KASTAMONU VE
KASABAKOY'DEKI IKi ESERIYLE

NAKKAS ABDULLAH BIN MAHMUD
VE SANAT TARIHIMIZDEKI YERI(*)

ZKenan BiLiCi

o rtagag Anadolu Tiirk Sanati’n-
da oldukca bol ve gesitlilik
gosteren bir malzeme ile karsgimiza ci-
kan ahsap is¢iligi, hem baslibasina ilmt
katkl getirici bir alan hem de o6zel bir
ilgi ve arastirma konusu haline gelmis-
tir. Anadolu’da Selguklu devri ile bas-
layan ve giderek malzeme ve g¢esitli
tekniklerle orijinal bir tislGp asamasina
varan ahsap isciligi, pek ¢ok arastir-
macl tarafindan degisik bakis acilari
ile ele altnmaktadir. S6zgelisi, Sel¢uklu
devri ahsap eserlerindeki tezyinat re-
pertuvarinin bazen Gazne mimari tez-
yinat1 ile yakin akrabaligina isdret e-
den (2),bazen bu tezyinatin ¢agdas kiil-
tir ¢evrelerine etkisinden s6z eden (3)
ve bazen de bilhassa tezyinattaki bazi
ayrintillara Anadolu’daki antik kiiltiir-
lerin de katkist olabilecegini ifade
eden (4) muhtelif goriislere rastlanabil-
mektedir.

Ayni sekilde, ahsap eserlerde uy-
gulanan g¢esitli tekniklerin kaynag: da,
Orta Asya ve Fatimi, Abbasi, Tolunog-
lu, Gazne, Biiyiik Selguklu ve Memlak
gibi Tiirk-Islam  kiiltir ¢evrelerine
baglanmaktadir (5).

Sozkonusu doneme ait ahsap eserler-
deki tezvinat ve tekniklerin niteligi ve
bunlarin kaynaklar1 hakkinda gesitli
hiikimlere varilmasina ragmen, bu do-
nemin ahsap atolveleri ve ister bu atél-
yelere mensup, isterse "gezgin-seyvar"
diye tabir edilen miinferid sanatg1 veya
sanatg¢ilar hususunda bilgilerimiz sinirhi
kalmaktadir. Ahsap eserlerdeki teknik
ve tezyinat ornekleri, atdlye gelenecgine
baglt olarak degisen bir ayrim goster-

medigi gibi, bunlarin kesinlikle bolge-
lere baglanabilen Ozellik ayrimlar1 da
saptanamamaktadir. Bu durum, bilhassa
l4.yiizy1l i¢in de gegerlidir. Bu konuda
simdilik ancak su gozlem belirtilebilir:
Bilhassa 13.ylizyil sonlarindan itibaren
Ankara, ihtiva ettigi eser miktarinin
coklugu ve bu eserlerde goriilen islop
cesitliligi ve repertuvar zenginligi ile
ahsap is¢iliginin ¢ok gelismis oldugu

(*) Bu makale, 26-27 Mayis 1984 tarihlerinde
Gatri iiniversitesi’nin diisenledigi "Kastamonu Kiiltiir
Senligi" nde sunulan tebligin genisletilmis seklidir.

(2) KARAMAGARALL, H., "Corum Ulu Camii'n-
deki Minber”, Sanat Tarihi Yilhg, (1964-1965),
1.U.Ed.Fak.Sanat Tarihi Enst., Istanbul.1965, 5.128.

(3) TUNCER,O., "Anadolu Tiirk Sanat: ve Yerli
Kaynaklarla iligkiler iiserine Bir Deneme", Valflar
Dergisi, Say1: XI, Ankara.1976, s.258.

(4) ONGE,Y., "XIX-XX. Yiizyillarda Konya ve
Cevresinde Goriilen Degigik Bir Ahgap Siisleme”, Kon-
va, Haz: F.Halici, Ankara.1984, s.128

(5) OGEL,B., "Selcuk Devri Anadolu Agag Igcili-
g Hakkinda Notlar”, Yillik Aragtirmalar Dergisi, I,
(1956), A.U.llshiyat Fak.Tiick ve Islam San’atlan
Enst.Yay.Say:5, Ankara. 1957 s., 215-220; KERA-
METLI, C., "Osmanh Devri Aga¢ Isleri, Tahta Oyma,
Sedef Bag ve Fildigsi Kakmalar", Tiirk Etnografya
Dergisi, Sayr: IV (1961), Ankara. 1962,s., 5-13,
OGEL,S, "Anadolu Aga¢ Oymacihginda Mail Kesim",
Sanat Tarihi Yilh,(1964-1965), [.U.Ed.Fak.Sanat
Tarihi Enst., istanbul. 1965, 5.110,115; Oney,G, "Ana-
dolu’da Selguklu ve Beylikler Devri Ahgap Teknikleri
Sanat Tarihi Yilhg, III, i.U.Ed.Fak. Sanat Tarihi
Enst. Istanbul. 1970 s. 135, 141, 143; MULAYIM,S.,
Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler-Sel-
cuklu Cag Kiiltiir ve Turiem Bak.Yay; 503, Sanat
eserleri Dizisi: 1, Ankara. 1982, 8.57.
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miihim bir merkez olma Ozelligi arze-
der (6). Ankara disinda, diger Selguklu
merkezlerinde ayn1 durum tesbit edile-
memekle beraber, meseld Selguklu pa-
yitaht1 Konya ve tas is¢iliginin ¢ok
gelistigi Kayseri gibi merkezler ile
bilhassa 14.yiizyil basinda Ermenck’teki

bazi uygulamalar (7). netice itibariyle

ahsap isciliginin Orta Anadolu ve ya-
kin g¢evresinde yogunlasti§ina isaret et-
mektedir (8).

Ayn1 donemin ahsap ustalar: konu-
sunda da heniiz yeterli bilgilere sahip
degiliz. Ahgap eserlerde, ustalarin ek-
seriyetle adi, iinvani, nereli olduklari
ve eserin inga tarihi yazili olmakla be-
raber, bunlar arasinda iinvanlar basli-
basina bir 6nem arzetmektedir. Sozgeli-
§i, bircok ahsap eserde sik sik karsimi-
za ¢ikan “neccar” ibaresinin (9) yanisi-
ra, mesela Aksaray Ulu Camii minberi
(10) ve Mevlana’nin sandukasinda (11)
oldugu gibi, iki mimarin ayni zamanda
birer ahsap ustasi olduklar1 da gorile-
bilmektedir. Ayn1 sekilde, bazi eserler-
de tesadiif ettigimiz "nakkas" ibaresi de
oldukca ilgi cekicidir. Konumuz itiba-
riyle, bu iinvan izerinde biraz durma-
miz yerinde olur.

Bilindigi iizere, ahsap eserlerde tek
usta calisabildigi gibi, bazen birkag
usta da aym eserde calisabiliyor ve
ekseriyetle beceri alanlarini da belir-
tiyorlardi. Sozgelisi, Hama’da Ulu Ca-
mii’nin 1302 tarihli minberinde, eseri
yapanlarin Ali bin Mekk?t ve Abdullah
Ahmed; kakma islerini yapanin Ebube-
kir bin Muhammed ve nakkasinin da
Ali bin Osman adlarindaki ustalar ol-
dugu anlagilmaktadir (12). Aynl sekilde
1376/77 tarihli Manisa Ulu €C2mii min-
berinde de, eserin "Antepli Haci Meh-
med bin Abdiilaziz" tarafindan yapildi-
g1 belirtildikten sonra, "Fakih bin Yu-
suf, onun nakislarini resmetti, yazila-

rini yazd1" denmektedir (13). Anlasila-
cag: iizere, "nakkas” eserin nakiglarini
yapan; Mayer'in tabiriyle "dekorator-
de-kore eden" kigi(14) olarak anilmak-
tadir.

Bunun yani sira, meseld Nain Mes-
cid-i Cumasr’nin 13-11 tarihli minbe-
rini Karamanli nakkas Mahmud S$Sah
bin Muhammed’in (15) veya Kahire'de

Baybars Camii’nin minberini de nakkags
Yakub bin Bereket ¢l Havvi'nin yapt-
gina bakilirsa (16), "nakkas" ayni za-
manda eseri yapan, muhtemelen proje-
lendiren kisi olarak da gecebilmektedir
7).

Bu konuda, ¢esitli yazili kaynaklar-
dan edinebildigimiz bilgiler de sinirl

(6) OGEL, B.a.gm, 8.210; KARAMAGARALI,
H., a.g.ans. 129.

(7) BiLiCl, 2.K., Karamanoglu Beyligi'nin Mi-
mari Tesyinati, A.U.Sos.Bil.Enst.Sanat Tarihi Ana-
bilim Dah (Yaymlanmam:g Yiiksek Lisans Teri), An-
kara.1985, 5.68, 222.

(8) 13. ve 14, yiizyillarda belirli bolgeler tesbit
etmek giic olmakla beraber, 15.yiizyilda bilhassa Os.-
manh sanat cevresinde Edirne, Bursa, Tire ve Amasya
gibi merkeslerde bol miktarda eserle kargilagilmas:
netice itibariyle buralarda da bir ahgap atolyesi 01:
dugfu geklinde ifade edilmektedir. Bke; DEMIRiZ, v
Osmanli Mimarisi'nde Siisleme, I, Erken Devir (1300.‘
1453), Kiiltiir Bak.Yay: 268, Tiirk Sanat Eserleri Seri-
si: 2, istanbul.1979, 5.52.

(9) "Neccar” ibaresine bazen ¢ini malgeme iizerin-
de de rastlayabiliyoruz. Bkg:ABEL, M.A ., Gaibi et les
Grands Falenciers Egyptiens D’Epoque Mamlouke
Avec un catalogue de leurs Oeuvres conservées m.;
musee D’art arabe du Caire, Le Caire. 1930, P.16, 28
PLXXXI-143. '

(10) ORAL, M.Z., "Anadolu’da San’at Degeri O-
lan Ahgap Minberler, Kitabeleri ve Tarihceleri”, vakif-
lar Dergisi, Say1: V, Ankara. 1962,s. 26: KONYALL, .-
H., Abideleri ve Kitabeleri ile Nigde Aksaray Tarihi, 1.
Cild, istanbul.1974.s., 1254 -1256.

(11) ONDER, M., Meviana Miigesi Saheserlerin-
den Mevléna'min Sandukasi, Konya. 1958, s., 13-14;
KONYALI, [.H., Abideleri ve Kitabeleri ile Konya
Tarihi, Konya. 1964, 5.671;, BAYBURTLUOGLU, Z.
Anadolu Selguklu Donemi Sanatcgilar1 Yazit ve Yapit-
lan, Atatiirk Univ. Ed.Fak. (Yayinlanmamis Docent-
lik Tesi) Ergurum. 1981, 5.147-148.

(12) MAYER, L.A., fslamic Woodcarvers and

Their Works, Geneva. 1958, P.34.
(18) ORAL,M.Z,, a.g.m, 5, 67-68.
(14) MAYER, LA, a.ge, p.17.

{15) MAYER, L.A., a.g.e,p., 49-50.

(16) MAYER, L.A. ag.e, p.67.

(17) MAYER, L.A., a.g.e, p.17'de baz1 ahgap oy-
ma eserlerde, sanatqilarnn adlarindan sonra "deko-
rator” anlaminda sadece "nakkag” tinvanmimi kullandik-
larni, fakat meseld "iibeyd" gibi bazen "neccar” ve
"nakkag” iinvanini bir arada kullananlara da rastlan-
digim belirtmektedir.
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kalmaktadir (18). Eflakt’de tanitilan se-
kiz sanat¢it arasinda bahsi gecen iig
neccartn ahsap ustasi olduklari muhte-
meldir (19). Diger sanatg¢ilar arasinda
adr gegen iki ressam (20) bir mimar
(21) ve bir hattattan(22) bunlarin re-
sim, mimari ve yazi ile mesgul oldukla-
r1 agikca ifade edilmekle beraber, bu
sanat¢l grubu arasinda tanitilan bir
nakkasin (23) ne ile mesgul oldugu an-
lasilamamaktadir.

Bugiinkii bilgilerimizle "nakkas" ke-
limesinin ifade ettigi anlamlar1 tesbit
etmek olduk¢a gii¢ gibi goriiniiyor. Yu-
karida isaret ettigimiz farkhi uygula-
malar neticesinde, "nakkas" kelimesi
sadece bir eserin nakislarini vapan de-
gil; fakat ayn1 zamanda eseri projelen-
diren, ¢izimini, oyma ve kakma islemi-
ni yapan, yazilarini yazan "g¢ok yonlii"
bir sanat¢l olarak karsimiza c¢ikabili-
yor. Aynit zamanda bu durum sadece
ahsap malzemeye bagh kalmayip, tas
(24) maden (25)ve ¢ini (26) gibi farkl
sahalarda da uygulamalar bulmustur.

Vaktiyle el yazmasi kitaplara renkli
olarak yapilan tezyini resimlere, yani
bir baska deyisle minyatiir resimlerine
*nakis", bunlar: yapanlara "nakkas" (27)
hattad daha sonra duvarlara renkli boya
isleri ile tezyinat yapanlara da "nak-
kas" denildigi (28) diisiiniiliirse, nakkas-
lik ¢ok degisik beceri alanlarini da ifa-
de edebilmektedir(29).

Goruldiigu iizere, bu konuda ¢oziil-
mesi gereken pek ¢ok soru, zamanla ve
rastlantilarin yardimiyla agikliga ka-
vusacaktir. Arastirmalarin  genisletil-
mesi veya oldugu gibi kalmasi da aras-
tiricilarin bir anlamda tutum ve istek-
lerine bagli kalmaktadir.

Bu yazimizda, l4.ylizyilda yasamis
ve Ankara’da Aht Serafeddin’in sandu-
kasini yaparak(30) ustaligini1 gostermis
olan nakkas Abdullah bin Mahmud’un
Kastamonu ve Kasabakoy’deki iki ese-
rini ele alip, sanat tarihimizdeki yerini
belirtmek istiyoruz,

I. Kastamonu Kalesi’nin altinda,
kendi adiyla bilinen mahallede yer a-
lan ibni Neccar Cami, Candarogulla-
ri'ndan bugiine kadar kalan en eski ya-
pidir. Son cemaat yerinin sol duva-

rindaki kitabesine gore, 1353 yilinda
"Ibni Neccar" adiyla sohret bulan Haci
Nusret bin Murad tarafindan insa etti-
rilen (31) camide, asil ilgi alanimiz
ahsap kapisinda toplanmaktadir (Res:1).

2.10 m.yiiksekliginde ve 1.40 m.ge-
nisligindeki ahsap kapi, ortada kap1 bi-
nisinin ikiye ayirdigi ¢ift kanatli bir
kurulus halinde diizenlenmistir. Kapi
kanatlarinin alt ve 1iist kenarlari ile
yvan serenleri islenmeden yalin olarak
birakilmistir. Her iki kanatta, uglari
diigme seklinde nihayetlenen rumt mo-
tiflerinin, girift bir Orgii halinde cer-
ceveledigi simetrik sahalar bulunmak-
tadir. Yuvarlak satihli derin oyma tek-
niginde islenmis rumt motiflerinin o-

(18) Bu konuda bilgi icin bkz: BAYBURTLU-
OGLU, Z., agee, s., 1-23.

(19) EFLAKI, A., Ariflerin Menkibeleri, I, Gev:
T.Yazic1, Hiirriyet Yay: 50,Bilyiik Klasikler:3, isl&m
Klasikleri: 1, Istanbul. 1973, 5.206, 223-224,271.

(20) EFLAKI, A, a.g.e, 5., 400-401, 489.

(21) EFLAKI, A., a.g.e, 5., 236-237.

(22) EFLAKI, A., a.g.e, II, Hiirriyet Yay: 64, Bii-
yiik Klasikleri: 6, islim Klasikleri: 2, istanbul. 1973,
s., 157-158.

(23) EFLAKI, A. a.g.e, I, 5.154, 234, 273.

(24) DEMIRIZ, Y., a.g.e, 5.50.

{(25) MAYER, L.A., Islamic Metalworkers and
Their Works, Geneva. 1959, p.13.

(26) ABEL, M.A ., a.g.e, p.19.

(27) 6ZERGiN, MK, "Selguklu Sanatgis1 Nak-
kag Abdiilmii’'min el Hoy? Hakkinda", Belleten, Cilt:
XXXIV, No:134 (Nisan 1970), Ankara.1970, s., 219-
229.

(28) ARSEVEN, C.E., Sanat Ansiklopedisi. Cilt
III, XIV. Fasikiil, istanbul. 1950, 5.1497: PAKALIN,
M.Z., Osmanh Tarih Deyimleri ve Terimleri Soeliigii,
11, XVI. Fasikiil, {stanbul. 1953, s., 649-650.

(29) MERIC, RM., Tirk Nakig San’ati Tarihi
Aragtirmalan, I-Vesikalar, A.U.llahiyat Fak.Tiirk ve
Islaim San’atlan Tarihi Enst.Yay. Say::]I, Ankara.1953,
s.VIIL.

(30) ORAL, M.Z., "Ahi Seriifiiddin Tiirbesi ve
Sandukas1”, Milletlerarasi Birinci Tiirk Sanatlan
Kongresi (Ankara 19-24 Ekim 1959), Kongreye Sunu-
lan Tebligler, A.U.[lshiyat Fak.Tiirk ve Isl&m
Sanatlar Tarihi Enst. Ankara. 1962, 8.306-321.

(31) BEHCET, M., Kastamonu Asér-1 Kadimesi,
istanbul. 1341 (1923), 5.63; YAMAN, T.M,, Kasta-
monu Tarihi (XV inci asnn sonlarnna kadar), I, Kas-
tamonu. 1935, 5.111.
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lusturdugu ¢ergeve bordiiry, aitta ve
istte vatay, ortada dikey olmak iizere
tic sahay: katederck, en ustte yuvarlak
kemer halinde birlesmektedir.Bu kisim-
da, kisa kenarlari birbirine bakan ve
uzun kenarlarindan birisi, kemer for-
muna uygun olarak kavislenen simetrik
ticgen sahalar meydana gelmektedir. Bu
icgen sahalarin ici de, yiiksek kabart-
ma olarak islenmis rumt motifleri ile
dolgulanmistir. Bu kismin altinda, si-
metrik olarak enine dikdortgen iki yazi
levhasi ver almaktadir (Res:2). Alt kej
narlarindan ii¢ adet demir kabarali ¢ivi
ile mihlanan siilis yazili levhalarda,
sagda "Yiice ve Kutsal olan Allah b\}-
yurduw’ki:", solda ise "Mescitler siiphesiz
Allah’indir. Oyleyse oralarda Allah’a
yalvarirken baskasinl araya katmaym‘t
mealinde Arapca Cin Suresinin I8.ayett
yazilmstir (32).

Yazi levhalarinin altindaki boyuna
dikdortgen simetrik panolar icinde,
ortada cerceve kenarlarina teget olarak
yerlestirilmig bir madalyon ile madalj
yonun alt ve iistiine bitigik sekilde iki
damla kesitli motif yer almaktadir
(Res. 3). Biitiin bu kompozisyonlarin
ici, yuvarlak satthlt derin oyma tek-
niginde islenmis bitki motiflerinden
meydana gelen sik bir drgii ile dolgu-
lanmistir. Ortadaki madalyon iginde
bulunan kompozisyonun ana eleman:
merkezdeki stilize bir gigek motifini
cevreleyen oniki koseli bir yildiz ile bu
yndizin kollarinin bir alt ve bir iistten
kesisecek sckilde alternatif olarak uza-
tiimastyla, yildizin g¢evresinde kiimele-
nen palmet ve lotus motifleridir. Bu
motiflerin tag yapraklart da kivrik dal-
lar vasitasiyla uzatilip, rumt halinde
nihayetlenmekte; boylelikle madalyon
cergevesine teget olarak oniki kiicik
daire mcydana gelmektedir. Damla ke-
sitli motiflerin i¢i ise, bir palmet mo-
tifi ile bu motifi ¢evreleyen simetrik
rumtlerin  yapraklarinin uzatilmasiyla
elde edilen girift bir orgii ile deger-
lendirilmistir. Gerek madalyon ve ge-
rckse damla kesitli motiflerin ¢evresi
"V" seklinde oluklanmis; biitiin kompo-
zisyon vc panonun Kenarlarina da oy-
ma kalemiyle satht yuvalar agilmigtir.

Panonun st i¢ koselerine, kap:1 hal-

kalarinin tutturuldugu disa taskin ka-
baralar yerlestirilmistir.

Panonun altinda, bu defa iist kenar-
larindan ii¢ adet demir kabaral giviyle
bir kusaga mihlanan simetrik iki levhg
yer almaktadir. Levhalarin i¢i vuvarlak
satithl1 derin oyma tekniginde isienmig
rumt motifleri ile  dolgulanmistr
(Res.4). .

Siiphesiz kapi kiitlesinde en ilgi ce-
kici yer, kapt binisidir. 1ki kanadin or-
tasinda yer alan bu silindirik kiitle bog
yer birakilmamacasina adeta dantcl;;
gibi Oriilmistiir. Bu kitlenin Onemi.
hem usta adi, hem bu vstanin nereli ol-
dugu, iinvani ve hem de Kapinin insg
tarihini vermesinde toplanmaktadir,

Kapi binisinin ustindeki baslikta,
siilis yazi ile "Amel-i Abdullah bin
Mahmud c¢lnakkas-iil Englirive” yazili-

dir (33). Boylelikle kapiyt yapan usta-

(32) KUR'AN-1 KERIM VE TURKGE ANLAMI
{Meal), Diyanet Isleri Bagkanh#, Ankara. 1983, 5.5 72;
Ayrica

Bke: BEHCET, M., a.ge, 5.65: YAMAN, T.M_,
a.g.e, s. 112: GOKOGLU, A., Paphlagonia-Paflagon-
ya, (Kastamonu, Sinop, Cankiri, Safranbolu, Bartin,
Bolu, Gerede, Mudurnu, iskilip, Bafra, Alacam ve Ci-
vart), Gayri Menkul Eski Eserleri ve Arkeolojisi,
Cilt:1, Kastamonu. 1952, s., 195-196; ORAL, M.Z
"Nakkas Abdullah", Yilhk Arastirmalar Dergisi, 1I,
(1957), A.U.llahiyat Fak.Tirk ve Islam Sanatlars
Tarihi Enst. Ankara. 1958, 8.154.

(33) BEHCET, M., ag.e, s.64; YAMAN, T.M_,
a.g.e, 5.112; MAYER,L A, Islamic Woodcarvers...,p.22;

ORAL, M.Z., "Nakkas...", s.154; YUCEL, Y.,
XII-XV. Yiigyillar Kuzey-Bat1 Anadolu Tarihi, Co-
ban Ogullari, Candarogullari Beylikleri, T.T.K.Yay.
VII. Digi, Sa.74,Ankara 1980, 5.155; KIZILTAN, A,
Anadolu Beyliklerinde Cami ve Mescitler, (XIV. Yiiz-
yil sonuna kadar, 1.T.U. Mimarlik Fak. Istanbul. 1958,
s. 52'de ise sanat¢inin ismini "Ankarali Mahmut Vak-
kashn of-lu Abdullah” geklinde ockumustur; BARIS-
TA, H.0., "Anadolu Beylikler Donemi Ahsap Isciligin-
den Bir Sanduka", Milli Kiiltliir, Say1: 44, Ankara.
1984, s. 93'de de ayni hatay1 tekrarlamaktadir.

Sanatgimin nereli oldugunu belirtmek i¢in kullan-
dig1 "Engiiriye”, iihanlilar zamaninda gehre verilen
addir. Bagka bir deyigle, 13.yiigyil sonundan itibaren
sehrin adi, ¢esitli kaynak ve sikkelerde Engiiriye ola-
rak amlmaktadir. Bu konuda bkz; DARKOT, B., "An-
kara” maddesi, Isldm Ansiklopedisi, 1.cilt, Istanbul.
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nin adini, onun nakkas ve nihayet An-
kara’li oldugunu G68renivoruz.

Basligin altindaki silindirik kitlevi,
adeta "Balik Pulu" izlenimi birakan bir
tezyinat sarmaktadir. Zemindeki bu
tezyinatin \Uzeri ise, ters ve diiz "S"
vapacak seckilde birbirine ilmeklenen
rum? motifler: ile degerlendirilmistir.
Bininin ortasindaki gobek, az 6nce de-
gindigimiz madalvonlardaki tezyvinatl
tekrarlamaktadir.

Kap: binisinin altinda, bu defa kai-
de kismina dogru genisleven bir baslik
icinde, sulis yazi ile "758 vilt Zilhic-
cesi’nin 9'unda bu miibarck kapinin va-
ptlmasi emredildi” vazilidir (34). Ania-
silacagl lizere, kapt 23 Kasim 1337 Per-
sembe giini ins& edilmistir(Res.3) (33).

II. Sanatcinin ikinci eseri, sehirden
takriben 20 km. kadar kuzevde. zengin
ve sulak bir vadinin i¢ine kurulmus
Kasabakoy’deki Mahmud Bey C4mii'n-
de bulunmaktadir. Sanat tarihi uzman-
larin1 uzun yillar ilgilendiren ve ilgi-
lendirmeye devam e¢den Candaroglu
Mahmud Bey Camii, l4.vizvil ortalari-
na ait oldukca onemli bir eserdir. Ki-
tdbesine gore 1367 Mavisi'nda insa edi-
len vapi1(36), benzer Anadolu drnekleri
arasinda kendine 6zgi bir ver tutmak-
tadir. Igteki ahsap konstriksivon, bu
konstriiksivonu saran bovalr nakislar,
al¢t mihrap ve ahsap minberi ile ola-
ganiisti bir i¢ mek&n atmosferinin va-
ratildig1 cAmiin bu muhtesem zenginli-
gine "davetkar" ahsap kapist dikkat ge-
kicidir (Res:6).

Girigi mevdana getiren mermer séve
taslar1 ve lento ile boz renkli esik ta-
sinin gerisindeki. bovuna dikddrtgen a-
¢ikligr kapatan 1.88 m. yiiksckliginde
ve 1.00 m. enindeki ¢ift kanathh ahsap
kapi, ilk bakista Ibni Neccar Camii
kapisini  hatirlatmaktadir.  Sozgelisi,
kapt kanatlarinin ortasindaki panolar-

da vyer alan madalvonliar, vazi levhala-
rinin veri ve kapi binisi arasinda bir
benzerlik olmakla beraber; burada bir-
takim detavlarin degistiginden farkli
kompozisyonlarin elde edildiginden ve
nihavet muhtemelen bir "Uslap degisik-
liginden" s6z etmek de mumkiindiir.
Boyuna dikdortgen kapi kiitlesini

Ibni Neccar Camii kapisindaki gibi yu-
varlak satihli derin oyma tekniginde is-
lenmis rumi motifleri, bir gergeve bor-
diiri yapacak sekilde kusatmaktadir.
Burada da, gergeve bordiirii, altta ve
listte vatay, ortada dikey olmak iizere
ii¢ dikdortgen sahayi katederek, kapi
kitlesini dikdortgen bir ¢ergeve iginde
sinirlandirmaktadir.

Ustte, ¢erceve bordiirlerinin kusat-
tig1 simetrik yazi levhalart yver almak-
tadir. Alt kenarlarindan i¢ adet demir
kabarali ¢ivilerle ahsap kiitleye mihla-
nan siiliis yazili levhalarda (Res.:7),
sagda "Mescitler siiphesiz Alah’indir.
Ovlevse oralarda Allah’a yalvarirken
baskasini araya katmayin" solda ise
"Yiice ve Kutsal olan Allah buyurdu ki:
"medlinde Arapg¢a Cin Suresi’nin" 18.a-
veti yazilmistir (37). Yazilarin zemini,
rumt motifleri ile dolgulanmistir. Ha-
tirlanacagl lizere, ayni ibarelere Ibni
Neccar Camii kapisinda da tesadiif et-
mistik. Ancak bu defa, ayetin ters ver-
lestirilmesi  sasirticidir. Bu  durum,
muhtemelen kapi kanatlarinin yanlis
yerlestirilmesi veya yazi levhalarinin
vanlis c¢akilmasl neticesinde meydana
gelmis olmalidir.

Yaz: levhalarinin altinda simetrik
olarak boyuna dikdortgen panolar bu-
lunmaktadir. Panolarin yiizeyi, ortada
bir madalvon ile bu madalyonlarin alt
ve 1istiine yerlestirilmis damla kesitli
motifler ile degerlendirilmistir. Sag
kanatta ver alan madalyon, c¢ergeve
bordiriniin sag kenarindan bordire

1940, s. 443; MUBAREK M., Meskukat-1 Kadime-i Is-
lamiye Katalogu, III.LKisim, Konstantiniye. 1318
(1901), 5.55.68.93, 174; ARTUK, I-ARTUK,C., Istan-
bul Arkeoloji Miizeleri Teshirdeki Islami Sikkeler
katalogu cilt II, Istanbul.1974, s.807; Ayni eserin
489.sayfasinda II.Bayerid devrinde ilk defa olarak
Engiiriye yerine Ankara ismine rastlandigt belirtil-
mektedir; AKTURE, S., "16 yiizyil 6ncesi Ankara’st
iizerine Bilinenler” Tarih iginde Ankara, (Eyliil 1981
Seminer Bildirileri), Ankara.1984, s. 3-dpnt.4.

(34) ORAL, M.Z., "Nakkas", 5.155.

(35) ORAL, M.Z., a.g.m, 5.155.

(36) BEHCET, M., a.g.e., 8.66; GOKOGLU, A,,
a.g.e, s., 1908-199; YUCEL, Y., a.g.e, 8.159.

(37) YUCEL, Y., a.g.e, s. 159.
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tasmaktadir. Aym sekilde, damla kesitli
motifler de madalyona teget olarak
yerlestirilmeyip, aralarinda bosluk bi-
rakilmistir (Res.8).

Biitiin bu kompozisyonlarin igi, yu-
varlak satithli derin oyma tekniginde
islenmis, bitki motiflerinden meydana
gelen sik bir Orgi ile dolgulanmigtir.
Ortadaki madalyonun ana e¢lemant,
merkezdeki alt1 dilimli stilize bir gigek
motifi ile bu motifin etrafini1 gevrele-
yen oniki kdoseli bir yildizdir. Alter-
natif olarak bir alttan ve bir ustten
kesisecek sekilde ilerleyen seritlerin
meydana getirdigi yildizin herbir kose-
si bir palmet motifine baglanmaktadir.
Palmet motiflerinin ta¢ yapraklari kar-
silikl1 olarak yerlestirilmig rum? motif-
lerine baglanirken, her iki ¢anak yap-
rag1 da, her bir sirada alternatif olarak
lotus ve diigiimlii gegme yapan Ornekle-
re baglanmaktadir. Diigimlu gecme ya-
pan Ornekler, i¢e dogru kivrilarak birer
palmetle nihayetlenmekte; lotus yaprak-
larinin uzatilmasi ile ok ucu seklinde
sahalar meydana gelmektedir(Res.9).

Damla kesitli motiflerin igi ise, ta-
mamen simetrik bir kompozisyon mey-
dana getirecek sekilde rumt, palmet ve
diigiimli gecme drnekleri ile dolgulan-
mistir,

Panonun ust i¢ koselerine kapi hal-
kalarinin tutturuldugu disa taskin ka-
baralar yerlestirilmistir.

Panornun altinda, iist kenarindan ii¢
adet demir kabarali ¢iviyle tutturulan
dikdortgen iki levha yer almaktadir.
Simetrik olarak yerlestirilmis levhala-
rin ici, diigiimlii ge¢melerden meydana
gelen geometrik bir 6rnek ile/dolgulan-
mistir.

Kap!t kanatlarinin ortasindaki kapi:
binisi, gerek "balik pulu" (38) tezyinati
ve gerekse bu tezyinatin yiizeyini dola-
san rum? motifleri ile ibni Neccar Ca-
mii kapisinl hatirlatmaktadir. Yalniz
burada goriilen rumt motifleri, daha gi-
rift olarak birbirine dolanan iki "S"
kivrimi yapmaktadir. Bininin ortasin-
daki gobek, merkezde alt1 dilimli stilize
bir ¢icek ile bunun c¢evresinde altt ko-
seli bir vyildizin koselerine baglanan
lotus ve palmet motifleri ile islenmistir.

Gobegin alt ve iistiinde digumli gegme
yapan Ornekler yer almaktadir.

Bininin ustiindeki baslikta, siiliis
yazi ile "Amel-i Abdullah bin Mahmud"
yazitlhidir (39).

Bininin kaidesi de palmet-rumt
kombinasyonuna dayanan bitki motif-
leriyle islenmistir.

Anlasildigr kadariyla aradan on vyil
gectikten sonra nakkas Abdullah bin
Mahmud, Candoroglu Beyligi’'nin hii-
kiimdar1 Adil Bey’in oglu Mahmud
Bey’in ingd ettirdigi cdmiin kap: ka-
natlarinin  yapimint da ustlenmistir.
Sanatginin nereli oldugunu ve kapinin
insa tarihini belirtmemesi ilgi ¢ekicidir.

Gerek ibni Neccar ve gereckse Kasa-
bakoy camilerinde yer alan iki ahsap
kapl, genel goOriinimleri itibariyle
hirbirine cok benzemekle beraber, baz:
farkliliklar arzeder. Kap: kanatlarinin
ortasindaki simetrik panolarda yer alan
madalyon (40) ve damla kesitli motifle-
rin i¢i, her iki Ornekte de farkli tezvini
unsurlar ihtiva ederler. ibni Neccaera-
mii kapisinda yazi levhalarinin zemini-
nin yalin birakildig:;, Kasabakdy Orne-
ginde zeminin bitki motifleriyle zen-
ginlestirildigi dikkati ¢eker. Ayn1 du-
rum,"Balik Pulu" seklindeki oymali ze-
mini dolasan rumt motiflerinin dahg
sik bir Orgii haline geldigi kap: bini-
sinde de tesbit edilebilmektedir.

Ankaralli nakkas Abdullah bin Mah-

(38) OGEL, B., a.g.m, s. 206'da balik pulunu an-
diran tezyinatin Ankara Ahi Serefeddin minberindeki
kosk altindaki kapi ile mukayese edilebilecegini, bu
bakimdan Ankara Mektebine benzedigini belirtmekte-
dir.

(39) BEHCET, M., a.g.e, s. 67; MAYER, L.A, Is-
lamic Woodcarvers....,p.22; Yiicel, Y., a.g.e, 5.159

(40) BILGIN, I., "Merzifon’da Bulunan Bir Cift
Ahsap Kapt Kanadi” 1.H. Ugzuncarsili’ya Armagan,
T.T.K. Yay. VIIL. Dizi Sa. 70, Ankara. 1976, s.413'de
Kasabakdy drnegini; Ermenek Ulu Cami ve Ankara
Aljeddin Camii’'ne tamirler sirasinda konan pencere
kanadi ile ayni grupta degerlendirerek: "kanatlarin
ortalarina tili madalyoncuklan bulunan birer madal-
yon iglenmigtir" demektedir {(Ayrica bkz.gek.c.) Bil-
digimiz kadariyla Ermenek Ulu Camii kapisinda bu
tamma uygun bir durum goriilmemektedir. Bkz; Bi-
Lici, ZK., a.g.e, 8.55,57-dpnt. 19.
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mud’un Kastamonu ve Kasabakoy'de
iki eserine rastlamamiz (41) ¢ok yonli
bir donem arzetmektedir.

Sanat¢inin 10 yil arayla iki eserine
rastlanmasi, "Ankara’daki ahsap atol-
yelerinin sohret yaptiklarini ve siparis
aldiklarim1™ (42) diisiindiirebilir. Fakat
bu bir faraziyye olmaktan Gteye gide-
mez. Gergekte, Abdullah bin Mahmud’-
un Kastamonu ve Kasabakdy'de iki ka-
p1 yapmas! veya Corum Ulu C4mii min-
berinde iki Ankarali ustanin calismis
olmasi gibi sinirli  Ornekler, netice
itibariyle Ankara’daki ahsap atdlyele-
rinin sohret yaptiklari ve siparis al-
diklar: hususunda bir genelleme yapa-
bilmeyi de sinith kilmaktadir. Zira, bu
donemdec sanat¢! gelis gidisleri o kadar
yogundur ki; meseld kendisine "sanatgi-
larin gururu" denilen Karamanli Nak-
kas Mahmud $ah bin Muhammed gibi
bir ustanin 1311’de Iran’da Nain Mes-
cid-i Cumasi’nin minberini insa etmesi
(43) veya Gaziantepli Haci Mehmed bir
Abdulaziz’in Manisa ve Bursa Ulu Ca-
mii minberlerinde adina rastlamamiz

(44), atolye gelenegine bagli kesin bir
merkezi tesbit etmeye yardimci olama-
dig1 gibi hangi atélyenin ne kadar s6h-
ret vyaptiginl ve siparis aldigini da
agiklayamamaktadir. Kaldi ki, Abdul-
lah bin Mahmud’un Aht Serefeddin’in
sandukasini yaptiktan sonra, Kastamo-
nu’ya yerlesmis olmasi da akla yatkin-
dir.

(41) MAYER,L.A,, a.g.e, p, 22-23'de sanatginin
dort eserinin bilindigini; son eserinin Kastamonu
havalisindeki Ihsu'da Mahmud Bey Camii igin 1374/5
tarihli bir ahsap kap: oldugunu belirtmektedir. Ya-

zarin mehar gosterdigi M.Behget’te bdyle bir bilgiye
tesadiif edemedik. Bu durum, bilginin yanlig kaydedil-
digini gosteriyor. Bilindigi iizere Ihsu, Kasabakdy'iin
eski adidir. Bkz: AKOK, M., "Kastamonu’nun Kasaba
Ko&yii'nde Candaroglu Mahmut Bey Camii", Belleten,
Cilt: X, Say1:38 (Nisan 1946) Ankara. 1946, s.293-
dpnt.1.

(42) KARAMAGARALL H,, a.g.m, 5.129
(43) MAYER, L.A, a.g.e, p, 49-50.
(44) ORAL, M.Z_, "Anadolu’da...”, 8.71.

(45) ARSEVEN, C.E,, a.g.e, 5. 1497, PAKALIN,
M.Z., a.g.e, s.648.
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RESIM 3- Ibn-i Neccar Camii Ahsap Kapisindan
1ki damla kesitli motif.

RESIM 1- Ibn-i Neccar Camii Ahsap Kapisi

RESIM 2- Ibn-i Neccar Camii Ahsap Kapisinin simetrik enine dikdértgen iki yazi levhasi.
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RESIM 4- Ibn-i Neccar Camii Ahsap Kapisindaki simetrik levha.

RESIM 5- Ibn-i Neccar Camii Ahsap Kapisimn RESIM 6- Candaroglu Mahmud Bey Camii ahsap
.yapihs tarihini gésteren kitabe. kapist




RESIM 7- Candaroglu Mahmud Bey Camii ahsap kap! kitabesi.
RESIM 9- Candaroglu Mahmud Bey Camii ahsap RESIM 8- Candaroglu Mahmud Bey Camii ahsap

kapisindan bir detay. kapisindaki dikdértgen pano.
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