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BEYAN

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarina uyuldugunu, bagkalarmnin
eserlerinden yararlanilmasi durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta
bulunuldugunu, kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigmi, tezin
herhangi bir kisminm bagli oldugum iiniversite veya bir baska tliniversitedeki bagka

bir caligma olarak sunulmadigini beyan ederim.

Biisra COSKUN

Imza



TESEKKUR

Bu calismanin iyi ve giizel bir tarafi var ise buna sebep oldugu igin,
calismalarim esnasinda Onerileri ve yOnlendirmeleri ile zihnimde yeni pencereler
olugmasimi sagladigi i¢in, bana, hayata ve edebiyata dair bakis agis1 kazandirdigi,
vaktini, bilgisini ve en ¢ok da gilivenini esirgemedigi icin kiymetli hocam ve
danigmanim Prof. Dr. M. Fatih ANDI’ya ve hem lisans hem de -uzaktan uzaga
golgesini hissettigim- yiiksek lisans egitimim boyunca lizerimde bilyiikk emegi
bulundugu, bununla birlikte ilgilerimi goz Oniinde bulundurarak vermis oldugu
degerli tavsiyeleriyle tez konumun sekillenmesinde kiymetli katkilar1 oldugu icin,
cok sevdigim hocam Prof. Dr. Ali Siikriit CORUK’a tesekkiirlerimi sunuyorum. Son
olarak ve en ¢ok, benden maddi-manevi desteklerini esirgemeyen, benim i¢in hep en
lyisini dileyen, dualarini eksik etmeyen anneme, babama ve agabeyime yiirekten

tesekkiir ederim.

Biisra COSKUN

1mza



‘YOL METAFORU’ BAGLAMINDA MUSTAFA KUTLU VE
RASIM OZDENOREN HIiKAYESI

Biisra COSKUN

OZET

Yol metaforu, ilk anlatilardan giiniimiize kadar hemen her tiir metinde
varligmi siirdiiregelmistir. Diinyay1 yol, diinyada var olan insanlar1 yolcu, diinyada
yapilan eylem(ler)i yolculuk olarak gérmek ve biitiin halinde varolusu “yol”
iizerinden metaforik olarak kurgulamak pek ¢ok dilde ve kiiltiirde rastgeldigimiz bir
durumdur. Insan zihninin isleyisindeki ortakliga isaret eden bu diisinme ve ifade
etme sekli, hem giindelik dilin, hem de edebi dilin i¢inde siklikla yer bulmustur. Tiirk
Edebiyatinda da en eski metinlerden itibaren yol anlatisia rastlamamiz miimkiindiir.
Bu ¢alismada, Modern Tiirk hikayesinin kilometre taglarindan olan Mustafa Kutlu ve
Rasim Ozdendren’e ait hikdye tiiriindeki eserler, “yol metaforu” baglaminda
mukayeseli olarak incelenmeye caligilmistir. Farkli tisliplara sahip olduklar1 bilinen
her iki yazarin da eserlerinde bu anlat1 tasarisimin meydana gelmesine sebep olarak -
elbette farkliliklar da icermekle beraber- benzer diinya algilarina ve sahsi bakis

acilarina sahip olmalarinin gdsterilebilecegi kanaatine varilmastir.

Anahtar kelimerler: Yol, yolcu, yolculuk, seyahat, metafor, Mustafa Kutlu,

Rasim Ozdendren, hikaye, Modern Tiirk Hikayesi.



THE SHORT STORY OF MUSTAFA KUTLU AND RASIM
OZDENOREN IN THE CONTEXT OF ROAD METAPHOR

Biisra COSKUN

ABSTRACT

The road metaphor has existed in almost every kind of text from the first
narratives to the present day. It is a situation that we encounter in many languages
and cultures to see the world as the road, the people who exist in the world as the
passenger, the action(s) in the world as a journey, and to construct the existence as a
whole through the ,,road* metaphorically. This way of thinking and expressing,
which indicates the commonality in the functioning of the human mind, has been
found in both the daily language and the literary language frequently. It is possible to
come across road narration in Turkish Literature from the oldest texts. In this study
have been tried to analyze comparatively the short story works of Mustafa Kutlu and
Rasim Ozdendren, which are one of the milestones of the Modern Turkish short
story, in the context of ,,road metaphor®. It was concluded that both authors, who are
known to have different styles, have similar world perceptions and personal

perspectives, by causing this narrative draft to occur in their works.

Keywords: Road, passenger, voyage, travel, metaphor, Mustafa Kutlu, Rasim

Ozdenéren, short story, Modern Turkish Story.



ONSOZ

Yol metaforu, dilin, edebiyatin ve giinliik yasantinin biiyik bdlimiini
kusatiyor olmasina karsin Tiirk Edebiyati alaninda yapilmis calismalarda yeterli
ilgiyi gOrememis bir mesele olarak karsimiza c¢ikmaktadwr. Tiirk Edebiyati
yolculuklar bakimindan olduk¢a zengin bir birikime sahip olsa da yolculuk temasi
iizerine yapilmis, biitliinsel bakis acis1 sunan bir esere rastlanmamaktadir.
Yolculuklar, ¢ogunlukla seyahat edebiyati, gezi yazilar1 ve anv/hatirat tiirtindeki
eserler gergevesinde incelenmis, edebi kurguya dahil olan yol/yolculuk izlekleri —
eser yahut yazar odakli miistakil ¢alismalar haricinde- pek takip edilmemistir. Bu
calisma, sOziinii ettigimiz biitiinsel bakisa katkida bulunmasmi umdugumuz,
yol/yolculuk iizerinde gergeklesen diisiinlis, hayal edis ve imgelemlerin

yansimasindan dogan yol metaforlari izerine egilmektedir.

Yol metaforlar1 ve edebiyatimizdaki karsiliklar1 iizerine diisiinmeye
baslamak, edebi tiirlerden olan hikaye iizerine diistinmeyi de kaginilmaz olarak
beraberinde getirmektedir. Hikdye, zaman igerisinde bi¢im ve igerik bakimindan
degisikliklere ugramis olsa da Tiirk Edebiyati’na ait en eski eserlerden bu yana edebi

tiirler i¢inde kendine has bir konum edinmis ve zengin bir birikim olugturmustur.

Bat1 edebiyatlarindaki karsiligiyla Modern Tiirk Edebiyati’nda Tanzimat
Donemi’nden sonra goriilmeye baslanan hikaye tiirii, kKimi zaman “kirilmalar,
siirgmeler” kimi zaman ise “canlanma ve yenilikler”1 yasamis, zamanla gelisme
gostermistir. Hikayedeki bu gelisme takip edilirken kilometre tasi olarak ele alinan
isimlerden ikisi bizim a¢gimizdan dikkat ¢ekicidir. Bu isimler, ¢alismamizin eksenini
olusturan eserlerin sahipleri Rasim Ozdendren ve Mustafa Kutlu’dur. Bu iki ismin
eserlerini ele almamizin ilk sebebi, eserlerinde yol/yolculuk c¢izgisinde ilerleyen
hikdye anlatimina agirlikli olarak yer vermis olmalaridir. Yolculuklarin kurguda
metaforik anlami tasiyan unsur olarak kullanimi ise anlatimm derinligini ve
katmanliligin1 artirdigindan ¢dziimlemeyi gerekli kilmaktadir. Islimi duyarliga sahip
olduklarmi bildigimiz wusta yazarlarin toplumsal yapiy1, ¢0Oziilmeleri, deger

degisimleri ve yargilariyla ele almalari, Modern Tiirk Oykiisiiniin ¢agdas isimleri

! Necip Tosun, Modern Oykii Kuram, Ankara, Hece Yayinlari, 2014, s. 35.
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olmalar1 ve yol metaforunu kendi metafiziklerini aktarma yolu olarak tercih etmeleri

ise bir bagka sebeptir.

Calismamizin  birinci  boliimiinii  konunun temel kavramlarindan olan
“metafor”’a ayirdik. Grekge kokenli metafor kavramini oncelikle Tiirk Dili’nde yer
alan —¢ok sayidaki- karsiliklar1 bakimindan incelemeyi uygun gordiik. Zira kavramin
lyice anlasilabilmesi i¢in evvela bu kafa karigikliklarmin giderilmesi gerekiyordu.
Metaforlar1 6ne almamizin bir sebebi, metaforlarin metnin yapici unsuru olarak
oykiileri kurmasindan ileri gelmektedir. Oykiilerde yer alan bu unsuru anlamak,
metinlerin derin anlamlarmin ve c¢agrisimlarinin ¢oziimlenmesini kolaylastiracaktir.
Zira onu anlamadan yolun ve yolculugun bizi nereye gotiire(bile)cegini

kestiremezdik.

Yol/yolcu/yolculuk kavramlarinin anlamlarmi ve zenginliklerini gdstermek
de bu bakimdan bir baska gereklilik olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Mevzubahis
sOzcliklerin donmus, tek anlamlar1 olmadigindan, dil haz(i)nemizde yer alan yol’a ait
kelimeleri, deyimleri ve atasdzlerini kisa da olsa agiklamamiz gerekti. Ikinci
boliimde, “Yol ve Yolculuk™ iist baslig1 ile yol/yolcu/yolculuk kelimelerinin kavram
alanlarim1 ve dile kok salmis ge¢mislerinden gelen zenginliklerini gostermeye
calistik. Sozliiklerde yer alan tiim malzemeyi buraya yigmak yerine Ornekler

vermenin daha dogru olacagini diisiindiik.

Ikinci boliimii yola ve yolculuga ayrmamizm bir diger sebebi, kimi zaman
anlatmin biitiiniinii kusatan, kimi zaman atmosfer olusturma amaciyla kullanilan,
Kimi zaman ise motif olarak yer bulan yol anlatistnin diger dil ve edebiyat
sahalarinda da ciddi bir hacme sahip oldugunu hatirlatmak idi. Yolculuklarin edebi
eserde yer alis bigimlerini gdstermek sonraki boliimlerde yer alan incelemelerin
seyrinin anlasilabilmesi bakimindan gereklilik gosterdiginden “Yol Anlatisinin Edebi
Eserdeki Izdiisiimii” bashigina yer verdik. Nitekim dikkat edildiginde yol anlatilarmin

pek cogunda bu boliimde yer alan ii¢ agamanin kullanildig1 goriilecektir.

Ugiincii ve son boliimde ise eserleri ele alnan usta yazarlarm yasamlarma ve
edebi kisiliklerine dair bilgi verildikten sonra metaforik anlamlara isaret ettikleri

tespit edilen yolculuk tiirleri mistik-metafizik yolculuklar, dini-tasavvufi yolculuklar,

vii



olim konusu ¢evresinde sekillenen yolculuklar ve ge¢mise yapilan yolculuklar
seklinde bagliklara ayrilarak eserlerin incelenmeleri gerceklestirilmeye ¢alisilmistir.
Nitekim giinlimiiz toplumsal meselelerine, glindelik hayatta yasanan gelismelere,
degisim ve doniisiimlere yasadiklari tanikliklari dilin imkanlarint kullanarak ve
sinirlarint  genisleterek aktaran yazarlarin bu aktarimi insani “yol” iizerinden
“metaforik™ olarak diisiinmeye sevk eden yapi1 dolayisiyla yol metaforlar1 izerinden

gerceklestirdikleri kanaatine varilmistir.
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GIRIS

Dil, tek yonlii degildir. insanin kendisinden kendi icine, 6tekine, diinyaya ve
evrene ulasan iligki aglariyla onu ¢epecevre kusatir. Berke Vardar, dili, “son derece
karmagik bir olgular biitiini™!  olarak degerlendiriyor. Dil, bir yamyla toplum
hayatinin goriinlimlerini kapsarken, diger yamyla ise bilincin ve bilingaltinin
derinliklerine uzanmaktadir. Hem 6znel hem nesneldir. Sosyoloji, psikoloji, fizyoloji
ve fizik alanlarindan bagimsiz olmadigi gibi sanatin ve giindelik hayatin

gereksinimleri arasinda da yer alir.?

“Gosteren ile ozdes olmayan imgesel tasavvurun igerigini her
yoniiyle kullanarak tiiketen, yazimnsal-egretilemesel bulus giliciiniin ir{ini

olan edebiyat, Jean Paul’un deyisiyle, ‘bakisi, nesneden alip, gdstergesine

cevirme yetenegi tasiyan tinsel ozgiirliikten’ beslenir.”

Bu 6zgiirliik i¢inde yazarin duygu ve diislincelerini kendi tasarimi dahilinde
sekillendirecegi agiktir. Bunu yaparken de dilin ve edebiyatin sonsuz

degistirim/doniistiiriim giiclinii kendi yaratici giicii ile harmanlayacaktir.

“Insana dair her sey bu yaratic1 giiciin icinde gerceklesir. Bu yaratic
giicii anlamak 6nemlidir. Ciinkii metaforlar1 anlamaya ¢alismak, baska her

seyden Once kim oldugumuzun ve ne tiir bir toplumda yasadigimizin hayati

bir unsurunu anlamaya ¢ahsmak demektir.””*

Metaforlar1 yasam bicimlerinin birer yansimasi olarak kabul edersek, dile ve
onu kullanan edebi esere biraktiklari izleri takip ederek tasiyicisi olduklari

anlamin/hakikatin kesfini elde edebiliriz. Bu kesif amaciyla Rasim Ozdendren ve

! Berke Vardar, Dilbilim Sorunlari, istanbul, Yeni insan Yayinlari, 1968, s. 6.

% Vardar, a.g.e., s. 6-7.

® Onur Bilge Kula, Dil Felsefesi Edebiyat Kuram II, istanbul, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaymlari,
2012, s. 84.

4 Geroge Lakoff, Mark Johnson, “Cevirenin Onsdzii: Metafora Déniis”, Metaforlar: Hayat, Anlam
ve Dil, cev. Gokhan Yavuz Demir, Istanbul, ithaki Yaynlar1, 2015, s.13.



Mustafa Kutlu eserlerini metaforlar bakimindan incelemeyi uygun gordiik. Eserlerde
yer alan metaforlarin bizi gotiirdiigli yer, yazarlara ait diinyay1 ve yasama bi¢imlerini
gozler Oniine serecektir. Burada metaforlarin gosterdigi hakikatleri takip etmenin
yazar-metin-okuyucu ii¢geninden bagimsiz olmadigini ve incelemelerden varilan

sonuglarm yorum® kavrami bakimindan degerlendirilebilecegini belirtmemiz gerekir.

Insanin diinyaya dair deneyimlerinden olan yolculuk -yahut seyahat etme-
eyleminin metaforik anlamda kullaniligina siklikla sahit oldugumuz bir gergektir.
Hayati, hayatin dogum, 6liim, fikir {iretme, kagis, varis, bulus ya da kaybedis gibi
pek cok siirecini yolculuk olarak goriir ve yol/yolculuk kelimelerini tiireterek bunlar1
anlama ve anlatmada kullaniriz. Bunun sebebi, yukarida da belirtmis oldugumuz
iizere, metaforik diisiinmedir. Yol/yolculuk kavramlarinin zenginligi, katmanli yapis1
ve yaratict Uretime olanak saglayan c¢ok yonlii girift yapisi insanin kendini ve
cevresini bu kavramlar tizerinden okumasina yol agmaktadir. Bizim yapacagimiz sey,

bu metinler lizerinden “insan” gercegini okumaya ¢alismak olacaktir.

Yolun metaforik tasarimi hem giindelik dilde hem de edebi dilde oldukga
yaygmdir. Mitik anlatilarda, kutsal metinlerde, destan, masal, hikaye gibi kadim
tiirlerde yolculuklarin anlatmin ana damarmi olusturacak bi¢cimde kullanildigini
goriiyoruz. Bu durum gecmisten giiniimiize kesintisiz sekilde devam etmis,
yolculuklar anlama ve anlatma ¢abasmin iiriinii olarak dil, edebiyat, felsefe ve tarih

gibi alanlarm konusu olmustur.

Gegmisten bu giine, kendi tarihselli§i icerisinde Tiirk Edebiyati’nin
yol/yolculuk anlatilarindan paymi almamis olmasi beklenemezdi. Yazili ve sozli
metinlerde, Eski Tiirk Edebiyati donemine ait eserlerde, Divan Edebiyati nazim ve
nesirlerinde, Halk Edebiyat1 verimlerinde ve nihayet Modern Tiirk Edebiyati’nda

yol/yolculuk anlatilarina daima yer verilmistir.°

Bizim burada yapacagimiz c¢alisma, modern Tirk hikayesinin kose

taglarndan olduklar1 bilinen Rasim Ozdendren ve Mustafa Kutlu'nun hikaye

°> Umberto Eco, Yorum ve Asir1 Yorum, ¢ev. Kemal Atakay, 2. Basim, 2017, b.a.
® Serife Yalgmkaya, “Yol Metaforu ve Klasik Tiirk Edebiyatinda Arayis Yolculuklarr”, Varlik Dergisi
(Yol Edebiyat1 Ve Yazarin Yolculugu), S. 1209, 2008, s. 4-9.



tiiriindeki eserlerinde yol metaforunun varligini tespit ve tahlil yolu ile ele almak,

kullanim sekillerini ve amaglarmi mukayeseye ¢alismaktir.

Calismamizda Rasim Ozdendren’in 1967 yilinda basilan ilk 6ykii kitab
Hastalar ve Isiklar’dan, 2015 yilinda ¢ikan Uyumsuzlar adli son oykiisiine kadarki
slirecte yayimlanmig bulunan 11 eseri ile Mustafa Kutlu’nun, yazarmn istegi iizerine
sonradan basimi yapilmayan ilk iki kitab1 harig, 1979 yilindan giinlimiize uzanan
siirecte yayimlanmis bulunan toplamda 26 eserini mercek altina alacagiz. Ele alinan
eserlerin tiimiinde ayni ¢esit ve miktarda malzeme bulunmadigmi, kimilerinde ise
yolun metaforik anlamlarinin hi¢ yer almadigini bu asamada belirtebiliriz. Bunlardan
Rasim Ozdendren’e ait Hastalar ve Isiklar, Cok Sesli Bir Oliim, Toz, Kuyu,
Carpumislar, Ansizin Yola Cikmak, Denize A¢ilan Kapr ve Uyumsuzlar adli eserlerle,
Mustafa Kutlu’ya ait Hiiziin ve Tesadiif, Hayat Giizeldir, Nur, Swr, Ya Tahammiil Ya
Sefer, Yokusa Akan Sular, Bu Boyledir, Arkakapak Yazilari, Yoksulluk Icimizde adli
Oykiiler, yol metaforu bakimindan incelendiklerinde 6ne ¢ikmaktadirlar. Bu sebeple

calismamizda yukarida zikredilen eserlerin agirlikla yer alacagini 6ngérmekteyiz.

Sanat eseri/edebi eser yaraticisindan/iireticisinden ayr1 diistiniilemeyecegi i¢in
calismamizda eserleri incelenen yazarlarin hayatlar1 ve edebi kisiliklerinin de ele
alinmas1 ile eserlere yaklasimda daha fazla boyut ve derinlik elde edilmeye

calisilacaktir.



BiRINCi BOLUM

1. METAFOR

Metafora dair tespitlerimizin ilki, kavramin salt retorik alanma ait bilgiler ile
aciklanamayacagi seklinde oldu. Metafor iizerine diisiinmek; diinya tizerine, insan
iizerine, insanin yaratilisi lizerine, tarih, sosyoloji, felsefe, dil, sanat, psikoloji alanlar1
ve daha pek ¢ok konu iizerine diisiinmek demekti. Cilinkii metafor bir kusatmaydi ve
insan metaforsuz diisiin(iil)emezdi. Metafor iizerine diistinmek, pek cok farkli alan
iizerine diisiince aglar1 kurmay1 gerektirdiginden, bu boliimde metaforu dilimizdeki
karsiliklarvkarisikliklariyla, tarihsel gelisimiyle ve farkli disiplinlerle kurdugu
iligkilerle birlikte ele almay1 uygun gordiik.

1.1. METAFOR NE(DEGIL)DIR?

Metafor, Eski Yunanca kékenli meta (iizerine) ve phrein (tasimak, aktarmak,
nakletmek) kelimelerinin metaphrein seklinde bir araya gelmeleriyle olusmustur ve
“transfer, bir kelimenin anlaminin farkli bir kelimeye tasmmasf’8 seklinde
tanimlanmaktadir. Metafor, Antik Cag’dan giinlimiize kadar insanin kendini ifade
etme yollardan biri olarak varligmi stirdiirmiistiir. Kaynagmi Bati terminolojisinden
alan kelime, Tiirk¢e’de istiare, egretileme, mecaz, ad aktarmasi, deyim aktarmasi,
telmih® gibi belagat bashgi altinda incelenen birtakim edebi terimlerin yerine
kullanilmis, sozliiklerde cogunlukla “istidre”, “egretileme” ve “igretileme” maddeleri
referans gosterilerek aciklanmaya calisilmistir. Birbirlerine ve “6teki’ne gore yapilan
tanimlamalarina bakilinca bunlarin hepsinin ayni sey oldugu yanilgis1 olusmaktadir.
Oysa yakim denilebilse de es anlamli degillerdir. Bugiin kullanim1 dil ve edebiyat
sahalarinin sinirlarimi ¢oktan asmis bulunan metaforu dilimize ve terminolojimize
“uydurma” cabalarimiz ile kavramin dilimizdeki bu ¢esitli ve “savruk” kullanimlar1

maalesef kavram karmasasina yol agmistir. Bu yiizden, “metafor” kavrami iizerine

8 https://www.etymonline.com/search?q=metaphor Erisim Tarihi: 16.11.2019.
% Kayhan Sahan, “Metafor Ne Degildir?”, Kesit Akademi Dergisi, Elaz1g, 2017, S. 8, s. 166.
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diisiiniilirken metaforun ne oldugu sorusunun yaninda ne olmadigi sorusunun da
.1
sorulmasi gerekmektedir.*°

Tiirk Dil Kurumu’na ait, internet erisimli Biiyiik Tiirk¢e Sozliik’te “metafor”,

9511

“isim, Fransizca metaphore. Mecaz.”"" olarak agiklanir. Ali Piskiilliioglu’nun Tiirkce

e Jee7 9ee .. > . 12
Sozliik’inde “metafor” maddesinin karsisinda “a. Fr. egretileme”

yonlendirmesi
yapilir ve ayn1 sekilde hem metafor, hem istiare kelimeleri “egretileme” maddesinde,
“Bir gercek anlami ona benzerligi olan baska bir anlamla anlatma, benzerlik
iliskisinden yararlanarak bir sézciiglin, bir adin anlamini egreti olarak aktarma

13 seklinde agiklanir. ilhan Ayverdi’nin hazirlamis oldugu Misalli Biiyiik

sanati
Tiirkce Sozliik™ ile Yasar Cagbayrr tarafindan hazirlanmus olan Otiiken Tiirkce
Sozlik’te™ ise “istiare, ddiingleme” olarak anlamlandirilmistir. Metafora madde bast
olarak yer verildigini tespit ettigimiz yalnizca en bilindik ve giincel sayilan
sozliiklerde dahi kavramin anlami ve Tirkge karsiligi konusunda birlik

saglanamadig1 gortiilmektedir.

Yukaridaki tanimlamalar aksine Gokhan Yavuz Demir, George Lakoff ve
Mark Johnson’a ait orijinal ad1 Metaphors We Live By (1980) olan eserin gevirisi igin
hazirlamis oldugu 6ns6zde metaforun istiare/egretileme yahut mecaz gibi geleneksel
edebi terimlerle karsilanmasina karsi cikar. Ona gore istiareyi metafor yerine
kullanmak, metafor kavraminin 6zini “iskalamak”®® olacaktir. Kdken bakimindan
farkli anlamlar1 isaret eden istiare/egretileme kelimeleri ile metafor arasinda bir zithk

soz konusudur. istiare, “Odiing, bor¢ ya da egreti alma.”’

manalariyla gecicilik
Ozelligini one c¢ikarrken metaforda -anlam i¢in- “bir yerden bir yere tasmma”
durumu vardir. Istiare daha dogus aninda anlammn dilde gecici, kisa siirelik bir
kullanimin1 6ngoriir; aksi sekilde metafor ise anlamu alir, gotiiriir ve bagka bir yere

yerlestirir. “Burada s6z konusu olan igreti, gecici bir anlamdan ¢ok kalici, koklii,

19 Sahan, a.g.e., s. 166-167.

Y hitps://sozluk.gov.tr/ Erisim Tarihi: 16.11.2019

12 A1 Piiskiilliioglu, Tiirke¢e Sozliik, Can Yayinlari, 7. Basim, 2008, s. 1252.

3 piskiilliioglu, a.g.e., s. 613.

4 flhan Ayverdi, Asirlar Boyu Tarihi Seyri icinde Misalli Biiyiik Tiirkce Sozliik, Kubbealti
Lugat1, 2006, C. 2, s. 2037.

15 Yagar Cagbayir, Orhun Yaztlarindan Giiniimiize Tiirkiye Tiirkgesinin S6z Varhg Otiiken
Tiirkce Sozliik, Istanbul, Otiiken Nesriyat, 2007, C. 3, s. 3173.

16 |_akoff, Johnson, a.g.e., s. 15.

' piiskiilliioglu, a.g.e., s. 939.



https://sozluk.gov.tr/

yeni bir anlamdir. (...) metafor bir gercegi dile getirmek amaciyla kullanilir ve pek
cok metaforik ifade (biz onlarin metaforik ifade oldugunu fark etmesek de) dilde

kalicidir.”*®

Kavramin kaynak dildeki niianslar1 ve akrabalik iliskisinin bulundugu
kelimeler icin Tirkce’de alternatif kelimeler iiretilememesi ise Gokhan Yavuz

Demir’e gore ayr1 bir sorun olusturmaktadir.

“Yabanci kelimelere mutlaka Tiirkge bir karsilik bulunmasi gerektigi
inanc1 yanilgilarin yanilgisidir. Bu karsilik arayislarmin ¢ogu yetersiz ve
yetersiz oldugu kadar da 6zensizdir. Ozensizdir, ¢iinkii bir kelimeye karsilik
bulmakla is bitmez, o kelimeyle ayn1 kokten tiiremis akraba kelimelere de
karsilik bulunmus olmalidir. So6ziin gelisi ‘metafor’u, ‘egretileme’ diye
karsilayanlar, kelimenin Ingilizcedeki ‘metaphorical’, ‘metaphorically’ gibi
sekilleri i¢in acaba ne dnerecekler!”*

Diger taraftan “metafor’u retorik bilgisinden felsefi bir kavrama doniistiiren
Bat1 diisiincesi ile “istiare”’yi belagat terimi olarak ortaya koyan Dogu diisiincesi
arasindaki diinya goriisii ve kavrayis farki, iki kavramin neden “ayni” kabul
edilemeyeceginin bir bagka gostergesidir. Bunlara ragmen mecaz, istiare/egretileme,
ad aktarmasi, deyim aktarmasi, telmih gibi s6z sanatlarimizin kaldirilmasi ve
timiiniin yerine metaforun gegirilmesi, onlar1 metafora indirgeme varsaymmi ise
Kayhan Sahan’in da belirtmis oldugu lizere, edebi gelenegimiz ve yiizyillar1 asan
bilgi birikimimiz acisindan “iirkiitiicii” ve geriletici bir hamle olacaktir.?® “Bir biitiin
halinde durum gézden gecirildiginde bu tavir, bir yandan modern metinlerin
yorumlanmasini, incelenmesini sekteye ugratirken bir yandan da gelenegin ardimizda

ordigii bityiik duvara da siirekli su sizdirmaktadir.”?*

Kayhan Sahan, metaforun tanimlanmasi meselesini problem olarak ele aldig1
makalesinde heniiz yeterince tartisilmamis, anlasimamis oldugu halde metaforun

tezlere ve makalelere kaynaklik ettigini ancak dogru tanimlama i¢in ilkin onun

18 |_akoff, Johnson, a.g.e., s. 15.
19 _akoff, Johnson, a.g.e., s. 14.
20 Sahan, a.g.e., s. 171.
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farkhiliklarmin ayristirilmasi ve “ne olmadiginin sorgulanmasi” gerektigini belirtir.
Biz de simdiye dek karsilastigimiz eserlerde c¢ogunlukla istiare/egretileme
kavramlarmin tercih edilmis olmasma karsin kullanmayi daha uygun gordiiglimiiz
“metafor”un ne olmadiginin anlagilmasi i¢in, dncelikle onu diger s6z sanatlar1 ile

iligkileri bakimindan inceleyecegiz.

1.1.1. Mecaz

Insanlar konusmak ve kendilerini ifade etmek ihtiyaglarmi giderirken, kimi
zaman kelimeleri gercek anlamlarinin disinda kullanirlar. Soziin ilk akla gelen,
hakiki manasinmn disinda kullanimina mecaz denilmektedir. Ismail Durmus’tan
aktaracak olursak “Sozlikkte ‘bir yeri yiirimek suretiyle gecmek, yol katetmek’
anlamindaki cevz (cevdz) kokiinden isim veya masdar olan mecaz kelimesi ‘asil
manasindan almp ilgili bulundugu baska bir manaya nakledilen lafiz’ demektir.”?
Diger dillerde de mutlaka rastlayacagimiz bu kavram, hem soziin tesirli, canli ve
cekici olmasmmi hem de ¢esitli ¢agrisimlarla anlatimm zenginlesmesini ve
derinlesmesini saglar. Bu bakimdan, maksadi dili alisilagelmis gilinliik kullanimin ve
sikic1 tekdiizeligin disina ¢ikarmak, okuyucuya yeni anlam ufuklari agmak olan
sanat¢1 i¢cin mecaz Onemli bir ara¢ olacaktir. Ancak yine de bu arag, miistakil bir

edebi sanat olmaktan ziyade tesbih, istiare, mecaz-1 miirsel, kinaye, ta’riz, teshis,

intak gibi sanatlarin ortaya ¢ikmasini saglayan yardimet bir rol iistlenmektedir. **

Hikmet Akdemir’e gore kelimenin mecaz olabilmesi i¢in; 1. Kelimeyi hakiki
manasmin digma ¢ikaracak bir alaka olmasi, 2. Bu alakanin benzerlik yahut hakiki
anlam ile mecaz anlam arasindaki bir iliskiyi igermesi, 3. Hakiki manay1 engelleyen
bir karinenin bulunmasi gerekmektedir. Bahsedilen alaka benzerlik, sebebiyet,
aliyyet, ciiz’iyyet, kiilliyyet vb. olabilir. Alakanin benzerlik olmasi istiareyi, bunun
disindakiler ise mecaz-1 miirsel-i meydana getirir.”® Bati retoriginde metonimiye

karsilik gelen mecaz-1 miirsel, diiz degismece, ad aktarimi, gonderme mecaz olarak

%2 Sahan, a.g.e., s. 167.

% {smail Durmus, “Mecaz” Maddesi, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, Anlara, Tiirkiye
Diyanet Vakfi, 2003, C. 28, s. 217-220.

2 Turan Karatas, Ansiklopedik Edebiyat Terimleri Sozliigii, Ankara, Ak¢ag Yayinlari, 2004, s.
308-309.

% Hikmet Akdemir, Belagat Terimleri Ansiklopedisi, izmir, Nil Yaymlari, 1999, s. 229-230.



da adlandirilir.”® Biitiin-parca, durum-yer, sebep-sonug, ozellik-genellik, cokluk-
azlik, oncelik-sonralik gibi “benzerlik” ilgisi disinda kalan iliskilerle varliklar arasi
anlamsal baglar kurulmasini saglayan mecaz-1 miirselin gerceklesebilmesi igin ise 1)
kelimenin mecazi anlamda kullanilmis olmasi ve gergek manasinda
degerlendirilmesi, 2) kelime ile kullanildigi varlik arasinda benzetme maksadinin

olmamasi lazimdir.?’

Metafor konusunda bagvurulabilecek ilk ve en 6nemli kaynak isimlerden
olan Aristoteles, siir sanat1 lizerine goriislerini bildirdigi Poetika’da bu kavrama yer
Vermistir.28 Burada, eserin dilimize ¢evirisinde metafor i¢in kullanilan karsiliklardan
kaynaklanan c¢esitliliklerin hem eserin okunmasi hem de metafor kavramimin
anlasilmas1 iizerine sorunlara yol actigimi belirtmek gerekir. Nazile Kalayci
Yunanca’dan Tiirkce’ye yaptigi Poietika® adli cevirisinde “egretileme”yi
kullanirken Ismail Tunali ise Almanca’dan Tiirkge’ye yapmis oldugu Poetika adli
cevirisinde “mecaz”1 tercih etmistir. Nazile Kalayci, cevirisinin ilgili bdliimiine
dipnot diiserek kavramin o gilinkii kullannominin daha genis olsa da sonralari
daralmaya ugramis oldugunu ve ekseri ‘benzerlik’ igeren aktarmalar igin
kullanilmaya baglandigini belirtmistir. Bu durumda yukarida bahsetmis oldugumuz
iizere benzerlik dis1 alakalarla yapilan mecazlardan mecaz-1 miirsel sanati, metafor

cergevesinin disinda katlmlstlr.30

Jakobson sdylemin benzerlik ya da bagdasiklik iliskileri ile gelistirildigini
iddia eder. Bu ikisinden ilki i¢in ‘metaforik’, ikincisi i¢in ise ‘metonimik’ kutup séz
konusu olacaktir. Dilin normal isleyisi sirasinda bu iki kutup bir arada ¢alismaktadir.
Ancak ¢esitli durumlarda birinin Obiiriine tercih edildigi goriilebilecektir. Bu iki
baglantiy1r kullanim bi¢cimimiz; se¢imlerimiz, bagdastirmalarimiz, ayristirmalarimiz

ise kisisel s6zel bigem ve egilimlerimizi ortaya koyacaktir.*!

2 Mehmet Harmanci, islam Felsefesinde Metaforik I"Jslup, Ankara, Hece Yaynlari, 2012, s. 33.

2 isa Kocakaplan, Aciklamali Edebi Sanatlar, Istanbul, Damla Yaymevi, 2. Bask1, 1998, s. 132-137.
28 Aristoteles, Poetika, ¢ev. ismail Tunali, Remzi Kitabevi, 2012, s. 59.

? Aristoteles, Poietika, ¢ev. Nazile Kalayci, Ankara, Bilim ve Sanat Yaymnlar1, 2005.

% Nagehan Ugan Eke, Klasik Tiirk Edebiyatinda Metaforik Uslup, Ankara, Ak¢ag Yayinlari, 2017,
s. 33-34.

3! Roman Jakobson, “Metaforik ve Metonimik Kutuplar”, Kitap-lik (Metafor Dosyasi), Istanbul,
Yapi1 Kredi Yayinlari, S. 65, 2003, s. 76-78.



David Lodge, Roman Jakobson’un kuramii elestirdigi makalesinde
Jakobson’un goriigleri arasinda Saussure’in yapisalc1 dilbilim yaklagimma dayanan,
dilin ikili bir 6zelligi oldugu kabuliinden s6z eder. Buna gore dilin isleyisi se¢me ve
birlestirme seklinde iki islemle gergeklesir. “Konusma, belli dilbilimsel kendilikler
arasinda bir segmeyi ve bunlarin daha {ist derecede bir karmasma i¢ine birlesimini
igerir.”¥ Se¢me isleminde benzerliklerin algilanmasi, zihinde gruplandirilmas: ve
birbirlerinin yerine ge¢me olasiliklarinin degerlendirilmesi gerekir. Bu islem ise
metaforun olusum siirecine denk diiser. “Ciinkii egretileme belli tiirden benzerlige
dayanan bir degistirimdir (substitution).”33 Lodge’in makalesine gore, mecaz-1
miirsel (diizdegismece), kapsamlayis (sinekdoki) ile yakindan ilgilidir ve onu kapsam
alaninda bulundurmaktadir. Bu iki terim Batili retorikg¢iler tarafindan metaforun alt
tiirleri olarak incelenmis olsalar da, tliretilme sekillerinden 6tiirii metafor ile karsit
durumdadirlar. Ciinkii “Egretileme, gérmiis oldugunuz gibi, dilin segme eksenine

girer; diizdegismece ve kapsamlayis ise dilin birlesim eksenine.”®*

Konugma biraz da vurgulama, 6ne ¢ikarma, altin1 ¢izme yahut geri plana
itme, silme ve soluklastirma ile anlami olusturma islemidir. SOylenilen s6z kadar
sOylenmeyen(kelime, ses)ler de anlamin olusmasinda gorev alirlar. Bosluk higlik
midir, bosluk anlamsiz midir, sessizligin, suskunun hi¢ mi anlami1 yoktur? Diisiinmek
gerekir. Belki de dil ile anlam arasinda, Hasan Akay’in Necatigil siiri i¢in soylemis
oldugu gibi “Denge (kurucu) bosluktur; denge bosluktadir. Anlam da ‘boslukta’dir;
gozilkkmese de orda durmaktadir; orda varmis ya da yokmus gibi yapmaktadir.
Metnin anlamini kuran temel 6ge, ‘goziiken’den ¢ok, -ya da en az onun kadar-
‘goziikmeyen’dir.”* Mecaz-1 miirsel ve kapsamlayista yapilan silme islemi de
boyledir. Silme islemi sayesinde anlamim bir yonii vurgulanip 6ne ¢ikarilirken 6biir
yant siliklestirilir ve geri plana itilir, bdylece anlamlar arasinda yeni ve

kesfedilmemis bir anlam/y6n ortaya ¢ikarilir.

% David Lodge, “Egretileme ve Diizdegismece”, Kitap-hk (Metafor Dosyas), istanbul, Yap1 Kredi
Yayinlari, S. 65, 2003, s. 65-69.

% Lodge, a.g.e., s. 66.

Ay,

% Hasan Akay, “Necatigil’in Fraktal Siiri: ‘Hassas Terazi’”, Siiri Yeniden Okumak, Istanbul, Sule
Yaymlari, 2016, s. 191-192.



Nihai olarak mecaz ve mecaz-1 miirsel (metonimi, diiz degismece) metafor
kavramu ile karsilastirildiklarinda birbirleri ile iliskili olsalar da birbirlerinin yerine
kullanilamayacaklar1 anlasilmaktadir. Metafor, mecaz1 da icermekle birlikte onunla
timiiyle ayn1 amaci giitmez. Mecazin yaptig1 kelimeye doniik bir islem iken
metaforlar dile ve ifade edis bicimimize iliskin bir siireci barindirmaktadir. Mecaz-1
miirseller ise kelimelerle kurduklar1 benzerlik dis1 iligkiler sebebi ile metaforlardan

ayrilmaktadir.

1.1.2. istiare

Metaforun dilimizde en sik karsilandigi kavramlar olan istiare/egretileme ayni
zamanda onunla en sik karistirilanlardir da. Klasik Tiirk edebiyati caligmalarinda
belagat ilminin beyan kolunda incelenen “istiare” kelimesi sozliik anlami olarak
“ddiing istemek, Odiing almak” demektir. Ismail Durmus ile Iskender Pala’nin
tespitlerinden aktaracak olursak belagat alimleri tarafindan yapilan istiare tarifi “bir
kelime veya terkibin, tesbihe miibalaga ve yorum giicli saglamak i¢in benzesme
ilgisiyle ve bir karineye dayali olarak gercek anlami disinda kullaniimas1”*®
seklindedir. Istiare, bizim de calismalarimizda gordiigiimiiz kadariyla temelinin
tesbihe (benzetme) mi mecaza mu dayandigi konusunda oOteden beri tartismalarin
stirdiiriildiigii bir kavram olmustur. Arap dili ve edebiyat1 alaninda vermis olduklar1
eserlerle taninan Cahiz ve Abdiilkahir el-Ciircani gibi alimler istiareyi kurmus
oldugu benzesim iliskisinden otiirii tesbih tiirii olarak kabul ederlerken, Fahreddin er-
Razi, Sekkaki gibi isimler ve onlardan sonra gelen alimler istiareyi bir mecaz tiirli
olarak ele almislardir.®” Bunlarm diginda, daha yakin donem arastirmacilarindan
kimileri istiareyi mecaz tiirli, kimileri tesbih tiirii olarak goriirken, kimileri ise onun
hem mecaz hem de tesbih alanlarmma dahil edilebilecek bir sanat oldugunu ifade
etmiglerdir. Ahmed Cevdet Pasa, Beldgat-i Osmaniye adli eserinde istiarenin

benzetme 1ilgisi kurulmak suretiyle meydana getirildiginin altim1 ¢izerek su

aciklamalar1 yapar:

% jskender Pala, ismail Durmus, “istiare”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, istanbul, C.
23, 2001, s. 315-318.
T Ay,

10



“Istidre, miisAbehet aldkasiyla ve karine-i mania ile ma’ni-y1
mevziun-lehin gayride miista’mel olan lafzidir. Ve bazen masdar olarak
miisabehet alakasiyla, “bir lafzi, mana-y1 mevzuun-lehin gayride isti’mal
etmek” ma’nasima gelir. Ve ol vech ile isti’'mal eden kimseye, miiste’ir ve
miisebbehiin-bihin lafzina, miiste’ar ve ma’nisina, miisteariin-minh ve

miigebbehin ma’nasina, miisteariin-leh denilir.””*®

Tahir-iil Mevlevi (Tahir Olgun) ise Edebiyat Liigati’nda istiareyi “Birinden

%9 olarak tanimladiktan sonra onun “karine-i mania

igreti bir sey isteyip almak
dolayisiyla” kendi manasinda kullanilmayan bir lafiz oldugunu ve bu sebeple
“mecaz” sayildigin, alakasinimn ise “tesbih” oldugunu sdyler. istiareyi tesbihten daha
kuvvetli bir s6z sanat1 olarak goriir ve istiarenin anlagilabilmesi i¢in evvela “tesbih”

bilgisi edinilmesi gerektigini ileri siirer.*

M. Kaya Bilgegil, Edebiyat Bilgi ve Teorileri (Beldgdt) adl eserinde “Istiare
(Metaphore)” alt bashigmi kullanarak, meseleyi “Analoji (teméasil) Ilgisiyle Kurulan
Mecazlar” ¢ercevesinde inceler. “Bir seyin 6diing verilmesini veya odiing alinmig bir
seyin iadesini istemek”* seklinde tanimladig: istiare icin “Edebiyatta, taraflarindan
biri kaldirilmis belig tesbihe bu ad verilir.”** eklemesini yapar. Yazara gore “istiare”

tesbih sanatinin 6zel bir seklidir.

“Arada bir engel karine (karine-i mani’a) bulunmak sartiyla, bir
sozii, benzerlik ilgisiyle kendi manés1 disinda kullanmak, istidre adini alir.
Ukgiincii boliigiin basinda bir arslan, bayrag: tutmus ilerliyordu ciimlesinde,
‘arslan’ kelimesi, istidre yoluyla kullanilmistir. ‘Bayrak tutma’, ‘lg¢ilincii
boliigiin basinda bulunma’ arslan soziiniin gergek manasini diigiinmemize
engeldir. Su halde kelime, aid oldugu hayvan hakkinda kullanilmamustir.
‘Arslan’in en mithim vasfi secaatidir. Buna gore, ‘arslan’ lafzinin méanasi,
secl bir adama idre edilmistir. Burada Fransizlarin ‘implicite’ (zimnf)
dedikleri bir tesbih vardir. Acarsak su sekli alir: ‘Uciincii Boliigiin basinda
arslan gibi seci bir adam bayragi tutmus ilerliyordu.” Burada comparaison

% Ahmed Cevdet Pasa, Belagat-i Osmaniye, Haz. Turgut Karabey, Mehmet Atalay, Ankara, Ak¢ag
Yayinlari, 2017, 2. Baski, s. 110.
% Tahir-iil Mevlevi, Edebiyat Liigat:, istanbul, Enderun Kitabevi, 1973, s. 71-73.
40

Aly.
*! M. Kaya Bilgegil, Edebiyat Bilgi ve Teorileri (Belagat), istanbul, Enderun Kitabevi, 1989, s. 154.
42

Aly.
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explicite (tavzihi tesbih) olur. Iste ‘arslan’ soziiniin maruf bir hayvan yerine,

. . A o “ A . 43
‘seci bir asker’e delalet etmesi, istidredir.”

Tesbih, istiare ve mecaz sanatlarini birbirleriyle karsilastiran Numan Kiilek¢i
de istiareyi benzetme maksadi tagimasi sebebiyle tesbihe daha yakin bulur. Ona gore
istiare, kisaltilmig bir tesbihtir. Tesbihte benzetilen ve kendisine benzetilen gibi temel
unsurlarin her ikisinin de bulunmasi sart iken, istiarede yalnizca biri bulunur. Bu
bakimdan istiarenin daha hususi bir kullanim1 s6z konusudur. S6ziin daha kisa ve
etkili sekilde soylenmesini saglamasi acisindan —bilhassa siir i¢in- tesbihten daha
biliylik bir 6nem tasimaktadir. Diger taraftan istiare, ‘“kelimeler gercek anlamlar1
disinda kullanildiklar1 i¢in” mecazla benzerlik tagimaktadir. Fakat mecaz, benzetme

maksadi giidiilmeden yapildig1 igin istiareden ayrilmaktadir.**

Cem Dilgin, Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi’nde istiareyi “Bir seyi kendi admn
disinda, tiirlii yonlerden benzedigi baska bir seyin adiyla anma” seklinde tanimlar ve
terimin hem mecaz hem de tesbih tiirii oldugunu séyler.* M. A. Yekta Sara¢ da Cem
Dilgin gibi istiarenin her iki kavramin bir tiirii oldugunu belirtir. Kldsik Edebiyat
Bilgisi (Beldgat) isimli eserinde istiare i¢in “bir kelimeye aralarindaki benzerlik
alakasi dolayisiyla liigat/temel anlaminin disinda yeni bir mana vermek”*® tanimimi
yapar. Burada istiarenin; 1. Benzetme maksadi giidiilmesi, 2. Liigat manasmin
disinda kullanilmasi seklinde iki farkli yOniinlin altim1 ¢izmektedir. Bunlardan ilki
“tesbih” sanatina, ikincisi ise “mecaz” sanatina denk diismektedir. Bu sebeple yazara
gbre istiare; “alakasi tesbih/benzetme olan mecaz-1 ligavi’dir.¥ Mecaz-1 ligavi
yahut ligavi mecaz ise Menderes Coskun’un tanimi ile “bir kelimenin ligat

48 .
”™ ile olusan mecaz

anlammin disinda bagka bir kavramin yerine kullanilmast
tirtidiir. Coskun, “giil” kelimesinin “insan”, “ay” kelimesinin ise “yiiz” karsilig1

olarak kullanilmasini liigavi mecaz olarak adlandirmustir.

43
Aly.
* Numan Kiilekci, Aciklamalar ve Orneklerle Edebi Sanatlar, Ankara, Akgag Yayinlari, 1995, s.
53-67.
% Cem Dilgin, Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi, Ankara, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 1983, s. 412.
M. A. Yekta Sarag, Klasik Edebiyat Bilgisi (Belagat), Istanbul, Gokkubbe, 11. Baski, 2013, s. 118.
47
Aly.
*® Menderes Coskun, Soéziin Biiyiisii Edebi Sanatlar, istanbul, Dergah Yaynlar1, 2007, s. 42.
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Istiare icin yapilan tasnif calismalar1 Arap belagatinde yapilmis tasnif
orneklerine dayanmaktadir. Dolayisiyla tasniflerde goriilen ufak farkliliklar da Arap
belagatcilarmin fikir ayriliklarindan kaynaklanmaktadir.*® Yekta Sarag, istiareyi lafiz
sayisina gore iki kisma ayirmaktadir. Bu ayrima gore, tek lafizdan meydana gelenlere
“miifred istiare”, birden fazla lafzin bir araya gelmesiyle olusanlara ise “miirekkeb
istidre” denmektedir. Miifred istidre kendi i¢inde 1. Agik Istiare (Istiare-i musarraha)
2. Kapali Istiare (Istidre-i mekniyye) olarak boliinmektedir. A¢ik istidrede tesbih
unsurlarindan miisebbehiin bih bulunur, ancak miisebbeh yoktur. Kapali istidrede ise
tersine miisebbeh/benzeyen zikredilirken miisebbehiin bih/kendisine benzetilen
dogrudan yer almaz. Bunun yerine onu cagristiran, hatirlatan, sezilmesini saglayan
bir unsur bulunur. Istiareyi benzetme ilgisinin disina ¢ikaran bu durum, onun ters
cevrilerek diiz bir tesbih haline getirilmesi durumunda cazibesini yitirmesine sebep
olacaktir. Bunun yaninda Sarag, istiare kullanimini, kelimenin anlamin smirlarini
asma c¢abas1 olarak degerlendirmekte, istiarenin kisinin i¢ diinyasina, sezgilerine,

hayal alemine acildigin belirtmektedir.>®

Uzerine miistakil eserler ele almacak kadar ¢ok ¢alisilmis olan istiarenin, pek
¢cok cesidi bulunmaktadir. Yukarida zikredilenlerin disinda, “istiare-i mutlaka”,
“istiare-1 miicerrede”, “istiare-1 miiresseha”, “istiare-1 inadiyye”, “istiare-i vifakiyye”,
“istiare-i tebeiyye”, “istiare-i asliye”, “istiare-i tahkikiyye”, “istiare-i tahyiliyye”,

“istiare-1 ammiyye”, “istiare-i miibtezele”, “istiare-1 hassiyye”, “istiare-1 garibe” gibi

istiare tiirlerinden s6z etmek miimkiindiir.>*

Demir’in konuya yaklasimi ise daha farklidir. Istiare iizerine yapilmis olan
caligmalar1 “Ustiink6rii” bulur. Burada dikkatleri c¢ekmek istedigi husus,
istiare/egretileme ve metafor kavramlarmin kendi dil ve kiiltiir dairelerinde
izledikleri seyrin farkliligidir. Bizdeki bu kavramlar, her zaman i¢in belagat terimi

olarak yalniz “dil” agisindan incelenirken Bati diinyas1 Antik Cag’dan giiniimiize

49 Durmus, Pala, a.g.e., s. 316.
%0 Sarag, a.g.e., s. 119-120.
*! Coskun, a.g.e, 2007, s. 67.
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kadar metafor kavrami lizerine diisiinmeyi hi¢ kesmemis, her devir farkli bakis

agilar1 ve yorumlar gelistirilmistir. >

“Bizim ‘acik istiare,” ‘kapali istiare,” ve ‘miirekkeb/temsili istiare’
deyip gectigimiz yerde Bati diisiincesi ‘ontolojik metafor,” ‘ydnelim
metaforu,” ‘konvansiyonel metafor,” ‘poetik metafor,” ‘kavram metaforu,’

‘kompleks metafor,” ve ‘karigitk metafor’ (telescoped metaphor) gibi

aymrimlara gitmistir.”

Islev bakimindan ele alindiginda ise istiarenin edebi metin igin son derece
kullamisli oldugu goriiliir. Istiare, yazarmn zihniyle diisiinceleri, duygular1 arasinda
olusan bagin dilsel olarak etkili/etkileyici, kuvvetli bir sekilde ortaya konmasini
saglar. Anlatim giiglenirken okuyucuya da daha yeni ve zengin bir anlam ufku
cizilmig olur. Yalnizca yazi dilinde degil, konugsma dilinde de sikca istiareye
bagvurulur. Istiare, dilin tabii biinyesinde, bilhassa deyimlerde karsimiza
cikmaktadir. Kavram, anlasilmamig, zihinde yerine tam oturtulamamis soyut
varliklarin anlagilmasi ve somutlastirilmasi, adlandirilmasi agisindan da 6nem

tagimaktadir.>

Metafor ile istiare birlikte diisiiniildiigiinde her ikisinde de benzetme
maksadinin bulunmasi ve sézciigiin anlam bakimindan yer degistirimi s6z konusu

olsa dahi ayni islev ve mahiyete sahip olamayacaklar1 anlasilacaktir.

1.1.3. Egretileme

Arapca ‘ariyet (emanet, 0diing) kokiiniin gdc¢lismesiyle dilimize “egretileme”
seklinde gecmis olan kavram, Ali Piiskiillioglu’na ait Tiirkce Sozlik’te “bir gercek
anlami ona benzerligi olan baska bir anlamla anlatma, benzerlik iliskisinden

5955

yararlanarak bir s6zciigiin, bir adin anlam1 egreti olarak aktarma sanati”™ seklinde

tanimlanir ve es anlamlisiimn istiare oldugu belirtilir. Misalli Biiyiik Tiirk¢e Sozliik’e

*2 Metaforun tarihsel seyrinin incelenmesi ileriki boliimlere birakilmustir.
>3 L_akoff, Johnson, a.g.e., s. 16.

o4 Durmus, Pala, a.g.m., s. 317.

% piiskiilliioglu, a.g.e., s. 613.
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gore ise “Istidre karsihgi teklif edilen edebiyat terimi”dir.® Bu bilgilerden yola
cikarak bakildiginda egretilemenin istiare kelimesinin “Tiirkgelestirilmis” hali
oldugu soylenebilir. Ali Teoman da egretilemenin kdken olarak ¢ikis noktasinin
istiare ile ayni oldugunu fakat egretilemenin varhigmin daha sonraki bir zamana

dayandigini dile getirir:

“Dil Devrimi’'nden sonra ortaya ¢ikan bu sozciigiin, Osmanlica
istiare sozciigiinden orneksemeyle tiiretildigi aciktir. (Atag, istiare karsiligi
olarak ‘igreti anlam’ terimini Onermistir.) Divan Edebiyati terimlerinden
olan istiare, are’ye, ariyet’e, ddiing’e gotiirlir bizi: Bir kavramin bagka bir
kavrami anlatmak ic¢in Odiing alinmasi. Gegici, sallantili, -adi istiinde-
“egreti” bir durumdur bu; Oznitelik degismez, aslolan ¢ikis kavramudir.

Biitiin sozliiklerde 6zellikle vurgulanmistir bu “egretilik” durumu.”>’

Gokhan Yavuz Demir de istiare/egretileme kavramlarinin metafor yerine
kullanilamayacagmi iddia ederken, s6z konusu sanat meydana gelirken kelimenin
tasidigr “gecici” anlamin yahut kelimenin “gecici olarak tasidigi” anlamin altimi

Ozellikle ¢izmektedir.

“Egretileme, istiarenin kelime anlaminin Tirkceye aktarilmasidir:
belirli bir siire sonra kaldirilacak olan, gecici, muvakkat; takma; iyi
yerlesmemis, yerini bulamamig; uyumsuz, yakismamus; temelli olmayan;
belli bir siire i¢in; bir kelimenin anlamini gegici olarak baska bir kelime i¢in
kullanma; bir seyi anlatmak i¢in ona benzetilen baska bir seyin adin1 egreti
olarak kullanma.”®

Metaforda ise bu durumun tersine, anlamin kdkten degisime ugramasi, yeni
bir anlam kazanmasi, anlamin kalic1 bir degisiklige ugramasi séz konusudur. Ustelik

bu anlam, biz farkinda olmadan giindelik dile yerlesir ve “normal”lesir.

*® {lhan Ayverdi, Asirlar Boyu Tarihi Seyri i¢cinde Misalli Biiyiik Tiirkce Sozliik, Kubbealt:
Lugaty, C. 1, 2005, s. 813.

" Ali Teoman, “Egretileme: Besinci T6z”, Kitap-lik (Metafor Dosyasi), istanbul, Yap1 Kredi
Yayinlari, S. 65, 2003, s. 57.

%8 Lakoff, Johnson, a.g.e., s. 12.
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1.1.4. Alegori

Alegori, iki farkli kelimenin yan yana gelmesiyle olusmus Grekge bir
kelimedir. Berat A¢il’in Jon Whitman’dan aktardig: sekliyle “6teki/diger” anlaminda
“allos” ile “toplulukta konugsmak” anlaminda “agoreuein” kelimeleri birleserek
“gizlice sOylenen” yahut “halk i¢in uygun olmayan” anlamlarini kazanirlar. Birlesik
kelime olarak alegori ise “baska tiirli konusmak, baska seyler soylemek,
kastedilenden bagka bir sey(ler) soylemek” anlamlarmi vyiiklenir.”® Bu haliyle
disiiniildiigiinde kastettigi sey soylediginden baska bir sey olan alegoride anlam
aktarimi s6z konusu olur. Bu da onu mecaz, istiare, temsil, metafor, tesbih, sembol

gibi kavramlarla yakin iliskiye sokmaktadir.®

Menderes Coskun, Tiirk belagatinde Bati retoriginin kavramlariyla
karsilagmamizdan sonra ortaya ¢ikan alegori kavraminin Tiirk siirinin gegmisinde var
olup olmadigmi sorguladigi makalesinde metafor ve alegori kavramlarmna karsilik

acik istiare ve istiare-1 temsiliyye gibi terimlerin kullanilmasini uyumsuz bulmaz.

“(...) Bu karsiliklar uyumsuz degildir. Ancak, metaforun
Ingilizcedeki orneklerine bakilinca, onun basta agik istiare olmak iizere
kinaye, kapali istiare ve belig tesbih gibi mecaz sanatlarindan yararlamlarak
yapilan bir sanat oldugu anlasilir. Bir konu veya diisiincenin muhtelif
istiareler vasitastyla canlandirilarak anlatildigi parca veya esere alegori
denir. Metafor, fabl ve parabil; alegorinin basit ve kisa sekilleridir.”61

Alegori, anlatida belirli bir oriintliyli gerektirmektedir. Bu ylizden, metnin
birka¢c metafor icermesi, onun alegorik oldugunu gdstermez. Diger taraftan
alegorinin Tiirk edebiyatinda “temsili istiare” olarak karsilanmasi, tanimi ve Bati
edebiyatinda verilen 6rnekleri geregi uygun goriilmemektedir. Bilgegil’in tespitiyle
Bat1 edebiyatinda alegori i¢in Ornek verilirken kiigiik hikayeler, manzumeler ve

miistakil eserler zikredilmektedir.”” Nitekim alegori igin yapilan tanimlardan biri

% Berat A1, Klasik Tiirk Edebiyatinda Alegori, istanbul, Kiire Yaymlari, 2. Basim, 2018, s. 95.

% Acil, a.g.e., s. 95-97.

8 Menderes Coskun, “Klasik Tiirk Siirinde Miirekkep Istiare, Temsili Istiare ve Alegori”, Bilig, S. 38,
2006, s. 52.

82 Coskun, a.g.m., 2006, s. 52-53.

16



“iginde ahlaki degerlere ait gizli anlam igeren hikéye, siir ya da tablo, allegori”®

seklindedir.

Calismamizin bu kisminda belirtmek isteriz ki, zaman aktik¢ca ve diinya
degistikce, insan ve ona bagl olan her seyin degismesi gibi diller, kelimeler ve
kelimelerin tasidiklar1 anlamlar da degismeye mahkimdur. Yukarida farkliliklarini
gostermeye ¢alistigimiz kavramlarin da olusumlarindan itibaren izlendiklerinde
anlam, derinlik, kapsam bakimindan olduk¢a degismis olduklar1 goriilecektir. Zaman
icerisinde yapilan yeni caligmalar yeni kavramlar1 dogurmus, temel kavramlar
gelismis/genislemis ve dallara ayrilmiglardir. Kékeni ¢ok eskilere dayanan metafor
ve yakmlarinda konumlanmis diger kavramlar da bu agidan zamanin doniistiiriicii

etkisinden paylarmi almislardir.
1.2. METAFOR NEDIR?

Insanm diinyayr anlama/algilama seriiveninin bir parcasi olarak karsimiza
¢ikan metafor; dil, edebiyat, tarih, sanat, felsefe, psikoloji gibi pek ¢ok alanla kesisim
noktalar1 barmdirmaktadir. Bu 6zelligi sebebiyle de anlam ve kullanim bakimindan
oldukc¢a genis bir yelpaze olusturmaktadir. Ancak belirtmek isteriz ki biz metaforun
tek tek bu alanlarla olan iliskilerini incelemek yerine, konumuz itibar1 ile dogrudan
alakali oldugu dil ve edebiyat sahalarindaki izdiisiimiinii takip edecegiz. Burada
kavramsal sinirlarmi ¢izmeye c¢alistigimiz metafor, dil, edebiyat, {islup, sanat,

sanatg1, sanat eseri lizerine diisiinmeyi bizim agimizdan zorunlu kilmaktadir.

Insan, akil sahibi olmas1 ve akil yoluyla diisiinebilmesi bakimindan diger
varliklardan ayrilmaktadir. Bu diisiinme eyleminin gerceklesebilmesi ise dil ile
miimkiin olur. Insan, dil sayesinde diisiincelerini ortaya koyabilir. Soyut bir kavram
olan “diisiince” dil araciligiyla kaliba girer, sekil alir, somutlasir. Ona varhk
kazandiran yahut varligini goriiniir kilan dildir. Diger yandan “dil”’i meydana getiren

sey de diisiincedir.

&3 Cambridge University Press, Erisim: 7 Agustos 2019, https://dictionary.cambridge.org/tr.
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“Dil, lisan sayesindedir ki insan zekasi da miisahhas’dan miicerred’e
yiikselebilmis, gelisebilmis, esyanin ayrintilarindan kurtularak ‘gruplastirma’
imkanini1 bulabilmistir. Béylece ‘dil’ bir taraftan ‘diigsiince’ sonucu meydana
gelirken bizzat kendisi de ‘diisiince’yi hasil etmektedir. Dil’siz diisiince
(non-verbal disiince), sadece birtakim esya hayallerinin zihnimizde
canlandirilmasi tarzinda olur ki bu, son derecede kisitli, sekillere, esyaya
bagli ve gorebildigimiz diinya ile sl bir diisiinceden ibaret kalir.”®

Esyanin tiimellestirilerek algilanmasi i¢cin bolme ve smiflama yapmak
gerekir. Ancak bu islemin gergeklestirilmesi ile dis diinyadaki varliklar zihinsel birer

varhiga doniisiir, aklin kavrama alanma girer.®

“Bundan hareketle diyebiliriz ki, gerek nesnel, gerek metafor[ik]
anlam zihinde tasarlanmakta, daha sonra bir dille formiile edilmektedir. Bir

baska degisle dile gelen her diisiincenin biri zihinde digeri dilde olmak iizere

iki varlik zemini bulunmaktadir.”®®

O halde diisiinceyi dilden, dili de diislinceden ayri tutmamiz miimkiin
degildir. Dil, diisiincenin olusumunda temel rolii oynamaktadir. Diisiinme, bilhassa
soyut diisiinceler tasarlama eylemi dilde gergeklesir. Akil, soyut diisiince ortaya
¢ikarabilmek i¢in dilin kelimelerine ihtiyag duyar.67 Kelimeler ise anlamlarina gore

hakikat ve mecaz olmak tizere iki temel gruba ayrilirlar.

Arapca “hakk” kokiinden tiiretilmis hakikat, “gergek, sabit ve dogru olmak,
gerekmek; bir seyi gerceklestirmek™ manasinda kullanilan felsefe ve tasavvuf
terimidir.® Edebiyatta ise kelimenin, anlatmak iizere konuldugu sey manasinda
kullamlmasmna® denir. Yukarida tanimlamis oldugumuz gibi mecaz da kelimenin asil

manasinin disinda kullanilmasidir ve hakikatin zidd1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

8 Ayhan Songar, Dil ve Diisiince, istanbul, Cerrahpasa Tip Fakiiltesi Psikiyatri Klinigi Vakfi
Yayinlari, 1986, s. 11-12.

% Hasan Ayik, “Diistinceden Dile Metafor”, Milel ve Nihal, C. 6, S. 1, 2009, s. 62.

 Ayik, a.g.m., s. 73.

" Ayik, a.g.m., s. 68-69.

% Mustafa Cagrici, “Hakikat”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, istanbul, 1997, C. 15, s.
177.

% Ferit Devellioglu, Osmanlica — Tiirk¢e Ansiklopedik Sozliik, Aydin Kitabevi, s. 360.
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Burada, kelimelerin anlamlarmin ~ “dildeki uzlasimsal yapr”™® neticesinde

belirlendiginin altin1 ¢izmek gerekir. Kelimeler, toplumun kendilerine vermis oldugu
anlamui tasirlar. Hakikat—mecaz ayrimi da toplumun kelimeye verdigi anlamin yahut
bu anlamin disinda bir anlamin kullanimi ile ortaya c¢ikmaktadir. Kelimelerin
anlamlarinin hakikat yahut mecaz olarak belirlenmesinde keyfilik s6z konusu
degildir.

Hakikat, uzaklikla orantili olarak cekicidir. Insanin ona ulasma cabasina
karsin elde edilemez olusu onu gii¢lii kilmaktadir. Uzaklik, ulasilmazlik ve gizem
insanin dikkatini ve merakini1 daha fazla cezp etmektedir ki kisi, hakikate ulagmak
icin giiclinii ve siirlarin1 zorlamaya koyulur. Hakikate ulagma arzusu, kiside yaratici,
iiretici, girisken bir tarafin ortaya ¢ikmasma sebep olur. Ferhat ile Sirin, Ash ile
Kerem, Leyla ve Mecnun hikayelerine telmihte bulunarak sdyleyecek olursak, masuk
ne kadar uzakta ise asigi gayreti o kadar biiyiik olur. Hakikat, tipki bu hikayelerdeki
kavusulamayan sevgililer gibi ulasilmas1 zorlastikca daha biiylik bir hedefe

déniigiir.”*

Ismet Ozel, Siir Okuma Kilavuzu'nda Pablo Picasso’nun “Sanat hakikat
degildir, sanat bize hakikati anlamay1 6greten bir yalandlr.”72 sOzlinii aktariyor. Salt
hakikati anlamanin giicliigii ve sikicilig1 karsisinda sanat, dolambaglh ancak heyecan
uyandiran bir yol sunar; uzaklastik¢a ¢ekici hale gelen hakikati kendi diliyle ifade
eder. iste metaforlar burada, kelimeler ve anlamlar arasindaki mesafelerle oynayarak
hakikatin “diiz” olandan daha c¢ekici bir ifadesini sunarlar. Sanat, dogrudan

hakikat/hakikati anlama araci olmasa da, hakikate ulastiran bir yoldur.

Zihnimiz, soyuttan somuta dogru gerceklesen bir islemle ve dil aracilifiyla
diisiinceleri ifadelere doniistiiriitken tek bir yontem kullanmaz. Duygu ve
diisiincelerin ifade edilisinde, =zihindeki seylerin aktariliginda dilin farkli
imkanlarindan faydalanilir. Bu imkanlar arasinda yer alan ve “Diislincenin farkl ve

zengin ifade bicimi olan isaret, sembol, metafor da dilden, dolayisiyla yine

© Ayik, a.g.m., s. 68.

™ Hiiseyin Subhi Erdem, “Hakikat ve Metafor”, Dinbilimleri Akademik Arastirma Dergisi,
IV (2016), S. 3, s. 68.

2 {smet Ozel, Siir Okuma Kilavuzu, Istanbul, Cidam Yayinlari, 1991, 3. Baski, s. 39.
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diisiinceden ayri goriilemez.”” Peki diisiincenin ifade edilisi bakimmndan dile yeni

olanaklar saglayan, dili zenginlestiren, dilin sinirlarini genisleten “metafor” nedir?

Metaforun ne oldugu sorusuna yanit vermek siiphesiz zordur. Ciinkii metafor,
bugiin dahi smirlarmi kesin olarak belirleyemedigimiz, tanimini tam olarak
yapamadigimiz bir kavramdir. Bat1 edebiyatinda “figliratif dil” icerisinde incelenen
“metafor”, karsilastirma yapilmaksizin bir seyin, bir eylemin bir kelime yahut ifade
ile dile getirilmesi olarak tanimlanir.”* Bir diger kaynaga gére ise metafor, bir seyin
tanimimin, bagka bir seyle, ancak “Ortilk” olarak karsilastirilmasi yoluyla

yapilmasidir.”

Zoltan Kovecses, geleneksel metafor kavramimin en ¢ok kabul gordiigiini
disiindiigii temel Ozelliklerini bes maddede inceler. Bunlardan birincisi metaforun
kelimelere ait bir 6zellik olmasi; ikincisi, metaforun sanatsal ve retorik bir kullanim
amaci tagimasi; ili¢ilinclisli, metaforun tanimlama ve karsilastirma tizerine kurulu bir
iligkiye dayanmasi; dordiinciisii ise metaforda kelimelerin bilingli ve kasti olarak
secilmesinin gerekmesi, bu se¢imlerinse yalnizca buna yetenegi olan kisiler
tarafindan yapilabiliyor olmasidir. Besinci ve son olarak ise geleneksel anlamda
metafor, konusma dilinin 6zel bir etki yaratmak i¢in kullanilabilen vazgecilebilir bir
parcasi olarak goriiliir, insan muhakemesinin, giindelik iletisimin kaginilmaz 6gesi
degildir.”

Oguz Cebeci de standart dilden “sOyledigi seyi kastetmemesi” sebebiyle
ayrilan metaforu, “6zellesmis dilin temel bir formu™ olarak goriir.”” “Soyledigi sey
ile kastettigi sey ‘ayni’ olan dil ise ‘diiz’ dildir; bu dil, bir climlenin igindeki

sozciiklerin ‘standart sozlik anlami’ni, yine °‘standart sdzdizimi’ c¢ergevesinde

8 Ramazan Yazcicek, “Metafizik Alanda Sorf ya da Mecaz ve Semboller Uzerinden Anlamlandirma:
Bir Anlatim Yontemi Olarak Metafor”, Milel ve Nihal, 9 (1), s. 136.

™ M. H. Abrams, A Glossary Of Literary Terms, Harcourt Brace College Publishers, New York,
London, Tokyo vd., 1993, s. 67.

"> Biilent R. Bozkurt, Literary Terms — A Companion To The Study Of Literature, s. 101.

"8 Zoltan Kovecses, “Preface to the First Edition: The Study of Metaphor”, Metaphor: A Practical
Introduction, New York, 2010, s. 1x - X.

" Oguz Cebeci, Metafor Ve Siir Dilinin Yapisal Ozellikleri, istanbul, ithaki Yayinlari, 2019, s. 10.
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baglantilandirarak yansittigini varsayar ve ‘dili ortalama bigimde kullananlar’in

uygulamasmdan kaynaklanir.”"®

Diiz dilin karsisinda yer alan figiiratif dil ya da egretileme dili, nesnenin/seyin
anlaminin taginmasina yonelik bir “miidahale”yi icerir. Yapilan miidahale ile anlam
“taginir”, “transfer edilir” yahut aktarilir. Bu aktarim ise diiz anlama kiyasla daha
yeni, Ozel ve genis bir anlamm olugsmasmi saglar. “Ali aslandwr.” ifadesini
kullandigimizda aslinda sdylemek istedigimiz, Ali’nin gercek bir aslan oldugu degil,

aslan tiiriine 6zgii niteliklere sahip bir insan oldugudur.”

(...) metafor, iki sey
arasindaki ozsel iliskiden degil de ilintisel iliski de diyebilecegimiz, benzerlikten
hareketle birinde var olan niteligi digerine de vermek, ya da iki seyi birbirine

baglamaktlr.”80

Edebi metinde kelimeler, yalnizca diiz anlamlar ile yer almazlar. Yazar, diiz
dile/giindelik dile yaptig1 miidahalelerle dili, alisilageldik olanin, siradanin digina
cikarir. Nelson Goodman’a gore yazarin dili egretilemeli kullanimi “(...) ger¢ek
(literal) kullanimidan 6nemli farkliliklar gosterir, fakat gercek kullanimmdan daha
az anlasilir, daha ¢ok kapali, daha az pratik ve dogruluk ve yanlisliktan daha

bagimsiz degildir.”81 Metafor, metin i¢in siisleme araci olmaktan ibaret degildir.

“Yalnizca bir siisleme konusu olmanin o&tesinde, bilginin
ilerlemesine tam bir katkida bulunur. (...)Yine de bu tiir 6zel durumlar,
egretilemenin bir yazin likksli, ender ya da i¢rek dekoratif bir ara¢ oldugu
izlenimini birakmamaldir.”®

Rene Wellek ve Austin Warren’in de Theory of Literature orijinal adli
eserlerinde dikkat cektikleri sekliyle metafor, s6z konusu baglamin konusma dili,
yazi dili, edebi metin olmasi fark etmeksizin yalnizca siis unsuru olarak kullanilmaz;
burada metaforun kullanilmasiyla muhataba iletilmek istenen bir diisiince

bulunmaktadir.

"8 Cebeci, a.g.e., s. 10.

Py,

8 Ayik, a.g.m., s. 61 - 62.

& Nelson Goodman, “Ay Aydinligi Olarak Egretileme”, Kitap-hk (Metafor Dosyast), istanbul, Yap1
Kredi Yayinlari, 2003, S. 65, s. 71.

8 Goodman, a.g.m., s. 71-73.
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“Imaj, metafor, sembol ve mit gibi unsurlar1 eski edebiyat
arastiricilart distan ve pek {istliinkorii incelemigler, onlara daha c¢ok siis
nazariyla bakmuglar ve onlar1 kullanildiklar1 yazilardan (baglam) cikartarak
ele almiglardir. Halbuki bir edebi eserin esas manasi onun igindeki mit ve
metaforlarda gizlidir. Metaforik ve mitik diisiince diyebilecegimiz,
metaforlar araciligiyla ve siirle anlatilan bir hikaye veya hayal alemi icinde

olusan bir diisiince vardir.”®

Giinliik dilde de —farkinda olmasak bile- siklikla metaforlara basvururuz.

Soylemlerimizin cogunda, adlandirmalarimizda metaforik ifadeler kullaniriz.

“(...) metafor, genel olarak bir dilsel islem ve biitiin dilsel islemler
gibi, ayn1 zamanda zihinsel bir islemdir. Insan zihninin en temel
islemlerinden birinin 6rnekseme (kiyas, anoloji) oldugunu diisiiniirsek,
metaforun temel 6zelliginin de amagcla arag¢ arasinda kurulan denklik(ler)den,
yani anolojiden gelmesi bunun olagan bir zihinsel islem olduguna isaret
ediyor. Gene bu nedenle metafor, yalniz edebi bir sanat olmakla kalmaz
giinliik dilin ifadelerinde de sik sik kendini gosterir.”®

Dil, canli bir yapiya sahiptir ve duragan degildir. Giin gectikce degisir,
gelisir, doniisiir yahut daralir. Bu siirecte yeni karsilasilan durumlar i¢in dilde her
zaman yeni bir kelime iiretilmez. Kimi zaman mevcut unsurlarin yorumlanmasi,
giincellenmesi, yeni bir anlamlandirma islemine tabi tutulmasiyla yeni duygu,
diisiince, durum ve varliklara kargiliklar bulunur.®® “Dil, yeni ortaya ¢ikan durumlar
icin Onceden hi¢ kullanilmamis elementler iiretmek yerine eskiden var olanlar1 bir
sekilde yeniden yorumlamayi/anlamlandirmay1 yaygin bir metot olarak kullanan bir

5,86

sistemdir.””” Metaforlar, mevcut olanin bilgisini isleyip doniistiirdiigii, bilinenle

mukayese imkani sagladigi i¢cin ‘anlamlandirma’yr kolaylastirmaktadir. Eger

8 Rene Wellek, Austin Warren, Edebiyat Biliminin Temelleri, cev. Ahmet Edip Uysal, Ankara,
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 1. Baski, 1983, s. 158.

8 Engin Sezer, “Dilde ve Edebiyatta “Yol” Metaforu”, Kitap-hk (Metafor Dosyast), istanbul, Yap1
Kredi Yayinlari, 2003, S. 65, s. 88-89.

8 Kerim Demirci, “Metafor: Bir Anlatim ve Uretim Mekanizmasi”, Dil Bilimleri Kiiltiir ve
Edebiyat, Ankara, Padam Yayinlar1, 2016, s. 331.

& Demirci, a.g.m., s. 331.
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karsilastigimiz her yeni durum i¢in sifirdan bir kavram iretseydik, yeni bir

adlandirma yapsaydik metaforlara ihtiyacimiz olmayabilirdi.

“Evrenin yansimasi anlaminda her seyin i¢ ige ge¢misliginin de bir
tiirevi olarak, insan seylere ya da nesnelere iligkin algilarini ve anlatimlarini
egretilemeye egilimlidir. Egretilemenin de yardimiyla belirginlesen imge dili
ya da imgesel dil, Novalis’in sdyleyisiyle, ‘iki kez giiclendirilmis’ dildir.®’

Metaforun diger bir oOzelligi 6grenmeyi kolaylastirmasidir. Metaforda
konum/koordinat bildiren bir yapt mevcuttur. Kerim Demirci’nin “Metafor: Bir
Anlatim ve Uretim Mekanizmasi” bashkli makalesinde vermis oldugu o6rnegi
aktaracak olursak; basketbolda topu ¢emberden gecirme islemini kolay hale getiren
bir “siyah kare” mevcuttur. Topun potaya ¢izilmis bu siyah kareyle baglantili olarak
atilmas1 basket olmasini kolaylastirmaktadir. Metafor da aynmi sekilde yalnizca verili
bilgilerle hedefe ulasmanin zorluguna karsilik mukayese imkaniyla kolaylik saglar. 88
Zihnimiz, metaforun sundugu iki u¢ arasinda iplikler orerek bir koordinat olusturur

ve bir konum belirler.

Metaforlar tiimiiyle gercek/ger¢ege uygun yahut tiimiiyle ger¢ekdisi/kurgusal
yapida degillerdir. Metaforda yeni anlamin olugsmasi saglayan, gergekle arasina
koydugu mesafedir. Bu mesafedendir ki baktigimiz sey goriiniir hale gelir,

gbziimiizde netlik kazanir.

“Ama gercek olarak mavi olan biitiin seyler aym1 zamanda
egretilemeli olarak da mavi olsaydi ne olurdu? Bu uzantisal denge
karsisinda, gercek ve egretilemeli kullanim arasinda hala var olan farklilik,
uzantisal  olmayan ‘anlam’ ya da  ‘diislinceler’e  basvurmay1

gerektirmeyecekti.”®

Ismet Ozel, siiri, dilin smirlarmi asan bir sey olarak tamimliyor. Siir, dilin
kendisi ile dilin sinirlariin asilmasini saglamaktadir. Bu bakimdan siir, dilin iistiinde

bir varlik kazanir. Ona gore kelime, sinirli bir birim degildir. “Bir anlamda kelime

8 Kula, a.g.e., s. 83.
® Demirci, a.g.m., s. 337.
8 Goodman, a.g.m., s. 73.
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"9 Bize gore,

insandir ve insanin i¢ine, digina ve biitlin yerlere sonsuz genislemesidir.
kelimeleri sabit bulunduklar1 anlam c¢ergevesinden ¢ikarip genisleten, siiri
kelimelerin gdsterdiginden baska bir resme boyayan/doniistiren unsur da

metaforlardir.

“Genel kabul gérmiis bir tamma gore, siirle diizyazi arasindaki temel
fark, egretileme kullanimindadir. Siir, egretilemeye dayanan bir tiirdiir;
diizyaz1 ise adi iistiinde, dogrudan, kestirmeden, diizayak ulasmaya caligir
hedefine. Dolayisiyla genellikle agikca dile getirilmese de diizyazi siirden
“daha az” bir seydir.”"

Siir dilinin temeli olarak goriilse dahi metafor, yalnizca siire/saire ait bir
kullanim degildir. Diizyazida da kelimeler, ifadeler metaforik olmasa bile metin
toplamda “dev” bir metafor olabilir. Kimi zaman sdzciik diizeyinde degilse bile,
paragraf ve metin diizeyinde, daha hacimli ve karmasik bir metaforik yap1 soz
konusudur.®® Biitiin sdylemlerimizde, yazili ya da sozlii metinlerde, dilin her yerinde

metaforlara rastlamamiz mimkindur.

“Egretileme, hemen hemen her tiir séyleme girer, bastan asagi, taze
ya da donmus egretilemeleri olmayan gercek paragraflar, en az yazinsal
metinlerde bile zor bulunur. Konusmanin gesitli figiirlerinin birbiriyle ve
gercek sOylemle nasil iliskili oldugunu, egretilemenin simgeleri kullanmada
nasil ekonomik, pratik ve yaratici bir tarz olusturdugunu, sézciiklerin — ve
oteki simgelerin- ¢ogul kullanimi1 ve onlardan olusan semalar gercevesinde
anlayabiliriz.”%

Sanatin Insansizlastirilmast ve Roman Ustiine Diisiinceler’inde Jose Ortega y
Gasset, metaforun insanogluna verilmis en verimli gii¢ olabileceginden bahseder.

Metafor, neredeyse mucize etkisi birakir® ve “(...) Tanr’’nin yarattiklarmdan birini

% Ozel, a.g.e, s. 44.

°! Teoman, a.g.m., s. 55.

% Teoman, a.g.m., . 58.

% Goodman, a.g.m., s. 73-74.

% Jose Ortega y Gasset, Sanatin insansizlastirilmas: ve Roman Ustiine Diisiinceler, cev. Neyyire
Giil Isik, Istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari, 3. Baski, 2016, s. 41.
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bicimlendirirken i¢inde unutmus oldugu bir yaraticilik gerecine benzer.”® Metafor,
insan diisiincesinin, diinyay1 kavrama seklinin dilde gerceklesen “metamorfozu’dur.
Seylere dair sezgilerimiz, duyumsamalarimiz ve bilgilerimiz metafor sayesinde

zihnimizde yeniden kurgulanir ve doniistiiriiliir.
1.3. METAFOR KAVRAMININ TARIHINE KISACA BIR BAKIS

Metafor, her ne kadar retorik alaninda ortaya ¢ikmis bir kavram olsa da
gelisimini izledigimizde onun felsefeyle yakindan ilgili oldugunu goriiriiz.
Gegmisten gilinlimiize her donem, farkli disiiniirler tarafindan, farkli agilardan
mercek altina alinmis olan kavram, hem kavramsal alan bakimindan incelenmis, hem
de felsefi metinlerde anlatimi gii¢lendirmek, zenginlestirmek, anlasilmasi gii¢
meseleleri kavranabilir hale getirmek i¢in siklikla kullanilmustir. Siirekli diisinmenin
pesinde olan felsefenin dili, diiz dilin smirlarinin yeterli gelmedigi yerlerde
metafora/metaforik dile dogru agilmistir. Bu bakimdan felsefeyi anlamak, metaforlar1
anlamakla, metaforlar1 anlamak ise felsefenin ve tarihsel birikimlerin bilinmesiyle

mumkiin olacaktir. Denilebilir ki metaforun tarihi biraz da felsefenin tarihidir.

1.3.1. Antik Cag Diisiiniirlerinden 19. Yiizyila Metafor

Bat1 diisiincesi, pek ¢ok konuda oldugu gibi “metafor” kavramini incelerken
de kaynagini Antik Yunan’dan almaktadir. Bu alandaki ¢aligmalarin tarihini Antik
donem diistiniirleri Platon ve Aristoteles’e dayandirmamiz miimkiindiir.*® Kavramin
ilk tanim ve yorumlar1 bu iki ismin eserlerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bugiine kadar
yapilmig metafor ¢alismalarinda bu iki isme, bilhassa Aristoteles’e deginmeyen bir
eser bulmak oldukca giictiir. Aristoteles’in edebiyat sanat1 lizerine diislincelerinin yer
aldig1 Poetika ve konugma/hitabet alanina dair konular1 ele aldig1 Retorik, metafora

iliskin ilk aciklamalarin yer aldig1 eserler olarak goriilmektedir.

Platon’un sanata ve siire iligkin goriislerini ideal devlet tasavvurunu anlattigi
Devlet adli eserinde ve Yasalar’inda bulabiliriz. Bilhassa “idealar kurami” ve

“mimesis” kavrami onun diisiincelerini anlamamiz agisindan onemlidir. Platon,

BAy.
% Cebeci, a.g.e., s. 14.
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mevcut diinyanin disinda “ideal” bir evren tasavvur etmistir. Bizi kusatan her seyin
aslt ideal evrende yer almaktadir ve bizim burada gordiiklerimiz “yansima”dan,
“gOlge”den, “taklit”(mimesis)ten ibarettir. Bu sebeple etrafimizdaki varliklar ancak
aslin birer kopyasi, taklidi olabilir. Siir de, dolayisiyla, ne kadar gecekgi olmak
iddiasinda bulunursa bulunsun, kopyanin kopyasi, gdlgenin gdlgesi olacaktir. Yani

hakikatten iki kat uzakta konumlanacaktir.®’

Platon’a gore, sairler birer benzetmecidirler ve hakikatin kendisine
ulagamazlar. Benzetme/sanat, zaten uzakta olan hakikatten insani bir derece daha
uzaklastirmaktadir. Akil benzetmeye gelmez. Sair de zaten bu yolu se¢cmez. Sairin
sectigi yol, insanmn coskun taskim, degisken yanini ortaya g¢ikarmaktir. Sairler de
insanin iginin iyi yanlarmi birakip kotii olan tarafini ele alirlar. Insanin karanlk
tarafin1 besleyen ve akli devre dis1 birakan sair, bu ylizden ideal devlette yer
almamalidir. Ciinkii gidiklanan bu karanlik yanimiz iistiin ve asagi yonlerimizi ayirt
edemez ve dogrudan/gercekten/hakikatten uzakta kalir. Sairin yaptig1 seylerden daha
korkung olani ise tabir caizse ‘“aglanacak halimize giildiirmek”tir. Normalde hos
karsilamayacagimiz, asagilayacagimiz, kinayacagimiz, tiksinecegimiz seyleri
sahnede, sanat eserinde -siirde- gordiigiimiizde ondan hoslaniriz, onunla yakinlasir,
o duyguyu paylasir ve “alkis”lariz. Sairin yarattigir seyler gercek varliklar degil,
onlarin g:,r('jlgesidir.98 Platon’a gore sair, zihnini kullanarak yaratida bulunmaz, “esin”
yoluyla siir sdyler. Soyledigi degerli seylerin kaynagi kendisinde bulunmamaktadir.
Sairin yaratimimni Tanr1’nin yaratimi gibi yoktan var edici degildir, yeniden {iretimdir.
Onun bu yeniden yaratimi mimetiktir.”® Mimesis ise “Antik Yunan felsefesinde,
ozellikle de Platon’da s6z konusu olan sanat anlayisina, duyusal diinyadaki nesneleri
taklit eden sanata, nesne ile sanat arasindaki iliskinin kopya, benzetme ya da taklit
iliskisi oldugunu ifade eden sanat goriisiine verilen ad.”*® olarak tanimlanr.
Mimesis, bir goriintiiniin, “ger¢ek” ya da “ideal” olmayan bir varligin bir benzerinin,

kopyasinin iiretilmesi, zaten taklit olanin yeniden taklit edilmesidir. Bu bakimdan siir

97
Aly.
% Eflatun, Devlet, ¢ev. Sabahattin Eyiiboglu, M. Ali Cimcoz, istanbul, Remzi Kitabevi, 1975, s. 281-
306.
% Cebeci, a.g.e., s. 15.
100 Ahmet Cevizei, “mimesis”, Felsefe Sozliigii, Ankara, Ekin Yayinlari, 1. Basim, 1996, s. 366.
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mimesistir ve dolayisiyla onun en 6nemli araglarindan olan metafor da hakikatten

uzakta konumlanir.'%

Aristoteles ise Platon’un siiri ve sairi devlet sinirlarinin diginda birakan
gorlisiine kars1 ¢ikmaktadir. Ona gore siir karsisinda insanin konumu daha farklhidir.
Elbette siir duygulanima yol agacaktir; ancak bu duygulanim kiginin aleyhinde
degildir. Siirin olusturdugu heyecan, “katharsis”e yani “arinma”ya sebep olacaktir.
Aristo, Platon’un siirin bir zanaat olmadig, zihinsel ¢aba gerektirmedigi goriisiine de
ayni sekilde karsi ¢ikar. Ona gore metaforlar1 ustaca kullanmanin onemi biiyiiktiir.
Metafor yapmak baskasindan 6grenilebilecek bir sey degildir ve bunu yapabiliyor
olmak kiside dogal bir yaratma becerisinin varligmm gosterir. Iyi metaforlar
iretebilmek i¢in de benzerlikleri algilayabilecek hassas bir gbéze sahip olmak

gerekmektedir.**2

Aristoteles metaforu bir sozciige kendi anlamimin diginda bir anlam verilmesi
olarak tanimliyor. Ona gore metafor, “(1) cinsin anlaminin tiire verilmesi, (2) tiirlin
anlaminin cinse verilmesi, (3) bir tiirlin anlaminin baska bir tiire verilmesiyle yahut
da son olarak (4) bir orantiya gore olur.”*® Dili “kaba” olmaktan kurtarrr ve

yl'iceltir.lo4 Yeni bilgiler edinmenin en iyi yolu da metaforlara bagvurmaktir:

“Once yeni diisiinceleri kolayca kavramanm hepimizin hosuna
gittigini sdyleyelim: Sozciikler diisiinceleri dile getirir, dolayisiyla yeni
diistinceleri kavramamizi miimkiin kilan soézciikler en hosumuza gidenler
olacaktir. Yabanci sozciiklerse sasirtir bizi; siradan sozciikler zaten
bildigimiz seyleri iletir bize; yeni bir seyiyse en iyi bir egretilemeden elde
edebiliriz.”**®

Max Black, Aristo’nun goriislerini degerlendirirken onun goriislerinin “yerine
gegme kurami1” (substituiton theory) kapsaminda incelenmesi gerektigini soyler.

Buna gore metafor, diiz dilde de ifade edilebilecek seylerin farkli bir sekilde ifade

101 Cebeci, a.g.e., s. 14-15,

102 Aristoteles, Poetika, 2012, s. 68.

103 Aristoteles, a.g.e., s. 59-60.

104 Aristoteles, a.g.e., s. 63.

105 Aristoteles, Retorik, ¢ev. Mehmet H. Dogan, istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari, 2019, s. 184.
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edilmesidir. Uslubu cesitlendiren ve zenginlestiren metaforlar, diiz dilin ifade imkan1

tanimadig1 durumlarda verimli birer arag olarak kullamilmaktadr.'%

Kavramim Antik Cag’da Aristo’dan sonraki seyrine baktigimizda diisiiniirlerin
¢ogunun Aristo’'nun “yerindelik ya da uygunluk™ (decorum) diislincesini takip etmis
olduklar1 goriilir. Longinus metaforun yilice olanin hizmetinde ve gerektikge
kullanilmas1 gerektigini soyler. Quintilian ise metaforun yaptigi doniistiirimii
sanatsal olarak nitelendirir; uygun sekilde kullanildig1 zaman metafor, siradan dili Gist
dile yani edebi dile doniistiirmektedir. Diger taraftan Orta Cag’da Aristoteles’in
goriisler1 Hiristiyanlik inanci etrafinda ve metaforun toplumsal islevi agisindan
yeniden yorumlanmistir. Tartismalar temel eksenini olusturan unsur “kutsal kitabin
yorumlanmas1” sorunudur. Origenes kutsal kitabin sembolik bi¢imde okunmasimni
onerirken, Augustinus, metnin diiz anlamiyla okunmas1 gerektigini, yalnizca belli
durumlarda alegorik okumalara izin verilebilecegini sdyler. Thomas Aquinas’in
metafora bigtigi rol “hakikat” bakimmdan miithimdir. Ciinkii ona gore metaforik

temsil kaginilmazdir ve tanrisal hakikat ancak metafor ile bilgiye doniistiiriilebilir. 107

Metafor, tizerine ¢ok diisiiniilmiis bir kavram olsa da, konuya olan ilginin her
donem ayni seviyede siirdiiriilmedigini s6ylemek gerekir. Nitekim, 18. yiizyilin
sonlarina degin metafor ¢aligmalarinda 6nemli bir gelisme kaydedilmemis, alanda
onemli ve biiyiik farklar yaratacak bakis agilarinin gelistirilmesi ancak 19. ylizyildan
itibaren gergeklesebilmistir. 16. ve 17. yiizyillarda konuya bakis iizerinde Aristo
etkisi biiyilk oranda siirmiis, kiiclik degisimler yapilsa da genel kabul metaforun

figiiratif dile ait bir unsur ve bir “siisleme aracr” oldugu yoniinde gelismistir.**®

“Klasik yaklagim metaforun diizyazinin keyfini ve siirin estetik
degerini artirdigini, ancak belirsizlife ve yanhshiga acik bir davetiye
cikardigindan piir bilim ve felsefenin dilin bu hilkat garibesi fonksiyonundan
kesinlikle kaginmasi gerektigini varsayar. Buna gore metafor olsa olsa
dekoratif amacl bir siistiir. Oysa metaforun belirsizlikler agisindan zengin
olmasi, sonsuz c¢agrisimlara ve yorumlara agik olma 6zelliginden
kaynaklanan yaratici giiclidiir. Metaforlar yaraticidir; ¢iinkii zihnimizi
mevcut ve asikar benzerliklerin, iliskilerin, ve goriislerin Gtesine, kendi

106 Cebeci, a.g.e., s. 9-10.
197 Cebeci, a.g.e., s. 22-26.
108 Cebeci, a.g.e., s. 22-35.
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yarattiklar1 yeni benzerliklere, iliskilere, ve goriislere yonlendirir. Metafor
kesiftir; ¢iinkii kelimenin tek basina daha Once tasiyamayacagi bir anlam
boyutu kesfedilir, ve boylece hem kelimenin hem de diisiincenin anlam ufku
genisler.”'%

18. ylizyildan itibaren Giambattista Vico, Immanuel Kant, Jean Jacques
Rousseau, Johann Gottfried Herder gibi filozoflarin insan algisini “6zne”’yi merkeze
alan bir bakisla iliskilendirdikleri goriiliir. Bu bakis, metaforlarin dildeki konumunu
da degistirecektir. Ozne-nesne, ben-6teki ayrimlarinmn yapilmasi, metaforu dilin ek
bir unsuru olmaktan ¢ikarir. “Metaforik anlam” ve “diiz anlam” ayrimini ortadan
kaldiran bu bakista artik, dil bir biitiindiir ve dogal akista ortaya konan metaforlarin
dil ile olan iliskisi organiktir.™® Bu filozoflarm fikirlerinden etkilenen romantik
yazarlar da metaforu 6znenin kendini ifade yoOntemi olarak gdérmiis ve dogalin
doniistliriimii i¢in ara¢ olarak kullanilmislardir. Onlara gore “(...) dil tiimiiyle

metaforik bir niteliktedir.”***

Oguz Cebeci, 6zneye yaklasimlar1 bakimindan yukarida zikredilen isimleri iki
gruba ayirir. Aslinda her iki grubun diislincelerinde de Ozneye ve Oznenin
imgelemine merkezi bir yer verilmektedir. Bu gruplardan birincisi, Platon’dan
Kant’a kadar, nesneyi O0zneye bagimli gorenler; ikincisi ise Vico, Herder ve

Rousseau cizgisinde, metaforu, “ilkel insamn ifade kipligi”**

olarak gorenler
biciminde 6zetlenebilir. Klasik donemde metafor, dile eklemlenen, vazgegilebilir bir
parca olarak goriiliirken, romantik donem dil anlayisinda metafor, imgelemin hayati
bir unsuru olarak diistiniilmiistiir. Burada, Terrence Hawkes’in Romantiklerin Platon-
Aristo arasindaki se¢imlerine yonelik dikkatinden s6z etmek gerekir. Aristo, aklin

“ayirict” Ozelligini savunurken, Platon, dilin biitiin olarak algilanmasi gerektigini

isaret eden “birlestirici” yone dikkat cekiyordu. Bu noktada Romantik yazarlar,

199 Gokhan Yavuz Demir, Sosyal Bir Fenomen Olarak Dilin Belirsizligi, Istanbul, Paradigma
Yayinlari, 2007, s. 149-150.

110 Cebeci, a.g.e., s.32.

11 Cebeci, a.g.e., s. 33.
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imgelemin “birlestirici” giiclinlin etkili oldugunu savunan Platon’a yakin konumda

yer almaktadirlar."*®

Giambattista Vico, imgelemi daha ¢ok ilkel insana 6zgii bir nitelik olarak
algilamistir. Ona gore “Biitiin ilk mecazlar, siirsel mantigin sonuglaridir.”*** Bunlar
arasinda “en parlak” olan1 ve dolayisiyla en sik kullanilani, en “6nemli” olani ise

metafordur.

“Biitiin  dillerde, cansiz seyleri anlatan ifadelerin biiyiik
¢ogunlugunun insan bedeni ve béliimlerinden; ve insani duyu ve tutkulardan
metafor yoluyla bigimlenmis olmasi1 dikkate degerdir. Soyle ki, tepe veya
baslangi¢ igin bir bas, bir yamag i¢in sirt veya omuzlar, ignelerin veya
patateslerin gozleri, herhangi bir seyi agmak i¢in agiz, bir fincan veya
testinin dudagi, tirmigin, testerenin, taragin disleri, bugdayin piiskiilii,
ayakkabinin dili, rmagin oburlugu, kara parcasinin bogazi (kistak), denizin
kolu, saatin kollar1, merkez i¢in yiirek (Latinler bu anlamda gdébek demek
icin umbilicus’u kullandilar), yelkenin karm, son ve alt demek i¢in ayak;
meyvenin eti, bir tasin veya mineralin damari, saraplik {iziimlerin kani,
topragin i¢ kisimlarr.”**

Vico’ya gore biitiin bunlar “Insan cehalet halinde kendini evrenin kurali
yapar.”™® seklindeki sdylemin bir sonucudur. Zira vermis oldugu &rneklerde de
goriildiigii gibi, “insan, kendisine biitiin bir diinya olarak anlam vermistir”**’. insanin
metafizie yaklasiminda akla ve hayal giiciine dayali olarak iki farkli yontem
belirleyen Vico, bunlardan ikincisinin daha dogru olabilecegini soyler. “Akilsal
metafizik”, insanin anladik¢a ve 6grendikce insan oldugunu, “hayal giiciine dayali
metafizik” ise insanin seyleri tiimilyle anlamadan da insan oldugunu ifade eder.
“Clinkii insan anladig1 zaman zihnini genigletir ve seyleri daraltarak zihninin igine
alir. Fakat anlamadig1 zaman, kendi 6zelliklerine benzeterek seyleri tanimaya calisir

.. v e e e 95118
ve kendini onlara doniistiiriir.”

113
Aly.

114 Giambattista Vico, Yeni Bilim, cev. Sema Onal, Ankara, Dogu Bat: Yayinlari, 2007, s. 170.

5 vico, a.ge., s. 171
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Vico’ya gore ilkel insan, metaforik, sembolik ve mitik diislinme sonucu
modern ve analitik diisiince durumuna evrilir. Bu durumun ag¢iklanmasi igin ise
cocuklarm dil/diisiincelerinin incelenmesi gerekmektedir. Bu sebeple Vico, ilkel
insanin diislinme tarzint ¢ocuklarm somut diistinme hali ile iligskilendirerek
aciklamistir. Cocukluktan erginlige, bir diger deyisle somut diisiinceden soyut
diistinceye gecis, ilkel toplum diizeninden uygar toplum diizeyine gecisi
yansitmaktadir. Bu acidan efsane ve mitlere bakildiginda, onlarin diinyaya iliskin
“siirsel ve metaforik tepkiler” olduklar1 s6ylenebilir. Nitekim Vico ve onunla ayni
cizgide yer alan diger isimlerin, metaforu sozclik yahut ciimle diizeyinde degil,

“soylem” diizeyinde inceledikleri gérl'ilmektedir.119

Bilhassa kendisinden sonraki diisliniirler {izerinde biraktig1 etki ve biligsel
dilbilim arastirmalar1 bakimindan bir temel olusturmasi sebebiyle, metafor
calismalar1 arasinda Alman filozof Kant’in diisiincelerinin de 6nemli bir yere sahip
oldugunu ifade edebiliriz. 18. yiizyillda akil, bilgi, metafizik, estetik, etik gibi
alanlarda c¢alismalar yapmis olan Immanuel Kant, insan zihninin isleyisini
“belirleyici muhakeme” ve “tefekkiir muhakemesi” olarak ikiye ayirir. Belirleyici
muhakeme, muhakemenin simanabilir/gdzlemlenebilir temsil halleriyle kavramlari
belirleyebilme tarafi ile ilgilenirken tefekkiir muhakemesi ise daha ¢ok belirli bir
prensip lizere ¢alisan, miimkiin kavrami iliretmek iizere yeni yollar arayan temsil hali
ile 1ilgilenir. Tefekkiir muhakemesi, zihnin elestirel ve yaratici faaliyetidir.
“...tefekkiir, imgelemin ¢esitli algi, imge ve kavramlarla ilgili temsil halleriyle,
bunlarmn diizene sokulmasma iliskin yollar bulma maksadiyla, oynamasini igerir.”*?
Kant, tefekkiir muhakemesini incelerken onunla “imgelem” arasindaki bagi da
irdeler. Diisiiniire gore, bir seyin giizelligi lizerine karar verilmesini saglayabilecek
kural/lar yoktur. Gilizellik iizerine konusulurken yapilmasi gereken sey, nesnenin

formal 6zelliklerinin belirlenmesi ve “bilissel uyum” hissinin aranmasidir.***

Kant’in goriislerini biligsel dilbilim kapsaminda ele alan Mark Johnson, bu
noktada Kant’ta imgelemin kurallar1 olmayan, ancak keyfi de olmayan bir

rasyonaliteye sahip oldugu diisiincesini ortaya ¢ikarir. Kant’in estetik anlayisina gore

119 Cebeci, a.g.e., s. 34-35.
120 Cebeci, a.g.e., s. 37.
121 Cebeci, a.g.e., s. 36-38.
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“estetik idealar kavramsal degildir; ancak kavram sistemleriyle iliskilendirilebilir” ve
imgesel yap1 sayesinde yeni anlamlarin yaratilmasmi saglayabilirler. Kant’in
diistincesine gore kavramlarm dogrudan ya da sematik temsili yahut dogrudan
olmayan ya da sembolik temsili mevcuttur. Duyularla algilanamayan kavramlarin
ifadesi i¢in kullanilan ikinci temsil seklinin gerceklesmesi igin, sembolik ve dolayli

bir anlatima, yani metaforik dile ihtiyag vardir.'??

“Bu, Kant’n diigiincesinde, imgelemin yaratici etkinliginin
temelinde metaforik ve analojik diisiincenin bulundugunu goéstermesi
acisindan 6nemlidir: Kavramlara iligkin biitiin ‘a priori goriiler’ (intuition) ya
kavrami temsil eden ‘dogrudan yapili semalar’ ya da ‘dolayli yapili
semboller’ olma &zelligindedir. Semalar gdstererek kanitlarken, semboller,
muhakemenin, kavrami 6nce algilanabilir bir gérii nesnesine uyguladigi ve
sonra bu goriiyle ilgili olarak yapilmis tefekkiir kuralini, birincisinin
ikincisini yalnizca sembolize ettigi, tamamen farkli bir nesneye uygulayarak,
ikili bir islev gosterdigi, analoji yoluyla caligir.”'?

Mark Johnson, Kant’in “metaforik yansitma” kavramimna en yakin oldugu
yerin burast oldugunu soyliiyor. Nitekim insan deneyimlerinin biitiin halde
anlasilmasini miimkiin kilan sey “metaforik yansitma” ve ‘“sembolik temsil

halleri”dir.

Ingiliz sair ve elestirmen Samuel Taylor Coleridge ise metafor iizerine
goriislerini “imgelem” ¢ergevesinde aktarir. G. Vico’yu okumus olan sair, farkliliklar
arasindaki benzerliklerin algilanis1 ve diisiincelerin birbirini ¢agirmasi/¢agristirmasi
konular1 ile ilgilenmisir. Coleridge’a gore sozciikler, diisiincelere karsilik
gelmektedir. Sozctiklerin yerleri ve birbirleriyle olan baglantilar1 ise diisiinme
yasalar1 ile baglantihdir. Metafor, zihinde zaten mevcut olan bir diisiincenin kilifi

degildir, aksine, kendisi basli basina bir diisiincedir. Bu sebeple dili metaforlardan

122 Cebeci, a.g.e., s. 37-39.
123 Cebeci, a.g.e., s. 39.
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ayirmak/armdirmak  miimkiin ~ degildir.***  “Metaforlarla yasar ve diinyayi

yapilandiririz; boylece diinyay1 somut bir bigimde algilamamiz s6z konusudur.”?

1.3.2. 19. Yiizy1ll ve Cagdas Metafor Kurami

19. yiizyilda Friedrich Nietzsche, metafor kavrammi yeniden giindeme
getiren ve hakikatle iliskisi bakimindan ele alan isim olmustur. Nietzsche, hakikati

tanimlarken, aslinda onun bir “seyyar metaforlar ordusu” oldugunu iddia ediyor.

“[...] Nedir hakikat o zaman? Bir seyyar metaforlar, metonimler
(metonyms) ve antropomorfizmler ordusu- kisaca insani iligkilerin 6zeti;
insani iliskilerin poetik ve retorik olarak zenginlestirilmis, degisiklige
ugratilmig, tezyin edilmis ve uzun siire kullanildiklari i¢in insanlara saglam,
yasavari ve zorunlu gibi goriinen Ozeti: hakikatler, illizyon olduklari
unutulmus olan illizyonlardir; artik kullanilmaz hale gelmis ve hissettirici
giicii bulunmayan metaforlar; resimlerini kaybetmis bulunan ve artik bir
metal pargasindan baska birsey olmayan, arttk para olarak hicbir degeri
bulunmayan madeni paralardir.”®

Nietzsche’ye gore gercek, metafordan, illiizyondan ibarettir. Dil, epistemeyi
(dogru bilgi) degil, doxay (san1) tasir. Dil, egemen giiciin boyundurugu altindadir ve

anlamin belirleyicisi dilin kelimeleri degil, dili meydana getiren giigtedir. Yazara

gore “dilin baslangicinda hi¢bir kaynagi/varligi yoktur” 127,

“mecazlar/dil figilirleri, kelimelere yalnizca nadiren eklenmezler,
tersine onlarin en uygun dogalarini olustururlar. Yalnizca 6zel durumlara
tasman bir “dogru anlamdan” s6z etmek sa¢gmadir. Giindelik konusma
(reglrechten Rede) ile retorik figiirler denilen figiirler arasinda oldugu gibi
gercek kelimelerle mecazlar arasina gekilebilecek hicbir ayirim hatti yoktur.

124 Cebeci, a.g.e., s. 50-58.

125 Cebeci, a.g.e., s. 57.

126 Briedrich Nietzsche, “Yorum Uzerine”, insan Bilimlerine Prolegomena: Dil, Gelenek, Yorum,
Derleme ve Terciime: Hiisamettin Arslan, stanbul, Paradigma Yayinlari, 2002, s. 9.

27 Ayik, a.g.m., s. 70-71.
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Genellikle konusma  diye adlandirilan  seyin  tamami  aslinda

figiirasyondur.”?

“Ben dilbilimciyim: Dilsel olan hicbir sey bana yabanci degildir.”** diyen
Roman Jakobson, 20. yiizyilda, yazinbilim, halkbilim, sesbilim, budunbilim,
anlambilim, filoloji, c¢eviribilim ve bildirisim kurami gibi ¢esitli alanlar {izerine
onemli caligmalar yapmustir. Jakobson’un metafora dair goriisleri ise giinlimiiz
metafor kuramlarmin olusmasinda temel ve tetikleyici bir rol oynamis olmasi

bakimimndan miithimdir.

Jakobson, Saussure’iin dikey ve yatay eksen bagmntist kurdugu paradigma ve
sentagma kavramlarina karsin birbirine zit yapida olduklarini sdyledigi “metaforik”
ve “metonimik” kutup kavramlarmi Onerir. B0 pil, iki kutuplu bir yapiya sahiptir ve
sOylemlerimiz esnasinda konular birbirini ya “benzerlik” ya da bagdasiklik”
yoniinden takip etmektedir. Jakobson bunlarin ilkini metafor, ikincisini ise metonimi
ile iligkilendirir. Konusma, bu iki eksenden yapilan “se¢cme” ve “bagdastirma”
islemlerinin sonucu olarak ortaya cikar.®®t “Bu iki tiir baglantiy1 (benzerlik ve
bagdasiklik) her iki yoniiyle (konumsal ve anlamsal) isleyen —segen, bagdastiran,
siralayan— birey kendi kisisel bigemini, s6zel egilim ve se¢imlerini gozler Oniine

serer 59132

“Konusmak, R. Jakobson’a gore, iki islemi gergeklestirmek
demektir: Konusan kisi bir yandan bazi agilardan birbirini ¢agristiran,
birbirinin yerini alabilecek dilsel birimler arasinda bir segcme yapar (bu
birimler arasinda benzerlik iliskisi vardir); 6te yandan da, sectigi birimleri
gitgide daha karmasiklasan bir bicimde birlestirir (bu birimler arasinda
bitisiklik iliskisi vardir).*®

128 Njetzsche’den akt. Alan D. Schrift, “Dil, Metafor ve Retorik”, Derleme ve Terciime: Hiisamettin
Avrslan, Insan Bilimlerine Prolegomena: Dil, Gelenek, Yorum, Istanbul, Paradigma Yayinlar,
2002, s. 13.

129 Mehmet Rifat, XX. Yiizyilda Dilbilim ve Géstergebilim Kuramlari, C. 1. Tarihge ve Elestirel
Diisiinceler, Istanbul, Cogito, Yap1 Kredi Yaynlari, 1. Baski, 1998, s. 33.

30 Teoman, a.g.m., s. 58.

131 Roman Jakobson, “Metaforik ve Metonimik Kutuplar”, Kitap-lik (Metafor Dosyasi), Istanbul,
Yap1 Kredi Yaynlari, 2003, S. 65, s. 76.

132 Jakobson, a.g.e., s. 76.

133 Mehmet Rifat, Dilbilim ve Gostergebilimin Cagdas Kuramlari, Istanbul, Diizlem Yayinlari,
1990, s. 29.
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20. ylizyillda metafor ilizerine onemli ¢alismalar yapmis bir diger isim ise
Fransiz felsefeci Paul Ricoeur’diir. The Rule of The Metaphor (1977)’da yazar,
metaforlar1 felsefe ve dilbilim agisindan ele almistir. Ricoeur’e gore, metaforlarin
anlagilabilmesi i¢in, anlambilim (semantik) ile imgelem ve duygularin merkeze
alindig1 bir “psikolojik metafor kurami” arasinda baglant1 kurulmas: gerekmektedir.
Ricoeur, metaforlari, -Nietzsche gibi- hakikatle olan iliskileri bakimindan ele alir ve
metaforlarin gercege iliskin bilgi sunmadig1 goriisiine karsi ¢ikar.’* Onun dikkat
cektigi yon, metaforlarin yeni bir anlam dogurmasidir. Klasik retorigin sdylediginin

aksine, metafor kisir bir yerini alma/yerine gecme islemi degildir.

“...canli bir metaforda kelimeler arasindaki veya, daha kesin
bicimde ifade etmek gerekirse, ciimlenin tiimii diizeyinde biri lafzi 6teki
metaforik iki yorum arasindaki gerilim, klasik retorigin yalnizca sonucunu
fark edebildigi hakiki bir anlam yaratimma yol agar.”®

Ricoeur’e gore metaforlar, Aristo’nun “yerine ge¢me” olarak adlandirilan
kuramindaki gibi yalnizca kelimelerin adlandirilmasindaki bir yer degistirim durumu
degildir. “Metafor, kelime semantiginden énce, ciimle semantigiyle ilgilidir.”**® Bu
sebeple s6z edilmesi gereken, kelimelerin degil, ifadenin metaforik olmasidir.
Ifadenin iki zit yorumu arasindaki gerilim sonucu ortaya ¢ikan metafor, kendi basina

degil, ancak bir yorum ile var olur.**’

“...ancak kelimelerin metaforik ifdedeki leksikal degerlerini hesaba
katarak anlam c¢ikarabiliriz, daha acik bir soyleyisle ifadenin biitiiniinii
yalnizca, s6z konusu kelimeleri —Beardsley’i izleyerek, metaforik carpitma
diye adlandirabilecegimiz- bir tiir anlamlandirma faaliyetine tabi kilarak
koruyabiliriz; bu sayede ifade manali hale gelmeye baslar.”®

134 Cebeci, a.g.e., s. 155-158.

135 paul Ricoeur, Yorum Teorisi Soylem ve Arti Anlam, gev. Gokhan Yavuz Demir, Istanbul,
Pinhan Yayincilik, 2019, s. 69.

136 Ricoeur, a.g.e., s. 66.

37 Ricoeur, a.g.e., s. 62-67.

138 Ricoeur, a.g.e., s. 67.
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Dil, anlam, sdylem, metafor ve sembol gibi kavramlar iizerine ¢alismis olan
Paul Ricoeur’niin yapmis oldugu sentezler, hem ¢agdas yorumbilim agisindan, hem
de George Lakoff ve Mark Johnson’in Onciiliigiini istlendigi cagdas metafor
kuramlar1 agisindan etkisini siirdiirmektedir.

Glinlimiiz “metafor” anlayigmin belirlenmesinde ise yukarida da séziinii etmis
oldugumuz gibi en 6nemli rolleri Amerikali dilbilimci George Lakoff ile felsefeci
Mark Johnson oynamistir. 1980°de yaymlanan Metaphors We Live By adli eserleri
alanin kilometre tasi olmustur. Lakoff ve Johnson’a gore metaforlari aramamiz
gereken yer ciimle yahut sdylem c¢apmdaki dil unsurlar1 degil, insan zihninde
diisiincenin olusum siirecidir. Metaforu dil baglami ile smnirli olmaktan ¢ikaran ve
ona daha yeni ve serbest bir alan saglayan bu goriis, metaforu diislincenin yapi tasi
olarak gé’)rmektedir.139

Lakoff ve Johnson’m kuramlarma gore metafor bir kelimeler sorunu degildir.
Giindelik hayatin metaforsuz stirdiiriilebilecegi diislincesi bir yanilgidir. Ciinkii
yalnizca dilde degil, diisiinme ve eylemde bulunma tarzimizda da metaforlar yer
almaktadir. Giindelik kavram sistemimiz biiyiik oranda metaforiktir. Diinyaya iligskin
tecriibelerimiz, algilarimiz yahut diger insanlarla iliski kurma bi¢imimiz metaforlar
tarafindan sekillendirilir. 140

Lakoff ve Johnson’a gbre metafor, “bir tiir seyi baska bir tiir seye gore
anlamak ve tecriibe etmektir’**'. Metaforlar yonelim ve yapi metaforlari olarak ikiye
ayrilirlar. Klasik metafor anlayisinda kabul goren metaforlarin figiiratif dile ait
oldugu goriisii, cagdas metafor kuramcilar1 tarafindan reddedilir. Lakoff ve
Johnson’un birlikte yiiriittiikleri ¢aligmaya goére, metaforlar yalniz iist dilde degil,
giindelik dilde de oldukca sik bir bicimde karsimiza ¢ikmaktadir.

Klasik goriis, insanm anlam ve diisiince iiretme becerisinin zihinsel ve soyut
sekilde, bedensel olusumdan uzak sekilde meydana geldigini savunuyordu. Ortaya
stiriilen yeni gorlise gore ise anlam, neyin anlamli olduguna bagh olarak
belirlenmektedir. Bilisim bilim ¢ergevesinde olusan yeni diislinceye gore ise beden,

imgelemin anlama doniistiiriimiinde olusturulan kategorileri belirleyici bir rol

139 Cebeci, a.g.e., s. 185.
140 |_akoff, Johnson, a.g.e., , s. 27.
141 |_akoff, Johnson, a.g.e., s. 30.
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iistlenmektedir. Bu goriis, “diislincenin bedenden kaynaklanmasi” ve “diislincenin

imgeleme dayanmas1” seklinde iki degerlendirmenin yapilmasini saglar. 142

1990’larm basinda metafor ¢éziimlemesinde derin ¢oziimleme denilen yeni
bir diizey kesfedilir. Buna gore, insanin temel diisiincelerinin —zaman, olaylar, ahlak,
nedensellik, kisilik vb.- ¢ogu kavramsal metafor dizgeleri tarafindan
planlanmaktadir. Bu “derin ¢Oziimleme”nin sonraki kesfi ise kavramsal
egretilemenin temel ahlaki anlayisimizin olusmasinda etkili olmasidir. “Biitiin
diinyadaki kiiltiirlerde ortaya ¢ikan yaklasik iki diizinelik bir egretileme dizgesi

vardir 59143

“Egretileme bir sinir olayidir. Bizim egretilemeli haritalar olarak
gonderme yaptigimiz seyin, fiziksel olarak sinir haritalar1 seklinde
gerceklestigi goriiliir. Duyusal-motor sonucu, soyut diisiincede kullanim igin

dogal ve kacimlmaz bigimde harekete gecen sinir diizenegini meydana

getirir bunlar.”***

Lakoff ve Johnson’in kuramina gore metaforda bir kavram alanini bir bagka
kavram alanma gore anlama s6z konusudur. Bu agidan, metaforlar1 anlamak,
“kaynak alan” ile “hedef alan”1n bilinmesi ve iki alan arasinda birtakim eslesmelerin

yapilmasi ile miimkiin olacaktir.**

192 Cebeci, a.g.e., s. 187.

143 |_akoff, Johnson, a.g.e., s. 59.

144 George Lakoff, Mark Johnson, “Egretileme Kuraminda Gelismeler”, Kitap-hk (Metafor Dosyast),
Istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari, 2003, S. 65, s. 62.

145 Gokhan Yavuz Demir, Sosyal Bir Fenomen Olarak Dilin Belirsizligi, Istanbul, Paradigma
Yaymlari, 2007, s. 136-139.
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IKiNCi BOLUM

2. YOL VE YOLCULUK

Biitiin bir glin boyu konusmalarimiz esnasinda ka¢ farkli kelime kullaniriz,
kacmi ka¢ kere tekrar ederiz? Kelimelerimiz ayni oldugunda anlatmaya
calistiklarimiz da ayni kalir mi1? Yahut bir bagka zaman anlatmak istediklerimiz ayni
iken kullandigimiz kelimeler yine dncekiler midir? Ister konusma ister yazi dilinde
olsun, aym: kelimeleri kullandigimizda, anlattiklarimiz her zaman ayni manaya
gelmez. Jest ve mimiklerimiz, ses tonumuz, beden dilimiz, so6zctkleri
yerlestirdigimiz climle, climlenin 6geleri arasindaki iliski ve ciimleyi meydana
getiren Ogelerin dizilisleri anlamin ortaya c¢ikis siirecini etkileyen unsurlardir.
Ornegin “Ah!” {inlemini korku, saskinlik, agr/aci, seving ve iiziintii gibi pek cok
duygu durumunu karsilayacak sekilde kullanmak miimkiindiir. Burada “ah”in
anlaminin anlagilmasi iletisimin vazgecilmez iki unsuru olan alici ile gonderici
arasindaki birtakim kod gonderimleri ve bunlarin ¢éziimlenmesi ile miimkiin olur. 146
Ancak gonderici ile alicinin her zaman ayni mesaj iizerinde birlesmeleri de
beklenilen bir durum degildir. “Eger kelimelerin yalnizca tek bir anlami, yani s6zlitk
anlam olsaydi, o vakit “dilin kesinligini” ilga edecek, lafzi kullaninmdan bagimsiz
figiiratif kullanima dayanan bir dilin belirsizliginden ve belirsizligin siirinden de sz

edemezdik. »**’

“Saussure’den itibaren dilbilimciler dil gostergelerinin keyfiligi
iizerinde durmakta, boylece de gosterenle ifade edilen sey arasinda, kod
(code-diizgii) tarafindan kabul ettirilmis bir uzlasma diginda, higbir iliskinin
bulunmadig1 belirtilmektedir. Ancak {inlemlerde ve ses taklidi kelimelerde
“gosteren” ile gostergenin ifade ettigi kavram arasinda bir iliskinin

bulundugu isaret edilmistir.”**®

146 Serif Aktas, Edebiyatta Usliip ve Problemleri, Ankara, Kurgan Edebiyat Yayinlari, 2014, s. 25.
Y7 Demir, a.g.e., s. 124.
148 Aktas, a.g.e., . 22-23.
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Gokhan Yavuz Demir bu noktada dilin “soyledigi sey” ile “kastettigi sey”
arasindaki farka dikkat ¢ekiyor. Ona gore herkes, hayatinda en az bir defa soyledigi
sey ile kastettigi sey arasindaki ugurumdan oOtiirli yanhs anlasilmistir. Dil, bizi
kastettigimizden bagka bir sey sOylemeye mecbur etmektedir. “Ciinkii konusan
daima dildir ve dilin dili metafordur.”**® Sozciikler, gosterdikleri seyin birebir aynisi
olmadiklari, o seyin temsilcileri olduklar1™® icin, olusan bu fark kagmilmazdir. Oyle
ise, insan1 giinliik dilde ve edebi dilde aktarmak istediklerini yol metaforu etrafinda
sekillendirmeye iten sebep, dilin bu sdyledigi ile kastettigi sey arasinda bulunan
ucurumdur. Yol metaforlar1 da, temsil gliclerinin yiiksek ve kavram alanlarmin genis

olmas1 sebepleriyle bu uguruma kurulan kopriiler olmaktadirlar.

2.1. YOL/YOLCU/YOLCULUK

Yol, yolcu, yolculuk... Bu ii¢ kavrami birbirinden ayirmak, birbirinden ayr1
ve bagimsiz diisiinmek —yalnizca tiireme bakimindan degil- miimkiin gdriinmiiyor.
“Yolcudan bagimsiz yolculuk, yolcunun yiiriidiigiinden ayri bir yol olabilir mi?”***
Yol, yolcuyu ve yolculugu zorunlu kilmasa da gerektiriyor, yolcu ise yolun ve
yolculugun varhigini zorunlu kiliyor. Birbirlerine olan yakinliklarindan 6tiirii yol,
yolcu ve yolculuk kavramlarini birbirleriyle ve baska kelimelerle girdikleri iligkiler

ve olusturduklar1 anlam gergeveleri dahilinde bir arada ele alacagiz.

Dogan Aksan’in  Tiirkce nin  Zenginlikleri Incelikleri'nde yer alan
aktarimlarina gore “Bir dilin zenginliginin kanitlar1 arasinda, bir kavramla ilgili,
birbirinden ufak anlam ayrimlariyla ayrilan esanlamli sayilan sézciiklerin, deyimlerin

59152

bollugu gosterilmektedir. Bu acidan bakilacak olursa Tiirk¢e’ nin, 6zellikle kimi

kavram alanlarinda zengin bir sézvarligma sahip oldugu goriilir. Bir dili “zengin”

4% Demir, a.g.e., s. 127.

150 Ciinkii seylerin birebir aktarmmi miimkiin degildir. Dil, sembolik bir yapiya sahiptir ve konusma
esnasinda kullanilan sézciikler, bagka bir seyin temsilcisi konumundadir. Gosteren ile gosterilen
arasindaki bagin nedensizliginin altini ¢izen Ferdinand de Saussure, gostergeler i¢in “Dil gostergesi
bir nesneyle bir ad1 birlestirmez, bir kavramla bir isitim imgesini birlestirir.” demektedir.

Ferdinand de Saussure, Genel Dilbilim Dersleri, ¢cev. Berke Vardar, Ankara, Tiirk Dil Kurumu
Yayinlari, 1976, C. 1, s. 60-61.

151 fsmail Sert, “Yolculugun Isaretleri”, Hece Aylik Edebiyat Dergisi (Gezi Ozel Sayisi), Ankara,
Hece Yayinlari, C. 15, S. 174/175/176, 2011, s. 77.

%2 Dogan Aksan, Tiirk¢e’nin Zenginlikleri incelikleri, Ankara, Bilgi Yaymnevi, 2005, s. 79.
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olarak nitelememize sebep bir bakima o dilin “ayn1 kavram alaninda cesitli

59153

sozctiklere, degisik anlatim alanlarina sahip”~ olmasimdan kaynaklanmaktadir.

Yol sozciigii, kazandigi yan anlamlarla anlam genislemesine ugramis ve
“cokanlamli” sifatin1 hak etmistir. Cekirdeginde temel anlamin yer aldigi
cagrisimlarla, bicimsel yahut islevsel benzerliklerle yahut yan anlamlarin da yeni

anlamlar1 cagristirmasiyla kelime bugiinkii anlam alanina ulagmustir.™*

Tiirkce
Sozliik’te “yol” kelimesi, “karada, havada, suda bir yerden bir yere gitmek i¢in asilan
uzaklik; karada insanlarin, hayvanlarm gidip gelmesi i¢in yapilan ya da kendi
kendine olusmus, yiirimeye uygun yer; yerlesim alanlarimi birbirine baglamak icin
topraklar diizeltilerek yapilmis ulasim seridi; i¢inden ya da iistiinden bir sivinin
gectigi, aktigi yer; yolculuk ise gidis cabuklugu, hiz; bir erege ulagsmak icin
basvurulmasi gereken care, yontem; gidis ya da davranis bi¢imi; uyulan ilke; amac,
ugur; (kumasta) uzun ¢izgi; elverisli durum, ¢6ziim, olanak, c¢are; defa, kez, kere;
diigline ¢agrilan birinin gotiirdiigli armagan; diigiinde, oglan evinin kiz evine verdigi

k’9155

armagan; para; hile, tuza gibi pek ¢ok farkli anlamla karsilanmaktadir.

Bununla birlikte “yol” kelimesi ¢esitli isim ve fiillerle yan yana gelerek “yol
acmak, yol agzi, yol almak, yol aramak, yol asilmak, yol ayrimi, yol azigi, yol bel,
yol bilmek, yol boyu, yol bulmak, yol cati, yol ¢izmek, yol erkan, (bir yeri) yol
etmek, yol gitmek, (birine) yol goriinmek, yol gostermek, yol gézlemek, yol halisi,
yol haritasi, yol isareti, yol iz bilmek, yol kesmek, yol olmak, yol parasi, yol sagsmak,
yol tepmek, (bir) yol tutmak, yol ugragi, yol vermek, yol vurmak, yol yakinken, yol
yapmak, yol yol, yol yolak, yol yolak bilmek, yol yol olmak, yol yordam, yol yordam
bilmek, yol yorgunu, yol yiirlimekle, bor¢ 6demekle (biter), yola ¢ikmak, (hepsi de
ayni ya da bir) yola ¢ikmak, yola (ya da yollara) diismek, yola diiziilmek (ya da
koyulmak), (biri) yola gelmek, (birini) yola getirmek, yola gitmek, yola koyulmak,
yola revan olmak, yola vurmak, yola yatmak, (birini) yoldan cevirmek, yoldan
cikmak, yoldan kalmak, yollara bakmak, yollara dokiilmek, yollara diigmek, yollar1
ayrilmak, yollar1 (ya da yolu) tutmak, yolu ag¢ik, yolu agmak, yolu almak, (bir yere)

153 Aksan, a.g.e., s. 13.

5% Nizamettin Ugur, Anlambilim: Sézciigiin Anlam A¢ihm, Ankara, Doruk Yaymcilik, 2003, s. 21-
23.

155 piiskiilliioglu, a.g.e., s. 1887-1889.
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yolu (ya da ayagi) diismek, yolun basinda olmak, (birinin) yoluna bakmak, yoluna
bas koymak, yoluna (ya da ugruna) can vermek, yoluna ¢ikmak, yoluna gelmek, (is)
yoluna (ya da rayma) girmek, (isi) yoluna koymak, ... yoluna sapmak, yolunda
gitmek, yolundan kalmak, (birinin) yolunu beklemek (ya da gozlemek), yolunu
bilmek, yolunu bulmak, yolunu kaybetmek (ya da yitirmek), yolunu kesmek, (biri)

yolunu sapitmak, yolunu sasirmak, yolunu tutmak, yolunu yapmak”156

seklinde bazi
deyimlerin ve birlesik sozciiklerin meydana gelmesinde rol oynamaktadir. Bunlarin
yaninda atasozlerinde de “yol” kavrami etrafinda bir diisliniisiin gerceklestigini
goriiyoruz. Ozlii s6z ile verilmek istenen mesaj yolun kimi o6zellikleri one
cikarilarak/vurgulanarak mecazi yahut metaforik sekilde tasarimlanir. “Yol bilen
bile, kervandan ayrilmaz.”, “Yol bilen kervana katilmaz.”, “Yol bilenle yiiriiyen,
yorulmaz.”, “Yola yoldas bulunur, hale yoldas bulunmaz.”, “Yoldan ¢ikmak ayip
degil, yola girmemek ayiptir.”, “Yoldan giden yorulmaz.”, “Yol sormakla bulunur, is
gormekle yenilir.”, “Yol yiirimekle, bor¢ ddemekle/vermekle tiikenir/biter.”, “Yolu

59157

azana/sasirana, kopek sesi biilbiilden tath gelir. gibi ornekler, bunlardan yalnizca

bazilaridir.

So6zlik anlami bakimindan “yolcu” kelimesi ise yolculuga ¢ikmis yahut
yolculuga ¢ikmaya hazirlanan kimse; dogmasi beklenen ¢ocuk yahut iyilesme umudu

bulunmayan, dliimii yakin hasta®®

seklinde tanimlanir. Yolu ve yolcuyu bir ¢izgide
birlestiren “yolculuk™ kavraminin karsilig1 da “lilkeler ya da bir iilke i¢cinde kentler
arasinda gidis ya da gelis, gezi; gezi sirasinda yolda gegen siire; herhangi bir tasitla

5,159

bir yere gidip gelme”™” olarak gosterilir.

Yol/yolcu/yolculuk  kavramlarinin ~ yalnizca  sozlik  karsiliklarini
inceledigimizde dahi ¢evrelerinde oldukg¢a genis bir anlam alani yaratmis olduklarini
goriiriiz. “Yol”, dilin kullanicilar1 tarafindan yillarca islenmis, fiillerin, isimlerin
Oniine getirilmesiyle yeni anlam alanlar1 ortaya ¢ikarmis, heniiz dile dokiilmemis
durumlarin ismi olmus, mevcut bazi anlamlarin yeni ve farkli sekilde ifade edilmesi

icin kullanilmustir. Cesitli birgok durumun ifadesi i¢in tek bir kok kelimeden bunca

1% pisskiilliioglu, a.g.e., s. 1887-1889.

157 fsmail Parlatir, Atasozleri ve Deyimler — I: Atasozleri, Ankara, Yargi Yayinevi, 2008, s. 560-562.
158 piskiilliioglu, a.g.e., s. 1889.

159 Ay,
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yeni yapinin tiiretilmis olmasinin tesadiif olmadig1 kanaatindeyiz. Zira bunda, insan1
hayatin farkli cephelerini, anlarmi, duygularini, disiincelerini “yol” iizerinden
anlatmaya gotiiren bir zihinsel siireg/arka plan rol oynamaktadir. Dilimizin
diisiincelerimizden bagimsiz olmadigmi yukarida belirtmistik. Tiirk¢e’de karsimiza
¢ikan yol dili de kaynagini diisiincelerimizden, diisinme seklimizden, tarihsel bilgi
ve birikimlerimizden, tecriibelerimizden almaktadir. Tiirk tarih, sosyoloji ve

mitolojisinin bu bakimdan incelenmesi ile*®®

yol’un somut/soyut anlamlarmin Tiirk
Dili’'ndeki yeri, Onemi sebep ve sonuglariyla anlasilir kilmacaktir. Nitekim
konargdcer yagam tarzini —¢esitli sebeplerden- uzun siire terk edememis, yiizyillar
boyu yol iistiinde yasamis bir milletin dilinde yola ve yolculuga ait kelimelerin genis

bir yer kaplamasi tabii bulunacaktir.

“Kelimelerin bizi gotiirdiigli yer yolun bir kader oldugudur. Yolu
kader olarak yasayan bir Kkiiltiiriin mensuplariyiz. Asya steplerinden
Avrupa’nin  iglerine  kadarki  yolculugumuzdan  devsirdiklerimizi
somutlastirarak ondan bir deger irettik ve yola vakfedilmis bir hayat
yarattik. Yol iizerinde bir diinya kuruldu; bu diinyamin ¢arki hanlarda,
kervansaraylarda dondii.”™*

Yol'un pek ¢ok olguya Kkarsilik gelmesi gibi, dilimizde yol/yolculuk
kavramlarma karsilik gelen, farkli agilardan “yol”u i¢inde barindiran, yol ile yolu
kesisen sozclikler de mevcuttur. Kimisi komsu kiiltiirlerden dilimize ge¢mis olan bu
sozciikler, bilhassa Islam kiiltiir-medeniyetine ve Islam tasavvufuna aittir. Yolculuk,
sefer, yiirliylis, gezinme ile birlikte tasavvufta “nefsin menzilinden kalp menziline,
Hakk’a yolculuk, esya ve maddeye kars1 duyulan ilgiyi gidererek O’na dogru manen
162

yiirlime manasinda seyir; hem bedenen yapilan yolculuk, harbe gidis hem de

163
k

nefsi terbiye etmek suretiyle hak ve hakikat menziline yapilan yolculu olarak

sefer; seyyah; seyahat; sefaretname; seyahatname; salik; yoldas; yol arkadast; gog;

180 Okan Yilmaz, Edebi Eserde Yol ve Yolculuk, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Trabzon,
Karadeniz Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2013, s. 102.

161 Hakan Poyraz, ““Yol’dan Cikan Kavramlarin Ahlaki Cergevesi”, Bir Metafor Olarak Yol ve
Yolculuk, Ed. Ibrahim Sahin, Deniz Depe, Istanbul, Dogu Kiitiiphanesi, 2018, s. 30.

162 Hasan Akay, islami Terimler Sozliigii, istanbul, islam Bilgi Merkezi Yayinlari, t.y., s. 286.
163 Akay, a.g.e., s. 283.
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gocmen;, miilteci; yola girme, yol tutma™®* manasinda siiliik; insani gayesine erdiren
y0|165

siyer; yol, cadde, meslek, vesile, sebep anlamlarinda ve tasavvufta ise ermis

anlaminda sirat; seyr i siiliik; yol, gidis, yasayis tarzi*® anlamlarina gelen

kimselerin yolundan gitme olarak gériilen tarik®’; Allah’a ulagmak i¢in miiridin bir

168

rehber esliginde takip edecegi terbiye usul ve yolu™ olarak tanimlanan tarikat;

Hazreti Peygamber’in Mekke’den Medine’ye gociinii belirten ve Allah rizasi i¢in bir

yerden bir yere gog¢ e‘[meyi169

anlatan hicret; hadis 6grenmek iizere c¢ikilan
yolculuklar'™ i¢in kullanilan rihle; ¢ikilacak, yiikselecek yer, merdiven; goge
¢ikma'" mira¢; dogru yolu bulma ve hayrr ile serri ayirt etme kabiliyetine sahip
olma'’® manasinda riigd kelimeleri ile Kur’an kaynakli “hedefe ulastiran en kisa

I"'" olarak sevdii’s-sebil, yolculuk sirasmda muhta¢ duruma diisen*™ kimselerin

yo
kastedildigi ibnii’s sebil ve dogru yol anlaminda sirdt-1 miistakim kavramlarmin bu

cercevede akla ilk gelenler oldugu soylenebilir.

Yol ile birinci derece yakinlik tasiyan bu kelimelerin haricinde, kervan,
kervansaray, kafile, han, hanci, konak, otel, pansiyon kelimelerinin; bisiklet,
motosiklet, karavan, tren, vapur, ugak, otobiis gibi ¢esitli ara¢ isimlerinin; at, deve,
esek gibi binek hayvanlarinin isimlerinin; durak, istasyon, gar, otogar, iskele, liman,
havalimani kelimelerini; bilet, koltuk, kompartiman, cam kenar1 kelimelerinin “yol”
cagrisimlarmin yiiksek oldugunu sdylemek gerekir. Bu sozciikleri duydugumuzda
zihnimizde ¢esitli yollar ve yolculuklar belirir. Edebi bir metin okuyorsak maceranin

kiyisinda oldugumuzu duyumsar, yolculuga bir yerden dahil oldugumuzu biliriz.

Yol etrafinda sekillenen, ¢esitlenen dil birikimimizin dilin ve dili kullanan
bireylerin tarihsel ge¢cmisinden ayr1 diisliniilemeyecegi kanaatindeyiz. Zira dil,

duragan degil, degiskendir, canlidir. Zamanla/diinyayla/insanla birlikte durmadan

164 Akay, a.g.e., s. 293-294.

185 Akay, a.g.e., s. 288.

166 Akay, a.g.e., s. 290-291.

167 Akay, a.g.e., s. 314.

168 Ay,

169 Akay, a.g.e., s. 135.

170 (cevrimici) https://islamansiklopedisi.org.tr/rihle--hadis Erisim Tarihi: 21.10.19.
71 Akay, a.g.e., s. 217- 218.

72 Akay, a.g.e., s. 273-274.

173 (gevrimigi) https://islamansiklopedisi.org.tr/sevaus-sebil Erisim Tarihi: 21.10.2019.
174 (gevrimigi) https://islamansiklopedisi.org.tr/ibnussebil Erisim Tarihi: 21.10.19
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degismekte ve doniismektedir. Kelimeler, diinyayr algilamaya ve dil ile kaliba
dokmeye calisan insanin elinde gerek konusma dilinde, gerekse yazi dilinde —
bilhassa edebi eserlerde- islendik¢e derinlesmekte, katmanlar olusturarak
genislemektedir. Esyay1r ve durumlart anlatabilirligi artran bu islem, ifadeyi
cesitlendirmekte, dili zenginlestirmektedir. “Yol” kelimesi de bu anlamda kolektif
bilincimizde farkli derinliklerde farkli tabakalar olusturan anlam yapilar1 meydana

getirerek dil hazinemizi genisletmektedir.”

2.2. KADIM BiR ANLATI OLARAK YOL/YOLCULUK

2.2.1. insan Yolcudur (insan Daima Yolculuktadir)

“Her giin bir yerden gogmek ne iyi
Her giin bir yere konmak ne giizel
Bulanmadan, donmadan akmak ne hos
Diinle beraber gitti cancagzim

Ne kadar séz varsa diine ait

’

Simdi yeni seyler soylemek lazim.’

Hz. Meviana

Insan, daha diinyaya gelis dykiisiinden itibaren yolculuktadir. Bu diinyanin
yolcusudur. Cennette Tanr1 ile birlik halinde iken ilk giinahi islemesiyle maddi
diinyaya “siirgiin” edilmistir. Hz. Adem ile Hz. Havva’nin nefsin tuzagma diiserek
yasak meyveye el wuzatmasi, zorunlu/zorlu yolculugun, diinyaya siirgiiniin
baslangicidir. Hem Hiristiyanlik ve Yahudilik’te hem de Islamiyet’te bu “ilk giinah”
anlatisina rastlamamiz miimkiindiir. “Yahudi ve Hiristiyan teolojilerinde ‘diistis’/Fall
olarak isimlendirilen, Kur’ani terminolojide de ‘hubit’ yani ‘diisiis’ tabiriyle ifade
edilen ‘tarih?’ fenomen insanoglunun bu diinya hayatindaki genel “yolculugu”nun

59176

hem baslangici, hem de Ozetidir. Bu yolculugu siirgiinden hicrete ceviren ise

175 M. Fatih And1, insan Toplum Edebiyat, istanbul, Kitabevi Yaymlar, 1995, s. 153.

176 Sevket Yavuz, “Ibrahimi Dinlerdeki Goc ve Yolculuk Fenomeni: Yeniden Dogusun Oteki Adi:
Galut (“Siirgiin”), Exaltation (“Isa’nin Yiikseltilisi”) ve Hicret”, Bir Metafor Olarak Yol ve
Yolculuk, Bir Metafor Olarak Yol ve Yolculuk, Ed. Ibrahim Sahin, Deniz Depe, Istanbul, Dogu
Kiitiiphanesi, 2018, s. 278.
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“din”dir.'”” Vahyin 1s131nda yiiriiyen insan, diinyadaki “gile”sini doldurduktan sonra

yine asli aleme doniis yapacaktir.

Yolculuk, o ilk siirgiinden bu yana devam etmektedir. insanlik, ister bireysel,
ister kitlesel olsun, caglar boyu yiirliyerek yahut at, esek, deve sirtinda giderek;
gemilere, trenlere, yelkenlilere, otomobillere, balonlara, ucaklara binerek yol almaya
devam etmistir. Afrika’dan Asya’ya, Amerika’ya, Kutup Bdlgelerine ve hatta
diinyanm disma, Ay’a ve Mars’a yolculuklar yapilmistir. Ik insanlar, ilk kasifler
olarak, daha ¢ok yeme-i¢gme, barinma ve giivenlik ihtiyaclarini karsilamak amaciyla
yola ¢ikiyorlardi. Cografi 6zellikler, iklim kosullari, bitki ve hayvan tiirleri, beslenme
ve barinma gibi temel ihtiyaglar1 yasayislarimi degistirmeleri/devam ettirmeleri

iizerinde rol oynayan 6nemli etkenlerdi. 178

“Insanoglunun ilk gocleri sonraki biitiin yolculuklardan daha
kapsamliydi. Kayitlara gegmeyen genis zaman dilimlerinde, yasamlabilir
diinyanin neredeyse her kosesi kesfedildi ve yerlesime agildi. Sonraki
yolculuklarda ayak izleri takip edilen bu cesur dnciilerin nereye gittiklerine
dair hi¢bir fikirleri yoktu, ¢linkii o yerlere daha 6nce hi¢ kimse ulasmamusti.
Onlar1 harekete geciren itici gii¢ belki merak duygusu kadar yiyecek bulma
ihtiyaciydi. Niifus artisi, hayvan avlamak ve daha sonralar1 bitki ekmek igin
daha fazla alam gerekli kildi.”*"

Diismanliklar, diismanliklarin yol agtig1 savaslar, gogler, yiyecek bulma
arayiglari,, tarimsal faaliyetlerin gerceklestirilmesi i¢in yeni alanlara ihtiyag
duyulmasi, seller, kithiklar, kurakliklar ve benzeri doga olaylar1 ile merak
duygusunun diirttiigii kesif arzusu insanlar1 yer degistirmeye, yeni yerlere gitmeye,

daha Gteyi gormeye iten sebeplerdendi.

Biiyiik Iskender, Cengiz Han, Marco Polo, Ibn Batuta, Krisrof Colomb,
Macellan, James Cook, Alexander von Hunboldt, Evliya Celebi, Katip Celebi, Seydi
Ali Reis, Piri Reis gibi isimler tarihin en ¢ok tanman yolcularindan bazilari. Kimi

seferler diizenledi, fetihler yapti, kimi zor kosullarda keskin zekasi sayesinde uzun

7 yawuz, a.g.m., s. 279.

178 Robin Hanbury-Tenison, Tarihteki Yetmis Biiyiik Yolculuk, gev. Nurettin Elhiiseyni, Oglak
Yayinlari, 2007, b.a.

178 Hanbury-Tenison, a.g.e., s. 17.
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yollar asti; kimi denizler, ¢oller, kimi daglar dolasti. Kimi yazdi-¢izdi, kimi 6l¢tii-
bicti, kimi okudu, kimi kitalara hiikmetti. Yolculuklar, denizlerden okyanuslara;
okyanuslardan bilinmeyen kara pargalarina, kutuplara, buzullara, nehir yataklarina;
gecit vermeyen siradaglardan, yiiksek dag tepelerine, zirvelere, magaralara, oyuklara,
yeraltina kadar uzandi. Giiniimiize gelene kadar araliksiz sekilde her ¢agda, farkli
sebeplerle insanoglu, yasadigi diinyayr “kesif” duygusuyla gezmeye, dolagsmaya,

devam etti.®°

Tanmmis bu yolcular arasindan Biiyiik Iskender, tarihin gdrdiigii en biiyiik
fatihlerden biriydi. Binmeyi kiigiik yasta 6grendigi at sirtinda kilometrelerce yol gitti,
savaglara katildi, iilkeler, topraklar fethetti. Hem ayaklari, hem ati “Bukephalas”
uzun yollar boyunca ilerlemesini sagladi.'®! (Paul Cartledge’in aktardigi kadariyla)
Aleksandrou Arrianus’un Iskender’in Anabasisi adli eserinde sdylediklerine gore,
Biiyiik Iskender, Asya, Avrupa ve hatta Britanya Adalar1’n1 tiimiiyle almis olsa bile,
yolculugunu bitirmeyecekti: “Tam aksine, bir hasmi olmayinca en iyinin daha {istiine
¢ikmaya calisma yoniindeki mizacina uygun olarak, mechul diyarlara varmak igin

daha oteleri yoklamay1 siirdiirecekti.”*%?

“Anlamanin anahtar1 gozlemdir. Tarih boyunca insanlar kendi
cevrelerini gormek ve anlamak amacryla gezmislerdir. Ister tanidik yasam
alanlarinin disina ¢ikan ilk insanlar, ister ¢igir acici yolculuklar yapan daha
sonraki erkekler ve kadinlar s6z konusu olsun, bu geziler ister askeri, ister
ekonomik, ister dini mahiyet tagisin, hepsinin ardindaki itici gii¢ bilinmeyen
diinyay1 goézlemlemeye ve ana hatlariyla tanimaya yonelik doymak bilmez
bir meraktr.”*®

Peter Whybrow, “Gogmen Akli”*® isimli yazisinda insan ruhunda yer alan
bir giidiiniin belirli kisileri yolculuga ¢ikmaya ittigini soylilyor. Genlerinde yer alan
bu sey, insan1 daha 6telere, yeni topraklara gitmeye zorluyor. “Sahiden genetik olsun

ya da olmasm, bu kesif giidiisii en biiylik yolculuklarin yapilmasmi saglayan

180 Hanbury-Tenison, a.g.e., b.a.

181 paul Cartledge, “Biiyiik iskender”, Tarihteki Yetmis Biiyiik Yolculuk, Haz. Hanbury-Tenison,
cev. Nurettin Elhiiseyni, Oglak Yayinlari, 2007, s. 39.

182 Akt. Paul Cartledge, a.e.

183 Hanbury-Tenison, a.g.e., s. 11.

184 Hanbury-Tenison, a.g.e., s. 21.
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SGYdir.”lss

Bu bakimdan, eger Peter Whybrow hakli ise yukarida zikrettigimiz biiytlik
yolculuklara c¢ikan, bliylik yolculuklari baslatan isimlerin de bu geni tasimis
olduklarin1 sdylememiz miimkiin hale gelebilir. Biiyiikk Iskender’e on binlerce

kilometre yol astiran belki de bu “gen” idi.

Ulkeye yeni topraklar katmak, fetih ve sefer yapmak, cografi kesifte
bulunmak, ticaret yapmak, hac gibi ibadetlerin yerine getirilmesi, ilim 6grenme
talebi, sifa arayigi, merak, yeni yerler gérme arzusu, dinlenmek, aile-akraba
ziyaretleri, dogal afetler, kayiplar, eglenme arzusu, stirgiin edilme, gérevde bulunma,

kacislar, kaciriliglar ve arayislar baslica seyahat sebepleri arasinda yer almaktadir.

“Modern insanligm yolculugu avci-toplayici kiigtik gruplarin 100 bin yil 6nce
Sahra iizerinden Nil Vadisi’'ne ve ardindan Gilineybat1 Asya’ya yOnelmesiyle
basladi.”®® Modern insanmn yeni yasam alanlar1 kesfetmek tizere c¢iktig1 bu
“yolculuk”, sebepler, sonuglar, yolcular ve yolculuk sekilleri degisse de var olmaya
devam etmistir. Yolculuklara ¢ogunlukla bireysel maksatlarin gercgeklestirilmesi
amaciyla ¢ikiliyorsa da yolculuk, bireysel yahut kitlesel olsun, iki ugta da —hem
yolcuda hem yolculuk yapilan yerlerde- degisimler meydana getirmektedir. Ticaret
icin kullanilan Ipek Yolu, Baharat Yolu, Kral Yolu, Tuz Yolu, Kiirk Yolu... gibi
onemli giizergahlar diinya iizerindeki niifusun dagiliminmi etkilemis, bu yollarin
yakininda/iizerinde bulunan noktalar hem ekonomik hem kiiltiirel agidan gelisme
gostermistir. Hem Hiristiyan, hem Miisliiman hacilarin yaptiklar1 dini mahiyetteki
yolculuklar da benzer sekilde, ibadet ve inan¢ merkezlerinin, kutsallik atfedilen
mekanlarin degisim ve gelisimlerinde etkili olmustur. Diger taraftan ticaret
kervanlarmin, hacilarm, seyyahlarm, dervislerin, yolcularin ve yoksullarin konak yeri
olarak Anadolu’da kervansaraylarin insa edilmesi, kimi kervansaraylarin geliserek
bulunduklar1 bélgede merkezi bir konum edinmeleri yolculuklarin toplumsal hayat

I ; . 187
ve mimari iligkisi bakimimdan 6nemini gozler dniine sermektedir.

Pekiyi yolculugun/seyahatin anlami her zaman, herkes i¢in ayn1 midir/miydi?

Yolculugun, yola ¢ikmanin anlami toplumlara, bireylere, c¢aglara gore stirekli

185 Hanbury-Tenison, a.g.e., s. 17.

188 Hanbury-Tenison, a.g.e., s. 19.

187 Sebnem Eryavuz, “Kervansaray” Maddesi, Tiirkiye Diyanet Vakfi islim Ansiklopedisi, Ankara,
C. 25, s. 299-302, 2002.
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degismistir/degismektedir. Avci-toplayici topluluklarm yer degistirmeleri yahut tarim
topluluklarinin daha sulak arazileri arayislari, Anadolu dervislerinin ¢ileli
yolculuklar1 ile batili gezginlerin uzun gemi yolculuklari, flandriin yiiriyisi ile
salikin vyiiriiyiisii, “Gozyast Yolu”nu® vyiriiyen Ceroki halkinin yiiriiyiisii ile
gliniimiiz “kdltiir turlar1” arasinda biiyiik farklar bulunmaktadir. Diinyay: algilamada
basvurdugumuz paradigmalar seyahate bakis acimizi da belirlemektedir. Diinya
algimiz, seyahat algimizdir yahut i¢inde bulundug§umuz medeniyetin sahip oldugu
diinya algisi, seyahat algilarimizi da belirlemektedir. Oyle ise, kaynaklarmi farkli
yerlerden alan Dogu ve Bati kiiltlirlerinin yolculuk/seyahat algilar1 da birbirlerine

gore farklilik gosterecek; Dogunun ve Batinin yolu/yolculugu bir olmayacaktir.

Dogu ve Bati diisiincelerinin yolu ele aliglarinda tarihin, felsefi ve kiiltiirel
birikimin yaninda, dini kabul ve tercihlerin 6nemli bir etkisi bulunmaktadir. Serife
Yalgmkaya'nin da deginmis oldugu gibi Hiristiyanlik’in Hz.Isa’nm dogumunu
baslangi¢ kabul eden cizgisel tarih anlayisi ile Islamiyet’in Hicret’i baslangi¢ kabul
eden dongiisel tarih anlayisi arasindaki fark, referans farkliliklar: icermektedir.*®® Bu
referans farkliligi yolculugun sebep ve sonuglarmi belirler. Yalginkaya’ya gore
Dogunun yolculugu “arayig”tir. Batinin yolculugu ise “bulus”, “kagma” yahut

“yiizlesme”dir. ™

“Klasik kiiltiiriin yolculugu aktif bir arayistir. Batininki ise daha ¢ok
bulus, yilizlesme veya kagmadir. Bilinene 6zlem, bilinmeyene hayal ve sezgi
yoneltir. Bu anlamda kacgis da Batili bir metafordur. Dogu diisiincesi
felsefesini kagmak iizerine kurmaz. Bu anlamda daha ¢ok miicadele ya da
tevekkiille kabullenis icerir.”**

Seyfeddin Duman’in Miisliiman Dogu i¢in sdyledikleri de bunu destekler

niteliktedir. Dogunun insan1 kagmaz, ¢iinkii ac1 ve agrilar i¢inde kalsa dahi disini

188 Duane King, “G6zyas1 Yolu”, Tarihteki Yetmis Biiyiik Yolculuk, Haz. Robin Hanbury-Tenison,
cev. Nurettin Elhiiseyni, Oglak Yayinlari, 2007, s. 178.

189 Seyfettin Duman, “Seyahati Terciime-i Hakikat Olarak Algilamak Yahut Tanzimat ve Servet-i
Fiinun Edebiyatinda Seyahat”, Hece Ayhk Edebiyat Dergisi (Gezi Ozel Sayis1), Ankara, Hece
Yaymlari, C. 15, S. 174-175-176, 2011, s. 152.

19 yalgmnkaya, a.g.e., s. 254.
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sikar, bekler, sabirla direnir. Miislimanin bakiginda diinya, degerini kendi

varligindan ve giizelliginden degil, ahiretten, ahirete gecis yolculugunda bir basamak

3 “Diinya, sabredilmesi gereken bir sizi, dinene kadar disimizi

95194

olmasindan alir.*®

stkmamiz gereken bir agr1 ve ebediyeti elde etmek i¢in ti¢ glinliik bir firsattir.

Biitlin halinde baktigimizda bakis agilar1 farkli olsa da, en eski anlatilardan
giiniimiize kadar ister geleneksel ister modern olsun, her medeniyetin sozlii-yazili

metinlerinde “yol”un yer aldigin1 goriiyoruz.

2.2.2. Edebi Eserde Yol/Yolculuk

Diinyada, Oyle saniyoruz yol/yolculuk anlatisinin hi¢ bulunmadigi bir
edebiyat sahasi yoktur. Bilakis, diinya edebiyatlarinin ilksel metinlerinden bu yana
yolculuk hem tema hem motif olarak siklikla kendine yer bulmustur. Ciinki
edebiyatin ¢ikis noktasi harekettir. O, degisim ve doniisiimden, seylerin seyir halinde
olusundan, zamanin akisindan alir kaynagini. Edebiyata dahil olan her sey belirli bir

hareketin/hareketliligin {irtintidiir.

“Edebiyatin konusu, modern dénem de dahil, i¢sel ya da digsal, bir
noktadan digerine hareket ve degisim (hatta doniisiim), ve bu degisim
yasanirken yapilan i¢/dis goézlem, spekiilasyon ve etkilesimlerdir ¢iinkii.
Edebiyat giiciinii duragandan degil, duraganm asan degisimden alir. Kimi
zaman yolculuk cok belirgin bir dig diinya arkaplani sunar okura, kimi
zamansa, 6zellikle modernist romanlarda oldugu gibi, bu arkaplan iizerinden
yiiriitiilen igebakislar 6n plandadir. Sonug itibariyle edebiyatin ilgisi hemen
her zaman “seyir halindeki’ karakterler tizerindedir.”*%

Antik Yunan’da Homeros’un Ilyada ve Odysseia destanlari, bilhassa
Odysseia bir yolculuk anlatisidir. Odysseia destaninda Kral Odysseus, Truva
Savag’min ardindan iilkesine, Ithake’ye doénmek ister. Ancak bu isteginin
gerceklesmesi pek de kolay olmayacaktir. Yol, giicliiklerle doludur ve kahramanin

bu giicliiklerle miicadele etmesi gerekmektedir. Saldirilara ugrar, firtinalarda

198 Duman, a.g.e., s. 152.

19 Ay

195 Mustafa Zeki Cirakl, “ingiliz Edebiyatinda Seyyahlar ve Seyahat”, Hece Aylik Edebiyat Dergisi
(Gezi Ozel Sayisi), Ankara, Hece Yaymlari, C. 15, S. 174-175-176, 2011, s. 230.
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savrulur, yolunu-yoniinii kaybeder, devlerle, yamyamlarla, biiyiiciilerle, canavarlarla
karsilasir, tanrilarin lanetine ugrar... Her biri birer sinav olan maceralar atlatir ve

nihayet Odysseus, “dairesel yolculugunu*®

tamamlayip hikayesinin basladig1 yere,
iilkesine, evine, esine, mutlu yasantisina geri donmeyi basarir. Odysseus’un
yolculugu ¢aglar boyu pek ¢ok yazar i¢in ilham kaynagi olmustur. Bunlardan biri de,
Ali Aycil’in tespitini aktaracak olursak, Tiirk Edebiyati’nda yer almaktadir. Omer
Seyfettin’in Forsa adli hikayesi ile Odysseia’y1 art arda okuyan Aygil, okuma
notlarma iki eser arasinda benzerlikler/yakinliklar oldugunu kaydeder. Bunlarin her
ikisi de “tek adam” anlatisidir. Kahramanlar, gurbettedirler ve memleketlerine geri
donmek istemektedirler. Hem fiziksel hem psikolojik agilardan siirdiiriilen savaslar

sonucu, her ikisi de —bir sekilde- yurtlarina geri doneceklerdir.*®’

Romanin Tirk Edebiyati’na girisinde terclime eserlerin oynadigi roliin
bliyiikligi herkesge bilinmektedir. Burada terciime edilmesi tercih edilen ilk eserin
(Fenelon’a ait Telemaque) de yolculuk iizerine kurulu olmasi dikkat c¢ekicidir.
Telemak, Odysseia Destani’nin bir eklentisi, tamamlayicis1 konumundadir. Eserin
kahramani Telemakhos, Ithake krali Odysseus’un ogludur ve Truva’ya savasmaya
gidip donmeyen babasini aramak i¢cin bir yolculuga ¢ikmis ancak yillar siiren
yolculugunun ardindan babasini bulamayip caresizlikle geri donmiistiir. Kendisinin
yolculukta bulundugu esnada yurduna donen babasi ile de nice badireler atlattiktan
sonra Ithake’ye dondiigiinde bulusmuslardir. Yusuf Kamil Pasa’nimn terciime ettigi ve
“ilk terclime roman” kabul edilen Telemak’in tesadiifen seg¢ilmis olmadigini
sOylememiz miimkiindiir. Baska sebeplerle beraber, Telemak’in bir macera anlatis1

olmasi 6ne ¢ikar. Maceranin kurgulandigi zemin ise yine yolculuktur.

Tim edebiyat sahalarinda yolculuk/seyahat anlatilarinin pek c¢ok Ornegi
verilmistir. Odysseia (Homeros), Marco Polo’nun Maceralart (Marco Polo), 80
Giinde Devr-i Alem (Jules Verne), Robinson Crusoe (Daniel Defoe), Giilliver’in
Seyahatleri (Jonathan Swift), Define Adasi (Robert Louis Stevenson), Don Kisot
(Cervantes), Binbir Gece Masallar’ndan Gemici Sinbat, Kitab-: Bahriye (Piri Reis),

19 Richard Kearney, “Paul Ricoeur ile SSylesi: Dilin ve Mitin Poetikasi”, Cogito Dergi, 2008, S. 56,
s. 151.

197 Ali Aygil, “Bir Okuma Notu: Forsa ve Odysseus”, Dergah Dergisi, istanbul, 2019, C. XXX, S.
351, s. 12.
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Seyahatname (Evliya Celebi), Mir’at-iil Memalik (Seydi Ali Reis), Ibni Battuta
Seyahatnamesi (Ibn Batuta) gibi eserler “yol” mevzu bahis oldugunda ilk zikredilen
eserler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ibn Sina’nin Hayy Ibn Yakzan, Montaigne’in
Yol Giinliigii, James Joyce’un Ulysses, Jack Kerouac’in Yolda, Paulo Coelho’nun
Simyaci, Dante’nin [lahi Komedya, Orhan Pamuk’un Yeni Hayat eserleri ile Eski
Tiirk Edebiyati’na ait, Seyh Galib’in Hiisn i Ask mesnevisi, Fuzuli’nin Leyla vii
Mecnun’u, Aslt ile Kerem, Yusuf ile Ziileyha, Ferhat ile Sirin gibi halk hikayeleri ve
Gilgamis Destani bu yolda 6rnek gosterilebilir.

Yal¢inkaya’nin aktarmis olduklarina goére, yolculuk temasinin Dogu
edebiyatindaki maceras1 dini kissalarla baslamistir. Hz. Peygamber’le birlikte
andigimiz Mirag¢ ve Hicret hadiseleri, Islam kiiltiir dairesinde yolculuga dair
hafizanin temelinde yatmaktadir. Alemin yaradilisi ise bu hafizaya eklenen bir baska
birikimdir. Ciinkii “Islam kozmogoni algisma gore alemin yaradilist bir
yolculuktur.”*®® Tasavvufta yer alan insan-1 kamil olma anlayismin da déngiiyii
tamamlamakla miimkiin olacag1 bilinmektedir. Diger taraftan Olimiin Hakk’a
yiiriimek olarak nitelendirildigi dil haz(i)nesini de g6z Oniinde bulundurursak
yaradilistan itibaren tiim insani siire¢lerin yolculukla anlamlandirildigina sahit
oluruz. Yaradilig/dogum, olgunlagsma/insan-1 kdmil olma ve son yolculuk/6liim bu

yolculuk algis1 dahilinde anlasilir.

Yolculuk, Dogu hikdye geleneginde bilhassa arayis yolculuklar1 seklinde
sembolik anlatmalarla kendine yer bulmustur. Feridiiddin Attar’in kuslarin Simurg’u
aramak tizere Kaf Dagi’na dogru yolculuga ¢ikmalarini anlattigl eseri Mantiku't
Tayr, Molla Cami’nin deryay1 arayan baliklarin yolculuklarmi anlattigi Heft Evreng,
Fuzuli’nin sevgiliyi arama yolculuguna doniisen bir agk hikdyesini anlattig1 Leyla vii
Mecnun, Seyh Galib’in gercek ask arayisini sembolize ettigi mesnevisi Hiisn ti Ask
eserleri Klasik Tiirk Edebiyati’nin yol haritasinn ¢ikarilmasinda 6nem arz eden

isimlerdir.*®

Edebi eser ile yol/yolculuk kavramlarinin iligkisi diisliniildiigiinde akla ilk

gelecek sorulardan biri ‘yol’un edebiyatin neresinde bulundugudur. Yol/yolculuk

198 yalgmkaya, a.g.e., s. 6.
199 yalgmkaya, a.g.e., s. 6-9.
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anlatilar1 edebi eserlerde birden fazla sekilde yer alabilmektedir. Eski edebiyatta
seyahatnameler ile sefaretnameler; ¢agdas edebiyatta ise gezi yazilar1 dogrudan
seyahatlerin anlatildigi metin tiirleridir. Bunlarin yaninda mitolojik anlatilar,
destanlar, masallar, dini kissalar, halk hikayeleri ile siir, ani, mektup, gilinlik gibi
metinlerde yolculuklara yer verildigini goriiyoruz. Yol anlatis1 kendine 6zgii bir tiir
olarak edebiyatin i¢inde yer alabilecegi gibi baska edebi tiirlerin igerisinde de
metinde daginik halde bulunabilir. M. Kayahan Ozgiil’e gére “Edebi bir degeri
bulunsun veya bulunmasin, biitiin seyahat metinleri edebiyatin alanina girip oradan

bazi tiirlerle biitiinlesir; (...) bir ‘melez giizel’ olustururlar.”?®

Yolculuk, hem ger¢ek hem metaforik anlamlariyla edebi metnin yapisinda yer
alabilmektedir. Yazar, kelimenin ilk anlaminda, fiziki olarak bir yerden bir yere
gidis, yer degistirme seklinde ya kendisi bir yolculuga ¢ikar ve okuyucuyu da
yaninda gotiiriir ya da yolcunun/kahramanin hikayesini kendisi de oradaymis¢asina —
belki de oradadir- gercekei sekilde anlatir. Metaforik acidan ise yolculuklar maddi
alemden manevi aleme, manevi alemden maddi aleme gergeklesebilecegi gibi
yalnizca mana aleminde de ilerleyebilirzm. Yolculuk icten disa, distan ige dogru bir
seyir gosterebilir. Bazen tema, bazen motif olarak, bazen asil hikdyenin goriiniir hale
gelmesini saglayan “izlek” olarak ve kurgu unsuru olarak yazar tarafindan

kullanilmaktadir.

“Bir oykilyii izlemek, gercekten de, ozel bir dogrultu (ing.
directedness) sunan art arda dizilmis eylemleri, disiinceleri ve duygulari
anlamak demektir: Bir bagka deyisle, ortaya konan gelisme sonucu bizler
ileri dogru itiliriz; bu da itmeye karsi beklentilerimizin bulundugunu
gostermemizle olur; beklentilerimiz de toplam siirecin biitiinlenmesi ve
sonuglanmasiyla ilgilidir.”?*

Konusu insani ilgilendiren hemen her sey olan edebiyat, yolu ve yolculugu da

icinde barmdirmaktadir. Ancak yolun edebi eserde yer alig bi¢imi, tabii olarak, devre,

200 M. Kayahan Ozgiil, “Demir Asa Demir Carik”, Hece Ayhk Edebiyat Dergisi (Gezi Ozel Says),
Ankara, Hece Yaymlari, C. 15, S. 174-175-176, 2011, s. 11.

2! yalginkaya, a.g.e., s. 4.

202 payl Ricoeur, Zaman ve Anlat1 2: Tarih ve Anlati, ¢ev. Mehmet Rifat, Istanbul, Yapt Kredi
Yaymlari, 2009, s. 104.
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devrin bakis acisina, sanatgiya ve hatta eseri alimlayan okuyucuya gore degiskenlik
gosterecektir. Bu bakimdan giiniimiiz okuyucusunun/yeni okuyucu tipinin

yolla/yolculukla kurdugu bag da degismektedir.

“Sonunda, herkes eve donmiistiir. Bugiin, modern insanin tavsan
deligi bilgisayar ekrani; asilacak esik, klavyenin hemen otesindedir. Sanal
kahramanlarin macerasina ortak olurken yorulan imge avcist gozlerimiz,
biraz donuk bakiyor, nabzimiz eskisinden daha yavas atiyorsa sebebi ekranla
kurdugumuz simbiyotik iliskidendir.”*®

Gilintimiiz okuru artik, teknolojinin sundugu imkéanlarla nerede degilse orada
olmay1 basarabilmektedir. Gezmeye, evinden ¢ikmaya, sokaga inmeye ihtiyaci
yoktur. Tuslar ve tiklar gereken yolculugu zahmetsizce elde etmeye pekala
yaramaktadir. Yazara/yazarin yolculuguna/yazarim rehberligine gerek
duyulmamaktadir. Bir simiilasyonda yol alan yeni okur tipi, yazarin yol arkadasligina

sirt gevirmistir.204

2.3. YOL ANLATISININ EDEBI ESERDEKI iZDUSUMU

Her metin tiirli, kendine 6zgii bir dile ve farkli anlatim olanaklarina sahiptir.
Edebi metin de kendi anlatim olanaklarin1 ve dilini kurar. Gergekle olan iliskileri
bakimindan kurmaca olarak nitelendirdigimiz edebi metinler, yazarin anlatmak
istediklerini dil malzemesini kullanarak sekillendirmesi sonucu ortaya ¢ikmaktadir.
Yazar, dis diinyadan elde ettigi izlenimleri, duygu, diisiince ve birikimleri kendi i¢
diinyasinda yan yana, alt alta getirir, ¢esitli unsurlar1 birtakim yollarla birbirine
baglar ve kendi tasarimimi olusturur. Dile ait 6gelerin bilingli sekilde ve estetik olarak
tasarimi1 edebi metni dogurur. Terry Eagleton’in Rus Bicimcileri’nin goriislerini
degerlendirirken aktardigi sekliyle “Edebiyat, siradan dili doniistiiriir ve

59205

yogunlagtirmr, giinliik konugmadan sistematik olarak sapar. Edebiyatin gilindelik

dil ile arasina koydugu mesafe, okuyucu ile metin arasinda bir gerilim olusturur. Bu

2% Nalan Yildiz Ozgiil, “Kalem Siivarisinin Metafizik Seyahati”, Hece Ayhk Edebiyat Dergisi (Gezi
Ozel Sayis1), Ankara, Hece Yayinlari, C. 15, S. 174-175-176, 2011, s. 50
204
Aly.
205 Terry Eagleton, Edebiyat Kuram, ev. Tuncay Birkan, Ayrinti Yayinlari, 2. Basim, 2004, s. 18.
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gerilimde okuyucu metnin “yadirgatict” yonii ile karsilasmistir. “Edebi sOylem
giindelik konusmay1 yadirgatict hale getirir ya da yabancilastirir, ama bunu yaparken

paradoksal olarak bizi daha dolu ve samimi bir dile gotiiriir.”%

Mimtaz Sarigigek’e gore, edebi eserde gergekliginden siiphe duyulan her
fenomen i¢in mecazin ve semboliin —ekleyecek olursak metaforun- kapisi agilmis
bulunmaktadir.’®” Bu anlamda hakikatle mecaz arasinda seyreden, ikisi arasmndaki
¢izginin zaman zaman i¢ ice gegtigi edebi eserde, kurgunun yapici unsurlarindan biri
olarak metaforlarla karsilasiriz. Bu noktada, bizim calismamizda yapacagimiz sey,
yazarm kurgusunu ¢Ozmeye ¢alismaktan ibaret olmayacaktir. Ciinkii sanatgi,

tasarimini yaparken tiiketiciyi de goz oniinde bulundurmaktadir.”®®

“Yap1 olarak da olsa, bir yapitin incelenmesinin, tiiketilebilecegi
tarzlar1 digta birakarak, nesneyi ele almakla yetinecegini sanmiyoruz. Bizim
tammimiz bu iki etkeni de kusatir. Uretim ile tiikketimin birbirine yabanci iki
nesnenin kokeninde bulunabilecegi bir gergektir; ama, iretici bir islem
(dolayisiyla bir nesne, bir yapit) tasarladigi anda, sanatgimnin ayrica bir
tiikketim tipini tasarladigi da yine bir gercektir; ¢ogun, o, ¢esitli tiikketim
olanaklar1 tasarlar, bunlarin hepsini aklinda tutar.”?®

Uretici konumundaki yazar, kendi istedigi sekilde anlasilmasi igin belirli bir
bicim yaratir. Ancak tiiketici de kendi bakis agisim1 ve algilarini, ilgilerini,
birikimlerini, dnyargilarini ortaya koyar. Uretici/yazar iiretiminin/nesnesinin ayn1
zamanda bir “bildiri” oldugunun farkinda oldugundan, tiiketiciyi g6z ard: edemez.?*°
“Aslinda bir bi¢cim, bircok bakis agisina gore diisiiniiliip anlasilabildigi; kendisi
olmaktan asla geri kalmaksizin, biiyilk bir goriinim ve g¢esitli titresimler
(resonnances) ortaya koyabildigi dl¢iide gegerlidir estetik baglamda.”?** Bu sebeple
yapit, kapali bir bicime sahip olsa bile, yorumlanabilir olmasindan o&tiirii “agik”

yapittir. Umberto Eco, A¢ik Yapit’inda geleneksel yapitin maddi olarak tamamlanmis

206 Eagleton, a.g.e., s. 20

27 Miimtaz Sarigicek, “Gergekle Mecazin Kesistigi Noktada Tiirk Romaninda Yolculuk”, Tiirk Dili
Dil ve Edebiyat Dergisi, Ankara, C. XCVII, S. 687, 20009, s. 243.

28 Umberto Eco, A¢ik Yapit, ¢ev. Yakup Sahan, Istanbul, Kabalc1 Yaymevi, 1992, s. 13.

29 Eco, a.g.e., s. 9.

20 Eco, a.g.e., s. 28.

LAy,
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olsa bile yine de yorumcusundan yaratict bir yanit bekledigini sdyliiyor. Ona gore
yorumecu, yapit1 yeniden yaratmadik¢a yeterince anlayamaz.?*? “Tablonun, belli bir
késeden bakan bir géze gore tasarimlanmasi gerekir.”?"® Elestirmen, yorumecu yahut
arastirmact da belirli bir koseden bakan bir géz olarak, kendi penceresinin sundugu

bakis agisinin, perspektifinin araciligiyla yeniden tasarim igine soyunmalidir.

“(...) nesneyi belirleyebilmek i¢in, pargasi oldugu biitiin dizi i¢inde
onu yeniden yerlestirmek gerekir. Bu yolla geleneksel varlik ve goriinis

ikiligi yerine sonsuzun sonlu’nun igine oturtan bir sonsuz ve sonlu

kutuplulugu getirilmis olur.”

Edebiyat, yeni bir bi¢im yaratmak ise metaforlarm bu anlamda, bu amaca
oldukca elverisli olduklar1 sdylenebilir. Sanat¢i, yolu metaforik baglamda diisiinerek
onu yeni bir sisteme dahil eder. Olusan yeni sistem, kavramlar {izerine yeniden
diisinmeyi, onlart mevcut baglamda yeniden anlamlandirmayi gerektirecektir.
Nitekim yolu/yolculugu diisiinen, hisseden, tahayyiil eden kisi, yolda bulduklarini
O0zlimseyecek, onlar1 6nce hayatina, kendi anlam diinyasmma ve sonra diline

yatlsltacaktlr.215

“Aslinda yolun bir egretileme olarak kullanimi, ¢agrisiminin
zenginligi kadar, yol ile temsil edilen diinyanin tanimlanabilir bir diinya
olmaktan ¢ok, yol ile gosterilebilir bir diinya olmasindan kaynaklaniyor.
Metafor tam da burada, dildeki agiklama imkanlarimin tiikkendigi yerde
devreye giriyor, mecazin da istiarenin de iginde yer aldigr baglam

olarak...”?®

Yeni imkanlar olusturmanm yani sira, edebi metne bilinmezin uyandirdigi

merak ve istiyaki kazandiran metaforlar, giiclerini hemen anlasilmalarini engelleyen,

22 Eco, a.ge., s. 14,
3 Eco, age., s. 15.
2% Eco, a.g.e., s. 28.
2% yiimaz, a.g.e., s. 102
2% poyraz, a.g.m., s. 31
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kelimeler ve anlamlari iizerine yapilan genel uzlagsmalarin uzaginda bulunmalarindan

alirlar.

“Dil mucizelerin mucizesidir. Bu mucizenin kaynagi dilin
belirsizligidir; ¢linkii yalnmizca belirsiz bir sey mucizevi olabilir ve
dolayisiyla belirsizligi iireten bir sey mucizelerin mucizesi diye
adlandirilmay1 hak edebilir. Dil, bize birbirinden farkli nesneleri, kavramlar
ve tecriibeleri anlama imkam verir. Fakat bu farkli kalemleri birbirinden
ayiran sinirin ne olabilecegi hakkinda higbir ipucu vermez. Dil, diinya diye

adlandirdigimiz seyi, onu agiga cikararak ve gizleyerek sunar. Dil bunu

metaforlar vasitasiyla yapar. Dili mucizevi kilan metaforlardir.”*"’

Dili mucizevi kilan metaforlar, hayat1 da bir bakima mucizevi kiliyorlar.
Ciinkii hayat1 anlamaya g¢alisirken, onu bildigimiz baska seylerle iliskilendirerek
anlamlandirmay1 deniyoruz. “Hayat bir yolculuktur.”, “Hayat bir oyundur.”, “Hayat
bir tiyatro sahnesidir.” tiirlinden ¢ok bilinen climleler dahi “hayat” gibi temel bir
kavrami anlamanin yolunu acacak, basitligi ve karmasikligi ayni anda iginde
barindiran, kelimenin kimi yoOnlerini gizlerken kimi yonlerini agiga c¢ikaran,
alisilageldik olmasma ragmen her defasinda {izerine yeni yorumlar iiretilebilen

cumlelerdir.

“Tammlanabilirin  gdnderimi  soze, gosterilebilir olanin ise
yasantryadir. Hayat tanimlanabilir olana sikistirilamiyor. Bu nedenle dilin
deyisleri ile gosterilmeye calisiliyor, metaforlarla genisletiliyor: Diisiince
hayati, bilim hayati, dini hayat, estetik hayat, aile hayati, 6grencilik hayati,

akademik hayat derken, hayatin kendisi metafora doniisiiyor.”*®

Hayatin metafora doniistiigii noktada “yol” kavraminin bir adim 6ne ¢iktig1
soylenebilir. Wittgenstein “Dilimin sinirlar1 diinyamin smirlaridir.”®® diyor. Yol,

siirlt olanin digina ¢ikilmasini sagladigi i¢in poetik tasarida yer bulur. Onun agtig1

2T Gokhan Yavuz Demir, Sosyal Bir Fenomen Olarak Dilin Belirsizligi, istanbul, Paradigma
Yayinlari, 2007, s. 126.

28 poyraz, a.g.m., s. 31

219 Akt. Pierre Hadot, Wittgenstein ve Dilin Simirlary, ¢ev. Murat Ersen, Ankara, Dogu Bati
Yaymlar, 2011, s. 27.
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yollar, kisinin dilinin, diislincelerinin, diinyasmin smirlarinin = genislemesini
saglamaktadir. Yolu hayat, Olim, zaman gibi baska kavramlarla bir arada

diisiinmekle her iki alanin dolayisiyla diinyanin sinirlar1 genisletilmis olur.

Yol, yazarin zihninde tasarladiklarinin bir haritaya donlismesine olanak
saglayan zemindir. Sanat¢i, duygu, diisiince ve hayallerini yolda gordiikleriyle
Ozdeslestirir yahut yolda gordiiklerinin zihninde, i¢ diinyasinda birtakim seyleri
harekete ge¢irmesiyle kelimelerden miirekkep yeni bir anlat1 evreni kurar. Bu yeni
evrende yola dair unsurlarla anlatinin teknik malzemelerinden sayilan zaman, mekan,
kahraman ve olay orgiisii sekillenmeye baslar. Zaman, yolculugun zamanina; mekén,
yolculugun basladig1r ve devam ettigi mekanlara; kahraman, yolcuya, olay Orgiisii
yolculugun seyrine miidahale kuvveti barindiran her tiirlii engelin dahil oldugu

digtimler yekinuna doniismektedir.

Yol anlatilar1 farkli edebi tiirler1 biinyesinde barindiran metinlerdir.
“Yolculuk anlatilar1 degisik bigimlerde karsimiza ¢ikabilir: ya bir giinliik, ya bir
mektup, ya da boliimler bigiminde yapilandirilan bir anlat1 bigiminde. Bu fi¢ tiir
yolculuk anlatis1 da Igsel bir esneklikle belirlenir.”?° Yol anlatilarinda pek cok
diistinceyi gelistirme yontemine basvurulur. Bunlardan biri de metinlerarasiliktir.
Yazar, metinlerarasilik yontemini kullanarak okuyucuyu bagka metinlere dogru
acilan bir yolculuga ¢ikarir. Asil metnin, kendisinden 6nce yazilmis metinlerle olan
baglarinin arastrmaci/okur tarafindan ortaya c¢ikarilmasiyla, eser, gegmise uzanir.
Yazar, bu baglarm kurulmasmi saglayacak ipuglarin1 kendi birikimi olan
okumalarindan, baskalarmdan dinlediklerinden, duyduklarmdan  yahut
izlediklerinden, kimi zaman farkinda olmadan zihninde yer etmis diisiincelerden,

sozlerden ¢ikararak metne —bilingli yahut bilingsiz olarak- yerlestirir.

Mikhail Bakhtin, edebi eserde yer alan “zamansal ve uzamsal iligkilerin igkin

baglantililig”?

icin A. Einstein’in Gorelilik Kurami’ndan 6diing alarak “kronotop”
kavramini kullaniyor. Zaman ve uzamin birbirinden ayrilamaz olusunu bildirmesi

bakimimdan kavramu mithim bulan Bakhtin, kronotop(zaman-uzam)’u edebiyatin

220 Kybilay Aktulum, Parcacihk Metinlerarasihk, Ankara, Oteki Yayinlari, 2004, s. 179.
221 Mikhail Bakhtin, Karnavaldan Romana, ¢ev. Cem Soydemir, Istanbul, Ayriti Yayinlari, 2001, s.
315.
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bi¢imsel kurucu kategorisi olarak goriiyor. Bu kurucu kategoriler arasinda Bakhtin’in
“karsilagma kronotopu” ile baglantili olarak ele aldig1 “yol kronotopu” da
bulunmaktadir. Paul Ricoeur’e gore “Iginde siirprizleri, rastlasmalari, karsilasmalari,
tanimalart barimndirmayan bir Oyki dikkatimizi ¢ekmez.”?% Oykiiniin bigimsel
kurgusunda belirleyici olan yol, hem fiziki hem metafizik diizlemde ilerleyebilir.
Kimi zaman ise yolculuklar her iki planda da devam etmektedir. Fiziksel anlamda
gerceklestirilen yolculuk, yazarin yola/yolculuga yiikledigi anlamlar ile metafizik
alanda da siirdiiriilmekte, maddenin yolculugu manaya yolculuga doniismektedir.
Edebi metinlerde yer alan metaforik yol anlatilarinda ekseriyetle karsilasilan durum
sonuncusudur. Anlatilarda kahramanin fiziksel bakimdan seyahatinden ziyade,
psikolojik anlamda kendi dairesinin smirlarini yiiriiylip asama asama olgunlagmasi

ele alinmaktadir.

“Yolculuk, yasam alanindaki herhangi bir kipirtidir. Dogrusu,
kipirtiyla baslar. Bu kipirtinin, hareketin uzam iginde olmasi gerekmez.
Zaman iginde de olabilir kipirti. Bu anlamda, diislerle, diisiincelerle de
yolculuk olabilir. (...) Yolculugu olusturan iki temel 6ge, “iki asli unsur”
seyir ve manadir. Seyirsiz, manasiz yolculuk olmaz.”?

Gaston Bachelard ise farkli bir perspektif sunarak yolculugu anlatmak ig¢in
yolda olmanin zorunlu olmadigini aktarir. Ona gore, dnceden gergeklestirilmis bir
yolculugun animsanmasi, zihnin bu yolculugun ayrintilar1 ile mesgul olmasi onu

yeniden yasamak ve yazmak icin yeterli olacaktir.

“Tepeye “tirmanan” yolu dinamik olarak yeniden yasadigimda,
vaktiyle tepeye tirmandigimda yolun da diiz kaslari, ters kaslar1 oldugundan
iyice eminim. Paris’teki odamda yolu animsamak, bana iyi bir alistirma
oluyor. Bu sayfayr kaleme alirken, gezintiye ¢ikma gorevinden
kurtuldugumu  hissediyorum: Evimden disar1  ¢ikmis  oldugumdan

e 50024
eminim.”

222 Ricoeur, a.g.e., s. 106.

228 Ahmet Inam, “Hig iginden Yolculuk”, Bir Metafor Olarak Yol ve Yolculuk, istanbul, Dogu
Kiitiiphanesi, 2018, s. 45.

22 Gaston Bachelard, Uzamin Poetkas, ¢ev. Alp Tiimertekin, Istanbul, ithaki Yaymlari, 2008, s. 47.
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Ali K. Metin, bir makalesinde “(...) aslinda herkes kendi, biricik yolculugunu
yapar.”??® diyor. Kiiciik gruplarla yola ¢ikilabilecegi gibi yolculugun kitleler halinde
yapilmas1 da olasidir. Ancak kalabalik i¢inde yer almak insanin yolculugunun
biricikligini ve yalnizhigmi etkilemez. Yolculuk, kahraman kalabaliktan siyrildigi

anda bireysellesmekte, kahramanin yolculuguna doniismektedir.

Kahramanin yolculugu, kisaltilarak, belirli noktalar 6ne ¢ikarilarak anlatilir.
Sanat¢min meydana getirdigi eserde se¢gmeler, ayiklamalar, birtakim tercihler s6z
konusudur. “(...) ¢iinkii hayal giictimiiziin gergeklestirdigi ayiklama ve basitlestirme
stireci sanat eserleri icin de gegerlidir. Sanatsal anlatim, gercekligin bize zorla
yasattiklarim keskin bir bigakla keser, kisaltir.”??® Sanat¢1 bunu yapmaya mecburdur.
Bu sebepledir ki ¢ogu zaman anlatida yolculugun tiimii yerine belirli agamalari
aktarilir. Vladimir Propp, Masalin Bicimbilimi®*" adli eserinde Rus halk masallarinin
yapilarin1 inceler ve biitliin olaganiistii masallarin ayn1 temel ¢izgiler iizerinde
kurulmus oldugu sonucuna ulasir. Propp’un ¢oziimleme modeline gore tiim masallar
—bir ya da iki madde kimi zaman eksik olsa bile- 31 islev iizerinde temellenmektedir.
Bu 31 maddelik dizge, aileden birinin evden uzaklagsmasi, yani kahramanin
yolculuga ¢ikmasi ile baglar. Masal kahramani yolculukta engellerle karsilasir,
smanir, biiyiilii nesneyi elde etmek amaciyla savasir, nice badireler atlattiktan sonra

biiyiilii nesneyi elde eder ve eve doner.??

“lIksel formlarm cagdas metinlerde &zellikle “yolculuk” anlatisi
seklinde kurgulanmas1 yenicagla birlikte gelisen seyahatlerden sonra agirlik
kazanir. Yenicagla birlikte ihtiyaglar1 dogrultusunda yeni arayislar iginde
bulunan bati bu sebepten oOtiirii bircok seyahatte bulunur. Boylece seyahat
aynit zamanda bati medeniyetinin ilksel zamanina ait bir sorgulamay1 da

225 Ali K. Metin, “Hikayenin Otesi/Ozii, Hakikatin Tecriibesi”, Hece Ayhk Edebiyat Dergisi (Gezi
Ozel Sayisi), Ankara, Hece Yaynlari, C. 15, S. 174/175/176, 2011, s. 54.

226 Alain de Botton, Seyahat Sanati, ¢ev. Ahu Sila Bayer, Sel Yaymcilik, 2018, s. 22.

221 \/ladimir Propp, Masalin Bicimbilimi, gev. Mehmet Rifat, Samiha Rifat, istanbul, Bilim Felsefe
Sanat Yayinlari, 1985.

28 propp, a.g.e., b.a.
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beraberinde getirir. Edebi tiirlerin gelisiminde c¢agdas akil siirekli olarak

mitolojiyi ve dogasini sorgulamaya baslar.”**

Kahramanin yolculuguna dikkat ¢eken bir diger eser, Sigmund Freud ve Carl
Gustav Jung’un psikanaliz calismalarindan etkilenmis olan Joseph Campbell
tarafindan hazirlanmstir. Campbell’m Kahramamn Sonsuz Yolculugu™®*® ismiyle
Tirkge’ye cevrilen eseri, mit ve destanlarin ortak tek bir kalipla olusturulmus
oldugunu ve bu anlatilarin yapilarinda toplumlarin ortak bilincine isaret eden kadim
anlami tasidiklarini iddia etmektedir. Propp’un caligmasima oldukca benzer sekilde
Kahramanin macerasin1 ele alan yazar, 3 ana bashk belirlemistir: Yola Cikus,
Erginlenme ve Ddéniis. Bizim c¢alismamizda yapacagimiz sey, arketipsel elestiri
olmadigindan bu dizgeleri kullanmayacagiz. Ancak Campbell’mn kuraminin hemen
her yol anlatis1 i¢in uygulanabilir buldugumuz ii¢ ana basliginin neye/nerelere isaret

ettigini sorgulamanin ileriki boliimlerde ele alacagimiz hikayeleri anlamada anahtar

olacagi kanaatindeyiz.

2.3.1. Yolculuga Cagri/Neden Yola Cikihr?
Insan1 yolculuga iten pek cok sebep bulunmaktadir. Ancak sebeplerin
cokluguna karsin, sonug tek gibi goziikkmektedir. Augustinus’un deyimiyle: “Solvitur

ambulando: Coziim yolu yiiriimektir.”***

Ister topluluk halinde ister tek basma yapilsin, insan(lar)1 yola ¢ikmaya

»232n1mn varhgmdan sdz etmek miimkiindiir. Uzak yerler cesitli

mecbur eden bir “cagri
sebeplerle ¢eker insani. Bulundugu yeri degistirmesinin kisiye maddi-manevi
anlamlarda 1iyi gelecegine inanilir. Tiirk Dil Kurumu’nun internet erisimli Atasozleri
ve Deyimler Sozliigii’nde “saglik veya gorev degisikligi nedeniyle bir yerden bagka

233 slarak agiklanan “Tebdil-i

bir yere giderek huzur saglanacagmi bildiren bir s6z
mekanda ferahlik vardir.” seklindeki deyim de bunu dogrular niteliktedir. Temelde

mekan degisikligi durumuna isaret eden yolculuk eyleminin gergeklestirilmesi ile

2% Y1lmaz, a.g.e., s. 87.

%0 Joseph Campbell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu, ¢ev. Sabri Giirses, Istanbul, ithaki Yaymnlari,
2017.

28! Hanbury-Tenison, a.g.e., s. 11.

22 Campbell, a.g.e., s. 53-61.

23 hitps://sozluk.gov.tr/ Erisim Tarihi 25.05.2020
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geemis de geride birakilacakmis hissi olusur. Alain de Botton, ¢esitli yazarlarin
4

hayali rehberliginde ¢ikmus oldugu yolculuklari anlattigi Seyahat Sanati™* isimli
eserinde Charles Baudelaire’in hastalarin mekan degistirme ile saglik durumlarmin
diizelecegi disiincelerine dair yazmis oldugu satirlar1 aktariyor: “Yasam bir
hastanedir, hastalar siirekli yattiklar1 yeri degistirme saplantisi igindedir. Bir hasta,
kaloriferin yaninda aci1 ¢ekerse cam kenarma gecince her seyin daha iyi olacagmi
diisiiniir.”*** Nitekim Baudelaire de bu hastalardan biridir. Daha iyi olacag sanisiyla
bulundugu yeri terk etme diisiincesine kapilir ve pek cok kez harekete gecer.
Portekiz, Hollanda, Cava, Baltik Denizi, Kuzey Kutbu... gitmeyi ve daha iy1 olmay1
hayal ettigi yerler arasindadir.”®® Ustelik durumunun bahsettigi hastalardan farksiz
oldugunun bilincindedir: “Su anda bulunmadigim bir yerde bulunursam daha iyi
olacagim yanilsamasini yasamisimdir hep; bu hareket etme tutkusunu sonsuza dek

ruhumda taslyacaglrn.”zg’7

Hakan Poyraz, yola ¢ikmak i¢in niyetin gerekliliginden bahseder. Ona gore
yolculuk, bir niyetin gerceklestirilmesi demektir. Yola c¢ikmak ile g¢ikmamak
arasindaki farki niyet belirlemektedir. Yolculugun baslangici ile bitisi arasinda yolda
kalmak, yoldan donmek, yoldan sapmak miimkiindiir. hatta yolculuk sona erdiginde
niyet ile ulasilan sonucun birbirinden farkli oldugu da goriilebilir. Yolculugun
baslamasina sebep olan “niyet”, sabir, sebat ve metanet gibi kavramlarla bir araya
geldiginde yolculugun tecriibeye ddniismesini saglamaktadir.”*® David le Breton da

yola ¢ikilmadan evvel niyetin zihinde tasarlanmis oldugunu belirtir:

“Yolculugun basinda bir diis, bir tasari, bir niyet vardir. Imgelemi
kirbaglayan adlar, yolun, ormanin, ¢oliin cagrisi, siradan olandan ve
basitlikten kagarak, birka¢ saatlik ya da birkag¢ yillik bir kurtulus. Ya da bir
bolgeyi katetmek, onmu daha iyi tanimak, mekanin iki uzak noktasini

birlestirmek hirs1 veya sadece aylaklig1 yegleme.”?*

2% Botton, a.g.e., s. 42.

% Botton, a.y.

2% Botton, a.g.e., s. 39-43.

237 Botton, a.g.e., s. 42.

%8 poyraz, a.g.m., s. 31

2% David le Breton, Yiiriimeye Ovgii, cev. ismail Yerguz, Istanbul, Sel Yaymcilik, 2. Baski, 2008, s.
19.
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Yolculuktan niyet, yukarida da belirttigimiz tizere, mekan degisimi ile sihhat
bulmak, degisme, degistirme, yenilik arzulari, bilinmeyenin cazibesi ve ona duyulan
merak/merakin giderilmesi, kagis, hakikati arayis, kendini arayis yahut korlesme

olabilir.

Yol, kendi ickin yapisi itibariyle iizerinde hareket etmekte olan yolcuya yeni
imkanlar sunmaktadir. Bu sebepledir ki mevcut sartlarmi degistirmek isteyen, yenilik
ve degisim arzusu barindiran insan ona yonelir. Yeni ve farkli olanin pesinde olanlar
icin yolculuk cazip bir se¢enek olarak goriiliir. Kimi zaman biiyiik degisiklikler i¢in
harekete gegilirken kimi zaman yalnizca disar1 ¢ikmak, disarida olmak yeterlidir.
“Disar1 ¢iktiginizda bir ‘igeriden’ digerine gecersiniz hep: daireden biiroya, evden en
yakindaki magazaya... Bagka yerde, baska seyler yapmak i¢in disar1 ¢ikarsmiz.
Disarisi, bir gegistir: Ayiran seydir; burayla ora arasinda bir engeldir adeta.”** Bu
ylizden “Bazen de sadece ‘hava almak’ i¢in disar1 ¢ikarsiniz; kendinizi nesnelerin ve
duvarlarin hareketsizliginin agrrhifindan kurtarmak i¢in. Cilinkii igeride fazlasiyla
bunalirsiniz, giines yukarida parlarken ‘soluklanmak’ istersiniz, bu 1siktan mahrum
kalmak haksizlik gibi gelir size.”?4 Diger taraftan, kisi, yolculugu/yolu kendisi ile
Ozdeslestirir. Yolda gerceklesen, gerceklestirilen eylemler, onun ruhuna da
yansimaktadir. “Ug¢agm hizla havalanisi, i¢ diinyamizdaki bir doniisiimii simgeler
kimi zaman. Ucgak kalkis sirasinda nasil bir gii¢ sergiliyorsa, biz de kendi
yasamlarimizda benzer bir giicle hareket edebilecegimizi, bir seyleri gergekten
degistirebilecegimizi, bize sikint1 veren dertleri bir giin ugup asabilecegimizi hayal
ederiz.”** Yolculukla elde edilmek istenen duygu kimi zaman sadece mevcut
durumdan kagistir. Kat edilen mesafeler, kotii anilardan, karanlik duygulardan,
sorumluluklardan, insan1 kusatan baskilardan uzaklasilacagi hissini yaratir. Edebi

eserde de bu kagis temine rastlariz.

Kesif duygusu ve merak ise yolculugun diger sebeplerindendir. Insan,
yasadig1 yerin smirlarinin disinda ne oldugunu merak eder. Uzak yerleri, baska

iilkeleri, farkli cografyalari, kiiltiirleri, insanlar1 tanimak ve tecriibe etmek, disaridaki

240 prederic Gros, Yiiriimenin Felsefesi, cev. Albina Ulutash, Istanbul, Kolektif Kitap, 2017, s. 34.
21 Gros, a.g.e., s. 34.
2 Botton, a.g.e., s. 49.
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diinyay1 yakindan goérmek arzusu, sonucu kestirilemese, nelerle karsilagilacagi

bilinemese de yolculuga davet etmektedir.

“Merak, resmini ¢izecek olursak, merkezdeki koca bir halkaya bagli,
disar1 dogru ve bazen uzun mesafeler boyu yol kateden kiiclik halkalarin
olusturdugu bir zincir gibidir; bu resimde merkezdeki biiylik halka, genis,
belirsiz ama az sayidaki sorulari, kiiglik halkalar da kii¢iik ve sayica fazla
olan sorular1 temsil eder. (...) Merakimiz diinyay1 kucaklamak i¢in cabalar
durur, ta ki o elde avugta durmayan ‘higbir seyden sikilmama’ asamasina
gelinceye kadar.”*®

Biitiin diinyay1 kucaklama isteginin en sik yOnlendirildigi yer ise dogadir.
Siradanliklar1, asiriliklari, anlasilmazliklar1 ile doganin cazibesi uzak yerlerden
cagrisint yapar. “Bence Doga’da hemen goze ¢arpmayan bir cazibe mevcuttur. Bu
cazibeye kendimizi suursuzca birakiverdigimizde bizi dosdogru yola yoOneltiyor.
Yiirtidiigiimiiz yon fark ediyor elbette. Dogru yol vardir muhakkak, yalniz biz gaflet

ve ahmaklik halinde yanlig yolu segcmeye ¢ok meyilliyiz.”244

Uzun siire ve ¢ok yakindan bakilan seye karsi korlesme baslar. Bilindigi
lizere gormenin gergeklesmesi igin nesne ile goz arasinda belirli bir mesafe
bulunmasi1 gerekmektedir. Mesafeyi, boslugu aradan kaldirdigimizda goérme
imkanimiz da ortadan kalkmaktadir. Uzun siiredir yasadigimiz ev, sokak, mahalle ile
bu pay1 ortadan kaldirmis oldugumuz i¢in oraya karsi artik korlesmisizdir. “Oysa
evdeyken higbir beklentimiz yoktur. Mahallemizdeki her seyi onceden kesfetmis
oldugumuzu disiiniirtiz, bu diisiinceyi orada uzun zamandir yasiyor olmamiza
dayandiririz. On yildir ya da daha fazla siiredir yasadigimiz bir ortamda yeni seyler
bulunabilecegi ihtimali imkéansiz goriiniir bize. Artik alismig, dolayisiyla

99245

korlesmisizdir. Koérlesmeden kurtulmak i¢in yapilmasi gereken “yol almak™ olur.

Biitiin bunlarla beraber ‘“Neden yolculuga c¢ikar1iz?” sorusuna verilecek
cevaplar arasinda en miithim yeri “arayis” kavramimin tuttugunu belirtmek gerekir.

Hakikati, kendini, “ben”i aramak {izere yola ¢ikan kisidir yolcu. “Yolculuk kisiye

243 Botton, a.g.e., s. 129.

%% Henry David Thoreau, Sivil itaatsizlik Yiiriiyiis, cev. Bengisu Filiz, istanbul, Dergah Yayinlari,
2015, s. 54-55.

5 Botton, a.g.e., s. 256.
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kendine ait smirli diinya ile ugsuz bucaksiz uzaklar1 ve uzak diyarlar1 bir sekilde
kargilastirma imkani sa{.;lar.”246 Bu karsilastirma sayesindedir ki kisi kendini
konumlandirmay1 6grenir. Evden ¢ikmak tipki magaradan ¢ikmak, ana rahminden
¢ikmak, kuyudan ¢ikmak gibi “yabancilagsma” ve “yeniden dogus” siireclerini i¢inde
barindirir. Kahramanin yolculugu, maceranin ve fiziksel diinyada yol almanin

otesinde i¢sel yolculugun gergeklesmesini simgelemektedir. Ister mitik, ister modern

biling olsun, her ikisinde de yolculugun kendi i¢ine yolculukla baglantisi bulunur.?*’

“Zamanin kanatlarindan inemeyen insan zorunlu olarak bir yerden
bir yere taginir durur. Bundan olsa gerek, yolculuk sadece mekanlar ve yerler
arasinda gidip gelmekle eslestirilmez. Insanin en yalin hali olarak karsilik
bulur. Yolculuk ile insan biitiinlesir. Dahasi insanin kendine yaptigi, igine

dondiigii, baskasina yoneldigi bir hal olarak varlik kazanir.”?*

Karl Jaspers felsefeyi yolda olmak olarak tanimliyor ve felsefede yanittan ¢ok
sorularm 6nemli oldugunu belir‘[iyor.249 Felsefede varistan ziyade yolculugun kendisi
anlam tagimaktadir. “Yolda olmak, var olmaktir. Bir siirectir, bir olustur. Bir yerden

gelmek ve bir yere gitmektir. Yolda olmak; zamani ve mekani algilamak, yasamak

ve tecriibe etmektir. Kisacasi var olmaktir.”?>°

“Insamin diinya igerisinde kendisini bir varlik olarak tanimlamasi,
insan olmanin ne manaya geldigini sorgulamasi ve sorgulamay1 yaparken de
metafizik olgulara yonelmesi edebiyatin bilimsel agilimi olan poetik bir
durusun sonucudur. Insanin varligmi sorgulamasi, kendisine doniik bir yolda
olma halini ortaya koyar. insan varligiyla kurdugu diisiinsel iliski sebebiyle
yolda olmanin anlamini belirginlesir. Yolda olmak insanin var oldugunun bir
teminatidir. Yolda karsilagilacak varliga iligkin tiim metafizik olgular 6ziin
gelisimini saglar. Ciinkil insan varligi sorgulamadan once kayip bir
nesnedir. Ac¢iga ¢ikmak, kendisini goriiniir kilmak kisinin devinimi yani

246 Fatih Tepebagili, “Alman Edebiyatinda Romantik Bir Yolculuk”, Edebiyat Yazilar1, Ankara, Hece
Yaymlari, 2005, s. 105.

7 Yilmaz, a.g.e., s. 82.

8 K oksal Alver, “Tebdil-i Mekén: Seyahatin Anlami Uzerine”, Hece Aylik Edebiyat Dergisi (Gezi
Ozel Sayis), s. 74.

249 Karl Jaspers, Felsefe Nedir?, cev. I. Zeki Eyiiboglu, Say Yaymlari, 1997, istanbul, s. 47.

20 | event Bayraktar, “Gayesi Olmayan Yolculugun Anlami: Insan ya da Bergson’da Hayat
Hamlesinin Yaratict Coskusu”, Bir Metafor Olarak Yol ve Yolculuk, Istanbul, Dogu Kiitiiphanesi,
2018, s. 191
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yolculugunu 6ngoriir ve bu sebeple yolda olan kisi ilk olarak mekansizdir.
Varliga iliskin sorgulamada kisi gordiigii her seye bir yabanci gibi yaklagir.
Yolculuk anlatilarinda kahraman anlamak igin silirekli sorgulamaktadir.

Metafizik diisiince bu sorgulamada yolda olanin siirekli paradoksal bir ruh

iklimine siriiklenmesi ve siirekli bir arayis i¢inde olmasi demektir.”**

Frederic Gros ise yiiriimenin kendini bulmanm aksi bir amaca hizmet ettigini
sOyliiyor. Ona gore yiirlimekle eski ve kalic1 baglardan, yiiklerden, kimligimizden,
ismimizden, kendi bireysel hikdyemizden kacamayiz. Kagtigimiz sey “kimlik” sahibi
olma fikrinin kendisidir. “Biri olmak, herkesin kendinden bahsettigi yiiksek sosyete
toplantilarinda ya da terapi seanslarinda iyidir. Oysa biri olmak, boynumuza agir ve
aptalca bir kurgu zincirleyen (bizi benlik tasvirimize sadik kalmaya zorlayan)

toplumsal bir zorunluluk degil midir?”%?

Bu zorunlulugu ortadan kaldirmayi
saglayan sey herhangi biri olarak yliriimektir. “Yiriirken, biri olmama 6zgiirliigiinii
yakalariz, ¢iinkii yiliriiyen bedenin tarihi yoktur, o sadece hareket halindeki kadim

yasamdlr.”253

Yolculuk, daireseldir, dongiiseldir. Tamamlandiginda ulasilan yer, yola
c¢ikilan yerdir. Yola ¢ikmanim bir sebebi de yola ¢ikilan ilk noktaya tekrar ve tekrar
ulasmaktir. Yolcu siirekli bir hareket halindedir. Uzerinde yiiriidiigii Diinya her giin
ayni doniis hareketini gergeklestirmektedir, Ay, Giines, yildizlar ve diger gezegenler
kendi yoriingelerinde hareketlerini stirdiirmektedir. Bu sebeple yolcu donup kalamaz,
onu kusatan her seyle birlikte don(lis)meye devam etmektedir. “Yolcu hemendir.
Akip gidenler arasindan yakaladigimiz an’dadir yolcu. Yolcunun hali siirekli
degismektedir. Diinya da dyledir aslinda. Siirprizlidir. Varliktan yokluga yuvarlanis,
yokluktan varliga gecis, bulmusken kaybetmek beklenmedik anlarda, sarsici

bigimlerde yasamr.”254

Frederic Gros, VYiiriimenin Felsefesi’nde Rimbaud’nun yiiriiyiislerle dolu

hayatindan epeyce s6z ettikten sonra onun Marsilya’dan ge¢ip gemi ile Aden’e yahut

#! yilmaz, a.g.e., s. 93.

»2 Gros, a.g.e., S. 14

230y

2% fsmail Sert, “Metafora Giden Yolda Yolculuk”, Bir Metafor Olarak Yol ve Yolculuk, istanbul,
Dogu Kiitiiphanesi, 2018, s. 271.
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Cezayir’e gitmek iizere ¢iktigi ve daha yolun basinda rahatsizlanarak hastaneye

kaldirildig1 yolculugunu, sairin son yolculugunu, soyle aktariyor:

“Rimbaud 10 Kasim 1891°de, heniiz otuz yedi yasindayken oliir.
Conception Hastanesi’nin 6liim kayitlarinda soyle yazar: ‘Charleville’de
dogmustu, Marsilya’dan gegiyordu.’

Gegiyordu, oraya sirf tekrar yola ¢ikmak igin gelmisti.”**®

Insanlarin ortak yazgis1 dogum ile baslar, herkes bir miiddet kendince bir yol
alir ve nihayet aym son yolculuga ¢ikar, liimle karsilasir. Oliim, ahiret inancina
sahip kimseler i¢in yeni bir yolculuga agilan kap1 iken, aksine inananlar i¢in ise bir
sonu, bitimi temsil eder. Her ikisi i¢in de ortak olan durum ise insanin dogum ile
Oliim arasinda gerceklesen yolculugunda bu diinyadan “ge¢mekte” oldugudur. Arthur
Rimbaud da diinyaya gelen her insan gibi bir yolcudur ve bu diinyadan yalnizca

gecmektedir.

Yolculugun dairesel olmasi yolcuyu tekrara iter. Bu siirekli tekrar durumu
yolculugun anlamiin kesfi i¢in 6nemlidir. Biliriz ki bir seyi 6grenmek i¢in tekrar
etmek sarttir. Mekan icin de durum boyledir. Cok boyutlu algilama ile mekani
taniriz. Gergekten “tanimak” i¢in, kusatmak i¢in ise tekrar tekrar girmek, ¢ikmak,
meydan1 kesfetmek lazimdir. Daireyi tamamlamak ve basladigin yere tekrar gelmek
ile kendini ve yolunu, degisimlerini takip edersin, fark edersin. Walter Benjamin’e
gbre “insan bir yoreyi, ancak olabildigince ¢ok boyutuyla algiladigi zaman taniyor.
Bir meydanin farkina varabilmek icin, insanin oraya dort ayr1 yonde terk etmesi

gerek[mektedir].”?*®

Meydam kusatmak, kendimizi kusatmaktir. Mekani anlamak
lizere yapilan denemeler ben’in derinliklerine inmek i¢in de tekrarlanir. Uzerinden
defalarca gecildigi halde bir sonrakinde yeni bir ayrint1 goriilen sokaklar gibi kisi de
kendini ancak pek cok farkli yonden tekrar tekrar baktiginda biitiin halinde

gorebilir/taniyabilir.

5 Grps, a.g.e., S. 52.
2% sysan Buck Morss, Gormenin Diyalektigi, cev., Burak Aydar, istanbul, Metis Yaymnlari, 2010, s.
42,
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Nihayetinde yolculuklar i¢in sdyleyebilecegimiz sey, yolculugun yolcuya
doniik bir “cagr1” icerdigi, yolcununsa bir sekilde bu c¢agriya kulak vererek yola
ciktig1 ancak bunlarin Gtesinde, farkinda olsa/olmasa bile kisinin varligi ve bu
varligm dogum ile 6liim gibi iki ugla belirlenmis gercekligi karsisinda daima yolcu

oldugu, ortak bir bilingle insanin daime yolcu kabul edildigi sdylenebilir.

2.3.2. Erginlenme/Doniisiim

Yolculugu salt hareket etme yahut yer degistirme anlamlarindan ayirarak
anlaml kilan taraf, yolculuk esnasinda yolcu/kahramanin basina gelen ve onda
yolculuk oncesi haline kiyasla degisiklik meydana gelmesine sebep olan olaylardir.
Bu siirecte kahraman, karsismma ¢ikan engelleri agsmada gosterdigi gayret sonucu
basariya ulasir ve menziline varir. Maceranin zorlugu yolculugun seyriyle beraber
kahramanm gelisimini etkiler. Belli-belirsiz bir diirtiiyle yola ¢ikan, niyeti yola
¢ikmak olan yolcu icin karsilasilan zorluklar birer smavdir. Ancak bu smavlar
verildikten sonradir ki aranilan, arzulanan, nerede oldugu bilinmese de bulunmaya

calisilan sey her ne ise ona ulasilacaktir.

Analitik psikolojide yer alan “bireylesim” siireci de sinavlarla dolu olan yolu
icermektedir. Insanin kendini gergeklestirmesi igin gerekli olan ruhsal gelisim
asamalar1 “smavlar yolu”nu gerektirmektedir. Ruhsal biitlinliie ve nihai olarak
mutluluga ulagmak isteyen insan, kendinin derinliklerine, karanlik yerlerine inmek
icin sinav yolunu yiiriimektedir.”®’ “Bireylesim, ayrilis- erginlenme- déniis ekseninde
bir ‘asama arketipi’ni zorunlu kilar.”*® Joseph Campbell ise yolcu/kahramanm
“smavlar yolu”nu asarak “nihai 06diil”e ulastig1 siireci “‘erginlenme” olarak

259
tanimliyor.

Tasavvufi diislincede yer bulan seyr 1 siilik anlayisinda da benzer sekilde bir
slirec mevcuttur. Sufinin insan-1 kamil olma yolunda astigi mertebeler,

olgunlagsmanin basamaklaridir. Sufi 6nce ayrilmay1 yasar, yolda iken tiirlii zahmetler,

27 Dogan, a.g.m., s. 115.
258y,
29 Campbell, a.g.e., s. 93-179.
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eziyetler, cileler ceker, yalnmiz kalir, dagilir. Fena denilen bu durumdan mutlak

varlikla biitiinlesmeye, varliga gegisiyle ise bekaya ulagir.?®

“Egiticilik yolun ve yolculugun tabiatinda vardir. Yol boyunca
goriilenlerin bilgi, gorgi, tecriibe arttirdigi, kisiligi gelistirdigi dogrudur;
lakin asil fazilet kazandiran, yolun kendisidir. Seyahat edebiyati, ¢oklukla
varilan yeri anlatirken, ruhi terbiyenin pesindekiler, gidilen yolu anlatacaktir.
Zaten gercek bir seyahat metninin de varilan yeri degil de izlenen yolu
anlatmasi gerekmez miydi?”?*

Ahmet Dogan, “Bireylesim / Kemalat Siirecinde Kapal1 ve Dar Mekanlar?®?

baslikli makalesinde, mahzen, zindan, magara, kuyu vb. mekanlarm bireyin higligini

idrak edebilmesi, varolusunu kavrayabilmesi bakimimdan zorunlu oldugunu soyliiyor.

“Birey, geldigi askin (transandantal) aleme giden yolu agmak iizere
girdigi kapali ve dar mekanlarda, bu mekanlarin sikici ve kusatici
imgeleriyle evvela bir dagilma siireci yasar. Bir dagilma siireci ile higligini
idrak eden birey, bu ruhi refleks sayesinde kendisine gelerek farkindaliginin
bilincine varabilir. insanin bu farkindaligini askin bir boyuta tasiyarak mistik
biitiinlesmeyi elde etmesinde kapali ve dar mekanlar olduk¢a 6nemli bir

ozellik arz eder”?®®

Bu mekanlardaki smavini veren ve oradan ayrilan birey, kendisini

9264

dontistiirecek olan bilgiyi edinmis, bu bilgi ile “sonsuzluga dogru a¢ilmis olur.

2.3.3. Doniis

Yolculugun son bulmasi kahramanm doniisii ile gergeklesir. Erginlesmesini
tamamlayan karakterin siradan diinyaya geri donmesi gerekmektedir. Bu doniis kimi

zaman kolay olmaz ve kahramanin yeni smavlar vermesi gerekir. Kahramanin doniis

%0 Dogan, a.g.m., s. 17.
%! yilmaz, a.g.e., s. 141.
%2 Dogan a.g.m., b.a.

%83 Dogan, a.g.m., s. 126.
%4 Dogan, a.g.m., s. 117.
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yolunda yeni bir bilince sahip oldugu fark edilir. Yolculuk, basladig1 yerde son bulsa

dahi, kahramanin durumu degismistir, o yola ¢ikanla ayn1 kisi degildir.?®®

Doniis yolunda kahramanin 6liim kalim miicadelesi verdigi anlarda “dirilis”
gerceklesir. Kahraman, bu 6liim kalim anlariyla degisecek ve yeni i¢ goriilere sahip
biri olarak yeniden dogarak, siradan yasama dénebilecektir.”?®® Yeniden dogan ve
diinyaya donen kahramandan ise iksir getirmesi beklenir. Kahramanin getirdigi bu

iksir, ekseriyetle kahramanin bilgeliginde sembollestirilmektedir.”®’

%% yilmaz, a.g.e., s. 22-23.
286 \/ogler, a.g.e., s. 60.
%7 Yilmaz, a.g.e., s. 28.
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UCUNCU BOLUM

3. MUSTAFA KUTLU VE RASIM OZDENOREN
HIiKAYELERININ YOL METAFORU BAGLAMINDA
DEGERLENDIRILMESI

Tezimizin iiglincii ve son boliimiinde Modern Tiirk hikayesinin kdse tasi

3

olarak goriilen iki ismin eserlerinde yer alan “yol metaforu”nun izini siirecegiz.
Anlatiy1 derinlestiren ve zenginlestiren bir unsur olarak metafor, roman ve siir gibi
diger edebi tiirlerde oldugu gibi dykiide de kullanilmaktadir. insan zihni, bir taraftan
metaforlarla diisiinmeye yonelirken, diger taraftan diisiincelerini yola ait unsurlarla
aktarmaya calisir. Bu iki kavramin kesisim noktasinda konumlanan yol metaforlari,
gecmisten giiniimiize diinyay1, varligi, insani ve nesneyi anlama ¢abasimin bir sonucu
olarak dile yansir. Edebiyat da bu durumdan payini1 alarak yolun metaforik tasarimini
bilinyesinde barindirir. Yol metaforlari, anlatinin odak noktasinda bulunabilir yahut
okuyucunun geriden geriye sezinleyebilecegi noktada, daha silik tutulabilir. Her
ikisinde de yazarin yapmak istedigi sey, mesajini1 dolayli yoldan okuyucuya
ulagtrmaktir. Bu bakimdan yol metaforlarin1 diger yol/yolculuk anlatilarindaki
kullanimindan ayiran nokta, yolculugun kendi anlaminin disinda bir bagka kavramin

anlam alani ile eslesmesinden ileri gelmektedir. Bu kavram alanlar1 sonsuz sekilde

cesitlilik gosterebilse de bazi etrafindaki kullanimin daha yogun oldugu goriilecektir.

Calismamizin bu son béliimiinde, Rasim Ozdendren ve Mustafa Kutlu’ya ait
hikaye tiirlindeki eserler “yol metaforu” bakimindan incelenecek, yol metaforu ile
isaret edilen anlamlar, ¢cagrisimlar ile yol metaforunun yerine konuldugu kavram
alanlar1 irdelenecektir. Yol metaforu eserlerde pek cok farkli anlami tasiyacak
sekilde yer almis olsa da, burada, siklikla tercih edilen gondermeler iist basliklar
icerisinde incelenecek, iki usta yazarin eserleri ornekler iizerinden karsilastirilarak

aciklanmaya calisilacaktir.

70



Bilindigi tizere, deneyimler, tecriibeler, psikolojik durum, fizyolojik durum,
icinde bulunulan sosyo-kiiltiirel yap1, politik durum, ekonomi... vb. unsurlar bireyin
dili kullanma bi¢imini etkilemektedir. Bu sebeple eserlerini ele aldigimiz her iki
yazarin da dili, dile ait unsurlar1 ve anlatma tarzlarni kullanimlar1 farklilik
gostermektedir. Burada amacimiz dili ve dilin sundugu imkanlar1 farkl sekillerde
degerlendiren, farkli Usliplara sahip olan yazarlarin, “yol metaforu”nu kullanma

noktasinda bir araya getiren sebepleri de sormak/sorgulamaktir.

3.1. HAYATI VE EDEBI KiSILiGi

3.1.1. Rasim Ozdenéren

Oykii ve deneme yazari olarak tanman Rasim Ozdendren, ikizi Aldeddin
Ozdenéren ile 1940°’ta Maras’ta diinyaya gelmistir. Dedesi Hac1 Nuri Kisakiirek ve
ninesi Hatice Hanim ilk c¢ocukluk yillarinda ikizler i¢in sefkat dolu birer kucak
olmusglardir. Hatice Hanim’1in anlattig1 masallarin, halk hikadyelerinin ve sdyledigi
tiirkiilerin edebiyat zevki ve hayal diinyas1 gelistirmeleri agisindan ¢ocuklar iizerinde
etkili oldugu sdylenebilir. Ozdendren’e ilk dini terbiye ve egitimi veren yine Hatice

Hanim’dir.?®®

Babasinin memuriyeti geregi siklikla sehir degistirdiklerinden ilk, orta ve lise
ogrencilikleri Maras, Malatya ve Tunceli gibi sehirlerde gegmistir. Ozdendren,
yiiksekdgrenim igin ise 1958 yilinda Istanbul’a gelir. 1964 yilinda Istanbul
Universitesi Gazetecilik Enstitiisii’nii, 1967 yilinda ise Istanbul Universitesi Hukuk
Fakiiltesi’ni bitirmistir. Fakiilteden mezun oldugu yil hemen Devlet Planlama
Teskilati’nda uzman olarak calismaya baslar. 1970 yilinda yiiksek lisans yapmak
iizere Amerika Birlesik Devletleri’ne gider ve burada iki yil kadar kalir. 1975 yilinda
iilkeye geri dondiigiinde kendisine Kiiltiir Bakanligi Bakanlik miisavirligi gorevi
verilir. 1978’de ise devlet memurlugundan kendi istegi ile istifa eder. Ayse Calkaya
ile 1971 yilinda Kahramanmaras’ta evlenen Ozdendren’in Omer Umran ve Merve
isimlerinde iki ¢cocugu olmustur. Gorevinden istifa ettikten sonra bir donem fikri ve
edebi meselelerle mesgul olmustur. Yeni Devir gazetesinde yazilar yazmis, 1980°de

DPT’deki uzmanlik gorevine geri donmiis, sirasiyla Yaym Temsil Dairesi Baskani

%88 lkii Eliuz, Rasim Ozdenéren, Bir Yaymncilik, 2018, s. 23-25.
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(1981), Genel Sekreter Yardimcist (1984-1988), Genel Sekreter (1988), olarak

calismis; 2004 yilinda miisavirlik gérevinden emekli olmustur.?®®

Rasim Ozdendren’in yazarlik seriiveni acisindan lise yillarmin ve bu yillarda
kurmus oldugu dostluklarin belirleyici etkisi oldugu sdylenebilir. Bu yillarda ikiz
kardesi Aldeddin Ozdendren’in de aralarinda yer aldigi Cahit Zarifoglu, Erdem
Bayazit ve Mehmet Akif Inan gibi edebiyatla ilgili isimlerle bir arada bulunuyordu.

Sezai Karakog ile tamsmasi ise 1962 yilinda gergeklesecektir.?”

Yayimmlanmis ilk hikayesi “Akarsu”, 1 Ocak 1957’de Varlik dergisinin
“Koyden Sesler” sayfasinda yer bulmustur. Ilk hikayelerini Varlik, Secilmis
Hikayeler, Tiirk Sanati ve Dost gibi dergilere gi’)rlderrnis‘cl'r.27l Ozdendren, 1969
yilinda Akif Inan ve Erdem Beyazit’la birlikte Nuri Pakdil’in 6nderliginde Edebiyat
dergisinin, 1976 yilinda ise Cahit Zarifoglu, Akif Inan, Erdem Beyazit, Alieddin
Ozdenéren, Ergin Giirdogan isimleriyle beraber Mavera dergisinin kuruculari
arasinda yer almustir. Oykii ve deneme tiiriindeki yazilar1 Dirilis, Edebiyat, Mavera,
Islam, Hece, Yedi Iklim, Kaskar dergileriyle, Yeni Devir, Milli Gazete ve Yeni Safak
gazete ve dergilerinde yayimmlanmistir. Usta yazar, Yeni Safak gazetesinde kose

yazilar1 yazmaya devam etmektedir.

Yazarn bu gine dek yaymmlanmis Hastalar ve Isiklar (1967), Coziilme
(1973), Cok Sesli Bir Oliim (1974), Carpilmislar (1977), Denize A¢ilan Kapi (1983),
Kuyu (1999), Hisirt: (2000), Ansizin Yola Cikmak (2000), Toz (2002), Imkdnsiz
Oykiiler (2009) ve Uyumsuzlar (2015) isimlerinde 11 dykii kitaby, Giil Yetistiren
Adam (1979) isminde bir romani; Destanlar ve Isiklar (1967), Iki Diinya (1977),
Miisliimanca Diigiinme Uzerine Denemeler (1985), Yasadigimiz Giinler (1985),
Ruhun Malzemeleri (1986), Capraz Iliskiler-Dis Politika Yazilar: (1987), Kafa
Kanistiran Kelimeler (1987), Yeniden Inanmak (1987), Yumurtayr Hangi Ucundan
Kirmali (1987), Miisliimanca Yasamak (1988), Red Yazilari (1988), Yeni Diinya
Diizeninin Sefaleti (1996), Acemi Yolcu (1997), Ben ve Hayat ve Oliim (1997), Ipin
Ucu (1997), Kent Iliskileri (1998), Képekce Diisiinceler (1999), Yiizler (1999), Esikte

289 Tiirkiye Edebiyatgilar ve Kiiltiir Adamlar1 Ansiklopedisi, “Ozdendren, Rasim”, s. 2857-2862.
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Duran Insan (2000), Yazi, Imge ve Gerceklik (2002), Askin Diyalektigi (2003),
Diisiinsel Durus (2004), Siyasal Istiareler (2009) ve Acik Mektuplar (2014)

isimlerinde 22 deneme kitabi bulunmaktadir.

3.1.2. Mustafa Kutlu

Mustafa Kutlu, 6 Mart 1947°de Erzincan/ili¢’e bagli Kurucay’da dogmustur.
Babas1 Nurettin Bey, annesi ise Sulhiye Hanimdir. Bes ¢ocuklu bir ailede biiyiiyen
Kutlu’nun ilk ¢ocukluk yillar1 babasinin memuriyeti sebebiyle Tiirkiye’nin ¢esitli
bolgelerinde gegmistir. Babasinin 1953 yilinda emekli olmasiyla ise ailecek
Erzincan’a yerlesmislerdir. Kutlu, kii¢iik yaslarindan itibaren futbola, resme,
sinemaya ve edebiyata ilgi duymaya baslamistir. Erzincan’m Kemah il¢esinde,
Cebesoy Tren Istasyonu’nda kalmalari, Kutlunun tren, tren yolu ve raylarla
yakindan tanigmasina sebep olmustur. Babasi Nurettin Bey’in kaderini paylasarak
kendisi de 12 yasinda, orta ikideyken babasmi kaybetmistir. Ailesine yardimci
olabilmek arzusu ile yazlarini sebze hali gibi ¢esitli yerlerde calisarak gecirmistir. Bir
donem futbol da oynadig1 hareketli ortaokul ve lise yillarinin ardindan 1963’te

liseden mezun olmustur.

Resme olan ilgisi onu Giizel Sanatlar Akademisi’ne yoOneltmis ancak
kararindan vazgegince Atatiirk Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Béliimiine
kaydolmustur. Bu okulda egitim aldig1 sirada M. Kaya Bilgegil, Niyazi Aki, Orhan
Okay, Bilge Seyidoglu, Muhan Bali, Selahattin Olcay gibi isimleri tanima firsatini
da yakalamis olmasi miihimdir. Orhan Okay’m vesile olmasiyla Ezel Erverdi’yi
tanimasi ise hayatinin doniim noktalarindan birini olusturmaktadir. Resim ve yazi
calismalarina devam eden Kutlu'nun hikaye ve desenleri Hareket Dergisi’nde
cikmaya baglar. 1968’de iiniversiteden mezun olur, 1969°da ise Sevgi Hanim ile
evlenir. Bu evlilikten Pmnar ve Murat isimlerinde iki evladi olur. Tunceli ve
Istanbul’da bir siire dgretmen olarak calistiktan sonra 1974’te dgretmenligi birakir.
1974-1982 yillar1 arasinda, Hareket Dergisi’nin son yillarinda, derginin yazi isleri

miidiirliigii gorevini iistlenir.

1970 yilinda Ortadaki Adam, 1974 yilinda Géniil Isi isimli ilk hikaye
kitaplar1 ile Sait Faik’in Hikdye Diinyas: (1968) ve Sabahattin Ali (1972) adli
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incelemeleri yayimlanir. Ancak yazarin istegi lizerine bu ilk iki hikaye kitab1 tekrar
baskiya gitmeyecektir. Daha sonra Dergah Yayinlar: ile ¢alismaya baslayan Kutlu,
burada pek ¢ok eser vermistir. Hareket, Adimlar, Hisar, Tiirk Edebiyati, Diisiince,
Yonelisler ve Dergdh gibi dergilerde hikdye ve kitap tanitim yazilari

yayimlanmigtir.*’?

1970 yilinda yayimlanan ilk hikaye kitabindan bu yana verdigi eserlerle kendi
yazma seriiveni i¢inde farkli damarlar yakalamis olan sanat¢inin Oykiiciiliigliniin
ayirt edici yan1 Necip Tosun’un séylemiyle “Sark Hikayeciligi” tavridir.?” Kendi
doneminin (varolusculuk, bulanti, katkaesk vs.) popiiler akimlarma meyletmemis,
“yerlilik” baglaminda bunlardan uzak kalmayi tercih etmistir. Bu bakimdan iginde
yetistigi manevi ruh iklimini, kiiltiirel yapiyr ve sahit oldugu yasayis bi¢imlerini

yansittig1 eserleriyle Cumhuriyet Donemi 6ykiisiine yerli bir soluk getirmistir.274

Kutlu’nun o6ykiideki tutumunu belirleyen anahtar kavramlar ise hikmet ve
ahenk olmustur. Kutlu, hikmet kavramini tema, ahengi ise bi¢im anlaminda
kullanmistr. Bu iki kavram ise biitin bir Sark-Isldim sanatinin anahtari
durumundadir.?” Oykiilerinin oturdugu bu zeminle yazar, gelenekle hem muhteva
hem de bigim bakimindan bag kurar. Kurdugu bagi, klasik anlatim tarzina yaslanan
metinleriyle pekistirirken modern Oykiiniin anlatim imkanlarindan faydalanmayi da
thmal etmez. Yazarin sinemaya ve resme olan ilgisi dykiilerini zenginlestiren bir
taraf olarak karsimiza ¢ikar. Bu ilgiler, dykiide goriintiiniin iistlendigi fonksiyonu

artirmus, canlilik kazandirmugtir.?’®

Kaynagini gelenekten alan yazarin hemen her eserinde okuyucuya aktarmak
istedigi bir mesaj, savundugu bir tez bulunmaktadir. Nurettin Topcu diisiincesinin
golgeleri hissedilen bu goriislerde “ticaret, siyaset, tabiat, Anadolu romantizmi, kdy

gergekligi, modernizmi reddiye”®’’ 6ne ¢ikmaktadir.

22 Tirkiye Edebiyatgilar ve Kiiltiir Adamlar1 Ansiklopedisi, “Kutlu, Mustafa”, s. 2339-2343,

28 Necip Tosun, Tiirk Oykiiciiliigiinde Mustafa Kutlu, istanbul, Dergah Yayinlari, 2004, s. 21.
2" Tosun, a.g.e., 5.118.

275 Ay.

% Tosun, a.g.e., s. 21-30.

2" Tosun, a.g.e., b.a.
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Oykiilerinde pastoral temalara, tabiata siklikla yer verir. Kdy ve kent
ikileminde tarafin1 daima kdyden yana tutan Kutlu, kdy ve kasaba hayatini sicak,
samimi, temiz ve kirlenmemis bulur. “Kentten tasraya bakan Toplumcu
Gergekgeilerin aksine Mustafa Kutlu oOncelikle, tim safiyetiyle tagradan kente
bakmuistir; bu bakis Toplumsal Gergekgilerin tagray1 kiiglimseyen, ona aciyan ve ona
yonelik yapay sevecenlikler tasiyan ve hep istismara agik duran yaklasimlarmin

aksine, tahkike, tespite dayal elestirel bir bakistir.”%’®

Necip Tosun’un tipik bir “memleket hikdyecisi” oldugunu sdyledigi Kutlu,
yasadigi doneme ve topluma, toplumun meselelerine kars1i kayitsiz degildir.
Memleket meseleleri, yasanan degisimlerin getirdigi/getirebilecegi olumsuzluklar
derin bir Onsezi ile yorumlanir ve yer bulur. Kutlu’nun eserleri bir yaniyla toplum
meselelerine egilirken diger yandan “insan”1 odak noktasina alir. Hayatin icinden ve
hemen her anindan sahnelerle, acilar, iizlintiileri, sevingleri, tutku ve yorgunluklari,
giinah ve sevaplari, yola diisiis ve vazgegisleriyle kusatilmig bir insan gergegi

anlatilir. Anlatilan bu hikdyeden “kissadan hisse” ¢ikarilmasi ise temel amagtlr.279

Biitiin bunlarla beraber Mustafa Kutlu’'nun 1970 yilindan bu yana siiren

hikaye yolculugu heniiz son bulmamustir.

3.2. YOLCULUKLAR

“Yol”lar baska bagkadir, yola ¢ikma sebepleri baska bagkadir, yolcular kendi
iclerinde dahi siirekli degisim halindedirler. Bu durumda yolculugun bir ve tek
sekilde olmasini beklemek miimkiin gértinmemektedir. Yolculuklar da tiirlii tiirliidir.
Yolculuk anlatisinin tiiriinii/yoniinii/seklini  belirleyen ise ‘“kahraman”dir. Biz,
kahramanin yolculugunu takip ederek, yolculugun sonuna ulastigimizda yolculugun
ne olduguna dair bir yorum elde ederiz. Yolculuktan niyet, yolculugun kahramani
gotiirdiigii yer ve kahramanm yolculukta elde ettigi deger yolculuk adina
belirleyicidir. Yolculuklar, pek ¢ok bicim ve goriiniisle karsimiza ¢ikabilir. Ancak
biz burada iizerinde ¢alistigimiz metinlere genel bir bakis sunmasi agisindan, belirli

birtakim yolculuklar iizerinde duracagiz. Burada, metinlerin ele alimisinda ve

"8 Omer Lekesiz, Yeni Tiirk Edebiyatinda Oykii, Istanbul, Kakniis Yayinlari, 4. Cilt, 2001, s. 508.
2" Tosun, a.g.e., s. 21.
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yol/yolculuk temasi barindiran metinlerin ayiklanmasinda metaforik tasarimin

varligmin ayirt edici oldugunu bildirebiliriz.

3.2.1. Mistik-Metafizik Yolculuklar

Metafizik, hayatin oldugu gibi edebiyatin da temel konular1 arasinda yer
almaktadir. Edebi eserlerde yer bulan yol anlatilarinin mistik-metafizik sorunlar
iizerinde ilerledigini pek ¢ok yerde gdormekteyiz. Yolcunun mutlak ben’e ulasma
cabalari, bir yerden/seyden kagis, arayis yahut varolusu kavrama gibi goriiniimlere

biurinmektedir.

“Her tiirlii engele ve maniaya ragmen binbir tiirlii renge ve sekle
biiriinerek, sonsuz veludiyet ve zenginlik i¢cinde hayat, sevmemek, kapilip
gitmemek elimizden gelmeksizin akip giderken bu akis karsisinda bicare
insanoglunun yegane asli ve temel ihtiyaci kurtulus veya dini bir terminoloji
icinde sOylemek gerekirse, ‘felah’ (el fevziil azim) ihtiyacidir. Bu ihtiyag
biitiin insanlik tarihi boyunca degisik sekillere ve kaliplara biiriinerek
muhtelif mecralarda akagelmistir.”?*

Insanm varhigin1 sorgulamasi, var olmas1 demektedir. Aksi halde o, kayip bir
nesneden baska bir sey degildir. Ve bu yolda olmak, yolcunun varlig1 i¢in teminat

hiikmiindedir.

“Yol ve yolculuk anlatisinda ilk tiirlerden cagcil tiirlere kadar
metafizik baglamda degismeyen kurgu, insanin ontolojik varligidir.
Metafizik diistincelerin kozmos hakkinda insana kazandirdig1 6gretiler, onun
hayat felsefesini belirlemesini saglar. Insan ¢iktig1 ilksel yolculuklarda bu
Ogretilerle yoniinii belirler. Kozmogoni ile alakali insanin bilgi donanimini
saglayan efsanelerde gordiigiimiiz yolculuklarin bircogu da bu Ogretilerden
beslenir.”?*"

Varlig1 sorgulamak ve metafizik alana dair sorular sormak, bu sorulardan

kusatict bir diinya algisina ulagsmak, en eski yolculuklardan bu yana yolculugun

80 Bergson, Heidegger, Marcel, Guénon, Metafizik Nedir?, cev. Ahmet Aydogan, istanbul, Birey
Yaymcilik, 1999, s. 11.
%! Yilmaz, a.g.e., s. 96.
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temel niyetleri arasindadir. Yolcular bu sorularin sorulmasmin gerekliligi {izerinde
anlagmig gibidirler. Biitiin yolculuklarin {izerinde birlestigi bir ortak nokta var ise

manevi bakimdan olgunlagsmanin ifadesi olan “doniisiim” fikridir.

“Hegel’in, kendini bilmek eyleminin isaret ettigi ‘tinin’, evreni
bilmek adina, bizi oncelikle kendi i¢imizde bir yolculuga davet ettigini
sOylemesi de bundan dolayidir. Davetin akabinde de; insan, ‘tin’in
olusturdugu farkli biling asamalarmi gegerek, gelisen bir bilince dogru
yonelir. Bu sadece yolculugu ifade eden bir biling degil; psikolojik ve felsefi
anlamda yolculugun kendisidir.” *

Bu bakimdan yol/yolculuk anlatilarinin “tin”den baslayan ve yine ona varan
bir doniisiim igerdigini sdylememiz miimkiindiir. Evreni ve kendini bilmek amaciyla
yola ¢ikan kisi, fiziksel anlamda gerceklesen yolculugunu kendi i¢ine yoneltmeden
yolculugunu tam anlamiyla basariyla sonlandiramaz. Kendi ben’ine ve i¢ine yapilan

yolculuklarladir ki yeni bir biling elde edilir.

“Zira hakikatte, saf metafizik, 0zii itibariyle biitiin sekiller ve
zamanla mekanla mukayyed sartlar (contingences) disinda ve Gtesinde
oldugundan ne Dogu’ya ne de Bat’ya ittir, cihan-siimiildiir.”?® «...en
azindan hakiki metafizigin bulundugu her yerde goriilen, ayn1 6z ve esastir.
Bunun sebebi gayet basittir: Ciinkii hakikat birdir.”?**

Ben’e kavusma arzusu, metafizik yolculuklarin ¢ikis noktasini olusturur.
Kisinin kim oldugunu, nereden gelip nereye gitmekte oldugunu bilmesi, kendi
metafizik anlayigini kurmasi ve diinya iizerindeki konumunu belirlemesi ile amag

gerceklestirilmis olacaktir.

“(...) bicim estetigini giiclendiren bir durum da gergek yolculuklarin
kahramanlarm ruhsal yolculuklariyla birlesmesidir. Onlar gercek yolculuga
paralel olarak yasadiklar1 bu i¢ yolculuk siirecinde adim adim degisecek,
bliyliylip gelisecek yeni bir ‘ben’e kavusup 6tekilesecektir. Bdylece yolculuk

%82 Y1lmaz, a.g.e., S. 36.
“8Beargson, Marcel, vd., a.g.e., s. 95-96.
%4 A, s. 96.
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siradan bir eylem olmaktan c¢ikip benlik insa edici bir siirece
déniisecektir.”?®

Sonug itibariyle ilksel tiirlerden bugiine edebi eserlerde yol ve yolculuk
anlatisiin genel yapis1 metafizik manada insan diisiincesinden hareketle metne
yansimaktadir. Kurgulanan yol her zaman goriiniir diinyadan 6tekine dogru bir
hareketle muteberdir. Wittgenstein’in empirik “ben” ile fizyolojik “ben”i arasinda
kurdugu bag bu iki diinya arasindaki farklar1 ortaya koyar. Goriilen diinyadaki
olgular diisiincelerle goriilmeyen alanlarda birleserek yeni bir diinya olusturur. Bu
insanin kendini bilme yolculugunda metafizik alemde gergeklestirdigi yolculuklara

2
da yansir. 86

3.2.1.1. Arayis

Rasim Ozdenéren’in ilk 6ykii kitabi olan Hastalar ve Isiklar®®' | hep ayni insan’in
farkli yasayis ve duygularinin dile getirildigi, biitiinliik arz eden bir eser olarak
karsimiza glklyor.288 Toplamda 15 Oykiiniin yer aldig1 kitapta, “ogul” olarak
nitelenen kahramanm yer yer kendi dilinden, yer yer ise ¢evresindeki dede, dayi,
anne, baba gibi karakterlerin dilinden belirli yasayis ve hissedisleri aktarilir. Biitiin
Oykiilerin temelde ayn1 insanin ¢ikmazlarina isaret eden taraflar1 vardir. Korkuyla ve
—fiziksel bakimdan da- yikintilarla tasvir edilen kahramanin metafizik bunalimu,

cesitli portrelerden aksederek metne yansir.

“Bu hikayeler, sanki biitiiniiyle bir panigin romanidir. Tarih
mirasinin ¢okerttigi bir evin, bir insanin kader trajedisidir. Bir ruh
yaralamiginin, tarihin karanlik baskisi altinda, metafizik bir varolus
bunalimina ¢ikisinin hikayesi. Hastalar ve Isiklar, Tiirk hikayeciliginde,
toplumumuzun derinligindeki tarihi-metafizik aciy1 yansitan, yeni bir yon ve
alan gosteren, 6nemli bir hamledir.”**

%8 Sarigigek, a.g.m., s. 248.

%% y1lmaz, a.g.e., 5.106.

287 Rasim Ozdenéren, Hastalar ve Isiklar, istanbul, iz Yaymncilik, 2016, b.a.

28 Sezai Karakog, ““Hastalar ve Isiklar’”, Rasim Odenéren: Istyan Kelimeler, Haz. Alim
Kahraman, istanbul, Kakniis Yayinlar1, 2007, s. 235.

289 Karakog, a.g.m., s. 236.
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Rasim Ozdendren’in dykii diinyas: icerisinde metafizik arayis ve bunalima
acilan kap1 olarak gorebilecegimiz eser, yasanan toplumsal, kiiltiirel degisimlerin
toplumun temel tasi1 olan aile ve birey tizerindeki ¢oziicii etkisini ele alir. Yasadigi
diinyaya ayak uyduramamis, kendini bulamamis, kendisini kusatan topluma, ailesine
ve kendine yabancilagmig birey, anlatamama ve anlasilamama durumlarinin zemin
olusturdugu koksiizliik, baglanamama, denge kuramama halleriyle i¢ diinyasinda

donenip durmakta, caresizce hareket etmektedir.

“Ne var ki Ozdenéren’in devrindeki yazarlardan ayrildigi nokta,
onun metinlerinin bir “gikmaz”a baglanmamasidir. Hastalar ve isiklar ne
kadar sikintili, kimi zaman da karanlik bir atmosferi resmetse de sonunda
hep metafizik bir acilima/aydinliga ulasir. Bu bakimdan Hastalar ve
Isiklar’m kisileri ve olaylar1 “gri bir bolge”de konumlanirlar; ancak
Ozdendren bu atmosferi tamamen uhrevi bir gerceveye oturtmayi tercih

etmez. Bir ayagi diinyanin ve hayatin tam iginde yer alan bu “metinler”, bir

v e e o . 2
yoniiyle de 6liime, varolusa, karanliga ve 6telere uzamr.”*°

Hastalar ve Isiklar’da ele alinan ana kahraman, caresizligini kendi iginde
yagsamakta, kendine bir yer ve yol bulmaya ¢alismaktadir. “Sabah” adli ilk 6ykiide
kahraman, zihninde, hayali, diisle gercek arasinda yolculuklar yapmakta, ‘1s1k’
rehberliginde iz stirmektedir. Kimi zaman hakikat onu kendine ¢ekmekte ancak dykii
kisisi, yasadigi hayat tarzi ve aligkanliklarindan siyrilarak ona yonelmekte giicliik
cekmektedir. Tki u¢ arasinda kalmistir ve secim yapamamaktadir: “Oraya mi gitmek,
burada mu kalmak? Burasi nereydi? Gozlerini ne zaman agacak (acacak mi)?”%%
sorularini uykuyla uyaniklik arasi bir halde iken sorar. Riiyast m1 gercektir, gercek
bildigi mi riiyadir, ayirt edilemez. Kisinin nereye/hangi yone gidecegini bilmesi i¢in
evvela nerede bulundugunu bilmesi gerekmektedir. Fakat burada kahramanm daha
bastan bulundugu yeri bilmemesinden 6tiirii, gidebilecegi dbiir yerin neresi oldugunu
bilmesi de miimkiin gériinmemektedir. Ama yine de insan, ona ulagmasi i¢in hareket

etmesi, aramasi gerektigini bilir. Oykii kisisi de cesaretini toplar ve sabahm o

290 Mustafa Kurt, “Varolusun Kiyilarinda: Hastalar ve Isiklar”, Medeniyetin Burglar1 Rasim
Ozdenéren Kitabi, Haz. Ali Dursun, Turan Karatas, Kayseri, Memur-Sen Kayseri Il Temsilciligi,
2011, s. 121.

21 9zdendren, Hastalar ve IsiKlar, s. 7.
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saatinde heniiz iyice agilmamis gozleriyle adimini atar. Bu ilk adim, her seyin ayan
beyan ortaya ¢ikmasma yetmeyecektir, yar1 agik gozlerin Oniinde alacakaranlik

gorintiiler belirecektir.

“Ulasilmas1 zor bir seyi bekler gibi, bilmeden —veya elinde olmadan-
oraya dogru kayiyor, kayarken asma kopriiler kuruluyordu altina, derin
ucurumlari, bitimsiz vadileri, yliksek kayaliklar1 agiyor, parmaginin uzandig
yere dogru —¢linkii hep bir yere dogru uzuyordu parmaklari- bu ne biiyiik bir
hizla akiyordu. Bu ne kocaman devleri, bu ne kiigiiciik ciiceleri ardinda
birakti!! Doyumsuz istihalarla ugurumlara yuvarlandi, daglari asti. Ama
higbiri bir engel degildi ona. Sanki bir baska diinyanin oradaki, o icginde
bulundugu yerdeki izdiisiimleriydi bunlar.”?*

Kahramanin yolculugu masalsi/fantastik bir diinyada ger¢eklesir. Tehlikelerle
dolu yollar geride birakilir. Diinyaya duyulan arzu, ucurumlara siiriiklese de engel
teskil etmez: yolcu, yola ¢ikma cesaretini gostermistir. Bu bile bir “sey”dir ve
kahramanin gozlerinin biraz daha agilmasini saglayacaktir. O “izdiisimii” yahut
“g6lge” olan diinyadan doniildiigiinde kisinin i¢ doniisiimiiyle ¢evreye bakis acis1 ve
dolayisiyla gordiikleri de degisecektir. “-Ne kadar degismis her seyler, dedi, ne kadar
degismis!”293

Kahramanin kendini sorgulamasi ve hayatinin anlammi arayist “Cark™ adli
bolimde de devam eder. Sokaklarda kostugu, cesitli araclarla yollar astigi, deniz
iizerinden karsi denilen yere ve baska karsilara gectigi giindelik yolculuklarmin
sonunda kendini yorgunlukla yatagina attig1 gece yarilarinda baska yolculuklara
yelken agilir. Burada kahraman, uykusunda boynuna bir halatin gecirildigini ve
asagilara dogru siiriiklendigini gérmektedir. “Bu halat, onu, goziinii kapadigi
iilkeden goziinii acacagi lilkeye dogru ceker, siiriiklerdi. Hi¢bir zaman yattig1 yerde
uyandig1 olmamustr.”?** Algilanabilir diinyadan 6liimden sonra gidilecegine inanilan
oteki diinyaya yapilan bu seyahatle kahraman kendini kesfin yollarin1 izlemektedir.

Bu diinyada yapip ettiklerini, vaktini harcadigi seylerin gecici ve bos olusunu

22 (zdendren, a.g.e., s. 8.
237y
294 Ozdenoren, a.g.e, s. 10.
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diisiindiikce pigsmanlik duyar. Korkular, telaglar, kosusturmacalarla gecen hayat

yolculugunda iginde doniip durdugu carkin anlamsizligini fark eder.

“Ne yapmusti! Ne yapmust1! Binlerce su kadar giinliik 6mrii boyunca hep
o gicirtilh tramvaylarda, durmadan adimi heceleyen trenlerde, dile gelmez
acilarimi inleyerek anlatan kamyonlarda boyuna gulyabanilerden ka¢mus,
yakalanmamak igin tiikenircesine yorulmus, ka¢ otel odasinda gozlerini o
gammaz igiklara agmig, hangi yonlere, bilmedigi nerelere kosmus, kagmist.
Ne acikli aldanig!”?®

Kahramanin hayat gailelerinin burada yolculuklarla imlenmesi miihimdir.
Tramvaylarla, trenlerle, kamyonlarla yapilan, otel odalarina ugrayan yolculuklar,
yolcunun ne yaptigini bilmeden, hayatin anlamma dair bilgiyi iiretememis zihninin
savurmasiyla gerceklesen aldaniglar olarak goriilmektedir. Oysa hakikatin 15181yla
hareket etmis olsaydi, yonii, glizergahi, konak yerleri belli olacakti. Varligini anlaml
kilamamais biri i¢in ise, yasam alaninda gergeklesen tiim eylemler, tiim yolculuklar

nihayetinde beyhude olacaktir.

Anlat1 boyunca Oykii kisisinin zihninde yollarin ve yolculuklarin asil
anlamlarinin yaninda metafizik bir arayisa yonelen bunalimlari, karmasikliklar1 ve
kahramanin psikolojisinde kii¢iik yaslardan itibaren etkili olan hatiralar1 ¢agristiran
farkli anlamlar1 da tasidigini goriiyoruz. Ovykiiniin “Ricat” isimli bdliimiinde
kahraman, cocuklugunun gectigi sokaga, eve donmek istemektedir. Ancak ¢ocuk
hafizasinda yer etmis mekanlar, artik o eski yerler degildir, de§ismislerdir. Sokak ve
evler yikik dokiik, tozlu, harap haldedir. Burada ne kaldirimlar, ne taslar, ne duvarlar
kahramana aittir. “Ve sokagim. Hangi bir yanindan baksam benim degil, benim
¢ocuklugumun degil. Kossam bu sokak o sokak degil.”*®® Mekanlarin genis, ferah,
heybetli havasi yok olmustur. Bu sebeple yoldan gegen insanlar “yabanci” olarak

nitelendirilmektedir. Her unsur uzak ve yabancidir.

295 Ay.
29% Ozdenoren, a.g.e,s. 13.
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“Yillardan sonra, yorgun gecen bir yolculukla, icli davetlerle beni
bekleyen evime doniliyorum. Atim, sirtinda giinlerin yoluyla tokezleyerek,
dermaninin son kirntilarin1 da harcayarak yanimda yiiriiyor. Yollarda bir
yabanct insanlar.”?’

Uzun zaman sonra evine donen kahramanin diinyas: degismistir. Ruhsal
bakimdan kokleri yerinden oynamis ve govdesi sarsilmistir. Bu bakisla yorucu
yolculugunun sonunda ulastig1 yer onu hayal kirikligina ugratmistir. Hatirladiklar1 ve
gordiikleri arasindaki farklar onun kendini buraya yabanci hissetmesine sebep
olmustur. Yikik ve ¢okmek iizere olarak tasvir edilen mekan, degisen ve ¢okmekte
olan degerlerin yansimasi olarak kahramani korkutmakta, yerini sorgulamasina sebep

olmaktadir.

“Ben bir yerlerdeyim, hep bir yerlerden bir yerlereyim. (...) Artik benim
degil bu bahge, ev. Ben kimim? Onlar nedir benim i¢in? (...) Bahgenin
oralarda falan atimla birlikte, bir kuyularda yeniden yola koyuldum.
Yiridigim tinellerde neyi bekledigimi bilmeyerek, nereye varacagimi
bilmeyerek.”?®

Kahramanin kendi i¢inde baslayan yolculugu mekan degisimiyle baska bir
boyut kazanir, tekrar ige doniis ve yeni bir yol arayisi ile son bulur.

So6zlik anlami bakimindan ‘“vazgecme” ve “gerileme, geri cekilme, geri

»29 olarak tanimlanan ricat kelimesinin Oykiiniin baslig1 olmasi, kahramanin

kagma
yasadig1 huzursuzluk karsisinda kendi igine dénmesi ve i¢ yolculuga ¢ikmasi goz

oniinde bulunduruldugunda manidar goriinmektedir.

Hastalar ve Isiklar’in kahraman(lar)1 daimi bir yolculugun i¢inde yer alir.
Kimi zaman ¢ikmaz koridorlarda kaybolmaya varan yolculuklar, kahramanin arayis1

stirdiikce devam etmektedir. Tanri’nin ¢agiran sesine yolculuk da bunlardan biridir.

27 Ay,
28 (zdendren, a.g.e., s. 15.
29 hitps://sozluk.gov.tr/
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“Yirmibir Aralik — Dilsiz bir adam yiiriiyor igimde.””*®

“Yattim. O dilsiz adam. Yiiriiyor. Yiiriiyor ve cagriyor. Urkiitiicii
karanlik seritler ve O’nun sesi. Kalktigimi hissettim. El yordamiyla yolumu
kesfediyorum.”**

“Bir sonsuzlukta yiirliyorum, siiziiliip gidiyorum, Ses ¢agiriyor. Cok

uzaklardan, ¢agirdig1 yonde onu izliyorum.”*%

Kahraman, sayiklayarak, kendinden gecerek hasta uykularinda diisler goriir.
Bu diislerde kendisini cagiran sesi takip etmektedir. Nereye gidecegini bilmez
haldeki gencin kulagina ¢alinan bu sesler, onu diissel yolculuklara davet etmektedir.
Diizlem degigse de, gercek-hayal arasi, cizgilerini belirleyemeyecegimiz bir

cemberde cagriya icabet edilmektedir. Kisi Tanr1 ile beraber oldugunda tam haldedir.

Rasim Ozdendren’in “ask™a ve “askin” olana dair dykiilerini bir araya getirdigi
Toz**da, toplamda 17 Sykii bulunmaktadir. Bunlar arasmdan “Menzilsiz Yolcu”
adl dykii bizim agimizdan kiymetlidir. Oykii, ana kahramanm hareket etmek iizere
olan trenin camindan bir an gordiigii bir kadma duydugu hissin ve bu kadinla
gergceklesen tren yolculuklarindan bir kesitin anlatimini icermektedir. Baslangicta
adam trende, yerindedir. Pencereden, biifede aligveris yapmakta olan bir kadin goriir
ve ona asik olur. Daha o anda “bdyle olacagini” anlamistir. Cilinkii gérmeden

O0zlemektedir onu.

Trenin hareketiyle ge¢cmis geride kalir ve gelecege dogru bir yol baslar. Geng
adam, yerine oturduktan sonra, kendisinden yas¢a biiyiikk olan o kadmin da gelip
kendisiyle yolculuk ettigini diisler. Trene dogru yiiriidiigiinii gordiigii kadin, uzun
yillardir diislerinde gordiigii, nerede gorse taniyacagmi bildigi sevgilidir. Ancak
burada beseri ask ile ilahi askin i¢ i¢e gectigini ve beseri agsk anlatimmin yer yer ilahi
olani ima ettigini goriiyoruz. Bir goriinlip kaybolan ama gelecegi bilinen sevgili,

Leyla’ya telmihle Gece olarak adlandirilir. Onunla bir kere g6z goéze gelinmesi biitiin

%0 (zdendren, a.g.e., s. 114

%% Ozdendren, a.g.e., s. 115.

%2 (zdendren, a.g.e., s. 116-117.

%03 Rasim Ozdenéren, Toz, iz Yaymncilik, 6. Baski, Istanbul, 2015.
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geemis hayatin bosunaligini fark ettirecektir. Geng adamin gozleri kapali halde hayal
ettigi karsilasma gozlerini actiginda gergeklesir. Ne tesadiif ki kadin oradadir. “Tren
karanlik camlarin ardindan sonsuz bir hizla ilerliyordu, ama artik nereye gittigi belli
degildi, aslinda onun nereye gittigi kimsenin umurunda da degildi.”*® Gerceklesen
‘menzilsiz yolculuk’, bu bulugsmanin neden daha evvelce ger¢eklesmediginin
sorgulamasini igermektedir. Geng adamin sevgiliye yonelttigi “Neredeydin?” sorusu,
kendi i¢inde de cevaplandirilmayr bekler. Neden daha once degil? Bulusmanin
ertelenmesi/gecikmesi kahramanm kendisiyle kurdugu bag ile aciklanabilir.
Kahraman kendini ne kadar erken bulursa sevgiliye de o kadar erken kavusacaktir.
Tasavvufta ‘kendini bilmek’ &nemlidir. Yunus Emre’ye ait ¢ok bilinen “Ilim ilim
bilmektir / Ilim kendin bilmektir / Sen kendini bilmezsen / Ya nice okumaktir”
seklindeki dortlik de ayni noktaya isaret etmektedir. Tasavvuf yolunu tutmus
miiridin kitaplardan 6grenmesi gereken kendini bilmektir. Ciinkii “Kendini bilen
Rabb’ini bilir.” Rabb’ini bilen ise yine kendini bilmis olur. Burada kahramanin
yillarca riiyasinda gordiigii, aradigi sevgili kendine doniisiir. O hem Leyla’dir hem de
Mecnun’dur. Bu sebeple gidilecek baska yer yoktur. O’ndan bagka adres yoktur. Onu
kendi i¢inden bagka yerde bulmanin imkani da yoktur.

“‘Nerdeydin?’ diye sordu. Sesinin tinis1 kendini de sasirtt1.

‘Bunu sen mi soruyorsun?’ dedi kadin.

‘Oyle mi? Bende oldugunu mu sdylemek istiyorsun?’

‘Elbette. Baska ne? Baska adres mi var?’

‘Bagka adres yok, dedi diisiinerek, benden baska adres yok. Benden
baska menzil yok.”*%

Seven ile sevilenin birbirine doniistiigii ve bir oldugu bu anda artik yolculuk O’na
yonelmistir. Adres belli olmustur. Trenle yapilan yolculuk, i¢ yolculuk icin gerekli
atmosferi kurmus, sonu¢ olarak kahramani1 menziline dogru yola ¢ikarmistir. Her ne
kadar ‘menzilsiz yolculuk’ olarak adlandirilmigsa da, menzil yolcugun i¢inde belli
olmus, cikar yol bulunmus, aranan, beklenen, 6zlenen sevgiliye kavusulmustur.

Onceki boliimlerde ifade ettigimiz gibi ‘niyet’ yolculugun kendisinde gizlidir.

3% Ozdenéren, Toz, s. 114.
%% Ozdenéren, a.g.e., s. 114-115.
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“‘Bu yolculugun bitmesini istemiyorum.” dedi.

‘Zaten bitmeyecek.’ diye cevapladi kadin.

Tren artan bir hizla karanliklar1 yirtiyor, karanliklara daliyordu.
Bilinmeyen birini 6zlemeye gidiyorlardi. Onu 6zleyerek.”*®

Tren, karanliklardan karanliklara dalmaktadir. Ciinkii hakikatin yiiziine
ulagsmak zordur. Nice perdeler agildiktan, menziller asildiktan sonra asikar olacaktir.
Oykiiniin sonunda kahramanm yolculugunun sona ermedigini, devam ettigini,
yolculugun ucunun agik brrakildigini gériiyoruz. Cilinkii arayis siirmekte, menziller
asilmaya devam etmektedir. Kimi zaman karanliklara, tiinellere dalan kimi zaman
aydinliga ¢ikip karanliklar1 yirtan bu yolculuk, yeniden ve yeniden bulmakla
gecmektedir. Esas olan varilacak yerden ziyade, yolculuktur. Kahramanm ruhsal
tecriibesinin onu nereye gotiirdiiglinlin bilinmesi “sir” kavraminin kendi yapisindan
otlirii miimkiin degildir. Bilebildigimiz sey, hakikate kimi zaman yaklasan, kimi
zaman ondan uzaklagan kahramanin yolculugunun yolculuk esnasinda ‘bulmak’ ile
tiikenmeyecegidir.

Hastalar ve Isiklar’in nereye gittigini bilmedigimiz kahramaninin bir benzeri
de Ansizin Yola Cikmak’ta karsimiza ¢ikar. Kitapta yer alan “i¢i ve Dis1” adli 6ykiide
nereden gecip gitmekte oldugunu bilmek isteyen, sorgulayan bir kahraman soz
konusudur. Bir yolculugun ortasinda oldugunu bilmektedir ancak nerede
bulunduguna dair pek bir bilgisi yoktur. Nerede oldugunu bagkalarma sormayi da
giiliing bulmaktadir. Bu sebeple bu bilgiye kendisi ulagsmaya calisacaktir. .. .buradan
gecip gidecek bir yolcuydu; bdylece, yalnizca nerden ge¢mekte oldugunu bilmek

. 307
istiyordu, o kadar.”

Yukarida da deginmis oldugumuz Frederic Gros’un Arthur
Rimbaud’nun yolculugu i¢in kullandigi anlatim1 burada hatirlayabiliriz.
Ozdendren’in kahramani da bu diinyada “gegmektedir”. Nereden gegmekte

oldugundan daha miihim olan soru ise nereye gidecegidir.

Kahraman nereye gidecegini bilemediginden karsisina ¢ikan ilk otobiisle,

otobiisiin nereye gittigini bilmeden yola ¢ikar. Defalarca aktarma yaparak

306 C:)zdené')ren, age.,s. 115.
37 Ozdendren, “i¢i ve Dis1”, Ansizin Yola Cikmak, , s. 25.
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yolculugunu siirdiiriir ve herhangi bir son duraga varmadan yolculuklarina devam
eder. Kendini ne zaman hazir hissederse bir sonraki otobiise 0 zaman biner, acelesi
yoktur. “Ciinkii varacagi menzilde ne yapacagini bilmiyordu. Simdiyse hi¢ olmazsa
“diisiiniiyorum” diye kendini avutabiliyordu.”*® Kahramanmn yolculuga c¢ikist
“ansizin” gerceklesmistir. Ev sahibinin, kizinin bu evde oturmak iizere tagradan
gelecegini ima etmesi lizerine anahtarini teslim edip kiraci oldugu evden ayrilir. Bu,
yola ¢ikmanm goriinen sebebidir. Asil sebep ise kahramanin “kendine bir yol”
aramasidir. Kendinin kim oldugunu o6grenmesini, kendilik bilincine varmasini
saglayacak bir yol aramaktadir. Aksi takdirde yalnizca bagka bir eve tasinmasi bu

sorunu ¢ozebilirdi.

“Benim ne yaptigimi dogrusu bilmiyorum. Simdi kendimin iginde
mi bulunuyorum, yoksa disinda miyim, diye diisiiniiyorum. (...) Insan kendi
kendinin aynasi olabilir mi, diye diisiiniyorum. Eger bu miimkiinse, insan
kendi kendinin disina ¢ikma imkanina sahip demektir. Ben simdi bunu

deniyorum. Kendi kendimden kag¢ip kagamayacagimi denemek istiyorum.

Bunun i¢in geziyorum.”**

Fiziksel anlamda baglayan ve kendini geride birakma/kendinden kagma
anlamina gelen evden ayrilma ve yola ¢ikis, i¢(e) yolculuga doniismektedir. Bu
sebeple Oykiide maddi-manevi her iki diizlemde yapilan yolculuklar karsimiza
cikmaktadir. Kahraman, arayisini yolla biitlinlestirmistir. Nerede arayacagini bilmese
de yola devam eder. Durmak sagmadir. Arayisin siirmesi, yolda olmak, gezerek
kendini tanimak ve kendi aynasimi kesfetmek gerekmektedir. Zira o, kendinin
yabancisidir. I¢inde yasadigi modern diinyayla irtibat kurmada sorun yasamus,
diinyasina ve kendine yabancilagsmistir. Arayismin bir yiizii bulundugu zaman ve
mekanla iligki kurabilecegi bir ben’e bakmaktadir. “Yazar, bilingli olarak yol ve
yolcu kavramlarini kullanarak evrensel anlamda insanin kendi benligiyle olan

miicadelesini ele alir.”*'® Oykiiniin nihayetinde onun arayismmn sonuglanmadigini

%8 (zdendren, a.g.e., s. 26.

%9 (zdendren, a.g.e., s. 29.

310 yeysel Sahin, “Rasim Ozdendren’in Oykiilerinde Kendine Déniis izlekleri”, Firat Universitesi
Sosyal Bilimler Dergisi, Elaz1g, C. 24, S. 2, 2014, s. 33.
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goriiyoruz. Kahraman yolculuklarma devam etmekte, her mola yerinde aradig seyi
bulma timidiyle hareket etmektedir.

31 adh Hykiide

Ozdendren’in arayis igerisindeki bir baska kahramani ise Kuyu
yer alan Yusuf karakteridir. Yusuf, evini geride birakarak, bir baska kentteki tekkeye
varmak {iizere trenle bir yolculuga ¢ikmistir. ismail Sert’in de bahsettigi iirpertiyi
yasamak, onun yazgisinda bulunmaktadir. “Silkelenerek vehimlerden kurtulma
sansidir yolculuk. Korunmali bir merkez olarak yigdigimiz evlerimizden ¢ikmaktir
oncelikle. Evin ¢ok gerilerde kalacagi, ontolojik iirpertiler duyabilecegimiz kiyilara
kadar gitmektir.”312 Ontolojik trperti, yerlesik diizenindeyken kahramanin ig¢inde
barinmaktadir. Varligini, neligini, nereden gelip nereye gittigini sorguladigi i¢in yola

diismiistiir. Cikmis oldugu bu yolculukta tipki Yusuf Peygamber gibi iffet ve sehvet

arasinda smanacaktir.

Yusuf’un yolculugu, tren, otel mezarlik ve tekkeden ge¢ip kendi ruhunun ve
nefsinin karanlik kuyusuna, yine kendine varacaktrr. Smanma mekam olarak
kuyunun insanin disinda mi yoksa icinde mi oldugu meselesinin de tartigildigi
Oykiide Yusuf'un i¢ine diistiigli kuyu oncelikle diinya hayatinin kendisidir. Daha

313

sonra ise kapali/dar mekan’ olarak kahramanin zihnini gosterebilecegimiz akil-ruh-

nefs liggenidir.

Rasim Ozdendren’in Ansizin Yola Cikmak’1 ilk on tanesini nehir 6ykii olarak
adlandirabilecegimiz toplamda on iki dykiiden olusuyor. Hemen hemen ayni kisi
oldugunu sdyleyebilecegimiz geng bir erkegin farkli hallerinin anlatildig1 6ykiilerde,
ne istedigini bilemeyen, arada kalmis, ¢ikis yolunu bulmakta giicliik ¢eken, arzulari,
hayalleri ve hayal kirikliklariyla agmazda olan bir insan tasvir ediliyor.*'* Kitabin ilk
Oykiisii olan “Bir Kapmm Oniinde”de geng bir erkegin sevgili/Tanri’ya ulasma
yolculugu anlatilir. Bu yolculuk, kavusma/ulagsma/bulugma gibi durumlardan ziyade
aramanin O0n plana ¢iktig1 bir i¢sel hareketi iceriyor. Kendi diinyasi ve yasayisi

icerisinde yitirilmis anlami bulamayan karakter, yerini yadirgamanin esiginde,

311 Rasim Ozdenéren, Kuyu, istanbul, iz Yayncilik, 2019.

%12 gert, a.g.m., s. 272.

13 Dogan, a.g.m., s. 115-130.

34 Mert Oksiiz-A. Turan, “Ansizin Yola Cikmak™, Medeniyetin Burclar1 Rasim Ozdenéren Kitabi,
Haz. Ali Dursun, Turan Karatas, Kayseri, Memur-Sen Kayseri Il Temsilciligi, 2011, s. 161.
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tanidig1 ama uzaklagtigi Tanr1’y1 aramaktadir. O’na 6zlem duymaktadir ve O’nun

cagiran sesini igitmektedir.

“Oyle 6zlemisti ki onu ¢agirmaklar yetmiyordu sevgiler yetmiyordu
paylasmak yetmiyordu bunlarin da O&tesinde her seyi asan bir seyler
gerekliydi: 1ssizliklarla 1ssizligin ugultulariyla bir yolculuktan arta kalan son
izlerle oliimle ve hayatla biitiinlesmek ve paylagsmaktan daha fazla bir sey
olan bunlarin arasinda bunlarla birlikte yitip gitmek..”*"

Cagr1 oliimle yasam arasinda bir noktaya dogrudur. Belki hem 6li hem
diriyken varilacak bir noktay1 isaret etmektedir. Cagriya uyulduktan sonra yolculuk,
herkesin ve her seyin geride birakildigi anda gergeklesmis olur. Diinyevi her tiirli
unsurla kurulan baglardan kurtulduk¢a O’na yaklasilir. Cilinkii bir bakima seyr i
siillik olan bu yolculukta “Olmeden dnce 6liiniiz.” soziiniin gereklerine gore yol
cizilecektir. Bu bakisla, kisiyi diinyaya baglayan, ruhun yiikselisini ve birlik hissini

engelleyen unsurlar bertaraf edilecektir.

“(yollara diisliyor boylece. Bulamamanin umutsuzlugu biiylidiikge aramasi
cogalarak..)

(Ev. O. Onun ¢iplakligl. Diiste yitirileni gercekte bulabilmek i¢in ¢ikilan bir
yolculuk: olmazin onulmazin ardina diismek yani: onu, onun evini ve
ciplakligini bulmak ve avuclarinda tutmak i¢in. Oralarda bir yerde kendi evi
de olacaktir.)”*®

Kahraman her yerde O’nu aramaktadir. Bulmak ve bilmek icin caresizce
yollara diiser, evinden ansizin ¢ikar ve aramasini sokaklarda siirdiiriir. Yiiriirken de
diisiiniir. Kendini, kendi hayatini, giinahlarini, yanlislarin1 ve bunlarmn i¢ diinyasinda
olusturdugu karmasayi, karanlig1 zihninden geg¢irir. Hizli bir biling akisi igerisinde,
kendisini atesler iginde yanmaya gotiiren bu yasantilarin hesaba ¢ekilisi gosterilir.

Bir tovbe eden, bir giinaha saplanan kahramanm ruh hali bu doéngiide siirekli

315 C:)zdené')ren, “Bir Kapinin Oniinde”, Ansizin Yola Cikmak, , s. 14.
316 Ozdendren, a.g.e., s. 15.
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degismektedir. Az evvel soguk ve sert davrandig1 annesine karsi, daha kapiy1 carpip
disar1 ¢iktigit anda merhamet duymaya baslamakta, yaptiklarindan pisman

olmaktadir.

“Bilmeden yiiriidi. Egri blgrii sokaklar.. Hava galiba
diistindiigiinden daha soguktu. Bunu diisiinmiis miiydii? Nereye gidiyordu?
Anasina ni¢in kizmist1i? Oysa ne kadar severdi onu. Haywr, ben
yapamayacagim, benim isim degil bu. Ben kati yiirekliyim. Ah, zalim
nefsim. Anam onun emaneti degil miydi? Evimin kedisi kopegi bile onun
emaneti degil miydi?”*"’

Burada kahraman inancinin gereklerini hakkiyla yerine getirememenin
sikintisin1 yasamaktadir. Arayis halindeki diger kahramanlarda ¢6ziimiin kendisine
bu kadar yakm olan bagka biri yoktu. Bu dykiide kahraman yoniinii/kiblesini bilir
ancak yolu dogru yiirlimek noktasinda kendisini yeterince basarili bulmaz. Yiridigi
yolun hedefe yaklastirmamasi da bu sebepledir. Allah’a yaklastiran yollarin bazilari,
kalbi temiz tutmaktan, kibirden, oOfkeden, kotii ahlaktan uzak durmaktan
ge¢mektedir. Bu yola tovbe ile giren salikin siiliku, kalbini temizlemeye ¢alismakla
devam etmektedir. Sabah namazini kilmak iizere camiye gitmistir. Ciktiginda
kendinden, sokaklardan, annesinden, her seyden, herkesten utan¢ duymaktadir. Bu

yiizden utang ve eziklik i¢inde yliriimektedir.

“I¢i kahirla, utangla eziklikle dolu olarak yiiriimeye basladi. Taslarin
iistiinde patinaj izleri, koparilmis diller, susma lekeleri, par¢alanmis kadin
ciplakliklari, biiyliyen ve gelen bir seyler, bir evin Oniinde olmak,
hangerlenmis bir gévde ve sarilmig yaralar.. kendini nasil avutabilirdi?
Avutmali miyd1? Oylece yiiriiyordu. Disardan bakan biri, adimlarmin
nerdeyse Onceden yapilmis bir hesaba goére Olciiyle, tartiyla atildigini
diistinebilirdi, Oylesine kendinden uzaklasmig, yitmis olarak yiiriiyordu.

Kapmin 6niindeydi.”*"®

Kimi zaman nereye gittigini tam olarak bilemeden yiiriir insan. Gidebilecegi

yerler ve oraya giden yollar daha 6nceleri zihin haritasinda ¢izilmistir ama yola

37 Ozdendren, a.g.e., s. 17-18.
318 Ozdenoren, a.g.e,s. 19.
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cikarken/ciktigi anda hangisini segecegine/nereye gidecegine karar vermemis
olabilir. Kahraman, nereye gidecegini bilmedigini sanarak ve hep kendi
derinliklerine adimlar atarak yol alir. Ayaklar, onceden karar almip talimat
verilmigcesine hedefine ilerler. Kisi ise ancak ‘ora’ya vardiginda buraya gitmeyi
daha yola ¢ikmadan 6nce bile kafasinda kurmus oldugunu fark edebilir. “Bir Kapmin
Oniinde” &ykiisinde de hem fiziksel anlamda hem ruhen nereye gidecegini
bilemeden yiiriiyen kahraman, ancak yolu yiiriiylip tamamladiktan sonra daha yola
ctkmadan bile gitmek istedigi “o kap1”ya ulasmis oldugunu fark eder. Burada elbette
“o kap1” olarak gosterilen yer, yalnizca bir mekan degildir. “Eve donme arzusu,
icinde birden cilginca tepindi.”**® diyerek pismanlikla hatirina getirdigi “ev” ve o
evin kapis1 degildir. Ayn1 zamanda O’nun kapisidir. O’na agilan, O’na giden yeni bir
yolun baslangici olan bir kapidir. Kendinin yitirildigi yerde yeniden bulunacagi bir
noktadir. Kahraman da bu kapiya ancak iizerinde “patinaj izleri”, “koparilmis diller”,
“susma lekeleri” olan kaldirimlarda yiirtidiikten, nefsin engellerini astiktan sonra

ulasacaktir.

Arayiglar kimi zaman yeni bir mekana ulagma talebiyle simgelenen yeni bir
yasam sekline/ben’e ulagsma ¢abasi olarak da anlatida yer bulur. Mustafa Kutlu’ya ait
Yoksulluk I¢cimizde adli eser ise bir tiir i¢ yolculukla gerceklesen arayislarin ve bu
arayislar dahilinde gerceklestigini sGyleyebilecegimiz “hicret”lerin Siiheyla ve Engin
isimlerinde iki karakter etrafinda sekillendigi bir 6ykii olarak karsimiza c¢ikiyor.
Anlatinin ana eksenini arayis ve doniisiim yolculuklari olusturdugundan, dykiide yer
alan diger yolculuklar1 da bu baslik altinda, arayis kavramina referansla

inceleyecegiz.

Kitap, alt1 levha ve bunlar arasmna yerlestirilmis, kimi zaman Siiheyla’nin
kimi zaman Engin’in anlatict roliinii iistlendigi dokuz boéliimden olusuyor. Siiheyla
ve Engin dar gelirli ailelerde yetismis, Istanbul’da yasayan ve birbirini seven iki geng
insandir. Engin’in durumu, babasinin vefatindan sonra daha kotliye gitmistir.
Yetimhaneye yerlestirilmis, hayatin soguk, ac1 yiiziiyle ¢cok kiiciik yaslarda tanigsmus,
yoklukla savagmak zorunda kalmistir. Engin’in daireden ayriligina degin ayn1 yerde

caligmaktadirlar. Siiheyld, annesiyle birlikte yasayan, liseden sonra ¢aligmaya

319 Ozdenoren, a.g.e,s. 19.
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baglamig, zamanmin kabul goren diisiince yapisina ve yasayis bicimlerine uyum
gostermis bir gen¢ kizdir. Son moda kiyafetler, ¢antalar, makyaj malzemeleri
arasinda yasam akip gitmektedir. Enginle miitevazi bir hayat ve evlilik hayalleri
kurmaktadir. Ancak Siiheyld’nin hayallerine karsm Engin’in makam, para ve gii¢

sahibi olma ihtiraslar1 galip gelecektir.

Stiheyla bir giin dairede calisirken, bir is arkadasinin Engin’in nisanlandigi
haberini vermesi tizerine biiylik bir hayal kiriklig1 yasar. Bu hayal kirikligi onda
uyaniga sebep olacaktir. Bu uyanisla manevi bir degisim siirecine giren Siiheyla’nin
yasayis tarzi da degisecektir. Ondaki degisimin Oniinii agan sey o giiniin is ¢ikisinda,
yolda duydugu ezan sesi olur. Diisiinceler icerisinde yiiriirken, aklinda hep Engin’in
sarf ettigi gecim derdi, ev esyalari, pahalilik, fakirlik gibi konular iizerine sézler
gecmektedir. “Iskelede bir an gercekten eve gidip gitmemeyi diisiindii. Cevresinde
hep isinden ¢ikip evine giden insanlar vardi. Bu aksam saatlerinde eve donmenin bir
manast olmaliyd. Ev.”*?® Uskiidar’da vapurdan indiginde bir an duraksar ve eve
gidip gitmeme konusunda ikilem yasar. Bu, kahramanin yeni bir yola
girmeden/yolculuga ¢ikmadan onceki tereddiidiidiir. Bu tereddiit asildiginda yolculuk

baglamus olur.

Minareden vyiikselen “Hayyaalelfelaah....”**"  (haydi, kurtuluga®*
anlamindaki ezan) sesi, Siiheyla’ya yapilan bir cagri niteligindedir. Boylelikle
kendini, yagamini, aligkanliklarmi ve yasamim anlamini1 sorgulamaya baslar. “Sahi
hayatin sicaktan civimig asfaltlarda benzin kuyruguna dadanmis arabalardan baska
manast yok mu? (...) Sitheyl iste soyliiyorum hayat bir imtihandir.”**® seklindeki

ifadeler, Siiheyla’da uyanmakta olan bilincin ayak sesleridir.

“Ezan perde perde ylikseliyor, kivriliyor, i¢ine isliyordu odanin.

-Bir bagka Siiheyla, bir baska diinyadir dedim.

Engin’in nisanlandi§i haberini aldigt o bozbulanik giine dénmiisti.
Yollardan nasil gectigini bilmeden siiriiklenip, turnikelerden vapurlardan

320 Mustafa Kutlu, Yoksulluk I¢imizde, Istanbul, Dergah Yayinlari, 2019, s. 23.

1 Kutlu, a.g.e., s. 24.

%22 Abdurrahman Cetin, “Ezan” Maddesi, Tiirkiye Diyanet Vakfi islim Ansiklopedisi, istanbul,
1995, C. 12, s. 36.

23 Kutlu, a.g.e., s. 27.
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atlayip Uskiidar meydanma indigi giine. Valde Camisinin éniinde durmustu.
Etekleri ve saglar1 savruluyordu sanki. Sanki bir riizgar vardi onu miitemadi
dagitan ve toplayan. Irkildi. Evet orada, tam orada duymustu yine. Tam
bunun, gibi, boylesine bir ses. Cagiran bir ses. Bir parilti dolasti gézlerinde.
Dondi.

-Hayyaalelfelah ne demek?..”%

Engin’in actig1 yaralarla diinyas: sarsilan kahramanin yeni bir ben ve yeni bir
diinya kurmaya ihtiyaci vardir. Kendisini kurtulusa ¢agiran/davet eden o ses, rehberi
olacaktir. Siiheyla boylece isinden, makyaj malzemelerinden, kiyafetlerinden,
cantalarindan ve etrafini kusatan diger tiim esyadan siyrilir, kalbi bir yonelisle dinine
sarilir; bagini 6rtmeye, Kur’an okumaya, gittigi sohbetlerden kalbi merhametle dolu
olarak donmeye baslamistir: “Bdylece hangi diinyadan vazgectigini kavradi Siiheyla.
Bu an-1 vahid, bu net fotograf, bu akilalmaz manzara iste apagik gdstermisti ona

hakikatin yiiziinii. Pegesini aralamlstl.”325

Ancak ruhun yiikselisleri gibi alg¢alislar1 da s6z konusudur ve diinyaya dair
unsurlar, gegmisi hatirlatan esyalar, dalgalanmalara sebep olmaktadir. Kiigiik bir sag

tokasi dahi kisi ile hakikat arasindaki perdeyi kalinlastirabilmektedir.

“Hepimiz bir kusatmadayiz. iliklerimize kadar 1slanmisiz. Bir baska Siiheyla
bir baska diinya demektir. Oyle, amenna. Gel gér ki acizlik elveriyor, birden
tenhalik bastyor. Igimizin mikroplari igimize bir aykir1 ¢&p uzanmayagérsiin,
hep birden o c¢ilgin danslarina basliyorlar. Serha serha yanarak kalbimizi,
yeniden ve bir daha ebedi uykusuna, sevgili gafletine terk ediyorlar.
Hakikata yeniden ve bir ilahi vesile, bir lituf ile tutununcaya kadar.”*?°

Siiheyla, hakikate tutunmayi, her seye ve herkese ragmen basarmistir. Engin
ise ihtiras enginlerinde bogulmaktadir. Samimiyetsiz, yapay, yapmacik iligkiler agina
kapilmis, riyakar insanlar arasinda sikigip kalmig, masumiyetin, safligin uzaginda,

plastik bir hayatin akisinda siiriiklenmektedir. Engin’de bir bagka Engin’in varligmi

2% Kutlu, a.g.e., s. 30-31
25 Kutlu, a.g.e., s. 52.
26 Kutlu, a.g.e., s. 59.
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ortaya ¢ikaran yine Siitheyld olur. Siiheyla, karsilastiklar1 bir nik@hta icten ige
Engin’den etrafini saran kesret halkasindan kurtulmasini, tevbe etmesini ister. S6zsiiz
bicimde, yalniz varligi, durusu ve bakislariyla, birlikte “harama batmamis bir beldeye

hicret’”3%’

etmelerini dnermektedir. Bu durus, Engin’i kendi i¢ine ve kendi kisisel
gegmisine uzanan bir yolculuga davet etmektedir. Siiheyla ile karsilasmasindan sonra

Engin, soguk ve yabanci bir trenle ¢ocuklugunun gectigi kasabaya dogru yola ¢ikar.

“... Temmuz ortasinda, o tozlu 6gle saatleri ve sivasik sicaklar atlatilmis, bir
araz6z kaldirimlardan figkiran atesi cizirtilarla dondiirmiis, heniiz ikindi
namazindan doniilmiis, kisa pantolonlu bir ¢ocuk, siska bacakli, kendisi,
etrafa bir serinlik yayilmus, duta ¢ikariyorlar, esnaf kapi Onlerinde, algak
iskemleler, c¢aylar, manifaturact Salih Efendi’den genis valalar alinmus,

vuruyor dallara, siska bacaklarmin olanca kuvveti ile vuruyor, asagidan

yukariya kaldirilan baslar, simdi pek ¢ogunu ¢ikaramuyor. ..

Engin’in ¢ocuklugun masum ve saf hisleriyle hatirladigi kasaba eskisi gibi
degildir, degismistir. Engin’in zihninden bazi yerler silinip gitmistir. Daima kendini,
cocuklugunu, buralarm eski canli ve sicak, parlak zamanlarini hatirlayarak kasabay1
dolasir. Neden geldigini, neden burada oldugunu kendisi de bilmemektedir. Yol, onu

buraya ¢cekmistir.

“Kag giindiir geliyor buraya? Bu sinsi yagmur kag giindiir yagiyor?”*?

“Bu garip yolculuga neden ¢ikt1? Ne arayip duruyor bu 6lii sehirde?
-Seninle harama batmamis bir beldeye hicret edelim, demisti Siiheyla.
Harama batmamuis bir belde.

Hicret.”*®

Gegmis yasantilara ve geride birakilmis bir mekana yapilan bu seyahat,
Engin’in kaybettigi degerleri ve kimligini bulmasi, yabancilastig1 kendini yeniden

tanimas1 ve inga etmesi i¢in zaruridir. Doyumsuzluklarla dolu hayatini sorgulamaya

7 Kutlu, a.g.e., s. 70.
28 Kutlu, a.g.e., s. 91.
29 Kutlu, a.g.e., s. 92
Ay,
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baglamas1 ilk adimi olacaktir. Kapitalist sistemin dayattig1 yeni yasam bi¢imi yeniyi,
daima en yeni ve son modeli dnceleyen “moda” anlayisi, giic ve mal edinme hirsi,
Engin’in i¢inde kapatilmasi gli¢ bosluklar agmistir. Kutlu’nin 6yki kisisinin igine
diistiigii sikint1, fitrata ve Islam’a aykir1 bir diizende yasiyor olmaktan ileri
gelmektedir. Yazarin denemelerinde ve kose yazilarinda onerdigini gordiigiimiiz ve
Islamiyet’e uygun oldugu ileri siiriilen ‘“kanaat ekonomisi’nin yoklugu, hayata
gecirilemeyisi, bunun yerine insani, emegi ve insani duygular1 somiiren kapitalist

sisteme kapilis Engin’in manevi anlamda ¢okiisiine sebep olmustur.

“Sorular yagmur gibi iniyordu. Bizler kimiz, neyiz, ne yapiyoruz? Insanlar
aldatarak, onlarin saf ve temiz taraflarim kanatip kirleterek ve katiyyen
ihtiya¢ duymadiklar seyleri ihtiyagmis gibi gostererek, yetmeyen paralarini,
ve mal varliklarini, giderek haysiyet ve umutlarim ¢alarak biriktirdigimiz bu
kirli para. Insanlar1 birbirine yaklastiran ve yardimlasmalarini saglayan bir
aligveris degil bizimkisi. ...”*"

Engin, i¢ine diistiigii karanhigin farkima vardik¢a, yolun kendisini neden
buraya getirdigini de anlamaya baslar. O zaman, gec¢mis, giizel anlar1 ve
goriintiileriyle yeniden canlanmaya baslar. Cocuklugun kiiciik seylerden mutluluk
duyulan heniiz hirslarla kirlenmemis giinleri kokulari, sesleri ve renkleriyle

belirmeye baglar.

“Belki filmin nerede koptugunu anlamaya gelmisti. Belki de cocukluk
diinyasmin o gaz lambasi 1s18inda hatirlanan; 1lik, yumusak, ¢ivit kokulu
gecelerini tanimaya. Bu sebeple sokaklarda sadece basibos kopeklerin
dolastig1 sabahin erken saatlerini se¢iyordu. Bazi goriintiileri. Mesela surasi
Gazi Ilkokulu degil mi? Hi¢ degismemis. iste 6niindeki karaagaclar ve arka
bahge. Koca bir top sahasi idi bura, kumlu, sert. Dizleri sokiiliirdii, yiiziistii
diistiiklerinde stimiikleri toza bulanirdi. Yine o ak sagl, sevimli ihtiyar
kozhelvaci gegiyor muydu buralardan?”**

! Kutlu, a.g.e., s. 93.
¥2 Kutlu, a.g.e., s. 95.
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Her ayrinti, Engin’in pahali arabalar, kalabalik toplantilar ve gilinaha
stiriikleyen aldatici kadin gorliniimleriyle girdaba doniisen hayatindan uzaklasip

arinmasini, kalbinin ve ruhunun temizlenmesini saglamaktadir.

“Hayir boyle bir belde yok. Harama bulagsmamus bir yer yok. Diinyanin her
yerinde o hiriltili kadin sesi. Her sokakta irin akiyor. Gonciiler arastasi elbet
yikilacak. Babasi, amcasi, berber Selahattin oldiiler. Hicbir esnaf artik
diikkaninin 6niine dut dikemez. Diinyanin higbir yerinde, higbir ¢arsisinda,

bir ikindi vakti, namazdan donmiis insanlar, kiigliik bir ¢ocugu dut agacina

cikararak. ..

Fakat Siiheyla gibi Engin de biitiin diizenini degistirecek olan harama
bulagsmamis beldeye goc¢ etme kararimi almadan evvel duraksama ani yasayacaktir.
Maddi diinyanin tiirli fitnelerle, sehvet ve arzularla ¢evrili sokaklarin1 hatirlayacak,
bu diinyada haramsiz bir belde olmadigini diisiinecektir. “Derin bir i¢ ¢ekis, gecen
zamana, omre. Belki de sular aydinlaniyor. Ulagmak istedigim o mec¢hul kiy1 i¢imin
labirentlerinden ¢ikip geliyor. Hicret nereye Engin, hicret nereye?..”*** Yine de bir
kere kalbini Hakk’a dondiirdiikten sonra sular aydinlanmaya baslamistir. Artik
gecmise ait her unsur eski ve yeni halleriyle, degisimleri ve tasidiklar1 gergekliklerle

bir ferah/felah vesilesidir:

“Bir bagka mekam ve bir baska zaman1 arzulamigti. Ama sokaklar ve agaglar
da insanlar gibi yaslanip Oliiyorlar, higbir sey baki degil. Ne Ali Kemali
Bey’in sarmasiklarla kap1 eyvani, ne Cihan Otel ve Kiraathanesi. Lakin yine
de bu bungun seyahatin kazandirdig1 pek ¢ok sey vardi. Birtakim remizler
aracilig ile de olsa, su sonen, giin gectikce, golgelenen eski sehir, o aydinlik
hatiralar, yani o temiz insanlar sevinci yeniden yakalamasina yardim

etmemisler miydi? Kalbi birtakim seyleri..”*®

Bazi seyler azalarak birikiyor. Bazi seyler hayattan ¢ikarilinca kalan bosluga
bagka ‘varlik’lar doluyor. Fakirligi Oviing haline getiren varlklar. Azaltmak,

eksiltmek, ¢ikarmak asil varliga ulastiran anlami kusandiriyor. Diinyaya duyulan

3 Kutlu, a.g.e., s. 96.
¥4 Kutlu, a.g.e., s. 97.
¥ Kutlu, a.g.e., s. 98.
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muhabbet ve nefsi doyurmak icin edinilen her tiirlii nesne ve haz esasinda insanin
ruhunda derin bosluklar, u¢urumlar yaratiyor. Engin, kalbi birtakim bosluklar
doldurmak i¢in bir yolculuga ¢ikmustir. Yolculugun sonunda elde ettigi sey, varlik
giysisinden soyunmak ve teslim olmaktir. Metafizik arayis bu noktada tasavvufi
ogiitlere baglaniyor. Tasavvuf yoluna giren miirid/salik/yolcu oncelikle giyindigi

diinya giysisinden soyunmalidir.

“Simdi bir tiren gelecek. Tiirkiiler, ilahiler soyleyen bir tiren. Hi¢ durasi
kalmiyor. Yireginde tezcanli bir kipirtt. Bir dogum sonrasi duyulan

fer ah 59336

“O sabah her yamimi kusatan aski farkettim. Kasimpatilardaki sebnemlerin
pariltisini, bir sercenin sevgi iizerine soylediklerini. Toprak ve iizerinde
gezinen giiz yapraklart bana acgildilar. Bir bakista insanlarin ne demek
istediklerini anlyyordum. Bu sehre nigin gelmistim, anlyordum. Zaman tikir
tikar isliyordu, ge¢mis ve gelecek oniimde duruyordu. Esya hakiki hiiviyetini
fisildiyordu. Bu kadar sey neye, nasil sigiyordu fark ettim. Fark ettim,
kaybettim/fark ettim, kaybettim...”™’

Engin’in Siiheyla’ya duydugu ask yeni bir boyutla anlam kazaniyor. Engin,
askm aslinda her yanim1 kusatmis oldugunu fark ediyor. O’nun aski her yerde, her
seyde, her bir zerrededir. Engin’e bunu gosteren, Siiheyla’ya duydugu beseri ask
olmustur. Siiheyla, yolculuk i¢in bir sebeptir. Varilan asil menzil ise askin
sahibidir.Engin, dondiigiinde Siiheyla’yr bulmayr ummaktadir ama geng¢ kiz annesi
ile birlikte evinden ayrilmig, bir baska yolculuga ¢ikmistir. Bulamamanin,
erisememenin sarhosluguyla Engin, Mecnun misali dolanmaya baslamustir. “(...)
Miitemadi yiiriiyor, ¢ok esitli insanlarla konusuyor, onlara hep ayni seyi soruyor.”**

Oykiiniin sonunda kahramanin hakikatin neresinde oldugunu okuyucu bilemiyor.

¥ Kutlu, a.g.e., s. 98.
7 Kutlu, a.g.e., s. 99. (italikler yazara aittir.)
8 Kutlu, a.g.e., s. 100.
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“Artyor Engin; bikmak, yiiksiinmek ne demek. Uzaktan uzaga
yankilanan bir ses, nadir gecelerde goriilebilir bir riiya, yardima muhtag bir
el ona yol gosterebilir. Artik ilk giinlerin kabaran dalgalar1 yok icinde. I¢i bir

¢ol siikiineti ile miitevekkil. Bu yolculuk onu sehrin surlarindan ¢ikarabilir;

1ss1z dag baslarina, kus u¢gmaz kervan ge¢mez yerlere gotiirebilir.”**®

Ask ile yollara diisen her iki kahraman i¢in de sOylenebilecek tek sey,
arayislarinin, vuslat arzularinin hig tiikkenmedigi ve hem maddi hem manevi anlamda

yolculuklarmin metaforik olarak devam ettigidir.

3.2.1.2. Kags

Rasim Ozdendren’e ait Cok Sesli Bir Oliim’iin ikinci dykiisii olan “Sabah
Aralig1”, yolun metaforik anlamlar yiiklendigi bir baska eser olarak karsimiza
cikiyor. Oykiide bir kari-kocanin jandarmalardan kagmak iizere evlerinden ayriliglari
anlatiliyor. Halil, islemedigi bir su¢un zanlis1 olarak aranmaktadir. Bu sebeple
karisini da alarak ¢evre koylerden birinde yasayan kardesinin evine si§inmaya karar
verir. Kagig maceralari, Halil’in hayatmi ve sartlarini, onu bu noktaya getiren
hamleleri gézden gecirmesine sebep olur. Yol, kendisiyle yiizlesmeyi ve diizenle
hesaplagmay1 beraberinde getirir.

Halil, karisina, sugsuz yere kagmak zorunda oldugunu agiklarken bir yandan
da degisen deger yargilariyla insanlari adaletten uzaklasmalar1 karsisinda duydugu
hayreti dile getirir. “Tanrmin adaletine siginmanin ne demek oldugu bilinmeyen bir
yerde isler hep boyle mi olur? Diye sordu bir cevap beklemeden.”** Ote yandan,
hayal kirikliklariyla dolu bir hayati vardir. Kendisi gibi cift¢i olmalarini istedigi iki
oglu da topraga baglanamamis, hem topragi hem de ailelerini terk ile kente goc
etmislerdir. -Halil, yasadig1 bu kahirli hayatta, ¢cocuklarinin yaninda olmamalarmin,
ona destek olmamalarinin da paymin bulundugunu diisliniir. Mutsuzlugunda en

bityiik pay ise “Tanrmnin varhgma aldirmayan insanlarin yasadigi yerde”**' ve

59342

“Tanr1’y1 yok sayan bunca insan arasinda”"* yasiyor olmasma aittir. Halil, hayattan,

9 Kutlu, a.g.e., s. 101.

%40 Rasim Ozdenéren, Cok Sesli Bir Oliim, istanbul, iz Yaymcilik, 2019, s. 37.
#1 Ozdendren, a.g.e., s. 40.

342 Ozdenoren, a.g.e.,s. 41
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insanlardan, ogullarindan yana gordiigli haksizlikla ¢oziimsiizlik iginde
kivranmaktadir.

Kacis yolunda nice tepeler, agaclar astiktan sonra tam koye ulagmis,
gidecekleri eve yaklagsmiglarken jandarmalara yakalanirlar. Jandarmanin “Kimsiniz?”
sorusuna kadinmn “Buradan gegen yolculariz.” seklinde cevap vermesi dikkat
cekicidir. Elbette gidecekleri yere heniiz ulasmis, yol yorgunu yolculardir. Ancak
ikinci bir manada, bu diinyadan ge¢cmekte olan, fani insanlardir. Nitekim az bir siire
sonra Halil, kagmaya ¢alisirken vurulacak ve dliimle burun buruna gelecektir. Nice
korkularla gecen yolculuklari, bir anda, anlamsizca son bulacaktir.

Yazar, bu yolculugun sonunu, daha yola yeni ¢ikilmigsken uzaklarda goriinen
ardig agacina giden yolda gostermistir: “Ke¢i yolu, dagm tasli yamacindan kivrila
kivrila o agaca degin uzanirken bir goriiniip bir yitiyor, oraya hi¢ ulasamayacakmis
izlenimini uyandiriyor, ulassa bile oradan sonra birden bire bitecekmis gibi
geliyordu.”343 Nitekim 6ykii/yolculuk tipki bu yol gibi bir anda son bulmustur. Diiz
bir okuma ile fiziksel manada kagma eyleminin gergeklestirildigi yolculuk, metaforik
bir okuma ile ikinci bir anlama kavusacaktir. Oykiide yer alan “kacis” temi, fizik
diizlemde ele almsa da aslinda adalet arayisi ile adaletsizlikten, “haksizlik’tan,
Hakk’1n unutuldugu, dini yasantinin geri plana itildigi, ahlaki degerlerin ¢ozildiigi
bir diinyadan varligin ve varolusun anlamli bulundugu bir yasama ge¢me arzusunun
yolculuk etrafinda cisimlestirildigi goriilecektir. Yazar, kahraman/6zne i¢in bir bagka
diinyanin miimkiin oldugunu kagis gibi goriinen bir “sefer”’in ardina gizlemistir.

Yolculuklar kimi zaman, kendinin yeniden kesfi yahut yeni bir yasama
baglamanin hayali ile ger¢eklesir ve kendini geride birakma amaci tasir. Yine
Ozdendren’e ait Hisirti’da yer alan “Bosluktaki Durus” adli dykiide de kendini
geride birakarak bir bagka ben’in var olabilecegini diislindiigii bir baska kente dogru
trenle yola ¢ikan kadm kahramanm yolculugu anlatiliyor. Kemal Timur’un da tespit
etmis oldugu iizere, Hiswrti’da yer alan Oykiilerin kadin karakterlerin kadinlik
rollerine yabancilasma, ¢oziilen aile yapisinin yarattigi bosluk ile savrulmusluk***

seklinde birtakim ortak 6zellikleri bulunmaktadir. “Bu da onlar1 derin bir yalnizliga,

3 Ozdendren, a.g.e., s. 35. )

3_“14 Kemal Timur, “Rasim Ozdenéren’in Oykiilerinde Yabancilagsma”, Medeniyetin Burclar1 Rasim
Ozdenéren, Haz. Ali Dursun, Turan Karatag, Kayseri, Memur-Sen Kayseri Il Temsilciligi, 2011, s.
252.

98



umutsuzluga, ¢oziimsiizliige iter. Intihar ederek, delirerek ya da kacarak kendilerince
bir ¢oziime giderler.”**® Bosluktaki Durus’un kahramam da uzaklasmayi, kagmayi

deneyecektir.

Anlati, kadin kahramanin yiizlerce insanin bulundugu bir meydani, o
meydanin yer aldigi ada iilkesini ve oranin kalabalik ayinini hatirladigi bir bekleme
ani1 ile baslar. O ada iilkesine gidis, kadmin yasaminda bir heyecan arayiginin
sonucudur. Kadin, kendi iilkesinde bir garda, tren beklerken o c¢ilgin kalabaligi

hatirlar.

“onun i¢in en ¢ilginca olan, ancak uzak iklimlere gitmek olabilirdi,
Oyle yapti, ama haftasinda o ada iilkesi, o iilkenin onbes milyonluk kentinin
c¢ilgin kalabalig1 da onu sikmaya basladi

zaten uzun uzadiya kalmak i¢in gitmemisti oraya: yilin goérkemli
ayinini gormek istiyordu, gordii ve ertesi giin, arkadaslarini orada birakarak
iilkesine dondii”**

Olay anlatimindan ziyade tasvir ve gozleme dayali bir atmosfer insas1 yapan
yazar, kahramanimin agk, evlilik ve 6liim konular1 etrafinda yogunlasan bunalimli ruh
halini aktarir. Kadin, ne oldugunu anlayamadan, kendini bir anda bir evliligin i¢ginde
bulmustur. Kisa zamanda bu evlilikten sikilan, daha evlendiginin ertesi giinti kendi
evine ve esine yabanci gibi bakan, evliliginden pismanlik duyan kadin, bir siire bu
birlikteligi siirdiirmeye ¢calismissa da bikkinlhigini, pismanhgini giderecek bir regeteye
ulagamamustir. Kendini suglamasi, evliligini kurtarmaya c¢alismasi, sebepsiz
bikkinliginin aciklamasini yapamamasi bunalimlarmi kat kat artwrmistir. Buna
dogumundan kisa silire sonra kaybetti§i cocugunun acisi ve Oliimle yliz ylize
gelmenin agirhi@r da eklenmistir. Artik 6lim her an burun buruna oldugu bir
gerceklik olarak karsisindadir. Baktigi her yerde ve her seyde 6liimii gérmektedir.
Bunalan, hayatindan memnun olmayan, mutlu olamayan, diinyaya uyum

saglayamayan kadinin yolculuga ¢ikmaktan baska ¢aresi kalmamistir. Kisa bir zaman

345
Aly.
36 Ozdenoren, Hasirty, Istanbul, iz Yaymcilik, 7. Baski, 2017, s. 57.
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icerisinde kocasindan bosanir ve dogdugu kente donmeye karar verir. Zihni deliligin

kiyisia getiren 6liim diisiinceleriyle dolu halde iken kenti hizla terk eder.

“Tren son hizla gidiyordu.

Giden, arkada kalan seyler, her ne varsa, gecip gitmis oluyor ve bir anda
unutulmusgluga gomiiliip kaliyordu, o goriinen sey, artik bir daha asla o

goriingiiden goriinmeyecekti, ne tuhaf!”3’

Yolculuga c¢ikmak, mekani degistirmek, uzaklasmak, kagmak ve geride
birakmak sorunlarin hallolacagi sanrisini yaratir. Burada kahramanin yola ¢ikmakla

sifa bulup bulmadigin1 bilemiyoruz.

“Tren bir fabrikanin 6niinden geciyor. Tren, ¢ayirlikta otlayan bazi ineklerin
resmini arkada birakiyor. Bir hastaneyi arkada birakiyor. Hastanenin
koridorlarinda 6liimciil tayfunlar olusuyor. Sonra o da arkada kaliyor.
Insanlar bir yerlerde alis veris yapiyor. Insanlar kumar oynuyor ve
kaybediyor. Tarlalardan geciliyor ve giines gogiin tavanina dogru yiikselmis
bulunuyor. Giinesin olusturdugu buzullar diinyamizin bir yerlerine diisiiyor.

Ve tren son hizla yoluna devam ediyor.”**®

Tren yoluna devam ederken, kadin, garda karsilasip tanistigi, kendisine yardim
etmek isteyen gencin yliziinde olimi ve kendi cocugunu gormektedir. Tren
camindan izledigi diinyada fabrikalar, cayirlar, inekler, hastaneler, kumar oynayan
insanlar ve giines goriinmektedir. “Tren, menziline dogru, dort nala kosturuyor,

1”349 Hayat hizla devam etmekte, yolculuk siirmektedir, liim ise hala

kosturuyordu
kadinin ¢evresinde dolagmaktadir. Kagmaya calistig1 duygular ve gergekler, gidecegi

yere kendisiyle birlikte geleceklerdir.

7 Ozdendren, a.g.e., s. 59.
8 Ozdendren, a.g.e., s. 60-61.
349 Ozdenoren, a.g.e,s. 61
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3.2.2. Dini-Tasavvufi Yolculuklar

Eliot, son ylizyillarda edebiyatin ve dinin ayr1 kurumlar olarak goriilmesi
gercegine karsin, din ve ahlak kurallarmin edebi eserlerin degerlendirilmesi

esnasinda saf dis1 birakilmasini dogru bulmaz.®*® «(

...) bir devrin ahlak olgiileri,
kendisini meydana getiren dini kaynaktan koptugu zaman, degismeye ve On
yargilarla degerlendirilmeye mahkiimdur. Iste boyle zamanlarda ahlak, o devrin

edebiyat1 tarafindan etkilenebilir hale gelir.”***

Bu durumda, edebi eserde insanin
diinyada konumlanisinda yogun iliskide bulundugu alanlardan biri olarak dini

diisiiniis ve yasayislarinin yansimalarinin izini siirmek bir gorev halini alacaktir.

“Edebiyat elestirisi biiyiik bir 6l¢iide, belli bir din ve ahlak agisindan
ele alinmalidir; daha agik s6ylemek gerekirse, belli bir din ve ahlak felsefesi
edebi degerlendirmeyi tamamlamalidir. Boyle bir din ve ahlak felsefesinin
¢ogunluk tarafindan paylasildigi devirlerde edebiyat elestirisi varligimi
bagimsizca sirdiirebilir. Hi¢bir din ve ahlak felsefesinin ¢ogunluk tarafindan
paylasilmadigi, i¢inde bulundugumuz ¢agda ise, inangh kisilerin, okuduklari
eserleri kendi din ve ahlak anlayislarmin siizgecinden gegirmek

mecburiyetleri vardir. Bir eserin edebi olup olmadigi, edebi oGlgiilerle tayin

edildigi halde, bu dlgiiler o eserin bityiikliigiinii 1spatlamaya yetmez.”**

Bu bakisla yola ¢ikarak mevzubahis hikdye yazarlarimizin her ikisinin de
eserlerinde yer alan dini/tasavvufi terminolojinin ve bu birikimin yol/yolculuk
metaforlar1 iizerinden aktarimi arasinda kurulan baglarm ¢dziimlenmesine

calisacagiz.

Mustafa Kutlu’nun Hayat Giizeldir adli hikayesinde hayatin tiimiiyle bir
yolculuk olarak algilandigini goriiyoruz. Miisliiman birey, diinyaya Allah’a kulluk ve
ibadet icin gonderildigini bilir. Ancak onu gorevini yerine getirmekten alikoyan
engeller, giicliikler bulunmaktadir. Allah’in insana vermis olugu nimetlerin

sonsuzluguna nispetle insanin bunlar karsisindaki siikrii olduk¢a azdir. Gegim derdi,

%0 T S, Eliot, Edebiyat Uzerine Diisiinceler, ¢ev. Sevim Kantarcioglu, Ankara, Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Yaymlari, 1983, s. 108.

®! Eljot, a.g.e., 5.108.

B2 Ay,
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mal-miilk hirsi, yapilacak diinyalik isler, gezilecek, goriilecek yerler ve baska cesitli
oyalanmalarla insan asil gayesini unutmanm smirma gelir. Insanin amacina ulasmak
lizere gosterdigi gayret “yolculuk™ ile kavramlastirilir ve yolculuga ait siiregler kul
olma bilincinin gelistirilmesiyle paralel olarak ele alinir. Anlatinin biitiiniine
yayilmayan bu durumu, bir algilayis bi¢iminin yansimasi olarak, yolculuk esnasinda
gerceklesen kaza ile elde edilen farkindalik halinde ve kahramanin gecirdigi kaza
sonras1t Oliimle karsilasmanin sarsici etkisi ile gergeklesen i¢ konusmalarinda

goruriz.

“Diinya bu.

Cenab-1 Hak bunlarla ugrasalim, ama esas itibari ile kendisine ibadet
edelim, iyi bir kul olalim diye yaratmis insanoglunu.

Lakin nefsin ordular1 bu hakikate varmak icin ¢iktigimiz seferde
yolumuzu kesiyor. Seytan bizi bir esyadan 6tekine firlatiyor, gaflet perdesi
g6ziimiizden kalkmuyor.”**

Yolcu/kahraman otomobiliyle seyahat etmektedir. Birden, kisa bir “an”
icinde, nasil oldugunu anlayamadan direksiyon hakimiyetini kaybeder ve kendini
sarampole yuvarlanmig bir halde bulur. Kazadan ucuz kurtulmugsa da sag bacagi
sikismistir. Kurtulmaya calisirken durur ve etrafina bakar. Bahar dallarina, ¢igeklere,
tomurcuklara, gokyiiziine ve kus seslerine, dere siriltisina dalar. Temasa i¢inde gecen

bu dakikalar akmakta olan yasamin coskusunu duyumsatir.

“Yarabbi hayat ne kadar giizel. Ama bizim goziimiiz kor, kulagimiz
sagir. Ancak dara diistiiglimiizde, pacamiz sikistiginda goriiyoruz bu
giizellikleri. Bu ne kadar nimet! Bunlarin hangi birine siikretmeli? Etrafimda

olanlara mu, hayatta kaldigima mi?”%**

Burada, kahramanin gecirdigi kaza karsisinda takindigi tutum mihimdir.

Isyan yerine sabir, tevekkiil, teslimiyet ve Hak’tan geleni kabullenis icermektedir.

%% Mustafa Kutlu, Hayat Giizeldir, istanbul, Dergah Yayinlari, 2011, s. 55.
%% Kutlu, a.g.e., s. 54.

102



Kaza, bela ve musibetlere karsi hayr ve nimet kavramlarma vurgu yapilmistir.
Kutlu'nun ¢izdigi diinyada kahramanin yolculugu, yolda karsilasilan zorluklardan

ders alarak dogru yol iizere yola devam etme seklinde siirdiiriilmektedir.

“Insan

esref-i mahlukattir derdi babam

e - . . 355
bu soziin sozler iginde bir yeri vardi”

Diyor Ismet Ozel. Insan tam da “esref-i mahlikat” oldugu icin yolcudur
diinyada. Temelini vahiy ve Kur’an’mn olusturdugu Islam medeniyeti dairesinde yer
alan insan, kendisine akil verilmis oldugu i¢in, yaratilmislarin hepsinden {istiin
konumdadir. Bu istiinliigli onu ayni zamanda “sorumlu” kilmaktadir. Dairenin
mensuplari, diinya hayatmin fani oldugunu bilirler. Burada gecgici bir siire i¢in
misafirdirler ve asil hayat “konak” olan bu diinyadan goctiikten sonra baslayacaktir.
Insan/esref-i mahlikat, ev sahipligi yapan diinyaya misafir olacak, misafirligin gérev
ve sorumluluklarini yerine getirmeye calisarak yasayacak, nihayet, yolculugu bir giin

sona erecektir,3®

“Kendinden kendine gezilerin en gorkemlisi, Peygamberimizin
miracidir. Uruc etmek, yiikselmek, kendi nefsinin ufuklarinda gezinmektir.
Bunun insanligin kozmik gezisi oldugu soOylenir. Sadece bir nebiye degil,
biitiin kamillere 6zgii bir evrensel gezi.”®’

Yine Mustafa Kutlu’ya ait bir eser olan Sir, temelde bir Oykiiniin farklh
zaman, mekan ve kahramanlarla ana dykiiye baglanan 8 ayr1 bdliimiiniin bir araya

gelmesiyle ortaya ¢ikiyor. Tasavvuf anlayisinin baskin sekilde hissedildigi 6ykiide

¥5 {smet Ozel, “Amentii”, Erbain, Istanbul, Cidam Yayinlari, 1990, s. 45-52.

%8 yunus Develi, “Medeniyetimizde Seyahat Duyarligi ve Anlami”, Hece Aylik Edebiyat Dergisi
(Gezi Ozel Sayis1), Ankara, Hece Yayinlari, C. 15, S. 174/175/176, 2011, s. 82.

%7 Sadik Yalsizuganlar, “Bir iletisim Dili Olarak Seyahatname”, Hece Ayhk Edebiyat Dergisi (Gezi
Ozel Sayisi), Ankara, Hece Yayimnlari, C. 15, S. 174/175/176, 2011, s. 57.
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kdyde siradan hayatini yasayan bir adamin tekkeye seyh olusuyla degisen hayat1 ve

manevi yolculugu anlatiliyor.

“Gecenin bir vaktinde kap1 ¢alindi, gidip agtim.
Karsimda efendim duruyordu.
Yiiziiniin nurundan etrafa aydinlik sagiliyordu.

59358

Anlat1, Efendi’nin yiiziinden nur sagarak koyliiniin kapisini calmasiyla baglar.
O gece, ekmegini topraktan kazanan koylii i¢in tarlayr sulama vaktidir. Gii¢ bela esi
ve ogluyla tarlasina su verdikten sonra eli ayagi ¢camur i¢inde evine donmiistiir. O
halde Efendi’sini karsisinda goriince sasirmis ve mahcup olmus, telasla misafirlerini
agirlamaya girigsmistir. Bu gelis dylesine bir ziyaret degildir. “Efendimin gelisinde
mutlak bir hikmet vardir.”**° Efendi, koyde yer alan eski bir tekkenin son seyhidir.
Koyli de bu seyhe intisap etmis, tekkeye baglanmistir. Nitekim Efendi, kendisiyle
mahrem gorisiir ve yaninda getirdigi iki ihvana kendisinden sonra posta artik bu
koyliiniin gegmis oldugunu, ona biat etmeleri gerektigini bildirerek, evi giil kokusuna
bulayarak, oradan ayrilir. Bundan sonra koylii i¢in yeni bir yolculuk baslamistir. O
zaten rengberlige devam ederken tekkeye gidip geldigi zamanda bir yola girmis
bulunmaktadir. Ancak bundan sonra, iistlendigi sorumlulukla beraber yolculugunun

seyri de degisecektir.

Tasavvuf yolunun tek yolcusu Efendi degildir. Ihvandan kimseler de himmet

dilegiyle yollara diismekte, efendinin kdyline ulasip tekkeye varmaktadirlar.

“Memleketin dort bucagindan ihvan, ‘Medet ya pir’ deyip yollara diisiiyor,
bin bir mesakkat ile bizim bu iicra, iicra oldugu kadar fukara koyilimiize
ulasip, eh bir iki giin yorgunluk ¢ikarip, himmet ricasinda bulunuyor.”*®

%8 Mustafa Kutlu, Sir, istanbul, Dergih Yayinlari, 2017, s. 7.
9 Kutlu, a.g.e., s. 9.
%0 Kutlu, a.g.e., s. 11.
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Efendi, gelen gidene, yolcuya hizmette elinden geleni yapmaktadir. Miitevazi
yagam tarzini siirdiirmekte, giiciiniin yettigince kendilerine ikramda bulunmaktadir.

Fakat gel zaman git zaman tekkeye gelen ihvan baskalagsmaya baglamustir.

“Giiya ki, bizim tekkemize uzaklardan giyinip kusanip keselerine hayli ak¢a
koyup ve Mercedes denilen arabalari ile gece giindiiz demeyip siiriip gelen
ve geldiginde ne ise de ayrilip gittiginde yiiziin asip:

“Perisanlik diz boyudur... Hizmetler yerli yerince degildir... Tekkede
yatanlar tahta kurusundan bizar olmakta, yenilen as as olmaktan ¢ikmaktadir
ve sohbette lezzet, zikrullahta bereket kalmamistir ve daha neler nelerdir...”

diye diinya ahvaline ve masivaya dair ne kadar kiyl u kal var ise eder

olmuglar...”**

Zaman degisince, zamanla birlikte insan, insanla birlikte yasam bigimleri de
degisim gostermistir. Dini yasayis glinliik hayattan ¢ekilirken yerini zevk ve rahathk
icin yasayis ve goOsterig/goriiniis almaya baglamistir. Posta oturan koyliiniin topragi
ekip bigerek, ¢ift siirerek, hayvan besleyerek geginmeyi siirdiirmesi, tekkeye liiks
arabalarla ceplerinde para yahut ‘diinya’ dolu olarak gelen kimselerce abes
karsilanmaya baslanmistir. Eskinin “Bir lokma bir hirka.” anlayisimin yitirilmesi,
rahat arayigininsa artmasi ile tekkenin imkanlar1 yetersiz goriilmeye baglanmistir. Bu

sebeple ihvan tekkeyi sehir yerine nakletme karar1 almistir.

“Surast malum oldu ki anadan atadan bize yadigar kalan tarik, bundan geri
degismektedir ve bir daha aynmi ahval geri doniip bize nasip olmayacaktir;
koyiin ihvanindan birine, ayni minval iizerine tekkeyi muhafaza etmesi i¢in
hilafet verip baba ocagindan ¢iktik.”*?

Efendi, daha sehre varmadan bu degisimin olumsuz sonuglar dogurabilecegini
sezmistir. Nitekim koyden sehre gerceklesen yolculuk, bu degisimin habercisi
olmustur. Pahali arabalarla sehzadeler gibi getirildigi yerde saskinlik i¢inde kalmistir.

Miitevazi, fukara dergdh geride kalmis, genis, sasaali, halilar ve mermerlerle

%! Kutlu, a.g.e., s. 13.
%2 Kutlu, a.g.e., s. 17.
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dosenmis, gormemislik {iriinii bir tekke binas1 yerini almistir. Kdyden getirilen eski
esya da eski yasam tarzi gibi mahzun, zavalli ve yabanci bir 6ge olarak rafa
kaldirilmistir.

Insan, tamdigi, bildigi, aliskin oldugu alandayken rahattir. Bu konfor
alanindan ¢iktiginda ise tehlikelerle karsi karsiyadir. Seyh de koyiinden ¢ikip sehre
vardiginda birtakim smavlarla karsilasacaktir. Riiyasinda gordiigii Efendisi, zor
olanm bu sinavlar1 asabilmek oldugunu bildirir: “Hz. EbGzer-1 Gifari haklidir, amma
ben de hakliyim. Kdyde eskinin insanlara eski usul iizre hizmet etmek kolay zor
olan fitnenin fink attig1 sehir yerlerinin yeni insanlaria miirsid olabilmektir. Bakalim
el mi yaman, bey mi yaman.®®*® Sehir hayati, sehrin modern insaninin

sorulari/sorunlari seyhi de kusatir. Tekkede, tekkeye devam eden miiritlerde goriilen

bozulma, seyhe de sigrayacaktir.

“Bir boy aynasinda kendimi gordiim.

Sarikli, ciibbeli, sakalli, heybetli bir adam.

Lakin artik giingérmemekten olacak ¢ehresi iyice beyazlasms, yanaklari
pembelesmis.

Ellerime baktim, tombul tombul olmus.

Aynada bakarken kendime, nasil bir fiituhat olmus ki, kalbimin i¢ini de goriiverdim.
Orada ne gordiim, onu burada sdyleyemem. Hal ehli bilir.

Ciibbemi ¢ikardim, yavasga sarigimi yere koydum.

Tekkeden cikiverdim.”*

Kalbinin diinyayla, esyayla dolu oldugunu sezen Seyh, makammi terk eder ve
yeniden yola girmek iizere yolculuga ¢ikar. Kdyden kente yapilan maddi diizlemdeki
ilk yolculuk, manevi bakimindan kahramanin degisimini simgeler. Kir-kent arasinda
yol alan yolcu, bu ikilemde onu Allah’a yakinlastiracak yollarin tersine yiiriimiis
olur. Burada yazar Mustafa Kutlu’nun kdy yasaminin fukara ve sade giizelligini, kent
yasaminin gosterisle ¢evrili varlikli yasantisina tercih ettigi goriilmektedir. Kutlu’ya

gore koy sirin ve glizel, sehir ¢irkin ve karmasik, sevimsizdir.

%3 Kutlu, a.g.e., s. 19.
%% Kutlu, a.g.e., s. 22.
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“Seyh kuskusuz kirsal kesimde edindigi varolugsal donanim ve
tasavvufi kiiltiirle (baglanma) sehir hayatinda sunulan ve onu deforme
etmeye doniik hususlardan korunabilmistir. Dolayisiyla Kutlu, kirsal alani
varolusun, yaratilisin, fitratin bir temsilcisi olarak tasarlarken; sehir hayatini

da dejenerasyonun, yabancilagsmanin ve insanin diinyaya intibak alaninin

uygulayim alani olarak diisiiniir.”®

Ercan Yildirim’in yukaridaki ifadeleri de g6z dniinde bulundurulursa yazarin
iki farkli mekana yiikledigi iki farkli anlamm karakterin oykiide gergeklestirdigi

hareketin haritasini ¢ikarmakta belirleyici oldugu sdylenebilir.

Seyhin tekkeden ayrilmasi, ‘sirrolmasi’, ikinci bir yolculuga isarettir. Bu
yolculugu, kitabin son boliimii olan “Ciiz Giili” adli 6ykiide goriiyoruz. Ciiz
Giilii’'nde tekkeden ayrilan ve yeni bir yol ¢izme amaci igerisinde olan seyhin, ii¢
cocukla karsilagmas1 ve onlar oyunlarinda/oyuncaklarinda kéinata ve yaratilisa dair

‘hem sakli hem agikar olan’ seyi gormesi hikaye edilir.

“‘Ciiz Giili’, kurma edimi ¢ergevesinde gerceklestigi i¢in efendinin,
tekkeyi terk etmesinden sonra, c¢ocuklardan feyz alarak, yeni bir
tekke/anlayis ortaya koymasinmi anlatirken, tasavvufi 6geleri oldukga fazla
kullanmaktadir. Cocuklarin oyunlar1 etrafinda geleneksel degerlere
gonderme yapan Kutlu, bu oyunlarin esasinda safliktan sadir olan
hakikatlere tesne oldugunu kaydeder.”*®

Seyhin surrolusu ve yeniden ortaya ¢ikisi tasavvuf anlayisinin bi¢cimlendirdigi
sembolik bir anlatimla kurgulaniyor. Seyh, sehirden ayrildiktan sonraki
yolculugunda, ii¢ ¢ocukla karsilasir. Bunlardan birincisi bir degirmen kurmustur.
Camurdan bir esek yapar, esegin lizerine bir susam tanesi koyar, esegin yanina
koydugu kiigiikk camur pargasini ihtiyar amca olarak niteler. “O kiiciimen balgik
parcasinin iginde bir insan gizli oldugunu ima ediyordu.”*®’ Burada insan unsurunu

meydana getiren malzeme olarak ¢amurun kullanilmas: yaratilisa isaret etmektedir.

35 Ercan Yildirim, Mustafa Kutlu Hikayeciligi: Varolus/Yabancilagsma/Hakikat, Ankara, Ebabil
Yayinlari, 2007, s. 70.

366 Yildirim, a.g.e., s. 78.

%7 Kutlu, a.g.e., s. 85.
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“Andolsun, biz insani kuru bir camurdan, sekillendirilmis bir balgiktan yaratt1k.”368

29369

ve “Allah, insan1 pigsmis ¢amur gibi bir balgiktan yaratti. meallerindeki ayetler

hemen akla gelmektedir.

Seyhin idrak ettigi ikinci bilgi ise masumiyet ve saflik iizerinedir. Insanin
yaratiliginda/fitratinda ¢ocuk safligi, temizligi mevcuttur. Seyh, bu ¢ocugun yiiziinde
fitrati izlerini okur. “Bu ifade. Yani hem orada sakli, hem agikér olan sey. Ezelden
beri bildigimiz bir sey. Sonra unuttugumuz o sey. Giiliin yapragi, kokusu, rengi,
govdesi, dikeni ile bize anlattigi, lakin bizde daha fazlasi, ash olan sey.”370 Islami
anlayisa gore, ezelden beri bilinen ama unutulan sey, insanin bezm-1 elestte verdigi
sOzdiir. Nigin yaratildigi ve neden bu diinyaya gonderildigi sorusunun cevabini
unutan, diinyaya aldanan insan, bu sozilinii unutmustur. Oysa yaratilmis her sey, her
an O’nu tesbih etmektedir. Seyh, burada kendi hikdyesini/yolculugunu/unutusunu
anlatir. Bahsettigi kendisi, sehre geldikten sonra eli yiizii tombullagsan, kdye donse is

isleyemeyecek duruma gelmis olan, esya ve varlikla kusatilmig halidir.

“Etrafimi1 kesret halkasi almus, kalabaliklar agzimin igine bakar
olmustu. Giinesin gogsiimiin killarma naksettigi beyazlik, atlas-u dibalar
altinda kirli sartya c¢evrilmisti. Bu ne tombul ve parlak yiiz. Bu hanimeli
parmaklar benim mi acaba? Ya bu seksen okkalik viicut!”*"

Degirmene tiirlii hayvanlar ve g¢esit ¢esit insanlar girip ¢ikmaktadir. Seyh,
kendi istegiyle dertlinin derdine, yaralinin yarasina ortak oldukca aslina doner ve

yoluna devam eder.

Ikinci gocuk bir meyve bahgesi kurmustur. Gelen gecen, yolcu-yolsuz herkes
bu bahgeden istedigi kadar meyve yiyebilmektedir. Ugiincii ¢ocuk, sulak, diiz bir
ovada bir sehir kurmustur. Seyh, sehre rahmet yagdigmi goriir. “Bu sehrin bir

kapisindan girip, Obilir kapisindan c¢ikincaya kadar bildiklerimi unuttum,

%8 Kur’an-1 Kerim Meali, Haz. Halil Altuntas, Muzaffer Sahin, Ankara, Diyanet Isleri Bagkanlig,
2012, Hicr 15/26.

%9 Kur’an-1 Kerim Meali, Haz. Halil Altuntas, Muzaffer Sahin, Ankara, Diyanet Isleri Baskanlig,
2012, Er-Rahman 55/14.

10 Kutlu, a.g.e., s. 66.

¥ Kutlu, a.g.e., s. 87.
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unuttuklarimi hatirladim. Var olan varligim yok olmus, yoktan var edilmis idim.”3"2

der. Bu ii¢ ¢ocugun iigiinden gerekli mesajlar1 aldiktan, aslini hatirladiktan sonra
seyh, 1ssiz bir dag basma tekkesini kurar ve kendi yolunca yiiriimeye, manevi

doniisiinii/doniistimiinii, seyr i siilikunu siirdiirmeye devam eder.

Mustafa Kutlu Nur®”® adli hikdyesinde, ayni adli kahramanmn yolculugunu
anlatiyor. Yer yer Nur’un, yer yer Sinan’in yahut yazarin agzindan kahramanlarin
hikayelerini/yolculuklarni dinliyoruz. Nur’un nasibini aradigi maddi-manevi
yolculuklar, tasavvufi bir hiiviyette gerceklesirler. Hikdye, Seyh Vefa Camii’nin
avlusunda baglar. Ana kahramanlar diyebilecegimiz Nur ve Sinan burada tanisir.
Sinan, daha ilk goriistinde Nur’un meleksi giizelligi karsisinda tutulur. Nur’un ise
aklin1 uzun zamandir kurcalayan bazi sorular1 vardir. Ailesinin Seyh Vefa neslinden
gelip gelmedigini 6grenmek ve eger Vefaiyye Tarikati devam ediyor ise intisap
etmek istemektedir. Sinan’in Onerisi ile camide ikindi namazini kildiktan sonra bir

miiddet uyur ve riiyasinda bir erik agaci goriir.

Riiya motifi, mitik, mistik, dini boyutlar tagiyan metinlerde yer almaktadir.
Dini literatiirde riiyalara yiiklenen anlam miihimdir. Riiyalar, rahmani, seytani ve

nefsani olmak iizere ii¢ farkli sekilde nitelenirler.®"*

Nur’da karsimiza ¢ikan riiya
motifi de birinci gruba girmektedir. “Bu tiir riiyayr miibessirat diye niteleyen Hz.
Peygamber, “insanin metafizik alemle olan iligkisi ve oradan aldig1 miijdeleyici bilgi
ve isaretler” anlamina gelen miibessiratin niibiivvetin sona ermesinden sonra da
devam edecegini bildirmistir.”*”> Kahraman temiz bir yonelisle dua ve niyaz halinde

bulundugundan riiyasi birtakim isaret ve anlamlarla bezenmistir.

Nur’un gordiigii erik agaci, kendisine Seyh Vefa neslinden oldugu miijdesini
verir. Bu haberle Nur’un arayis1 ve yolculugu farkli mekanlara dogru genisleyerek

devam edecektir.

Cok kiiciik yaglardan itibaren Allah, kader, kaza, cennet, cehennem gibi
kavramlar {izerine diisiinen ve okuyan kahraman/yolcu, metafizik arayigini

kitaplarda, diinyanin farkli cografyalarindaki yardima muhta¢ insanlarin yani

72 Kutlu, a.g.e., s. 90.
%78 Mustafa Kutlu, Nur, 11. Bask1, Dergah Yayinlari, 2017, istanbul.
7% {lyas Celebi, “Riiya” Maddesi, TDV islam Ansiklopedisi, istanbul, 2015, C. 35, s. 307.
375
Aly.
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basinda, yollarda siirdiirmiistiir. Ancak ¢ok istedigi halde bir tiirlii bes vakit namaz
kilmaya aligamamis, baglayip bir siire devam ettikten sonra birakmistir. Bu sebeple,
bir gece yolculugu sirasinda karsisma cikan, ailesini kaybetmis bir ¢ocugu —Omer’i-
evine getirdiginde ve onun namaz kildigint gordiigiinde oldukc¢a duygulanmustir.
““Ya Rabbi beni namazla terbiye et. Beni ibadetten ayirma. Bana hakikatin kapisini

ac.” Diye uzun uzun dua etti. Nur’un bir kalbi var. Ama kamyor.”376

Nur, cami avlusunda tanistigi Sinan ile dini meseleler iizerine uzun sohbetler
etmektedir. Sinan, bilgisinin ona yetemeyecegini anladiginda, onu nasibini baska bir
yerde aramaya yOnlendirir. Nur, basta yonsiiz bir yolcu gibi goriinse de ‘kible’
bellidir. Bu sebeple yolculugu menzilsiz kalmayacaktwr. Heidegger’in diinyaya
atilma fikrinin aksine, Kutlu’nun insanlar1 basibos degildir. Cikis noktas1 olarak
fitrat/yaratilisi/varolusu temel aldigindan, insan bu diinyada fitrata mugayir
davransa, ilkin yanlis yola sapsa da daha sonra mutlaka varolusun/yaratiligin/fitratin

hakikat gemberine dahil olur.?”’

Nur’un nasibine erisecegi tekkeyi bulana kadar —aramakla bulunmasa da-
aramaya devam etmesi gerekmektedir. Yolu 6nce Bursa’ya diiser. Seyyid Serif
Dergahi’na varrr ama olumsuz bir yanit alir. “Senin nasibin bizde degil.” Denir.
Ikinci duragi Bandirma’dir. Burada ziyaret etmek istedigi sahis Bandirmali Ali
Efendi’dir. Ancak Nur oraya varmadan evvel kisi Hakk’a yiirlimiis oldugu icin
kahraman kabrini ziyaret etmekle yetinmek durumunda kalir. Ugiincii durak Izmir,
Tire’dir. Dordiincii durak Kiitahya, besincisi ise Seydisehir olur. Nur, bu yerlerin
higbirinde aradigini bulamamis, evine donmek zorunda kalmistir. Kendi evinde bir
miiddet “kalp” bahsine kafa yorduktan sonra yeniden yollara diiser. Konya’ya gider.
Burada kendisinin Karaman’a gitmesi gerektigi sdylenir. Nihayet Karaman’a ulasip
“Virane” denen medreseyi buldugunda, pek diisiinmeden bu kiigiik yere yerlesir.
Kendisine bir hiicre verilir. Nur burada tekkeye devam eden miiritler gibi ibadetle ve

kiigiik islerle mesgul olur. Etrafindaki insanlara iyilikler yapar.

Nice maceralardan sonra Istanbul’a doner. “Kurtulmak igin kurtarmak lazim.”

Diisturunca hareket eden Nur, bir bobregini Sinan’1n hasta olan kiz kardesine verir ve

76 Kutlu, a.g.e., s. 32.
7 Yildirmm, a.g.e., s. 15-17.
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ameliyattan kisa bir slire sonra, hayatin1 kaybeder. Bu, Nur’un seyr i siilukunu

tamamladig1 vakittir.

“Ameliyat gergeklesti.

Cok iyi gecti. Her ikisi de sapasaglamdi. Nurda bir halsizlik vardi.

Bir elini Sinan’1n eline vermisti. Epeyce bir zaman sustular. Nur’un eli
gevsemeye bagladi. Sinan endiselendi ama belli etmedi.

Sonra anlatilmaz bir sey oldu.

Nur’un kalbi {izerinden bir top ¢ikt1. ‘151k” kelimesi buna yetmez.

Diinya dillerinde bunu tarif edecek bir kelime yoktur.
Isik biitiin viicuda yayildi. Ardindan yine kalp hizasinda toplandi. Kiire
viicuttan koptu, tavana yiikseldi. Tavani deldi. Kag kat varsa hepsini deldi.

Binanin catisini delip goge yiikseldi. Agilan delikten Sinan yildizlar gordii.

7!
Nur, ‘Nur’ olmustu.”*"®

Tasavvufta kalp, “ilahi sifatlarin nurlarinin tecelli ettigi yerdir.”*”® Nur’un
once ibadetle, sonra iyilikle temizlenen kalbi, O’nun nurunun aynasi haline gelmistir.
Yolculuklarla gerc¢eklesen arayis boylece bir bakima tecelli-i vahdete giden yol

olmustur.

Carpimislar’n ilk Oykiisii olan “Arasat”ta 0ykii boyunca ya yiiriiyen ya
araba ile hareket halinde oldugu goriilen bir kahraman s6z konusudur. Kendisine
“Ejder” denilen bu kahraman, gectigi her yerde adeta yangm g¢ikarmaktadir.

2380 sorusu dikkat

Oykiiniin basinda yer alan “Onun gdérmesinden nereye kagacaksimn
¢ekicidir. Zira kahraman bu sorunun muhatab1 oldugunun farkinda degildir. Burada
“onun gormesi” ile kastedilen “O”nun gormesidir. Her seyi gordiigii, duydugu,
bildigi, her seyden haberdar oldugu kabul edilen Tanri’’nin gdérmesi, bilmesidir.
“Onun gormesinden nereye kacacaksin?” sorusu garesizligi ve kagacak, saklanacak
bir yerin olmadig1 diisiincelerini akillara getirmektedir. Her seye hakim olan ve goriis
alanindan kagilamayacak olan ise “Basir” sifatin1 diisiindiirmektedir. Allah’in

99 (3

isimleri arasinda yer alan “Basir”, “gdrmeye konu olan seyleri biitlin 6zellikleriyle

78 Kutlu, a.g.e., s. 206-207.
379 Siileyman Uludag, “Kalb” Maddesi, TDV islam Ansiklopedisi, istanbul, 2001, C. 24, s. 231.
%80 Rasim Ozdenéren, Carpilmuslar, istanbul, iz Yaymncilik, 2018, s. 7.
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59381 382

idrak edip goren olarak tanimlanmaktadir. Kur’an-1 Kerim’de farkli ayetlerde
karsimiza ¢ikan bu isim, semi’ (isiten) ve habir (haberdar olan) isimleriyle beraber
yer almigtir. > Oykiiniin giris ciimlesi bu isimle birlikte diisiiniildiigiinde Allah’in her
seyl gormesi ve bilmesi sebebiyle insanin onun “gorme’sinden bir yere
kagamayacagi imasinin yapildig1 ¢ikariminda bulunulabilir. Pekiyi 6ykii kisisi neden

bu goriisten kagmak istesin?

Her an goriildiigli diisiincesiyle davranista bulunan insan, eylemlerini kontrol
etmek durumunda kalir. Allah’in kendisini her an gormekte oldugunu bilen kisi ise,
kul olma bilinciyle hareket etmelidir. Kahramanin ise bdyle bir kaygis1 yok gibidir.
0, “ynsiiz yiiriiyiisiine devam et[mekte]***dir. Rasim Ozdendren’in Ejder gibi kimi
kahramanlar1 basta “yOnsiiz”diirler. Ancak yonsiiz de olsalar, bir yerden yiiriimeye
baslamiglardir. Nereye gittiklerini bilir bilmez halde kendilerini yolda bulurlar.
Nur’da gordiigiimiiz arayis, yoni silik de olsa bu kahramanlarda da bulunmaktadir.
Mustafa Kutlu’nun kahramanina ¢izdigi yol ve rehber aciktir. Ozdendren’in ise bu
aciklik  karsisindaki  tercihi  dolaylilik, kapalilk ve sezdirmeden yanadir.
Ozdenéren’in yolda goriilenlerin betimlenmesiyle yarattigi atmosfer, yolcunun
diinyadaki giinahlara, ¢irkinliklere sahit oldugu metaforik bir anlami da tagimaktadir.

55385 ancak

Ejder de basta “arka sokaklardan yliriiyerek istasyona dogru gidiyor[dur]
yiriidiigli yolda nereye gitmekte oldugunu unutur gibi olur: “ben galiba tren
istasyonuna gidecektim diye diisiindii” . Yiirliylisii kagar gibidir, kendinden bile
gizlenmek istemektedir. Uzerinde yiiriidiigii yolun betimlenisi ise kahramanm yanlis

yasantilarinin viicut bulmus halini imler:

“Egribiigrii toprak yollar daracik sokaklar ¢inko kaplamalarinin iistiine
nal mihlariyla siis yapilmis veya ¢iplak tahta kapilar kapilarin {izerinde gene
tahta golgelikler kafesli pencereler aslan basl tung kap1 tokmaklar1 toprak
damlarin disartya firlamis hezenleri sert toprak yolun cirkef sulariyla
yumusamig duvar diplerinde entarili siimiiklerini yalayan bagirip cagirarak

%! Bekir Topaloglu, TDV DIiA, “Basir Maddesi”, C. 5, 1992, istanbul, s. 102.

%82 Bakara: 233, 237, 265; Al-i imran:15, 20; Nisa: 58, 134; Maide: 71; Enfal: 39, 72; isra: 1, 96
ayetlerinde “basir” kelimesinin “Allah hakkiyla goérendir.” mealinde kullanildigini goriiriiz.

%3 Topaloglu, a.g.m., s. 102.

%% Ozdendren, a.g.e., s. 9.

¥ (zdendren, a.g.e., s. 7.

386 Ozdenoren, a.g.e,s.8.
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kiiskiic oynayan c¢ocuklar dam baglarinda acemi kuslarmi goége salmis
heyecanla 1slik ¢alan kuscular oradan o anda o i¢inde yapilan bulundugu her
yerden bir anda uzaklagmasi i¢in yapilan bir uyar1 gibiydi diinya kendi
disinda cebinde duran herhangi 6nemsiz yabanci bir nesne gibiydi”

Yonsiiz, kacarcasina, saklanircasina yiiriyen adamin adimlar1 bir anda

(13

diizenli hale gelir. “...sonra diizenli olarak yiirlimeye basladi istasyona degil de

yeniden sehre karismin simdi orada oldugunu kesin bir bilgiyle sezinledigi

99387 Yonii

kaymbabasmin evine dogru yol almakta oldugunu sagkinlikla ayirt etti...
de karisinin bulundugu, sehre uzak mezarliga yakin bir semte ¢evrilir ancak Ejder,

eve donmesi i¢in karisini ikna etmek iizere gittigi evden kap1 disar edilir.

Ejder’in yolu sik sik giinahla ve haramla kesisir. Annesine, babasina, karisina
kars1t hayirsiz ve zalimdir. Pamuk tarlalarinda c¢alisan mrgatlardan birinin kizi olan
Elif’e el uzatacak kadar algalir. Elif’e kirli elleriyle dokunmasinin ardindan eve
doner, annesinin kefen parasini zorla alir ve yola diiser. Gece boyu arkadasi Fahri ile
tirli carpik, caprasik eglence mekanlarma giderler. Biitiin bunlar olurken

kahramanin zihninden goriilecek biiylik hesaba dair iirpertiler gegmektedir.

“...iste oyle bir an da gelecek celal perdeleri tarafindan bir nida

L . o 388
isitilecek ey miicrimler simdi sizler ayriliniz”

“acaba o zaman miicrimlerin safinda mi yer alacakti yoksa tévbe
edenlerin hi¢ giinah islememis gibi olacagi vaadi geregince onlardan
ayrilacak miydr™®

Nitekim Elif’1 inciten ellerinin hesab1 goriilecektir. Ejder biitiin gece arabayla
bir eglence yerinden digerine gececek, igecek, igtikce azitacak, takip edilmekte
oldugunun farkina dahi varmayacaktir. Gittigi son mekanda Elif’in erkek kardesleri
tarafindan yakalanip yaka paca arabaya bindirilecek ve hesabmm goriilecegi yere

getirilecektir. Ejder, yiirliye yliriiye, kendi sonunu goére gore ve sonunu nelerin —

%7 Ozdendren, a.g.e., s. 9-10.
8 Ozdendren, a.g.e., s. 9.
389 Ozdenoren, a.g.e, s. 10.
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hayra ulastirmayan yolculuklarinin, yonsiiz yiiriiylislerinin- getirdigini bilerek bu
yere kendi ayagiyla gelecektir. “Hastanenin yukar1 kesimleri Arkbasi’nin kirlarina

dogru aciliyordu evler iyice seyrekti bir yerden sonra da biisbiitiin 1ssiz gorkemli

9390

kirlik basliyordu seklinde anlatilan yer, Ejder’in infazinin gergeklesecegi yer,

yani “Arasat’tir. “Arsa kelimesinin ¢ogulu olan arasat, ‘lizerinde bina bulunmayan

5391

bos arazi pargalar’ anlamina gelir.””"" Diger taraftan, “kiyametin kopmasindan sonra

diriltilecek olan insanlarin diinyada yaptiklar1 biitiin fiillerden sorguya c¢ekilmek

iizere sevk edilecekleri yerin adi*®

olarak da kullanilan Arasat, Ejder’in sorguya
cekilmek iizere getirildigi mekan olacaktir. Giinahlarin ve sevaplarm hassas bir
terazide tartildig1 ve diinya yolculugunun nasil ge¢irildiginin degerlendirildigi bu yer,
gidilecek asil yerin belli olacagi son duraktir. Sonug olarak, kahramanin faniligini ve
diinyadan gelip ge¢mekte olan bir yolcu olusunu gosteren “diinya yolculugu”,

Arasat’ta son bulur.

“...bir¢ok ayette (Tevbe: 38-39-40-41, Nisa: 94-101, Maide: 6-106.)
Allah(c.c.) peygamberlerine ve kullarna ‘Allah adina’ sefer etmenin
o6neminden bahseder. Bu seferler insanin Allah ehli olabilmesi adina ¢ok
onemlidir. ‘Ey iman edenler! Ne oldunuz ki, size ‘Allah yolunda sefere
¢ikin’ denilince, yere cakilip kaldiniz. Yoksa ahiretten vazgecip diinya
hayatini m1 sectiniz? Oysa ahirete gore diinya hayatinin yarari, pek az bir
seydir.” Nuh (a.s.) Peygamber de yine ayni sekilde bir gemi yapmasi ve

bununla Allah adina bir yolculuga ¢ikmasi emredilir.”*®

Rasim Ozdendren’in 1983 yilinda yayimlanan ve besinci dykii kitabi olan
Denize A¢ilan Kapi, oynanmak degil, okunmak {izere yazilmis “Kapiy1r Vuran Kim”
ve “Beklenen” adlarinda iki oyun haricinde 8 Oykiiden olusmaktadir. Eserin
kurgusunda tasavvuf temel gorevi listlenmistir. Denize agilan kap1 imgesinde denize
yiikklenen anlam, ilahi olanin kurtariciligidir. Hikadyelerde yer alan bunalimli,

gelenek-modernizm gatismasi yasayan, kendini konumlandiramamis kahramanlarin,

0 (zdendren, a.g.e.,s. 93.
! yusuf Sevki Yavuz, “Arasat”, TDV islam Ansiklopedisi, C. 3, 1991, istanbul, s. 335.
392
Aly.
¥ Yilmaz, a.g.e., s. 52-53.
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ilahi olanin kurtariciligina ihtiyaglar1 vardw. Temel izlek bu kurtarici yolun

arastirilmasi tizerinde ilerlemektedir.***

Denize Agilan Kapr’da yer alan Oykiilerde kahramanlarin ¢ogunlukla bir
kapmin esiginde yahut bir kapinin esiginden gegmekte olduklarini goriiriz. Her an
disarv/yola/yolculuga ¢ikilacakmiscasina “kapi”ya yakin durmaktadirlar. Kapiy1
Vuran Kim oyununda da iki karakter vardir: Ahmet ve Ana. Ahmet, 6liimle yasam
arasindaki iliskiyi sorgulamaktadir. Sabah vakti anasmnin disaridan gelen sesiyle
uyanir. Yola ¢ikmak i¢in hazirlanmasi gerekmektedir. O giinii ve diger giinleri

diisiiniir. Hepsi aynidir. Gozi bir gazeteye ilisir.

“Tirag olsam mu1 acaba? Evet tiragh olarak yola ¢ikmak daha giizel.
Tazelik. Giines kadar taze ve eskimemis, Fakat bizim yaptigimiz eskimisligi
ortmek. Eskiyoruz aslinda ama tiras olarak gizliyoruz eskimeyi. Firga
neredeydi? (Bakinir). Hay Allah. (Tiras fir¢asini aranirken bir gazete bulur,
ayakta okumaya baslar). Oo, ¢ok sey olmus bugiin. Diin olanlarin aynisi
bugiin de olmus. Bakin, gene cinayetler, 6liim ilanlar1.”**

Oliim, insanlarm &liim karsisindaki tavirlari, cenazeler, 6liim ilanlari,
vasiyetler, insanin liimiinden sonra olacaklarla ilgilenmesi kahramana tuhaf gelir.
Oliim ve &liimle ilgili her sey tuhaftir. Ahmet’e gore asil sasilacak olan sey ise,
yasamdir. “Is1g1 goriiyorum, sesi duyuyorum. Kimse satslrmlyor.”g’g6 Yasamin kendisi
hayret ve ibret doludur. Hayat dopdolu ve canlidir, tabiat yasama arzusuyla

donanmustir.

“Duyuyor musunuz? Horoz. Hayat. Dopdolu bir yasama istegi. Insan
cildirabilir. Gecenin dosiine yaslanmis ay. Ne kadar fiyakali bir durustur o.
Her sey ne kadar sevindirici. Ne giizel. Bir ibadet haline getirmeli

yas,amayl.”397

¥ Eliuz, a.g.e., s. 118-120.

3% Rasim Ozdenéren, Denize Agilan Kapy, istanbul, iz Yaymecilik, 10. Baski, 2016, s. 9.
¥ (zdendren, a.g.e., s. 12.
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Ahmet, bir kapinin esigindedir hayat1 boyunca. Hayat1 bir seyi yapmaya karar
vermek ve onun i¢in hazirlanmakla ge¢mistir. Ama ne kadar hazirlansa da kapinin
vuruldugu ve yola ¢ikmasinin zorunlu oldugu o an kararsiz ve hazirliksizdir.
Kapidaki 6liimdiir. insan, hicbir zaman hazir olamayacagi i¢in bu yolculuga her
zaman hazir sayilmaktadir. Yazarin tasarimimda kahramanin 6liimle iliskisi yolculuk
iizerinden metaforik anlamlarla aktarilir. Bu iliskide, kahramanin yasam ve 6liim
zithg karsisindaki tutumu yolculuga hazirlanma siirecinin psikolojik geri planiyla
birlesir. Yola ¢ikmanin hazirlik gerektirmesi gibi “son yolculuk™ da denilen 6liim(1)e
acillan kapidan gecilmesi i¢in hazirlik gerekmektedir. Diinya hayatinin yasanis
bi¢cimi, tiimiiyle bu gecis i¢in bir hazirlanistir. Ancak diinya hayatmin bir yolculuk
oldugunu bilen/kabul eden biri i¢in hazirlanmak s6z konusudur. Ahmet, bu yolculuk
icin gerekli hazirliklar1 yapmadigindan huzursuzdur. Inandigi gibi yasamanin

gereklerini yerine getirememe durumu kahramanda bunalima yol agmaktadir.

Yine Rasim Ozdendren’e ait Denize A¢ilan Kapi’da yer alan dykiilerde yolun
metafizik arayisin zemini olarak kullanildigini gériiyoruz. “Sabahm Seher Vaktinde
Aman” adli 6ykiide, ailesine ve kendisine yabancilasmis geng bir erkek vardir.
Yiiriidiigii yollar onu penceresinden gecen bir golgede dahi heyecan duydugu tas eve
gotiiriir. “Biliyordu nereye dogru gittigini. Ama bilmek neye yarardi, asil bilmesi
gerekeni, oraya gidince ne yapacaginy, nigin “oraya” gittigini bilmiyordu.”**® Bu evin
cevresinde defalarca dolanir geng adam. Onun Leyla’ya ulagsma arzusuyla Mecnun
oldugu etrafca bilinmektedir. “Duvar dibinden hizli hizli yiirliyordu. Kararti
yaklasinca aym solgun 1s1ginda tanidi onu. Bir mahallelisiydi. Duraksamaya niyeti
olmayan bir davramsla, gegerken: “Oo, mecnun” dedi.”**® Geng, sevgilisinin evini
gozetlemektedir ancak gorebildigi karartilardan fazlasi degildir. “Gene de raziydi;
karartiya bile, burada, hi¢bir sey olmaksizin, hi¢bir sey géormeksizin, sirf yakinlarda

400 Burada beseri ask

bir yerlerde bulundugu bilincini tagimakta olmasindan bile...
anlatimi ile ilahi agk anlatimmin smirlarmm kalktigmi ve birbirlerine gectiklerini
goriiyoruz. Mecnun Leyla’nin pesindedir ama hangi Leyla? Gen¢ adam nereye

gittigini bilir, yonii bellidir ancak gittigi yerde ne bulacagini, onu buldugunda ne

8 (zdendren, a.g.e., s. 40.
99 Ozdendren, a.g.e., s. 42.
400 Ozdenoren, a.g.e.,s. 41
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yapacagini bilemez. Pervanenin atesin etrafinda doniisii gibi tag evin etrafinda
dolasir, onu uzaktan seyreder. Hakikat de o karanlik ve ¢ok az isik diisen balkon
gibidir. Goriiniir ve kaybolur. Insanin bakis agis1 onu tam anlamiyla, agik segik
gormeye yetmez. Uzun g¢abalardan, O’na yaklastiktan sonradir ki yiizii aydmlanar.
Gen¢ adamin ylirtiylisleri O’na dogrudur. O yiiziin aydinligin1 aramak {izere yola
cikmaktadir. Evinden ¢ikip tek basma yiirliylisleri, kendisiyle vakit gecirmeleri hep

kendi i¢inde aradig1 sevgiliye doniiktiir.

Metafizik arayisin yollara ¢ektigi bir baska kahraman ise “Bir Adam”
Oykiisiinde yer almaktadir. Yolculuk siirprizlerle, karsilagsmalarla doludur ve
aramakta olan biri i¢in izler, peslerinden gidilmesini zorunlu kilmaktadir. Ismi
belirtilmeyen Oykii kahramani da arkadasi Hiiseyn’in diikkanina giderken yolda

ithtiyar bir adamla karsilagir.

“Sabahin koriinde Paris Caddesi’nde rastladim ona. Nereye
gidiyordu? Bu saatte buralarda isi neydi? Ihtiyar adam, incecik entarisinin
altinda, incecik nazik derisi titremeden, elinde asasi, sakali, bembeyaz sakali
gobegine kadar uzamis, entarisinin istiinde ugusarak, heybetli adimlarla
gecti yanimdan. ... Az ileride mahallenin mescidi vardi. Arasira ugradigim
olurdu oraya. Cocukken babam bayram namazlarina ulu camiye gotiriirdi
beni. Adam belki de bu mescide gidiyordu. Ama daha erken degil miydi?”**

Selamlagma stiresince aklindan gegen bu diislincelerle arkadasinin diikkanma
varir. Arastadan arkadasi ile bugday alip esege yiikletirler. Ancak i¢inde bir sey geng
adamu diirtiiklemektedir. Akl1 mescide gittigini tahmin ettigi ihtiyarda kalmistir. Bu
yiizden esekeiye evin yolunu tarif eder ve kendisi kargilagsma aninin ¢agrisina uyarak
mescide gider. Bu adami g¢ocuklugunda oyun oynarken gordiigii, aksamiizerleri
sokaklarindan ge¢en korktuklar1 birine benzetir. “Dervis” bu adamim ad1 midir, kendi
midir, bilinmez. “Dervis neydi? Gizli kalmis, belki gizemsel, ag¢iklanamaz,
cozillemez sorular.. unutulmus degil, haywr, uyutulmus, kimseye sorulmamis,

9402

sormaktan kaginilmis. Dervis’in anlatici/kahraman i¢in 6zel bir tarafi vardir.

Kendisinin, aclik ve kithk zamaninda bir gece mutfaklarindaki bos c¢uvallari

% &zdendren, a.g.e., s. 50-51.
402 Ozdenoren, a.g.e,s. 53.
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tepeleme piring dolduran kisi oldugunu diistinmektedir. Ciinkii yillar sonra annesi bu
olay1 anlattig1 sirada sokaktan Dervis gecmektedir. iste bu adammn o Dervis olup
olmadigr muammadir. “Sanki i¢imde diiglim olmus bir soru agiga ¢ikacakti. Bu
sorunun agiga ¢ikacagi duygusu beni rahatlatmiyor, tersine iirpertiyordu. Acaba o
dervis bu muydu?’*®® Bu hislerle uykuyla uyaniklik arasi bir bilingle kahraman
mescide girer. Kor bir 1sikla yar1 aydinlanan mescitte bir “o” vardir, kibleye doniik
oturuyordur. Gidip tam arkasinda diz ¢oker. Geldigi fark edilmemistir. Ni¢gin orada
oldugunu, neden o adami takip ettigini bilemez. Ciinkii yolculuk kimi zaman belli
belirsiz bir duygunun pesinden gitmektir. “Bu adamm o olup olmadigini merak
ettigimden degildi buraya gelisim. Bir “sey” ¢ekmisti beni buraya, ama ne?”** Bu
sey, genci yolundan c¢evirmis, evde bulunmasi gerekirken bagka bir yere, mescide
getirmistir. Burada neden bulundugunu, bu adamm “o adam” olup olmadigini,
bilmedigi birine bilmedigi bir baska biri olup olmadigini sormasinin ne anlama
gelebilecegini kendi i¢inde sorgular. Bu sorgulama, kendine yonelerek devam eder.
Gegmis pismanliklar, glinahlar, yanlislar diisiiniiliir. Daha varilan ilk noktada

yolculuk i¢sel yolculuga, hesaplagsmaya doniisiir.

“Onemli olan sorun baska bir seydi: bu adamin karsisina hangi yiizle
cikacaktim? Kim olursa olsun, su kara yliziimii ona nasil gdsterecektim?
Isledigim giinahlar sayip dokmekle bitecek gibi degildi, hepsini de bilerek
isteyerek islemistim, bir giin bunlardan utanabilecegimi aklima bile
getirmeden.. ama iste aklima geliyorlardi: bunlardan birini bile
diistinmektense yerin dibine gecmeyi yegleyen bir hal gelmisti iistiime, oysa
su ana degin onlara gecip gitmis eglenceli anilar olarak, hatta kimi zaman
Ozlemle, bir daha geciremeyecegim gilizel deneyler diye bakmigtim.
Simdiyse hi¢bir giizellikleri kalmamisti, tersine beni kendimden utandiracak
denli ¢irkinlesmislerdi. Hicbirini aklima bile getirmek istemiyordum ama
miimkiin mii? Kafam, onlarin acimasiz, zalim baskinina ugramis gibiydi.”*®

Evinden bugday almak iizere ¢ikan kahramanm kendini buldugu yer
mescittir. Mescit, “denize agilan kap1’nin esigi olarak, armnmanin mekanidir. Denize,

yani ilahi olanin kaynagina gitmektedir. Ihtiyar adam, gencin o aradigi kisinin

%93 Ozdendren, a.g.e., s. 54.
04 py
405 Ozdenoren, a.g.e., s. 55-56.
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kendisi olmadigini ama ona benzeyen bir baskasiyla karsilasmasinin miimkiin
oldugunu soyler. Evden ¢ikan kahraman kendinden, giivenlik alanindan da ¢ikmis
olur. Fiziksel diizlemde alinan yol(mescide gidis), metaforik bakimdan Allah’a
yonelmeyi, tasavvuf yoluna girmeyi imler. Kahramanin mescide gidisiyle ilahi olanla
kargilasma gerceklesir. Kahraman, kendi i¢ hesaplagsmalarinin ve ihtiyar adamin
tasavvufa acilan yeni bir yol gdstermesinin ardindan evine hafiflemis olarak geri

doner.

Kahramanm bu bilgiyi almast “yol”a bagldir. Karar verip evin yolundan
donmesi ve mescidin yoluna girmesi gerekir. Bunalimlarmin, ikilemlerinin,
¢ikmazlarinin anahtar1 bir yola girmekte yatmaktadir. Nitekim o aradigi seye
erismesi icin tekrar yola ¢ikmasi, o aksam, nasil bulacagini bilmedigi bir adrese
gitmesi gerekmektedir. Burada bilinmeyen bir adresi bulmanin kahramanin
sezgilerine birakilmasi da mithimdir. Zira tasavvufta Allah’a giden yollarin tiirli
tiirlii oldugu diistincesi hakimdir. “Yedi gok, yer ve bunlarda bulunanlar O’nu tesbih
eder; O’nu hamd ile tesbih etmeyen hicbir sey yoktur. Fakat siz onlarm tesbihini
anlayamazsiniz. O halimdir, bag1$1:¢1y1<:1d1r.”406 Mealindeki ayete gore, yaratilmis her
sey, her an O’nun varligini, birligini ve kudretini tesbih ettiginden Allah’a ulagsmak
icin evrendeki herhangi bir seyden yola ¢ikilmasi yeterlidir. Burada da kahraman,

cocuklugundan gelen ¢agrisimlarin gotiirdiigi yolu takip etmistir.

3.2.3. Oliim De Bir Yolculuktur

Insanla birlikte biitiin canlilar her an bir yolculuk i¢indedirler. Bunlarmn kimi
zaman bir son kimi zaman ise ge¢is olarak algilanan haliyle en 6nemlilerinden biri

“6liim” kavram etrafinda gerceklesen yolculuklardir.

“(...) her canli organizma dogdugu andan itibaren 6liim yolculuguna
baslamakta ve biitlin canlilar, hedefe atilan bir mermi gibi, hizla 6liime dogru
kosmaktadir. Insanlar icin ortalama 60-70 yil olan bu 6liim yolculugunun

496 https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/%C4%B0sr%C3%A2-suresi/2073/44-ayet-tefsiri Erisim Tarihi:
09.06.2020
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diger bir adina da hayat denmektedir ve diger biitiin yolculuklar, aslinda bu
yolculuk icinde gergeklesmektedir.”*”’

Carpumislar’in 4. 6ykiisti olan “Mor Sinekler” adli eserde, hasta bir baba,
dort ¢ocuklu garesiz bir anne, teyze, nene, dayi, hala, eniste ve hafiz karakterleri yer
almaktadir. Oykiide, durumu agirlasan hasta bir babanin basucunda toplanmis, onun
hasta odasma girip ¢ikan insanlar vardwr. Evin cocuklari, ¢ocukluk endiseleriyle
avluda oyun oynamakta, kimi ¢ekisip bagrismaktadirlar. Oliimiin bir haneye girisi ve
insanlarin Olimle i¢ ice yasayisi bu Oykiide goézler Oniine serilir. Baba heniiz
hayattayken 6liimiin ona gelecegi beklenmekte, tabutunun tizerine serilecek kilim ve

mezar1 konusulmaktadir.

“Diin gece daymm geldi Anamla dayim konustular Babam &liince
tabuta eski kilimi oOrtecekler Anam 6teki Kilimi vermiyor Bu yeter dedi
daymma Onu verirsek biz ne yapariz kisin ¢ocuklar donuyor zaten Allah
kahretsin dosemeleri bile onaramadi bunca yi1”*®®

Anne, 6limii kocasi i¢in bir kurtulus olarak goérmektedir. Cektigi acilarin
nihayete erecegi ve huzur bulacagi kanaatini tasimaktadir. “Hi¢c umudum yok dedi
anam Ben bir an 6nce ‘kurtulsa’ diye dua ediyorum bu hastalik bitirdi bizi kardesim
neyimiz var neyimiz yok silip siipiirdi”*®®. Annenin 6liime olan yaklasimi onun bir
son degil de bir baslangi¢ olarak algilanmasi seklindedir. Oykiide 6liim, tiimiiyle
kotl ve karanlik yanlariyla degil, glizel ve aydinlik olusuyla gosterilir. Evin kiiglik
cocugunun yar1 uykulu gézleriyle duyduklar1 ve animsadiklari babasinin cennete
gitmek lizere bir yolculuga c¢ikacagmi hissettirir. “Beni cennete c¢agiriyorlar dedi
babam ... Ana dedi babam saglar1 sakaklarina yapismis terlemis Ben cennete

59410

gidiyorum”**”. Burada 6liimiin de bir yolculuk olarak algilandigini goriiyoruz. insan

bu diinyadan her an digerine gegme ihtimali tastyan bir yolcudur. Oliim bir

407 Faruk Karaca, “Yolculuk Icinde Yolculuk ve Son Yolculuk”, Bir Metafor Olarak Yol ve
Yolculuk, Dogu Kiitiiphanesi, 2018, s. 297.

98 Ozdendren, “Mor Sinekler”, Carpilmslar, s. 126.

9 Ozdendren, a.g.e., s. 127.

410 Ozdenoren, a.g.e,, s. 135.
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kesintiden ziyade stireklilige, sonsuzluga gecis ve mekan degistiristir. Hafiz inanan

insan i¢in 0liimiin ne manaya geldigini anlatmaktadir.

“Inanan adam i¢in 6liim nedir ki dedi Hafiz
Nedir ki hi¢ dedi enistem

Hafiz enistemin soyledigini duymadi

Bir tebdil-i mekandir dedi

Hepimiz dlecegiz eninde sonunda dedi dayim

Biitiin nefisler o6liimii tadacaktir dedi Hafiz hepimiz o yolun

411
yolcusuyuz ama er ama geg”

“Kabir kapisindan aglayarak degil giilerek gir c¢linkii cemili
ziilcelalin dairei rahmetine ve mertebei huzuruna gidiyorsun

Ve ziyafetgahi ebedisi olan cennete ¢agriliyorsun

Konusuyor Hafiz

Oliim idam degil higlik degil bitis degil ¢okiis degil sonmek degil
yokluk degil tesadiif degil belki insanin 6z yurduna terhisidir”

Burada, 6liimiin insanin 6z yurduna terhis olmasi seklinde agiklanigs1 mithimdir.
Yazarin metnine kaynaklik ettigini diisiindiigiimiiz “(Oysa onlarm tek gergek kabul
ettikleri) bu diinya hayat1 hakikatte sadece bir oyun ve eglenceden ibarettir; ahiret

1”12 mealindeki ayetten

yurduna gelince iste asil hayat odur; keske bunu bilselerdi
hareketle sdylenecek olursa insanin 6z yurdu ahiret hayatidir. Yazarin diinya hayati-
Oliim-ahiret inancina gore herkes diinya yolculugunu bir giin tamamlayacak, evini,
ailesini, malin1 miilkiinii, “yurdunu” geride birakacak ve ahiret yurduna ulasan bir
yolculuga ¢ikacaktir. Mor Sinekler dykiisii, hasta babanin bu yolculugun esigindeki

halini, babanin vefatindan sonra ise geride kalanlarin bu yolculugu izleyislerini tasvir

etmektedir.

3.2.4. Gecmise Yolculuk

1 Ozdendren, a.g.e.,s. 136.
12 hitps://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/ Ankeb%C3%BBt-suresi/3404/64-ayet-tefsiri Erisim Tarihi:
06.06.2020
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Yazar, sadece okunmak i¢in yazmaz. Onun dile getirisinde dilin kendine
doniik anlama ve kavrama faaliyeti de yer alir. Bir bakima yazar, kendisi i¢in de

yazmaktadir. Yazarak, ge¢misin oniinden bir seyler almaya ¢aligmaktadir.

“Dili g¢alistirmak, kim oldugumuzu yeniden kesfetmektir. Deneyimde
kaybedilen genellikle dilde kurtarilir; ¢iinkii kelime hazinesi, izlerin
birikintisi olarak ¢okelmistir. (...) Anlami yeniden kesfetmek i¢in dilin ¢ok-
katmanl ¢okelmelerine, 6gelerinin karmagik ¢ogulluguna donmemiz gerekir;
¢iinkii séylenmis olan, unutusun yikimindan kurtaran budur.”*

Edebi eserlerde olay zamani ile anlatim zamani arasinda kapatilamaz bir
bosluk bulunmaktadir. Bu bosluktan dolayidir ki yazar, simdiden gegmise uzanmak
zorunda kalir. Anlatida yer alan kahramanlarin, mekanlarin, nesnelerin, her seyin bir
mazisi vardir. Yazar, anlatiya canlilik katmak, heyecan yaratmak, gerilimi artirmak,
merak duygusunu kamgcilamak gibi ¢esitli sebeplerle anlatmin kimi yerlerinde
gecmise doner. Mehmet Tekin, roman sanatinin tekniklerini agiklarken bu durumu
“geriye doniis teknigi” olarak gosterir.*** Geriye doniis teknigi, romanin yaninda

Oykii gibi diger kurguya dayali anlatimlarda da siklikla kullanilmaktadir.

“Romanda bir kahramanin veya bir olayin ge¢misi hemen romanin
basinda anlatilmaz. Aradan bir siire gegtikten, okuyucunun merak duygusu
kamgilandiktan sonra, bahse konu olan kahraman veya olayla ilgili bilgiler —
gecmise dontilerek- verilir.”**®

Aslna bakilirsa “gegmise yolculuk” sdyleminin kendisi metaforiktir.
Gergekte gegmis bir zamana dogru —fiziksel anlamda- yola ¢ikmak miimkiin degildir.
Ancak insan, ulasamadigi, ne yapsa da yeniden elde edemeyecegi, gidemeyecegi
gecmis zamani canli tutmak istedigi i¢in anlatarak onu yeniden yasama yoluna gider.

Gecmisi hatirlamak ve yeniden yasamak, “ge¢cmise donmek” yolculuk kavramu ile

13 Richard Kearney, “Paul Ricoeur’le Sdylesi: Dilin ve Mitin Poetikasi”, Cogito, Yapi Kredi
Yaymlari, S. 56, 2008, s. 152

14 Mehmet Tekin, Roman Sanati: Romanin Unsurlari, Otiiken Nesriyat, istanbul, 2001, 233-242.
% Tekin, a.g.e., s. 234.
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anlatilmaya ¢alisilir. “Biz Biiyiirken Kiigiilen” dykiisiinde de yazar, kendi ge¢misine,
cocukluguna doner ve orada vaktiyle gerceklestirmis oldugu yolculuktan s6z eder.
Yolcu, bu yolculukta basta ve sonra ayni kisi degildir. Yol anlatilarinin pek ¢ogunda
kargilastigimiz gibi kahraman geri dondiigiinde yeni bir sey 0grenmis, bir seyin

farkina varmistir.

Oykiide anlaticr/kahraman gecmise ddner ve gecmiste yaptigi yolculugu
anlatr. Kiiciik yaslardayken yasadigi kasabada babasinin da diikkdninimn bulundugu
meydani animsar. Burada Bugday Meydan1 denilen etrafi kii¢iik diikkanlarla gevrili
bu alanin bir ucunda Orta Cesme bulunmaktadir. Kahramanin ge¢mise yolculugu, bu
meydanin bir ucundan diger ucuna ¢cesmeye gidis gelis yolculuklarini hatirlamasi ile
gergeklesir. Cocuk gbzii neden bilinmez her seyi bliylikge goriir. Kahramanin goziine
bu meydanin 6biir ucuna su almaya gidis de, zorlu bir ¢6l yolculugu gibi

goriinmektedir.

“Ogle sicag1 bastirip etrafta dut agaclarina tiinemis agustos
boceklerinin ciriltisindan bagka bir ses kalmayinca, yani c¢arsi esnafi
golgelere, kuytulara g¢ekiliverince, babam beni Orta Cesme’ye gonderirdi.
Col giinesi altinda g6z alabildigine uzanan altin saris1 kum tepeleri gibi
bugday yiginlarini, asilmaz daglar gibi siralanmis guvallar1 gegmek,
¢esmenin serin siriltisina ulasmak gerekiyordu.”416

Col yolculuguna benzetilen bu bugday cuvallar1 arasindan, bunaltic1 havanin
ve kizgin glinesin altindan gecip ¢esmeye varis, ¢olde vahayla karsilasmak gibidir.

Yolcu, defalarca astig1 bu yolun sonunun nereye varacagini bilir.

“Iri bakir giigiimii ¢esmenin liilesine dayar, suyun sesini dinlerdim.
Bakir giigiim dolar tasardi. Liileden dokiilen su kopiiklendikge yiiziime

goziime bir serinlik yayilirdi.”*"’

Diger taraftan, git git bitmez olan bu zorlu yolculuk, giigiim suyla doldurulup

kahvehaneye getirilince Kaf Dagi’na gidilip doniilmiis gibi bir gurur hissi yaratir.

8 Mustafa Kutlu, Arkakapak Yazlari, istanbul, Dergah Yayinlari, 2018, s. 15.
7 Kutlu, a.g.e., s. 15.
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“Su dolu giigim baldirlarirma vurdukga agirlasir, dal gibi ince
bileklerim kesilir. Bir o elime, bir bu elime alarak, her elli metrede bir
dinlenerek babamin oturup istidalar yazdigi o karanlik kahveye kadar
ulagirdim. Sanki Kaf Dagi’nin ardindan sihirli elmay1 kapip gelmisim gibi
icimi bir gurur kaplardi.”

Kaf Dagi, diinyayr cepecevre kusattigina inanilan, insanlarin asilmasi
imkansiz olarak gordiikleri efsanevi bir dagdir. Anka Kusu da denilen Simurg,
burada yasamaktadir. Tasavvufta da Kaf Dagi gonlii, Simurg ise insan-1 kamili temsil
etmektedir.**® Halk hikdyelerinde, masallarda ve efsanelerde de siklikla yer
verildigini gérdiiglimiiz “Kaf Dag1” motifinin Kutlu tarafindan kullanilmasi, gelenegi
yansitan, geleneksel anlatiya baglanan bir unsur olarak hikdyede Onem
kazanmaktadir. Bu yolla Kutlu’nun karakteri, ¢ocukluguna dogru ayni zamanda

“masals1” bir yolculuga ¢ikmis olur.

Anlatici, yillar sonra Bugday Meydani’'m1 bir fotografta goriince,
cocuklugunu, ¢ocuklugunda o meydanda gordiigli, orada yasadigini bildigi gesitli
insanlari, nesneleri ve havalar1 dahi hatirlar. At arabalari, karabiyikli koyliiler,
bugday yiginlari, sessizlik, yaz mevsimi, Berber Tevfik ve kapisinda bekleyen sar1
mintanl koylii, kuzine sobasi... baska unsurlarla beraber goz oniine gelir. Fotografta
goriinmese de bu ayrintilar hatirlandik¢a canlanir. O “koooca Bugday Meydan1”
bugiinden bakilinca, etrafi kusatilmis, avug i¢i gibi ezberlenmis, ufacik kalmugtir.**°
Anlatici, biz biiylirken kiigiilen mekanlara modern diinyanin i¢inden ama onun
yabancisi bir insan olarak bakar. Teknoloji, hiz, haberlesme ve iletisimde kaydedilen

ilerlemeler, sehirleri ele geciren insaat sirketleri, asfalt yollar ve son model ulasgim

araglar1 mesafeleri azaltmis, uzaklar1 yakinlastrmastir.

“Mesafeler azaldi, wuzaklar yakin edildi, hiz duygusu

hayatimizin ritmini altiist etti. Gerine gerine ‘diinya kiiclildii artik’

diyoruz; ‘herkesin her seyden haberi var’,4%0

8 Kaf Dag ile ilgili olarak bkz. Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ansiklopedisi, C. 5, s. 86,
9 Kutlu, a.g.e., s. 17.
420 Ay.
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Diinya kiigiilirken, diikkdnlarmm ve apartmanlarin yiikseldigi, yeni “is
merkez[ler]i’nin agildig1 dogrudur. Ancak “Biz biyiidigimiiz i¢in diinya
kiigiilmiiyor.”***dur. Yolcu, ge¢mise yapigi yolculuktan giine ddniince, artik bir
gercegin farkmma varmistir. Gecgmigle/gittigi  yerle simdiyi/bulundugu yeri
karsilagtirmig, zamanin ve mekanin izinde giderken, bir “hakikat™ ile karsilagmistir.

Karsilagilan bu hakikat, yolculugun maksadidir.

“Diinyay1 kiigiiltirken kendimizi de kiigliltiiyoruz. Gokdelenler,

niikleer basliklar biiyiidiik¢e biz kdsemizde biiziiliiyoruz. Esya ile, diinya ile

var olan irtibatimiz; alemin ritmi ile olan baglantimiz zedeleniyor.”*?

Yolcu, gecmise yaptig1 yolculuk ile bir bilgi elde etmistir. Yazarin,
kahramanin dilinden “Etrafimizi kesret halkasi kapladik¢a ufkumuz darahyor.”423
seklinde ifade ettigi bu bilgi yolculugun nihai amacidir. Gegmisiyle bugiiniini
karsilagtiran kahraman nesnenin, metanin pesine diisiildiik¢e insan ruhunun alaninin
daraldigmi fark eder. Yazar bir bakima maddeyi mananin diismani olarak
gormektedir ve bu mesaji okuyucuya verme yolu olarak ge¢gmise yolculugu tercih
etmistir. Mekansal degisimin metaforik anlami 6zlenen/olmasi gerektigi diisiiniilen

yasam bigimine gotiiren gegmise yolculukta yatmaktadir.

Kutlu’nun “Gtizel Bir Giin Nasil Olur?” adli hikayesinde de yolun metaforik
olarak tasarimlandigini goriiyoruz. Hikaye, giizel bir giinlin nasil olacagi sorusuna
yanit vermek iizere kaleme alinmistir. Sorunun cevabi, daha yazmaya baglamadan
evvel yazarin zihninde bulunmaktadir. Hikdye “nasil”1 tartigmaz, orneklendirir.
Okuyucunun baslangicta cevaptan haberi yoktur. Yazarin ¢ikardigi yolculukta onu
ogrenecektir. Hikaye, Istanbul’un lodoslu havasinm tasviri ile baslar. Yazarin
“Bekledigim vasita zamaninda geliyor, iste giizel bir giin dedik ya, yer bulup

59424

oturuyorum. demesi ile kahraman/anlaticinin yolda oldugunu ogreniriz. Bu

422 A.y:
423 Cahit Zarifoglu, a.g.e., s. 17
2% Kutlu, a.g.e., s. 7.
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“vasita’nin ne oldugu belirsizdir. Yalnizca “seyir halinde” oldugunu biliriz.
Kahraman bu yolculukta tiimiiyle yalniz ya da kendini dis diinyaya kapatmis
degildir. Yanindaki “vatandas” teklifsiz bir muhabbet baglatir. Kisa siire igerisinde
televizyon, haberler, “memlekette adalet mekanizmasmin yavas islemesi” gibi i¢

acic1 olmayan konular konusulur.

Yolcular sadece tramvay yolcusu degildir. Buradaki “vatandas” yolcular,
memlekette yasayan diger insanlar1 da temsil etmektedir. Hikdyede yer alan kisiler,
bir bakima iilkenin c¢esitli cografyalarmin, ¢esitli goriislere sahip insanlarinm, farkl
diizeylerdeki ekonomik durumlarin misalleridir. Kimi Fenerbahgelidir kimi
cimbomludur. Bu ¢esitlilik arz eden insanlarm dikkati -anlatici da bunlara dahildir-

alt1 yedi yaslarinda kiictlik bir ¢ocuga yonelir.

“Acaba lafi uzatip, memlekette adalet mekanizmasinin yavas isledigini mi
anlatsam?

Alt1 yedi yaslarmda bir ¢ocuk beni bu fikirden caydirtyor.

Ayaklarinda yirtik lastik ¢izmeler, basinda bir Fenerbahge beresi. ..

Ceket gamur i¢inde, gomlegin yakasi-bagri agik.

Kopul bir oglan, biitiin bunlar hi¢ umurunda degil.

Koltugunun altina bir aliiminyum tepsi sikistirmis, kolu kavramaya
yetmiyor. Tepsinin i¢inde naylonlara sarili koz helvalar, susamli helvalar...
-Helva alin abilerim, helva alin teyzelerim, diye biilbiil gibi sakimaya
bashyor.”?

Helva almaya yanasan kimse olmayinca, bu tecriibeli ¢ocuk, “helva alana
tiirkii bedava” demeye basliyor. Iste giinii giizel yapan sey, bu cagriya verilen
karsiliktir. Bickin bir delikanlinin kiigiik bir gocugun soyledigi tiirkiiyii dinlemesi,

helvasini satin almasidir.

“caney, caney, caney...
Iste meydan ey...
Delikanli cim-bom,

Nerdesin haney? Nerdesin haney...”*?°

2% Kutlu, a.g.e., s. 8.
426 Kutlu, a.g.e., s. 9.
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Seklindeki sozler, herkeste heyecan uyandirir. Yazarin goziinde giinii giizel
yapan, bu ¢cocuga duyulan sevgi, merhamet ve sefkattir. Bir tiirkiiniin bir grup insani
ayni duyguda bulusturabilmesidir. Kisi bu duyguyu tecriibe ettiginde, grupla ayni
seyi hissettiginde yahut grubun kendisi ile ayni1 hislere sahip oldugunu fark ettiginde

cevabr/anlami bulur.

“Bigkin delikanh iki helva alip, ceplerine sokusturuyor. Paranin iizeri kalsin
diyor.

Kiigiik satici, etraftan uzanan ellere yetismeye ¢abaliyor. Goz agip
kapayincaya kadar tepsideki helvalar bitiyor...

Ohhhh...

Sanki koalisyon hiikiimeti bir ¢irpida i¢ ve dis borglarimizi temizledi. Sanki
teror sona erdi, enflasyon diistii, Bosna’ya baris geldi...”*’

Kutlu, bu hikdyede tramvay yolculugunu baska hayatlar gérmek i¢in vesile
kilar. Tramvay sadece raylarin iizerinde ilerleyen, bir yerden digerine gitme araci
olan bir nesne degildir -zira yolcunun nereden gelip nereye gittigini dahi
sOylememektedir-, ayni zamanda insanlarin, vatandaslarm, helvaci c¢ocuklarin,
fenerlilerin, cimbomlularin, delikanlilarin, abilerin, teyzelerin  arasindan,
hayatlarindan gecip gitmektedir. Yolculuktan sunulan kisacik zaman diliminde ¢esitli
karakterlerle karsilasiriz. Bu sebepten tramvay, “vasita” olarak degerinden ziyade
“memleket”’in, memleket insanlarinin, vatandaslarin yerine ge¢mesi bakimindan

Onemlidir.

Tramvay, hareket halindedir ve bu yOniiyle de canlilig/hayaty/ zamanin
akigm temsil etmektedir. Ismail Sert’in de deginmis oldugu gibi “Akip gidenler

arasindan yakaladigimiz an’dadir yolcu.”*?®

Tramvay, akip giden zamani ve zamanin
icinde seyir eden insanlar1 gdsteren bir ayna roliindedir. Bu aynada gdriinen insanlar
—hikdyenin isimsiz insanlari- kiiglik seylerden mutlu olmayi bilen insanlardir.

Kanaatkardirlar, iyilige, diirtistliige ve adalete inanmak, bu degerleri yagsatmak, canli

427
Aly.

%28 {smail Sert, “Metafora Giden Yolda Yolculuk”, Bir Metafor Olarak Yol ve Yolculuk, Dogu

Kiitiiphanesi, 2018, s. 271.
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tutmak istiyorlardir. “Ama karsilarinda su kiiciik adam kadar olsun igten ve diiriist

makamlar, insanlar, sozler olsun istiyorlar.”429

Kutlu'nun ¢izdigi portrede yirtik lastik cizmeleri ve eskimis, kirlenmis
kiyafetleriyle olumsuzluklarin varligini isaret eden kiigiik ¢cocuk vardir. Fakat terore,
ekonomik sikintilara, siyasi gerginliklere ragmen, yazar, “Ah benim yufka yiirekli
halkim... Ah, benim merhametli insanlarim...”** dedigi “tramvayimn yolcular’”ndan

3

imitlidir. Burada metaforik olarak tramvay ile “llke” ve yolcular ile “vatandas”
kavramlar1 eslesmektedir. Tramvay yolculugu bir bakima iilkenin yillar igerisinde
aldig1 yolu ve mevcut potansiyeli ile alabilecegi yolu gostermektedir, bir bakima ise

“insan” denilen varligin ne kadar degisken oldugunu isaret etmektedir.

Kutlu oykiilerinde pek c¢ok “yol” bulunur. Koy yollari, asfalt yollar,
demiryollari, sokaklar1 birbirine baglayan dar yollar, kirlar1 bélen patikalar vb. farkli
anlamlar tasisalar da Kutlu hikdyesinde yer alirlar. Bunlardan en sik kullanilani
“demiryollarr”’dir. “Bildigimiz Seyler” Oykiisiinde “Demiryolu bozkirin ortasindan
geger.”431 Yazar, hayalini kurdugu, olmasimi istedigi yasam seklini bu demiryolu
etrafinda kurgular. Burasi adeta bir hayal ke, bir iitopyadwr. Ciinkii gercek
olamayacak kadar giizeldir. Demiryolu, goz alabildigine uzanan agagsiz, diimdiiz
ovalardan ge¢gmektedir. Buranin insanlar1 yildizli, ekin sarisina boyanmis bir “eski

diinya” i¢inde yasarlar.

“Ara sira arkasinda tiilden izler birakarak gokyiiziinden bir ucak gecse de, bu
bize ¢ok uzaktir. Diinyada olup biten isler bize ¢ok uzaktir. Biz orada,
alistigimiz diinyada yasar dururuz. Her sey tanidiktir.

Dost, diisman; tilki, kertenkele.. e

Tirenin gectigi demiryoluna komsu hayatlar siiren insanlar, aligildik bir hayat1
yasarlar. Bu topraklarda bilindik, tanindik, denenmis ve tasdik edilmis bir hayat tarzi

stirlip gitmektedir. Geleneksel hayat, etkisini yitirmemis, modernizm dozerleri ile

429 Mustafa Kutlu, Arkakapak Yazlari, Dergah Yay., istanbul, 12. Baski, 2018, s. 10.
430
Ay..
1 Kutlu, a.g.e., s. 35.
@2py
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tarlalarm gogsiinii desmemistir. Bahgelerde hala maydanoz, nane yetistirilmektedir.

Bir bagka Kutlu oykiisiinde ise su climleler yer almaktadir:

“Tren son hizla gidiyordu.

Giden, arkada kalan seyler, her ne varsa, gecip gitmis oluyor ve bir anda
unutulmusluga gomiiliip kaliyordu, o goriinen sey, artik bir daha asla o
goriingiiden goriinmeyecekti, ne tuhaf!”**

“Tren bir fabrikanin 6niinden geciyor. Tren, ¢ayirlikta otlayan bazi ineklerin
resmini arkada birakiyor. Bir hastaneyi arkada birakiyor. Hastanenin
koridorlarinda o6liimciil tayfunlar olusuyor. Sonra o da arkada kaliyor.
Insanlar bir yerlerde alis veris yapiyor. Insanlar kumar oynuyor ve
kaybediyor. Tarlalardan geciliyor ve giines gogiin tavanina dogru yiikselmis
bulunuyor. Giinesin olusturdugu buzullar diinyamizin bir yerlerine diisiiyor.

. 434
Ve tren son hizla yoluna devam ediyor.”*

lyiler  Olmez  adli  hikdyesinde = Mustafa  Kutlu’nun, farkli
kahramanlarin/yolcularin  hikayelerinin  kesigsmesini anlattigin1  soyleyebiliriz.
Belirgin, tek bir olaym anlatilmadig: kitapta Anadolu’da bir kasabada yasayan farkli
sosyal statiilerden, mesleklerden, yaslardan bir grup insan yan yana gelir ve zamanla
dost olur. Fakirin, yetimin, dertlinin derdine kosan bu grubun {iyelerinin ortak

Ozelligi felekten vurgun yemis olmalaridir.

Fakir bir ailenin tek ¢ocugu olan Sitki, ekonomik olarak kendisinden daha {ist
smifta bulunan Sevda’ya sevdalanir. Ancak Sevda’dan yana umdugunu bulamaz.
Kalbi kirik halde, Sevda’nin bir kiiglik vesikalik fotografini yanma alarak Sevda’dan
uzaklagmak zorunda kalir. Hayatinin diger alanlarinda da olumsuzluklarla karsilasir.
Resimle ilgilense de hi¢cbir zaman yeterli destegi bulamaz. Hayal kirikliklar1 artinca
yasadig1 yerde daha fazla kalamayacagina karar verir. Sitki'nin paymna diisen

“sefer”dir. Nasibini aramak tizere yola ¢ikmasi gerekmektedir.

3 Ozdenoren, Hisirty, s. 59.
434 Ozdenoren, a.g.e., s. 60-61.
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“Marangoz Necati, Kitap¢t Hamdi, Sitki oradan oraya siiriiklenip gitti. Hala
bir dostu, basini omzuna dayayip aglayacag1 bir arkadas1 yoktu. Oyleyse
batsin bu diinya.

‘Ana ben gidiyorum’ dedi.

Anasi ‘Gitme ogul, beni burda yalniz koma’ dediyse de Sitki: ‘Alnimiza ya
tahammiil ya sefer yazilmis. Bize sefer diistii’ diyerek eskinin omzunda sazi
diyar diyar gezen agiklar1 gibi kendini tozlu yollara vurdu.”*®

Hikayede yol ve yolculuk hakim atmosfer olarak goriilmese de, anlatida yer
alan bazi kahramanlarm bilhassa baslangicta ve sonda aslinda birer “yolcu”

olduklarmi goriiriiz.

Yolculuklar, yolcuyu kimi zaman kendi kisisel tarihine gotiiriir. Yolculugun
ulastirdig1 yer, daha evvel deneyimlenmis bir baska mekanin yeni goriintiisii olabilir.
Nitekim Mustafa Kutlu’nun Hiiziin ve Tesadiif adli dykiisiinde de bu durum ile
karsilagiriz. Sedat, yillar sonra, elinde bir valizle, cocukluk ve genclik hafizasinda yer
edinen kasabaya donmiistiir. Anlati, kahramanin tren yolculugunun sona erip
istasyonda trenden inmesi ile baslar. Atilan ilk adimdan itibaren mekanda tanidik bir
siluet hakimdir. Tasvir edilen goriintiide iki katli gar binasi, tren yolu, raylar, uzunca
bir peron, akasyalar, biivet, cesme ve Demirspor Lokali yer alir. Yagmur sonrasi
goriintiileriyle her sey biraz donuk ve tenhadir. Goriintiiler silik, karalti1 halinde,
sesler yaniltici ve uzaktir. Sedat’in duydugu keman sesi birka¢ adimda hemen
kaybolur. Cilinki bu ses ge¢miste kalmisg bir goriintiiden aksetmektedir. Keza
sallandig1 sanilan ipek mendil ve leylak kokular1 da bir an goriiniir gibi olur ve

kaybolurlar.

“Demirspor Kuliibii’nlin tabelas1 paslanmig, yazilar se¢ilmiyor.
Pencereler kirli ve perdesiz, kanath giris kapisinda koca bir kilit. Gar
binasmna dogru bir yam1 akasya agaclar1 ile kapli giden yolu kazmuslar;
kenarda kosede beton biizler, moloz, toprak ve kum yiginlar1.

Akasyalar iyice ihtiyarlamig, yer yer kesilip budanmis, kalanlar
yagmur altinda dilenen birer kotiiriim sanki.”**

% Mustafa Kutlu, iyiler Olmez, istanbul, Dergah Yayinlar1, 2019, s. 43.
%% Mustafa Kutlu, Hiiziin ve Tesadiif, istanbul, Dergah Yayinlari, 2014, s. 53.
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Tren garmin, istasyonun vazgeg¢ilmez kisi ve nesnelerinin, bahgenin eski
havasi kalmamistir. Her sey olumsuz yonde degisim gostermis, kirlenmis, tozlanmais,
yash ve kullanigsiz hale gelmistir. Yolcu, bildigi bir yerdedir ama o yer bildigi
halinden oldukg¢a uzakta kalmistir. Isiklari, parlakliklari, kokular1 ve renkleri sonen
kasaba ve kasabada yer alan ‘tiren istasyonu’, aktarilan yeni goriintiisii ile adeta
hayatin1 kaybetmistir. Ona canlilik, giizellik ve c¢ekicilik katan unsurlarin iistii toz
baglamistir. Kahraman, tirene binerek bir giin bu kasabadan ayrilmis ve geride evini,
dostlarmi, sevdigi kadmi brrakmistir. Yine trenle, o 1yi bildigi istasyona ulasir ve
bildigi yerlerin Oniinden gecerek kasabayr turlar. Yaptigi seyahat ve yliriiyts,
gecmise, gecmisin hatiralarina uzanmistir. Belki yolcunun yola ¢ikmaktan maksadi
basindan beri budur. Zira onun hikdyenin sonunda neden geldigi soruldugunda

kekeledigini, cevap veremedigini goriiyoruz.

3.2.5. Moderni Isaret Etmenin Yolu Olarak Yol/Yolculuk

Kutlu oykiisiinde yola yiiklenen farkli anlamlar mevcuttur. Bunlardan biri
bilhassa asfalt yollarin kapitalizm ve modernizmi temsil edecek sekilde
kullanilmasidir. Modernizmin mimari konusunda da gelenegi reddeden bakis agisi,
sehirlerin kendi isleyislerindeki diizenin ve estetigin ortadan kalkmasina yol
acmustir.**’ Calinescu’nun Jencks’ten aktardigma gore, yeni mimari yapilarda yahut
olusturulan yeni sehirlerde “...yeni yaratim ne kadar imgelem giicii yiiksek olursa
olsun, asir1 basitlestirilmisti[r] ve eski, acemice yapilmis sehrin, biitiin hatalarina
ragmen sahip oldugu seye, geg¢migle siireklilik ve yasam karmasikligma sahip
degildi[r]”438. Modern sehirlerde yasam gecmisle i¢ ice ve onun devami olarak
stirmek yerine bellegini yitirmis bir tek tip hayatina doniismektedir. Kutlu dykiisiinde
modern sehir hayatinin ve mimarisinin kasabalara, kdylere kadar sinen ezici havasi
elestirilir. Modern hayatin getirisi olan asfalt yollar, ne dogaya ne de canlilara
yasama hakki tanimaktadir. Asfalt yollarin gegtigi yerlerde yasam eski ahengini,

giizelligini, renklerini, kokularin1 yitirmistir.

*37 Matei Calinescu, Modernligin Bes Yiizii, s. 309.
B Ay,
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“Her gelip gegtikce onlar1 orada, etrafi duvarla gevrili fabrika
arsasimin  bir kosesinde, ¢itlembik ve kavak agaglarimin golgesine
sigdirdiklar1 iki gozli gecekondu evinin Oniinde goriiyorum. Ev yolun
altinda kaliyor. Otobiis fabrika arsasmin duvarimi geginceye kadar oraya
bakiyorum.”**

Kendi olmaya, bildigi hayat tarzin siirdiirmeye devam etmeye ¢alisan bu ev
ve ev halki, yolun altinda kalmis, sikigmislardir. Bir fabrika arsasmnin kosesine
sikismis, devasa bina yiginlarmin ortasinda kalmislar, ancak ¢icek yetistirmekten,
maydanoz, tere ekmekten, topraga meyve fidanlar1 dikmekten vazge¢memisler,
sessiz bir isyan i¢inde varliklarmi siirdiirmeye ¢aligmaktadirlar. Evin mimari yapisi,
cicekleri, agaclari, kiimesi ve tavuklari ile ¢izdigi tablo, bu yoldan servis otobiisleri
ile gecen yolcular1 kendine imrendirerek baktirmaktadir. Kendileri i¢in artik terk
edilmis bulunan geleneksel yasam tarzi ve insanmn topraga yakin durusu yoldan
gecenler icin birer hayale doniismektedir. “Otobiislerle, otomobillerle yolsan
gecenler, bu manzaraya gozleri takilinca tayy-1 mekan ediyorlar.”**® Yoldan gelip
gecen insanlar gibi civarda yasayan bir kirpi ailesi de bu evi ve bahgesini merak
etmigtir. “Bir gece saklandiklar1 kovuktan ¢ikarak gecekondu civarma dogru hicret
ettiler. Asfalt1 gecerken ailenin gerilerde kalan dikenleri agarmis en yaslh {iyesi elim
bir trafik kazasma kurban gitti.”**" Burada, asfalt yolun iki diinyay: birbirinden
ayiran smir olarak karsimiza ¢iktigini1 goriiyoruz. Asilmasi gereken zorlu bir engel
olarak asfalt yol, modern-gelenek arasindaki ¢atismayi, kutuplu yapiyr ve kapitalist
diizenin insan hayatmi hice sayan yapisini simgelemektedir. Gecekondunun bir
yaninda tavuklar eselenirken diger yaninda, fabrika tarafinda ise is¢ilerin grev sesleri
yiikselmektedir. “Evet orada insanin diinyadaki macerasini a¢ik eden bir manzara

vardi 29442

Kutlu hikayesinde asfalt yol ile modernlesme elestirisinin yapildig1 bir baska
eser olarak Bu Boyledir’de yer alan Red Cephesi’ni drnek gosterebiliriz. Red
Cephesi’nde, Anadolu’nun sakin ve huzurlu bir sehrinin ortasmdan gegmesiyle

sehrin cehresini degistiren bir yol meselesi s6z konusu edilir. Otoyolun yapimi

439 Mustafa Kutlu, Arkakapak Yazilari, s. 74.
#0 Kutlu, a.g.e., s. 76.
“! Kutlu, a.g.e., s. 78.
#2 Kutlu, a.g.e., s. 80.
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sehirde yeni bir hayat tarzinin olugsmasinin ve yeni imkanlarin buraya ulagmasinin
onilinli agmustir. Yolun gelisiyle sehrin ¢ehresinde hizla degisen ve modernlesen bir
atmosfer hakimiyet kazanmis, bu atmosferde doga, toprak, hava, su ve canlilar da

degisimden paylarmi almislardir.

Cogu alabildigine kosuyordu yonler
Ve dogu yoktu ve bat1 yoktu
Ve giiney ve kuzey yoktu

Belki variriz diyorlardi oysa

'nereden’ 'nereye' de yoktu**

Zarifoglu, kentin birbiriyle i¢ ige gegmis bir kalabalik olusturan yonsiiz
insanin1 sunuyor bize. Onun yolculugunun nereden nereye gergeklestigi belirsizdir.
Umarsizca tiim yonlere kosan, hicbir yoniin farkinda degildir. Pusulasini
kaybetmistir ve yoniinii bulabilmesini saglayacak yollar1 unutmustur. Kutlu’nun

yollar1 da biraz Zarifoglu’nun s6z ettigi yollara benzemektedir.

Yol, zamani1 kendisinden once ve sonra olarak ikiye bolmiistiir adeta. Yolun
gelisinden onceki zaman “eski” bir diinyada kalmistir. “Yeni” denilen zamanda ise
her sey eski kimliginden, 6ziinden hizla uzaklagmaktadir. Anlaticinin bildirdiklerine

bakildiginda yolun gelisi kiyamet sahnelerini andirmaktadir.

“Buldozerlerin disleri topraga saplandig1 zaman...
Motor giiriiltiilerinin yavru kuslar1 yuvalarindan iirkiittiigii zaman...

Agagclarin devrildigi, kayalarin demir matkaplarla delindigi, sularin 6niiniin
kesildigi zaman...

Bulutlarin kirlendigi zaman...

O durgun g6l kenarinda, kamiglikta, aksam, baliklarin ve su kuglarinin,
riizgarin ve titreyen ¢imenlerin, kertenkelenin, sincabin ve tarla kusunun
birlikte soyledigi ilahi ansizin kesildigi zaman...

Goriildi ki;

443 Cahit Zarifoglu, “Stad”, Menziller, Ankara, Akabe Yaynlar, 1977, s. 67.
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Ovay1 bir bastan bir basa bigak gibi kesen, genis, kara, parlak, sivasik bir yol

agilivermis. ..”**

Modern diinyanin azili i makineleri tipki bir canavar gibi kepgelerinin
diglerini topraga gecirmis, sevimli ve masum kuslar1 tirkiitmiis, agaglari, kayalari,
suyu, bulutlar1 dahi yerinden, yurdundan etmistir. Tabiatin ahengi, ritmi ve zikri
bozulmus, bu yol ile ‘ansizin’ kesintiye ugramistir. Kutlu, yasanan hadiselerin tam
karsisinda yer almaktadir. Moderne karsi gelenekseli, suni olana karsi tabii olani,
kaba ve sert olana kars1 uysal ve masum olan1 tercih etmektedir. Bu tercihin Kutlu

oykiilerinde temel bir mesele olarak ele alindigin1 gérmekteyiz.

“Gergekten de toplumun asagi yukari son yarim asirlik macerasi
dairesinde kasabanin dagilmasi yahut kente doniismesi; kirsaldan kente
yasanan hizli ve biiylik gd¢, bunun neticesinde insamimizin tabiata ve
yiizyillardir  olusturdugu degerler diinyasina yabancilagsmasi; trajik
koksiizlesmenin neticesi olarak kentin yeni sartlarma ve ilkelerine tutunma
cabasi; ‘hakikat’in referansi olan dinin bu hayatta bir yerlere sikisip
kalmisligl; modernligin kurallarina, sundugu imkanlar: bir kazang diye goriip
sarilarak kapilan insanin ‘i¢’inde, derinlerde bir yerde varligimi hissettiren
‘eski’ veyahut ‘tabii’ olana hasreti; bu hasretin onu hep bir bigimde ‘eksik’
birakan sizis1 Mustafa Kutlu’nun hikayelerinin ¢ergevesini ¢atan ana konular
arasindadir.”**

Kutlu’nun bu tercihi, “Red Cephesi’nde yer alan Yorganci Hafiz Yasar
karakteri iizerinde cisimlesmistir. Yorganct Hafiz Yasar, yazarin duygu ve
diisiincelerini yasayisi, tavir alist ve tepkileri ile kendinde toplamistir. Yol ve yol ile
birlikte kasabaya gelen elektrik telleri kasabayi ve insanlar1 istedigi yone egip
biikerken, Hafiz, bu kuvvetin karsisinda durmayr se¢mistir. Oyle ki diikkdnina
elektrik tesisat1 cekmeyi dahi reddetmektedir. “Onlar evlerini, ocaklarini, bahgelerini,
agaclarmi, bu yoldan, bu elektrik tellerinden, bu motor seslerinden kendilerine ulagan

»446

hesap-kitap tizerine bina ettiler, ama yagma yok.’ Yorgancit Hafiz Yasar’mn

onlardan yana olmak gibi bir meyli yoktur. “Beni ge¢ Siileyman, beni bir yana

4% Mustafa Kutlu, Bu Béyledir, istanbul, Dergih Yayinlari, 2018, s. 36.

% M. Fatih Ands, ““Red Cephesi’nin Neferleri: Mustafa Kutlu Hikdyelerinde Modernlesmeye
Direnisin Kahramanlar1”, Akrebi Kuyrugundan Tutmak, istanbul, Ketebe Yaymevi, 2018, s. 238.
8 Kutlu, a.g.e., s. 38.
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k™" Diyerek kendi safinin onlarmkinden ayri oldugunu belirtir. insanlarin

bira
hayatin1 kusatan ve baska yol yokmusgasina kendine ¢eken “asfalt yol”a karsin,

Hafiz, yiizlerce yillik insan tecriibesini hatirlatir:

“Zaman... Her zaman ayni. Glines ayni, ay ayni, agaglar ve insanlar
ayni, sevgi ve nefret, korku ve timit hep ayni.

Dualar ayni.
Kible tek.”**®

Hafiz’m regetesi de rehberi de bellidir. Ona yol gosteren, yasamini
belirleyen ¢izgileri ¢izen rehber Kur’an-1 Kerim’dir. Onu okudukg¢a insan bu
diinyaya bakmayi, gérmeyi, isitmeyi 6grenir, kuslarin ve ¢igeklerin ve gece
ile giindiiziin dili o zaman anlagilir. Ama o kaynaktan uzaklagmak, iri, kara,
yetim gozleriyle bakan Siileyman’a merhamet etmekten uzaklagsmak demek

olacaktir.

“Yol bu defa sehre saldirdi.

Evleri, diikkanlar1 yikti. Caddeleri genisletti. Topu topu yiiklii bir devenin
gecebilecegi kadar agilmis sokaklar, kemerler yerle bir oldu.

Faytoncu esnafi dara diistii.

Atarabalar kotiiledi.
Motor sesi, sesleri yedi.

99449

Kasabanin siiregelen hayatin altiist eden, kimseye yasama hakki tanimayan
“yol”, gittikge genisler, siser, biiyiir... Kendisiyle beraber kasabanin evlerini,
gelenini-gidenini, alisverisini ¢ogaltir. Yazik ki bu ¢ogalmanin “bereket” ile alakasi

bulunmamaktadir.

Kasabanin havasini, suyunu dahi degistiren bu unsur, bir yerde tikanip kalr.
Yorganci Hafiz Yasar’in diikkan biitiin olan biten karsisinda varligini ve kendiligini

surdiirmekte 1srar etmektedir.

“T Ay,
“8 Kutlu, a.g.e., s. 39.
9 Kutlu, a.g.e., s. 43.
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“Minareye ¢ikildigi zaman...

Gorildi ki; cokkatli binalarin, bankalarin ve magazalarin, tikis tikis
arabalarin arasinda Hafiz Yasar’in yorganci ditkkan1 biiziiliip kalivermis.
Ama &yle bir yerde kalmuis ki...

O mahut ve meshur yolu tikayivermis.”*®

Yorganct Hafiz’in diikkdninin bu durusu, modernlesme karsisinda giiniimiiz
insaninin yapmast gerekenleri imlemektedir. Kutlu, esyanin tabiatina aykir1 buldugu
“modernizm” kavramimi yol ile metafora doniistiiriirken, gerceklesen i¢ bunaltici
tablolara ¢6ziim olarak gelenegi ve daha otesinde hakikatin kaynagi olarak gordigi

dini bilgi ve yasayis1 sunmaktadir.

“Modern insan, aslinda yasadigi sehirle savas halindedir. Onun
kalabalikliginy, ilgisizligini, esitsizliklerini yenmek ister. Ama sehrin iirettigi
Ozgiirliik, savas iradesi alinmus bir 6zgiirliikktiir. Her tiirlii likst, her tirli
toplumsal ve ekonomik tabakalara, c¢ok ¢esitli fiyatlarla sunacak
mekanizmalarin i¢inde insanin zgiirligii doniismektedir.”**"

Yol ile aktarilan modern yasam elestirisi, toplum yapisinda ve yasayisinda
ortaya ¢ikan sorunlarm kokenine isaret etmektedir. Insani olandan, fitrata uygun
olandan, doganin isleyisine uygun olandan uzaklasma ben’den ve dolayisiyla tanrisal
olandan uzaklagmay1 beraberinde getirmektedir. Bu bakimdan Mustafa Kutlu’nun

yol algisinda bir segiciligin s6z konusu oldugu sdylenmelidir.

0 Kutlu, a.g.e., s. 46.
! Mehmet Narls, Siir ve Mekan, Ankara, Hece Yayinlari, 2007, s. 21.
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SONUC

Metaforlar, diisiincelerimizi ve hayatlarimizi kusatma altma almistir. Insanm
kendine, diinyaya ve tanrisal olana bakis agisini ve zihninin igleyisini bir oranda
metaforlar belirlemektedir. Yapmis oldugumuz ¢aligma gostermis oldu ki duygu ve
diistinlerimizin bir yerden baska bir yere varismi saglayan araglardan biri Yol
metaforlaridir. Yol metaforlarinin, yolculuklarin, yiiriiyiislerin, hareket halinde
olusumuzun altinda yatan felsefenin ¢éziimlenmesi ile insanm diinya yolculugu da
¢Ozlimlenmis olur. Bu diisiince bizi yol metaforlarinin giinlimiiz insaninin

yasayig/diisiiniis/liretim bigimlerinin neresinde oldugunu sorgulamaya gotiirdii.

Uc bdliimden olusan ¢alismamizin ilk boliimii bize metafor kavrammin dil ve
edebiyat sahalarindaki yerini, anlamin1 ve tarihsel anlamda konumunu degerlndirme
imkan1 vermistir. Ikinci Boliim’de ise yalniz baslarma diisiinmenin neredeyse
imkansiz oldugu yol/yolcu/yolculuk gibi kavramlarin ve bunlarla iligkili kelimelerin,
kelime gruplarmin Tiirk¢e’de ne denli derin ve koklii bir yere sahip oldugunu
belirtmeye calistik. Burada yaptigimiz calisma, Ucgiincii Boliim’de yer alan

incelemelerde bahsi gegen yolculuklarm

Calismamizm ana kismini olusruran Uciincii Bolim’de ise evvela eserlerini
ele aldigimiz iki ismin, Mustafa Kutlu ve Rasim Ozdenrdren’in hayatlarmi ve edebi
kisiliklerini, daha sonra ise hikayelerde yer alan yolculuklarin belirli yol/yolculuk

tiirleirnden nelere karsilik geldigini ortaya koymaya calistik.

Ugiincii ve son bdliim, her iki yazarin da eserlerinde yer bulan metafirik
tasarmin ekseriyetle modern-geleneksel c¢atismasi, anlam arayisi, bulanti/bunalti
duygulariyla kacis ve gizli hakikati elde etmek amaciyla tasavvufa yonelis
eksenlerinde ilerlemis oldugu goriilmiistiir. Buna sebep oalrak ise hemen hemen ayni1
donemlerde eser veren yazarlarin diinya algis1 ve bilhassa Islami duyarlilik sahibi

olmalarmin gosterilebilecegi sonucuna ulagilmistir.
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