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BEYAN/ ETIK BiLDiRiM

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarina uyuldugunu, baskalarinin
eserlerinden yararlanilmasi durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta
bulunuldugunu, kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin herhangi
bir kisminin bagli oldugum iiniversite veya bir baska tliniversitedeki bagka bir ¢calisma

olarak sunulmadigini beyan ederim.

Sena Nur ALPASLAN

Imza



GURAY SUNGU’NUN ESERLERINDE TOPLUMSAL
IRONI
Sena Nur ALPASLAN

OZET

Bu ¢alismada gilinlimiiz yazarlarindan biri olan Giiray Siingli’niin eserlerinde
yer verdigi toplumsal ironinin ele alinis sekli incelenmeye calisilmistir. Calismanin
amaci; Giiray Siingli’niin bu zamana kadar yayimlanmis eserlerinde ele aldigi

toplumsal meselelerin ironisini degerlendirmektir.

Giris hari¢ toplam ii¢ boliimden olusan calisgmamizin birinci boliimiinde
ironinin tarihsel siire¢ igerisindeki yeri ve tanimi, ironinin anlatim teknikleri ve s6z
sanatlartyla olan iligkisi, ironi olugturma bigimleri, yeni Tiirk edebiyatinda ironinin
kullanim1 ve muhtevaya bagli bir adlandirma olarak toplumsal ironi kavrami iizerinde
durulmustur. Ikinci béliimde Giiray Siingii’niin hayati, edebi kisiligi ve eserlerine
deginilmistir. Ugiincii boliimde ise Giiray Siingii’niin eserlerinde modern ¢ag, kent
hayati, tiiketim cilginligi, Bati 6zentiligi, siyasi olaylar, din, egitim sistemi, aile
kurumu, kadina karsi bakis ve oliim gibi meselelerin toplumsal ironi kavrami adi
altinda ele alinis sekli incelenmistir. Son olarak da ekler boliimiinde Giiray Siingii ile

yapilan bir soylesiye yer verilmistir.

Anahtar Kkelimeler: Giiray Siingii, toplumsal ironi, ironi, modern ¢ag, tiikketim.



SOCIAL IRONY IN GURAY SUNGU’S WORKS
Sena Nur ALPASLAN

ABSTRACT

In this study, it has been tried to examine how the modern writer Giiray Siingii
handles social irony in his works. The aim of the study; Is to evaluate irony in social

issues that has been taken place in all the published works of Giiray Siingii.

This study consists of three parts, excluding the introduction part. The first part
consists of the place and definition of irony within the historical period, the
relationship of irony with narrative techniques and rhetoric, types of irony, the use of
irony in the new Turkish literature and the concept of irony which is a naming that is
contingent upon the content is emphasized. In the second part, Giiray Siingii’s life,
literary personality and works are mentioned. In the third part; Under the concept of
social irony, Giiray Siingii's approach to issues such as modern age, urban life,
consumption, western love, political events, religion, education system, family, place
of women in society and death in his works has been examined. Lastly, an interview

with Giiray Siingii has been included in the appendices part.

Keywords: Giiray Siingii, social irony, irony, modern age, consumption.



ONSOZ

Soylenmek istenen ile sdylenen arasinda bir karsithga bagli olarak kurulan
ironi, igerisinde mizahi, elestiriyi ve giilmeyi barindiran bir s6z hiineridir. Sokrates ile
ortaya ¢ikisindan bu yana felsefe, psikoloji, sosyoloji ve sanat icinde goérdiiglimiiz ironi
kavrami; her sahada farkli bir kimlikle, farkli bir tanimlamayla agiklanmaya
calisilmistir. Bugiin hala net bir tanim1 bulunmayan ironi kavraminin séziin etkisini
arttiran, elestiriye incelik veren ve giilmeyi gerektiren bir tutumu sergilemesi sebebiyle

en etkili sahasini sanat ve edebiyatta buldugunu sdyleyebiliriz.

Toplumda bas gosteren degisim ve doniisiimler; toplumu olusturan bireyin
elestiriye, hicve ve alaya yer vermesini kag¢inilmaz kilmigtir. Bu imkanin en genis hali
de yazarlarimiz tarafindan ironiyle saglanmistir. Edebiyatimizda ironiyi hem
iislubunun bir geregi hem de elestirisinde naif bir tutum olarak kullanan en 6nemli
yazarlarimizdan birisi de Giiray Siingii’diir. Bu c¢alismada Giiray Siingii’niin
eserlerinde goriilen ironinin yaslandigi toplumsal meselelerin ne sekilde ele alindigi
tizerinde durulmaya calisilacaktir. Daha 6nce edebiyatimiz yazarlarinin eserlerinde
goriilen ironinin incelendigi pek ¢ok ¢aligma olsa da toplumsal ironinin ele alindig1
baslica bir ¢alismaya rastlanilmamis olmasi tezimizin yol haritasinin belirlenmesinde
etkili olmustur. Giiray Siingii’niin toplumsal olaylara kars1 alelade bir anlatim yerine
ironinin dolayl1 ve elestirel etki giiclinden faydalanan glinlimiiz yazarlarindan olmasi

da bu c¢alismanin 6znesini olusturmaktadir.

Caligmamiz giris hari¢ ii¢ ana bolimden olusmaktadir. Birinci bdliimde
calisgmamizin ana konusuna hazirlik mahiyetinde ironi kavraminin ¢esitli sézliik ve
caligmalardaki tanimi, tarihsel siire¢ icerisindeki degisimi, postmodern/modern
sOylemde ironinin yeri, ironinin anlatim teknikleri ve s6z sanatlariyla olan iliskisi,
ironi olusturma bigimleri, yeni Tiirk edebiyatinda ironinin kimler tarafindan nasil
kullanildig1 ve muhtevaya bagli bir ayrim olarak toplumsal ironi kavrami iizerinde

durulmaya ¢aligilmistir.

Vi



Ikinci boliimde ise Giiray Siingii’niin hayat: iizerinde durularak kendi
yasantisinin edebi sahsiyetine olan sirayeti tespit edilmeye ¢alisilmis ve eserleri ayr1

basliklar halinde tanitilmistir.

Calismamizin asil konusu olan Giiray Siingii’nlin eserlerinde yer alan
toplumsal ironi ise ligiincili boliimde, inceledigimiz eserlerden yola ¢ikilarak toplumsal
ironi kavramini siirladigimiz basliklar ¢ercevesinde ele alinmistir. Toplumsal birer
olgu olan ve yazarimizin eserlerinde karsilastigimiz siyasi olaylar, din, egitim sistemi,
aile kurumu, kadina bakis, 6liim, modern ¢agin getirdigi kent hayati, tiikketim ¢1lginlig1
ve bat1 6zentiliginin ironinin etki giiciinden faydalanilarak nasil ele alindig1 tizerinde
durulmaya ¢alisilmistir. Hepsi ayr1 basliklar halinde ele alinirken kent hayati, tiikketim
cilgimhigr ve Bati 6zentilii; modern ¢agla birlikte insan hayatina dayatildiklarin

diistindiigliimiiz i¢in modern ¢agin elestirisi baslig1 altinda toplanarak verilmistir.

Son olarak; iiniversite hayatim boyunca iizerimde biiylik emegi olan ve sadece
tezimde degil, 6grenciligimin her asamasinda bilgisiyle, hosgoriisiiyle yol gdsteren
kiymetli hocam Prof. Dr. M. Fatih ANDI’ya, sordugum her soruya biiyiik bir sabir ve
ictenlikle cevap veren saygideger hocam Prof. Dr. Saban SAGLIK’a, ¢alismamla
alakali aklima takilan her konuda bana yardimci olan, eserleriyle bu ¢aligmanin ortaya
¢ikmasm saglayan Giiray SUNGU’ye, aym zamanda; bana her daim gii¢ veren,
benden maddi manevi desteklerini ve dualarini higbir zaman esirgemeyen babam
Saban DINC, annem Hanife DINC’e ve tez ¢alismam boyunca biiyiik bir fedakarlik
gosteren en biiyiik destek¢im esim Alperen ALPASLAN’a tesekkiirii borg bilirim.

vii



ICINDEKILER

OZET ooeeeeeeeireeireeeesecssesssesssesssesssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss iv
ABSTRACT . eeeeeeereeeeereesssesssosssossssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssossssssssssssssssssss v
OINSOZeeeeeeeeeeeeeeeeereesseesseessessssssesssesssesssessasssssssesssessssssssssesssesssesssesssessssssssssessessnnes vi
KISALTMALAR ... oeeieeeeneeensesseessssssssssosssossssssssssssssossssssssssssssessssssssssssssssssssssossssss X
GIRIS ceeretereeereeerceereeesesesesesessessssessssessasessasessasessassssasessasessasessassssasessassssassnsassnes 1
1. BOLUM: IRONI KAVRAMI......coooteteeeeeneesersessessosssessossossossssssessossosssssssssossossos 4
L1 TRONI NEDIR? ..o e e e 4
1.2. TRONININ TARTHSEL SURECT.....coeeoe oot 10
1.3. POSTMODERN SOYLEMDE iRONi (VEYA “MODERN VE
POSTMODERN TRONI™) ..ottt 16
1.4. IRONININ ANLATIM TEKNIKLERI VE SOZ SANATLARIYLA ILiSKIiSI
21
1.4.1. Satir, HICIV Ve Ir0Mi.cccceierierrreeeeiereesesseseeseesessessssssseossesssssssessossessoseas 21
1.4.2. Mizah, Kara Mizah, Gilme ve IFoni ......ccceeeveeeereereereereeresveseeseeseesen 22
1.4.3. PATOGi Ve I10Meeuueeeueeeeeeeeereereeseesseessesssessesssesssesnsesssessssssesssssnsesssessasss 23
1.4.4. AlZOTT Ve IT0Mi.ccveverererererererereeeeesesesesesesesesesesesesessssssesesesssssssssesesenens 25
1.4.5. MEtAFOT VE ITOMI veeuveeeeeeereeeeerseesseessesssesssesseessesssesssesssessssssesssssnsesssessasns 25
1.4.6. KiNAYE Ve TT0MI c.veverererererererereneeeeisesesesesesesesesesesessssssssssssesssssssssesesesens 26
1.5, TRONT TURLERI. ...t e e eee s 27
1.5.1. SOKIFALIK TTOME veeuveeeeeeeeeeeeerseessesssesssesssesseessesssesssesssessesssesssssnsesssessasns 27
1.5.2. DEAMALIK TFOM covveeneeeeeeeeceereeesseesseesserssesssessesssesasesssessesssesssesnsesssessasss 28
1.5.3. SOZ Ironisi Ve Pratik Ir0OMi.......ceeereeereerseerseesseessecssesssessesssesssssnsesssessasns 28
1.5.4. ROMANTIK TFOM cuveeueeeneeeeeeeereeeseeessesseesssesssessesssesssesssessssssesssssnsesssessasns 29
1.5.5. SPESIfiK IFOM «.uvverererererererererereeeeesesesesesesesesesesenesesssssesssesssssssssesesesens 30
1.5.6. KArarh ve KArarsizZ IF0Mi ... eeeeeereeeseerseeeseessesssecssesssessssssesssesnsesssessasns 31
1.6. TOPLUMSAL TRONI .....ooeeee oot er e 33
1.7. YENI TURK EDEBIYATINDA TRONT ....oooiiiie oo 35

2. BOLUM: GURAY SUNGU’NUN HAYATI, ESERLERI, EDEBI KiSiLiGi
40

viii



2.1. GURAY SUNGU KIMDIR?.....eoe oo 40

2.2, EDEBI KISTLIGT ..., 43
2.3, ESERLERI .....oooviiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeee et 53
2.3.1. DOrdiincii TeKil SANIS......eeiiiieiiiieeennnrececeeeeeeeennsessssccessssssssssssssccssssssans 53
2.3.2. PeNCEIre’DEN .....ceeeuiiereennieeeeeeeeceeeeensecceesssscesessssecssssssscessssssssssssssssssnanse 53
P28 TR T D 11 C30 L) PPN 54
2.3.4. KIS BANCESi.ceeuuuueiieeieiireeennneceeeeeeeneennnnnesseceessesssnsssssssscessssssnsssssssscssssssans 55
2.3.5. Mehmet’i Sakatlayan Serce Parmagli .........ccceeecvvueeencisnneenccssnnecnccnnne 55
2.3.6. ibrahim’in Kaybettigini Bulmasidir.........ccceeeeeererererereresesessseseresesesens 56
2.3.7. Deli GOMIEDI c...ceeeeiiiiiisisnnnnrericciisssssnnereneccssssssssnssssenssssssssssssssssssssssssens 56
2.3.8. Hicbir Sey Anlatmayan HikAyelerin IKincisi ........cocoererereeeerererererenes 56
2.3.9. Kose Basinda Suret Bulan Tek Kisilik ASK.....cceveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseseeeeeeee 57
2.3.10. VIiCAAN SIZIAT ...ceeeereiireenniereeeneereeeneceeeenesceressssecssssssscesssssscsssssssessssanes 57
2.3.11. Insanin Acayip Kisa Tarihi........ceceevererererererereeneeseresessssesesssesesesenes 57
2.3.12. AZ Kalan GoOlIge.....ccuvuuuuereriiiiciisssssnnnnenicccssssssnssnsenscssssssssssssssssssssssnns 58
2.3.13. SayiKlar Bir Dilde........uueeeeiiiiciiiiivsnnnnreiicccissssssnnnnneeccsssssssnssessessssssens 58

3. BOLUM: GURAY SUNGU’NUN ESERLERINDE TOPLUMSAL iRONIi..59
3.1. MODERN CAGIN ELESTIRISI.......coiioiieeiieeeeeeeeeeeeeeeeeeee e, 60
3.1.1. Modern Kent HAayatl ........eeeeeiiciiiisvnnnneeniiccsssssssnnnenenccsssssssnssssssesssssnns 70
3.1.2. Tiiketim CHZINIIGI ...cuuuuuunerrriiiiiiiiisisnnnrreiiicisssssssnneerenccsssssssnssssssssssssnns 77
3.1.3. Batr’Ya OZENINE c.evveverererererererereeessesesssesesssssesesesenssessssssssssssssssssssses 100

3.2. DININ TOPLUMSAL GORUNUMLERI ........c.cocooiiiviiiieieeeeeee 106
3.3. SIYAST OLAYLARIN IRONIST......c.cooiiiiiiiiicieeeceeeeeeeeeeee 109
3.4. EGITIM SISTEMI ......ooviiieieieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 131
3.5. AILE KURUMUNUN ELESTIRIST .....cvovioiiioieeeeeeeeeeeeeeeeeeeen, 134
3.6. TOPLUMUN KADINA BAKIST .......ooviiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee 138
3.7. OLUM KARSISINDA BIREY VE TOPLUM ......cocoooiioieieeeeeeeeeeen, 142
SONUC ....couererererererererereessssssssesesesssesssesesesesesesssssssssesesssssesssssesesssessssssssssssessssssses 149
KAYNAKG A ..ovevevererererererereesssesssesesesesssssesesesesssssssssssssesssssssesssssssesesessnsssssssess 156
EKLER.......ccooeverererereresesesesesesssssssssesssesesssssesesesesssssssssssssssssssssesssssssesssensnsssnsasess 169



a.e.
a.g.c.
AK.G.

a.y.

bkz.

bs.

C.

cev.

D.G.

D.K.

D.T.S.

ed. veya haz.
H.S.A.H.I
[LAK.T.
LK.B.

K.B.

K.B.S.B.TK.A.

M.S.S.P.
S.

S.

S.B.D.
V.S.

KISALTMALAR

Ayni eser/yer

Adi1 gegen eser

Az Kalan Golge
Yazara ait son zikredilen yer
Bakiniz

Baski1

Cilt

Ceviren

Deli Gomlegi

Diis Kesigi

Dordiincii Tekil Sahis

Editor/yayina hazirlayan

Higbir Sey Anlatmayan Hikayelerin Ikincisi

Insanin Acayip Kisa Tarihi
Ibrahim’in Kaybettigini Bulmasidir
Kis Bahgesi

Kose Baginda Suret Bulan Tek Kisilik Agk

Mehmet’i Sakatlayan Ser¢ce Parmagi
Say1

Sayfa/sayfalar

Sayiklar Bir Dilde

Vicdan Sizlar



GIRIiS

Yunanca “eironeia” fiil kokiinden gelen ve Sokrates ile ortaya ¢iktig
varsayilan ironi kavramui tarihsel siire¢ igerisinde sanat, felsefe, edebiyat gibi sahalarda
basat bir unsur olarak kullanilirken; her defasinda yeni bir kimlik kazanmis ve ¢esitli
tamimlamalara maruz kalmustir. Ilk basta retorikte kullanilan ironi, daha sonra felsefi
bir boyuta erismis, modern ¢agin gelisiyle beraber dilin zorunlu bir malzemesi haline
gelmis ve metnin yapisina da igleyerek artik metinden kolaylikla ayirt edilemeyecek
bir bigimsel segime doniismiistiir.' Ironi kavramimin yapis1 geregi satir, hiciv, mizah,
giilme, parodi, alegori, metafor, kinaye gibi anlatim teknikleri ve s6z sanatlartyla

benzerlik gostermesi onu agiklanmasi daha zor bir kavram haline getirmistir.

Kullanildig1 her sahada yeni bir kimlik kazanan ironinin dolayl1 ve elestirel bir
tutum sergilemesi sebebiyle en etkili sahasi sanat ve edebiyat olarak karsimiza cikar.
Klasik ve Halk edebiyatimizda 6zellikle siirlerde ironinin elestiri yonii goriiliirken
daha sonra sathiye, taglama adinda ¢esitlerini gordiigiimiiz bu elestiri ve hiciv
sOyleminin Batililasma hareketleri ile beraber ironi adiyla Tiirk edebiyatinda yerini
aldigin1 sdyleyebiliriz. Tanzimat’tan itibaren yasanilan bireysel ve toplumsal
sikintilar, donemlerinde yetismis sanatcilar tarafindan ironinin ifade giiclinde
kendisine karsilik bulmustur. Tanzimat’tan bu yana toplumsal sikintilarin bag
gosterdigi donemi isaret eden yeni Tiirk edebiyatina baktigimizda da 6zellikle ¢cok
anlamlilig1, parcaliligi, yapibozumu ve kurguyu esas alan postmodernizmde ironi,
olmazsa olmaz bir teknik olarak karsimiza cikar. Kendisini postmodern bir yazar
olarak kabul etmeyen ancak postmodern anlati tekniklerinden basarili bir sekilde

yararlanan giiniimiiz yazarlarindan Giiray Siingii’niin tislubunun belirlenmesinde de

! Beliz Giigbilmez, Sophokles’ten Stoppard’a ironi ve Dram Sanati, Deniz Kitabevi, 2005, s. 12.



ironinin ciddi bir etkisi vardir. Onun eserlerinde ironi; aglak bir fon degil, metni
olusturan bir kilometre tas1 gorevi gormektedir. O; eserlerindeki yalniz, yabancilasmus,
ice kapanik ve hayatla problemleri olan karakterler lizerinden naif ve ince bir ¢izgide

bireyin gozlindeki toplumsal ironiye yer vermektedir.

Muhatabini ignelemek, hicvetmek ve uyarmak i¢in ironiye basvuran yazar,
anlatic1 agzindan da toplumsal meselelere deginir. Biz bunlar1 muhtevaya yonelik bir
adlandirma olarak bireysel ve toplumsal ironi olarak ikiye ayirabiliriz. Bireysel ironi
yazarin anlatict agzindan ya kendisini elestirdigi ya da bagka bir kisiyi muhatap kabul
ettigi bir ironi tiirlidiir. Tamamen bireye dayali bir teknikle olusturulan bu ironi tiiriinde
belli bir sistem, kurum veya ideoloji hedef alinmaz. Bireyin i¢ diinyasindaki ¢atigmaya
dayanan bireysel ironiye karsilik toplumsal ironi ise bireyin de igerisinde bulundugu
toplumda yasanan ve kabul goren durumlarin elestirisini gozetmektedir. Artik
toplumun igerisinde bagimsiz bir varlik olan ve yasadigi i¢ sikintilarin sebebinin de
sadece kendisiyle alakali olmadigin1 goren bireyin elestirisi karsimiza ¢ikar. Birey
arttk kendi ruhsal bunalimlarindan ziyade toplumsal sikintilara kulak vermeye
baslamistir. Oyle ki yirmi birinci yiizyilla geldigimizde teknolojik bagimlilik,
ekonomik krizler, darbe girisimleri, kent hayati, kapitalist diinya diizeni ve artan
tiikketim istegiyle karsi karsiya kalan birey i¢in ironi bir bagkaldirt aracidir. Sanat¢1 da
toplumu dogrudan degil, elestirisinin giiciinii arttirmak amaciyla ironinin sarsma,
hicvetme, geliskiye diisiirme, alaya alma gibi 6zelliklerinden yararlanarak toplumsal

meselelere deginir.

Giiray Siingii; kurgu ve konuyu biitiinlestirme noktasinda ironinin oyuna
getirme, tersini kastetme, sarsma ve dikkat ¢ekme giiciinden faydalanarak kendisini
giinimiiz Tiirk edebiyati igerisinde eser veren isimlerden farkli bir noktaya
tagimaktadir. Daha ¢ok toplumsal ironiye yer vererek; televizyon, sosyal medya gibi
teknolojik yonelimleri, siyasi olaylari, toplumun dini algilayis seklini, egitim
sistemini, aile kurumunun isleyisini, kadina bakisi, 6liim karsisinda toplumu, modern
cag1, modern ¢agin getirdigi kent hayati, tiiketim toplumu ve Bat1 6zentiligini elestirir.
Onun ironisi; sloganik bir sdylemden degil, derdiyle dertlenen bir yazar olmanin

getirdigi sorumluluktan dogmaktadir. Bu manada da onun eserlerinde kaba ve



gelisigiizel bir ironiden ziyade toplumun sarsici gergekliklerine dair naif bir tutumun

sergilendigi ironiyle karsilasiriz.

Gilinlimiiz yazarlar1 arasinda postmodern zeminin teknik imkanlarindan basarili
bir sekilde yararlanan Giiray Siingii’niin iislubunun belirleyici bir unsuru olan ironi
hiineri hakkinda bu zamana kadar belirli bir ¢aligma yapilmamis olmasi ve eserlerine
baktigimizda karsimiza ¢ikan toplumsal meselelerin ironik bir ifadeyle aktarilmig
olmasi bu tezin olusumunda biiyiik bir etkendir. Bu tezin amaci; Giiray Siingii’niin bu
zamana kadar yayimlanmis olan biitiin eserlerinde ironinin toplumsal boyutta modern
cagin olusturdugu kent hayati, tiiketim c¢ilginligi, Bati 6zentiligi, dinin toplum
tarafindan algilanis sekli, siyasi olaylarin bas gostermesi, egitim sisteminin kopuklugu,
aile kurumunun yipranmasi, toplumun kadma karsi bakisi ve 6liim karsisindaki
toplumun verdigi tepki basliklariyla nasil degerlendirildigi iizerinde durulmaya

calisilacaktir.



1. BOLUM: iRONi KAVRAMI

1.1. IRONI NEDIR?

Bir dilin icerisinde yer alan ve zamana, mekana, toplumsal sartlara bagl olarak
degisim gosteren kavramlar ile ilgili konusmak olduk¢a zordur. Seren Kierkegaard,
kavramlarin da tipki insanlarda oldugu gibi bir ge¢misi bulundugunu ve onlarin zaman
kargisinda aciz olduklarimi ifade eder.? Tarihsel siirece baktigimizda kavramlarin
kullanildig1 sahaya uygun olarak yeniden tanimlandigi goriilir. Bu yeniden
tanimlanma ihtiyac ise bir kavram ile ilgili pek ¢ok tanimi beraberinde getirir. ironi

kavrami da bundan nasibini almis ve ¢esitli tanimlamalara maruz kalmistir.

Ironi kavramu, tartismada hafifseme yoluyla bilmezden gelmek anlamina gelen
Yunanca “eironeia” fiil kokiinden gelir.> TDK’nin giincel olan sozliigiinde “I.
Giilmece, 2. Soylenen soziin tersini kastederek kisiyle veya olayla alay etme ™ olarak
tanimlanan ironi kavrami kabaca; sOylenen ile oOtesini kastetmek, sdylenen ile
sOylenmeyeni ima etmek demektir. Ancak ironi kavramini sadece bu tanimlama ile
siirlandirmak dogru degildir. Platon, Aristoteles, Hegel, Kierkegaard, Nietzche,
Goethe, Derrida, Umberto Eco, Milan Kundera, Terry Eagleton, Friedrich Schlegel,
Connop Thirwall gibi isimler i¢erisinde bulunduklar ¢esitli sahalarda ironi kavramini
kendi bakis acilariyla degerlendirmislerdir. Bazilar1 i¢in ironi bir retorik araciyken
bazilar1 igin felsefi bir kavram, bazilar1 i¢in ise sanatin olmazsa olmazi olarak
goriilmiistiir.> Ironi kavraminin sanat, felsefe, edebiyat gibi pek cok alanda
kullanilmast ve giinliilk hayatimizin bir parcasi haline gelmesi sonucunda cesitli

tanimlamalarin karsimiza ¢ikmasi kaginilmaz olmustur.

Turan Karatas’in Ansiklopedik Edebiyat Terimleri Sozliigii’'nde ironi kavrami

su ciimlelerle tanimlanmistir:

2 Seren Kierkegaard, ironi Kavramn, Cev. Sila Okur, Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2003, s. 11-12.

3 William Van O’Connor, “Ironi”, Kitap-lik, S. 123,2009, s. 59. / Vefa Tasdelen, “Ironi”, Hece Dergisi,
S. 124, 2007, s. 53.

4 Tiirkge Sozliik, 11. bs., Ankara, Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Tiirk Dil Kurumu,
2011, s. 1552.

5 Necip Tosun, “Oykiide fronik Anlatim”, Hece Dergisi, S. 124, 2007, s. 85.



“Ince alay. Bir diisiince veya duygu, dyle soylenir ki, okur, tam tersinin
kastedildigini anlar. ‘Ciddi bir tavirla sdylendigi halde alay oldugu belli olan / sezilen
acimasiz s0z.” Daha kapsayici ve agiklayici bir ifadeyle ironi, ‘Yasanan sagmaliklarin,

karsitliklarin daha etkili ve vurucu bir sekilde anlagilmasini saglamak amaciyla, asil

anlamin gdzlenerek biitiin bunlarin dogal bir olaymis gibi anlatilmasidir.’”®

Ironinin icerisinde s6z konusu olan alay, kiiciimseyici bir tavirdan ziyade olaya
verilen tepkinin sonucu olarak bir kars1 koyustur. Ironide ilk olan gizlemektir. Gergegi
bilen ironist bilmezden gelerek ve hicbir seyin farkinda degilmis gibi davranarak
gercegin daha iyi anlasilmasii saglar. Ironiyi olusturan bir baska dge ise elestiridir.
Ironist, elestirel bir bakis ile ironiye yon verir. Bu baglamda tersinden bir anlam
yiikleme olan ironi “Agik dvgiiyili ya da elestiriyi gizleyen dolayli bir anlatim yolu”

olarak karsimiza ¢ikar.’

Ironide paradoks olusturma temel bir amag olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ironist, gercek diye bilinen seylerin karsit bir gercekligi de iginde barindirdigini
muhatabina gostermek ister. Necip Tosun bu durumu bokstaki kontra vurusunun
karsilig1 olarak orneklendirir. Burada amag, rakibi sasirtarak iistiinde durulmayan

9 olarak

gergekligin altin1 ¢izmektir.® Bu baglamda “mantiksal bir ¢arpilma”
degerlendirebilecegimiz ironi, sdylenen ile sdylenmeyen arasinda gecen bir oyunu
teskil etmektedir. SoOylenen ile sdylenenin aksinin ima edilmesi ise karsimiza

»10

Kierkegaard’in “fenomen 6z degil, oziin karsiti”' ifadesini ¢ikarir. Bu da ironistin

yaptig1 bir s6z oyunudur.

Ironi rakibini sasirtarak mizahi aksine bir komikligi yakalamaya calismaktan
cok muhatabini sarsmay1 hedeflemektedir. Bu sebeple ironide giilmek amag degil bir

sonug olarak goriiliir. Bazi incitici gercekliklere nese katma amaciyla ortaya atilan

¢ Turan Karatas, Ansiklopedik Edebiyat Terimleri Sozliigii, Persembe Kitaplari, Istanbul, 2001.
7 Tosun, “Oykiide Ironik Anlatim”, a.g.e., s. 84.

8 Tosun, “Oykiide Ironik Anlatim”, a.g.e., s. 84.

% Vefa Tasdelen, “Ironi”, Hece Dergisi, S.124, 2007, s. 53.

10 Kierkegaard, a.g.e., s. 271.



ironi, muhatabmi aci ac1 giildiirme gayesindedir.'! Ironi ile hedeflenen bu acili
giiliimseme; muhatabin algis1 {izerine gergeklesen bir eylemdir. ironiye maruz kalan

kisi, karsilastigi durumun etkisiyle aglanacak hale giilmektedir.

Boylelikle tarihsel siire¢ icerisinde gesitli boyutlara girmis olan ironi, her
defasinda muhatabin1 ¢eligkiye diisiirerek hayat boyu siiregelen aligkanliklarin,
gelenekselligin sagladig1 konforlu alanin lizerine saldirmakta ve muhatabini huzursuz
eden yikict bir ara¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Komedide bir ¢oziilme olarak
goriilen kahkahanin aksine ironinin ortaya ¢ikarmaya ¢alistigi buruk bir tebessiimdiir.
Burada ama¢ “kavramanin ve kavranilanin korunarak bir baska bilince
doniistliriilmesinin saglanmasidir.” Bu manada ironi; rastlantisal ve duygusal degil,
kurgusal ve diigiinseldir. Kurgulanmayan ve yazarin muhalif tutumundan beslenmeyen
s6z, sadece komediyi barindirmasi nedeniyle ironik olmaz.!? Bu sebeple ironinin belli

diistinceye ve kurguya dayali bir hazirlig1 kapsadigini da sdyleyebiliriz.

Mehmet Narly; ironi ile ilgili yapilan arastirmalarm ironinin ne oldugu, nasil
yapildig1 ve hangi islevleri gordiigii sorularina cevap aradigini séylemektedir. Narli,
sozliikler ve gilinliikk dildeki tanimlar1 bir kenara birakarak ironi kavramim
tanimlamada bes maddeyi temel alarak hareket eder. Ona gore birincisi, ironi mizahin
bir tiiriidiir ve bu yoniiyle giilmeyi gerektirir. Bu; kaba ve nedensiz bir giilmeden
ziyade akil ve sezgiyle degisen biraz acili biraz da hiiziinlii bir giilmeyi karsimiza
cikarir. Ikincisi; mizahin icindeki karsitlik iligkisinin ironinin temelini olusturmasidir.
Ucgiinciisii, ironi bir elestiridir ama bu elestiri; dil, duygu, diisiince ve durumlar
arasindaki mantiksal 6rgiiniin tersine ¢evrilmesiyle yapilir. Dordiinciisii; mizah i¢inde
ironinin ta’riz, hiciv ve imayla bir iliski igerisinde olmasi1 ama en ¢ok da kinaye ile
ortiismesidir. Besincisi ise tanim, yap1 ya da islevden bir tanesinin degismesi birbirini
etkilemekte ve kavramin canliligi siirekli hale gelmektedir.!* Bu manada Mehmet

Narli’nin kavrami tanimlamada temel aldigi bes maddeye baktigimizda ironinin

' Tosun, “Oykiide ironik Anlatim”, a.g.e, s. 84.
12 Giigbilmez, a.g.e., s. 39.
13 Mehmet Narh, “Oykii ve Ironi”, Hece Dergisi, S.125, 2007, s. 72.



mizah, elestiri, karsitlik, kinaye gibi edebi sanatlarla olan iliskisi, kavramin

aciklanmasi ve tanimlanmasini zor bir hale getirmistir diyebiliriz.

Fransiz sozliik geleneginin Onemli isimlerinden olan Antoine Furetiére

sozliikte kavramin karsiligini su sekilde yapar:

“Ironi — Konusan kisinin muhatabim kiigiik diisiirmek igin, dviiyor gibi yapip
onu elestirdigi ve sugladig1 durumlarda kullandig bir s6z hiineri. ironi hem sdzciiklere
hem de tonlamaya dayanarak yapilir. En carpici ironiler gercegin karsiti ile
yapilanlardir. S6zciikk Yunanca eironeia’dan gelir. Aldatma ve kandirma anlamina

gelir., kandirmak fiilinin Yunancasindan tiiretilmistir.”!*

Mustafa Namik Canki’nin Biiyiik Felsefe Liigati’nda ise ironi kavraminin

tanimi su ifadelerle aktarilir:

“Nakiz1 ile tesmiyenin bir nevi istihza veya ayiplama niyetiyle sarahaten ziddi
sOylenerek soylenilmek istenileni anlatma. -1) Bu, baskalarina karsi saygili bir vaziyet
olarak kiyafet degistirmis bir kiistahliktan, eglenip zevklenmekten ibarettir. -2) Kendi
nefsimize kars1 zit duygularin miicadelesidir. Mesela insan kendinde yiiksek duygular
goriir ve bunlara bir budalalik gibi bakar, onlar1 duymakla eglenir. -3) Kimseye ilisigi

olmayan fakat fikirlerin tertibinde, siralanisinda kendini gosteren garabet.”"

Abdulhakim Tugluk, doktora tezi olan [roni ve Roman: Postmodern Tiirk
Romaninda Ironinin Seriiveni adli ¢alismasinda birgok sdzliik ve belagat kitaplarini
inceleyerek ironi kavraminin Tiirk¢edeki karsiligini ele almig ve Tiirkgede ironi

kavrami i¢in suhre, tehekkiim, ta’riz, istihza, mezak, alay, hezl-i latif gibi kavramlarin

!4 Antoine Furetiere, La Dictionnaire Universel. (Paris: Robert, 1978) ironi maddesi. (Aktaran: Beliz
Giligbilmez, Sophokles’ten Stoppard’a Ironi ve Dram Sanati, Deniz Kitabevi, 2005, s. 12-13.)

'S Mustafa Nanuk Canki, Biiyiik Felsefe Liigati, C.2, Asikoglu Matbaasi, istanbul, 1955, s. 308.



kullanildigini tespit etmistir. Tugluk, incelemeleri sonucunda Tiirk¢ede ironi ile ilgili

calismalarin sadece tanim diizeyinde kaldigini ifade eder.!®

Ironi kavraminm Tiirkge karsiligi olarak kullanilabilecek kelimeler ile ilgili
caligmalarda bulunan Savas Kili¢’in ¢esitli sozliik ve belagat arastirmalari1 sonucunda
karsisina istihza, alay, alaysama gibi terimler c¢ikmistir. Savas Kilig ‘“alay”
kelimesinden tiireyerek ortaya atilan “alaysama’ kelimesinin ironi kavraminin Tiirkge
karsilig1 icin uygun oldugunu savunmustur. Ironi kavramina Tiirkgede “alaysilama”
seklinde ilk olarak Bedia Akarsu Felsefe Terimler Sozliigii’nde karsilik bulmaya
calismig fakat bu kullanim yayginlagsamamigtir.!” Biitiin bu bilgilerden anlagilacag:
tizere ironi, hayatin her alaninda kullanilmasi sebebiyle tanimlanmasi ve sinirlarinin
cizilmesi zor bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Karmagik yapist ve sik sik
diger edebi tiirler ile karistirilmasi sebebiyle de sinirlart belli bir kavram olmaktan
uzaktir.!® Bu sebeple ironiyi tek bir kaliba sigdirmak ve kavrami genel geger bir

tanimla degerlendirmek yetersiz goriilmektedir.

Vefa Tagdelen’e gore ise kinaye, tariz, tecahiil-i arif gibi edebiyat
gelenegimizde bulunan terimler ironinin dolayl, ortiik, igneleyici ve alayci tarzini
yansitiyor olsalar da dilimizde ironi kavramini tam manasiyla karsilayabilecek bir
sozclik bulunmamaktadir. Ayrica sadece edebiyat, felsefe ve sanat icerisinde degil,
tarih, ekonomi, siyaset ve egitim gibi toplumsal bir¢ok alanda kendisine yer verilmis
olmasi kavramin bir anlam genislemesine ugramasi sonucunu dogurmustur.'® Unlii
edebiyat elestirmeni olan Wayne C. Booth, elestirmenlerin ironinin ne oldugu ile ilgili
bir uzlagmadan ziyade kavrami agiklama yollarinda onun ruhunu ve degerini ihlal
ettiklerini  belirtmektedir. Elestirmenlerin retorik disinda kullandig1 terimler,
kullanildig1 alanlarda biiyiik bir bosluk agmaktadir. Biitiin bunlara bagli olarak Booth,

tarihsel siire¢ igerisinde siirekli degiskenlik gosteren ironi kavraminin

'*Abdulhakim Tugluk, ironi ve Roman: Postmodern Tiirk Romammnda ironinin Seriiveni,
Efeakademi Yayinlari, 2019, s. 9-11.

17 Savas Kilig, “Ironi, Istihza, Alaysama”, Cogito, S. 57 (Kis 2008), s. 145-148. / Bedia Akarsu, Felsefe
Sozliigii, Savas Yayinlari, Ankara, 1984, s. 4.

18 Saban Saglik, “Tiirk Romam ve ironi”, Hece Dergisi, S. 124, 2007, s. 92.

19 Tagdelen, “Ironi”, a.g.e., s. 53.



degerlendirilmesinde retorik bakis agisinin daha degerli oldugunu ifade eder.?’
Booth’un aksine Friedrich Schlegel, retorige bagli ironiyi gosterislilikle
ozdeslestirmekte ve felsefeye dayali ironinin ise derinlikli bir yapida oldugunu dile
getirmektedir.?! O, ironiyi “kusursuz bir diirtiiniin ve kusursuz bilingli bir felsefenin

22

karisumi "= olarak degerlendirir.

Beliz Giligbilmez, ironinin kavram olarak bir degisim fikrini de ortaya
cikardigint vurgular. Kavramlarin insan elinde yontulmasi ve evrim gegirmesi
kaginilmaz oldugu i¢in tanimlanmasi da oldukea gii bir hal almaktadir. Ironi iizerinde
caligsma yapan kisiler kendi ¢aligma sahasina yakin duran ironi tanimlarina gitmekte
ve bu sebeple hepsi bir sekilde “kilometre tasi” olarak kabul goren ortak isimlerden
faydalanmaktadir. Beliz Giigbilmez’e gore kavram ile ilgili yapilan aragtirmalarda ilk
olarak Sokrates, Platon, Aristoteles, Schlegel, Hegel, Kierkegaard, Derrida ve Paul de
Man iizerinden hareket edilmelidir. ironi kavrami bu isimlerle beraber farkl1 bir yiiz
kazanarak bir retorik arac1 olmaktan ¢ikip felsefi bir boyut kazanmistir. Daha sonra ise
giinliik dilde kaginilmaz bir unsur olarak kullanilmis, giderek de metnin i¢ine islemis
ve metin igerisinde ayirt edilemeyecek bir ‘bigcimsel se¢im’ haline gelmistir.?® Girdigi
kaliplardan bir sekilde siyrilmayr basaran ironi kavrami bugiin, belli bir kalip
icerisinde anilmaya c¢alisilsa da hala sinirlandirilmayr kabul etmemekte ve gilinliik
dilde de metin igerisinde de karsithigim ele vermeyerek muhatabi tarafindan

anlagilmazligini korur vaziyettedir.

Bu boliimde ironi kavraminin ne oldugunu, ironinin ¢esitli sdzliiklerde hangi
tanimlarla yer aldigini, ironi ile ilgili ¢calisma yapan isimlerin kavramin tanimini ve
ozelliklerini nasil belirlediklerini ele almaya calistik. Genel olarak baktigimizda ironi
kavrami ortaya ¢ikisindan bu yana kullanildig1 her sahada yeni bir kimlik kazanmis ve

boylelikle tanimlanmasi gii¢ bir hal almistir. Bugiinkii geldigi noktanin daha iyi

20 Wayne C. Booth, Ironinin Retorigi, cev. Suzan Sar1, Hece Yaynlari, Ankara, 2016, s. 15-16.
2L Giigbilmez, a.g.e., s. 16.

22 Friedrich Schlegel, Philosophical Fragments Cev.: Peter Firchow (Minneapolis: University of
Minnesota Press, 1991), s. 156. (Aktaran: Beliz Gii¢cbilmez, Sophokles’ten Stoppard’a Ironi ve Dram
Sanati, Deniz Kitabevi, 2005, s. 17.)

3 Giigbilmez, a.g.e., s. 11-12.



anlagilabilmesi icin siirekli olarak degiskenlik gosteren tarihsel siire¢ igerisinde

kavramin hangi evrelerden gegtigi lizerinde durmakta fayda vardir.

1.2. IRONININ TARIHSEL SURECI

Tarih igerisindeki degisim ve doniisiimlerle beraber ironi kavrami bugiinkii
anlam ytikiine ulasana kadar pek ¢ok sekle girmis; zamana, mekana ve olaylara bagl
olarak yeniden yorumlanmistir. Klasikler, romantikler, modernistler, postmodernistler
ironinin giiciine bagvurarak onu tonlayic1 bir unsur, bir anlat1 grameri, s6z oyunu, bir
sanat anlayisi olarak kullanmiglardir.?* Bu manada baktigimizda kavramin sinirlarini
olusturmaya ¢alisan kisi veya donemler gézden gegirilebilir ve kavramin “farihsel bir

siizgecten gecirilerek bugiinkii varolus dinamikleri”?® belirlenebilir.

Aragtirmacilar ironinin dogusunu Sokrates’e dayandirir. Oguz Cebeci, ironinin
Yunan filozofu Platon’un diyaloglarinda hocasi Sokrates’e iligkin olarak ortaya
koydugu temsili karakterle basladigini ifade eder. Platon’un diyaloglarinda Sokrates
cirkin ve giiliing durumda goriinen birisi olmasina ragmen kimsede olmayan bir zeka
ve dehaya sahiptir. Ironi tarihgileri Sokrates’in yaptigi bu i¢ ve dis arasindaki

tezatliktan hareket ederek kavramin simgesel 6ziinii olusturmaya ¢alismislardir.2

Ironi kavraminin tarihine baktigimizda karsimiza ¢ikan bir diger isim olan
Aristoteles, Retorik adl1 eserinde ironinin kibar bir insana maskaraliktan daha uygun
oldugunu, maskaranin bagkalarini eglendirmek i¢in yapilirken ironiyi kullanan kisinin
sadece eglenmek amaciyla sakaya bagvurdugunu dile getirir.?” Aristoteles’e gore
ironinin tanimi kiginin kendini 6nemsiz olarak gérmesidir. Bu da dviinmenin karsitini
vermektedir. Aristoteles, ‘kendi kendisini kotiileyen’ eiron ve ‘kendisiyle siirekli

oviinen’ alazon karakterleri ile bir karsitlik olusturarak ironi kavramini ele almaktadir.

24 Necip Tosun, Modern Oykii Kuram, Hece Yayinlar, Ankara, 2014, s. 285.

25 Fatih Yalgin, “Tahsin Yiicel’in Romanlarinda Yabancilasma ve Ironi”, Atatiirk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dal Yayimlanmams Doktora Tezi, Erzurum,
2010, s. 103.

26 Oguz Cebeci, Komik Edebi Tiirler: Parodi, Satir ve ironi, ithaki Yaymlar, 2008, s. 277.
27 Aristoteles, Retorik, cev. Mehmet H. Dogan, Yap1 Kredi Yaynlari, istanbul, 2013, s. 30.
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Oguz Cebeci ‘eiron’un asil gelistiricisi olarak Theophrastus’u gosterir. Theophrastus,
eiron’u komik bir tip olarak ele almasinin yan sira ayni1 zamanda onun olumsuz bir
karakter oldugunu da belirtir. Theophrastus’un eiron’u oldugundan daha az ya da daha
kotii goziiken bir yalancidir.?® Genel olarak temelinde bir karsitlik barindiran ironi
kavrami, Sokrates ve Aristoteles gibi filozoflar tarafindan birbirine zit 6zellikler ile
aciklanmaya calisilmistir. Bu sOylediklerimiz dogrultusunda ironinin sadece

gerektiginde muhatabina gosterdigi gizli bir yiizli oldugu sonucu ¢ikarilabilir.

Ironinin Latin diinyasina girisi Cicero ve Quintillian ile olmustur.2° Cicero’nun
ironinin tanimi i¢in kullandig1 “dissimulatio” kelimesi saklanma, iistiinii ortiip gizleme
anlamina gelmektedir. Quintillian ise Konusmacilik Egitimi adli yapitinda ironiyle

ilgili bahsettigi kisimda ironiye mecazlar ve edebi sanatlar arasinda yer verir.*

18. ylizyilin sonlarinda Alman felsefesi etrafinda gelisen “romantik ironi”
tanim1 ortaya atilmaktadir. “Romantik ironi” adlandirilmasi daha sonralar1 Friedrich
Schlegel tarafindan yapilmig®! olsa da daha ¢ok romantiklerin ruh halini temsil eden
bir kavram olarak kullanilmaya bagslanmistir. Schlegel’e gore felsefe ve dilbilim
alaninda romantik ironi, insanin smirlarini fark etmesiyle beraber sinirlarin Gtesine
gecme cabasidir. Felsefenin ironinin gercek evi oldugunu sdyleyen Schlegel, sokratik
ironiye atifta bulunarak onu Bat1 diinyasinin ironik sdyleminin ilk manifestosu olarak
gormektedir. Romantik ironi bir nevi 6znelligin en keskin bigimde “su yiiziine ¢ikigini”
gostermektedir. Romantik ironi ile kisi bilinmeyen ve tahammiil edilmeyen
gerceklikten siyrilarak kendi benliginin derinliklerine yonelmistir. Bu durumda
romantik ironi, nesnelligi kiran ve gergekligin sinirlarini agsan bir baskaldirty1 temsil
etmektedir.>?> Romantik ironi ile ironinin tarih igerisindeki yeri artik bilimsellikten
uzaklagmig, metafizigin ve bireysellesen diinyanin eksenine dogru ilerleyerek

kendisine yer bulmustur.

28 Cebeci, a.g.e., 278-279.

2 Giigbilmez, a.g.e., s. 15.

30 Cebeci, a.g.e., s. 281.

31 Vefa Tasdelen, “Romantik ironi”, Hece Dergisi, S. 125, 2007, s. 51.
32 Giigbilmez, a.g.e., s. 15-19.
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Peter Szondi, Schlegel’den hareketle romantik ironinin 6znesini kendi
diisiincesinin nesnesi olmus ve bu ylizden eylemsiz kalan, yabancilagmis insan olarak
gormektedir.>> Kuramcilar1 tarafindan kendi kendisini elestiren ve sona ermek
bilmeyen bir satir anlayis1 olarak tanimlanan romantik ironi, diinyanin ¢eligkilerle dolu
oldugunu kabul etmekte ve ironist ise ironinin 6ziinde barinan bu celigkileri agmakla
ugragmaktadir. Celiskiler ancak daha celigkili bir tutum ile aktarilabilecegi igin
romantik ironi, bu durumun sanat araciligiyla yansitilmasi olarak karsimiza g¢ikar.3*
Genel olarak baktigimizda cagin getirisiyle beraber geliski bataginda yiizen insan,
benligini kavrama ve aktarma noktasinda ironiyi sigmilacak bir kapi olarak
gormektedir. Bati diinyasinda modernlesme ile birlikte yeniden sekillenen ironi
kavraminin bir duragi olan romantik ironi, insanin igerisinde bulundugu hal ile
aciklanmaya calisilmistir. Bu durumda romantik ironi kavrami, modernizme gegen
cagin degisken ve karmasik duygularini biinyesinde barindiran insani ele vermektedir
diyebiliriz.

Ironi kavramini detayli bir sekilde ele alan 6nemli bir isim de Seren
Kierkegaard’dir. froni Kavram: adli eserinde Kierkegaard, 6znelligin ilk ve soyut
belirlenmesi olarak gordiigii ironi kavramini 6znelligin ilk olarak ortaya ¢iktig1 doniim
noktasina gotiirmekte ve kavramin Sokrates ile beraber diinyaya geldiginin su
gotiirmez bir gercek oldugunu ifade etmektedir. Kierkegaard, kavramin sorunlu bir
tarihceye sahip oldugunu hatta hicbir tarihgesinin bulunmadigini savunmaktadir.
Kavramin detayli bir sekilde tartisildigi bir yer arayanlarin ise bosa zaman
kaybedeceklerini ifade eder. Kierkegaard’a gore ironinin bir gegmisinin olmamasinin

nedeni kavramin metafizik sorusturmalarla ortaya ¢ikmis olmasidir.

Kierkegaard, ironiyle ilgili ¢alismalarinda kavrami tanimlamaktan oldukca

uzaktir. Clinkii Kierkegaard’a goére tanimlama bir sinir koyma, duraganlik saglama

33 “In immer wieder potemzierter Reflexion...” Schlegel’den bir alintidir, “Athenaum Fragmani 1167,
Band 2, s. 182. (Aktaran: Paul de Man, Korliik ve I¢gorii, Cev: Ferit Burak Aydar, Cem Soydemir,
Metis Yayinlari, Istanbul, 2008, s. 250)

34 Cebeci, a.g.e., s. 287-289.
35 Kierkegaard, a.g.e., s. 265, 291, 292, 308.
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demektir.’® Yine de Kierkegaard’m ironi tanimi olarak degerlendirebilecegimiz su

climleleri 6nemli bir yerde durmaktadir:

“Soylev sanatinda sik kullanilan bir s6z oyununun adi ironidir ve 6zelligi,
sOylenen soziin aksini ima etmesidir. Bdylece, ironinin her bi¢imi i¢in gegerli
olabilecek bir belirleme elde ederiz; yani fenomen 6z degil, 6ziin karsitidir. Ben

konusurken, diisiince ya da anlam 6z, sdzciik ise fenomendir.”?’

Kierkegaard’a gore ironinin en ¢ok rastlanan sekli ciddi olmayan bir seyin ciddi
bir sekilde sdylenmesiyken daha az rastlanan sekli ise ciddi bir meselenin espri ve saka
yoluyla dile getirilmesidir. Ironist, goriiniimii ile ifade etmek istedigi seyin karsithik
barindirdiginin  bilincinde olarak kendisini saldirmak istedigi bir sa¢malikla

ozdeslestirecek ya da onunla tezat bir iliski igerisinde olacaktir.*®

On dokuzuncu ylizyilin sonlarina dogru retorik tanimlamalar1 ve romantiklerin
yiikledigi felsefi anlamin 6nemini yitirmeye baslamasiyla birlikte ironi kavrami artik
mizahla, espriyle, zekayla birlestirilmis ve yazarlarin elinde toplumu, sistemi elestiren
bir yaklagimda kendisine yer bulmustur. Yirminci yilizyilin gelmesiyle ironi, felsefi
konumlanis ya da retorik arac1 olmaktan ¢ikip sanat eserinin biinyesinde gelisen yazin
akimlar1 ve elestiri kuramlariyla beraber yeni bir boyut kazanmis; kurguya, yapiya ve
bicime iligskin bir ara¢ olarak kendisini gostermistir. Amerikan Yeni Elestirisi ile
beraber ironinin tarihi yeniden yazilmig ve ironik metnin ironik olmayandan daha
onemli oldugu metnin bi¢imsel ve yapisal degerine atifta bulunularak gosterilmeye

caligilmustir.>

Yeni Elestiri ekoliinden olan Cleanth Brooks, ironi kavramini lirik siire
uygulamasiyla ironiye yeni bir tanim kazandirmistir. “Bir ifadenin cergeve ifadeler

tarafindan ‘egilmesi’’ni ironi olarak tanimlayan Brooks’a gore “cerceve ifade”,

3¢ Ufuk Bircan, “Sokrates’ten Kierkegaard’a Ironi”, Sosyal Bilimler Arastirma Dergisi, S.27, 2016, s.
90.

37 Kierkegaard, a.g.e., s. 270-271.
®a.e.,s. 272-273.
3 Giigbilmez, a.g.e., s. 28.
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konusmacinin “ses tonu”ndan olusmaktadir. Brooks, ironinin anlamin igindeki

uyumsuzluklarin goriilmesi ile ilgili bir mesele oldugu kanaatindedir.*

Yeni Elestiri ekoliinlin bir mensubu olan ve ironiyi biitiin ¢calismalarinda bir
cikis noktas1 olarak gdoren dekonstriiksiyonist edebiyat elestirmeni Paul de Man i¢in
ise ironi bir metnin en temel parcalayicisidir. Man’a gore ironi, gdsterge ile anlam
arasindaki bir uyusmazIliga, metnin bdliimleri arasindaki uygunsuzluga, metnin kendi
kurgusalligin1 ortaya koyabilmesi i¢in kendini pargalama yetenegi tasiyabilmesine
baglidir. Bu manada Man, ironinin metnin {ireticisinden bagimsiz olarak dilin bir yan-

lirlinii olarak ortaya ¢iktigini vurgular.*!

Yirminci yiizyil ile birlikte ironi, diinya savaslarma kadar “berrakiigin,
metinsel ve anlamsal biitiinliigiin temsilcisi, diinyayi ve metni anlamanin izleyici/okura

742 olarak goriilmiistiir. Daha sonra

vazar tarafindan sunulmus tek ve dogru anahtart
yagamin insan varolusunu imkansizlastiran yiiziiyle karsilasmasi sonucunda
pargalanan anlam, metin diizeyinde de bir parcalanmaya ugramustir. ironi de bu
pargalanmadan etkilenmistir.** Bu baglamda ¢agdas sanat, estetik degerleri tahrif
etmekte ve degerlerin degersizlesmeye, hayatin anlamsizlagmaya bagsladig1 bir

diinyada korkung, sagma, anlamsiz olarak nitelenebilecek eserleri 6n plana ¢ikaran bir

yonelim ile hareket etmektedir.*

Derrida, ironinin tanimini birbirine karsit olasi en ¢ok sayida yorumu ve okurun
metinde anlam olugmasi siirecini kusatan radikal belirsizligin farkina varmasini
saglamak seklinde yapmaktadir.*> Derrida; taklidin, ger¢ege benzemenin, dogrulugun
ve yanlighigin tamamen reddedilmesinin sebebini sanatin bu donemde mevcut diinyaya
mutlak bir bigimde yabancilasmis olmasina baglamaktadir. Bu sekilde ortaya ¢ikmis

sanatin da ironik olmasi kaginilmazdir. Derrida, bahsettigi bu ironinin sdylenenden

40 Cebeci, a.g.e., s. 292-293.
4! Giigbilmez, a.g.e., s. 28-29.
42 a.e., s. 33-34.

4 a.e., s. 33-34.

44 Tasdelen, a.g.e., s. 64.

45 Jacques Derrida, “Of Grammatology,” Journal of Aesthetics and Art Criticism, 36 (1977) s. 362.
(Aktaran: Beliz Giigbilmez, a.g.e,. s. 31.)
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ziyade sOylenmeyeni kastetme manasinda degil, belki ‘hicbir sey’ kastetmeme ya da
‘higbir sey’ sdylemeyi istememe anlaminda olabilecegini ifade eder.*® Tek anlamlilig
reddedip ¢ok anlamliligi savunan Derrida’nin ironi kavramimi da bu pencereden,

yapisoklimcii bir yaklagimla ele aldigini sdyleyebiliriz.

Muecke, ironiyi anlamin gizlenme diizeyinin belirlenmesi agisindan “agik
ironi”, “kapal1 ironi” ve “6zel ironi” olmak iizere li¢ gruba ayirmaktadir. Acik ironi,
ironistin sdylemek istediginin okur tarafindan veya ironinin kurbani tarafindan ya da
her ikisi araciligtyla goriilmesine dayanir. Kapali ironi, ironistin sdylemek istediklerini
ortiilii bir bicimde ifade etmesiyle niyetinin kesfedilmesini beklemesidir. Ozel ironide
ise ne ironinin muhatab1 ne okur ne de bagka birisi tarafindan anlagilmasi beklenmez.
Ironiyi anlamn 6rtiikliigii bakimindan ii¢ sinifa ayiran Muecke, bir de ironi ile ironiyi
yapan arasindaki iligkininin belirlenmesi agisindan “sahsi olmayan ironi”, “kendini
azimsama ironisi”, “saflik ironisi” ve “dramatik ironi” olarak dort durumdan bahseder.
Yazar ile karakterler arasindaki iligkinin bir zitlik barindirmasi “sahsi olmayan ironi”,
Sokrates’te oldugu gibi ironinin belirlenmesi noktasinda ironistin kendini kasitli olarak
saf ve cahil gostermesi “kendini azimsama ironisi”, yazarin ironiden uzaklasarak
kendisine sozcii olarak sectigi saf karakterin zekilerin fark edemedigini -tipk1 Tiirk
mitolojisindeki Keloglan masallarinda oldugu gibi- fark etmesi “saflik ironisi”,
ironistin tamamen devreden ¢ikip ironik olani tasvir etmesi ise “dramatik ironi” olarak
karsilik bulur.’ Daha sonra “Ironi Tiirleri” basliginda bahsini edecegimiz dramatik

ironi, ironinin kurbaninin bilmedigini okur/izleyicinin bilmesi olarak goriilebilir.

Ironinin her seyden 6nce bir sayginlik belirtisi oldugunu vurgulayan Umberto
Eco’ya gore ironi, ilk andan itibaren dilin 6tesine gegen belirsiz bir s6z oyunu olarak
tanimlanmaktadir. Gergegin tersini sOylerken ironi yapildigim1 kavramak igin

muhatabin gercegi bildigi 6nceden varsayilir. Gergegi belirlemede ironiyi bir arag

46 Allan Megill, Asiriigin Peygamberleri, Cev. Tuncay Birkan, Bilim ve Sanat Yayinlari, Ankara,
1998, s. 416.

47 Cebeci, a.g.e., s. 301-303.
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olarak goren Eco’ya gore ironi; birinci derecede dilin bozgunu, ikinci derecede ise

dilin zaferidir.*®

Tarihsel siire¢ icerisinde degisen toplumsal diizen ve diisiince yapisi bir¢ok
noktada etkili olmustur. Bu degisime bilim, felsefe, siyaset, sanat ve edebiyat da kars1
koyamamus; pek cok kaideleri de bu baglamda doniistiirmek zorunda kalmustir. Ironi

de bu doniisiimiin 6nemli bir yapi tasi olarak tarihsel siire¢ icerisinde yerini almaktadir.

1.3. POSTMODERN SOYLEMDE I{RONi (VEYA “MODERN VE
POSTMODERN iRONI”)

Modern ve postmodern kavramlari ile ilgili tanimlamada ciddi bir ayrim
yapilmamasi, bir¢ok arastirmacinin postmodern kavramini modernizmin bir evresi
olarak gérmesi sonucunda ‘modern 6tesi’ olarak tanimlamasi gibi sebeplerden dolay1
postmodern ironi basliginin modern ironiden bagimsiz olarak ele alinmasinin yetersiz
kalacag1 diisiiniilmiis ve bu baglamda postmodern ironi, modern ironi ile birlikte

incelenmistir.

Diinyadaki insanlarin ortak bir sekilde paylastigi “hayati bir deneyim tarzi”
oldugunu sdyleyen Marshall Berman, bahsettigi bu deneyim yiginini
modernlik/modernizm olarak adlandirmaktadir. On altinci ylizyilin baglarindan on
sekizinci yiizyilin bagina kadar olan siirecte baglayan, Fransiz Devrimi ile beraber
yiikselen ve yirminci ylizyilda tiim diinyaya yayilarak genisleyen modernizm; insana
gii¢, seriiven, kendisi ve diinyay1 degistirme imkani1 vermeyi diisiindiiren bir sistem
olarak goriilse de aslinda insanin sahip oldugu, bildigi ve goérdiigi her seyin yok edilme
tehlikesiyle karsi karsiya kaldigi bir ortamdir.*” Buna bagli olarak modernizm; tarihsel
siire¢ icerisinde gelenege ve geleneksel olana karsi durarak, onunla devamli bir

catigma icerisinde bulunarak var olma eylemini stirdiirmektedir.

4 Umberto Eco, Almlama Géstergebilimi, Cev. Sema Rifat, Diizlem Yaynlari, Istanbul, 1991, s.60-
62.

4 Marshall Berman, Kati Olan Her Sey Buharlasiyor, Cev. Umit Altug ve Biilent Peker, iletisim
Yayinlari, Istanbul, 2016, s. 27-29.
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Berman’a gore modern hayatin girdabi fiziksel bilimlerdeki biiytlik kesifler,
sanayilesme, demografik altiist oluslar, kentlesme, kitle iletisim araclari, ulus-
devletler, insanlarin kitlesel toplumsal hareketleri ve kapitalist diinya pazar1 gibi
bir¢ok kaynaktan beslenerek ilerlemis; yirminci ylizyila geldigimizde bu girdabin
dogumunu ve siirekliligini saglayan siiregcler ise modernlesme olarak
adlandirilmigtir.>® Yirminci yiizyil baslarinda hizlanan yeni bilimsel gelismeler ile
modernizmin temelini olusturan Newton fizigi kuskulu hale getirilmis ve onun yerine
Kuantum fizigi esas alinmaya baglanmistir. Bu gelismelerle beraber diinyanin alisilmig
goriinlimii tamamen degismis, icinde yasanilan uzama karsi bir siiphe meydana gelmis
ve cizgisel bir akis halinde oldugu diisliniilen zaman gorecelesmistir. Bu donemde
maddeye hiikmeden insan; devlesen maddeler evreninde kiigiilen, gligsiizlesen ve
maddenin oyuncagi haline gelen insana doniismiistiir.>! Genel olarak baktigimizda
diisiince diinyasinda ve toplumsal yasamda ortaya ¢ikan bu degisim; bilim, felsefe,
toplum, siyaset gibi pek ¢ok alana sigramis ve sanat/edebiyat da bu doniisiimden
nasibini almigtir.>? Bu degisim ve doniistimlerle beraber yazin diinyasi ¢ok boyutlu bir

sOylemde kendisine yer bulmustur.

Modernizmin  aksine  postmodernizm a¢itk ve net bir sekilde
tanimlanamamaktadir. Postmodernistlere gore tanimlamak bir sinir koymak,
daraltmak, kaliplastirmak anlamina gelmektedir. Oysa postmodernizm tamamen
bunlarin disinda durmayr hedef alir. Postmodernizmin literatiiriine baktigimizda
belirsizliklik, dagmiklik, tutarsizlik, par¢alanmislik gibi kavramlarin ¢ok sik bir
sekilde kullanilmasi®® goz oniine alindiginda postmodernizmin taniminin belirsiz ve
yetersiz kalmasinin sebebi de ortaya c¢ikmaktadir. Kimi aragtirmacilara gore
postmodernizm; modernizmin bir devami olarak, kimilerine gore ise modernizme
karst bir meydan okuma olarak ele alimmaktadir. Ancak postmodernizmin,

modernizmin esaslarina karsit farkli bir bakis acisim1 dile getirmeye calistigt ve

0 Berman, a.g.e., s. 28.

51 Yildiz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist Acihmlar, iletisim Yayincihik, Istanbul, 2018, s.
26-27.

52 Gencay Saylan, Posmodernizm, imge Kitabevi, Ankara, 1999, s. 86.
33 Tugluk, a.g.e., s. 80-81.
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kullandig1 tekniklerle iistii kapali olarak onu elestirdigi asikardir. Bu baglamda

postmodernizm; modernizme karsi bir durus, bir tavir alig olarak ele alinabilir.

Thab Hassan, postmodernizm ile ilgili pek ¢ok kavramsal sorunun oldugunu,
bu sorunlara ek olarak kavramin agiklanmasinda daha bir¢ok sorunun da pusuda
bekledigini belirtmekte ve gegici olarak niteledigi avangard, modern ve postmodern
adlandirmasmin el  birligi ile ¢alismasint  “yeninin  gelenegi”  olarak
degerlendirmektedir. Modernizme karsilik postmodernizm kutsala dair bir aidiyeti
olmayan, eglenceli ve yapibozucu olarak karsimiza ¢ikar. Bu baglamda postmodernist
eserler “bir parcasi oldugu elektronik cemaatin pop miizigine kars1 olmaktan uzak ve

kitsch fikirlere agik olur.”*

Felsefede alisilagelmisi yapibozumla kiran postmodern sdylem; sebep-sonug
iligkisi icerisinde, kronolojik bir sira ile ilerleyen, belgelerle sabitlenen, neden-sonug
iliskilerine gore diizenlenen ve nesnel kurallara dayanan tarih biliminin gerceklik
algisin1 kaybettirmis ve tarihi “yeni tarihselcilik kurami” ile kurmaca bir boyuta
tasimistir. Gergeklik algisinin kaygan bir zemine oturtuldugu yapibozuculukta
belgelere dayal: tarih anlayis1 da anlamsizdir. Kisaca postmodern yazar, tarihi bilgiyi
yeni tarihselcilik kurami ile yogurarak tarihin tek ve mutlak gergekligini gegersiz
kilmakta; tarihin ¢ok boyutlu bir anlama sahip olabilecegini gostermektedir. Bu
baglamda tarih ve sanatin kurgu mekanizmasi harmanlanarak kiiltiirel bir iiriin haline
getirilmektedir.’> Postmodern sdylem igerisinde insanin tahayyiil giiciiniin de en az

belge kadar degerli oldugu anlayisi bu noktada karsimiza ¢ikmaktadir.

Modernizmde yabancilagan birey, postmodernizmde parcalanan Ozneye
doniigerek kisisel tislubun yerine ¢ok sesli bir iislup merkeze alinmigtir.>® Postmodern
diisiincede ortaya cikan bu ¢ok seslilik, karsit tutumlar ve birbiriyle alakasiz edebi

sekillerin kullanilmasi ¢ok katmanli bir yapiyr karsimiza ¢ikarir. Anlamin

54 Thab Hassan, Bir Postmodernizm Kavramina Dogru, ¢ev. Ishak Yetis, Hece Dergisi, S. 138/139/140,
Diisiincede, Edebiyatta, Sanatta Modernizmden Postmodernizme Ozel Sayisi, 2008, s. 272-273.

55 S. Dilek Yalgmn-Celik, Yeni Tarihselcilik Kuram ve Tiirk Edebiyatinda Postmodern Tarih
Okumalari, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 2005, s. 22, 24, 37.

5 Mehmet Narli, “Postmodern Romanda Modern Gergekligin Yitimi”, Hece Dergisi, S. 138/139/140
Diisiincede, Edebiyatta, Sanatta Modernizmden Postmodernizme Ozel Sayisi, 2008, s. 312.
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cogalmasiyla birlikte belli bir paradigmanin temel alinmamasi da oyuna, alegoriye,

diyaloga ve ironiye yonelim saglamaktadir.>’

Postmodern sdylem igerisinde olan sanatgilar modernizme keskin elestirilerde
bulunmak yerine ifade edilenin oyuna doniik ve ortiik bir sekilde ele alindig1 araglar
kullanmayi yeglemislerdir.>® Postmodernizmin temel goriiniimlerinden biri olan ironik
tavrin arkasinda modernizmin ¢izdigi sinirlar i¢erisinde var olan hayat olgusu ve ¢esitli
diistincelerin ger¢eklik anlayisina karsi reddedici tavir vardir. Postmodernizm, modern
diinyanin insani siiriikkledigi olumsuzluklar ve yanligliklar karsisinda karamsar bir
durus degil; bu handikaplar1 alaya alarak onlar1 bir sekilde kabullendigini ve ciddiye
almadigin1 gdsteren bir tavir sergiler. Postmodernizmde yogun bir sekilde kullanilan
parodi, pastis, ironi teknikleri ise bu tavrin somut bir 6rnegi olarak karsimiza
¢ikmaktadir.’® Bu araglar postmodernizmin gergek algisinda yer alan ¢eliskili taraflari

da aktarmada 6nemli bir yer tutmaktadir.

Stuart Sim, Postmodern Diisiincenin Elestirel Sozliigii’nde ironi kavraminin
“anlamin karsit1 bir s6z figiirii” olarak bilindigini ancak ironinin kastedilenin degeriyle
ele almamaya yonelik bir taleple iliskili oldugunu vurgulamaktadir.®® Buna bagli
olarak postmodern sdylemde olusturulmusg bir sanat eserinde ironinin zorunlu bir
sekilde tutundugu nokta onun “temsil karsit1 (anti-mimetik)” yonelimiyle alakalidir.®!
Postmodern diislincede, dil gercek olani yansitmakla miikellef degildir. Bu sdylemle
ortaya koyulan eserlerde iistkurmaca, metinlerarasilik, parodi, pastis ve ironi gibi

tekniklerle beraber dilin gerceklik boyutu degismistir.

Ironinin “sinekten yag ¢ikarma” oldugunu sdyleyen Saban Saglik, postmodern

ironinin bir ¢ikigsizliktan ziyade yeni ¢ikis yollart ortaya koydugunu belirtmektedir.

57 Funda Kiziler, “Postmodernist Ironi”, Hece Dergisi, S. 124, 2007, s. 129.
58 [smet Emre, Postmodernizm ve Edebiyat, An1 Yayincilik, Ankara, 2004, s. 161.
5% [smail Cetisli, Bati Edebiyatinda Edebi Akimlar, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 2016, s. 175.

60 Stuart Sim, Postmodern Diisiincenin Elestirel Sozliigii, cev. Mukadder Erkan ve Ali Utku, Babil
Yayincilik, Ankara, 2006, s. 299.

ol Kaziler, a.g.e., s. 130.

19



Postmodernizmde gosterene bambagka bir anlam yiiklenerek bdylelikle dil

yapibozuma ugramakta ve gosteren nesnel olmaktan ¢ikip 6znel bir hale gelmektedir.?

Postmodern ironi, modern olani yikma gayesiyle “estetik olan-olmayan,
uistlin(elit)-popiiler, degerli-degersiz, genel-6znel” gibi ayrimlari reddetmektedir.
Boylelikle postmodern bir sdylemde ortaya konmus olan eser, geleneksellesmis
kaliplardan siyrilip yeni bir boyut kazanarak farkli bir noktadan degerlendirilir. Bu
baglamda ironi, olumsuzlanan biitiin degerleri ve hatal1 yapilar1t mercek altina alan

keskin bir bakisla hareket eder.®

Postmodern diisiince ile yola ¢ikan yazarlarin kaliplasmis sdylemi tahrip
ederek sarsma egilimleri ve dogrudan elestirmek yerine dolayli yoldan elestirmeyi
secmeleri ironiye verdikleri dnemin sebepleri olarak goriilebilir. Bununla beraber
ironiyi yapan 6zne tarafindan ironisi yapilanin gecerliligi ve mevcudiyeti sarsiimakta;
bu da postmodernizmin modernizmi elestirmede ve onun yerine kendisini bir alternatif
olarak 6ne sunmada ciddi bir yarar saglamaktadir. Postmodern yazar, dogrudan bir
meydan okumaya girismedigi veya girismeyi tercih etmedigi “yerlesik kitche”i
yikmak i¢in ironiyi kullanmaktadir.** Genel olarak baktigimizda modernizmin ciddi
tavrini alaya alma maksadiyla ironik tavri sOyleminin tiimiine yerlestiren
postmodernizm, gercegi gérmezden gelerek kurguya odaklanmakta ve
muhatabini/okuyucusunu karsit anlamlar arasinda c¢eliskide birakarak sarsma
egilimindedir diyebiliriz.

Cok anlamliligi, modernizme karsi bir durusu, tavir alisi, parcalanmisligi,
yapibozumu ve kurguyu esas alan postmodernizme baktigimizda ironi, olmazsa olmaz
bir teknik olarak karsimiza ¢ikar. Varolan nesneye miidahale ironinin ilk basamagini
olustururken, yani postmodernizmden once ironi kendisinde yapibozucu bir 6zellik

tagirken, postmodernistlerin de ironiyi esas alarak metinlerini olusturmalari

62 Saban Saglik, 40 Soruda Postmodern Edebiyat, haz. Ertan Orgen, Ketebe Yayinlari, Istanbul, 2018,
s. 59-60.

63 Saban Saglik, “Postmodernizmin Modern Edebiyattaki Ug Hali”, Yiiziincii Y1l Universitesi SBE
Dergisi, Cilt: 1, Ozel Sayi-2, 2017.

% Emre, a.g.e., s. 163.
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kaginilmazdir. Bu manada ironi, postmodern sdylemde kullanilan en imkanli durus

olarak yerini alir.

1.4. IRONININ ANLATIM TEKNIKLERI VE SOZ SANATLARIYLA
ILiSKisi

Ironi, tarihsel siire¢ igerisinde birgok yorumlama ve tanimlamadan gegmis
ancak tam olarak bir kaliba sigdirilamamistir. Hatta postmodern sdylem igerisinde
giderek kalipsizlasmis, sinirlarindan arindirilmis olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Ironinin yapis1 geregi biinyesinde bulundurdugu geliskili tutum, kavramsal agiklamada
da kendisini gostermektedir. ironinin zihin siizgecinden gegerek kimler tarafindan
nasil tanimlandigini ifade etmistik. Ironi kavrami tanimlanmasi kadar celiski ve elestiri
bakimindan birbirleriyle yakin olmalar1 sebebiyle bazi kavramlarla da ayrisma
noktasinda catigmaktadir. Kisaca ele alacak olursak; ironi kavrami formu geregi
anlatim teknikleri ve s0z sanatlariyla benzerlik gostermekte; hatta bazen ayirt
edilmeyecek kadar yakinlikta bulunmaktadir. Bunun sebebi ise s6z konusu tiim
kavramlarin birbirine yap1 olarak benzemesi ve neredeyse hepsinin biinyesinde

elestirel bir tutumun gozetilmesi olarak diisiiniilebilir.

1.4.1. Satir, Hiciv ve ironi

Belirli kisi ve kurumlara elestirel bir sekilde yaklagsan bir tiir olan satirin
ozellikleri daha ¢ok “giincel ve yerel” sahalara yonelmesi, sert yoniiyle muhatabini
sasirtmast ve genel olarak komiklige dayanmasi olarak siralanabilir. Satir bir
propaganda araci olarak elestirisini komik bir eda ile gergeklestirmektedir.®> Elestirel
yaklagimi, saldirganligi, sasirticiligl ve komik ile iligkili olmasi bizi ironi kavramina
da gotiirmektedir. Satir ile ironinin 6zellikleri bakimindan bu benzerlikleri siralansa

bile genel olarak baktigimizda ironinin hareket noktasi, satirin tersine sdylemek

85 Cebeci, a.g.e., s. 195,205.
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isteneni propagandacilik ve dayatici bir tavirla degil, diistindiiriicii ve kibar bir tislupla
dile getirmesidir. Bu manada ironi, satire gore daha naif bir elestiriyi biinyesinde

barindirir.

Arapga hecv kokiinden gelen hiciv ise “bir kisinin veya toplumun ayip ve
kusurlarmi dékmek, yermek” anlamindadir. Bir manada gercegi yansitan hicivde,
toplumda yasanan aksakliklara karsi mizah, abartma ve kotlileme ile beraber bir alay
s6z konusudur.%® Bu unsurlar1 barindirmasi sebebiyle hiciv de satir gibi ironi kavrami
ile karistirilabilmektedir. Ancak hiciv sert bir saldirtyken ironi kibar ve iistii kapali bir
igneleme olarak karsimiza ¢ikar. Bu manada ciddi bir bilgi donanimi da isteyen ironi,
kimi oOzelliklerinin benzemesiyle beraber net bir sekilde ortaya koyulmayist ve
muhatab1 tarafindan anlasilmasinin zor olmasi sebebiyle hiciv ve satirden

ayrilmaktadir.

1.4.2. Mizah, Kara Mizah, Giilme ve Ironi

Mizah’in temel amaci giildiirme olsa bile daha ¢ok bu giildiirmenin altinda
birey ve toplumlardaki aksakliklar1 elestirme amact goriilmektedir. Mizah daha ¢ok
halk arasinda tiretilmis bir “savunma araci”dir.” Bu baglamda baktigimizda ironinin
de bir tiir giildiirii ve elestiri arac1 oldugunu sdyleyebiliriz. Ancak ironi, mizah gibi bir
bakista anlagilmasi miimkiin olan bir durum degil; daha ¢ok alt1 dolu bir alg1 ve bilgi

birikimi isteyen bir olgudur.

Mizahin bireysel ve toplumsal manada olusan eksiklikleri elestirme amaci
tagidigini sdylemistik. Bu manada mizahin bir bagka yiizii ise kara mizahtir. Kara
mizah, mizahin aksine daha elestirel daha keskin bir tavirla hareket eder. Kara mizahi
“kanl1 bir kristal” olarak tanimlayan Enis Batur, kara mizahin siirlarinin keskin bir

bicimde cizilmesini saglayan en 6nemli 6zelliginin bilinyesinde barindirdigi koyu

% M. Orhan Okay, “Hiciv’, TDV islam Ansiklopedisi, https://islamansiklopedisi.org.tr/hiciv#l1,
(cevrimigi), Erigim Tarihi: 22 Ocak 2020.

7 {smail Durmus, "Mizah", TDV islam Ansiklopedisi, https://islamansiklopedisi.org.tr/mizah#1,
(cevrimigi), Erigim Tarihi: 22 Ocak 2020.
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umutsuzluk oldugunu ifade eder. Kara mizahg¢ilara gore kotii olan, iyiye kars1 hep bir
galibiyet icerisindedir. Bu durum onlar1 dini, toplumu, siyaseti ve aile kurumunu
acimasiz bir sekilde elestiriye gotiirmektedir.®® Iki diinya savasmin getirdigi
uimitsizlikle beraber aci ile mizah birbirine yakinlagsmis ve savasin getirdigi oliim,
korku, aglik durumlari mizah diliyle aktarilmaya baslanmistir.®” Degindigimiz tim
noktalara baktigimizda kara mizahin mizahtan daha keskin, daha acimasiz bir iislubu
gerektirdigini ve kara mizahin sonucunda ortaya ¢ikan giilmenin komiklikten veya
eglenceden ziyade insanin aglamasi gereken yerde istemsizce sergiledigi bir giilmeyi
ifade ettigini sdyleyebiliriz. Bu baglamda kara mizah, ironinin aksine bir baskaldir1 ile

hareket etmekte ve istedigini hi¢ sakinmadan ifade etmektedir.

Gililmeyi daha ¢ok komigin sinirlari igerisinde ele alan Bergson’a gore’® giilme,
insanlarin biitiin duygularin1 susturarak sadece akillariyla bir araya geldiginde tim
ilgiyi bir kisiye vermeleri durumunda ortaya gikmaktadir.”! Giilme, yasam arasinda
sikismis insanin bir tiir stres atma araci olarak gériilebilir. Ironinin arkasinda ise stres

atmak degil; giiliimsetirken elestirmek, elestirirken diisiindiirmek yatar.

1.4.3. Parodi ve ironi

Daha cok eglendirme amact giiden “parodi etimolojik, tarihi ve sosyolojik
perspektifleri de yansitarak, daha 6nceye ait bir metnin, baska bir metinle nihai olarak
komik etkisi yaratacak bicimde, uyumsuz bir ¢erceveye konmasi olarak
tanimlanabilir.””’? Parodide yer alan “alt-metin” konusu edilen orijinal metin iken, alt-
metnin degisiklige ugramasi sonucunda ortaya c¢ikan ise “list-metin” olarak

degerlendirilmektedir. Cebeci’nin aktarimiyla sdyleyecek olursak Gerard Genette alt-

% Enis Batur, Kara Mizah Antolojisi, Hil Yayinlari, Istanbul, 1987, s. 8.
% Ferit Ongéren, “Kara Mizah”, Kitap-lik, S. 79, Ocak 2005, s. 90.

70 Fatma Erkek, “Kahkaha Toplumdan Yana: Henri Bergson’un Giilme Yorumu”, Dért Oge Dergisi,
Yil:6, Say1: 11 Nisan 2017, s. 5.

7! Henri Bergson, Giilme: Komigin Anlami Uzerinde Deneme, Cev. Mustafa Sekip Tung, Dergah
Yayinlari, Istanbul, 2017, s. 15-16.

72 Margaret Rose, Paradoy: ancient, modern, and postmodern, Cambridge University Press,
Cambridge, 1993. (Aktaran: Cebeci, a.g.e., s. 82.)
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metnin iist-metin tarafindan bagka bir bi¢ime sokulmasini “parodik doniisiim” olarak
tanimlamaktadir. Bu baglamda baktigimizda parodinin igerisinde bir tiir oyun
oldugunu soyleyebiliriz.”> Alt-metin ve iist-metin arasinda yer alan bu oyunlu yapi,
parodinin bagka tiirlerle de uzaktan veya yakindan bir iliski igerisinde oldugunu

gostermektedir.

Acik ve oOrtiik iki anlami barindirmasi sebebiyle parodi ile ironi arasinda
benzerlikler bulunmaktadir. Ikisi de sdylenmek isteneni birtakim kodlar ile gizleyerek
muhataplarmin bu kodlar1 desifre etmesini istemektedir. Ironiye basvuran kisi
sOylenmek isteneni daha kapali bir hale getirmek i¢in parodiden yararlanirken,
parodiyi kullanan kisi de ayn1 sekilde ironiden faydalanabilmektedir. Ancak biitiin
bunlarin yaninda yapisi geregi anlasilmasi zor olan ve belli bir diisiince mekanizmasini
hedef alan ironiye gore parodi; daha anlasilir ve belirgin bir yapida olmalidir. Parodide
kullanilan unsurlarin belirginlesmesi esas alinirken, ironideki unsurlarin gizlenmesi
hedeflenmektedir.”* Ciinkii ironi kural olarak belirginlikten, agikliktan uzak olmali ve
sOylemek istedigini sdylediginin arkasina gizleyerek muhatabini ¢eligki igerisinde

birakmalidir.

Beliz Gii¢cbilmez parodiyi metinlerarasilik yonteminin araglari olan pastij,
kolaj, tistkurmaca ile birlikte anmakta; sdylemek isteneni gizleyip tersini sdyleme
yoluyla gizli anlam yapilari olusturan bu araglarin “ironik bir yazma hiinerine”
dontistiiglinii ifade etmektedir.”> Ag¢ik ve gizli anlamin yer aldigi her yontem ironik
olma durumu tagimamakla beraber genel olarak ironi ile diger yontemler arasinda

benzerlikler bulunabilir. Ancak bu benzerlikler yiizeysellikle sinirli kalmaktadir.

"3 Gerard Genette; trans. Channe Newman & Claude Doubinsky, Palimpsests: Literature in the
Second Degree, University of Nebraska Press, Lincoln, 1997. (Aktaran: Cebeci, a.g.e., s. 83-84.)

4 Cebeci, a.g.e., s. 89-90.
5 Giigbilmez, a.g.e., s. 155.
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1.4.4. Alegori ve Ironi

Bir seyi sdylerken bagka bir sey kastetmek anlamina gelen alegori; tanimi ve
isleyisi geregi ironi kavramiyla siklikla karistirilmaktadir. Alegoride bir diisiinceyi
veya davranisi daha iyi izah edebilmek i¢in simgelestirme yolu tercih edilir. Mecazin
genisletilmis bir sekli olarak da tanimlanan alegori; dini, siyasi ve diinyevi meseleleri
ele alan kisi ve sahnelerin “sistematik bir sekilde sembolik™ islenmesiyle karsimiza
cikar. Metne biitliniiyle alegoriyi giydiren anlatici, metnin karakterlerini bir ‘vekil®
veya ‘sembol’ olarak tayin eder. Bu baglamda alegorinin en ayirt edici 6zelligi ise
“metinsel (textual) olmaktan ¢ok yapisal bir sembolizme dayanmasidir.” Dert edinilen
meseleler alegoride herhangi bir sonuca ulastirilmasa da meselelerin daha iyi
anlasilabilmesi i¢in kavramsallagtirma esas alinir.”® Anlatici/yazar aleni bir sekilde

aktaramadigi eylemi, durumu veya diislinceyi semboller, alegoriler yoluyla yansitir.

Alegorinin aciga c¢ikarilmasi okurlar ve elestirmenlerle gerceklesir. Bu manada
alegorik anlatimin gergeklesmesi icin alegorik okuma gerekmektedir. Alegorinin
temel Ozellikleri teshis, i¢ ¢atisma, arayis, c¢ok anlamlilik, metinlerarasilik,
miiphemiyetin metin boyunca kesintiye ugramadan devam etmesi olarak goriilebilir.””
Bu manada o6zellikleri bakimindan ironi ile alegori benzerlik gostermektedir.
Alegoride temsil giicli 5nemli bir yerde dururken ironide karsit durumlarla ifade edilen

elestiri ve alay mekanizmasi 6n plandadir.

1.4.5. Metafor ve ironi

Bir s6z sanat1 olan metafor, tipki ironi gibi sdylenenden baska bir seyi ifade
ederek muhatabinin gizli anlamlar1 yeniden kurgulamasim1 beklemektedir. 1. A.
Richards’in tanimina goére “en 6nemli konu” ile “konuyu ileten bir ara¢” metaforu

olusturmaktadir. Bu tanimdan hareketle Wayne C. Booth, ironinin metaforla olan

7¢ Hasan Boynukara, Modern Elestiri Terimleri, Bogazigi Yayinlari, istanbul, 1997, s. 8-9.
77 Berat Acil, Klasik Tiirk Edebiyatinda Alegori, Kiire Yaynlari, Istanbul, 2013, s. 127, 133.
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benzerligine dikkat cekmekte ve metafor ile ironinin elestiride yan yana gelerek bir

biitiin olusturdugunu belirtmektedir.”®

Ironide sdylenenin tersinin kastedilmesi sonucunda &rtiik anlamin ortaya
cikmast s6z konusu iken metaforda anlamin genislemesi ve kesfedilmesi soz
konusudur. Metaforda arttirma, genisletme, agiklama esasken ironide eksiltme,
degerlendirme ve elestirme esastir. Metafor, goriinenden daha fazlasini bulma
egilimindedir. Ironi ise goriinenden daha azin1 bulma noktasinda gériiliir ancak ziinde
her iki duruma da temas etmektedir. Bu baglamda kimi zamanlarda ironinin metaforu
asabilecegini vurgulayan Booth’a gore ironik olan ile metaforik olan arasinda bir

rekabetin oldugu varsayilabilir.”

1.4.6. Kinaye ve Ironi

Tipki metafor gibi bir s6z sanati olarak kullanilan kinaye, anlatilmak istenenin
iistli kapal1 bir bigimde “6rtiilii anlam” ile aktarilmasini temsil etmesi sebebiyle ironiye
en ¢ok benzeyen tiirler arasinda yer almaktadir. Yekta Sara¢ “bir s6zii hakiki (gergek,
temel) anlaminin da kastedilmis olmasi miimkiin olmakla birlikte, hakiki anlami1
disinda kullanmak” ve “ifadenin dig manasin1 degil i¢c manasini kastetmek” olarak
tanimladigi kinayenin ¢ift manali bir s6z sdyleme oldugunu ileri siirmektedir.®® Genel
olarak kinaye ile ilgili tanimlamalara baktigimizda ironi ile dikkat ¢ekici benzerlikleri
oldugu kanisina varilir. Hatta ironi ile kinaye halk arasindaki kullanimiyla kavramsal
olarak birbirine karigsmakta ve ayirt edilmesi gii¢ bir hal almaktadir. S6z konusu olan
bu durumu bir kenara birakacak olursak ironi ile kinayenin benzerlikleri kadar
farkliliklarma da dikkat ¢ekmek gerekmektedir. Ironideki karsitlik illa gergek ile
mecaz anlam arasinda olmak zorunda degildir. Ironi, mecazdan bagimsiz olarak

herhangi bir noktaya temas etme, dikkat ¢cekme, igneleme amaciyla hareket eder.

*

8 Booth, a.g.e., s. 54.
7 Cebeci, Komik Edebi Tiirler..., s. 319-320.
80 Yekta Sarag, Klasik Edebiyat Bilgisi: Belagat, Gokkubbe Yayinlari, Istanbul, 2013, s. 144.
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Geldigimiz zaman igerisinde bir olgunun tanimlanarak ifade edilmesi ve
sinirlarinin ¢izilmesi olduk¢a zordur. I¢inde yasadigimiz hayat bir tiir akiskanlhk
icerisindeyken ve her sey belli bir sinirdan uzak, tek bir karsiliktan olusmazken dilde
yer alan anlatim tekniklerinin, edebi tiirlerin ve s6z sanatlarinin da birbirlerinden
bagimsiz bir sekilde ele alinmasi miimkiin degildir. Genel olarak ironinin anlatim
teknikleri ve sOz sanatlartyla olan iliskisine baktigimizda yapilar1 geregi
benzerliklerinin bulundugu sdylenebilir. Ancak ironi; sdylenenin aksine tersinin ima
edilmesi yoluyla elestirel tutumu gdzetmesi, komiklige dayanmasi, muhatabina
iletilmek istenenin ulasip ulasmadig1 noktasinda telasa ve aceleye yer vermemesi, s6z
oyunlar1 yaparak igneleyici islupla hareket etmesi bakimindan diger teknik ve

tiirlerden ayrilmaktadir.

1.5. IRONI TURLERI

1.5.1. Sokratik ironi

“Bildigim bir sey varsa o da hicbir sey bilmedigimdir” ilkesiyle hareket eden
sokratik ironi, bilgisizlik iddiasiyla bilgelige dikkat ¢ekmektedir. Bir sey bilmemeyi
cok sey bilmek olarak ifade eden Sokrates bu durumu bir ebelik sanati olarak
aciklamaktadir. Sokrates bir sey bilmiyor edasiyla, ¢ok sey bildiklerini diigiinen
kisilere sorular sormakta ve onlarin aslinda hi¢cbir sey bilmedigini ortaya
cikarmaktadir. Bu durum Sokrates’te eksikligi ve hastalig1 gosteren uyarici bir tonda
tezahiir etmektedir. Sokratik ironide hicbir bilgisi olmadigi halde bilge oldugunu
sanmak cehaletle; hicbir bilgiye sahip olmadig1 iddiasinda bulunmak ise bilgelikle
kargilanmaktadir. Boylece Sokrates, her seyi bildigini iddia eden kisilere kars1 bir alay
icerisindeyken ayni zamanda bildigi tek seyin hi¢bir sey bilmedigi oldugunu ifade

ederek “ironik tavrin arketipini” olugturmaktadir.®!

Bir tartigma esnasinda insan ya arzu ettigi cevabi almak ya da bariz bir sekilde

ortada olan1 tek bir soruyla bosaltip geriye yalnizca bir bosluk birakmak amaciyla soru

81 Tasdelen, “Ironi”, a.g.e., 5.57-58.

27



sorar. Bu noktada arzu ettigi cevab1 almak amaciyla soru sorulmasi spekiilatif, bir
bosluk olusturma derdiyle soru sorulmasi ise Sokrates’te oldugu gibi ironik bir tavri
karsimiza ¢ikarmaktadir. Kendi ¢aginin sinirlar1 6tesine gecerek yabancilastigi caga
kars1 bir cephe olusturan Sokrates; eksik, kusurlu ve anlamsiz gordiigii her noktaya

saldirmaktadir.8?

1.5.2. Dramatik ironi

Connop Thirlwall’in “Sophokles Ironisi Uzerine” adli makalesinde ortaya
cikan ve Sophokles ironisi olarak da tanimlanan dramatik ironi, dram metnine 6zgii
bir ironi tiiriidiir. Dramatik ironi, tragedyanin belirleyici bir 6zelligi olan bir
oyuncunun bildigini diger oyuncularin bilmemesi ve bunu izleyicinin bilmesi
sonucunda ¢ogul anlam katmaninin saglanmasiyla olugmaktadir. Bu baglamda

izleyicinin bilgi sinirlari olduk¢a 6nemlidir.

Dramatik ironi, seyircilerin kahramandan daha c¢ok sey bildigi, karakterin
akillica olana daha zit bir tepki verdigi, karakterlerin ya da durumlarin parodi gibi
ironik etki birakmak amaciyla birbiriyle karsilagtirildigi ve karakter ile sergilenenin
arasinda ciddi bir karsitlik saglandigi bir kurgulama aracidir.®* Bu ironik yapi, hem
giinliik hayat icerisinde hem de sanata dair kurgularda yer almasi ile onemini ortaya

koymaktadir.

1.5.3. Soz ironisi ve Pratik ironi

Yukarida da bahsini etti§imiz Thirlwall’in “Sophokles Ironisi Uzerine” adli
makalesinde {i¢ tiir ironiden sz edildigi goriilmektedir. Bunlar; ironistin diistindiikleri

ile konustuklar1 arasindaki karsithiga dayanarak olusturulan soz ironisi, beklenen ile

82 Kierkegaard, a.g.e., s. 37, 241.
8 Giigbilmez, a.g.e., s. 23-24.
8% O’Connor, “Ironi”, Kitap-hk, S. 123, s. 60.
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gerceklesenin ¢akismamasi durumunda ortaya ¢ikan pratik ironi ve ironistin ironiyi bir
aragtan Ote konugmasinin veya eserinin tiimiinde bir bagat unsur olarak kullandiginda
goriilen diyalektik ironidir. Beliz Gili¢bilmez; s6z ironisi ve pratik ironiye karsi

diyalektik ironi adina yapilan tanimlamalarin yetersiz kaldigini ifade eder.®®

S6z ironisi, ima etme amaciyla sdylenmek isteneni gizleyerek kullanilan bir
ironi tliriidiir. Kisi, diisindiiklerini dogrudan séylemek yerine daha etkileyici bir tavri
gozetmek amaciyla ironiye bagvurur. Bu da goriinmeyeni gizlemekte, goriineni ise
daha belirgin hale getirmektedir. S6ylenmek istenen ile sdylenen arasindaki bu zitlik
ironistin hal ve tavirlart neticesinde ortaya ¢ikabilir. Pratik ironi de etkilemek ve
sasirtmak amaciyla kullanilan bir tiir olarak karsimiza ¢ikar. Bir¢ok eserde iistii kapali
bir sekilde gordiigiimiiz bu ironi tiiriinde kahramanlar ve olaylar celiski icerisinde
aktarilmaktadir. Boylelikle bu durumlara karsi ¢eligkiye diisen okuyucu/izleyici de
heyecan duyar ve gerceklesmesini istedigi sonucu bekler. Bu noktada
okuyucu/izleyicinin bekledigi son ile gergeklesen son arasinda belli bir farkliligin

olmasi da ironiyi ortaya ¢ikarmaktadir.3

1.5.4. Romantik Ironi

Aydmlanma Cagi’nin getirdigi evrensellie ve nesnellige karst tekilligi,
oznelligi, duygusallig1 ve hayalciligi benimseyen romantizm; on sekizinci ylizyilin
sonlar1 ile on dokuzuncu ylizyilin baslarinda sanat, felsefe ve edebiyatta ortaya ¢ikan
bir akimdir. Nesnellik adina benligini olusturan degerleri gizleyen aydinlanmact
yazara karsilik romantik yazar, kendisini eserinde agikca ifade etmenin yollarini
aramaktadir. Bu noktada ironinin bir tiirii olarak ortaya c¢ikan romantik ironi,
modernizme gegis ¢izgisinde olan ¢agin zit duygulu karakterini yansitmasi
bakimindan 6nemli bir yerde durur. Romantik ironi adlandirmasini yapan Friedrich

Schlegel’e gore felsefe, ironinin evi olarak goriilmektedir. Vefa Tagdelen’e gore bu

8 Giigbilmez, a.g.e., s. 24-25.

86 Miige Pehlivan, “Omer Seyfettin’den Oguz Atay’a Tiirk Oykiiciiliigiinde ironi”, Bahkesir
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Balikesir, 2009, s. 26-28.
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tanimlamanin sebebi ironinin ilk kez felsefede ortaya ¢ikmasi ve onun edebiyat,
sanattan ziyade felsefe sOyleme daha uygun olmasi olarak goriilebilir. Ancak
Schlegel’in bu tanimina karsi Tagdelen, ironinin mantiksal ve zihinsel yonii ile
felsefeye; estetik ile bir ruh ve duygu hali olmasi ile sanata ve edebiyata ait oldugunu

ifade eder.?’

Kuramcilar1 tarafindan melankoli, yalnizlik ve acili bireyin entelektiiel

yaklagiminin araci haline gelen3® «

romantik ironi, insanin kendi kendisinin farkina
varmasi, buna paralel bi¢gimde, hayatin karmasasini ve bu karmasayr kabul
zorunlulugunu anlamasi olgusuna dayanir.”®® Romantik ironide insan, diinyanin
yaptirimlarina kargt “aldirigsiz bir tavir” gostermektedir. Romantik ironiyi sanat
vasitasi ile kullanarak i¢inde bulundugu kosullardan uzaklasma egiliminde olan kisi,””

cagin yipraticiligini fark etme ve bu yipraticiliga aldirmama durumu ile tabiat, ask,

oliim gibi bireysel meselelere yonelmektedir.

Genel olarak baktigimizda romantik ironi, ironinin tarihsel siire¢ icerisindeki
doniislimiinlin bir tiiriinii olugturmaktadir. Bu baglamda ironinin diger tiirlerinde
goriinen ¢eligkili tutumun romantik ironide de bulunmasini bir kenara koyacak
olursak; romantizm akiminin getirdigi “ben”, “doga”, “hayal”, “agk”, “glizellik” gibi
temalar g¢ercevesinde varlik kazanmasi onun tiirler igerisindeki farkliligini ortaya

koymaktadir.”!

1.5.5. Spesifik Ironi

Spesifik ironi, elestirel bir tutumla toplumu ve bireyi iyilestirme odakli olan bir
tiirdiir. Bu baglamda spesifik ironi, elestiriyi ve 1slah1 hedefleyen satirin olusmasinda

onemli bir rol oynamaktadir. Spesifik ironi; genel gecer kurallar1 ve ahlaki normlari

87 Tasdelen, “Romantik Ironi”, a.g.e., s. 50-53.
88 Giigbilmez, a.g.e., s. 15-16.

8 Cebeci, a.g.e., s. 288.

%0 Cebeci, a.g.e., s. 288.

%! Tasdelen, “Romantik ironi”, a.g.e., s. 54.
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yok sayarak hareket edenlerin bir yanilgi igerisinde olduklarini diigiinerek bu durumu
gostermeye yonelmektedir. Bu baglamda Oguz Cebeci’ye gore spesifik ironi,

“muhafazakér egilimlerin bir arac1” olarak goriilebilir.*?

Biitlinliiklii bir yapiyi teskil eden “kapali” ideolojinin, degisimi esas alan “agik”
ideolojiler tarafindan tartisilmasi ve bu tartigsma ile beraber yerlesmis ideolojilerin saf
dis1 birakilmaya calisilmast genel ironi ile miimkiin kilinmaktadir. Spesifik ironiyi
genel ironi ile agiklayan Cebeci’ye gore Muecke’nin spesifik ironiyi satir, komedi ve
trajedide ortaya ¢ikan ironi kapsaminda degerlendirmesi 6nemli bir yerde durmaktadir.
S6z konusu olan bu ironinin altinda, adil ve diizenli bir diinyada yasayan ironistin,
kurbanin bir siiri hata ve yanlis durumlar igerisinde oldugunu kabul etmesi
yatmaktadir. Genel ironide “kapali” ideolojilerden uzaklasan bireyin igerisinde
bulundugu diinyay1 “ironik olaylar dizisi” olarak gormesi s6z konusudur. Bu noktada
insan, diinyada basa ¢ikilmast zor durumlarla yasamaya c¢aligmakta ve olaylardan
ziyade wvarolus sistemini olusturan tiim etkenleri ironik bir bi¢imde
degerlendirmektedir. Spesifik ironiden genel ironiye gecis ise gelisimsel bir evreyi
temsil ederken, toplumsal normlarin elestirilmesinden bireyin i¢inde bulundugu ruh
durumunun elestirilmesine gecisi ifade etmektedir. Bu baglamda mevcut olana
bagimliliktan kurtulan birey, kendisiyle bas basa kaldig1 noktada agir bir sorumluluk
alacaktir. Bu sorumluluk duygusunun getirdigi ruh durumlariyla bas edebilmesi ise

ancak ironi ile miimkiindiir.”3

1.5.6. Kararh ve Kararsiz ironi

Wayne C. Booth’un [roninin Retorigi adli kitabinda kararli ve kararsiz ironi
olarak iki tiir ironiden s6z edilmektedir. Bu ironilerin en 6nemli farki, anlamin yeniden

kurgulanmasinda karar kilinip kilinmamasi esasina dayanmasidir.** Daha ¢ok kararli

2 Oguz Cebeci, “Tarihsel Bir Perspektif Uzerinden Ironi Tiir ve Tekniklerinin Gelisimi ve Bazi
Uygulama Ornekleri”, Cogito, S. 57 (Kis 2008), s. 88-89.

%3 Cebeci, Komik Edebi Tiirler..., s. 283-285.
% Adnan Ergiin, “Thsan Oktay Anar’in Romanlarinda Ironi”, Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Kayseri, 2019, s. 38.
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ironiye yonelerek onu agiklamaya calisan Booth’a gore kararli ironi kasitl bir sekilde
ortaya konan, ortiik olarak farkli anlamlar yansitmak amaciyla tasarlanan, anlamin
kurgulanmasinin ardindan daha sonra muhatabin yeniden kurgulamasina imkan
tanimayacak derecede kararli olan ve kurgulanan anlamlarin ¢ogunun bir manada yerel
ve sinirli olan durumlarinda olusmaktadir.”> Kararli ironide ortaya ¢ikan anlam sabittir
ve okuyucu tarafindan degisime ugramaz. Bu manada baktigimizda Cebeci, kararl
ironiyi yukarida da bahsettigimiz Muecke’nin “spesifik ironi” kavramiyla
ortlistirmektedir.”® Kararli ironinin benzerlik gosterdigi diger ironi tiirleriyle

ayriminin net bir sekilde anlagilmasi da oldukga giictiir.

Kararsiz ironi ise Booth’a gore tipki ad1 gibi keskin bir sekilde karar kilinmasi
zor bir “heybetli ugurum”dur. Ironinin smirsiz karmasikliklardan olusmasi sebebiyle
aciklanmasi ve savunulmasi belli bir noktaya ulagmamaktadir. Bu manada Booth,
kararsiz ironiyi diinyanin bir filin sirtinda durdugunu iddia eden peygambere filin
neyin lizerinde durdugunun sorulmasi sonucunda “Asagida sonuna kadar fil var”
cevabini vermesine benzetmektedir. Booth’a gore i¢inde bulundugumuz zaman
icerisinde kimi yazarlar ironilerin altinda sonsuz giden bagka ironiler oldugunu ifade

eder.”” Bu da karsimiza kararsiz ironiyi ¢ikarir.

*

Genel olarak inceledigimiz ironi tiirlerine baktigimizda ironinin genel olarak
iic kullanim amaci karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlardan ilki, ironinin retorige ait bir
vasita halinde kullanilarak ironistin sdylediklerini kuvvetlendirmek, ikincisi satire ait
bir ara¢ olarak bireysel ve toplumsal eksiklikleri gostermek, iiciinciisli ise muhataba
bazi konularla ilgili biling asilamaktir.® Ironinin net bir tanimmin olmamasi ve ¢oklu
anlam katmanina sahip olmasi1 kavramlastirma noktasinda bir travma etkisi ortaya
cikarmaktadir. Bu travma etkisi ise ironi ile ilgili birgok tiir ve tekniklerin dogmasina

sebep olmustur.

% Booth, a.g.e., s. 33-34.

% Cebeci, “Tarihsel...”, a.g.e., s. 93.
7 Booth, a.g.e., s. 335.

%8 Cebeci, a.g.e., s. 307.
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1.6. TOPLUMSAL IRONI

Aristo’dan itibaren sanat her tiiriiyle beraber toplumu yansitan bir aynadir.
Aynanin sadece kendisi bile gercegi birebir yansitmaz; karsisinda duran nesnenin
sagini sol, solunu sag olarak gosterir. Sanatin ontolojik olarak varolusunda énemli bir
yer teskil eden ironide de bu manada bir tersine dondiirme vardir. Bu manada ironi,
sanatin besmelesidir. Yazar, bilingli hareket ettiginde o aynanin rengiyle, bi¢imiyle,
1s181yla, hacmiyle oynar. Yukarida bahsini ettigimiz ironi olusturma tiirleri ve
yontemleri de bu aynanin yansittigi muhtelif bireysel ve toplumsal goriintiilerdir.
Biitlin bu acgiklanan tiir ve yontemlerle beraber ayn1 zamanda ironinin nesnesi olan
temaya baktigimizda da ironistin muhatabini ignelemek, hicvetmek igin ironiye
bagvurdugunu goriiriiz. Bu baglamda anlatic1 agzindan yazar, toplumsal meselelere de
ironi tlizerinden birtakim c¢o6ziimler {iretebilir, elestiriler getirebilir, uyarilarda
bulunabilir, dikkat cekmek isteyebilir. Biz bunlar1 muhtevasina yonelik bir adlandirma

olarak bireysel ve toplumsal ironi olarak ikiye ayirabiliriz.

Caligmamizin asil konusunu teskil eden toplumsal ironiye ge¢meden oOnce
ironinin “bireysel ve toplumsal zaaflar1 teshir etmek™® amacinin muhtevada tematik
bir belirleyici rol kazandirmasi agisindan bireysel ironinin agiklanmasinda fayda
goriilmektedir. Bireysel ironi, ya yazarin/sanatkarin ya da anlatici agzindan sanatkarin
kendi kendisini elestirdigi yahut muhatabini elestirdigi veyahut {igiincii sahis olarak
bir insan1 hedef aldigi ironi tiiriidiir. Insan merkezli olan bireysel ironi, bireyin
hareketlerine, diisiincelerine, i¢ diinyasindaki catigsmalara dayanir. Bu ironide hedef
alinan belli bir sistem, kurum veya ideolojiden ziyade toplumu olusturan bireyin
kendisine elestiri oklar1 ¢evrilmekte ve boylelikle bireye dayali ironi ortaya

cikmaktadir.

Genel olarak tarihsel siirece baktigimizda insanin oldugu yerde bitmek
bilmeyen duygusal ve toplumsal sikintilarin bas gdstermesinin kaginilmaz oldugu

asikardir. Hayattaki varligiyla bas etmek zorunda olan insan, bu sikintilara

% Cebeci, a.g.e., s. 307.

33



yonelmekte; onlara ve onlar1 koruma altina almis zihin olusumlarina karsi bir cephe
olusturmaktadir. Bu cephe “sdylemek istenenin gizlenmesi” yontemine basvurarak
ironiye yonelmekte ve ironi araciligiyla bu sikintilari elestirmektedir. Ironist, kimi
zaman bireyi kimi zaman bireyin olusturdugu toplumu muhatap kabul ederek hareket

eder.

Yirmi birinci ylizyila geldigimizde teknolojik bagimlilik, ekonomik kriz, darbe
girisimleri, kent hayatinin getirdikleri, siyasi propagandalar, kapitalist sistem, kisaca
cagin getirdigi degisim ve doniisiimlerle karsi karsiya kalan birey biiyiik bir buhran
icerisine diismektedir. Bu saydigimiz meselelerin toplumda bas gdstermesiyle artik
toplumun igerisinde bagimsiz bir varlik olan bireyin yasadigi i¢ sikintilarin sebebi de
kendisine 6zgili olmaktan ¢ikarak toplumsallagmis ve giderek ¢agin dayattigi, kabul
gordiirdiigii bir zemine oturmustur. Kisaca toplumun getirdigi bir¢cok durum, bireyin
kendi duygusal ¢Okiintiisiiniin 6niine gecerek onun toplumsal meselelere egilmesine
sebebiyet vermistir. Rekabetin artarak her seyin hizla degistigi ve tiiketildigi ¢aga
yabancilasan insan i¢in ironi bir baskaldir1 aract olarak tasavvur edilebilir. Bu manada
yazarlar ve sanatcilar tarafindan giincel hayat igerisinde yer edinmis, toplumda kabul
goriilmiis veya goriilmemis durumlar bireyin merkeze alinarak toplumun
elestirilmesini dogurmustur. Bu da en iyi ironi araciligiyla gergeklesmektedir.
Igerisinde mizahi da barindiran ironi, giilmenin yani sira bir sorgulama, sarsma etkisi
birakmakta ve yikict bir elestiriyi igermektedir. Sanatct; toplumun dogrudan agik ve
net bir sekilde elestiriye tutulmasindan ziyade, ironinin elestirme, sarsma, uyarma,
celigkiye diislirme, hicvetme ve alaya alma giiclerinden faydalanarak toplumsal bir¢ok

noktaya temas eder.

Bu baglamda Tiirk edebiyatina genel olarak baktigimizda toplumsal ironinin
konusunu aile, kadin, ask, evlilik, sosyal hayatta gecim, siyaset dili, hukuk igerisindeki
aksamalar, din ve hurafeler olusturmakta; bunlarin yaninda ise modern ¢agin getirdigi
kent hayati, tiiketim algis1, batiya 6zenme gibi meseleler edebiyatimizda siklikla ironik

bir iislupla dile getirilmektedir.

*
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Ironi kavraminmn tarihsel siirec icerisinde gectigi evreler ve kavramin
tanimlanma ¢abalari, bunun yaninda ironi olusturma bic¢imleri ve muhtevaya bagl
ironi ayrimlar1 ayri1 basliklarda degerlendirilmeye calisilmistir. Caligmamizin asil
konusunu olusturan bolime gegmeden oOnce yeni Tiirk edebiyatinda ironinin

goriiniimlerinin ele alinmasinda fayda gortilmektedir.

1.7. YENI TURK EDEBIYATINDA IRONI

Sokrates’ten itibaren c¢esitli yollarda karsimiza ¢ikan ironi; kimi zaman bir
retorik araci, kimi zaman felsefeye ait bir kavram olarak anilsa da asil s6ylemini sanat
ve edebiyatta gerceklestirmektedir. Diinyada bir sekilde tutunmaya calisan insanin
farkli yonelimlerini, farkli varolus sancilarini ele alan sanat¢ilar ayni zamanda
sOylemek istediklerini etkili ve sarsic1 bir gii¢ ile gizleyerek muhatabina ileten
ironistlerdir.!” Klasik ve Halk Edebiyatimiza baktigimizda ironinin elestiri yoniiniin
siirlerde goriildiiglinii; daha sonra edebiyatimizda ¢esitli varyantlarini sathiye, taslama
olarak gordiigiimiiz bu elestiri ve hiciv sdyleminin Batililasma hareketleri ile beraber

ironi adiyla Tiirk edebiyatinda yerini aldigini sdyleyebiliriz.

Tanzimat Donemi Tiirk edebiyatinda bireysel konularin yani sira 6zellikle
goriicii usulii evlilik, intihar, kadin-ask-evlilik iiggeni, verem, alafrangalik gibi
toplumsal meseleler de ironik bir tavirla islenmektedir. Bu donemde yeni degerleri
benimsemeye calisan toplumun komik halleri romanlarda ele alinmaya calisilmis ve

N3

Batililasma sancisinin getirdigi “trajikomik krizler” ironik bir dil ile aktarilmigtir.'°!
Bu manada Ahmet Mithat Efendi’nin Feldatun Bey ve Rakim Efendi’si 6nemli bir yerde
durmaktadir. Burada ziippe tipiyle alay eden Ahmet Mithat Efendi; Batili olmay1
sadece sik giyinmek, Beyoglu'nda eglenmek ve gosteris yapmak olarak anlayan ziippe

tipini ironi araciligiyla elestirir.!?

100 Tagdelen, “ironi”, a.g.e., s. 62.
101 Tygluk, a.g.e., s. 86.
102 Berna Moran, Tiirk Romamna Elestirel Bir Bakis 1, Iletisim Yayinlari, Istanbul, 2015, s. 48.
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Tanzimat Donemi’nin ardindan bireye ve bireyin i¢ diinyasina yonelerek
bireyin yasadig1 bunalimlari, sikintilari, agmazlari, yalnizliklart konu edinen Servet-i
Fiinlin hareketinin diginda kalmay1 tercih eden Hiiseyin Rahmi Giirpinar; fertlerin ve
topluluklarin yasadigi sikintilar1 ironik bir tislupla ele almigtir.! Bireysel konular
edebi metinlerde ironik olarak konu edinmeye devam etse de daha sonra bireye

toplumsal baglamda yaklasilmaya baslanmistir.

Ardindan Fecr-i Ati toplulugu ile ferdi islemeye devam eden sanatcilar Milli
Edebiyat ile beraber bireysel meselelerden koparak toplumsal meselelere
odaklanmiglardir. Fecr-i Ati toplulugunun dagilmasiyla Milli Edebiyat hareketine
katilan isimlerden birisi olan Refik Halid Karay; toplumun ahlaki, siyasi, kiiltiirel
bircok noktadan yozlagsma igerisinde oldugunu diisiinmiis ve ironiyi sosyal tenkit

manasinda giiglii bir silah olarak kullanmistir,!%4

Tiirk edebiyatimizda hikaye tiiriiniin romandan ayrilmasinda onciiliik eden ve
savaslarla beraber toprak kayiplarinin yasandigi donemi bizzat géren Omer Seyfettin
de oykiilerini toplumun sancili donemlerinde yasanan aksakliklari ironik ve alayci bir
eda ile elestirmistir. Maupassant tarzin1 benimseyen yazar, anlatimini olay ve durum
ironisi {izerinden gerceklestirmektedir. Ozellikle onun Efruz Bey tiplemesinde
“kendisini oldugundan farkli gdsteren, yozlasmis™ kisileri ironik bir tavirla ele aldigi
goriilmektedir.!*> Toplumsal degisimlerin yasandigi donemi ironik bir sekilde ele alan
Omer Seyfettin ayn1 zamanda o dénemin insanmin dini ve siyasi algisim da alaya

almaktadir.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in eserlerinde yer verdigi ironik iislup, yeni Tiirk
edebiyatina getirilen en biiyiik a¢ilimlardan birisidir. Tanzimat’tan sonra biirokrasi,
siyaset, sanat, egitim, aile kurumu, beser1 iliskiler gibi konularda beklenilen mertebeye
gelinmemesi ve bunlarin yanlis Batililasma sonucunda yozlasarak sarsintiya ugramasi

Tanpinar’in eserlerine ironik ve alayct bir tavir olarak yansimistir. Tanpinar’in birgok

103 Mustafa Ozbalci, Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Bazi Romanlarinda Ferdi ve Sosyal Tenkit, Ondokuz
Mayis Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi, 2014, 6 (1), s. 213.

104 Ayse Balkan, “Refik Halid Karay’in Eserlerinde Sosyal Tenkit”, Marmara Universitesi Tiirkiyat
Arastirmalar1 Enstitiisii, Doktora Tezi, Istanbul, 2010, s. 5

105 pehlivan, a.g.e., s. 50-51.
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eserinde ironinin yer almasi onun ironik bir sahsiyete sahip olmasi ile de alakalidir.!%
Ozellikle modern Tiirk edebiyatindan cagdas Tiirk edebiyatina gecisi temsil eden
Saatleri Ayarlama Enstitiisii’'nde bireysel ve toplumsal baglamda yasanilan sikintilar
ile kurumlarin gorevlerini yerine getirme noktasinda yasanilan aksakliklar elestirel bir
islupla dile getirilmistir. Bu baglamda baktigimizda toplumdaki agmazlar1 sadece
elestirmekle kalmayarak onlar1 ironik bir sekilde dile getiren Tanpinar’in Saatleri
Ayarlama Enstitiisii, Selim Ileri’nin de dedigi gibi “gdz kamastiric1 bir ironi” olarak

tanimlanabilir.'??

1970’lerin onemli yazarlarindan birisi olan “Oguz Atay’in romanlarina
baktigimizda 6zgiir birey olmak isteyen insan tekiyle, bu amaci engelleyen toplumsal-

108 Gergegin karsisindaki

siyasal erk arasindaki karsithigin yarattigi ironi vardir.
“matrak”lik olarak tanimlayabilecegimiz Atay’in ironisi; ironistin hedeflediginden
uzak, hicivsiz ve yorgun bir oyunu kapsar.'” Bu manada onun eserlerinde kullandig1

ironi; partizanliktan uzak, ideolojik olandan farkli bir durusu temsil etmektedir.

Tahsin Yiicel, mevcut olan kurallara karsi gelen karakterlerden ziyade
toplumsal diizene uyum saglamis ve duyarliligini kaybetmis karakterler tizerinden bir
“savunma hatt1” olusturarak toplumdaki yozlagsmay1 ironi araciligiyla ifsa eder. Metnin
kurgusuna hapsetmeden ironinin abartma, sagma, giillinglestirme, uzaklagsma ve

duyarlilik olusturma etkilerinden faydalanarak eserlerini olusturur.!!°

1990 sonrasi Tiirk edebiyatina baktigimizda postmodern teknikleri basarili bir
sekilde eserlerinde uygulayan ihsan Oktay Anar da aymi zamanda postmodernist

yazarlarin siklikla bagvurdugu ironiyi toplumdaki din algisini, dini menfaati ugruna

100 Servet Kargiga, “Ahmet Hamdi Tanpinar’m Eserlerinde ironi”, Istanbul Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2009, s. 4, 50, 51.

107 Rifat Giinday, “Saatleri Ayarlama Enstitiisii’'nde Toplumsal-Kurumsal Elestiri ve Ironi”, Tlmi
Arastirmalar: Dil, Edebiyat, Tarih Incelemeleri, S. 24, 2007, s. 80.

1% Osman Orug, “Oguz Atay’mn Romanlarinda fronik Dil”, istanbul Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2006, s. 15.

1% Orhan Kogak, “Ironi mi Saka mi?”, Oguz Atay I¢in Bir Sempozyum, (Haz. Handan Inci ve Elif
Tiirker), Iletisim Yayinlari, istanbul, 2009, s. 247.

110 Fatih Yalgin, “Tahsin Yiicel’in Romanlarinda Yabancilasma ve Ironi”, Atatiirk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, Erzurum, 2010, s. 164, 167.
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kullanan din adamlarini, hurafeleri, iktidari, egitim sistemindeki carpikliklart
elestirmede Onemli bir ara¢ olarak kullanmaktadir. Siyasi, kiiltiirel, edebi, dini,
diinyevi gibi bir¢ok konunun yami sira alisilagelmis tarih anlatilarinin golgesinde
kalarak farkli bir tarih kurgusu ile karsimiza ¢ikan Anar, isledigi bu tarihi atmosfer ile
ironi arasinda da siki bir etkilesim saglamigtir.!!! Bu manada postmodern unsurlari da
eserlerinde isleyen Thsan Oktay Anar, giiniimiiz Tiirk edebiyatinda ironi denilince akla

gelen ilk isimlerden birisidir.

Gilinliimiiz yazarlarina baktigimizda modernizme karsi durusuyla geleneksel
olan1 kucaklayarak hikayelerini kaleme alan Mustafa Kutlu’da da ironi ¢ogunlukla
isledigi kasaba hayatin1 ve insanini ele alirken bagvurdugu 6nemli bir aragtir. Bizim
insanimizi bizim dilimizle anlatan Mustafa Kutlu’nun hikayelerinde yer alan ironiye
baktigimizda oryantalist bir tavir degil, “tasra degerleri”ne sahip ¢ikan bir hassasiyet
goriiliir. Bu manada Kutlu, ironiyi kullanarak tasra degerlerine itibarin1 iade eden

112 [Ik dénem eserlerinde sosyal ve kiiltiirel degisimlerin

hikayeler kaleme almistir.
toplumu i¢ine diisiirdiigii durumdan dolay1 daha buruk bir ironi kullanan Kutlu, daha
sonra yeise kapilmak yerine “trajikomik halimize giilmeyi ve giildlirmeyi tercih eder.”
Toplumdaki aksakliklar1 ve bir sekilde aliskanliga doniligsmiis yanlisliklar: ironi

araciligiyla gozler 6niine serer.!!3

Gilinlimiiz yazarlarindan olan Cemal Sakar da hem Oykiilerinin yapisi hem
karakterleri hem de Oykii adlariyla ironik bir dile basvurmakta ve goriislerini

aktarmada ironiyi elestirel bir silah olarak kullanmaktadir.

Genel olarak Tanzimat’tan bu yana edebiyatimizin gelisim siirecine
baktigimizda toplumda meydana gelen sikintilarin ve buhranlarin toplumun bir ferdi
olan yazarlarimiz tarafindan da ele alinmasinin kaginilmaz oldugunu sdyleyebiliriz.

Toplumsal aksakliklar1 acik bir sekilde ele almaktansa problemlere ¢oziimler tiretmek

11 Brgiin, a.g.e., s. 202-206.

12 Saban Saglik, “Tasra Degerlerine Itibarini Iade Eden Yapistyla Mustafa Kutlu’nun Hikaye
Estetiginde ‘Komik’”, Aynanin Sirr1: Mustafa Kutlu Sempozyum Bildirileri, (Haz. M. Fatih Andi
ve Bahtiyar Aslan), Kiigiikgekmece Belediyesi, Haziran 2012, s. 174-175.

13 A. Ali Ural, “Mustafa Kutlu Hikayeciliginde Ironi ve Mizah”, Aynamn Sirri: Mustafa Kutlu
Sempozyum Bildirileri, (Haz. M. Fatih And1 ve Bahtiyar Aslan), Kiigiikcekmece Belediyesi, Haziran
2012, s. 210.
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ve toplum tarafindan gérmezden gelinen bir¢ok noktaya dikkat ¢ekmek amaciyla
hareket eden yazarlarimiz, onlar1 ironik bir iislupla ele almayi tercih eder. Bu manada
ironi, 6zellikle toplumsal ¢alkantilarin siirekli bas gosterdigi donemi isaret eden yeni
Tiirk edebiyatinda sik¢a bagvurulan bir arag, silah olarak kendisini gostermektedir.
Boylece yeni Tiirk edebiyati icerisinde anilan ve ironiyi basat bir unsur olarak kullanan
yazarlarimiza kisaca degindik. Bir sonraki boliimiimiizde ¢aligmamizin asil konusu
olan ve ironiyi kendi edebi sahsiyetiyle birlestiren glinlimiiz yazarlarindan Giiray
Siingli’niin hayat1, edebi kisiligi, eserleri ve eserlerinde muhtevaya bagl olarak ortaya

¢ikan ironik tutumu ele alinmaya ¢aligilacaktir.

39



2. BOLUM: GURAY SUNGU’NUN HAYATI, ESERLERI,
EDEBI KiSILiGi

2.1. GURAY SUNGU KiMDIR?

Giiray Siingii, 1976 yilinda Istanbul’un Kadirga semtinde diinyaya gelmistir.
Egitim hayatna Kadirga ilkokulu’nda baslayan Siingii, Uludag Universitesi iktisat
fakiiltesinden 2002 yilinda mezun olmustur. Babasinin Gedikpasa’da esnaf olmasi
sebebiyle erken yasta ¢aligsma hayatina baslamis; {iniversite doneminde ise zamaninin
cogunu Kapaligars1, Sultanahmet ve Beyazit’ta gecirmistir. Ozellikle cesitli millet ve
dinlerden insanlarla hasir nesir oldugu Kapalicarsi, onun i¢in adeta bir okul niteligi
tagimaktadir. Bir soylesisinde “Kapalicarsi’da ¢alismaya baslamasaydim, Sahaflar
Carsisi 'ni kesfetmeseydim, su an kravatsiz sokaga ¢itkmayan bir bankact mi olacaktim.
Zannetmem. Su akar yatagini bulur.”''* ctimlelerini kuran Siingii, her ne kadar i¢inde
yazma ve okuma diirtiisiiniin kendisini yonlendirecegini diisiinse de Beyazit’ta
bulunan Sahaflar Carsisi ile okuma seriivenini iliskilendirmekte ve Sahaflar Carsisi’n1

gecirdigi evrelerde “Onemli bir esik™ olarak gormektedir.

18 yasinda iiniversite yillarinda oykii yazmaya baglayan Siingli’niin yazi
hayatina girmesi ilk Oykiisiiniin 22 yasinda Hece Dergisi’nde yaymlanmasiyla
gerceklesir. 11k yazdig ykiilerin kisa, karanlik ve mizahi oldugunu sdyleyen Siingii,
ozellikle edebi bir tiir olan dykiiyii olusturmak i¢in kalemi eline almadigini; bu manada
edebiyati ve yazarligi kendisini ifade etmek i¢in bir “tahammiil arac1” olarak
gordiigiinii  belirtir.''> Siingii, dergilere Oykii gondermeye baslamasini da bir

sOylesisinde su sekilde agiklamaktadir:

14 Hatice Ebrar Akbulut, “Giiray Siingii: Edebiyat Bana Giiven Kazandird1”, (gevrimigi)
https://www.dunyabizim.com/soylesi/guray-sungu-edebiyat-bana-guven-kazandirdi-h27208.html,
Erisim Tarihi: 20 Subat 2020.

115

Samet Akten, “Kurgu Ustasi Kime Hayran”, (cevrimigi),
https://www.dunyabizim.com/soylesi/kurgu-ustasi-kime-hayran-h7095.html, Erisim Tarihi: 20 Subat
2020.
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“Universiteyi okudugum Bursa’da &ykii yazmaya basladim. Takip ettigim bazi
edebiyat dergileri vardi ve bunlardan biri de Hece Dergisi’ydi. O yillarda Hece’de sair olan
Mustafa Muharrem ile tanigtim. Ona ‘hocam’ dedim ve o yildan beri boyle hitap ederim.
Kendisi bana bazi tavsiyelerde bulundu ve hatta benim 6ykiilerimi okuduktan sonra bana iyi
bir romanci olabilecegimi sdyledi. Bana yaklasik 100 tane kitabi tavsiye etti ve okumamu istedi.
Bir yil igerisinde hem bu kitaplar iizerinde hem de genel anlamda edebiyat diinyas: iizerinde
konusmalar, gorismeler yaptik. Bu sayede dykiilerim gittikce gelisti ve daha sonra Mustafa
Mubharrem bir Sykiimii Hece’ye yani Ibrahim Celik’e yollad1. Ibrahim Bey bu ykiime cevap
olarak Mustafa Muharrem hocama su sozleri sdylemis: ‘Bu cocugu bana mutlaka génder.” Iste

o yil itibariyle benim Oykiilerim Hece’de daima yayimlanir olmaya basladi. Her yil 4-5

oykiimii gonderirdim ve bir yil ierisinde bunlar kesin yayimlanirlardi.”! 16

Her ne kadar yazi hayatina 6ykii ile girmis olsa da roman ile dykii yazmaya
baslamasinin es zamanli oldugunu sdyleyen Siingii, kendisini daha ¢ok roman yazar1
olarak gordiigiinii ifade eder. Bu sebeple Siingii, ilk yayinlanan kitabinin da roman
olmasini istemistir.!'” Stingii’niin 1999 yilinda yazmay: bitirdigi ilk romani1 Dérdiincii
Tekil Sahis iken, yayinlanan ilk romani ise Pencere’ DEN olmustur. Siingii i¢in ¢ok
0zel bir yerde duran Dordiincii Tekil Sahis ise Pencere’ DEN romanindan hemen sonra,
2006 yilinin Kasim ayinda yayin hayatina girmistir. Siingii; Omer Tiirkes’in 2006
yiinda Radikal Gazetesi Kitap Eki igin hazirladigi “Ilk Roman Dosyasi”nda
Pencere’DEN romanini ele almasinin Dérdiincii Tekil Sahis’in da Pencere’DEN ile
beraber ayni yil igerisinde yayinlanmasinda etkili oldugunu vurgular. Biitiin bu
serencamdan sonra Siingii, roman yazmakla roman1 yayinlatmak arasinda sanatsal ve

sektorel bir ayrim oldugunu da belirtir.!®

Universiteyi bitirince on iki y1l pazarlamacilik yapan Siingii, bir yerden sonra
takim elbisenin, her giin tiras olmanin, miisterilerle 6gle yemegi yemenin kendisine

gore olmadigimi fark ettigini ve bu sebeple pazarlamacilik sektoriinden ayrildigini

16 Samet Akten, “Oykii’de Ritmi Kagirmayan Yazar!”, (¢evrimigi),

https://www.dunyabizim.com/etkinlik/oykude-ritmi-kacirmayan-yazar-h5192.html, Erisim Tarihi: 20
Subat 2020.

17 Ali Aygil, “Roman Insanligin Ortak Dili”, Dergah, S. 322,s. 17.
118 Giiray Siingii, “Ilk Roman Degil Ama Ilk Kitap”, Hece, S. 209, 2014, s. 115, 116, 118.
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ifade eder.!’® 2009 yilina kadar gesitli sektorlerde ¢aligtiktan sonra yayin hayatina
gecmeye karar verir. Su an hala 1Z Yaymcilik’ta editérlik yapmaya devam eden
Siingii, 2018 yilinda iZ Yaymcilik biinyesinde ¢ikarilmaya baslanan Muhayyel
Dergisinin de yayin yénetmenligini yapmaktadir. Bugiine kadar ise Hece, Hece Oykii,
Ada, Ozgiir Edebiyat, Itibar, Izdiham, Cafcaf, Cins, Edebi Miidahale, Muhayyel, Post

Oykii ve Muhit dergisinde yazilar1 yayimlanmustir.

Daha ¢ok disa susarak ice konustugunu sdyleyen Siingii, eserlerindeki
karakterlerin yani sira kendi hayatinda oldukga sessiz bir kisilige sahiptir. Bir

sOylesisinde:

“Ben pek konugkan degilim. Konusmaya degil yazmaya inaniyorumdur
muhtemelen. Bir de ¢cocukluktaki gibi kalmiyoruz, bilyiiyor ve her anlamda gelisiyoruz.
Edebiyat, bana giiven kazandird: diyebilirim. Bana daha diizgiin bir insan olma cesaretini

kazandird: da diyebilirim. Bir seylere olan inancimi ifade edebilme ciireti kazandird: da

diyebilirim."!?

Cilimlelerine baktigimizda edebiyat onun dilini percinledigi, dolayisiyla da

kendisini agiklama imkan1 yakalayarak sessizligini bagirdigi somut bir arag halindedir.

Giiray Siingii; yasamayi, sahit olmayi, gdrmeyi sevmez bu sebeple farkli
kiiltiirlere de ¢ok agik degildir. Onun eserlerinde farkli dil ve kiiltiirlerle kurdugu iligki
de hayatinin Sultanahmet civarinda ge¢mesi ve bir donem Kapalicarsi’da ¢alismasi ile
iliskilendirilebilir. Diinyay1 dolagsmak gibi hayallerin kendisi i¢in fazla heyecanl
oldugunu, bu sebeple diinyay1 dolasmak yerine giivenli gordiigii evinde oturarak diinya

hakkinda kitaplar okumay: daha ¢ok tercih ettigini ifade eder.'?! Insanin kendisi

19 fsmail Ozen, “Giiray Siingii: Sanatgilar Hayalleri Zekalarindan Biiyiik Adamlardan Cikiyor”,
Mabhalle Mektebi, S. 37, 2017, s. 37.

120 Hatice Ebrar Akbulut, “Giiray Siingii: Edebiyat Bana Giiven Kazandirdr”, (¢evrimigi),
https://www.dunyabizim.com/soylesi/guray-sungu-edebiyat-bana-guven-kazandirdi-h27208.html,
Erisim Tarihi: 20 Subat 2020.

121 Hatice Ebrar Akbulut, “Giiray Siingii: Edebiyat Bana Giiven Kazandirdr”, (¢evrimigi),
https://www.dunyabizim.com/soylesi/guray-sungu-edebiyat-bana-guven-kazandirdi-h27208.html,
Erisim Tarihi: 20 Subat 2020.
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hakkinda konustugu kesinliklerin “olmusuz da bitmisiz gibi” bir anlam igerdigini
diistinen Siingti, genellikle soylesilerde kendi kisiligi ve hayati ile ilgili kesin ve keskin
ifadelerden kaginmakta; sorulara olabildigince kisisel olmayan pencerelerden cevap

vermeye c¢aligsmaktadir.

Yasadiklarinin yazdig1 karakterlerle iligkili oldugunu soyleyen Siingii,
eserlerinin bakip gordiiklerinden degil, i¢ini delen seylerden ortaya c¢iktigini ifade
eder. Bakip gérmeyi eli ¢enesinde gozliiglinii takip oturmus, hayati izleyerek dykiiliik
bir seyler yakalamaya caligsmak olarak degerlendiren Siingii; bu yontemi avlanma ve
hayat1 yagmalama meselesi olarak gordiigiinii belirtmektedir. Bu manada bakilan ve
goriilen seylere “kahrolsun su, yasasin su, 6lmesinler sekerde yiyebilsinler gibi” hazir
kalip tepkiler vererek her seyi otomatiklestirdigimizi belirtir. Siingli bu noktada “Biz
onu eseleyip o sonuca sebep olan seyi bulmaya calisip kasiya biliyor muyuz ya da
kasidigimizda kanata biliyor muyuz? Yaramiz var m1?” sorgulamalariyla eserlerini

olusturdugunu ifade eder.!??

Genel olarak sdylesilerinde karakter olarak da iizgiin oldugunu belirten Siingii;
ilk kitabin1 yayimlamasini, ilk romanini yazmasini, esiyle tanigmasini, babastyla denize
gittigi zamanlarim1 yasaminin doniim noktalarini olusturdugunu ve biitiin  kirtk

dokiiklere ragmen hayatini sevdigini ifade eder.!??

2.2. EDEBI KISILIGI

Giray Siingii, hayatin biiylik baskisina karsi sanati bir kacis degil, bir miicadele
olarak gormektedir. O, yazmay1 keyif almak veya mutlu olmak icin yaptig1 bir
eylemden ziyade; hayati daha anlamli hale getirmek ve o “biiyiik baski” denen

meselenin aslinda kandirmaca oldugunu fark ettirmek i¢in bagvurdugu bir arag¢ olarak

12 Cihan Damla, “Cennet, Daha fyinin Tasavvur Edilemedigi Yerdir”, (cevrimici),

https://www.gzt.com/roportaj/cennet-daha-iyinin-tasavvur-edilemedigi-yerdir-3428377, Erisim Tarihi:
23 Subat 2020.

123 Yunus Mese, “Giiray Siingii Ile Roportaj”, Izdiham, (gevrimigi), https://www.izdiham.com/guray-
sungu-ile-roportaj-yaptik/, Erisim Tarihi: 23 Subat 2020.
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degerlendirir.!?* Giiray Siingli’niin yazmaya nasil basladigini yukarida izah etmistik.
Bir sanatg¢inin eserlerini, edebi sahsiyetini ¢dziimleyebilmek i¢in onu yazmaya iten

etkenleri gore/bilmek de oldukca dnemlidir:

“Yazma maceram, bir sabah biitlin sorularin cevaplarm bilir vaziyette
uyanmamla baglamadi. Bir sabah biitiin sorulara bir cevap vermeye caligmaya

baslayayim artik yoksa delirecegim diye basladi.”!?>

Giiray Siingii, yazmak ile kendisi arasindaki bagi var olmak, fark etmek ve
hissetmek eylemleriyle aciklar. “Ne yazdiysam elbette kendimden baslayarak
yazdim. ”12¢ diyen Siingii, onu yazmaya iten giicii can yakici ve kaginilmaz bir sekilde

kendisini kurcalamaya baslamasiyla iliskilendirmektedir:

“Ifade edebilmenin veya var olabilmenin -ki insanin kendisini ifade edebilmesi,
kendisini bagkalarma degil, kendisine ifade edilmesi demekti ve insanin kendisini
kendisine ifade edebilmesi var olabilmesi i¢in ilk adimdi.- en kolay yontemi edebiyatti.
Kendimden memnun degildim, baska birisi olmak istiyordum. Aslinda kendimden
memnundum ama kendim gibi olamiyordum. Kendim olabilmek istiyordum. Bunlari

anlamak bir siiregti, yazarken anlamlandi birgok sey.”127

Derdi olan ve derdiyle hareket eden bir yazar olan Siingii, kendisinde
kurcalananin, kendisinde dert olarak yer edilenin bir giin birilerine tesir etme

ihtimaline karg1 yazmaktadir.!?® Ona gore biiyiik insanlar sanatgilar, biiyiik seyler ise

124 Abdullah Harmanci, “Giiray Stingii’yle Roman ve Oykii Uzerine: ‘Uslup Muhatabimi Belirler;
Kurguyu da Muhatabim I¢in Yaparim”, Hece, S. 137, 2008, s. 126.

125 Adnan Ozer, “Yalmzhk Zarif Bir Sey”, (gevrimigi), https://www.aksam.com.tr/kitap/yalnizlik-
zarif-bir-sey/haber-330179, Erisim Tarihi: 23 Subat 2020.

126 Hatice Ebrar Akbulut, “Giiray Siingii: Edebiyat Bana Giiven Kazandirdr”, (¢evrimigi),
https://www.dunyabizim.com/soylesi/guray-sungu-edebiyat-bana-guven-kazandirdi-h27208.html,
Erisim Tarihi: 20 Subat 2020.

127 Giiray Siingii, “Dosya: Geng Oykii-1, Giiray Siingii”, Hece Oykii, S. 55, 2013, s. 60.
128 Giiray Siingii, “Neden Yaziyorum?”, Hece Oykii, S. 53, 2012, s. 130, 133.
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o sanatgilarin verdigi eserlerdir. Bu manada yazmak da onun i¢in “biiyiik ve iyi bir
seyin parcasi olmak, olmaya ¢alismak, olmay1 umut etmeye devam etmek’’tir. Yazmak
eyleminin kendisini olmak istedigi kisiye yaklastirdigini sdyleyen Siingii, yazma
diirtiisii sonucunda eserlerinde ifade etmeye calistig1 sizisiyla tipk: biiytik yazarlar gibi
iyi bir seyin parcasi olabilme umudu tagimaktadir. Bu manada da “Beni 'agritmayan’
hi¢bir sey hakkinda ciimle kurmuyorum. Beni 'agritan’ seyler hakkinda kurdugum
ctimleler de bunlar.”'?° diyerek eserlerini kasteder. Eserlerinde kendi yasadigi hisleri
ve sizilar1 ele almaya calisan Giiray Siingi, bir savas ortamini gormeden o savasla ilgili
bir seyler ortaya koyulamayacagini iddia eder. Bu manada Siingii’ye gdre oturulan
yerden savas i¢in sdylenenlerden ortaya ¢ikanlar sanat eseri niteligi tasimaz. Hissinin
disinda sadece bakarak ortaya koyulan eser, sahtekarlikla ortiistir. Bu sebeple Giiray
Siingii, bakip da goriilenleri degil, i¢ini delen seyler hakkinda yazar.'** Genel olarak

baktigimizda kendisiyle ve diinyayla ilgili derdi olan Siingii; dert ettiklerini yazarak

ifade etme derdindedir:

“Insan derdi ile degerlenir. Degeri ile dertlenir. (...) Derdim ne anlattrysam o
aslinda. Diis  Kesigi romanimda ne anlatmaya calisttysam, Dordiincii  Tekil

Sahis romanimda ne anlatmaya calisttysam derdim odur. (...) Bir sanat¢inin eser

iiretmesine yol acan o s1z1 tek bir sizidir.”"?!

Giiray Siingli, icinde barinmayan, i¢ini sizlatmayan higbir mesele veya kisi
hakkinda yazma eylemini gergeklestirmez. Ona gore esas olan anlatmak degil,
anlasilmaktir. Bu sebeple romanlarinda ve dykiilerinde kurguladig: karakterler de bir

sekilde kendisinden izler tasir:

129 Akif Hasan Kaya, “Beni Agritmayan Hicbir Sey Hakkinda Ciimle Kurmuyorum”, (¢evrimigi),
http://www.okurkitapligi.com/HaberDetay.aspx?Haberld=341, Erisim Tarihi: 23 Subat 2020.

130 Yazarsiz, “Giiray Siingii: Miislimanlarin Edebiyatla imtihanim Veren Isimdir Necip Fazil”,
(cevrimigi), https://www.star.com.tr/necip-fazil-odulleri/elini-agriyan-yuregine-goturmektir-edebiyat-
haber-963189/, Erisim Tarihi: 23 Subat 2020.

131

Cihan Damla, “Cennet, Daha Iyinin Tasavvur Edilemedigi Yerdir”, (cevrimigi),
https://www.gzt.com/roportaj/cennet-daha-iyinin-tasavvur-edilemedigi-yerdir-3428377, Erisim Tarihi:
23 Subat 2020.

45



“...modern diinyadan tiksiniyorum ve yasadigim ortamda yasamasi miimkiin bir
Giiray’1 taklit etmek zorunda kalacak kadar yabanciyim, Oyleyse evet kendimi
anlatiyorum, ama sanirim bu isi kolay yoldan tanimlamak olur. (...) edebiyat yazarin
kisisel dertlerini dile getirecegi, kimlik problemlerini anlatmaya c¢alisacagi bir sanat degil.
Ote yandan yazarlarm tiim karakterleri yazarlarm kendisidir de. Birebir kendisi degilse

bile iiretmeye karar verdiginde sezgisiyle bir siire sonra ona hakim olur zaten yazar, bu

yetenege sahip oldugu i¢in yazardir, ciimle kurabildigi igin degil.”!32

Bu diinyaya oldugu kadar bu diinyada varligmi siirdiiren kendisini bile
anlatamayacak kadar yabanci oldugunu sdyleyen Giiray Siingii, eserlerindeki
karakterlerin birebir kendisini yansitmadigini, sadece hisleri ve yazarlig1 geregi onlara
kendisinden bir seyler kattigin1 ifade eder. Ona gore edebiyat, kisinin igini
dokebilecegi bir alan degildir. Bu sebeple yazarlarin edebiyati kisisel goriis ve duygu

durumlarimi aktarmak i¢in kullandig1 bir arag yerine koymasina karsidir.

Giiray Siingili, yazmaya ilk olarak oykiiyle baslasa da kendisini daha ¢ok
romanci olarak gormektedir. Kendisini “oykii de yazan bir roman yazari”'3* olarak
tanimlayan Siingli’ye gore hikaye anlatilan, 6ykii ise kurulan bir seydir. Gegmisin
aksine modern ¢agin insaninin anlatacak bir hikayesi de yoktur ona gore. Bu sebeple
Siingii, daha ¢ok &ykii kurmak zorunda oldugunu belirtir. Oykii kurmada da bir cati,
tema, duygu yiikselisi, final seklinde izlenilen bir sezgi isinden bahseder.!** Bu roman
icin de boyledir. O; romanda 6nce kurguyu ortaya cikarir, ardindan karakterleri
olusturur. Oykiide ise dnce karakterler ve tema bellidir, kurgu ise daha sonra gelir.

2135

“Kurgulamak, bir hayati ayrintilariyla kurmak i¢in kafa yormak”'>> noktasinda onun

icin anlam kadar teknik yon de oldukg¢a 6nemlidir.

132 Harmanci, “Giiray Siingii’yle Roman ve Oykii Uzerine...”, a.g.e., s. 125-126.

133 Seyma Subas1, “Giiray Siingii ile Soylesi: ‘Yazmak Beni Olmak Istedigim Kisiye Yaklastiriyor’”,
Biitimar, S. 9-10, 2019, s. 110.

134 Miizeyyen Celik, “Giiray Siingii ile Soylesi”, (gevrimigi),

http://www.edebistan.com/index.php/muzeyyencelik/guray-sungu-ile-soylesi-2/2012/11/, Erisim
Tarihi: 26 Subat 2020.

135 Hale Kaplan Oz, “Giiray Siingii ile Soylesi”, (gevrimigi),
http://www.edebistan.com/index.php/halekaplanoz/guray-sungu-ile-soylesi/2011/01/, Erisim Tarihi:
26 Subat 2020.
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Giiray Siingili’niin eserlerine baktigimizda daha ¢ok yalnizlik, yabancilagma,
bunalim, 6liim, intihar, modern ¢agin elestirisi, ask, hayati yasayamama, toplumla
uyusamama gibi meseleler 6n plandadir. Bunlar Tiirk edebiyatinda bir¢ok eserde
tematik olarak sekillenmigken; Giiray Siingli’niin kurmaca diinyasinda farkli bir
ustalikla karsimiza ¢ikar. Bu manada baktigimizda Giiray Siingii i¢in kurgu, konu
izerine giydirilen elbiseyi temsil eder. Konuyu oldugu gibi aktarmaktansa onu kendi
kurgu diinyasimin igine alarak O6gilitmeyi basarir. Kurguyu aktarmada kullanilan
yontemler ise edebi kisiliginin olusmasi agisindan olduk¢a onemlidir. Onun
yazdiklarinin, dertlerinin bir izdiigiimii oldugunu yukarida da sdylemistik. Bu manada
Stingii, i¢ini kemiren sizinin disariya sizmasmin da kurdugu eserlerle miimkiin

oldugunu belirtir:

“Konu basittir, agk, 6liim filan. Kurgu zordur, o agki ya da 6liimii nasil kuracaksin,
bir ton karakter, mekan, zamanlar, gec¢isli zamanlar, birbirini iceren zamanlar... zaten
bunlari yapabiliyorsan yazarsindir. Iginde yumruk kadar tag var ve onu ya iginde
ufalayacaksin, ya da sokiip disar1 atacaksin; o tagin varlig1 seni sanatg1 degil dertli yapar,
seni sanatg¢1 yapan o tagi ufalayabilmen ya da disar1 atabilmendir, ¢ilinkii bu, ancak eserle

olur 2136

Gliray Siingii’niin eserleri bigim ile 6ziin basaril bir sekilde harmanlanmasiyla
meydana gelmektedir. Ancak her seyden Once derdi olan her yazarimiz gibi o da
anlami1 ve sozii 6onemser. Bu sebeple anlami donatacak unsurlar da anlami aktarma

noktasinda olduk¢a 6nemlidir:

“Bi¢im, 6z, lislup, kurgu... yaziya dair ne varsa hepsi bir biitiinii olugturmak
icindir. Ben anlami 6nemsiyorum, yazmay: dnemsiyorum ve soziin degerli oldugunu
diigtiniiyorum. Degerli oldugunu diisiindiigim bir séz sdyleyecegim zaman o sesin

niteligine ve 6zelligine gore diger biitiin yazinsal unsurlar bir agidan kendi kendine

136 Hatice Ebrar Akbulut, “Giiray Siingii: Edebiyat Bana Giiven Kazandirdr”, (¢evrimigi),
https://www.dunyabizim.com/soylesi/guray-sungu-edebiyat-bana-guven-kazandirdi-h27208.html,
Erisim Tarihi: 26 Subat 2020.
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olusuyor ¢iinkii her unsur digerini kaginilmaz kiliyor. (...) Sdyleyecek sozii olan, o sozii
ne sekilde sdyleyecegini de bilir. Bilmiyorsa orada bir sorun vardir. Bu da yazarligin ¢ileli
kism1 oldugu kadar yazarliga delil de olan kismi sanirim, zira yalnizca giizel ciimle
kurmak olmasa gerek yazmak. Ama biitiin bunlara ragmen bir siralama yapmam gerekirse
onceligim tslup, ardindan da kurgu olur. Neden bdyle? Benim baktigim yerden, iislup

muhatabim belirliyor, kurguyu da belirlenen muhatabim igin yapiyorum.”!3’

Muhatabini gézeten ve anlatilarin1 daha ¢ok roman tizerinden gerceklestirmeyi
secen Giiray Siingili, metinlerinde metinarasilik, bilingakisi, {ist kurmaca, ironi ve
pastis gibi postmodern unsurlar1 siklikla kullanmasi sebebiyle bugiin postmodern

yazarlar arasinda sayilmaktadir:

“Iginde derdi olan adamin kendi penceresinden bakip bir seyler yazmasina
post-modern deniliyor giinlimiizde. Oturup ben de post-modern yazayim demedim
hayatimda. Benim yazdiklarim benim i¢imdeki bir acidan dogan seylerdi ¢ogunlukla.

Cok siikiir tuzumuz kuru degildi.”'?®

Postmodern bir eser ortaya cikarmak amaciyla eserlerini olusturmadigini
sOyleyen Siingii’niin derdiyle hareket eden bir yazar olmasi sebebiyle postmodern
unsurlardan yararlanmast da kagmilmazdir. O, romanin imkanlari ¢ergevesinde
postmodern anlatim tekniklerinin dikkat ¢ekmek ve metni zenginlestirmek

islevlerinden faydalanir:

“Postmodern romanin sundugu bazi imkanlar var; mesela {ist kurmaca, bilingakisi,
metinlerarasilik hatta ironi. Dordiincii Tekil Sahis benim ilk romanim, iiniversite
ogrencisiyken, yaralarin taze oldugu dénemde bilingakist ile yazilmis bir romandi. ironi de

vardi isin i¢inde. Tam emin degilim ama o zamanlar postmodern romanm imkani olarak

137 Harmanci, “Giiray Siingii’yle Roman ve Oykii Uzerine...”, a.g.e., s. 122.

138 Samet Akten, “Oykii’de Ritmi Kagirmayan Yazar!”, (¢evrimigi),

https://www.dunyabizim.com/etkinlik/oykude-ritmi-kacirmayan-yazar-h5192 .html, Erisim Tarihi: 26
Subat 2020.
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bilingakist diye bir baslik atamazdim muhtemelen. Kis Bahgesi’nde ise hem {ist kurmaca ve
hem de diger unsurlar birer imkén olarak belirgin. Ayni sekilde Diis Kesigi bir iist kurmaca.
Ama bu iki roman, Dordiincii Tekil Sahis’in safligina sahip degil, bile isteye sadece dyle
yazilirsa olacak hissettigim i¢in 6yle yazilmig romanlar. Bu durumda Doérdiincii Tekil Sahis’ta
postmodernizm bazi postmodernist imkanlarin kullanilmasi olarak tezahiir ederken, diger iki

romanda teknik sadece ara¢ degil, romanlarin hikayelerinin ¢atilig bigimi, hikayelerin ele alinig

bigimi olarak da postmodern romana isaret ediyor.”13 ?

Postmodern anlati tekniklerinden olan metinlerarasilik, bilingakisi, listkurmaca
ve ironi, Giiray Siingii’niin {islubunun belirlenmesinde biiyiik rol oynamistir. Bu
anlatim tekniklerini siklikla kullanmasi sebebiyle eserlerinin postmodern edebiyat
icerisinde degerlendirilmesini ise “postmodern oldugu icin boyle oluyor degil, béyle

oldugu igin belki postmodern bulunuyor.”'*° seklinde degerlendirir.

Gliray Silingii’niin edebi kisiliginin olusmasinda onun okuma seriiveninin de
oldukca biiyiik etkisi vardir. Onun eserlerinde etkisini gordiigiimiiz en Onemli
isimlerden birisi Oguz Atay’dir. Giiray Siingli’niin “teknigine hayran oldugum halde,
derdini tekniginden daha fazla onemsedigim bir isim”'* dedigi Oguz Atay’in ironik
islubuyla benzerlik gostermesinin yan1 sira eserlerinde yer alan karakterler
bakimindan da bir etki s6z konusudur. Bu manada Giiray Siingii’nlin Oguz Atay ile
kurdugu bag; yazarligin bir getirisi olarak degil, duygusal bir okur-yazar iligkisinden

ileri gelir:

“Bizim kusagin karnigik kafali yazarlan icin kullandigi teknikler, sOyleyis
bigimi, ironisi ve mizahiyla karisik hiiznii Oguz Atay’1 cok 6zel bir yere tasiyor. Ben

Oguz Atay’la alakali sorulara yazar goziiyle cevap veremiyorum mesela, okur olarak

139 Adnan Ozer, “Yalmzhk Zarif Bir Sey”, (gevrimigi), https://www.aksam.com.tr/kitap/yalnizlik-
zarif-bir-sey/haber-330179, Erisim Tarihi: 26 Subat 2020.

140 Hatice Ebrar Akbulut, “Giiray Siingii: Edebiyat Bana Giiven Kazandirdr”, (¢evrimigi),
https://www.dunyabizim.com/soylesi/guray-sungu-edebiyat-bana-guven-kazandirdi-h27208.html,
Erisim Tarihi: 26 Subat 2020.

14l Hale Kaplan Oz, “Giiray Siingii ile Soylesi”, (¢evrimigi),
http://www.edebistan.com/index.php/halekaplanoz/guray-sungu-ile-soylesi/2011/01/, Erigim Tarihi: 3
Mart 2020.
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cevaplar vermeyi tercih ediyorum. Bu, yazarla kurdugum bagim, duygusal bagin bir

geregi sanki.”!4?

Bir soylesisinde “iiniversitede ogrenciydim. Zaten asiktim. Bir de tistiine Oguz

Atay okudum. O giin bugiin huzurum yoktur.”'* diyen ve Oguz Atay’1 bu manada bas

yazarlarindan birisi olarak goren Giiray Siingli’niin etkilendigi bir bagka isim ise Cahit

Zarifoglu’dur. O, Zarifoglu’nun Yasamak’1n1 hayatinin kitabi olarak gormektedir:

“...elimin altinda tek kitap kalacak olsa Zarifoglu’nun Yasamak isimli muhtesem
kitabim tercih ederdim. Neden derseniz mesela, Tutunamayanlar bana degerli oldugumu
hissettirdi ve doniip kendime baktim geng yasta. Kendime tebessiim ettim, kusurlarimi sevdim,
boyle oldugum i¢in kendime saygi duydum. Sonra Yasamak... tarif edemem, ¢ok zor, kimse
okumasin diye yazilmis gibiydi benim i¢in. Ya da ben okuyayim diye yazilmis gibiydi. Al
bunu, burada senin igin degerli olabilecek sirlarim var der gibi. Igeride olup disarida gériinmek,
diyordu mesela yiiriimek i¢in Zarifoglu. Bir de hi¢ o kadar biiyliglinii gormemistim yalnizligin,
kendimden disartya dogru bakarken. Uslup ya da tarz olarak ise Oguz Atay’in beni
yonlendirmesi en azindan baslangigta kacginilmazdi. Bir sekilde kendinden baglayarak hayati
algiladigin sekilde tanimlamaya ugrasiyorsun yazarken, iginden gelenler ile aklindan gegenleri
bir amag gozeterek bir climlede topluyorsun. O ciimlenin nasil bir climle olacagina karar
verirken elinde olan tek sey ‘nasil sdylersem en az act kalir icimde’. Bu agidan bakarsam Oguz

Atay’in anlam 6zeldir benim igin.”!#*

Oguz Atay ve Cahit Zarifoglu'nun yam sira Giiray Siingli, Dostoyevski,

Faulkner, Kundera ve Kafka gibi isimlerden de etkilenmistir. Bu isimleri kendisine bir

yol gosterici olarak secen Giiray Siingii, eserlerinde bu isimlere metinlerarasilik

yontemiyle atifta bulunur.

142 Sedat Demir, “Giiray Siingii’yle Roman ve Oykii Uzerine Sdylesi”, Hece Dergisi, S. 168, 2010, s.

142.

143

Sevda Dursun, “Ne Kadar Akilh Insan Gérdiiysem Mutsuzdular”, (cevrimici),

http://www.gercekhayat.com.tr/roportaj/ne-kadar-akilli-insan-gorduysem-mutsuzdular/, Erigim Tarihi:

23 Subat 2020.

144 Harmanci, “Giiray Siingii’yle Roman ve Oykii Uzerine...”, a.g.e., s. 121-122.
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Diis Kesigi romaniyla Oguz Atay Roman Odiilii’nii, Kis Bahgesi romaniyla
2011 Tirkiye Yazarlar Birligi Roman Odiiliinii, Deli Gémlegi ve Highir Sey
Anlatmayan Hikayelerin Ikincisi adli 6ykii kitaplartyla 2014 Necip Fazil Hikaye
Odiiliinii alan Giiray Siingii, 2018 yilinda ise 14. Kristal Lale Odiillerinde yilin
edebiyatcisi secilmistir. Gerek teknigi gerek lislubu gerekse derdi olan bir yazar olmasi
sebebiyle eserleri glinlimiiz Tiirk edebiyatinda gormezden gelinmemis ve birgok ddiile
layik goriilmiistiir. Odiillere biiyiik degerler atfedilmesini yanlis bulan ve bir yazarin
en bilyiik 6diiliiniin zaten ortaya koydugu eser oldugunu diisiinen Giiray Siingili’ye gore

odiiller derindekinden ziyade yiizeydekine odaklanmay1 gerektirmektedir:

“Bir yerden sonra sizin hangi agriyla yazinin basina oturdugunuz degil,

odiilleriniz gorliniiyor. O odiiller o agriy1 dindirme ¢abasi igin ortaya konan seye

verilmisti, bunu siz hi¢ unutmuyorsunuz ama digerleri unutuyor, gérmiiyor.”!4>

Giiray Siingii’ye gore edebiyat; insan olabilmenin kattiklarina kars1 bir kalkan,
koruyucu gorevi goren bir deli gomlegidir. i¢inde yazmaya sevk eden bir tarafi ve

derdiyle dertlenme hali varken bu deli gdmleginden kacis1 yoktur:

“...bilirsiniz ki deli gomlegi kendisine ve ¢evresine zarar vermemesi igin

giydirilir delilere. Edebiyat da benim i¢in bir nevi deli gémlegi, beni esirgiyor, biraz

komik olacak ama beni insanlastirtyor.”!46

Genel olarak baktigimizda Giiray Siingii’niin hem igindeki yazma diirtiisiiniin
bir geregi olarak hem de derdini anlatma ydntemi olarak edebiyata yoneldigini ve
edebi sahsiyetinin de bu minvalde gelistigini sdyleyebiliriz. Giiniimiiz Tiirk edebiyati

icerisinde postmodern tekniklerden faydalanarak, daha ¢ok ironik bir tavirla ve derdini

145 Yunus Mese, “Giiray Siingii Ile Roportaj”, Izdiham, (gevrimigi), https://www.izdiham.com/guray-
sungu-ile-roportaj-yaptik/, Erisim Tarihi: 3 Mart 2020.

146 Demir, “Giiray Siingii’yle Roman ve Oykii Uzerine Bir Soylesi”, a.g.e., s. 143.
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aktarma gayesiyle yazan, bu manada basaril1 bir isim olarak anilan Giiray Siingii’niin
calismamizin da kapsamina giren besi oykii kitabi, sekizi roman olmak iizere toplam
on ii¢ eseri bulunmaktadir. Calismamizda da incelemeye tabi tuttugumuz bu eserler

hakkinda kisa bilgiler ayr1 basliklar halinde verilecektir.
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2.3. ESERLERI

2.3.1. Dordiincii Tekil Sahis

Dordiincii Tekil Sahis, Giiray Siingii’niin yazdig1 ilk roman olmasina ragmen
yaymnlanan ikinci kitabidir. Universite yillarinda yazmaya basladigi ve kendisinin
“tugla gibi”'*’ dedigi 512 sayfalik bu roman1 1998 yilinda tamamlamis ve ilk basimini
2006 yilinda gergeklestirebilmistir. Uzun ugraslar sonucunda yayin hayatina giren
Dérdiincii Tekil Sahis, 2012 yilinda Okur Kitapligi, 2018 yilinda ise 1Z Yaymecilik
tarafindan yeniden basilmistir. Giiray Siingii’niin “I¢gimde ne varsa oraya dékmiisiim”
dedigi ve Mustafa Nihat adl1 karakterden hareketle olusturdugu Dérdiincii Tekil Sahzs,
iic boliimden meydana gelir. Mustafa Nihat birinci boliimde 19 yasindadir, ikinci
boliimde 29, {iglincli boliimde ise 39. Giiray Siingii, kendisinin bu eseri yazmaya
basladig1 yas olmasi acisindan 19, babasinin 6ldiigii yas olmasi acisindan da 39’un
onemli bir yeri oldugunu belirtmektedir.'*® Siingii, romanda Mustafa Nihat {izerinden

yalnizlik, yabancilasma ve 6liim konularini isler.

2.3.2. Pencere’DEN

Pencere’ DEN, Giiray Siingii’niin 2006 yilinda yayin hayatina giris yaptigi ilk
eseridir. Daha sonra 2012 ve 2017 yillarinda Okur Kitapligi, 2018 yilinda da iZ
Yayimcilik tarafindan yeniden basilan Pencere’ DEN romaninin son baskist 2020
yilinda Ketebe Yayinevi’nden ¢ikmistir. Romanda titiz, kibar, yalniz ve hayata hep
pencereden bakan bir karakter olan Ayhan’in varolus miicadelesini ele alinir. Ayhan’in
icine kapanik, yalniz bir insan olmasinin sebebi de ¢ocuklugunun ailesinden uzak,
yatili okulda geg¢mesidir. Her seye karsi yabancilasan Ayhan, insanlarla iletigim
kurarken oldukg¢a tedirgindir. Bu sebeple ailesine karsi iletisimi de oldukca

mesafelidir. Oliimle yiizlesen ancak 6lmeyi basaramayan bir roman karakteridir

147 Samet Akten, “Oykii’de Ritmi Kacirmayan Yazar!”,, (¢evrimigi),

https://www.dunyabizim.com/soylesi/kurgu-ustasi-kime-hayran-h7095.html, Erigim Tarihi: 4 Mart
2020.

148 Yazarsiz, (gevrimici), https://www.youtube.com/watch?v=Ff Zp2iHgpf0, Erisim Tarihi: 4 Mart 2020.
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Ayhan. Roman boyunca kiyida kdsede kalma, hayati kagirma, topluma ayak
uyduramama, varlik sorunu gibi buhranlarin pencere metaforu iizerinden islendigi

goriiliir. Giiray Siingii, biitlin bunlar1 i¢ monologlarla okuyucuya aktarir.

2.3.3. Diis Kesigi

Giiray Siingli’niin 2005’te baslayip 2009’da bitirdigi roman1 Diis Kesigi’nin
asil ad1 “Var Etmenin Dayanilmaz Agirligi”dir. Ancak Giiray Siingii dort yayinevinin
once ismi sonra romani reddetmesi lizerine ismi degistirir.!*® Bu serencamdan sonra
Diis Kesigi adin1 verdigi romanin ilk baskist 2010 yilinda Pupa Yayinlari’ndan
¢ikmustir. Daha sonra 2013 yilinda Okur Kitapligi, 2018 yilinda da IZ Yaymncilik
tarafindan basilmistir. Son baskisi ise 2020 yilinda Ketebe Yayimevi’nden ¢ikmustir.
Diis Kesigi, Kose Basinda Suret Bulan Tek Kisilik Ask adli 6ykil kitabinda yer alan
“Stultifera Navis” adli 6ykiiniin bir nevi romanlastirilmis hali olarak goriilebilir.!>
Roman, bir sabah uyandiginda kendisini yazdig1 romanin karakteri ‘giivenlik gorevlisi
M’ olarak bulan ‘gereksizyazar’in hikayesini anlatmaktadir. Giiray Siingli bunu
yaparken biiyiik bir kurgu ustaligiyla hareket eder. Siingli, roman1 olustururken
belirledigi hareket noktasim1i “Gergekle ‘uydurma’ olani, uydurma olani gergek,
gergek olant uydurmaymus gibi kurarak, sonrasinda ise ya hepsini uydurma, ya hepsini
gercek diye gostererek yazmak, gergekle ‘uydurma’ olamin birbirine karismast ile

»151

vapilabilir diye diisiindiim. sozleriyle agiklar. Diis Kesigi, 2010 y1linda Oguz Atay

Roman Odiilii’ne layik goriilmiistiir.

149 Giiray Siingii, “Var Etmenin Dayamilmaz Agirligi”, Hece, S. 207, 2014, s. 128.

150 Suavi  Kemal  Yazgig, “Acalara  Bakip  Siir  Yazlmaz’, (gevrimigi),

https://www.star.com.tr/sondakika/acilara-bakip-siir-yazilamaz-haber-979461/, Erisim Tarihi: 3 Kasim
2020

151 Siingii, “Var Etmenin Dayanilmaz Agirhigr”, a.g.e., s. 130.

54



2.3.4. Kis Bahcgesi

Ik baskist 2010 yilinda Okur Kitaphig: tarafindan yapilan Kis Bahcesi 2018
yilinda iZ Yaymncilik tarafindan yeniden basilmigtir. Son baskist ise 2020 yilinda
Ketebe Yayimevi'nden ¢ikmistir. Roman, birbirlerinden habersiz alth iistlii dairelerde
oturan Aziz Caliskan isimli bir yazar ile ¢cocuklugunu Istanbul’da gecirmis ancak
cesitli sebeplerden dolayr memleketine donmek zorunda kalmig olan Harun isimli yash
bir adam etrafinda sekillenmektedir. Giiray Siingii, 2011 yilinda Tirkiye Yazarlar
Birligi tarafindan ddiile layik goriilen bu romanini Hi¢bir Sey Anlatmayan Hikdyelerin
Ikincisi adli kitabinda yer alan “Yara Kabugu” adli dykiisiiyle baglantili olarak

kurgulamistir.

2.3.5. Mehmet’i Sakatlayan Serce Parmag

Mehmet’i Sakatlayan Ser¢ce Parmagi’nin ilk baskist 2015 yilinda Dedalus
Yayinlar1 tarafindan yayimlanmistir. Yazarin ilk oykii kitab1 olan Deli Gomlegi’nde
yer alan “Sizi Gormeliydim” adli Gykiinlin genisletilerek romana doniistiiriilmiis
halidir. Roman, Mehmet adl1 karakterin etrafinda ilerler. 1990’larin sonlarini ele alan
roman; Mehmet’in babasindan kalan glinliigiin sayfalari, kiz arkadasi olan Cigdem’in
ikna odalarindaki sayiklamalar1 ve Mehmet’in tiniversite yillar1 olarak ii¢ ayr1 parcada
aktarilir. Giiray Siingii, baba-ogul iligkisi altinda yazilan bu roman1 babasinin 6ldiigii
yasta, yani 39 yasinda yayinlamak i¢in kasitl olarak beklettigini ifade eder. “Bende
bir yara vardi, bir de bildigim sahit oldugum bir yara vardi o yillara ait. Bendeki
yaramn sahiciligi, bana o diger yaradan bahsetme ciireti verdi.”'>? diyen Giiray
Siingii, romanda 28 Subat siirecini de Cigdem adl1 karakterle yansitarak o doneme ait

yarasini ifade etme derdindedir.

12 Dogukan Isler, “Yaralardan Yarah Olmayanlar  Bahsederler”, (gevrimigi),

https://www.yenisafak.com/hayat/yaralardan-yarali-olmayanlar-bahsederler-2355046, Erigim Tarihi: 5
Mart 2020.

55



2.3.6. ibrahim’in Kaybettigini Bulmasidir

Ibrahim’in  Kaybettigini Bulmasidir'm ik baskis1 2018 yilinda 1Z
Yaymcilik’tan ¢ikmistir. Roman, Ibrahim’in serge parmaginda bir ciiriime oldugunu
fark etmesi ve hayatin1 kaybetmesi sonucunda hayatini aramasiyla ilgilidir. Giiray
Stingii’niin Vicdan Sizlar kitabinda yer alan “Unutursam...” adli dykiisiinde gecen
clirlime hadisesi de bu romanda islenerek metinlerarasi bir iliskiyi dogurur. Zaman ve
mekan algisinin romanda farkli bir diizlemde islenmesi de kurgusal olarak giiclii bir

romani karsimiza ¢ikarmaktadir.

2.3.7. Deli Gomlegi

Giiray Siingli’niin ilk 6ykii kitab1 olan Deli Gomlegi’nin ilk baskist 2010
yilinda Hece Yaymlar1 tarafindan yayinlanmistir. 2015 yilindan itibaren de 1Z
Yaymcilik tarafindan yeniden basilan kitapta yer alan Oykiiler modern diinyanin
getirdigi yabancilasma, toplumla uyusamama, bunalim ve yalnizlik temalar1 etrafinda
kurulmustur. Toplam on iki 6ykiiden olusan kitap, 2014 yilinda Necip Fazil Hikaye

Odiilii’ne layik goriilmiistiir.

2.3.8. Hicbir Sey Anlatmayan Hikayelerin ikincisi

Giiray Siingli’niin ikinci 0ykii kitab1 olan Highir Sey Anlatmayan Hikayelerin
Ikincisi, 2012 yilinda Okur Kitaplig: tarafindan basilmistir. Modern ¢agin getirdigi
mutsuzluk, bunalim, karamsarlik ve yabancilagmay1 ele alan bu 6yki kitabi1 Giiray
Stingli’niin ilk 6ykii kitab1 olan Deli Gémlegi ile benzerlik gostermektedir. On bir
oykiiden olusan Hichir Sey Anlatmayan Hikayelerin Ikincisi, Deli Gomlegi ile birlikte
2014 yilinda Necip Fazil Hikaye Odiilii’nii almugtir.
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2.3.9. Kose Basinda Suret Bulan Tek Kisilik Ask

Kose Basinda Suret Bulan Tek Kisilik Ask, ilk baskist Dedalus Yaynlari
tarafindan 2014 yilinda yapilan Giiray Siingii’niin liglincli 6ykii kitabidir. Toplam on
oykiiden olusan bu kitap ironik bir iislupla kaleme almmustir. i1k iki 6ykii kitabryla da
yabancilasma, yalnizlik, delilik gibi konular1 islemesi bakimindan benzerlik gdsteren

bu Oykii kitabi, aski da ele almasiyla onlardan ayr bir yerde durmaktadir.

2.3.10. Vicdan Sizlar

Yazarin dérdiincii dykii kitabi olan Vicdan Sizlar’in ilk baskis1 2016 yilinda 1Z
Yaymcilik tarafindan yapilmistir. On yedi dykiiden olusan bu kitap, yazarin diger
Oykiilerinin yani sira farkli bir noktada durmaktadir. Hem vicdansizlardan bahsetmesi
hem de vicdani sizlayanlara yonelik bir olguyu ifade etmesi acisindan iki farkli
anlamda okunan bu kitapta daha ¢ok toplumsal meseleleri ironik bir dille anlattig
goriilmektedir. Kitapta yer alan Oykiiler ¢atismalardan, ayrigmalardan ve
kutuplagsmalardan hareketle olusturulmustur. Bu manada vicdansizlik da evrensel bir
boyutta karsimiza ¢ikmaktadir. Giiray Siingii, Vicdan Sizlar’daki Oykiilerinde insant
zahirde mutlu ancak batinda mutsuz eden i¢ hastaliklar1 ironik bir edayla i¢ monologlar

seklinde dile getirir.!>?

2.3.11. insamin Acayip Kisa Tarihi

Uzun hikaye kategorisine giren Insanin Acayip Kisa Tarihi adli kitabmmn ilk
baskis1 2016 yilinda Dedalus Yayinlari’ndan ¢ikmigtir. Kitap, hafizasini kaybeden
Adem’in otel odasinda uyanmasi sonucunda hayatin1 bulmak {izere yola ¢ikmasiyla

baslayarak bu yolculukta karsilastigi kisiler ve olaylar etrafinda sekillenir. /nsanin

'*> M. Hilmi Ugan, “Bir Deger Yargisi Olarak ‘Vakar’ ve ‘Kibir’ Baglaminda Giiray Siingii'niin ‘Kibir’
Adli Oykiisiiniin Gostergebilimsel Coziimlemesi”, Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler
Dergisi, C.20, S.2, Eyliil 2018, s. 157.
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Acayip Kisa Tarihi i¢in yazarin Vicdan Sizlar adli 6yki kitabinda yer alan “Cana
Kiymik” oykiisiiniin uzun versiyonu diyebiliriz. Eglenerek yazdigi bir uzun hikaye
oldugunu sdyleyen Giiray Siingii, kitapta mizahi ve ironik bir dille arayis temasini

islemektedir.

2.3.12. Az Kalan Golge

Az Kalan Goélge’nin ilk baskist 2019 yilinda 1Z Yaymecilik tarafindan
yayimlanmigtir. Roman, Osmanoglu Osman’in bir arayis icinde olmasi ve gitme
arzusu lizerine kuruludur. Romanda yakin tarihimizde yasanan Golciik depremi, 11
Eyliil saldirisi, Ronald Regan’in 6liimii, Gezi olaylari, 15 Temmuz darbesi gibi
toplumsal olaylarin sirasiyla iglenmesi yazarin diger romanlarindan farkli olarak
dogrusal bir zaman anlayisini sectiginin gostergesidir. Roman ayn1 zamanda temelinde

baba-ogul iliskisine dayanir.

2.3.13. Sayiklar Bir Dilde

2020 yilinda Ketebe Yayinlar1 tarafindan ilk baskis1 yapilan Sayiklar Bir Dilde,
Giiray Siingii’niin ¢ikardigl son oykii kitabidir. Yirmi bir sairin yirmi iki dizesinden
hareketle yirmi bir dykiiden olusan eser, siir ile dykiiniin harmanlanmasi1 noktasinda
farkli bir yorumu da igerisinde barindirmaktadir. Giiray Siingii; Fazil Hiisnii Daglarca,
Erdem Bayazit, Cahit Zarifoglu, Ahmet Hasim, Edip Cansever, Ahmet Murat, Atilla
[lhan, Ece Ayhan, Turgut Uyar, Sezai Karako¢ gibi pek cok sairin dizesinden
esinlenerek bu Oykiileri olusturmustur. Bu bakimdan Giiray Siingli, Sayiklar Bir

Dilde’yi diger kitaplarinin yaninda farkli bir noktada goérmektedir.
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3. BOLUM: GURAY SUNGU’NUN ESERLERINDE
TOPLUMSAL IRONI

Giliniimiiz yazarlarindan Giiray Siingii’niin hayatini, edebi sahsiyetini ve
eserlerini yukarida detayli bir sekilde inceledik. Bu boélimde c¢alismamizin asil

konusunu tegkil eden Giiray Siingili’niin eserlerinde toplumsal ironiyi ele alacagiz.

Postmodern anlati1 tekniklerinden biri olan ironi, Giiray Slingii’niin tislubunun
belirlenmesinde onemli bir noktada durmaktadir. Bu manada ironi; eserlerinde bir
enstriiman araci olarak degil, metni yapan en 6nemli yap1 tasi olarak yer alir. O ironiyi
daha ¢ok ice kapanik, yalniz, yabancilagmis ve hayatla problemleri olan karakterler
araciligiyla islemektedir. “Séyleyecek sozii olan, o sozii ne sekilde soyleyecegini de
bilir.”'>* diyen Siingii, eserlerinde soylemek istediklerini, dert ettiklerini dile
getirirken ironik bir iislupla hareket eder. Bu manada sdylemek istediklerini 6n plana

cikarmak i¢in ironinin etki giiclinden faydalanir.

Dibe bakarak olusturdugu eserlerde dip ¢ok karanlik oldugunda onu anlatmaya
miisait hale getiren seyin ironi oldugunu sdyleyen Giiray Siingii, ironinin olmamasiyla
metinlerin aglak bir kompozisyona taginacagini ileri siirer.!>> O; kurgu ve konuyu
biitiinlestirme noktasinda ironinin oyuna getirme, tersini kastetme, sarsma ve dikkat
cekme giiciinden faydalanarak kendisini giiniimiiz Tiirk edebiyat1 icerisinde eser veren
isimlerden farkli bir noktaya tasimaktadir. ironiyi hem bireysel hem de toplumsal
baglamda kullanan Giiray Siingii, daha ¢ok toplumsal ironiye yer vererek; televizyon,
sosyal medya gibi teknolojik yonelimleri, siyasi olaylari, toplumun dini algilayis
seklini, egitim sistemini, aile kurumunun isleyisini, kadina bakisi, 6liim kargisinda
toplumu, modern ¢agi, modern ¢agin getirdigi kent hayatini, tiiketim toplumunu ve

Bat1 6zentiligini elestirir.

154 Harmanci, “Giiray Siingii’yle Roman ve Oykii Uzerine...”, a.g.e., s. 122.

155 Hatice Ebrar  Akbulut, “Edebiyat Bana Giiven Kazandirdt?, (gevrimigi),
https://www.dunyabizim.com/soylesi/guray-sungu-edebiyat-bana-guven-kazandirdi-h27208.html,
Erisim Tarihi: 6 Mart 2020.
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3.1. MODERN CAGIN ELESTIRISI

On dokuzuncu yiizyilda gelisen fiziksel bilimlerdeki biiyiik kesifler,
sanayilesme, demografik altiist oluslar, kentlesme, kitle iletisim araclari, ulus-
devletler, insanlarin kitlesel toplumsal hareketleri ve kapitalist diinya pazar1 gibi
bir¢ok kaynagin modern hayatin girdabina sebebiyet verdigini, bunlardan beslenerek
ilerleyen siirecin modern dénemi olusturdugunu ve postmodern donemin de modern

156 oldugunu ¢alismamizin “Postmodern Sdylemde Ironi (Veya

olana kars1 bir tavir alig
‘Modern ve Postmodern Ironi’)” bashginda ifade etmistik. Modern donemin
ireticiliginden postmodernde tiiketicilige kayan birey, “simdi’nin koksiiz ortaminda
serpilmekte ve kurumaktadir. Bu silirecte her seyin tiiketilmesi ve bir ¢op gorevi
gormesi de kaginilmazdir.'>” Giderek tiiketim odakli ve giiniibirlik ugraglarin merkez
haline geldigi bu ¢agda birey; modern cagin beraberinde getirdigi modern kent
hayatini, tiiketim algisini ve Bati toplumlarina 6zenmeyi benimser. Giiray Siingii de
modern ¢ag1 ve modern ¢agin toplumunu hemen hemen tiim eserlerinde toplumla
uyusamayan, i¢inde yasadigi c¢aga yabancilasmis ve yalmizlasmis karakterler
araciligiyla ironik bir dille elestirmektedir. O, Az Kalan Golge romaninda da “Oy

camina yandiginun diinyasi. Milenyummus. ”'>® diye bahsettigi bu ¢ag1 su climlelerle

ifade eder:

“Giizel sozler soyleniyordu televizyon dizilerinde. Her yerde kahramanlar ve
kahramanlari kahramanliklar1 vardi. Eskisi gibi degildi hi¢ bir sey. Zengindiler artik ve
¢ok giiclitydiiler. Giizel arabalar1 ve giizel kadinlar1 vardi. Giizel islerinde ¢alistyordular.
Cirkin seyler bile bir giizellik adina hareket ediyor, bir giizellige isliyordu. Yine de zor
yanlar1 yok degildi. Entrikalar, pusular ve komplo... ama can acitmiyor, heyecan
yaratiyordu bunlar. Ask da vardi. Tiim asklar uzun bacakli ve 1slak dudaklrydi. (...) Yirmi
birinci ylizy1ldi, artik kagacak yerin olmadig: ¢cag. Kagildiginda bile kagmaya sebep olan

156 Berman, a.g.e., s. 28.

157 Mehmet Emin Simsek, “Moderniteden Postmoderniteye Uzanan Bir Képrii: Zygmunt Bauman”,
Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Erzurum, 2014, s. 42.

158 Giiray Siingii, Az Kalan Gélge, iZ Yayincilhik, istanbul, 2019, s. 125.
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etkenlerle sekillenmis zihinlerin, o seklin geregi olusan kurguya kaginilmaz teslim olacagi

zaman 2159

Genellikle eserlerinde olusturdugu karakterler iizerinden modern cagin
getirdigi goz boyayan, aldatici televizyon sdylemi, tek tip giizellik algisi, kaliplagtirma
ve tekdiizelige karsi ironik bir dil kullanan Giiray Siingii, “Kacacak Yer Yok” adli
oykiistinde de bas karakter olan Bekir lizerinden ¢agin bireyi ve toplumunu elestirir.
Yirmi birinci yiizyilda artik her sey siradanlasmis, degersizlesmis ve anlamini
yitirmistir. Boyle bir ¢cagdan kagmak miimkiin olsa bile meydana getirdigi zihni hasar
kaginilmazdir. Giiray Siingii’ye gore bu ¢ag; muhabbetin, sevginin ve agkin giderek

yozlastig1, goriintiiye indirgendigi bir ¢cagdir:

“Zamane insaninin hastaligi, sohbeti, muhabbeti bilmiyorlar, unutmuslar. Bir
sey anlatiliyorsa anlatilan bir sebebe, bir amaca dayanmali onlara gore. Etkilemek,
begenilmek, faydalanmak falan filan. Paylasim diye bir sey yok. Sohbet sandiklar

seylerse birkag plastik kelime 6begi. Kil, tily... onun sag¢i, bunun telefonu, digerinin

sevgilisi. Yazik, o kadar da piriltili bakiyorlar ki.”'®0

Insanlar artik sadece goriinme, begenilme ve konusulma derdindedir. Bu
derece maddelesen ¢agda goriinmek ise ancak somut bir seylerin derdine diismek,
onlar hakkinda konusmakla miimkiindiir. Bu c¢agin insan1 dostluklarim1i da
samimiyetten, sohbet etmekten uzak; cikar iliskileri ve maddi meseleler iizerine
kurmustur. Bu sebeple de Giiray Siingli modern ¢agin insaninin sohbet etmedigini,
lafladigin1 dile getirir: “Sohbet etmiyor, lafliyordu gencler. Aradaki farki da

bilmiyorlardi. %!

Hichir Sey Anlatmayan Hikdyelerin Ikincisi kitabinda yer alan “Duvara Bakan

Adama Bakan Adamlar” Oykiisiinde sadece bir seyler sdylemenin derdinde olan

159 Giiray Siingii, Deli Gomlegi, IZ Yaymcilik, Istanbul, 2017, s. 9.
160 Siingii, D.G. , s. 121.
161 Siingii, Giiray Siingii, Kis Bahgesi, iZ Yayincilik, istanbul, 2018, s. 46.
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karakterler aracilifiyla ¢cagin dedikodu ve lafciligina ironik bir yaklagim sergilenir.
Duvara doniik duran bir adam hakkinda yoldan gegenlerin neden dylece durduguna
dair yiiriittiikleri fikirler lizerinden kurgulanan ironi, toplumun g¢arpikligina dair bir
elestiridir. Kulaktan dolma bilgilerle hareket eden insanlar, baslarina toplanan

kalabaliga duvara bakan adami tanitirken “Fena ¢arpmis ortaligi, gétiirmiis mali.

22162

Sonra da deliyim meliyim ayagina yirtmus. ve “...kocaman gete kurmuglar, milletin

iligini kemigini somiirmiisler. Sizin gibi puril piril gengler de siiriiniiyor is is diye. 1%

climleleriyle yargilar. Deli ve suglu oldugu diisiiniilen bu adam aslinda cansiz bir
mankendir. Ancak modern toplumda insan, isin aslin1 6grenmektense kendi inandiklar1
dogrular1 dedikodu araciligtyla yaymaktadir. Dogukan Isler’in “memleket insanlari

2164

oratoryosu”'* olarak tanimladig1 bu 6ykii, hicbir sey bilmedigi halde her sey hakkinda

yorum yapma ihtiyaci giiden modern toplumun ironik bir elestirisi olarak karsimiza

cikar.

Giiray Siingli’niin modern ¢aga ironiyle yaklastig1 en dnemli noktalardan biri
de tiiketim ve hiz ¢aginin getirdigi tektiplesmedir. Her seyin tamamen goriintiiye
indirgendigi bu cagda insan da tarziyla, giyim kusamiyla, hal hareketleriyle
birbirinden ayirt edilemeyecek derecede tektiplesmistir. Giderek aynilasan modern

insan adeta bir vitrin mankeni goriintiisiindedir:

“Sokaklar insan kayniyordu. Sokaklar kendi hayatlarinin kurgusuna hayran ve
kurgunun gereklerini kendilerini yok etmek pahasina yerine getirmeye ugrasan biiyiik
govdeli, biiyiik kulakli, biiyiikk agizli insanlarla doluydu. Yiiriiyorlardi o insanlar
yollarda, yollar1 dolduruyorlardi, caddeler gecilmiyordu onlardan, vitrinlerin iginde de
onlar vardi, disinda da. Hem vitrinin i¢inde hareketsiz durup seyredilendi onlar, hem
disaridan  bakip seyredendiler. Arabalarin iglerindeydiler, tek baslarina
dolduruyorlardi koca koca arabalari, otobiisleri, trenleri ve hatta vapurlari. Sesleri
korkung ve birérnekti. Yiizleri, insan yapimi ve kusursuz ¢alisan bir makineden ¢ikmig
gibi tektipti. Ayirt edilemeyecek kadar ayniydilar, adres sordugu adam, otobiiste

192 Giiray Siingii, Hi¢bir Sey Anlatmayan Hikayelerin Ikincisi, Okur Kitaplg, Istanbul, 2017, s. 39.

163 a.e., s. 40.

164 Dogukan Isler, “Yaralardan Yarah Olmayanlar  Bahsederler”, (gevrimigi),

https://www.yenisafak.com/hayat/yaralardan-yarali-olmayanlar-bahsederler-2355046, Erigim Tarihi: 5
Mart 2020.
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karsisina oturdugu adam, sinav kagitlarini dagitan adam, evde kizim diyerek saglarini

oksayan adam. Birbirlerinden ayirt edilemeyecek kadar ayniydi herkes.”!®3

Sosyal medya, reklamlar, dizi ve filmler aracilifiyla renkli sunumlarla
yansitilan hayatlar, modern insani da ‘ayni’ olma girdabina diisirmiistiir. Yazarimiz

da bu tektiplesmeyi eserlerinde karakterlerinin dilinden ironiklestirir:

“...yoldan gecen arabalarin igindeki insanlar, kaldirimda yiiriiyen insanlar,

hepsi bir takim farkliliklar1 muhafaza etmelerine ragmen genelde aynrydilar.”' %

“Biitiin suratlar birbirinin kopyasi. Erkekler tek tip, kizlar tek tip.””'¢’

Yirmi birinci ylizyillda hayat standartlarini ve kalitesini yiikseltmek adina
yapilan bir¢ok sey birer somiirii aracina doniismekte ve bunlarin hepsi insanin
duygularini, eylemlerini kontrol eder hale getirmektedir. Bireyin insani duygular1 da
giderek yok olmakta ve katilagmaktadir. Bu ¢ag tarafindan somiiriilen ve hissizlesen
kisi, 6liim haberlerine karst da duyarsizdir. Giiray Siingii, modern ¢agin kuklasi olan
televizyonu ve duyarsizlasan modern insani daha cok Hichir Sey Anlatmayan

Hikayelerin Ikincisi adli eserinde yer alan dykiilerle ironik bir dille elestirir:

“Ama haberleri ok renklidir yirmi birinci yiizyilm. Insanlar 6lmeye doyamaz,
her sey igin olebilirler ve ne zaman nerede kag kisi 0lse, aksam haberlerinde yemek
sofrasindaki ¢orbamiza katik olurlar. Boyle yetenekler kazanmistir yirmi bilmem

kaginei yiizyilin insan1.”!68

Ayn1 zamanda televizyon kanallarint da “haberleri ¢ok renklidir yirmi birinci

ylizyilin” diyerek ironik bir tavirla elestiren Siingii, kitlesel 6liimlerin bu kadar kolay

165 Siingii, K.B., s. 302.

196 Giiray Siingii, Diis Kesigi, Okur Kitaplig1, Istanbul, 2017, s. 46.

167 Giiray Siingii, Mehmet’i Sakatlayan Serce Parmag, Dedalus, istanbul, 2015, s. 114.
198 Siingii, H.S.A.H.I., s. 19.
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bir sekilde haber malzemesi olmasini ve insanlarin bu 6liim haberlerine kars: tepkisiz
kalmasini keskin bir dille elestirir. Icinde bulundugumuz modern ¢agda televizyon,
evlerin en giizel kdsesine kurulan, cesitli gosterilerle insan zihnini bulandiran
konumdadir. 11k ¢iktigi yillardaki islevini kaybederek bugiin tamamen eglence ve
zaman gecirme aracina doniiserek; cinayet, entrikali diziler, siyasi propaganda,
hirsizlik, 6liim gibi meselelerin pornografik sunumunu topluma dayatan televizyon,
modern ¢agin en etkili silahidir. Bu da toplumdaki ahlak catisin1 yikacak meselelerin
ve act haberlerin toplumda normallesmesini dogurur. Artik televizyon sadece

izlenilecek bir cihaz degil ayn1 zamanda evde yasayan bir birey konumundadir:

“...salon renklensin, canlansin, hareket gelsin, goriintii olsun diye

agacakti televizyonu, bagka bir amaci yoktu.”!®”

Giiray Siingii; televizyonun sasali, renkli, 11kl ortamlariyla hi¢bir amaca
hizmet etmeden insan goziinii doldurmasii elestirmektedir. Icinde yasadigimiz
modern ¢agda izletilen cinayet, intihar ve 6lim haberleriyle duyarsizlasan insan;
Diinya’daki gelismelerden haberdar olmak icin degil, evin nese seviyesini ylikseltmek
icin televizyonun diigmesine basar. Bu baglamda Giiray Siingii de modern ¢agin etki
giicii olarak kabul edilen televizyonun getirdigi duyarsizlik, ahlaksizlik ve
normallestirmeyi Hicbir Sey Anlatmayan Hikdyelerin Ikincisi eserinde yer alan
“Hicbir Sey Anlatmayan Hikayelerin Birincisi” adli dykiisiinde ironik bir tavirla

elestirir:

“Yemeklerini yerken haberleri seyrettiler, iiclincii kilometresinde devrilen
otobiisten, uzakta ve aslinda olmayan bir sehrin lizerine birakilan bombalara atlad1
haber spikeri, cocuk cesetleri ekran1 buzlayarak gosterilip ardindan bisiklet siiren

kopek haberlerine gegildi...”!7°

169 Siingii, D.G., s. 454.
170 Siingii, H.S.A.H.I., s. 12.
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Modern ¢agda artik kaza, savas ve Oliim haberleri birer kurgu gorevi
gormektedir. Cesetlerin buzlanarak gosterilmesi ise ‘sahnelenen kurgu’nun bir
sonucudur. Ciddiye alinmasi gerekilen haberler siradan goriintiilerle beraber verilirken
haberi sunan spiker de bu durumu olduk¢a normalmis gibi anlatir. Ciinkii ekrana
yanstyan ¢ocuk cesedi buzlanarak gdsterildigi i¢in ger¢ek goriilmezken, bomba atilan
o llke hi¢ var olmamuis, cinayeti isleyen o adam da ¢ok uzakta kalmistir. Bu sebeple
izleyici, ac1 haberleri herhangi bir filmi izler gibi izlemekte ve tepkisizligini
korumaktadir. Yazarimiz, ¢agin insaninin bu duyarsizligini ve kat1 bakis acisini ironik
bir sekilde gozler oniine serer. Bununla beraber yukarida bir boliimii verilen dykiiniin
aslinda ¢ok sey anlatmasina ragmen adinin “Hicbir Sey Anlatmayan Hikaye...” olmasi
da bu durumun bagka ironik bir boyutu olarak goriilebilir. Giiray Siingii, yine ayni
kitapta yer alan “Biliyorum, Hayat Yeniler Kendini...” adl1 dykiide karisinin hamile
oldugunu o6grendikten sonra onu Oldiiren karakterin haberlere konu oldugunda
insanlarin televizyon basinda nasil tepkisiz kalacagini anlatarak elestirisine devam

eder:

“Corba kasigimizi masaya birakip catali aldigimz an, karmmi tasidiklan
sedyeden sarkan kolunu goriiyorsunuz, bembeyaz; catalla bir domates dilimi alip
agziniza gotiirdiigliniizde ekranda benim suratim var, hissiz, duygusuz, yorgun yiiziim,
ellerim arkadan kelepgeli, polis basimi bastirip beni arabaya tikarken bir muhabirin
sesi duyuluyor; siz o sirada domatesi ¢oktan mideye indirdiniz, corba kasigina
uzaniyor eliniz; "nasil kiydiniz?" "sizi aldatiyor muydu?" O sirada bir dis ses -iistelik-
karimin hamile oldugunu soylerken, bir de alt yazi1 gegiyor, 'kadin hamileydi,' corba
kasigimz1 birakip bardaga uzaniyorsunuz, bardag: sag elinizle kavriyor ve agziniza
dogru gotiirliyorsunuz iginiz rahat, zira biliyorsunuz ki biraz sonra haberler sona
erecek ve bu aksamin dizisi baglayacak. Biliyorsunuz ki haberlerde yasandigi sdylenen

diinya sizin ¢ok uzaginizda.”!”!

Modern ¢agda insan; yemek yerken kulak doldurma ve bir bakima oyalanma
niyetiyle haber kanallarii dinlemektedir. Zira artik insan i¢in televizyonda 6nemli
olan tek sey, her biri birbirinin aynist senaryoyla kurgulanarak insani bos ses ve

goriintiilerle uyusturan dizilerdir. Dizilerde de silahli ¢atismalar, cinayetler, cinsel

71 a.e., 5. 25-26.
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yonelimler, tecaviizler, aldatmalar acik bir sekilde islenmekte ve insan bunlara karsi
normallestirilmektedir. Haber programlar1 ve dizilerin yani sira Giiray Siingii

televizyon sovlarini da elestirir:

“Oturanlar, ayaktakilerden say1 olarak azdi. Bagkalar1 da vardi ve hepsinden
coktu bu baskalar1 ve onlar da oturuyorlard: ve siirekli giiliiyor ve alkighyorlardi. (...)
En az olanlar ve oturanlar kendilerinden ¢ok olup da ayakta duranlarin her birisi igin
sirayla bir seyler sOylityorlardi, kizmis gibi konusuyorlar sonra dalga gecer gibi
giiliiyorlardi. Kendilerinden ¢ok olup da ayakta duranlarin istisnasiz hepsi bu oturan
azinhigin karsisinda ezilip biiziiliyor ve kizarip bozariyorlardi. (...) Mahkeme

olamayacak kadar liiks ve 1siklarla bezeli bir salonlardaydilar stiidyo filan olmaliyd

oras1, ama mahkemeden beterdi sanki. Arena desem...”!”?

Giiray Siingti; jiirilere, yarigmacilara ve stirekli alkis tutan izleyicilere sahip
olan yarigma programlarin1 arena ortamma benzeterek ironik bir sekilde
elestirmektedir. Yarigma programlarinda da tipk: arenalardaki gibi bir doviis sahnesi
hakimdir. “Liiks ve 1siklarla bezeli bir salon”da yapilan gosterisli yarismalar, ¢cagin
hirs ve 6fkesi altinda kalan insanlarin birbirleriyle carpistigi bir alandir. Giiray Siing,
“Riiyalarimin Giil Kokusu” adli bu Oykiisiinde riiyalarin1 satarak para kazanan ve
kendisini modern kentli insan olmaya adayan karakterinin aslinda modern ¢agda
herkesin zevkle izledigi yarigma programlarini arena olarak tanimlamasi lizerinden
ironik elestirisini gerceklestirir. Onun eserlerinde olusturdugu karakterler genel
itibariyle televizyon diinyasina oldukca uzaktir. Deli Gomlegi adl1 6ykii kitabinda bir
karakter bu uzaklig1 ve televizyonun insani hissiz bir robot haline doniistiirdiigiinii su

cumlelerle ifade eder:

“Eve girdim, televizyonu acgtim ve koltuga oturdum. Bir robot gibiydim,
kaskati, hissiz. (...) Goziimii agtigimda gordiigiim ilk sey, televizyon ekraniydi. Bana

ait olmayan; 1s1lt1l1, parlak goriinen ama bana ait olmayan bir hayatin i¢inde uyanmak

172 Siingii, D.G., s. 29.
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gibiydi. (...) Tekrar televizyona dondiim ve agtim. Ekranda belirdi goriintii. Bana ¢ok

uzakt1, kendime cok uzak gériiyordum ekrandaki her seyi.”!’3

Genellikle toplumla uyusamayan, yalniz ve yabancilasmis olan karakterler,
televizyonun gbéz boyayan, sasali yalaninin farkindadir. Bu sebeple kendilerini
televizyonda anlatilan kandirmacanin disinda gormektedirler. Aynmi sekilde Kis
Bahgesi romaninda da televizyon, insanin hissizlesip robotlasmasina ve Diinya’dan

soyutlanmasina yarayan bir ara¢ olarak ironik bir ifadede aktarilir:

“...televizyonda pek bir sey yoktu. Yine de seyredilir, aligkanlik, bugiin bir
sey yokmus, kapatalim bari denmez. Aslinda derdi Harun ama yorgundu. Televizyon

dinlendirmiyordu insan1 ama gegistirmesine yartyordu. Yokmus gibi yasamasina.”!7#

Giiray Siingii, televizyonun yani sira modern hayatin gerekliliklerinden biri
olarak kabul edilen cep telefonunu Hichir Sey Anlatmayan Hikdyelerin Ikincisi

b

kitabinda yer alan “K...” adli oOykiide “mucize alet” seklinde tanimlayarak

ironiklestirir: “Derken telefonu ¢almisti, elini kot pantolonunun sag cebine atip cep

telefonunu ¢ikararak kucagina gotiirmiistii mucize aleti. "’

Giiray Stlingii’niin Dordiincii Tekil Sahis romaninda da ironi Mustafa Nihat’in
kendi arabasini tabuta benzetmesinde goriiliir. Modern ¢agin elzem ihtiyaglarindan biri
olan ve bir yerden bir yere gitmeye yarayan araba; Mustafa Nihat’in nazarinda son

model, yiiriiyen bir tabut olarak ironiklestirilir:

“Geri doniip yol kenarinda park edilmis arabaya kostu bu sefer. Mustafa

Nihat’m yiiriiyen tabutu. Son model, tekerlekli. Silecekleri bile var.”!7¢

173 a.e., s. 141.

174 Siingii, K.B., s. 53.

175 Siingii, H.S.A.H.I., s. 100.

176 Giiray Siingii, Dérdiincii Tekil Sahis, iZ Yayincilik, Istanbul, 2018, s. 403.
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Giiray Siingili’niin eserlerinde goriinen bir baska ironik tutum ise modern ¢agda
kitap okuma aligkanligi ile ilgilidir. Bu baglamda yazarimiz [brahim’in Kaybettigini
Bulmasidir adli romaninda cagm en Onemli eylemlerinden biri olan televizyon

izlemekle ¢cagin en 6nemli ‘gosteris sekli’ olan kitap okumak arasinda bir kiyas yapar:

“Ben diinyada dogdum, ama babam Amerika’dan gelmis, dedi kamyoncu.
Oha, dedi Ebru, Amerika diinyada degil miydi? Eskiden diinyadaymis da sonra kendi
gezegenligini ilan etmis. iInanamiyorum, sen nerede yasiyorsun kuzum, bunlari nasil
bilmiyorsun. Ya haci abi ben hi¢ tv seyretmiyorum ya, hep kitap okuyorum. Haa,
belki de ondan mutlusundur bu kadar. Cahil kaldigin i¢in. Cehalet mutluluktur

derler.”!77

Artik diinyada olan biten her seyin televizyonda verildigi ve televizyondaki
bilginin haricindeki bilgilerin yanlig kabul edildigi diislincesi hakimdir. Bu sebeple hi¢
televizyon izlemedigini fakat kitap okudugunu sdyleyen birisi bu ¢agin insani igin
cahil kalmigtir. Giiray Siingii de bu durumu alayli bir anlatimla “cehalet mutluluktur

derler” diyerek ironik bir sekilde gozler oniine sermektedir.

Yirmi birinci ylizyilda insanlar artik ¢aga ayak uydurmak i¢in yeni ve tuhaf
aliskanliklar edinmeye baslamistir. Bunlardan biri de modern hayatin hizi ve temposu
icinde kosturan insanin her giin banyo yapmak veya dug almak zorunda hissetmesidir.
Giiray Siingli, bu ¢agda modern bir aligkanlik olarak kazanilan bu eylemi eserlerinde

ironik bir sekilde elestirir:

“Kendimi kokladim yatagimda. Mis gibi, ‘ekmek paras1 i¢in ¢alismis insan’

kokuyorsun diye komiklik bile yaptim. Ne o dyle modern insanlar gibi her is doniisii

yatmadan &nce banyo mu alacagiz?”'"®

177 Giiray Siingii, ibrahim’in Kaybettigini Bulmasidir, iZ Yayincilik, istanbul, 2018, s. 90.
178 Siingii, K.B., s. 255.
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Aziz, ertesi giin sabah kalktiginda banyo yapisini da modern insanlara
benzeterek ironiklestirir: “Alelacele banyo yaptim, sabahlar: yataktan kalkar kalkmaz

yikaniveren modern insanlar gibi. "’

Modern ¢agda goriinme ve begenilme hastaligina tutulmus olan insan dis
goriiniisiine dikkat etmektedir. Ayn1 zamanda haftada en az ii¢ giin veya giin asir1
banyo yapan insan, israfi da 6nemsemez. Ciinkii o insan, yillar 6nce memleketin
susuzlukla cebellestigini unutmustur. Giiray Siingii bu durumu Higbir Sey Anlatmayan
Hikadyelerin Ikincisi adli oykii kitabinda yer alan “Biliyorum, Hayat Yeniler

2

Kendini...” dykiisiinde insanlarin ¢aga nasil ayak uydurdugu iizerinden ironik bir

sekilde aciklar:

“Yatmadan 6nce tirag olmak, ise temiz gomlek giyerek gitmek, haftada ti¢ kez
banyo yapmak... bazilar1 giin asinn yapar, daha on kiisiir y1l 6énce musluklardan su
akmadigini, suyu mahalle ¢esmesinden bidonlarla tagidiklarini unutmuslardir, ya da
unutmamiglardir  ¢linkii  tagimamiglardir, onlarin mahallesinde su evlerdeki
musluklardan akabiliyordur, ya da dyle degilse bile sagmadir bunlar, on kiisiir yil
geemistir sonunda, ilerlenmistir, ayak uydurulmustur, hayat yenilemektedir

kendini.”!80

Hichir Sey Anlatmayan Hikdyelerin Ikincisi’nde yer alan “Kilik” adli dykiide
bir bankada miidiir olmaya ¢alisan karakter, modern ¢agin dayattiklariyla oriilmiis
modern insan tipi olarak karsimiza ¢ikar. Giiray Siingili, 0ykii boyunca hayatinin
muhtesem oldugunu ancak her insan gibi birtakim sikintilar1 kendisinin de yasadigini
dile getiren karakter {izerinden modern insanin ‘modern sorunlari’na karsi elestirel bir

tutum sergiler. Bu elestirel tutum da ciddi bir ironiye yaslanmaktadir:

“Hayatimiz1 biz de birtakim sorunlan asarak, problemleri gidererek devam

ettiriyorduk tabi ki (...) Mesela ilk arabamin plakas1 adimin bas harflerinden olsun

17 a.e., s. 257.

180 Siingii, H.S.A.H.I., s. 17.
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istiyordum ama muamelecinin isgiizarli§1 yliziinden olmadi, ne bileyim tam film
seyrederken elektrik kesildi filmin ortasinda, bankaya yeni miidiir tayin edildi, ona

kendimi sevdirene kadar epey zorlandim, beni sevememisti baslangicta, bu gibi seyler

yasadik biz de, yanlis ifade etmeyeyim, cennet gibi degildi yani yasam...”!8!

Giiray Silingii, modern c¢agm elestirisini yaparken bunu ¢aga yikip
sloganiklestirmeden, insan odakli bir merkezden degerlendirerek gergeklestirir.
Cagimizda goriilen yabancilagsmayi, insanin fitratinda bulunmayan bir yagami elbise
gibi lizerine giymeye ¢alismasi olarak yorumlayan Siingii'®?, eserlerinde modern ¢aga
ve insanina dair elestirisini ironik sdyleminin temeline oturtmaktadir. Bu baglamda
onun modern ¢agin elestiri baslig1 alinda modern kent hayati, tiiketim ¢ilginlig1 ve
Bat1 Ozentiligi meselelerini elestirirken ironinin ifade giiciinden faydalandigi
goriilmektedir. Modern ¢agin siiriikledigi bu durumlarin yazarimizin eserlerinde ele

alinig sekli, ayr1 ayr1 bagliklar halinde degerlendirilecektir.

3.1.1. Modern Kent Hayat1

Modernlesme ile beraber sehir adi altinda hayat bulan mekan bozulmaya ve
asinmaya baglayarak toplumsal tarih icerisinde “modernlesme” adiyla kendisini
gostermistir. Bu modernlesme serencami ise geleneksel sehirlerin dokusunu,
ilerleyisini, insan iligkilerini modern kentlere doniistiirme gayreti igerisindedir.
Geleneksel sehirlerin 6ziinii kaybedisi de “sehir” kelimesinin yerine kokii Antikite’ye
dayanan “kent” sozciigiiniin kullanilmasiyla baslamistir. Bu baglamda bakildiginda
once isimler daha sonra ise cisimler degiserek modern kent hayati olusmaya
baglamigtir.'® 19.ylizy1lda sanayi ve teknoloji alanindaki gelismelerin ardindan beton

ve ¢eligin O6n plana ¢ikmasi, otomobillerin yayginlagmasi, ulagim aglarinin ilerlemesi

18l a.e., s. 61.

182 Hale Kaplan Oz, “Giiray Siingii Tle Séylesi”, (cevrimigi), https:/edebistan.com/soylesiler/guray-
sungu-ile-soylesi, Erisim Tarihi: 20 Kasim 2020.

183 M. -Fatih Andi, “’Beton‘Duvarlar Arasinda Acgan Cigek’: Kentlesmeye Kars1 Erdem Bayazit’m Siiri”,
FSM Ilmi Arastirmalar Insan ve Toplum Bilimleri Dergisi, S.1, 2013 Bahar, s. 80-81.
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modern kentin olugsmasinda temel yapiy1 teskil etmektedir. Modernizm; esasen kentsel
bir olgudur ve kendi dogal ortamini kentte bulmaktadir. Kent icerisinde modern
kiiltiiriin yayginlasmasi da yine kirdan kente go¢ eden insanlara aktarilarak miimkiin
olur. Kirdan kente goclerle beraber kaos halini alan kent mekaninin diizenlenmesi,
kotii ve yanlhis kisimlarimin iyilestirilmesi ve yeniden sekillenmesi anlayist 19. ve
20.ytizyilda olduk¢a onemlidir. Bu donem, kent tasavvuru adi altinda evlerin artik

2184

“icinde yasanacak makinalar”'%* olarak tasarlandig1 bir dsnemdir.!'®3

Modern algi lizerine kurulan kent hayatinda binalar ve apartmanlar 6nemli bir
yerde durmaktadir. Uzun, ince, dar bir form iginde kiiciik odaciklar halinde insa edilen
bu binalar adeta modern kentin siluetidir. Bu manada Giiray Siingli’niin eserlerine
baktigimizda karakterlerin modern ¢agin getirisi olan kent hayatina kars1 elestirel bir
tutum i¢inde olduklar1 goriiliir. Eserlerindeki anlatilarin ¢ogu ise kent hayatinin net bir
ornegi olan Istanbul’da gegmektedir. Onun modern kent elestirisini ironik bir sekilde
ele aldig1 en 6nemli eseri de Ibrahim ’in Kaybettigini Bulmasidir romanidir. Romanda
hayatim kaybeden ve apartman dairesine sikisip kalan Ibrahim, bir ¢ikis yolu bulmak
icin pencereden bakarken karsidaki binanmn komiirliigiinii fark ettiginde binanin

olusum asamalari {izerinden ironik bir anlatim gergeklestirir:

“Gecekondunun bahgesinde kavak agaci vardi. Once gecekondu yikildi.
Agaci sonra kestiler. Agaca ihtiyag yoktu. Eve ihtiyag vardi. Kirk y1l sonra yanildiklar
sezilecek, yliz yil sonra yanildiklar1 kanitlanacak, iki yliz yil sonra ise bunlarin
hi¢birinin artik anlami kalmayacakti. Sokak oldu burasi. Sokagin bagladig yere kadar
da ev oldu. Evler iist iiste oldu. Bir de yan yana oldu. Dip dibe oldu. Hepsinin olmas1
on yil kadar siirdii. Evler sobalarla 1sinacakti, sobalarda yanmasi i¢in odun kdmiir
kullanilacakti, odun komiiriin konulmasi i¢in odunluk komiirlik gerekecekti.

Diisliniildii bu ve binanin bodrum katinda her daire i¢in birer tane kiigiik kdmiirliik

184 David Harvey, Postmodernligin Durumu, Cev. Sungur Savran, Metis Yayinlari, Istanbul, 1999, s.
46. (Aktaran: Elif Karakurt, “Kentsel Mekan1 Diizenleme Onerileri: Modern Kent Planlama Anlayis
ve Postmodern Kent Planlama Anlayisi”, Erciyes Universitesi Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi
Dergisi, S. 26, Ocak- Haziran 2006.)

185 Elif Karakurt, “Kentsel Mekani Diizenleme Onerileri: Modern Kent Planlama Anlayisi ve
Postmodern Kent Planlama Anlayis1”, Erciyes Universitesi Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi
Dergisi, S. 26, Ocak- Haziran 2006, s. 6-7.

71



yapildi. Komiir, binanin girisinden merdivenler vasitasiyla asagiya tasinmasin diye
sokaktan ayri bir giris acildi. Oradan odun komiir asagiya atilacakti, asagidaki ara

alandan da dairelere ait komiirliiklere tagmacakti. Iyi fikir. Bunu bir miihendis

diisiinmiis olmal1.”!86

Kentsel doniistimle beraber eski miistakil yapilarin yerini biiyiik apartmanlar
almaya baglamistir. Kentin olugmasi i¢in biiyiik binalara, biiyiik binalar i¢in de yeterli
alana ihtiya¢ vardir. Ancak her seyin yetersiz bulundugu bu ¢agda gecekondular
yikilacak, agaclar kesilecek ve boylelikle kent hayati i¢in gerekli olan alan
olusturulacaktir. Modern kentte niifus gittikge artmakta ve her gegen giin her seyin
daha fazlasina ihtiya¢ oldugu gibi daha ¢ok eve ihtiya¢ duyulmaktadir. Ancak
gercekten bir ihtiyac olan komiirler insanlarin kullandig1 bina girisi haricinde farkli bir
giristen binaya tasinmalidir. Yukarida verdigimiz Ornekteki gibi bagkarakterimiz
Ibrahim de “iyi fikir” diyerek bu durumu ironik bir bicimde ele alir. Ayn1 zamanda
Giiray Siingli, Az Kalan Golge romaninda Osman karakteri lizerinden kentin olusum
asamasinda en biiylik katkiy1 saglayan biiyiik ve heybetli binalar1 elestirmeye devam

eder:

“Eski evin oldugu sokaktan gectim. O minik bahgeli kafes dikine bir

hapishane olmustu.”'®’

Artik kiiclik ve bahgeli evlerin yerini biiyiik ve yiiksek binalar almistir. Osman
da bu binalara dik bir hapishane benzetmesi yaparak ironisini ger¢eklestirir. Giiray
Stingli’nlin modern kent hayatin1 ironik bir yaklagimla ele aldig1 bir bagka eseri de Kig
Bahgesi’dir. Kis Bahgesi romaninda Aziz Caliskan, kentin ortasina dikilmis olan
binalarin ytiksekligini ve dolayisiyla her yerden goriiniiyor olugunu ironik bir tavirla

elestirir:

186 Siingii, I.K.B., s. 72.
137 Siingii, A.K.G., s. 72.
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“Sehrin ortasmma hayatlarinda ilk defa bina sahibi oluyorlarmis gibi bina

dikmislerdi ve her yerden gériiniiyordu eserleri.”!8®

Giiray Siingii, Aziz’in nazarinda yliksek binalar1 gelecekteki kentlilere miras
birakilan eserler olarak degerlendirerek ironik bir anlatim gergeklestirmektedir. Kig
Bahgesi’nin diger baskahramani olan Harun ise ¢ocuklugu istanbul’da ge¢mis ancak
daha sonra memleketinde yasamak zorunda kalmig birisidir. Cocukluguna duydugu
ozlem iizerine Istanbul’a gelen Harun, karsilastig1 Istanbul karsisinda elestirilerini dile

getirir:

“Saat on yediyi gosterdiginde, bina, icinde tuttufu insanlari kustu. Is
gordiirmek i¢in binanin i¢inde bulunanlarla is gérmek i¢in binada bulunanlar birbirine
karisti, hep beraber karmasik, yorgun ve bir kismi hevesli, bir kismi1 bikkin ve
sikayetperver bir topluluk meydana getirdiler ve zaten kalabalik olan sokaga aktilar.
...insanlardan bazis1 kravatin1 gevsetti, bir kismu vakit gecirmeden sigara yakti, sik
adimlarla kosar gibi yiiriiyenler de vardi -muhtelemen kendilerini aksama kadar i¢in

tutan biiylik binadan, kendilerini sabaha kadar iginde tutacak baska bir biiyiik binaya

gitmek icin acele ediyorlardi-...”!%°

Istanbul, her gecen giin daha da biiyiiyen ve gittikge kalabaliklasan bir
metropol kentidir. Her taraf insan ve bina doludur. Insanlar da is hayat: ad1 altinda
binalara sikistirilmakta ve zaten yiiksek olan bu binalarda daha da yiikselme amaciyla
gayret gostermektedirler. Calisma saatleri de bu anlamda kentte oldukca dnemlidir.
Yukarida verdigimiz Ornekte mesai saatinin bitmesiyle kentteki goriinlimii aktaran
Harun, insanlarin hizli bir sekilde hareket ederek zaten hapsolduklar: yiiksek bir
binadan baska yiiksek bir binaya hapsolmaya gidecekleri igin acele ettiklerini ironik
bir {islupla dile getirir. Harun’un karsilastigi Istanbul, cocuklugunda biraktig

Istanbul’dan oldukca farklidir:

138 Siingii, K.B., s. 257.

1% a.e., s. 21.
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“Sabah erkenden uyandi. Yirmi kiisur yillik aliskanlik, bir de caddenin giiriltiisii.
Sehir sesi derler buna. Motor sesini, kus sesine tercih ederler. Harun i¢in mevzubahis degil, o
bu konunu disinda. Bu tercih Istanbul’da yapilir, Istanbullulasanlar tarafindan yapilir. Birakip
gidemezler Istanbul’u. Arka mahallede otururlar, dandik bir iste calisirlar, tika basa

otobiislerde saatlerce yol giderler ama her giin bogazda geziniyormus gibi, yok abi doniip ne

yapacagiz, sikiliriz artik, alistik istanbul’a, orada yapamayiz derler.”!*°

Kent hayatinda “Istanbullulasmis” olan insanlar motor sesi ile cadde giiriiltiisii
icerisinde yasamaya aligiktir. Bu giiriiltiiye olduk¢a yabanci olan Harun ise kiiglikken
sehri birakip gidebilmis olmas1 sebebiyle kendisini “Istanbullulasmis” birisi olarak
gérmez. Bu sebeple Istanbul’da zor sartlar altinda yasayan ancak her sey
miikemmelmis gibi davranan insanlar1 elestirmekten de kacinmaz. Ibrahim’in
Kaybettigini Bulmasidir romaninda hayatini arayan Ibrahim’in bodrumdaki bekgiyle

konusmasinda da bu durum su sekilde elestirilir:

“Sokaklar ¢ok kirli degil mi, belediye ¢alismiyor (...)
Sokaklar bostu, sehir 1ssizd1.

Eh normal. Cok fazla insan vardi. Tasiyordu artik. Demek sonunda insanlar
akillands, ne isimiz var lan bu hengamenin icinde dedi ve herkes kdyiine dondii.”"*!

Burada Giiray Siingii, bodrumdaki bekg¢i {izerinden sehrin kuru kalabaligina
dikkat cekerken ayni zamanda herkesin daha once kente goc icin terk ettikleri
koylerine geri dondiigiinii ifade ederek ironisini de gerceklestirir. Yine ayni romanda

Ibrahim, kentin disinda hayatini ararken elestirisine devam eder:

190 Siingii, K.B., s. 73.
191 Siingii, I.K.B., s. 41.
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“Gokten gozleri kamasti. Ne giizelsiniz. Bizim de boyle bir gdgiimiiz vardi.
Altinda bes milyar insan birbirimizi eze ¢igneye otobiislere biniyorduk. Otobiislerden

iniyorduk. Binalara giriyorduk. Binalardan ¢ikiyorduk.”!'%?

Modern kentte binalar gokyiiziinii bile kapatacak kadar heybetli ve gorkemli
bir sekilde insa edilmistir. Gokyiiziine dogru betonlasan kentte insanlar kalabalik
icinde otobiislere binmekte ve artik metropoliin silueti olarak kabul edilen binalardan
bagka binalara kendilerini aktararak hayatlarin1 siirdiirmektedir. Yukarida
gordiigiimiiz gibi Ibrahim de bu durumu ironik bir iislupla dile getirir. Ibrahim’e gére

kent, beton kiitlelerden ve kuru kalabaliktan olusan bir kaos ortamidir:

“Insan alistyordu, bazen mutluluga, bazen kedere, hatta bu kadar m1, insan
kaosa bile alisiyordu. Kirmizi kiremitli catilara alistyordu. Betondan kiitlelere
alistyordu. Islak sokaklara, ilerlemeyen ve caddeleri tikayan arabalara, kalabalik

otobiislere, binilemeyen trenlere alistyordu.”!®?

Giiray Siingli Sayiklar Bir Dilde’de Ali Emre’nin bir dizesinden hareketle
yazdig “Sanirlar Ki Sehir Kurtulacak Sovdiikleri Zaman™ bagliklt metninde de kentin

kalabaligini ironik bir edayla aktarmaktadir:

“Konteynerlerden ¢op, evlerden insan fiskiriyordu.
Otobiisler ve arabalar, yigmlar yakinlardan uzaklara,
Uzaklardan yakinlara tastyordu.

O kadar c¢oktu ki her sey.

Tasinarak bitmiyordu.”'*

192 a.e., s. 263.
193 a.e., s. 326.

194 Giiray Siingii, Sayiklar Bir Dilde, Ketebe Kitap, Istanbul, 2020, s. 68.
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Kent, igerisinde barindirdig1 insanlarla bir kargasa halidir. Caddeler de bu
kargasanin otobiisler ve arabalar araciligiyla mekandan mekéna taginmasini
saglamaktadir. Giiray Siingii, her seyin ¢ok fazla oldugunu ve taginarak bitmedigini
sOyleyerek bu manada ironisini gerceklestirmektedir. Sehrin olmazsa olmazi olan
kalabalik yiginlar ve giiriiltiilii sokaklardan sikayet eden Giiray Siingii, Pencere’ DEN

romaninda kentten sikdyet eden kent insanlarini da elestirir:

“Yol boyunca ‘bitmis Istanbul bitmis’ diye sdylendi taksici durmadan. Trafigi

olusturanlardand: ve trafikten sikayet ediyordu.”'*>

Bu baglamda baktigimizda Giiray Siingli’niin elestiri oklar1 yalnizca kente ve
kent insanina dair degildir. Hem modern kent igerisinde yasayan bir birey olan hem de
modern kent elestirisine eserlerinde siklikla yer veren Siingii, bu manada kendisini de

elestirerek ironik bir durum ortaya koyar.

Modern kentlerin getirdigi bir bagska durum ise ¢arpik kentlesmedir. Niifusun
artistyla beraber plansiz ve rastgele bir sekilde sehrin merkezine yerlestirilen yiiksek
binalar ve konutlar, sehir i¢cinde var olmaya c¢alisan mahalle kiiltiiriinii de tahrip ederek
biliylimektedir. Bu da ortaya ¢arpik kentlesme sorununu ¢ikarir. Bu baglamda modern
kent algisinin getirdiklerine karsi eserlerinde bir tavir ortaya koyan Giiray Siingi,
modern kent elestirisinin altinda g¢arpik kentlesmeyi de Vicdan Sizlar adli Gykii

kitabinda yer alan “Yagmacilar” dykiisiinde ironik bir sekilde ele alir:

“Eskiden bdyle degildi bu mahalle. Yoksullar az yoksul, zenginler az
zengindi. Cok zenginlerin de mahallesi vardi ama oranin zaten yoksulu yoktu. Sonra
bir seyler oldu. Sehrin gébeginde derme ¢atma evlerinde yasayan mahalle sakinleri,
mabhallenin bir kenarina ve yani sehrin gdbegindeki mahallenin yamacina bahgeli, bir
nizam, ya da bahce nizam ama bir tip, ya ¢ok kathh bazen az kath evlerin
yapiliyapiliverdigini seyrettiler, mahalle kahvesinde ¢ay yudumlaya yudumlaya,
eve ise giderken yiiriirken baka baka. O evlere mahallenin yakigiklisi, arka caminda
ben sevdim o utansin' yazan arabalarin haricinde, arka caminda hicbir sey yazmayan
ama gergedana ve balinaya benzeyen biiylik arabalarla o arabalara binen adamlarin

195 Giiray Siingii, Pencere’DEN, Okur Kitaplig1, Istanbul, 2017, s. 24.

76



karilarinin kizlarmin bindigi ugur bocegine benzeyen arabalar yakisirdi ki, yakist1 da
zaten. O evlere o arabalar yakisti1 da, o evler mahalleye yakigsmadi. Aslinda o evler
mabhalleye ¢cok yakist1 da, onlar yakisinca 6nceki derme catma yikildi yikilacak alli
morlu karali kahverengili evler bu yakisiklihiga yakismadi. Dediler de zaten
mahallenin dikenli tellerle ¢evrili yeni ve yakisikli evlerinde oturan boylu boslu, yadli
yakigikli, besili kirmizili ahalisi, o eski evlere ve derme catmaliga bakip oOfleye
pofleye; bak yahu suraya, tirilyon verip ev aliyorsun, dibi batakhane, bi seyetmiyorlar
buray1, yok efendim, bu iilkede yaganmaz.”'¢

Kentler; birbirini tanimayan ve farkli kiiltiirel degerlere, farkli yetenek ve is
alanlarina sahip olan insanlarin bulundugu bir “kap” gorevi gérmektedir. Kir hayatinda
benzer ozellikleri ile birbirlerinden ¢ok fazla ayrigmayan bu insanlar, kent hayatinda
ontolojik durumlarini belirginlestirmek amaciyla farkliliklari tizerinden birbirleriyle
rekabet halindedir. Bu baglamda kent insani, rekabet ederek kentsel yasamin
zorluklarinin istesinden gelmek zorunda olduguna dair bir algi igerisindedir.!®’
20.ytizyila geldigimizde modern yasam merkezi olan kent mekani, kozmopolit bir
yapiy1 teskil eder. Kentteki niifusun artmasi, teknolojinin gelismesi, iiretim ve tiiketim
seklinin degismesi sonucunda kent mekanlari birer “tiiketim toplumu” haline gelmeye
baslamustir.!”® Bu baglamda modern hayat igerisinde olusan kent mekaninin
kapitalizmin ilkeleri etrafinda yeniden sekillendigini sdylemek miimkiindiir. Modern
kent igerisinde yasayan modern insan, tiikketim ¢ilgimligl igerisinde kendisini

tilketmeye baslamaktadir.

3.1.2. Tiiketim Cilgmhg:

Modernlesme ile beraber teknoloji ilerlemis ve iiretim artmigtir. Artan

iirlinlerin daha iyi pazarlanmasi diisiincesiyle birey, modern ¢agda iiretim esasl bir

196 Giiray Siingii, Vicdan Sizlar, iZ Yayincilik, Istanbul, 2017, s. 110-111.

197 Baran Herdem, “Modern Kent Mekanlarma Elestirel Yaklasim ve Siirdiiriilebilir Kent Tasarimi”,
(cevrimigi), http://sosyalentropi.blogspot.com/2018/10/bir-ideal-kent-tasarm.html, Erisim Tarihi: 31
Mart 2020.

198 Murat Seving, “Postmodernizm ve Kent”, (gevrimigi),
https://www.birikimdergisi.com/dergiler/birikim/1/sayi-124-agustos-1999/2318/postmodernizm-ve-
kent/6461# ftnl, Erisim Tarihi: 31 Mart 2020.
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algtya dayanirken postmodern ¢agda tamamen tiiketim odakli bir algiyr merkeze
alarak ilerler. “Giiniimiizde bireyin birey olarak gerekli ve hemen hemen yeri
doldurulamaz oldugu yer tiiketici konumudur.”'®® Bu sebeple birey, geemis ile
gelecekten siyrilarak bulundugu ‘an’in iginde hapsolmus; ‘an’1 ise sadece tiiketim ve
eglenceyle doldurmaya ¢alismistir. Bu manada insan yarinlara karsi umudu olmayan,
diinden gelen geleneksel degerleri de kaybederek “glinliik varoluslar’la bugiiniinii
‘hiz’lh ve ‘cok’lu bir sekilde tiiketmektedir. Her seyi tiiketilebilir bir hale getiren
kiiresel kapitalizm c¢aginin insani; Batili, kentli, teknoloji bagimlist ve kisisel
zevklerini 6n planda tutan adeta maymun istahl1 bir 6glitiictidiir. Sabit bir sekilde seyir
etmeyen, reklam giicline ve iletisim agina bagli olarak degiskenlik gosteren cagin
hayat formlari, Ozellikle ekranda verilen reklamlar ve programlar araciliiyla
kitleselleserek muhatabin1 yonlendirmekte ve tiiketime tesvik etmektedir. Bu manada
cagin bir gerekliligi olarak ekrana maruz kalmak zorunda olan ve potansiyel bir
tiikketici konumunda yer alan insan i¢in tek hedef ‘daha fazlasi’ ile doyuma

ulasmaktir.?%°

Modern ¢agin gerekliliklerine karsi elestirel tutumunu eserlerinde sergileyen
Giiray Siingli de toplumsal kosullarin tiiketim eksenli bir ¢izgiye endekslenmesine
kars1 elestirisini ironi araciligiyla gergeklestirir. Tiikketim ¢arkina dair elestirisini ironik
bir sekilde aktarirken, ironinin etki giiciinden de fazlasiyla yararlanir. Bu manada
Giiray Siingii, tiiketim ¢ilginligina karsi ironisini Kig Bahgesi’nde elestirel bir iislupla
gostermektedir. Kis Bahgesi’nin bagkarakterlerinden biri olan Harun’un afis almak
icin girdigi kitapcida saticiyla diyalogu sonrasinda diisiincelerini aktarirken insanlarin
diinya pazarinda insan olma 6zelliginden siyrilarak “tiiketici” goriiniimiine evrildigini

ifade eder:

“Sonra ‘Buyurun kasaya, ben de iriiniiniizii getireyim,” dedi gen¢. Harun,
iiriin lafim garipsedi. Kasaya dogru yiiriidii. Cocuk nereye kayboldu, anlamadi, afis

orada duruyordu hala. Benim iiriiniimii getirecek. Aslinda Harun’un garipsemesi

199 Jean Baudrillard, Tiiketim Toplumu, Ayrint1 Yaymlari, istanbul, 2019, s. 98.
200 Simsek, a.g.e., s. 45-46.
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mantiksizdi, boyleydi artik, iiriindii bunlar, ne ise iste, talep ettigin, aldigin, almaya
calistigin. Bu da bir sey mi Gtesi de vardi, artik yemek igin de tiiketmek kullaniliyordu.
Sabahlar1 bir kibrit kutusu biiyiikliigiinde peynir tiiketiyorum. Gayet dogaldi bu
aslinda. Insanlarin karsisinda insan yoktu artik. Diinya iizerinde yasayanlar insan

degildi artik. Tiiketiciydi onlar.”2°!

Modern ¢agda gerekli veya gereksiz talep edilen her sey tiikketim ¢arkina dahil
edilmekte ve “iirlin” ad1 altinda toplanmaktadir. Her seyin metalastigi ve “an” i¢inde
tilketilerek ogiitiildiigii cagda insan, doymak bilmeyen bir istahla tiiketme odakli
yasamakta ve bu sebeple yemek, icmek gibi temel ihtiyaclar da tiikketim faaliyeti olarak
sayillmaktadir. Bu baglamda Harun, insanlarin birer tiiketici konumuna diismesini
ironik bir tislupla dile getirir. Pencere’DEN romaninda baskarakter olan Ayhan’in
nisanlis1 Ozlem hakkindaki diisiinceleri de modern tiiketim algisina kars1 elestirel bir

durusu temsil etmektedir:

“O bir kor. Yalmzca bir pencereden bakiyor ve bir ova goriiyor, oraya ev
yapacak, aga¢ dikecek, cicek ekecek, deniz olacak, giines olacak, eglence, kalabalik,
arkadaglar, tatillere gidilecek, tatillerden doniilecek, aligveris yapilmis, torbalar
dolusu, aksam gezmeleri, hafta sonu gezmeleri, kahkahalar, siirekli konusmalar,

muhabbetler,”292

Tiiketim endeksli bir hayat kurgusu icerisinde her seyi tiiketirken yavas yavas
kendisini de tiiketen insan, mutlulugu da tiiketerek arar. Modern insanin Diinya’ya
baktig1 pencere tamamen kapitalist merkezli bir manzaraya agilmaktadir. Evler,
arabalar, tatiller, aligverisler ve hafta sonu gezmeleri tiiketime hizmet eden kapitalist
eylemlerdir. “Soz konusu kamusal mekanlar ile aslinda bireyler hem tiiketmeye, hem

de sosyallesmeye davet edilmistir. Bu anlamda tiiketmek moda ve gerekli bir pratik

201 Siingii, K.B., s. 51.
202 Siingii, Pencere’DEN, s. 125.

79



olarak da goriilmiistiir. > Bu baglamda hayatin gergeklerine karsi kor kalarak
modern ¢agin potansiyel bir tiiketicisi olan Ozlem, mutlulugu tiiketerek bulacagim
zannetmektedir. Gliray Siingli’niin Deli Gémlegi adli oykii kitabinda yer alan
“Riiyalarimin Giil Kokusu” adli dykiisiinde modern insanin mutlu olma gayretinin

nelere bagli oldugu ironiklestirilerek aktarilir:

“Sinemadan ¢ikinca leziz bir yemek yedim, yemekten sonra kopiiklii bir kahve

ictim ve lokantadan ¢ikarken benimle ilgilenen garsona yiiklii bir bahsis biraktim.

Mutlu ve hayattan keyif alan bir insan olarak evime déndiim.2%4

Cagimizda insanin mutlu olmasi1 da ne kadar tiikettigiyle ilgidir. Burada,
riiyalarini satarak para kazanan karakter de mutlulugu harcayip tiiketerek elde etme
derdindedir. Olusturdugu bu karakterle ironik bir sdylem igerisinde olan Giiray Siingii,
mutlulugu ve hayattan keyif almay1 tiiketim sistemine dayandiran modern g¢agin

insanin1 elestirir.

Modern zamanda insanin tiiketmesi i¢in paraya ve zamana ihtiyaci vardir.
Tiiketim savaglarinin verildigi ve hep daha fazlasinin istendigi bu ¢agda tiiketici olan
insan, sistem igerisinde kendisine bir yer bulabilmek icin para kazanmali ve kazandig1
paray1 harcayabilecegi zamani olusturmalidir. Insan, kendisinde eksik bulunan veya
olmayan bir seye karst arzu duymakta ve onu elde etmek i¢in caligmaktadir. Bu
baglamda maddi giiclinii korumak zorunda olan insan i¢in para, mutluluga giden kapiy1
agcmaya yarayan bir anahtar gorevi gérmektedir. Tiiketim ¢i1lginlig1 altinda esir olmusg

insan i¢in para adeta yemek/igmek kadar zaruri bir ihtiyag halini almistir:

“Elimdeki para tomarindan koca bir 1sirik aldim. Cignedim. Ohh dedim. insan

kostururken aciktigini unutuyor. Bir kag dakika i¢inde tika basa doydum.’?%

293 Songiil Demirel ve Ceren Yegen, “Tiketim, Postmodernizm ve Kapitalizm Orgiisii”, Ankara
Universitesi Ilef Dergisi, 2(1), 2015 Bahar, s. 122.

204 Siingii, D.G., s. 26.
205 Giiray Siingii, Insamin Acayip Kisa Tarihi, Dedalus, Istanbul, 2016, s. 75.
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Insamin Acayip Kisa Tarihi’nde hafizasim kaybederek bir otel odasinda uyanan
ve daha sonra kendisini bulmak i¢in yolculuga ¢ikan Adem’in aciktiginda para yemesi,
ironik bir sekilde ¢agin insaninin parayi bir gida malzemesi kadar elzem bir ihtiyag
olarak gdrdiigiinii gozler oniine sermektedir. Adem’in paradan yiyince birka¢ dakika
icinde tika basa doydugunu sdylemesi ise modern ¢agda tiikketim algisinin bir parcasi
olan ve bu manada hizla tiiketilen fastfood gibi gidalarin insan1 anlik doyumlara
ulagtirarak hemen aciktirdigi konusundaki bir elestiriye dayanmaktadir diyebiliriz.
Modern ¢agda ¢aligmak da biiyiik bir amaca hizmet etmek veya meslegi layigiyla icra
etmek icin degil, sadece para kazanmak i¢in 6nemlidir. Giiray Siingii bu durumu Kogse
Basinda Suret Bulan Tek Kisilik Ask 6yki kitabinda yer alan “Steteskop” adl1 dykiide

ironik bir sekilde ele alinir:

“doktor mahcup olmadi. kalas gibi bir adamdi. vizite hesaplamalariyla

ucurmustu kafayi, insanlarin yarisim et, diger yarisin1 da para olarak goriiyordu

artlk 29206

Tiiketim ¢aginda artik yemek yemek de acikmakla iliskili olmaktan ¢ikmuistir.
Potansiyel bir tiiketici olan modern insanin doyumsuzlugu ve maymun istahlilig1 ilk
once gozlerinden baslamaktadir. Giiray Siingii, bu durumu Deli Gémlegi’nde yer alan
“Riiyalarimin Giil Kokusu” adl1 dykiide riiyalarini satarak kazandigi paray1 “mutlu ve

hayattan keyif alan modern bir insan” olarak harcama gayretine diigmiis karakterin

73

agzindan ironik bir ifadede 207

...tabi ki midem gézlerimden énce doydu. seklinde
aktarir. Tiiketilebilecek her seyi tilkketme arzusunda olan insan i¢in aglik da gozler i¢in
kullanilan bir fiil halini almistir. Ciinkii tiiketen ve doymak bilmeyen modern insan,
acgdzliidiir. I[brahim’in Kaybettigini Bulmasidir romaninda da ironi, Ibrahim’in
hastanede hemsireyle olan diyalogunda bitmek bilmeyen bir tiikketim istahina sahip

olan insanin a¢gozliiliigii olarak kargimiza ¢ikar:

206 Giiray Siingii, Kose Basinda Suret Bulan Tek Kisilik Ask, Dedalus, Istanbul, 2014, s. 24.
207 Siingii, D.G., s. 27.
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“Ben karnimdan acikiyorum, dedi komik ama ciddi surath hemsireye.

Ben de goziimden... dedi hemsire. A¢gdzliiyiim galiba biraz diye eklemedi
bile.asZOS

Avmler, modern ¢agin tiiketim ve eglence merkezi olarak goriilmektedir. Cesit
cesit 1g1klarla siislenerek sasali bir ortam sunan Avmlerin igerisinde giyim, kozmetik,
teknoloji ve oyuncak magazalarindan market, kafe, sinema ve yemek mekanlarina
kadar her sey bulunmaktadir.?®® Dolayisiyla “AVM’ler, hem kiiresel kapitalizmin
ikonu, hem de post-modern yasamin belirleyici ogesi olarak sosyal ve ekonomik
yasamin aktigr mekdnlar olmayr basarmistir. ”*'° Burada bulunan her sey insandaki
alim giiclinii harekete gecirerek insani tiiketmeye odakli bir pozisyona getirmektedir.
Giiray Siingii de /nsanmin Acayip Kisa Tarihi’nde alisveris merkezlerinin gosterisli ve

sasal1 diinyasini ironik bir bigimde ele alir:

“Alacakaranlik yapiyorlar bu tarihi yapilar, kiiflii, rutubetli bir de karanlik,

izbe... ondan oluyor. Avmler dyle mi, her yer 151l 1511.”*"!

Bagkarakter olan Adem burada tarihi mekanlar ile aligveris merkezlerini
karsilagtirarak ¢agin insanimnin aligveris merkezlerini tarihi yerlerden daha cok
gezdigini ifade eder. Aligveris merkezlerinin daha ¢ok tercih edilme sebebini
rengarenk ve 1s1l 151l bir sekilde siislenmesiyle iliskilendirmesi ironik bir tutumu
karsimiza ¢ikarmaktadir. Gliray Siingii’niin ironik bir sekilde elestirdigi baska bir
tilketim mekani ise marketlerdir. Market zincirleri; biiyiik olmasi, her tiirlii iiriinii

satmas1 ve gosterisli yapisiyla tiiketim ¢ilgmliginin yogun oldugu yerlerdir. Biitiin

208 GSiingii, .K.B., s. 14.
209 Simsek, a.g.e., s. 64.

210 M. Zeki Duman, “Tiiketim Kiiltiiriiniin Gelismesin Artan Avm’lerin Etkisi (Van ili Ornegi)”,
Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, C. 9, S. 47, Aralik 2016, s. 807.

211 Siingii, .AK.T., s. 119-120.
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driinler janjanl paketlere sarilmis bir sekilde raflarda dizilidir: “Markete girdim.

Punlnliyds, raflar, reyonlar.” ?!2

Modern cagda insami tliketim cilginligina tesvik eden en biiylik etken ise
hazirciliktir. Marketlerin her tiirlii gida ve temizlik {riiniinii satmasiyla beraber hiz
¢aginda yasayan insan da hazir olana konmaya hazir vaziyettedir. Insan, evinde kendi
imkanlariyla yapabilecegi herhangi bir ‘“liriin’e emek harcamak yerine markette
rengarenk ambalajlar i¢inde hazir bulunan “liriin’ii satin almay tercih eder. Giiray
Stingii bu durumu Deli Gémlegi adl1 6ykii kitabinda yer alan “Geceyarist Yarim Gece”

Oykiisiinde ironik bir sekilde ifade eder:

“...regel yapsam aksam, donerken cilek alsam diye diisiindiim, ya da markette

¢esit cesit regel var, cam kavanozlarda piril pirl, onlardan al ne diye ugrasasin.”"?

Modern kapitalizm c¢aginda {iirlinler 6nceden paketlenip ambalajlanmis ve
tiikketicide beklenilen etkiyi uyandirmak {izere kodlanarak hazirlanmistir.>!* Buradaki
ironi, karakterin ev receli yapmak yerine hazir olarak renkli kavanozlarda satilan receli
tercih etmeyi diistinmesindedir. Giiray Siingii, tiiketim algisin1 yoneten bu hazir gida
sektdriiniin insan1 tembellestirerek uyusturmasini ironik bir dille elestirir. insan artik

herhangi bir cografyadan istedigi herhangi bir seyi aninda bulabilmektedir:

“Ger¢i kocaman marketler var artik, yaz meyvesi kis meyvesi fark etmiyor,
istedigin mevsimin, ne mevsimi istedigin iklimin, iilkenin, kitanin {irlinlerini istedigin
zaman bulabiliyor ve satin alabiliyorsun. Gidiyorsun adi kesinlikle senin iilkenin
dilinden olmayan bir markete, senin dilini konugmay1 bilmeyen bir adamm kasasina
atiyorsun parayi, kapi komsunun tarlasinda {irettigi bulguru jelatin iginde goriip

koyuyorsun sepete.”"?

212 Siingii, K.B., s. 43.

213 Siingii, D.G., s. 106.

214 Robert Bocock, Tiiketim, Dost Kitabevi, Ankara, 1997, s. 58.
215 Siingii, K.B., s. 198.
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Ibrahim’in Kaybettigini Bulmasidir romaninda baskarakter, emekli oldugu
zaman bir sahil kasabasinda yasamanin hayalini kurar. Ancak o, yasadigi sahil
kasabasinda balik tutmak veya o bolgenin baligin1 yemektense Norveg balig1 yemeyi
tercih eder. Giiray Siingii, bagkarakter Ibrahim’in hayalindeki bu tezatlikla ironisini

29216

“Bir sahil beldesinde yasayip, Norve¢ palamutu yiyecekti. climlelerinde

gerceklestirir:

Tiiketim algisi, yerli bir zeminde kok salmaktan ziyade Bati’dan gelerek insani
icine ¢ekmeye devam eden modern bir ¢ukurdur. Bu modern ¢ukurda insan, yerli
olandan uzaklasarak yabanci olana meyleder. Ciinkii rekabetin arttig1 kapitalist diinya
icerisinde kendisine yer bulmaya c¢alisan ve kendisini kanitlama ihtiyaci hisseden
insan; ambalajlanmisg, paketlenmis ve jelatinlenmis lriinleri tercih ederek tiiketim
sistemi icerisindeki konumunu yiikselttigini  diislinmektedir. Hipermarket,
siipermarket gibi biiyiik market zincirleri Bati’dan iilkemize gelerek cesitli
cografyalardan temin edilen iiriinlerle beraber tiiketime dayali her tiirlii malzemeyi
piyasaya siirmiis ve mahallelerde yer alan geleneksellesmis bakkal kiiltiiriinii her
gecen glin daha da zayiflatmistir. Biliylik marketlerle yarisamayan bakkallar
kapanirken, marketlere kars1t meydan okuyan “direnig¢i” bakkallar ise hala varolus
miicadelesi vermektedir. K1y Bahgesi romanin bagkarakterlerinden biri olan Harun bu

durumu ironik bir iislupla dile getirir:

“Demlige de bir demlik poseti attim. Marketi sevmiyorsun ama demlik poset
aliyorsun marketten diye kendime kizmak isime gelmedi. Daha asli savaslarimiz
olmali. Ayrica direnis¢i bakkalda demlik poseti satilmiyordu, bu hususta

giinahsizdim.”?!”

Harun, romanda genellikle tiiketim ¢ilginligina karsi elestirel bir tavir

sergileyen ve bilyiilk marketleri sevmeyen bir karakterdir. Ancak o, c¢ay1 kiiciik bir

216 GSiingii, I.K.B., s. 35.
27 Siingii, K.B., s. 130.
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sekilde paketlenmis demlik poset olarak kullanmakta ve onu da sevmedigi, romanda
stirekli olarak laf ettigi marketten almaktadir. Bu sebeple kendisine kizmayan Harun,
marketten demlik poset almasini bakkalda demlik poset satilmamasina baglayarak
vicdanini rahatlatmaya calisir. Bu baglamda kendisiyle de ¢elisen Harun’un durumu
oldukea ironiktir. Giiray Siingii’niin karakterlere kendisinden de bir seyler kattigini
diistinecek olursak; onun modern hayati elestirirken modern hayatta yasamak zorunda
kalan bir insan olmasinin sonucu olarak kendisini de karakterleri lizerinden ironik bir

sekilde elestirdigini sdyleyebiliriz.

Giiray Siingli’niin eserlerinde ironisini yaptig1 bir baska mesele ise modern
insanin daha fazla ev, araba, kiyafet, mobilya ve gida satin alabilmek i¢in durmaksizin
caligmasidir. Bu baglamda baktigimizda tiiketim, yasami siirdiirebilmek ve temel
ihtiyaclar1 karsilamak i¢in bir ara¢ olmaktan ziyade kendi basina bir amag¢ haline
gelmigtir. Rekabet ve gosterisin arttigr bu ¢agda insan, varligin1 koruyabilmek ve
kapitalist sistem igerisinde yerini saglamlastirabilmek adina sistemin iirettiklerini
tiikketme odakl1 bir yagsam1 benimser. Tiiketmek i¢in de daha ¢ok ¢alismali ve daha ¢ok
kazanmalidir. Bu baglamda Giiray Siingti’niin Deli Gomlegi adl1 6ykii kitabinda yer
alan “Bir Zamanlar Samatya’da...” dykiisiinde zenginligi birakip kiiciik bir evde tek
basina yasamayr tercih eden yaslhi bir adamin “nasilsin” sorusuna oglunun

“calistyorum” cevabini vermesi ironik bir sdylem ortaya ¢ikarir:

“Nasilsin diye sorulunca ¢alisiyorum diye cevap verilmez. Ne yapiyorsun diye
sorulunca bile ¢alistyorum diye cevap verilmez. Insansin, ¢alisacaksin elbet. Ama siz
beyinlerinizi caldirmigsimz. Isiniz hayatimz olmus, hem de o isi mesguliyet
edindiginiz i¢in bile degil. Size getirileri nedeniyle. Seviyenizi belirlemesi hasebiyle.
Sana nasilsin diye sordum ben. Sen bana hala kendine uygun diisecek kefenin parasini

biriktirmekle mesgul oldugunu sdyliiyorsun.”*'8

Giiray Siingt, stirekli calisarak hayatin1 gegiren insanlarin sadece bir seylerin

daha fazlasina sahip olma isteginden ileri geldigini 6ykii karakteri tizerinden elestirel

218 Siingii, D.G., s. 117.
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bir sekilde ifade eder. Oykiide ¢ok ¢alisarak daha fazla para kazanma gayretinde olan
oglunun kendine uygun olan kefenin parasini biriktirmekle mesgul oldugunu
sOylemesi, insanin hi¢ 6lmeyecekmis gibi ¢alisarak para kazanma hirsina kars1 ironik
bir tepkidir. Modern ¢agda insan “nasilsin?” sorusuna artik “ne olsun iste ¢alisiyoruz”,
“calisip gidiyoruz bildigin gibi” seklinde cevaplar vererek daha fazla calisma
sOylemiyle karsisindakine kendisini kanitlama ihtiyaci hisseder. Modern insan;
calisma hayatindaki, kariyerindeki mevkisi iizerinden sistem igerisindeki yerini
saglamlagtirma derdindedir. Yine ayn1 Oykiide durmaksizin ¢alisma aski igerisinde

olan insan, “Senin mesain yok mu? Hadi mesain yok, kélesin, hem de goniil rizastyla

2219

kolesin... climleleriyle ironiklestirilerek kdlelikle 6zdeslestirilir.

Giiray Siingii, Hichir Sey Anlatmayan Hikdyelerin Ikincisi adl &ykii kitabinda
yer alan “Kilik” dykiisiinde de hayati tamamen yiikselme odakli yasayan ¢ift izerinden

ironik bir anlatim gerceklestirir:

“Cocuk yapmak i¢in acele etmedik. Tam da sOyledigim gibi, zaten gocugun
yapilabilir bir sey oldugunu disiiniiyorduk, oOnce biraz yasamaliydik, biraz
yiikselmeliydik iste, biraz gezip tozmali, hayatin tadim ¢ikarmaliydik.

Iste yiikseldim, dile kolay ben orta halli bir ailenin tek gocuguydum, dyle 6zel
okulda kolejlerde filan okumamistim ama otuz iki yasimda miidiir oldum g¢aligtigim
subede, Hande bagka bir subeye gecmisti ve o da boliim sefiydi, oniimiiz agik,
gelecegimiz parlakti. Is cikislarinda restoranlara gittik, Fransiz sokagina filan, Cezayir
sokagi da derler, sarap ictik leziz, sohbet ettik arkadaslarimizla, yiiksek sesle
kahkahalar attik, anilarimizi paylastik, sinemalarda iyi filmler seyrettik, komik, hizli,
dramatik, her tlirden. Hafta sonu gezilerine katildik, Masukiye, Abant, bir gece iki
giindliz, Uludag'a da ¢iktik, Kartepe'ye de gittik, fotograflarin1 ¢ektik yasadigimiz
giizelliklerin, tadim biliyorduk birgok seyin, kokusunu biliyorduk. Neseli ve pozitiftik,
her sabah erken kalkiyorduk, hizla giyiniyorduk elbiselerimizi, ben o muhtesem
lacivert takimimi giyiyordum, Hande de giyiniyordu, evden gikiyorduk. Is yerimize
gidiyorduk. Hande'nin yasadiklar1 onu baglar, ben gidiyordum ise, glinaydin diyordum
herkese. Bolge miidiirliyle konusuyordum giin i¢inde, esine selamlarimi yollayarak
kapatiyordum telefonu. Herkes beni sevsin istiyordum, genel miidiir beni sevmek i¢in
bana biraz daha sans verse diyordum. Tam gosterememistim kendimi heniiz ona.
Sonra gosterebildim tabi. Handeyle bir ¢ocugumuz oldu. Rasimcan adin1 koyduk

bebegimize. Genel miidiiriimiiziin adi1 Rasim’di...”??°

219 g.e., 5. 119.

220 Siingii, H.S.A.H.I., s. 62.
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Modern ¢agda kariyer odakli yasamak ve calisma hayatinda siirekli yiikselme
hedefinde olmak ciddi bir hastalik boyutuna ulagmistir. insan, i¢inde bulundugu
durumdan memnun olmayarak hep daha fazlasini istemekte ve calistig1 pozisyonun
daha iist seviyesine ¢ikmak i¢in elinden gelen her seyi yapmaya caligmaktadir. Daha
cok calisarak yiikselmenin ve tiiketim ¢aginin en 6nemli unsuru olan eglenceyi
saglayan birgok mal ve hizmeti “satin alma” gayretinde olmanin insan1 mutlu kildig1
iddia edilir. Bu sebeple dykiide kariyerini odak noktasi haline getirmis olan karakter;
aile olmayi, ¢ocuk istemeyi arka planda tutarak sadece yiikselmeyi istemekte ve bu
sebeple sinemaya gitmeyi, hafta sonu gezilerine katilmayi, is yerinde herkese
giinaydin demeyi, bolge miidiiriiniin esine selam géndermeyi ve onun ismini ¢cocuguna
vermeyi yiikselme hedefinin bir basamagi olarak gormektedir. Giiray Siingii bu
durumu tiye alarak siirekli yiikselmek isteyen ve hayati tiikketmekten ibaret sanan
insanlar1 ironik bir iislupla elestirmektedir. Modern ¢agin bunalimi i¢inde olan insan
mutlu olmak i¢in tiikketmek istemekte, tiiketmek icin de paraya ihtiya¢ duymakta, para

kazanmak i¢in de daha ¢ok ¢alismay1 hedeflemektedir:

“Otobiisteki biitiin insanlar bir sey olsa da yirtsak der gibi bakiyorlard: etrafa,
uykulu, yenik, o denli bezgin gdzleriyle, yiizleriyle, dudaklari, burun ve yanaklariyla
etrafa. Memnun olmadiklar islerine giderek, memnun olmadiklar1 hayatlarimni,
memnun olamayacaklar1 sekilde idame etmelerine yarayacak miktarda para
kazanacaklardi. Ama bu onlara yetmeyecekti. Daha genis, daha biiyiik, daha ¢ok olsun
istiyorlard1 ¢iinkii s6z konusu neyse o. Ciinkii dyle olmaliyd: artik. Yirmi bilmem

kaginei yiizyildaydi diinya. Eskisi gibi olmasi diisiiniilemezdi, hem de higbir seyin.”?*!

Is hayatinin biitiin yorucu temposuna ragmen hedeflerini gergeklestirme ve hep
daha fazlasina sahip olma arzusu icerisinde olan modern ¢agin insani; tiikketime dayali
bir hayatt yasamak adina kendisine madden ve manen zarar vermekten

cekinmemektedir. Giiray Siingli, Deli Gomlegi adli kitabinda yer alan “Tutku”

21 g.e.,s. 23.
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Oykiisiinde iiniversiteden mezun oldugundan beri durmaksizin ¢alisan, kariyerini her
seyden {istiin tutan ve bu sebeple sehrin diger ucunda yasayan annesine fazla vakit

ayrramayan Tutku karakteri lizerinden elestirel bir anlatim gerceklestirir:

“...kariyer diye bir sey var sonugcta, ne i¢in okuduk o kadar ve bu iste neden

bu denli ¢aba sarf ediyoruz. Bazi giinler aksam on oluyor, ben farkinda degilim. Bunun

icin iste yiikselmem gerek, istiyorum bunu.”?*?

Her seyin giderek anlamsizlastig1 ve ici bos zevklerle donatildig bir donemde
yasayan insan, kapitalist sistemin gerektirdiklerine anlam yiikleyerek varligini koruma
gayreti igerisindedir. Bu manada modern cagin unsurlariyla kusatilmig olan ve
kariyerini her seyden daha iistiin tutan Tutku, saatlerin nasil gectigini anlayamayacak
kadar ¢ok calismaktadir. Dordiincii Tekil Sahis romaninda babadan zengin ve kendi
isinin patronu olan Mustafa Nihat da modern ¢aga ve modern ¢agin getirdigi tiiketim

algisina karsi elestirel bir tavir takinmaktan sakinmayan ironik bir karakterdir:

“Ama sorun degil bizim bir amacimiz var, bos kafalardan degiliz, amagsiz

idealsiz asalaklardan degiliz. Iyi bir es, iyi bir is, iyi bir as. I yapacagiz, iiretecegiz,

kazanacag@iz, zengin olacagiz, basaracagiz, gii¢lii olacagiz.”??

Insan, azla yetinmeyip daha ¢ok calisma ve daha cok kazanma derdindeyken
elindekinin kiymetini de bilmemektedir. Her seyin daha fazlasini isteyen insan i¢in {i¢
giinlik diinyada miilk sahibi olmak i¢in yaris igerisinde olmak bir doyumsuzluk
gosterisi olarak goriiliir. Insanin bu siikiirsiizliigii ve azla yetinmeyisi Az Kalan Gélge

romaninda Osman’in diigiinceleri {izerinden ironiklestirilir:

222 Siingii, D.G., 157.
223 Siingii, D.T.S., s. 440.
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“Zengin olsam ne olur, parayla ilgili degil ki. Diikkén ag, diikkani1 biiyiit,
kazandigin parayla ev al, sonra bir tane daha al, sonra bir tane daha al, sonra ii¢ evin

birinde otur, ikisinden gelen kirayla bir tane daha al. Mezara girene kadar ev al.”>?*

Giiray Siingli romanda ironisini yaptifi “mezara girene kadar ev al”ma

meselesini 2012°de ger¢eklesen bir sdylesisinde su ifadelerle aktarir:

“Dabha iyi, daha daha iyi, daha daha daha iyi bir ev, bir araba, bir hayat modern
insanin goge uzanacak kulesi degil mi? Yeni degil, bize bin kiislir y1l 6nce sOylenmisti.
Doymak bilmeyecegimiz, nankdér oldugumuz, siikretmeyecegimiz, ziyanda

oldugumuz.’??

Giiray Stingii’niin Dordiincii Tekil Sahis’1 da i¢ monologlarla beraber ironinin
ortilmesiyle kurgulanmis bir metindir. Mustafa Nihat biiyiik bir amag ve ideal olarak
goriinen liretme, kazanma, zengin olma, dolayisiyla tilketme ve giiclii olma hedeflerini
siralarken modern tiiketim algisina kars1 kendisini dolu bir kafa olarak gorerek sadece
calisma ve kazanma derdinde olan modern insana karsi ironik bir elestiriyi de
gozetmektedir. Arabasina binen sarhosla girdigi diyalogda Mustafa Nihat, zengin

olmanin insanlar1 kdle gibi gérmeye dayandiginin ironisini yapar:

“‘Paran var m1 agabey?’

Bana soruyor, agabeyin miyim ben senin? Degilim. Ama param var. O halde

sahibin bile olabilirim.”22¢

I¢ monologla kurdugu ciimleleri aktaran Mustafa Nihat, parasi olan herkesin
her seye sahip olacagini zannetmesini ironik bir tavirla elestirmektedir. Modern ¢agda

artik ¢cok fazla paraya sahip olmak; bir itibar kazanmanin 6tesinde, insanlar1 bir kdle

224 Siingii, A.K.G., s. 119.

225 Miizeyyen Celik, “Giiray Siingii ile Séylesi”, (¢evrimigi), https://edebistan.com/soylesiler/guray-
sungu-ile-soylesi-1, Erisim Tarihi: 20 Kasim 2020.

226 Siingii, D.T.S., s. 117.
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olarak goérmeyi gerektirmektedir. Ciinkii daha fazla tiiketmek adina daha fazla ¢aligan

ve daha fazla tiikketen insan, insani duygularini da bu baglamda tiiketmektedir.

Modern ¢agin yiizii hep Bati’ya doniik, kentli ve zevkine diigkiin insani, her
tiirlii nesneyi bir nevi dipsiz bir kuyu istahinda tiikketebilecek donanima sahiptir. Bu
dipsiz bir kuyuyu andiran tiiketim istahina ask ve ¢ocuk da bir sekilde dahil olmustur.
Postmodernite ile beraber parcalanan beden, organsal ayrintilarin bir biitiinii olarak
goriiliir. Artik moda; bedenin birer pargalarini olusturan dolgun saglar, uzun bacaklar
veya kalin dudaklar ile tanimlanmaktadir.??” Ask da tamamen bu manada algilanan bir
tilketim faaliyeti olarak modern hayat icerisinde kendisine yer bulur. Giiray
Stingii’niin Deli Gomlegi’nde yer alan “Kacacak Yer Yok” dykiistinde bu durum “Tiim

7228 seklinde ironik bir ifadeyle elestirilir.

asklar uzun bacakli ve islak dudakliyd:.
Askin tiiketilen bir duygu halini almasi hiz ve tiiketim ¢aginin bir yaptirimi olarak
karsimiza ¢ikar. Her seyi madde olarak algilayan insan, hislerinden arinmis bir askin
hayalini kurmaktadir. Ciinkii modern insan i¢in agska zaman yoktur. Ask; ugrasilmasi,
tizerinde ¢ok diisiiniilmemesi gerekilen bir oyalanma imkani olarak goriiliir. Ayni1
zamanda modern insan, hayatta her seye karsi olan hirsin1 agkta da daha ¢ok sevilen
taraf olmay1 arzu etmekle gostermektedir. Bu manada Az Kalan Goélge romaninda

bagkarakter Osman’in tahayyiiliinde Hayal adin1 verdigi sevgilisi de akiskan modern

cagda yasanilan agklara kars1 ironik bir gondermedir:

“Hayal; Mabhallede bir kiz olsa. Adi Hayal’mis mesela. Hayal beni ¢ok
seviyormus; ben de onu eh iste.

Eh iste mi? Béyle hayal mi olur? Sen de sev.”?*

Hayalini kurdugu sevgilisinin kendisini ¢ok sevecegini ancak kendisinin onu

cok sevmeyecegini dile getiren Osman’in daha sonra “boyle hayal mi olur?”

27 Simgek, a.g.e., 5. 46, 73, 74.
228 Siingii, D.G., s. 9.
22 Siingii, A.K.G., s. 24.
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sorgulamasi ironik bir elestiridir. Yildiz Ramazanoglu, Osman’in hayalini kurdugu

Hayal adli sevgiliyi “milenyum kiz1 rilyas1” olarak tanimlar:

“Milenyum kizi riiyast. Osman’1 rahatsiz etmeyecek, 6zgiirliigiinii elinden
almayacak, ¢ok sevecek ama az sevilmeye katlanacak. Ciinkii gen¢ adamin agktan

daha biiyilik idealleri var. ...Don Kisot'un sevgilisi gibi kalpte incilerle ipeklerle

bezenen bir hayal degil artik ask. Herkesin daha 6nemli daha kiymetli isleri var.”23°

Tiikketim ¢aginda yasanilan hizli degisimlerle beraber hem uzun siireli
birliktelik gerektiren iliskiler hem de askin kendisi birer sorun olarak goriiliir. Tiiketim
mantigiyla her seyi yasama arzusu icerisinde olan insanlar kendi yasam eglencelerinin
zamanindan ¢alacak olan her tiirlii bagliliktan uzak durmayi tercih eder. Bu manada
¢ocuk da kat1 ve baglayici bir iliskiyi gerektirdigi i¢in geri planda tutulur. 23! Hicbir
Sey Anlatmayan Hikdyelerin Ikincisi’nde yer alan “Kilik” adl1 dykiide tiiketim ¢aginin
bir kolesi olan ¢ift, daha ¢ok tiiketme amaciyla daha ¢ok ¢alismak ve tiikketime hizmet
edecek her tiirlii aktiviteden geri kalmamak i¢in ¢ocuk yapmay1 diisiinmez. Burada
ironi, ¢ocugun modern cagda tiiketim nesnesi ve “yapilabilir bir sey” olarak

goriilmesindedir:

“Cocuk yapmak i¢in acele etmedik. Tam da sOyledigim gibi, zaten gocugun
yapilabilir bir sey oldugunu disiiniiyorduk, once biraz yasamaliydik, biraz

yiikselmeliydik iste, biraz gezip tozmali, hayatin tadim gikarmaliydik.”?3?

Cocugun “yapilabilir bir sey” olmas1 Hi¢bir Sey Anlatmayan Hikdyelerin
Ikincisinde yer alan “Topragin iistiinde” &ykiisiinde babasmin oglunu aptal

gormesiyle iliskilendirilerek ironik bir tavirda kargimiza ¢ikar:

230Y11diz Ramazanoglu, “Yasamak Hastalig1”, (¢evrimigi), https://www.karar.com/amp/yazarlar/yildiz-
ramazanoglu/vasamak-hastaligi-11971? _twitter _impression=true, Erisim Tarihi: 1 Aralik 2020.

2! Simsek, a.g.e., s. 219.
22 Siingii, H.S.A.H.I., s. 62.
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“O sirada bu ¢ocuk aptal oldu, diye gegirirdi icinden muhtemelen. Tabi benim

aptal olusum zamanla alakali degil, yemegi yaparsiniz ve tadarsiniz, hani lezzetsiz

olmustur ya, o tiirdendi. Beni yapmuslardi; ben aptal olmustum.”??

Modern ¢agda artik savaslar da topla tiifekle degil, tiketim algisiyla
gerceklesmektedir. Giliray Siingii de “Vicdan Sizlar” adli Oykiisiinde bu kiiltiirel

savagin silahlarinin kot pantolon ve gazli igecek oldugunu ironik bir dille ifade eder:

“Medeniyet ¢ok ilerlemisti artik insanlar bomba iireteceklerine kot pantolon

ve gazl icecek iiretiyorlardi, istelik kot pantolonlar kursun gegirmiyordu. Ama

gecmisteki insanlar cahildi. Birgok bomba yapmus, ve patlatmislardi...”?3*

Oykiide, kot pantolon ve gazli iceceklerin bomba gorevi gorerek tiiketim
cilginlig1 altinda adeta bir savas alani olusturdugunun ironisi yapilmaktadir. Modern
insanin kapitalizm tarafindan kot pantolon ve gazli iceceklerle uyusturulup sistemin
kurbani haline getirildigi Kis Bahgesi romaninda “Yasam, insan dlemini

siradanlastrmist. Onu kot pantolon ve gazli icecege alistirarak sindirmisti.””*

ciimleleriyle ironik bir sekilde ele alinur.

Giiray Siingii’niin ironik bir sekilde ele aldigi konulardan birisi de modern
insan tiiketime tesvik etme noktasinda 6nemli bir rol oynayan kilik kiyafetlerdir. Bu
cagda insan, akigkan kimliklerini koruyabilmek i¢in modern tiiketim algisini olusturan
moda ve popiiler kiiltiirii siirekli takip eder. Modanin her mevsim degiserek
yenilenmesi; bir Onceki yil alinmis olanlarin “modast gecti artik bunlarin”
yakistirmasina maruz kalmasini ve bu sebeple modern insanin agmazlarindan biri olan
tiketim ¢ilginliginin ortaya ¢ikmasini dogurmaktadir. Bu tiiketim istahi da insani

stirekli yenilenen tiiketim algist oyunlariyla belli bir kisir dongiiniin igerisine

23 a.e.,s. 53.
234 Siingii, V.S., s. 12.
25 Siingii, K.B., s. 157.
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siiriiklemektedir.*® Kapitalizmin mabetlerinden olan biiyiik sirketlerde ¢alisan
insanlar da kendilerini olduklarindan daha biiyiik gostermek amaciyla kilik
kiyafetlerine 6nem vermektedir. Kis Bahgesi romaninda bagkarakterlerden biri olan ve
biiyiik bir sirketin patronunun istegiyle bir kiz1 takip etme karsiliginda para kazanan

Aziz bu durumu su ciimlelerle ifade eder:

“Ayaklar1 yere bastifinda tak tak ses ¢ikarniyordu parlak zeminden.

Kimliklerine dair 6nemli bir ayrintiyds, elbiseleri, parlak ceketleri ve ipek kravatlar

kadar 6nemli bir ayrint1.”237

Giiray Siingii’niin olusturdugu diger karakterler gibi Aziz de modern ¢aga ve
ona hizmet eden her tiirlii imkana kars1 duran bir kimlige sahiptir. Gittigi is yerinde
calisan bir adamin biiylik ve O6nemli bir sirkette calistigini gosterme maksadiyla
ayakkabisiyla ses ¢ikardigini, kilik kiyafetinin parlakligina ve ipek kumastan olmasina
ne derece dnem verdigini ironik bir sekilde anlatmaktadir. Diis Kesigi romaninda da is
arkadaglariyla 6gle yemegine giden Gereksizyazar, kravatin bir ¢agdaslik simgesi

olarak ne boyutta kullanildigini ironik bir bakisla elestirerek dile getirir:

“Kravatlaria yemek damlamasin diye ugragmayarak, zira alistyordu insan bir
yerden sonra ve dikkat etmesine gerek kalmiyordu artik. Kravat denen sey viicudun
bir pargas1 haline geliyordu artik. (...) Kravat, sarapnel pargalar1 bogaz1 kesmesin diye
Hirvat askerleri tarafindan kullanilan bez pargalarina denmis ilk, onlar icat etmis yani

de dedi. Simdi yemek damlamamas1 gereken bir cagdaslik simgesi.”38

Kiyafet artik kisilerin toplum i¢indeki kimliklerinin belirlenmesinde biiyiik rol
oynamaktadir. Bu manada Hichir Sey Anlatmayan Hikdyelerin Ikincisi’nde yer alan

“Kialik” adli 6ykiinlin “Bakanin gézlerini alacak kadar giizel lacivert bir takim elbisem

236 Simsek, a.g.e., s. 58, 228.
27 Siingii, K.B., s. 96.
238 Siingii, D.K., s. 330-331.
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var.?¥ seklinde baglamasi da modern ve kapitalist ¢agda statii belirleyicisi olarak

kabul edilen kiyafetin ironik bir elestirisi olarak karsimiza ¢ikar. Bu lacivert ceket,
modern insanda Oyle bir etkiye sahiptir ki bagkarakter karisina da sirf kendisininki gibi
“6zel” bir takimi oldugu i¢in asik olmustur. Aslinda asik oldugu karisindan ziyade,

karisinin toplum ic¢indeki yerini belirleyen takim elbisesidir:

“...Hande geldi o giinler aramiza. Piril piril bir takimi vardi onun da, goriir

gormez carpilmistim takimina. Ozel goriiniiyordu, tipki benim elbisem kadar &zel

goriiniiyordu. .40

Deli Gomlegi’'nde yer alan “Riiyalarimimn Giil Kokusu” adli 6ykiide de
magazada denedigi elbiseler igerisinde kendisini uzun uzun seyreden karakterin “Beni
kendime bile sevdirdi bu kiyafetler’**' demesi, ¢agimizdaki tiikketim ¢ilginlhig

boyutunun ironik bir gostergesidir.

Kis Bahgesi romaninin baskarakterlerinden biri olan Harun da insanin modern
caga ayak uydurmada kilik kiyafete verdigi 6dnemi elestirirken degindigi bir bagka

mesele de insanlarin kiliklarin1t modernlestirmek igin kullandig: {irtinlerdir:

“...erkeklerden birinin omuzlarindan asagi uzanan ve kirli goriinen
saclarina... Hayir saglarina bakarken bile gozii gencin yliziine degmedi hig.
Bilmiyordu tabii, gencin saglar kirli degildi aslinda, bu goriintiiyii saglarina veren bir
krem kullantyordu, saglar1 parlatiyor, birbirlerine yapigsmalarimi saghiyordu krem.

Mucize gibi bir seydi.”?*?

Modern zamanlarda ¢ogunlukla erkekler tarafindan saglari birlestirmek ve

arkaya yatirmak i¢in kullanilan, dolayisiyla da sag1 1slak ve yagli gdstermeye yarayan

29 Siingii, H.S.A.H.I., s. 59.
20 a.e.,s. 61.

241 Siingii, D.G., s. 28.

242 Siingii, K.B., s. 45-46.
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jolenin “mucize gibi bir sey” oldugundan bahsedilmesi ironik bir elestiridir. Kis
Bahgesi romaninda modern insanin kilik kiyafetine karst bir elestiri kendisini
gosterirken, Aziz karakteri iizerinden de modern ¢agin mekan algisina karsi ironiye

dayali elestirel bir bakis gbze carpmaktadir:

“Gidip bir insanin oturmasindan fazlasina hizmet etmesi i¢in tasarlanmis gibi

duran koltuklardan birine ¢oktiim. (...) Bu kadar yiiksek bir tavan, bu kadar parlak

yerler, duvarlar. Mermer midir, granit midir, anlamam da hig.”?4

Romanda aslinda bir yazar olan Aziz, biiylik bir i adaminin teklifiyle ilgili
goriismek icin sirkete gittiginde mekanin genisligi, parlak duvarlar1 ve i1sildayan
zeminine karst olduk¢a saskindir. Modern ¢agda insa edilen mekanlarin biiytikliigii,
parlakligt ve genisligiyle goz doldurmasi gerekmektedir. Sirkette misafirleri
bekletmek icin orada bulunan mobilyalarin “oturmaktan daha fazlasina hizmet etmek
icin tasarlanmig” olmasi da yine modern ¢agin g6z dolduran sagali algisi i¢in oldukca
gereklidir. Ayn1 durum Ddérdiincii Tekil Sahis romaninda deri koltuk iizerinden
elestiriye tabi tutulur. Zengin insanlarin liiks yasamlarini elestiren ve kendisi de bir o
kadar zengin olan Mustafa Nihat, deri koltugun ¢agdas bir adam olmanin gerekliligi

oldugunu ironik bir sekilde ifade eder:

“Caligma odama dondiim tekrar, ama kimse heveslenmesin, sirf ad1 ¢aligma
odast diye, oturup calisacak degilim. Koltuguma oturdum. Kendimi bu koltukta adam
gibi hissediyorum. Lacivert {itiilii pantolonunu zorunlu oldugu i¢in degil, istedigi,
sevdigi, benimsedigi i¢in giyen bir adam gibi. Sabah kalkinca pantolonunu geceden
iitlileyip askiya asmayan annesine; ¢agdasligina, insanligina, adamligina engel oldugu
icin bagirip ¢agiran bir adam gibi. Koltuktan kalktim yavasca. Alimma deri koltuk,

derdim seninle degil.” ***

2 a.e.,s. 11.

24 Siingii, D.T.S., s. 96.
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Giiray Siingli’nlin Kis Bahgesi romaninda modern ¢agin mekanlar1 tiiketme
noktasinda elestirdigi bir baska husus ise bizzat romanin isminde gecen kis

bahgeleridir:

“Cay igtiler karsilikli, birlikte oturduklari tenha ¢ay bahgesinde. Kis bahgesi
diyorlard: artik boyle yerlere. Aliminyum g¢italar arasina gerilmis seffaf naylonlarla

ceviriyorlardi ¢ay bahgelerinin bazi agik kisimlarini ve ¢ay bahgeleri kig bahgelerine

doniisiiveriyordu.?+

Modern c¢agda evlere sigmayan insan, balkonlara tagmis; balkonlara da
sigmayan insan etrafi camlarla kapli bir alan olusturarak kendisine yeni bir soluklanma
mekani icat etmistir. Bu manada Aziz de ¢ay bahgesinde belli bir alanin naylonlarla
cevrilerek kapatilmasina kis bahgesi dendigini ironik bir sekilde ifade eder. Giiray
Stingii’niin bir bagka mekan elestirisi de tiiketim carkina dahil edilen kitapgilar
lizerinedir. Yine ayni eserde baskarakter olan Harun’un Istanbul’da denk geldigi

kitapeilar hakkindaki diisiinceleri oldukga ironiktir:

“Yeni nesil kitap¢ilardand1 girdigi, i¢inde neredeyse ne aransa bulunacak
tiirden. Kitap, film, miizik hatta miizik ¢alar cihazlar, bir takim kiigiik hediyelik

esyalar, masa siisleri. Film afisleri, posterler. (...) hizli hizh yiiriiyerek ¢ikt1 kitap

magazasindan. Ne cirkin duruyordu dilde bile. Kitape1 degil, kitap magazas1.””4¢

Eskiden sadece kitap satan kitapgilar gliniimiiz tiikketim ¢aginda yine kitapgilik
ad1 altinda envai ¢esit {irlinlerle vitrinlerini doldurmaktadir. Vitrinlesme, baskalagsma
sebebiyle bir magaza olma 6zelligi kazanan kitapcilar da kitaper adiyla degil, kitap

magazasi adiyla anilmaya baslanir. “Ne ararsan var” sloganinin somut bir 6rnegi olan

24 Siingii, K.B., s. 300.
246 a.e., 5. 26-27.
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bu kitapcilarda kitaplar da dahil her sey tiiketim sektdriine hizmet eder. Bu sebeple
kitaplara artik bir proje goziiyle bakilmaktadir:

“Ona Once roman projesi olamayacagini anlatmaya calistim. Proje denen sey
ne haltsa o sey roman sanati i¢cin kullanilamaz. Miihendis misin sen, bina mi

dikiyorsun?”24

Hichbir Sey Anlatmayan Hikdyelerin Ikincisi kitabinda yer alan “Higbir Sey
Anlatmayan Hikayelerin Birincisi” Oykiisiinde baskarakterin arkadasi Selim’e ne
okudugunu sormasi lizerine aldigi cevap, kitaplarin bir tiiketim nesnesi olarak

goriildiigiiniin ironik bir kanit1 olarak karsimiza ¢ikar:

“Kitabin ismi ‘giimbet’ dort mandal verdim bunu verdiler. Okuduktan sonra

nereden baksan bir milyona satarim.”?48

Cagimizda giderek tliketim malzemesine doniisen kitaplar artik bos

zamanlarda ele alinan, vakit gecirmek i¢in basvurulan bir aragtan ibarettir:

“...kitap okumay1 sevmeyen bir adamin aklina vakit gecirmesi gerektiginde

neden kitap okuma diisiincesi gelir, bu konuda bir fikrim yok.”?#°

Vakit gegirmek ve hobi edinmek, modern c¢ag tarafindan ‘ben’ olma
seriiveninde insana dayatilan eylemlerdir. Giderek her seyin tiiketim ¢arkina atildigi
bu c¢agda; bilgisayar, televizyon, telefon gibi teknolojik aletlerin arasina sikigan
insanlarin goziinde kitap okumak, vakit gegirmek icin kullanilan bir tiiketim

malzemesi ve “bos zamanlarda ne yaparsin?” sorusuna karsilik verilen bir hazircevap

247 Siingii, D.G., s. 125.
248 Siingii, H.S.A.HL.I., s.11.
24 Siingii, D.K., s. 75.

97



olarak goriilmektedir. Bu manada modern ¢ag tarafindan prangalanmay1 kabul etmis
olan insan; kitab1 da bos zamanlarda vakit gecirmek ve oyalanmak i¢in bagvurulan bir
hobi araci olarak gérmektedir. Goriinmek ve begenilmek derdinde olan insan i¢in artik
kitap okumak da goriintiiden ibaret bir olgu haline gelmistir. Giiray Siingli de bu
durumu Deli Gémlegi adl1 eserinde yer alan bir dykiisiinde ironik bir tavirla gozler

Oniine sermektedir:

“...cok kitap okurmus gibi goriinmeye c¢alisirdim. Aslinda kitap okumak

benim i¢in yeterliydi ama bir seyler gibi goériinmek zorundaydim. Bunu belki olduklari

gibi goriindiikleri zaman hicbir seye benzemedigini diisiinenler anlayabilirler.”?>°

Modern ¢agin toplumu siiriikledigi begenmezlik ve memnuniyetsizlik
sebebiyle insan artik oldugu gibi degil, “mus gibi” goriinme derdindedir. Insanin
aslinda olmadigi kisi gibi goriinmesi, kendisini ¢aga kabul ettirme ugrasidir. Ciinkii bu
cagin insani i¢in Mevlana’nin “ya oldugun gibi goriin ya goriindiigiin gibi ol” 6giidii
bir facebook iletisi ve twitter soziinden 6te bir sey degildir. Bu sebeple insan, sosyal
medyada da kendisini oldugundan daha mutlu, daha okuyan, daha kiiltiirlii, daha bilgili
veya daha sportif gdsterme derdindedir. Oykiiniin devaminda karakter asik oldugu

kizla bulugsmaya giderken sirf hava olsun diye yanina ‘siradan olmayan’ kitaplar1 alir:

“Yanima muhakkak birka¢ kitap alirdim ama bu kitaplarin siradan kitaplar
olmamasina 6zen gosterirdim. Aslinda siradan kitap diye bir sey yoktu benim i¢in ama
bilirdim ki insanlar i¢in siradan kitaplar diye bir sey vardi, mesela romanlar, siir
kitaplari, hikaye kitaplar1 falan. Daha ciddiye alinacak seyler, daha anlagilmasi1 zor
seylerdi bir bakima, bu sebeple felsefe kitaplari, baz1 siyasi tarih ve sosyoloji kitaplart
benim i¢in daha tercihe sayandi. Mutlaka sdzlesilen saatten 6nce bulugsma yerinde
olur, kitaplar1 agirlik sirasina gore iist {iste masanin en uygun kdsesine koyar, bir
taraftan da ne okudugunu gizleyen yahut ¢cok agik etmek istemeyen gizemli bir adam

gibi iistlerini bir seylerle kapatir gibi yapardim.”?>!

20 Siingii, D.G., s. 174.

Bl a.e.,s. 179.
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Oykii karakteri kasitl olarak yanina anlagilmasi zor kitaplar almakta ve onlar1
hicbir amag giitmeden yaninda tasiyormus edasi takinmaktadir. Buradaki asil ironi ise
kitabt sadece birileri tarafindan goriinme, fark edilme araci olarak kullananlara
yoneliktir. Cilinkii bir seyler gibi gdériinmek zorunda olunan bu cagda insan artik
gormekten uzak, sadece goriinme odaklidir. Yine ayni dykiide Giiray Siingii bu
durumu “Ciinkii insan gérmek i¢in oldugu kadar, goriildigiinii gormek igin bakardi

99252

etrafina.”>>* ctimleleriyle ironik bir {islupta degerlendirir.

Hichir Sey Anlatmayan Hikdyelerin Ikincisi kitabinda yer alan “Duvara Bakan
Adama Bakan Adamlar” dykiistinde biifeden gazete alan adam {izerinden bu goériinme
kaygisinin ironik bir anlatimi1 gerceklestirilir. Kaldirimin tam ortasindan yliriiyen ve
“...agtig1 gazeteyi insanlara ¢arpmayi 6nemsemeden okuyan toplumsal duyarliliklar

yiiksek emekli biirokrat "in oykiide “kelli felli adam >

seklinde gecmesi de ironik bir
yakistirmadir. Giiray Siingii bu “kelli felli adam” karakteriyle her konuda bilgisi olan
ve ¢cok okuyan biriymis gibi goriinen ¢agin insanlarini elestirmektedir. Kelli felli adam

icin okumanin bir 6nemi yoktur, okur gibi gériinmek yeterlidir:

“Oyle ki gazeteyi okumasma gerek yoktu ashnda, bu sekilde durmak, bu

sekilde dururken goriinmek yeterliydi.””>>*

Giiray Siingli’nlin modern ¢agda elestirdigi baska bir husus ise ¢cagin somiirii
araclarindan birisi olan sosyal medyada yayinlanan alint1 ciimlelerin nereden geldigine
bakilmaksizin paylasilmasina yoneliktir. Gliray Stingii, Kdse Basinda Suret Bulan Tek
Kisilik Ask’ta yer alan “Stultifera Navis” adl1 ykiide esinin Mevlana’ya ait oldugunu

sandig1 sozleri laykladigini dile getiren karakter lizerinden ironik tavrini ortaya koyar:

2 a.e.,s. 186.
253 Siingii, H.S.A.H.L., s. 36.

B4 a.e.,s. 37.
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“Dizi seyretmeyi ve feysbukta Mevlana’nin soyledigini zannettigi uyduruk

laflara layk yapmay1 seviyordu...”?>

Sosyal mecrada sadece begenmek ve begenilmek adina paylasilan her sey birer
tiikketim malzemesi haline gelmistir. Bu ¢cagda Mevlana da artik facebook sayesinde
taninan, sozleriyle insanlarin profillerini renklendiren ‘iinlii’ bir kimseden ibarettir.
Vicdan Sizlar adl1 6ykii kitabinda yer alan “Cana Kiymik™ adl1 6ykiide karakter stirekli
olarak altinda Mevlana imzasiyla facebookta paylasilan uydurma bir sézii dile getirir.
Bu manada parantez icinde verilen sloganik climlede de ironik bir elestiri soz

konusudur: “Can élmezse canan nasil yasasin. (Mevlana ¢ok yasasin, feysbuk ¢ok

yasasin) ">

3.1.3. Batr’ya Ozenme

Her seyin giderek anlamsizlastigi ve yozlastigi modern ¢agda, kim oldugunu
ve nereden geldigini unutan insan, geleneksel degerlerinden siyrilarak ici bos hazlarla
kusatilmis, tamamen goriinme odakli, kentli ve tiiketici bir kimlik kazanmistir. Biitiin
bunlarin yaninda “modern” ve “cagdas” olma derdinde olan insan, kendi degerlerini
unutarak “Batili gibi goriinme” yarisindadir. Giiray Siingii de eserlerinde insanlarin
Bat1 hayranlig1 sonucunda kendilerini diislirdiigli giiliing durumlar ironik bir tislupla
elestirir. Az Kalan Gélge romaninda dogdugu ve biiylidiigii tilkeyi terk edip Bati’ya
gitme hayaliyle yasayan Osman; hal ve hareketleriyle Bati taklitgisi bir grup insanla

karsilagmasi tlizerine diisiinceleri ironik bir anlatim olarak karsimiza ¢ikar:

“Aksamlart illaki birileriyle tanistim. iki {i¢ tane dehset kiz. Salak salak
dolaniyor, i¢iyor, eglenmeye calisiyorlardi. Beyaz ath prense inanmiyorlardi, dyle bir

egitim almiglardi, kendilerince metropolde sekillenmislerdi, hayalperest degillerdi

255 Siingii, K.B.S.B.T.K.A., s. 64.
256 Siingii, V.S., s. 48.
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ama aslinda beyaz ath prens aryorlardi. Ucube bir i¢ diinyasi neset etmisti
kendiliginden, kendilerinden. Mesele o kadar netti ki. Isleri giicleri yerinde, aileler de
bir derece fena degil ama kok illaki bir sekilde Anadolu'ya, en iyi ihtimalle Ege'nin bir
kasabasina koyline dayaniyor. Ama ablalar Manhattan ¢ikish gibi duymaya, gérmeye,
dokunmaya, algilamaya c¢abaliyor. Olmuyor tabii Oyle. Ucubeye doniiyorlar
nihayetinde. Farkinda da degiller. Seyrettikleri filmler, okuduklar1 kitaplar,

yapmaktan hoslandiklar1 seyler, aktiviteleri, sosyal ortamlari, hepsi bilingsizce

girmeye calistiklar1 modun gerektirdigi gibi. Sonug, ziyan.”>’

Modern cagda geleneksel kodlari reddederek artik kendi 6ziinii unutmaya
baslayan insan; ¢agdas, modern, Batili hi¢ olmadig1 biri gibi davranmaktadir. Osman
da bu durumun ironisini yapar. Ayn1 zamanda Osman’in Bat1’ya gitme istegi ile barda
tanistig1 kizlarin Batili gibi yasama cabalar1 hakkindaki elestirilerinin ¢elismesi de
oldukea ironiktir. Bu durum, ¢agdas olmak i¢in gayret sarf edenleri elestiren insanin
yirmi birinci ylizyilda kendisinin de bdyle bir hastalia kapilmasinin kac¢inilmaz
oldugunu gostermektedir. Osman, Amerika riiyasina kapilip Tirkiye’den gitme
hayalleri kuran bir karakterdir. Osman’in bitmek bilmeyen gitmek arzusu daha ¢agdas

olmakla ilgilidir:

“Gitmek istiyordum sadece. Modern olmak, sik giyinmek, selam

vermek, selam almak, keyif yapmak, manzaraya dalmak.”>8

Yalniz Amerika’ya gidince modern olacagmi, sik giyinecegini ve
selamlasacagini diistinen Osman; yasadig1 iilkede de keyif yapamaz, manzaraya
dalamaz. Zaten tilkesinden de hep sikdyetlenmektedir. Yukarida verdigimiz drnekten
de anlagilacag: lizere Giiray Siingii, Amerika’ya gitmek isteyen Osman karakteriyle
iilkemizdeki Bati Ozentisi insaninin ironik bir tiplemesini olusturur. Bati’ya gitme

hayali igerisinde olan ve okumak igin Izmir’e giden Osman, okumaktan nefret eder

27 Siingii, A.K.G., s. 108.

28 a.e.,s. 119.
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ancak okulun bulundugu sehrin en nihayetinde “Bat1” oldugunu diisiinerek kendisini

avutur:

“Sekiz ay sonra {iniversitenin bahgesinde oturup gelen gecene bakiyordum.

Kayit zamantydi. izmir’di. Giizel sehirdi. Batryd: bir kere.”>>°

Osman’m Izmir i¢in sdyledikleri, medeniyetten uzak olarak gériilen Dogu’daki
illerimizin karsisina yerlesmis cagdasligin ve modernligin timsali “Bat1” sehirlerine
kars1 olugsan sempatizanligin ironik bir elestirisidir. 4z Kalan Golge’de oldugu gibi
Ibrahim’in Kaybettigini Bulmasidir romaninda Ibrahim’in “Ben elhamdiilillah
batiliyim... ?%° demesi de Bat1 hayranliginin baska bir boyutu olarak karsimiza ¢ikar.
Hem Islami bir siikiir ifadesini hem de Batili olmay1 aym ciimle igerisinde kullanan
Ibrahim, ¢agm insamnin Bati kiiltiirii etkisiyle kendi geleneksel kodlar1 arasinda

stkigmasini ironik bir sekilde gozler 6niine sermektedir.

Temelini tamamen Bati etkisi iizerine atmis olan modern ¢agda, insanlar da
Bat1’nin kiiltiiriinii, sembolizmini, degerlerini benimsemektedir. Bu baglamda Insanin
Acayip Kisa Tarihi adli uzun 6ykiide Adem’in kapida gordiigii golgenin zebani olup
olmadigini anlamak i¢in elinde orak var m1 diye bakmasi ve orak diislincesini Bati

sembolizmiyle iliskilendirmesi de oldukca ironiktir:

“Aha dedim geldi iste, zebani... hadi yiirii diyecek bana. Olmiisiim ben. Ya

da belki, zebani degil de... orak var m1 elinde? Aahh, ah hep bati sembolizmi.””%!

Giiray Siingii, Deli Gomlegi’nde yer alan “Riiyalarimin Giil Kokusu” adli

oykiistinde gordiigii riiyalar1 zengin bir is adamina satmanin karsiliginda aldig parayla

29 a.e., s. 45.
260 Siingii, I.LK.B., s. 119.
261 Siingii, .LAK.T., s. 37.
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rliya gibi bir hayat yasayacagini diisiinen karakter {izerinden ¢agin ciddi bir sorunu

olan kiiltiirel yozlasmay1 da ironik bir sekilde ele alir:

“Caminda restoran yazan lokantadan ¢iktiktan sonra bir siire yiiriidiim cadde
iizerinde. (...) Hemen gozlerim bir berber aradi. Caminda sa¢ tasarim merkezi yazan
bir diikkéna girdim ve tras oldum. Tepemdeki, bu yasima ragmen kirlagmaya baglamis

ii¢ tel sacla o kadar vakit gecirdi ki kendisine sa¢ tasarimcist diyen berber, ona yiikli

bir bahsis birakmak zorunda kaldim ¢ikarken.”?%?

Cagdas ve Batili goriinmek adina lokanta, berber gibi kendi dilimiz ve
gelenegimize ait kelimeler yerine restoran, kuafor, sa¢ tasarim merkezi gibi Avrupai
kelimeler kullanilmaktadir. Modern ¢agda insan, gilinliik konusma dilinde de yabanci
dilden bazi kelimeleri araya serpistirerek konusur. Giiray Siingii, Ibrahim’in
Kaybettigini Bulmasidir romaninda gegen bazi diyaloglarda Ingilizce dilindeki

kelimeleri okundugu sekilde yazarak bu durumu ironik bir sekilde dile getirir:

“Ay dont spik ingilis, ayem sori.””263

“Ken ay help yu, dedi dilenci.”?%*

“Ayem d1 bos.”?%

Insanlar, cagdasliklarin1 vurgulamak amaciyla Bat1 dillerinden baz1 kelimeleri
konusmalarinin arasina sikistirarak daha havali ve “cool” goriinme derdindedir. Ancak
bu durum kendi degerlerine yabancilagarak -asla tam anlamiyla da kopamayan- Bati
degerlerine 6zenen ve onlar taklit ederek benimseyen insanin kiiltiirel yozlagmasini
meydana getirmektedir. Modern ¢agda Bat1 6zentiligi sonucunda kiiltiirel yozlasmay1

doguran bir bagka mesele de hitap sekilleridir. Yine ayni romanda bu durum elestirilir:

262 Siingii, D.G., s. 27-28.
263 Siingii, I.K.B., s. 84.
264 g.e., 5. 128.

265 a.e.,s. 132.
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“Bak bebigim.”2¢6

“Ebru okey kanka, dedi.”?%’

Deli Gomlegi adli oykii kitabinda yer alan “Tutku” &ykiistindeki Tutku
karakterinin annesine hitap sekli de Bat1 6zentiligi baglaminda elestirel bir tavir olarak

yer alir:

“Benim mami diyor Tutku, epeyce sirin.”268

Giiray Siingli, yine aym oykii kitabinda yer alan “Sizi Goérmeliydim”
Oykiisiinde insanlarin c¢agdas olmak adma Bati’daki gibi kendilerinden yasga
biiyliklere ismiyle hitap etmesini “Babaannesi yasinda bir kadina ismiyle hitap ettiren

269 climleleriyle agir bir dille elestirir. Modern ve ¢agdas olma

cagdashigin ta icine.
yolunda ilerleyen ve dolayisiyla geleneksel birikimimizden yoksun olan insan,
Bati’dan alinan kelimeleri kullanarak kendisine yozlagmis bir dil icat eder. Bu durum,
modern ¢ag1 temsil eden Ibrahim ve gelenegi temsil eden babasi arasinda gegecegi

varsayilan bir diyalogun kurgulanmasinda su sekilde ele alinir:

“Arayabilseydi de kurbanda telefon etseydi. ikinci giin aksam. Adet yerini
bulsun diye. Adet yerini buldu mu, sorulmaz tabii, onu sormak yerine nasilsin baba,
denirdi, bayramin kutlu olsun dendikten sonra. O ne lan, kutlu mutlu, miibarek olsun

denir deseydi babas1 da.”?7"

266 g.e., s. 78.
267 g.e., s. 93.
268 Siingii, D.G., s. 156.
269 g.e., s. 45.

270 Siingii, I.K.B., s. 22.
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Yirmi birinci ylizyilda Batililasma algisin1 olugturan ve bu manada Bati’ya
Ozenmeyi sevimli bir hale getiren en 6nemli arag televizyonda verilen reklam, dizi ve
filmlerdir. Televizyonda Bat1 hayranlig1 olusturma gayretiyle aktarilan Bati kiiltiiri,

insanlar tarafindan benimsenerek giinliik hayat icerisine dahil edilir:

“Iyi geceler demiyoruz birbirimize, aligik degiliz giinkii, annem ne o dyle
gavurlar gibi derdi ben kiiglikken iyi geceler dedigimde ona. Ben de zaten bir dizide

gdrmiistiim insanlarin yatarken birbirine iyi geceler dedigini.”?”!

Bat1 6zentiliginin getirdigi hitap sekillerindeki degismenin bir bagka boyutu ise
“sen” yerine ‘“siz” hitabinin tercih edilmesidir. Degerlerine yabancilasarak kendi
kimlik ve kisiligini kaybeden insan, kendisini baska bir Ol¢lide degerlendirerek
insanlara karsi kibar olmak adina “siz” hitabin1 kullanmaktadir. Pencere’ DEN
romaninda topluma ve hayata kars1 yabancilagarak i¢ine kapanan Ayhan karakterinin

kibar olmak adina kullandig1 kelimeler babasini 6fkelendirir:

“Velede bak. Bana efendim diyor, siz diyor. lyice yemis kafay1, gavur

muyuz lan biz.”?"2

Ibrahim’in  Kaybettigini Bulmasidir romaninda kendi dairesine sikisip
kaldiktan sonra hayatin1 arama yolculuguna ¢ikan Ibrahim’in bu siiregte karsilastig
bir adamla diyalogunda modern bir insan olmanin temel kosullarindan birisi olan “siz”
hitabt ve konusurken tercih edilen climle yapilar1 iizerinden ironik bir elestiri

gerceklestirilir:

“Afedersin, sen modern bir adamsin tabi, sana sen diye hitap edince
sOylenenleri anlamiyorsun. Diizelteyim, siz... dedi. Sanki sdyledigi sey anlagilmamis

gibi tekrarladi:

271 Siingii, H.S.A.H.I., s. 18.
272 Siingii, Pencere’DEN, s. 58.
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Siz hayatinizi kaybetmissiniz.
(...) Yoksa... ben 6ldim mii?

Bagka ne olabilir? Hayatin1 kaybetti, 6ldii demenin kibarcasidir. Vefat etti

denmez modern insanlar bu tiirden laflar kullanmaz. Modern insanlar vefat etmez,

onlar hayatlarini kaybederler.”?”?

3.2. DININ TOPLUMSAL GORUNUMLERI

Cagimizda Batililagmayla beraber Bati’ya 6zenme siireci, toplumsal degisimi
gerceklestirmede en etkili kirilma noktalarindan biri olmustur.?’”* Bu durumda
gelenegin karsisinda yer alan modernizm de gelenegi olusturan dini yozlagtirma ve
tahrip etme ilkesiyle hareket etmektedir. Modern ¢agda geleneksel kiiltiiriimiiziin
kodlarini olusturan ahlaki degerler yerini 6zgiir, maddiyata bagimli, rekabetci, bencil,
faydaci ve tiiketici bir birey olma anlayisina birakmaktadir. Ahlaki degerlerin temel
belirleyicisi olan din; tarihsel siire¢ i¢erisinde meydana gelen kentlesme, sanayilesme,
demografik alt iist oluslar, siyasi ve ideolojik hareketlilikler, ailenin kiigiilmesi,
ekonomik rekabetin artmasi gibi faktorlerin tetiklemesi sonucunda deger ve kimlik
kayb1 yasamaktadir. Anadolu ve mahalle kiiltiirlerinde merkezi bir konumda olan din,
yirmi birinci ylizyillda ekonomik ¢ikar ve rekabet ortami olan kent kiiltiiriinde geri

plana atilarak sekiilerlesmistir.”

Dini degerlerimizin bilincinde olan Giiray Siingii de Bati’nin etkisiyle
geleneksel kimlik ve degerlerimizin yozlagarak modern bir zemine insa edilme
siirecini ironinin kat1 ve sert yoniiyle elestirmektedir. Ozellikle 2019°da ¢ikardigi son
romani Az Kalan Goélge’de toplumun dini yasayis ve algilayis bicimi ilizerinden
elestirel bir anlatim gergeklestirdigi goriiliir. Osman; babasi haciyken kendisi dini

degerlere ¢cok Onem vermeyen bir karakterdir. Askerlikte yaralaninca kaldirildigi

273 Siingii, .K.B., s. 62-63.

?7* Mehmet Karakas, “Tiirkiye’de Toplumsal Degisme ve Kimlik Insa Etme Ogesi Olarak Din”, Yeni
Tiirkiye Dergisi, [slam Diinyas1 Ozel Sayisi I, S. 95, Mayis -Haziran 2017, s. 426.

275 Behget Batur, “Sekiilerlesme Tiirkiye’de”, Uluslararas: Sosyal Arastirmalar Dergisi, C. 8, S. 38,
Haziran 2015, s. 565.
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hastanede tanigtig1 gayrimiislim olan Levo’yla diyalogu yirmi birinci yiizyilda yasayan

Miisliiman ailelerin bir 6zeti olarak okunabilir:

“’Benim babam hac1,” diyorum.

‘Himm,’ diyor.

‘Sagirmadin mi1?’ diyorum.

‘Niye sasirayim?’ diyor.

‘Ne bileyim, benim dinle filan aram yok ya,” diyorum.
‘Ama siz boylesiniz genelde,’ diyor.

‘Nasil,” diyorum. Hem °Siz derken...’

‘Siz Miisliiman anadolulu alt ve hatta orta simf. Biiylik sehre gdcenlerin
cocuklari. Dinine bagl goziikiirsiiniiz ama lafta. Babaniz da haci filandir ama camiye
gider gelir baska bir sey yoktur. Diisiince, tefekkiir, insa filan yani. Icersiniz mesela.
Kendinize acirsiniz. Babalarinizi pek sevmezsiniz. Osmanli efekti. Yikilmis ya. Baba

devlet, sizi yiiziistli birakmig. Annenize ¢ile ¢ektirirsiniz. O sizi sever, bunu sonuna

kadar kullanirsiniz.””276

Geleneksel kodlarimizin belirleyicisi olan dini ve manevi degerler, ¢agimizda
modernlesmenin etkisiyle asinmaya ugrayarak tamamen goriintiiye dayali ve i¢i bos
bir alg1 iizerine oturmustur. Manevi diisiincenin degiserek yozlagmasi sonucunda dini
algilayis ve yasayis sekli de maddi ve somut bir kimlige biirlinmektedir. Bu baglamda
Miisliiman bir kimlikle Anadolu’dan kente go¢ etmis muhafazakar aileler de gelenege
bagl toplumsal kiiltiiriimiiziin ahlaki bir¢ok degerlerini kaybederek Miisliiman bir
goriiniis elde etmektedir. Bu Miisliiman goriiniis; maneviyattan uzak, tamamen
goriintliiden ibarettir. Giiray Siingii de Miisliiman olmayan Levo iizerinden babasinin
hact oldugunu fakat kendisinin dinle pek alakasi olmadigini s6yleyen bagkarakterimiz
Osman’1 elestirirken aslinda toplumumuzda disaridan Miisliiman goriinenleri igeriden

bir gozle ironik bir sekilde elestirmektedir.

Giiray Siingii’niin Az Kalan Golge’de ironisini yaptig1 bir baska mesele de bir
felaket sonrasinda toplumun Miisliiman oldugunu hatirlamasi ile ilgidir. Insanlar

karsilastiklar1 bir felaketle beraber ibadet etmeye, dua ve Kur’an okumaya baslar:

276 Siingii, A.K.G., s. 39.

107



“Ug ablam depremle beraber namaza basladi. Bu geldi aklima. Bir siire
Hatboyu’nda ¢adirda kaldik ya. Orada gordiim. Mirmirmir. Dua okurlarken. Kur’an

okurlarken.”*”’

Dinin toplumsal hayatimizdan zayiflayarak uzaklastiginin bir bagka gostergesi
de toplumun dini giinlere verdigi deger ve ilginin azalmasidir.?’® Her seyin tiiketildigi
bu ¢agda geleneksel degerlerimizi olusturan bayram, kandil gibi kiymetli gilinlerin de
artik bir 6nemi kalmamistir. Eskiden bu 6zel giinlerde ziyaret edilen aile biiyiikleri de
teknoloji caginin vermis oldugu biiyiik bir nimet olan telefon araciligiyla sadece adet
yerini bulsun diye aranarak tebrik edilir. Giiray Siingii de bu durumu Ibrahim’in
Kaybettigini Bulmasidir romaninda Ibrahim’in diisiinceleri iizerinden ironik bir

sekilde elestirir:

“Arayabilseydi de kurbanda telefon etseydi. ikinci giin aksam. Adet yerini
bulsun diye. Adet yerini buldu mu, sorulmaz tabii, onu sormak yerine nasilsin baba,
denirdi, bayramin kutlu olsun dendikten sonra. O ne lan, kutlu mutlu, miibarek olsun

denir deseydi babas1 da.””

I¢inde bulundugumuz ¢agda dini algilama ve yasama noktasindaki eksiklik,
kutsal kitabimiz olan Kur’an-1 Kerim’i okumamak, evlerde onu bir siis esyas: gibi
kullanmak olarak goriilebilir. Kur’an-1 Kerim; insanin ulasamayacag: yiikseklige bir
civi cakilarak asilmakta ve evleri siisleyen bir esya olarak insan hayatinda yerini
almaktadir. Giiray Siingii, “aklimizin anahtar1” dedigi Kur’an-1 Kerim’i duvara asarak,

¢

icindeki faziletlerden yararlanamayisimizi Sayiklar Bir Dilde’de “...aklimizin

anahtarint heybeye koyup, duvara bir ¢ivi, heybeyi ¢iviye takip, aklimizi asmadik

29280

mi? seklinde retorik ve ironik bir soruda gozler Oniine serer. Kur’an-1 Kerim’i

nereye koyacagini, nasil tutacagimi tartigan insan; yine her seyin goriintiiye

277 a.e., s. 80-81.

278 Batur, a.g.m., s. 569.
279 Siingii, .K.B., s. 22.
280 Siingii, S.B.D., s. 83.
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indirgendigi bu ¢agda Kur’an-1 Kerim’in de sadece disiyla ilgilenerek i¢indeki ahlaki
deger ve giizelliklerden kendisini muaf tutmaktadir. Giiray Siingii de toplumun bu
yiiziinii Kis Bahg¢esi romaninda bagkarakterlerden biri olan ve aldig1 afisi asmak igin

nalbura ¢ivi almaya giden Harun’un diisiinceleri nazarinda ironik bir tavirla elestirir:

“...bey amca, ¢ekicle zor olur, duvan pargalar ¢ivi, durmaz orda, matkapla
delcen ki, bi de diibel sokcan, sonra ¢iviyi ¢akcan, saglam durur, tablo da tasir, raf da,
dolap da. Sen ananin evinde matkapla m1 dogdun, baban odanin duvarina heybe

icindeki Kuran’1 matkapla m1 delip ast1?"28!

Genel olarak Giiray Siingli’niin eserlerine baktigimizda karakterlerin dini bir
yasama bi¢imi olarak sectigi goriillmemektir. Yazarin bunu bilingli tercih edip etmedigi
bizim nazarimizda belirsiz olmakla beraber hayati anlamsiz bulan bu karakterlerin
inan¢ baglaminda yiice bir varliga sigindiklarina da rastlamayiz. Bu baglamda cagin
dayattiklarina kars1 bir miicadele igerisinde olan birey i¢in toplumsal bir kurum olan

282

din de c¢oOziilmeye ugramistir diyebiliriz.>®* Bu ¢oziilme de Giiray Siingii’niin

eserlerinden verdigimiz orneklerde ironiklestirilerek elestirilmektedir.

3.3. SIYASTI OLAYLARIN IRONISI

Gliray Siingti, siyasi bircok meseleyi iistii kapali bir sekilde eserlerinde ele alir.
Konular1 agik bir sekilde ifade etmektense ortiik bir anlatimla okura sunmay1 tercih
eden Siingii, bu manada ironinin etki giiciinden faydalanmaktadir. Ozellikle Vicdan
Sizlar adli Oyki kitabt bu bakimdan 6nemli bir degere sahiptir. Dokunakli ve
gercekiistii yaklagimlarla ele aldigi bu oykiilerle Giiray Siingii, hayatin dramatik
yliziinii ironi ile naiflestirmektedir.?®? Eserin adinin Vicdan Sizlar olmasi hem vicdani

sizlayanlar1 hem de vicdansizlart ¢agristirmasi sebebiyle ironiktir. Bununla beraber

281 Siingii, K.B., s. 53.

8 Siimeyye Ozgen, “Giiray Siingii ve Oykiiciiligii Uzerine Bir inceleme”, Necmettin Erbakan
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Konya, 2019, s. 168.

283 Necip Tosun, “Vicdani olanlara: Vicdan Sizlar”, Dergah, S. 322, 2016.
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kitabin kapaginda diinyanin ‘biiyiik temsilcileri olan Ozgiirliik Heykeli Eyfel ve Pisa
Kulesi’nin kagittan yapilma kiigiik bir gemi icerisinde resmedilmis olmasi®®* da ironik
bir gostergedir. Yazar, Vicdan Sizlar’da yer alan ayn1 adl1 6ykiide ironinin etkisini bir

fon edasinda hissettirir:

“Babam vakti zamaninda sinirlart cetvelle ¢izilmis lilkemde ¢ikan i¢ savasta
iyilerin tarafinda savasa katilmis. Savasa katilan herkes nihayetinde kotiilerden oldugu
icin taraf degistirmekle suglanmis. (Vicdam tarafindan) bir giin cephede kendisi gibi
bir oglan ¢ocugu (babam o zaman on yedi yasindaymis) ile kars1 karsiya gelince,
tiifegini diisman askerine (yani lastik tamircisi Amir Dayi’nin ogluna) dogrultmus.

(...) Sonugta kazanan savas olmus. Savasi kazanan ise olmamug.”%>

Oykiiniin sinirlarinin cetvelle ¢izilmis bir iilkeden bahsetmesi bizi Fransa ve
Ingiltere nin smirlarmi belirledigi bir Orta Dogu iilkesine gotiirmekte. Kurgu, bir Orta
Dogu giizellemesinden ziyade cocuksu bir bakisla ironik bir sekilde ele alinarak
aktartlmis.  Oykiiniin geneline baktigimizda bu iilkenin Filistin oldugunu
sOyleyebiliriz. Miisliiman bir yazar olan Giiray Siingii de Cahit Zarifoglu’nun “Filistin
bir simav kagidi / Her mii’'min kulun oniinde”® dizelerine kayitsiz kalmayarak
Filistin’e kars1 hissettigi ‘daim sizi’n1 aktarma niyetindedir. Yazar, bunu sloganik,
gelisigiizel ve alelade degil; cocuksu bir duyarlilikla ironinin giiciinden faydalanarak

gerceklestirir.

“Kosmay1 Panter’den 6grendim. Panter sekiz yasinda bir Siyam kedisiydi.
Annemi topraga verip dondiiglim giin, kapmin 6nilindeki bir ¢ift ayakkabmin sol
tekinin i¢ine birakilmig buldum onu. Annem dleli yirmi yil oluyor. Yirmi yildir
Panter’den hi¢ ayrilmadim. (...) Panter bana kogsmay1 6gretti. Arkamizda ne zaman bir

patlama sesi duysak, kosmaya basladik.”?

28 Bahsi gegen kapak fotografi igin bkz: Giiray Siingii, Viedan Sizlar, iZ Yayincilik, Istanbul, 2017.
285 Siingii, V.S., s. 9.

286 Cahit Zarifoglu, Siirler, Beyan Yayinlari, Istanbul, 1989, s. 386.

287 Siingii, V.S., s. 11.

110



Savasin i¢inde yasayan bir ¢ocuk olmak hizli kosabilmeyi de gerektirir.
Savaglarda atilan bombalara kars1 bir tepki, bir direnis semboliidiir kosmak. Panter
burada kogsmanin ¢ocuksu bir anlatimi olarak karsimiza ¢ikar. Yazar da bunu metin

icinde ironik bir sdylemin parcas1 haline getirerek vermektedir.

“Babamin katili her aksam televizyonda lacivert ceketi beyaz gomlegi ve
lacivert kravatiyla konusurdu. Annem babamin katili konusurken kiifrederdi. O
zamanlar dili vardi. Ustelik bir degil yedi tane dili vardi. Annem insanligm son
umuduydu. Birlegsmis milletler kendi kendilerine birlesmislerdi. Eseysiz {ireme gibi
birseydi galiba. Matematik dersim pek iyi olmadig i¢in pek emin degilim, benim
cografya dersim iyiydi. Cografya kitabimin ilk sayfasinda “cografya kederdir,”

yaziyordu, kederi sevmezdim ama cografyay1 sevmistim.”?88

Babasini savas esnasinda kaybeden karakter, babasinin katilinin de lacivert
ceketli beyaz gdmlekli ve lacivert kravatli bir adam oldugundan bahseder. Bahsi gegen
bu kisi bir iktidarin, giiciin simgesi olarak karsimiza ¢ikar. Annesinin yedi tane dili
oldugunu sdylemesi ve oOykiide daha oOnce “Annem dilsizdi. Cok giizel sark
soylerdi. % seklinde belirtmesi, savaslara sessiz kalanlarin temsili olarak goriilebilir.
Burada anne dilsizdir ancak ¢ok giizel sarki sdylemektedir. Bu da mazlumun sesinin
duyulmamasi, duyulsa da hicbir dilin onu anlatmaya yeltenmemesinin ironisidir.
Birlesmis milletlerin de kendi kendilerine birlesmis olmasi yine ironik bir sylemdir.
Cografya dersinin ¢ok iyi oldugunu sdyleyen ¢ocuk, cografyanin keder oldugunu
vurgular. Ciinkii savas ¢ocuklari i¢in cografya kader oldugu kadar kederdir de. Bilinen
ve kabul gormiis “cografya kaderdir” ifadesi, doniistiiriilerek bir ironi nesnesi haline
getirilmigtir. Yine ayni sekilde matematik dersinin iyi olmadigint sdyleyen &ykii
karakteri daha sonra “Ozellikle matematik dersinde ¢ok iyiydim. Momenti, ézkiitleyi,

savrulma dinamigini iyi bilirdim. ?° demesi Oykiide bir ¢eliskiyi ortaya ¢ikarsa da

288 a.e.,s. 12.
29 a.e.,s. 11.

290 g.e.,s. 13.
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burada moment terim anlamiyla degil; bir kuvvetin, yani gii¢lii olanin mazlum olana
uyguladig1 siddetle alakali bir soylemdir. Savrulma dinamiginden kasit da
matematiksel bir terimden ziyade bombalarla, tiifeklerle savrulan bir milletin ironik

bir dille aktarilan gergekligidir.

“Tag atmay1 Hulusi Kentmen’den 6grendim. Hulusi Kentmen diinyanin en iyi
adamiydi. (...) Babam g¢evirmendi. Fars¢a’dan Tiirk¢e’ye Mesnevi’yi, Tiirkge’den
Arapca’ya Divam Kebir’i ¢eviriyordu. Bu yaptig1 is babamin katilinin hosuna
gitmiyordu. Sonunda babami oldiirdii. Babam o6ldiigiinde otuz bes yasindaydu.
Cenazesinden donerken silahli adamlar ¢ikt1 karsimiza. Hulusi Kentmen yerden tas
alip firlatt1 onlara. Adamlarin ellerindeki makineli tiifekler Hulusi Kentmen’in attig1
tag1 gorlince penguene donistiiler. (...) Ama Hulusi Kentmen bana tag atmayi
Ogretirken zaman gecti, zaman gegince tasin etkisi gecti ve penguenler tekrar makineli
tiifeklere doniistiiler. Hulusi Kentmen’i alnindan vurdular. Bize de ates etmeye
basladilar. Biz, annem, babam, kardesim, abim ve ben Hulusi Kentmen’in alninda

acilan delikten igeriye kagtik. Kurtulduk.”?*!

Hulusi Kentmen, Tiirk filmlerinin iyi kalpli karakteridir ve ¢ocuk tag atmayi
ondan dgrenir. Makineli tiifeklerin penguenlere doniismesinde Hz. Musa’nin asasinin
Firavunun sihirbazlarina kars1 yilana doniismesine telmih vardir.?*> Bu hadise, ironinin
giiclinden de faydalanilarak ¢ocuksu bir anlatimla ele alinir. Savas iilkesindeki bir
cocugun nazarinda atilan bombalarin penguene benzetilmesi Sayiklar Bir Dilde’de yer
alan “Bir Aygigeginin Tasinmasi Gibi Baska Giineslere” metninde de “Okuldadiriar.
/ Okulun dért sinifi vardwr. / Tavani yarimdir. / Sol yani ¢okmiistiir. / Oraya penguen
diismiistiir. / (...) Bir penguen diisiince bir caddeye, orada bir ¢ocuk varsa, o ¢ocuk
bombayla yetmis alti cocuga boliiniir. ”*°3 ctimleleriyle ironiklestirilir. Savasi bir oyun

alani olarak goren ¢ocuk, esaretten kurtulmak i¢in Hulusi Kentmen’in alninda agilan

Y1 a.e.,s. 12-13.

22 Hatice Ebrar Akbulut, “iliklerine Aci islemis Oykiiler: Vicdan Sizlar”, (cevrimigi),
https://edebistan.com/deneme/iliklerine-aci-islemis-oykuler-vicdan-sizlar, ~Erisim Tarihi: 6 Kasim
2020.

293 Siingii, S.B.D., s. 108.
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delige ailesiyle beraber saklanarak makineli tiifeklerle saldiran adamlardan
kurtulmaktadir. Oykiiniin sonlarinda ise ironi bir yumruk darbesiyle okuyucuya

carparak kendisini hissettirir:

“Aglamay1 ninemden dgrendim. Ninem Ingiltere kraligesiydi. Dedem ona seni
saraylarda yasatacagim derdi. Ben ¢ok giilerdim. (...) Ama ne zaman ¢ok giilsem
ninem aglamaya baslardi. Taht huzur getirmiyor yavrum derdi bana, yavrumun u’sunu
uzatarak. Azicik asim olsun, agrisiz basim olsun derdi. Ninemin migreni vardi. Hayati
ona zindan ediyordu. Onun acisini paylasmak i¢in ben de onunla beraber aglamaya
basladim. Dur dedi ilkinde, dyle aglanmaz, sana Ogreteyim. Kalkti gitti, annemi
getirdi. Usaklarina da seslendi ve bir legen getirmelerini istedi. Usaklar bir legen
getirdi. Legene su doktiiler. Annemi kibrit kutusuna koydular, beni ve babami
annemin yanina koydular, kardesim ve abimi babam ve benim yanima koydular. Yiiz
elli tane bizim gibi insan1 da bizim yanimiza koydular. Ninem bak simdi dedi. Kibrit
kutusunu legenin igine birakti. Legeni tutup sallamaya basladi. Su dev gibi dalgalarla
sandalimiz1 sallamaya bagladi, babam aglamaya basladi, kardesim ve abim aglamaya
basladi. Sandal batti, ben sulara gémiildiim, ninem aglamaya basladi. Ninem boguldu,
annem bagirdi, bagirdi, bagirdi, sonra dilini 1sirarak kopartti. Babam annemi
kurtarmaya calisirken abim sulara gémiildii. Ben agladim. G6zlerimden yas akti. Yas
cok akti. Boguldum. Kiyiya vurdum. Kirmiz1 bir tigort vardi lizerimde. Kumsala

yiiziimii gémdiim, bekledim.”?%*

Oykiide Ingiltere kralicesi olan ninenin Anadolu agziyla konusmas ironik bir
ifadedir. Burada nine olarak anilan Ingiltere kraligesi, kendi iclerinden birisi gibi
goriintir. Ancak ¢ocugun giildiigii yerde o aglamaktadir. Ninenin legende bir kibrit
kutusuna ¢ocugu, ailesini ve yiiz elli tane insanit koymasi da sisme botlarla deniz
iizerinden savastan kagmaya c¢alisan miiltecilerin ironik bir aktarimidir. Burada legen
deniz, kibrit kutusu sisme botlar, yiiz elli tane insan da miiltecileri temsil eder. Kiyiya
vuran kirmizi tigortlii cocukla da ii¢c yasindaki Aylan bebek kastedilmektedir. Tiim
bunlar1 ¢esitli dil oyunlar1 ve celiskilerle ele alan Giiray Siingii, ironinin tersini

kastetme, etkileme ve sarsma yontemlerinden faydalanmistir.

Giiray Siingli’niin Vicdan Sizlar’ daki “Diinyanin En Orta Yeri” adli son dykiisii
de savas ortasinda yalniz kalmis bir ¢ocugun dilinden aktarilir. Cocuk bakisiyla

aktarilan oyki, sOylemin etki giiciinii arttrmak i¢in ironik bir pencereden ele

294 Siingii, V.S., s. 13-14.
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alinmistir. Oykiide devamli olarak “akilli ve uslu bir ¢ocuk” oldugunu belirten
karakterin oyun oynadig1 park ve evinin bulundugu sokak diisman askerleri tarafindan
bombalanmis; evi de penceresiz, kapisiz, toz duman i¢inde bir harabeye donmiistiir.
Bu durum &ykiide oldugu gibi degil, cocuksu bir bakisla aktarilir. “Biraz ¢ok zaman
once giim diye bir sey olmustu annem bana ¢ok sarilmisti, babam da anneme ¢ok

sarimisti. " diyen ¢ocuk karakter tizerinden Giliray Siingii, yasanilan aci olaylara

verilen tepkileri gocuklugun saf ve masum anlatimiyla resmeder:

“Cok uslu ¢ocuk oldugum igin dylece durdum ve gelip bana sarilmalarini
bekledim. Ama canlar1 ¢ok actyormus gibi yiizleri ¢ok kdtiiydii, sokak gibiydi, park
gibiydi. B6606 yapar gibi duruyordu ylizleri, bir de agliyorlar gibiydi. (...) Annem bana

sarilmadi, gitti, ona sarildi.

Kap1 olmayan yerden kosarak gecerek, oda olmayan yere girip yerdeki kiigiik
seye sarildi. Kiiclik sey kapkara olmustu. O sirada babam da arkamdan geldi, ben
anneme doniiktiim de o ylizden arkamdan geldi. Babam ben ¢ok uslu ve akilli oldugum
icin arkamdan geldi ve igimden gecti. O da gidip annemin sarildig1 o kiiciik kara seye

sarild.

O Kkiiciik kara seye sarilip aglarken ve sarilirken benim adimi da sdyleyerek

bagirdilar, ¢ok korktum, ama ¢ok akilli ve ¢ok uslu bir ¢cocuk oldugum igin hig

korkmadim.”2%¢

Gliray Siingii, karakterin anne ve babasinin gordiikleri karsisinda yasadiklari
acty1 ve saskinligr tarif ederken ylizlerinin de tipki park ve sokak gibi darmadagin
oldugunu sdylemesiyle ¢ocuk dilinde ironik bir anlatim gerceklestirmektedir. Ayni
zamanda anne ve babasinin yiizlerinin “b660 yapar gibi” olmasi da ¢ocuk bakisinin
ironik bir aktarimi olarak karsimiza ¢ikar. Yazarimiz yaganilan savaslari ve kaybedilen
canlar1 oldugu gibi ele alarak onlar1 bir propaganda malzemesi haline getirmekten

ziyade, Ortiik bir anlatimla ironize ederek aktarmay1 tercih eder.

2% a.e.,s. 123.

2% a.e., s. 123-124.

114



Giiray Siingii’niin Hichir Sey Anlatmayan Hikdyelerin Ikincisi kitabinda yer
alan “K...” oykiisii; irk1 ve kokeni dolayistyla toplum tarafindan diglananlar1 ¢arpici
bir anlatimla ele almasi bakimindan olduk¢a 6nemlidir. Oykiide kdylerinden
cikartilarak go¢ etmek durumunda kalan K ve ailesi, bilmedikleri bir sehirde
bilmedikleri bir dille yasama gayretindedir. Irki ve dili dolayisiyla toplum tarafindan
yabancilastirilmis olan K, icinde tasidig1 6tke sebebiyle bombaci olarak orgiite hizmet
eder. Yaptigi isi i¢sellestiremeyen ve siirekli gegmisle bir hesab1 olan K, bir giin kendi
yaptig1 bombanin elinde patlamasi sonucu &liir. Oykiiniin sonlarinda koylerini atese
verenlerden biriyle K’nin arasinda gecen konugma, dykiiniin ironik boyutta bir 6zeti

olarak okunabilir;

“Ne giizel Tiirk¢e konusuyorsun bdyle.

Sagmalama amca, ben konugmuyorum, sen benim konustugumu hayal
ediyorsun.

Nasil konugsmuyorsun, nasil konugsamazsin?
Konusamam, anamin dili senin ananin dili degil.
Anam konusamiyor Tiirk¢eyi, ben nasil konusayim?

Haklisin oglum, bu yiizden okul yaptik buraya bak, okul yasina gelince okula
gel diye, 6gren ananin bilmedigi bu dili diye.

Gelirim amca bu arada sizi ¢ok sevdim, size komutanim diyebilir miyim?
Ama amca, okulda 6gretmen yok, kim 6gretecek bize simdi a'y1 b'yi.
Vardi aslinda ama 6rgiit vurdu, ne yapalim.

Niye vurdu orgiit amca.

Pardon size "Orgiit amca" demisim gibi oldu, yani amca, niye orgiit vurdu
Ogretmenleri.

Sizi egitmesin diye oglum. Militan olun bdylece diye.
Niye engel olmadimniz madem amca?

Engel olsaydik bize ihtiya¢ kalmazdi ki be oglum.
Bunlar sdyledigine inanamiyorum amca.

Inan inan, bak daha neler sdyleyecegim; simdi burada dgretmen yok, doktor
yok, sen ve ailen sadece sersefil yasayacaginiza biz siirelim sizi buradan, gidin. Bagka
bir yerde yasaym.

Nerede yagayalim amca?
Ne bileyim oglum, Paris'te yasay, Milano'da yasayin, Dubai'de yasayin.
Sagmalama amca, hangi yildayiz saniyorsun, daha Dubai ¢6l, altindan klozeti

bile yok.
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Ah pardon gocugum, o zaman Istanbul'a gidin, Izmir'e gidin, insan gibi
yasayin canim.

Amca bizi diisiindiigiin i¢in mi soyliiyorsun bunlar?

Tabi ki hayir ¢ocugum, koyiiniizde duramazsiniz, orgiit geliyor onlar
besliyorsunuz, yemek veriyorsunuz onlara, hayvan veriyorsunuz, sizi siirersek
buradan onlar gelip burada bos evlerde, enkazda ne bulacak ne yiyecekler, ¢ikip
daglarda dlecekler.”2’

Tiirk¢e bilmeyen K’nin Tiirk¢e konusmasi, karsisindaki kisiye “Orgiit amca”
seklinde hitap etmesi, Dubai’nin altindan klozetinin bile olmadigindan bahsedilmesi
ironik bir aktarim olarak karsimiza ¢ikar. Oykiide dogrudan anlatilmayan durumlar
dort yasindaki K’nin ¢cocuksu bakisiyla aktarilirken ¢ocuklugun verdigi saf ve masum
sorgulamalar ironinin nesnesi haline getirilerek gergeklikle ytiizlestirilmektedir.
Oykiide ironinin bir bagka boyutu da okula baslayinca kendi dillerini konusmasinin
yasak olmasi sebebiyle K’nin karsisinda duran yeni dile yabanci oldugunu ifade
edisinde goriiliir. Annesinden 6grendigi dilden farkli bir dille miicadele etmek zorunda

olan K, artik dilsiz ve kimliksizdir:

“...tahtaya adim1 yazmaya calistyordum, anamin konusamadigi bir dilde
yazmaya calistyordum adimi, beceremiyordum. Yatagim kadar kara bir 6nliik vardi
iizerimde, yar1 donem gegmisti, ikinci sinifti, sinifta soba vardi, sira vardi, tahta vard,

dgretmen vard, talebe vardi, Atatiirk vardi, Bayrak vards, Istiklal mars1 vardi, ama ben

yoktum. Ciinkii dilsizdim. Tebesir elimde ufalaniyordu. Adim1 yazamiyordum.”?%3

Bu durumun bir bagka ironik 6rnegi de Vicdan Sizlar’da yer alan “Dil Yaras1”
oykiistinde harf inkilabiyla insanlarin bir gecede nasil cahil kaldiklarna yoneliktir.
Omriiniin elli y1lin1 ilme adamus bir alim olan Mustafa Efendi, harf inkilab1 sonrasinda
dilsiz ve cahil kalmakta, bilmedigi dili 6grenmek icin de ‘cocuk 6gretmenler’den

okuma yazmay1 6grenmeye ¢aligsmaktadir:

27 Siingii, H.S.A.H.I., s. 119-120.

28 a.e.,s. 113.
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“Mustafa Efendi de, smiftaki ihtiyar yagitlariyla beraber kiirsiideki ¢gocugun
anlattig1 dersi dinlemeye basladi. Bu esnada gece boyunca galisarak yaptigi 6devin ilk
sayfasini agmisti defterinde. Saga yatik ¢izgilerle doluydu bes sayfa. Ardindan sola
yatik ¢izgilerle doluydu bes sayfa. Ardindan diiz cizgilerle doluydu bes sayfa.
Kiirstideki ¢ocuk bu ¢izgileri begenirse yarin z harfi yapmaya gececeklerdi. Bu hizla
giderlerse bahar gelmeden okumay1 bile sdkecekti Mustafa Efendi. Omriiniin elli yilim
ilme adamis Mustafa Efendi. Ihtiyar ¢marm yakasina belki kirmizi kurdela bile

takacakt1 o zaman sekiz yasindaki 6gretmeni.””%

“K...” adl1 6ykiiniin devaminda ise insanlarin evsiz kalip kdyden kovulurken
memleketin se¢im derdinde olusuna dair ironi “O swrada memlekette huzur hakimdi,
verel secimler yaklasiyordu, kaldirimlarda tekerlekli sandalyeler igin inis ¢ikislar

7300 ciimlelerinde karsimiza ¢ikar. Bu manada yazarimiz koydeki

diigtiniiliiyordu.
evlerin atese verilmesi iizerine K’nin dilinden elestirel bir anlatim gergeklestirir. Ayni
zamanda giiniimiizde se¢imlerde oy toplamak ve iilkeye ‘biiyiik bir fayda’ saglamak
isteyen adaylarin ilk basta kaldirim ¢alismasi yapmast da bu orneklerle ironik bir
sekilde elestirilmektedir. Catismanin, kutuplagsmanin ve taraf olmanin ykiisii olarak

b

okunan “K...” Oykiisiiniin sonunda “Kimlerdendin sen o c¢atismada. Ben mi?

Olenlerdendim efendim. ?*' seklinde gecen diyalog, yazarin bir soylesisinde
kimlerden oldugunun sorulmasi iizerine verdigi cevaptan hareketle baktigimizda

ironik bir tavir olarak karsimiza ¢ikar:

“Bana gore insanligin diinyay1 ve hayati bugiin itibariyla getirdigi yerde,
insanlari kimlerden oldugu degil, kimlerden olmadig1 énemli hale geldi. Herkesin
birbirleriyle gerek inanglari, gerek ideolojileri, gerek ¢ikarlart icaba ittifak kurdugu bir
diinya birlikteliklerin degil, bolinmiisliiklerin diinyas1 olacaktir. Ki oldu bu artik.
Insanlarin en biiyiik sorunu ahlaktir ve bu sorun tarih boyunca insanlar1 iki gruba

bolmiistiir: Zalimler ve mazlumlar. Boylesi bir zamanda birilerinden olmanin degil,

299 Siingij, V.S., s. 90.
39 Siingii, H.S.A.H.I., s. 121.

301 g.e.,s. 123.
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birilerinden olmamanin kiymeti harbiyesi bu sebeple bana gére daha énemli. Ben

kimlerden olmadigim1 biliyorum. Allah bunu bilmeyi herkese nasip etsin.”3%2

Verdigimiz Ornekten de anlasilacagi iizere taraf olmamanin tarafinda olan
Giiray Siingii’niin Oykiiniin finalinde karaktere kimlerden oldugunun sorulmasi
iizerine Slenlerden oldugunu belirtmesi; taraf olanlara ve kutuplaganlara karsi ironik

bir elestiridir.

Giiray Siingii’niin toplumsal ve siyasi olaylar1 bilingli bir sekilde isledigi eseri
ise yaymmladigi son romani Az Kalan Golge’dir. Osmanoglu Osman karakteri
iizerinden 1992 yilindan giliniimiize kadar olan siire¢te Diinya’da ve iilkemizde
yasanilan olaylar ironik bir pencereden ele alinarak aktarilir. Baudelaire’nin “Her
nerede degilsem orada mutlu olacakmisim gibi gelir.” soziiyle baslayan romanda
Osman, Amerika’ya gitme arzusuyla yanip tutusan bir karakterdir. Roman boyunca
Osman’in gitme hayalleri kurgulanirken Osman’m nazarinda diinyay1 ve Tiirkiye’yi
etkileyen olaylar da arka fonda hissettirilmektedir. Bu manada da Osman karakteri,
iilkenin sosyal, siyasal ve kiiltiirel gidisatina bakip “buralarda yasanmaz” sloganiyla
ylizii hep Bati’ya doniik olan giinlimiiz insaninin ironik bir tiplemesi olarak okunabilir.
Giiray Siingii, roman boyunca diinyada ve Tiirkiye’de olan olaylar1 Osman’in agzindan

alayl bir tavirla aktarmaktadir:

“Tansu o siralar bes nisan kararlarini agiklamisti. Bazi aksamlar isten ¢ikinca
eve dogru ylirlirken, otuz yil sonra cami yapilacak arsanin kenarinda memleketi ve
anasi1 goriiyordum. Memleket saskin saskin etrafa siritiyor ama anasi gizli gizli

agliyordu.” 303

1994’te Tansu Ciller tarafindan bes nisan kararlar1 ekonomik krizden

kurtulmak amaciyla agiklanmistir. Ancak krizi ¢ozmek i¢in alinan kararlar her ne

302 Akif Hasan Kaya, “Beni ‘Agritmayan’ Hi¢bir Sey Hakkinda Ciimle Kurmuyorum?”, (¢evrimigi),
http://www.okurkitapligi.com/HaberDetay.aspx?Haberld=341, Erisim Tarihi: 11 Kasim 2020.

303 Siingii, A.K.G., s. 21.
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kadar memleket i¢in bir umut olsa da memleketin anas1 gelecekte yasanilacaklarin bir
sekilde farkinda oldugu i¢in aglamaktadir. Memleketin siritmasi, anasinin ise aglamasi
bu manada ironik bir sekilde verilmistir. Daha sonra yaganilanlar1 yazarimiz Osman’in

agzindan aktarmaya devam eder:

“Bir reklam dizisi ¢ikti. James Dean, Einstein, filan siiper iinlii hiper basarili
kim varsa ekranda suratlar1 beliriyor, reklamin son lafi; o bir radikal. Sakiz diyen de
oldu, araba diyen de. Cika ¢ika gazete ¢ikti. Sonra ¢ok acayip bir sey oldu. Bir
mercedes bir kamyona arkadan bindirdi, memleketin saft1 kaydi. Herkes politika
uzmani oldu, derin devletin derinlerine kulag atti. Derin devlet meselesini de en gok
bu yeni gazete kurcaladi. Babam kollar1 sivamis da abdest almaya giderken hep bakti
haberlerde o giin olan neyse ona ve mirildandi, ‘Oyun biiylik, Allah sonumuzu

hayretsin. 304

1996 yilinda Balikesir’in Susurluk ilgesinde gerceklesen kaza sonucu polis-
mafya-devlet iliskilerinin ortaya ¢iktig1 Susurluk olay1 yazar tarafindan ironik bir bakis
acistyla verilmistir. Radikal Gazetesi’nin de o dénemde bu konu iizerinde ¢ok fazla
durmasi ve iilkenin her ferdi gibi babasinin “Oyun biiyiik” seklinde sloganik bir kalib1

ifade etmesi de bu manada onemlidir.

“Birkag y1l nce ciddi bir ekonomik kriz yasadik diyordu televizyon. insanlar

bir gecede servetlerini ikiye katina ¢ikardi diyordu. Dikkat ¢ekiciydi, insanlar bir gece

zengin oldu demiyordu. Servetlerini iki katina ¢ikardi. Hahahahahaha.”3%

Giiray Siingii, Osman karakteri iizerinden yasanilan ekonomik kriz sonucu
zenginin daha zengin, fakirin ise daha fakir olmasinin televizyonlarda “servetleri

katland1” seklinde mansetlenmesini kahkaha efektiyle ironiklestirmistir. Osman,

304 g.e., 5. 42.

305 g.e., s. 59.
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iiniversiteye gittigi yillarda 28 Subat siirecine karsi bakis acisini da okuyucuya

aktaririr;

“Ben mesela birinci siniftayken, yani gegen sene, az da olsa okul girisinde
filan boyle nasil desem ortiilii pardesiilii kizcagizlar goriirdiim de dikkatimi ¢cekmezdi
hi¢. Annem geleneksel bas1 baglilardan, eh babamin da lakabi haci, kendimi bildim
bileli evden camiye, camiden eve. Yabanci degilim yani. Ama ne yalan sdyleyeyim,
icimde de pek yok. Cumalara bile ayda yilda bir gidiyorum. Ama dikkatimi ¢ekmemis
hi¢. Daha ilk yihmda okula sakalli giremeyigim, bir kuralmis, kaideymis, yasakmus.
Darbe olmus. Benim haberim yok. Universiteye hazirlanirken basbakan istifa mu etti,
gorevden mi alindi, bir seyler oldu, onu hatirliyordum mesela. Erbakan Hoca, babamin
adamu yani, terli almyla filan gorlintiiler doniiyordu, benim ilgi alanimda siyaset yoktu,
memleketi kurtarmak i¢in yarim dakika bir muhabbet etmedim kimseyle. Bunun da
iistelik bir {istiinliik oldugunu diisiiniirdiim. Ug kisi bir araya gelince kit akil, evlere
senlik birikimle siyaset konugmalarina ayar olurdum. Benim igim olmazdi. Ama {ilke

cok karismig, iilke bu kadar karigmigken bana niye higbir sey yapigsmamis,

bulagsmamus, anlamadim.

Gliray Siingii’niin romanda 28 Subat siirecini aktarirken kullandig1 dil oldukca
onemlidir. Osman’in Atatiirk ilke ve inkilaplarina aykirt oldugu diisiincesi sebebiyle
basortiisiine kars1 gerceklestirilen darbeyi aktarirken gecmis zaman ekini kullanmast
da ironik bir 6rnek olarak karsimiza cikar. Ilerleyen sayfalarda 28 Subat’in Osman
tarafindan goriinlimii arkadas1 Zafer ile gecen bir diyalogunda daha net bir sekilde

goriilmektedir:

“Dinciler ¢ok azitmig, bu ylizden ordu hiikiimete kendine ¢eki diizen ver
demis, Universitelerde de tabii birtakim gelismeler yasanmis. Dincilerin sov
yapmalarinin 6niine ge¢ilmis. Okula basortiisiiyle girip, kizlarin yani, Atatiirk ilke ve
inkilaplarina muhalefet etmelerine miisaade edilmiyormus artik. (...)

‘Zafer, bu pek adil bir yaklasim degil gibi geldi bana’ dedim.
“Yani, kamusal alan, laiklik,” filan dedi bolca. (...)

‘Simdi mesela, kizlar baslar ortiilii diye okula alinmiyorlar ya, aslinda bir bez
olay1 degil bu, yani, o tiilbenti bagina sarmasa da boynuna sarsa sorun olmayacak.
Sorun bagina sarmasinda. Aslinda sorun tiilbentte degil, bir inancin geregini kurala ve
kaideye ragmen yapmakta. Ama erkeklere basortii diye bir sey yok dinde. Dolayisiyla

306 g.e., s. 64.

120



ayn1 derecede dinci bir kadin ile erkek tiniversiteye girmek isterler ise kadin okula
giremeyecek ama erkek okula girebilecek. Bu ¢ok garip bir tutum.’

“Yani sen ne demek istiyorsun?’ Dedi Zafer, gozlerini belertip. Bu soruda
kast1 kimin tarafindasindi. Giizide memleketimde fikir yoktu, taraflar vardi demek...

‘Ey Tiirk gengligi, bana bdyle bir seyi sormaya nasil ciiret edersin?’ dedim.
Kizgindim bunu sorarken. Genglige nasil hitap edecegini bilmek

gerekiyordu.”3%7

Osman, 28 Subat siirecinde hedef alinan dincilere karsi1 biitiin yaptirimlarin
neden sadece kizlara kars1 oldugunu, dindar kesimden erkeklerin bu siirecin bir parcasi
olarak neden goriilmedigini bilmezden gelerek ironik bir iislupla sorgulamaktadir. Bu
manada yazarimiz, aslinda meselenin sadece basortiisiinden ibaret olmadigini,
meselenin bir inancin gerekliliklerini yerine getirmekle alakali oldugunun ironisini
gerceklestirir. Fikirlerini belirten Osman’a kars1 Zafer’in “Sen ne demek istiyorsun?”’
sorusunun altinda yatan kimin tarafinda olduguna dair bir sorgulama da Osman’in
nazarinda cagimizdaki siyasi olaylarin ironik bir gergekligini karsilamaktadir.
Postmodern darbe olarak da bilinen 28 Subat darbesi ve darbe sonucunda iilkenin

ekonomik olarak daha da gerilemesi ilerleyen sayfalarda Osman’1in diliyle aktarilir:

“Ekonomi berbatti ama bu benim igin yeni bir sey degildi. Ulkenin zenginligi,
refah1, sizin aldigimiz pay ile alakalidir. Ug kurus gegiyordu elime, babam omrii
boyunca is¢iydi, ev hep kalabalikti, {ilke zengin olsa da bize ay zor geliyordu, fakir
olsa da. Dolayistyla insanlarin sokaklarda kahvelerde orada burada sikayet ettigi
seyler benim i¢in pek de dikkate alinir tiirden degildi. Ama bu yeni nesil darbe ile
bilmem kag banka hortumlanmis, bilmem kag firma batmis, déviz anasinin nikahina
talip olmus, bunu géren milli gelir kagacak delik aramis vesaire. Yani iilke olarak yine
ve ¢ok fena bir sekilde yeniden fakirlesmisiz. Ote yandan okul ¢evresindeki az ¢ok laf
edislerini duydugum akranlarima gore hal ve gidis iyiydi. Cumhuriyetin kazanimlar1
diyorlardi, Atatiirk diyorlardi, kilik diyorlardi, irtica diyorlardi, bunlan giizel
diyorlardi. Buna karsin, acaba okula giremeyen kizlarla aym fikirleri, diistinceleri,

inanc1 paylasan erkekler ne diyordu? Bunu cidden merak ettim. Neredeydi onlar?”3%8

307 a.e., 5. 65-66.
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28 Subat siireciyle beraber gelen basortiisii yasagr da ozellikle iiniversite
ogrencisi olan Osman tarafindan gozle goriiliir bir bigimde hissedilmektedir. Bu
manada yazarimiz karsit goriistekilerin basortiilii kizlara Cumhuriyet’ten, Atatilirk’ten
ve laiklikten ayristiklar: diistinceleriyle tepki koymasiyla, o kizlarla ayni goriiste olan
erkeklerin susmasini Osman iizerinden ironik bir sekilde sorgular. Roman boyunca
siyaset hakkinda pek bilgisi olmadigini séyleyen Osman, bir sekilde kendisini sag-sol
catigmalarinin i¢inde bulur. Bu ¢atismanin sebebini merak eder ve onlarin tiniversitede
takildiklar1 kantinlerde gezinmeye baglar. Boylelikle Osman, sagcilar olarak

adlandirilan dindar kesimin tek bir boyuttan ibaret olmadigini goriince sasirir:

“Disaridan bakinca yekpare zannedilen seyin envai ¢esit parcadan miitesekkil
oldugunu gordiim. Igim buruldu, hayalim kirildi yine. Biiyiik birlikgiler vardi,
iilkiiclilerden ayrilardi, haricen dinciler zaten bir tondu, adiyamancilardan tut,
ismailagacilara, mahmut efendicilerden karaglimriikciilere. Hatta nurcular vardi da
onlar da birkag parcaydi. Bu parcgalardan bir tanesi ¢ok yaygindi, her yerdelerdi ama
yok gibiydiler de. Sessiz sedasiz, kavgasiz zararsiz tiplerdi. Tiplerdi derken, tipleri de
diizglindii. Sakal yoktu, saglar yana dogru. Hepsi farkli acidan birbirlerine benziyor
gibiydi, 6te yandan hepsi hic¢bir agidan birbirlerine benzemiyor gibiydi de. Vaziyetin
beni astigini, benim bu durumu, kimin kim oldugunu, kimin ne istedigini, askerin
cektigi hareketin hakli m1 oldugunu, yersiz mi ka¢tigini, eksik mi kaldigini, fazla mi
geldigini anlayamayacagimi anladim ki finaller geldi, gecti, biitiinlemeler bile bitti.
Boyle kalsa iyi, baz1 sohbetlerde tilkemin geri kalmighigimin sebebi harf inkilabiydi.
Baz1 sohbetlerde ise onaltinct miydi on yedinci miydi yiizyildaki zihniyet degisimi,
misal esarilie gecis. Aklin geri plana almmasi1 akabinde hi¢ bilim adami
¢ikaramamustik, yiizyillar olmustu. Osmanli da bu yiizden batmusti. Oncesi parlak
donemleriydi ve bu sadece siyasi bir sey degildi. Ah Yavuz Sultan Selim’di.”3%

Universitede sag ve sol kesim arasinda sikisip kalan Osman, her ikisinin de
stirekli ayn1 meseleleri sloganik ifadelerle ele aldiginin farkindadir. Sag kesimin kendi
icerisinde ¢esitli pargalara boliindiiglinii belirten Osman, nurcularin bir kolu olan
Giilen cemaatini ironik bir sekilde tanimlar. Buradaki ironi, 15 Temmuz 2016
gecesinde zuhur eden hain darbe tesebbiisiinde asil yiizlerini gosteren Giilen cemaatine
baglt kisileri Osman’in sessiz ve zararsiz tipler olarak gormesindedir. Yukaridaki

ornekte bahsi gecen baska bir ironik mesele ise giiniimiizde insanlarin ge¢mise

309 g.e.,s. 71.
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duydugu asir1 6zlemdir. Insanlar, daimi olarak gecmise dair bir 6zlem igerisinde ve
yasadiklariin sugunu ge¢cmisteki bir olaya veya kisiye atfetme egilimindedir. Osmanli
doneminde yagamamis olan insan bugiin, Osmanli’ya yiizii doniik olarak yasamakta
ve sadece kitaplardan, belgesellerden tanik oldugu o donemlere karsi ciddi bir 6zlem
duymaktadir. Yavuz Sultan Selim’e karsi ¢ekilen “ah” da bu 6zlemin ironisidir.
Siyaset konugsmalarinda harf inkilabini diigman bilip Osmanli giizellemesi yapan
yurdum insani tarafindan iilkenin geri kalmighigmnin ele alinisi Osman’in dilinden

ironik bir elestiri olarak verilir.

Osman’in Amerika’ya gitme planlarinin oldugu sirada 11 Eyliil saldirist

gerceklesir. Osman’a gore artik Diinya’da higbir sey eskisi gibi olmaz:

“Sekiz on tane Arap Amerika'ya daldilar ugaklarla. Biitiin diinyalilar olarak
saftimiz kaydi. Diinya denen su gezegende on bir Eyliil'den sonra hicbir sey eskisi gibi
olmadi. Ama benim iyice azmim, hirsim ad1 neyse iste, o seyim artt1. Clinkii aslinda
diinya denen gezegende on bir eyliilden sonra hicbir sey eskisi gibi olmadi diyorum
da, mesela daha ¢ocuktum ama sokaga ¢ikma yasagini hatirliyorum, asil 12 Eyliil'den
sonra hicbir sey eskisi gibi olmadi. Ondan 6nce de 27 Mayis varmig, babam da onu
der mesela, o glinden sonra higbir sey eskisi gibi olmamis. Menderesi asmislar,
memlekete kusmugslar. Bin dokuz yiiz doksan dort, bes Nisan kararlar1. Devaliiasyonla
kamyonun devrilmesi. Memleketin topyekiin cenabet olmasi. 28 Subat1 da ben
gordiim ya. Biraz ge¢ gordiim ama olur o kadar. Al onu da koy sepete. Doksan dokuz
depremi. Iddiaya gére bir buguk milyon insan dlmiis de yiiz elli bin diyorlarmis. Niye,
halk galeyana gelmesin diye. Bizde halk galeyana gelmez, halk galeyandadir

zaten 310

Diinya’y1 yoneten iilkelerden biri olan Amerika’ya karsi gerceklestirilen
saldiridan diinya bir hayli etkilenirken Osman i¢in 11 Eyliil’den ziyade 12 Eyliil’den
sonra higbir sey eskisi gibi olmamistir. Tiirkiye, darbelerle maddi ve manevi olarak
sekillenen bir iilke olmus; bu sekillenme sonucunda yasanilan siyasi ve psikolojik

siire¢ milleti yipratmistir. Bu ylizden 12 Eylil, 27 Mayis, 28 Subat darbeleri

310 g e., s. 86.
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Tiirkiye’nin kara yazis1 olarak goriiliir. Sadece darbeler degil, 5 Nisan kararlartyla
iilkenin durumunun daha kdtiiye gitmesi de yipratic bir siireci beraberinde getirmistir.
1999 yilinda gergeklesen Golciik depreminde enkazda oOlenlerin sayisinin net
verilmeyisinin sebebi de halkin galeyana getirilmemesi olarak goriiliir. Ancak
toplumsal patlamalar1 her daim ensesinde hisseden halk zaten galeyanin kendisidir. Bu
da romanda Osman tarafindan ironinin nesnesi haline getirilerek verilmektedir.

[lerleyen sayfalarda 11 Eyliil saldirist Osman’n agzindan aktarilmaya devam edilir:

“Eve geldim, televizyonu a¢tim, ucagin biri gokdelene giriyordu. Vallahi
iirktim. Bu ne lan dedim. Sonra iste bilindik seyler, Pentagon'a da dalmislar, Beyaz
Saray goemiis, Empayir Steysts ikiye boliinmis. (...) Bin Ladin diye bir herifmis
mevzunun miisebbibi. Kafalar acayip karigikti. Bizim Bahattin meyhanede mesela
gece haberlerinin goriintlisii tvde belirince ‘Adamin yliiziinde nur var, vay be,
amerikay1 bitirdi Miisliiman evladi,” dedi bir aksam. (...) Ote yandan Ladin'e fena
gicik kapanlar da vardi. Bakkal Riza onlardandi. Bu herif diyordu Riza, Ingiltere'de
okumus iiniversiteyi, Amerika'da staj yapmis, abi ben diyorum sana, kendi adamlar1

bu, zaten Empayr Steytste o giin dort bin Yahudi ise gitmemis, biliyorlar adamlar

olay1, kendi planlari.”3!!

Giiray Siingii, Osman karakteri iizerinden Tiirkiye’nin 11 Eyliil saldirisina
kars1 bakis agisint ironik bir tavirla degerlendirmektedir. Burada Bahattin ve Bakkal
Riza, Tiirkiye’nin iki farkli goriisiinii temsil ederek kurgulanmistir. Ayrica yazarimn dil
oyunlarina bagvurarak 11 Eyliil’de saldirtya ugrayan Empire State’1 metinde Tiirk¢ede
okundugu gibi “Empayir Steysts” ve “Empayr Steytste” seklinde yazmasi ciddi bir
meseleyi ironik bir sekilde ele alisin1 gostermektedir. Dil oyunlarina basvurarak
Tiirkiye’nin o donemki resmini ¢izen Siingii, akisi biiylik bir ironi ustaligiyla
yonetmektedir.

Az Kalan Gélge romaninda Tiirkiye’de ve Diinya’da yasanan siyasi hadiseleri

biling akist teknigi ile aktaran Giiray Siingii, ilerleyen sayfalarda Afrika

somiirgeciligine dair ironik bir elestiriyi karsimiza ¢ikarir:

31T g.e., s. 88-89.
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“Afrika, diinyanin diger biitiin kara parcalarinin namusuydu. Ciinkii en kara

olantyd:. Karalig1 bahtindan geliyordu.”!?

Burada Cemal Siireya’nin “Uvercinka” siirine de gondermede bulunan Giiray
Stingti, Afrika’y1 kara parcalar1 arasinda bahti en kara olan olarak degerlendirerek
ironik bir gerceklikten bahsetmektedir. Bu manada Avrupa {ilkeleri tarafindan
somiiriilen Afrika, Diinya’nin sahip ¢ikamadigi bir kara yazidir. Yazarimiz, Sayiklar
Bir Dilde’de Ahmet Hagim’in bir dizesinden hareketle yazilan “Gonliim Acisindan
Bunu Bildi” metninde ironisini Avrupa’nin diinyaya karst hilkkmetme yaris1 lizerinden

gerceklestirir:

“Cilinkii var ya sokaklar1 ¢ok temizdi Bati’nin.

Kaldirimlar ¢ok inceydi, Ayhan’in bilekleri kadar inceydi.
Binalan ytiksekti.

Oradan biitiin yeri ve gégii seyrederek ona rol bigiyorlardi.
Afrika’y1 ve Asya’y1 bigiyorlard.

Adina Ortadogu dedikleri bir yer vardi bu ikisinin arasinda.
Camurlu ve kiragti.

Insanlar1 8liimliiydii.

Avrupa dliimsiizdii.”"?

Giiray Siingili, Avrupa’nin binalarinin yiiksekligi dolayisiyla yere ve goge rol
bictigini sOyleyerek onun diinyaya hakim olusunu ironinin nesnesi haline getirir.
Avrupa, Orta Dogu’yu vurup insanlarimi oldiiriirken giiciinii diinyaya gostererek
kendisini 6liimsiiz kilmaktadir. Bu manada Avrupa’nin Afrika’y1 ve Asya’y1 bigmesi,
Orta Dogu’nun insanlarinin 6liimlii olmas1 ancak Avrupalilarin 6liimsiiz olmas1 da

ironik bir aktarimdir. Giiray Siingii bunu ironinin kat1 ve sert yiizliyle okuyucuya

vermektedir.

312 g.e., 5. 93.
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Fazilet Partisinin kapatilmasinin ardindan 2001°de Recep Tayyip Erdogan
onderliginde kurulan Adalet ve Kalkinma Partisi, bir nevi Erbakan Hoca’nin bir kolu
olarak goriilmiistiir. O donemde “Erbakanci” olarak kabul edilen bir¢ok kisi de Recep
Tayyip Erdogan’in kurdugu bu partiyi desteklemistir. Yazarimiz, sag kesimde

yasanilan bu serencami da Az Kalan Golge’de ele alarak ironisini gergeklestirir:

“Y1l m1? 2003°tii. Erbakan Hoca’nin talebesi Tayyip basbakan oldu. Babam
bu isten memnundu. Neden memnun anlamadim zira babamin partisi kapatilmigti.
Galiba sekizinci defa filan. Tayyip daha 6ncesinde zaten hapse girmisti, siir meselesi
yiiziinden. Segimler gelip catinca kapatilan parti ikiye bdoliindii, gelenekgiler ve
yenilikgiler. Bin yillik gelenek¢i babam yenilikgileri tuttu. Neden demedim tabii,
kiistiik kendisiyle. Yenilikgilerin bas1 Tayyip'ti. Ama siyaset yasagi varmis, onu da
pek bilmiyordum da sonradan &grendim, partisi se¢imi kazandi ama vekil olamadi
dediler ¢iinkii. Niye dedim ben. Siyaset yasagi var dediler. Hapse girdi ya. Haa,
sabikali yani, temiz kagidi almadan hademe bile olamiyorsun ¢iinkii bu memlekette.
Zaten muhtar bile olamamasi1 6ngoriilmiistii. Ama sonra garip bir sey oldu ki buna ben
bile dikkat kesildim. Siirt"te se¢im sonuglari iptal edildi. Tekrarlanacak dendi. Tayyip
ise dahil edildi. Oradan aday oldu. Secildi. Bagbakanlik koltugunu devraldi. Amerika
yaptirdi diyenler oldu. Zaten secimden Once gitti, oradan destek aldi. O sirada igcimden
gecirdim tabii ‘aq bir ben gidemiyorum su Amerika'ya’. Ama bu da Ozal gibi yapacak,
once sularina gidecek adamlarin sonra bagimsizligini ilan edecek. Yapsm. Ozal

memlekete cag atlatti. Tayyip de atlatsin.”3!#

Osmanoglu Osman karakteri, Aslinda Osmanli’nin oglu olarak kabul edilen
Tiirkiye olarak yansitilmigtir. Bu sebeple romanda Tiirkiye’de etkisi agir hissedilen
siyasi olaylar da karakterin agzindan farkinda degilmis gibi, alayli ve umursamaz bir
tavirla verilmektedir. Osman her ne kadar siyasi konulara pek karigmayan biri olsa da
kaderi olan cografya sebebiyle her zaman olaylarin ortasinda kendisine bir yer
bulmaktadir.!> Diinya’da yasanan ve dolayisiyla tiim Diinya’y1 etkileyen sosyal ve

siyasi olaylar zinciri Osman’1 bunaltmaya baslar:

“Tiksinti geldi birden. Yok, kendimden degil. Diinya, en azindan biiyiik bir

kismi, insanlar en azindan tamamu, iilkeler, jeopolitik 6nem ve ortaklik, kalkinmanin

314 Siingii, A.K.G., s. 105.
315 Hasene Giin, “Osman Oglu Osman’in Roman1”, Dergih, S. 361, Mart 2020, s. 6.
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finansmani, savas ekonomisi, sanayi hamlesi, avrupa sémiirgecilik tarihi, Ozalli yillar,
ozellestirmeler, hayir Ozallagtirmalar, hayir Siilleyman hep bagbakan, hep basbakan
hep Siileyman, Erkin Koray'm Deli Kadin sarkisi, Berlin Duvari, Romanya devlet
baskaninin adi neydi ya, adami vurdular. Ne diyordu Duygu? Yarim saat siirer.
Amerika Irak't yarim saatte ¢okertir. Daha uzun siirdii oysa. Duygu doktor oldu.

Evlendi, kocasinin soyadini aldi. Saddam" astilar. Adam sasird: tabii. Once koltuk ver,

sonra kalkmiyo diye tut as adam.”3!¢

Gliray Siingii’niin ince bir ironiyle atifta bulundugu bir bagska mesele ise
Stileyman Demirel’in uzun yillar boyunca bagbakanlik yapmasidir. Bu durum,
romanda yine Osman’mn agzindan “Siileyman hep basbakandi bizde bir zamanlar.
seklinde verilir. Insanligin gdziinde Amerika ¢ok biiyiiktiir. Bu sebeple de
Amerika’nin Irak’a karst a¢tigt savasta Irak’in kisa bir siirede diisecegi
diistiniilmektedir. Ancak durum tahmin edildigi gibi olmaz ve savas sekiz yil siirer.
Osman’in savasin yarim saat siirecegini diisiinen Duygu’nun bu zaman diliminde
doktor oldugunu ve evlenip kocasinin soyadini aldigimi dile getirmesi ironik bir
yaklagimdir. Ayni sekilde Amerika’nin Irak’a bagbakan olarak yerlestirdigi Saddam

Hiiseyin’i idam ettirmesi de oldukca ironik bir hadise olarak Osman’in agzindan

aktarilir.

Romanda bir gemiyle Amerika’ya gidecekken Kanada’ya giden ve polislere
kimliksiz yakalanan Osman, go¢men biirosuna gotiiriiliir. Polislerin nereden geldin
sorusuna verebilecegi cevaplar1 diisiinerek ayni zamanda Tiirkiye’nin Avrupa’daki

gOriiniislinlin ironisini de yapmaktadir:

“...yoksa Orta Dogu’dan kactim geldim, savas var, bizi dldiiriiyorlar m1
desem, yok ama bunu sevmiyorlarmig, duymustum, biri demisti, kim hatirlamiyorum,
sey daha iyi, Tirkiye’den geldim, Kiirdiim ben, bizi asimile ediyorlar, kdylimiizii

yaktilar...”318

316 Siingii, A.K.G., s. 125.
317 g.e.,5. 116

318 g.e., 5. 174.
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Kanada’da kimliksiz ve pasaportsuz bir sekilde polise yakalanan Osman,
Tiirkiye’ye gonderilir. Istanbul’a gelir gelmez de Beyazit’ta ve Cemberlitas’ta
dolagtiktan sonra Taksim’e gider. O siralarda Taksim’de bulunan Gezi Parki’nin
yikilma c¢aligmalarinin protesto eylemleri vardir. Osman, Gezi Parki’ndaki bu

kalabalig1 sagkinlikla karsilar:

“Babamin eleman basbakandi. Sevmeyeni ¢okmus. Niye sectiniz? Onlar
secmemis. Kim se¢mis? Comarlar se¢gmis. Bu olaylar patladiginda galaksi
disindaymis. Millet bekliyordu ki donsiin. Uzay mekigi yere insin. Dilinden 6ziir
dokiilstin. Ahali her ciimlede kiifiir ediyordu bu uzun adama ama &te yandan
bekliyorlardi da, bakalim ne diyecek. (...) Bir ara lafliyoruz, ben onun belediye
baskanligini bilirim diyorum. Herkes biliyormus. Ama ben diinyay1 gezdim arada be

oglum, sizin gibi burda Torrent enteli olmadim ki. Torrent’i de onlardan 6grendim,

indirmenin yeni adiymis.”"

Bir siire Gezi Parki’ndaki protestocularin yaninda bulunan Osman’in onlarin
donemin basbakani olan Erdogan’a karsi nefretini 6lgmeye g¢alismasi ironik bir
sorgulama olarak kargimiza ¢ikar. Bu manada Erdogan’1 destekleyip ona oy verenlere
comar denmesi de ciddi bir kutuplastirmayir ve asagilamayi barindirmaktadir.
Muhaliflerin Erdogan’a kiifiir edip yine de onun yapacagi acgiklamayr dort gozle
beklemeleri de Erdogan’in lider durusunun muhalifler tarafindan bile kabul
gormesinin ironik bir anlatimi olarak sayilabilir. Muhaliflerin Gezi Parki’ndaki
agaclarin kesilmemesi i¢in yaptig1 protesto daha sonra iktidari indirme girigimlerine
doniigmiistiir. Yazarimiz bu indirme girisimini bilgisayarda bir indirme programi olan
“Torrent” ile aciklayarak anlatima ironik bir boyut kazandirmaktadir. Bu durum

ilerleyen sayfalarda daha sonra Osman’in agzindan:

319 g.e., 5. 187.
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“Bu arada galiba Tayyip’i deviremediler. Adam iri ve uzundu, diisse

mutlaka haberim olurdu.”320

Seklinde tezahiir eder. ‘Torrent entel’i olan muhalif diisiince yapisindaki
insanlar tarafindan devrilmesi beklenilen Erdogan, bir Diinya lideri olarak goriiliir.
Burada Erdogan’in hem fiziksel olarak uzunlugu ve iriligi hem de mecazen Diinya
capinda iri ve golgesi uzun bir adam olusu vurgulanmaktadir. Dolayisiyla bu uzun
adamin diislisii de Diinya’da biiyiik bir ses getirecegi i¢in Osman’in “diigse mutlaka

haberim olurdu” demesi ironik bir tislubun gerekliligidir.

Romanin sonunda 15 Temmuz 2016 gecesi karsilastigt manzaraya “mahser
yeri” benzetmesi yapan Osman’in goziinden o gece bir grup asker tarafindan

gerceklestirilen askeri darbe tesebbiisii okuyucuya aktarilir:

“Devam ettim ylirlimeye siiriklenmeye. Bulvar bitirdik on dakkada on bes
milyon gen¢ her yastan. Meydana varinca birileri duyuru yapti. Kazligesme
karakolunda destege ihtiya¢ varmis. Ne destegi. Sahilde gozaltina alimanlar varmas.
Onlara firar ettirmeye bir ekip yola ¢ikmis. Ne yolu. Onlara direnilecekmis. Ne

direnmesi. Mahser degil mi buras1?”3?!

15 Temmuz 2016 gecesinde gerceklestirilmek istenen askeri darbe tesebbiisiine
kars1 halk birlik olup kenetlenmistir. O gece ugak sesleriyle korkutulmaya calisilan
halk, korkulanin ta kendisi olmustur. M. Fatih Andi, bu girisim karsisinda halk
tarafindan gergeklesen direnigin yazdigi destani nesillerin hafizasina kazinmasi
acisindan sanat ve diisiince imkaninin kullanilmasinda énemli gérmektedir. Andi, 15
Temmuz gecesinin arkasinda yatan sinsi niyetlerin sanatin keskin ve aydinlatic diliyle
milli hafizaya kazimanin gergeklestirilecek en biiyiik vazife oldugunu vurgular.’?? Bu

dogrultuda baktigimizda yazarimiz da bu vazifeyi kusanarak yasanilan ihanet

320 a.e.,s. 193.
21 a.e.,s. 211.

322 M. Fatih Ands, “15 Temmuz’u Anlatmak”, Uskiidar Kiiltiir, Sanat ve Medeniyet Dergisi, C. 2, S.
3,2016, s. 21.
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girisimine kars1 halkin gdsterdigi biiylik direnisi ironinin etki giiciinden faydalanarak

ele alir:

“Ugaklar algaldilar o sira iyice. Cok algaldilar. Oyle bir giiiiiiiiiiiim sesi ki,
zannettik deliyorlar sehrin gobegini. Mezarimin basinda teneke caliyorlar. Bomba
sand1 herkes, egdi kafalari, tikadi kulaklari, ama devam ettiler harekete, bir de

ilendiler, hem nasil. Cigerden. Ciger bobrek dalak delecek gibi ilendiler. (...)

Sahile c¢iktik. Korna c¢alanlar, yol kenarlarinda durmus arabalar, bayrakli
gruplar. Gozlerimin 6niinden hayat akarken, sahilden sapip bir yola girdik. Yolun gelis
yoniinde bir tank siyirdi bir arabayi, gérdiim bir araba tankin 6niinde yavasladi, tam
onlimiizde, yanimizda, tam onlan gectik, yolumuzda burnumuzun dikine giderken, o
sira tank ezdi Oniinde yavaglayan arabayi, arabanin arka koltugunda kimsenin
olmadigini, goérdiim, ama 6nde arabayi siirenle yanindakinin bagina dogru gécen araba
tavani, tank paleti, bunlar, arkada kald:i her sey. Silah seslerini de o zaman duydum.

Insanlar1 da o zaman gérdiim. Her yerdelerdi. Kayniyorlard:.”*??

Giiray Siingii, Dordiincii Tekil Sahis romaninda Mustafa Nihat’in iiniversitede
katildig1 eylemleri Eylem adinda giizel bir kiza benzetmesi de ironik bir tavir olarak
karsimiza ¢ikar. Bu manada eylemlerde kutlanan ve alkis tutulanlarin evde televizyon

basinda izleyenlere kars1 eylemi bir yiliklem olarak ele alip elestirel bir tutum sergiler:

“Eylem giizel bir kizd1 baba, yanlis anlama sakin, okulun biitiin erkekleri
Eylem’in arkasindan ytirlirdii hi¢ bikmadan, tiim merdivenlerce. Sonra bagkalar1 da
oldu tabii li, kizlar olmadan olur mu hi¢? Ben de katildim eyleme, hem de sik sik. (...)
Neyin alkig1 bu, neyi kutluyoruz? Inanglarimiz1 yargiladiklarini sanan zavalli giiruh
evlerinde bacak bacak {istiine atip bizim nasil dayak yedigimizi seyrediyor, ondan
sonra biz onlan kutluyor alkisliyoruz, bilmem neyin bilmem nesi kutlu olsun.

Yemezler anlagildi mi, doyduk biz, bu oyunlara karnimiz tok. Bir seyler yapmanin

323 Siingii, A.K.G., s. 213-214.
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zamani gelmistir arkadaglar. Haydi kaldirin ellerinizi ve bagirin avaziniz ¢iktigi kadar.

Bagirin, bagirin, bagirm. Not: Ses agma eylemi.”%*

3.4. EGITIM SiSTEMI

Giiray Silingii’niin eserlerinde yer alan karakterler okulla uyusma noktasinda
problemleri olan, okulu sevmeyen ve bu sebeple okulu elestiren yapidadir. Bu manada
baktigimizda yirmi birinci yiizyillda egitim sistemi, Gliray Siingii’niin ironisini
gerceklestirdigi bir bagka durum olarak karsimiza ¢ikar. Tektiplesen ve standartlagan
Ogrenci algisina karst duran karakterler, bunu dile getirmekten ¢ekinmemektedir.
Ancak okulu sevmeyen, okumay1 gerekli gormeyen karakterler toplumun ve sistemin
dayattig1 alg1 sebebiyle okumak zorunda olduklarini hissetmektedirler. Ozellikle Az

Kalan Golge’de Osman, karsimiza liseden sonra okumamis bir karakter olarak ¢ikar:

“Bilirsiniz okul insanin en iyi icatlarindan biridir. insanlar nihayetinde ecis
biiciistiirler, tiirli tiirliidiirler. Okul onlart alir, tornaya sokar, fazlaliklar1 yontar,
eksiklikleri yamalar, herkesi bu tiirden tesfiyelerle birbirine benzetir. Standartlara

uygun hale getirir. (...) Ama bdylelikle {liniversite denen acik hava ogiitiiciisiine

gitmemeye de karar verme geregi bile hissetmedim.”??

Yirmi birinci ylizyilda artik egitim sistemi, bozuk oldugu diisiinlilen insan
zihnini toparlayip belli bir kaliba sokma tizerine kuruludur. Osman da okulun bu belli
bir sekil verme, tektiplestirme ve standartlara uygun hale getirme yontemini ironik bir
dille elestirmektedir. Zar zor liseyi bitiren Osman igin iiniversite de bir agik hava
ogiitiiciistinden bagka bir sey degildir. Ancak belli bir zamandan sonra Osman, hayata
tutunmak ve ilerlemek i¢in iiniversite okumanin gerekli oldugu kanisina varir. Bu

sebeple sinava hazirlanir ve Izmir’de bir {iniversiteyi kazanir. Osman, “Dért yilligina

324 Siingii, D.T.S., s. 238.
325 Siingii, A.K.G., s. 17.
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326 climleleriyle zorunluluk olarak gordiigii tiniversite hayatinin

esirdim simdi sisteme.
kole ve esir tutulmaktan bagka bir sey olmadigini ifade eder. Giiray Siingii’niin okulla
uyusamayan bir baska karakteri ise Pencere’DEN romanindaki Ayhan’dir. Caga ve
topluma yabancilagsmig, tutunamayan bir karakter olan Ayhan, okula karsi da
onyargilidir. Ayhan Ozellikle kendisinin de sikintili zamanlar1 olarak hatirladig

iiniversiteye karsi elestirisini i¢ monologlarla aktarir:

“Diplomada sadece mezuniyet derecesinin yazmasi ne hos degil mi, bes
senenin Ozeti niyetine. (...) Bu kadar ¢ok var olup da goriinmez olunabilecek basgka
bir zemin var midir sizce? Numaralarla figlenip, 6grenci numarasi, sinif numarasi,
sinav numarasi, grup numarasi, tez numarasi, bu kadar cok gizli kalabilmek, yokmus
gibi yasayabilmek, binlerceden bir tane olup binlerceyi olusturan binlerce bir degilmis

gibi olabilmek.”3?’

Yirmi birinci yiizyilda artik insanlar, ¢agin ¢izdigi kosullar igerisinde bir yer
edinmek i¢in okumakta ve bu manada ¢agin dayattig1 algry1 tamamlamada iiniversiteyi
son basamak olarak gérmektedir. Egitim politikalariyla tekdiize bir kaliba biiriinen ve
arttk goOriinmez hale gelen insan; diplomasim1 g¢ergeveletip asarak onu
kutsallagtirmaktadir. Onlar i¢in diploma bir kagit parcasi degil, kutsal bir statii
belirleyicisidir. Ayhan da {iniversitelerde egitim sistemi tarafindan belli birtakim
numaralar arkasina gizlenerek tektiplesmekte ve standartlara uygun hale getirilmekte
olan insanlarin var olma savasi iizerinden ironik bir anlatim gerceklestirir. Giliray
Silingii’niin egitim sistemini ve tiniversiteleri ironi nesnesi haline getirdigi bir baska
eseri de Mehmet’i Sakatlayan Serg¢e Parmagi’dir. Giiray Siingii, Mehmet’in babasi

iizerinden okulu ve sistemi ironik bir sekilde elestirir:

“Okulda okunmaz zaten derdi babasi. Okulda etiketlenirsin. Damga yani. O
damgaya bakip seni ise filan alirlar, para verirler. Nerde okunur peki? Ergen sorusu.

Her yerde. Mesela sandalyede, mesela koltukta, mesela yatarken, mesela... durup

326 a.e., 5. 47.
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diislinlir gibi yapmist1 baba. Parkta, bahcede, deniz kiyisinda, trende, vapurda (...)

otobiiste, dedenin terasinda, annenin kamelyasinda, her yerde okunur. Folknir okunur,

Nobokov okunur, Kontrat okunur, ohooo neler neler okunur.”328

Her seyin ogiitiildigii bu g¢agda okul da sistem tarafindan insanlarin
etiketlenerek degerlerinin belirlendigi bir kurumdur. Mehmet’in babas1 da okumak
icin okula gidilmeyecegini, okulda insanlarin sadece gelecekteki statiilerinin
belirlenmesi i¢in damgalanacagini sdyler. Sistem tarafindan ele gecirilen okullar i¢in
“okumak” fiilinin kullanilmasi Mehmet’in babasinin nazarinda ironiklestirilir. Bu
manada Mehmet’in babasi; okumanin masada, sandalyede, koltukta yapilacagini dile
getirerek ironik bir durum ortaya koymaktadir. Universitelerde damgalandiklarinin ve
bu damgayla ise alinacaklarinin farkinda olan karakterler mezun olduklarinda da ¢cagin
tiiketim ve rekabet ortaminda is bulmalarinin olanaksizliginin bilincindedir. Sistem,
iiniversitelerdeki 6grencilere birer nesne, esya goziiyle bakmaktadir. Giiray Siingii bu
durumu Kose Basinda Suret Bulan Tek Kisilik Ask adl1 6ykii kitabinda yer alan ayni
adli Oykiisiinde kendisini kose basinda bir direk olarak goren Volkan’in ig

monologlarinda ironiklestirerek elestirir:

“Biiyilyiince ne olacaksin oglum. Universiteyi bitirecek ve direk olacagim
baba. Simdi haberler, iiniversite kapisindan geri cevrilen direk yaptigi basin

aciklamasinda YOK ’e yiiklendi.”3%’

Yine aym sekilde Deli Gémlegi adli oykii kitabinda yer alan “Sizi
Gormeliydim” oykiisiinde Mehmet karakteri de “Mezun olunca muhtemelen higbir sey

29330

olmayacagim. climleleriyle elestirel bir tutum sergiler.

Dérdiincii Tekil Sahis romaninda ise liniversitede eylemlerde bulunanlarin

arasinda yer alan bagkarakter Mustafa Nihat’in i¢ monologlarinda okulda

328 Siingii, M.S.S.P., s. 160.
32 Siingii, K.B.S.B.T.K.A., s. 94-95.
330 Siingii, D.G., s. 35.
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ogretilenlerin ¢cok matah seyler olmadigi ve bu dgretilerle dgrencilerin birer kaliba

sokulmak istendigi ironik bir edayla aktarilir:

“...biz Universiteliyiz, fikir, bilim, ilim, sanat ve bilumum gereksiz islerin
zirvede olmasi gereken yerdeyiz, disimizi sikip bu okullara tahammdil ediyoruz ama

sanki ok matah yerlermis gibi, bir de kaliplara sokuyorlar bizi, iceriye almiyorlar.”3!

Genel olarak baktigimizda Giiray Siingii’niin eserlerinde okumaktan uzak olan
ve okulu sevmeyen karakterler bulunmaktadir. Modern diinya tasarisi i¢in ¢ocuklarin
bigildigi/bi¢imlendigi bir olusum haline gelen egitim kurumlarina®*? kars1 yazarimiz

da ironik bir s6ylemle elestirisini gerceklestirir.

3.5. AILE KURUMUNUN ELESTIRiSI

Toplumlarin farkli niteliklerle donatilmis olsalar da birbirine benzer sekilde
kurumsallasmis davranis bigcimleri vardir. Bunlar; saglik, egitim, ekonomi, din, siyaset
ve aile gibi toplumun isleyisine yardimci belli baslt kurumlardir. Toplumsal kurumlar
icerisinde en iist sirada yer alan aile; bireysel ve toplumsal yasamin en islevsel
dinamiklerinden birisidir. Biitlin sosyal hayatin minyatiirize edilmis bir hali olan aile
kurumu, toplumsal hayati belirleyen diger kurumlarin kiigiik ¢ercevede bir
temsiliyetini olusturmaktadir.>’® Bu baglamda baktigimizda aile kurumu; iginde
bulundugu toplumun sosyal, kiiltiirel ve dini degerlerine bagli olarak degisim gosterir.
Gecmiste dini ve ahlaki normlar Olciisiinde kurulan aile; geleneksel kodlarin bir
toplamin1 olugturmaktaydi. Ancak bugiin yirmi birinci yiizyilda aile kurumu ¢oziilerek
geleneksel degerlerinden siyrilmakta ve i¢i bosaltilarak maddi bir boyuta

taginmaktadir.

31 Siingii, D.T.S., s. 238.
332 Simsek, a.g.e., s. 142.

33 Islam Can, “Moderniteden Postmoderniteye Ailenin Ontolojisi Ya Da Modemn Cekirdek Aile
Cerezlesiyor Mu?”, Aile Sosyolojisi Yazilari, (ed. Mustafa Aydin), A¢ilim Kitabevi, Istanbul, 2014, s.
51.
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Cagimiz yazarlarindan Giiray Siingii’'nlin eserlerine baktigimizda da
giiniimiizde giderek yozlagan aile kurumuna karsi elestirel bir tutum s6z konusudur.
Modern ¢agin hirs, hiz ve tiiketim algisi icerisinde kaybolan bireyler is hayatlarina
harcadiklar1 zamani ailelerine harcama noktasinda yetersiz kalmaktadir. Bu durum
Pencere’DEN romaninda baskarakter Ayhan ile alt komsusu Teslime Hanim’in

diyalogunda su sekilde aktarilir:

“Ama isleri giicleri var ¢ocuklari. Ugrayamriyorlar sik sik. Cocuklar okuyor.
Eskiden daha kolaydi her sey. (...) Simdi zorlast: iyice hayat. Bizimkiler durmadan
calistyor. Aksamlan evlerine gidiyorlar, anca dinleniyorlar. Ayda yilda bir yerlere

giderlerse iste. Telefon agarlar sag olsunlar, ne yapacaklar. Sorarlar bir ihtiyacin var

m1 anac1gim, sagligin nasil, keyfin yerinde mi? Hig bos birakmazlar.”33*

Hiz ve hirsin etkin bir rol oynadigi bu donemde modern hayatin akisina
kendisini kaptiran birey; isini veya okulunu hayatinin merkezine koyarak her seyden
uzaklagir. Aile biiyliklerine vakit ayiramayan bireyler mesaj ve telefon yoluyla
goriigme saglamakla yetinir. Teslime Hanim’1n siirekli is pesinde kosan ¢ocuklar1 ve
okula giden torunlarinin bunca yogunluklar1 arasinda ziyarete gelmeyip onu sadece
telefonla aramasi ¢agimizin aile iliskilerinin bir temsili olarak goriilebilir. Teslime
Hanim, cocuklarinin ziyarete gelemeyisini degisen ve zorlasan hayat sartlarina
baglayarak kendisini avutmaktadir. Ayhan ile ilerleyen diyaloglarinda da bu avutma

durumu devam eder:

“...bundan sonra bekle ki bayram gelsin, ev sdyle bir senlensin. Beyefendi
kizard1 bizim oglanlara, ne o lan hergeleler adam mi oldunuz gelip gitmiyorsunuz
derdi. Aman bey derdim, bilmiyor musun, calisiyor cocuklar, is gii¢, baglarimi

kaldirabiliyorlar mi1? Biz ¢aligmadik m1 hanim derdi. (...)

Hayirlis1 olsun, aman iyi olsunlar da. Ne yapalim. {s giic. Hayat zor.”3

334 Siingii, Pencere’DEN, s. 19-20.

33 a.e., s. 21.
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Giliniimiizde ¢aligma ve kazanma arzusu igerisinde olan bireyler; aileleriyle
goriismek, vakit gecirmek, hasbihal etmekten uzaklasmaktadir. Modern ¢agin disinda
kalan ve onun dayatti§1 normlardan uzak olan aile biiyiikleri de bu durumu hayatin
zorluguna baglayarak aciklar. Modern kapitalist toplumda c¢alisma hayati, insanlarin
yasamlarini yeniden ¢izen bir alandir. Insan, zamanini ise gidis ve isten gelis seklinde
planlamali; yemek yeme, uyuma ve aileyle vakit gecirme ¢aligma hayatinin belirledigi
zaman akisina gore gergeklesmektedir.’*¢ Bu sebeple insan, is gii¢ pesinde kosturmay1
aile iliskilerinden daha Onemli bir yere koyarak aile kurumunu zamanla tahrip
etmektedir. Bu durum, yukarida verilen 6rneklerde de goriildiigii gibi, Teslime Hanim
iizerinden ironik bir sekilde elestirilir. Yine ayni romanda, intihar eden kisilere
ulagmaya calisan Ayhan, gazete haberinde karsisina ¢ikan intihar etmis ancak basarili
olamamis Hiiseyin Bey’in yanina, hastaneye gider. Ayhan’in Hiiseyin Bey’in karisina
bir ihtiyact olup olmadigini sormasi iizerine gergeklesen konusmada aile kurumuna

kars1 ironik bir elestiri karsimiza ¢ikar:

“‘Birazdan ¢ocuklar gelir zaten, sag olun.’

(...) Birazdan c¢ocuklar neden geliyorlar? Simdiye kadar neredeydiler?

Islerindelerdir, calistyorlardir. Cok dnemlidir isleri. Kendileri de ok dnemlidirler.”37

Ayhan burada i¢ monologlarda c¢ocuklarin bu kadar ge¢ gelmesini “Cok
onemlidir isleri” seklinde bir bahaneye sigdirarak ironiklestirir. Yukarida da verilen
orneklerden anlasilacag: tlizere Giiray Siingli Pencere’ DEN romaninda ¢ok calisarak
veya cok caligtiklarin1 bahane ederek aile bireyleriyle vakit gegirmeyi ihmal edenleri
elestirmektedir. Modern ¢agin ortaya ¢ikardigi ¢ok calisan ve higbir seye kolay kolay
vakit bulamayan birey, anne-babasina karst olan tutumunu kendi ¢ocuklarina da
sergilemektedir. Modern cagin calisma ve tiiketim algisiyla kusatilmis olan aile

bireyleri ¢ocuklarina kars1 oldukea ilgisizdir. Giiray Siingii bu durumu Kose Basinda

336 Zygmunt Bauman, Calisma, Tiiketicilik ve Yeni Yoksullar, (Cev.: Umit Oktem), Sarmal Yayinevi,
Istanbul, 1999, s.29. (Aktaran: Simsek, a.g.m., s. 173.)

337 Siingii, Pencere’DEN, s. 68.
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Suret Bulan Tek Kisilik Ask 6ykii kitabinda yer alan “Kusursuz Diinya” adl1 6ykiisiinde
kiigtikken ailesi tarafindan maddi olarak desteklenen ancak ilgi ve alaka olarak eksik

birakilmis bir karakter lizerinden su sekilde ele alir:

“Ailem benimle madden cok ilgilendikleri, bana ne zaman istersem para

gonderdikleri, beni hi¢bir seyden beri birakmadiklar i¢in ayrica ilgilenmeye gerek

duymadilar.”3*%

Opykiide ironi nesnesi olarak maddi degerleri 6nceleyen modern ¢agin meydana
getirdigi anne-baba modelinin ¢ocuklarina karst tutumlart karsimiza ¢ikmaktadir.
Iginde yasadigimiz toplumda ruhsal ve fiziksel olarak tiim ilgi ve alakalarini is
hayatina veren anne-babalar, maddi agidan her tiirlii destegi cocuklarindan
esirgemeyerek ornek bir ebeveyn olduklarina inanirlar. Madden doyurulan ¢ocuk,
ebeveynleri tarafindan “iyi ve kaliteli imkanlarla biiylitiilmiis” olarak goriiliir. Ayni
sekilde maddeciligin bu kadar 6n plana ¢iktig1 ve her seyin tiiketildigi ¢agda cocuk da

tiiketim malzemesi olarak yerini almistir bile.

Giiray Siingii’niin aile kurumuna kars1 bir bagka elestirisi de Vicdan Sizlar 6ykii
kitabinda yer alan “Kibir” adl1 dykiide ¢ocuklarin aile bireyleri tarafindan viilerek

sevilmesi ve tabiri caizse putlastirilmasi tizerinedir:

“Annem bagimi oksadi, babam uzaktan bakti, akilli oglum benim, tath oglum
benim, ¢aligkan oglum benim, yakisikli oglum benim. (Ne kadar ¢ok ben vardi.) Ben
de karar verdim madem bu kadar ¢okum, niye kendimi az hissedeyim. Aldmm akilh
beni, tath beni, ¢aliskan beni, yakisikli beni, kendime kattim. Aynanin karsisina gegip

baktim ki aynaya sigmadim. Azicik egildim, kambur baktim.

...Aman tath oglum benim dedi annem bana. O dedi, o deyince benim boyum

bir santim daha artti, enim iki santim daha genisledi. Babam gazetesinin arkasina

338 Siingii, K.B.S.B.T.K.A,, s. 34.
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saklanmis agzindan yuvarladi; akilli oglum benim, o deyince benim boyum iki santim

daha uzadi, enim dort santim daha genisledi.”3°

Cagin anne-babalar1 ¢ocuklarini sevmeyi abartarak onlara kendilerini dev
aynalarinda gostermektedir. Bu durum daha sonra modern aile kurumu i¢inde kibirli
ve isyankar evlat tamimim ortaya cikarir. Oykiide de anne-babanin pohpohlayarak
sevmesi lizerine kendisini oldukca biiylik ve onemli goren baskarakter Sadenur
tizerinden ironik bir anlatim gergeklestirilir. Anne-babasinin kullandigi sifatlarla
kendisini 6zdeslestiren Sadenur, biiyiidiik¢e biiyiiklenmekte ve koca bir kibir topuna
doniismektedir. Oykiiye verilen “Kibir” ismi de bu manada ironik bir tutumu karsimiza

cikarir.

3.6. TOPLUMUN KADINA BAKISI

Geg¢misten bugiline kadar toplumda kadina bigilen rol, onun zihinsel giiciline
gore degil, biyolojik 6zelligine bagl olarak belirlenmektedir. Bu baglamda toplum
algis1 tarafindan kadmlarin  biyolojik  yapilari, beceri ve yeteneklerini

golgelemektedir.34?

Glizelligin 6n plana ¢iktig1 ve her seyin tiiketilerek metalastirildigl bu cagda
kadina bakis agis1 da geleneksel kodlarin yanlis empoze edilmesi sonucunda toplumsal
acidan bazi agmazlar1 dogurmaktadir. Kadin artik fizigiyle, goriiniisiiyle 6ne ¢ikan
dikkat ¢ekici bir nesne olarak goriilmektedir. Goriinme ve gdsterme iizerine kurulan
yirmi birinci yiizyil algisi, kadin1 da dikkatleri yogunlastirmak i¢in bir ara¢ olarak
kullanmaktadir. Bu da Giiray Siingli’niin eserlerinde ironisini yaptig1 bir mesele olarak
karstmiza c¢ikar. Deli Gomlegi adli 6ykii kitabinda yer alan “Bir Zamanlar

Samatya’da...” dykiisiinde zenginliginden vazgecip kiiciik bir evde tek basina yasayan

33 Siingi, V.S., s. 105-106.

340 Bekir Gegit, “John Stuart Mill’de Kadimin Toplumsal Konumu”, Beytulhikme An International
Journal of Philosophy, S. 3, C. 2, 2013, s. 108.
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karakterin gazete i¢in hazirladigr yaziy1r almak iizere gelen Deniz’e sdylenenler

tizerinden ironik bir sdylem gerceklestirilir:

“Ger¢i muhtemelen cok yeteneklisindir ama onlar seni c¢ok giizel

oldugun igin ige almislardir.”34!

Giliniimiizde kadinlar yetenekleri ve kabiliyetleri dogrultusunda degil,
goriintiileri ve cekiciliklerinin el verdigi Olc¢iide herhangi bir alanda goriiniir
kilinmaktadir. Goriinmenin etkili oldugu is hayatinda da yeterliligi ve niteliginden
ziyade kadmin giizelligi onun tercih edilme sebebi olarak karsimiza ¢ikar. Giiray
Siingii bu durumu Hichir Sey Anlatmayan Hikdyelerin Ikincisi eserinde yer alan
“Kilik” adli dykiide Kezban karakterinin sabikali olmasina ragmen kendisini sirf

giizelligi icin ige alan patronuna sdyledikleri iizerinden elestirmeye devam eder:

“Sonra bir is bulup ¢aligmaya bagladigim anlatti. Sonra is yerinde patronun
kendisine tacizde bulundugu i¢in onu bigaklamak zorunda kaldigii. Giizelligin bazen
cekilmez bir ¢ile, bir bela gibi karsisina ¢ikiverdigini. Benim de onu sabikasina,
okuldan atilmis olmasina ragmen sirf giizelliginden otiirii ise aldigimi bildigini ama
buna ragmen temsil ettikleri nedeniyle ona bir bocekmisim gibi baktigimi bildigini,
¢linkii tavrinin ve durusunun disiliginden hep 6nde oldugunu, tabi ise alirken benim

bunu bilmeyecegimi, bunlar da sdyledi.”*?

Oykiide giizelliginin farkinda olan Kezban, patronunun onu cv’sine ragmen
neden ige aldiginin da bilincindedir. Bu sebeple patronunun karsisinda ise alinmasinin
gercek nedenini agik acik konugmaktan da ¢ekinmez. Kezban burada eski patronunun
tacizine karsilik onu bigaklamasi ve yeni patronuna karsi keskin durusuyla toplumun
kabul gormiis kadin algisinin diginda bir 6zellik sergilemektedir. Bu baglamda

baktigimizda yazarimiz da sadece giizelligiyle toplumda degerlendirilen kadin bakisini

341 Siingii, D.G., s. 121.
342 Siingii, H.S.A.H.L., s. 65.

139



Kezban karakteri tizerinden ironik bir sekilde elestirir. Onun toplumun kadina bakisina
yonelik gerceklestirdigi bir baska ironi 6rnegi de Ibrahim’in Kaybettigini Bulmasidir

romaninda karsimiza ¢ikmaktadir:

“Buse patronun asistaniydi, aslinda her seyi duyardi ama uzun bacakli oldugu
igin her seyi duymasima ragmen Ibrahim ve mesai arkadaslar1 6glen yemeklerine
Buse’yi de aralarinda gérmek istiyor ve yemege giderken onu da davet ediyorlardi.
Uzun bacak énemli bir seydi. Zira patron bir adet sekreteri oldugu halde Buse’yi ve
aslinda Buse’nin uzun bacaklarii ise almisti. Bir sekreter patronun isini gayet yeterli
derecede gorebildigi icin Buse sirkette neredeyse hi¢ is yapmiyordu ama bacaklar1

durmaksizin ¢alistyordu. Kotii bir sey degil, sadece arada koridorda salina salina adim

atiyordu bacaklar ve bu da herkese yetiyordu.”?*3

Hicbir yetenegi olmamasina ragmen c¢aligma hayatinda uzun bacaklar
sayesinde bir yer edinebilmis olan Buse, Ibrahim’in ve is arkadaslarmin nazarinda
disilik 6zellikleriyle 6n planda olan gorsel bir malzemeden ibarettir. Patronun sekreteri
oldugu halde Buse’yi ve Buse’nin bacaklarini ise almis olmasindan bahseden Ibrahim,
toplumsal alanlarda kadinin ¢ekiciligine karsi bakisin ironisini yapmaktadir. Ayni
ironi, Deli Gomlegi’nde yer alan “Riiyalarimin Giil Kokusu” adli Oykiide de

bagkarakterin riiyalarini sattig1 adamin sekreteri lizerinden vurgulanir:

“...mini etekli ve gordiigiim en uzun bacaklara sahip geng bir kiz piril

piril fincanlarda kahve ikram etti.”344

I¢inde yasadigimiz toplumda kadmlar artik fiziksel ozellikleriyle ve kilik
kiyafetleriyle 6n plandadir. Bu manada Ddérdiincii Tekil Sahis romaninda baskarakter
olan Mustafa Nihat, bindigi asansoérde kendisinden baska bulunan ii¢ kisinin

Ozelliklerini aktarirken kadini “mini etekli” olarak tanimlamasinin ardindan bunun ne

3 Siingii, .LK.B., s. 9.
344 Siingii, D.G., s. 31.
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kadar Kkiiciiltiicii bir ifade oldugunu dile getirmektedir. Yaptig1 tanimlamadan
hoslanmayan Mustafa Nihat, kadin1 baska bir sekilde de tanimlayabilecegini

diistinlirken ironik bir sdylem gergeklestirir:

“...mini etekli bir bayan. Bir kadin i¢in ne kadar kiigiiltiicii bir

tanimlama. Yanaginda gamzesi olan bir bayan da denebilirdi.”?*°

Toplumsal hayat, kendi igerisinde farkli cinsiyet ve kimlikleri olusturmaktadir.
Bu manada kadin ve erkege toplum tarafindan bigilmis rolleri olusturan belli kaliplar
bulunur. Kadinin anneligi bir¢ok toplumda onu eve baglarken erkek ise kamusal
alanda faaliyet gostermektedir. Bu ig boliimii, kadin ve erkek olarak iki cinsin de
toplumsal alandaki temsiliyetlerini farklilastirmistir. Gegmisten bugiine gelen kodlarla
beraber baktigimizda kadin, toplum tarafindan kendisine yiiklenen en Onemli
toplumsal rol olan annelikle beraber daha ¢ok ev gibi 6zel alana sikistirilan bir cinsiyet
temsilcisi olarak goriilmektedir.’*® Bu sebeple kadin evde oturup ev isleri yapmak,
kocasina hizmet etmek ve annelik gorevini yerine getirmekle yiikiimliidiir. Bu
baglamda Giiray Siingii’niin eserlerine baktigimizda toplumun kadina bakisini
toplumsal cinsiyet esitsizligine ironik gondermelerde bulunarak elestirdigini de

sOylemek miimkiindiir:

“...kadin dedigin evinde oturur, dip bucak ovalar, evleri havalandirir,
tencerede iki kap yemek takirdatir, iistlinii 6rter de sogumaya birakir sonra da oturur
kukumav kusu gibi evin erini bekler. Arada bidilanan oglana iki lakirdi mizmizlanan

kizina terligin alt1 filan. Hayat dedigin boyle gecer de gider. Daha ne olsun.”34’

Vicdan Sizlar adli 6ykii kitabinda yer alan “Mahalleden Sesler” dykiisiinde

gegen bu cilimleler, toplum tarafindan kadina dayatilan rollerin elestirisini

35 Siingii, D.T.S., s. 91.

346 Safak Kaypak, “Toplumsal Cinsiyet Bakis Agisindan Kente Bakmak”, Nigde Universitesi IIBF
Dergisi, C. 7, S. 1, 2014, s. 345-346.

347 Siingii, V.S., s. 74.
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olusturmaktadir. Yazarimiz, 6ykii karakterinin agzindan kadinin evinde oturmasi, ev
islerini yerine getirmesi, “kukumav kusu gibi” kocasimni beklemesi o6rnekleriyle
toplumun belirledigi kimlik ve rolleri ironik bir dille elestirmektedir. Giiray Siingii’niin
eserlerine genel olarak baktigimizda az ama dikkat ¢ekici bir unsur olarak toplumun
kadina bakigina yonelik bir elestiri goriilmektedir. Bu baglamda Giiray Siingii; ¢agin
bir getirisi olarak kadinin metalagmasini, toplumsal alanlarda sadece giizelligi ve
fizigiyle kabul goérmesini ve toplumsal cinsiyet baglaminda toplumun kadina dayattigi

kimligi ironi nesnesi haline getirerek elestirir.

3.7. OLUM KARSISINDA BIREY VE TOPLUM

Her seyin giderek tiiketildigi modern ¢agda insanin duygular1 da somiiriilmekte
ve hizla tiiketilmektedir. Diinyanin en uzak yerinde gerceklesen Gliimlerin her giin
televizyon araciligiyla ekranda belirmesi insani1 6liime aligtirmakta ve onu kolay
sindirilebilir bir boyuta tagimaktadir. Modern cag tarafindan kat1 ve sert bir sekilde
yogrulan insan, 6liim karsisinda da hissiz ve tepkisiz bir hal alir. Bu durum Giiray
Siingii’niin inceledigimiz eserlerinde ironik bir ifadede kendisine yer bulur. Ozellikle
onun Hichir Sey Anlatmayan Hikdyelerin Ikincisi adli dykii kitabi, modern hayatin
cizdigi kosullar ekseninde kendisine yer bulamayan karakterlerin 6liim karsisindaki
duyarsizligini ele almasi agisindan oldukca 6nemlidir. Kitapta yer alan “Higbir Sey
Anlatmayan Hikayelerin Birincisi” adli ilk dykiide yemek yerken haberleri seyreden

ti¢ arkadas iizerinden bu durum ironik bir sekilde elestirilir:

“Yemeklerini yerken haberleri seyrettiler, iiclincii kilometresinde devrilen
otobiisten, uzakta ve aslinda olmayan bir sehrin lizerine birakilan bombalara atlad1
haber spikeri, ¢cocuk cesetleri ekrani buzlayarak gosterilip ardindan bisiklet siiren

kopek haberlerine gegildi...”343

348 Siingii, H.S.AH.I., s. 12.
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Televizyonda verilen 6liim haberleri siradan haberlerle arka arkaya, ayni tislup
ve duraganlikla sunulmaktadir. Cocuk cesetleri buzlanarak gosterildigi igin gergek
goriilmez ve izleyici de bu act haberleri bir film edasinda tepkisiz bir sekilde izler.
Giiray Siingii, karakterin agzindan gerceklestirdigi bu ironik tavri ciddi bir elestiri
aktarimryla gerceklestirir. Oykiiniin devaminda baskarakter, arkadasi Serdar’m evine
gider. Ancak evin salonunda Serdar’in intihar etmis oldugunu goriir. Bunu gayet
olagan bir seymis gibi miithis bir duyarsizlikla aktaran karakter, evde unuttugu

sigarasini alip disar1 ¢ikar:

“Serdar salondaydi. Duvardaki kocaman civiye kendisini asmis, gdzleri
portlemis, agz1 agik, hareketsiz... mutfaga gidip yiyecek bir sey var mi diye bakti.
Yoktu. Salona dondii. Sehpanin iizerinden gegen sabah unutmus oldugu sigarasini

aldi, cebine koydu. Kapiy1 yine aralik birakip disartya ¢iktr.”34°

Ilk basta arkadaslari Selin ve Selim ile beraber kendisinden ¢ok uzakta
gerceklesen Oliimleri televizyondan hissiz bir sekilde izleyen karakter, arkadasi
Serdar’in cesedini de ayn1 duyarsizlikla karsilayip hayatina devam etmektedir. Giiray
Siingii, modern ¢agin getirdigi Oliime karsi olan bu hissizligi ironik bir ifadede
okuyucuya aktarir. Yine ayni Oykii kitabinda yer alan “Biliyorum, hayat yeniler

2

kendini...” adli Oykiide ironi, yirmi birinci ylizyilin getirisi olarak goriilen ana

haberlerin sofralarimiz i¢in bir arka fon gérevi gérmesinde karsimiza ¢ikar:

“Ama haberleri ¢ok renklidir yirmi birinci yiizyilin. Insanlar 6lmeye doyamaz,
her sey igin olebilirler ve ne zaman nerede kag kisi Olse, aksam haberlerinde yemek

sofrasindaki gorbamiza katik olurlar.”3>°

Giiray Siingii; kitlesel 6liimlerin haber kanallar1 i¢in birer malzemeden ibaret

olmasini ve insanlarin bu 6liim haberlerini hissiz bir sekilde karsilamasini ironinin

39 a.e., s. 13-14.

30 a.e.,s. 19.
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giiciinden faydalanarak elestirir. Televizyonda 6liim, cinayet ve intihar gibi biiylik
kayip haberlerinin pornografik bir gosteri olarak izleyiciye verilmesi toplumda
normallesmeyi dogurmaktadir. Ayni dykiide “Insanlar bile artik birer birer degil,
biner biner oliiyordu.”*' diyen baskarakter, uykuyu oliime benzeterek kendisinin

oliimii karsisinda esinin verecegi tepkiyi ironi igeren bir kurguyla aktarir:

“Sonra anladim 6ldiiglimii. Sonrasinda ise gordiim, ben 6ldiikten sonra bile
hi¢bir seyin degismedigini, karimin kalktigini, benim cesedimi gordiigiinii, 6nce
kahvaltisin1 yaptigini sonra gelip benim cesedimi g¢arsafa sardigini, sonra komsulara

haber verdigini...”3>?

Kendi dliimiine kars1 karisinin verecegi tepkiyi kurgulayan karakter, dykiiniin
devaminda hamile karisin1 6ldiirdiigli haberini televizyon basinda insanlarin tepkisiz

bir sekilde nasil izleyecegini kurgulamaya devam eder:

“Siz; ertesi glin aksam yemegi sofranizda g¢orbanmizi kasiklarken izlediginiz

ana haber biilteninde 6greniyorsunuz benim karimi 6ldiirdigtimii.

Corba kasigimizi masaya birakip catali aldigimiz an, karim tasidiklan
sedyeden sarkan kolunu goriiyorsunuz, bembeyaz; catalla bir domates dilimi alip
agziniza gotiirdiigliniizde ekranda benim suratim var, hissiz, duygusuz, yorgun yiiziim,
ellerim arkadan kelepgeli, polis bagimi bastirip beni arabaya tikarken bir muhabirin
sesi duyuluyor; siz o sirada domatesi ¢oktan mideye indirdiniz, ¢orba kasigina
uzaniyor eliniz; ‘nasil kiydiniz?’ “sizi aldatiyor muydu?’ O sirada bir dis ses -iistelik-
karimin hamile oldugunu soylerken, bir de alt yazi1 gegiyor, 'kadin hamileydi,' corba
kasigimz1 birakip bardaga uzaniyorsunuz, bardag: sag elinizle kavriyor ve agziniza
dogru gétiirliyorsunuz iginiz rahat, zira biliyorsunuz ki biraz sonra haberler sona
erecek ve bu aksamin dizisi baglayacak. Biliyorsunuz ki haberlerde yasandigi sdylenen

diinya sizin ¢ok uzaginizda.”>3

31 a.e., s. 23.
32 a.e.,s. 22.

33 a.e., s. 25-26.
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Diinyada olan bitenin verildigi haber programlar1 sadece aksamlar1 degil,
neredeyse saat bas1 verilerek izleyicilere sunulmaktadir. Spikerlerin tek tip ses tonu ve
donuk duruslariyla siislenen haber igeriklerinin arka arkaya verilmesi de siradan
haberlerle 6liim ve cinayet haberlerinin ayni tepkisizlikle izlenmesini dogurmaktadir.
Insanlarin hayatini kaybetmesi, saat bagi verilen haber programlariyla giiniibirlik bir
tiikketim malzemesine doniismiistiir. Bu sebeple 6liime karsi duyulmas: gerekilen aci
ve hissiyat da yok olmustur. Giiray Siingli’niin Deli Gomlegi adl1 kitabinda yer alan
“Riyalarimin  Giil Kokusu” adli oykiide bagkarakterin eski gazeteleri okurken
1354

“Cinayet haberlerini televizyon elestirileriyle ayni dikkati vererek gegtim...

seklindeki ironik aktarimi da bu duruma ornektir.

Giiray Stingii’niin 6lim karsisinda birey ve toplumun tepkisini ironiklestirerek
aktardig1 bagka bir 6rnek ise Vicdan Sizlar kitabinda yer alan “Unutursam...” adl
oykiisiidiir. Oykiide, diinyada gergeklesen Oliimlere ve koti olaylara karst
duyarsizlasan insandaki c¢iiriimenin baslayisi ele alinir. Baskarakter, televizyon
izlerken sahilde oynayan ¢ocuklarin atilan bombalarla O6ldiiriildigii haberini
gordiigiinde kanali degistirmesiyle bu c¢iiriimenin basladigini hisseder. Bu durum
karsisinda vicdani rahat etmez, birkag giin riiyasina girer. Ancak daha sonra olay,
karakterin tizerindeki etkiyi azaltmaktadir. O da tipik bir yirmi birinci yiizyil insant

olarak karsilastig1 aciya attig1 bir tweet ile ortak olur:

“Kendim bana sarildi. Her seye giiciin yetmez dedi. Hayat devam ediyor dedi.
Kendimi ¢ok sevdim. Canim dedim ona. Bir sen varsin dedim. Siritt1 kendim. Bagimi1
oksadi. Beraber tivit yazdik ve attik. ‘@calvinoseven7; Unutursam kalbim

kurusun...””%

354 Siingii, D.G., s. 26.
355 Siingii, V.S., s. 34.
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Kis Bahgesi romaninda da kitlesel 6liimlere karsi insanin miidahale etmeden
rahatca hayatina devam etmesini elestiren yazarimiz; bombay1 yapan ve atan kadar

su¢lu oldugumuzu retorik ve ironik bir sorgulama ile aktarir:

“Miidahale etmemek de taraf olmak degil mi? Savaslar1 diisiin. Bombalar,

fiizeler, roketler atiliyor orada ve bizler geceleri rahat uyuyabiliyoruz, bombay1 yapan

degiliz, atan degiliz yine.”3%¢

Deli Gomlegi’nde yer alan “Kagacak Yer Yok” Oykiisiinde modern c¢agin
yaptirimlar1 sonucunda hayata yabancilasan ve sehirden bunalan Bekir adli karakter
biitlin bunlardan korunmak icin karistyla beraber dag basindaki kdylerine gider.
Karisinin orada kalmak istememesine karsi careyi onu 6ldiirmekte bulan ve bu sayede
onu kurtardiginmi diistinen Bekir’in “Karimi 6ldiiriip bahgeye gomdiim. Yarim ¢uval

357 climlelerindeki

unum vardi. Pencerenin oéniine oturup yagan kart seyrettim.’
sogukkanliligi da bu manada ironik bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikar. Giiray Siingli’'niin
ayn1 oykii kitabinda yer alan “Yasayabilmek” Oykiisiindeki karakter de kurtulusu
olimde gormekte ve bu sebeple intihar etmeyi diistinmektedir. Modern c¢agin
icerisinde yalnizlasan ve yabancilasan insan artik bir nevi 6liidiir. Bu sebeple karakter,
Olimiintin de fiyakali bir bagkaldir1 olacagini diisiintir. Karakterin biitiin bu 6liim

diistinceleri ve Oykiinlin adinin  “Yasayabilmek™ olmasi ironik bir boyutta

islenmektedir:

“Kurtulusum &liimdii. Cekiciydi ve kusursuzdu &liim. Intihar gercekten
fiyakal1 bir eylem olacakti. Bir imza. Bagkaldiri, isyan ve terk edis. Ayni1 zamanda
varligimin tescili. Iste ben... vardim ben... ama gdrmediniz. Artik yokum.

Goreceksiniz.”38

356 Siingii, K.B., s. 162.
357 Siingii, D.G., s. 24.

38 a.e., s. 100.

146



Az Kalan Gélge romaninda da Osman’in mahalleden tanidigr Tuncay’in iki
kursunla 6ldiiriilmesinin siradan bir olay gibi alelade anlatilmas1 ve annesinin oglunun
oldiiriilmesine verdigi tepki aktarilir. Karnindan yedigi ilk kursunla sancili bir sekilde
olecekken sirtindan yedigi ikinci kursunla oracikta hizli bir sekilde 6len Tuncay’in
annesinin slikretmesi, toplumda hizli 6liimlere kars1 “neyse ki act ¢ekmeden 61di”
seklinde verilen tesellilerin elestirel bir yaklagimi olarak karsimiza ¢ikar. Burada siikiir

ifadesi de ironinin kendisidir:

“...sirtindan girmis ikinci kursun. Hemen oOlmiis. Karnindan tek yese kan
kaybindan sancili Olirmiis. Bu ikincisi sayesinde hemen gitmis. Annesi

siikrediyormusg.”*

Hichir Sey Anlatmayan Hikdyelerin Ikincisi’nde yer alan “Topragin iistiinde”
oykiistinde bagkarakter, alkolik ve ilgisiz babasinin 6liim haberini aldiktan sonra

tiziiliip tiziilmedigini diigiinmez:

“U¢ giin sonra o6ldiigii haberini aldim. (...) Uziiliip iiziilmedigimi ise
diistinmedim. Sigara kullaniyor olsaydim, sigaram da olsaydi, bir de balkonum

olsaydi, balkonda oturup bir sigara icerdim muhtemelen.””**

Babas1 hastanede morgdayken babasinin evine giden karakter, sofrada kalan
bozuk yemekleri yer. Ertesi giin ise babasinin cenazesinin ardindan evi tamamen
bosaltarak satilia ¢ikarir. Giiray Siingti, bu dykiiyle en yakinin 6liimiine bile kayitsiz

kalan modern insanin resmini ironik bir sekilde ¢izmektedir.

Giiray Siingii karakterleri, 6liim karsisinda tepkisiz kaldigi1 kadar kendileri igin
olan 6liim diisiincesine karsi da oldukea serinkanlidir. Deli Gomlegi’nde yer alan “Bir

Zamanlar Samatya’da” dykiistinde zengin hayatin1 birakip kiiclik bir evde tek basina

359 Siingii, A.K.G., s. 91.
360 Siingii, H.S.A.H.I., s. 54.
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miitevazi bir hayat yasamayi secen yashi adama sorulan “Simdiki planiniz ne?”

sorusuna net bir sekilde “Olmek ' cevabini1 vermesi bu duruma drnektir.

36! Siingii, D.G., s. 130.

148



SONUC

Icerisinde mizahi, elestiriyi ve giilmeyi barindiran ironi kavrami Sokrates ile
ortaya ilk ¢ikisindan giiniimiize kadar agiklanmasi zor kavramlardan birisi olmustur.
Soylenmek istenen ile sdylenen arasinda bir karsitliga bagli olarak kurulan ironi bir
s06z hiineridir. Soylenmek istenene ulagilmasinin tek yolu sdylenenin barmdirdigi
zithiktan gecmektedir. Bir ¢irpida anlasilmasi gii¢ olan bu s6z hiinerinin tanimlanmasi
da bir o kadar zor olmustur. Felsefede, psikolojide, sosyolojide, edebiyatta ve sanatta
defalarca izlerine rastladigimiz ironi kavrami, zaman igerisinde giinlilk hayatta da
pratik bir algilama bi¢imi olarak yerini almistir. Ironi, kullanildig1 diger sahalarm yani
sira sOylemini gergeklestirebilecegi en iyi imkani edebiyatta bulmus; sanatin o girift
ve karmasik orgiisiiniin i¢inde saglam bir arka plan haline gelmistir. Klasik Tiirk
edebiyatinda istihza, ta’riz, kinaye gibi s6z sanatlariyla elestiri yoniinii goérdiigiimiiz
ironi, Halk edebiyatinda sathiye ve taglama 6rneklerinde karsimiza ¢ikar. Ancak bu
ornekler i¢inde ozelliklerini barindirmas: dolayisiyla sdylemini bir nevi kapsasa da
ironi, metnin iginde bir kurgu gorevi gormemektedir. Bu elestiri ve hiciv sdylemi,
Batililagma hareketleriyle beraber Bati’da kullanildigi gibi ironi adiyla Tiirk
edebiyatinda yerini almistir. Tanzimat ile beraber gelen toplumsal degisim ve
doniistimler; toplumu olusturan bireyin elestiriye, hicve ve alaya yer vermesini
kacinilmaz kilmistir. Bu imkanin en genis hali de ironiye yonelmekle saglanmigtir.
Genel olarak Tanzimat’tan bugiline kadar gelmis olan edebiyatimiz igerisinde
toplumda bas gosteren sikintilarin toplumun bir ferdi olan Ahmet Mithat Efendi,
Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Refik Halid Karay, Omer Seyfettin, Ahmet Hamdi
Tanpmar, Oguz Atay, Tahsin Yiicel, lhsan Oktay Anar, Mustafa Kutlu, Cemal Sakar

gibi yazarlarimiz tarafindan ironik bir sdylemle ifade edildigi goriilmektedir.

Modern/postmodern hayatin dayattigi toplumsal ve bireysel a¢mazlar
eserlerinde elestiriye, giildiiriiye bogmadan; acelesiz ve telagsiz bir sekilde metnin
icine yerlestirip; toplumsal ve bireysel handikaplar1 ironinin nesnesi haline getirerek

veren Giiray Silingii’niin eserleri karsimiza c¢ikar. Giiray Siingii, yasadigi cagin
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handikaplarint gérmezden gelmeyerek onlar ifade etmeyi tercih etmis ve bu ifade
imkanini da en iyi ironi araciligiyla saglamistir. Onun ironisi; kaba, sert ve sloganik
degil; diisinmeye sevk eden, giildiiren ve naif bir sekilde elestiren yapidadir. Bu
manada ironiyi dil icerisindeki kullanis seklinin saglam bir zemine oturmasi
bakimindan kendisiyle ayn1 meseleleri ele alan giiniimiiz yazarlarindan ayri bir
noktada durdugu goriilmektedir. Metni aglak bir kompozisyondan kurtarmak igin
ironiye s1gian Giiray Siingii, daha ¢ok toplumsal ironiyi kullanarak televizyon, sosyal
medya gibi teknolojik yonelimleri, siyasi olaylari, toplumun dini algilama bigimini,
egitim sistemi, aile hayatinin ¢oziilmesini, toplumun kadina karsi bakisi, OSliim
kargisinda toplumu, modern ¢agr ve modern ¢agin getirdigi kent hayati, tiikketim
toplumu ve Bati sevdasini ironik bir {islupla elestirmistir. Onun igin ironi, tiim bu
anlatilanlarin aktarilmasia yarayan sert ancak muhatabina diisiinme firsatt veren
kaygan bir zemindir. Toplumsal ironi; yalnizca modern ¢agin getirdigi kent hayati,
tilketim ¢ilginligi, Batiya 6zenme, din, siyasi olaylar, egitim, aile, kadin ve 6lim
seklindeki siniflandirmadan ziyade daha biiyiik bir kapsamdan olusmaktadir. Ancak
calismamizin konusunu teskil eden Giiray Siingii’niin eserlerinde toplumsal ironinin

karsimiza bu bagliklarla ¢ikmasi tasnifimizin sinirlandirilmasinda belirleyici olmustur.

Tamamen maddeyi 6nemseyen ve tiiketim eksenli bir ¢izgide olmay1 gerektiren
modern ¢agin insani; modern c¢agin getirdigi kent yasami, tiiketim algist ve Bati
toplumlarina 6zenmeyi benimsemektedir. Giiray Siingii de eserlerinde modern ¢agi ve
bu c¢agi olusturan insani; toplumla uyusamayan, yabancilasmis ve yalniz karakterler
aracilifiyla ironiklestirir. Gliray Siingii i¢in yirmi birinci yiizyil, artik kacacak higbir
yerin olmadigi bir cagdir. Ozellikle televizyonun hayata girmesiyle bircok sey
degismistir. Bu manada yazarimiz da modern ¢agin getirdigi géz boyayan, aldatici
televizyon soylemi, tek tip giizellik algisi, kaliplastirma ve tekdiizeligine karsi ironik
bir dil kullanir. Ik ¢iktig1 yillardaki islevini kaybeden televizyon, bugiin tamamen
eglence ve zaman gecirme aracina doniiserek; cinayet, intihar, aile iligkileri, siyasi
propaganda, hirsizlik, 6liim gibi meselelerin pornografik sunumunu topluma dayatan
kitlesel ve ‘etkisel’ bir silahtir. Yazarimiz; ¢agin bir gerekliligi olan televizyonla icli
digh olamamis, onu 6zlimseyememis karakterler iizerinden kitlesel dliimleri, cinayet

haberlerini alelade bir durummus gibi veren televizyonun insani hissiz bir robot haline
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doniistiirmesini eserlerinde ironik bir ifadede elestirir. Onun modern ¢ag elestirisi
sloganiye degil, insan odakli bir merkezin ele aliisina dayanir. Bu manada, Giiray
Stingii’niin var olan insani elestirmede modern ¢agi bir ara¢ olarak kullandigi

gOriilmiistiir.

Gliray Siingii’niin eserlerinin modernizmin bas kalesi ve kent hayatinin net bir
ornegi olan Istanbul’da gegtigi goriilmektedir. Karakterler, kentsel déniisiimle beraber
eski miistakil yapilarin biiyiik apartmanlara dontisiine, kalabalik yi1ginlara ve giiriiltiilii
sokaklara oldukg¢a tavirhidir. Bu tavir da ironik bir aktarimla okuyucuya verilir.
Modern kentler, kapitalizmin sekillendirdigi agik bir pazar mekanina doniismektedir.
Dolayisiyla tiiketmek de kentli olmanin bir yaptirimi olarak karsimiza g¢ikar. Bu
manada modern kent igerisinde sikismis olan insanlar da tiiketim ¢ilginligiyla beraber
kendisini de tiiketmeye baslamigtir. Giiray Siingii de modern ¢agin her seyi tiiketmeye
sevk eden algisina karsi elestirel bir durus sergiler. Onun elestirisinin keskinligi de
kullandig1 ironi dilinde gizlidir. Bu manada Kis Bahg¢esi’nde Harun’un insanlarin artik
her sey icin “ilirlin” ismini ve “tiiketmek™ fiilini kullanmasini elestirdigi kisimlar
dikkate degerdir. Tiiketim ¢ilginli§ina dair Giiray Siingii’niin eserlerinde siklikla yer
verdigi meselelerden birisi de kapitalizmin mabetlerinden olan Avmlerin elestirisidir.
Avmlerde bulunan gosterisli magazalar icinde rengarenk ambalajlanmis ve
jelatinlenmis iiriinlerin insandaki alim giiciinii harekete gegirerek tiiketim odaklt bir
pozisyona getirdigi asikardir. Oyle ki bu ambalajlanmus iiriinler, Giiray Siingii’niin
eserlerinde kii¢iilk mahalle bakkallar1 ve biiylikk market zincirlerinin ironik bir
kargilagtirmasi iizerinde kendisine yer bulur. Bu manada Giiray Siingii’niin tiikketim
algisina ironik yaklastigi meselelerden birisi de insanin daha ¢ok harcama yapmasi i¢in
daha ¢ok kazanma arzusuna dairdir. Rekabet ve gosteris caginin biiyiisiine kapilan
insan; varligin1 koruyabilmek ve sistem igerisinde yerini belirginlestirebilmek icin
sistem tarafindan tretilenleri tiiketme odakli bir yasami tercih eder. Bu tiiketim
cilginligt i¢cin de daha ¢ok calisip daha ¢ok kazanmasi gerektiginin farkinda olan
insanin ironisi keskin bir dille eserlerde goriiliir. Onun eserlerinde tiiketim ¢arkina
hizmet eden kapitalist mabetlere doniisen mekanlarin, rezidanslarin, yeni nesil kitapci
olan kitap magazalarinin elestirisi dikkat ¢eker. Bu manada binalarin dikine bir

hapishane olusu, kitap¢ilarin artik bir magaza potansiyeli tasiyisi ve bizzat romanin
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ad1 olan kis bahgelerinin varlig1 ironik bir sdylemde verilmektedir. Modern cagin
sadece goOsterme odakli yasantisini tasiyan karakterler igin kitaplar da okuyor
goriinmek i¢in bir imkan vasitast ve bos vakitleri doldurmak icin bir hobi aracindan
Oteye gitmez. Giiray Siingii, bu durumu karakterleri {izerinden ironinin nesnesi haline

getirerek aktarmistir.

Her seyin giderek anlamsizlastigi cagda kim oldugunu ve nereden geldigini
unutan insan, geleneksel degerlerinden siyrilarak Batili gibi goriinme yarist
icerisindedir. Gtiray Siingli de onlar gibi olma adma gerceklesen bu Bati
Ozentiligindeki insanin kendisini diislirdiigli giiliing durumlar1 ironiklestirerek
aktarmistir. Oyle ki bu durum en ¢ok Az Kalan Gélge romaninda baskarakter
Osman’in nazarinda verilmistir. Osman, Amerika’ya gitmek isteyen, “bu iilkede
yasanilmaz artik” diyen ve yiizli hep Bati’ya doniik olan modern insanin ironik bir
temsiliyetini olusturur. Onun {iniversite i¢in Izmir’i kazandiginda Izmir’in Tiirkiye’nin
batis1 oldugu igin sevinmesi ve Ibrahim’in Kaybettigini Bulmasidir romanimda
Ibrahim’in “Ben elhamdiilillah batiltyim” demesi Bat1 6zentiliginin ironik bir elestirisi
olarak karsimiza c¢ikar. Cagdas ve Batili goriinme derdinde olan insanin giinliik dilde
yabanci dilden bazi kelimeleri araya serpistirerek konusmasi da Ibrahim’in

Kaybettigini Bulmasidir romaninda ironiklestirilmistir.

Dini hassasiyetleri olan bir yazar olarak bildigimiz Giiray Siingii, toplumun
geleneksel kimlik ve degerlerimizden siyrilarak dini yasayis ve algilayis bigimi
iizerinden ironik bir sdylem gergeklestirmistir. Bu manada onun elestirdigi en 6nemli
mesele Sayiklar Bir Dilde ve Kis Bahgesi eserlerinde bahsini ettigi Kur’an-1 Kerim’in
evlerde ulasilmayacak bir yiikseklige asilarak adeta siis esyasi olarak kullanilmasina
yoneliktir. Genel olarak karakterlerin dini bir yasama sekli olarak benimsediklerine
ve inan¢ baglaminda yiice bir varliga sigindiklarina rastlanmamaktadir. Bu baglamda
da toplumda dinin algilanma sisteminde bir ¢oziilmeye ugramasi Giiray Siingii’niin
nazarinda ironiklestirilerek elestirilmektedir. Ancak dinin toplumsal goriiniimiine
kars1 olan bu elestirel tavir, Giiray Siingii’nilin eserlerinde birka¢ ornekte karsimiza
cikarken bu orneklerin vermek istedigi anlam derinligi ve ironik boyut géz Oniine
alindiginda ayr1 bir baglik olarak iizerinde durulmasi gerekilen bir konu olarak

goriilmiistiir. Ciinkii az ama 6z bir mahiyete sahip bu 6rnekler, geleneksel kodlarimizin
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belirleyicisi olan dini ve manevi degerlerin yozlagsmasina kars1 birer ironik ve elestirel

baskaldir1 6rnekleri olarak okunmaya olduk¢a miisaittir.

Giiray Siingli’niin toplumsal meselelere kayitsiz kalmadig1 konulardan birisi de
diinyada ve Tiirkiye’de gerceklesen siyasi olaylardir. Bu manada Vicdan Sizlar adl
Oykii kitabinda savaslarin en aci yiiziine tanik olan Filistin ve Afganistan’1 cesitli
alegorik ifadelere dayanarak ironinin kat1 ve sarsici etkisiyle ele almistir. Ancak bu
sloganik bir Orta Dogu giizellemesinden ziyade yasanilan acilarin ¢ocuk bakisiyla
aktarildig1 ironik bir tutum olarak karsimiza g¢ikar. Toplumsal ve siyasi olaylarin
bilin¢li bir sekilde islendigi son romam1 Az Kalan Golge’de de Osmanoglu Osman
karakteri lizerinden Osmanli Devleti’nden dogma bir Tiirkiye sembolize edilerek;
yazarin da bizzat tanik oldugu 1992 yilindan giiniimiize kadar olan siirecte diinyada ve
iilkemizde yasanilan siyasi olaylar, Osman’in agzindan ironinin elestirel ve giiliing
tarafiyla aktarilmistir. Roman boyunca ironinin siyasi boyuttaki yansimasi; 5 Nisan
kararlarinin yipratici etkisi, Susurluk olayi, 28 Subat siireci, sag-sol ¢atigmalari, 11
Eyliil saldirisi, 12 Eyliil darbesi, 99 depremi, Ak Parti’nin iktidara geg¢isi, Gezi olaylari,
15 Temmuz darbe gecesi gibi siyasi olaylarin aktariminda goriilmektedir. Bu manada
tanitk oldugu siyasi olaylar1 eserlerine aktaran Giliray Siingii, ironinin arkasina

gizlenerek ve onun muhatabi karsisindaki etki giiciinden faydalanarak ilerlemistir.

Onun eserlerinde okulla uyusamayan, okulu sevmeyen ve hep elestiren
karakterlerin yer almasi da egitim sistemine kars1 ironiye yaslanan belli bir elestiriyi
karsimiza ¢ikarir. Modern ¢agda diplomanin bir kagit pargas: degil, gerceveletilip
duvara asilacak kutsal bir statii belirleyicisi oldugu Pencere’DEN romaninda Ayhan’in
nazarinda ironiklestirilmistir. Yasadigimiz c¢ag icerisinde bozuk ve daginik oldugu
diistiniilen insan zihni, toparlanip belli bir kaliba sokulma {izerine kuruluyken; egitim
sisteminin de tektiplestirme ve standartlara uygun hale getirme ilkesiyle hareket etmesi
kacinilmazdir. Bu baglamda Az Kalan Gélge’de Osman’in iiniversiteyi agik hava
ogitiiciisli ve kole yetistirme merkezi olarak gérmesi ironik bir bi¢imde aktarilirken
Mehmet’i Sakatlayan Serce Parmagi’nda Mehmet’in babasinin okulu insanlari
etiketleyerek ve damgalayarak kapitalist sistem igerisinde bir yer belirleyici olarak

degerlendirmesi de ironik birer elestiri 6rnegi olarak karsimiza ¢ikar.
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Geleneksel degerlerinden siyrilarak ici bosaltilan aile kurumu i¢in karsimiza
cikan Ornekler az da olsa ifade edilmek istenilenler dogrultusunda oldukca énemlidir.
Onun eserlerinde anne ya da babayla problemleri olan, ¢ok fazla aile yasantisi
bulunmayan, yalniz ve yabancilagmis karakterler olsa da moderniteyle beraber ¢oziilen
ve maddi bir degere tasinan aile iliskilerine karsi olan elestiri dilinin keskinligine
baktigimizda karsimiza ironik bir tutum ¢ikmaktadir. Onun aile kurumuna dair
ve cocuklartyla arasina mesafe koyan modern insanin tahribatina dair bir ironiyi

barindirmaktadir.

Giiray Siingii’niin az ama 6z bir sekilde ironiye dayali ele aldig1 meselelerden
biri de toplumun kadina kars1 bakisidir. Modernlesme ile beraber artik fiziksel 6zellik
ve yeteneklerine gore On plana ¢ikan kadinlarin sadece goriintiisiiyle dikkat ¢ekici bir
nesne olarak ‘kullanilmasi’ ironik bir dille eserlerinde yer alir. Bu manada eserlerinde
kadmlarin ¢alisma hayatinda sadece giizellikleriyle var olabilmesi ve “mini etekli
kadin”, “uzun bacakli kadin” seklinde tanimlamalara maruz kalmalar ironik bir

sekilde elestirel bir aktarim olarak goriilmektedir.

Her seyin tiiketilerek somiirtildiigli ¢agda, 6liim karsisinda toplumun verdigi
tepki de bir nevi tepkisizlesmektedir. Kitlesel oliimleri biitiin ¢iplakligiyla sunan
televizyon, insan1 6liime alistirarak bunu kolay sindirebilir bir boyuta tagimaktadir. Bu
manada televizyonda karsilastig1 cinayet, 6liim ve intihar haberlerine karst duyarsiz
kalan insan, kendi Oliim diisiincesine karsi da oldukca sogukkanlidir. Giiray
Stingli’nlin 6liim karsisinda toplumu ve bireyi ele aldigi ironik ifadelerinin de bu

minvalde sekillendigi belirlenmistir.

Netice itibariyle; modern ¢agin icerisinde yasayan ve onun yaptirimlarinin
farkinda olan bir yazar olarak Giiray Siingii’niin eserleri toplumsal handikaplarin bir
ironisini olusturmast bakimindan kiymetlidir. Bu manada Giiray Siingii’niin ironist
tavri; tiiketici, kentli ve Bat1 6zentisi olan yirmi birinci yiizy1l insaninin dini degerler,
siyasi meseleler, egitim sistemi, aile kurumu, kadin ve 6liim karsisindaki tutumunun
bir bagkaldiris1 olarak okunmaktadir. Bu toplumsal meseleler; modern ¢agin yiikiinii
kaldiramayan ve modern topluma karst yalniz, yabanci, savunmasiz bir durus

sergileyen karakterler aracilifiyla aktarilirken; “Beni agritmayan hicbir sey hakkinda
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ctimle kurmuyorum. % diyen ve eserlerinin bakip gordiiklerinden degil, i¢ini delen

363

seylerden ortaya ciktigini sdyleyen’® Giiray Siingii i¢in ironinin igte cereyan eden o

sizinin bir diga vurum imkan1 oldugu asikardir.

362 Akif Hasan Kaya, “Beni Agritmayan Hi¢bir Sey Hakkinda Ciimle Kurmuyorum?”, (¢evrimigi),
http://www.okurkitapligi.com/HaberDetay.aspx?Haberld=341, Erisim Tarihi: 23 Subat 2020.

363 Yazarsiz, “Giiray Siingii: Miislimanlarin Edebiyatla imtihanim1 Veren Isimdir Necip Fazil”,
(cevrimigi), https://www.star.com.tr/necip-fazil-odulleri/elini-agriyan-yuregine-goturmektir-edebiyat-
haber-963189/, Erisim Tarihi: 23 Subat 2020.
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Tarthi: 22 Ocak 2020.
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EKLER

“Giiray Siingii Ile Bir (Yazili) Soylesi”
Konusan: Sena Nur Alpaslan

Tarih: 15 Aralik 2020

Giiray Siingii kimdir? Kisaca bahseder misiniz?

Kitaplarimin jeneriginde bir 6zge¢misim var. Ama o sizde de vardir zaten.
Muhtemelen bagka bir sey soruyorsunuz. Bir panele katilmistim, masama gectim
basladim konusmaya. Gelen herkes beni tanidig1 i¢in dinlemeye gelmisti muhtemelen,
Oyle olur zaten genelde. Ama bir misafir el kaldirdi. Buyurun dedi. Kimsiniz siz,
hemen basladiniz konusmaya ama ben sizi tanimiryorum dedi. Sasirdim tabii ama soyle

bir sey sdyledim;

43 yasindayim, alt1 ay kedi baktim, pencereye yaklasanlardan ¢ok korkuyorum,
(Igimden bir ses diyor ki Selim'i sakin camdan asagi atma.) edebiyatla ilgiliyim,

kitaplarim filan var, ismim Giiray Siingii.

Yazmanin sizin icin ne ifade ettigi size daha 6nce ¢ok sorulmus. Ben size
gercekten yazar oldugunuzu ilk ne zaman ve nasil fark ettiginizi sormak

istiyorum. Bunu ilk fark ettiginizde ne hissettiniz?

Insan kendisini yazar hisseder mi, bilmiyorum. Ben ilkin kendimi bir sanatgi
olarak hissettim. Lise yillarinda. Bu da farkl1 hissetmekten ulastigim bir sonugtu. Ince
seyleri dert edinmekle alakali bir seydi. Haricen bir seye odaklanip saatlerce o sey
iizerinde c¢alismakla alakali bir seydi. Bir ¢ukur kazmak, bir ¢ukurdan g¢ikmaya

caligmak ya da roman yazmak gibi.
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Bugiin Giiray Siingii yazar olmasayd1 ve bir okur olarak Giiray Siingii

eserlerini nasil bir gozle degerlendirirdi?

Glizel bir adam var burada diye diisiintirdiim. Cok zeki diye de diistintirdiim.
Duyarli, kalbi var filan da derdim. Teknik izahatlar yapmazdim, okur olarak bakinca
Oyle gormekten yana degilim. Okuyan Giiray olarak eserin bana ne yaptigi ile

ilgileniyorum, nasil yaptig1 ile yazar olan Giiray ilgileniyor.

Yazarhgmmz1 besleyen/ler hakkinda konusalim biraz da... Giiray

Siingii’yii besleyen damarlar nelerdir?

Besleyen mi, a¢ birakan m1? Hayattan beslenebiliyor olsam sanatla pek bir isim
olmazdi muhtemelen. Tabii ki kastiniz1 anliyorum ama mevzuya baska bir agidan da
bakilabilir demek istiyorum. Misal gordiiglimiizii mii yazariz, gérmekten kagmaya
calismamiza ragmen kacamadigimiz o seyleri mi yazariz. Bu da Oyle bir sey. Ama
sorunuza gelirsek, sanati sanat besler dogal olarak. Sinema, roman, siir, resim, miizik,
ben bir sekilde bakmayi, seyretmeyi, dinlenmeyi seviyorum. Boyle olunca insan
hayati, dogayi, sokagi, gokyliziinii de seyretmeyi dinlemeyi seviyor. Aslinda hayati,
diinyay1 “her seye ragmen” seviyor, hayran oluyor, hayret ediyor, izliyor, tadiyor,

yastyor ve giizelligin bir pargast olmaya calisiyor.

Karakterlerinize genel olarak baktigimizda hep uglarda olduklarim
goriiyoruz. Ya c¢ok ofkeli ya da cok duragan, kirillgan karakterler cikiyor

karsimiza. Bunun sebebi nedir?

Cok var onlardan. Hep goriiyorum. Ben de dyleyim. Cok dogal bir sey onlardan
bahsediyor olmam. Se¢miyorum bile. Bir de hikaye rutin disindan ¢ikar zaten. Yazar,

rutini bozani gérendir de zaten.
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Soylesilerinizden, okur-yazar bulusmalarimzdan sizi tamdigimiz
kadariyla karakterlerinizin bir sekilde sizi yansittigini soyleyebiliriz. Kisiliginiz

ve hissettikleriniz noktasinda kendinize en yakin gordiigiiniiz karakter hangisi?

Buna net bir cevap veremem. Biz sevdigimiz seyleri acaba “en ¢ok” diye mi
severiz. Mustafa Nihat’1 kendine dair Ozellikleri ve bana yasattiklar: ile severim.
Mehmet’i ve Cigdem’i de bagka bir agidan ve yine bana ettikleriyle severim. Boyle
saymaya baglaymca her karakterin kendine ait 6zellikleriyle i¢imde bir yere sahip

olduklarini ifade etmis olurum. Bu da dogru olur.

Uslubunuz ve kullandiginiz teknikler dolayisiyla kimi zaman postmodern

bir yazar olarak degerlendiriliyorsunuz. Bu sizin i¢cin bir anlam ifade ediyor mu?

Etmiyor, postmodernizmin 6zellikleri, ¢ikis nedeni, amact vs. benim derdime
uygun diigmiiyor. Misal Vonegut okudum elbette ama benim yazarim degil. Ben
kederli seyleri hiiziinlii seyleri seviyorum. Hayali seyleri bile bu ylizden seviyorum.
Teknik konusu netameli, anlati imkanlar1 sonsuzdur, bunlar1 kullanirsiniz ama onlar
size sahip olmaz, sizi tanimlamak i¢in de teknik tercihler yeterli degildir, elbette
kullandiginiz enstriiman miiziginizin 6ziinii de etkiler ama asil belirleyici olan sadece
enstriiman degil, yaptiginiz miizigin bir dogast var, bu da sizin eyleyis amacinizla

ortiisen bir seydir.

Ironinin hem eserlerinizde hem de hayatimzdaki yeri nedir? Ironiye

yonelim sebepleriniz hakkinda neler soylersiniz?

Farkinda olarak yaptigim bir tercih miydi, emin degilim. Bu fitratla alakali. Bir
kopek bana dogru kosuyorsa, neyden kagryor acaba diisiinmekten alamiyorum

kendimi. Bu, beni saldirtya ugrama diisiincesinden mi koruyor, bunu Jung cevaplasin:)

Eserlerinizde tiiketim algisina dair cok fazla 6rnek karsimiza cikiyor.
Cagimiz insanimin  bu tiiketim meraki ve doyumsuzlugunu nasil

degerlendiriyorsunuz?
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Bu bir detay soru, kati bir cevap vermek istemem. Derdim birtakim sorular
sormak. Cevaplar vermek degil. Elbette diinya ayagina bagdir insanin. Elbette huzur
mu istiyorsun, az insan az esya diyen yazarin ruhdasiyim. Ama bdyle seyleri nasihat
eder gibi sdylemekten yana degilim. Cagi resmedelim, elestirimiz resmin kendisidir.
Eserden cikip diinya sdyle, insanlar boyle dedigimiz zaman sanatin diginda bir

sOyleme gecmis oluruz, sakincasi yok elbette ama bu benim igim degil.

Deli Gomlegi’ndeki ilk oykiiniizde Bekir’in de soyledigi yirmi birinci

yiizyllin kacacak yerin olmadigi bir ¢ag olmasinin sebebi sizce nedir?

Bu soruya hayatin yirmi birinci ylizyildaki dogasini kastederek cevap vermek
istemem, bir 6nceki soruya cevaben sdyledigim seyler nedeniyle. Eser baglaminda ise
sOyleyebilirim; ki bu da hayatimizin dogasina dair bir seyler sdylemek anlamina gelir
zaten; yedi yildir ayn1 is yerinde ¢alisan iki insan birbirini tanimiyor, demek ki,
kaybolmuslar, kiigiiciik bir isyeri koca bir evren sanki ve orada iki kisi birbiri hakkinda
hakiki anlamda hig¢bir sey bilmiyor. Diinya kiigliliiyor diyoruz, insan daha da

kiigiiliiyor olsa gerek.

Roman ve oykiilerinizde genelde televizyona yabanci olan karakterler
bulunuyor. Televizyonun insan hayatindaki rolii hakkindaki diisiinceleriniz

nelerdir?

Mantalitemle alakali cevap vermeye c¢alisayim, zira yine bir seyleri
begenmeyen ve yanlisi gosteren kisi olma cabasinda bir kisi gibi goriinme tehlikesi
doguruyor bu soru. Sahip oldugumuzu zannettigimiz seyler bize sahip olabilir. Bu,
televizyon da olabilir, araba da olabilir, edebiyat da olabilir. Televizyonun insana

yapacagi kotiiliikten daha fazlasini edebiyat da yapabilir.

Eserlerinizde de ironik bir sekilde degindiginiz giiniimiiz insaninin

goriinme, begenilme arzusunun sebepleri nelerdir sizce?
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Benzer bir sey, meselem bunu anlatmak, ¢dzmek degil, ama hadi cevap
vereyim, etrafa bu kadar ¢cok ayna koyarsaniz, insanlar da kendine bakip poz verir

elbette.

Eserlerinizin hepsi kentte geciyor. Karakterleriniz kentli ancak kente
ayak uyduramams karakterler. Siz de kentli bir yazar olarak kent hayatinin

insan dogasina aykir1 oldugunu diisiiniiyor musunuz?

Ben koyde hi¢ yagamadim, insan dogasina kentin uymadigi gibi bir diisiincem
de yok, zira bunun disinda bir hayat bilmiyorum. Karakterlerim bence kente ayak
uyduramamis degiller, onlar1 alip kdye, kasabaya koysak da baska bir catlak belirirdi.
Daha genel hatlar1 var hayatin, bir kismi1 kentle alakalidir elbette ama hayat ¢ok daha
biiytik.

Giiniimiiz Tiirkiye’sinin genel bir resmini cizecek olsaniz neler

soylerdiniz?

Cok biiylik bir iddia olur, birkag climleyle verecegim cevabin bu soruya
karsilik olabilecegine inanmak. Oylesine bir sey sdyleyeyim yine de; Slogan atan
insanlar, poz veren insanlarla yarisiyor, bu yarisi hep kendi halinde isini yapmaya

calisan insanlar kaybeder.

Siz de bir sosyal medya kullanicisisimz. Ozellikle twitter’da aktifsiniz. Bir
yazar olarak giiniimiizdeki sosyal medya kullamm hakkinda ne

diisiiniiyorsunuz?

Yazarin dedigi gibi, insanlara birer maske verin ve gergek yiizlerini goriin.

Az Kalan Golge romaninda Osmanoglu Osman i¢in Osmanh

Imparatorlugundan ¢cikma Tiirkiye Cumhuriyeti’nin bir temsili diyebilir miyiz?
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Kendi 6z kimliginden ayrisarak ne yapacagmin farkinda olmayan, modern olma

kaygisi giiden, Bat1 sevdalis1 bugiiniin insaninin bir prototipi midir Osman?

Oyle tasarladim, dyle diisiindiim. Bu tespit icin tesekkiir ederim. Gériilmesini

arzu ederim.

Siyasi olaylar1 cok fazla konu etmemenize ragmen son romaninz Az
Kalan Golge’de Diinya’da ve Tiirkiye’de yasanan olaylar ironik bir iislupla
aktardiginizi goriiyoruz. Az Kalan Golge’de siyasi olaylar zincirini yogun bir

sekilde islemenizin 6zel bir sebebi var m1? Sizi buna iten bir sebep?

Giincel politikaya dair seyler yazmiyor olusum siyasi olaylari konu etmemek
olarak goriilmemeli. ilk romanimdan bu yana, Tiirkiye siyasetini etkilemis neredeyse
her sey hakkinda yazdim. Mehmet’i Sakatlayan Serce Parmagi ¢cok daha siyasi bir
roman diyebilirim mesela. Az Kalan Golge ise tam da anlatmak istedigim sey o oldugu
i¢in dyle yazildi. Iyi bir cevap veremedim farkindayim ama cidden dyle. Derdim zaten

son otuz yilin sokaktaki Osman diye bir adama fon olmasiydi.

Eserlerinizin isimlerini se¢erken nasil bir yol izliyorsunuz? Kurgusuyla,

teknigiyle eseri tamamen olusturduktan sonra mi ismi belirliyorsunuz?

Belli bir yontem yok. Yazarken belirdigi de oluyor, sonradan isim aradigim da
oluyor. Az Kalan Golge bastan belliydi, neden bilmem, sezgisel, dyle dedim, dyle
oldu. Kis Bahgesi’ni sonradan bulduk. Iyi mi yaptik kotii mii oldu bilmiyorum. Diis
Kesigi de sonradan kondu. insanin Acayip Kisa Tarihi sonradan kondu. Galiba genelde

sonradan isim artyorum.

Yirmi birinci yiizyll artik herkesin icerisinde kendine bir sekilde bir yer
bulabildigi bir ¢ag. Bir sekilde aldandig: ve kapildigl... Sizce karakterleriniz gibi
cagla uyusamayan insanlar gercekte de var m1? Yoksa bu karakterler sdylemek
istediklerinize ve ironiye hizmet etmesi amaciyla olusturulmus birer kurgudan

m1 ibaret?
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Var ki ben yazdim, var ki okuyanlar onlar1 hakiki buldu diyeyim. Milyon ¢esit
insan var, metnin gergekligi hayatin gergekligine benzer ama apayri bir seydir, hi¢ var
olmamus bir karakter zaten yoktur da, olsa bile metnin kendi gergekliginde onu sahih

kilacak sey metnin, hikayenin yapisidir zaten.

Yazar Giiray Siingii ile yazar olmadan onceki Giiray Siingii arasinda bir
fark oldugunu diisiinityor musunuz? Yazar olmanin size getirdikleri elbet vardir

ancak gotiirdiikleri de var m1?

Bunu bir getiri gotiirii gibi gormeyelim, meseleye bakisim, olmak istedigim
kisiye yaklagsmak tiiriinden bir seydi, yazmak beni o kisiye yaklastirdi. Hani kendi
olmak derler, kendini ger¢eklestirmek derler, Gyle bir sey. Ben buyum yani, kendiniz
gibi olmanin &diilii kendiniz gibi olmaktir, doganiz1 yasamaktir, getirisi gotiiriisii
olmaz bunda. Olur da 6nemli olmaz bu. Hiirriyet gibi, bir kdleye hiirriyetini kazanirsan

ac kalirsin diyemezsiniz, hiirriyet doymaktan ¢ok daha kiymetlidir.

(Tamamen merak ettigim icin soruyorum. Burayr aktarmayacagim
dilerseniz.) Naif bir yazarsimiz bana gore. Bence biri size carpsa bile doniip oziir
dileyecek karaktere sahip birisiniz. Ben oOyle goriiyorum. Bu naifliginizi ve
kirlliganhgmmz gizlemek icin basvurdugunuz bir yontem diyebilir miyiz ironi
icin?

Bilmem, belki de. Hatta dyle galiba. Aktarmanizda sakinca yok bu arada.
Herkes hayati yasamak i¢in bilingli ya da bilingsiz bir yontem secer. Hatta bazilari
secmez bile. Ben segcmedim mesela. Nasil olursam en az zarar goriiriim demedim
mesela. Boyle bakiyor ve boyle goriiyordum c¢iinkii boyle bir insandim. Metinlerim de
bdyle bir insan olmanin dogal sonucu bdyle oluyor. Teknik kismi ayrica konusulabilir

elbet.
Sorularima karsi sabriniz ve ictenliginiz icin tesekkiir ediyorum...

Sorulariniz i¢in ve bu g¢aligma i¢in beni se¢meniz dolayisiyla da ben ¢ok

tesekkiir ederim. Gurur verdiniz.
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