BIRGI ULU CAMII MINBERI

(712/1322)

&%Qﬂj alazgirt zaferinden sonra, eski bir
Yo Hiristiyan (ilkesi olan Anadolu'da kesif
"a géclerle nitfusun ekseriyetini gégebe
Turkler'in tegkil ettigi Anadolu Sel-
cuklu Devleti, bu topraklarda Islami killtiir ve
sanati glglendirmek amaciyla g¢evre Islam
iilkelerinden ilim ve sanat adamlarini davet
etmis, bir kisim alim ve sanatkar da huzur ve
zenginliginin cazibesine kapilip Anadolu'ya
yerleserek, bu yeni Tiirk titkesinde Ttirk-Islam
" medeniyetinin yitkselmesine hizmet etmigler-
dir. Bilhassa Alaeddin Keykubad devrinden iti-
baren gelen alim ve sanatkarlarin ekseriyeti,
Arap ulkelerinden ziyade Mogol istilasinin
zulmiine ugramis Tirkistan, Harizm, Hora-
san, Iran ve Azerbaycan gibi Ttrklerin yogun
bulundugu bélgelerdendi. Bu durum Selguklu
Devletinin inkirazindan sonra ortaya c¢ikan
Beylikler déneminde de devam etmistir.

Bati Anadolu'da kurulan Beylikler'in XIV.
yuzyilin ikinci yarnisindan itibaren ekonomik
gliclerinin ortaya ¢ikmasiyla gelisen ve 6nem
kazanan Tire, Avasulug (Selcuk), Birgi gibi
merkezlerde yaptirilan sanat degeri yitksek
eserlerle buralara Tirklik damgast vurul-
mustur. Bu sehirler arasinda Aydinogullarinin
bir ara merkez olarak kullandiklart Birgi'de
Aydinoglu Mehmed Bey'in 712/1312 tarihin-
de yaptirdigi cami, mimari &zelliginden ziyade
Tiirk agac isciliginin en mitkemmel drneklerin-
den biri olan minberi ve pencere kanatlari ile
sanat tarihimizde ayri bir yeri vardir. Ancak
bu sanat saheserinin ihtisamina uygun olarak
arastirildigt soylenemez. Yasadigimiz bolge
icinde olmasi sebebiyle detayli olarak inceleme
imkanint buldugumuz Birgi Ulu Camiinin bu
tebligimizde yalniz minberini ele almis bulu-
nuyoruz. o
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yilinda Birgi'de yaptirdigi kare planh
(19.85x19.85 m.) camiye kuzey ve dogu cep-
helerinin ortalarindaki kapilardan girilir. Iginde
bes sahin, dort sira tizerine dizilmis on bes
mermer slituna oturan kemerlerle birbirine
baglanmuistir.Mihrabin éntindeki sahin, tromp-
lu bir kubbe ile, digerleri ahsap c¢at1 ile
ortilmiistiir. Selguklu gelenegini devam etti-
ren ¢ini mihrabin bordiri, ¢ifte kwvrik dalli
rtmilerle ¢evrili olup i¢i firfize ve koyu mor
geometrik ve yildiz gegmelerle tezyin olun-
mustur. Alisilmisin disinda, caminin gliney-bati
késesinde yitkselen minare firtize sirli tuglalar-
la baklava zigzag motifleriyle islenmistir. Ku-
zey cephesinde, gtiniimiizde mevcut olmayan
sekiz-stitunlu revaki da bulunmaktaydi.

Birgi Ulu Camii son cemaat yeri, sade-
ligi, gosterister. uzak stitun bashklari, ahsap
pencere kanatlart ve tebligimize konu olan
minberi ile Beylikler devrinin yenilesme hare-
ketinin dikkate deger eserlerinden t.)iridir.1

BIRGI ULU CAMII MINBERI

Camilerin en dnemli kisimlarindan olan
minber, Hz. Muhammed'in, Mescid-i Nebevi'de
hutbelerini séyledigi ti¢ basamakli ahsap min-
beri dolayisiyla, mihrab ile birlikte mescidlerin
kutsi mekanlart olarak  6zel bir kiymet kazan-
mistir. Emevilerin son zamanlarinda camilere
konmaya baslanan ilk minberler, Hz. Muham-
med'inkine sayg! ifadesi olarak i basamakl
idi. Muaviye zamaninda alti basamak ilavesiyle
dokuz basamaga cikartilmistir. Mihrabimn sagin-

* da bulunan ve zamanla geliserek klasik seklini

alan minber Kap1 (Tag, Aynalik, Kapi kanatlari,
Yan soveler), Govde (Korkuluk, Merdiven,

1.  Rudolf M. Rieftsahl, Cenubi Garbi Anadolu'da Tiirk
Eserleri, Istanbul 1941, s. 20-22; Suud Kemal Yet-
kin, Islam Mimarisi, Ankara 1965, s. 222-223; Ayn
yazar, Tiirk Mimarisi, Ankara 1970, s. 160; Metin
Sézen, Zeki Stnimez, "Anadolu Tiirk Mimarisi” Ana-
dolu Uygarliklan Ansiklopedisi, C. IV, 1982, s. 822.
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Yan aynalik Serefe alt1) ve Serefe (Sahanlik,
Kulah, Alem) den meydana gelir.2

Anadolu Turk sanatinda Selguklu ve
Beylikler devri camilerinin sanat degerlerini
artiran ¢geler arasinda ahsap isciliginin en
ilging ®rnekleri olarak minberler basta yer alir.
Erken Islam sanatinda ilk olarak bol miktarda
ahsap minber ¢rneklerini Anadolu Selguklu
sanatinda g¢rmekteyiz. Ceviz, armut, aba-
noz, sedir ve giil agacindan yapilan minberler
arasinda, daha sonrakilere emsal olan oyma
ve sebekeli oymanimn biytik dlgiide kullanildigs,
geometrik ve bitkisel elemanlarin meydana ge-
tirdigi kompozisyonlarin én planda ver aldig:
Konya Alaeddin Camii (1155), Siirt Ulu Camii
(1214), Divrigi Ulu Camii (1240), Ankara Ars-
lanhane Camii (1290), Ankara Kizilbey Camii
(1299), Beysehir Esrefoglu Camii (1298),
Corum Ulu Camii (1306), Birgi Ulu Camii
(1322) tarihli minberleri ile ayni ustanin elin-
den ¢ikmis Manisa Ulu Camii (1376), Bursa
Ulu Camii (1399) tarihli minberleri en taninmis
olanlaridir. Yakin zamana kadar nesriyatta ki-
tabeleri disinda derinligine arastirimayan bu
eserler, vavas vavas detayli ¢alismalara konu
olmaya baglamigtir.3

Minberin Tarihgesi (Tablo 1)

Birgi Ulu Camii minberi, caminin insa ta-
rihinden (712/1312) on vil sonra 722/1322
yilinda yapimustir, Bunun baglica sebebi, ka-
naatimize gére Anadolunun batisindaki yeni
kurulmus bir beyligin bu ¢apta bir eseri yapabi-
lecek sanatkarin gelmesini beklemis olmas:dir.
Minberi yapan usta, minberin bati ylizi kitabe-
lerinden birinde yazih olan Muzafferi’'d-Din bin
Abdii'l-Vahid bin Stileyman el-Urani'dir (Tablo
9/2). Bugiine kadar kitabede ustanin nisbesini
gbsteren Arani, muhtelif arastiricilarca farkls
olarak Magribi, Arabi*, Arni®, Garbi® gibi
sekillerde okunmustur. Bazi yazarlar da bu
siipheli okuyus sebebiyle nisbesini kullanma-
dan yalniz ismini vermekle yetinmislerdir.”

M. Zeki Oral en dogru okunusun Arni
oldugunu ifade ederek, Tiirkiye'de Arnas,
Arnasi, Arnavu, Arnis, Arnut gibi kdy ve na-
hiye adlarini éne siirerek iddiasinin dogrulu-
gunu ispat etmeye cahsir.8

Bizim diger arastirmacilardan farkli ola-
rak Urani seklinde okuyusumuzun sebebi, kla-
sik Islam nisbe kaynaklarinda ayni harflerle
vazilmis yalniz bu nisbeyi tesbit ettigimizden-
dir. Bir ara Azerbaycan'da Karabagd'in eski adi
Aran olarak okumaya meylettikse de Aran'in
yazihginin farkh olmast dolayisiyla bu diistince-
mizden vazge¢mis bulunuyoruz.

Muzafferii'd-Din'in hayat: hakkinda bilgi-
miz sinurhidir. Agac isleri ile ugrasan sanatkar
bir aileye mensubtur. Babast Abdi'l-Vahid

b.Stleyman'in, Berlin Mtzesi Tirk Islam Sa-
natlann Bolimi'nde (Env. No. J. 584)
Konya'dan gotiirlilmils saheser ahsap bir rah-
lesi vardir. Rahlenin gegmelerinin 3. ve 5.
disleri tizerinde "Amel-i Abdii'l-Vihid b.
Siileyman en-Neccar" yazisi kazilidir.? Rahle-
deki tezyinat ile Birgi ahsap islerindeki tezyi-
nat ayni ekoliin insanlar tarafindan yapilmis-
tir. Yine bilindigi gibi Konya Mevlana Miize-
sinde Selcuklu agac isciliginin en giizel érnek-
lerinden biri olan Mevlana'’nin sandukasini
vapan usta, sandukanin ayak tarafindaki dik-
dortgen icindeki kitabenin altinci satirinda
kaydedildigi gibi Abdu'l-Vahid b. Selim'dir.10
1274 yihinda yapimis bu eser de aynt devrin
ve ayni ekoliin mahsuliidiir. Konya'da metnini
okuma imkanini bulamadidimz bu sanatkar ile
Abdi'l-Vahid b. Stileyman'in ayni sehirde, ayn
devirde yasamis ve Selim ile Stileyman kelime-
lerinin benzerligi (Stleyman'da elif ve nun faz-

2.  Mescid, i_slam ansiklopedisi, C. VI, 1970 s. 33-34;
Minber, Islam Ansiklopedisi, C. VII, 1970, s. 336;
M.Z. Oral, "Anadolu'da Sanat Degeri olan Ahsap
Minberler”, Vakiflar Dergisi V, Ankara 1962, s. 23.

3.  Haluk Karamagarali, "Corum Ulu Camii'ndeki Min-
ber”, Sanat Tarihi Arastirmalar: Yilhds, Istanbul
1965, s. 120-142; ErgiilsUgurlu, "Ankara Kizilbey
Céamii Minberi", Tlirk Etnografya Dergisi, Say1 10,
s. 74-87; M. Besir Asan, "Harput Ulu Camii Minbe-
ri", Firat Universitesi Dergisi (Sosyal Bilimler), C. |,
Say1 2, 1987, s. 29-56.

4. |H. Uzungarsih, Kitabeler II, Istanbul 1929, s. 111;
Islam Ansiklopedisi, C. VIII, 1970, s. 338; R.M.
Riefstahl, Cenubi Garbi Anadolu'da Tiirk Eserleri,
Istanbul 1941, s. 82.

5. M.Z. Oral, "Anadolu'da Sanat Degeri Olan Ahsap
Minberler, Kitabeleri ve Tarihleri”, Vakiflar Dergisi
V, 1962, s. 61.

6. Islam Ansiklopedisi, C. I, 1961, s. 633; Himmet
Ak, Aydinogullan tarihi Hakkinda Bir Aragtimma,
Ankara 1968, s. 107; Erdem Yiicel, "Selguklu Agac
lsciligi”, Sanat Diinyamuz, Say1 4, 1975, s. 5; Zeki
Stnmez, Baglangiandan 16. Yiizyla Kadar Anadolu
Tirk-Islam Mimarisinde Sanatgilar, Ankara 1989, s.
39.

7. Oktay Aslanapa, Tirk Sanati (XIV. yy), Istanbul
1977, s. 62-63; Ayni Yazar Tiirk Sanati, Istanbul
1984, s. 212.

8. M.Z. Oral, "Anadolu'da Sanat Degeri Olan Ahsap
Minberler, Kitabeleri ve Tarihleri”, Vakiflar Dergisi
V, 1962, s. 62 .

9.  Cewdet Culpan, Tiirk-Islam Oymaclik San'atindan:
Selguk Devri Bir Kur'an Rahlesi, lstanbul 1960, s. 1
Aymi yazor, Rahleler, Istanbul 1968, s. 10-11.

10. M.Y. Akyurt, "Konya Asar-1 Atika Miizesinde Mev-
lana Celaleddin-1 Romi'nin Sandukasi”, Tiirk Tarih-
Arkeologya ve Etneografya Dergisi Say1 3, 1936,
s. 115; Mehmet Onder, Mevlana Miizesi
Saheserlerinden Mevlana'nin Sandukasi, Konya
1958; .H. Konyah, Konya Tarihi, Konya 1964, s.
666; Zeki Sonmez, Baslangicindan 16. Yiizyila
Kadar Anadolu Tiirk-Islam Mimarisinde Sanatglar,
Ankara 1989, s. 38, 39, 299-300.
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las)) dolayistyla bu iki sanatkarmn aynt veya
ayri kisiler oldugu tahkike muhtagdir. Veriler
bu iki ismin ayni kisi oldugunu diistindiriyor.
Bazi yazarlar Selim ile Stileyman farkina dik-
kat etmeden rahle ile sandukayt Abdi'l-Vahid
b. Stleyman'in yaptigint kaydetmektedirler.11
Minberin Olgiileri ve Teknigi (Tablo 3)
Tamamen ceviz agacindan yapilmis olan
minber, eksiksiz ve saglam olarak giintimiize
kadar gelebilmistir. Yalniz bir¢ok benzerleri
gibi sonradan bazi kisimlan yaldizla boyan-
mustir. Klasik minberlerde oldugu gibi (esik ve
taht zemini hari¢) dokuz basamaklidir. Basa-

maklarn derinlikleri 30-35, ytikseklikleri 35-40

cm. arasindadir. Dokuzuncu basamak, yani
serefe zeminine ¢ikan basamagin yiksekligi
60 cm. dir. Kanaatimize gtre diger basamak-
lara gore cok yliksek olan bu basamak, klasik
minberlerdeki dokuz basamak gelenegini mu-
hafaza etmek maksadiyla digerlerinden farkl
tutulmustur.

Minberin 6l¢iileri:

Uzunlugu: 4.50 m.

Ytiksekligi:

- Taht zeminine kadar: 4.25 m.

- Kulaha kadar: 6.27 m.

- Kulah tepesine kadar: 7.00 m.

Eni: 1.15m.

Kapt tstindeki tacin ebadi: 0.47x1.15 m.

Kapi kanatlart: 0.43x1.56 m.

On cephe vyiksekligi (tacin tepesine
kadar): 2.60 m.

Korkuluk eni: 0.50 m.

Serefe alt1 gegit: 0.90x1.60 m.

Yapihs Teknigi ve Tezyinat:

Minber c¢ivi, tutkal kullaniimadan, yivli
¢italar yardimiyla bir¢ok parcanin bir araya
getirilmesiyle meydana getirilen dolayisiyla
nem, 1s1 gibi dis tesirlerle agacin kinlmasina,
¢atlamasina ¢arpilmasina engel olan, pahall ve
¢ok emek isteyen kiindekari (Catma, gegme)
teknigi ile yapimistir. Ayrica oyma teknigi
olarak ahsap sanatinda kullanilan diiz satthli
derin oyma, yuvarlak satithli derin oyma, gift
kath kabartma oyma, sebekeli oymal?2 teknik-
lerin hemen hepsini bu eser {izerinde tesbit
edebiliyoruz.

Kapi Gizerindeki tag, (Tablo 2) yekpare
ceviz agacindan ¢ok ince, kivrik dallar, rumi
palmetler ¢ok ince bir tarzda sebekeli oyma
teknigiyle, yan aynaliklar ve serefe alti
kiindekari teknigi ile, kitabelerin bir kism ¢ift
kath kabartma teknigi ile, minber kapi kanatlar
bordirler ile kiindekari parcalar i¢indeki motif-
ler yuvarlak satihli derin oyma ve ¢alismamiza
almadigimiz pencere kanatlarinin bir kisminda
dtiz satihli derin oyma teknikleri kullanilmistir.

Minberin killah1 {Tablo 4) ticgenlerden
meydana gelmis piramit seklinde olup fazla
sivri degildir. Piramiti meydana getiren
{icgenler {1zerindeki geometrik desenlerde
oyulmus besgen ve altigen yidizlarla adeta
gokylizli senbolize edilmektedir. Ktilah: teskil
eden t¢genlerin meydana getirdigi geometrik
kompozisyonun analizi sdyledir: Uggenlerin
meydana getirdigi ongenin bir pargasinin
¢ikariimast ile kalan parcalarin bir araya getiril-
mesiyle basik pramidal killah ortaya
¢ikmaktadir. Mevcut minberlerin higbirinde
gdremedigimiz bu kompozisyon anlayisi Birgi
Ulu Camii minberinin orjinal y&nlerinden biri-
dir.

Sel¢uklu ve Beylikler ddénemi ahsap eser-
lerde ve bu arada minberlerde uygulanan tek-
nikler arasinda tslab farkhligini ortaya koyabi-
lecek ayriliklar yoktur. Fark sadece ayn
bolgelerde veri yogunludunun artmasindandir.
Bir uslabun hakimiyet sinirlarini ¢izmek zor-
dur. Ciink{l ustalarin btytik bir kisminin (Birgi
minberini yapan ustada oldugu gibi) gezici ol-
duklarini ve Anadolu i¢in kozmopolit bir sanat
goristiniin taswyicilan olduklarint kabul etmek
daha dogru olacaktir.13

Minber tezyinat ydniinden ¢ok zengin-
dir (Tablo 5,6,7). Kiindekari teknigiyle
vapilmis yan aynaliklardaki pano, merkezleri
birbirini dik kesen ve teJet olan daireler
{izerinde sekizgen yildizlarla, bunlarin etrafin-
daki besgen wildizlarla altigen pargalardan
meydana gelir. Serefe alti ise, merkezinde
ongen yidizlarin oldugu geometrik desenin
cizgilerinin Kkesistigi alanlar icinde kalan vildiz,
altigen ve sekizgenler tizerinde degisik rumi
tezyinat: ihtiva ederler. Yuvarlak derin oyma
teknigi ile her biri kusursuz, en ince nokta-
larina kadar islenmis bu rumilerin sayisi diger
Anadolu minberlerinden daha fazladir. Yerinde
tesbit ettiimize gdre yan aynahklarda 14
ayn deseni ihtiva eden 588, serefe altinda ise
10 ayr deseni ihtiva eden 214 parga vardr.
Ayrica yan aynaliklarda (¢ ayn desenli oyul-
mus alti, serefe altinda ise dogu ve bat
ylizlerinde ikiserden farkh desenli dort kabara
vardir.

Bordtirler (Tablo 7,8) yedi ayr desende
vaklasik 65 m. uzunlugunda lotus, yaprak,
kivrik dal motiflerini ihtiva eder. Bazi
bordiirlerde birbirinden farkh bes motif birbirini

11. Oktay Aslanapa, Tiirk Sanaty, Istanbul 1984, s.
317; Cewdet Culpan Rahleler, Istanbul 1968, s. 11.

12. Erdem Yiicel, "Tirk Sanatinda Agag isciligi" ~Antika,

Say 6, 1975 s. 10; Gonill Oney, Anadolu Selguklu
Mimarisinde Siisleme ve El Sanatlan, Ankara 1978,
s. 116-117.

13. Seyfi Baskan, "Ortacag Anadolu Tiurk Ahsap
Sanat”, Ilgi, Say1 42, 1985, s. 13.
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takib eder.

Yan aynalik ve serefe altinda merkezle-
rinde sekizgen ve ongen yildizlarin bulundugu
geometrik kompozisyonlar, korkuluk sebe-
kesinin diizeni, Selcuklu ve Beylikler dénemi
minberlerinde, biri veya birkagt aym eser
izerinde bulunabilir. Fakat Birgi minberinin
van aynalik, serefe alti, korkuluk kompo-
zisyonlarinin genel geometrik ¢izimlerini
aynen 1298 tarihli Esrefoglu Camii minberin-
de gormekteyiz. Ancak aralarda kalan, yildiz,
altigen, sekizgen gibi alanlarin tezyinati
farkhdr.

Minberlerde ve diger Islam sanat eserle-
rinde goriilen belirli geometrik kompozisyon-
larin stisleme amaci disinda senbolik anlamlari
da vardir. Bilindigi gibi geometrik siisleme,
islam sanatinin kendine has gorunuslennden
biri olup, aynt motifin zaman ve mekan olarak
birbirinden uzak bolgelerde ortaya ¢ikisi, bun-
larin kopye edildiklerini géstermesinden ziya-
de, ayni diistince sistemine sahip sanatkarlar
tarafindan degisik ¢cevrelerde ayri ayri yeniden
meydana getirildigi seklinde distinmek gere-
kir. 14

islam medeniyetinde matematigin, islami
gelenekte ayricalikli bir yeri vardir. Islam
sanat ve mimarisinin geometrik yonleri, plas-
tik sanatlardaki rakam sembolizmi ve aritmetik
sevgisi, dogrudan Islami tevhid doktrinine
dayali mesajiyla ilgili olup, Islam dinyasinm
her yerinde, Miislimanlarin, metafizik hakkin-
daki en seviyeli kitaplardan, evlerde kullamlan
¢dmlede kadar matematikle dogrudan ilgili bir
diizen ve ahenk iginde olmast bundan dolayi-
dir. Islam diinya goristinde matematigin kut-
sal karekteri sanat disinda hicbir alanda bu
kadar asikar olmamistir. Geometrik ve aritme-
tik metodun vardimiyla sanat ulvilesmis, Bir'in
¢okta hazir ve nazir dogrudan yansitan bir
Gevre olusturmustur 15

MINBER KITABELERI (Tablo 9)

Birgi Ulu Camii ve minberinin kitabeleri
konusunda bugtine kadar [.H. Uzuncarsili, R
Riefstahl, M.Z. Oral, ve H. Akin'nl6 yaymn-
larinda okunus ve terctime hatalart bulunmak-
tadir. Bizim cektigimiz detayh fotograflar ve
Dokuz Eyliil Universitesi [lahiyat Fakiiltesi
Ogretim tiyelerinden Doc. Dr. Ali Yardim'in
yazilar! yerinde bizzat desifre etmesiyle bura-
da kitabelerin hatasiz bir nesrini vermis bulu-
nuyoruz. Kitabe metinlerinin terctime ve
kritigini daha sonra mistereken yapacagimiz
bir ¢alismaya biraktigimizdan burada vermiyo-
ruz.

Minberin yapilis tarihi, yaptirana ait ve
usta ismini ihtiva edenlerin disindaki kitabele-
rin hepsi hadis-i seriftir. Anadolu'daki minber-

ler arasinda Divrigi Ulu Camii minberi haric, bu
kadar hadisi ihtiva eden minber yoktur,

1- Minber Kap Kitbeleri

* Kapr aynaligindaki sebekenin iist ve
altinda

,,,,,

fd‘ﬂ:\l)n:,_;{- ul: 3."'1.)&.—-7y_u-"‘)

* Minber kapi kanatlart {izerinde

2 b ) S 1 g N

Joas
II- Minber bat viizii kitabeleri
* Serefe {istiinde

A I W O iJ!LJ,\..’JIf,I

*Serefe altinda ¢ satirlik kitabe

DL SIS, dn B EN G G )
S0 ol ol B i G 1)
A TV R A et Vi

(Ugtincti satirda minberi yapan Muzaf-
feri'd-Din b. Abdii'l-Vahid b. Siileyman el-
Arani)

* Korkuluk bordiriiniin ortasindaki insa
kitabesi 722/1322

B e 5 AT

14. Yildiz Demiriz, "Anadolu Tiirk Sanatinda Siisleme
ve Kiiglik Sanatler” Anadolu Uygarliklar: Ansiklope-
disi, C. V, 1982, s. 8867.

15. Scyyld Huseyin NdSl’ islam Kozmoloji Ogretilerine
Giris, lstanbul 1985, s. 58-59; Seyyid Hiiseyin
Nasr, Islam ve ilim, lstanbul 1989 s. 88-90; Keith
Critcholoxi, Islamic Pater an Analytical and Cos-
mological Approach, London, 1983; Laleh Bakh-
tar, Sufi, Expression Of The Mistic Quest, London,
1976, s. 98-111.

16. LH. Uzungarsih, Kitabeler II, lstanbul 1929, s. 111;
R.M. Riesfstahl Cenubi Garbi Anadolu'da Tiirk
Eserleri, Istanbul 1941, s. ; M.Z. Oral, "Anadoluda
Sanat Degeri Olan Ahsap Minberler, Kitabeleri ve
Tarihleri”, Vakiflar Dergisi V, Ankara 1962, s. ;
Himmet Akin, Aydinogullan Tarihi Hakkinda Bir
Arastirma, Ankara 1968, s.
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-

- Minber dogu viizii kitabeleri
*Serefe tistil

Fre B (50 200 085 8 5,800 A D 0
* Serefe altinda i¢ satirlik kitabe
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Sonug olarak ifade etmek gerekirse,
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Aydinoglu Mehmed Bey'in 1312 tarihininde
Birgi'de yaptirdigi caminin insaasindan on yil
sonra 1322'de Muzaffer(’'d-Din b. Abdil'l-
Vahid b. Sileyman adinda bir sanatkarin
vaklasik ti¢ bin parcadan kiindekari teknigi ile
meydana getirdigi ceviz minber, bitiin ahsap
tekniklerini ihtiva etmesi, kilahinin orjinalitesi,
desen zenginligi, giniimiize kadar saglam gel-
mesi ince ve temiz isciligi ile Selcuklu gele-
nedini devam ettiren Beylikler ddneminin en
onemli ahsap eserlerinden biri olarak sanat ta-
rihimizde ayn bir yeri olmasi gereken eserler
arasindadir. Bazi Giniversitelerimizde yakin bir
tarihte agilan geleneksel Ttrk el sanatlarn
bolumlerinde dgrenci ve 6gretim elemanlarinin
bu ve buna benzer eserlerden faydalanarak bu
sahadaki Ttrk sanatimi daha ileri gotiire-
ceklerine inanwyoruz.

Prof, Dr. Ali Hlaydsr BAYAT
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Tablo 2: minberin kapisi ve tacinn gizimi.
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Prof. Dr. Ali Haydar BAYAT L l

Tablo 3: Minberin boyutlar
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Prof.Dr. Ali Haydar BAYAT

Tablo 4: Minber kilahinin serefeden gorinast ve gizimi.
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Tablo 6/3: Minberin yan aynaliklarindaki tezyinat.
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Tablo 7: Minberin bordlirlerinin gizimleri.
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Tablo 8: Minberin bordtir gizimleri ile minberi saglamlagtiran tezyinath demir levha.
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Minber kapi (st kitabesi.
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Minber kapi kanatlarindaki kitabeler.

Tablo 9/1: Minber kitabeleri
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Tablo 5/1: Serefe Alti Kabaralan ve Desenleri
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Tablo 5/2: Minberin Serefe Alti Tezyinatindan Detaylar
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Tablo 6/1: Minberin Yan Aynaliklarindaki Tezyinat
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Tablo 6/2: Minberin Yan Aynaliklarindaki Tezyinat.
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Bat: cephesi gerefe altt kitabeleri.
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Batr cephesi merdiven korkulugu Uzerindeki inga tarihi kitabesi.

Tablo 9/2: Minber kitabeleri.
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Dogu cephesi serate dstii kitabesi,
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Dogu cephesi serefe alti kitabeleri.

Tablo 9/3: Minber kitabeleri.



