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ETIiK BIiLDIiRiM

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarina uyuldugunu, bagkalarinin
eserlerinden yararlanilmasi durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta
bulunuldugunu, kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin herhangi
bir kisminin bagli oldugum iiniversite veya bir bagka {liniversitedeki bagka bir ¢calisma

olarak sunulmadigini beyan ederim.

Biisra Tugba AKCA
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MEKAN TASARIMI iLKELERiIi TEMELINDE MUZELER:
PERA MUZESI ve iISTANBUL SINEMA MUZESI INCELENMESI

Biisra Tugba AKCA

OZET

Mekan tasarimi ilkelerini daha dogru ele almak ve degerlendirmek adina
tasarim alaninin tiim uygulamali alanlari ¢cergevesinde tasarimin ana hatlarini olusturan
tasarim ilkeler bulunmaktadir. I¢ mimari mekanlar da kullanilan “Mekan Tasarimi
flkeleri” de mekanlar tasarlanirken basi ¢eken dgeler olarak bilinmektedir. Mekanlar
projelendirilirken, metraj 6l¢iim caligsmalari, miisterinin ilgi ve istekleri, mekanin
¢oziilmesi gereken problemleri ve ihtiyaclari dogrultusunda meydana gelen konsept
tasarim diisiinceleri ile birlikte mekan tasarim ilkeleri uygulanmaktadir. Her mekanin
farkli gereksinimleri ve farkli tasarim ogelerinin oldugu bir gercek olarak kabul
edildiginde, tasarim siirecini bir diger etkileyen mevzu olan mekanin kamusal veyahut
6zel mekan olma durumu dogmaktadir. Burada ayrigtirilmasi gereken, 6zel mekanlarin
ve kamusal mekanlarin ihtiyaclarinin ve beklentilerinin farkli olma durumudur.
Kamusal mekan kavrami adi altinda hizmet veren miize kurumlari tasarlanirken, miize
tipolojisinde irdelendikten sonra sergileme tipi ve sergileme teknigi karar1 verilerek
sergileme elemanlar1 tasarlanmaktadir. Sergileme elemanlar1 kurgulanirken, tarihi
yap1 olma niteligi var ise ona gore tasarlanmali, miize binasi olarak insa edilecekse ona
gore tasarlanmali diisiincesi dogmaktadir. Tezin ilk iki maddesini igeren “Mekan
Tasarmu llkeleri” ve “Miizeler ve Mekan Kavrami” bashigi adi altinda incelenen her
iki maddede de bir mekan tasarlanirken kullanilmasi gereken 6geler nicel aragtirma
yontemlerinden faydalanilarak irdelenmistir. Nicel arastirma yontemlerinden betimsel
model yontemi kullanilarak secilen iki miize olan Pera Miizesi ve Istanbul Sinema
Miizesi yerinde incelenmistir. Her iki maddede bahsedilen 6geler ile birlikte nedensel

karsilastirma modeli ¢ercevesinde matris analiz yontemiyle 6zellikle 6zgiin ¢alisma



temelinde incelenmis alanlar c¢oziimlenmis ve degerlendirilmistir ayrica tiim
degerlendirmeler yorum yapilarak sonuca vardirilmstir.
Anahtar kelimeler: Mekan, Mekan Tasarimi Ilkeleri, Miize Kavrami, Miize

ve Mekan Tasarimi Baglami ve Miize Tasarim Elemanlari
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MUSEUMS ON THE BASIS OF SPACE DESIGN PRINCIPLES:
INVESTIGATION OF PERA MUSEUM AND ISTANBUL
CINEMA MUSEUM
Biisra Tugba AKCA

ABSTRACT

In order to handle and evaluate the principles of space design more accurately,
there are design principles that form the main lines of design within the framework of
all applied areas of the design field. “Space Design Principles” used in interior
architectural spaces are also known as the leading elements when designing spaces.
While the spaces are being designed, space design principles are applied along with
the concept design thoughts that occur in line with the quantity measurement studies,
the interests and wishes of the customer, the problems that need to be solved and the
needs of the space. When it is accepted as a fact that each space has different
requirements and different design elements, the situation of being a public or private
space, which is another issue that affects the design process, arises. What needs to be
differentiated here is the situation in which the needs and expectations of private and
public spaces are different. While the museum institutions serving under the concept
of public space are designed, exhibition elements are designed by deciding on the type
of exhibition and exhibition technique after examining the museum typology. While
the exhibition elements are being constructed, the idea arises that if it is a historical
building, it should be designed accordingly, and if it is to be built as a museum
building, it should be designed accordingly. The elements that should be used while
designing a space in both articles, which are examined under the titles of "Space
Design Principles" and "Museums and the Concept of Space", which include the first
two articles of the thesis, were examined by using quantitative research methods. Pera
Museum and Istanbul Cinema Museum, two museums selected using the descriptive

model method from quantitative research methods, were examined in situ. In addition

Vi



to the items mentioned in both items, the areas examined on the basis of the original
study were analyzed and evaluated with the matrix analysis method within the
framework of the causal comparison model, and all the evaluations were concluded by
making comments.

Anahtar kelimeler: Space, Principles of Space Design, Concept of Museum,
Context of Museum and Space Design and Museum Design Elements
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ONSOZ

Mekan tasarimi ilkelerinin ve miize mekan tasarim elemanlarinin irdelenmesi
amaci giiden tezde, amaca yonelik belirlenen iki miizenin mekan tasarimi ilkeleri ve
miize mekan tasarimlar1 baglaminda incelenmesi ve kiyaslanmasi esas alinmistir.
Mekan tasarimui ilkeleri incelenirken, Saym Prof. Dr. Hakan Ertek’e 1994 yilinda
hazirlamis oldugu Ic Mekan Temel Tasarim ilkelerine Bir Yaklagim tez ¢aligmasinin
tezime katkilarindan dolay1, iilkemizde geleneksel miizecilik anlayigindan ziyade
Ogretmeyi ve eglendirmeyi amaglayan yeni miize olusumlarindan olan Pera Miizesi ve
Istanbul Sinema Miizesi incelenirken, i¢ mimari bir tezde olmazsa olmazlardan biri
olan kat planlarinin teze islenmesi asamasinda Pera Miizesi’nin degerli restoratorii Dr.
Sinan Genim’e seffaf paylasimlarindan dolay1, Istanbul Sinema Miizesi’nin degerli
restorasyon miidiirii Dr. Olcay Aydemir’e bir mesaj ile verdigi destekten otiirii ve son
olarak Sayin Prof. Dr. Se¢il Satir hocama tezime kattig1 akademik bilgilerden dolay:
tesekkiirii bir borg bilirim.

Mayzs, 2023
Biigra Tugba AKCA
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GIRIS

“Insan1 ¢evreden belirli dlciilerde ayiran ve iginde eylemlerini siirdiirmesine
elverigli olan uzayin siirlandirilmis pargasi anlamlarina gelen bosluk kavrami,
mimarlik mesleginin konusunu olusturmaktadir. Mimari bir {iriiniin tek vazgecilmez
niteligi anlamina da gelen mekan kavrami, bir mimari {iriinii var eden temel kosuldur.
Yalnizca fiziksel olarak degil gorsel olarak da 6rnegin bir 151k demetiyle bir mekan
sinirlandirmak miimkiindiir.” (Arcan, 1987).

Bosluga anlam veren ve boslugu belirli 6geler ¢ercevesinde sinirlayan alan
anlamina gelen mekan kavrami, i¢ mimarlik ana bilim dalinin ana hatlarindan birini
olusturmaktadir. Insan yasaminda antik caglardan giiniimiize kadar gelen barnma
ihtiyact ile ortaya ¢ikan i¢ mekanlar, gelisen teknolojiler dogrultusunda kullanilan
malzemeler, aydinlatma, kullanim &riintiileri gibi i¢ mekan atmosferini etkileyen her
0ge en ince ayrintisina kadar incelenerek olusturulmaktadir. Bu olusuma tasarim
denildigi goz oniine alindiginda, TDK’ dan edinilen bilgiler dogrultusunda, bir sanat
eserinin, yapinin veya teknik {riiniin ilk taslagi tasar, ¢izim ve dizayn anlamlarina
gelmektedir.

Siegel(2011)’ e gore ortalama bir insanin giiniin yaklagik 18 saatini bir i¢
mekan da gecirdigi tezi varsayildiginda, tasarimcilarin yasam niteligini yiikselten ve
gelistiren, yasamsal faaliyetlerine saglikli bir sekilde yon veren tasarimlarin ortaya
c¢ikarilmasi gereklidir. Tasarimlar yapilirken, mekan kavramina gerektigi kadar hakim
olamadan tasarlanacak yapinin tiimiine hakim olunmasi elbette beklenmemektedir. I¢
mekan tasarimlariin temelini olusturan mekan tasarim ilkeleri, tasarimer tarafindan
tasarlanan mekanlarda yardimer 6geler olarak bilinmektedir. Mekanlar tasarlanirken
islevlerine ve gereksinimlerine gore diisliniildiigii varsayildiginda, her mekanin ayni

nitelikte olmasi diisiiniilememektedir.



Calismanin Konusu, Amaci ve Yontemi

Mekan tasarimi ilkeleri literatiir taramasi kisminda, tek tek irdelenerek mekan
kavrami esasinda acgiklanmistir. Gorsel sanatlar ile iliskili olan boliimlerden biri olan
i¢ mimarlik ana bilim dalinda, literatiir taramasinda edinilen bilgiler 1518inda gorsel
hafiza ile bagdastirilarak daha iyi kavrandigi bilinmektedir. Nitelik bakimindan
0zellikli ve mekan tasarimi ilkeleri temelinde giiglii goriilen igerigi farkli olan iki miize
secilerek gozlem yontemi ve yerinde inceleme ile birlikte teze aktarilmistir. Her iki
miizenin tasarimcilari dogru tasarim ve organize bicimiyle dogru eserleri ortaya
cikarmig olsalar da, yapilan incelemelerin sonucunda miizeler ve mekan tasarimi
ilkelerinin gozlem yontemi ile birlikte islendigi tez kapsaminin iilkemizde eksikligi
goriilmiistiir. Miizeler ve mekan tasarimi ilkeleri incelenirken, miizelerin i¢ mekan
tasarimlarinin neye gore ve hangi esaslar ¢ercevesinde olusturuldugunun literatiir
taramas1 kismina eklenmesi gerektigi disiiniiliip, gerceklestirilmistir. Tasarlanan
mekanlarin yalnizca mekan tasarimi ilkeleri c¢er¢evesinde degil, mekanlarin
sorunlariin ¢odziimlenmesinde ve islevlerine gore ayristirilmasinin da Onemi
goriilerek, secilen iki miizenin sergileme elemanlar1 temelinde gézlem yontemiyle
irdelenmistir. Yapilan incelemelerin sonucunda dogru degerlendirme 6zelinde matris

analiz yontemi ile sonuglandirilmistir.



BiRINCI BOLUM

1. MEKAN KAVRAMI ve iLKELERI

Mekan kavraminin sozliik anlam1 TDK’dan alinan bilgiler dogrultusunda yer,
ev ve yurt anlamimna gelmektedir (Tirk Dil Kurumu So6zl1ik,2022) Canlilarin
dogumlarindan beri sahip oldugu korunma i¢ giidiisiiyle siginma, saklanma ve ortiili
bir yere girme eylemini gerceklestirmislerdir. Mimarlikta mekan kavrami, mimarinin
icinde yasayan ve insani dogal cevreden ayiran bir 6zel boslugun c¢ikmasiyla
baslamistir. Mekan diye adlandirilan bu 6zel boslugu ise diger yapi1 eylemlerinden
ayirmistir (Kuban,1990:14). “Mimarligin tarihi esas olarak, mekan: sekillendiren
insanmin tarihidir.” (Nikolaus Pevsner, 1943) diyen Pevsner, mekan ve insanin birlikte
hareket ettigi diislincesini savunmustur. Mekan, i¢inde yasanan ve hareket edilen bir
bosluktur. Schulz(1972) ise mekan algisinin sosyo-psikolojik ya da subjektif yoniine
agirhik verir ve gorislerini sOyle ifade eder: “Mimarinin devamini, siirekliligini
saglayan mekan, bina icinde kisi tarafindan algilanan mimarliktir. Statik ve duragan
bir kavram olarak mimarhk, zamana ve mekana bagl olarak degisebilmekte, canlilik
ve hareket kazanmaktadir. Mimarlik, insan ile diinya arasinda varolan ¢evrenin
otesine uzanan bir imgenin somutluk kazanmasidir” Mekanin, Arap¢a’dan dilimize
gecen ve “kevn” yani olmak kokiinden tiireyen bir kelime oldugunu ve genellikle
“oturulan yer” anlaminda kullanilmakla birlikte “bulunulan ¢evre, ortam, yasanan
diinya ve kainat” anlamlarini da igerdigini ifade eder (Goka, 2001:95). Insan ve Mekan
adli ¢alismasinda J. Joedicke(1968), algilanabilecek sinirlayict 6gelerin yoklugu soz
konusu oldugunda mekanin bosluk, buna karsi sinirlayici 6gelerin araliklarinin
algilanamayacaklari kadar kii¢likse mekanin yerini cismin aldigini, dolayisiyla bosluk
ve cisim mekan kavraminin {ist ve alt siirlar1 olarak diisiiniilebilecegini dile getirir.
Mimari de mekan denilince ortaya atilan ilk fikir; yatay sirkiilasyonda genis yada dar
alan, diisey sirkiilasyonda uzun yada kisa olan alan, belirli bir zemine oturan ayni1
zamanda tavani kapali olan bir yapit oldugu yoniindedir. Fakat mekan1 sinirlandiran

ogelerin gosterdigi degisikliklere bagli olarak mimari mekan ve dogal mekan
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arasindaki fark algilanabilir. Etrafi ¢itlerle ¢evrili bir arazi ya da agac¢ ve calilarla
olusturulan gruplarda mekan olarak tanimlanabilmektedir. Burada esas alinan yapay
ya da dogal mekan kavramlardir. Dogal mekanlarda, yerylizii, gokyiizii, ufuk, c¢alilik,
agaclar ve bulutlar boslugu sinirlarlar. Mimarlar yapay mekanlar insa ederler.
Duvarlar, tavan ve dosemeler, siitunlar, kolonlar ve Kkirisler yapay mekanlar
siirlandiran 6gelerdendir. Bosluk kavramini mekan olarak dile getirebilmek i¢in
sinirlandirilmis bir alan olmasi ihtiyaci duyulur.

Mimarlikta mekan incelendiginde; mimarligin asil islevinin “mekan yaratma”
eylemi oldugu goriilmektedir. Auguste Perret’ye gore, mimarlik, “mekan diizenleme
sanatidir”. Mimarlik i¢inde yasadigimiz mekani sekillendirir. Mekan yillar boyunca
yasayan insanlarin fizyolojik, psikolojik ve toplumsal gereksinimlerini karsilayan bir

kavram olmustur (Tiimer,1979).

ur u £
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Sekil 1. 1.: Temel Insan Olgiileri (Dean,1997:42)

Mimari de siirekliligi saglayan kavram da mekandir. Yasadigimiz yada
gordiiglimiiz mekanlar, kullanicinin istek, ihtiyag, eylem ve etkinliklerine gore esyalar
ile donatilmaktadir. Donati elemanlarinin  6zellikleri, diizenlenis bicimleri,
yogunluklar1 ve goriintiileriyle mekan1 algilamada yardimeci olmaktadirlar. Bundan
sebeple mekanda bulunan donati elemanlari kullanicilarin fizyolojik o6lgiilerine
(bkz.:yuk. Sekil 1.1.) uygun olmasindan baska malzeme, form, bi¢im, renk, doku, 151k,
oran ve oranti, Ol¢ek, denge, uyum, birlik ve biitlinliik, ritim ve vurgu 6zelliklerinin
timiiniin distiniilerek tasarim yapilmasi gerekmektedir (Ertek H.,1994:113-180).
Burada karsilasilan 6zellikler mekan tasarimi ilkeleridir. Mekan tasarimi ilkeleri baz

alinarak mekanin niteligini olusturmak ve mekan algilanmasinin 6nemi goriilmektedir.



Yukarida sayilmis ilkelere ek olarak mekan tasarimi baglaminda ele alinmis olan
tekrar, hareket, kontrast ve koram ilkeleri Gezer, Ulkii(2019), Cagdas Sanat ve

Tasarim Egitiminde Gorsel Tasarim Ogeleri ve Ilkeleri kaynagindan elde edilmistir.

1.1. MEKAN TASARIMI ILKELERI

TDK’ dan alinan bilgiler dogrultusunda zihinde canlandirilan bi¢im, tasavvur
anlamlarma gelen tasarim sézciigii, bir sanat eserinin, yapinin veya teknik {iriiniin ilk
taslagi, tasar, ¢izim olarak ifade edilebilmektedir. Japon sanat egitimi sistemine
dayanan gorsel sanat ilkeleri, uygulamasi yapilan alanlara gore farklilik
gostermektedir. Sanat ve tasarim egitimcisi Arthur Wesley Dow tarafindan 1899
yilinda ¢ikarilmis olan, Composition: A Series of Exercises in the Art Structure
for the Use of Students and Teachers adli kitapta, sanat tasarimi ilkelerinden, sanat
liretmenin birikime ve sezgiye dayandigindan, sanat bilimlerine dair yetenegin
Oziinden, ¢oziimleme ve Ogretilebilirlik yolunu gelistirme cabasina kadar bir ¢ok
olgudan bahsetmis ve Amerikan sanat ve tasarim okullarinda okutulmustur
(Tugal,2012:26). Diger bir yandan temel sanat egitimleri 1919°da genel merkezi
Almanya olan Bauhaus Okulu, profesyonel sanat egitiminde, endiistrilesmenin
ayristirdigi sanatsal, tiretimsel ve teknik birimlerinin birlikteliginin yeniden dogmasini
kendine amag edinmistir (Feierabend, Fiedler, 2000: 8; Celbis, 2009: 169). Nazilerin
baskisi tizerine faaliyetine devam edemeyen okuldan ayrilan sanatcilar baska iilkelere
giderek sanat ekoliinii yaymaya devam etmiglerdir. Nagy ve Gropius, Van der Rohe,
Albert ve Max Will gibi zamaninin iinlii sanat¢ilart mimari ve endiistriyel {riinleri
temel sanat egitimi temelinde uygulamislardir( Eti,1971:70, Celbis,2009:177).
Gilintimiizde de kullanilmaya devam edilen tarihi 19. yilizyilin sonlarindan 20. yiizyilin
modernizmine baglanan gorsel sanat tasarim 6geleri, mimarlik, i¢ mimarlik, moda,
endiistriyel tasarim ve tekstil gibi alanlarda kullanilmaktadir.
Cinar(2018:6), Temel Tasarim adh kitabinda, “Amagsiz ve islevsiz hicbir varligin
diistintilemedigi diinyada, islevin tarif ettigi ve tarif edilen isleve uygun olarak
insanoglu tarafindan diistiniilen bigimin, hayata ge¢irilebilecek sekilde diizenlenmesi
isine tasarim adi verilmektedir” ifadeleriyle tasarimi agiklamistir. Bir tasarimi
olustururken izlenmesi gereken asamalar olan, diisiinme, islev ve bigime doniistiirme

olgularinin basamak basamak ve birbirlerini izleyen olusumlardan tasarim siireci



meydana gelmektedir. Arastirma ve inceleme i¢in gerekli tiim verilerin toplanilmasi
sonucunda ortaya ¢ikan ana fikir olgusu gelistirilerek, degerlendirme ve sentez
asamasinda elde edilen ¢0ziim, sekillendirme, diizen kurma ve tasarim iirectme
asamasina dogru yonelmektedir (Cinar,2018:6). Bir siire¢ sonucu ortaya ¢ikan mekan
tasarimlarinda, temel tasarim ogeleri ve ilkeleri bashigi altinda esdeger ilkelerden
olusan mekan tasarimi ilkeleri de zorunlu olarak kullanilmaktadir. Tasarim ilkelerini,
tasarimda bir rehber olarak géren Oztuna(2007:20), ilkelerin belirli bir kompozisyon
icerisindeki unsurlarin diizenlendigini ve birbirleriyle olan iligkilerini etkiledigini dile
getirmistir. Bir ideale ulasma ¢abasi olan ve insan ihtiyaglarina cevap olarak tasarlanan
i¢c mekanlar, bu yoniiyle diger sanat dallarindan ayrilmaktadir. Kullaniciya yonelik
dogru islev ortaya konduktan sonra, form, bi¢im, malzeme, doku ve renk gibi mekan
ilkeleri temelinde deneysel kombinasyonlar denendikten sonra ana isleve uygun bir
sekilde mekanlar tasarlanmaktadir. Tasarimci veya sanat¢t meydana getirecegi eserini
tasarladigr esnada, kontrol edilebilen ogeler olan simetri, tekrar ve biitiinliikk gibi
tasarim ilkelerini eserinde kullanmaktadir. Pek cok farkli bagimsiz ve degisik
boliimlerden olusan tasarimlarda, parcalar bir biitiinii ve biitiinde pargalarin bir araya
gelmis halini meydana getirmekte, bunun yani sira dikkat edilmesi gereken mevzu ise
her bir fikir, bir arayis ve bir kavram ile iligskilendirilmis olmalidir (Ertek,1994:108).
Tasarimcinin ana amaci farkindaligi meydana getirmek ve etkilesimlerin kontroliinii
saglamaktir. Tasarim ilkeleri, tasarimci ve kullanici arasinda koprii gorevi
gormektedir(Oztuna,2007:20). Tasarim ilkeleri, sanat tasarimi ilkeleri ve temel
tasarim(basic design) ilkeleri gibi birbirinin benzeri olan ilkeler kullanildig1 alana gore

degisiklik gostermektedir.

1.1.1. Form
TDK’dan alinan bilgiler dogrultusunda sozliik anlami bi¢im ve sekil anlamina
gelen form, eserin en son sekli ve ifade elemanlarinin diizen ve birlesme bicimi olarak
ifade edilebilmektedir (Civcir,2015:539)
Temel tasar1 6gelerinde 6nem sirasinda basi ¢eken form, ii¢ boyutu ile varligini
siirdiiren ve gorselligi ile veriye doniisebilen bir kavramdir. Wucius Wong(1972:9) iki
Boyutlu Tasarimin Ilkeleri kitabinda, “Uc boyutlu mekan(uzay) icinde bir yer,

hacim kaplayan her tirlii ogedir. Béylece olusan her gorsel oge form olarak



adlandirilmaktadir” diye tanimladigi formu, 6genin belirli bir islev i¢in varolmus
oldugunu ve uzay icinde belirli bir yer kaplamasi gerektigini diisiinmektedir. "Bir
calismanin gercek simirlart ile uzayda bir kiitle olusturmasi, bir hacim kaplamasi
gerekir. Dis yapinin, ti¢c boyutlu hacim veya kiitle gibi goziikmesi de form olarak
adlandirilabilir" diyen Zelanski Fisher(1984:82) formu varoldugu bigimiyle ve
gevresine gore algilamak olasidir ifadesini belirtmektedir. Kahn (1957), "Anlamli bir
gortintiintin algilanmasi, ancak goéren insanin da aktif olarak organizasyon siirecine
katilmasi ile olast olusmaktadir” sdzleriyle ayni tezi desteklemektedir . Goriilen her
sey gbzlemcinin sosyal ¢evredeki yapisi, bulundugu konumu, kiiltiirii ve iletigimiyle
0zdeslesmektedir.

Temel tasarimda formu olusturabilmek i¢in yardimer Ggelere ihtiyag
duyulmaktadir. Biitiin formlarda basi ¢ceken nesne duragan ve yonsiiz olan noktadir.
Kavramsal o6l¢ekte bakildiginda genislige, uzunluga veya derinlige sahip olmayan
nokta, bir mekan da konumu belirler. Nokta, hareket halinde ise ¢izgi izi olusturur
olusan bu ¢izgi izi uzunluk kavramiyla tasarimda ilk boyutu ortaya cikarir. Hareket,
yon ve biiyiime ifade edebilme 0Ozelligine sahipolan ¢izgi, pek c¢ok cesitte
kullanilmaktadir. Diisey c¢izgiler mimaride ylizey, tavan ve ge¢is elemanlarini
belirtmekte, dikey ¢izgiler ise tasiyicilari(duvarlar, kirisler) belirtmektedirler. Cizgiler
mekani algilamakta ve herhangi bir nesnenin sinirlarini belirtmekte yardimci olurlar.
Eger ¢izgi zit bir yonde genislerse bir yiizeyi tanimlar ve bu da noktayi ikinci boyuta
tasir. Kavramsal olarak incelendiginde ene ve boya sahip olan diizlem, malzeme, renk,
doku, desen gibi 6zellikleriyle gorsel agirlik ve duraganligini, algilanan boyut, oran ve
mekandaki durumunu, 151k yansima derecesini, dokunsal ozelliklerini ve akustik
ozelliklerini etkiler.Ikinci zit ¢izgiyi biinyesine alan nokta, diizleminin yiizeyine dik
veya egri yonde genislerse hacim kavrami ortaya ¢ikmaktadir. Ug boyutlu bir kavram
olarak goriilen hacmin formu, sinirlarini belirleyen ¢izgi ve diizlemlerin bigimleriyle
tanimlanir. Hacimler mimari ve i¢ mimari de mekanlar1 tanimlamaktadir. Formun
birincil elemanlar1 olarak bilinen, ¢izgi, diizlem ve hacim kavramlari, uzunluk,

genislik ve derinlik boylariyla degisiklik gostermektedir.



Resim 1. 1.: Herbert F. Johnson Sanat Miizesi (URL-1)
Resim 1. 2.: Herbert F. Johnson Sanat Miizesi (URL-1)

Temel tasar1 egitiminde yaratma ve gelisme siirecini destekleyen diizlemler,
ister iki boyutlu ister ii¢ boyutlu geometride farkli konumlarda birbirleriyle girecekleri
iligkiler sonucu ortaya ¢ikacak yeni formlar1 sekiz ayr1 baglik altinda incelenmektedir.
Bunlar kopma, degme, iist iliste gelme, i¢ ige girisme, birlesme, eksiltme, kesisme ve
denk gelme olarak incelenmektedir (Wucius,1972:11-13). Form kavraminin yukarida
sayllmis olan Ozelliklere gore yogunlukla uygulandigi 6rnek olarak New York da

bulunan Herbert F. Johnson Sanat Miizesi verilebilir.

1.1.2. Bi¢im

TDK’dan alinan bilgiler dogrultusunda s6zliikk anlami bir nesnenin dis ¢izgileri
bakimindan niteligi, distan goriiniisii, sekil ve eskal anlamina gelen bi¢cim, form
sOzcliglinlin sozliik anlamina karsilik gelse de sanat ilkelerinde nitelik farklar
bulunmaktadir. Mekan tasarim ilkelerinde bulunan form ilkesi, nokta, ¢izgi ve diizlem
Ogelerini biinyesinde bulundurarak bir boyutlu, iki boyutlu ve {i¢ boyutlu nesneler
olusturmaktadir. Ayn1 zamanda bu nesneler hareketsiz ve duragandir. Fakat mekan
tasarim ilkelerinden biri olan bi¢im, form ile kiyaslandiginda hareketlidir. Bigim ve
form kavramlarini kiyaslayan Paul Klee, “Bicim canli varliga, form ise cansiz varliga
esittir” climlesiyle bahsedilenleri kanitlar niteliktedir. Buna karsilik olarak, L.F.
Hodgen: “ Bicim yaratict eylemin zihinde canlandwrdigi, form da konturlart olan
formlar” olarak tanimlamaktadir (Atalayer,1994:162). Hayatin1 sanata vermis {inlii
sanat¢ilarin da sozlerinden yola ¢ikilarak form ve bigim kavramlari esasinda birlikte
degerlendirildiginde tam manasiyla anlami anlasilmaktadir. Bigim araciligiyla soyut

tasarimlarin yap1 malzemelerine aktarip, ayni zamanda malzemeyi malzeme olmaktan



kurtarip tasarimi soyut hale getirmek mimari tasarimlarin amaci olarak goriilmektedir.
Bir ¢izginin dis hatlarini, bir ylizeyin dis ¢izgilerini veyahut {i¢ boyutlu bir hacmin
sinirlarini tanimlayan bi¢im, bir formu bir digerinden ayirmak da o6nemli bir rol
iistlenmektedir. Cagdas bigimlenmenin kokleri geometrik ve organik formlara
dayanmaktadir. Cizgi, renk ve diger yiizey elemanlarinin birlesimi sonucu meydana
gelen bigim, li¢c ana baslik altinda incelenmektedirler. Dogal bigimler, nesnel olmayan

bigimler ve geometrik bigcimler olarak gruplara ayrilmaktadirlar.

Resim 1. 3.: Hotel Tassel, Briiksel (URL-2)
Resim 1. 4.: Hotel Tassel, Briiksel (URL-2)

Kaliagrafi veya sembolik anlatim bigimi yontemlerinden kaynaklanan nesnel
olmayan bigimler, belirli bir objeye veyahut konuya bagmtili olmadiklar
anlasilmaktadir. Geometrik bigimler olan iiggen, kare, daire ve gokgenler mimari ve i¢
mimari sanat dallarinda yapinin dis hatlarin1 olusturmaktadirlar. Sabit bir merkezden
esit uzaklikta ve diizlemde, yan yana siralanan noktalarin sinirlandirdig: daire, gember
bi¢imindeki alanin i¢inde yer alan diizlem oldugu ulasilan bilgiler arasindadir (TDK
Sozliik, 2022). Duragan ve i¢e doniik bir yapida olan daire, diger bi¢im elemanlariyla
birlestiginde hareketli ve dinamik olmaktadir. Diizenli ya da diizensiz olan egrisel
bicimler, dairesel sekillerin parcalarindan olusup, formda yumusaklik ve akicilik
saglamaktadirlar. Duraganligi simgeleyen iicgen, yalnizca tek bir kdsesi ilizerine
yerlestirildiginde dinamik bir yap1 olusturmaktadir. Tasarlanan yapinin striiktiiriinde
oldukca kullanighdir. A¢1 oranlarindaki degisimler sebebiyle kare ve dikdortgen
formlara gore daha degiskendir.

Bi¢im ve iliski sorununun ilk konusuldugu yer olan Pisagor okulunda,

sonsuzlugu sinirlandirma egilimiyle sade net ve rasyonel olan kare formunun ortaya
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¢ikmasint saglanmistir (Ivins,1964:47-53). Bigimsel kavramda bakildiginda dinamik
bir karaktere sahiptir fakat tek bir kenarmin iizerindeyken duragandir.
Tarihi antik donem Oncesine dayanan kare bi¢imi, Herculaneum sehrinde zemin
kaplamas1 olarak kullanilmis ve ilk mimari dekorasyon orneklerinden biri olarak
ortaya cikmistir. Kare big¢imleri bir araya getirildiginde pek cok form ortaya
cikmaktadir. iki kare bir araya getirildiginde bir dikdortgen meydana gelmektedir ve
i¢ mimari olarak degerlendirildiginde ortaya c¢ikan cisim bir koltuk, sifonyer ve dolap
gibi nesneler olabilmektedir. Oscar Neimeyer, (bkz.:as. Resim 1.5.) dikdortgenlerin
bir araya gelip sandalyenin oturagini ve sirtligini olusturmus, dairesel formlarla ayak
gorevi goren ve mukavvemetini destekleyen Alta Sandalye adin1 verdigi sandalyeyi
tasarlamistir. Dortgensel sekiller kolay réleve alimi, uygulamasi ve ¢izile bilirligiyle

yiiksek tercih sebebidirler.

Resim 1. 5.: Oscar Niemeyer Alta Sandalye (URL-3)

1.1.3. Renk

Mekan tasarim ilkelerinden olan renk, Antik Yunan, Misir, Giiney Afrika ve
Avrupa tilkelerinde yiizyillardir tasarimlarda énemli bir rol oynamigtir. Isaac Newton
1666 yilinda camdan prizma yardimiyla karanlik bir odada yaptigi1 deney sonucu 15181n
dalga boylarina boliinerek kirildigini gézlemlemistir. Robert Boyle’un g¢alismalarini
kendine 6ncii alarak deneylerine devam eden Newton, 15181n kirilmasi ve beyaz 1518
renklere ayrilmasi teorilerini gozlemlemek {iizere prizmal deneyler yapmistir
(Shapiroy.d. Alan, E., 2012). Newton ve Boyle gibi iinlii bilim adamlarinin yaptiklari
deneyler sonucunda 1s181in varligindan séz etmeden renk kavramindan bahsetmek
miimkiin degildir. Newton’un renk teorisi, rengin nesnelerin kendi {irlinii olmasindan

ziyade, zaten renkli olan 1sikla etkilesime girmelerinin sonucu ortaya ¢iktig
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gozlemlenmektedir (Biener y.d. Schliesser, 2014). Giin 1s18indan ylizeye yansityan
1sinlar ilk olarak beyaz renkli algilansalar da, bazi 11k 1s1nlar1 emildiginde bazilari ise
yansidiginda yansiyan yiizeyin pigmentasyonuna bagli olarak goz cisimleri renk
olarak goriir. Dolayisiyla ¢evremizde bulunan biitiin objeler aldiklari ii¢ ana 151k rengi
olan mavi kirmizi ve yesilden yansiyan 1siklari yansittiklart i¢in renkli olarak

goriiniirler (Ketenci y.d. Bilgili, 2006).

Sekil 1. 2.: Renk Cemberi (Itten, 1970:31)

Paul Klee, Goethe, ve Itten gibi ¢esitli bilim insanlar1 renk armonisi lizerine
belirli calismalar yapmistir. Bunun sonucunda basilan ilk renk ¢cemberi 1766’da Moses
Harris tarafindan tiretilmistir ve renkler iki grupta incelenmektedir: ana renkler ve ara
renkler. Ara renkler, ii¢ ana rengin ikiser ikiser karistirilmasiyla elde edilen renklerdir
(Kelly,2015:6) (Westland, 2007)

Notr renk olarak goriilen siyah ve beyaz, karistirildiginda ise elde edilen renk
olan gridir. Ornegin yiizeyi siyah renk olan bir cisim biitiin 15181 emdigi i¢in yiizey
styah goziikiir tam zitt1 renk olan beyaz ise tiim 15181 yansittig1 i¢in g6z o cismi beyaz
olarak algilar. Is1g8in ylizeye yansimasi ve emilimi sonucu ortaya ¢ikan renkli cisimler
disinda bir de dogal pigmentasyonu bulunan cisimler vardir. Dogal pigmentasyonu
bulunan cisimlere 6rnek olarak mese agacindan yapilmis bir masa verilebilir. Fakat
yanstyan 1518in rengini degistirmeyi amaglayan boya ve cila gibi renk pigmentleri ile
masanin rengi degistirilebilir.

Dogal 151k kaynagi olarak gosterilen gilines disinda, i¢ veya dis mekanlar da
yapay 151k kaynaklart da kullanilmaktadir. Floresan 151k kaynagi soguk bir atmosfer
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yaratirken buna karsin enkandesan 151k sicak bir atmosfer yaratmaktadir. Gortldiigi
tizere i¢ mekan veyahut dis mekanlarda da kullanilan 151k kaynaklart mekanda bulunan
objelerin renginin algilanmasinda etkili olmaktadirlar.

Ic mekan tasarimi yapilirken tasarimcinin belirledigi renk semalar1, renk
dagilimlar1 ve kromatik ve tonal degerler i¢ mekanin boyut ve niteliklerinin
algilanmasinda olduk¢a 6nemlidir. Bir tasarimci, rengin psikolojik ve duygusal agidan
insanlan etkiledigi gercegiyle tasarimlarinda rengi bilingli kullanmak durumundadir
(Akgiin, 2015:25). Koyu bir renk agik bir arka plan renginin 6niinde kullanilirsa iki
renginde birbirine karsi gorsel etkisi olmaktadir. Koyu renk acik rengi
parlaklastirabilir, agik renk koyu rengi derinlestirebilir. Ornegin (bkz.:as.) Resim 1.6.
da gosterilen mekanda sicak renk tiirlerinden olan kirmizi ve turuncu gibi renkler aktif
ve uyarici bir bigimde kullanilirken, (bkz.:as.) Resim 1.7. de gosterilen 6rnekte kirmizi
renkte olan oturma birimleri koyu bir arka planin 6niine konuldugundan 6tiirii objenin

boyutunu biiyiitme 6zelligi ile ortaya ¢ikmaktadir.

Resim 1. 6.: Color Factory, ABD (URL-4)
Resim 1. 7.: Tamizo Architects, Piotrkow Trybunalski (URL-5)

Soguk renklerden olan mavi ve mor gibi renkler mekani daraltici etkileri olup
ayn1 zamanda sakinlestirici etkileri de bulunmaktadir. Sicak ve soguk renk ayrimiyla
bitmeyen renk degerlerinde acik renkler neseli goriiliirken orta renkler beklentisiz,
koyu renkler ise bunaltici olarak diisiiniilmektedir. Gri ve orta degerdeki renklere gore
daha dikkat cekici olan parlak ve doymus olan renkler, formlar1 algilamada yardimci
olurlar. Dogru renk kullanimi, tasarimi daha gii¢lii ve etkili kilar (Atmaca, 2014: 33).
Bir i¢ mekanin renk semasini belirlerken birincil eleman olarak zemin, duvar ve tavan
tipki dogadaki gibi, zemin yani toprak en koyu tonda, c¢evreleyen duvarlar orta
degerden acik degere dogru, tavan yani gokyiizii ise en agik tondadir. Ikincil eleman

olarak goriilen mobilya pargalar1 veya hali ylizeyleri orta renk yogunlugunda
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olabilmektedirler. Son olarak aksesuarlar veya kiiciik 6l¢ekli parcalar, denge uyumunu
saglamaktadirlar. Mekanda ki agiklik ve koyuluk dengesinin 6nemi, 1518 dogru
kullaniminda kiigiik alanlarda agik renkler kullanildiginda mekani genis ve ferah,

bliyiik alanlar da ise orta ve koyu deger ile dengelenmesinde goriilebilir.

1.1.4. Doku

Sozliik anlami incelendiginde, insan, hayvan, bitki gibi canlilarda gévdenin ya
da organlarin yap1 6gelerinden birini olusturan benzer gozeler biitiinii anlamina gelen
doku kavrami Tiirk¢ce de tip ve biyoloji, miithendislik ve doga bilimleri, sanat ve
tasarimda farkl anlamlarda  kullanilmaktadir (TDK Sozliik,2023).
Oztuna(2008:88)nin Garsel Iletisimde Temel Tasarim kitabindan edinilen bilgilere
gore, doku ylizey ile iligkilidir ve dokunma duyusu araciligiyla algilanan bir tasarim
Ogesidir. Bir yiizeye dokunuldugunda dokunma duyusuyla algilanip, gérme duyusu
araciligi ile hissedilir dolayisiyla yalnizca dokunma duyusuyla degil géorme duyusuyla
da doku kavramiin algilandigi goriilmektedir. Buna karsin Ching(1987),dokuyu iki
ana tipe ayirmis, gorsel dokular yalnizeca goz ile goriiliir, her dokunsal doku gorsel
doku Ozelligini tagir aym1 zamanda gergektir ve dokunmayla hissedilebilir tezini
savunmustur.

Giingor(2005) ve Oztuna(2008:89) doku kavramimi dogal dokular ve yapay
dokular olarak iki ana baslik altinda incelemistir. Dogada canli ve cansiz varliklar
korunma gibi bazi i¢ giidiisel fonksiyonlarin1 dokulart araciligr ile yapmaktadirlar.
Omnegin ~ bir  bitki  dikenleri  aracih@  ile  kendini  tehlikelerden
korumaktadir(Tiizcet,1967: Oransay, 2006). Rasmussen(1950), zimpara, kece ve cam
gibi ii¢ boyutlu dokular1 dogal dokular, renk, desen, ton ve gizgiler gibi iki boyutlu
dokular1 yapay dokular olarak adlandirmistir. Dogal doku ve yapay doku
siiflandirilmasindan ziyade, nitelik bakimindan inceleyen Barratt(1989), ince ve kaba
putiirlii, bombeli, tirtikli, yumusak ve sert olmak tlizere dokular1 incelemistir. Ayrica
dokularin yapisal 6zelliklerinde ritim, pozitif ve negatif 6zellikler, ileriye gotiirme ve
biiyiime, dinamik ve harmonik seriler, oranti, yalin striiktiirler, geometrik yapilari
iceren dokular ve bunun gibi dokusal 6zellikleri tiim ayritilariyla ele almaktadir
(Barrat 1989: 38-207). Ornek verilecek olursa, (bkz.:as. Resim .1.8.) Nazar

Tsimbalyuk imzal1 isvi¢re’de bulunan 86m2’lik alana sahip olan bu evde kullanilan
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dogal tas dokulu, piiriizlii, kaba piitiirlii ve sert duvar yiizeyi ile dikkat cekmektedir.

Ayrica alanda kullanilan ¢itali panjurlar ve sehpa tablalari, dogal ahsap dokusu 6zelligi

tasimaktadir.
h

Resim 1. 8.: Luzern, Isvigre (URL-6)
Resim 1. 9.: Switch Restoran, Dubai (URL-7)

Doku kavrami mekan tasarimi ilkelerinde olduk¢a 6nemli bir rol oynamaktadir.
Ic mekan tasarimlarinda kullanilan her malzeme belirli degerlerde doku ozelligine
sahip olmakla birlikte Olcek, gorlis uzakligi, 151k dokusu ve yiizey algisindaki
degisiklik sebebiyle degiskenlik gostermektedir. Ornegin kalin dokulu yiizeylerde
yiizey daha yakin algilanabilir ya da c¢izgisel bir doku yiizeyinin grenleri objenin
boyutunu vurgulayabilir. Dolayisiyla dokunun degisken 6l¢egi baz alindiginda mekan
icindeki seklini ve pozisyonunu etkilemektedir.

Isik olgusu olmadiginda mekan tasarimi ilkelerinden renk kavraminin
bahsedilemeyecek kadar 6nemli bir boyutta olan 151k olgusu, doku 6gesinde de olduk¢a
onemlidir. Bir ylizeyin {izerine diisen direk 1s1k yilizeyin belirgin bir sekilde
algilanmasimi saglarken, yaygin 151k doku etkisini azaltarak vurgu derecesinde
diistikliik meydana getirebilir. Yiizeye vuran 151k yogunlugu algiy1 etkileyebildigi gibi
yiizeyin mat ya da priizlii, kalin yada ince dokulu, net veya parlak olmasi 151k emilimi
acisindan incelendiginde farklilik gostermektedir. Net ve parlak yiizeyler 15181 direk
olarak yansitmasina 6rnek olarak (bkz.:yuk. Resim 1.9.) Karim Rashid imzali Switch
Restoran verilebilir, mat ve orta derecede piiriizlii dokular 15181 absorbe edebilir, cok
kalin dokulu yiizeyler ise golge etkisi olusturabilirler. Mekan tasarimlarinda, en az 151k
ve renk kadar onemli bir yere sahip olan doku kavrami, mekanlari tamamlamada,

donatmada ve gorsel agidan zenginlestirmede kullanilmaktadir.
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Doku ilkesi kullanilirken mekanin 6l¢egi 6nem arz etmektedir, biiyiik bir
mekanda kullanilan doku mekani kiigiiltebilirken, kii¢lik bir odada kullanilan doku
mekani biiyiitmektedir. Dokulu bir obje kullanma arzusu var ise diiz bir yiizeyin
destegiyle kullanilmasi ve sert ile yumusak, diizenli ile diizensiz, parlak ile donuk doku

kombinasyonlarinin kullanilmasi dnerilmektedir.

1.1.5. Isik

Bi¢imlerin goriinmesini saglayan enerji kaynagi olan 151k, bir yeri
aydinlatmaya yarayan arag, aydinlanmak i¢in kullanilan elektrik olarak Tiirk¢e de pek
cok anlama gelmektedir. Sozliik anlamlari incelendiginde 1518in insanla olan iligkisi
goriilmektedir (Civcir,2001:539). Dogan Ciiceloglu'nun Insan ve Davranisi adl
kitabinda “mekan ve insan arasindaki iliski algi yoluyla kurulmugstur” séziinden de
anlasilacag iizere 151k, insanla birlikte degerlendirilmelidir (Ciiceloglu,1990:116).
Insan gbziinde dnce gérme siirecinin uyaricisi olan retina goriintiisiinii iireten 151k,
retinadaki sinirsel sinyaller yardimiyla ve optik sinir araciligiyla beyine iletilir. Beyine
iletilen 151k 1s1nlar1, gorsel olarak algilanan bilgiler, ge¢mis deneyimler, sosyal ve
kiiltiirel degerler ile iliskilendirilerek psikoloji ger¢evesinde degerlendirilip bilince
ulasir (Cuttle,2003:4-5).  Dolayisiyla go6zlin bir objeyi, mekan1 yada rengi
algilayabilmesi i¢in 1s18a ihtiyaci vardir. Ching(1979), Mimarlhik: Bicim, Mekan ve
Diizen kitabinda, “Yasanilan mekan, gorsel bicim, akustik ve 151k kalitesi, ¢evreleyen
elemanlarin ozellikleri, gibi degerlerle mimari mekana doniistir” tezini savunmustur.
Ching(1979)’in de bahsettigi gibi bir mekanin olusmasinda 151k oldukca 6nemli bir
yere sahiptir. Le Corbusier(1927:29) Bir Mimarliga Dogru kitabinda 151k ve mekan
iliskisini su ctimleleriyle agiklamistir: “Mimari, kiitlelerin 1sikta bir araya getirilmis
ustaca dogru ve muhtesem oyunudur, goézlerimiz isiktaki bicimleri gormek icin
vapilmistir, 151k ve golge bu bicimleri ortaya c¢ikarwr: kiipler, koniler, kiireler,
silindirler veya piramitler, 151gin bize gosterdigi biiyiik birincil bicimlerdir”. Le
Corbusier’in de bahsettigi gibi mimarlar ve i¢ mimarlar mekanlar1 kurgularken form
ve dokular1 ortaya c¢ikarmak ic¢in glin 1s1igindan yararlanip mekanlar
tanimlamaktadirlar. Mimaride 1siklar, dogal 1sik, yapay 1sik ve biitlinlesik 151k
bagliklar1 altinda ii¢ grupta incelenmektedir. Kaynagi giines olan dogal 1siktan, bir
yapiy1 tasarlarken biiyiik yirtiklar, genis agikliklar, pencereler, gilines tiipleri, 151k
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raflar1 ve 11k tlipleri araciligiyla yararlanilan bir i¢ mekana 6rnek olarak gus
wiistemann architects imzali (bkz.:as.) Resim 1.10. verilen mekan gosterilebilir. Dogal
151k, mevsimler, aylar, gilinler ve saatlere gore degisiklik gdsterdiginden yapilari

tasarlarken konumlandirma, kontrollii dogal 1sik acisindan olduk¢a Onem arz

etmektedir.

Resim 1. 10.: Limon Agaclar1 Projesi, ispanya (URL-8)
Resim 1. 11.: Sensorinéral Siiit Projesi (URL-9)

Giindiizleri yapilart 151k ve golgeye sahip formlar ve dokular tasarlanan
pencerelerin neden oldugu 1s1k akisiyla etkilesime girmektedir. Yapay 151k
kaynaklarinin ortaya ¢ikmasinda ki sebeplerinden bazilari, 1s18in olmadig1 yerde
hareketin azaldigi, is veriminin diistigi ve giivenlik tehdidinin olustugunun
diistiniilmesidir. Sinema, hastane ve metro gibi kamusal alanlarda giines 15181 belli bir
saatten sonra kayboldugundan 6tiirii yapay 1siklara ihtiya¢ duyulmaktadir. Dolayisiyla
yapay aydinlatma elemanlari insanin goérme duyusunu desteklemek amaciyla
kullanilmaktadir. Gece vakitlerinde ihtiya¢ olan, kendine has estetigi olan yapay
aydinlatma elemanlar1 olan ampul, mum, fener, gaz lambasi, kandiller ve mesalelerin
kullanim1, mimari de doku, form ve renk kurgusu gibi 6nem tasimaktadir. Biitiinlesik
151k ise (bkz.:yuk.) Resim 1.12. de gosterilen hem dogal hem de yapay 151k
kaynaklarmin bir arada kullanildigr durumdur. (Cuttle,2003:7-8-9-10).

Tasarimcilar mekanlar1 aydinlatirken faydalandigi aydinlatma metodlari, genel
aydinlatma, lokal aydinlatma ve vurgulayici aydinlatma olarak ii¢ baglik altinda
incelenebilir. Genel aydinlatma kullanilan mekanlar da 151k genel ve yaygin bir sekilde
golgeleri hafifletmek, odanin keskin kdselerini yumusatmak ve g¢evreleyici yiizeyler

arasinda ki kontrasti azaltmada yardimci olurlar. Genel aydinlatmalar, gomme spotlar,
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indirekt aydinlatma elemanlari, 151k bandi ve floresanlardir. Mekanlardaki aktivitelerin
performansini arttirmak i¢in kullanilan lokal 1s1k kaynaklari, gesitlilik ve odak noktasi
ortaya cikarip mekanlar1 ¢ok sayida kii¢iik pargalara bolerek mobilya gruplarini
cerceveler ve mekanin sosyal karakterini gliclendirir. Genel aydinlatmanin
duraganligint bozmak, mekanin 6zelliklerini ortaya ¢ikarmak ve yliksek nitelikteki
sanat eserlerini vurgulamak icin kullanilan (bkz.:as. Resim 1.11.) Piacesi Arquitetos
Associados imzali vurgulayici aydinlatma elemanlari, lokal odak noktalarin1 ortadan

kaldirmak veya golge yaratmak i¢in kullanilmaktadir.

1.1.6. Oran ve Oranti

Mekan tasarim ilkelerinden biri olan oran kavraminin sozlik anlami
incelendiginde, biiyiikliik, nicelik, derece bakimindan iki sey arasinda veya parca ile
biitlin arasinda bulunan baginti anlamma gelmektedir. Oran kavramini “ belirli
elemanlarin biitiinle ve her birinin birbiri arasinda ki iliskisidir” diye agiklayan
Mittler(1994:46), mimari de bir mekanda bulunan mobilyalarin tiimiiyle ya da
mekanda bulunan biitlin objelerin birbiriyle boyutsal agidan degerlendirildiginde oran
kavraminin ortaya ¢iktig1 diisiincesini kanitlar niteliktedir. Dolayisiyla oran kavrami
tek bir nesne iizerinden degil, nesneler aras1 kiyasla ortaya ¢ikmaktadir. M.O. 330-275
yillar1 arasinda yasam siiren Euclides Oklid, Ogeler adli kitap serisinin besinci béliimii
olan Geometride Oran ve Oranti Kavrami kitabinda bu kavramlari incelemistir. Bir
orant1 iki benzer sey arasindaki niceliksel karsilastirmay1 ifade ederken oran, orantilar
arasindaki esitligi tanimlar diye diislinen Yunan filozof, milattan 6nceki ¢aglarda bile
oran ve orantt kavramimi birlikte degerlendirmek gerektigini ifade etmistir
(Ertek,1994:160). Orant1 kavrami TDK Soézliik’den alinan bilgiler dogrultusunda,
birincinin ikinciye orani, liglincliniin dordiincliye oranina esit olan dort terim
arasindaki bagintt anlamina gelmektedir. Maitland Graves(1951:96), Renk ve
Tasarim Sanati adl1 kitabinda, oranti, boyut ve oran kavramlarinin, karsilastirma
yapacak bir baska nesne veya 6ge bulunmadigi takdirde anlamsiz olacagini bu
nedenden oran kavraminin goreceli oldugunu ifade etmektedir. Dolayisiyla bir
tasarimda oran-oranti ilkesinin aranmasi i¢in yalnizca boyutsal farklar 6nemli degildir,
nicelik ve nitelik 6zellikleri de 6nemlidir. Nesnelerin uzun-kisa, mat-parlak, piirtizlii-

plirlizsliz, basit-karmagsik gibi nitelikleri, birlikte konumlandirildiginda dogru bir
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kombinasyon olusturmasi da oran-oranti1 kavrami degerlendirilirken énemlidir. Oran
ve orant1 kavramlar1 denildiginde akla gelen ilk geometrik terimlerden biri olan altin
oran, Oklid, Kepler(1571-1630) ve Pitagoras gibi {inlii bilim insanlarmin mesgul

oldugu bir teorem haline gelmistir.
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Sekil 1. 3.: Altin Oran Semasi (Roland-Dietze,1986)

Altin oran teoremini Ali Sinan Sert6z(2020), Kim Bikar Altin Orandan adli
makalesinde bir dikdoértgeni ortadan ikiye boliip ortaya ¢ikan esit kareler defalarca
boliinse de her defasinda altin orana uygun kareler ortaya ¢ikmakta oldugunu belirten
bir yazi dizisi sunmustur. Altin dikdortgenlerin kenar uzunluklarini yaricap alan bir
cember cizildiginde ise altin spiral elde etmistir. Uggen, besgen ve altigenlerde de
gecerli olan altin orana, dogada birgok cisim drnek olmakla birlikte bir ay¢i¢eginin

cekirdekleri 6rnek verilebilir (Sert6z,2020:60).

Alman gok bilimci, matematik¢i ve astrolog olan Johannas Kepler, dogay1
kavrayabilmek icin oran sistemleri bilgisinin temel oldugunu belirterek sonrasinda
gelisen estetik arastirmalarinda geometri konusunun deginilmesine sebep olmustur.
Mimari teoriye 19.ylizyilda giren altin oran kavrami, Adolf Zeising(1810-19876)
tarafindan mutlak birlik ve mutlak ¢oklugun dengesini gosteren bir oran ifadesiyle
tamimlanmistir.  Ernst  Neufert(1900-1986),  Bauentwurfslehre  (1936) ve
Bauordnungslehre (1943) adli el kitaplarinda altin oran1 mimaride bir kanun olarak
degerlendirmistir. Ardindan Le Corbusier, Vers une architecture (1923) adh
kitabinda altin orani, insan organizmasinda dogal bir ritim olarak ortaya koymustur

(Peker,1989:46-47). Italyan asilli Leonardo Fibonacci, olusturdugu say1 dizisinde her
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say1 bir onceki iki saymin toplamidir teoremini ortaya ¢ikarmistir. Fibonacci sayi
dizisinde, ileri elemanlarinda, bir sonraki elemanin bir 6nceki elemana oraninin 1,618
degerine karsilik geldigi yani Altin Oran’in ispat1 olarak goriildiigii edinilen bilgiler
arasindadir (Pisano,1862:231).

Katolik kiliselerin bir bagkaldirist olarak ortaya ¢ikan Barok sanat akimi, altin
oran kavramin kiliselerin i¢ mimarisinde ¢esitli siislemeler ile ortaya ¢ikarmistir.
Dogadan esinlenerek ortaya cikan altin oran kavramina (bkz.:as.) Sekil 1.4. de
gosterilen insan yliziiniin simetrik olusu ve barok sanat akiminda kullanilan detaylarin
simetri kanunuyla yapilmasi bazi islemelerin (bkz.:as. Resim 1.12.) insan yiizii olarak
goriilmesine sebep olmustur. I¢ mimaride ¢ok kritik bir deger olarak goriilen oran
kavrami, bir objenin ve ya bir 6zelligin varliginin az ya da ¢ok oldugu anlasilmadigi
durumlarda dogru kullanildig1 goézlemlenmektedir. Tasarim elemanlarinin arasinda
form, renk ve bigim gibi mekan tasarimi 6gelerinde oransal kullanim iliskisi 6nem arz

etmektedir.

Sekil 1. 4.: Insandaki Altin Oran(Roland-Dietze,1986)
Resim 1. 12.: .: Dolmabahge Sarayi’nda bulunan Barok Sanat Akimi ve el isciligiyle
naksedilmis hamam (Kaynak: Tez yazar1)

1.1.7. Olgek

Birim kabul edilen herhangi bir seyin alabildigi kadar anlamina gelen dlgek
kavrami, mimari de ¢esitli anlamlarda  kullanilmaktadir. Sézen ve
Tanyeli(1987:233)’in aragtirmalarinda teorik agidan proje ciziminde kullanilan
kiigiiltme orani olarak tanimlanirken, gerceklestirilecek bir yap1 ya da nesnenin

projesinin teknik resim kurallarina uygun olarak, ancak belirli bir 6lgekte yapilabildigi
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de belirtilen bilgiler arasindadir. Ching(1987:306), Mimarlik-Bi¢cim, Mekan ve
Diizen kitabinda 6lgegi su ciimleleriyle dile getirmistir: “Oran, bicim veya mekanin
boyutlart arasindaki diizenlenmis bir matematiksel iligkiler biitiiniine dayanirken,
Olgek ise herhangi bir seyin boyutunu baska bir seye gére nasil algiladigimizla ve
degerlendirdigimizle ilgilidir. Bu nedenle 6l¢ek sorunuyla ilgilenirken daima bir seyi
baska bir seyle karsilastiririz. Herhangi bir nesne veya mekanla karsilastirilan sey,
genel kabul géren bir birim veya 6l¢iim standardi olabilir.” Oran ve orant1 kavraminda
da bahsedildigi tizere Olgek kavrami bir nesne veya bir obje kiyasinin
degerlendirilmesi iizerine ortaya ¢ikmaktadir. “Mimarlarin, miihendislerin ve diger
tasarimcilarin, bi¢im temelinde farkli olmayan ancak boyut anlaminda degisiklik
gosteren orantili ¢izimler yapmak icin kullanilan bir 6l¢iim aract” olarak tanimlayan
Frank Orr(1985:7), Ching’in climlelerini destekler niteliktedir.
Dolayisiyla bir nesneyi veyahut bir olguyu kiyas etme yontemiyle boyutsal olarak
algilanmasinda yardimci olan iligkiler biitiinii olarak tanimlanan 6l¢ek kavrami, rolove
alimindan uygulama yapilmasina kadar tasarimciyla birliktedir. Rolove aliminda
oOl¢ek, tasarlanacak alanin gercek ol¢iisii hakkinda sayisal verilere dayanmaktadir. 1/1
Olcekten 1/1000 oOlgege kadar kullanilan tasarim Olgekleri, tasarimin baglangic
asamasindan sonu¢ asamasina kadar temel bir yardimeidir. Ornegin (bkz.:as.) Resim

1.13. de anlatilmak istenen, odlgeklendirilerek gizilen bir projenin gergek Olgiisiinde

¢izilmis hali bulunmaktadir.

Resim 1. 13.: Gergek Olgekli Peri Evi, Norve¢ (URL-10)

Mekansal algi konusunda da belirli anlamlar olusturmaya yardimei olan dlgek
kavraminin sayisal bir aktarict olmasi disinda da kullanim alanlar1 bulunmaktadir.
Mimaride algilama etkisi iizerinde, kiigiik 6l¢ek, insan dlgegi ve biiyiik 6l¢ek seklinde

lic ana baghk altinda incelenmektedir. Merdiven, kapi, pencere ve dosemeler gibi
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boyut konusunda kiyas edilebilecek 6gelerin normalden daha kiigiik tasarlanmasina
kiiciik olgek denilirken Ornek olarak (bkz.:as.) Resim 1.15. de gosterildigi gibi
kuliibeler, agac evler, kabinler ve otobiis duraklar1 gibi sinirli hacme sahip olan alanlar

gosterilebilir.

™

Resim 1. 14.: Istanbul Arkeoloji Miizesi (Kaynak: Tez yazar1)
Resim 1. 15.: Topkap1 Saray1 Kus Yuvasi (Kaynak: Tez yazart)

Kiigiik 6lcegin tam tersine biiyiik dlgekler, tasarim veya ihtiyag¢ 6gelerinin normalden
daha biiyiik kullanilmasina denilmektedir. “Beklenen normdan uzaklagarak tasarimlari
anlaml kilmak i¢in kullanilanilabilecek giiglii bir ifade araci1” olarak biiyiik 6lgegi
degerlendiren Licklider(1965:96), insanlarin zihninde boyut olarak belirli olan
nesnelerin normalden daha biiyiik bir bigimde kullanilarak olusturulmasi diisiincesini
savunmustur (Altiparmakoglu,2023:52-53). Biiyiik ol¢ek kavramina Ornek olarak
Istanbul Arkeoloji Miizesi’nin giris kapis1 ve giris boliimii (bkz.: yuk. Resim 1.14.)
verilmigtir. Mimaride en temel Olgek olarak kullanilan insan o6l¢egi, insanin
antropometrik 6l¢iilerine dayali mobilya elemanlari, binalar, kapilar genel olarak insan
icin yapilmis biitiin yapilar olarak ele alimmmaktadir. Bir insanin boyutlarina gore
tasarlanan objelerin boyutlarinin duyumsanmasina insan olgegi denilmektedir. Bir
mekanda bir insan kendini ¢ok biiyiik veyahut ¢ok kii¢iik hissediyor ise mekanda insan
Olceginin varligindan s6z edilememektedir. Leonardo da Vinci ve Le Corbusier’in
ortaya ¢ikardigi insan Olglileri, gegmisten glinlimiize gelmis ya da gelmemis bilgiler
15181nda daimi olarak arastirilmistir. Bilingli veya bilingsiz bir sekilde standartlastirilan

tasarim unsurlarindan olan mobilya Olciileri hakkinda ilk aragtirma, Kaare Klint
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onciligiinde 1918 yilinda ortaya ¢ikmistir. Sandalye arkaliginin formundan, oturma
kisminin 6lgiilerinden, insanlarin rahat hareket edebilmesi i¢in oturak ve sandalye
arasindaki Olgililerden, masa {izerinde bulunmasi gereken bos alan oOl¢iilerine kadar
konu alan Kaare Klint mobilya konstiirksyonuna katkida bulunmustur (Kurtoglu y.d.
Evci, 1988:56-57). Kaare Klint’in onciiliigiinde ortaya ¢ikan mobilya ergonomisi
(bkz.:as. Sekil 1.5.), ergonomik mekanlar olusturmada, gorsel algi 6gelerinde ve

tasarimin ana fikri olarak kullanilmada tasarimcilara yardime1 olmaktadir.
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Sekil 1. 5.: Kaara Klint'm 1918°de yaptig1 endiistriyel {iretim i¢in insan oOlgiilerine
dayali mobilya tasarimi (Kurtoglu y.d. Evci:1988:50)

1.1.8. Denge

Bir nesnenin veya bir insanin devrilmeden durma hali, muvazene ve balans
anlamlarina gelen denge kavrami, bir insana dogustan verilen bir 6zelliktir. Dogal
yasam diizeni i¢indeki doku, renk, oran ve orant1 kavramlar1 hepsi birer dogal denge
icerisindedir. Bir insanin nefes alip verisi ve diinyanin giines etrafinda doniisii gibi
birgok doga olaylar1 dogal denge kavramina 6rnek gosterilebilir. Tipki form, bi¢im,
renk ve doku kavramlarinda da bahsedildigi gibi denge kavraminda da tasarimcilarin
dogadan ilham aldig1 gozlemlenmektedir (Atmaca,2014:70). Tasarimi olusturan
parcalarin tanimli ve estetik bir bicimde degerlendirme sekli anlamina gelen denge
kavrami, i¢inde bulunan ¢ekim merkezleri karsitliklar1 araciligi ile olusturulan bir
durustur (Batchelder,1906:8). Tasarimc1 bir mekani1 veyahut bir sanat eserini ortaya
koyarken, form, bigim, renk, doku ve oran-oranti kavramlarin1 estetik bir sekilde
ortaya  koyabilirse, = denge  kavramindan  s6z  etmek  miimkiindiir.

“Bir tasarimdaki sag ve sol alanlarin yatay dengesine ek olarak yukar: ve asagi
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alanlarin dikey dengesi de onem tasir. Eger figiir iki boyutlu yiizeyin tam olarak
ortasina yerlesmisse, buradaki figiir daha asagida olarak algilanacaktr. Izleyici
genellikle figiirii geometrik noktanin biraz daha tistiinde gérmeyi tercih eder” diyen
Zelanski ve Fischer(1996:44) sanatgilarin baz1 zamanlarda dengesiz tasarimlar ortaya
cikardig1 kanisini savunmaktadir. Bu durumda meydana gelen kavramlar olan simetrik
denge, radyal denge ve asimetrik denge kavramlari, sanat¢ilarin dengeyi bir islev
olarak degil de sezgisel olarak ortaya koyduklar1 diisiincesini gostermektedir
(Tuna,2003:47). Sanatta en ¢ok kullanilan ifade bi¢imi olan simetrik denge kavramu,
optik bir denge iizerinde kurgulanmis formlar i¢in kullanilan diizgiin ortalanmis ve
dengede olan parcalar biitiiniidiir.

Oran-oranti kavraminda da bahsedildigi {izere insan bedeni, yiizii, hayvan
bedeni ve yaprak dokusu simetrik bir denge igerisindedir (Holland,2012:27). Duragan
ve tahmin edilebilir bir gorsel yapi i¢erisinde olan simetri kavrami, mimari de oldukga
stk kullanilmaktadir. Tasarimcidan istenen mekan ¢esidine gore resmiyetin ve
otoritenin psikolojik simgesi olan simetrik denge kavraminin kullanildigi alanlar
genellikle resmi mekanlar olarak goriilmektedir (Becer,2011:66). Simetrik denge
kavrami elbette yalmizca resmi dairelerde kullanilmamaktadir. Ornegin (bkz.:as.
Resim 1.16) I¢ Mimar Noha Hassan yasam alanimi simetrik denge kavrami ile
tasarlamigtir. Tasarimci tarafindan kurgulanan bir mekanimn, bir ya da daha fazla
pargasinda diizen olusturularak bolgesel bir sekilde simetrinin kullanimi1 da miimkiin

olmakla birlikte makul bir orandir.
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Resim 1. 16.: Oturma Odasi, New York (URL-11)
Resim 1. 17.: Yasam Alani, New York (URL-11)

Radyal denge bir diger adiyla merkezi denge, simetrik denge kavramiyla
olusturulan tasarimlarin merkezi bir noktadan kompozisyonun orta alan odak noktasi
olmak iizere her bir kosesine esit bir sekilde yayilmasiyla gergeklesmektedir
(Becer,2011:66). Radyal denge tek basina veyahut yogun kullaniminda hareketten
uzak ve sikict goriinmesiyle birlikte, diger denge cesitlerinden olan simetrik ve
asimetrik denge ile birlikte kullanildiginda kompozisyonlara enerji ve hareket
katmaktadir (Tomita, 2015:169). i¢ Mimar Noha Hassan’in da tasarladig1 gibi (bkz.:
yuk. Resim 1.17.) i¢ mekanlar da genellikle merkezi bir noktaya gore nesnelerin
diziliminde kullanilmaktadir. Dini gorsel ve anlatimlarda sik¢a karsilagilan radyal
denge, bir nesneyi veyahut bir mekan1 odak noktasi olarak belirlemekte tasarimciya
yardimci1 olmaktadir. Optik agirlik merkezine oranli bir sekilde yerlestirilen objelerden
olusan asimetrik denge diger bir deyisiyle enformal denge, serbest tarzda farkli gorsel
agirliktaki elemanlarin diizenlenmesi ile gergeklestirilmektedir. Esit veyahut esit
olmayan gorsel agirliktaki objelerin birlestirilmesiyle olusan asimetrik denge kavrama,
simetrik dengenin aksine hareketli bir yapiya sahiptir (Cellek, Sagocak,2014:266).
Simetrik denge tasarimlarina kiyasla daha incelikli bir sekilde olusturulmasi gereken
asimetrik denge, ilgi ¢ekici, coskulu, degiskendir ve dinamizmi simgelemektedir.
Tasarimcr asimetrik dengeli bir mekan ortaya ¢ikarma amacindaysa (bkz.:as. Resim
1.18.), gorsel olarak kuvvetli, alisilmadik big¢imler igeren, parlak renkler, koyu

degerler ve zengin dokular1 kullanmas: tavsiye edilmektedir.
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Resim 1. 18.: Yasam Alani1 (URL-12)

1.1.9. Uyum

Bir biitiiniin pargalar1 arasinda bulunan uygunluk, ahenk anlamina gelen uyum
kavrami, i¢ mekanlar da tasarimeci tarafindan renk, doku, 1s1k, bi¢cim, form ve malzeme
Ogelerinin birlikte veya tek basia estetik tatmini saglayan etkilesimlerin se¢iminin
biitiiniidiir. Denge ile uyumun arasindaki farklilik ise, denge birbirine benzeyen ya da
benzemeyen objelerin diizenlemeler yapilarak olusturulmasi iken, uyum &zenle
secimleri igermektedir. I¢ mimari tasarimcilarm, tasarladiklari mekanlar da
malzemelerin dokusundan rengine, aydinlatmasindan zemin kaplamasina, mekandaki
1siin nem diizeyine kadar bir ¢ok 6genin uyum iginde ¢alismasi gerekmektedir. Noha
Hassan imzali (bkz.:as. Resim 1.19.) yasam alanin1 uyum kavraminda
degerlendirilecek olursa, ortak dlgcek degerleri, ortak renk skalasi, ortak bicimler ve
benzer detay 6zellikleri kullanilmigtir.

—tr

e ————— e

Resim 1. 19.: Yasam Alan1 (URL-11)
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Tasarimcilarin yalnizca mekan kavrami ilkeleri temelinde degil, anlam,
malzeme ve teknoloji kavramlarinin da uyumlu bir sekilde olusturmasi gerekmektedir.
“Estetik degerlerin geligmesi, deneyim ile olacagindan, se¢me islemi, ne kadar ¢cabuk
yapulir ise, dogruya ve ideale o oranda ulasilir” diyen Burak Kaptan(1997:41), uyum
kavraminin kisaca nesnelerin dogru se¢imi oldugu diisiiniiliirse, tasarimlarin dogru
islemesi i¢in olduk¢a 6nemli oldugu tezini savunmustur. Tasarimcinin uyumlu bir
sekilde tasarimini ortaya c¢ikardiktan sonra, uygulama asamasia gecilmeden Once
uyum kavraminin aranmasi gereken farkli mekan 6zellikleri de bulunmaktadir. Mekan
da 6n goriilen kurgunun diizgiin bir sekilde hayata gecirebilmek i¢in mekanin 6gelerini
dogru orgiitlemesi gerekmektedir. Tasarimcinin mekani tasarlarken kendini ortaya
cikardigr niteliklerin disinda yapisal bilesenlerin uyumu da olduk¢a Onem arz
etmektedir. Yapisal bilesenlerden bahsedilecek olursa, i¢-dis zithigy, tic boyutluluk ve
dordiincii boyut zaman olarak degerlendirilebilir (Kaptan,2001:118-120). “/¢ formu
olusturan her biitiin ya da par¢a, dis formun i¢inde algilanmaktadir. Boylelikle, dis
form saydam ya da yart saydam bir yapi icinde bulunmaktadr” diyen Zelanski ve
Fisher(1987:86), i¢ ve dis formun zitligin1 bu climleleriyle anlatmislardir. Formdan
bahsedilirken elbette ki mimaride en ¢ok kullanilan kelimelerden birisi olan ii¢
boyuttan bahsedilmesi de gerekmektedir. Form, hacim ve kiitlesi belirli bir uzayda yer
almak anlamina gelen ii¢ boyut kavramint Wong(1972:9), ii¢ boyutlu uzay i¢inde bir
hacim kaplayan her tiirlii 6ge olarak aktarmaktadir. “Uzay-zaman, verilen yer ve
verilen zaman ile oraya ¢tkan olusum ve olaylardan meydana gelmektedir” diyen
Kurtich, Erakin(1993:131) zaman kavramini nesnellestirerek aktarmaktadir.
Dolayisiyla bir tasarimin hayata ge¢me asamasinda i¢ ve dis zithk, zaman, ii¢
boyutluluk, renk, doku, bi¢im, form ve malzeme 6gelerinin hep birlikte uyumlu bir
sekilde sistematiklestirilmesi gerekmektedir. Birbirine benzer ozellikleri bulunan
elemanlarin fazla kullanim1 sonucunda, biitlinciil degerlendirildiginde dikkat ¢ekiciligi
olmayan bir tasarim haline gelebilir. Diger bir yandan ¢esitlilik ve ilgin¢lik olusturmak
adina u¢ noktada degerlendirildiginde ise gorsel karmasaya mahal verebilir. Diizen ve
diizensizlik, birlik ve ¢esitlilik arasindaki 6zenli denge tasarimlar1 uyumlu bir hale

getirmektedir.
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1.1.10. Birlik ve Biitiinliik

TDK’dan alinan bilgiler dogrultusunda, bir arada olma durumu anlamina gelen
mekan tasarimi ilkelerinden olan birlik kavrami, mekanlarin, cisimlerin bigimlerin
veyahut formlarin dengeli bir sekilde kompozisyon olusturmasiyla meydana
gelmektedir. Bir tasarimda birbirleriyle zitlik ¢ergevesinde bir araya gelmis objeler
bile bir diizen igerisinde birlestirilebilmektedir. Simetrik, asimetrik ve radyal denge
olarak ii¢ ana baslik igerisinde degerlendirilen denge kavramui, birligin 6n kosulu olarak
kabul gormektedir. Birlik i¢in ili¢ ana kosulu 6ne sunan Kerim ve Semra Cinar
(2018:198), bu kosullari; uygunluk yolu, egemenlik ve degiskenlik yolu ve zitlik yolu
olarak degerlendirmektedir. U¢ ana kosuldan ziyade, birlik kavramina ulasabilmek
i¢in tasarimcilara ii¢ yol tavsiye eden Hulusi Gilingor(1972:120), hareketsiz birlik,
hareketli birlik ve fikir ve uslup birligi olarak degerlendirmektedir. Geometrik
bicimlerden meydana gelen, geometrik bigimlerin tiirleri ile olusturulan hareketsiz
birlikler, meydana gelen geometrik diizen Rodolfo Dordoni’nin Minotti Londra i¢in
tasarladig1 i¢ mekanda (bkz.:as. Resim 1.20) tasarima hakim ise belirli bir diizen ve
birlikten bahsedilebilmektedir. Sozlilk anlamindan da anlasilacagi iizere hareketli
yapilarda goriilen hareketli birliklere, biiyliyen canli biinyeleri ve gelisen sehirlerdeki
birlikler 6rnek verilebilmektedir. Canlilarin gelisirken biitiin organlarinin bir arada
hareket etmesi gerektigi gibi, hareketli yapilarda da verilen hizmetlerin aksamamasi,
yer alt1 ve yer {istii yapilarinin ihtiyaca cevap verebilmesi hayati onem tagimaktadir.
Dolayisiyla hareketli birliklerin belirli bir olusum igerisinde diizenlenmesi
gerekmektedir. Biitlin parcalarin, birlik kurgusuna uygun ana fikir ve anlayisi
dogrultusunda diizenlenmesi anlamina gelen fikir ve tislup birligi, tasarimlarda 6nemli

bir rol Ustlenmektedir.
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Resim 1. 20.: Yagsam Alani, Londra (URL-13)
Resim 1. 21.: Ertugrul Tekke Camii, Besiktas (Kaynak: Tez Yazart)

Biitiin olma durumu, tamamiyet anlamina gelen biitiinliik kavrami, birlik
kavrami ile sanat tasarimi ilkelerinde beraber degerlendirilmektedir. “Bir dizaynin
temel tast olan birlik ve biitiinliik kavramlar: tasarimda bulunmasi halinde dizayn da
tamlik vardir. Birlik, biitiinii olusturan parcalar arasindaki biitiinliik, tamlik ve
uyumdur.” diyen Hodgen(1965), birlik ve biitiinliik kavramlarinin bir arada
degerlendirilmesi gerektigini savunmaktadir. Emre Becer (2011:72), tasarim
ilkelerinin belki de en dnemlisinin biitiinliik oldugunu dile getirmistir. Bir tasarimda
dagimikligin ve parcalanmanin dnlenebilmesi i¢in gorsel unsurlarin biitiinliik i¢inde bir
kompozisyonda olmasi gerekmektedir. Bir tasarimda ideal biitinliigii olusturan
unsurlar, ayni temel bigime, dokuya, renge ve boyuta sahip olanlardir. Tasarimlarda
benzerlige dayanan biitiinliigiin igerisinde bulunan farkli unsurlar, dikkat cekmede ve
algiy1 bagka yone cevirmede etkilidirler. Birbirine benzeyen unsurlar bir araya
getirildiklerinde gorsel bir ritm olusturmakta, dolayistyla biitiinliik kavrami igerisinde
ritm olgusu da bulunmaktadir. Tasarimcilarin tasarimlarini ortaya koyarken biitlinliik
kavramindan yardim alabilecekleri dort ana unsur olan (bkz.:yuk. Resim 1.21.);
bordiir, beyaz bosluk, eksen ve {i¢ nokta yontemlerini Emre Becer(2011:72-73),
Iletisim ve Grafik Tasarimi kitabinda ortaya koymustur. Tasarim yiizeyini
cevreleyen bordiirler, aralarindaki 6l¢ii, ton ve iislup gibi benzerlikleri ile biitlinliik
saglamada kullanilmaktadir. Bordiirler gibi dis kenarlara yakin bolgelerde kullanilan

beyaz bosluklar, tasarimda biitiinliik saglamada yardimci olurlar. Fakat bordiirler ile
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kiyasinda genellikle kuralsizdirlar ve Olciilendirilemezler. Bir diger yandan
tasarimlarda biitiinliik yaklagiminda en ¢ok kullanilan yontemlerden biri olan eksen,
gorsel unsurlar1 yatay ve dikey eksende degerlendirildiginde biitlinliik icerisinde
toplamaya yardimci olmaktadir. Diger yontem olan {i¢ nokta yontemi, tasarimeinin ii¢
odak noktasi belirleyerek bir orant1 ortaya ¢ikardigi ve tasarimin bagimsiz bilesenlerini
birbirlerine baglayan unsur olarak degerlendirilmektedir.

Birlik ve biitiinliikk kavramlari, Lohr(2003)’a gore figiir- zemin ve hiyerarsi
kavramlar ile birlikte anlasilabilir tasarimlar iiretebilmek icin en 6énemli ii¢ ilkeden
biri oldugunu dile getirmektedir. Birlik ve biitiinliik ilkeleri tasarimlarda dogru manada
kullanildiginda, seyirci ile tasarimci arasindaki mesaji algilamada kolaylik

saglamaktadir.

1.1.11. Ritim

Mekan tasarim ilkelerinden biri olan ritim kavrami, TDK’dan alinan bilgiler
dogrultusunda dizem sozciigline karsilik gelmektedir. Dizem so6zciigii incelendiginde
ise, bir dizede, bir notada vurgu, uzunluk veya ses o6zelliklerinin, duraklarin diizenli
bir bi¢imde tekrarlanmasindan dogan ses uygunlugu anlamina gelmektedir. Sozliik
anlamindan da anlasilacagl {iizere miizik dalinin ana olgularinin igerisinde
kullanilmakta olan ritim kavrami, kisaca tekrar eden olgular olarak ifade
edilebilmektedir. Yalnizca isitsel sanatlardan biri olan miizik de degil gorsel sanatlarda
da ritim olgusu benzer ifadeler de kullanilmaktadir. Feldman(1992:244) Varieties of
Visual Experience adli kitabin da ritim kavramim “Tasarimda goriilen bir unsur
haline gelen ritim, gorsel 6gelerin uyumlu bir diizen icerisinde kullanilmasidir” diye
aciklamigtir. Gorsel tasarimda ritim olgusu, (bkz.:as. Resim 1.22.) bir bigimsel

diizende benzer 6gelerin veya 6ge gruplarimin birbirini izlemesi olarak ifade edilebilir.
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Resim 1. 22.: Mutfak Alan1 (URL-14)

“Ritim, hareketli yogunlasmalar, gegisler, duraksamalar ve sigramalar olarak
sanatsal alginin etkili bir sekilde seyirciyi kucaklamasint saglar” diyen
Atalayer(1994:97), ritim olgusunun izleyici ve tasarimci arasinda ki anlasilabilirligi
kolaylastirdigini dile getirmektedir.

Ritim olgusu gecmisten giiniimiize incelendiginde, tarihi eserlerde, revak,
pencere sirasi, yapi kitleleri, profiller, mobilyalar, ylizeylere uygulanabilen her tiirlii
bezeme veya striiktiir 6geleri incelendiginde ritim etkeninin kullanildig: gériilmektedir
(Kuban,1981). Hareketlerin tekrari, miktar oranlari, biitiin i¢cinde degisebilen
kompozisyonlar1 ve bilingli diizenlerin olusturdugu gorsel tasarimlarda ritim,
izleyicinin g6z takibi sonucunda duragan kompozisyona sahip bir tasarim da bile
hareketli algilanabilmesiyle birlikte estetik etkiyi derinlere ulagtirmaktadir (Atalayer,
1994:97). Dolayistyla ritim ilkesinde tasarimci ve izleyici algisinin birlikte calismast
oldukca 6nem kazanmaktadir. Bir tasarimda ritim algisina yardim eden mekan tasarimi
ilkelerinden basi ¢eken, bicim, form, doku ve renk kavramlarinda incelendigi gibi
sanatcilar tasarim ilkelerini olustururken dogadan esinlenmektedirler. Dogal yasamda
her sey belirli bir ritimde calismaktadir. Ornek verilecek olursa, gece ve giindiiz,
dogum ve Oliim, kuslarin kanat ¢irpmasi, canlilarin yiiriirken ve kosarken attiklar:
adimlar, dogada ki ritim olgusuna es degerdir (Keskinok,2001). Tekrar ve hareket
kavramlariyla olusturulan ritim kavrami, tekrar eden objelerin kompozisyonlari,
tasarimlarda doku ile saglanan vurgu gibi baz1 destekleyici ilkeler ile zarif, akici veya

keskin bir ritmik tasarim olusturulabilmektedir. Tasarimda form, bi¢im, renk ve doku
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ilkelerinden yardim alarak olusan ritim, bu ilkeler sayesinde hem cesitlilik

gosterebilmekte hem de kolay bir alg1 olusturmaktadir.

1.1.12. Tekrar

Bir daha, yine, yeniden, gene anlamlarina gelen tekrar sozciigii, sanatta ve
tasarimda bir 6genin aynen ya da yakin kiymette birden fazla sayida kullanilmasi
olarak agiklanmaktadir (Giingor, 1972:69). Shirl Brainard(2005:86), Tasarim
Klavuzu adli kitabinda, bigimlerin ve elementlerin yinelenerek planli bir sekilde
kullanilmasi, olarak tekrar kavramini dile getirmistir. Ritim olgusunda bahsedildigi
gibi tekrar olgusunda da yardimci Oge olarak, bicim, form, doku ve renk
kullanilmaktadir. Ritim olgusunun olusmasinda etken bir rol oynayan tekrar 6gesi,
tasarimlar da biitiinliik saglamaktadir. Tekrarlar izleyiciyi duyarli ve tetik kilar diyen
Atalayer(1994:45), sistemli ve diizenli kilinmis tekrarlilik dikkati iizerine toplar
diyerek ifadesine eklemistir. Her ne kadar tekrarlar tasarim i¢in 6nemli bir rol oynasa
da, tekrar eden 6gelerin tekdiize ve birebir ayni1 olmasi halinde sikici bir goriintii ortaya
cikabilmektedir. “Tekrar eden isleri hareketleri yaparken her zaman rahat edecegimiz
ritmi ve tempoyu buluruz. Belli bir noktaya kadar tekrar eden ritim verimliligi arttirir.
Fakat endiistriyel psikologlar bu tiir devamli tekrar eden hareketleri yapan is¢ilerin,
rahatsizlandigimi, sakatlik  gegirdiklerini  gosterdiler. Bu tiir yaralanma ve
sakatlanmalar, tekrar eden hareketlerin belirli bir temposu ile azaltilarak,
degistirilebilir. Insanlar cok fazla tekrar eden hareketten sikildiginda, hareketin
ritmini  bozmaya meyillidir” diyen Feldman(1992:244),bu tezi savundugunu
kanitlamaktadir.

Hulusi Giingor, tekrar olgusu; tekrar, tam tekrar, degisken tekrar ve aralikli
tekrar olarak dort ana baglik altinda incelemektedir (Demircioglu, 2016:53). Bir
objenin tiim oOzellikleri ayn1 olacak bi¢cimde ayni yon ve araliklarla olusturulmasi
sonucu ortaya ¢ikan tam tekrar durumu, insan eli, bal petegi, baz1 boceklerin goz yapisi
gibi birgok Ornegi de dogada bulunmaktadir. Mimaride gorsel biitlinliik etkisine
rahatga ulasabilmek icin, binalarin c¢atisindaki kiremitlerin dizilisinde, sitelerde
yapilan bina cephelerinde ve konumlandirmalarinda, zemin karolarinda siklikla tam
tekrar kullanilmaktadir. Sik kullanildiginda duragan ve tek diize goriintiiye sebep

olabilen ilke, islevsellige yonelik olan endiistriyel alanlar ve kumas dokumaciliginda
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bu durum gozetilmeden rahatlikla kullanilmaktadir. Birimin 6zelliklerinin ayni, yon
ve araliklarinin farkli olacak bir bigimde ortaya ¢ikan tekrar durumu, 151k, doku, renk,
deger, form ve bi¢cim gibi tasarim O&gelerinin biri veya bir kagi secilerek
olusturulmaktadir. Zemin ve duvar kaplamalarinda olusturulan motifler de kullanilan
tekrar olgusu, kumas, hali ve kilim dokumalarinda da siklikla goriilmektedir. “
Tekrarlayan unsurlar, izleyici bakisinin eserin yiizeyinde kolayca dolagmasint saglar”
diyen, Meliha Y1lmaz(2007:38),izleyicinin tasarimi birim olarak degil bir biitiin olarak

algiladig1 ve izleyici acisindan rahatlatici bir etkiye sahip oldugunu savunurken,

Minotti Londra i¢in Rodolfo Dordoni tarafindan tasarlanan (bkz.:as. Resim 1.23.)

mekan bu duruma 6rnek olarak verilebilir.

L ISINg

Resim 1. 23.: Yagsam Alani, Londra (URL-13)
Resim 1. 24.: Sirkiilasyon Alani (URL-13)

Tam tekrarla kiyasinda daha dikkat cekici ve monoton olan tekrar, gorsel
Ogelerin tekrar1 sonucunda tasarima diizen ve hareket saglamaktadir.
[zleyicinin ilk bakista anlamadig1 fakat dikkatli baktiginda anlayabildigi degisken
tekrara ait tasarimlara dogada, diger tekrar cesitlerine gore en sik rastlanandir. “Oysa
miikemmel bir ¢aliyma da goz sadece dizonans noktasi dedigimiz noktada takilmali,
buradan hareketine baslayarak, biitiin ¢alismayr dolasmall ve bitirmelidir. Bu ise
kompozisyonda birlik ve biitiinliigii saglayacak benzer elemanlarin tekrari ile
olabilir.” Diyen Odabas1(2002:130), birimler aras1 ¢ok fazla kullanilan degiskenlerin
dikkatli kullanilmasinin 6nemini ag¢iklamaktadir. Birden fazla birimin ¢esitli araliklara
kullanilmasindan meydana gelen aralikli tekrar, genellikle doku ve ylizey hissi

yaratmaktadir (Giingor,1983 v.d. Divanlioglu,1997). Hodgen(1965)’in alternatif
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tekrar adin1 verdigi bu tiirde bir bi¢imin tekrar edebilmesi i¢in araya ikinci veya baska
bir bi¢cimin belirli araliklarla veya araliksiz olarak dizilimine ihtiya¢ duymaktadir.
Bicim farkliliklar1 ortaya ¢iktiginda(bkz.:yuk. Resim 1.24.), izleyici i¢in dikkat ¢ekici,
hareketli ve canlilik hissi uyandirmaktadir (Cinar, K. y.d. S.,2018:154).

1.1.13. Hareket

Bir cismin durumunun ve yerinin degigmesi, devinim ve aksiyon anlamlarina
gelen hareket s6zciligii, canlilarin dogas1 geregi kas ve iskelet sisteminin yapisindan
kaynaklanan bu hareket eylemini 6mrii boyunca gerceklestirmektedir. Erim(2011:58)
hareket sozctigiinii, “Hareket varolusun temel ozelligidir ve enerji ile ortaya ¢ikan bir
durumdur” diyerek tanimlamistir. Gorsel sanatlarda hareket kavrami, algida
gerceklesmekle beraber estetik bir icerigi olanda bir olgudur. Ritim ve tekrar
ilkelerinde bahsedildigi gibi hareket ilkesi de izleyici ve tasarimci arasindaki algidan
meydana gelmektedir. Bir sanat eserinde biitiin gorsel 6geleri birbirine baglayarak
biitiinliik ilkesini saglamada yol gosterici olan hareket ilkesi, monotonlugu engeller ve
izleyici ile tasarime1 arasindaki bag: giiclendirir. insanlarin gerceklestirdigi yiiriimek,
el kaldirmak ve bas ¢evirmek gibi anlik hareket durumlarini elbette sanat eserlerinde
kullanilan hareket olgusuyla bagdastirmamak gerekmektedir. “Gorsel elemanlar, yon
degistirerek ritmik tekrarlar dogrultusunda diizene hareket kazandwrirlar.” diyen
Y1lmaz(2007:38), sanat eserlerinde yer degisiminin ya da form degisiminin s6z konusu
olmadan hareket ilkesinin uygulanabildigi tezini savunmaktadir. Yer degisimi
olmadan hareket ilkesinin hissedilebilecegi bir sanat eseri i¢in 6rnek vermek gerekirse,
kosan bir ati resmetmek izleyici tarafindan hareket ilkesinin algilanmasim
saglamaktadir. Diger bir yandan I¢ Mimari tasarimlarda AABB tarafindan tasarlanan
(bkz.:as. Resim 1.25. ve Resim 1.26.) bigimlerin birbirlerini tekrar1 sonucu ortaya
¢ikan deniz dalgasi seklinde yapilan oturma birimleri de hareket ilkesiyle olusturulmusg

bir mekana ornek verilebilmektedir.
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Resim 1. 25.: Sergi de Oturma Birimi, Arjantin (URL-15)
Resim 1. 26.: Sergi de Oturma Birimi, Arjantin (URL-15)

Gorsel sekillerin kullanimi, birbirleriyle olan iligkileri sebebiyle ortaya ¢ikan
durum olan hareket olgusu, ritim ilkesinin dayandigi temeldir (Ozsoy,2016:175).
Keskinok(2001:36), Sanat Egitimi kitabinda ritim ve hareket olgusunu su ctimlelerle
aciklamistir: “Yon karsitlart heykelde hareketi olusturur. Hareketin degisik ancak
diizenli araliklarla tekrarlart ise ritmi yaratirlar. Hareketin, dolayisi ile ritmin
belirgin bir kisilik ozelligi gostermesi gerekir.” Dolayisiyla hareket ile ritim
kavramlarmi bazi arastirmacilarin ayni alt bashik altinda incelemesinden de
anlasilacagi tlizere ritim ve hareket kavramlar birbirlerini desteklemektedirler. Ritim
kavraminin hareket kavramindan farkli olarak degerlendirilebilecek bir 6zellik olan
tekrar ilkesi de ritim ile birlikte ¢alismaktadir. Fakat burada anlatilmak istenen ritim,
hareket ve tekrar kavramlarinin birbirleriyle olan iliski i¢ine sokmadan bu ilkelerin
uygulanamayacagi degildir. Bir tasarimda sanat¢inin kullandigi gorsel dilin izleyici
tarafindan anlasilabilir olmasi agisindan birbirleriyle iliskilerini gbz ardi etmemek
gerekmektedir. G6z hareketlerini kolaylastirmak ve tasarimin iginde izleyicinin
kolayca dolasabilmesini ve belirli noktalara odaklanabilmesini saglayan hareket ilkesi,

tasarimda duraganlig1 ortadan kaldirmak igin de kullanilmaktadir (Oztuna,2007:38).

1.1.14. Vurgu
Gorsel sekillerin kullanimi, birbirleriyle olan iligkileri sebebiyle ortaya ¢ikan
durum olan hareket olgusu, ritim ilkesinin dayandigi temeldir (Ozsoy,2016:175).
Keskinok(2001:36), Sanat Egitimi kitabinda ritim ve hareket olgusunu su ctimlelerle
aciklamistir: “Yon karsitlart heykelde hareketi olusturur. Hareketin degisik ancak

diizenli araliklarla tekrarlart ise ritmi yaratirlar. Hareketin, dolayisi ile ritmin
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belirgin bir kisilik ozelligi gostermesi gerekir.” Dolayistyla hareket ile ritim
kavramlarin1 bazi arastirmacilarin ayni alt baslik altinda incelemesinden de
anlasilacagi tizere ritim ve hareket kavramlari birbirlerini desteklemektedirler. Ritim
kavraminin hareket kavramindan farkli olarak degerlendirilebilecek bir 6zellik olan
tekrar ilkesi de ritim ile birlikte ¢calismaktadir. Fakat burada anlatilmak istenen ritim,
hareket ve tekrar kavramlariin birbirleriyle olan iliski i¢ine sokmadan bu ilkelerin
uygulanamayacagi degildir. Bir tasarimda sanat¢inin kullandigi gorsel dilin izleyici
tarafindan anlasilabilir olmasi acisindan birbirleriyle iliskilerini gbz ardi etmemek
gerekmektedir. GOz hareketlerini kolaylastirmak ve tasarimin iginde izleyicinin
kolayca dolasabilmesini ve belirli noktalara odaklanabilmesini saglayan hareket ilkesi,

tasarrmda duraganligi ortadan kaldirmak i¢in de kullanilmaktadir (Oztuna,2007:38).

Resim 1. 27.: Spa Salonu Bulgari Resort, Dubai (URL-16)
Resim 1. 28.: Akademi Sinema Filmleri Miizesi, Los Angeles (URL-17)

Tasarimin tiimiine yol gosterici olabilme o6zelligine sahip vurgu ilkesi,
tasarimin biitiiniine hakimlik saglamadig: gibi birden fazla olabilmektedir. Zelanski ve
Fischer(1996:48), birlik olusturma c¢abasiyla mekan tasarimi ilkelerinden olan ritim,
tekrar ve denge gibi unsurlara ek olarak bir vurgu elemanindan da faydalandiklari
bilindigini dile getirmektedir. Tasarimci ve izleyici arasindaki bag: giiclendiren vurgu
ilkesi tasarimlarda kullanilmadiginda, izleyicinin ilgisini kaybedebilmekte ve iyi
organize edilmis olarak goziikmeyebilmektedir. izleyicinin tasarimcinin vermek
istedigi mesaji daha etkili anlamasi ve vurgu yapmak istedigi alanin rahatca
goriilebilmesi i¢in vurgu noktasinin, tasarimin optik merkezinde yer almasi gerektigi
goriilmektedir (bkz.:yuk. Resim 1.28.). Vurgulanmasi gereken noktanin birden fazla
olmamasi gerektigini savunan Becer(2002:74), her objenin ayni1 anda vurgulanmasi

sonucunda ve ¢ok sayida gorsel unsurun esit diizeyde vurgulandigi durumlarda asil
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vurgulanmasi gereken nesnenin ilgiyi kaybettigi tezini savunmaktadir. Ayni tezi
savunan Laurer(1990:40), biitiin nesnelerin esit oranda vurgulanmasinin, vurgu
elemanlarinin nétrlesmesi demek oldugunu dile getirmistir. Asil vurgulamak istenen
objenin ikincil vurgu elemanlarindan ayrilmasi belirgin 6l¢iiler, 6zel bir bigim, zit
karakterlerde renkler, yon ve doku olgularinin abartilmasi yardimiyla saglanmaktadir.
Bir tasarima biitiinciil yaklasildiginda vurgulanmak istenen nesne, tasarimdaki dnem
derecesine gore secilmesi tavsiye edilmektedir. Mekanin iginde bulunan objenin
stratejik pozisyonu ve yonelisi ile tasarimin merkez noktasi olarak degerlendirilmekle
birlikte asimetrik bir kompozisyonda ikincil elemanlardan tiimiiyle ayrilabilmektedir.
Gorsel tasarimlarda vurgu mantigi oldukga anlagilabilirdir. Demirel(2019:11-14),
vurgu ilkesinin saglanabilmesini saglayan olgular1 dort ana baslik altin da incelemistir:
kontrast etki, gorsel izolasyon, yerlestirme ve oran. Yagmur yagarken bulutlarin
arasinda bir anda ¢akan simgek, dogada sekil, yon, pozisyon ve renk ile saglanan
kontrast vurguya sikca karsilasilabilir bir durum olmasina 6rnektir. Dogada sik¢a
karsilagilan olaylar insanoglu tarafindan alisilmis oldugundan otiirii sanatta da
kullanildiginda her defasinda izleyicinin tekrar uyarildigi ve sikilmadigr dile
getirilmektedir.

Iki veya ii¢ boyutlu tasarimlarda nesneyi diger nesnelerden ayristirabilmek
adina kullanilan gorsel izolasyon, sekil, doku, yer ve renk gibi O6gelerden de
yararlanmaktadir. Ikincil objelerin hepsinden ayr1 ve degisik bir gorsel objenin
tasarima yerlestirilmesiyle olusan asil vurgu objesi, kompozisyonlarda vurgu olgusunu
olusturma da yardimci olan gorsel izolasyonu agiklamaktadir. Goz taratindan odak
noktasi olarak secilecek nesnelerin kompozisyonlarda konumuna karar veren vurgu
ilkesini saglayabilmek adina kullanilan yerlestirme olgusu, nesnelerin dogal diinyasina
ve davranislarma uygun konumlandirildiginda daha giiclii olmaktadir. Ornegin ufuk
cizgisine yerlestirilen bir ugurtma kullanilan eserde, wvurgu Kkuvvetle
desteklenmektedir. Tasarimlarda olusturulan kompozisyonlarda kullanilan objelerin
oranlarinin degistirilmesiyle ortaya ¢ikan vurgu olgusu, ana fikirde gosterilmek
istenen nesnenin hacim olarak oldugundan biiyiikk veya kii¢iik kullanilmasi sonucu
ortaya ¢ikmaktadir. Izleyici i¢in oraniyla oynanmis nesnelerin eserlerde kullanilmasi,

ilgi ¢ekici olmaktadir.
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1.1.15. Kontrast

Kontrast sézctigii TDK’dan alinan bilgiler dogrultusunda karsitlik ve zitlik
anlamlarina gelmektedir. Dogada gece ve giindiiz, sicak ve soguk, iyi ve kotii gibi
olgulardan yola ¢ikarak her seyin nasil bir denge i¢inde var oldugu kanisina varabiliyor
isek, bir olgunun zitt1 olmadiginda kendisinin bir anam ifade etmedigi olgusunu da
diisiinmek gerekmektedir. Gorsel sanatlarda bigim, 6l¢ii, renk ve yon olgularinin
tasarimi olustururken bigim zitlig1, ton zithgi, renk zithigi, 6lgii zithgi, aralik zitlig gibi
Ogeler  dengeli  bir tasarim  olusturma da  yardimc1  olmaktadir
(Tiryakioglu,2012:16).Yuvarlak formlardan olan kiire, daire ve ¢ember gibi formlarin
yani sira kare, licgen ve kiip gibi dik acili ¢gokgenler, dikey ve yatay olan diyagonal
sekiller, dogal ve yapay formlar birlikte kullanilip zithik olusturularak tasarimlar da
kullanilmaktadir. Zitlik ilkesi gorsel sanatlar da gokgenlere karst amorf formlar, kiigiik
formlarin yaninda biiyiilk Olgilii formlar, parlak renklere karsilik mat renkler
kullanilarak saglanmaya ¢alisilmaktadir. Ornek olarak (bkz.:as. Resim 1.29.) Londra,
Strawberry Hill de bulunan tasarimini Kindly adli sirketin yaptigi bir aile evi

verilebilir.

‘;
|||1Hllllnmmmwm JI\{ll‘

Resim 1. 29.: Aile Evi, Londra (URL-18)

Tasarimda kullanilan biitiin 6gelerin birbirinin benzer bi¢imi, formu gibi
olgularinin yaninda vurgulanmak istenen tek bir big¢imin digerlerinden farkli
kullanilmast sonucu vurgu ilkesi gibi zithk ilkesinin de kullanilabildigini

gostermektedir. Diger bir yandan Kerim ve Semra Cinar (2018:120), tasarimlarda 151k
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siddetiyle ayarlanmis olan siyah ve beyaz pigmentlerinin, griler skalas1 ad1 verilen renk
degerleri ile zithiklar olusturularak da vurgu saglanabilir diisiincesindedir. Giinliik
hayatta ¢ogu meslekte kullanimda olan renk kontrastint Hulusi Giing6r(1972:37),
Temel Tasar adli kitabinda “Ac¢ik koyu kontrastinda olgii ve ton degerleri ile
olusturulan farkhiliklar armoniyi(uyum) meydana getirir. Tasara ahenk farkl
renklerin tonlarimin bir arada kullanilmasiyla saglanir.” sdzleriyle agiklamistir.
Resim 1.29.(bkz.:yuk.) da verilen mekan da goriilecegi tizere pencere yiiksekliginin
dolayisiyla tavan yiiksekliginin normalden fazla olusundan ortaya c¢ikan, vurgu
ilkesinin yani sira oran ve oranti ilkesi de zitlik olusturulmak istenen bir tasarim da,
bir objenin olmasi gereken Ol¢iilerinin disinda bir 6lgiide kullanilmasi durumuyla
ortaya cikmaktadir.Tasarimlarda kullanilan objelerin konumlandirilmalarina gore,
ornegin merkezi ve merkez disi, list ve alt, sag ve sol, yiiksek ve algak gibi degerlerle
yerlesme ile olusan yon zithg olusmaktadir (Ongen, 2011:75). Yon zithginda ise
objelerin birbirlerinin konumlandirilmalarina gore agilar1 90 derece oldugunda
maksimum zitlik, ayni objelerin 180 derecelik doniigleri ile kontrast bir etki
olusmaktadir (Edirne,2004:78). “Bir tasarimda cesitlilik ya da zitlik, farkli bir sey
eklenerek basarilabilir. Farkli 6geler tasarumda birbirine yakin yerlestirildiginde,
zitlik elde edilir. Bu tiir zitlik ya da ¢esitlilik tasarima olan ilgiyi arttirabilir ” Diyen
Oztuna(2007), z1tlik ilkesinin tasarimlarda izleyicinin ilgisini arttirmada kullanildigin1

dile getirmistir.

1.1.16. Koram

Sanat tasarimu ilkelerinde sistemli bir bicimde zitliga ulasma yolu olarak
gosterilen koram, diger bir adiyla gorsel hiyerarsi iki zit ucu uygun kademelerle
birbirine baglayan kdpriiye verilen isimdir (Ozhekim,2009:152). Tiirkce de giindelik
hayatta genellikle siyasi birimlerde karsilagilan bir kelime olan hiyerarsi, 6zel
torenlerde ve bayramlarda siyasi liderlerin 6nem sirasina gore yerlestirilmesiyle
olusturulmaktadir. Gorsel sanatlarda da hiyerarsi O6gesinin kullanimi, tasarimda
kullanilan biitlin unsurlarin 6nem derecesine gore eserlerde yerlestirilmesiyle meydana
geldiginden otiirli siyasi birimlerde kullanilan anlamima benzer nitelikte oldugu
gorilmektedir. Tasarimcinin vurgu yapmak istedigi noktalarda birincil, ikincil ve

liclinciil 6neme sahip unsurlar1 dogru yerlestirmesiyle, zithg da kullanmaktadir
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(Oztuna,2007). Bir tasarimda (bkz.: Resim 1.30.) tasarimci tarafindan kullanilmis
biitiin nesnelerin renk, biiylikliik ve kiigiikliik, konum, uzaklik yakinlik gibi tasarima

yon veren unsurlarin 6nem sirasinin dogru verilmesi ve uygulanmasiyla gorsel

hiyerarsi olusturulmaktadir (Becer, 2009: 69; Samur, 2012: 30).

21

Resim 1. 30.: Miize, Londra (URL-19)

Tasarimlar da koram ilkesi olusturulurken kullanilan bi¢imlerin birbirlerini
ortmeden siralanabildikleri gibi, gerekli yerlerde de eserlerde Ortme Ogesi
kullanilmaktadir. Sanat ilkelerinin genel olarak dogadan esinlenerek olusturuldugu
g6z onlinde bulunduruldugu zaman, aym hilalden dolunaya dénmesi ve tekrardan
dolunaydan hilale donmesi, giinesin yavas bir sekilde dogup saat gectikce en tepe
noktasina ulasip daha sonrasinda batidan batmasi gibi Ornekler dogadaki koram
Ogesini ortaya ¢ikarmaktadir. Gorsel tasarimda koram ilkesi ili¢ ana baglik altinda
incelenmektedir; eklensel koram, merkezsel koram ve ¢evresel koram. Egri veyahut
zigzagl olabilen eksen ilizerinde dizilen bicimler ile ortaya c¢ikan eksensel koram,
bicimlerin birbiri ile iligkilerinde eksen meydana getirmesiyle olusmaktadir
(Y11d1z,2014:45). Merkezden ¢evreye dogru veyahut cevreden merkeze dogru
bliyliyebilen bi¢imler kendi aralarinda birlesmeleriyle olusturduklar: merkez noktasina
verilen isim merkezsel koram olarak adlandirilmaktadir (Gilingor,1969:142).
Bicimlerin bir ¢evre lizerinde kademelesmesi sonucunda meydana gelen korama,
cevresel koram adi verilmektedir. Tasarimcilarin ortaya cikardiklar1 eserlerinde
bahsedilen ii¢ koram tipi birlikte veyahut ayri ayri kullanilabilmektedir. Koram
ilkesinin kullanilmadig: tasarimlarda izleyiciye ulasimin zor oldugu goriildigi iizere,
dogru kullanildig1 6rneklerde de izleyici 6nem sirasina gore eseri algilayabiliyorsa
tasarimcinin vermek istedigi mesaj1 etkili ve hizli ulagtirdigi anlamina gelmektedir

(Ertan, Sansarc1,2016:135).
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1.2. MEKAN TASARIMI ILKELERI TEMELINDE MUZELER

Greenberg(2005:226), “Yaratict mekanlar ka¢inilmaz bir bi¢imde anitsal ya
da statik olmaktan ziyade daha dinamik, deneyime dayali, degisken ve de teatral hale
gelmektedir. Miizelerdeki yaratict mekan, temelde “kullanicimin mekdani”dir. Bu
mekan onlarla ve onlarin yasamlariyla yankilanmaktadir. Bu mekdn, kullanicilarin
ogrendigi, kesfettigi ve ilham aldigi bir ortam olup, kullanicimin zihninde fiziksel
olarak var olmaktadir. Bu noktada miize kullanici ile obje arasinda arabulucuk gorevi
tistlenmektedir.” ifadeleriyle degisen miizecilik anlayis1 ile birlikte gelisen
teknolojinin meydana getirdigi artan medya okuryazarliginin sonucunda, yeni ilham
verici miize mekanlarinin insa edilmesi gerektigi goriilmektedir. Miizelere anlam
veren mimari diizenleme bicimleri, ziyaret¢i agisindan hem fiziksel hem kavramsal
bakis acilarini belirlemektedir. Miizelerde tasarimer tarafindan olusturulan sergileme
elemanlari, zemin sirkiilasyonlari, dikey yiizeyleri, hacim ve tavanlarinin tasarimryla
birlikte ziyaret¢i deneyimine de bigim vermektedir (Giebelhausen,2006:41-42).
ICOM(2010:23-24), Miizecilik ile ilgili Temel Kavramlar’da sergi aydmlatmasinin
olumlu bir yonde ilerlemesiyle, koleksiyonlarin daha iyi dagitilmast ve
sergilenmesiyle gelisen miize mimarligini, gésterim ve sergileme, diizeltici ve Onleyici
koruma, yonetim, ¢alisma ve ziyaretcileri barindiracak mekan tasarlama ve ihtiyaca
yonelik alanlar olusturma sanat1 olduguna yer vermistir. Tasarimlarda oncii olarak
kabul edilen gestalt ilkeleri ve temel tasarim ilkeleri gibi rehberlerin yani sira bu
ilkelerle Ortlisen mekan tasarimi ilkeleri de mekanlarda ayni gorevi iistlenmektedir.
Almanya’nin sehirlerinden olan Frankfurt da bulunan betonarme yap1 6zelligi tasiyan
Modern Sanatlar Miizesi baz alindiginda, kentin tarihi vaziyet planina uygun olarak
binanin arazisine oturum ii¢ggen bir formla gergeklesmis olup dolayisiyla striiktiir
elemanlar1 bigim 0gesini olusturmustur. Binanin giris ve ¢ikislari, ana hareket alan1 ve
sergileme alanlan sirkiilasyon alaninda asimetrik ve diyagonal ydnlendirilmesine
karsin simetrik bir striiktiir kullanilmigtir. Plan1 {iggen bir formla olusturulan binanin
i¢ mekan incelendiginde yumusak kabul edilen dairesel ¢izgiler ile koprii gorevi goren
unsurlar olusturulmustur. Kurgulanan pencere agikliklar1 ve sergileme alanlar1 dogal
151k kaynagi ile tavandan ve duvardan saglanmistir. Sanat eserlerinin bulundugu

sergileme alanlarinda bulunan ¢erceveler simetrik bir sekilde yerlestirilmis ve tavan
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yiiksekligi ile merdiven 6gesi insan boyutunun yiiksekligi ile kiyas edildiginde ¢ok

yiiksek olup 6l¢ek kavraminin alt basligi olan biiyiik 6l¢ek ilkesi kullanilmigtir.

N2
\ /

Resim 1. 31.: Kulturgebaeude/Museum-Moderner-Kunst (URL-20)
Resim 1. 32.: Kulturgebaeude/Museum-Moderner-Kunst (URL-20)
Resim 1. 33.: Kulturgebaeude/Museum-Moderner-Kunst (URL-20)

Binanin i¢ mekaninda kullanilan renk 151k 1sinlarimin yiizeye gelen tim 15181
yansitmasi sonucu olusan notr renk olan beyaz kullanilmistir. Burada bahsedilen
yapida; form, bigim, asimetri, simetri, 6lgek, 151k, renk ve zitlik ilkeleri kullanilarak

mekan tasarimi ilkelerinden yararlanildigi goriilmektedir.
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IKiINCi BOLUM

2. MUZELER ve MEKAN KAVRAMI

“Mimari kavramlarin zengin ve karmasik siiregten ¢ikip giiniimiize gelen yapi
tarihinin iceriklerini yeni deneyler yaparak zenginlestirdigini ve varliklarini
surdiirdiigiinii gorebilmek olasidwr. Olugsan mimari kavramlarin yapilara degil de
insanlarin anlamasina iligkin soyutlamalar oldugu ger¢egi degismezliginin nedenini
ortaya koyuyor” diyen Kuban(1990:8) mimarliin insanlar i¢in oldugu diisiincesini
Oone siirmektedir. Kullanici profilinin ge¢cmisten beri siiregelen davranislari,
diistinceleri ve aligkanliklar1 gibi bir ¢ok psikolojik etmenden Otiiri zihinde algi
durumunun degisebilecegi mekanlar olan mimari mekanlar, insanlarin hayatlar
boyunca yasadig1 anilara sahitlik ettikleri goz 6niine alindiginda yasayan mekanlar da
denilebilmektedir (Bachelard,2008:40). Sinirlar1 goriilebilen bosluklar olan mekan
kavrami; nesneler, sesler, kokular ve imgeler ile anlam kazanmaktadir. Bir duvar var
ise mekanin var oldugu, mekan var ise boslugun var oldugu, bosluk var ise sesler,
insanlar, diisler, sozciikler ve nesneler gibi kavramlardan her birini i¢inde barindiran
mekanin var oldugu gercegi gbz Oniine alindiginda her birinin bir birini meydana
getirdigi goriilmektedir. Mekanlar; 6zel mekanlar ve miize alanlarimi da kapsayan
kamusal mekanlar olmak iizere ikiye ayrilmaktadir (Ozbek,2004:47). Jurgen
Hebarmas, 1964 yilinda Frankfurt da yayimlanan State and Politics adli makalesinde
ilk defa kamusal mekan kavramini, “Ozel sahislarin kendilerini ilgilendiren ortak bir
mesele hakkinda akil yiiriittiikleri, rasyonel bir tartisma i¢ine girdikleri ve bu mesele
hakkinda ortak kanaate vardiklari, kamuoyuna olusturduklari arag, siire¢ ve
mekanlarin tanimlandigr hayat alan:” olarak agiklamigtir. Kamusal alan kavramina
giren miize mekanlari, toplumun gelisimine hizmet eden, insanliga ve yasadigi gevreye
taniklik eden objelerin iizerinde yapilan arastirma sonucu edindigi bilgileri toparlayan
ve koruyan, ortaya ¢ikan bilgiyi paylasan, egitim ve zevk alma ad1 altinda sergileme
eylemini gergeklestiren, kar amaci giitmeden, siirekliligi olan bir kurumdur

(Madran,1999:6). Mekansal 6l¢ekte incelendiginde gelisime ve degisime ugrayan yeni
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miizecilik anlayiginda sergileme, egitim ve iletisim imkanlarinda 6nemli gelisim
gostermistir. Gegmis ve giiniimiiz miizecilik anlayist mekansal olarak kiyas
edildiginde, halka 6nceden soguk ve tirkiitiicii gelen yalnizca mekansal ve islevsel
olarak degerlendirilen miizeler, glinlimiizde gerek i¢ mimarisiyle, gerek dis mekansal
ozellikleriyle mekan-nesne, nesne-nesne, mekan-insan ve nesne-insan iliskiler
temelinde olusturulan miizeler, vizyon ve misyon agisindan olumlu bir yol kat
etmiglerdir. D1 kabuktan daha 6zellikli goriinen i¢c mekanda ise iyi korunuyormus
izlenimini veren, diger bir yandan sergiledigi nesneyi anlatabilen miize yapilari,

ziyaretci agisindan incelendiginde daha anlasilabilir olma yoluna dogru ilerlemistir.

2.1. MUZE NEDIR?

Sanat ve bilim eserlerinin veya sanat ve bilime yarayan nesnelerin saklandigi,
halka gosterilmek i¢in sergilendigi yer anlamina gelen miize kavrami, ge¢misten
giinimiize kadar bir¢ok uygarlikta farkli isimler ile nitelendirilmistir. Tiirk dilinde
kullanilan miize kavrami, Yunanca da miizik ve siir ilham eden esin perileri anlamina
gelen “mouseion” sdzciigiinden tiiretilmis olup, Ispanyolca da museo, Fransizca da
musée ve Almanca da museum gibi farkli dillerde esdeger nitelendirmeler ile hayat
bulmaktadir (ICOM,2010:56). ICOM(2007a:madde 3.1) 2007’den giiniimiize, miize
terimini kar gayesi glitmeden, topluma ve toplumun gelisimine hizmet eden, kalici,
halka agik, soyut ve somut insanlik mirasini ve ¢evresini egitim, calisma ve eglenme
amaci giiden, koruyan, arastiran, ileten ve sergileyen kurum olarak nitelendirmektedir.
Diger bir yandan Allan(1963:5) miize kavramini, koleksiyonlarin inceleme, etiit etme
ve zevk alma gayesiyle konuslandirilmis mekanlar olarak kullanici goziiyle
degerlendirmistir. Miizeyi kiiltiirel, sanatsal, bilimsel ve tarithsel objelerin siirekli sergi
mantigiyla yapilan kamusal mekanlar olarak, ifade eden S6zen ve Tanyeli(1987:168),
A.D. Allan ile benzer diisiincede oldugunu kanitlar niteliktedir. Amerikan asilli tinlii
miize elestirmeni Stephen Weil(1990), Miizeyi ve Diger Meditasyonlart Yeniden
Diisiinmek adli1 kitabinda miizelerin hangi amacgla kullanildigina yoénelik olarak,
geleneksel anlayisin fonksiyona yonelik terimlerle ifade edildigini ve tarih boyunca
miizelerin odak noktasinin maddi delillerin 6ziinde somut ve el ile tutulur nitelikte
oldugu diisiiniildiigiinii ifade etmistir. Miizecilikte geleneksel anlayis incelendiginde,

toplanan maddi delili korumak, iizerinde gerceklestirilen calisma sonucunda

43



yorumlamak ve ¢ikan sonucu sergilemek, olarak goriilmiistiir. Geleneksel miizecilik
anlayisina ek olarak cagdas miizecilikte, pedagojik, sosyolojik, psikolojik igerikler
eklenerek, “Miizeoloji” adi altinda lisans dali bile olusturulmustur (Atasoy,1994:38).
Geleneksel ve cagdas miizecilik anlayisi kiyas edildiginde, giiniimiizde Kkiiltiir
birikimini olugturmus nesne ya da yapilarin sergilenmesinde, ziyaret¢i tarafindan

edinilecek bilgilerin ve kurulacak iletisimin daha anlasilabilir olmas1 amaglanmustir.

2.1.1. Miize islevleri

Arama, toplama, koruma, bakimin1 yapma ve sergileme islevleriyle bilinen
geleneksel miizecilik anlayisi, 20.yy.in ikinci yarisindan itibaren, degerli olanin ne
oldugu ve izleyiciye nasil sunulmasi gerektigi hakkinda belirli ¢alismalar
diizenlenerek miize kavraminin iglevleri ve amaclar1 tekrar degerlendirilmistir
(Erdogan,2003:2). 21.yy.dan sonra gecilen “Cagdas Miizecilik” diger bir deyisle
“Postmodern Miizecilik” anlayisi ile birlikte miizelerin ne olabilecegine dair yenilikler
g0z Oniine alinarak, toplumla iletisim kurma gabasina gidilmistir (Message,2006:603).
Gegilen yeni miizecilik anlayis1 ile kiiltlir, 6grenme, iletisim ve kimlik arasindaki
iligkilerin daha anlasilabilir olmasiyla beraber miizelerin toplumsal agidan iglevlerinin
¢esitlenmesine yol agmustir. Geleneksel miizecilik anlayisinin islevlerini; koruma,
iletisim ve arastirma olarak ii¢ ana bashik altinda Ozkasim(2012,43) incelerken,
Crane(2006:99); toplamak, korumak ve halkin begenisine sunmak olarak ii¢ ana baslik
cercevesinde incelemektedir. Diger bir yandan Alexander(2008:188); toplama,
koruma ile beraber sergileme, hizmete sunma ve yorumlama olarak dort ana baglik
altinda incelemektedir. Miize ile toplum iligkisini esas alan yeni miizecilik anlayisi ile
birlikte miizelerin; toplama, koruma, iletisim, depolama, belgeleme, sergileme ve
egitim gibi temel islevleri bulunmaktadir(Ozkasim,2012:43). Islevler incelendiginde;
toplama, koruma, arastirma ve iletisim olmak iizere dort ana baglik altinda toplandig
gorilmektedir.
Miizelerin koleksiyon yonetimiyle ortaya ¢ikan toplama islevi, nesneleri satin alma,
degisim ve bagis yoluyla meydana gelmektedir. Koleksiyonlarini belirli bir politika
dogrultusunda olusturan miizeler, koleksiyonlarina alacaklar1 objeleri belirlenen
politika dogrultusunda almaktadirlar (Malaro,1995:14). Gegmis ¢aglardan giiniimiize

kalan tarihi nitelik tasiyan nesneleri biinyesine alacak olan miizeler, nesnelerin
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sanatsal, belgesel, bilimsel, doga, evren ve insanligin tarihi hakkinda bilgiler
icermesine dikkat etmektedirler (Alexander,2008:188).

Toplama islevi ad1 altinda gergeklesen eylemden elde edilen nesnelerin,
bakiminin yapilmasi ve gelecek kusaklara aktarma sorumlulugunu yerine getiren
koruma islevi, uygulanan yenileme ve onarim calismalarinda depolama sistemlerinin
kurulmasini da igermektedir. Nesnelerin yalnizca fiziksel olarak degil bilgi olarak da
gelecek nesillere aktarimini igeren koruma islevi, koleksiyonu anlamak ve
yorumlayabilmek adma gerekli bilgilerin toplanmasim1 da saglamaktadir.
Baska bir mekandan alinarak miize biinyesine katilan nesnelerin kaynaginin tespitiyle
baslayip sonrasinda kendisine odaklanan arastirma islevi, miizelerin koruma,
sergileme ve egitim gibi faaliyetlerine de yardimci olmaktadir. Yapilan arastirma
sonucunda nesnenin kendisi kadar geride birakilmis diger kiiltiirel 6gelerinde 6nemli
oldugunu belirten Atagok(2012:176), gelecek nesillere aktarim da toplanan bilginin
kapsamli olmasi gerektigine dikkat ¢gekmistir. Tarihi eserler incelendiginde donemine
ait tarihi bilginin yan1 sira, donemin sosyokiiltiirel yapisini, ekonomik durumunu ve
inanglarim1  da yansittigindan Gtiirii, alinan nesnenin toplumsal baglamdan
koparilmadan sunulmasi gerekmektedir. Yapilan arastirmalarin belirli kriterler
cercevesinde yapilmasi gerektigini ve otomasyon ve dokiimantasyon olanaklarina
yeterince sahip olmalari gerektigini savunan Fenton(1995:226), gelecek nesillere bilgi
aktarimi agisindan bu asamalarin Onemini vurgulamistir.
Insanoglunun ortak mirasmin yayinlar, miize egitimi, sergiler ve sanal uygulamalar
gibi farkli sekillerde toplumun yararlanmasini saglamasina yarayan iletisim islevi,
miizelerde elde edilen bilgilerin yayilmasina da destek vermektedir. Her miizenin
misafirlerinin farkli yas araliklarinda ve kiiltiirde oldugu g6z Oniine alindiginda,

miizelerin iletisim politikalarinin farkli oldugu anlasilmaktadir (Boyraz,2012:30).

2.1.2. Miize Tiirleri
Bilim, tarih, sanat veya Kkiiltiir bakimindan insanoglunun ilgisini {izerine
toplayan objelerin sergilendigi ve depolandigi yer anlamina gelen miize kavrami
irdelendiginde, somut ya da somut olmayan tarihi miras1 biriktirmek, saklamak,
arastirmak, toplumun gelisimine yardimci olmak ve korumak gibi birgok islevi olan

yapilandirilmis kurumlar oldugu goériilmektedir. Miizelerde bulunan objelerin veyahut
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kompozisyonlarin olusturdugu degisik kokenleri ve degisime acik felsefeleri gibi
unsurlara sahip olmasindan G&tiirii kati bir ayristirmaya tabi tutulamayacak olan
miizeler, diger bir yandan incelendiginde iilke politikasi, bulunulan mevcut durum ve
ihtiyaclarina gore olusturulmus miize yapilarmin da diinya capinda bulundugu
bilinmektedir. Hiikiimet tarafindan karsilanan maddi kaynaklar ile olusturulan ulusal
miizeler ve bireysel kisiler tarafindan maddi kaynaklari karsilanan miizeler gibi farkli
ekonomik kaynaklara sahip olmalarindan dolay1 ekonomik kosullar siniflandirma da
etken olmaktadir. (De Rojas y.d. Camarero,2008:525-537; Classen,2007:894-914;
Falk y.d. Dierking,2000; Bennett,1995; Greenhill,1992; Hubbard, 2014:103-115;
Renstchler, 2007). Siniflandirmay1 yalnizca ekonomik kosullar ¢ercevesinde
incelemek dogru olmayacagindan o6tiirii, 7 Temmuz 1995 tarihinde Norveg de
gerceklestirilen ICOM 18. Genel Kurulu’nda yer alan bildirinin 2.maddesinin 1a sikki
incelendiginde miizelerin siniflandirilmast goriilmektedir. Koleksiyonlarina gore
miizeler, bagli oldugu birime gore miizeler, hizmet ettikleri bolgeye gore miizeler,
hitap ettikleri kitleye gore miizeler ve koleksiyonlarini sergileme yontemlerine gore
miizeler olmak iizere bes ana baslik altinda ayristirilmaktadir (Madran,1999:7). Bunun
yan1 sira Museum International Dergisi’nde ¢ikan makalelerden edinilmis bilgilere
gore; UNESCO 1958 yilinda Brezilya da gergeklestirdigi konferansinda biinyesinde
bulundurduklar1 bilim dallarina miizeleri smiflandirmistir. Sanat miizeleri, modern
sanat miizeleri, arkeoloji, tarih ve kiiltiirel miras miizeleri, etnografya ve folklor
miizeleri, doga tarithi miizeleri, bilim ve teknoloji miizeleri, bolge miizeleri, uzmanhk
miizeleri ve tiniversite miizeleri olmak iizere dokuz baglik altinda gruplara ayrilmigtir

(bkz.:as. Cizelge 2.1.).
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Koleksiyonlarina
Gore Mizeler

Bagh Olduklari
idari Birime Gore
Mizeler

Hizmet
Verdikleri
Bolgeye
Gore Mizeler

Hitap Ettikleri
Kitleye Gore
Mizeler

Koleksiyon
Sergileme
Yontemlerine
Gore Mizeler

Genel MUzeler

Devlet MUzeleri

Ulusal MUzeler

EQitici MUzeler

Genel MUzeler

Arkeoloji MUzeleri

Yerel Yonetim
MuUzeleri

Bdlgesel
Muzeler

Uzmanlasmis MUzeler

Acik Hava Muzeleri

Sanat Muzeleri

Universite MUzeleri

Yerel MUzeler

Genel Toplum
MuUzeleri

Genel Toplum
MuUzeleri

Tarih MUzeleri

Askeri MUzeler

Etnografya Bagimsiz/Ozel
Muzeleri Muzeler
Doga Tarihi Ticari Kurulus
MuUzeleri MuUzeleri

Jeoloji Muzeleri

Bilim MUzeleri

Askeri MUzeler

EndUstri MUzeleri
vb.

Cizelge 2. 1.: Diinya Miize Tiplojisi (Madran,1999:7-9)

2.2. MUZELERIN MEKAN OZELLIKLERI BAGLAMI

Gereksinimleri karsilamak iizere saptanan islevleri karsilayacak yap1
kompleksinin kurgusunda yer alan tiim 6gelerin ve g¢evresinin islevsel, kavramsal,
striiktiirel, bicimsel ve eylemsel niteliklerinin belirlenmesi ve yorumlanmasiyla
meydana gelen mimari tasarim, var olan bir sorunu ¢6zmeye yonelik yapilan
calismalar biitiiniidiir (1zgi,1999:199-200). Mimarlar tarafindan striiktiirii tamamlanan
binalarin i¢ mekanlarinin planlanmasi, diizenlenmesi ve tasarimindan olusan
yapilanmaya denilen i¢ mekan tasarimlarinin analiz, sentez ve degerlendirme olmak
tizere belirli tasarim siireglerinden gegmekte oldugu bilinmektedir (Ching,1987).
20.yy.1n baglarinda ABD tarafindan kurumsallastirilmis olan i¢ mimarlik mesleginin
sorumluluklarini ve taniminm1 IFI mekanin islevi ve kalitesi hakkinda yeterli bilgiye

sahip olmak, problemi saptamak, arastirmak ve ¢oziime ulastirmak, yonetmelikler,
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donanim, malzeme gibi bina sistemlerine ait biitiin bilgilere sahip olmak, bu bilgiler
dogrultusunda mekana dair hizmetler sunmak olarak belirtmistir (URL-29). Kullanici
dogrultusunda 06zgiin, nitelikli, kimlikli ve kendilerini 6zel hissedebilecekleri
mekanlarin kurgulanmasinda konsept stireci onem arz etmektedir. Miize mekanlarinda
da sergilenen nesne veya anlatilmak istenen mevzu ile miizeyi ziyaret eden bireyler
arasinda baglant1 kuracak ve etkilesime gececek mekanlarin olusturulmasi igin konsept
gelistirilmesi, hedef kitlenin belirlenmesi, sergileme ve tasarima yardimci etmenler
bulunmaktadir. Sergileme mekanlarinda konsept olusumlari Dean(1996:106)’1n
belirtmis oldugu {iizere, hikayesi olmadan biiyiikk bir sergileme agmaya g¢alismak
karigikliga ve kopukluga mahal vermekte oldugundan otiirli insanlarin sergiyle
arasindaki baglantiyt koparmamak agisindan Onemlidir. Mekanin fiziki ve
karakteristik olusumunda etkili olan duygusal, egitimsel ve kiiltlirel ihtiyaglarin
karsilamak amaciyla gelen ve birbirleriyle egitim seviyeleri, eglence tercihleri,
ekonomik ya da baska mevzularda benzerlik gosteren bireyler diisiiniilerek olusturulan
hedef kitlenin belirlenmesi miize tasarimlarinda 6nemli etmenler arasindadir.
Sergileme mekanlarini tasarlayan tasarimci tarafindan, yonlendirme, erisilebilme,
cesitlenme ve esneklik kriterlerinin dikkat edilerek gergeklestirilmesi gerekmektedir.
Yo6n bulma, yonelim ve konum belirleme gibi insani ihtiyaclardan dogan etmenler ele
alindiginda, miize mekanlarmin striiktiirii planlanirken ziyaretcilerini acik bir sekilde
davet etmesi ve bir giizergah olusturmasi gerektigi diisiiniilmektedir. Tasarime1
yonlendirme eylemini dogru bir sekilde gergeklestiremezse ziyaretcilerin anlam
karmasasi yasamasina mahal verebilmektedir. Miizeye fiziksel ve zihinsel erisiminin
saglanmasina yonelik her tiirlii kapsami iceren erisilebilme kriterini Merriman(2000)
ve Kandemir(2005:72), ziyaret¢i i¢in miizeyi ve sergilenen elemanlar: fiziki olarak
erisebilme, miize koleksiyonlarini ve sergi konularin1 daha anlasilabilir hale getirme
ve miizeleri hi¢ ziyarette bulunmayan bireylerle ¢alisarak psikolojik ve kiiltiirel
engelleri ortadan kaldirma olarak ii¢ baslik altinda incelemistir. Miize mekanlarinin
karsilamasi gereken asil hedef olan ¢ok katmanli ve mekansal ¢esitlilik, birbirlerinden
farkli 6zelliklere sahip ziyaretgilerin ihtiyacini karsilamak agisindan 6nemli bir yere
sahiptir. Anitsallik 6zelligiyle bilinen kalici sergileme elamanlarindan kurtularak

stirekli revizyon ve degisime tabii olan gegici sergi alanlari, dinamik ve farkli

48



mekanlarin tasarlanmasi, esneklik kriterini glinlimiiz tasarimcilar1 tarafindan

kullanildigin1 géstermektedir (Kandemir y.d. Ugar,2015 :34-35-36-37).

2.2.1. Miize Mekan Tasarimimi Etkileyen Faktorler

Sergi mekaninin karakteristik 6zelliklerini meydana getiren ve kompozisyon
biitiinliiglini saglayan fiziki 6gelerin belirlenmesiyle olusan miize tasarim 6geleri ve
bilesenlerinin asil amaci anlatilmak istenen hikayenin ziyaret¢inin gorsel ve isitsel
olarak rahat anlasilabilir olmasin1 saglamaktir. Amaci insanlara hizmet vermek ve
uzun vadeli programlamalara dayanmak olan miize yapilarinda bulunan sergi
mekanlari, belirli kriterler dogrultusunda sekillendirilmektedir. Bakilacak ilk unsur
olan islevsellik, miize yapilarinin kullanim amaglarindan kasit miize ¢esitleri, sekli ve
bunlara bagl olarak ortaya ¢ikacak gereksinimleri sozciigiinde kastedilen sergileme
bigimleri karsilamaktadir. Islevsel etmenleri Atasoy(1993), mimari mekan verileri,
kullanim amaci ve sergilemede yonelim olmak tizere ii¢ alt baslik i¢inde incelemistir.
Kosullar1 géz oniine alindiginda degerlendirilebilecek olan etmenlerden sergileme ve
diger destek islev gereksinimlerine mekanin hacminin uygunlugu bashigi adi altinda
degerlendirilen unsurlar; sergiye alinacak koleksiyon 6gelerinin niteligi ve kapasitesi,
tasarimcilar tarafindan olusturulan sergileme yontemi ve mekan sirkiilasyon planidir.
Sergi tasarimint meydana getirecek kisiler tarafindan olusturulan kullanim amaci
senaryosu da tasarimi etkileyecek onemli unsurlardan biridir. Bir mekana veyahut
miize yapilarina girildiginde yonlendirici objeler ve sirkiilasyon planlariyla
insanoglunun hareketini destekleyen unsurlardan biri olan sergilemede yonelim
etmeni, genel olusuma, mimari bi¢cime, metaryellerin niteligine ve anlatilmak istenen
konunun niteligine uygunluklar1 ele alinarak yonelim planlamasinin tasarimci
tarafindan yapilmast dogrudur. Diger bir yandan insan faktorii ele alindiginda,
dokunma, goriis yiiksekligi, oturma yada dayanma, hareketsel eylemlere uygun
ergonomik Ol¢iilerde tasarlanmasi gerekmektedir. Sergileme mekanlar1 meydana
getirilirken koleksiyon miktari, koleksiyon arastirmalari, mekan yeterliligi ve alt yap1
sorunlart degerlendirilerek olusturulursa mekanlarin daha sonradan ihtiyactan
kaynakli degisimlerine mahal verilmemis olur (Mardan,2002). Miizelerin sosyallesme
mekanlart ve egitim merkezleri oldugu disiincesi gelistirildiginde yeni miize

yapilarinin yalnizca sergileme alanlari olarak degerlendirilmeyip, kompleks mekanlar
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olarak tasarlandiklar1 goriilirken tasarim girdisi olarak degerlendirilmektedir.
Miizeler olusturulduklari zamanin ingaat teknolojilerine, teknolojiye, bulundugu ¢cagin
ayak uyduracag kiiltiire ve malzeme gelisimlerine bagli olarak renove ve restorasyon
caligmalar1 gormekte oldugu ele alindiginda miize mekanlar1 daimi olarak degisim
gostermekte oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla her zaman diliminde ilgi ¢ekici sergi
grafiklerinin olmasi, aydinlatma, malzemeler, yatay ve diisey sirkiilasyon alanlar1 ve
dikey sergi eclamanlar1 tasarimlari gelecek ¢ag teknolojisinin gelisiminde oldukga

onemlidir.

2.2.2. Miize Mekanlarinin Sirkiilasyon Alanlari

Miize tasarim etmenlerinden olan yonlendirme kavrami ile ortaya c¢ikan
dolasim ve sirkiilasyon alanlarinin amacina uygunlugu agisindan degerlendirildiginde,
ziyaretciler tarafindan yorgunluk ve sikkinlik gibi kotii psikolojik etmenlerden
styirarak, zaman kaybi ve gereksiz dolagimlardan uzak tutacak bir sekilde
diizenlenmesi gerekmektedir (Bitgood,2011:317-318). Diger bir yandan iilkemizde
bulunan c¢ogu sergi alanlarinda ydnlendirme islevinin dogru yapilmamasindan
kaynakli levhalar arasi olusan insan kalabaliklar1 da kotii sirkiilasyon alanlarma
ornektir (Velarde,1988:95). Sergi tasarimlarinda 6nemli bir yere sahip olan sergi
levhalari, ziyaretgilerin yonlerini bulmada yardimci olmanm yani sira sergi
deneyimleri boyunca egitici 6zelligi de bulunmaktadir. Sirkiilasyon alanlari dogru
planlanmamus bir sergide sergileme elemanlari, renk ve 151k gibi faktorler ne kadar ilgi
cekici olurlarsa olsunlar ziyaretci memnun olamayacaktir (Belcher,1991:99).
Sergilerde kullanilan nesnelerin sekli, rengi, hareketi, aydinlatmasi ve zeminde
kullanilan malzemenin c¢esidi gibi faktorlerde levhalarin yani sira yonlendirme

islevinde etkili olmaktadirlar (Bitgood y.d. Petterson, 2011:332-334).
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Ziyaretgiler agisindan rahat ve
sindirerek ilerlenen bir 6grenme

deneyimi sunmaktadir.

Sergilenen nesnelerin yogun oldugu
sergi mekanlarinda kullanilan bu
yontemde, hicbir yonlendirme
bulunmamakla birlikte ziyaretgiler

kendilerine gore hareket ederler.

Sekil 2. 2.: Dolasim i¢in yapilandirilmamis yaklagim

Ziyaretci tarafindan konunun iyi

anlagildig1 ve 6gretici yonii yiliksek
olan bu yaklagim, sergileme
mekaninda tek yonlii dolasim ve

tamamen sergiyi bitirmeden

¢ikilamayacak bir yonlendirmeye

sahiptir.

Sekil 2. 3.: Dolasim i¢in yonlendirilmis yaklagim
Cizelge 2. 2.: Miizelerde Dolasim, Dean(1996:53-55)

2.2.3. Miizelerde Sergileme
Tiirk Dil’inde kullanilan Arapga kokenli teshir sdzciigiinlin Tiirkgelesmesi ile
es anlamlis1 olarak ortaya c¢ikan sergileme sozciligli, gosterme, herkese duyurma,
sergilemek isi ve ekspozisyon anlamlarina gelmektedir. Miizelerde ziyaretciye
gosterilmek istenen nesnelerin oncelikle (bkz.:as.) Cizelge 2.3. de verilen hangi
sergileme tipinden oldugu irdelenerek edinilen bilgilerin 1s18inda, Cizelge 2.4. de
verilen sergileme tekniklerine hakim olup son olarak sergileme elemanlar1 idrak

edilerek miize sergi tasarimlari olusturulmaktadir. Bu boéliimde miizelerin
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tasarlanirken hangi bilgilerin 15181nda tasarima baslanildig1 incelenmesi igin gereken

bilgiler verilmektedir.

2.2.3.1. Sergileme Tipleri
Genellikle Belcher(1991)’den edinilen bilgiler dogrultusunda ve Uzun(2003:3-
7)’tin destekleriyle, tiplerine gore kategorize edilebilen ve serginin Omriine ve yerine
gore degisebilen sergiler, duygu yogunluklu, 6gretici ve eglendirici olarak ii¢ ana

baslik altinda incelenebilmektedir.

Duygu Yogunluklu Sergiler

Estetik ve romantik sergiler olmak iizere ikiye ayrilan duygusal efektler yaratma hedefi olan sergiler duygu yogunluklu
sergiler olarak adlandmlmaktadir (Belcher,1991).

Objelerin hassas ve genel kalitelerini ortaya ¢ikarabilmek adna olusturulmusg
sunuma ihtiya¢ duyan estetik sergiler, ziyaret¢i tarafindan incelendiginde
estetik memnuniyeti saglayabilecek ve estetige dair duygulari ortaya
¢ikarabilecek bir cevreye ihtiyag duymaktadir. Sergi i¢in secilen objelerin
glizel sifatiyla adlandirilabilmesiyle, gorsel engel bulundurmamakla birlikte
grafikler ve yardimei agiklayici elemanlar kullanilmasindan ziyade sunumun
dizayni, sergi karakterleri ve sergiyle alakali olan biitiin 6geler amaca uygun
olarak secilip estetik bir ortam olusturmas1 beklenmektedir (Belcher,1991).

Estetik Sergiler

“Romantik bir sergide bir atmos fer, bir iilke, bir sanat stili veya bir ekran,
tiyatral bir yolla yaratilir. Bu yol duygularla anlamaya yardim eder ve
Romantik Se rg iler bilgilendirici metinlere gerek kalmaz” diyen Belcher(1991), tiyatral bir sunumla
birlikte ortaya ¢ikarilan atmosferin izleyiciyle bulusmasi sonucu romantik
sergilerin meydana getirildigi goriisiinii savunmaktadir.

Egitici Sergiler

Miize misafirlerini 6grenmekle mesgul eden egitici sergi tipi, 6gretme, egitme ve bilgi verme amaci giiden sergi
cesididir. Egitici sergi tipleri hakkinda aragtirma yapan 1974 yilinda basim gergeklesen bir Amerikan dergisinde;
serginin amacimi genisletmek, gruplarm karakteristik tanimlamalari, verilmek istenen mesaj ve konu analizi,
materyallerin dizayni ve test edilmesi ve sonug olarak ortaya ¢ikan sorunlarin ¢éziimleri ve diizenlenmeleri olarak
hazirlik agamalarini okuyucularma sunmaktadir. inel (1998), Miizecilik Egitim Programlan biinyesinde diizenlenen
seminerde, bilgilerin gruplandiriimass, bilgi hazinesinin genisletilmesi, ziyaretcilerin egitiminin yiikseltilmesi ve izleyici
ile miize arasndaki iletisimi gelistirmek olarak egitici sergilerin temel sorumluluklarina deginmistir.

Eglendirici Sergiler

Belcher(1991), eglendirici sergiler bazinda sorguladigi “Neden miize sergileri basitge eglendiremesin?” sorusuyla iyi
yapildig1 takdirde genis ziyaretci kitlelerine ulagilacagni ve diger sergi tiplerine de ilgi yaratacagi mevzusunu
savunarak Disneyland’1 6rnek gostermistir. Belcher’in agiklamas1isiginda, eglendirici sergilerin insanlari eglendirmek
iizerine, sergilere ilgi gekmek lizerine ve insanlara ailesiyle kaliteli vakit gecirebilme firsat1 sunmasiyla 6zdeslesen bir
sergi bi¢imi oldugu edinilen disiinceler dogrultusundadur.

Cizelge 2. 3.: Sergileme Tipleri
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2.2.3.2. Sergileme Teknikleri
Genellikle Erbay(1999)’dan edinilen bilgiler dogrultusunda ve Uzun(2003)’iin
destekleriyle miize gosterim teknikleri iki ana grup altinda incelenmekte olup bunlar;

duragan gosterim teknikleri ve dinamik gosterim teknikleridir.

Duragan Gosterim Teknikleri

Objelere mesafe olarak yaknlig1 yiiksek olan ve kurguyu ortaya ¢ikarmada yardimei olan vitrin, duvar panolar, stand tizeri sergileme, model diaromali odalar,
mankenler, maketler, fotograflar, ¢izimler ve bilgi panolari duragan gosterim teknikleri olan diger bir adiyla geleneksel teknigi ifade etmektedir.

Diinya miizelerinde en ¢ok kullanilan vitrin i¢i sergileme, miize nesnelerinin bir kompozisyon dogrultusunda

VTR diizenlenmis, vitrin arkasma dizilmis objelerden olusmaktadir.
Genellikle askeri, doga tarihi ve jeoloji miizelerinde anlamu kuvvetlendirmek i¢in kullanilan diaromah gosterim teknigi,
Diaromali Gosterimler kismi olarak arka planda kullanilan biiyiik 6l¢ekli bir duvar resmi ile genellikle 6n planda kullanilan modeller ile
olusturulmaktadir.
Maketler Genellikle gesitli yerlesim yerleri, araglarin ve yapilarin kopyalart ile olusturulan maketler, statik bir egitim veren
sergilerde izleyici tarafindan anlagilabilir olmasina yardimei olmak adma kullanilmaktadir (Erbay,1999).
Mankenler ve Murmyalar Tnsanlar{n )iada hayvanlarin ¢esitli malzemelerle kopyalar yapilarak olusturulan bu gosterim teknigi, genellikle tarihi
ve askeri miizelerde kullaniimaktadir.

Dinamik Gosterim Teknikleri

Miize misafirlerini 6grenmekle mesgul eden egitici sergi tipi, 6gretme, egitme ve bilgi verme amaci giiden sergi ¢esididir. Egitici sergi tipleri hakkinda arastirma
yapan 1974 yilinda basmu gergeklesen bir Amerikan dergisinde; serginin amacini genisletmek, gruplarn karakteristik tanimlamalari, verilmek istenen mesaj ve
konu analizi, materyallerin dizayni ve test edilmesi ve sonug olarak ortaya ¢ikan sorunlarm ¢oziimleri ve diizenlenmeleri olarak hazirlik agsamalarmni
okuyucularma sunmaktadir. inel (1998), Miizecilik Egitim Programlar biinyesinde diizenlenen seminerde, bilgilerin gruplandiriimas1, bilgi hazinesinin
genisletilmesi, ziyaretgilerin egitiminin yiikseltilmesi ve izleyici ile miize arasindaki iletisimi gelistirmek olarak egitici sergilerin temel sorumluluklarina
deginmistir.

“Interaktif sergiler, tasanimeinmn, ziyaretginin cevabma gére sunumunu degistirebilecegi sergilerdir.” Diyen

Miles (1986), interaktif sergilerin ziyaretci tarafindan 6gretici bir sekilde yonlendirilebilecegi ve kolay
Dokunmatik ve interaktif Sistemler (|degistirilebilirligiyle tercih sebebi olabilecek bir gosterim teknigi oldugunu ifade etmektedir. Miizelere girmeden 6nce
verilen kulakliklar ve ziyaretgiden bir butonu hareket ettirmesinin istenmesi gibi durumlar interaktif sistemleri
kapsamaktadir (Erbay,1999).

Sahne arkasini genis bir boyutta kullanarak sergi olma 6zelligini kazanan, gorsel- isitsel sistemlerde bas1 ¢eken teknik

SlaySias il nigt olan slayt sistemi, 1990’lardan beri aktif olarak kullanilmaktadir (Erbay,1999).

Ses ve goriintii efektleri de kullanilarak, serginin amacmna uygun ifade ve hareket gergeklestiren mankenlerin

Rl kullanimasiyla olusturulan bu teknik, genellikle biiyiik capl sergilerde kullaniimaktadur.

Miize ziyaretine gelen bireyleri tren, vagon, araba veyahut kabin gibi araglar ile gezdiren diizeneklerden olusan bu
Tasiyic1 Aletler sistemde, bilyiik ¢apl miizelerin gezilmesini kolaylastirmak i¢in kullanilmaktadir. Giintimiiz miizelerinde bu sistem
bireyleri gezdirerek canlandirmalara da sahitlik ettirmektedir.

Miize etkinliklerine ziyaret¢iyi de katarak, yorumlayic tiyatro diizenegi olusturulan, kukla sovlari, galeri karakterleri

Rlanalay gibi desteklerle kullanilan bu yontem, izleyiciye ulagsmanm en kolay yolu olarak goriilmektedir (Blais,1997).

Ayna Yontemi

Bir 151k kaynag1 ve bir ayna yardimyla olusturulan bu diizenekte, izleyicinin bir olaya farkh iki bakis agisiyla bakmas1
amaglanmaktadir.

Cizelge 2. 4.: Sergileme Teknikleri

2.2.3.3. Sergileme Elemanlar1
Miizelerin asil amaglarindan biri olan sergide verilmek istenen mesajin
izleyiciye gegme mevzusunda, mekanin karakterini meydana getiren ve mekanin
timilinii ortaya ¢ikaran fiziki 6gelerden olusan sergi elemanlar1 6nemli bir rol
oynamaktadir. Ziyaret¢inin gorsel ve isitsel zekasinin uyarilarak, mekandan bilgi

toplama ve mekan ile iletisim saglayarak keyifli bir deneyim yagamasinda etkili olan;
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sergi grafikleri, aydinlatma, vitrinler, renk, fotograf, illlistrasyonlar, modeller, sergi
medyalari, aski sistemleri, diisey yiizeyler, yer ve tavan dosemeleridir
(Aykut,2017:143). Sergileme elemanlar1 kurgulanirken sirkiilasyon alanlarma olan
katkilar1 sebebiyle Belcher(1991:114)’den edinilen bilgiler dogrultusunda ana yol,

tarak, zincir, yildiz, blok, dogrusal, serbest, koridor, girinti ve birlesik adlariyla birlikte

gruplandirmistir.
4 "4 4
Sekil 2. 4 .: Ana Sekil 2. 5 .: Tarak Sekil 2. 6 .: Blok Sekil 2. 7 .: Zincir Sekil 2. 8 . : Yildiz
Yol Tipi Tipi Tipi Tipi
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~ - o} &
’\q‘} J\;V‘ - E'
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Sekil 2.9 .: Girinti | Sekil 2. 10 .: Koridor | 2okl 2112 sl 122 Sekil 2. 13 .: Birlesik
Serbest Dogrusal

Cizelge 2. 5.: Sirkiilasyon Semasi

2.2.3.3.1. Sergi Grafikleri

Jonathan Hutchison(1893), objelerin tek basina yeterli olmadigini ve agiklayici
nesnelerin olmasii gerektigini savunurken bahsettigi ve mekanin 6nemli tasarim
Ogelerinden biri olan sergi grafikleri, sergi tasarimlarina karst merak uyandiran bir
O0gedir  (Locker,2013:124).  Yerli ve yabanct ziyaretciler  agisindan
degerlendirildiginde, hem serginin bulundugu iilkenin yerel dilinin hem de Ingilizce,
Almanca ve Fransizca gibi diinya genelinde en ¢ok kullanilan dillerden birinin yazili
oldugu bir sergi grafiginin konulmasi gerekmektedir. Boyle bir durumda Frey
(2002:134), Tasarim Sergileri adl1 kitabinda, “Bir resim bin kelimeye esittir” diyerek,

bazi durumlarda tek gorselle anlatilmak istenen her seyin anlatilabilecegi tezini
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savunmustur. Zamanla degisen teknolojiyle birlikte gelisen paneller ve dokunmatik
ekranlar, ziyaret¢inin bilgiyi daha kolay elde edebilmesine ve daha ¢ok nesne
tantyabilmesine olanak saglamistir (Locker,2013:7-26). Sergi grafiklerinde gorsel
anlattmin yam sira, grafik metinleri de ziyaret¢ilerin yiirlime eylemini yaparak
gerceklestirdikleri sergi ziyaretlerinde ilk bakista okuyabilecekleri derecede, kisa
climleler halinde anlayabilecekleri ve géz gezdirebilecekleri diizeyde olmasi tercih
edilmektedir (Perry,2012:93). Koleksiyon nesneleri ve diger sergi tasarim dgelerini
engellemeyecek sekilde olusturulmasi gereken metinler, sade, agik ve net olmakla
birlikte insan gdziiniin gorebilecegi ergonomide bir ylikseklikte olmasi gerekmektedir
(Locker,2013:120). Sergi grafiklerinde, yazinin rengi, puntosu, aydinlatmasi, yazinin
bulundugu levhanin yada ylizeyin deseni, isaretleri ve seritleri sergi boyunca
anlatilmak istenen hikayenin verilmesinde sergi tasarim dgelerine uyumlu ve uygun
olmas1 gerekmektedir (Locker,2013:116-117). Sergi tasarim grafiklerinin yani sira
sergi tasarimlarinda nesneleri belirtmek ve agiklamak icin kullanilan etiketler,
koleksiyonun nesnelerine olan uzakligi, yerden yiiksekligi, biiytlikliigii ve okunurlugu
gibi unsurlarin dikkatle tasarlanmasi gerekmektedir. Cogu zaman ziyaretgiler
kullanilan etiketleri zaman kaybi olarak gordiigiinden otiirti, hiyerarsik bir diizende
olusturulursa istenilenin verilebilecegi diisiiniilmektedir (Sparacino, Larson, MacNeil,

Davenport, Pentland,1999:1-URL-30).

2.2.3.3.2. Aydinlatma

Sergilerde anlatilmak istenen hikayenin anlagilabilmesini saglayan 6gelerden
biri olan aydinlatma tasarimlari, mekanin boyutu, i¢ mekan tasarimi, sergi tasarima,
renklerin kompozisyonu ve giin 1s181mmin kullanimiyla birlikte 6nemli bir yer teskil
etmektedir. Sergi aydinlatmalarinda dikkat edilmesi gereken iki 6nemli unsurdan biri
olan eserin veya objelerin ziyaretci tarafindan dogru anlasilmasini saglamak, digeri ise
eserin veyahut objenin ilizerinde aydinlatmanin meydana getirecegi bozulmay1
azaltabilmektir  (Erbay,2011:149). Sergilerde kullanilan aydinlatma tiplerini
Aykut(2017:161-162-163), yedi ana baslik altinda toplayarak; yayilan aydinlatma,
yonsel aydinlatma, yayilan ve yonsel aydinlatma, 151kl1 tavanlar, dolayl aydinlatma,
duvarda 151k yikama ve spot lambalar olarak incelemistir. Kimi zaman sergilerde

bulunan tavan aydinlatmasi grubunu kapsayan yayilan aydinlatma tipi ile kimi zaman
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ise nesne odakli konulan aydinlatma olan yonsel aydinlatma tipi ortamin aydinlatma
diizeyi i¢in yeterli olsa da baz1 sergilerde iki tip aydinlatma tipi de kullanilmaktadir.
Sergide kullanilan i¢ mekan aydinlatmasi ile objelerin veya nesnelerin aydinlatmasinin
iyi aywrt edilebilmesi olduk¢a onemlidir (URL-31). Resim sergilerinde genellikle
kullanilan giin 15181na yakin bir degerde kullanilan 151kl tavanlarda genellikle cubuk
floresan lamba veya led isiklar kullanilirken diger bir yandan giin 15181 almayan
mekanlar da tercih edilen dolayli aydinlatma elemanlar1 da benzer oOzellik
gostermektedir. Bir tek aydinlatma armatiirii veya tavana monte asimetrik 6zellige
sahip yansiticilarla gerceklestirilen aydinlatma tiirii olan duvarda 1g1k yikama, floresan
lambalar ve lineer lambalar ile tasarlanmaktadir. Bayer(1961:276)’e gore sergileme
mekaninda monotonlugu kirmak i¢in kullanilan spot lambalar, tavana veyahut duvara

gomme seklinde kullanilmaktadir.

2.2.3.3.2.1. Vitrin Aydinlatmasi
Licht.de (2000:6)’de bulunan Miize Galerileri ve Sergiler I¢in Iyi
Aydinlatma’dan; yonsel yada yayilan 1sik aydinlatma tiplerinden tercihe gore
kullanilan vitrin aydinlatmalarinda vurgu icin kullanilan isiklar ile karistiritlmamasi
gerektigi bilgisine ulagilmistir. Vitrin aydinlatmalarinin  asil amaci olan 151k
golgelerinin olusmasi, derinlik hissinin verilebilmesi, renkli filtre ve 151k kaynagindan
cikan 15181n ziyaret¢iyi mekana ve sergiye baglayabilecegi gibi yanlis kullanilan

aydinlatmalarda eserin anlagilamamasina mahal verebilmektedir (Locker,2013:103).

2.2.3.3.3. Vitrinler

Fonksiyonlarinin getirdigi bir sorumlulukla serginin en onemli sergileme
elamanlarindan biri olan vitrinlerin; objeleri ¢alinmaktan, hasardan, rutubetten, kirden,
copten ve boceklerden korumak, objelerin korunarak sergilenebilmesini saglamak,
insan dlgegine ve objenin boyutuna uygun dizayn eleman1 olmak ve sirkiilasyon alani
olusturabilmek gibi gorevleri bulunmaktadir Uzun(2003:17). Sirel(1992:35), Miize
Sergileme Vitrinleri ve Aydinlatmasi adli kitabinda vitrinleri; Lectern(L) Yer Vitrini,
Duvar Vitrini, Sira Tipi Yer Vitrini, Masa Tipi Vitrinler ve Tek ve Grup olarak
Yerlestirilen Biiyiik Vitrinler olmak iizere bes gruba ayirmistir. Rahle olarak da

adlandirilabilen Yer Vitrinleri, kitap minyatiir, resim ve el yazmasi gibi nesneler
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sergilenirken kullanilmaktadir. Derinlik agisindan kisa olsalar da sabit olarak ve
eckonomik olmasi agisindan Otiirii  tercih  sebebi olarak kullanilan duvar
vitrinleri(bkz.:as.  Sekil 2.14.), kiicik objelerin sergilenmesinde oldukca
kullanilmaktadirlar (Belcher,1991:124).
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Sekil 2. 14.: Duvar Vitrinleri (Kilig, 1992:22)
Sekil 2. 15.: Sira Tipi Vitrin Modelinde Aydinlatma (Sirel,1992:24)

Dolayli aydinlatmaya ve aydinlatmanin disaridan yapilmasina ihtiya¢ duyan sira tipi
yer vitrinleri, dogrudan aydinlatma yapilmasi gerekmeyen nesneler igin
kullanilmaktadir (Licht.de,2000:9). Aydinlatma acisindan yerlerinin ¢ok 1iyi
konumlandirilmasi gereken sira tipi vitrinler(bkz.:yuk. Sekil 2.15.), kiiciik nesneler ve

belgeler gibi sergilenmek istenen objelerin sergisi i¢in kullanilmaktadir.

Sekil 2. 16.: Goriis Yiiksekligi (Dean,1997:42)
Sekil 2. 17.: Oturma ve Egilme Davranisi(Dean,1997:47)

Biiyiik hacimli ve yiiksek 6l¢iide yer kaplayan nesneler i¢in kullanilirken insan
ergonomisinin de goz Oniinde bulundurularak olusturulan(bkz.:yuk. Sekil 2.16. ve
Sekil 2.17.) tek ve grup olarak yerlestirilen biiyiik vitrin tipleri, genellikle camdan
tasarlanmanin yam sira, panolar ile desteklenebilmektedir. Vitrin tasarimlarinda en
cok kullanilan malzeme olan camin yani sira, akrilik plakalar, ahsap ylizeyler,

kontrplak ve fiber levhalar, aliminyum yiizeyler de kullanilmaktadir.
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Biitiin vitrin tiplerinde ortak Ozellik olarak sahip olmalar1 gereken Ozellikleri
Belcher(1991), sabit ve giivenilir olmalari, birlikte sergilendikleri objeler iizerinde
hasara yol agmamalari, iyi 151k seviyeleri, rahat gdzlenebilir olmasi, keskin kdselerinin

olmamasi ve eserlerin bakimlar1 yapilirken kolay olmas1 olarak degerlendirmistir.

2.2.3.3.4. Renk

McLean(1993:131),tasarim 6gelerini direkt etkileyen ve duygulari ifade etmek
icin kullanilan renk se¢iminin sergi mekanlarinda olduk¢a 6nemli bir se¢im oldugunu
dile getirirken Dean(1997), kullanilan renk tonlarinin bir moda konusu oldugunu ifade
ederken karanlik renk kullaniminin formal sergilerde, altin ¢ergeveli resimlerin arka
planlarinin kirmizi bir yiizeyden olusturulmasi zengin gosterdigini belirtirken renk
kullantminin mekan agisindan 6nemine parmak basmustir. Son yillarda arka plani koyu
renk tonlu yiizeylerden ziyade gilinlimiizde sergi tasarimlarinda kullanilan beyaz rengin
ve agik tonlarin resimdeki renk degerleriyle karmasaya mahal vermemesi ve 15181 iyi
yansitabilmesi agisindan tercih sebebidirler. Ornegin duvar yiizeyleri beyaz ve agik
tonlarda tercih edilen bir sergide tavanin siyah renkte tercih edilmesi bosluk ve derinlik
hissiyatin1 olusturmak i¢in kullanilmaktadir (Erbay,2011:142-143). Sergi mekan
diizenlemeleri yapilirken sirkiilasyon alanlarina destek olarak renklerin giderek acik

kullanilmasina Le Corbusier destek vermistir (Oymen,1996:56).

2.2.3.3.5. Fotograf
En sik tercih edilen ve en ekonomik sergi elemanlarindan biri olan fotograflar
kullanilirken 6lcegi dogru se¢ilmedigi takdirde yanlis bir algi meydana getirebilmenin

yani sira pek ¢ok tercih sebepleri de bulunmaktadir.
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Sekil 2. 18.: Duvar Uzerine Konumlandirilan Fotograflarin Ideal Yerlesimi(URL-31)

Goriilmesi gii¢ olan nesnelerin dlgegini degistirerek rahat goriilebilmesini
saglamak, sergide bulunan nesnenin ¢evresini, durumunu ve kullanim alanini
gosterebilmektir (Uzun,2003:21). Bunun yani sira insan ergonomisi agisindan
degerlendirildiginde(bkz.:yuk. Sekil 2.18.), goziin takip edebilecegi ve

algilayabilecegi yiikseklikte diisiiniiliip tasarlanmasi gerekmektedir.

2.2.3.3.6. Illiistrasyon
Bir bitkinin biiylime evresi, sindirim sistemleri, palaentolojik, arkeolojik veya
tarthi kanitlarin tek baglarma fotograf ile sergilenmelerinin yeterli goriilmedigi
durumlarda kullanilan illiistrasyonlar, her tiirlii sistemin, prossesin, konseptin agik bir
sekilde gosterilebilmesi sonucu ziyaretgilerin kolay anlayabilmesine olanak
vermektedir (Dean,1997). Olusturulan bu sistemler kolay anlasilabilir olmasindan
ziyade ziyaret¢inin interaktif bir sekilde kullanabilmesine ve bilgisayar grafikleriyle

iletisim kurabilmesine olanak vermektedir.

2.2.3.3.7. Model
Sergilerin ii¢ boyutlu diisiiniilerek tasarlanilmasindan sonra sergilenmek
istenen nesnelerin modellerinin kullanilmasiyla beraber baglanilan model sergileme
teknigi, goriilmesi zor nesnelerin biiyiik veya kiiciik 6l¢gekte konularak goriilebilmesini
saglamak ve siiriingenler, kii¢iik kuslar ve memeli hayvanlar gibi dogal tarihi

materyallerin gosterilebilmesine olanak vermesiyle tercih sebebi olabilmektedir.
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2.2.3.3.8. Sergi Medyast
Glinlimiiz sergilerinde tasarim 6gelerinden biri olarak kabul edilen sanal
gergeklik, bilgisayarl cihazlar, televizyon ve interaktif ekipmanlar gibi 6geleri igeren
sergi medyalari, ziyaretg¢i ile etkilesime gegerek ziyaret¢iyi kesif yapmaya
yonlendirmektedir (Onur,2012:371). Uzun 6miirlii ve dayanikli se¢ilmesi gereken
dolasim ve dokunma nesnelerinin, tasarim 6gesinin rengi, formu ve dokusu gibi

Ogelerin onemine dikkat cekmektedir.

2.2.3.3.9. Aski Sistemi
Sergileme mekanlarinda asilmak istenen nesnenin duvar, pano ve tavan gibi
yatay veya diisey ylizeylere hasar vermemesi gayesiyle meydana gelen tasarim ogesi
olan aski sistemleri, depremde veya olasi bir sarsintida nesnenin zarar gérmemesini

saglayacak kadar dayanikli olmalar1 gerekmektedir (Madran,2012:299).

Resim 2. 1.: Aski1 Sistemi (Frey, 2002:247)

Aski sistemleri kullanilirken eserlerin veyahut objelerin Oniine gegmemesi

acisindan metalik renkte ¢elik gubuk tasiyicilar, misina, gri veya beyaz tonlarda zincir

veya miknatisli parcalar ile saglanabilmektedir (Erbay,2011:144).

2.2.3.3.10. Diisey Yiizeyler
Mutlu Erbay(2011:143), Miizelerde Sergileme ve Sunum Tekniklerinin
Planlanmas1 adli kitabinda, ziyaretcilerin yatay yilizeylerdense diisey ylizeyleri
kapsayan duvarlar ve panolar algiladifindan otiirii dar alanlarda yapilacak renk
miidahaleleriyle mekanin i¢ agict ve genis goriinmesini saglayabileceginden sz

etmistir. Tarihi mekanlarda diizenlenen sergileme mekanlarinda, tamamiyla miidahale
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olamamasi sonucunda zarar vermeyecek sekilde sergileme iiniteleri ve tablolar
haricinde tastyic1 6zelligi bulunmayan mekanin tarihi dokusuna uygun duvarlar ve
panolar tercih edilebilmektedir. Diger bir yandan sergilenmek istenen objenin dogru
bir sekilde gosterimi esas alinarak olusturulan sergi elemanlarinda eserin Oniine
gecmeyecek sekilde olusturulan renk, form veya yapisinin tarihi mekana uygunlugu
gozetilmeyen ornekler bulunmaktadir (Molajoli, 1963:178).
Sergileme mekanlarin1 olusturan ve tasarimcinin tasarimini yaparken onu
sinirlandirmamas1 gereken duvarlar haricinde panolar, levhalar ve ilgi cekici

taginabilir kavisli ve diiz yapiya sahip duvarlar ile sirkiilasyonu yeniden planlayabilir.

2.2.3.3.11. Zemin ve Tavan Yiizeyleri

Sergilenen objenin dikkat ¢ekici bir 6zellikte olmasina yardimci olan
yer dosemeleri ayni zamanda ziyaretcilerin yorgunlugundan meydana gelen gezme
isteginde azalmay1 da direkt olarak etkileyebilmektedir. Ziyaret¢iler agisindan ele
alindiginda miize ziyaretlerini kolaylastirabilecek 6geler olan sergi alanina dogru
yonelten giris ve ¢ikislart ayn1 zamanda acil durum yonlerini ve sergi hakkinda bilgi
veren isaretlerin konulmasi desteklenmektedir (Erbay2011:142). Sergileme
alanlarinda bulunan diisey yiizeyler grubuna giren duvarlardan daha koyu renk
tonunda secilmesi beklenen yer désemelerinin 151k 1s1nlariin yansiticilifiyla ortaya
cikan acik tonlardaki dosemelerin koyu renk tonlarinda segilen objelerin iizerine
gondererek goriiniirliik kalitesini diisiirebileceginden Otiirli yansitma oranlarinin
%30’un lizerine ¢ikmamasi beklenmektedir. Bir diger yandan Aykut(2007:189)’un
alinti yaptigt Malojili(1963:178), sergi alanlarinda dikkat edilmesi gereken
unsurlardan birinin, yiiksek asimnma direncine sahip ve akustiginin iyi olmasi
gerektigini savunurken diger bir unsuru da hijyen agisindan kolay temizlenebilir ve
kolay bakimmin yapilabilecegi kullanisina goére degiskenlik gosterebilecek, tas,
mermer, mantar, masif parke, kaucuk, linolyum musamba ve asfalt tugla gibi
malzemelerin segilirken gelebilecek ziyaret¢cinin engelli bir birey olabilecegi
diistincesi ele alindiginda dikkatli secilmesi gerektigi diislincesindedir. Sergilenmek
istenen bazi objelerin platforma veyahut sergi elemanlar1 bahsedilirken vitrin grubuna
giren rahlelere ihtiyac duymadan zemin dosemesi iizerinde sergilenebilecegi dogrusu

g0z Oniine alindiginda, zemin dosemeleri sergileme elemanlarinda oldukg¢a 6nemli bir
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rolde oldugu disiiniilebilir. Farkli katmanlarda ve formlarda uygulanan tavan
dosemelerinin, dogru aydinlatma tercihi i¢in tasarimei tarafindan uygulanan dogru
yiizey kullanimiyla birlikte zemin dosemelerine ek olarak tavan désemelerinin de ilgi
¢ekici olabildigi diistiniilmektedir. 2.2.3.3.2. maddesinde bahsedilen aydinlatma
bilgileri ¢ercevesinde, eserlere direkt vurgu yapan armatiir kullanimlari sik kullanilan
yontemlerdendir. Aydinlatma disinda havalandirma, 1sitma ve sogutma, yangin,
giivenlik ve tesisatlarin zemin ya da tavan dosemelerinden gectiginden veyahut
vitrinlerin montajinda bazen tavanlardan destek alindig bilindiginden 6tiirii saglam ve

dayanikli malzemelerden secilmesi gerekmektedir (Erbay:2011:142).
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UCUNCU BOLUM

3. PERA MUZESI ve ISTANBUL SINEMA MUZESI
INCELENMESI

Pera ve Istanbul Sinema Miizesi’nin &zgiin olarak incelenmis béoliimiine
gegmeden Once her iki miize icinde bilgi edinme amaciyla literatiir taramasinin
yapilmasi gerektigi ongériilmiistiir. Uglincii boliimiin ilk asamasinda Pera Miizesi
literatiir de edinilen bilgiler 1s181nda incelenmistir. Ugiincii boliimiin ikinci asamasinda
ise Istanbul Sinema Miizesi literatiirde ki bilgiler taranmistir. Ancak her iki asamanin
da literatiirden edinilen bilgiler ile beraber secilen miizelerin, genel plan, sirkiilasyon
alanlar1 ve sergileme elemanlar1 6ne ¢ikmakta hatta miizenin dikey, zemin ve tavan
yiizeyleri sematik bir anlatim i¢inde, literatiir calismasini tamamlayacak nitelikte kisa
bilgiler halinde degerlendirilmistir. Bu bilgilerin sematik anlatim niteliginde ele
alinmis olmasi, tezin Ozgiin kismi olan dordiincii boliimdeki c¢alismaya zarar
getirmemesi amaciyla sematik anlatim dordiincii boliime aktarilarak, dordiincii
boliimiin gerekleri dogrultusunda daha genis kapsamli ele alinmakta ve yerinde
inceleme yapilarak daha genis kapsamli degerlendirilmektedir. Tezin bu sekilde
gelistirilmis olmasi, yerinde incelemenin Onemini ortaya koymakta ve literatiir
taramasinda edinilen bilgilerin yerinde incelemeyle ileri gotiiriilerek derin bir analiz
yapilabilmesi, degerlendirme ve yoruma dogru bilgilerin ulastirilabilmesi adina

gergeklestirilmistir.

3.1. PERA MUZESI
19. Yiizyilda neo-klasik tarzda ingaa edilmis olmasi, ¢ok katli bir yap1 6zelligi
tasimasi, mekanlarinin sergileme 6zellikleri bakimindan biinyesinde, sergi grafikleri,
aydinlatma tasarimlari, vitrinleri, fotograflari, illiistrasyonlar1 ve sergi medyalari
Ogelerini bulundurdugundan o6zellikli bir miize kavramim1 tamamladigi nedenle

secilmigtir. Mekan tasarimi ilkeleri temelinde ¢ok yonlii bir yap1 oldugundan se¢im
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kriterlerini tamamlamaktadir. Pera Miizesi ile ayni cadde ve ayni semtinde bulunan
Pera Palas Oteli’ne deginilmekte, Pera Miizesi’nin kapsamli bir incelemesi yapilmakta

ve analizler boliimiinde yeniden ele alinmaktadir.

3.1.1. Beyoglu Pera Oteli ve Cevresi

Pera Palas Otel,19.Ylizyilda Kabristan Sokagi olarak bilinen, giincelde ise
Mesrutiyet Caddesi olan biiyiik bir caddede yer almaktadir. Pera Palas Oteli adini, yer
aldig1 bolgeden almistir. Otel, cephe, i¢ diizen ve asansor gibi donatilartyla Avrupa
baskent oteli niteligi tastyan 1893-1895 yillar1 arasinda Fransiz Mimar Alexandre
Vallaury ve Henry Duray tarafindan insa edilmistir (Marmara,2020:146),
(Akin,1998:272). Otel, Avrupa’nin biiyiik kentlerinde ve Misir’dan Cin’e kadar
uzanan ve Dogu’nun 6nemli merkezlerinde insa edilmis "Com- pagnie Internationale
des Grands Hotels" zincirinin bir pargasi olacak kalitede ve niteliktedir. Otel ile ilgili
ilk haber LMO’in 13 Haziran 1892 giinlii sayisinda yer almaktadir. Yapilan habere
gore, Ermeni cemaatinden ve bolgenin hatr1 sayilir kisilerinden biri olan M.Esseyan’a
ait, Tepebas1 Belediye Bahgesi’nin yakininda bulunan arsaya biiyiik bir otel insa
edilecegini ve Avrupa’dan sermayedar arandig1 yazmaktadir. 18 Kasim 1892 giiniinde
basilan LMO, Sabah gazetesinde Esseyan kardeslerin belediyeye her yil besytiz Tiirk
liras1 6deyerek insaat halinde olan ve haberlerde goriilen bilgilere gére Biiyiik Otel
olarak anilan yapiya dair tekliflerin incelenmekte oldugunu bildirmektedir
(Akin,1998:273). Wagons Lits sirketi, ilk seferini 1888’de Paris’ten Istanbul’a Orient
Ekspresi araciligiyla gelecek yolcularin Osmanli’nin baskentinde liiks ihtiyacim
karsilamaya yonelik oteli ve restoranini inga ettirmeleri edinilen bilgiler arasindadir
(Sofra Gazetesi:22). 4 Aralik 1893 giiniinde yaymlanan LMO’da otelin i¢inin ve

catisinin bittigi haberine ulagilmaktadir.
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Resim 3. 1.: Pera Palas Otel (URL-21)
Resim 3. 2.: Pera Palas Otel Giincel Durum (Kaynak: Tez Yazar1)

Tepebas1 Bahgesi’ne bakan ayrica bir kapiyla bu bahgeye agilabilmesini adina
yapilan ¢alismalar oldugu bilinen otel, genis bir araziye konuglanmistir. Otelin
arazisinin biliylkligi 19.yy standartlarina gore otelin planina da yansidigi
goriilmektedir. Yiizelli yatak, zemin ve birinci katta resepsiyon salonlari, restoranlar
ve bilardo salonlar1 gibi etkinlikler i¢in alanlar1 da biinyesine alan otel, insaat
teknolojisinin zamana gore modern sistemlerle, iist katlar dahil olmak iizere insaa
edildigi izlenmektedir. 1 Subat 1895 yilinda ac¢ilis1 yapilacak otel, ilk kez 25 Ocak
1985 giinlii LMO sayisinda Pera Palas adiyla anilmistir. (Akin,1998:273). Pera Palas,
cok sayida Uinlii misafir agirlamistir ve hakkinda bir ¢ok hikaye anlatilmaktadir.
Agatha Christie, Mustafa Kemal Atatiirk, Adnan Menderes, Fransa'dan Giscard
d'Estaing, Yugoslavya Devlet Baskan1 Tito, Bulgaristan Devlet Bagkani, Romanya
Krali Karol, Sirbistan Kral1 Peter ve Tiirkiye Devlet Baskan1 Fahri Korutiirk gibi
tarithin 6dnemli insanlarina konaklama hizmeti vermistir. Bu giin Atartiirk’tin kaldigi
101 numarali Kraliyet Siiiti adin1 degistirmemistir ve miize olarak misafirlerini
beklemektedir (Freeley, 2016:154). Cumhuriyet’in ilanindan sonra 1924 yilinda devlet
hazinesine ge¢mis daha sonrasinda 600 bin altin lira karsiliginda Beyrut Tiirklerinden
Mehmet Emin Kemal Pasa’nin oglu Misbah Muhayyes tarafindan 1930 yilinda satin
almmistir. 1954  yilinda hayatint  kaybeden Muhayyes, vermis oldugu
vasiyetnamesinde oteli bir tesis statiisiiyle Dariilaceze, Darilissafaka ve Verem Savas

Dernegine bagisladigi edinilen bilgiler dogrultusundadir ( Giines Gazetesi, 1982).

65



1990’11 yillarda Istanbul Turizm A.S. tarafindan yonetimi saglanan otel,
giintimiizde miilk olarak Vakiflar Genel Miidiirliigiine aittir. 1 Aralik 2012 itibariyle
Demsa Group yoOnetimindeki Macka Konaklama ve Otel hizmetleri A.S. ye
devredilmistir.

Taksim, Pera bolgesine gidildiginde bugiin bile tarihin 6nemli, gérkemli ve
Ozenli yapist insanlarin ilgisini ¢ekmektedir. 19.yiizyll Beyoglu yapilarina
bakildiginda genelde neo-klasik olarak insa edildigi gozlemlenmektedir. Pera Palas
Otel’in mimari iislubu da bundan farkli degildir. Otelin plan1 ve cephesinde neoklasik
tisluptan yararlanmigtir. 1288 m2’lik bir arazinin iizerine insa edilen otel, iki bodrum
kat art1i yedi kattan olusmaktadir. Otelin girisinde bulunan Kubbeli Salon plan
semasinin  merkezine yerlestirilmistir ve yapmin merkezi konumundadir.
Otelin havlusu som mermerden yapilmis, zeminler agir acem halilariyla kaplanmistir
(Sanat Gazetesi,1991). Osmanli bankasi ve Arkeoloji miizesinin mimar1 olan
Alexandre Valluary, 20.ylizyilin baslarinda Beyoglunda goriilmeye baslanan Art-
Nouveau iislubunu da otelin tasariminda kullanmistir. Istanbul’un ilk elektrikli
asansOrii olarak bilinen oteldeki asansoriin etrafinda dénen merdiven bu iislubun
kullanildigini  kanitlamaktadir. Ug tarzi bir arada kullanan mimar, son olarak
Oryantalist tislubu da otelin tasarimina eklemistir. Kubbeli Salon i¢ mimari olarak
incelendiginde bu tislupta yapildig: anlasilir niteliktedir. 1990’11 yillarda restorasyon
calismalar1 baslatilmis, otelin eski haline gevirilebilmesi adina Istanbul Otelcilik ve
Turizm Ticaret A.S. tarafindan 42 milyon lira harcanmistir (Gilines Gazetesi, 1982).
Gilntimiizde Eski Eserleri Koruma ve Degerlendirme mimarlik firmasi tarafindan
restorasyon projesi hazirlanmustir. I¢ mimariyi ilgilendiren detaylarla Metex Tasarim
Grubu ilgilenmistir. Restorasyonu hayata geciren Restorasyon, Kiiltiir ve Tabiat
Varliklarin1 Koruma Yiiksek Kurulu ve yapisal giiglendirme, tastyici sistem giivenligi,
bilimsel koruma ve onarma, yangin giivenlik, mimarlik tarihi, geoteknik
degerlendirme ilgili kisiler tarafindan yapilmistir. Otelin tiim teknik alt yapist da
restorasyondan ge¢mistir. Otelin restorasyona girmesinin sebebiyse kuruldugu tarihten
pek farksiz olmayip, otelin orijinal mimarisinde bulunmayip kisiler tarafindan
sonradan yapilan restorasyon sonucu olusan boya gibi Ogeler temizlenerek

yenilenmesidir.
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3.1.2. Pera Miizesi Tarihi Gelisim
[k insaas: Bristol Otel olarak gerceklestirilen yapinin bulundugu konum, Pera
Palas Oteli ile ayn1 semt ve ayn1 cadde lizerindedir. Literatiir taramasi yapildiginda
eski adiyla Kabristan Sokagi simdiki adiyla Mesrutiyet Caddesi ile Refik Saydam
Caddesi arasinda kalan Tepebasi semtinde Asmali Mescit Sokagi’nda bulunan Bristol
Otel ile ilgili ilk haber LMO gazetesinin 5 Agustos 1892 tarihli baskisinda
goriilmektedir (Akin,1998:272), (Marmara,2020).

\ W ¢
8
\

TEPEBASI BAHCESI

Sekil 3. 1.: Mesrutiyet Caddesi Goad Haritas1 (Dagdelen, 2007:3)
Resim 3. 3.: Mesrutiyet Caddesi (URL-21)
Resim 3. 4.: Bristol Otel (Istanbul Bellegi, Taha Toros Arsivi)

Ermeni-Katolik  Patrikligi tarafindan Yunan asilli Mimar Achille
Mananousos’a ¢izdirilen proje, 1896 yilinda hizmet vermeye baslamistir. Kagir yigma,
volta dosemeli ve kismen ahsap olarak tasarlanan yapi, takriben 392m2’lik bir alana
sahip oldugu bilinmektedir. Alinlig1 bir ¢ift karyatid tarafindan desteklenen bir
balkonu ¢evreleyen ¢ift devasa Korint siitunu ile neo-klasik tarzda tasarlanan Otel,
bodrum, zemin, bes normal ve bir ¢ekme kattan meydana gelmektedir (Freeley,
Freeley, 2016:159). 19.yiizyil Galata ve Pera bolgesindeki oteller degerlendirildiginde
genellikle komsu binalar ve yollarla ¢evrilmis sinirli alanlara kurulmustur. Dis
mekanla baglantilari minimumda tasarlanan yapilarin plan semalar1 giliniimiizle
degerlendirildiginde genel ve servis mekanlari zemin katta planlanirken yatak
odalarmin st katlarda olusu ve her ihtiyaci kendi biinyesinde ¢6zmeye yonelik
oldugundan o6tiirii pek bir fark gézlemlenmemistir. Fark olarak goriilen tek nokta ise
giiniimiizde banyo ihtiyacinin her odanin kendi i¢inde ¢6zmesine karsin, her katta

ortak kullanim banyolarinin olmasi goriilmektedir. Bunun sebebi ise 19. Yiizyilin
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ingaat teknolojilerine ve degisen kiiltiirel anlayisa baglanabilir (Celik,1998:108).
Genis holii, mermer merdivenleri, rahat siiitleri, salonlar1 ve ayr1 masa diizenine sahip
100 kisilik restorana sahip olmasindan 6tiirii 1950’11 yillara kadar prestijli bir otel
olarak hizmet verdigini kanitlar niteliktedir. Ornegin, 14 Kasim 1893 tarihli LMO’ da
Belgika elgisi G.Neyt’in kis sezonu nedeniyle yazligin1 terkedip Bristol Otel’e
yerlestigi yazmaktadir (Akin,1998:272). 1980°1i yillarda rekabete dayanamayip
kullanip dis1 kalmis ve Omer Liitfi Bengii’niin vefat1 sonrasi mirascilar tarafindan
Eskisehir Bankasi’na satilmistir. On cephesi korunarak, biiro binasi olarak Has
Mimarlik Biirosu(Hayzuran ve Dogan Hasol) tarafindan restore edilen yapi, 2002
yilina kadar biiro olarak kullanilmis sonrasinda ise TMSF’nun eline ge¢mistir
(Dékmeci,1993). Yapinin son sahibi Suna ve Inan Kira¢ Vakfi’dir. Vakfin kiiltiir
girisimi olan Pera Miizesi, 3 Haziran 2005 yilinda cesitli diizeylerde kiiltiir hizmeti
vermek amactyla Bristol Oteli’nin ve tam yaninda konut olarak insa edilmis olan bes
katl1 bir yapinin miizeye déniistiiriilmesiyle meydana gelmistir. Suna ve inan Kirag
Vakfi’nin sanat projelerinden sorumlu Genel Miidiirii Ozalp Birol, Pera Miizesi
acilisinda 'Ailelerin kiiltiir ve sanat birikimlerini halkla paylagmak istedigini, miizenin

kurulmasindaki asil sebebin de bu oldugunu' dile getirmistir.

3.1.3. Pera Miizesi Giincel Durum

Hem Bristol Otel’in bulundugu yapi, hem de yaninda ki konut binasinin
restorasyon projesini iistlenen Mimar Sinan Genim, her iki yapinin birlestirilerek
olusturuldugu Pera Miizesi binasinin takriben 471m2 boyutunda oldugunu dile
getirmistir. Her iki yapinin da on cephesi esasli bir onarima tutularak muhafaza
edilmistir. Bristol Otel’in cephesinde yumusak bir yoresel tas kullanilarak giris
kapisinin yanindaki her iki kolon ve birinci katin orta aksaninda yer alan balkon
korkulugu mermer olarak insa edilmistir. Konut binasinin cephesinde ise zemin katin
bulundugu cephe disinda siva ile ortiilmiistiir. Esbank olarak restore edildigi sirada
ortadan kalkan arka cephelerin korunma niteligi goriilmemistir. Yap1 restore edilirken
yonetmeligin talebi dogrultusunda, her iki cephe de de giiclii ¢elik karkas sisteme
asilmig, cadde kotunun yaklasik sekiz metre altina inilmis iki kat bodrum kati
eklenmistir. Yapinin orijinal projesi olan Bristol Otel, Resim 3.5. de gorildiigii iizere,

giris art1 dort kattan meydana gelmektedir. Fakat Mesrutiyet Caddesi’ndeki yapilarin

68



24.5 metre kotuna ¢ikarilmasi talebi lizerine yapiya (bkz:as. Resim 3.6.) iki kat daha
eklenmis, Pera Miizesi restorasyonu esnasinda orijinal yaptya donme fikri ortaya atilsa
da yetersiz zemin alanlar1 sonucu hayata gegirilmemistir. Pera Miizesi cepheden
bakildiginda zemin art1 alt1 kat oldugu goziikmektedir. Zemin ve birinci kattaki tavan
yiikseklikleri ayn1 tutulsa da diger ti¢ katta tavan yiikseklikleri diisiiriilerek asma tavan
olarak insa edilmistir.

! . o
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Resim 3. 5.: Bristol Otel (URL-22)
Resim 3. 6.: Pera Miizesi Binas1 (Kaynak: Tez Yazari)

Yapilan planlama sonucunda ana ilke iki binanin birlestirilecegi noktayi, merdiven,
dikey sirkiilasyon ve tuvaletlerden olusan yapinin ¢ekirdeginin konumlandirilmasidir.
Yapinin bir boliimiiniin miize, diger bir boliimiiniin ise uluslararasi sergi niteliginde
olmasi istendigi i¢in gerekli olan, yangin, havalandirma, klimatizasyon, giivenlik gibi
sartlarin en iyi diizeyde gerceklestirilebilmesi i¢in gereken dikey bosluklarin binanin
ana cekirdegi icinde ¢Ozimlendirilmesi disiiniilmiigtir. Yapilan planlamalar
sonucunda 200m2 ve 100m2 alanlarina sahip iki sergi alam1 elde edilmistir. Birinci
bodrum kat1 180 kisilik bir oditoryumu olan yapida, ikinci bodrum kat teknik hacimler
ve miize i¢in gerekli depolama tiniteleri olarak kullanilmistir. Yapinin zemin katinda
esas ziyaretlerin yapildig1 yapinin kii¢iik kapisi olan giris kapisi, Pera Kafe, hediyelik
esya satig liniteleri ve miize koleksiyonlartyla iliskili kitap ve bagka nesnelerin satildig:
bir diikkan bulunmaktadir. Binanin protokol girisleri ise esas giris olan cadde kotundan
yiiksekte olan giris kapisindan yapilmaktadir. Yol kotundan diizayak ile girilen bu

girige ulasimda hem 6ziirlii asansorii hem de bir merdiven ile ulasilmaktadir (Bristol
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Otel’den Pera Miizesine, 2005). iginde Sevgi ve Erdogan Géniil’iin bagislarini iceren
sanat eserlerinin de bulundugu stirekli sergi alan1 olarak diizenlenen birinci katta,
Osman Hamdi Bey’in Kaplumbaga Terbiyecisi ve 18.ylizyildan 20. Yiizyila kadar
uzanan Sevgi ve Erdogan Goniil emperyal oryantalist tablo koleksiyonu
bulunmaktadir. ikinci katta Osmanli Yadigarlari adi altinda bulunan biiyiik salonda
Anadolu Agirhik Olgiileri, kiiciik salonda ise Kiitahya Cini ve Seramikleri vardir.
Ucgiincii kattan itibaren bulunan iki katta ise siireli sergiler bulunurken 6.kat teras
olarak kullanilmaktadir. Otelden doniistiiriilmiis bir binanin katlarindan olusan Pera
Miizesi’nde Osmanli Dénemine ait tablolar, Osmanli Saraylarinda kullanilan agirlik

Olciileri ve kiiclik esyalar sergilenmektedir (Freeley, Freeley,2016:159).

3.1.3.1. Pera Miizesi Genel Plan
Pera Miizesi’nin giincel halinin islendigi 3.1.3. Pera Miizesi Giincel Durum
maddesinde verilen bilgilerin 151¢inda, Mimar Sinan Genim’in restorasyonu sirasinda

paylastigi kat planlar1 bu boliimde verilmektedir (URL-23).
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Sekil 3. 3.: Ikinci Kat Plan1 Sekil 3. 4.: Ugiincii Kat Plam
Cizelge 3. 1.: Pera Miizesi Kat Planlar1
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3.1.3.2. Pera Miizesi Sirkiilasyon Alanlari

Pera Miizesi Sirkiilasyon alanlari, 2.2.2. maddesinde verilen Dean(1996:53-
55)’in miize sirkiilasyon alanlar1 i¢in belirledigi Onerili yaklagim, yapilandirilmis
yaklasim ve yoOnlendirilmis yaklasim dikkate alinmaktadir. Diger yandan 2.2.3.3.
maddesinde verilen sergileme elemanlart kurgulanirken sirkiilasyon alanlarini
olusturan Belcher(1991:114)’in gruplandirdigi, ana yol, tarak tipi, zincir tipi, yildiz
tipi, blok tipi, dogrusal, serbest, koridor, girinti ve birlesik tiplerde olusturulan
sirkiilasyon alanlar1 3.1.3.1 maddesinde verilen bilgiler 1s181inda kat planlarina entegre

edilmektedir.
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Cizelge 3. 2.: Pera Miizesi Sirkiilasyon Semasi

Dean(1996:53)’in sirkiilasyon semasina gore; giris kat planinda(bkz.: yuk.
Sekil 3.1.) miize sergileme alan1t 6zelligi tasimadigindan otiirii sirkiilasyon tipi
degerlendirilmemistir. Birinci kat planinda( bkz.:yuk. Sekil 3.2.) ise ziyaretgileri
yonlendirebilecek hicbir yardimei 6ge kullanilmamis, dolayisiyla ziyaretciler hangi
taraftan baglarlarsa baslasinlar duvarlarda kullanilan sergileme 6gelerini inceleyerek
cikisa gidebilmektedir. Ikinci kat planinda (bkz.:yuk. Sekil 3.5.) dgreticilik yonii
bakimindan zengin olan yonlendirilmis yaklasim yontemi kullanilmistir. Siireli sergi
alanlarinin  bulundugu 3.kat ve 4.katta yonlendirilmemis yaklasim kullanilarak,
ziyaretgiler agisindan yardimcr olabilecek bir yaklasim tlirii  kullanilmadigi
gozlemlenmektedir. Belcher(1991:114)’in sirkiilasyon semasina gore; birinci kat
planinda blok tipi yerlesim, ikinci kat planinda tarak tipi yerlesim, iiclincii kat ve

dordiincii kat planinda ise serbest tip yerlesim kullanilmigtir.
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3.2. ISTANBUL SINEMA MUZESI

19.ylizyilda neo-klasik tarzda insaa edilmis cok katli bir yap1 6zelligi
tasidigindan, mekan tasarimi ilkeleri temelinde ¢ok yonlii bir yap1 oldugundan 6tiirii
secilmistir. Miize mekanlarinin sergileme 6zellikleri bakimindan biinyesinde, sergi
grafikleri, aydinlatma tasarimlari, vitrinleri, modelleri, aski elemanlari, fotograflari,
illiistrasyonlar1 ve sergi medyalar1 dgelerini bulundurdugundan 6tiirii Istanbul Sinema
Miizesi’nin  incelenmesi uygun  gOriilmiistir. Degerlendirmeler kisminda
karsilastirmasinin yapilacag secilen diger miize olan Pera Miizesi ile kiyaslandiginda
tarihi yapisinin yapilan restorasyon sonucu giiniimiize gelmis olusu ve sergi
elemanlarin1 iceren maddelerin her birine giizel bir 6rnek olusu bir diger se¢im
sebebidir. Istanbul Sinema Miizesi’'nin kapsamli bir incelemesi yapilarak analizler

boliimiinde degerlendirilecektir.

3.2.1. istanbul Sinema Miizesi Tarihi Gelisim

Istanbul Sinema Miizesi, Istanbul Beyoglu'nda eski adiyla Cadde-i Kebir,
simdiki adiyla Istiklal Caddesi’'nde Kuloglu Sokak da bulunan 209 numarali Atlas
Pasaji’nin igerisinde hizmet vermektedir. Abdiilmecid ve Abdiilaziz Padisahlari
doneminde, Ermeni i adami1 Agop Kogeyan’in 19.ylizyilin 1870’1i yillarinda biiyiik
Istanbul yangminda kiil olan evinin karsisindaki arazide kislik ev olarak kullanilmak
lizere insa ettirilmistir (Freeley, Freeley,2016:179), (Marmara, R.,2020). 1870
yilindaki biiyiik yangindan sonra yeniden yapilanma siirecinin ilk 6rneklerinden olan
Kdogeyan Apartmani, dogrulugu net olmamakla birlikte Beyoglu’nda bulunan ona ait
baska yapilart Mimar Andon ve Garabed Tiilbent¢iyan kardeslere insa ettirdiginden

dolayr yapinin Mimarlar1 Tiilbent¢iyan olarak diisiiniilmektedir. Sultan Abdiilaziz’le
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yakinligi ile bilinen Agop Kdgeyan, padisahlarin 6zel sebeplerden ziyaretinden dolay1
b1nay1 adeta bir saray g1b1 insa ettlrmlstlr (Cumhurlyet Dergls1 1991)

Sekil 3. 8.:Cadde-i Kebir Goad Haritasi, (Jacques Pervitititch, Sigorta Haritalari
Pafta:39)
Resim 3. 7.: Atlas Pasaji, Ocak 1971 (URL-24)

Cumhuriyetin ilan edilmesiyle Avrupa’ya gocen Kogeyan tarafindan Surp
Ohan Vosgeperan Ermeni Kilisesi’ne bagislanan yapi, 1930’larda izmir’li maruf tiitiin
tiiccarlar1 Aziz ve Ahmet Borovali kardeslerin miilkiyetine gegmistir. Aziz ve Ahmet
Borovali kardesler tarafindan satin alinan yapr bir donem Borovali Han olarak
anilmistir (Freeley, Freeley,2016:180). 1932 yilindan sonra yapi yeniden restore
edilerek baz1 kisimlarinin  e8lence alanlarina  ¢evirildigi  bilinmektedir.
Agop Kogeyan’ 1n binanin sahibi oldugu zamanlarda at ahir1 olarak kullandig1 boliimii,
Moulen Rouge(Kirmizi Degirmen) adli gazinoya cevirmislerdir fakat Sadi Isilay ve
esine devredildikten sonra gazino Caglayan adini almistir. 1940’11 yillarda Liitfullah
Sururi ve Suzan Sururi tarafindan Halk Opereti'nin mekani1 olarak kullanilan
mekanda reviiler ve operetler sahnelenmistir. 18 Subat 1948 yilinda Kismet adl1 filmle
acilisini yapan donemin en biiyilik ¢ok amacli salonlarindan biri olan Atlas Sinemast,
tarihi binanin arkasinda yer alan bahcede insa edilmistir. Ilk yillarinda Modern Bale
Tiyatrosu da dahil olmak tizere dans topluluklarini, Jean Cocteau Toplulugunu ve
Alman Operet Toplulugu’na ev sahipligini yapmistir (Freeley,
Freeley,2016:180),(Bardakc1,2020). 1860 kisilik kapasite ve 35 loca ile Beyoglu’nun
en biiyiik sinemalarindan biri olan Atlas Sinemasi, 1951 yilinda Kiigiik Sahne adli

tiyatro sahnesini de bilinyesine almistir.
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Atlas Sinemasi, Kiiciik Sahne ve Kulis Bar olarak donemin en 6nemli eglence
ve kiiltiir merkezi haline gelen yapi, donemin tiyatro, sinema, ses sanatgisi, yazar,
gazeteci ve elestirmenlerin toplanma yeri halini almistir. Agildigi ilk yillarda Kulis’e
siklikla ziyarete gelen {inlii oyuncu, yazar ve ressamlar arasinda Aliye Berger, Fiireya,
Edip Hakki, Ozdemir Asaf, Cahit Irgat, Giilriz Sururi, Engin Cezzar, Diirnev Tunaseli,
Erol Giinaydin, Bilge Zobu, Turgut Boral1 ve Ismet Ay’1n oldugu bilinmektedir. Hamit
Belli, Umit Yasar, Umit Deniz, Sadri Alisik, Sait Faik Cetin Altan ve Yasar Kemal.
Amerikal1 yazar James Baldwin de Istanbul'da gecirdigi siire boyunca bir¢ok aksami
burada gecirdigi bilinmektedir (bkz.:yuk. Resim 3.7.). 1960’1 yillarin sonuna dogru
kapatilan Kulis Bar, 1973 yilinda Mehmet Ali Degirmenci tarafindan yeniden hizmete
acilmis fakat 1978 yilinda tekrardan kapatilip Hollanda Bankasi’nin bir subesi olarak
hizmet vermis son olarak 1985 yilinda Eski Kulis Bar olarak tekrar faaliyete girse de
2009 yilinda kapatilmistir (Saban,2018).

1970’11 yillarda Borovali kardeslerin istegi lizerine ikiye boliinen yapi, Atlas
Sinemast’nin ilk kati pasaj, Ust kat1 450, 130 ve 85 kisilik {li¢ ayr1 salona sahip bir
sinema olarak restore edilecekken belediyenin iznine takilmiglardir (Cumhuriyet
Gazetesi, 1985:13). Aziz Borovali’nin vefatindan sonra bir siire varislerinin ikamet
ettigi yap1, 1987 yilinda Banker Kastelli adiyla bilinen Cevher Ozden satin almis ve
pasaj insaatina agirlik verse de bir siire kullanilamamistir. 1985 yilinda hazineye
devredilmis, 1992 yilinda Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’na tahsis edilmistir. 1993
yilindaki restorasyon calismalarindan sonra Tiirkan Inanoglu ve Irfan Atasoy
tarafindan isletilmeye devam etmis olsa da Istanbul da yeni agilan sinema
salonlarindan dolay1 seyircisini kaybedip 3 Temmuz 2008 yilinda ticari nedenlerden
dolay1 kapatilmistir. 2012 yilinda sinemanin biiyiik salonu yenilenmis ve tek salonlu
olarak hizmete girmistir. 2019-2020 yillarinda Kiiltiir ve Turizm Bakanlig tarafindan
yaptirilan detayli restorasyon ile tarihi Atlas Binasi1 6zgiin yapisina kavusturularak
geemiste  Kiicik Sahne ve Kulis Bar olarak kullanilan = bdliim
Istanbul Sinema Miizesi olarak yeniden fonksiyonlandirilmis ve Atlas Sinemasi

tamamen yenilenmistir (Aydemir,2021).
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3.2.2. istanbul Sinema Miizesi Giincel Durum
Atlas Pasaji’nim iginde bulunan Istanbul Sinema Miizesi, gérdiigii restorasyon
calismasindan sonra giris art1 dort kat olarak hizmet vermektedir. Girisinde biiyiik ve
ceviz kapli kap1 kullanilan pasajin, Istanbul Sinema Miizesi’ne ydnlendiren sol tarafta

bir banko yer alirken sag tarafta ise Atlas Sinemasi’na gecis icin yol bulunmaktadir.

Resim 3. 8.: Istanbul Sinema Miizesi Binasi(Kaynak: Tez Yazar1)

Glinlimiizde pasajin girisi olarak kullanilan konagin bahgesi olarak kullanilan giriste
Kégeyan’in cins atlarina bakildigin1 daha sonraki yillarda ise at cambazhanesine
dondstiirildiigi bilinmektedir. Yillar ilerledik¢e ihtiyagtan dolayr degistirilen zemin
katta ek ingaat yapilarak konak ile birlestirilmistir.
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Resim 3. 9.: Atlas Pasaj1 Giris (Kaynak: Tez yazari)
Resim 3. 10.: Istanbul Sinema Miizesi Birinci Kat (Taha Toros Arsivinden-
Cumhuriyet Gazetesi,1985:13)

Cumhuriyet Gazetesi(1985:13)’nden edinilmis bilgiler dogrultusunda, giristen

sonra sola yonelindigin de yukaridan siiziilen 1s1kla beraber 48 basamakli, 29 basamak
sonrast sahanlig1 bulunan ve bir 29 basamagi daha bulunan genis, gérkemli 6zel ve
beyaz mermerden olusan merdivenlerin trabzanlarinin Italya’dan getirildigi sdylentiler

arasindadir. Merdivenleri ¢iktiktan sonra ilk karsilagilan gegmiste Sultan Abdiilaziz’in
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0zel sebeplerden dolayr kullandigi oda, giiniimiizde “Dijital Uygulamalar” boliimii
olarak kullanilmaktadir. Tas ve dokme demir kullanilarak karkas yapi olarak insa
edilen bina, Paolo Girardelli’nin sdyledigine gére Roma’daki Palazzo Farnesse’yi
ornek alarak neoklasik tarzda Roma Rénesans tiislupta tasarlanmistir (Atilgan, 2017-
URL-32). Duvarlart agik yesil tonda kullanilan yap1 da, kartonpiyerleri altin varakli
ftalyan ve Fransiz motifleriyle kaplanmistir (Freeley, B., Freeley, J.,2016).
Yapmin dijjital uygulamalar olarak kullanilan birinci katinda, klasik doénemde
mitolojik karakterleri tasvir eden Putto adi verilen, ronesansla birlikte meleklerin
tasvirlerinde kullanilan motiflere sahip olan ender bulunan binalardan biri olan
Istanbul Sinema Miizesi’nin restorasyon calismalarinda ortaya c¢ikmistir. Biiyiik
salonda bulunan miizenin tavan siislemelerinde ates, su, toprak ve hava olan dort
elementi, 1870°li yillarda Istanbul’a gelen Fransiz ressam Hippolyte Dominique

Berteaux, tasvir etmistir (TC Kiiltiir Bakanligi, ISM-URL-25).

Resim 3. 11.: Istanbul Sinema Miizesi, Biiyiik Salon (Kaynak: Tez yazar1)

Eglendirirken Ogretmeyi amaglayan miize, Tiirk sinemasinin hafiza klavuzu,
kameradan hikayeye, Yesilcam telefonda, yesil perde, arttirilmis gerceklik odasi,
perdenin biiyiisii, tic boyutlu film ve interaktif ses ve goriintii montaj odasi ile birinci
katinda misafirlerini beklemektedir. Ikinci kata gelindiginde ise sinema tarihine 151k
tutmus ve sinema arkeolojisi kapsaminda derlenmis yiiksek koleksiyon degerine sahip
objeler yer almaktadir (TC Kiiltiir Bakanligi, ISM-URL-25). 18.yiizyila ait optik
oyuncaklar, salon oyuncaklari, zootrop, praksinoskop ve Ipekyolu seyyahlarmimn
biiyiilii fenelerlerine kadar bir ¢ok sinema ile ilgili onemli aletleri sergisinde
bulunduran kalict koleksiyonlarin yer aldigi 2.kat, biiyiili fenerler, stereoskop ve
projeksiyon makinalarini da biinyesinde bulundurmaktadir. Lumiere kardeslerin 1890

tarithli sinematografi, Buster Keaton’in Prevost kamerasi ve Moy&Bastie kamera
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koleksiyonlar1 da miizeyi zenginlestirmektedir. Siireli sergi alanlarina ev sahipligi
yapan 650m2’lik bir alana yayilan 3.kat, Osmanli sinematografin yolculuguna ait
sergiyle misafirlerini beklemektedir. Ortak ¢alisma alani olarak derlenen 4.kat ise geng
sinemacilar ve 6grencileri sinema profesyonelleriyle bulusturan, ayn1 zamanda ihtisas
kiitliphanesini de biinyesine alan kat, etkinlik, seminer ve sdylesilere de alan

tanimaktadir.

3.2.2.1. Istanbul Sinema Miizesi Genel Plan
Istanbul Sinema Miizesi’nin giincel halinin islendigi 3.2.2. Istanbul Sinema
Miizesi Giincel Durum maddesinde verilen bilgilerin 1s18inda, TC Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi’nin yapti§i, kadroda Dr. Y. Mimar, Restorasyon Uzmani Olcay
Aydemir’inde bulundugu restorasyon caligmasi sonrasinda ki binanin mevcut

durumuna gore tez yazari tarafindan olusturulan kat planlar1 verilmektedir.

= o

Sekil 3. 9.: 1. Kat Plami Sekil 3. 10.: I1.Kat Planmi Sekil 3. 11.: 11l. Kat Plan1

Cizelge 3. 3.: Istanbul Sinema Miizesi Kat Planlari

3.2.2.2. Istanbul Sinema Miizesi Sirkiilasyon Alanlari
Istanbul Sinema Miizesi Sirkiilasyon alanlari, 2.2.2. maddesinde verilen
Dean(1996:53-55)’in miize sirkiilasyon alanlar1 i¢in belirledigi Onerili yaklagim,
yapilandirilmis yaklasim ve yonlendirilmis yaklasim dikkate alinacaktir. 2.2.3.3.
maddesinde verilen sergileme elemanlar1 kurgulanirken sirkiilasyon alanlarini
olusturan Belcher(1991:114)’in gruplandirdigi, ana yol, tarak tipi, zincir tipi, yildiz

tipi, blok tipi, dogrusal, serbest, koridor, girinti ve birlesik tiplerde olusturulan
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sirkiilasyon alanlar1 3.2.2.1 maddesinde verilen bilgiler 15181nda kat planlarina entegre

edilecektir.
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Sekil 3. 12: |.Kat Sekil 3. 13.: I1.Kat Sekil 3. 14.: l1l.Kat

Cizelge 3. 4.: Istanbul Sinema Miizesi Sirkiilasyon Semasi

Dean(1996:53-55)’in sirkiilasyon dnerisine gore; birinci katta( bkz.:yuk.: Sekil 3.12.)
yapilandirilmamis  yaklagim  kullanilarak  ziyaretcilerin  dolasirken  kafasinin
karismasina ve dogru ydnlendirme ile gezememesine sebebiyet vermistir. Ikinci katta
(bkz.:yuk. Sekil 3.13.) yonlendirilmis yaklasim kullanilarak ziyaretgilerin kolaylikla
miizeyi gezebilmesine ve sergilenen her dgenin goriilebilmesi avantajini saglamistir.
Ucgiincii katta(bkz.:yuk. Sekil 3.14.) ise 6nerilen yaklasim kullamilarak tipki ikinci
kattaki gibi ziyaretcilerin kolaylikla sergiyi gezip her detay1 gorebilmesini saglamstir.
Belcher(1991:114)’in sirkiilasyon 6nerisine gore birinci katta girinti tipi, ikinci katta

dogrusal tip ve {iglincii katta ise koridor tipi kullanilmistir.
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3.3. PERA MUZESI ve ISTANBUL SINEMA MUZESI SERGILEME OZELLIKLERI

Pera Mizesi

istanbul Sinema Miizesi

3.1.3. de edinilen bilgiler 1s13inda, Sanat eserleri, Anadolu Agirlik Olgiileri, Kiitahya Cini ve Seramikleri,

3.2.2. de edinilen bilgilerin 1513nda Tiirk sinemasinin hafiza klavuzu, kameradan hikayeye, Yesilcam telefonda ve yesil

Sergi leme Ti p| [mparatorluktan Portler gibi bilgi verici sergiler icerdiginden otiirii Cizelge 2.3.de verilen 6 gretme, egitme ve bilgi perde gibi biinyesinde bulunan eglendirici sergi elemanlar ile eglendirirken 6 gretmeyi amaglayan miize, Cizelge 2.3. de
verme amaci giiden egitici sergi tipine girmektedir. verilen hem egitici hemde dgretici sergi tipine girmektedir.
Cizelge 2.4. de verilen bilgiler dogrultusunda duragan gosterim tekniklerinin alt bashgi olan vitrinler ve maketler, Cizelge 2.4. de verilen bilgiler dogrultusunda duragan gosterim tekniklerinin alt baghg olan vitrinler, mankenler ve
Sergileme Tekni gi dinamik gosterim tekniklerinin alt baghg olan slayth gosterim teknigi kullanilmigtir. mumyalar, dinamik gosterim tekniklerinin alt basliklarmdan olan dokunmatik ve interaktif sistemler ile slaytl gosterim

teknigi kullanimugtir.

Sergileme Elemanlari

2.2.3.3. maddesinde verilen bilgiler dogrultusunda, sergi grafikleri, aydinlatma tiplerinden; spot lamba, vitrin
aydmlatmas1 ve 11kl tavan, vitrin tiplerinden; masa tipi vitrin ve duvar vitrini, 6nemli tablolarm bulundugu katlarda
yesil ve kirmizi arka plan segilerek tablo vurgulanmak istenirken diger katlarda soft tonlar kullanilirken bazi gosterim
odalarinda siyah renge agurlik verilmistir. Gegici sergi alanlarmda siklikla fotograflar kullanilirken yardimer 6ge olarak
sergi medyalarmdan da yararlanilmgtir.

2.2.3.3. maddesinde verilen bilgiler dogrultusunda, sergi grafikleri, aydmnlatma tiplerinden; spot lamba, vitrin
aydmlatmasi ve tavan aydmlatmasi kullanilirken ¢ati katindaki sergilerde 151k yikamadan yararlanimustir. Vitrin
tiplerinden; duvar vitrini ve bityiik vitrin tipleri, binanm tarihi yapisimi bozmadan sergi elemanlarmm renklerini segerek
uyum iginde renk 6gesi olusturulmugtur. Ug boyutlu modeller kullanilarak fotograf gesinden ve sergi medyalarmdan
da yararlanilmistir.

Dikey Yiizeyleri

2.2.3.3.10. maddesinde verilen bilgiler dogrultusunda, Pera Miizesinde panolar, raf iiniteleri ve sergi levhalan gegici
sergi alanlarinda siklikla kullanilmigtir.

2.2.3.3.10. maddesinde verilen bilgiler dogrultusunda, 2019-2020 yillari arasinda yapilan restorasyon galigmasi sonrasi
bina eski haline kavusmus dolayisiyla dikey yiizeyler de tarihi dokuya zarar verecek hi¢ bir 6ge kullanilmamakla birlikte
duvar vitrin Giniteleri, levhalar ve panolar kullanilmgtir.

Zemin ve Tavan Yiizeyleri

2.2.3.3.11. maddesinde verilen bilgiler dogrultusunda, sergi zeminlerinde parke kullanm tercih edilirken gekirdek
alanlarda, Kiitahya Cini Seramikleri’nin, Anadolu Agirlik Olgiilerinin ve Imparatorluktan Portreler adli sergi
alanlarmda seramik kullanilmistir. Sergiye yardimei olacak hi¢ bir 6ge kullaniimamakla birlikte tavan yiizeyleri asma
tavan olarak kullanilmgtir.

2.2.3.3.11. maddesinde verilen bilgiler dogrultusunda, binann tarihi yapisini bozmadan sergi alanlarinda ahsap zemin
korunmusg ve tavanlara yalnizca aydmlatma 6gesi eklenmistir. Binanin gekirdegini olugturan merdivenler mermerden
olusurken 3 kattaki sergi alanlarmda akustigi kontrol etmesi agismdan halifleks tercih edilmistir. Etkinlikler igin
diizenlenen 4.katta zemin seramik tagtan olugmustur.

Cizelge 3. 5.: Pera Miizesi ve Istanbul Sinema Miizesi Sergileme Ozellikleri

Pera Miizesi ve Istanbul Sinema Miizesi sergileme &zellikleri bakimindan incelenmistir. Ziyaretgilerini egitme amaci giiden Pera

Miizesi’nin zengin koleksiyon icerigi ile birlikte sergileme elemanlari, dikey, zemin ve tavan yiizeyleri ile ¢ok yonlii bir miize oldugunu

goriilmiistiir. Ziyaretgilerini eglendirirken dgretmeyi amaglayan yeni nesil miizelerde basi ceken Istanbul Sinema Miizesi, farkli sergi

konularyla, diger miizelerden ayristirilabilecegi sergileme teknigi ve zengin sergileme elemanlariyla i¢ mekan tasarimin farkl kilan

tarihi dokusuyla birlikte dikey, zemin ve tavan yiizeylerinin dogru kurgulanisi ile ¢ok yonlii bir miize oldugu goriilmektedir.
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DORDUNCU BOLUM

4. PERA MUZESI ve ISTANBUL SINEMA MUZESI’NIN
YERINDE INCELENMESI

Tez kapsaminda “Mekan Tasarimi ilkeleri” ve “Miizeler ve Mekan” kavrami
adi altinda incelenen miize sergileme ozellikleri 6zgilin kisma gegmeden once her iki
boliimiin de literatlir taramasi yapilmistir. Bir Onceki boliimde nitelikleri ve
karsilastirilabilme 6zellikleri bakimindan segilen her iki miizenin tarihi arastirmalari
kullanilarak, yerinde inceleme ile birlikte sergileme oOzellikleri tablosu ¢ikarilarak
0zglin kisma hazirlik yapilmistir. Bahsedilen 6zellikler, se¢ilen her iki miizenin mekan
tasarimi ilkeleri ve sergileme elemanlar1 temelinde arastirma tiirlerinden gbzlem
yontemiyle irdelenmistir. Her iki miize bir ¢ok kez ziyaret edilip fotograflar1 ¢ekilip
mekan tasarimi ilkeleri ve miize sergileme Ozellikleri ile bagdastirilarak yerinde
gozlem yapilmistir. Yapilan gozlemlerin neticesinde olusturulan tablolar 6zgiin

kisimda verilmektedir.

4.1. PERA MUZESI’NIN MEKAN TASARIMI ILKELERI TEMELINDE
INCELENMESI

Mekan tasarimi ilkeleri literatiir taramas1 kisminda tek tek irdelenmis olup,
edinilen bilgiler 151¢1nda Pera Miizesi’'nde bu ilkeler ile olusturulmus tasarimlar bu
boliimde irdelenmektedir. Miize de tasarim ilkeleri irdelenirken 6rnek olusturabilecek
tasarimlar kisminda epey zorluk cekilmigtir. Literatiir taramasi kisminda edinilen
bilgilerden ©6nce Pera Miizesi’nin tasarim ilkeleri bakimindan nitelikli oldugu
diistincesinde olunarak bu miizenin se¢ilmis oldugu gbz Oniine alindiginda, pekte
nitelikli olmadig1 goriilmiistiir. Miize de gozlem yapilirken gegici sergi alanlarinin
belirli periyodlar ile degismesi sebebiyle bazi katlarin ilk haline tabii olunmak zorunda

kalinmaistir.
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4.1.1. Form Ilkesi Baglaminda Pera Miizesi

Resim 4. 1.: 4 Kat, Gegici
Sergi A.

Gegici sergi alan1 olarak hizmet veren 4.katta bulunan mekan da, dikey béliicti duvar 6gesi kurgulanirken
zemine degen boliimii biitlin bir par¢a seklinde olusturulmus ve form 6gesi uygulanirken iist {iste gelme
durumundan yararlanilmigtir. Boliiclinlin tavana degen boliimiinde aralikli tekrarlardan yararlanilarak
form 6gesinin eksiltme ve diizlemler aras1 degme iligkisinin kullanildig1 gortilmektedir. Bigim ilkesi ile

kiyaslandiginda duragan olan form ilkesinin bu mekan da niteligi anlagilmaktadir.

4.1.2. Bicim Ilkesi Baglaminda Pera Miizesi

Resim 4. 2.: 2.Kat,
Osmanli Yadigarlari

Resim 4.2.de verilen form 6gesi kullanilarak olusturulmus geometrik bigimlerden olan dikddrtgenden
yararlanilarak sergi elemanlar1 kurgulanmistir. Nitekim serginin giriginde tasarlanan kemerli kap1 bi¢imi ile
sergileme elemanlarinin ortasinda kullanilan bilgilendirme panosunun (bkz.:as. Resim 5.12.) dairesel bir
bicimde tasarlanmasi baskin olarak geometrik bigimlerden yararlanildigini gostermektedir. Miizede
tasarlanan bi¢imler yalnizca bunlarla kalmayip oncelikli olarak nitelik bakimindan {iistiin bu alanlar da

degerlendirilmistir.
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4.1.3.Renk Ilkesi Baglaminda Pera Miizesi

Miizenin bu bdliimiinde, zeminin en koyu tonlarda tipki toprak gibi, tavanin en acik tonlarda tipki gokyiizii gibi
ve dikey yiizeylerin orta tonlarda kullanilmasi renk kompozisyonu belirlenirken dogadan esinlenerek
olusturuldugu gozlemlenmektedir. Arka duvarda kullanilan orta ton degerlerinden olan grinin duraganligini

kirmizinin ara tonlarindan olan pembe ile bozarak, mekan da renk ile hareket saglanmigtir. Miizenin genelinde

kullanilan soft tonlar bununla sinirlt kalmayip (bkz.: yuk. Resim 4.2.) kirmizi, yesil , (bkz.:as. Resim 4.6. ve 4.10.)

ve siyah(bkz.:as. Resim 4.8.) gibi baskin tonlarin da sergileme 6zelligine gore kullanildig1 gozlemlenmektedir.
Resim 4. 3.:3.Kat,

Gegici Sergi Alani

4.1.3. Doku Ilkesi Baglaminda Pera Miizesi

Miizenin kafe olarak kullanilan kisminda, bankoda ve lambri kaplamasinda (bkz.:ag Resim
4.13.) ii¢ boyutlu dokular olarak adlandirilan dogal dokulardan biri olan ahsap malzeme dokusu
kullanilmistir. Banko tasarlanirken 151k demetlerinden faydalanilirken, 15181in dokuya verdigi

algilama etkisinden kaynaklanan durumla birlestiginde yiizey, mat, ince dokulu ve net olarak

algilanmaktadir. Miizenin doku ilkesinde niteligi fazla olan bu boliim se¢ilse de, iki boyutlu

Resim 4. 4.: Giris Kat, Pera Kafe dokulardan olan renkler, renk ilkesinde bahsedildigi iizere verilmistir.

82




4.1.4. Isik Tlkesi Baglaminda Pera Miizesi

Sergileme alanlarinda genellikle yapay 1sik kaynaklarindan olan genel aydinlatma
elemanlar1 grubuna giren spotlardan yararlanilmistir. Diger bir yandan Onemli sanat
eserlerini vurgulamak adina lokal 151k kaynaklariin(bkz.:as. Resim 4.22.) da kullanildig1
gozlemlenmektedir. Fakat Pera Kafe(bkz.: as. Resim 4.13. ) disinda dogal 1s1k kullanilan

bir alana rastlanmamustir.

Resim 4. 5.: 3.Kat, Gegici Sergi Alan

4.1.5. Oran ve Orant1 Ilkesi Baglaminda Pera Miizesi

Bir mekanda oran-oranti kavraminin aranmasi igin kiyas edilecek bir 6geye ihtiyag¢ duyulurken,
Pera Miizesi’nde kullanilan gerek boliicli duvarlar gerek sanat eserlerini sergilemek igin
kullanilan gergeveleri bir birleriyle kiyas edildiginde her birinin uyum i¢inde oldugu ve oran-
orant1 kavramim karsiladigi goriilmektedir. Ornegin Resim 4.7.(bkz.:as.) de verilen mekanda

tavan ve zemin arasindaki yiikseklik ele alinip insan 6lcegi ile kiyaslandiginda, dogru bir sekilde

mekana islendigi gézlemlenmektedir.

Resim 4. 6.: 1.Kat, Sevgi E.G.
Koleksiyonu
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4.1.6. Olgek Ilkesi Baglaminda Pera Miizesi

Resim 4. 7.: 3.Kat, Illiistrasyon Odas1

Pera Miizesi’nin deneyim odalarindan birinin fotograflandigi bu mekan da, ¢ikis kapisinin,
zemin ve tavan iliskisinin gerek yiiksekligi gerek genisligi olarak insan 6lg¢egi diisiiniilerek
kurgulandig1 goriilmektedir. Bunun yani sira mekan deneyiminin oturur vaziyette
gerceklestirilecegi oturma biriminin de insan 6lgegine gore kurgulandigi goriiliirken miize
genel anlamda 6lgek kavramiyla incelendiginde insan ergonomisine uygun bir sekilde, insan

Olcegi ile tasarlandigr goriilmektedir.

4.1.7. Denge Ilkesi Baglaminda Pera Miizesi

Resim 4. 8.: 2.Kat, Kiitahya
Cini ve Seramikleri

Miizede bulunan Kiitahya Cini ve Seramiklerinin sergilendigi boliimde, gorsel olarak kuvvetli, sergileme
elemanlarinda kullanilan yer vitrinlerinde aligilmadik bigimler ile kullanilan koyu degerlerle asimetrik
denge kavramimin tasarimci tarafindan kullanildigi goriilmektedir. Miizenin kafe olarak kullanilan
boliimiinde (bkz.:as. Resim 4.12.), sandalye diizenleri olusturulurken radyal denge kavrami ile
kurgulanmis oldugu goriilmektedir. Miizenin gegici sergi alanlarindan biri olan (bkz.:as. Resim 4.15.)
mekan da sergi grafikleri yerlestirilirken simetrik denge kavrami diisiiniilerek tasarlanmistir. Dolayisiyla

asimetrik, simetrik ve radyal denge kavramlarinin kullanildig1 goriilmektedir.
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4.1.8. Uyum Ilkesi Baglaminda Pera Miizesi

Resim 4. 9.: 1.Kat, Sevgi E.G. Galerisi
Resim 4. 10.: I.Kat, Sevgi E.G. Galerisi

Pera Miizesi’nde bulunan formal sergiler de de kullanilan koyu arka plan rengi ile
gosterilmek istenen nesnenin altin yaldizli gergeveler iginde sergilenerek, zemin ve
tavan 6gelerinin yumusak renklerden se¢ilmis olmast uyum 6gesinin kurgulandigini
ispatlamaktadir. Miizenin genelinde kurgulanan geometrik bi¢cimlere uygun zemin,
tavan ve sergileme elemanlarinin bigimi arasindaki iliskinin uyum &gesi

cercevesinde diisiiniildiigiinii gostermektedir.

4.1.9. Birlik ve Biitiinliik ilkesi Baglaminda

Pera Miizesi

Resim 4. 11.: I.Kat, Sevgi
E.G. Galerisi

Miizede formal sergilerin yapildig: alanlarda koyu renkli arka plandaki biitiinliigii bozmamak adina ¢ikis
kapilar1 da ayni renkle boyanarak kapi goriintiisii yok edilerek birlik ve biitiinliik kavraminin dikkate
alinarak kurgulandigi goriilmektedir. Segilen zemin, tavan ve duvar boyasi ile iki boyutlu yapay
dokularm birbirleriyle birlik ve biitiinliik i¢inde oldugu da anlasilmaktadir. Miizenin kafe boliimiinde
(bkz.:as. Resim 4.12.) de yapinin tarihi yap1 niteligi bozulmadan eklenen mobilyalar, tablo ve aksesuarlar

da bicim, renk ve doku olarak birlik ve biitiinliik ilkesi i¢inde tasarlandig1 gostermektedir.
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4.1.10. Ritim Ilkesi Baglaminda Pera Miizesi

Miizenin girisinde bulunan Pera Kafe de kurgulanan tablolarin ve 1siklandirmalarin bir bigimsel
diizende oldugu goriiliirken ayn1 zamanda yerlerine yerlestirilirken belirli bir ritim ile konuldugu
da goriilmektedir. Sandalyelerin diziliminden kaynaklanan ve masanin arkasinda kullanilan
sedirde belirli bir ritim olgusu ile diigmelerin monte edilmis olmasi da ritim olgusunun

kullanildigin1 ispatlamaktadir. Ritim ilkesiyle esdeger nitelikler tasiyan tekrar ve hareket

ilkesinde islenen 6rnekler disinda miizede ritim ile tasarlanan baska alana rastlanmamustir.
Resim 4. 12.: Giris Kat, Pera Kafe

4.1.11. Tekrar ilkesi Baglaminda Pera Miizesi

Miizede bulunan Pera Kafe de birden fazla birimin tekrar1 sonucu meydana gelen aralikli
tekrar kavramina uyularak kurgulanmis pencere konumlandirmalari yiizey hissi meydana
getirirken aralarima konumlandirilmis farkli doku ve yiizeyler sayesinde tekrar ¢gesinin

kullanildigi diistincesini dogurmaktadir. Gegici sergi elemanlarmin bulundugu levhalara

uygulanan sergi grafiklerinin de tekrar 6gesi ile bagdasmasindan ziyade Sevgi Erdogan

Resim 4. 13.: Giris Kat, Pera Kafe

Goniil bagislarini igeren 1.katta eserlerin dizilis sekilleri tam tekrar ilkesi ile uyusmaktadir.
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4.1.12. Hareket Ilkesi Baglaminda Pera Miizesi

Resim 4. 14.: 3.Kat, Gegici Sergi Alani

Gorsel sekillerin birbirlerini destekleyerek ortaya ¢ikan hareket olgusuna 6rnek olarak Pera
Miizesi’nin tavan yiizeylerinde kullanilan delikli levhalar, miize tasarlanirken hareket
olgusuna da dikkat edildigini ispatlamaktadir. Verilen 6rnekten ziyade Pera Miizesi’'nde

hareket ilkesine 6rnek olabilecek baska bir mekan veyahut olusum bulunamamastir.

4.1.13. Vurgu Ilkesi Baglaminda Pera Miizesi

Resim 4. 15.: 3.Kat, Gegici Sergi Alani

Miizede kullanilan sergileme levhalarinda grafik tasarim ve kullanilan renk tonlari ile
ziyaretgiler tarafindan anlagilmasini istenen alana vurgu yapilarak dikkat cekilmistir.
Miizenin 1.katta bulunan sergisinde (bkz.:yuk. Resim 4.9.) arka plan rengi ile eserlerin vurgu
ile 6n plana ¢ikmasi saglanmistir. Kiitahya ¢ini ve seramiklerinin bulundugu katta (bkz.:yuk.

Resim 4.8.) vitrin aydinlatmasi ile eserlere vurgu yapildigi gézlemlenmektedir.
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4.1.14. Kontrast ilkesi Baglaminda Pera Miizesi

Resim 4. 16.: Miizenin Girisi

Resim 4. 17.: Girisg Kat, Hediyelik Egya Boliimii

Miizenin girisinde bulunan sanat marketi olarak kullanilan boliimiinde, dairesel
bigimde kullanilmis pencere acikligi ile dikdortgen biciminde kullanilmis
pencereler zitlik olusturarak kontrast etkisi yaratmaktadir. Nitekim {i¢ boyutlu
dokulardan olan ahsap dokusu ile kaplama yapilan boliimlerin st kisimlarinda
duvar boyasi ile olusturulan iki boyutlu dokunun, doku ile olusturulmus zitlik

ilkesinin bulundugunu gostermektedir.

4.1.15. Koram Tlkesi Baglaminda Pera Miizesi

Resim 4. 18.: 2. Kat, Osmanl
Agirlik Olgiileri

Gorsel hiyerarsi anlamima da gelen koram ilkesi Pera Miizesi’nin bu béliimiinde Osmanl
yadigarlarinin 6nem sirasina gore konuldugu ve vurgu yapilmak istenen alanin geometrik
bigimli sergi levhast ile saglandigi goriilmektedir. 1.Katta bulunan Kaplumbaga Terbiyecisi
(bkz.:as. Resim 4.22.) eserinin biiyiik 6l¢ekli verilmesi de esere vurgu yapilmasi agisindan
diisiiniildigi goriilmektedir. Nitekim serginin diger boliimlerinde veyahut miizenin diger

katlarinda koram ilkesi ile bagdastirilabilecek baska bir alan bulunamamastir.
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4.2. PERA MUZESI’NIN SERGILEME ELEMANLARI TEMELINDE YERINDE INCELENMESI

Literatiir taramasi kisminda “Miizeler ve Mekan” basligi adi altinda tek tek irdelenmis olup, miize tipolojisi(bkz.:yuk Cizelge 2.1.)
acisindan ele alinan Pera Miizesi, koleksiyonuna gore sanat ve tarih, bagli oldugu idari birime gore 6zel miize, hitap ettigi kitleye gore
ulusal miize ve koleksiyonunu sergileme yontemine gore genel miize olarak gruplandirilmistir. Yapilan incelemeler sonucu olusturulan
Cizelge 3.5.(bkz.:yuk.) temel alinarak bu boliime génderme yapilmigtir. Miize de sergileme elemanlari irdelenirken 6rnek olusturabilecek
tasarimlar kisminda epey zorluk cekilmistir. Literatiir taramasi1 kisminda edinilen bilgilerden 6nce Pera Miizesi’nin sergileme elemanlari
temelinde nitelikli oldugu diisiincesinde olunarak bu miizenin se¢ilmis oldugu goz 6niine alindiginda, sergileme elemanlari temelinde pek
cok eksigi goriilmiistiir. Miize de gbzlem yapilirken gegici sergi alanlarinin belirli periyodlar ile degismesi sebebiyle bazi katlarin ilk
haline tabii olunmak zorunda kalinmistir. Pera Miizesi sergileme elemanlarinda sergilenen 6gelerin model elemanina ihtiyag duymadan
gerceklestirildigi goriilmektedir. Miize de genellikle diisey ylizeyler olan duvarlar sergileme elemani olarak kullanildigindan ve duvar
malzemesinin zarar gorecek nitelikte olmadigindan 6tiirti aski sistemlerinin kullanilmadigi goriilmektedir. Verilen iki maddede miize

ozellikleri baglaminda bulunmadigindan 6tiirii sergileme elemanlar1 maddelerinde eklenmemistir.
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4.2.1. Pera Miizesi’nin Sergi Grafikleri

Miizenin bu béliimiinde, Yasam Oykiisii ad1 altinda olusturulan sergi grafiginde, baska uluslardan gelen
ziyaretcilerin anlayabilecegi sekilde yabanci dil ibareleri bulunmasiyla birlikte segilen yazi rengi ve punto gibi
ozellikleri standartlara gore uygulandigi goézlemlenmektedir. Ayni katta bulunan Osman Hamdi Bey’in

Diinyasina Yolculuk(bkz.:yuk. Resim 4.10.) isimli sanal ger¢eklik deneyimine vurgu yapan grafiginde biiyiik

Oleek kavrami ile uygulanip, miizenin diger boliimlerinde de verilen kistaslara uyularak uygulandigi

Resim 4. 19.: 1.Kat, Sevgi gbzlemlenmektedir.
E.G. Galerisi

4.2.2. Pera Miizesi’nin Aydinlatmalari

Miizenin bu boliimiinde, eserlerin dikkat ¢ekici 6zellikte olmasi i¢in dogru 151k kaynagi ve dogru
151k rengi ile birlikte kurgulanmig vitrin aydinlatmasi amacina uygun sekilde gerceklestirildigi
goriilmektedir. Ayn1 6zelliklere sahip (bkz.:yuk. Resim 4.8. ve Resim 4.18.) vitrin aydinlatmalari

miizenin pek ¢ok kisminda bulunmaktadir. Mekan tasarimai ilkeleri incelenirken Pera Miizesi’nin

diger aydimlatma ozellikleri 4.1.5. Isik Ilkesi Baglaminda Pera Miizesi(bkz.:yuk.) bashgi adi

Resim 4. 20.: I1.Kat, Kiitahya Cini

e altinda degerlendirilmistir.
ve Seramikleri
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4.2.3. Pera Miizesi’nin Vitrinleri

Resim 4. 21.: 4 Kat, Gegici
Sergi Alani

Sergide, vitrin elemanlart kullanilirken sergi grafiklerinin altina gosterilmek istenen ve Onemli
addedilen belgeleri, disardan gelecek ve zarar verecek etmenlerden korumak adina sergi elemanlari
kurgulanirken masa tipi vitrinler kullanildig1 goriilmektedir. Gegici sergi olarak kullanilan bu katta,
hareket edebilen esya diye tabir edilen mobilya kapsamina giren masa tipi vitrinlerden ¢okca
goriilmektedir. Bunun yami sira 2.kattaki sergide duvar tipi biiylik vitrinlerinde kullanildig:

gbzlemlenmektedir.

4.2.4. Pera Miizesi’nde Renk Ogesi

Resim 4. 22.: |.Kat, Sevgi
E.G. Galerisi

Tiirk sanat tarihinin 6nemli eserlerinden biri olan Osman Hamdi Bey’in Kaplumbaga Terbiyecisi
eserini blinyesinde bulunduran Pera Miizesi, 4.1. maddesinde islenen mekan tasarimi ilkelerinden olan
Uyum ilkesi agiklanirken bahsedilen formal sergi 6zelligi tasidigindan oOtiirii renk unsuruna dikkat
edilerek kurgulandig1 goriilmektedir. Bunun yani sira mekan tasarimi ilkeleri islenirken 4.1.3. Renk

[lkesi Baglaminda Pera Miizesi (bkz.:yuk.) adl1 baslik altinda miizenin renk 6zellikleri incelenmistir.
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4.2.5. Pera Miizesi’nde Fotograf Ogesi

Resim 4. 23.: II1.Kat, Gegici Sergi
Alan

Miizenin gegici sergi alanlarini olusturan her iki katta (bkz.:yuk. Resim 4.14. ve 4.15. bkz.:as.
Resim 4.25. ve Resim 4.26.) da kullanilan sergileme elemanlarindan biri olan fotograf 6gesi,
arka plan renkleri ile zenginlestirilerek miizenin genelinde kullanilmistir. Gegici sergi
alanlarinda genellikle fotografgilar tarafindan ¢ekilmis fotograflarin duvarlara asilarak

sergilendigi dolayisiyla serginin iki tam katinin bu sekilde olusturuldugu gozlemlenmektedir.

4.2.6. Pera Miizesi’nde illiistrasyon Ogesi

Resim 4. 24.: 4 Kat, Gegici
Sergi Alani

Cesitli olusumlar1 yada durumlar1 gostermek adina tasarlanan sinema odalarina sahip Pera Miizesi
(bkz.: yuk. Resim 4.7.), gosterilen ornekte insan kaninin viicutta nasil dolastigini illiistrasyon
aracilig ile ziyaretcisine aktarmaktadir. 26 Ekim 2022 tarihli ziyarette 2 kat1 da gecici sergi alani
olarak kullanilan katlarda 4 adet illiistrasyon odalari(bkz.:as. Resim 5.4. ve 5.7.) bulunmaktaydi.

Verilen 6rnekler disinda bagka bir alanda illiistrasyon 6gesi sergide bulunmamaktadir.
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4.2.7. Pera Miizesi’nin Sergi Medyalari

Resim 4. 25.: 1l1.Kat, Gegici Sergi
Alan

Miizede, cesitli boliimlerde bulunan dokunmatik ekranlar( bkz.:yuk. Resim 4.19.) ve kadin
haklarin1 konu alan bu boliimde bulunan farkli iilkelerden ve farkli dillerden sdylenen ayni
ciimlelerin bulundugu bir sergi medyasinin varlig1 goriilmektedir. Sanal gerceklik deneyimi
yasatan Resim 4.10.(bkz.:yuk.) da sergi medyalarinin kullanildigi bélimlerden biri oldugu

gbzlemlenmektedir.

4.2.8. Pera Miizesi’nin Diisey Yiizeyleri

Resim 4. 26.: II1.Kat, Gegici Sergi
Alan1

2.2.3.3.10 Diisey Yiizeyler maddesi 1s18inda, sergi levhalari ile gergeklestirilen serginin
gerekli renk miidahaleleri ile uyum ve denge gibi mekan tasarimi ilkelerinden faydalanilarak
olusturuldugu gozlemlenmektedir. Genellikle yapinin temelinde bulunan duvarlari sergileme
eleman1 olarak kullanan miize, diisey yiizeyleri sergileme bakimindan oldukca aktif olarak
kullanildig1 gozlemlenmektedir. Bunun disinda 2. Katta ki sergide duvar tipi biiyiik vitrinler ile
olusturulmus yiizeylerin varligi goriilmektedir. Illiistrasyon odalarinda projeksiyon ile

goriintiilerin duvar ylizeylerine yansitildig1 dolayisi ile perde gorevi de gordiigii goriilmektedir.
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4.2.9. Pera Miizesi’nin Zemin ve Tavan Yiizeyleri
Zemini seramik malzeme ile dosenmis Pera Kafe ile baslayan yapinin ¢ekirdegini olusturan merdiven, asansor kisimlari ve iist
katta bulunan sergide ayn1 malzeme kullanilirken genel sergi alanlarinda ahsap parkenin kullanildig1 gdzlemlenmektedir. Illiistrasyon
odalarinda sesi absorbe edecek bir malzeme kullanilmasi gerektiginden 6tiirii halifleks tercih edilmistir. Yapinin Pera Kafe ve hediyelik
esya bolimii de dahil olmak iizere asma tavan uygulamasi yapilmis, binanin gerekli tesisat ve elektrik islerinin asma tavanin iginde

¢oziildigi goriilmektedir.

4.3. ISTANBUL SINEMA MUZESI’NIN MEKAN TASARIMI ILKELERI TEMELINDE YERINDE INCELENMESI
Mekan tasarimi ilkeleri literatiir taramasi kisminda tek tek irdelenmis olup, edinilen bilgiler 1513inda Istanbul Sinema Miizesi’nde
bu ilkeler ile olusturulmus tasarimlar bu boliimde irdelenmektedir. Literatiir taramasi1 kisminda edinilen bilgilerden &nce Istanbul Sinema
Miizesi’nin tasarim ilkeleri bakimindan nitelikli oldugu diisiincesinde olunarak bu miizenin secilmis oldugu goz Oniine alindiginda,
secimin dogru yapildig: goriilmektedir. Miize de gozlem yapilirken gegici sergi alanlarinin belirli periyodlar ile degismesi sebebiyle bazi
katlarin ilk haline tabii olunmak zorunda kalinsa da bdliicii levhalarin yerlerinin degistirilmedigi yalnizca sergileme elemanlarinin ve sergi

konularinda degisiklik yapildigi gézlemlenmistir.
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4.3.1. Form Ilkesi Baglaminda Istanbul Sinema Miizesi

Binanin aslinda bulunmayan sonradan eklenilen sergileme levhalar: form 6gesi ¢ercevesinde
kurgulanirken, zemin ile iliskisinde {ist iiste gelme durumu kullanilirken, tavan ile iliskisinde
kopma 6gesinden yararlanilmistir. Levhalarin birbirleri ile iligkileri incelendiginde ise

birlesme durumu kullanilmistir. Gegici sergi alanlariin bulundugu bu katta genellikle benzer

iligkiler ile form ilkesi kullanilmistir. Bi¢im ilkesi ile kiyaslandiginda duragan olan form

ilkesinin bu mekan da niteligi anlagilmaktadir.

Resim 4. 27.: 3. Kat, Gegici Sergi Alani

4.3.2. Bicim Ilkesi Baglaminda Istanbul Sinema Miizesi

Resim 4.28.da verilen bolim incelenecek olursa, ¢izgiyi biinyesinde barindiran form O6gesinden
yararlanilarak, dikey ve tavan yiizeyleri kurgulanirken geometrik bigim 6gelerinden olan altigen formu
kullanilmistir. Zeminde kullanilan altigen formlu seramikler ile bagdastirilarak bi¢im 6gesi tamamlanmaistir.
Miizenin kalic1 sergi alanlarinda(bkz.:as. Resim 4.29.) binanin tarihi yapisindan kalmis zemin désemeleri

de geometrik bigimler ile olusturulmustur. Miize de merdivenlerden ¢ikarken goriilen duvarlar ve tavan

dosemesinde bulunan islemelerde organik bicim ile igslemeleri tamamlanmastir.
Resim 4. 28.: 4. Kat,

Gegici Sergi Alanm
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4.3.3. Renk Ilkesi Baglaminda Istanbul Sinema Miizesi

Miizenin bu bolimiinde tasarlanan renk kompozisyonu, tipki Pera Miizesi incelenirken agiklanan
degerler ile dogadan esinlenerek kurgulandigi goézlemlenmektedir. Zeminde kullanilan kontorli
dosemeler ile tavanda kullanilan islemelerden 6tiirlii mekanin duragan olmadigi, dolayisiyla ek bir renk
tonuna ihtiya¢ duyulmadigi gozlemlenmistir. Miizenin kalici sergi alanlarinda tarihi yapisindan kalma

zemin, tavan ve diisey yiizeyler korundugu icin ekstra renk 6gesine ihtiyag duyulmazken, merdiven

sahanliginda kullanilan duvarlar (bkz.:as. Resim 4.30.) kalem islerinde renk 6gesinin vurgu etkisinden
Resim 4. 29.: 2.Kat, Sinema

Objelerinin Bulundugu
Bolim istenen nesnenin ortaya ¢ikarilmasi amaci giidiilerek grinin tonlarindan yararlanilmistir.

yararlanilmistir. Gegici sergi alanlarinda (bkz.:yuk. Resim 4.27.) arka plan1 kaybetmek ve gosterilmek

4.3.4. Doku Ilkesi Baglaminda Istanbul Sinema Miizesi

Miizenin ¢ekirdek elemanlarini olusturan merdivenlerin bulundugu sahanlik bélgesinden gosterilen bu
boliimde, iki boyutlu olan yapay doku 6gelerinden bahsetmek miimkiindiir. Kalem isleri ve kullanilan

renklendirme tarzindan kaynaklanan, ince piitiirlii ve sert olarak algilanirken, olusturulan grenler ile boyut

vurgulanmasi desteklenmistir. Bunlarin yam sira, kat girisinde bulunan eser, doku kavraminda kaba,

) .. | puttirlii ve sert olarak algilanmaktadir. Miizenin kalic1 sergi alanlarinda bulunan tavan islemeleri
Resim 4. 30.: 3.Kat, Gegici

Sergi Alam Girisi (bkz.:yuk. Resim 4.29.) de ii¢ boyutlu doku olarak algilandigi diisiiniilmektedir.
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4.3.5. Isik Tlkesi Baglaminda Istanbul Sinema Miizesi

Resim 4. 31.: 1.Kat, Tirk Sinema
Tarihini Konu Alan Bolim

Yapinin mimarisinde kullanilan biiylik cam acikliklarindan 6tiirli, hem dogal 151k
kaynaklarindan yararlanilmis hem de ekstra aydinlatilmasi gereken eserler veyahut yerler
icin ek olarak yapay 151k kaynaklarindan olan spotlardan yararlanilmistir. Bunun yan sira
vitrinlerde (bkz.: as. Resim 4.35.) lokal 151k kaynaklarindan da yararlanilmistir. Dolayisiyla

biitiinlesik 151k kaynagi kullanilarak miizenin tasarlandig1 gézlemlenmektedir.

4.3.6. Oran ve Orant: flkesi Baglaminda istanbul Sinema Miizesi

Resim 4. 32.: Giris Kat Merdiven
Duvari

Altin oran kavrami islenirken bahsedilen Barok Sanat akiminda kullanilan simetri kavrami,
Neoklasik tarzda insa edilen Istanbul Sinema Miizesi’nin duvar islemelerinde &rnekleri
goriilmektedir. Dolayisiyla mekan tasarlanirken altin oran kavramindan yararlandigt sonucu
ortaya ¢gikmaktadir. Bunun yani sira duvar vitrinleri, sergileme elemanlari ile duvar yiizeyleri
kiyaslandiginda mekana sonradan eklenen mobil 6gelerin oran orant1 ilkesi gozetilerek

tasarlandig goriilmektedir.
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4.3.7. Olgek Ilkesi Baglaminda istanbul Sinema Miizesi

Istanbul Sinema Miizesi’nin girisinde tarihi yapisi korunarak giiniimiize gelen yapinin cekirdegini olusturan
merdivenleri, dikey ylizeyleri ve tavan yiiksekligi insan Olgegi ile kiyaslandiginda bliyiik Ol¢ek kavramiyla
tasarlandig1 sonucu ortaya c¢ikmaktadir. Diger bir yandan miizenin kalict sergi 6gelerinin bulundugu katlar

incelendiginde kullanilan vitrinler( bkz.:as. Resim 4.42), biiyiik 6l¢ek kavramiyla tasarlansa da, Resim 4.40.(bkz.:as.)

de goriilen somine kiiclik 6l¢ek kavramiyla tasarlanmis hissiyati vermektedir. Bunun yan sira gegici sergi alanlarinda

Resim 4. 33.: Giris (bkz.:as. Resim 4.49.) da bulunan sergileme tinitelerinin insan 6l¢egi gozetilerek tasarlandigi goriilmektedir.

Kat, Merdiven

4.3.8. Denge Ilkesi Baglaminda Istanbul Sinema Miizesi

Miizenin girisinde bulunan biiytik 6l¢ekli merdivenler asilip sahanlhiga gelindiginde misafirleri karsilayan galeri
boslugundan ¢ekilen bir fotografta, kemerlerin birbirlerini karsiladigr goriilmektedir. Dolayisiyla merdiven i¢in

tasarlanan boslugu karsilayan duvarlarda(bkz.:as. Resim 5.10. ve 5.25.) kullanilan kemerler simetrik denge

kavramimin kullanildigint gostermektedir. Resim 4.53.( bkz.:as.) da verilen duvar vitrinlerinin kurgulanma
) seklinin asimetrik denge kavramina gore olusturuldugu goriiliirken radyal denge Ornegine miizede
Resim 4. 34.: Giris Kat,

Merdiven Béliimii rastlanmamaktadir.
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4.3.9. Uyum Ilkesi Baglaminda istanbul Sinema Miizesi

Resim 4. 35.: 3.Kat,
Gegici Sergi Alani

Miizede uyum Ogesi uygulanirken, tarihi yapisindan kaynaklanan duvar ve tavan ylizeylerine miidahale
etmeden, sergileme {niteleri gereken arka plan renginde kurgulanmistir. Bu boliimde akustik ihtiyaci
oldugundan o6tiiri halifleks malzemesi kullanilirken uyum 06g8esi gozetilerek renk tonlarinin secildigi
goriilmektedir. Diger bir yandan mevcut tavanda bulunan geometrik ve organik bigimlere uygun bir sekilde

sergileme elemanlarinin bigimlerinin se¢ildigi goriilmektedir.

4.3.10. Birlik ve Biitiinliik ilkesi Baglaminda istanbul Sinema Miizesi

Resim 4. 36.: 1.Kat, Interaktif
Sergi Alani

Miizede mevcutta bulunan kapinin ve zemin dosemelerindeki bordiirlerin bi¢gimlerine uygun bir
sekilde geometrik bi¢im ile kurgulanmis sergileme levhalari bulunmaktadir. Nitekim levhalar
tasarlanirken renk tonlar1 olarak da mevcut haline uygun se¢ilmis, birlik ve biitiinliik ilkesinin
gozetildigi ortaya ¢ikmustir. Kullanilan yapay ve dogal 151k kaynaklar1 agisindan da miizenin

gerekleri ile her biri birlikte diistiniiliip ilkenin bozulmadig: goriilmektedir.
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4.3.11. Ritim Ilkesi Baglaminda istanbul Sinema Miizesi

Miizenin tarihi yapisindan kalma glinimiizde de merdiven olarak kullanilan kisminda, merdiven korkuluklari
kurgulanirken ritim olgusundan yararlanildigr gézlemlenmektedir. Bunun yami sira duvarlarinda bulunan kalem

islemelerinin de bir dolu bir bos seklinde belirli bir ritimde tasarlandig1 goriilmektedir. Zeminde bulunan markiiteri

parkelerin(bkz.:as. Resim 4.38., Resim 4.39. ve 4.40.) desen calismasi yapilirken belirli bir ritim ¢ergevesinde

Resim 4. 37. tasarlandig1 gézlemlenmektedir.
2.Kat Merdiven

4.3.12. Tekrar Ilkesi Baglaminda istanbul Sinema Miizesi

Ritim ilkesi ile birlikte ¢alisan tekrar 6gesi yukarida verilen bilgiler baglaminda, miizenin zemin
yiizeyinde ayn1 geometrik bi¢im ve formlarin tekrari sonucu meydana gelen tam tekrar 6gesine
rastlanilmistir. Zeminde kullanilan dokular arasi bordiirler ile aralikli tekrar 6gesini de Ornek

olabilecek bir durum oldugu goriilmektedir. Resim 4.42.(bkz.:as.) da verilen sergileme iinitesinde de

aralikli tekrar 6gesinin kullanildig1 goriilmektedir. Dolayisiyla miizede aralikli tekrar ve tam tekrar
Resim 4. 38.: 2.Kat, Sinema

Objelerinin Sergilendigi Boliim ogesinin kullanildig1 gozlemlenmektedir.
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4.3.13. Hareket ilkesi Baglaminda Istanbul Sinema Miizesi

Resim 4. 39.: 2.Kat
Sinema Karakterlerinin
Gosterildigi Boliim

Miizenin tarihi yapisindan kalmis ve mevcut halinde sergileme iinitesi olarak kullanilan aralikli tekrar
kavramiyla kurgulanmis kapilarin her birinin arasinda kullanilan ii¢ boyutlu siitiin gorsellerinde ¢izgi 6gesi
sikca kullanilarak hareket 6gesine ornek olur niteliktedir. Bunun yani sira (bkz. :as. Resim 5.23.) 6grenci
caligma alan1 ve gecici sergi 6gelerine ev sahipligi yapan 4. Katta duvar ylizeylerinde aralikli tekrar 6gesi
ile hareket saglandig1 goriilmektedir. Miizenin genelinde bulunan tavan iglemelerinde de hareket 6gesiyle

tasarlandig1 goriilmektedir.

4.3.14. Vurgu Ilkesi Baglaminda Istanbul Sinema Miizesi

Resim 4. 40.: 1.Kat,
Yesilcam’in Yildizlan

Miizede lokal 151k kaynaklariyla aydinlatilan ve eskiden sOmine amaciyla kullanilan yiizeyi tas olan
nesnenin tiizerine sergi konusuna gore secilen cergeveler asilarak sergilemede vurgu etkisinden
yararlanildig1 goriilmektedir. Bunun yani sira lokal 151k kaynaklariyla (bkz.: yuk. Resim 4.29.) vitrinde
sergilenen 6gelerden 6ne ¢ikmasi gereken 6genin vurgulandigr goriilmektedir. Duvar vitrinlerinde (bkz.:as.

Resim 4.42.) canli renkler ile vurgulanmak istenen alanin vurgulandigi gozlemlenmektedir.
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4.3.15. Kontrast ilkesi Baglaminda Istanbul Sinema Miizesi

Miizenin fotograflanan boliimiinde, ii¢ boyutlu dogal tas dokusu ve pencerelerin gercevelerinde dogal ahsap
dokusunun kullanilip duvarlarin yapay doku olan duvar boyasi ile boyanmis olmasi kontrast etkisinin
diistintilerek tasarlandigini ortaya sermektedir. Ayni zamanda zit renkler ile tasarlanmig sergileme elemanlari
da kontrast kavraminin kullanildigin1 géstermektedir. Resim 4.47.(bkz.:as.) de goriilen apartman boslugunda
da kirmizi renk ile yapilmis afis ile asildigi duvarin soft tonlu olmasindan kaynaklanan kontrast 6gesi

goriilmektedir.

Resim 4. 41.: 3.Kat,
Gegici Sergi Alani

4.3.16. Koram Ilkesi Baglaminda istanbul Sinema Miizesi

Miizenin bu boliimii tasarlanirken sanatcilarin filmleri ile 6zdeslesen kiyafetlerini vitrin
sergileme elemani ve 151k kaynaklarindan yararlanilarak, gorsel hiyerarsi ilkesini vurgu

ilkesi ile bagdastirarak uyguladiklart goriilmektedir. Sergi Ogelerinin Snemine gore

yerlestirildigi dolayistyla gorsel hiyerarsi ilkesinin uygulandigi goriilmektedir.

Resim 4. 42.: 2.Kat, Tirk Sinemasina Ait
Nesnelerin Sergilendigi Bolim
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4.4, ISTANBUL SINEMA MUZESI SERGILEME ELEMANLARI TEMELINDE YERINDE INCELENMESI

Literatiir taramasi kisminda “Miizeler ve Mekan” basligi adi altinda tek tek irdelenmis olup, miize tipolojisi(bkz.:yuk Cizelge 2.1.)
acisindan ele alinan Istanbul Sinema Miizesi ise koleksiyonuna gore sanat ve tarih, bagli oldugu idari birime gére devlet miizesi, hitap
ettigi kitleye gore ulusal miize ve koleksiyonunu sergileme yontemine gore genel miize olarak Pera Miizesi ile esdeger 6zellikleri
tagimaktadir. Yapilan incelemeler sonucu olusturulan Cizelge 3.5.(bkz.:yuk.) temel alinarak bu boliime gonderme yapilmistir. Literatiir
taramas1 kisminda edinilen bilgilerden dnce Istanbul Sinema Miizesi’nin sergileme elemanlar1 temelinde nitelikli oldugu diisiincesinde
olunarak bu miizenin secilmis oldugu g6z oniine alindiginda, sergileme elemanlar1 temelinde 6rnek olusturabilecek tasarimlar kisminda
oldukga nitelikli oldugu gézlemlenmistir. istanbul Sinema Miizesi’nde genellikle sergileme dgeleri biiyiik lgekli oldugundan ve kiigiik
Ol¢ekli nesneleri ise duvar vitrinleri, sira tipi vitrin ve masa tipi vitrinler ile sergilediginden nitekim ek sergi levhalar1 bulundugundan da

oOtlirii aski sistemlerine ihtiya¢ duyulmamis dolayisiyla maddelere eklenmemistir.

4.4.1. Istanbul Sinema Miizesi’nin Sergi Grafikleri

Yapida tarihi bina olusunun etkisi ile bulunan somine nesnesinin iizerine kurgulanan sergi grafigi, yine tarihi
yapt olma Ozelliginden kaynaklanan tavanda kullanilan islemeleri agiklamak i¢in kurgulanmistir. Sergi
grafiginin konuldugu yer bi¢im ve doku 6zellikleri bakimindan dikkat ¢ekici olma 6zelliginden yararlanilan
sOmine nesnesinin iizerine kurgulanmigtir. Sergi grafiginde, dikkat ¢ekici bir 6zellikte olmasi i¢in kenarlar

tavandaki figiirler ile belirtilmistir.

Resim 4. 43.: 1.Kat,
Somine
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4.4.2. Istanbul Sinema Miizesi’nin Aydinlatma

Resim 4. 44.: 2 Kat, Hacivat ve
Karagdz Oyunlarinin Anlatildig
Bolim

Vitrin aydinlatmasinda kullanilan arka fonun, gdsterilmek istenen nesnelerin vurgu niteliginde
olmasi agisindan segilen dogru 1sik kaynagi ve dogru 1sik rengi ile yerinde kullanildig:
gozlemlenmektedir. Miizenin diger boliimlerinde kullanilan duvar tipi biyiik vitrinlerde de( bkz.:
as. Resim 4.53.) vitrin aydinlatmalarindan yararlanilmigtir. Mekan tasarimi ilkeleri incelenirken
Istanbul Sinema Miizesi’nin diger aydinlatma ozellikleri 4.3.5. Isik ilkesi Baglaminda istanbul

Sinema Miizesi (bkz.:yuk. ) baslig1 adi altinda degerlendirilmistir.

4.4.3. istanbul Sinema Miizesi’nin Vitrinleri

Resim 4. 45.: 1 Kat, Tiirk Sinema
Afislerinin Sergilenmesi

Miizenin bu bdliimiinde Tiirk sinema tarihinde 6nemli goriilen film afislerini, dogrudan 151k
kaynagina ihtiya¢c duymayan sira tipi yer vitrini ile sergilenmis olup, ziyaretcinin sergiye daha
cok ilgi gdstermesi adina degistirilebilir 6zelligine de sahip oldugu goriilmektedir. Miize
genelinde biiylik duvar vitrinleri kullanilirken, masa tipi vitrinler de (bkz.: yuk. Resim 3.11.)
gosterilmek istenen belgeler sergilenmistir. Biiylik nesneleri sergilemek (bkz.:as. Resim 4.46.)

icin kullanilan platformlardan da yararlanilmistir.
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4.4.4. istanbul Sinema Miizesi’nde Renk Ogesi

——

5] ]

FED
D

Resim 4. 46.: 3.Kat,
Gegici Sergi Alani

Dikey ylizeyleri sonradan eklenilerek olusturulmus sergi eleman1 olma 6zelligi tasiyan bdliicii levhanin 15181
absorbe etmek adina kullanilan siyah rengi, sinema mekanlarinin karanlik olusuna gonderme yapilarak
tasarlandig1 diisiiniilmektedir. Nitekim serginin devam eden yiizeylerinde kullanilan dijital elemanlar diisiintileni
kanitlar niteliktedir. Bunun yani sira mekan tasarimi ilkeleri islenirken 4.3.3. Renk Ilkesi Baglaminda istanbul

Sinema Miizesi (bkz.:yuk.) adl1 baslik altinda miizenin renk 6zellikleri islenmistir.

4.4.5. istanbul Sinema Miizesi’nde Fotograf Ogesi

folir
KArLOPE
MACERA

Resim 4. 47.: 1.Kat,
Yap1 Boslugu

Miizenin yan bina ile iliskisinde ortada kalan boslukta bicim 6gesi ile desteklenerek kullanilan fotograf 6gesi
nitekim miizenin diger boliimlerinde destekleyici 6gesiz kullanilmadig: diisiincesine varilmigtir. Genellikle film
afislerinde ve sanatc¢ilarin fotograflarinda kullanilan fotograf 6gesi, miizede ihtiyaca yonelik kullanildigi

gorilmektedir.
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4.4.6. istanbul Sinema Miizesi Illiistrasyon

“Yesilcam Telefonda” adli sergi odasina sahip miize, telefonu elinize alip istediginiz
aktristi sectikten sonra telefonu caldirarak onunla konusuyormus hissiyat1 yaratmaktadir.
Gilintimiiz teknolojilerinden sonuna kadar yararlanan miize, arttirilmis gerceklik odalar

(bkz.:as. Resim 5.18.) ve filmlerde kullanilan seslere dair olusturduklar1 bir mekanizmay1

(bkz.:as. Resim 5.19.) sergisine sundugu gorilmiistiir.

Resim 4. 48.: 1.Kat, Yesilcam Telefonda
Resim 4. 49.: 1.Kat, Yesilcam Telefonda

4.4.7. istanbul Sinema Miizesi Modeller

Miizenin Tirk sinema tarihini anlattigi sergi mekanlarin da, Yesilcam’a ait nemli
aktristlerin ve onemli figiirlerinin gosterildigi goriilmektedir. Resimde verilen Hababam
Sinifi serisinin 6nemli karakterlerinden biri olan, Hafize ana karakterine hayat veren Adile
Nasit’in balmumu heykeli ve Tosun Pasa filminde hakiki tosun pasa karakterini

canlandiran Kemal Sunal’in balmumu heykeli bulunmaktadir. Bunun yani sira Resim

4.52. (bkz.:as.) de astronot heykelinin de bulundugu goriilmektedir.

Resim 4. 50.: 1.Kat, Yesilgam Oyunculari
Resim 4. 51.: 1.Kat, Yesilgam Oyunculari
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4.4.8. Istanbul Sinema Miizesi’nin Sergi Medyalar1

Resim 4. 52.: 1. Kat, Ug
Boyutlu Film

Miize, Siit Kardesler, Hababam Sinifi gibi filmlerin tipki tiyatroda oynantyormus gibi goriilmesini
saglayan ii¢ boyutlu pencere deliklerinden ziyaret¢inin kendi ¢abasi ve istegiyle li¢ boyutlu gozliikler
araciligi ile bakabildigi sergi medyasini biinyesinde bulundurmaktadir. Bunun yani sira arttirilmig
gerceklik odasinda (bkz.: yuk. Resim 4.36.) tabletlerin kamerasi levhada bulunan sinema sahnesine
tutuldugunda o sahneyi actig1r gozlemlenmistir. Miizede kapilarin yerine (bkz.:yuk. Resim 4.39.)
sinema karakterlerinin ii¢ boyutlu gdsterimlerinin yansitildigi da goriilmektedir. Yesilgam
sahnelerinin oynadig1 hacmi biiyiik bir ekrani (bkz.:as. Resim 5.15.) bulunan miizesi sergi medyalar1

biinyesinde olduk¢a zengin oldugu goriilmektedir.

4.4.9. istanbul Sinema Miizesi Diisey Yiizeyler

Resim 4. 53.:
2.Kat

Miizede kullanilan diigey yiizeyler, genellikle miize binasinin tarihi yapisina miidahale etmeden, 2.2.3.3.10 Diisey
Yiizeyler maddesinde verilen standartlara uygun bir sekilde tasarlanmigtir. Genellikle kalict sergilerin bulundugu
ilk iki katta duvar tipi bliylik vitrinler sergileme eleman1 olarak kullanilirken, 2.katta kapilarin aralarinin bile
sergileme elemani olarak kullanildig1 gozlemlenmistir. Sergileme elemanlar1 bakimindan olduk¢a zengin olan

miize, vitrin ¢esitleri, sergi grafikleri ve sergi levhalariyla olusturulmus sergileri biinyesinde bulundurmaktadir.
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4.4.10. Istanbul Sinema Miizesi Zemin ve Tavan Yiizeyleri
Tarihi binada bulunan miizenin zemini giris ve ¢ekirdek alanlarinda mermer malzemesi bulunurken, sinema ile ilgili gosterim
yapilan katlarda akustigi saglamak adina halifleks malzemesi kullanilmistir. Miizenin genelinde ise glinlimiizde markiiteri parke olarak
adlandirilan, tarihi yapisindan kalma ahsap parkeler bulunmaktadir. Ilk katinda kullanilan Putto ad1 verilen dort elementin islendigi, altin
islemelerin kullanildig1 neoklasik tasarlanmig tavan bulunurken, ikinci katinda ve ikinci kattan sonraki katlarda kalem is¢iligi ile islenmis
bir tavan tasarimi bulunmaktadir. Diger bir yandan gegici sergi elemant olarak kullanilan mekanda da asma tavan kullanilmigtir. Yapinin

1siklandirma ihtiyaci tavan araciligi ile ¢6ziilmiis olsa da diger ihtiyaglar1 farkli birimler ile ¢6ziildiigli gozlemlenmistir.

4.5. PERA MUZESI VE ISTANBUL SINEMA MUZESI MEKAN TASARIMI iILKELERI TEMELINDE ANALIZ VE
DEGERLENDIRMELERI

Nitelik o6zellikleri bakimindan segilen her iki miizenin mekan tasarimi ilkeleri temelinde {iist maddelerde irdelenmesi
gergeklestirilmigtir. Goriillen olumlu ve olumsuz yonlerin degerlendirilmesi ve yapilan analizler sonucu ortak bir degerlendirme

olusturulmustur. Yapilan incelemelerin sonucu matris analizinin yapildigi boliim olarak verilmistir.

PERA MUZESI ISTANBUL SINEMA MUZESI DEGERLENDIRMELER

Bicim ile kiyasinda duragan olan formlar Miizenin genelinde tipki Pera Miizesi’nde Her iki miizede de form 6gesi kullanilirken diizlemlerin birbirleri ile girdikleri

miizenin pek ok alanmnda diizlemlerin bahsedildigi gibi diizlemlerin birbirleri ile olan | iliskilerden faydalanilarak olusturulmustur. Pera Miizesi ve Istanbul Sinema

EORM birbirleri ile olan iliskileri cercevesinde iliskilerinden yararlanilmistir. Miizesi’nde form ilkesine 6rnek olabilecek baska alanlarinda varligi séz konusu

tasarlandig goriilmektedir. oldugu goriiliirken kendini en iyi anlatabilecek fotograflar ve alanlar segilmistir.
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Miizede genellikle geometrik bigimlerden olan
dikdortgen ve kare gibi bigimler kullanilirken,

koseleri daha yumusak olan dairesel bigimler

Biitiin sergi katlar1 incelendiginde miizenin
genelinde geometrik bicimlerden

yararlanilmigtir. Geometrik bigimlerden

Pera Miizesi’nin genel olarak sergilerinde egrisel ve keskin hatli olan geometrik bigim
ogelerinden yararlamilmugtir. Istanbul Sinema Miizesi’nde genelinde geometrik bigim

Ogesinden yararlanilirken, miizenin tarihi bina gegmisinden 6tiirii dikdortgen gibi

BICIM az sayida kullanilmistir. Dolayistyla bigimsel yararlanilirken yalnizca sivri koseli olanlar bigimlerin yam sira pencerelerinde dairesel bicimlerden de yararlanilmistir. Miizenin
cesitlilik konusunda zayif kaldig1 degil yumusak koseli dairesel bigimlerin diger katlar1 gezildiginde genellikle keskin yiizeyleri olan geometrik bigimler
goriilmektedir. varligina epey rastlanmistir. Dolayisiyla bigim kullanilsa da gegici sergi alaninda oturma gruplarinin dairesel bicimler ile

ilkesi ile tasarlanan mekanlarin zenginligi ile olusturuldugu goriilmektedir.

g0ze carpmaktadir.
Genelinde kullanilan soft tonlar g6z Miizenin genelinde tarihi yap1 olma niteligi Her iki miize de de dogadan esinlenerek zemin, tavan ve duvar iliskisi renk tonu olarak
yormayacak ve her renge uyum saglayabilecek tasidigindan Otlirii, zarar verecek veyahut uygulanmistir. Pera Miizesi’nde genellikle sergileme elemanlarinin eksikliginden ve
nitelikte olsa da, grafik tasarimi yapilan tasarima zitlik etkisi yaratacak bir renk yalinligindan otiirii ek renk tonlarma ihtiya¢ duyulmustur. Istanbul Sinema
alanlarda bu softluk iyi degerlendirilmistir. kurgusunun olmadig: goriilmektedir. Renk Miizesi’nde genellikle zemin ve tavan yiizeyleri iglemeli olarak tasarlandig i¢in ek

RENK Kalici sergi alanlarmda kullanilan yesil ve ilkesi biraz daha baskin kullanilsayd: renk tonlarina ihtiya¢ duyulmasa da gegici sergi alanlarinda arka fon renkleri olarak ek
kirmuz1 gibi baskm tonlarda segilmesi formal duraganligi bozacag: diisiincesine varilmistir. renklerden yararlanilmstir.
sergilere drnek olabilecek nitelikte oldugunu
kanitlamaktadr.

Doku ilkesi baglaminda miizede dogal dokular Miizede genellikle iki boyutlu dokularin Pera Kafe’de ti¢ boyutlu dogal dokulardan yararlanilmis olsa da diger sergileme
ile tasarlanmis nesnelerin veyahut mekanlarin varligindan s6z etmek miimkiin olsa da, dogal bolimlerinde gerek renk ile gerek 151k 6gesi ile yapay dokulardan yararlanilsa da doku
DOKU varliginda kitlik gekilse de, yapay dokulara dokularda epey baskin kullanilmstir. ozelligi bakimindan zayif goriilmiistiir. Istanbul Sinema Miizesi’nde iki boyutlu yapay

ornek olabilecek pek ¢ok mekan

bulunmaktadir.

Dolayistyla doku ilkesi baglaminda zengin bir

tasarimi oldugu goriilmektedir.

dokulardan yararlanilsa da diger sergileme boliimlerinde dogal tag ve bezemeler ile ti¢
boyutlu dogal dokular da kullanildig1 gézlemlenirken doku 6gesine birgok drnek sergi

katlarinda bulunabilecegi goriilmiistiir.
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Miizenin sergi konularmdan o6tiirii dogal 151k
kaynag: yerine genelde yapay 151k kaynaklari
kullanilsa da, yurt disindaki dnemli fotograf

miizelerinde dogal 151k kaynagi etkisinin

Miizenin tarihi yapisindan kalma biiyiik
pencere agikliklar1 bulundugu bilindiginden
otiirt, ilk iki katta hi¢bir sekilde miidahale

edilmeden yararlanilmaya devam edildigi

Pera Miizesi’nde genellikle yapay 151k kaynaklarindan yararlanilmis ve dogal 1s1k
kaynaklarina Pera Kafe hari¢ hi¢ rastlanmamustir. Sevgi Goniil eserleri ve Osmanl
Yadigarlar1 adli sergilerde dogal 151k kaynaklarinin kullanilmamig olma sebebi biraz

anlasilsa da yurt disindaki onemli sergilerde dogal 151k kaynaklarindan yararlanildig

ISIK yadsmamayacak kadar fazla oldugu goriiliirken, gegici sergi alaninda camlarin g6z ard1 edilmemesi gerekmektedir. Istanbul Sinema Miizesi’nde hem dogal 151k hem
bilinmektedir. Pera Miizesi, dogal 151k kaynag perde ile kapatildig1 goriilmektedir. Ekstra de yapay 151k kaynaklarindan yararlanilarak biitiinlesik 151k kaynagi kullanilmigtir.
bakimindan zayif olsa da, yapay 151k aydinlatmaya ihtiya¢ duyuldugundan &tiirii Yalnizca tiglincii katta karanlik bir ortamda serginin yapilmasi gereksinimi dogdugu
kaynaklarmi gerektigi kadar ve olmast gereken | YaP3y 151k kaynaklarindan da yararlanan miize, | igin orada mevcutta bulunan pencereler perde yardimiyla kapatilmigtir.
yerlerde kullanildig1 goriilmektedir. biitiinlesik 151k kaynaginin kullanildigs

goriilmektedir.

Miizede genellikle oran orant: ilkesine dikkat Oran orant: ilkesi dendiginde akla ilk gelen Pera Miizesi’nde oran oranti ilkesi uygulanirken ¢esitli sanat eserlerinin bir ¢ergeve

edecek sekilde tasarlandigi goriilmektedir. olan altin oran kavraminin miizede giizel bir i¢inde sergilenmesinin yani sira sergileme elemanlarinin uzunluk-kisalik ve biiytiklik-
ORAN ve Genel hatlartyla aykirt bir durumun varligma Ornegi bulundugundan 6tiirdi, diger miizeler ile | kiigiikliik gibi durumlarda uygulandigi goriilmiistiir. Istanbul Sinema Miizesi’nde insa
ORANTI rastlanmasa da, gegici sergi alanlarmda kiyaslandiginda epey pozitif bir durumda edildigi tarihte yapilmis olan duvar bezemeleri altin oran kavrami ile uygulanmasi

duvarlara yapistirilan fotograflarm, asilma oldugu goriilmektedir. Bunun yani sira miize nitelikli bir miize oldugu goriisiinii dogurmaktadir. Bunun yani sira sergileme

bigimleri ve asilma sikliklar1 ile oran orantt tasarlanirken ilkeye dikkat edildigi pek ¢ok elemanlarinda da belirli bir oran-orant1 dengesi diistiniilerek kurgulandig: asikardur.

kavrannin devre disi birakildig mekan da gorilmektedir.

goriilmektedir.

Genelinde insan 5lcegi ile tasarlanan miize de Biiyiik 6l¢ek kavraminin giizel 6rneklerinden Pera Miizesi’nde genellikle insan 6l¢egine dikkat edilmis ek olarak biiyiik 6l¢ek veya

bilyiik 6lgek ve kiigiik dlgek ile olan miizede, merdivenleri, sahanlig1 ve tavan kiigiik 6lgek kavramlarina uygun nitelikli bir mekanina rastlanmamustir. Istanbul
OLCEK olusturulabilecek tasarmm gruplarindan kendini yiiksekligi ile oldukg¢a zengin bir tasarimi Sinema Miizesi’nde ise bilyiik 6l¢cek kavramiyla i¢ mekan 6lgek 6gesi uygulanirken,

mahrum birakmstir. Standartlara uydugundan
otiirli rahatsiz edecek veyahut kétii tasarlanan

bir durum goriilmemistir.

oldugu goriilmektedir. Bunun yani sira insan
ergonomisine dikkat edilmesi gereken
mekanlarda da insan 6lgegine uygun sekilde

tasarlandig1 goriilmektedir.

diger sergi katlarinda insan 6l¢egi kavramina dikkat edilerek kurgulandig:

goriilmektedir. Dolayisiyla 6lgek ilkesini iki farkli nitelikte gozler 6niine sermektedir.
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Miizenin genelinde asimetrik denge
kavramryla tasarimlar olusturulsa da, bazi
vitrin gruplarinda simetrik denge kavramina da

ornek olusturabilecek mekanlarin varligi kabul

Miizenin genelinde simetrik denge kavramina
uygun tasarimlar bulunsa da, asimetrik denge
kavramia 6rnek olabilecek mekanlarin varlig:

s6z konusudur. Radyal denge kavramia 6rnek

Pera Miizesi’nde asimetrik denge kavramina dikkat ¢ekilirken, diger sergi katlarda
genellikle simetrik denge kavrami kurgulanirken, Pera Kafe de radyal denge
orneklerine de rastlamak miimkiindiir. istanbul Sinema Miizesi’nde mekan tasarimi

ilkeleri temelinde incelenirken verilen 6rnekte simetrik denge kavramina dikkat

DENGE edilirken, kafede radyal denge ile olusturulmus olabilecek bir alan bulunmayan miizede, ¢ekilmis olsa da miizenin diger boliimlerinde asimetrik denge kavraminin Srneklerini
tasarimlarda bulunmaktadir. Denge ilkesi eksikligi goriilse de kullanilmasinin sart de gorebilmek miimkiindiir.
baglaminda cesitliligi fazla olan bir mekan olmadigr bilinmektedir.
oldugu goriisii dogmustur.
Genellikle renk, form, bigim ve &lgek gibi Miizenin genelinde form, bi¢im, 6lgek, doku Her iki miizede de uyum 6gesine 6rnek gosterilebilecek pek ¢ok alan olmasina karsin
mekan tasarimi ilkelerine dikkat edilerek gibi mekan tasarimu ilkelerine dikkat edilerek mekan tasarimi ilkeleri degerlendirmelerin de segilen bolgeler uyum 6gesine en iyi
UYUM olusturulan miizede, uyum ilkesinin olusturuldugu goriiliirken uyumsuz bir ornek olarak goriilmistiir. Uyum ilkesinin farkli ilkeler ile birleserek ortaya ¢iktigi goz
varligindan kesinlikle s6z etmek miimkiindiir. mekanin varlig1 s6z konusu degildir. oniine alindiginda, mekanlar da ilkelerin diistiniilerek olusturuldugu diisincesini
dogurmustur.
Miizenin genelinde kurgulanan tasarm Miizenin genelinde bigim ve renk ilkesi ile Birlik ve biitiinliik ilkesinin de uyum ve denge ilkesi gibi tek basina
senaryosunda, doku ve renk kavramlarinin bir olusturulan birlik ve biitiinliik ilkesinin varlig degerlendirildiginde yeterli olmamasi sebebiyle ilkeler ile birlikte diisiiniildiigiinde
BIRLIK ve arada kullanilarak birlik ve biitiinligin goriilmektedir. mekanlar da daha ¢ok rastlanmaktadir. Pera Miizesi’nde de Istanbul Sinema
BUTUNLUK saglandig1 goriilmektedir. Miizesi’nde de birlik ve biitiinliik ilkesi farkli ilkeler ile birlestirilerek kullanildig1
verilen drneklerin disinda da goriilmektedir.
Ritim ilkesi baglaminda yalnizca Pera Ritim ilkesi baglaminda miize, pek ¢ok yerinde | Pera Miizesi’nde ritim olgusu aranirken zorlanmis olunup miize niteligi tagimasa da
Kafe’den drmek bulunabilen miizenin, ilkenin ornek olabilecek mekanlar veyahut nesnelerin yapinin i¢inde bulunan Pera Kafe’nin tarihi dokusuyla ortaya ¢ikan ritim olgusu
RITIM uygulanmast bakimindan zayif kaldigt varlig1 goriiliirken ilke baglaminda zengin segilmistir. Istanbul Sinema Miizesi’nde ise ritim olgusu aranirken, duvarlar, tas

goriilmektedir.

oldugu goriisii dogmustur.

iglemeleri, somine boliimleri, zemin ve tavan yiizeyleri gibi birgok mekansal

ozelliginde goriilmektedir.
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Ritim ilkesinde bahsedildigi gibi yine tekrar
ilkesi baglaminda incelenecek mekan olarak

Pera Kafe’nin se¢ildigi géz oniine alindiginda,

Miizenin tam iki katinin zemin yiizeyini
kaplayan markiiteri parkeler, tekrar 6gesinin

kullanildig1 bir mekana metre kare olarak

Pera Miizesi’nde aralikli tekrar 6gesine rastlanirken miizenin diger béliimlerinde tam
tekrar kavramina 6rnek olabilecek kurgularda bulundugu gériilmiistiir. Istanbul Sinema

Miizesi’nde tek drnekte hem tam tekrar hem de aralikli tekrar kavrami goriiliirken

TEKRAR miize de tekrar ilkesinin kullanthist bakimindan biiyiikligi ile ornektir. Tavanlarinda kullanilan | diger sergileme boliimlerimde tekrar ilkesini kapsayacak mekanlar da bulundugu
zayif oldugu goriilmektedir. islemeler ve sembollerinde tekrar 6gesine asikardir.
dikkat edilerek olusturuldugu goriiliirken,
miizenin tekrar ilkesi baglaminda epey zengin
oldugu goriilmektedir.
Hareket ilkesi baglaminda miizede, asma tavan Miizenin gerek tavan iglemelerinde gerek Pera Miizesi’nde hareket olgusuna 6rnek olabilecek tavan yiizeyinde kullanilan bir
da kullanilan delikler goze carpsa da yalnizca duvar islemelerinde goriilebilecek hareket dolu bir bos iliskisi ile olusturulmus hareket kavrami 6ngoriiliirken miizenin baska
hareket ilkesi temelinde degil, tekrar ve ritim ilkesi bakimindan epey zengin oldugu mekanlarin da hareket olgusuna 6rnek verilebilecek bir mekan bulunamamustir.
HAREKET ilkesinde de degerlendirilebilecek bir dge goriilmektedir. Istanbul Sinema Miizesi’nde ise hareket 6gesini miizenin diger kisimlarinda da sik¢a
oldugu goriilmiistiir. Dolayistyla hareket ilkesi gbérmek miimkiin olmasinin yani sira nitelikli ve tiiriiniin degisik 6rneklerinden
temelinde zayif oldugu gériilmektedir. olabilecek giiniimiizde ki yapilarda bulunmayan bazi nesneler ile hareket kavramina
sikga rastlanmigtir.
Miizenin gegici sergi alanlarinda kullanilan Miizenin genelinde lokal 151k kaynaklariyla Pera Miizesi’nde mekan tasarimi ilkeleri irdelenirken renkler ve grafik tasarim ile
grafik tasarimlart incelendiginde genellikle yapilan vurgular olsa da, renk ve bigim 6geleri | vurgulama yapilirken, miizenin baska boliimlerinde tipki Istanbul Sinema Miizesi’nde
vurgu ilkesini renk ilkesi ile birlestirerek ile birlikte kullanildig1 6rnekler goriilmektedir. | yapildig: gibi lokal 151k kaynaklari ve farkli dokudaki yiizeyler ile vurgu kavrami
VURGU kullamldig1 goriilmektedir. Bunun yani sira Vurgu yapilmak istenen alana vurgu ilkesi saglanmistir. Istanbul Sinema Miizesi’ nin farkl1 béliimlerinde ise grafik tasarim ve
vurgu 1sik elemantari ile de miizede varligini baglaminda dogru bir sekilde yapildigi renk ile saglanan vurgu etmenleri bulunurken her iki miizenin de vurgu konusunda
siirdiiriirken vurgu yapilmak istenen alanlarin gozlemlenmektedir. nitelikli oldugu goriilmektedir.
zenginligi ile gbze ¢arpmaktadir.
Miizenin birkag bélimiinde bicim ile kontrast Miizede ti¢ boyutlu dokular ve iki boyutlu Pera Miizesi’nde bigim ve doku ile olusturulmus kontrast etkisine rastlanirken,
yapildig1 varsayilirsa, renk ve doku ile yapilan dokular ile olusturulan kontrast etkisinin Istanbul Sinema Miizesi’nde doku ve renk ile kontrast saglanmistir. Her iki miizenin
KONTRAST | ztliklar disinda 6rnek olabilecek baska bir alan varligindan s6z etmek miimkiindiir. Bunun de farkli bolimlerinde diger ilkeler ile olusturulmus kontrast ilkesine rastlanilirken

bulunamamustir.

yani sira renkler ve diger ilkeler ile birlikte

kullanildig1 6rneklerde goriilmektedir.

nitelikli 6zellik tasidiklar1 agikardir.
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KORAM

Miizenin genelinde gorsel hiyerarsi ilkesi,
onemli sanat eserlerini vurgulamak ve duvar
vitrinlerinde 6nemli goriilen yerleri

vurgulamak adina yararlanildig: goriilmektedir.

Tipki Pera Miizesi’nde bahsedildigi gibi
Istanbul Sinema Miizesi’nde de benzer sekilde

koram ilkesi kullanilmigtir.

Her iki miizede de koram ilkesi benzer niteliklerde kullanilmistir. Miizelerin diger
bolimlerinde farkl: ilkelerle kurgulanmis koram ilkesinin gériilebilecegi durumlara

rastlanmaktadir.

Cizelge 4. 1.:

Pera Miizesi ve Istanbul Sinema Miizesi Mekan Tasarimu ilkeleri Temelinde Degerlendirmesi

4.6. PERA MUZESI VE ISTANBUL SINEMA MUZESI SERGILEME ELEMANLARI TEMELINDE ANALIZ VE
DEGERLENDIRMELERI

Nitelik o6zellikleri bakimindan segilen her iki miizenin sergileme elemanlar1 temelinde {iist maddelerde irdelenmesi

gerceklestirilmistir. Gortilen olumlu ve olumsuz yonlerin degerlendirilmesi ve yapilan analizler sonucu ortak bir degerlendirme

olusturulmustur. Yapilan incelemelerin sonucu matris analizinin yapildigi bu boliime aktarilmaktadir.

PERA MUZESi

iISTANBUL SINEMA MUZESI

DEGERLENDIRMELER

SERGI
GRAFIKLERI

Miizenin ozellikle birinci katinda genellikle
kullamilan sergi grafiklerinin standartlar

gergevesinde kullanildig1 goriilmektedir.

Miizenin genelinde eserleri anlatabilmek
adma kullanilan sergi grafikleri, standartlara

uygun sekilde gergeklestirilmistir.

Her iki miizede de sergi grafikleri kurgulanirken, yazi rengi, puntosu, yazinin
bulundugu levhanin dokusu ve bigimi, insan ergonomisine gore okunabilecek
diizeyde olmasi gibi 2.2.3.3.1. Sergi Grafikleri maddesinde bahsedilen biitiin
ozelliklere uygun olarak gergeklestirildigi goriilmektedir. Miizelerin diger sergi
boliimlerine bakildiginda da benzer nitelikte oldugu goriilirken amacima uygun

kullanildig1 gozlemlenmistir.

VITRIN

AYDINLATMA/

AYDINLATMASI

Miizenin genelinde yapay aydinlatma

elemanlarindan  spotlar  kullanilirken,
vitrinlerde ve 1.kattaki sergide lokal 151k

kaynaklarindan yararlanilmistir.

Tarihi yap1 olma durumundan kaynakli dogal
151k artis1 olan miize de, vitrin aydinlatmalart
ve

aydinlatma  elemanlariyla

yapay

standartlara uygun kullanilmistir.

Benzer vitrin aydinlatma tiplerinden yararlanildigi goriilen her iki miizenin de,
2.2.3.3.2.Aydinlatma maddesinin i¢ baslhig1 olan 2.2.3.3.2.1. Vitrin Aydinlatmasi

maddesinde verilen bilgiler irdelendiginde yerinde kullanildig1 gézlemlenmektedir.
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Sergiledigi ogeler bakimindan vitrinlere

pek de ihtiyag olmadig1 goriiliirken, vitrin

Miizede pek ¢ok vitrin ¢esidinin kullanildigi

goriildiigiinde, vitrin ¢esidi bakimindan

zengin bir tasariminin oldugu goériilmektedir.

Pera Miizesinde, masa tipi vitrin diginda, duvar vitrinlerinin kullanildig1 sergi

mekanlart oldugu bilinmektedir. Istanbul Sinema Miizesi, vitrin ozelligi

bakimindan duvar vitrini, tek ve grup halinde yerlestirilmis vitrin ve masa tipi vitrin

¢esidi bakimindan yalnizca iki vitrin
VITRINLER cesidinin kullanildig: goriilmiistiir. gruplarmi da sergisinde bulundurdugundan 6tiirli Pera Miizesi ile kiyaslandiginda
Dolayisiyla  vitrin ~ &gesi  acisindan daha zengin vitrin ¢esitlerinin bulundugu sonucu ¢ikmaktadir.
degerlendirildiginde zayif bir miize oldugu
goriisii dogmustur.
Sergi elemanlart temelinde incelendiginde Tipki Pera Miizesi'nde bahsedilen gibi | Pera Miizesi’'nde formal serginin vermis oldugu niteliklerden otiirii mekan tasarimi
yer yon gibi miizede ziyaretilere yardimet sergiye  katki  saglayabilecek  sekilde | ilkeleri incelenirken verilen 6rnekte koyu tonlu arka plan rengi ile altin varakli
olabilecek yardimet b3e olarak | kullamlmayan renk unsuru, miize genelinde | gergeveler kullanilirken, Istanbul Sinema Miizesi’nde gegici sergi &gelerinin
RENK kullanilmadig: goriilse de, renk agisindan gerektigi kadar kullanildigr goriilmektedir. oldugu katta gosterilmek istenen objeyi vurgulamak adina renk tonlar1 se¢ilmistir.
giiclii bir miize oldugu yadsinamazdir. Pera Miizesi’nin diger sergi katlarinda genellikle soft renklerin kullanildig
goriiliirken Sinema Miizesi’nde ise benzer niteliklerde oldugu gézlemlenmektedir.
Fotograf elemant anlaminda gok zengin bir Thtiyaca ve gerektigi kadar kullanilan fotograf | Pera Miizesi’nde genellikle miizenin neredeyse gegici sergilerin bulundugu iki
yapist olan miize, diger ogelerin tamamen | UNSUrU, sergilenen  nesnelere  destek | katinda baskin bir sekilde kullanilan fotograf 6gesi, Istanbul Sinema Miizesi’nin
FOTOG RAF oniine gectigi diisiiniilmektedir. niteliginde tasarlanmistir. genelinde ise tek basma destekleyici mekan tasarimi ilkeleri olmadan
kullanilmadig1 goriilmektedir.
Miizenin iki katinda kullanilan illiistrasyon Miizenin  genelinde  kullanilan  farkli | Pera Miizesi’nde gegici sergi alanlarinin bulundugu 3. Ve 4. Kat da illiistrasyona
odalari bakimindan zengin olan miize de, illistrasyon 6geleri ile son teknoloji bir miize | dair yalnizca sinema odalariin oldugu goriilmektedir. Istanbul Sinema Miizesi’nde
illiistrasyon &gesini baska hicbir olusumda oldugunu kanitlamaktadir. Zengin | farkl illiistrasyon diizenlerine sahip kalic1 sergi elemanlarinin bulundugu ilk katta
iLLUSTRASYON kullanilmadig: gériilmektedir. illiistrasyon igerigi ile diger miizelerden | ve ikinci katta farkli illiistrasyon diizeneklerinin oldugu goézlemlenmektedir.
ayrigmaktadir. Omnegin ikinci katta filmlerde ¢ikarilan sesler ile alakali bir diizenek
bulunmaktadir.
Miizenin model elemant ile | Balmumu heykelleri ile desteklenen sergi | Pera Miizesi’nin sergi konularindan kaynaklanan model ihtiyacinin olmayisina
destekleyebilecegi bir sergisi olmadigindan konusu olan miizede, model unsurlar1 ile | karsin, Istanbul Sinema Miizesi’nin ilk katinda Kemal Sunal, Adile Nasit ve birkag
MODEL otiirit kullanilmamistir. sergiye destekte bulunmustur. Yesilcam yildizinin bulundugu balmumu ile yapilmis modellerden yararlanilmustir.

Bu yoniiyle diger miizelerden kendini ayirir nitelikte oldugu sonucuna varilmistir.
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oldugu goriilmektedir.

Miizenin  genelinde  kullanilan  akilli Miizenin genelinde akilli ekranlar disinda pek | Pera Miizesi’nde standart her miizede kullanilan ekran ile saglanan sergi medyalar

ekranlar  diginda  sergi medyalarina ¢ok sergi medyast kullanilirken tipki | bulundugu goriilmiistiir. Istanbul Sinema Miizesi’nde sergiyi anlatmak igin

SERGi rastlanmadigr  bilindigi varsayildiginda, illiistrasyonlar dgesinde de bahsedildigi gibi | kullanilmis cesitli sergi medyalar1 bulunmaktadir. Ornegin birinci katta ki

MEDYALARI sergi medyast temelinde biraz zayif oldugu | SO0 teknoloji ~ bir miize oldugunu | arttirllmis gerceklik odasinda kullanilan son teknoloji sergi medyalar niteligi
goriilmektedir. kanitlamaktadir. bakimindan oldukg¢a zengindir.

Miizenin genelinde duvarlar sergi elemant Miizenin genelinde duvar vitrinleri ve masa | Pera Miizesi’nin kalic1 sergi alanlarinda ve gegici sergi alanlarinda genellikle

olarak kullandldigindan ve korunmast tipi yer vitrinleri kullanildigindan &tiirii aski | binanin esasinda bulunan duvarlardan ve sonradan eklenen boliicii duvarlardan

gereken bir niteligi olmadiindan otiirii sistemlerine ihtiyag duyulmamustir. Fakat | sergileme yaparken yararlanildig: igin ek aski sistemlerine ihtiyag duyulmadig

ASKI aski sistemleri kullaniimamustir. duvarlarinin ~ korunma  niteligi  oldugu | asikardir. Nitekim Istanbul Sinema Miizesi’nde de tarihi yapt olma Ozelligi

SISTEMLERI diisiiniildiigiinde aski sistemleri ile sergiye | tasidigindan otiirii ona goére tasarlanmis ve aski sistemlerine ihtiyag duyulmadan

destek verilebilirdi goriisii dogmustur. gereksinimlerin giderildigi gozlemlenmektedir.

Miizenin genelinde diisey yiizeylerin aktif Diisey ylizeyler kapsaminda, vitrinler, boliicii | Pera Miizesi’nde yapida tastyict 6zelligi bulunan duvarlarin yani sira ekstra sergi

olarak kullanildig1 goriilmektedir. duvarlar ve kapilarm kullanildigi miize de | levhalari sergilemeyi kuvvetlendirmek adina kullanilmasinin yani sira vitrinler ile

DUSEY gerekli sergi alanlarinda ekstra boliicii duvar | desteklendigi boliimler de bulunmaktadir. Nitekim istanbul Sinema Miizesi’nde de

YUZEYLER panelleriyle desteklenmistir. vitrinler ve levhalar gibi sergileme elemanlari ile diisey yilizey kurgusu

tamamlanmustir.

Zemin vyiizeylerinde genellikle nerede Miizenin teknik ihtiyaglarinin  yapildigi | Pera Miizesi'nde tavanda biitiin ihtiyaglarin ¢oziildiigii goriiliirken, Istanbul Sinema

hangi malzemenin kullanilmast tarihin teknolojilerine gore tasarlandigi géz | Miizesi'nin tarihi yapi olma niteliginde oldugundan giiniimiiz teknolojisine gére

ZEMiN ve gerekiyorsa o sekilde kullanilmistir. Tavan Oniine alindiginda, giiniimiiz ihtiyaglarinin ek | farkli sekillerde ¢oziilmistiir. Isitmasi ve havalandirmasinin yerde bulunan bir

TAVAN yiizeylerinde ise binann teknik biitin | ©larak nesneyle saglandigi goriilmektedir. | havalandirma cihaz ile yapildigi gozlemlenirken tesisat ve elektrik gibi yapmm

YUZEYLERI ihtiyacinin  giderildigi asma  tavan Zemin ve tavan yiizeylerindeki islemeler | temelini olusturan bilesenlerinin  zamanmn sartlarina gore diizenlendigi

kullanilmstr. agisindan  zengin bir tasarim anlayisinm | diisiiniilmektedir. Zemin iliskileri her iki miizenin de standartlara uygun bulunmus

fakat sergileri destekleyecek bigimde tasarlanmadiklari gozlemlenmistir.

Cizelge 4. 2.: Pera Miizesi ve Istanbul Sinema Sergileme Elemanlar1 Temelinde Degerlendirmesi
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GENEL DEGERLENDIRME VE BULGULAR

Pera ve Istanbul Sinema Miizesi’nin dnceki boliimlerde mekan tasarimi ilkeleri

ve miize sergileme elemanlar1 temelinde tek tek irdelenen boliimlerin analizleri sonucu

ortaya c¢ikan bulgular cizelgesi bu boliimde verilmektedir. Tablolar olusturulurken

verilen ilke veyahut 6zellik bakimindan zengin olma durumu “M” simgesiyle, zayif

olma durumu “B” simgesiyle, orta halli olma durumu ise “O0” simgesiyle

degerlendirilmistir.

PERA MUZESI

ISTANBUL SINEMA MUZESI

FORM

4]

4]

BICIM

%]

RENK

DOKU

ISIK

ORAN O.

OLCEK

O 0O 0O 0O

DENGE

UYUM

BIRLIK B.

TEKRAR

HAREKET

VURGU

KONTRAST

O

N N N N N H { {H {H H H H

KORAM

O

Cizelge 5. 1.: Mekan Tasarimu Ilkeleri Temelinde Bulgular
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Verilen Cizelge 5.1.°den ¢ikan bulgular sonucu, Pera Miizesi’nin Mekan
Tasarimu ilkeleri temelinde Sinema Miizesi ile kiyaslandiginda zayif bir miize oldugu
gozlemlenmektedir. Bunun sebebinin Pera Miizesi’nin bulundugu yap1 miize olarak
insa edilmediginden otiirii diisiik m2 hacmi ile dogru orantili oldugu goriilmektedir.
Sinema Miizesi’nin yapisinin da miize olarak insa edilmemesine ragmen yiiksek
m2’sinin sagladigl imkanlardan otiirli giiclii bir miize oldugu goriilmektedir. Bunun
yan1 sira Pera Miizesi’nin tarihi yapisinin i¢ mekanda yalnizca Pera Kafe’nin

bulundugu giris katta korunmasi, Sinema Miizesi nde ise her katin 6zenle restore edilip

eski haline getirilmesinin de biiylik 6l¢ekte etkisi oldugu diistiniilmektedir.

PERA MUZESI ISTANBUL SINEMA MUZESI

SERGI GRAFIKLERI M M
AYDINLATMA O ™M
VITRINLER O ]
RENK OGESI M O
FOTOGRAFLAR M M
[LLUSTRASYON M M
MODEL ™M
SERGI MEDYASI O M
ASKI SISTEMLERI
DUSEY YUZEYLER O M

4| 4|

Cizelge S. 2.: Sergileme Elemanlar1 Temelinde Bulgular

Verilen Cizelge 5.2.°den ¢ikan bulgular sonucu, sergileme elemanlari
temelinde incelendiginde Pera Miizesi’nin Sinema Miizesi’ne kiyasla zayif bir miize
oldugu goriilmektedir. Mekan tasarimi ilkeleri temelinde incelerken de bahsedilen
yapilarin i¢ hacminden 6tiirii bu durum ile karsilasilmaktadir. Ayn1 zamanda Sinema

Miizesi’nde Tiirk sinematografisinin tarihi ile yapmin tarthi bir yapt olmasi
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eslestirilmistir. Pera Miizesi’nin Sevgi ve Erdogan Goniil’iin 6zel koleksiyonlarinin
bulundugu ve Osmanli yadigarlarimin sergilendigi katlar disinda, gegici sergi
alanlarmin  yalmizca fotograflarin  duvara yapistirilmasiyla  olusturuldugu
gorilmektedir. Dolayisiyla miizede secilen sergi konular1 da sergileme elemanlar
secilirken tasarimeciyr kisitlamaktadir. Sinema Miizesi’nde kullanilan sergileme
elemanlart son teknoloji miizelere 6rnek ve 6gretici olurken ayni zamanda eglendiricCi

bir miize olma niteligindedir
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SONUC

I¢ mimarlik ana bilim dalinda, béliimiin baslangicinda 6grencilere 6gretilen
temel tasarim ilkelerinin yani sira, bu ilkelerin mekana nasil aktarilacagi konusunda
eksikler goriilmiistiir. Yapilan incelemeler sonucunda mekan tasarimlar1 6zelinde
herhangi bir ilkeye rastlanilmamistir. Tezde, gorsel sanatlar ilkeleri veyahut temel
tasarim ilkelerinin mekan tasarimlarina nasil entegre edilebilir sorusunun cevabi
aranmistir. Mekanlar tasarlanirken, tasarlanacak mekanin nitelikleri ve islevleri
dogrultusunda bilingli bir tasarim yapmak adina yardimci mekan tasarimi ilkeleri

Onerilmistir.

Ulkemizde, miize tasarimlarinin mekansal degerlerinin sergileme elemanlar
temelinde gézlem yapilarak ve yerinde inceleme yontemiyle irdelendigi tez 6rneginin
eksikligi goriilmiistiir. Yapilan incelemeler ve gozlemlerde tek tek degerlendirilen
mekanlar, dogru bir miize tasariminin nasil ortaya ¢ikabilecegine 151k tutmak adina
gergeklestirilmistir. Ilkeler kapsaminda iyinin veyahut kétiiniin dogru sentez yapilarak
aktarilabilmesi adina, mekansal hacmi biiyiik olan ¢ok katli yapr niteliginde ki iki
miize secilmistir. Secilen miizeler, miize temelinde irdelenirken yalnizca miize
tasarimlar1 temelinde incelemenin yeterli olmayacagi goriisiine varilmistir. Verilen
sebeplerden Gtiirii, mekan tasarimi ilkelerinin miize tasarim elemanlar: ile entegresi
sonucu ortaya c¢ikan gozlemlerin, secilen iki miize Ozelinde yerinde inceleme
yontemiyle irdelenmistir.

Eglendirirken 6gretmeyi amaclayan yeni nesil miizelerden olan Pera Miizesi ve
Istanbul Sinema Miizesi kapsaminda sergilenmek istenen nesnenin dogru tasarimla
nasil gerceklestirilebilecegine deginilmistir.

Olusturulan tez 6nerisinin, boliimden yeni mezun olmus taze i¢ mimarlarin,
tasarimlarini olustururken hangi kapsamlar ve 6geler ile birlikte diislinerek dogru bir

tasarim1 gergeklestirecegine katki saglayacagi diigiiniilmektedir. Diger bir yandan
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tasarimcilarin =~ bir  mekana  girdiginde  hangi  kistaslar  dogrultusunda

degerlendirebilecegine katki saglamak amaci giidiilmiistiir.
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ONERILER

Bir mekan nasil tasarlanmaya baslanir? sorusunun cevabmin arandigi,
miizelerin mekan 6zellikleri kavrami adli baglikta bahsedilen, konsept fikri mekanlar
olusturulurken olduk¢a Onemlidir. Konsept fikrinin belirli onaylardan ge¢mesi
durumunda, agsamalar halinde sergi konusunun ne olacagi diisiiniilmektedir. Sergi
konulart segilirken ¢esitlilige gidilmesi, sergileme elemanlar1 temelinde ve mekan
tasarrmi ilkeleri temelinde miize mekanlarina katki saglamaktadir. Imkanlar
dogrultusunda, siirekli sergi alanlarinda biiyiik vitrinler, modeller, illiistrasyonlar ve
sergi medyalar1 kullanilirken, gecici sergi alanlarinda aski sistemleri, masa tipi
vitrinler, sergi levhalari ve fotograf elemanlarindan gerekli kombinasyonlar yapilarak
tasarlandig1 takdirde nitelikli bir miize tasarimi olugmasi 6n goriilmektedir. Gegici
sergi alanlarinda siirdiiriilebilir sistemler kullanildig1 takdirde, kalic1 sergi alanlarina
da ihtiya¢ halinde fayda saglanabilir. Miizeler gibi kamusal mekanlarda, mekan
Ozellikleri kavrami sirkiilasyon alanlar1 temelinde de dogru olusturulmasi halk
tarafindan 6nem arz etmektedir. Miize sirkiilasyonlart Dean(1996:53-55)’1n 6nermis
oldugu (bkz.:yuk. s.77) dolasim i¢in Onerilen yaklasim ve yonlendirilmis yaklagim
tipleri verilen sirkiilasyon semalar1 dogrultusunda gerceklesmesi halinde, ziyaretci
sergide verilmek istenen biitiin konuya hakim olacag: diistiniilmektedir. Sirkiilasyon
semalarini ziyaretci tizerinden kurgulamak en dogru yaklasim bi¢imlerinden biridir.
Belcher(1991:114)’in onerileri dogrultusunda (bkz.: yuk. s.81), yalnizca miize
yapisinin temelinde olmasi gereken diisey ylizeyler diginda, sergileme elemanlarindan
olan levhalar, sergi medyalar ve vitrinler de sirkiilasyon alanlarina destek saglayacagi
diisiiniilmektedir. Sirkiilasyon alanlarina belirli sergi elemanlari ile katki saglansa da
diisey, zemin ve tavan ylizeyleri ziyaret¢iyi yonlendirici fonksiyonda kullanilmasi
halinde hem miize yapisinin tasarimina hem de sergi tasarimlaria katki saglayan
etmenler arasindadir. Miize yapisi olarak inga edilen bir yapida, zemin yiizeyleri

islenirken belirli renkler ve isaretler dogrultusunda zemine islenecek malzemenin
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tasariminin olusturulmas: halinde sergiye katkisi olacagi disiiniilmektedir. Miize
mekanlar1 temelinde islevleri dogrultusunda olusturulan tasarimlara ek olarak her
mekanin tasarim rehberi olarak mekan tasarimi ilkelerinin  kullanilmasi
onerilmektedir. Bir mekan olusturulurken oncelikle dis hatlarinin ve temel yapinin
tasarlandig1 g6z ontine alindiginda, yilizeylerin organik ve geometrik bi¢cimlerin, dogal
dokular ve yapay dokularin, agik tonlu ve koyu tonlu renk degerlerinin, dogal 151k ve
yapay 1s1k kaynaklarimin birlikte kullanildigi takdirde kontrast etki yaratabilecegi
ongoriilmektedir. Diger bir yandan, bu ilkeler degerlendirilirken oran-oranti, denge,
uyum, birlik ve biitlinlik kavramlar1 ile birlikte empoze edildiginde, mekan tasarimi
ilkelerinin rehber olarak goriildiigii ortaya c¢ikmaktadir. Mekanlarda duraganligi
bozan, ritim, hareket ve tekrar ilkeleri ziyaret¢inin mekanda keyif almasini saglarken
bir yandan da mekan ile etkilesime gectigi diisiiniilmektedir. Bahsedilenler temelinde,
bir mekan tasarlanirken mekanin islevleri ve gereklilikleri dogrultusunda, mekan
tasarimu ilkeleri rehber olarak alindiginda, nitelik 6zelligi bakimindan zengin sifatiyla

degerlendirilebilir.
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