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Özet 

evflehir- Hac› Bektafl Müzesinde maden eserlerden teberler
üzerinde yap›lan inceleme sonucunda tespit edilen 19 teber
araflt›rma konusu olarak seçilmifltir. Eserler 18.yüzy›l sonu
ile 19. Yüzy›l bafl›na tarihlenmektedir. 

Teberler d›fla bombeli bir a¤›z, hilal fleklinde bir
gövdeye sahiptir. Baz›lar›nda topuk k›sm› ve tepelik mevcuttur.
Teberlerin ço¤u ahflap göndere sahipken, baz›lar›nda gönder
demirdendir. Teberlerden biri döküm, di¤erleri dövme tekni¤i ile
yap›lm›fl olup, ikisi pirinçten, di¤erleri ise demirden yap›lm›flt›r.
Teberlerde geometrik, bitkisel, figürlü süsleme ve yaz› bafll›ca bezeme
ögeleridir.Kartufllar, silmeler, palmet ve lale motiflerinin yan› s›ra,
ejder, aslan, bo¤a kufl figürleri eserlerde yer al›r. Yaz›larda ise; ayet,
hadis,  usta isimleri, eserin sahibi ve vakfeden kifli isimleri ve tarihlere
rastlan›r. Teberlerin ço¤unun Hac› Bektafl Tekkesinin Bektaflili¤in
Merkez Tekkesi olmas› nedeniyle hediye olarak geldi¤i anlafl›lmaktad›r. 

Eserlerin yap›m›nda geleneksel maden yap›m ve süsleme
teknikleri kullan›lm›fl olmas›na ra¤men, süslemede hem geleneksel
motifler, hem de Osmanl› Dönemine özgü yeni motiflerin uyguland›¤›
görülür.
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A Group Of Teber From Metallic
Lodge Objects ‹n Nevflehir Hac› Bektafl Museum

Abstract

From the results of investigations which were carried

out over Tebers, nineteen Tebers have been examined as

the objects of research, which have been chosen from the

mining works in the Hac› Bektafl Museum, in Nevflehir.

These objects are dated to the late 18th and 19th century.

Tebers have convex-shaped cutting edges, crescent-shaped

bodies and staffs. Some staffs have cap-like endings in

various forms.  Some tebers have hammer parts whereas

some others have only staff holes.  Staffs of the majority of

the tebers are wooden, while some are made of iron.  Only

a few have no handles.Geometric, herbal and figurative

beautification and writing are the main ornamenting

components in the Tebers.  Together with the kartufls,

silmes, palmets and the tulip motives, dragon, lion, bull

and bird figures take place in the work of pieces.  When it

comes to the writings, verse of the Koran, hadith, the

names of the craftsmen, the owner of the work, the names

of the trusts and the dates are encountered.

It is understood that most of the Tebers had come as

a gift due to the fact that Hac› Bektafl Lodge is the center

for the Bektaflis. 

Although the traditional mining production and the

ornamental techniques had been used during the making of

the work of pieces, it is seen that both the traditional

motives and the new motives which are special to the

Ottoman Period were implemented in the ornament.  

Key words: Teber, Bektafli, Hac› Bektafl, Dervish,
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G‹R‹fi

Bir potada eritilip baflka bir eflyada vücut
bulmad›klar› sürece de¤erli veriler sunan, Maden
sanat›n›n özgün örneklerinden, araflt›rman›n
konusunu oluflturan on dokuz adet teber Nevflehir
‹line ba¤l› Hac› Bektafl ‹lçesinde, bu gün müzeye
çevrilen Hac› Bektafl Dergâh›nda bulunmaktad›r.
Hepsinin Ankara Etnografya Müzesinden nakil
olarak geldi¤i, envanter kay›tlar›nda da mevcuttur.1

(Koflay 1928:366). Bu çal›flmada, Müzenin teflhirinde
ve deposunda bulunan ve daha önce üzerinde hiçbir
araflt›rma yap›lmam›fl, kültürümüzün bir dönemine
damgas›n› vuran bu eserlerin incelenerek gerek
maden sanat›, gerekse bu kültüre ait baz› noktalar›n
ayd›nlat›lmas›na katk› sa¤lamak amaçlanm›flt›r.

Öncelikle müzenin teflhir salonlar› ve
depolar›nda gerekli tespitler yap›larak, teberlerin
resimleri çekilmifl, ölçüleri al›nm›fl, üzerindeki
kitabeler Doç. Dr. Fatih KÖKSAL taraf›ndan
okunmufl2, eserler daha yak›ndan incelenmifltir.
Teberlerin ço¤unun büyük boyutlu olmas›, bir dönem
madeni yüzeyleri koruma amaçl› sürülen balmumu ve
buna ra¤men oluflan paslanma nedeniyle resim
çekiminde zorluklar yaflanm›flt›r. Bir teber bizim
d›fl›m›zdaki nedenlerden dolay› vitrinden
ç›kart›lamad›¤› için müzeden temin edilen envanter
bilgileri ile sadece d›flar›dan yap›lan gözlem ve
çekilen resimlerle de¤erlendirmesi yap›lm›flt›r.

Tan›m ve Tarihçe

Teber Farsça bir kelimedir ve “ balta” anlam›na
gelmektedir. Piyade askerlerine özgü olan bu silah›n
menflei’nin Çin oldu¤u belirtilmektedir (Arseven
1961:287). Polonez dilinde ise tebere çok yak›n
“topor” fleklinde an›lmaktad›r.(Eralp 1993:73).
K›rg›z Kahramanl›k destan› Manas’ta Türk askerinin
yak›n mesafede yap›lan çat›flmalarda ay baltan›n da
kullan›ld›¤› ifade edilmektedir. Balta kelimesi Türk
dillerinde balta / baltu / baldu olarak adland›r›lsa da

1 Söz konusu teberler tekke ve zaviyelerin kapat›lmas›ndan sonra, Ankara Etno¤rafya Müzesine nakledilmifl, daha sonra Hac› Bektafl
Dergâh›’n›n müze olarak aç›lmas›yla tekrar geri getirilmifltir. 

2 K›rflehir  Ahi Evran Üniversitesi, Fen-Edebiyat Fakültesi Tarih Bölümü .
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“ay balta” deyiminin Mezopotamya’dan gelen bir
kelime oldu¤undan söz eden kaynaklar da mevcuttur
(Kenesbayev 1989:235).

8.ve 9.yüzy›llara ait Luristan bronzlar› aras›nda
oldukça dekoratif ve figürlü süslemelere sahip
baltalar›n (teber) varl›¤›ndan söz edilmektedir.
(‹nal:5). 

12. ve 13. yüzy›llara ait baz› Selçuklu sikkeleri
tasvir edilirken, süvarilerin ellerinde tafl›d›klar› baz›
nesnelerin teber olarak tan›mland›¤› bilinmektedir
(Galip 1971:36). 14. yüzy›lda Selçuklu maden eser
gelene¤ini devam ettiren Memlûk maden eserleri
aras›nda da dekoratif teberlerin oldu¤u belirtil-
mektedir (‹nal:38).

Yahya Âgâh b. Sâlih el- ‹stanbulî’nin “
Mecmu’âtü’z- Zarâ’if Sandukatu’l –Ma’ârif “ adl›
eserinde;

“Teber”, ve “harbe”, yani “nize” ve “ nacak”
dervifl çeyizlerindendir.  Teber bir çeflit baltad›r ki,
sap› uzun ve  bafl› demir temrenli,  yani süngülü ve
a¤z› sap›n›n tulu, boyu hizas›nda olan savafl
aletidir.‹ki  yüzlü de olur.Dervifl fukaralar›n›n
mürflidin izni ile tekbir ve gülbank okuyarak eline
verilir. Vilayetler, çöller ve da¤larda dolaflt›¤›nda
çeflitli zararl› hayvanlar ve haflerat› def etmek için
yanlar›nda ve omuzlar›nda tafl›rlar.” der(Aytekin
2002:223).

Teberin ne amaçla kullan›ld›¤› bu flekilde
anlat›ld›ktan sonra dervifller taraf›ndan kutsal
say›larak tafl›nmas›n›n gerekçesi de flöyle aç›klan›r:

“Nize ve nacak ve flifl de teber gibidir. Teber ve
harbe, yani nîze, Hz. Peygamberin ashab›ndan
Hassan b. Sabit’in sünnetidir. Nitekim Habefl Sultan›
Melik Neccafl olup, Hz. Peygamber’e hediye
etmiflti.O nîze hassan için çok de¤erli oldu¤undan
Hz. Peygamber’in hofluna gitti ve O’na ‘Ya Hassan,
her nereye gider isen bu Nîze elinde olsun’ dedi. ‹flte
bundan dolay›d›r ki dervifl fukaras› da teber ve nîze
tafl›may› bundan ald›lar. Zira Hassan nereye gitse
elinde nîze vard› ve ashab aras›nda bu ona övünç
sebebi olmufltu. Kalender fukaras›n›n tafl›d›klar› nîze
de Hassan’a aittir.” (Atasoy 2005:259).

Teber, Osmanl› ordusunda üst düzey görevliler
taraf›ndan üstünlük sembolü olarak kullan›lan ve
kesici k›sm› baltadan daha küçük olan bir silaht›r.
Teberlerde; demirden yap›lm›fl yar›m ay fleklinde bir
gövde, daire fleklindeki keskin bir kenar, bu k›sma
hareket veren ahflap veya demirden bir sap
bulunmaktad›r. Sap k›sm›n›n kullan›ld›¤› s›rada elden
ç›kmamas› için de genellikle sap›n uç k›sm› bir
tepelikle  (küre, m›zrak, ok ) sonuçlan›r. Kullanan
kiflinin önemine göre, gövde k›sm› alt›n veya gümüfl
kakma süslemeli teberlere de rastlan›r. Sap k›sm›
sarmal veya yivli teberler de mevcuttur (Eralp
1993:73).

Teberlerde silah görevini yerine getiren kesici
kenar genellikle hilal fleklindedir. Yüzeyin düz veya
hafif içe e¤imli di¤er kenar ise do¤rudan sap k›sm›na
ilifltirilmifltir. 14. yüzy›l bafllar›nda teberlerin sapla
birleflen kenarlar› karfl›s›na uzun sivri madeni uçlar
eklenerek; kesici, delici ve parçalay›c› özelliklere
sahip olmufltur (Eralp 1993:74).

Önceleri iki el ile kullan›labilen a¤›r ve uzun
sapl› teberler ile k›sa sapl› ve genifl a¤›zl› teberlerin
yerine,  16. ve 17. yüzy›llarda kullan›m› kolay
teberlerin yap›ld›¤› ve süvariler taraf›ndan e¤erin bir
yan›na as›larak tafl›nd›¤› bilinmektedir (Eralp
1993:74). Osmanl› ordusunda bunlar› tafl›yanlara
“teberdar” denilmifl ve Osmanl› Saray›n›n d›fl hizmet
ocaklar›ndan biri olan “Baltac›lar veya Teberdarlar
Oca¤›” ad› ile an›lm›fllard›r (Koçu 1967:223).

Osmanl› ordusunda ‹ran, Memlûk yap›s›
teberlerin yan› s›ra ço¤unlukla Osmanl› döneminde
yap›lm›fl “Türk teberi” fleklinde ifade edilen, biçim ve
süsleme bak›m›ndan bir sentez oluflturan teberler  de
kullan›lm›flt›r. Teberlerde de di¤er silahlarda oldu¤u
gibi zengin bir süsleme sanat› görülür. Hilal
fleklindeki kesici k›sm›n her iki yüzünde çeflitli
bitkisel motifler ortas›nda bir madalyon içerisinde
Allah’›n s›fatlar›ndan birisi ”Ya Allah”,  “Ya Gaffar”,
“Ya Kahhar”, “Ya Fettah” veya keskin a¤›z
çevresince ayet ve hadisler yahut Mühr-ü Süleyman
motifi veya geleneksel yaz› motiflerinin yer ald›¤›
görülmektedir. 
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Ateflli silahlar›n do¤uflu ile birlikte önemlerini
yitiren, 17. yüzy›l sonlar›ndan itibaren Osmanl›
ordusunda da pratik görülmedi¤i için çok fazla
kullan›lmayan teberler zamanla birer tören silah›
haline gelmifllerdir. 

Teberlerin ayn› zamanda tarikat mensuplar›
taraf›ndan da kullan›ld›¤› görülür. Evliya Çelebi’nin
kendi do¤umu s›ras›nda, “Keysûdar Kapanî Mehmet
Efendi” adl› bir dervifl taraf›ndan baflucuna konan  bir
teber ve  k›rk yafl›na gelince 31 Mart 1642’de Leh
seferine giderken bunu yan›nda götürdü¤ünden söz
edilmektedir (Ats›z 2001:107). “Dervifl teberi” olarak
adland›r›lan bu tür teberler, orduda kullan›lanlara
göre daha hafiftir. ‹ran yap›m› olanlarda çeflitli insan
figürleri ve özellikle Hz. Ali tasvirlerine yer
verilmifltir. Türk, ‹ran ve Memlûk  olarak adland›r›lan
teberler tezyinat bak›m›ndan birbirinden farkl›d›r.
Müzelerdeki en eski teber örnekleri Memlûkler’e
aittir. Bunlar zemini s›k ve k›vr›k dallarla dolgulu
madalyonlar içine yerlefltirilmifl alt›n kakma teknikli,
dikey katl› sülüs kitabeleri ile tan›n›rlar. 17.
yüzy›ldaki Osmanl›lar döneminde yap›lan  teberlerde
ise süslemede sadelik göze çarpar (Anonim
1978:175).

Tasavvufi ak›mlardan “Rum Abdallar›” adl›
Kalenderi zümreleri tan›t›l›rken; bir omuzlar›nda Ebu
Müslimi nacak tabir edilen bir balta ile di¤er
yanlar›nda kuflaklar›na as›l› birer keflkül
tafl›d›klar›ndan söz edilir (Ocak 2000:113). Teber, 8.
yüzy›lda yaflayan Ebu Müslim Horasani‘nin lakab› ile
an›larak “Ebu Müslimi nacak” fleklinde de metinlerde
yer alm›flt›r.  Teberler 17. yüzy›la kadar Osmanl›
‹mparatorlu¤u s›n›rlar› içinde yayg›n olan, daha
sonralar› Bektaflilik içinde eriyen Kalenderiler’in
etkisiyle Bektafli dervifllerinin vazgeçilmez bir eflyas›
haline gelmifltir. Osmanl› ordusunun belkemi¤ini
teflkil eden yeniçerilerin bu tarikata mensup olmalar›
nedeniyle de, teberler Osmanl› ordusunun kesici
silahlar› aras›nda önemli bir grubu oluflturmufltur
(Tanman 1993:498).

Bu araflt›rmaya konu olan Hac› Bektafl
Müzesi’nde bulunan on dokuz teberden yedisi  (T.1-
Resim.1, T.6-Resim.6, T.7-Resim.7, T.10-Resim.10,
T.11-Resim.11,T.12-Resim.12,T.13-Resim.13)3 Hac›
Bektafl Veli Türbesi’nin de bulundu¤u ana mekâna
yerlefltirilen vitrinlerde sergilenmektedir. Bir tanesi
de T.17-Resim.17) Bal›m Sultan Türbesi’nin
bulundu¤u mekândaki, teslim tafllar›n›n da yer ald›¤›
vitrinde teflhirdedir. Müze deposunda ise (T.2-
Resim.2, T.3-Resim.3, T.4-Resim.4, T.5-Resim.5,
T.8-Resim.8, T.9-Resim.9, T.14-Resim.14, T.15-
Resim.15, T.16-Resim.16, T.18-Resim.18, T.19-
Resim.19) toplam on bir  teber tespit edilmifltir. 

Sekiz teberin üzerinde tarih bulunmaktad›r.
Teberlerden üzerindeki kitabeye göre en erkeni
(T.1;H.1181) M.1767 tarihlidir. Di¤erleri
(T.2;H.1212) M.1797, (T.4;H.1223) M.1807,
(T.3;H.1219-29) M.1813, (T.5;H.1235) M.1819,
(T.6;H.1240) M.1824, (T.8;H.1252) M.1836 ,
(T.9;H.1255) M.1839 tarihlidir.  

TEBERLER‹N FORMLARINA GÖRE

‹NCELENMES‹:

Teberler genellikle d›fla do¤ru bombeli a¤›z
k›sm›, hilal fleklinde bir gövde, sap kovan› ve
arkas›ndaki topuk k›sm›, sap kovan› üzerine
yerlefltirilen tepelik olarak adland›r›lan bir bölümle
gönderden meydana gelmektedir.

A¤›z:

Teberlerde a¤›z d›fla do¤ru bombeli yap›lm›flt›r.
‹ncelenen teberlerden üçü (T.16, T.18, T.19) a¤›z
formu aç›s›ndan farkl›d›r. Bu üç eserden ilkinde
ikiyüzlü “ay balta” fleklinde bir form( T.16),
ikincisinde  (T.18) a¤›z k›sm› içbükey bir form,
üçüncü eserde ise (T.19) ikiyüzlü bir form ancak
yüzeyler ay baltan›n aksine iç bükey birer yay parças›
flekildedir. On alt› teber  (T.1, T.2, T.3, T.4, T.5, T.6,
T.7, T.8, T.9, T.10, .T11, T.12, T.13, .T,14, T.15)  tek
yüzlü teber fleklindedir. 

3 Makale metni içerisinde teberler “T” olarak k›salt›lm›fl ve foto¤raf numaralar› Resim 19’a kadar eser say›s› ile  efllefltirilmifltir.
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Gövde:

Araflt›rma konusunu oluflturan teberlerden on
beflinde (T.1, T.2, T.3, T.4, T.5, T.6, T.7, T.8, T.9,
T.10,. T11, T.12, T.13, T,14, T.15)  gövde hilalimsi
bir flekildedir. Bunlardan (T.6,T.7 ‘de gövde, göndere
paralel olarak uzat›larak, ucu adeta stilize ejder bafl›
fleklinde düzenlenmifltir. Bir eserde ise (T.16) gövde
simetrik hilal fleklindedir. Di¤er bir teberde (T.18)
hilalin her iki ucundaki iç bükey k›vr›m, yar›m daire
biçiminde yuvarlat›larak daire fleklinde gövdeye
ba¤lanm›flt›r. Gövdenin çift yönlü oldu¤u bir
eserde(T.19) sap ekseninin bir yan›nda içbükey
k›vr›ml› bir bölüm, di¤er yan›nda keskin hatlarla
s›n›rland›r›lm›fl dört bölümlü bir gövde dikkati çeker.
S›rt k›sm›nda oldukça derin kavis görülen on alt›
teberin yan› s›ra (T.2, T.3, T.4, T.5, T.6, T.7, T.8, T.9,
T.10, T.12, T.13, T.14, T.15, T,16, T.17)  iki teberde
(T.1, T.11)bu kavis daha yayvan bir halde karfl›m›za
ç›kar. ‹ki örnekte ise (T.9,T.15.) s›rt k›sm›ndaki kavis
bölünerek ikifler kavis oluflturulmufltur. 

On bir eserde hilal fleklindeki gövdenin alt ve üst
uçlar› (T.1, T.6, T.7, T.10, T.11, T.12, T.13, T.16,
T.17, T.18, T.19 gönderden ba¤›ms›zd›r. Sekiz ahflap
sapl› teberde ise(T.2, T.3, T.4, T.5, T.8, T.9, T.14,
T.15) hilal fleklindeki gövdenin alt uçlar› birer
perçinle göndere ilifltirilmifltir.

Topuk: 

Teberlerin sap kovan›n›n arkas›nda yer alan
topuk k›sm›,  de¤iflik flekil ve formlarda karfl›m›za
ç›kmaktad›r. Araflt›rma konusu teberlerin onunda
(T.6, T.7, T.8, T.10, T.11, T.12, T.13, T.14, T.17,
T.18 ) topuk k›sm› mevcuttur. Sekiz teberde ise (T.1,
T.2, T.3, T.4, T.5, T.15, T.16, T.19) sadece sap
kovan› vard›r. ‹ki teberde (T.6, T.7) üç boyutlu
kuflbafl›, bir teberde (T.8 )silindir, di¤er iki teberde
(T.10, T.2) dikdörtgen prizma, yine bir teberde
(T.11) çiçek veya “Bektafli Sikkesi” olarak
adland›r›lan ve Bektafli Mezar tafllar›nda da görülen
bir form dikkati çeker (Tuncel 2000:454).  Bunlardan
baflka ucu sivri S k›vr›m›(T.13),  küre(T.17),”
kargaburnu” (T.18) fleklinde topuk k›sm›na sahip
teberler de vard›r.

Gönder (sap): 

Araflt›rma konusunu oluflturan teberlerin onunda
(T.2, T.3, T.4, T.5, T.8, T.14, T.15, T.16, T.17,
T.18)gönder k›sm› a¤açtan yap›lm›flt›r. Sap
uzunluklar› 1,20 m, ile 1,50 m. aras›nda
de¤iflmektedir. Befl teberde ise (T.6, T.7, T.10, T.11,
T.12) gönder demirden yap›lm›fl ve uzunluklar› 65-
80cm aras›ndad›r. Bir eserde (T.12) göndere
yerlefltirilen “horoz” ad› verilen bir mekanizma ile
ayn› zamanda tüfek görevi yapmaktad›r. Sadece üç
eserde (T.1, T.13, T.19) sap mevcut de¤ildir. 

Bütün teberlerde sap k›sm› esere sonradan ilave
edilmifltir. Baz› teberlerde saplar›n alt ucuna  (T.2,
T.3, T.5, T.8) 20.cm uzunlu¤unda ucu sivri bir demir
parças› tak›lm›flt›r. Bu parçan›n teberlerin yere kolay
saplanabilmesi için yap›ld›¤› düflünülmektedir.

Tepelik:

Teberlerin topuk k›sm› ile sap kovan›n›n
birleflti¤i üst k›s›m baz› kaynaklarda  “temren” olarak
adland›r›lmas›na ra¤men, taraf›m›zdan tepelik olarak
adland›rmas›n›n uygun olaca¤› kanaatine var›lm›flt›r
(Eralp 1993:73). On bir teberde (T.1, T.3, T.6, T.7,
T.8, T.9, T.13, T.14, T.15, T.16, T.17, T.19) tepelik
mevcut de¤ildir. Dört teberde tepelik(T.2, T.4, T.5,
T.11) sarmal fleklinde, iki teberde (T.10, T.17) küre
fleklinde, bir teberde (T.12) silindir üzerine ifllenmifl
üç bo¤um flekildedir. Sadece bir teberde de(T.18)
alttan uca do¤ru daralan sivri flifl fleklindedir.

Araflt›rma sonucunda, teberler formlar› ile ilgili
olarak afla¤›daki flekilde bir tipoloji oluflturulmaya
çal›fl›lm›flt›r:

A.A¤›z formuna göre;

Tek A¤›zl› teberler

Çift A¤›zl› teberler

fiifl teber

B.Gövde Formuna Göre,

1-S›rt k›sm› derin kavisli olanlar

2-Az kavisli olanlar 

3-Birden fazla kavisli olanlar
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C.Topuk formuna göre;

1-Topuk k›sm› olanlar

2-Topuk k›sm› olmayanlar 

D. Tepelik formuna göre;

1-Tepelik k›sm› olanlar

2- Tepelik k›sm› olmayanlar

E. Gönder malzemesine göre;

1-Gönderi ahflap olanlar

2-Gönderi metal olanlar

3-Gönderi tüfekli olanlar

4-Göndersiz olanlar

En büyük boyutlu dokuz teberin (T.14, T.15,
T.4, T.18, T.9, T.5, T.19, T.8, T.3) uzunluklar› 112,5-
53 cm.aras›ndad›r. Genifllikleri ise 27,5-15 cm.
aras›ndad›r. Di¤er dokuz eserin (T.16, T,13, T.1, T.2,
T.6, T.7, T.10, T.11, T.12) uzunluklar› 40,5 cm-16,9
cm, genifllikleri 34,5-14,5 cm aras›nda de¤iflmek-
tedir.

TEKN‹K

Yap›m Tekni¤i

Döküm tekni¤i, potada eritilen madenlerin kil
kal›plara dökülmesi ve sonradan bu kal›plar›n
ayr›larak eserin d›fla ç›kart›lmas› fleklinde uygulanan
bir tekniktir. ‹çi bofl ve içi dolu döküm olarak iki türü
vard›r. Teberlerden yaln›zca biri (T.1) döküm tekni¤i
ile yap›lm›flt›r. Di¤er on sekiz teber (T.2,  T.3, T.4,
T.5, T.6, T.7, Y.8, T.9, T.10, T.11, T.12, T.13, T.14,
T.15, T.16, T.17, T.18, T.19) tavlanan demirin bir örs
yard›m› ile kütük üzerinde dövülmesi sonucu yap›lan
ve dövme olarak adland›r›lan teknikle yap›lm›flt›r.

Süsleme Tekni¤i:

Teberlerden on ikisinin  (T.1, T.3, T.5. T.6, T.7,
T.8, T.9, T.10, T.11, T.12, T.14, T.19) süslemesinde
kaz›ma tekni¤i uygulanm›flt›r. Maden eserlerin
süslemesinde, süsleme yap›lacak eserin üzerine küt
uçlu çalma kalemleri ve çekiçle vurularak düz ve
kavisli çizgiler oluflturma ifli bu teknikle

gerçeklefltirilmektedir. Kaz›ma tekni¤inde eser
üzerinde aç›lan yivlerden ç›kar›lan parçalar d›flar›
ç›kar›l›r. Tek bafl›na veya di¤er süsleme teknikleri ile
bir arada kullan›lan kaz›ma tekni¤i her devirde ve
bölgede her çeflit maden üzerinde uygulanm›flt›r
(Erginsoy 1978:33).

Maden eserlerin üzerinde delici ve kesici
aletlerle bazen desenin, bazen de zeminin oyulmas›
ile elde edilen süsleme flekline “kesme”  veya “ajur”
denir.  Bu teknikte desen çizilerek kesilen k›s›mlar
ç›kart›l›r ve kenarlar törpülenir. Selçuklular
Döneminde büyük geliflme gösteren bu teknik hem
dövme hem de dökme eserlerin süslenmesinde baflar›
ile uygulanm›flt›r (Erginsoy 1978:37).

Örneklerden alt›s›nda (T.1, T.6, T,7, T.8, T.12,
T.18)ajur tekni¤i ile yap›lm›fl süslemeler dikkati
çeker. Bunlardan sadece bir tanesi (T.1) döküm
tekni¤i üzerine uygulanm›flt›r. Özellikle bir eserde
(T.8) eser gövdesi üzerinde bir hilal, biri anahtara
benzer, di¤eri de küçük bir yuvarlak fleklinde olan üç
motif ajur olarak ifllenmifltir.

Dört eserin süslemesinde(T.2, T.4, T.5,
T.11)aplike tekni¤i uygulanm›flt›r. Bir tanesinde
(T.2) eser gövdesinin sap kovan› ile birleflti¤i bölüme
üç dilimli palmet fleklinde yine eserin kendi
madeninden bir parça monte edilmifltir. 

Befl eserde ise (T.4, T.5, T.6, T.7, T.8)  niello
tekni¤i uygulanm›flt›r. Niello veya savat maden
eserlerde özellikle gümüfl eserlerin süslenmesinde
s›kl›kla kullan›lan bir tekniktir. Madeni eser üzerine
aç›lan yivlere ve yuvalara,  kükürt ve maden kar›fl›m›
olan siyah renkteki niello (savat) dökülerek eserin
f›r›nlanmas› fleklinde uygulan›r.

Sadece üç teberde (T.13, T.15, T.16) herhangi
bir süsleme tekni¤i uygulanmam›flt›r.

BEZEME(SÜSLEME):

Teberlerde görülen süsleme program›nda ise
geometrik, bitkisel, figürlü süsleme ve yaz› dikkati
çeker. Süslemeler genellikle bombeli a¤›z
kenarlar›nda, gövde, topuk ve metal saplar
üzerindedir.
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Geometrik Süsleme

Kartufl:

Teberlerin bir k›sm›nda (T.4, T.5, T.10) gövde
üzerindeki sap kovan›ndan bafllayarak a¤›z k›sm›na
do¤ru geniflleyen palmet fleklinde kartufllar vard›r. ‹ki
eserdeki (T.4 ve T.5) palmetler oldukça stilize
edilerek ifllenmifl ve biçim aç›s›ndan benzerlik
göstermektedir. 

Bir eserde (T.14) gövde üzerinde sap kovan›
alt›nda yat›k dikdörtgen bir kartufl ile onun üzerinde,
C-S k›vr›mlar›ndan oluflan alem fleklinde bir kartufl
daha yer almaktad›r. C-S k›vr›mlar› 18.yüzy›l›n
rokoko tarz› motiflerinden olup, dönemin resim
sanat›nda,  duvar resimlerinde, mobilyalar›nda çok
s›k kullan›lm›flt›r. 

Mühr-ü Süleyman:

Mühr-ü Süleyman motifi teberler üzerinde s›k
kullan›lmas›na ra¤men örneklerden sadece birinde
(T.8) gövdenin sap kovan›na birleflti¤i yere kaz›ma
olarak yap›lm›flt›r. 

Hilâl: 

Hilal motifi; Anadolu öncesi Türk Sanat›n›n
de¤iflik örneklerinde, özellikle maden eserler
üzerinde oldukça s›k kullan›lan bir motif olmas›na
karfl›n, incelenen  örneklerden sadece bir teberde(T.8)
gövdenin tam ortas›nda sap kovan›n›n alt›na gelen
yerde  ajur olarak karfl›m›za ç›kar. 

Bitkisel Süsleme:

Palmet, K›vr›k Dal,Yaprak

Teberler üzerinde( T.1, T.2, T.4, T.5, T.8, T.10,
T.12). görülen palmet, rumi, k›vr›k dal bafll›ca
süsleme motifleridir. Bir eserde (T.2) gövde ile sap
k›sm›n›n birleflti¤i alanda kabartma olarak ifllenmifl
üç yaprakl› palmet motifi yer al›r. ‹ki eserde ise
(T4,T.5) yine gövde ile sap kovan›n›n birleflti¤i yerde
adeta sap kovan›ndan ç›kan, befl dilimli palmet
fleklinde  kaz›ma olarak ifllenmifltir. Palmet yapraklar›
aras›ndan ç›kan ince k›vr›k dallar eserin s›rt k›sm›na
paralel uzan›r. K›vr›k dallar›n ucunda ise küçük
yapraklar yer almaktad›r.

Bir eserde ise (T.10)  gövde ile sap kovan›n›n
birleflti¤i bölümden bafllayarak a¤›z k›sm›na do¤ru

aç›l›m yapan, hatlar›yla adeta kartufl oluflturan bir
palmet fleklindedir. ‹çi k›vr›k dallar ve yaz›larla
doldurulmufltur. 

Lâle

Kumafl, çini, hal› gibi eserlerde s›k kullan›lan
Osmanl› dönemine özgü lale motifi teberlerden
yaln›zca bir tanesinde (T.) natüralist bir anlay›flla
çizilmifltir.

Figürlü Süsleme

Teberler üzerinde görülen aslan, bo¤a, ejder,
kufl, at(?) bafll›ca motiflerdir. Üç eserde eserin formu
adeta (T.6, T.7, T.11) stilize ejder fleklindedir. Yine
bu eserlerden ikisinde( T.6, T.7), eserin topuk k›sm›
üç boyutlu kufl bafl› fleklindedir. 

Bir teberde(T.1) eser yüzeyini kaplayacak
flekilde ajur olarak ifllenmifl, karfl›l›kl› olarak tasvir
edilmifl iki hayvan figürü yer almaktad›r.  Aslan ve
karfl›s›nda  “Unicorn” olarak nitelendirilen tek boy-
nuzlu at figürü yer almaktad›r. (Yetkin 1982:179).

Baflka bir teberin(T.12) topuk k›sm›ndaki kare
yüzeye yerlefltirilmifl on alt› kenarl› bir kartufl
içerisinde zemin kaz›narak yap›lm›fl hayvan
mücadele sahnesi bulunmaktad›r(Resim.20).
Buradaki aslan figürü oldukça ayr›nt›l› ifllenmifltir.
Hayvan›n sald›r› an›ndaki tüm hareketleri, ön ayak
havada pençeler gerilmifl halde, yeleler oldukça
ayr›nt›l› verilmifltir. Alttaki hayvan ise ald›¤› darbe
ile ön ayak içe do¤ru k›vr›lm›fl, bafl› öne e¤ik
pozisyonda resmedilmifltir. Söz konusu teber
üzerindeki hayvan mücadele sahnesi, (Çoruhlu 1993)
gruplamas›n› yapt›¤› üçüncü gruptaki bir etçil
hayvan›n toynakl› hayvana sald›r›fl›n› gösteren
sahneler aras›nda say›labilir.

Bo¤a figürünün genellikle insan, aslan, kartal,
ejder, veya gergedan figürleriyle birlikte kullan›ld›¤›,
sembolik anlam›n›n ise birlikte tasvir edildi¤i
hayvana göre de¤iflti¤i, aslanla birlikte kullan›ld›¤›n-
da; aslan›n ›fl›¤›, bo¤an›n da karanl›¤› temsil etti¤i,
ifade edilen görüfller aras›ndad›r (Öney 1978:155).

Bektaflilikte ise aslan figürünün ayr› bir önemi
vard›r. “Haydar” ad› ile de an›lan Hz. Ali “Haydar-›
Kerrâr”d›r, yani “tekrar tekrar aslan”d›r.  Ayn›
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zamanda Hz. Ali “Allah›n Aslan›” diye an›l›r (Boran
2002:127). Tasavvufta aslan figürü, tefekküre karfl›
hareketi simgelemekle birlikte, alt›n› ve günefli temsil
eder. Her nesnede var olan hareketlilik, yücelme ve
yarat›c›l›¤› anlat›rken, bo¤a motifi ise, genellikle
karanl›¤›n ve ay›n simgesi olarak bilinmekle birlikte
ayn› zamanda farkl› bir flekilde gücü de temsil etti¤i
bilinmektedir (Durukan 1993:149).

Hayvan mücadelesi sahnesinde, alttaki figürün
ise yine toynakl› bir hayvan olmas› ihtimali
yüksektir. Geyik olmas› ihtimali ile bak›ld›¤›nda,
hayvan›n bafl k›sm›nda oldukça kal›n bir ense ve
profilden bir boynuz flekli dikkati çekmektedir.
Ayr›ca Bektaflilikteki geyik figürünün rolünün daha
farkl› olmas› nedeniyle böyle bir aslan mücadelesinde
yer almas› mümkün olmasa gerektir.(Durukan
1993:150). Bu figürün gerek fiziki görünüflü gerekse
ikonografik aç›dan bo¤a olmas› daha muhtemeldir.

Birbirleri ile mücadele eden hayvan figürleri
maden eserler aç›s›ndan da zengin buluntular veren
Paz›r›k kurganlar›nda bulunmufl hal›larda da
görülmüfltür. Hayvan mücadelesi sahneleri, Büyük
Selçuklu, Anadolu Selçuklu Sanat›nda mimarinin
yan› s›ra el sanatlar› ürünlerinde de s›k ifllenen
motifler aras›ndad›r. Aslan çok eski devirlerden beri
güneflin, ayd›nl›¤›n, kudretin sembolüdür.
“Hayvanlar Kral›” aslan, hükümdarlar›n iflareti
olmufltur. Kuvvet simgesi olarak da koruyucu özelli¤i
vard›r. Kötü kuvvetlere, kötü nazarlara karfl› bir
koruyucu rolü oynarlar (Ögel 1962:529).

Anadolu Selçuklu Sanat›nda görülen hayvan
resimleri arabesk, geometrik süslemeler ve yaz› ile
bir arada kullan›lm›flt›r. ‹nsan ve hayvan figürleri
tekke sanat›n›n ürünleri olan resimlerinde de
görülmektedir. Sünnî ö¤retilerde sanata karfl› biraz
kat› bir tutum sergilenmesine(resim, heykel) karfl›,
Anadolu’da yaflam›fl Bektaflilik ve Mevlevilik gibi
ço¤u tarikatlarda, müzik, raks ve resim sanat›n›n
ibadetle buluflturulup tekke ve dergâhlarda icra
edildi¤i bilinmektedir (Aksel 1967: 22).

Araflt›rma örne¤i teberlerden birinin(T.8)
gövdesi üzerinde, her iki yüzde bafl› sap kovan›na

gelecek flekilde kaz›ma olarak ifllenmifl basit aslan
figürleri dikkati çekmektedir.  

Selçuklu Sanat›nda kullan›lan hayvan figürle-
rinin hemen hepsi ›fl›¤› sembolize etti¤i; kartal, aslan
ve sfenks figürlerinin günefli, (ayd›nl›¤›); ejder gibi
figürlerin de ay’› veya (karanl›¤›) temsil etti¤i
bilinmektedir. Kuyruk ucu ejderle sonuçlanan aslan
ve sfenks figürleri, Günefl ve Ay sembollerinin tek
figür halinde ifllendi¤i kompozisyonlar olarak
karfl›m›za ç›kmaktad›r (Yetkin 1982:157). Anadolu
sanat›nda s›kça kullan›lan bo¤a figürünün ise, M.Ö.
6.binden bafllayarak, Neolitik, Erken Tunç Ça¤lar› ile
Hitit, Urartu devirlerinde de kullan›ld›¤› bilinmekte-
dir. 

Selçuklu Sanat›nda süsleme unsuru olarak
karfl›m›za ç›kan hayvan tasvirlerinin ço¤u sembolik
anlamlar tafl›r. Anadolu Selçuklu Sanat›n›n Mimari
süslemelerinde de bo¤a figürünün, genellikle insan,
aslan, ejder veya gergedan figürleriyle birlikte
kullan›l›fl› dikkati çeker.  Aslanla birlikte tasvir edilen
bo¤a, z›t prensibi (karanl›¤›-yenilgiyi) temsil
etmektedir(Yetkin 1982:155).

Yaz›

Teberlerde süsleme ö¤esi olarak yaz›n›n önemli
bir yeri vard›r. Esere estetik görünümün vermesinin
yan› s›ra, yap›m tarihi, ustas›, yap›ld›¤› yer, kime
hediye edildi¤i, farkl› dönemlerde ve de¤iflik
kiflilerce kullan›ld›¤›  fleklinde eser hakk›nda oldukça
önemli bilgiler  verirler. Maden eserlerin üzerine
kitabe konmas› gelene¤i Ortaça¤ ‹slam Döneminin
çok tipik bir özelli¤i olup, di¤er dönemlerde de
devam etmifltir.

Bektaflilikte yaz› adeta bir resim ö¤esi gibi
kullan›lm›fl ve kendi inanç çizgisinde devam ederek
bütün örneklerini bu alanda vermifltir.  Bektaflilikte
yaz›-resim sanat›n›n temel konusu insand›r. Ali,
Hasan, Hüseyin, On iki imam gibi tarikat ulular›na
yer verilmifltir.

Bektafli resminde yaz›n›n yan› s›ra ifllenen di¤er
bir konu hayvan figürleridir. Bafll›ca motifler ise
arslan, ejder, deve, geyik, bal›kt›r. Üçüncü konuyu
Hz. Ali’nin Zülfikâr’› oluflturur (Eyübo¤lu
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4 Hz. Ali hakk›nda söylendi¤i iddia edilen “Ali’den baflka feta, zülfikardan baflka k›l›ç yoktur” anlam›ndaki  bu söz; Hz. Peygamber,
bir gün Ali’ye “bir kimse sana kötülük etse nas›l  karfl›l›k verirsin? “diye üç kez sorar, her defas›nda  “O, da iyilik ederim “ diye
cevap verir.  O da “Ali’den baflka feta, zülfikardan baflka k›l›ç yoktur”. buyururlar.

5 Kur’an-› Kerim Fetih Suresi. Ayet (1).

2000:466). Bektaflilikte bu tür yaz›- resimlerin sanat
kayg›s›ndan ziyade, inançla flekillendi¤i görülür.  Bu
tür yaz›- resim flehir merkezlerinden uzaklafl›ld›kça
yaz› özelli¤ini yitirerek resim-.yaz›-resim öyküyle
kar›fl›k bir hale dönüflür.  

Teberler üzerindeki yaz›lar, genellikle eserlerin
a¤›z kenar› boyunca düz bir sat›r halinde yer al›r.
Ayetler, hadisler, fliirler, deyifller, usta isimleri,
yap›m yeri, teberi kullanan kifli isimleri, eseri
vakfeden kurum ve kifli isimleri de yaz›lar›n
konusunu oluflturmaktad›r. Bazen de gövde üzerinde,
Allah, Muhammed, Ali isimleri aynal› yaz›
(müsenna)  fleklinde görülür.  

Teberlerden alt›s›nda  (T.2, T.3, T.4, T.7, T.11,
14) “La feta illa Ali la seyfe illa zülfikar “4  ibaresi
yer almaktad›r(Sar›kaya 2002:94). Bir k›s›m teberde
ise (T.3, T.9, T.11, T.14, T.17) Kuran-› Kerimdeki
baz› ayetlerden bölümler yaz›lm›flt›r. ‹ki örnekte
(T.17, T.11) “Nasrun min Allahi ve Fethun Karib”5

ifadesiyle bafllayan ayetin bir bölümü yaz›lm›flt›r. Bir
eserde (T.9) “Vela havle vela kuvvete illa billahil
aliyyi’l aziym”ve “La ‹lahe illallah Muhammedün
Resulullah” (kelime-i tevhid )yaz›lm›flt›r. 

‹ki eserde (T.1,T.2) “her kim teberi al›p
götürürse Allah’›n  laneti üzerine ola” fleklinde
ifadeler yer almaktad›r. Teberlerden biri ile yine
müzede yer alan  keflküllerden birinin  Mehmet Dede
adl› bir flah›s taraf›ndan 1767 y›l›nda Hac› Bektafl
Tekkesi’ne vakfedildikleri üzerlerindeki kitabelerden
anlafl›lmaktad›r.  Keflkül pirinçten, teber demirden
yap›lm›fl, her ikisinde de figürlü süsleme mevcuttur.  

Befl eserde (T.2,T.4,T.5, T.6,T.7) teberi öven
fliirler dikkati çeker.

Teberdür sûretâ gerçi veli bir berk-i sûzândur

Hilâli âsumân-› Zu’l-fikâr  fiâh-› Merdân’dur  “
fleklinde  benzer fliirler yer almaktad›r.

Bir di¤er eserde(T.7) ise; 

“fiah Ebü’l-Müslim teberdârdan teberdir
yâdigâr

Hâriciden intikâm alm›fl o flâh-› flehriyâr

Yerde gökde söylenür nâm› o flahun dâimâ

Kâtil-i  Mervân odur zira o dürr-i flâh-var...

Her kaçan deste teber ald›kça virdi bu idi

La feta illa Ali la seyfe illa Zu’l-fekar

Her kaçan cenge girersin ›flk ile di ya imam 

Sal teber kafirlere alg›l  Yezid’den intikam

Levh-i Mahfuzda yazm›fl Halik-› Rabbü’l –enam
“gibi teberi öven, ehlibeyt karfl›tlar›ndan intikam
al›nmas›n› öneren içerikte fliirler yer almaktad›r.

Bir k›s›m eserde ise (T.2, T3, T.4, T.5, T.6) eseri
yapan usta isimleri yaz›l›d›r. Üç eserde(T.4, T.5, T.6)
Akçahisari Süleyman Usta, bir eserde (T.1)
Akçahisar’l› Gül Usta, bir di¤erinde ise(T.2) usta
Dervifl Hüseyin ismi ile eserin Perez’li Dervifl
‹smail’e ait oldu¤u yaz›l›d›r.

KARfiILAfiTIRMA VE

DE⁄ERLEND‹RME

Araflt›rma konusunu oluflturan on dokuz adet
teber yukar›daki özellikler dikkate al›narak bir
de¤erlendirme yap›ld›¤›nda; ço¤u Osmanl› teberleri
(Türk teberi) formunda ahflap uzun gönderli, sade
süslemeli büyük boyutlu eserlerdir. ‹ki adet ‹ran teber
formuna benzeyen örnek bulunurken, tamamen farkl›
özellikler gösteren, bir sentez sonucu ortaya konmufl
oldu¤unu düflündüren alt› örne¤in yan› s›ra, az say›da
törenle s›ras›nda kullan›lan dervifl teberi de
bulunmaktad›r. Yap›m ve süsleme teknikleri
bak›m›ndan geleneksel maden sanat› özelliklerini
devam ettirmelerine ra¤men, yeni formlar›n ve
süsleme motiflerinin de denendi¤i anlafl›lmaktad›r.
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‹ncelenen teberler, de¤iflik yay›nlarda ve müze
koleksiyonlar›ndaki örneklerle form, malzeme ve
süsleme program› aç›s›ndan karfl›laflt›r›ld›¤›nda
benzerliklere rastlanm›flt›r. ‹ncelen eser grubu içinde
de benzer formda olan iki teber, Konya Mevlana
Müzesi’nde bulunan 570 (H.1236 ) ve 4487 envanter
numaral› 18. yüzy›l bafl›na tarihlenen demir sapl› iki
teberle6 dönem, form, teknik, süsleme aç›s›ndan
oldukça benzerdir. Gövde üzerinde ajur tekni¤inde
aynal› yaz› formunda” Ali” yaz›s› bulunmaktad›r.
Teberlerin topuk k›s›mlar› üç boyutlu kufl bafl›
fleklindedir.  Tarihleri de yak›n olan bu iki teber
malzeme, form, teknik ve süsleme program›
aç›s›ndan incelenen örneklerden ikisiyle (T.6,T.7)
benzerlikler göstermektedir (Resim.21., 22).

Araflt›rma konusu olan Bektaflilik tarikat›n›n
amblemi olarak tan›mlanan teber ve keflkül
formlar›n›n bir arada kullan›ld›¤› en güzel
örneklerden birisi, 1666/67 tarihli Merzifon Kara
Mustafa Pafla Camii fiad›rvan Kubbesindeki duvar
resmidir. Buradaki teber ve ona as›l› duran keflkül,
Osmanl› Dünyas›n›n tan›t›ld›¤› ‹stanbul tasviri
içinde, Osmanl› toplum yap›s›nda önemli roller
oynayan tarikatlardan biri olan Bektafli tarikat›n›n
simgesidir (Tanman1993:520).   Teberde inceleme
örneklerinden birindeki gibi simetrik iki hilalden
oluflan bir gövde, (T.16), m›zrak fleklinde uzanan bir
tepelik k›sm› ile ahflap bir gönder dikkati
çeker.(Resim.23). 

Teberlere Osmanl› Ordusunu tasvir eden
resimlerde de rastlanmaktad›r(Resim.24). (Anonim
1999:311). Topkap› Saray› Müzesi’ndeki H.2164
nolu albümde,  Levni’ye ait bir portrede genç bir
peykin elinde incelenen örneklerden birine(T.16)
benzer çift tarafl› teber görülmektedir(Anonim
1999:305).(Resim.25).

‹nceleme konusu teberlerden, (Resim.18)
içbükey hilal fleklinde uçlar›, oldukça sivriltilmifl bir
gövde, kargaburnu denilen bir bölüm, ortada uzanan
süngü fleklinde bir tepeli¤i ile di¤erlerinden farkl›d›r.
Üzerinde ajur tekni¤ini ile yap›lm›fl geometrik
motifler vard›r. Askeri Müze koleksiyonlar›nda

bulunan 16 yüzy›la tarihlenen, kataloglarda biçim
olarak “Venedik” fleklinde tan›mlanan “Halbert”
olarak an›lan teberle büyük benzerlikler
göstermektedir.(http://.‹stanbulportal.com.12.01.200
5). (Resim.26). Osmanl› Devletinin Avrupa’da
gerçeklefltirdi¤i fetihler ve 18.yüzy›lda Avrupa ile
iliflkilerin artt›r›lmas› gibi nedenlerle ekonomik,
siyasal kültürel alanlarda karfl›l›kl› etkileflimlerin
olmas› kaç›n›lmazd›r. Bu dönemde Bektaflilik
tarikat›n›n da Balkanlarda etkili oldu¤u bilinmekte-
dir. Bu etkileflimin Osmanl› silah sektörüne de
etkileri oldu¤u muhakkakt›r.  Teberler üzerinde
görülen figürlü süsleme motiflerinin de¤iflik eserler
üzerinde de uyguland›klar› görülür. 

Bir teberin (T.12) topuk k›sm› üzerine ifllenmifl,
hayvan mücadele sahnesi benzeri kompozisyonlar,
Yak›ndo¤u sanat›nda Eski Ça¤dan beri kullan›lmak-
tad›r. Türk Sanat›nda görülen ve hükümdar›n kudret
ve sembolünü temsil etti¤ine inan›lan bu sahneler, 12.
yüzy›l Güneydo¤u Anadolu yap›lar›nda da karfl›m›za
ç›kmaktad›r(Erginsoy 1978:487),(Özdemir 1977:5).
13. yüzy›la tarihlenen Diyarbak›r ‹ç Kale’deki aslan
–bo¤a mücadele sahnesinde, altta boynuzlar› olan
toynakl› bir hayvan ön ayaklar içe bükülmüfl üstteki
aslan ise pençesini hayvan›n s›rt›na geçirmifl ve
hayvan›n ensesine e¤ilmifl pozisyondad›r. Bu sahne,
malzeme ve teknik aç›dan farkl› olsa da kompozisyon
aç›s›ndan (T.12) örne¤indeki hayvan mücadele
sahnesine oldukça benzerdir(Resim.27). 

Di¤er bir eser ise Konya Mevlana Müzesi’nde
bulunan 13. yüzy›la ait bronz kandildir. Üzerinde ajur
tekni¤inde yap›lm›fl karfl›l›kl› aslan figürleri yer al›r
(Yetkin 1976:212). Söz konusu eserdeki süslemenin
ajurla yap›lmas›,  aslan figürlerinin bir ayak havada,
ortada bulunan bir madalyona do¤ru yönelmifl flekilde
tasarlanan kompozisyon, döküm tekni¤i ile yap›lm›fl
örnekle (T.1) benzerlik göstermektedir(Resim.28).

Teberler üzerinde yer alan ayet, hadis, usta ad›,
gibi yaz›lara di¤er maden eserler üzerinde de
rastlanmaktad›r. Bir ortaça¤ gelene¤i olan bu
tutumun Osmanl›’da da devam etti¤i görülmektedir.
Çank›r› Müzesinde bulunan 49.1.49-22 envanter nolu

6 Bu eserlere ait foto¤rafl› envanter fiflleri Konya Müze Müdür Yard›mc›s› Dr. Naci Bak›rc› taraf›ndan temin edilmifltir.
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bir teber7 yine bombeli bir a¤›z, hilalimsi bir gövde
k›sm› ile tan›d›k teber formundad›r. Gövde üzerinde
bulunan yat›k dikdörtgen, uçlar› palmet fleklinde
sonuçlanan  kartufl içerisinde   “Ya fettah, Ya Ali, La
Feta illa Ali, La Seyfe illa Zülfikar “ fleklinde alt›n
yald›zla yaz›lm›fl, incelenen  örneklerdeki   ifadelere
benzer   söylemler yer almaktad›r (Resim.29).

Teberler üzerinde görülen bir di¤er motif ise
hilâl motifidir. Askeri Müze ‘de bulunan 16.yüzy›l
sonuna tarihlenen 12988 env. nolu, tek a¤›zl› ve hilâl
fleklinde gövdesi olan ahflap sapl› bir teber üzerinde
de gövdenin tam ortas›nda sap kovan›na dönük bir
hilâl ve üzerinde y›ld›z motifi dikkati çekmektedir
(Resim.30). Di¤er  bir teberde, bir yüzünde flemse
içinde, Kelime-i Tevhid ile Fetih suresinin bafllang›c›
yer almaktad›r (Bodur1987:175). (Resim.31).

Teberlerden birinde (T.8)  görülen  Mühr-ü
Süleyman motifi   mimaride, tezhipte, ahflap ve çini
gibi  bir çok örnekte  süsleme motifi olarak karfl›m›za
ç›kmaktad›r(Çam 1993:217).

Ülkemizdeki müzelerin yan› s›ra yurtd›fl›ndaki
müzelerde de teber örneklerine rastlamak
mümkündür. Polonya’daki Krakowe Müzesi’nde
bulunan 17.yüzy›la tarihlenen  V.1531 env. nolu bir
teber, demirden yap›lm›fl, s›rt› az kavislendirilmifl,
her iki ucun  gönderden serbest durdu¤u  bir  gövde
formuna sahiptir.  Eser gövdesi üzerinde ise sap
kovan›ndan a¤›z kenar›na do¤ru uzanan, içinde
bitkisel motiflerin yer ald›¤›  bir yar›m flemse motifi
görülmektedir. ‹ncelenen örneklerden biri ile (T.10)
benzerlik gösterir(Bron vd.1982:239).

Yine Krakow Müzesinde 18. yüzy›la tarihlenen
2851. env. nolu teber de s›rt› az kavislendirilmifl, iki
ucu gönderden ba¤›ms›z gövde formu, tepelik k›sm›,
demir gönderinin olmas› bak›m›ndan baz› örneklerle
(T.10,T.12) benzerlikler gösterir(Bron vd.1982:239).
‹ncelenen iki eserdeki (T.6.T.7) kufl bafl› formu
yerine burada üç boyutlu bir horoz bafl› ifllenmifltir..
Armudi bir form gösteren tepelik k›sm›n›n üzerinde,
yuvarlak üste do¤ru daralan bir levha içerisinde ise
Hz Ali,  Hasan ve Hüseyin resmedilmifltir. Bu ‹ran
teberlerinde görülen bir özelliktir(Resim.32). 

SONUÇ:

Kültürümüzün flekillenmesinde önemli roller
üstlenen tasavvuf ak›mlar›ndan arta kalan de¤erler,
edebiyat ve musikinin yan› s›ra Sanat Tarihi
aç›s›ndan da önemli veriler sunmaktad›r. Araflt›rma
konusunu oluflturan ve Bektaflilerin vazgeçilmez
eflyalar›ndan olan teberler de maden sanat› aç›s›ndan
oldukça özgün  bir grubu oluflturmaktad›r.

‹ncelenen teberler gösterdikleri de¤iflik formlar,
yap›m ve süsleme teknikleri, süsleme programlar›
bak›m›ndan 1767 ile 1839 y›llar› aras›na tarihlenen
geleneksel maden sanat› örneklerinin devam› gibi
görülebilirler. Eserler aras›nda, orduda ifllevsel
amaçl› kullan›lm›fl olabilece¤i düflünülen büyük boy
teberlerin yan› s›ra, teberlerin  tarikat mensuplar›
taraf›ndan da kullan›ld›¤› sav›n› pekifltiren sembolik
tarzda dervifl teberleri bulunmaktad›r. Ayr›ca süsleme
ve form aç›s›ndan ‹ran etkili olabilece¤i düflünülen
birkaç örnek de bulunmaktad›r. Süslemelerde
kullan›lan geleneksel motiflerin yan› s›ra Osmanl›
dönemine özgü natüralist  motifler de dikkati çeker. 

18.yüzy›l sonu, 19.yüzy›l bafl›na tarihlenen teber
örnekleri gerek yurtiçi gerekse yurtd›fl› müze ve
koleksiyonlardaki örneklerle ayn› dönem özelikleri
gösterdikleri gibi, bir sentez sonucu ortaya konan
özgün formlar› da yans›tmalar› aç›s›ndan önemlidir.
Araflt›rma sonucunda ulafl›lan ve araflt›rmaya
özgünlük katan bir husus da, yeniçeri oca¤›n›n
kald›r›lmas›na kadar Osmanl›larda, Bektaflilerin en
önemli merkez tekkesi konumunda olan Hac› Bektafl
Tekkesine, Osmanl› ‹mparatorlu¤u’nun de¤iflik
yörelerinden gönderilen hediye niteli¤indeki
teberlerin de var olmas›d›r.

Bektaflili¤in yeniçeriler vas›tas›yla Balkanlarda
etkili oldu¤u bir gerçektir. Baz› eserler  üzerinde
rastlanan  (Perezli Dervifl Ali, Akçahisarî Gül Usta)
Balkan kökenli usta isimlerinin, bu eserlerin
Balkanlarda yap›larak Merkez tekke konumundaki
Hac› Bektafl Tekkesine vakfedilmifl olabilece¤i gibi,
Anadolu’da çal›flan Balkan kökenli ustalar taraf›ndan
üretilmifl olabilece¤ini de düflündürmektedir.  
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7 Foto¤raflar Sanat Tarihçi Ayflegül Aygün taraf›ndan temin edilmifltir.



Tasavvuf kültürünün ö¤elerinden olan teberlerin
geleneksel teknikler kullan›larak yap›lmas›na
ra¤men, farkl› formlar›n, süslemede yeniliklerin
denendi¤ini göstermesi ve o dönem sosyo-kültürel
yap›s› hakk›nda bilgiler vermesi bak›m›ndan özel bir
öneme sahip oldu¤unu söyleyebiliriz.
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