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Estetik kavramlarin Vakif eserlerinden yola gikilarak anlatildigi makalede; giizellik tizerinde durulmustur.
Platon’dan Platius’a, Farabi’den ibn Sina’ya filozoflarin giizellige bakisi ve estetik anlayiglari tanimlamis-
tir. Vakif eserleri 6rnek gosterilerek, fotograf ve gizimlerle desteklenen makalede, mimari ve gizellige
yer verilmistir. Vakif abidevi/sanat eserlerinin estetik boyutu izerinde durulmustur.
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Aesthetical Concepts on Waqf Structures
Abstract

In this article beauty being examinated via aesthetical concepts on waqf Works. Aesthetic understan-
ding of philosophers such as Platon, Platius, Farabi and ibn Sina, defined in the discourse. Waqf works
shown as an example in the article and supported with photograph and charts to display architecture
and beauty. Waqf monumental/art works being mentioned in the perspective of aesthetical dimension.
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Giris
Giizel, Hos ve Giizellik Kavraminin Tarihgesi:

lizel s6zcligu, insanlarin siklikla kul-

landigi gindelik bir tanimdir.? Cogu

kez “Hos” ile karistirilir, es anlamda
kullanil# veya yerleri degistirilir. Anlayamadigi-
miz veya tanimlayamadigimiz bir begeninin kar-
sthgidir. Duygularimizla, duygusalligimizla veya
bizde biraktigi etkiyle gecistiririz bu s6zcigu.
Onun 6zU degil bizde biraktigi sonugtur, algidir
sanki. Cok giizel, harika, glizel ve hos diyerek ta-
nimlariz. Ancak beynimizde ne gibi bir islemden
gectigi Uizerinde durmayiz.

Yazili kaynaklara gore insan ve dlstince tarihinde
“Glizel” kavrami Ustlinde duran ilk distndr Pla-
ton (I.0. 427-347)dur. Onu ilkin kavram olarak
inceler, bir 6z olarak tanimlar ve 6znel niteligin-
den siyirarak daha somut bir bicimde matemati-
ge yonelir. Bunun drettigi bir kavramdir demek
ister. Diger bir anlatimla sanat, matematik ve
metrik nitelikli bir dizen olup bu nedenle giizel-
dir. Bdylece bir denge (vezin) yaratmis oluruz. ilk
anda, bu ikisi arasinda nasil bir bag olabilir diye
disindr insan. Birbirinden kopuk, hi¢ de ilgisi
olmayan ayri ayri kavramlardir bunlar. Aslinda
matematik de insanoglunun Grinldir. En eski
uygarliklardan Misir’da ortaya ¢ikmis ve yasama
sokulmustur. Yasamlari bunu gerekli kilmistir.
Giderek insanoglu “Glzel Sanatlar” konusuna
girmeye baslayinca bunlar birbirine yaklasmaya
baslar. Zaten Platon gtizeli, iyi, yararli, sevgi ve
ruhsal ylkselis olarak tanimlar. Tuma algilarimiz-
la ilgilidir ve etik niteliktedir.

Platon’un bu disiinsel alglyi agiklamasinin he-
men arkasindan, onunla yasdas sayilabilecek
dgrencisi Aristo (1.0. 384-322) da konuya egilir.
Konuyu birlikte tartismis olabilirler de. Aristo
glzellik kavramini sanatin felsefesi igcinde yanit-
lamaya calisir ve yine matematikte karar kilar.

1 Bati dinyasi estetik sézciguni kullanmaktadir (Yunanca
aisthesis). Duyu, duyum, duyusal algi, duyu yoluyla algila-
mak, duyulur, hissi, bilginin genel teorisi veya duyulur algi-
nin bilgiyle ilgili bir birikimi demektir. Bu giizelligin kendisidir
ve kapsami genistir. Uretimin sagladigi deneysel estetigi de
gelistirir. Sanatin tim kollarini, gergegi ve gergekgiligi igerir.
Turkgemizde bunu gtizel ve guzellik s6zctguyle kullanmayi
uygun gorduk.

Sanat 6zlinde taklittir, insan dogasinda vardir? ve
ahlakla/etik degerlerle ilgilidir sonucuna varir.

Platius (203-270), bu iki dislinirden 500 yil ka-
dar sonra konuya egilir ve onlari birlestirerek
yorumlar. Yine matematik bir kez daha deger
yargisi olur ve dnceki distnurlerin degeri anla-
silmis olur. Bat1 diinyasi bundan sonra “Karanlk
Donem”e girecek yerini “Dogu diinyasi” alacaktir.

Farabi (870-950). Dogunun yiikselen en erken
distnuruadar. Guzel, gérkem ve siis ona gore ayni
anlama gelmektedir. Hicbir varlik en Ust dizey ve
yetkinlikte dlinyaya gelmemis veya ortaya ¢ikma-
mistir. Deneysel estetik onu bu noktaya getirir.
Estetik bir zevk, seving ve begeni boyle olusur. Bu
bir gercektir, gercekciliktir ve deneyseldir.

islam disunirlerin ikincisi /bni Sina’dir (~980-
1037) ve asil adi Haseyin olarak bilinir (Cihan:
2009).2 Ona gore her insan yasaminda hos, se-
vimli, sevecen, sirin, asil, harika, glzel ve yiiceyi
kullanir. Estetik tavir, pratik bakis isitme ve gor-
me duyulu olur. Duygusallik vardir ve bunlardan
zevk alir. Estetik bir deger olarak glzel, hos, se-
vimli, 13tif, sirin, asil, ylice ve komiklik olarak be-
lirir. BOylece estetigin 6znelligini ve nesnelligini
birbirinden ayirir. Ayrintilar icin Ek 1’e bakiniz.

2 Yce Tanri, insani en seckin varlik olarak yarattigi icin gtizel-

lik kavramini da kullarina aktarmigtir. Bu, kendinden onlara
uygun gordugi (latuf) bir Gstin ayricahktir.

Bunu Tanri Yiice kitabinda soyle dile getirir:

—Secde (32) 7. Ayeti: O yarattigi her seyi en guizel sekilde
yaratmistir.

—M{Uminun Suresi (40) 64. Ayeti: ... Size sekil veren O’'dur ve
seklinizi en glizel sekilde yaratmistir.

—Rahman Suresi (54-55) 3. Ayeti: insani yaratti. 4. Ayeti: Ona
disiinmeyi ve beyani (ifade etmeyi) 6gretti.

—Muilk Suresi /67) 3. Ayeti: ... Sen Rahman olan Allah’in ya-
ratmasinda bir uygunsuzluk ve diizensizlik géremezsin.
—infitar Suresi (88) 7. Ayeti: Ki o seni yaratmis, sana miikem-
mel bir sekil vermis ve bitln azalarini yerli yerine ve uygun
bir sekilde yerlestirmistir.

3 Seckin ve duslnir bir aile ortaminda biytr. Baba evinde
dostlari, dinsel ve diisiinsel sdylesilerde bulunurlar. ibni
Sina, mantik ve serhleri ile doga bilimlerini, metafizigi okur,
tibda derinlesir. Farabi’ye ait Aristo metafiziginin amacini
aciklamaya dalar. Bu onun ufkunu agacaktir. Pek ¢ok kitap
okur. 18 yasina geldiginde hemen her bilgiden payini almig-
tir. 20. yasinda, felsefe ve goruslerini igeren 20 cilt kitap ya-
zar. “Iyilik ve kétiiliik”i kitaba déniistiirir. Birkag kent degis-
tirir. Curcan’a doner. Ders ve yazilarini yogunlukla strdirr.
“Varligin baslangi¢ ve sonu”, “Gokyuzu” ile ilgili gbzlemler
ve Ozet eserler, risaleler yazar. Rey’e dondiginde diizeltme
ve eklemeler yaparak “Varligin baslangi¢ ve sonu”nu ikinci
kez yazar. Tib’da derinlesir ve Gnli “Sifa” adli yapitini ortaya
¢ikarir. (Kitabi okumami saglayan Dursun Ayan’a tesekkir
ederim).

Vakiflar Dergisi 43 - Haziran 2015

G- 150 LD



Orhan Cezmi Tuncer

Guzelligi duygu ile gorsellikle anlatmak olasi ve
yaygindir. Ancak onu olusturan pargalarin bir
aradaliklarindan 6teye, her birinin kendi icindeki
oranlari ve butund igcindeki payi, bitind tanim-
larken kendi degerini kaybeder, biitlin iginde erir.
Parca bireysel, bitiin ise birlikteliktir. Bu nedenle
sanat; glizel duslince, gekicilik, alimhhk, tutkun-
luk yaratan duygularla olusur. Beyne, goniile,
iradeye yonelik glizel; akil, ahlak, metafizik, din
gibi ruhsal bilesenler icerir. Biyo-psikoloji yerine
sosyo-psikolojiyle olgunlasir. Sanat Grlinii insanin
icinden kaynaklanan bir disavurumdur. Dogay
yaratan Tanri yalniz “hos”u degil anlamlisini da
(guzeli) yaratmistir. Sanatgi, insandaki degerleri
uyandirir / canlandirir. Bu nedenle dogal verilere
bir de toplumsal ve 6zel degerler / yetiler katil-
mis olur. O nedenle sanatgl zamanla olgunlasir,
Oznellesir ve gorecelesir.

Sanat kolektif Grindir. Toplum vicdani onu et-
kiler. Onu bozan degil taniyan, tanimlayan ve
yetilere gore bigimleyen bir olgudur. Toplum
vicdaninin kaltimla degil egitimle arttigi bilinir.
Sanatin amaci bir sanat eseri yaratmaktir. O top-
lumun sanatidir. Bu nedenle “Uluslararasi sanat”
bir ekin (kiltur) olmayip teknik isbirligidir. Deger
yargilari ¢ok farkhdir. Buraya ancak, oylum, kav-
ram ve anlayisla gelirler.

Sanat; yoktan var edici mi, yoksa var olani uyan-
dirmak midir sorusunu yukarida sanat¢inin ken-
disine baglamistik. S6z gelimi Yunan yontuculari,
sehveti uyandirdi, Gotik kilise din duygusu degil,
onu kullanarak teknigi gelistirdi. Duygular do-
gasinda olduguna goére sanatgcl yaratici degil, in-
sanda var olan degerleri uyandirici olur. Magara
resimleri, teknik yaraticiliktan daha ¢ok sanatsal
icgUdulerini harekete gegcirdi. Clinki teknik basa-
ri akilla, artistik degerler ise duyarlikla ilgilidir.

Sanatcl, hangi ortamda yapit Uretir konusu da
ilgingtir. Az gelismis, geri kalmis veya yoksul bir
toplumdan sanatgi ¢ikar mi sorusu yanit aramak-
tadir bizlerde. Belki ancak kendi toplumundan al-
giladigl kadardir Grininin degeri. Tarihte glicli
olan yonetimlerin boylesine yapitlar Urettigi go-
ralyor. Zengin Roma, bu yapitlarini yalniz para-
ya degil, gliciine de borgluydu. 200.000 kélenin,
20 yilda tamamladigi piramitler istek ve bir gii¢
gosterisi degil miydi? Bu nedenle yapilarla klasik

donemler arasindaki bagli unutmamak gerekiyor.
Ogeler tutarl olarak segilir ve tutarli iliskisi kuru-
lursa klasiklesiyor. Parcalar biitlin i¢cinde ve onun-
la dengeleniyor. Bu ortam etik ve ekin degerleri-
nin yiceldigi donemlerdir. Osmanli ve Sinan bu-
nun en glzel 6rnegidir. Onunla Osmanli sanat,
kesinlik, agiklik, duruluk ve gliclilik kazandi.

Mimarlik konusuna hazirlik olarak, ibni Sina’nin
bize yardimci gortsini de belirtelim. O, muzik
ve matematik yoluyla, glzellik ve mimarhk ara-
sindaki soyut-somut bagi -belki farkinda olma-
dan- kurar. Notalar arasindaki uyum ile sayisal/
zamansal ilkeler ve oranlardan bile s6z eder.
Bunu rakamlara (aritmetik) ve matematige (he-
sap) doker. Yukseklik ve siddet farkli seslerle
kompozisyon yaratildigini belirtir. Eger farkhhgin
bir etkisi olmasaydi, dizenleme de (kompozis-
yon) yararli olmazdi. 4’Gn kati olmayan 7’ye kar-
sihk, uyumlu notalar arasindaki oran tamsayihdir.
Do - mi arasindaki Ug¢ ses ile fa - do arasindaki
bes sesin 3/5 orantisini bulur. Bu aritmetik her
zaman bu kadar da degildir. 2/3 Araligina deginir-
ken mimarliga bir adim daha yaklasir.

Dizen (ordre) ve orantinin zaman boyutlari igin-
de yinelenmesiyle ulastigi uyum (harmonia) tek
basina glizelligi yakalar mi, yakalamaz mi konusu,
ana elementlerin arasindaki baga baghdir. Cin-
ki uyum vazgegilmezdir. Oranti aslinda dissal,
glzellik ise i¢seldir. Her glizel, onu yaratan kisi-
nin kendi 6zel becerisiyle uyumludur. Ancak her
uyum da giizel olmayabilir. Ozde uyum = giizellik
degildir. Biri matematiksel, digeri duyumsaldir.
Ozdes olmasalar da, birbirinden kopmayan ikiz-
dirler denebilir. Oyleyse ilk sart uyum (Miilk Su-
resi 3. Ayeti), ikincisi onun yaratacagi duygudur.
Uyumdaki basari, glizeli etkiler. Uyum ne denli
iyi ve glcll ise glizel de o derece basarilidir. Bu
nedenle glzelin/glzelligin ilk kosulu ve vazgecil-
mezi matematiksel niteliktir. Mimarlikta pargalar
arasindaki oransal denge onu giizellestirir. Sa-
natta gorsellik, mizikte ise isitsellik dndedir. Bat
diinyasi goze hitap eden “Klasik Donem” uyumu-
nu “Altin Oran”da buldu. Anadolu Selguklulari ise
2/3’le doruga erismisti.

Uyumu deneysel olarak yakalayan ilk bilim ada-
mi Alman dislinlr ve ruhbilimci Gustav Theo-
dor Fechner’dir (1876). Deneysel estetik dalini
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kurdu bdylece. Bitiin ile onu olusturan pargalar
arasindaki dengeyi Gustav, “kivamini farklliktan
alan benzerlik” olarak tanimlar. Bu, kaginilmaz
bir cekicilik yaratiyor beyinde ve harekete gegiri-
yor. Daha 6z olarak “Cesitlilikte birlik” timcesine
baglar glizelligi.

GUnUmuzde ise mimarhk zithklarin uyumuna
yonelen kitleselligi yegliyor denebilir. O nedenle
hem “Altin Oran”dan ve hem de “Selguklu Ora-
ni”ndan artik s6z edememekteyiz.

Hos, ayri ayri nesnelerin birbiriyle uyumlu bilesi-
midir. S0z gelimi bir ayakkabi kdselesi, deri ve ba-
gindan olusur. Bir uyum igindeler ise (renk, kalin-
lik, boyut vb.) gbze hos goriinebilir® ve keyif vere-
bilir (Arat 1977: 151). Ancak gegicidir. O nedenle
bir Urlin, nesne (vb) hem hos, hem glzel olmaz.
Koku, tad, serinlemek, isinmak (vb) hosa gider.
Sonug alininca etkisi biter. Siiresi gereksinimin
doyumuna baghdir. Diger yandan hos, istegi ve
istahi da artirir. Bir sofranin ustaca diizenlenme-
si, bir slire sonra yerini aliskanhg birakirsa etkisi
azalir veya biter. Gizellik ise beyindeki bir doruk
olgudur. Hayranhgi, asiri sevinci, coskuyu yaratir.
O nedenle yararldir, iyidir, uyumlu, dengeli ve
rahatlaticidir. Glizel désenmis bir ev, basaril bir
senfoninin uyardigi duygu gecici degildir.

Yaratma Tanrl’ya aittir. insan yarattikca Tanri’ya
yaklasir. O da ilimle, sanatla olur. Gizellik duygu-
su bizi glinllk tutkulardan arindirir. Burada egiti-
min pay! asaldir. Boylece aynada gordiklerimizin
arkasina ulasiriz.

Guzellik, duygu ve akhn mantigidir / bilimin
kendisidir. islenmis duygu ve diisiinme (mantik)
estetige ulasir. Gulzeli, iyiden, hostan ayirmak
gerekir. Bunlar yargi ve duyu isidir. Oysa estetik
glizellik bilimidir.

Toplumlar yalniz siyasal olaylarla degismezler.
Onemli olan onlarin diisiince, duyarllik ve deger
yargilarinin yikselmesidir. Bilim ve ahlak, tére de
dogruluk, eylemde uygunluk ve sanatta gizellik
esastir.

Guzellik, ruhsal degil diistinsel bir degerdir. Bil-
giyle beslenir. Duyarlilik gelistikce estetik diizey

4 Sanat, sanat yapiti, amaci, kaynagi, anlami, akustigi ve uyu-
mu gibi konulara konumuzu dagitabilecegi icin burada degi-
nilmeyecektir.

artar. Estetik insani yetkin kilar. Bu nedenle s6z-
gelimi Grek, Ortacag veya Ronesans degerleri
farklidir.

Genellikle dislintrler ve estetikciler doga gizelli-
gi ile sanat glizelligi arasinda bir bag kurarlar. Biri
digerini ¢agristirir. Hangisinin digerini tetikledigi-
ni séylemek zordur. Doga kavranabilirse giizelligi
algilariz. Ne var ki doga guzelligin kaynagidir ve
insandaki estetigin esas kaynagi olur.

Tum estetikgiler, onun igerigiyle ilgilendiler. G-
zelligin gorinen yuzi rakamsaldir, matematik-
seldir. Oranti, simetri, diizen, armoni, ¢okluk ve
birlik gibi temel verileri vardir. O nedenle Altin
Oran, Selcuklu Orani gibi kuramlar gelisti. Beden
glzelligi, onu olusturan pargalarin dengesiyle
saglaniyor. Bunda simetri de 6nemlidir. Guzeli
form yaratir. Bu ise geometrinin kendisidir. Baki-
sim da bu icerigiyle yorumlanmahdir. Tanri tim
bu verilerde zekay ruha, ruhu da bedene yer-
lestirerek insani yaratti. Diger canlilardan Ustiln
tuttu. Bu verilere sahip sanatgl boylece sanat
Griinleri Gretti.

Mimarlik, bir istegin belli 6ncelikler altinda,
uygulamaya gecilmek icin hazirlanmasi/tasar-
lanmasi sanatidir. Glizel Sanatlarin énemli bir
koludur ve kendine 6zgl bir dili vardir. Batida
klasik tanimi proportion (oran), construction
(yap1) ve function(islev)’dir. Ginimuzde buna bir
de sanatc¢inin kendi yorumunu (stil, tarz, Gslup)
ekliyoruz. Bu farklar boylece sézgelimi bir Arap
mimarhigini iskandinav yorumundan ayirir. Kla-
sik 6ncesi, kendisi ve sonrasi bile ayri yorumlar/
asamalar icindedir. Mizik, edebiyat, siir vb. nasil
kendi 6zel dillerini kullanirlarsa, mimarlik da ken-
di dilini kullanir. Bu abece ¢izgiyle baslar ve geo-
metriyle tanimlanir. Burada matematik (hesap),
geometri (hendese), renk, doku, boyut, oran gibi
ayrintilardan/elementlerden yararlanir.®

5 Matematik ve geometrinin, insan yasamindaki yeri, egitim
tarihi kadar eskidir. Cevat izgi, bunlarin sibyan mekteplerin-
de dnemle — 6zenle okutuldugunu belirtir. Bkz. Cevat izgi,
Osmanli Medreselerinde ilim, Cilt 1, istanbul 1972; Katip Ce-
lebi, geometriyi akli, fikri nakli ve hukuki (yasal) yonleriyle
tanimlar. Bilgi-Adalet ikilemine deginir. Kadilarin geomet-
ri-matematik bilmesi gerektigini, bilmez ise yanls kararla-
rinin muftllikge bozulan 6rneklerini verir. Bkz. Dr. Dursun
Ayan, “Katip Celebi’'nin Geometri Bilen Kadisi, Bilgi Sosyolo-
jisi Uzerine Notlar”, Dogumunun 400. Yildéniimiinde Kétip
Celebi, Kiltlr ve Turizm Bakanligi, Ankara 2009, s. 299-308.
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Mauzikteki isitmeye yonelik gegici yansima du-
yumsaldir. Mimarliktaki bigimi (form) yalin bir
geometri olarak algilamamak gerekir. Bu, siradan
(sembolik) bir bigim de degildir. Tasarimla olusan
bir bicimsel dengedir. Kendi yorumunu yaratir
mimar. Uriin genel degil kisiseldir. Diisiincenin
somutlasmasi ise bir bilesimdir. Diisiinsel bigim-
den yola g¢ikar. Ona dokunulur, iginde-disinda ya-
sanilir. Cevresinde dolasilir. Etki streklidir. O ne-
denle “Hos” sozcugiyle tanimlanmaz. Gorerek,
duyumlanarak, dokunarak, yasanarak bilgi ve bi-
rikim ¢apinda algilanir. Dislincelerin somutlasti-
g1 imgeler toplamidir sanatsal yoniyle mimarlik.

Yunan dusindrleri bir yana, gilizelin ilk bilimsel
tanimini Kant yapar. Duyarlik ve duyulari tanim-
lamaya calisarak yola koyulur. Genel estetigi, gi-
zeli tanimak ve belirlemek olarak tanimlar. Bir sa-
nat Grlinlinlin olusmasi igin, ona uygun tasarimin
kosul ve ilkelerini, hiiner, deha, yaratma (hayal)
giicli, zevk, yetenek gibi 6geleri inceler. Ozel es-
tetik, glzel sanatlarin teorisi, glizel ve glizelligin
niteligi, sanat kollari arasindaki bag, en dogru
iliski, sinif ve diizenini inceler (Sona 1972: 9).

Sanatcl, glzeli yaratmak icin teknikle yetinmez.
Toplumbilim, ruhbilim, metafizik, hukuk, ah-
lak, dil, din, disiince gibi degerlere basvurur. O
nedenle c¢ok gorecelidir. Yaratma glici (hayal)
yaninda, toplumda belirginlesmis gelenek, go-
renek, adet ve inanci da katinca is daha da bo-
yutlanir. Paylari farkh da olsa bunlar, o toplumu
tanimlar. Bu, sanat¢inin toplumdan aldigini da
katarak konuyu somutlastirmasi demektir. Ancak
oldukga gli¢ll bir sanatgl bu verilere kendinden
daha ¢ogunu katarak 6znellestirir. Kendine 6zgi
kilar. Bacon bu iki ayri gorisi birlestirmeden
yana olup “Sanati, dogaya eklenmis insan” olarak
tanimlar. Hayati; beyin gici, doga nitelikleri ve
en st derecede tanimlayan, ona son kimligi ka-
zandiran bir sonug olarak gorir. Guglu bir hayal
glicli ve yetenek, soyut disiinceyi somutlastirir
(ibni Sina 2004: V). Bunun icin diger sanat kolla-
rindan da yararlanir. Basarili bir tasarimin iginde

dengeli geometriye ek olarak rengi, resmi, hare-
ketle plastisiteyi, armoniyle mzigi® bile katar.

Genetik ézellikler dogustan getirilen ayricaliklar-
dir. “Bir duruma uyma konusunda bedende (or-
ganizma) bulunan ve dogustan gelen gi¢, kapa-
site” (TDK S6zlik 2005: 2174) olarak tanimlanir.
Bunlar soydan (anneden, babadan veya digerle-
rinden) gelen, kusaktan kusaga gecen ayricalik-
lardir. Tertipli, diizenli, tezcanli, sogukkanli, atak,
hemen algilama, liglincii boyutu tasarlama, ileri-
goruslulik hep bu 6zelliklerden bazilaridir.” Bura-
da konumuza giren ayricalik sanata yatkinlik ve
duskiinliktir. Sayica az, ancak niteligiyle o denli
onemlidir. Bunlar sonradan kazanilmaz ancak
egitimle gelistirilir. Nice Unli sanatgilar aileden
gelen bu yetenekle kendi dallarinda sz sahibi
olmuslardir. Dért yasinda hafiz olmak, alti yasin-
da mizikte konser vermek, bestelere baslamak
bunlardan ¢arpici 6rneklerdir.

Yiice Tanri, bazi anasoylara bazi yetenekler ver-
mistir. Oguz boylari devlet kurmada, savasta, yo-
netmekte Ustlndirler. Para kazanma yetenegini,
muzik, sanat ve zenaat (el sanatlari da dahil) da
boyledir.® Daha 6nce adi gegen Platon, Aristo,
Platius, Farabi, ibni Sina ve Kant gibi distiniir-
ler, Michelangelo gibi yontu sanatgisi ve mimar,
Koca Sinan bu yeteneklerini diinyaya kanitlamis
ayricalikli kimselerdir. Yakin tarihimizin “Mustafa
Kemal Atatiirk”a 20. yazyilin dahisi degil miydi?

Sonradan kazanilanlar: Genetik 6zellikleriyle do-
gan kisi; aileden, okuldan ve cevresinden aldik-

6 Donemlerine damgasini vuran pek ¢ok atilim ve distince ar-

tik yeterince heyecan ve ilgi uyandirmiyor. Oysa zamaninda
hayranlik uyandiriyordu. Dlinya déntiyor. Diinya yuvarlaktir
veya Enel Hak diyenler afaroz edildi. Ay’a insanin inecegine
inanmayanlar vardi. Celik endustrisinin ufkunu agmak igin
yapilan Eyfel Kulesi yapildigi tarihte ne elestiriler almisti.
Oysa simdi Paris’in simgesidir. Alaettin Keykubat (1219-36),
esiyle ciniciye, Fatih Sultan Mehmet (1451-81) Bellini'ye
modellik yapti. Tim resim yasagina karsin, o dénemin saray
atolyelerinde gundelik pek ¢ok konu resimlendi, boyandi,
albtmleri doldurdu. Minyatir sanati gelisti.

7 Sanata dugkunlik, hitabet, glizel ve 6z konusmak, yatkinlhk,
el becerisi, zeka, kulak duyarhligi, matematiksel yetenek gibi
daha pek ¢ok tiirdi vardir.

8 Kemani Tatyos Efendi, Manukyan, Lavtaci Andon Kardesler,
Ovrik, Hristaki, Hristo, Kemengeci Aleko ve Anastas, Yorgo ve
Aleko Bacanos, Leon Hanciyan, Nubar Tekyay, Kemani Serkis
Efendi, Begos Efendi, Ermeni Sebo Usta, Tamburi ishak, Av-
ram, Naum, Hanende Manol Aga, A. Comlekgiyan, Nikolaki
Efendi, Misirli ibrahim (Abraham) v.b. Osmanlinin gayrimiis-
lim muzisyenlerindendi.

Vakiflar Dergisi 43 - Haziran 2015

G\ 153 L0



Vakif Yapilarinda Estetik Kavramlar

lariyla yetenegini gelistirir. Cografya, tarih, top-
lumbilim, yerel-bdlgesel ve donemsel 6zelliklerle
tanisir. Din, inang, diinya gorisind arttinir. Ekin
degerler bilingli bir egitimle beslenerek, yalniz bi-
reyi degil toplumu da gelistirir. Mimar igin gerekli
en 6nemli ek bilgi matematiktir.

Matematik (Geometri) sdzclik olarak yer 6l¢imu
anlamindadir. Misir’da her ilkbaharda Nil Neh-
rinin tasmasi tim tarla sinirlarini yek ediyordu.
Boylece matematik dogdu. Agi, uzunluk olgisi
ve sekiller yaratildi. Bu ilim teknolojisi baslangi-
clydi ayni zamanda.

Geometri Uggenlerle baslardi. Ginimizde de
haritacilar hep poligonlarla g¢alismaktadirlar.
Uzunluk, alan, agirlik, basing ve hacim ile zaman
Olclimleri birbirini izledi ve giderek ayri uygarlik-
larda farkh birimler dogdu (Ek 2).

Kare ve dikdortgen mimarlarin en ¢ok kullandigi
sekildir. ikisi de tiggenden olusur ve dik agili olus-
lari 6nemlidir. Altigenler aralarinda bosluk birak-
madan birbirine yanasirlarsa da bitimleri sorun
yaratir. Daire ve sekizgen de boyledir®.

Daire, en eski uygarliklardan bu yana, yaratilan
bir pergelle cizilir. Geometrik sekillerin anasidir.
icine ve disina kare cizilebilir. Eskenar {cgen,
altigen pergelle kolayca ¢izilir. V2, V3, V4, V5 ve
V6 bununla gizildiginde ax2a’lik yatik dikdértgen
(yanyana 2 kare) elde edilir. Diizlemdeki daire,
kendi ¢apinda 180° gevrilince kiireyi olusturur.
Bir kare de kendi kenari kadar yuseltilince kiip
meydana getirir. Baldakenin bundan olustugu
animsanmalidir. Roma, Bizans yapi sanatinin ana
catkisi olarak bodylece tarihe gecer. Acikliklarin
ortilmesinde Bati dlinyasinin vazgecilmezi olur.

Baldaken catki.
Yigma yapi dize-
ninde acikliklarin

ortilmesinde olu-
san bu aslangog-
sti/pandantiften
Osmanlilar da ¢ok

9 Bir noktadan esit uzaklkta bulunan noktalar diizlemde da-
ire, oylumda ise kireyi olusturur. Glines ve ay uzay aras-
tirmalarina gore bu sekildedir. Zamanla Diinya’nin kendi
ekseninde donmesiyle ovallesmis olabilir. Dairenin igine ve
digina altigen yanligsiz olarak sigar. Agilar 60°'dir. Kar taneleri
altigen birimlidir. Notronlar oylumda bu altigenlerle gekir-
dek olusturmaktadirlar.

yararlandilar. Kare planli alan bunlarla értildi ve
tepesine de kasnakli kubbe oturtuldu. Anadolu
Selguklulari bu gecis bolgesinde Yelpaze ve Tiirk
Gcgenini kullaniyorlardi (7-8’liler).

Kare. ilk uygarliklardan baslayarak kullanilan ana
sekillerin basinda gelir. Pergelle gizilen dairenin
icine ve disina kolayca gizilir. Uygulamasi da o
derece kolaydir. Anlatimi, kavranmasi, yanilmayi
kaldirmasi ¢ok 6nemli oldugu igin ilk mimarlar
farkina varip hep bunu kullanmislardir. Kabe’nin
bile boyle bir planda oldugunu animsayalim.

Mimarlikta kare ve dairesel alanlar genelde top-
lanma ve dagilma alanlarinda yeglenir. Sagladigi
olanaklar nedeniyle tg¢lncli boyutun 6nemli bir
Ogesi olur. Yuklerin koselere esit dagilimi nede-
niyle baldaken bdylesine bir geometrik triindir
ve yigma insaatin vazgecilmez catkilarindandir.
Daire, kare ve kiip dylesine i¢ icedir ki, birbirini
hep bitinlerler. Orta Asya’dan baslayarak Tirk
yap! tasarimlarinda da kare sik¢a kullanilmistir.
Modil Uzerine yaptigimiz galismalar, bunlarin
yeni orneklerini ortaya koyuyor. Unlii Kiimbet-i
Kabus’da govde g esit kire Ustline ylkselir. Bu
daire, taban planinin kendisidir. ismail Samani
Turbesi kenari belli bir kiiptlr. Divrigi Melike
Turhan Sifahanesi, Bursa Ulu, Diyarbakir Biyik-
I Mehmet Pasa, Edirne Eski, istanbul Sehzade,
Dolmabahce (Bezmi Alem Valide Sultan), Nuru
Osmaniye camileri bunlara érnektir. Pek cok kapi
kemerinde bu dairesel baglar goriliyor (Ek 3).
Karelerin yan yana ve Ust Uste siralanisi kareli
diizeni yaratir. Glinlimuzin kareli kagidi bundan
baska bir sey degildir. Osmanllar bunu saglamak
icin mistarlama denilen bir yontem Urettiler.
Bunlar yayinlarimizda vardir. ilk uygarhklardan
Misir'da goriilmeye baslar.’® Tek yapi boyutu-
nu asarak kent tasarimlarina kadar uzandigi, en
erken 6rnegi Anadolu’da Bogazkdy/Bogazkale
Tapinagi’'nda gorilir. Kentte oylumlari (mekan)
birbirine kosut siralardan olusuyordu. Izgaral
dizene o6rnek verilen Efes kentinin ilk olmadig
Misir'daki uygulamalardan anlasiliyor. Bogaz-
koy’t disindan bir sur cevreliyordu (Schirmer
1982: 15).'! Bazi duvar kabartmalarinda, Yunan
tapinaklarinin 6n yiziinde, Gnli Panteon’un plan
ve kesitinde daire basariyla kullanilmistir (Schir-

10 Musir Karnak Tapinagi plani boylesine bir kareli diizendedir.
Urdiin Magetta Sarayr'nda da uygulanmistir. Pek gok 6rnegi
vardir.

11 Kosut duvarli avlu 1zgaral dizeni animsatiyor.
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mer 1982: 39). istanbul’un {nl{ yapisi Aya Sofya,  imparatorlugu doruguna eristirir. Mimar Sinan’in
bir daire ve buna eklenen iki yarim dairesiyle, d6-  planlarindan yana yeni ¢alismalarimiz, sayilarinin
neminde ¢igir acar. En kesitinde kubbeyi eskenar  artmasini sagliyor (Tuncer 1991: 345; 2011: 30).
Uggenin belirledigi gorillyor. Bu diizeni Osmanli
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Resim 1. Samanogullarina ait ismail Samani Tiirbesi bir kiipten olusur. Planda kareli diizenin 3 birimli duvar kalinligi, 12
birimli i¢ net alan boylece 18x18’lik kurgudadir.
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Resim 2. iran — Gurgan Kiimbet-i Kabus (1006-7) plani olusturan dairenin, 3. boyutta 3 kez yinelenmesiyle olusturul-
mustur.
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Resim 3. Bursa Ulu Cami (Plan) Bursa Ulu Camisi 20 esit
kareden olusur. Kareli diizenin giizel bir uygulamasidir.

Resim 5. istanbul Sehzadebasi Sehzade Camisi Orta kub-
beyi dort yonde saran yarim kubbelerden olusur.

Resim 4. Edirne, Eski Cami (Plan) Edirne Eski Cami 9 kare-
den olusur. En ve derinligi yine bir karedir.
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Resim 5. Diyarbakir Fatih Pasa (Biyikli Mehmet Pasa) Ca-
misi, Metin S6zen Arsivi’nden

Kareli diizenin mimarlik dalinda bir baska kulla-
nimi, duvar kalinligi ile i¢ net agiklik arasindaki
katsayidir. Boylece; duvar kalinhiginin birim 6l¢
alindigi ve boslugun bunun katlari oldugu gori-
liyor. Duvar kalinhgi / alan agikhgr ~1/6 ve du-
var kalinhgi / duvar yuksekligi ~1/6 gibi deneysel
(amprik) rakamlar ortaya cikiyor.

Diyarbakir Behram Pasa Camisi Sinan yapisi olup
(1564-72), 5+21+5 birim Ustine kuruludur.’? Son
cemaat yerinin 49 birim kare olarak tasarlanma-
si bir rastlanti degildir. 29,85 m, 40 ziraya denk
gelen 30.00 m’ye 15 cm kadar yakindir. Minare
kaidesi 4, son cemaat yeri 1. kolon (icerdekiler)
sirasl, derinligine 8 ve harim gliney yiizii 23.15 m
olup 10 cm farkla 31 ve son cemaat yeri kemer-
leri birer ziradir.

istanbul Tahtakale Riistem Pasa Camisi’nde
(1561-62) i¢ alan orta ve yan duvardaki plastir
(ice tasan ayaklar) eni, derinligi hep 25.5 cm’lik
¢ini boyutunun katlaridir.

12 ¢ net bosluk 15.90 m olup (15.90/21/ birim 6l¢ii 0.7571 m,
yani Osmanli yapi ziraidir

istanbul-Eminénii Yeni Cami i¢ alani 160x140 cm
¢ini boyutundadir. Sekizgen ayaklari bile buna
uygun olgllendirilmistir. Sinan’in bu kareli diizeni
cok iyi 6zimsedigi ve 6grencilerine iyice 6grettigi
anlasihyor.

istanbul-Edirnekapi Mihrimah Sultan, istanbul
Suleymaniye Camileri hep bu diizende tasarlanip
uygulandilar.

iran yapimi olan Firuzabad (Tahti Sirin 3. y) iba-
dethanesi 9x9 kareli alana oturur. i¢ késelerde 3
kare birimli destekler vardir.
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Resim 6. Asya Merkezi Mekan Gelenegi, Ankara 1990
Glinkut Akin Arsivi

Kareli diizenin yalniz planda kalmayip —Misir’da
ilk 6rneklerinde goruldigu- 3. boyuta yansidigini
ornekler gosteriyor. En glizeli Karadeniz evlerin-
dedir. Cam tugla etkisi veren izgara dis yuzi kap-
lar ve pencere bosluklari buna uyar.

Kare tugla dosemelerin ilkine Bati Turkistan’da
Kubadiye buluntulari icindeki Keykubat Sah Kur-
gani’nda rastlanir. Kerpiglerde de 1x1, 1x2 orani
yaygindir. Cin’de ve Misir Piramitlerinde de goru-
[Gyor (Esin 1981: 711).

Sivrihisar Karabas Mahallesi Ayva Sokak 12 nu-
marali konutun giney yiziinde ahsap dikmeler
ve ahsap doseli bir hayat vardir. Sagindaki kesime
merdivenle baglantilidir. Dikmeler 0,15x0,20 m,
aralar1 1,95 m ve yukseklikleri 2,45 m gelir (~1.26
orani). Korkuluklariyla aralarindaki oranti gozi
oksar. Birbirine yakin boyutlar dikkat ¢ekiyor.

Karadeniz serenderlerinde sikca gorilen kareli
dizende dikmelerin arasi kerpiglerle doldurul-
mustur. 3/5 oranindaki pencere boslugu ikiser
dikme arayla yinelenir.
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» TABAN HATIL!
‘,Au DIKMA

i.0. 1500’lerde Misir mimarlarindan Senmud’un
bir elinde gonye, digerinde 12 bogumlu (digim-
1G) ip vardir. 13. ylzyll mimarlarindan Hugh Li-
bergier de ayni sekilde resmedilmistir (Altun vd.
1982: 10).

Japonya’da Tatami (yatak) 90x190 m olup, ahsap
tek kath yapilarinda 3.03’lik (Shaku = ayak boyu)
aks dlzeni yaygindir. En kiicik oylum (mekan)
90x1.90 m’lik silteye gore dizenlenirdi (6lgl
0,95x0,95 m olmali. 90/4 = 23.75 olarak verilmis-
tir. 0.C.T))

Modiilasyon, Birim alinan bir uzunluk 6lgisl
veya geometrik seklin (model) yinelenmesine
denir. Bunlar; yan yana, (st Uste veya atlayarak
(dolu — bos) uygulanir. Daha 6nce verilen Kara-
deniz evinde 3/5 oranl pencereler, iki ahsap aksi
atlayarak siirdirilmisti. Ozellikle ahsap karkas
konutlarda cumbalarin atlayarak devami, pen-
cerelerin yan yana siralanisi, ikili, Ggli pencere
kiimelerinin aralikh (ritmik) devami, 5x10’luk
dikmelerin elliser cm araliklarla yinelenisi, tavan
kirislemelerinin bu dikmelere (esit araliklarla)
oturusu, catidaki merteklerin de ayni kurala uy-
dugunu, boylece yikiin en Gstten taban hatilina
kadar birbiri Gstline diizenle oturuslari, moduler
dizenin en kuralli 6rneklerindendir.

Atlayan modil dizeni yine ahsap konutlarda
sikhkla gorilur. Ankara Meydan Mahallesi Zi-
|Gfli Sokak 21 numarali konutun sokaga bakan
Ust katinda, ahsap catki dikmeler (0,5x0,10 m)
50’ser cm arayla siralanirken, iki pencere kapak
(kepenk) araligi kadar bosluk birakilarak yan yana
siralanir. Pencereler kendi enleri kadar birer at-
layarak (ara birakilarak) devam eder. Sag (st fo-

tografta ikiser pencere, 6n ylzde Uc¢ kez yinelenir.

i

‘i%{,,

il

Fotograf 1. Cerkes / Cankiri, 27.3.1987 (M. Kemal Yenel
Arsivi)
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Mimarlhk ve Guzellik

Oran: Bir dogru pargasi tek basina fiziksel bir
nesnedir. Birbirine bagh iki uzunluk aralarinda
bicimsel bir bag kurmayi saglar. Buna oran, ara-
larindaki matematiksel baga da oranti denir. Mi-
marlik bu bag Uzerine kuruludur. Pek ¢ok cizgi,
boyut, alan ve oylum (hacim), aralarindaki denge
ile sanatsal duygular yaratir. O nedenle mimarl-
ga, oransal agirlikli sanat denilebilecektir. Bu sag-
lanamamissa nesne bir yigindir. Yiice Tanri, insa-
noglunu en ylice varlik olarak (6zenerek) yaratti-
gina gore, tasidigl sanatsal duygular da bu olusu-
mun dogal bir sonucudur. Denge, uyum, glizel ve
glzelligi bu temel yetilerinin Grinudar. En yaygin
seklin, kenarlari arasindaki dengeli dikdortgen ve
kare olmasi, algilarinin sonucudur. Bunu olgun-
lastirmak artik onun egitimiyle olacaktir. Toplum
bu yolda 6gretildikce sanat kavrama diizeyi artar
ve dislinsel estetigi pekisir. Siirin serbest veya
aruzdaki ritim, kulaga hos gelen mduziksel ses
aralarindaki uyumdan o6turudar. Plastik sanatlar
ve onun 6nemli bir gorsel dali olan mimarlikta
sanatsal doyum, yine uyumlu renk, doku ve ge-
ometriye kalici olarak baghdir. Buna karsilik tiyat-
ro, dans, siir, hitabet (vb) kulak ve g6z algisiyla
ilgili olup duyumun bellegi yoktur. Yine de gorsel
ve deneysel giizelligin gorecelegi de o denli tar-
tisilir. Bunlarin icinde en kalicisi gorsel ve deney-
sel gilizelliktir. En kalici resim, yontu ve mimarhk
olup, bellege gerek duymadan gorsel sireklili-
giyle, yillar, caglar boyu elestirilebilecek olanagi
saglar. Antik Yunan mimarhk yapitlarini buglinki
degerlerimizle yargilayabiliriz / karsilastirabiliriz.
Eger notalara dokilmemisse mizigin bu sansi
yoktur. Cesitli calgilarin nagmeleri unutulup gitti.
Geriye nesnel etnografyasi kaldi.

insanogluna bagl olarak, iki kenar arasindaki
dengenin, ylzyillari asan bir deger tasidigi, on-
larin ortak bir begeni katmani oldugu goriliyor.
Zaman zaman, mimarlik 6grencilerime, en be-
gendiginiz bir dikdortgeni giziniz dedigimde, bir-
birine ¢ok yakin bir geometriyi dile getirdiklerini
gordim. Bu, tanrisal bir disavurumdur ve ortak
duygularinin / zevklerinin varhgini kanithyor. Bu
bir deneysel (uygulamali) estetik idi. Bunlarin
taban agcilari, tarih boyu dar bir alanda toplan-
maktaydi. Rakama doékiliince 60° ile 3x4x5 lgge-
nin (taban acisi olan 53°07°48") arasina sigdigi
(Tuncer 1989: 108), Batinin begeniyle yuzyillar
surdirdugu Altin Oran’in ve Selcuklu 2/3’Uniin

birbirine ¢ok yakin oldugu gorildu (Bergil 1988:
158). Aradaki fark 2*den azdir. Bu Selguklu orani-
nin uluslararasi degerini kanitlar. Orta Asya’dan
uygulaya uygulaya getirdigi bu oranda, Batiya
bakmaksizin, Tanrisal bir olgunluga eristigi, onun
onursal, sanatsal niteligiyle ilgilidir.
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Resim 7. Ayrica Altin iggen, Altin besgen ve Altin Piramit
de kullaniimistir.
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3 Resim 10. Olypmus Zeus Tapinagi plan ve geometrik kur-
= gusu (Baukunst, Stutgart 1971, s. 25). 2 daire ve eskenar
@) ticgenin belirleyicilikleri.

Resim 8. Divrigi Ulu Cami ve Sifahanesi’'nde bu oran gori-
|Gr. Sifahane 3/4 ve Ulu Cami 7/4 oranlarindadir.
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Resim 11. Poseidoma (Poestum). Plandaki kareli diizen
ve dairenin i¢ alandaki belirginligi (Baukunst’dan).
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Resim 12. Etriisk Tapinagi (B. Unsal’dan) Kareli diizenin
2ax3a 6lglisiinde olup Selcuklu Orantisindadr. ilk ev tii-  plana ne denli egemen oldugu gériliyor. Kapali alan
ruddr. Bunun daha genisinde 4ax4a denenir. 6ax8a'dir. Merdiven de bu diizene uyar.
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Erzincan — Tercan Mama Hatun
Kimbeti kip alt kata oturur. Cevresi
daireseldir. (Solda).

Amasya Kapiagasi Medresesi
Sekizgen planh olup geometrik seklin
etkinligini gliclendirir (Sagda).

Resim 13. Erzincan-Tercan Mama Hatun Tiirbesi (Plan) Resim 14. Amasya, Kapiagasi Medresesi (Plan)
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Resim 15. Georgil Kojuhanov. La Voute De L'antiquite Et Du Moyen Age, Sofia 1974, daire, eskenar liggen, daire igine
cizilen altigen v.b 6rnekler var

Resim 16. Firavun Menes’e ait oldugu sanilan Negada’da-  Resim 17. Edfu’da Gora Aniti hava fotografi ve 6n yizii
ki Megar Anit plani
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L. —— a -
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Resim 18. Abidosta |. Resim 19. Vladimir, V:
Sulale Déneminden Seti Eski Misir Mimarisindeki

Aniti Nisbetler. ist. 1968

Oranti: iki nesne arasinda veya onu olusturan
parca ile biitlin arasindaki matematiksel baga
oran, rakamlara dokdltsline de oranti denir den-
misti daha 6nce (T.D.K. Turkge Sozlik, 2005, s.
150). ilk uygarlk riinlerinde baslar bu uygula-
ma. So6z gelimi Misir Kefren Pramidi ~2x6.5 oran-
tisindadir®, Etrisk tapinaklarinda kolon yiksekli-
gi, tabanindaki capinin 5 katiydi. Giderek yikse-
lip 7’yi bulur. Klasik Yunan mimarhginda Dor, ion,
Korinth yorumlarinda bu rakam 1/10-11’e kadar
¢ikacaktr.

Oguz boylarinin bu kavramdan uzak olmadigini
ornekler gosteriyor. Kare, daire ve kiip bolimin-
de bunlarin adlari sayilmisti. Mukarnas bile kendi

13 Misir’da 3x4x5 orantisi kutsallagsmisti. Simerlerin Unli Gu-
dea Heykelindeki tablette cap Olglist temel birimdir. Edfu
Tapinagi giris ylzi 1x2 oranindadir. Etilerin kerpigleri 1x3
oranindaydi. Roma Trayan Taki 3x3’lik bir daireye sigdirilir.
Yunanhlar Altin Orani (1/1.618) hep kullandilar. Oguzlarda
1x2, 2x3 ve 3x4 oranlari, Mimar Arsininin énceleri 60 ve
sonra 24 bazina oturusuyla ilgilidir. Bursa Yesil Cami’de oran
0.5294'tur (Yunan 0.618'e yakin) Buna dayanarak muzikte
mi-do oraninin 5/8 olusu rastlantisal olmamali. Selguklular
2x3 oranini tartismasiz sirdirdaler.

e
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- I
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C

Resim 19. Parthenon Aniti. Plan ve 6n yiiz geometrik kur-
gusu

icinde doyumsuz oran, oranti ve akicilik gosterir
(Ek 4). Susleme dalinda da kendine 6zgl bir yol
cizer. Anadolu’ya gelindiginde yapilar sadelesir
ve tim Ozen tackapiya yonelir. Bu anlayis Leib-
nitz’'in “Mikemmelligin amaci, miimkin olan en
fazla gesitliligi, elden gelen en fazla diizen ile sag-
lamaktir” anlayisina hi¢ de uymaz. Dahasi ters
bir anlayis sergiler. Glizellik gesitlilikte ve bunun
diizeni isi degildir. Tersine bir diizenin yapinin ti-
minU belirleyecek ustalikta olmasi bir hiinerdir.
Sivas Gok Medrese’de bir birimin, giris ylzinin
timine egemen olabilmesi, Mimar Koca Si-
nan’in kurgusunda blyik kubbelerin hem i¢ hem
de dis dengeyi saglamasi olaganisti basari degil
midir? Atasozlerimiz de binlerce yilda olusmus
en 0z timcelerdir.

Zithkla Uyum: Kendine 6zgi, bir bakima tek di-
zeligin karsiti yontemdir. Girinti karsiti cikinty,
ylzeysel — kabarik, dolu — bos, iri — ufak, sagir
yuzey — delikli, doluluk — bosluk gibi plastikligi
yaninda renkli ve doku farkiyla, dural — devingen
tasarimlarla bir canlilik gelir mimarlik tasarimla-
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rina. insanin durgun, dural siirecine bir heyecan
ve hareketlilik katmasiyla esdegerdir. Burada da
onemli olan yine, ikisi arasindaki dengedir. Yapi
gerecini farki kullanmak da ayri bir yontemdir zit-
g1 yaratmada.

Geleneksel mimarhgimizda biyik boy ve kalici
yapilar tasi yeglerler. Dis ylzleri az pencereli ve
agirhkli olarak sagir tutulmuslardir. Camilerin son
cemaat yeri oldukca devingen olup harim gévde-
si yaninda dolu-boslukla zithk yaratir. 3. boyutta-
ki kubbeler, ana kubbenin benzeri olup iri-ufak
zithgiyla yikseklikde de bir denge kurar. Kitlenin
kubbeyle ortlilmesinin tersi, disey ylkselen mi-
naredir. Dairesel ¢izgi, kalin, tutarli bir dikey kit-
leyle bitline devingenlik getirir. Diger yapilarda
tackapi, kitleyle dengeli bir karsithk olusturur.
Medrese, han, kervansaray tirld yapilar (vb)
bunu hep yeglemislerdir. Kuskusuz burada tek
amac zithk yaratmak degildir. islevin tasarima
etkisi, 1sitma ve glivenlik duygusu yapiyi kapali /
sagir tutarken, onun kalbi, g6zl olan bu tek ana
girise bu dzeniyle zithgr yeglemeyi saglar. Tekke,
zaviye, hanigah ve tirbe / kiimbetlerde (Osman-
hda) kitle kiguldugi icin kapilarin da boyutlar
azalir. Yine de ona sacakl, dikmeli bir giris bir
cesitlilik olarak zithg1 da eklemis olur. Bu konuda
Bursa tlrbelerinin hatirlanmasi gerekir.

Eski Ankara’da Alparslan Mahallesi, Yiizbasi So-
kak 3 numarali ev bu agidan giizel bir 6rnektir.
Zitliklari siralarsak:

Zemin (giris) kati sagirhgini, citkmali, ahsap kiris-
lemeli ve hatilla baslayan st kat ileri-geri, tas-
kin-diiz devingenligiyle konutun dis ylzine bir
canhhk getirir,

Ust kat kendi icinde taskin-taskin olmayan, sagir
ve pencereli tasarimiyla yine yapiya kararli/tutar-
I bir gekicilik saglar. Cumbadaki yarim daire plan-
I gikint1 bile bu sagir ylizeyde bir harekettir. Bu,
oturma odasindaki ocakla saglanmistir.

Fotograf 4. Cerkes / Cankiri, 27.3.1987 (M. Kemal Yenel)
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Oguz boylari, ¢ok yalin, biraz icine kapanik ve al-
cakgonilli olup yapilarina da bu ozellikleri yan-
sir.

Tirk konutunda giris (zemin) kat depo, kiler, is-
lik, samanlik gibi islevlere ayrilir. Bahgesiyle veya
avlusuyla, kuyu, ahir nefes alinacak bir bosluk
olarak distnuldr. Islak alan ve mutfak burada
yer alir. Disa karsi glivenli ve goézden sakh tutul-
masi gerekince sagir tutulurlar. Ust kat yasama
alanidir. Pencerelerle agilir sokaga. Catki genel-
de ahsap karkastir. iste bu ilkeler yapi ustalarinin
elinde bilingli olarak yogrulurlar:

1. Zemin sagir, Ust kat ise hareketlidir, pencere-
ler oturanlari disa tasir,

2. Sagir alan ¢ogunlukla sivahdir. Buna karsin
ustasi st katin sivanmayan c¢atkisini bir zithk
olarak kullanmistir. Burada esit aralikh dik-
meler bir ritim saglar. Kose destekleri insana
glven verir. Bu ahsabin yaninda, depreme
karsi onun ikinci bir glivencesidir,

3. Asamal bingiler saglamligi/gliveni ve uzun
omri saglar,

4. Zemin katta sokakta sanki komsularla bir
ortak alan hazirlanmistir. Bu sevecenlik, si-
caklik, insancil paylasimin tam kendisidir.
Sokagin sadeligi burada bulyuklu-kictklu
komsularla birlik dogurur. Goriliyorki gele-
neksel ustalarimiz, islevi temel alarak yiizey
ve oylumlarda becerikli bir uygulama sergi-
lemislerdir. Zitlik burada aractir.

Ahsap catkinin kendi igcinde ¢ok giizel bilingli bir
tasima/tasitma kurgusu ardir. Dikmeler birbirinin
duseyinde yikselir. Arada (yatay) hatillar vardir.
Tavan kirisleri ve ¢cati mertekleri bu 50 cm’lik ara-
likli diizene hep uyar. Sonra aralari gerektigi bi-
cimde doldurularak yapi giydirilmis olur.

Akbas Mahallesi, Eyltl-Hediye Sokak kosesindeki
konutun cumbasi baslibasina bir devingenlik ve
zithk 6rnegini yansiir. 4 asamali (bingili) ahsap 1z-
garalarin biri Eylul, ona oturanlar Hediye Sokaga
bakacak bicimde Ust Uste yerlestirilmistir. Bunu
yapistaki amag bir bingi sergilemesi degilir. iki

sokagin birbirine dik olmamasi, her ¢atkida agiy!
biraz daha 90°’ye hazirlamasi icindir. Béylece oda
Ustte artik tam bir dikdortgene doner. Bingiler-
de mertek aralarinin ritmi, Ust kat ahsap karka-
sin hatilin altindaki kirislere oturmasi, esit arilikh
olusu, koése gogislemeleri, pencerler, aralarinda
sonradan kapatildigi duygusu yaratan doldurul-
mus pencere (alth-Gstld) hep zithk, ritim, gereg
farki olanaklariyla saglanmistr.

Fotograf 5. Akbas Mah. Eylil-Hediye Sok. Kosesi. Cum-
ba-Kafes, kapali ve dislik, Ankara, 31 Agustos 2002.

Yiice Atamizin Selanik’teki evinin bir esi Ankara
Atatlirk Orman Ciftliginde yapildi. Geleneksel
konutlarimizdandi. Giris ylziinde kapi eksende
olup, Ust cumbalar birbirinin bakisimidir (simet-
rik). Bu da evlerimizde ¢okga uygulanan bir yon-
temdir.

Fotograf 6. Atatlirk Orman Ciftligi, Mze Evi, Ankara.
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Fotograf 7. Pazar Mah. Karadere Sok. 2, Ankara,
22.09.2002.

Eski Ankara, Pazar Mahallesi, Karadere Sokak, 2
numarali ev Ustiinde ¢ok sey sdylenebilecek 6zel-
likler tasir. Bunlari soyle siralayalim:

e Sokagin ¢izdigi acik zemin, lst katin iki asa-
mali ¢ikmasiyla, hayati sokaga ustalikla ta-
simistir. Giris kapisi olduk¢a sade ve insan
boyutundadir.

e Bingiler, tasima diizenini sonuna kadar kul-
lanmis, ¢ikma, 3 asamali ahsap kirislere otur-
tulmustur. Hayat bu zenginligiyle iceride avlu
boyunca devam eder ve odalara siper olur.

e Sanatsal acidan ev ve o6zellikle bu ¢ikmasi
(Hayatin sokaga tasmasi) bir oran, denge ve
devingenlik 6rnegidir.

e Bunu yapan ustanin ¢atki ve diizenleme us-
tasi oldugu gorullyor.

Bu, usta degil mimar da degil, dogrudan bir plas-
tisite cambazidir. Yontucu (heykeltras) gibi calis-

mistir burada. Ankara’da bu denli olgunlukda bir
baska oylum 6rnegi gormedim.

Kapida duran kiracidan ustasi igin bilgi alacaktim.
Tanimadigini séyledi. Bulabilsem ellerinden bir-
kag kez 6pecektim. Ruhu senlenmistir umarim.

Goz Yanilmalar (lllusion): Go6z yapisal olarak
uzaktakileri kiigik, yapi 6n yilzinde kenar ko-
lonlari disa egimli ve bunlari birbirine baglayan
yatay lentolari da ortada sarkik gorir. Bunlarin
farkina varan Antik Yunan mimarlari yapilarinda
onlemler aldilar;

e Kose kolonlari, ortadakilerden birka¢ cm al-
cak tuttular.

e Dis siradaki kolonlari az ice yatirdilar.

e Her yonden isik alan kolonlari daha karinli
yaptilar. Bunlar geometriyi bozma bahasina,
gbziin daha dogru gbérmesini saglayan on-
lemler gibi geldi bu mimarlara. Ayrica uzak-
lasan (yukselen) boyutlarin da ufalacagini
daslinerek, onlarin kesitlerini arttirdilar. Tm
bunlar o déonemin optik ince ayarlariydi ve
onlarla bitti. Ginimuzde gatilara takilan igik-
li-isiksiz tanitim levhalarinin blyukltklerinin
hepimiz farkindayiz. G6z hizamizda olsalar
hic dikkatimizi cekmeyeceklerdi.

Roma ve sonrasinda bu ince ayrintilara pek rast-
lanmiyor (Flavio 1978: 28).1* Onemsiz gibi gelen
ve giinimizde pek ¢ogu catki geregi uygulana-
mayacak olan bu ince ayrintilar Yunanh mimar-
lar icin gorsel glzelliklerin vazgegilmezi olmustu.
Onlar bir tapinagin daha iyisini yapmak yerine bu
ayrintilarla daha essizini (mikemmelini) yapma
sevdasindaydilar. Bunlari ince ince islediler. On-
lardan sonra bu konuya egilen Farabi de, konuyu
biyolojik ve ruhsal agidan inceler (Farabi 1986:
93). Ancak bilgilerini yapiya uyarlayamaz. Clinki
gucli bir dislindr ve tipgidir.

14 Diyarbakir Dagkapi Semtine Ataturk Aniti yapilirken, Hey-
keltras Huseyin Anka, bana bu goérsel yanilgidan 6tiri bas
ve sapkalari olmasi gerekenden biraz daha biyik tutariz
demisti. Ben de bunlari géz 6niine alarak kaidesini ona gore
boyutlandirmistim. Ginim{zin yapilari Yunan kolonlari gibi
karinlarini sisirmeye elvermese de bazi 6nlemler boylece
varhgini strdirmus oluyor.
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Resim 20. Dorik diizendeki Athena Tapinagi (i.0. 530)

Yardimci Ogeler: Cizim, siradan bir tasarimi bile
Ozenli gizim daha iyi sunar, albenisini arttirir. Ci-
zim mimarin dilidir, ¢izgi ise aracl. isverene sunu-
mun ilk yoludur. ilk uygarliklardan baslayarak bu
yontem zorunlu olarak uygulandi.’® Tasarimi gize-
rek sunmakta cizgide kalinliktan, renkten, duvar
iclerinin tonlamalarindan ve gerekli yazili agik-
lamalardan hep yararlanildi.*® Bunlar igin firca,
kamis, kalem, tebesir, sabun, al¢i ve boyalardan
(v.b) yararlaniliyordu.

15 Mezopotamya tabletleri ile, Misir papirisleriyle tasarimla-
rini anlattilar. Glintimiize ornekleri eristi. Kagidin bulunusu
(Cin’de) daha sonradir.

16 Orhan Cezmi Tuncer, Topkapi Sarayi Arsivinde Mimari Gizim-
lerden Ornekler tanrtilirken bu ayrintilardan hep yararlanil-
digi goraltyor.

Canlandirma, yazih belgelerde “perspektif” kar-
stliginda kullanihir. Bilimsel yontemi (odak kagma
noktalari, ufuk cizgisi vb.) cok sonraki teknik bu-
luslardir. Arsivdeki belgelerimizde bina dis yuzle-
rinin, plan diizlemine yatirilarak cizildigi goral-
yor. istanbul Su Yollari Haritalarinda ve Siileyma-
niye Camisi’ne getirilen sular igin vadilerden su
kemerleri ile gegirilmeleri yine plan dizlemine
yatirilan yan goériinisler olarak yansralmistir. is-
tanbul Fatih Camisi su yollari icin de bu ¢izimler
yararli bilgiler vermektedir.
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Dinyanin 6mir agisindan ikinci sirasinda bulu-
nan Osmanli hanedani, her is kadar bayindirliga
da ve onun gerektirdigi ayrintilara da 6zen gos-
terdi. Fatih Darussifasi plani ve Fatih Cami’sinin
Képralt Su Yollari Haritasi (1239/1823), sunum
konusunda 6nemli bilgiyi veriyor.
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Saray resim isliginde pek ¢ok ressamin ve hatta-
tin calistigr Urlinlerinden anlasiliyor. Bunlar giin-

delik yasamin her ayrintisini renkli olarak isliyor,

alblimleri sultana sunuyorlardi. Surname’de dev-
let toreninde Sileymaniye Camisi panosunun,
sultanin ontinden gegirilisi canlandiriimis bulu-
nuyor.

Maket mimarlarin vazgecilmeziydi. isverene is-
teneni bununla en iyi anlatabilirdi. Perspektif
bunun kadar etkili bir sunum degildir. Clink{ yu-
zeyseldir. Osmanli arsivinde bunlarin da resme
gecirildigi verdigimiz 6rnekte goérilliyor. Nuru
Osmaniye Camisi icin de bu yola basvuruldugunu
yazili kaynaklar gosteriyor. Fener alaylari, siinnet
digunleri, sultanin elcilere verdigi ziyafetler bu
yolla hep canlandirildi. Camcilarin, balikgilarin
(vb) htinerlerini gosterdikleri gizimler, tarihimizin
bu sunum/senlik sayfalarini da 6limstiz kilmistir.
Evliya Celebi bu yasami yaziyla, s6z gelimi Mat-
rak¢l Nasuh da renklendirdigi cizimleriyle giini-
miuize ulastirmis bulunuyor. Bu konu kendi icinde
zengin alt basliklar olusturur. Burada bu kadariy-
la yetinmenin daha uygun oldugu kanisindayiz.
Cizim tarihimizde bu ayrintilara hep deginilmisti.

Degerlendirme

Guzel ve glzellik Gzerine distnceler ilk uygarlik-
lardan itibaren yapilarak ve Platon’la (i.0. 427-
347) bilimsel tanimina gegcilmistir. Bu konuda
onu izleyen Aristo, Platius, Farabi ve ibni Sina’nin
(vb) ortak yonleri, glizellik kavraminin insan bey-
nindeki algisalligidir. Algilama, duyu, hayal giic,
bellek ve akil bu dis girdileri degerlendirir. Oyley-
se glzellik ilkin insan beyniyle ilgilidir ve egitimle
gelistirilir.

Nelerin beyindeki bu degerlendirmelere etken
oldugu konusuna gelince tim bu dusinirler ma-
tematikte birlesirler. Mimarlikta bu geometrinin
turevidir. Cink{ oran, oranti, denge, uyum, bir-
liktelik (kompozisyon) ve diizen hep matematigin
bicimsel ve ruhsal araglaridir veya tirevleridir.
Bunlardan yararlanilarak yola cikilan ve erisilen
geometrik sekil (matematik) insan beyninde gu-
zellik duygusu yaratir. Mimarlik gorsel bir sanat
olduguna gore yukaridaki ayrintilar, birlikte bir
sonug/etki dogurur ve bunlari iceren tasarim in-
sana glizel gorinir. Boylece glzellik ve mimarli-
gin dissal olarak matematiksel icerigi, icsel olarak
da duygusal niteligi beyinde birlesir. Matematik +
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bilinglenmis/islenmis + duygu = Guzellik. Bu her
sanat dali icin gecerlidir.

Matematik (Geometri) + Yetenek ve egitime
bagl alg

l

Guzellik Duygusu

Geometrinin Gizemi: Yetenek ve egitimle gelis-
tirilmis algi glzel sanatlarin 6n kosuludur. Mi-
marlikta bir de ¢izgi ve geometri yetenegi aranir.
Uygulamali bir sanat olan mimarlikta geometri
kare ve dikdortgen sekiller seklinde 6ne gikar. Bu
ayricalik daha Misir uygarliginda kesfedilmis ve
uygulamaya sokulmustu. Dengeli dikdortgen, Al-
tin oran olarak Antik Yunan’da baslar. Selguklular
ise 2/3 oranini yeglerler.

Planlarda kare, yan yana, Ust Uste siralanarak bir
1zgara (karolaj, satrancg tahtasi vb) olusturulmus,
duvar acikliklari, kalnliklari ve yikseklikleri bu-
nun iginde ve ona bagli olarak ¢éziimlenmistir.
Boylece pekgok ozellik biraraya getirilmis olur.
Soyle ki:

e Sanatsal yonuyle; glzeli birim 0lgu, olgek ve
modiilasyon sagliyor,

e Teknik yonden; birim olci pergelle kolay ci-
ziliyor, yanhs algilanamiyor, uygulamasi ko-
laylasiyor, yapi dural rahathga erisiyor. Soz
gelimi:

e Misir Edfu Tapinagi 6n ylzi (giris) ax2a’lik
yatay kareye gore kurulur,

e ismail Samani Tiirbesi (9. y) a® bazina goére
uygulanir,

e Kimbeti Kabus’'un (1006-7) oturdugu daire,
yukseklikte 3 kez yinelenir,

e Sivas Gok Medrese 6n ylzi (1271), yatayda
11, diseyde 5 birim kareye gore diizenlenir.

Verdigimiz ornekler bunlardan sadece birkacidir.
Birim oOlglinlin yapi zirasina uyma zorunlulugu
yoktur. Arsanin eninin bunu belirlemekte 06ne
ciktig) goriliyor. iste bu nedenlerle kareli diizen
mimarlik tarihi boyunca kullanilagelmis ve glini-
miiziin betonarme karkasinda ve ozellikle celik
yapisinda hep yeglenir olmustur.

Sonug

Yuce Tanri, yarathgl evrende sasmaz bir denge,
dlzen, yoriinge ve zamanlama kurmus, kendi gi-
zelliklerini bunlara yansitirken; bakisim (simetri),
renk, desen ve diizenlemelerinde geometriden
yararlanmistir. Cam kozalaginin, ananasin Ustiin
siralanigi (istif), kelebek kanadinda da doyumsuz
guzellik ve bakigim vardir.

Yiice Tanri insani 6zenerek fiziksel olarak diizen
ve oranda yaratirken, ruhuna da guzelliklerini
lutfeder. Bu nedenle insanin giizeli aramasi Tan-
risaldir. Mimarlar yapitlarinda ayni geometrik
yontemle ayrintilarin bitin icindeki oran ve uyu-
munu saglamaya ¢alisirlar. Bunu beceren mimar,
digerlerinden ayrilir ve Ustadlasir. Her mimarin
bunu yakalayamadigl goruliyor. Her impara-
torluk kendi klasigini yaratirken, mimarlari da
Urinlerinde doruga cikar. Antik Yunan, Roma,
Selcuklu ve Osmanllar bu yonde sayisiz yapitlara
sahiptirler.

Turk Mimarlik Tarihinde tum vakif yapilari, gizeli
yakalamak icin olgun geometrik diizen, denge ve
diizenlemelerden yararlandilar.

Guzellik denetimlenmis geometridir. Dengedir,
diizendir. Bu yetenegi Tanri onlara litfetmistir.
Guzel, insani Tanriya ylceltir. Clnkl Tanri tim
ozellikleri yaninda doyumsuz gizelliktedir.
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Ekler

Ek 1. Estetik 6zde, onda —algilama (idrak, dene-
yim) nefsin basarisi, yetilere bagli bicimde algila-
nir. Ruhsal yetilerin birbiriyle iliskisi ise st yeti-
nin bir altidir. Estetik gercekligin yasantisinda ise
nefse eslik eden haller, duygular vardir. Estetik
algisal zemindedir.

Algilama ve duyudan baska insanda bir hayal-
glci de vardir. Duyu, icten ve distan algilamaya
yakin bir yetidir. Bellek, akil, sevinme ve Uziilme
bunlarin etkisindedir. Dogada estetik vardir. Siir-
de 6lgi ve ses uyumu One cikar. Gizelin felsefesi,
estetik degeriyle sanata da yansir.

ibni Sina, kendinden énceki tim yargilara kendi-
nin vazgecilmezi olan akil ile islevi ekler. Burada
akil hep eksendedir. Bu da bizi Tanri'ya gotirdar.
Olimsizlige ulasmak varolussal bir istektir. O,
sevgiyi sadece bir nefis degil varolusun temelin-
de gordr. Biz icimizde yasadigimiz duygulari nes-
nelere dokeriz. ibni Sina ise estetigi duygu ote-
sinde akla baglar. O nedenle ilkin zihinde belirir.
Asil 6nemlisi, glizelligin onlarin denge, ahenk ve
uyumuna bagli oldugunu sdylemesidir. Bunlarin
nesne ve biraraya gelisi ise glizelligidir. Ona gére
glzeli kavramak, birligi kavramak demektir.

0, sanatta giizellik, cokluk ve birlik arar. Olg,
kompozisyon uyum (ahenk) ve orta buyuklik-
teki nesnelerin etkisiyle olusur. Aristo, glizelligin
belli bir bliytklikle bagini kurar, kavrama giicl-
nd asan bir seyin glzelliginden s6z edilmez der.
ibn Sina’nin Ustiinde durdugu “yiiz giizelligi ile
ahlak giizelligi” bagi daha ¢ok islamsaldir. Belki
de Hazreti Muhammed’e génderme yapilan “ih-
tiyaglarinizi gilizel yizlllerden isteyiniz” hadisi
onu etkilemistir. Farabi sanattaki giizellik algisini
yetiye baglar. Guizel ve hosu (Kant gibi) birbirin-
den ayirir. Clinkd “Hos” 6znel, “glizel” nesneldir,
anonimdir. Guzelle ilgili yargilar, ortak duyu te-
meline oturmaktadir.

J6of2=4€0
4¥p0/250=0,72
25024 aulait (Fpalm)

)
£

MISIRDA ¥ =3,46
ALTIN ORARINI BILI YORIAR
(LiVING ARCHITETURE den)

360

Ek 2: Uzunluk Olgiileri (Flavio 1976):

Eski Misir'da:
1 Arsin

1 Fravun arsini

=6 el genisligi (0.45 m)
=7 el genisligi (0.525 m)

1 Yumruk =1 1/3 el genisligi
1 El genisligi =0.075m

1 Parmak =0.019m

1 Ayak =0.30m

Bir insan boyu 1.80 m kabul edilir ve buna gore
ip hazirlanir. Alt birimlerine bogum atilir. 18 yum-
ruk = 4 arsin = 6 ayak / 24 el'dir.

Klasik Yunan’da:

1 Atina Ayagi /16 =0.308 m

1 Yunan Ayagi /12 =0.294 m

1 Yunan parmagi =1.91-2.46 cm arasinda
oynuyor.

Erechteion Tapinaginda 1 Ayak = 30.737 - 30.911
cm arasinda oynuyor. Aegina’daki Athena Tapi-
naginda 1 Ayak = 30.117 — 20.874 cm arasinda-
dir. Diger tapinaklarda bu, 29.50 - 30.30 - 32.10
cm’dir. iyonya Ayagi = 35 cm’dir.

Roma Klasik Déneminde:

Roma Ayag! = 29.28 cm. Olgiiler 4
veya 6 kat olarak buydr.

1 Parmak =1.83cm

1El =1.32 m (4 parmak)

1 Ayak =29.28 cm (16 parmak)
1 Arsin =43.92 cm (24 parmak)

1 insan boyu =
175.68 cm (96 parmak)

Le Corbuseu’e gore:

Roma Arsini =44.4 cm
1El =7.43 cm
1 Ayak =29.73cm

Ronesans Doneminde:

1 kolon capi (2r) birim o6l¢tdir. Vitrivius bunu 60
esit parcaya, Vignola ise, as katlariicin 12’ye boler.
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Japonya’da:
23.75 cm’nin katlar (23.75/2=11.9 m, 47.5,
95.190)

1 ken =197 m - 1.82 m ara-
sinda oynar.

ingiltere’de:

1 Foot =34.8 cm (12 inch)

linch =2.54 cm (12 linos /gizgi)
1 Lines =0.212 cm.

1 Yard =91.44 m (300 feet)

Kitab-1 Mukaddes'te:

4 parmak (1 Avug) =0.07m

3 Avug (1 Karis) =0.22m

2 Karis (1 Arsin) =0.45m

4 Arsin (1 Kulag) =1.78m

400 (1 Ok atimi) =118 m (100 Arsin/
Kulag)

8 Ok atimi (1 mil) =148.00 m.

Ayrica; Tahil Grtnleri (hacim), mayiat (akici ci-
simler/mayi), agirlik olguleri, para, altin ile ilgili
birimler de elirtilir (istanbul 1958, s. 275).

+ 29.28 — 36.00 cm arasinda degisen ayak
boyu Almanya’da 0.25 — 0.34, Cin’de 0.358
—0.390, Kol Boyu 44.60-52.50 cm (Bazi bol-
gelerde 0.495 — 0.179 m arasinda oynuyor)

«  Tirkiye’de Arsin = 0.65 m, Rusya’da 0.711
m, Tunus’ta 0.637 ve Misir’da 0.673 m’dir.
1791 yilinda Diinya gapinin 10.000.000'da
biri (Fransa’da bilimsel kongrede) bir metre
olarak kabul edilir. Bir insan boyu 1.75.68 cm
(96 parmak), Le Carbusier’e gore; Roma Ar-
sin=44.4 cm, 1 El =7.43 cm, 1 Ayak = 29.13

cm’dir.

Osmanlr'da:

1 Zira =0.15115 (24 parmak,
24x12 Hat = 288x2
nokta)

1 Parmak =0.03157 m

1 Hat =0.01263 m

1 Kulag =25zira=1.88m

Ek 3:

- istanbul Bayezit Camisi kuzey tackapi-
st 1/2 oranindadir (Aslanapa, 1986, s. 135’ten
oranlandi)

I(b‘

+ istanbul Fatih Belediye Miizesi alani igin-
de Davut Aga Medresesi (17. y) kapisi
3.47,5/1.93,5 = 1.80 oranindadir.

« istanbul Topkapi Sarayi Revan Koski kapi
kemer dlzeyinde yanlarinda ¢ini panolar
sagl-sollu siralanmis olup, mermer kusagi
bitkisel desenlidir. Aralari 5-6 mm kadar de-
rinlestirilerek siyah-kahverengi arasi bir ma-
cunla doldurulmustur. Yumusak mermerin
basamakta asinmis oldugu goriliyor.

«  Slnnet Odas! oldukca sade tasarlanir. Bag-
dat Koskiu kopusu da bdyledir. Oranlari
3.47/2.27 =1.53 ve 2.81 / 1.40 = 2.40’dr.

«  Abbasi Halifesi Mutasim’in yaptirdigi Samar-
ra Ulu Cami avlusu 2/3 oranina oldukca ya-
kindir.

e [stanbul Fatih Camisi Tackapisi 2.50x4.15
m’dir (1.9 orani) (Erdmann 1961: 141; Tun-
cer 1970: 12).
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Ek 4: Bazi Anadolu Selguklu Kervansaraylari 6n
yuz / tackapi oranlari soyledir:

Ertokus Hani 41/10,5 =3.90
Avanos Sari Han 76,8/16 =4.80
Tahtoba Hani 62/14,9 =4.20
Hatun Han 71/15,5 =4.65
Cardakli Hani 69/13 =531
ishakli Han 74/12,8 =5.18
ishakli Hani 48/11,2 =4.30
Cay Han 61,9/14,6 =4.24
Ak Han 58/13 =4.46
Egret Hani 36,1/12,2 =5.00
Kesikkopri Hani 38,4/12 =3.20
Kayseri Han 42,8/8,8 =4.86
Cakalli Hani 61,6/21,1 =4.09
Oresin Han 56,1/11 =5.15
Alay Han 83,2/13 =6.40
Evdir Han 11,1/18,5 =6.00
Aksaray Sultan Han 10,6/2,6 =4.08
Kirkg6z Hani 10,39/1,7 =6.11
Agzikara Han 86/18,7 =4.60
Kargi Hani 9,7/1,18 =8.22
Karatay Han 99/11,7 =8.46 (max)
Alara Han 7,98/2,6  =3.07 (min)
Obruk Hani 80/16 =5.00

23 yapi (oran ortalamasi = 5.06)

Baska bir anlatimla tagkapinin, 6nytiziinin ~1/5’i
kadar planda yer kapladigi sdylenebiliyor. On
ylze gore en buyuk tutulani Alara Handa olup
onun 3.07’si kadardir Buna karsilik yine 6n yiize
oranla en kiiclk tutulan 8.46 ile Karatay Handir.

Bu rakamlar gosteriyor ki bu konuda bir birikim
vardir. Yukarda saydigimiz diger etkenler boyut-
lamayi yakindan etkilemis olmaldir. Gorkem ve
onemi acisindan Unli kervansaraylarin tackapi-
larina fazla 6zenildigi oldukg¢a dogaldir. Ayni bagi
Anadolu disindaki diger islam yapilarinda ve kus-
kusuz daha abartili olarak goririz. Rakka hanin-
da bu oran 5.40'tr.

On yiizde yatayda tackapinin uygulanan oranti-
s yaninda, kitleden tasma payi da (yatayda one
ve ylkseklikte yukariya) incelenmeye deger. Kapi
orani arttikca tasmanin da bliylyeceginden kus-
ku yoktur.

Kent ici bliylik programli yapilarinda (Han, cami,
medrese vb.) ayni duyarliligin devami olacagina
kusku yoktur. Konya Sahip Ata Hanigahi tackapi-
s1 dnlindeki ahsap dikmeli sundurma sonraki bir
eklentidir. Egirdir’de, Konya Alaettin Camisi dogu
ylzinde de ve Beysehir Esrefoglu batisindaki ya-
pinin (ismail Aka Med) tackapi sacaginda benzer-
lerini goriiriz.

Sivas Cuveyni Darilhadisinde (1271) 6n yizin
lce bolindiginde, tackapi eninin, yan kanatlar
kadar oldugu gorilir. Sokakdas oldugu ve kar-
sisindaki Sifahane’ye duyulan saygi nedeniyle
tackapinin, 6n ylzde tasma payinin oldukca az
tutulmasi takdire deger bir inceliktir. Oysa ayni
dénemin Erzurum Hatuniyesinde (~1292) —en
azindan sidiki genislige bakarak- bu endiseye
gerek kalmadigi anlasiliyor. Oranin 2.55’e ylksel-
mesi dikkati ¢ekiyor. Amasya Bimarhanesininki
3.36'dir. Karaman Nefise Sultan Medresesindeki
3.16'lik oran digerlerinden biraz disik olsa da,
3. boyuttaki yukseltisini o dénemin yorumuna
birakmak gerekir kanisindayiz.
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