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“HIZIRNAME” VE “HIZIRLA KIRK SAAT”TE HIZIR IMGESI

Mehmet Ipek

OZET

Gegmisten bugiine bakildiginda genellikle bireysel tecrubelerin Gzerine
kurulan Hizir anlatilar1 toplumun ilgisini her donemde ¢ekmis, boylelikle de Hizir
imgesi gerek sozlii gerekse yazili anlati gelenegimizde dnemini daima korumustur.
Oyle ki Hizir, Klasik Tiirk siirinden Modern Turk siirine kadar hemen her donemde
karsilasilan bir imge olmustur. Hizir’m Tirk edebiyatindaki yolculuguna dair
yapilacak bir okuma, TUrk siirinde ve bu siiri meydana getiren duygu ve diisiince
dinyasindaki degisimeleri/degismeyenleri anlama yolunda somut bir 6rneklik

olusturacaktir.

Bu baglamda elinizdeki ¢alismada imge kavramimnin izahi ve imgenin
kaynaklarmin tespitinden sonra Hizir imgesinin edebiyatimizdaki yeri érnek metinler
tizerinden aktarilmistir. Klasik donemin énemli eserlerinden, 15. yiizyilda Muhyiddin
Celebi tarafindan kaleme alinan Hizirndme ile 20. yiizyilda Sezai Karakog’un kaleme
aldig1 Hizirla Kirk Saat’te Hizir imgesinin 6zellikleri, eserlerin kurgusal yapilart,
eserlerde Hizir’1n rolii, degisen ve benzesen Hizir telakkileri, konu edilen ortak zatlar

ve yerler, deginilen toplumsal meseleler incelenmistir.

Anahtar kelimeler: Hizir, imge, Hizirndame, Hizirla Kirk Saat, Sezai Karakog,
Seyh Muhyiddin Celebi



THE IMAGE OF KHIDR ON “HIZIRNAME” AND “HIZIRLA
KIRK SAAT”
Mehmet Ipek

ABSTRACT

From the past to the present, the Khidr narratives, which are generally built on
individual experiences, have attracted society's attention in every period. Thus the
image of Khidr has always preserved its importance in our oral and written narrative
tradition. So that Hizir has been an image encountered in almost every period, from
Classical to Modern Turkish poetry. A reading about Hizir's journey in Turkish
literature will set a concrete example in understanding the changes/unchanging things

in Turkish poetry and the world of emotions and thoughts that make up this poem.

In this context, after explaining the image's concept and determining the
sources of the image in your study, the place of the image of Hizir in our literature is
conveyed through sample texts. Among the essential works of the classical period,
Hizirndme written by Muhyiddin Celebi in the 15th century and Hizirla Forty Hours
by Sezai Karakog in the 20th century, the characteristics of the image of Hizir, the
fictional structures of the works, the role of Hizir in pieces, the changing and similar
Hizir conceptions, the subject matter. The same persons and places mentioned and the

social issues mentioned were examined.

Key words: Khidr, image, Hizirla Kirk Saat, Sezai Karakog¢, Hizirndme,
Sheikh Muhyiddin Celebi
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ON SOz

Bu ¢alisma 15. yiizyilda yasamis Seyh Muhyiddin Celebi tarafindan kaleme
alman Hizirndme adl eser ile Sezai Karako¢’un kaleme aldig1 Hizirla Kirk Saat adli
eseri Hizir imgesi baglaminda degerlendirilecektir. “Hizir”, hem bir inan¢ hem de bir
kiilt olarak Islam inang kiimesinin iginde canliligini koruyan kiiltiirel bir unsurdur. Her
kiltiirel unsur gibi onu meydana getiren bir arkaplana sahiptir. Bu arkaplan basta
Kur’an olmak iizere, Miislimanlig1 benimsemis toplumlarin normatif degerler
manzumesini meydana getiren her tiirli mit, masal, menkibe, simge vs. unsurlarla
sekillenmistir. Dolayisiyla i¢inden ¢iktig1 toplumun tahayyiil ve tasavvur bigimleri
Uzerinde de etkilidir. Bu baglamda imgesel bir unsurdur. Yolculuk, irsat, yardim gibi
bircok soyut olgu ile asirlar boyunca iliskilendirilerek bunlara dair imgeler {lizerinde
etkili olmustur. Bu sebeple toplumun/kiiltiiriin genekten moderne dogru devam eden
yolculugu boyunca ona imgesel olarak eslik etmistir. Elinizdeki ¢alismanm birinci
hedefi, s6z konusu bu Hizir imgesinin gelenekten moderne nasil bir seyir izledigini
biri klasik, digeri modern donemden iki metin odaginda ortaya koymaktir.
Toplumlar/kiiltiirler degisirken sadece yapisal olarak degismezler. Degisim biiyiik
oranda yapiy1 da meydana getiren, bir baska ifadeyle yapmin da ardinda bulunan
zihniyette meydana gelir. Bu anlamda degisen, kendine, varliga ve evrene dair
tahayyiil ve tasavvurlardir. Ilk¢aglardan bu yana insanin tiiriiniin kendine, varliga ve
evrene dair sordugu sorular ve bu sorulara verdigi cevaplarin durmaksizin degismesi
gibi, sorular1 ve cevaplari meydana getiren imgesel alan da degisip durmaktadir.
Bilimin, teknigin, diislincenin iirettigi her somut veri, insanin daha once hayal ettigi
seyi yeniden hayal etmesine yahut o hayalin mahiyetinin degismesine yol agmaktadir.
Dolayisiyla imgelem durmaksizin degismekte, sinirlarini genisletmekte ya da kendine
yeni sinirlar/alanlar belirlemektedir. imgelemi bir ¢ekirdege benzetecek olursak, onun
degismesi, smirlarini genisletmesi ya da kendine yeni alanlar belirlemesi ise her seyin
-en azindan insan zihninde- yeniden kurulmasvkurgulanmasi anlamina gelir. Bu da

sorulacak sorularm, verilecek cevaplarin ve bunlar iizerinden insanin kendisiyle,

vii



varlikla ve evrenle kurdugu iliskilerin yeniden sekillenmesi anlamina gelir. Tam da bu
sebeple elinizdeki calismanin ikinci amaci bir imgenin nasil degistiginin ve bu
degisimin nasil bir kendilik, varlik ve evren tasavvuru ortaya ¢ikardigmnin izini
strmektir. Calismada bu baglamda divan edebiyatinda, halk edebiyatinda ve modern
edebiyatta Hizir imgesinin yerine temas edilmistir. Ozellikle Hizirndme ve sairi Seyh
Muhyiddin Celebi’nin yeterince taninmamasi dikkate alinarak hayati ve eseri detaylica
incelenmeye ¢alisilmistir. Diger taraftan Sezai Karakog’un hayati ve edebi kisiligi de
Hizirla Kirk Saat’in olusumuna tesiri oldugunu diisiindiiglimiiz detaylara dikkat
¢ekilerek sunulmaya c¢alisilmig, ardindan s6z konusu iki eserdeki Hizir imgesi

belirlenen baglamlar 1s181nda degerlendirilmistir.

Temmuz, 2022 Mehmet Ipek
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GIRIS

Tarihteki sosyal, siyasi, dinT hemen her tirli gelismelerin takip edilebilmesine
imkan taniyan edebi tiirler arasinda, Tiirk edebiyati icin, siir daima 6nde gelen tiir
olmustur. Tespit edilebilen ilk eserlerden itibaren Tiirk insaninin kendisini anlatma ve
varligi anlama gayretinin merkezinde yer alan siir tlrQ tizerine diisiinmek ayni

zamanda “insan”1 diisiinmek olacaktir.

Uzun bir tarihe sahip olan Turk milletinin serliveninde tabii olarak birgok
degisim siireci yasanmistir. Bunlar arasinda 6zellikle Tanzimat donemiyle baslatilan
modernlesme slrecinin kendisine hedef olarak belirledigi alanlarin basinda TUrk siiri
gelmistir. Gergekten de modernlesme hareketleri Tiirk siirinde kokli degisimlerin
yaganmasina sebep olmustur. Siyasi hadiselerin de destegiyle hizlanan bu degisimler
kimi zaman “eski’nin ve eskiye dair her seyin edebiyatimizdan ¢ekildigi diisiincesini
dogurmustur. Bu diisiinceyi destekleyecek érnekler olmakla beraber genel anlamda
Tirk siirinin gelenekle bagmi tamamen kopardigmi sdylemek izdha muhtac bir
iddiadir. Diger taraftan gelenegin ve gelenegin temsil ettigi diinyanin bigim
degistirerck de olsa yasamaya devam ettigi goriisi de somut Orneklerle
delillendirilmeyi gerektirir. Bunun yollarindan birisi de farkli donemde yazilmis

eserleri ayn1 imge lizerinden degerlendirmektir.

S6z konusu siir oldugunda “imge” ana unsurlardan birisi olarak kargimiza
¢ikmaktadir. Hangi anlayisla, hangi donemde yazilmis olursa olsun imgenin siirdeki
bu varligi, edebiyat arastirmacilarina zengin bir okuma imkani sunmaktadir. Ayni
imgenin farkli siirlerde, sairlerde hatta donemlerde siire yansimasi zerinde durmak;

yalniz edebi okumalarin degil tarihsel ve sosyolojik okumalarin da kapilarini agacaktir.

Bu ¢alismanim konusu; Modern Tiirk siirlerinden Hizirla Kirk Saat adh eser ile
15. yiizyilda kaleme alinmis mesnevi turindeki Hizirndme adli eseri, Hizir imgesi
baglaminda degerlendirmektir. Aralarinda bes asirlik uzun bir donem olan bu iki eseri;

hem inan¢ hem de kiiltiir diizeyinde canliligmni koruyan Hizir imgesi baglaminda



degerlendirmek, gelenekten moderne Hizir imgesinin nasil bir seyir izledigini gérme
imkani sunmaktadir. Diger taraftan biri klasik donem digeri modern dénemde kaleme
alinmig bu eserleri ayni imge baglaminda degerlendirmek Tirk siirindeki ve Tlrk
siirini meydana getiren zihniyetteki degisimlere ve degismeyenlere dair bir okumaya

da kap1 aralayacaktir.

Gergeklik ve kurgu iliskisi tizerinden imgenin yaratimiyla baslayan ¢alismanin
birinci bélimiinde imge kavraminin kapsamina deginilmis ve imge turlerine temas
edilmistir. Hizir imgesi dikkate alinarak imge-mitoloji, imge-arketip ve imge-din
iliskileri tizerinde durulmustur. Bu baglamda imgenin, siiri olusturan unsurlar arasinda
her tiirlii sekil 6zelliklerinden bagimsiz olarak sairin varlig algilayisi ve onu yeniden
yaratisiyla sekillendigine dikkat ¢ekilmistir. Iimge kavrammin uzlasilmis bir tanimimin
olmamasi dolayisiyla kavrama yonelik farkli yaklagimlara yer verilmis, imge kavrami,
acikhiga kavusturulmaya c¢alisilmistir. Diger taraftan imgeye kaynaklik eden mit,
arketip ve Hizir imgesi s0z konusu oldugunda 6zellikle temas edilmesi gereken kissa,
menkibe gibi dini anlatilarin {izerinde durulmustur. Bunlarin imge ile iligkisine
deginilmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde Kklasik dénemden modern Turk siirine kadar
imgenin nasil bir seriiven izledigi tizerinde durulmustur. Klasik Tirk siirindeki
“mazmun’un imgeyle benzesen ve ayrisan yonlerine temas edilen boliimde, imge ve
mazmunun yakinligina deginen yaklasimlara 6zellikle dikkat ¢ekilmistir. Yine modern
siirde imgenin yerine de deginildikten sonra Hizir imgesinin klasik, halk, tekke-

tasavvuf ve modern siirdeki 6rnekleri verilmistir.

Uciincii bdliimde ise ¢alismada séz konusu edilen iki eser ve sairleri
tanitilmistir. Bu boliimde 6zellikle Hizirndme sairi Seyh Muhyiddin Celebi hakkinda
detayl1 bilgilendime yapilmaya c¢alisilmis, sairin portresi kaynaklar 15131inda
sunulmustur. Yine Sezai Karako¢’un hayati1 da Hizirla Kirk Saat’in olusumunda tesiri
oldugu tahmin edilen ayrmtilarla aktarilmistir.

Dorduncl bolimde ise Hizirndme ve Hizirla Kirk Saat eserlerindeki Hizir

imgesi; “yolculuk™, “irsat”, “mekan” ve “aktiel dénem” baglaminda incelenmistir.

Ozellikle Hizirndme’deki yolculuklar, Cristopher Vogler’in  yolculuk asamalari



baglaminda degerlendirilmistir. Eserlerdeki yolculuklarn zaman ve mekén
siirliliklarma bagli olmamasina dikkat ¢ekilmistir. Yine Hizir imgesinin temel
ozelliklerinden irsatin her iki eserdeki Hizir imgesine yansimasi s6z konusu edilmistir.
Boliimiin son bashiginda ise Hizir imgesi, eserlerin yazildigi donemlerin esere

yansimasi baglaminda degerlendirilmistir.

Calismanin amaci aralarinda bes asir bulunan Hizirndme ile Hizirla Kirk
Saat’teki Hizir imgesinin ortakliklar1 ve farkliliklarina dikkat ¢ekerek, bu imge
iizerinden klasik donem ile modern donem Tiirk siiri arasindaki baga somut bir 6rnek

sunabilmektir.



BiRINCi BOLUM

1. GERCEKLIK VE KURGU

Kisaca ifade edilmesi gerekirse sanat¢i, eserini seyler ile kurdugu iliski
iizerinden yahut seyler vesilesiyle olusturur. Esya ile karsilagmanin ardindan olusan
hayal, tefekkiir ve tecriibeler sanat eserine donlismeden evvel yine sanat¢inin
bilincinde yeniden yaratilir. Bu baglamda sanat eseri, sanat¢i, taklit, yansitma ve
yaratim iizerlerinde ¢ok¢a durulmus kavramlardir. Ozellikle sanat eserinin bir yaratim
mi1 yoksa taklit mi oldugu kadim zamanlardan beri sorgulanmistir. Gergekligin eserde
nasil var oldugu, olabilecegi sorularmin devami niteliginde olan bu sorgulamalar
gergek ile kurgu iliskisini giindemde tutmustur.

Kadim filozoflar ve sanatg¢ilardan bugiline kadar birgok isim, sanat eserinin
“gergeklik” ile kurdugu bagi tartisagelmistir. Sanat¢i, konumuz 6zelinde sair, bir
taklitci mi yoksa yaratict midir? Yaratma yahut taklit dense bile sairin bu faaliyetleri
esere nasil yansir gibi sorulara farkli cevaplar verilmistir. Ornegin Berna Moran, bu
baglamdaki yaklagimlar ti¢ baslik altinda toplamistir. Ona gore sanat eseri; a) goriiniis
diinyasini, b) geneli veya 0z, c) ideal tabiat1 yansitabilir.*

Yine kadim filozoflardan Platon’da karsilastigimiz sanat eserinin “ayna”
benzetmesi lizerinden anlatimi Simonides, Dr. Johnson, Stendhal gibi Batili isimlerin
yaninda, edebiyat1 ve sanat1 hayatin aynasi géren Recaizade Mahmut Ekrem gibi
edebiyat¢ilarimizda da gorilen bir anlayistir. Birgok sanat¢1 ve diisiiniirde karsilik
bulan ayna benzetmesi, ginimize kadar gercegin sanat eserine nasil yansidigina
(diger bir ifadeyle gergekligin ne olduguna) dair farkli yaklagimlari ortaya ¢ikarmustir.

Klasik donem siir anlayisimizi da koklii olarak etkilemis Platon’un poetikasi
iizerinde durmak sairlerimizin siire genel anlamda da sanata bakiginin anlasilmasina
imkan saglayacaktir. Her seyden 6nce Platon, Dogu’daki hikmeti Bati’ya tasiyan bir
filozof olarak degerlendirildiginden onun felsefesi sanatcilarimizca yabanci
goriilmemistir.? Platon’a gore lizerinde yasadigimiz diinya gercek degil gercegin bir
yansimasi, taklididir. Dolayisiyla sanatin pesinde oldugu giizelligin ash da burada
degildir. Asil giizellik, bir yansima yahut taklidin eseri olmayan “Kendiliginden
Giizel” olandadir. Yansima ve yanilsama zeminini asip, ruh ve erdem giizellikleriyle

! bkz. Berna Moran, Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri, istanbul, iletisim Yayinlar1, 2010, s.17-36
2 Mahmud Erol Kilig, Siifi ve Siir(Osmanh Tasavvuf Siirinin Poetikasi), Istanbul, Insan Yaymlari,
2014, 5.163



“Kendiliginden Giizel”e erisme gayesinde olan sanat, ger¢ek sanattir. Bu gayedeki
sanat¢inin eylemi bir tiir poiesis yani yaratmadir. Ger¢ek sanatgilar, “Kendiliginden
Glizel”de yitip gercek glizelligi bulanlardir. Platon’un tasvip ettigi sanat¢i da bu
arayistaki sanat¢idir. Tim bunlar bizi, onun, sanati varolugsal bir eylem olarak
gordigii sonucuna vardirir.?

Platon’un olumsuz yaklastig1 sanat¢i ise gergek diinyanin, idealar diinyasinin
bir yansimasi olan bu diinyay1 taklit(mimesis) ederek eser veren sanat¢idir. Boyle bir
eser taklidin taklidi oldugu i¢in giizel olmayacaktir. Ustelik Platon’a gére, bu taklitlere
yoneldiklerinden hakikatten uzaklagsmakta ve de insanlarin uzaklagmasina sebep
olmaktadirlar. Mimesis kelimesinin kok anlaminin “aldatma” anlami tasidigi da
distiniiliince Platon’un bu noktadaki bakis1 bizler i¢in daha da netlegir.*

Sanat, bir yaratimin neticesi olarak kabul edildiginde, tabiatta var olandan bir
sekilde ayr1 olarak goriiliir. Bu ayrilik tabiattan, gerceklikten tamamen kopus
olmamakla beraber onu yeniden var etmektedir. Cagdas Tiirk siirinin en Onemli
isimlerinden biri olmakla beraber sanatg1 ve sanat eseri iizerinde de fikir yiiriitmiis olan
Sezai Karakog, sanat¢min igini ““...yaratistan bir yaratis ¢ikarmak, varliklardan yeni
bir varlik, var olanlardan yeni bir var olan tiiretmek™ seklinde ifade eder. Karakoc,
sanat eseri i¢inse yine ayni dogrultuda sunlar1 sdyler: “Sanat eseri yaratigin taklididir,
yaratilanin degil. Yapit yaratilanin taklidi oldukca degerden diiser. Yaratisin her an
yeni kaligindaki, orijinal olusundaki sirr1 anladik¢a da yogunlagir.”®

Sanat eserinin ve 6zelde siirin bir yaratma oldugu gorisi sairi, “siradan”
insandan ayiracaktir. Burada sairi “yiicelten” sey onun digindakini -ki ilham dahi saire
“gelen” bir sey olmakla bir anlamda disaridandir- doniistiirebilmesidir. Yani
imgelemidir. Zira sanat¢i, disinda olan1 algilayisi ve bu algilayisla neticesinde ortaya
koydugu “yeni” ile siradan1 asar. Siirin insas1 ve onun taklitten ibaret olmadigina dair
yazinda Ismet Ozel, “Siiri simgeye degil, imgeye dayanmis kabul etmek siirin bir
kopya degil, bir yaratis oldugunu anlamakla kolayca varilabilecek bir noktadir.”” der.
Bu acidan imge iizerine ve onun iliskili oldugu unsurlar iizerine diisiinme gayreti, ayni
zamanda sairin yaratict yoniinii anlama gayreti de olacaktir. Zaten sairin yarattigi
imgelerle siirinin bir yaratim eseri olmasi ¢ok yakindan ilgilidir.

1.1. IMGENIN YARATIMI

Uzerine farkli yorumlarin yapildigi imge, Tiirk Dil Kurumu sozliigiine gore;

8 Mahmud Erol Kilig, a.g.e., 5.164

4 Mahmud Erol Kili¢ ,a.g.e., 5.164-165

5 Sezai Karakog, Edebiyat Yazlar I, Istanbul, Dirilis Yayilar1, 2012, s.13
6 Sezai Karakog, a.g.e., 5.33

7 Ismet Ozel, Siir Okuma Kilavuzu, istanbul, Tiyo, Mayis 2013, 5.115



1) Zihinde tasarlanan ve gergeklesmesi 6zlenen sey, hayal, hiilya.
2)Genel goriiniis, izlenim, imaj:

3)Duyu organlarmnin distan algiladigi bir nesnenin bilince yansiyan benzeri,
hayal, imaj.

4)Duyularla algilanan, bir uyaran s6z konusu olmaksizin bilingte beliren nesne
ve olaylar, hayal, imaj.® anlamlarini karsilar.

Imge gercegin birebir taklidi degil, zihni siire¢lerde yeniden kurulmus bir
bi¢imi olmasindan 6tiirli yeni bir sey olarak degerlendirilebilir. Zihinsel bir tasarim
olarak da goriilen imge, varligin diger nesne ve varliklarla iliskisinden hareketle
olusturulur.® Serhat Ulagli ise “Imge yazarm, istemli ve sistemli bir sekilde kurguladig1
gercekleri 6znel bir sekilde karsisindakine aktarmasidir.” der.

R. Suat Isildak “Yaratmada ik Adim: Imge ve imgelem” baslikli makalesinde
imgenin ¢esitli donemlerde nasil tanimlandigia deginir:

“Imge; ‘gdlge’, ‘hayal’ ve ‘gdriintii’ terimleri ile es anlamli olarak kullanilmaktadir. Buradaki
goriintii ile anlatilmak istenen, hayali olarak zihnimizde canlandirilan bir i¢ gergekligin
goriintiisidiir. Aslinda imgenin tartisilmast ¢ok eskiye dayanir. Cesitli zamanlarda farkli
bicimlerde ele alinmistir. Platon’un tanimlamasiyla imge gergekligin yansimasindan baska bir
sey degildir. Yani imge yanilsamadir. Gergeklige sadik bir sunum olarak yorumlanir. Epikiiros
ve Demokritos’ta imge maddesel bir sey, yani nesneden kaynaklanan bir benzer seydir.
Nesnenin bi¢imini ve 6zgiin karakterini koruyarak zihnimizde olusan goriintiisiidiir. Skolastik
gelenege sadik kalan Descartes ig¢in imge; digsal cisimler tarafindan meydana getirilmis,
duyular ve sinirler araciligiyla beyin iginde izler birakan goriintiidiir. 17. yiizyill biyiik
metafizikgilerinden Leibniz, duyular1 anliksala benzeten ilk filozoftur. Hume ise insanin bilme
yetisini, fikirlerin biitiiniine indirgemek ister. O’nun i¢in fikir, duyulur izlenimin yalnizca bir
kopyasidir; imgedir. Sartre incelemesinde Descartes, Leibniz ve Hume’un imge anlayislarmin
ayn1 oldugunu, ancak imgenin diisiince ile iligkisi konusunda ayrildiklarmi belirtir.”?

Imge kavrami merkezinde sekillenen doktora tezinde, Hayrettin Orhanoglu,
“Imge, bilincin edimlerinden biridir. Buna gore bilincin gercekligi algilama bicimi de
imgeyi derinden etkiler. Bu agidan dogallig1 ve gercekligi alt iist eden bir gergekdisilik,
dogal bir dilin, sdylemin uzantis1 gibi aktarilir.” ve “Bu tavir, yepyeni bir gerceklige,
bir bagka gerceklik algisina aittir. Bunun araci da imgedir.”*? der.

Buraya kadarki tanimlarda goriildiigli lizere imge kavramimnin tanimlarinda;
imgenin zihinle, bilingle bagina zellikle dikkat gekilmistir. Imgenin yaratim zeminini

8 Turk Dil Kurumu Sézliigii, Ankara, TDK, 1998, 5.1076

° Metin Cengiz, imge Nedir?, Siirden Yayinlari, Istanbul, Mayis 2009, s. 5-6

10 Serhat Ulagh, imgebilim-""Oteki”nin Bilimine Giris, Istanbul, Motto,2018, s.16

11 R, Suat Isildak, “Yaratmada Ik Adim: Imge ve Imgelem”, Necatibey Egitim Fakiiltesi Elektronik
Fen ve Matematik Egitimi Dergisi (EFMED) Cilt 2, Say: 1, Haziran 2008, s. 66

12 Hayrettin ORHANOGLU, Sanat Eserinde Imgecilik ve Edip Cansever’in Siirinde Gergekdisti
Imgeler” Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayinlanmamis Doktora Tezi, s.13



“biling” olarak belirlendiginde ise evvela bilincin ne olduguna deginmek durumunda
kalinir. Suur kelimesiyle de karsilanan biling;
“Insanin kendisi, yasantilar1 ve diinya iizerindeki bilgisi; ayn1 zamanda da diisiinme ve kendini
tanima yetenegi, a. Benle ilgili biitiin yasantilarin tiimii olarak biling; her tiirlii igten yasamalar;
kendi iizerinde biling, b. Bir sey iizerinde biling; nesnel biling; diisiinme, algilama, duyma,
isteme, bekleme gibi bir eregi olan, bir seye yonelen, (intentional) edimleri olanakli kilan
(sey).”*® seklinde tanimlanir.

Imge kavramini inceleyen Gilberd Durand gore biling, diinyay: tasavvur etmek
icin dogrudan ve dolayli olmak iizere iki yonii vardir. Dogrudan tasavvurda; esya,
algilayista veya basit duyuda oldugu gibi zihinde mevcut haldedir. Dolaylh tasavvur
ise “Olimden 6te bir diinyanin tasavvurunda esyanin diinyaya canli bir sekilde
goriinmemesi” gibi durumlarda ortaya ¢ikar. Tiim bu dolayli biling durumlarindaki —
zahiren- var olmayan nesneler, bilince imge araciligiyla yeniden sunulur. Durand
bilince dair bu agiklamanin “anlasilir olma kaygisiyla” yapildigini ifade eder. Zira yine
ona gore “dogrudan ve dolayl tasavvur” farki esasinda bu denli agik degildir'

Mustafa Merter, psikoloji alaninda kaleme aldigi eserinde yine psikoloji alanin
onemli ismi C.G. Jung’un bilince dair goriislerine deginir. Buna gore biling dort
boyutludur. Bunlardan ilki “his”tir (sensation/Empfindung). His, bir seyin “var’ligimi
bildirir. Hiss1 algilama, duyu organlarma (gérme, duyma, tat alma, koklama, temas
etme) Ozellikle bagli olmayan genel bir algilama halidir. Hissin ardindan yorum gelir.
Diger bir ifadeyle diisiince ve rasyonel akilla tanimlama. Yorumun ardindan algilanan
neyse, onun “degeri” devreye girer: yani duygu(feeling/Gefiihl). Bu “deger” iki
potansiyeli tasir: haz veya aci. Son olaraksa “sezgi”(intuition), boyutu s6z konusu olur.
Sezgi, duyu organlarinin ulasamadigi bir alternatif algilama boyutudur. Bu algilama,
“esikalt1” (subliminal) bir algilamadir. Késeyi donmeden arkada ne oldugunu bilmek
sezgi boyutuna 6rnek olarak verilebilir.*

Merter; duyu organlarindan gelen verilerin his, akil, duygu ve sezgiler
vasttastyla bilinci olusturdugu ifade eder. Bu agidan biling sabit bir yapida degildir.
Kisiden kisiye veya aymi kisi i¢in zamana ve mekana gore degisiklikler meydana
gelebilir. Zaten dis diinyanin bilince ulagsmasini saglayan organlarin kendilerindeki
kisitl halden otiirti “gercek diinya” eksik algilanir.

Gercek diinyay1 algilamadaki 6znellik ve siirliligi asma gayretinin bir sonucu
olarak degerlendirilebilecek imgenin bilingle iligkisi tizerinde diisiinmek, sanatg1 ve
eseri arasindaki bagi anlamaya kap1 aralar. Orhanoglu, R. Jhon Searle’den su alintiy1

paylasir:

13Bedia Akarsu, Felsefe Terimleri Sozliigii, Ankara, TDK, 1975, “suur”

4 Gilberd Durand, Sembolik imgelem, Istanbul, insan Yayinlari, Mayis 1998, , 5.7

15 Dr. Mustafa Merter, Psikolojinin Ugiincii Boyutu: Nefs Psikolojisi ve Riiyalarin Dili, Istanbul,
Kaknis, 2014, s.35

16 Dr. Mustafa Merter, a.g.e., s.36



“Biling, ayni zamanda zamansallik, toplumsallik, birlik, niyetlilik, 6znellik ve bilincin
yapilanmisligi gibi 6zelliklerin yaninda bunlarla ilgili dnsel deneyime sahip olduklarindan
bireyin ve toplumun niteliklerini yansitir. Ciinkii bilincin mevcut igerigi, diger diislincelerle
bag kurmak igin tagsmaya, algilamaya meyleder. Buna bagh olarak ¢esitli ruh halleri, biling
durumlarmi  kaplar, yonlendirir. Dolayisiyla bilincin  gorliniimleri  olan  imgeleri
coziimledigimizde sanatciy1 eseri olusturmaya gétiiren sebepleri de kavramis oluruz.”*’

Imgenin, ele gecirilemez, boliimlenemez bir sey oldugunu bilincimize ve
gerceklige bagli olarak bunlarin iginde tecessiim etmeye ¢abaladigmi®® belirten Andrey
Tarkovski igin imge “bir su damlacigina yansiyan koskoca bir diinya”*® gibidir. Ona
gore “Sonsuzluk, imgenin yapisina ickindir.”*Bu ylizden de biiylik sanat eserleri “tek
anlamli” degil farkli yorumlara acik olan eserlerdir.?* Bu noktada imgenin sonsuzla,
diger bir ifadeyle “6te” ile iliskisi giindeme gelir. Kelimelerin ilk, temel anlamlariyla
cagrisim ve baglam temelli anlamlarinin arasindaki “yogunlagsmadan dogan” fakat
ikisinden de farkli viicut bulan imge; okurun birikimine, derinligine gore genisleyen,
derinlesen, Otelesen bir anlamlamayi haizdir.??> Yani imge, metindeki “anlamin
gercekligin 6tesine taginmasidir.”?

7 Hayrettin ORHANOGLU, Sanat Eserinde Imgecilik ve Edip Cansever’in Siirinde Gergekiistii
Imgeler” Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yaymnlanmamis Doktora Tezi, s.11

8 Andrey Tarkovski, Miihiirlenmis Zaman, cev. Mazlum Beyhan, Istanbul, Agorakitapligi, 2017,
s.105

19 Andrey Tarkovski, a.g.e, s.112

20 Andrey Tarkovski, a.g.e., s.109

2L Andrey Tarkovski, a.g.e., s.110

22 Mithat Durmus, “Imge-Sembol Kavramlarmi Yorumlama Projesi ve Melih Cevdet Anday Siirinde
Imge, Turkish Studies - International Periodical For The Languages, Literature and History of Turkish
or Turkic Volume 6/3 Summer 2011, s. 746

23 Mithat Durmus, a.g.m. s.747



Imgede “gerceklik, 6zgiin (ham) gergeklikten kurgusal gerceklige doniisiir -Ki
kurgusal gerceklikte 6znellik vardir- ve imge bu doniisiimiin sanatsal degeri yoniiyle
bir ifade seklini alir(...)imgesel diinya (eidola) nesne gercekligini her defasinda sil
bastan yeniden yazar.”?* Imgenin yalnizca fiziki(maddesel) bir algilama neticesinde
olusmadigmin da altin1 ¢izmek gerekir. Zira imge, netice itibariyle dis diinya ile
yazarin i¢ diinyasmin etkilesimi neticesinde olusur.>> Bu noktada Serhat Ulagli’nin
“imgeyi olusturan elemanlar1” iceren tablosunu paylagmak yerinde olacaktir.

Toplumun veya
Bireyin
“Oteki”ne

Bakisi

Kisisel Edebiyat, Egitim,

Deneyimler \ iMGE Sinema ve Giizel
Sanatlar vb.
Toplumun / \

veya Bireyin
Politik-Dini

Diistinceleri ve Tarihi Olaylar

Sosyal, Politik

Sekil 12

Ulagli, bu tablodan hareketle imgenin su tanimina ulasir: “imge, tarihsel,
kiiltiirel, sosyal ve psikolojik elemanlarin karsilikli etkilesimi sonucunda olusan
anlamli yapilardir.”?’

John Berger, gérme duyusunun lizerine egildigi meshur eserinde imge lizerinde
de durur. Ona gore imge ile gérme yakindan iligkilidir. “Bir imge, yeniden yaratilmis
ya da yeniden iiretilmis gériiniimdiir. imge ilk kez ortaya ¢iktig1 yerden ve zamandan

24 Fatih Arslan, “Cahit Sitki Taranci Siirinde Nesne’nin Cagris1”, Diyarbakir, 2010, s.2’den aktaran
Servet SENGUL, “Imge ve Sezai Karakoc Siiri”, Medeniyetin Burclar1 Sezai Karakoc Kitabi, ed.
Ali DURSUN, s.209

25 Serhat Ulagli, imgebilim-"'Oteki”nin Bilimine Giris, s.17-20

26 Serhat Ulagli, a.g.e., s.21

2" Serhat Ulagli, a.g.e., 5.22



-birka¢ dakika ya da birka¢ yiizyil i¢in- kopmus ve saklanmig bir goriiniim ya da

goriiniimler diizenidir. Her imgede bir gérme bicimi yatar.”?

Bu noktada imgenin bir yaratim oldugu bir kez daha belirlenmis oluyor. O
anda orada hazir olmayani, eserde “hazir” eden imgenin bu hazir ettigi elbette ilk
andakiyle ayni degildir. Oyle ki imge onu olusturandan bagimsiz diisiiniilemez. Yani
imge bir kavrami farkl bir zamanda karsilamakla birlikte, imge sahibinin o kavrama
dair “goriisiinii” de tasimaktadir. Boylelikle imgenin karsiladigy, igerdigi, kapsadig:
varlik yeniden var edilir.

“Imgeler baslangigta orada bulunmayan seyleri gézde canlandirmak amaciyla yapilmstir.

Zamanla imgenin canlandirdig1 seyden daha kalici oldugu anlasildi. Béyle olunca imge bir

nesnenin ya da kisinin bir zamanlar nasil gériindiigiinii —bdylece konunun eskiden

baskalarinca nasil goriildiigiinii de— anlatiyordu. Daha sonralar1 imgeyi yaratanin kendine

Ozgii goriisii de, yaptig1 kaydin bir pargasi olarak kabul edildi. Imge Y nin X’i nasil

gordiigiinii kaydeden bir sey oldu .” %

Berger’in deyimiyle Y’nin X’i nasil gordiigiiniin kayd: olan imge, ayni
zamanda igerisinde Y’yi de X’i de var etmektedir. Denilebilir ki imge, bir anlamda
sanatciya, bircok boyutuyla da olusturuldugu doneme dair sirli kapilar1 aralayacaktir.
Calismamizda ele alma Hizir imgesi de bu baglamda hem dogrudan imgeye hem
imgeyi ortaya koyan sanat¢iya hem de bu imgenin ortaya ¢iktigi tarihi ve sosyal
gerceklige dair okumalara imkan saglayacaktir.

Imge yerine “imaj” kelimesini tercih eden Tarik Ozcan ise imaj1 yalnizca
nesnenin bilingte yaratilan goriintlisii olarak tanimlamayi dogru bulmaz. Zira
psikolojik bir intiba uyandirmak veya sairle okur arasinda manevi bir bag kurmak
amacini tagityan imajlar da vardir. Bunlarin gérme duyusuna hitap etme sart1 yoktur.
Yine imaj, muhtevaya derinlik kazandirarak ¢agrisimlar araciligiyla siirin i¢ ikliminde
duygusal bir atmosfer olusturabilir. Boylece gizin, siirin tiimiine yayilarak anlamin
zenginlesmesi saglanir.*

Ramazan Korkmaz’a gére imge yaratimi, ruhun; dis diinyadan yansiyan tek
boyutlu, donuk gergekligin dtesine tasma, askina yaklagsma arzusunun bir sonucudur.
Bu arzu, distaki aynilig1 kirmaya yonelik olmakla beraber, ayn1 zamanda i¢imizdeki
“yaratici potansiyelin” goriiniir olma arzudur.**

Ozellikle Tarkovski, Korkmaz ve Ozcan’in imgeye yaklasimma dikkat
edildiginde, imgenin yaratiminda “dig”m sinirliligindan “6z”tin sinirsizligina dogru bir
akigin varhigmm s6z konusu edildigi goriiliir. Bu noktada imge yaratiminda “dig”

28 John Berger, Goérme Bicimleri, Istanbul, Metis Yaynlari, 1986, s. 9-10

29 John Berger, a.g.e., s. 10

%0 Tartk Ozcan, “Siir Sanatinda Imajin Yeri-Onemi ve Bunun Cemal Siireya’nin Siir Diinyasina
Uygulanmasi1”, Firat Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, C.13, 1, 115-136, Ocak 2003, s. 5

31 Servet SENGUL, “Imge ve Sezai Karakog Siiri”, Medeniyetin Burclar Sezai Karako¢ Kitaba, ed.
Ali DURSUN, 5.339; Ramazan Korkmaz, ikorus un Yeni Yiizii Cahit Sitk1 Taranci, Ak¢ag, Ankara,
2002, s.274
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gercekligi imgenin atesleyicisi olarak gdrmek miimkiinken asil atesin sanatginin
“0z”tinde bagka bir ifadeyle bilincinde, hayalinde alevlendigi soylenebilir.

Imge kavraminin anlam belirsizligine de dikkat cekerek imgeleri ¢agm mitleri
olarak degerlendiren Yildiz Ecevit,
“Imge somut gergekle teke tek Ortiismeyen, iginde ¢cok anlamliligin belirsizligini tastyan, bir
anlatim aracidir ¢ag edebiyatinda; simge, alegori, leitmotif gibi kavramlardan izler tasir; bu s6z
sanatlartyla arasindaki smirm nerede baslayip nerede bittigi ise belirsizdir; bir tiir ¢agdas
‘mit’tir de diyebiliriz onun igin. Mitler tarihin erken doneminde, insanlarm nedenini
bilmedikleri doga olaylar1 yerine kurguladiklari, bir tiir fantastik ara gerceklik diizleminin
ogeleriydi. Insanlarin heniiz dogayla i¢ ice yasadiklari, kendilerini nesnel gergekligin bir
pargasi olarak algilamay1 siirdiirdiikleri bir donemin iiriiniidiir mitler. Oysa ¢agin mitleri diye
adlandirdigimiz “imge”ler farkli bir insan toplumunun, farkli bir bilincin —ya da bilingaltinin

{iriintidiir.” der.

Orhanoglu’na gore bilingte goriiniirliik ancak imgeyle saglanir ve goriiniir
olanin yeri ancak imgeyle saglamlasir. “Bir baska deyisle imge, kendini var kilan
sebeplerden kopmak istemeyen bilincin gegmis algilardan aldigi tecriibeyle simdiki
zamana tutunma hamlesi, gegmisin simdiki zamana yansimasidir.”3?

Orhanoglu’nun bu tespitinden hareketle denilebilir ki imge Uzerinde bir
yasanmishig1 tasimaktadir. Bununla beraber “yasayan” her seyi imge baglaminda
degerlendirmek miimkiin degildir. Bu noktada o seyi kendi cinslerinden ayiran
yonlerinin eserde s6z konusu ediliyor olmasi gerekir. Bu yoOnler ise o seyin
“yasanmisligmin kaydi” olmakla birlikte, yine o sanat¢inin muhayyilesinden de
beslenerek olusturulur. Eserden bagimsiz hayliyle o sey kendiligini korur; fakat eser
baglaminda ve okurun bilincinde artik o yeni bir “sey”dir. Bir nesnenin imgelesmesini
“yaprak” kelimesi ve onun anlam diinyasi iizerinden anlatan Orhanoglu; imgeyi,
nesnenin zihinde yeni bir gériiniim ve anlam kazanmasi olarak yorumlar. Bu noktada
imge, ona gore tek kelime degil; misra, dortliikk, beyit, bent ve siirin biitiiniinli

9933

kapsayabilen bir “kok-kavramdir.

Orhanoglu'nun “imgenin olusum evreleri, bilincin ve diger itici gii¢lerin
etkilerini” tasvir ettigi semas1 asagidaki gibidir:

‘?’2 Hayrettin ORHANOGLU, “Sanat Eserinde Imgecilik ve Edip Cansever’in Siirinde Gergekiistii
Imgeler” Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, Yayinlanmamis Doktora Tezi, s.5
3 Hayrettin ORHANOGLU, a.g.e., 5.5-6
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Toplumsal

Tecriibeler

BILINC

I

BILINC DISI
A

Muhiavile

Bireysel ve

/ Toplumsal Beklentiler

_ BILING

A

Anilar

Imgenin olusum siirecini ve imgenin olusumuna tesir eden bilingalt1 ve
bilingdis1 unsurlarin bu siirecteki yerini isaret eden bu sekli soyle detaylandirir.

“Bu siirece bagli olarak bilincin yatay algis1 ve bilingdisi iceriklerden bilingalt1 ve bilingdisinin
dikey algisinda imge evreni tecriibelerden, beklentilerden ani ve bastirilmis igeriklerden
beslenir. Ancak bu beslenme, zamanin hem ilerleyis yoniine hem de tam tersi yone dogrudur.
Sanatgi, bilingdiginda toplumsal tecriibelerle arketiplerden, kiiltiirlerden, mitolojilerden yola
cikarken bilingaltiyla da anilarin gegmis ve gelecege ait hatirlama ve tasavvurlarindan
faydalanir. Ote yandan yine bilingdisi ve bir sonraki ana ait beklentilerle bireysel ve toplumsal
niyetlerin pesindedir. Toplumsal niyetlilik, bu asamada vazgecilmez bir beklentiye doniisiir.
Arzular, korkular, 6zlemler, sanatginin gelecege ait beklentilerinde bilingaltiyla yeniden
sekillenir ve giiven ya da giivensizlikle kendine ait bir kurguya doniisiir.

Goriilecegi lizere Orhanoglu, imge yaratiminda bilingaltinin yaninda bilingdis1

baslhigi altinda degerlendirdig

Imge
Fvren

v

BILINCALTI

‘a——  Bastinlmg

Duygular

Sekil 234

1 mitoloji,

2235

arketip ve kiiltlirtin tesirine dikkat
cekmektedir. Bu ¢alismanin ilerleyen sayfalarinda da mitoloji-imge, arketip-imge ve
din-imge iliskilerine temas edilecektir. Oncesinde imgenin, edebi eserlerin insasindaki

diger unsurlarla iliskisine ve 6zellikle siirdeki roliine deginilmistir.

3 Hayrettin Orhanoglu, “Sanat Eserinde Imgecilik ve Edip Cansever’in Siirinde Gergekiistii imgeler”,

s.15
% Hayrettin Orhanoglu, a.g.e., s.16



1.1.1. Imge Kavramimin Kapsami

Gilbert Durand, imgenin bir¢ok kavramla yakinligina ve kimi arastirmacilarin
bu kavramlar1 birbirinin yerine kullanildigina isaret ettigi yazisinda imgenin siirlarini
belirlemeye gayret eder.

“Demek ki en azindan teorik olarak iki isaret ¢esidini fark edebiliriz: Keyfi isaretler; ki bunlar

gosterilen bir gergege veya en azmndan her zaman tasvir edilebilirlige sahip bir gercege

gonderen tamamen belirtici isaretlerdir ve alegorik isaretler; ki bunlar tasvir edilmesi glg¢
gosterilen bir gercege gonderirler. Bu son isaretler gosterdikleri gergegin bir kismini somut
olarak belirtmek zorundadirlar.”%

Bu ifadelerin ardindan somut diinyanin sinirlarin1 asan ancak anlama isaret
eden imgeyi tanimlar. “Ne zaman gdsterilen hicbir sekilde tasvir edilemez oldugunda
ve isaret algilanir bir nesneye degil de bir anlama génderme yaptiginda nihayet tam
anlamiyla sembolik imgeleme varmaktayiz.”

Tarik Ozcan da imajin(Imgenin yerine kullanir.) neleri kapsadigma Engin
Uzmen’in makalesinden hareketle su cevaplar1 verir:*’

1. “Tesbihler, mecazlar, istiareler, cinaslar veya diger kelime oyunlari,

2. Sahislandirmalar ve yar1 sahislandirmalar ki bunlar soyut bir fikrin, beraber kullanildig: fiildeki
bedeni hareketin tesiriyle adeta kisilik kazanmasidir,

3. Atflar.

4. Muhtelif fikirleri eser i¢inde siirdiiren ve bu fikirleri icabinda daha genisleten bazi kelimelerin
tekrar tekrar kullanilmas,

5. Onemli olan ya da sonradan 6nem kazanan bazi sifatlar,

6. Tarih ve cografya bakimindan vak’alarin gectigi yerler ve yabanci ve uzak yerlere ait 6zel isimlerin
kullanilmasz,

7. Sembolik bir sahis

Bazi madde veya esyalarin manevi bazi mefhumlari ifade edecek sekilde kullanilmalar1.”

®

Ayrica sunlar1 da imaj olarak ilave eder:3®
“Alisilmamis Bagdastirmalar,

Yan anlamdan yararlanma,
Duygu degerine sahip kelimelerin kullanilmas,

Uzak cagrisimlara yol acacak kelimelerin kullanilmasi,

o M 0w D oE

Karsilastirmalar,

% Gilberd Durand, Sembolik imgelem, Istanbul, insan Yayinlar1, Mayis 1998, 5.9

37 Tarik Ozcan, Siir Sanatinda imajin Yeri-Onemi ve Bunun Cemal Siireya’nimn Siirine Uygulanmast,
Firat Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, C.13, 1 (Ocak 2003), s. 115-136; Engin Uzmen, Edebi
Tenkitte Imaj Incelemesinin Yeri ve Bu Metodun Shakespeare’in Romeo ve Juliet Oyununa
Uygulanmasi”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi Dergisi, C. XXV, S.1-2, Ocak-
Haziran 1967, s.41-83

38 Tarik Ozcan, “Siir Sanatinda Imajin Yeri-Onemi ve Bunun Cemal Siireya’nin Siir Diinyasina
Uygulanmas1”, Firat Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, s. 4-5.
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6. Esadli ve ¢okanlaml kelimelerden yararlanma,

7. Ad aktarmasi. Bir kavramin bagintili oldugu bir baska kelimeyle anlatilmasi.

8. Sinestezi: Duyusal algilamanin birbirleriyle karistirilarak anlamin yayginlastirilmas: ve
zenginlestirilmesi amaciyla yapilir.,

9. Insana ait organ adlarinmn kullanim yoluyla ilgili organlarm, siir tarihi igerisindeki geleneksel
anlam baglarindan faydalanmak,

10. Hayvan sembolizminden faydalanmak, (¢esitli ¢gagrisimlara agik bir rolii olmalt.),

11. Soyutun somutlastirilmasi veya somutun soyutlastirilmasi.”
Habip Tiirker ise mecaz ve imge iliskisine degindigi makalesinde imgeyi soyle

tanimlamaktadir:
“Imge ister somut isterse soyut, ister bagdasik ister zitlasik, ister ilgili isterse ilgisiz olsun tiim varhk
hallerini ifade eden lafizlar arasinda yeni anlam iliskisi gelistirmektir. Bu anlam iligkisi her
karakterde olabilir. Bu kimi zaman bagdastirma, zitlagtirma; homojen dururken, heterojenlestirip
ayristirma; ilgisiz dururken ilgi kurup kopriileme, yakinsak degilken ilisiklestirme, bitistirme ve
saire kategoride olabilir. Bu anlam iligkisinin imkaninin nihai zemini ‘tasima’ veya ‘nakletme’dir;

buna kopriilemede diyebiliriz. Zira yeni anlam eski anlam baglanti i¢inde orta ¢ikmaktadir. Bu
yiizden, imge zorunlu olarak mecazidir.”3®

Turker, ilgili makalede imgenin islevlerine de deginir. Bu dogrultuna imgenin ilk
islevi yeni anlam ilgisi olusturmaktir. Ikinci islevi ise muhataba duygusal ve tecriibi
yoldan niifuz edebilmektir. Imgenin diger islevi ise giizelliktir. Sanat eserini
giizellestirir, bu giizellik kendisini okurda biraktig1 estetik etkiyle gosterir. Tiirker’e
gore imgenin dordiincii islevi eserdeki duygunun zihinde somutlasabilmesidir. Besinci
islev inandiriciligin saglanmasi niyetiyle delillendirmedir. Ornek olarak “Mum dibine
151k vermez.” atasodziiniin ayn1 zamanda gercgeklikle temasina dikkat ¢ekilir. Tiirker;
nezaket, korku vb. sebepler dolayisiyla imgenin ortiicii islevine de dikkat ¢eker. Tiim
bu islevlerin yaninda “vurgulama” ve “sarahate kavusturma” gibi farkl islevlerinde
sayilabilecegini belirten yazar, asil islevlerin ise belirtilen ilk ti¢ islev oldugunu ekler.*°

Tiim bu islevler dikkate alindiginda sanatg¢ilar1 imge olusturmaya iten sebeplere
dair de fikir yiritebiliyoruz. Adem Can, imgenin sanat eserlerindeki mevcudiyetine
dikkat ¢cekmekle birlikte asil varliginin siirde kendini gosterdigine deginir. Hatta ona
gore sair imgeyle var olmaktadir.

“Imge, biitiin sanatlarda mevcuttur; fakat asil mecrast siirdir. Nerede ve nasil yer alirsa alsm daima
siire has bir haldir. Tek kelimeyle “siirseldir.” Muhtevasina gelince fikir, telakki, inang, his, sezgi,

duygu, ceht, cedel gibi pek ¢ok zihni melekenin ayn1 anda istirakiyle meydana gelen hususi bir bilgi

bigimidir. Sair; onunla diisiiniir, onunla gériir, onunla kavrar, onunla kesfeder ve onunla yasar.”**

39 Habip TURKER, “Siire iliskin Felsefi Bir Sorusturma II imge ve Mecaz,” Kaygi, Mart 2020, s.114-
115

‘0 Habip TURKER, a.g.e., 5.117-118

4 CAN, Adem (2015), Siir Uzerine Yapilan Caligmalarda Imge Terimi, Yeni Tiirk Edebiyati, 12. 29-
59’den aktaran Cagri Aytag, “Giilseli Inal'in Siirlerinde imge Ve Mitoloji iliskisi”, Trakya
Universitesi Edebiyat Fakdiltesi Dergisi, Cilt: 11, Say1: 21, Ocak 2021, s. 64
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Calismamizda eserini s6z konusu ettigimiz Karakog, “Siir ve Mantik” baglikli
yazisinda, “zaman, klasikle yeniyi birbirine ekler”** diyerek siirin gegmisten bugiine
bir siireklilik tasidigi tespitine ulagir. Bu siireklilik saglanabilmesi yani siirin
Olmemesi, yasayabilmesi i¢in dikkat ¢ektigi hususlardan birisi de imgenin siirdeki
varhigidir. Imgenin bu islevini yerine getirebilmesi icin siirdeki yogunlugunun dliilii
olmasi gerektigine dikkat ceker.

“Imaj, biitiiniiyle siire egemen oldugu zaman, o siir uzun émiirlii olamayacaktir. Imaj, ancak, siirin

akisi, gelisim ve acilimi igin gereklidir. Aslinda, biitiin edebi sanatlar da siirde bu konum ve

gorevdedir. Imajlama, siirinin mantig1 haline gelirse, o siir, derinligini yitirir ve gelecek zaman
insanlarina ¢ogu kez artik bir sey sdylemez olur.”43

Ayni dogrultuda Rifat Kirkoglu da imgeyi sanat eserinin “kan” olarak
degerlendirir ve “imge, sanat yapitinin kanidir; eksikligi anemiye, fazlaligi ya da tutarh
olmayisi ise elestirel hacamatlarla sonuglanabilecek kanamalara yol agar.”** der.

Henry Wells ise imgeyi; siisleyici, batik, siddetli, radikal, yogun, genis-yaygin,
coskun-zengin olmak iizere gruplara ayirir.*> Serif Aktas ise imgeleri, dilin gelenegine
yerlesmis “geleneksel” imajlar ve “yeni-orijinal” imajlar seklinde bir siniflandirmay1
uygun gormektedir.*® “Rene Wellek ve Austin Warren’e gore karsimizda bir defa
metafor olarak beliren imaj, tekrarlandigi zaman sembol haline gelmekte, hatta bir
mitik sistemin pagasi olabilmektedir.*” Mit kavrami ise aym kitapta, “karsilikli
konusma ve agiklamanm aksine, bir hikaye” olarak ifade edilmistir. Yine mit,
sistematik felsefi diistincenin ziddi olarak “akildis1” ve “sezis” gibi manalar tagir.”*®

Imge kavramma dair sanat¢i ve arastirmacilarin yaklasimlarma yer verilen bu
bélimin ardindan, sanatgilarin bireysel yaratimlarinin yaninda daha ¢ok toplumsalla
iligkili olan mitoloji, arketip ve din-imge iligkisi lizerinde durulmasini gerekli
goruyoruz.

1.1.2. imge Tiirleri

Olusumu itibariyle sairin hayal ve duygu diinyasiyla sekillenen imgelerin 6znelligi
ona yaklasimda da kendisini gdstermektedir. imgenin tanimlanmasinda oldugu gibi
tiirlerinin tespitinde de farkli yaklagimlarin oldugu goriilmektedir. Bu farkhiliklar tek

42 Sezai Karakog, Edebiyat Yazlar I, 5.85

43 Sezai Karakog, a.g.e., 5.85-86

4 Kirkoglu, S. Rifat, “Anlati Sanatinin Olmazsa Olmazi: imge”, Kitap-lik, say1:74 Temmuz-Agustos
2004, s.77

4 Wellek, R.- Warren A., Edebiyat Biliminin Temelleri, Cev. Ahmet Edip Uysal, Ankara, Kultir
Bakanlig1 Yayinlari, 1983, s.271

4 Tarik Ozcan, “Siir Sanatinda Imajin Yeri-Onemi ve Bunun Cemal Siireya’nin Siir Diinyasina
Uygulanmas1”, Firat Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, s.17

47 Rene Wellek- Austin Warren, Edebiyat Biliminin Temelleri, s.253

“8Rene Wellek- Austin Warren, Edebiyat Biliminin Temelleri, Cev. Ahmet Edip Uysal, 5.253-255’ten
aktaran Seyma Subagi, “Cahit Zarifoglu’nun Siirinde Iyilik ve Kétiiliik Imgeleri”, Yayrmlanmamis
Yiksek Lisans Tezi, s. 8-9
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bir tasnif yapmaya engel olsa da imgelerin zengin bir sekilde degerlendirilebilmesine
imkan tanimaktadir. Hayrettin Orhanoglu, imgenin tiirlerini de iceren doktora tezinde
bigim ve igerige bagh olarak bir tasnif yapmaktadir:*°

Maddesel Imgeler: Maddenin 6ziine dayanan bu imgeler kainat1 olusturan su,
toprak, ates ve hava unsurlarindan olusmaktadir. Cok hizli ilerlemekle beraber
evrimlesmeleri yavastir. Bigimsel imgeler ise insanligm teknik ve modernlesme
idealiyle birlikte gelistiginden hem kolayca ilerler hem de hizli evrimlesir.

Gérsel Imgeler: 1zlenime dayali olarak olusturulan ve okuyucuda “gérsel izler”
birakmak amaciyla olusturulan imgelerdir. Tasvire bagli olarak nesneleri kusatan
gorsel imgeler, 6znel veya nesnel Ozellikler tasiyabilmektedir. Hem sunan hem de
gosterilen bir seydir.

Nesnelere Ait Imgeler: Sembolik bir form ve igerik kazanarak cagrisimlar
aracigtyla kimi nesnelerin imgelestirilmesi seklinde olusturulur.

Mekanlara Ait Imgeler: Sairler eserlerinde mekanlar1 yalnizca telmih sanatiyla ele
almaz, onlar1 sembolik bir imgeye doniistiirebilirler. Seyh Galip’in Hiisn ti Ask’ta “Ask
denizi”, “Ask Mektebi” bu tiire 6rnek olarak gosterilebilir.

Zihinsel Imgeler: Orhanoglu, Sartre’m bu diinyada karsihig1 bulunan imgeleri
“hakiki imge” olarak degerlendirirken karsilig1 olmayanlar1 “zihinsel imge” olarak
degerlendirdigini ifade eder. Jean Mitry’in ise imgeyi ger¢ekligin yoklugunda var olan
bir goriiniim, zihinsel aktivite olarak degerlendirdigini aktarir.

Yazinsal Imgeler: Cagrisimlar yoluyla dile yansiyan nesnenin, muhayyile yoluyla
algilanmas1 seklinde tanmimlanir. Bununla beraber “siirin biitiiniine yansiyan
bigimselligi 6ne ¢ikan yazinsal imgeler de goriilmektedir.”

Soyut ve Somut Imgeler: Soyut imgeler, ¢ok anlamliliga ait olmakla beraber
diistincelerin ve duygularimn ifadesi i¢in se¢ilmektedir. Somut imgeler ise nesnelere ait
imgelerdir. Orhanoglu, bu imgelere 6rnek verirken “6li”yii somut imge olarak
degerlendirirken “6liim” soyut imgedir, der.

Harekete Bagh Imgeler:

-Duragan imgeler: Duragan imgeler, nesnenin duraganhigindan “yola ¢ikilarak
olusturulan ve smirliliga, hareketsizlige, degismezlige ve giderek 6liime atifta bulunan
imgelerdir.” Duragan imgenin goriiniir olana baglh olan yonii; imgenin konumunu,
gorilintlisiinii ve anlasilirligin1 ayn1 noktada tuttugundan duragan imgeler kolayca
cozimlenebilirler.

49 Hayrettin Orhanoglu, “Sanat Eserinde imgecilik ve Edip Cansever’in Siirinde Gergekiistli imgeler”,
s.32-48
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-Hareketli Imgeler: Duragan imgelerde nesnenin mekana bagh goriiniirligii s6z
konusu iken hareketli imgelerde nesnenin zamana bagliligi s6z konusudur.
Hareketligin en belirgin imgeleri an, hiz ve yolculuk tizerinden kendisini gosterir.
Dante’nin flahi Komedya’simda, Goethe’nin Faust’unda, Seyh Galip’in Hisn
Ask’1inda bu imgeler goriilmektedir.

Dolaylilik A¢isindan Imgeler:

-Dolayli imgeler: “Dolayli imgeler, nesnenin bigiminden, anlami ve
muhtevasindan hareketle yahut gecmiste kazandigi dilsel ve anlamsal

sembollestirilmeleri sebebiyle tanimlayabilecegimiz imgeler olmakla birlikte nesneyi
cesitli acilardan temsil imkanina sahip imgelerdir.” Bu imgelerin geleneksel olana
bagl olduklar1 goriilmektedir. Dolayli imgeler, sembollere yakin olmalarina ragmen
tiimiiyle sembol olarak da sayilmazlar. Farkli bir bakis acisiyla hem imge hem de
sembol niteligi tasimaktadirlar. Giiliin askin, aslanin giiciin, biilbiiliin masukun imgesi
olmas1 gibi. Yine kalbin ayna, bedenin sehir imgesiyle karsilanmasi 6rneklerinde
oldugu gibi nesnesinden uzaklagsmis imgeler de bu imgelerdendir.

-Dolaysiz Imgeler: Dolayli imgeler gibi nesnelerden kaynaklanmakla birlikte
temsil gii¢leri onlara gére daha dar imgelerdir. Dolaysiz imgeler, nesneyi yalnizca
somut varligiyla karsilar ve nesnenin zihinde canlanisi ile tanmir. “Tek bir anlam,
durum ya da olayla konumlandirilabilecek olan dolaysiz imgeler, imgenin en asli
niteligi olan kokensel tutumla bir baglar1 kalmadigi gibi yeniden iiretilebilir
nitelikleriyle de dikkatleri ¢ekerler.” Orhanoglu, bu tiirdeki imgelere Ahmet Hasim’in
merdiven imgesiyle 6rneklendirir. Merdiven imgesi yasin ilerleyisini dolaysiz olarak
sunmaktadir.

Anlama Déniik Imgeler: Orhanoglu; Rene Wellek ve Austin Warren’den yaptigi
alintiyla siisleyici, batik, siddetli (ya da tumturaklr), koktenci, yogun, genis ve giir

imgeleri s6z konusu eder. Siddetli ve siisleyici imgeler her doneme ait olabilecek
toplumsal nitelikli imgeler olmakla beraber 6znel deger tasimadigindan nesnel imgeyi
bir baska imgeye bagladiklar1 goriiliir.

Giir ve yogun imgeler ise sembol olmaya yakindirlar zira ortiilii bir sekilde
olusturulan bu imgeler “uzak seyler karsilastirilmalarinda baglayic1 bir rol”
iistelenirler. Batik imgeler, agikca goriinebilir olmadan somut nesneleri ¢agristirirlar.
Batik imgeler diislince yazilarinda daha sik goriilmektedir. Koktenci imgeler ise
“benzeyenle benzetilenin yalnizca kokte, goriinmeyen bir mantiksal diizlemde
birlesmesi sonucu olusurlar.”

Yaygin imgeler sanat¢1 ve okurun muhayyilesinde genisleyerek yayilan imgeleri
olusturmaktadir. Orhanoglu, burada ozellikle geleneksel tarzda asil imgenin
genislemesi ve yayilmasi asil imgeyle bagmi koparmadan ve ayni zamanda da onun
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birebir tekrart olmadan olusturulsa da Ozellikle postmodern donemde bu bagin
korunmadigimi ve kopartildigimi ifade eder. Mevlana’nin meshur ayna istiaresinin,
Orhan Pamuk’un Kara Kitap’inda biiyiik bir gece kuliiblinde kullanilmasmi bu
duruma ornek verir.

Kozmolojik Imgeler: Evren ve evren-insan iliskisine odaklanan imgelerdir.
Modern siirde ise bu imgeler kozmik anlamdan uzaklasarak bigimsel yOnleriyle
karsimiza cikar.

Metafizik Imgeler: Genellikle dinf, tasavvufi veya mistik olarak ifade edilen
siirlerimizde karsilagilan bu imgeleri muhayyilenin olusturdugu duyu-disi,
“gercekotesi” imgeler olarak gorebiliriz. “Ancak bu duyu-disiligin smiri, her
haliikarda duyularin gergeklikle bagdasmasi, gergeklikten yararlanmasi 6l¢iisiinde bir
genislige sahiptir.” Umman, deniz, bahr gibi imgeler Allah’a vasil olma ve sonsuzluk
gibi kavramlari da i¢eren bu tirden imgelerdir.

Mitolojik Imgeler: Mitolojik imgeler, Insana ve evrene dair birgok bilinmeyeni sir
olmaktan ¢ikarma gayesinin bir sonucudur. Orhanoglu’na gére mit, dogrudan yahut
dolayli olarak insan1 merkeze alarak onun yiiceltilmesini saglamaktadir.

Sembolik Imgeler: 1lgili nesnenin dogrudan goriintiisiinii olusturmak yerine ona
benzeyen baska bir nesne ile kurulan gizli benzetmelerle farkli nesnelerin kaynastiran
imgelerdir. Orhanoglu, giil imgesinin hem Dogu’da hem Bati’da metafizik imge
olmas1 gibi kimi imgelerin sembolik 0Ozellikler kazanarak sembolik imgeye
dontisebildigini ifade eder.

Diissel Imgeler: Orhanoglu, Christopher Claudwell’nin diissel imgeye dair
ifadelerini su sekilde Gzetler: “Sanatgilarin biling diizeyine ¢ikartmalarina ragmen
daha ¢ok bilingaltinin yogun baskisi altinda kullandig1 imgelerdir. Tipki diislerdeki
gibi kopuk kopuk izlenimler tasiyan bu imgelerin siirdeki varligi hig siiphesiz duygusal
gerceklikler tastyan ozleriyle dikkatleri ¢ekerler.” Riiya imgeleri dis diinya ile 6zne
arasinda iliski kurarken beden ile ruh arasinda bir yerde duran berzah gibidir diyen
Orhanoglu, rityalarm imgelere ayrica kazandirdig1 gergekdisiliga da dikkat geker.>

Isitsel Imgeler: Sesler iizerinden kurulan imgelerdir. “Nesneler ya da diger
varliklarin sesleri ile kimi zaman da yalnizca bir sesten ibaret “siirsel ben”in yankis1
da isitsel imge olarak kullanilirlar.”

Bu smiflandirmanin yaninda gesitli edebiyatcilarin da imge tiirleri belirleme ve
smiflandirma noktasnda tespitleri olmustur. Tarik Ozcan bir makalesinde
imgelerin(imajlarm) yapisal olarak smiflandirilmasinin yaninda tematik olarak

30 Hayrettin Orhanoglu, “Sanat Eserinde imgecilik ve Edip Cansever’in Siirinde Gergekiistii imgeler”,
s.32-48
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smiflandirilmas: gerektigi goriisiindedir. Imajlar tespit edilirken dikkat edilmesi
gerekenleri soyle siralar:

1. Imajin tematik bir degerlendirmeye tabi tutulmasi
2. Ozgiin ya da geleneksel olup olmadigmin gerekgeleriyle birlikte agiklanmasi

3. Zekaya mu (imajin dansi ve 15181 kucaklamasi), ruha m1 (imajin labirente ve
karanliga girmesi) hitap ettigi

4. Statik mi, dinamik mi oldugunun izah
5. Duyular alanindan hangisine hitap ettigi

6. Tesbih, istiare, alisilmamis bagdastirma, sahislandirma, ad aktarmasi, yineleme
vb.lerinden hangisiyle yapildig:®*

Oktay Rifat, imgeyi kimi yazarlarin i¢ ve dig imge olarak tasnif ettiklerini ifade
eder. Buradan hareketle dig imgelerin akil diline doniistiiriilebilecekken i¢ imgelerin
kokenin ise kolektif bilingaltinda agac, su, giines, toprak gibi degismeyen simgelerde
aramak gerektigini ifade eder.%?

Serif Aktas imgeleri “geleneksel imajlar” ve “yeni-orijinal imajlar” seklinde
smiflandirmaktadir. Ozdemir Ince ise imgeyi, yazmsal imge ve imge olarak ikiye
ayirmaktadir. Imgeyi, nesnelerin insan zihninde canlandirilarak canlandirilmasi olarak
tanimlar. Yazinsal imge ise zihne yansiyan nesnenin ¢agrisimlar ile dile yansimiz hali
olarak ifade eder.

W.J.T. Mitchell gore imgeler grafik, optik, algisal, zihinsel ve sézel seklinde
tiirlere ayrilabilmektedir.

1. Grafik Imajlar1: Resimler, heykeller, tasarimlar

2. Optik Imajlar: Gériintiiler, projeksiyonlar, goriiniisler

3. Algisal Imajlar: Duyu verileri, “neviler/tiirler”, diisiinceler
4. Zihinsel Imajlar: Riiyalar, hatiralar, fantaziler
5

Sozel imajlar: Metaforlar, tasvirler®®

Imge tiirlerine dair baz1 siniflandirmalarin aktarildig1 bu bdliimde arastirmaci ve
sanat¢ilarin imge tiirlerini belirlerken s6z konusu imgelerin bigim ve igerik
ozelliklerini dikkate aldiklar1 goriilmektedir. Bununla beraber imgenin tanimi

51 Tarik Ozcan, “Siir Sanatinda Imajin Yeri-Onemi ve Bunun Cemal Siireya’nin Siir Diinyasina
Uygulanmas1”, Firat Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 119

52 Oktay Rifat, Siir Konusmas, istanbul, Adam Yaynlar1, 1992, s. 239.

53 W.J.T. Mitchell, Ikonoloji/imaj, Metin, ideoloji, s. 13’ten aktaran Melek Cetin, “Cumhuriyet Dénemi
Tiirk Siirinde Giil imgesi”, Yiiksek Lisans Tezi, istanbul, 2013, s.21
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konusunda karsilasilan ¢esitlilikle imge tiirlerinin belirlenmesi asamasinda da
karsilasilir. Bu ¢esitlilik imge kavraminin soyut ve subjektif bir alani isaret ediyor
olmasiyla iligkilendirebilir. Diger taraftan tabiat, mitoloji, din, riiya vb. birbiriyle uzak
yakin bir¢cok alani1 kaynaklik edebilecegi imgeleri keskin bir ayrima tabi tutmanin
zorlugu da ortadadir. Ornegin bu calismada séz konusu edilen Hizir imgesinin bu
tasnifler dikkate alindiginda de mitolojik, metafizik, sembolik, zihinsel, i¢ imge vb.
farkli imge tiirleriyle iligkili oldugu goriiliir.
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1.2. IMGE VE MITOLOIJi

1.2.1. Mit

Insanoglu tarih boyunca varlig1 anlama gayretinde olmustur. Bu dogrultuda gesitli
cevaplar bulundugunu soylemek de miimkiindiir. Kadim zamanlardan bugiine
toplumsal hafizada yasayarak nesilden nesile aktarilan bu cevaplarin ilahi, tecriibi,
hayali vb. kaynaklari vardir. Insanin bu Aleme hatta 6te aleme yonelik sorularma cevap
bulma tmidinin birer sonucu olarak kabul edebilecek mitlerin, imgelerle iligkili oldugu
ve imgelerle olusturuldugu séylenebilir.

“Bireyin davranislarinda, toplum hayatinda, kiiltiir kodlarinin her asamasinda,
imge ve simgenin hakimiyeti ile karsi karsiya kalmaktayiz. Mitler de imgeler ve
simgeler gibi insan hayatinin her alaninda varligin1 gostermektedir”>* Gergekligi biraz
da bir kurgu tzerinden anlama, anlatma gayretinin bir sonucu olan mitlerin tabii olarak
imgelere basvurdugunu sdylemek yerinde olacaktir. Diger taraftan sairler siirlerinde
anlam genisligi ve derinligi saglamak, okuru kadim zamanlardan beslenen bir siir
iklimine davet etmek i¢in mitoloji kaynakli imgeler de olusturmustur. Imge ve mitin
isaret edilen agidan ilisikligine gegmeden Once mit kavrammin bazi tanimlarina,
mitlerin ortaya ¢ikisimi ifade eden teorilere ve mitin bazi tiir tasniflerine deginmek
konuyu cerceveleyebilmek bakimindan énemlidir.

Sosyal bilimlerin bir¢ok kavrami gibi mitin de kesinlesmis genel gecer tanimi
yapilmamig/yapilamamistir. Tanimlardaki g¢esitlilik incelediginde ise tanim
sahiplerinin mite kendi alanlar1 dogrultusunda yaklastiklar1 goriilecektir. Mit, giincel
sozliikte, “1) Geleneksel olarak yayilan veya toplumun hayal giicii etkisiyle bigim
degistiren alegorik bir anlatimi olan halk hikayesi, mitos. 2) Efsanelesen kavram veya
kisi.” olarak tanimlanmuistir.

[Than Ayverdi ise Misalli Biiyiik Tiirkge Sozliik’te miti sdyle tanimlar:

“IIk ¢ag insanlarina ve tanrilarina ait olaganiistii maceralar1 nesilden nesile aktarilirken yapilan
hayali ilavelerle birlikte anlatan, milletlerin atalarina mahsus inanglarini, duygularini, tabi olaylarla
ilgili yorumlarimn aksettirmesi bakimindan deger tagiyan masal ve efsane kabilinden halk hikayesi,
mitos™>*

Mitler, insanligin en kadim Kkiiltiirel iiriinlerindendir. Insanlarmm duygulari,
inanglari, deger yargilart ve tiim bunlar1 kusatan evrene bakis tarzlari mitlerde
yasatilir.*® Tiim bunlardan o6tiirii de mitler “gercegi, yasam, tanriyi, evreni, kisacasi

% Birsel Caglar, Tiirk Mitolojisinde Dért Unsur ve Simgeleri Uzerine Bir Inceleme. Yiiksek Lisans
Tezi, Kocaeli Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2008, s.25-26

% {lhan Ayverdi, Misalli Biiyik Tirkce S6zliik, Istanbul, Kubbealt1 Lugati, 2020, s. 2114

% Aysun Cetin, Tanzimattan Cumhuriyete Tiirk Aydinlarinin Mitolojiye Bakis Tarzi, Izmir,
Yayilanmamis Yiksek Lisans Tezi, 1993, s.1

21



insan1 dolayli yoldan da olsa bir anlama ve algilama bi¢imidir.”>” Bu ¢alismada Hizirla

Kirk Saat adl1 eseri iizerinde durulacak olan Sezai Karakog, efsane ve mit kavramlarini

birbirinin yerine kullandig1 Diisiinceler I adli eserinde soyle bir tanim yapar:
“Insanoglu, obiir canlilardan farkli olarak, hayalperest ve olaganiistiiye egilimli bir yaratiktir.
Aslinda efsaneler, tarihin karanliklarinda kalan olaylarin ayrintilarinin kaybolusundan, ya da

toplum suuraltinin ayiklamasi sonucu yitirilisinden sonra, ortada kalan tablolarmin insanlik

muhayyilesinde parcalara ayrilmasi, bazi pargalarin bir araya getirilmesi suretiyle olusmus

kompozisyonlardir.”>®

Bu bakis mitlerin bir yasanmishiga temas etmekle beraber zamanin ve ait oldugu
milletin “miidahalesiyle” yeni bir hiiviyet kazandigina isaret etmektedir. Mitolojinin
tanimlar1 incelendiginde dikkat ceken bir husus da onlarin “ilkel insanlarca”
olusturulmus oldugudur. Ilerlemeci tarih anlayisinin sonuglarmdan birisi olarak
gorilebilecek bu yaklasima katilmayanlar da vardir. Claude Levi-Strauss, “Ilkel insan
denen insan yoktur. Bizim ilkel dedigimiz Mayalar, Hintlilerin sifiri(0) bulmasindan
500 sene Once sifirt bulmus ve kullanmist1.”*® der. Bu agidan mitlerin, milletlerin ve
genel anlamda insanligin karanlik donemlerini anlama g¢alismalarinda birer imkan
olduklarim1 sdylemek miimkiindiir. Mitlerin nasil olustugu sorusunun cevabina
yaklasmak ise mitleri anlamay1 kolaylastiracaktir. Ancak hemen belirtmek gerekir ki
Dursun Ali Tokel’in de belirttigi iizere bu teoriler bir kesinli§i yansitmaz. Birer
varsayimdan ibarettir.*® Bununla birlikte mitolojilerin; olusumlarini, beslendikleri ve
iligkili olduklar1 kaynaklar1 inceleyebilme noktasinda, arastirmacilara birer bakis agis1
sundugu da agiktir.

Diger taraftan mevcut mitlerin birbirinden ayrilan ve benzesen yonleri
mevcuttur. Mitlerin bu yoniinii dikkate alarak mitleri tiirlere ayrildigi goriiliir. Cengiz
Batuk’un yaptig1 smiflandirmaya gore mit tiirleri; “Ritiiel Mitoslarr”, “Koken
Mitoslar1”, “Kozmogoni Mitoslar1”, “Antropogoni Mitoslar’” ve “Eskatoloji
Mitoslar1” gibi dort baslik altinda degerlendirilir.®* Yine mit turlerini ele aldiklar
konulardan hareketle siniflandiran Tokel’in siniflandirmasi ise su sekildedir:

a. Kozmogonik Mitler

Evrenin yaratilis1 ve son bulmasiyla alakali mitlerdir. Evrenin yaratiliginin nedeni ve
nasilt yine insanin ve diinyanin sonu gibi meselelere deginilir.

b. Insan Hayatimin Onemli Anlarina Iliskin Mitler (Life-Crisis Mitleri)

57 Ertugrul Isler, Andre Gide’i Mitlerle Okumak, Ankara, An1 yayincilik, 2004, s.29

%8 Sezai Karakog, Diisiinceler I: Kavramlar, Istanbul, Dirilis Yayinlar1, s.25

%9 Strauss, Claude Levi, Irk, Tarih ve Kultlr, (cev. Haldun Bayr1, Reha Erdem, Arzu Oyacioglu, Isik
Ergiiden), Metis Yay. Istanbul 1995 (2. Bask1) 5.36

6 pkz. Dursun Ali Tokel, Divan Siirinde Mitolojik Unsurlar: Sahislar Mitolojisi, istanbul, Ak¢ag
Yaylari, 2000, s. 14

61 Cengiz Batuk, Tarihin Sonunu Beklemek: Ortadogu Dinlerinde Eskatoloji Mitoslari, ss. 36- 45.
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Insan hayatinm 6nemli dénemleri olan; dogum, ergenlik, evlilik ve dliimle alakali
mitleri igerir. Oliim en derin ve ayrintili bliimleri olusturur.

c. Avve Ziraat Mitleri

Avcilik ve ziraat donemlerine dair mitlerdir. Toprak, topragi isleme ve bir sembol
sayilan ve kutsanan hayvanlarla alakali mitlerdir.

d. Olaganiistii Sahislarla Iigili Mitler:

Olaganiistii yonleri olan, insanlik yararina biiyiik isler basaran kisilerle ilgili mitlerdir.
Bu sahislar, siradan insanlarin bagaramayacagi isleri basarmis kisilerdir. (Oguz Han,
Riistem, Gilgamig, Promete vb.)

e. Orijin Mitleri

Varliklarin ortaya ¢ikisiyla ilgilidir. Bir nesneden bir isme kadar bir tabiat unsuru veya

insan {iriiniin nasil dogdugunun imgeler yoluyla agiklamasini goriiriiz.®2

Fuzuli Bayat ise mit tirlerini evvela genel kategoriler ve 6zel kategoriler olmak
iizere iki bashga ayirir. Tim milletlerde ortak olarak goriilebilen mitleri genel
kategoride, sadece bazi milletlerde goriilen mitleri ise 6zel kategoride degerlendirir.
“Kozmogonik Mitler”, “Ilk Insan Yaratilmasi Mitleri”, “Tiireyis Mitleri”, “Takvim
Mitleri” genel kategorideki mitlerdir. “Teogoni Mitleri”, “Kéken Mitleri”, “Eskatoloji
Mitleri”, “Totem Mitleri” ve “Kahramanlik Mitleri” ise 6zel kategorideki mitlerdir.®

1.2.2. Mitin Islevleri

Her seyden evvel mitlerin, toplumlarin varligi nasil kabul ettigi, varliga nasil
yaklastig1 gibi sorulara dair cevaplar ihtiva ettigini ifade etmeliyiz. Deyim yerindeyse,
toplumlarin “cocukluguna inme” olarak degerlendirilebilecek mitoloji incelemeleri,
arastirmacilara bir¢ok kapiyi aralar. Felsefeden, tarihe, psikolojiye kadar bir¢ok alanin
konusu olmasi da bu yiizdendir. Albert Camus, Sigmund Freud, Nietzche, Rudolp
Bultman, Cassirer, Roger Garaudy gibi farkli alanlardaki isimler mitolojiler iizerinden
birtakim fikirler gelistirmislerdir.* Ornegin Tanzimat déneminin énemli isimlerinden
Semseddin Sami de “esatir” kelimesiyle karsiladig1 mitolojiyi tarihin bir subesi olarak
gormustur.

Sezai Karakog, insanlik tarihini eserlerinde giindem eden bir sair olarak
“efsane” kavramini kullanarak mitler iizerine fikirlerini ifade eder:

“Efsane, tarihin timini ifade edemez. Ama bize tizerinde durulanan konunun odak noktasini
gosterir. Merkezi ve ekseni igaret eder, hedefine isabet eden ok gibi. Diigiimiin ilk ¢dziim

82 Dursun Ali Tokel, Divan Siirinde Mitolojik Unsurlar: Sahislar Mitolojisi, s. 15-16
63 Fuzuli Bayat, “Mitolojiye Giris”, . 8- 11.
84 pkz. Dursun Ali Tokel, Divan Siirinde Mitolojik Unsurlar: Sahislar Mitolojisi, s. 29
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noktasini verir. Bundan 6tesi, olaylar1, oluslar1 art arda bir ¢orap sokiigii gibi ¢cdzmek, bilimin

isi, tarih biliminin isidir.”®°

Bu yaklagim mitlerin basta tarih olmak tizere bilime yol gosterici olabilecegine isaret
etmektedir. Diger taraftan Karakog, mitlerin sembolik yonlerine de temas eder.
Bilimin faydalanabilecegini bu anlatilara segici bir sekilde yaklasilmasint gerekli
gordr. “Ancak efsaneleri, mitleri de yabana atmamaliyiz. Dedigimiz gibi, onlar birgok
karanlik tarthi olaylarmm sembolik o6zleridir. Bilim, ondan yararlanabilir.
Benzetimleri, istiareleri, kinayeleri, masal giysilerini soymak ve efsanenin, ugan
mantigini styirarak, ayaklarmi yere degdirmek sartiyle.”®®

Eliade’ye gore mitolojinin davranis modellerini belirleme ve bunun sonraki
nesillere aktariminda 6nemli bir rolii vardir. “Mitin baslica islevi, biitiin mitlerin ve
anlamli insan davraniglarmin(beslenme ya da evlilik oldugu kadar ¢aligma, sanat ya da
bilgelik de) 6rnek olusturacak modelleri ortaya koymaktir.”®” diyen Eliade’nin bu
yaklagimimdan hareketle mitoloji aragtirma ve incelemelerinin, milletlerin bugiiniinde
var olan davranislarmin, kabullerinin, genis anlamiyla goéreneklerinin kokenini
anlamaya imkan tanidigini soylemek miimkiindiir. Karako¢ da “Efsaneler, halklarin
folklorunda zaruri olarak yer alan unsurlardir. Cocuklarin egitiminde halk zihninin
kullandig1 Ogeler olarak masallar ve efsaneler, i¢ ige insan akil ve mantigmin
olgunlagma siirecinde dolgu ve besleyici madde kontrpuanlardir.”®® der.

Mitoloji (zerinde 6nemli incelemeler yapan isimlerden birisi de Joseph
Camphell’dir. Camphell, mitolojinin dort islevi olduguna dikkat ¢eker. *
1) Mistik-Metafizik Islev
2) Kozmolojik Islev
3) Sosyolojik Islev
4) Psikolojik Yonelim”®®
Mitleri, yaratiligla ve kutsalla iligkisi baglaminda yine mitlerin dogatistii

yoniine dikkat c¢ekerek aciklayan Mircea Eliade, mitlerin yapisi ve islevlerine dair
sOyle bir tasnif yapmaktadir:

“1. Mit, Dogaiistii Varliklarmn eylemlerinin Oykiisiinii olusturur;

2. Bu Oykii, kesinlikle gercek (giinkii gerceklerle ilgilidir) ve kutsal (giinkii Dogaiistii Varliklar
tarafindan yaratilmistir) olarak kabul edilir;

3. Mit her zaman i¢in bir “yaratig’la ilgilidir, bir seyin yasama nasil gectigini, ya da bir davranigin, bir
kurumun, bir ¢alisma bigiminin nasil yaratilmis oldugunu anlatir; iste bu nedenle de mitler insana 6zgii
her anlamli eylemin 6rnek tiplerini olustururlar;

8 Sezai Karakog, Diisiinceler I: Kavramlar, s.12

% Sezai Karakog, a.g.e., .13

"Mircea Eliade, Mitlerin Ozellikleri, (cev. Sema Rifat), Istanbul, Om Kuram Yayinlari, 2001 s.14
88 Sezai Karakog, Diisiinceler I: Kavramlar, s.24

% Joseph Camphell, Yaratic1 Mitoloji, (cev. Kudret Emiroglu), Ankara, imge Kitabevi, 1994, 5.615
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4. Insan miti bilmekle nesnelerin, “koken”ini de bilir, bu nedenle de nesnelere egemen olmayi ve onlari

EEINNT3

istedigi gibi yonlendirip kullanmay1 basarabilir; burada “distan”, “soyut” bir bilgi degil de (mitin ya
toren havasi i¢inde anlatilmasi ya da kanitin1 olusturdugu ritiielin gergeklestirilmesiyle) zorunlu olarak
sasmaz bi¢cimde “yasanan” bir bilgi s6z konusudur;

5. Su ya da bu bigimde, insan, miti yeniden animsatilan ve yeniden gergeklesme asamasina getirilen
olaylarm kutsal, cosku verici giiciiniin etkisine girmek anlaminda yasar”"°

Ibrahim Sahin; mitleri, par¢alanmis goriinmekle beraber aslinda dyle olmayan
kainat1 bir biitiin olarak kavramanin adi olarak tanimlar. Buradaki biitiinliik anlayisi
ozellikle zaman tizerindedir. Mitler gegmis kurgusu iizerine insa edilmekle birlikte,
“diin, bugiin ve yarin” ayrimimni asan bir anlat1 icerir. Bu yoniiyle mitlerin ve mistik
metinlerin yakinhigina dikkat geker. "*

Tokel, mitin bir¢cok degisik anlam evrenine sahip olduguna dikkat ¢eker:
“... mit, okuryazar olmayan toplumlarda anlatilan geleneksel hikaye, belirli bir toplumu
kasteden hikayeler (Tirk mitolojisi gibi), bitin kollektif hikayeler, kultirel ideallerini
canlandirarak (teshis) veya onlara derin anlamlar vererek insanlarin bilincine basvuran
herhangi bir gercek veya kurgusal hikaye, bir toplumun ideolojisinin yari-gercek anlatimi
(AngloSakson {istiinliigii miti) ve herhangi bir kurmaca hikaye, aciklama, kisi veya sey... gibi
cok degisik anlam evrenine sahiptir.”’2

1.2.3. Mit ve Imge

Tokel’in “Mitolojik anlatilar, genellikle milletlerin diinya sahnesine ¢iktigi ilk
caglardan kalma ve milletin varliga, hayata, 6liime vb. olgulara bakisini gdsteren
olaganiistiiyle ortiillii metinlerdir.””® seklindeki tanimlamasinda yer alan ortull
ifadesinde mitlerin, imge ve sembollere yakinligi hatirlanabilir. Zira mitolojik
anlatilar, olaganiistii yonleri olmakla beraber bu 6rtlilik sayesinde bir yandan da

zamanin tiiketici kuvvetine direnebilmisler ve dogurgan bir anlam zemini olmuslardir.

Campbell’e gore ise mitoloji, uyanan bilincin bu evrenin mysterium
tremendum et fascinans (lirpertici ve baglayici giz) olarak oldugu gibi kabul edilmesini
saglamak islevinin yaninda diger islevi bu bi¢imi yorumlayici biitiinciil bir imge
gelistirmesidir.”* Mitoloji bu anlamda varliga dair yorumunu olusturdugu imgeler
iizerinden gergeklestirir. Ertugrul Isler de yaptig1 mit taniminda mitlerdeki imgelere

dikkat ceker:

0 M. Eliade, (2018). Mitlerin Ozellikleri. Istanbul: Alfa Yayinlari, s.32-33

! [brahim Sahin, Haz ve Giinah: Bir Tanpinar Yorumu, istanbul, Kap: Yaynlari, 2012, s. 52-53.

2 Dursun Ali Tokel, Divan Siirinde Mitolojik Unsurlar: Sahislar Mitolojisi, s. 4-5

73 Dursun Ali Tokel, “Mehmet Akif ve Mitoloji: Safahat’ta Mitolojik Arka Plan”, Vefatinin 72. Yilinda
Mehmet Akif Ersoy Bilgi Soleni 3: Mehmet Akif Edebi ve Fikri Akimlar, Ankara, TYB Vakfi
Yayinlari, 2009, s. 265-279.

"*CAMPBELL, Joseph (1994), Yaratict Mitoloji, Cev. K. EMIROGLU, 1. Baski, Ankara, Imge
Kitapevi, s.14 aktaran Cagri Aytag, Giilseli Inal’in Siirlerinde Imge ve Mitoloji Iliskisi, Trakya
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, Cilt: 11, Say1: 21, Ocak 2021, s. 63
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“Mitlerin olusumunda imgelerin hi¢bir zaman g6z ardi edilemeyecegi de bir gergektir. Zira,
mitler gergegi, yasami, Tanrtyl, evreni kisaca insani dolayli yoldan da olsa bir anlama ve
algilama bi¢imidir. Bu yoniiyle, mitler uydurma, kopya ve gercek disi olmaktan uzak, aksine
gercegi farkli bir bakis agisiyla algilamak ve anlamak igin insanin diig glictind kullanarak
iirettigi, yenilestirdigi-insan toplumsal bir varlik olarak buna zorunlu gibi gériiniir- bir anlati
tiiriidiir. Insanm yasami ve kendisini algilamak icin vazgecemedigi ve gecemeyecegi bir
anlatma bicimi olarak mitler konusu temelde insan olan yazin i¢in de vazgegilmez ve goz ardi
edilemez bir kiiltiirel kaynak ve zenginlik sunar.””

Ayni baglamda Karl Abraham’in mit tanim1 da dikkat ¢ekicidir. Ona gore mit,
“Felsefi ve dini disiincelerin sembolik ifadeleri”’®dir. Mitler (izerine, soru cevap
usuliyle olusturdugu eserinde Behcet Necatigil; mitleri, “bugiin de sanatin
yararlandig1 bir ilham ve kiiltiir kaynag1”’”” olarak tanimlamaktadir. Necatigil’in bu
goriisii de mitlerin imgelerle kurulu olmasiyla iliskilendirilebilir. Nitekim imgelerle
anlatilan hadiseyi yasandigi zamanm otesine tasir. Ozellikle tabiat hadiselerini
anlamlandirma gayretinin bir Grini olarak mitler, tabiat1 imgelerle “denetler, yonetir,
bi¢imlendirir.””®

Turk mitolojisini belirli unsurlar ve simgeler Uizerinden degerlendirdigi yiiksek
lisans tezinde Birsel Caglar, mitlerin insan hayatindaki yerine dikkat ¢aker ve mitlerin
de imgeler gibi hayatin her alaninda var oldugunu ifade eder: “Bireyin davranislarinda,
toplum hayatinda, kiiltiir kodlarinin her asamasinda, imge ve simgenin hakimiyeti ile
kars1 karsiya kalmaktayiz. Mitler de imgeler ve simgeler gibi insan hayatinin her
alaninda varhigmi gostermektedir.”’®

Edebiyat teorisi agisindan mitler; 6nemli motifler, imajlar, toplumsal ve
olaganiistii olaylar, hikayeler, arketipsel unsurlar, insanin ezeli ideallerinin
sembollesmesi, gelecege dair malumatlar gibi mistik unsurlardir.®

Daha once ifade edildigi gibi imge olusturmada mitlerinde de bir kaynak
olabildigi goriiliir. Mitlerin imgelerden beslenen ve imge olusturan yapisina dikkat
ceken Omer Tecimer “...bir inanci, diisiinceyi ya da ideali aktarma amaci tastyan
mitos, bir alegori niteligine de sahip oldugu i¢in genis simgesel anlamlarin liretilmesini

5 Ertugrul Isler, Andre Gide’i Mitlerle Okumak, $.29

®Esin Celik, “Tiirk Mitolojisinde Gergeklik”, Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Yayimmlanmamis Yiksek Lisans Tezi, s.23; Abraham, K. (1913). Dreams and Myths: A study in Race
Psychology. New York: The Journal of Nervous and Mental Disease Publishing Company. S.32 (
Medine Sivri, Isil Kéylii, Karsilastirmali Edebiyat ve Mitoloji Iliskisi, Humanitas Dergisi, 2013, Say
2, Giiz Donemi, Tekirdag)

""Behget Necatigil, Mitologya, Istanbul, Gergek Yaymevi, 1988, s.7°den aktaran; Aydin Afacan, Siir
ve Mitologya, Cumhuriyet Dénemi Siirinde Yunan ve Latin Mitolgyasi, Istanbul, Doruk Yayinlari,
2003, s.14

8 Karl Marx, “Maddi Gelismesiyle Sanatsal Uretim Arasindaki Oransizlik”, Sanat ve Edebiyat
Uzerine(Marx-Engels).Ceviren: Murat Belge, 2. Basim, Istanbul: Birikim Yayinlari, 1990, aktaran
Afacan, Aydin, Siir ve Mitologya, s.30

" Birsel Caglar, 2008. Tiirk Mitolojisinde Dért Unsur ve Simgeleri Uzerine Bir Inceleme. Yiiksek
Lisans Tezi. 5.25-26

8 Rene Wellek- Austin Warren, Edebiyat Biliminin Temelleri, s.256

26



saglar.”® der. Mitlerin kaynakligiyla olusturulan imgeler eserde hem o miti yeniden
var ederken hem de eseri mitlerin kadim zamanlardan gelen sesine katmis olur. Bir
eserin mitsel imgelerle ve Ogelerle donatilmis oldugunun tespitine varabilmek i¢in
eserde sunlarm var olmasinin gerektigini belirtilir:

“-bir imaj veya tablo olmasi

-sosyal olmasi

-tabiatiistii (gergek dis1 veya akil disi) olmasi

-tahkiyeli bir sey veya hikdye olmasi

-arketip karakteri tasimasi veya evrensel olmasi

-zamana bagli olmayan ideallerimizin zaman igerisinde gegen olaylarmis gibi sembolik bir
sekilde temsili

-bir program veya 6biir diinyadaki hayatla ilgili olmasi

-mistik olmas1” &2

Varligi ve insani anlamlandirma gayretinin bir iirlinii olarak mitler,
olaganiistiiliikle bezeli ve daha c¢ok insanin hayal giiciine hitap eder niteliktedir.
Olaganiistiiliiglin ana unsur oldugu bu anlatilarin zamaniistii 6zellik tasidigi, ¢esitli
varliklarin kahraman olarak bulundugu birer anlati oldugu da sdylenebilir. Tiim bu
Ozelliklerinin yaninda farkli okumalara imkan taniyan mitlere, bu 6zelligi kazandiran
en 6nemli sey ortiilii bir anlatimin tercih edilmis olmasidir. Bu ortiiler mitlerin igerdigi
imgesel anlatimla ilgilidir.

Diger taraftan mitlerin gelisimlerini tamamladiklar siire¢lerde mitlerin bu kez
imge diizeyinde eserlerde yer aldigi goriiliir. Bu anlamda mitler, “mit kaynakli
imgeler” vesilesiyle eserlerde yasamaya ve yeniden liretilmeye devam eder.

1.3. IMGE VE ARKETIP

“‘Arkhe’, varliklarin temelini olusturan unsurdur. Arketipler, ‘ilkimge’dirler
ve bu ‘ilkimge’ler, yalniz gerceklestirilecek eylemin bigimini degil eyleme sebep olan
‘tipik durumu’ da ifade ederler.”® Platon’un “idea” kavramiyla da benzerlik gosteren
arketip®, analitik psikolojinin kuramcisi olan Carl Gustav Jung ile 6zdeslesmis bir
kavramdir. Jung’a gore kollektif/ortak bilingdisi, kisinin ve toplumlarin hayatinda

81 Omer Tecimer, Sinema Modern Mitoloji, Istanbul, Plan B iletisim Yay. 2005, s.13

82 Rene Wellek-Austin Warren, Edebiyat Teorisi, ¢ev: Omer Faruk Huyugiizel, izmir, Akademi
Kitabevi, 2005, s. 164.

8 Hayrettin ORHANOGLU, Sanat Eserinde Imgecilik ve Edip Cansever’in Siirinde Gergekiistii
Imgeler” Doktora Tezi, 5.9

8 Turan Karatas, Ansiklopedik Edebiyat Terimleri Sézliigii, Istanbul, iz Yaymcilik, 2019, s. 41
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onemli bir yere sahiptir. Zira ona gore arketipler insanliin ortak hafizasimin tirtintidiir.
Bu ortak hafizayir tanimlayan kollektif bilingdisini olusturan unsurlar ise mitoloji,
masal, destan gibi insanlhigin “sisli” tarihinin sozcilisii olan anlatilarda kendilerini
gostermektedir. Jung; insana, kadim zamanlardan bugiine degin atalariyla benzer
seyleri hayal ettiren, benzer davranislar1 yaptiran ortak imgelere “arketip” adin1 verir.
Jung’un arketiplere bakisi su sekildedir:
“Birgok kiginin ayni sorunu vardir ama kimse ayni rilyayr gérmez. Fakat nasil, mutlak kendine
Ozgii bir birey yoksa ayni sekilde mutlak kendine 6zgii nitelikte bireysel {iriin de bulunmaz.
Riiyalar bile, farkli folklor ve mitolojilerde belirli motiflerin hemen hemen ayni sekilde
tekrarlanmas1 seklinde, biiyiik dlgiide ortak (kolektif) malzemeye dayanmaktadir. Ben bu
motiflere arketip diyorum, bu kavramla kastettigim sey, hemen hemen yeryiiziiniin her

kosesindeki mitlerin parcalarini olusturan kolektif nitelikteki sekiller ve imgeler ve ayni
zamanda da biling dis1 kokenli bireysel iiriinlerdir.”®

Arketipleri evrenselle irtibatli kilan en 6nemli sey ortak bilingdisidir. Zira ortak
bilingdist; kisisel bilingdigindan ¢ok daha kadim, derinlerde ve etkileyici konumdadir.
Kisiye “Once”den kalan ve “simdi”de sakli halde bulunan arketipler, “gizil imgeler
toplulugu”dur.®® Kalitimsal olarak aktarilmakla beraber, kisinin bu gizil imgelerle
hayatindaki karsilasmalar sayesinde arketiplerin somutlasabildigi s6ylenebilir. Yani
arketipler, ruhun icinde tekrar ortaya ¢ikan imgeler yoluyla fark edilir. Bu yonuyle
imajlarda oldugu gibi duygular biciminde de var olur. Frieda Fordham’a gore etkileri;
insanlarin dogum ve 6liim, dogal engellere kars1 kazanilan zaferler, ergenlige gecis
donemi, blylk tehlikeler, sasirtici bir deney gibi tipik ve Onemli durumlarda
karsilastiklar1 zamanda 6zellikle belirgindir.®’

Mustafa Merter de arketiplerin ortak bilingdigmin bir pargasi olarak ihtiyari
olarak degil zaruri olarak davranista veya eserde var oldugunu ifade eder:

Arketipler nesilden nesile wrsiyet yoluyla nakledilirler ve meydana ¢ikmalari ihtiyari degil,

zaruridir. Bu model veya ilk kaliplar, i¢inde bulundugumuz zamana ve duruma goére yeniden

‘dolarlar’; bilince ve oradan da davranisa yansirlar. Bu kaliplara, bireysel hayatta oldugu kadar
toplumsal hayata da rastlanir.”®

Merter arketipi su 6rnegi lizerinden somutlastirir. Bilindigi gibi su, hangi halde
olursa olsun diger halleri (kati, s1v1, gaz) biinyesinde tasir, yani siviyken de katiligi
mevcuttur. Insaninmn “nefs yapisinin derununda” bu 6rnekte oldugu gibi fark edilmese
de var olan duygu, diisiince ve davranis modelleri mevcuttur. Merter, bu modelleri

8 Carl Gustav Jung, Psikoloji ve Din, Istanbul, Okyanus Yaymcilik, 2010, 5.49

8 Giirses, Ibrahim, “Jung’cu Arketip Teorisi Baglaminda Tasavvufi Oykiilerin Degerlendirilmesi:
Simurg Ornegi”, Uludag Universitesi Tlahiyat Fakiiltesi Dergisi, Cilt 16, say1 1, 2007, 5.79

87 Frieda Fordham, (gev. Aslan Yalginer) Jung Psikolojisinin Ana Hatlar, istanbul, Say Yayinlar,
2019, s.28-29

8 Dr.Mustafa Merter, Psikolojinin Ugiincii Boyutu: Nefs Psikolojisi ve Riiyalarin Dili, , s.49
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insanligin ortak mirasi olarak ifade eder. Hemen her toplumda sevgi, sefkat, fedakarlik
gibi 0zellikleri iceren “anne arketipini” 6rnek olarak verir.®

Goriildiigii tizere arketipler bir anlamda toplumun hemen her tiirlii kavrayismin
bireye, ¢ogu zaman kalic1 sekilde yansiyan tarafi olarak ifade edilmektedir. Imgede
s0z konusu olan 6znel alanin, arketipte yerini yine bireyi dislamadan toplumsal alana
cektigi sdylenebilir. Bu agidan toplumsal bilingdis1 sadece bireyi degil kitleleri de
derinden etkileyebilmektedir. Merter, toplumsal alana yansiyan arketipe dair verdigi
ornekte Ikinci Diinya Savasi’n1 s6z konusu eder. Ikinci Diinya Savasi gibi bir yikimin
yasanmasindaki sebeplerden “iistiin k™ anlayis1 ve bunun tam tersi bir misal olarak
Osmanli medeniyetinin diinyaya sundugu “insani yasatma” odakli anlayisin eylem
enerjisini arketiplerden aldigini sdyler. Merter, bilingdisindaki bu enerji selini “yapici,
1slah edici” bir sekilde Islamiyet’in kanalize ettigini belirtir.*

C.G. Jung’un “ Bir toplum ki insani asli sembollerinden (arketiplerinden)
hadim eder, o toplum artik medeniyet adin1 tasiyamaz; olsa olsa hapishane veya
ahirdir...””?* s0zi de arketiplerin bir milletlere 6zgu ve 6zel olan yoniine dikkat ceker.
Bu noktadan hareketle arketipler evrensel olmakla birlikte milletlerin kendiliklerini
goOsterdigi yapilardir denilebilir.

Bilingdis1 olmalarindan o6tiirii varolus Oncesi big¢imler olarak tanimlanan
arketipler, “[...] kavranilamayan gizemli bir gii¢ ile doldurulan ruhsal i¢erik”’lerdir.
Diger taraftan “Arketipler insanoglunun kolektif bilingdisini, tarihi ¢cok eskilere yani
insanlhigin baslangicina dayanan sembollere indirger. Bu kolektif bilingdis1 insanlarin

en derinlerinden gelen sembolleri olarak karsimiza ¢ikar.”%3

Bu ozellikleriyle arketipler, farkli eserlerde yer alan ilgileri takibe imkan
tanimaktadir. Berna Moran, arketip ile ilgili su tespiti yapar:

“‘Ana ornek’, ‘ilk model’ gibi anlamlara gelen arketip Platon’un idealar1 gibi evrensel ve genel

bir ilk modeldir ve edebiyat eserlerinde bu genel arketipin ¢ok az farkli sekillerde

tekrarlandigin1 goriiriiz. Cesitli tilkelerdeki masallara bakacak olursak bunlarin bazilarinda
genis hatlariyla ayni olay orgiisiine rastlariz.”%

Arketiplerin kdkenine ise mitlerde, destanlarda, efsanelerde ve kadim ayinlerde
rastlanilir. Oyle ki farkli dénemlerde, farkli milletlerce olusturulan anlatilarda dahi

ortakliklara rastlanmaktadir. Bu ayinlerde rastladigimiz 6rnegin “arama arketipi” yine
birgok anlatida kendisine yer bulmaktadir.

8 Dr.Mustafa Merter, a.g.e., s.49

% Dr.Mustafa Merter, a.g.e., s.50

%1 C.G. Jung, Die Archetpypen und das kollektive Unbewusste, Walter Verlag; aktaran: Dr. Mustafa
Merter, Psikolojinin Ugiincii Boyutu: Nefs Psikolojisi ve Riiyalarm Dili, .51

%2Jung, Carl Gustav, Dort Arketip, (cev. Zehra Aksu Yilmazer), Istanbul, Metis Yayinlari, 2009, s. 12
% Yilmaz Irmak, Ugur Ava, Asik Garip Hikayesinde Arketipsel Sembolizm, Dede Korkut
Uluslararasi Tiirk Dili ve Arastirmalar1 Dergisi, Cilt: 6, Say1: 13, Agustos 2017, s.17

% Berna Moran, Edebiyat Kuramlan ve Elestiri, 5.219
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“[...] tipik romans kahramanin amac1 yeraltinda sakli bir hazinedir gogunlukla ve hazineyi
bekleyen bir ejderha tiiriinden korkung bir yaratik vardir. Kahraman yeraltina iner, ejderha ile
carpisir, hazineyi elde eder ve yurduna doner. Bazen kacirilmis bir kiz1 da kurtarir. Ornegin
bizde Battal Gazi hikayeleri arasinda yukaridaki kaliplara uyan érneklere rastlariz.”%

Moran, edebi eserlerde karsimiza ¢ikan arketiplerin insan hayatinda da
yasamaya devam ettigine dikkat ¢eker. Yasantilarimizin eski ve temel formlar1 olan
arketipleri kullanan sanatc1 kisisel yasantisinin 6tesine gegerek evrensele temas etmis
olur.®® Bu temasin esere bakan tarafi ise eserin kadimden uzanan bir ipe (arketip)
baglanmasi sayesinde daha da gii¢clendirmis olmasidir.

Psikoloji alanindaki ¢alismalariyla tanman Ustiin Dokmen arketiplerin edebi
eserler tlizerinde takip edilebilecegine soyle dikkat ceker:

“Kisiler, arketiplerin varligindan genellikle dogrudan haberdar olmazlar. Arketipler riiyalarda,

yaratici sanatgilarin eserlerinde ve mitos, masal gibi birtakim anonim edebiyat {iriinlerinde,

ayrica ritiiellerde ortaya cikar. Bagka bir sdyleyisle bu sayilan alanlar, arketiplerin kisilerin
bilinglerinde belirmesine aracilik ederler.”??

Iste edebi eserleri icerdikleri arketipler iizerinden incelemeyi temel alan
arketipsel/arketipgi elestirinin bu yaklagimdaki temel neden de hangi eser olursa olsun
netice itibariyle insan eseri olan metinlerde takip edilecek ortak imgelerin muhakkak
mevcut olmasidir. Bu ortak imgelerin yani arketiplerin tespitini yapan elestirmen eseri
anlasilir kilmakla beraber onun kadimle bagini da gozler 6niine sermis olur. “Edebiyat
eserlerinde tekrarlanan bu arketipler, kisiler olabilir, imgeler olabilir, simgeler olabilir,
durumlar ya da olay orgiileri olabilir.” diyen Moran, arketipsel elestiriye dair sunlar1
paylasir: “Jung’un mitoslarm insan irkinm ortak biling digina (collective unconscious) ait oldugu ve

bu nedenden arketiplerin edebiyatta tekrarlandig tezi, elestiriciler i¢in yeni ufuklar acan fikirlerdi.” %8

Ozellikle Jung’un kollektif bilingdis1 baglaminda yaptig1 calismalar mitlerin
insanlhigin ortak iirlinii olduguna ve buradaki imgelerin arketipleri olusturduguna dair
yaklasimlarmn oniinii agar. Nitekim Joseph Campbell, farkli ayinleri, mitleri inceledigi
eseri Kahramanmin Sonsuz Yolculugu’nda bir “ana-mitos” tespit eder. Buna gore
anlatilardaki ~ kahramanin  yolculugu  “ayrilma-smav-doniis”  asamalarindan
olugmaktadir. Kahraman bir amaca ulagmak igin yolculuga ¢ikar. Bu yolculuk onun
cesitli engellerle karsilasmasini da baslatir. Her engel kahramanin ge¢mesi gereken bir
smavdir, yer altina girip karanlk giiclerle savasir. Gayesine ulasan kahraman tekrar
geri doner. Bu yolculuk esnasinda gergeklesen durumlar ve onlara kahramanin tavri
da sembolik 6zellikler tasir. Ornegin kahramanin yeraltina girip ¢ikmasinimn simgesel
olarak 6lmesi ve dirilmesi anlamma geldigi ifade edilir.*

% Berna Moran, a.g.e., 5.223

% Berna Moran, a.g.e., 5.224

97 Ustiin Dékmen, “Pinokyo’nun Arketipler ve Anababa-Cocuk Iliskileri Acisindan Incelenmesi”, AU
Egitim Bilimleri Fakiiltesi Dergisi, 16/2, s. 384-385

% Berna Moran, Edebiyat Kuramlar1 ve Elestiri, 5.220

% Berna Moran, a.g.e., 5.222-223
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Jung, arastirmalar1 neticesinde toplumlarin anlatilarinda ¢ok sayida ortak
arketiplerin varligmni tespit etmistir. Bu arketipler arasinda 6zellikle kendilik, golge,
persona, anima-animus, yiice birey ve yiice ana arketiplerin yaygin ve etkili oldugunu
belirtilir.1% Arketip olarak degerlendirilen bu ilkimgelerin mitlerin yaninda modern
anlat1 tiirleri de dahil olmak tizere bir¢ok edebi tiirde yer aldigin1 gormek miimkiindiir.
Ornegin Moran’a gére modern &ncesinde yolculuk arketipi, modern romanda
kahramanin i¢ yolculuguna doniismiistiir.**

“Ilkimge” olarak ifade edilen arketipler hem nicelik hem de nitelik anlaminda
smirlari, imgeye gore daha belirlidir. Dolayisiyla bir arketip farkli sanatcilarda ayni
anlamin yansimalar1 seklinde karsimiza ¢ikabilirken imgeler bu agidan ¢ogu zaman
sanatcilya hatta sanat¢inin o eserine 6zgii olmaktadir. Elbette ayn1 arketipin yine ayni
imge Uzerinden var oldugu da s6z konusu olabilmektedir 6rnegin Orhanoglu;
Baudelaire ve Ahmet Hasim’de anne arketipinin yansimasina deginir:

“Bilingaltlarindaki anne arketipiyle siirekli bir siginma ve var olan diinyadan hosnut olamama,

bunun sonucunda da uzaklagma ve 6zdeslesme imgelerine bagvurmuslardir. Bunun maddesel

anlamda temel imgesi de genellikle sudur. Her iki sairin de siirlerine bakildiginda su ve suya
dair imge ve semboller gokga kullanilir.”02

Buraya kadar sdylenenlerin ardindan arketiplerin ilk ¢aglardan bugiine gelen ve
Ozellikle anlat1 tiirlerinde kendisini gosteren kadim imgeler oldugu sonucuna varilir.
Yine ifade edildigi gibi arastirmacilari “kalip” olarak degerlendirdikleri arketipler,
zamansal baglamda “kadim” olsalar da siirekli yeniden iiretilme imkanma sahiptirler.
Arketipleri bu anlamda tazeleyen kadim ve giinceli eserde birlestiren unsur imgelerdir.
Imgeler; arketip, mit ve din kaynakli anlatilar1 hem besleyerek hem de onlardan
beslenerek bir anlamda yeniden var eder.  Ornegin “ayrilma-smav-doniis”
asamalarmin farkli donemlerde yazilmis eserlerde yaygin olarak kullanildigi
malumdur. Diger taraftan bu arketipsel yoOniiyle kendisinden onceki metinlere
baglanan esere 6zgiin kazandiran unsur imge olur.

1.4. IMGE VE DIN

Imgenin mitlerle ve arketiplerle olan iliskisi kadar dinle de iliskisi énemlidir. Birer
anlat1 olan yahut belli bir anlatiy1 isaret eden mitoloji ve arketipin yaninda dinin de
davetini, uyarisini, kaidelerini anlatilar iizerinden acgikladigi bilinmektedir. Bu
anlatilar; insanin yaratiligindan, diinyaya gelisine; buradaki yasadiklarmdan, bunlara

190 Ugur Ava, Tiirk Halk Hikayelerinde Arketipsel Sembolizm, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans tezi,
Bingdl Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dali, 2017, s.15

101 Berna Moran, Edebiyat Kuramlar ve Elestiri, a.g.e., 5.223

102 Hayrettin ORHANOGLU, Sanat Eserinde Imgecilik ve Edip Cansever’in Siirinde Gergekiistii
Imgeler” Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, 5.9
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kars1 tepkisine; diger insanlarla ve Allah’la iligkisinden 6liim Gtesine degin hemen her
tiirlii haline dairdir. Dinf anlatilar1 digerlerinden ayiran en mithim 6zelliklerinden biri
sliphesiz sahihlik boyutudur. Bu baglamda insanin yalnizca birtakim varsayimlar
iizerinden tahminde bulunabilecegi yaratilig, 6liim ve 6tesi, ruh vs. nice bilinmezlik
dinlerin cevaplari ile karsilanmaktadir.

Yaratilis Oncesine, yaratilisa, olaganiistii hadiselere, 6lim Otesine dair din
disindaki tiim anlatilar muhatabina zimnen “kurgu” oldugunu beyan ederek kendisini
sunar. Fakat dini anlatilar yalnizca bir olay 6rgiisii, bir sahsiyet ve durum anlatimindan
ibaret degildir. Onlar, dinleyenin/okuyanin hakikat arayisina bir cevap verdigini kabul
ettirerek kendisini sunar. Dini anlatinin hakikatle iligskisi noktasinda sairle uzlagsmis
olan okurun zihin ve hayal diinyasinda din kaynakli imgeler daha saglam bir zemine
sahip olmaktadir. Boylece s6z konusu imgeler ger¢eklik ve hayal uglarinda siirekli bir
metcezir hali kazanirlar. Bu akigskanlik eserin dinamizmine katki sunmakta, eser ve
okurun bagin1 devamli kilmaktadir.

Diger taraftan dini anlatilarin insam ilgilendiren farkli durumlar1 “6z” halinde
tastyor olmalar1 ve gesitli agilimlara miisait olmalari; onlari, sairler i¢in kullanigh bir
imge alan1 yapmaktadir. Sair din kaynakli imge ile siirinin anlam diinyasini
genigletmekle beraber siire geriye dogru derinlesen ve ileriye dogru uzayan bir zaman
boyutu kazandir. Bu elbette dinin zamaniistii sOylemiyle iligkilidir.

Din kaynakli imgelerin; din tarihinden pargalar, kissalar, menkibeler vb. seklinde
siirin malzemesi oldugunu séylemek miimkiindiir. Bu imgeler elbette sairin hayal ve
duygu diinyasindan esere yansimig olsa da koklii birer anlat1 olan dini anlatilarla
kurdugu bag sayesinde sairin tecriibe ve hayalinin 6tesine tagsma imkani bulur.

Bununla beraber din kaynakli imgenin siirde farkli boyutlarda var oldugu da ifade
edilmelidir. Imgeleminin kaynagi olan dini benimsemis sairlerde s6z konusu
imgelerin, asil metnin anlam diinyasini bozucu bir tavir tasimadiklar1 goriiliir. Klasik
Tiirk Siiri ve Tiirk Halk Siiri sairleri genel olarak bu yaklasima sahiplerdir. Ornegin
Klasik Tiirk Siiri’nde farkli sairlerce yazilmis Yusuf u Ziileyha mesnevileri Kur’an-
Kerim’deki Yusuf(as) kissanin asil kaynak oldugu eserlerdir. Yine farkli misralarda
karsilasilan Yusuf imgesinin asil kaynakta yer alan anlatiy1 bozmadan yer kullanildig:
goraldr,

Bilindigi gibi Batililasma siireciyle dine yaklasimin geleneksel bakism aksi
yoniinde seyretmesi, din kaynakli imgelerin siirdeki durumunu da etkilemistir. Din
kaynakli imgeleri asil anlatilarla uyumlu sekilde kullanan sairlerin yaninda, bu
anlatilari; doniistiiren, bozan veya anlam mecrasindan saptiran siirler de yazilmigtir.
Bu gibi siirlerdeki din kaynakli imgelerin din ile baglarinin koparildigy, siirin ingasinda
kullanilan bir unsur olmaktan dteye gegmedikleri goriiliir. Ornegin Sinasi’nin Klasik
Tiirk Siiri’nde Hz. Peygamber (as) i¢in kullanilan “resal, fahr-i cih@n, vakt-i saadet,
ayet-i beyyine ...vb.” gibi ifadeleri Mustafa Resit Pasa i¢in kullanmasi, yine Turgut
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Uyar’in “Naat” isimli eserinde klasik anlamdaki naattan uzaklagsmis olmasi 6rnek
olarak gosterilebilir.

Calismamizda s6z konusu edilecek her iki eserde de Hizir imgesine kaynaklik eden
din, Islam’dir. Islam1 anlatilar olan kissa ve menkibeler; sahip olduklar1 olay &rgiisii,
kisi kadrosu, mekdn ve zaman unsurlar1 sayesinde birer metin Ozelligi de
gostermektedir. Diger taraftan s6z konusu anlatilarin genelde zahiri ve batini anlamda
okunmaya miisait anlatilar olmasi onlari, imge olusturmada elverisli kilmaktadir.

Dini anlat1 s6z konusu oldugunda ilk hatira gelecek olan kissalar, sozliikte; bir seyi
takip etmek, bir kimseye bir haber veya sozii bildirmek anlamlarmi tasimakla beraber
olaylarin art arda geldigi anlati, hikdye anlamin1 da tagimaktadir. Fakat Kur’an-1
Kerim’de karsilastigimiz anlatilar, dogrudan murat buyurulan anlami beyan edecek
sekilde ve -yukarida da isaret edildigi gibi- bir hakikate isaret etmeleri sebebiyle
“hikaye” olarak isimlendirilmez, onun yerine ‘“kissa” kavramu tercih edilir.1%
Olaganiistii durumlari, din kaynakli olaylar1 anlatarak insanlara oOgiitler, dersler
vermeyi amaglayan hikdye, masal, fikra, rivayet ve menkibelerin genel adi olarak da
aciklanan kissa, 6zellikle Kur’an-1 Kerim’deki anlatilar1 ifade etmek igin kullanilir. 1%

Idris Sengiil, mahiyetlerine gdre Kur’an-1 Kerim’deki kissalarin ii¢ baslik altinda
smiflandirilabilecegini belirtir. Buna gore:

1) Tarihi kissalar: Hz. Adem, Ibrahim, Musa, Isa gibi peygamberlerin kissalaridir.
Sengiil, peygamber olmasalar da bazi sahsiyetlere dair kissalar1 da burada
degerlendirir.

2) Kur’an’in niizalii sirasinda meydana gelen olaylar: 1sra, mi‘rac, hicret, Ahzab,
Bedir, Uhud, Hendek, Huneyn, Hamraii’l-esed, Tebik savaslar1 ve seferleri,
Bey‘atiirridvan ve Hudeybiye Antlasmasi gibi hadiselerde kissa formunda
anlatilmaktadir.

3) Gaybi kissalar: Bu smifta degerlendirilecek kissalar ise insanin ve alemin
yaradilisi, kiyamet, cennet ve cehennem gibi gayba dair anlatilardir.

Sengiil ayrica kissalarin uzun ve kisa olarak da tasnif edilebilecegini belirtir. Bu
baglamda ahsenii’l kasas olarak ifade buyurulan Hz. Yusuf kissas1 yine Hz. Nuh,
Musa, Isa kissalar1 uzun kissalar olarak degerlendirir. Kisa olanlar ise farkl
bolimlerde zaten detaylica anlatilmis olan kissanin bir bagka bir bolimde kisaca
hatirlatildig1 ve Kur’an-1 Kerim’in niizulii siirecinde yasanan ve insanlarca bilinen fil

103 idris Sengiil, "Kissa", TDV islam Ansiklopedisi, https://islamansiklopedisi.Org.Tr/Kissa--Kuran
(22.06.2022).

104 Turan Karatas, Ansiklopedik Edebiyat Terimleri Sozliigii, s. 190
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ve Ashab’ilil uhdud gibi hadiseleri konu edinen kissalardir. Yine ibretlik hadiseleri
iceren Ad, Semid, Lit kavimlerinin anlatildig1 kissalar da kisa kissalar arasindadir. %

Bu anlamiyla kissalar, esas itibariyle Kur’an-1 Kerim kaynakli olmakla beraber
yine Kur’an-1 Kerim’de adlar1 gegen biiyiik zatlarin asil kisi oldugu, kaynaklar1 farkli
olan anlatilar1 da kapsamaktadir. Yine bu zatlarla ilgili olmayan kimi anlatilarin da
kissa olarak isimlendirildigi bilinmektedir. Ister Kur’an-1 Kerim’deki kissalar olsun
ister farkli kaynaklardan aktarilan kissalar olsun hepsinde ortak olan 6zellik bir “hisse”
barindirtyor olmalaridir. Nitekim Kur’an-1 Kerim’deki kissalar insanlar i¢in ibretlik
anlatilar olmakla beraber ayni zamanda onlar1 hakikate davet etmektedir. Hasili her
kissa, bir hisseyi tasimaktadir. Bu agidan bir edebi eserde herhangi bir kissaya
yapilacak telmih ayn1 zamanda ve belki daha da ¢ok o kissanin hissesinedir.

Kissalarda cesitli edebi sanatlar da tespit edilebilmektedir. Sengiil’lin ifadesiyle
Kur’an-1 Kerim’de bulunan kissalardaki “[...] tesvik ve caydirmalar tesbih, temsil,
mecaz, istiare gibi edebi sanatlar ve tasvirlerle somutlastirilmis resim tablolar1 halinde
gozler oniine serilerek tesirin tonu edebiyat ve sanat boyutuyla da desteklenmistir.”1%®

Sengiil, kissalarin edebi 6zelliklerinin kissadan kissaya farklilik gdsterebildigini
belirtir. Buna gore kissalarin cogu ¢arpici bir lislupla baglamaktadir. Muhatabin dikkati
celp edildikten sonra diger ayrmtilara gegilir. Musa’nin kissasinda oldugu gibi. Bazen
kissanin en ibret verici boliimleri 6zet halinde 6nce verilir, ardindan kissa yeniden
genigce anlatilir. Ashab-1 Kehf kissas1 bu sekildedir. Bazen de kissanin hikmeti
sOylendikten sonra kissa anlatilir. Kassas suresinde oldugu gibi. Yine kissalarda
anlatilan boliimlerin diginda kalanlar ilgili par¢alar muhatabin muhayyilesine birakilir.
Anlatimlar; kuru bir aktarim seklinde degil, “edebi bir iisliipla, somut siiret, portre ve
tablolar halinde canli ve etkin” bir sekilde olusturulmustur.%’

Koétiiden sakindirma ve giizele davet niteligi tasiyan kissalar okuyani/dinleyeni
merakta birakan bir olay Orgiisiine sahip olmakla beraber, bu anlatilarda hadiselerin
murat edilen gayeye hizmet etmeyen yonleri, ayrintilari, sahislar1 disarida birakilir.
Kissalardaki bu disarida birakma ve 6ne ¢ikarma tercihlerinin de ayrica lizerinde
durulmalidir. Nitekim kissanin aktarimdaki bu tercihler kissay1 bagli bagina bir “eser”
olarak degerlendirmeye imkan tanwr. Diger taraftan insanlik tarihi i¢in mithim kisi ve
hadiseleri belirli tercihler lizerinden anlatan kissalarda, anlatilan kadar anlatilmayanlar
da sairleri cezbetmistir, denilebilir. Zira anlatilmayanlar, sairler i¢cin asil anlatiyla
bagini devam ettiren yeni anlatilar1 kurma imkani1 sunmustur. Boylece siir hem koklii

105 jdris Sengiil, "Kissa", TDV Islam Ansiklopedisi, https://islamansiklopedisi.Org.Tr/Kissa--Kuran
(22.06.2022).

106 idris Sengiil, "Kissa", TDV islam Ansiklopedisi, https://islamansiklopedisi.Org.Tr/Kissa--Kuran
(22.06.2022).

107 idris Sengiil, "Kissa", TDV islam Ansiklopedisi, https://islamansiklopedisi.Org.Tr/Kissa--Kuran
(22.06.2022).
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bir hakikate baglanmakta hem de o kokten dogan bir “filiz” gibi kissaya “tazelik”
katmaktadir. Siiri bu baglamda hem kissaya baglayan hem de sairin bakisiyla
yenileyen unsur, imgedir. Imgenin dis yapis1, yani anlami karsilayan kelime; dogrudan
kissaya isaret etmekteyken sairin ona yiikledigi anlam sayesinde siire 6zel bir anlam
yiikklemis olur. Diger bir ifadeyle kissa, imgenin dis gerceklik diizeyini olustururken
sairinin tasarimi olan imge siirde var olur.

Dini anlatinin diger mecrast menakipnamelerdir. Sozlik anlami olarak
“Oviiliinecek, giizel is” manasini tagiyan menkabe (menkibe) kelimesinin ¢ogulu olan
menakip bu anlamiyla ilk defa IX. yiizyilda yazilan hadis kitaplarinda, Peygamber’in
(sav) ashabinmn faziletlerini anlatan boliimlerin adi olarak kullanilmustir. Islam
diinyasinda yaygmnlik kazanmaya baslayan tasavvufla birlikte menakip, sGfilerin
hikmetli soézlerini ve Ornek alinacak faziletli davraniglarini karsilayacak sekilde
kullanilmaya baslanmistir. Kadiriyye ve Rifaiyye gibi yaygin tarikatlarin tesekkiiliiyle
birlikte menkibelerin muhtevasina keramet kavrami da eklenmistir. Boylece menkibe
kelimesi kerametle ayni anlama gelecek sekilde kullanilir olmus, tasavvuf
biiyiliklerinin kerametlerini de ihtiva eden menkibelerin yazimi bir gelenek halini

almistir. Yine menakip niteligi tasimakla beraber “tezkire”, “resahat”, “makamat”,
“nefehat” gibi farkl1 isimlere sahip eserler de kaleme almmustir. %

Semsettin Sami, menkibeyi “Bir zatin fazl ve meziyetine delalet eden fikra ve
bundan bahseden makale ve risale. Medhiye.”'® seklinde tamimlar. Kissalar gibi
menkibeler de dinleyende/okuyanda olumlu yonde bir degisimi amaglayan anlatilardir.
Bu Kimi zaman muhataptaki olumsuz davranisi diizeltmek seklindeyken kimi zamanda
zaten var olan iyi halin kisinin hayatindaki yerini saglamlastirmak seklinde
olabilmektedir. Bir tarikatin piri ve seyhleri hakkinda yine o tarikatin miiritlerine
hitaben anlatilan menkibelerde ise miiritlerin “yola” bagliligin1 kuvvetlendirme amaci
da giidiilmektedir. Menkibelerde bahsi gegen kisiler gercekten yasamis isimleri bilinen
zatlar olmakla birlikte “bir dervis, bir adam, bir Bektasi, vb.” gibi nitelemelerle anilan
kimligi mechul kisiler de olabilmektedir. Ayni1 sekilde menkibelerde gerceklesen
hadiseler genellikle olaganiistii olmakla beraber olagan durumlar1 da icerebilmektedir.

Menkibelerin olaganiistii 6zellikler gdstermesi Tiirkiye’de kimi arastirmacilarin
nazarinda tarihi kaynak olarak goriillmemesine sebep olmustur. Batili aragtirmacilarin
ise bu tavrin aksine s0z konusu anlatilara benzeyen (en azindan olaganiistiiliik
yoniinden) kadim anlatilarini derinlemesine tetkik edip onlar1 din, tarih ve sosyoloji

108Hasim Sahin, "Menakibname", TDV isldam Ansiklopedisi,
https://islamansiklopedisi.org.tr/menakibname (27.03.2022).

109 semseddin Sami, KAmdis-1 Tiirki, istanbul, 1998, s. 1420
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gibi alanlarin istifadesine sunduklarini ifade eden Sahin’e gore menkibeleri bu

anlamda bir kaynak olarak kullanan ilk isim M. Fuad Kopriilii’diir. 1%

Pertev Nail Boratav, menkibeleri efsanenin bir alt kolu olarak belirlemistir. Ona
gore menkibeler dini inanislarin agir bastig1 ve bu baglamda sekillenen efsanelerdir. !t

Ahmet Yasar Ocak menkibelerin siniflandirmasini su sekilde yapar:

1)Tarihi Gergeklere Dayanan Menkibeler: Menkibelerin geneli gercek olaylara
dayanmakla birlikte s6z konusu veliyi yiiceltmek amacina dayali olarak menkibe
metinlerinde bu gercek olaylarin deforme edildigi ve menkibe motifleriyle
zenginlestirildigi goriliir.

2)Hayali Menkibeler: Gergek olaylara dayanmayan bu menkibeler toplumun
sosyal ve psikolojik yonlerini yansitirlar.

2.1. Toplumun I¢timai Degerler Sisteminden Kaynaklanan Menkibeler,
2.2. Ahlaki Bir Teolojiye Dayanan Menkibeler
2.3 Propaganda Maksadmi Giiden Menkibeler.'?

Tarihi gercekligi olan hadiselerin s6z konusu edildigi menkibelerde, o tarihi
hadisenin arka planinda kalan, manevi boyutta gerceklesen yonii aktarilr. Ilgili
hadisenin bu yonii genelde insanlar tarafindan bilinemediginden menkibelere
gosterilen ilgi artar. Menkibeler bu hadiselerin karanlik tarafini1 aydinlatir, diger bir
ifadeyle manevi bir okuma yapilir.

Menkibelerin olaganiistiiliiklere yer verilen, dini-manevi boyutu agir basan, yine
farkli okumalara imkan taniyan anlatilar olmasi onlar1 imge olusturmada elverisli birer
kaynak kilmistir. Ornegin hayatlar1 menkibelerle 6riilii olan Ahmed Yesevi, Yunus
Emre, Seyyid Nesimi vb., gibi isimlerin siirdeki varliklarinin siire ilgili menkibeleri
tagimakla beraber o menkibeleri yeniden var ettikleri de goriiliir.

Yukarida ifade edildigi gibi siirin imge diinyasina ¢ogu zaman dinin veya din
mensuplarmin 6ne ¢ikardigi anlatilarin kaynak oldugunu soylemek mimkindr.
Kissalarin  ve menkibelerin; konu edilen sahsiyetlerin  isimleri  anilip
kissaya/menkibeye isaret edilecek veya kissa/menkibe hatirlatilarak bu kez sahsiyete
isaret edilerek siirlestigini soylemek miimkiindiir. Bu baglamda sairin bagvurdugu bu
“kokli” anlatilar, deyim yerindeyse, siiri tutundugu zemini saglamlastirir. Boylece

10 Bakiniz: HASIM SAHIN, "MENAKIBNAME", TDV islam Ansiklopedisi,
https://islamansiklopedisi.org.tr/menakibname (27.03.2022).

111 pertev Naili Boratav, Yiiz Soruda Tiirk Halk Edebiyati, istanbul, Bilgesu Yayincilik, 2013, 5.123-126

112 Ahmet Yasar Ocak, Kiltir Tarihi Kaynagi Olarak Menakibnameler (Metodolojik Bir Yaklasim),
Ankara 2010, s. 35
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kissa ve menkibe gibi koklii anlatilar saire bir yon de tayin ederler. Bu, sairi mecbur
eden bir yonelimden farkli olarak saire sunulmus olan “zeminle” uyumlu bir mecra
imkanidir. Sair bu anlatilarin kaynagini idrak edebildigi 6l¢iide de kendi eseri icin
“asil” olanin disindaki unsurlar1 kolayca dislayabilir. Boylece dini anlati, eseri
tamamlayacak bir imge 6zelligi kazanabilir.

Din temelli anlatilarda ilkin goze g¢arpan ve muhatabi belki en c¢ok sarsan
“olaganiistiiliik” Tiirk edebiyati i¢in velit bir kaynak olmustur. Elimize ulasan sinirh
sayidaki esere ragmen Islamiyet’in kabuliinden dnceki siire¢ icin de yapilabilecek bu
tespit, Islamiyet’in kabuliiyle zenginlesen edebiyatimiz icin delillendirmeye gerek
duyurmayacak kadar aciktir. Yine gerek halk siirinde gerekse klasik Tiirk siirinde
“olaganiistii” siirin temel unsurlarindan olagelmistir. Buradan hareketle 6zellikle
kissalarda ve menkibelerde, hakikatle bagin1 koparmamis olaganiistii anlatilarin TUrk
siirindeki yerine dikkat ¢ekmek, bu siirde dinin ve din kaynakli imgelerin takibine de
imkan taniyacaktir. Goniil Yonar, Tanzimat ile birlikte olaganiistiiye yaklagimin
onceki donemlerden farkl oldugunu ifade eder.

“[...]Tanzimat ile birlikte muhayyile diinyasinin tipki Bat1 aydinlanmasinda aldig1 yara gibi bu

donemde asagilandigina, alaya almip ‘kocakari masallar’’ olarak dalga gecildigine sahit

olunacaktir. Bu dénem, giiniimiizdeki fantastik alginin kompleksli kdkenlerinin Tanzimat’a kadar
dayandigmi géstermesi bakimindan énemlidir. Bu donemde pek ¢ok yazar ve diislince adaminin

girdigi uzun tartigmalarda eski-yeni, geleneksel-modern, yerli-batili ikilemindeki gruplasmadan
fantastik de nasibini almigtir.”13

Edebiyatimizdaki bu doniisiimiin, sairlerin dini anlatilara yaklasimi da etkiledigini
sdylemek yanlis olmayacaktir. Bununla beraber 6zellikle Islami hassasiyeti olan
sairlerin siirlerinde kissalar ve menkibelere yer verilmeye devam edilmistir. Mehmet
AKkif, Asaf Halet, Necip Fazil ve Sezai Karakog¢ gibi 6nde gelen sairlerimizde bu
devamlilik takip edilebilecektir.

Dini duyarlilik tagimayan kimi eserlerde de din kaynakli imgelere, telmihlere
bagvuruldugu goriiliir. Bu gibi eserlerde dini anlatilara yapilan telmih ve gdndermeler
cogu zaman ilgili anlatilarin zengin ¢agrisim giiciinden faydalanmak niyetiyle siire
dahil olurlar. Ornegin Turgut Uyar’m “Naat” isimli siiri, din kaynakli oldugunu daha
isminden baglayarak yansitiyor olsa da bu kaynaklik, siir insasinda “estetik, tarihsel,
sosyolojik bir malzeme” olmaktan ibarettir. Yine Can Yiicel’in kaleme aldig1 “Naat”
isimli siirde de klasik anlamdaki naatin bozulmasi s6z konusudur.**

Diger taraftan dini unsurlarin imge kaynakligiyla ozellikle Tekke-Tasavvuf
siirlerinde yogun olarak karsilasilir. Her insanin biricikligi, insan hallerinin birbirinden
farkli olmasi gibi hususlar1 6nemseyen tasavvuf ehlince olusturulan metinlerde de bu
hassasiyet dikkat ¢eker. Oyle ki tekke siirinde her ne kadar sade bir dil tercih edilmis

113 Goniil Yonar, Tiirk Edebiyatinda Fantastigin Kokenleri, istanbul, Otiiken, 2011, s5.15
114 hkz. M. Fatih Andl, Siirin Ufku (Hz. Peygamber’i Siirle Sevmek), istanbul, Ketebe, 2018, s. 237-257
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olsa da siirlerin anlam diinyasinin ¢ogu zaman ortiilii oldugunu séylemek miimkiindiir.
Zaten tasavvufi Ogretinin  goriinenin ardindaki gdriinmeyeni ©n plana
¢ikaran(zahir/batin) bir sistem oldugu hatirlandiginda s(filerin bu tercihi daha agik
gorilecektir.

Tekke siiri deyim yerindeyse okuru zahirden batina dogru bir yolculuga davet eder.
Bu yolculuk kimi zaman herkesce bilinen bir hadisenin bilinmeyen, cogu zaman da
zahirin Otesindeki anlamimna isaret etmektedir. Bu agidan ayni hadise sUfi sairin
nazarindaki haliyle ve muhakkak hakikatle bagmi koparmadan eserde yerini
almaktadir. Uzerinde dikkatle durulmasi gereken bu nokta tasavvufi eserleri; yaratilis,
insanin diinyadaki yolcugu, o6lim ve sonrasmna dair bir¢ok hadiseyi anlatmasi
bakimmdan mitolojiyle benzesmelerine ragmen ondan ayirmaktadir.

Din imge iliskisi baglaminda buraya kadar ifade edilenlerle beraber din kaynakl1
imgelerin siire agt1g1 “metafizik” alana da temas edilmelidir. Tiirk siirinin 6zellikle din
vesilesiyle agilan metafizik alan iizerine gelisim gosterdigi sdylenebilir. Modern siirin
en &nde gelen isimlerinden Sezai Karakog’a gore metafizik “[...] Islim uygarligmnin
temel ilkesi olan mutlaklik dleminin bu diinya penceresinden goriilen manzarasidir.”
Kendi siirini de metafizik alanlar iizerine insa eden Karakog¢’a gore,

“Sanat, kagsa da inkar etse de ‘Tanri’ya dogru’dur hep. Dante, Miract yazmak istedi. Faust’un
konusu, efsaneler arkasina saklansa da, gergekte Tanr1, hakikat ve ebediliktir. Dostoyevski, dmrii
boyunca, Tanr1’y1 bulmay1 amaglayan bir roman yazmak ihtirasini tasidi [...] Mesnevi, bizi hep
Oteki diinyaya gotiirme ¢abasidir bastan basa. Leyla ile Mecnun, Hiisnii Ask da bu sebeple Vahdet-
i Viicud inanciyla son bulurlar. Sanat eseri, fizikten bir kurtulus, fizikotesine bir ¢ikis noktasi
ararken, ileri atilan bir képrii ucudur.”*®

Karakog¢’un bu tespiti edebiyat aragtirmalarina dair yeni bir okuma davetidir, ayn1
zamanda. Siirde metafizik alanlar1 acan ve o alanlar1 derinlestiren unsur ¢ogu zaman
din kaynakli imgelerdir. Bu baglamda Karako¢’un, 6rnek olarak verdigi sahsiyetlerin
eserleri ve 6zellikle Klasik Tiirk siiri din-imge iliskisi baglaminda okunabilir.

“Attar’da, Senai’de, Mevlana’da, Cami’de, Yunus Emre’de, onlarin eserlerinde
rahmaniligin riizgarlar1 eser. O diinya gelmis, bu diinyay1 da i¢ine almistir sanki.
Adeta, bu diinya 6biir diinya yapraklarindan bir yapraktir. Ya da bu diinya gitmis
ahiretin bir pargas1 olmustur. Oyle bir diinya dogurmuslardir ki, edebiyat, bu diinyanin
icinde soluk alir. Tasavvuf ve musiki, bu diinyaya, zaman ve mekan boyutlar1 olur.
[slam uygarhigmm ruhudur bu. Bu ruh, damar damar, klasik sairlerimize, divan
siirimize sizmigtir... Biitiin mazmunlar, sembollerdir. Sarap baska bir saraptir.
Meyhane, tekkenin siirdeki adidir.”*1®

Karakog’un isaret ettigi Mantiku’t Tayr, Mesnevi, Hiisn i Ask gibi eserlerde
tasavvuf, imge, sembol ve c¢esitli sanatlarin olusturdugu atmosferde okura

115 Sezai Karakocg, Edebiyat Yazilari |, 5.26

116 Sezai Karakog, a.g.e 5.28
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duyumsatilmistir. Doktora tezinde metafizigi “gerceklikle gercek-Otesi” arasinda
konumlandiran Orhanoglu’na gore de “[...] metafizik imgeler, biitiinii i¢ine alan ve
birlik imgesi etrafinda sekillenen tamlhigin tezahiirii olarak genellikle tasavvufi ya da
mistik olarak adlandirilan siirlerde karsimiza ¢ikar.”t’

Tasavvuf siiri de dahil olmak itizere Klasik Tiirk siirinde dinin hem kelime
diizeyinde hem de tiim eseri kusatacak sekilde “kurucu ve yiirtitiicii” olarak var oldugu
goriiliir. Zaten Islamiyet s6z konusu oldugunda metafizigi ve fizigi birbirinden
koparmayan birini birine baglamis bir inan¢ sistemiyle karsilasilir. Bu yiizden de
Ozellikle modern 6ncesi stregte realiteyi konu alan eserlerde dahi bir metafizik boyut
vardir. Yine Mantiku’t Tayr gibi kurgu eser olmasi sebebiyle kendiliginden gergek
Otesine gegmekle beraber gerceklikten kopmayan anlatilarda asil amaglanin metafizik
boyut oldugunu sdylemek miimkiindjir.

Ozetle, tarihi kisi ve hadiseler; kissa ve menkibelerin kaynaklik ettigi imgelerde,
din imge iliskisi kendisini somut olarak gdsterir. Yine dinin actig1 fizik dtesi alandan
beslenerek metafizik eserlerde imgelerin kaynagi hemen her zaman dindir.

17 Hayrettin ORHANOGLU, Sanat Eserinde imgecilik ve Edip Cansever’in Siirinde Gergekiistli imgeler”,
Dokotora Tezi, s.45
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IKiNCi BOLUM

2. KLASIKTEN MODERNE TURK SiiRDE HIZIR iIMGESI

2.1. KLASIKTEN MODERNE TURK SIIRINDE IMGE

Birinci boliimde tizerinde durdugumuz “imge” kavrami Tiirk siiri i¢in yeni bir
kavram mudir? Imgenin klasik siirimizde bir karsiigi var mudir? Eger varsa
siirimizdeki seriiveni nasil olmustur? Bunlar ve buna benzer sorular tizerinde durmak,
iki 6nemli eserde takibe calisilan Hizir imgesinin aydmlatilmasina yardimei olacaktir.

Ik ¢aglarda her seyin 6ykiileme usuliiyle anlatilmaya basladigina dair goriisler
mevcuttur. Diger taraftan ilk caglardan itibaren anlatilarin redif, kafiye ve ol¢ii gibi
ahenk kaidelerine bagli kalarak olusturuldugu da bilinmektedir. Zamanla diger
anlatilardan ayrigarak kendi 0zgiin yerini bulan siir tiiriiniin gelisim seyrine
bakildiginda, Ozellikle klasik ve modern siirde, Oykilemeye gore daha girift bir
anlatim bi¢imi olan gorsel imgeleri, sozel imgelere tasityarak anlatma yonteminin, sair
ve okur nazarinda daha itibar gérdiigii tespitine ulasilabilir. Boylece okur icin siirde
anlatilanin, yani metnin de 6tesinde anlam yolculugu devam eder. Okur, eserde
karsilagtigi imgenin cevabin1 “kendinde” arar. Bu baglamda Oykiileme ile
olusturulmus eserlere nazaran okurdan daha gok ¢aba beklenir. Imgeler, bu ¢abanin
baslatt1g1 siire¢ vesilesiyle okurun bilincinde yenilenerek gesitlenecektir.!*®

Siirin “hayal” ile iliskisine, “imge”’ye dair tanimlar1 aktardigimiz ilk boliimde
temas etmistik. Ozellikle Klasik Turk siiri séz konusu oldugunda hayal, siir i¢in ana
unsur halini almistir. Yine klasik donem sairlerinin siire hayal merkezli yaklasimini
basta II. Yeniciler olmak iizere modern siirimizde de takip etmek miimkiindiir. Bu
devamlilig1 tespit babinda klasik siirdeki “hayal”in imge kavramiyla karsilanabilecegi
goriisii dikkat cekicidir.!'® Bununla beraber klasik siirde hayal unsurunun kendisini
Ozellikle mazmun iizerinde var ettigi gorulir. Ayni dogrultuda modern siirde
mazmunun yerine imgenin ikdme edildigine dair goriisler mevcuttur.

Klasik Tiirk edebiyatinin; s6z odaginda manaya, zihinsel olana, ima ve
cagristma yonelerek imgesel anlatisini olusturdugunu belirten M. Esat Harmanci
imgenin donilisiimiiniin klasik siir {izerinden izlenebilecegini sdyler ve mazmun
merkezinde sekillenen yazisinda mazmun ile imge iliskisine dair tespitlerde bulunur:

%18 Omer Solak, Tuncay Sandikgi, “Klasik Siirde Imge ve Neceti Beg’in Divaninda ‘Sevgili’nin
Imgeleri”, I. Uluslararasi Tiirk Dili ve Edebiyati Sempozyumu, Kiiltiir Yayinlari, 15-17 Nisan 2009,
5.671

119 hkz. Hayrettin ORHANOGLU, Sanat Eserinde Imgecilik ve Edip Cansever’in Siirinde Gergekiistii
Imgeler” s.1
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“Kurulus evresinde tekrar eden hayallerden sonra on altinci yiizyil divanlari, renkli tablolarla

dolu resim sergisi gibidir. Hatta mesnevilerde bile beyit ¢evresinde ya da fasil bazinda olay

orgiisiine eslik eden ikincil bir imaj akis1 icra edilebilmistir.”*?°

Omer Faruk Akiin ise divan siirinde mazmunun yerine de temas ettigi yazisinda
su onemli tespitleri yapmaktadir:

“Divan siiri, mazmunlarmn i¢indeki gizli alemle temas kurabildigi 6l¢lide okuyucuya fikri

planda estetik bir zevk verir. Cesitli, i¢ ice imajlar, islip kivrilislari, birbirini kovalayan

cagrisimlar iginden tattirdigi kesif zevki divan siiri estetiginin 6zellikleri basinda gelir. Bu,

divan siirinin zihni ve zevkte kiiltiire hitap eden yoniinii meydana getirir.

Divan siirinin imaj sistemi yaninda Kur’an-1 Kerim, hadis, kelam, slam tarihi, iran mitolojisi

ve astronomi de dahil olmak tizere Ortagag ilimlerine ait bilgilerle donanmis bir kiiltiir,

beraberinde mazmunlarda bunlara dair telmihlerin anahtarlarm da getirir.”1%

Denilebilir ki mazmunlar bir anlamda siiri, hayalin gercekiistii diinyasina
ylikseltmektedir. Bu hayallere tirmanma imkani ise mazmunlarm sisli yokuslarindan
gecmekle mimkundir. Akiin’iin isaret ettigi gibi Klasik siir kendisini okura,
mazmunlar1 olusturan kaynaklara dair malumat: diizeyinde acar.

Ote yandan mazmunlarin sosyal hayata yonelik birgok unsuru yansitabilecegini
savunan Akiin, mazmunlarin bu ortiilii diinyasina yonelik arastrmalarin Klasik siire
dair de farkli yaklasimlarin olusmasina zemin aralayacagi goriisiindedir.*?2 Mazmunlar
iizerinden siir ve sosyal hayat iligkisine dair boyle bir yaklagim giiniimiiz siirinin temel
unsuru haline gelmis imge kavrami igin de sdylenebilmektedir. Nitekim imgeler de
sairin yaninda siirin dogdugu zamana, toplumsal yapiya dair de birgok bilgiye isaret
edebilmektedir. Yine hayal ve ¢agrisimin mazmunun temel unsurlarindan olmasi,
imge icin de gecerlidir. Bu agidan “imge, mazmunu modern siirde yasatmaktadir”
yaklasimi tutarli goriilmektedir. Bir baska deyisle, Klasik Tiirk siirinde imgenin
seriivenini mazmun tzerinden takip etmek mumkandur.

Klasik Tiirk siirinde mazmunun bir gelisim siireci yasadig1 ifade edilmektedir.
Bir genel kabul iizerinden degerlendirilecek olursa divan sairi; siirini, iizerine dogdugu
gelenekten beslenerek olusturur. Burada gelenegin tesirinin sair/siir tizerinde belki en
onde gelen ve somutlagan goriintiisii yine mazmunlardadir. Sair siirini mazmunlarin
anlam dilinyasindan kopmadan belki onlar1 daha da giizellestirme, zenginlestirme
gayesiyle kurar. Fakat altin1 ¢izmek gerekir ki siirdeki hemen higbir 6zgiinliik ¢abasi
gelenegin getirdigini yikmaya yonelik degildir. Akiin’in su ifadeleri de ayni
dogrultudadir:

120 M, Esat Harmanci, Mazmdndan Poetikaya, “Su Bizim Mazmiin Dedikleri”, IKSAD, s.181-193
2 Omer Faruk  Akiin, "Divan Edebiyat1", TDV Isliam  Ansiklopedisi,
https:/islamansiklopedisi.Org. Tr/Divan-Edebiyati, (22.06.2022).

122 Omer Faruk  Akiin, "Divan Edebiyat1", TDV Isliam  Ansiklopedisi,
https:/islamansiklopedisi.Org.Tr/Divan-Edebiyati, (22.06.2022).
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Divan sairi, kendisine gelenegin getirdigi hazir unsur ve malzemeden hareket etmek
durumundadir. Belirli konular ve duygular etrafindaki bu hazir unsurlar divan siirinin degismez
motiflerini meydana getirir. Bu motifler sisteminde sairin ele alacagi her unsur, gelenegin
onceden belirlemis oldugu ilgiler ve imajlarla kapali bir daire teskil eder. Bunlardan her birinin
beraberinde bagka neleri getirecegi, nelerle birlikte ele alinacagi, ¢cagristiracag unsurlar, hangi
imajlarla kullanilacag1 6nceden bellidir.'?

Akdin, ilgili yazisinda mazmunlarin gl ve bulbil 6rneginde oldugu gibi biri
sOylenince oOtekinin de zihinde ve ifadede hazir bulunmasiyla meydana getirildigini
belirtir. Giil ve biilbiil “motiflerinin” ¢agrisimlarinin degismez hale gelmesi onlar1
birer mazmuna doniistiiriir. Motifler, farkli unsurlar1 ¢agristirdigt onlar1 okurun
zihninde var ettigi 6l¢iide de “cemiyetli” sayilir. Bu ¢agrisimlarin ise her bilingte baska
baska degil, aksine sinirlar1 ¢izilmis anlamlara karsilik geldigini ifade eden Akiin, “Her
bir bagli motif dairesinde neyin neyle beraber olacagi, neyin neyi takip edecegi
onceden belirlenmis bir cagrisimlar agi, hangi seyin hangi seye benzetilebilecegi
basindan tespit edilmis bir imaj orgiisii vardir.”*?* der. Ayn1 dogrultuda Ronald Barthes
de “Klasikte, sozciik dagarcigimin kendisi de bir bulus s6zligii degil, alisiimis kullanim
sozliigiidiir: Imgeler ayr1 ayr1 degil biitiin olarak, yaratimla degil aliskiya 6zeldir.”'?°
der.

Motiflerle onlara bagli unsurlar arasindaki degismez iligkiyi ifade i¢in
kullanilan mazmun terimine dair farkli yaklasimlar da s6z konusu olmustur. Ornegin
mazmunun edebiyat tarihi boyunca “donmus” olarak kalamayacagi goriisiindeki
Holbrook bu minvalde “anlamiyla birlikte zarif ve kurma imgeleri de ¢agristiran bir

mazmunun igeriginin yiizyillarca degismeden kalmasi imkansizdir.” der.!?

Klasik siire dair menfi bakiglarin 6ne ¢iktig1 19. yiizyila gelindiginde mazmun
kavrammim 1stilah  manasmi tam anlammi karsilamasa da edebiyatla
iliskilendirilebilecek anlamlarm verildigi goriiliir.*?” Donemin Kamds-: Osmadni,
Kamals-1 Tiirki, Lehge-i Osmani, Lugat-i Naci gibi eserlerinde kavrama “Meal,
methum, mana, anlagilan sey; niikteli cinasl, sanath s6z; zimnen sdylenmis misal”
gibi anlamlar verilmektedir. Mazmuna dogrudan bir siir unsuru olarak yaklasan yakin
doénem arastirmacilarina bakildiginda ise yine farkli yaklasimlarla kendini gosterir.

Iskender Pala, mazmunu bir beyit veya misram altindaki gizli mana seklinde
degerlendirerek mazmunun “Ortiili” yanin1 6n plana ¢ikarir. Ona gore sair birtakim

123Omer Faruk Akiin, "Divan Edebiyat1", TDV Islam Ansiklopedisi,
https:/islamansiklopedisi.Org.Tr/Divan-Edebiyati, (22.06.2022).
124Gmer Faruk Akiin, "Divan Edebiyat1", TDV Islam Ansiklopedisi,

https://Islamansiklopedisi.Org. Tr/Divan-Edebiyati (22.06.2022).

125 Ronald, Barthes, 2003, Yazinin Sifir Derecesi, Metis, Istanbul, s.42-44; 1. Uluslararas: Tiirk Dili ve
Edebiyat: Sempozyumu, “Klasik Siirde imge ve Necati Beg’in Divaninda ‘Sevgili’nin imgeleri”

126 Harmanci, M. Esat, Mazm(ndan Poetikaya, 5.185

127 Emrullah Yakut, “Imge Neyi imler, Mazmun Nerede Eglesir?” Sabah Ulkesi, Sayi: 68, s. 53
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ozelliklerini beyan ettigi manay1, gizleyerek okura sunar.'?® Diger taraftan sair, bir
yandan da bu gizliligin asikdr olmasmi bekler. Mazmun bu yoniiyle bilinme ve
gizlenme arzusunun kesistigi noktada var olmaktadir.

Emrullah Yakut ise Cem Dilgin, Mine Mengi gibi isimlerin mazmunu,
“kliselesmis mecaz” olarak degerlendirdigini ve mazmunlarin ¢ogunun agik istiare
durumunda gorildigini ifade eder. Mengi, “bikr-i mazmun” denilen 6zgiin
mazmunlarm dahi agik istiarelerden yararlanilarak olusturuldugu kanaatindedir. Bu
acidan serv (boy), simbul (sag), hancger (bakis), ok (kirpik) gibi mazmunlar kaliplagsmis
istiare yaklagimina uygun birer ornektir. Yakut, mazmunun kliselesmis, kaliplagsmis
istiare olarak ifade edilmesinin Wellek’te sembol kavramiyla karsilik buldugunu tespit
eder. Bu goriisteki Sahin Ugar da mazmunu, sembol haline gelmis istiare olarak
tanimlamaktadir. Kayahan Ozgiil ise gelenekli mazmun ve yeni mazmun ayrimini
dikkatlere sunar. Mazmunun tesbihten dogarak mecaz ve istiarelesme yoluyla
olusturuldugunu belirtir. Ona gore, elif(') harfi ile masukun boyunun ifade edilmesini
imge, tevhidin temsil edilmesi ise semboldiir.*?°

Ahmet Hamdi Tanpmar, Isldm siisleme sanatlarinda yer alan “girift ve
tendzurlu sekiller’e benzettigi mazmunu kapali bir dlem olarak nitelendirir. Bu
alemdeki kelimeler kendi manalarinin yaninda ¢agrisimlariyla var olmaktadirlar. Ona
gore mazmunlar sayesinde olusturulan “bilmece” ve “oyunlar” {izerinden sair ifadesini
beyan eder ¢ogunlukla da ima eder.™°

M. Esat Harmanci ise mazmun kavrammna yiiklenen anlamlar1 kusatic1 bir
tanimda bulunur ve Tanpmar’in “bilmece” tespitinden farkli olarak sunlar1 soyler:

“Bir edebiyat terimi hiiviyetini kazanmadan once sanat, mana, ruh, 6z, kasit, fetva, hikium,
sanat degeri olan iiriin, emek verilmis is, hiiner, yetenek, goniil alici icat, essiz bir numune gibi
anlamlar yiiklenen kavram, beyitte gizlenmis bir bilmecenin cevabi ya da sakli bir nesnenin
adi degil, anlamak icin bile bulus ve icat yetenegi gerektiren bir meziyeti karsilayan
terimdir.”*%!

Harmanci’nin bu yorumu bizi, mazmunun yillar igerisinde birtakim degisimler
yasamakla beraber, doniisiim de yasadig1 sonucuna gotiiriir niteliktedir. Mazmun belki
degiserek girift ve katmanli anlamlar1 ihtiva eder olmusken, doniisiimii onu imgeye
yaklastirmistir. Kendini kaliplasmis ve siradanlagsmis anlamlara gotiiren ilk donem
mazmunlarinin ardindan daha yogun ve ortilii olmakla beraber 6zgin mazmunlar
tercih edilir olmustur. Ozellikle Sebk-i Hindi akimma mensup sairlerde bu tarz

128 fskender Pala, “Mazmun’unun Mazmunu”, Osmanh Siiri Uzerine Metinler, ed. Mehmet Kalpakls,
Yap1 Kredi Yayinlar,1999, s.399-402

129 Ozgiil, K. (2007). Gelenek Bozulurken Mazmuna Bakis. H. Aynur, M. Cakir, H. Koncu, & S. S.
Kuru (Dii) iginde, Eski Tiirk Edebiyati Caligsmalar1 2 Eski Tiirk Edebiyatina Modern Yaklagimlar I (s.
20-60). Istanbul: Turkuaz Yaymnlari’ndan aktaran Emrullah Yakut, “imge Neyi Imler, Mazmun Nerede
Eglesir?”, s.52-59

130 Ahmet Hamdi Tanpinar, On Dokuzuncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, istanbul, Dergh Yayinlari,
Eylul 2013, 5.33

131 M. Esat Harmanci, Mazm(ndan Poetikaya, s.182
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mazmunlarm Ornekleri goriilmektedir. Mazmunun bu anlamdaki seriiveni, modern
siirde kendisini higbir zaman “tamamen” okura agmayacak olan imgeye dogru
olmustur yorumu yapilabilir.

Yakut, mazmuna dair yaklasimlar1 iki baslikta toplanabilecegini ifade eder,
buna gére mazmun:

a. Kliselesmis mecaz, kaliplasmis agik istiare ve/veya semboldir.

b. Zimnen sdylenmis, iistii kapali s6zdiir, zahiri mananin delalet ettigi asil
manadir.

Buraya kadar edebiyat arastirmacilarimin mazmun kavramina dair yaklagimina
dikkat ¢ekilmeye ¢alisildi. Ozellikle belirtmek gerekir ki imge kavranminda oldugu gibi
mazmunun lizerinde uzlasilmis bir tanimi olmadig1 goriilmektedir. Bunun yaninda
Mazmunun birinci muhatab1 olan sairlerin mazmuna yaklagimina temas etmek de
yerinde olacaktir. Mazmunun vasiflarina da degindigi yazisinda Harmanci, sairlerin
mazmunu nasil gordiiklerine isaret eden nusralar1 paylagir.t®2

Fuzuli’ye gore mazmun zevk vermelidir.
Oldur gazel ki feyzi anun ‘am olup miidam
Ardyis-i mecalis-i ehl-i kabul ola

Vird-i zeban-i ehl-i safa vi surdr olup

Mazmiini zevk-bahs i ser’ii’I-husil ola

Nef’1’nin mazmunu nasil degerlendirdigine dair bir¢ok beyit bulunmaktadir.
Mazmunu bir feyiz kaynagi olan bir olarak degerlendirir.

Ne keyfiyyet ne halet ne eser var

Rahik-i feyz-i mazmundan bilmem

Degerli bir cevher olan mazmunun degerine ancak sozden, siirden anlayanlar
vakif olabilir.

Kim cem’ederse gevher-i mazmun-i hdsini

Cem ’iyyet-i cevahir ile kAmran olur

132 Harmanci, M. Esat, Mazm(ndan Poetikaya, s.185-188
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Ziht cevher-ginds-1 ¢arsii-y1 niiktedant kim

Bilir kirat ile kadr-i dir-i mazmQn-: es ’ar

Tam anlamiyla anlagilmasi zor olan mazmun ilham yahut latesbih vahiy gibi
anlam1 hemen ele vermemektedir.

Ya’ni ya vahy ola mazmunu amin ya ilham

Bunu fasl etmede ahbéab edeler bahs-i azim

Seyh Galip de mazmunun Allah’in ilhami1 oldugu goriisiindedir.

Edip ilhdm-: Rabbdni dil-i derrékini tenvir

Nizam-: miilke da’ir tdze mazmunlar eder insdd

Na’ili-1 Kadim, siirin kiymeti hakkinda bir kanaate varabilmenin en agik delili
olarak mazmunlar1 gosterir. Mazmunlarin kiymetini ise ancak bilgi ve sezgi sahibi
olanlar tespit edebilir.

MazmQn-1 hiiccet-i suhen ii tab -1 pdkine

Sahiddir ehl-i danis ii idrakin ekseri

Fuzuli, nasil ayna tlizerindeki pas asil gériinmesi gerekene engel olusturuyorsa
mazmuna yonelik surette ve sekilde kalan yaklasimlarin ondaki asil manayi
kavramaya engel oldugunu sdyler. Dolayisiyla mazmun, suret ve seklin 6tesindedir.

Jengdir ayine-i idrake her saret ki var

Sen heniiz ey sade bu mazmiini idrak itmediin

Mazmun, siirdeki yeniligin en 6nemli temsilcisidir. Nef’1 icat ettigi tarzin ve
yeniligin temsilcisi olan mazmunlari, yeni bulunmus bir vadiye benzetir.

Ne mazmiunlar ne vddiler bulur seyr eylesen Nef'i

Yine bir tarz-1 hds u tdze icad etdigin gérsen
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Yine Nef’1’ye gore ihtiva ettigi anlamlar1 hemen ele vermeyen mazmunlar tipk1
Kilitli bir hazine gibidir. Hazineye ulasmanin yolu ise o kilidin fikir darbesiyle
kirilmasiyla miimkiindiir.

Sikest etdim kilidin darb-1 must-1 dest-i fikrimle

Bulup der-beste genc-i gevher-i mazmiin u ma’nay1

Uskiidarli Surri, siirin dlgiilii ve uyakli séz sdylemekten ibaret olmadigmi,
sOziin ancak mazmunla siir seviyesine yiikselecegini ifade eder.

Sozde mazmun gerek ey Sirri-i bihlde-makal

Hatt-1 mevzun ii mukaffa seni sa’ir etmez

Mazmunun kaynagi da sevgilidir. Seyhiilislam Es’ad gore mazmun, hayal dahi
olsa sevgilinin saglarindan saire dolanan ince fikirlerdir

Hayal olsa n’ola mazmiin-1 ndzm-1 hos-terin Es’ad

Sana picidedir fikr-i rakik ol tar-: gisiidan

Seyh Galip’e gore ehlinin elinde bir miicevher kadar degerli, bir bebek kadar
yeni ve glzeldir.

Kilip deryd-1 irfdn mevc-i mevzun

Togar manend-i gevher tifl-1 mazmun

Paylasilan bu misralar mazmunun, bir¢ok saire gore, siirin olmazsa olmaz
unsuru olarak kabul edildigini gdsteriyor. Diger taraftan yine sairlerce; mazmunda
yenilik, kapalilik, katmanlilik ve 6zglinliik gibi hususlarin 6ne ¢ikarildigi da goriiliiyor.
Bu agidan 0zellikle Klasik Tiirk siirinin kendisini buldugu, 6zgiin eserlerin verildigi
donemlerdeki isimlerin nazarmda, mazmunun; biri sdylendiginde 6tekini kolayca
hatirlatan kavramlardan ibaret oldugunu sdylemek yanlis olur. Ok’un kirpigi, servi’nin
boyu; sdylemeden sdylemesi klasik donem sairi i¢in ne 6lgiide basarili mazmundur,
diger bir ifadeyle ne kadar yeni ne kadar kapali ve katmanhdir?

Anlasilan o ki sairler; sdylemeden s6yleme, soyleyerek gizleme arzusunun bir
sonucu denilebilecek mazmunu, anlami zarif¢e 6rtmek, anlami farkli katmanlara dogru
genisletmek igin kullanmuglardir. Ustelik bu &rtme islemini yeni ve daha giizel
ortiilerle yapmanin arayisinda olmuslardir. Ortiilerin seffafligmin 61¢iilii olmasi ne yok
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gibi ince ne de altindakini yok edecek kadar kalin olmamas1 gerektigi savunulmustur.
Bu dogrultuda Yakut, Nefi'nin ve Hayali Bey’in musralar1 iizerinden bir
degerlendirme yapar.

Tab ‘um ol biithanediir ki suret-i divarinun

Tasa kar eyler hadeng-i gamze-i nazikteri

Nice sdret feyz-i enfasumla can bulsa olur
Her biri sehr-i dilin bir alem-ara dilberi

Nef'i’ye ait olan bu nusralar, Isa’nin adini dogrudan anmamakla birlikte
nefesle can verme, diriltme eylemine yer vererek Isa’y1 telmih yoluyla okurun biling
diizeyine ¢agirir. Elbette bu ¢agrisim okurun asgari diizeyde dahi olsa malumat sahibi
olmasiyla miimkiindiir. Diger taraftan Isa’nin ismini anmamak, bir nevi ortii gorevi
goriirken onun bir mucizesine telmih yapmak, bu Ortiiyli oOlgiilii bir sekilde
seffaflastirir. Yakut, buradaki mazmunu basarili bulur.

Hayali Bey’in kaleme aldig1 beyiti ise anlam1 kolayca ele vermesinden 6tiirti
basaril1 kabul etmez:

Oldii reskinden Haydli ey biit-i 1si-nefes
Mihr-i alem-tab her giin karsina asilmasin

Goriildiigii gibi Hz. Isa’nin ad1 agik¢a anilmus, bu yiizden de Yakut’a gore soz,
mazmun diizeyine yiikselememistir. Bu, yukarida paylasilan klasik donem sairlerinin
mazmunda dikkat c¢ektikleri tazelik, 6zglinliik ve oOrtiiliiliik 6zellikleriyle uyusan bir
yaklagimdir.

“...mazmin, goériinen mananin ardinda sakli olan manadir. Beyitteki birtakim ipuglar1 ve
cagrisimlar vasitasiyla mazmiina ulasilir. Lafzin ardinda mana, mananin ardinda ise mazmin
vardir. Buna gére mana lafza gore batin iken mazmiina gore zahirdir. Telmih ve istiare gibi s6z

sanatlar1 dolayli anlatim yollar1 olmasi bakimindan mazminla benzerlik gésterse de bu tur

beyan ve bedi‘1 unsurlar1 kaliplasmis ve klise olduklar: élgiide mazmindan ayrilir.”1%3

Klasik Tiirk edebiyatinda soziin biiyiisii, kisa olmakla beraber bir derinlik ile
ortaya koyulmasindadir. Var olan kelimelerdeki “mana silsilesi’ni fark ederek ve bu
silsileyi bir yol bilerek zengin anlam katmanlar1 olusturulmustur.!3* Sézcikler
arasindaki mana iliskileri edebi sanatlarla saglanirken sdzciigiin bizatihi kendi i¢ine
dogru derinlegsmesinin mazmun ile miimkiin oldugunu sdyleyebiliriz. Mazmunun ilkin
ele verdigi anlamla birlikte ice dogru yeni anlam pencereleri agilmaya devam eder.
Genel olarak divan sairleri mazmunun bu yoniinii; siirin okur, dinleyici zihnindeki

133 Emrullah Yakut, “Imge Neyi imler, Mazmun Nerede Eglesir?” Sabah Ulkesi, s. 56
13 Omur Ceylan, Boyle Buyurdu SOff, Istanbul, Kap1 Yayinlari, 2015, s.104
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Omrind uzatmak, yeni anlam pencereleri agmak neticede de sanat endisesiyle
kullanmaktadirlar.

Klasik Tiirk siiri s6z konusu oldugunda tasavvufa ve onun sekillendirdigi
tasavvuf siirine de temas etmek gerekir. Mazmun, tekke- tasavvuf siirinde de varlik
gostermistir. Tasavvuf sairlerinin eserlerinde yer alan ve mazmunla iligkili olan
remizlerin ise divan sairinin niyetinin bir kismini tagimakla beraber, daha ¢ok chil
olmayanlar1 herkese agiklanamayacak manadan uzak tutmak dolayisiyla manayi
korumak niyetiyledir. Imgenin klasik siirdeki izdiisiimii olarak goriilebilecek
mazmunun seriiveni de tabii olarak tasavvuf geleneginden uzak kalmamistir. Klasik
donem siirlerinde kullanilan edebi sanatlarla birlikte mazmunlara da tasavvufun biiytik
oranda kaynaklik ettigi goriilecektir. Bu kaynakligin, kendisini kimi zaman tasavvufun
anlam diinyasin1 da yansitacak sekilde gdsterdigi goriilmekle birlikte kimi zaman
tasavvufa sadece bir atif, bir “dokunus” mesabesinde kaldig1 da goriiliir. Omer Ferid
Kam, Divan sairleri i¢in “...sairler kendilerini sifilere ait lezzetten tadmis gibi
gOstermek isterler, tasavvufa ait derin ntikteler ve ince fikirlerle eserlerini yiiceltmeye
calisirlardl.” der.*® Mahmud Erol Kilig’m aktarmmiyla Jan Rykpa’nm Baki’ye dair
incelemesindeki su ifadeleri de bu dogrultudadir:

“Su tartisilmaz bir gergektir ki eski sairlerin hemen hepsi tabir caizse tasavvuftan emdikleri
siitle bilyiimiislerdir. Onlarin biitiin siirleri bu siitten tesirlenmistir, binaenaleyh tasavvufu
bilmeden onlarin siirlerinden pek bir sey anlamanm hig miimkiinat: yoktur.”%

Boyle Buyurdu SGfi adli eserinde Omiir Ceylan’n ifade ettigi gibi divan ve
tekke edebi geleneklerinin birbirine yakin kaynaklardan ¢ikip ayni cografyada, ayni
topraklardan beslenerek ve yine pek yakin giizergahlarda akip gitmislerdir. Ceylan,;
her ne kadar farkli 6zellikleri 6ne ¢ikarilsa da eski metinlerimizin bir biitiiniin pargas1
oldugunu, bu parcalarin kaynaklarindaki ortakliklarin, onlara dair sorularimizda da
stirdiigiinii soyler. Her seyden evvel mazmunda aranan ortiiliiliik ve anlami dogrudan
ele vermeme Ozelligi tasavvuf ehlinin eserlerinde neredeyse temel bir yaklagim
hélindedir. Sair, ki genelde miirsitler tasavvufi eserleri meydana getirir, eserini sadece
bir misradaki, beyitteki oOrtiilii sOyleyisle degil eserin tamamina yayilan Ortiilerle
bezerler. Eser igerdigi mazmun, remiz gibi unsurlarla hem bu ortiilii hali saglarken
hem de ehline, sdylenin ¢ok tesinde anlam yolculuklar1 yaptirir. Tam bu noktada
bilindigi gibi bir yapmin biitlinline dair konusabilmenin yolu ise onu olusturan
pargalarin smirlarini, daha isabetli bir ifadeyle tanimlarini en sarih sekilde belirlemekle
miimkiindiir. Bu minvalde Ceylan; istiare, mazmun, remiz gibi “siirin kara kutularr’n1
dogru sekilde tanimlamanin gerekliligine dikkat ¢eker.'3’

“Siirde, sozciiklerin ancak bir araya geldiklerinde kurduklart mana diinyasi 0 denli derin bir
helezon olusturmalidir ki, beyitteki her bir sozciik bu helezon iginde tekrar tekrar renk

135 Omer Ferid Kam, Asar-1 Edebiyye Tetkikati, s.104

136 Mahmud Erol Kilig, Sifi ve Siir(Osmanh Tasavvuf Siirinin Poetikas), Istanbul, Insan Yaynlari,
2014, s5.163; Jan Rypka, Bagqi, Prag, 1926

137 Omiir Ceylan, Boyle Buyurdu Saff, 5.103
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kirilmalarina ugrayip, 1518 gelis agisina gore yansimalar iireten bir prizma gibi her nokta-i
nazara farkli ve 6zgiin bir anlam ulastirabilmelidir. Dolayisiyla tek manadan degil, birbirinden
bagimsiz ya da iliskili birden ¢ok méanddan veya birbirine odaklanan zihin i¢in digerleri
miiphem olan gizli manalardan sz ediyoruz.”®

Ceylan, mazmuna dair yapilan tanimlarin ortak noktasini; mazmunun sanatli,
nukteli, 6zglin ve gizli anlam tasimasi olarak belirler. Nukte, sanat ve 6zgunlik klasik
Tiirk sairlerince modern siirden farkli bir sekilde basarilmistir. Zira modern siirdeki
bireyselligin 6zgiinliikle es degerliligi klasik siirde s6z konusu degildir. Klasik Tiirk
siiri, kendi sinirlar1 iginde dikey bir 6zgiinliik ihtiva eder ve bu dikeylikte her sair
evvela Divan siiri geleneginin kural ve kaidelerini siirine aksettirebildigi olglide
orijinallik kazanir. Gizlilik ise zaten mecazi temel alarak insa edilen bir siir olan divan
siirinde “goreceli” bir haldir. Ceylan’a gore bugiin bize gizli gelen kelimelerin ikinci,
ticlincii anlamlar1 veya mecaz anlamlari tizerine kurulan anlam katmanlarin gizli diger
bir ifadeyle mazmun olarak belirlemek dogru olmayacaktir.

Bu noktada Akin’iin, degerlendirmesi daha uzlasmaci goriilmektedir. Akiin,
tek tip mazmundan bahsetmektense degisik mazmun tiplerinin varhigina dikkat ¢eker.
Anlam iligkisinin katilestigi, kendisini agik¢a ele veren mazmunlari, “basit” mazmun
olarak degerlendirir. Bunlarin miraat-1 nazir, hiisn-i ta‘lil ve mecaz-1 miirsel yapisi
vardir. Mazmunun dis manénin yanimnda birgok farkli manay iliskilendiren 6rneklerini
ise “karmasik” (miirekkeb, komplike) mazmun olarak degerlendirir.**® Akiin, bu
dogrultuda mazmunlara dair ¢esitli tasnifler yapilabilecegini ifade eder:

“Mazmunlar i¢in, gercek hayattaki bir miisahedenin gosterdigi gergek bir miinasebeti ifade
eden; esas1 gergekte olmayip sadece zihinde kurulmusg bir miinasebeti belirten; cemiyetteki bir
inanca, bir orfe dayanan; 6grenilmis bilgilere, dnceden bir bilinene yonelik telmihler; objeyi
bagka bir obje ile benzerlik bakimindan miinasebetli kilan, bunlardan birini digerinin yerine
geciren tesbih, istiare ve miirddt-1 nazir sanati; mecaz-1 miirsel sanati, hiisn-i ta‘lil, tevriye
sanat1 ve diger edebi sanatlar {izerine kurulu olmak iizere bir tip tasnif diiiiniilebilir. Ancak bir
degil bir¢ok sanatin bir arada yer aldigi mazmunlarin da bulundugu ve bunlarin hi¢ de az
olmadi81 unutulmamalidir.”4

Divan siirinin viicut bulmaya bagladigi donemlerde sairlerin genelde anlami1
kolayca ele veren, Akiin’iin ifadesiyle “basit” mazmunlarla eserler olusturdugu
goralir. Diger taraftan 6zellikle Tiirk siirinin kendi 6zgiin varligini ortaya koymaya
basladigi donemlerdeki eserlerde, Divan siirini olusturan kaynaklardan (tasavvuf,
siyer, hadis, mitoloji v.d.) daha sistemli ve estetik olarak beslenilmesiyle mazmunlarin
cesitlilik ve derinlik kazandigi goriilmektedir. Gerek alisilmigin disinda kullanimi
gerekse davet ettigi orijinal hayaller dolayisiyla “bikr-i mazmun” denilen mazmunlar

138 Omiir Ceylan, a.g.e., s.104

1390 mer Faruk Akiin, "Divan Edebiyat1", TDV Islam Ansiklopedisi,
https://Islamansiklopedisi.Org. Tr/Divan-Edebiyati (22.06.2022).
1400 mer Faruk Akiin, "Divan Edebiyat1", TDV Islam Ansiklopedisi,

https://Islamansiklopedisi.Org. Tr/Divan-Edebiyati (22.06.2022).
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Divan sairlerinin 6zgiin eserler vermeleriyle dogrudan iliskili olarak Tirk siiri
gelenegi icinde yer bulmustur.

Diger taraftan ozellikle XVII ve XVIII. yiizyillarda tesiri acik bir sekilde
gorilen Sebk-i HindT ile klasik Tiirk siirinde mazmunlarin 6zgiinliik ve belki daha da
onemlisi saire 6zgiiliik gibi hiiviyetler kazandig1 sdylenebilir. Nef'i, Fehim-i Kadim,
Sehri, Ismeti, Naili, Nedim-i Kadim, Nesati, Rasih, Nabi ve Seyh Galib gibi sairlerin
siirlerinde karsilasilan bu tislubun 6zellikle Naili ve Seyh Galib’in eserlerine anlam
derinligi ve orijinal mazmunlar sekilde yansidigi goriiliir. Sairler diger sairlerin
kullandiklar1 kelime diinyasini kullansalar dahi onlara farkli ve dahasi sahsi manélar
yiiklemislerdir. Dolayisiyla mazmunlar, alisilmigin disinda tipki imgeler gibi sairlerin
kendilerine 6zel hayallerle insa ettikleri yapilar halini almistir. Mitolojik unsurlar,
kissalar, yaygmlasmis hikayeler, kaliplagsmis istiareler ve mecazlar sairin nazarinda
yeniden var edilerek eserde yer bulur. Sebk-i Hindi sairleri 6zellikle tasavvufa; tema,
kaynak veya yonelis olarak iltifat etmislerdir'** Yukarida da isaret edildigi gibi
tasavvufun kendisinin bir kapalilik ve anlam derinligi tasiyor olmasi bu yoneligin
sebeplerinden birisi olsa gerektir.

Mazmunun; siirin tamamlayic1 bir “arac1” olmak yerine “amac1” haline gelmesi
Ozellikle Tanzimat ile yogunlasan edebiyat tartismalarinda elestirilmistir. Sinasi,
Namik Kemal gibi isimlerin mazmuna karsi yikici bir tavir aldigi goriiliir. Bununla
beraber bu yaklasimin ilk defa Tanzimatla ortaya ¢iktigi goriisii hatali olacaktir.
Nitekim “orijinal” mazmunlar olusturma gayesiyle uzun tamlamalarla olusturulan
beyitleri, elestiren divan sairleri de olmustur. Oregin Seyh Galip’in “Manz(ime-i
farisi-ves ebyat/Bilciimle tetAbi’-1 izafat” ifadesi buna ornektir.}4?

Tanimi1 noktasinda farkli yaklagimlarin s6z konusu oldugu goriilen mazmunun
modern siirin 6nemli Yalniz modern siirin ortaya ¢ikardigi bir kavram olmamakla
beraber insanin sanata ve en genel anlamda varhiga bakismnin degistigi modern
donemde imgenin de bir degisim yasadig1 sdylenebilir. Modernlesme ile birlikte, daha
once gelenek ve toplumun ortasinda onlarla yasayan insanin, bunlardan ve bunlarin
yansimalarindan uzaklasarak bireysellesmeyi 6nceleyen bir tavir takindigi goriiliir.
Modern sair i¢in de varlik gogu zaman bu modern tavirla algilanip imgelesmektedir.
Klasik siirde en Oznel hislerle olusturulan eserlerde bile ortak bir
algilayisin(gelenegin) izleri okunabilirken modern sairin bu ortakliktan kagindigi
gorulir. Boylece ayn1 “nesne” sairden saire degisen imgelere doniisebilir.

Tanzimat Dénemi ile baglatilan modernlesme siirecinin imgedeki yansimasinin
en acik sekilde okunabilecegi Ikinci Yeni siirinde imge, siirin ana unsurlarindan olur.
Ozellikle Garip akimiyla soyut ve imgeci siirin itibarmin sarsildigi bir dénemin

MIAli Fuat Bilkan, "Sebk-i Hindi", TDV Islam Ansiklopedisi, https://islamansiklopedisi.org.tr/Sebk-i-
Hindi (22.06.2022).
142 Mahmud Erol Kilig, Siift ve Siir(Osmanlh Tasavvuf Siirinin Poetikast), .34
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ardindan sairaneligi ve imgeyi onceleyen bir siir anlayismin benimsendigi ikinci
Yeni’de; tabiat unsurlari, kendi anlam alanlarindan soyutlanarak yeni bir zemine
yerlestirilir. Benimsenen bireysel tavrin da etkisiyle imgeler, sadece sairden saire gore
degil ayni1 sairin siirinden siirine degisebilen bir nitelik kazanir. Bu baglamda imge;
siiri, sairi, eserin yazildig1 donemi anlama cabasinda anahtar olma roliinii daha da
artirmis olur.

2.2. TURK SIIRINDE HIZIR IMGESI

2.2.1. Hizair’'in Kimligi

Tirk siirinde Hizir’in kimligi hakkinda basvurulacak kaynaklarin basinda
Kur’an-1 Kerim gelir. Kur’an-1 Kerim’de Hizir’in adi gegmemekle birlikte miifessirler
Kehf suresinde Musa ile yolculugunun anlatildig1 goriisiindedir.'*® Kehf suresindeki

143K ehf suresindeki ilgili ayetlerin meali su sekildedir: “60. Hani M0sa, beraberindeki gence sdyle
demisti: “Iki denizin birlestigi yere varincaya kadar durmayacagim, ya da uzun zaman gidecegim.”

61. Onlar iki denizin birlestigi yere varinca, baliklarini unuttular. Balik denizde yolunu tutup kayip gitti.

62. Oradan uzaklastiklarnda Misa beraberindeki gence, “Ogle yemegimizi getir, bu yolculugumuzdan
dolay1 ¢ok yorgun diistiik” dedi.

63. Geng, “Gordiin mii? Kayaya sigmdigimiz sirada balig1 unutmusum. —Dogrusu onu sana séylememi
bana ancak seytan unutturdu- Balik sasilacak bir sekilde denizde yolunu tutup gitmisti” dedi.

64. Miisa: “Iste aradigimiz bu idi” dedi. Bunun iizerine tekrar izlerini takip ederek gerisingeri dondiiler.

65. Derken kullarimizdan bir kul buldular ki, biz ona katimizdan bir rahmet vermis, kendisine
tarafimizdan bir ilim 6gretmistik.

66. Misa ona, “Sana ogretilen bilgilerden bana, dogruya iletici bir bilgi 6gretmen i¢in sana tabi olayim
m1?” dedi.

67. Adam, soyle dedi: “Dogrusu sen benimle beraberlige asla sabredemezsin.”
68. “I¢ yiiziinii kavrayamadigmn bir seye nasil sabredebilirsin?”
69. Miisa, “Insaallah beni sabirli bulacaksin. Higbir iste de sana karsi gelmeyecegim” dedi.

70. O da soyle dedi: “O halde, eger bana tabi olacaksan, ben sana sdylemedikce higbir sey hakkinda
bana soru sormayacaksin.”

71. Derken yola koyuldular. Nihayet, bir gemiye bindiklerinde (adam) gemiyi deldi. Miisa, “Sen onu
icindekileri bogmak i¢in mi deldin? Dogrusu, sasilacak bir ig yaptin.” dedi.

72. Adam, “Sen benimle beraberlige asla sabredemezsin, demedim mi?”” dedi.
73. Misa, “Unuttugum i¢in bana ¢ikisma ve bu isimde bana gii¢liik ¢cikarma!” dedi.

74. Yine yola koyuldular. Nihayet bir erkek ¢ocukla karsilastiklarinda, adam (hemen) onu o6ldiirdii.
Misa, “Bir cana karsilik olmaksizin sugsuz birini mi 6ldiirdiin? Andolsun ¢ok kotii bir is yaptin!” dedi.

75. Adam, “Sana, benimle beraberlige asla sabredemezsin demedim mi?”” dedi.

76. Misa, “Eger bundan sonra sana bir sey hakkinda soru sorarsam, artik benimle arkadashk etme.
Dogrusu, tarafimdan (dilenecek son) dzre ulastin (bu son 6ziir dileyisim)” dedi.
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ilgili ayetler Hizir’a dair anlat1 gelenegimizin tabii olarak 6ziinii teskil etmis; dini,
tasavvufi ve edebi tiim anlatilarda bu ayeti-i kerimelerden dogrudan yahut dolayli
olarak beslenilmigtir. GoOriildiigii tlizere ayet-i kerimelerde Musa ve Hizir’in
yolculuguna dair bir¢ok detay verilmekle beraber Hizir’in ismi dogrudan anilmamustir,
mealen “kullarimizdan bir kul” olarak ifade edilmesi gerg¢eginin yaninda, kaynaklarda
bu zatin Hizir olarak tanitildig1 gériilmektedir. Bu kaynaklarin basida hadis-i serifler
gelmektedir. Buhari, Muslim, Tirmizi, Ibn Mace ve Ahmed b. Hanbel gibi
muhaddislerin hadis kitaplarinda Hizir ile ilgili rivayetler yer almaktadir. Bu hadis-i
seriflerde, Kehf slresindeki bilgilerin yaninda farkli bilgiler de verilmektedir.
Rivayetlerde Musa’nin Hizir ile karsilasmasinin sebebi izah edilir. Buna gére Musa,
Israilogullarina hitap edilen insanlarin en bilgilisinin kim olduguna dair soruya
“benim” diye cevap vermesi Allah (c.c) tarafindan hos karsilanmaz ve kendisine
verilen ilimden daha iistlin ilme sahip olan Hadir adinda bir kulun varligr Musa’ya
bildirilir. Sonrasinda Musa, Hizir’1 aramak iizere yola ¢ikar.***

Hizir’a bu ismin verilmesi Ebu Hureyre’den rivayet edilen bir hadis-i serifte
aciklanmistir.'* Buna gore Hizir, “Kuru yerde oturdugunda altinda otlar yeserip
dalgalanir.”*® Musa’nin Hizir’1 bulmak amaciyla ¢iktig1 yolculukta yol arkadasi bir
gengtir. Kur’an-1 Kerim’de adi1 anilmayan bu gencin ad1 hadis-i seriflerde “Yisa bin
NOn” olarak ge¢mektedir.?*” Yine hadis-i seriflerde kissa ile alakali olarak
ogrendigimiz diger mithim bilgi ise “ab-1 hayat” hakkindadir. Ab-1 hayat hakkindaki

77. Yine yola koyuldular. Nihayet bir sehir halkina varip onlardan yiyecek istediler. Halk onlar1 konuk
etmek istemedi. Derken orada yikilmaya yiiz tutmus bir duvar gordiiler. Adam hemen o duvari
dogrulttu. Miisa, “Isteseydin bu is igin bir iicret alirdin” dedi.

78. Adam, “Iste bu birbirimizden ayrilmamiz demektir” dedi. “Simdi sana sabredemedigin seylerin
igylizlinli anlatacagim.”

79. “O gemi, denizde caligsan birtakim yoksul kimselere ait idi. Onu yaralamak istedim, ¢ilinkii onlarin
ilerisinde, her gemiyi zorla ele gegiren bir kral vard1.”

80. “Cocuga gelince, anasi babast mii’'min insanlardi. Onlar1 azgmliga ve kiifre siiriiklemesinden
korktuk.”

81. “Boylece, Rablerinin onlara, bu ¢ocugun yerine daha hayirl ve daha merhametli bir gocuk vermesini
diledik.”

82. “Duvar ise sehirdeki iki yetim ¢ocuga ait idi. Altinda onlara ait bir define vardi. Babalar1 da iyi bir
insandi. Rabbin, onlarin olgunluk ¢agma ulagmalarini ve Rabbinden bir rahmet olarak definelerini
cikarmalarini istedi. Bunlar1 ben kendi gériisiime gore yapmadim. Iste senin, sabredemedigin seylerin
icyiizii budur” Halil Altundas, Muzaffer Sahin, Kur’an-1 Kerim Meali, Ankara, Diyanet Isleri
Bagkanhigi Yaynlari, 2011, s.324-325

144 el-Buhari, c.1, 5.29-30; c.VI. 5.110, 115; Miislim, c¢.IV, 1847,1850, 1853 numaral1 hadis-i serifler;
Ahmet Yasar Ocak, Hizir Yahut Hizir-ilyas Kiilt(, Istanbul, Timas Yayinlari, 2019,

145 “Hadr ‘yesil, yesilligi ¢ok olan yer’ méanasindaki ahdar ile es anlamlidir.”, bkz. ILYAS CELEBI,
"HIZIR", TDV islam Ansiklopedisi, https://islamansiklopedisi.org.tr/hizir#1, (22.06.2022).

146 Buhari, “Enbiya’, 27; Tirmizi, “Tefsir”, 19/1 aktaran Ilyas Celebi, "Hizit", TDV Islam
Ansiklopedisi, https://Islamansiklopedisi.org.tr/Hizir#1 (22.06.2022).

147 el-Buhari, ¢.V1, s.111, 113, 115; Miislim, c. IV, 1848 numarali hadis-i serif; Ahmet Yasar Ocak,
Hizir Yahut Hizir-ilyas Kiilt(i, istanbul, Timas Yayinlar1, 2019.
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rivayete gore bulusma yerindeki bir kayanin altinda “hayat” isimli bir su kaynagi
bulunmaktadir. Bu su kaynagmin degdigi her seyi canlandirdigi ifade edilmektedir.

Hizir’in dliimlii olup olmadigma dair de farkli gériisler bulunmaktadir.'*8
Bunun yaninda Islam alimlerinin Hizir’m; peygamber mi, veli mi yahut melek mi
oldugu konusunda farkli kanaatleri vardir. Onun bir peygamber oldugunu sdyleyenler,
Kehf siresinde Hizir’a ilim ve rahmet verildiginin buyrulmasini, Hizir yaptig
eylemleri kendiliginden yapmadigini belirtmesini ve Musa’dan daha iistiin vasiflari
olmasini gerekge gosterirler. Veli olarak degerlendirenler ise Hizir’a verilenler ile onu
peygamber olmasmin lazim gelmedigini ifade ederler. Diger taraftan Hizir’in melek
olduguna dair goriis pek itibar gormemistir. Ilyas Celebi’ye gére tasavvuf erbabi

148 TDV Islam Ansiklopedisi Hizir maddesinde flyas Celebi konuyla ilgili farkl gériisleri sdyle paylasir:
“Miiteahhir hadis kaynaklariyla tarih ve tasavvuf kitaplarinda Hizir’'in mitolojik bir kisilige
biirlindiiriilerek tarihte uzun siire yasayanlardan oldugu, kiyamete kadar da yagsamaya devam edecegi
seklinde bilgiler yer almaktadir. Bazi hadisgilerle tarihgilerin kaydettigi rivayetlere gore Hizir’in deccali
yalanlamasi igin émriiniin uzatildig1 (ibn Hacer, el-Isdbe, I, 431), deccalin karsisina cikacak kisinin
Hizir olacagi (Nevevi, XVIII, 72), Hz. Peygamber doneminde hayatta oldugu ve Peygamber’in elgisi
olarak Enes’in kendisiyle goriistiigii (Beyhaki, V, 423), Restilullah vefat ettigi zaman gelip Ehl-i beyt’e
taziyette bulundugu (ibn Kesir, I, 141), Omer b. Abdiilaziz ile Ibrahim b. Edhem, Bisr el-Hafi, Ma‘rtif-
i Kerht, Ciineyd-i Bagdadi ve Muhyiddin ibnii’l-Arabf gibi mutasavviflar tarafindan gériildiigii, Hizir’ m
denizlerde, Ilyas’in karada yasadigi, sik sik bir araya geldikleri (Ibn Hacer, el-sabe, 1, 432), Cebrail,
Mikail ve Israfil ile her yil arefe giinii Arafat’ta bulustuklar1 haber verilmistir. Bunlardan bir kismu,
Hizir’in diinyanm sonuna kadar yasamasmi Hz. Adem’in bir vasiyetine ve duasina (a.g.e., I, 431), bir
kismi da onun &b-1 hayattan igmesine (Taberi, Taris, 1, 220) baglamaktadir. Hizir’in uzun 6miirli
oldugunu sdyleyenler ise onun Hz. Misa zamaninda, Hz. Muhammed’in niibiivvetinden 6nce veya
olimiinden sonraki ilk yiizyil icinde vefat ettigini ileri siirerler(...) Hizir konusundaki gesitli
goriisleri Hak Dini Kur’an Dili’nde (IV, 3256-3261) kaydeden Elmalili Muhammed Hamdi, stfiyye
telakkisinin muhaddislerce sahih goériilmeyen bazi haberlere dayandigini belirtmekte, zéhiri hayat
acisindan bakildiginda Hizir’in yasamadigini sdyleyenlere ait goriisiin daha giiglii oldugunda siiphe
bulunmadigm ifade etmektedir. Isari tefsir metoduna gore yazilmis Muhyiddin Ibnii’l-
Arabi’nin Rahmetiin mine’r-rahman ve Ismail Hakki Bursevi’nin ROAu I-beyan adli eserlerinde
kissadaki olay ve kisiler zahirl manalarin yaninda sembollerle de yorumlanmaktadir. Mesela baligin
canlanmasi, miiridin kalbinin tasavvufi yolda hareketlenmesi seklinde yorumlanmis, bu kissa ile
tasavvuftaki “makam-1 Hizir”a, onun erkan ve adabina isaret edildigi ileri siiriilmiistiir. Bu eserlerde
hadis alimlerinin zayif, hatta mevz( kabul ettigi rivayetlere de yer verilmistir (Muhyiddin ibnii’1-Arabf,
111, 18-30; Ismail Hakki Bursevi, V, 262-289).

Hadis sarihlerinden Nevevi, Ibn Hacer el-Askalani ve Bedreddin el-Ayni Hizir konusuna genisce yer
veren miielliflerin basinda gelir (Nevevi, XV, 135-147). ibn Hacer, hem Sakik-i Bujari serhinde
(Fethu I-bari, X111, 181-186; XVIII, 6-24) hem el-Isdbe’de Hizir’dan bahseder ve bilhassa ikinci eserde
konuyu miistakil basliklar altinda ele alir (I, 429-452). Kendisi Hizir’ in yasamadig1 goriigiine temayiil
gosterdigini sdylemekteyse de Hizir’in hayatta olduguna dair nakillerin de bir yekiin teskil ettigini ve
onun oldiigiinii kabul edenlerin ileri siirdiikleri delillerin te’vile miisait oldugunu belirtmektedir (ez-
Zehrii’'n-nadir, s. 82-83). Yine bir Buhari sarihi olan Bedreddin el-Ayni de ayn1 mahiyette agiklamalar
yapar (‘Umdetii’l-kari, X1, 34-38; XV, 288-298). Hizir’la ilgili rivayetler zayif ve mevzii hadisleri
konu edinen hadis literatiiriinde de &nemli bir yer tutmaktadir. Bunlara 6rnek olarak Ibnii’l-Cevzi’nin el-
Mevzi ‘a1 (1, 195-200), Ibn Kayyim el-Cevziyye’nin el-Mendrii’I-munif’i (s. 67-76), Siiy(ti’nin el-
Le’ali’l-masnii‘a’st (I, 164 vd.) ve Ali el-Kari’nin Mevzi ‘t’1 (s. 112) zikredilebilir.” (TDV Islam
Ansiklopedisi, 5.406-409, c.17, Istanbul 1998
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Hizir’in veli oldugu diisiincesindeyken kelam, tefsir ve hadis alimlerinin ¢gogu da nebi
oldugu diisiincesindedir.4°

Kur’an-1 Kerim, hadis-i serifler ve alimlerin eserlerindeki malumatlarin
yaninda tasavvufi metinlerde de Hizir’a dair malumatlarla karsilasilir. Elbette tasavvuf
biiyiikleri de Kur’an-1 Kerim ve hadis-i serifleri temel kaynak olarak gérmekle beraber,
daha c¢ok bir kdmil veli olarak kabul ettikleri Hizir’a dair kissalari, onun Musa’yla
iligkisini ve bizatihi kendi tanikliklarini tasavvuf penceresinden degerlendirmislerdir.

Siileyman Uludag, tasavvufta Hizir lizerinde yogun olarak durulmasmin
sebebini, kissanin adeta tasavvufun iki ana temeli olan irsad ve ilm-i lediinun temsili
hiiviyetinde olmasi olarak goriir. Tasavvufi eserlerde Hizir ilm-i lediin sahibi olarak
miirgidi, Musa ise irsada muhatap oldugu i¢in miiridi temsil etmektedir. Hizir’in irsat
ediciliginin bu kissayla smirli olmadig1 bir¢cok shfinin eserleri Uzerinden takip
edilebilmektedir. Inceledigimiz eserin miiellifi Muhyiddin Celebi’nin disinda Ibrahim
b. Edhem, Bayezid-i Bistami, Ibn’iil-Arabi, Asik Pasa gibi isimlerin bu baglamda
tecriibeleri s6z konusu olmustur. Uludag stfilerin bu gibi tecriibelerinin bir¢ogunu
aktarir, 10

Omiir Ceylan, sifilerin nazarinda Hizir’in ruhaniyetinin cismaniyetine galip
oldugunu aktarir. Onun her yerde melekler gibi hazir olabilmesi bu yoniinden
dogmaktadir. Bu, ilahi feyzin en kuvvetli zuhur sekli olarak kabul edilir. Hizir,
diinyadaki biitiin evliyaya bidayette degilse bile nihayette vakiftir.?>!

Tasavvufi metinlerde bu sekilde yer bulan Hizir’in, toplumumuz tizerinde
yogun tesiri olmustur. Oyle ki halk anlatilarmmdaki Hizir telakkisinin diger kaynaklara
gore daha somut ozellikler gosterdigini soylemek miimkiindiir. Bu somut tasvirlerin
tasavvufi eserlerde ¢izilen Hizir tasviriyle iligkili oldugu gorulir. Diger taraftan halk

149 flyas Celebi, "Hizir", TDV Islam Ansiklopedisi, https:/Islamansiklopedisi.org.tr/Hizir#1,
(22.06.2022).

1%0 fbrahim b. Edhem, Bayezid-i Bistdmi, Bisr el-Haff, Feth el-Mevsili ve Ma‘rif-i Kerhi Hakim et-
Tirmizi gibi zatlarm Hz. Hizir ile karsilasmalarini iceren menkibeler bulunmaktadir.

Muhtemelen ilk defa Ibnii’l-Arabi, Hizir’la bir kere goriistiigiinii ve ondan hirka giydigini ifade ederek
Hizir’la tasavvuf kiiltiiriinde 6nemli bir yere sahip bulunan hirka konusunu irtibatlandirmis oldu. Badisi
ve Ibnii’z-Zeyyat et-Tadili gibi Kuzey Afrikali tasavvufi tabakat yazarlari velileri anlatmaya Hizir’la
baslamiglardir. Abdiilhalik-1 Guediivani’nin dogacagini Hizir’in 6nceden haber verdigi (Resehdt
Tercimesi, s. 29), ayn1 stfinin zikr-i hafiyi Hizir’dan 6grendigi ve Hacegén silsilesinin “hace”
unvantyla anilan Hizir’la basladigi kabul edilir. Hizir inanct Yesevilik’te ve dolayisiyla Tirkistan
tasavvufunda da énemlidir. Inanisa gére Ahmed Yesevi’nin babasi Seyh ibrahim 10.000 miiridiyle
birlikte Hizir’a arkadas olmustu. Yine Seyh Ibradhim’in, halifesi olan Seyh Misa’nin kiziyla
evlenmesine de Hizir delalet etmisti. Bizzat Ahmed Yesevi Hizir’la goriisiir ve irsadlarindan
faydalanirdi. Hatta tarikatinda 6nemli bir yer tutan “zikr-i erre”yi ona Hizir telkin etmisti. Yesevilik’teki
tarikat asds1 da Hizir’dan kalmadir. Siileyman Ata hikemi siirler sdyleme yetenegini Hizir’in duasi
sayesinde kazanmig (Kopriilii, s. 32, 37, 74, 89), Aziz Mahmud Hiidayi Celvetiyye’deki Hizir kiyami
(msf-1 kiydm) zikrini Hizir’dan almistiilyas Celebi, "Hizir", TDV islam Ansiklopedisi,
https://islamansiklopedisi.org.tr/Hizir#1 (22.06.2022).

151 Omiir Ceylan, Tasavvufi Siir Serhleri, istanbul, Kitabevi Yaymlari, Mart 2000, s.369
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anlatilarindaki Hizir karsilagsmalar1 tasavvuftaki gibi “metafizik™ hadiselerin yasadigi
karsilasmalar degildir. Daha ¢ok giinliik hadiseler igerisinde yine daha ¢ok bireysel ve
diinyevi sikintilarin ¢oziimiinde rol oynayan bir Hizir ile karsilasiriz. “Hizir gibi
imdada yetismek”, “Kul sikismayinca Hizir yetismez.” gibi deyimler bununla ilgilidir.
Genellikle ak sakalli, nur yizli, uzun boylu bir kimse olarak tarif edilen Hizir’m huy
ve davranislarina dair de bilgilendirmeler yapilmaktadir. Buna gore o; merhametli,
cana yakin, tath dilli, yardimsever birisi olarak tanitilir. Hizir halk anlatilarinda
yardima kosan bir “kahraman” olmanin yaninda kimi zaman da yardima muhtag bir
kisi olarak yer alir. Boyle durumlarda oldukga aciz, yoksul, iistii bagi dagmnik, hasta
hatta zaman zaman zahiren nefret edilecek kadar ¢irkin biri gibi géruntr. Bu perisan
hale blrlinmesi muhatabi i¢in bir imtihandir. Sadaka ve yardim istediginde ona yardim
edenlere dua etmesi, yardim edenlerin mallarini1 bereketlendirir, onlarin sihhatli
olmasma vesile olur. Hizir’1 asagilayip bedduasini alanlarsa perisan olurlar. “Her
geceyi Kadir, her gordiigiinii Hizir bil” s6zii bu hassas durumun veciz ifadesidir. Yine
Hizir ism-i a‘zami ve gesitli dualar1 bilir, bu dualar1 ondan G6grenebilenler her
istediklerine nail olurlar. Ab-1 hayati bulmus, bu sudan i¢mis oldugundan
Oliimsiizliigiin sirrina ermistir. Hastalara sifa verdigine de inanilan Hizir, kimya ilmine
vakiftir ve defineler hakkinda bilgisi vardir.*>?

Hizir’m halk hikayelerinde ve masallarda da bir kahraman olarak yer aldigini
goriiriiz. Bu anlatilarda Hizir’in rolii halkin genel Hizir telakkisinden ¢ok da farkl
degildir. Yine zorda kalmislara yardim eden, diger kahramanlara dogru yolu gosteren,
hastalara sifa veren bir kisidir. Goriiniisii itibariyle genelde yine ak sa¢l, ak sakall1 bir
ihtiyardir. Dede Korkut Hikayeleri, Battal Gazi, Saltikname, Danismedname, Kéroglu
Destani, Tahir ile Ziihre, Kerem ile Asl gibi anlatilarinda Hizir daima yardima yetisen
bir kahraman olarak yer almakta ve kimi zamanda muhtag¢ olanlara yardim ettikten
sonra kaybolmaktadir. Niliifer Ding, halk inanisindaki Hizir telakkisini yansitan bir
masala eserinde yer vermistir.

Oldukga fakir bir adamin ii¢ oglu vardir. Giiniin birinde ihtiyar adam 6liir. Babalarindan miras
olarak sadece ii¢ dall1 bir incir agaci kalir. Sirayla agacin baginda ndbet tutmaya baglarlar.

Kigiik oglan siras1 gelince agacin yaninda {igiiyen ak sakalli bir ihtiyar goriir. Ceketini verir.
Acg oldugunu 6grenince kendi dalindaki incirleri adama verir. Sonra diger cocuklarm nébetinde
de ihtiyar karsilarina ¢ikar, onlar da ihtiyara ayn1 yardimda bulunurlar.

Bunun {izerine ihtiyar ¢cocuklarin biitiin isteklerini yerine getirecegini sdyler. Her biri sonunda
zengin olup evlenirler.

Daha sonra ihtiyar kilik degistirerek kardesleri yeniden denemeye gelir. Biiyiik ve ortanca
kardesin evinden kovulur. Bu mechul kisi daha zorlayici isteklerde bulunsa da kiiciik olandan

12 {lyas Celebi, "Hizir", TDV Islam Ansiklopedisi, https:/Islamansiklopedisi.org.tr/Hizir#1,
(22.06.2022).

55


https://i̇slamansiklopedisi.org.tr/Hizir#1

yine ayni davranig1 goriir. Sonunda kimligini agiklar, onu daha da odiillendirir. Diger
kardeslerin ellerinden servetlerini alir.'

Hizir’m dini, tasavvufi kaynaklardaki ve halkin inanislarindaki yerinin
yaninda evrensel izlerini de takip etmek miimkiindiir. Sarkiyat¢ilarm bu anlamdaki
okumalarmnin daha ¢ok mitoloji temelli gOrulur. Divan edebiyatindaki mitolojik
unsurlart inceledigi eserinde Dursun Ali Tokel, ozellikle sarkiyat¢ilarin yaptigi
degerlendirmeleri soyle 6zetler:

Hizir ile ilgili olarak ¢ok dnemli caligmalar ortaya koyan sarkiyatgilarin ortak fikrine gore,
Batr’da ve Dogu’da ortaya c¢ikan Hizir- Iskender kissalarmin, evrensel-mitolojik yanlart
bulunmaktadir. Bu ortak noktalar Gilgamis efsanesi, iskender’le ilgili ortak rivayetler ve
Yahudilerin Yesua ben Levi hikayeleridir.'>*

Tokel, bir¢ok arastirmacmin; Bat1 Asya’dan Avrupa’ya, Cin’den Afrika’ya,
Orta Asya’dan Orta Dogu’ya varincaya kadar birgok bdlgedeki anlatiyla Hizir kissasi
arasinda benzerlikler tespit ettiklerini ifade eder.'®

Ilyas Celebi de Grek mitolojisindeki Glaukos (ilyada) anlatis1 da Hizir ile
iligkilendirildigini belirttikten sonra sunlar1 ekler:

Sarkiyatcilara gore kissadaki Misa kismen Gilgamis’t ve Iskender’i, kismen de Yesua ben
Levi’yi; Hizir ise Utnapistim’i, Andreas’1 veya Ilya’y1 temsil etmektedir. Kur’an’daki kissa ile
aralarinda bazi benzerlikler bulunan bu ii¢ efsaneden Kur’an’da yer alan kissaya en az benzeyen
Gilgamis destanidir. %

153 Niltfer Ding, Hz. Hizir Kimdir?, Smir Otesi Yayinlari, Istanbul, 2011, s.140’den aktaran Ali
Ural,”" Hizirla Kirk Saat’in Kurgusal Yapis1”, Yiksek Lisans Tezi, s.14

154 Dursun Ali Tokel, Divan Siirinde Mitolojik Unsurlar: Sahislar Mitolojisi, 5.371

155 Dursun Ali Tokel, a.g.e., s.371

16 flyas Celebi, "Hizi", TDV Islam Ansiklopedisi, https:/Islamansiklopedisi.org.tr/Hizir#1,
(22.06.2022).
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2.2.2. Tekke-Tasavvuf Siirinde Hizir imgesi

Amil Celebioglu’nun “Halk, Divan, Tekke/ Duvar, kemer, kubbe %7 seklindeki
tespiti; Tirk siirini halk, divan ve tekke siiri olarak ayiran pargalayici bakisa nazaran
kusatict bir yaklagimdir. Elbette tiirler, teknik yap1, bicim v.s dikkate alindiginda bir
tasnif s6z konusu olacaktir; fakat buna ragmen Tiirk siirinin birbirinden tamamen
farklh siir anlayislartyla insa edildigi izlenimini vermek hatali bir tavirdir. Nitekim
Klasik, halk, tekke siirini her tiirlii farklhiliklarina ragmen “bir’lestiren unsurlar
bulunmaktadir. Bu unsurlardan birisi de bu ¢alismanin merkezinde yer alan Hizir
imgesidir.

Tasavvufta daha cok ilm-i lediin sahibi bir miirsid-i kamil olarak tanitilan
Hizir’m, Tekke siirine; ab-1 hayat igmesi, keramet sahibi olmasi, diger velilere ¢esitli
haller kazandirmasi gibi 6zellikleriyle yansidigi s6ylenebilir. Camal Kurnaz; Ahmed
Yesevi, Mevlana, Sultan Veled Hazretleri gibi isimlerin eserlerindeki Hizir’in
Ozelliklerini soyle aktarir:

“Ahmed Yesevi bir hikmetinde Hizir’la goriistiigiinii, onun kendisine yardim edip elinden

tuttugunu, otuz bir yasinda iken kendisine mey (ilahi ask) i¢irdigini ve viicudundan Azazil’i

kovdugunu soyler (...) Mevland, Sems-i Tebrizi’yi “ikinci Hizir, zamanm Hizir’1, goriis Hizir’s,
gercek Hizir” gibi ifadelerle tanimlar. Sultan Veled de /btiddndme’sinde babasini Misa’ya,

Sems-i Tebrizi’yi de Hizir’a benzetir. Hatiboglu Bahrii’'l-hakaik adli eserinde Hizir’in lediin

ilminde mahir ve iistat oldugunu, velilere keramet 6grettigini, ii¢ler, yediler ve kirklarm onun

ilmiyle veli oldugunu anlatir. Sah Ismail Hataf de, “Cebrail Maisa’ya Hizr’a var dedi / Miirsid-i
kamile varmadan olmaz” diyerek ayn1 gériisii benimser.” 158

Yunus Emre’nin musralarina bakildiginda, Hizir imgesinin dogrudan ait
oldugu gergeklikten/ilk anlatidan beslenerek olusturuldugunu goriiriiz. Diger bir
ifadeyle ilk anlatiyr doniistiiren bir yap1 kurulmadan onunla dogrudan bir bag
kurulmustur. Kissanin kendisini imgesel bir yapiy1 da barmdiriyor olmasi yahut sifi
nazarmin bdyle bir okumayi tercih etmesi Yunus Emre’nin misralarina ayni anda hem
acik hem de agikligiyla beraber ortiilii bir yap1 kazandirir.

Sol Hizir’la sol Ilyas db-1 hayat i¢cdiler

Bu birkag giin i¢inde bunlar olesi degil

Yunus Emre bu diinyada iki kisi kalur derler
Meger Hizir, Ilyas ola db-1 hayat icmis gibi

157 Amil Celebioglu, Eski Tiirk Edebiyat1 Arastirmalari, s.1;
158 CEMAL KURNAZ, "HIZIR", TDV islam Ansiklopedisi, https://islamansiklopedisi.org.tr/hizir#3-
edebiyat, (28.06.2022)
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Hizr u Ilyas degiil iken élmez dirlige satagdum

Hergiz yemez i¢cmez iken igtim toptolu as oldu

Benem edeb benem baka ol Kadir-i Hayy mutlaka

Hizr ola yarin sakka ani kilan Gufrdn benem®®

Goruldigi tizere Yunus Emre tasavvufi telakkinin Hizir anlayigina bagh kalir.
Yine tasavvufi telakkide miirsid-1 kdmil olarak da goriilen Hizir ile ab-1 hayat
yolculuguna ¢ikilmasini seyr-i siiliik i¢in sart olarak goriir.

Mekteb-i irfana girip almayan ders U sebak
Hizir ile ab-1 hayata varmayan dervis midir?

Burada kissaya dogrudan telmih yapilmakla beraber, kissadaki ab-1 hayatin ve
Hizir'm kendi “somut” anlamlarindan soyut anlama bdylelikle de “simdiye” ve
“yarma” tagindigini sdylemek miimkiindiir. Yunus Emre’ye gore dervisligin ilk adimi
irfan mektebindeki dersleri almakken Hizir ile ab-1 hayata varilmadan da tamam
olacak bir hal degildir. Yunus Emre’nin dogrudan Hizir’1 ifade ettigi diisiiniilebilecegi
gibi mekteb-i irfanda irsat ile vazifeli miirsid-i kamili o dervisin Hizir’1 olarak
degerlendirmesi daha olasidir. Buradan hareketle ab-1 hayatin irfan yahut sifi
literatiirdeki anlamiyla ask oldugu sonucuna varilabilir.

Mevlevi seyhi Seyh Galib’in, kendisinin Hizir’in rehberlik roliine ve nicesine
sahip olduguna dair misralar1 vardir. Bu misralardaki yiiksek soyleyisle bir¢ok stfide
karsilasilmaktadir.

Iskender’e zehr-8b-1 fenddan veririz cam

Hizr’1z veli rah-1 ademe rdh-beriz biz**°

Gaybi Hazretlerinin beytinde ise salikler vaktin Hizir’ina davet edilir. Bu
goriiste de miirsid-i kdmilin Hizir roliine ve “Hizirhgin” ayn1 zamanda bir makamin
adi oldugu telakkisi goriilmektedir:

Zulmet-i taatte ser-gerdan olan saliklere

Hizr-1 vaktten Ab-1 Hayvan isteyen gelsin beri °*

Zulmet-i cehl i¢re tesne zayi‘ etme kendini

159 Ahmet Yasar Ocak, Hizir Yahut Hizir-llyas Kiiltii, 5.183-84
160 M. Ata Catikkas, Siirimizin Beyitler ve Musralar Sézliigii, Istanbul, Siitun Yayinlar1, 2009, s.629
161 M. Ata Catikkas, a.g.e., 5.669
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Hizr-1 Gaybi’ye eris kim Ab-1 Hayvain devridir 1%

Nesimi de hasta goniillerin derman bulmasinin, can bulmasinin Hizir’in ebedi
hayatina kavusmasi gibi ab-1 hayat ile miimkiin oldugunu sdyler. Burada Hizir imgesi
ebedi hayat1 ve bir hakikat davetgisi olarak vardir. Yine asil davet edilenin ilahi ask
oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Ey haste gonul derdline derman taleb eyle
Ger cén diler isen yar-i canan taleb eyle
CU Hezr hayat-: ebedi ister isen gel

Can tende iken ¢esme-i hayvan taleb eyle

Niyazi Misri;  Hizir imgesini kissadaki &b-: hayvdn, zulimat, deniz gibi
unsurlara ravza-i hadra, kenz-i 1&-yefnd, bahr-i bi-payan gibi yeni unsurlarla bezer.

Kenz-i 1&-yefndyt bilmez kandedir illd fakir

Bahr-i bi-payan: bulmaz itmeyen terk-i siva

A

Ravza-i Hadrd yi bilmez Hizr’a yoldas olmayan
Ab-1 hayvam bu ziilmii gérmeyenler sandi ma

Niyazi Misri, tilkenmeyen hazineye, sonsuz denize, “Ravza-y1 Hadrd’ya
varmanm yolunu masivay1 terk ederek Hizir’a yoldas olmakta goriir. Buradaki
hazinenin, denizin, yesilligin kissayla dogrudan bir bag kurmakla birlikte Misri’nin
bunlar iizerine farkli anlamlar yiikledigi de en azindan sezilebilmektedir. Son
misrainda ab-1  hayvanmin hakikatine varabilmenin, onunla Kkarsilagilinca
tantyabilmenin miimkiin olmasi; zulmii, karanligi gérebilmeye baglanir. Buradaki
karanliklarin goriilmesi kisinin kendi eksiklerini tanimasi, en genel ifadeyle kendisini
bilmesiyle iliskilendirilebilir. Kendini bilen hakikatini bilir disturuna uymayanlar ise
goriinende, zahirde kalir boylece ab-1 hayvanla karsilagsalar dahi onu siradan bir su
sanirlar:

Dersin aklindan alursin bil sana olmaz delil
Dersini Hakk’dan al kim ilmin ola rehniima
Belki Miisa’y1 tilmiz eylese etmez kabiil

Hizir ile hem-rah olan eylemez ¢iin U gera %3

162 M. Ata Catikkas, a.g.e., 5.669

163 Ahmet Yasar Ocak, Hizir Yahut Huzir-lyas Kiiltii, s. 178
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Yine Niyazi Misri’ye ait olan bu musralarda stfilerin Hizir kissasini miirsit
miirit iligkisi izerinden okumalarinin bir 6rnegine sahit oluruz. Boylece Hizir imgesi
ilk anlatidaki yerini korumakla beraber zamanlar1 asan bir hiiviyet kazanir.

Ne cihan tarikdir ne minkesifdir afitab

Gerg¢i huffasin gozi hursid-i taban gérmedi
Hazret-i Hizr’in haydtindan taaciib eyledi

Kim ki cism-i zulmetinde ab-: hayvin gormedi*®*

Erzurumlu ibrahim Hakki, Misri gibi 4b-1 hayvanin goriilebilmesinin kisinin
kendisini bilmesiyle miimkiin oldugunu ifade eder. Burada yine kissanin anlam
diinyas1 taginir Hizir imgesi kissadaki yerini korumakla beraber ab-1 hayvanin ilahi
ask, hakikat gibi anlamlar1 yiiklendigi sdylenebilir.

Vahdet-i viicut telakkisinin Hizir imgesi lizerinden ifade edildigi misralarla da
karsilagmak miimkiindjir.

Benem edeb benem baka ol Kadir-i Hayy mutlaka

Hizr ola yarin sakka ani kilan Gufran benem (Yunus Emre )

Demdr boz ata bindim deniz Uzere yiradim

Hizir ile hayat igiiben kanan benem (Seyhoglu Satu )

Mecmau’l-Bahreyn’e vardigim zaman

Hizir’t buldum candan gulam oldum

Ledin ilmin bana eyledi ihsan

Strr-1 Strru’llah in tamami oldum( Harab)!0®

Son olarak Garipname isimli eserinde Hizir 6zelliklerini sayan kendisini de
onun yetistirdigini soyleyen Asik Pasa’nin eserinden Hizir’in oldukga somut bir
sekilde tanitildigin1 gorilir. Dikkat edilirse Garipname’nin asagidaki beyitleriyle, bu
caligmanin konusu olan Hizirndme arasindaki uyum kolayca fark edilecektir.

Yiiziimi kaldurmadin yirden heniiz

Hali geldi hos isaret hos rumuz

Viribidi bir kulavuz ol Celil

164 Ahmet Yasar Ocak, Hizir Yahut Huzir-llyas Kiiltii, 5.179
185 Ahmet Yasar Ocak, a.g.e 5.183-84
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Kim bana bu yolda ol oldi delil

Geldi ol dem karsu bir niirani pir

Gonltimi vii canumi kildr esir

Bakdum anun boyt boylardan ulu
Gordum anun yizi yizlerden sulu

Turmadin sol gokte togan giin ana

Ya’ni hidmetciin geliir her giin ana

Geldi kim bana kilavuz ola ol

Da’vet itdi bini togru yola ol

Toni yasil ati boz u kendii pir
Pirligidir alem icre bi-nazir

CUnki lutfindan beni kildi kabiil

Sevdiim ant ‘asik oldr can u dil

Etegin dutdum ana oldum mrid

Diin ii giindiiz oldi ol dem Kadr u ‘iyd

Can-ila ¢iin kim miirid oldum ana

Pes tevecciih eylediim andin yana

Hidan ac¢ildr bana usbu haber
Dad-ila buldum duhdyr mu’teber

Ri1 revad gérdi vii gosterdi Resiil

Bu isaret oldi canumda kabul

Hi vii dad u r1 bivikdi oldr ad
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Bana ol addan acildr usbu dad

Gosteren oldur bana bu genci ol

Andan agildi bana bu togru yol

Gordiim ol gozgiinden ug bu yiizi ben

Ol kitdbdan okidum bu sozi ben

Ol kilavuz oldi bu yolda bana
Eytdiim ahir halimi 6nden sona

Ol iriirdi bini us bu menzile

Vasf-1 haliim us kamu geldi dile

Her ki gordiyse bu hali ol billir
Yol varandur ol kisi kim yol biliir

Bilmeyen ne sdyleye ¢iin bilmedi

Bulmayan ne gostere ¢iin bumadi

Ciin bu ma 'ni Asik’a oldi ‘aydn

Eyle bil kim buld bir genc-i nihan'®®

2.2.3. Divan Siirinde Hizir imgesi

Klasik Tiirk siirinde Hizir imgesinin yaygin olarak kullanildigmi sdylemek
mumkindir. Hizir imgesi siirlerdeki varligi gesitlilik gostermekle beraber genelde
kissada yer alan ab-1 hayat, Iskender, ebediyet, zullimat, gemi, deniz gibi unsurlar da
bu imgeyi destekleyecek ve derinlestirecek sekilde kullanilir. Sairler siirlerinde anlam
cesitliligini ve derinligini saglanmasma daha ¢ok olanak saglayan, tasavvufun Hizir
telakkisinden de yararlanmiglardir.

166 As1k Pasa, Garibname, Ceviren: Kemal Yavuz, istanbul, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 2000, c. 11/2,
s.587-623
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“[...] Osmanl edibinin agikane veya hakimane herhangi bir misrainda ya da
ilmi, ansiklopedik bilgileri havi eserinin herhangi bir satirinda dini tasavvufi ¢cok
sayida unsura -en azindan mazmun boyutunda- rastlamak miimkiindiir.”*®’ Omiir
Ceylan’in tasavvuf ve divan siirimiz arasindaki kuvvetli baga isaret ettigi bu climlesini,
0zel olarak Hizir imgesi lizerine de kurabiliriz. Nitekim ilgili devirlerin inan¢ ve
kanaatlerine, varlig1 algilayislarina isaret eden mazmunlarin ve mefhumlarin bir
kismin1 da peygamberler, onlarin kissalari; veliler, onlarin menakiplar1 ve meshur
hiikiimdarlar ile onlara dair anlatilarin olusturdugu goriilecektir. 68

Ahmet Yasar Ocak’a gore klasik edebiyatimizda Hizir’in yer aldigi ilk eser XI.
ylizyillda Karahanlilar devrinde yazildigi bilinen Tezkire-i Satuk Bugra Han’dir.
Mensur tarzda kaleme alman bu eserin konumuz agisindan 6nemi Hizir’m, heniiz XI.
yiizy1ldaki edebi eserlerde varhiginim tespit ediliyor olmasidir.*6°

“Hizir, sahis, mefhum ve sembolik bir unsur olarak Divan siirinde ¢ok degisik tesbih, telmih
ve istiareler cihetiyle kullanilir ve sairler bu kelimeyle ddeta smirsiz bir semboller alemi
olustururlardi. Musa ile olan yolculugu, bu yolculuk akabinde ayrilislari, iskender’le olan
macerasl, ab-1 hayat1 i¢gmis olmasi, denizde darda kalanlara yardim ettigi inanc1 vesileleriyle
pek ok degisik suretle Divan siirinde soz konusu edilmisgtir.”"

Bu anlamda o6nce Hizir imgesinin, tasavvufun telakkisinden hareketle
kullanildig1 beyitleri paylasmak yerinde olacaktir.

Biz de civan-: sdlihiz pir etegini tutmusuz

Ya’ni bu bahr-1 dehrden Hizir iledir necatimiz (Usiili)

Erig bir kamil insana ki ya’ni Hizrt miirsid kil
Bu zulumat-: tabiatda ararsan db-1 hayvan (Usiili)

Tokel, Usili’ye ait bu beyitlerdeki kullanimi dini ve sosyal hayattaki birtakim
unsurlarin sembollestirmesinin bir 6rnegi olarak goriir. Ushli, tasavvufl boyut tasiyan
beyitlerinde Hizir’1, seyh; zamani, deniz; yaratilis1 ziilumat olarak tasavvur etmektedir.
Hizir’in denizlerdeki yardima kosan yoniine de temas ederek insan i¢in kurtulusun bir
insan-1 kamille yoldas olmaya bagl oldugunu ifade eder.*’

Uslli’nin bir bagka beytinde tasavvufi telakkinin de tesiriyle halk nazarinda
karsilik bulan “her geleni Hizir bilme” anlayisini ifade ettigi goriiriiz.

Har bakma her nemed-piisa sakin ey muhtesem

167 Omiir Ceylan, Tasavvufi Siir Serhleri, s.121,

168 Ahmet Yasar Ocak, Hizir Yahut Huzir-ilyas Kiiltii, 5.194,

169 Ahmet Yasar Ocak, Hizir Yahut Hizir-Tlyas Kiiltii, 5.178

170 Dursun Ali Tokel, Divan Siirinde Mitolojik Unsurlar: Sahislar Mitolojisi, 5.372
171 Dursun Ali Tokel, a.g.e., s.378
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Her geddy1 Hizr gor her sahsa dervisane bak (UsQIT)"2

Hizir kendini gizledigi inancindan dogan bu yaklasimi Yéhya Bey ve
Suhudi’nin musralarinda gérmek mimkiindar.1’

Her makami Ka’be bil her ademi Hizr-1 Nebt

Can u gonilden miinacat eyle ol dergaha gel (Yahya Bey)

Hazret-i Hizr-1 Nebi gavs-i cihan kutb-1 zaman
Gah olur kim goriiniirler biidela seklinde (Suhudi)

Yahya Bey’in beytinde goriilecegi ilizere insanmn zahirine aldanmayip onun
batminda var olan giizelligi 6ne ¢ikarmanin veciz ifadesi olan “Her geleni Hizir bil!”
yaklasimmin, “Her makdami: Ka’be bil” seklinde mekanlar1 da dahil edecek sekilde
genisletildigi goriiliir.

Fuzdli ise bir beytinde ab-1 hayata varilabilmenin sart1 olarak insanlarm ayip
ve kusurlarimi ortmeyi gosterir. Tokel’e gore burada ab-1 hayat kendi manasindan
uzaklasarak soyutlanmis ve insanlarin kusurlarini arastirmayanlarin ulasacagi bir
nimet olarak degerlendirilmistir.}’* Dolayisiyla Fuzili’nin Hizir kissanm 6zgiin bir
serhini yaptigini da sdylemek miimkiindjir.

Perde ¢ek aybina zulmet kimi halkin daim
Ger dilersen ki nasib ola sana Ab-1 Haydt (Fuziili)

Zeynep Hanim ise Hizir’in ab-1 hayata kavusmasma ragmen Iskender’in
kavusamamasini kader inanciyla agiklar ve sik karsilasildigi gibi rivayetlerdeki
vakalardan giinii ve yarmi kapsayacak bir sonug ¢ikarmis olur.

Ab-1 hayat olmayicak kismet ey goniil

Bin yil gerekse Hizr ile seyr-i Skender et'’>(Zeynep Hanim)

Ayni yaklagimla Koca Ragip Pasa’nim bir beytinde karsilasiriz:*"®
Olmayan maye-i feyz-i ezeliden sir-ab

Ab-1 Hizri yine Hizr olsa da reh-ber bulamaz (Koca Ragip Pasa)

172 [skender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sézliigii, Kap: Yayinlari, istanbul, 2013, s. 205
173 Dursun Ali Tokel, Divan Siirinde Mitolojik Unsurlar: Sahislar Mitolojisi, 5.378

174 Dursun Ali Tokel, a.g.e., s.378

175 fskender Pala, Ansiklopedik Divén Siiri Sozliigii, istanbul, Kap1 Yaymlar1, 2013, s. 4
176 M. Ata Catikkas, Siirimizin Beyitler ve Misralar Sézliigii, s.248
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Ahmedi’nin, Iskenderndme’sinde ab-1 hayat; ilim, Hizir; alimdir. Nitekim ilim
sahibi olan ve ve bu ilimlerini esere doniistiiren 6lmezler ve eserleriyle ebediyen
yasamaya devam ederler.t’’

Hizr temsil-i ilahidir yakin
Ant k’ol gostere Hak bilgil hemin (Ahmedi)

Necati, Hizir ve Iskender iizerinden bir ikilik olusturarak Hizir gibi olmay1
onerir. Iskender her ne kadar miilk sahibi olsa da asil olan hayattir. Hayata sahip olan
ise Hizir’dir. Bu da tasavvufun temel gayelerinden olan masivanin terk edilmesiyle
bire bir uyumlu bir ifadedir.

Olagér Hizir gibi sahib-i iklim-i hayat
Yoksa devlet bulunur milk-i Sikender ¢og olur (Necéti)

Tacizade Cafer Celebi’nin Divan’inda da Hizir’a rastlariz. Kissadaki Hizir
Ozellikleri telmih yoluyla sunularak sevgilinin “Hizr-1 Sani” olarak ifade edildigini
goriiriiz. Tesbihin genel diisturu olarak kabul edilen zayif olani giiclii olana benzetme
yaklasimina giizel bir 6rnek olarak degerlendirebilecegimiz bu misralardaki kullanima
farkli divan sairlerinde de rastlamak miimkiindiir.

Bir bezm-i safdya bulmusam yol

Kim Miisd nedim ti Hizir saki

Ciin ayagi basdugt yirler olubdur sebze-zar

Yaraswr serve eger dirsem ki Hizr-1 sanidiir

Sebz-hat kim sdaye salmus ziilf-i miisk- efsan ana
Hizr’dur k’olmus miiyesser émr-i bi-payan ana (Tacizade Cafer Celebi)!’®

Ahi’nin, yine ayni tesbih yoluyla Hizir'm yardima kosan yoniine temas

edilerek olusturulmus bir beytiyle karsilagiriz.}"®

Gark olur derya-y1 gamda Ahi-i dsiifte-hél
Hizr gibi yitisiip rahm itmesen fi’I-nal ana (Ah)

Tokel’e gore Divan siirinde Hizir kelimesi daha ¢ok sevgilinin ayva tiyleri
(hat) icin kullanilan bir benzetme olmustur. Yesillik anlamini1 da tasiyan Hizir
kelimesinden hareketle degisik anlam birliktelikleri olusturulmustur. Hattin Hizir

17 Dursun Ali Tokel, Divan Siirinde Mitolojik Unsurlar: Sahislar Mitolojisi, 5.379
178 Ahmet Yasar Ocak, Hizir Yahut Hizir-ilyas Kiiltii, 5.194
178 Dursun Ali Tokel, Divan Siirinde Mitolojik Unsurlar: Sahislar Mitolojisi, 5.379

65



olmasiyla sevgilinin dudaklar1 yahut s6zleri ab-1 hayat, saglar1 ziillumat, yanaklari ise
derya olmustur. &

Kevser lebinle Hizr hatin gordi regkten

Zulmdta girdi Cesme-i Hayvan dedikleri (Ahmed Pasa)

Ey hatin Hizr db-1 hayvandir soziin

Soyle ey can soyle kim candir soziin (Nesimi)

Yaza bilmez leblerin vasfin tamam-1 6mrde

Ab-1 Hayvan verse Kilk-i Hizr'a zulmetten devat (Fuziili)*®*

Hati Hizr agizi Meryem sozii Isa lebi Yahya
Ozii Yiisuf gozii Miisé zihi Adem zihi Havvé dwr (Kady Burhaneddin)*®?

Mesihi’nin bir beytinde Hizir’in denizin iizerinde yiiriimesine telmihte
bulunularak deniz (zerinde Hizir’1 gormek isteyenlerin sevgilinin gbzyaslari
iizerindeki ayva tiiylerine bakmalarini tavsiye eder. “Burada hat, Hizir olarak tahayytil
edilmektedir; zira ayva tiiyleri (Hizir gibi) denizde gezmektedirler”!8

Derydda su kim Hizri diler k’ide temasa
Kilsun hat-1 sebziine nazar esk-i ter tzre (Mesih)

Hizir’m siirlerde yalnizca sevgiliyi yiiceltme gayesiyle degil Nev’i’nin III.
Murad i¢in sdyledigi misralarda oldugu gibi devlet biiyiikleri icin 6vmek niyetiyle de
kullanildigini goriiriiz.

Hakk bag-1 teniin b-1 hayat ile suvarsun

Kim halka viicudun sebeb-i nazm-i bahddwr
Her bar ola makrin-: dem-i Hizr u Mesiha
Ol zat ki Isd-nefes ii Hizr-likddur (Nev'i)*8*

Asik Celebi, Hizir- hat iliskisini farkli bir sekilde kullandig1 beytinde “hat”
sozcliglinlin “yaz1” anlammi da One ¢ikararak degisik imajlar olusturur. Beyitteki

180 Dursun Ali Tokel, a.g.e., s.379

181 M. Ata Catikkas, Siirimizin Beyitler ve Misralar Sézliigii, s.403

182 M. Ata Catikkas, a.g.e., 5.596

183 Dursun Ali Tokel, Divan Siirinde Mitolojik Unsurlar: Sahislar Mitolojisi, 5.379
184 Ahmet Yasar Ocak, Hizir Yahut Hizir-ilyas Kiiltii, s.196
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kalem sevgilinin askini kendisine Hizir gibi rehber edinir sevgilinin hatti, sayfalar1
dolduran yaz1 olur, yine kalem Iskender gibi ziilumat miilkii olan siyah yazilarm igine
girer. 18

Eyleylp sevdé-yr Hizr-hattuni rehber kalem
Girdi mulk-i zulmete manend-i Iskender kalem (Asik Celebi)

Divan siirimizin son blyuk isimlerinden Seyh Galib’in tasavvufi telakkiyi

yansitan nusralariyla, meshur eseri Hiisn ii Ask’ta karsilagiriz: 18

Mihre mahal oldu subh-z hurrem
Tekrar bihiste girdi Adem

Ag¢d reh-i gaybt Hizr-1 mand
Mir’at-1 Sikender oldi diinyd

Geh div olurdi geh perri

Geh bahri olurdi geh berri
Giimrehlere Hizr-1 rah olurdi
Bikeslere pddisah olurdu (Seyh Galib)

Yine Divan siirimizin XIX. asirdaki son temsilerinden kabul edilen Kececizade
[zzet Molla’nin kitas1 toplumsal bir elestiriyi barmmdirmasi hasebiyle dikkat
cekicidir. 87

Dest-i kutahimizi Allah etmemis resd
Menba-: ciidunu yoksa elimizle kapariz
Bize versin mi Huda ab-: hayati tevfik

Hizr’t bulsak reh-i zulmette kiilahin kapariz

185 Dursun Ali Tokel, Divan Siirinde Mitolojik Unsurlar: Sahislar Mitolojisi, 5.373

186 Ahmet Yasar Ocak, Hizir Yahut Hizir-llyas Kiiltii, 5.186

TAHMET KABAKLI, Terciiman, 9 Mayis 1976; Ahmet Yasar Ocak eserinde ilk bulunan
“kiitahimiz1” kelimesini “giinahimiz1” seklinde Muallim Refik Kirig’tan alintilamigtir. Ahmet Kabakl1
aktarimini kitanin genel anlamiyla daha uyumlu oldugu goriisiindeyiz. bkz: Ahmet Yasar Ocak, Hizir
Yahut Hizir-ilyas Kiiltii, 5.197
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2.2.4. Halk Siirinde Hizir imgesi

Tirk Halk siirinde Hizir ile heniiz siir viicuda gelmeden karsilasiriz. Soyle ki
halk siirinin s6z ustalar1 olan asiklara, deyim yerindeyse s6z sdyleme ruhsatint Hizir
vermektedir. Onun sundugu badeyle mest olan kisiler deyislerini ancak dillendirmeye
baslayabilirler. Yine Hizir’in asiga riiyasinda, Omiir boyunca pesinde olacagi
masukunu gostermesi de s6z konusudur.*®® Asik Tarzi Halk Siirine dair sadece bu
malumatlar dahi Hizir imgesinin halk siirindeki 6nemini gostermektedir. Yine asiklar
da musralarinda onu anmayi ihmal etmemislerdir. Teslim Abdal’m misralarinda
Hizir’la karsilasilir.

Biilbiiller giisende efgana durdu
Hiiseyin Hakk’igtin serini verdi
Doldurdu doldurdu bir dolu verdi
Ol Hizir ' yegil eli sabakdan®®®

Yine Nureddin Seyfi, Hizir’in elinden ask badesini nasil igtigini ifade eder.
Buradaki misralarda asigm Hizir’in himmetiyle siir séylemeye basladigini goriiriiz.
Ahmet Yasar Ocak, asigm farkli bir egitim almadan bu hali kazanmasini tasavvuftaki
miirgit- miirit iligkisiyle benzer bulur.

Acildr can goziim gor seyranimiz
Hazreti Hizir asil vistadimiz

Kirk sekiz Cuma’dir bizim bayramimiz
Senede gelen hdcet kalmadi

Ey Nureddin Seyfi vardwr da elin
Kimse bilmez senin esrarin halin
Hizir verdi eliyle dolum

190

Eksi iiziime de hacet kalmadi

Ruhsati’nin misralarinda, Divan ve tasavvuf siirinde de karsilasilan insanin
ayibint gormeme, her geleni Hizir bilme yaklagiminin izleri gorulur. Yine Ruhsati,
Hizir’mn ilim meclislerinde oldugunu sdyler ve gorebilmek i¢in kalp gdziiyle bakmay1
sart kosar:

188 Halk edebiyat iiriinlerindeki Hz. Hizir varhigia dair bkz: Ahmet Yasar Ocak, Hizir Yahut Hizir-
Tlyas Kiiltii, 5.199-224

189 Ahmet Yasar Ocak, a.g.e., 5.199

190 Ahmet Yasar Ocak, a.g.e., 5.199
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“Kimsenin aybinda sen olma nazir
Ciimlenin haliki her yerde hazir
Bilgi meclisinde bulunur Hizir

Kalb goziiyle dort yamina iyice bak'®* (Ruhsat)

Karacaoglan ise yarine kavugmanin zorlugunu, hemen her zorlugu asabilmeye
kudreti olan Hizir’in yardimimin dahi faydasiz olacagina isaret ederek ifade eder.

Karacaoglan diisse yola
Hizir yardim etse bile
Yar dedigin demir kale

Ya alinir ya alinmaz (Karacaoglan)

Yukarida bir kismi verilen 6rneklerde goriildiigli iizere Tiirk edebiyatinda
Hizir, birgok sairin siirlerinde kendisine yer bulmustur. Diger taraftan edebiyatta
Hizir’m varlig, siir tiiri disinda da kendini gosterir.

“Iskenderndme, Battalndme, Ddnismendndme, Dede Korkut Kitabi, Saltukndme, Manas

Destani, Alpamis Destani, Koroglu Destami, Derdiyok ile Ziilfiisivah, Asik Garip, Kerem ile

Ash, Tahir ile Ziihre gibi eserlerden baslayarak hemen biitiin halk hikdyelerinde, masal,

efsane, menkibe ve siirlerde gérmek miimkindur.”19?

2.2.5. Modern Tiirk Siirinde Hizir imgesi

Modernlesmenin eserler iizerinden kendisini géstermeye basladigr Tanzimat
donemiyle birlikte kimi edebiyatcilarin dine, metafizige yaklasimm materyalizm
¢izgisinde degistigini soylemek miimkiindiir. Ozellikle XIX. yiizyildaki teknolojik
gelismelerin bu degisimi hizlandirdigint sdylemek yerinde olacaktir. Klasik siirde
iistiin bir varlik olarak telakki edilen ve bu {iistiinliigiinii de esas itibariyle dinden alan
Hizir’in bu yiizyilda yazilmis bir siire yansima bi¢imi ilgingtir. Tanzimat sonrasi
siirde, Hizir’in hem nicelik hem de nitelik olarak siirdeki yerinin degistigi goriiliir.

191 CEM, Eflatun. (1953). Asik Ruhsati, Halk Bilgisi Haberleri, Say1 46, 5.92, Istanbul.; Erdem Ergin,
“19. Yiizyildaki Gelenek, Egitim ve Etkilesimin Sosyal Yasama Etkisi, Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz
Eylul Universitesi, s.106

192 «Yine Hz. Hizir ve Hz. Musa’nim kissas1 6zelinde olusturulmus, tefsir yonii agir basan ilmi-tasavvufi
miistakil eserler de bulunmaktadir. Nev’1’nin “Terceme-i Kissa-i Hizir ve Miisd”, Semseddin Sivasi’nin
“Kissa-i Misa ve Hizir”, Ahizdde’nin “Kissa-i Miisd ve Hizir”, Niyazi-i Misri’nin “Mevaidi“l-irfan”,
“Riséle-i Hizriyye-i Kadime” ve “Riséle-i Hizriyye-i Cedide” adl riséleleri bunlara 6rnek verilebilir.”
Ali Ural, “Hizirla Kirk Saat Siirinin Kurgusal Yapis1”, Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi, Yiiksek
Lisans Tezi, s.19
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Siirlerde eskisi kadar karsilagilmayan Hizir imgesi, yoniinii Bati’ya donen sairlerin
eserlerinde Klasik Tiirk siiri ve Tekke siirindeki Hizir telakkisinden uzaklasarak
kullanilmistir. Hizir bu sekilde siirden ¢ekilmesi, var oldugu siirlerde ise son derece
sinirlt bir baglamda yer almasi “yeni sair”’in diinya ile kurdugu iliskiyle ilgilidir. Hizir
her seyden Once diinya islerine her an miidahale edebilecek insanisti bir giicun
temsilcisi olarak vardir; fakat modern insan sorun ¢oziicii olarak ¢ogu zaman kendini
gormektedir.

Tanzimat Donemi yazarlarindan olan Sadullah Pasa, “On Dokuzuncu Asir
Manzumesi” adli siirinde genel bir insanlik tarihi okumasi yapmaya calisir. Siir,
insanligin bu yiizyilda (XIX. Asir) biiyiik gelisimler gosterdigini, aklin ve mantigin
hékim oldugunu anlatir. Toplumsal hayat ve teknolojik gelismelere temas edilen
misralarin  birinde “buhar”in 6zellikle ulagim araclarinda kullanilmasi iizerinde
durularak Hizir’a benzetildigi goriilmektedir.

Cihat-1 erbaaya berk ndkil-i ahbar

Buhdar, bahr ii ber iistiinde Hizr-1 nakliyyadt

Servetifiinun Dénemi’nin énemli ismi Tevfik Fikret’in “Ummid Olmez” adli
siirinde Hizir’m igtigi Ab-1 hayat “cesme-i Hizir” olarak séz konusu edilir. Umit ab-1
hayata benzetilerek kullanilir.

Olmek nedir sebab icin?..Ummid oliir mii hi¢?
Fani beser o ¢cesme-i Hizrn ziilalini

Bir an tecerri’ etmese her dem zevalini
Tacil eden su niisg-i hayatinda miindemig
Hain siimiima karsi nasil, hangi kuvvetin
Ndsabe-c¢in-i feyzi olur? Hangi can-firib
Ezhar-1 tesliyetle eder siire-i nasib

Enzar-i hadse-ddarmi tatmin? O cennetin
Mahrumu kalmasin beseriyyet ki bi-huzQr
Eyler su kéhne berzahi pek nes'esiz miirur!
Her an tecerru etmese her dem zevalini

Hizir imgesinin modern siire yansima alanlarindan birisi de folklordur.
Bilindigi gibi folklordaki Hizir telakkisi daha ¢ok zor durumda kalan insana yardim
eden, yapilan iyi veya kotii davranislarin karsiligini veren bir kimlige sahiptir. Burada
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Hizir 6zellikle Tekke siirinde karsilasilan metafizik yaklasimdan uzaktir. Ornegin
Ulkii Tamer’in Nisan Tiirkiisii adli siirinde Hizir sadece bir folklorik unsur olarak
goralur.

Babasinin adi Ziya

Yanasma dururdu beye

Kalenin burcunu gozler

Hizir gorinecek diye
Kiz nisanin kutlu olsun
Sekeri de tatl olsun'®

Ahmet Kutsi Tecer’e ait bir ask siiri olan Agacla Sarmasik siirine, Hizir’in daha
cok halk hikayelerinde karsilasilan asiklarin kavusmasina yardimci olan yoniiniin
yansidig1 goriliir:

Son defa yan yana gelmis ikisi,

And i¢mis bir daha ayrilmamaya;

Kandirp bu iki dsik herkesi,

Yeniden girmisler Dariissifa’ya

En sonda acimis onlara Hizir,
Yaptig1 bir iksir varmis kendinin,
Uyudugu zaman Bashekim, Nazir

Ilacina katmis her ikisinin.

Icince iksirden bu iki dsik,

Diinyasi degismis her iki canin,

Kiz bir agag¢ olmus, oglan sarmasik,
»1194

Issiz bahgesinde Dariigsifa nin

Modern Tiirk siirinde Islami duyarlilig1 olan sairlerden Cahit Zarifoglu’nun
Kulfet adl siirinde Hizir imgesiyle karsilasiriz. Siirde modern toplumun ortasinda,

193 Ikt Tamer, Giines Topla Benim I¢in, Istanbul, Islik Yayinlari, 2014, s. 245

194 Ahmet Kutsi Tecer, Ahmet Kutsi Tecer Biitiin Siirleri. (Haz. Leyla Tecer), istanbul, Bilge Kiiltiir
Sanat, 2009, s.176
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kalabaliklar arasinda kalan bireyin yalnizlig1 islenir. insana yabanci olan bu diinyaya
Hizir da yabancidir ve “Otede”dir.

Hizir

Yumusak bir ¢ocuk agz

Hizir

Ag atip durdun diri denizin suyuna
Hizir

Bu baliklar platin

Kapi agik

Ev ve ben

Yalniziz giiya

Odalar

Kalp duvarlarina ayarh

Bir duygu kalabaligi

Bir sorum da var buyik kente
Sevgi hangi tenhada yasanir
Hangi tirbede drer

Hangi mezbahada bogazlanir

Kapt agik

Ev ve ben

Bastan beri

I¢ ice kendi kendine

Konusmaktan bikmisiz tiikenmisiz

Otede Hizir

Av sahneleri
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Kalabaliklar sehirler*®®

Yine Omer Liitfi Mete nin Hizir’a seslenerek kurdugu Giilce siiri modern Tiirk
siirinin en ¢ok bilinen “Hizir” siirlerindendir.

“Ugurumun kenarindayim Hizir
Ulu dilber kalesinin burcunda
Muhtesem belaya nazir
Topuklarim boslugun avucunda

Derin yar adimi ¢agirir

Ugurumun kenarindayim Hizir

Bagsim déner, beynim bulanir
El etmez

Gel etmez

Giilce'm uzaktan dolanir

Ugurumun kenarindayim Hizir

Yar yiziinde infaz

Bir gamzelik rlizgar yetecek

Ha itti beni, ha itecek
Giizelligin zulme ¢aldig simir
Ugurumun kenarindayim Hizir”

Hizir’in modern siirdeki yeri s6z konusu oldugunda akla gelecek en 6nemli siir
elbette Hizirla Kirk Saat olacaktir. Eser, ¢alismamizin konusu oldugu i¢in iizerinde
ayrica durulacaktir.

Hizir’la karsilastigimiz modern donem eserleri arasinda Kemal Sayar’m siirsel
bir dille kaleme alnmis dykiilerinden olusan Hizir ve Roza adli eseri, Ozkan Oral’in
ilk boliimii manzum bir sekilde yazilmis Hizir ile Musa&Olmak ve Aramak eseri, Akif
Dogrul’un Hizir Makam: adl eseri, Ahmet Edip Basaran’in Hizir’t Beklerken adl1 eseri
sayilabilir.

195 Cahit Zarifoglu, “Klfet”, Mavera Dergisi S. 122, Ocak 1987, s. 2-3
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Bilindigi gibi modern Tiirk siirini farkli kilan 6zelliklerden birisi de metafizige,
dine ve dini unsurlara yaklagimlarda degisimlerin yasandigi bir donem olmasidir.
Diger taraftan modern zamanlarda iyiden iyiye belirginlesen bireysellesme de hemen
her alanda oldugu gibi siirde de hakim bir tavir haline gelmistir. Bu degisimlerin takip
edilebilecegi farkli imgeler s6z konusudur. Bunlardan birisi de Hizir imgesidir.
Kur’an-1 Kerim’de, hadis-i seriflerde, menkibelerde yer alan Hizir’1n siirde; metafizik
boyuttan koparak maddi planda s6z konusu edildigi eserler yazilmistir.(On Dokuzuncu
Aswr Manzumesi gibi) Bununla beraber Hizir’1 yalnizca folklordaki karsiligiyla siirine
tastyanlarin(Nisan Tiirkiisii gibi) yaninda asil anlatidaki metafizik 6ze belli diizeyde
bagl kalarak siirine tastyanlarin da vardir.(Kilfet ve Gilce gibi)
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UCUNCU BOLUM

3. “HIZIRNAME” VE "HIZIRLA KIRK SAAT”

Bu boliimde ¢aligmanin konusu olan eserlerin tanitilmasinin yaninda eserleri
kaleme alan miielliflerin hayatlarma da yer verilecektir.

3.1. SEYH MUHYIDDIN CELEBI VE HIZIRNAME

Tam adi1 Seyh Mehmed b. Seyh Muhammed Piri Halife b. Seyh Kutbuddin b.
Seyh Pir Hasan el-Hasan el-Huyi ez-Zeyni el-Hiiseyni olarak kaynaklarda yer alir.'%
Ongoren, sairin admin Seyh Muhyiddin Mehmet oldugunu soyler.'®’ iskender Pala ve
Vasfi Mahir Kocatiirk sairin dogumunu miladi 1426 yil1 olarak belirtilirken 6liim yili
ise miladi 1495°tir.1%® Vefat tarihiyle alakali 1493-94 tarihlerini veren arastirmacilar
da vardir.’® Anne tarafindan dedesi Seyhiilislam Berdai Sultan, babas1 ise Seyh Piri
Halife ismiyle de bilinen Mehmet Hoyi Sultan’dwr. Piri Halife, méanada Hz.
Peygamber’den (as) aldig1 isaret neticesinde Seyhiilislim Bedai Sultan ile birlikte
Egirdir’e gelir. Egirdir’e geldikten sonra Seyhiilislam Berdai’ye hem talebe hem damat
olur. Seyh Muhyiddin Mehmet Celebi bu evlilikten diinyaya gelir.

Seyhiilislam Bedai Sultan’in irtihali sonucunda yerine Piri Halife gecer. Egirdir
Diindar Bey Medresesi’nde hocalik yapacak kadar ilm1 birikime sahip olan Piri Halife,
onceleri Seyhiilislam Berdai’nin tasavvuf yolunu siirdiirmiistiir. Sonrasinda Zeyniyye
Tarikat1 seyhi, Seyh Abdiillatif Kudsi’ye baglanir ve Zeyniyye usuliiyle irsat
faaliyetlerini srddrlr. Eserlerinin yaninda ilim ve tasavvuf ehliyle iliskisi dikkate
alindiginda yasadigi donemin 6nde gelen sahsiyetlerinden oldugu anlasilan Piri Halife,
eserlerinde seriat ve tarikat birbirlerinden koparilmamasi gerektigine 6zellikle dikkat
ceker.?® Fatih Sultan Mehmet’le goriistiigii de rivayet edilen Piri Halife, sultanin
kendisine gonderdigi hediyeleri kabul etmemis yalnizca kaympederine daha evvel

vakfedilen bolgenin vakfinin tescillenmesini talep etmistir. Bu talebi de yerine

19 Serifi (1005). Menakibii®l-Evliya, miistensih: Yunuszide Hafiz Halil Ispartevi, Konya Bolge
Yazma Eserler Kutuphanesi Nu: 3725/2., 1005: 103b, 110b’den akataran Mehmet Saffet Sarikaya,
“Hizirname’nin Bektasilige Dair Malumati Ve Hizirndme Cergevesinde Bektasi Kiiltiiriinde Hizir
Inanc1” 2. Uluslararas: Tiirk Kiiltiir Evreninde Alevilik ve Bektasilik Bilgi Soleni Bildiri Kitabi, Cilt:2,
5.1466

197 ONGOREN, Resat. (2003). Bir Aydin Tarikat1 Zeyniyye, Istanbul, insan Yayinlar1, 5.120

198 jskender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sézliigii, istanbul, LM Yayinlar1, 2002, 5.217; Vasfi Mahir
Kocatlirk, Buyik Tirk Edebiyat Tarihi, Ankara, Edebiyat Yayinlari, 1964, s. 284

199 Sibel Kocaer, “On Besinci Yiizyll Anadolu’sunda Bir Zeyni Dervisin Yolculugu: Seyh Mehmed
Celebi Ve Divani (Hizir-Name)”, Turkish Studies International Periodical for the Languages, Literature
and History of Turkish or Turkic Volume 11/10 Spring 2016, p. 361-380

20Necmettin Bardakgi, “XV. Yiizyilda Bir Niistis Sarihi: Pir Muhammed Bin Kutbuddin El Hoyi ve
Ziibdedii’t-Tahkik ve Niizhetii’t-Tevfik Adli Eseri”, I1. Uluslararasi Sadreddin Konevi Sempozyumu
Bildirileri, Konya, Mebkam Yayinlari, Mart 2014, s. 30
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getirilmistir.?! Sadreddin Konevi’nin en-Nusdis adli eserine Ziibdetii’t-Tahkik ve
Niizhetii’t-Tevfik adiyla yazmis oldugu serhe mahdumu Muhyiddin Celebi de
Ziibdetii’t-TedKik adinda bir serh yazmustir. Piri Halife 4 Zilkade 864/8 Agustos
1460°ta ahirete irtihal eder.

Babasi Piri Halife’nin irtihalinin ardindan postnigin olan Muhyiddin Mehmed
Celebi yasadig1 ¢evrede sohret sahibi bir zattir. Sairin kimi kaynaklarda Divan ve
Hizirname adinda iki eseri oldugu belirtilmesine ragmen, asil ad1 “Divdan-1 Muhyiddin
Celebi” olan Hizirname disinda herhangi bir eseri elimizde bulunmadigini ifade eden
calismalar bulunmaktadir.?%? Fakat heniiz 23 yasindayken kaleme aldig1 Ziibdetii't-
Tedkik adli eseriyle ulemanin takdir ve tevecciihiinii kazandig: ifade edilir.?®® S6z
konusu eser su an elimizde bulunmamakla beraber Piri Halife’de oldugu gibi
Muhyiddin Celebi’de de Muhyiddin Arabi tesirini somut olarak gdstermektedir.
Calismamizda inceledigimiz Hizirndme’de, sairin egitim hayatin1 tahmine imkan
tantyacak boliimler bulunmaktadir. Bazi boliim basliklarini Arapga veya Fars¢a kalem
almig olmas1 bu imkanlardan birisidir. Yine eserin kimi bdliimlerinde yogunlugu artan
Arapca ve Farsca kelimeleri de bu imkana ekleyebiliriz. Tiim bunlarin yaninda
Muhyiddin Celebi’nin dedesi ve babasindan zahir ve batm ilimlerini tahsil ettigini,
kimya gibi alanlar1 da iceren bu egitim siirecinin 23 yasina degin siirdiigiine dair
bilgiler mevcuttur.?2®* Tiim bu bilgilerden hareketle Muhyiddin Celebi’nin veli ve alim
bir zat oldugu sonucuna kolaylikla varilabilir.

Muhyiddin Celebi’nin bir “seyh” efendi olmasi, arastirmacilar i¢in onun hangi
tarikata mensup oldugu sorusunu giindeme getirmistir. Bu hususta Fuad Kopriilii,
Muhyiddin Celebi’nin bir Bektasi oldugunu soyler. Hatta bu tespitinden hareketle de
Bektasi tarikatinin kurulusunu 16.ylizyil olarak belirleyen George Jocob ve Semseddin
Sami gibi isimlerin yanildig1 belirtir. Ciinkii Kopriilii’'ye gore bir Bektasi olan
Muhyiddin Celebi’nin H.880(M. 1475-76) senesinde kaleme almis oldugu Hizirndme,
Bektasiligin kurulus tarihine dair tespitlerin degismesini saglayacaktir.?%® Eserde Haci
Bektasi Veli’nin anildig1 bazi beyitlerse su sekildedir:%®

201 {]gili “Ferman Istanbul Evkaf Miidiirliigii Anadolu Kuyud-u Kadime Dairesinde kayitlidir.” Mehmet
Ece, “Seyh Pir Mehmet Hoyi” https://egirdiransiklopedisi.com/s1.htm, (16.05.2022)

202 Elif Erturan, “Muhyi’din Celebi’nin Hizirndme Adh Mesnevisi(Dil Incelemesi-Metin-Sozliik)”,
Yayimmlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Yildiz Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitisii, Istanbul,
2009, s.21

203 Mehmet Altunmeral, “Muhiddin-Dolu, Mehmed”, Tiirk Edebiyat:1 Isimler Sozliigii,
http://teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/muhiddindolu-mehmed, (09.12.2020)

204 Mehmet Saffet Sarikaya, “Hizirndme’nin Bektasilige Dair Malumat1 Ve Hizirndme Cercevesinde
Bektasi Kiiltiiriinde Hizir inanc1” 2. Uluslararas: Tiirk Kiiltiir Evreninde Alevilik ve Bektasilik Bilgi
Soleni Bildiri Kitabi, Cilt:2, s.1467; Serift (1005). Menakibii“l-Evliya, miistensih: Yunuszide Hafiz
Halil Ispartevi, Konya Bolge Yazma Eserler Kitiiphanesi Nu: 3725/2., 1005: 108b

205 M, Fuad Kopriili, Tiirk Edebiyatinda flk Mutasavviflar, Ankara, Ak¢ag Yayinlari, 2013, 5.128
206 Zehra Alay, “Muhyiddin Celebi’nin Hizir-namesi (Iinceleme - Metin)”, Selguk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitlist, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, 2005, s.13-14
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HUnkar Bacim Bekdas geliir ben kulina himmet kilur

Lesker hisabin kim bilir HUnkar Hacim Bekdas geliir (357)

Gordim geyikleri geltr Hunkar éninde ylz urur

Hep gaybiler saf saf turur Hinkér Hacim Bekdas geliir (362)

Seyyid Gazi gordim geltr 6nce Melik Gazi gelir

Sultan Siica“ bile geliir Hinké&r Hacim Bekdas geliir (363)

Hunkar Hacim Bekdas geliir séd oldi divane gonul

‘Uryan Suca ler yiiriir sad old: divane gonul (689)

Gorindi Hact Bekdasum ayagina ytiziim stirdiim
Receb ayinda ¢iin gordiim dil ii cdn Hizir'1 arzular (768)

Eserin bircok yerinde Hac1 Bektasi Veli’nin hiirmetle aniliyor olmasina ragmen
sairin Bektasi oldugunu belirten higbir ifade yoktur. Abdiilbaki Golpmnarli?®’ ise
eserdeki ifadelerinden sairin Zeyniyye tarikatina mensup oldugunu belirtir. Ayni
sekilde Ahmet Yasar Ocak da Hizirndme’nin miiellifinin Siihreverdiyye tarikatmin
Tiirkler arasinda yaygm bir kolu olan Zeyniyye’nin?® piri Zeyniiddin el-Hafi’ye

miintesip oldugunu ifade eder.?%°

Zeyn-i Hafi mesleginden ibtida
Eylediik bu yola bulduk intiha (76)

Gordiim Hiri sehrin ‘tyan Seyh Zeyn-i Hafi pak-can
Kuluz afia zahir nihan seyr itmigem bunlar: ben (604)

Bununla beraber Ocak, sairin eserinde Hizir Aleyisselam’dan el aldigini
siklikla belirttigini de ekler. Bu yiizden de Muhyiddin Celebi’nin Hizriyye?!° tarikatina

207 Abdiilbaki Gélpmarli; Yunus Emre ve Tasavvuf, istanbul, inkilap Yaynevi, 1992, s.50

208 Resat Ongéren, "Zeyniyye", TDV Islam Ansiklopedisi, https://Islamansiklopedisi.Org. Tr/Zeyniyye,
(22.06.2022).

209 Zehra Alay, “Muhyiddin Celebi’nin Hizir-namesi (Inceleme - Metin)”, Yiiksek Lisans Tezi, s.15
219Dja, "Abduilaziz Ed-Debbag", TDV Islam Ansiklopedisi,
https:/islamansiklopedisi.Org. Tr/Abdulaziz-Ed-Debbag, (22.06.2022).
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mensup oldugu goriisiindedir.?!! Bu tespitin bir yol degisimi gibi algilanmamasi
gerektigi disiincesindeyiz. Seyh Muhyiddin Celebi, Zeyniyye usuliini devam
ettirmekle beraber Hizir(as) ile olan bu yolculuklar1 ve yakinliklart onun seyri
stiliiglinlin bir merhalesi olarak degerlendirilebilir.

Seyh Muhyiddin Celebi’nin 1495 senesinde ahiret irtihal etmesinden sonra
torununun yas1 kii¢iik olmasi sebebiyle tekke bir miiddet bos kalmis, daha sonra posta
torunu Burhaneddin Efendi (6. 970/1562-3) oturmustur.??

Bu yiizden miellifin edebi kisiligini sadece Hizirndme Uzerinden
degerlendirme imkanina sahibiz. Sairin Muhyiddin ve To/i(Dolu) olmak uzere iki
mabhlasi1 vardir. Hatta Serif Mehmet Efendi, Muhyiddin Celebi’nin evliyalar arasindaki
lakabnin  “Toli” oldugunu sdyler. Ona bu mahlasi Hizir (a.s) vermistir.?t
Hizirndme’nin ilk boéliimlerinde Muhyiddin mahlasin1 kullanan sair, ilerleyen
bélimlerde Tolr mahlasini kullanmistir. Bu durumu su beyitler de beyan eder.

Muhyiddin olmugdur Toli candan Hizir Hanin kuli
Vardur her islerde eli sad oldu divane géniil (711)

Bu Muhyiddin olur mihmén Hizir kapisina derman

Bi-hamdi’llah irlip dermén Toli old: yine hayran (794)

15. yiizyillda yasamis olan Muhyiddin Celebi, Ahmet Yesevi ile baslatilan
tasavvufi Tiirk siirinin 6nemli isimlerinden birisi olmustur.?** Hayatma dair verilen
bilgilerden de anlasilacagi lizere bir seyh efendi olan sairimizin siiri de bu yoniiyle
dogrudan iligkilidir. Dolayisiyla onun edebi yoniini incelemek istedigimizde bunu,
onun tasavvufi yoniinden bagimsiz degerlendirmek hata olacaktir. Seyh Muhyiddin
Celebi’nin siire dair goriisleri hakkinda dogrudan kendi ifadelerini iceren miistakil bir
kaynaga ulasilamamistir. Bununla birlikte diger s0fi sairlerin siire yaklasimlarinin
nasil oldugu konusuna genel hatlariyla deginmek, Seyh Muhyiddin Celebi’nin siir
anlayismni anlamaya imkan taniyacaktir.?!°

211 Ahmet Yasar Ocak, "Hizirndme", TDV Islam Ansiklopedisi,
https://islamansiklopedisi.org.tr/Hizirname, (22.06.2022).

212 Mehmet Saffet Sarikaya, “Hizirndme’nin Bektasilige Dair Malumat1 Ve Hizirndme Cercevesinde
Bektasi Kiiltiirinde Hizir Tnanc1”, 11. Uluslararas: Tiirk Kiiltiir Evreninde Alevilik ve Bektasilik
Bilgi Séleni Bildiri Kitaba, Cilt:2, 5.1467

213 Sadik Yazar, “Fetihname-i Kibris’m Miiellifi Olan ‘Serifi’ Kimdir?”, Selcuk Universitesi Fen-
Edebiyat Fakdiltesi Edebiyat Dergisi, Y11:2007, Say1:18, s.180

214 Omir Ceylan, Boyle Buyurdu SOff, .66

215 Zaten bu yaklagimlar belirleyen tasavvuf, yalnizca tekke-tasavvuf siirini degil divan siirini de
etkilemistir. “Tasavvufun milli vieddnimiz {lizerinde yaptig1 tesirin derecesini herkes bilmektedir.
Devletimizin kurulusundan beri padisahlardan, devlet erkanindan tutunuz da milletin aciz ferdine kadar
mutlaka herkes bir tarikate girmis, bir miirsidin yardim eline, sarilmis idi. Tasavvuf zevkinden nasipsiz
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SGfl sairler birtakim bicim kaidelerine bagli kalmaktan geri durmamakla
beraber onlar i¢in asil olan daima mana olmustur. Turan Ko¢’un, Yunus Emre
hakkinda soylediklerini sifi sairlerin geneli i¢in -kimileri i¢in gaye diizeyinde kalmis
oldugu diisiiniilse dahi- soylenebilir. Kog’a gore onun siirleri, Allah’mn tim varhigi
kusattig1 bilincini ve de yasanmis dini bir tecriibeyi yansitmaktadir. Bu biling ve
yasay1s sairi, “Allah’m dilinden” konusmaya gétiiriir.?'® Yine Sezai Karakog velilerin
siir 1le miinasebeti hakkinda s6yledikleri de ayn1 minvaldedir:

“Sairin vell olusu, veliliginden sonra da siir bi¢cimli eserler vermesi... goriiniiste siir veya

musiki pargalaridir, gergekteyse ayri bir planin deyisleri. Bu yiizdendir ki Mesnevi’de ya da

Muhyiddin-i Arabi’nin siirlerinde siirden bagka bir sey gormemek, insan1 yaniltir. Bu ruh

onciileri, siirden Steye gecmislerdir, ama siiri de kendileriyle beraber gegirmislerdir.”?’

Bu baglamda ““veli sairlerin” edebi anlayislarini belirleyen temel husus onlarin
velilikleridir, diyebiliriz. Zira onlarda, hayatin her bir veghesinde oldugu gibi, siirde
de bir diistur olarak hakikatten beslenip ve yine ona dogru derinlesen bir anlayis s6z
konusudur.

Sultan Veled velilerin siirini “Kur’an’in tefsiri” olarak degerlendirir. Veliler
kendi nefislerinde yok olup Hakk ile var olmuslardir. Bu yiizden onlarin soyledikleri
Hakk’tan ayr1 degildir. Sultan Veled’e gore agzinda misk olanin ne sdylerse sdylesin
misk kokusu yaymasi gibi veliler de siirleriyle bu giizelligi yayar ve de o siirlere
muhatap olanlar1 Hakk’a cagirirlar.?*®

Muhyiddin Celebi’nin {izerinde edebi anlayis baglaminda da tesiri oldugunu
disiindiigiimiiz -ki onu eserinde 6zellikle anmaktadir- Yunus Emre’nin kendi siiriyle
iliskili ifadeleri de ayn1 dogrultudadir: “S6z karadan akdan degll/ Yazip okumakdan
degul/Bu yiruyen halktan dequl/ Hdalik avazindan gelir.” BoOylece Yunus Emre;
siirinin bu zithiklar aleminden, birtakim derslerden degil ve bu alemde yasayan bir aciz
olan kendisinden degil onu ve her seyi var eden Yaraticisindan geldigini beyan eder.?%°
Muhyiddin Celebi de Hizirndme’sinde bu minvalde sdyle sdyler: 2%

olmak eskilere gére kusurdan sayilirdi. Bundan dolayi tasavvuftan nasibi olsun olmasin milletin hemen
her ferdi, bunlar arasinda bilhassa sairler kendilerini stifilere ait lezzetten tadmis gibi gostermek isterler,
tasavvufa ait derin niikteler ve ince fikirlerle eserlerini yiiceltmeye ¢alisirlardi.” Bknz. Omer Ferid Kam,
Asar-1 Edebiyye Tetkikati, s.104°ten aktaran Mahmud Erol Kilig, Sifi ve Siir(Osmanli Tasavvuf
Siirinin Poetikas1), insan, Istanbul 2014, 5.8

216 Tyran Kog, “Yunus Emre’nin Siirlerine Din Dili A¢isindan Bir Yaklasim”, Kayitlar, Istanbul, 1992,
s.25’ten aktaran Mahmud Erol Kili¢, Sifi ve Siir(Osmanh Tasavvuf Siirinin Poetikasi), Insan,
Istanbul 2014, s.81

217 Sezai Karakog, Makamda, Istanbul, Dirilis Yayinlar1, 1980, s.66-67’den aktaran Mahmud Erol Kilig,
Siifi ve Siir(Osmanh Tasavvuf Siirinin Poetikasi), Insan, Istanbul 2014, s.77

218 Sultan Veled, ibtidaname, trc. A. Golpmarli, Ankara, 1976, 5.66°den aktaran Mahmud Erol Kilig,
Sifi ve Siir(Osmanli Tasavvuf Siirinin Poetikasi), Istanbul, Insan Yayunlari, 2014, s.76-77

219 Mahmud Erol Kilig, Sifi ve Siir(Osmanh Tasavvuf Siirinin Poetikas), 5.80

220 Elif Erturan, “Muhyi’din Celebi’nin Hizirndme Adhi Mesnevisi(Dil Incelemesi-Metin-Sozliik)”,
Yiksek Lisans Tezi, 5.88-89
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Seyr ediip ciimle temasa eylediim

Emriin ile gordiigiimi s6yledim (51)

Erdi pes ma’na yiizinden emr-i Hakk

Ente haddis ni 'met[e] Rabbi’l-felak(62)

Soylerem lillax degiildiir li I-garaz
Tutdum emrin ummazam ecr ti 1vaz(67)

Anlagilacagi tizere Muhyiddin Celebi, sdylediklerinin Allah’tan gelen bir emir
ile soyledigini ve sadece o emri yerine getirmek niyetiyle bu eseri kaleme aldigmi ifade
etmektedir. Tasavvufi siirlerin yazilma sebeplerine bakildiginda bu siirlerin takdir
gbrme arzusuyla degil; bir seyi izdh etmek, insanlara yol gostermek eger bir zita
hitaben yazildiysa ona duyulan muhabbeti arz etmek gibi sebepleri olabilmektedir.
Yine sairin halinin onu “sdylemeye” mecbur etmesini de bu sebeplere eklenebilir.
Seyh Muhyiddin Celebi’nin de edebi anlayisi bu dogrultuda sekillenmistir.

Sair, eserinde saygiyla andig1 Asik Pasa ve Yunus Emre gibi sade bir dil tercih
etmesinin yaninda TUrkce eser verme hassasiyeti de tasimistir:

Soylene hem Turk dilince bu kelam

Td kim ola her kisiye nef’i dm’

Kimi beyitlerde “Yunusca” bir edd sezilen eserin basinda Arapga mensur
bolim vardir. Basliklar, Farsca kaleme almmistir. Ozellikle kullanilan ikilemeler,
gondermeler ve soz sanatlari, divan siirinin genel tarzindan farkli olarak anlam
kapaliligindan uzak olmakla birlikte Allah’a ve onun velilerine duyulan muhabbetin
derinlestirdigi bir mana {Uslubu olusturulmustur. Eserin kimi béliimlerinde

etkileyicilikten uzaklasilip yine bazi uzun mesnevilerde de karsilasilan kendini tekrar
etme durumuna diisiildiigiinii belirten ¢aligmalar vardir.??!

Muhyiddin Celebi’nin edebi anlayigini takip edebilecegimiz bu yegane eserin
sekil ozellikleri incelendiginde az evvel andigimizin Asik Pasa ve Yunus Emre’nin
tesiri gorilecektir. Muhammet Ali Bulut, bu tesirin somut birkag drnegini verir:2%2

221 Elif Erturan, “Muhyi’din Celebi’nin Hizirndme Adh Mesnevisi(Dil Incelemesi-Metin-Sozliik)”,
Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, .22

222 Bkz, Muhammet Ali Bulut, “Egridirli Seyh Mehmet Dede Sultan’in Hizirndmesi”, Yayimlanmamig
Yilksek Lisans Tezi, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, Erzurum, 2003, s.4
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Asik Pasa : Devlet daki sensin bana devran daki sensin bana

Degdi bana senden bu sk dondi yiiziim senden yana®®

Muhyiddin Celebi:  Senden eriir halka meded ihsanuna yokdur ‘aded®*

Can 0 dile sensin sened da “im yonim senden yana (110)

Yunus Emre: Evvel dahi bu akl u can senin ile hasil mekan

Ahirette sensin mekan dahi varam senden yana??°

Asik Pasa: Dermanda bu Asik cani
Diler gérem her dem seni
Dolinma ey devlet giilii

Cemalini goster bana??®

Muhyiddin Celebi:  Bana seni gerek dedum dedi Hizr kaydin yidiim
Verdi muradum Hakk benlim gosterdi hep bu dem bana(923)

Yunus Emre: Ask oduna yan der isen derdine derman istesin

Karanular aydun ola ne kandil ii ¢cerdag bana®®’

Yunus Emre: Ne varliga sevinirim ne yokluga erinirim

Askin ile avunurum bana seni gerek seni*?®

Muhyiddin Celebi:  Anda varicak tutdilar Yusuf gibi haps etdiler

223 Abdiilbaki Gélpmarli, Yunus Emre ve Tasavvuf, 5.301

224 “Thsanina yoktur adet” ifadesi Hz. Siileyman Celebi’nin kaleme aldig1 Vesiletii’n Necat adli eserde
de karsimiza ¢ikmaktadir. Boylece Muhyiddin Celebi’nin, Vesiletii'n Necat’1 okuyup tesirinde kaldig1
diigiiniilebilir.

225 Mustafa Tatc1, Yunus Emre Divam, Ankara, Akcag Yaymlari, 1991, s.48

226 Nihat Sami Banarli, Resimli Tiirk Edebiyat1 Tarihi, Milli Egitim Basimevi, Cilt:1, istanbul, 1971,
5.382

221 Mustafa Tatc1, Yunus Emre Divani, s.49

228 Mustafa Tatci, Yunus Emre Divani, s.254
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Verup mezada satdilar bana seni gerek seni(1065)

Yunus Emre: Yunus anlaywer hdlin suna ugrasiyar yolun

Bunda elin erer iken hayr islere diistii goniil*®®

Muhyiddin Celebi:  Climlesi bizi biltir s&f s&f olup lesker turur
HUNkar bizi alup varur sad oldi divane gonil(695)

Goriildiigi gibi eserin birgok boliimiindeki kafiyelerin Yunus Emre’nin tercih
ettigi kafiyelerle yakinlig1 dikkat ¢eker. Bulut, vezin konusunda da Muhyiddin Celebi
iizerindeki Yunus Emre tesirinin devam ettigini ifade eder. Yunus Emre gibi o da hem
hece hem de aruz veznine uyan “Mefa‘ilin mefa‘iliin mefa‘fliin mefa‘ilin”,
“Mistef iliin mistef'iliin miistef*iliin mustef*ilin”, “Fa‘ilatin fa‘ilatin fa‘ilatin
fa‘ilin”, “Fa&‘ilatun fa‘ilatun fa‘ilin”, “Mefa‘iliin mefa‘ilin fe‘tliin” gibi kaliplari
kullanilmistir. Bununla beraber vezin ve kafiyenin terk edildigi de olmustur.?*°

Sair, eserini umuma faydasmi umarak yazmis oldugunu ifade etmekle
birlikte?3! kat1 bir didaktik iislup yerine, coskun bir samimi bir dil kullanmustir. Asik
Pasa ve Yunus Emre’nin iislubundan da etkilenmis olan Muhyiddin Celebi’nin 6zgiin
bir iisluba sahip oldugunu séylemek ise zordur. Fakat tasavvuf sairleri agisindan bu
Uslup, bigim hatta igerik benzerlikleri; diger sairler goriildiigii gibi kagmilmasi gereken
bir husus degildir. Nitekim 6zellikle biiylik velilerin hallerine ve nutku seriflerine
benzeyebilmek tasavvuf ehlinin gayelerinden olmustur.

Asil ad1 Divan-1 Seyh Muhyiddin Celebi olan s6z konusu eserin Hizirndme
ismiyle aniliyor olmasinin sebebi, hemen her mahlas beytinde Hizir isminin aniliyor
olmasidir. Dini-tasavvufi bir mesnevi olarak degerlendirilen eserin 1476(h.880)
yilinda kaleme alindig1 yine sairin bir beyti iizerinden degerlendirilmektedir.

Tarih-i hicret kim sekiz yiiz seksen[e] érmisdi
Zi"l-ka ‘de ayinda bu hal bir gine gorsem yiizleri(673)

Ahmet Kartal ise eserin konusu olan yolculugun 880 yili Ramazan
aymda(Ocak 1476) Kadir Gecesi vuku bulan cezbe haliyle basladigin ifade eder.?3

Bu Muhyiddin Hizir Hanun kulidur dciz i kasir

229 Mustafa Tatcy, a.g.e., 5.126
230 Muhammet Ali Bulut, “Egridirli Seyh Mehmet Dede Sultan’in Hizirndmesi”, Yayimlanmamis
Yiksek Lisans Tezi, 5.126
21 Soylene hem Tiirk dilince bu kelam

Ta kim ola her kisiye nef'i am(61)
232 Ahmet Kartal, Dogu’nun Uzun Hikayesi: Tiirk Edebiyatinda Mesnevi, Dogu Kttiphanesi, 2014,
s.320
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Gozetme gayri yer zinhdr yetisti derdine derman(’)

Ciimle cihan seyrdamdur Toli Hizir hayrdnmidur
Hem gayb erenler ydridur seyr etmisem bunlart ben(394)

Bununla beraber eserde aktarilan hadiselerin bir gecede degil farkli zamanlarda
gerceklestigini ifade eden beyitlerin varligi, bu konuda kesin bir hilkme varmayi
zorlastirmaktadir.

Eser, Muhyiddin Celebi'nin kendisinden el aldigini soyledigi Hizir’la cezbe
halinde yaptig1 alem-i gayb seyahatini ve Hizir'm niteliklerini, eylemlerini icerir.?%
Ote yandan Hakim Senai, Ferdiiddin Attar, ibn’iil Arabi gibi birgok mutasavvifin da
hayatinda bu sekilde gerceklesen yolculuklar s6z konusu olmustur. Hizir’in
Hizirndme’deki yolculugun her asamasindaki rehberligi, eseri 6zgiin kilmaktadir. Sair,
bu yolculugun Tiirk diliyle yazilip insanlara duyurulmasi emrinin kendisine Cenab-1
Hak tarafindan verildigini belirtir.?®* Hizirndme herhangi bir devlet biiyiigiine
sunulmamustir. Bu durum, Seyh Muhyiddin Celebi’nin Tanr1’nin liitfettiklerini kullara
ulastirma seklindeki yegane niyetinin bir sonucu olarak degerlendirilebilir.

Hizirname, mesnevi tertibine gore diizenlenmis olmakla beraber mesnevi
disinda kit’a, kaside, murabba ve gazel gibi farkli nazim big¢imlerini de ihtiva
etmektedir. Nazim bigimleri ve vezin gibi sekil unsurlarinin degismesine ragmen
Hizirname, konu biitiinliigiine sahip bir eserdir. Islami gelenege uygun olarak
“Terceme-i Risale-i Tecelliyat” bashigmin ardindan besmele yer almaktadir.
Besmelenin ardindan Arapga olarak kaleme alinmis “hamdele-salvele” boliimii gelir.
Daha sonra “Agaz-1 Makalat-1 Halat ve’l-evli Be-Fazl-1 Vahibii’l-Kemalat” bashigiyla
on li¢ beyitlik tevhit boliimii gelir. Tevhidin ardindan on yedi beyitten olusan na‘t-1
serif boliimii yer almaktadir. Bundan da sonra eserin yazilis sebebini igceren sebeb-i
te’lif boliimii gelir. Sair okuyuculara cesitli nasihatlerde de bulunur. Sebeb-i te’lif
bélimiinden sonra Hz. Muhammed’in(sav) miracinin ve mucizelerinin anlatildig; dort
halife, Hz. Hasan ve Hiiseyin’in ve bazi sahabelerin 6viildiigii bes baslik altindaki
boliimlere yer verilir. Boylece giris kismi1 tamamlanir. Asil konu ise 70 bolimden
olugmaktadir. Muhyiddin Celebi bu bolimlerde Hizir ile; Misir, Sam, Cin, Mekke,
Medine, Sivas, Nil ve Firat gibi maddi, diinyevi mekanlar ile; ars-1 ala, Sidretii’l-
Munteha gibi dini (manevi) mekanlara ve Kaf dagi, Kaf illeri gibi efsanevi, mitolojik
mekanlara yaptig1 seyahatleri anlatir. Bu yolculuklar esnasinda diinyada herkesce

233 Ahmet Yasar Ocak, "Hizirndme", TDV Islam Ansiklopedisi,
https://islamansiklopedisi.org.tr/Hizirname, (22.06.2022).
234 Seyr ediip climle temasa eylediim

Emriin ile gordiigimi séylediim (51)

Sdylene hem Tirk dilince bu kelam
T& kim ola her kisiye nef'i am(61)
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goriilemeyen ¢esitli varliklarin betimlemelerini yapar. Muellif sik sik gordiiklerinin

yarisini bile anlatmadigini zaten her seyi anlatmaya omriiniin kafi gelmeyecegini ifade
eder.?®®

Okura hitap edilen beyitlerin ardindan eserin asil konusu olan yolculuk, Hamid
[li’nden yani bugiinkii adiyla Egirdir’den baslar.?3® Sair bunu soyle ifade etmistir:

Cunkim sefer kildum Hamid elinden ol iklime ben
Pes Seyh Ibrahim[i] sever seyr eylemis avareyem(581)

Maddi mekan olarak Hamid Ili'nden baslayan yolculuk, manevi olarak ise
mensubu ve postnisini oldugu tarikat ile baslamaktadir. Soéylediklerini kendi
hevasindan sdylemedigini agiklar ve okura takip edilecek olan yolu anlatir. Bu yol

99 (13

“gayb erenler yoludur”, “cezbe yoludur” ve bu yoldaki birgok giizellik ancak “yol
erine” bahsedilmektedir.

Yok durur sdézimde hi¢ mezc-i heva

Yol erine bahs eder sidk u safa (75)

Gayb erenler yoludur bu ey ogul

Olmaz isbu yolda hi¢ ca’l ii cu’l (76)

Zeyn-i Hafi mesleginden ibtida

Eyledik bu yola bulduk intiha (77)

Cezbe yolidur bu yol aggil goziin

Sur erenler hak-i payine yuzin(78)

235 Elif Erturan, “Muhyi’din Celebi’nin Hizirndme Adh Mesnevisi(Dil Incelemesi-Metin-Sozliik)”,
Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Yildiz Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul,
2009, 5.23-24; Zehra Alay, “Muhyiddin Celebi’nin Hizir-namesi (Inceleme - Metin)”, Yayimlanmamis
Yiksek Lisans Tezi, Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, s.23-24; Muhammet Ali Bulut,
“Egridirli Seyh Mehmet Dede Sultan’in Hizirndmesi”, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Atatiirk
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, Erzurum, 2003, 5.126

236 Canila dinle yine bil ey ciivan

Binde birin sdylediim kildum beyan(107)

Hizirndme’nin giniimiiz Tiirkgesine aktarilan musralarinda Muhammet Ali Bulut, Zehra Alay, Elif
Erturan’m tezlerinden istifade edilmistir. Beyitlerin ardindan verilen beyit numaralarinda Elif
Erturan’in tezi esas alinmuistir.
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Zahiri alemin Gtesine, gayb alemine dair bazi sahitliklerinin oldugunu bunu ehil
insanlara duyurmasina da miisaade edildigini belirtir.

Kudretu"llahdan haberdiir hep soziim

Alemi gayba nazar kilur gozim(87)

Bazi gaybt Hakk bana gayb etmedi
Ehline ihbarumi gayb etmedi(88)

Muhyiddin Celebi tiim bu yasadiklarinin Lituf oldugunu ifade eder. Bilindigi
gibi bu yaklasim bir¢ok veli zatin eserinde karsimiza ¢ikmaktadir. Zaten tasavvuf
ehlinin eserlerinde ve hayatlarinda birgok ortakliklar oldugu bilinmektedir. Ornegin
Mevlana’nin “Men bende-i Kur’an’em. Eger can-darem/Men hék-i reh-i Muhammed
Mubhtarem... Tende canim oldugu miiddetce ben Kur’an’in sadik bir bendesiyim. Ben
o se¢ilmis Ahmed’in [yani Muhammed’in (sav)] ayaginm tozuyum...”?%’ ifadesine
benzer bir sekilde, Muhyiddin Celebi de sdyle soyler:

Peygamberiin askerleri ins ii melek told: cihan

Ben dahi hem gitdiim bile oldi sefer isbu gece (121)

Ben ne ayak fozu olam kim ol bana kila nazar

Kesf oluban ayne’l-yakin oldi beser igbu gece (122)

Muhyiddin Celebi tefekkiir denizine hayranca dalmis iken Peygamber’in
himmetine mazhar olur ve Mekke-i Miikerreme’ye gotiiriiliir. Burada Ali, Hasan,
Hiiseyin, Ebubekir, Omer, Osman’1 goriir ve duélarmi alir. Boylece cAm1 Hakk
cezbesiyle dolar ve goniil kusu kanatlanir.

Kamu ‘alemlere rahmet Muhammed Mustafa geldi

Bu gece himmet etdi ¢iin agildr isbu mahfi kan(127)

Allah biltr halim bentim kim Mekke Gehridir yerim

Gorduklertimdur dedigiim da 'im yonim senden yana(132)

237 Omer Tugrul Inanger, Bir Muhammedi Asik: Hz. Mevlana, Sufi Kitap, 2.baski, 2012, s.108
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Gordum Muhammed Mustafé geldi ‘Aliyyii “I-Murtaza

Geldi Huseyn ile Hasan da’im yonim senden yana (135)

Geldi Ebu Bekr ii ‘Omer ‘Osman-i zi “n-nureyn ile

Ashab-: erbab-1 Hiida da’im yofium senden yaiia (136)

Bunlar du ‘a kild: bize et[di] icabet ol kerim

Vahdete olduk ma ‘nevi da’im yonum senden yana(137)

Cént bu Muhyi’d-dinln ug tolmis durur Hakk cezbesi

Pervaz urur gonli kus: da’im yonim senden yana(139)

Takip eden bolimde sema tizerindeki yolculugu baglar. Bu bdlimde Hz.
Adem, isa, Miisa, Yahya, Idris, Davud, Ishak, Ismail, ibrahim, Nah, Suayb, Salih, Sit
Peygamberle goriisiir. Sayisiz melegi goriir, bunlarin yaninda sahit oldugu ilging
olaylara ve varliklara deginir.

Adem Nebi gérdum turur Hakk hazretine yiz urur

Bin bin melek karsu turur seyr eylediim u¢dan uca(140)

Isa Nebi ald bile gostermege alemleri

Gordum melekler bi-hesab seyr eylediim ucdan uca(141)

Sonrasinda Hizir’n yoldast olur, zaman ve mekan smirlarin1 asarak
seyahatlerine devam ederler.

Derya-y1 kudret kusiyam gaybileriin yoldastyam
Hizir Nebiniin esiyem seyr eylemis avareyem(172)

Semanin katlarindan sonra Hizir ile Kaf Dagi’na gider. Orada Hz. Siileyman’mn
tahtin1 goriir. Ardindan Hz. Adem’i gérmek i¢in Serendib Dag1’na giderler. Sonrasinda
rical-i gayb ve kutbu’l-aktabr goriir ve burada son olarak Tecelli-i [lahi’yi miisahede
ederler.
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Hizir Nebiyle Kaf Dagun seyr eylediim basdan basa
Bir sehre vardum bi-hisab seyr eylediim basdan basa(186)

Taht-: Stileyman goriiben maksada anda ermisem

Dost esiginde kalmisam seyr eylediim basdan basa(189)

Cikdum Serendil sagina Adem Safi gormek iciin
Umman gorindi goziime seyr eylediim basdan basa(192)

Hizir ile Ilyasun demi eriir bu Muhyiddin’e ¢iin
Feth oluban ebvab-: gayb seyr eylediim basdan basa(196)

Kaf Dagi’ndaki anlatilar eserde sik sik yer alir. Farkli konularm islendigi
siirlerde de Kaf Dagi’ndaki sahitliklere doniis yapilir. Sibel Kocaer bu tekrarlarin
sebeplerini degerlendirirken divan olusturulurken siirlerin belli bir siraya gore
dizilmemis olabilecegi veya siirlerinin sirasmin sonradan degistirilmis olabilecegi
ihtimallerine dikkat ceker.23®

Sair, gOrdlgii olaganiistii hallerin hepsini  sOylemeye Omriiniin vefa
etmeyecegini de tekrar eder. Hizir ile Kaf Dagi’ndan saba yeliyle Kaf Ili’ne gider ve
buradaki biiylik bir saraya girerler. Orada bilciimle eren ve kamil kisileri bir mecliste
gordr. Oradaki zatlar, kendisine yakut bir surahiyle ikrdmda bulunurlar. Muhyiddin
Celebi, bu mecliste gordiiklerinin “akla sigmayacagini” sdyler ve yine Hizir’1 anar.

Bu meclis-i vasf hergiz akla sigmaz

Ki gormeyen bilemez ani ciimle(233)

Bu Muhyiddin garib G mibteladur

Ne varsa Hizir-1 sirr anda ciimle(235)

238 Sibel Kocaer, “On Besinci Yiizyll Anadolusunda Bir Zeyni Dervisin Yolculugu: Seyh Mehmed
Celebi Ve Divani (Hizir-Name)”, Turkish Studies International Periodical for the Languages, Literature
and History of Turkish or Turkic Volume 11/10 Spring 2016, p. 367 DOI Number:
http://dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies.9360http://dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies.9360  ISSN:
1308-2140, ANKARA-TURKEY
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Muhyiddin Celebi, takip eden bdlimlerde erenlerin ve 6zellikle Hizir’in
Ozelliklerini sayar. Kimi misralarda Hizir’in kiinyesi olarak bilinen “Ebu’l Abbas”
ismini anar.?%® Onun ilm-i lediine sahip olmasindan, maddi sartlar1 asabilme yoniinden
bahseder. Kendisine Hizir’in inayet kildigin1 tekraren belirtir.

Ebu’l- Abbas cihana ¢unkim geldi
Ne var ise bu yeryuzinde bildi
Meded sizlere ol bir demde erdi

Cemaliin arz eder ol dost dediler(254)

Hakkun kudret elidir bil o sultan
Irak yakin bu yer gok ana yeksan
Ledin ilmi olupdur ana ferman

Cemallin ‘arz eder ol dost dediler(256)

Hizir ile dost olabilmenin sartlar1 diyebilece§imiz on dortlilkten olusan
boliimde birgok konuya deginilir. Bu konular tasavvufta, insan-1 kdmil mertebesine
ulasan zatlarin Ozellikleri gibidir. Diger taraftan Seyh Muhyiddin Celebi kendi
kavustugu mertebeleri de okura bildirmis olur.

Viicudun milkini yakmaymca
Fena-ender-fenayt bulmayinca
Beka milkine sen erismeyince

Kagan olasin ol Hizira miisahib(271)

Meratib kas edliben gegcmeyince
Hem ayne’/-yakine sen ermeyince
Varup hakke’l-yakini gérmeyince

Kacgan olasin ol Hizir'a miisahib (272)

Sonrasinda Kadir Gecesi oldugunu belirttigi bir gecede; gayb erenleri, Ugler,
Besler, Yediler, On ikiler, Dokuzlar, Kirklar hepsi “gavs”in huzurunda cem olmustur.

239 Rabia Karakoyun Giindogdu, “Ahmet Hamdi Akseki’nin ‘Hizir Alehisseldm’ Adli Eseri”, Tasavvuf:
IImi ve Akademik Arastirma Dergisi, Y1l:14(Ocak-Haziran 2013), Say1:13, 5.242

88



Agaglar, taslar ciimle varlik dile gelmis, zikretmektedir. Yine “hos bir halet” olur ve
semaya gotiiren bir yol asikar olur.

Bu kez sidretii’l-miinteha’da®*® bir meclis daha kurulur. Burada “kamu
erenler”’le birlikte kendisi de “vuslat sarabini” i¢er. Hizir i¢in yakin uzagin bir farkinin
olmadigindan, onun ucan kuslara dahi yetisebileceginden, atilmis oku
tutabileceginden, her derde derman olabilmesinden, aciz kalanlara yardim
edebilmesinden, dalgalarla bogusan bir gemiyi suyun fiizerinde tutabilmesinden
bahseder.

Muhyiddin Celebi, Hizir’in semaline de deginir. Yesil giymekte oldugu ve boz
bir ata sahip oldugunu sdyler. Kimi zaman bir ihtiyar kimi zaman gen¢ bir insan
sekilde goriindiigiinii ifade eder. Uykuda da uyanikken de goriilebilecegini, her dili
bildigini sdyler. Hizir, havada yiiriirken ilyas denizlerde revan olmaktadir. Buraya
kadar verilen bilgiler halk arasinda Hizir’a dair var olan malumatlarla uyumludur.

Yolculuk Hille ve Basra sehirlerinde devam eder. Burada Ali, Hasan ve
Hiiseyin Hazretlerini goriir. Kimi erenler namazlarmi1 Mekke-1 Miikerreme’de kimleri
Medine-yi Miinevvere’de ikime etmektedir. Muhyiddin Celebi tiim bunlar1 mekan ve
zaman sinrrhiliklarmin  Gtesinde temasa eder. Kocaer, bu gibi yolculuklarin
orneklerinin tasavvuf ehlinin anlatilarinda yer buldugunu ifade eder:

“...dervisglerin bir lahzada Mekke ve Medine’ye gidip geldiklerini anlatan ¢ok sayida anekdot

vardir. Hizirndme’deki Hac yolcugu da ayni yazin geleneginin bir parcasi olarak okunabilir.

Benzer sekilde, metnin i¢indeki gesitli siirlerde erenlerin namaz kilmak igin Mekke’ye gidip

geldiklerinden bahseden misralar da ayni yazin geleneginin bir devamdir.”?#

Basra’nin ardindan bu kez mekanlar1 Bulgar Dagi’dir. Buraya gittiklerinde
Hac1 Bektasi Veli, Seyyit Gazi, Melik Gazi, Sultan Suca ve lgler, besler, yediler,
kirklar diye anilan zatlar1 goriir. Takip eden boliimde Nil Nehri’nin ve Firat’in “aslini”
seyreder ve kaynaklarini goriir. Burada gordiigii manzaralar1 tasvir eder. Bir tabiat
unsurunun olaganiistii yonlerine sahit olur.

Ardindan biitiin Arap ilini ziyaret ettigini belirterek Kudiis’li ve Sam’1 6zellikle
anar. “... Ibrahim Nebiye yiiz urdum” diyerek muhtemelen onun kabr-i serifini ziyaret
ettigini ifade eder. Buradan hareketle bugiin Filistin sinirlar1 i¢inde yer alan el- Halil
sehrine de gidildigi anlasilir.?*?> Oradan Medine-yi Miinevvere’ye oradan Mekke-Yi
Miikerreme’ye giderler. Ka‘be, Safa-Merve, Mina, Hira Dagi, Arafat Dagi gibi

240 bkz. Sileyman Uludag, "Sidretii’l-Mintehd", TDV Islam Ansiklopedisi,
https://islamansiklopedisi.org.tr/sidretul-munteha#1, (03.06.2021).

241 Sjbel Kocaer, “On Besinci Yiizyll Anadolusunda Bir Zeyni Dervisin Yolculugu: Seyh Mehmed
Celebi Ve Divam (Hizir-Name)”, Turkish Studies International Periodical for the Languages, Literature
and History of Turkish or Turkic Volume 11/10 Spring 2016, p. 367

242 Bakiniz: Mustafa L. Bilge, "Halfl", TDV Islam Ansiklopedisi,
https:/islamansiklopedisi.Org. Tr/Halil#1, (22.06.2022).
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miibarek mekanlar1 ayrintili bir sekilde anlatir. Ka‘be’de hacet namazi kilar,
giinahlarinin bagislanmasi i¢in Cenab-1 Hakk’a dua eder. Umre ibadetini yerine
getirir. Burada bir¢ok giizellikleri miisahede ettigi belirtir. Erenleri, gavs, rica’iil
gayb1?3, kutbu gordiigiinii soyler. Yine gordiiklerini hepsini sdylemeye émriiniin vefa
etmeyecegini ifade eder.

Erenler birlikte Medine-yi Miinevvere’ye giderler. Ravza-i Mutahhara’nin
esigine yliziini siirer. Melekler ve bir climle nebinin oray: ziyaret ettigini goriir. Bir
simsek tecelli eder ve ikiye boliinerek ortalig1 aydinlatir. Bir parcasit Hz. Hamza’ nin
kabrine, diger parcasi ise Hz. Ali’nin ve dahi Hz. Hiiseyin’in kabrine vurmaktadir.

Tecelli ediiben berk urdi ¢iin nur
Tki sakk olup iki yana yiiriir
Birisi Hamza 'nun kabrine varur

Medine sehrini seyr eyleyeliim(430)

Biri varur Aliyyii’[-Murtazaya
Varur bazi Hiiseyn-i Kerbela'ya
Buni goren bulisur Mustafa’ya

Medine sehrini seyr eyleyeliim(431)

243 Rica’iil-gayba dair misralarda miellifin hiirmet ve muhabbetle andigi Hz. ibni’l Arab'nin rica’il-
gayba dair kanaatlerini anmak yerinde olacaktir. ibnii’l Arabi Fiitdhdtii’l-Mekkiyye adli eserinde rica’{il-
gayb hakkinda detayli bilgiler vermektedir. Onlarin vasiflarindan, aralarindaki mertebe
farklilhklarindan, nerede bulunduklarindan ve onlarla olan sohbetinden s6z etmektedir. Yine ibni’l
Arabi bunlar ve benzeri malumatlarin ehlullahin bazilari tarafindan bilindigine dikkat ceker. Ona goére
rica’l gayb iki kisimdir. Birinci kisim “ricali’l-adet” seklinde isimlendirilen ve sayilar belli olan kisimdir.
Sayilarinda artma yahut eksilme s6z konusu olmaz. Diger kisim ise “ricali’l meratib”dir ve sayilarinda
degiskenlikler s6z konusu olabilmektedir. Ricalii'l-adeti olusturan mertebeleri ve sayilarini ifade
etmektedir. Buna gore kutub (gavs), hatem, havariyyun, ricali’layn, imaman, ricali’l-gani iki, ilahiyyun,
ricali imdadi’l-ilahi Ug, evtad, ricalt'l-ilahiyye dort, siileha, ricali’l-istiyak, ricali salavati'l-hams bes;
ricali eyyami's-sitte alti; abdal yedi, ricali maaricu ‘ula yedi, niiceb3, ricali kuvveti'l-ilahiyye sekiz,
blidela, ricali ayni't-tahkim ve'z-zevaid on; ricali tahte'l-esfel on bir; niikaba on iki; ricali'l-cenan on
bes, recebiyylin, ahyar kirk (veya sayilari belli degil), ve mustafun/mictebun tigylz kisidir. Sayilan belli
olmayanlar ise: Melamiyye, efrad, imena, ricali'l-ma, ahilla, kurra, slicudu’l-kalb, ahbab, siimera,
verese ve muhaddesundur. Ayrintili bilgi icin bkz. ibni’l-Arabi, el-Fiitihati’l-Mekkiyye-ter. Ekrem
Demirli, istanbul, C. 9, 2008.
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Muhyiddin Celebi, Hz. Peygamber’in Hicre-i Saadet’lerinin etrafini
cevreleyen Sebek-i Saadet’e yiiz siirer. Giinahlarindan nadim olarak inayet imidini arz
eder. Muradina erer ve Hz. Peygamber’i gortir.

Bi-hamdillah muraduma erisdiim
Resulullah ile anda bulisdum
Anun 15k ile yanup tutigdum

Medine sehrini seyr eyleyeliim(436)

Sonraki boliimde “Dimask”a?** giderler. Burada Emevi Camii’ni ziyaret eder.
Muhyiddin Ibnii’l-Arabi Hazretleri’nin tiirbesine yiiz siirer ve himmetine erer.
Dimagk’m ardindan Kudiis’e varwr. Burada Mescid-1i Aksa’y1 goriir, Kubbetii’s
Sahra’y1 ziyaret eder. Peygamber’in izine yiiz siirer, cennetin kapisint goriir. Cesitli
ziyaretler yaptigini ve mucizelere sahit oldugunu ifade eder.

Pes tayy edlp bir demde anda vardum
Halilullahi varup anda gordiim

Acayib mu ‘cizatlar anda gordiim

Dil ii can seyr eder her subh ile sam(452)

“Dost illeri” ve “gurbet elleri” diye belirttigi yalniz isimlerini sdylemedigi
yerler de mevcuttur. Bu mekanlarm birinde bir¢ok melek ve erenlerle birlikte Hizir ve
Ilyas da o mecliste hazir bulunmaktadir. Serendip Dag1’na ve “Rum sad eli’ne gider.
Hatay bdlgesini ve Hoten Daglari’n1 da bu bdliimde anar. Eser ilerledik¢e seyahatin
smirlar1 genigslemektedir. Parlak bir dagin zirvesindeki kuleye ¢ikar, oradan “Hakk’1n
hikmetlerini” temasa eder. Orada cin ve insanlar yoktur, yalnizca melekler ve ruhlar
vardir. Sonrasinda yesil bir denize varir. Ayni denizde rengarenk kuslar vardir, kimi
ucmakta kimi ylizmektedir. Seher vaktinde bu kuslar cem olmakta, “H0” deyip
giilbank okurlar ve sonrasinda kendi yerlerine dagilmaktadirlar. Muhyiddin Celebi
“bir ulu kubbe’den bahseder. Burada bir kus vardir, secde ve zikretmekte olan bu kusa
melekler hizmet etmektedir. Fakat o kubbeye ve kusa yaklagsmak miimkiin degildir.

Velakin kubbeye yakin varilmaz
Anun hi¢ kimseye surri denilmez
Ki nurindan tamam géze gérinmez

Gonul seyran eder dost ellerini(491)

244 Cengiz Tomar, “Sam”, TDV Islam Ansiklopedisi, https://Islamansiklopedisi.Org. Tr/Sam--Suriye#1,
(22.06.2022).
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Bu kubbenin 6niinden akan bir irmak sonrasinda bir denize ulasir. O denizde
bir balik vardir. Bu baliklar farkli 6zelliklere sahiptir. Allah’1 zikretmekle beraber boz
atlara binerek yuzmektedirler. Daha 6nce Hizir binegi olan boz ati bu kez baliklarin
binegi olarak goriiriiz.

O deryanun kenarinda gezerler

Boz atlara binlbeni ylzerler
Kamusi ellerinde harbe tutarlar
Gonul seyran eder dost ellerini(495)

“Bir ulu taife” olarak degerlendirdigi Havariyun ile karsilasir ve yolculuguna
onlarla devam ederler. Miicevherlerle bezenmis ve etrafinda altin daglar bulunan bir
sahraya ulasir. Bu sahrada da bir rmak vardwr, bu rmak ak siitten ¢ikmaktadir.
Muhyiddin Celebi bu rmaktan iger ve isteklerine kavusur. Bu rmak da bir denize
ulasmaktadir. Denizde bircok kayik, gemi bulunmaktadir. igerisinde bir¢ok insan olan
bu gemilerin ne kiiregi ne de yelkeni bulunmaktadir. Yine boyunu goézlerin
goremeyecegi bir agactan soz eder, bu agacin her yapraginda “ism-i Hallak”
yazmaktadir. Bu agactan da nur gibi bir rmak akmaktadir. Yesil kuslar o agacta
gezmekte zikretmektedirler. Biitiin alemi aydinlatan ve bir simsek ¢akar. Muhyiddin
Celebi eserin hemen her bo liimiinde belirttigi gibi Hizir’in himmetiyle bu yasadiklarini
tecriibe edebildigini ifade eder. Ilerleyen dortliiklerde bir devran sahnesi tasvir edilir.
Melekler el ele tutusup devran etmektedir. Sair bir levha goriir. Bu levhada
“Bismillah” yazilmistir. O esnada gokyiiziinii kara bulutlar kaplar, Muhyiddin Celebi
yerin ve gogiin “HG” dedigini soyler. Bir anlik diinya zulmete gark olsa da zirve
noktalar da yildizlar dogmaya baslar. Yine giinesler de dogar bunlar arasinda bir tanesi
digerlerinin basidir. Ve nihayetin tiim giinesleri kendi biinyesinde toplar. Bu
manzaranin batini bir yonii olduguna isaret olarak degerlendirebilecegimiz bir sekilde
sOyle soyler:

Erenler sirr[1] hergiz kesf olinmaz
Hizir'dan himmet almazsa bilinmez
Dil ile sirlar takrir olinmaz

Gonul seyran eder dost ellerini(524)

Sonrasinda adinm Siindiiz oldugunu sdyledigi bir dagdan s6z eder. Bu dag
iizerinde bag ve bahcenin olmadigi 1ssiz bir dagdir. Bazen karanlik bazen aydinlik
olmaktadir. Altin kapilarin ardindan giines dogmaktadir. O kapida bir melek durmakta
binlerce melekse ona hizmet etmektedir. Bu melegin ad1 Kasim’dir. Orada acayip
sahnelere sahit oldugunu ifade ettikten sonra yolculuguna devam eder. Altin mi giimiis
mii belli olmayan bir dag daha goriir. Bu dagin adi “Sadrams(s”dur. Bu nehirden
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“menba-1 hayat” denilen bir nehir akmaktadir. Bu rmaga hakim olan melegin ad1
Ismail’dir. Muhyiddin Celebi ve Hizir o melekle selamlasirlar ve o rmak hakkinda
sorular sorarlar. Irmagin suyu i¢ilmemekte ve iizerinden hi¢ gemi ge¢cmemektedir.
Bununla beraber nehrin sirr1 da bilinmemektedir. Yolculuk devam eder ve bir agagla
karsilasirlar. Yapraklarinin kendisi kizil iizerindeki yazilar ise siyahtir. Bu yazilar
farkl farkli insanlarin isimleridir. Kimi dalindayken kimi diismektedir. Diisen yaprak,
o ismi tastyan kisinin 61mesi demektir. Bu agacin ad1 “Omiir Agac1”dir. Sonrasinda ii¢
minare gorur. Bu minareler altin ve giimiisten miitesekkildir.

Muhyiddin Celebi’nin tasvirleri renkli igermektedir. Altindan, ziimriitten,
gliimiisten, yakuttan saray ve daglar; yesil ve beyaz kuslar, sayisiz melekler, siit gibi
irmaklar okuyana Kur’an-1 Kerim’de de Kkarsilastigimiz cennet tasvirlerini
hatirlatmaktadir. Ardindan bu kez i¢i mahluklarla dolu olan ve siirekli yanan bir yere
varrr.  Muhyiddin Celebi bu manzara karsisinda korkuya kapilir. Hizir’in medet
etmesiyle yolculuklarina devam ederler.

Bir sonraki durak ise Elbiirz Dag1’dir, burada birgok evliyay1 gériir. Derdend®*®
adimdaki bdlgeye gider orada Ye’ciic’iin?*®
ulasir oyle ki gozler etrafin1 secememektedir. Yine zikreden yesil kuslarla karsilasir,
bu kuslar higbir seyle mesgul olmadan zikirlerine devam etmektedirler. Muhyiddin
Celebi bu karanlik denizde korkun¢ melekler goriir ve korkar. Derken denizin
sahilinde gége uzanan bir minare goriir. Orada Kur’an-1 Kerim okunmaktadir. Onlar
da salavat getiriler ve gilinesin dogmaya basladigin1 goriirler. Buradaki “acayip”
manzara Ve hadiselerden sonra yolculuk yine devam eder.

sOziinii 1sittigini soyler. Karanlik bir denize

Muhyiddin Celebi sonraki boliimde ise biitiin Acem topraklarini, Siraz, Yezd,
Hemedan, Berde gibi sehirleri gordiigiinii soyler. Kizil Deniz’den gegip Veysel Karani
bircok erenle gériismiistiir.  Nuh’un tlirbesini ziyaret etmistir. Yine Abdulkadir
Geylani, Eba Ishak ibrahim b. Sehriyar Kazerni,?*’ Seyyid Muhammed, Ayniilkudat
el-Hemedani?*8, Omer el-Halveti(Eserde “Pir Omer” olarak gecmektedir.), Imam-1
Azam, Zinn(n el-Misri®*®, Ahmed el-Bedevi, Imam-1 Safi, Muhyiddin Ibnii’l-Arabi
Hazretleri gibi birgok veliyi gordiigiinii ifade eder.

245 Saleh Muhammedoglu ~ Aliev, "Derbend", TDV Islam  Ansiklopedisi,
https:/islamansiklopedisi.Org. Tr/Derbend--Dagistan, (22.06.2022).

246 Ilyas Celebi, "Ye’clic Ve Me’ciic", TDV Islam Ansiklopedisi,
https:/islamansiklopedisi.Org.Tr/Yecuc-Ve-Mecuc, (22.06.2022).

247 Hamid Algar, "Kazerdni", TDV islam Ansiklopedisi, https://Islamansiklopedisi.Org.Tr/Kazeruni,
(22.06.2022).

248 Giileyman Uludag, Nurettin Bayburtlugil, "Ayniilkudat El-Hemedani”, TDV islam Ansiklopedisi,
Https:/islamansiklopedisi.Org. Tr/Aynulkudat-El-Hemedani, (22.06.2022).

249 Necdet Tosun, "Zunndn El-Misri", TDV Islam Ansiklopedisi,
https://islamansiklopedisi.Org. Tr/Zunnun-EI-Misri, (22.06.2022).
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Muhiyddin Celebi goriidiigii yerlere Kirim, Semerkand, Kuhistan, Bedahsan,
Tirmiz, Hatay, Sind yerleri de ekler. Yine gormiis oldugu veli zatlar1 da siralamaya
devam eder.

Gordiim Hira Sehrin ayan Seyh Zeyn-i Hafi pak-can

Kuluz ana tahir nihan seyr etmigsem bunlari ben(604)

Gegdiim kamu suyini ¢iin girdiim Semerkand haddine
Seyh Yunus-ile bulisup seyr etmigem bunlart ben(605)

Yine tasavvufun bircok 6nemli isminin bulundugu bir sohbet meclisi tasvir
edilir. Bu mecliste bulunanlardan kimi daha 6nceki yillarda yasamis olan zatlar iken
kimisi Muhyiddin Celebi’nin ¢agdasidir. Isimlerini anilan kisilerin sayis1 doksani
bulmaktadir. Bu zatlar abdal, baba, gazi, dede ve veli gibi unvanlarla anilmaktadir.
Muhyiddin Celebi, bir beyitte bu sohbetin tarihini de verir.

Tarih-i hicret kim sekiz yiiz seksenfe] ermisti
Zilkade ayinda bu hal bir gine gérsem yiizlerin(673)

Hizir ve Ilyas da hazir bulunmaktadir. Anadolu ve Rumeli gazilerinin ve
velilerinin bulugsmasini anlatan bu boliim divandaki yer alan en uzun siiridir. Bu
meclisin yiiceligine uzun uzun anlatir. Bu meclisin en “edna”s1 olarak kendisini goriir
ve o zatlar1 tekrar gorebilmek arzusunu ifade eder.

Ben nice meclis gérmiisem bu vech ile gérmemisem

Kim ctimle ehlullah gellip bir gine gorsem yizlerin(684)

Ben ne kemine kemterem o meclise varup gérem

Noksanumi her dem bilem bir gine gorsem yiizlerin(685)

Bildiim ki simdi der cihan kim benden edna yok ‘ayan

Ah vah ederem her zaman bir gine gérsem yiizlerin(686)

Muhyiddin Celebi yasadig1 donemin 6nemli hadiselerinden birine de deginir.
Osmanli’nin dogu illerine yonelik bir seferinden s6z edilen bu bdliimde yine erenler,
Ibrahim Ethem ve Hac1 Bektasi Veli gibi zatlarin varliklarina ve bu sefere tesirlerine
temas edilir. Hac1 Bektasi Veli, Muhyiddin Celebi’nin emrine asker verir ve onu
Osmanli illerini gdzlemesini, kollamasini ister.

Bindiirdi hiinkar atina hem verdi lesker katuma
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Var yagi dondiir dedi sad oldi divane goniil (697)

Var bekle sarkin yollarin hem gozle Osman illerin

Sen hod biliirsin yollarin sad old divane goniil(698)

Kirmaga iken kiymagil yad ele lesker yaymagil
Hem degme soze uymagil sad old divane goniil (699)

Ok1 bu ismi dahi ur diisman kamust ola kur

Goz[le] ‘Acem yolini tur sad oldr divane goniil(700)

Der on bin er kosdum sana dahi gerekse de bana

Bin bin dahi verem sana sad oldi divane goniil(701)

Bu leskeri ismarlad: ¢iin bize himmet eyledi
Saldy bir ulu hizmete sad oldi divane gonul(702)

Muhyiddin Celebi, Hizir’in da himmetiyle gorevini bihakkin yerine getirir.

Daha evvel de kullanmis olmasina ragmen bu bdliimiin sonunda “Tol1” mahlasini
aldigim1 da Ozellikle ifade eder. Takip eden boliimde Muhyiddin Celebi erenlerin
kerametlerine degindikten sonra onlarin yolunda olmaya engel olan birkag¢ hale dikkat

ceker.

Canlar veriirsin diinyaya kag¢an varursin Mekke'ye

Nice ertirsin rahmete 15k bahrine diigmiis gider(726)

Halkk yoluna girismediik gerceklere bulismaduk
Allah ile bilismediik 15k bahrine diigmiis gider(727)

Devam eden bolimlerde Kudis-i Serif, Medine-i Miinevvere gibi sehirler ve

onlar1 ziyaret ederek veliler, peygamberler tekrar anilir. Muhyiddin Celebi derdine
derman buldugunu her beyitte tekrarladigi siirinde birtakim kerametlere sahip
oldugunu da ifade eder.

Toli der kim ferah diigdiim ¢iin erdi derdime derman
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Ki gaybilerle bulistum yetigdi derdime derman(815)

Tolr Hizir'1n yolin tutar ugar kusa ertir yeter

Atilmis oklart tutar yetigdi derdime derman(816)

Hizir ile miilakatmi igeren bolimde ondan duyduklarini dogrudan “dedi”
seklinde aktararak ifade eder.

Beni gozle seher vaktinde dedi
Cemaluin arz eder ol dost dediler
Atum izin billrsen izle dedi

Cemalun arz eder ol dost dediler(826)

Muhyiddin Celebi bu kez okura “ey can” diye hitap ederek, evliyalarin
hallerinden uzunca bahseder. Onlar bu dlinya hikim sahibidirler, kimi meczupken
kimi yolcudur, kimi miirsitlik gérevindedir.

Acayib-kandur evliya bil ey cin
Biliir sirlarimi Hiidd-y1 cihan
Erenler turur hikm eden der-cihan

BilUr sirlarim Hiidd-yi cihan(833)

Muhyiddin Celebi, Ramazan Ay1’nin son giinlerinde hos bir hal yasar. Ask
denize dalmis oldugunu sdyledigi bu gecenin, Kadir Gecesi oldugunu belirtir. Bu gece
de daha onceki yolculuklarda oldugu gibi birtakim olaganiistiiliiklerle karsilasir.
Oncelikle dalmis oldugu bir denizi tasvir eder. Kimi kus gibi ugan, kimi insan gibi
konusan tiirlii suretlere sahip varliklardan bahseder. Daha sonra baska bir bdlgeye
vartr. Burasi yakut ve elmaslarla dolu diimdiiz bir sahradir. Bu sahranin kenarlarinda
agaclar, agaclarda ise daha evvel de karsilastigimiz yesil kuslar vardir. Bolgenin
“acayip”likleri detayli olarak anlatilir.

Muhyiddin Celebi, birdenbire hasta olmasindan ve derdinin artarak devam
etmesinden bahseder. Bu haldeyken yine Hizir Han yetigir. Onunla c¢iktiklar:
yolculukta yolu bu kez “zulmete” varir. Ab-1 hayati goriir, giinesin nuru gibi
akmaktadir. Ondan igenin Oliimsiizliige varacagm soyler. Iskender’in ona
ulasamadigini hatirlatir. Ve okura soyle seslenir:

Gel imdi sen de kamil ol Hizir Han kandadur var bul

Agila ta sana bu yol ki olmazam meliil asla(914)
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Muhyiddin Celebi sahit oldugu bu hallere vasil olmak isteyenleri can ve cihan
lezzetlerinden gegmeye cagirir. Ancak bdylece Hizir’in bu glzelliklere himmet
edecegini soyler.

Hiimad 'nun zillint gormek dilersen
Su Anka eline varmak dilersen
Viicudun mahv-ender-mahv edersen
Kogil lezzetlerin can ii cihanin(952)

Muhyiddin Celebi bir siirde Hizir Han’in dudaklarmi ab-1 hayata, saglarini
karanlik geceye, kokusunu misk-i ambere benzeterek tasvir eder. Bu tasvirler divan
sairlerini hatirlatir.

Lebilndir ab-: hayvani sagundur leyl-i zulmani

Ylzundlr mahzar-: envdr diliin miihr-i Stileymani(1026)

Kemendi ziilfiniin biiyr sanasin misk-i anberddr

Cti Toli-ves geliir kaddiin sehd serv-i hiramani(1027)

Muhyiddin Celebi bir siirinde dervislere seslenir. Veli zatlarin mertebelerinin
yiiceligine deginir. Eser boyunca karsilasmis oldugu olaganiistii hadiseleri ve vasil
oldugu halleri ifade etmeye devam eder.

Dervigler esidiin beni bu demde kanda varmisam

Asiklar ilen tayy ediip Kaf elini seyr etmisem(1039)

Allah bana etdi meded gitti yolumdan climle sed

Kamiller anda bi-aded derdiime dermdn bulmisam(1040)

Anda koyun kurban eder gordiim halayik ser-te-ser

Bu nefsiimi menharda ben erkdnca kurban kilmisam(1041)

‘Isk-ile ben ydr olmisam Manstir gibi dar olmisam
Kamu hicaplar ref olup maksiida anda ermigem(1042)
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Bil seb-¢eragdur evliya dergdhda makbul asfiya

Hem ism-i a zam bunlara kesf oldi ben rast bilmisem(1043)

Hey yol kuli hey yol kuli meydan-1 “isk gayet ulu
Alemlere ol han Toli ben ana kul yazilmisam(1044)

Muhyiddin ol sk eline var yiirimez td biline

Hizir goreni goricek kanda ediigin bilmisem(1045)

Muhyiddin Celebi, Hizir ile bir¢cok defa goriisiir. Gorlisme araliginin uzadigi
zamanlarda ona kavugma derdini yogun olarak hisseder.

Benlim bu derdiime ermedi derman
Visal rydina canlar kurban
Yine bana erisdi mevc-i ‘ummdn

Cemaliin ‘arz eder ol dost [dediler] (1084)

Bu Muhyiddin yine sevdaya diisdi

Bu ‘iskun govdesinde yand bisdi

Visal[i] nir ile kond: vii go¢di

Cemaliin ‘arz eder ol dost [dediler] (1085)

Eser Allah’a hamt iceren beyitlerin ardindan Muhyiddin Celebi, tam olarak
serh edilemeyecegini belirttigini bu sézlerin kiyamete kadar okunmasi dilegini soyle
ifade eder:

Ta kiyamet soylene ger bu kelam

Serh olinmaz binde birisi temam(1134)

Hasilh Hizirname, Tirk edebiyatmin sozli ve yazili tiirlerinde sikca
karsilasilan, halkin inang diinyasinda ve folklorunda yer bulan Hizir’in eser boyunca
varhigmi siirdiirdiigii bir eserdir. Bu yoniiyle Hizir’in var oldugu diger eserlerden
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ayrilir. Clinkii bu eserde Hizir, goriiniip kaybolan bir kahraman degil eserde konu
edilen yolculuklar1 baslatan ve devam ettiren asil kahramandir.

Eserde Seyh Muhyiddin Celebi’nin sahit oldugu, ¢ogu zaman olaganiistii
Ozellikleri olan manzaralar, kendi ifadesiyle, Allah’in emrinden otiirii siirlestirilmistir.
Bu yoniiyle sair, okurun esere nasil yaklasmasi gerektigini de belirlemis olur. Her
seyden once Hizirndme’deki olagan yahut olaganiistii durumlarin kurgu olmadigi
Ozellikle vurgulanmis olur.

Egridir’den Kudiis’e; Kudiis’ten Mekke’ye; Mekke’den Serendip’e kadar ¢ok
genis bir cografyayr kapsayan sahitlikler anlatiimakla beraber Seyh Muhyiddin
Celebi’nin ¢agdasi olan veliler ve 6ncesinde yasamis veli zatlar da nebilerle birlikte
s0z konusu edilir. Siradan insanin vakif olamayacagi héllerin yogun olarak anlatildigi
esere donemin aktiiel hadiselerine de yer verildigi goriilmektedir. Bu eseri donem
okumalari i¢in de elverisle hale getirmektedir.

Hizirname hakkinda birisi Ingilizce olmak iizere dort tez kaleme alinmustir.
Muhammet Ali Bulut(2003) ve Zehra Alay(2005) kaleme aldiklar1 yiiksek lisans
tezleri eserin metin incelemesini igermektedir. Elif Erturan’in(2009) g¢alismas1 ise
ayrica eserin kelime kadrosunu icermektedir. Sibel Kocaer’in “The journey of an
Ottoman warrior dervish : The Hizirname (Book of Khidr) sources and
reception”(2015)?*° baslikhi doktora ¢alismasi ise sairin beslendigi kaynaklar, eserin
konu ettigi yolculuk ve Ozellikle Seyh Muhyiddin Celebi’nin bir savasta bizzat
bulunmasina dikkat ¢ekilir.

3.2. SEZAI KARAKOC VE HIZIRLA KIRK SAAT

Sezai Karako¢’un dogrum tarihi resmi kayitlarda 22 Ocak 1933 olarak yer alsa
da hatrralarinda bildirdigine gore aslinda mayis aymda, halk arasinda soylendigi
sekliyle “Giilan” aymda, Diyarbakir’in Ergani il¢cesinde diinyaya gelmistir. Bir tiiccar
olan babasi Yasin Efendi, 1963 senesinde vefat etmistir. Sezai Karakog¢’un resmi
kayitlardaki tam adi “Ahmet Sezai Karako¢” olmakla birlikte esasinda babasi ona

“Muhammed Sezai” ismini vermistir.?!

Annesi Emine Hanim ise sairin hayatinda ve duygu diinyasinda derin izler
birakmugtir. Bu izler annesinin vefatiyla eserlerine de yansir. Sezai Karakog 1957
yilinda vefat eden annesini sOyle tanitir. “Cok zayifti, sessizdi. Hi¢ sikayet etmez, bir
sey sOylemez, hi¢bir sey istemezdi. Son bir ay hicbir sey yemedi. Zaten sagliginda da
bir sey yiyip yemedigini bilemezdiniz. Oruglu oldugu gilinle O&biir giini

250 Sibel Kocaer, “The journey of an Ottoman warrior dervish : The Hizirname (Book of Khidr) sources
and reception”, University of London (The School of Oriental and African Studies-SOAS),
Yayimlanmamis Doktora Tezi, 2015

251 Turan Karatas, Dogu’nun Yedinci Oglu Sezai Karakog, Istanbul, iz Yayinlari, 2019, s.21.
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ayramazdiniz.”?? Karakog annesini “Yoktur Golgesi Tiirkiye’de” adl siirde soyle
yad eder:

“Gozlerine baksaniz erirsiniz kar gibi
Elinizi sallasaniz riizgarindan sallanir
Bir geyik olur sizi arar meliil ve bakir
Gortir gibi uyur konusur gibi susar giiler aglar gibi”

“Leventogullar1” lakabiyla taninan aile biiyiikleri, soy ismi olarak “Karako¢”u
tercih etmek durumunda kalmiglardir. Sezai Karako¢’un dedesi bir Plevne gazisi olan
Hiiseyin Efendidir ve Karakog diinyaya gelmeden evvel vefat etmistir. 2>

Babas1 55 ay siiren askerlik gorevini, seferberlik doneminde ifa etmistir.
Kafkas Cephesinde Ruslara esir diisen Yasin Efendi, orada Rusc¢a 6grenmistir. Heniiz
hayatinin ilk yillarinda babasiyla olan bu uzakligi onun hayatinda 6nemli izler
birakmig ve siirlerine de yansmmistir. Yasin Efendi, cephede kursun yaralar1 almis
olmasmna ragmen bundan hi¢ bahsetmeyen, arkadaglarinin kahramanliklarini
anlatmakla yetiren bir gazidir.?>* Babasin1 soyle tanitir:

“Babam, 5 vakit namazin1 kilar, orucunu tutar, her ramazan bir hatim indirir dindar bir kisi idi.

Tarikatlara biiyiik saygisi vardi. Ancak, bir tarikata mensup gériinmezdi, devam ettigi bir seyh,
bir topluluk yoktu. Ancak, kendi i¢ Aleminde bagl oldugu bir yer varsa, onu bilmiyorum.”?%

252 Sezai Karakog, Hatiralar LXXII, Istanbul, Dirilis, 1 Aralik 1989, s.72

23Turan Karatas, Dogu’nun Yedinci Oglu Sezai Karakoc, 5.22.

254 Sezai Karakog, Hatiralar XVIII, Dirilis Dergisi, Istanbul, S.19, 21 Kasim 1988, 5.7
2% Sezai Karakog, Hatiralar XVIII, Dirilis Dergisi, Istanbul, S.18, 21 Kasim 1988, s.9
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Sairin hayatinda babasinin derin izleri oldugunu belirten Sakir Diclehan,
Karakog¢’tan alintiladig1 musralardan hareketle bu diisiincesini delillendirir.?>® Yine
Turan Karatas’ta da bu tespiti goriiriiz.?’

Karakog’un, egitim hayati ise farkli sehirlerde ge¢mistir. ilkokulu memleketi
Ergani’de tamamladiktan sonra ortaokulu, parasiz yatili bursunu kazanarak Maras’ta
okumustur. Sair Marag’tan “cocuk yliregimin ates aldig1 yer” diye bahseder. Marag’ta
kendi gayretiyle Arapca ve Fars¢a 6grenmis, Tiirk edebiyat ve fikir adamlarini, bazi
tasavvuf biiyiiklerini okumus, bir¢ok giincel dergiyi takip etmistir. Bu dergiler
arasinda sairin hayatina tesiri bakimindan belki en kiymetli dergi Biiyiik Dogu
dergisidir. Yine ayni yillarda okul dergisi i¢in kaleme aldig1 yazilar: vardir.

Liseyi de yatili olarak bu kez Gaziantep’te okuyan Karako¢’un lise yillari
Batili bir¢ok yazari okudugu yillardir. Ayn1 donemde birgok dergiyi takip etmeye
devam eder. Biiyiik Dogu dergisinin okuyucu iiyelerinden birisi olur. Sairin ilk siiri
Gaziantep’te basilan bir dergide yayimlanir. “M. L.” Imzasiyla yayimlanan siir, sairin
ilk kalem tecriibesi olarak goriilmiis bununla birlikte eserlerinde yer almamistir. Yine

256 “Rusya’da esirken

Birinci Cihan Savasi’nda

Kar yagiyordu Bak@i’da

Once bizim aldigimiz

Sonra geri verdigimiz Baki’da

Dolmuyordu agik pencereden

Bir giiney ay1 ve bahar1

Ne de bir sansar samur

Yosunlu bir su iginde

Yalniz ta uzaklarda duyulan

Bir zindana 151kl kapilar agan

Kur’an’d1 tek avunus tek umut tek diisiince
Savunuyordu

Tutsaklikta onu

En kesik belgelerle

Kadifeden meleklerle

Namazlar icinde yuriyen

Bedir’in kili¢lar korosu

Hendek’in kent getiren kivileimi

Kusatmasaydi ¢evresini

Olmasayd1 koruyan bir gergeve

Mekke’ye giris ve doniisten bir barig kupast

Bir tat birakmasaydi agzinda kevser iyimserliginden
Sareler bir bengisu olup

Akmasaydi ellerinden basindan yiiziinden
Dayanabilir miydi

Ezilen kirilan kiligtan gegirilen

Bir esir kampinda

Bakislar1 acidan donmus Bak@i’da” Hizirla Kirk Saat’ten aktaran Sakir Diclehan, Sanat ve Diisiince
Diinyasinda Sezai Karakog, Istanbul, Lim yaymlar1, 2015, s.43
257 Turan Karatas, Dogu’nun Yedinci Oglu Sezai Karakog, s.27
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yayimlanan ilk siirlerinden “Sabi” Karako¢’un yakindan takip ettigi Biiylik Dogu
dergisinde Mehmed Levendoglu imzasiyla yayimlanir.

Sair, 1950 yilinda Istanbul’a gider ve Necip Fazil Kisakiirek ile tanisir. Heniiz
ortaokul yillarinda tanistig1 bu derginin yayimlanma asamalarina da sahit olur. Ayni1
yil “Miilkiye Mektebi” 6grencisi olan Karakog, sik sik Ankara’ya gelen Necip Fazil’in
konugmalarma katilir. Miilkiye’nin ilk yillarinda sosyoloji ve felsefeye dair okumalar
yapan Karakog¢ i¢in siir, o donemlerde kendisini zaman zaman “yoklayan bir heves
gibi...”?%8dir.

Miilkiye yillarinda kaleme aldig1 “Riizgar”, “Isaret”, “Monna Rosa” baslikl1
siirleri Hisar dergisinde yayimlanir. Karako¢’un Hisar dergisine dair goriisleri
eserlerini bu dergiye gondermeye engel olmustur. O Hisar’in bir tepkiden ibaret
kaldigina dikkat ¢eker ve bu yiizden diger eserlerini bu dergi de yayimlamak istemez.
Zaten “Monna Rosa” da ondan habersiz olarak ilgili dergide yayimlanmistir. “Yagmur
Duast” adli siiri Milkiye dergisinde yayimlanir. Biiyiik Dogu ise sairin nazarinda
davanin dergisidir.

“Ankara’da edebiyat dergisi olarak Hisar ¢ikiyordu. Ancak, sagcilik goriintiisiine ragmen

onunla fikirce bagdagsmam miimkiin degildi. Sanatta da bir duraganlik i¢indeydi. Bir siirden

sonra ona (Hisar’a) siir gondermedim. Baskaca da bir dergi yoktu. Biiyiik Dogu’ya gelince, o

davamizin dergisiydi. Onda sanat ve siire az yer verildigi gibi kendimi ona layik da

goremedigimi sdyleyebilirim.”?°

1954 yilina gelindiginde Biiyiik Dogu’nun basim ¢alismalarina yardim etmek
adina Milkiye’deki sinavlarina girmez. Bu sebeple dordiincii sinifi tekrar okumak
durumunda kalir. Karakog¢’un Ankara’da sik¢a ugradigi mekanlardan birisi de Fransiz
bircok c¢agdas Fransiz eserini takip ettigi Fransiz Kiiltiir Merkezidir.?%° Yine Necip
Fazil Kisakiirek’i gormek niyetiyle sik stk Osman Yiiksel Serdengecti’nin
Ankara’daki kitabevine gider.

1955 yilinda, Siir Sanati isimli bir dergi ¢ikarmaya baglar. Karakog’a gore Siir
Sanati, yeni bir arayis olmanm yaninda statiikkonun yaninda yer almadigini da belli
eden bir dergidir. Yalnizca iki say1 ¢ikarilmis olan bu dergi sonrasinda edebiyat
diinyasinda taninacak bir¢cok isme sayfalarni a¢gmistir. Bu isimler arasinda Nuri
Pakdil, Erdal Oz, Orhan Duru, Cemal Siireya, Giilten Akin, Rami Ayas, Muzaffer
Erdost gibi kalemler vardir. Bununla beraber dil tercihi dolayisiyla Necip Fazil
tarafindan elestirilmistir. Nurullah Atag’in yazdig: elestiri yazisi ise Karakog’a gore
edebi bir kaygidan uzak, farkli diistinen bir neslin gelisine yoneliktir.

Miilkiye’deki egitiminin ardindan memuriyete baslar.  Istanbul’da
memuriyetini devam ettiren sanat¢1 ayni1 zamanda Biiyiik Dogu’nun sanat ve edebiyat

28 Sezai Karakog, Hatiralar XLV, Istanbul, Dirilis Dergisi, S.45, 26 Mayis 1989, s.8
29 Sezai Karakog, Hatiralar XLV, Dirilis Dergisi, istanbul, 26 Mayis 1989, 5.8
260 Sezai Karakog, Hatiralar XLIX, istanbul, Dirilis Yaynlari, 1989, s.10
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boliimiini yonetir. “Yanlis Tren” ve “Monna Rosa” bu dergide tekraren yayimlanir.
“Kan I¢inde Giines” adli siiri ise Istanbul dergisinde yayimlanr.

Cemal Siireya’nin, Karakog¢’tan habersiz olarak Pazar Postasi dergisine
gonderdigi “Balkon” siiri vesilesiyle, Karako¢ baslangicta bu emrivakiye kizsa da,
Pazar Postasi’nda siirlerini yayimlamaya baslar. Sairin ikinci Yeni anlayis:
baglaminda degerlendirilmesinin 6nde gelen sebeplerinden biri olarak bu dergide siir
yayimlamasi gosterilmektedir.

Pazar Postasi’nda, Edip Cansever’in “Yercekimli Karanfil” siir kitabina dair
kaleme aldig1 “Bir Materyalist Siir” baslikli yazis1 biiyiik tartismalarin yaganmasina
sebep olmustur. Kimi zaman Karako¢’un yazinda soyledikleriyle ilgisiz yazilarin
kaleme alinmistir. Oyle ki bu durum Karakog¢’un bu tiirde elestireler yazmaktan
uzaklastirmstir.

1958 yilinda gorevi icabi Malatya’ya gider. Burada Osman Hulusi Efendi
olarak bilinen bir tasavvuf ehliyle tanisir. Bu tanigmaya ve orada sahit oldugu
manzaralara Hatiralar’imda yer verir. Cocuklugundan itibaren tasavvufi eserlerle
yakindan temas kurmus bir sair olan Karakog¢ un bu karsilagsmasi da dikkate degerdir.

6 Ocak 1959 tarihinde Istanbul’da ¢arpici bir olay yasamirr. Babiali
Caddesi’ndeki Meserret kiraathanesinde bulunan Sezai Karako¢’un yaninda bazi
siirleri de vardir. “Sirkeci Infilak1” olarak da bilinen biiyiik bir patlama yasanir.
Karakog, bu patlamada bir kisim siirlerini kaybetmis olsa da yarali olarak kurtulur. Bu
hadiseyi sonrasinda “Ben Kandan Elbiseler Giydim Hi¢ Degistirsinler Istemedim”
adli siirinde islemistir.

Ayni y1l “Korfez” isimli ilk siir kitabim1 yayimlar. Bir¢ok dergide eseri
olmasina ragmen arzuladigi dergiyi 1960 yilinda yayin hayatina baslattig1 “Dirilis” ile
gergeklestirmis olur. 27 Mayis darbesinden 6tiirli ancak iki say1 yayinlanabilmistir.

Sahdamar adli ikinci siir kitabin1 yayimlar. Necip Fazil, Sahdamar (izerine
“Onu Anlayinca” bashikli bir yazi kaleme almistir. Meslegi dolayisiyla bu siiregte
Anadolu’nun bir¢cok bolgesine gitmek durumunda kalan Karako¢’un bazi yazilar1 Yeni
Istiklal’de yaymmlanir. 1963 yilina gelindiginde énce Ergani’de ailesini ziyaret eden
Karakog, oradan da Diyarbakir’a gecer burada tifo hastaligina yakalanir. Hastaligin
neden oldugu atesli hal ile on bes giin miicadele eder. Istanbul’a gorevine tekrar
dondiigiinde ise bu kez babasmin 6liim haberini alir. 2%

Karakog, 16 Aralik 1963 tarihinden itibaren Yeni Istanbul gazetesinde
“Farklar” slitununda yazmaya baglar. Buradaki yazilar sonrasinda “Giinliik Yazilar
1- Farklar” isimli eserinin igerigini olusturur. “Islam’in Siir Anitlarindan” adli eseri
de bu déneme aittir.

261 Sezai Karakog, Hatiralar XCVI, Istanbul, Dirilis Yayinlari, 8 Haziran 1990, .10
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Zorunlu gorev siiresi nihayete eren Karakog, 1965 yilinda memuriyetinden
istifa eder. Bu siire¢ ekonomik anlamda sairi zorlayan bir siiregtir. Yunus Emre ve
Mehmet Akif adli inceleme eserlerini ayn1 donemde kaleme almistir. Mart 1966°da bir
arkadasindan aldig1 borgla Dirilis’i tekrar ¢ikarir. “Kis Anit1”, “Yaz” ve “Firtina” bu
donemde Dirilis’te yayimlanir. Derginin yaym hayat1 Mart 1967°de tekrar kesintiye
ugrar. “Islamin Dirilisi” ve “Islam Toplumunun Ekonomik Striiktiirii” adl1 eserlerini
Dirilis’te yayimlanmis makaleleri olusturur.

1967 Mayis-Haziran aylarinin i¢inde kirk giinde “Hizirla Kirk Saat” adli siirini
kaleme alir. Bu siirin ardindan “Taha’nin Kitab:r” adli siirini yazmis olmasma ragmen
eser ancak 1968 yilinda basilir. Temmuz 1967°de tekrar ¢ikmaya baslayan Biiyiik
Dogu’da yeniden yazmaya baglar. Bu donemdeki yazilar1 ise Kiyamet Asis1 adli kitabi
olusturur. Ekim 1967°de Islamin Dirilisi adl1 eserinin toplatilmasina karar verilir. Ayni
senenin aralik ayinda Babiali’de Sabah gazetesinde on ay siireyle “Siitun” basligi
altinda yazilar kaleme almugtir. 262

Adina agilan dava siirekli ertelenir. Bu siire zarfinda iyice taninan Karakog’a,
19 Nisan 1968 tarihinde Milli Tiirk Talebe Birligi “Milli Hizmet Armagan1” 6diiliinii
verir.?8® Bu siirecte “Giil Mustusu” adli eserini kaleme alir. 1969’un Ekim ayinda
Dirilis dergisi yayin hayatina tekrar doner. Bu donem Dirilis’in 16 say1 gibi bir
devamliliga ulastigi donemdir; fakat 1971 yilinda yine maddi sebeplerle derginin
basimimna ara verilir.?%

Bir ara memurluga tekrar donen Karakog, 1973 yilina kadar bu gorevini
slrdrdir.1973’te bir daha donmemek fiizere gorevinden istifa eder. Aymi yil
istemeyerek de olsa Milli Gazete’de kisa bir donem kose yazilar1 yazmaya baslar. 26

Dirilis Yaymlar1 ad1 altinda bir yaymevi kurar ve eserlerini bu yaymevinde
yayimlamaya baslar. Aslinda bu durum sairin arzuladigi bir adim degildir. Ona gore
yazar, yayin faaliyetiyle ilgilenmek yerine eserini yazip yaymevine birakmalidir; fakat
basim sartlarmn zorlugu ve zamana yayilmasi onu bir yaymevi kurmaya itmistir, 2

1974 yilinda Dirilis tekrar yayin hayatina doner ve bu kez 1978’e kadar
basilmaya devam eder.?®” Kisa bir aranmn ardindan Ekim 1979 ile Eyliil 1980 arasinda
dergi 12 say1 daha ¢ikmistir. Dirilis, 7 Ocak 1983 tarihinden 17 Haziran 1983’e kadar

262 Miinire Kevser Bas, Dirilis’in Yapitaslari, Istanbul, Lim Yayinlari, 2015, s.18
263 Tyran Karatas, Dogu’nun Yedinci Oglu Sezai Karakog, 5.104

264 Sezai Karakog, Hatiralar CIX, Dirilis, S.123-124, 16 Subat-27Mart 1991, s.18
265 Sezai Karakog, Hatiralar CIX, Dirilis, S.123-124, 16 Subat-27 Mart 1991, s.21
%66 Sezai Karakog, Hatiralar CXIII, Dirilis, S.131-132-133, 5 Subat 1992, 5.9

%7 Sezai Karakog, Hatiralar CXII1, Dirilis, S.131-132-133, 5 Subat 1992, 5.9-11
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giinliik gazete olarak ¢ikarilmistir.?®® Sairin 1983 yillar1 ile 1986 yillar1 arasinda
herhangi bir yaz1 faaliyeti goriilmez. Daha evvelki yazilar1 kitaplastirilir.?%®

25 Temmuz 19988’de haftalik olarak ¢ikmaya baslayan Dirilis bazi araliklarla
devam eder ve 5 Subat 1992°de son sayis1 basilir. Karakog, baska dergi ve gazetelerde
yazmaz. Takip eden siirecte var olan eserlerini kitaplastirir. Biitiin siirlerini topladigi
eseri Gun Dogmadan’1 2000 yilinda yayina hazirlar.

Politikay1, “insana ve esyaya, imani naksetme eylem ve direnisi” olarak
degerlendiren Karakog, 1990 yilinda Dirilis Partisi’ni kurmustur. Bu adim1 hakkinda
olumsuz tepkiler de alan Karakog, parti kurma fikrinin Dirilis diislincesinin bir agsamasi
oldugunu ifade etmistir.2’°’Ayrica Miinire Kevser Bas’m aktarimiyla Karakog, topluma
yonelik diistincelerin teoride kalmamasi gerektigini diistiniir ve boyle bir segenek
sunmanin  gerekliligine deginir.?’* Ust (ste iki kez secime girmemesi sebep
gosterilerek kapatilan Dirilis Partisi, bugiin Yiice Dirilis Partisi olarak faaliyetlerini
devam ettirmektedir.

Modern Tiirk siirinin en 6nde gelen sairlerinden olan, diisiince kitaplariyla bir
neslin iizerinde iz birakmis, tefekkiir ve eylem planindan daima aktif olmus Sezai
Karakoc¢ 16 Kasim 2021 tarihinde Istanbul’da ahirete irtihal etmistir.

Sezai Karako¢’un edebi anlayisi iizerinde duruldugunda ise onun; hikaye,
tiyatro, makale, deneme gibi tiirlerde eser vermis olmasina ragmen edebi ¢cevreler igin
sairligi daima en 6nde olmustur. Karako¢’un heniiz ¢ocukluk caglarinda uyanmaya
baslayan sanat duygular1 git gide kavilesmis ve hayatini kusatmustir. Sanata ve 6zelde
siire dair goriislerini iceren hatira ve yazilari, sairin edebi anlayisini anlamada 6zellikle
basvurulan kaynaklardir.

Sezai Karakog un, siire dair goriislerini ilk siirlerinden itibaren kaleme almasi
dikkat c¢ekicidir. Siirleriyle es zamanli olarak, poetikasini da ortaya koymaya baglayan
Karakog¢’un bu tavri, onun erken yaslardan itibaren olgun bir sanatci gibi diisiindiigiinii
ve sanatinin yon ve yontemini belirledigini gostermektedir.?’? Bu dogrultuda
poetikasma gegilmeden once siir yolculuguna kisaca deginilmesi yerinde olacaktir.
Ciinkii sairin poetikasini siir yolculuguyla birlikte degerlendirmek farkli yorum
kapilarmni aralayabilir.

Karako¢ siire ve sairlere ¢ocukluk ¢aglarmdan itibaren deger vermektedir.
Cocukluk yillarinda dahi ezberinde olan siirler vardir. Sairlikse onun pesini
‘...kader hadisesidir”. Karako¢ hatiralarinda bu durumu diinya

3

birakmayan bir
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edebiyatindan bir benzetmeyle anlatir. Kendisi Sefiller in bag kahramani Jean Valjan
gibi kagmasina ragmen siir, onu yakalamaktan vazge¢cmeyen “miifettis” gibidir.2"®

Aslinda bir sairin siirle arasindaki bagi kaderle iliskilendirmesi klasik
siirimizde en genel ifadeyle gelenekte karsilasilan bir durumdur. Ozellikle tasavvuf
sairlerinde siirin, yazilan bir sey olmaktan ¢ok yazdirilan bir sey oldugu goriisii ayn1
baglamda degerlendirilebilir. Mahmud Erol Kilig’in Hikmeti Efendi’den yaptig1 alint1
bu baglamdaki genel goriisti ifade eder niteliktedir. “Ziimre-i ali-kerdmetten verilmis
haberi/Vehbidir kesbi degil ta’lim ile olmaz bular.” 2’

Cocuklugunda ansizin gelen ilhamlarla siirler de yazdigini sdyleyen Karakog,
sairlik gibi bir diisiincesi olmamasindan olsa gerek bu siirlerin bircogunu saklamamas,
yirtip atmustir.?’® Edebiyat ve diisiince tarihimizden isimleri tamimaya basladig1
ortaokul yillarinda, 6zellikle tasavvuf edebiyatimizin 6nemli isimlerinden Feridiiddin
Attar’a ait Mantiku’t-Tayr ve Pendname adli eserleri de okumustur. Bu eserlerin arka
kapaklarma yazdig1 misralar, ondaki siir cevherinin ilk izleri gibidir. Pendname’nin
arka kapaginda su misralar1 yer almaktadir:

“Bu kitap cennete girmek icin anahtar veriyor
Guzel ahlak, iyi huy, terbiye, hem ar veriyor

Bize insan olmanin pendini Attar veriyor”
Mantiku’t-Tayr’1n arka kapaginda ise
“Mantiku’t-Tayr ... kuslarin olmaz, melekler mantigt
Parcalar kalbler, her misrar askin tig1”

seklinde musralar1 yer almaktadir. Yine bir giin evlerinin 6niindeki dut agacinin altinda
otururken dort bes kitalik bir siir yazar.

“Golge deniz gibi, gélge gol gibi
Bu dut agacinin etegindedir”

Karakog; misralariyla baslayan bu siiri, babasi Yasin Efendi’nin de begendigini
ve ara sira tekrar ettigini ifade eder. 2 Ortaokul yillarinda divan siirleri ezberler. Ziya
Gokalp, Ismail Habip Seviik, Nihal Atsiz, Mehmet Akif Ersoy gibi bircok ismi okur.?’’
Ayn1 donemde, ortaokulda, Namik Kemal iizerine bir konferans verir. Konferansta
Hurriyet Kasidesi’'ni ezbere okur ve dgretmenlerinin dvgiisiinii kazanir. Yine bagka
vesilelerle halk siirinin &rneklerini de tanir.?’® Lise ikinci smiftayken Nefi’ye ait
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gazellerinin tesiriyle gazeller yazmayi dener. Sair tim bu siir denemelerinin bir
niyetten ¢ok “bir i¢itis”in sonucu oldugunu soyler.?’®

Goriildiigii gibi cocukluk ve ilk genglik ¢aglara bakildiginda bir sair olma
niyeti s6z konusu olmasa bile gerek doneminin siiriyle gerekse divan ve halk siiriyle
yakin temas kurmustur. Karako¢ un sanat anlayiginda dnemli yeri olan gelenege dair
okumalarin heniiz cocuk yastan itibaren basladigi hatiralarinda goriilmektir. O; Husn-
it Ask, Mantiku’t-Tayr, Mesnevi, Pendname gibi hem bi¢im ve hem de igerik itibariyle
gelenegi temsil eden eserlerle erken yasta tanismistir. Batili bir¢ok ismin eserlerini de
okuyan Karako¢ i¢in hayatinin bu donemleri, sonrasinda bir poetika hiiviyeti
kazanacak siir goriislerinin sekillenmesinde de etkilidir.

Karakog¢ un ortaokul yillarinda “Bir nar-1 beyza” gibi ¢ikan Biiyiik Dogu’yla
tanismas1 da edebiyat yolculugunun onemli duraklarmdandir.?®® Karakog’un
“elimizdeki yayimlanan ilk siir denemesi ‘Sabir’ 1950 yilinda Biiyiik Dogu(S.19 17
Subat) mecmuasida”?8!
atmustir.?®? Sabir’da, Karakog’un lise yillarindaki heyecani ve bir anlamda da gok
erken bir donem olmasina ragmen hayatina ¢izdigi yon sezilmektedir. Bununla beraber
Karakog hatiralarinda bu siirin eserlerinde yer alacak giigte olmadigini ifade eder.?®

yayimlanir. Sair, bu siirine Mehmet Leventoglu imzasini

1951 senesinde, fakiilte yillarindayken Hisar dergisinde Rizgar adli siiri
yaymmlanir. Hatiralarinda siirinin arka planma deginir.?8% Karako¢’un biitiin siirlerini
ihtiva eden Giln Dogmadan, okuru bu siirle karsilar. Ayni1 yil giiz mevsiminde
“Yagmur Duasi1” adli siirini yazar. 1952 yazinda Miilkiye dergisinde yayimlanan bu
siiri uzun siire kitaplarina almamustir. RUzgar gibi hece olgiisiiyle yazilan siirde
kafiyenin yaninda tekrar eden muisralar, ilk besligin siirin sonunda tekrar yer almasi
gibi bigim ozelliklerinin yaninda islenen temanin okuru kusatmasi 6zgin bir siir
sesinin habercisi gibidir.

Yagmur Duas: siirinde yer alan bir imajm yine sair tarafindan degistirilmesi
s6z konusu olmustur. Karako¢’un edebi anlayisina dair bir okuma firsati verebilecegini
diisiindiiglimiiz i¢in paylasmakta yarar goriiyoruz. Siirin ilk halinde ii¢ilincii besligin
ikinci dizesinde “kadin gomlegi” imaji yer almaktayken sair bu imajin karanlhik
kalmasi ve istenmeyen yorumlara sebebiyet vermesi endisesini tasimistir.
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Hatiralar’inda siiri paylasirken bu imajin yerine “kan rengi bir gdmlek” imajini
koyar.?® Bununla beraber sair, dizeyi yeni baskilarda “Afsunlu bir gomlek giydirmis
bana” seklinde degistirmistir.?®® Karakog’un bu tavri yanls yorumlanma endisesi
tagidigina isaret eder. Dolayisiyla dogru anlasilmak, onun —sanatindan taviz vermemek
kaydiyla- siirini kurarken gdzettigi hususlardandir diyebiliriz. 2’

Kuttphanede Verlaine ve Mallarme gibi Batili isimleri de okumaktadir. Kimi
siirlerini biraz da bu sairlerle kiyasladigindan yeterli gérmez ve yirtip atar.?®
Miilkiyenin ikinci smifinda iken Tirk edebiyatinin en meshur siirlerinden birisi
yazilir: Monna Rosa. 1952 yilinin bahar ayinda, Karakoc¢ hentiz 19 yasindayken
kaleme aldig1 bu siir, sairinden habersiz yayimlanir. Bahar ayinda baslayan Monna
Rosa siir serisi her mevsimde bir siir daha eklenerek devam eder. Yazin Monna Rosa
11(Olum ve Cergeveler), sonbaharda Monna Rosa 1lI(Pismanlik ve Cileler) ve kisim,
yilbas1 gecesinde Ve Monna Rosa ile siir tamamlanmis olur.

Sairin hatiralarinda belirtikleri sayesinde Monna Rosa detaylarina vakif oluruz.
Yazilma niyeti, bizatihi siirin 6zellikleri ve sairin yayimlama siirecindeki endiseleri
gibi birgok husustan otiirii bu siir, sairin edebi anlayisini kavramakta 6nemli bir
basamaktir. Her seyden 6nce Monna Rosa, Garip Akimi’nin edebiyat diinyasinda
“iktidarm1” iyice saglamlastirdigi bir donemde yazilmistir. Karakog; hatiralarinda, her
ne kadar akademik camia Yahya Kemal’den bahsetmeye devam ediyorsa da genclerin
Orhan Veli ¢izgisinde oldugunu ve geleneksel siir degerleriyle iligkilerini kestiklerini
ifade eder. Sairanelik hor goriilmekte, hecede 6nde gelen Cahit Sitki Taranci gibi
isimler dahi Garip Akimi’na uyum saglama cabasindadirlar. Boyle bir ortamda
Karakog, kendisine Monna Rosa 'yt yazdiran motivasyona da deginir:

“Edebiyatimizin ‘giil’, ‘biilbiil’ gibi mazmunlar1 alay konusuydu. Biitiin degerler yere serilmis
gibi gozikiiyordu. Kadm: ‘tak takistir, slir siiriistiir, muhallebiciye gel, piyasa vakti’
cercevesinde algilaniyordu. Ben hecede 1srar ediyordum. “Giil” kavramini yeniden diriltmenin
geregini diisiiniiyordum hep. ‘Monna Rosa’ (Mona Roza) bdyle dogdu. Modern bir Leyla ile
Mecnun denemesiydi bu. Bir gencin dilinden anlatilis seklinde baglad: siir. ‘Rose’ bilindigi
gibi, ‘gil’ demektir. Boylece, asagilanan ‘giil’ kavrammi yeniden giindeme getirmek
istedim, 289

Monna Rosa, bu yazilis gayesinin yaninda okuru kusatan siir atmosferi ve
bicim Ozellikleri diislintildiigiinde Tiirk siirinin gelenekten yana coraklastigi ve bu
corakligin yeganelesmeye gittigi bir donemde -isminden de hareketle- kokleri
gelenege tutunarak acan “bir giil” gibidir. Bu “giil”tin kokusu siirseverleri mest etmis
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olacak ki o giiniin imkanlariyla fotokopi, korsan baski gibi yollarla yayildik¢a
yayilmistir. Turan Karatas’in ifadesiyle “efsanelesmistir.”?®® Diyebiliriz ki Turk
insanin yiizyillar boyunca askinin temsili olmus Leyla ile Mecnun’un, “giil”{in
diriligini dert edinen Karakog, bunu Monna Rosa ile bagarmustir.

Karakog¢’un siirin yayimlanmasi: hususundaki hassasiyeti de poetik tavri
acisindan Onemlidir. Ona gore Buylk Dogu “dava”nin gazetesidir. Garip Akimi
tesirinde olan dergiler saire hem ruhga hem de sanat¢a yabancidir. Hisar dergisini
tercih etmeme sebebini ise “sanatta yeniye tepkiden ibaret kalmasi” ve Hisar’da
“Islamin ve geg¢mis edebiyatimzin sonsuz kaynaklarindan yararlanma gibi bir

gelenekgilik s6z konusu” olmamasi olarak agiklar.?%

Tiim bunlar birlikte diistiniildiiglinde Monna Rosa, Karako¢’un edebi anlayisini
bircok agidan somutlastiran bir siirdir. Ag¢ikca goriildiigii lizere sair i¢in gelenek, siirin
kopmamasi gereken bir zemindir. Daha sonrasinda Edebiyat Yazilari’nda da izah
edecegi gelenek ve siir iligkisinin yine Karakog siirindeki 6nemli bir 6rnegi olarak
gérmemiz sebebiyle Monna Rosa lizerinde bu denli durduk.

Rizgar ve Yagmur Duasi’nin ardindan “Pismanlik ve Cileler” disindaki
Monna Rosa siirlerini de heceyle kaleme alan Karakog i¢in Monna Rosa ayni1 zamanda
heceyle serbest siiri ayiran bir smir tasidir. Hatiralar’inda, halk siiri disinda hecenin
Necip Fazil ile nihayete erdigini, neslinin siirinin serbest siir ddnemi oldugunu ifade
eder. Bu anlamda Gi¢tincli Monna Rosa siiri, Karako¢ un heceden serbest siire gegisinin
goriildiigii eseridir.?®? Karakog, serbest siire gecisinin Garip Akimi’nin tesiriyle
olmadigmi 6zellikle belirtir:

“Ben sevmezdim Orhan Veli’nin tarzini, tutumunu, yeni akimini, Serbest siire gegisim sanilir

ki, Orhan Veli akimin etkisiyledir. Gergek hi¢ de dyle degildir. Ben, tiim diinya siirinin serbeste

gecmesi sebebiyle heceyi birakmak zorunda hissettim kendimi. Benim siirim tiimiiyle, Orhan

Veli’nin siirine kars1 ¢ikistir bir yaniyla gercekte.”?%

Turan Karatag, Karako¢ ve neslinin yeni serbest siir doneminin Onciileri
olduklarmi sdyler. Onlarin eserlerini diger serbest siirlerden ayiran 6zelliklere deginir
ve serbestligin sadece sekilde kalmayip siirin biitiiniine tesir ettigini ifade eder.?%* 50’1i
yillarm ikinci yarisinda Sezai Karakog, Cemal Siireya, Edip Cansever, Turgut Uyar
gibi sairler, yine serbest tarzda olmakla birlikte donemin 6ne ¢ikan siir anlayis1 Garip
Akimr’nin siir yaklasimindan ozellikle igerik ve imgeli sdyleyis yoniinden ayrilan
siirler yazmiglardir. Bu gibi farklilagmalarla birbirine yaklasan siirler, bir “yenilik”
isareti kabul edilmis ve sairleri; Ikinci Yeni Akim1’nin temsilcileri olarak goriilmiistiir.
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Sezai Karakog da Ikinci Yeni sairleri arasinda degerlendirilmistir. Bununla
beraber Karakog’un ikinci Yeni’deki yerine ve ikinci Yeni’nin Karakog’taki yerine
dair sorular giincelligini korumaktadir. ikinci Yenicilerle ayn1 dénemde ve ayni
dergilerde eser vermenin yaninda siirini kurarken tercih ettigi modern bi¢im ve imgeli
soyleyis, onun lkinci Yenicilerle bir goriinmesini sebep olmustur. Fakat bu
degerlendirmelerin Karakog’un siirlerinin yalnizca “gdriinlis”iinii 6ne ¢ikararak
yapilmis oldugunu sdylemek herhalde yanlis olmayacaktir. Nitekim Karako¢ da
kendisinin Ikinci Yeni sairi olarak degerlendirilmesinin iizerinde durmus ve kendi
siirini ayiran hususlara temas etmistir.

“...baslangigta sanat planimda goriiniiste ¢ok yakin bir noktadan ¢iktigim arkadaglardan siirim

uzaklagtyor. Ses ve bigim, motifler ve imajlarda, baslangigta ¢ok yakin oldugumuz sair

arkadaslardan, gittikge, o bigimi dolduran ve o sesi firlatan varolusu idrak farki yiiziinden

ayriliyorum. Kisilik farkindan. Ya da bastan beri olan bu farklilik, gittikce daha ¢ok

beliriyor.”?%

Bu dogrultuda diyebiliriz ki Karakog un siir nehri, diger Ikinci Yeni sairleriyle
ayni nehir yatagini kullaniliyor goriinse de beslendigi siir membai ve ulastigr mana
denizi itibariyle bu sairlerden ayrilir. Onun siiri, “ask, hiirriyet, yasayis ve 6liim gibi
varolmanm[var olmanin] dinamitlendigi noktalardaki trajik espriyi, irrasyonele ve
absiirde bulanmis (MUTLAK)1 zaptetmektedir.”?% Siir onun igin “... insan1 metafizik
yiiksek firinlarina sokup ¢ikarirken, 6te yandan tek basma bulutsuz ve sakin, zeytin
dali, cam kokusu ve giivercin dolu yaz goklerinde, yiiksek heyecanlarda dolastirr.”?%’

Karatag; sairin 1955°ten 1965°¢ kadar yazmis oldugu Tahta At, Kav, Kis Aniti,
Yaz, Kopilk gibi siirlerinden hareketle bir ikinci Yeni sairi oldugunu sdyler. Bu
tespitine de sairin Kan I¢inde Giines adli siiriyle Turgut Uyar’in Kankentleri adli
siirinin bigim ve icerik benzerligini drnek gdsterir.?®® Simdi sairin poetikasini
somutlastirdig: siir kitaplara da kisaca deginmek istiyoruz.

[k siir kitabr olan Korfez 1959 yilinda yaymmlanir. Bu eserde, sonrasinda
birtakim degisikliklere ugramakla birlikte, sairin 1953 yilinin son ay1 ile 1959 yilina
kadar yazilmis siirleri yer almaktadir. Serbest tarzda yazilan bu siirlerin “serbest”ligi
sadece sekil noktasinda degil eserin 6zii diyebilecegimiz anlam genisligini de ifade
etmektedir.?

Ikinci siir kitab1 Sahdamar ise 1962 yilinda yaymmlanir. Kérfez'de yer alan
siirlerle ayn1 donemde yazilan siirlerin olusturdugu bu eserde 6ne ¢ikan en donemli
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nokta siirlerin toplumsal olana daha ¢ok temas ediyor olmasidir.3% O yillarda yazilan
siirlerle alakali olarak Karakog sunlar1 sdyler:
“Biitiin bu siirler daha sonra yazilan ‘Kapali Carsi’ gibi ideolojik karakterli siirlerdi. Bu
donemde siirlerim iki ¢izgide gelisiyordu. Biri ideolojik tavrin agir bastig siirler, biri de kisisel
yasanti ve duyusun tema oldugu siirler. Gergi her birinde dbiiriinden unsurlar vardi ama hakim
hava olarak bdyle bir ayrim yapilabilirdi.”3%

1967 yilinda yayimlanan ve sairin tiglincii siir kitab1 olan Hizirla Kirk Saat
yalniz Sezai Karakog siir1 i¢in degil Tiirk siiri i¢in de “yeni bir damar ya da ufuk agan,
renk getiren, farkli bir doku olusturan”3°2 bir eserdir. Bu ¢ahismanm konusu olan s6z
konusu eser lizerinde ayrica durulacaktir.

1968 yilinda Sesler adli kitabini yayimlayan sairin bu eserini olusturan siirler
Hizirla Kirk Saat’ten daha once yayimlanmis olmasina ragmen daha sonra basilmistir.
Kimi siirler Hizirla Kirk Saat’in habercisidir.

Taha’nmin Kitab1 ve Giil Mustusu adli eserler birbiri ardinca yayimlanir.
Taha’min Kitabi’nin kahraman “...daha ¢ok, sairin kendisi olan, sairi temsilen siirde
goriinen, bazen de ideal bir varlik konuma gelen Taha, ne olursa olsun, yeni ve 6zgiin
bir kahramandir siirimiz i¢in.” Eser imge yogunlugu vesilesiyle anlami kolayca ele
vermeyen bir yapidadir. Son iki bolimii Hizirla Kirk Saat 'in bir siiregi gibidir.%®

1969 yilinda yayimlanan Giil Mustusu’yla klasik siirimizin en 6nde gelen
mazmunlarindan “giil”{i ve daha 6nemlisi “gtil”iin temsil ettigi degerleri modern siirde
yeniden var edilir. Bu mazmunu Monna Rosa ile “diistiigii” yerden kaldiran Karakog,
GuUl Mustusu ile sanki hasat vaktinin mustusunu veriyor gibidir.

Yiiksel Peker, degindigimiz son dort siir kitab1 hakkinda sunlar1 sdyler:

“Sesler’de doga ve dogaiistii ile, Hizirla Kirk Saat’te tarihi-sosyolojik baglamda peygamber
cizgisi ve millet diisiincesiyle giiglenen sair, yeniden giiniimiize donecek ve Taha 'nin
Kitabrnda giiniimiiz insann durumu irdelenecektir. ‘Insan sagnagi’ bir ozelestiri ve ic
hesaplasmadir. ‘insanda insanligin yeserip solmasi ve yeniden dirilisi’ bir sarkag gibi bir ugtan
diger uca sallanip duran giiniimiiz insanin imgesidir. Gl Mustusu’yla birlikte artik gelecek
zaman siliietleri belirecektir.”

1974 yilma gelindiginde Zamana Adanmis Sozler adli eseri yayimlanir.
Karakog, tiim siirlerini ihtiva eden Giin Dogmadan adli eserini olustururken kimi
siirlerini farkli eser basliklar1 altinda sunar. 11k baskisinda Zamana Adanmis Sozler’de
bulunan Fecir Devleti, Cocuklugumuz gibi siirlerin farkli boliimlerde yer aldigini
gorirtiz.3% Karakog’un hayatiyla birlikte eserlerinin arka planina dair de bilgi sahibi
oldugumuz Hatiralar’da sair eser hakkinda sunlar1 paylagir:

300 Turan Karatas, Dogu’nun Yedinci Oglu Sezai Karakog, 5.242

301 Sezai Karakog, Hatiralar LVI, Dirilis, Istanbul, Say1:56, 1989, s.11
302 Turan Karatas, Dogu’nun Yedinci Oglu Sezai Karakog, $.253

303 Tyran Karatas, a.g.e., 5.264-271

304 Turan Karatas, Dogu’nun Yedinci Oglu Sezai Karakog, 5.277
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“Ankara’da ikinci memuriyet hayatimda, sehrin ve degisik hayat tesiriyle, yeni siirler yazma
havasini buldum bir siire. Bu siirler, bir nevi ‘siirgiin’ siirleridir. Istanbul’dan uzaklasmanin
cagristirdig tarihsel trajedimizi fon olarak kullanan siirlerdi bunlar. Bu siirler, Siirler IV adli
siir kitabimda yer aldi. Kitabin 6zel adi ZAMANA ADANMIS SOZLER dir. Ciinkii zamanla
anlamlar1 ortaya ¢ikacaktir diye diisiinmiistiim. Ortadogu’nun talihsizligini, Istanbul ve diger
biiyiik sehirler arasindaki duygu bagiyla somutlagtirmak istedim. Kedere bogulan ve 1stirap
¢eken sehirlerde Miislimanlarin ¢agdas tutsakligini gozler Oniine sermek istedim.
Mahkumiyetlere ugramis olarak Ankara’da bir nevi siirgiin hayatina gomiiliiyken
Miisliimanlarm esaret zincirinde kivranmalarmi agit agit somutlastiracak bir psikoloji i¢inde
oldugumu séylemeye gerek var m1 bilmem.”%

1977 yilinda Ayinler 6zel ismiyle yayimlanan kitaptaki siirler, Gin Dogmadan
adli eserinde “Ayinler” ve “Cesmeler” siiri olmak iizere iki ayr1 “saganak” seklinde
diizenlenmistir. Cesmeler 1975 yilinda yazilmigken Ayinler 1976-1977 yillarinda
yazilmus siirleri igerir. Karatag’a gore “Ayinler’de imgeler daha da ¢ogalmis, imgelerin
anlam yiikleri agirlasmis, cesitlilikleri artmistir. Ona gore bilhassa ¢agi yansitan
kavramlari, sairin daha kendine giivenle kullandig1 dikkat geker.”3%

Leyla ile Mecnun, kitap olarak yayimlanmadan once Dirilis dergisinde
béliimler halinde yayimlanir. Ik baskismm 1980 yilinda yapildigini belirten Karatas,
Azmi Yircali'nin bu eserin aslinda 1981 yilinda yazildigma dair goriisiinii de
paylasir.®” Klasik edebiyatimizin belki en meshur mesnevisi Leyla ile Mecnun,
bilindigi gibi bir¢ok divan sairi tarafindan yazilmistir. Hal boyleyken Karakog’un
Leyla ile Mecnun’u yeniden kaleme almasinin sebebi lizerinde duran Karatas, birtakim
tespitlerde bulunur.

“1. Daha onceki eserlerinde de klasik siirimizden motifler, sesler yansitan sairin bunu iyice
duyumsatma arzusu

2. Cok meshur olan bu ask hikdyesini ¢agdas bir yoruma kavusturma ve gelenegi siirdirme
niyeti

3. Kendini bir dirilis eri sayan sairin, ideal agk1 bu ¢cagda diriltip yasatma gayreti

4. Sairin kendi kendini sinamasi, yani zirvedekilerin kaleminden en olgun 6rneklerine kavusan

bu yakici agk dykiisiinii bugiiniin sartlar1 ve siir dilinin imkanlari ¢cercevesinde ne sekilde, nasil
anlatabilirim merakini giderme istegi.”%

Monna Rosa’yr “modern anlamda bir Leyld ile Mecnun hikayesi” olarak
tanimlayan sair, yillar sonra Leyla ve Mecnun’u tekrar ve bu kez klasik edebiyatimizla
bagin1 agik¢a duyurarak yazmus, deyim yerindeyse “mesnevi tiiriinii diriltmek3%°
gayesine ulagmigtir.

305 Sezai Karakog, Hatiralar CX, Dirilis, istanbul, Say1:125-126, 1991, s.11

308 Turan Karatas, Dogu’nun Yedinci Oglu Sezai Karakoc, 5.287

307 Turan Karatas, a.g.e., 5.292

308 Tyran Karatas, a.g.e., 5.293

309 Sakir Diclehan, Sanat ve Diisiince Diinyasinda Sezai Karakog, istanbul, Lim yayinlar1, 2015, 5.426
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1978 yilinda ilk baskist yapilan Ates Dans: adli eseri, sonrasinda 1981-82
yillarinda yazilmis kimi siirlerinin de eklenmesiyle bugiinkii halini almistir.31? Sezai
Karako¢’un klasik siirimizin bigim imkanlarindan yararlanarak olusturdugu bu
eserinde kafiye ve redifin yaninda ol¢iilii siir hissi verecek kadar ahengin de
onemsendigi goriiliir. Siirlerde sairin poetikasiyla birlikte hayatina dair gondermelere
de yer verilmistir.3

Karako¢’un yayimlanan son siir kitab1 Alinyazisi Saati’dir. Eserde Agustos
Bocegi Bir Mesaledir ve Alinyazisi Saati adl iki uzun siir vardir. Bu siirler 1988°de
Dirilis dergisinde yayimlanmistir. Alinyazisi Saati dunya Uzerinde turli zulimlere
maruz kalan Miisliimanlarm ve Kudiis, Bagdat gibi Islam medeniyetinin viicut
buldugu sehirlerin sesi olmak derdiyle yazilmis gibidir.®!? Eserdeki diger siir olan
Agustos Bocegi Bir Mesaledir siiri, meshur bir masalin deyim yerindeyse yikilip
yeniden insa edilisidir. Kimi arastirmacilara gore siirdeki Agustos Bocegi sanatciy1
temsil etmektedir.3!®

Hayatina ve eserlerine deginilen sairin siirlerinin arkasinda duran bir sanat
goriisii oldugu goriiliir. Bu baglamdaki diisiincelerini yine sairin kendi kaleminden
okumak mumkindir. Karakog, sanatin insan {izerindeki degistirici giiciine dikkat
ceker. Sanat, esasinda yaratilanin degil yaratmanin taklididir. Sanat¢inin “isi yaratistan
bir yaratis ¢ikarmak, varliklardan yeni bir varlik, var olanlardan yeni bir varolan
tiiretmek®%*tir. Bu bakis sanatin yonelmesi gereken yonii de isaret eder. Boylece
sanat, insan1 Yaratan’a, Allah’a yaklastirdig1 6l¢iide basarili ve insani bir faaliyet
halini alir.3!°

“Sanati, birtakim duygulari (ama o duygular ne olursa olsun, ¢agla ve insan iginin derin bolgesi,
en alt bolgesiyle ilgisi ne olursa olsun) heykeltirag gibi yontmaktan ibaret sayanlardan
ayriliyorum. Bence sanat eseri, Oyle bir varlik ve yaratiktir ki, bir agidan insan1 metafizik
yiiksek firinlarma sokup ¢ikarirken, 6te yandan tek basina bulutsuz ve sakin, zeytin dali, cam
kokusu ve giivercin dolu yaz goklerinde, yiiksek heyecanlarda dolastirir. Sanat eserinde, “saf
yaratis” karsisinda duyulan heyecan verici bir garpicilik gizlidir. Biiyiik bir siiri okumadan
onceki insanla okuduktan sonraki insan arasinda bir fark vardir. Eser insan1 degistirmistir;

carpmus, biiyiilemis ve metamorfoza ugratrmgtir”.%6

Ote yandan 6zgiin bir sanatin ortaya ¢ikmasimi gelenekle kurulacak saglam bir
iliskiye baglayan Karakoc, gelenegin sairin siire atacagi ilk adim oldugu goriistindedir.
Sairdeki yetenegi harekete geciren, onu uyandiran ve bilinglendiren, sairi eser
iiretmeye tesvik eden gelenektir. Bu asamadan sonra ise saire diisen, gelenegin kendisi

310 Sakir Diclehan, a.g.e., 5.432

311 Tyran Karatas, Dogu’nun Yedinci Oglu Sezai Karakog, 5.301-304
312 Turan Karatas, a.g.e., 5.308

313 pkz. Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s.679

314 Sezai Karakog, Edebiyat Yazilar1 1, s.13

315 Sezai Karakog, Gundénumii, Istanbul, Dirilis Yayinlari, 8. Baski, .20
316 Sezai Karakog, Edebiyat Yazilar: 11, s.45
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iizerindeki etkisini asmak gayretinde olmasidir.3!’ Karako¢’un burada klasik siirimizi
de icinde barindirmakla birlikte, sosyal hayatimizin, inang, tefekkiir ve hayal
diinyamizin temelini olusturan; eski olmakla birlikte yeniyi kusatan gelenegi ifade
ettigini soylenebilir.

Bu noktada Karakog¢‘un; sanat¢inin yonelisi, arayist hakikate dogrudur,
goriisiinii temellendiren “Sanat, kagsa da inkar etse de, Tanr1’ya dogru’dur hep.”3®
ifadesini hatirlamak gerekir. “Tanri’ya dogru” bir yonelis i¢cin Tanri’nin insanliga
“goriniir” kildigi, kendisine davet mesaleleri sanatin tutusturucu malzemesi olmalidir.
Bu mesaleler, metafizik hayatin, Karako¢’un ifadesiyle fizikotesinin, hakim oldugu
gelenege sirt donmemekle miimkiindiir. Bu anlamda Dante, Dostoyevski, Claudel,
Rimbaud; Attar, Mevlana, Yunus Emre gibi isimlerin fizikdtesine temaslarini anar.

Fizikotesiyle kurulacak temasin hakikatle bagini koruyabilmesinde,
“Tanri’ya dogru” olabilmesinde gelenegin yol agici oldugu séylenebilir. Sair
milletiyle, onun tarihiyle, gelenegiyle, simdisi ve gelecegiyle bitisik yasar. Ondan
aldigini kendinde yeniden iiretir. Onu inkari, kendisinin inkaridir.

“Sair, milletine kafasiyla, gonliiyle ve ruhuyla yapisiktir. Alinyazisi milletin alinyazisidir.
Kendi alinyazisini da milletin alinyazist yapar. Milletini yasar sair hep. Asiriliklar1 da hep bu
ortak ruh yasamasimdan, mizag ve karakter 6zdesliginden kaynaklamr ¢ogu kez.”3%°

Yilmaz Das¢ioglu, Karako¢ un sanat goriisiinii soyle ifade etmektedir:

“Ele aldig1 konularin tamamini bir uygarlik perspektifi icerisine yerlestirdigi sanat anlayisi,
mutlak hakikat kavrami etrafinda odaklanir. Bu baglamda metafizik egilim onu sanat
goriisiiniin eksenini olusturmaktadir”32°

Hayat1 ve sanat goriisii tizerinde durulan Karako¢’un ¢alismamizin da konusu
olan Hizirla Kirk Saat adli eseri lizerinde durulacaktir. Sairin en ¢ok baski yapan
eserlerinden olan Hizirla Kirk Saat’in ilk baskis1 1967 yilinda yapilmistir. TUm
siirlerini iceren Giin Dogmadan’a almirken “Hizirla Kirk Saat” basliginin altina
“Besinci Saganak: akis saganagi. Geceleyin abihayat i¢in millet yolculugu™ ifadesi

eklenmistir.3?

Sezai Karakog, hatiralarinda Hizirla Kirk Saat’in yazilis slirecine dair dnemli
bilgiler verir.

“Hizirla Kirk Saat adli, kirk bolimlii siirimi 1967 yil1 mayis ve haziran aylarinda, Yenikapi'da,
deniz kenarinda, kayaliklar arasindaki bir kir kahvesinde yazdim. Asagi yukari, kirk giin,
aksam {izeri, bir iki saat, orda, deniz dalgalarinin kiyiya ¢arpma seslerini dinleyerek ve her
seferinde siirin bir boliimiinii yazarak kitabi tamamladim. Zaten, bu yiizdendir ki, siire, Hizirla
Kirk Saat ismini verdim: Sanki orada Hizira randevu vermistim de, her gidisimde, bu

817 Sezai Karakog, Edebiyat Yazilar1 1, 5.107-108

318 Sezai Karakog, a.g.e., 5.25

819 Sezai Karakog, a.g.e., s.54

320 Yilmaz Dascioglu, Dirilis Estetigi ya da Sezai Karakoc’un Sanat Goriisii. Sezai Karakog. ed.
Mehmet Celik, Yakup Celik. Ankara, Kiltir ve Turizm Bakanlhig1 Yayinlari, 2010, 140-152.

321 Turan Karatas, Dogu’nun Yedinci Oglu Sezai Karakog, $.267
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randevunun verimi ve armagant olarak bir boliimle dondiim. (...) sehir arkada, deniz 6nde, tiim

ilhamlara agik, berrak sulari ayna ve hafif gipirtilarini cagrisim miizigi gibi hissederek siirimin

gelisini bekliyordum her gittigimde.”??

Siir, tasavvuf ehlinin eserlerinde karsilastigimiz Hizir’in yoldashgiyla
olusturulmustur. Bir anlamda, Batililagsmayla beraber Tiirk siirinden, neredeyse
tamamen, ¢ekilmis olan Hizir, bu siir ile tekrar kendisini gosterir. Islam tarihini ve veli
zatlar1 farkli eserlerinde konu etmis olan Karakog un Hizir’la ¢iktigi yolculuk her ne
kadar “kirk saat” olarak smnirlandirilmis olsa da esasinda yolcugun duraklarina dikkat
edildiginde zamansizlik s6z konusudur.

“Hizirla Kirk Saat, Karakog’un gelenekten beslenerck ge¢misini, gegmisten gelen biitiin

degerlerini 6ziimseyerek ortaya koydugu bir eserdir. Sair bu siiriyle, bir bakima Tiirk siirinin

endi kaynagina donme savasini vermi endisi olma Ozglrliigliinii’ insa etmistir.
kendi k d , ‘kend 1 1 ’ tmistir.” 323

40 bolumden diger bir ifadeyle 40 saatten olusan bu siir, hemen her boliimii
onceki boliimlerin iizerine kurulmus bir “yap1” 6zelligi gostermektedir. Bu yoniiyle de
klasik siirimizdeki mesneviyi hatirlatir. Yine birgcok mesnevide ve Kur’an-1
Kerim’deki Hizir kissasinda oldugu gibi yolculuklar iizerine kurulan eserde zaman ve
mekan smirlari kolayca asilabilmektedir. Bu mekan ve zamana bagli olmamay1 okurun
zihninde tutarh hale getiren en 6nemli unsur Hizir’in varligi olmustur.

Siirin ilk béLimlerinde Hizir, sairin 6niinde s6z sahibi olan kisidir. Fakat kimi
misralarda sair ve Hizir bir olmus gibidir. Karatag, bu noktadaki tespitini soyle ifade
eder:

“Bu durumu, yani eserin biitiiniine bakinca bir ikilem gibi goriinen Hizir-sair karismasini,

biitiinlesmesini; bir insanin/sairin kendi iciyle farklilasmasi, ‘ikinci ben’ini bir muhatap kabul

edip onunla konusmasi olarak da diisiinebiliriz. Tabir yerindeyse iki ayr1 anlaticinin dilinden
sOylenir siir. Kimi zaman Hizir 6ne ¢ikar, belirginlesir, yer yer de sair. Kisacasi, siirde sair,

Hizir’la o kadar aynilesir ki, kimliklerini ayirt etmek giictiir. Ama dikkatli bir okur, ¢ogu kez

sairi goriir kargisinda...”%%

Karakog, ¢agin ve tabii olarak ¢agm insanin, varolus gayesinden uzaklagmig
oldugu goriisiindedir.

“Aradigim bu iilkede de yok

Taslar hatira yazilamayacak kadar

Fazla kararmus 3%

322 Sezai Karakog, Edebiyat Yazilari I11, Istanbul, Dirilis Yayinlari, 2011, s. 22
32 Turan Karatas, Dogu’nun Yedinci Oglu Sezai Karakog, 5.268

324 Turan Karatas, Dogu’nun Yedinci Oglu Sezai Karakog, 5.270

325 Sezai Karakog, Hizirla Kirk Saat, istanbul, Dirilis Yayinlari, 2012, s.8
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Insan1 hakikatinden uzaklastiran sebepleri “put” kelimesiyle kavramlastiran
Karakog, insanoglunun peygamberlerin Onderliginde putlarla olan miicadelesini
hatirlatarak ¢agina seslenir.

“Ey yesil sariklt ulu hocalar bunu bana 6gretmediniz
Bu kesik dansa karst bana bir sey ogretmediniz
Kadmin tistiin oldugu ama mutlu olmadigt

Giinlere geldim bunu bana 6gretmediniz
Hiikiimdarin hiikiimdarlig icin halka yalvardig
Ama yine de essiz zuliimler isledigi vakitlere erdim
Bunu bana sdylemediniz

Insanlar havada uctu ama yerde éldiiler

Bunu bana dgretmediniz

Kardesim Ibrahim bana mermer putlari

Nasil devirecegimi ogretmisti

Ben de giin ge¢mez ki birini patlatmayayim

Ama siz kagittakileri ve kelimelerdekini ve sozlerdekini

nasil silecegimi ogretmediniz’*%

Sair bir hakikat ¢agris1 pesindedir. Bu davet esasinda Hz.Adem’den bugiine
kadar gelmis olan peygamberlerin ve veli zatlarin davetiyle bitisiktir. Hizirla Kirk Saat
ile o peygamberlerin ve velilerin izlerini takip eder ve takibe okuru da davet eder.
Zaten Hizir’m yolculugu da bir bakima insanin hakikatine yolculuguna isaret
etmektedir.

40 boliimden(saatten) olusan Hizirla Kirk Saat’in ilk on dokuz saati Hizir’in
kendi dilinden kendisini anlattig1 siirlerdir genel olarak. Yirminci siirden itibaren
Ashab-1 Kehf ile baslayp Islam tarihi {izerine kurgulanmus siirler, kirkinc1 ve son siire
kadar devam eder. Bazi siirlerde sairin hayatindan izler tasiyan boliimler yer
almaktadir. Hizir’in kendisini anlattigi boliimlerde,(1-19) kaynaklardaki ve halk

326 Sezai Karakog, Hizirla Kirk Saat, s.9
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anlayigindaki Hizir telakkisinin yansimasi goriilmektedir. Hizir; fizik1 6zelliklerinden,

tarihteki kimi sahitliklerine kadar bir¢ok agidan kendi 6zelliklerini tanitir. 327

Islam tarihinin ve Islam biiyiiklerinin, Hizir’n zamani asan tamkliklarryla
anildig1 siirde, boliimleri kesin olarak ayirabilmenin pek miimkiin olmadigmi da
eklemekte fayda var. Cunki Hizirla Kirk Saat’i olusturan siirlerin ¢ok farkli
cagrisimlar ve imgelerle olusturuldugu goriilmektedir. Yilmaz Das¢ioglu siirle ilgili
sOyle bir degerlendirmede bulunur:

“(...)bir taraftan sairin muhayyilesinden tasan ve ayrint1 gibi goriilen imgelerin derlenip
toplanmasina, bir taraftan onun zihni dogurganligiin acilip serpilmesine, bir taraftan da bu
zenginligin bir biitiin olusturacak ve tezi verecek cergeve igine yerlesmesine yarar ki giir i¢in
ideale yaklasan tanimin dgeleridir bunlar.”32

Turan Karatas ise Hizirla Kirk Saat’in muhtevasi gibi teknik 6zelliklerinin de

cesitlilik arz ettigini ifade eder:

“(...)0zdeki kusursuzluk bi¢imde yer yer sekteye ugrar. Bazi kisimlarda sairin sesi ihmal
ettigine, bicimi fazla dnemsemedigine kanaat getiririz. Cok uzun musralar, gereksiz tekrarlar,

tahkiyeye kacan sentaks oyunlari, kronik deginiler siiri zayiflatir. Siirsellik, destansi bir
anlatim tekniginin arkasinda, gerisinde, yedeginde kalir gogu zaman.”

Ali Ural ise siirin 6zellikle kirk boliimden olusmasi, ¢ogu zaman tahkiye
tekniginin  benimsenmesi gibi 06zelliklerinden Otiirii mesnevi nazim sekline
benzerlikler tespit eder:

“Sekil itibariyle bir erbain olan ‘Hizirla Kirk Saat’ Mevlana’nin “Mesnevi’sinin ruhuyla
yogruldugunu hissettirir bazen. Her boliimiinii ihtiva etmese de bir mesneviyi olusturacak
birgok ozelligi biitiiniinde barmdirir fakat farkli olarak miinacaat boliimii sona eklenmistir.
Allah’1 yiiceltme ve O’na yakarmayla kirk saatini doldurur ve dongiiyli yeniden baslatir. Bu
kiyamete kadar kesilmeyecek bir dongii, her seferinde yeni ¢icekler acan ve tazelenen bir
mesnevidir.”%?°

Gercekten de Hizirla Kirk Saat; kadim zamanlart okurun Oniine getiren
muhtevasi, hadiselere kars1 irfani duyusu uyandiracak yaklasimlar1 gerek parca parca
gerekse siirin tamaminda “hisse”li anlati olusturma hassasiyetiyle tasavvuf
biiyliklerinin mesnevilerini hatirlatir. Edebi Yazilar: I adl eserindeki su ifadeler de
Karako¢’un bu “mesnevi” yakmligini bilingli olarak kurdugunu diislindiiriir: “Sanata
kaynaklik eden din, dini bozmayan sanat disiplini, Islam uygarhginm temel
ilkelerinden biri olmustur. Dinle sanatin i¢ i¢e girdigi Mesnevi’de de bu dikkat,
biitiiniiyle korunmustur,”3%°

327 Ayse Dalyan, Sezai Karako¢c’un Hizirla Kirk Saat Isimli Siir Kitabinda Dini Ve Folklorik
Gondermeler, Istanbul Kiiltiir Universitesi, IV. Uluslararas1 Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ogrenci Kongresi
2012, Tudok, 27 28 Agustos 2012, Bildiri metni, s.464

328Y1lmaz Dascioglu, “Sezai Karakog’un Siiri Uzerine”, Yonelisler, 1990, s.53’ten aktaran; Turan
Karatas, Dogu’nun Yedinci Oglu Sezai Karakog, s.254

329 Ali Ural, “Hizirla Kirk Saat Siirinin Kurgusal Yapis1”, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2015, 5.153
330 Sezai Karakog, Edebiyat Yazlar |, s.14-15
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DORDUNCU BOLUM

4. “HIZIRNAME” VE “HIZIRLA KIRK SAAT”TE HIZIR IMGESI

Bu bolumde Hizirndme ve Hizirla Kirk Saat eserlerindeki Hizir imgesi; yolculuk,
irsat, mekan ve aktiiel zaman baglaminda incelenecektir. Bagliklarin belirlenmesinde
her iki eserde de takibi miimkiin olan ortak baglamlar belirlenmeye ¢alisilmustir.

4.1. YOLCULUK BAGLAMINDA HIZIR IMGESI

Gerek klasik gerekse modern donem edebiyatlarinda, anlat1 ya bir yolculuk ile
baslar yahut yolculuk vesilesiyle derinlesir. Masallardan, destanlara, halk
hikayelerinden mesnevilere, mitolojik anlatilardan romanlara, siirlere kadar bir¢ok
edebi eserde “yolculuklarla” ile karsilasiriz. Ferhat ile Sirin, Leyla ile Mecnun, Hiisn-
ii Ask, Yusuf u Ziileyha, Robinson Crusoe, Don Kisot, Mavi Kus, Sessiz Gemi Vv.b nice
geleneksel ve modern edebiyat iiriiniinde yolculuk temasi hakimdir. Bu baglamda
Klasik metinlerle Bat1 edebiyatinin yolculuk temasi tizerine kurulan eserleri arasindaki
farkliliga dair Serife Yalginkaya’nin tespiti dikkate degerdir. Yalginkaya, “Klasik
kiiltliriin yolculugu aktif bir arayistir. Bati’ninki ise daha ¢ok bulus, yiizlesme veya
ka¢cmadir. Bilinene 6zlem, bilinmeyene hayal ve sezgi yoneltir. Bu anlamda kagis da
Batili bir metafordur. Dogu diisiincesi, felsefesini ka¢gmak Uzerine kurmaz. Bu
anlamda daha ¢ok miicadele ya da tevekkiille kabullenis igerir.”33! der.

Okan Yilmaz, hazirladig: lisansiistii tezinde Campbell, Vogler gibi isimlerin
kahramanlarin yolculuk duraklarini benzer sekilde belirlediklerini ifade eder. Yilmaz,
Vogler’in yolculugun asamalarini ifade eden bir semaya yer verir.

331 Serife Yalginkaya, “Yol Metaforu ve Klasik Tirk Edebiyatinda Arayis Yolculuklari”, Istanbul,
Varlhik Dergisi, 2008 1209, s.7
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Vogler’den almntilarla yolculugun duraklarini agiklayan Yilmaz, “rehberle
karsilasma”y1 vurgular. “Ozellikle hakikat anlatilarinda bilge kisi nosyonu cok
onemlidir. Cilink{i rehberin/bilgenin islevi 6ncelikle kahramani bilinmeyene karsi
hazirlamaktir. (daha sonra ise kahramanin kendisini gerceklestirmesine yardimci
olmaktir.)”33

Yilmaz, kahramanin belirtilen duraklar1 astiktan sonra 6diile ulastigini fakat bunun bir
son degil, “dirilis”e agilan bir kap1 oldugunu ifade eder.

“Kahramanin nihai 6diilii kucakladiktan sonra girmis oldugu doniis yolu, yolculugun son simavi
olan “dirilis”e agilan kapidir. Baglamis oldugu diinyaya geri déner ya da farkli bir ideale dogru
yola ¢ikar. Doniis yolunda kendini farkli bir seriivene hazirlama siireci olarak tanimlanan bu
ideal, kahraman i¢in farkli bir esik manasina da gelir. Kahraman burada erismis oldugu
maksimum doyumdan inmesi ve kendisini yeniden motive etmesi gerekir.”

Dirilig, sathast kahramanin 6ncesine dair bir degisim yasadigi, ki ¢ogu zaman
bir fedakarligi gerektirir bu degisim, bir asamadir.

“1) Dirilis ¢ogunlukla kahramandan bir fedakérlik bekler. Eski bir aligkanlik veya inang gibi
bir seyden vazgecilmelidir. 2) Dirilis, kahramanin tiim karakterlerden 6grenebilecegi her seyi
ogrendigi ya da 6ziimsedigini gostermesi igin bir firsattir. 3) Degisimin daha yliksek dramatik

amacli, kahramanin gergekten degistigine dair elle tutulur bir isaret vermektir. Eski benligin

332 Cristopher Vogler, Yazarin Yolculugu-Senaryo ve Oykii Yaziminin Sirlar1, Ceviren: Kenan Sahin,
Istanbul, Okuyan Us Yayinlari, 2011, s.55’den aktaran Okan Y1lmaz, “Edebi Eserde Yol ve Yolculuk”,
Yiiksek Lisans Tezi, Karadeniz Teknik Universitesi, Trabzon, 2013, s.9

333 Okan Y1lmaz, “Edebi Eserde Yol ve Yolculuk”, Yiiksek Lisans Tezi, Karadeniz Teknik Universitesi,
Trabzon, 2013. s.14
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tamamen Oldiigli kanitlanmali ve yeni benlik eskisini tuzaga diisiiren bastan ¢ikarmalar ve

bagimliliklara kars1 bagisik olmalidir.”33

Dini ve tasavvufi literatiirde de yolculuk vurgusuyla karsilasilir. Her seyden
once Kur’an-1 Kerim’de anilan Hz. Adem, Meryem, Musa, Hizir, Nuh, Ibrahim gibi
birgok zatmn hayatinda yolculuk belirleyici unsurlardan olmustur. Insanlar1 dogru ve
guzele davet eden bu baglamda “ideal insanlar” olarak ifade edilebilecek bu zatlarin
hayatlarmin yolculuklarla sekillenmesi, bir anlamda tiim insanligin kendi 6l¢iisiinde
yolculuk asamasini yasayacagmi diistindiirtir. Zaten Hz. Muhammed(as) yolcu olma
halini ideal bir hal olarak beyéan eder: “Diinyada bir garip hatta bir yolcu gibi ol!
Kendini kabir halkindan biri gibi kabul et.”3®

Tasavvufi eserlerde de bircok veli zatin gerek maddi alemde gerekse mana
alemindeki yolculuklarina temas edilmektedir. Yine insan1 kamil hale getirme usili
olarak tanimlanabilecek tasavvufun “yol”a benzetildigi nutk-u serifler de vardir.
Ornegin Yunus Emre’nin eserlerinde bu baglamda yol ve yolculuga dair musralarla
karsilasilir.33®

“Hi¢ yogiken oldun diri
Ac ylzini yolca yiri
Anlamazsin sen bu sirrt

Belli haber manzur nedir”

“Bu tevhid tonini giyen
Varligin yokluga sayan
Is bu yolda kaim turan

Belli biltin er durur”

“Gondl nice berkitmeye dost iline giden yola
Agsik kigiler camini bu yola harg itse gerek
Bin yil omriim olursa harc idem bu kapida

)

Ben gercek dsik isem gerek bu yolda olem’

“Bir kili kirk yardilar

334 Okan Yilmaz, a.g.e., .S.28
335 Tirmizi, Zuhd, 25
336 Salih Ugak, “Yunus’un Siirlerinde Yol Metaforu”, Ay Vakti, 139. Say1, Temmuz-Agustos 2012
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Birin yol gosterdiler
Bu mulke gonderdiler

Ol yola diisiip geldim”

“Menzili irak bu yolun bu yola kim varast

Miiskili ¢cok bu yolun bunu kim basarast”

Yolculuk temasiyla farkli donemlerde farkl sairlerin siirlerinde karsilagsmak
miimkiindiir. Necip Fazil Kisakiirek’in siiri bu baglamda 6rnek verilebilir:

“Yolculuk, her zaman diistindiim onu,
Icimde bu azgin davet ne demek?
Oraya, nemdeyse giinesin sonu,
Ucmak, kayip gitmek, kagip donmemek.
Altimdan kaydirdi bir el minderi;
Herkes yataginda, ben ayaktayim.
Bir gece, riiyada gordiigiim yeri,
Gozlerim yumula, aramaktayim.

Beni ¢cagirmakta yabanci dostlar;

Bu dostlar ne giizel, dilsiz ve adsiz.
Eski evde, simdi bir baska ev var:
Avlusu karanlik, sulari tagsiz.

Her ak§am, ayni yer, ayni saatte,
Giinesten egyama diisen bir cubuk;
Yangin varmus gibi yukart katta,
Arkamdan gel diyor, sessiz ve ¢abuk!
Bagsim, artik onu tasimak ne zor!
Bagsim, giinden giine kayitsiz bana.
Dalinda bir yaprak gibi dondyor,

Act riizgarlarin cektigi yana... %

337 Necip Fazil Kisakiirek, Cile, Istanbul, Biiyiik Dogu Yayinlari, 2017, s.
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Bu drneklerden hareketle denebilir ki, yol ve yolculuk insan tiruniin en 6nemli
gercekliklerinden biridir ve klasik ¢aglardan bu yana sekil ve mahiyet degistirerek
etkisini surdirmektedir. Bu baglamda Hizirname ve Hizirla Kk Saat’te Hizir
imgesinin yolculuk baglaminda mukayeseli olarak degerlendirilmesi hem anlatinin
Oziline hem de imgesel gecisin anlagilmasima doniik olarak tartigilacaktir.

Muhyiddin Celebi; Hizirname’de Allah(cc)’in kendisine kuslarin, vahsi
hayvanlarin ve ciimle mahlukatin dilini 6grettigini ve ona yildizlar1 temasa ettirdigini
ifade eder. Bu sahitlikler ve nicesi Hizir ile yaptig1 yolculuklar vesilesiyle meydana
gelir.

Seyr ediip ciimle temasa eylediim

Emrin ile gordigimi soyledim(51)

Cimle esmada tasarruf muhrini

Bana verdun hep gondller mihrini(52)

Cikilan yol “gayb erenler”in yoludur. Zeynilik tarikatinin piri olan Zeyniiddin
el-Hafi’ye intisap etmekle bu yolun sonuna varabildigini sdyler.

Zeyni Hafi mesleginden ibtida

Eylediik bu yola bulduk intiha(76)

Cezbe yolidur bu yol aggil goziin

Sur erenler hak-i payine yuzin(77)

Muhyiddin Celebi, okuru “binde birini” sdyleyebildigi “alem-i gayba” dair
sahitliklerini “can ile” dinlemeye davet eder. Ask deryasina eren seyh efendi, bu
yolculuklara ancak Hizir’in himmetiyle ¢ikilabilecegini sdyler. Bir anlamda Hizir bu
yolculuklarin baslaticisidir.

Bahr-i ‘wsk icinde Muhyiddin gavvas yuri

Oku Hizir 'un ismini her dem ciham gez yiiri(103)

Eserin “Beyan-1 Seyran-1 Evliye-i Muhammediyye ve Rayat-1 Ahmediyye Ki
Der-Havali-i ‘Ars-1 A‘tam Cevelan (i Devran Mi Kiined ve Isaret li-Mecgal-i A‘la ve
Menzil-i Esna” baslikli bolimiinde ise bu kez “ars-1 a’zam”da Hz.
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Muhammed’insancaklarmni tasiyan insan ve meleklerden olusan askerlere katilir. Hz.
Ali, Hz. Omer ve nice arifi de bu geceki yolculugunda gériir.

Dedi bana kim tez yuri et hizmeti gel ilert

Maksuduma buldum vusul oldi eser isbu gece(114)

Ol kiint-i kenziin sirrina her kimseniin ermez eli

Gavvas olan deryalara buld: giiher isbu gece(115)

Peygamberiin askerleri ins ii melek toldi cihan

Ben dahi hem gitdiim bile oldi sefer isbu gece(121)

“Isaret-i Irsad-1 Nebevi ve imdad-1 Mustafa” bashkli bdliimde tiim bu
sahitliklerinin aramakla degil ancak Lituf ile nasip olacagini ifade eder. Yine Hz.
Peygamber’in miibarek “giil ylizlerini” goriir ve o vakitten sonra Muhyiddin Celebi
icin o mibarek zat ortiilii kalmayacaktir.

“Beyan-1 Seyran-1 Semavat u Musahabet-i Ervah-1 Enbiya ve Miilakat-1
Tabakat-1 Melaike ve Telakki Ervah-1 Mukaddese ve Ittila Ber Levh-i Mahfuz” baslikli
bolimde, adindan anlasilacag1 lizere goklerdeki yolculuk devam eder. Nebilerin
ruhlariyla ve meleklerle sohbet eder. Levh-i Mahfuz’da yazilanlara vakif olur. Hz.
Adem’i ve nice melekleri goriir. ikinci misralarinda “u¢dan uca” redifinin tekrar ettigi
beyitlerden olusan bu boliimde tam olarak ismi belirtilmeyen bu “yer”in ugtan uca
seyran edildigi anlatilir. Bu tekrar sayesinde her beyitte bir dnceki konumun &tesine
gecildigi izlenimi okurun zihninde bir nevi somutlasmis olur.

Adem Nebi gérdiim turur Hakk hazretine yiiz urur

Bin bin melek karsu turur seyr eylediim u¢dan uca (141)

Isa Nebi ald1 bile gostermege dlemleri

Gordum melekler bi-hesab seyr eylediim ucdan uca (142)

Bir bahre ugradum ayan taglar gibi kuglar: var

Kamusi akdur bi-aded seyr eylediim ugdan uca (143)

Ortada bir kus var ulu hep ciimlesi anuni kuli
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Ol memleket nurdan dolu seyr eyledim ugdan uca (144)

Bir ak denizde mevc urur Isa varup anda turur

Nice melek karsu geliir seyr eylediim u¢dan uca (145)

Ben dahi hayran olmusam kendiiltigiimden varmisam

Bir iin geliir kulaguma seyr eylediim u¢dan uca (146)

Isa bana turgil dedi bu gokleri gorgil dedi

Gitti mecaliim kalmadi seyr eylediim ugdan uca (147)

Bir baliga ugrar yolum esma okur daim dili

Maksudina ermis kuli seyr eylediim ugdan uca (148)

Hz. Isa gibi biiyiik zatlarin yaninda olaganiistii varliklarla da karsilasir. Daglar
kadar biiylik, sayis1 mechul ak renkli kuslar1 seyreder. Bu kuslarin ortasinda ulu bir
kus vardir ve diger kuslar onun hizmetindedir. Esma okuyan, zikreden bir baliktan s6z
edilir. Bolimun son beytinde Hizir’in nazariyla tekrar karsilasilir.

Kulur bu Muhyiddin giizer fevka'l- ‘ala edlp sefer
Kildi Hizir han bir nazar seyr eylediim u¢dan uca(150)

“Beyan-1 Seyran Ars-1 A‘la ve Miulakat-1 Peygamberan” adli boliimde
Muhyiddin Celebi, gdlgesinin sonuna goziiniin erisemedigini ifade ettigi bir agaca
ugrar. Yine onu vasfetmeye kudretinin olmadigmi sdyler. Hz. Musa’y1, Hz. Idris’i
gorir. Hz. Yahya ile Hz. Isa’y1 birleriyle sohbet ederken goriir. Hz. israfil’i arsta
gordr, o shra iiflemek i¢in hazir haldedir.

“Beyan-1 Seyr-i dlem ve Miilakat-1 Peygamber Aleyhisselam” adli boliim yine
bir yolculuk talebini iceren “Gonliim kust yine beniim seyran diler Qurbetleri/ ‘Iski
yolinda bas Koyup seyr eylemis avareyem” beyitiyle baglar. Yine bir¢ok peygamberin
huzurunda bulunur. “Hind ilini” iyi bildigini ifade eder. Hizir rehberligindeki
yolculuga devam edilir.

Yolculugunun diger duraginda bir ulu ayna goriir. Bu ayna sayesinde alnindaki
yaziy1 fark eder. Cebrail Aleyhisselam bu hattin “ism-i 4zam” oldugunu bildirir. Hz.
Hizir ve Ilyas’in himmetleriyle manevi bir zafere ulasir.
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Bu seferden can u dil alur eser

Hizir Ilyas himmeti verdi zafer(184)

“Beyan-1 Seyr-i Kuoh-1 Kaf ve Ziyaret-i Taht-1 Stileyman Aleyhisselam ve
Ziyaret-i Kabr-i Adem Aleyhisselam Der Kih-1 Serendil” adli bolimde gerek
tasavvufi eserlerde gerekse mitolojik anlatilarda karsilasilan Kafdagi’na dair tasvirler
yapilir. Sairin bu yolcugunda da Hizir ile birliktedir. Bir sehre varirlar. Bu sehrin
yapilari altin ve glimiisten, kapilar1 kirmizi yakuttandir. Hz. Siileyman’in tahtini goriir;
burada giines, ay, melekler ve ciimle felek devran etmektedir.

Muhyiddin Celebi, tiim bu anlattiklarin1 anlatmadan evvel tipki Hz. Eytip gibi
sabrettigini sdyler. Okuru bu sahitlikleri dinlemeye davet eder. Sairin, adin1 verdigi
diger bir mekan ise Serendip Dag1’dir. Burasi kimi kaynaklarda Hz. Adem’in diinyada
ilk adim attig1 yer olarak belirtilen bélgedir. Bu yolculukta gesitli manzaralarla birlikte
insan ve cinlerin sirlarma da vakif olur. Bir dalgic gibi oradaki denize dalar ve o
denizde “cemal” ile miiserref olur. “Gayb”n kapilar1 Hizir ve ilyas’in himmetleriyle
acilir.

Eyylib-ves sabr eylediim sonra sikdyet eylediim

Goriin beni kim neylediim seyr eylediim basdan basa (192 )

Cikdum Serendil Dagi’na Adem Safi gérmek iciin
Umman gorindi goziime seyr eylediim basdan basa (193)

Can i¢re hep kudretleriin der-kuh-1 kaf heybetleriin
Kullaruna nimetleriin seyr eylediim basdan basa (194)

Masuk u asik halini mestaneler ahvalini

Insle cin esrarini seyr eylediim basdan basa (195)

Diigdiim ¢ii ‘ummdn igine gavvas-ves yiizmek i¢tin

Goriindi goziime cemal seyr eylediim basdan basa (196)

Hizir ile Ilyds un demi eriir bu Muhyiddin’e ¢iin
Feth oluban ebvab-: gayb seyr eylediim basdan basa(197)
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“Isaret Be-Sohbet Rical-i Gayb ve Kutbu’l-Aktdb ve Miisahedet Li-
Tecelliyatil-ilahiyet” baslikli boliimde “kirklar, iicler, yediler” olarak bilinen biiyiik
velilerle goriistiigiini soyler. Bununla birlikte bu yolculukta da gordiklerini ifade
etmesi durumunda dmriiniin vefa etmeyecegini tekrar belirtir.

Gordiikleriim dirsem ayan kilmaz vefa ‘omr ii zaman

Pes nicesi kilam beyan can aldi canandan eser(200)

“Tavsif-i Kutbu’l-Aktab ve Evliya-i Taht-1 Kibab Kaddesallahu Ervahum” adli
boliimde kutbii’l aktabin vasiflarindan bahsedilir. Onun bulundugu mekan ekseriyetle
Kafdagi’dir. Diinyayi bir bedene benzeten sair igin, bu bedenin cani “kutbii’l aktab”dur.

“Beyan-1 Ahval-1 Makam-1 itda ve Asar-1 Meclisd NGh-1 Geh Cebel-i Kaf
Residem ve Sohbet-i Feristegan Ve Rical-i Gayb ve Kuth ve imameyn ve Husul-i Ser-
Hos ve Mest ve Vusul-1 Be- Alem-i Temellilkin ve Hatta” baslikli bolimde “saba
yeliyle” bir yolculuk daha baslar. Dost iline gider, ask e¢hlini goriir. Yine “Kaf ili”’ne
ugrar, burada kamil kisilerle dolu yiice bir meclise sahit olur. Bu mecliste Muhyiddin
Celebi’nin “bildigi” biitlin evliyalar bulunmaktadir. Sair burada kendisini baslangicta
yalniz sansa da aslinda bir¢ok ‘“yoldas”t oldugunu fark eder. Arap, Acem, Rum
milletlerinden insanlar ve melekler de bulunur. Kendisine yakut bir strahi sunulur.
Ciimle miirsitler, dervisler ve mahlukat semaya baslar. Muhyiddin Celebi yine burada
goriilenlerin akilla idrak edebilmesinin zor oldugunu soyler.

“Beyan-1 Siiluk-u Tarik-i Ehlullah {i Tahsil-i istidad {i Miilakat-1 Ricalullah ve
Musahibet—i Hiziru’l Nebi Aleyhisselam Yedd-i Kudretullah-1 Teala” baghkli
boliimde Hizir ile yoldas olmanin, sohbet edebilmenin sartlar1 agiklanir. Bu sartlar bir
anlamda dervislerin manevi yolculuklar1 olan seyr-i siiliiklerini tamamlayip insan-1
kamil olma yolunda yapmalar1 beklenen miicadeleleri icermektedir.

Semender gibi oda yanmayinca
Kacan olasin ol Hizir’a miisahib
Saba yeli kiiliin savurmayinca

Kacgan olasin ol Hizra miisahib(270)

Viiciidun milkini yakmaynca
Fena-ender-fendy: bulmayinca
Beka milkine sen erigmeyince

Kacan olasin ol Hizir’a miisahib(271)
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Merdtib kat * ediiben ge¢meyince
Hem ‘ayne "'[-yakine sen ermeyince
Varup hakkel-yakini gdrmeyince
Kacan olasin ol Hizir'a miisahib(272)

Veliler zimresine ermeyince

Hem efrad ile seyran kilmayinca
Havariyyun ile tayy etmeyince

Kagan olasin ol Hizir’a miisahib(273)

Dahi Gavsun cemaliin gormeyince
Hem aktab hazretine ermeyince

Mukarreblerle yoldds olmayinca

Kacgan olasin ol Hizir’a miisahib(275)

O hanun emrini sen tutmayinca
Varup Kaf ellerine girmeytiince
Rical-i gaybi anda gérmeyince

Kacgan olasin ol Hizir’a miisahib(276)

“Isaret-i Meclis-i A‘la Der-Sidretiil-Miintehi” baslikli bolimde Hz.
Peygamber’in Mirag hadisesinde yeri olan “sidretii’l-miinteha” ile karsilasiriz. Kelime

A%

anlami “son noktadaki, sinirdaki aga¢” olan “sidretii’l-miinteha”y1 yaratilmisligin sonu
olarak degerlendirmek miimkiindjir.

“Tasavvufta da sidretii’l-miinteha hakkinda cesitli yorumlar yapilmstir. Ilk stfilerden Sehl b.
Abdullah et-Tisteri sidretii’l-miintehay1 “beseri bilginin bittigi yer” diye tanimlamis, bunun
Hz. Muhammed’in ibadetlerindeki nurdan olustugunu, ilahi feyizlerin sidre iizerinde ona
geldigini ve ona metanet verdigini s6ylemistir (Tefsir, s. 145). Ayniilkudat el-Hemedani’ye
gore sidre rublibiyyet agacidir, meyvesi ubiidiyyettir (Temhidat, s. 276). Muhyiddin Ibnii’l-
Arabi’ye gore Resil-i Ekrem, Hz. ibrahim’in makami olan yedinci semay: gecerek sidretii’l-
miintehdya ulasmis, sonra burasini da gegip kaderleri yazan kalemlerin ¢ikardigi sesleri
isitecek bir noktaya yiikselmistir. Sidretii’l-mintehd, peygamberler ve onlara tabi olan mutlu
insanlarin amellerinin sdretlerinin bulundugu yerdir, bu stretler kiyamete kadar burada
muhafaza edilir. Bu amellerden yansiyan 1siltilar sidreyi biirlimiis ve onu g6z kamastiran bir
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giizellige kavusturmustur. Ibnii’l-Arabi sidretii’l-miintehadaki nur kelebeklerinin ve dort
nehrin 6zel anlamlar1 oldugunu, ancak bunun mahiyetinin tam olarak bilinemeyecegini, gii¢lii
bir anlatim yetenegine sahip bulunan Hz.Peygamber bu noktada susmayi tercih ettigine goére
insanlarin da susmasi gerektigini sdyler. Burada Ibnii’l-Arabi’nin mi‘racla ilgili hususlari baz1
manevi ve ilahi hususlarin simgeleri olarak gérdiigiinii belirtmek gerekir (Fut04at, 11, 369; 111,
345; el-Isrd ile’l-makami’l-esr, s. 109). Sah Veliyyullah ed-Dihlevi’nin agiklamalar1 da bu
yondedir (Hiiccetullahi’l-baliga, s. 867)%%

Muhyiddin Celebi, yine Hizir’in nazar1 sayesinde “tayy” ederek bir yolculuga
daha baglar. Bir ulu meclise dahil olur. Burada sakiler tarafindan sunulan, derya gibi
badesi olan “vuslat sarabindan” iger. Boylece kendi ifadesiyle “can u dili mest” eder.
Ugler, Yediler, Kirklar ve Kutbii’l-aktab da bu meclise dahil olur. Insan-1 kamillerin
yolculuklarma dair soyledigi beyitte onlarm yolculuklarmmda herhangi bir engelin,
uzakligin s6z konusu olmadigini belirtir.

Hem sark u garb hiikmi yiiriir yakin wrak yeksan goriir

Goniilde olan biliir can u dili mest eyledi(310)

B&limin son beytinde birgok sefer yaptigini ve yine Hizir’1 gérmek diledigini
ifade eder.

Muhyiddin eder ¢ok sefer Hizir’t yine gérmek diler

Ani erenler hep sever can u dili mest eyledi(313)

“Beyan-1 Seyr-i Semavat-1 Ula ve Alem-i Mela-i AIA” baslikli bolimde
“felekler merkezine” bir yolculuk eder, yedi kath semadan gecer. Bu yolculugu
esnasinda hapsedilir. Burada giizelce agirlanir. Uzun miiddet bu halde kalir, meleklerin
meclisini seyreder. Sozlikte Cenab-1 hakk’in zatina mahsus olan ilk ve yiice alem
olarak tanimlanan “lahut” alemini de goriir. Seher vaktinde Hizir’m atmin oniinde
onunla yola revan olur.

Muhyiddin Celebi, Hizir’in rehberliginde yaptig1 yolculuklari igeren bu eserini
“agk divam” olarak tanimlar. Tim bu yolculuklar, muellifin ifadesi de dikkate
alindiginda tasavvufi baglamda ask yolculuklaridir.

Gu fevk- /1] tahti hep gezdiim bu ‘isk divanini yazdum
Yikuk goniilleri diizdiim dil ii can Hizr arzular(348)

338Giileyman Uludag, "Sidretii’l1-Munteha", TDV Islam Ansiklopedisi,
https://islamansiklopedisi.org.tr/sidretul-munteha#1, (03.06.2021).
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“Beyan-1 Musahabet-i Glr(ih-1 Evliya ve Ruhaniyyet-i Imam Huseyin ve ‘Ali
El-Murtaza” baghikli boliimde Basra bolgesine gider. Burada veliler ziimresiyle
birlikte Hz. Ali, Hz. Hiseyin ve Hz. Hasan’1 gorir. Onlarla arsta seyran eder. Yine
Yediler, Ugler, Besler ve erenlerle Mekke’de bes vakit namazlarmi kilarlar. Kimi de
Medine’dedir. Sair bu hallerin “ehl-i tayy” tarafindan bilinebilecegini ifade eder.
Kendisi de o zatlar biridir.

Veliler ziimresin gordiim ¢ii Hille Basra’ya erdim

Hiiseyinle Ali gordiim dil ii can Hizr[1] arzular (350)

Ali “arsda eder seyran Hiiseyin ile Hasan cevelan

Goriip kaldum ana hayran dil ii can Hizr[1] arzular (351)

Yediler Ucler vii Begler erenler bana yoldaslar

Ki kutba kul yazilmislar dil ii can Hizr[1] arzular (352)

Niceler Mekke de kilur miidam bes vakt namazini

Medineye varur kimi dil ii can Hizr[1] arzular (353)

Bu isi ehl-i tayy bilur bu resmile gezer yurir

Goriir gormez gibi turur dil ii can Hizr[1] arzular (354)

Nasib etdi Hiida buldu Hizir han himmetiin aldum
Ki ismiin izn ile bildiim dil ii can Hizr (1) arzular (355)

Bu Muhyiddin olur tayyar dilinde ism-i a ‘tam var

Hizir kapusinda ziivvar dil ii can Hizr[1] arzular(356)

“Beyan-1 Ameden-i Hlnkéar Haci Bektas Be-Kih-1 Bulgar Ve Cem‘ Hoden-i
‘Asker-i Ricél-i Gayb U Feristedan Ilgar” baslikli boliimde bugiin Nigde, Konya,
Mersin illerine yayilmis Bolkar Daglari(Bulgar Daglar1) s6z konusu edilir. Burada
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bir¢ok veli zatin isimleri anilir. Hac1 Bektas-1 Veli, Horasan pirleri, Seyyid Gazi, Melik
Gazi gibi zatlar Sam’a giderler Veysel Karani’yle bulusurlar. Bu zatlar her Cuma
Namazi’n1 Mekke’de kilmaktadirlar. Medine’ye varip oradan da Tur Dag1i’na erisirler.
Orada Hz. Musa ile bulusurlar. Erenler, Muhyiddin Celebi’yi de aralarina alirlar ve
gordiklerini soyleyebilmesi icin miisaade ederler.

“Beyan-1 Asl-1 Nil U Serh-i Sehr-i Furat ve Seyran-1 Kuh-1 Kaf ve Bahr-1 Mubhit-
i Acayibat” baslikli boliimde Nil Nehri’nin aslin1 gordiigiinii, hakikatte nereden dogup
nereye gittigini seyrettigini ifade eder. Buna gore Nil, altin bir kubbeden ¢ikmaktadir.
Bu kubbede biri Nil, biri Firat olmak tizere iki nehir bulunmaktadir. Bir deryaya varir,
burada bir ada bulunur, bu ada iizerinde bir sehir vardir. Denizin adi “Ummiil
Buhur”dur. Sehrin ad1 “Mirat”, halkinin adi ise “Hayrii’l Beser”dir.

“Beyan-1 Seyran-1 Hayr-1 Arzulllah ve Ziyaret-i Arazi-i Mukaddese ve Tavaf-
1 Beytulllah” baglikli bolim Mekke-yi Miikkerreme basta olmak iizere Hicaz
bolgesinde ve Arap Yarimadasinda ge¢mektedir. Ozellikle Hz. Muhammed’in(as)
diinya hayatindaki duraklar1 dzellikle ziyaret edilir. Kudiis’te Hz. Ibrahim ziyaret
edilir, sonra Medine-yi Miinevvere’de Hz. Muhammed(sav) ziyaret edilir. Hird’da,
Hz. Peygamber’in(as) halvetini goriir, miisaade edilince Hira’dan ¢ikar. Bir¢ok defa
umre ibadetini yerine getirir. Harem’e dahil olur, burada Hz. Hizir ve Ilyas’in
makamlarinin da bulundugunu séyler. Hacerii’l-esved’in Oniinde durur ve ‘kara
yliziinii” ona siirer. Bir¢ok ahval goriir. Tavafin ardindan zemzem suyundan hem iger
hem de gusiil alir ve “Makam-1 Cebrail”’e varwr. Safa ve Merve arasinda say eder.
Melekler, insanlar ve cinlerin ciimlesi Arafat Dagi’nda vakfe yaparlar. Ikinci vakfenin
yapildig1 yer olan Miizdelife’ye gider. Muhyiddin Celebi b6limin sonunda
gordiiklerinin tamamini izah etmeye Omriiniin yetmeyecegini soyle ifade eder:

Eger gordiklerim takrir edersem
Vefa etmez 6mr takrir edersem
Denilmez binde birin sdylesem

Harem iklimini seyr eyleyelim(421)

Bu Muhyiddin Hizir Hanun yolinda
Anun emr etdligi esma dilinde
Hicaz iklimi hep anun elinde

Harem iklimini seyr eyleyeliim(422)
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“Beyan-1 Reften Be-Medine-i Mutahhara Ba-Ricél-i Gayb ve Maulakat-1
Hazret-i Risélet-Penah Bi-Hicab Fi-Reyb” baglikli bolimde Medine’ye gelisini,
Mescid-i Nebevi’nin esigine yliz siirlisiinii anlatir. Ciimle melekler, nebiler ve ruhlar
Hz. Peygamber’i ziyaret etmektedir. Bu esnada simsek parlakliginda bir nur zuhur
eder. Bu nur iki parcaya boltndp birisi Hz. Hamza’nin 6teki ise Hz. Ali’nin kabirlerine
vurur. Bazen de Hz. Hiseyin’in kabrine varir.

Evvela nuruyla sonra Hz. Muhammed’in(as) zatiyla goriisiir. O’ndan bir miijde
alir. Bu mujde vesilesiyle bir¢ok “fetih” nasip olur. Muhyiddin Celebi bu gibi halleri
cok defa yasadigmi ifade eder. Bolim sonunda boyle sirlarin tamamen izah
edilemeyecegini, zahir ehlinin bu halleri kavramayacagini soyler. Son dortliikte
Hizir’in, Muhyiddin Celebi’nin bu yolculuklarindaki roliine tekrar deginilir.

Bu swrr1 bi“'t-tamam kesf etmek olmaz
Bu hali ehl-i tahir hi¢ bilmez
Rical-i gayb amma gizlii olmaz

Medine sehrini seyr eyleyeliim (443)

Gel ey Muhyiddin oldun ¢linkim makbul
Yazildun ¢iin bu dem peygambere kul
Hizir Handan ag¢ildr sana bu yol
Medine sehrini seyr eyleyeliim (444)

“Beyan-1 Seyr-i Dimigk ve’l-Kuddis ve Kubbetii’s-Sahrat’il Aksa ve Diyar-1
Cebel-i Kaf” baglikli boliimdeki yolculukta ise Sam sehri ve miibarek mekanlariyla
beraber oradaki biiyiik zatlar1 ziyaret s6z konusudur. Yine Kudiis, Mescid-i Aksa,
Kubbetu’l Sahra’ya gider. Burada da Hz. Peygamber’in izine yiiz sirer. Hz. ibrahim’i
ve ¢esitli mucizeleri goriir.

“Beyan-1 Seyr-i Kuh-1 Billur u Acayibat-1 Muhalifeti’t-T0r ve Feristegan-1
Mehibet(’l-Eskal-i Acayibii“t-Tar Ve’l Misal 0 Temasa-y1 Kudretu’llah-1 Te‘ald”
bashkli bolimde Aslra ayinda bir giizel hal yasandigini ve yine hemen her bolimde
oldugu gibi yeni bir yolculugun bagsladigin1 ifade eder. Bir¢ok olaganiistiiliigii
barindiran yerler, ¢ok renkli tasvirlerle anlatilir. Boliimiin sonunda biyiik bir deprem
meydana gelir, siddetli bir simsek ¢akar ve ciimle dlem aydinlanir. Son dortliikte yani
bu yolculuk nihayete erince yenisi i¢in duyulan arzu dile getirilir.
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Nigdhin zelzele oldi gorildi
Sanasin yerler ii gokler diirildi
Yahud sandum cihdna od urildi

Gonul seyran eder dost ellerini(509)

Bir ulu nur berk urdi heman-dem
Miinevver oldi alem ciimle ol dem
Hizir Han himmetidiir bana hem dem

Gonul seyran eder dost ellerini(510)

Bu Muhyiddin diler ki gine vara
Hizir Han izine yiiziini stire
Geru Kaf ellerini seyr kila

Gonul seyran eder dost ellerini(511)

“Beyan-1 Hoden-i Sefid-i Cihan 0 Tuhur-1 Nur-1 Stibhani ve Buzug-1 SUmas-1
Swrrullah U Biirtz-1 Levh Ki Nuviste-i Bismillah” baslikli boliimde gercgeklesen
yolculuk da oldukga renklidir. O gece tiim yerylizli giimiis gibi parlar. Giimiisten bir
denizin etrafinda tefekkiir ederek yiiriirken yemyesil bir bahgeyle karsilagir. Burada
hesab1 tutulamayacak sayidaki melekler “devr” etmektedir. “Bir ulu” levha goriir,
tizerinde “Bismillah” yazmaktadir. Bir anda gokyliziinii bir nur kaplar ve kara bulutlar
g6gili kusatmaya baslar. Yer, gok ve biitiin alemin “H0” dedigini isitir. Bir miiddet
alem zulmette kalir. Ardindan bir¢cok gilines zuhur eder. Bu glineslerden birisi
digerlerini de besleyen “bas” giinestir. Az sonra bas giines, digerlerini biiriiyerek tim
gogi kaplar. Tim bunlar ve nicesi ancak Hizir’m himmetiyle bilinebilmektedir.
Muhyiddin Celebi de Hizir’in rehberliginde “siiluk-1 ‘1sk” yolcusudur.

Bu Muhyiddin suluk-: ‘isk elinde
Cti sadik kuldur Hizir'in yolinda
Anun buyurdugi esmd dilinde

Gonul seyran eder dost ellerini (525)
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“Beyan-1 Seyr-i Matla‘us-Sems 0 Nehr-i Menba i“l-Hayat ve Seceret (i Menar
U Cebel-i Kaf 0 Seyr-i ‘Acayibat” baslikli boliimde ise diger yolculuklarda karsilagilan
durumlardan farkli olarak bir agagtan s6z edilir. Bu agacin yapraklari yelken gibidir
ve her birinde siyah bir hat bulunmaktadir. Bu hatlar ademoglunun isimlerinden
olusur. Muhiyiddin Celebi, agacin sirrin1 soyle agiklar:

Bir agaca vardi yolum yapraklari yelken gibi
Ciimle kizildur yaprag seyr eylediim ol han ile (548)

Yaprakdag: has karadur kimi diiser kimi turur

Ol bir ‘aceb hikmet durur seyr eylediim ol han ile (549)

Ustinde ddem adlari hep yazilu siretleri

Ciimle yesildiir 6zdegi seyr eylediim ol han ile (550)

O aga/c/un swrr1 budur yaprak diiser adem oliir

Derler ana ‘6mr agaci seyr eylediim ol han ile (551)

“Beyan-1 ‘Ubur-1 Bahr-1 Kulzum 0 Seyr-i ‘Amistan 0 Mulakat-1 Evliya-y1
Diyar-1 ‘Arabistan” baslikli boliimde birgok veli zat bulunduklar1 yerlerde ziyaret
edilir. Yolculuk Muhyiddin Celebi’nin bulundugu “Hamid Ili"nden baslar. Veysel
Karani, Abdulkadir Geylani, Eba Ishak Kéazer(ini, Ayniilkudat el-Hemedani, Imam-1
Azam, Imam-1 Safi, Muhyiddin Arabi Hazretleri gibi ilim ve irfan yolunun byukleri
anilir.

“Beyan-1 Asl U Firat 0 Bilad-1 Hind U Sehr-i Hest Der Han Harut u Marut u
Semerkand 0 Meké&n-1 Mehdi Séhib-Zaman” baslikli boliimde yolculuk Hatay,
Semerkant, Bedahsan, Cin Seddi gibi bolgelerde sirer. Kutb-i Cihan, Muhammed
Mehdi gibi zatlar ziyaret edilir.

“Beyan-1 Seyran-1 Derun-1 Bahr-i ‘Acayibha ve Musahabet-i Mahlkat Ki Der-
Ka‘r-1 Derya” baslikli boliimde Muhyiddin Celebi bu kez bir denizin derinliklerinde
yolculugunu siirdiiriir. Aralarinda Sar1  Saltuk, Tapduk Emre, Yunus Emre
Hazretlerinin bulundugu “erenler” onu denize atarlar ve denizin dibindeki yolculugu
baslar. Denizin dibindeki “halk” zikretmekte ve “H0” deyip giilbank ¢ekmektedir.
Burada hikmi gecen veli zat Ahmed el-Bedevi Hazretleri’dir. Muhyiddin Celebi
burada “bir taife” ile karsilasir. Bunlarin baslar1 insan basi olmakla beraber suretleri
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hayvan suretidir. Bu noktada sair feryat ile Hz. Ali’ye ve Hizir’a siginir. Daha evvelki
yolculuklardan farkl olarak sairin, bulundugu halden kurtulmak istedigi gortiliir.

“Beyan-1 Cemiyyet-i Kiibra ve Sohbet-i Heme’-i Evliyaullah” baslikli boliimde
Osmanli topraklarindan ve basta Anadolu’da yagamis olanlar olmak {izere veli zatlarin
toplandig1 bir meclisten soz edilir. Ismi anilan zatlarm “gazi”lik 6zelliklerinin dne
cikarildigr goriliir. Haci Bektas-1 Veli ve diger veliler ayni zamanda Osmanli
topraklarmi kollayan kisilerdir.

“Beyan-1 Serasker Sode Be-Cindullahi“l-Gélib ve Sefer Kerden Be-Diyér-1
‘Acem U Kat-1 Merétib” baslikli bolimde Muhyiddin Celebi’nin katildig1 bir askeri
seferden s6z edilir. Bu yolculuk Hac1 Bektas-1 Veli’nin emriyle baslar. Hac1 Bektas-1
Veli ile atli ve yayan olan veliler toplanirlar. Yine ibrahim Edhem de binlerce askeriyle
orada hazirr bulunmaktadir. Hac1 Bektas-1 Veli, Muhyiddin Celebi’ye kendi atin1 ve
silahm1 vererek onu dogu bdlgesinde diismana karsi durmaya gonderir. Seyh
Muhyiddin Celebi, emrine verilen askerlerle beraber Erzincan’a gider. Firat Nehri’nde
namaz kilarlar. Sinirda diismanla karsilasirlar ve dilinde Hizir ismiyle diismant maglup
ederler.

Emr eyleylp der yiri var gorgil sen Erzingana tez

Anda salavat-i subh[1] kil sad oldi divine gonil (706)

Girdik ¢lin Erzingana biz kilduk Furadda hem namaz

Gegdiik ‘Acem yolun tutup sad oldi divane gonil (707)

Ser-hadde varduk ¢iin ‘aydn yanumda lesker bi-Kiran

Diliimde Hizir ismi revin sad old: divane goniil (708)

Emr olinan oldi eda def” olinup kamu ‘ada

Erdi Hiida dan ¢ok ‘ata sdad old: divane gonul (709)

Oldi icazet dondiler yerlii yerine vardilar

Tanrt rizasin buldilar sdd oldi divine goniil (710)

Muhyiddin olmusdur Toli candan Hizir Hanun kul
Vardur her islerde eli sad oldi divane goniil (711)
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“Beyan-1 Seyr-i Derya-y1 ‘Umman ve Ameden-i Rical-i Gayb ve Hizir Han”
baglikli boliimde Hizir ile yeni bir bulugmaya tanik oluruz. Denizin dalgalanmasinin
ardindan Hizir gorilir. Hizir, denizin Uzerinde yirur ve alemi nuru kaplar, nice 6luler
dirilir. Muhyiddin Celebi, Hizir’in duasiyla sithhat bulur. Ask sarabindan icip
kanatlandigini, climle heveslerinden gectigini ifade eder. Hizir’in gokte ve yerdeki
seyrine hayran olur.

Bu Muhyiddin eriip gine yetisdi bahr-i ummana
Erisdi ol Hizir Hana gorindi goziime ol han (805)

Muhyiddin Celebi, “Beyan-1 Sohbet-i Ba-Melaike-i Asuman ve Ba’z-1
Ruhaniyan ve Husul-i Tecelli ve Istigrak-1 Cism G Can” baslikli béliimde nefsine
aldanmasindan 6tiirii yolda kaldigini soyler. Nefsine uymayi terk ettiginde ise Hizir
onun yollarmi agar. Hizir’in emirlerini dinledik¢e ne gami ne de kederi kalir. Yine
biiyiik zatlarin meclisinde bulunur.

Leyl ii nehar efgan u zar oldi beniim haliim yine

Iediim sardb-1 ‘1sk ¢iin mest ii humar oldum yine (890)

Seyr U sullk eder iken nefsum kod: yolda beni

Bunca zamdn uydum ana aldarimis gordiim yine (891)

Terk eylediim bunlar: ben 15k ehline gitdiim yine
Yoldas bana ol Hizir Han ag¢di yolum bu dem yine (892)

“Beyan-1 Reften Be-Tulmat ve Diden-i Ab-1 Hayat” baslikli bolimde ansizin
hastalandigin1 sdyler. Gonlii yine seyran etmek, yola ¢ikmak istemektedir. Istegine de
kavusur. Erenlerin meclisine dahil olur. Hizir, elinden tutup onu “zulmet”e gotiirtir.
Seyh Muhyiddin Celebi, burada Iskender’in®* bulamadigmi hatirlattigi ab-1 hayati
gorar.

“Beyan-1 Ba‘z1 Acayibat Alem-i Mulk U Melekiit ve Garayibat-1 Leyle-i Kadr
ve Tuhur-1 Esrar-1 Ceberut” baglikli bolimde Kadir Gecesi yasanan bir yolculuk s6z
konusu edilir. Hz. Hiiseyin’in himmetine mazhar olan Muhyiddin Celebi, bir makam

33%pknz. ismail Unver, "iskender", TDV islam Ansiklopedisi,
https://islamansiklopedisi.org.tr/iskender#2-edebiyat, (27.06.2022).

135


https://islamansiklopedisi.org.tr/iskender#2-edebiyat

gordiigiinii soyler. O makamda bir levha vardir, bu levhadaki hat altinla yazilmistir.
Hizir da bu levhayr seyretmektedir. Yer ve gok hesapsiz meleklerle doludur.
Muhyiddin Celebi, seyhinin kendisine nazar kildigini ve “esmalar” ¢grettigini sdyler.
Yesil bir denizle karsilasir, bu denizin daglar kadar dalgalar1 vardir. Sonra ak, beyaz
bir deniz goriir, bu deniz dalgasiz, sakindir. Nuru gozleri kamastiracak parlakliktadir.
Tim yerylizii dimdiiz olmustur. Biri gokte biri yerde olmak iizere iki giines
bulunmaktadir. Muhyiddin Celebi, tasvirlerine devam eder. Bir “kara nur” tiim alemi
etkisi altina almistir. Climle varlik dile gelmistir. Yine daha O0nce goéremedikleri
gosterilir. Bunlarin tabirinin ve akilla izahmin miimkiin olmadigin1 ifade eder.
Kendisini “seyyah” olarak tanimlar.

Bu Muhyiddin ¢ii olmisdur avalim-i milk i seyyahi
Hizir Han a¢di bu rahi dil ii can gér neye erdi (1017)

“Isaret-i Be-Kusten-i Nefs ve Resten Ez-Kuyud u Haram” baslikli boliimde
Muhyiddin Celebi kendi seyr-i siilukunu 6zetler ve yol ehline(dervislere) seslenir.

Dervisler esidiin beni bu demde kanda varmisam

Asiklar ilen tayy ediip Kaf elini seyr etmisem (1039)

Allah bana etdi meded gitdi yolumdan cimle sed

Kamiller anda bi-aded derdiime derman bulmisam 1040

Anda koyun kurban eder gordiim halayik ser-te-ser

Bu nefsiimi menharda ben erkanca kurban kilmisam 1041

Isk-ile ben ydr olmigam Mansur gibi dar olmigam

Kamu hicaplar ref” olup maksuda anda ermisem 1042

Bil seb-ceragdur evliya dergahda makbul asfiya

Hem ism-i a zam bunlara kesf oldi ben rast bilmigem 1043

Hey yol kuli hey yol kuli meydan-1 isk gayet ulu
Alemlere ol han Toli ben ana kul yazilmisam 1044
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Muhyiddin ol ‘isk eline var yiirimez ta biline

Hizir goreni goricek kanda ediigin bilmisem (1045)

“Beyan-1 Temekkiin-i Makam-1 Itlak ve Residen Be-Evc-i Alem-i istigrak”
baslikli boliim igerdigi remizlerle ilgi ¢ekicidir. Burada Muhyiddin Celebi’nin yanma,
kiil olma, riizgarda savrulma, denize karigma gibi “yolculuk” asamalar1 soz
konusudur. Semender gibi yandigini, yanan yerlerinin erenler tarafindan
stipiiriildiigiinii ve kiiliinlin gége savruldugunu soyler. Riizgar; Muhyiddin Celebi’nin
kiiliinii alip denize savurur, deniz dalgalanir, tasar. Bu ilging asamalarin devaminda
baliklarin bu kiille oynadiklarini sdyler. Muhyiddin Celebi bu remizlerin ancak erenler
tarafindan anlasilacagini soyle ifade eder:

Bu Muyiddin biliir strrini erenler hep biliir remzi

Cii gordiim Hizir u Ilyas’1 yetisdi derdiime dermdn (1056)

“Beyan-1 Ameden Hizir u ilyas ve Heme-i Gaybiyan ve Kutb-1 Cihan i Tayy
Kerden Be-Medine-i Mutahhara ve Ziyaret-i Ha“im-i Peygamberan” baslikli boliim
Hz. Peygamber’e(sav) hitaben yazilmis beyitlerle olusturulmustur. Burada Muhyiddin
Celebi’nin evliya ve nebilerin hayatlarindaki miihim hadiselerini tecriibe ettigini ifade
ettigini goriirliz. Bu tecriibeler bir anlamda seyr-i siilukun asamalarini temsil
etmektedir.

Vardugum and[a] gérdiler Mansur-ves oda urdilar

Yerden kiiliim savurdilar bana seni gerek seni (1064)

Anda varicak tutdilar Yusuf gibi haps etdiler

Veriip mezada satdilar bana seni gerek seni (1065)

“Beyan-1 Miilakat-1 Hizir u ilyas Ber-Vech-i Derya ve Der-Hengam-1 Seher
Hésil-Soden-i Matlab-1 A‘18” baglikli boliimde yine derviglere hitap eder. Dervislerin
“yol”a bagl kalmalarin1 dgtitler.

Yiiri yolunca sen dervis kul olgil ana élince
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Bu gence her el erismez kul olgil ana élince (1086)

Erenler yolidur ince bilinmez degme sorinca

Gonil milkine erince kul olam sana 6lince (1087)

Aktardigimiz boliimlerde de goriildiigili tizere Muhyiddin Celebi, Hizirndme’de
yasadig1 hadiseleri son derece agik bir iislupla ifade etmistir. Bu hadiselerin ortak
noktas1 bilinen/bilinmeyen mekanlarda olaganiistii sekilde gerceklesen, olaganiistii
karsilasmalara yer veriliyor olmasidir. Muhyiddin Celebi’nin yaptigi hemen tiim
yolculuklar bir anlamda onun kemalat yolculugudur. Bulundugu her mekan, sahitlik
ettigi her hadise, veli ve nebilerle karsilagsmasi; onun vasil oldugu manevi lituflarin
birer kanit1 gibidir.

Muhyiddin yolculuklarinda ¢esitli peygamberlerin, velilerin, gazilerin
himmetlerine vasil olmakla beraber ona bu yollar1 agan, yolculuklarinda rehberlik eden
asil zat Hz. Hizir’dir. Bilindigi gibi Kur’an-1 Kerim’de yer alan Hizir- Musa kissasinda
Hz. Hizir bir rehber roliindedir. Tipka ilgili kissada oldugu gibi Seyh Muhyiddin Celebi
icin de Hizir, yol gostericidir. Yolculuklara ¢gikilmadan 6nce Muhyiddin Celebi’nin bu
yolculugu talep ettigi; Hz. Muhammed’le(as), nebilerle, erenlerle ve elbette Hz.
Hizir’la bulugsma arzusunu tekrar tekrar ifade ettigi gortiliir.

Bu noktada Cristopher Vogler’in olusturdugu kahramanmn yolculugunu anlatan
semasinin ilk asamasi olan “Siradan Diinya”, Muhyiddin Celebi’nin yolculuklarmin
oncesini temsil edebilir. Ozellikle tasavvuf ehlinde karsimiza ¢ikan siradan diinyay1
gurbet bilme, “vuslat” karsisinda tiim uzakliklarin yikici etkisini hissetme halini
Muhyiddin Celebi’de de gormek miimkiindiir.  Siirdeki kahramanin -burada
Muhyiddin Celebi’nin- muhatap oldugu “macera ¢agiris1” ise siradan diinyadan diger
ifadeyle masivddan ayrilma niyeti olarak diisiiniilebilir. Bilindigi gibi tasavvufun
temel gayelerinden birisi de kisiyi masivadan, masiva sevgisinden uzaklagtirmaktir.
Kendisi de bir mutasavvif olan Seyh Muhyiddin Celebi’nin de bir¢ok dizesinde buna
isaret ettigi goriiliir.

Vogler’in yolculuk semasinin bir sonraki asamasi ise “cagrinin reddi’dir.
Hizirname’de “masivadan uzaklagsma”, “vuslata erme” ¢agrilarinin reddi s6z konusu
olmasa bile kendi ifadesiyle nefsinin onu yolda biraktigi anlar1 bir anlamda ¢agrinin
kisa siireli reddi olarak diisunmek mumkindur: “Seyr i suluk eder iken nefsiim kodt
yolda beni/Bunca zaman uydum ana aldarimig gérdiim yine” Nefsin bu reddi, Hizir’1n
rehberligiyle asilir ve bu durum soyle ifade edilir: “Terk eylediim bunlar: ben ‘isk

’

ehline gitdiim yine/Yoldas bana ol Hizir Han a¢di yolum bu dem yine.’

Muhyiddin Celebi’nin yolculuklarin1 birer kemalat yolculugu olarak
degerlendirdigimizde kisinin miicadele i¢erisinde oldugu seytan ve nefsinin yonelisleri
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“smavlar” ve “cile” asamalar1 olarak degerlendirilebilir. Bu zorlu asamalarin
gecilmesiyle birtakim 1ltuflara erilir. Hizirname’de bu liituflar 6zellikle nebilerin ve
velilerin sohbetlerinde bulunabilme olarak kendisini gosterir. Hizir’ in yoldasi olmak
her defasinda siikiir sebebi olarak anilir. “Semender gibi oda yanmayinca/ Kagan
olasin ol Hizir’a miisahib/Sabd yeli kiiliin savurmayinca/Kagan olasin ol Hizra
miisahib” Yine yalnizca nebi ve velilerce temasa edilebilen mekanlarda bulunmak da
“odiil” asamasi olarak diistiniilebilir.

Volger’in ifade ettigi yolculuk asamalarinin sonuncusu “doniis”tlir. Burada
kahraman “siradan diinya”ya doner. Fakat artik kahramanin yolculuk strecinde
yasadiklariyla, elde ettikleriyle yola ¢iktig1 halin 6tesine gegmistir. Hal ilmi olarak da
bilinen tasavvuf baglaminda degerlendirilmesi gereken eserin kahramani Seyh
Muhyiddin Celebi, “visal’e erer. “Bu Muhyiddin yine sevddiya diisdi/ Su ‘iskun
govdesinde yandi bisdi/ Visal[i] niir ile kondr vii go¢di/Cemdaliin ‘arz eder ol dost
[dediler]” Seyh Muhyiddin Celebi’nin yolculuklar1 daha evvel de ifadeye edildigi
gibi seyr-i siiluk olarak degerlendirilebilir.

Bu noktada Muhyiddin Arabi’nin tasavvuf ehlinde karsilasilan iki farkli seyr-i
stiluktan s6z edisini hatirlamak yerinde olacaktir. Bunlardan dogrusal ve uzun olan yol
“miistatil tarik” olarak ifade edilirken daire sekildeki yol ise “devri tarik’tir. Siileyman
Uludag, Muhyiddin Arabi’nin “devri tarik”i daha evla gordiigiinii su sekilde ifade
eder:

“... devri tariki tutanlar1 mistakil tariki tutanlara tercih eder. Zira miistatil tarik mensuplari

vilcud esnasinda hangi noktaya ulagirlarsa ulagsinlar Hakk’1 onun 6tesinde goriirlerken devri

tarik sahipleri her mertebede, her yerde Hakk’i hdzir ve nazir bulurlar. Bunlarin seyirleri

Hak’tan Hakk’a Hak ile Hak’tadir. Mevleviler Hakk’1n indyeti, miirsidin de himmetiyle tutulan
ve saliki vahdet-i viicudun sirrma erdiren bu yolu benimsemislerdir.”4°

Hizirname’de, salikin yolculugunun her asamasinda 6zellikle vuslata erdikten
sonra da yani “doniis” asamasindan sonra da “yol”’da olmaya devam ettigine ve bu hale
davet ettigine taniklik ederiz.3** Dolayistyla eserdeki yolculuklar “her dem yeniden”
baslayan yolculuklardir.

Calismanin bu boliimiinde ise Sezai Karako¢’un Hizirla Kirk Saat adli eseri
Uzerinde durulacaktir. Hizirla Kirk Saat henuz isminden baslayarak okurunu Hizir’la
yapilan bir yolculuga davet eder. Bu isim bir taraftan Hizir’in, eserin ana Kkisisi
oldugunu acikca belirtirken “kirk saat™ ifadesinin bir eyleme baglanmamasi okurun
merakini celp eder. Boylece zaten bir¢ok agidan “gizemli” olan Hizir’in yanina, sairin

340Siileyman Uludag, "Devran", TDV Islam Ansiklopedisi, https:/islamansiklopedisi.org.tr/devran#1,
(14.06.2022).

341 “Her ne hal olsa ebed gozle temam/Hem dahi teslim riza-y1 ber-devam

Sadik ol misak-1 Hakk’a kil vefd/Ta bulasin her nefesde tad safa

Hakk rizdsm ihtiyar ét ddima/ Ta olasin Hakk yolinda reh-niméa

Iskila sidkila olsun her zaman/Olasin makbil-1 hazret cvidan

Evliya silkinde bulup intimam/ Zahir i batinda evlasin hiimam”
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kirk saatlik arkadagligmin nasil sekillendigi sorusu da eklenir. Hasili Hizirla Kirk
Saat’te yolculuk, kitabin kapagi agilmadan baglamistir.

Bilindigi iizere Hizir; zaman ve mekan sinirlaria bagli olmadan her mekanda
ve her anda bulunabilmektedir. Cok farkli mekanlari, zamanlari, olaylar1 ve zatlar1 s6z
konusu ederek kaleme alinan bu eserde, Hizir’in varhigi bu maddi ve manevi
simirliliklar1 agsmaya imkan tanimaktadir. Bu agidan bakildiginda tipkit Hizirndme’de
oldugu gibi Hizir imgesi, anlatiy1 (yolculugu) baslatir, siirdiiriir ve hemen her béliimde
Hizir bu anlatinin (yolculugun) odagindadir. Hizirndme’de Hizir’1, sairin nazarmdan
gorirken Hizirla Kirk Saat’te Hizir’in kendi goziinden tanikliklarina da sahit oluruz.

Hizirla Kirk Saat, Hizir’1n “Bu ¢ok saglam surlu sehirden...” gegmesiyle baslar
baglar. Eserin adinda belli belirsiz baslayan yolculuk bu ilk misra ile bir anlamda
somutlasir. “Bu” sehirde baslayan yolculuk okura bildigi bir yerden bahsedildigini
diistindiiriir. Clinkii “su” veya “0” degil “bu” sehirdir, s6z konusu olan. Bu bilme
ortakligi okuru da yolculuga ortak eder. Yani Hizir hem zaman hem de mekéan
acgisindan “burada”dir.

Kirk saatten (bdliimden) olusan siirin ilk on dokuz saatinde konusan Hizir’dir.
[1k saatte tanitilan “Bu ¢ok saglam surlu sehir” Hizir’m kendisini “yabanc1” hissettigi
ve zaten orada yasayanlarm da kendisini tanimadig1 bir sehirdir. “Kutsal kitaplar”
vardir, fakat hayatlara yansimamaktadir. Kanunlar hakikatten, fitrattan uzaktir. Oyle
ki Hizir, bu sehre hi¢ gelmemis olmayi1 diler. Hizir i¢in sehrin simdiki hali, bu sekilde
olumsuz iken orada daha evvel yagsamis olan “6li”ler, “bin yil sonraki ¢ocuklar’in
tanimalar1 gereken degerli zatlardir. Bu yiizden de “Birkag¢ eski oliiniin kemigini
fosforladim/Isiklarint arttirdim bin yil sonraki ¢ocuklar icin” der.

Sehirdeki yolculugu devam eder, tarih buradaki insanlar i¢in turistlik bir
mevzudan ibarettir. Insanlar Hizir’in yanindan geger ama onu tanityamazlar. Birinci
saatin sonunda Hizir artik kararini vermistir. Yolculugunu buradan ayrilarak devam
ettirecektir.

“Simdi ayr bekliyorum

Ay dogunca onu yerime gozcii birakacagim

Aradigim bu iilkede de yok

Taslar hatira yazilamayacak kadar

Fazla kararmus 3%

342 Sezai Karakog, Hizirla Kirk Saat, .8
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Terk edilen bu sehri/iilkeyi, Volger’in yolculuk semasindaki “siradan diinya”
olarak degerlendirebiliriz. Hizir’1n bir “aradig1” vardir, yolculugun diger bir ifadeyle
“maceranin ¢agrist” budur.

Siirin ikinci saatinde bir sitem s6z konusudur. Cagin olumsuz degisimleri
karsisinda topluma yol gosterecek kisiler bu gorevlerini gerektigince yerine
getirememiglerdir. Onlara “Ey yesil sarikli ulu hocalar bunu bana 6gretmediniz”
diyerek seslenir ve insanligin kétiiye giden durumu 6zetlenir. Kadmin iistiin oldugu
fakat mutlu olmadigi, insanlarm yoneticilerini segebildigi yine de tirli zullimlere
ugradigi bu zamanlarda “yesil sarikli ulu hocalar” tiim bu olanlara karsi ne yapilacagini
ogretmemektedir. Gorildigi gibi burada Hizir’in - sitemi  yalnizca ¢agin
“bozukluklarina” ve onlarin faillerine degil, bu bozuklara tavir alir gériinmelerine
ragmen bir eylemde bulmayanlara da karsidir. Sair 6rnegin Hz. Ibrahim’in, zamanin
putlarina karsi ne yapilmasi gerektigi 6grettigini hatirlatir.

Hizir, yolculuguna “Atlarint yalniz atlarimi cana yakin buldum” dedigi bu
kentten de ayrilarak devam eder. Siirin dordiincii saatinde bu kez duragi “iyi bir
kent”tir. Camide namaz kilan iki Misliiman’in arasindan gecer fakat yine fark
edilmez.

Sekizinci saatte, hayat yolculugundan bolimler aktarilir. Bu yolculugun
merkezinde basta insan olmak iizere cimle mahlukata faydali olma hali vardir.

“Ay kag kere taniklik etti

Tasidigim yoksul kadinlar tabutuna
Cok kole pazarinda bulundum

Az kurtaris yapmadim insan satiminda
Insan aliminda az goz gezdirmedim
Kac olta kirdim balik avinda

Kag ip kestim idam sofrasinda

Kag yul aradan kaydirdim

Takvim hesabinda

Kag kulag su gectim

Kurban téreninde

Kag ¢ocugu kacirdim

Kitap sineklerinin

Tilsim salginindan
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Igin salgimindan” 3%

Dokuzuncu saatte de cocuklugundan itibaren hayatindan ¢esitli sahnelerle
karsilasiriz. Bu sahneler arasinda Hizir’a dair rivayetlerin izlerine rastlamak
mimkiindir. Oliimsiizlik, bengisu (ab-1 hayat), Kaf Dag1 bu izlerden bazilaridir.
Bilindigi izere Hizir’in 6liimsiizliige ermesi bir yolculuk ve yolculugun ardindan ab-1
hayata ulagsmasiyla miimkiin olmustur. Yine ¢esitli rivayetlerde goriildiigii iizere bu
yolculugun ve visalin mekani da Kaf Dagi’dur.

“Oldiikten sonra insan nasil dirilecekse
Olmeden ben 6yle dirildim

Kag elegimsagma altindan gegtim
Cocukken ¢ok gozledim samanyollarin

Yaz akreplerinin bile bakamadan edemedikleri samanyollarin

Saatleri kira kira ilerleyen bengisu zamani
Cebrail Cebrail bengisu uzmant

Bir bozkir gibi yaklasir kugatir beni

Gurltuyle gecer kaf kabileleri

Kara incirlerin stitunundan siitunundan ’***

Onuncu siirde Hizir’in mekan ve zaman tistli yoniiyle tekrar karsilagiriz. Bu
sayede iki misra arasinda dahi birbirinden ¢ok uzak zaman ve mekan gegisleri s6z
konusu olabilmektedir. Yine Kur’an-1 Kerim’deki Hizir kissasinin yolculuk asamalar1
da hatirlatilir.

“Suayb in goriinmeyeni benim

Ben ogrettim Musa’ya esyanin otesini
Sarapsiz tiitiinstiz metafizigi

Kopegi

Yoksulu duvarini yikarak koruyan benim

Balik¢inin kayigini delerek

343 Sezai Karakog, Hizirla Kirk Saat, .16
344Gezai Karakog, Hizirla Kirk Saat, 19
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Cocuklar: gece yarist
Ayaklar ters doniik

Cagiran ve sonsuz kar ¢éllerine alip gotiiren >

Devaminda farkli mekénlarda farkli varliklarla karsilagsmalar1 iceren bir
yolculukla karsilasilir. Birbiri ardinca gelen sahneler renkli tasvirler esliginde
sunulmaktadir. “Hithiit”, “melekler”, “iki giines, iki aydede” gibi varliklarla
karsilagilan bu boliimdeki yolculuk olaganiistii bir atmosferde ilerler.

Cok rmak astik

Megselerde hiithiitler gordiik
Kayalarda eskilerin alinyazitlart
Arada bir, bir atl ilerliyor

Bir atl geriliyordu

Yeni buyruklar sessizce veriliyordu
Sancaklar hizla dontiyordu iistiimiizde
Kartalimiz vardi

Eski kusak olarak

Maymun ulkelerinden gectik

Insan bélgelerini astik

Melek surlarina yaklastik

Kentlerinde de cesmelerinde de
Kadehler kirdik sikidam sikidam
Mermerleri bir is gibi yiiziimiizii karartti
Giintutulmusa dondiik

Sonra Kur’an okudular ayildik

Oyle aydinlandik ki

Dogudan da batidan da

Birden giin dogmustu sanki

Iki giines dort aydede

345 Sezai Karakog, Hizirla Kirk Saat, 22
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Birden dogmustu sanki
Iste o vakit kadinlar belirdi
Hepsinin adi Meryem ’di
Ik defa evlendiler bizimle
Daha cok gittik

Ama nasil anlatayim

Otesini 3¢

On Uglinci saat, Hizir’in “Ey en yumusak isimli kardesim” diye seslendigi Hz.
Ilyas ile sohbeti ve bu sohbet iizerinden peygamberler tarihine cesitli atiflarin s6z
konusu edilmektedir.

On dordiincii siirde Hizir kendi yaptiklarindan ve vasiflarindan s6z eder. Hizir
icin zaman ve mekan sinirhiliklart s6z konusu olmadigindan ve de nerede olursa
muhtaglarin yardiminda buldugundan hayati yolculuklarla doludur. Daima “insan
prizmalarina” yakmndir.

“Savasta cephedeyim
Yaralarin bezi benim

Tutsak olmayan bir erim
Ctinkii tutsagin yiiregindeyim
Kan degilim kandan da otedeyim
Ozgiiriim ama yalniz degilim
Ey insan prizmalart

Sizden uzak degilim

Ilyas benim kizilétem

Ben sizin morodtenizm

Ben en ¢ok horozlarla gezenim
Geceleri namazim

Sabahlart ezanim

346 Sezai Karakog, Hizirla Kirk Saat, 5.23-24
347 Sezai Karakog, Hizirla Kirk Saat, .34
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On besinci saatte Hizir’m tarihi tanikliklarma ve 0zellikle peygamberlerin
yaninda gergeklestirdigi yolculuklarina yer verilir. Kur’an-1 Kerim’deki peygamber
kissalarmin ana izlek oldugu bolimde, deyim yerindeyse kissalarin golgede kalan
taraflarma sair tarafindan bir 11k tutulmaktadir. Hizir, peygamberlerin eylemlerindeki
kendi roliinii ifade eder. Kendisini; Hz. Nuh’un bir is¢isi, Hz. Ibrahim’in sir katibi, Hz.
Yakup’un dedektifi, Hz. Yusufun hapishane arkadasi, Hz. Musa’nin 6gretmeni olarak
tanitir. Dikkat edilirse Hizir’in tim rolleri, bir yoniiyle peygamberlerin kutlu
yolculuklarina eglik etme onlarin daima yaninda olma seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.

On besinci saatin son boliimde, Hizirndme’de Seyh Muhyiddin Celebi’nin de
tecriibe ettigi gibi Kirklar, Yediler ile yolculuk etmenin Hizir’la yolculuk etmek
oldugu ifade edilir. Boylece Hizirla Kirk Saat’in 6zellikle tasavvufi “yolculuk”
anlatilarina Hizir imgesi tizerinden bir bagi daha s6z konusu olur.

“ ‘Kiwrklar yediler geldiler

Beni alip gotiirdiiler

Bir ¢ok yeri gezdirdiler

Sonra geri getirdiler’

Deseydi Musa yalniz beni anlatmis olacakt:**

On yedinci saat; bu kez Hz. Lat, Hz. Yunus, Hz. Davut gibi peygamberlerin
yaninda kendi vasiflarini ifade ettigi boliimdiir. Mekandan mekana, zamandan zamana
gegislerine sik sik sahit olunan Hizir, “bir kente” girisinde ne gibi hadiseler yasandigini

ifade eder. Hizir’ in yolculuklarmin tabiatla uyum igerisinde ilerledigine bir kez daha
taniklik edilir.

“Bir kente girdim mi

Bahar yagmuru gibi girerim
Riizgarlarin arkadas: atlar gibi
Blyuttram gillerini

Aritirim sularin

Bakarim mermerleri gebe mi
1349

Tabutlar: teneke mi

On sekizinci saatin “Suyu arayan adam degil/Suyun aradigi adam ol/Sen
dogru olursan giines sana gelecektir/Sen kusluk olursan kus sende otecektir” gibi
misralarinda da gorildugi tizere Hizirla Kirk Saat’teki yolculuk yalniz madde
planindaki bir yolculuk degil, i¢te baslayip diga tasan ve netice tekrar ice donen bir

348 Sezai Karakog, a.g.e, .36
349 Sezai Karakog, Hizirla Kirk Saat, $.39-40
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yolculuk olarak karsimiza ¢ikar. Hizir’1n insanlik tarihine dair biiyiik birikimi siirlerin
dolayisiyla da okurun davet edildigi yolculuklarin zenginlesmesini saglamistir.

Yirmi birinci saatte sanki bir i¢ konugmaya taniklik ederiz, konusan ve
dinleyen ayni kisi gibidir. Tarihi atiflar1 da igeren siirde yine bir i¢ yolculuk davetiyle
kargilasiriz. Yolun sonuna varmak miimkiin olmasa da bir varmisa yoldas
olunabilecegini ve bunun bir kap1 agacagini okuruz. Yine Hizir’ i vakit namazlarinda
ziyaret ettigine dair rivayetler bulunan Bursa Ulu Camii 6zellikle anilir.

“Denizden karaya akan kopiiklerin uzun kugusuyla
Dinle sen ermesen bile

Bir ermige erebileceksin

Ermis bir sdziun olmasa da

Bir ermigsin soziinti duyacaksin
Cagirmasint bilirsen gelecektir
Dogu’yu Bati’y1 bilen gelecektir
Bir 6ltiimden sonraki

Ogle sicagindaki sebil gibi

Giin gelecek su kiyisindaki

O tiirbe 1s1yacaktir

Bursa’daki Ulucami’nin

En suskun taslart bile konusacaktir’**°

Yirmi ikinci ve yirmi liglincii saatlerde de yine bir i¢ konusma iislubuyla
karsilasilir. Bu bolim 6zellikle sairin hatiralarindan izlerle insa edilmistir. Buradaki
yolculugu sairin hayatindan birtakim isaretlerle okuruz.

Yirmi dordincli saat Hz. Muhammed’in(as) hayatina dair yogun ¢agrisimlar
icerir. Siirde “Veda Hutbesi” ana izlek olmakla beraber Asr-1 Saadet’te yasanan Bedir,
Hendek Savaslar1 gibi hadiselere temas edilir. Bu hadiselerin bizzat goriilmiis,
yasanmig gibi anlatilmas1 yine Hizir’in mekan ve zaman iistii yoniiyle iligkilidir.

Yirmi besinci saat, “Sam 'dayiz” diye baglar. Mevlana’nm, Sems ile tanismasi,
aralarindaki iliski, Sems’in kaybolusu, Mevlana’nin onu arayisi s6z konusu edilir.
Bir anlamda Mevlana’nin Sems ile iliskisi Mevlana’nin stlikunun, yolculugunun
asamalarindan kabul edilir. Sam’da Sems’in arayisinda olan Mevlana i¢in sunlari

350 Sezai Karakog, Hizirla Kirk Saat, .52
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soyler. “Hizir’i gordii ali yesili gordii suda/Sems’i gordii ve buldu kendini.””!

Bilindigi gibi ger¢ekten de Mevlana, kimi misralarinda Sems’i Hizir olarak
degerlendirmistir.

Yirmi altinci saatteki yolculuk “Bagdat’tayiz” diye baslar. Bu kez Hallac-1
Mansur’un idam anina gidilir. S6z konusu hadise Hizir’in nazarindan detaylandirilir.
Yirmi yedinci saatte Kudiis, Misir, Mekke, Sam, Konya gibi sehirler anilir. Bu kez
anlati, diger bir ifadeyle Hizir’in sahitligi, Muhyiddin Arabi ve onun hayatindan
kesitlerle sunulur.

Yolculuk yirmi sekizinci saatte bu kez “Ehramlar iilkesinde ” devam eder. Hz.
Musa’nin, Firavun’u alt edisini ve Israilogullarinin kurtulus yolculugunu okuruz bu
bolimde. Bir anlamda hakikatin batili zail edisinin yolculugudur bu.

Yirmi dokuzuncu saatte bu kez “konusan ben”in bir gece bir varlikla yasadigi
daha ¢ok ruhi miicadeleye tanik oluruz. Bu varlik, insanin her 4n miicadele igerisinde
oldugu “nefis” olarak degerlendirilebilir. Siir bu dikkatle okundugunda gercekten de
bir “seyriisullk’ anlatis1 halini almaktadir. Burada sair her tiirlii engelleyici ve saptirict
etkiye karsi, zorlu miicadelelerin ardindan ruhi plandaki dirilise ulasmis olur. Yine
hatiralarin da yer aldigi boliimde sair annesinden 6grendikleriyle, ulu bir kelimeyle v.d
bu “aldanisi asmayr” basarrr.

“En ¢etin savast verdim o gece

Iki diinya savasi ondan bir yaprakt: nerdeyse
Ilkin anne 6liimiinii kullanarak geldi iistime
Sonra akli kinamus bir kardes yedeginde

Ne anne anneydi ne kardes kardesti gergekte
Anne ve kardes biciminde

Bilmem hangi iilkeden devsirilmig iki imge
Kendi hayalinden iki kesitti belki de

Ama ben glivenmedim bu belgelere

Teslim olmadim yine de

Yilan oldu ¢evremde dondii durdu o gece
Ufiirerek camct gibi somyanin demirinden

Saldigim denizi asmak igin

%1 Sezai Karakog, a.g.e, 5.63
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Kayiklar kirpard seccadeden

Geceyi cagirarak pencereden

Kurumu derleyerek bacadan
Korkularimdan ordiiyse de ulu bir kefen
Yatag kabir yapp bir olii gibi durdum
Yeter bir zamanin siirek avinda
Dirildim bir ornek gibi mahgerden
Anladi bende beni asan kudreti

Cekip kapidan

Bir tahsildar gibi

Uzun uzun direnip de

Eli bos déonen %2

Otuzuncu saatte sairin dogup biyiidiigli Giineydogu Anadolu Bdlgesi’nin
sahnelerle olusturulmustur. Bu saat; bolgeye, bélgenin degisimine ve bdélgenin
insanina dair bir okumaya sahit oluruz.

Otuz birinci saat Hz. Muhammed’in (as) “sakku’l-kamer” mucizesi lizerine
insa edilir. Bu mucize iizerinden insanliga sunulan hakikat, adalet ve merhametin
yansimalar1 aktarilir. Yine Miislimanlarin diinya {zerinde gerceklestirdikleri
fetihlerin baslaticis1 olarak “sakku’l-kamer” mucizesine isaret edilir. Bu mucize bir
anlamda insanhigin dirilisidir. Insanlik hakikate adim atmak igin bu mucizeyi
beklemektedir. Ay1 bolmek ise Miisliiman igin zor degildir.

“Ay1 bél ayr pargala dediler
Ayt bél bizi inandir dediler

Ayt bélmek igin yeter bir bakisimiz
Bir el uzatisimiz

Bir kelime soyleyigimiz

Ay yiiregimizde diriltisimiz

Yankisina doniistimiiz suda

%2 Sezai Karakog, Hizirla Kirk Saat, 5.72-74
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Oliimii anisimiz ayisiginda
Hizir’la heldllesmemiz
Bir bengisu mehtabinda

Bir deniz bulusumuz altinda

Kuruyan gehirler vardr
Hizir

Ay béliintisiinden dokilen
Tiiveygler tasir onlara

Ve o kentler

Bir aksam

genclesirler >

Yine ayni saatte Miislimanlarin Asya, Afrika ve diger cografyalardaki
fetihlerini okuruz. Diger taraftan “Hirosima Nagazaki” gibi insanlik tarihini
ilgilendiren yakin dénem hadiselerine de yer verilir. Zaten sairin nazarinda insanlik
tarihinin asil belirleyicisi Miisliimanlardir. Bu yiizden de ayin ikiye bdliinmesi gibi ilk
planda smirli sayida insani ilgilendiren bir hadisenin butiin bir insanlig1 etkilemesi s6z
konusu edilir.

Otuz ikinci saatte “Mira¢ Gecesi” anlatilir. Basl bagina bir yolculuk olan Mirag
hadisesinin kaynaklardaki anlatisina bagh kalarak ve bir sair nazariyla siirlestirildigini
goriiriiz. Bir olayin siirlestirilmesinde her zaman siirden uzaklagma ihtimali s6z
konusu iken Karakog’un sairanelikten taviz vermedigini de ayrica belirtmek gerekir.
Oliim dosegindeki hastalara iliskin musralarla baslayan bdliimde Karakog’un hayat
tecribelerinden izler gorullr. Siir, “Bwrak bu kuskulart bu diistinceleri/Yaklastir
kiyameti/Uzaklagtir kiyameti/Bu gece/ Goge ¢tkma mucizesi/ Mirag gecesi” ile farkli
bir boyut kazanir. isrd ve Mira¢ hadisesiyle devam eder. Hz. Muhammed’in
Mekke’den Kudiis’e gotiiriilmesi ile baslayan yolculugu, diger peygamberlerle,
Cebrail’le karsilagmasi; “Sidretii’l-Muntaha”nin 6tesi ve tekrar Mekke’ye doniis
asamalarini icermektedir.

“Yaklastir kiyyameti
Uzaklastir kryameti
Bu gece Ummiihani 'nin evinde

Bir solen var ki

353 Sezai Karakog, Hizirla Kirk Saat, $.85-86
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Haber verin insanlara
Peygamber gitti geldi

Bu bir diistii diis degildi

Sizin yasadiginiz bir diistii belki
Diis degildi ama O 'nunki
Diisten bir uyanisti

»,354

Bir dirilisti toprakta

Otuz tclincii siirde Hz. Muhammed’in (as) diinyay1 tesrifleri anlatilmaktadir.
Heniiz diinyay1 tesrif etmeden once yakin gevresinin hali, dogum esnasi ve O’nun(as)
tesrifi vesilesiyle diinyanin kimi bdlgelerinde siradanin disinda gergeklesen hadiseler
anlatilir. Hz. Peygamber’in(as) diinyay1 tesriflerinde Hizir’in da hazir bulundugu ifade
edilir: “Hizir eliyle icilen sudan/ Meryem’in duydugu kelime gibi” Dikkat edilirse
dogum esnasinda Hz. Amine’ye verilen serbetin burada Hz. Hizir tarafindan verildigi
belirtilmistir. Vesilatii’n-Necét’ta ise Allah’in ikram ettigi serbeti “hurilerin” sundugu
ifade edilir.®*®

Siir, Hz. Muhammed’in(as) diinya yasaminda yani “asr-1 saadet”te yasanan
hadiselerle Birinci Cihan Harbi’ni birlestirir. O’nun(as) tesrifi bir anlamda alemin
uyanmasidir. Béylece tiim zamanlar birlestirilir, tim bu zamanlar1 “aydinlatan” ise Hz.
Muhammed’in(as) tesrifidir. Bu aydinliktan 6tiirti de sair, “Giinaydin” diye seslenir.
Okur, aydmlatilan bu zaman igerisinde bir yolculuga ¢ikar.

“Giinaydin

Bedir’de Yermiik'te
Hendek’'te Uhut ’ta
Birinci Cihan Savasi 'nda
Yemen’de Kafkaslar'da
Can verirken bile

Salavat getiren

354 Sezai Karakog, a.g.e., 5.96-97

355 Ornegin Siileyman Celebi, Vesilatii'n Necat’ta ilgili hadiseyi Hz. Amine’nin dilinden soyle anlatir:
“Susadim gayet hararetten kati/Sundular bir cam dolusu serbeti

Serbeti karsimda tutdu hdriler/Bunu sana verdi Allah dediler

Kardan ak idi ve hem soguk idi/Lezzeti dahi sekerde yok idi

I¢tim ant oldu cismim nura gark/Edemedim kendimi nurdan fark”
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Sehit olurken
Tekbirlerden
Bir cennet kenti yiikselten

Dudaklarinda **®

Otuz dordiincii saat “Diyarbekir’de” baslar. Cudi, Iran, Mezopotomya, Rum,
Hindistan gibi bolgeler anilir, tiim bolgeler lizerinden diinyanin kutlu bir “kelime”yi
bekledigi hissettirilir. Bu bekleyise cevap veren ses, Mekke’den duyulur. Hz.
Muhammed’in(as) “asr-1 saadet” yolculugunda ilk defa vahye muhatap olma asamasi
ve sonrasinda O’nun(as) insanlig1 diistiigli karanliktan kurtarigina dair ¢esitli 6rnekler
sunulur. Daha evvel de ifade edildigi gibi tiim bunlar O’nun(as) asr-1 saadet
yolculugunun, diger taraftan da insanliginin hakikat yolculugunun asamalar1 olarak
degerlendirilebilir.

“Kalk ey

Ortiilerine biiriinmiis Peygamber
Bu sitmayla iyi edeceksin
Tifolar: vebalar

Insanhig1 kdagit kdgit

Burusturan ciizzami

1357

Can sarasint’

Otuz besinci saatte Karakog; babas1 Yasin Efendi’nin, Birinci Cihan Harbi’nde
Ruslara esir diisiisiinii s6z konusu eder. Bu esaret ile Bedir, Uhud, Huneyn arasinda
bir ilgi kurar. Zorlu esaret sartlarinda Yasin Efendi’yi diri tutan seyin islim’a olan
derin baglili1 oldugunu ifade eder.®®

“Kur’an’d1 tek avunus tek umut tek diistince
Savunuyordu

Tutsaklikta onu

En kesin belgelerle

Kadifeden meleklerle

356 Sezai Karakog, Hizirla Kirk Saat, 5.103

37 Sezai Karakog, Hizirla Kirk Saat, s. 108

38 Daha evvel de belirtildigi gibi Karakog, babasi Yasin Efendi’den sdyle s6z eder: “Babam, 5 vakit
namazint kilar, orucunu tutar, her ramazan bir hatim indirir dindar bir kigi idi. Tarikatlara biiyiik
saygist vardl. Ancak, bir tarikata mensup goriinmezdi, devam ettigi bir seyh, bir topluluk yoktu. Ancak,
kendi i¢ dleminde bagh oldugu bir yer varsa, onu bilmiyorum.”
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Namazlar iginde yuriyen

Bedir’in kiliclar korosu

Hendek’in kent getiren kivilcimi

Kusatmasaydi ¢evresini

Olmasayd koruyan bir ¢ergeve

Mekkeye girig ve doniisten bir baris kupasi

Bir tad birakmasayd: agzinda kevser iyimserliginden
Sareler bir bengisu olup

Akmasaydi ellerinden basindan yiiziinden
Dayanabilir miydi

2359

Miisliimanlarin ¢esitli cografyalardaki fetihlerinin bir akis halinde sunuldugu
misralarin ardindan siir yine Yasin Efendi’nin hayat kesitlerinden beslenerek devam
ettirilir. Burada bir anlamda Yasin Efendi’nin esareti ve bu esaretin oniinde egilmeyip
hiirriyeti kazanmasi diger bir ifadeyle hiirriyet yolculugu, Karakog’un Islam Milleti’ne
sundugu “Dirilis” idealiyle uyumludur.

Otuz altinc1 saatte “Hicret-i Nebi” anlatilir. Hicret esnasinda Hz.
Peygamberin(as) yoldas1 olan Hz. Ebubekir, O’nun(as) yatagma yatan Hz. Ali,
miisriklere meydan okuyarak hicret eden Hz. Omer ve yine Hz. Osman 6zellikle anilir.
Bastan sona bir yolculuk olan hicretin, Mekke’den Medine’ye kadarki siirecini asama
asama isleyen siirde, yasanan hadiselerin metafizik tarafina da temas edilir.

Otuz sekizinci saatte kiyamet oncesinde Hizir’in diinyadan cekilecegi ifade
edilir. Bu ¢ekilis ile Hz. Peygamberin(as) diinyasin1 degistirisi arasinda bir ilgi kurulur.
Hizir yolculugunu tamamlayip yerini Mehdi’ye birakacaktir.

“Kryametin birinci fecri
Hizir’in ete kemige kavusmasi
Bir kadir gecesinde
Secilenler segildiler3®°

Otuz dokuzuncu saatte de “Bir giil” gibi ansizin agilacak olan Mehdi soz
konusu edilmeye devam edilir. O bir anlamda butin peygamberleri kendisinde
ozetlemektedir. Hizir’m yolculugu biterken Mehdi’ninki baglayacaktir.

39 Sezai Karakog, Hizirla Kirk Saat, s.110-111
3603ezai Karakog, a.g.e., s. 122
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I3

Ve uzatacak ellerini disariya

Ah bu ne beyaz ne beyaz

Musa’nin elleri

Ve yiizii Isa yiiziiniin benzeri

Sonra bir degisim daha

Kendinde 6zetleyen butiin peygamberleri

Son Peygamber’in kendisi sanki

Hizir da isi bitip de aradan ¢ikan kopriilerin en yiiksegi
Mehdi %

Kirkinci ve son saatte artik Mehdi’nin zamanidir. En kii¢iigiinden en biiyiigline
climle varlik bir “Biitiine” kosar. Her sey Islam’m diriltici nefesiyle hayat bulur: insan
ve alem. Adem’den, ilk insan ve ilk nebiden baslayan insanligin diinya yolculugu
Mehdi ile son asamasindadir artik. Diismeleriyle, 6leyazmalariyla insanlik yeniden
dirilmis ve ciimle varlig1 var eden, yegane Vari tanimistir.

Hizirname ve Hizirla Kirk Saat adli iki eserin insasinda, Hizir imgesinin
belirleyiciligi s6z konusudur. Islami bir duyarlilikla olusturulan iki eserde de Hizir
imgesinin Kur’an-1 Kerim’deki Musa- Hizir kissasinda 6ne ¢ikan yonlerinden biri olan
yolculuk baglaminda islendigi goriiliir. Yine imge, yolculuk temasini igeren farkli
rivayetleri de beraberinde getirmektedir. Bircok defa ifade ettigimiz gibi Hizir’in
zaman ve mekan sinirliliklarindan uzak olabilmesi onun siirlerde de her zamanda ve
mekanda bulunabilmesini anlasilir kilmistir. Bu sayede s6z konusu iki eserde farkli
zamanlar, mekanlar ve zatlarla karsilasmalara ve onlarmn yasadiklarindan bu ana,
simdiye tagman unsurlara yer verilmektedir.

Diger taraftan Hizirndme’de, her ne kadar Seyh Muhyiddin Celebi’ye tiim bu
yolculuk olanagim liitfeden Hizir iken ve bu anlamda eserin merkezinde de Hizir yer
alirken eserdeki yolculuklar sadece miiellifin nazarindan sunulur. Bu, aslinda Hizir ile
karsilagsmalar1 iceren geleneksel eserlerde karsilasilan bir durumdur. Hizirla Kirk
Saat’te ise farkli olarak birgok hadise Hizir’ in nazarindan aktarilir. Karakog bu sayede
nebileri, velileri ve mihim hadiseleri deyim yerindeyse “durak” olarak belirleyerek
Hizir’in dilinden insanin diinya yolculugunu anlatir.

Yolculuk yalniz eserlerin igeriginde karsimiza ¢ikmaz, eserlerin sairleri de
eserdeki zaman ve mekéan duraklarindan gegerler. Yani onlar da bu yolculuklarda birer
yolcudur. Seyh Muhyiddin Celebi, bir anlamda seyriisiilUkunun asamalarini s6z

31 Sezai Karakog, Hizirla Kirk Saat, s.124
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konusu ediyor gibidir. Sezai Karakog igin de bu belki bir i¢ yolculuktur. Karakog’un,
eserinin olusum siirecini agiklarken kullandigr “Sanki orada Hizir’a randevu
vermistim de, her gidisimde, bu randevunun verimi ve armagani olarak bir boliimle
dondim.” ifadesi onun yalnizca siirin kurgu diinyasinda degil bizzat yasadigi
gerceklikte de bir i¢ yolculuk yasadigini diistindiiriir. Dolayisiyla Hizir sayesinde
eserlerdeki yolculuklar, eserlerden tasacak sekilde miiellifleri de birer yolcu kilmustir.
Son yolcu ise okurdur. Eserlerdeki karsilasmalara, hadiselere okur da sahittir. Bu
sayede okur, Hizir ve sair yolculugunun {iciincii yoldasi olur.

Hizirla Kirk Saat’teki yolculugun, Hizirname’ de karsilagilan sahsi ve daha ¢ok
ruhf yolculuktan farkli olarak insanligm ve 6zelde Islam milletinin tarihi serGivenine
de odaklandig1 gorilmektedir. Ozellikle Karakog’un igerisine dogdugu modern ¢agin
Islam Medeniyeti iizerindeki sarsici etkisi ve Karakog’un bu duruma itirazi
hatirlandiginda Hizir’la ¢ikilan yolculugun bu dogrultuda olusturulmasi, anlasilir
olmaktadir. Nitekim Karakog¢ un tiim bu yolculuklar1 kusatici bir ifadesi de farkli bir
eserinde soyle yer alir:

Ashab-1 Kehf, “¢ile”nin, Hizir ile Musa Alehisselam yolculugu ise (sefer der vatan), yani “sir

yurdu yolculugu™nun sembolleridir. Bu, ¢ileye kapanig ve sir yolculugu, i¢ putlarm kirilisi

icindir. Dig putlarm kirths1 giiciine erdiren i¢ put kiriliglart. Millet kiltir ve medeniyet
hayatlarinda da i¢ ve dis putlarin kiritligindan sonradir dirilisin baslayisi. Onlarm da (sefer der

vatan)lar1 vardir. Ashab-1 Kehf donemleri, Hizirla yolculuk zamanlari vardir. Milletler,
bdylece, bu gile doneminden gegtikten sonra, Tarihin Postnisini, Seyhi, Piri olurlar.3®2

Ozetle Hizirname’de Seyh Muhyiddin Celebi’nin Hizirla yolculuklari, kendi
tecriibbeleri ¢ergevesinde; wulastigi makamlar, bulundugu meclisler, gordiigi
olaganiistiiliikler ve vakif oldugu hakikatlerle sekillenmektedir. Yolculuk asamalari
seyh efendinin seyriisiilik duraklar1 olarak da okunabilmektedir. Hizirla Kirk Saat ise
aranan, beklenen, ¢agrilan yoniiyle 6ne ¢ikan Hizir’m bu kez kendi yolculuklariyla
baslayip sairin kisisel yolculuguna baglanan bir anlati i¢erir. Diger taraftan s6z konusu
eserde Hizir imgesi, islam tarihine dair yeni bir okuma imkani tanimaktadir. Sair,
Hizir’la yaptigi yolculuga okuru da katmak isteginde gibidir. Boylece yasanmig olan
tarihi hadiseler simdiye taginir. Boylece bu yolculuklarda okur, sair ve Hizir ayni
zamani Ve yolu paylasmus olurlar.

362 Sezai Karakog, Glndonum, s.24
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4.2. IRSAT BAGLAMINDA HIZIR IMGESI

95363

Irsat, “Dogru yolu gdsterme anlaminda bir terim. seklinde tanimlanir. Irsat

kelimesinden tiiretilen miirgit kelimesi ise “Salike Hak yolunda rehberlik yapan kimse,
veli, er, eren, pir’®®* seklinde tanimlanir. Miirsit kelimesinin daha c¢ok “seyh”
kelimesiyle karsilandigmi soylemek miimkiindiir. Tasavvuf ehli, kiginin kemale
erebilmesinin bir miirsit-i kdmili rehber kabul etmesiyle miimkiin olacagini ifade
ederler. Bu yaklasimimn dogruluguna dair gosterilen en iinlii delillerden birisi Hz. Hizir
ve Hz. Musa kissasidir. Kissada, Hizir yol gosteren, yol acan ve kisiyi hakikate
gotiiren miirsit konumundayken Hz. Musa ise hakikate/marifete ulasma gayesiyle,

miirsidine teslim olmus dervis konumundadir.

Hizirndme’de, Seyh Muhyiddin Celebi’nin eserin basindan sonuna kadar
Hizir’a bir dervis edasiyla bagh kaldigini goriiriiz.  Hizir, ona farkli alemlerin
kapilarin1 a¢cmis, tayy-i mekan yaptirmis, nebilerin ve erenlerin mekanlarinda
bulundurmustur. Muhyiddin Celebi, Hz. Musa gibi Hizir’a yoldas olmustur. Bu acidan
bakildiginda Seyh Muhyiddin Celebi, Hizir miirsitliginde seyriisiilikunu
stirdiirmiistiir, diyebiliriz. Nihayetinde de umduguna ulasir:

Bu cihanun hep tasarruf mahrini

Verdiler ilm-i lediin miftahini (183)

Bu seferden can u dil alur eser

Hizir Ilyds himmeti verdi zafer (184)

‘Isk elinde oldr Muhyiddin has
Ciin Hizir katinda buld: ihtisds (185)

Goriildigi gibi Muhyiddin Celebi, Hizir’in rehberliginde onun irsadindan
nasiplenir. Bilindigi gibi tasavvufta miirsidin dervigine “esma” vermesi ve dervisin bu
esmay1 daima zikretmesi s6z konusudur. Hizirndme’de Hizir’m bu miirsitlik vasfini
da tagidigini goriiriiz.

Bu Muhyiddin suluk-: ‘isk elinde
Cti sadik kulidur Hizir 'un yolinda

33 BEKIR TOPALOGLU, "IRSAD", TDV islam Ansiklopedisi, https://islamansiklopedisi.org.tr/irsad
(22.06.2022).

34 RESAT ONGOREN, "SEYH", TDV Islam Ansiklopedisi, https://islamansiklopedisi.org.tr/seyh--
tasavvuf (22.06.2022).
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Anun emr etdlgi esmé dilinde

Cihana hikm eder gavs ugdan uca (291)

Hizirndme’de Hizir’in miirsitlik vasfin1 agik¢a yansitan birgok muisra ile
karsilasiriz. Miirsitlerin vasiflarindan birisi de “himmet” sahibi olmalaridir. “Velilerde
var oldugu kabul edilen olaganiistii irade giicii.” olarak tanimlanan himmet, saliklerin
seyrusiilukunu tamamlayabilmeleri i¢in miirsitlerin litfettikleri manevi yardim olarak
da distintilebilir.

Ben bir fakirem Tolryyam Hizir 'un ezelden kuliyam

Himmetleri ile Toliyam Hiinkar Hacum Bektas geliir (376)

Hizirun bu Muhyidddin kuli dedi erenlere beli

Pes himmet etdi her biri bir gine gérsem yizlerin (688)

Muhyiddin Celebi, “Beyan-1 Ahval-i Tabakat ve Siirb-i Tabaka-i Efrad” bashkli
boliimde mirsitlerin vasiflarini s6z konusu eder.

Acayib-kandur evliya bil ey cin
Biliir sirlarimi Hiida-y1 cihan
Erenler turur hikm eden der-cihan

Biliir sirlarimi Hiida-yr cihan (833)

Niceler ¢ii miirsiddiir irsad eder
Ki talib olanlara imdad eder

Cii kesf-i Ilahiyye imdad eder
Biliir sirlarimi Hiida-y1 cihan (836)

Nicesini alemde sultan kilur
Hakkun kullarina ¢ii ferman kilur
Kimi ehl-i tayydur ki pinhan yirur
Biliir sirlarimi Hiida-y1 cihan (838)
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Bir miirside baglanmis kisilerin de yolculuklarinda manevi anlamda
tokezledikleri, farkli yone saptiklar1 vakitler olabilir. Bu noktada miirsit himmetiyle
saliki bu hallerden kurtarir.

Seyr ii stiluk eder iken nefsiim kodi yolda beni

Bunca zaman uydum ana aldarimis gordiim yine (890)

Terk eylediim bunlar: ben 15k ehline gitdiim yine
Yoldas bana ol Hizir Han a¢di yolum bu dem yine (891)

Salik i¢cin diinya hayatinin anlami miirsidinin rizasindadir. O, miirsidinin
sohbetinde bulunmaktan aldig1 lezzeti hi¢bir seyden almaz.

Goren yiizini ol Hizir Han’'un
Kodum lezzetlerin isbu cihanun
Kilup cami fida yolina anun

Kodum lezzetlerin isbu cihanun (948)

Goruldiugi gibi Hizirndme’de, Hizir imgesinin miirsitlik vasfi 6ne ¢ikmaktadir.
Salik, Seyh Muhyiddin Celebi’dir. Onun cesitli mekanlara, zamanlara seyahatini;
nebilerle, velilerle, meleklerle ayn1 mecliste bulunmasimni; vuslata ermesini liitfeden
irsat edicisi Hizir’dur.

Hizirla Kirk Saat’te de Hizir imgesinin miirsit vasfina isaret eden musralarla
karsilasir. Siirde “konusan ben” Hizir’in kendisidir. Hizir, “6lmeden evvel 6lmiis” ve
boylece “dirilmistir.”*®® Boylece diriltme diger bir ifadeyle irsat etme vasfim
kazanmistir. Siirin bazi boliimlerinde Hizir imgesinin; climle insan-1 kamilleri,
miirsitleri, velileri kusatacak sekilde kullanildigini goriiriiz. Bu boliimlerde Hizir(lar),
yeryiiziindeki “bengisu illerini” bilen, namazi “Mira¢” bilen, orucunu Hz. Isa ve
Meryem ile aydmlatan kisaca her amelini biiyiiklerin ameline “baglayan” bir zattir.

Biz bir Hizir’1z ama belki bin Hizir gibi

Biliriz yerylziinde bengisu illerini

365 «Oldiikten sonra insan nasil dirilecekse/Olmeden ben dyle dirildim” Sezai Karakog, Hizirla Kirk
Saat, s.9
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Namazda yiiriiyoruz 1sildayan megalelerle
Orugta aydinhiginiz Isa’yla Meryem’le
Kulagimizda hep Zebur diigiinleri
Diisiimiizde Incil solenleri

Ufkumuzda Tevrat tlkeleri

Sina dagindan yapraklar

Ve Kur’an ordusunu

Basgskentlere gotiiren bir kumandan gibi
En soy arap atinin iistiinde

Dimdik duran bir bagkan gibi

Bengisu alayinin oniinde®

Onuncu saatte Hizir’m, Hz. Suayb’1 ve 6zellikle de Hz. Musa’y1 irsat edisi s6z
konusu edilir.

“Suayb’in goriinmeyeni benim

Ben dgrettim Musa’ya esyanin étesini
Sarapsiz tiitiinsiiz metafizigi

Kopegi

Yoksulu duvarini yikarak koruyan benim
Balik¢imin kayigini delerek

367

On besinci saatte de Hizir’in nebilerle iliskisinin yine kendi dilinden ifade
edildigini goriiriiz. Hizir, kimi nebilerin islerinde yardimecisi olurken kimilerinin ise
irsat edicisidir. Hizir, Musa’yr “yavuz bir Ogrenci” olarak tanmmlar. Kur’an-1
Kerim’deki kissay1 ve Musa’nin bazi mucizelerini yine kendi nazarindan anlatir.

“Nuh’un bir is¢isiydim

Griinliigiimii biriktirdim tahta aralarinda

Ben Ibrahim’in sir kitibi

36 Sezai Karakog, Hizirla Kirk Saat, 5.20
37 Sezai Karakog, Hizirla Kirk Saat, .22
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Yakub 'un dedektifi

Yusuf’un hapishane arkadast

Diis yorumu 6gretmeni

Ama goéremedim yavuz bir ogrenci

Musa gibi

Osretmeseydim duvarini devirerek yoksulu kurtarmay:
Cikartabilir miydi Musa

Misirdan Israil’i

Delmeseydim bir yoksulun éviincii kayigini

Gegcebilir miydi Musa

Kizildenizden Israil i

Bir vurusta on pinar

Cikartabilir miydi ¢cakmak kayalarindan

Oldiirmeseydim hi¢ acimadan
Go6zlnln 6ninde o ¢ocugu
Biitiin su¢suz cocuklarin katili

Firavun’u bogar miydi daha yeni kurumus bir deniz"*®®

Musa’nin diinya hayatinda attig1 her adim golgesinde Hizir’in payi var gibidir.
Hizir, tasavvufi metinlerde sik sik karsilagilan “Kirklar yediler” olarak ifade edilen
velilerin kendisinden ayr1 olmadigini ifade eder:

“Kiwrklar yediler geldiler
Beni alip gotiirdiiler

Bir cok yeri gezdirdiler
Sonra geri getirdiler”

Deseydi Musa yalniz beni anlatmis olacakti®®®

368 Sezai Karakog, Hizirla Kirk Saat, $.35-36
369 Sezai Karakog, a.g.e., 5.36
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Yirmi besinci saatte Mevlana ve Sems’in iligkisi s6z konusu edilir. Mevlana;
Sems’i miirsidi bilip ona bir an olsun kars1 durmamustir. ~ Siirde, Mevlana igin Sems
ve Hizir birlesir. Sems’in varligit Mevlana’yi irsat ettigi gibi ayriligi da Mesnevi’nin
yazilmasina vesile olur.

Hizir imgesinin miirsit vasfini 6ne ¢ikararak icerikleri tizerinden inceledigimiz
her iki eserde de Hizir 6zellikle Kehf Stresindeki “roliiyle” karsimizdadir. Hizr,
hadiselerin batinina vakif olmasi, her ne olursa hakikatten 6diin vermemesi, talip
olanin kemal yolculugunda yaninda olmasi gibi Ozellikleriyle miirsitlik vasfini
yansitmaktadir. Hizirname’de bu irsadin muhatabr Seyh Muhyiddin Celebi iken
Hizirla Kirk Saat’te eserin yazildig: siiregten geriye gidilerek Hizir’ in peygamberler
irsat edisiyle karsilasilir. Yine Hizirla Kirk Saat’te Hizir’1n irsatla vazifeli olan bir¢ok
veli zat ile “bir”’lestigi de goriiliir.

4.3. MEKAN BAGLAMINDA HIZIR IMGESI

Sozliikteki birinci anlami ““Yer, bulunulan yer.” olarak ifade edilen mekan,
yalnizca kapali bir alan1 degil sehir, dag, deniz, ova gibi genis alanlar i¢in de kullanilir.
Edebi eserlerde anlatiin zemini olan mekanlar ¢ogu zaman anlatinin bir pargasi olarak
onu tamamlayacak sekilde karsimiza ¢ikar. Ozellikle cesitli yolculuklarla insa edilen
eserlerdeki mekanlar, yolculuklarin duraklar1 olarak sunulur. Bu baglamda mekanlar,
eserin ana unsurlarindan olurlar. Dini, tarihi veya kiiltiirel anlamda 6ne ¢ikan yonii
olan mekéanlarm ise bu yonleri cercevesinde esere yansidigi vakidir.

Hizirname ve Hizirla Kirk Saat eserlerindeki mekénlara dikkat edilecek olursa
bazi ortaklik ve farkliliklarla karsilagilir. Her iki eseri mekan baglaminda
degerlendirmenin sairlerin ve onlarin sahsinda yasadiklar1 devirlerde, bu mekanlara
yaklasimin karsilastirilmasma da imkan taniyacaktir. Her seyden 6nce eserlerde anilan
mekanlar Hizir’m varhigi sayesinde s6z konusu edilebilmektedir.

Hizirname’de Muhyiddin Celebi, birbirinden cok uzak olan mekanlarda Hizir
vesilesiyle bulunur. Hizir’m diledigi yerde diledigi anda olmasi bu mekan
degisimlerinde kendisini somut olarak gosterir. Eserde dinyevi(dinyadaki)
mekanlarin yaninda, siradan insanm takatinin ulasmaya yetmeyecegi dini(manevi)
mekanlar ve efsanevi, mitolojik yonu olan mekanlar s6z konusu edilmektedir.

Seyh Muhyiddin Celebi; Hizir ile Basra, Bulgar Dagi, Hemedan, Kirim, Misir,
Sam, Cin, Kudls, Mekke, Medine, Konya, Barla, Manavgat, Sivas, Erzincan, Nilve
Frrat gibi diinyevi mekanlarda bulunur. Bu mekanlarda bulunmasinin sebebi ise ¢ogu
zaman oralardaki nebi veya velilerle goriisme seklinde karsimiza cikar. Ornegin
Bulgar Dagi’nda tanik olduklarini s6yle anlatir:

Bulgar Dagt key uludur gor boz erenler yeridiir
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Toli Hizir Han kuludur Hiinkdr Hacum Bektas geliir (358)

Hiinkér ile vardum bile bir demde erdim Bulgara

Toldi erenler Bulgar 'a Hinkar Hacum Bektas gellr (365)

Seyyid Gazi yle gitdiler Veysel-Karana yetdiler
Peygamberiin zeylin tutup Hiinkdr Hacum Bektas geliir (369)

Goruldigi gibi s6z konusu mekann ayrintilarina girilmeden biyik zatlarla
karsilasmalara odaklanilmistir. Diger diinyevi mekénlarda da ayni sekilde daha ¢ok
oralardaki karsilagsmalara odaklanilarak aktarilir. Bununla beraber Mekke-i
Mukerreme, Medine-i Miinevvere ve buralardaki miibarek mekanlarin diger yerlerden
farkli olarak daha ayrintili anlatildig1 goriiliir.

Erisdiim Mekke sehrine heman dem
Kubeys Dagi Hira Dagi miikerrem
Gorindi gbziime ol nur-1 mu ‘attam

Harem iklimini seyr eyleyelim (398)

Hira Daginda Sultan halveti[ni]
GOriben bildiim anun hirmetini
YUziim stirdiim ¢ii buldum vuslatini

Harem iklimini seyr eyleyelim (399)

Icazet oldi ¢iin indiim Hira dan
Hicablar ref” olup gitdi aradan
Nice kez ‘umre etdiim ol aradan

Harem iklimini seyr eyleyelim (400)

Gelup bab-: selama ¢unkim erdiim
Gunahkar yuzimi topraga sirdim

Turup andan Harem igine girdim

161



Harem iklimini seyr eyleyeliim (401)

Gorindi Ka ‘be hem Riikn-i Yemeni
Makam-: miiltezem zem zem tamami
Dah: riikn-i ‘Irak G rikn-i gam:

Harem iklimini seyr eyleyeliim (402)

Hizir Han ’un mekan: vardur anda
Dah: Jlyas Nebi hazirdur anda
Nebiler canlarint gordiim anda

Harem iklimini seyr eyleyeliim (403)

Hacer-i Esved 6ninde ¢iin turdum
Bu kara ylzumi ben ana strdiim
O hal icinde ¢ok ahval gordim

Harem iklimini seyr eyleyelum (404)

Tavafa bagladum anda yuridim
Gunahlu yuzimi yere strdim
Go6zlm yas: ile yeri yuridim

Harem iklimini seyr eyleyelim (405)

Kapusi Ka ‘beniin yiksekdir ey can
Icinde U direk var ciimle yeksan
Adi Hannan Mennan biri Deyyan
Harem iklimini seyr eyleyelim (408)

Hizirname’de so6z konusu edilen diger mekanlar1 siradan insanlarin kendi
baslarina ulasamayacaklar1 manevi mekanlar olarak ifade edebiliriz. Bu mekanlarin
ortak Ozelligi ancak nebilerin, velilerin ve meleklerin bulunabilecegi mekanlar
olmasidir. Sidretii’l Miinteha, ars-1 4la v.b mekanlar bu mekanlardandir.

Melekler cem * olup hazir dururlar

162



Erenler Sidreyi seyran kilurlar
Ol elde can verip canan alurlar
Cemalln ‘arz eder ol dost dediler

Bu sekilde dini kaynaklarda da ad1 gegen mekanlarin yaninda yine her insanin
bulunamayacag1 mekanlar da séz konusu edilir. Isimleri verilmeyen bu mekanlar “bir
bahr”, “bir sehir”, “bir derya” seklinde ifade edilir. Seyh Muhyiddin Celebi, Hizir’in
rehberliginde bulundugu bu mekénlarda ruhlar, melekler, olaganiistii varliklarla
birlikte nebi ve velilerle karsilagsmalarini siirdiriir.

Hizirname’deki diger mekanlar ise mitolojik metinlerde de karsilasiimakla
beraber kimi tasavvufi metinlerde de s6z konusu edilen Kaf Dagi, Kaf illeri gibi
mekanlardir. Bizatihi kendileri olaganiistii 6zellikleri olan bu mekanlarda karsilagilan
sahneler de olaganiistiidiir. Hizir’la yapilan yolculuklarin duragi olan her mekanda
oldugu gibi bunlarda da biiyiik zatlarin meclisine dahil olunur.

Goruldigi  Uzere Hizirndme’de, Hizir imgesi mekan baglaminda
degerlendirildiginde Hizir’in mekan sinirliligina bagh olmadan diledigi zaman diledigi
yerde olmas1 6zelliginin 6ne ¢iktig1 goriiliir. Hizir’in rehberligi sayesinde Muhyiddin
Celebi de bu hale kavusmus olur. Diger taraftan mekanlar bir anlamda manevi
yolculugun duraklaridir. Bu mekanlarda bulunabilmesi Hizir sayesinde miimkiin olan
Muhyiddin Celebi i¢in farkli 6zellikteki bu mekanlar, eristigi manevi makamlara da
isaret etmektedir.

Hizirla Kirk Saat’te ise mekanlar genellikle islam tarihinde miithim hadiselerin
yasandig1 gergek mekanlardir. Burada mekanlar, ¢ogu zaman oralarda yasanan
hadiselerin Hizir’in tanikliginda aktarilmasina zemin olusturur. Bu birbirlerinden ¢ok
uzak zamanlarda ve mekanlarda gerceklesen hadiselerin Hizir imgesiyle yansitilmasi
yine onun zaman ve mekaniistii yoniinii 6ne ¢ikarmaktadir.

Nil, Dicle, Firat, Sina Dag1, Kizildeniz, Ksedag, Istanbul, Ortadogu, Misir,
Mekke, Medine, Bursa, Diyarbakir, Sam, Bagdat, Mursiye, Tunus, Kudiis, Konya,
Malatya, Kébe, Halep, Urfa, Cizre, Nizip, Birecik, Roma, Hali¢, Avrupa, Nur Dagi,
Uhut, Yermilk, Yemen, Kafkaslar, Mezopotomya, Rusya, Bak(, Hayber gibi yerler;
eserdeki yolculuklarin mekani olur. Bu mekéanlarin tercih edilis sebepleri iizerinde
duruldugunda, yukarida da isaret edildigi gibi, en basta islam tarihi ile iliskili yerler
olduklar1 goriilmektedir. Ornegin Mekke, Medine, Uhut, Kabe gibi mekanlarin
hepsinin Hz. Peygamber’in(as) diinya hayatinin duraklar1 olan mekanlardir. Sairin bu
mekanlar1 andig1 misralarda o mekanlarda yasanmis hadiseleri Hizir sahitligiyle
okurun zamanina tasidigi goriiliir. Bu anlamda orada yasanan hadise mekanla
Ozdeslesmis olur. Bdylece s6z konusu mekanlar hadiselerin bire bir temsilcisi halini
alir. Ornegin;

6«
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Ve Isa’dan yiikselen

Havariyun 'da yanki yapan

Gelecek donemin Mekke ¢agrisi

Gelecek vakitlerin mescitlerin mescitleri kurulsun diye

Onlar yikryorlardr mihrabinda

Orada katildilar Bedir Savasi 'na
Yesil sancak tuttular

Durdu sancak

Orda da goriildii alkisland:
Hendek Savasi’'nda

Kayalarin kivilcimlarinda

Yanp sondiigii gibi

Istanbul ve Roma min siliietleri”®™°

Yine Hz. Musa’nin hayatinin énemli duraklari mekéan tizerinden Hizir’in
dilinden aktarilir:

Ogretmeseydim duvarini devirerek yoksulu kurtarmay
Cikartabilir miydi Musa

Misirdan Israil’i

Delmeseydim bir yoksulun oviincii kayigini

Gegcebilir miydi Musa

Kizildenizden Israil i®™

Baz1 tasavvuf bilyiiklerinin hayatlarindaki 6nemli hadiseler anlatilmadan 6nce
oncelikle o mekéna gidilir. Bu sayede okur; sair ve Hizir’m Uglincisu olarak o
mekanda bulunmus olur.

“Sam’dayiz

370 Sezai Karakog, GUn Dogmadan, s.228-229
371 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s.203
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Sam carsilarinda Sems’e rastlamadi mi

Yolun bir kiyisinda o 6biirii bir kiyisinda 3"

“Bagdat ’tayiz

Doniip duruyoruz ywrtici kuglar gibi
Cevresinde bir daragacinin
Koparabiliriz miyiz acaba

Etinden cileli etinden

Dogmeli cigerlerinden bir par¢a

Hallac-: Mansur 'un’®"

“Mursiye’de Tunus 'ta Misir’da

Kudiis 'te Mekke 'de Konya’da
Malatya’da Sam’dayiz

Yollar: bir urgan gibi

Ayagina sarmis Muhyiddin iz

Hizirla Kirk Saat’te adi ifade edilmeyen mekanlar da s6z konusudur. Bu
mekanlarin yolcusu Hizir’dir. Adlar1 ifade edilmeyen mekanlarin gesitli 6zellikleri
yansitilir. Siirin ilk saati “Bu ¢ok saglam surlu sehirden de gectim” baglar misratyla
baslar. Sehrin hangi sehir oldugu belli olmamakla beraber kendi degerlerinden
uzaklagmis insanlarin yasadigi, en genel ifadeyle modern zamanlarin yasandigi bir
sehirdir burasi. Hizir imgesinin farkli bir zamir kullanmak yerine sehre “bu” zamiriyle
isaret etmesi, sehrin okurca da bilindigini diisiindiiriir. Bu sehirdekiler Hizir’dan ve
onun temsil ettigi diinyadan uzaklagmislardir. Karsilasabilmek icin can atilan, yardimi
talep edilen Hizir, “bu” sehirdekilerin diinyasindan dylesine ¢cekilmistir ki artik Hizir’1,
“hirs1z” zannedebilir duruma gelmislerdir. “Kutsal kitaplar” vardir; fakat hayata
yansimamaktadir.

Modern zamanlarin bu sehri, Hizir’'m hi¢ gelmemeyi diledigi bir
yabanciliktadir. Bu yabanciligin sebebi ise sehrin/mekanin 6zelliklerinden ziyade o

372 Sezai Karakog, a.g.e., 5.230
373 Sezai Karakog, a.g.e., 5.233
374 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s.235
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mekani dolduran insanlar dolayisiyladir. Neticede Hizir; “aradigini”, “bu iilkede de”
bulamaz.®"™

Yine Hizir ad1 verilmeyen “bir kentten” gecer. Bu kent de digerinden farkli
degildir. Hizir “yalniz atlarim” cana yakin bulur. Dérdiincii saatte ise “fyi bir kentte”
camide namaz kilan Miisliimanlarin arasindan geger; fakat yine fark edilmez.3"

Onuncu siirde Hizir, “kabilelerle” yaptigi yolculugu gectigi mekanlar1 da
tanitarak anlatir. Maddi zeminde baslayan yolculuk metafizik duraklarla devam eder
ve Hizir, “Daha ¢ok gittik/ Ama nasil anlatayim/ Otesini” diyerek bu “metafizik
mekanlarin” dile gelmedigini ifade eder.?’’

Yirminci saatte Ashab-1 Kehf’in magaradaki konusmalarini dinleriz. Hizir yine
Islam tarihinin dnemli bir hadisesini kendi nazartyla duyurmus olur. Bylece okur ana
hatlar1 kaynaklarda verilen bir hadisenin yasandigi mekana Hizir imgesiyle girmis
olur. Ashab-1Kehf, Hizir ve okur ayn1 mekani paylasir. Burada magara bilgi diizeyinde
var olan bir hadisenin duygu diizeyine ¢ikmasi saglayan bir mekan halini almistir.

Hizirla Kirk Saat’de, Hizir’m modern diinyanin mekanlarinda da bulundugu
gorilir. Bunlar arasinda ‘“balkon” gibi modern zamanlar1 temsil edebilecek
mekanlarin yaninda “Biiyiik Pastane, Cin Fransiz Kiiltiir Merkezi” gibi sairin
hatiralariyla da iliskili olan modern mekanlar da s6z konusu edilir.

Hizirndme ve Hizirla Kirk Saat eserlerinde ortak mekanlarla da karsilasilir.
Mekke, Medine, Sam, Halep, Mescid-i Aksa, Kudis gibi mekanlar Hizir imgesinin
zaman ve mekanlar1 asabilen yonii sayesinde eserlerde yer bulmaktadir.
Miisliimanlarin nazarinda énemi bilinen bu mekanlar, Hizirname’de Hizir esliginde
yeniden ziyaret edildigi goriiliir. Hizirla Kirk Saat’te ise bu mekanlarda daha evvel
yasanmis, yine Islam tarihinde ©nemli yeri olan hadiseler Hizir sahitliginde
sunulmaktadir.

4.4. AKTUEL ZAMAN BAGLAMINDA HIZIR IMGESI

Edebi eserlerde yazildiklar1 doneme dair izler s6z konusu olabilmektedir. Bu
izlerin yogunlugunun eserden esere degisiklik gosterir. Diger taraftan ozellikle
inceleme caligmalarinda eserleri; kaleme alindigi donemle iliskili olarak
degerlendirmek arastirmacilara farkli kapilar agabilmektedir.

Aralarinda yaklasik bes yiiz yil olan Hizirndme ve Hizirla Kirk Saat’in Hizir
imgesi baglaminda degerlendirildigi bu ¢aligmada Uzerinde durulacak diger bir husus
ise eserlerin yazildiklar1 donemleri nasil yansittiklari olacaktir. Seyh Muhyiddin
Celebi, bir seyh efendi olarak gevresinde yasanan hadiseleri takip eden ve insanlar1

375 Sezai Karakog, a.g.e., s.175-176
376 Sezai Karakog, a.g.e., s.177
377 Sezai Karakog, a.g.e., 5.190-192
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Islam hassasiyetine davet eden bir kisidir. Sezai Karakog¢ ise deyim yerindeyse
hayatm, biiyiik kayiplarla eski giinlerini yitirmis Islam milletinin “dirilisine” adamis
hisli bir sair, dertli bir miitefekkirdir. Miielliflerin bu 6zellikleri onlarin eserlerinde
donemin meselelerini de glindem edebileceklerini diisiindiirmektedir.

1426 ile 1495 yillar1 arasinda yasayan Seyh Muhyiddin Celebi, Anadolu’da
iktidar miicadelelerinin devam ettigi bir siireci yasamustir. 1402 yilinda Devlet-i
Aliyye’nin Timur’a karst Ankara Savasi’ni kaybetmesi {izerine Anadolu’da
saglanmaya ¢alisilan birlik bozulmus ve devlet “Fetret Devri” olarak anilan zorlu bir
sireci yasamak durumunda kalmistir. Sultan Celebi Mehmed’in(1387-1421)
gayretleriyle Ankara Savasi’ndan 6nceki giiciinii ve siyasi birligini saglamaya calisan
Devlet-i Aliyye, bunu bir dlgiide basarmistir.>’® Celebi Mehmed’in ardindan tahta
gecen Sultan Tkinci Murad(1404-1451) da Anadolu’da ve Rumeli’de devletin giiciinii
arttrnug, i¢ ve dis tehditlere karsi miicadelesini siirdiirmiistiir. Ikinci Murad
doneminde ilim hayat1 canlilik kazanmis; Arabistan, Tiirkistan ve Kirim’dan birgok
kiymetli alim ve veli zat Anadolu’ya gelmistir. Tasavvufa gosterilen ilginin artarak
devam ettigi bu doneme 6zellikle Zeyniyye ve Mevlevilik “yiiksek mahfillerde” iltifat
gormiistiir. Bununla beraber Anadolu’da 06zellikle Karamanogullari’nin saldir
girisimleri donem donem devam etmistir.*’”® Ikinci Murad’m ardindan tahta gegen
Sultan Ikinci Mehmed(1432-1481) déneminin en mithim hadisesi siiphesiz Istanbul’un
fethidir. Fethin ardindan devlet giiciine gii¢ katmis, hemen her alanda bir ilerleme s6z
konusu olmustur. Bununla beraber Sultan Fatih, 6zellikle Dogu smnirinmn giivenligini
saglamak adina miicadelelere girismistir.® Bu siire¢ Sultan Fatih déneminin en zorlu
yillar1 olarak kabul edilir. Anadolu’ya yayilma planlar1 olan Uzun Hasan ile yapilan
Otlukbeli Savasi’nin(1473) kazanilmasi, Ankara Savasi’ndan sonra Dogu smirinin
giivenligini saglamistir.3! Sultan Fatih dinf ilimler, felsefe, matematik v.b. ilimlerin
yaninda tasavvufa da Ozel ilgi gostermistir. Devrindeki velilerin sohbetinde
bulunmustur.®®? Sultan Fatih’in vefatindan sonra sultan olan Ikinci Bayezid(1481-
1512) donemi, yasanan taht miicadelelerini disarida birakirsak istikrarli bir donemdir.
Bu dénemde de Sultan Fatih doneminde baslayan Istanbul’un alim ve sanatcilarin
cazibe merkezi olmas1 durumu devam etmistir.383

378 Halil Inalcik, "Mehmed 1", TDV Isldim Ansiklopedisi, https://islamansiklopedisi.org.tr/mehmed-i

(30.06.2022).
379 Halil inalcik, "Murad II", TDV Isldm Ansiklopedisi, https://islamansiklopedisi.org.tr/murad-ii
(30.06.2022).
380 Halil inalcik, "Mehmed 11", TDV Islam Ansiklopedisi, https://islamansiklopedisi.org.tr/mehmed-ii
(30.06.2022).
381Erhan Afyoncu, "Otlukbeli Savast", TDV Islam Ansiklopedisi,

https://islamansiklopedisi.org.tr/otlukbeli-savasi (30.06.2022).

32 bkz. Resat Ongoren, “Fetih Sonrasi Istanbul’da ilk Tasavvufi Yapilanmalar ve Fatih Sultan
Mehmed”, I. Uluslararast Osmanh Istanbulu Sempozyumu, 29 Mayis — 1 Haziran 2013, s.383

383 Serafettin Turan, "Bayezid 11", TDV Islam Ansiklopedisi, https://islamansiklopedisi.org.tr/bayezid-
ii (30.06.2022).
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Osmanli’nin yasadigir bu siireglere taniklik eden Seyh Muhyiddin Celebi,
ozellikle Anadolu’daki gelismeleri ¢ok daha yakindan takip etmis olmalidir. Yukarida
deginildigi gibi Anadolu’nun siyasi birliginin saglanmaya caligildigi bu donemlerde
farkli siyasi gelismeler olmustur. Tasavvuf ehlinin de bu gelismelerden ister istemez
etkilendigi soylenebilir. Ozelikle savaslar, s6z konusu gelismelerin basinda
gelmektedir. Ornegin Evliya Celebi, Istanbul’un fethine dair verdigi malumatlar
arasinda fethe katilan tasavvuf ehlini de s6z konusu eder. Bunlar arasinda
Naksibendiyye ve Zeyniyye tarikati seyh ve dervisleri anilmaktadir.

Istanbul’un fethi sirasmnda da pek ¢ok sifi orduya destek igin Sultan II. Mehmed’in yaninda

yer almistir. Evliya Celebi’nin kaydina gore Naksibendiyye mensuplar1 muhasara esnasinda

Avya kapisindan surlara sarildilar ve hepsi sehit diiserek Sirkeci’deki Kale kapist dahilinde

defnedildiler. Zeyniyye tarikatt mensuplarindan @i¢ yiiz kadari Seyh Cebe Ali (Cibali)

onderliginde Cibali kapisindan sarildilar, Cebe Ali sehit diiserek Giil Camii’nin haziresine
defnedildi.®*

Seyh Muhyiddin Celebi de Karamanogullari-Osmanli sinirinda yer alan Egridir
bolgesinde ikamet ettiginden uzun yillar siiregelen miicadelelere tanik olmakla
beraber, Akkoyunlular ile Osmanli Devleti arasindaki miicadelelerde de bizzat
bulunmustur. Hizirname’de yer alan “Beydn-i1 Ser ‘asker Hode Be-Ciindu "llahi"l-
Galib ve Sefer Kerden Be-Diyar-1 ‘Acem ii Kat -1 Meratib” baslikli boliimde Hizir’in
himmeti ve Hac1 Bektas-1 Veli’nin emriyle katildig1 bir seferi s6z konusu eder. “Dagin
tasin erenlerle” dolu oldugu bu seferde, Seyh Muhyiddin Celebi’de kendisine verilen
askerlerle Dogu’daki “Osmanli illerini” muhafaza etmek i¢in gorevlendirilir. Eserdeki
bu bélim, Hizirname’nin genelinde karsilastigimiz bireysel tecriibe paylasimlarmin
yaninda toplumu ilgilendiren bir hadiseyi igcermesi ve donemde yasanan bir hadiseyi
s0z konusu etmesi bakimindan dikkat cekicidir.

Ctin Haci Bektasum geliir ben kulina ol gérintir

Cagirdigumda bulinur sdd oldi divine goniil(693)

Bindiirdi hiinkar atina hem verdi lesker katuma

Var yagi dondiir dedi sad oldi divine goniil(697)

Var bekle sarkin yollarin hem gozle Osman ellerin

Sen hod biliirsin yollarin sad oldi divine goniil (698)

384 Evliya Celebi, Seyahatname, Istanbul 1314, I, 99-100’den aktaran Resat Ongéren, “Fetih Sonrasi
Istanbul’da flk Tasavvufi Yapilanmalar ve Fatih Sultan Mehmed”, I. Uluslararasi Osmanh istanbulu
Sempozyumu, 29 Mayis — 1 Haziran 2013, s.383
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Kirmaga iken kiymagil yad ele lesker yaymagil
Hem degme soze uymagil sad oldi divane goniil (699)

Okt bu ismi daht ur diisman kamus: ola kar

Goz[le] ‘Acem yolint sur sad oldi divine goniil (700)

Der on bin er kosdum sana dah: gerekse de bana

Bin bin dah: verem sana sdd old: divane gonul (701)

Bu leskeri ismarlad: ¢iin bize himmet eyledi

Saldi bir ulu hizmete sad oldi divéne gonul (702)

Kendu silahin kusadup kendii atina bindiiriip

Himmet du ‘a yoldas kilup sad oldi divane gonil (703)

Miskin Tolt aldi erin tutd ¢ii Sarkistan yolin

Bir sarp ise baglar belin sdd oldi divane géniil (704)

Cem " oldi lesker ciimlesi hep Konya meyddninda ¢iin

Ahsam namazin kildilar sdd old: divane géniil (705)

Empr eyleyiip der yiiri var gorgil sen Erzingan’a tez

Anda salavat-: subh/i] kil sad old: divine goniil (706)

Girdik ¢lin Erzingana biz kilduk Furad’da hem namaz

Gegdiik ‘Acem yolun tutup sdd old: divane gonul (707)

Ser-hadde varduk ¢iin ‘ayén yanumda lesker bi-kiran

Dilimde Hizir ismi revan sad old: divane gonul (708)

169



Emr olinan oldr eda def” olinup kamu ‘ada

Erdi Huda dan ¢ok ‘ata sdd old: divéne gonul (709)

Oldi icazet dondiler yerli yerine vardilar

Tanr: rizésin buldilar séd oldi divane gonil (710)

Muhyi “d-din olmugsdur Tol: candan Hizi» Han 'un kul:

Vardur her islerde eli sdd old: divane gonul (711)

Burada anlatilan savas, Fatih Sultan Mehmet ddéneminde Akkoyunlular’la
gerceklesen Otlukbeli Savasi olmalidir. Anadolu’da Osmanli hakimiyeti teyit etmesi
bakimimdan dnemli olan savas, dogu sinirmn giivenliginin saglamustir. Ote yandan Seyh
Muhyiddin Celebi’nin savasla ilgili verdigi detaylarla tarihi bilgiler uyumludur.

Fatih’in Rumeli akinci kuvvetlerini daha kistan Sivas bolgesine gondermesi ve baharda biiyiik

ordusu ile Erzincan’a dogru ilerlemesi iizerine Uzun Hasan, i¢-il sahillerine kuvvet géndermek

ve hiristiyan kuvvetleriyle temas kurmak imkéanini bulamadi. Her sey Firat vadisindeki savagin
neticesine bagliydi(...)Otlukbeli zaferi, Fatih’e Firat nehri berisindeki Anadolu topraklari

tizerinde tam bir kontrol saglamis ve Batililar’in, ozellikle Venedik’in Osmanli Devleti’ne
kars1 zafer {imitlerini ortadan kaldirmustir. 38

Seyh Muhyiddin Celebi’nin, evliyalarin bu zaferdeki manevi destegine dikkat
cektigi goriiliir. Yine kendisinin bizzat bu savasta bulunmus olmasi1 da mithimdir. Seyh
efendi her zaman oldugu gibi burada da Hizir’in himmetiyle bu hallerin yasadigmi
soyler. Hizirndme’de, miiellifin yasadigi donemi anlatan boliimlerin bir digeri de o
dénemde Anadolu ve Rumeli’nin bir¢cok bdlgesindeki veli zatlarin s6z konusu edildigi
beyitlerdir.3® Ilgili beyitler donemin tasavvuf biiyiiklerine dair kaynak ozelligi
gostermektedir.

S6z konusu Hizirla Kirk Saat oldugunda aktiiel zamanin, Hizir imgesinin 6ne
cikan Ozelliklerinde etkili oldugu sdylenebilir. Her seyden once Hizirla Kirk Saat,
modern insani, insanlik tarihini yeniden okumaya davet eder nitelikte bir eserdir. Bu
yeni okumada sairin ve okurun rehberi Hizir’dir. Hizir ise hadiselere ideal yaklagimi
temsil etmektedir.

Tiikenin var olun varligryla Varligin

Ki goreceksiniz kesin kesin

385 Halil inalcik, "Mehmed 11", TDV Islam Ansiklopedisi, https:/islamansiklopedisi.org.tr/mehmed-ii,
(30.06.2022).

38 Devrin veli zatlarinin bulunduklar1 bdlgelerle anildiklar1 beyitler igin bakiniz bkz. Hizirndme,
“Beyan-1 Cem ‘iyyet-i Kubra ve Sohbet-i Heme’-i Evliyau’l1ah”
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YlzUnUzu nereye gevirirseniz gevirin

O’dur var olan var eden

Bicim veren degistiren>®

Karakog; Islam milletinin ve hatta insanhgm bir buhran igerisinde oldugu
kanaatindedir. Bu buhrandan ancak nebileri takip ederek kurtulmanin miimkiin
oldugunu diisiiniir. Karako¢ bu goriisiin adin1 da koyar: Dirilis. Bu baglamda Hizir
imgesi insanlig1 yeniden dirilmeye ¢agiran, bu dirilisin insanlik tarihinde pek ¢ok kez
gerceklestigini hatirlatmak iizere secilmis gibidir. Hz. Nuh’un, Ibrahim’in, Musa’nin,
Isa’nin, Ashab-1 Kehf’in ve Hz. Peygamber’in(as) diinya yolculuklarindan kesitlerin
Hizir nazarindan sunulmasi, bu hatirlatma igindir. Zaten Karakog’a gore: “Gegmisi ve
cag1 birlikte devreye sokmak: yeni ¢ikisin yolu budur. Ve yeni Altin Cagin zafer
sesleri, ancak o zaman kulaklarimiza ulasabilir.”3®

Kuruyan sehirler vardir
Hizir

Ay boliiniistinden dokiilen
Tiiveygler tasir onlara

Ve o kentler

Bir aksam genclesirler®®

Insanligi, kendisini “var edenden” uzaklastiran putlar her dénemde olmustur
fakat bu putlar nebilerin ve velilerin soylu eylemleri karsisinda duramamustir. Bununla
beraber Hizirla Kirk Saat’te Hizir, “yesil saritkli ulu hocalar’m Gagin “yeni’3%
putlarinm nasil yikilacagini 6gretmedigini sdyler. Halbuki Hz. ibrahim’den kendi
doneminin putlarinin nasil yikildigin1 6grendigini hatirlatir. Bu ve bir¢ok misrada
karsilasildig1 gibi Karakog¢ ¢agin insanin hakikatten ve onun onerdigi eylemlerden ne

denli uzaklasmis oldugunu yine Hizir’in dilinden ifade etmis olur.

“Kadimin iistiin oldugu ama mutlu olmadigr” misrasinda kadmn haklarini
savunma adina atilan yogun sloganlara ragmen modern donemlerin kadina mutlulugu
getiremedigi ifade edilir. Yine ayn1 donem, “hiikiimdarin hiikiimdarhg: icin halka
yalvardigi ama yine de essiz zuliimler isledigi vakitler... ”dir. Bu misra da modern
dénemin en ¢ok konusulan, birgok miicadeleyle beraber isgallerin de gerekcesi olarak
gosterilen kavramlarindan olan demokrasiye yonelik bir elestiri olarak diisiiniilebilir.

387 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 295 )

388 Sezai Karakog, Fizikétesi Acisindan Ufuklar ve Daha Otesi 111, Istanbul, Dirilis Yayinlari, 1995,
5.26-27

389 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 254

390 Hizir’in tasvir ettigi bu donem insani1 yaradilig sebebinden dolayisiyla Yaratan’dan koparan putlarin
farklilastig1 bir donemdir. Cisimlesmis putlara yazilardaki ve sozlerdeki putlar da eklenmistir.
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Hizirla Kirk Saat’te Hizir’1n, isimleri verilmeden tanitilan mekanlara/kentlere
dair gozlemleri de bir donem okumasi olarak degerlendirilebilir. Hizir yolculuguna
heniiz siirin baginda “bu ¢ok saglam surlu sehirden de gegtim” diyerek baslar. S6z
konusu sehrin adi belirtilmemekle beraber “bu” ifadesiyle okurun da bu sehre yabanci
olmadiginin sdylenmis olabilecegi daha dnce belirtilmisti. Boylece Hizir ve okurun
ayni zamani yasadigi ifade edilir. Yani simdiyi. Buradaki insanlar, Hizir’1 ve Hizir’in
temsil ettigi degerleri terk etmistir durumdadir. “Kutsal kitaplar” her evde bulunmakla
beraber bu kitabin, insanlarin hayatlarinda olmasi gereken diizenleyici vasiflari
hayattan ¢ekilmistir. Nihayetinde Hizir kendisine yabanci olan bu kente dolayisiyla
hi¢ gelmemis olmay1 diler.

Eserde, Hizir’in aktiiel zamana dair yaptig1 tasvirler genelde olumsuzdur.
Insanliga sunulacak cikis yolu ise her firsatta amlan nebiler ve velilerin drnekliyle
miimkiin olacaktir. Bu noktada Hizir’in, Karakog¢ un diisiincelerini yansitmis oldugu
soylenebilir.®! Nitekim Karakog’a gore de gegmisten devsirilecek giizellikler,
“zamanlar Ustl” yasamis olan nebi ve velilerin hayatlarindadir. Bu ylizden de Hizirla
Kirk Saat’in Ozellikle ilk boliimlerinde olumsuz olarak tasvir edilen ve eser
baglaminda “bugiinii” yansitan bolimlerden sonra “giizel”’e varmis olan nebi ve veli
hayatlarindan 6rneklikler aktarilir. Cagm her tiirlii sorununa karsi ideal insanlarin
yasadiklarmin(nebi ve velilerin) bu sekilde sunulmasi 0zel olarak insana ve genel
anlamda milletlere sunulan birer recetedir. Burada peygamber kissalar1 ve veli
menkibeleriyle donatilan Hizir imgesi, aktiiel zamani1 yansitan siir atmosferinin i¢inde
hakikatin temsilcisidir.

Ozetle Hizirla Kirk Saat’te, Hizir imgesi nazarmdan dncelikle cagin durumunu
tespit edecek sahitlikler aktarilmistir. Bu sahitlikler Karakog¢’un diisiinceleriyle
uyumludur. Karakog, “Kanserin bayraklar1 sallaniyor yeryiiziiniin biitiin kdselerinde”
tespitini yapmakta sonrasinda tipki Hizirla Kirk Saat’in Hizir’inin gosterdigi yol gibi
insanligmm kurtulusunun, “kendi ruhunu o yiice ve Oliimsiiz ilkelerin 151ginda
yenilemege, tazelemege ve diriltmege niyet etmis, ¢aba gosteren kahramanlar”*%ca
miimkiin olacagini sdéylemektedir.

Hizirndme ve Hizirla Kirk Saat’te Hizir imgesini eserlerin olusturdugu aktiiel
zaman baglaminda s6z konusu ettigimizde, sairlerin igerisinde bulunduklar1 zamani
birgok yonden yansittiklar1 goriilmektedir. Sezai Karakog un biitiin bir Islam milletine
hitaben ortaya koydugu “Dirilis” tezinin esere, Hizir imgesi iizerinden yansitildigmi

391 “K ahramanin halkina gésterdigi yol, dirilis yoludur. Hazreti Isa’nin dliileri diriltisi gibi peygamberler
ve onlarin yolundaki kahramanlar 6l goéniilleri diriltirler, 6lii ruhlar1 ayaga kaldirirlar, diismeye yiiz
tutmus halklarmmn baslarin1 yeniden yiikseltirler.” Bkz. Sezai Karakog, Cag ve lham II, Istanbul,
Dirilis Yayinlari, 2014, s.66-67

392 Sezai Karakog, Giindéniimd, s.8
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sOylemek mumkdindiir. Bu baglamda Hizir genel olarak insanliga hitap eden bir rehber
konumundadir.

Diger taraftan aktiiel zamanin Hizirndme'ye, daha ¢cok Seyh Muhyiddin Celebi
odaginda yansidigi sGylenebilir olsa da eserde miiellifin ¢agdasi olan veya vefat etmis
olan velilerinin anildig1, sairin savas gibi tiim toplumu ilgilendiren hadiselerin bizzat
odaginda oldugu da goriiliir. Bu a¢idan Hizirndme donemin tasavvufi atmosferini
yansitmakla beraber kimi toplumsal meseleleri de s6z konusu etmektedir. Hizirla Kirk
Saat’te ise hitap edilen basta Miisliimanlar olmak iizere biitiin bir insanliktir. Bu
yiizden de Miisliimanlarin ve ¢agin durumu yani aktiiel zaman Hizir’in goziinden
tasvir edilerek yine Hizir’in dilinden ¢ikis yolu sunulur. Her iki eserde de bu yolun
sairlerin telakkilerindeki “gilizele” varmasinda Hizir’in rehberligi mithimdir.
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Imge; siire, sairine ve hatta siirin yazildig1 ddneme dair birgok bilgiyi ihtiva
edecek yapidadir. Dolayisiyla imge merkezli okumalar arastirmacilara farkli agilardan
zengin bilgiler sunabilecek niteliktedir. Bu gayeyle hazirlanan g¢aligmada imge
kavramma yonelik farkli yaklagimlar ve imgeye kaynaklik eden anlatilar {izerinde

durulduktan sonra imgenin Tiirk siirindeki seriivenine deginilmistir.

Farkli donemlerde yazilmis eserlerde ayni imgenin izini siirmek o eserlerin
dahil oldugu edebiyata ve s6z konusu imgeye dair somut bir okuma imkani sunabilir
goriisiinden hareketle Tiirk edebiyatinda Hizir etrafinda sekillenmis iki eser,
Hizirname ve Hizirla Kirk Saat tizerinde Hizir imgesi 1s18inda durulmustur. Tark
toplumunun inang, edebiyat, kiltir ve folkloriinde sik sik karsilagilan Hizir, hemen
hemen her donemde s6zlii ve yazili metinlerde varlik gostermistir. Bu metinler
arasinda kurgu Ozelligi gosterenler bulunmakla beraber gercek bir tecriibenin
sekillendirdigi eserler de bulunmaktadir. Her iki sekilde de Hizir, miiellifin
nazarindaki yansimasiyla eserde yer buldugundan imge 6zelligi gosterir. Dolayisiyla
Hizirname ve Hizirla Kirk Saat gibi Hizir’1 eser isimlerine tasiyacak kadar Hizir
imgesi etrafinda sekillenen bu eserlerin Hizir imgesi tizerinden yapilacak bir okumaya

uygun oldugu goriilmiistiir.

Calismanin konusu olan eserleri tanitmadan Once Tirk siirin farkli edebi
doénemlerinde ve farkli edebi anlayislarinda Hizir’in nasil yer aldigi bazi eserlerle
orneklendirilmis, Hizir imgesinin atif yapilan eserlerde nasil yer aldigi iizerinde

durulmustur.

Caligmanin bir sonraki boliimiinde sairler ve eserleri tanitilmistir. 15. yiizyilda
yasamig bir tarikat seyhi olan Seyh Muhyiddin Celebi’nin kaleme aldig1 Hizirname’de
Hizir imgesi, tasavvufun Hizir telakkisini birgok agidan yansittigi gorilir. Muhyiddin

Celebi’nin Hizir ile gerceklestirdigi manevi yolculuklari igeren eserde Hizir, bir rehber
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daha da 6nemlisi miirsid vasifin1 tagimaktadir. Eserde gerceklesen yolculuklarda
nebilerle, velilerle ve meleklerle karsilagmalara yer verilmistir. Olaganiistii varliklarin
ve manzaralarin da s6z konusu edildigi eserde mekanlar da gesitlilik arz etmektedir.
Eserin 6ne ¢ikan Ozelliklerinden birisi de kaleme alindigi donemde gerceklesen ve
toplumun hemen tamamini ilgilendiren bir savasi isliyor olmasidir. Hizirname’nin
hemen her asamasinda miiellefin yaninda olan Hizir, anlatiy1 diinya gergekligine ¢geken
so6z konusu savasta da Muhyiddin Celebi’nin yaninda bulunmustur. Bu baglamda
eserdeki Hizir imgesi, miiellifin yalnizca manevi yolculuklarinda degil yasadigi

dinyevi hadiselerde de en biylk yardimcist olmustur.

Modern Tiirk siirinin 6nemli isimlerinden Sezai Karakog¢’un 20. ylizyilda
kaleme aldig1 Hizirla Kirk Saat’te ise Hizir imgesinin tasavvufi siirlerde karsilasilan
Hizir tellakkisiyle uyumlulugu s6z konusu olmakla beraber yeni birtakim 6zellikler
tasidig1 da gortilmiistiir. Daha 6nce Hizir’in yer aldigi eserlerden farkli olarak siirin
baz1 boliimlerinde yasanan ve yasanmis hadiselerin Hizir’in géziinden sunuldugu
gOrilmiistiir. Bu acidan anlatilarda siirekli beklenen, aranan, yardim istenen ve
karsilasilan roliiyle deyim yerindeyse ikincil rolii olan Hizir imgesi, Hizirla Kirk
Saat’te siirin dznesi halini almistir. Diger taraftan eserde, Islam tarihinin &nemli
hadiseleri Hizir’in sahitligiyle anlatilarak okurun ilgili hadiseleri bilgi diizeyinden

duygu diizeyine tasimasi amaglanmis gibidir.

Hizirla Kirk Saat’teki tiim bu anlatilarda Hizir, siradan insanlara eslik
etmesinin yaninda nebi ve velilerinde eslik ettigi hatta kimi zaman onlara rehberlik
ettigi de goriilmektedir. Diger taraftan Hizir imgesi bir anlamda Sezai Karakog¢’un
Dirilis diisiincesinin temsilcisi gibidir ¢linkli insanligin zirve donemleri olan nebi ve

velilerin hayatlarindan parcalar Hizir sayesinde okura sunulmustur.

Hizirla Kirk Saat’te de Hizir’in yogun telmih ve atiflarla yogunlasan
yolculuklarmma sahit olunur. Bu yolculuklar Miisliimanlarin nazarmda 6nemli olan
sehirlere ve mekanlaradir. Diger taraftan ilgili sehirlerde gergeklesen hadiselere daha
fazla vurgu yapildig: gorilur. Eserin bir diger boyutu ise kaleme alindigi donemi
yansitmasidir. Sair hatiralartyla da zenginlesen bu bdliimler Hizir’1 okurun diinyasina

tasima gayesinin bir sonucu olarak yorumlanabilir.
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Calismanin son boliimiinde gerek edebiyata gerek hayata yiiklenen anlamlarin
biiyiik farkliliklar tasidigi ayr1 donemlerde yazilmis Hizirndme ve Hizirla Kirk Saat’te
Hizir imgesinin nasil var oldugu incelenmistir. Bu baglamda Hizir imgesi iizerine insa
edilen her iki eser de yolculuk, irsat, mekan ve aktiiel zaman baglaminda

degerlendirilmis ortakliklar ve farkliliklar tespit edilmistir.

Her iki eserde de Hizir sayesinde zaman ve mekan smirhiliklarina bagli
olmayan bir anlat1 olusturuldugu gorilmiistiir. Bu baglamda c¢esitli yolculuklarla
ilerleyen eserlerde Hizir’m miirsit vasfinin 6ne ¢iktig1 goriilmistiir. Yine eserlerin
kaleme alindiklar1 donemin kimi yonlerini de yansittiklar: goriilmiistiir. Diger taraftan
Hizirndme’deki Hizir imgesinin daha ¢ok bireysel bir manevi tecriibenin yol agicisi
olarak gérmek mumkinken Hizirla Kirk Saat’te Hizir imgesinin ise sairin diisiince
diinyastyla uyumlu olarak modern ¢agin insani1 yozlastiran yonlerine dikkat c¢ektigi

gorilmiistiir.
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