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ETIiK BILDIRIM

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarina uyuldugunu, baskalarinin
eserlerinden yararlanilmasi durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta
bulunuldugunu, kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin herhangi
bir kisminin bagli oldugum iiniversite veya bir bagka tiniversitedeki baska bir calisma

olarak sunulmadigini beyan ederim.

Oguzhan Dursun



TESEKKUR

Bu tezin yazilmasinda ilk ve en biiytik tesekkiirti hak eden kisi, kendisine yeteri
kadar minnettar oldugumu sdyleyemedigim esim Pmar’dir. Bu tezin fikir ve revize
asamasindaki katkilarini tarif etmek gayrimiimkiindiir. Takildigim her noktada verdigi
destek ve kor noktalari tespit etmedeki mahirligi olmasaydi bu tezin bu seviyede

olmasina imkan yoktu.

Yaklasik 15 yillik dostlarim olan Ahmet Tekin ve Yakup Oztiirk e bu siiregteki
duygularimi paylastiklar1 ve verdikleri katkilart i¢in minnettarim. Bu siirecin biitiin
kiilfetlerini ayn1 vakitlerde tecriibe ettigimiz tezdasim Mehmet Erken’e de
miitesekkirim. Bu ii¢ arkadasimin 6zellikle akademik diinyanin teamiilleri ve gerekleri
konusundaki  yonlendirmeleri, bu alana intibakim konusundaki siireci

kolaylagtirmistir.

Bulamadigim baz1 filmleri arsivinden bulup veren kiymetli arkadasim Fatma
Dilsad Inceoglu’na, tezin veri toplama asamasinda kolektif yardimlasmay1 miimkiin
kilan sosyal mecralara, bu platformlarda ismini dahi bilmedigim ama goniillii olarak
bana yardim etmis, Oneriler getirmis olan tiim arkadaslara, 6zelde ise Akademi
Dedektifi ve Riza Tiirker’e tesekkiirii bor¢ bilirim. Bu siirecte calismak zorunda
olmadan tez ¢aligmalarimi yiiriitmemi saglayan TUBITAK ’a, sagladiklar1 burs imkani

ve yardimlari i¢in minnettarim.

Gortsleri ve elestirileriyle calismamin eksik noktalarini fark etmemi saglayan
saygideger Zekeriya Kursun ve Dursun Ali Tokel hocalarimi anmak isterim. Bu
sliregte tez danigmanim kiymetli Mustafa Goleg’in miisfik yonlendirmeleri olmasa
belki de bu noktaya kadar tahammiil edemeyip medya sektoriinde ¢alismaya geri
donebilirdim. Ismini anmay1 unuttugum kisiler muhakkak olmustur. Onlar1 da gizli

O0zne mertebesinde selamlamak isterim.

Ayni dili konugmadigimiz akademisyenlerden gordiigiim yardimlari da burada
anmam gerekir. Bu kisilerin, beni hi¢ tanimamalarina ragmen, uzak cografyalardan, e-
maillerime ¢ok kisa bir zaman diliminde doniip yapici elestirileri ve 6nerileriyle destek
olmalari tesekkiirden &tesini hak eder. Ustelik bunu tepeden bakarak degil, meslektasi

gibi yaklasarak, miinasip hitap tercihleriyle yapmalar1 takdire sayandir.



Avustralya’dan ABD’ye, Isve¢’ten Almanya’ya kadar ¢esitli cografyalarda bulunan,
isimleri mahfuz bu akademisyenlere arifane tutumlar1 ve ilme saygilari nedeniyle

sonsuz minnettarim.

Bununla beraber, tesekkiir boliimiiniin, “tesekkiir ve tenkit” seklinde olmamasi
onemli bir eksikliktir. Zira boyle olsaydi bir¢ok arastirmaci, yasamis oldugu sikintilar
daha berrak bir sekilde ifade edebilir, bu sayede akademik diinyanin olumsuz taraflar
da daha asikar bir sekilde degerlendirilebilir, miimkiinse diizeltilebilir, en azindan

tartismaya agilirdi.

Oguzhan Dursun



TURKIYE’DEKI TOPLUMSAL DEGISIMIN KORKU DUYGUSU
UZERINDEN FiLM ORNEKLEMIYLE iNCELENMESI
(1950-1999)

Oguzhan Dursun

OZET

Bu caligma, Tiirkiye Cumhuriyeti Tarihinin bir donemine duygu tarihgiligi
perspektifi ile yaklasan ilk Tirkge tezdir. Caligmanin amaci 20. yiizyilin ikinci
yarisinda Tirkiye’de yasanan siyasi, ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel/diisiinsel
degisimi bireylerin duygulanimlari {izerinden incelemektir. Toplumsal tarih
calismalarina bir katki olan bu tez, korku duygusunun ve tiirevlerinin toplumsal
degisimi nasil agiklayacagini yanitlayarak yeni bir yontem oOnerir. Bu sayede,
norobiyolojik bir kavram olan korku, dénem bilgisine yonelik ¢arpanlarinin tespit

edilmesiyle pozitif bilimler parantezinden ¢ikarilip tarihsellestirilir.

Korku hem her toplumda temel bir duygu olarak deneyimlendigi hem de
bireysel ve kamusal yasami temelden etkiledigi icin bu calismada arastirma nesnesi
olarak se¢ilmistir. Bu ¢alisma boyunca, “Tiirkiye Cumhuriyetinde 20. yiizyilin ikinci
yarisinda korku duygusu nasil degisti?” sorusunun yaniti aranmistir. Bu sorunun
refakatiyla; korkulan unsurlarin niteligi, temsili, sebepleri ve big¢imlerinin zaman
icinde nasil ve ni¢in degistigi ele alinmis ve bu dogrultuda toplumsal degisimin anlami

sorgulanmuistir.

Bu tezde, korkunun zaman igindeki degisimini Olgebilmek icin sinema
filmlerinden olusan bir 6rneklem ana veri seti olarak kullanilmistir. 1950-1999 yillari
arasinda, her yil i¢in iki film olmak {izere, temsiliyet giicli yiiksek filmler arasindan
100 film se¢ilmistir. Bu kiimeden elde edilen veriler toplanmis, kodlanmis, kavramlar
arasinda iliskiler kurularak tarihsel baglama oturtulmustur. Inceleme sonucunda ortaya
c¢ikan ve zamanin ruhunu gosteren Oriintiiler, ti¢ farkli donem o6ne ¢ikarmistir: 1950-

1965, 1966-1979, 1980-1999.



Bu ¢aligmada her donemin temsilleri kendi iginde ele alinmistir. Buna gore,
1950’lerde gog¢ hareketleri ile zorunlu olarak yalnmiz kalmis kisilerin sehre dair
endiselerine karsi sabir ve metanet duygulan yiiceltilmistir. 1960’larin ortalarindan
itibaren belirginlesen zengin-fakir gibi ¢atisma alanlar1 ile boliinme korkusu, aile
birlikteligi iizerinden degerlendirilmis olup miicadele ve fedakarlik duygulari 6ne
cikmigtir. 1980-1999 arasindaki siiregte ise toplumsal yapilarin ¢oziilmesine dair
tiretilen korkular 80’lerde namus ve 90’larda ise Ozgirlik degerleri etrafinda
sekillenmistir. Calismanin bulgularina gore, incelenen donem boyunca, kaybetmekten
korkulan unsurlar gittikge bireysel nitelik kazanmistir. Bu dogrultuda, Tiirkiye’deki
toplumsal degisiminin yonii bireycilik lehine gelismis, degerler ve tutumlar da buna

mukabil farklilasmastir.

Anahtar kelimeler: Tirkiye Cumhuriyeti Tarihi, Duygu Tarihi, Toplumsal
Tarih, Korku, Toplumsal Degisim, Bireycilik
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STUDYING SOCIAL CHANGE IN TURKEY THROUGH FEAR
FEELING WITH FILM SAMPLE (1950-1999)

Oguzhan Dursun

ABSTRACT

This dissertation is the first Turkish study to examine a historical period from
the standpoint of historiography of emotions. The study's objective is to analyze how
people's emotions reflect the political, economic, social, and cultural/intellectual
development that occurred in Turkiye in the second half of the 20th century. In
response to the question of how the emotion of fear and its derivatives may explain
social development, this thesis, which is a contribution to social history studies,
suggests a novel approach. By identifying its multipliers for historical knowledge,
fear—a neurobiological concept—is therefore extricated from the category of positive

sciences and historically contextualized.

Since fear is a basic feeling felt in every civilization and has a significant
impact on both private and public life, it has been selected as the research topic for this
study. “How did the perception of fear alter in the Republic of Turkiye in the second
half of the 20th century?” is the central question of this study. Around this query, it
was debated how and why the nature, representation, causes, and forms of the fear
elements changed over time and the significance of this societal development was
analyzed.

In order to track the evolution of fear over time, a sample of films was chosen
as the primary data set for this study. Between the years 1950-1999, one hundred films
were selected among the films with high representation power, two films per year. The
information gathered from this cluster was gathered, coded, and given historical
context by creating connections between concepts. The examination's patterns, which
reflected the zeitgeist, highlighted three distinct historical periods: 1950-1965, 1966—
1979, and 1980-1999.

Vil



The depictions of each era are addressed separately in this study. As a result,
the people who were left alone due to migration patterns in the 1950s felt more
fortitude and patience in the face of their worries about the city. The 1970s saw the
feelings of struggle and sacrifice come to the fore as conflicting issues like the rich
and the poor and the fear of division were assessed through family togetherness. The
anxieties of societal systems collapsing throughout the years 1980-1999 were formed
by the values of honor in the 1980s and freedom in the 1990s. In Turkiye, the direction
of social change developed in favor of individualism over the study period, and values
and attitudes altered in line with this development, according to the study's findings.
This means that the aspects that are feared to disappear over time gradually acquired

an individual quality.

Keywords: History of the Republic of Turkiye, History of Emotions, Social
History, Fear, Social Change, Individualism
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ONSOZ

Bu tezi benim nezdimde kiymetli kilan ana husus, tarih¢iligi bulunmamis
kaynaklart bulup servis etmek ile es tutan yaklasima karst yorum ve analizi 6ne
cikarmasindan ileri geliyor. Fakat salt mevcut kaynaklar iizerinden yorumlayict bir
usul ile donem okumasi yapmak da kendi basina kafi bir yol degildir. Zira bu sekilde
tiretilen metinlerin sayis1 pek az degildir. Sanirim buradaki asil mesele bakis agisi
sorunumuz olmasindan kaynaklanir. Duygu merkezli okuma girisimi iste bu nedenle

bize bir perspektif katabilir.

Bu calismay1 yiiriitmek yerine ana-akimlagmis bir yontemle makbul bir konuyu
calisarak ¢cogu elestiri okunu bastan savusturmam ve siireci daha az soru(n) ile nihayete
erdirmem miimkiin olabilirdi. Hal bdyleyken, Tiirkiye’deki tarihg¢ilerin ¢alismadigi
duygu gibi bir nesneyi arasgtirma konusu yapmak, iistelik bir de bunu sinema filmlerini
ana kaynak olarak belirleyerek siirdiirmek en hafif tabirle bir riskti. Fakat boylesi bir
girisim, tabiatima uygun oldugu i¢in bu konuyu sectim. Geriye doniik akademik

seriivenimi hatirladigimda ise hep boylesi “sorunlu” alanlarda dolastigimi fark ettim.

Bogazi¢i Universitesi’nde tarih kuliibii baskanligini yiiriitiirken (2009-2012)
donem boyunca caligmalar yaptigimiz alt atdlyelerimiz vardi. Ben de psikotarih
atolyesi ve tarih felsefesi at6lyesini idare etmekteydim. Ana-akimin diginda kaygan bir
zeminde yiiriittiiglimiiz bu ¢alismalar gerek 6grenci arkadaslarimiz gerek bazi bolim
hocalarimiz tarafindan sert elestirilere muhatap olmaktaydi. Tabii ki bu tip olumsuz

tutumlar bu ¢alismalar: siirdiirmemizi engellemedi.

Yahut Kadir Has Universitesi, Sinema & Televizyon béliimiinde buluntu korku
filmlerini (found footage horror) calistigim yiiksek lisans siirecimde sinemacilarin
dahi pek bilmedigi ve ilgilenmedigi bir alanda arastirma yiiriitirken de benzer bir
zorlugu yasamistim. Buna ragmen bu konunun agtig1 kap1 girilmeye degerdi. Zira
buluntu korku filmlerin, sonradan bulunan ger¢ek video kayitlar1 oldugu iddias1 ve

kullanilan amator ¢ekim estetigi, gerceklikle farkli bir bag kurmaktaydi. Bu filmlerin

iX



hakikat meselesine dair ortaya koydugu 6nerme hem yontem hem de konu se¢iminden
dolay1 korku tartismasinda merkezi bir yer isgal etmekteydi. Buna ragmen hakkinda
yapilmis calisma sayis1 hala pek fazla degildir. Bu yontemi kullanmayan ve konusu
korku olmayan diger filmlerde de benzer bir bagin olup olmadig:1 sorusu iste beni bu

doktora tezinin avlusuna kadar getirdi.

Bu merakin itici giiciiyle, ¢ogu dram olmakla beraber diger tiim janrlardaki
Yesilcam filmlerine bir de bu gézle bakmay1 denedim. Burada sasirtici olan, giinliik
hayatin zorluk ve acilarini konu alan dram filmlerinde, gercekgi bir film evreni kurma
cabasiyla, o doneme dair insanlarin giindemini mesgul eden toplumsal endiselerin ¢ok
daha dogal ve abartisiz sekilde ifade edilmesiydi. Benim i¢in bunu fark etmek bir
doniim noktas1 olmus, toplumsal hayatta endise yaratan meselelerin, tabiricaizse bir
semsiye janr olan dram tiiriindeki filmler {iizerinden okunabilecegi fikrini

olgunlastirmisti.

Ikinci yiiksek lisans egitimimi aldigim Galatasaray Universitesi’nde de teror
olaylariyla ilgili haberlerin toplumun endise diizeyinde nasil bir etkisi olduguna,
toplumsal bir korkuya doniisiip doniismedigine dair bir ¢alisma yiirlitmiis, tezi de
bunun {izerine yazmak istemistim. Yine odaklandigim konu, zaman ve baglama gore
farklilik gosteren, toplumsal endise ve korkular olarak nitelenebilecek duygu
durumlart olmustu. Burada fark ettiim nokta ise, bireysel korkular ile toplumsal

korkularin aslinda birbirine ne kadar i¢kin olduguydu.

Bugiinden geriye baktigimda aslinda ¢ok uzun bir siiredir duygular {izerine
calismis oldugumu daha rahat gorebiliyorum. Zira psikotarihten tarihgilik mesleginin
amacina, amator c¢ekim estetifini sinemaya tasiyan buluntu filmlerin gerceklik
iddiasindan terdr olaylarinin korku ile ilintisine kadar ¢esitli disiplinlerde aslinda hep
birbirine yakin konulara dokunmusum. Icten ige hissettigim ve beni bugiine kadar
istiyakla tasiyan his ise bu alanlarda bir zenginlik oldugu sezgisi olsa gerek. Bu
ylizden, Tiirkiye’de kimsenin ¢aligmadig1 konulara dokunmanin kiilfeti olsa da bu gri

alanlarin bize perspektif kazandiran firsatlar oldugunu diisiiniiyorum.
Bu ¢alisma bu diisiincenin bir iirliniidiir.

Ocak, 2023 Oguzhan Dursun
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GIRIS?

Tiirkiye Cumhuriyeti Tarihi muhtelif tarih¢iler tarafindan bir¢ok kez yazildi.
Her ne kadar son zamanlarda toplumsal ve iktisadi okumalar artmis olsa da siyasi tarih
hegemonyas1 devam etmektedir. Tarih¢ilerimizin, Tiirkiye’nin tarihini yazarken
degisimin vechelerini, ¢cogunlukla tek parti doneminden ¢ok partili hayata gegiste,
bazen de iktisadi/siyasi kirilma donemlerinde aradigini goriiriiz. Bu temerkiiziin
sebebi, devletin siyasi tarihini anlatmanin -gerek kaynaklarin bollugu gerekse

alisilagelen usullerin takibi noktasinda- gorece daha kolay olmasidir.

Ote yandan bu, farkli yaklasimlarin ve metotlarin neden daha az islendigi
sorusunu da yanitlar. Zira yeni usuller ile tarih¢ilik yapmak, siyasi tarihin konfor
alanindan uzaklasmak anlamma gelir. Ustiine {istliik, ornek alinacak benzer
calismalarin sayis1 pek de fazla degildir. Iste bundan dolay, Tiirkiye Cumhuriyeti

Tarihi bugiine kadar duygu merkezli bir okumayla neredeyse hi¢ degerlendirilmedi.

Literatlirlimiizde duygu tarihgiligi ile ilgili eser sayisinin ¢ok az olmasi bu
calismanin da ortaya ¢ikis nedenidir. Bununla beraber, bu ¢alisma, duygu tarihgiligi
icin Onerdigi yeni ve 6zgiin yontemi ile hem bu alanda farkli bir yere konumlanir hem
de bu yaklagimin smirlarim genisletir.? Calismanin ana hipotezi ise, duygularin zaman

icindeki seyrine bakilarak toplumsal degisimin anlasilabilecegi iddiasina dayanir.

Yeni yontemler veya yaklasimlar denenmesi de esasen zamanin ruhu ile
alakalidir. Tarihgilerin siyasi tarihin disina ¢ikan arastirmalar yapmak suretiyle

disiplinleraras1 ¢aligsmalara yonelmesi ve farkli yontemler kullanmaya baslamasi da

! Girig béliimiinde yiiriitiilmesi beklenen literatiir tartigmasi1 ve kavramsal arka plan, izleyen Birinci
Boliimde ele alinacaktir. Bunun ana sebeplerinden birisi, Tiirkge olarak bu konunun bugiine kadar pek
ele alimmamis olmasidir. Bu konudaki kaynaklarin neredeyse tamami yabanci dillerde oldugu igin, bu
boslugu olabildigince tatmin edici bir sekilde doldurmaya ¢alismak akademik diinya i¢in bir katki
olacaktir. fkinci olarak ise bu ¢alisma eklektik bir ¢alisma oldugu igin temas kurdugu literatiir ok
cesitlidir ve bir Giris boliimiinii asacak boyuttadir. Bu nedenle, burada yalnizca tezin ana hatlari
cizilerek gereklilikler ile sinirliliklar ele alinacaktir.

2 Bu yontemin nitelikleri ve kapsami, Birinci Béliim’iin 1.2. numarali Yontem baghig altinda detayl
sekilde tartisilacaktir.



yine tarihgilerin kendilerinin de birer 6zne oldugu toplumsal degisimleri takiben olur.®
Bu aragtirmacilarin paradigma degisikliklerine zemin hazirlayan kirilma noktalari,
onlarin bilgi iiretme tarzini1 zorunlu bir degisiklige ugratirken, evvelden disiplin dis1
goriilerek dislanmis arastirmacilarin da tekrar itibar kazanmasina vesile olur.* Bu tez
de hem uluslararasi alanda hem de Tiirkiye’deki bu eksiklikten yola c¢ikarak,
Tiirkiye’nin yakin tarihini duygu tarihgiligi perspektifiyle ele almak suretiyle ihmal

edilmis bir alanda, muteber bir zemin kurmaya calisir.

A. Tarihsel ve Toplumsal Degisim

Duygular, karmasik olgular1 siiratle anlamlandirmak i¢in en hizh
mekanizmadir. Zira beyin, birgok ge¢mis deneyimi tecriibeleriyle birlestirerek hizli
sekilde karar vermek i¢in duygular1 kullanir. Duygulanimlar ise duygularin tezahiir
bi¢imleri olarak toplumsal bir nitelik de tasidiklar1 i¢in daha kompleks bir yapiya
sahiptir. Toplumsal degisim, bu duygularin “kolektif duygular’a doniistiigli yerde,
yani toplumsallagma noktalarinda aranirsa makul olacaktir. Fakat duygularin neden ve
nasil yayildigina dair pek fazla bilgiye sahibi degiliz. Bununla beraber, degisimi
tetikleyen velya siirdiiren unsurlar olarak duygularin toplumsal dogasi farkli

mekanizmalarda aranabilir.

Toplumsal degisime dair sosyal bilimlerin tiim disiplinlerinin ayr1 bir katkisi
vardir fakat bu kavrama dair en ¢ok bilgi tarih ve sosyoloji alanlarinda iiretilmistir.°
Tarih disiplini sosyal, politik, ekonomik ve kiiltiirel giicleri birer arastirma nesnesi
olarak belirleyip incelerken ana degisken olarak zamani1 merkeze koyar. Zamanin akisi
ise istisnasiz olarak degisimi dogurur. Tam da bu yilizden degisim, toplumun ve

toplumsal yapilarin dogal bir 6zelligidir.

3 Peter Lambert ve Phillipp Schofield, ed., Making History: An Introduction to the History and
Practices of a Discipline (Routledge, 2004), 4.

4 Lambert ve Schofield, 4.

5 David Lemmings ve Ann Brooks, ed., Emotions and Social Change: Historical and Sociological
Perspectives, 1st edition (New York: Routledge, 2014), https://www.routledge.com/Emotions-and-
Social-Change-Historical-and-Sociological-Perspectives/Lemmings-Brooks/p/book/9781138291379.
6 Luhmann, Niklas. Naklen, Hans Haferkamp ve Neil J. Smelser, ed., Social Change and Modernity
(Berkeley: University of California Press, 1992), 2.



Haferkamp ve Smelser, toplumsal degisim caligmalarmin hala yeterince
gelismemis oldugunu ¢iinkii farkli zaman ve toplumlara uygulanabilecek yegane bir
degisim teorisinin miimkiin olmadigin ifade eder.” Bu nedenle, mevcut arastirmalara
ek olarak farkli arastirma konularina gore 6zellestirilmis ¢alismalarin gelistirilmesi
gerektigini vurgular.® Yine de, bu alandaki caligmalar arasinda, “duygusal déniis”ii
(emotional turn) getirebilecek ¢alismalar son yillarda giderek daha ¢ok kabul gérmeye
baslamistir.’ Lemmings ve Brooks da bu ¢alismalardan birine imza atarak tarihsel

degisimde duygularin roliinii vurgular.’

Beseri caligsmalar agisindan, gegmisten bugiine uzanan degisimleri takip etmek
ve yapisal degiskenlere ek olarak tarihi agidan tekil ve rastlantisal faktorleri ele almak
icin ¢esitli yontemler gelistirilmistir. Haferkamp ve Smelser’a gore, degisimi

belirleyen faktorler su sekildedir:
1- Yapisal belirleyiciler (savas, yer degistirme, kisitliliklar vb.),

2- Siiregler ve degisim mekanizmalari (toplumsal hareketlilik, girisimcilik,

siyasi ¢atisma vb.),

3- Degisimin yoniine dair unsurlar (yapisal degisiklikler, etkiler, sonuglar
vh.).1

Arastirmacilarin bahsettigi bu unsurlar bu tez igin de elzemdir. Ornegin bu
calismada ele alinan go¢ ve refah seviyesine dair olgular, aslinda yapisal
belirleyicilerdir. Bu yapisal unsurlarin etrafinda ortaya ¢ikan duygular ise degisim
siirecini miimkiin kilan mekanizmay1 olusturur. Bu silirecin sonunda ise, degisimin
yoniine dair sonuglart gérdiigiimiiz toplumsal iliskiler, degerler ve aligkanliklar ortaya
cikar. Bu dogrultuda, mesela, 80’lerdeki ekonomik bunalim giiven duygusunun
ortadan kalkmasina, bu duygunun toplumsallagmasi ise, degerler ve aile-birey
iligkilerinde  degisime yon vermistir. Duygu, bu baglamda, degisimin

mekanizmalarindan biridir.

" Haferkamp ve Smelser, 3.

8 Haferkamp ve Smelser, 3.

® Bu kavram, sosyal bilimlerde duygular1 merkeze alan ¢alismalari temsilen, “dilsel doniis” kavramia
telmihen kullanilmaktadir.

10 _emmings ve Brooks, Emotions and Social Change, 6.

11 Haferkamp ve Smelser, Social Change and Modernity, 2.



Bu 6nermenin bir kademe yukarisi ise duygunun, toplumsal degisimi tetikleyen
ve siirdiiren unsurlardan biri olarak ele alinmasidir.? Yine Haferkamp ve Smelser,
degisimi dort unsurlu bir olgu olarak tasavvur eden calismalardan bahsederken bu
unsurlar1 su sekilde siralar: Degisimi tetikleyen unsurlar, degisimi siirdiiren unsurlar,
degisimin yonii ve degisimin siireci.’® Bu tezin ¢alisma konusu kapsaminda, duygular
hem birer tetikleyici hem de siirdiiriicii unsurdur. Ornek vermek gerekirse 50’lerde
bliyiik sehre gitme ve para kazanma heyecan1 ve motivasyonu, bir¢ok insanin sehirlere
gb¢ etmeye baslamasina sebep olmustur. Biiyiik sehre gog ile ilgili duygularin

yayginlasarak toplumsallagsmasi, go¢ii on yillar boyu siiren bir olgu haline getirmistir.

Burada kesin bir nedensellik aramak ve duygularin mi vakalari tetikledigi
yoksa vakalarin mi duygulara sebep oldugu sorusunu sormak arastirmaciyi
cevapsizliga siiriikler ¢iinkii bu es zamanl ve ¢ift yonlii bir siiregtir. Duygular ve
vakalar arasinda nedensellik aramak yerine, duygunun yoklugunda ne olacagini
tasavvur etmek daha makul bir akil yiiriitme olur. Boyle diisiiniildiigiinde, duygunun
yoklugunda olgularin gerceklesmesi icin en Onemli tetikleyici faktorlerden biri

gerceklesmemis olacagi igin vaka da ayni sekilde deneyimlen(e)meyecektir.

Duygunun karar siiregleri lizerinde bir etkisi oldugu ¢ok miiphem bir bilgi
degildir. Duygularin toplumsal degisimin kritik bir unsuru olmasi, belki de insan
fizyolojisi ve duygularin yarattig1 fiziksel reaksiyonlarin, insanlar1 aksiyon almaya
davet eden birer itici gii¢ olmasindan kaynaklanir. Bu anlamda, Mars’a yolculuk ve

merak duygusu, degisimi tetikleyen duygular konusunda en yakin 6rneklerden biridir.

Mars’1 yasanabilir bir gezegen kilma fikri ¢ok az kisinin zihninde yer tutarken,
Elon Musk ve ekibinin Mars yolculuguna yonelik ¢alismalart meydana getiren merak
duygusu ¢ok kisa zamanda diger insanlara da sirayet etti. Bu vaka, uzay bilimiyle
ilgilenmeyen insanlara, salt bilimsel bilgi olarak duygusal anlamlar olmadan
aktarilsaydi bu durum ilgisizlikle sonuglanabilirdi.'* Halbuki Mars’a yolculukla ilgili

hissedilen merak, giiglii bir duygu olarak diger insanlar1 etkileyerek ¢esitli seviyelerde

12 Haferkamp ve Smelser, 5.

13 Haferkamp ve Smelser, 5.

14 Bu baglamda, duygularin etkisini gormek igin SpaceX sirketi ile NASA’nin galigmalarinin
uyandirdig: etki arasinda farklar mukayese edilebilir.



harekete gecirebilmistir. Nitekim degisimi tetikleyen bu ve benzeri duygularin

toplumsallagmasi, degisimi siirdiirecek bir mekanizmanin destegiyle miimkiindiir.

Degisimi siirdiiren bu mekanizma ise duygularin 6grenilme sistemidir. Kolektif
bir yap1 olarak toplum, bir duygu miirebbiyesi olarak 6grencilerine hangi durumlarda
hangi duygular gostermesi gerektigini 6gretir. Mesela isitme engelli bir birey,
bombanin patlama sesini duymasa da etraftaki insanlarin tepkilerine bakarak korkmay1
ve kagmay1 6grenebilir. Cenazeye giden bir kisi gergekten iiziilmese bile miinasip bir
surat ifadesi takinmasi gerektigini bilir ve bunu uygular. Yahut bir yakininin bebek
bekledigini 6grenen bir kisi ¢ok umrunda olmasa bile ne kadar mutlu oldugunu
gostermek zorunda birakilir. Duygular bu anlamda kolektif bir zihnin {riiniidiir ve
toplumsal yapilar tarafindan tekil kisileri terbiye etmek i¢in kullanilir. Duygularin bu
toplumsal yonii diger toplumsal mekanizmalarla da kuvvetli bir iligki i¢indedir.
Dolayisiyla, duygulara bakarak toplumsal yapiy1 ¢oziimlemek hem miimkiin hem de

elveriglidir.

Duygularin toplumsal olarak ogrenilebilirligi ve aksiyon almaya davet eden
itici giicli, duygular1 bireyselden bir deneyim olmaktan ¢ikarip toplumsal bir olgu
haline doniistiiriir. Sosyoloji disiplini altinda duygularin toplumsal degisim
mekanizmasini inceleyen, bu farklilasmaya, uyumlanmaya, c¢atismaya ve tim bu
slireglerin birbiriyle nasil iliskilendigine yonelik ¢alismalar bu meseleye dair bir

perspektif sunabilir.*®

Oregin Norman B. Ryder, bireyin topluma uyumlanma siirecinde yasadig1
deneyimi, toplumsal doniisiimiin ana kaynagi olarak goriir.'® Baska arastirmacilar da
bu deneyimi anlamlandiran toplumsal degisim analizleri yapilirken; degisimin
biiyiikliigii, ne kadar uzun bir zamana yayildigi, hiz1 ve hangi yone evrildigi gibi
ozelliklere dikkat edilmesi gerektigi vurgular.'’ Bugiine kadarki calismalar,

mevzubahis olan bu degisimin mekanizmasini ekseriyetle makro etkenlerde ararken

15 Haferkamp ve Smelser, Social Change and Modernity, 7.

16 Bunu yaparken ise toplumu, iiyelerinden bagimsiz bir varlig1 olan organik bir biitiinliik olarak
tanimlar ve niifus hareketlilikleriyle sosyal doniistimiin dinamik bir hal aldigini ifade eder. Bkz.
Norman B. Ryder, “The Cohort as a Concept in the Study of Social Change”, American Sociological
Review 30, sy 6 (1965): 10, https://doi.org/10.2307/2090964.

17 Hermann Strasser ve Susan C. Randall, An Introduction to Theories of Social Change (Routledge &
Kegan Paul, 1981), 16.



bu tez, duygularin zaman igindeki degisimine bakilarak toplumsal degisimin

anlasilabilecegini iddia eder.

B. Neden Korku

Duygularin bir arastirma nesnesi olarak segildigi noktada hangi duygunun
secilecegi de onemli bir tercihtir. Burada, “Tarihsel bir donemi incelerken hangi duygu
arastirma icin daha agiklayici ve verimli olur?” sorusuna verilen nihai yanit, donem ve
zaman tarafindan tayin edilir. Bu tez i¢in ise bu sorunun yaniti korkudur. Bunun bir
nedeni, korku duygusunun hemen hemen her duygu c¢alismasinda ana duygular
arasinda yer almasidir. Ikinci olarak, duygu tarihgileri tarafindan bile, en az calisilan
temel duygu olmasidir. Ugiincii ve en énemli nedeni ise, korkunun, her toplumda ve

zamanda gortilen, bilinen ve ayirt edilebilen bir duygu olmasidir.

Zira bu duygu, bedensel/ruhsal biitiinliige yonelik gelistigi ve hayatta kalma
giidiisiine dayandigi i¢in evrenseldir. Ayn1 zamanda, yeni endigelerin nasil ortaya
ciktigini, Onceliklerin nasil degistigini, en nihayetinde toplumsal iliskilerin nasil
diizenlendigini gosterebilen giiclii bir duygu olarak toplumsal farkliliklar1 gérmeye
imkan tanir. Bu nedenle bireysel korku duygulanimlart ve kolektif korkular, toplumsal
degisimlerin projektorii olmak ve kapsamli agiklamalar getirmek i¢in uygun bir zemin
sunabilir. Bu gereklilikleri madde madde gérmek ve “neden korku?” sorusunu su

sekilde yanitlamak daha akilda kalic1 olabilir:

Ciinkii korku;

1- Ayirt edilebilir,

2- Islevseldir,

3- Hayatta kalmaya yoneliktir,
4- Oncelikleri belirler,

5- Toplumiistii ve zamanagsirdir.

Korkunun kendisini incelemenin yaninda, ¢eperindeki korku hallerini de bu

aragtirmaya dahil etmek arastirmanin salahiyeti i¢in gereklidir. Zira korku, endise,



kaygi, tasa, tedirginlik, telas, ¢ekince gibi kavramlar Tiirk¢ede siklikla gegisken olarak
kullanilir. Hagyet, havf, dehset, teror gibi daha uzak korku kavramlar1 yahut anksiyete
ve fobi gibi patolojik durumlar da bu daireyi tamamlar. Halbuki bu duygulanim

bicimleri arasinda 6nemli farklar vardir.'

Bu konuda akla gelen ilk ayrim korku ile endise (yahut hastalik boyutu olarak
kaygi) arasindadir. Korku, kisa erimli, simdiki zamana yonelik, bilinen tehdide kars,
ani tepkimeyi ifade ederken kaygi bilinmeyene karsi, uzun erimli endiseyi ifade eder.
Korku kavramlari arasindaki ayrimlar muglak oldugu i¢in bu tez boyunca “korku”
denildiginde aslinda bir semsiye kavram olarak tiim tiirevlerini kapsar mahiyette ele

alinacak alacaktir.!® Bu kavramlar1 $Syle bir tabloyla gérsellestirmek miimkiindiir:

Tablo 1: Korku ve Tirevleri

kusku hasyet

. vehim tasa
endise

telas

‘o led havf
yilg1 iskil gohj
I kaygn dehEe tereddiit

18 Bu konuda Tiirkge literatiirde heniiz dért basi mamur bir galisma yapilmadig1 igin bu sinirlarin net
tespiti konusunda referans verilebilecek akademik ¢alismalar mevcut degildir. Robert Plutchik’in
duygu ¢emberi ise Tiirk¢e duygulanim bigimlerini ve sinirlarin1 geregi gibi ele alma kudretinden
yoksundur. Bkz. Robert Plutchik, Circumplex Models of Personality and Emotions (American
Psychological Association, 2009).

19 Caligma, bu alanda 6nemli bir Tiirkge kaynak olmadig igin 6zellikle ingilizce kaynaklarin kavram
semalar1 ile bir tartisma icerisinde olacaktir. Bu noktada, sik kullanilan asagidaki kavramlar belirtilen
sekilde terciime edilmistir: Emotion (duygu), feeling (his), sense (duyu), sensation (duyumsama),
affect (duygulanim), fear (korku), horror (Korku), fright (hasyet), excitement (heyecan), terror
(dehset), anxiety (kaygi), worry (endise).



Bu dogrultuda, Tiirkiye Cumhuriyeti’nde, yirminci yiizyilin ikinci yarisinda,
toplumun nasil degistigi korku duygusu iizerinden ele alimr. Ote yandan, bu
calismadaki ana hedef Tiirkiye’nin korku kiiltiirlinii anlamaya ¢alismak degildir. Zira
kiiltiir denilen olgu esasen bir sabiteden ibarettir. Halbuki tarih¢inin zamana dair
tirettigi bilgi, degisimin kendisine yonelik olmalidir. Bu sebeple, sosyolojik veya
cografi bir bilgi liretmekten ¢ok, siirekli yeniden sekillenen korku gostergelerini ve bu

degisimin dinamiklerini ¢6ziimlemek gerekir.

Bu noktada, Tiirkiye’nin degismez bir korku kiiltiirii oldugunu ispat etmek
degil, neden olmadigini anlamaya c¢aligmak esastir. Sozgelimi, 90’lardaki korku
unsurlarimin neden 50’lerden farkli oldugu ve bunun ne anlama geldigi ele alinmasi
gereken bir konudur. Bu yilizden ana arastirma sorusu, “Tiirkiye Cumhuriyeti
Tarihinde 20. ylizyilin ikinci yarist boyunca korku duygusu nasil degisti?” olmalidir.
Bu soruyu yanitlarken, ele alinan korkunun niteligi, temsili, sebepleri ve bigimlerinin
nasil degistigi, tim bunlarin ne anlama geldiginin analiz edilmesi gerekir. Bu

calismayi tarih arastirmasi yapan da budur.

C. Eklektik ruh

Toplumsal degisimin dogasini anlama hedefiyle ortaya ¢ikan bu tez; psikoloji,
norobilim, biyoloji, sosyoloji, ekonomi, film ¢aligsmalar1 ve elbette tarih disiplininin i¢
ice gectigi eklektik bir calismadir. Bu arastirmanin ve analizin dogasi, ¢alismanin bu
sekilde olmasimi gerekli kilmistir. Zira duygunun evrensel olup olmadig: tartigmasini
yiriitiirken psikoloji ve nérobilim deneylerine, biyolojik gostergelere ve sosyolojik
tahlillere basvurmak, duygunun Olciilebilirligi tartigmasini yiiriitirken film
caligmalarina bagvurmak ve baglama oturtarak zaman iizerinden bir okuma yapma
noktasinda da en nihayet tarih disiplinini merkeze almak bir zorunluluk olmustur. Yani
icerigin kendisi deyim yerindeyse gerek gordiigii disiplinlere kanca atmis, onlardan
ihtiya¢ duydugu bilgi ve yaklasimlari uhdesinde toplayarak hibrit bir ruha erigmistir.
Bu noktada igbu tez, bu disiplinlerin hepsinden faydalanan kompleks bir arastirmadir

ve eklemlenmis oldugu duygu calismalarinin bir parcasidir.



Boylesi eklektik calismalar biyolojideki ekoton bdlgelere benzer. Iki farkli
ekosistemin birlesme noktasit olarak adlandirilan ekotonlarda tiir gesitliligi ¢ok
yiiksektir.?’ Bu bolgelerde yasayan canlilar ne tam manastyla A ne de B olarak goriiliir,
onlar artik ti¢lincii bir kategoriyi olusturur. Zira iki komiinite veya bolgenin gegis
bolgesinde ortaya ¢iktiklari i¢in her iki bolgenin de 6zelliklerini bilinyelerinde tagir ve
tiirlerin baska yerlerde bulunmayan essiz formlarii gosterirler.?! Kenar etkisi (edge
effect) olarak adlandirilan bu erime potasi, ormanlar ile irmaklarin bulustugu noktalar
nasil miimbit ise o denli biiyiik bir zenginlik kaynagidir.?? Eklektik ¢alismalar, bu
nedenle tarihgiler i¢in de yeni kapilar acan biiyiikk bir zenginlik kaynagidir. Bu

arastirma da buna namzet olma hedefindedir.

Calismanin sadece duygu merkezli yaklasimi ve bakis agis1 degil, kaynaklar
da bu ekoton bolge icindedir. Kaynaklarin mahiyeti, duygunun kaygan dogasi
nedeniyle 6nem kazanir. Zira duygu, Roma doneminden kalan bir altin para gibi somut
olmadig1 icin tespiti, tasviri ve 6l¢iimii zor bir nesnedir. Bu sebeple, yakin tarihi duygu
tizerinden okurken duygunun hangi kaynaklarla, nasil ve hangi yontem ile
o6l¢iileceginin olabildigince net bir sekilde belirlenmesi gerekir. Duyguyu bir aragtirma
nesnesi yapan literatiir calismalari, oOzellikle psikoloji, sosyoloji ve tarith
disiplinlerindeki arastirmacilarin metotlar1 ve kaynaklar1 bu tez i¢in de 6nemli bir

emsaldir.2

Tarihyaziciligi igin bir deneme olan bu ¢aligma, duygu tarihgiligi perspektifiyle
toplumsal tarih ¢alismalarina bir katki olmas1 hedefiyle olusturulmustur. Buradaki esas
amag, alisilagelmis yaklagimlarin iskaladigi veya tikandigi noktalar1 tespit ederek
tarih¢ilik zanaatine yeni bir acilim getirmektir. Bu anlamda tezin kaynaklari, igerigi,
teorisi, segmis oldugu zaman ve cografya disiinildigiinde, eklemlenmis oldugu

disiplinlerle olan iliskisi sdyle bir tabloyla gorsellestirilebilir:

20 Salit Kark, “Effects of Ecotones on Biodiversity”, icinde Reference Module in Life Sciences
(Elsevier, 2017), 6, https://doi.org/10.1016/B978-0-12-809633-8.02290-1.

2 Kark, 1.

2 Kark, 1.

23 Bu mesele, ayrmtili bir sekilde Birinci Boliimde degerlendirilecektir.



Tablo 2: Calismanin Eklemlendigi Disiplinler

Duygu
Tarihi

Toplumsal
Tarih

Cumbhuriyet
Tarihi

D. Kaynak Sorgulamasi

Duygu tarihgileri, gogunlukla 17 ila 19. ylizyillar arasindaki siirece odaklanmig
ve kaynak olarak da yazili metinleri kullanagelmistir. Bu alanda galisan tarihgiler
cogunlukla masallardan anilara, mahkeme kayitlarindan demografik belgelere kadar
bircok metni kaynak olarak kullanir.?* Burada vurgulanmasi gereken husus,
incelemeye tabi tutulan kaynaklarm neredeyse tamammin yazili olmasidir.®
Ranke’den beri siiregelen bu yazili belge fetisizminin emareleri duygu tarihi
calismalarinda da kendisini gosterir. Halbuki tarih¢inin arastirma nesnesi ge¢misle
ilgili her sey olabilirken kaynak olarak secilenler de ge¢miste iiretilmis olan her sey

olabilir.

Duygu tarihgiligi, calisma konusu ve kaynagina uygun 6zgiin yontemlerin
gelistirilmesi noktasinda, diger alanlardan c¢ok daha fazla tesvik edicidir. Zira
duygular1 okumaya yonelik kaynaklar ¢ok kisitli oldugundan, bu kaynaklari

yorumlamada kullanilacak yontemler de her bir ¢alisma igin 6zgiin olmay1 gerektirir.

24 By tarihgilerin cogunun Ingilizce konusan diinyada yahut Avrupa’da akademik faaliyet yiiriitmesi
nedeniyle olsa gerek bu caligmalarin ekseriyeti erken modern Avrupa’ya yogunlasir. Kaynak se¢imleri
de dogal olarak sectikleri bu donem ve temalar dogrultusunda belirlenir.

% Resim ve miizik gibi sanat formlar1 yazil belgeler kadar sansh degildir. Yazili kaynaklar arasinda
ise nadiren de olsa kurmaca edebi eserleri inceleyen ¢aligmalar mevcuttur. Ornegin bkz. Barbara H.
Rosenwein, Love: A History in Five Fantasies (Wiley, 2022).
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Her donemin ve toplumun &zelliklerine gore degisen kaynaklar, kendi yontemini
beraberinde getirir. Bu dogrultuda duygu tarihg¢iliginde metotlar ¢ok c¢esitli, nihai

iriinler de dogasi geregi eklektik olarak ortaya ¢ikar.

Bu nedenle, segili bir donemi incelerken ana kaynak olarak sinema filmleri
secilebilir. Bu calismada da birincil kaynak olarak belirlenmis olan bu iiriinler,
arastirmanin bulgularinin ve analizin esas dayanak noktasini olusturur. Buna ek olarak,
sinema filmlerinin toplumsal ger¢ekligi yansitmadaki muhtemel eksikliklerini
giderebilmek i¢in, dergi makaleleri ve gazete haberleri de destekleyici kaynaklar

olarak kullanilmis, bu anlamda bir tiggenleme teyit mekanizmasi igletilmistir.

E. Neden Sinema filmleri

Tarihgilerin sinema iirlinlerini, yazili metinlere nazaran, uzun siiredir ihmal
ettigi, hatta kiigiik gordiigii vakidir. Bu sorun hala devam etmektedir. Bu kaynaklar,
adeta tek basina belge olabilme giiciinden yoksunmus gibi muamele goriir. Cok uzun
zamandir cesitli tarihgiler tarafindan, “Bir kaynak olarak sinema filmleri”
serlevhasiyla kaleme alinan caligmalarin bugiin dahi benzer basliklarla iiretiliyor

olmas1 bu konudaki ciddi problemin devam ettigine dari giiclii bir delildir.?®

Tek basina bir glinliitk metni veya hatirat, tarihyaziciligi agisindan bazen yeterli
bulunurken 100 filmin olusturdugu temsilin ayn1 kiymette goriilmemesi tuhaftir.?’ Her

ne kadar bu kaynaklar gérece daha yakin bir zamanm eseri olsalar da, ayn1 zaman

% Bu konuda, igerikleri goz ard1 edip sadece basliklara bakmak bile yeterlidir. Arastirmalarn bir
kismu sirastyla su sekilde verilebilir: Peter Bucher, “Film as a Source of Historical Authenticity”,
i¢cinde Hitler’s Fall (Routledge, 1988); Patrick VVonderau, Film as History, History as Film (European
University Institute, 1999); John E. O’Connor, “Image as Artifact: Historians and the Moving-Image
Media”, OAH Magazine of History 16, sy 4 (2002): 23-23; Anirudh Deshpande, “Films as Historical
Sources or Alternative History”, Economic and Political Weekly 39, sy 40 (2004): 4455-59; Robert A.
Rosenstone, History on Film/Film on History (Routledge, 2014); Sian Barber, Using Film as a Source
(Manchester University Press, 2015); Mahir Saul, “Film and Video as Historical Sources”, Oxford
Research Encyclopedia of African History, 20 Kasim 2018,
https://doi.org/10.1093/acrefore/9780190277734.013.247; Alan Sennet, “Film as a Historical Source”,
2019, https://www.open.edu/openlearn/body-mind/body-mind/film-historical-source; Juliane
Hornung, “Nonfictional Films as Historical Source: Materiality — Visuality — Performativity”, 28
Ocak 2021, https://doi.org/10.25969/MEDIAREP/15452; Alicja Syska, “Using Documentary Film as
a Historical Source”, 10 Kasim 2021, https://doi.org/10.47594/RMPS_0085.

27.80’li y1llarda Marc Ferro’nun, filmlerin de tarihginin araglarindan biri olabilecegine dair elestiriler
getirmesi bu noktada 6nemlidir. Bu tartismalar icin bkz. Marc Ferro, Sinema ve Tarih (Istanbul: Kesit
Yaymeilik, 1995).
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dilimi iginde bir tasra beldesinde iiretilmis olan 6nemsiz bir resmi evrak ile ayni
kiymeti haiz sekilde degerlendirilmemesi pek makul degildir. Belgenin neredeyse
sadece kagitla esitlenmesi, tarih¢inin ge¢misi anlama ¢abasini engelleyen en biiyiik

onyargilardan biridir. Halbuki sinema filmi, tarihsel bir metindir.

Duygular1 6lgmek zaten zor oldugu igin nicel Olglimler yapilabilecek
kaynaklara bagvurmak gerekir. Sinema filmleri bu yiizden énemlidir ¢iinkii filmlerin
sunmus oldugu yapi, duygularin temsilini farkli boyutlarda degerlendirmeyi ve
olgular1 tespit etmeyi Kolaylastirir. Filmler, asagidaki tablodan da basit bir sekilde

anlasilacagi gibi, tarih¢i i¢in okumaya miisait bir¢ok a¢i sunduklari icin elverisli

kaynaklardir.
Tablo 3: Filmler Neden Elverisli?
FILMLER NEDEN ELVERISLI?

01 02 03 04
METINSEL GORSEL ISITSEL EYLEMSEL
Senaryolar Filmin nihai hali Diyaloglar, tepkiler Jest, mimik ve

ve afisler ve muzik roller

Filmler, evvela, tiim diger yazili kaynaklar gibi yazili bir senaryodan neset
ederler.?® Tamtim brosiirleri, afisleri, haklarinda yazilanlar ve beyanatlar filmin ayni
zamanda bir yazili metin olarak okunabilmesi igin uygun bir zemin sunar. Ikinci
olarak, filmler gorsel tiriinlerdir. Nihai {irlin i¢inde gbze hitap eden her sey birer
aragtirma nesnesidir. Ugiincii olarak, diyaloglardan karakterlerin tepkilerine, miizikten
dogal seslere kadar her isitsel 6ge lizerinde diisiiniilebilecek bir firsat tanir. Son olarak,
anlatilar suretiyle karakterler tarafindan temsil edilen her tiirlii eylem, jestler,

mimikler, reaksiyonlar ve davraniglar da arastirma igin bir degerlendirme imkanidir.

28 Senaryo olmadan gekilen filmler de mevcuttur ama istisnai boyuttadir.
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Bunlarin tamamma ayni zamanda sahip olan baska bir aragtirma kaynagi
bulmak pek kolay degildir. Zira duygu ¢aligsmalar1 6zelinde, Sinematografin icadindan
onceki donemler icin yazili kaynaklara olan mecburiyet, 20. yiizyil i¢in pek gecerli
degildir. Yazili kaynaklarin duygunun ifadesi noktasinda kelimelerle sinirli olan tasvir
giicii, fotograf ve hareketli fotografin (yani filmlerin) gorsel kudreti ile karsilastirilinca
diisiik irtifada kalir. Bu sebeple filmler, bir duygu 6l¢iim enstriimani olarak avantajl

bir konumdadir.

Filmlerin kaynaksalligiyla ilintili sorun ise, sinema filmlerini birincil kaynak
olarak belirleyen ¢alismalarin hemen sinema tarihi ile iliskilendirilmesidir.
Miiesseselerden bahseden her tarih nasil miiesseseler tarihi olarak tasnif edilemezse,
sinema tirlinlerini konu edinen ¢aligmalar da sinema tarihi/tarihyaziciligi 6rnegi olmak
zorunda degildir. Zaten bu yilizden, bu tez igine sinema tarihine mahsus bir boliim

konulmamustir. Zira bu arastirma, bir sinema tarihi ¢alismasi degildir.?®

Bu tez, bu tartigmalar dogrultusunda, filmlerin tarihyaziciliginda ana kaynak
oldugu oOnkabuliine dayanir. Bu noktada, duygu tarihgilerinin de ihmal ettigi bu
boslugu doldurmaya ¢alisir ve bugiine kadar bir ¢alismada ana kaynak olarak pek
tercih edilmemis olan sinema filmlerini kaynaksallastirir. Iste bu hammadde, tezin
yargilarii belirler, ¢ikarimlarini sekillendirir, dénemlendirmesini ¢izer ve ana
basliklarini olusturur. Zamana dair {iretilen bilginin 6zii, bu filmlerden elde edilen
olgulara ve baglamsallastirma sonrasinda ulasilan bulgulara dayanir. Sinema filmleri,
bu noktada, Tiirkiye Cumhuriyeti Tarihinin bir donemini duygu lizerinden okumak

i¢in bir arag halini alir.

2 Oyle olmadig1 igin de film analizinin klasik kuramlarin1 benimsemez ve sablon teamiillerini takip
etmez. Elbette 0 yonde bir ¢alisma yiirtitiilmiis olsaydi gerek Siegfried Kracauer gerek David
Bordwell gibi sinema arastirmacilarinin teorik yaklagimlarindan ve 6nerilen film okuma
yontemlerinden faydalanmak makul olabilirdi. Bkz. Siegfried Kracauer, Theory of Film: The
Redemption of Physical Reality (Princeton University Press, 1997); Siegfried Kracauer, From
Caligari to Hitler: A Psychological History of the German Film (Princeton University Press, 2019);
David Bordwell, Making Meaning: Inference and Rhetoric in the Interpretation of Cinema (Harvard
University Press, 1991).
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F. Sirhiliklar

Her arastirma belli bir zaman ile sinirlanmasi gerektiginden bu ¢alismada da,
baslangi¢ ve bitis noktalarini segerken Cumhuriyet tarihinin tarihgiler tarafindan daha
az calisilmis donemi olan 20. yiizyilin ikinci yarisina odaklanilmistir. Calismanin
baglangic tarihi, ayn1 zamanda, Tirkiye’de filmlerin toplumun tiim katmanlarina
ulasip halk tarafindan izlenmeye basladig1 tarihlere denk gelmektedir.®® Dolayisiyla
bu tarih araliginda tretilen filmler zamanin ruhunu tespit ederek toplumsal yapiy1

anlamak i¢in tarihsel metinler olarak kullanilabilecek niteliktedir.

Buna ragmen, yarim asirlik bir zaman dilimi, korku duygusunun degisiminin
olgunlagmis halini gérmemiz i¢in yeterli bir zaman dilimi olmayabilir. Her ne kadar
toplumsal yapilar, mekanlar ve gruplar arasindaki farkliliklar zengin bir arastirma
kiimesi sunsa da biiyiik degisiklikler beklemek dogru degildir. Zira toplumun korku
duygusundaki degisimini gorebilmek i¢in elli y1l ¢ok kisadir, bu belki de ancak bir
longue durée 0lgiitiiyle anlasilabilir. Bu problem elbette yalnizca bu ¢aligsma i¢in degil,

tiim duygu tarihi arastirmalar1 i¢in gegerli olan 6nemli bir sinirhiliktir.

Sorun yalnizca zaman dilimi degil, ayn1 zamanda kaynagin kapsayicilig1 ve
aciklayiciligidir. Oyle ki, toplumsal korkularin hepsini anlatmak igin sinema iiriinleri
tek basma yeterli degildir. Daha dogru ve siimullii bir tarthyazimi i¢in biitiin
kaynaklarin olabildigince kapsayict bir sekilde anlati i¢in(de) kullanilmasi
arastirmanin saglikli yiiriitiilebilmesi i¢in 6dnemlidir. Bu ise tek bir kisinin kisa bir
zaman i¢inde layikiyla yapabilecegi bir is degildir. Bunun farkinda olarak bir ¢alisma

yuriitiildiiglinde ise duygularin nasil tespit edilecegi sorunu ortaya cikar.

Filmlerin, belli bir déneme ait duygular1 oldugu gibi yansitip yansitmadigi
sorunsalin1 bir nebze asmak i¢in, kurmaca film tiirlerinden gergekgi bir film evreni
yaratmaya en miisait semsiye tiir olan dram se¢ilmistir. Bu kiime i¢indeki diger alt-
janrlarla beraber, agirliklikli olarak bu tiirdeki filmler ele alinmistir. Dram filmlerinin

ana ozelligi, izleyicinin 6zdeslik kurabilecegi, gercege olabildigince yakin sekilde

% Bunun bir diger nedeni ise 1950 dncesinde ¢ekilmis film sayisinin 107 iken 1950-1999 arasinda bu
sayinin 6 bin 646’¢ ulagsmig olmasidir.
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yari-kurmaca bir hikayenin anlatilmasi ve filmdeki ¢atismalarin toplumsal hayattaki

duygusal ve sosyal ¢atismalarla ortaklik gostermesidir.

Bununla beraber, segilen filmler toplumsal hayattaki catigmalara en yakin
temsilleri sunuyor olsa da, gercekligi oldugu gibi yansitma amaci tasimadiklari i¢in bu
calismanin siibjektif dogasi baskin olmak zorundadir. Bununla ilintili olarak,
Cumbhuriyet Tarihine dair bir donem calismasi yiiriitiitken bir mesele o6zellikle
vurgulanmalidir. Boylesi bir ¢calisma, deskriptif bir sekilde insa edilirse sinema tarihi

olmaktan Gteye gitmez, hatta sinemacilarin gegmisyazimi notlari mertebesinde bile

kalabilir.

Filmlerin sundugu verinin baglam ile irtibatinin 6znel bir analiz ile kurulmas1
elzemdir. Bundan dolay1, bu calisma her ne kadar nicel verilere dayansa da siibjektif
analiz ile insa edilmek zorundadir. Zorundadir zira filmlerin higbiri neyi temsil ettigini,
niye o donemde ¢ekildigini, neden bilhassa bazi seylerin anlatil(ma)digini agiklayacak
bir kitapgik ile beraber gelmez. En didaktik filmler dahi yoruma agik birer metindir.
Yorumcu (burada tarihgi), ¢ikarimlarin1 ancak mevcut iiriinler {izerinden yapabilir. 80
darbesinden sonra ¢ekilmis bir buhran filminin neden daha karanlik oldugu film i¢inde
belirtilmez. Bu agmaz, ancak film kodlar1 ve tarihsel baglam bir arada diisiiniilerek
¢ozlimlenir. Bu ¢6ziimleme girisimi ancak, veri setleri arasindaki korelasyon ile
tarihsel vakalar arasinda nedensellik baginin kurulup kurulamayacagi sorgulanarak

basartya ulasir.

Filmlerin dénemle kurdugu bagmn niteligi de tarismalidir. Oyle ki, sinema
filmlerinin toplumsal hayat ile temasi, dolayli veya direkt bir sekilde gerceklesir.
Buradaki problem, anlati (neyin anlatildigi) ve anlatim (nasil anlatildig1l) suretiyle
filmlerde yer alan bu unsurlarin ertelenmis temsiller olmasindan ileri gelir. Ertelenmis
temsil, hadiselerin gerceklesme zamanlarindan bir siire gectikten sonra sinemada
ortiilii veya asikar bir sekilde karsilik bulmasini ifade eder.®* Bunun ana nedeni

cogunlukla sansiir/otosansiirdiir.

31 Kavramsallastirma tarafima aittir.

32 Bununla beraber, bu calismada sansiir mekanizmasinin nasil isledigi, film iiretimini nasil etkiledigi
konusu sorunsallastirilmaz. Bu kendi basina ¢ok derin bir konu oldugu ve bu tezin simirlarini agtigt
i¢in sansiir meselesi tezin ihtiva ettigi konularin disinda birakilmistir. Bu dogrultuda, ancak ele alinan
filmlerin nihai durumlari iizerinden bir degerlendirme yapilmistir. Hal boyleyken, bu arastirmanin
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Baslangic ve bitig noktasi belirsiz olan bu nadas siirecinin akabinde, vakalar
bizzat yahut metaforik olarak sinemada karsiligini bulur. Tarihgi, dénem ile film
arasinda bir iltisak kurmaya calisirken boyle bir giigliikle karsilasir. Bu bag insasi, 15.
ylizyildan 12. yiizy1l tarihine bakan ve aslinda 15. ylizyila gore bir 12. ylizyil insa eden
tarih¢inin zanaatine benzer. Ana farklilik (ve sinema triinlerinin lehine olan durum)
ise, film iiretiminin daha kisa bir zaman i¢inde meydana gelmis olmasindan ileri gelir.

Boyle bile olsa bu ve ilgili calismalar i¢in bu durum, ciddi bir kisitliliktir.

Oznellik meselesindeki problem yukarida tartisildign  sekliyle sadece
yorumlamaya ve lretilen zamana dair de degildir, ayn1 zamanda sinema tiriinlerinin
kendileriyle de alakalidir. Zira tiim kurmaca filmler, her bir karesinde bir ¢er¢eveleme
tercihi olan bir kurguya dayanir. Iki film karesi 6znel tercihlere gore art arta siralanir
ve bu iki tekil karenin bir araya gelmesinden baska bir anlam yaratilir.>® Ister bir video
belgesel olsun ister vizyondaki bir sinema filmi, bu kaide asla degismez. izleyicinin
bu kurmaca tiriinlerdeki anlatiyr alimlama/yorumlama siireci ise bu 6znellik boyutunu
daha da artirir. Dogasi itibartyla siibjektif olan boylesi unsurlardan nesnel bir ¢ikarim
yapmak bu ylizden pek kolay degildir. Buna ragmen, bahsedilen sinirliliklara dair
¢Ozlimler iiretilmis, olusturulan varsayimlar, bazi tekniklerle dogrulanmaya calisilmas,

boylece tezin ana iddialar1 olusturulmustur.

eksik biraktigi yerler diger baska ¢alismalarla desteklenebilir veya muhtemel yanlis tespitlerine
yoneltilen elestirilerle saglamasi yapilabilir. Bu noktada, gegtigimiz Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Telif
Haklar1 Genel Miidiirliigii tarafindan, Dog. Dr. Ali Karadogan ile Prof. Dr. Semire Ruken Oztiirk
onciiliigiinde yayinlanan Sansiir Karar Defterleri, sinema tarihi konusunda ¢ok 6nemli bir kaynaktir.
1932 ila 1988 yillarin1 kapsayan bu {ig ciltlik caligmaya dair bkz. Ali Karadogan ve Semire Ruken
Oztiirk, Tiirkive 'de Sinema Sansiiriiniin Tarihi, 1932-1988, c. 1 (Ankara: T.C. Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1, 2022). Aynmi akademisyenlerin, spesifik bir emsal {izerine yaptiklar1 ¢alisma i¢in bkz. Ali
Karadogan ve Semire Ruken Oztiirk, “Sansiir Karar Defterleri Projesi ve Bir Ornek: Soluk Gecenin
Ask Hikayeleri”, sinecine: Sinema Arastirmalar: Dergisi 11, sy 2 (2020): 375-95,
http://search/yayin/detay/408757. Sansiir Karar Defterlerinin yaymlanmasini miiteakip yapilmig bir
degerlendirme i¢in bkz. Senem A. Duruel Erkilig, “Tiirkiye’de Sinema Sansiiriiniin Tarihi: Sansiir
Karar Defterleri Uzerine Bir Inceleme (1932-1988)”, sinecine: Sinema Arastirmalart Dergisi 13, sy 2
(12 Ekim 2022): 487-500, https://dergipark.org.tr/tr/pub/sinecine/issue/72962/1173767. Bu meseleye
dair yiiriitiilen ilk tartismalar igin ise bu konuda ¢alismalar1 bulunan Serdar Oztiirk’{in bir ¢calismasina
bakilabilir. Bkz. Bkz. Serdar Oztiirk, “Tiirk Sinemasinda Ilk Sansiir Tartismalar1 ve Yeni Belgeler”,
Galatasaray Universitesi Iletisim Dergisi, sy 5 (01 Nisan 2006): 47-76,
http://iletisimdergisi.gsu.edu.tr/tr/pub/gsuilet/issue/7374/96542. Son olarak, Cumhuriyetin erken
donemlerinden 90°lara kadarki sansiir mekanizmasina dair bkz. Siikrii Sim, “Tiirkiye’de Sinema
Filmleri ve Sansiir” (Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, Istanbul Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Radyo TV ve Sinema Anabilim Dali, 1996).

3 Kulesov Etkisi i¢in bkz. Lev Kuleshov, Kuleshov on Film: Writings of Lev Kuleshov (Univ of
California Press, 2018).
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G. Tezin Temel iddialart

Duygularin zaman igindeki degisim ivmelerine bakarak toplumsal degisimin
anlasilabilecegi iddiasiyla viicut bulan bu ¢alisma, sinirliklara dair bulunan ¢6ziimler
vasitastyla onkabulleri dogrulamak ve bu sekilde metin boyunca varsayimlart ve
iddialar1 temellendirmek suretiyle olusturulmustur. Bu noktada, ana mesele, filmlerin
birincil kaynak olarak belirlenmesi ve bu kaynagin gegerliligi sorunudur. Bu sorunu
¢ozmek icin arastirmacinin kullandigr teknik, kaynak {icgenlemesi teknigidir. Bu
teknige gore filmlere ek olarak gazete ve dergiler de kullanilir. Bunun i¢in 6ncelikle
tezin varsayimlarina deginmek, sonrasinda dogrulama tekniklerinden bahsetmek ve en

nihayetinde bunlara bagli olarak sekillenen tezin iddialari ifade etmek gerekir.

Onkabullerden ilki, filmlerdeki temsillerin tarihsel olgularin direkt veya
metaforik olarak bir izdiisiimii oldugu varsaymmidir. Bu ise en basit agiklamayla, bir
temsilin ancak toplumda vaki olan diisiincelerin bir yansimasi olacagi diisiincesine
dayanir. Mesela, ¢6l cografyasini hi¢ bilmeyen bir toplumun hafizasinda ¢dl ile alakali
korku hatirasinin olmamasi normaldir. Yahut bir orman halkinin korku nesnesinin
ormanla alakali olmasi pek tabiidir. Bunun nedeni, biyokimyasal korkular ve fizyolojik
tepkimelerin tiim insanlarda ayni iken, korkunun nesnesinin toplumdan topluma
degismesidir. Bu sebeple, filmlerde temsil edilen korkularin toplumun korkularinin bir

yansimasi olacag gii¢lii bir beklentidir.

Bu korkularin miimkiin oldugunca toplumsal alanda yaygin olan korkular
oldugundan emin olmak i¢in ise muhayyel 6geleri baskin olan korku filmleri degil,
gercekei bir film evreni yaratmaya ¢alisan dram janri altindaki filmler ve ilintili tiirler
secilmistir. Toplumsal korkularin giinliik hayata yonelik gergeklestigi, sosyal,
ekonomik ve kiiltiirel meseleleri kapsadig1 géz oniinde bulunduruldugunda, iginde
korku 6gesi bulundurmayan herhangi bir film bile, bu lens ile bakildiginda, bu sayede

birden kritik bir metne doniisiir.

Donemin ruhunu anlamak zor, genelleme yapmak da tehlikelidir fakat bu
analiz i¢in bize yardim edecek onemli bir 6ge mevcuttur. Bu unsur kahramandir.

Kahramanin sosyal tabakasi, kentli/kirli olusu, yalniz veya aile iginde olusu, iliski
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kurma bigimleri, duygulanim sekilleri, ana dayanaklari, tecriibe ettigi ¢atigmalar,
hikaye sonunda mutlu olup olmamasi gibi géstergeler arastirmaci i¢in donemin ruhuna

dair 6nemli veriler sunar.

Toplumun tiimiinii ayn1 anda yansitamasa bile, sinifsal olarak farklilagsan
karakterlerin yasadig1 ¢atismalar ve endiseler, o donemde toplumun belli kesimlerinin
yasadig1 catisma ve endiselerle oOrtiisiir. Bu catisma ve endise temalarinin (bu tezde
korku nesnesi olarak isimlendirilir) filmlerde yerini bulabilmesi i¢in, toplumun zihin
evreninde mevcut olmast gerekir. Bu calismada da Tiirkiye Sinemas: iirlinlerinde
goriilen korku nesnelerinin toplumun korkular1 ile bir intibaki oldugu

varsayilmaktadir.

Arastirmaci, bu varsayimlari dogrulamak igin ise farkli kaynaklardan
yararlanmigtir. Kaynak {iggenlemesinin bir ayagi olarak, dénem iginde ve doneme dair
tiretilen birincil ve ikincil kaynaklarin yaninda bu tezde dergi makaleleri ve gazete
haberleri de kullanilir.®* Bu dogrultuda, filmlerden ¢ikan ilk analizin sonuglar1 kodlanir
ve cikan anahtar kelimelerin gazete haberlerinde de yogunluklu olarak yansitilip
yansitilmadigina bakilir. Bu anahtar kelimelerden toplumun giindelik ger¢egini
yansittig1 dogrulanan izlekler, sonrasinda soyutlanarak kavramsallastirilir ve analiz bu

sekilde birka¢ basamakl1 olarak teyit mekanizmas1 kurarak devam eder.®

Kaynak tiggenlemesi tekniginin diger bir ayagini olusturan dergi metinleri ise
calismanin kisithiliklarindan bir digerini olusturur. Bu ise, gerek film iireticileri gerekse
izleyicilerin o giinkii  duygularinin  gergekten o  sekilde  gergeklesip
gerceklesmediginden emin olamayacak olmamizdan ileri gelir. Buna bir ¢6z{im olarak,
secili donemde bu filmleri izlemis kisilerle goriismeler gerceklestirilebilirdi. Bu
baglamda, bu tez i¢in, dort basi mamur bir boliim de sozlii tarih gériigmelerine tahsis
edilecekken tam da bu sorunlu mevzu nedeniyle vazgegilmistir. Zira filmlerin liretim

ve deneyim vaktinden ¢ok sonralar1 izleyici ile yapilan bdylesi miilakatlarda tespit

% Bu ¢alismada, 6zellikle duygu unsurlarmin temsili ve olgusal kargiliklarin1 anlamlandirmaya
calisirken boylesi bir arastirma edebiyat eserleri {izerinden de yapilabilirdi. Boylece daha farkli ve
zenginlesmis bir 6rneklem kullanilabilirdi. Fakat bu, ¢alismanin kapsamini ¢ok genisletecegi igin
tercih edilmedi. Bunu edebiyat alanindaki yetkin kisilere birakarak ileride bu minvalde bir ¢calisma
gormeyi bekleyebiliriz.

% Bu dogrulama siireci, 1.2.2. numarali Kaynagin Gegerliligi ve 1.2.5. numarali Teyit Mekanizmasi
alt boliimlerinde daha detayli agiklanmaktadir.
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edilecek olan duygular ge¢misten ziyade miilakat tarihindeki duygu durumuna yonelik

olurdu. Bu sebeple bu kap1 hi¢ agilmadi.

Bunun yerine, film iireticilerinin ve izleyicilerinin o giinkii duygularinin ne
oldugunu anlamay1 kolaylastirmak ve dogrulugu teyit etmek igin, dergiler ve gazeteler
incelendi. Bu dogrultuda, 1.2.7. numarali Filmlerin Hakikate Sadakati alt baslig:
altinda; yonetmen, yapimci, senarist gibi film tiretimiyle ilgilenen kisilerin metinleri
incelendi. Buna ek olarak, film tiiketicileri yani izleyicilere dair ve/ya onlar tarafindan
tiretilen veriler ile elestirmenlerin kritikleri de yine bu baglamda ele alindi. Bu kisimda
sunulan veriler ile filmlerde gosterilen temsillerin gergeklikle ortiistiigii iddia edildi.
Bu tez, dogrulama ydntemleri sayesinde, filmlerin toplumsal gercekligi yansittigini
savunmakta ve varsayimlarini temellendirerek hipotezini bu sekilde teyit etmeye

calismaktadir:

Tablo 4: Calismanin Hedefleri

CALISMANIN HEDEFLERI

KAYNAKSALLASTIRMA ¢ * YONTEM

Sinema filmlerini birincil kaynak Ucgenleme ile teyit mekanizmasi
gibi ele alma l l kurma

TARIHSELLESTIRME BAGLAMSALLASTIRMA

Zamanin ruhunu yakalamak icin ilgili kaynaklari ve icerigi cevresiyle
icerigi ve kaynaklari kullanma beraber anlamlandirma

HEDEF

Yeni bir perspektif kazandirma

Yukaridaki tabloda Ozetlenebilecek olan c¢alisma hedeflerinin esasi tarihgilik
zanaati i¢in yeni bir agilim getirmeye ¢alismaktir. Calisma, bunu, birincil kaynak olma
vasfindan yoksun goriinen sinema filmlerini ana kaynak olarak kullanmak suretiyle
yani kaynaksallastirarak yapar. Ayrica, film 6rnekleminin kullanilmasina ek olarak
kaynaklarin gesitlendirilmesi i¢in bir teyit ve tasdik mekanizmasi1 kurmaya galisarak

ticgenleme yontemi gelistirir. Akabinde bu kaynaklarin ve igerigin baglam ile
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irtibatinin  saglanmasi ve bir zemine oturtulabilmesi ig¢in tarihsellestirme ve
baglamsallagtirma asamalarini icra eder. Calismanin iskeleti bu ¢aba {izerine bina

edilmistir.

H. Tezin Bolimleri

Tirkiye'nin gegirdigi degisimi, tarihsel donemlendirmenin isaret ettigi
bulgular {izerinden anlamlandirmak igin tematik bir okuma yapmak gerekir. Bu
calismada asil goriilmek istenen sey, korku durumlarinin toplumsal hayatimizdaki
gecirdigi evrimi yakalamak ve bu sayede toplumsal degisimi anlamaya caligsmak
oldugu i¢in iki temel boliim kendiliginden ortaya ¢ikmistir: Sosyo-ekonomik ve sosyo-

kultirel.

Bu dogrultuda olusturulan ve Korkunun Sosyo-Ekonomik Degisimi adindaki
Ikinci Béliimde, Tiirkiye’nin gecirmis oldugu ekonomik degisimler ve bunlarin
toplumsal karsiliklarina odaklanilir. Bu boliimde kdyliiliik, sehre ayak uydurma, sehir
tasviri, naiflik, Almanya’ya is¢i olarak gitme gibi go¢ unsurlarinin yaninda, toplumun
refah seviyesindeki degisimi gosteren sosyal statii farki, 6nemi, yoksulluk, kimlik

gizleme, utang ve meslekler birer tema olarak belirlenmistir.

Korkunun Sosyo-Kiiltiirel Degisimi adindaki Ugiincii Boliimde ise aile-birey
catigmasi anlasilmaya c¢alisilir. Bu noktada yetimlik, ailenin ana eksende olmasi,
ailenin tehdit haline gelmesi, filmlerin basinda goriilen pozitif duygular, ¢atisma
sonrast ortaya ¢ikan negatif duygularin ne anlama geldigi tartigilir. Bu bdliimde,
duygular ile degerler arasindaki iliski ve toplumsal degerlerdeki degisimin izleri
stirilir. Birliktelik, namus kavraminin tekrardan yorumlanmasi, cinsel kimlik
meselesi, ozgiirliik, istismar ve yabancinin kim oldugu konularini kapsayan alt
boliimlerde korku unsurlariin gegirdigi degisim takip edilir. Asil hedefi toplumsal
degisimin seyrini anlamaya calismak olan bu arastirma, bu sebeple, toplumsal tarih

calismalarina bir katkidir.

Isbu tez, biitiin bu eksiklikler yahut eksik goriilenler, risk alanlari, yaklagim
farkliliklarinin ayirdinda olarak olusmustur. Cumhuriyet Tarihi incelemesini igeren

ana boliime ge¢cmeden evvel, kavramsal ¢ergeveyi belirlemek ve yontemi tartismak
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yerinde olacaktir. Bu nedenle, izleyen boliimde korku baglaminda duygu ¢alismalarina
dair bir literatiir degerlendirmesi ve kritigi yapmak gerekir. Duygu Literatiirii, Y ontem
Arayislar1 ve Sinema adli bu boliimde ele alinacak teorik tartismalarda, temel olarak
korkunun evrenselligi tartismasi ile onun degisken olup olmadigini ele alan
caligmalara bakilacaktir. Burada temel olarak psikoloji, ndrobilim, sosyoloji ve tarih
disiplinlerdeki arastirmacilarin ¢alismalart degerlendirilecektir. Bu dogrultuda,

calisma i¢in benimsenecek olan yontemin mesru zemini kurulmaya ¢alisilacaktir.
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BIiRINCI BOLUM

1. DUYGU LITERATURU, YONTEM ARAYISLARI VE SINEMA

1.1. ARASTIRMA NESNESI OLARAK DUYGU

Duygular, bilimsel aragtirmanin konusu olmaya ancak 1960’11 yillar itibariyla
basladi. Sosyal/beseri bilimler bu arastirmalarda, bugiin de oldugu gibi, pozitif
bilimleri bir adim geriden takip etti. Psikoloji disiplininin bayraktarligini yaptigi bu ilk
donem ¢aligmalarindaki hakim goriis, duygularin evrensel oldugu ve nesnel 6zelliklere
sahip oldugu seklindeydi. Ozellikle 2000 y1lina dogru, bu tartismalara farkli disiplinler
de dahil olmaya basladi. Gerek beseri bilimler gerek pozitif bilimler bu sliregte
karsilikli olarak birbirini etkileyerek bu tartismaya eklektik bir boyut kazandirdi.
Duygularin ortaya ¢ikis sekilleri, yayilma sekilleri, evrensel/yerel nitelikleri, sayilari,
kiimeleri vb. konularda hald net bir konsensiis olmamakla beraber, duygu

caligmalarindaki yogunlugun giin gectikce artmis olmasi bir gercektir.

Bu stirecin belki de en onemli gelismesi, disiplinler aras1 ¢calismanin elzem
oldugu konusunda olusan genel kanaattir. Tarth de bu tartigmalara katki saglayan
disiplinlerden biridir. Ana hatlariyla sdylemek gerekirse, noroloji alaninda ¢alisanlar
duygularin beynin hangi bdlgesini harekete gecirdigine odaklanirken psikoloji
alanindakiler insanlarin tepkilerine bakiyordu. Sosyologlar olgularin arkasindaki
goriinmeyeni bulup ¢ikarmaya calisirken tarihgiler ise ekseriyetle degisim unsuruna
odaklaniyordu. Bu tezin ana hipotezi de korku duygusunun zamanla degistigi,

dolayisiyla tarihsel oldugu seklinde formiile edildigi i¢in arastirmanin esas odagi bu

degisim unsurudur.
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Bu calisma duygu tarihgiligi literatiiriinden hareketle viicut bulmustur. Bu
dogrultuda, bu tartismalarin degerlendirilmesi suretiyle eklemlendigi yerin tayini ve
tespiti gerekir. Boylece hangi temel argiimanin, hangi kavramsal dayanak noktalari ile
desteklenecegi ve akademik diinyaya nasil bir katki saglama potansiyeli oldugu daha
net anlasilir. Tezin ana hedefi Tirkiye Cumbhuriyeti Tarihini, 20. yiizyilin ikinci
yarisinda, sinema filmleri vasitasiyla korku duygusu iizerinden okumak oldugu i¢in
calismanin Ozellikle temas edecegi ili¢ noktada literatlir degerlendirilmesi yapmak

gerekir.®

Bu noktalardan ilki, Duygu Calismalar1 ve Tartismalar basligi altinda
incelenen, duygu ¢aligmalariin kivilcimini atesleyen ve baslangi¢ evrelerini yiiriiten
ozellikle psikoloji ve sosyoloji c¢aligmalaridir. Bu alanda yapilan arastirmalar
duygunun herkes i¢in ayni olup olmadigi noktasina odaklanmis ve g¢ogunlukla
duygularin evrensel oldugu savi etrafinda yiiriitiillmistiir. Evrenselcilerin, insanlarin
yiiz ifadelerindeki evrensel benzerlige odaklandiklar1 bu siireg, sosyal ve beseri
calismalar ile kritige tabi tutulmus ve duygunun “insa edilmis” oldugu savunusu ile

elestirilmistir.

Bu boliimiin ilk basliginda ele alinacak bu kuramsal tartisma zemini, bu tezin
de temelini olusturdugu icin merkezi bir éneme sahiptir. Zira bu caligmanin ana
arastirma nesnesi duygu oldugu icin bu konuda alinacak pozisyon netlestirilmelidir.
Incelenen tartigmalarin kapsami biyolojiden norolojiye, sosyolojiden psikolojiye kadar
uzandiglr icin tiimdengelim yoOntemi izlenerek genelden Ozele, pozitif/beseri

bilimlerden en nihayetinde tarihe ulasmak makuldiir. Bu noktada, duygu ¢alismalarina

3 Bu galigma esasen bir¢ok disipline dokunan eklektik bir arastirma oldugu i¢in normal sartlarda bu
literatiir degerlendirmesinin ¢ok daha dalli budakli olmasi gerekirdi. Evvela siyasi tarih etrafinda
sekillenen bir Cumhuriyet tarihyazicilig: elestirisi olmali, sonra bu tarihgilerin duygu tarihini neden
ihmal ettiklerinden ve dolayisiyla korku duygusunu tarihsel bir nesne olarak okuma noktasinda ciddi
bir eksiklik oldugundan bahsedilmeliydi. Sonra, genel olarak Tiirk tarih¢ilerin sinema filmlerini ihmal
ettigi kritigi yapilmali, sonra bu biraz daha genisletilerek Cumhuriyet tarihgilerinin neden bu
kaynaklari kullanmadig1 tartisilmaliydi. Akabinde sinema tarihi yazimi noktasindaki problemli
noktalar belirtilmeli ve bu alandaki sorunlardan bahsedilmeliydi. Bu noktada film ¢aligmalar1 ile tarih
¢aligmalarinin farklar1 vurgulanmali ve bu ¢alismanin bulundugu yerin alt1 ¢izilmeliydi. Bu kaotik
literatiir tartismasina girmekten ziyade gercekten ana konu etrafinda gerekli olan ¢aligmalara
odaklanmak en makul tercihti. Bu sebeple, yapilmis olan eksiltme kasti bir tercihtir.
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tarihgilerin dahli ve diger disiplinlerden farkli olarak nasil bir bilgi iirettiklerinin de

degerlendirilmesi gerekir.

Duygu Tarihgiligi isimli ikinci baslikta, tarih¢ilerin duygu calismalarina geg de
olsa katilmasi ele alinir. Tarihgiler tarafindan yiiriitiilen ¢alismalar da yine duygunun
sabit/degisken dogasi tartismasi etrafinda Sriilmiistiir. Tarihgilerin bu siirece katkisi,
duygu caligmalarinin anaakima bir karsi ¢ikis mi1 yoksa tamamlayict m1 oldugu
yoniindeki tartisma ile kendini gosterir. Bir diger katki ise, degisimin dogasini zaman
tizerinden okumalarinda yatar. Gelistirilen metotlar da zaten bu noktada farklilasir. Bu
tez de, bu ¢aligmalarin bir pargasi olarak, bir yontem Onerisi getirip bazi kavramlari

genisleterek bu tartigmaya katilir.

Korku Duygusu bagligi altinda ise duygu calismalarinda korkunun nasil
konumlandirildigina dair olan literatiir incelenir. Bu tez genel olarak tiim duygular
kapsamadigi ve temel olarak korku duygusuna odaklandigi i¢in korku duygusu derken
neyin kastedildigi ve korkunun dogasinin ele alinmasi gerekir. Bunu yaparken de ilk
once kavramsal arka plandan bahsedilmesi, akabinde korkuya dair akademik
tartismalarda bu ¢aligmanin nerede durdugu ve nasil bir bosluk doldurdugunun tayini
elzemdir. Ayrica, korku duygusunun degisip degismedigi sorunsali da bu ¢alismanin
ana meselelerinden birisi oldugu i¢in bu konu hakkindaki iddianin tahkimi noktasinda

bir alan ayirmak bir zorunluluktur.

1.1.1. DUYGU CALISMALARI VE TARTISMALAR?
1960’larda duygu ¢alismalarini baslatan ilk soru aslinda kapali bir soruydu ve
temel olarak duygularin evrensel olup olmadig1 meraki iizerinden ortaya ¢ikmisti. Bu
merakin aslinda bilimsel bir merak olmadigi, soruyu olumlayan, yanit1 bastan belli bir
sav oldugu ise siire¢ i¢inde yiiriitiilen tartigmalar ile kendini gosterdi. Buna ragmen,

“Duygu evrensel midir?” sorusu duygu calismalarinda merkezi bir yer isgal eder.

37 Aksi belirtilmedigi siirece, Tiirkgeleri olmayan tiim ingilizce metinler ve kavramlar tarafimca
terciime edilmigtir.
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Duygu caligsmalarinin serencamina bakildiginda ilk donemlerden bugiine akseden

tartigmalarda bunun izlerini gérmek miimkiindiir.

Bu soru, duygunun nasil dlgiilebilecegi ve ni¢in dl¢iilmesi gerektigi sorularini
da temelden etkiledigi i¢in 6nemlidir. Dolayisiyla tarih¢inin de ana sorulari arasinda
yer alan “nigin” ve “nasil” sorularina ikna edici yanitlar verebilmek i¢in evvela bu ilk
soruyu agikliga kavusturmasi gerekir. Eger bu sorunun yaniti evet ise, yani duygu
evrensel bir sabiteyse ve zamana gore degismiyorsa bu durum bu tezin de en temel
iddiasinin ¢iiriik oldugu anlamina gelir. Zira bir zaman bilgisi iireten tarih¢i icin
degisim belki de en temel unsurdur. Aksi halde duygu iizerinden bir siire¢ okumasi
yapmaya calismak, belki yiizer diye denize 6lii balik atmaya benzer. Bu yilizden evvela
bu soruyu yanitlayarak tezin ana dayanak noktasini tahkim etmek bir zorunluluktur.

Bunun i¢in de duygu ¢alismalarina bakmak gerekir.

1.1.1.1. Duygunun Evrenselligi Tartigmasi
Duygularin degisken olup olmadigi tartismalarinin asil baslangi¢ noktasi,
duygularin birer sabite gibi ele alindig1 erken donem evrenselci ¢aligmalar olmalidir.
Duygu ¢alismalarimi yiiriiten ve evrenselci goriisleri benimseyen 6nde gelen disiplinler
fizyoloji, biyoloji, ndrobilim ve psikolojiydi. Evrensellik tartismasi bilhassa bu

disiplinlerde benimsenen genel bir kavrayistan kaynaklaniyordu.

Bu anlayis ise duygularin yalnizca birer his (feeling) yahut ruh hali olmaktan
ziyade fizyolojik oldugu, viicutta gerceklesen hadiselerin davramigsal degisiklikleri
beraberinde getirdigi, dolayisiyla aslinda biitiinsel mekanizmalar olduklari
seklindeydi.®® Bu diisiince, duygularin evrensel olup olmadig1 tartismasma zemin
hazirlamisti ¢iinkii bu mekanizmalar en nihayetinde her insanda ortak bir sekilde

goriilebiliyordu.

Evrenselci goriisiin 6nde gelen isimlerinden olan psikolog Silvan Solomon

Tomkins, uzun bir slire boyunca temel duygulari tespit edip mevziisini giigclendirmeye

38 Thierry Steimer, “The Biology of Fear-And Anxiety-Related Behaviors”, Dialogues in Clinical
Neuroscience 4, sy 3 (2002): 232.
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calistt. Tomkins, korkunun da aralarinda oldugu dokuz temel duygunun evrensel
oldugunu ve bilgi ile duygunun birbirinden bagimsiz isleyen siire¢ler oldugunu
savunmaktaydi.®® Psikolog, bu noktanm altim1 ¢izmek zorundayd: ¢iinkii teorisinin
salahiyeti buna bagliydi. Zira degistigi bilinen bilginin eger duygu ile temelden bir
bagi varsa bu durum, duygularin evrenselligi iddiasini temelden giiriitebilirdi.

Dolayisiyla Tomkins’in insa etmeye ¢alistigi teori 6lii dogmus olurdu.

Bilgi ile duygunun ayriks1 yapilar oldugu iddias1 aslinda Tomkins’e ait bir
goriis degildi. O heniiz bu diislincelerini tartismadan Once bile bu iki mahiyetin
bagimsiz siiregler olduklari, psikoloji terminolojisiyle yazmak gerekirse “kasti haller”
(intentional state) olduklarma dair Freudyen goriis hakim konumdaydi.*® Fakat
Tomkins’in kendisi de bu goriisle bir tartisma halindeydi zira bu konunun
vurgulanmasinin asil nedeni evrensellik iddiasin1 giiclendirmekti. Bu iddianin
aragtirmacilarin Oniine ¢ikardigi bir diger sorunsal ise duygunun kaynaginin ne

olduguydu.

Duygunun nasil ortaya ¢iktig1 konusunda psikoloji disiplini i¢inde bir
anlagmazlik vardi. Bu tartisma, duygunun ortaya ¢ikmasinda gegmis deneyimlerin mi
yoksa giincel vakalarin m1 etkili oldugu noktasinda ytiriitiilmekteydi. Freudyan goriis
duyguyu gegmiste, Tomkins ise bugiinde arryordu.*! Yine bu goriis farklilig1 da
evrensellik tartismasinda, duygunun degisken bir dogaya sahip olup olmadigini agiklar

nitelikte bir yanit dogurdugu i¢in kritik anlasmazlik noktalarindan bir tanesiydi.

Erken donem tartismalarda, fizyolojik gostergelerin duygunun bir nedeni mi
yoksa sonucu mu oldugu sorusu da bu nedenle énemliydi.*? Bu soruya verilecek yanit
ayni1 zamanda bir turnusol kagidi islevi gérmekteydi. Zira fizyolojik gostergeler eger

bir sonugsa bu durum duygunun kiiltiirel/tarihsel oldugunu, eger bir nedense evrensel

% Silvan S. Tomkins, Affect Imagery Consciousness: The Complete Edition: Two Volumes (New
York: Springer Publishing Company, 2008), 185. Tomkins bu konu hakkindaki ilk kitabmni “Affect
Imagery Consciousness: Volume I: The Positive Affects” adiyla 1962 yilinda yayinladi. 1963 yilinda
ikinci cildi, 1991 yilinda 3. cildi, 1992 yilinda da son cildini yayinladi. Bu dort kitap 2008 yilinda iki
cilt olarak bir araya getirilerek tekrar yayinlandi.
40 Ruth Leys, “How Did Fear Become a Scientific Object and What Kind of Object Is It?”,
Representations 110, sy 1 (2012): 68, https://doi.org/10.1525/rep.2010.110.1.66.66.
41 Tomkins, Affect Imagery Consciousness, 230.
42 Steimer, “The Biology of Fear-And Anxiety-Related Behaviors”, 232.
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oldugu anlamina gelmekteydi. Bu hususta, dikkat edilmesi gereken bir diger nokta ise
duygunun ickin (yani evrensel) mi yoksa tecriibeyle (yani lokal) mi edinildigi

noktasindadir. Tomkins ilk grubun basat savunucularindandi.

Tomkins’in ac¢tig1 yoldan ilerleyen ve evrenselciligi ispata soyunan bir diger
psikolog Paul Ekman, 1960’lardan baslayarak evrensel yiiz ifadelerini tespit etmeye
calist.** Ekman, sozlii olmayan davranislara yonelik yiiriittiigii bu ¢alismalarda, temel
duygularda fizyolojik ve ifadesel anlamda evrensel bir boyut oldugunu iddia
etmekteydi.** 1971 yilinda ise Wallace V. Friesen ve Silvan S. Tomkins ile birlikte bu

konudaki tartigmalari alevlendirecek bir baska arastirma yayinladi.

Arastirmacilar, “Yiiz Duygulanimi Olgiim Teknigi” olarak adlandirdiklar1 bu
calismada, sectikleri bazi fotograflarda korku ifadelerini belirlemek suretiyle evrensel
mimikleri tespit etmeyi hedeflemekteydi.*® Temel iddialar1, korku duygusunun zaman
ve mekandan azade bir sekilde ortaya cikacagi yani korkunun degismedigi idi.*®
Aslinda, zamanin ruhuna uygun olarak, buna benzer tezler ayni vakitlerde farkl
kavramlar ile bagka arastirmacilar tarafindan da ileri siiriilmekteydi. Ornegin psikolog
John Watson, ii¢ temel “6grenilmemis duygu” oldugunu belirtmis ve bunlarin korku,
ofke ve ask oldugunu iddia etmisti.*’ Fakat Watson’un iddialari, Tomkins ekibinin

arastirmasinin golgesinde kaldi.

Calisma ozellikle alan i¢inde ¢ok ses getirdi fakat yoneltilen bazi elestiriler,
makalenin temel dnermelerini ciiriitecek nitelikteydi. Ornegin, kiiltiirel antropolog
olan Margarat Mead ve Gregory Bateson gibi alanin bazi saygin isimleri “Yiiz
Duygulanimi Olgiim Teknigi ni teknik bir kritige tabi tuttu. Bu elestirilerden en sert

olani ise fotograflardaki ve videolardaki deneklerin “poz verme” davranisi gosterdigi,

43 Bu ilk ¢aligmalara bir 6rnek olarak bkz. Paul Ekman, “Body Position, Facial Expression, and Verbal
Behavior During Interviews”, Journal of Abnormal Psychology 68 (Mart 1964): 295-301,
https://doi.org/10.1037/h0040225.
4 Hangi duygularm evrensel olduguna dair tartigma i¢in bkz. Paul Ekman, “An Argument for Basic
Emotions”, Cognition 6, sy 3-4 (1992): 169-200.
4 Paul Ekman, Wallace V. Friesen ve Silvan S. Tomkins, “Facial Affect Scoring Technique: A First
Validity Study”, Semiotica, 1971, https://doi.org/10.1515/semi.1971.3.1.37.
46 Bu arastirmacilarin neden korkuyu sectigi konusu, bu tezin Giris boliimiinde “Neden Korku” alt
baglig1 altinda ele alinan nedenlerle benzerdir.
47 S6z konusu kavramsallastirma igin bkz. John Watson, Behaviorism (New York: NY: WW Norton &
Company, 1970).
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dolayistyla duygularin oldugu gibi yansitilmadig1 seklindeydi.*® Bu da aslinda 6l¢iim
tekniginin dayanaksiz oldugu, dolayisiyla iddialarin temelsiz oldugu anlamina

gelmekteydi.*®

Diger bir antropolog olan Catherine Lutz’un Mikronezyali Ifaluk yerlilerine
dair yliriittigli arastirmada da yine bu yonde bir sonug ¢ikmisti. Lutz, bu izole halkin
Ofke duygusunu bilmedigini, bunun yerine song adi verilen bir duygu ile pasif bir
dislama yiiriittiikleri bulgusuna ulastigini ifade ederek evrenselcilerin temel duygular
iddialarim ¢iiriitmeye ¢alist1.>® En nihayetinde, temel duygular1 gosterdigi iddia edilen
yiiz ifadelerinin dayanaksiz oldugu karsi-tezi, bu nedenle, evrensellik iddiasini

temelden sarsan ciddi bir elestiri olarak siireci tayin etti.>

Bu kritikler, ¢alismay1 yiirlitenler tarafindan da dikkate alinmis olacak ki,
Ekman ve arkadasglar1 (bu sefer ¢alismada Tomkins yoktu) 1990 yilinda yayinlanan
devam makalesinde revizyona gitmek zorunda kaldi. Bu kez, gozlemin davranisi
etkileyebilecegini, izlendiginin bilincinde olan denekler ve habersiz olanlarin
davramislarindaki farkliligi vurgulamak zorunda kaldilar.>?> Fakat galismadaki tek
sorun, duygu davraniglariin gozleme gore degisiklik gostermesi degildi, mekana gore
degisiklik arz edebilecegi de bir problemdi.>® Bu da evrensellik tezini ciiriiten bir diger

unsurdu.

Evrenselciler, ¢alismaya yoneltilen mekana dair isabetli elestiriler nedeniyle

spektrumu daha da daraltmak zorunda kaldi. Ekman ve ekibi gittikce koseye sikismis

4 Margaret Mead, “Review of ‘Darwin and Facial Expression’”, Journal of Communication 25, sy 1
(01 Mart 1975): 209-13, https://doi.org/10.1111/j.1460-2466.1975.tb00574.x.

49 Bu durum, belgesel filmlerin “gergeklik” iddiasina dair yoneltilen elestirilere benzer. Nitekim
kamera objektifinin farkinda olan karakterin olagan davranislar sergilemeyecegi elestirisine bugiine
kadar tatmin edici bir yanit sunulabilmis degildir. Bu durum, meshur ¢ift yarik deneyinde gorildigii
gibi fotonlarin gozlem altindayken farkli, gbzlemsiz ortamda farkli davranig gdstermesi gibi cetrefilli
ama hentiz yanit bulunamamis bir meseledir.

S0 Catherine A. Lutz, Unnatural Emotions: Everyday Sentiments on a Micronesian Atoll and Their
Challenge to Western Theory (Chicago and London: University of Chicago Press, 1988), 44.

51 Bu ilk dénem tartigmalarinin ana dnermelerinin bugiin hala etkisini devam ettirdigine dair yakin
donemde hazirlanmis bir antropoloji ¢alismasina drnek olarak bkz. Marco Capocasa vd., “Between
Universal and Local: Towards an Evolutionary Anthropology of Emotions”, Anthropological
Notebooks, 2016, 12.

52 Paul Ekman, Richard J. Davidson, ve Wallace V. Friesen, “The Duchenne Smile: Emotional
Expression and Brain Physiology 117, Journal of Personality and Social Psychology 58, sy 2 (1990):
342-53, https://doi.org/10.1037/0022-3514.58.2.342.

% Mead, “Review of ‘Darwin and Facial Expression’”.
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olmal1 ki her yeni yayinda evvelden gelen elestirilerin hakli olabilecegini vurgulamak
zorunda kaldilar.>* Evrenselciler, bir siire sonra daha steril bir goriise dogru evrildi. Bu
noktada, artik, duygularin her yerde ayni oldugu/olacagini degil, farklarin elendigi

damitilmis miisterek bir duygu tanimina ulasilabilecegini savunmaya basladilar.

Stirekli daralan bu cember ve evrenselcilerin duygulardaki farkliliklan gittikge
daha c¢ok kabul etmesi, dolayli olarak duygunun degisken dogasini ikrar anlamina
geliyordu. Nitekim, yaklasik yirmi yil sonra gelen tasdik ile duygularin hem evrensel
hem de Kkiiltiirel oldugu konusunda goriis belirttiler.>® Ekman’in nérokiiltiirel duygu
teorisi boylece meydana gelmis oldu. Bu yaklasim, dnceki on yillardaki evrensellik
iddiasindan taviz verildiginin ve duygularin degisken bir dogaya “da” sahip oldugunun

aleni bir tesciliydi.

Ozellikle Tomkins ve Ekman’in ekibi her ne kadar anaakimi temsil etse de ona
elestiri getirenler arasinda duygularin evrensel olmadigini uzun siiredir iddia etmekte
olan saygin meslektaglar1 da vardi. 2000’lerin basinda 6ne ¢ikan bu isimlerden birisi
de Lisa Feldman Barrett idi. Psikolog Barrett’in, Ekman’in duygu teorisine karsi
yonelttigi elestiriler ¢ogunlukla duygunun degisken dogasmna dairdi.>® Barrett’in,
birkac y1l sonra yaptigi calismada da agikga belirttigi gibi duygular, “hem toplumsal
olarak insa edilmis hem de biyolojik” yapidaydi.®’ Yine kendi alanindaki en biiyiik
elestirilerden birisi Ruth Leys tarafindan dillendirilmekteydi. Leys’e gore duygular
zamanla degisen unsurlar olmakla kalmayip tarihsel siireci de etkileyerek

degistirmekteydi.>®

Duygu ve duygu gostergelerindeki bu degisim fikri, psikoloji
laboratuvarlarinda dahi o kadar benimsenmis olmali ki, alandan bir isim olan

Rachman’in kavramsallastirmasiyla “duygusal islem” (emotional processing)

% Ekman, “An Argument for Basic Emotions”.
%5 Ekman, Davidson, ve Friesen, “The Duchenne Smile: Emotional Expression and Brain Physiology
117, 342.
% Lisa Feldman Barrett, “Are Emotions Natural Kinds?”, Perspectives on Psychological Science 1, sy
1 (2006): 28-58, https://doi.org/10.1111/j.1745-6916.2006.00003.X.
57 Lisa Feldman Barrett, “Emotions Are Real”, Emotion 12, sy 3 (2012): 413,
https://doi.org/10.1037/a0027555.
58 Ruth Leys, biitiin kitabini, Tomkins ve Ekman basta olmak iizere evrenselcilerin teorilerindeki
acmazlar1 gostermek lizerine insa etmistir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Ruth Leys, The Ascent of Affect:
Genealogy and Critique (Chicago and London: University of Chicago Press, 2017).
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metoduyla bugiinkii tedavilerde basvurulan bir yéntem haline gelmistir.>® Bu yontem
esasen, hafizadaki duygu endeksli bilginin modifiye edilebilecegi oOnkabuliine
dayanir.®® Bu da daha basit bir ifadeyle, duygunun degistirilebilecegini bir kez daha
tasdik anlamina gelir. Psikoloji disiplinindeki arastirmacilarin vardiklar1 bu nihai

goriis, sosyal/beseri bilimler i¢in de makul karsilanmis olmalidir.

Tiim bu stire¢ boyunca psikologlar, duygunun ortaya ¢ikis bigimini agiklarken
birkag teoriyi birlikte tartisti. Bunlardan ilki “degerlendirme teorisi” (appraisal theory)
idi. Bu teori, korkunun uyumsal/islevsel roliine odaklanmaktaydi. Yani bir duygu
tespiti yaparken kiside ortaya ¢ikan duygusal tepkilere bakilmaliydi.®! Dolayisiyla

duygunun tayini sonug¢ odakli anlagilabilirdi.

Diger teori ise yapisalci bir yaklasim olan kavramsal eylem modeli olarak
betimlenen “insa edilmis duygu teorisi” (theory of constructed emotion) idi.%? insa
edilmis duygu teorisi, korku duygusu tizerinden daha iyi agiklanabilir. Bu teori, insanin
korku deneyiminin bir yandan dil, kiiltiir, hafiza 6te yandan bedensel durumla alakali

oldugunu sdéylemekte ve temelde korkunun toplumsal yoniine dikkat ¢gekmektedir.

Bu ikinci teoriye yakin olan “kiiresel ¢aligma alani teorisi” (global workspace
theory) de korkunun hafizay1 etkiledigine dair g¢aligmalari ihtiva etmektedir. Bu
lclincli teoriye gore korku; dikkati, hafizayi, algiyr ve karar verme siirecini
etkilemektedir.5® Gériildiigii gibi psikoloji alanindaki nihai caligmalar, temel olarak
fiziksel gostergeleri vurgulamakla beraber duygunun, 6zelde de korkunun toplumsal

yOniine isaret etmektedir.

% Ornegin, maruz birakma ydntemiyle kisinin obje/hayvan korkusunun azaltilmast ve yok edilmesi
tedavisi bu iglemin bir parcasidir.
60 Bu konu hakkindaki ilk donem kavramsallagtirmalar ve tartismalar igin bkz. S. Rachman,
“Emotional Processing”, Behaviour Research and Therapy 18, sy 1 (01 Ocak 1980): 51-60,
https://doi.org/10.1016/0005-7967(80)90069-8. Bu yontemle yapilan giincel tedaviler igin ayrica bkz.
http://emotionalprocessingtherapy.org/
61 Klaus Scherer, “The Dynamic Architecture of Emotion: Evidence for the Component Process
Model”, Cognition and Emotion 23, sy 7 (2009): 1307-51.
62 Barrett, “Emotions Are Real”.
83 Bernard J. Baars, “Global Workspace Theory of Consciousness: Toward a Cognitive Neuroscience
of Human Experience”, Progress in Brain Research 150 (2005): 45-53.
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Bu noktada, tartismalara dahil olan sosyologlar, beklenecegi gibi, duygunun
“insa edilmis” oldugu tezi iizerinde durdular.%* Bazi ilk dénem psikologlar1 nasil her
seyi fizyolojiye bagliyorsa, sosyologlardan da tam ziddin1 yapanlar vardi. Sosyologlar
arasinda tim duygularin, hatta temel duygularin dahi, kaginilmaz olarak kiiltiir iirtinii
oldugunu sdyleyecek kadar ileri gidenler vardi.®® Belki de bu, duygular1 evrensel
olarak aciklamakta direten erken donem psikologlara bir tepkiydi. Bu goriise gore,
fizyolojik hizbin yabana attig1 gostergeler, yani “duygularin kiiltiirel olarak degisken
ifadeleri” onlarm toplumsal boyutuna isaret etmekteydi.’® En azindan bu alanda séz

sahibi olan Andrew Tudor’a goére bu boyleydi.

Gerg¢i tam bir uzlasi saglanamamaisti, zira Harré ve Parrott gibi Oncii isimler
dahi, pozitif bilim yaklagimlarinin ters istikametinde, ama sosyal/beseri bilimlerin
tezlerini de tam benimsemeyerek, biyolojik ve fizyolojik agiklamalar1 kabul ederek
hibrit bir tezi savunmaktaydi.%” Bir diger ifadeyle, kiiltiire yogunlasan yapisalci
sosyolojik perspektif nérobiyolojik ve fizyolojik agiklamalari; fizyolojiye yogunlasan
biyoloji/ndroloji perspektifi de kiiltiirel yaklasimi bazi bakimlardan kabul etmek
zorunda kalmist1. Isabetli olan da buydu. Bdylece, evrenselcilerin iddialar1 gerek kendi
meslektaglar1 gerekse diger disiplinlerdeki arastirmacilar tarafindan birgok noktada

elimine edilmis oldu.

1.1.1.2. Degerlendirme
Duygu calismalarindaki en temel tartigmalardan birisi evrensellik tartismasi
olarak kendini gosterdi. Fizyoloji, biyoloji ve norobilim ¢aligmalari da bununla paralel
ilerledi. Duygularin evrensel olduguna dair ilk tartigmalar psikoloji disiplini
hegemonyasi altinda yiiriitiildii. 1960’lar itibariyla baslayan bu tartismalar bugiine

kadar siiregeldi. Tartismanin basladig1 yillarda 6zellikle Silvan S. Tomkins, Paul

64 Andrew Tudor, “A (Macro) Sociology of Fear?”, The Sociological Review 51, sy 2 (2003): 242,
https://doi.org/10.1016/S0716-8640(10)70536-8.
8 Claire Armon-Jones, “The Thesis of Constructionism”, i¢inde The Social Construction of Emotions,
ed. Rom Harré (Oxford, OX, UK ; New York, NY, USA: Blackwell, 1986), 37.
% Tudor, “A (Macro) Sociology of Fear?”, 242.
7 Tudor, 242.
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Ekman, Richard J. Davidson ve Wallace V. Friesen gibi isimler duygularin evrensel

oldugu iddiasini ortaya att.

Evrensellik iddiasimin desteklenmesi i¢in bazi Onkabuller gerekmekteydi.
Bunlardan ilki duygu ile diisiincenin birbirinden bagimsiz isleyen siiregler oldugunu
kabul etmekti. Zira diisiincenin degisken bir dogaya sahip oldugu herkesce bilinen bir
mevzuydu. Ikincisi, duygunun kaynagmin ne oldugu ve ne zamanda aranmasi
gerektigini netlestirmekti. Evrenselciler duygunun bugilinde aranmasi gerektigini iddia
etmekteydi. Boylelikle de degisim ihtimali ortadan kalkmaktaydi. Duygunun
fizyolojik gostergelerinin duygunun bir nedeni oldugu iddias1 da kabul edilmeliydi zira
bir sonug olarak kabul edilirse bu durum duygularin kiiltiirel/tarihsel olduguna delalet

ederdi.

Bu onkabullerden hareketle tezlerini ispat etmeye soyunan evrenselciler,
boylece temel duygularin ne oldugunu akademik camiaya sundular. S6zIlii olmayan
davramslara yonelik “Yiiz Duygulammi Olgiim Teknigi” adi altinda bir metot
gelistirerek evrensel yliz ifadelerini tespit etmeye calistilar. Calismaya hem psikoloji
alani i¢inden hem de diger disiplinlerden yoneltilen temel elestiriler evrenselcilerin
belli araliklarla iddialarini revize etmelerine yol acti. Zira fotograflar ve goriismeler
vasitastyla yiiz ifadeleri tespiti yapan ekibe, kameranin denekleri etkiledigi ve
ifadelerin her mekanda gecerli olmayabilecegi elestirileri onlar tarafindan da kabul

edilmek zorunda kalind.

Duygularin kiiltiirel yoniinii giin gectikce tasdik eden bu siire¢ sonunda
evrenselciler de en nihayetinde bu nesnelerin hem kiiltiirel hem de evrensel olduklarini
ikrar etmek zorunda kaldi. Bunda, antropologlarin ve sosyologlarin evrenselcilige
yonelttigi elestiriler ve duygularin “inga edilmis” dogasina yonelik ¢alismalarin etkisi
bliyiiktii. En nihayetinde, duygularin evrensel oldugu yoniindeki iddia gittik¢e giiclinii
kaybederek degisken olduguna dair bugiinkii genel kam ortaya ¢ikmistir. Oyle ki,
evrenselcilik tezinin bayraktarligini yapan isimler bile bir siire sonra mevzilerini terk
etmek zorunda kalmigtir. Duygunun bir devinim i¢inde oldugu ve zamandan zamana,
toplumdan topluma, hatta gruplar arasinda degisiklikler gostermesi bu tez icin de

elzem bir dayanak noktasidir: Quod erat demonstrandum.
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1.1.2. DUYGU TARIHCILIiGi

Bugiinlerde duygularin degisken dogasin1 tamamen inkar eden ¢alisma sayisi
pek fazla degildir. Tarihgilerin ekseriyetinin bu tartismada aldig1 pozisyon, sosyologlar
ve antropologlarin durdugu yere yakindir. Zira tarih¢inin zamana dair iirettigi bilgi onu
evrenselci tezlerin zitt1 bir yonde konumlanmaya zorlar. Bu nedenle degisim unsuruna
kars1 yaklagimlari, nerede durabilecekleri konusunda kuvvetli bir ipucu verir. Bununla
beraber, duygunun niteligi konusunda ilgili disiplinlerde erken donemlerde tartigmalar
stirerken tarih¢ilerin bu tartismaya ciddi bir katki sagladigini sdylemek biraz comert

olmay1 gerektirir.

Hal boyleyken, goriilen liizum iizerine duygunun tarihsellestirildigi bir siire¢
de yasanmaktaydi. Boylesi yeni bir usuliin tarihgilik i¢in neden gerekli oldugu ve ona
nasil katki saglayacagina dair bir¢ok yeni soru ortaya ¢iktr. Ornegin, duygu arastirmasi
tarih¢i i¢in nasil bir bosluk doldurur? Duygu, tarihyaziciligi i¢in neden dnemlidir?
Duygu tariheiligi bir alternatif midir yoksa tamamlayici bir rol mii {istlenir? Tarihin
duygu okuma noktasinda diger disiplinlerden farkli olarak nasil bir perspektifi ve
yontemi vardir? Sozgelimi tarih¢i duygular1 ele alirken mesela norologdan veya

sosyologdan nasil farklilagir? Hangi kavramsal ¢ergeve, ne tip bir konu igin uygundur?

Buradaki en hayati soru ise sudur: Tim bunlar bu tezi neden
ilgilendirmektedir? Duygu endeksli bir okuma yapilmaksizin bu ¢alisma yapilamaz
miydi1? En nihayetinde bu ¢alisma duygu tarihciligi literatiirliniin bir parcasi oldugu
icin bu alandaki calismalarin giizergahinda nereye denk geldigini belirlemek
zorundadir. Akabinde kuramsal arka planda nasil bir katki saglayacaginin tespit
edilmesi ve yontem olarak takip edilecek metodun islevsel olup olmadigi muadil

calismalar ile beraber degerlendirilmelidir.
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1.1.2.1. Tarihgilerin Duyguya Y 6nelisi
Tarihgilerin duygulari arastirma konusu yapmasina dair ilk oneriler, Annales
Okulu’ndan Lucien Febvre tarafindan dile getirildi.®® Fransiz tarih¢inin bunun en
azindan teoride miimkiin oldugunu sdylemesi 6nemlidir. Hatta kendisi isi biraz daha
Oteye gotiirerek duygular olmadan gercek tarihin yazilamayacagini dahi iddia
etmisti.%® Febvre’in isaret ettigi bu yonde tarihgiler marifetiyle calismalar yiiriitiilmiis
olsaydi, bu meseleyi baska bir boyutta tartisiyor olabilirdik fakat bu konuya dair

zengin bir kiilliyat oldugunu sdylemek zordur.

Duygularin tarih aragtirmasinin merkezinde olmasi sdyle dursun, yakin
donemlere kadar kenarinda oldugunu sdylemek bile pek kolay degildir. Modern bir
duygu tarihgisi olan Joanna Bourke, “Korku, seving, nefret ve ask tarihsel tecriibenin
merkezinde yer aliyor olsa da tarih arastirmalarinin birer yan iiriinii olarak algilantyor”
serzenisinde bulunurken bu kayitsizliktan bahseder.” Bourke, bu sitemini 21. yiizy1l
basladiktan sonra giincel duruma yonelik ifade etmisti fakat 20. ylizyilin haliptirmelali

tahmin edilenden daha tiziicii durumdadir.

Bununla beraber, Lawrence Stone ve Jean-Louis Flandrin gibi isimler 70’lerin
sonunda ve 80’lerde aile tarihi hakkinda ortaya koyduklar1 ¢aligmalarda duygulara
biraz deginmek mecburiyetinde hissettiler.”t Mesela Stone mevzubahis olan
calismasinda, 16. ile 19. yiizyil arasindaki Ingiliz aile yapisim ve degisen akrabalik
iliskilerini inceler. Stone, aile kurumunun insasin1 ele alirken kisisel dokiimanlar,
giinliikler, otobiyografiler, hatiratlar, mektuplar, gazetelerdeki okur koseleri, tavsiye

kitaplari, edebi eserler, vasiyetler, evlilik so6zlesmeleri, demografik istatistiklerden

88 Erin Sullivan, “The History of the Emotions: Past, Present, Future”, Cultural History 2, sy 1 (2013):
94, https://doi.org/10.3366/cult.2013.0034.
8 Sullivan, 94.
70 Joanna Bourke, “Fear and Anxiety : Writing about Emotion in Modern History”, History Workshop
Journal, sy 55 (2003): 114.
" Jan Plamper, “The History of Emotions: An Interview with William Reddy, Barbara Rosenwein,
and Peter Stearns”, History and Theory 49, sy 2 (2010): 262, https://doi.org/10.1111/j.1468-
2303.2010.00541.x.
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yararlanir.”?> Bu kaynaklarm ekseriyeti anekdotal materyal oldugu igin toplu halde

diisiinerek analiz etmeye ¢aligir.”

Bu kaynaklardan ulastig1 sonug ise, evlilik miiessesinin gecirdigi degisimdir.
Buna gore, 16. ylizyilda ask ve sehvet, evliligin insasinda ayiplanan unsurlar olarak
goriiliirken’ hakim anlayis asksiz goriicii evlilikleridir.”® Fakat 18. yiizy1l itibartyla
samimiyet iligkilerinin artmasi ve bir arada olunan ortamlarin yogunlagsmasi sonucu
ask, aile hayat1 igin vazgecilmez bir unsur olmaya baslar.’® Stone bu trendin akrabalik
iliskilerinin etkisinin azalmasina paralel olarak ortaya ¢iktigini ifade eder.”” Ona gore
ask, halk tarafindan bilinmiyor degildir zira Shakespeare’in soneleri ve bilumum
meshur ask hikayeleri sirkiilasyon halindedir fakat evliligin ingas1 noktasinda ask bir

yapitast degildir.”

Evlilikte duygusal beklentilerin artmasinin bir endikasyonu olarak 18. yiizyilda
ayriliklarm artmasi da yine bu siirecin bir sonucudur.”® Bir diger kitabinda da,
Ingiltere’de 1857’ye kadar bosanmanin yasal bir zemini yokken bu tarihten sonra
mahkeme kayitlarinda askin nasil agik¢a bir dava konusu oldugundan bahseder.®° En
nihayetinde 19. yiizyil ile 20. yiizyilda, ger¢ek nedenleri farklilassa bile, es seciminde
askin yegane saygi uyandiran gerekge haline geldigini ifade eder.®! Flandrin de benzer
bir donemlendirmeyle erken donem modern Fransa {izerine ¢alisir ve bu ¢aligsmasinda
akrabalik, hane ve aile iligkilerini ele alarak ailedeki ahlak ve duygulari inceler.

Stone’un Ingiltere’de yaptigina benzer bir duruma isaret eder.®?

2 Lawrence Stone, The Family, Sex and Marriage in England 1500-1800 (Weidenfeld & Nicolson,
1977), 10. Stone, bu ¢alismasinda agki merkeze almasa da on yil sonra yiiriittiigii diger calismasinda
aska bir bashk ayirarak daha derli toplu bir 6zet geger. Ilgili calisma icin bkz. Lawrence Stone, The
Past and the Present Revisited (Londra, New York: Taylor & Francis, 1987).
73 Stone, The Family, Sex and Marriage in England 1500-1800, 17.
74 Stone, 86.
75 Stone, 117.
76 Stone, 117.
" Stone, 138.
78 Stone, 181.
7 Stone, 333.
8 Lawrence Stone, Road to Divorce: England 1530-1987 (Oxford, New York: Oxford University
Press, 1990).
81 Stone, The Family, Sex and Marriage in England 1500-1800, 680.
82 Jean Louis Flandrin, Families in Former Times (Londra, New York, Melbourne: Cambridge
University Press, 1979).
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Bu c¢alismalarda duygu asli arastirma nesnesi degildir ve bunlari duygu
tarih¢iliginin bir 6rnegi olarak addetmek iddiali olacaktir. Boyle bile olsa, tarihgilerin
konuya dolayli olarak dahil oldugu ilk somut ¢alismalar bunlardir. Duygunun ele
alindig1 benzer caligmalarin o donemde pek yapilmamis olmasi, tarihgilerin eklektik
caligmalara ve yeni yontem girisimlerine kars1 slipheci yaklasmalar1 ve yargilayici

tutumlarindan olsa gerek.

Mesela 21. yiizyilin ikinci yarisinda psikotarih ¢alisan arastirmacilarin kisiler
ve duygular iizerinden yiiriittiigii baglangic ¢aligmalar1 cogu tarihgi tarafindan pek hos
karsilanmamis, hatta bu girisim “sahte-bilim” olarak addedilmisti.2® Tarihsel
sahsiyetlerin psikanaliz enstriimanlariyla tahlilini hedefleyen psikotarihin metodolojisi
anaakim tarafindan makbul metot kapsamina alinmamis ve ¢ok sert elestirilerle hizla

cember disina itilmisti.®*

Ancak 1980’lerin ortasinda tarihin de duygulara dair bir sézii olabilecegi
gercek anlamda fark edildi. Ozellikle Peter N. Stearns gibi dnciiler marifetiyle duygu,
tarih¢iler nezdinde de mercek altina alinmaya baglandi. Stearns’in makalesi ne yazik
ki bir tarih dergisinde ¢ikmamist1 ama bu adim yine de 6nemli bir girizgaht1.2° Bu ilk
adimdan sonra duygunun nasil bir arastirma nesnesi oldugu konusunda birtakim

tartismalar da yavas yavas belirmeye basladi.

Duygu tarihgiliginin tarihyaziciligi igin bir alternatif mi yoksa alt disiplin mi
oldugu konusu bu tartigmalardan birisidir. Bu alanin 6nciisii Peter N. Stearns’in duygu
tarithini toplumsal tarihin bir pargasi olarak gordiigiinii ifade etmesi bu noktada 6nemli

bir yol haritasidir.®® Kendisi de alana dair ¢alismalar yiiriiten Jan Plamper, duygu

8 Bu konuda yapilan elestirilere birkag 6rnek olarak bkz. David E. Stannard, Shrinking History: On
Freud and the Failure of Psychohistory (New York, Oxford: Oxford University Press, 1980). Donna
Arzt, “Psychohistory and Its Discontents”, Biography 1, sy 3 (1978): 1-36.
8 Bu nobranlik bugiin hala devam etmektedir. Bu konudaki ilk érnekler igin bkz. Erik H. Erikson,
Young Man Luther: A Study in Psychoanalysis and History, Reissue edition (New York: W. W.
Norton & Company, 1993). Disiplini daha kuramsal bir boyutta ilerletmeye ¢alisan Lloyd
Demause’un ve Jacques Szaluta’nin ¢alismalari i¢in ayrica bkz. Lloyd Demause, Foundations of
Psychohistory, First Edition (New York: Creative Roots Pub, 1982). Jacques Szaluta, Psychohistory:
Theory and Practice (P. Lang, 1999).
8 Peter N. Stearns, “Historical Analysis in the Study of Emotion”, Motivation and Emotion 10, sy 2
(1986): 186, https://doi.org/10.1007/BF00992255.
% Stearns, 190.
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tarih¢iligi alaninin 6nde gelenleriyle yapmis oldugu bir réportajda bu konuda bir
konsensiis oldugundan bahseder. Buna gore, duygu tarih¢iligi disiplin i¢in bir alternatif
metot degil, tamamlayic1 bir rol iistlenmistir.®” Bu destek rolii vurgusu dikkate degerdir
zira duygu temelli bir bakis acisi, gercekten de tarihin her alt disiplini ig¢in
faydalanilabilecek bir perspektif sunabilir. Nitekim bu tamamlayicilik rolii sayesinde
tarih¢i, duygusal normlar ve algilar konusundaki degisimleri inceleyerek, bu tezde de

oldugu gibi, donemsel okumalar yapabilir.

Duygu tarih¢iliginin tarih icinde nasil konumlandirilacaginin yani sira, bu
konuda diger disiplinlerle nasil bir iligki kurulacagi ve buralarda iiretilen bilgilerin
nasil ele alinacagi da bir meseledir. Buna ek olarak, duygu caligmalarinin ¢ikis
noktasinin sosyal bilimler olmamas: isleri iyice cetrefilli bir hile sokmaktadir. En
nihayetinde duygu tarihgisi i¢in psikoloji, nérobilim, dilbilim gibi alanlarin en azindan
biriyle eklektik bir ¢aligma yiirlitmek bu tip ¢alismalar i¢in daha sagliklidir. Zira bu
noktada belki de diger birgok alt branstan daha yogun bir disiplinlerarasilik s6z
konusudur. Onemli bir duygu tarihgisi olan Rob Boddice, tam da bu gii¢lii mayadan
olsa gerek, duygu tarihinin beseri bilimler ile ndrobilimin imtizact oldugunu
cekinmeden soyleyebilmistir.8 Diger disiplinler ile kurulan bu iliskinin niivesi,
tarithsel vakalarin ve donem okumalarinin bile yeniden insas1 noktasinda yeni agilimlar

getirebilir

Duygu calismalarina katilan tarihgilerin bir kismmin bu ekoton bolgedeki
cevheri fark ederek heyecanlanmasi bu nedenle pek sasirtici degildir. Zira biitiin bir
tarthin duygu vasitasiyla tekrar yorumlanabilece§i goriisii gercekten de dikkate
sayandir. Belki de bu yiizden, duygu tarihi teorisiyle ilgilenen bazi tarihg¢iler bu
temayiilii ciddi bir doniim noktasi olarak betimlemekte bir beis gérmezler. Ornegin
Jan Plamper bu yonelimi, “dilsel doniis”e (linguistic turn) telmihen, “duygusal doniis”

(emotional turn) olarak kavramsallastirir.® Rob Boddice de “biyokiiltiirel doniis”

87 Plamper, “The History of Emotions: An Interview with William Reddy, Barbara Rosenwein, and
Peter Stearns”, 237.
8 Rob Boddice, “The History of Emotions: Past, Present, Future”, Revista de Estudios Sociales, sy 62
(2017): 10.
8 Plamper, “The History of Emotions: An Interview with William Reddy, Barbara Rosenwein, and
Peter Stearns”, 237.
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diyerek benzer bir déniisiime isaret eder.’® Bunlar iyi temenniler olsa da sosyal

bilimlerde boyle bir doniisii iddia etmek i¢in heniiz ¢ok erkendir.

Oyle bile olsa, duygunun tarih ¢alismalar1 igin elzem oldugunu tekrar tekrar
vurgulamak gerekir. Zira duygu ile diisiince birbirini direkt etkileyen unsurlar iken
duyguyu tarih arastirmasindan sokiip almak, islevsel techizatlarin birinden goniilli
olarak vazgegmektir. Ote yandan, diisiincenin ve zihniyetin yogun bir sekilde tarihsel
arastirma konusu oldugu bdyle bir donemde duygunun bu kadar ihmal edilmis olmasi

¢ok sasirticidir.

Ustiine {istliik, tarih¢inin hassas zihin terazisinden gegirdigi en steril
calismalarin bile giincele endeksli oldugu, arastirmalarin duygu ve diisiincelerin
yonlendirdigi bir motivasyonla olusturuldugu asikardir. Niye o konunun, o zaman
diliminde se¢ildigi, neden o sekilde yazildig1 ve niye bazi elestirileri rahatca yaparken
bazilarindan ka¢indigi basli basina tarihseldir. Nitekim bu segimlerin ve anlati

ingasinin kendisi de duygusal/diisiinsel bir arka plan ile olusur.

Aragtirmacinin, bunun bdyle oldugunu tasdik etmek igin gegmise bakmasi da
sart degildir. Her tarih¢i bugiin kendi bulundugu yerde, herkes ve her olay hakkinda,
her seyi, tiim taraflariyla beraber gercekten yazabiliyor mudur? Bunun tek nedeni
(oto)sansiir miidiir? Bin yil 6nce hiikiimdarina tarih yazan tarihg¢inin yazdiklar
duygudan azade bir sekilde mi yazilmistir? Para umudunun ve 6liim korkusunun bu
tarihyaziciliginda pay1 hi¢ mi yoktur? Bunlar 6l¢limii zor soyutluklar barindirtyor diye

duygu okumasini yok mu saymaliy1z?

Tarihgiler bile duygularindan siyrilarak iiretim yapamiyorsa, gegmisin tiim
diger nesnelerinin duygudan uzak bir sekilde ele alinmasi makul miidiir? Kaldi ki,
tarihyaziciligimiz bugiine kadar duygular1 gérmezden gelmis olsa bile, bundan sonra
da ayni sekilde hareket edilmesi bir mecburiyet degildir. Bu dogrultuda bu tez de bu
tartismanin bir parcasi olarak, duygunun tarihsellestirilebilecegi iddiasiyla ortaya

¢ikmuistir.

% Boddice, “The History of Emotions: Past, Present, Future”, 2017, 12.
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1.1.2.2. Degisimin Arandig1 Mecra
Duygu tarihgiligi yaklagiminin onciilerinden Peter N. Stearns, antropolog ve
sosyologlarin duygular1 bir sabite gibi ele aldigin1 fakat tarihin degisim iizerine
yogunlasmasi gerektigini soyler.”! Sonradan gelen tarihgiler tarafindan da paylasilan
bu goriis, aslinda evrensellik tartigmasinda tarihin nerede konumlandigini da asikar
kilar. Tarihin stabil nesneden ziyade devinime odaklanmasi tabii ki beklenebilir bir
tercihtir. Tarihgilerin yaptig1 ¢calismalarin ¢ogunun odak noktasinin degisim olmasi bu

pozisyon alisin dogal bir sonucudur.

Bilhassa sosyolog ve antropologlar tarafindan desteklenen toplumsal insaci
yaklagim, duygu tepkilerinin evrensel/dogal olmadigi ve biitiin duygularin toplumsal
normlarin etkisiyle olustugunu ifade eder.®? Bu tartisma, bir diger agidan ise
duygularin dogada m1 bulundugu (yani evrensel oldugu) yoksa kiiltiirle mi ortaya
ciktig1 (yani lokal oldugu) noktasinda yiiriitiiliir.”® Ote yandan, pozitif bilimler
tarafindan One siiriilen bugiincii/evrenselci yaklasim ise duygularin hep aymi
kaldigi/kalacagim iddia eder.®* Tarihgiler ise degisimi &nceleyen toplumsal insact

gruba daha yakindir.

Tarihgiler, duygular vasitasiyla calismalarin yiiriitiirken ise degisim unsurunu
temel olarak ti¢ noktada aramiglardir: Zamandan zamana, toplumdan topluma, sosyal
gruplar/yapilar arasinda. Zamanlar arasinda, 6zelden genele degisiklik gosterebilen
duygu nesnesi, aslinda toplumsal insacilik yaklagimin farkli bir ifadesidir. Baglamin
degismesi aragtirmanin yiiriitilecegi zemini ve odagi da degistirir. Zira aragtirmacinin
duygu iizerinden yiiriittiigii calisma, Rob Boddice’in sozleriyle, “duygularin ifade
edildigi baglam degistiginde duygunun kendisinin niteligi de degisir” oldugundan ona

gore sekil alir.%®

Duygu kavrayisinin ve temsilinin toplumdan topluma farklilik géstermesine bir

ornek olarak, William Reddy, cinsel istihaya dayali romantik askin 20. yiizy1l Avrupasi

%1 Stearns, “Historical Analysis in the Study of Emotion”, 186.
%2 Bourke, “Fear and Anxiety : Writing about Emotion in Modern History”, 119.
% Boddice, “The History of Emotions: Past, Present, Future”, 2017, 11.
% Plamper, “The History of Emotions: An Interview with William Reddy, Barbara Rosenwein, and
Peter Stearns”, 259.
% Boddice, “The History of Emotions: Past, Present, Future”, 2017, 12.
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aristokratlar1 tarafindan formiile edildigini, halbuki ayni donemde Japon Heian
elitlerinde askin boyle bir karakteristie sahip olmadigim ifade eder.*® Bedevi
kiltliriinii ¢calisan Lila Abu-Lughod ise utan¢ duygusunun Amerikan toplumunda
negatif bir duygu olarak kodlanirken Bedevilerde pozitif bir anlami oldugunu, bu
kavramin onlar tarafindan tevazu, mahcubiyet ve iffetten miitesekkil bir anlam ile
kullanildigimi ifade eder.’” Daha carpici drneklerden birisi ise Japonlarin “amae”
kavraminda gizlidir. Kavram, “Hayatinizin sorumlulugunu gegici olarak birine
devrettiginizde hissedilen memnuniyet” anlamina gelir. Duygu tarihgisi Tiffany Watt
Smith bir TED konusmasinda, bu hissiyatin kavramsal bir karsilik bulmasinin, kolektif
bir yasama sahip olan Japonlarda miimkiin oldugunu ifade eder ve toplumsal farkliliga

dikkat ceker.%®

Aslihan Dinger’in yapmis oldugu dilbilimsel ¢alisma da bu baglamda dikkate
degerdir. Dinger, “Bir duygunun fiziksel tepkileri o duyguyu anlatir” 6nermesinden
hareketle Tiirk¢e ve Cince arasindaki farkli anlayisa dair bir mukayese yapar. Buna
gore, Tiirkcede 6fke duygusu atesle, sicaklikla ve sivi haliyle metaforlastirilirken
(Ofkesini akitt: yahut 6fkesi sogumamusti gibi) Cincede gaz haliyle metaforlastirilir ve
sicaklig1 belirsiz bir sekilde tasvir edilir.®® Tki dil arasindaki bu farkli kavrayis esasen
bu konudaki tartigmalarin mihenk noktasidir ve farklilik unsuruna dilbilimsel bir
pencere agmaktadir. Alanin 6nde gelen isimlerinden Barbara Rosenwein’in da bir
roportajda belirttigi gibi, “duygular, bizim degerlerimiz ve fikirlerimizin sonucu”
olarak ortaya ¢ikar.'® Bir diger ifadeyle, degerlerin ve fikirlerin farklilig1 duygulanim

stireglerinin de farklilagacaginin bir gostergesidir.

% Jan Plamper, “The History of Emotions: An Interview with William Reddy, Barbara Rosenwein,
and Peter Stearns”, History and Theory 49, sy 2 (2010): 239, https://doi.org/10.1111/j.1468-
2303.2010.00541 x.
% Lila Abu-Lughod, Veiled Sentiments: Honor and Poetry in a Bedouin Society (ABD: University of
California Press, 2016), 103.
% The History of Human Emotions | Tiffany Watt Smith (Youtube: TED, 2018),
https://www.youtube.com/watch?v=S-3qnZrVy9o0&list=PL TwgKCXIhHNIfHT-
9JldFpcMfHSRIQ 8s&index=5&t=1s.
9 Aslihan Dinger, “Korku: Dili, Kavramlasmasi, Kiiltiirel Boyutu”, Uluslararas: Tiirkge Edebiyat
Kiiltiir Egitim Dergisi 6, sy 2 (2017): 774, 793.
100 Plamper, “The History of Emotions: An Interview with William Reddy, Barbara Rosenwein, and
Peter Stearns”, 251.
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Arastirmacilarin bir kismi ise ayni zaman diliminde, ayni toplum igindeki
sosyal gruplar arasinda duygunun nasil farklilagtigini anlamlandirmaya g¢aligmustir.
Toplumsal gruplar iizerine c¢alisan Andrew Tudor, ayni toplum iginde bulunan
tabakalar arasinda korkulan nesnelerde degisiklik olabilecegini sdyler.’’? Duygu
kavramsallastirmalarindaki bu farkliliklar iizerine c¢alisan Joanna Bourke, okula
gitmek istemeyen cocuklar igin 1941 itibariyla tedaviile sokulan “okul fobisi”
kavramimin yalnizca orta siif ¢ocuklarini kapsadigini, ayni davranisi is¢i simifi
cocuklart gosterdiginde bu durumun aylaklik/tembellik gibi olumsuz sifatlarla
tanimlandigini  belirtir.®> Ayn1 donem igerisinde gerceklesen bu tip kavram
farklilagmalar1 degisimin farkli bir boyutuna isaret ettigi icin yeni arastirma alanlarina

emsal olabilir.

Son olarak, duygularin zaman iginde degistigi konusundaki tarih galigmalari,
diger ¢aligmalara nazaran nicel olarak daha fazladir. Zamandan zamana degisim
konusunda ana problem, incelenen duygunun tiim zamanlarda gegerli oldugu
varsayimidir. Duygu tarih¢isi William Reddy, arastirmacilarin  duygulardan
bahsederken onlar1 genelgecer bir sekilde ele almasinin sorunlu oldugunu ifade
eder.1® Rob Boddice de benzer bir serzeniste bulunur ve tarihgi icin asil tehdidin,
duygularin ne olduguna dair giincel tanimlamalar ve 6n kabullerle gegmise bakmak ve
boylece anakronizme diismek oldugunu soyler.!®* Oyle ya, “ge¢mis, yabanci bir

{ilkedir. Orada her seyi farkli yaparlar.”%

Dilbilimsel enstiirmanlar1 kullanan tarih¢inin yapmasi gereken, kavramin
zaman i¢inde nasil bir degisim gecirdigini, anlam katmanlariin neler oldugunu ortaya

c¢ikarmak ve c¢alismasim1 bu farkindaliklarla insa etmektir. Reinhart Koselleck’in

101 Tudor, “A (Macro) Sociology of Fear?”, 252.
102 Bourke, “Fear and Anxiety: Writing about Emotion in Modern History”, 124.
103 Plamper, “The History of Emotions: An Interview with William Reddy, Barbara Rosenwein, and
Peter Stearns”, 238.
104 Boddice, “The History of Emotions: Past, Present, Future”, 2017, 12.
105 ffade, L. P. Hartley’in romaninin acilis ciimlesidir. Bkz. L. P. Hartley, The Go-Between (UK:
Penguin UK, 2015); Tarih¢i David Lowenthal da bu ifadeyi tarihg¢ilik baglaminda kitabina tagimis ve
gecmisin yeniden insasi ve anakronizme dair bir degerlendirme yapmigtir. Bkz. David Lowenthal, The
Past Is a Foreign Country - Revisited (New York, ABD: Cambridge University Press, 2015).
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kavramlarin gegirdigi evrimi ele aldig1 basyapiti bu konuda basarili bir érnektir.1%
Tarih¢inin bdylesi caligmalar sayesinde duygu kavramlarini, en azindan semantik
olarak ele almasi gereken yerlerde, inceleyebilecegi bir zemini vardir. Fakat duygu
tarihgisi i¢in yalnizca kavramin gegirdigi evrim degil, duygunun alimlanma bigimi ve

muhtevasi da bu incelemeye tabii olmalidir.’

Peter. N. Stearns, bir ¢caligsmasinda, erken modern Bati normlarina gore 6fkenin
aile iliskilerinin diizenlenmesinde dogal bir 6ge olarak islevsel oldugu fakat modern
donemde artik “nahos duygu” haline geldigi tespitinde bulunur. Stearns, bunun
zamanin ruhu ile alakali oldugunu sdyler ve ekonomik iliskiler ile aile yapisinin
degisime ugramasi ile gerekcelendirir.!%® Bir diger 6rneginde ise, yine erken dénem
Bat1 normlarina gore bir sosyal kontrol unsuru olarak kullanilan utan¢ duygusunun
doniistiigiinii, aile ig¢inde sirkiile olan bu kavramlarin hukuki ¢ehreye biiriindiigiinii,
“ay1p” vasfinin “su¢”a evrildigini ifade eder.’®® Joanna Bourke da Orta Cag’in kétii
ruhlarmin yerini bugiin zararli mikroorganizmalarin aldigini, bugiliniin en biiyilik

korkularinin laboratuvarlarda iiretilen unsurlar oldugunu iddia eder.°

Duygu kavramlarinin gegirdigi anlam degisimleri de bu okuma bi¢iminin bir
usuliidiir. Ornegin, Tiffany Watt Smith, Barrett’ten referansla, duygunun kiiltiirel
yoniine dikkat ¢ekerek diisiincelerin duygular lizerindeki etkisinden bahseder. Smith,
ozellikle duygu kavramlarmin gegirdigi evrimleri ele alir. Sozgelimi, “Nostalji”
kelimesinin evvelden sila hasretini ifade ederek daha ¢ok mekanla alakali oldugunu ve
20. ytlizyila kadar bir hastalik olarak goriiliirken I. Diinya Savasi’ndan sonra mekana
vurgu yapan anlamin zamani1 merkeze aldigini ve boylece gegmise 6zlem manasina
doniistiigiinii ifade eder.''! Bu gibi ¢aligmalar zamanla degisen duygularla ilgilidir ve

zamandan zamana degisime ugrayan duygulanim 6rnekleridir.

106 Reinhart Koselleck, Kavramlar Tarihi: Politik ve Sosyal Dilin Semantigi ve Pragmatigi Uzerine
Arastirmalar (Istanbul: Tletisim, 2009).
107 Dogrusunu sdylemek gerekirse salt duygu kavramlarmin evrimine odaklanarak yiiriitiilen bir
arastirma, duygu tarihg¢iliginde diger yaklasimlara gore daha kolaydir. Bu konudaki benzer bir iddia
i¢cin bkz. Stearns, “Historical Analysis in the Study of Emotion”, 190.
108 Stearns, “Historical Analysis in the Study of Emotion”, 187-90.
109 Stearns, 191.
110 Bourke, “Fear and Anxiety : Writing about Emotion in Modern History”, 112.
111 The History of Human Emotions | Tiffany Watt Smith.
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Zamanlar arasindaki degisim konusu, bu devinimin ger¢eklestigi mekanin ve
zamanin lizerine diigiinmeyi gerektirir. Bu noktada, bir kavrami ve kavrayis1 vaktinden
onceki bir zamana tasimak olarak ifade edilen anakronizm ile geriye doniik sonug-
odakl1 okuma bi¢imi olan teleolojinin oturdugu tartisma zemini tarihgi i¢in 6nemlidir.
Bu zemin ise, incelenen yerde ve vakitte gergekten bir 6zgiinliik oldugu diisiincesine
dayanir. Peki bu gergekten boyle midir? Biraz eski tarihlere gidersek, Georg Wilhelm

Friedrich Hegel’e gore bu sorunun yaniti net bir sekilde evettir.

Hegel’e gore bir yanda insanin diisiliniisiiyle sekillenmis ve akmakta olan genel
bir tin bulunurken &te yanda bu genel tine eklemlenen halklara 6zgii tinler vardir.!!?
Ancak bu genel tine ulasan halk, zamaninin egemen giicii olur.’'® Bunu basaramayan
halklarin 6zel tinleri yok olup gitse bile devinim halinde olan genel tin yok olmaz,
yalnizca bir halkas: eksilmis olur.}'* Volksgeist olarak kavramsallastirdig: bu halk-tini

oteki gruplarla kiyaslandiginda nevi sahsina miinhasir 6zellikler gosterir.!*

Halkin bilinci olan bu gegici tikel tin, ona gore halklarin edebiyatini, sanatini,
siyasetini, savasin1 vb. baska formlar1 da temellendiren unsurdur.?'® Tek basina olan
bireyler de kendi zamaninin ve “halkinin gocugu”dur.*!’ Her ne kadar kendilerini baz1
nitelikleriyle diger kisilerden farklilagtirsalar da “hicbir birey bu téziin disina
cikamaz.”!® Hegel’in bu tarihsel tin fikri belli bir zamanda yasayan toplumlarin dzgiil

dogalarina dair yerinde bir akil ytiriitmedir.

Hegel’in halk-tini bireye ne kadar yakinsa, Michel Foucault’un epistemesi de

o kadar uzaktir.!'® Foucault bu kavrami, bireysel olana degil genele samil olan, diinya

112 Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Tarihte Akil, gev. Onay Sézer, Ikinci Basim (Kabalc1 Yayinlari,
2014), 67.
113 Hegel, 76.
114 Hegel, 67.
115 Hegel, 66.
116 Hegel, 129. Bu anlamda Ibn Haldun’un asabiye kavramini da hatirlatir. Bu konuda bkz. bni
Haldun, Mukaddime, ed. Siileyman Uludag (istanbul: Dergah Yayinlari, 2020).
117 Hegel, Tarihte Akil, 129.
118 Hegel, 67.
118 Foucault bu kavrami aslinda Platon ve Aristo’dan &diing alarak kullanir. Zira Aristo, bilgi
(epistémé) ve kanaat (doxa) arasinda bir fark oldugunu, kanaatin olusla ilgili veriyi, bilginin ise onun
nedenini ortaya ¢ikardigini diisiiniir. Ona gére bilgi mutlak iken kanaat yanlslanabilir. ilgili
kavramlara dair bir inceleme igin bkz. Zeev Perelmuter, “Doxa Versus Epistémé: A Study in
Aristotle’s Epistemology and Scientific Thought” (Tez, Yayinlanmamis Doktora Tezi, Toronto
Universitesi, Felsefe Béliimii, 2002), 55, https://tspace.library.utoronto.ca/handle/1807/121932.
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goriistinden ziyade, belli bir zamanda meydana gelen iliskiler ve kavrayiglar biitlinlinii
olusturan bilgi kiimesi anlaminda kullanir.*?° Bir baska yerde de onun bir rasyonalite
tipi yahut bilgi formu olmadigini, stirekli devinim halinde olan bir iliskiler biitlinii
oldugunu belirtir; nitekim ona gore dlgiiler degistikge epistemeler arasinda da kopuslar

olur.t?!

Bu epistemeyi diizenleyen doga ise ‘“tarihsel a priori” olarak
kavramsallastirdigi, “sekli kimlikler, tematik inkitalar, terciime kavramlar ve
polemiklerin olusturdugu” yekindur.*?? Zira bu alan, muariz gériislerin bile bulustugu,
bilginin miisterek zeminini olusturan (mesela beseri bilimlerin tarihsel a priorisi gibi)
bir alandir.!?® Bu alanin 6zii ise ancak bir bilgi arkeolojisi yiiriitmek suretiyle
anlasilabilir.1%

Iste Hegel’e gore “bir halkin 6ziinii ve tinini meydana getiren”*?® bu miisterek

zemini veya Foucault’a gore tarihsel a priorinint?

yansidigi alant o donemin insani
tarafindan iiretilen nesnelerde aramak makuldiir. Bu iki epistemolojik yorum da i¢inde
bulunulan zamandan uzaklagip gecmise, gecmisin goziiyle bakmak gerektigi
konusunda salik verir. Bu usuller ile teleoloji ve anakronizme diisiilmemis olur. Bir
toplumun ge¢miste tecriibe ettigi bir donemde ortaya ¢ikan 6zgiil yonlerini de duygu

bazli bir ¢alismayla anlamaya calismak miimkiindir.

Yukarida emsalleri de verilen mekansal, grupsal ve zamansal degisim
parametreleri lizerinden yapilacak okumalar arastirmaci i¢in bir yol haritasi ¢izer. Bu

minvalde, bu tez de bu {i¢ sac ayagindan zaman i¢inde degisim unsuruna odaklanir. Bu

120 Michel Foucault, Archaeology of Knowledge, gev. A. M. Sheridan Smith (Londra, New York:
Taylor & Francis, 2013), 211.
121 Foucault, 211.
122 Foucault, 143.
123 Foucault, 224.
124 Foucault, bu noktada, entelektiiel tarih ile arkeolojik analiz arasindaki farklari soyle siralar: 1-)
Arkeoloji; diskurlarca sekillenen diisiinceleri, temsilleri, imgeleri ve temalar1 degil bizatihi diskurun
kendisini tanimlamaya ¢alisir. 2-) Arkeoloji, devam etmekte olan diskurla ilgili gegisleri ve kendi
Ozgiiliiklerini kaybeden hallerini degil bizatihi diskurlarin kendi spesifik dogalarini tanimlamaya
caligir. 3-) Bir miiellifin tiim birikimi anlamina gelen oeuvres tek bagina 6nemli degildir, arkeoloji
bireysel oeuvres arasindaki diskur pratiklerinin kurallarini tanimlar. 4-) Arkeoloji, diigtiniilmiis,
hedeflenmis, sdylenmis, istenmis veya tecriibe edilmis olan1 restore etmeye c¢alismaz. Bu anlamda
esasen tekrardan yazmaktan baska bir sey degildir. Buna ek olarak, diskurlarin ¢esitliligini azaltmaya
calisip onlar1 tek bir yap1 altinda birlestirmekle ugragmaz, aksine birlestirici degil boliicii bir rol
uistlenir. Bkz. Foucault, 177.
125 Hegel, Tarihte Akal, 129.
126 Foucault, Archaeology of Knowledge, 224.
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hedefle, 20. yiizyilin ikinci yarisinda sinema perdesine yansiyan korku temsillerinin
toplumsal izdlisiimiinii anlamaya calisir. Bu dogrultuda, esasen ayni toplumun korku
kiimesini hangi olaylarla doldurdugunu arastirarak bu kiimenin igine girip ¢ikan
unsurlardaki degisimin izlerini siirer. Bunu yaparken hangi metotlar ve kavramsal
haritalarin kullanildigi/kullanilacagi konusunda da bugiine kadar siiregelen ¢alismalari

tartismak gerekir.

1.1.2.3. Kavramsal ve Kuramsal Tartigmalar

Duyguyu hangi zamanda ve nerede arayacagina karar veren tarih¢inin bunu
nasil yapacagi da stratejik bir tercihtir. Bu konuda bir uzlasinin olmamasi alanin
bakirligini gosterir. Usul konusunda bir teamiiliin olmayisi ise, Erin Sullivan’in da
isaret ettigi gibi, alandaki devinimi artiran ve gelisimin dniinii acan bir unsurdur.'?’
Zira bu esneklik sayesinde bu tezde de Cumhuriyet tarihinin bir donemi incelenirken,
bdylesi bir arastirma i¢in makul olan duygunun korku oldugu kanaati olusmus, bu
duygunun tespiti noktasinda da sinema filmlerinin uygun birincil kaynaklar oldugu
sonucuna ulasilmistir. Clinkii ¢alisilacak donem duygunun hangisi olacagini; duygu,

kaynaklari; kaynaklar verinin bi¢imini; bu ise metodu belirler.

Yontemlerin gesitlenebilir oldugu tartismasi bir kenara birakildiginda, duygu
tarih¢iliginde benimsenen metodolojik yol haritalar1 birkag¢ baglikta toplanabilir.
Mevcut 6rnekleri siralayan Joanna Bourke, duygularin tarihgiler tarafindan ti¢ sekilde

ele alindigini sdyler:

1- Dilbilimsel: Duygularin jenerik ve anlati konvansiyonlarini izleyen birer dil

gibi incelenmesi,

2- Toplumsal insaci: Duygubilim (emotionology) ve duygu normlarina
bakilmasi,

3- Sosyo-politik: Duygulari giic iliskileri bakimindan ele alinmas1.?®

127 Syllivan, “The History of the Emotions: Past, Present, Future”, 101.
128 Bourke, “Fear and Anxiety : Writing about Emotion in Modern History”, 113.
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Bu yaklagimlarin ilkindeki asil hedef, toplumsal duygu degisimini kavramlarin
evrimi tizerinden okumaktir. Bu tip ¢aligmalardaki ana c¢ikis noktasi, kelimeler
degistikce duygunun anlamiin da degisecegi 6nermesine dayanir.*?® Bu perspektif,
duygu tarihgiligi yontemleri arasinda belki de en az elestiri alanidir. Bu alandaki felsefi
tartismalar diskurun anlam, diisiince ve dolayisiyla duygu diinyasinda ortaya ¢ikardigi
degisimlerin duygulanim bigimlerinin fizyolojik gostergelerini de etkileyip

etkilemeyecegi tizerinde durur.

Buna gore duygulanim, olaylara verilen ani tepkilerdeki fizyolojik ozellikleri
kapsayan bir kavram olarak, diskur tarafindan etkilenebiliyorsa, bu durum fizyolojik
gostergelerin kat1 sekilde degismez ve evrensel oldugu Onermesini sarsarak, yine
duygularin evrenselligi tartismasina dokunur. Her ne kadar insanlarin viicut
tepkilerinde belirgin bir farklilik yok, farkli zaman ve mekanlardaki kisiler birbirine
benzer fizyolojik tepkileri gosteriyorsa da, var olan kiigiik farkliliklar bile “Diskur,
bedeni sekillendirir” 6nermesini destekleyerek kati evrensellik iddialarini tartismaya

acar.'®

Bu sekilde yapilan bir aragtirmaya ornek olarak, Anna Wierzbicka’nin 2010
yilinda duygu kavramlarinin gegirdigi doniisiime dair yaptig1 calisma gosterilebilir.3!
Makalede temel olarak mutluluk duygusunun gecirdigi evrim ele alinir. Calisma,
yararlandig1 dilbilim metodolojilerinin, arastirma bulgularinin degerlendirilmesi
konusunda duygu tarihgiligine objektif kriterler sunabileceginin altini ¢izer. Bu vurgu,
duygunun bir arastirma nesnesi olmasina yonelik siipheleri gidermeye yonelik bir

mesruiyet savunusudur.

Wierzbicka, caligmasinda 17. yiizyilda “mutluluk” mefhumuna ytiklenen
anlamdan yola cikarak kavramm o giinlerde karsilik geldigi durumu analiz eder.'®?
Akabinde bu kavramin zaman icindeki anlam giizergahim takip ederek nasil farklh

manalar edindigini tespit etmeye calisir. Bunu yaparken ise kaynak olarak Oxford gibi

129 Bourke, 117.
130 Bourke, 123.
131 Anna Wierzbicka, “The History of Emotions and the Future of Emotion Research”, Emotion
Review 2, sy 3 (2010): 269-73, https://doi.org/10.1177/1754073910361983.
132 Tabii ki bunu Bati/Avrupa merkezci bir bakis agistyla, Batili olarak addedilen toplumlara yonelik
yapar.
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bazi 6nde gelen sozliikleri ve meshur kisilerin sdylemlerini (mesela pursuit of
happiness gibi terkipleri) kullanir. En nihayetinde “mutluluk” kavramina yiiklenen

anlamin zaman i¢inde bir degisim gecirdigi sonucuna ulagir.

Wierzbicka’nin ¢ikarimi sudur: Eskiden mutluluk, ¢alisarak elde edilen bir
duygu degil iken (yani tanrisal ve siirprizken), bugiin kisinin kendi kendine elde
edebilecegi (yani bireysel ve emege dayali) bir duygu haline gelmistir.*® Kavramdaki
doniisiim, toplumdaki doniisiim ile paralellik arz eder. Calismanin temel olarak vardigi
sonu¢ budur. Kavramlarin seriivenini takip etmeye calisan bu tip aragtirmalarda
kullanilan temel kaynaklar da tarihg¢ilerin halihazirda asina oldugu mektup, giinliik,
evlilik kayitlar, iradeler ve mahkeme kayitlar1 gibi dokiimanlardir.’3* Tabii ki, bu

kaynaklarin ¢alisma igerigine gore ¢esitlenmesi de dogaldir.

Linguistik okumay1 tek basina yeterli bulmayarak toplumsal 6geleri daha
yogun bir sekilde ele alan ikinci perspektifi benimseyen tarihgilerin bir kismi 6zgiin
kavramlar ve yontemler ile kendi yaklagimlarini gelistirir. Bu grup icinde yer alan
Peter Stearns’a gore, duygu arastirmalarindaki en somut yontem dilbilimsel okuma
olmakla beraber duygu tarihi bundan ibaret degildir. Hatta, ona gore, kavramlarin
anlam degisiklikleri iizerinden toplumsal donilislimii anlama c¢aligmalar1 aslinda tam
olarak duygu tarihgiligi de degildir.*® Stearns, bunun yerine, duygu déniisiimlerini

toplumsal doniisiimler iginde aramamiz gerektigini vurgular.

Elestirilerini duygubilim (emotionology) kavramini 6nererek destekleyen Peter
N. Stearns ve Carol Z. Stearns, bu kavrami spesifik bir toplumda duygunun nasil
tahakkuk ettigini inceleme yontemi olarak sunar ve temel arastirma odaginin kiiltiirel
ogeler ve duygu gostergeleri oldugunu belirtir.™*® Duygubilim kavrami temel olarak

duygusal normlari ifade eder ve bir grup igindeki duygu standartlari ve beklenen

133 Wierzbicka, “The History of Emotions and the Future of Emotion Research”.
134 Plamper, “The History of Emotions: An Interview with William Reddy, Barbara Rosenwein, and
Peter Stearns”, 249.
135 Stearns, “Historical Analysis in the Study of Emotion”, 190.
136 peter N. Stearns ve Carol Z. Stearns, “Emotionology: Clarifying the History of Emotions and
Emotional Standards”, The American Historical Review 90, sy 4 (Ekim 1985): 823,
https://doi.org/10.1086/ahr/90.4.813.

48



reaksiyonlar1 (evlilikteki sevgi gibi) kapsayacak sekilde kullanilir.®®” Bu kavram
cergevesinde calisan duygubilimcilerin sinif ve cinsiyet gibi kategoriler iizerinden
duygu kodlarin1 okumas1 beklenir.’*® Bu gercevede yapilan galismalar, Bourke’nin

ikinci yontem olarak tanittig1 toplumsal insac1 yonteme denk diiger.

William Reddy tarafindan 6nerilen duygusal motif (emotives) kavrami da bu
kategori altinda degerlendirilebilir. Tarih¢inin bu kavram ile isaret ettigi temel husus,
toplumsal gruplarin kendilerine has kurallarinin duygular sekillendirdigidir. Reddy’e
gore bu kavram ne betimsel ne edimseldir fakat iiciincii bir kategoriye isaret eder.!%
Ona gore bu duygular farkli toplumsal gruplardaki bilumum kod ve konvansiyonlarin
gostergesidir.}*® Temel yaklasim agisindan Reddy’nin Stearns’tan farki da burada
yatar. Stearns daha genel bir okuma yaparken, Reddy objektifi daraltir ve toplum
icindeki grup farkliliklarina da bakar.

William Reddy’nin duygusal motif kavrami iizerine insa ettigi okuma
biciminde, toplumsal kodlarin gostergesi olan duygulari anlamak i¢in arastirma
nesnesi olarak kelimeler kullanilir ve kelimelerden baslayan bu tiimevarim usulii,
Barbara Rosenwein gibi 6nde gelen isimler tarafindan kritige tabi tutulur. Buradaki
elestirinin nedeni, secili bir tarihsel metinde gegen duygu ifadelerinin gercekte

hissedilenler ile uyumlu olmayabilecegi kuskusundan kaynaklanir.'4!

Bu noktada Jan Plamper, bir roportajinda William Reddy’e, tarihsel bir
metinde gegen “Ben mutluyum” ifadesinin gergegi yansitmayabilecegi konusundaki
acmazi sorsa da Reddy, elestiriye katildigin1 sdylemek disinda tatmin edici bir yanit
ver(e)mez.1*? Yine de duygusal motif (emotives) yontemindeki eksikliklere ragmen

Reddy’nin alana katkis1 biiytiktiir.

137 Plamper, “The History of Emotions: An Interview with William Reddy, Barbara Rosenwein, and

Peter Stearns”, 262.
138 Joanna Bourke, “Fear and Anxiety: Writing about Emotion in Modern History”, History Workshop
Journal 55, sy 1 (2003): 123.
139 William M. Reddy, The Navigation of Feeling: A Framework for the History of Emotions
(Cambridge: Cambridge University Press, 2001), 97, https://doi.org/10.1017/CB09780511512001.
140 Reddy, 97.
141 How to Practice the History of Emotions: Method and Sources | Barbara H. Rosenwein, 2022,
https://www.youtube.com/watch?v=118a07jAsRK.
142 Plamper, “The History of Emotions: An Interview with William Reddy, Barbara Rosenwein, and
Peter Stearns”, 242.
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William Reddy’nin literatiire kazandirdig1 diger bir kavram olan duygusal
rejim (emotional regime) ise gergek anlamiyla siyasi/toplumsal rejime isaret eder. Bu,
Joanna Bourke’nin duygu tarihgileri tarafindan kullanilan {ig¢lincii yontem olarak
sundugu, duygularin sosyo-politik bir mesele olarak, gii¢ iliskileri bakimindan ele
alinmasina da Ornektir. Reddy, bu dogrultuda, Fransiz Devrimi’nin ve akabindeki
Jakoben idarenin duygusal bir rejim oldugunu ve siyasi rejimin duygulari kullanarak

toplumsal kontrolii saglamaya calistigini iddia eder.4

Reddy’e gore dedikodu ve dislama gibi normatif duygu gostergeleri ile ritiieller
de rejimin payidar olmasini saglayan unsurlardandir. Bu kod ve konvansiyonlar ise
“duygusal usul” olarak adlandirilan (kendi Ornegiyle bir restoranda coskuyla
bagiramazken stadyumda coskuyla bagirabilmek arasindaki ayrim gibi) farkliliklar:
kapsayan Obeklerden miitesekkil bir yapiya isaret eder.!** Tarihci, bu kodlarin
desifresini yaparak Reddy’nin yontemiyle duygu tarihgiligi ¢alismasi yiiriitebilir. Bu
yontem, Bourke’nin tanittigi iki yontemi de iginde barindiran bir okumadir: Toplumsal
normlara odaklanmasiyla toplumsal insaci, gii¢ iliskilerine odaklanmasiyla sosyo-

politik.

Barbara Rosenwein, toplumsal gruplar arasindaki hareketliliklere yeteri kadar
onem vermedigini diisiindiigii i¢in, Stearns’in ve Reddy’nin kavramlarini yeterli
bulmayarak kendisi bagka bir kavram Onerir. Rosenwein, toplumsal gruplarin birbiri
arasindaki gegiskenligine dikkat ¢ekerek duygusal topluluklar (emotional
communities) kavramini ortaya atar.!*® Reddy’nin duygusal rejimlerinden en temel

farki, ele aldig1 duygusal topluluklarin hegemonik 6zellik gostermemesidir.

Her biri kendi icinde duygusal biitiinliige sahip olan bu topluluklar, ortak
hedefler ve c¢ikarlar etrafinda toplanmis olan aile, mahalle, kilise, lonca gibi

gruplardir.1*® Rosenwein’a gore, bu duygusal topluluklarin fikirleri zaman igerisinde

143 William M. Reddy, “Sentimentalism and Its Erasure: The Role of Emotions in the Era of the
French Revolution”, The Journal of Modern History 72, sy 1 (2000): 109-52,
https://doi.org/10.1086/315931.
144 Reddy, The Navigation of Feeling: A Framework for the History of Emotions, 129.
145 Plamper, “The History of Emotions: An Interview with William Reddy, Barbara Rosenwein, and
Peter Stearns”, 252-57.
146 plamper, 252-57.
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degisebilir, dolayistyla duygular da bu degisimin bir pargasi olarak doniisim

gecirebilir.}*” Arastirmaci bu gruplar iizerinden duygunun seriivenini takip edebilir.

Toparlamak gerekirse, Stearns’in duygubilim usuliindeki odak noktasi gruba
odaklanip o grubun duygu normlarini ve standartlarini ¢ozmeye caligmaktir. Yine
benzer sekilde Reddy de duygusal motif kavrami ile grup i¢inde sirkiile olan duygu
kavramlarinin pesinden giderek dilbilimsel bir okuma yaparken duygusal rejim ile
ancak siyasi olarak egemen topluluklara odaklanip onlarin duygu normlarmin ne
oldugunu anlamaya galigir. Rosenwein’in duygusal topluluklardan kasti da bu noktada
neredeyse aynidir, tek farki incelenecek grubun giiclii olmasinin sart olmadigidir.
Fakat Rosenwein da toplum iginde yalnizca belirli bir toplulugun incelenmesi ile

arastirma alanini sinirlandirir.

Goriildugi gibi, Bourke’nin ii¢ farkli yol olarak sundugu yontemler aslinda i¢
ice gecmistir ve aralarinda keskin sinirlar yoktur. Bu yaklagimlar arasindan linguistik
yaklagim, duygularin kavramsal boyutuyla sinirl kaldig1 i¢in, sosyo-politik yaklagim
ise ekonomi gibi diger yapisal belirleyicileri yeterince Onemsemedigi icin
elestirilebilir. Bu tez ise toplumsal ingac1 yaklasim dairesinde konumlanmakla birlikte,
buraya kadar tartigilan kavramsal oneriler, ¢alismanin donemi ile kapsami i¢in kisith
kaldig1 ve islevsel olmadigi i¢in bunlar1 benimsemez. Ciinkii bu ¢alismada mezkur
duygu tarihgilerinin secgtigi gibi spesifik bir grup yoktur. Ayrica, Tirkiye’deki
toplumsal doniisiimii, yalnizca belirli bir grubun jargonlari iizerinden anlayarak bir

c¢ikarima gitmek hedeflenmez.

Buna ek olarak, bu tezde, bahsedilen kavramlarin benimsenmemesinin baslica
nedeni duygu tarih¢iliginde metodun duyguya ve konuya diger alanlarda oldugundan
daha fazla bagli olmasindan ileri gelir. Barbara Rosenwein, katildig1 bir sdyleside, aile
i¢i kiskanglig1 ¢alisan bir aragtirmacinin metot olarak hangi usulii izlemesi gerektigi
sorusuna hazirliksiz yakalansa da bu konuda onemli bir noktaya deginir: Duygu

tarih¢iliginde yontemin konuya gore belirlenmesi ve kaynaklarin usulii sekillendirmesi

147 Plamper, 257.
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gerektigini ifade eder.}*® Bu ifadenin 6nermesine uygun olarak, bu tez de kendi 6zgiin

metodolojisini olusturur.

Duygu tarihgiliginde konuya gore kaynak ve kaynaga goére de yontemin
belirlenmesi gerekliligi, duygu tarihgiligi ¢alismalarinda neredeyse kag¢inilmazdir.
Mesela 30’larin Istanbul kent ekonomisini inceleyen bir arastirmacinin kaynaklar iig
asag1 bes yukari belliyken duygu tarihgisi i¢in bu ayn elverislilikte olmayabilir. Bu
zorluk, kaynaklarin hem duygunun tespiti konusunda hem de arastirma yonteminin
islevselligi konusunda net bir tablo ¢izememesinden ileri gelir. Tam da bu sebeple
duygu tarihgilerinin ¢ogu linguistik okumayi giivenli alan olarak diisiiniip

aragtirmasini kavramlarin evrimi tizerinden yiiriitmeye yonelmistir.

Bunun yerine bu tez, sinema filmleri vasitasiyla, korkunun temsil bi¢cimleri ve
nesnelerine odaklanarak dénemin ruhunu desifre etmeyi hedefler. Bunu da temsilin
sergilendigi mecralar1 yapibozuma ugratarak yapmaya calisir. Bu anlamda arastirma
sorularinin gotiirdiigii glizergah secili bir grubu c¢oéziimlemek degil, toplumun
biitiiniine sirayet eden ruhu anlamaya ¢alismaktir. Bu noktada, Foucault’nun tarihsel
a priori’sinin bir yansimasini, Hegel’in halk-tini diye kavramsallastirdig1 6zgiinliigii
arar. Toplumsal yapinin bir liyesi olan bireyleri korkutan olgular ve bunlarin nasil

temsil edildigi bu anlamda ¢ok Kritiktir.

Bununla birlikte bu tez, toplumu anlama hedefi noktasinda ise elbette duygu
tarihgileri ile ortak bir niyeti paylasir. Onde gelen duygu tarihgilerinin hemen hepsi
duygu arastirmasi yiiriitiirken toplumlar1 ve onlarin degerlerini anlamaya c¢aligir. Bir
duygu tarih¢isi olan Joanna Bourke’nin, antropolog Clifford Geertz’in “sadece fikirler
degil, duygular da insan eseridir” 6zdeyisinden yola ¢ikarak metodunu anlatmaya
calismas1 bunu dogrular niteliktedir.!*® Zaten tartismalarm mihenk noktasi da bu kisi

veya gruplarin temsil giliclerinde yatar.

Boyle bir arastirmada duygu arastirmasina tabi tutulacak toplumsal grubun
nasil belirlenecegi ve ne bigimde ele alinacagi da bir tartisma konusudur. Bdylesi bir

tercih siirecinde, “toplum icindeki kisi™yi ararken antropolojik bakis acisinin tarihgiler

148 How to Practice the History of Emotions.
149 Bourke, “Fear and Anxiety: Writing about Emotion in Modern History”, 116.
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icin bir drneklik teskil etmesi normaldir.™®® Bu noktada tarih, sanki toplum ile kisi
arasinda mekik dokumakta ve duyguyu aragsallastirmaktadir. Rom Harré’ nin, her ne
kadar bir psikolog olsa da, duygudan ziyade duyguyu hisseden insanin incelenesi

oldugunu sdylemesi bu yaklasimin en nemli noktasidir.*>

Mesela Barbara Rosenwein, soylular hakkindaki ¢alismasindan bahsederken
cok isabetli bir sekilde bu noktaya parmak basar.’®®> Rosenwein, “Biitiin insanlarmn
nasil hissettigini bilmemiz imkansiz fakat soylularin baz1 iiyelerinin nasil diistindiigii
ve hissettigi, hic olmazsa nasil hissedebilecegi konusunda diisiinmeye baslayabiliriz.
Bilebilecegimiz tek sey budur” derken bu duruma isaret eder.’®® Gergekten de biitiin
insanlarin nasil hissettigini tek tek tespit etmek imkansizdir ama duygunun nesnelerini
tespit ettigimizde bu biitiinsel bilgiye ulasmak miimkiin olabilir. Bu anlamda tekil
kisiler ile toplum arasindaki bagin dogasi, bireyin toplumdan bagimsiz ve zamandan

miinezzeh olamama hali aragtirmaciya bir diisiinme firsat1 verir.

Bu yonelimle ilintili olarak, norolojiye ¢ok énem veren duygu tarihgisi Rob
Boddice de bir ¢alismasinda odaklanmamiz gereken seyin duygunun tecriibe edilis
bigimi oldugunu sdyler.’®® Bu noktada Stearns’in duygu davramslarinin
gozlemlenebilecegi fakat tecriibenin calisilamayacagi konusundaki goriisiine de
dolayl bir elestiri getirir. Ger¢i Stearns da “duygusal tecriibedeki degisim”den dem
vurur ama onun ¢alismasinin kapsami daha genis bir yapi i¢in séz konusudur.!®
Halbuki Rob Boddice’e gore tarihginin amaci yalnizca duygularin niteligini agia
cikarmak degil, onlarin nasil tecriibe edildigini ve nasil bir etkilesim ile viicut

bulduklarmni ortaya cikarmaktir.™®® Burada, tarihsel tecriibenin tespitini yaparken

150 Bourke, 116.
151 Rom Harré, “An Outline of the Social Constructionist Viewpoint”, iginde The Social Construction
of Emotions, ed. Rom Harré (Basil Blackwell, 1988), 4.
152 Soylularm davranigsal ve duygusal degisimlerine dair yiiriitiilen bagka bir ¢calisma igin bkz. Norbert
Elias, Uygarlik Siireci: Sosyo-Olusumsal ve Psiko-Olusumsal Incelemeler, gev. Erol Ozbek, Ikinci
Baski, c. 2 (Istanbul: iletisim, 2002), 376, 387.
158 Plamper, “The History of Emotions: An Interview with William Reddy, Barbara Rosenwein, and
Peter Stearns”, 258.
154 Rob Boddice, “The History of Emotions: Past, Present, Future”, Revista de Estudios Sociales, sy
62 (2017): 10-15.
155 Stearns, “Historical Analysis in the Study of Emotion”, 191.
1% Boddice, “The History of Emotions: Past, Present, Future”, 2017, 11.
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duygularin (bu tezde korkunun) yapistig1 nesneleri tespit etmek ve degisimi onlar

izerinden anlamaya ¢aligmanin 6nemi ortaya cikar.

Toplumun genelini yahut duygunun tezahiir ettigi dogay1 anlamaya c¢alismak
bu anlamda sanildig1 kadar sorunlu degil, aksine avantajli bile olabilir. Zira genel
yapilardan ve egemen gruplardan daha kiigiik hacimli gruplara ve tekil kisilere indikge
sorunlu alanlarin niteligi de farklilagir. Duyguyu tecriibe eden tarihsel kiginin bunu
tahkiye ederken takindig1 siibjektif bakis bu problemlerden en 6nemlisidir.®” Bu
konuda Reddy’e yoneltilen, metindeki duygu ile gercekte deneyimlenen arasinda fark
olabilecegi elestirileri de bu piiriize dairdir.’®® Duygu arastirmalarinda incelenen bu
0znel deneyimlerin nitelikleri konusunda birgok elestiri getirilmis olsa bile, alan i¢in

onemli birer arastirma konusu olma o6zellikleri bakidir.*>°

Son olarak, duygu tarih¢iligi alanindaki ¢alismalarda kavramlar ve yontemler
konusunda gorece bir ¢esitlilik mevcuttur, buna ragmen, bu kuramsal tartigmalar
dogrultusunda tretilen c¢alismalarin konu ve donem odaklarina bakildiginda
birbirinden pek de farkli olmayan bir tablo ile karsilasilir. Kurucu babalardan Stearns
dahi, bir itiraf nevinde, duygu tarihi ¢aligmalarinin tematik olarak ¢ogunlukla 17-19.

yiizy1l arasindaki Avrupa’ya odaklandigini ifade eder.°

Bu durum aslinda ¢ok sasirtici degildir zira duygu tarihgiligindeki teorik
calismalarin yiiriitiildiigli arastirma merkezleri neredeyse sadece Birlesik Krallik,
Almanya, ABD ve Avustralya’dadir.’®! Bu merkezlerin nceledigi konularin da erken
modern dénemdeki Bat1 diinyas1 olmasi bir kizginlik sebebi olmamalidir. Ote yandan
bu, Tiirkiye’nin de i¢inde oldugu cografyanin (gerek yerli arastirmacilar gerek bu

onciiler tarafindan) neden ihmal edildiginin de dolayli bir yanitidir.1%?

157 Bourke, “Fear and Anxiety: Writing about Emotion in Modern History”, 120.

1%8 Plamper, “The History of Emotions: An Interview with William Reddy, Barbara Rosenwein, and
Peter Stearns”, 242.
159 Bu konu hakkinda baska bir perspektifle okuma yapmaya galisan psikotarihin nasil elestirildigini
hatirlamakta fayda var.
160 Stearns, “Historical Analysis in the Study of Emotion”, 187.
161 Diger iilkelerden farkli olarak, Birlesik Krallik ’taki duygu ¢alismalarinda duygudan ziyade his ve
duyular baskin unsurdur.
162 By tezin bitimine ¢ok az bir vakit kala Bogazici Universitesi’nde yaz okulu programi kapsaminda
Seyma Afacan tarafindan duygu tarih¢iligine dair bir ders agilmistir. Ders igerigi ¢ok doyurucu olmasa
da ¢aba olarak olumludur. Ibn Haldun Universitesi’nde de 2022 yilinda Faruk Yasligimen
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1.1.2.4. Degerlendirme
Tarihgiler, duygunun evrensel olup olmadig1 tartismasinda degisimi kabul eden
toplumsal insaci safta yer alir. Bu yaklasimin 6zii, duygularin evrensel olmadigini ve
farkli yerlerde farkli o6zellikler gosterebilecegini ifade eder. Tarihgiler, degisimi,
sosyologlar ve antropologlardan farkli olarak zaman iizerinden anlamaya calisir.
Duygunun arandigi mecra ise, zamandan zamana, toplumdan topluma, sosyal gruplar
arasindaki farkliliklardir. Bu noktalarda aranan 6zgiinliikler iizerinden toplumsal bir

okuma yiiriitiiliir.

Duygunun tarihgiler nezaretiyle incelemeye tabi tutulmasi gorece ge¢ bir
zamanda, ancak 80’li yillardan sonra gergeklesir. Bu dogrultuda yiiritilen bu
calismalar tarih disiplini i¢in alternatif bir metot sunmaktan ziyade tamamlayict bir
islev iistlenir. Ote yandan, disiplinlerarasi bir ¢alisma yiiriitmek neredeyse zorunlu
oldugu i¢in bu durum bu tip calismalar1 eklektik olmaya sevk eder. Duygunun
tarihsellestirilmesinin gerekli olup olmadigi ise esasl bir sorudur. Buna verilecek en

doyurucu yanit da duygu ve diisiince arasindaki iliskide gizlidir.

Zira en basit aciklamayla, eger bilgi ve duygu bagimsiz siiregler ise duygu
sadece bir fizyolojik tepkimedir ve 0grenilmez, dolayisiyla kiiltiirel olarak goreceli
ol(a)maz. Ogrenilmeyen bir sey ise degisime tabi degildir. Bu senaryoda herkes ayni
sekilde korkar, sever ve iiziiliir. Tarih¢inin ise bilgi ile duygunun birbirinden etkilenen
dinamikler oldugunu diistinmesi beklenir. Nitekim bu 60 yillik tartigmanin sonucunda
bugiinkii hakim gériis de bu ydne dogru evrilmistir. Iste duygu ile diisiince birbirine
direkt bagli ve birbirini etkileyen unsurlar iken, iistelik zihniyet ¢alismalar1 da bu kadar
yogun bir sekilde yiiriitiiliiyorken duygunun bu resimde yer almamasi biiyiik bir
eksikliktir. Bu yiizden, duygunun bir aragtirma nesnesi olarak tarih¢inin heybesinde

bulunmasi gerekir.

koordinatorliigiinde yiiriitiilen bir sempozyumda ise duygu tarihg¢iligi alanindaki 6nemli isimler konuk
edilmistir. Bu 6rnekler, duygu tarihg¢iliginin Tiirkiye’de yerlesmesine dair olumlu gelismeler olsa da
bu ¢aligmalarin yalnizca Ingilizce bilen kisileri hedeflemesi, en azindan Tiirkiye kosullarinda ezoterik
bir bilgi tiretmekle neredeyse ayn1 anlama gelir. Tiirkge metinlerin sayisini artiracak bazi ¢aligsmalarin
yapilmast muhakkak faydali olacaktir.
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Duygunun tarihgiler tarafindan nasil ele alinacagi da gesitlilik gosterir fakat
buna ragmen arada keskin smirlar yoktur. Metodolojik yaklasimlarda 6ne ¢ikan ilk
yaklasim, duygu kavramlarmmin zaman igindeki anlam degisikliklerine bakarak
dilbilimsel bir okuma yapmaktir. Bunu yeterli bulmayan tarihgiler ise toplumsal

dontigiimleri anlamak i¢in kendi kavramlarini gelistirmistir.

Secili bir grubun duygu standartlarini anlama yontemi olarak Peter N. Stearns
tarafindan sunulan duygubilim, benzer bir sekilde bu toplumsal gruplarin normlarini
ifade eden William Reddy imzali duygusal motif ve yine aymi tarih¢i tarafindan
egemen siyasi grubun toplumsal kontrolii saglama noktasinda duygular1 kullanmasi
anlamina gelen duygusal rejim ve Barbara Rosenwein tarafindan 6nerilen, egemen
grupta bulunmayan toplumsal gruplar1 gegiskenlikleriyle beraber inceleyen duygusal
topluluklar kavramlari bunlarin baslicalaridir. Boylesi bir ¢esitliligin ana nedeni,

duygu tarih¢iliginde konunun metodu belirleme noktasinda cesitlenebilecegidir.

1.1.3. KORKU DUYGUSU
Bu tez, korku duygusunu merkeze aldigi ve Tiirkiye Cumhuriyeti Tarihini bu
duygu ekseninde okumaya ¢alistigt i¢in mevzilendigi pozisyonun sinirlarini
belirlemek gerekir. Zira toplumsal degisimi korku tizerinden okuma iddiasi, ancak
bunun gerekliligi ve kapsaminin ele alinmasi ile mesru bir zemine oturabilir. Bu baslik
altinda yliriitiilecek tartisma ile bu arastirmanin korkuyu neden ana duygu olarak
belirledigi, bunun nasil bir katki saglayacagi ve akademik ¢alismalar i¢inde nasil bir

bosluk dolduracagi konusu ele alinmalidir.

Bu yaklagimin liizumunu ortaya ¢ikarmak ise bazi sorulara verilecek yanitlar
ile miimkiin olur: Korku nasil tanimlanir? Kolektif korku toplum hafizasinda nasil bir
islev istlenir? Toplumdan topluma, zamandan zamana neden ve nasil degisir? Bir
arastirma nesnesi olarak secildiginde nasil 6l¢iilebilir? Bu konuda ilgili literatiirlerde
ne gibi 6rnekler vardir ve agmazlari nelerdir?'®® Siiregelen bu tartismalar bu tez icin

neden onemlidir?

163 Elbette korkuya dair galisma yiiriiten gesitli disiplinlerin varlig: bu literatiirii ok gesitli kilar.
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Bu sorulara yanit vermek igin evvela korkunun terminolojik karsiliklar1 ve
sonra da korkuya dair yiiriitiilen ¢aligmalardan bahsetmek yerinde olacaktir. Akabinde
korkunun tiirleri ve ortaya ¢ikis nedenlerini ele almak gerekir. Nitekim bu sayede
korkunun bireysel mi toplumsal mi, biyolojik mi tarihsel mi, hafizada da mi1 disarida
bir yerde mi, stabil mi dinamik mi oldugu sorular1 yanitlanabilir. Bu arka plan
sayesinde korkunun tarih arastirmasi i¢in gerekli olup olmadigi ve oSlgiilebilir bir

dogaya sahip olup olmadig1 daha belirgin hale gelecektir.

1.1.3.1. Korkunun Kavramsal Kapsami
Korkunun kavramsallastirma bi¢imlerine bakildiginda iizerinde uzlasilmis bir
kavram sablonu oldugunu sdylemek zordur. Bunun en biiyiik nedeni, korkunun hem
cesitli disiplinler tarafindan tanimlanan terim anlami hem de halkin kavrayisim
betimleyen sdzlik anlami olmasidir. Ustelik bu iki temel anlam katmaninin da her
toplum ve zaman i¢in gecerli olmamasi, herkes i¢in gegerli bir tanim yapmay1
gli¢lestirir. Bununla beraber, mevcut tanimlar iizerinden bazi miisterek noktalari tespit

etmek mumkiindur.

Korkunun niteligini betimleyen Tiirk¢e kaynaklara bakildiginda yeteri kadar
kapsayici bir tanimlama bulmak pek kolay degildir. Tiirk Dil Kurumu’nun ¢evrimici
sozliigiinde korkunun ilk anlami olarak “Bir tehlike veya tehlike diisiincesi karsisinda
duyulan kaygi, iiziintii” seklinde bir tanimlama yapilir.®* S6zliigiin korku duygusunu,
diger duygu durumlari vasitasiyla tanimlamasi ilgingtir. Korkunun {iziintii ile aslinda
pek de bir alakast yoktur ama bu c¢eliskili ve basarisiz tanimlama duygu
kavramsallastirmalarinin ne kadar zor olduguna dair de 6nemli bir gdstergedir.
Bununla beraber, tanimin ikinci maddesinde belirtilen “kdtiililk gelme ihtimali”

ifadesinde vurgulanan tehlike, korkunun en evrensel niteligidir.

Korkunun, “kotilik gelme ihtimali” ile birlikte disiiniilmesi, Orhun
Yazitlari’nda bile asag1 yukar1 bu anlamda ele alinir. Bilge Tonyukuk’un agzindan,

yarig ovasinda toplanan yiiz bin askere kars1 “[diisman] ¢ok diye niye korkuyoruz?”

184 “Tiirk Dil Kurumu Sézliikleri”, erisim 06 Nisan 2022, https://sozluk.gov.tr/.
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(Okiis tiyin neke korkur biz?) ifadeleriyle saldirtya gecildiginden bahsedilir ve
“korkmadik, savastik” (korkmadimiz, siingiisdiimiiz) denilerek elde edilmis bir
galibiyet tasviri yapilir.®® Kotiiliigii getiren kalabalik diismanin olusturdugu tehdidin
Tiirk savaseilar tizerinde bir korku olusturdugu tespiti, sozliik anlamindaki evrensel

noktaya isaret eder.

Korkunun terim anlamimi betimleyen sozliikklerde de bu tehdit vurgusu
mevcuttur. 1974 tarihli Ruhbilim Terimleri SozIigii iginde, “Gergek ya da beklenen bir
tehlike ile yogun bir ac1 karsisinda uyanan” duygu seklinde yapilan tanimda bu durum
vurgulanir.®® Psikolog Sibel Karakas tarafindan hazirlanan giincel psikoloji sozliigiine
gore de “yakinlagmakta olan bir tehdidin fark edilmesi sonucu ortaya ¢ikan siddetli
duygu” denilerek tehlike unsuruna dikkat cekilir.®®’ Hem sozciik hem de terim
anlamlarinin tehlikeyi, korku duygusunun en temel niteligi olarak sunmasi kavramin

tanimlanmasinda miisterek zemini olusturur.

Sozlik anlamlart ile terim anlamlar1 arasindaki en temel fark da esasen
fizyolojik gostergeler noktasinda ortaya cikar. Bilhassa psikoloji sozliiklerinde bu tip
tanimlamalar One ¢ikar. Ruhbilim Terimleri Sozliigii, yukaridaki verilen tanimin
devamu olarak, “beniz sararmasi, agiz kurumasi, yiirek ve solunum hizlanmasi gibi
belirtileri olan, ya da daha karmasik fizyolojik degismelerle kendini gosteren duygu”
seklinde bir betimleme yapar.%® Sibel Karakas da, bu fizyolojik tepkilerin canlinin

tehlike karsisinda harekete gegmesi igin elzem oldugunu belirtir.26°

Korku kavraminin fiziksel olarak ele alinmas1 meselesi, Ingilizce kaynaklarda
da benzer bir sekilde yer alir. Zaten kelimenin kdkenlerine bakildiginda bu vurgunun
izleri takip edilebilir. Latince “orur” kelimesinden gelen “horror”da (korku) fiziksel
olarak sarsilma anlami vardir ve “tiiylerin diken diken olmasina neden olan duygu”

seklinde tamimlanir.'’® Korkunun fizyolojik gostergelerine dair tanimlamalarin daha

185 Tonyukuk aniti, 2. tas, bat1 yiizii, 4 ve 6 numarali satirlar. Bkz. Dogan Aksan, “Goktiirk
Yazitlarinda S6z Sanatlar1 Giiglii Anlatim Yollan”, Tirk Dili Arastirmalar: Yillig1 - Belleten 38, sy
1990 (01 Ocak 1994): 10,
166 «“Tiirk Dil Kurumu Sozliikleri”.
167 Sibel Karakas, “Psikoloji S6zIiigii”, erisim 30 Kasim 2019, http://www.psikolojisozlugu.com/.
168 «“Tiirk Dil Kurumu Sozliikleri”.
169 Karakas, “Psikoloji Sozligii”.
170 Barry Keith Grant, “Screams on Screens: Paradigms of Horror”, Loading 4, sy 6 (2010): 3.
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erken dénemlerde de izini siirmek miimkiindiir. Ornegin Aristo, korku duygusu ile
viicut sivist arasinda bir paralellik kurar. Yunan filozofun, kan ne kadar sulu olursa
canlimin da o kadar korku duyacagini iddia ederek korkuyu soguklukla esitlemesi
ilgingtir.'* Iste bu ve bunun benzeri gostergeler, yukarda verilen tanimlarla beraber
diisiiniildiiglinde korku i¢in en temel iki esasin tehlikenin varlig1 ve bunun karsisinda

ortaya ¢ikan fizyolojik gostergeler oldugu ortaya ¢ikar.

Bu tezin arastirmaya calistigi nokta da iste bu iki temel siitun etrafinda
sekillenir: Korkunun ve korku durumlarinin neden oldugu fizyolojik reaksiyonlari
tespit ederek korkuya neden olan tehdidin ve tehlikeler biitiiniiniin neler oldugunun
belirlenmesi. Bu durumlar ve nesneler, korkuyu nasil ve nerede arayabilecegimiz
konusundaki en 6nemli gostergelerdir. Calisma i¢in belirlenmis olan drneklem de bu

dogrultuda olusturulmustur.

1.1.3.2. Korku Calismalar1

Korku duygusunun biyolojik ve toplumsal yonleri, farkl disiplinler tarafindan
ele alinmig, agirlikli olarak ise psikoloji ve norobiyoloji disiplinleri tarafindan
yuriitiilmiistiir. Sosyal/beseri bilimler konuya egilmeye daha gec tarihlerde
baglamistir. Tiim bu siiregte korkunun nasil ele alinacagi konusunda da cesitli
bulgulara ulasilmig ve buna mukabil teoriler gelistirilmistir. Korku, fiziksel
gostergeleri en net olan duygulardan birisi oldugu i¢in evvela bu duyguyu mercek
altina alan pozitif bilim ¢alismalarina bakmak yerinde olacaktir. Bu sayede korkunun
fonksiyonel karsiligini anlayabilir ve toplumsal bir okuma yaparken bu dogrultuda

analiz yapabiliriz.

Korku konusundaki pozitif bilim ¢aligmalarinin odak noktasi, bu duygunun
beynin hangi bolgesini hangi suretle harekete gecirdigidir. Korku mekanizmasinin
harekete gecirildigi bu beyin bolgesine amigdala adi verilir. Amigdalanin

fonksiyonunu anlamak, korkunun mahiyetini anlamak i¢in bir dnkosuldur. Bu alana

11T, S. Hall, “Greek Medical and Philosophical Interpretations of Fear”, Bulletin of the New York
Academy of Medicine: Journal of Urban Health 50, sy 7 (1974): 823.
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dair yiritiilen ¢aligmalar korkunun degisken olup olmadigi, hafizada nasil bir etkisi
oldugu, 6grenilip 6grenilmedigine dair bir veri sunar. Bu ise bu tezin ana hipotezi olan

korkunun degistigi iddiasinin pozitif bilimler lisaniyla tasdiklenmesi anlamina gelir.

Korkunun ana niteliklerinin anlasilmasinda ¢ok biiylik katkilar1 olan Ralph
Adolphs, bu konuda yapilan bilimsel ¢alismalarin heniiz riisdiine ermedigini syler.!’?
Halbuki bu miitevaz1 ¢ikisin arkasinda ciddi bir kiilliyat yatar. Zira 80’lerden beri
yapilan biligsel ¢calismalarda beynin duygusal fonksiyonlar konusunda nasil ¢alistigi
konusunda 6nemli gelismeler kat edildigi vakidir. Odak noktasinda amigdalanin yer
aldig1 bu ¢alismalarin, duygunun hafizayla ne derece alakali olduguna dair birgok

noktaya agiklik kazandirmis olmasi yabana atilir ilerlemeler degildir.

Amigdalanin korku duygusunu nasil etkiledigine dair yapilan deneylerden
belki de en 6nemlisi, ilk olarak 1994 yilinda, sonra revize edilerek tekrar yayilanan
bir norobilim aragtirmasidir. Bu deneyde, amigdalada meydana gelen ¢ift tarafli
hasarin korkunun algilanmasin1 zayiflattigi ve korkma mimiklerinin gdsterilmesini
engelledigi ortaya cikmistir.!”® Ertesi y1l devam eden destekleyici galismada da

ayrintili bir sekilde bunun nedenleri 6rneklenmistir.

S6zkonusu ¢alismaya gore, SM-046 kod numarali hasta bir kadinin amigdalasi
kusurludur, genetik bozuklugu nedeniyle korku duygusunu hissedemez, dolayisiyla
savag/kac davranisi gdstermez. Denek, mutluluk ve kizgmlik gibi yiiz ifadelerini ayirt
edebilse de korku ve ilintili ifadeleri algilayamaz. Doktorlar tarafindan korku davranisi
gdstermesi istendiginde ise saskin yahut kizgin mimikler ile mukabelede bulunur.’
Bu vaka, korkunun nerede gerceklestigi tartismalarina bir son verir ve amigdalanin
merkezi roliinii ortaya ¢ikarir. Mezkur hastanin amigdalasindaki sorun, sadece korku

tepkisini gosterememesi anlamina gelmez zira bu noksanligin toplumsal uyumu

zedeleyen bir tarafi da vardir.

172 Ralph Adolphs, “The Biology of Fear”, Current Biology 23, sy 2 (2013): 90.
173 Ralph Adolphs, Simon Baron-Cohen, ve Daniel Tranel, “Impaired Recognition of Emotion in
Facial Expressions Following Bilateral Damage to the Human Amygdala”, Nature 372 (1994): 669-
72.
174 Ralph Adolphs vd., “Fear and the Human Amygdala”, The Journal of Neuroscience 15, sy 9
(1995): 5888.
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SM-046’nin toplumla ilgili kararlar verme konusunda gosterdigi uyumsuzluk
yahut is ve evlilik iliskilerindeki basarisizlik, korku duygusunun toplumsal yoniine de
isaret eder.!” Bu da aslinda, amigdalanim, daha genel olarak da korku duygusunun,
hayatta kalma giidiisiiyle ne kadar alakali oldugunu ve toplumsal iligkilerde ne denli
elzem oldugunun bir gostergesidir. En nihayetinde, yapilan bu ¢aligmalar sonucunda,
amigdalanin hem korkuya dair mimiklerin ifadesinde hem de teshisinde kritik bir rol
oynadig1 net bir sekilde ortaya ¢cikmistir.}’® Bu 6ncii arastirmalar sonraki ¢alismalarm

seyrini kokten degistirmistir.

90’larin ortasinda yapilan bu ¢alismalarin akabinde, 2000’lerin basinda
korkunun 6grenilebilir bir duygu olup olmadigi arastirilmistir. Joseph LeDoux’un
2003 tarihli makalesi bu siirecte yapilan énemli calismalardan biridir.}”” LeDoux,
Pavlov’un meshur deneyindeki usulii takip ederek korku duygusunun beyinde nasil
gerceklestigini ortaya ¢ikarmaya calismistir. Pavloveu korku kosullanmasi deneyi
bulgularina gore viicut, yeni korku nesneleriyle korku tepkilerini 6grenmekte ve
uyarictya verdigi tepki sanki dogustan geliyormus gibi otonom sinir sisteminde yer
etmektedir.}’® Bu da 6grenilmis korkularin kolaylikla kisinin zihninde yer ettigini,

hizlica 6grenildigini, uzun siire hafizada kalabilecegini gdstermisgtir.1’®

Korkunun 6grenilebilir bir duygu oldugunun anlasilmasi, korku caligsmalar
i¢in ¢ok onemli bir bulgudur. Bir yil sonra yapilan bir diger arastirmada ise bu 6grenme
ediminin sanildigindan daha kisa siirede gergeklestigi ortaya c¢ikmistir. Korku
hafizasina dair olan bu c¢alismada, “Kosullu uyarici, sadece birka¢ denemede,
ogrenilmis korku tepkisini ortaya cikarir” &nermesi bdylece tescillenmistir.8
Norobiyolojideki bu bulgular, o giine kadar ulagilmamis somutlukta veriler sunabilmis

ve diger disiplinler i¢in korku hafizasina dair yeni kapilar agmugtir.

175 Adolphs vd., 5890.
176 Adolphs vd., 5888.
17 Joseph LeDoux, “The Emotional Brain, Fear, and the Amygdala”, Cellular and Molecular
Neurobiology 23, sy 4/5 (2003): 727-38.
178 Daha evvelden yapilmis benzer bir calisma icin ayrica bkz. Stephen Maren, “Neurobiology of
Pavlovian Fear Conditioning”, Annual Review of Neuroscience 24 (2001): 897-931,
https://doi.org/10.1146/annurev.neuro.24.1.897.
17 LeDoux, “The Emotional Brain, Fear, and the Amygdala”, 728.
180 Stephen Maren ve Gregory J. Quirk, “Neuronal Signalling of Fear Memory”, Nature Reviews.
Neuroscience 5, sy 14 (2004): 844-52.
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Amigdalanin 6grenmeyle bir sekilde alakali oldugu 90’11 yillarda asag1 yukari
bilinmekteydi.!8! Zira tehdit uyaricisiyla birlikte harekete gecen amigdalanin bilissel
siireci, algiy1, secici dikkati tetikledigi goriilmiistii.*®? En nihayetinde tiim bu siirecin
hafizayla alakali oldugu bulgularma da ulasiimist1.*8® Hatta bir adim 6teye gidilerek,
amigdalanin 6grenilen korkunun yok olmasi noktasinda da kritik bir rol tstlendigi

ortaya ¢ikmist:. 184

Bu tip ¢alismalarin 90’1 yillar itibariyla birden yogunlagsmasinin nedeni,
1960’lardan 2000’lerin basina kadar amigdalanin temel prensipleri ve sistematiginin
nihayet ¢oziilebilmis olmasindan kaynaklaniyordu. Bu sayede noronal aktivitiler ile
Ogrenilmis davraniglar arasindaki iliski konusunda Slgiimler de artik daha kolay ve
hizli yapilabilmekteydi.'®® Bir diger ifadeyle, biiyiik soru(n)lar halloldugu igin,

teknolojinin gelismesiyle birlikte caligmalarin dinamizmi yiikselmisti.

Calismalar filizlendik¢e amigdalanin korkunun Ogrenilmesi ve hafiza
konusunda “rol iistlenmekten daha biiyiik bir etkisi oldugu fark edildi. Oyle ki,
korkuyla 6grenme ve korku davranisi olusturma konusunda amigdalanin belirleyici
oldugu ortaya ¢ikt1.18® Duke Universitesi Bilissel Nérobilim Merkezi’nde arastirmalar
yiirtiten Fredrik Ahs, amigdalanin merkezi roliine isaret ederek, duygu yiiklii olaylarin
daha kolay hatirlandigin1 ¢iinkii viicudun uyarilmak suretiyle biyolojik tepkiler
verdigini belirtir.’8” Bagat duygular arasinda yer alan korkunun da bu minvalde hafiza
ile kurmus oldugu bag Onemlidir. Hatta 91 beyin goriintileme c¢alismasindan
yararlanan Adolphs’lin yaptig1 meta-analizde, amigdalanin sadece korku durumunda
degil, diger duygularin ortaya ¢iktig1 anlarda de islev yiiriittiigii ortaya ¢ikt.2% Yine

de en baskin unsur korkuydu.

181 Elizabeth A. Phelps ve Adam Anderson, “Emotional Memory: What Does the Amygdala Do?”,
Current Biology 7, sy 5 (1997): 311-14.
182 Steimer, “The Biology of Fear-And Anxiety-Related Behaviors”, 238.
183 James L. Mcgaugh, “The Amygdala Modulates the Consolidation of Memories of Emotionally
Arousing Experiences”, Annual Review of Neuroscience 27, sy 1 (2004): 1-28.
184 Maren ve Quirk, “Neuronal Signalling of Fear Memory”, 849.
185 Maren ve Quirk, 849.
186 Fredrik Ahs, “The Amygdala and Fear Memories”, iginde Psychology of Fear: New Research, ed.
Allen D. Gervaise (New York: Nova Science Publish ers, Inc., 2012), 98.
187 Ahs, 95.
188 Adolphs, “The Biology of Fear”, 81.
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Korkunun fiziksel gostergeleri (yani evrensel ozellikleri) konusunda genel
olarak bir uzlas1 zaten vardi. Nitekim Korkuyu agiga ¢ikaran tehdit ve tehlikenin varligi
ana unsurlardi.’®® Tehlike aninda gozler ve gdz bebeklerinin genislemesi, burun
deliklerinin agilmasi, kalp ritminin artmasi ve derin soluma belirtilerinin ortaya

¢1tkmasi gibi disavurumsal tepkiler epeydir bilinmekteydi.*®°

Bir misal vermek gerekirse, farazi bir kisi, bir gece vakti mezarliktan gegerken
beklenmedik bir ses duydugunda amigdalast hemen harekete gecer ve fizyolojik
ozellikler otomatikman gerceklesir. Tehlike ihtimali karsisinda kisi 6nce irkilir ve
donakalir, bir siire sonra bunun zararsiz bir sey oldugunu anlayinca viicut fonksiyonlari
normale doner ve yoluna devam eder. Bu Ornekteki gibi, uyaranin algilanmasindan
onceki ilk tepki ndrobiyolojik, korkma nesnesi ise toplumsaldir. Duygularin

evrenselligi/lokalligi tartismasindaki en biiyiik agmaz da bu noktadadir.

Korku esnasinda gosterilen mimikler de ¢ok tartisilan konulardan biriydi zira
biligsel ve davranigsal tepkiler bakimindan tikler ve refleksler ile bir benzerlik s6z
konusudur. Zira, “korku duygulanimi, beynin gelismis ve nispeten daha yavas isleyisi
olan boéliimlerini pas gecerek beynin daha hizli yanit veren en iptidai boliimiinde
islenerek bir refleks” olarak ortaya ¢ikmaktadir.!®! Hatta kuramci Brian Massumi’ye
gore korku duygulanimini reflekse doniistiiren siireg, sinir sisteminin ta kendisidir ve
tipki yliksek sicaklik hissinin cilt tarafindan algilanmasiyla ortaya ¢ikan korku refleksi
gibi kendisini gostermektedir.’®? Bu noktada, tartismalarin bir neticesi olarak, korku
mimiklerinin tikler ve reflekslerden farkli olarak uyarict olduklari, korku kaynakli
davranislarin da esnek, ortama gore degisebilir oldugu sonucuna ulasildi.!®® Bu aym

zamanda onlarin toplumsal yoniine de isaret etmekteydi.

Norobiyolojik ¢alismalarin korkuya dair bulgular1 90’lardan sonra yogunlagsa

da psikolojinin konuyla ilgili daha erken tarihli ¢aligmalar1 mevcuttur. Zira klinik

189 Edna B. Foa ve Michael J. Kozak, “Emotional Processing of Fear: Exposure to Corrective
Information”, Psychological Bulletin 99, sy 1 (1986): 32.
190 Adolphs, “The Biology of Fear”, 85.
191 Leys, “How Did Fear Become a Scientific Object and What Kind of Object Is It?”, 68.
192 Brian Massumi, “Fear (The Spectrum Said)”, Positions: East Asia Cultures Critique 13, sy 1 (01
Mart 2005): 37, https://doi.org/10.1215/10679847-13-1-31.
193 Adolphs, “The Biology of Fear”, 84.
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psikologlar Edna B. Foa ve Michael J. Kozak, yaptiklar1 bir ¢alisma sonucunda
“Korku, korku davranisi sablonlarinin olusmasina hizmet eden hafiza yapilarinda
ortaya ¢ikar” sonucuna ulasmis ve hafizanin korkuyla alakali oldugunu gorece erken
bir tarihte iddia etmislerdi.’®* Ralph Adolphs da sonraki tarihlerde bunu destekleyerek,
“Korku hali, karakteristik olarak, organizmay1 (kismen) harekete gecirip hafizay: tadil
eder” diyerek benzer bir durumdan bahsetmisti.!®® Korkunun hafizayla alakasi,

degisimin bilimsel platformda ispati1 bakimindan elzemdi.

Tiim bu calismalarin ardindan, duygusal ve biligsel siireglerin i¢ ice gectigi,
birbirinden ayrilmaz dinamikler oldugu yoniinde bir siiphe kalmadi.!®® Bir baska
deyisle bu durum, diisiincelerin korku duygusunun olusumunu etkiledigini gosterdi.
Fakat burada, tarih¢iler olararak ilgi ¢ekici olan ana nokta, hafizanin korku vasitasiyla
tekrardan islenmesi halidir. Zira bu durum, korkunun stirekli bir devinim (ve degisim)
iginde oldugu anlamina gelir. En nihayetinde, degisimin oldugu yerde ¢esitlilik de

vardir.

Bu baslikta ele alinanlar en 6zet sekilde betimlenecek olursa; korku, hafiza ile
alakalidir ve 6grenilen bir duygudur, 6grenilen her sey de degisim gegirir; o halde
korku degiskendir ve dolayisiyla tarihseldir. Tarihgiler olarak bizi ilgilendiren asil
mesele de budur. Her ne kadar tarihgiler pozitif bilimlerden yararlanma konusunda
biraz ihmalkar olsalar da insa edilecek ¢aligsmalar i¢in bilimsel dayanaklarin varligin

stirekli surette vurgulamak gerekir.

Norobiyolojik ve psikolojik olarak ele alinan korku, ancak 2000’lerin basindan
itibaren sosyolojik olarak ciddi anlamda ele alinmaya baslandi. Sosyolog Andrew
Tudor’un tabiriyle evvelden bu olgu iizerinde bir “psikoloji emperyalizmi” s6z
konusuydu.®” Gerc¢i buradaki itham biraz haksizdir. Korku alanindaki ¢alismalarin bu

kadar ge¢ gelmesi, korkunun sosyokiiltiirel yoniiniin bu vakitlere kadar tartismalarda

1% Foa ve Kozak, “Emotional Processing of Fear: Exposure to Corrective Information”, 21.
195 Adolphs, “The Biology of Fear”, 80.
1% Steimer, “The Biology of Fear-And Anxiety-Related Behaviors”, 244.
197 Andrew Tudor, “A (Macro) Sociology of Fear?”, The Sociological Review 51, sy 2 (2003): 241,
https://doi.org/10.1016/S0716-8640(10)70536-8.
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baskin olmamasi nedeniyledir. Bunu da psikologlar ve nérologlardan beklemek tabii

ki abestir. Yine de birtakim toplumsal ¢alismalar yiiriitiilmiistiir.

Mesela Frank Furedi, Ulrich Beck, Anthony Giddens ve Mary Douglas gibi
onde gelen bazi isimler ozellikle risk kavrami iizerinden korkuya yaklagmistir.
Sosyolog Furedi, sosyal bilimlerdeki korku ¢alismalart boslugunu doldurmak igin,
“iirkeklik” kavrami iizerinden toplumu okumaya calismistir.!% Temel iddias1 ise
devlet mekanizmasindan yabanci insanlara, okullardan sokaklara kadar her seyi
potansiyel bir tehdit olarak géren modern toplumun biiylik bir korku kiiltiirli insa
etmesidir. Kendisi bu kavrami kullanmasa da modern toplumun bu siipheciligini
“patolojik” gordiigii ve korku nesnelerinin kiiltiir vasitasiyla yasatildigini diigiiniir. Bir

diger ifadeyle korkunun nedeni bizatihi toplumdur.t%

Bir diger sosyolog Andrew Tudor, Furedi’nin kavramsallastirdigi “korku
kiiltiirii”nii, “genel anlamda korku hali” seklinde tevil eder.?®® Korku hali derken,
insanlara giiven olmayacagi, tehditlerin her yerden gelebilecegine dair 6ne siiriilen
siipheciligi kasteder.?%! Furedi biraz indirgemeci yaklassa da Tudor korku duygulanimi
meselesine daha biitiinsel bakar. Bu anlamda, korkunun toplumsal y6nii hakkindaki en
etrafli ¢aligmalardan birisi Tudor tarafindan yapilmistir. Ona gore, “Biz falanca
unsurdan sadece kiiltliriimiiz 6yle buyurdugu i¢in korkmay1z ¢linkii kiiltiirel ve kiiltiirel
3202

olmayan, fiziksel, psikolojik ve sosyal faktorlerin bilesimi nedeniyle korkariz.

Gergekten de korkunun esbabi diisiiniildiigiinde bu tespit ¢ok isabetlidir.

Tudor’a gore, “Korkunun sosyolojisi, bu sebeple, bireyin korku duygusu
performansina sikistirilamaz, [bu yiizden] korkunun gerceklestigi kiiltiirel iklim
incelenmelidir.”?® Tekil kisi, makro yapilarin etki semsiyesi altindayken mikro

yapilar ¢esitlilik arz edebilir ve bu da korkunun kisilere gore degiskenlik géstermesine

198 Frank Furedi, Korku Kiiltiirii, cev. Baris Yildirm (fstanbul: Ayrit1 Yaynlari, 2017).
199 Furedi.
200 Tydor, “A (Macro) Sociology of Fear?”, 2003, 252.
201 Tudor, 251.
202 Tudor, 251.
203 Tudor, 244.
65



zemin hazirlar.?®* Bu dogrultuda, vuku bulan bir korku uyaricisina maruz kalan ayni

mekandaki kigiler farkli tepki verebilir. Cesitlilik de burada yatar.

Tudor, bu minvalde, korkunun olusumunu saglayan etmenleri daha da
zenginlestirerek iki ana kategori, alt1 tane de alt degisken etrafinda inceler: Makro
(cevre, kiiltiir, sosyal yap1) ve mikro (beden, kisilikler, toplumsal 6zne).?* Kiiltiirel
ingacilik (cultural constructionist) yaklasiminin kiiltiirel determinizmine diismeden,
daha kapsamli bir model sundugu i¢in Tudor’un semasi su an elimizdeki en iyi
inceleme semalarindan birisidir. Bu ise beseri ¢aligmalar ile sanat arasindaki gelgitli

statiisiine ragmen tarih i¢in de 6rnek bir ¢alisma sablonu sunabilir.

1.1.3.3. Korkunun Nedeni, Nesnesi ve Islevi

Korku, bir tehlikeye kars1 gelisen ve bunun neticesinde fizyolojik tepkilerin
ortaya ¢iktig1 bir duygu durumu oldugu i¢in temel olarak hayatta kalma i¢giidiisii ile
alakalidir. Zira korku duygusunun ortaya c¢iktig1 anda canli varlik, 6lim korkusu
karsisinda savas ya da kag taktigi izler.2%® Bu tepkiye yol acan doganin kapsami ¢ok
cesitli olmakla beraber ana niteligi tehdidin olusturdugu tekinsizlik ve bilinmezliktir.
Bu durum karsisinda suur ve bilingdisi, korku mekanizmalarinin harekete
gecirilmesinde ortak olarak etkilidir.?%” Dolay1styla korkunun nedeni, nesnesi ve islevi
ancak Dbiitliinsel olarak diisiiniildiigiinde anlasilabilir. Bu anlamdan korku ne tam
manastyla bir neden ne de sonugtur. Korku iizerinden toplumsal bir okuma

yapildiginda bu biitiinsel yap1 birlikte diislintilmelidir.

Korku mekanizmasi, “tehlikeye karsi programlanmis™ bir yapinin isletilmesi
seklinde viicut bulur.?%® Tehdide kars1 gosterilen aktif ve pasif savunma mekanizmalari

ise canlidan canliya degisir. Bir diger deyisle, biitiin degiskenler ayni olsa bile, ayn1

204 Tudor, 251.
205 Tudor, 248-50.
206 Canlilar tarafindan, bir tehlikeye karsi gelistirilen savas ya da kag tepkisi stratejisi, Walter Bradford
Cannon tarafindan 20. yiizyiln baslarinda tespit edilmisti. Bkz. Walter Bradford Cannon, Bodily
Changes in Pain, Hunger, Fear and Rage: An Account of Recent Researches Into the Function of
Emotional Excitement (New York, ABD: D. Appleton, 1915).
207 Foa ve Kozak, “Emotional Processing of Fear: Exposure to Corrective Information”, 21.
208 Foa ve Kozak, 21.
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tehdit ile karsilasan kisiler farki tepkiler verebilir.2? Bu mekanizmanin her canlida
bulunan kisimlart i¢in noroloji ve biyoloji disiplinlerinin caligmalarina bakmak

korkunun islevini anlama konusununda aydinlatici olacaktir.

Yukarida da bahsedildigi gibi, korku mekanizmasimin otomatik fonksiyonu
yani fizyolojik reaksiyona yol acan kismi, beyindeki amigdala denilen bdlgede
harekete gecirilir.?!° Amigdala, potansiyel bir tehdide kars1, “koruyucu bir fren” islevi
goriir.?!! Yani aslinda canli, tehdit karsisinda once diisiiniip karar verip akabinde
korkmaz; once korkar, sonra muhakeme siizgecinden gecirir. Zaten bu yiizden

amigdalaya hayvansi bir vasif atfedilegelmistir.?'?

Muhtemelen bu ylizden hayvanlarda da en kolay gozlemlenebilen duygu,
korku olmaktadir. Zira hayvan belgesellerinde sikga goriilen, yirticilarin avlarina
saldirma anlarinda, avlarin (6rnegin antiloplarin) evvela donup kalmasi, ardindan
kagma davranig1 gostermesi insanlarda da goriilen bir davranistir. Kalabalik bir yerde
silah patladiginda kalabaligin gosterdigi kagma davranigi da bu noktada benzer bir

ornektir. Bu miisterek reaksiyonlarin tamami hayatta kalma i¢giidiisii ile alakalidir.

Bu davraniglar korku duygusunun gézlemlenebilir bir dogasinin oldugunu
gosterir. Dolayisiyla bir toplumsal okuma girisiminde mesru bir tartisma
yuriitiildiglnii de ispatlar. Korku temsillerinin belirlenmesi noktasinda, amigdala
suretiyle harekete gecirildigini artik bildigimiz unsurlarin tespiti konusunda aktif ve
pasif savunma mekanizmalarinin neler oldugu anlasilabilir. Bu miisterek zemin,
zamanin ruhuna tabi olan film kahramanlarinin davranislarinda da kendini gosterir. Bu
kisiler blinyesinde tecessiim eden korku halleri bu sayede tespit edilebilir ve bu konu
tizerine bir analiz insa edilebilir. Bununla beraber, insanlarin (dolayisiyla

kahramanlarin) korku nesneleri sadece gozlemlenebilir unsurlardan olusmaz.

209 Steimer, “The Biology of Fear-And Anxiety-Related Behaviors”, 234.
210 Steimer, 238.
211 Steimer, 238.
212 Elizabeth A. Phelps ve Joseph E. LeDoux, “Contributions of the Amygdala to Emotion Processing:
From Animal Models to Human Behavior”, Neuron 48, sy 2 (20 Ekim 2005): 175-87,
https://doi.org/10.1016/j.neuron.2005.09.025.
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Norobilim ve biyoloji profesorii Ralph Adolphs’e gore insanlar, hayvanlardan
farkli olarak, korku uyaricist ortaya ¢ikmasa dahi, bes duyu ile, 0 an algilamadiklari
tehlikelerin ihtimalinden de korkarlar.?*® Bu iddiay1 destekleyen, subliminal bilginin
amigdalay1 harekete gecirdigi ve korkuya neden olduguna dair daha erken tarihli
calismalar da mevcuttur.2!* Ornegin, secili bir ortamda, korku uyaricis1 olmamasina
ragmen korktuklart unsurlar1 hayal etmeleri sdylenen deneklerin kalp atis ritimlerinin

arttign 1970’lerdeki ¢alismalarda ortaya ¢ikmustir.?t

Korkuya neden olan dis tehdidin fiziki varliginin elzem olmayisi, insanin ve
toplumlarm daha hassas ve kapsamli bir sekilde ele alinmasini zorunlu kilar. Ote
yandan bu soyut korkular hem insan tiiriniin toplumsal kavrayigina dair bir ipucu verir
hem de 6grenmeyle duygu edinme konusuna agiklik getirir. Zira korkunun 6grenilen

bir duygu olmasi, direkt olarak topluluk ve sosyallik ile ilintilidir.

Ornegin, Rhesus maymunlar1 iizerinde yapilan bir deneyde korkunun bir
nedeninin de anneden dgrenilenler bilgiler oldugu ortaya ¢ikmustir. lgili ¢alismada
yavru maymunlarin, korku davranislarin1  yetigkinlere bakarak 6grendigi
goriilmiistiir.!® Korkunun grenilen ve dgretilen bir duygu olmasi, tehdit nesnelerini
inceleyen bir arastirmada g6z Oniinde bulundurulmasi gereken ana etmenlerden
birisidir.

Bir tehdit unsuruna karsi, Korku halinde gosterilen aktif ve pasif korku
tepkilerinin asil belirleyicisi ise 6zne ile tehdit arasindaki mesafedir.?!’ 2010 yilinda,
tarantulanin hareketlerinin insanin amigdalasin1 nasil etkiledigine dair yiiriitiilen bir
deneyde, tehdit unsurunun hareket etmesinin (yani yakinlasmasi ve uzaklagmasinin)

kiside korku duygusunu tetikledigi sonucuna ulastlmistir.?8

213 Adolphs, “The Biology of Fear”, 88.
214 Alan J. Pegna vd., “Discriminating Emotional Faces without Primary Visual Cortices Involves the
Right Amygdala”, Nature Neuroscience 8, sy 1 (2005): 24-25.
215 Foa ve Kozak, “Emotional Processing of Fear: Exposure to Corrective Information”, 23.
216 Susan Mineka vd., “Observational Conditioning of Snake Fear in Rhesus Monkeys”, Journal of
Abnormal Psychology 93, sy 4 (1984): 355-72.
217 Neil McNaughton ve Philip J. Corr, “A Two-Dimensional Neuropsychology of Defense:
Fear/Anxiety and Defensive Distance”, Neuroscience & Biobehavioral Reviews 28, sy 3 (2004): 285-
305.
218 Dean Mobbs vd., “Neural Activity Associated with Monitoring the Oscillating Threat Value of a
Tarantula”, PNAS 107, sy 47 (2010): 20582-86.
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Bugiinlerde davranis¢i terapinin revagta olan yoOntemi olan yiizlestirme
seanslart (exposure session) tam olarak bu mesafenin daraltilmasina yonelik
gelistirilen bir stratejidir. Bu seanslarda korku uyarani bilingli olarak ¢agrilmakta ve
hastalar boyle tedavi edilmektedir.?® Mesela kediden korkan bir kisinin hayvan ile
mesafesini her seansta biraz daha azaltmak suretiyle en nihayetinde korkan kisinin
kediye dokunup onu sevmesini saglamaya yonelik alistirma ¢abasi somut bir 6rnek

olabilir.

Bir bagka acidan bakildiginda, korku unsuru, yiizlesilmesi ertelenen yahut
bilingdisinda tutulan unsurlar olarak da ortaya ¢ikabilir. Kisinin 6riimcek veya kedi
korkusu oldugu gibi daha kalabalik gruplarin da kendilerine has korkulari olabilir.
Toplumlarin korkular1 da bu baglamda diisiintildiigiinde {izeri Ortiilen ve iistiine
gidilmeyen unsurlarin korku unsurlarina yol agabilecegi iddia edilebilir. Kolektif
korkularmn bir boyutu da zaten budur. Bir aragtirma yiiriitiiliirken, korkunun meydana
gelmesinde bu “mesafe” konusunun agimlanmasi, korkunun boyutlarinin daha iyi

anlasilabilmesi i¢in Kritiktir.

Bu noktada korku nesnelerinin neler oldugu, ne sekilde temsil edildigi bu
mesafe kaidesi tizerinden daha anlamli hale gelir. Anlatilardan bir 6rnek vermek
gerekirse, muhayyel bir koye gelen bir devlet memuru, kéylii kahraman i¢in devlet
korkusunu tetikleyen bir unsur olabilir. Kahramanin korku temsilinin, aniden karsisina
cikan bir kaplana karsi gosterdigi korku reaksiyonu ile ayni sekilde olmamasi
normaldir. Bu, korkunun vuku bulmadigi anlamina gelmez. Bu tip soyut korkularin,
tehdidin yaklagmasiyla tetiklendigi Ornekler mesafe parametresi iizerinden

anlamlandirilabilir.

Nitekim sosyolog Andrew Tudor’un da isaret ettigi gibi bir sosyolojik ¢aligma,
korkunun nedenlerine ve sonuglarina egilmek zorundadir.??® Yahut bir halkbilimci

olan Lutz Réhrich’in ifadeleriyle, “Korku ve korku yogunlugu, belli bir donemdeki

219 Daniela Schiller vd., “Preventing the Return of Fear in Humans Using Reconsolidation Update
Mechanisms”, Nature 463, sy 7277 (2010): 49-53.
220 Tudor, “A (Macro) Sociology of Fear?”, 2003, 238.
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sosyal ve dini durum ile olusur” denilebilir.?*! Toplumlarin korkularinin gesitliligi de
zaten burada yatar. Tarih tam olarak bu nedenleri, sonuglariyla beraber
anlamlandirmay1 hedefleyen bir zaman disiplinidir. Bu sekilde korkunun islevi, nedeni
ve nesneleri tespit edilebilir. Kahramanlarin anlik yahut zamana yayilan korkularini
anlat1 lizerinden tespit ederek bunlarin toplumsal izdiisiimlerini anlamaya c¢alismak

hem bu tezin ana hedefidir hem de tarihgi i¢in en makul segeneklerden biridir.

1.1.3.4. Korkunun Degisken Dogas1

Korkunun tarihsel bir nesne olarak incelenmesinde degisim unsurunun hayati
bir 6nemi vardir. Aksi halde tarihg¢i tarafindan duygulara dair yiiriitiilen bir ¢alisma,
sosyologlarin mevcut yapilar iizerinden arka planda neler oldugunu anlama ¢abalarin
asamaz. Bu sebeple, bir 6nceki bdliimde ele alindig1 gibi evvela korkunun nedeni,
nesnesi ve islevine dair yaklasimin tarihsel arastirma i¢in  gerekliligi
degerlendirilmelidir. Bu ylizden, korku duygusunun beyinde nasil olustugu ve
arastirmaya deger olup olmadig1 yukarida ele alinmistir. Bu sorgulamanin tarihgiyi

ilgilendiren ikinci ayag1 ise korkunun degisken dogasinin olup olmadigina dairdir.

Duygularin degistigine dair bulgular, korkunun da degistiginin dogal delilidir.
Bu degisimin birgok gostergesi vardir. Evvela korku duygusunun noérolojik ve
psikolojik olarak gercekten degistigine dair pozitif bilim kanitlart mevcuttur. Bu tek
basina yeterli degildir zira viicut fizyolojisinde gerceklesen her degisikligin toplumsal
aks1 olmak zorunda degildir. Bu nedenle korku duygulaniminda gergeklesen bu
degisimin toplumsal olarak karsiliginin olup olmadiginin saglamasi yapilmalidir. Aksi

takdirde tarih¢i i¢in korkuyu calismanin pek de bir geregi yoktur.

Korku duygulanimina dair yiiriitiilen bilumum psikoloji deneyine gore, hem
tecriibe edilen durumlara alistiklarinda canlilarin tepkilerinde bir farklilik gergeklestigi
hem de korkuya neden olan duruma yiiklenen anlamin degisiklik arz ettigi

goriilmiistiir. Bunun temelinde yatan husus yeni &grenilen bilgidir.??> Tipki

221 Reet Hiiemie, “Handling Collective Fear in Folklore”, Folklore: Electronic Journal of Folklore
26, sy November (2004): 76, https://doi.org/10.7592/fejf2004.26.hiiemae.
222 Foa ve Kozak, “Emotional Processing of Fear: Exposure to Corrective Information”, 27.
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hayvanlarin onceki tecriibelerinden faydalanarak korkuyu 6grenmesi ve bir tehlike
ortaya ¢iktiginda ona gore hareket etmesi gibi insanlarin da benzer bir mekanizma ile
hareket ettigi goriilmiistiir.??®> Dolayisiyla, korkunun ogrenildigi bulgusu, onun

degisken dogasini kanitlar niteliktedir.

Bu minvalde, ndrolog Ralph Adolphs’un da isaret ettigi gibi, “korku halini,
uyarici ile harekete gecen sabit bir sistem olarak tanimlamak soyle dursun, siirekli
degisim icinde olan bir siire¢” olarak gormek gerekir.??* Bu siirecin gidisat1 ve
korkunun tazyiki, tehdidin olusturdugu mesafe degisiklikleri ile sekillenir. Canlilar
arasindaki fiziksel uzakligin daraltilmasi ile ses yogunlugunun artmasi amigdalay1
harekete gegiren unsurlardir.??® Mesafe nedeniyle olusan tecriibi siireg ise toplumsal

farkliliklara isarettir.?%®

Bazi norobilimcilerin insan tiiriiniin korktugu uyaricilarin cogunun “toplumsal
olarak Ogrenilmis” unsurlar oldugu konusunda goriis belirtmesi, hatta bunlar1 bir
sinirbilim dergisinde yazmas1 dikkat cekicidir.??’ Korku mekanizmasmin harekete
gecirilmesi ve deneyim bigimlerinde farklilik gostermesi degisimin asli gostergeleri
oldugu i¢in toplumsal aragtirmalar i¢in de uygun bir zemin sunar. Bir¢ok aragtirmaci

iste bu degisimin toplum katmanlarindaki izlerini aramaya ¢aligir.

Bir sosyolog olan Andrew Tudor, “korkunun kozmolojisi”nden bagimsiz
olarak, kiiltlirlerin korku unsurlarina anlam yiikleme konusunda etkin olabildigini
ifade eder.??® Bu dogrultuda, toplumlarin korku konusundaki farkliliklarini incelemek
icin kategorik bir yaklasim oOnerir. Ornegin, toplumsal yapilardaki reaksiyon
farkliliklarina vurgu yaparak Bat1 diinyasindaki pedofili korkusunun neden sosyolojik

bir mesele oldugunu tartigir.??® Benzer bir sekilde, cevre kirliliginden kaynaklanan

223 Steimer, “The Biology of Fear-And Anxiety-Related Behaviors”, 232.
224 Adolphs, “The Biology of Fear”, 86.
225 Daniel P. Kennedy vd., “Personal Space Regulation by the Human Amygdala”, Nat Neurosci 12,
sy 10 (2009): 1226-27.
226 Ornegin, “Mogol korkusu” 13. ve 14. yiizyilda giiclii bir duygu durumu iken bugiin ayn1 siddette
bir etki uyandirmamasi (zaman, mekan ve kosullardaki) mesafe farkliligindan kaynaklanir.
227 Bir 6rnek olarak bkz. Andreas Olsson ve Elizabeth A. Phelps, “Social Learning of Fear”, Nature
Neuroscience, sy 10 (2007): 1095-1102, https://doi.org/10.1038/nn1968.
228 Tudor, “A (Macro) Sociology of Fear?”, 2003, 252.
229 Tudor, 253.
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korkularm Bat1 modernitesinin bir sonucu oldugunu soyler.?° Zaten bu yiizden, Frank
Furedi gibi “korku kiiltiirii” degil de “korku kiiltiirleri” ifadesini kullanir.?3! Korkunun
toplumsal gruplar arasinda bile duygulanim farklilar1 gostermesi onu arastirilast bir

mesele kilar.

Folklorda korkuyla miicadele pratiklerini inceleyen Estonyali halkbilimci Reet
Hiiemaée ise kotii ruh metaforlariyla oriilen veba anlatilarinin ¢ogunun hayatta kalma
miicadelesiyle alakali oldugunu sdyler.?®? Korkunun bu niteligi zaten onun en temel
islevidir. Hiiemée, hayatta kalmay1 saglayan bu korkunun belli dénemlerde “dongiisel
olarak” tekrar ortaya ¢iktigini, diin veba korkusu olarak tecriibe edilen durumun yakin
gecmiste sarbon korkusu seklinde kendini gosterdigini iddia eder.?®® Bir diger
mukayesesinde ise Orta Cag Avrupasinda tanrinin bir gazabi olarak gonderildigine
inanilan vebadan korkulurken bugiinlerde laboratuvarda iiretilen hastaliklar nedeniyle

korkuldugunu soyler.?**

Bununla beraber, toplumdan topluma, zamandan zamana toplumsal
reaksiyonlarin farklilik gosterebilecegini de ekler. Diin Estonyalilarin vebayi
cagirmamak i¢in asla ondan bahsetmemesini, bugiin hastaliklarin biitiin ayrintilarina
varana kadar sorgulanmasi1 durumunun zitt: olarak drnekler.?® Hiiemée nin iddia ettigi
dongiisel tecriibe, esasen korku nesnelerinin degismesidir. Korkunun islevi baki
kalmakla beraber nesnelerinde bir baskalasim s6z konusudur. Bogazi¢i Universitesi
Psikoloji béliimii Davranigsal Norobilim Laboratuvarindan Dr. Ogr. Uyesi Giines
Unal’in bu konudaki gériisii bunu destekler niteliktedir:

her &grenme siireci beyinde yeni bir sablon ortaya ¢ikariyor. Ogrendigimiz bir

korkuyu getirip bu sablona yerlestiriyoruz fakat bu sablonlar sabit degiller ve zamanla

degisiyorlar. Boylece eski korkularimiz da degisiyor, hatta yok oluyor. Cocukken
kopek korkusunu kodlayan bu sablon yani ndronal devre veya devreler, yasmiz

230 Tydor, 252.

1 Furedi, Korku Kiiltiiri.

232 Hiiemie, “Handling Collective Fear in Folklore”, 66.
233 Hiiemdie, 76-77.

234 Hiiemde, 76.

23 Hiiemde, 77.

72



ilerledik¢ce degisiyor ve tamamen baska bir korkuyu kodlamaya bagliyor. Bu sekilde
kompleks bir siireg var.2®

Korkunun islevi sabit olmakla beraber igerigindeki ¢esitliligin bu sekilde
zamana tabi olmasi, duygunun bilgi ile kurmus oldugu iliskide gizlidir. Metaforlarla
Oriilmiis mitolojik anlatilardaki ana unsurlarin korkuya dayanmasi da bu nedenledir.
Canavar imgeleri ve ocii tasvirlerinin 17 ila 19. yiizy1l arasinda ¢ocuklarin disipline
edilmesi amaciyla kullanilmas1 o dénemin kavrayisimin sonucudur.?®’ Bu korku
nesnesi sadece olaganiistii unsurlar vasitasiyla sekillenmez, doga bilgisinin

degismesiyle de farklilasir.

Bugiin herhalde gokyiiziiniin yere diiserek insanlar1 paramparca edeceginden
korkan kimse yoktur, ama M.O. 2. yiizy1lda Roma’da bdyle bir korku toplumun duygu
diinyasinda yer edebilmistir.?*® Yere diisme tehlikesi olan bu gék heyulasi, ddnemin
bilgi seviyesinin bir neticesidir ve sonraki donemlerde yavas yavas unutulmustur.
Bilimsel bilgi birikiminin giincellenmesi, korku nesnesinin korkutuculugunu bu
sekilde zamanla iptal edebilir. Eskiden korkung¢ olan nesne, miadi dolunca bu vasfini
yitirebilir, bugiin korkung olan, yarin giiliing olabilir. Bu ise duygularin, 6zel olarak da
korkunun, bilgiyle kurmus oldugu simbiyotik iliskinin ve degisimin en belirgin
delilidir.

Toplumlarin esyay1 kavrayis farkliliklar1 onlarin en 6zgiin izlerini tagiyan ve
en 6nemli bilgi aktarim araci olan lisanlari ile anlasilabilir. Duygulanim sekillerinin
dogasi, dillerin anlam yiikleme prensipleriyle desifre edilebilir. Edebiyat¢1 Aslihan
Dinger, lisanin diislinceyle sekillendirildigi iddiasiyla “Tiirkcedeki metaforik ve
metonimik dogas1” konusunda bir ¢alisma yiiriitmiistiir.2*° Dinger, ¢alismasinda halkin
kullandig1 deyimlerde gecen korku terkiplerinin ni¢in maddenin halleri ile tasvir

edildigini anlamaya c¢alisir. Mesela; 6fkesini akitmak derken sivi, kalbinde bir gram

2% Giines Unal, Korkunun Hafizas1 Nasil Calisir?, roportaj yapan Ozgiir Duygu Durgun ve Gizem

Seher, 08 Ekim 2018, https://haberler.boun.edu.tr/tr/haber/korkunun-hafizasi-nasil-calisir.
237 Peter N. Stearns, “Historical Analysis in the Study of Emotion”, Motivation and Emotion 10, sy 2
(1986): 188, https://doi.org/10.1007/BF00992255.
238 T. S. Hall, “Greek Medical and Philosophical Interpretations of Fear”, Bulletin of the New York
Academy of Medicine: Journal of Urban Health 50, sy 7 (1974): 826.
239 Aslihan Dinger, “Korku: Dili, Kavramlasmasi, Kiiltiirel Boyutu”, Uluslararas: Tiirkgce Edebiyat
Kiiltiir Egitim Dergisi 6, sy 2 (2017): 769-98.
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korku yoktu derken kat1, korku salmak derken gaz hali kullanildigini ifade eder.?*° Ona

gdbre, cogu dilde sivi vurgusu daha baskinken, Tiirk¢ede kat1 hal dne ¢ikmaktadir.?4

Bu toplumsal farklilasma sadece maddenin halleri ile sinirli kalmayip ayni
zamanda renkler konusunda da kendini gosterir. Ingilizcede, “He has a white feather
in his wing” [motamot ¢eviri: kanadinda beyaz tiily var=korkudan teslim olmak tizere]
deyimindeki beyaz renk, korku ile ilgilidir.?*?> Renk ile duygu arasinda kurulan
paralelligin toplumsal 6zellikler gostermesi dikkat c¢ekicidir. Korku deyimlerinin
lisanlar arasinda boylesi farkliliklar gostermesi, onun degisken dogasina dair olan bir

diger isarettir.

Tarihgilerin bu konu hakkindaki temel izlegi ise bir duygu tarihgisi olan Joanna
Bourke’nin ifadeleriyle sdyle 6zetlenebilir: “Korku, kiiltiirel dil ve torenler vasitasiyla
anlam kazanir. Bu ‘metinler’in analiziyle tarih¢iler, korkunun dogasindaki
dalgalanmalari takip edebilir.”?*® Bourke nin altin1 ¢izdigi “metinler”in niteliginin ne
olacagi ise ayri bir tartisma konusudur. Bu tez i¢in bu kaynaklar sinema filmleridir.
Degisimin gostergeleri bu mecra suretiyle anlasilmaya calisilir. Korkunun toplumsal
unsurlarinin arandig1 bu kaynaklarda kahramanlarin deneyimleri iizerinden ¢ikarimlar

yapilir.

Tekil kisilerin veya kalabalik gruplarin tehdit karsisinda hayatta kalma
icglidiisii ortak iken verilen refleksler ise farkli olabilir. Korkunun kisisel diigiincelerle
de sekillenebilecegini iddia eden psikolog Tiilin Gengdz, yilan1 seven ve sevmeyen
kisilerin korku diisiincelerinin cesitlilik arz edecegini soyler.?** Korkunun nasil ve
nereye kadar farklilasacagini, sinirlarinin nerede baslayip bitecegini kestirmek ise pek
kolay degildir. Bu yiizden arastirma nesnesi segilirken 6zne(ler)in kim/ne oldugunun
net bir sekilde belirtilmesi, ¢alismanin salahiyeti agisindan elzemdir. Bundan 6tiirti, bu

calismada da yapildig1 gibi, bir 6rneklem se¢mek makul bir yontemdir. Bu 6rnekleme

240 Dinger, 781-82.
241 Dinger, 796.
222 Dinger, 775.
243 Bourke, “Fear and Anxiety: Writing about Emotion in Modern History”, 129.
244 Tiilin Gengdz, “Korku: Sebepleri, Sonuglar1 ve Basetme Yollar1”, Kriz Dergisi 6, sy 2 (1998): 10,
https://doi.org/10.1501/Kriz_0000000068.
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girecek korku durumlarini tecriibe eden kisilerin korktuklar: nesneler ise ¢esitlilik arz

eder.

Korku yeknesak bir duygu olmadig1 i¢in vegheleri ile beraber diisiiniilmesi
gerekir zira korkunun (endise veya dehset gibi) tezahiir sekli sadece korkuyla
iligkilendirilen durumlar ile sinirli degildir. Korku, tabiricaizse diger duygulara halat
atarak kendini onlara baglayabilir ve onlarla birlikte var olabilir. Joanna Bourke’ nin
de isaret ettigi gibi, kiskanglik bir partneri kaybetme korkusu olarak ortaya
cikabilecekken, sucluluk duygusu tanr1 korkusundan ileri gelebilir yahut utang, kiiciik
diisiiriilme korkusuyla alakal olabilir.?*> Korkunun yapistig1 dteki duygularin niteligi
ve baglandigi nesneler bu nedenle beraber diisiiniilmelidir. Bu calismada da bu

yaklagim tercih edilmistir.

Bununla ilintili olarak, filmlerdeki kahramanlar suretiyle yansitilan diglanma
korkusu, kimligin agiga ¢ikma korkusu, terk edilme korkusu gibi unsurlar kolay fark
edilmeyen duygu hinterlandinin bir pargasidir. Korkunun giyip cikardigi farkl
paltolarin neler oldugunu tespit etmek bu yiizden giic olabilir. Bunun en 6nemli nedeni
ise soyut korkular yagamasina ragmen insanin bunu gostermeyebilecegi probleminden
kaynaklanir. Neyse ki filmler, bir mesaj mecrasi olduklari i¢in, bu duygularin tecriibe
edildigini izleyiciye iletme niyeti tagirlar.?*® Tam da bu yiizden sinema filmleri duygu

temelli bir okuma i¢in elverisli kaynaklardir.

Netice itibartyla korku, siirekli devinim halinde olan bir duygudur. Bu
devinimin ivmeleri sadece bireysel degil, ayn1 zamanda toplumsal olarak da
gbzlemlenebilir. Bu anlamda fizyolojik semptomlariyla evrensel 6zellikler tagirken
toplumsal rolii nedeniyle tarihsel bir zeminde degerlendirilebilir. Bu baglamda hem
toplumiistii hem de zamaniistii bir korkudan bahsetmek pek miimkiin degildir. Bu
yiizden degisimin kodlarini, korku temsillerinin gergeklestigi mecralarda, halk-tini

Ozgiinliiklerini gozeterek aramak daha makuldiir.

245 Bourke, “Fear and Anxiety: Writing about Emotion in Modern History”, 115.
246 Senaryoda gosterilmesi gereken duygunun gosterilememesi bir bagarisizliktir.
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1.1.3.5. Korku Tiirleri

Korkunun insana 6zgii bir duygu olmadigi, yukarida da ele alinan, gesitli
calismalarda ortaya c¢ikmistir.?*” Bu konu hakkinda bircok calisma yiiriiten Paul
Ekman da calismasinda korku duygusunun biyolojik temelli oldugunu, insanlar ve
bircok hayvanda gdzlemlenebilen bir temel duygu oldugunu iddia eder.?*® Korkunun
ne oldugu ve nerede ortaya ¢iktig1 sorusundan sonra kapsaminin ne oldugu sorusunu
da yanitlamak yiiriitiilecek bir aragtirma i¢in énemlidir. Bu da korku tiirlerinin neler
oldugu meselesine kapi aralar. Bu noktada, korkunun tiirleri ve duygulanim sekillerini

acikliga kavusturmak gerekir.

Korku duygulanimlar diisiintildiigiinde en bariz farklilik korku, endise ve
kaygi (anksiyete) arasinda gerceklesir. Korku ve endise, bilinen yakin bir tehdit
unsuruna kars1 gosterilen reaksiyonken kaygi daha uzun bir vakte yayilan tehdidin
belirsiz oldugu bir moddur.?*° Yani korku simdi ile, endise simdi ve yakin gelecek ile,
kayg1 (6ngoriilemez) gelecek ile alakalidir. Farazi bir 6rnek vermek gerekirse, kapisina
polis dayanan bir kisi karsilastig1 manzara karsisinda korkar, polislerin kelepge takip
kendisini gotlirmesi sonrasinda basma neler gelecegini diisiinerek endiselenir ve
mahpus kaldig1 uzun tutukluluk siiresince ise ne olacagini bilemedigi i¢in bozulan

psikolojisiyle kaygi duyabilir.

Bir zincirin halkalar1 olan bu korku hallerindeki farklilik sadece harici
semptomlar acisindan degil, oOzellikle korku ve kaygi arasindaki farklar
diisiiniildiiglinde, beyinde ger¢eklesme bicimleri agisindan da kendini gosterir. Fareler
ve insanlarda ortak olarak yapilmis bir deneye gore, korku ve kaygi durumu ortaya
ciktiginda amigdalada farkli noktalar harekete gegmektedir.?®® Ote yandan, bu iki

durumun da amigdalada gerceklesmesi ayni mekanizmanin iiriinii olduklarmi da

247 Biitiin memeli canlilarin beyinlerinde elektriksel uyarimin korku tepkisine yol agtig1 ii¢ farkli bolge
vardir: Amigdalanin yan ve merkez bdlgeleri, 6n ve orta hipotalamus ve periakuaduktal grinin (PAG)
bazi bolgeleri. Ayrintili bilgi igin bkz. Steimer, “The Biology of Fear-And Anxiety-Related
Behaviors”, 237.
248 Ekman, “An Argument for Basic Emotions”.
249 Adolphs, “The Biology of Fear”, 81.
250 Michael Trabue Davis vd., “Phasic vs Sustained Fear in Rats and Humans: Role of the Extended
Amygdala in Fear vs Anxiety”, Neuropsychopharmacology, sy 35 (2010): 105-35,
https://doi.org/10.1038/npp.2009.109.
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gosterir. Steimer’in yapmis oldugu tanim bu ayrimi agik bir sekilde betimleyen en
basarili agiklama olabilir: “Kaygi [anxiety] bilinmeyen bir tehdide veya i¢sel sorunlara
kars1 olan bir tepkiyken korku [fear], bilinen dis tehdide karsidir.”?*! Buradaki

belirsizlik durumu aslinda en temel farki olusturur.

Steimer’a gore bu fark vaki olmakla beraber kaygi, korkunun daha gelismis bir
formu olabilir. Ona gore, evrimsel siiregteki insan, daha net ve belirgin tehditlere karsi
korku duyup hayatta kalmaya ¢alisirken kaygi ile daha sofistike bir sistem gelistirip
belirgin olmayan asil tehditlere kars1 bir mekanizma insa etmistir.2%? Bourke bunu daha
farkli bir sekilde aciklayarak, korku ve kaygt arasindaki tek farkin “[farazi] diismanin
teshisi” oldugunu sdyler.?*® Son yiizyilda korkudan ziyade kayginin daha fazla goriiniir
olmasinin nedenini de harici ve tespit edilemeyen tehditlerin azalmasi olarak
aciklar.®®* Bu husus aym zamanda insan ve diger varliklar arasindaki korku

duygulanimi farklarindan biridir.

Bu minvalde, insanin toplumsal olarak korku duygulanimini anlamaya
calisirken bunu yalnizca iggiidiisel tepkilere bakarak yapmak yeterli degildir ¢iinkii
insanin soyut korkular1 da olabilir. Toplumsal olan durumun tahlili ancak tekinsizligi
ve belirsizligi teskil eden atmosferin anlasilmasiyla yapilabilir. Bu sebeple korkuyu,
norologlar ve psikologlarin kullandig1 terim anlamiyla degil, lrkiintiiden tasaya,
endiseden kaygiya kadar olan tiim vecheleri ihtiva eder sekilde bir semsiye kavram
olarak ele almak daha isabetlidir.?>® Hatta korkuya kosut olan huzur ve mutluluk gibi

duygu durumlari da bu analize dahil edilmelidir.

Bu anlamda bu ¢alismanin amaci sadece fizyolojik gostergeleri okumak degil,
aksine onlara ¢ok az odaklanmaktadir. Bu hedef dogrultusunda yiirtitiilen bu ¢alismada
izlenen yaklagima somut bir 6rnek vermek gerekirse, eli silahli bir kotii adamin

kapidan hizla girdigi bir sahnede magdur kahramanin korku refleksi gostermesi asil

%1 Steimer, “The Biology of Fear-And Anxiety-Related Behaviors”, 233.

252 Steimer, 233.

258 Bourke, “Fear and Anxiety: Writing about Emotion in Modern History”, 126.

25 Bourke, 129.

25 Tiirkgede korku, endise, kaygi, tasa, {irkiintii vs. kavramlarinin hepsini kapsayacak baska bir
kavram olsaydi, bu tip calismalar daha az kafa karigtirict olabilirdi. Bu noksanlik nedeniyle, eger yeni
bir kavram uydurulmayacaksa, boylesi bir anlat1 kurabilmek i¢in, “korku” kavramini jenerik bir
kavram olarak belirlemekten baska bir ¢are yoktur.
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mesele degildir. Bu tehdit unsurunun kahramani 6ldiirme ihtimali, ona musallat olma
nedeni, bu eyleme neden olan durumu ve biitiin bu korku atmosferinin temsil ettigi
durum bir biitiin olarak degerlendirilmelidir. Aksi takdirde, aniden igeriye giren birinin
baska birini korkutmasinin toplumsal bir okuma girisiminde pek de bir anlam1 yoktur.

Ciinki bu sekilde herkes korkar.

1.1.3.6. Degerlendirme

Korkunun bir arastirma nesnesi olarak g¢alisilabilmesi i¢in onun mahiyetinin
anlasilmasi gerekir. Korkunun ne olduguna dair one siiriilen tanimlamalarin bir kismi
terim anlamini 6ncelerken diger kismi daha genel bir tanim sunan so6zlitk anlamini 6ne
¢ikarir. Bu iki tanim bigiminin en temel farki fizyolojik gostergeler konusunda ortaya
cikar. Pozitif bilim ¢aligmalarina dayanan terim anlam, esasen korku mekanizmasinin
nasil gergeklestigi sorusunu agiklar fakat korkunun toplumsal bir bakis agisiyla ele
alinmasi nedenlerin ve nesnelerin incelenmesi gerektirir. Bu tez ise korku lizerinden
analiz yiriitirken hem pozitif bilimler hem de beseri calismalarin kiilliyatindan

yararlanir.

Norobiyoloji ve psikoloji disiplinleri onderliginde yiiriitillen ¢aligsmalarda
duygunun beynin hangi bolgesini nasil harekete gecirdigi ve ne gibi bir fonksiyona
sahip oldugu arastirilir. Bu tip calismalar, korkunun hafizadaki islevini acikladig1 ve
Ogrenilip 6grenilmeyecegi sorularini yanitladigi igin tarihgiler i¢in de Onemlidir.
60’larda baglayan, 90’larda hiz kazanan beyin ¢alismalari sonucunda amigdala denen
beyin bolgesinin korku mekanizmasinin merkezi oldugu ortaya cikmistir. Bu
mekanizma, bir tehdit karsisinda canlinin hayatta kalma giidiisii ile harekete gegen bir

alarm sistemidir.

Yapilan deneylerde, yeni korku nesnelerinin de canlilar tarafindan hizla
Ogrenildigi ve hafizalarinda uzun siire tutulabildigi ortaya c¢ikmistir. Korkunun
Ogrenilebilir bir duygu oldugunun teyidi, onun degisken dogasmin da en onemli
delilidir. Bu bulgu, duygunun ni¢in ¢alisilmast gerektiginin pozitif bilimlerin

bulgulariyla desteklenmesidir. Tarihgi i¢in ilgi ¢ekici olan iste bu degisim durumudur.
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Zira korku aninda ortaya c¢ikan fizyolojik gostergeler evrensel iken korku

nesnelerindeki ¢esitlilik bu duygunun aragtirmaya deger oldugunu gosterir.

Korkunun arastirilmasina karar verildikten sonra ise onun tabiatini anlamak
yani islevini, nedenini ve nesnesini ¢oziimlemek gerekir. Hayatta kalma giidiisiiyle
alakal1 olan korku mekanizmasi, canlinin bir tehlike karsisinda kendini korumak iizere
gelistirdigi bir sistemdir. Dolayisiyla korku gozlemlenebilir bir dogaya sahiptir. Bir
tarih arastirmasinda insanlar1 ve toplumu gézleme tabi tutmak imkansizdir. Fakat
sinema filmleri miimkiin ihtimaller arasindaki en uygun zemini sunarak korku
temsillerini arastirabilmemizi saglar. Fakat bu korku nesneleri yalnizca fizyolojik
reaksiyonlar ile sinirlandirilamaz ¢iinkii korkunun ayyuka ¢ikmasi fiziksel bir varliga

bagl degildir, insanin soyut diisiinceleriyle de ortaya ¢ikabilir.

Bu noktada tehdidin mesafe {izerinden anlamlandirilmast ve korku
mekanizmasim harekete gecirmesi goz oniinde bulundurulmalidir. A% Giizel Istanbul
filmindeki karakter, yanindaki arkadasini, “giivenilmez” Istanbul kadinlarina kars
uyarmas1 hem korkunun 6gretilmesine hem de heniiz mevcut olmayan tehdide yonelik
gerceklesen bir korku halini 6rnekler. Nitekim bu karakterin zihninde, biiyiik sehrin
tekinsizligine dair gelisen korku, onun soyut korkularinin bir gostergesidir. Bu
minvalde, kahramanlarin goriinen ve goriinmeyen korkularini tespit ederek bu
nesnelerin toplumsal izdiisiimlerini anlamaya ¢alismak ve bu nesnelerin zaman i¢inde

gecirdigi degisimi anlamak miimkiindiir.

Korku nesnelerinin zaman ig¢indeki evrimine bakmak, toplumsal davranislarin,
alisgkanlarin ve kavrayisin ne surette degistigi bilgisini verir. Bu inceleme, korku
hafizas1 yeni bilgilerle siirekli surette giincellendigi i¢in toplumdan topluma ve
zamandan zamana, toplumsal reaksiyonlarin nasil degistigini tespit etmeyi miimkiin
kilar. Bununla beraber, korkunun beraber var oldugu diger duygu durumlart ile birlikte
diistiniilmesi ¢ok islevseldir. Mesela kiskanglik nedeniyle ortaya ¢ikan sevilen kisiyi
kaybetme korkusu gibi eklektik duygu durumlari, korkunun toplumsal yoniinii
arastirirken g6z oniinde bulundurulmalidir. Sinema filmlerinin mesaj kaygisi tagimast,

tespiti zor olan bu durumlar1 anlamamizi1 6nemli oranda kolaylasir.
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Son olarak, korku duygulanimini ¢alisirken yalnizca fizyolojik reaksiyonlara
dayanan korku hallerinden bahsetmek yeterli degildir. Bdylesi sinirli bir arastirma,
kolektif korkunun pesine diisiilen bu yolda toplumsal degisimi anlamak i¢in zayif kalir.
Zira korkunun c¢esitli vegheleri mevcuttur. Bu yilizden endise, kaygi, tasa, tirkiintii gibi
tim tlirevleriyle beraber disiiniilmelidir. Bunlarin tamami beynin ayni kisminda
gerceklestigi icin hepsini korku semsiyesi altinda degerlendirmek palyatif olsa da
makul bir ¢oziimdiir. Buna ek olarak, (huzurlu ortam yahut neseli durumlar gibi)

korkunun tezatlar1 da boyle bir arastirma igin incelenmelidir.

Bu tez, bu dogrultuda, duygular1 toplumsal degisimin mekanizmasi olarak
sinema filmleri iizerinden okumaya calisarak duygu tarihine farkl bir agidan yaklasir.
Arastirmaci, duygu tarihi alaninda iiretim yaparken, diger duygu tarihgilerinin
kullanmadig bir perspektif benimser. Toplumsal degisim teorilerine ve Hegel'in halk-
tini kavramina referans ile, duygulari bireysel deneyimlerin toplumsallasmasi
stirecindeki zorunlu bir mekanizma olarak tanimlar. Bu agidan, bu tez yeni bir duygu
tarih¢iligi yontemi Onerir. Bu metodolojik onermenin gerekliligini, orijinalligini ve

aciklayiciligini gsteren ayrintilari tartismak yerinde olacaktir.

1.2. YONTEM

Bu tezin esas amaci, korku duygulanimlarinin zaman igindeki degisimlerine
bakarak, 20. yilizyihn ikinci yarisinda Tiirkiye Cumhuriyeti’nde toplumsal alanda
meydana gelen sosyo-ekonomik ve sosyo-kiiltiirel degisimleri anlamak oldugu i¢in
bunun nasil yapilacaginin belirgin bir sekilde ifade edilmesi gerekir. Bu tezde bu gaye,
nitel aragtirma yontemi olan temellendirilmis teori yontemi kullanilarak, yani verilerin
analizinden elde edilen sonuglar degerlendirilerek gergeklestirilmeye caligilir. Bunu
yaparken hem var olan bazi kuramlardan yararlanilir hem de verilerin objektif olarak

calisma sonuglarini yonlendirmesine izin verilir. Bu agidan, esnek bir analiz elde edilir.

Arastirmaci, bu boliimde ilk olarak calismanin yararlandigi kuramsal
cercevelerden bahsederek tezin gegerlilikle ilgili sorularina bu teorilerin nasil cevap

verdigini tartisir. Dolayisiyla neden bu kuramlardan yararlanildigina dair
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dayanaklarini agiklar. ikinci olarak ise, temellendirilmis teorinin kaynak belirleme,
orneklem veri analizi ve donemlendirme konularinda nasil bir yontem sundugunu
acimlar. Bu ¢alismanin kuramsal arka planin1 ve ana eksenini ise duygu tarihgiligi
disiplini belirler. Bununla beraber, duygu tarihgilerinin gelistirdigi kavramlar ve
yontemler bu tezin verilerinden ¢ikan sonuclarla 6rtiismedigi i¢in kullanilmaz. Buna

mukabil duygu tarihgiligi igin yeni bir metot 6nerilir.

Her ne kadar herhangi bir teorik ¢ergeveye bagli kalinmasa da verilerin
secilmesi ve yorumlanmasinda farkli disiplinlerden ¢esitli kuramcilarin katkilarindan
yararlanilir. Bunlardan en basta geleni, toplumun zaman igindeki degisim ve
doniigiimiine dair verileri yorumlayan, sosyal bilimler catis1i altinda kullanilan
toplumsal degisim teorileridir.?*® Digeri ise (sinema filmleri gibi) sanatsal iiriinlerin
toplumun {irtinii oldugunu ve i¢inden ¢iktig1 toplumun aynasi olduguna dair Hegelyan

kavramlardir.

Toplumsal degisim,; yapisal belirleyiciler, siirecler/mekanizmalar ve degisimin
yoniine odaklanir.?®” Bu tez, sosyo-ekonomik degisimleri yapisal belirleyiciler olarak
ele alirken, sosyo-kiiltiirel degisimleri ise degisimin yoOniine dair bulgular olarak
tartisir. Bu ikisi arasindaki silireci miimkiin kilan mekanizma ise genis kitleler
tarafindan ortak olarak deneyimlenen duygulardir. Bu dogrultuda, bugiline kadar
yiirtitiilmiis ¢alismalardan farkli olarak bu degisimin mekanizmasi duygular olarak

belirlenmistir.

Bireylerin sosyo-ekonomik yapilardaki kokli degisikliklere uyum saglamak
icin gelistirdigi sosyal beceri ve davramiglarini sekillendiren duygular, toplumsal
degisim mekanizmalarinin soyut ve Oznel siirecini anlamamiza yardim eder. Bu
sebeplerle bu tez, toplumsal degisimin mekanizmasi olarak duygulara odaklanir. Bu
minvalde, her toplumda goriilen bir duygu olarak korkunun segilmesi ve korku
nesnelerinin sinema filmleri vasitasiyla tespit edilmesi sayesinde Tiirkiye’de orta

vadedeki toplumsal degisim gostergelerinin anlasilabilmesi hedeflenir.

2% By konu Giris béliimiinde ele almmustir.
257 Haferkamp ve Smelser, Social Change and Modernity, 2.
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Duygunun arastirma nesnesi olarak kullanilmasi beraberinde bazi sorunlar
getirir. Bunlardan ilki, arastirma kaynaklarindaki duygularin 6znel mi yoksa toplumsal
(kolektif) nitelikte mi oldugudur. ikincisi ise gegmise bakarken bireylerin duygulanim
bigimlerinin anakronizme diismeden nasil okunabilecegidir. Ugiincii sorun ise
arastirma kaynagi olarak sanatsal/kiiltiirel tirtinlerin kaynaksallik niteligidir. Tiim bu
sorunlarin ¢6ziimii, Hegel’in tarih felsefesinden de yararlanarak onun tarafindan

kavramsallastirilan toplumlara 6zgii halk tini olgusu sayesinde saglanir.

Birinci sorunsalin konusu duygularin aslinda fazlasiyla 6znel goriinen ve
topluma tesmil edilmesi zor olgular olarak algilanmasindan ileri gelir. Bu durum akla
duygularin toplumsal diizeydeki gegerliligi sorununu getirir. Hegel’e gore her ne kadar
duygular birey bazinda farklilagsa da, tiim bir toplumun ortak olarak deneyimledigi
duygulanim bicimlerinden de soz edilebilir.?®® Oyle ya, higbir birey toplumdan
tamamen bagimsiz, 6znel bir duygu diinyasinda yasayamaz. Hegel bu durumu
anlatmak i¢in zamanin ruhu ve toplumlara 6zgii halk tini kavramlarin1 kullanarak,

bireylerin aslinda zamaniin ve “halkinin ¢ocugu” oldugunu ifade eder.?*®

Aragtirmaci, Alman filozofun bu 6nermesini makul bularak, bireysel goriinen
duygularin toplumsal tarih okumasinda kullanilabilecek 6nemli birer unsur oldugunu
iddia eder. Nitekim bireysel korkular ve kolektif korkular arasindaki devinimin
Hegel’in 6nermesiyle anlagilmasi miimkiindiir. Zira Hegel’e gore halkin bilinci olan
bu gecici tikel tin sayesinde, toplumlar ortak bir sosyo-kiiltiirel alan olustururlar. Bu
sayede, donemin insani tarafindan {iretilen nesneler de, halk tinini temsil eden
ozellikleri dogrultusunda, duygu tarihgisi i¢in gecerliligi kabul edilmis bir kaynak
haline gelir. Fakat bu {irlinlerin kaynak olarak kullanilmasi i¢in, yaygin olarak kabul
gordiigline ve toplumun ¢ogunlugunu kapsayan bir temsiliyet giicli olduguna dair

verilerin olmasi gerekir.2%°

Ikinci sorunsal ise ge¢mise bugiiniin duygulanim bicimleriyle bakildiginda

anakronizme diisme riskinin ortaya ¢ikmasi nedeniyle vuku bulur. Nitekim gegmise

28 Bu tezin 1.1.2.2. numarali “Degisimin Arandig1 Mecra” bagligi altinda, Hegel’in halk tini
kavramina daha detayl olarak deginilmektedir.
29 Hegel, Tarihte Akal, 129.
260 1.2.7. numaral1 ve “Filmlerin Hakikate Sadakati isimli boliimde bu konu irdelenmektedir.
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dair duygulanim sekillerini anlamak, bugiinde yasayan bir tarihgi i¢in zor olabilir. Bu
riski en aza indirmek i¢in, arastirmanin kaynaklarini (ne kadar smirli olsalar da)
donemin insanlar1 tarafindan olusturulmus, duygulart en kompleks ve ¢ok boyutlu

sekilde ifade edebilecek sanatsal igerikli sosyo-Kkiiltiirel iiriinlerden se¢mek gerekir.

Uciincii sorunsal ise, gercekligi temsil etme iddiasi olmayan, doneminin
insanlar1 tarafindan iiretilmis sosyo-kiiltiirel bir iiriiniin kaynak olarak ne kadar gecerli
olabilecegine dairdir. Duygu tarih¢iliginde, duygularn ifade eden kaynak bulma
zorlugu, tarihgiyi alternatif kaynaklar bulmaya yoneltir. Bu kaynaklar kimi zaman,
resmi belge niteligi tasimayan sanatsal ve kiiltiirel tirtinler de olabilir. Bu triinlerin
gecerliligi sorusu da ancak halk tini kavramiyla agiklandiginda anlamli bir cevap bulur.
Bu tez 1950-1999 aras1 Tiirkiye’sinin tarihsel analizini yapabilmek i¢in, donemin halk

tini gostergelerini bulmaya ¢alisarak zamanin ruhunu yakalayacak kaynaklara yonelir.

Bu ¢alisma, buna ek olarak, duygu tarihgiligi alaninda, tarihgiler tarafindan da
makbul bulunan toplumsal insac1 yaklagimi benimseyerek, toplumdaki duygu normlari
ile duygularin ekonomi, siyaset, gii¢ iliskileri gibi yapilara gore ve zaman i¢indeki
degisimini ele alir. Toplumsal insac1 yaklasimin en temel Onermesi, duygulanim
bi¢imlerinin evrensel olmadiklar1 ve toplum tarafindan sekillendirildigi 6nermesidir.
Bu yaklagima uygun olmakla beraber bu tezin ¢er¢evesine tam oturmayan duygubilim,
duygusal motif, duygusal rejim ve duygusal topluluklar gibi kavramsal oneriler yeterli

olmadiklar1 gerekgesiyle kullanil(a)maz.

Bu noktada, temellendirilmis teorinin kaynak belirleme, 6rneklem veri analizi
ve donemlendirme konularina dair sekillendirildigi yontemden bahsetmek gerekir.
Temellendirilmis teori yOntemini benimseyen arastirmaci, bu tezde, filmlerin
analizinden ¢ikan anlamlar1 kodlar, bu kodlar1 kavramsallastirir ve bu kavramlari
birbiri ile iliskilendirerek Tiirkiye’deki toplumsal degisime dair bir teori ortaya koyar.
Bu asamada ilk basamak kaynaklarin belirlenmesidir. Toplumu, zamanin ruhu
tizerinden anlamaya calisan bu tez, kaynak olarak oncelikle sinema filmleri ve bu

verileri desteklemek i¢in dergi metinleri ve gazete haberlerini inceler.

Tiim bu kaynak tiirlerinin farkli islevleri vardir. Ornegin filmler duygular

tizerinden, toplumun tespit edilmesi zor ruh diinyasina dair veri sunarken bu filmler
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tizerine degerlendirmeler iretmis dergiler filmlerin gergeklikle olan baglantisini
sorgular; gazete haberleri ise kisa, basit ve herkes tarafindan makbul bulunabilecek
bakis acilarmi gostererek tiim bu olgularin giinliik hayat gercekligiyle ne kadar
0zdeslik kurdugunu o6lger. Filmlerden olusturulan 6rneklem ise bu kaynaklara gore

amagch 6rnekleme ile belirlenir.

Temellendirilmis teori, veri analizi konusunda da yol gostericidir. Zira
filmlerin ilk analizini miiteakip ortaya c¢ikan veriler es zamanli olarak diger
kaynaklarla karsilagtirilir. 1.2.5. numarali Teyit Mekanizmast bdliimiinde de
deginilecegi gibi, kodlanan anahtar kelimeler tekrar soyutlanarak kavramsallastirilir.
Bu tezde, bu dogrultuda, soyutlama ve kavramsallastirma siireci birkag merhalede
yapilmis ve son olarak, sosyo-ekonomik ve sosyo-kiiltiirel degisimler altinda iki ana

kategori olusturulmustur.

Sosyo-ekonomik degisimler altindaki kategoriler: “toplumsal hareketlilik ve
go¢” ve “refah seviyesindeki dalgalanmalar”; sosyo-kiiltiirel degisimler altindaki
kategoriler ise: “degisen aile ve birey iliskisi” ve “degerler ve aligkanliklar”dur.
Arastirmaci, bu ana kategorilerdeki degisimlere gore ortaya ¢ikan donemlendirmeyi,
Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin 1950-1999 arasindaki tarihsel donemlendirmesi olarak
sunmustur.?®* Bunu icra ederken de kaynaklar1 ve icerigi yonlendirmemis, bilakis

onlarin icerigi, ana basliklar1 ve donemlendirmeyi sekillendirmesine miisaade etmistir.

1.2.1. Kaynak Belirleme
Korkunun zaman ve mekandan bagimsiz olarak tiim toplumlarda goriilen fakat
aynm1 zamanda en az calisilan ana duygulardan biri olmasi bu duyguyu arastirma
nesnesi olarak elverisli kilar. Korku, islevi geregi hayatta kalma refleksiyle baglantili
oldugu icin, yasamsal acidan en gii¢lii duygulardan biridir. Bireyde gii¢lii fizyolojik
tepkilere sebep oldugundan tespit edilmesi gorece daha kolaydir. Ayrica, bugiine
aktarilabilmis sozlii ve yazili kiiltiiriin, mitolojik anlatilar dahil tiim iirtinlerinde, uzun

bir zaman dilimine yayilacak bir bigimde takip edilmesi miimkiindiir. Bu imkan ise

261 By tarihlendirmenin detaylari da 1.2.4. numarali Dénemlendirme bashigi altinda incelenmektedir.
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degisen korku nesnelerinin tespit edilmesi yoluyla toplumsal degisimi takip etmeyi

kolaylastirir. Bu nedenle bu tez, korku duygusuna odaklanir.

Calisilacak zaman 20. yiizyilin ikinci yarist oldugu i¢in, toplumsal olarak
deneyimlenen korkularin tespiti noktasinda en uygun kaynaklardan biri, insan
duygularmi en kompleks sekilde ifade etmeye imkan saglayan sinema filmleridir.2%2
Zira Tiirkiye’deki sinema endiistrisi en verimli senelerinde (Yesilgam’in altin ¢aglar
olarak gecen 60’lar ve 70’ler boyunca) senede ortalama 250-300 film {iretebilmis,
hicbir sanat formunun ulasamadigi uzak noktalarda makes bulabilmis bir endiistridir.
Bu nedenle, 1950-1999 yillar arasindaki sosyal gergekligi anlatabilmek i¢in bu tezde
korku ile alakali duygular tetikleyen olgular sinema filmleri sayesinde elde edilmis,

gazete haberleri ve dergi metinleri ile desteklenmistir.

Sinema filmlerinde, toplumsal yapiin bir {iyesi olan bireyleri korkutan
olgularin nasil temsil edildigi halk tinine dair ipuglart verir. Hegel’in kavramlariyla
zamanin ruhunu olusturan sey Oriintiilerdir. Bununla uyumlu sekilde bu tezde yiizden
fazla sinema filmi incelenerek, onlarin olusturdugu anlatilar, temalar ve karakterler
tizerinden temel izlekler incelenir. Korku nesnelerinin tespiti noktasinda izlenen ana
strateji, filmlerdeki duygu temsillerinden Olgiilebilir ve gozlemlenebilir kiimeler
olusturmaktir. Zira Tiirkiye Cumhuriyeti Tarihinin, sinema filmleri kullanilarak korku

duygusu iizerinden nasil okunacagi sorunsali ancak bu sekilde netlestirilebilir.

Buna ragmen, sinema filmlerinin kaynak olarak gecerliligi konusu bilhassa
tarihgiler nezdinde tartigmalidir. Bu kaynaktan elde edilen verilerin kodlanmasi
sirasinda, dogrulamay1 test edecek ek verilere bu nedenle basvurulmustur. Bu
dogrulamay1 saglayacak verilerden biri, dergi makalelerinde ele alinan filmlerin
senarist, yapimci, yonetmenlerin filmleri gercegi temsil edecek sekilde {iretip
tiretmedigine, elestirmenlerin ve izleyicilerin ise bu filmleri neden izledikleri ve

sevdiklerine/sevmediklerine dair tartisilan fikirlerdir.

Bu dogrulamay1 saglayacak ikinci veri ise, o donemin bakis agisinin ve asil

meselelerinin ne oldugunu anlamiza yarayan, daha sade bir dille yazilmis, giindelik

262 By konu Girig boliimiinde, “Neden Sinema Filmleri” alt bash§mda daha detayh bir sekilde
gerekgelendirilmistir.
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konulara odaklanan gazete haberleridir. Tim bu verilerin birbiriyle uyusmasi, bu
tezdeki kaynak gecerliligini de saglamlastirmaya yarayarak sonuglarin gegerliligini
artirir. Ilerleyen kisimlarda ele alinacak olan 1.2.6. numarali Teyit Mekanizmasi

baslig1 altinda bu konu daha detayl bir sekilde ele alinacaktir.

1.2.2. Kaynagin Gegerliligi

Akademik calismalarin kalitesini ve dogru sonu¢ vermesini test etmeye
yarayan kavram “gecerlilik”tir.?6® Nitel arastirmalarda gecerlilik, kaynagmn sosyal
olgular1 ne kadar dogrulukla temsil ettigini 6lcer.?®* Bu ¢alismalarda, degerlendirme,
sayisal veriler tizerinden yapilamadigi i¢in, gegerlilik 6zellikle odaklanilmasi gereken
bir aragtirma unsurudur. Bu tezde, kaynagm gecerliliginin hakikate uygunluk
(accuracy) ile olgiilebilecegi savunularak verilerin dogrulugu farkli kaynaklarla
desteklenmeye ¢alisilir. Bu kapsamda, filmlerden elde edilen verilerin dogrulugunu

artirmak i¢in kaynak tiggenlemesi kullanilir.

Anaakim konvansiyonlarmin disina ¢ikarak segilen alternatif kaynaklar
(filmler) ve onlarin dogasina uygun gelistirilen yontem ile 6riilen bu tezin en énemli
smirliligt bu kaynaklarin gecerliligine dairdir. Calismada, toplumsal olaylarin
temsiline yonelik segilen sinema filmleri, yazili ve resmi belge niteligi tagiyan tarihsel
kaynaklardan farkli olarak, toplum i¢inden ¢ikmis yapimci, senarist, yonetmen gibi
kisilerin sanatsal katkilarindan olusur. Bu iirlinlerin toplumsal gerceklikleri temsil edip

etmedigi konusunda ise detayl1 bir analize ihtiyag vardir.?

Gegerlilik semsiyesi altinda inanilirlik, aktarilabilirlik, giivenilebilirlik,

onaylanabilirlik gibi bir¢ok alt kavram vardir fakat bu tezi ilgilendiren asil kavram,

263 Gegerlilik kavrami “gecerlik" olarak da kullanilir

264 By konuda daha ayrintili bilgi igin bkz. John W. Creswell ve Dana L. Miller, “Determining
Validity in Qualitative Inquiry”, Theory Into Practice 39, sy 3 (2000): 124-30,
https://doi.org/10.1207/s15430421tip3903_2.

265 1.2.7. numaral1 “Filmlerin Hakikate Sadakati” alt boliimde bu mesele tartigilir.
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hakikate uygunluk?® olarak gevrilebilecek accuracy kavramidir.?®’” Bu kavram,
filmlerin kaynak olarak kullanilmasi sonucu elde edilen analiz verilerinin, sosyal
gerceklikle ne kadar ortiistiigiinii, hakikatte vuku bulan hadiselere ne 6l¢iide isabet
ettigini ifade eder. Bu durumu gorsel olarak agiklamak, zihinlerde daha iyi oturmasini

saglayacaktir:

Tablo 5: Hakikate Uygunluk (Accuracy) ve Kesinlik (Precision) 2

Kesin ve Kesin ama Kesin degil ama Ne Kesin
Hakikate Uygun Hakikate Uygun Hakikate Uygun Ne Hakikate Uygun
degil

Ho-Won Jung, Timo Varkoi ve Tom Mcbride isimli arastirmacilarin nitel
caligmalar i¢in olusturdugu yukaridaki gorselde, hakikate uygunluk kavrami gegerlilik
icin, kesinlik kavrami ise giivenilirlik i¢in kullanilir. Hakikate uygunluk, hedefin
ortasina ulagsmay1 kastederken kesinlik ise veriler tekrar edildiginde hep ayni sonucun
¢ikmasini kasteder. Sol bastan ilk gérselde hem dogruluk hem kesinlik varken soldan
ikinci gorselde sadece kesinlik, soldan tigiincii gorselde sadece dogruluk, en sagdaki

gorselde ise ne dogruluk ne de kesinlik vardir.

Bu tez kapsaminda 6zellikle aranan durum, yukaridaki tabloda soldan tigtincii
dairede goriinen hakikate uygunluk halidir. Cilinkii filmlerin sosyal gergeklikleri

isabetle temsil ettigini anlamak, kesinlik {izerinden degil, ancak hakikate uygunluk

266 By kavram genel olarak “dogruluk” seklinde terciime edilir ama bu ceviri, kelimenin bir anlam
kaybina ugramasina neden olur. Bu sebeple bu geviri tercih edilmemistir.
267 Hatice Baskale, “Nitel Arastirmalarda Gegerlik, Giivenirlik ve Orneklem Biiyiikliigiiniin
Belirlenmesi”, Dokuz Eyliil Universitesi Hemsirelik Fakiiltesi Elektronik Dergisi 9, sy 1 (2016): 23-
28.
268 Ho-Won Jung, Timo Varkoi, ve Tom Mcbride, “Constructing Process Measurement Scales Using
the ISO/IEC 330xx Family of Standards”, c. 477, 2014, 1-11, https://doi.org/10.1007/978-3-319-
13036-1_1.
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kavramiyla Olgiilebilir. Her ne kadar buradaki ideal hedef, soldaki ilk ¢cemberde
goriildiigii gibi iki kriteri birlikte saglamak olsa da 6zellikle siibjektif {irtinler devreye
girdiginde toplumsal gerceklik gibi karmasik durumlari agiklarken bu pek de miimkiin
degildir.?®°

Hakikate uygunluk ve dolayisiyla gecerliligi saglamlastiracak yontemlerden
biri ise {icgenleme (triangulation) teknigidir.?’® Bu teknik, farkli alanlardaki veri
tiurleri arasindaki benzerliklere bakildiktan sonra ulasilan sonuglarin ortakligi
tizerinden daha dogru sonuglara ulagsmaya yardimci olur. Norman K. Denzin, bu
teknigi daha da detaylandirarak, liggenlemenin farkli versiyonlari olabilecegini
savunur. Buna gore arastirmaci; yontem, kuram ve kaynak bakimindan iiggenleme
yapabilir.2® Bu galismada ise iicgenleme teknigi dogrulugu saglamlastirmak icin
kullanilir ve asil mesele kaynagin gegerliligi ile alakali oldugu igin iiggenleme

yontemi, kaynak tiggenlemesi olarak dizayn edilir.

Bu dogrultuda, bu tezde kaynak olarak sadece filmler degil, ayn1 donemde
yaymlanmis dergiler ve gazete haberleri yakinsamayr dlgmek ve kanitlamak icin
kullanilir. Dergilerdeki yazilar; incelenen filmleri ¢eken, senaryosunu yazan ve
izleyen kisilerle ilgili makale veya ropdrtajlart igerir. Bu sayede film iiretim
stirecindeki itici giiciin ne oldugu, hakikate sadakatleri, izleyicilerin bu filmleri ne

oranda benimse(me)digi ve niye benimse(me)mis olabilecegine dair donelere ulasilir.

Ucgenleme tekniginin parcasi olarak kullanilan diger bir kaynak ise gazete
haberleridir. Filmlerin analizi sirasinda kodlanan kavramlar gazete haberleri ile
ortaklagsmasi sayesinde tekrar kategorilenir ve donemin ruhu bu verilerle tekrar
soyutlanarak kavramsallastirilir. Bu girisimlerin yekinu tiim analizin 6ziinii olusturur.

Bu kaynaklarin nasil kullanildig1 ise detayli olarak agagida ele alinacaktir.

289 Her tarihgi, baktig1 doneme dair verileri farkli yorumlayacak, dolayisiyla sonucu bu tezdekinden
biraz daha farkli olarak ifade edecektir. Bu durum, tarihin bir bilim mi yoksa sanat mi1 olduguna dair
tartigmalarina girerek de aciklanabilir, fakat bu konu bu tezin kapsaminda olmadigi i¢in, burada
tartisilmayacaktir.
210 {lgili teknik icin bkz. Katrina M. Daytner, “Validity in Qualitative Research: Application of
Safeguards”, Online Submission, 10 Haziran 2006, https://eric.ed.gov/?id=ED516416.
211 By yaklasima dair bkz. Norman K. Denzin, The Research Act: A Theoretical Introduction to
Sociological Methods, 2. Baski (New York, ABD: McGraw-Hill, 1978).
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1.2.3. Orneklem
Bu tez, orneklem havuzunu olustururken amagli 6rnekleme yontemini
kullanarak, temsil giicii yiliksek film janrlar1 arasindan aragtirmacinin toplum nezdinde
en ¢ok etki uyandirdigin1 gozlemledigi filmler 6zelinde bir se¢im yapar.?’2 Bunun i¢in
evvela kag filmin, nasil ve hangi baglamda ele alinacagi amaca matuf olarak belirlenir.
Bu dogrultuda, filmlerden elde edilen olgular kodlanip kategorize edilerek baglam ile
irtibat1 saglanmak suretiyle bu temsillerin dogrulugunun dergiler ve gazeteler ile teyit

edilmesi hedeflenir.

Bir donem okumasi yaparken ka¢ filmin yeterli olacagi kendi basina bir
tartisma konusudur. Bunun net bir yanit1 da yoktur. Zira en biiyiik kisithiliklardan
birisi, secilecek filmlerin temsil kabiliyetinin ne kadar giliglii oldugunu gosteren
objektif verilerin olmayisidir. Dolayisiyla nicelik 6lgiitiiniin hangi sinirda doygunluga
ulasacagi kesin degildir. Bu durum, temsiliyet konusundaki degerlendirmeyi

aragtirmacinin 6znel degerlendirmesine birakir.

Ikinci sorun ise, bazi filmlerin yanmasi, yok olmasi, yahut kisisel arsivlerde
mahfuz tutulmasi gibi sebeplerle her filme ulagsmanin miimkiin olmamasindan ileri
gelir. Tam da bu sebeple tiim filmleri izlemek pek miimkiin degildir. Boyle bile olsa,
tiim kasitliliklarina ragmen amaca uygunluk kriterini miimkiin olan en yiiksek oranda

saglayarak bir 6rneklem grubu segmek islevseldir.

Bu ihtiyaca binaen, arastirmaci tarafindan 6nceden izlenmis takriben 1000 film
arasindan birbirine benzer ve ayriksi filmler ayiklanarak, temsil giicii yiiksek 350 film
belirlenmis, bu filmlerin ilgili anlati ve anlatim unsurlar1 ile anlati1 yapilarinda 6ne
c¢ikan duygu durumlari notlandirilmistir. Bu asamadan sonra ise bu filmler,
tiretildikleri yillarda gerceklesen tarihsel vakalar ile beraber bir diger tabloya
yazilmistir. Boylece tarihsel hadiselerle ne derecede bir korelasyon iligkisi iginde

olduklar1 goriilmeye caligilmistir.

272 Amagcl 6rnekleme dair bkz. Neetij Rai ve Bikash Thapa, “A Study on Purposive Sampling Method
in Research”, Kathmandu: Kathmandu School of Law 5, 2015,
https://www.academia.edu/28087388/A_STUDY_ON_PURPOSIVE_SAMPLING_METHOD_IN_R
ESEARCH.
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Sonraki asamada ise bu 350 film arasindan, film sektoriindeki gesitliligi de
yansitacak sekilde her yila iki film olmak iizere toplamda 100 film segilmistir.?”® Bu
se¢im, ortaklasan anlamlar1 en giiclii sekilde temsil etme, filmler arasindaki ortak konu
ve kavramlar1 en genis sekilde kapsama kriterleri goz oOniinde bulundurularak
yapilmistir. Fakat temsil giicii yiiksek olan benzer temadaki filmleri ard1 ardina segmek
yerine, arastirmaci objektifligi korumak i¢in, farkli temalardaki filmleri

onceliklendirmistir.

Film 6rneklemi se¢imindeki en 6nemli ve son unsur ise, filmlerin toplumsal
bilinirlik ve referans verilebilirlik gibi etkilerinin degerlendirilmesidir. Amagl
orneklem yontemi g¢ercevesinde, onemli olan orneklemin nicel biyikligi degil,
temsiliyet giiciidiir.?’* Boylesi bir drneklemde, elli y1l1 kapsayan arastirma dilimi icin
her yila bir film se¢gmek yeterli olsa da, degisim gdstergelerini daha isabetli bir sekilde
yakalayabilmek i¢in hata payini daha aza indirecek sekilde her yil i¢in bir degil, iki

film segilmistir.

Secili filmler arasinda en basat janr dramdir ¢iinkii bu tiir filmler giindelik
hayatin 6gelerini dramatik onermelerle ele alir. Bununla beraber, filmler yeknesak
janrlara sirtin1 dayamak zorunda olmadigi i¢in 6rneklem havuzunda yer yer melodram,
su¢ Ve komedi unsurlar1 da mevcuttur. Bu gesitlilik sayesinde her janr i¢indeki korku

unsurlarini tespit etmek ve bu yolla genel akis1 gérmek daha isabetli olacaktir.

Orneklemdeki 100 filmin higbiri Korku janrina ait degildir. Korku janrindaki
filmlerin kullanilmamasiin sebeplerinden birisi, tarih-film ¢alismalar1 arasindaki
gerilimden ileri gelir.2™ Zira janr bazli bir okuma yapmaya calismak bu tezi tarihten

daha ziyade film g¢alismalarina yaklastirabilir. Bunun yerine tematik ilerlemek ve

213 Ek 1°de drneklemdeki filmlerin listesi sunulmustur.
274 Yasin Bulduklu, “Elestirel Calismalarda Nitel Arastirma Yontemi Olarak Gomiilii Teori”, Kritik
Iletisim Calismalar: Dergisi 1, sy 1 (18 Mart 2019): 7.
25 Bu zemin pek miisait degildir. Oyle ki kaynaklarin yorumlanmasina dair siiregelen edebiyat-tarih
geriliminin daha cetini sinema ile tarih arasinda gergeklesir. Bu sebeple, esasen edebiyat alaninda
teorilere daha ¢ok deginmek ¢aligmanin salahiyeti agisindan daha iyi olabilirdi fakat bu, ¢alismanin
kapsamini artiracagi i¢in tercih edilmedi. Belki bu konuda ileride yapilacak diger ¢aligmalar ile bu
acik kapatilabilir. Genel olarak bu gri alanin sinirlar1 da netlestirilebilir ve daha giizel ¢alismalar da bu
sayede ortaya ¢ikabilir.
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baglamsal okuma yapmak daha makuldiir. Bu minvalde, bu ¢alismadaki hedef Korku

filmleri degil, Tiirkiye Sinemasindaki korku unsurlaridir.?’®

Ikinci neden, her janr alaninda miimbit olan Tiirkiye Sinemasinin Korku janrini
cok ihmal etmis olmasidir. Oyle ki, 2004 yilina kadar neredeyse hi¢ Korku filmi
tiretilmemistir. 1950-1999 arasinda ¢ekilen 5 bin 606 filmin ancak ve ancak 18 tanesi

Korku filmidir, gerilim filmlerini de kattigimiz zaman say1 ancak 37’ye cikar.?’’

Korku filmlerinin 6rneklem iginde kullanilmamasindaki tiglincii ve en gegerli
sebep ise, bu filmlerde asil amacin izleyiciyi korkutmak olmasi ve buna uygun
olaganiistii unsurlarin ve toplumun gelenegiyle ortiismeyen yurt disi1 adaptasyonlar ile
1smarlama temalarin da devreye girmis olmasidir.?’® Bu da toplumsal bir okuma

yaparken, donemsel gercekliklerle ortlisen korkularin tespitinde piiriiz ¢ikarir.

Tim bunlar 15181inda, bu tezde tablolarla analiz edilen 100 film ve bunlart
destekleyen bu kiime disindaki diger filmlerden alintilar, tarihsel baglama gitmek i¢in
bir ara¢ olarak kullanilmistir. Tezin hammaddesini olusturan bu 6rneklem grubu,
analiz yapilirken bu kiime i¢inde yer almayan filmlerle de desteklenmektedir.

Orneklem disinda kalan 250 film de bdylece ihtiyaca binaen bu ¢alisma kapsamina
dahil edilir.

Calismanin 100 filmden miitesekkil 6rneklem grubu olusturulduktan sonra bu
filmlere sorular yoneltilerek korku durumlarinin niteligi ortaya c¢ikarilmaya
caligilmistir. Bu dogrultuda, temel olarak, korkuyu olusturan tehdidin ne oldugu,
kimden geldigi, nasil, ni¢cin ve kime yoOnelik oldugu, korku halinin 6ncesinde ve
sonrasinda neler oldugu sorular ile genel durumun tespit edilmesi amaglanmustir.

Asagida verilen tabloda, 6rneklem i¢in se¢ilmis olan filmlere yoneltilmis olan sorular

278 By tartigma boyunca “korku”, duygu olarak bahsedildiginde kiigiik harfle, sinemadaki janra isaret
ettiginde biiyiik harfle kullanilacaktir.

21718 Korku filminin yarisina yakim da aslinda Korku konvansiyonlarini izlemez, sadece bu janr
altinda kategorize edilir. Ger¢ekten Korku filmi denilebilecek film sayisi, iyimser bir tasnifle ancak 10
tanedir.

218 Mesela 1974 yilinda gekilmis olan Metin Erksan imzali Seytan filmi bdyle bir adaptasyondur. Film
anlatis1 olabildigince yerli doku ile bezenmeye ¢alisilsa da gisede pek basarili olamamistir. Zaten
Erksan’in daha sonradan bir daha bu janr altinda uzun metraj tiretimi yapmamasi da bunu destekler
niteliktedir. Bkz. Seytan, Korku (Saner Film, 1974). Bu meselenin Hollywood, Misir filmleri ve
Yesilcam adaptasyonlari {izerinden ayrica ele alinmasi bu alanda verimli bir ¢alisma ortaya ¢ikarabilir.
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ve bunlarin yanitlar1 bulunmaktadir. Yanitlarin sayisi ve niteligi kendi kendine,

filmlere sorulduk¢a ortaya c¢ikmis, hazir yanitlara c¢oktan-segcmeli seklinde

ayarlanmamuistir.
Tablo 6: Filmlere Yoneltilen Sorular
Sorular Yanitlar
Kahraman(lar) Kim? Aile, Arkadaslar, Asiklar, Birey

Tehdidin Kaynag1 Nedir? | Aile Uyeleri, Sermaye, Sehir, Tanidik, Toplum,

Yabanci
Kahramanlarin Birliktelik, Can, Namus, Ozgiirliik, Para, Statii
Kaybetmekten Korktugu
Sey Nedir?
Korkuya Neden Olan Caresizlik, Dislanma, Dolandiricilik, Diismanlik,

Tetikleyici Unsur Nedir? | Iftira, Istismar, Kimlik Gizleme, Terk Edilme

Kahramanlar Hangi Cinsel Kimlik, Is¢i Kimligi, Koyliiliik, Naiflik,
Sebeple Tehdit Altinda? | Sabikalilik, Siyasi Kimlik, Sosyete Kimligi, Statii
Farki, Varlik, Yalnizlik, Yetimlik, Yoksulluk

Kahramani Ozel Cocuk, Erkek, Geng, Grup, Kadin
Nitelikleri Nedir?

Korku Hali Oncesindeki | Gurur, Giiven, Kiskanclik, Kusku, Merak, Mutluluk,
Duygu Durumu Ofke, Ozlem, Pismanlik, Umut, Utanc, Uziintii

Hangisidir?
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Korku Durumu Ortadan | Gurur, Giiven, Kiskanglik, Kusku, Merak, Mutluluk,
Kalkinca Yerine Gelen Ofke, Ozlem, Pismanlik, Umut, Utang, Uziintii
Duygu Durumu Nedir?

Kategorizasyon siireci ise bu sorulara verilen yanitlar dogrultusunda kendi
kendine meydana gelmistir. Yanitlardan olusan veriler tamamlandiktan sonra
filtreleme yoOntemiyle yogunlasma noktalarmi ve Oriintiileri gosteren tablolarin
olusturulmasina imkan saglamistir. Bu filtreleme goriintiilerinden birisi asagidaki

tabloda gosterilmistir:

Tablo 7: Tablolarin Filtreleme Goriintiisii

Say Neyi kaybetmekten korkuyor? Siitun Etiketlerifig

Satir Etiketleri M Birliktelik Can Namus Ozgiirliik Para Statii
1950 1
1950-B 1
1951 1

1951-B 1

1952 1

1952-B 1

1953 1
1953-B 1

1954 1

1954-B 1

1955 1

1955-B 1

1956 1

1956-B 1

1957 1

1957-B 1
1958 1

1958-8 1

1959 1

1959-B 1

1960 1

1960-B 1
1961

1961-B

1962

1962-B

1963

1963-8 1
1964 1
1964-B 1

1965 1

1965-8 1

1966 1

1966-B 1

1967 1

1967-B 1
1968 1

1968-B 1

1969 1

1969-B 1

1970 1

1970-8 1

R R e e
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Filmlerden elde edilen bu veriler sistematik bir sekilde tablolastirilirken, belli
donemlerde baz1 kavramlarin yogunlastigi goriilmiistiir. Buna mukabil, ayni durumlar
i¢cin ayn1 renkler, benzer durumlar i¢in de ayni spektrumdaki renkler tercih edilmistir.
Ornegin, bir tabloda aileyi vurgulamak igin kullanilan sar1 renge kosut olarak
arkadaslar i¢in de sarinin tonlar1 kullanilmis, baska soruyu yanitlayan diger bir tabloda
ise birliktelik derken yine sar1 veya tonlari tercih edilmistir. Boylece duygu hallerine
yonelik genel bir renk tutarliligi saglanmaya c¢alisilmistir. Bu durum asagidaki ¢alisma

tablosu ile daha net bir sekilde anlasilabilir.

Tablo 8: Tablolardaki Renklerin Dagilimi

ALEL B 0 D1 sT10 G1 iftira T63 1 [Erkek ST "
F5 Ozgiirlisk T92 D5 T80 G2 Diismanlik T53 2 KR sT7 Tema Renkleri
F4 T94 D6 T84 63 -154 13 ocuk sT3
AZF2 Asiklar o1 F1 Statd 82 Gs 60 14 Geng . . .
H10  StatiFarki T82 G6 133 15 [ s . . . 7o
2 [PaaTes 67 Terk Edilme 73 €1 somut 12
H12  Varlk (183 G8 Kimlik Gizeme |sT7 =} 15 s
A3,E3 Arkadaslar TI01  He  SosyetekimT81 K1 T15
A4 Aile ST4 H7 Siyasi kimlik T61 K2 Kag T12 T2
D3,E6 Aile Uyeleri ST4 H9 T60 K3 [Savaskag | T70
E4 Mahalle T103 v |G 74 H13 122 :
F6 Birliktelik ST4 H3  Yoksulluk T71 U1 Mutuluk  ST4
D2 Tanidik T102  +o  |KEUMBRIN ST 2 |[Umut sT3 .
D4,E5 VTq)hlln T100 H11  Naiflik STS L3 Giiven STS
3 T60 14 Merak sT61
H4  Sabikalllik T63 15 Gurur 32

H1 T50 L6
H2 ST7 7
G4 ST6 L8

Ozlem 763 Standart Renkler

T40
T60
a1 EEEER
L10  Pismanhk T42
111 Kusku T83

112 KSRGS Ts0
A 8 c [ F G K
EE oo Somut Statii iftira savas Mutluluk
Asiklar Olaganistii Tanidik Asiklar  [Para. Kag  Umut
Arkadaslar Aile Uy Arkadaslar Savask Given
Aile Toplurr Mahalle Merak
Toplum  Ozgrlik Gurur
Sermay Aile Uyeleri Birliktelik Galem
Terk Edilmi Siyasi kimlik Uziinti
Sosyete kimlii ke
Utang
Statii Farki Pismaniik
Naiffik Kusku
Varlik Kiskanglik

Bu veri kaynag1 sayesinde, bazi ana tablolar ve onlarin filtrelenmesiyle elde
edilmis alt tablolar olusturulmustur. Bunun sebebi, ana tablolar ile alt tablolarin farkl
islevler {istlenmesidir. Incelenen elli yillik zaman diliminde 100 filmden elde edilen
Korku unsurlarinin tamaminin gosterildigi ana tablolar sayesinde ¢izgisel akis
gortilebilirken, belli bir evreye yogunlasan spesifik alt tablolar sayesinde ise segili

donemin 6zgiin nitelikleri daha berrak bir sekilde takip edilir.
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1.2.4. Donemlendirme

Tezin ¢aligma periyodu olarak 1950-1999 yillar1 arasindaki donem segildigi
i¢in, donemlendirmenin nasil yapilacagi da stratejik bir tercih olarak ortaya ¢ikmistir.
Elli yillik bu siireci onar yillik periyodlara bolerek ¢alismak yahut belirlenmis temalar
tizerinden ilerlemek boylesi bir ¢alisma igin daha elverigli olabilirdi. Fakat
orneklemden elde edilmis olan Oriintiilerin degisim noktalari, boylesi bir tercihin
makul olmayacagint gostermistir. Arastirmaci, bu dogrultuda, yontemi ve
donemlendirmeyi temellendirilmis teorinin gereklerine uygun olarak, varsayilan
semalara gore degil, verilerin sundugu sonuglara gore belirlemistir. Asagidaki tabloda

bu daha net bir sekilde goriilebilir:

Tablo 9: Dénemlendirme Tercihlerini Belirleyen Oriintiiler

Tablo 3. Tehdidin Kgffn§g:

%n Korkuyor?

Tablodaki oklarin gosterdigi yonlerdeki (ve orta kisimlardaki) doku farklart,
zamanin ruhunun da farkli olabilecegine dair bir igarettir. Yeni imkanlar ve yeni bakig
acilar1 elde edebilme beklentisiyile bu benzerlikler g6z 6niinde bulundurulmus ve bu
Oriintiilere uygun bir tarihlendirme yapilmistir. Bu dogrultuda, Tirkiye
Cumhuriyeti’nin  1950-1999 arasinda siireci, farkli tematik o6zelliklerine gore

donemlendirilmistir. Orneklem tablolarinda ortaya ¢ikan degisim gostergeleri, bu elli
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yillik siireci ti¢ donem seklinde incelemenin daha makul oldugunu gostermistir: 1950-
1965, 1966-1979, 1980-1999. Donemlendirmeyi takiben ortaya ¢ikan ana basliklar da
yine verilerin gosterdigi istikamette, iki ana boliim altinda gruplanmustir (SoSyo-

ekonomik, sosyo-kiiltiirel).

Buna gore, neredeyse biitiin tablolarda en agik sekilde kendini gosteren kirilma,
1980 y1lin1 takip eden donemde gerceklesir. Bu tarihi miiteakip farklilagsmaya baglayan
ortintiilerde, -her ne kadar 90’lardan sonra nitelik olarak biraz farkilagsa da- 1980-1999
arast donemde miisterek bir temayiil s6z konusudur. 1980 sonrast dénem, onceki

donemden ayrilan yonleriyle ayri bir donem olarak ele alinmustir.

Bu dénemin evvelinde kalan otuz yillik kisma bakildiginda ise 1960 ila 1970
arasinda, net ve keskin sinirlarin olmadigi goriiliir. Farklilagsma noktas1 bazen 60’larin
baslarinda bazen ortalarinda bazen de sonlarinda ortaya cikar. Oriintiilerde iki dénemi
birbirinden ayiran noktalar ekseriyetle 1960’larin ortasinda belirdigi i¢in 1965 y1l1 bir

doniim noktasi olarak belirlenmistir.

Boylelikle 1950-1965, 1966-1979 ve 1980-1999 seklinde li¢ donem ortaya
cikmistir. Bu donemlendirme, Orneklemden elde edilmis olmasina ragmen
Tiirkiye’deki toplumsal doniistimleri inceleyen arastirmacilarin  da  benzer
donemlendirmeler yapmis olmasi bu gdsterenlerin isabetli olduklarma delalet eder.?"
Nitekim caligmanin biitiiniine bakildiginda, bir totoloji olmayacaksa, bu durumu

destekler nitelikte bir goriintii ¢izer.

1.2.5. Teyit Mekanizmasi
Bu aragtirmanin ana unsurlarindan biri olan veri toplama kisminda, miimkiin
oldugunca kapsayici bir gergeklige ulasabilmek, bir teyit ve tasdik mekanizmasi insa

etmek icin dergi ve gazete kaynaklar1 da kullanilmistir. Bunun bir diger nedeni ise,

219 Ornegin, go¢ kaynakli toplumsal degisimleri inceleyen Ferhunde Ozbay su sekilde bir
donemlendirme yapar:
1. 1950 - (1960-65): Istanbul'un altin ¢ag1 ya da Osmanli dokusunun yikilisi,
2. (1960-1965) - (1980-1985): Sanayilesme, apartmanlagsma, sendikalasma, radikallesme,
3. (1980-1985) - sonrast: Istanbul’u satmak, kiiresel iklimde yerellik ve yerlilik. Bkz. Ferhunde
Ozbay, Diinden Bugiine Aile, Kent ve Niifus (Iletisim Yayincilik, 2015), 179.
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sinema filmlerinin gegerlilik sorunu olduguna yonelik 6nkabulden ileri gelir.?®°
Nitekim, bu noktada, yalnizca filmlerden elde edilen verileri kullanarak, tek boyutlu
bir kaynaksallagtirma yapmak siirliliklarindan birisidir. Bu sinirliligi asabilmek ve
tarihgilik maharetini gosterebilmek icin is¢iligi farkli alanlarda da yiiritmek

fonksiyonel olarak faydalidir.

Bu nedenle ¢aligmanin gecerliligini giliglendirecek yontem olarak kaynaklar
cesitlendirme yoluna gidilmistir. Bu dogrultuda veriler, licgenleme yontemine uygun
olarak, o donemin insanlari tarafindan, zamanin anlayigina gére tiretilmis olan siireli
yayinlarla da test edilmistir. Amag, drneklemden elde edilmis verilerin dergi ve gazete
gibi diger kaynaklarin da taranmasi suretiyle benzer kategorilerin var olup olmadigi

arastirmaktir. Nihai hedef ise bir teyit mekanizmasi kurmaktir.

Bu kaynaklardan ilki, donemin hadiselerini ve bakis agisini olabilecek en sade
sekilde haberlestiren gazetelerdir. Filmlerin kaynak olarak gegerliligini giiglendirmek
icin kullanilan kaynak tiggenlemesinde, gazete haberleri bu iicgenin kose taslarindan
birini olusturur. Gazete haberlerinin neden dogrulama unsuru oldugunu anlamak i¢in
haber igeriklerinin dogasina bakmak gerekir. Bu metinlerin ¢ogu uzun uzadiya
distintiliip yazilmaktan ziyade, hizli bir tiiketim igin kisa ve net sekilde kaleme
alinmis, olay-odakli metinlerdir. Elbette bu metinleri olusturanlar da o toplumun iginde
yasayan ve Oznel goriislere sahip editorler ve gazetecilerdir. Hem hitap ettikleri
kitlenin genisligi geregi hem haber verme amaci tasidiklari i¢in dergi makalelerine

nazaran daha objektiftirler.

Ayrica bu kaynaklar, dolagimda olan ve bir¢ok farkli kaynak tizerinden sirkiile
olan bilgiyi, herkesin anlayabilecegi sekilde, en sade iislupla iletir. Bu haberler,
toplumun genelini ilgilendiren nitelikte oldugundan, kullanilan kavramlarin siklig1 ve
ifade sekilleri donemin temel meselelerini ve bakis acisini yansitir. Iste bu durum,
donemin yaygin kabullerini anlamak i¢in bir kapi agabilir. Bu minvalde, sinema

filmleri 6rnekleminden elde edilen anahtar kelimeler, yaygin olarak okunan Milliyet

280 By konu 1.2.2. numarali Kaynagim Gegerliligi adl1 alt baslikta tartigilmistir.
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gazetesinin 1950-1999 yillari arasinda yayimlanmis sayilarinda taranmis ve kupiirler

dosyalanmustir.

Bu kupiirlerin kayda gegirilmesini miiteakip ilgili hadiseler donemlendirmeye
uygun sekilde anlat1 iginde kullanilmistir. Incelenen dénemlerde sosyal gergekligin ne
oldugunu anlamak ve ulasilan sonuclarin dogrulugunu test etmek i¢in her doneme ait
haber metinleri incelenerek filmlerin oriintiileriyle uyumuna bakilmigtir. Bu sayede,
orneklem vasitasiyla ulasilan olgularin gercekligi ve gecerliligi teyit edilmeye

calisiimistir.

Donemin ruhunu anlamak ve yorumlamak icin se¢ili periyodlarin hangi
kavramlar etrafinda dondiigii analiz etmek gerekir. Gazetelerin tiimiine, tiim kavramlar
icin bakarak bir analiz yiiriitmek pek miimkiin degildir. Bu nedenle taranacak
kavramlar i¢in dncelikli olarak analiz edilmis anahtar kelimelerin belirlenmesi gerekir.
Fakat temellendirilmis teori yontemi geregi bu anahtar kelimeler, Tirkiye
Cumbhuriyeti Tarihine dair yazilmis kitaplardan hazir sablonlar olarak ¢ekilemez. Bu
yiizden arastirmaci i¢in, kendi kaynaklarini inceleyerek kodlamalar yapmak ve anahtar

kavramlar ¢ikarmak daha makuldiir.
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Tablo 10: Kavramlarin Gazetelerde Taranarak Kupiirlerin Elde Edilmesi

RS GETIONDD

K

Sosyo-ekonomik

Sosyal Hareketlilik | | ¢

eketlilik ve

Sosyo-ekonomik
Hareketlilik ve Gog

So

4

=
“’

ve Gég Yoksulluk £ et
Gog adu Sermaye 1966.01.19 - Milliyet 19660408 - Millyet  1966.04.26 - Milliyet wn:c‘-‘us:
[ Yalmziik Almanya —- o
Yetim | [ Mahalle Refah Seviyelerindeki b e )
Koyl fler Dalgalanmalar
| Sehir | | Hemsehri Caresizlik
| Tftira | [ Refah Seviyelerindeki ssizlik/Kira/Borg =
[ Yanhs Anlagiima Dalgalanmalar Ortadirek s ey
Refah Zenginler Bankerler Milliyet Milliyet
‘ Seviyelerindeki isporta intikam E—
Dalgalanmalar Fabrikatorler o-kiiltirel TAPU VERILEGEK
| ¢ G | ['Varhk Degisen Aile & Birey iliskisi = =
Ulagim ve Sermaye Bireysellik
| Karayolu Kentliler Ozgiirliik )
Tasra Hizmet Sektorii Yalmzhk 1973.0831.2 - 197308313
| Sosyo-kulttrel Sosyo-kiltiirel istismar M MY
Degisen Aile & Degisen Aile & Birey Hapis -
Birey lligkisi iski Akraba T —
| Yalzlar Degerler ve Ahskanliklar oLl )
| Bekarlar | Avanta g
Aile Birliktelik Riisvet
| Tasra | [ Kariyer Yozlasma Lol C
[ Yabanat | [ Basar istismar
Degerler ve Sohret Thanet
Alskanliklar Degerler ve Dolandiricilik
| Sabir | | Abgkanliklar Namus
| Metanet Mi e Arabesk
| Yetinme | mlik Tiiketim
Yanhs Anlagilma | rlik Cinsellik
Gariplik | | Birliktelik Esitlik

Yukaridaki tabloda sol tarafta gosterilen anahtar kelimeler, dénemin ruhunu
yansittig1 i¢in filmlerde de sik sik 6ne ¢ikmig olup tezin ana basliklar i¢in gosterilen
sekilde kategorize edilmistir. Baz1 kavramlar ve durumlar birden fazla dénemde
belirdigi i¢in buna uygun olarak o dénemlerde de tekrar belirtilmistir. Filmlerin analizi
sayesinde Oncelikli olarak kodlanan bu anahtar kelimeler, gazetelerde teker teker
taranmugtir. Tablonun sag tarafinda ise bu kavramlar ve durumlarin, gazetelerde tek
tek taranarak elde edilen kupiirlerin bir goriintiisii vardir. Bu sayede tarihsel hadiselerle

paralellikleri ele alinmigtir.

Bu verilerin incelenmesi sonucunda ortaya c¢ikan donemlendirmelerin

toplumsal izdiisimleri gazete haberlerinin taranmasi ile bu sekilde tekrar

degerlendirilmistir. Kavramlarin taranmasi sonucu, bazilarimin ayni 6nemde
izdiisiimleri bulunmusken, bazi kavramlarin ise haberlerde ¢ok daha seyrek temsil
edildigi goriilmiistiir. Boylece sosyal gercekligin dogrulamasi yapilmaya calisilmistir.
Olgularla ilgili kaydedilen kupiirlerin bir kismi, destekleyici veri olarak tezin ilgili

boliimlerinde yer yer paylasilmistir.

Uggenleme yonteminin bir diger ayag olarak ise sinema dergilerine
bakilmistir. Tespit edebilen 142 dergi arasindan, asagida isimleri verilen 23 tanesinin
ulagilabilen tiim sayilar1 taranmistir. Dergilere basvurma noktasindaki asil gaye;

yonetmenler, senaristler ve yapimcilar gibi film {ireticilerinin gercek olaylar1 ne
99



derecede perdeye yansitmaya calistigini ve ana motivasyonlarinin ne oldugunu
gormektir. Buna ek olarak, izleyiciler ve elestirmenler gibi film tiiketicilerinin de bu
“hakikate sadakat” meselesini nasil algiladigi degerlendirilmistir. Bu dogrultuda
dergilerde yayinlanan haberler, clestiriler, degerlendirmeler, roportajlar ve ilanlar

dahil olmak iizere tiim igerikler incelenmistir.

Tablo 11: Taranan Sinema Dergileri

Dergi Ad1 Yayinlandig1 Donem

Perde ve Sahne

Senaryo S0'ler

Yildiz

Ant

Artist

Film

Geng Sinema

Ozgiir Sinema

Ses

60'lar
Sinema 65

Si-Sa

Siz

Ulusal Sinema

100



Yeni Sinema

Cagdas Sinema

Filim 70

70'ler
Film Dergileri

Gergek Sinema

Yedinci Sanat

Gelisim Sinema 80'ler

Video Sinema

25. Kare

Video Haber 90'lar

En nihayetinde, tiggenleme yontemi sayesinde film 6rneklemi, gazete haberleri
ve dergi metinleri birbirini desteklemesi amaciyla kullanilmigtir. Tezin ana kaynaklari
bunlardir. Gazeteler, filmlerin hakikatle kurdugu bagi teyit etmek igin bir “fact-check”
araci olarak kullanilirken dergiler ise tasdik kaynagi olarak “double-check” amaciyla
ele alimmustir. Tabii ki bu kaynaklar, niifus sayimlari, resmi raporlar ve diger donem

kaynaklartyla siirekli surette denetlenmistir.

1.2.6. Verilerin Analizi
Bu tezdeki 6rneklemden ¢ikan veriler, temellendirilmis teori yontemiyle analiz
edilmistir. Bu teorinin en merkezi unsuru, verilerin toplanmasinda benimsenen

1

sistematik calismadir.’®* Bu yontem, kavramsal ve kuramsal kaynaklardan

beslenmekle beraber bu kaynaklarin higbirini ana gergeve olarak kullanmaksizin

281 Bulduklu, “Elestirel Calismalarda Nitel Arastirma Y dntemi Olarak Gomiilii Teori”, 13.
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ciktilar1 yorumlayarak kuramsal bir sonuca ulasmayi hedefler. Belirli bir teorik
cerceveyle sinirlandirilmayan bu tip bir arastirmalarin en biiyiik dayanagi, verilerin

isaret ettigi yone bakarak es zamanli olusturulan soyutlamalardir.

Bu yontemi benimseyen arastirmaci, elde edilen verilerdeki anlamlar1 kodlayip
bu unsurlar1 analik olarak siniflar, bunlari daha soyut kavramlarla ortistiirerek
sistematik olarak birbiriyle karsilastirir ve en nihayetinde anlam gruplarini kategoriler
halinde yorumlar.?® Standart bir sablona yerlestirilmedigi igin veri toplama ve analiz
slireci, diger yontemlere gore daha esnektir. Bu tezde de birgok farkli asamada hem
kilit unsurlar1 saptama hem de bunlari tasnif etmek tizere kodlama, kavramsallastirma,

soyutlama ve kategorizasyon yapilmustir.

Bu tez i¢in izlenen filmlerin temalari, karakterleri, icerdikleri baskin duygular,
bahsettikleri énemli olaylar vb. unsurlari, arastirmaci tarafindan ilk asamada not
edilmis, daha sonra bu filmlerden 100 tanesi analitik olarak yorumlanmak tizere
secilmis, secilen filmlerdeki kavramlar birbiriyle iliskilendirilerek okunmus ve son
olarak filmlerin Tiirkiye tarihinde yansittig1 gerceklik, donemsel kategoriler altinda

damitilarak sunulmustur.

Kodlamanin ilk asamasi, temel olarak, korkunun somut karsiliklarini
gorebilmek amaciyla tehdit unsurlarini tespit etmek suretiyle icra edilmistir. Bu ise
duygulari tetikleyen nesnelerin igsaretlenmesi, kategorilere ayrilmasi ve soyutlanmasi
suretiyle olmustur. Ikinci asamada, soyutlanan kavramlar arasi iliskiler kurulmus ve
bunlar daha iist basamak bir soyutlama ile ana kategoriler altina yerlestirilmistir. Son
asamada ise tiim kavram ve kategoriler tekrar gozden gegirilerek analitik bir ¢cergeveye
oturtulmustur. Korku ve ¢eperinde bulunan endise, kaygi ve kusku gibi ilintili hallerin
tespiti i¢in film anlatilar1 teker teker ¢oziimlenerek her bir donem ayri ayr analiz

edilmistir.

Ornegin 1950-1965 dénemi filmlerinde; yanlis anlasiimalar, yetimlik, tutunma
cabasi, oteki korkusu, gariplik gibi oriintiiler vardir. Tiim bu izlekler, bazi temalar

etrafinda soyutlanmis olup sehre dair endiseler, varligin vitrinde olmadig: yillar, ailesi

282 Bylduklu, 6.
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arkada kalanlar ve sabir ve metanet list basliklariyla degerlendirilmistir. Yine 1966-
1979 doneminde tesadiifler, kanaatkar olmak, bolinme korkusu, digerkamlik gibi
farkli izlekler tespit edilmistir. Bu temaytiller gocer degil konar olmak, zenginligin
kotiiliikle esitlenmesi, aslolan aile gerisi teferruat, miicadele ve fedakarlik basliklariyla
kavramsal bir ¢erceveye oturtulmustur. Son olarak 1980-1999 déneminde de tutunma
cabasi, caresizlik anlatilari, yitip gitme korkusu ve bireysellik gibi ortak izlekler
bulunmustur. Bunlar da yine soyutlanmis olgular olarak memleketler arasinda kalmak,
ekonomik ugurum ve garesizler, dagilan aileler ve goniillii yalnizlar ile namus ve

Ozgurliik basliklar1 altinda kavramsallagtirilmigtir.

Tiim bu soyutlanan temalar ise baz1 genel kavramlar altinda iliskilendirilmistir:
toplumsal hareketlilik ve gog, refah seviyelerindeki dalgalanmalar, degisen aile ve
birey iligkisi, degerler ve aliskanliklar. Her bir bolimiin basina, burada hangi
toplumsal grubun merkeze alindigina dair “kimin hikayesi anlatiliyor” bashgi
konmustur. Bolim sonlarinda ise her bir doneme ait hakim korkular toparlanmistir.
Son olarak daha st bir soyutlamaya gidilmis ve tiim bu degiskenler sosyo-ekonomik

ve sosyo-kiiltiirel degisimin korku gostergeleri olarak kategorilestirilmistir.

Bu tez, ¢ok katmanli bir tarihsel analiz yapmaya c¢alisir. Bu niyet
dogrultusunda, tarihsel ve toplumsal gergekligi anlamak icin {ic ayr1 katmana
odaklanir: Baglam (toplumsal), Olgu (iligskisel) ve Duygu (bireysel). Birinci (dis)
katman siyasi, sosyal ve ekonomik konjonktiir dogrultusunda sekillenen biiyiik
toplumsal olaylar: ifade eder. Orta katman, kisilerin yakin gevresiyle kurdugu iliskinin
dogasmi agiklar. Bu iligkiler, sinema filmlerinde, karakterin hayat segimleri veya
baglarma gelen olaylar sonucunda gosterdikleri tutum ve davraniglari gosteren
olgulardir. Ugiincii (i¢) katman ise bu temsillerin bireyin kendisi tarafindan nasil
deneyimlendigini gosteren duygulardir. Catismalardaki asli duygu olan korku ve
endise, daha pozitif duygularla ¢evrelendikleri igin kompleks bir duygu durumu olarak
ortaya ¢ikar ve bu nedenle de bu analizin ilk basamagi olarak degil, son basamagi

olarak ele alinir.

Arastirmaci ne bireyden toplumsal alana ne de toplumsaldan bireysel alana

dogru yonelen bir yontem izler. Arastirmacinin ilk veri seti olarak sectigi alan,
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karakterlerin gevresiyle iliskilenmesinde ortaya ¢ikan somut sosyal olgulardir. Bir
diger ifadeyle baglangic noktasi, i¢ ve dis katmani birbirine ilistiren orta katmandr,
yani ikinci kistmdir. Nitekim bu veriler, sinema filmlerinde en kolay tespit edilebilen
unsurlardir. Bunun tersi olarak duygular veya toplumsal baglam, filmlerde ancak
dolayli olarak yansitilir ve bunlari filmlerden ¢6ziimlemek bir analiz siireci gerektirir.
Tam da bu sebeple, ilk veri seti ve analizin baslangi¢ noktasi olarak, sinema
filmlerindeki ortak davramis Orilintiileri bulunup listelenmistir. Bunu miiteakiben
bireysel katmandaki duygular ve toplumsal katmandaki sosyo-ekonomik/sosyo-

kiiltiirel baglam arastirmanin sonraki adiminda analiz edilir.

Ele alinan bu orta katmanda arastirmacinin tespit etmeye calistigi olgulara
ornek vererek somutlagtirmak yerinde olabilir. Mesela, 70’li yillarda ¢ekilen filmlerin
bazilarinda anlatilan fakir kahramanlar, kendi gergek kimliklerini fas etmekten utanip
sanki daha st bir sosyo-ekonomik sinifa ait gibi davranir ve sevdikleri kisileri yalan
sOyleyerek kandirirlar. Bu tip kilik degistirme davraniglari arka plan olmaksizin
diistiniildiigiinde anlamsiz ve analize deger goriilmeyebilir. Fakat filmlerde bu
davranigin sik tekrarlanan bir oriintii olmasi, bu meselenin aslinda dikkate deger bir

veri oldugunu gosterir.28

Zira duygular, filmlerde karakterler tarafindan dolayli olarak yansitilip jest ve
mimiklerle ima edilse de ¢ogu zaman karakterin i¢ sesi olarak net bir sekilde
duyulmaz. Boyle bir durumda karakterin yasadigi duygular ¢ok yonlii ve karmagiktir.
Ik olarak kilik degistirme heyecan, arzu, kabullenilme istegi gibi duygularla ¢evrili
gibi gorilinse de ¢atismanin ¢éziilme asamasinda kilik degistirme davranisinin aslinda

dislanma ve asagilanma korkusu ile ilgili oldugu anlagilir.

Aragtirmanin ilk safhasinin bu orta katman olmasinin bir diger nedeni ise,
herkesin fark edebilecegi unsurlardan olabildigince nesnel bir veri setini
olusturabilmektir. Bu sayede siyasi tarih ¢alismalarindaki ©6n kabullerden
etkilenmeden konuya yaklasilabilir. Arastirmaci, filmlerdeki karakterlerin aile ve
arkadaslik iligkilerine dair olgular1 oriintiiler halinde listeledikten sonra, bu listedeki

verilerin i¢ ve dis katmanlara dair verilerle karsilastirilmasi yoluyla es zamanl

283 Bu konu tezin ana boliimlerinde ayrica ele alinacaktir.
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analizine baslar. Aragtirmanin yontemi, ilk olarak miimkiin oldugunca objektif olarak
listelenen bu davranis Oriintiilerinin anlamlandirilabilmesi icin, diger iki katmana

bakmay1 gerektirir.

Bu dogrultuda dis katman olan siyasi, ekonomik ve toplumsal olgulara ve
baglama bakarken hem gazete haberlerinden yararlanarak filmlerde gecen olgularin
baglam teyidini yapar hem de siyasi tarih literatiirinden faydalanarak dénemin
konjonktiiriinde bu davranisin nereye oturdugunu anlamaya c¢alisir. I¢ katman olan
duygularin ve bireysel deneyimlerin filmlerdeki Oriintiilerle baglantisini kurabilmek
de siireci anlamak igin hayatidir. Zira 6niinde sonunda toplumsal gergeklik, bireyler
tarafindan deneyimlenen duygulanimlarda saklidir. Olgular kisiler i¢in gercek kilan
sey onlarin deneyimlenme seklidir. Bu agidan, {i¢ katmanli analizin belki de en 6nemli

kism1 duygulardir. Zaten bu yiizden, bu aragtirma bir duygu tarih¢iligi ¢alismasidir.

Arastirma sonunda elde edilen tiim veriler degerlendirilerek bir teori ortaya
konur. Izlenen yontem esasen pargadan biitiine ulasmaya yoneliktir ancak siireg
dinamik bicimde isler.?* Birgok asamada yapilan bu kodlama islemi, temellendirilmis
teori stratejisinin ana unsurlarindandir ve bunun da iki temel 6gesi vardir. Bunlardan
ilki, kavramsal kategoriler ve ozellikleri, ikincisi ise kategoriler ve kategorilerin
Ozellikleri arasinda kurulan iligkilerdir. Bu durum su sekilde agimlanabilir:

Siirekli daha iist seviyede bir soyutlamaya ulagmak {izere yinelenen aragtirma boyunca

kullanilan temel analiz birimi ise anlamlardir. [...] Ayn olgu ile iligkili anlamlar grubu

ise kategorileri sekillendirir. Kategoriler, anlamlarin birbirleri ile karsilagtirilarak
siniflandirilmasidir, temsil ettikleri anlamlardan daha iist seviyede yer alir ve daha

Soyuttur. [...] Bu hiyerarsik dizilimde alt seviyedeki anlamlar iist diizeydeki anlamlarin
kavramsal igerigini olustururlar ve onlara operasyonel bir nitelik kazandirirlar.?®

Bu dogrultuda analiz edilen verilerin aktarilmasi asamasinda, kodlanan verilere
dair bulgular ¢esitli tablolarla gorsel olarak da ifade edilir. Bu analiz sayesinde, korku
temsillerinin se¢ili donem boyunca nasil degistigi takip edilebilir. Bu sebeple, ilerleyen
boliimlerde 6rneklem grubundan elde edilmig tablolar, baglam ile irtibat kurularak sik

sik kullanilmaktadir. Bu veri kaynagi, hem tekil olarak filmlerin bir desifresi hem de

284 By yontemin teknik ayrmtilarina dair bkz. Bulduklu, 2.
285 Bulduklu, 6.
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zaman i¢indeki degisimi toplu olarak gostermesi bakimindan bir degisim grafigi islevi

gorur.

1.2.7. Filmlerin Hakikate Sadakati
Bu tezde filmlerin kaynak olarak gegerliligi, hakikate uygunluk kavrami
tizerinden degerlendirilerek dergi ve gazete verileri ile yapilan saglamalar {izerinden
test edilir. Kaynak tiggenlemesi olarak adlandirilan bu teknik, filmlerin analizinden
elde edilen sonuglarin gergeklikle kurdugu bagi giiclendirir. Bu hedef dogrultusunda
bu baglik altinda, filmlerin ger¢eklikle kurmus oldugu bagin niteligi dergi igerikleri

uzerinden ele alinacaktir.

Hakikate uygunluk konusu i¢in dergilerde aranan sey; sinema filmlerini iireten,
tilketen, izleyen, izleten, yayan, 6ven ve yeren kisi ve kurumlari kapsayan tiim
paydaslar hakkinda/tarafindan tiretilen bilgilerdir. Bu kategorilere karsilik gelen kisiler
ise daha spesifik olarak yonetmenler (ve rejisorler), senaristler, yapimecilar,
isletmeciler, elestirmenler ve seyircilerdir. Filmlerin akmakta olan tarihsel hadiselerle
kurdugu gergeklik bagi, bu kisi ve kurumlarin aralarindaki iliski ile de anlasilabilir.
Pratik anlamda paydas olan bu kisilerin aralarindaki iliskiler ve film iiretim siirecine

niifuzlan diisiintildiiglinde, imal siirecinin nasil isledigi kabaca ortaya ¢ikarilabilir.

1950-1999 yillar1 arasinda yayimlanan sinema dergilerine, faaliyet yiiriiten
sinema kuliiplerine, isletmeci, yapimci, yonetmen ve senaristlerin anilarina ve yaym
mecralarinda verdikleri ¢esitli roportajlara bakildiginda soyle bir iliskiler biitiinii
ortaya ¢ikar: Misteri olan seyircinin talepleri isletmeciler tarafindan bilinir ve bu
yonde film {retmesi i¢in yapimcilara sunulur, akabinde yapimcinin direktifiyle
yonetmen ve senaristler o dogrultuda film yapim siirecini tamamlar, elestirmenlerin
ise neredeyse hepsi iretilen bu “bayag1” filmleri sanatsal olmadiklar1 gerekgesiyle

elestirir. Bu siirecin paydaslarini daha ayrintili bir sekilde ele almak faydali olacaktir.

Filmleri izleyiciyle bulusturan isletmeciler filmleri satin alma isleminden
gosterime sokmaya, siparis ile film ¢ektirmekten yabanci filmleri dublajlamaya kadar

birgok alanda faaliyet gosterir. Isletmecilerin en biiyiik meselesi “seyirciyi
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doyuramamak korkusu” oldugu i¢in yiiriitiilen bu siire¢ donemin goézde tabiriyle
“tecimsel” bir faaliyettir.?®® Bu noktada, “sinemac1 ve seyirciyle daha yakin iliskileri
olan isletmeciler” film {iretim siirecinin basat unsurudur ve ilk planlamalar onlarin
gbzetimi altinda yapilir.?8” Seyirci ve sinemacilar, bir diger ifadeyle tiiketici ve iiretici

arasindaki bu zincir halkasi, filmlerin gercekle kurdugu bagi temelden etkiler.

1950-1999 aras1 donemde isletmecilerin etki alani, bugilinkii gibi yalnizca
biiyiikk sehirlerle sinirli degildir, memleketin dort bir yanina uzanir. Her ne kadar
90’larda sinema gosterimleri konusunda biiyiik sehirlerin etkisi ¢ok artsa da
“Anadolu’da filmleri dagitip gosteren isletmecilerin Tiirk sinemasina olan
egemenlikleri” 80’lerin ortasina kadar devam eder.?® Tam da bu nedenle konular
yalmzca kentli insan sorunlarina odaklanmaz. Isletmeciler talepler dogrultusunda
nabza gore serbet vermek zorundadir. Uretilen filmlerin kalitesini de bir nevi “ragbet
barometresi” belirler.?®® Bu nedenle ticari faaliyetler siirdiiriiliirken seyircinin nahos
buldugu konulardan kaginma, ilgisiz gostergelerden uzak durma ve arzulara hizmet
etme istikametinde bir anlayis hakim olur ve halkin gerceklik algisiyla uyumlu bir

tiretim yapilmak zorunda kalinir.

Isletmeci ile yapime1 arasindaki iliski kimi zaman net, ama cogunlukla belli
belirsizdir ¢linkii imalat¢inin isletmeci firma mi1 oldugu yoksa filmlerin yapimcilara
senet karsilig1 sermaye saglamak suretiyle mi iiretildigi kesin degildir. Yapimcilarin
ayr1 bir birim oldugu siiregte ise bu kisiler, seyirciye kulak kabartan igletmecinin niifuz
alani altinda kalarak belli konulari filme almak ve ilgi ¢eken filmlerin de benzerlerini
iiretmek mecburiyetindedir.’®® Bu nedenle, kendilerine sunulan birgok projeyi
reddetmekte, memnuniyetsiz bir elestirmenin ifadesiyle “«seyirci boyle istiyor»

teranesile bir y1gin bayag1 kurdeleleri ortaya ¢ikarmaktadirlar.”?%

286 3. Avni Olez, “Gergekgi Goriisiin Sinema’ya Getirdikleri”, Sisa, sy 2 (Mart 1965): 3.
287 Biilent Oran, Aym Konusmast: Senaryo Yazari Biilent Oran’la bir Konugma, réportaj yapan
Yedinci Sanat, Yedinci Sanat, sy 3, Mayis 1973, 22.
288 Byrgak Evren vd., Son On Yilin Genel Degerlendirmesi ve Sinemamizin Yapisal Sorunlari,
Geligsim Sinema, sy 08, Mayis 1985, 39.
289 Turgut Kural, “Sinema Sanati, Kalite ve Gergek”, Sisa, sy 1 (Subat 1965): 4.
290 T, Kaking, “Halkin Istedigi Halkin istemedigi”, Sinema 65, sy 1 (Ocak 1965): 14.
21 Ziya Metin, “Tiirk Sinemas1 ve Seyirci”, Yeni Sinema, sy 3 (Kasim 1966): 38.
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Halbuki yapimcilarin, ciddi bir ticari baski altinda bulunduklari i¢in pek de
genis bir 6zgiirliik alanlar1 yoktur. 50’lerdeki roportajlarda bazi rejisorler, 6zgiinliik
konusundaki elestirilere kars1 sugu yapimcilara atarak sablonlar disina ¢ikmaya izin
verilmediginden sikayet eder.?%” Bununla beraber yonetmen Omer Kavur, film iiretim
stirecini 1yi bildigi i¢in bu kadar acimasiz yaklasmaz ve “bir film yapildiktan sonra
parasini geri getirmiyorsa o yapimci bir daha film yapma olanagindan yoksun olur”

diyerek meselenin 6ziiniin ticari oldugu noktasinda yapimecilara hakkini teslim eder.?%

Yapimceinin sectigi konular bu anlamda halkin kavrayisina ve begenisine uygun
diisen unsurlardandir. Zaten bu yiizden, izlenme kaygisi altinda iiretim yapan

yapimcilar “seyircinin kendisini filmlerine aktarmig”?%*

ve ‘“zamanla degisen
niteliklerine gore filimlerin konularmi da degistir’mislerdir.?®® Dolayisiyla, gercekle,

yani halkla kurulan iltisak sinema filmlerinin hayat damar1 gibidir.

Film {iretim siirecinde, yapimcinin goézetimindeki yonetmenler ise hikayeyi
secme, degistirme, baska bir tarafa yonlendirme ve belli bir islupla aktarma
noktasinda -en azindan teoride- (y)etkindirler. Ayn1 zamanda, sinemanin toplumsal
yoniinlin ayirdinda olmak zorundadirlar. Aksi takdirde zaten filmleri tutmaz ve
piyasadan dislanirlar. Ote yandan, filmleri izlenen ydnetmenlerin ekseriyeti sinemanin

hem estetik ve fikri hem de ekonomik ve toplumsal bir yonii oldugunu bilir.2%

Saygin bir yonetmen olan Halit Refig, “Bir sinema eseri, sadece yaraticisinin
degil, ayn1 zamanda iginden ¢iktig1 toplumun eseridir. Sanat kollar1 arasinda sinema
kadar i¢inden c¢iktig1 toplum ile bagimntili bir bagka sanat kolu yoktur” derken buna
isaret eder.?®’ Liitfi Akad da benzer bir sekilde, kendisinin izleyiciye bir recete

sunmadigini ama toplumdaki maraz1 tespit ederek gosterdigini, bu sayede gercege

292 Emrah Ozen, “Sinemamizin Sahsiyet Azabu: Ellili Yillarda Yerli Film/Tiirk Filmi Ayrim1 Uzerine
Bir Degerlendirme”, iginde Tiirkiye 'nin 1950 li Yillari, ed. Mete Kaan Kaynar (Istanbul: Tletigim
Yaylari, 2019), 500.
293 Omer Kavur, Omer Kavur ile Sdylesi, roportaj yapan Ahmet Sezerel, Yeni Sinema, sy 32, Temmuz
1980, Sinematek Dernegi.
294 Selim Sabit, “Ben ve Otesi”, Sisa, sy 4 (Mayis 1965): 7.
2% Aydin Sayman, “Tiirk ve Diinya Sinemasinin Konumu - 17, Ger¢ek Sinema, sy 2 (Kasim 1973):
15.
2% Halit Refig, “Tiirk Sinemas: Nedir 1 - Gergcek Duygusu”, Sinema 65, sy 1 (Ocak 1965): 12.
297 Refig, 12.
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hizmet ettigini belirtir.?®® Yonetmenlerin imzalarmi tasiyan bu gorsel temsiller,

gercekligin farkli boyutlarini yansitir.

1984 yilinda Antalya Film Festivali jiiri liyelerinden olan Akad, muteber bir
yonetmen olan Atif Yilmaz’in Bir Yudum Sevgi (1984)?®° filminin kahramani
hakkinda, “Hale'nin [Soygazi] canlandirdigi tipi ¢ok iyi tamiyorum. O Insanlar
Mecidiyekdy’de oturdugumuz zaman bizim evin dniinden gegerlerdi. Bunlarin i¢inde
evlere calismaya gidenler de vard1” diyerek toplumsal izdiisiimiin altin1 ¢izer.>®® Baska
bir yénetmen olan Omer Kavur ise ¢ekmis oldugu Yusuf ile Kenan’dan (1979)%%
bahsederken, “Istanbul’un kiy1-kdse mahallelerini, yan sokaklarini sergileyen bir film
ve bu semtlerin atmosferini vermenin gerektigi diisiincesindeydik™ diyerek hakikate

uygunluk konusundaki hassasiyetlerine vurgu yapar.3%?

Bu yonetmenler halk nezdinde meshurdur ve piyasada agirliklar1 vardir ama
sinema filmlerinin gercegi yansitma islevi daha genis bir kitle tarafindan paylasilir.
Mesela Mudurnu’da bulunan Taskesti kdyiinde amator imkanlarla film ¢ekmeye
calisan tasradaki bazi girisimcilere sorulan, “Sizce sinema nedir? Amaci nedir?”
sorusuna Hayrettin Aksit, “Hayati, gergegi, olaylar1 tesbit eder, bize gosterir” seklinde
yamt verir.3% Gergekten de, filmlerin hakikatle kurdugu bag konusunda yénetmenler
nezdinde hem bir beklenti hem de hassasiyet oldugunu sdylemek gerekir. Bu
dogrultuda, yonetmenlerin goziinde, ¢ekilmis ve ¢ekilmekte olan filmlerin, olmus ve

olagelmekte olan hadiseleri cesitli sekillerde yansitmasi vakidir.

Film iiretim siirecinin bir diger kdse tasini ise senaristler olusturur.3®* Bu
kisiler, gercekligin insasinda vazgecilmez unsurlardan biridir. Dort yiize yakin filmin
senaryosunda imzasi bulunan Biilent Oran’in ticari yone dikkat ¢eken ifadeleriyle,

senaristler i¢in en stresli sey, “filme is yaptirma tedirginligi”dir ¢ilinkii “senaryocu,

28 [ iitfi Akad, “Aymn Konusmasi: Liitfi Akad’la bir Konusma”, Yedinci Sanat, sy 1 (Mart 1973): 26.
29 Bir Yudum Sevgi, Dram, Romantik (Delta Film, Yesilgam Film, 1984).
300 [ iitfi Akad, Antalya Film Festivali’nin Ardindan Liitfi Akad ile bir Soylesi, roportaj yapan Alim
Serif Onaran, Gelisim Sinema, sy 02, Kasim 1984, 25.
301 yusuf ile Kenan, Dram (Focus Films, 1979).
302 Kavur, Omer Kavur ile Soylesi.
308 Oguz Makal, “Taskesti’de Sinema Calismalar1”, Ger¢ek Sinema, sy 3 (Aralik 1973): 6.
304 Biilent Oran, Safa Onal, Sadik Sendil gibi etkili senaristlerin ilk senaryolarini yazdigi yilin 1953
olmasi dikkate degerdir. Bu yillar Yesilgam’in da dogdugu yillara tekabiil etmektedir.
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yapimci parasinin muhafizi” gibidir.3® Her ne kadar cogu konu teklifi, piyasanin
nabzini tutan ve halka kulak kabartmig olan yapimcilardan gelse de stirekli bir iiretim

oldugu i¢in bu is senaristler i¢in kolay degildir.3%

Senaryo yazarlari, yapimci ve yonetmenlere kosut olarak, toplumun mevcut
politik ve ekonomik durumuna gére hikayesini inga eder.**” Hem yazip hem y&neten
Liitfi Akad gibi bazilar1 ise Istanbul’dan Urfa’ya giderek jandarmalarla ve kagakgilarla
konusup gergege sadik bir dykii kurar.3%® Filmlerin ticari yonii oldugunun her zaman
bilincinde olan senarist Biilent Oran, onlarin izleyici nezdinde ragbet gormesini ise
gercek olmalarma baglar: “Gergegi buldugumuz zaman filmin is yapmamasi
olanaksizdir.”®% Oran, burada kategorik bir ayrim yapar ve sdyle devam eder: “Fakat,
gercek ile kafada kurulan gercek farkli oldugu zaman, yani isci bdyle, koylii soyledir
diye uzaktan bakilarak yapilan degerlendirmeler aslinda gercege uymadigindan o
filimler de is yapmiyor.”1° Filmlerin gercekle uyumlu oldugu i¢in halk nezdinde itibar
gérmesi ve izleniyor olmasina dair Yesilcam’in belki de en basarili senaristinin bdyle

diisiinmesi dikkate degerdir.

Film diretim siirecini pratik olarak sekillendiren ve kendisine yakin
kahramanlar ¢izdiren, “Tiirk filmlerinin esas seyircisi” olan bu halk, Halit Refig’e gore
“biiytlik sehirlere tagradan gelip yerlesmis olanlar, ya da biiylik sehirde yasayip zevkleri
burjuvalasmamis olan” kisilerden miitesekkildir.3!* Sinematek ¢evresinden olan Aydmn

Sayman da benzer bir sekilde bu seyircinin, “biiyiik boliimiinii is¢i, sehirlilesmis koylii

3% Oran, Ayin Konusmasi: Senaryo Yazari Biilent Oran’la bir Konusma, 17.
306 Oran, 17. Senarist ile yapimer arasidaki iliski, 1950-1999 arasi siirecte, zellikle Yesilcam
Sinemasinda disaridan igeriye dogru islerken, 90’larda belli bir degisime ugrayarak senaristlerin
yapimcilara gittigi siirece evrilir. Bununla beraber, bu yeni usulde de senaristin sundugu metin
yapimci ve yonetmen tarafindan birgok revizelere tabi tutularak bambaska bir hal alir: “Senaryo,
¢ekim Oncesinde yonetmenin diizenlemeleriyle yeni bir goriiniim kazaniyor. Belki de senarist
‘senaryosunu tantyamiyor’. Senaryosunu taniyamadiginda ses ¢ikarmayan senaristler ise ‘ideal’ sifati
kazantyor kimi yonetmenlerin goziinde.” Bkz. Derya Akburak, “Senaryo Uzerine”, 25. Kare, sy 2
(Ocak 1991): 19.
307 Oran, Ayin Konusmasi: Senaryo Yazari Biilent Oran’la bir Konusma, 22.
308 Akad, “Ayin Konusmast: Liitfi Akad’la bir Konusma”, 20.
309 Oran, Ayin Konusmasi: Senaryo Yazari Biilent Oran’la bir Konusma, 21.
310 Biilent Oran, burada Yesilcam i iirettigi filmlerin gercekten kopuk oldugunu iddia eden ve onu
gercek bir sinema olarak saymayan sinema yazarlarina gonderme yapiyor olsa gerektir. Oran, Ay
Konusmasi: Senaryo Yazari Biilent Oran’la bir Konusma, 21.
311 Halit Refig, “Tiirk Sinemas: Nedir? 3 - Sinemamizin Dayanaklar1”, Sinema 65, sy 3 (Mart 1965):
15.
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ve dar gelirli biirokratlar”in olusturdugunu ifade eder.3!? Romanci Kemal Tahir’in,
disaridan bir goz olarak, gozlemledigi de buna yakindir. Tahir, “Biiyiliksehirlerimizi
cepecevre kusatan ve adina nedense «Gece Kondu» dedigimiz kdylerle her biri kdyden
baska bir sey sayilamiyacak kasabalarimizin ¢ogu, okuma bilmez halklarini sinema
seyircisi haline getiren ve orda tutan Tiirk filimleri” diyerek bu filmlerin halka ulagsma
bakimindan ne kadar gii¢lii oldugunu vurgular ve “kenarda” yasayan izleyici profilinin

sinirlarini kabataslak cizer.3™

Alt tabaka insanlarindan olusan ve (popiiler) sinemanin yoniinii ¢izen bu grup,
bu dénemde iiretilen filmlerin “ana kisiligini” belirleme istidadina sahiptir.3* Bu
filmlerin igerikleri ise yurdun farkli noktalarinda cesitli sekiller alabilmekte ve
“bolgelerin isteklerine gore” sekillenmektedir.’’® Doénemin starlarindan Hiilya
Kogyigit, “Yillarca tanidigim, i¢inde bulundugum Tiirk sinemasi, seyircisinin istekleri

dogrultusunda, kendine yon verebilmis bir sinemadir” diyerek bunun altmni ¢izer.3!°

Yine Kogyigit’e gore mesele sadece seyircinin talepleri degildir, zira film
iceriklerini, “elbette ki toplumun gelisen, degisen siyasal kiiltiirel degisiminden ayirt
etmeye imkan yok”tur.3!” Ozellikle Yesilcam Sinemasinin halk ile kurdugu bu diyalog
sayesinde filmler siirekli ¢ekilebilmistir. Oyle ki, film endiistrisinin ekonomik krizden
olumsuz etkilendigi 1972 yilinda bile Tiirkiye, 301 film {iretimiyle diinyada ti¢lincii

sirada yer alabilmistir. 38

Filmlerde ele alinan konularin, temsil bigimlerinin ve bunlarin halkin zihninde
buldugu karsilik kurmaca unsurlar ile gergeklik arasindaki bagi goOsteren ana

denklemin degiskenleridir. 1950’lerde baslayan Koy Edebiyati’nin kurucu ismi

312 Aydin Sayman, “Tiirk ve Diinya Sinemasinin Konumu - 2”, Gergek Sinema, sy 3 (Aralik 1973):
14.
313 “Tiirk Sinemast Uzerine Sorusturma”, Yeni Sinema, sy 19-20 (Temmuz 1968): 64.
314 Oran, Ayin Konusmasi: Senaryo Yazari Biilent Oran’la bir Konusma, 22.
315 Kavur, Omer Kavur ile Soylesi.
316 Evren vd., Son On Yilin Genel Degerlendirmesi ve Sinemamizim Yapisal Sorunlari, 41.
817 Evren vd., 41.
318 Ahmet Giirata, “Translating Modernity: Remakes in Turkish Cinema”, iginde Asian Cinemas: A
Reader and Guide, ed. Dimitris Eleftheriotis ve Gary Needham (University of Hawaii Press, 2006),
242.
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Mahmut Makal’1n, izleyicinin filmi sahiplenmesine dair bir roportajda soyledikleri bu

baglamda dikkate degerdir:

Topragin Kani’n1 Adananin bir ilgesinde seyretmistim. Yazlik sinemada giinlerce
oynadi, tiklim tiklim dolup tast1 oynadigi alan. Bunun bir nedeni de, herkesin birbirine
filmi salik vermeye baslamasiydi. Hem kendileri goriiyor, hem bagkalarinin gérmesini
istiyorlardi. Ben de “aman iyi bir filim ¢evrilmis, seni de yakindan ilgilendirir, ne olur
gor!” diyen komsularin ve 6gretmenlerin uyarmasi iizerine gidip gordiim. Sonra,
filmin neden bdyle tutuldugunu iistiinkorii anlamak istedigimde su ¢ikt1 ortaya: Herkes
bir deli kaymakam istiyordu il¢edeki kirtasiyeciligin, Osmanli artigi yonetim
anlayisiin ve de yonetimei aga isbirliginin kaldirilabilmesi i¢in. Buzlar ¢6ziilmeden
bunun ¢oziimlenmesini istiyorlardi. Genis anlamda alirsak, bugiin halka da inmis olan
“bozuk diizenin degistirilmesi” dogrultusunda bir fiske olarak almiyordu bu film.3°

Makal’in igaret ettigi sey, iki noktada bir emsal teskil eder. Bunlardan ilki,
izleyicinin (yani halkin) bu filmleri kendi hayatlariyla iliskilendirmesidir. Ikincisi ise
filmin tutmasim1 saglayacak bir davramis sergilemeleridir. Isletmeci-yapimci-
yonetmen-senaristlerin altini ¢izdigi husus, yani filmin is yapmasi ve gergekle kurulan

bag tam olarak bu iki hususun imtizag noktasi ile anlam kazanir.

Tiirkiye Sinemasima katkis1 biiyiik olan kuramci Alim Serif Onaran da bu
hakikate uygunluk konusunu desteklercesine, “sosyal yasantiy1 etkileyen bir cinayet,
bir sakilik olayi, koyliilerin biiyliksehirlerde veya dis llkelerde ¢aligmalari siireci
filimlere konu oldugu takdirde daha ilgi ¢ekici ve etkileyici oluyor” ifadelerini
kullanir.*?° Romanci1 Kemal Tahir ise, filmlerin halkla kurdugu bagin giiglii oldugunu,
“sinemamizin Tirkiye’de ulastigi ¢agdaslasma, yani halkla kurdugu ilinti, Tirk
romanindan ¢ok daha genis, hatta ¢ok daha derindir” ve “benim sanatimin Tiirkiye’de
ulasamadigi ¢ok 6nemli bir yerdedir” diyerek kendi sanatinin etki alaninin bile sinema

karsisinda geride kaldigin1 deklare eder.®?!

Seyirci ve gerceklige dair buraya kadar ele alinan kisimda her ne kadar film
endiistrisi ve onu yasatan seyircinin olumlandigi gibi bir tablo ortaya ¢iksa da bu
gidisattan pek memnun olmayan sinema erbabi da vardir. Bazi istisnalar disinda
sinema elestirmenlerinin hemen hepsi (tipki bugiin oldugu gibi) sinemaya yalnizca bir

sanat dali olarak bakan, popiiler sinemay1 hakir goren, iireticilerine 6fkeyle yaklasan,

319 «“Tiirk Sinemas1 Uzerine Sorusturma”, 63.
320 Alim Serif Onaran, “Sinema ve Sosyal Cevre”, Yeni Sinema, sy 17 (Nisan 1968): 21.
321 «“Tiirk Sinemas1 Uzerine Sorusturma”, 64.
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halkin begenilerine gore film iiretmek sOyle dursun, kitlelerin “ilerici-devrimei”
dogrultuda egitilmesi gerektigini diisiinen, ideolojik tandanslar1 gdze batan kisilerden
olusmakta ve dergiler etrafinda toplanmaktaydi.®?? Sinema dergileri diisiiniildiigiinde
50’lerdeki tablo, “cogu sol goriislii olan sinema kusagi yazar ve elestirmenlerin”
entelektiiel hiikimranlhigin1 géstermekte ve bu genel goriintii tezin ele aldigr donem

boyunca da pek degismemektedir.3?3

Yerli sinemaya dair bahis agilan hemen her metninde Yesilcam Sinemasini
yerden yere vuran Yeni Sinema dergisinin, “koruma ve arastirma gorevini yerine
getiren, hem de sinema’ya bir sanat olarak kendisine en yarasan onurlu, saygideger
kimligi kazandirmaya” calisacagi taahhiidiiyle yola ¢ikmasi bundandir.®?* Zira
Sinematek grubuna tesne bir¢ok kisiye gore Tiirkiye Sinemast, iginden ¢iktig1 tilke gibi

“azgelismis” bir seviyededir.3?® Boyle oldugu igin de, onlara gore, Tiirkiye’deki film

322 Tiirk Sinematek Dernegi’nin, énceki dergilere benzer bir sekilde, gdsterimlere ve sinema
haberlerine dair ¢ikardigi dergi, “devrimci” bir hedef giidiildiigiiniin altin1 ¢izer. BKkz. “Baslarken”,
Filim 70, sy 1 (Subat 1970): 1-20.

323 Ozen, “Sinemamizin Sahsiyet Azabi: Ellili Yillarda Yerli Film/Tiirk Filmi Ayrimi Uzerine Bir
Degerlendirme”, 501. Dergilerin destekledigi ve bilhassa 60’lar itibariyla etkili olmaya baslayan
Toplumcu Gergekgilik Sinemasi, ATUT Sinemasi, Halk Sinemasi, Devrimci Sinema, Ulusal Sinema,
Milli Sinema gibi akimlar gériildii. Bkz. Mehmet O. Alkan, “Altmish Yillarda Giinliik Hayatin
Siyaseti”, icinde Tiirkiye nin 1960’ Yillari, ed. Mete Kaan Kaynar (Istanbul: Iletisim Yayinlari,
2017), 939. Bu akimlar ise higbir zaman genele samil bir ragbet olugturamadi.

324 «Cikarken”, Yeni Sinema, sy 1 (Kasim 1966): 1-67. Nitekim onlar “Tiirkiye &l¢iilerine degil
evrensel sinema sanati degerlerine 6nem vermekte” idi. Bkz. “Giris”, Yeni Sinema, sy 2 (Mayis 1966):
1-68.

325 Bir acik oturumda Duygu Sagiroglu ve digerleri Tiirkiye gibi (1srarla her yeni ciimlede
vurguladiklart) azgelismis bir iilkede sinema yapilamamasindan sikayette bulunup nasil yapilacagina
dair iistat gordiikleri Fransiz sinemacit Jean Douchet’ye soru sorarken, Douchet Tiirk sinemasinda
sanildigi gibi biiyiik bir problem olmadigini, istenirse mevcut durumla tiretim yapilabilecegini, teknik
ekiplerin yeterli oldugunu, Hollywood kadar tiretim yapildigini, daha diisiik biitgelerle ¢ekilen
filmlerden 6rnekler verir fakat muhataplari nedense onun serefine diizenledikleri agik oturumda bunu
pek inandiric1 bulmazlar. Bkz. Sinema Sanat: Bakimindan Gelismis Ulkelerdeki Ilerlemeler ve
Azgelismis Ulkelerdeki Duraklamanin Nedenleri - A¢ik Oturum, réportaj yapan Onat Kutlar vd., Yeni
Sinema, sy 02, Mayis 1966, 47, Sinematek Dernegi. Douchet, Tiirkiye’de sanat degeri olan sinema
filmleri iretmenin ve uluslararasi seyirciye hitap etmenin ¢ok zor olduguna dair yoneltilen tazyikli
yorumlara kars1 s0yle ilave yapar: “Ne yazik ki kendinizi hi¢ de dogru olmayan bir sekilde
gorityorsunuz. Uluslararasi degerde, iyi bir Tiirk filmi yapmanin tek yolu, bu filmin mutlaka ve
timiilyle Tiirk olmasidir. Film Tiirkiye’deki ger¢egi yansitmalidir. Tiirkiye’yi dogru, gercek bir sekilde
cizmeli, bize Tiirkiye hakkinda bilmediklerimizi 6gretmeli. Uluslararasi seyirciyi diigiinerek
uluslararasi filimler yapmaya calismayin. Tersine, bagar1 kazanacak tek seyin halkiniza yakin olmak,
onu gercek bir sekilde ¢izmek olduguna ve uluslararasi diizeye erismenin buna bagli olduguna kendi
kendinizi inandirin.” Sinema Sanat: Bakimindan Gelismis Ulkelerdeki flerlemeler ve Azgelismis
Ulkelerdeki Duraklamanin Nedenleri - Agik Oturum, 49. Turan Ceyhun da bir baska yerde bunu
tekrarlar: “i¢inde yasadigimiz toplumun bir kurumu olan sinema, zorunlu olarak kendini ona
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enddistrisi bir “afyon sinemasi, yesilgamin somiirii-soygun sinemasi bi¢imiyle” var

olmaktadir.3%6

Bu yiizden, Sinematek yonetimi, Tiirkiye’de iiretilmis olan eserleri gésterme
konusunda pek de heveskar degildir. Bunu en basit sekilde, dernegin faaliyet siiresi
boyunca dergilerinde reklamini yaptigi film afiglerinden ve tanitim ilanlarindan
anlamak miimkiindiir.*" Aktif bir sekilde yiiriittiikleri film gdsterimlerinde, Tiirkiye
Sinemasin1 degistirme gayesi tasisalar da, neredeyse hi¢bir Tiirk filmini izleyiciye

sunmamalart dikkate degerdir.3%®

Elestirmenlerin ¢ogunun katilacagi goriise gore sinema ireticilerinin amaci,
“emperyalizmin gizli bir silah gibi kullandig1 sinemay1 tersine ¢evirip, halkin

bilinglenmesi amaciyla, bagimsizlik ve o6zgiirlik amaciyla kullanmak, devrimci

k”329

miicadeleye hizmet etme ve bir ideoloji dogrultusunda kullanmaktir.>¥ Bu

izgiye uymayan eserler ve iireticiler sik sik yerilirken®! “ilerici-devrimci” cizgide
y¢ uymay y

uydurmus, onun karakterini kazanmistir. Daha agik bir deyimle, «geri» kalmistir.” Turan Ceyhun,
“Tirk Toplumu ve Tirk Sinemas1”, Sinema 65, sy 1 (Ocak 1965): 16.

32 Erol Bayrakdar, “Goériiniis”, Gergek Sinema, sy 1 (Ekim 1973): 19.

327 Dergiyi ¢ikartan Sinematek Dernegi’nin Mart 1966°daki gdsterim ilanlarma bakildiginda 6zellikle
Fransiz Yeni Dalga filmleri ile Italyan Yeni Gergeklilik filmleri yer alirken tek bir tane Tiirk filminin
olmamasi bu rahatsizligin bir yansimasidir. Bkz. Yeni Sinema, sy 1 (Mart 1966): 37. Sinematek,
faaliyetlerine devam ettigi siire boyunca bu ¢izgiyi devam ettirmistir. Nitekim 80°lerde ¢ikarilan diger
dergileri olan Gelisim Sinema da Tiirk filmlerini gormezden gelme gelenegini yirmi yil sonra devam
ettiren bir yol haritastyla yaym hayatina baslar. {lk sayilarmin girisinde bu eksikligin farkinda
olundugu belirtilir ve dergiye dair soru yoneltilenlerden biri olan Liitfi Akad buna parmak basarak
sOyle bir teshiste bulunur: “Tiirkiye’de sinemayla ilgili iki tiir dergi ¢ikiyor. Biri Yildiz 6rnegi, digeri
ise yabanci sinemaya agirlik veren ve ¢evirilere dayanan Yeni Sinema 6rnegi. Gelisim Sinema'nin da
ilk say1sinda Tiirk sinemasina yeterince agirlik verdigini sdyleyemem. Dilerim ilerdeki sayilarinda bu
eksikligini giderir.” Gelisim Sinema, sy 2 (Kasim 1984): 4. Sinematek ¢izgisine karsi konumlanan ve
yerli filmlere odaklanan dergiler ise az sayida da olsalar faaliyet siirdiirmiistiir. Nijat Ozon, Halit
Refig, Giovanni Scognamillo ve Agah Ozgii¢’{in bir araya gelerek gerceklestirdigi toplantida,
cikarmaya basladiklar1 dergiye dair alinan kararlardan ilki bu konuya dair ince bir serzenistir:
“«Sinema 65» sadece Tiirk sinemasindan s6z acacak” Bkz. Agah Ozgiic, “Mutlu Giinlere Dogru”,
Sinema 65, sy 3 (Mart 1965): 3.

328 Bu noktada, Tiirk filmlerine dair bir y1ldéniimii miinasebetiyle birkag segili film gosterimi
yapildigina dair bir serh diigiilmelidir. “Tiirkiye Sinematek’i 15. Y1l Raporu”, Yeni Sinema, sy 31
(Mayis 1980): 21.

329 Sayman, “Tiirk ve Diinya Sinemasinin Konumu - 17, 19.

330 Buna benzer ifadeler aslinda ortiilii bir itiraftir ¢linkii alt: ¢izilen amag esasen sinema sanatini icra
hususunda bir usul degil, bir ideoloji dogrultusunda sinemay1 aragsallastirmaktir. Sinemanin ideolojik
angajman tasimasi gerektigine dair yaklasik on yil sonra yapilan bir diger yorum da soyledir:
“Ulkemizde sinemanin yalnizca bir kr alan1 degil ayn1 zamanda bir ideolojik silah oldugu daha énce
de biliniyordu.” Bkz. “Yeniden Cikarken”, Yeni Sinema, sy 31 (May1s 1980): 1-52.

331 Mesela bir dergi editorii, Yesilgam icindeki ancak “ilerici nitelikte yapitlarr” énemseyip bu formiile
gore iiretim yapmayan ve eskiden kendi ¢izgilerine yakin olup o giinlerde farkli bir ¢izgiye
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goriilen yonetmenler, Yesilcam icinden ciksalar bile yere goge sigdirilmaz.3? Tabii ki
bunda donemin tazyikli siyasi atmosferinin de etkisi biiylktir. Bu anlamda bu

degerlendirmeler de donemin ruhunu yansitan birer levhadir.

Bu siiregte elestirilenler sadece tireticiler degildir, ayn1 zamanda seyirciler ile
de ciddi bir miicadele s6z konusudur. “Anadolu Seyircisi”3** tabiriyle kiiciik goriilen
bu seyirci, sinema yazarlar tarafindan edilgen olarak konumlandirilir ve egitilmesi
gereken bir giiruh, yonlendirilmesi gereken cahil bir kitle olarak goriiliir.** Bu
anlamda “bilingsiz” halkin kalite ile bulusturulmasi gerekir, yani onlarin kendi
gerceklikleriyle uyumlu ve kendilerine yakin gordiikleri degil, tistiin nitelikli unsurlar,

“halka ragmen” 6nlerine sunulmalidir.

Mesela Unsal Oskay’a gore sinema filmlerinin eglendirme fonksiyonu icra
etmesinde bir beis yoktur ama bu “Kemal Sunal, Altan Erbulak'in canlandirdig: kiigiik

insan boyutunda degil, bir Moliere diizeyinde olmali”dir.3*® Bu tepeden inmeci

yonelenlere aleni savas ilan eder. “Yesilcam diizeninin savunuculugunu yapmakla, onun bagiml
oldugu genel politik ekonomik diizenin de savunuculugunu yapan Metin Erksan, Halit Refig gibi
yonetmenler tutarsiz, saptirilmig goriisler getirmeye caligmaktadirlar. Erksan ve Refig, teokratik
temele dayanan ideolojisiyle, gerici bir kurulug olan M.T.T.B. ile uzlasma yollar1 arayan bir tavir
i¢cinde goriilmektedirler. Bir zamanlarin solcu(!) yonetmenleri geginen Erksan ve Refig bilimsel (!)
oldugunu séyledikleri goriisleriyle, yesilgam sinemasinin halkin sinemast, Tiirk toplumunun sinifsiz
bir toplum oldugu savlarina kadar varmakta, kiiltliriin sinifsal niteligini yadsimakla sagc1 ve fagizan
tavirlarini agikca belirlemektedirler. Bkz. Bayrakdar, “Goriiniis”, 18.

332 Bu goriise yakin sinema yazarlari, Yesilgam’m dzellikle sug filmlerinde siddeti gdrsellestirmesi ve
anlat1 unsuru kilmasini kiyasiya elestirirken neredeyse biitiin filmlerinde insa edici unsur siddet olan
Yilmaz Giiney filmlerine ayni elestiriyi yoneltmezler. Cilinkii Giiney, “ilerici-devrimci” bir ¢izgide
filmler yapar. Bu nedenle sistemden 6ciinii silahla alabilir, bir kadin1 dovebilir ve siddeti mesru olarak
kullanabilir. Bu &vgiilerin giizel bir 6rnegi i¢in bkz. Sayman, “Tiirk ve Diinya Sinemasinin Konumu -
17, 19. Bir baska 6rnekteki methiyeye gore de, “Yesilgam igindeki bireysel ¢ikisin tutarli 6rnegi olan
yonetmen Yilmaz Giiney’in diigiin yapisinin getirdigi olumlu sinema drneklerinin gérdigii ilgi,
efsanelesen kisiligi, bilinglenme siireci igindeki kitlelerin varligini belirlemektedir” ifadeleri yer alir.
Erol Bayrakdar, “Bagimsiz Sinemaya Dogru”, Ger¢ek Sinema, sy 3 (Aralik 1973): 8.

333 Bir itiraf nevinde sdylenen “«Anadolu Seyircisi» deyimiyle elestirmecilerimiz, en az sinemacilar
kadar, kendilerini seyirciden ayri, onu kendisinden kiigiik gérmektedirler” ifadeleri bunun 6nemli bir
gostergesidir. Bkz. Baykan Sezer, “Sinemamiz ve Biz”, Yeni Sinema, sy 2 (May1s 1966): 29.

334 “piiyiik gogunlugu emekgi halk kitlesi olan ve yerli-yabanci sinemanin iiriinleriyle beyinleri
yikanan seyirci kitlesi” ve “hicbir sanat tiiriiniin ulasamiyacagi genislikte bilingsiz bir halk kitlesi”
ifadeleri bunu 6zetler niteliktedir. Bkz. Sayman, “Tiirk ve Diinya Sinemasinin Konumu - 27, 14-15.
Bir diger 6rnekte ise, Ankara Film Senligi’ndeki sdyleside Sinekam-Der genel baskan1 Muzaffer
Hi¢durmaz sdyle demistir: “Halkimizin biling diizeyinin diisiik oldugu gibi sinema emekg¢ilerinin de
biling diizeylerinin diisiik oldugunu zaten biling diizeyi yiiksek olsaydi kapitalistleri temsil eden
ANAP hiikiimeti basta olmazdi.” Bkz. Muzaffer Hicdurmaz ve Mengii Yegin, Sinema Emekgileri,
roportaj yapan Ege Berensel, 25. Kare, sy 02, Ocak 1991, 24.

335 Evren vd., Son On Yilin Genel Degerlendirmesi ve Sinemamizin Yapisal Sorunlari, 47. Dikkat
edildigi gibi dergi ¢evrelerinin ve sanat sinemasina dair fikir ytriitenlerin 6nerdigi filmler vaki olsaydi
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direktifler, degilleme yoluyla tersten okunabildigi i¢in kiymetlidir. Zira “olmasi
gereken”e yonelik olan tiim bu sert elestiriler, beraberinde Ortiilii veya agik olarak
“olagelen” unsurun niteligini de sdyler. Bu ise sinema kumasinin halkin gercekligi ile

uyumlu olduguna dair dolayli bir tasdikten baska bir anlama gelmez.

Bu sekilde bir okumayla filmlerdeki igerigin hakikiligi meselesine
bakildiginda, “seyirci yiginlarinin baskilarina boyun egmis” bir sinema seklinde tasvir
edilen yapi, tipki Yesilcamcilarin soyledigi gibi, halka yakinligi ayan beyan belli olan
bir sekilde giin yiiziine ¢ikar.>* Hatta bu niifuz alanim daha da &teye gotiiren Turan
Ceyhun’a gére, “bugiinkii Tiirk sinemas1, toplum tarafindan yaratilmistir.”®*" Bir diger
sinema yazar1 Turgut Kural da, “Sinema sanatinda ise filmlere giren bir¢ok mahalli
adetler, dinl torenler «Sinemanin topluma» degil, «toplumun sinemaya» olan
etkilerinden dogmaktadir. (...) Mahalli adetler, argo tabirler (biraz da realiteye (!) uyus

cabasiyle) hep toplumun etkisiyle sinemaya yerlesmislerdir”33 der.

Bu elestirilere gore amag, hayatin siradan hadiselerini ve bayagi unsurlarin
yansitmak yerine “degerli olan gergegi ortaya vermek olmalidir. Yoksa «gercek» adi
altinda ilkel yasayisimizi kameraya almakla, sinema sanat1 giiciiniin bir olumlu yonde

seyirciye dayanilabilecegini varsaymak, tiim anlamiyle gereksiz bir diisiiniistiir.”**°

bu tezin dayandig1 kaynaklarin gercekle kurdugu iltisak, ideolojik angajmanlar nedeniyle ¢ok zayif
olabilirdi. Neyse ki, Yesilcam endiistrisinin tesekkiil tarzi tepeden inmeci degil, asagidan yukartya
olugmus bir sekildedir.

3% Jak Salom, “Sinema ve Seyirci”, Yeni Sinema, sy 5 (Mart 1967): 38. izleyicinin begenilerine dair
olan kizginlik dyle bir boyuttadir ki onlar1 gergek bir seyirci olarak gérmeyen yorumlar bile
serdedilmistir. Mesela Duygu Sagiroglu, “Sinemaci, ticari filim yapimcilarini ilgilendiremedigi
zaman, filmiyle ilgilenecek baska birini bulmak zorundadir. Bu, herseyden 6nce seyirci olacaktir.
Tiirkiye’de seyirci de yoktur.” iddiasinda bulunur. Bkz. Sinema Sanati Bakimindan Gelismis
Ulkelerdeki Ilerlemeler ve Azgelismis Ulkelerdeki Duraklamanin Nedenleri - A¢ik Oturum, 47. Onde
gelen sinema yazarlarindan Onat Kutlar da benzer sekilde, “Tiirkiye’de sinemay1 iyi bilen, begenisi
yiiksek seyircilerden bir «Kalite pazari» kurabilir mi?” diye sorarak o giinlerde izlenme sayilarinda
rekorlar kiran sinema izleyicilerini yok sayar. Sinema Sanati Bakimindan Gelismis Ulkelerdeki
[lerlemeler ve Azgelismis Ulkelerdeki Duraklamanin Nedenleri - A¢ik Oturum, 54. Halbuki yine o
donemde yapilan bir ankete gore, Istanbul, Ankara ve Izmir’de yasayan insanlara sorulan ‘Sinemaya
gider misiniz?’ sorusuna, (A’dan D’ye refah seviyesi diiser), “A/B toplumsal sinifina dahil olanlarin
%91°1, C siifindakilerin %86°s1, D sinifindakilerin de %61°i evet yanit vermistir.” Salom, “Sinema
ve Seyirci”, 37. Bu ¢ok yiiksek bir orandir ve sinema seyircisinin Tiirkiye’de ne kadar giiglii olduguna
dair bir ipucu sunar. Ayni ¢aligmada ortaya ¢ikan ve sinema yazarlarinin iiziintii ve kizginlikla
karsiladig1 sey ise sinemaya gidenlerin ancak %5 inin sinematografik zevk i¢in gitmesidir.

337 Ceyhun, “Tiirk Toplumu ve Tiirk Sinemas1”, 16.

3% Turgut Kural, “Toplumun Sinemaya Etkisi”, Sisa, sy 4 (May1s 1965): 6.

339 Olez, “Gergekei Goriisiin Sinema’ya Getirdikleri”, 4. Yesilgam iginden bir diger goriis ise
bahsedilen bu gergeklige dair bir itiraz serhi diiger: “Baz1 da yari bilgigligin sonu, tam tersi yargilara
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Elestirmenler, Yesilgam Sinemasinin iirettigi bu “bayag1”, “ilkel”, “mahalli” unsurlar
iceren filmlerden sikayet etseler de dolayli olarak onlarin halk ile kurdugu bagin

varligmi ikrar etmis olurlar.3*°

Netice itibariyla, halktan kopuk ve 6fkeli elestirmenlerin basini ¢ektigi sinema
entelijansiyanin bahsettigi gercek ile halkin gercek olarak gordiikleri arasinda

kategorik bir fark oldugu net bir sekilde goriilebilir.>** Burada hemen dikkat cekmeyen

variliyor. Onemsiz bir filmi biiyiitiip ¢ikartyorlar. Ornegin "Utang" filmi. Bu filim Tiirk sinemasina
kars1 olanlar tarafindan begenildi. Oviildii. "Gergekgi" filim dendi. Olayin fabrika cevresinde ge¢mesi,
bir iki ilging plan, giizel birkag fotograf yaniltiveriyor onlari. Ama gergek bir is¢i kizini, bir fabrika
ustasini, mahallesindeki sahici bir kabadayiy1 yakindan taniyan halk, yadirgiyor bu filimleri, bu
davranislari. Sevemiyor, tutmuyor.” Oran, Aym Konugmasi: Senaryo Yazari Biilent Oran’la bir
Konusma, 20.
340 Yeni Sinema editoriiniin yazdig1, “Derginin yazarlari yerli sinema endiistrisinin sorunlarmnimn,
toplum yapimizla siki iliskileri bulundugunun, bu yiizden soyut, ayr1 bir alan olarak
diistiniilemiyeceginin bilincindedirler” ibaresindeki sorunlar esasen sanat olamamis Tiirk Sinemast
elestirisidir ve ikinci olarak da toplumsal izdiistimiiniin varligini tescildir. “Giris”. Sinema yazari
olmamakla beraber diigiince iireten baz1 diger isimler de sinema filmlerinin ger¢ekle kurdugu bagi
vurgulamistir. Mesela Aziz Nesin, “her etkinin bir tepkisi olacagi i¢in, y1gin, sinemaciyi etkiliyerek,
onu kotii film yapmiya zorluyor. Sinemaci da bu etki altinda koti filmler yaparak, yigini bu filmlere
alistirtyor” diyerek dolayli olarak seyircinin etkisini vurgular. Aziz Nesin, “Sinema’nin Toplum
Uzerine Yapmas1 Gerektigi ve Yapmakta Oldugu Etkiler Nelerdir”, Sisa, sy 1 (Subat 1965): 10. Buna
ek olarak, tiniversitedeki profesorliik koltugundan istifa ettikten sonra o giinlerde Hiirriyet gazetesinde
calisgan Emre Kongar’a gore de, “Tiirk sinemasi denilen sey ne ise, Tiirkiye'nin toplumsal yapisini,
Tiirk degismesini ii¢ asag1 bes yukari gayet bilingli yansitmaya ¢alismistir ama yapilan sey, ne kadar
‘sinema’dir, bundan da kugkum var.” diyerek toplumsal izdiisiim konusunda destekleyici bir
aciklamada bulunur. Benzer bir sekilde Vecdi Sayar, “Sinemamizin toplumsal degisimden etkilendigi
ve bir arayis i¢inde oldugu gercek” diyerek bunun altini ¢izer. Vecdi Sayar vd., Sempozyum,
Toplumsal Gelisme ve Sinemamiz, Gelisim Sinema, sy 08, Mayis 1985, 43.
341 Kendisi de bir elestirmen olan Tanju Akerson’un, “Yirmi yillik elestiri koleksiyonlarin
karigtiranlar Tiirk sinemasina sovgii, Bat1 sinemasi basyapitlarina-tipk: Batili elestiriciler gibi dvgiiden
baska bir sey bulamayacaklardir” 6zelestirisi, bu siireci iceriden bir ses olarak degerlendirdigi i¢in
kiymetlidir. Tanju Akerson, “Tiirk Sinemasinda Elestiri”, Yeni Sinema, sy 3 (Kasim 1966): 36.
“Stirekli bir kisir gember i¢inde Yesilgamcilarla ¢atisan sinema yazarlarinin” bu siiregte basarili
olduklarini séylemek zordur ¢iinkii “Tiirk sinema elestirisi biitiin iyiniyetine ragmen sinema olayinda
halka kars1 olma durumuna diismiistiir.” Akerson, 37. Isin ironik tarafi ise, Akerson’un kendisinin de
bir baska yerde hem sansiirii elestirip hem de “sinema sanatini soysuzlastiran filmlerin gosterilmesini
yasaklayacak kalite sansiirii” gibi ug¢ oneriler getirmis olmasidir. Bkz. Tanju Akerson, “Az Gelismis
Sinemada Devrim”, Yeni Sinema, sy 2 (Mayis 1966): 28. Halktan kopuk olmanin mesru zeminini ise
saygin bir elestirmen olan Atilla Dorsay, kabahatin kendilerinde olmadiginin altini gizerek, soyle ifade
eder: “Aydmlar bir 6l¢iide halktan kopmus olabilirler... Bir kentinde en ileri 20. yiizy1l uygarligi,
iilkenin diger ucunda da magara hayati yasanan bir toplumda, aydin halktan kopmaz da nerede kopar?
Bu kopus, sinemacilarimizin halktan kopuslarindan hi¢ de fazla degildir ustelik... Ne var ki, aydin bu
kopusun bilincindedir. Bu kopusu gergekei, somut planda 6nlemek elinden gelmese bile, bunun acisini
yiireginde duyar.” Atilla Dorsay, “Bir Sorusturma ve A¢ik Oturum Ustiine”, Yedinci Sanat, sy 2
(Nisan 1973): 8. Halit Refig’e gore ise bu pek kabul edilebilir degildir: “Bu azinlik tipki Osmanlida
oldugu gibi, 6ziinden gelen herseyi kiiciik goriir ve elinin tersiyle iter. Atalarinin zamanina gore Acem
ve Arap hayranlig1 gibi, yerine gore Fransiz, yerine gére Alman, yerine gore ingiliz ya da Amerikan
(hatta Sovyet) hayranligini ve taklitciligini bir marifet ve imtiyaz sayar. Hi¢bir zaman iiretici olmayip,
her zaman tiiketicidir: Deger yaratmaya degil, deger yikmaya ¢aligir. Yabanci film seyircilerinin
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ve sinema entelektiiellerinin bir sekilde gozden kacirdiklar1 temel mesele, bir konu
asikar bigimde ele alinmadiginda sanki 0 mesele hi¢ islenmemis gibi diisiinilmesidir.
Mesela go¢ konusunu agikga isleyen filmler toplumun bir meselesine isaret ederken
metaforlarin daha baskin oldugu filmler sanki toplumsal hadiseleri ele almiyor gibi
diistiniilir. Karakterlerin kiiffara karsi savastirildigi neredeyse tiim kahramanlik
filmleri, Kibris sorununun bir krize dondiigii yillarda tiretilmis iken aleni bir Kibris

filminin olmamasin1 biiyiik bir eksiklik olarak goriirler.>*?

Halbuki filmlerde, Tiirkiye Cumhuriyeti i¢in ¢ok biiyiik etkisi olan olaylar bile
coklukla temsil edilmez.3*® Ote yandan bazi olaylar da beklenmedik bir sekilde yogun
olarak temsil edilir. Toplumsal hareketlilige isaret eden ve donemin ruhuyla
bagdastirilmasi1 gorece daha kolay olan gé¢ temasi bunlardan birisidir. Film analizini
yaparken bu noktaya dikkat etmek gerekir. Korku temsillerinin zaman i¢inde gegirdigi
evrimi bu dogrultuda takip etmek bu yiizden daha elverislidir. Hakikate sadakat

konusu ancak boyle daha anlamli bir sekilde yorumlanabilir.

Bu baslikta yiiriitiilen tartismadan da anlasilacag gibi, filmlerin halk nezdinde
buldugu karsilik ve iiretici ile tiiketici arasindaki diyalog, filmlerin “ayniyla vaki”
olmasa bile, bir reflektor olarak degerlendirilmeye layik olduklarini gosterir. Bu tezin
ana kaynak olarak ele aldigi bu iriinlerden olusan nicel 6rneklem, bu dogrultuda,
anlatilar1 ve temsilleri ¢oziimlemek suretiyle toplumsal degisimi anlamaya yarayan bir
aparat hizmeti goriir. Tam da bu yiizden bu tez, sinema filmlerinin en iyi tarihsel

kaynaklardan biri oldugunu savunur.

biiyiik gogunlugunu teskil eden bu azinlik, Tiirk filmlerini kiiglik goriir; seyretmez, alay ve s6vme
konusu yapar. Bu davranisin kdkleri, Osmanlmin Tiirkii kaba ve idraksiz saymasina kadar uzanir”
Refig, “Tiirk Sinemasi Nedir? 3 - Sinemamizin Dayanaklar1”, 15. Son olarak, Yedinci Sanat, bir
sayisinda okur mektuplarindan birkagini paylasir. Bunlarin gergekten okurlar tarafindan sunulup
sunulmadigi belli olmamakla beraber soyle ifadeler geger: “Gergekte tiim Tiirk aydinlarinin sorunu
halkla iligki kuramamak, halk tarafindan benimsenmemek. Ecevit halkin yobazi tutmasinin nedeni
olarak onu kendisine aydindan daha yakin bulmasini gosterir. Ayni neden Yesilgam - seyirci
iliskisinde de gegerli.” Can Polat, “Okurlardan”, Yedinci Sanat, sy 2 (Nisan 1973): 56.

342 Mesela Alim Serif Onaran, kendisi de aslinda sansiir kurullarinda baskan ve raportér olarak
caligmasina ragmen nedense bu konuyu 1skalar. Evren vd., Son On Y1ilin Genel Degerlendirmesi ve
Sinemamizin Yapisal Sorunlari, 44.

383 Bu gostermeme tercihi de kendi bagina anlamlidir.
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Filmler hem gorme ve isitme duyularina hitap ettigi icin hem de dénemin
insanlar: tarafindan karakter olarak temsil edildikleri i¢in ¢ok yonlii bir ifade yontemi
kullanir. Bu da karmasik ger¢eklik durumlarinin algilanmasini kolaylastirir. Filmler
ayrica toplumsal gercekliklere dokunan temsiller igerirler. Omegin ABD’de
1950’lerde ¢ekilen filmlerde ana oriintlii olarak uzaylilarin kullanilmasinin, Soguk
Savag atmosferinde gelismis bir Sovyetler Birligi korkusu olmasi gibi, bu cografyada
iretilen filmler de toplumun dert edindigi meseleleri odagina alir ve o konuyu yansitan
temsiller bularak izleyicinin ilgisini ¢eker. Bu temsiller birer olgu, karakter, durum ve
davranis olabilir. Iste bu unsurlar, hakikate uygunluk ilkesi dogrultusunda, birlikte

degerlendirilmelidir.

1.2.8. Degerlendirme

Duygularin zaman igindeki degisimine bakilarak toplumsal degisimin
anlasilabilecegi iddiasiyla hareket eden bu tez, odaklandigi konusu ve donemi
itibariyla, duygu tarihgiligi alaninda mekansal ve zamansal bir boslugu dolduracak
sekilde, erken modern doneme degil, 20. yiizyilin ikinci yarisina, Bat1 diinyasina degil,
Tiirkiye’ye odaklanir. Tiirkiye Cumbhuriyeti tarthyaziminda 1950-1999 arasina
bakmak, siyasi tarih galismalarmin eksik biraktigi alanin anlasilmasina katki
saglayarak, toplum tarafindan deneyimlenen duygulari, bakis agilarini, insanlarin

endiselerini tetikleyen olgulari, kisacasi toplumsal gercekligi anlamamiza vesile olur.

Duygu tarihgilerinin ve siyasi tarihgilerin -varsa- temas etmedigi noktalara
dokunarak, mevcut bulgular ise test ederek bilgi tiretmeye ¢alisan bu tez, verilerini
belirli kuramsal kaliplar ve sinirliklar iginde yorumlamak yerine, doneme dair
toplumsal gerceklige ulagsmak igin sifirdan baglar ve kuramini verilerden ¢ikan
bulgulara dayandirir. Bu yaklasgim, temellendirilmis teori yonteminin kullanilmasi,

yani kaynaklarin ve icerigin siireci yonettigi bir perspektif ile icra edilir.

Calisma, bu kuramsal metodu takip ederken, yine de yol gosterici bazi diger
kuramsal g¢ercevelerden, kavramlardan ve yaklagimlardan da yararlanir. Bunlar

toplumsal degisim teorileri, duygu tarihgiligi ¢ercevesi ve belirli bir tarih felsefesi
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yaklagimidir. Arastirmaci, toplumsal degisim teorilerinin ana dnermesine deginerek,
yapisal belirleyicilerin toplumsal degisime doniismesini saglayan mekanizmay1
duygular tizerinden degerlendirir. Bu sekilde aslinda yeni bir tanimlama ile duygular

toplumsal degisim siirecinin aynalayici mekanizmasi olarak ele alir.

Arastirmaci, duygu tarihgilerinin kullandig1 kavramlari kullanmak yerine,
konuya gore kaynak ve yontem se¢imi yapma yoluna gider. Bu nedenle oncelikle
hangi duygu veya duygulara odaklanacagi sorusunu sorar. Bu sorunun cevabi, hangi
duygunun toplumsal degisimleri en iyi temsil edebilecegine baglidir. Bu tez ise bu
duygunun korku oldugunu savunur ¢iinkii korku en temel ve yaygin duygulardan biri
oldugu i¢in giinliik hayatt1 sekillendirme noktasinda etkindir. Arastirmact daha sonra
korku duygusuna dair verilerin hangi kaynak ile toplanabilecegi sorusunu sorar, bu

soruya verdigi yanit ise sinema filmlerdir.

Kaynak olarak sanatsal ve kiiltiirel iirlinler olan filmlerin gegerli birer kaynak
olup olamayacagini, tarih felsefecilerinden Hegel’in halk tini kavramina atifla tartisir.
Dolayisiyla tezin iddiasi, zamanin ve toplumun ruhuna ulagsmanin, ancak halkin
bireyleri tarafindan olusturulan driinlerdeki izleri okumaktan gegtigidir. Konu ve
kaynak se¢imine dair buraya kadar bahsedilen yaklasim, kavram ve kuramlardan
yararlanan arastirmaci, teoriye ulagsmak i¢in sec¢ilen kaynaklarin incelenmesi ve ¢ikan
bulgularla bir teori ingsa etmeyi amaglar. Bu nedenle, bu tezdeki verilerin toplanmasi

ve incelenmesi ¢alismanin en 6nemli kismini olusturur.

Aragtirmaci, filmleri tarihsel metin olarak ele alir ve incelemesini bu anlayis
ile insa eder. Bu baglamda, sinema filmlerinin, toplumsal gergekligin karmasik
dogasina dair diisiiniirken yazili argiv belgelerinden daha verimli bir kaynak oldugunu
iddia eder. Zira temsil edilen karakterlerin yasadig1 ¢oklu ¢atigsma alanlari hakikate
uygun bir sekilde ele alinmaya ¢alisildigi i¢in bu kaynaklar, toplumda temsil imkani
bulamamus gruplarina da dokunur. Oyle ki, bu karmasik iliskileri tecriibe eden kisilerin
iginde bulundugu duygu durumlari ve kavrayislarindaki degisim bu sayede tespit
edilebilir. Ayn1 zamanda sinema filmleri yazili, isitsel, gorsel ve eylemsel boyutlar

ithtiva ettigi i¢in arastirmaya deger bir kaynaktir.
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Bununla beraber, filmleri kaynak olarak segmenin bazi dezavantajli taraflar da
vardir. Ornegin filmlerin sosyal gercekligi yansitip yansitmadigi tartismalidir.
Aragtirmaci, buradaki sinirliliktan hareketle, kaynagin gecerliligi sorununu ¢dzmek
icin kaynak ticgenlemesi teknigine bagvurur. Filmlerden elde edilen bulgularin
dogrulugunu test etmek, birincil ve ikincil kaynaklara ek olarak, gazete haberleri ve

dergi igeriklerinden de yararlanir.

Arastirmaci, amagli 6rneklem yontemini kullanmak suretiyle izledigi yaklasik
1000 film arasindan, temsil giiciiniin en fazla oldugunu digiindiigii 350 filmi belirler,
bunlar arasindan ise o donemde iiretilen filmler i¢indeki c¢esitliligi yansitabilecek
sekilde her yila iki film olmak {izere toplam 100 film seger. Bu filmlerdeki karakterleri,
en cok karsilasilan problemleri, karakterlerin duygu durumunu ve iligkilenme

sekillerini notlandirir. Bu notlandirmayi tablolastirarak kodlar.

[lk asamadaki kodlama sonucunda ¢ikan anahtar kelimeleri kaynak
ticgenlemesindeki diger kaynaklarla karsilastirir. Donemlendirmesini (1950-1965,
1966-1979, 1980-1999) ve her donemde 6ne c¢ikan temel meseleleri bu verilere gore
tekrar diizenler. Bu sekilde, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin yirminci yiizyilin ikinci yarisina
dair donemlendirilmesi ve her bir donem i¢inde beliren toplumsal 6zellikler filmlerden
orneklerle agiklanir. Bu tarihlendirme, bu tezde orjinal olarak elde edilmis olan

verilerin gosterdigi 6rtintii dogrultusunda sekillenir.

Temellendirilmis teori ydnteminin uygulanmasiyla tekrarlayan tematik
oriintiiler bulunur, kodlanir, kavramsallastirilir, kavramlar arasi iligkiler yorumlanir ve
kategoriler altinda toplanir. Donemin ruhunu anlamak ile ilgili analizin tamamlanmasi
icin ise donemin temel meseleleri, yaygin Onkabulleri ve bakis agilari haber
metinleriyle teyit edilir. Sinema filmlerindeki anlatilar ile haberlerde 6ne ¢ikan

meselelerin ortaklasip ortaklasmadigini anlamak i¢in de bir sorgulama yiiriitiiliir.

Bunun igin, 6ncelikle, film analizinden ¢ikan ve sik tekrarlanan anahtar
kavramlar Milliyet Gazetesinin 1950-1999 yillar1 arasindaki sayilarinda taranir. Bu
kelimelerden birebir izdiislimii olanlar ve olmayanlar birbirinden ayrilir. Bu tarama
sonucu, bazi kavramlarla ilgili bir¢ok haber kupiirii bulunurken, bazilariyla ilgili

anlaml bir veriye ulagilamamistir. Bu iiggenleme teknigi sayesinde, bazi kategoriler
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one cikarken, bazilar1 anlamsiz olduklar1 geregiyle ekarte edilir. Secilen verilerin
eszamanli analizi ve yorumlanmasi sonucu arastirmaci, temellendirilmis teori

yontemini kullanarak kendi onermelerini gelistirir.

Gazete haberleriyle desteklense bile, sinema filmlerinin gecgerlilik agisindan
dezavantajli yonleri okuyucularin zihnini kurcalamaya devam edebilir. Ornegin
sinema filmleri, bunlar1 ¢eken kisilerin kisisel birikim ve tercihleriyle sekillenmekte,
popiiler taleplere uymaya c¢alismakta ve en nihayetinde bir tiikketim {riinii olarak
sunulmaktadir. Bu haliyle, filmlerdeki anlatinin, gergeklikle birebir oOrtiistiiglinii
sOylemek zordur fakat sinema paydaslarinin tutumlarina dair veriler sayesinde genel

bir kaniya varilabilir.

Bu dogrultuda, bu tezdeki gegerlilik unsurunu tahkim etmek adina, veri
kaynag1 olarak gazeteler disinda dergilerden de yararlanilir. Bu sekilde ¢oklu kaynak
tiirti kullanilarak yine iiggenleme teknigi ile ¢alisma zenginlestirilir. Sinema filmlerini
olusturan aktorlerin ve film ireticilerinin goéziinden, filmlerin gercegi yansitip
yansitmadigina ve sinema endiistrisinin igleyis sekline dair tartismalar da ele alinir.
Film tiiketicileri yani elestirmenler ve seyircinin de goriisleri yine bu baglamda

degerlendirilir.

Gegerliligi test etmek ve giigclendirmek, tiim aragtirmalar i¢in gereklidir ¢linkii
her kaynagm ayr1 bir dezavantaji vardir. Ornegin, arsiv kaynaklarin1 kullanan
caligmalarda, kaynag1 yazan kisinin toplumsal konumu ve kisisel ¢ikarlari, ger¢ekligi
yansitmasinin éniinde engel olusturabilir. Bir ¢calismanin gegerli oldugunun gostergesi
de farkli kaynaklar tarafindan dogrulanabilir olmasindan geger. Arastirmacinin asli
cabasi, kaynaklarin sagladig: verileri objektif olarak yorumlamak ve parcadan biitiine
giderek bu bulgulardan Tiirkiye Cumhuriyeti Tarihine dair bir resim ¢gikarmaktir. Bu

caligmanin sebebitelifi budur.
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1.3. HIPOTEZIN KAPSAMI VE INSASI

Duygular 60’lardan itibaren calisilmaya baslansa da bu konudaki asil
yogunlasma 80°li yillardan sonra ortaya ¢ikti. Bu tarihlerde yiiriitiilen nérobiyolojik,
psikolojik ve akabinde sosyolojik ¢alismalar duygu tarihgiligi icin de bir altyapi
olusturdu. Erken donem arastirmalarda duygularin evrensel olduguna dair iddialar,
duygu ile diislincenin birbirinden bagimsiz oldugu ve duygunun sadece bugilinde
aranmasi gerektigi savunusu ile yiiriitiilmekteydi. Boylece duygunun degisime tabi
olmadig1 ispat edilebilecek, dolayisiyla kiiltiirel/tarihsel olmadigi sonucu ortaya

cikacakti.

Bu dogrultuda yiriitiilen psikoloji ¢alismalarinda temel duygularin neler
oldugu tespit edilmeye calisildi. Iddialarini temellendirmek isteyen evrenselcilerin en
Oonemli atilimlart ise sozlii olmayan davranislar1 agiga ¢ikartan “Yiiz Duygulanimi
Olgiim Teknigi” iizerinden bir ispat zemini kurmak oldu. Bu yonteme hem alan i¢inden
hem digaridan yoneltilen sert elestiriler sonrasinda evrenselciler zaman i¢inde bazi
revizelere giderek duygunun evrensel olmayabilecek alanlarini tasdik etmeye basladi.
Bazi onde gelen psikologlarin ama 6zellikle sosyologlarin elestirileri ve duygularin
“insa edilmis” dogasina dair yiiriitiilen antitezler ile duygularin yerel ve degisken bir

yapiya sahip oldugu ortaya ¢ikti.

Pozitif bilimler tarafindan yiiriitiilen diger calismalarda korku mekanizmasini
isleten amigdalanin 6grenme ve hafiza ile ilgili olduguna dair nérobiyolojik kanitlar
bu konunun toplumsal olarak da incelenebilecegini gosterdi. Sosyal/beseri
caligmalarin duyguyu bir arastirma nesnesi olarak ele almasi bu donem ile paralellik
arz etti. Duygu tarihgileri de 6zellikle 2000’ler itibartyla bu alandaki ¢alismalarini
ortaya koymaya basladi. Tarihgiler diger beseri disiplinlerden farkli olarak donemden
doneme, toplumdan topluma ve sosyal gruplar arasindaki farkliliklara zaman bilgisi

tizerinden yaklastilar.

Tarihgiler, duygu calismalarini tarih metodolojisi i¢in bir alternatif olarak
degil, 6zellikle toplumsal tarih i¢in tamamlayici bir yaklasim olarak degerlendirdi.
Duygunun tarihsellestirilmesinin gerekli olup olmadigi ise duygu ve diislince

arasindaki iligki tizerinden anlasilabilir. Zira duygu ve diislince esasen bir sarmagik
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gibidir ve bu nedenle bilginin farkli vechelerini teskil ederler. Bu nedenle, zihniyet
caligmalarina agina olan ve bu alanda bir¢ok ¢aligmaya ev sahipligi yapan tarih
disiplininin duygulara yeterince onem vermemesi biiyiik bir eksikliktir. Bununla

beraber, bu alanda yiiriitiilen ¢alismalar nadirdir.

Duyguyu bir arastirma nesnesi olarak ele alan tarihgiler ise incelemelerinde
bazi kavramlar gelistirmistir. Kelimelerdeki anlam degisikliklerine odaklanan
dilbilimsel okuma tarzinin daha baskin oldugu bu ¢alismalarda, toplumsal degisimin
gostergeleri bulunmaya c¢alisilir. Muteber duygu tarihgileri arasinda sayilabilecek
Peter N. Stearns, William Reddy ve Barbara Rosenwein tarafindan gelistirilen
kavramlar (sirasiyla duygubilim, emotives ve duygusal rejim, duygusal topluluklar)
cogunlukla spesifik toplumsal gruplara odaklanir. Duygu tarih¢iliginde halihazirda var
olan yontemlerdeki ¢esitliliginin sebebi, konunun metodu belirleme noktasinda

tarih¢iyi eklektik bir arayisa sevk etmesinden kaynaklanir.

Bununla beraber, duygu iizerinden yapilacak bir toplumsal okuma igin bu
kavramlar1 ve iliskilendirildikleri metotlar1 izlemek sart degildir. Zira duygu tarihgiligi
alaninda ytiriitiilen bir ¢aligmada secilecek dénem ve konunun kapsami, metodu da
belirler. Duygu tarihgiliginde kullanilan bu kavram ve yoOntemlerin islevselligi
diisiiniildiiginde bu tez icin yeterli olmadigina kanaat getirilmistir. Bu kavramsal
onerilerin sinirl dogasi, Tiirkiye’de toplumun hafizasinda vaki olan duygunun tespiti
konusunda yetersiz kalir. Bat1 diinyasinda, spesifik Batili toplumlara dair gelistirilen
bu kavramsal ¢ergeveler ve yontemler Tiirkiye’deki toplumsal degisimi biitlinsel bir
perspektifle okumaya imkan vermez. Bu eksiklik nedeniyle, duygu tarih¢iligine

eklemlenen bu tez i¢in nevi sahsina miinhasir bir metot tercih edilmistir.

Toplumsal degisimi anlamaya c¢alisirken, duygular arasindan nigin korkunun
secildiginin ise gerek pozitif bilimler gerek toplumsal calismalar agisindan gegerli
sebepleri vardir. Pozitif bilim calismalari, korkunun degisken dogasinin olup
olmadigini agikladiklart i¢in elzemdir. Bu sayede onun tarihsellestirilebilir bir unsur
oldugundan emin olunabilir. Bu sebeple 60’lar itibariyla baslayan ve beyindeki

amigdala bolgesini inceleyen bilimsel bulgular 6nemli bir kanit islevi goriir. Bu
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calismalardan elde edilen sonuca gore amigdala, hayatta kalma giidiisiiyle harekete

gecen korku mekanizmasinin merkezidir.

Daha ilgi ¢ekici bulgu ise korkunun o6grenilebilir ve uzun siire hafizada
saklanabilir oldugudur. Bu kanitlar, korkunun degisken dogasina delalet eder. Bu
degiskenlik de korkunun tarihgiler igin bir aragtirma unsuru olabilecegine dair mesru
zemini kurar. Bundan sonraki asama ise korku duygusunun islevini, nedenini ve
nesnesini anlamaktir. Bir tehdit nesnesi ile ortaya ¢ikan bu duygu hali, onun
gbzlemlenebilir bir dogaya sahip oldugunu da gdosterir. Bu sayede seyler diinyasinda

somut bir zemin bulunmus olur.

Korkunun toplumsal yonii ise, degistigi ispatlanan bu duygunun degisiminin
nasil gerceklestigini anlamay1 saglar. Zira toplumsal degisim, korku duygusu
tizerinden anlasilabilir niteliktedir. Bunun nedeni, korkunun en temel ve en yaygin
duygu olmasi nedeniyle giindelik hayati sekillendirme noktasinda ¢ok etkin olmasidir.
Korkunun nasil bir arastirma nesnesi yapilacagi ve bu duyguya dair verilerin hangi
kaynak ile elde edilecegine dair sorulacak sorunun yaniti ise ge¢mis donemde

duygularin en net sekilde nasil goriilebilecegi yanitiyla aynidir.

Bu soru, gozii ilgilendiren bir konudur ve bu nedenle en elverisli bicimde
duygunun gorsel temsili ile yanitlanabilir. Bu unsur ise olgun karsiligimi sinema
filmlerinde bulur. Zira sinema filmleri hem duygularin karmasik dogasini
gosterebilme nitelikleri nedeniyle hem de toplumun temsil edilmemis gruplarina
yonelik goriintiiler sunmalari nedeniyle yazili arsiv metinlerine nazaran ¢ok giicliidiir.
Cilinkii sinema filmlerinin biitiin meselesi duyguyu agiga ¢ikarmaktir. Hemen her sanat
formu bunu amagclasa da higbiri sinema filmleri kadar bunu bagsaramaz. Ciinkii filmler

yazili, gorsel, isitsel ve eylemsel boyutlar1 ayn1 anda ihtiva ederler.

Tarihgiler pozitif bilim insanlar1 gibi gozlem yapamazlar ama sinema
filmlerinin her daim canli kalabilen tabiati, bu dolayli gézlemi arastirmacilar igin ilk
defa miimkiin kilar. Bu sebeple filmler bu konudaki en uygun arastirma zeminidir. Bu
ise bu mecrada aranacak korku nesneleri iizerinden bir toplumsal degisim okumasi
yapilabilecegini gdsterir. Bununla beraber insan yalnizca goériinen tehditlere karsi

korku gelistiren bir varlik degildir. insanin soyut korkular1 da vardir ve her tehlike
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illaki bir fiziki varliga bagli olmak zorunda degildir. Korku nesnelerini tespit ederek
toplumsal degisime dair bir analiz yiiriitiirken bunu g6z 6niinde bulundurmak gerekir.
Bunun bir diger boyutu ise korkunun diger duygular ile birlikte var olabilecegi eklektik
duygu halleridir. Korkunun, ayrica, tezat duygu durumlariyla konumlandirildig: anlati

bicimlerinin varligi, sanildigindan daha karmasik bir sistemi ¢oziimlemeyi gerektirir.

Sinema filmleri, kahramanlarin duygu durumlarini izleyiciye aktarma amaci
tasidigi i¢in bu kaotik duygu iliskilerini bu kaynaklar vasitasiyla tespit edebilmek diger
kaynaklar ile yapilacak bir ¢alismaya gore daha elverislidir. Karmasik duygu
durumlari, aynt zamanda korkunun tabiatinda da mevcuttur. Zira korku sadece
fizyolojik gostergeler ile siirlandirilirsa toplumsal degisimi anlamak i¢in yetersiz
kalir. Bu sebeple, bu tezde de yapilmaya c¢alisildigi gibi korku, bir semsiye kavram
olarak ele alinmali ve endise, kaygi, tasa, tedirginlik, iirkiintii gibi ¢cevre kavramlar

kapsayacak sekilde degerlendirilmelidir.

Bu kapsamda bir ¢alisma yiiritmek i¢in, donem ve cografyaya uygun bir
kaynak se¢menin yani sira, miinasip bir yontem se¢gmek de bir Kritiktir. Zira,
calismanin sinema kaynaklarin1 6zgiin bir ana kaynak olarak se¢cmesinde ¢alisilan
donemin etkisi biiyliktiir. Bu noktada, erken modern Bati diinyasina saplanip kalan
duygu tarihgilerini suglamak haksizlik olacaktir. Zira higbiri, ne kadar isterlerse
istesinler, temsil giicii konusunda bir toplumun (ve bireylerinin) duygu temsilini,

saniyede 24 kez olacak sekilde, bir siiregenlik icinde tespit ve tahlil edemez.34*

Sinema filmleri bir gosterendir. Ormanin olmadig1 yerde ormana dair korkular
olugmaz. Bu sebeple korkunun niteliginin yansidig: platformlar olarak filmler, duygu
aragtirmasi i¢in miikemmel bir kaynaktir. Sinematografin icadindan 6nce korkunun ele
alindig1 kaynaklarda yazili kaynaklara olan mecburiyet, 20. yiizyillda ortadan
kalkmustir. Yazili kaynaklarin duygunun ifadesi noktasindaki giigsiizliigii, fotograf ve
hareketli fotograf ile karsilastirilinca ¢cok ciddi boyuttadir. Bu sebeple filmler, kiyasi

kabil olmayacak derecede bir duygu 6l¢iim enstriimanidir.

344 Bugiiniin standart dl¢iilerine gore 23,976. Ote yandan kare hizi, dénemine ve igerigine gore 15’ten

480’¢ kadar esnetilebilir.
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Diger kaynaklardaki yoksunluk nedeniyle duygu tarihgileri, biraz da kolaya
kacarak, degisimin ivmesini test edilmis dilbilim metotlariyla gérmeye calisirlar. Bu
minvalde, segilen donem ve kaynaklar itibariyla bu ¢alismanin sansli oldugu bir imkan
dairesi vardir. Ote yandan bu, yerli ve yabanci duygu tarihgilerinin 20. yiizyili
calistiklarinda nigin sinema kaynaklarim1 pek kullanmadigim da agiklamaz.®*® Bu

calisma, 1srarla ihmal edilen bu kaynaklari cesaretle kullanmakta bir beis gérmez.

Ayrica, gegmis duygulara, bugiiniin duygulanim tecriibesi {izerinden bakmak
tarih¢i i¢in anakronizm batakligina diismekle es degerdir. Bu nedenle, o giiniin
insanlart tarafindan olusturulmus duygu durumlarini “canli” olarak gosteren bu
filmler, tarih aragtirmasi i¢in bulunmaz Hint kumas1 gibidir. Filmler bu acidan, diger
kiiltiirel tirtinler gibi, hem toplumun i¢inden gegctigi giizergahin yoniinii gdsterir, hem

de onu yeniden kurgulayarak sekillendirir.

Toplumsal degisimin izlegini filmler tizerinden gostermek bir metro hattinin
basitlestirilmis gilizergah haritasina benzer. Trenlerin istikametini harita tizerinde
gercekei sekillerle gostermek pek makul degildir. Bunun yerine, istasyonlar: iKi
boyutlu bir diizlem {izerinde, birbirini esit araliklarla kesen dogrularla gdstermek,
yolcunun nerede oldugunu, ne yonden gelip nereye dogru gittigini anlamasi igin
yeterlidir. Filmler de gercekligi oldugu gibi anlatamaz, fakat onun bir pargasini alip

bir kurgu yaratarak toplumsal degisim giizergahin1 gosterebilir.4°

Boylesi bir ¢ikarim neticesinde bu tezde, kapsayici bir duygu olmasi nedeniyle
korku, korkunun tespiti noktasinda sinema filmleri, onlarin 6lgiilebilir olmasi i¢in ise
bir orneklem segilmesi suretiyle toplumsal degisim goriilmeye calisilir. Bir diger
ifadeyle, korku ile iligkilendirilen nesnelerin tespiti ile toplumsal degisim anlagilmaya
calisilir ¢linkli duygular bu degisim siirecinin soyut ve 6znel siireglerini gosteren
unsurlardir. Bu noktada bireysel temsillerin bir araya gelmisligi tizerinden toplumun
duygu diinyasi, duygulart meydana getiren unsurlar, dolayisiyla degisimin vecheleri

anlasilmaya caligilir.

345 Tabii ki sinema filmlerinin kaynaksallig1 konusunda vaki olan siiphelere burada tekrar bir serh
diistilmelidir.

346 Elbette bunu yaparken bireysel ve kolektif sanatsal yaraticilik da isin igine girecek, bu da ortaya
¢ikan {iriiniin o gergekligi yorumlama sekline yeni bir dokunus katarak onu yeniden insa edecektir.
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Bununla beraber, kaynaklarin belirlenmesi, verilerin yorumlanmasi ve
donemlendirme konusunda sosyal bilim kuramlarindan da yararlanilir. Tezin ana
meselesi sosyal olgulardaki akisi gormek oldugu igin toplumsal degisim teorilerinin
sunmus oldugu kavramsal ¢er¢eve de yer yer kullanilir. Bu anlamda, bu kuramlarin
temel Onermelerine referansla, bu calismada yapisal belirleyicilerin toplumsal

degisime doniismesini saglayan ana unsurun duygular oldugu iddia edilir.

Bu dogrultuda, baz1 degisiklikler yapilarak faydalanilan temellendirilmis teori
yontemi ile Oriintiiler tespit edilerek, bu oriintiiler lizerinden ¢ikan anlam kavramlara
doniistiiriilerek, kavramlarin da birbirleri arasindaki iliskiler yorumlanip kategoriler
altinda toplanarak toplumsal degisime dair bir aciklama getirilir. Calismada
hedeflenen esas unsur donemin tekrar eden oriintiilerini tespit ederek toplumsal duygu
diinyasinin evrimi anlamak oldugu i¢in Hegel’in halk tini ve zamanin ruhu yaklagimi

bu noktada arka plani aydinlatan bir fener hizmeti goriir.
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IKINCi BOLUM

2. KORKUNUN SOSYO-EKONOMIK DEGIiSiMi

20. ylizyilin ikinci yarisinda Tiirkiye’deki toplumsal degisimin dogas1 herhalde
en kolay sosyo-ckonomik gostergeler iizerinden anlasilabilir. Zira boylece II. Diinya
Savasi’nin bitimini izleyen donemde, Tiirkiye ekonomisindeki paradigma degisiminin
toplumsal doniisimii nasil sekillendirdigi goriilebilir. Nitekim Ankara’nin Bati
bloguna eklemlenme c¢abas1 hem siyasi igtihatlar1 beraberinde getirmis hem de yurt
igindeki ekonomik sistemin revize edilmesi suretiyle toplumsal kavrayista, yavas ama
stirekli bir degisim gergeklesmesine zemin hazirlamistir. Bu nedenle, 1950’ler
itibariyla baglayan bu dénemden baslayarak elli yillik siiregte toplumun gegirdigi
evrimi anlamak istedigimizde, ekonomik ve politik gostergelerin neler olduguna

bakmak gerekir.

Boylesi bir aragtirmayi yiiriitiirken siyasi tarih ¢alismalarinda yapildigi gibi
yalnizca devletin kararlarina ve makro yapisal degisikliklere bakmak yeterli degildir.
Boyle bir okuma yapmak gorece daha kolay ve elverislidir fakat insan faktoriini
layikiyla ele almay1 engeller. Ayni sorun ekonomi tarihi ¢aligmalarinin ¢ogu igin de
gegerlidir. Toplumun gegirdigi evrimi daha iyi anlayabilmek i¢in bu konfor alanindan
olabildigince uzaklagmak gerekir. Bu tezde bu niyet, korku duygusunun degisimini
takip ederek gerceklestirilmeye calisilir. Bu ise evvela korku temsillerinin neler
oldugunu oOrneklem vasitasiyla ortaya ¢ikardiktan sonra onlarin nasil degistigini
baglam ile iliskilendirerek icra edilir. Arastirmaci, toplumsal doniisiimiin bu sekilde

de asagidan yukartya bir bakis ile degerlendirilebilecegini savunur.

Bu cabanin bu tez i¢in neden 6nemli oldugu ise sorulan sorularin nasil
yanitlanacagi noktasinda ortaya ¢ikar. Zira Tiirkiye gibi gelismekte olan {ilkelerin
vatandaglarinin degismekte olan endiselerini tespit etmek, toplumsal degisimin

kodlarin1 ¢oziimlemek igin yeterince islevseldir. Bu ipuglar sayesinde, 6zgiin
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toplumsal alanlarin neler olduguna dair somut gostergelere ulasilabilir. Ayrica, korku
nesnelerindeki degisim ve onlarin temsil edildigi tematik arka plan anlatilari ile
zamanin ruhu anlasilabilir. Elbette, yukarida ele alindig1 gibi, 1950-1999 arasindaki
filmleri izleyiciyle bulusturanlar da mevzubahis olan bu sosyo-eckonomik degisim
riizgarindan azade degildir. Nitekim tam da bu nedenden dolay1r kahramanlarin
korktuklar1 unsurlar da bu minvalde cereyan eder. Tabii ki burada akla gelen en kritik

soru(n), bu filmlerin toplumsal hadiselerle gergekten bir bagi olup olmadigidir.

Bu sorunun cevabu iki boyut tasir. Bunlardan ilkinde, sinema ekosistemi i¢inde
tiretim siirecini belirleyen ve etkileyen kisilerin durduklari yerin ¢oziimlenmesi yani
sinemacilarin niyet okumasinin yapilmast ve izleyicilerin alimlama siirecinin
anlagilmasina yoneliktir. Teorik bolimiin 1.2.7. numarali Filmlerin Hakikate Sadakati
alt baghginda da tartigildigr gibi, Tiirkiye Sinemasindaki temsiller genis izleyici
kitlesinin gercekleriyle uyum gostermektedir. Sorunun ikinci boyutu ise filmler ile
baglam arasindaki korelasyonun temas noktalarini tespit etmeye dairdir. Bunun
acimlanmasi i¢in ise kontekstin tasiyict bloklarinin neler oldugunun belirlenmesi ve

korelasyon oriintiilerinin aranmasi seklinde gergeklestirilebilir.

Bu boliimde, sosyo-ekonomik degisimi anlamak icin, temellendirilmis teorinin
refakati ile, “sosyal hareketlilik ve go¢” ile “refah seviyelerindeki dalgalanmalar”
basliklari, bu dogrultuda ana basliklar olarak belirlenmistir. Ciinkii 20. yiizy1ilin ikinci
yarisinda, Tiirk toplumunu biitiinsel olarak kapsayan sosyo-ekonomik unsurlarin neler
oldugu sorusuna verilecek en kapsayici bagliklardan ikisi bunlardir. Pergelin
konumlandirildigi bu merkezler ile 100 filmlik 6rneklem verisi, ek gostergeler ile
birlikte ele alinacak ve (eger varsa) degisimin ivmesi, nasil gerceklestigi ve ne anlama

geldigi irdelenecektir.

Buradaki ana mesele toplumun nasil degistigini anlamaktir. Toplumun korku
nesneleri 20. yiizyilin ikinci yarisinda nasil degismistir? Bu bizim i¢in neden
onemlidir? Bu degisim siirecinde ekonomik habitatin topluma nasil bir etkisi vardir?
Filmlerdeki kahramanlar tam olarak neden korkmaktadir? Bu korku temsillerinin
gercek hayatla nasil bir baglantis1 vardir? Sehre dair korkunun, toplumsal yap1 ve

degisim hakkinda nasil bir kargilig1 vardir? Bununla ilintili olarak, sermaye hareketleri

130



ve refah seviyeleri tam olarak nasil bir endiseye neden olur? Bu bdlimde bu
dogrultuda bir anlam arayis1 siirdiiriilecek ve korku duygusunun degisim seyri

tizerinden toplumsal doniisiim anlagilmaya ¢alisilacaktir.

2.1. TOPLUMSAL HAREKETLILIK VE GOC
Tiirkiye’de toplumsal hareketliligi incelerken en dikkat ¢eken unsurlardan
birisi go¢ olmalidir. Zira ekonomik, kiiltiirel ve siyasi hareketler goc ve etkileri
olmaksizin tam olarak anlagilamaz. Ozellikle 1950’ler itibariyla yogunlagsmaya
baslayan gog hareketleri hem iilke sathinda hem de yurt disinda Tiirkiye igin ciddi bir
meseleydi. Yurt igindeki toplumsal hareketlilik sermayenin de el degistirmesinde,
dolayistyla yeni toplumsal gruplarin tesekkiiliinde etkiliydi. Bu nedenle, degisimin

dogasini gorebilmek igin bu konuya 6zellikle bakmak gerekir.

2.1.1. Kimin Hikayesi Anlatiliyor?

Korku temsillerinin neler olduguna dair yiiriitiilen bir arastirma bize “ne”
sorusunun yanitint verir ama “kim” sorusu bu baglamda daha stratejiktir. Zira
toplumsal degisimin akig1 ancak incelenecek kisilerin duygulanim tecriibesine gore
anlam kazamr.3*” Arastirma nesneleri filmler oldugu igin bu deneyimleri gorebilmek
gorece daha kolaydir zira film direticileri, izleyiciyi segili bir kahramanin pesine takar
ve o yonde siiriikler. Iste bu kahramanlarin film anlatilarinda beliren korku nesneleri,
zamanla degisiklik gosterir. Bir akisin gozlemlenebildigi bu elli yillik siiregte

kahramanlar, toplumsal hareketlilik baglaminda, {i¢ farkli oriintii etrafinda islenir.

1950-1965 arasi donemde ¢ekilen filmlerde, kentli orta sinif yok gibidir. Bunun
yerine, ya kirsaldan kente gelen naif koyliilerin biiyiik sehirde tutunamama oykiileri
yahut halihazirda kentte yasayan iist tabakanin yasantilar1 gosterilir. Bu temsil, 1966-
1979 aras1 donemde ise artik kentlere yerlesmis, is tutmus, ailesiyle birlikte tutunmaya

calisan gecekondu insaniyla kentli {ist sinif arasindaki ¢atismalar ile yer degistirir.

347 Bu degisim kiiltiirel, ekonomik, cinsi 6zellikler iizerinden anlagilacagi gibi ideolojik veya dini
nitelikler de igerebilir. Bu nedenle “toplumsal” derken esasen bir semsiye kavram kullanilir.
Calismada, onun spesifik alt bagliklari mevzubahis oldugunda zaten o 6zel anlamlari altinda
degerlendirilecektir.
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1980 sonrasinda ise ezilen alt tabakanin yine kendisi gibi maddi sikintilar ¢ekenler ile
cok zenginler arasindaki miicadele anlatilir. Kahramanlarin niteligindeki bu degisim,
toplumun degisimi ile paralellik arz eder. Bu durum aslinda, “bizi ge¢misin
diinyasindan koparan toplumsal degisim” olgusunu “koyliliigin 6limii” olarak
tanimlayan Hobsbawm’in Tiirkiye’nin “son kale” oldugunu sodyledigi degisim
siirecinin gorsel karsiligidir.3*® Iste Tiirkiye Sinemas1 bunu ¢cok daha 6nceden sezmis

ve konularinda islemistir.

Eger bu donemin Tiirkiye Sinemasi tek bir film ile 6zetlenseydi bu muhtemelen
sOyle bir sablon ile olurdu: Merakli kahraman, kdyiinden biiyiiksehre gelir ve sasirir
(1950-1965), akabinde bir kenar mahalleye yerlesip ailesini kurar ve zenginlere karsi
miicadele eder (1966-1979), en nihayetinde ailesi dahil herkesten darbe yiyerek
miicadelesini kaybeder ve yalniz kalir. Bu yalnizliktan sonra ise ancak kendi varligi
ve kimligi i¢in hayatta kalmaya ¢aligir (1980-1999). Bu {i¢ durumun ortak 6zelligi ise
“kiiciik insan”m sehirde verdigi miicadeleyi resmetmesinde yatar.*® Bu anlamda
Tiirkiye Sinemasi kalabaliklarin 6ykdiisiinii anlatan demokratik bir sanat icrasidir.
Izleyen boliimlerin tamaminda bu donemlendirme daha detayli bir sekilde ele
alinacaktir. Bu incelemeyi ise literatiir degerlendirmesi sonrasi filmlere gitmek yerine

filmlerdeki unsurlardan gergek hadiselere gitmek seklinde yiiriitmek daha makuldiir.

2.1.2. Sehre Dair Endiseler (1950-1965)
1950-1965 arasinda c¢ekilen filmlerde biiyiik sehirlerin tehlikeleri yogun
bigimde ele alinir. Spesifik olarak ise yabancilik, yetimlik, 6ksiizliik, piglik, tek basina
kalmislik, diglanma, sehirde kaybolma, dolandirilma, geri doniis, hastaliklar, yanlis

anlagilmalar, iftiraya ugrama gibi temalar 6ne cikar.®° Filmlerde, haksizliga

348 Eric J. Hobsbawm, Kisa 20. Yiizyil 1914-1991 Asiriliklar Cagi, ¢ev. Yavuz Alogan (Istanbul:
Sarmal Yayinevi, 1996), 336-39.

349 Koylerin ana mekan olarak anlatildig film sayis1 da mevcuttur ama yaklasik 6 bin film arasinda
bunun orani ¢ok fazla degildir.

350 Bundan sonra yetimlik ve dksiizliik ayr1 ayri kullanilmayacak, ilki ¢ok daha baskin oldugu igin
“yetimlik” iki durumu da kapsar mahiyette yazilacaktir. Bu donemde Milliyet gazetesinde yer alan
haberlerde de “yetimlik”, iki durumu da kapsar mahiyette kullanilmig ve daha sik tercih edilen bir
kavramdir.
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ugrayanlar ¢gogunlukla kdyden kente yeni gelmis saf koyliiler ile kadin ve ¢ocuklardir.
Tahkiye edilen grup ¢ok nadiren kentli alt tabakaya dogru genisler. Bu giigsiiz kisilerin
cogu ya sehir hayatinda eglence/mafya endiistrisindeki dolandiricilarin eline diiser
yahut kendilerini bir su¢ sarmalinin i¢inde bulurlar. Korku nesneleri bu sekilde ortaya

cikar.

Bu ilk doneme yayilan genel ruh hali, yalnizlik ve yanlis anlasilmalardir.
Tehlikelere maruz kalan savunmasiz kahramanlarin en somut gostergesi ise yetimlik
tizerinden anlatilan kimsesizliktir. Yas fark etmeksizin kisilerin muhtagligi bu yetimlik
temasi ile islenir. Yanlig anlagilmalar ise ¢ogunlukla kadinlarin basina gelir ve iftiraya
ugrama durumuna dogru genisler. Melodram gelenegi heniiz tam oturmadigi i¢in, ilk
donem kahramanlarinin giig/statii sahibi kigiler tarafindan ugradiklari haksizlik
cogunlukla telafi edilmez. Dolayisiyla bu dénem ¢ekilen filmlerde “mutlu son” bir

zorunlu sonug degildir.

Kisiler, bir tehdit karsisinda korkarlar ve onlarin ni¢in tehdit altinda oldugu
kritik bir sorudur. Bu sayede onlarin toplumsal yap1 i¢inde nerede durdugu daha net
anlasilir. Bu ise bize nereye bakilmasi gerektigi konusunda bir yol haritas1 ¢izer. Bu
donemin korku nesnelerini tespit etmek igin, tezin Yontem boliimiinde ayrintilari

verilen, 100 filmden elde edilen 6rneklem tablolarina basvurabiliriz.

Tablo 12: Kahraman(lar) Neden Tehdit Altinda?
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Kahramanlarin neden tehdit altinda oldugunu gosteren yukaridaki tabloya
bakildiginda, 1950-1965 yillar1 arasindaki mavi-yesil yogunluk dikkat ¢eker. Bu
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bilhassa ilk dénemde birbirine yakin renkler, yani benzer kavramlar olarak ortaya
cikmaktadir. Bu renkler yalnizlik, yetimlik ve koyliilik kategorilerini temsil eder.
Kahramanlar bu niteliklere sahip olduklari; yani koyli, yetim veya yalniz olduklari
i¢in baslarina tehlike gelir. Yukaridaki ana tabloda yalnizca yetimlik (kimsesizlik)

temasi filtrelendiginde ise asagidaki goriintii ortaya cikar:

Tablo 13: Kahraman(lar) Neden Tehdit Altinda? - Yetimlik

Tablo 13’ten de agikca anlasilacagi gibi, diger tim donemler ile mukayese
edildiginde ilk donemde (1950-1965) yogun bir yetimlik vurgusu vardir. Analari,
babalar1 olmayan yetimler, kimsesiz ve korunmaya muhta¢ kisilerdir.>®* Bu
karakterler, Yaban Kiz’da oldugu gibi bazen kocasi 6lmiis ve babasi tarafindan
kovulmus bir kadinin toplumdan digslanmis ve bu yiizden hi¢ konugmayan kiz1 Ayse
gibidir.3®2 Bazen hasta kardesinden baska kimsesi olmayan ve iizerindeki iftiray1 bile
temizlemeye takati olmayan Kezban’dir.>*® Bazen ise babas: 6ldiigii i¢in iivey baba
istemeyen Nursan gibi evden kagan kiiciik bir kizdir.®** Yahut iivey annesi tarafindan
iftiraya ugrayan ve sokak serserilerine karisan Cevdet’tir.>>® Haksizliklardan etkilenen
karakterleri gosteren ve asagida verilen tablodaki ¢ocuk kurbanlarin yogunlugu, diger

yillar ile karsilastirildiginda yine dikkat ¢ekicidir:

31 Donemin gazetelerinde de 6ksiizden cok yetim kavrami gecer. Yetimlik, kimsesizligi kapsar
mabhiyette kullanildig1 i¢in tablolarda da bu sekilde ele alimmustir. Bu konuya ileride tekrar
deginilecektir.
352 Yaban Kiz, Romantik (Yakut Film, 1954).
38 Yetimler A1, Dram (Giiven Film, 1956).
%4 Aydin Arakon, Senin i¢in, Dram (Acar Film, 1957).
355 Suclu, Dram (Erman Kardesler, 1960).
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Tablo 14: Kurbanmin Ozel Niteligi - Cocuk

N R R - A

Ustelik bu muhtag ¢ocuklar, anneleri babalar1 yasiyor olsa bile kimsesizligi
tecriibe edebilir. Bu anlamda kimsesizlik bir vasiftir ve bir duyguya karsilik gelir. Bu
magduriyet durumlari hikayeden hikayeye degisiklik arz eder. Mesela bu karakterler
yasanan bazi olaylar sonucunda kendilerini bir anda dilenci olarak bulurlar. Giinahkar

Baba filmindeki cocuk bdyle bir talihsizlige kurban gider.3>®

Bu hikayedeki baba karakteri olan Cabhit, kiz kardesinin yazdigi mektubun
karisina gelen agk mektubu oldugunu sanarak onu 6nce dover, sonra da evden kovar.
Boyle bir kadindan meydana gelmis ¢ocugun da pi¢ oldugunu diisiintir. Bir gece vakti
¢ocugu bogup oldirmeye kalkisir. Cahit, 0 sirada gizlice eve giren ve yakalanan
Stimtkli lakapli hirsiz ile bir anlasma yaparak ¢ocugu ona verir. Cahit’in olayin
gergek yliziinii anlamasi ise ¢ok vakit alir ama yillar bir vehim ugruna gegip gider.

Cocuk ise anne-babas1 var olmasina ragmen bir yetim gibi biiylimek zorunda kalir.

Ozetle, bu dénemin filmlerinde yetimlik veya daha genis anlamda kimsesizlik,
bir savunmasizlik etrafinda anlatilir. Bu temalar neticesinde ortaya ¢ikan yalnizlik
durumu ve yabancilik ¢ekme hali de yine bu duruma paralel olarak ilerleyen
temalardir. Bu yabanciliktan dogan tehlike hali neticesinde ise gligsiiz kahramanlarin
riizgarda savruldugu gorilir. Bu savrulmanin mekani ise sehirdir. Bir diger ifadeyle
sehir, kimsesizler i¢in ana endise kaynagi olarak ortaya cikar. Iste bu denklem,

yetimlik/kimsesizlik meselesinin ana omurgasini olusturur.

%6 Giinahkar Baba, Dram (Yakut Film, 1955).
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Tablo 15: Tehdidin Kaynagt - Sehir
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Tablo 15’e bakildiginda, 6zellikle 1950-1965 aras1 donemde korkunun nedeni
olan tehdidin kaynagimin sehir oldugunu gériiliir.%*” Bilinmeyen sehir ve onunla ilintili
olan unsurlara dair duyulan bu endise, dikkat edildigi gibi en ¢ok ilk donemde
goriilmekte, izleyen donemlerde yogunlugu azalmaktadir. Bu anlatilarda umutla

baslayan hikayeler endiseyle siirmekte ve en nihayetinde hiiziinle noktalanmaktadir.

Gergekten de Tiirkiye’de 1950°1i yillarda iiretilen filmlere bakildiginda biiyiik
sehre dair olan endiselerin yogun bir sekilde temsil edildigi goriiliir. Bu korku
cogunlukla filmlerin ruhuna sirayet etmis bir duygudur. Ekseriyetle kdylerinden bazen
de tasra sehirlerinden biiyiik umutlarla istanbul’a gelen karakterler kendilerini gesitli
olaylarin i¢inde bulur ve ¢ok biiyiik ihtimalle hikaye sonunda geldikleri yere olumsuz
duygularla dénerler.*® Bu sebeple tasvir edilen bu kisiler kahraman degil, savrulan

karakterlerdir zira olaylarin gidisatin1 degistirmeye muktedir degillerdir.

Bu dénemin filmlerinde biiyiik sehrin tekinsizligine dair gelisen korku gerek
diyaloglar gerek karanlik sahneler esliginde temsil edilir. Birgok filmde sehir tehlikeli

bir yer olarak tasvir edilir, kahramanlar siirekli bir tedirginlik i¢inde oradan oraya

357 Tablodaki bosluklar bu konuyla alakali olmadiklar1 gerekgesiyle filtrelenmemistir.

3% Tabii ki burada, hikaye sonlarmda geldikleri yere geri génderilen bu karakterlerin sinsice
planlanmis bir kentli sinema anlatis1 oldugu ve kdyliileri olduklar yerde tutmay1 amagladig: da
disiiniilebilir. Hikaye bdyle bile olsa bu durum, sehre gelmekte olanlara dair bir sehirli endisesi
oldugunu da gosterir. Daha genis bir aciyla bakildiginda ise toplumsal hareketliligin olduguna isaret
eder. Ne taraftan bakilirsa bakilsin, benzer bir sonuca ulagir.
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savrulur.®® Neredeyse hepsi bekar erkekler olan bu kahramanlar sehirden gelen
tehditler nedeniyle gesitli sikintilar yasar. Hatta sehrin bu tehlikeli dogasi dyle dikkat
cekicidir ki mesela Drakula Istanbul "da, 360 Goriinmeyen Adam Istanbul'da, 5" Ucan
Daireler Istanbul’da®®? gibi filmlerde islenen transfer korkularin mekani bile sehir,

daha 6zelde ise Istanbul’dur.%%?

Buna ragmen sehir, bilinmeyen bir mekan olarak tehlikeli olsa da cezbedici bir
yerdir. Zaten bu yiizden karakterlerin biiylik sehirlere biiyiik umutlarla geldikleri
goriiliir. 1950 yilinda gekilen Istanbul Geceleri filminin Haydarpasa’ya giren trenle
baslamas1 ve fonda 44 Giizel Istanbul sarkisinin galmasi bu yiizden tesadiif degildir.3%*
Bu hikayede, tasradan Istanbul’a gelen Recep ile Saban adl1 iki arkadas, sehrin cazibesi
karsisinda saskinliklarini her firsatta dile getirir. Sehri tamimaya basladikca
anlamadiklar1 seyler karsisinda, “Su Istanbul'un ne Adetleri varmis” seklinde
hayretlerini ifade ederler. Bu saskinlik duygusu kisa siire sonra yerini endigeye birakir
clinkii sehirlilerden bazilari onlart aldatmaya ¢aligir. Bu duygu degisimi, neden korku

ile diger duygularin biitiinlesik olarak da diistiniilmesi gerektigini gosteren énemli bir

emsaldir.

Benzer bir anlati, [ki Kafadar Deliler Pansiyonunda filminde de insa edilir.
Istanbul’a bir gemi ile gelen Durmus ve Haci, burada yabanci olduklarini ilk andan
son ana kadar hissederler.3®® Bu yabancilik, tehdit algisiyla beraber insa edildigi igin
dikkate degerdir. Durmus, sanki baska bir iilkeye gidiyorlarmig gibi hisseder.
Baglangic sekansinda, geminin korkuluklarindan disar1 bakarken arkadasi Haci’ya

koyii 6zledigini sdyler ve bir siire sonra endiseleri aklina gelerek séyle devam eder:

39 By filmlere dair birkag drnek igin bkz. Istanbul Geceleri, Komedi (And Film, 1950). Ne Sihirdir
Ne Keramet, Komedi, Romantik (Erman Kardesler, 1951). Siirgiin, Dram, Romantik (Duru Film,
1951). Iki Kafadar Deliler Pansiyonunda, Komedi (Erman Kardesler, 1952). Katil, Macera, Sug
(Kemal Film, 1953). Aydin Arakon, Senin i¢in, Dram (Acar Film, 1957). U¢ Garipler, Dram (Aktung
Film, 1957). Oldiiren Sehir, Dram (Kemal Film, 1953).
30 Drakula Istanbul’da, Dram, Korku (And Film, Erman Film, 1953).
361 Goriinmeyen Adam Istanbul’da, Macera, Gerilim (Kemal Film, 1955).
32 Ucan Daireler Istanbul’da, Komedi, Bilimkurgu (Birsel Film, 1955).
363 “Transfer korku” derken, orijinal kaynagi Tiirkiye olmamakla beraber yurt disindaki mecralarda
ragbet gordiigii icin yurt icinde iiretilen anlatilarda gerek adaptasyon gerek emsallerle yer bulan korku
nesnelerini kastetmekteyim.
364 [stanbul Geceleri.
35 [ki Kafadar Deliler Pansiyonunda.
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“Gariplik ¢ekecek miyiz Haci, ne dersin?” Haci ise ona bazi seyleri vurgulamak
zorunda kalir: “Oras1 da memleketimiz degil mi, niye gariplik ¢ekelim, dinimiz bir
lisanimiz bir!” Durmus da tasdik edercesine, “Oyle ya, eninde sonunda gavur
memleketi degil ya su meret!” diye yanitlar. Istanbul ile aralarinda hissettikleri uzaklik
hissinin, gemiyle asilabilecek olan mesafeden daha fazla olmasi, yani bir aidiyet
uzaklig1 olmasi dikkate degerdir. Sehre adim attiktan sonra da endiselerinin hakl

oldugunu anlayacaklardir.

O giinlerde tasralilara dair ¢ikan gazete haberlerinin ekseriyetinin dolandirilan
masum koyliilere dair olmasi, hatta tasranin tliccar esrafinin bile sehirde ¢esitli
sekillerde aldatilmasi sehre dair beslenen endiselerin altinin dolu oldugunu gésterir.3%
1950-1965 yillart arasinda bu konuya dair iiretilen haberlerde sehirli dolandiricilar ile

masum tasralilarin ¢atismasi sik sik mevzubahis edilir.

Bu haberler bazen bir tasralinin clizdanini asirirken sugiistii yakalanan
yankesicilerden bahsederken®®’ bazen camide abdest alirken ceketini musluk¢uluk
usuliiyle ¢aldiran bir masumdan dem vurur,3% bazen Anadolu’dan istanbul’a otel
almaya gelen kisilere giiya Istanbul Fen Fakiiltesi binasinin nasil satildigim anlatir,>®°
bazen de artist olmak isteyen tasralilarin nasil dolandirildiklarindan bahseder.3°
Gazete haberlerinde 1srarla alt1 ¢izilen sehrin tekinsizligi, duygu olarak karsiligini
fazlasiyla bulur. Zaten yabanciliga ve sahipsizlige ¢ok yakin duran bu kisiler i¢in bu

hikayeleri satin almak ¢ok zor degildir.

Yetimlik ve koyliiliik temalarinin sehrin tekinsizligi ile birlikte islenmesinin
yaninda 1950-1965 yillart arasindaki ilk donemde, karakterlerin ana endise
kaynaklarindan bir digeri de iftiralar ve yanlis anlagilmalardir. Karakterler, tizerlerine
yapisan kara lekeden kurtulmaya ¢aligsirken sehirde kaybolup giderler. Bu yiizden ¢ogu

anlat1 mutlu bir sekilde neticelenmez. Zira hikayelerdeki asil sorun yalnizca iizerlerine

%6 Ote yandan bu, kentin medya kurumlarmin da bu “yabancilar™ pek tasvip etmedigini dolayli olarak
igaret eder.
367 <120 Sabikali Bir Yankesici Tutuldu”, Milliyet, 12 Mayis 1950.
388 “Eyiip Camiinde 3300 Lirastm Caldirdi”, Milliyet, 23 Temmuz 1955.
369 “Fen Fakiiltesini 3 Tagraliya Sattilar”, Milliyet, 13 Ocak 1955.
370 «Artist Olmak Isteyen 10 Tasrali Dolandirild1”, Milliyet, 06 Subat 1961.
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atilan iftiralarn  temizlemek degildir, ger¢egi agiklayacaklar1 bir mecra

bulamamalaridir. Bu anlamda ciddi bir diyalog ve muhataplik sorunu vardir.

Ornegin, bu dénemin tipik hikayelerinden birisi su sekilde cereyan eder:
Mechul Kadin’daki ana karakter Nejla, kardesi Sevket’in hapiste oldugunu ve
kendisinin de evvelden gazinoda sarkicilik yaptigini, diizeninin bozulacagi endigesiyle
kocasindan gizler.3"! Fakat kardesi Sevket hapisten ¢ikip onu ziyarete gelir ve kocasi
Suat onlar1 bahgede sarmas dolas goriir. Karisinin kendisini aldattigin1 zanneden adam,
pesin hiitkiimle onu derhal kovar. Suat, kulaklarin1 tikadigi i¢in Nejla da derdini bir
tirlii anlatamaz. Kimsesiz kalan Nejla, sehrin dort bir yaninda is arar ama cesitli
erkeklerin musallati nedeniyle sehirde siirekli baska yerlere gider. En nihayetinde eski
meslegine geri doner ve gazinolarda sarki sdylemeye baglar. Nejla artik perisan bir

hale geldikten sonra, Suat da bir sekilde gergegi 6grenir ve pisman olur.

Bu anlatidaki ana unsurlar bir heybede toplanip ¢oziimlendiginde, yanlis
anlasilma, diyalog sorunu, kimsesiz birakilma ve sehir tehlikeleri gibi konular 6ne
¢ikar. Bu donemin ruhuyla uyumlu olan bu arka plan dokusu, bir¢ok filmde tekrar
tekrar, farkli hikayeler ile insa edilir. Yanlis anlasilmalar, iftiralar ve diyalog
kuramama, dénemin anlatilar1 igin bir vakayiadiye mesabesindedir.3’> Bu ve bunlara
benzer bir¢ok anlati aslinda bir derdini anlatamama meselesidir. Bu ise biiyiik resimde

bir yapboz pargasidir.

Buraya kadar ele alinan ve 1950-1965 arasinda iiretilen filmlerde 6ne ¢ikan
veriler toparlandiginda, birbirine yakin duran ii¢ temanin gegisken bir sekilde
anlatildig1 goriilir: Yetimlik (kimsesizlik, yalnizlik), yanlis anlagilma (iftira, derdini

anlatamama) ve koyliiliik (tasralilik, bekar erkekler). Bu ii¢ durumun ortak 6zelligi

371 Mechul Kadin, Dram (Erman Film, 1955).
372 Mesela Stirgiin filminde gazinodaki adam, Yaver Hilmi’nin kizina kars1 komplo kurar ve iftira
atarak onu lekeler. Bkz. Siirgiin, Dram, Romantik (Duru Film, 1951). Bir diger filmde ise Kemal adl
karakter, alacagini istemek iizere gittigi evde Siileyman Bey ile kavga eder, akabinde de onu
oldiirdiigii seklinde iftiraya ugrar. Bkz. Katil, Macera, Su¢ (Kemal Film, 1953). Diger bir 6rnekte ise
Ayse adli karakter iftiraya ugrar. Benzer sekilde Yilan lakapl kotii karakter diger bir karakter olan
Ali’yi oldiirlip sugu ressama atar. Bkz. Yaban Kiz, Romantik (Yakut Film, 1954). Yukarida da
bahsedildigi gibi, Cahit, aldatildigin1 diisiindiigii i¢in karisin1 evden kovar. Bkz. Giinahkar Baba,
Dram (Yakut Film, 1955).
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herhalde 6telenmis veya kenara itilmis olmaktir. Bir diger ifadeyle, asil olmamak,

yarim olmaktir.

Tam da bu noktada, bu kiyida kosede kalmus, itilip kakilan karakterlerin
tarihsel baglamda neyin temsili oldugu sorusu sorulabilir. Bu yarim insanlar kimlerdir?
Onceki anlatilarda pek yokken ne olmustur da 6zellikle bu dénemde bdyle giiclii bir
sekilde temsil edilir olmuslardir? Ve hangi nedenle schir bu yarim insanlarin, bu ig-
yabancilarin bir korku nesnesi olarak tasvir edilmistir? Biitiin bu veriler, bir arada

diistiniildiigiinde ne anlama gelir?

Buradaki ana korku kaynagi olan (yahut endisenin ortaya ¢iktig1) mekan sehir
oldugu icin, 1950-1965 yillar1 arasinda biiyiik sehirlerde tam olarak neler olduguna
bakmak gerekir. Su agik ki, Tiirkiye’de 1950’ler itibariyla baslayan ve gittikge ivme
kazanan bir toplumsal hareketlilik s6z konusuydu. Bu yillarda tasradan biiyiik sehirlere
basglayan yogun gog neticesinde, disaridan gelen kisilerin sayisi artmaya baglamisti.
Nitekim Kentte yasayanlarin orami iilke ¢apinda 1940-1950 arasinda yilizde 20

civarinda seyrederken bu oran 1950-1960 arasinda yiizde 80’e yiikselmisti.>"®

Kirsal alanlardan biiytik sehirlere baslayan bu go¢ dalgasinin baslica nedenleri;
hizli niifus artis1, tarim arazilerinin mevcut kosullar ile lizerinde tasidigi niifusu
besleyememesi, hal boyleyken Istanbul, Ankara, izmir ve Adana gibi biiyiik sehirlerde
bulunan sanayi kollarinda is ihtimallerinin daha fazla olmastyd1.3" Bu kadar kisa siire
icinde bu biiyiikliikte bir niifus hareketliliginin goriilmesinin hem yeni gelenler hem
de sehir sakinleri i¢in bir “Gtekilik” algisint beslemesi muhtemeldir. Bu yabancilik
hissinin de bir endise atmosferi olusturmasi miimkiindiir. Filmlerde sik sik islenen bu
“Oteki” olma temasinin tarihsel karsiligi bu olmalidir. Diger yandan, sehrin neden bir

korku mekani olarak tasvir edildigi de bu sekilde daha anlamli héle gelir.

Biiylik sehirlerin  yeni misafirleri aslinda pek de =ziyaret amaciyla
gelmemislerdi. Erik Jan Zircher, kente go¢ eden Kkisilerin donme niyetinde

olmadiklarini, yalnizca hasada yardim etmek amaciyla koye gidip geri geldiklerini

378 Mehmet O. Alkan, “Soguk Savas’in Toplumsal, Kiiltiirel ve Giinlitk Hayat1 insa Edilirken”, icinde
Tiirkiye 'nin 1950’li Yillari, ed. Mete Kaan Kaynar (istanbul: Iletisim Yayinlari, 2019), 613.
374 Erik Jan Ziircher, Modernlesen Tiirkiye Tarihi, ¢ev. Yasemin Saner Gonen (Istanbul: iletisim
Yayinlari, 2000), 392.
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sdyler.3™® Yani bu, bir anlamda, kente gelenlerin yerlesmeye yénelik saiklerinin korku

duygularinin 6niine gectigi seklinde de diisiiniilebilir.

Gergekten bu niyet kendisini sehirlerde artan gecekondu sayisiyla aleni bir
sekilde gostermistir. Zira Istanbul’da 1948 yilinda 25 bin olan gecekondu sayisinin 5
yilda 80 bine ulagsmasi bosuna degildir.3’® Bu hiz karsisinda siyasi erkin devreye girip
gecekondular1 engellemek igin bir yasa ¢ikarmasi da bu hareketlilige karsi bir yanit
olarak vuku bulmustur.®’” Bununla beraber, se¢im dénemlerinde gecekondu oylarma

talip olan partilerin oy hesaplar yiiziinden bu girisim pek de islevsel olamamistir.3’®

Direkt go¢ temasi etrafinda ¢ekilen filmler de bu déonemde yogunlagir. Bu tiir
filmlere imza atanlardan birisi olan Halit Refig, filminin hikayesine dair soyle bir
aciklamada bulunur:

“Gurbet Kuslar1” kii¢iik bir tasra kasabasindan Istanbul’a gé¢ eden, kendilerinden
hi¢cbir deger katmadan, sadece tagim topragini altin saydiklar1 sehrin nimetlerinden
istifade etmeye calisan bir ailenin hikédyesini anlatirken toplumumuzun bu ana
meseleleri lizerinde durmaktadir. “Gurbet Kuslar1” biiyiik kiitleler i¢in hazirlanan bir
film oldugu i¢in, bu meseleleri genis seyirci topluluklarinin en ¢ok ilgi duyabilecegi
bir yoldan ortaya koymaktadir. Halka inmemis bir film gérevini higbir zaman basarmig
sayllmiyacagi i¢in “Gurbet Kuslari”nin senaryosuna ve ¢ekimine bu hususta fazlaca
dikkat edilmistir.>”

Sehre goc yalnizca Anadolu sehirlerinden kaynaklanmaz. Bu donemde biiyiik
sehirlere yonelen diger bir go¢ dalgasi ise Balkanlardan gelmistir. 1950-1958 arasinda
Bulgaristan’dan 154 bin 393 kisi, Yugoslavya’dan 120 bin 182 kisi Tiirkiye’ye go¢

etti. 30 Oyle ki, bu yeni niifus, o dénemin Istanbul niifusunun %’ kadard1.®®! Soguk

Savas atmosferi altinda gergeklesen bu go¢ hareketinin birka¢ nedeni vardi.

Bulgaristan, 1944 yilinda Sovyetler Birligi’nin igsgaline ugradiktan sonra ister

istemez sosyalist devletler arasina katilmig ve bu tarihten itibaren de Komiinist Parti

875 Ziircher, 393.
376 Alkan, “Soguk Savas’in Toplumsal, Kiiltiirel ve Giinliik Hayat: Insa Edilirken”, 2019, 613.
377 Alkan, 613.
378 Ziircher, Modernlesen Tiirkiye Tarihi, 2000, 392.
379 Halit Refig, “Gurbet Kuslar ile Tlgili bir A¢iklama”, Sinema 65, sy 2 (Subat 1965): 16.
380 Ulvi Ozgiir, “Bulgaristan Tiirkleri’nin 1950-1951 Yillarinda Tiirkiye’ye Gogleri” (Yaymlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, Istanbul Universitesi, Atatiirk ilkeleri ve Inkilap Tarihi Enstitiisii,
Atatiirk Ilkeleri ve Inkilap Tarihi Anabilim Dal1, 2007), 38.
381 “[stanbul Niifusunun Yarisindan Fazlas1 Tasrali”, Milliyet, 18 Haziran 1961.
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yonetiminde idare edilmekteydi.®® Sofya’daki bu yeni rejiminin baskilari, Tiirklerin
topraklarina kooperatiflestirme bahanesiyle el konulmasi ve yeni iskan politikalar1 i¢
huzursuzlugu artirmist1.3®3 O giinlerde Bulgaristan Tiirklerinin kiiltiir ve egitim
alanindaki faaliyetlerine yonelik baskilar da ciddi seviyedeydi.®® Bu siirecin,
Tiirkiye’nin Bati ile kurdugu yakin iliski ve Kore’ye asker gondermesinin ardindan

gerceklesmesi tabii ki tesadiif degildi.

Balkanlardan gelen gocmenler Ankara, Istanbul, Izmir, Kayseri, Samsun,
Antalya ve Konya gibi sehirlere kalifikasyonlarina gore dagitildi.3®® Toprak ve Iskan
Isleri Genel Miidiirliigii, Bulgaristan’dan gelen c¢iftci gd¢menleri Anadolu’daki
koylere yerlestirdi.®® Fakat evdeki hesap carsida tutmadi ¢iinkii koylere yerlestirilen
bu gdgmenler kisa siire sonra buralari terk edip akin akin biiyiik kentlere gitti.3” En
nihayetinde sehirler, dzellikle de Istanbul ciddi bir niifus hareketliligine ev sahipligi

yapmak zorunda kaldi.

Bu donem icinde gb¢ ve toplumsal hareketlilige dair gazete haberlerine
bakildiginda “gd¢men” derken aslinda Anadolu’dan gelenlerin kastedilmedigi
goriilebilir. Gergekten de 1950-1965 yillar1 arasindaki haberlerde “gd¢men” ile
kastedilenler neredeyse tamamen Balkanlardan, bilhassa da Bulgaristan’dan gelen
kisilerdir. Bu yeni niifusa kars1 benimsenen tislup, 1950’lerin basinda kucaklayici bir
sekildeyken 1950’den 1953’¢ kadar artan tazyikle beraber ortiilii bir rahatsizhiga

doniistir.

Mesela 26 Mayis 1950 tarihli bir haberde, Bulgaristan’daki vaziyetin

korkunglugundan dem vurulurken buradan gelen gé¢menlere dair “Bize Siginan

53388

Irkdaglarimiz ibaresi kullanilir. Bu kucaklayicilik, gelenlerin sayisinin artmasini

mukabil ¢ok gegmeden “Bulgaristandan Miilteci Akini” bashigma evrilir.®®® O

%82 Ozgiir, “Bulgaristan Tiirkleri’nin 1950-1951 Yillarinda Tiirkiye’ye Gogleri”, 20.
383 Ozgiir, 32-35.
384 Ozgiir, 26.
38 Mehmet Pinar, “1950-1951 Bulgaristan’dan Tiirkiye’ye Gogler ve Demokrat Parti’nin Gd¢gmen
Politikas1”, Atatiirk Arastirma Merkezi Dergisi 30, sy 89 (06 Temmuz 2014): 78.
386 Prnar, 81.
387 Ozellikle, Istanbul’un Zeytinburnu ve Umraniye gibi ¢eperdeki ilgelerine, Ankara’nin Ayas ilgesi
ve Altindag nahiyesi ile Bursa, Eskisehir ve Izmir’e gog edildigine dair. BKz. Pinar, 82.
388 “Bize Siginan Irkdaslarimiz”, Milliyet, 26 Mayis 1950.
389 “Bulgaristandan Miilteci Akin1”, Milliyet, 03 Eyliil 1950.
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giinlerde, ozellikle iskanla ilgili baz1 olumsuz seslerin yilikselmesi {izerine Bagbakan
Menderes, ortami sakinlestirmek igin “Gogmenlerin gelisi memleketimizi igin
rahmettir”® beyanatinda bulunur. Gé¢menler i¢in yapilacak yardim faaliyetleri de bu

aciklamadan sonra gergeklesir.>%*

Sehrin bu yeni “yabanci”lart her ne kadar aleni bir sekilde yerilmese de gazete
metinlerinin satir aralarinda miiphem bir memnuniyetsizlik fark edilebilir. Mesela
daha 1950 yili bitmeden iskan meselesindeki sorunun biiyiimekte olduguna dair
rahatsizliklarin belirtilmesi bu minvalde cereyan eder.®®? Yahut ertesi yil ¢ikan bir
diger haberde kullanilan “Diin Edirneye 790 Go¢men Daha Geldi” basligindaki

“daha”nin negatif konotasyonu bu dogrultuda vuku bulur.>®3

Her ne kadar ileriki yillarda yurt disindan gelen gogmenler i¢in yeni mahalleler
insa edilse de belli belirsiz bir huzursuzlugun oldugu da vakidir.®** Yahut “Dilenciler
Davasini1 Halletmek Lazimdir” bashigiyla ¢ikan bir haberde “son giinlerde kendilerine
‘gbemen’ siisii veren bir takim ¢ocuklu kadinlar sokaklar1 doldurdu” ibarelerinin
kullanilmas: dikkate sayandir.>®® Vaka dogru olsa bile, dilenciler kendilerine tam

olarak nasil gogmen siisii verebilir ki? Gogmenler neye benzer?

Yurt disindan gelen “irkdaslarimiza” gosterilen miisamahakar tutum, tasralilar
i¢cin pek de comertge kullanilmaz. Zira 6zellikle ekonomik sikintilarin bas géstermeye

bagladig1 50’lerin son demlerinde bu rahatsizligin agikca ifade edildigi goriiliir. Hal

(113

boyleyken, bir gazete haberine gore, “‘tas1 topragi altin® sdziine aldanarak Istanbul’a

gelmislerse de kendilerine bir ig bulamadiklarindan sehirde avare dolasmak zorunda

kalmuslardir. Istanbullular bu gayesiz akinin durdurulmasini istemektedirler.” 3% Oyle

9397

ki, 60’larin basinda artik “Istanbul Niifusunun Yarisindan Fazlas1 Tasrali olmasi,

39 “Ggemenlerin Gelisi Memleketimizi I¢in Rahmettir”, Milliyet, 04 Ekim 1950.

391 “Goemenler Piyangosu Yapilacak”, Milliyet, 07 Kasim 1950.

392 «“Gogmen Iskani Meselesi”, Milliyet, 30 Aralik 1950.

3% “Diin Edirneye 790 Gé¢men Daha Geldi”, Milliyet, 06 Ocak 1951.

3% «“Yeni Gogmen Mahallesi”, Milliyet, 12 Mayis 1953.

3% “Dilenciler Davasini Halletmek Lazimdir”, Milliyet, 21 Kasim 1950. Bu haberden yaklasik yedi yil
sonra benzer bir haber daha yapilir. “Anadoludan Gelen Dilenciler Artt1”, Milliyet, 21 Ocak 1957.

3% «Sehre Akin”, Milliyet, 26 Mart 1958.

397 “[stanbul Niifusunun Yarisindan Fazlas1 Tasrali”.
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5398

hatta “Istanbul’u Tasrali Kimseler Idare Ediyor’”*®® olmas1 kentin “sahipleri” nezdinde

ciddi bir ar1zi durum olarak algilanmaistir.

Hatta baz1 gazeteciler, Anadolu’dan gelen bu “6teki”, bu “yarim-insanlar’a
kars1 miistehzi ifadelerle haberler yapma noktasinda pek bir beis gérmezler. Mesela
“Pazar Gezmesi” basligiyla yapilan bir haberde, iizerinde yirtik pirtik elbiseleri olan,
belli ki (!) tagrali olan bir adamla dalga gecen bir yazi yazmak donemin anlayisina gore
makbul olmalidir.3®® Zira “calisip para kazanmak igin Istanbul’a gelen tasral” bu
kiyafetle Giilhane Parki’na gezmeye gidivermis, iistelik bir de sonrasinda otobiise
binip diger insanlara dokunuvermistir. Bu ne ciirettir! Halbuki boylesi sahneler ortaya
c¢ikmasin ve bu insanciklar zor duruma diismesin diye, “Yorganini sirtlayanin

Istanbul’a diismesindeki mahzurlar” sik sik dile getirilmektedir.4%°

Bu istenmeyen kisilerin, yerini-yurdunu birakip gog ile bilmedikleri sehirlere
gelmeleri ve burada asli unsur olmadan yasarken en biiyiik korkularinin sehre yonelik
ortaya ¢ikmasi bu nedenle akla yatkin bir agiklamadir. Filmlerde temsil edilen yabanci,
yetim, Oteki, asil olmayan kisilerin 6zellikle 1950 ila 1965 yillar1 arasinda yogun bir

sekilde temsil edilmesi bu nedenle tesadif degildir.

Bu anlamda aslinda yetim, literal olarak yetim olarak diistiniildiiglinde siradan
bir hikaye karakterinden &te bir anlam ifade etmez. Halbuki 6tekilik, yabancilik, kiyida
kalmislik tizerinden ¢eper temalarla birlikte, bir sehir mekaniyla diistiniildiigiinde neye
karsilik geldigi tam manasiyla anlasilabilir. Istanbul Geceleri, Iki Kafadar Deliler
Pansiyonunda ve Oldiiren Sehir gibi bariz drneklerde beliren bu sehir yabancilari
aslinda diger anlatilarda da tekrar tekrar islenir. Zira sehirdeki niifus hareketliligi ve

yeni yabancilarin sehrin bireyleri olarak goriiniir olmasi bir vakiadir.

Bu i¢-yabancilarin en temel sorunu, sehir ve sehirde yasayanlarla kurmaya
calistiklart diyalogun basarisiz olusudur. Evvela kent sakinleri (veya sehrin sahipleri)
bu diyalog kapisin1 agmakta belli ki pek de istekli degildir. iftiralarin ve yanls

anlagilmalarin bu dénemde ¢ok yogun bir sekilde islenmesi ise bu cabalarin bosa

3% Belediye meclisinin 93 {iyesinden 55’inin tagra kokenli olmasina binaen sarf edilen sdzdiir:
“Istanbul’u Tagrali Kimseler idare Ediyor”, Milliyet, 28 Aralik 1964.
399 «“pazar Gezmesi”, Milliyet, 02 Haziran 1958.
400 “Bogalan Kdyler”, Milliyet, 13 Ekim 1959.
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ciktiginin sinema diliyle ifadesidir. Koyliiler kentliler ile, kocalar karilariyla, agiklar
masukalartyla siirekli surette birbirlerini yanlig anlar. Buradaki mesele, bu tip yanlis
anlasilmalarin  basit bir diyalog ile ¢oziilebilecekken bu iletisimin neden
kurulamadigidir. Gerek pesin hiikiimler ve Onyargilar gerek diismanliklar ve fitne
nedeniyle basit sorunlarin ana ¢atisma unsuru haline gelmesi yorumu hak eden bir

meseledir.*%!

Yetimlik temasi da aslinda benzer bir baglamda degerlendirilebilir. Zira
yetimlik, 6zii itibariyla bir baba sorunsalidir. Nesebin babadan geldigine dair genel
kabul, Tirk toplumu nezdinde soyun bilinmesine verilen 6nemle agiklanabilir. BelKi
de bu yiizden bu ilk donem filmlerinde yetimlik temasi siklikla islenir. Ciinkii artik
hem yeni gelenler hem de kentin eski sakinleri i¢in, ne olduklarindan emin
olunamayan insan sayisi ¢ok artmistir. Zaten bu yiizden endiseler bilinmeyen nesneye
yonelik vuku bulur. Bu donemdeki en biiylik bilinmeyen, karakter Durmus’un da ifade
ettigi gibi bu “yeni memleket”tir.*%2 Tabii ki burada film anlatilariyla tarihsel vakalar
arasinda direkt bir nedensellik bagi kurmak iddiali olacaktir, ama en azindan gii¢lii bir

korelasyon oldugu inkar edilemez.

Koy ve koyliilere dair temalarin, 40’larin filmlerinde pek olmasa da 50’lerde
yogun bir sekilde goriiniir olmalarinin bir sebebi de kdy edebiyati yahut memleket
edebiyat1 olsa gerektir. Cogunlukla Koy Enstitiilerinde yetismis kisiler vasitasiyla
edebiyatta can bulan koy anlatilari, sinemada da elbette karsilik bulmustur. Zira bu
akim dogrultusunda ele alinan karakterlerden bazilarinin, tipki film senaryolarinda
oldugu gibi, tasradan gelen kisiler seklinde tasvir edilmesi bundandir. 1950 yilinda
Mahmut Makal’in “Bizim K8y” romaniyla baslayan akim, donemin ruhuna uygun bir

sekilde go¢ kavramiyla genislemistir.

Bu temalarin siklikla kullanilmasimnin arkasinda yatan bir diger neden, II.
Diinya Savas1 sonrasi gelisen atmosfer olabilir. Zira bu temalar Soguk Savas iklimi,

savas ekonomisi ve erkeklerin askere alinmasiyla kadin ve ¢ocuklarin yalniz

401 Bu iletisim kopuklugunun sinemadaki baslangic1 1950-1965 aras1 donemi olsa da bu dénem

bitti.kten sonra hemen sona ermez.
402 Jki Kafadar Deliler Pansiyonunda.
145



kalmasindan kaynaklanan korkularla baglantili olarak da yorumlanabilir. Nitekim
savas ortamindan kaynaklanan bu durumlar, bu siireci tecriibe eden jenerasyonun

savas travmasina ve bu donemde yasanan bunalim siirecine dair bir anlam ifade
edebilir.

Ozetle, 1950-1965 doneminde ¢ekilen filmlerde yetimlik, kimsesizlik,
yalnizlik, yanlis anlasilma, iftira, diyalog kuramama, koyliiliik ve tasralilik gibi
temalarin hepsi sehirde tehlikelerle karsi karsiya kalma durumu ile birlikte islenir.
Sehrin endiseye neden olan dogas1 karakterlerin hayatinda bir korku unsuru olarak

ortaya ¢ikarak onlari ¢esitli sekillerde sikintiya sokar.

Bu anlatilarin diger donemlerde pek olmayip bilhassa 1950-1965 doneminde
ortaya c¢ikmasimin en biiylik nedeni de bu donemde 6zellikle gdciin itici giiciiyle
gerceklesen toplumsal hareketliliktir. Biitiinsel olarak bakildiginda, kii¢lik-adamin
bilmedigi sehre ilk adim1 ve bu girisimi miiteakip ortaya ¢ikan endisenin Oykiisii

tahkiye edilir. Bu durum hem filmlerde hem de ger¢ek hayatta boyledir.

Bununla beraber, birgok karakter, yasadig1 yer ile 6zdes bir sekilde anlatilmaz.
Bir savrukluk, gelip-gecicilik ve oturmamiglik vardir. Karakterler adeta gogebe gibi,
sonradan gelme ihtimalleri olan yere kesfe gelmis gibi anlatilir. Bu yerlesik olmama
hali, gb¢ baglaminda diisiiniildiigiinde donemin ruhuna uygun bir duruma karsilik
gelir. Ozellikle biiyiik sehirlere yonelik gerceklesen gdc hareketliligi neticesinde
olusan kaotik yerlesme sorunu, neden bu temalarin islendigini de gosterir. Zaten tam

da bu yiizden biitiin endiseler de bu yerles(e)memislik etrafinda oriiliir.

2.1.3. Goger Degil Konar Olmak (1966-1979)

1950-1965 arasindaki yillar1 kapsayan ilk donemde sehir icinde ¢ogunlukla
giicsliz ve meskensiz olarak temsil edilen karakterler, ikinci donemde (1966-1979)
sehrin kenar mahallelerinde yerlesmis kisiler olarak tasvir edilir. G6¢ olgusu tematik
olarak arka planda varligimi siirdiirse de endisenin tecriibe edildigi yerler sehrin

geperleri, bir diger ifadeyle gecekondu mahalleleridir. Bu donemin kahramanlari arafta
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olduklar1 i¢in ne tam sehirli ne de tam koylidiir. Fakat artik bir evleri, dolayisiyla

aileleri oldugu i¢in endise kaynaklar1 da 6nceki donemden farklilasir.

Tablo 16: Tehdit Kime Yonelik? - Aile Uyeleri, Arkadaslar, Mahalle, Toplum

hel A i > hel 2 el < bl %2 i v bl > el L b 9 i o el A el
A% PP @ S T R L e R I R LR R Ay
N O L LN e S s - C AP N LN A o
N ~ ~ N - ~ N N

Aile Uyeleri  Arkadaslar = Mahalle m Toplum

Ilk donemde korku unsurlart daha ¢ok tekil kisilere doniik ortaya cikarken
ikinci dénemde tehditler daha kalabalik gruplara yoneliktir. Orneklemden elde edilen
yukaridaki Tablo 16, 1966-1979 yillar1 arasinda, birden fazla kisiden olusan kisilerin
ne kadar yogun bir sekilde tehdide maruz kaldigin1 gosterir. Goriildiigii gibi, endise
durumunu tecriibe eden gruplar ¢ogunlukla aile {iyeleri, mahalle ve arkadaslardir.
Korku durumlarinin gergeklestigi durumlar diisiintildiiglinde, tekil kisiler veya agsiklar

bu dénemde filmlerde baskin unsurlar olarak 6ne ¢ikmaz.

Bu donemin, evvelki donemden ayrilan iki temel 6zelligi vardir. Bunlardan
ilki, karakterlerin hikayeyi siiriikleme giiciine ulasarak kahramanlasmasidir. Ikincisi
ise bu kahramanlarin bir mekan ile birlikte tasvir edilmesidir. Anlatilan kisilerde biiyiik
bir cesitlilik yoktur ama mekanla 6zdeslestirme, kahramanlar1 6zellikle gecekondular
ve kenar mabhallelerin ¢ocuklar1 olarak betimleme, bir onceki donemin devami
niteligindedir.

Kahramanlar artik bir mekana yerlesmis olduklari i¢in miicadeleleri de bu yeni
hayatin kosullar1 altinda siirdiiriiliir. Zira gecekondulagsma siireci bir gecede
tamamlansa bile oturduklari evlerin yikilma tehdidinin siirekli olmasi, sehrin bu
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ceperlerindekilerin savagim niteligini etkiler. Nitekim onlar i¢in miicadeleye her daim
hazir ve nazir olmak bir zorunluluktur. En biiyiikk endise kaynagi da bu yasam

alanlarini yitirmek yahut ellerindekini kaybetmek noktasinda ortaya ¢ikar.

Bu donemde, gecekondularinda hayatta kalmaya ¢alisan iste bu ¢eperdekiler
birgok karakter ile temsil edilir. Bunlarin 6nemli bir kismi direkt gecekondu
sorunlarina dairdir. Mesela, tipik bir 6rnek olarak Sultan filminde, evlerinin yikilma
tehlikesi karsisinda gecekondu sakinlerinin duyduklar endise anlatilir.*%® Bu filmin

hikayesi bir¢ok noktada dikkate deger unsurlar igerir.

Sultan, evlere temizlige giderek, dort cocuguyla birlikte hayatta kalma
miicadelesi veren bir kahramandir. O ve komsulari, yasadiklar1 gecekondulart muhtara
para vererek almis olmalaria ragmen bu meskenlerin hepsi tapusuzdur. iste bir giin,
bu araziyi resmi olarak satin alan miiteahhitler bu araziye gelir ve insanlari evlerinden
¢ikarmak iizere muhtarla anlasir. Burasi, ikinci Bogaz kopriisii yapildiktan sonra
cevreyoluna komsu olacagi igin degerlenecektir. Herkes bir aradayken onlar
¢ikarmanin zor oldugunu sdyleyen mubhtar, herkesi tek tek yanina ¢agirip kandirir ve
ellerine biraz para sikistirip ¢ogunu ¢ikartir. Evlerini satmamak igin direten Sultan ve
birka¢ komsusu ise miicadele ederler. Fakat bundan netice alamayacagini1 anlayinca
Sultan, kendi elleriyle yaptig1 evini yine kendi yikarak orayi terk eder. Hep beraber bir

diger Istanbul tepesine goglerini tagirlar.

Sultan’in son sekansinda anlatilan hikaye bu donemin ruhunu yansitmasi
bakimindan ¢ok anlamlidir zira kahramanlar, evlerini kaybettikten sonra gerisin geri
memleketlerine donmezler ¢iinkii artik bu sehir onlarindir. Ikinci olarak, birlikte
miicadele ederek evlerini yeniden insa etmeye ¢alisirlar. Bu anlamda, filmin son
sekans1 yeni bir baslangictir. Ugiincii olarak, gecekondularda yasayan insanlarin
hepsinin alt tabaka islerde g¢alismasi tipik bir gostergedir. Son olarak, tehdidin
yakinlarina ve mahallelerine yonelik olmasi noktasinda ortak bir tema goriiliir. Bu tip

anlatilar birgok filmde tekrar tekrar insa edilir. Kahramanlarin yasadiklar giigliikler

403 Sultan, Komedi, Romantik (Arzu Film, 1978).
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ayrintida farklilassa da 6ziinde birbirine benzer unsurlardan olusur. Hemen hepsinin

endisesi tutunma ¢abasina dairdir.

Mesela Gecekondu Pesinde filminde caresizlik icinde kalan Mazlum,*** Fatma
Baci’da kdy gelenekleriyle ailesi arasinda sikisip kalan Fatma,*® Canim Kardesim’de
gecekondu mahallesinde 6lmek iizere olan kardesine son giinlerini iyi yasatmaya
calisan Murat,*%® Késeyi Dénen Adam’da Adem ve tiim gecekondu mahalleleri,*®’ Tas:
Topragi Alun filmindeki Okkes hep bu alt tabaka hayatmmn ve yoksullugun
sikintilartyla miicadele eden benzer karakterlerdir.*®® Cogu sehre gelmis, yerlesmis,

kenar mahallelerde ve/ya gecekondularda tutunmaya ¢alisan kisilerdir.

Bununla beraber, Kadin Degil Bas Belasi’nda gosterildigi gibi Cengi Naciye
ve alt tabaka mahallesi,*®® Vesikali Yarim’deki ana karakter manav Halil ve
arkadaslarinin yasadig1 yer,*'® Kara Gézliim filmindeki mahalle tasviri,** Yalanc
Yarim’deki Alev ve ailesi,**? Giilen Gozler’in ailesi ve yasam alanlar1 gecekondu

olmasa bile fakir kenar mahalle tasvirleri seklindedir.**

Kendisi de 1973-1974’te Gelin,*** Diigiin*'® ve Diyet*® adlarinda bir gog
liclemesi ¢eken Liitfi Omer Akad, bu filmlerin gercek hayatin bir projeksiyonu
oldugunu ifade eder.*!” Bu dogrultuda ¢ektigi {iclemenin ortaya ¢ikis hikayesini su
ifadeleriyle 6zetler: “bunlarmn hikayelerini anlatmay: diisiindiim. Yani Istanbul'a
gelenlerin nasil tutunmaya gayret ettiklerini... ve bu orman kavgasi iginde tutunmak

mecburiyetinde olduklarini. Geri de donemezler. Geri donmelerinin olanaksizligini

404 Gecekondu Pesinde, Komedi (And Film, 1967).

405 Fatma Bact, Dram (Erman Film, 1972).

406 Camim Kardesim, Dram (Arzu Film, 1973).

407 Koseyi Donen Adam, Komedi, Dram (Cigek Film, 1978).

408 Tasi Topragi Altin Sehir, Komedi, Dram (Erler Film, 1979).

40 Kadin Degil Bas Belasi, Komedi, Dram (Pesen Film, 1968).

40 Vesikalr Yarim, Dram, Romantik (Seref Film, 1968).

4 Kara Gézliim, Dram, Romantik (Akiin Film, 1970).

42 Yalanci Yarim, Komedi, Romantik (Arzu Film, 1973).

413 Giilen Gozler, Komedi, Dram (Arzu Film, 1977).

414 Gelin, Dram (Erman Film, 1973).

415 Diigiin, Dram (Erman Film, 1973).

416 Diyet, Dram (Erman Film, 1974).

417 Alim Serif Onaran ve Liitfi Akad, Liitfi O. Akad (AFA Yayimlar1, 1990), 164.
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anlatmak istedim. Bunun bir¢ok drnegini gercek hayatta gordiim.”*® iste bu “orman

kavgas1”, sehrin kiyisinda degil, i¢inde gergeklesir.*!®

Gecekondulardaki birlikte yasama ve miicadele ruhu, filmlerin emsal aldig1 bir
unsurdur. Zira bu dénemde devletle dolayli bir iliski kurabilecek kadar bir taninma
alani elde edilebilmistir. Belediye vasitasiyla devletle kurulan bu diyalog bunun bir
gostergesidir. Bu iligki ise mahalle sakinlerinin kendi derneklerini kurmasi ve se¢im
donemlerinde parti rekabetlerini lehlerine ¢evirecek sekilde kullanmasiyla miimkiin
olmustur. Ustelik bu 6rgiitlenme nevzuhur da degildir. Oyle ki, o giinlerde Istanbul’un
cesitli semtlerinde “gecekondular gilizellestirme” serlevhalariyla bir¢ok dernek uzun

siiredir faaliyet gdstermektedir.*2°

Ote yandan, filmlerde yogun olarak temsil edilen bu gecekondular, bu yillarda
devlet nezdinde artik ciddi bir sorun olarak goriilmekteydi. Zira sinirlar1 gittikge
muglaklasmakta ve kontrol edilmesi gii¢ bir hal almaktaydi. Gecekondu meselesinin,
1966-1979 arasindaki ikinci donemde hem halk ile devlet arasinda hem de ortiilii
olarak kentsoylu “vatandas” ile tasradan gelen “halk” arasinda bir gerilim konusu
oldugu gazete haberleri tizerinden de liggenleme analiz ile tasdik edilebilir. Gecekondu

sakinlerinin goziinde iki tip devlet vardi: Ceberut Devlet ve Miisfik Devlet.

Ceberut Devlet seklinde kavramsallastirilabilecek bu acimasizlik yikim getirir.
Elbette gazete haberlerinde bu vasfin alt1 ¢izilmez fakat mazlum halkin caresiz
goriintiileri ve ac1 dolu tasvirleri dolaylama yoluyla buna isaret eder. Se¢im olmayan
donemlerde, devlet ile gecekondu sakinleri arasindaki savas, toprak altina gomiilmiis

baltalarin giin yiiziine ¢ikarilmasiyla devam eder. Evlerini yiktirmak istemeyen

418 Onaran ve Akad, 164.
419 Bir baska yerde de Gelin filmine dair daha detayl bir betimleme yapar: “Kdyden biiyiik kente
gocenlerin hikayesi, Tiirk sinemasinda ilk olarak ele alinmiyor. Ama «Gelinyin yeni yani, gelen
ailenin niteliginde beliriyor. Hac1 ilyas ailesi kapali, feodal bir yap1 gosterir. Geldigi yorenin gelismis,
varlikli, daha ¢ok geligsmek istiyen bir ailesidir. Filmin «ana temaxsi bu ailenin biiyiik kent ortamiyla
biitiinlesmesi ve Gelin'in aile diizenini yikmasiyla ortaya ¢ikan degisimdir.” Akad, “Aymn Konugmast:
Liitfi Akad’la bir Konusma”, 27.
420 Siire¢ hakkinda ayrimntili bilgi i¢in bkz. Onder Senyapili, Kentlilesen Kéyliiler (Istanbul: Milliyet
Yaynlari, 1978); inan Ozer, Kentlesme, Kentlilesme ve Kentsel Degisme (Istanbul: Ekin Kitabevi,
2004).
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insanlar ile devlet memurlar1 arasindaki gatigmalar, tipki Sultan filminde de goriildiigi

gibi, hemen her bolgede siddeti tekrar tekrar goriiniir kilar.*?

O giinlerde yasanan trajik olaylardan bir tanesi ise, “Aglama Degmez Hayat”
sarkisinin bestecisinin yirmi yildir ailesiyle beraber yasadigi gecekondusunun
yikilmasi sonucu aglamasidir. Bu yikim karsisinda serzeniste bulunan bestekar
Mehmet Ilgin’m, “Hani gecekondular mesru olacakti” diyerek ceberut devlet ile
misfik devlet arasindaki agmaza isaret etmesi bu ikircikli durumu deklare eden bir

beyandir.*??

Evi yikilan bestekarin mesruiyet ¢igliginin bir arka plani1 vardir. Bu da bizi
ikinci devlet tipine ¢ikarir: Miisfik Devlet. Boylesi bir U doniisii, Siyasi partilerin se¢cim
doénemi pragmatistliginden kaynaklanir. Zira segimlerde gecekondu bolgelerinden oy
devsirebilmek igin, hi¢bir hiikiimet uzun erimli kararli tedbirleri uygulamak tizere
devlet mekanizmasini harekete gegirmez. Bu nedenle, bu bolgeler higbir zaman yok

hiikmiinde sayilmaz, aksine belediye hizmetleri saglanarak adeta resmi olarak taninir.

Bu taninma siireci, bayindirlik hizmetlerinin ve diger yasam sartlarinin
saglanmasi suretiyle gergeklesir. Evvela 6zel sahis otobiisleri basta olmak iizere,
belediye otobiisleri ve posta servisleri gecekondu mahallerine bir hizmet kalemi olarak
sunulmustur.*?® Sultan filmindeki hizmet¢i kadimlarm, ¢camurlu yollardaki otobiis-

minibiis yolculuklarinin 1srarla gosterilmesi bu siirecin gorsel karsiligidir.*?*

Mecliste goriisiilen Gecekondu Yasasi’nin (1966 tarihli 775 sayili kanun)
hemen oOncesinde beyanat veren Gecekonducular Dernegi Baskami Ziyaeddin
Alturan’in formiilize ettigi talepler, Hazine ve Vakif arazileri lizerindeki gecekondu
sahiplerine tapu verilmesi, su ve kanalizasyon hizmetlerinin saglanmasina

yoneliktir.*?® Bu pazarliklarin akabinde gercekten de gecekondu mahalleleri,

421 “Izmir’de Gecekondu Halk1 Polisle Catist1”, Milliyet, 26 Nisan 1966. Bir diger vaka da Uskiidar’da
gerceklesmis, “gecekondu yikmaga giden polis ve Belediye Zabitast mensuplar1 200 kisinin tas
yagmuruna tutulmuslardir” Bkz. “200 Gecekonducu Polisi Taga Tuttu”, Milliyet, 26 Ocak 1967.
flerleyen yillarda bu sorunun ayni sekilde devam ettigine dair bkz. “Gecekonducular Polisle Catist1, 5
Yarali Var”, Milliyet, 03 Nisan 1977.
422 “Gecekondusu Yikilan ‘Aglama Degmez Hayat’ Bestecisi Agladi”, Milliyet, 07 Mayis 1974.
423 Ziircher, Modernlegen Tiirkiye Tarihi, 2000, 392.
424 Sultan.
425 “Gecekonducular, Kanunu Begenmezse Yiirilyiis Yapacak”, Milliyet, 09 Mayis 1966.
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belediyenin elektrik, su ve kanalizasyon sebekelerine baglanmis, bir siire sonra da

yollar1 ana yollar ile birlestirilmistir.2°

Boylece, devlet otoritesinin ve baskisinin hafifledigi se¢cim donemlerinin
pragmatist ortami, gecekondu bolgelerinin mevzilerini tahkim etmesini saglamistir.
CHP’li Milletvekili Orhan Erkanli’nmn sikayeti de bu nedenledir.**’ Mesela 1967
yilinda gecekondu ingaatlarinda miithis bir artis olmustur, bunun nedeni “yurtdaslara
sorarsaniz” yaklasan belediye segimleri nedeniyle yetkililerin buna géz yummasidir.428

Ote yandan, gecekondu sakinlerine verilen bu “tavizler” partileriistii bir statiidedir.

Mesela Adalet Partisi Genel Bagkan Yardimcisina gore CHP lideri Ecevit,
gecekondu bolgelerini somiirmekte, hatta sdylemleriyle buralar kiskirtmakta ve asayis
sorunlarma mahal vermektedir.*?® Ecevit de bu tartismada kars1 ataga gecerek, AP
iktidart yillarinda yalnizca Ankara’da 50 bin gecekondu insasina g6z yumuldugu hatta
secim donemlerinde tesvik edildigini iddia eder.**® Bu iddialarm alt1 bos degildir.
Gergekten de siyasetcilerin sOylemleri ve eylemleri bu siireci sekillendirecek

boyuttadir.

Mesela 1973’teki AP bildirgesine gore, “her aileyi bir konut sahibi yapma”
vaadi esasen gecekondulara tapu verilecegi taahhiidiidiir.*** CHP Belediye Baskan
Aday1 Vedat Dolakay’in teklifi ise c¢esitli imar aflar1 marifetiyle tapu verecekleri, her
yoksula bir arsa bagislayacaklart ve su sorununu kokten c¢ozecekleri ve boylece
gecekondular1 “Akkondu” yapacaklari seklindedir.**? flerleyen donemde, gergekten
de, TBMM karariyla 1976 yilinin Mart ayina kadar -6zel miilke yapilmadiysa- insa

edilmis olan gecekondulara tapu verilecegi beyanat1 gazetelerden halka duyurulur.*3

426 Ziircher, Modernlesen Tiirkiye Tarihi, 2000, 329.
427 “Gecekondu Yapimi Devlet Otoritesi Zayiflayinca Artiyor”, Milliyet, 19 Ocak 1966.
428 «“Secim Yaklast1 Ve... Gecekondu Yapimi Basladi”, Milliyet, 28 Mayis 1967.
429 «Sezgin”, Milliyet, 03 Temmuz 1973.
430 «“Feevit: AP Gecekonduda Oturanlarin Oyunu Baski ile Almak Istiyor”, Milliyet, 04 Temmuz 1973.
431 “AP: Gecekondulara Tapu Verilecek”, Milliyet, 16 Eyliil 1973.
432 “Dalokay: ‘Gecekondular Akkondu Olacak’”, Milliyet, 01 Aralik 1973.
433 “Meclis, 1976 Martina Kadar Yapilan Gecekondulara Tapu Verilmesini Kabul Etti”, Milliyet, 10
Mart 1976.
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Fakat bu karar pek de islevsel olmaz ve sorun devam eder. Bu nedenledir ki, MHP de

bu sorunu tekrar secim vaadi kilabilir: “Gecekonduya Tapu, Kdyliiye Toprak™*3*

Stirekli se¢im ortaminda bulunan 70’ler Tirkiye’sinde gerek bu tip tapu
vaatlerinin havada ugusmasi gerek belediye hizmetlerinin peyderpey saglanmasi,
esasen devlet hanesine yazilan bir basarisizlik ilantydi. Bu durum uzun siiredir yasal
zeminde karsilik bulan bir sorundan kaynaklanmaktaydi. Zira gecekondulasmay1
engellemek iizere 1948 ve 1953 yilinda cikarilan yasalar pek ise yaramamust1. Ustiine
uistliik, 50’lerde goriilen “mesken buhrani” gecekondular1 daha da yayginlastirmist.
Milli Korunma Kanunu’nun yeni konut insas1 ve fiyatlandirmadaki kisitlayiciligi bile

pek ise yaramamist1,*3®

Bu yiizden, 1960’11 yillarin ortasinda yeni ¢oziim yollar1 diisiiniildii. Devlet
otoritesi, bu sekilde bir kanuni tesvik ile, gecekondu sakinlerini baska bir yere kanalize
ederek sehirdeki carpikligi engellemeyi hedeflemisti. Ciinkii gecekondular1 kusatma
girisimleri 0 vakte kadar palyatif bir ¢oziim olmaktan Oteye gidememisti. Bu
dogrultuda, farkli bir stratejiye yonelerek gecekondu sakinlerini yeni insa edilen

yiiksek binalara nakletme politikasina gegis yapildi.**®

Bu amagla ¢ikarilan 1966 tarihli 775 sayili Gecekondu Kanunu, dar gelirlileri

ev sahibi yapmak igin vergi muafiyeti getirmekte ve ¢esitli Olgeklerde kredi

437

kolayliklar1 saglamaktaydi. Kanunda, gecekondularin tespiti ve sakinlerine

yapilacak yardim boyutlari ¢ok ayrintili bir sekilde agiklanmisti. Bu kanunu miiteakip
yiikselmeye baslayan 5-6 katli apartmanlar, sendika destekli kooperatifler ve lojmanlar

bu siirecin birer neticesiydi.*®®

43 “Gecekonduya Tapu Koyliiye Toprak”, Milliyet, 14 Mayis 1977.
43 Sinan Yildirmaz, “Kéyliiler ve Kentliler: Ellili Yillarin Doniisen Yeni Sosyo-Ekonomik ve
Kiiltiirel Cografyas1”, icinde Tiirkive 'nin 1950°li Yillari, ed. Mete Kaan Kaynar (Istanbul: Tletisim
Yayinlari, 2019), 551.
436 Ziircher, Modernlesen Tiirkiye Tarihi, 2000, 392.
437 Resmi Gazete, 30.07.1966, “Gecekondu Kanunu”, 775 § (1966),
https://www.resmigazete.gov.tr/arsiv/12362.pdf.
438 Mehmet O. Alkan, “Altmish Yillarda Giinliik Hayatin Siyaseti”, i¢inde Tiirkiye 'nin 1960°h Yillart,
ed. Mete Kaan Kaynar (Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2017), 934.
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Bu yeni yapilanmada kooperatifler bilhassa dikkat ¢ekmekteydi ¢iinkii bir
gecekondu alternatifi olarak bizzat alt tabaka tarafindan yiiriitiilmekteydi.**® Bir diger
¢Oziim ise, ozellikle 1970’lerde tartisilmaya baslanan “toplu konut”lardir. Ciinkii
bazilarina goére hem belediye hizmetlerinin diizgiin saglanabilmesi hem de
kentlesmenin wusuliine gore gerceklesmesi igin “Tiirkiye'nin konut sorununa
verilebilecek tek ¢oziim yolu” buydu.**® Her seye ragmen, bu girisimler de tam olarak
basarili olamadi. Gecekondu sorunu, kanayan bir yara olarak varligin1 korumaya

devam etti.

Hal boyleyken, 70’lerde Tiirkiye toplumunun 1/3°1 kente yerlesmis, filmler de
toplumsal tabakalarin hacmine paralel olarak ¢ogunlukla sehirli alt-orta tabakanin
hayatin1 konu almaktaydi. Yerlesmeye dair sorunlar gecekondular iizerinden anlatilsa
da apartmanlar da gittikge daha fazla perdeye yansimaya basladi. Ozellikle 70’lerin
sonuna dogru bu iki yapilasma unsuru gerek bir tezat olusturmak igin gerekse alt

tabakanin durumunu daha kotii gostermek icin birlikte kullanildi.

1977 yilinda ¢ekilmis olan Benim Gibi Sevenler filmindeki bir sahne ilgingtir.
Ferdi’nin ise gitmek {lizere i¢inden c¢iktig1 gecekondu, alt aciyla ¢ekilerek, yiiksek
apartmanlarin dibinde kiigiiciik bir sekilde resmedilir.**! Ertesi yil ¢ekilen Koseyi
Dénen Adam filminde de neredeyse bire bir aym kadraj vardir.**? Adem, devasa
apartmanlarin dibinde tek katli bir gecekonduda oturur. Hayat miicadelelerine bu

evlerden ¢ikarak baslar.

Bu kahramanlar, 1966-1979 déneminin ruhuna uygun bir sekilde, hayatta
kalmaya ¢alistiklar1 bu ortamda evlerinin yikilma korkusunu yasar. Bazis1 Adem gibi
evini yiktirmamak i¢in kendini yakmaya ¢alisir, bazisi Sultan gibi eline kazmayi alarak
baskas1 yikacagina kendi yikar. Ressam Nuri Iyem ve Nedim Giinsiiriin bu

donemlerde ¢izdikleri resimlerde, bu gecekondu-apartman zitligi ve gé¢ olgusunun yer

43 Yildirmaz, “Koyliiler ve Kentliler: Ellili Yillarin Déniisen Yeni Sosyo-Ekonomik ve Kiiltiirel
Cografyas1”, 2019, 553.
440 “Gecekondulardan Toplu Konutlara”, Milliyet, 20 Ocak 1973.
441 Benim Gibi Sevenler, Dram, Romantik (Saner Film, 1978).
42 Koseyi Donen Adam.
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almas1 bosuna degildir.**® Benzer bir sekilde, Turan Erol da bu konuya dair birgok

resim ¢izmistir.*4*

Gecekondular suretiyle gittik¢ce netlesen bu “6tekilik” durumu, bir noktada
“kentsoylu vatandas” ile “tasrali halk” arasinda da bir ayrimin vuku bulmakta
olduguna isaret eder. Vatandas ile halkin farklilagmasi esasen bir duygu
farklilasmasidir.**® Buradaki his farkliligmim ipuglar1 gazetelere yansiyan endiseler
tizerinden de takip edilebilir. Zira gecekondularda sikinti iginde yasayan grubun,
“kdylerinde veya kasabalarinda ge¢im sikintisina diislip biiylik sehirlere is bulmak

imidiyle gelen yoksul aileler” oldugu konusunda pek siiphe yoktur.*4

Sehrin yapisinin ve dokusunun degistigine dair endise, bazen direkt bazen
dolayl olarak sdylendigi iizere gecekondulardan (ve tabii ki sakinlerinden) ileri gelir.
Prof. Bedii Sehsuvaroglu’nun, Istanbul’un “bahtsiz sehir” haline geldigini belirtmesi
bundandir.**’ Ciinkii Istanbullular; zevksizlik, kanalizasyon sorunlar1 ve gecekondular
nedeniyle gariplesmis, Istanbul terbiyesi ve Istanbul sivesi gibi niteliklerini
yitirmistir.##® Hatta boyle giderse, “10 yil sonra sehirler yasanmaz bir hale

gelecektir.*4°

“Kentlilesen Koyliiler” basligiyla o dénemlerde bir yazi kaleme alan Onder
Senyapili, sehrin bu “6teki” kisilerine yonelik, “gercek anlamda kentli sayilabilirler
mi?” seklinde bamteline dokunan bir soru y(ineltir."’S0 Devam ederek, “Bir ortamla
kaynagmak, o ortamda gegerli ve gerekli tiim olanaklardan yararlanmaya bagli. Bir

cevre iginde ekonomik acidan gerekli ve yeterli bir diizeye yiikselemeyenlerin ¢evreyle

443 Bora Giirdas, “Altmigh Yillarda Sanat Ortami1”, iginde Tiirkive 'nin 1960°l Yillar1, ed. Mete Kaan
Kaynar (Istanbul: iletisim Yaynlar1, 2017), 1088.
44 «“Turan Erol’un Fir¢asindan Gecekondular...”, Milliyet, 09 Mart 1973.
445 CHP’li vekil Orhan Erkanli’nin tespitine gore bu gatisma iki grup arasinda gergeklesir: “Bir tarafta
(Ben niye bu hayata sahip degilim) diye kin duyan bir topluluk, diger yanda (Geliyorlar) diye korku
i¢inde bulunan bir kitle. Bu diizen bdyle devam edemez, bir tarafindan patlar.” “Gecekondu Yapimi
Devlet Otoritesi Zayiflayinca Artryor”.
446 «“Gegim Derdi Oldukga”, Milliyet, 27 Nisan 1966.
447 “fstanbul ‘Bahtsiz Sehir’ {1an Edildi”, Milliyet, 21 Eyliil 1966.
448 Profesdre gore, sehir yoneticileriyle bir araya gelen bilim adamlarinin vardig1 sonug bdyledir. Bkz.
“Istanbul ‘Bahtsiz Sehir’ {1an Edildi”, Milliyet, 21 Eyliil 1966.
449 <10 Y1l Sonra Sehirler Yasanmaz Bir Hale Gelecek...”, Milliyet, 26 Mart 1967.
40 Onder Senyapili, “Kentler, Kirdan Gégenlere Yeterli Ekonomik Olanak Sunmuyor”, Milliyet, 23
Eyliil 1977, blm. Kentlilesen Koyliiler.
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tam bir uyum kurmalar1 beklenmemeli**! diyerek vatandas-halk ayriminmn aydimnlar

nezdinden nasil algilandigina dair tipik bir 6rnek verir.

Sehrin bu ig-yabancilarina karsi iiretilen formiiller yahut beklentiler de satir
aralarindan okunabilir. Mesela bu tasrali grubun “medenilestirilmesi” ¢esitli
kentsoylular marifetiyle yiiriitiiliir. Ornegin, bir yurt miidiresi, Ankara’nin gecekondu
bolgelerinde yasayan geng kizlara “modern hanimlar gibi” gibi yemek yeme, giyinme,
yiirime, konusma usulleri 6greterek modern hayata intibaklarmi saglar.*®? Bu

“medenilestirme” misyonu, donem filmlerinde de sik sik goriiliir.

Gecekondu sayilarindaki biiyiik artis ve biiyiikk sehirlerin dort bir yanina
yayilmalar1 rahatsizlik boyutunu artiran bir unsurdur.®®® Bir arastirmaciya gére 0
donemde Ankara sakinlerinin %60°1 gecekondularda yasamaktadir.*** 1969 yilinda
gazetede bir arastirmasi yayinlanan Prof. Dr. Kemal H. Karpat da ozellikle 1963
sonrasinda Rumelihisar1 tepelerinin arka taraflarinda yani Nafi Baba bdlgesinde

gecekondu ingaatlarin on bir kat arttig1 tespitinde bulunur.**®

Bir baska haberde, 1970’lerin basinda 170 bin kagak yap1 olduguna dair bir
iddia dillendirilir.**® Mimarlar Odasi’’nin 1973 tarihli beyanatina gére ise biiyiik
sehirlerdeki konutlarm %40°lik bir kism1 gecekondudur.**’ Ayni yil ¢ikan bir diger
habere gore, 1966 sonrasindaki yedi yilda %100 artan gecekondu sayisindan sikayet
edilir ve 1966°da cikarilan yasa yaraya merhem olmadig icin elestirilir.**® 1977°de
ise, gecekondu sakinlerinin toplam niifustaki payinin Ankara’da %60 civarinda iken

Izmir’de %65 seviyelerinde seyrettigi belirtilerek duyulan rahatsizlik dile getirilir.*>®

41 Onder Senyapil, “Kentler, Kirdan Gogenlere Yeterli Ekonomik Olanak Sunmuyor”, Milliyet, 23
Eyliil 1977, blm. Kentlilesen Kdyliiler.
42 «“Ankara Gecekondularinda Oturan Kizlar Modern Yasama Usullerini Ogreniyor”, Milliyet, 05
May1s 1968.
453 «“Zeytinburnu, Sagmalcilar, Taglitarla, Giiltepe, Kustepe'den sonra, gece kondu yapma faaliyeti,
simdi Bogaz sirtlarma intikal etmistir.” ciimlelerindeki rahatsizlik belirgindir. Tlgili haber igin bkz.
“Gecekondular Yayiliyor”, Milliyet, 03 Mayis 1966.
454 Oguz Ongen, “Konut Kavgas1”, Milliyet, 26 Mart 1967, blm. Tezatlar Diyarinda Sadece Tapu
Diisiinilir. .
455 Kemal Karpat, “Tiirkiye’de Gecekondu Sorunu”, Milliyet, 19 Haziran 1969.
456 “Gecekondulardan Toplu Konutlara”.
457 «10 Kath Ruhsatsiz Apartmanlar Var”, Milliyet, 24 May1s 1973.
48 “Gecekondu Sayis1 7 Yilda Yiizde Yiiz Artis Gosterdi”, Milliyet, 31 Agustos 1973.
459 “Biiyiik Kentlerde Gecekondu Niifusu”, Milliyet, 05 Nisan 1977.
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Bu donemin yerlesmeye calisma ve kisa zamanda kurulma kiiltiiri yalnizca
evlerle alakali degildir. Genel olarak bir “gecekondu kiiltiirii” ve pratikleri gelismis
olsa gerektir. 1966 tarihli bir habere gore zaten her giin iic-bes ev yapilan Istanbul’a
bu sefer de bir “Gecekondu Fabrika” gece vakti dikilmistir. “° Benzer bir sekilde,
cesitli “tekerlekli gecekondu diikkanlar” da arziendam etmekte, cesitli sehirlerde

belediyeden kacarak ticaretini yiiriitmektedir.*®*

Tiim bunlar aslinda sadece gecekondu sayisindaki artisla ilgili degildir. Biiyiik
bir rahatsizlik, Gtekilerin sinirlarinin - genislemesi, toplumsal tabakalagmanin
boyutlarinin artmasi ve birbirinden uzaklasma nedeniyledir. Sehirler igne atsan yere
diismeyecek kadar kalabaliklasmistir. Ustelik sehre gelenlerin intibak sorunlart

yasamasi, kentlesmeye dair bagka olgular1 da beraberinde getirir.

Bu nedenle, “hemsehricilik” bu dénemin revagta olan pratiklerinden biri olarak
one ¢ikar. Bu yillardaki gazete ilanlara bakildiginda, Anadolu’dan gelen bu “tasralilar”
grubunun izlerini goérmek kolaydir. Bunun en basit gostergesi de hemsehricilik
tizerinden yiiriitiilen davetlerdir. Gurbetteki beraberligi saglamak i¢in mesela bazen
“Hemsehrilik Gecesi”*®? diizenlenir, bazen kendi sehirlerine yapilacak yatirimlar igin
cagrilar yapilir,*®® bazen toplantilar diizenlenir, *** bayram tebriklesmesi organize
edilir,*® hatta “hemseri sirketleri” denen ve cesitli bdlgelere yayilmis miiesseseler

ortaya cikar.4%

Kentlesmenin bu sekilde gergeklesmesi, memleket kavramini yapibozuma
ugrattig1 i¢in hemsehrinin anlami da amorf bir hal alir. Cesitli kisilere hizmetleri
karsiliginda tevdi edilen fahri hemsehricilik, boylesi bir giriftligin sonucu olarak bu
donemde ortaya ¢ikar. Bu unvan, siyaset¢ilerin ama 6zellikle de sermaye sahiplerinin

67

kentle kurdugu iliskide onemli bir gosterge olarak ©ne ¢ikar.*®’ Mesela

460 «“Gecekondu Fabrika”, Milliyet, 02 Ocak 1966.
461 «“Diyarbakir’da Tekerlekli Gecekondu Diikkanlar”, Milliyet, 10 Ocak 1969.
462 «Siirmene Arakl1 Yiiksek Tahsil Talebe Cemiyeti”, Milliyet, 23 Subat 1966. Bir diger ilan i¢in bkz.
“Sayn Rizeliler”, Milliyet, 11 Mart 1973, blm. lan.
463 “Kayserili Hemsehrilere Duyuru”, Milliyet, 17 Kasim 1975, bim. ilan.
464 «“Denizlililere Duyuru”, Milliyet, 12 Subat 1977, blm. ilan.
465 «Saym Darendeliler”, Milliyet, 08 Kasim 1978, blm. flan.
466 “Hiikiimet Halk”, Milliyet, 13 Haziran 1974.
467 Bu meseleye dair bir kdse yazist igin bkz. Hasan Pulur, “Hele O Fahri Hemsehrilikler”, Milliyet, 06
Haziran 1968.
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Ankara/Kegioren dogumlu Vehbi Kog, Eskisehir’e yaptigi yardimlar nedeniyle

belediye meclise tarafindan bu sekilde onore edilmeye galisilmistir.*®8

Hemsehricilik, ilk donemde karakterleri maglup eden sehre ve sehir korkusuna
kars1 gelistirilmis olan bir savunma mekanizmasidir. Dolayli olarak da sehre karsi
yiriitillen miicadeleyi gosterir. Zira bu durum, biiylik sehirlerde ortaya ¢ikan
tehlikelere karsi birbirlerini korumak zorunda oldugunu hisseden bir kiiglik-adam
perspektifidir. Buradaki ana motivasyon, ayn: yerden gelmisiz biz diisiincesidir. Oyle
ki, zaman gelir hemsehrisine musallat olan belalar1 defetmek iizere canlarindan bile

olurlar.*®®

Mesela 1976 yilinda Milliyet’in mikrofon yonelttigi Trabzonsporlu Ali Kemal,
yilin sporcusunun kim olabilecegi konusunda rakibi Cemil hakkinda konusurken, “Her
seyden O6nce Cemil agabey benim hemgehrimdir” diye climleye baglar. Bu “her seyden
once”, doénemin ruhuna uygun bir terkiptir.*’® Zira o giinlerde meshur olan Hasan
Pulur, késesinde bunu “Ayni suyu i¢migseniz, ayni havayi koklamissaniz, analariniz
ayni giineste ¢amasir kurutmugsa miimkiinati yok birbirinize iyilik edeceksiniz. Asker
ocaginda, ‘Anandan babandan hayir yok, hemseriden hayir var!” diye bosuna

dememisler” seklinde tasvir etmesi bir halk-tini gostergesidir.*’*

Sehirler ¢ok biiyiik ve korkutucudur, bu yiizden dayanisma sarttir. AKSI
takdirde, koca koca sehirlerde, birbirine tesadiif etmek ¢ok zordur. Tam da bu yiizden,
tesadiiflerin filmlerde bu kadar yogun islendigi baska bir donem yoktur. Bu tesadiifler
Oyle bir boyuttadir ki onlar olmaksizin anlatilar ayni sekilde insa edilemez. Tesadiifler,
hikaye pargalarini birbirine ilistiren zzimba telleri gibidir. Egreti dursalar bile hikayenin

ic gergekligine halel getirmezler. Bu noktada tesadiifler, o6zellikle Yesilgam

468 «“K 0¢’a Eskisehir Fahri Hemserilik Payesi Verildi”, Milliyet, 20 Eyliil 1979.

469 «“Once Harag Istedi Sonra Oldiirdii”, Milliyet, 16 Kasim 1967.

470 «“Milliyet’in Yilin Sporcusu Aday1”, Milliyet, 26 Aralik 1976. Bununla beraber, derneklerin
yapilir. Bunlardan biri i¢in bkz. “Istanbul’daki Karadenizliler, Gurbetteki Hemsehriniz Ali Kemal’i
Unutmayn, Destekleyin”, Milliyet, 29 Temmuz 1978, blm. ilan.

471 Hasan Pulur, “1963°de AP Genel Merkezini Kim Bast1?”, Milliyet, 20 Subat 1976, blm. Olaylar ve
Insanlar.
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Sinemasinin bel kemigidir. Bu durumun bu kadar islenmesinin arkasinda yatan

diisiince, kalabaliklasan alt tabakanin serencaminda gizli olabilir.

Ayni zamanda, bu tesadiifi olaylarin inkisafi, rasyonalist dnermelerin zit
istikametinde gelisir. Buna ragmen anlatilarin kendi i¢ bitiinliikleri ve hikaye
evrenindeki gergeklik (verisimilitude) son derece giigliidiir. Bu anlamda, bu donem
tiretilen Yesilcam filmleri melodram gelenegine baska bir boyut katmistir. Bu tesadiif
konusunun gog hareketi ve gecekondular baglaminda baska bir anlami daha vardir.
1966-1979 donemi filmlerinde, artik yerlesmis olarak betimlenen alt tabaka insanlari,

artik biiytik sehir sakinidirler.

Fakat bu sehir o kadar biiyiiktiir ki ancak tesadiif eseri eski bir tanidik ile veya
hemseri ile karsilagsmak miimkiindiir. Bu hikayelerde bir vaka tesadiifen gergeklesir ve
hikayenin akisin1 temelden degistirir.*’? Bu tesadiif anlatis1 esasen moderniteye ve
onun timsali olan kentlesmeye bir yanit olsa gerektir. Makinelesmenin getirdigi
otomatiklik ve tekdiizeligin ziddina, tesadiifi vakalarin gergeklesmesi, gorsel dille bir
felsefi kars1 ¢ikistir. Bu filmlerin ¢ok ciddi oranda halk nezdinde itibar gérmesi ise,

toplumun bu durumu garipsemediginin ve bu diisiincelere tesne oldugunun en biiyiik
delilidir.

Yonetmenler ve senaristler bu tip bir onermeyi tesadiifen degil, tercihen yapar.
Her ne kadar “tesadiif” tizerine kesin bir akil yiiriitme olmasa da filmlerdeki “mantik

ve muhakeme zafiyetlerinden, gergek dist unsurlar’dan dem vuran Halit Refig bu tip

472 Mesela Ferdi, Son Sabah filminde ¢ocukluk askiyla yolda tesadiifen karsilasir ve tanimaz. Bkz. Son
Sabah, Dram, Romantik (Cem Film, Cumhur Film, 1978). Kara Gézliim filminde, Temel Reis'in kiz1
Azize, Gazinocular krali Arnavut Osman tarafindan tesadiifen kesfedilir. Yine ayn1 filmde Azize, asik
oldugu adam olan Kenan ve Semra'nin nisanina tesadiifen gider ve her seyi fark eder. Bkz. Kara
Gozliim. Yahut Yumurcak Képriialtt Cocugu filminde, babasini yanlig hiikiimle hapse atmis olan
hakim tesadiifen Yumurcak’in galigtig1 taksiye biner ve olaylar olumlu y6nde seyretmeye baglar. BKz.
Yumurcak Kopriialti Cocugu, Dram (Erler Film, 1970). Ya da Emine filminde ana karakter, kendisine
agik olan patronunun erkek kardesini tesadiifen Uludag’da goriip asik olur. Bkz. Emine, Dram,
Romantik (Arzu Film, 1971). BKkz. Yalanc: Yarim’deki tesadif boyutu ¢ok yiiksektir. Alev’in babasi
ile Istanbul esrafindan birisinin isim benzerliginden kaynaklanan karigikliklardan evlilik oyunundaki
rastgele hadiselere kadar bir¢ok vaka yasanir. Bkz. Yalancit Yarim. Son olarak, Sahte Kabaday
filminde Kemal, mafya adamlarini tesadiif eseri tek tek ortadan kaldirir. Bkz. Sahte Kabadayn,
Komedi (Cem Film, 1976). Kemal Sunal’in filmleri zaten genel olarak bu prensip iizerine kuruludur,
tesadiif barindirmayan bir filmini bulmak neredeyse imkansizdir.
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anlatilarin, “Batil1 gibi diisiinmeye c¢alisan bir elestirmeci i¢in aksaklik™ olarak goriilse

bile de bir anlam1 oldugunu soyler.*’3

Zira kaderin 6nemli bir yere sahip oldugu boyle bir toplumda, “batinin burjuva
gergekeiligi ve mantik diizeni yerine iggiidiilerin, duygularin ve heyecanlarin daha
biiylik yer tuttugunu sdylemek, yanlis olmaz. Boyle bir topluma hitabedecek filmlerde
mantik ve muhakeme hatalarinin, tesadiiflerin bollugu, kahramanlarin idealize
edilmesi garip karsilanmamalidir.”*’* Elbette bunun ayirdinda olan yalnizca Halit

Refig degildir.

Senarist Biilent Oran da benzer bir sekilde seyircinin film anlatis1 igindeki
mantiksizlik olarak goriilen seylere ses ¢ikarmadigindan bahseder. Buradaki durumu,
“mantiksizligin manti@1” yani bir nevi la raison de [’absurd olarak agiklarken bu
tercihin “halkin geleneklerine” uygun oldugunun altii ¢izer.*”® Gergekten de
anlatilarin her bir vechesinin ayr1 bir anlam1 vardir. Asil mesele bu anlamlarin arka

planinda ne oldugu noktasinda diigiimlenir. Fakat her diiglimiin bir de ¢6ziimii vardir.

Bu baslik altinda tartisilan meseleleri 6zetlemek gerekirse, 1966-1979 donemi,
halefinin (1950-1965) bir devami gibidir. Evvelki dénemde, ¢ogunlukla yerlesik
olmayan kahramanlar bu doénem filmlerinde bir gecekondu veya kenar mahalle
kahramani olarak, aileleriyle birlikte temsil edilir. Temel anlati, bu alt tabaka
meskenlerinde tutunma cabasi etrafinda Oriiliir. Bir miicadele dogrultusunda belli bir

mekan ile birlikte anlatilan bu insanlar hikayeye yon verebildikleri i¢in kahramandir.

Ne sehirli ne koylii olan bu kahramanlar tam olarak bir araf prototipi gibi ele
aliir. Bu yiizden de bir sorun oldugunda Istanbul’u terk etmeyi diisiinmezler. Endise
kaynaklari yine biiyiik sehir temellidir ve korku getiren tehditler yakinlari ile
mabhallelerine yoneliktir. Bu donemin anlatilar1 ise bir tesadif dokusu etrafinda
sekillenir. Gerek kader diisiincesinin baskin oldugu bir toplumun akilci moderniteye

bir baskaldiris1 gerekse go¢ ve onun uzantisi olan gecekondu hayatinin birliktelik ve

473 Halit Refig, “Tiirk Sinemas1 Nedir? 2 - Sinemamizin Kokleri”, Sinema 65, sy 2 (Subat 1965): 8.
474 Refig, 8-9.
475 Oran, Ayin Konusmasi: Senaryo Yazar Biilent Oran’la bir Konusma, 24.
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rastgele karsilasmalarindaki diisiik ihtimaller tesadiiflerin yogun bir sekilde

islenmesine zemin hazirlar.

Tesadiife dayanan bu hikayelerin ana mekaninin kenar mahalleler olarak
secilmesinin arkasinda ise tarihsel bir gerceklik yatar. Toplumsal hareketliligin yogun
oldugu bu ikinci donemde, devlet mekanizmasi da gecekondu sorununu ¢6zmek i¢in
girisimlerde bulunur. Bu girisimlerin ¢ogu kesintiye ugrar ¢linkii hem gecekondu
sakinleri, dernekleri ve birliktelik diisiinceleriyle daha da gii¢lenir hem de siyasiler bu

bolgelerden oy kazanmak i¢in onlara kars1 tavizlerde bulunur.

Sorun bdyle devam ederken, 40’lar ve 50’lerin basindaki yasal Onlemler
gecekondularin yayilmasini durduramadigi i¢in 1966°da ¢ikarilan bir kanun ile dar
gelirlileri uygun sartlarda ev sahibi yapma stratejisi izlenir. Bu siirecin bir meyvesi
olarak apartmanlar, lojmanlar ve kooperatifler tesekkiil eder. Buna ragmen
gecekondularin yayilmasi durdurulamaz, ancak belli bir oranda yavaslatilir. Biitiin
hikaye, yerlesmeye calisan ve tutunmak i¢in direnen insanlar ile onlar1 buradan sokiip

atmak isteyenler arasinda gecer. Korkular bu ¢catismadan neset eder.

2.1.4. Memleketler Arasinda Kalmak (1980-1999)

Bir dnceki baglikta ele alinan ikinci donemde (1966-1979), kenar mahallelerde
ve gecekondu evlerinde hayat miicadelesi veren karakterler, 1980 sonrasinda
kendilerini ¢ok biiyiik bir kaosun i¢inde bulur. Bu dénem anlatilarinda biiyiik sehrin
riskleri ¢ok daha belirgin bir sekilde ortaya cikar. Toplumsal yozlagsmaya dair
tehlikeler karakterlerin hayat gemberlerinin i¢ine de sizar. Bu donemin karakterleri ok
gligsiiz olduklar1 i¢in bu saldirilar karsisinda ciddi zararlara ugrar. Catismalarin ¢ogu,
artik belli bir diizenleri olan karakterlerin, bu kurulu diizenlerinin bozulma tehlikesine

yonelik gelisir.
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Tablo 17: Kahraman(lar) Neden Tehdit Altinda? - Koyliiliik, Naiflik, Yoksulluk
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| Koylilik Naiflik Yoksulluk
Bu ii¢iincli donemin karakterleri, ikinci donemdeki selefleri gibi aileleriyle
birlikte gosterilse de olaylarin gidisatin1 degistirememeleri yoniinden ilk donem
karakterlerine daha ¢ok benzerler. Orneklemden elde edilen yukaridaki Tablo 17°de
bu durum daha berrak bir sekilde goriilebilir. Bu tablo temel olarak, sahip olunan hangi
ozellikleri nedeniyle tehditlere maruz kaldiklarin1 yahut tehdidin onlara hangi

zayifliklar nedeniyle zarar verdigini gosterir.*’®

Yoksulluk asagi yukari tiim dénemlerde benzer oranda tehdit-¢eken bir unsur
olarak belirir. Burada dikkat ¢eken husus, 50’1lerde koyliiliik seklinde beliren zayiflik
unsurunun bilhassa tiglincli donemde naiflik ile yer degistirmis olmasidir. Elbette
oznitelikleri itibartyla bunlar esasen gecisken kavramlardir. Zira 50’lerin filmlerinde,
temkinli bir merak ile sechirde dolasan koOylii karakterler de naiftir. Fakat ana
gostergeleri naif olmalart degil, koylii olmalaridir. Direkt bu naiflikleriyle cizilen
80’lerin karakterleri ise, her ne kadar tasrayla baglarimi1 korusalar da gecekonduda
yasayan sehir sakinleridir. Nitekim bu iki grup, egreti sivelerinden yahut kilik-
kiyafetlerinden bile ayirt edilebilir.

Gog baglaminda diisiiniildiigiinde, birinci ve tigiincli donemin film karakterleri,
koye geri donme noktasinda da benzer hislere sahiptir. Yesilgam Sinemasi, bunu bir
merhale olarak ilmek ilmek orer. Ugiincii donemin farki ise, sehre dair duyulan
endisenin topluma duyulan giivensizlikle biitiinlesmesi noktasinda kendini gosterir. Bu

donemde, ¢evreye dair artan ¢ekinceler ciddi boyutlara ulasir ve kahramanlar siklikla

476 Mesela, Istanbul Geceleri filminde karakterler koylii olduklar1 igin bir tehdide maruz kalir. Bu
tehdit ise onlarin yabanci olduklarini diisiindiikleri i¢in peslerine diisen dolandiricilardir.
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kendilerini ¢dzemeyecekleri agmazlarda bulurlar. Herkes bir kayba ugradigi igin

pismanligin olmadigi tek bir 80’ler filmi yoktur. Bu donemin ruhu da zaten budur.

Tablo 18: Korku, Hangi Duygu Durumunu Ortadan Kaldiriyor? - Kugku, Merak,
Pismanlik, Uziintii
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Kusku Merak Pismanlik m Uzinti

Yukaridaki tabloda, karakterlerin korku durumlarindan 6nce hangi duygu
durumunda olduklart bilgisi vardir. Goriildiigli gibi, yine birinci ve {igiincii donem
birbirine ciddi benzerlik gosterir. Bununla beraber, 80’lerdeki negatif duygulanim hali
daha dikkat c¢ekicidir. Bu olumsuz atmosferin nedeni, ftgiincii donemdeki
kahramanlarin, sehirde hayatta kalmaya c¢alisirken basarisiz olmalarindan kaynaklanir.
Zira ailelerini, magukalarini, namuslarin1 kaybetmek en biiyiik korku nedenleridir.
Nitekim neredeyse her endise unsuru, kendini gerceklestiren kehanet gibi anlati
sonunda tahakkuk eder. Ustelik bu sehirde tehlikenin nereden geldigi de belli degildir.
Bu donemin digerlerinden en biiyiik farki da budur. Bu yiizden birgok iyi niyetli

karakter ya hapse girer ya oliir yahut memleketine geri doner.

Bu anlatilarin 6nemli bir kisminda korkunun mekani yine gecekondu
mahalleleridir. Gecekondu sakinleri ile siyasetciler arasindaki se¢im diyaloglari bir
onceki donemin devami olarak filmlerde yine siirer.*”” Bununla beraber, ikinci
donemin sonunda belirmeye baslayan apartmanlar bu {igiincli dénemde ¢ok yogun

olarak islenir. Karakterlerin alt tabaka hayatlarinda pek bir degisiklik yoktur ama

477 Arkadaglar1 Maho tarafindan kandirilip Miinih yerine Istanbul’a getirilip birakilan Bilo’nun kdyden
birlikte geldigi arkadasi Ibo, hiikiimetin her segim dénemi dagittig1 gecekondu tapusunu bekler. Bkz.
Banker Bilo, Komedi, Dram (Arzu Film, 1980).
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icinde bulunduklart mekanlarda bir g¢esitlilik goriiliir. Bu dogrultuda, bu donem
filmlerinde apartmanlagsma ve miiteahhitler baskin bir ¢atisma unsuru olarak 6ne ¢ikar.
Kotii adamlar, dayanisma degerleri tizerine kurulu olan mahalleyi ortadan kaldirmak

izere harekete gegmis olan miiteahhitlerdir.

Mesela, Saban Pabucu Yarim adl filmde Haydar isimli miiteahhit, karisini
memnun etmek i¢in bir gecekondu mahallesinde ¢ocuk parki olarak kullanilan arsay1
satin alir ve buraya yetmis dairelik bir apartman dikmeye calisir.*’® Bu arazi Adile
Teyze’nindir. Saban ve Ali, bu apartman planini iptal etmek i¢in miiteahhidin
¢ocugunu bile kagirir. En sonunda mahalleli yikim araglarina karsi birlesir ve

miiteahhidin oglu 6ne atilarak bu yikimi durdurur.

Benzer bir hikaye Devlet Kusu’'nda Mustafa’nin miistakbel kayinpederi
Ziilfikar suretiyle de yiiriitiiliir.*’® Apartmanlasmaya dair Yesilgam’m bu konumlanis,
yillardir refakat ettigi izleyicisinin bakis agisini yansitmaya calismaktan baska bir sey
degildir. Nitekim canavar disli dozerlerle olumsuzlanan bu sahneler bu siirece bir
itirazdir. Apartmanlar: pozitif tahkiye eden anlatilar pek yoktur ama burada yasayan
kapicilar ve ¢opgiilerin apartman bloklar1 arasinda ¢ektigi sikintilar ve buralardan

kaynaklanan endiselerden sikga bahsedilir.%

Bu yerlesiklige dair artan bir diger anlati unsuru da karakterlerin kira
konusundaki endiseleridir.*®? Hem gecekondu mahallelerinde hem de apartman

dairelerinde oturan iki arada bir derede kalmis karakterlerin hayatlar1 ekonomik

478 Saban Pabucu Yarim, Komedi (Cem Film, 1985).
47 Devlet Kusu, Komedi, Dram (Ugur Film, 1980).
480 By konulara dair en meshur filmler sunlardir: Kapicilar Krali, Komedi, Dram (Cigek Film, 1976);
Copgiiler Krali, Komedi, Romantik (Arzu Film, 1977).
481 Kemal Sunal’in basrol oynadig: filmlerin neredeyse hepsinde bu mesele islenir ve ev sahibi ile
yiizlesmek, zam gelmesi en bilyiik ekonomik endise olarak ele alinir. Birkag 6rnek olarak bkz. Kilibik,
Komedi, Dram, 1983; Atla Gel Saban, Komedi, Dram (Cem Film, 1984); Ortadirek Saban, Komedi
(Ugur Film, 1984); Sendul Saban, Komedi, Dram (Cem Film, 1986).
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problemlerle geger.*®? Gecekondu sakini, tasra kokenli, koylii ve ortadirek insanlar ay

sonunu getirmekte giicliik ¢ekerler.*®

Bu endise kaynagi, yerlesme meselesi iizerinden diisiiniildiigiinde ikinci
donemde yasanan “bir meskende tutunabilme” Krizinin bir baska tezahiir seklidir.
Hatta bazi anlatilarda karakterler, sehirde kendilerine artik bir yer olmadigini
diisiindiikleri icin memleketlerine geri déner.*®* Sorunun ¢dziim yonteminin bu geri

dénme 6nermesi lizerinden tanimlanmasi, 50°lerin temalarini akla getirir.

Memlekete geri doniis meselesi sadece Istanbul iizerinden ele alinmaz. Gog
baglaminda bu donemin en sik islenen bir diger gurbet temasi Almanya’ya dairdir.
Almanya’ya yapilan emek gogii, 6zellikle 50’lerde biiyilik sehri gezmeye gidip en
nihayetinde kdyiine dénenlerin durumu ile benzerlik arz eder. Bu hikayelerde de alt1
cizilen unsur, geri donmek iizere gitmektir. Yani aslinda memleket meselesi (veya

vatan konusu) bu sayede sorunsallastirilir.

Almanya’ya c¢alismaya gitme olgusu ilk donemde (1950-1965) hig
islenmezken, ikinci donemde (1966-1979) goriiniir olur ve {iglincii donemde (1980-
1999) biiyiik bir temsil oranina ulasir. Gurbete giden film karakterlerinin
memnuniyetsizlikleri yillar gectikge artar ve duygulanimlart da umuttan korkuya
doner. Bu duygu degisimi, tarihsel vakia ile paralellik arz eder. Bu konuya daha detayl

bakarak bu siirecin gelisimini takip etmek daha elverisli olur.

Asagidaki donemlendirme, Almanya’ya is¢i gociiniin merhalelerini genel

hatlariyla géstermesi bakimindan yeterlidir:

482 Emrah’1n filmlerinde bu konu ¢ok sik islenir. Bir drnek olarak, Es Deli Riizgar filminde Emrah
gecekonduda hayat miicadelesi verir ve siirekli ekonomik sikintilar yasar. Bkz. Es Deli Riizgar, Dram
(Riizgar Film, 1988). Cicek Abbas, bir kenar mahallede minibiisgiilerin rekabetini anlatir. Buradaki
Abbas, maddi sikintilar iginde bir minibiis muavinidir. En bityiik hayali para biriktirip taksitle kiilistiir
bir minibiisii almak ve Nazli’yla evlenmektir. Bkz. Ci¢ek Abbas, Komedi, Dram (Kok Film, 1982).
483 Bazen de gecekonduda yasamalarina ragmen kiray1 6deyemeyecek duruma gelirler. Bkz. Boynu
Biikiikler, Dram (Kerem Film, 1985).
484 Vurmayn filminde Emrah, baslarina gelen sikintilardan dolay1 topluma olan inancini kaybederek
en sonunda dayanamayip anasini alarak koyiine geri doner. Bkz. Vurmayin, Dram (Emrah Film,
1987).
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1950’ler - Bireysel girisimler ve 6zel aracilar inisiyatifiyle yirtitiilenler,
1960°1ar - ikili anlagmalar gergevesinde devlet eliyle diizenlenenler,
1970’ler - Aile birlesmeleri ve ¢ocuk paralari konularinin oldugu doénem,

1980’ler - Cocuklarin egitim sorunlari, gettolasma, derneklesme hareketleri ve
siyasi miilteci sorunlarinin agiga ¢iktig1 donem,

1990’lar ve Giiniimiiz - Yabanct kanunu, vatandaslik haklari, yabanci

diismanlig1 gibi konularm &ne ¢ikt1g1 donem.*®

Bu tarihlendirmeden de goriilecegi gibi asil ivme, az sayida teknik okul
mezununun 1957 yilinda Almanya’ya caligmak {izere gitmesini miiteakiben 1961
yilinda imzalanan Alman-Tiirk ikili anlasmasindan sonra baslar.*® Ziircher, bu gociin
bir “itis” nedeniyle degil, bir “¢ekis” nedeniyle oldugunu ifade eder ¢iinkii biiyiik bir
siiratle kalkinan Almanya sanayisinin 0 dénemde ciddi miktarda isci acig1 vardir.*®’
Tam da bu nedenle, Almanya bir cazibe merkezi haline gelir. is¢i adaylan
kontrollerden sonra Sirkeci’den kalkan ve Almanya Ekspresi yahut kara tren denilen
trenlere binerek yolculuklarma baslar.*®® Almanya’nin cesitli sehirlerinde maden,
temizlik, metaliirji ve tekstil endiistrilerinde istihdam edilen bu isciler, Heim denen

yurtlarda kalir.48

Almanya’ya is¢i gocii her ne kadar 60’larda baslamis olsa da filmlerde ele
alinmas1 70°1i y1llara sarkmustir.**® Bu filmlerde, Sirkeci garindan kalkan kara trenlere
dair 6rnekler ziyadesiyle mevcuttur. Bunlardan birisi, Ertem Egilmez imzali Canim
Kardesim adli filmde gecer.*®* Koylii kiyafetleriyle dikkat ¢eken bir siirii insan,

Almanya’ya gitmek lizere tren istasyonunda testlerini yaptirmaktadir. En biiyiik korku

485 Nermin Abadan-Unat’tan aktaran Aysem Sezer Sanli, “Tiirkiye’de ‘Alamanci’ Almanya’da "Tiirk:
Araftaki Gurbetgiler”, iginde Tiirkiye nin 1960°l Yillari, ed. Mete Kaan Kaynar (Istanbul: iletisim
Yaymlari, 2017), 669.

486 Ziircher, Modernlesen Tiirkiye Tarihi, 2000, 393.

487 Ziircher, 393.

488 Sanli, “Tiirkiye’de ‘Alamanct’ Almanya’da "Tiirk: Araftaki Gurbetgiler”, 670.

489 Sanl1, 670.

4%0 By anlamda bir “ertelenmis temsil” s6z konusudur. Bu kavramsallastirma ile kastedilen husus,
vakalarin gerceklestigi donemden bir siire sonra sinemada yansitilmasidir. Mesela bu incelenen
ornekte, Almanya’ya gidisler olgusal olarak 1960’larda baglasa da filmlerde 1970’1erde ele alinir,
buradaki sorunlar 1970’lerde baglamasina ragmen ancak 1980’lerdeki filmlerde yer bulur.

B Canim Kardesim.
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ise kapida reddedilmek ve Almanya’ya gidememektir. Filmin tickagit¢1 kahramanlari
iste bu saf koyliilerden birini kandirarak, idrar testinden basarisiz olmamasi i¢in ona
giiya temiz idrar satar. O da mutlu mesut sirasina geri doner. Bu umut ve korku
karisimi duygulanim gurbet filmlerinde siklikla tekrar eder.

Almanlar 60’larda gelen bu is¢ilerin gegici oldugunu zannetmelerinden olsa
gerek onlar icin konuk is¢i anlamia gelen Gastarbeiter kavrammin kullanmustir.%?
Bu zanna sebep olan olgu ise bu is¢ilerin 6nemli bir kisminin anavatana gidip
gelmesidir. Halbuki bu yillarda Almanya’dan Tiirkiye’ye gelmek pek kolay degildi,
yine de miimkiin mertebe senede bir gelen Alamancilar vard1.**® Bu insanlar, Franz
Lehar gomlekleri, tahta bavullari, tiiylii Bavyera sapkalar1 ve Mercedes arabalariyla
Tiirkiye’ye gelmekte ve yanlarinda getirdikleri liikks tiikketim mallarin1 hediye olarak

verip tatillerini yaptiktan sonra donmekteydi.*%*

Gelenler yanlarindaki bavullarinda tasirken gelemeyenler bir tanidiklari
araciligiyla memlekete para yollardi.*®® Tiirkiye’ye bu sekilde cok ciddi miktarlarda
doviz girisi gergeklesti. Bu doviz transferleri, 6yle bir boyuttaydi ki Tiirkiye’nin ticaret
ag1gini kapatmakta onemli bir kalem olarak goriilmekteydi. Hatta Merkez Bankasi, bu
donemde ekonomik biiyiimeyi ancak bu sayede siirdiirebildi.**® Filmlerin de bu para

akisinin toplumsal yoniinii aktarmaya calisti§1 goriiliir.

Tiirkan Soray’in, her ne kadar kendisi star personasiyla meshur olsa da, 1972
yilinda ¢ekmis oldugu film bu “aktiiel bir konu”ya yoneliktir. Soray’a neden bu
konuyu sectigi sorulunca, “Gazetelerde Almanya'dan donen isgiler hakkinda cesitli
yazilar, haberler yaymlaniyordu.. Bir gazetede yayinlanan seri rdportajlar ¢ok

etkilemisti beni.. Bu yiizden olacak” yanitim verir.*®” Soray imzali Déniis adli bu

492 Sanli, “Tiirkiye’de ‘Alamanci’ Almanya’da "Tiirk: Araftaki Gurbetgiler”, 670.
498 Alkan, “Altmigh Yillarda Giinliik Hayatin Siyaseti”, 2017, 933.
494 Aysem Sezer Sanli, “Tiirkiye’de ‘Alamanci’ Almanya’da "Tiirk: Araftaki Gurbetciler”, icinde
Tiirkiye 'nin 1960°l: Yillar1, ed. Mete Kaan Kaynar (Istanbul: Tletisim Yaymlari, 2017), 670. Mesela
Kapricilar Kral: filminde Almanya’da is yapan Nuri Bey, daha yogun bir sekilde git-gel yapan bir
tiptir. Her geldiginde elleri hediye paketleriyle doludur ve kapici Seyit’e bahsis vererek bir bonkorliik
gosterisi yapar. Bkz. Kapicilar Krali, Komedi, Dram (Cigek Film, 1976).
49 Sanli, “Tiirkiye’de ‘Alamanci’ Almanya’da "Tiirk: Araftaki Gurbetgiler”, 670.
496 Ziircher, Modernlegen Tiirkiye Tarihi, 2000, 389.
497 Tiirkan Soray, Tiirkdn Soray *Déniis’{i Anlatiyor, roportaj yapan Atilla Dorsay ve Nezih Cos,
Yedinci Sanat, sy 2, Nisan 1973, 26.
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filmde, kdyiine para dolu bavulu, Alman karis1 ve ¢ocuguyla dénen Ibrahim’i, yani
kocasini bekleyen hiiziinlii bir koylii kadinin Sykiisii anlatilir.**® Ayrilamam filminde
de neredeyse aym konu islenir.*®® Almanya’da is¢i olan Emrah’in babasi, yaninda
Alman karis1 ve 100 bin marklik birikimiyle vatanina doner. Giilen Gézler filminde
Sevket adli karakter, Almanya’dan Tiirkiye’ye biriktirdigi parayla gelir ve ana

kahramanlardan olan Nezaket’in ipotekli evini almak ister.>%

70’lerin basindan itibaren, o6zellikle ekonomik kriz nedeniyle bu para
gonderme siireci gittikge sikintili bir hal aldi. Zira evdeki hesap g¢arsida tutmamust.
Gerek Almanya’daki hayat sartlarinin beklenenden daha pahali hale gelmesi gerek
Tiirkiye’de artan igsizlik oran1 nedeniyle Almanya’daki iscilerin endiseleri
artmaktaydi.>®? Vatana geri donmek sdyle dursun, bu dénemde aile fertlerini
Almanya’ya yanina getiren is¢i sayisinda biiylik bir sigrama oldu. Buna karsi
Almanya, Tirklerin sayisindaki bu hizli yiikselisin yaninda, Avrupa’da belirmeye
baglayan ekonomik sorunlar ve 1973’te patlayan petrol krizi nedeniyle is¢i alimin

resmen durdurdu.?%?

Almanya’nin is¢i alimini durdurmus olmasi Tiirklerin buraya go¢ etmesini
engellemedi. Cok sayida insan, basta Almanya olmak tizere birgok Avrupa iilkesine
kacak yollarla girmeye ¢alist1 ve bir kismi sinir dis1 edilse de dnemli bir kismi1 orada
tutunabildi. Aslinda kacgak is¢ilik sadece 1973 sonrasindaki doneme has bir durum
degildi, bunun 6ncesinde de emsalleri vardi fakat bu tarihten sonra artis ivmesi ¢ok
artt1 ve 80’lerde bir krize doniistii.°®® Bu siiregte, Almanya’ya gotiirme vaadiyle
insanlara aracilik yapan, bir kismi da dolandirict olan kagakgr bir simsar grup da

tiiredi.>%

Banker Bilo filminde bu soruna parmak basilir.°® Fotr sapkasi ve sik

kiyafetleriyle Maho isimli kahraman, Almanya’dan kdyiine dondiigii bir giin, kahvede

4% Déniis, Dram, Romantik (Akiin Film, 1972).
49 Ayrilamam, Dram (Emrah Film, 1986).
50 Giilen Gozler.
501 Ziircher, Modernlesen Tiirkiye Tarihi, 2000, 394.
502 Ziircher, 394.
503 Ziircher, Modernlesen Tiirkiye Tarihi, 2000, 394.
504 Ziircher, 394.
505 Banker Bilo.
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herkesi etrafina toplar ve Almanya’ya gitmek isteyenleri kacak olarak gétiirebilecegini
sOyler. Etraftaki koylerden varini1 yogunu satan bir grup insan, ona {icretini 6der ve bir
kamyon ile yolculuklarina baslar. Maho, inandiric1 olmak igin polislerle, kopeklerle,
glimrik memuru taklitleriyle yolculugu siisler. En nihayetinde Miinih diye onlari
Istanbul’'un Kagithane sirtlarma getirip birakir.®%® Yakalanma ve Almanya’ya
gidememe korkusu yasayan kisilerin duygu durumu bir anda hiisranla bezeli bir hiizne

doner.

Dolandirilmayip bir sekilde Almanya’ya girebilen kagak isciler ise daha evvel
resmi yollarla Almanya’da ¢aligmaya baslayanlardan daha alt statiide konumlandirilir.
Bu insanlar, higbir sosyal giivenceleri olmadan, ¢ok diisiik maaslarla, geri gonderilme
tehdidi altinda, ¢ok agir kosullarda cahstirlir.®®” Ozellikle ekonomik bunalim
siirecinde, Almanya’da da issizlik artinca, buradaki Tiirkler ile Almanlar arasindaki
stirtiismeler artar. Bilhassa 80’lerden sonra aradaki bu husumet ¢ok daha yiiksek bir

seviyeye ¢ikar.>%®

Mesele Gurbet¢i Saban filminin kahramani, “mark milyoneri olma” umuduyla
Almanya’ya gider. Oradaki komisyoncu Almanlardan birisi onu kandirip fabrikaya
kagak is¢i olarak sokar. Adamin amaci Saban’in pasaportuna el koyup onu ¢alisma
izni olmayan diger Tiirk is¢ileri ile birlikte kdle gibi calistirtmaktir. Saban bu isi tersine
cevirmek ister ve en nihayetinde ekonomik olarak gii¢lenir ve Almanlardan intikam
alir. Tiirkiye’ye geri gonderilme korkusunun arka planda islendigi bu tip anlatilarda,

goriinen endise kaynagi ise Alman patronlardir.

Bu tip anlatilarin, Almanya’da yasanan sikintilarinin yogunlastigi bir donemde

ele alinmas1 dikkat g¢ekicidir.>!® Almanya’nin 1970’lerde umut duygusu iizerinde

508 Neseli Giinler. Yesilgam Sinemasi buna sikga deginir. Mesela bir diger hikayede ise higbir iste
dikis tutturamayan Ziya karakteri, Almanya’ya kagak is¢i olarak gider ama sinir dis1 edilir. Bkz. Neseli
Giinler, Komedi, Dram (Arzu Film, 1978).

807 Ziircher, Modernlesen Tiirkiye Tarihi, 2000, 394.

508 Ziircher, 395.

509 Gurbetci Saban, Komedi, Dram (Ugur Film, 1985).

510 Ornegin, yirmi yildir Almanya'da yasayan Saban adli kahraman, babasinin iizerine atilan iftiray1
temizlemek {lizere yurda doner. Saban, her spor dalinda birinci olan, ¢ok yetenekli birisidir ve en
o6nemli vurgu da Almanya'da Tiirklere kars1 yapilanlara yonelik yiiriitmiis oldugu miicadele
rivayetidir. Bkz. Katma Deger Saban, Komedi (Ugur Film, 1985). Bir diger film olan Postaci’da,
Bayram adli karakterin evlenmek istedigi Sevtap'in abisi Latif, Almanya'da evlenmis ve barklanmustir.
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ekseriyetle pozitif aksettirilirken, hatta “Ikinci Vatan”lik payesiyle degerlendirilirken
80 sonrasinda bu durumun gittikce daha negatif betimlemelere donmesi tarihsel

kosullarla benzerlik gosterir.>*

Filmlerde hayat verilen bu karakterlere ve korku nedenlerine bakildiginda bu
olgunun, tarihsel hadiseler ile paralel arz ettikleri goriilir. Her ne kadar bunlar
ertelenmis temsiller seklinde viicut bulsa da 1srarla islenen konulardan olmuslardir.>?
Bununla beraber, 60’lar, 70’ler ve 80’lerdeki durumun akisi, filmler ve gergekte olan
hadiseler arasinda bir korelasyon oldugunu gosterir. Bu mukayese, durumu 6zetleyen

sOyle bir tablo ile ele alinirsa herhalde daha kolay anlasilir:

Tablo 19: Almanya’ya Gé¢ Konusunda Tarihsel Hadiseler ile Film Hikayelerinin
Korelasyonu

ALMANYA GOCU 60’lar 70’ler 80’ler & 90’lar
Tarihsel Vaka Pozitif, Umut Karisik, Endise Negatif, Kaygi
Film Anlatilart - Pozitif, Umut Negatif, Kaygi

Almanya gurbeti iizerine ¢ekilen filmlerin tamami disiiniildiigiinde ana
duygunun umut oldugu goriiliir. Ozellikle 80’ler sonrasinda ortaya ¢ikan en temel
korku durumu ise Almanya’da sorun yasamaktir. Bu sorun ¢ogunlukla haksizliga
ugramak, ezilmek, igsiz kalmak, benliginden uzaklagmak olarak ortaya ¢ikar. Korkuya
neden olan bu sorunun en son raddesi ise sinir dis1 edilmektir. Bu anlamda, Tiirkiye’ye

geri gonderilmek bir korku unsuru olarak islenir.

Oradan Tiirkiye’deki ailesine elektronik dikis makinesi vs. gonderir. Tiirkiye’ye geldiginde ise
Almanya'da islerin ¢ok kotii oldugunu, ¢ok is¢i ¢ikardiklarim sdyler. Bkz. Postact, Komedi, Dram
(Ugur Film, 1984). Berlin in Berlin filminde ise Almanya’da yerlesen ikinci nesil Tiirklerin
Almanya’ya duyduklar1 ciddi giivensizlik anlatilir. Evin biiyiik abisi bir kaza eseri 6ldiirtilmiistiir ve
bu Tiirk aile, Alman yetkililerin bunu adil bir sekilde ¢6zecegine inanmaz. Bkz. Berlin in Berlin,
Dram (Plato Film Production, 1993).
511 Hem ismi itibariyla bunu gosteren hem de bir ara donem filmi olan Almanya Act Vatan’da,
Almanya’ya gitmek i¢in Giildane’yle evlenen Mahmut’un orada bekledigini tam bulamamasinin
anlatildig1 bir hikaye igin bkz. Almanya Aci Vatan, Dram (Giilsah Film, 1979).
512 Zaten bu 6zellikleri nedeniyle iigiincii dénem (1980-1999) alt baghginda degerlendirilmislerdir.
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Bu bagslik altinda ele alinan unsurlar1 6zetlemek gerekirse, 1980-1999 yillarimi
kapsayan bu iiciincii donemde, go¢ baglaminda iki temel anlatinin birlikte var oldugu
goriiliir. Bunlardan birisi, biiyiik sehirlerde belli bir siire ge¢irmis ve gecekondular ve
diger alt tabaka mekanlarina yerlesmis kisilerin kente uyum saglamaya basladigi
siirece dairdir. ikincisi ise, nitelik olarak yine aymi &zelliklere sahip olan tasra
kokenlilerin yurt disina gogli ve gurbette tutunma ¢abalar1 hakkindadir. Bu iki tematik
arka planin ortak o6zelligi, “yerlesmekte olan™ insan grubunun duydugu endiseleri

ihtiva etmesidir.

Kaotik sehir iginde savrulan bu donemin karakterleri, tagralilik ile sehirlilik
arasinda bir goriintii ¢izer. Kisilerin, sehir karsisinda korumaya galistiklart naiflik
nitelikleri ilk donem (1950-1965) ile iglincii donemde (1980-1999) benzerlik gosterir.
Tehlikenin nereden gelecegi belli olmadigi i¢in genel mod negatiftir ve karakterlerin
duygulanim sekilleri de olumsuz olmaya meyyaldir. Bu buhran atmosferinin dayandigi

nokta ise bir yerde tutunmaya dairdir.

Bu yiizden bu donemin en sik islenen konularindan birisi, bdolgelerin
miiteahhitler marifetiyle apartmanlastirilmasina kars1 gecekondu mahallelerindeki
hayatta kalma miicadelesidir. Bununla ilintili olarak hem gecekondularda hem kenar
mahallelerde yiikselen apartmanlarda yasayan karakterlerin en biiyiik endisesi kiray1
Odeyebilmektir. Korkunun ekonomik temellerini olusturan ve yerlesme olgusuyla
beraber islenen bu tema, 80°1i yillarda ¢ok yogun olarak gosterilir. Bu siirecte yeterince

direnemeyen ve umudunu kaybeden bazilari da memleketine geri doner.

Almanya’ya giden tasra kokenli vatandaslar da benzer bir miicadele i¢inde
tasvir edilir. Yine onlar da “geri donmek tlizere” gurbete gitmislerdir. Bu anlamda bu
filmlerin karakterleri 50’lerin sehir ziyaretgilerine benzer. Almanya’ya dair bu
anlatilar ilk déonemde pek yokken ikinci donemde goriiniir olur, {i¢iincii donemde ise
yogun bir sekilde anlatilir. Fakat bu dykiiler, tarihsel olgular1 biraz geriden takip eder
¢linkii 1961 tarihli Alman-Tiirk ikili anlasmasindan sonra baslayan bu siire¢ ancak
70’lerden sonra perdede yer bulur. 70’lerde baslayan sorunlar ve sorunlarin krize

donmesi ise ancak 80’lerde ¢ekilen filmlerde geregi gibi ele alinir.
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Almanya’ya yonelik gerceklesen emek gogiine dair birgok sorun, filmlerde tek
tek islenmistir. Nitekim giydikleri kiyafetlerden kagak isci olarak ¢alistirilmaya, cocuk
destegi verilmesinden Tirkiye’ye doviz akitilmasina kadar bir¢ok mesele temsil
imkan1 bulmustur. Kagak iscilerin gerek Almanya’da smir disi edilme korkusu
yasamast gerek Tiirkiye’ye geri doniince igsiz kalacaklarina dair endise duymasi
gercek hayatta olanlar ile filmde yansitilan unsurlar1 miisterek kilar. Bu emek gocii ise

umut ile baslayip korkuya donen bir anlat1 ile insa edilir.

2.1.5. Degerlendirme
1950-1999 yillar1 arasindaki dénem, toplumsal hareketlilik ve gé¢ baglaminda
degerlendirildiginde film anlatilarinin bir yerlesme sorunsali etrafinda orildigi,
karakterlerin endiselerinin de mekanla 6zdeslik kurularak tasvir edildigi goriiliir. Ug
donemi de kapsayan en temel mesele sehrin bir sakini olabilmeye yoneliktir. Sosyal
hareketlilik ve yeniden sekillenen sehir goriintiileri hep bu dogrultuda gergeklesir.

Korkular da bu nedenle biiyiik sehirden kaynakli olarak ortaya ¢ikar.

Ustelik bu sehirde tehlikenin nereden geldigi de belli degildir. Ilk dénemde
(1950-1965) tehdit disaridan, ikinci donemde (1966-1979) yine disaridan, {igiincii
donemde ise (1980-1999) hem iceriden hem disaridan gelir. Ilk ddnemde ¢ogunlukla
tekil bireyler tehdit altindadir. Ikinci dénemde ise bu; aileler, arkadaslar ve mahalle
gibi hisimlara dogru genisler. Ugiincii dénemde ise tiim toplum bu tehdidin kapsami
icindedir ve ayni zamanda toplumun kendisi de bir tehdittir. Tehdidin niteliginin

kademe kademe genislemesi, toplumsal kavrayisin da degistigine dair bir emaredir.

Bir diger ifadeyle, degismekte olan bir toplumun gostergesidir.

Bu {i¢ dénem ayr1 ayri ele alindiginda her birinin belli bir 6riintii etrafinda
gelisen 6zgiin dokulara sahip oldugu goriiliir. Ik dénem filmlerinde (1950-1965)
tematik olarak islenen Kkimsesizlik (yetimlik, yalnizlik), iletisimsizlik (yanlis
anlasilma, diyalog kuramama, iftira) ve tasralilik (koyliiliik) desenleri sehir anlatilar
icinde verilir. Bu konularin tamami, ¢cogunlukla tekil veya tek bir akranlariyla beraber

yansitilan karakterlerin, sehirde bir korku atmosferi i¢ine diistiigli anlatilara hizmet
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eder. Bununla beraber, bu kisilerin yasadiklart yerler muglaktir ve sehirle kurduklart

iltisak ince bir iplige baghdir.

Bu ilk donem filmlerinde, sehre dair korkulara yonelik gerceklesen bu
gostergeler, o giinlerde gerceklesmekte olan toplumsal hareketliligin bir yansimasidir.
Bilhassa gog hareketleriyle kabuk degistiren biiylik sehirler, memleketinden buralara
gelmis olanlar i¢in yeni bir korku mekanidir. Yersiz-yurtsuz film karakterlerinin
savrukluk hali ve sehir korkulart bu dénemin toplumsal hareketliligine doniik bir
anlam tasir. Bir diger ifadeyle, go¢ hareketleri suretiyle gerceklesen kentlesme

goriintiisii, bu giigsiiz karakterlerin sehre dair gelistirdikleri endiseler ile yansitilir.

Ikinci dénemde (1966-1979) ise bir devam niteliginde bu siirecin ikinci
asamasi sergilenir. Bu donemin kahramanlari, aileleriyle birlikte, tutunmus olduklar1
meskenlerde hayatta kalma miicadelesi verir. Kenar mahalleler, gecekondular ve alt
tabaka mekanlar1 ne tam sehirli ne de kdylii olan bu kahramanlar ile 6zdes olarak
anlatilir. Dolayisiyla ana korku kaynaklari da bu meskenler ile birlikte bir anlam ifade

eder.

Sehir, bu kahramanlarin kendileri ve yakinlari i¢in bash basma bir endise
atmosferi olusturmasinin yaninda, gecekondularinin yikilmasi gibi spesifik bir
meskene izafe edilebilecek korkularin mekani olmaya da hizmet eder. Kahramanlarin
i¢cinde yasadiklar1 hikaye evreni, tesadiif sarmallariyla insa edilir. Bu tesadiif anlatilari,
hem kadercilige dayanan bir toplumun akilciliga karsi bir onermesi hem de gog ile

kaotik bir hal alan sehir hayatindaki tesadiif etme ihtimalinin diisiikliigiine dairdir.

Ikinci dénemde temsil edilen bu temalar ve onlarla ilintili olarak beliren korku
nesneleri, bu donemde gergeklesen toplumsal hareketlilik ile beraber diisiiniildiigiinde
anlam kazanir. Zira devletin beklemedigi kadar hizli yayilan gecekondular1 durdurmak
igin siirdiiriilen engelleme girisimleri uzun bir siire boyunca basarisiz olur. Bunda,
gecekondu oylarini kendi partileri lehine toplamak isteyen siyasilerin verdigi tavizlerin
de etkisi ¢oktur. Siireci baltalayan bu tip hamlelere ek olarak tasradan gelip kenarda

yerlesmis olanlarin da kendi stratejileri vardir.
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Gecekondu sakinlerinin bu stratejik hamlelerinin basinda, bulunduklar yerleri
tahkim etmek iizere orgiitlenmeleri ve birlikte hareket etmelerinin etkisi biiyiiktiir. Bu
derneklerin kurulus amaglar1 da esasen, hari¢ten gelecek tehditlere karsi, evlerini
korumak tizere birlik olmaktir. Bu gaye, film anlatilarina disiilen bir tarihsel not
gibidir. Zira devletin 1966 yilinda ¢ikardigi, bir nevi uzlasma kanunu olarak da
goriilebilecek, dar gelirlileri ev sahibi yapma yasasi, gecekondulagsmay1 bir siire
yavaslatsa da durdurmaya vakif olamaz. Bunun bir sonucu olarak ise apartmanlar,

lojmanlar ve kooperatifler sehrin ¢esitli yerlerinde belirmeye baslar.

Ucgiincii donem (1980-1999) de bir devam mahiyetindedir. Bu dsnemde, temel
olarak, sehre adapte olmaya baslamis, dar gelirliye uygun apartman dairelerinde veya
gecekondularda yasayan alt tabakanin Oykiisii anlatilir. Benzer bir sekilde,
Almanya’ya gurbete gitmis olan ig¢ilerin gerek buradaki yasamlar1 gerekse Tiirkiye’ye
doniigleriyle alakali hikayeler islenir. Bu kisilerin neredeyse tamami tasra kokenli,

tutunmaya calisan ve yasadiklari muhitte yerlesmis insanlardir.

Biitiin endiseleri, gecekonduda yasiyorlarsa yikilmamasi, bagka bir yerdelerse
kiray1 verebilme gibi tutunma cabalarma yonelik gerceklesen olaylardan meydana
gelir. Mesela, bu minvalde konumlandirilan kot karakterlerin énemli bir kismi
miiteahhitlerdir ve kahramanlarin sahip olduklar1 evleri yikip apartman dikmek
isterler. Karakterlerin tasavvur ettigi korkular ise bir sekilde doniip dolasip baslarina

gelir. Bu anlamda karamsar bir tablo sunulur ve duygulanim halleri olumsuza tesnedir.

Bu pesimist mod, Almanya’ya gitmek isteyen ve gitmis olanlarin anlatilari
tizerinden de yogun bir sekilde islenir. Bununla beraber, bu konularin filmlerde temsil
edilme vakitleri, tarihsel olgular1 geriden takip eder. Béyle bile olsa, emek go¢iine dair
birgok unsur, gurbetcilerin Tirkiye =ziyaretleri, Almanya’nmn is¢i alimini
durdurmasindan sonra baslayan kacak iscilik, Tiirkiye’ye doviz gondererek dis ticaret
ac1gimi kapatmalar1 gibi bircok unsur filmlerde ana hikayenin dayanak noktasi olarak
ele alinir. Bu noktada, kahramanlarin hissettigi en biiyiikk korku ise Almanya’ya

gidememek veya buradan siir dis1 edilmektir.

Bu anlatilarda islenen yerlesebilme ve tutunabilme wvurgusu, gurbet

anlatilarinin mihenk noktasidir. Calisma izni elde ederek o sehrin bir sakini olma vasfi,
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dolayisiyla bir yere ait olup yurt tutabilmek gibi unsurlar asil meselenin yerlesmeye
dair oldugunun altin1 sik sik ¢izer. Zaten biitiin korku atmosferi de bu yerles(eme)me

endisesinden meydana gelir.

En nihayetinde bu ii¢ donemde de karakterlerin, asli unsur olamamis, kiyida
kosede kalmus, itilip kakilmis, kenarin insani1 ve “6teki” olduguna dair bir anlati
goriiliir. Bu hikayeler esasen bu karakterlerin “asil” olma seriivenleridir, en azindan
filmlerin 6nermesi bu istikamette savlanir. Go¢ bu anlamda bir turnusol kagidi islevi
goriir. Gogiin hareket giizergahi, korkunun da tagindigi bir ¢evreyolu gibidir. Bu yola
bakildiginda da degismekte olan bir toplumun izleri, koyliiliikkten kentlilige gecisin
ipuglart goriilebilir. Bu gecis siireci ise, her ne kadar “geri donmek iizere” gitmis
olsalar da vasil olduklar1 yeri memleketlestirenler ve yolda kalanlar marifetiyle

gerceklestirilir.

2.2. REFAH SEVIYELERINDEKI DALGALANMALAR

Onceki baslikta ele alman toplumsal hareketlilik, bu devinime yol acan
kigilerin ekonomik eylemleri dogrultusunda sekillenir. Bu anlamda, Kisiler igin
korkuya, endiseye ve kaygiya neden olan etmenlerin ¢ogunun 6ziinde bulunan
ekonomik nedenler tespit edilirse bu siire¢ daha iyi anlasilabilir. Buradaki ana soru
sudur: Refah seviyelerindeki degisim, toplumsal yapilar1 nasil degistirmistir?
Zenginlik neden ve nasil bir kotiiliik unsuru haline gelmistir? Refah gostergeleri nigin
ahlaki degerler iizerinden anlamlandirilmigtir? Toplumsal degisimi anlamak igin bu

sorular1 yanitlamak elzemdir.

20. ylizyilin ikinci yarisinda, toplumun duygulanim bigimleri de, sosyal gruplar
arasindaki ekonomik iligkilerin degismesi, ekonomik gruplarin birbirleri arasindaki
mesafelerin farklilagsmas1 ve en nihayetinde sermaye hareketleri ile yeniden
sekillenmistir. Bu onerme tersten okundugunda, korku nesnelerinin nasil degistigi
tizerinden toplumsal kavrayisa dair bir bilgi elde edilebilir. Bu baslik altinda bunun ne

Olciide ve hangi suretle gerceklestigi incelenecektir.
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2.2.1. Kimin Hikayesi Anlatiliyor?

Refah parametreleri iizerinden bakildiginda, ilk donem filmlerinde (1950-
1965) is kollar1 ve ekonomik gostergeler ¢ok net smirlarla kendini belli etmez.
Karakterlerin varsil/yoksul oluslar1 bilinir ama bu, anlat1 i¢in merkezi bir unsur
degildir. Bu dénemde 6ne ¢ikan karakterler iki kategori altinda degerlendirilebilir. Tlki,
hangi iste calistig1 6zellikle vurgulanmak zorunda olmayan, refah seviyesi yerinde,
sehirde siiregelen bir hayati olan kentli {ist siniftir. Sehrin asil sahibi bu ziimredir.
Temsil edilen ikinci grup ise malsiz, miilksiiz, yerlesik bir isi olmayan, gezer
kisilerdir.®*® Bu iki grup arasindaki ¢ikar catismalari -eger varsa- ¢ogunlukla maddi
durum nedeniyle degildir. Filmlerde ele alinan kisiler karton karakterler seklinde

cizilmez, yani iyiler ve kotiiler ¢ok keskin ve belirgin bir sekilde tasvir edilmez.

1966-1979 arasi tretilen filmlerde ise evvelki donem anlatilarinda alt tabaka
insanlar1 olarak gosterilen kisiler artik isportaci, seyyar satic1 ve fabrika is¢ileri olarak
temsil edilir. Bu grup dyle ya da boyle bir mesken ile 6zdes anlatilir. ilk dénemde pek
gorilinlir olmayan zengin-fakir ¢atismasi bu donemde bariz bir sekilde One ¢ikar.
Kameranin takip ettigi alt tabaka insanlari asla yeteri kadar para kazanamazken
zenginler bu donemde daha zengin ve kotiidiir. Refah seviyesi yiiksek olan grup
cogunlukla kentsoylular olarak 6ne ¢ikar fakat nadiren de olsa tasra kokenliler olarak
da anlatilir. Zenginler, tim maddi kudretlerine ragmen hikaye sonunda fakirlere boyun

egmek zorunda kalir.

Uciincii donem (1980-1999) anlatilar1 ise neredeyse sadece alt tabakanin
hayatina odaklanir. Bu yoksul grup ¢ogunlukla miilksiizdiir. Ya kiralarin1 6demekte
sikint1 yasadiklart bir gecekonduda ya da sehrin ¢eperindeki bir apartmanin bodrum
katinda yasarlar. Ekonomik ugurum c¢ok tahripkar bir sekilde tasvir edilir. Bu
kahramanlarin karsisina konumlandirilan kotiiler hem ¢ok zenginler hem de kendileri
gibi olan alt tabaka insanlaridir. Bu dénemde zengin olup da iyi olan neredeyse higbir

karakter yoktur. Fakirler de zengin olabilmek i¢in kotiiliige yonelir.

513 Gurbetgi veya gdgmen kavrami onlar1 karsilamaz ¢iinkii ne yerlesmeye ne ¢alismaya gelmislerdir.
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2.2.2. Varhgm Vitrinde Olmadig Yillar (1950-1965)

Ekonomik gdstergeler acisindan bakildiginda bu dénemin en bariz niteligi,
keskin olmayan zenginlik gostergeleridir. 50’lerde islenen zengin hikayeleri refaha
ulagmis kisileri yermek i¢in degil, anlatiy1 siirdiirmek i¢indir. Her ne kadar varsillik
gostergeleri mevcut olsa da zengin=kotii denklemi heniiz olugmamistir. Bu da
ekonomik anlamda toplumsal tabakalagmanin keskin bir sekilde yansitilmadigini
gosterir. Bu ilk donemde temsil edilen kentliler; miihendislik, doktorluk, devlet
memurlugu, sarkicilik, galericilik gibi yerlesik hayatin miimkiin kildig1 islerde
calisirken tasradan gelen meskensiz kisilerin ugrasi alanlar1 gegici ve seyyar islere

yoneliktir.

Film anlatilarinda zengin ve fakir karakterler hemen her zaman temsil edilir
fakat korkunun sebebi direkt olarak refahla ilintili degildir. Bir yanda kalacak evi
olmayan ve tasradan gelen kiiciikk adamin miicadelesi, 6te yanda kentin mevcut
sahiplerinin yasadigi durumlar temel korku nedenlerini olusturur. Tehdit ve korku
sebepleri neredeyse her zaman disaridan, yani yabanci kisilerden kaynaklanir. Bu

yabanci kigiler ise gogunlukla sehir ile ilintilidir.

Tablo 14.1: Tehdidin Kaynag - Sehir

M Sehir
Yukarida tekrar verilen tablodan da anlasilacagi gibi, bu donemin en biiyiik
tehdit kaynag sehirdir. Korku durumuna neden olan tehlikeler, sehirli yabancilardan
gelerek kahramanlarin hayatin1 olumsuz etkiler. Bu yabancilar sehrin muayyen bir

yerinde ortaya ¢ikan bilinmeyen Kkisiler olabilecegi gibi, bazen disaridan gelen
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tanidiklar da olabilir. Kentli iist smifi anlatan hikayelerde tehdit unsuru bu ana
karakterlere yonelirken meskensiz alt tabaka karakterleri kendilerini tehdit i¢inde
bulurlar. Bir diger ifadeyle, huzurlu evlerinde oturan zenginlere tehlike bulasir,
tasradan gelenler ise tehlikeye dogru siiriiklenir. Mekanin ve mesafenin tehdit
konusunda bu denli belirleyici olusu, 2.1. numarali “Toplumsal Hareketlilik ve G6¢”

basliginda ele alinan yerlesiklik ile alakalidir.>'*

Bu dénemin anlatilarinda temsil edilen kentli iist sinifin ne zenginlikleri goze
sokulur ne de korku nesneleri refah kokenlidir. Fakat onlarin hikayeleri
distintildiigiinde dikkat ¢eken husus, refah ile huzurun birbirine i¢kin durumlar olarak
ele alinmasidir. Korku unsurlari da buna buna mukabil, disaridan gelen yabancinin
(veya eski tanidiklarin) bu huzuru bozmasi ile meydana gelir. Cesitli dokulara ve
tiplemelere sahip bircok anlatida, bu “disaridan gelen” tehdidin huzur bozdugu ve

karakterlerde endiseye sebep oldugu goriiliir.>*®

Mesela Kanun Karsisinda filminde, miithendis-miiteahhit Selim, son derece
basaril1 bir is adamidir.>!® Istanbul’un 6nemli noktalarinda insaat isleri almak suretiyle
ailesinin refah seviyesini artirmaktadir. Bir yandan ¢aliskanligiyla g6z doldururken ote
yandan kizi ve karistyla mutlu bir sekilde yasamlarini siirdiirmektedir. Hedefi ise
bahgeli ve giizel bir yali alip ailesiyle orada yasamaktir. Sehrin yakininda kurulacak
bir sitenin ihalesini kazaninca gazetelerde haberi ¢ikar. Genglik donemlerinde yolunun

kesistigi Leyla adindaki bir kadin, onu telefonla arayarak santajda bulunur. Bu kadin

514 Buna ek olarak, 1.1.3.3. numaral: Korkunun Nedeni, Nesnesi ve Islevi alt boliimiinde tartisildig
gibi, mesafenin korku durumunu etkileme noktasindaki kritik rolii {izerinden de diisiiniilmelidir.
515 By tip zengin kentlilerin korku nesnelerine dair su filmler 6rneklenebilir: Oliim Saati filminde
Vecdi ve ailesi, huzurlu bir sekilde yasarken kimden geldigi belli olmayan mektuplar almaya
baslarlar. Bu mektuplarda 6ldiiriileceklerine dair ikazlar vardir. Kendilerine gelen 6liim tehdidiyle
tekinsiz bir bekleyis i¢inde, 6liim saatleri yaklasirken kacginilmaz sonu engellemeye calisirlar. Bkz.
Oliim Saati, Dram, Gerilim (Barbaros Film, 1954). Bir diger filmde, hakim roliindeki Suat, tanimadig1
bir adami1 bahgesinde goriir ve karisinin kendisini aldattigini diisiiniir ve onu evden kovar. Bkz.
Meghul Kadin. Benzer bir sekilde, hali vakti yerinde olan Cahit, kiz kardesinin yazdig1 mektubun
karisina gelen ask mektubu oldugunu sanarak onu déviip kovar. Bkz. Giinahkar Baba. Senin Icin
filminde, galeri sahibi Fehmi Bey, dul olan Miizeyyen hanimla diinya evine girmek ister fakat
Miizeyyen’in kizi Nursan evden kaginca huzuru bozulur. Arakon, Senin i¢in. Bazen de hisim-akraba
bu tehdidi olusturur. Mesela Murat, Nesrin ve ¢ocuklar1 Biilent kosklerinde mutlu mesut yasarken
onlar1 ziyarete gelen kaynana bu huzuru bozar ve kiskanglik, iftira ve yanlis yonlendirmeler sonucu bu
evlilik yikilir. Bkz. Ben Bir Giinahsizim, Dram (Dogu Film, 1959).
516 Kanun Karsisinda, Dram, Romantik (Ugur Film, 1964).
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hirsizlik yaparken oraya gelen polisi, Selim’in silahiyla 6ldirmiis ve Selim’i
kendisiyle birlikte kagmaya zorladigi i¢in bir anda onu da suga ortak etmistir. Simdi,
alt1 y1l sonra Selim’in meshur oldugunu ve servetine servet kattigini goriince para
koparmak ister. Eger her ay yiiksek bir meblag 6demezse, Selim’in de parmak izlerini
tasiyan silah1 emniyet giiclerine teslim edecegini sdyler. Bir siire bu santaja boyun
egmek zorunda kalan Selim’in, ailesi ile arasindaki iliski de gittikge bozulur. Bunun
tizerine bir siire sonra dayanamayip Leyla ve arkasindaki ¢etenin pesine diiser ve

onlarla carpisir. Leyla son nefesinde polislere her seyi itiraf eder.

Bu ve buna benzer bir¢ok ornekte tehditler, ekseriyetle disaridan gelir ve bir
endise atmosferine neden olur. Bu tip anlatilar basitlestirildiginde ve her biri bir
kavram gibi ele alindiginda, sirasiyla soyle bir akis ortaya ¢ikar: {ist sinif insanlart,
evlerinde iken, yabanci(lar) gelir, huzur bozulur. Bu akis, Istanbul’un bu dénemde
tecriibe ettigi toplumsal hareketlilik ve go¢ hareketi tizerinden diistiniildiigiinde daha

anlamli hale gelir.

Sehirli tist smif hikayelerinin yaninda, kentlilere gore “6teki” olan ve
Istanbul’da yerlesik bir evi olmayanlarm anlatilar1 da yogun bir sekilde temsil edilir.
Geri doniis eregiyle birlikte ¢izilen bu hikayelerde, hevesleri kursaklarinda kalan alt
tabakanin hayati1 anlatilir. Bu kisilerin her daim hissettigi yabancilik ve kimsesizlik,
onlan giigsiiz kilar. Tipik bir 6rnek vermek gerekirse, Bire On Vard: filminde bu

sablonun isletildigi goriilebilir.>!

Meslegi elektrik¢ilik olan Mehmet ile artist olma hevesindeki Fatma, Adana
Tarsus'tan Istanbul’a gelmis olan iki “yabanc1”dir. Burada hedeflerini gergeklestirmek
isterler fakat isler planladiklart gibi gitmez. Sehirde tutunamayacagini anlayan ve bunu
biiyiik bir adaletsizlik olarak géren Mehmet en sonunda hirsizlik yapar fakat Fatma,
onun paray1 harcamasina izin vermez ve geri birakmaya zorlar. Mehmet ikna olarak,
paralar1 ¢aldigr eve geri gétiirdiigiinde ise ev sahibi Murat’in cansiz bedeniyle
karsilagir. Thalenin kendisine kaldigin1 anlar ve cinayeti ¢6ziip bu beladan kurtulmak
icin Fatma ile birlikte detektiflige soyunurlar. Cesitli noktalarda delil ararlar ve

Katillerin pesine diisiip gergekten de onlar1 yakalatirlar. En nihayetinde, Murat't

517 Bire On Vard:, Gerilim, Sug (Ugur Film, 1963).
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oldiirenlerin, onun servetine konmak isteyen yengesi ve sevgilisi oldugu ortaya cikar.
Mehmet ile Fatma ise, bu sehirde daha fazla durmak istemeyerek, sabah 7’deki

otobiislerine binerek Adana’ya geri donerler.

Bu anlatiyi siisleyen konu cinayet ve iftiradir ama arka planda islenen unsurlar,
tehdidin yoneldigi kisiler ve kararlar1 hakkinda baska bir kap1 agar. Bu anlat1 yapist
da, one ¢ikan kavramlariyla yine basit bir sablona dokiildiigiinde bazi miisterek
noktalar ortaya cikar: alt tabaka, yersiz yurtsuz tasralilar, yabancilik hissi, sehre gelis,
umut, is bulmaya ¢alisma, bekar.°® Bu noktalarmn erime potasi ise bu hikaye
kahramanlarin1 sehirdeki “6teki” kilan Ozdiir. Zira onlarin evleri bu sehir i¢inde
degildir.

Bu hissiyat, bazen diyaloglarla da asikar kilinir. Ver Elini Istanbul filmindeki
bir karakterin, “Bu koca Istanbul’da yapayalniziz. Yalniz. Yabanci. Belalara batmig”
ciimleleriyle dile getirdigi pismanlik bunu aynalayan giizel bir 6rnektir.>!® “Otekilik”
hissiyle sehirde savrulan bu tagra kdkenli yabancilar ile kentli iist sinif anlatilarindaki

huzur bozan yabancilarin ayni kisilere tekabiil etmesi kuvvetle muhtemeldir.

Tasradan biiyiik sehirlere gelen bu ikinci sinif vatandaslar ¢esitli vasitalarla
buraya ulasir ve geri donerler. Bu donemin filmlerinde yolculuk temasi énemli bir
gostergedir. Bu bazen bir tren,®?° bazen bir gemi,®?! cogunlukla da otobiistiir.>??

50’lerin bagindaki filmlerde Istanbul’a gelisin Haydarpasa ve Sirkeci iizerinden

518 [stanbul’da yerlesik bir evi olmayan ve oradan oraya siiriiklenenlerin dykiileri birgok filmde farkli
konular etrafinda tekrar tekrar islenir. Ornegin, kdyden gelen Recep ile Saban, sehrin tehlikelerinden
kendilerini korumaya calisir. Bkz. Istanbul Geceleri. Bu filmlerden bir digeri, o donemin meshur
tiyatro komedyenlerinden olan Diimbiillii Ismail’in basrol oynadig1 filmde Diimbiillii, Anadolu’da bir
tiyatrodan kovulunca Istanbul’da oradan oraya savrularak isten ise sigrar. Bkz. Ne Sihirdir Ne
Keramet. Bir diger filmde ise koylii olarak gosterilen Durmus ve Haci karakterleri, Istanbul’a gelir
ama bir i tutamazlar. Bkz. ki Kafadar Deliler Pansiyonunda. Fistik ile Mistik lakapli iki yakin
arkadas, herhangi iste tutunamazlar ve kovulduklar: lokantadan sonra baslarina olaganiistii seyler
gelir. Bkz. Calsin Sazlar Oynasin Kizlar, Komedi (Kemal Film, 1953). Anadolu’nun bir tagra
kasabasindan arkadaslarmin asik oldugu kiz igin Istanbul’a gelen ii¢ yakin arkadas, sehrin
sokaklarinda ¢alg1 ¢cengi ile para kazanmaya calisir ve oradan oraya stiriiklenir. En sonunda baslarina
bir bela gelir. Bkz. U¢ Garipler. 21 Kemal lakaph karakter, Adana’dan Istanbul’a gelir ve kendini bir
iftiranin ortasinda bulur. Uzerine yapisan lekeyi temizledikten sonra memleketine déner. Bkz. Ver
Elini Istanbul, Dram, Romantik (Acar Film, 1962).
S Ver Elini Istanbul.
520 Mesela, Istanbul Geceleri.
521 Mesela, 7ki Kafadar Deliler Pansiyonunda.
522 Mesela, Bire On Vard.
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gosterilmesi ve bir¢ok filmin bu sekilde baslamasi tesadif degildir. Tasray1 sehre
tasiyan vasita o zamanlarda trendir fakat bu donemin ortalarindan itibaren gogunlukla
otobiis ve minibiisler, dolayisiyla karayolu ulagimi 6ne ¢ikar. Bir diger ifadeyle,

perdede karsilik bulan demir aglar, bir siire sonra asfalt yollarla yer degistirmeye

baslar.>?®

Anadolu’yu biiyiik sehirlere yakinlagtiran, “yabanci”larin sehre girisini
kolaylastiran, aslinda refah unsurlarinin sirkiilasyonunu da saglayan bu degisim, o
doénemin degismekte olan ekonomik dengelerinin en bariz gostergelerinden biri olan
karayollaridir. Zira basta ABD olmak tizere Bati diinyasi ile 40’larin son demlerinde
yogunlasan ve gittikge gelisen iligkilerin bir niivesi olarak gelen ekonomik yardimlar,
Tiirkiye’de yeni yollar inga edilmesine imkan saglamigtir. 1950 6ncesinde sert yiizeyli
yol miktar1 ancak 1600 km iken, ABD’nin maddi ve teknik destekleriyle bu miktar ¢ift

gecisli anayol olarak 5400 km civarina ¢ikarilmistir.5%*

Bu bayindirlik hamlesinin amaci, tarima agirlik veren kalkinma stratejisi geregi
koyler ile kentleri birbirine baglamakt1.>?® Tabii ki bu bagin kurulmasinin tarimsal
olmayan sonuglar1 da olacakti. Yollarin boyle gelismesini, sayilar1 53 binden hizla 137
bine yiikselen otomobil, kamyon ve otobiisler izledi ki bu da 6zel tesebbiis tarafindan
icra edilen ticari tasimacilik igin 6nemli bir gelismeydi.®?® Yollarin uzunlugunun ve
kalitesinin artmasi arag sayisinin artmasiyla birlesince ulasim ticretleri ucuzladi, bu da
dogal olarak kirsal bolgeler ile biiylik sehirler arasindaki temasin yogunlasmasina

zemin hazirlad1.®?’

Bu ulagim atilimi stratejik bir kalkinma hamlesiydi. Yurdun doért bir yanina

ulasan karayollar1 iilkeyi birbirine baglamakla kalmadi, ayn1 zamanda tiiccarlarin

523 Denizyoluyla yapilan gégler igin sehir hatti vapurlarinin kafi gelmedigine dair bir haber igin bkz.
“Yeni Go¢ Mevsimi”, Milliyet, 12 Ekim 1953. “Yurda Gelen Gé¢menlere Bagrmi Agan ilk Yuva
basligiyla ¢ikan bir diger haberde de Sirkeci misafirhanesi ile iskan Umum Miidiirliigii’niin bilhassa
Balkanlardan gelen gogmenler i¢in 6neminden bahsedilir. Bkz. “Yurda Gelen Gogmenlere Bagrini
Acan Tlk Yuva”, Milliyet, 11 Subat 1954.
524 Ziircher, Modernlesen Tiirkiye Tarihi, 2000, 327.
525 Sevket Pamuk, Tiirkiye nin 200 Yillik Iktisadi Tarihi: Biiyiime, Kurumlar ve Boliisiim (Tiirkiye Is
Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, 2014), 230.
52 Ziircher, Modernlesen Tiirkiye Tarihi, 2000, 327.
527 Y1ldirmaz, “Kéyliiler ve Kentliler: Ellili Yillarin Doniisen Yeni Sosyo-Ekonomik ve Kiiltiirel
Cografyas1”, 2019, 545.
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sirketlesmelerine de imkan sagladi®® Oyle ki, Ziircher, Tiirkiye’de 2000’ler
sonrasinda etkili olan biiyiik sanayi sirketlerinin kokenlerinin 50’lerde atildiginmi
soylerken bu yollara gonderme yapar.>?® Tek gelisme elbette bu yollar degildi, serbest
girisime yoOnelik bir¢ok atilim da yapilmaktaydi. Bu siireci anlamak i¢in mesele biraz

daha etrafl: ele alinabilir.

Cumbhuriyet’in kurulusundan beri devletgiligin yonlendirdigi ithal ikameci
ekonomi politikasini uygulayan Ankara, Bati paradigmasina meylettikge Sserbest
girisim istikametine dogru daha g¢ok evrilmekteydi. Savas ekonomisinin ardindan
gelen liberal iktisadi kalkinma modeli, bu anlamda, CHP ve DP’nin ii¢ asag1 bes yukari
benzer diisiindiigii partileriistii bir devlet politikasiyd1.>®® Zira liberal pazar
ekonomisine gecisteki ilk hamle 1947 yilinda ilk olarak CHP’den gelmis, 1950 yilinda
iktidara gelen DP de liberallesme politikalarini olabildigince giiglii bir sekilde
uygulamaya ugrasmist1.>*! En nihayetinde 1950-1954 arasinda %50-60°11ik kismi 6zel
tesebbiis tarafindan yiiriitiilen ingaat, tarim ve karayollar1 i¢in yapilan yatirim %256

artmust:.>?

Bu siirecin meyvesini ise en ¢ok kirsalda yasayan koyliler yedi. Zira bu
donemde Tiirkiye, temel olarak tarima agirlik veren bir ekonomi politikasi izledi.>%
Tarim sanayisine yonelik yatirimlar 2,5 kat artt1, ¢ift¢iye ucuz kredi verildi ve tarim
{irlinii fiyatlar1 devlet eliyle yiiksek tutuldu.>®** Marshall yardimlariyla ciddi miktarda
traktor, makine ve tarimsal araglarin ithal edilmesiyle 1960°taki tarimsal iiretim
diizeyi, 1948°deki iiretim miktarmdan %60 daha fazla gerceklesti.’®* Her ne kadar
1955’ten sonra iilkede isler biraz sarpa sarmis olsa da kirsaldakiler bundan g¢ok
etkilenmedi. Hatta 1958’de IMF’den alinan mali yardim, iyi giden hasat ile birlikte

ciftiyi mutmain bile etti.>®

528 Ziircher, Modernlesen Tiirkiye Tarihi, 2000, 334.
529 Ziircher, 334.
530 Pamuk, Tiirkive 'nin 200 Yillik Iktisadi Tarihi, 229.
581 Ziircher, Modernlesen Tiirkiye Tarihi, 2000, 325.
532 Ziircher, 327.
533 Pamuk, Tiirkive 'nin 200 Yillik Iktisadi Tarihi, 235.
534 Ziircher, Modernlesen Tiirkiye Tarihi, 2000, 327.
535 Pamuk, Tiirkiye 'nin 200 Yillik Iktisadi Tarihi, 227-29. ve Ziircher, Modernlesen Tiirkiye Tarihi,
2000, 326.
53 Ziircher, Modernlesen Tiirkiye Tarihi, 2000, 349.
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Ciftci memnun olmustu olmasina ama IMF ile varilan anlagsma, kent sakinleri
icin daha negatif duygulan tetiklemekteydi. Zira sehirde fiyatlar yiikseltilmis,
karaborsa ortaya ¢ikmis, liranin degeri diisiiriilmiistii.>*’ DP hiikiimeti baska bir ¢ikis
bulamamist1 ¢linki 1955 sonrasinda hizla yiikselen enflasyon, maaslara negatif

yansimakta ve ciddi sekilde dis borca ihtiya¢ duyulmaktayd:.>%

Ekonomik sartlar boyleyken, Balkanlardan ve Anadolu’dan biiyiik sehirlere
akan gogmenler, kendilerine bu is kollar1 kolay kolay agilmadigi igin, yerlesik sanayi
kollarinda is bulmakta zorlandilar ve bu yiizden gegici iscilik, seyyar saticilik ve
isportaciliga yoneldiler.>*® Film anlatilarinda alt tabaka insanlarmin, gegici isciler veya

seyyar saticilar olarak anlatilmasinin arka planinda bu vardir.

Ekonomik atmosferin boyle tesekkiil ettigi kosullarda ili¢ grup one ¢ikar:
Maaslar1 enflasyon karsisinda eriyen kentliler, ancak seyyar islerde calisabilen
gocmenler ve kirsalda tarim faaliyetlerine devam eden koyliler. Filmlerde ilk iki grup
¢ok yogun bir sekilde temsil edilirken kirsaldakilerin temsiliyet oran1 ¢ok diisiiktiir.
Halbuki 1950’lerde Tiirkiye’nin toplam niifusunun %80°i kirsal niifustan olugmakta
ve bu insanlar gecimini tarimsal ekonomi ile elde etmekteydi.>*® Bunun ana nedeni,

kamera objektifinin sehre doniik olmasidir.

Toparlamak gerekirse, 1950-1965 doneminin refah gostergeleri temel olarak
ti¢ grup ile ele alinabilir. Bunlarin ilki kentin uzun siiredir burada yasayan sakinleridir
ve bu kisiler miihendislik, doktorluk, memurluk vb. oturmus islerle mesgullerdir.
Ikinci grup sehre disardan gelmis gd¢menlerdir ve seyyar saticilik gibi gegici islerde
calisirlar. Uciincii grup ise, kirsal niifustur ve tarim ile istigal ederler. Filmlerde,

hikayeleri sehirde gectigi i¢in bilhassa ilk iki grup ele alinir.

Kentli iist sinifin hikayelerinde, refah ile huzur biitiinlesik bir durum olarak
tasvir edilir ve zenginlik gdze sokulmaz. Ayrica, zenginler bizatihi kot karakterler

olarak lanse edilmez. Bu kisiler evlerinde huzurlu bir yasam siirerken, sehirdeki

537 Ziircher, 333.
538 Ziircher, 327-33.
53 Pamuk, Tiirkiye 'nin 200 Yillik Iktisadi Tarihi, 246.
540 pamuk, 257. Fakat bu dénemde toprak miilkiyeti ve topraklarm nasil kullanildigina dair ortada
kesin bir tablo yoktur. Bu konuya dair bkz. Pamuk, 257.
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birtakim yabancilardan kaynaklanan tehdit onlar1 korkuya siiriikler ve en nihayetinde
huzurlari kacar. Ote yandan, sehre gelmis olan tasralilarin ise yeri-yurdu belli degildir.
Tehlikeye onlar siiriiklenir ve korku durumlari da bu sekilde ortaya gikar. Hemen hepsi
bekar ve erkek olan bu alt tabaka karakterler, sehre umutla gelir, is bulmaya ¢alisir,
yabancilik hissini yasar. Net bir sekilde bu ima edilmese de kentlilere musallat olan

“yabancilar” ile, sehre yeni gelmis tasralilar arasinda bir benzerlik oldugu goriiliir.

Filmlerde ele alinan tasralilarin biiyiik sehirlere evvela trenler ve gemiler, daha
ilerleyen donemlerde ise yogun bir sekilde otobiislerle gelmesinin arka planinda
Tiirkiye’nin kalkinma adimlart yatar. Zira 50’li yillar bilhassa karayollarina yapilan
ciddi yatirimlar sayesinde koy ile kentin birbirine baglandigi bir donemdir. Bu yatirim
silsilesi ise Bat1 diinyasiyla kurulan temas sonrasinda bir devlet politikasi olarak icra
edilmistir. Amag Tiirkiye’yi tarim endiistrisine dayali bir sinir devleti yapmak oldugu

i¢in, yapilan ekonomik yardimlarin faydasi en ¢ok kirsal niifusa dokunmustur.

Ote yandan, 1950’ler itibariyla baslayan cari agik sorunlari nedeniyle
benimsenen IMF politikalar kentte yasayanlar1 olumsuz etkilemistir. Bunun iizerine
bir de Balkanlardan ve tasradan gelen gd¢gmenler eklenince ekonomide bir sikint1 bag
gostermistir. Disaridan gelenlerin sanayi kollarinda i bulmakta zorlanis1 ve seyyar
saticiliklara yonelmek zorunda kalisi, heniiz keskin bir boyutta olmamakla beraber
ilerde biiyiiyecek ¢atisma noktalarindan en 6nemlisidir. Oyle bile olsa, heniiz iki grup
tarafindan da kim olduklari tam olarak kestirilemeyen “yabanci”lara karsi, yavas yavas

olusmaya negatif duygulanimlar bu donemde baslamistir.

Bu donemin tasradan gelen insanlari, her seye ragmen, filmlerde bile tamamen
caresiz bir durum i¢inde anlatilmaz. Zira miilksiiz degillerdir, geri donebilecekleri bir
kdylerinin olmas1 6nemli bir gostergedir. Cektikleri yoksulluk, sehir sinirlart dahilinde
vuku bulan bir durumdur. Bir diger ifadeyle, bu “yabancilar” sehirden korkarlar, sehir
icinde fakirdirler ama yiizlerinin 6biir yiizii memleketlerine bakar. Belki de bu yiizden,
onceki donemlere gore gorece daha iyi durumda olan ve refahi artmis olan kirsaldaki
niifus daha az temsil edilmistir. Sehir ortaminda yollar1 kesisen diger iki grubun ise,
benzer korkular ile, birbirini heniiz diisman olarak bellememis olmadan tasvir edilmesi

dikkate degerdir.
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2.2.3. Zenginligin Kaotiiliikle Esitlenmesi (1966-1979)

Evvelki donemde, yerlesememis tasralilar olarak temsil edilen gruplar, bu
donemin orta-alt tabakasi olarak anlatilir. Biiyiik sehrin bu yeni sakinleri, kendi
kimlikleri iizerinden degil, kentle kurmus olduklar1 bag iizerinden tasvir edilir. ilk
donemin bir devami olarak yasam alanlar1 gecekondu ve kenar mahalle evleridir. Film
anlatilarinda magdur olanlar neredeyse her zaman bu alt tabaka insanlar1 iken, onun

endiselerini artiran iki temel unsurdan biri zenginler, digeri de devlettir.

Devlet mekanizmasiyla ilintili  unsurlar film anlatilarinda agik¢a
koétiilen(e)mez, ama acimasizlik, umursamazlik, halka uzaklik satir aralarinda sikca
islenen konulardir. Bununla beraber devlet kurumlar1 ve memurlar, kendi kurallarina
uymayan bu alt tabakanin ¢alisanlarini siirekli surette engeller ve her daim enselerinde
oldugunu hissettirir. Dolayisiyla devlet, her zaman bir korku unsuru olarak fondaki

varligin1 muhafaza eder.

Korku doguran diger unsur ve bu donem filmlerinin selefinden en temel farki
ise zenginligi bir kotiiliik nedeni olarak sunmasidir. Ozellikle 60’lardan sonra siklikla
islenen zengin=koti denklemi, karton karakterler olusturarak onlar1 diismanlastirir.
Fakir kahramanlarin hayatina olumsuz etkisi olan ve kotiiliigiin kaynagi olan bu varsil
insanlar bazen kibirli bir fabrikatér bazen hovarda bir zengin ¢ocugudur. Kameranin
zengin karakterleri degil, fakir olanlar1 takip etmesi ise izleyicinin kimin tarafinda yer

almasi gerektigini gosterir.
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Tablo 20: Kahraman(lar) Neden Tehdit Altinda? - Sosyete Kimligi, Statii Farka,
Varlik

LR R S R N N PNy W SO S S S RN, N A SR W S S T b6 o N B D
O o L O T O A AR S SR A A R ™ S A SO T O Sl R M R ) 2
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Sosyete kimligi = Statii Farki ™ Varlik

Orneklemden elde edilen Tablo 20°de, bu ezilen grubun hangi nitelikler
nedeniyle endise duymak zorunda oldugu bilgisi vardir. Gorildigi gibi, diger
donemler ile karsilastirildiginda bilhassa bu orta donemde (1966-1979), refah temelli
durumlar daha yogun bir sekilde korku unsuru olarak belirir. Tehdidin kaynaklarinin
neler oldugu bilgisini gosteren asagidaki tabloda da benzer bir ekonomik gosterge
belirir. Asagida verilen Tablo 21°de ise filtrelenmis olan “sermaye”, arka planda degil,
direkt olarak karakterlerin endise duymasina neden olan tehdidin kendisi olmasi

nedeniyle ilgi ¢ekicidir. Yoksa sermayenin etki alan1 ¢cok da kapsamlidir.

Tablo 21: Tehdidin Kaynag: - Sermaye

W Sermaye
1966-1979 arasindaki filmlerde sik¢a islenen zengin kiz-fakir oglan anlatilart
(ya da tersi), giiclii-gli¢siiz ¢atisma unsurlari, konu itibartyla gesitli olmakla beraber
tema olarak ekonomik temellidir. Dolayisiyla korku ve endise durumu bu ¢atigmadan

beslenerek olusur. Gliglii ve zengin patronlar, yoksul alt tabakaya musallat olur ve
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kendi ¢ikarlar i¢in onlarin diizenlerini bozmaya ¢aligir. Bunu bir¢ok filmde gérmek
miimkiindiir. Mesela Sev Kardegim filminin anlatt yapist bu anlamda tipik bir

ornektir.>4

Filmde, zengin Cemal Bey, fabrika kurmak {izere 10 milyon sayarak bir
mahalleyi tamamen satin alir ama inatg1 bir ev sahibi, “fakir-fukara sokakta kalacak”
diye evini satmamak igin direnir. Bu evin sahibinin kiz1 Alev ise, tesadiif o ya, Cemal
Bey’in fabrikasinda g¢alisir. Fabrikatoriin oglu Ferit ise, Alev hari¢ diger fabrika
kizlarinin goézdesidir. Alev, Ferit’i tavlayabilecegine dair arkadaslariyla iddiaya
girerek sanki sans eseri onunla tanismis gibi yapar. Fakat Ferit’e kendisini zengin ve
soylu bir aile iiyesi olarak tamtir. Isler bekledigi gibi gitmeyip ona asik olunca, gercek
kimliginin agiga ¢ikmasindan endise duymaya baslar. Ferit bunu tesadiifen 6grense de
hi¢ biiyiitmez ve onunla evlenmek istedigini hem ona hem de babasina soyler.
Fabrikator Cemal Bey ise boyle bir evliligi katiyen reddeder ve ogluna bir is¢i pargasi
ile evlenemeyecegini soyler. Fakat bir siire sonra Alev’in, almay1 diislindiigii evin
sahibinin kiz1 oldugunu 6grenince ¢ark eder. Alev basta sevinse de sonradan Cemal
Bey'in niyetini anlar ve herkesi terk edip bilinmeyen bir yere gider. Bu durum herkesi
tizer. Alev’in babasi, kizin1 aramak i¢in evi satip buralar1 birakacagini sdylerken Ferit
de babasini terk eder. En sonunda Cemal Bey, yaptig1 hatay1 fark eder, herkesten 6ziir

diler ve hep beraber, tasinmakta olan ev esyalarini eve geri getirirler.

Bu anlati, bircok ac¢idan miimbittir ve bu donemde ¢ekilen filmlerin bir
prototipi olarak goriilebilir. Burada sermaye sahibinin elindekiyle yetinmeyip alt
tabaka insanlarinin yasam alanlarina taarruzunu, gecekondu/kenar mahalle dokusunu,
zengin fabrikatoriin saldirist nedeniyle ortaya ¢ikan endise halini, zengin oglan-fakir
kiz catigmasini, kadin karakterin zenginmis gibi yapmasini ve kimligi acgiga ¢ikacak
diye korkmasini 6rnekleyen bir anlati vardir. Bu donem boyunca zenginler ve koétiiler
arasinda keskinlik oranlar1 farkliliklar barindirsa da birbirine benzer birgok anlati

tekrar tekrar islenir.>*?

541 Sev Kardesim, Komedi, Romantik (Arzu Film, 1972).
%2 Ornegin, Gonliibol Arif ve iki arkadasi metelige kursun atarken, onu boyunduruk altina almaya
calisan amcasi (ismi de pek manidar olan) Necmettinzade Ruknettin Bey zengin biridir. Ayrica,
Arif’in hakkinda bir hayat hikayesi yazan ve onu kandiran Meral Soydan da hali vakti yerinde bir
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Varsillik-yoksulluk unsurlarinin ana ¢atisma konusu degilken bu dénemde ana
mesele haline gelmesi, aslinda bu filmlerin ¢ekildigi donem kosullarinda gizlidir. Zira
Tiirkiye ekonomisi bu donemde bazi kirilmalar tecriibe etmekte ve toplumsal gruplar
arasindaki gelir dengesizligi kotiiye gitmekteydi. Bu ekonomik sikintilarin ardinda

elbette makro gelismeler vardi.

Evvela bu donemde ithal ikameci model, iki darbe arasinda (1960-1980) baz1
revizelerle tekrar uygulamaya konularak aktiflestirildi.>*® Bu ise temel olarak, teknik
ustalik ve bilgi birikimi yani know-how’in disaridan saglandigi, hammaddelerin ve
yedek pargalarin yine yabanci sirket eliyle temin edildigi, yerli sirketin ise Sermayenin

bir kismina ek olarak, isgiicii, dagitim ve yerel baglantilar1 kurdugu bir yaprydi.>**

Askeri rejim, bu dogrultuda, 27 Mayis sonrasinda, Devlet Planlama
Teskilat:’n1 (DPT) kurdu.>* 1963 yilinda uygulamaya konulan Birinci Bes Yillik Plan
dogrultusunda “i¢ pazara yonelik sanayilesme” yonii tercih edildi. Bu, devlet i¢in amir,
ozel sektdr igin tavsiye niteligindeydi.>*® Basbakan Siileyman Demirel, partisi 1965
secimlerinde tek basina iktidar olduktan sonra, DPT’nin bagma Turgut Ozal’1 atads, bu

donemden sonra da 6zel sektdre tavsiyeler veren bir politika yerine onlar1 destekleyen

zengindir. ikisi de bu refah durumlarimi gerek muhafaza etmek gerek daha artirmak igin yoksullarimn
alanina girer ve onlara zarar verir. BKz. Efkarlyim Abiler, Komedi, Romantik (Erler Film, 1966). Bir
diger filmde, gazino patronigesi Leyla, hapisten yeni ¢ikmig diiskiin bir insan olan Sevket’in kizini da
tuzagina diigiirmeye ¢alisir. Bkz. Agir Sug, Dram (Erler Film, 1967). Baska bir hikayede ise, zengin
bir ailede el bebek giil bebek yetistirilen Ferit, fakir bir danséze asik olur ve sorunlar ¢ikar. Bkz.
Beyoglu Giizeli, Dram (Arzu Film, 1971). Ilk Ask filminin kahramani olan Ayse fakir biriyken, ona
musallat olan Ali hovarda bir zengin ¢ocugudur ve Ayse’yi nefsani duygularina alet etmek ister. Bkz.
Ik Ask, Dram, Romantik (Kemal Film, 1972). Bir diger &rnekte ise kasabanin esrafindan olan isvereni
Cemal Bey’in ingaat islerini yiirliten ve onun kiracisi olarak bir arsadaki harabede kalan Rasim Usta,
patronu tarafindan evinden atilir. Bkz. Giiler misin Aglar misin, Komedi, 1975. Bir bagka filmde, ivey
oglu Ferit, fabrikatoriin kizina asik oldugu ve onun pesini birakmadig1 gerekgesiyle Yasar Usta,
fabrikator Saim Bey tarafindan isten kovulur, evleri gayrihukuki yollarla miihiirlenir ve sokakta
kalirlar. BKkz. Bizim Aile, Komedi, Dram (Arzu Film, 1975). Son olarak, reklam sirketi midiirii ve
holding patronlari, yoksul insanlara ¢iiriik mallarin1 satmak {izere Saban’a istediklerini sdyletmek icin
onu kullanir ve o bunu reddedince neyi var neyi yoksa almaya ¢alisir. Yiiz Numaralt Adam, Komedi
(Can Film, 1978).
543 Bu model, ithal mallar yurt icinde iiretildigi icin bazilarina gore “montaj sanayi” olarak
nitelenmekteydi. Bkz. Alkan, “Soguk Savas’in Toplumsal, Kiiltiirel ve Giinliik Hayat: Inga Edilirken”,
936.
54 Ziircher, Modernlesen Tiirkiye Tarihi, 387.
545 Pamuk, Tiirkiye 'nin 200 Yillik Iktisadi Tarihi, 235.
546 pamuk, 235.
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bir ekonomi siyaseti izlendi. Bir diger deyisle, artik planlama ve ithal ikamesinin i¢

dinamiklerini 6zel sektdr belirleyecekti.>*’

Bu donemde, devlet¢i iktisadi modelden 6zel sektoriin baskin oldugu karma
ekonomi modeline dogru bir gecis gerceklesti ve kamu kuruluslart etkisindeki kent
ekonomisi biiyiik holdinglerin denetimi altina girdi.>*® Ozel sektdr denetimindeki ithal
ikameci donem olarak goriilen bu evrede holdingler, bunun yiiriitiiclisii olarak ithal
ikameciligin ana sektorleri olan gida, tekstil, dayanikli tiiketim mallari, turizm ve
otomotiv gibi sektorleri biinyesinde topladi.>*® Bir diger ifadeyle, bu durum, zengin ile

zengin arasindaki farkin bile agilmaya basladigin1 gostermekteydi.

70’lerde biiylik sehirlerde kiimelenen biiyilk sermaye sahipleri kentteki
rakiplerini eriterek biiylirken, bir yandan da tasra kentlerindeki sermaye sahipleri ile
aralarindaki fark siirekli agilmaktaydi. Kentlerdeki biiyiik sermaye, tagradaki kiigiik
sermayeyi ezmeye basladi. Bu iki grubun ¢ikar catismalari ve devletten farkl
taleplerde bulunmalar1 nedeniyle devlet, bu tarihlerde daha ¢ok bir hakem olarak
hareket etmek zorunda kaldi, dolayisiyla ekonomik temelli bu mesele siyasi bir nitelik

kazand.5*°

Fakat Tiirkiye bu donemde biiyiidii. Ozellikle 1963-1979 arasinda 6nemli bir
biiyiime ivmesi saglandi ve 1963-1976 yillar1 arasinda genel olarak yillik biiytime hizi
ortalama %6,9 seviyesinde seyretti.>*! Bu dénemde orta simf, memurlar ve hizmet
sektorii refah devletinin gostergelerine uygun bigcimde sekil almaya bagladi ve buna

mukabil 1965°te Sosyal Sigortalar Kurumu, 1972’de ise Bag-Kur kuruldu.>®2

Bununla beraber, ithal ikameci modelin en biiylik handikaplarindan birisi
stirekli surette dis ticaret ag1g1 ve 6demeler dengesi agig1 verilmesi, bu nedenle de ciddi

manada ddvize ihtiyag duyulmasiydi.>®® Bu déviz ihtiyacinin bir kism1 Amerikan

547 Pamuk, 236.
548 Caglar Keyder, “Iktisadi Gelisme ve Bunalim: 1950-1980”, i¢inde Gegis Siirecinde Tiirkiye, ed.
Irvin Cemil Schick ve Ertugrul Ahmet Tonak (Belge Yayinlari, 2013), 483.
549 Keyder, 489.
550 Keyder, 489.
%51 Ziircher, Modernlesen Tiirkiye Tarihi, 387.
552 Ziircher, 397-98.
553 Ziircher, 388.
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yardimlari, bir kismi ise Avrupa’daki Tirk iscilerin yurda gonderdikleri paralar
sayesinde karsilanmaktaydi fakat 70’lerin ortasindan sonra hem siyasi hem ekonomik
krizler nedeniyle bu akis bozuldu.>* Tiirkiye, ilk nce 1973’te petrol fiyatlar1 yaklasik
dort kat arttigindan dolay1 borglar1 katlandigi igin, sonra da 1979’da gelen ikinci dalga
kriz ile tim doviz gelirlerinin 2/3’inii petrol giderlerine harcamak zorunda kalarak

biiyiik bir darbogaza girdi.>*®

Bu donem ekonomik olarak Oyle kaotikti ki, hangi hiikiimet gelirse gelsin,
hangi adimi1 atarsa atsin, bir durumu diizeltirken baska bir soruna yol agmaktaydi.
Ornegin, 1970’lerin basinda %20 civarinda seyreden yillik enflasyon, bu on yilin
sonunda %90 olunca hiikiimet, fiyatlar1 denetim altinda tutmaya calisinca ¢ok biiyiik
bir karaborsa patlad1.>®® Petrol sikintis1 nedeniyle sanayi birimlerine ve evlere verilen
elektrikte kesintilere gidildi, dovizin ka¢masini engellemek i¢in alinan ithalat
kisitlamalari ise kagake¢iligi koriikledi, tiim bu siire¢ sonrasinda da raflar bosaldi, erzak

temini zorlast1 ve kuyruklar olustu.®®’

Bu siirecte, aslinda ¢alisanlarin gelirleri noktasinda, gergek ticretler, 1963-1970
ile 1973-1976 dénemlerinde nemli 6lgiide artt1.%%® Fakat her ne kadar iscilerin genel
kazancglar1 onceki donemle mukayese edildiginde kotii bir seviyede olmasa da gelir
dagilimi adil degildi. Tiirkiye’nin iilke sathinda biiylime oranlar1 6nemli bir gelisme
gostermekle beraber, ¢alisanlar bundan dengeli bir sekilde payini alamadi. Hal
boyleyken, isciler arasindaki gelir dagilimi adaletsizdi. Bir yanda sendikali, gorece iyi
sartlarda c¢alisan ve geliri daha diizgiin olan is¢iler varken 6te yanda tamamen
giivencesiz, ¢ok diisiik ticretlerle ¢calismak zorunda olan, aksi takdirde igsiz kalmak

zorunda kalacak arafta bir ¢alisan grubu vard.5*

Bu dénem ¢ekilen film kahramanlarinin ana korku nedeni bu nedenle issiz ve

evsiz-barksiz kalmaktir. Bu korkular dénemin yeni kentli toplumunun endiselerini

554 Ziircher, 388.
555 Ziircher, 388-89.
556 Ziircher, 389.
557 Ziircher, 389.
58 Keyder, “Iktisadi Gelisme ve Bunalim: 1950-1980”, 483.
59 Caglar Keyder, “Tiirkiye Demokrasisinin Ekonomi Politigi”, i¢inde Gegis Siirecinde Tiirkiye, ed.
frvin Cemil Schick ve Ertugrul Ahmet Tonak (Belge Yaynlari, 2013), 117.
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yansitir. Bu dogrultuda c¢ekilen filmlerde, sehirdeki is¢i tabakasinin hayati,
igportacilik, fabrikada galisma, patronlarin sémiiriisii, ekonomik bunalim, parasizlik
veresiye alisveris, kapicilik, ¢opeiiliik, glindelik¢ilik, gecekondu ve apartman hayati,
karaborsa iiriinleri muhtag olma, tedavi masraflarini karsilayamama, evsiz kalma gibi
konular ozellikle 70’lerin ortasindan sonra 6ne ¢ikan konulardir. Ote yandan,
zenginlerin kotil kisiler olarak lanse edilmesi de yine bu siirecin ekonomik habitati

nedeniyledir.

Refah seviyelerindeki bu dalgalanmalar ve zengin-fakir ayrimimin artmasi,
ticgenleme yontemiyle gazeteler tlizerinden de takip edilebilir. Bu dénem, zenginlerin
gittikge daha da zenginlestigi ve schirlerde giic kazandig1 bir siiregtir. Bu nedenle,
Istanbul’da zenginlesen veya zenginligini buraya tasiyan kisilere dair rahatsizligin
belirtildigi goriiliir.

Mesela bir kose yazari, “Rize’de, Trabzon’da, Giresun’da, Ordu’da,
Samsun’da ¢aydan, findiktan, tiitinden kazanilan milyonlar istanbul’a aktarilip orada
yeni islere ve miilklere yatirilirken bu kazanglarin kaynagi olan bolgeye haksizlik
yapilmis olmuyor mu?” seklinde esasen retorik olan bir soru yoneltir ve sermayenin
Istanbul’a kaymasma dair olgusal bir duruma isaret eder.°®® Ote yandan, biiyiik
sehirlerdeki bu zenginlerin varliksiz kisilere ve kamuya destek olmas1 yoniinde gerek

aydinlar gerek siyasiler tarafindan cesitli cagrilar yapilir.®!

Bu doénem, ayn1 zamanda, zenginlere gittikge daha fazla iltimasin gegildigi
yillart ihtiva eder. 1966-1971 yillart arasinda CHP Genel Sekreter Yardimcisi olan
Prof. Dr. Besim Ustiinel, bir basin toplantisinda Demirel hiikiimetini elestirerek
onlarin fakirlere yeni vergiler ile kiilfet olustururken “zenginlerin kovasin1 doldurmak™

ile mesgul oldugunu iddia eder.>®? Benzer bir elestiri birkag yil sonra DP Genel

560 «“Karadenizli Zenginlere...”, Milliyet, 06 Eyliil 1967.
51 Bir ornek igin bkz. “Demirel Zenginlerin Hayirli islere Onem Vermesini Istedi”, Milliyet, 13
Kasim 1967.
562 «(stiinel: ‘Vergi Fakire Kiilfet Olacak’”, Milliyet, 12 Aralik 1968.
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Bagkan1 Ferruh Bozbeyli’den de gelir. O da “emeksiz zenginlerin AP’ye biiyiik

propaganda olanaklar1 sagladigmni” iddia eder.%®

Zenginler ve fakirler arasinda yasam standartlar1 farklilastikca diskurda da
farkliliklar kendini gostermeye baslar. Mesela 1971 gibi erken tarihli bir reklamda,
“Kiz Evlendirecek Zenginlere” baslikli bir ilanda “En sahane televizyon, piyano,
miizik dolabindan, igne ipligine kadar herseyi, mesleginde otorite dekoratorler
tarafindan ve tamamen Avrupadan ddsenmis, hi¢ kullanilmamus, bir esine Istanbul’da

rastlanmayacak muhtesem bir daire” spotu kullanilmas: dikkate degerdir.>®*

Zenginlerin kategorik olarak ayrilmasi bu konudaki kavrayigin nasil
degistigine dair onemli bir 6rnektir. Bu metin, her ne kadar acemi bir sekilde hedef
kitlesini asikar kilmis olsa da aslinda zenginlik algisini yerlestirmeye hizmet eder. Bu
yilizden reklam-verenin siraladig tiiketim malzemeleri de bilhassa refah farkliliklarini

gosteren unsurlar arasindan segilmistir.

Mevzubahis olan bu ilandan yedi y1l sonra ise, bir bagka reklamda “Anadolu
Zenginlerine” basliginin kullanilmasi ve kisilerin miilk almaya tesvik edilmesi, bu
ifadelerin pek de garipsenmedigine isaret etse gerektir.®® Bir diger kategorik ayrim
ifadesi ise siyaset sahnesinde gerceklesir. Donemin Sanayi ve Teknoloji Bakanligi
Fiyat Kalite ve Standartlar Dairesi Baskan1 Mahmut Ihsan Ayla, Milli Selamet Partisi

listelerinin ilk siralarinin Erbakancilar ile zenginlere verildigini iddia eder.>®®

Zenginlerin adeta bir siyasi grupmuscasina addedilmesi, bu dénemin yerlesik
algismmi1 yansitir. Zenginlige dair 6fkenin ya da yoksulluga dair bilincin daha
belirginlesmeye basladig1 bu donemde, asir1 sol akimlara tesne militanlarin zenginleri
kacirmak suretiyle fidye toplamasini da yine zamanin ruhunu yansitan bir gelisme

olarak degerlendirmek gerekir.>®’

563 «“Bozbeyli: “Secimlerde Bazi Emeksiz Zenginler AP’ye Propaganda Olanaklar1 Sagladi”, Milliyet,
19 Ekim 1975.
%4 «Kiz Evlendirecek Zenginlere, Pazarliksiz 2 Milyon”, Milliyet, 19 Temmuz 1971.
55 «“Anadolu Zenginlerine”, Milliyet, 27 Haziran 1978.
566 «“Ayla: “MSP’de Listelerin ilk Siralar1 Erbakancilara ve Zenginlere Verildi»”, Milliyet, 08 May1s
1977.
567 «Silahla Adam Kagirmanin Cezas1”, Milliyet, 07 Nisan 1971. Benzer bir vaka i¢in bkz. “Firari
Sabikali Diin Teslim Oldu”, Milliyet, 01 Agustos 1972.
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Ekonomik gruplar birbirinden gittik¢e uzaklastik¢a korkular1 ve kaygilarinin
da ¢esitlenmesi bu nedenle pek abes degildir. 1978 tarihli bir goriis yazisinda da ¢ok
isabetli bir sekilde belirtildigi gibi, “Zenginler diinyasindaki kaygi hayatin kalitesi ve
mutlulugun ¢esnisidir. Fakirler diinyasinda ise kaygi hastalik ve agligin tehdit ettigi

hayatin kendisidir.”°®

O giinlerde mecliste yapilan Bes Yillik Plan goriismelerinde s6z alan MHP
vekili Agah Oktay Giiner de adeta buna arka ¢ikarcasina, goriisiilen planin “aglar1 daha
ac, zenginleri, daha zengin yapacak” bir 6neri oldugunu ifade eder.>®® Zengin-fakir
ayriminin gittik¢e artmasi fotoromanlarda da karsilik bulur. 70’lerin sonunda Milliyet
gazetesinde baslayan “Zenginler ve Fakirler” fotoromani bunun bir 6rnegidir. Alti
karede foto iistiine yazi seklinde baslayan seri, iki zengin ailenin, arkadas olan iki

cocugunun evlendirilmesi hikayesini arkas: yarin seklinde ele alir.>”

Farkli gerekgeler ve isimlerle halka yiiklenen vergilerin, “dengeli, huzurlu,
istikrarli bir ortam yaratmak” konusunda “adilane” bir ortam sunmadigi konusu ise
cesitli zamanlarda farkli isimlerce dillendirilir fakat zengin-fakir ayrimini tasvir
ederken “ugurum” kavramimnin da kullanilmasi dikkate degerdir.°’* Halbuki 70’lerin

basindaki ekonomik durum, sonraki donemlere nazaran daha iyi bir seviyededir.

60’larin sonunda yapilan bir arastirmada 1965 yilinda AP’ye oy veren is¢ilerin
yaklasik tigte birinin, yasam standartlarinin diismiis olmasi nedeniyle oylarini artik bu
partiye vermeyecekleri belirtilmistir.>’? Gazetede yer bulan bu rahatsizligin hakikaten
vaki oldugu oy oranlarindaki degisim ile teyit edilebilir. Nitekim Adalet Partisi,
1965°te %52,9 oy alirken 1969 secimlerinde bu oran %46,5’e diismiis, 1973’te ise
birinci parti vasfin1 tamamen yitirerek %29,8’de gerilemistir. Buna mukabil

Cumbhuriyet Halk Partisi oylar1 1969°’dan 1977’ye kadar istikrarli bir sekilde artmistir

568 «“Yeni Bir Uluslararas1 Ekonomik Diizene Dogru”, Milliyet, 29 Temmuz 1978.
569 “Demirel: ‘Plan’1 Polemik Havasma Sokan Hiikiimet Bundan Pisman Cikacaktir’”, Milliyet, 27
Kasim 1978.
570 “Yeni Fotoromanimiz Zenginler ve Fakirler Yarin Basliyoruz”, Milliyet, 22 Aralik 1976.
571 “Yeni Vergiler”, Milliyet, 09 Haziran 1970.
572 «“Isciler AP’den Nigin Vazgeciyor?”, Milliyet, 18 Eyliil 1969.
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(%27,4ten %33,3’¢ ve en nihayet %41,4’¢). En nihayetinde, zenginlerin daha da

zenginlestigi bu donemde, fakirler zit istikamette giderek yoksullagmistir.

Bu fakirlerin 6nemli bir kismi, filmlerin ana kahramanlar1 gibi, seyyar islerde
calisir. Gazetelerde yer alan bu grup hakkindaki haberlerde genel olarak bir negatif
mod hakimdir. Oyle ki, 1970 sonrasindaki haberlerde seyyar saticilara yonelik sikayet
dozaj1 gittikce artar. Ozellikle 1975’ten sonra isportacilik ve kagakcilik ciddi bir
problem olarak ele alinir. Buna mukabil, haberlere gore, devlet mekanizmasimin icra
yetkisi olan kurumlari da denetimi artirarak diizenlemelere gider. Bu gerilimi ve

rahatsizligin peyderpey artisini yildan yila takip etmek miimkiindiir.

Emindnii gibi sehir merkezlerinde her yerde goriiniir olan balik ekmekgi,
tursucu, kofteci, lahmacuncu, tartict ve ¢esitli alet-edevat satan “acikg6z” kisilere
yonelik rahatsizliklar sik sik dile getirilir.5”® Hatta bu kisilerden bazilar1 bilumum
ilaglar da satmakta,®’* bazilar1 da ay1 oynatmaktadir.>” Isportacilardan rahatsiz olanlar
sadece bu aydin kesim degildir, dilkkan sahipleri de isletme vergisi ve haksiz

rekabetten dolay sikayetcidir.>’®

Bu seyyar saticilarin sayilari ¢ok fazla olmasina ragmen hicbir vergi
o0dememekte, yurda kagak mal sokarak bunlari serbestge satmakta, sehrin sosyal
diizenini bozmakta, en islek yerlere koyduklari tezgahlariyla yayalar ile araglarin
hareket alanlarin1 daraltmaktadirlar.®’’ Valilik makaminin, “Istanbul’un turistik
goriiniimiinii ve degerini zedeleyen” bu goriintiilerin ortadan kaldirilmasi igin
Belediye’ye kibarca bir hatirlatmada bulunarak cezalarin tatbikini rica etmesi, bu

konuda devlet mekanizmasinda da bir koordinasyon sorunu oldugunu gosterir.>’

Bu seyyar saticilik meselesi, 60’larin ortasinda bile, Dr. Haluk Cillov’a gore,

“miitevazi bir meslek halinden ¢ikmis, kacakciliga yol agan, piyasada yeni kabadayilar

578 «“K §priiler Yaptirdim, Adam Tartmaya”, Milliyet, 26 Ocak 1968.

574 “Meydan Degil, Sanki Pazar Yer!...”, Milliyet, 10 Nisan 1972,

575 “Haberler”, Milliyet, 09 Haziran 1972.

576 “[sletme Vergisi ve Isportacilik”, Milliyet, 16 Ocak 1971.

577 Abdi Ipekgi, “Isporta”, Milliyet, 12 Temmuz 1971, bim. Durum. Yahut 1976 yilinda Maruf Bey
serlevhasiyla ¢ikan bir karikatiirde “igportacilik yasak™ yazisinin altinda satig yapan bir igportaci
zabitaya yara band1 satmasi, bu konudaki probleme dair baska bir kap1 agar. {lgili karikatiir igin bkz.
“Maruf Bey”, Milliyet, 08 Ocak 1976, bim. Martin.

578 “Haberler”.
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yetistiren ve riigveti tesvik eden, ekonomik sosyal bir sorun” halini almistir.>”® Zira,
gercekten de kacakeilik, igportacilik tezgahinin ana unsurlarindan biridir. Mesela
Istanbul’daki sigara karaborsasini yiiriitmeye baslamalar1 ve Amerikan sigarasina ek
olarak Rus, Bulgar ve Alman sigaralariin da tezgahlarda alicisim1 beklemesi bu
dongiiniin bir pargasi olarak ortaya c¢ikmistir.’®® Bunun arka planinda ise yasal
diizenlemeler yatar. Bunlarin seyrini de gazete haberleri iizerinden takip etmek

mumkuindiir.

Mesela, tiim bu rahatsizliklara karsi ortaya cikan 1971 yilindaki mali
diizenlemeye gore igportaciligin “gezici hizmetler” seklinde diizenlenecegi ve meslek
vesikalariyla denetim altinda tutulacag bilgisi vardir.®8! Ciinkii isportacilarin sayis
cok artmustir. Maliye Bakanligi Hesap Uzmanlar1 Kurulu’nun raporunda o giinlerde
Istanbul’da bulunan isportacilarin 20 binden fazla oldugu bilgisi vardir.®2 Bu ilk
hamleyi izleyen yil yapilan bir diger diizenlemeye gore de isportacilarin vergi
kagirmasi, isletme vergisi kapsamina alinmasiyla engellenir zira bu kisiler

toptancilardan mal aldiklar1 anda vergisini toptanciya ddemekle yiikiimlii kilmnir. %

1977 yilinda, Tiiccar ve Sanayiciler Dernegi, devlet erkani huzurunda yapilan
toplantida Katma Deger Vergisi'ne karsi ¢ikarken Amerikan pazarlarinin ve
isportacilarm vergilendirilmesine yonelik oneri getirir.®® Hemen bir ay sonra,
“tliketicinin korunmas1” icin gelistirilen tasarida cezalarin artirilacagi ve ticaretin
diizenlenecegi duyurulur.®® Bu duyurudan ii¢ ay sonra da Istanbul’da bulunan ve ithal

mallar satan binden fazla Amerikan pazarmin kapatilmasi haberi gelir.5%

579 Halil Cillov, “Isportacilik”, Milliyet, 10 Kasim 1966, blm. Iktisadi Meseleler.

580 «“Amerikan Sigarasindan Sonra Piyasaya Rus, Bulgar ve Alman Sigaralar1 Cikt1”, Milliyet, 11

Kasim 1976.

581 “[htikar Yapanlar 3 Ay Meslekten”, Milliyet, 18 Kasim 1971.

582 Gazeteci Abdi Ipek¢i’nin 1971 yilinda yaptig1 bir haberde bu sekilde verilmistir. Bkz. Tpekei,

“Isporta”.

583 “[sportacilar da Isletme Vergisi Kapsamina Alind1”, Milliyet, 25 Subat 1972.

584 “Tiiccar Katma Deger Vergisi Istemiyor”, Milliyet, 29 Ekim 1977.

585 «“Isportact, Seyyar Satici ve Pazarcilar I¢in Yeni Usul ve Yasalar Konuyor”, Milliyet, 27 Kasim

1977.

586 «“Bin Amerikan Pazar1 Yarin ya Kapanacak ya da Baska Ise Baslayacak”, Milliyet, 28 Subat 1978.
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Fakat bu hamle, ¢ok gecmeden merdiven alti kacak¢iligini da koriikler ve
mesru alanini kaybeden mallar isporta tezgahlarinda satilmaya devam eder.>®” Bu biraz
da halkin ragbetiyle alakalidir ¢linkii Amerikan pazarlarinin ortadan kalkmasiyla
kacak mallarin artmasi birbirini etkiler. Nitekim kag¢ak mallarin alici bulmas: da
isportaya muhtag alt tabaka suretiyle gerceklesir. Oyle ya, “bayramliklar ates pahasi
olunca” halk baska ne yapabilirdi ki?°®

Onceki ana bashgm, 2.1.3. numarali “Gécer Degil Konar Olmak” kisminda
bahsedilen rahatsizlik olusturan grup ile burada ele alinan seyyar saticilar hemen
hemen ayni insanlardir. Bu kisiler Anadolu’dan gelmis ve gerek sehre goc gerekse
issizlik nedenleriyle ekmek pesinde kosan, yediden yetmise bir¢ok seyyar saticidir.”®
Isportacilik, fakirlerin sehirde hayatta kalma stratejisi olarak buldugu bir ydntemdir
fakat gerek kent sakinleri gerekse devlet tarafindan siirekli tazyik altinda tutulurlar.

Sehrin bu “6teki” insanlar1 bazen “her kdsede Belediye Zabitasindan ezrailden

kagar gibi kagan™%%

cocuklardir bazen de belediye kamyonetinin arkasindaki kiiglictik
delikten disar1 bakan bir ufaklign zabita tarafindan alikonulan annesidir.®®! Bazen
anayasal haklarini isteyen fakat sessizce yiiriiyen iki kardes iken®® bazen belediye
cezalarindan usandigini ve bu yiizden yasam alanlarinin yok edildigini sdyleyen

giiriiltiilii bir grup seyyar saticidir.>®

Protestocu bir seyyar satict grubunun, 1968 gibi gorece erken bir tarihte
yaptiklan yiirliytiste, ellerindeki pankartlarda yazili olan “senin giinliik eglencen,
benim yillik nafakam” ve “sehre gelme diyorlar, daga m1 ¢ikalim?” sloganlari dikkat

cekicidir.5 Bu ifadeler, isportacilar gdziinden kentliler ve tasralilar, zenginler ve

587 “[sportada Satilan 10 Milyon Liralik Kagak Mal Yakalandi1”, Milliyet, 20 Haziran 1978. Bir baska
haber i¢in bkz. “Carsamba Pazari’nda Kacak Mal Satan Isportacilar, Baskini Duyunca Mallarini
Birakip Kagt1”, Milliyet, 26 Nisan 1979. Kagakgilikla miicadele edilmesi ¢ok zordur. Bazi yetkililer
bunun imkansiz oldugunu iddia eder. Buna dair bir haber i¢in bkz. “Kagak Mallar Bavullu Saticilara
ve Isportaya Diistii”, Milliyet, 29 Kasim 1979.
588 «“Bayramliklar Ates Pahasi Olunca, Isportaya Ragbet Artt1”, Milliyet, 23 Agustos 1979.
589 Cillov, “Isportacilik”.
590 «“Seyyar Kardesler Yiiriiyiis Yapt1”, Milliyet, 16 Haziran 1968.
591 «Belediye Zabitas1 simitcileri kovalar, yakaladi m1 simitlerini bu arabaya kor, gétiiriir.” Tlgili haber
i¢in bkz.“Bir Cocuk Arabada Kilitli”, Milliyet, 17 Mart 1970.
592 «“Seyyar Kardesler Yiiriiyiis Yapt1”.
593 «“Isportacilar Cuval Giyip Yiiriidiiler”, Milliyet, 19 Agustos 1968.
5% “Igportacilar Cuval Giyip Yiiriidiiler”.
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fakirler arasindaki ayrimin ilanidir. Ayni zamanda, filmlerde anlatilan gruplarin
kokenlerine ve tutunma cabalarina dair de donemi bizzat yasamis kisilerin kendi

agizlarindan kendilerini tasviridir.

Bu donemde ¢ekilen filmlerden birisinin gazete reklaminda yer alan, gozde
starlardan olan Tarik Akan’in “igportaci”, Necla Nazir’in ise “yankesici” olarak Hey
dergisinin tanittminda kullanilmas1 dikkat cekicidir.’® Zaten bu dénem filmlerinde,
miicadelesi anlatilan kahramanlar fakirlerdir ve c¢ogunlukla da gegici islerde
caligirlar.>®® Ozellikle, apartmanlar ve sehrin yeniden yapilanmasi siirerken kapicilik
adinda yeni bir meslek grubunun ortaya ¢ikmasi da tam olarak bu ge¢is doneminin bir
gostergesidir.>®” Filmlerde anlatilan bu kahramanlarin bazen sabit isleri de vardir ama
bunlar kentlilerin yaptig1 beyaz yaka isler degildir.>® Orta simifin heniiz oturmans

olmasi ise bu grubun neden pek tasvir edilmedigini bir noktaya kadar agiklar.

595 «“Mutlu Bir Hey Haftas1 Daha...”, Milliyet, 08 Temmuz 1975. Ilgili film i¢in bkz. Ates Bécegi,
Komedi, Romantik (Akiin Film, 1975).
5% Bircok filmde kahramanlarin sabit birer isi yoktur, siirekli is degistirirler. Adeta gezgin iscilerdir.
Ornegin, sefalet i¢inde yasayan Génliibol Arif, derme ¢atma kuliibesinde kendisine siginan kimsesiz
Fatos ile beraber sokaklarda isportacilik ve seyyar saticilik yapar. Bkz. Efkariyim Abiler. Mavi
Boncuk filminde ise yakin arkadaslar stat kapisinda sira satar, sinemalarda bilet karaborsasi yiiriitiirler.
Mavi Boncuk, Komedi, Dram (Arzu Film, 1975). Bilet karaborsasi o giinlerin sicak bir konusudur. Bu
konudaki bir degerlendirmede su ifadeler yazar: “Yillardir Istanbul'un bellibash biiyiik sinemalarinda,
sayilar1 10'u pek gegmeyen karaborsa bilet saticilari, siirekli olarak her giin her seans mesleklerini icra
ederler. Normal sinema seyircisinin hemen hemen tiimii bu olaya taniktir. Cesitli zamanlarda konuyla
ilgili yazilar kimi basin organlarinda ¢ikmistir. Fakat bilet karaborsasinin énii alinamamustir.” flgili
kaynak i¢in bkz. “Karaborsa Sorunu”, Yedinci Sanat, sy 2 (Nisan 1973): 25. Filmlerden devam edecek
olursak, igsiz gligsiiz Danyal bazen araba yikar bazen tombala ¢eker. Oglu ise babasindan utanir. Bkz.
Her Goéniilde Bir Aslan Yatar, Komedi, Dram (Erman Film, 1976). Yoksul karakter Ferdi, giindelik
islerde galigir, ayakkab1 boyar, tamirci girakligi yapar. Benim Gibi Sevenler. Son olarak, Saban’in
babasi siit¢ii, kendisi ise gayci, terzi, kasap ¢iragi olur fakat higbir iste dikis tutturamaz. Bkz. Kdseyi
Dénen Adam. Ziya adl1 karakter, stirekli is degistirir ve higbir iste tutunamaz. Bkz. Neseli Giinler.
597 Alkan, “Altmish Yillarda Giinliik Hayatin Siyaseti”, 934.
5% Mesela Ali isimli bir karakter hapisteyken karis1 Kezban da bir zengin evinde hizmetgi olarak
calisir. Bkz. Oksiiz, Dram (Gaye Film, 1968). Bir diger alt tabaka kahramani olan manav Halil,
bostanlarindan elde ettigi sebzeleri at arabasiyla diger manavlara satarak geginir. Bkz. Vesikali Yarim.
Balik¢1 Temel Reis, kizi Azize ve her giin beraber ¢alistig1 mahalleli, pazarcilik meslegiyle istigal
eder. Ayni filmdeki bestekar Kenan, maddi sikint1 ¢ektigi i¢in garsonluk yapar. Bkz. Kara Gozliim.
Yumurcak’in babasi Nihat, taksicilik yapmaktadir. Bkz. Yumurcak Kopriialti Cocugu. Alev, mahalli
bir sirkte kantocudur. Bkz. Beyoglu Giizeli. Fistik¢1 Emine, evvela Istanbul’daki bir gazinoda ayak
isleri yapar, akabinde tagrada hayatta bezmis ve umutsuz bir sekilde temizlikgilik yapar. Bkz. Emine.
Miisterileri tarafindan siirekli aldatilan Kemal, pismaniye satarak hayatin1 kazanir. Bkz. Sahte
Kabaday:. Apti Sakrak bir belediye ¢copgiisiidiir ve apartmanlarin arasindaki sokaklari siipiiriir. Bkz.
Copgiiler Krali. Zeki ile Metin tamirciden calisan ve ayn1 evde kalan iki arkadastir. Istanbul’un 6teki
ucunda kaldiklar1 i¢in siirekli igse geg kalirlar ve isten kovulma korkusu yasarlar. Bkz. Petrol Krallari,
Komedi (Erman Film, 1978).
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Filmlerde iyi-kétii, zengin-fakir dikotomilerinin ezilen tarafi olan bu alt tabaka
grubu, evvelki donemde buraya gdo¢ etmis olan jenerasyonun halefleridir. Bu kisiler
ise gercek hayatta miilksiizden ziyade az miilkliilerdir. Zira go¢ edenlerin ¢ogunun
memleketinde ailesinin sahip oldugu biraz topragi vardir.>®® Gelip yerlestikleri bu
sehirde ise mecburen daha miitevaz1 bir sekilde tutunmaya galigirlar. Bu anlamda
koylerinden ¢ikip kente gelenlerde, bu yeni mekanda karsilastiklart daha zenginler
nedeniyle bir yoksulluk farkindalig1 olusur. Kentin bu yeni sakinleri, bunun bilinciyle,
50’lerde gocmen isciler olarak ortaya ¢ikmis olup ucuz isci kategorisini olusturmakta

ve seyyar saticilik gibi yerlesik olmayan meslekler icra etmektedir.5%

Caglar Keyder, gog suretiyle kente gelmis olan bu son halkay: tasvir ederken
“yar1 istihdam edilmis” yahut “yar1 kentli” yakistirmasini1 yapar.®%! Isimleri ne olursa
olsun, biiyiik sermayenin fildisi kulelerine ¢cok asagi bir seviyeden baktiklar1 agiktir.
Ayrica, bu durum, gelir dagilimi noktasinda en alt tabaka ile en iist tabaka arasinda bir

acilma oldugunun da gostergesidir.

Soyle ki, bu donemde zengin ile zengin arasindaki farkin arttigi vakidir.
Sendikali is¢i, sendikasiz is¢i ve seyyar saticilar arasindaki fark da biiytiktiir. Bu da en
zengin ile en fakir arasindaki gelir farkinin daha da arttigin1 gosterir. Muhtemelen bu
yiizden, bu dénemin filmlerindeki en biiyiik korku, ekonomik temellidir. Ve yine bu
sebepten olsa gerek, zengin-fakir ayrimi ¢ok net bir sekilde ana gatisma unsuru olarak

islenir.

Bu anlamda, bu donemde, bazi kahramanlarin bulundugu tabakadan utanmasi,
sosyo-ekonomik durumlarini gizlemeleri, yukariya sigrama arzusu gostermesi, hatta
zengin ve soylu kiligina girmeleri bu dénemin toplumsal gruplari arasindaki ekonomik
ayrimi gosteren dikkat ¢ekici unsurlarindan biridir. Tipk: yukarida hikayesi verilen Sev
Kardegim filminde goriildiigii gibi, aslinda zengin degil de fakir olduklarinin ortaya
¢ikmasi onlar i¢in bir korku nedenidir. Bir diger ifadeyle, kimlik gizleme olarak

gosterilen refah seviyesindeki farklilik bir endise unsurudur.

59 Pamuk, Tiirkive 'nin 200 Yillik Iktisadi Tarihi, 231.
890 Y1ldirmaz, “Kéyliiler ve Kentliler: Ellili Yillarin Déniisen Yeni Sosyo-Ekonomik ve Kiiltiirel
Cografyas1”, 561.
601 K eyder, “Iktisadi Gelisme ve Bunalim: 1950-1980”, 488.
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Tablo 22: Korkuya Neden Olan Tetikleyici Unsur - Kimlik Gizleme
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| Kimlik Gizleme

Yukarida verilen Tablo 22’de, farkli kiliklara biriinmiis kahramanlarin
kimliklerinin ortaya c¢ikmasindan korktugu filmler gorilir. Kimlik gizleme
meselesinin en ¢ok da bu ikinci donemde islenmis olmasi, refah seviyesindeki ayrim
konusunda 6nceki doneme gore duyarliligin arttigini gosteren bir emaredir.®%? Elbette
sinema endiistrinin bir tercihi olarak birbirinin kopyas1 gibi goriinen bu filmlerin

bilhassa bu dénemde ortaya ¢ikmasi tarihsel bir vakiadir.

Yesilcam Sinemasindan pek hazzetmeyen Gergek Sinema dergisi basyazari
Erol Bayrakdar bu tip anlatilari, “kitleler1 simif atlama gibi gerici 6zlemler igine
diisiirme, temel sorunlarina yabancilastirma islevini bilingli sekilde uygulama”
seklinde yiizeysel bir tespit ile yargilar.®*® Fakat Bayrakdar’mn elestirisi, bdylesi bir
smif atlama gostergesinin toplumsal yapiya dair kritik bir anlam ifade ettigini
aciklamak i¢in ¢ok zayif kalir. Filmlerin bu tip bir arzuyu kahramanlar yoluyla
anlatiyor olmasi, bu unsurun sinemay1 yasatan toplumda karsilik bulan bir arzu

oldugunu, dolayisiyla “gerici 6zlem” degil, halk-tini unsuru oldugunu gosterir.

602 By anlat1 unsuruna sahip filmlere &rnek olarak sunlar verilebilir: Alev isimli karakter, sarkici
oldugunu evlenecegi kisiden ve ailesinden gizler ve kendini zengin bir aile mensubu olarak tanitir.
Ferit bunu 6grense de sorun yapmaz ama Alev bunu bir gurur meselesi yapip oralar1 birakir gider.
Bkz. Beyoglu Giizeli. Hikayesi herkesin malumu olan Sinderella’nin bu dénemde ¢ekilmesi elbette
tesadiif degildir. Bu hikayede Sinderella, iilkenin en giizel kizi olmasina ragmen fakir bir hizmetgi
oldugunu prensten gizler. Bkz. Sinderella Kiilkedisi, Fantastik (Murat Film, 1971). Son olarak,
Yalanct Yarim’in basrol oyuncusu, kendini sehrin en zenginlerinden olan Dervis Basak'in kiz1 olarak
tanitir ve evlendigi giine kadar bu bir sir olarak kalir. Bkz. Yalanci Yarim.

603 Bayrakdar, “Bagimsiz Sinemaya Dogru”, 8.
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Nitekim senarist Biilent Oran’1n bu konuya diistiigii serh bu anlamda énemlidir.
Oran, bu tip sinif atlama konularinin, gercek hayatta pek olmasa da izleyicinin
beklentisine uygun sekilde, tercihen islendigini ifade etmek i¢in, “olmasini istedigi
seyi seyretmek istiyor seyirci. ‘Riiyalar gercek olsa’ hikayesi...” seklinde aciklar.5%
Oran’in bahsettigi bu arzu nesnesini olguymus gibi degerlendirmek yerine, tersten
okudugumuzda toplumdaki zengin-fakir algisina dair bir ¢ikarim yapmak miimkiindiir.
Bu yilizden bu tip anlati unsurlarimi ¢éziimlemek ¢ok onemlidir ve bize Maliye

Bakanligi arsivlerinin sunamayacag: bilgileri verebilir.

Ekonomik ayrimin artmasi ve gelir dengesizligine bir ¢6ziim olarak, bu donem
¢ekilen filmlerde genel olarak salik verilen sey ise kanaatkar olmaktir. Yeni sekillenen
sehir yapist ve ekonomik statii degisimleri, bu kanaatkarlik 6nermesini anlamli kilar.
Zira sehirde yasayan yahut yasamaya baslamis alt tabakanin mesleki olarak tatmin
edici buldugu meslekler memurluk ve dgretmenlik seviyelerini coklukla asmaz. Ote
yandan, biiylik adam olma ¢abas1 da karakterlerin sosyal statiileri hakkinda esasl bir

disiinme imkani verir,

Film kahramanlarinin hemen hepsi zengin-fakir ugurumunun farkindadir ve
kendilerinin nerede bulundugunu da iyi bilirler. Asil endise kaynaklari da zaten
cogunlukla kendilerine dair degildir. Onlar bu, az-miilklii hayatlarinda yasamaya
calisirken, zenginlerin daha da zengin olmak i¢in onlarin yasam alanlarina miidahale
etmesi ve bu alanlara kars1 saldirtya gegmesi nedeniyle kendilerini bir ¢atisma iginde
bulurlar. Bu dogrultuda, kahramanlarin gerek isten atilmaktan gerek ailelerine zarar
gelmesinden gerekse canlarina kast edilmesinden korktuklarini goriiliir. Zaten bu

yilizden zenginlik kétiiliikle esitlenir.

1966-1979 donemi filmlerin ana mesaji, bu baglamda, zenginligin huzur
getirmedigidir. Kahramanlarin ¢ogu, Kara Gozlim’deki Azize gibi bazen sohret
yolculuguna ¢iksalar da, hemen her zaman mutluluk anlarina yani fakir ama huzurlu
olduklar1 mekana geri doner.®%® Zaten melodramlarin en temel dnermesi de budur.

Oyle ki, melodramin riistiine erdigi yillar da bu donem igindedir. Dolayisiyla,

604 Oran, Ayin Konusmasi: Senaryo Yazari Biilent Oran’la bir Konusma, 26.
805 Kara Gozliim.
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kahramanlar biitiin sikintilara gégiis gerecek kadar giiglii, sevdikleri hari¢ her seyden

vazgececek kadar da fedakardir.®%

Bu baslhig1 genel hatlariyla 6zetlemek gerekirse, birinci donemde ¢ogunlukla
bir meskenden azade olarak tasvir edilen karakterlerin bu dénem filmlerinde kenar
mahalle sakinleri olarak ele alindig1 goriilir. Hikaye kahramanlar1 fakirlerden olusur
ve zenginlere kars siirekli bir miicadele iginde tasvir edilir. Zengin-fakir, gii¢li-giigsiiz
dikotomileri anlatinin ana dinamigini olusturur. Bu dogrultuda varlik, sermaye ve
refah unsurlari bu dénem filmlerinde bir korku nedeni ve huzursuzluk getiren 6ge

olarak kullanilir. Bu anlamda zenginlik, katiiliik ile esitlenir.

Zenginligin kotiilik ile i¢ ige gecmis bir sekilde islenmesi, Tiirkiye
ekonomisinin genel gidisatiyla bir korelasyon i¢indedir. Bu dénemde her ne kadar
revizeli ithal ikameci ekonomi modeli uygulansa da 6zel sermayenin giicii siirekli
artmistir. Bununla beraber, 1973 ve 1979’daki petrol kaynakli kiiresel ekonomik
krizler Tiirkiye ekonomisini ciddi anlamda yipratmistir. Alinan her 6nlem baska bir

problem dogurmus ve ekonomik dengeler bozulmustur.

Ozel sektoriin ekonomi gemisini daha ¢ok kontrol etmesi nedeniyle
holdinglerin giicli armis ve biiyiik sermaye, kii¢iikleri yutarak daha da biiylimiistiir.
Ote yandan iscilerin sendika iiyeligi nedeniyle hem kendi muadilleri arasinda ve hem
de seyyar saticilar ve igsizler ile aralarindaki gelir ve giivence dengesizligi ciddi
boyutlara ulagsmistir. Bu nedenle, en zengin ile en fakir arasindaki fark, onceki
donemle karsilastirildiginda, ¢ok da biiyiik bir grubu, ¢ok daha olumsuz bir sekilde
etkilemistir.

Bu dénemin film kahramanlar1 bu nedenle en ¢ok da zenginlerle savasir, issiz
ve evsiz kalma tehlikesi altinda miicadele eder, ¢ogunlukla giivencesiz alt tabaka
islerde ¢alisir. Buradaki en kritik nokta, bu yoksul karakterler hayatlarini bir sekilde
stirdiirmeye caligirken, alanlarini siirekli genisletmekte olan zenginlerin onlarin hayat
alanlarina taarruz etmesidir. Zenginler bu nedenle kotii olarak lanse edilir ¢iinkii bu

artik bir ahlak savasina donmiistiir. Bu siirecte karakterlerin bir kismi ise sosyo-

896 Bu konu, tezin {igiincii boliimiinde yer alan 3.2. numarali “Degerler ve Aligkanliklar” baglig:
altinda daha detayli bir sekilde incelenecektir.
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ekonomik durumlarin1 gizlemek suretiyle sinifsal sigrama hevesi gostermekteyken
cogunlukla anlatilarda kanaatkar olmak o&giitlenir. Bu kodlara uymak mutlulugu

garanti etmez fakat bunlar olmaksizin bir mutlu son anlatisi1 gergeklesmez.

2.2.4. Ekonomik U¢urum ve Caresizler (1980-1999)

1980-1999 arasinda ¢ekilen neredeyse hicbir film mutlu son ile bitmez. Bir
onceki déonemde ana konvansiyonu mutlu sonlar ve huzur ikonografisi olustururken
80’ler itibartyla buhran anlatilar1 sokiin eder. Bu dénemde kotiiliik bir silsile halinde
biiyiir. Kotiiniin iistiinde baska kotiiler de vardir ve ser artik sadece zenginlerden degil,
herkesten gelir. Kisisel menfaatler, herkese ve her seye karsi galebe ¢alar. Dolayisiyla,

dénemin ruhu, Hobbes’a izafe edilen “homo homini lupus” diisturuyla olusur.

Bu doénemde, giicliiler ile giigsiizler arasinda kurulan catigmalarin ana
dokusunu caresizlik anlatilar1 olusturur. ikinci dénem kahramanlari, zenginlerin
tazyikli saldirilarin1  savusturabilitken bu iclincii donemin karakterleri bunu
ekseriyetle bagsaramaz. Caresizlik altinda ¢irpinan alt tabaka insanlarinin belini biiken
en temel neden ise ekonomik imkanlardan yoksunluktur. Onceki dénemde bu
noksanlik yakinlar ve tanidiklarin yardimiyla hafifletilirken bu dénemde yardim

edecek bir el bulmak ¢ok zordur.

Tablo 23: Korkuya Neden Olan Tetikleyici Unsur - Caresizlik
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1980 itibartyla ile baglayan ii¢iincii donemin genel ruh hali hakkinda ipucu

veren Tablo 23, kahramanlarin korku duymalarinin ana nedeninin ¢aresizlik oldugu
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filmleri gosterir. Caresizlik aslinda tiim donemin ruhuna sirayet eden ana meseledir
fakat burada, caresiz olduklar1 (ve bdyle hissettikleri) i¢in maglup olduklar: anlatilar
yer alir. Bu karakterlerin ¢aresizlikleri, olaylarin gidisatin1 degistirme noktasinda ¢ok
giicstiz olmalar1 ve kotii karakterlerin buna paralel olarak ¢ok giiglii olmalarindan
kaynaklanir. Bir dnceki donemde zenginler ve giigliiller, ana kahramanlarin iistiin
degerlerine boyun egdiklerinde iyilik payesi kazanirken bu donemde bdyle bir durum

s0z konusu degildir.

Tim bu caresizlik anlatilari, ezilen tabakanin en merhamete muhta¢ olan
kesimine dairdir. Giigliiler karsisindaki maglubiyet ve bundan dogan magduriyet
yalnizca sehirler ile siirli degildir, kdyleri de kapsar. Bircok filmde kirsaldaki
marabalar, ezildikleri kdylerden ezilecekleri kentlere gelirler. Karakterlerin miilksiiz
olduklarmin alt1 birgok yerde 1srarla ¢izilir, yasadiklar1 gecekondular bile aslinda
onlara ait degildir. Hiilasa, biiyiik bir yoksulluk sarmalinda, diizene bas kaldirmanin
bir ise yaramadigi bir sefalet tablosu cizilir. Bu siirecin tarihsel baglami ise ¢ok
berraktir zira Tiirkiye’nin 1980 sonrasinda benimsedigi piyasa ekonomisinin gélgesi,

caresizlik anlatilarinin lizerine 4K goriintiiyle diiser.

80’lerin ekonomisi, bir resim tuvalinde metaforlastirilacak olsa, herhalde en
tyimser sekilde, cok yiiksek bir yerde otururken keyfinden gec¢ilmeyen bir zengin ile
ona ¢ok asagidan bakan bir yoksul ana karakterler olurdu. Zira bu siiregte izlenen
politikalar ve ekonomik serait, en 6zet sekilde, zengin ile fakir arasindaki farki, gergek
manada bir uguruma ¢evirdi.®*’ Bu ugurumun boyutu siirekli arttig1 i¢in sinirlarin
tasvir etmek kolay degildir fakat nedenlerine ve kapsamina bakilarak bir tahmin
yiiriitiilebilir.

En temel sebep, Tiirkiye nin ekonomi rotasinda gergeklesen biiyiik degisimdi.
Oyle ki bu siirecte, Cumhuriyet kuruldugundan beri takip edilen devletci politika ve
bilhassa 1960-1980 arasinda izlenen ithal ikameci model yerine ihracata yonelik bir

iktisat modeline gecildi. Ciinkii askeri rejim ve liberal ekonomiye tesne siyasetgiler,

807 Ziircher, Modernlesen Tiirkiye Tarihi, 431.
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mevcut modelin yapisal agmazlar1 nedeniyle islevsiz bir hale geldigini ve siiregelen

bunalimi ¢dzmeye yetmedigini diisiinmekteydi.®%®

24 Ocak Kararlan seklinde kavramsallastirilan bu yol haritas1t ve ayni yilin
Eyliil ayinda gelen 80 darbesi, biitiin ekonomik yapiy1 temelden degistirdi. Elbette 24
Ocak Kararlar1 bir gece ansizin gergeklesmedi, bilakis bir siirekliligin pargasi olarak
vuku buldu. Gerek 70’lerdeki siyasi ve ekonomik krizler gerekse IMF, OECD ve
Diinya Bankasi’nin piyasa yanlis1 politikalar konusundaki baskilar1 rotanin bu yéne

evrilmesine zemin hazirladi.5%°

Dis ticaret agig1 biiyliyen ve 6demeler dengesi sorunu ciddi boyutlara ulasan
Tiirkiye’nin, bu kurumlardan kredi alabilmesi i¢in “tavsiyeler’e uymasi
gerekmekteydi.®*® 1980°de uygulamaya konulan bu program, 1930’lardan bu yana
takip edilen i¢e doniik/miidahaleci model yerine disa doniik/sermaye endeksli bir
model insa etmeyi amaclamakta ve temelde ii¢ kisimdan olusmaktaydi: Odemeler
dengesinin iyilestirilmesi, enflasyonla miicadele, ihracata yonelik bir serbest piyasa

ekonomisinin yaratilmasi.5!!

Yeni ekonomi paradigmasinin amaci disa doniik olmak ve ihracati parlatmak
oldugu i¢in, en 6nemli aktorler olan irili-ufakli sermaye sahiplerinin yolunu agmak
gerekmekteydi. Darbeci yonetim, bu dogrultuda, sirketlerin lehine, g¢alisanlarin
aleyhine olacak sekilde, ekonomik “disiplin” saglamak ile ise baslad1.5? Bunun bir
sonucu olarak, 80’ler boyunca, bilhassa Kog, Eczacibasi, Cukurova, Sabanci grubu
gibi kokli aile holdingleri ve ENKA ve STFA gibi 80’lerin riizgarin1 yakalayan
“ficiincii kusak holdingler” biiyiik kazanglar elde etti.®®* Rahmi Kog¢ gibi biiyiik

608 frvin Cemil Schick ve Ertugrul Ahmet Tonak, Gegis Siirecinde Tiirkiye (Belge Yayinlari, 2013),
601-2.
899 Pamuk, Tiirkive 'nin 200 Yillik Iktisadi Tarihi, 264.
610 Nitekim Ankara’nm, kiiresel ekonomi merkezleriyle uyumlu olmasini miiteakiben 1980-1989
yillar arasinda ¢esitli krediler iilkeye akmaya basladi. Bkz. Ziircher, Modernlesen Tiirkiye Tarihi,
425.
811 Pamuk, Tiirkive 'nin 200 Yillik Iktisadi Tarihi, 265.
812 Suavi Aydin ve Yiiksel Taskin, 1960 tan Giiniimiize Tiirkiye Tarihi, 6. bs (Istanbul: Tletisim
Yayinlari, 2018), 406.
813 Bu biiyiik sermaye gruplarmin kendilerine ait sigorta, ticaret ve iiretim girketleri, hatta bankalart
bile vardi. Bkz. Ziircher, Modernlesen Tiirkiye Tarihi, 427.
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sermayenin Onemli temsilcileri, bu siirecten ¢ok memnun olmus olacak ki askeri

rejimin tasarruflarini siirekli surette Svmekten kendilerini alamadi.%

Hedef, sanayi iriinleriyle diinya piyasalarina agilmak oldugu i¢in bu
dogrultuda ¢ok biiyiikk ihra¢ tesvikleri verildi, kurumlar vergisinde sirketleri
desteklemek icin muafiyetler ve istisnalar getirildi.%® Bu dénemin ihracat verileri, bu
atilimlarin olumlu sonuglandigina isaret eder zira 1980-1987 yillar1 arasinda iilke
ekonomisi %22 ortalama ile biiyiimiis, hacim olarak ise 1979-1988 arasinda 2,3 milyar
dolardan 11,7 milyar dolara yiikselmisti.%*® Bununla beraber, éngoriildiigii gibi, verilen
bu tarih araliginda ihracattaki tarim tiriinlerinin pay1 %60’dan %20’ye gerilerken buna

mukabil sanayi iiriinlerinin pay1 da artt1.%!

Bu yeni sistem dogrultusunda, devletin ihracata destegi o kadar fazlaydi ki, bu
desteklerin toplam fiyata orani g¢ogunlukla %20’yi asiyordu.®'® Hal béyleyken, bu
tesviklerdeki keyfilik ve denetimsizlik nedeniyle hayali ihracat denilen kagit
tistiindeki ticari islemler de ortaya ¢ikt1.*® Bunu temsil eder bir sekilde, Patron
Duymasmn filmindeki sirket midiirii, Kasimpasa’daki malzeme deposunu ¢alisir
vaziyette gdsterip mal satarak hayali ihracat yapar.®® Yine benzer sekilde Yoksul
filminde, is han1 gece kapatildiktan sonra hanin caycis1 Siilleyman’in nezaretinde

diikkanlardaki mallar yer degistirilerek ihracat siisii verilir.5?!

Gegmiste zengin is adamlariyken yeni ekonomi paradigmasiyla birlikte evrim
gecirip tiizel kisilik kazanarak biiyiik sermaye gruplarina ve holdinglere doniisenler,
80’1 yillarda ciddi bir sigrama yapti. 1980°deki kirilmay: izleyen daha ilk ii¢ yilda

gelirlerini 2-3 kat artirdilar.52? Bu sirket gruplar1 sadece gelir olarak degil, faaliyet alan1

614 Schick ve Tonak, Gegis Siirecinde Tiirkiye, 602.
615 K orkut Boratav, “iktisat Tarihi (1981-1994)”, iginde Tiirkiye Tarihi 5, Bugiinkii Tiirkiye: 1980-
1995, ed. Sina Aksin, 3. bs (Istanbul: Cem Yaymevi, 2000), 164-66.
816 Ziircher, Modernlesen Tiirkiye Tarihi, 429. Bu deger, GSYH igindeki paymin %2,6’dan 8,6’ya
yiikseldigini gosteriyordu. Bkz. Pamuk, Tiirkiye 'nin 200 Yillik Iktisadi Tarihi, 268.
817 Ziircher, Modernlesen Tiirkiye Tarihi, 429.
818 Pamuk, Tiirkive 'nin 200 Yillik Iktisadi Tarihi, 269.
619 Boratav, “Iktisat Tarihi (1981-1994)”, 167. Bu
620 patron Duymasin, Komedi (Ozer Film, 1985).
621 Yoksul, Komedi, Dram (Seref Film, 1986).
622 Ornegin Kog Holding, gelirlerini 117 sirketiyle 163,7 milyardan 407 milyara; Sabanci Holding, 90
sirketiyle 184,8 milyardan 308 milyara; Cukurova Holding, 50 sirketiyle 88,2 milyardan 203 milyara
yiikseltti. Bkz. Schick ve Tonak, Gegis Siirecinde Tiirkiye, 603.
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ve sahip olunan sirket sayis1 bakimmdan da hizla biiyiidii.?® Bu biiyiime niteligi
balinalarin lehineydi ¢linkii onlar her alanda faaliyet gosterip riski dagitabilmisken
daha spesifik alanlarda sinirli {iretim yapan birgok kiiclik-orta sanayici ayn1 uyumu
gosteremedikleri i¢in ya ezildi yahut piyasa sartlarinda garesiz bir sekilde eriyip
gitti.b%

Bu orman kanunuyla paralel ilerleyen dénemin film anlatilari, bu savasin
kaybeden tarafini takip eder. Tasvir edilen maglup kisiler, ¢aresizlik i¢inde ve nafile
bir gabayla iizerlerine gelen saldirilar1 piiskiirtmeye ¢aligir. Ote yandan, salt-kotii
ozelliklere sahip karakterler ise zenginlikleriyle ve varliklarindan gelen giicleriyle
kendilerinden zayif olan herkesi ezer, kendi ¢ikarlarina gore herkesi istismar eder.
Kotiligin icrasim1 gergeklestiren bu kisiler ve kurumlar, o6zellikle holdingler,

bankalar, bankerler, tefeciler, komisyoncular ve onlarin yardakgilaridir.

Biiyiik sermayenin ve sermaye sahiplerinin birbirleri arasindaki savasinin
yogun gectigi 80’ler arenasinda, azili kotiilerin bu gruplar arasindan secilmesi
dogaldir. Bu yapilar {izerinden temsil edilen giidii, ayn1 zamanda bir vasif olarak da
temsil edilir. Ornegin, ana nitelikleri arasinda komisyonculuk olmayan bir yan
karakterin, firsatini buldugunda komisyonunu almaya calistigt sik sik goriiliir.

Dénemin dikkat cekici yanlarindan biri budur.5%°

80’lerin tarihsel kosullarinda ekonomik farkliliklar ve is birlikleri o kadar
cetrefilli bir hale gelmisti ki, sermaye sahipleriyle biirokrasi, kenttekilerle kirdakiler,
orgiitliiler ile konvansiyonel kiigiik sermaye arasindaki ittifaklar ve gatismalar adeta

bir i¢ savasi andirmaktaydi.5® Bu ekonomik sistemin belki de en biiyiik yan

623 Schick ve Tonak, 602.
624 Boratav, “Iktisat Tarihi (1981-1994), 185.
625 Ornegin insaat, sanayi, gida gibi sektorleri biinyesinde toplayan holdingin patronu Banker Maho,
kendi ¢ikarlar1 i¢in tiim tanidiklarini kullanir. Maho’nun tefeci kaympederinin damadina yiizde 40’tan
agagl faiz vermemesi de bu sermaye sahiplerine bir 6rnektir. Bkz. Banker Bilo. Bir diger filmde ise,
amansiz bir hastaliga yakalanan Zeki adli karakterin hastaligini, kendi reklamlarini yapmak igin
kullananlar, biiyiik bankerler ve bankalardir. Bkz. Saka Yapma, Komedi, Dram, 1981. Bagka bir
hikayede, Mesudiye’nin ileri gelenlerinden Dombili de istasyon sefi Mesut'un kizini kendi ogluna ister
ve bu siiregte siirekli onun ailesini zenginligi ile ezmeye ¢aligir. Bkz. Milyarder, Komedi, Dram (Arzu
Film, 1987). Yoksul adindaki ¢ayc1 karakter ise patronu Siileyman tarafindan kéle gibi galigtirilir ve
sirtindan para kazanilir. Bkz. Yoksul. Son olarak, maden isletmecisi patron Selim, is¢ilerin haklarin
vermez ve isgilerle devamli tartigir.
626 Schick ve Tonak, Gegis Siirecinde Tiirkiye, 606.
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etkilerinden birisi, sermaye ile emek arasinda ve sermaye gruplarmin birbirleri
arasindaki miicadeleyi daha da kizistirmasi, kaybedenin yok oldugu, kazananin daha

da biiyiidiigii bir ortam olusturmastydi.5?

Yeni ekonomi modeli, en ¢ok da ¢alisan kesimi olumsuz etkilemisti. Zira bu
sistemi icra edenlere gore, serbest piyasa ekonomisinin geregi gibi olusturulabilmesi,
licretlerin ve tarimsal iireticilerin gelirlerinin diisiiriilmesine bagliyd1.%® Bunun bir
sonucu olarak, 1980 ile 1987 arasinda tarimsal fiyatlar ve ticretleri baskilayan bir
siyaset izlendi. 80°1i yillarin sonuna kadar ciddi bir kars1 ¢ikisin gelmemesi ve siiregten
olumsuz etkilenen emekgilerin ¢aresiz bir sekilde olaylar1 yalnizca takip etmesinin

elbette gecerli nedenleri vardi.

Bunun en biiyiik sebebi tabii ki askeri rejimin istibdadi, bir diger nedeniyse
sendikalarm giiglerinin kirilmis olmasiyd1.5?° Oyle ki, bu siirecte Tiirk-Is hari¢ diger
tiim sendikalar kapatilmus, iistiine iistliik bir de grev yasaklari getirilmisti.®* Fakat
calisanlarin aleyhine olan asil vurucu darbe, iicretlerin belirlenmesinde toplu sézlesme
usuliinden vazgegcilip Yiiksek Hakem Kurulu’nun amir merci olarak kararlastirilmis
olmasiyd1.%3! Bu yeni siyasa, isci iicretlerinden memur maaslarma, emeklilere verilen

ikramiyelerden kidem tazminatlarina kadar bircok gelir kalemini negatif etkiledi.®®?

80’11 yillar, ¢alisanlar i¢in, milli gelirden aldiklar1 payin ¢ok diisiik seviyelerde
seyrettigi, reel gelirlerinde kayiplar yasadiklar1 yillar oldu.®®® Boylesi bir deger yitimi,
diinya savaslar1 haricinde goriilmemisti.** Buna ragmen, hanelerin toplam gelirleri

nicel olarak ayni kayba ugramadi ¢iinkii aileler bu ekonomik bunalim karsisinda,

627 Schick ve Tonak, 604.
628 pamuk, Tiirkiye 'nin 200 Yillik Iktisadi Tarihi, 266.
629 pamuk, 271.
630 Boratav, “Iktisat Tarihi (1981-1994)”, 163.
831 Boratav, 163.
632 Boratav, 163.
633 Boratav, 181. On yil 6ncesi ile kiyas yapildiginda, 1987 yilindaki reel {icretler %34, tarim/tarim-
dis1 sektorler arasindaki fiyat oran1 da %40 deger kaybetti. Bkz. Pamuk, Tiirkive nin 200 Yillik Iktisadi
Tarihi, 271-72. Buna ek olarak, ¢ift¢inin maliyeti ve satigi ile tilketicinin aldig1 miktarlar arasindaki
fark bu dénemde ¢ok yiikseldi. Ornegin, 1976 ile 1984 arasinda tiitiin ve pamugun birim ihrag
fiyatlariyla satis sonrasi ¢ift¢inin eline gegen miktar 2-2,5 kat daha biiyiidii, yani sermaye sahipleri
karliligini siirdiiriirken ¢iftci bu siirecten -6nceki doneme kiyasla- daha ¢ok zarar gordii. Bkz. Boratav,
“Iktisat Tarihi (1981-1994)”, 184.
834 Pamuk, Tiirkiye 'nin 200 Yillik Iktisadi Tarihi, 271-72.
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cocuklarini okuldan alip ise kosmak dahil, ailenin ¢aligmayan tiyelerini de is diinyasina

sokarak kaybedilen kismi telafi etmeye calist1.5%

Alt-orta tabakadan herhangi bir kimsenin bu kosullardan kolayca siyrilmasi
pek miimkiin degildi. Bu yiizden bu gruplar, hep birlikte garesizlik igindeki ezilenler
olarak temsil edilir. Film anlatilarinda kurdun kim oldugu ve kime saldirdig1 net belli
olmadigi i¢in herkes ve her sey bir korku unsurudur. Degismeyen sey, kahramanlarin
caresiz olusudur. Bu donemde, caresizligin bariz bir gostergesi olarak, amansiz
hastaliklar konusu hi¢ olmadigi kadar fazla islenir. Karakterlerin en tahripkar
korkular1, yoksulluk nedeniyle sevdiklerini kaybetmeleridir. Ibrahim Tatlises’in

oynadig1 Cile filmi bu hastalik anlatilari icin tipik bir drnektir.5%

Bu filmde Bahar adl1 karakterin annesi amansiz bir hastalikla cedellesmektedir.
Gizel bir kadin olan Bahar, hastalik masraflarim1 karsilamak i¢in babasinin zoruyla
zengin Kamil Aga ile evlenir. Halbuki Ibrahim’e asiktir. Ote yandan Ibrahim’in
ailesinin etrafinda da hastalik riizgarlar1 eser. Onun da babasi hastaliktan 6lmiistiir.
Ibrahim, sofér maastyla kardesini doktor yapmak i¢in didinip durur. Fakat kardesinin
pek o taraklarda bezi yoktur. En nihayetinde gercekten de bir giin elini kana bulamig
bir sekilde eve gelince, Ibrahim onun sugunu iistlenip hapse girer. Hapisteyken de

verem olur ve ¢iktiktan sonra bu hastalik nedeniyle bir kosede 6liir gider.

Bu caresiz hastalik anlatilari, bir¢ok filmde, degisen konular etrafinda tekrar
tekrar islenir.%®” Karakterler hastaliklar karsisinda biiyiik bir caresizlik hisseder ve
sevdiklerini yitirme korkusuyla biitiin degerlerini sorgular. Yoksul olduklar: i¢in, bu

caresizlik onlar1, direnmekte olduklar1 hasletlerden uzaklastirir, diizenin igine sokar ve

6% pamuk, 271-72.
636 Cile, Dram, Romantik (Kalkavan Film, 1980).
837 Mesela bir diger filmde, Saban’m mahalle arkadasinin oglu i¢in gerekli olan ameliyat parasi
bulunamaz. Caresiz baba ise gerekli paray1 ancak at yarigi oynayarak bulmaya ¢alisir. Bkz. Atla Gel
Saban. Saban karakterinin diger filminde, gozleri gérmeyen bir ¢igek saticist kadinin gozlerinin
acilmasi i¢in bir ameliyat sans1 vardir ama bu, yurt digindan gelen bir doktora 1 milyon TL 6demesine
baglidir fakat kadinin maddi durumu buna elvermez. Bkz. En Biiyiik Saban, Komedi, Dram (Cem
Film, 1984). Bir diger filmde ise Emrah’in annesi kanserdir ve oglu kan satarak ona pasta alir. Anne
o6liince de metruk evde kalir ve kahvalt1 bile liikks bir yemek haline gelir. Bkz. Sefiller, Dram,
Romantik (Emrah Film, 1987).
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zenginlere boyun egdirir. Bunu yapmayanlar kayip yasar. Ya kendileri dliir ya da

yakinlarini yitirirler.

Bu caresizlik yalnizca yoksulluk nedeniyle hastaliklara karst degil, ayni
zamanda topluma, devlete, ekonomiye, giiglii kisilere kars1 da ortaya ¢ikar. Ezilenler,
kontrol edemeyecekleri bir diizenin iginde galip gelemeyecekleri bir savas vermek
zorunda birakilir.%®® Tabii ki bu caresizligin ana sebebi, parasizliktan ileri gelir. O
giinlerde parasizligin karsiligi ise, bugiinlere benzer olarak, hayat pahaliligi yani

enflasyon canavaridir.

80’11 yillarda baslayip 90’larda devam eden, alt/orta tabakayi etkileyen
kayiplarin en biiyiik nedeni tabii ki enflasyondu. Oyle ki, 1980-1994 yillar1 arasinda
enflasyon orami ortalama yiizde 54,7°tii.5% 1980-1989 arasinda zam alamayan ve
gelirleri siirekli eriyen “ortadirek” ve alt tabaka mensuplarinin kayiplarini faizle telafi
ederek en aza indirmeye calisma gibi bazi girisimlerde bulunmasi bu nedenle
normaldi. Nitekim yeni sistem, faizi ekonomik dongii iginde Onemli bir kalem

kilmaktaydi.

1980 6ncesinde yurt i¢i parasal islemlerde, bir kazang kaynagi olarak faizin pek
bir ehnemmiyetinin olmamasi evvelki donemin iktisat modelinden kaynaklanmaktaydi.
Zira doviz tasimak yasakti, i¢ bor¢clanmanin pek bir 6nemi yoktu, menkul kiymetler
borsast aktif degildi ve piyasadaki finansal araglar ¢ok kisitliydi, hal bdyleyken en
onemli yatirim arac1 gayrimenkullerdi.®*® Evvela Tiirk Parasini1 Koruma Kanunu’nda

yapilan degisiklikler ile siradan vatandasin doviz tasima ve islem yapmasinin 6ni

838 Bu tip bir meseleyi ele alan bir filmde, bir belgesel ekibi, evden kagan kizlar, sokaga diisen
¢ocuklar1 anlatir ve en nihayetinde caresizlikten hapse diismiis kigilere kamerasini yoneltir. BKz. Act,
Dram (Riizgar Film, 1988). Bir diger 6rnekte de, bir gardiyan, mahpus bir genci istismar eder ama
geng, kendisine bakildig1 igin buna ses etmez. Bkz. Es Deli Riizgar. Baska bir 6rnekte ise, Istanbul’a
gelen Cennet, garesizlikten fuhus batagna siiriiklenir. Bkz. Bir Ask Bin Giinah, Dram, Romantik
(Sezer Film, 1989). Son olarak, 90’1ardaki bir diger filmde, fuhus isleri yiiriiten bir mafya grubunun
eline diisen Moldovali kadin, ¢aresiz bir sekilde oradan oraya siiriikklenir. Ne kagmaya yeltenir ne de
bir direnig gosterir. Bkz. Azize: Bir Laleli Hikayesi, Sug, Dram (Yeni Sinemacilar, 1999).
839 Aydin ve Taskin, 1960 'tan Giiniimiize Tiirkiye Tarihi, 402.
640 Boratav, “Iktisat Tarihi (1981-1994)”, 183.
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ac1ld1.*! Boylece faiz hem bir kar araci hem de zararlar igin bir telafi vasitasi olarak

diisiiniilmeye baslandi.®*?

Enflasyon karsisindaki zararlarini telafi etmek isteyen kisilerin, yeni sistemin
ilk haserelerinden olan bankerlerin ellerine diismeleri bu sebeptendi. Banker denilen
bu simsarlar, Temmuz 1980 itibariyla faiz oranlari {lizerinde biitiin denetim ve
kisitlamalar kaldirilip bir denetimsizlik olusunca tiiremisti.®*® Sistemin agigin1
yakalayarak, hisse senedi ve tahvil satislarina yonelip %140’a varan faiz oranlariyla
fon toplamaya calistilar ve enflasyon karsisinda ezilen halk da bunlara ragbet
gosterdi.®* Bu siiregte kentlerde faiz gelirleriyle kisa zamanda biiyiik kazanglar elde
ettiler.®* Acik bir sekilde dolandiricilik yaptiklar icin, bankerlerin sembolize ettigi
sey, refaha erismek icin 6tekilere kotiiliik yapilabilecegiydi. Bir saman alevi gibi yanip
sonmiis olsalar da temsil ettikleri bu ahlaki pozisyon, bugiin dahil izleyen donemlerde

cokga tekrarlandi.

Ponzi semalarina benzeyen bir taktik izleyen bankerler, temel olarak mevduat
sertifikalar1 ve holding tahvilleri ile islem yiiriiterek, kasalarina giren yeni paralarla
eski taahhiitlerini karsilamakta ve bu islemi siirekli tekrar ettirmekteydi.®*® Kasalarina,
yeni miisterilerden gelecek para akisi siirekli olarak saglanmaliydi ki bdylece s6z
verdikleri faizleri mevcut miisterilerine dagitabilirlerdi, aksi takdirde sistemleri

¢Okerdi.

Halkin ragbeti gereginden fazla olunca hiikiimet 1981 yilinda bazi
diizenlemeler getirerek birtakim denetleme olgiitleri belirledi. Borglarin geri 6denmesi
noktasinda asgari itimada sayanlik gibi amir hiikiimlerin getirilmesi {izerine {i¢ ylizden
fazla simsar kisa siirede iflas etti, bircogu yurt disina kagti ve bazilar1 da

dolandirdiklar1 miisterileri tarafindan 6ldiiriildii.®*” 1982 yilinda, faiz yarisina dahil

841 Aydin ve Taskn, 1960 tan Giiniimiize Tiirkiye Tarihi, 352.
642 Aydin ve Taskin, 352. Toplumsal hayat: etkileyen bir diger énemli gelisme de KDV nin icadiyd.
Katma Deger Vergisi ad1 verilen bu yeni yontem ile Tiirkiye’de bir “faturali yasam” usulii devreye
sokulmaya caligildi. Bkz. Aydin ve Taskin, 352.
843 Ziircher, Modernlesen Tiirkiye Tarihi, 426.
644 Ziircher, 426.
845 Pamuk, Tiirkiye 'nin 200 Yillik Iktisadi Tarihi, 272.
646 Boratav, “Iktisat Tarihi (1981-1994)”, 163.
847 Ziircher, Modernlesen Tiirkiye Tarihi, 426.
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olan kiiciik bankalar1 da peslerinden siiriikleyip arkalarinda biiyiik bir kaos birakarak

yok oldular.548

Halk, bu bankerlere veya faizcilere ger¢ekten de sadece kar etmek i¢in mi
meyletmistir? Yahut o kadar saf midirlar ki paralarin1 bu nevzuhur insanlara teslim
etmiglerdir? Elbette bunun yaniti miispet degildir. Bu disaridan ¢ok iyi goriinen bubi
tuzaklarina diismelerinin arkasinda, miithis bir endise ve baska ¢arelerinin olmadigina
dair bir gerceklik yatar. Ote yandan, Ozall1 yillarda pek asina olunan hizli yoldan para
kazanma Ornekleri insanlar1 cezbetmis olmalidir. Tam da bu sebeple, kolay yoldan
zengin olma hayali timitvar olunabilecek tek ¢6ziim yolu gibidir. Zira normal yollardan
refaha kavusmak artik ¢ok zor oldugu igin, zenginlik ya yolsuzluktan ya da

tesadiiflerden gegmektedir.

Filmlerde de benzer ekonomik sikintilarla bogusan caresiz karakterlerin
ellerinde pek bir secenek yoktur. Ya kendilerine saldiran giigliilere istediklerini verirler
ya da oldiiriip/oldiiriiliirler. Ugiincii bir segenek ise, bu dénemin en karakteristik
ozelliklerinden birisidir: Tesadiifi Zenginlik. Bu yillarda ¢ok sayida filmde birgok
karakterin, giizel sesinin kesfedilmesi sonrasi sarkici olduklari, piyangodan biiyiik
ikramiyeyi kazandiklar1 veya hi¢ beklemedikleri bir yerden mirasa kavusma gibi
siirpriz paralarla zengin olduklar griiliir.*° Bu beklenmedik servet, ¢aresizlik i¢inde
kivrandiklar1 bir vakitte imdatlarina yetiserek onlar1 tirnaklariyla kaziyarak bin yilda

cikamayacaklari tepelere bir anda ¢ikariverir.

648 Boratav, “Iktisat Tarihi (1981-1994)”, 163. Bu bankerler krizi sonrasinda hiikiimet, 1983 yilinda,
faizleri saptama yetkisini tekrar Merkez Bankasina verdi. Bkz. Boratav, 165.
649 Mahalle esnafina y1gmla borcu olan Saban, at yarisinda biiyiik ikramiyeyi kazanir ve uzun siiredir
devreden 200 milyonluk biiyiik 6diilii alir. Bkz. Atla Gel Saban. Sabaniye filminde Saban tesadiifen
sOyledigi sarki nedeniyle kesfedilir ve gazinoda sarkici olur. Bkz. Sabaniye, Komedi, Dram (Tibet
Film, 1984). Benzer bir sekilde geng yastaki Emrah karakteri, tesadiifen kesfedilir ve tiirkiicii olup
zenginlesir. Bkz. Boynu Biikiikler. Bir koydeki arazide arastirma yapan bir madencilik sirketi,
Saban’in karis1 Ziilfiiye’nin arazisinde ¢ok kiymetli bir maden bulur ve doniimiinii 1 milyondan
alirlar. Bkz. Keriz, Komedi, Dram (Erler Film, 1985). ilyas adinda bir kapici cocugu, futbolcu olma
hevesinde olsa da babasi tarafindan stirekli engellenir. Fakat 3. Ligde gol kral1 olduktan sonra
Fenerbahge'ye transfer olur ve bir anda zenginler sinifina katilir. Bkz. Ya Ya Ya Sa Sa Sa, Komedi,
Dram (Kadir Film, 1985). Bir tren istasyonu sefi olan Mesudiyeli Mesut’a milyarlik piyango
ikramiyesi ¢ikar ve hayati bagtan agag1 degisir. Bkz. Milyarder. Son olarak, arkadaslariyla yoksulluk
icinde, harabeden bozma bir evde kalan Emrah, siirekli Spor Loto oynar ve en sonunda kazanip zengin
olur. Bkz. Sefiller.
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Caresizlik, 6zellikle 80’ler boyunca baskin sekilde deneyimlenen ve donemle
ilgili neredeyse her alanda kullanilan bir kavramdir ve gazete haberlerinde de bu
yogunluk goriiliir. Caresizlik tiim duygular1 kusatan, hakim bir olgu olarak one ¢ikar.
Yoksulluk, issizlik, evsizlik, yetimlik gibi bir¢ok durum bu kavram tizerinden tasvir
edilir. Clineyt Arkin’in bu donemde oynadig: filmlerinden birinin “Caresizler” olmasi
da bu durumun bir gostergesidir.®*® Doénemin bu dokusu nedeniyle Demirel’in
Cumhuriyet tanim bile revizeye ugrayarak, “cehalete, yoksulluga, caresizlige karsi

verilen miicadele” sekline biirinmiistiir.®*

Caresizlik boylece, 80’ler boyunca, dzellikle yoksulluk anlamiyla giinliik haber
dilinde ¢ok sik tercih edilen kavramlardan birine déniisiir.®®? Sina Kologlu, bu
meseleyi kosesinde tartisirken, “acinin, fakirligin, caresizligin goriintiileri tiim 6zel TV
programlarinin vazgecilmez malzemesi” derken bu sikliktan dem vurur.®>® Yoksulluk
o kadar yaygin bir boyuttadir ki lezzetli yemekler gosteren reklamlar bile tepki
uyandirdig1 ve “aileleri garesiz birakiyor olmasi1” gerekgesiyle elestirilir.?** Bu donem
oyle bir dénemdir ki devletin bile caresiz oldugu fikri kabullenilmis®®® hatta bu

kabullenme iizerinden, darbe dahil, birgok karar mesrulastiriimigtir.®>®

Caresizlik, adeta tiim toplumsal kurallar1 yikan, dogru ve yanlis1 ortadan
kaldiran bir yasam savasina yol agar. Bu donemde, neredeyse tiim halk “aclik, sefalet
ve caresizlik iiggeninde 6liim kalim savasi” verir.%” Film anlatilarinda da sik sik
islenen oliim, ¢aresizligin dogal sonuglarindan biri olarak ©ne ¢ikar. Bir yanda

ekonomik nedenlerle intihar edenlerin fotografli haberleri,®®® 6te yanda bébreklerini

850 “Caresizler”, Milliyet, 27 Temmuz 1992.
651 “Barig Istiyoruz”, Milliyet, 29 Ekim 1998.
852 Semih Giinver, “Yakigiksiz Yakistirmalar”, Milliyet, 28 Eyliil 1992, blm. Turnike. Diger bir rnek
igin bkz. “Ismail Cem ‘Hiikiimet Basaramadi1’”, Milliyet, 06 Ekim 1992. VVeya bkz. “Tuzaga
Diigmeyin”, Milliyet, 21 Subat 1994. Veya, “Bu Kadar da Biiyiik Esitsizlik Olmaz!..”, Milliyet, 27
May1s 1994. Bkz. Serpil Yilmaz, “Iste Formiil: Ver Kurtul!..”, Milliyet, 10 Haziran 1994, bim.
Isadaminin Diinyasi.
653 Sina Kologlu, “Fakirligin Gériintiileri...”, Milliyet, 30 Aralik 1995, blm. Rating Canavari.
854 «“TV Aileleri Caresiz Birakiyor”, Milliyet, 09 Mart 1988.
855 «Ecevit: ‘Devlet Caresiz Hitkiimet Acz Iginde’”, Milliyet, 31 May1s 1980.
6% «“‘Devleti’ On Planda Tutanlar”, Milliyet, 29 Ocak 1981.
857 <Y oksullugun Baskenti”, Milliyet, 21 Ocak 1997.
658 “Parasiz Kaldi1 Canina Kiyd1”, Milliyet, 04 Eyliil 1985. Diger bir érnek igin bkz. “Oliimii
Denediler”, Milliyet, 20 Temmuz 1992. Almanya’ya dair bir haber i¢in bkz. “Almanya’da Issiz Kalan
Tiirk, Caresizlik Kargisinda Kendini Ast1”, Milliyet, 01 Agustos 1982.
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satisa ¢ikaranlarin hastane kapilarindaki caresizliklerini betimleyen haberleri vardir.5%

Caresizlerin c¢aresi olma vaadiyle yurdun dort bir yanindaki insanlar1 ekran Oniine

660

cikaran Ferdi Tayfur’un sundugu Yetis Emmoglu®” ve Fatma Girik’in sundugu S6z

Fato’da®®! gibi programlar tam da bu dénemin bir sonucu olarak ortaya gikar.

Halk bu ruh halindeyken, siyasi ve ekonomik alanda alinan yanlis kararlar da
bu duruma tuz biber ekerek sistemin mesruiyetini sorgulatir. Coken ekonomi
karsisinda caresizliklere ¢oziim tiretemeyen iktidarlarin, hesap-kitap oyunlariyla
issizlik sayis1 ve enflasyonu diisiik gosterme girisimleri yikilmakta olan degerler
sistemine bir darbe daha vurur ve kurumlara olan inanci bir kez daha sarsarak

toplumdaki giivensizligi derinlestirir.5?

TUSIAD’m 1991 yilinda yaptig1, “Tiirk Toplumunun Degerleri” aragtirmast bu
yolsuzluk diizeni ve topluma/yapilara olan giivensizlik konusunda dikkate deger
veriler sunar.%%® Anket ¢alismasinin 6nemli bir sonucu, film anlatilarinda konu edilen
tesadiifilik meselesine paralel bir sans faktoriiniin belirmesidir. Kisilere, ¢alisma
hayatindaki basarinin nedenleri soruldugunda, yanitlayanlarin %33’{iniin bunun ancak

“sans eseri” gergeklestigini diisiinmesi dikkat cekici bir veridir.®%

Hal boyleyken, 1980-1989 yillar1 arasinda gergeklesen ekonomik darbogazda,
sermaye sahipleri tarafindan 6nemsenmeyen ve pek de “sansli” olmayan galisan
gruplari, ancak 80’lerin son demlerinde bir miktar iyilesme gorebilmistir. iktisat
politikalar1 aleyhlerine isleyen ve enflasyon karsisinda gittikge ezilen emekgiler,
sendikal hareketler ve grevler suretiyle gergeklesen bir dizi protesto sonucunda yiizde

50’ye varan zamlar1 hiikiimete kabul ettirebilmistir.®®® 80’lerin ancak sonunda gelen

659 “[ssiz Aile Bobreklerini Satisa Cikardi”, Milliyet, 08 Mayis 1985.
660 «Yetis Emmoglu”, Milliyet, 26 May1s 1995, blm. Program.
661 «“Soz Fato’da”, Milliyet, 30 Aralik 1996, blm. Program.
662 «“Hesabi Degistir, Giil Gibi Gegin”, Milliyet, 12 Eyliil 1985.
663 Michigan University’den Ronald Inglehart’in hazirladig1, 40’tan fazla iilkede uygulanan anket
dogrultusunda, Tiirkiye’de de 16 farkli ilden toplam 1030 kisiyle goriisme gergeklestirilmistir. Bkz.
TUSIAD, Tiirk Toplumunun Degerleri, Boyut Matbaacilik (Istanbul: Tiirk Sanayicileri ve Isadamlar
Dernegi, 1991).
664 T(JSTAD, 28.
665 Boratav, “Iktisat Tarihi (1981-1994)”, 167.
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bu iyilesme, aslinda reel gelirlerde bir artis1 ifade etse de alim giicii mukayesesi

yapildiginda, 70’lerden daha iyi bir seviyede degildir.

Bu donem filmlerinde korkuya neden olan koétii kahramanlarin neden
holdingler, bankalar, bankerler, tefeciler ve komisyoncular yahut yoz kisiler oldugu bu
tarih akig1 disiiniildiigiinde daha anlamli hale gelir. Kentin bu zengin ve giiglii
sahipleri, kenarda yasayan c¢aresiz karakterlerin yasam alanina girerek onlari ¢esitli
korkulara sevk eder ve siirdiirdiikleri gorece huzurlu hayat1 bozar. Cogunlukla aglik
smirinda yasayan bu kisiler, karsilarinda beliren acimasiz gii¢ karsisinda direnemez.
Nitekim sehir, iyileri yutan bir gayya kuyusudur. Tehlikenin nereden gelecegi asla
kestirilemez. Bu kudretli kotiilere karst miicadele edebilmenin neredeyse tek yolu

tesadiifen zengin olmaktir.

Bu donemde ¢aresizligin karsisinda korku, endise ve umudun girift bir sekilde
harmanlandig1 duygular, bazen liziintiiyle sonuclanirken bazen de biiyiik bir 6ftke
patlamasina yol agar. Dénemin ruhu bu anlamda, can ile, mal ile intikam almaktir.
Esasen biitlin hikayeler iginde irili ufakli bir intikam Gykiisti barindirir. Seksenlerin
onermesi budur. Intikam aslinda tiim donemlerde gériilen bir anlat1 $gesidir fakat bu

yillarda oldugu kadar merkezi bir rol listlendigi baska hi¢cbir donem olmamustir.

Hing, 6¢, intikam, hirs gibi kavramlarin kullanilis dozaji bu ylizden ¢ok
yogundur. Spor Loto’dan biiylik ikramiyeyi kazanan Emrah’in, sirketinin ismini
“Hing” koymasi ve dislerini sikarak “silahla degil, parayla” intikamlarini1 alacaklarini
sdylemesi bu diisiince dogrultusunda gerceklesir.?®® Her ne kadar bu karakterler,
kazanamayacaklar1 bir topyekun savasin icinde olsalar da neredeyse her zaman

sermayeden ve gii¢ sahibinden intikam almaya calisirlar.

Boyle bir tesadiifi zenginlige kavusamayan ve intikam alamayanlar ise diizenin
kendilerini ezmesi karsisinda ellerinde baska higbir ¢are kalmadigi ancak sessizce
1stirap geker. Hatta bu ac1 tecriibesi, patolojik bir boyuta ulasarak ondan zevk almaya

doniisebilir. Belki de bu yiizden, 6zellikle 80’lerde arabesk miizik biiyiik bir patlama

666 Sefiller.
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yasamistir. Bu miizigin kodlarina egilmek, donemin ruhunu anlama konusunda 6nemli

ipuclari sunabilir.®®’

Arabesk kavraminin toplumsal gruplar arasinda ¢ok farkli konotasyonlari
oldugu bir gergektir. Kentli sekiiler gruplar tarafindan asagilanan, devlet
televizyonlarinda 1988’e kadar yasakli olan bir miizik tiiriidiir. Buna ragmen, arabesk
kiiltiir formu, 80’lerde birgok seye tepki olarak kendini var edebilmistir. Ornegin
bireyin ancak bir oOrgiitlenmenin pargasi olarak kendini var ettigi solcu/sagci
sOylemler, 70’lerin orgiitliiliik diskuru ve ancak siyasi tercihleriyle kendini tanimlama
gerekliligi, gelenegi hor goren kentli sanatsal zevkler, tiiketim kiiltiirii, bireyciligin

geregine uygun iiretilen kiiltiirel tirlinler ile temsil edilmemek bunlarin baslicalaridir.

1950°1i yillarda gosterilen Misir filmleriyle duyulan arabesk miizigin
beklenenden fazla ragbet gérmesinin ardindan Arapganin yasaklanmasi sonucu, bazi
miizik sanatgilarinin arka kapidan dolasarak Arap ezgilere Tiirkge sozler yazarak bu
tiirli yasatmas1 ile 1960’11 yillarin sonunda belli bir kitlesi olmustu.®®® 70°li yillarda
etkisini iyice artirmasinin akabinde 80’lerde “pop-arabesklesme siireci” ile daha genis

bir toplumsal tabana yay1lmugt1.°5

Kenar mahallede yasayanlarin giinliik hayatini aynalayan 6zelligiyle, kente go¢
etmis gecekondu sakinleri arasinda etkisi biiyliktii ve muhtemelen bu “avami” 6zelligi
nedeniyle arabesk kiiltiiriin pargasi olarak, “kotii miizik” yahut “dolmus miizigi”
olarak goriilmekteydi.”® Arabesk, bu baglamda, sehre gog ettikten sonra bu gevrede
onceden var olan sanat ve eglence kiiltiirline tam ayak uyduramayan kisilerin, kendi

sanat ve eglence kiiltiiriinii insa etmesine karsilik gelmekteydi. Tabii ki, bu dogrultuda

867 Caresizlik konusu diisiiniildiigiinde, 6zellikle 80’lerde biiyiik bir yiikselise gegen arabesk miizigin
kodlarina egilmek bu noktada arastirmaciya yeni kapilar agabilir. Zira sinema ve miizik, toplumsal
tarihin farkl diizlemlerini anlatmak i¢in 6nemli kaynaklardir. Filmler ana karakter diginda tiim
antagonist ve ¢evreyi kurgularken, farkli siniflar1 temsil eden karakterlerin agzindan, yasam tarzlar1 ve
film evrenindeki ¢ok aktorlii sembolik diinya hakkinda, genis bir diizlemde bilgi sunar. Sarkilar ise tek
bir bireyin agzindan sdylenen iiriinler olarak, bireysel diizlemde daha derinlemesine bir bilgi aktarir.
Bu surette, tek bir sinif/gruba 6zgii, odaklanmis ¢calismalar yapmayi kolaylastirir.
668 Murat Meric, “Iki Darbe Aras1 Miizikli Curcuna: Cazdan Saza, 60’11 Yillarda Miizik”, i¢inde
Tiirkiye 'nin 1960°l: Yillar1, ed. Mete Kaan Kaynar (Istanbul: Iletisim Yaynlar1, 2017), 1001.
669 Nazife Giingor, Arabesk: Sosyokiiltiirel A¢idan Arabesk Miizik, Genisletilmis 2. Baski (Ankara:
Bilgi Yaynevi, 1993), 133.
670 Merig, “Iki Darbe Aras1 Miizikli Curcuna: Cazdan Saza, 60’11 Yillarda Miizik”, 1001.
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iiretilenler de aslinda yeni bir kent kiiltiiriiydii.®”* Bu kiiltiirel iiriinlerin tiiketicileri,
“bilingli bir farkindalik” ile olmasa da “asagidan yukariya dogru bir gelisme” ile, kendi
aralarindan ¢ikan  kisiler tarafindan  olusturulmus iriinleri  sahiplenerek

yayginlastirmist: %72

Insanin temel ihtiyaglarindan birisi olan yasadigi yere ait olma hissi
karsilanmadiginda bozulan saglik dengesinin arabesk kiiltiirdeki muhtemel karsiligi
“sliimseverlik” olgusudur.5”® Belki de bu yiizden arabesk miizikte en sik islenen tema
oliimdiir ve “kader” ile “teselli” hep bu tema etrafinda 6riiliir.8”* Mesela Miisliimciiler
bu anlamda, 80’lerin serbest piyasa ekonomisinin temel kodlarina tam adapte
olamadigi i¢in en yoksul kesimi olusturmakta ve bu da onlarda genel olarak bir
dislanmishik hissi meydana getirerek aidiyet krizine yol agmaktaydi.®”® Bununla
beraber, toplum onlar kii¢iik gérmesine ragmen fakirliginden, geleneksel tarzindan
utanmayan, hatta bunlarla gurur duyan, degerlerine asir1 bagli, hayattaki kotii sansa
isyan eden, gerektiginde hak edenlere karsit siddet kullanmaktan c¢ekinmeyen,

dayanikl1 ve actya 6nem vermeyen bir “delikanlilik” kiiltiirel kodunu benimsediler.5”

Muhtemelen bu dislanmighik nedeniyle sarkilari toplu olarak dinlemek ve
sOylemek, bu sayede bir aidiyet etrafinda birlesebilmek onlara bir kimlik
kazandirmaktayd1.%”” Bu arada, konserlerde jiletleme gibi uygulamalarla kendine zarar
verme performansi da aidiyeti pekistirip yasanan duygulart cisimlestirmek igin

yapilmaktaydi. Zira, en azindan Miisliimciiler i¢in, hayatin aci1 gergekleri zaten en

671 Caner Isik ve Nuran Erol Isik, Arabesk ve Miisliim Giirses: Kiiltiirel Diinyamizi Anlamak (Istanbul:
fleri Yayinlar1, 2013), 31.
672 Isik ve Isik, 43. Bu kiiltiiriin Tiirkiye nin modernlesme hikayesindeki rolii énemlidir ¢iinkii
“kentsel mekanlarda ¢ikmis olmasi anlaminda arabesk miizigin kendisi modernlesme pratigimiz ve bu
pratigin toplumsal zihniyetimize yansimasini incelememizi saglayacak bir kiilttirel isaret”tir. Bkz. Isik
ve Isik, 49.
873 Giingor, Arabesk, 181.
674 Giingér, 186,91.
875 Isik ve Isik, Arabesk ve Miisliim Giirses, 104. Arabeski okumak i¢in Miisliimciilere bakmak, en
dipteki, en dezavantajli gruplarin bu kentli kiiltiirel formun olusumuna dahlini anlamak igin iyi bir
ornek olabilir. Bu bireyler, sehrin maddi imkanlarindan en az yararlanan kisiler olarak kendilerini
tanimlamak i¢in manevi degerlere sarildilar ve “dostlugu ve sevgiyi en kutsal deger olarak kabul eden
bu duruslarindan dolayi ‘cahil’ olarak suclanarak maddiyati 6nemsemeyen bir anlayisa sahip oldular.”
Bkz. Isik ve Isik, 104.
676 Is1k ve Isik, Arabesk ve Miisliim Giirses, 132.
877 Giingor, Arabesk, 112.
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tazyikli sekilde cekilmekteydi ve bedensel acinin, ger¢ek aci karsisinda higbir
ehemmiyeti yoktu. Beden zaten maddiyatin bir unsuru oldugu i¢in de ac1 ¢ekmesi

gereken bir nesneydi ve bu yiizden nemsizligi, maddi olarak da gosterilmeliydi.6’®

Iste bu Arabesk kiiltiir etrafinda olusan bakis acisinin kok nedeni caresizliktir.
Caresizligin, alt tabaka insanlarin1 en derin sekilde etkiledigi 80°li yillarda arabesk
miizigin de biiyiik bir sigrama gostermesi ve felsefelerini maddi diinyaya isyan ile
olusturmalar1 bu siirecin bir sonucu olmalidir. Bu ise onlar1 hem bir aidiyet krizine
sokmakta hem de toplumsal tabakanin en alt katmaninda farkli bir ezilmisler grubu

olarak yasamalarina imkan vermistir.

En nihayetinde, seksenlerin bu ¢aresizlikle malul ruh hali, o donemlerde
Tiirkiye’de Ciko olarak bilinen, Giovanni Bragolin imzali “Aglayan Cocuk”
tablosunda karsilik bulur. Yanaklarindan gozyaslari siiziilen, 3-4 yaslarindaki,
kahverengi paltolu bir ¢ocugun tasvir edildigi meshur resmin kopyalarinin bilhassa
80’lerde bir¢ok fakir evinin duvarini siislemesi tesadif olmasa gerektir. Ciko’nun
masumiyeti ve hiizniiniin, dénemin caresizleri diisiiniildigiinde ¢ok hafif kaldigini

sdylemek herhalde pek de abartili olmayacaktir.®"

Bu baglik altinda tartisilanlar kisaca 6zetlenecek olursa, 1980-1999 arasinda
cekilen film anlatilarinin karamsar bir mod etrafinda olusturuldugu, hemen herkesin
bir tehdit nedeni oldugu, kotiligin sadece belirli gruplardan degil herkesten
kaynaklandig1 ve yoksulluklari nedeniyle ezilen giiruhun mevcudiyetlerini korumak
i¢cin beyhude miicadelelerine dair hikayeler tiretildigi goriiliir. Giigliilerin alt tabakaya
yonelik saldirilart ¢aresizlik anlatilariyla anlamlandirilir. Bu caresizlik, ekonomik

imkanlarin yoksunluguyla birlikte kurgulanir.

Uciincii donemin son derece giicsiiz karakterleri, Tiirkiye ekonomisinin
halipiirmelali diisliniildiigiinde halkin alt tabakasina kosut nitelikler gdsterir. Bu alt

gelir grubunun ozellikle 80°li yillardaki durumunun siirekli kotiilesmesi onlar

678 Is1k ve Isik, Arabesk ve Miisliim Giirses, 172. Bu bir 6zgiirlesme seklidir. Bu anlamda miizik gibi
kiiltiirel tiretimler hem bir “soluklanma/6zgiirlesme alan1” hem de kitleleri uyusturan bir tikketim
iiriinii olma 6zellikleri gosterir. Bkz. Isik ve Isik, 28.
679 Bu tablo, donem filmlerinde de goriilebilir. Bkz. Tokatgr, Komedi, Sug, 1983. ve Namuslu,
Komedi, Dram (Uzman Film, 1984).
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nezdinde de bir caresizlikle karsilanir. Zira askeri rejimin tabiricaizse tepelerinde
tuttugu demir yumruk, onlarin haklarmin nerede baslayip bittigini belirleyen ve
davranig setlerinin nasil diizenlemesi gerektigine hudut ¢izen en biiyiikk korku

unsuruydu. Zira firsat kapilar1 yoksullara degil, zenginlere a¢ilmusti.

Oyle ki, 24 Ocak Kararlari, Tiirkiye ekonomisini ithal ikameci ekonomi
modelinden ihracata doniik modele gecirmis ve bu tip bir serbest piyasa kaidesi biiyiik
sermaye sahiplerini gii¢clendirmisti. Bununlar beraber kiigiik 6l¢ekli sermaye gruplari
ve calisan niifus bu siiregten olumsuz etkilendi. Bu anlamda, sermaye gruplarinin
muharebelerine sahne olan 80’ler, “biiyiik balik kiiciik baligi yer” diisturunu hakim
kilmistir. Nitekim bireysel degil, tiim toplumu i¢ine alan bir zihniyet doniisimii s6z

konusudur.

Balinalarla savagmaya giicii ve takati olmayan caresizlerin ise tiim bu diizen
karsisinda ellerindeki tek sey ancak beklentileridir. Bunlar ise ekonomik kayiplarini
telafi etmek i¢in hizli yoldan para kazanmaya ¢alismak, tesadiifen bir servete konmay1
ummak ve diizeni yiiriitenlerden intikam almaya ugrasmak gibi naif girisimlerdir.
Nitekim c¢aresizligi tecriibbe eden is¢isinden memuruna, emeklisinden 6grencisine
herkesin yeni sisteme adapte olurken yasadiklar1 kayiplar1 asgari seviyeye
indirecekleri bazi1 umut kapilar1 da gercekten belirmistir. Fakat bunlarin hemen hepsi,
80’lerin ruhuna uygun bir sekilde paketlenmis dolandiricilik sekerlemelerinden bagka
bir sey degildir. Film anlatilartyla gergek hayatin birbirine karistigi, hangisinin
“gercek” hangisinin “kurmaca” oldugunun pek de anlagilamadigi bu ¢aresizlik sarmali

donemin ruhunu gosterir.

2.2.5. Degerlendirme
Gog¢ meselesi ile sekillenen toplumsal hareketlilik, buna yol agan kisilerin
ekonomik eylemleriyle sekillenir. Bu anlamda, kisiler i¢in korkuya neden olan
etmenler tizerinde ekonomik habitatin etkisi fazladir. Bu nedenle, tersten bir okuma

yaparak, endiseler tizerinden toplumsal yap: ve onun degisimi hakkinda bir bilgiye
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ulagilabilir. Bu bilginin dogasimi ise korku nesnelerini gosteren anlati unsurlar

olusturur.

Refah Seviyelerindeki Dalgalanmalar adli bu boliimde cevabi aranan bu
meselenin incelenmesi sonucunda, refah durumu ile duygularin dinamik bir iliski
icinde oldugu gériilmiistiir. Oyle ki, 20. yiizyilin ikinci yarisinda, yoksulluk bilinci
yillar gectikce kisiler iizerinde daha fazla negatif duygulanima neden olur. Ayni
zamanda, zenginler konusunda beslenen olumsuz disiinciiler zamanla daha
siddetlenir. Bunun en biiyiik nedeni, gelir dagiliminin gittik¢e bozulmasi ve buna
paralel olarak zengin-fakir arasindaki ekonomik ayrimin artarak gittik¢e bir uguruma

donmesidir.

Film anlatilarinda varlik ve yoklugun iyilik-koétiiliik dikotomisi iizerinden
anlamlandirilmast bu donemin ruhunu gosterir. Bu anlamda ti¢ donemin kendine has
nitelikleri vardir. 1950-1965 yillarin1 kapsayan ilk donemde refah gostergeleri, huzura
sahip olmakla uyumlandirilirken zenginlik bir kétilik nedeni degildir. Bir diger
ifadeyle zenginler, refaha sahip olsa da kotii olmak zorunda degildir. Halbuki, izleyen
donemde (1966-1979) zenginler refah iginde olduklar igin kotiidiir. Iyi olabilmeleri
i¢in ancak yoksullarin degerleri éniinde boyun egmelidirler. Uciincii dénemde ise
(1980-1999) zaten herkes kotiidiir. Zengin olmak ve refaha kavusmak i¢in bagkalarina
kotiilik yapmak beklenesi bir durumdur. Alt metinlerde ise, “Kotiilik yapmayan

iyidir” seklinde bir pasif ahlak felsefesi islenir.

Ilk dénemin anlatilarinda, kent ekonomisindeki refah parametreleri, daha
oturakli islerde calisan kent sakinleri ile gegici ve degisken nitelikler gosteren sehre
disar1 gelenler ile temsil edilir. Kahramanlar bu iki grup arasindan da segilir fakat
birbirlerine kars1 diigmanlik besleyen kisiler olarak konumlandirilmazlar. Dolayisiyla
net bir sekilde zengin-fakir ¢atigsmasi goriilmez. Catisma doguran endiseler daha ¢ok

“yabancilar”a kars1 ortaya cikar.

Kentliler evlerinde huzurlu ve mutlu bir aile hayat1 siirerken, sehrin iginde
harigten gelen yabancilar onlarin korku hissetmesine yol acar ve diizenlerini bozar. Bir
meskenle 6zdes olmayan c¢ogunlukla bekar/erkek karakterler ise sehrin cesitli

noktalarindaki tehlikelere stiriiklenir ve korku nesneleri ile karsilasir. Sehirle ve
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mekanla kurulan bag farki, bu iki grubu korku duygulanimi noktasinda birbirinden
ayirir. Kent sakinleri i¢in korku nesnesi olan yabancilarin aslinda tagralilar oldugu ise

giiclii bir 6nermedir.

Bu “sehirdeki yabancilar” hakkindaki anlatilar1 aynalayan tarihsel hadiseler,
biiyiik sehirlerdeki devinime dair 6nemli ipuglari sunar. Bu sayede korku nesnelerinin
gercekten neyi temsil ettigi anlasilir. Anlatilarda sikg¢a yer alan sehre gelis 0ykiilerinin
arkasinda 50’lerdeki karayolu atilimlar yatar. Bu donem zaten genel olarak bir yatirim
doénemidir. Tirkiye ekonomisi, Bati diinyas: istikametinde karar kilinmasi sonucu
gelen askeri ve ekonomik yardimlar ile bir sigrama gergeklestirmistir. Zaten koyler ile
kentleri birbirine baglayan karayollar1 da Tirkiye’nin bir tarim sanayisine yonelik

devlet olmasi yoniinde yapilan tegviklerin bir parcasidir.

Bu kalkinma plani tarima yonelik oldugu i¢in en fazla fayday: kirsal niifus
gormiistiir. Piyasa sartlar1 kentleri de olumlu etkilemis olmakla beraber, 6zellikle
1950’lerin ortasinda baslayan parasal sikintilar sonrasinda genel bir ekonomik kriz
meydana gelmistir. Balkanlardan ve Anadolu’dan gelen gogmenler nedeniyle niifus
neredeyse 1,5 katina ¢ikinca kent ekonomisi de yeni kosullara gore sekillenmeye
baslamistir. Her ne kadar disaridan gelenler, ekonominin 6nemli kalemlerinde is sahibi
olamasalar da kent ekonomisinin bir parcasi olmakta gecikmemislerdir. Bu donem
filmlerinde sehir ve yabancilara dair endiselerin yogun bir sekilde islenmesinin

arkasinda muhtemelen bu yatar.

Ikinci donemin karakterleri ise seleflerinin bir devamu gibidir. Onceki dénemin
miireffeh kentlileri “kotii zenginler” haline donmiis, yersiz-yurtsuz dolasan tasralilar
ise gecekondu mahallelerinde mesken tutmustur. Bu anlamda, herkes kendi
niteliklerine gore daha giiclii temsil edilir. Zenginlerin daha gii¢lii olmasi, onlarin
“kotii” bireyler olarak yansitilmasini da beraberinde getirir. Bu sekilde zengin-fakir ve
gliclii-giigsiiz gibi ikil catisma gruplar1 olusturulur. Bu dénemde korku nesneleri bu

stirtiismelerden viicut bulur ve zenginlik, kotiiliik ile esitlenir.

Anlatilardaki ¢atisma unsurlarinin refah ile ilgili dayanak noktalarmin olmasi
ve karakter bloklarinin sinirlarinin daha net ¢izilmesinin nedeni bu donem Tiirkiye’nin

tecriibe ettigi ekonomik iklim ile alakalidir. Zira 6zel sermayenin giicii artarak rekabet
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ortamini artirmig, dolayisiyla toplumsal gruplar arasindaki ekonomik ayrim gittik¢e
acilmigtir. 1973 ve 1979 petrol krizlerini besleyen ve ardili olan siiregler Tiirkiye

ekonomisi ¢ok olumsuz etkilemis ve bu siire¢ de tabandaki yaray1 derinlestirmistir.

Bu dénem, holdinglerin etkisinin artmas1 ve gittikge gliglenmeye basladigi bir
donemdir. Sermaye gruplari arasindaki ekonomik fark gittik¢e acilirken bir yandan da
iscilerin kendi aralarindaki mesafe artmistir. Giivence ve gelir dagilimi noktasinda
gergeklesen bu ayrim, anlatilardaki diismanlik motiflerinin ortaya ¢ikisini daha iyi
aciklar. Zira temsil edilen alt tabaka karakterlerin en biiyiikk korkusu, kurmaya

calistiklar diizenin bozulmasi, issiz ve evsiz kalmaktir.

Ikinci donemde 6ne ¢ikan kanaatkarlik, karakterlerin sinif atlama ¢abalariyla
kol kola yiiriir. Bu da aslinda, donemin inisli-¢ikish ve degismekte olan ekonomik
dengelerine uygun gelisen bir durumdur. Yoksullar hayat miicadelelerini siirdiirtirken,
biiyiimeye ¢alisan varlikli kesimin alt tabakanin yasam alanlarina taarruzu nedeniyle
ister istemez bir ¢ikar ¢atismasi gergeklesir. Bu catigsmada, iyiler alt tabaka insanlari,

kotiiler ise zengin olanlardir.

1980-1999 yillar1 arasim1 kapsayan ii¢lincii donemde ise evvelki donemlerden
tevariis eden tiim olumsuzluklara ek olarak her sey daha da kotiiye gider. Bu donem
cizilen karakterlerin hemen hepsi, vahsi kurtlarin tasallutu altindaki kuzular gibidir.
Toplumun tamamina yayilan bu kotiiliik hali, kendi ¢ikarlart i¢in herkesi kullanan
bireyler tarafindan icra ve insa edilir. Onlarin karsisinda dirense de pek basarili

olamayan ezilen grubu, caresiz bir sekilde hayatta kalma savasi verir.

Caresizligin ekseriyetle ekonomik imkanlardan yoksunluk {izerinden
anlamlandirilmasi, bu donemin ekonomik sartlar1 nedeniyledir. Zira bu donemin alt
tabakas1 da benzer bir caresizligi tecriibe etmektedir. Bunun en biiyiik nedeni, 1980
itibariyla yiirirliige konulan ve ihracata yonelik ekonomi programi olan 24 Ocak
Kararlari’nin sermaye gruplarini siirekli desteklerken ¢alisanlarin bundan ¢ok olumsuz
etkilenmesidir. Bir yanda darbeci rejim, 6te yandan orgiitlesme yasaklar1 nedeniyle
olusan sessiz y1gin ¢ok uzun bir siire bu gelismeleri ancak caresizce uzaktan takip

etmek zorunda birakilmustir.
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Ote yandan, gercekten de Tiirkiye ekonomisi bu dénemde ciddi anlamda
bliyiimiis ve biiyiik sermaye gruplarmi da devlestirmistir. Bu sirketlerin biiyiime
strateji ise, farkli faaliyetler gésteren firmalar1 satin almalar ve piyasa baskilamalariyla
ekarte ederek saf disi birakmak seklinde gergeklestirilmistir. “Biiylik balik, kii¢iik
baligi yer” ilkesini benimseyen balinalarin one siirdiigii tahripkar dnerme, déonemin
ruhunu yansitan ana mottodur. Ayni prensip dogrultusunda insa edilen tim film

anlatilarinin acimasiz birer savas sahnesini andirmasi bu nedenledir.

Ote yandan, sermayenin el degistirmesindeki goriiniirliigiin arttigin1 gdsteren
bu anlati tipi hem ekonomik yoksunlugun hem de toplumsal tabakalagsmanin son
derece ayirdinda olan karakterlerin yoksulluk bilinci tasidiklarini gosterir. Hal
boyleyken, caresiz kalabaliklarin kayiplarini telafi edebilecegi yerler ya cok riskli
yahut tesadiifi unsurlardan gecer. Bu nedenle, filmlerde tesadiifen zengin olma

anlatilar1 ¢ok sik islenir ve bu tip karakterlerin hepsi bir intikam pesinde kosar.

Bu durumun gercek hayattaki karsiligi ise benzer bir garesizlik ile kendini
gosterir. Herkes biiylirken kendileri siirekli kiiclilen ¢alisan grubu, faizciler ve
tefecilerin vaatlerine kanarak kayiplarini telafi etmeye ¢aligir. Bankerlerin miithis bir
stiratle biiylimesinin arkasinda bu halkin ragbeti yatar. Caresiz kalmis olan halkin,
kendi elleriyle parasini1 bu dolandiricilara kaptirmasi, sonra da onulmaz bir sekilde

liziilmesi, bazilarinin da intikam almasi, 80’lerin tipik anlatilariyla neredeyse aynidir.

Son olarak, bu donem, herkesin en u¢ noktada ele alindigi bir donemdir.
Dolayisiyla duygularin temsil bi¢cimi de u¢ noktalardadir. Korku da, hirs da, 6tke de
hep bu sinir duygularina dahildir. S6zgelimi 1970’lerde bir intikam alinacaksa biiyiik
bir vakarla yapilirken 80’lerin intikam eylemleri biiyiik bir 6fke esliginde, mesela
vitrin camlarinin indirilmesi suretiyle gergeklesir. 80’ler bu anlamda ekstremler
donemi gibidir. Bu ise, toplumsal tabakalasmanin derinlestigine yonelik belirgin bir

goriintii ¢izerek toplumsal degisimin dogasina dair kritik bir okuma imkani sunar.
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UCUNCU BOLUM

3. KORKUNUN SOSYO-KULTUREL DEGIiSIMi

1950°den itibaren korku gdostergelerine bakildiginda, bir dnceki boliimde ele alinan
goc ve yerlesme olgusunun sosyo-kiiltiirel yansimalari oldugu da gorilir. Zira
ekonomik sartlar toplumsal yapinin tesekkiiliinii hem etkiler hem de yonlendirir. Bu
istikametin hangi yone dogru olduguna bakmak, toplumun kavrayisina dair bir veri
sunar. Bu sebeple, 1950 ile 1999 arasinda toplumun yapisal olarak nasil bir degisim

gecirdigi ve bunun ne anlama geldiginin irdelenmesi gerekir.

Toplumsal doniisiimiin asagidan yukariya bakilarak anlasilabilmesi i¢in odak
noktasinda insanlarin olmasi gerekir. Tiirkiye’nin sosyal yapilarindaki degisimi
gormek igin ise aile ve birey arasindaki iliskinin niteligine bakilmalidir. Nitekim
orneklemden elde edilen oriintii de bu iki 6ge arasinda dinamik bir iliski oldugunu
gosterir. Bu iliskinin dogasini anlamak, toplumun tarihsel tecriibesini de anlamay1
kolaylastirabilir. Bu noktada, aile-birey-toplum iliskisi iizerinden degisen korku
nesnelerini takip etmek, bu doganin niteligini anlamak i¢in arastirmaciya bir perspektif

kazandirabilir.

Elli yilik bu secili dénemde bireyin tecriibe ettigi degisimi kavramak,
bireylerden meydana gelen toplumu da anlamak demektir. Bu nedenle bireylerin
temsili korkularinin neler oldugunu tespit etmek son derece islevseldir. Aile ile birey
iliskisini incelerken, degisimin gosterenleri olarak degerler ve aligkanliklar da bir diger
baslik olarak ele alinmalidir. Zira duygular tarihsel oldugu ve diisiinceler ile karmasik
bir iliski icinde olduklar1 i¢in, toplumsal diisiiniise ve temayiillere bakmak da faydal

olacaktir.
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Bu dogrultuda, bu béliimde, Degisen Aile ve Birey iliskileri ile Degerler ve
Aliskanliklar basliklart ele alinacaktir. Toplumsal bir okuma yaparken, go¢ ve
ekonomik gostergeler tek baslara yeterli degildir. Objektifin daha genis bir alani
kapsamasi, daha alt birimlere odaklanmas1 gerekir. Onceki bdliim basliklariyla birlikte
diistintildiiginde ayriks1 bir yerde konumlanan bu bagliklar, esasen toplumun
degisimini gosteren biiyiik ve tek hikayenin birer ciizii mahiyetindedir. Her bir baslik

ise bir “biitlinleyen” islevi goriir.

Calismanin esas1 20. yilizyilin ikinci yarisinda toplumsal degisimi korku
temsilleri tizerinden okumaya ¢alismak oldugu i¢in bu boliim kapsaminda bir menzil
tayin edici olarak su sorular sorulabilir: Bu donemde aile, duygulanim bigimlerini nasil
etkilemistir? Aileye yiiklenen anlam nasil degismistir? Tekil bireylerin endiseleri,
ailesi olanlardan nasil farklilagsmistir? Toplum, aile ve bireylerin degisimi nasil tecriibe
etmistir ve aralarinda nasil uyumsuzluklar vardir? Kisiler, toplumsal hadiselere karsi
hangi degerleri 6ne ¢ikarmigtir? Ekonomik iligkiler, zaman igerisinde degerleri ve
aligkanliklar1 nasil etkilemistir? 1950’11 yillardan 1990’larin sonuna kadar uzanan
sliregte bireylerin en biiyiik korkular1 neler olmustur? Bu korkularin tabiat1 degisiyorsa

bunun anlami1 nedir? Bu sorularin yanitlari, calismanin gidisatin1 sekillendirecektir.

3.1. DEGISEN AILE VE BIREY ILISKiSI
Aile, Tiirk toplumunun ¢ekirdegi olarak gortildiigii gibi Yesilgam Sinemasinin
da en &nemli unsurudur.®®® Bu yiizden anlatilarin énemli bir kisminda merkezi bir
konumda ele alinir. Bireylerin aileleri ile kurmus oldugu iliski ve bundan neset eden
korku unsurlari, bu anlamda biitiinsel bir resim ¢izmeye yardimci olur. Hem bireylerin
gecirdigi evrim hem de toplumsal olaylarin izdiisimii iste bu irtibat noktalari

uzerinden okunabilir.

Filmlerde, sosyal gruplarin birbirleriyle olan iliskisi, ailenin ve/ya bireylerin

catigmalar1 tizerinden temsil edilir. Bu karakterlerin duygu durumlar1 tam da bu

680 Zaten bu yiizden, aile anlatilarinin 90’1ar itibartyla rafa kaldirilmasinin ardindan Yesilgam
enddistrisi de sessiz sedasiz ortadan kalkmuistir.
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catisma noktalar1 sayesinde agiga ¢ikar. Bireyin toplum igindeki smirlarini belirleyen
bu aile, hissetme bigimlerini de sekillendirdigi i¢in, korku da ancak bu sekilde
kendisini gosterir. Bu anlamda bu tekil kisilerin korkulari, esasinda, toplumun
korkulartyla paralellik arz eder. Yani bireysel korkular ile kolektif korkular ¢ift
yumurta ikizi gibidir.

Bu dogrultuda, film ornekleminde 6ne ¢ikan bireysel korku Oriintiilerine
bakilarak toplumsal izdiisiimleri anlamlandirmak ve bu sayede zaman igerisinde bir
degisim olup olmadigim sorgulamak makul olabilir. Bu dogrultuda, bireyin (ve
ailesinin) hangi olaylara, nasil bir reaksiyon verdigini gérmek ve bunun ne anlama
geldigini ¢ozlimlemeye calismak Tiirkiye’nin bir donemini anlamlandirmaya imkan

taniyabilir. Bu boliimiin ana meselesi bunu agimlamaktir.

3.1.1. Kimin Hikayesi Anlatihyor?

Korku duygusunun seyrini anlamak i¢in, ilk donem filmlerindeki (1950-1965)
aile-birey iliskilerine bakildiginda, temel olarak iki tip kahramanin ele alindig1 goriiliir.
Bunlardan ilki, yalniz olan, sehirde savrulan, gogunlukla bir evi olmayan tekil kisiler
yahut tutunamamis arkadaslardir. Ikinci grup ise gdrece miireffeh, sehrin asil sahibi

olan kentli Gist sinifin gekirdek ailesidir.

Ikinci dénemde (1966-1979) one cikanlar ise kenar mahallelerde hayatta
kalmaya calisan ailelerdir. Bu dénemde mahalle kavrami ¢ok énemlidir ve 1srarli bir
sekilde vurgulanir. Cogunlukla fakir ama kanaatkar olan donem kahramanlari,
zorluklara kars1 miicadele eder ve neredeyse her zaman bu miicadeleyi kazanir. Bu
gruba karsit konumlandirilan zengin tabaka ise kotii karakterlerdir. Bu kentsoylu
zengin kisiler ise toplumdan kopuk, ama yine de bir aileye sahip insanlardir. Zenginler

ne kadar giiclii olurlarsa olsunlar aileleri dagitmaya muktedir degillerdir.

Ugiincii donemde (1980-1999) ise, bir énceki dénem dimdik ayakta duran aile
parampar¢a olur. Cogunlukla gecekondularda yasayan ana karakterler, nereden
gelecegi belli olmayan tehditlere karsi siirekli ailesini korumaya calisir ve hemen

hi¢cbir zaman bunda muvaffak olamazlar. Zira bu donemde tehditler, kendi aile
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tiyelerinden de gelir. 90’larda ise aile neredeyse tamamen ortadan kalkar. Cogu kisi bu

nedenle yalniz bir sekilde tasvir edilir.

Tablo 24: Kahramanlar
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Aile Arkadaslar Asiklar ® Birey

50 yillik siiregte film karakterlerinin nasil dagildigin1 gosteren yukaridaki
tablo, birey ve aile arasindaki temsil yogunlugunu gosterir. Dikkat edilecegi gibi, ilk
donemde heniiz oturmamis, ama ailenin de yogun temsil edilmedigi bir goriintii vardir.
Ikinci dénemde sar1 renkler ile temsil edilen ve grup dzellikleriyle 6ne cikanlar dikkat
ceker. 1980°den sonra ise bireyler ana unsur haline gelir. Bir degisim gostergesi olan

bu akis, farkli 6zellikler gosteren ii¢ donem seklinde ele alinirsa daha anlagilir olabilir.

3.1.2. Ailesi Arkada Kalanlar (1950-1965)
flk dénem filmlerindeki karakterlerin ¢ogu yalniz kisilerdir.®®! Bu kisilerin
srarla yalniz temsil edilmeleri, arkadaslariyla olduklarinda bile ailelerinden ayri
olarak gosterilmeleri dikkate degerdir. Bu yalnizlik, kimsesizlik seklinde de ortaya
cikar, ailesini tasrada birakip gegici olarak biiyiik sehre gelmis olmanin verdigi
yalmizlik seklinde de kendini gosterebilir. Tekil nitelikleriyle 6ne ¢ikan bu tipler,

biiyiik sehirlerde oradan oraya savrulurlar. Onceki béliimiin gécle ilgili olan baslhiginda

681 fkinci boliimiin gog baghgi altinda incelenen ve yetimlik ile yalnizlik vasiflarina sahip olanlar ayni

kisilerdir.
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bahsedildigi gibi, yabancilara dair olusan korku atmosferi yalnizlik temasi etrafinda
ortliir.

“Ev” olarak kodlanan sey ise bir mekan degil, histir. Bu da, aile ile
Ozdeslestirildigi igin yalniz karakterlerin biiyiik sehirde ailelerinden uzakta olduklari
icin 6zlem duyduklar yerdir. Ayrica, ne oldugunu bilmeden pesinden stiriiklendikleri
arayistir. Ozlem duyulan kisilerden ve mekandan uzak kalmak (veya onlardan
koparilmak), karakterler igin biiyiik bir korku atmosferi olusturur. Bu nedenle kisilerin
hissettikleri yalnizligin boyutu ¢ok yiiksektir. Cok kalabalik olan sehirde hissedilen
yabancilik, karakterlerin evlerine olan uzakliginin da ¢arpan etkisiyle birlikte daha
biiyiikk ve yipratict bir hal alir. Bir¢ok filmde bu yabanci olma durumu, yalnizlik ve

evden uzaklik vurgusu baskindir.

Istanbul Geceleri filminin iki kahramani, Recep ile Saban, Haydarpasa tren
istasyonundan Istanbul’a adim attiklar1 ilk andan seriivenlerinin son anma kadar
yalnizdir.®® Aileleri kdydedir ama onlara dair pek bilgi verilmez. Ikisi de sehre
yabanciliklarinin farkindadir ve geriye donecekleri giinii iple ¢eker. Bu hikayelerde
islenen yalniz ve yabanci karakterlerin hemen hepsi “ait olduklar1 yer”e goniillii veya
goniilsiiz olarak bir sekilde geri doner. Bu geri doniis anlatilari, aile ve ev arasinda
kurulan iligkiyi agiklar niteliktedir. Dolayisiyla, bu yalniz karakterler i¢in biiyiik sehir,
heniiz bir “ev” degildir ve evin olmadig1 yerde ailenin de yeri yoktur.%®® Sehir, bu

anlamda tedirginlik veren bir mekan olarak ev kurmaya uygun degildir.

Bununla beraber yalnizlik, illa da kdyden gelen tasralilar tizerinden anlatilmaz.
Bu nedenle “geri doniis” anlatis1 her zaman nihai son degil, bir doku unsurudur. Fakat
daha genis bir grubu kapsar mahiyette islenir. Bazi karakterler yalnizlik konusunda

tagralilar ile ayn1 makus talihi paylassalar bile bir sekilde sehirde kalmaya devam eder

882 [stanbul Geceleri.
883 Geriye déniis anlatis1 sik sik islenir. Mesela Durmus ve Hac1 adli iki karakter, Istanbul’da
tutunmaya caligan iki yalmiz kisidir ve aileleri yoktur. Bilmedikleri bu sehirde dolandiricilarin
tuzaklarina diisme tehlikesiyle oradan oraya siiriikklenirler. En nihayetinde birisi burada kalirken birisi
dénmek iizere harekete geger. BKz. Iki Kafadar Deliler Pansiyonunda. Yahut Kemal adinda baska bir
karakter, Istanbul’a gelir, yalnizken basina bir siirii bela gelir ve diistiigii durum karsisinda pisman
olup memleketine geri doner. Bkz. Ver Elini Istanbul. Yahut Mehmet ile Fatma adl iki kahraman,
sehirde baglarina gelen belalari defettikten sonra sabah ilk otobiisle kendi memleketlerine donerler.
Bire On Varda.
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veya zaten sehrin iginde yasamini siirdiirmektedirler. Bu dogrultuda, alt tabakanin
temerkiiz ettigi sehrin kenar mahallelerinde yasayan yahut nerede yasadiklar1 belli

olmayan kahramanlar siklikla yalnizlik temasiyla islenir.58*

Tutunamamis, sehre sonradan gelen bu alt tabakada ailesizlik genel bir problem
iken kentliler, aileleriyle birlikte temsil edilir. Hikayesi islenen bu sehirli grup, hali
vakti yerinde olan, huzurlu bir hayata sahip, kentli iist sinifin ¢ekirdek ailesidir. Fakat
bu aileler neredeyse her zaman sallantidadir yahut aileye musallat olan yabancilarin
fiilleri nedeniyle iiyeleri yalmzlasir. Onceki béliimde ele alinan iftira anlatilari
cogunlukla bu gruba yonelik gelisen tehditlerdir. Buradaki aile iiyelerinin en biiyiik
korkusu, mevzubahis olan bu “yabancilar”in karakterlerin ailelerine ve kurulu

diizenlerine yonelttigi tehlikeler nedeniyle ortaya gikar.5®

684 Bu sehir yabancilarma dair birgok anlati, birbirine benzer sekilde anlatilir. Mesela bir filmde
Diimbiillii Ismail ve arkadasi Rasih, tasradan Istanbul’a gelen iki yalmz kisidir ve Istanbul’da
tutunmaya calisir. Bkz. Ne Sihirdir Ne Keramet. Ornegin, Arzu ile Kamber filminin bu désnemde
cekilmesi de dikkate degerdir. Zira Kamber, evsiz barksiz bir agiktir ve Arzu’nun pesinde dolanir
durur. En sonunda askindan gozii kor olarak kimselerin olmadigi ¢ollere gider. Bkz. Arzu ile Kamber,
Dram, Romantik (Baghdad Studio for Film and Cinema Co. Ltd., Erman Kardesler, 1952). Sahildeki
Kadin filminde hafizasini yitirmis olan Kaptan’in ailesi yoktur ve bir sug ¢etesine karst miicadele
eder. Bkz. Sahildeki Kadin, Macera, Dram (Birsel Film, 1954). Yaban Kiz’daki kahraman,
kimsesizdir ve toplumdan diglanmigtir. Bkz. Yaban Kiz. Kardes olarak da yalnizlarin anlatildigi
Oykiiler coktur. Mesela Kezban ve kardesi Cakir’in kimsesi yoktur ve yasadiklar1 yerde bir adamin
musallati altindadir. BKz. Yetimler Ahi. Yalnizlik temasi yalnizca sehre dair hikayelerde degil, koyi
konu edinenlerde de mevcuttur. Bir 6rnek olarak Sazli Damin Kahpesi filmine bakilabilir. Burada
Mihriban, kimsesiz bir koyli kizidir ve Hanimaga Muhtesem’in yaptiklariyla miicadele eder. Aym
filmde Ayse, bir ¢etenin elindedir ve ailesinin kim oldugu belli degildir. BKz. Saz/i Damin Kahpest,
Dram, Romantik (Birsel Film, 1956). Iki yerine ii¢ kisinin sehre yabanciliginin islendigi bir diger
filmde, arkadaslar bir sekilde Istanbul’a gelerek hi¢ bilmedikleri sokaklarda dolasarak gegimlerini
karsilamaya calisir. Bkz. Ug Garipler. Bu yalniz karakterler nadiren de olsa bazen kadindir. Nur
ismindeki karakter, hi¢ bilmedigi bir sehre, kaybolan kiz kardesini aramak ve ona ne oldugunu
cdzmek iizere gelir. Bkz. Oliim Film Cekiyor, Dram (Acar Film, 1961).
685 Mesela miireffeh bir hayatlar1 olan Vecdi ve ailesi, kendilerine gelen 6liim tehdidiyle beraber
evlerinde tedirgin bir sekilde beklerler. Yabanci, onlari teker teker ortadan kaldirir. Bkz. Oliim Saati.
Murat, Nesrin ve ogullar1 Biilent mutlu bir aile iken Nesrin, bir iftiraya kurban gidince aile dagilir ve
herkes yalnizlig1 tadar. Bkz. Ben Bir Giinahsizim. Kanun Karsisinda filminde Ayhan, karis1 ve kiziyla
mutlu ve huzurluyken bir ¢ete ondan santajla para koparmaya calisir ve ailenin biitiin diizeni bozulur.
Bkz. Kanun Karsisinda.
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Tablo 25: Tehdidin Kaynag: - Yabanct
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MW Yabanci

Omeklemden elde edilen Tablo 25’te de goriildiigii gibi, yabancilardan gelen
tehdidin baskin bir sekilde korku atmosferi yaratmasi bilhassa ilk donemde ve ikinci
donemin ilk yillarinda ortaya ¢ikar. Anlatilardaki yabanci tehdidinin, yalnizlik
motifiyle beraber isletilmesi, birinin 6tekinin sonucu olmasi, bu unsurlarin beraber

diisiiniilmesi gerektigini gosterir.

Bu donemi yansitan diger kavramlarla beraber diisiiniildiigiinde ise aile,
yabanci, yalnizlik, sehir, gelis ve geri doniisten olusan bir kavram haritasi korku
durumunun dokusunu sekillendirir. Bunlarin yektnu aslinda dénemin ruhunu yansitir.
Zaten bu ylizden karakterlerin ¢cogu yalniz veya yalnizlastirilan tiplemeler etrafinda

temsil edilir.

Yabancilarin bir tehdit unsuru olarak 6ne ¢ikmasinin, bu donemdeki niifus
hareketleriyle ilgili olmast kuvvetle muhtemeldir. Zira 1934-1960 yillar1 arasinda
anayurda gelen gdcmen ve miiltecileri gosteren Devlet Istatistik Genel Miidiirliigii
verilerine gore, 81 bin 499 aileden olusan 325 bin 539 kisi iskanli olarak, 69 bin 995
aileden olusan 251 bin 128 kisi de serbest surette Tiirkiye’ye gelmistir.58¢ Bu niifus

hareketliligi bu donem i¢in en 6nemli meselelerden biridir.

Bu ilk donemde korkuya neden olan tehdit unsurunun neden temel olarak
yabancilar oldugu ve yetimlik/yalmizlik meselesinin nigin 1srarla vurgulandigi

konusuna bir bagka pencere daha agilabilir. 20. yiizyilin ikinci yarisinda Tiirkiye

886 Tiirkiye Niifus Hareketleri (1954-1960) (Ankara: Tiirkiye Cumhuriyeti Bagbakanlik Istatistik Genel
Miidiirliigii, 1961).
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niifusuna dair ¢aligmalara bakildiginda, yalnizlik meselesi bazi noktalarda anlamli hale
gelir. Sengiil Arslan’m T.C. Bagbakanlik Devlet Istatistik Enstitiisii icin hazirladig
uzmanlik tezi ¢alismasi bu konuya dair bazi ipuglar1 sunar. Arslan’in asil amaci
1950’lerdeki yalniz kadinlarin niifusunu ortaya koymak degildir fakat derlenen veriler

ayni zamanda yalnizliga dair de bir veri sunar.

Mesela, 1950-1990 yillar1 arasinda 6zellikle 45 yas {izeri kadinlarda kocasini
kaybetmis olanlarm orani ¢ok yiiksektir.%8” 1950 yilinda 55 yas iistiindeki 100 kadimin
62,35’inin kocas1 6lmiisken bu oran 1990°da %36,49’dur. Neredeyse yar1 yariya fark
vardir. 1950 yilinda 45-54 yas arasindaki kadinlarin ise %23,67’sinin kocas1 6lmiisken
1990°da bu oran %9,8’dir.®®® Tiim bu data anlamli bir sekilde yorumlandiginda yalniz
kalmis olan kadinlarin 1950°1i yillarda ¢ok daha yogun oldugu, kirk yillik bir siirecte

bu kisilerin oranlarinda ciddi sekilde bir azalis oldugu goriiliir.

Tabii ki bu farkliligin ortaya ¢ikmasinda hem saglik kosullarmin iyilesmesi
hem savas sartlarinin geride kalmasinin 6liim oranlarimi diisirmesi hem de erkeklerin
beklenen émriiniin daha kisa olusu etkilidir.®®® Fakat bu olgular, 50’lerdeki kocasi
Olmiis kadin sayisinin ¢ok fazla oldugu gercegini degistirmez. Vaki olan ise buradaki
yalmizlik yogunlugudur. Fakat film anlatilarinda bu 45 istii yalniz kadinlardan ziyade
cocuklar ve bekar erkekler siklikla iglenir. Bu anlamda net bir ortiisme yoktur, ama

tematik karsilik giicliidiir.

Buna ek olarak, yalnizlik illa ki bir 6liim neticesinde gergeklesmez. Bu yillar,
kocalar1 hayatta olan kadinlarin yalnizliginin da yogun oldugu bir dénemdir. Bunun
en biiyiik nedeni, go¢ nedeniyle meydana gelen mecburi yalmizliktir. Zira gog, aile
tiyelerinden bir kismini biitiinden kopardigi gibi tamamen aile digina ¢ikaran bir siire¢

de olabilmektedir.5%° Ailelerini birakip baska memleketlere gidenler arkalarinda

687 Sengiil Arslan, “Tiirkiye’de Yash Niifus Yapisindaki Degisiminin incelenmesi” (Yayinlanmamis
Uzmanlik Tezi, Ankara, T.C. Basbakanlik Devlet Istatistik Enstitiisii, 1997), 43.
68 By tablo soyle devam eder: 35-44 yas grubunda ise 1950 yilinda %8,25 iken 1990°da 3,29°a
inmistir. 25-34 yaslar arasinda 1950°de %2,16 iken 1990’da 0,78’dir. Son olarak 15-24 yas araligi
grubunda kocasi 6len kadin oran1 %0,44 iken 1990 yilinda %0,10’a diismustiir. Bkz. Arslan, 43.
889 Arslan, 43.
69 (zbay, Aile, Kent ve Niifus, 76.
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karilarint ve g¢ocuklarini yalniz baslarina birakmakta, onlar da bir nevi “yetim”

kalmaktadir.

Mesela 1960’larin basinda kocalar yurt disina ¢alismaya giden kadinlarin ¢ogu
baba evine gitmeyip tek baslarina veya ¢ocuklariyla beraber yasamayi tercih
etmistir.%®* Bu sebeple, filmlerde bir basmalik, kimsesizlik, yetimlik seklinde karsilik
bulan temalarin ortaya ¢ikmasi pek de tesadiif degildir. Daha da otesi, film
anlatilarinda, yanlis anlasilan ve ailelerinden bir sekilde kopmak zorunda olan
kadinlar, meselenin tarihsel boyutu disiiniildiigiinde neden bu konularin israrla

islendigini agiklar niteliktedir.

Sehirdeki yalnmizlik vurgusunun ve ailesizligin erkek karakterler tarafindan
temsil edilmesi de iizerinde diisiiniilmesi gereken bir konudur. Bu, aslinda Tiirkiye’nin
50’ler itibariyla baslayan ve 60’11 yillarin ortasina kadar siiren gé¢ dalgasinin ayirt
edici ozelligidir. Zira bu donemde gelen gd¢menlerin ekseriyeti, kirsaldan kentlere
gelen bekar ve yalniz erkeklerden olusmakta ve bu kisiler yerlesmemis olduklar
(dolayisiyla sabit bir isleri olmadiklari) i¢in oradan oraya savrulmakta, ancak
kirsaldaki ailelerinin destegiyle biiyiik sehirlerde ayakta kalabilmekteydi.®® Bu

anlamda hem sehir onlara hem de onlar sehre yabanciydi.

Yalnizlik meselesini aile iizerinden baglamsallastirmak pek kolay degildir. Zira
genis ailelerin baskin oldugunu ifade eden birka¢ kdy monografi disinda, 6zellikle
1968 yil1 dncesini kapsar mahiyette Tiirkiye’deki aile ve hane yapisina dair ¢aligmalar
cok sinirli boyuttadir.®%® Ailenin yapisina ve gegirdigi doniisiime dair Cumhuriyet’in
ilk evrelerinde dahi pek calisma yoktur.%®* Buna ragmen gerek erken dénem gerek

60°’lardaki ¢alismalarda cekirdek ailenin esas oldugunun alt1 bir¢ok yerde ¢izilir.®%

691 Ozbay, 61.
892 Ozbay, 144.
893 Ozbay, 82.
89 Alan Duben ve Cem Behar, Istanbul Haneleri: Evlilik, Aile ve Dogurganlik, 1880-1940, 1. bs
(fstanbul: Bogazi¢i Universitesi Yaymevi, 2014), 255-56.
895 Ozbay, Aile, Kent ve Niifus, 58. ve Duben ve Behar, Istanbul Haneleri, 255. 1950-1999 arasindaki
stirecte, toplumsal degisimi anlamak igin Tiirk aile yapisinin seyrini takip edildiginde bu yapinin
biiyiik bir siirekliligin parc¢asi olmakla beraber bir déniisiim i¢inde oldugunu bilmek gerekir. Bununla
beraber, cekirdek ailenin uzun siiredir etkili oldugu da vakidir. Oyle ki, biraz daha erken tarihlere
bakildiginda, 19. yiizy1l Istanbul’unda aile yapisi, sanildiginin aksine genis hanelerden olusmuyordu.
Bkz. Duben ve Behar, 255. Bu aile yalnizca kiigiik degil, aym zamanda basit nitelikteydi. Ancak
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Tabii ki, bu ¢alismanin amaci g¢ekirdek ailenin ebet-miiddet gii¢lii kalacagini
ve degisim karsisinda mevzilerini nasil tahkim ettigini tartismak degildir. Bunun
yerine, arizi olarak beliren ve gorece Onemsiz goriinen kopukluklar tespit etmeye
calisarak degisimin dogasim1 anlamaya calismaktir. Bu sayede “biiylik resim”

hakkinda bir fikir elde edilebilir.

Bu donemde, alt tabaka ile {ist tabaka ailesinin filmlerdeki temsil bi¢imleri
aslinda Tirkiye’deki niifus hareketlerine dair bize bir hikaye girizgahi sunar. Bu
marazli durum, ilk dénemin (1950-1965) arka planda siirekli kendini hatirlatan gog
temasiyla birlikte, yabanciya karsi korku seklinde belirir. Kentsoylularin ailelerine
disardan gelen tehdit ile aileleri arkada kalan avare kahramanlarin biiyiik sehirde

hissettigi endise tarihseldir.

Kenttekiler daha ¢ok aileleriyle birlikte temsil edilirken, kente gelenler veya
kentteki yalnizlar ise hikaye evreni disinda mechul bir yerde olan aileleri yahut
kimsesizlikleriyle tasvir edilir.%®® Buradaki catisma noktasi, kent sakinlerinin
korkularinin yabancilarin tehdidiyle ayyuka ¢ikmasi iken kente gelenlerin tiim sehri
bir yabanci olarak algilamasi sonucu hemen herkese dair bir korku gelistirmesi ile

meydana gelir.

Kenttekilerin yabancilara karsi besledigi tedirginlik ile sehre yeni gelmislerin
sehirdeki bilinmeyenden gelecek tehditlere karsi gelistirdigi tekinsizlik hali bu
anlamda farklilasir. Kentliler ailelerini yabancilara kars1 korumaya ¢alisirken, kente
gelenler ailelerini buraya getirmeyerek bu muhafazayi saglar. “Oteki” korkusunun bu
davranigsal farkliligi sehre yiiklenen anlam noktasinda farklilagsa da (eger varsa)

birlikteligin kayb1 konusundaki korkulari benzerdir.

%10’luk bir kisim genis aileli konaklardan olusuyordu ki bunlar da toplumun iist tabakalarindandi.
Dolayisiyla ¢ekirdek aile yapisi, Cumhuriyet 6ncesinde de giigliiydii. Her ne kadar Cumhuriyet’in ilk
yillarinda bu konuya dair ¢ok veri yoksa da savas ve kurulus sonrasinda kentlesmeyle beraber
kuvvetle muhtemel ¢ekirdek aile sayis1 artmisti. Bkz. Duben ve Behar, 255-56. Yani bu tabii ki,
ailelerin birbirinden izole oldugu anlamina gelmiyordu zira hane yapilar1 ¢ok degiskendi ve
akrabalarin gidis-gelisleri sikti. Bkz. Duben ve Behar, 101. Bu anlamda, 1950’lerden sonra da bu
hikayenin devamini gérmekteyiz.

89 Bu miiphem aileler bir nevi ekran disinda (off-screen space) varliklarin siirdiiriiyormus gibi ele
almir.
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Ozetle, ilk dénem filmlerinde yalnizlik temasi korku atmosferini besleyen ana
unsurdur. Karakterlerin ¢ogu tekil bireylerdir ve oradan oraya savrulurlar. Bu dénem
filmlerinde; sehre gelenler yalniz, kimsesiz, yabanci olarak resmedilirken kent
sakinleri ise yabancilarin tehdidiyle huzurlar1 kagan ve en nihayetinde yalnizlasan

kisiler olarak anlatilir.

Tasradan gelen kisiler i¢in biiyiik sehir bir “ev” degildir. Cogunun arkada
biraktig1 ailesi onlar1 bu sehirde egreti bir unsur kilar ve yabancilastirir. Bu nedenle,
bu karakterlerin hikayelerinde yalnizlik, sila, yabancilik gibi konular yogun bir sekilde
islenir. Tagradan gelenler memleketlerine geri donseler de kalsalar da bu yalnizlig
¢ekerler. Kent sakinleri ise hikayelerinin basinda aileleriyle beraber mutlu bir sekilde
temsil edilir fakat yabancilar eliyle baslarina gelen olaylar yiiziinden yalnizliga

surtuklenir.

Bu anlamda, yalnizlik {izerinden islenen aile-birey iliskisi, korku durumunu
olusturan temel dinamigin mihenk noktasini olusturur. Bir yabancilik endisesi
etrafinda oriilen bu temada, kentlilerin yabanci olarak kodladiklartyla kente gelenlerin
diisiindiikleri arasinda bir niians vardir. Kent sakinleri i¢in yabancilar, ailelerine kars1
menfi niyetler pesinde olanlar iken kente yeni gelenler i¢in biitiin sehir yabancidir ve

onlar da kendini “garip” hisseder.

Bu yabancilik temasinin baskin bir unsur olarak islenmesinin ardinda bu
donem gerceklesen toplumsal hareketlilikler vardir. 1934-1960 yillar1 arasinda resmi
kayitlara gore yaklasik 600 bin kisinin gé¢men olarak gelmesi ciddi bir niifus
hareketine neden olmustur. Bununla beraber, 1950-1965 arasinda gerek 6liimler gerek
gdc nedeniyle aile iiyelerini kaybeden veya ayrilan kisilerin sayisinda onceki ve
sonraki donemlere goére ciddi bir kirilma gerceklesmistir. Bu ayrilik durumunun
yalmzlik seklinde karsilik bulmasi beklenesi bir sonugtur. Bu nedenle, aile-birey

tartismasinda ailesizlik, yalnizlik, yabancilik temalar1 bu donemde ¢ok sik islenmistir.
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3.1.3. Aslolan Aile Gerisi Teferruat (1966-1979)

Aile en gii¢lii sekilde bu donemde temsil edilir. Neredeyse biitiin tehditler
birliktelikleri ortadan kaldirmaya yonelik gergeklestigi i¢in kahramanlarin en biiyiik
korkusu beraberliklerini kaybetmektir. Kariyer, basar1 ve ozgiirlik gibi bireysel
hedefler degil; aile, mahalle ve tamdiklar ile ilgili tercihler one ¢ikarilir. Kisiler,
mahalle ve aileleri i¢in emek harcarken aile ve mahalle tiyeleri de ayni sekilde
mukabelede bulunur. Bu sebeple, bu dénem filmlerinde 6ne ¢ikan kahramanlarin ¢ogu

aileleri tizerinden tanimlanan bireylerdir.

Tehditler ¢ogunlukla zengin ve kotii kahramanlardan gelir fakat toplumun
tamami koti degildir, kotiliigl icra edenler ancak bir grup insandir. Bu kotiilikklere
kars1 her daim muzaffer olan giiglii aile, bir dnceki donemde ailesini kdyde birakip
sehre gelen yalniz karakterlerin bu sehirde olusturdugu aileden bagkasi degildir. Bu
anlamda, adeta toplumsal degisim filminin ikinci sekansi sahneye konur ve bu

karakterler sehrin sakini (ve sahibi) olarak temsil edilir.

Aile degerlerinin yiiceltildigi hikayelerde kahramanlar biiyiik bir fedakarlik
gostererek aileleri i¢in miicadele eder. Bireysel hevesleri ve hedeflerini, ailelerinin
Oniine koy(a)mazlar. Dolayisiyla aileleri ile beraber bir kisi olmak miimkiinken aile
degerlerine aykir1 hareket eden tek basina 6zgiir bir birey olmaya pek miisaade
edilmez. Mesela Bizim Aile filmi bu &zellikleri tasiyan tipik bir filmdir ve birgok

yonden dénemi aynalar.®%

Bu aile anlatisinda Yasar Bey ve Melek Hanim, esleri vefat etmis olan iki
kisidir ve tek baglarina idare etmekte zorluk yasadiklari i¢in evlenmeye karar verirler.
Yasar Bey’in ti¢ii biiyiik biri kii¢iik, Melek Hanim’in ise {i¢ yetiskin ¢ocugu vardir.
Evlilik siiregleri netameli geger ¢iinkii ¢ocuklar birbirlerini bir siire benimsemez. Fakat
ortaya ¢ikan her kriz ortaminda birbirlerine sahip c¢ikar ve kenetlenirler. Bu
sorunlardan en sikintilisi, evin en biiylik ¢ocugu olan Ferit’in asik oldugu kisinin
fabrikator babas1 Saim Bey suretiyle ortaya ¢ikar. Saim Bey, kizinin bu meteliksiz

geng ile birlikte olmamasi i¢in hem kizina baski yapar hem de Ferit’in aile liyelerini

897 Bizim Aile.
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tehdit eder. Bu da yetmez; Yasar Bey’i isinden kovdurur, Ferit’i dovdiiriir, evlerini
ellerinden alir ama aileyi yikmay1 bagsaramaz. Yasar Usta’nin, fabrikator Saim Bey’e
kars1 sdyledigi meshur tiradi bu filmin son sekansindadir:

Yikamayacaksin, dagitamayacaksin, maglup edemeyeceksin bizi. Cilinkii biz

birbirimize parayla pulla degil, sevgiyle bagliyiz. Bizler birbirimizi seviyoruz. Biz bir

aileyiz. Biz giizel bir aileyiz. Bunu yikmaya senin giiciin yeter mi santyorsun!

Dokunma artik aileme! Dokunma g¢ocuklarima! Dokunma ogluma! Dokunma

gelinime! Eger onlarin kilina zarar gelirse ben, mriinde bir karincay1 bile incitmemis

olan ben, Yasar Usta, hi¢ diisiinmeden ¢eker vururum seni! Anlryor musun? Vururum.

Ve doniip arkama bakmam bile!®%

Saim Bey tiplemesinin kdtiiliikle es tutulmasinin nedenleri, bir 6nceki bolimde
ele alindig1 gibi zenginlik nedeniyledir. Fabrikatorler ve sermaye sahipleri kottidiir. Bu
kotiliigliin musallat oldugu kisiler de alt tabaka ailelerdir. Buna ragmen, Saim Bey gibi
karakterler, ne kadar gii¢lii olurlarsa olsunlar bu aileyi yikamaz. Zira Yasar Usta’nin
da dedigi gibi onlar birbirlerine, “parayla pulla degil, sevgiyle bagli” kisilerdir. Cilinkii

onlar “bir aile”dir.

Bu yikilmaz aileyi Yasar Usta gibi, Melek Hanim gibi ebeveynler, ailenin
biitiinliigiint tehlikeye atacak tehditlere kars1 korur. Zira bu dénemin bu korumact
tavrini yorumlayan bir sinema yazarinin dedigi gibi, “ne ailenin yticeltilip biitiinligiinii
saglamas1 ne de dagilip yok olmasi genclerin inisiyatifinde degildir. Ciinki
sinemamizda aile her zaman korunmasi, yiiceltilmesi gereken bir temel kurumdur.”%%

Bu donemde, aile degerlerini kutsayan ve dayanismayi one ¢ikaran bir¢ok film

mevcuttur.”%

6% Bu tiradin bas kismu s8yledir: “Bak beyim, sana iki ¢ift lafim var. Koskoca adamsin. Paran var,
pulun var, her seyin var. Binlerce kisi ¢alisiyor emrinde. Yakisir m1 sana ekmekle oynamak. Yakisir
mi bunca giinahsizi, ¢golugu ¢cocugu karda kista sokaga atmak, a¢ birakmak. Ama nasil yakismaz. Sen
degil misin 6z kizina bile acimayan, bir damlacik saadeti cok goren. Anlamiyor musun beyim, bu
cocuklar birbirini seviyor. Ama ben bosuna konusuyorum. Sevgiyi tanimayan adama sevgiyi
anlatmaya ¢alistyorum. Hih! Sen, biiylik patron, milyarder, para babasi, fabrikalar sahibi Saim Bey.
Sen mi biiyiiksiin? Hay1r ben biiyigiim, ben, Yasar Usta. Sen benim yanimda bir higsin, anliyor
musun, bir hi¢. Goziimde pul kadar bile degerin yok. Ama sunu iyi bil: Ne ogluma ne de gelinime
higbir sey yapamayacaksin...” Bizim Aile.

69 Berk Birinci, “Tiirk Sinemasinda Genglige iliskin Sablonlar”, Gelisim Sinema, Sy 6 (Mart 1985):
12.

%0 Mesela, bir diger anlatida manav Halil, gayrimesru bir iliski yiiriittigii Sabiha’ya ¢ok agik olsa da
en nihayetinde ailesine ve ¢ocuklarina geri doner. Sabiha da buna razi olur ve birakir gider. Bkz.
Vesikali Yarim. 5-6 yaglarindaki Yumurcak, babasi iftiradan hapse girince ve annesi kor olunca
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Aile iiyeleri direkt yiiceltilmese bile, aile ve aile iiyelerinin, birlik ve birliktelik
unsurlarinin ana anlati 6gesi oldugu filmlerin sayis1 da ¢oktur. Dénemin ruhunu
yansitmasi itibartyla bu durum 6nem arz eder. Zira aile unsurlar1 ve birliktelik vurgusu,
anlatilardaki hakim sdylemi insa eden ana blok gibidir.”® Mahalle ve mahalle
dayanismasi da bu minvalde bir birliktelik unsuru olarak islenir. Biiyiik bir aile
nevinde temsil edilen mahalle anlatilari, yine en ¢ok bu dénemde nesviinema bulur.”%2

Mesela, Petrol Krallar: filmi bu konudaki en giizel 6rneklerden biridir.

Bu hikayede Zeki ile Metin, tamircide ¢alisan ve ayn1 evde kalan iki arkadastir.

Istanbul’un &teki ucunda kaldiklar icin siirekli ise ge¢ kalirlar ve isten kovulma

calismaya baglar ve ailesine bakar. Bkz. Yumurcak Kopriialtt Cocugu. Emine isimli bir diger
kahraman, farkinda olmadan iki erkek kardes arasinda kalir ve ikisini de kendine asik eder.
Kardeslerin annesi ise, Emine’ye bu aileyi bdlmemesi yoniinde salik verir. Emine, kii¢iik kardese olan
askini kalbine gdmiip her seyi geride birakarak tasraya gider. Bkz. Emine. Bizim Aile anlatisina ¢ok
benzer bir sekilde, bir diger hikayede, yine Yasar Bey ve Nezaket Hanim zorluklar i¢inde kizlarini
evlendirmeye ¢aligirlar. En nihayetinde bir borg¢ batagna diiserler ama aileleri dimdik ayakta durur.
Bkz. Giilen Gézler. Baska bir anlatida ise Riza Bey ve Emine Hanim, ¢ocuklar1 ve damadiyla kit
kanaat gecinen bir ailedir ama bir zengin ¢ocugu ve ailesi baglarina bela olunca onlara kars1 birlikte
miicadele ederler. Bkz. Aile Serefi, Dram (Arzu Film, 1976). Bir ayrilik anlatisi olarak isletilse de en
sonunda bir araya gelmeleri nedeniyle ailenin 6nemini vurgulayan bir diger hikaye de sudur: Kazim
Bey ve Saadet Hanim, tursunun nasil yapilacagi konusunda ihtilafa diisiip bosanir ve yillar sonra
tekrar bir araya gelir ve evlenirler. Bkz. Neseli Giinler.

701 Omegin, Koyden Indim Sehire filminde, tarlada altin bulan dort kardes, altinlart birbirine
caldirmamak i¢in ¢cok ugrasir ve aile iiyelerine giivenmedikleri igin hepsi en sonunda altinlardan olur.
Burada aile kutsanmaz ama her sey aile olmakla alakalidir. Bkz. Kyden Indim Sehire, Macera,
Komedi (Arzu Film, 1974). Bir baska hikayede ise Telliogullar1 ve Seferogullari, siilale iiyeleri olarak
birbirleriyle miicadele eder. Onlar i¢in en 6nemli mesele ailelerinin iistiin oldugunu ispat etmek ve
Yesil Vadi’ye sahip olmaktir. Bkz. Tosun Pasa, Komedi, Tarih (Arzu Film, 1976). Her ne kadar tipik
bir aile gibi olmasalar da Hababam Sinifi, analar1 babalar1 farkli kisiler olan, kardes gibi yasayan bir
grup 6grencidir. Birlikteligin ana dayanisma dokusu oldugu seriivenlerinde, biitiin haylazliklarina
ragmen birbirlerini her zaman tutarlar. Mahmut Hoca da yine ayni sekilde tiim 6grencileri ¢ocuklari
gibi goriir, onlar ugruna kalp krizi gegirir. Bkz. Hababam Swnifi. Son olarak, fakir ama gururlu bir
grup arkadas, gazino patronuyla girdikleri miicadelede birlikte hareket eder ve kaldiklar1 evde
gazinonun assolistini rehin tutarlar. Kagirilan sarkici Emel Saym da mutlulugu bu sicak aile ortaminda
bulur. Bkz. Mavi Boncuk.

92 Mesela, Cengi Naciye, mahpus bir kader mahkumu olmasina ragmen biitiin mahallesi onunla
beraberdir ve basgina gelen sikintilar1 beraber ¢6zmeye ¢alisirlar. Naciye’nin saf duygulariyla oynayan
damat aday1 Murat’a kars1 biitiin tanidiklar1 onun arkasinda durur ve Murat’1 pigsman ederler. Murat en
sonunda sosyete hayatindan vazgecip fakir mahallesine gelir ve onlarin arasina karisir. Bkz. Kadin
Degil Bas Belast. Bir diger hikayede ise Azize, aradigi mutlulugun ve huzurun aslinda geride biraktig
sevdiklerinde ve mahallesinde oldugunu anlayinca tiim sohretini geride birakip mutluluk anina geri
doner. Bkz. Kara Gézliim. Kenar mahallede yasayan Alev ise pazarci olan tanidik akrabasiyla birlikte
huzurludur ve evlilik siirecine girdiginde herkes karinca kararinca ona destek olur. Bkz. Yalanci
Yarim. Son olarak, Saban, saf niyetli biridir ve reklamcilarn eline diisiip halki istemeden aldatir fakat
daha sonra onlara gergekleri sdyler ve ailesiyle beraber kendilerine karsi olanlar ile miicadele eder.
Kisisel menfaatlerinden vazgeger ve yoksullarin adina kendini feda eder. BKkz. Yiiz Numarali Adam.
8 Petrol Krallart.
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korkusu yasarlar. Para biriktirip bir dilkkkan agmak ve sevgilileriyle buray1 ihya etmek
isterler ama metelige kursun atarlar. Zeki’nin babadan kalma bir evi vardir. Mahalleyi
yikip pasaj yaptirmak isteyen tefeci Hasan’in Oniindeki tek engel bu evdir. Onlar1
kandirip evi ucuza kapatmaya calisir. iki kafadar tam evi satacakken bahgeden benzin
fiskirmaya baglar. Halka piyasa fiyatinin ¢ok altinda ucuz benzin satarlar ve biriken
parayla mahallelinin borcunu Hasan’a &deyerek temizlerler. Tefeci Hasan hem
bahg¢ede ¢ikan benzin hem de mahalleye yapmayi diisiindiigii pasaj nedeniyle géziinde
degeri ¢ok biiyliyen bu ev i¢in yiiklii bir meblag vererek evi satin alir. Halbuki bu
benzin, Hasan’in benzin istasyonu deposundan gelmektedir ¢ilinkii Hasan cimrilik
yaptig1 i¢in depoya bakim yaptirmamis ve oradaki sizinti Zeki’nin bahgesine
ulasmistir. Hasan onlardan sikayetci olurken kanuni olarak sug isledigi ayyuka c¢ikar

ve biitiin foyasi ortaya ¢ikip tutuklandigi i¢in tiim mahalleli de ondan kurtulur.

Bu anlatidaki ana mesaj, mahalle birlikteligine yoneliktir. Yakinlara sahip
¢ikmak ve onlar i¢in miicadele etmenin altin1 ¢izen bu vurgu, hemen her noktada
miisterek bir duygu ile oriiliir. Paranin bu kisiler i¢in bir ehemmiyeti yoktur. Para
ancak a¢gozli zenginler i¢in dnemlidir. Onlar da elbette cezalarini bir sekilde cekerler.
Tesadiif anlatis1 yine burada, donemin ruhuna uygun olarak islenir. Yiiz Numarali
Adam filminde “halk kahramani” olarak TRT’ye c¢ikarilan Adem’e, “Hayatta en
sevdiginiz sey nedir?” diye soru soran sunucuya Adem tarafindan verilen yanit tam
olarak bu donemin birliktelik vurgusunu gosteren en bariz gostergedir: “Ailem,

yurdum, milletim, mahallem.”%

704 Yiiz Numarali Adam.
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Tablo 26: Kurbanin Ozel Niteligi - Grup

Ly > g g
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Omeklemden elde edilen yukaridaki tabloda tehdit unsurlarmm kimlere
yonelik oldugu bilgisi vardir. Burada, 60’larin basindan 70’lerin sonuna kadar, daha
ozelde ise 1966-1979 araligin1 kapsayan ikinci donemde, asil tehdidin gruplara karst
ortaya ¢iktigi goriiliir. Korku durumlarimi tecriibe eden bu grup ¢ogunlukla aile, bazen
de mahalle gibi kalabalik birlikteliklerdir. Bilhassa 70’lerdeki anlatilarda, artik koye
donme plan1 yapmayan ama sehirde de refaha erisememis, esraftan olmayan kiiciik
insanlar resmedilir. Bu alt tabaka insanlari, toplumsal ve ekonomik tehditlerle

yiizlestigi miicadelesinde gii¢lii ailesi tarafindan her daim korunur.

Ailenin anlatilarda bu kadar merkezi konumda ele alinmasi ve tehditleri
lizerine cekmesi dikkate sayandir. Iste korku hali bu catisma durumundan meydana
gelir. Bu anlatilarda sehirli orta-diregin kentli iist tabakayla karsilasmasi ¢atismanin
ana eksenini olusturur. Zengin kiz-fakir oglan aski (ya da tam tersi), donem iginde
gittikge dozajini artirarak islenir. Sehirdeki “fakir ama gururlu” karakter, aile saadeti
ve genis ailenin huzuru i¢in fedakarlik yapan etik ve ahlak sahibi bireyler olarak temsil
edilir. Hikayeler, bireylerin kigisel mutluluk aradigi degil, aileyi bir arada tutmaya
calistig1 bir miicadeleyi anlatir. Neredeyse her zaman mutlu sonla biten filmlerde aile

bireylerinin hepsi birer fedakarlik yaparak aileyi bir arada tutmay1 basarir.

Bu donemde ortaya ¢ikan bu aile tipi gerek kenar mahalle kahramanlarinda
gerek de kentsoylularda olsun, esasen ¢ekirdek ailedir. Birkag istisnai 6rnek disinda,
hane yapilar1 olarak nesebin babadan geldigi modern aile tipleri temsil edilir. Ulus-
devlet i¢in elzem olan bu toplumsal yapinin sinemada tekrar insa edilmesi tabii ki

sasirtict degildir. Zira Cumhuriyetin kuruculari, haneyi temel alan sistemi bir yana
238



birakip evin reisinin baba oldugu aile sistemine ge¢mislerdi.’® En kiigiik yap1 birimi
olarak goriilen bu ailenin muhafaza edilmesi, tniter yap1 i¢in bir anlamda beka
meselesiydi. En biiyiik korkunun iste bu ailenin, yani birlikteligin ortadan kalkmasina

yonelik ortaya ¢ikmasi bu baglamda da diisiiniilebilir.

1968 dncesinde aileye dair pek ciddi ¢alisma yoktur ama Serim Timur’un 1972
tarihli calismasi bu donemde ailenin yapisina dair bazi 6nemli bilgiler sunar. Timur’un
calismasinin en temel iddiasi, Tiirkiye’deki asli aile yapisinin evlenmemis ¢ocuklarla
beraber ana-babadan olusan ¢ekirdek aile oldugu ve ataerkil yapili genis hanenin

azmlik oldugudur.’®

Yine de 1968 verilerine gore, geleneksel genis ailenin %19 ¢ikmasi (kdylerde
ortalama %25,4, kentlerde %9,5) dikkate deg“g,erdir.707 Aragtirmadan ¢ikan bir diger
onemli sonug da evde kimin s6ziiniin gectigine dairdir. Buna gore, ¢cekirdek ailede %95
oraninda, gecici genis ailelerde ise %75 oraninda erkeklerin séziiniin gegtigi bilgisine

ulasilmgtir.”%®

Tabii ki bu ¢ekirdek ailenin bir modernlik gostergesi olup olmamasi ayr1 bir
tartisma konusudur.”® Bununla beraber, sosyal devletin kurumlar1 yerine, ailenin, din
degerlerinin ve hemsehrilik baglarinin 6ne ¢ikmasi bu donemde goriilen
ozelliklerdendir.”*° Bu da akla, bir sorun olup olmadig1 siiphesini getirir. Zira, devlet
kurumlarmin 1965 sonrasinda aile iizerine Onemle egilmesi, filmlerdeki aile

anlatilarinin yogunlastigi donem ile tesadiifii agan bir korelasyon gosterir.

Ailenin 6nemine yapilan vurgu bu donemin sonlarina dogru tazyikini artirir.
Mesela, milli kiiltiir ve milliyet¢ilige dair ¢alismalar1 olan Mehmet Eréz’iin Milli
Egitim Bakanligi’nin kurumsal olarak destekledigi “Tiirk Ailesi” kitabim1 1977
tarihinde yazmis olmas dikkate degerdir.”** Eroz, daha kitabimin basinda, (bugiin bir

klige haline gelen) ailenin toplumu olusturan en temel yap1 tasi oldugu Onermesini

95 Ozbay, Aile, Kent ve Niifiss, 295.
96 Bkz. Serim Timur, Tiirkive 'de Aile Yapis: (Hacettepe Universitesi Yayinlari, 1972).
7 Timur, 27.
798 Timur, 102.
9 Gzbay, Aile, Kent ve Niifis, 89.
0 Gzbay, 195.
11 Bkz. Mehmet Erdz, Tiirk Ailesi (Milli Egitim Basimevi, 1977).
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savunmasi, bu yapmin adeta bir vatan gibi boélinmez oldugunu iddia etmesi

onemlidir. *?

Oyle ki, ona gore bu aile, kaotik siireglerde, her tiirlii zararli ideolojiye ve
olumsuz riizgara kars1 ayakta durabilecek, sahip oldugu dini ve milli degerler ile direng
gdsterebilecek savunma noktas1 oldugu igin bu siirecte desteklenmelidir.”*® Bu ¢agr,
ates olmayan yerden duman ¢ikmaz atasdziinii animsatan bir rahatsizligin belirtisi

gibidir. Nitekim Er6z’iin korkularinin alt1 bos degildir.

1968’de aileye dair yiiriitiilen ilk ¢alismalardan yararlanarak on yil sonrasina
bakan bazi arastirmacilar, dagilmis ailelerden olusan haneler ve genis hanelerin
sayisindaki artis1 isabetle yakalayabilmistir.”'* Daha on y1l evvel %8,3 olan ¢oziilmiis
aile orani, bir toplumun evrimine goére kisa olabilecek bir siirede, 1978 yil1 itibariyla
%14,1’e yiikselivermistir.”* Belki de bu yiizden aileye dair bir panik havasi olusmus,
devlet kademesinde endiseler artmig, filmlerde ailenin dagilmasina dair korkular

wsrarla islenmis ve aile seksiz siiphesiz hep muzaffer ¢ikarilmistir.

Aileye olan vurgu, bu dénemin ilk yillarindan baglayip 1980°e kadar gittikge
yogunlasir. Dagilan ailelerin sayisindaki artisin yaninda bu donemde gergeklesen
tarihsel vakalara baktigimizda, yogunlasan bir diger sey de siddet sarmalidir.”'® Sag-
sol catigmalarinin, hiziplesmelerin, siyasi c¢atismalarin, suikastlarin, adam
kacirmalarin ve ekonomik problemlerin kol kola yiiriidiigii bir kaos vardir. Genel

anlamda korkunun en ug¢ boyutlarindan biri olan terdr ortami s6z konusudur.

Toplum, 6zellikle 1968 sonrasinda silahli miicadelelerin yiirtitiildigi bir kriz
donemine girmis, 1980’¢ kadar bu durum bazi duraksamalar olsa da gittikge
siddetlenerek artmistir. Sokak ile perde arasindaki bu tezat aslinda bir korku refleksini
gosterir. Zira sokaktaki siddet arttik¢a, perdedeki aile vurgusu da ayni oranda artar.

Bireysel hevesler ugruna hareket etmemek, aileye simsiki sarilmak, mahallece birlik

2 Broz, 3.

18 Erdz, 46.

"4 Dagilmis yahut ¢oziilmiis aileden kastedilen sey, 6liim veya bosanma suretiyle olusmus olan tek
ebeveynli ailelerdir. Bkz. Ozbay, Aile, Kent ve Niifus, 91.

15 Ozbay, 91.

718 Siyasi tarihin bu kismina dair tartigma, izleyen boliimiin “Miicadele ve Fedakarlik” bagh g1 altinda
daha ayrintili bir sekilde yiiriitiilecektir. Burada kisaca gecilmesinin sebebi budur.
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olmak gibi Ogiitler elbette bu donemin kosullarina miizahir ortaya ¢ikan unsurlardir.

Boliinme korkusunun arka planinda bu durum yatar.

Zira boliinmenin boyutlar1 toplum iginde asag1 yukari her yerde goriilmekteydi.
Ustelik sosyo-politik gruplarin birbirlerine kars1 kamplasmalar1 yalnizca muhalif
bloklara yénelik gergeklesmiyordu. “Oteki” olarak addedilen grup ile miicadele
ederken grup i¢inde de yaklasim farklari ¢ikiyor, bu yiizden yeni fraksiyonlar meydana
geliyordu. Bu hizipler i¢inde de ¢esitli saflar yer aliyor, en nihayetinde bireysel
farkliliklara kadar iniyordu. Disaridan yekpare olarak goriilen her grup aslinda i¢eriden
bakildiginda paramparcaydi. Bu yiizden bu donemde partiler parti, orgiitler orgiit
doguruyordu. Donemin ruhu boliinmekti. Bu ruh, toplumun hemen her katmanina

sirayet etmisti.

Cumbhuriyetin evrimini siyasi tarih okumasi ile anlamaya ¢alisanlar, iki darbe
arasinda gergeklesen vakalari art arda siralayarak makro etkenleri daha iyi tasvir
edebilir. Fakat bu tip bir vakaniivislik denemesine girismeden, bu donemin boliinme
korkusunu hiziplesmeler {izerinden anlamaya ¢alismak aragtirmaciya daha farkli bir
perspektif sunabilir. Bu minvalde, Tiirkiye nin bu evresindeki gruplara ve bdliinme

saiklerine bakilabilir.

Bu meselenin miladi 61 anayasast olmalidir. Zira orgiitlenme haklarinin
genisletilmesi ancak 27 Mayis 1960 darbesini izleyen yeni anayasa ile miimkiin
olmustur.”*” O giine kadar vatandaslarin tekil veya grup halinde (sendikalar, dernekler,
partiler, is¢iler olarak) tecriibe etmedigi haklarin tevdi edilmesi toplumsal yapiy1 da

hareketlendirmistir.”*® Tabii ki, dzgiirliiklerin de bir haddi hududu vardir ve olast

17 Bu noktada, gerek sendikal hareketlerdeki yonlendirici etkileri gerekse 1968 yilinda asiri sol
tarafindan baslatilan “silahli miicadele” yontemleri nedeniyle, bu siireci ekseriyetle sol/sosyalist
literatiirden takip etmek daha makuldiir.
718 61 Anayasasmin Baslangig boliimiinde, “Insan hak ve hiirriyetlerini, milli dayanismay1, sosyal
adaleti, ferdin ve toplumun huzur ve refahini1 gerceklestirmeyi ve teminat altina almay1 miimkiin
kilacak demokratik hukuk devletini biitiin hukuki ve sosyal temelleriyle kurmak igin” hareket
edilecegi garanti ediliyordu. Madde 10’a gore ise “Herkes, kisiligine bagli, dokunulmaz,
devredilemez, vazgegilemez temel hak ve hiirriyetlere sahiptir. Devlet, kisinin temel hak ve
hiirriyetlerini, fert huzuru, sosyal adalet ve hukuk devleti ilkeleriyle bagdagmayacak surette sinirlayan
siyasi, iktisadi ve sosyal biitiin engelleri kaldirir.” Bu madde ¢ok dikkat ¢ekicidir ¢iinkii acik bir
sekilde herhangi bir otorite tarafindan bu haklarin sinirlanamayacagini ifade eder. Bkz. Resmi Gazete,
20.7.1961, Say1: 10859, “Tiirkiye Cumhuriyeti Anayasas1”, 334 § (1961),
https://www.resmigazete.gov.tr/arsiv/10859.pdf.
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tehlikelere karst devlet erkini harekete gecirecek bazi emniyet supaplart da metne
ilistirilmistir.”*®

Buna ragmen, anayasanin kabuliinii izleyen donemde, 274 ve 275 sayili
Sendika ve Toplu Sozlesme Yasasi’nin ¢ikmasinin ardindan soézlesmeli, grevli
sendikacilik dénemi baglad.”?® Hatta baz1 sendikacilar, sosyalist sdylemlere mesruiyet
ve resmiyet kazandiracak olan Tiirkiye Isci Partisi’ni (TIP) Subat 1961°de kurabildi.
Bu olay1 degerli kilan, bir siyasi olusumun “sol” bir parti olarak yasal zeminde yer
bulabilmesiydi. Cesitliligi arttirmak icin bir yigin parti kurulmasina da bdylece
“miisaade” edilmis oldu. Aslinda sol ve komiinist akimlar, nevzuhur degildi, kokenleri

20. yiizy1lin basina, hatta daha erken tarihlere kadar uzanmaktaydi.’%

Fakat 60’11 yillar, 6zellikle siyasi arenada ciddi fraksiyonlarin boy vermeye
basladigi yillar olmasi nedeniyle farkliyd:. Tiirkiye Isci Partisi kadrolar1 da zaten,
yasaklt olan Tirkiye Komiinist Partisi (TKP) ile bagin1 kesmis kisilerden
olusmaktaydi.”?? Boliinmiisliik sol/sosyalist cenahtaki bu iki basat grubun ¢ok daha
otelerine uzanmaktaydi. Oyle ki Hiiseyin Aykol, Béliine Béliine Biiyiimek: Tiirkiye de
Sol Orgiitler kitabinda 1960-1970 arasinda yirmi iki sol fraksiyondan bahseder.’?

719 Bilhassa Tiirk Ceza Kanunu'nun 141 ve 142. maddeleri komiinist cemiyetler kurulmasini,
anarsizmi, diktatorligii, irkeiligl ve milli duygulari yok etmegi ve zayiflatmay1 amag edinen
cemiyetleri yasaklamis ve su¢ saymisti. Bkz. Ugur Alacakaptan, “Demokratik Anayasa ve Ceza
Kanunu’nun 141 ve 142’inci Maddeleri”, Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesi Dergisi 22, sy 1 (01
Mayis 1966): 1, https://doi.org/10.1501/Hukfak 0000001361. Buna ek olarak, ileride ordunun yolunu
biraz agabilmek igin olsa gerek, madde 11°de “Temel hak ve hiirriyetler, Anayasanin s6ziine ve
ruhuna uygun olarak, ancak kanunla siirlanabilir” ifadesi de ayn1 anayasada yerini bulabildi. Nitekim
1968°den sonra baslayan silahli miicadeleler sonucunda bu konu biraz daha netlestirilecek ve 20 Eyliil
1971 tarihli 1488 sayili kanunla, hak ve 6zgiirliiklerden higbirisinin “dil, irk, sinif, din ve mezhep
aymrimina dayanarak, nitelikleri Anayasada belirtilen Cumhuriyeti ortadan kaldirmak kasdi ile”
kullanilamayacag seklinde revize edilecekti. Bkz. Resmi Gazete, 20.7.1961, Say1: 10859, Tiirkiye
Cumbhuriyeti Anayasasl.
720 Resmi Gazete, 24.07.1963, “Sendikalar Kanunu”, 274 § (1963),
https://www.resmigazete.gov.tr/arsiv/11462.pdf.
721 Kendisi de Tiirkiye Komiinist Partisi (TKP) iiyesi olan Haluk Yurtsever’e gore Tiirkiye’de solun
tarihi, 1950’ye hatta 1960’lara kadar (bu vakitlere kadar yasakli olan) TKP’nin tarihidir. Bkz. Haluk
Yurtsever, Yiikselis ve Diisiis: Tiirkiye Solu, 1960-1980 (Istanbul: Yordam Kitap, 2008), 39.
722 Yurtsever, 28.
23 Aykol bdliinmenin boyutlari konusunda aslinda gok iyimserdir giinkii gruplar i¢indeki farkliliklari
g6z ardi eder. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Hiiseyin Aykol, Tiirkiye 'de Sol Orgiitler: Boliine Béliine
Biiyiimek (Phoenix Yaymevi, 2010).
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Hatta bu donemde emekgiler arasinda bile ciddi bir bolinmiisliik vardi. Bir
yanda sendikalar sayesinde daha iyi sartlarda yasayan bir is¢i grubu varken 6te yanda
giivencesiz, kotii sartlarda ¢alisan, diisiik ticretli baska bir grup vardi.’?* Bu ikisi
arasindaki stirtiismelerden siyasal bir kutuplasma c¢ikmasi sasirtict olmasa gerekti.

Nitekim bir¢ok yerde bu sekilde kamplagmalar da cereyan etmisti.

Soldaki bu bdliinmiisliik, sosyalist kavramlar1 farkli yorumlamaktan ileri
gelmekteydi. Ornegin bir¢ok grup, Leninizm’i Avrupa Marksizm’inden ¢ok daha fazla
devrimeci goriirken kendine 0Ozgii pratikleri nedeniyle Avrupa isci-komiinist
hareketinin yaralarina merhem olabilecek bir ‘model’ oldugunu diisiinmiiyordu.’?
Yahut sol hareketlerin kendilerini inandirdigi seylerden birisi, Cumhuriyet’in
kuruldugu yillarda Sosyalizm ile Kemalizm’in i¢ ige olduguydu. 12 Mart’a yaklastik¢a
“kim daha cok solcu” yariginin sonucunda ana grupta boliinmeler gerceklesti ve
boylece farkli sol ziimreler ortaya ¢ikt1.””® Bu ve buna benzer konularda gittikce

farklilasan gruplar YON, TIP, MDD, THO vb. gibi hiziplere ayrilarak birbirinden

uzaklasti.

Mesela 1965 secimlerinde on bes milletvekili ¢ikaran Tiirkiye Is¢i Partisi’nin
se¢cim meselesine daha fazla 6nem vermeye baslamasi, parti i¢indeki sahinleri pek
memnun etmedi. Her ne kadar TIP yonetimi, “parlamentoda is¢i smifi ve onun
miittefiki emekei siniflar1 temsil” ettiginin altini ¢izse de parti, programindaki “barigcil
miicadele” sOylemi nedeniyle sosyalist devrim sOyle dursun, devrim diislincesinden

bile fersah fersah uzak oldugu gerekgesiyle elestirilmekteydi.’?’

Bundan dolayi, izleyen iki-ii¢ yilda parti i¢i muhalefet siddetlendi ve ardindan
TIP’ten hem birtakim kopuslar gergeklesti hem de, iddialara gore parti ici demokrasi

zaten hi¢ olmadig1 igin, muhalefet tasfiye edildi.”?® TIP i¢inde barmamayan sahinler

724 Keyder, “Tiirkiye Demokrasisinin Ekonomi Politigi”, 117.
25 Yurtsever, Yiikselis ve Diigiis, 22.
726 Savas Agikkaya, Solun Tiirk Devrimiyle Imtihani (Paraf Yaynlari, 2011), 10.
2T Y urtsever, Yiikselis ve Diisiis, 71, 87.
28 Yurtsever, 73.
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de boylece Milli Demokratik Devrim (MDD) saflarina gegerek 68 sonrasi silahli solun

tesekkiiliine zemin hazirladi.”?®

60’larin sosyalist ¢evrelerindeki tartisma, Tiirkiye nin hangi tarihsel agsamada
oldugu idi. TIP gevreleri, Tiirkiye’nin demokratik yollarla gerceklesecek sosyalist bir
devrime hazir oldugunu savunmaktaydi. Zira iscilerin artan sinif bilinci ve siyasal
uyanisl buna imkan hazirlayacakti. Mihri Belli’nin 6nderligindeki Milli Demokratik
Devrim mensuplar ise, Tirkiye’nin feodal bir Asyali topluma sahip oldugunu,
dolayisiyla proletaryanin hayli zayif oldugunu diisinmekteydi. Bu nedenle devrim,

ancak aydinlar ile subaylarin ayni safta yer almasiyla gergeklestirilebilirdi.”*

Fakat MDD’nin Kemalist nitelikleri ve is¢i sinifin1 ikinci plana atan politikasi
da sol gruplar tarafindan elestirildi.”*! 1970’ten sonra ise MDD’den bir grup mevcut
bakis acisinin ve faaliyetlerin yeterli olmadigina kanaat getirip sadece ‘“silahli
propaganda”nin ve “silahli miicadelenin devrimi getirebilecegine inanarak bu yonde

bir “kent gerillas1” baslatt:.”32

Ozetle, 1965 yilinda solcularin yakin durdugu kanat daha cok Tiirkiye Isci
Partisi ve Mehmet Ali Aybar iken 1968’den sonra Mihri Belli ¢izgisine dogru bir kay1s
gerceklesmis, onu da yeterli bulmayarak siddete yonelenler suretiyle miicadele
pratikleri legalden illegale donmiistiir.”® Bu baglamda, Amerikan Altinci Filosunun,
Sovyetlerin isgal tehdidine kars1 Temmuz 1968 ve Subat 1969°da Tiirkiye’ye gelisleri

stirasinda polis ve askerle siddetli ¢catismalar gerceklesmis ve oliimler gerceklesmistir.

729 Zaten 67°den sonra MDD tarafindan gikarilan “Tiirk Solu” dergisi ile ¢dziilme iyice

belirginlesmisti. Bkz. Yurtsever, 74.

730 Burada TIP liderlerinden Sadun Aren’in Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi’ndeki Fikir

Kuliibii’'nden bahsetmekte fayda var. TiP, Fikir Kuliipleri Federasyonu ile ulusal bir ag kurmus ve bu

kuliibii de biinyesine katmigti. Bununla beraber, 1968’de Fikir Kuliipleri Federasyonu’nda “Milli

Demokratik Devrim” fikri hakim oldu. Bu olusum, akabinde Dev-Geng seklinde kisaltilan “Devrimci

Genglik™ haline biiriindii. Bu ise 68 sonrasi i¢in biiyiik hareketliliklerin oldugu ve dgrenci

eylemlerinin bu gruplarca yiiriitiildiigii bir slireci dogurdu. Bkz. Ziircher, Modernlesen Tiirkiye Tarihi,

371-72.

81 Muhsin Salihoglu vd., Yoldaslarin Atesle Imtihani: 1920 den Giiniimiize TKP (Uriin Yaynlari,

2004), 29.

8 Dogu Peringek’in grubundan kopan Tiirkiye Komiinist Partisi-Marksist/Leninist grup, Tiirkiye Isci

Koyli Kurtulug Ordusu, Deniz Gezmis tarafindan onderlik edilen Tiirkiye Halk Kurtulus Ordusu,

Mabhir Cayan’in Tiirkiye Halk Kurtulug Partisi-Cephesi bu gruplardandi. Bkz. Ziircher, Modernlesen

Tiirkiye Tarihi, 2000, 372-73.

733 Aclan Sayilgan, Tiirkive 'de Sol Hareketler (1871-1972) (Istanbul: Hareket Yayinlari, 1972), 499.
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Devrimci Yol ve akabinde Devrimci Sol’un ortaya ¢ikisi da bu sekilde
olmustur. Bilhassa THKP-C ve THKO tarafindan yiiriitiilen bombali saldirilar, adam
kagirmalar, soygunlar ve tedhis eylemleri yine bu sosyo-politik atmosfer iginde
gergeklesmistir.”** Bu iki grubun takipgisi olarak da irili ufakli birgok grup ortaya
ctkmistir.”® Hiilasa, sol/sosyalist cevreler bu dénemde muazzam bir boliinmiisliik

tablosunun aktorii olmuslardir.

Donemin ruhu béliinme pratikleri lizerinden sekillendigi i¢in hiziplesmeler
yalnizca sol cenahlar ile sinirli degildir. Her ne kadar soldaki kadar keskin bir
boliinmiisliik s6z konusu olmasa da sag/muhafazakar/mukaddesatci tandansli gruplar
icin de dikkate deger yol ayriliklari s6z konusudur.”®® Sag camianin &zellikle
miitedeyyin gruplarinda hiziplesme siireci bilhassa 50’lerden sonra belirmeye

baslamig, 60’larda ise yogunlagmustir.

1930 ve 1940’larda rejimin din ve dindarlara yonelik uyguladigi baskilarin, cok
partili hayata gecis siirecinde yumusamasi sonucu dinin toplumsal hayattaki
goriintirliigii ve nlifuzu artabilmisti. Bu siirecin bir niivesi olarak din dersleri okullarda
secmeli ders olarak konuldu, vaiz yetistirme kurslar1 acildi, Ankara Universitesinde
[lahiyat Fakiiltesi kuruldu ve 1949°da da tiirbelerin yeniden agilmasina izin verildi.”®’
[Ik mezunlarin1 1958’de veren Imam Hatip okullar1, iste bu dénemde agilan Imam

Hatip kurslarinin devamrydi.”®

734 Ziircher, Modernlesen Tiirkiye Tarihi, 2000, 375.
735 Hatta dyle ki, [lhan Akdere, bu kadar fazla boliinme olmasinin énemli nedenlerinden birisinin de
takipgilerin, liderlerin yorumlarini en dogru kimin yorumladig1 konusunda anlagmazliga diismeleri ve
bu yiizden birbirlerinden uzaklagmalari oldugunu soyler. Bkz. [lhan Akdere ve Zeynep Karadeniz,
Tiirkiye Solu’nun Elestirel Tarihi, 1908-1980, c. 1 (Istanbul: Evrensel Bastm Yayin, 1996), 319.
736 Ayrintili bilgi igin bkz. Hiiseyin Aykol, Tiirkive 'de Sag Orgiitler: Béliine Béliine Iktidar Olmak
(Phoenix Yaymevi, 2011).
787 Ziircher, Modernlesen Tiirkiye Tarihi, 339.
788 Asim Oz, “Manevi Imar ile Islam Inkilab1 Arasinda: Altmish Yillarda Islam Davasi Etrafindaki
Vaziyet Alislar Uzerine”, icinde Tiirkive nin 1960°li Yillari, ed. Mete Kaan Kaynar (Istanbul: Tletisim
Yaynlari, 2017), 600. Bununla beraber, imam Hatip mezunlarinin Ankara {lahiyat Fakiiltesi’ne
alimamasi sonucu ara formiil olarak Yiiksek Islam Enstitiisii kurulmus ve ilk mezunlarin1 1963’te
vermisti. Bu mezunlar donemin entelektiiel calismalarinda etkili oldu. Bkz. Oz, 603. Bunda tabii Ki
Demokrat Parti donemi laikliginin 6nceki donemle karsilastirildiginda daha yumusak olmasi ve
muhafazakar camia i¢in uygun kosullarin olugmasinin da etkisi biiyiiktiir. Ziircher, Modernlesen
Tiirkiye Tarihi, 339.
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60’larin baslar1 sag tandansli gruplarin birbirleri arasindaki tartigmalarin
yogunlastigi, kiiltiirel faaliyetlerin canlandigi, bunun bir yan unsuru olarak da goriis
ayriliklarinin arttigi bir donemdi. Yani aslinda sag kesime yonelik gerceklesen
gelismeler arttikca aksiilameller meydana getirerek bu camia i¢inde bir yelpaze
olusturdu. Bu farklilagmalardan belki de en ©Onemlisi, 60’lar boyunca yiiriitiilen

Islamcilik ve sagciligin ayni sey olup olmadigina dair yiiriitiilen tartismaydi.”3

“Islamc1” kavramsal olarak aslinda pejoratif bir anlama biiriindiigii ve yapay
algilandig1 icin 60’larda daha ¢ok milliyet¢i-mukaddesat¢i kavram kullanildi fakat
aradaki ayriliklar artinca 70’lerde bu tamlamadaki “milliyetgi” kavrami da sessiz
sedasiz diisiiriildii.”*® Zira milliyetgilerin siddet olaylarina dahli nedeniyle, sagdaki
gruplar arasindaki farklilik vurgulanarak araya bir mesafe koymak makul gelmis

olmaliydi.

Neyin milli oldugu ve milliligin nasil saglanacagina dair fikir ayriliklar: ciddi
boyutlardaydi. Toplumsal hayatta aktif olan Milli Tiirk Talebe Birligi (MTTB) ve
Miicadele Birligi (MB) arasindaki siirtismenin temel nedeni de buydu. MTTB, daha
cok Tiirk-Islam degerleri pesindeyken MB, ayn1 yillarda komiinist gruplar tarafindan
tekrar insa edilmeye ¢alisilan Milli Miicadele konseptiyle hareket etmekteydi. 1967°de
Konya’da kurulan MB’nin Yeniden Milli Miicadele diskuru diger milliyetgi-
mukaddesat¢1 gruplar tarafindan pek hos kargilanan bir sdylem olmadigi igin MB

mensuplar1 “yesil komiinistler” seklinde adlandirilarak dtekilestirilmekteydi.”*!

Sag camiadaki bir diger etkili olusum ise, Ibrahim Kafesoglu’nun Tiirk-Islam
sentezi teorisi etrafinda sekillenen Aydinlar Ocag1’yd1.”*? 1970 yilinda tesekkiil eden
bu grup gerek is diinyasindan gerek liniversite ve siyasetteki onde gelen kisiler

tarafindan solcu entelijansiyanin hegemonyasini kirmak iizere kurulmustu.”*® Niifuz

739 Oz, “Manevi Imar ile islam Inkilabr Arasinda: Altmigh Yillarda Islam Davasi Etrafindaki Vaziyet
Alslar Uzerine”, 609.
0 Oz, 592.
™1 Oz, 610.
742 Kurulusuna dair kisa tarihge igin bkz. “Tarihge - Aydinlar Ocag1”, erisim 02 Aralik 2022,
http://aydinlarocagi.org/tarihce/.
83 Ziircher, Modernlesen Tiirkiye Tarihi, 419-20.
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alan1 itibariyla belki de en etkili akim bu oldu ¢iinkd, iilkeyi yoneten baz1 dnemli

isimlerin bu grup ile goniil bag1 mevcuttu.

Bu ayrliklar edebiyat cevrelerindeki gruplasmalar ile de kendini belli
etmekteydi. Necip Fazil Kisakiirek rotasinda ilerleyen ofansif Biiyiik Dogu dergisinde
Tiirk-islam degerleri baskinken Nurettin Topcu’nun Hareket’inde 1srarla alti gizilen
toplumculuk ve Anadoluculuk dokusu hakimdi, bu anlamda Topgu, “yesil
komiinistler”in ¢izgisindeydi. Sezai Karakog ise bir medeniyet hiilyas1 dogrultusunda
olusturdugu Dirilis tasavvurunda miitedeyyin c¢izgisi daha agir basan bir yerde
durmaktaydi. Nuri Pakdil’e gelince o da, ¢ikardigi Edebiyat dergisi ve kitap
yaymlariyla Baticihiga karsi Islam devrimciligini savunan bir cizgide miicadele
yiiriitmekteydi. 1960’lar boyunca isin igine Islam diinyasinda ortaya ¢ikmis cesitli
akim ve temsilcilerin kitaplarinin terctimeleri de girince bu farkliliklarin boyutu daha

da derinlesti.”**

Milliyet¢i-mukaddesatci ¢izginin Tiirkgiiliigli agir basan bir grubu da Alparslan
Tiirkes etrafinda toplanan gruptu. 60 darbesinin en aktif subaylarindan olan Tiirkes,
tasfiye edilince bir miiddet siirgiinde kalmis ve sonra Tiirkiye’ye geri donerek 1965°te
Cumbhuriyet¢i Koylii Millet Partisi’ne (CKMP) katilmig, hemen akabinde de genel
baskan secilerek bu partiyi Pantiirkizm ideali ve komiinizm aleyhtarlig1 dogrultusunda
hiyerarsik olarak orgiitlemis, en nihayetinde de adin1 Milliyet¢i Hareket Partisi olarak
degistirmisti.”* Milliyet¢i-mukaddesatg1 gizgiden, siddet kullanmakta beis gormeyen
tek grup muhtemelen Tiirkes’in izindeki milliyetcilerdi. Bu anlamda diger sag

gruplarla aralarinda 6nemli bir kategorik ayrim vardi.

Zira ekstrem soldan bazi gruplar silahli miicadeleye girisince, Tiirkes de bu
solcu gruplarin karsisina, onlar1 yildirmak tizere 6zel egitimler alan “Bozkurtlar” adini

verdigi grubu ¢ikard1.”*® Bozkurtlar, kamplarda asker gibi egitim almakta ve solculari,

744 Bunlarin baslicalar1 Misir’da yiikselen Seyyid Kutub, Pakistan’da Nedvi ve Mevdudi, Cezayir’de
ise Malik bin Nebi’dir.
5 Tiirkes’in Dokuz Isik olarak adlandirdig: ilkeler manzumesi milliyetgilik, iilkiiciiliik, ahlakcilik,
toplumculuk, ilimcilik, hiirriyetgilik, kdyliiciilikk, gelismecilik, sanayicilik ve teknikgilik idi. Bkz.
Zircher, Modernlesen Tiirkiye Tarihi, 2000, 373-74.
746 Ziircher, 374.
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zapt ettikleri kampiisler ve sokaklardan sokiip atma hedefi giitmekteydi.”’

Solcu/sosyalistler ile milliyet¢i/mukaddesatcilar arasindaki catigmalar bu tarihten
sonra siddetlendi ve evvela fakiiltelerde baslayan carpigsmalar gittikce genisleyerek
sokaklara tastr.”®® Siddetin en boliicii tarzi, iste bu ortamda gerceklesti ve
kutuplagsmanin en bariz gostergesi olarak bu ikinci donemin (1966-1979) genel ruhunu
sekillendirdi. Boylece, bilhassa 70’lerin sonlarinda katliamlar ve suikastlar ile ve

korkunun terére donmesine yol agan zemini olusturdu.

Tiirkiye’nin toprak biitlinliigiine yonelik boliicii orgiitlerin de bu siiregte vuku
bulmas1 zamanin ruhuna uygun gelismelerdi. Nitekim Ankara Universitesi’nde sol
cevrelerde yetismis Abdullah Ocalan, giineydoguda sosyalist bir Kiirt devleti
hiilyasiyla neo-Marksist “Kiirdistan Is¢i Partisi” (PKK) adinda bir &rgiit kurdu.’*°
Ocalan’m giineydogu bélgelerine yonelik gelistirdigi aleni boliiciiliik, aslinda bu

donemin belki de en siddetli olantydi.

Bir benzeri de, yine bu donem i¢inde Ermeni terdristler tarafindan yiiriitiildi.
27 Ocak 1973’te ABD’deki Tiirk Baskonsolosluguna yaptiklari saldiridan iki y1l sonra
varligini ilan eden, “Ermenistan’in Kurtulusu I¢in Ermeni Gizli Ordusu” (ASALA),
Kuzeydogu Anadolu’da kurulacak sézde Ermeni devleti i¢in toprak talebinde

bulunmaktaydi.”°

Toparlayacak olursak, bu dénemin ruhunu olusturan sagdan sola, edebiyattan
fikir akimlaria hemen her olusum i¢inde kamplasmalar, gruplagmalar, hiziplesmeler
ve saflagsmalar seklinde beliren boliinmiisliik her yere niifuz ettigi i¢in toplumun en
kiiciik yapisini da bu tehdide maruz birakmistir. Tam da bu nedenle anlatilarin asil
dayanak noktasi aile olarak ortaya c¢ikarken, en biiyiik huzursuzluk ise boliinme
korkusu nedeniyle vuku bulur. Bu korku; aile bireylerinden, sevilen kisilerden ve
yasanilan yerden kopma endiseleriyle islenir. Her seyin, herkesin, her ortamda

boliindiigii bu ortamda birliktelik vurgusunun altinin ¢izilmesi bir projektor gibidir.

47 Ziircher, 374.
8 Sayilgan, Tiirkive 'de Sol Hareketler (1871-1972), 501.
49 Ziircher, Modernlesen Tiirkiye Tarihi, 2000, 384.
50 Ziircher, 403-4.
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Bu donem filmlerinde 1srarla vurgulanan aile, mahalle, birlik olma temalar1 tam
da bu boliinmiisliik i¢in bir alternatif yol dnerisidir. Bu nedenle kisisel kariyer ve basari
seriivenleri gibi bireysel ¢ikislar kabul edilmez ve her vaka birliktelik lehine olacak
sekilde sonuglandi