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SIiR VE MUSIKI

Ali EROL®

Poetry and Music

This paper discusses two topics. One 1s what poets and explorers say about
of poetry and music. And than, we mvestigate and present under various
classifications the musicality 1n poets written in Turkish m the era called Modern
Turkish poetry.
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Giizel sanatlar kapsaminda yer alan miizik, resim ve edebiyat gibi kendi
kural ve metodlarini ortaya koymus olan bilim dallari, gerek amac, gerek malzeme
ve gerekse fonksiyon agisindan zaman zaman birbirleri {izerinde etkili
olabilmisler, bazi ortak paydalar dahilinde hareket etme imkant bulabilmislerdir.
Empresyonizm ve Parnasizm gibi akimlarin sanat diinyasina kazandirdigi yeni
bakis agilari, birgok ressami boy hedefi haline getiren Kiibizm’in siir diinyasinda
yarattigt polemikler ya da musiki ile siirin aym kokten geldigi yolundaki
degerlendirmeler, temelde, s6z konusu ortakligin birer gostergesi olarak kargimiza
cikmaktadir. Nitekim bu sebepledir ki, daha ¢ok ressamlari harekete gegirmesi
gereken tabiat manzaralan birgok sair ya da bestekara ilham kaynagt olmus, kis
gecelerinin firtinalari, irmaklarin ¢agiltisi, kanaryalarm, biilbiillerin sakimasi birer
musiki eseri olarak gosterilebilmisken', tabiat resimleri, giizel birer siir olarak
takdim edilebilmistir’.

Giizel sanatlarin birgok sahasinda goriilen bu miinasebet, miizik ve siir
dallari arasinda oldukga farkli ve 6zel bir konuma sahiptir. Zira ses, ahenk, ritm,
armoni, melodi gibi terim ve kavramlar, her iki sahada da, ortaya konulan
eserlerin kiymet lgiistinii belirleyen en 6nemli unsurlardandir. S6z gelimi “akor
kurallari gergevesinde uyumlu seslerin sik¢a tekrart ile elde edilen ahenkli sesler”

e Yard Dog¢ Dr, Ege Universitesi Turk Dunyasi Arastirmalart Enstitust
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tanimi ile miizik terminolojisindeki yerini almig olan armoni, benzeri bir tanimla,
siirin vazgegilmez musiki unsurlar arasinda gosterilmektedir. Bir musiki eserinde
asil rolii paylasan beste ve giifte ikilisinde ses-s6z uyumu (prozodi) aranmast’, ya
da siirde vezinlerle saglanan ahengin, musiki usulleri ile daha da dolgun hale
getirilebilecegi  yoniindeki iddialar®, hep bu miinasebetin pratige aktarilmasi
cabalari olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Daha ¢ok ses unsurlarinin benzeri bir amagla kullanilmasindan kaynaklanan
bu yakinlk, edebi sahamizda s6z sahibi olan birgok yazarimizca da vurgulanmis,
Resid Rahmeti Arat’, miizigi siirin ayrilmaz bir pargasi olarak degerlendirirken,
Yahya Kemal bu yondeki yorumunu: “Miizik siirin hemsiresidir™ sozler1 ile dile
getirmis, Banarli, siirin kelimelerle sdylenen bir musiki oldugunu ifade etmistir7.
Daniszade Sevket Gavsi ise, ciimlelerin yapi taslari olan harflerle, ayni gorevi
musikide tstlenmis olan notalar1 ve bunlarin terkibiyle ortaya ¢ikan birimleri
karstlastirma yoluna gitmis, miizikteki basit sesleri alfabeye, birlesik sesleri ya da
nagmeleri kelimelere, Olgiileri ciimlelere, beste, pesrev gibi boliimleri ise edebi
metin ve siirlere benzeterek meseleyi ayrica sekil agisindan ele almstir® .

Musikinin siir tizerindeki etkileri, Nihat Sami Banarli tarafindan: “Dillerin
bir ses giizelligi kazanmasinda, sazlardan yiikselen seslerin biiyiik tesiri vardir. Bu
sesler zamanla hem kelimeleri hem de kelimelerle sdylenen misrailar
musikilestirmistir” sozleri ile ifade edilmektedir. Bu etkilenisimde en biiyiik pay
ise biraz 6nce de soziinii ettigimiz gibi, ritm ve armoni kaidelerinin ahenk kavrami
tizerindeki belirleyici roliidiir. Daha ¢ok bir miizik terimi olarak kullanilan ritm ve
armoninin siirdeki karsilig1 ise vezin ve kafiyedir. Musiki eserlerinde akor, oktav,
arpej gibi terimlerle ifadelendirilmis olan ahenk ¢aligmalari, siirde vezin, kafiye,
redif, aliterasyon, asonans gibi ses ve ritm unsurlari olarak tezahiir etmistir. Bunun
igindir ki, musikide belli ses degerleri agisindan uyum teskil eden notalarin
sagladigt akorlari, bir anlamda harf ve hecelerde arayarak en zarif, en giizel ve en
yumusak ahengi yakalamaya caligmis olan s6z iistadlari, bazen bu konudaki

3 Genis bilgi i¢in Bkz : H. Saadettin Arel, Prozodi Dersleri (Haz.: Murat Bardakg1), Pan Yayinlari,
1 bs, Istanbul-1992.

4 Ems Behig¢ Koryiirek. “Misiki Ustllerinin Edebiyata Tatbiki™, Sehbdl, Nu: 86, Istanbul, 15
Tesrm-1 Sani, 1329

5 Resid Rahmets Arat, Eski Turk Sviri, TTK, 2. bs, Ankara-19806, s 3
Yahya Kemal Beyath, “Dergahtan Bu Yana Kafiye™, Sadirvan, .1, Nu:25. istanbul-1949, s 1.

7 Nihad Sami Banarl. Sur ve Edebiyat Sohbetler, Kubbealti Nesriyat 2. bs, Istanbul Ocak 1982,
s 32

8 Daniszade Sevked Gavsi, "Misikinin Edebiyata Tatbiki™, Peydm-1 Edebi, Nu:34, Istanbul-1330,
s. 5

9 Nihat Sami Banarh. Resimli Turk Edebiyati Tarihi I, MEB, Istanbul-1971,s 151.
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basarilari ile taltif edilmisler, bazense yine ayni konudaki zayifliklari yiiziinden

kaba diismekle itham edilmisler, tenkitlere maruz kalmslardir'’.

iki sanat dali arasindaki bu miinasebet, musiki ve siirin vazgegilmez
unsurlarindan olan ses ve ritmin, insan psikolojisi iizerindeki etkileri ile
aciklanabilmektedir. Ciinkti 6zellikle ritm duygusunun verdigi hazzi ilk olarak
besikte tatmis olan insanoglu, var oldugu andan itibaren ruh diinyasint harekete
gegiren ahenkli uyaricilara karsi daima agik olmustur.

Ne var ki, siire miizikalite kazandiran s6z konusu unsurlar belli dénemlerde
terkedilmek istenmis, vezin ve kafiyenin siirdeki olumlu rolii inkar edilmistir. Bu
caligmamizda asil amacimiz yukarida soz ettigimiz terimlerin siir musikisi adina
tasidigi degerin altini bir kez daha ¢izmek olsa da, bir yanlis anlasilmaya firsat
vermemek igin, siire miizikalite kazandiran unsurlarin sadece bunlardan ibaret
olmadigini da hemen belirtelim. Zira serbest bir anlayisla sylenilenler bir tarafa,
ahengin, kelimelerin 6zel bir se¢im ve istife tabii tutularak yakalandig: vezinli ve
kafiyeli siirlerde dahi hareket noktasi, daima diisiince imbiginden gegirilerek bedii
tefekkiir kompozisyonu haline getirilmis olan duygu ve hayaller olmustur''.
Dolayistyla bir siirin miizikal degerini ortaya koyarken. eger miizigin nazimla
degil, siirle olan miinasebetinden  bahsediyorsak, siirdeki musikiyi
degerlendiriyorsak, = bu noktayr yani ses ve mana biitinlugiini gozden
kacirmamamiz gerekir. Ciinkii, herseyden 6nce sadece ritm ve armoni unsurlarinin
ustalikla kullanilmig olmasi, bir metnin siir oldugu anlamma gelmez. Hatta
Muallim Naci’nin yillar 6nce ifade ettigi gibi, kafiyeli ve vezinli dyle sozler
vardir ki, siir olmak bir tarafa, bu metinleri bayagi edebiyattan bile saymak
miimkiin degildir'”>. Zira edebi degeri bulunmakla birlikte, boyle bir anlayis
cergevesinde kaleme alinmis olan eser, ancak verilmek istenilen mesajlarin, en
etkili miizikal ¢erceve igerisinde ulastirilabilmesi adina, duygu ve hayal
unsurlarmm biiyiik Slgiide gozardr edildigi herhangi bir nazim tiirii olacaktir.
Ancak, nazim diyoruz, siir degil.

Yasar Nabi Nayir, gegmiste siir oldugu iddia edilen birgok manzumenin,
gercekte vezin ve kafiye ile kamufle edilmeye calisilmis birer fikir yazisi
oldugunu  vurgulayarak  siir  musikisinin  yalmzca  bu  unsurlarla
yakalanamayacagini belirtmektedir. Bu yondeki tespitlerini Ziya Pasa’ya ait olan

10 Prof Dr. Mehmet Kaplan Siir Tahhller: | adli eserinde, Mehmet Emin’in™ Anadoludan Bir scs
Yahut Cenge Giderken™ adli siirini tahlil ederken, kafiyelerin basmakalip ve yeknesak oluyundan
dolayr misrailarda bir kabalik hissedildigini vurgulamakta, Ahmet Hagm’in ~Yollar™ adli yimnnde
ise, gucunt ses unsurlarindan alan bir mitkemmeliyet oldugunu ifade ctmektedir.

11 Sadik Kemal Tural, “Rindlerin Oliimii Siirinde Ahenk™, Mehmed Kaplan I¢in, (Has ‘Dog Dr
Zeynep Kerman), TKAE, 75, Seri 1, Nu: A 10, s. 223

12 Muallim Naci, Istilahat-i Edebiyve. (Haz © A. Yalgin, A Hayber) Akabe Yaymlarn. Ankara.
(y tyok),s 71
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bir beyit ile Ornekleyen Nayir, benzeri ¢alismalarin, hafizalarda kolayca
kalabildigini, bir mesgalenin iginde fikrimizi te’yid i¢in Ziya Pasa, Namik Kemal
ya da Esref gibi yazarlarin beyitlerine bagvurabilecegimizi, ancak gergek siir
okumak istersek bir Nedim’i, bir Beyatli’y1 tercih etmemiz gerektigini belirtir'’
Yine enteresan bir fikir sdylemek 1¢in kelimelerin bir manzume halinde diizene
sokulmasinin, bir metnin siir sayilmasina yetmeyecegine dikkat ceken Mustafa
Sekip Tung da, siirin ne olmadigmi agiklarken, bir anlamda onun musikisinin de
ne olamayacagima dikkat gekmektedir'®. O halde musikinin nazimla degil, siirle
olan yakinhigindan s6z ediliyorsa, dis ahengi saglayan ses dgelerinin yaninda, siiri
nazimdan ayiran, ona mana derinligi kazandiran duygu ve hayal unsurlarini da bir
biitiin olarak degerlendiriln si, ya da Eliot’un ifade ettigi gibi, mana ve ses
unsurlarinin imtizaciyla elce edilebilmis i¢ ahengin aranmasi icap eder'”. Zira
husu igerisinde dinlenilen bir siirin, ruh diinyasindaki akislerini, manadan uzak bir
sekilde sadece ses unsurlarina baglayarak agiklamaya calismak, Cumhuriyet
doneminde Garipgiler’in de iizerinde israrla durdugu gibi, siirde zaten olmasi
gereken musikiyi inkar etmek olacaktir. Halbuki ses dgesinin rehberliginde bir ud
ya da kanun taksimi ile yasadigimiz duygusal atmosferin kulagimizla birlikte
ruhumuzda biraktig etki-

nin bir benzerini edebi zevk erbabi olarak:
sOylesir

evvelce biz bu tenhalarda

ziyade giiltistirdiik

pir pir yaldizlanirdi kanatlari kahkaha kuslarinin
ne meseller sGylerd: mercan koz nargileler
zamanlar degisti
ayrilik girdi araya
hicrana diistiik bugiin

misrailarinda da hissederiz. Edebi zevk erbabi diyoruz; ¢iinkii siirdeki musiki,
yalnizca miizik kulag ile algilanabilecek bir melodi degildir: “Sozciiklerin istifiyle
ilgili bulunan ve ancak gozle ve akilla duyulan siirin misikisi eger kulakla ilgili
olsaydi, hi¢ bilmedigimiz yabanc: bir dille yazilmig siirlerin musikisini de gercek
mustki gibi anlamamiz gerekirdi. Yabanci siirlerin bize birsey soylememesi de
gd.s'teriylo: ki, siir misikisinin ne Bach musikisi ne de keman sesi ile ilgisi
vardir.”

16

13 Yagar Nabi Nayir, “Kafiye Meselesi™, Siir Sanati, Varlik Yay., 2 bs, Istanbul-1958, s. 34-35.

14 Mustafa Sekib Tung, “Surimiz™ (Yasar Nabi Nayir, Siir Sanati, Varhk Yay . 2 bs. Istanbul.
1958, s 21

15 TS Elot, Edebiyat Uzerine Dugsunceler, (Cev' Prof Dr Sevim Kantarcioglu, KB, 564. Ankara
1990.s 133

16 Attla Ithan, “Elde Var Huzun™ , Elde Var Hiizun, Bilgi Yay.,2 bs, Istanbul, 1984 Mayis, s 76

17 Cevdet Kudret, “Sur ve Misiki”, Turk Dili, Nu: 128, TDK, Ankara-1962, s. 663.
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Sunu da eklemek gerekir ki, eger siir musikisi giiciinii sadece ses
unsurundan alan bir musiki olsaydi, bu konudaki yetenegi tartisilmaz olan Yahya
Kemal, Paris’te basladigi bazi siirlerini tamamlamak i¢in yillarca beklemek
zorunda kalmazdi. Zira Mehmet Kaplan’in da ifade ettigi gibi siir sanatinda
gercek ustalik, sadece ses unsurlart ile maharet gostermek degil, bu ve benzeri
vasitalarin da yardimiyla duygu, diisiince ve saire ilham kaynagi olan hayallerin
istenilen kivam icerisinde en etkili bir sekilde dile getirilebilmesidir'®.

Man4 derinliginin ve Orhan Seyfi’nin ifadesiyle' sairlik yeteneginin asli
emaresi olan hayallerin miizikalite adina siirde oynadigi roli bu kisa
degerlendirme ile ortaya koyduktan sonra, ayni hususta daha biiyiik tartismalara
yol agmis olan ses ve ritm unsurlarinin, &zellikle de kafiyenin séz konusu
musikideki roliine gegebilinz. Ozellikle kafiye diyoruz ¢iinkii edebi bir terim
olarak siire ritm yiikleyen, hece ya da aruz tercihine bagh olarak farkli
yaklagimlarla da olsa uzun yillar kullanilmis olan vezin, Milli Edebiyat doneminde
yasanan sert tartigmalardan sonra zaman igerisinde duygulara gem vurdugu
gerekgesi ile biiyiik 6lgiide terk edilebilmisken, kafiye ve kafiyeye yakin ahenk
unsurlar1 olarak degerlendirebilecegimiz, redif, aliterasyon ve asonans gibi ses
kaideleri, zaman zaman ortaya ¢ikan itirazlara ragmen, farklt kullanimlarla da
olsa, mevcudiyetlerini giiniimiize kadar siirdiirebilmislerdir.

Cin, Sanskrit, Ibrani ve Eski Latin gibi siir dillerinde rastlanilamayan
kafiye, Tiirkge agisindan kokleri oldukga eskilere uzanan bir ses unsuru olup
bugiinkii anlamiyla olmasa da, “basit ve iptidai ahenk unsurlari olarak” ilk
siirlerimizde de sikga kullanilmisti®’. Bunun temel sebebi 1se Tiirkge’nin
etimolojisi ile alakahdir.

Siirdeki varlig1 konusunda olmasa da, nitelik agisindan ilk kez Tanzimat
Dénemi yillarinda tartigma konusu olmaya baslayan kafiye, Recaizade Mahmud
Ekrem, Mehmed Tahir, Hasan Asaf, Menemenlizade Tahir, Abdiilhak Hamid
Tarhan, Tevfik Fikret, Ali Ekrem Bolayir, Ismail Safa gibi ediblerin gayretleri
neticesinde yeni bir kimlik kazanmistir. Edebiyat tarihimize abes-muktebes
kelimelerinin azizligi ile “g6z-kulak kafiyesi” tartigmast olarak gecen bu
polemigin galibi, harflerin ses kiymetine dayanan kafiye anlayisi olmustur.
Sonraki yillarda Cenab Sehabeddin ve Tevfik Fikret gibi sairlerin onciiliigiinde
yaratilan dil musikisinin temel unsurunu teskil edecek olan kafiye, siir dilinin
anlagilmak igin degil, duyulmak igin oldugunu, onun musiki ile soz arasinda,

18 Mehmet Kaplan, Sur Tahliller: 2, Cumhuriyet Devrt Turk Suri, Dergéh Yay. 3. bs. Istanbul.
Kasim-1980,s 79.

19 Orhan Seyfi Orhon, “Kafiye Sanat1”, Kubbealt: Mecmuasi, Nu'3, Istanbul-1972, s 53

20 Genis bilgt igin bkz : Kolcu, Dr. Hasan, Turk Edebiyatinda Hece-Aruz Tartismalar:, KB, An-
kara 1993

21 M Fuad Képruld, Turk Edebiyat: Tarihi, Otuken Yay , 3 bs, Istanbul-1981, s. 80
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sozden ziyade musikiye yakin mutavvassit bir lisan oldugunu ifade eden Hasim™
gibi sairlerce goklere ¢ikarilmistir. Milli Edebiyat yillarinda ise bu konudaki
tartismalar azalmig, ilimh bir tavir sergilenmistir. Ancak bize goére asil tartigmalar
bundan sonra baglamis, dikkatler bu unsurun siirdeki fonksiyonu iizerine
cevrilmis, kafiyenin siirdeki varlik sebebi irdelenmeye baslanmistir:

Sorular

Sordular:

Neden ¢ok,

Nasil yok,

Nigin var.

Baslarken de ifade ettigimiz gibi, siir musikisinin, kaynagini sadece vezin
ve kafiye gibi unsurlardan alan bir musiki olamayacagi bugiin igin tartisiimaz bir
vakiadir. Zaten kadinda ayak ne ise, siirde de kafiyenin o oldugunu iddia eden
Hamit’in™, ayni zamanda edebiyatimizda kafiyesiz siir denemelerini baslatan ilk
sair oldugu dustiniiliir, ya da siir ve miizik beraberligini parola haline getiren
Hasim'in, klasik kafiye kaliplarinin disina ¢ikarak kaleme aldigi siirleriyle
Cumbhuriyet sairleri {izerinde derin tesirler biraktig1 dikkate alinirsa, bu kanaatin
Arayislar devrinin baslarina kadar uzandig goriilecektir.

Ancak siire yeni bir nefes getirmek arzusu ile yapilan bu yéndeki yenilikler,
giderek farkli bir istikamet kazanmis, siirdeki ses unsurlarinin tamamen reddine
kadar varmistir ki, asil diisiindiiriicii olan da budur. Cumhuriyet dénemi yillarinda
siirimize yeni bir ¢ehre kazandirma iddiast ile ortaya ¢ikan “Yedi
Mes’aleciler”den sonra ilk olarak “Garipgiler” vezin ve kafiye cemberini kirmak
istemisler, edebi sanatlardan, her tiirlii sairane sdyleyise kadar kural haline gelmis
bircok gelenege  karst c¢ikarak, siirin musiki ile resim gibi sanatlarla
kiyaslanamayacagini, armoni kaygisinin sairin hareket kabiliyetini zayiflathigini,
aslinda siirde var olan ahengin, anlayisi kit olan insanlara bu sekilde duyurmaya

calismanin giiliing oldugunu iddia etmisler, ritm ve ses unsurlarinin gereksizligini
vurgulamiglardir.

Bu noktada sunu ifade etmek gerekir ki, herseyden 6nce edebiyatin asli
malzemesi dildir. Zira meram ifade vasitasi olan dil, duygu ve diisiincelerin
aktariimasinda da en 6nemli unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak bir sanat
dali olan edebiyat, kendisine asli malzemelik yapacak olan dile, meramt ifade
vasitasi olmaktan 6te gorevler yiikler. Bu sebepledir ki, ruh iirperiglerini, seving.
tiziintli gibi derin duygularimi  etkili bir bigimde sunma kaygisi tasiyan soz
iistadlari, yalin ifade sekilleri ile yetinmemisler, onu, adeta bir kuyumcu titizligi
ile isledikleri seslerin musikisi ile zenginlestirme ihtiyact hissetmislerdir. Zira

22 Ahmet Hasim. Stir Hakkinda Bazi Muldhazalar, A. Halit ve Tkbal Kitabevi, 2. bs , 1928.
23 Necip Fazl Kisakiirek, “Kafiycler™. (ile. 8 bs, Istanbul-1981,s 201
24 Abdilhak Hamid Tarhan, Mektublar, Matbaa-y1 Amire, Istanbul-1334, ¢ |,s. 177
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zaman zaman musiki ile olan miinasebetine dikkat cektigimiz siir dilini
bayagiliktan kurtaran, onu seviyeli zevklere muhatap kilan unsurlar, igerisinde ses
kaidelerinin biiyitk rolii vardir. Séziin giizelini arayan ozanlarin bu konuda
gosterdikleri hassasiyet, edebi deger tastyan iriinlerin daha cazip ve kalici
olmasini saglamistir. Ayrica hemen hemen biitiin toplumlarda gériilen destan ve
diger sozlii iiriinlerin miizikal agidan dolgun ifadelerle bezenmis olmasi; deyim,
atalar sozi, bilmece ve tekerleme gibi edebi iiriinlerin kulak vasitasi ile giiniimiize
kadar ulastirilabilmesindeki basar1 hep bu yondeki gayretlerin bir neticesi olarak
kargimiza gikmaktadir. Halk edebiyati iiriinlerinden olan manilerin kiymet 6lgiileri
arasinda sdz-miizik beraberliginin 6nemli bir yer tutmus olmasi®>, ya da soziin
daha ¢ ok bir enstrumanla birlikte séylenmesi gibi uygulamalar da yine miizikal
unsurlarin soziin etkinligi iizerindeki fonksiyonlarini ortaya koyan gostergeler
arasindadir. Zaten bu fonksiyonlarindan dolayidir ki, siire miizikal bir deger
yiikleyen ses unsurlari, edebiyatimizda siirin en temel dgelerinden sayilmis, hatta
fikren ne derece parlak olursa olsun vezinle birlikte kafiyenin bulunmadig hig bir
séziin siir say1lamayacag ifade edilmis®®, siir uzun yillar “mevzun u mukaffa s6z”
olarak tanimlanmuistir.

Harflerdeki ses kiymetlerinin siire kazandirdigi ahengi 6mriiniin sonuna
kadar en iyi sekilde kullanmis olan Yahya Kemal, bir manalesinde”’, siiri kafiyeli
olarak tecelli eden milletlerin son terakki asirlarinda kafiyelerini 6nce
sadelestirdiklerini, sonra az ¢ok bozduklarini, daha sonra atmaya kalkistiklarini,
ancak bunu bir tiirli basaramadiklarini ifade etmektedir. Bu konuda diger sahalar
hakkinda yorum yapabilecek bilgi birikimine sahip degiliz. Ancak sunu
soyleyebiliriz ki, sondan eklemeli bir dil olan Tirkge’nin, ses ahengine imkan
tantyan Ozelliginden olsa gerek, edebiyatimizda siir adina yeni arayislarin
basladig: yillarda patlak verip giiniimiize kadar uzanacak olan itirazlara ragmen
kafiye unsurundan tamamen vazgegilememistir. Hatta dyle ki, yine hararetli
tartigmalara konu olan aruz-hece meselesi zaman igerisinde yerini “serbest vezin”
adi altinda vezinsizlige birakabilmis, Nazim Hikmet gibi sairler bu unsuru
terkedebilmislerken, kafiyeden bir tiirli kopamamuislar, kafiyeye biitiinii ile kars:
¢ikan birgok sair, bu unsurun séze kattig1 miizikaliteden faydalanmaktan kendini
alamamigtir. Tipki:

Kadin vurmus maltiza tencereyi
Fasulye pisiriyordu

Adam diisiiniiyordu

Altmis bes fasulye diyordu
Yirmi bes de sogan

25 Nevzat Gozaydin. “Anonim Halk siiri Uzerine” Turk Dili Turk Suri Ozel Sayist 111, Nu. 445-450/
Ocak-Haziran, Ankara-1989, s. 21.

26 Recaizade Mahmud Ekrem, Takdir-1t Elhdn. Mahmud Bey Matbaasi, Istanbul-1301, s 76

27 Yahya Kemal Beyatl, “Dergéahtan Bu Yana Kafiye™, Sadirvan, C 1. Nu:25, Istanbul-1949, s 1.
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Doksan

iki yiiz de yag

Etti mi sana Iki yiiz doksan
Yaaa

Adam diigiiniiyordu **

misrailarindaki musikiyi daha ¢ok ses dgelerini ustalikla kullanmasina borglu olan
Oktay Rifat gibi.

Yine Mehmet Kaplan®in ifadesiyle” bir zamanlar, “Siirde ses asla miithim
degildir” diyen Orhan Veli’nin, herkes tarafindan biiyiik bir zevkle dinlenilen
“Istanbul’u Dinliyorum™ adh siirindeki kafiye unsurlarimin siire kattigi miizikal
degeri inkar etmek miimkiin degildir. Gergi bu yillarda ses unsurlari klasik kafiye
kahplari disinda oldukga farkli bir yaklasimla kullanilmis, en kiigiik bir ses uyumu
ahenk i¢in yeterli goriilmiig, hatta “sevda-dag”, “igi-¢ig”, ag-veda” gib1 benzer
sesler de kafiye kapsaminda degerlendirilmistir. Ancak sonugta kulanilmaya
devam edilmis, tamamen terkedilememistir. Hatta geleneksel kurallarin birgoguna
karst ¢ikmig olan ikinci Yeniler dahi bu konuda esnek bir tavir sergilemisler,
1955’lerden sonra Turgut Uyar, Edip Cansever, Cemal Siireyya, Ece Ayhan gibi
gergekiistiicliler satir aralarina serpistirmek suretiyle de olsa soz konusu ses
unsurlarindan faydalanma yoluna gitmislerdir.

O halde kabul edilmelidir ki, edebi soz, ya da daha 6zel bir ifadeyle siir,
sadece tasidigi mana derinligi ya da hayal zenginligi ile degil, biiyiik dl¢tide ses
unsurlart desteginde elde edilen musikisiyle ideal kivamini bulabilmektedir. Bir
baska ifadeyle siir, ancak duygu, diistince, dil ve iisliip vasitasiyla etkili hale
gelebilmektedir.®®  “insanlarin ilk ¢aglardan bu yana vazgecemedikleri .bir
nakisa”' olan kafiye ve diger ses unsurlari ise, s6z konusu etkide biiyiik pay
sahibi olan, bugiine kadar vazgecilememis, bundan sonra da tamamen
terkedilemeyecek en 6nemli tamamlayicilardandir.

28 Oktay Rifat Horozeu, “Guzel” (Memet Fuat, Cagday Turk Sur Antolojisi, AdamYay.,3 bs.,
Istanbul-1987, s. 179.

29 Mehmet Kaplan, “Istanbul’u Dinliyorum™, Mehmet Kaplan'dan Se¢meler I ( Haz Inci Enginun.
Zeynep Kerman) KTB Yay, 861, Ankara 1988, s. 5006.
30 Mehmet Onal, “Enis Behig Koryurek™, Tore, C. 11, Nu 122, Ankara-1981, s. 34 -37

31 Yahya Kemal Beyatli. “Kafiye™. Dergdh, Nu. 18, 20 Kan(in-1 Sani, s. 338



