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FARVERNGR):

smanli-dncesi Anadolu Tiirk Mimarhgi'nda kiitle bigimlenisinin
en belirgin 6gesi olan tackapilar, gérkemli dikdértgen prizma kit-
leleriyle, Orta Asya yapilarindan oteye islam Mimarhgr'nda uygu-

lanan kap1 duizenlemesi gelenegini strdirmisglerdir. Tagkapiiarda
kapinin prizmatik kiitlesinin simetri aksinda derince bir nig bulunmakta ve nis

geometrik ya da bitkisel 6gelerle olusan dikdértgen bezeme bordtrleriyle gev-
rilmektedir. Genig sivri kemer, istiridye kabugu ya da mukarnas 6geleriyle bi-
cimlénen nis Srtileri icinde en ¢ok gelisme gosteren mukarnas 6geli  tirdir.
Bu tackap1 motifi Anadoluda Ortagag Tiirk Mimarligi'ni tanimlayan ana mo-
tiflerden biri olmus ve gelenegin izleri Osmanh déneminde de siirmiigtiir.
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Mukarnas 6gdeleriyle bigimlenen nis &rtiili tackap1 diizenlemesinin
tutarh gelismesi Erken Osmanlh déneminde camilerde izlenir; ancak Osman-
It ddneminde kuzey cephesinde kapali ibadet mekanina girmeden énce son
cemaat yeri ve avlu gibi yar1 agik mekanlarin yap: programina girmesiyle
cami yapisinin genel karakterinde beliren degisiklik geleneksel tagkapi
tasarimint etkilemigtir. Tagkap: artik yapi kitlesinin uzaktan kavranabile-
cek egemen 8gesi degildir. Son cemaat yeri duvarinda sinirh avlu meka-
nindan kapali mekéana gecis kapisidir. Son cemaat yerinin dogu duvarinda
simetri aks: tizerindeki revak acikhginin boyutlariyla belirlenen alan igine
tackapi motifi yerlestirilmigtir. Bu konumda, Osmanli-dncesinin kiitle etki-
si bozulmakla birlikte nig, nis drtiisii ve diktorigen gergevelemeyle tackapi
motifinin genel cephe dizenlemesi korunmustur. Cephenin birincil dgesi
olmaktan gikan tackapinin dnyizinin daralmasiyla, geometrik ve bitkisel
bezemelidiktérdgen cerceveler oyuk ve kavai silmelerle olusan gergevelere
déniigmiiglerdir. mukarnash nis ortist ve silme takimlariyla camiin ibadet
mekam ana giris kapisina G)\farlzp«a/n tack\apl motifi yeni baglamda ortagag
tackapisinin anilarini yasatirken, bir yandé\wdéu kap1 dizenlemesi, mukar-
nas 6geli kap! nisi ort{isiiniin geometrik kurulusun ve tek tek &gelerin bi-
cirnlenislerinde 6zgiin denemelerle gelisme gostermistir. $adirvan avlulu
camilerde mihrap-ibadet mekanina ana giris kapisi dogrultusunda yer alan
kuzey kapisinda tagkapi imgesi korunmustur. $adirvan avlusu dogu ve bati
kapilan tagkap: diizenlemesinde dikdértgen bolunmeleri sardiirmektedir-
ler; ancak bu kapilarin ya genis sivri kemerle 6rtilmis nisli ya da nigsiz yG-
zeysel cepheleri vardir. istanbul 1. Bayezid Camii’'nde ise bu kapilarda da
mukarnas dgeli nis ortsii kullanilmis ve tackapi motifi dort kapida degi-

sik geometrik semalarla ve giigli plastik ifadelerle buyuk bir olgunluga ulas-
migtir.

Sinan déneminde anitsal yap: kavrami iginde geleneksel tagkapi mo-
tifi daha 6nceki 6nemini korumustur. Sinan, aviudan ibadet mekamna gi-
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riste mukarnas &geli tackap1 motifini kullanmigtir. Sehzade ve Stleymanj.
ye gibi biytik kiilliyelerde sadirvan aviusu kuzey kapisinda da ayn; tiir tac-
kapi duizeni vardir. Ona karsin, ll. Bayezid 6érnegdinin ardindan, bu killiye.
lerde sadirvan avlusunun bati ve dodu giriglerinde yalin ¢6ztimler yeglen-
migtir. Selimiye'de ise Fatih Killiyesi'nden dteye yerlesen, simetri aks tize.
rinde yer alan mihrap-ibadet mekénina giris kapisi- sadirvan avlusu kuzey
kapisi nig ortiilerinde mukarnas kullanimi terkedilmistir. Selimiye'de sadir-
van avlusu kuzey kapisi yalin sivri kemerli tiirdendir.

Sinan’in mukarnas 6deli kapi nigi drtilerini kullanmakla birlikte, iba-
det mekan: kuzey giris kapisinda farkli diizenlemeler denedidi gézlenir. Ha-
seki (1539), (skiidar Mihrimah Sultan (1548), Sehzade (1548), ibrahim Pa.
sa (1551) Zal Mahmut Paga( 1551), Stileymaniye( 1557), Kadirga Sokollu Meh-
med Paga (1571) Kilig Ali Paga (1580), Atik Valide(1583?) ve Mehmet Aga
Camilerinde tackapi motifi yinelenmistir 2. Ahmet Pasa (1555), Edirneka-
pt Mihrimah Sultan (1548), Rustem Paga (1571), Piyale Pasa( 1573); Azap-
kapi Sokullu Mehmed Pasa(1577), Molla Celebi, $Semsi Paga (1580) ve Kad,
Asker Hacl ivaz Efendi (1585?), camilerinde ise geleneksel tackapi motifin-
den uzaklasilmig ve béylece, simetri aksi Gizerinde mihrap-kap: diizenleme-
lerinde nig &értiilerini mukarnas 6geleriyle bigimlendirme gelenegi bozul-
mustur. 1555-1580 yillari arasinda istanbul'daki degisime karsilik, istanbu]
disinda Konya Selimiye, Lilleburgaz Sokollu Mehmed Paga, Babaeski Semiz Ali
Pasa (1561-1565), Havsa Sokullu Mehmet Page, Manisa Muradiye (1583-1585)
ve Kayseri Kurgunlu camilerinde ibadet mekanina ana giris kapilarinin mukar-
nas ddeli nis drtistyle bigimlendikleri dikkati gekmektedir. Bir baska ilging ol-
gu Sinan sonrasi onaltinci yiizyll sonu ve onyedinci ylizyll camilerinde mukar-
nas 6geli nig értiisiiyle bigimlenen tagkapi diizeninin yeniden uygulanmasidir,
Sinan'in tutumu akla bazi sorular getirmektedir. Yogun yapi eylemi sirasinda
istanbulda mukarnas ustasi bulmakta zorluk mu ¢ekilmistir? Sinan yeni diizenler
mi aramaktadir. Yoksa digar tagan dikdértgen prizma blok kiitlesiyle gercek
ifadesini bulan tagkapi motifinin son cemaat yeri revak agikligindaki konumun-
dan tatmin olmamis midir? Gergekten Erken Osmanli déneminden éteye 6r-
nekler incelendiginde, yeni gelisen cami semasina uyumsuzlugu dikkati ceker.
Ozellikle kap: diizenlemesinden revak kubbesine gegiste uyumsuzluk aciktir.
Sinan en ideal ¢6ziime Selimiye'de varmigtir. Tackapinin bitiminden mukarnas
dgeleriyle bicimlenen kiiresel bingiler kubbeye gegisi saglamakta, ortada g
pencere agikhgiyla kopukluk gideriimektedir. Bir éteki uygun ¢dziim, Zal Mah-
mud Pagada oldugu gibi, tagckapidan manastir tonozuna gegistir. Belki de, Si-
nan simetri aks) Uzerindeki revak értiistinde kubbe digindaki 6rti tiirlerini, o
mekan biriminin &rt tlrleri arasinda goriilen uyumsuzlugu gidermek icin de-
nemigtir.

Tagkap: diizenlemesinde Sinan, Erken Osmanh déneminin plastik ifa-
delerini giiclendirerek kullanmustir. Silmelerin tagkapi diizenlemesini olusturan
nig Ortlisti, yazit ve nis kdsesindeki sttungeler gibi &deleri gergeveleyis bicimle-
ri de Erken Osmanh déneminde gelistirilen diizenlemeleri devam ettirmekte-
dir. Tagkap: motifine tepelik ve tagkapi kiitlesinin dig kenarina tepelige dek uza-
nan gémme siitunlar yerlegtirilerek bir iki varyasyon denenmistir. (Kadirga So-
kollu Mehmed Paga Camii) Sadirvan avlusu kuzey kapisinda 6zgiin diizenleme
Siileymaniye Camii'nde gorlilir. $adirvan avlusu duvarindan yiikselen biytik
kap1 yapisi, Sinan'in bagka hi¢ bir yapisinda goriilmeyen bir boyutsal énem
kazanir.

2) Camilerin tarihleri M.Sézen ve digerleri Tirk Mimarisinin Geligimi ve Mimar Sinan is Bankas:
Yayini, Istanbul 1975 adh yayina dayanmaktadir.



Geleneksel tackapi diizenlemesinden farkh ana giris kapisi diizenleme-
leri iginde {V\olla Gelebi, Azapkapi Sokullu Mehmet Pasa, Semsi Pasa ve Kadi-
asker Hac1 lvaz Efendi gibi 6rneklerde girig alcak bir basik kemerli kapidan sag-
janmigtir. Cini panolari ve yiiksek pencere acikliklariyla degisik bir son cemaat
yeri duvariyla dikkati ceken Ristem Paga Camii'nde geleneksel tackap: motifi-
nin kullanlimasina gerek gérﬁlrpemistir. Son cemaat yersiz Azapkap: Sokollu
Mehmed Paga ve Kadiasker Hac Ivaz Efendi camilerinde basik kemerli kap: agik-
hgindan igeri girilmektedir. Edirnekapi Mihrimah ve Kara Ahmet Pasa camile-
rinde basik kemerli kap: derin nis diizenlemesi icine alinmamugtir. Kara Ahmet
Paga Camii'nde silmelerle gergevelenmis diktortgen panolar iki yana yerlestiril-
mis ve bu panolarin merkezleri ise birer &rgeyle degerlendirilmigtir. Edirnekap:
Mihrimah Camii harem giriginde ise basik kemerle kapi agikhigin gevreleyen

silmenin Gzerinde {iggen tepelik bulunmakta ve bu diizenleme az derin bir siv-
ri kemerle gevrilmektedir. '

Sinan déneminde mukarnas dgeli kapi nisi ortiilerinde uygulanan geo-
metrik semalar Erken Osmanli déneminin geometrik semalandir 3. Haseki
Hiirrem Sultan Camii Fatih Késkiynun, (skiidar Mihrimah Camii Bursa Yesil
gami’nin, Sileymaniye ibadet mekanina giris kapisi ve Edirne Selimiye Edirne
Ug Serefeli'nin,Kilic Ali Pagsa Amasya Yakup Pagsa Medresesi'nin benzerleridir.
Sehzade Camii kapilariyla Zal Mahmut Pasa ibrahim Pasa ve Kadirga Sokollu
camilerinin kapilari Edirne Muradiye ile istanbul Bayezid Camii'nin ibadet me-
kanina giris kapisinin geometrik semalanni gelistirirler. Eyaletlerde ise, son gru-
bun geometrik semasiyla Siileymaniye érnedinin daha basitlestirilmis tirleriy-
le kargilagiriz. Bu konuda Sinan dénemi yenilik getirmemigtir. Erken Osmanl
déneminin geometrik semalart tizerinde oynanmustir. Kiminde iscilik yetkinles-
tirillmis, kiminde geometrik semaya ayrintida miidahaleler yapilmistir. Sinan dé-
nemine 6zgu énemli bir degisiklik nig boyutlarinda belirir. Zal Mahmut Pasa
ve Mehmet Paga camilerinde kap nisi daralmistir. Mukarnasl kapi nisi ortle-
rinde genellikle nigin eni boyunun yarisidir. $ehzade Camii 294x147, Siileyma-
niye Camii 345,5x174. Zal Mahmut Paga ve Mehmet Pasa Camilerinde niglerin
eni yaridan azdir (Zal Mahmut Paga: 252x61). Erken Osmanli doneminin sema-
s1 ensiz nis boyutlarina uyarlanmistir.

Geometrik semada oldugu gibi mukarnas 6gelerinin bigimleniglerinde
de bir dnceki donemin dgelerinden yararlaniimistir. Yeni bigimlere rastlanma-
makla birlikte, mukarnas &geleri Erken Osmanh dénemine gore iri ve keskin
cizgileriyle daha belirgin karakter kazanmuglardir. Sarkitlarda mukarnas égele-
riyle bicimlendirme yeglenmektedir. Sinan déneminde karsilaghdimiz mukar-
nas &gelerininin kaynag istanbul Il. Bayezid Camiidir. Tackap1 diizenlemesinde
yer alan bezeme &gelerinin kullamiminda da gelenek stirmugtur. Bezeme 6ge-
lerinde sadece yer ve boyut degisikligine rastlanir. Ornegin, Kadirga Sokollu
Camii'ndeki rozetlerin tepedeki mukarnas nisin bitisigine yerlestirilmesinde ge-
leneksel diizenlemenin disina ¢ikilmustir. Rozetler, Sinan dénemine degin, tag-
kap: koseliklerinde ortaya yerlestirilerek bu konumdaki boslugu giderirler. Si-
nan déneminde yerlerinden kaydinlmuglardir.

Sanatsal tiretim acisindan yogun olan Sinan déneminde tagkap: motifi-
nin bir dnceki déneme oranla biiyiik bir degisiklik gostermedigi hatta sinirh
kullanildig: goériilmektedir. Zengin bezeme programiyla karsimiza ¢ikan anitsal
yapilarda kapi diizenlemesinin yalinhg ilgi gekici bir tavirdir. Sinan, kapilarda
geleneksel dizenlemeleri birazdaha yetkinlestirmekleyetinirken,gelenekten ay-

rilan yeni cephe etlidlerinde kap1 6gesine farkli bir nitelik kazandirmigtir. Seli-

3) A. Odekan Erken Ddnem Osmanl mukarnash Kap: Nigi Ortiileri,(Basiimamis dogentlik tezi), is-
tanbul, 1981.
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miye, Sehzade, Silleymaniye ve Kadirga Sokollu Mehmed Pasa gibi bir grup
camilerde tackapi motifini yagatrmstir. Azapkap: Sokollu Mehmed Pasa, Kad,.
asker Haci ivaz Efendi ve Riistem Paga gibi camilerde ise ibadet mekanina idd;.
asiz kapilardan girilmektedir. Ortagag Anadolu Turk mimarhginin YALIN YAP).
GORKEMLI TAGKAP! temasy, onaltinct yizyihin ikinci yanisinda bu tir yapilar.
da ANITSAL YAPIIDDIASIZ KAPI temasina déniigmiuistiir.

Main Portal (Tag kapi)

he key feature of AnatolianTurkish architecture on the outside
was the main portal called tagkapi. In Ottorman period addition of
new elements in the general architectural programme as aviu and
son cemaat yeri and development of structural concept effected
the relation between the portal and the building. At the same time, although
the traditional scheme of portal design was the same, certain elements of the
design were abondoned for simplicity. For example, instead of surface decorati-
on only profiles were used for framing the portal niche. Sinan accepted the prin-
cipals of traditional Ottoman portal form, but he worked on some innovations
ir composition and decoration.

OO

Among various portal compositions, Sinan mainly prefered niche cove- -
ring with mukarnas decoration. The geometric schemes of the mukarnas de-
coration at the coverings are the same as early Ottoman. Sinan, however, by
altering the regular dimensions of portal niche, created new forms (Zal Mah-
mud Pasa) Sinan did not create new elements for mukarnas decoration, but
his mukarnas elements are larger and more refined in carving when compared
with the Early Ottoman. ‘

The decorative motives are less. On the other hand, he enriched the plas-
tic effect of profiles. He changed the traditional place of some of the decorative
motives in thecompositionsuchas rozettes.Till the sixteenth century rozettes we-
re used at the center of the triangle formed by the arhc and the frame. Sinan
moved the rozettes near the mukarnas element of the top row. He also experi-
mented on portal compositions without mukarnas decoration as in Ahmet Pa-
sa and Edirnekapi Mihrimah Sultan.



Minareler (Bigimsel Analiz)

slam kentinin simgesi olan minare, ibadet yapisi cami ve mescit-
lerin vazgecilmez bir 6gesi olmustur. Osmanh Mimarligi'nda bu
ddenin &zellikle simgesel anlami degder kazanmis ve kent boyu-
tunda ifadesi niteliksel ve niceliksel giiclenmistir. Sinan dénemine
dogru Osmanh Mimarh@i'nda yerlegen minare bigimi silindire yaklasan ¢okgen
prizma govde-konik &rtii bilesimine dayal bir kiitledir. Ortagag Anadolu kiim-
betlerinde gelistirilmis olan bu kiitle bi¢imi, Sinan yapilarinda da benimsen
mis ve ana kiitleyle gérsel olarak bitiinlesmistir. Ayrica minare sayis: arttirila
rak merkezl yonetimin bir glig gostergesi olarak da dederlendirilmistir,
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Minareler deprem, firtina gibi dogal olaylarla etkilenmis ve 6zgiin du-
rumlarini koruyamamls mimarhk égeleridir. Cogu 6rmekler gévdeden &teye ona-
nm gegirmis ya da tiimiiyle yeniden yapilmiglardir. Azapkap: Sokollu Mehmed
Pasa Camii'nde gorilecegdi gibi birkag kez yenilenenler de vardir. Yenileme si-
rasinda kimi drneklerde Gslib degisikligi yapildigt , kimilerinde de klasik tisla-
ba uygun onanm yapilmasina karsin yer yer 6zgunliigi zedeleyici miudahaleler
gorilmektedir, drnedin Kilic Ali Pasa Camii. Bu nedenle, minare konusunda
bugiinkii duruma dayal tipolojik analiz gelistirmek olanaksizlasmaktadir. An-
cak Sinan'in ister 6zgiin ister klasik tisluba dayali onarilmis minareleri incelen
diginde, ll. Bayezid déneminin zengin yapim eyleminin ardindan, Sinan déne-
minde anitsal camilerde belirli bir minare bigimi olusturuldugu ve bu bigimin
tutarh olarak merkezde ve eyaletlerde , ok az degisikliklerle uygulandidi dik-
kati cekmektedir. Belirlenen bigim kiiglik boyutlu camilerde de benimsenmis,
ayrica onsekizinci ylizyilin octalarina dedin tutulmustur.

Osmanl minaresi onbesinci yiizyilda kisiligini arama dénemindedir. Dort
minaresi, serefe sayisi ve minarelerin konumuyla Edirne (¢ Serefeli Camii'nde
gelecege yodnelik ilk atihm gergeklegmistir. Bu yapidaki gesitli uygulamalar on-
altina yuzyihn anitsal érneklerine énciilitk etmislerdir. Il. Bayezid dénemi cami-,
lerininminareleri ise klasik 6l¢ii,boyut ve bedeninin olusmasina kaynak olmus-
tur. Ozellikle , istanbul ll. Bayezid Camii’nin minareleri Sinan dénemi igin bir

- én-deneme niteligindedir. Onaltinct yiizyihn ikinci yarisinda minarenin bolarnleri
ve minare-cami kiitlesi arasindaki iligkiler yetkinlestirilerek, minare klasik bi-

¢imine erigmigtir. Klasiklesme slireci i¢indeki gehsmeler asagida belirtildigi gi-
bi siralanabilir.

1. Minare Boliimleri:

Sinan dénemi camilerinde genellikle minareye 6zgli bélimlerin timi
bulunmaktadir. Bunlar 1. temel, 2. kiirst, 3. pabug, 4. govde, 5. serefe, 6. kiilah,

1)Turk minareleri hakkinda yayin sinirhdir. Bk. S. Getintas, “Minarelerimiz” Giizel Sanatlar Dergisi, say1 4.,
Ankara 1942, $57-74, SEyice, ‘Istanbulda Bazt cami ve Mescid Minareleri” Tarkdyat Mecmuas:, Cilt 10; 1953

5248268 SEyice, “Istanbul Minareleri’ Tark Sanat Tarihini Arastirma ve Incelemeler, Giizel Sanatlar Akademisi
Tark San'ats Tarihi Enstitisti Yayinlan, |1, s3-104.

ik

Edirne, Selimiye Camii kuzeydeki minare.
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Edirne, Selimiye Camii minare detay

Edirne, Selimiye Camii gerefe detay.

7. alemdir. Buna karsilik Selquk ve Erken Osmanh Mimarhgi'nda bélimlerden
biri, 6rnegin kiirsii ve pabug, olmayabiliyordu.

2. Konum:

Minatenin yapi icinde konumu belirlenmigtir. Birkag¢ 6rnek diginda, tek
minareli camilerde minare kible yéniine gére cami ya da mescidin, kuzeybat-
sina alinmigtir. Minare bati duvarina bitisik kaide tzerinde yiikselir ya da son
cemaat yeri drtisiine oturur. Minareye giris i¢ mekandan son cemaat yerinden
ya da diganidan kaideye agilan bir kapiyla ¢oziimlenmistir. Minare konumu ag-
sindan kural disina ¢ikan Kasimpasa Piyale Pasa, Azapkap: Sokollu Mehmed
Pasa ve Kadiasker Haci ivaz Efendi camileridir. Piyale Pasa Camii'nde minare
giris ekseni uzerinde son cemaat yeri ortiisiine oturmaktadir?. Piyale Pasa'da-
ki degisikligin yorumu yapilamamakla birlikte, 6teki iki yapida, cami konum.
unun minare yerinde degisikligi zorunlu kildigi anlagiimaktadir. Minare birinde
deniz, étekisinde sur duvari yoniinden alinarak gevreyle yapi arasindaki iliskinin
dolaysiz kurulmasina gahgilmigtir. Minare sayisinin iki ve dorde qiktigs, drnegin
Sehzade, Siileymaniye ve Selimiye camileri gibi drneklerde, kapali hacmin &te-
ki késelerine ve avlu kogelerine birer minare eklenmistir. Bu tiir uygulamanin es-
tetik agidan kiitle bigimlenisine katkisi Snemlidir. Yapi ve aviu kitlelerinin koge-
lerine yerlestirilen minareler, merkezi kubbenin tepe noktasindan zemine dog-
ru kademelenen kiitle profiline karsit ydndediisey hareket yaratilarak amitsallik
ve merkezi kiitle dusiincesi guglenmektedir.

3. Kompozisyon icinde yerlesme:

Minare camiden bagimsiz bir bir kule niteligini Sinandan énce birak-
mistir. Sinan'in camilerinde ibadet mekén: -son cemaat yeri -avlu kiitlesiyle bii-
tiinlegen bir 8gesi olur. Genelde striiktur sisteminden bagimsizdir. Fakat Seli-
miye Camii'nde payanda sistemi iginde yer aldig: distinilebilir. $ehzade Cami-
i'nde kaidesinin kemerli nigiyle camiin bati cephesinde payandalar arasina yer-
lestirilmis revaklarin devami olarak cephe kompozisyonuna katiimigtir. Godu &r-
nekle kaide ve pabug bitim ¢izgileri cami gévdesinin yatay ¢izgilerinin uzantila-
nidir. Silleymaniye ve Selimiye camilerinde ise minare 6gesiyle cami kiitlesi ara-
sindaki iligki minare sayilar ve konumlanyla giiglendirilmigtir. Ozellikle Seli-
miye Camii'nde merkezi mekanh yap1 gelenegini doruguna oturtan en son dge
kuskusuz camiin dért kégesine yerlestirilen minarelerdir.

- 4.Diizen:

Sinan déneminde genellikle her diigey béliim bir yatay silme ile tanim.
lanmigti. Omegin tig Serefeli Camiin burmali minarelerinde burma profilli gévde
kare kesitten daireye gegisi saglayan pabug béliimiinden ayrilmamis, pabugcta
baglayan doniig harekete gévdede devam etmigtir. Oysa Sinan dénemi minare-
sinde kiirsil, pabug, gévde vb. aynmlan kesindir. Kaidede silmeli bir kornig, gévde
boélumlerinin baglangig ve bitimlerinde oluk silme (bilezik, simit) kullanilmistir.
Oluk silme diiz ya da kogeli olmaktadir3

2) Bu tiir minare yerlesmesine rastlanmaktadir. Ornegin Tulumcu Hiisam Mescidi.

3)6gelen‘n belirlenmesi onaltinc yiizyihn ikinci yansinin genel estetik. ahlaylsma uymaktadir. Cephe diizenle -
mesinde de her 8genin silme takimlanyla gercevelenerek tanimlandigi gériiimektedir. Bk. Sehzade Camii.



5. Oran ve Olgii:

Sinan'in minarelerinde gévdeler incelmis ve uzamigtir. Edirne Selimiye
Camii 85 mlik ylksekligiyle o zamana degin en yiiksek minare olarak iinlen-
mis olan Edirne Ug Serefeli Cami i (81 m.)gegmistir. Govde kalindigi 3.95 m'e

inmistir (Ug serefelimin 458 m)*. Ayrica, gévde bélimleri birinci serefeden son-
ra incelmektedir.

6.Malzeme;

Ug serefeli Cami ile baglayan anitsal tas minare yapimi Sinan dénemin-
den once yayginlagmistir. Mescitlerde de tag yapim énem kazanmustir.

7.Bezeme:

Kiirsiide tag oyma bezeme érgeleri bir iki érnek disinda kalkmistir. Pa-
bucta licgen prizmalarla gecis ylzeyseldir. Golgeigik oyunu yaratmazlar. Ge-
nelde silindirik gévdenin yiizeyi pahlanarak (12,16) cokgene doniistiiritimis ve
bezeme kullanilmamuistir. Kimi camilerde minarenin gorintistinii inceltmek igin

pahlanmig kenar késelerinde qubuklar oyulmus ve bu cubuklar serefe altinda
igice gegerek ya da sagir kemerler olusturarak sonlanmstir.

Goévdenin yogun bezeme alanlar serefe alti ve korkulugudur. Onaltinc
ylzyihn ikinci yansinda minare uslibunun asal dgesi, bir 6teki deyisle takisi
serefelerdir. Minare govdesinin daire kesitinden daha genis olan serefenin daire
kesitine gegis geometriye dayal bir diizenlemeyle tig, dért ve bes dizide ¢o-
ziimleyen mukarnaslar, bir énceki dénemden daha derin oymaldirlar. Sarkit-
lar -da bir dnceki ddoneme oranla uzun ve iridirler. Korkuluklar dolgu levhali ya
da geometrik ge¢meli sebekelerdir. Aralardaki kayitlar ince ve derin oymalidir.

Sinan yapilarinda renk 6gesi olarak kirmizi tag kakma ya da mavi ¢ini
bezemeden yararlanilmigtir. Selcuk minarelerinden éteye yayginlasan renk ddesi
ErkenOsmanli camilerinde 6nemlidir. Sinan'da minarede renk 6gesinin kulia-
mimi sinitlandiniimisg, petekte kiilah sinirna yakin sadir nig dizisi iginde ya da
gévde baglangicinda kirmizi kiigilk kakmalar ve ¢ini levhalar kullaniimstir.

Erken Osmanl déneminde minarelerde plastik degerler ve gorsel etki-
lerde abartma egilimi vardir. Kiirsiide iri kége sttunlan, sagir sivri kag ya da
bursa kemerleri, mukarnas ddeleriyle olugturulmus nisler; silmeli gerceveler pa-
bugta derin oymali ve gesitli tiirde bigimlenmis tiggen prizmalar, gévdede derin
disey ya da burmah yivler; kirmizi tagla genis bezerne alanlari... Sinan déne-
minde bigimi arllagtirma egilimi minaredeki bezeme yogunlugunu azaltmigtir.
Kiirsii zorunlu olarak yan cephenin diizenlemesine katilir. Pabugta prizmatik 6ge-
ler ylizeyseldir. Gévdenin yiizeyinde gokgen kenar gizgileriyle yahnhk egemen-
dir. Kenar cizgileri ince oluk silmelerle vurgulandiginda da yahnhk korunmustur.

Yukanda belirtilen nitelikler Sinan'in tiim minareleri igin gegerlidir. An-
cak; Sehzade, Ayasofya, Sokollu, Manisa Muradiye ve Edirne Selimiye camile-
rinin minarelerinde plastik dederlere daha fazla 6zen gosterildigi gézlenmekte-
dir. Bu érneklerde serefe mukarnaslarinda gévdenin digey ¢cubuklarinda, gere-
ve kiilah alt1 sagir nig dizilerinde yatay silmelerde ve serefe korkuluklarinda tictin-

cii boyut ve golge-isik degderleri artmigtir. Bu grubun arasinda en yogun bezeli
Sehzade Camii'nin minareleridir. Gévdenin birinci serefeye degin balimiinde

4)0igitler, D. Kuban'in Selimiye ve (¢ Serefeli rolovelerinden alinmistir. Sedat  Getintag'in Slgulerini
tutmaktadir.
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diisey cubuklar arasina almasikli gegme &rgeleriyle olusan diigey bezeme dizi-
si bir ay dgesiyle sonlanmaktadir. Aynica, kirsi bitim cizgisini ve pabucu yatay
palmet dizisi bezemektedir. Plastik agidan en giicli gériinlige sahip olan Edir-
ne Selimiye minareleridir. Giderek incelen gévde bélimlerinde farkh degerde-
ki dugey cubuklar ince ve uzun bir minare gériintiisii saglamiglardir. Cubuklar,
serefe ve kiilah altlarinda yer alan kalin yatay silmelerden &nce, icice gecerek
son bulmaktadir.

Sinan, Yedikule Haci Evhad Mescidi ve Hasanzade Mescidi'nde goriile-
cedi gibi, bir grup mescitlerde anitsal camilerin klasik minare tipini dusey cu-
buklar, mukarnaslar ve sager nis dizileriyle uygulamigtir. Ancak, bir grup mes-.
cit minarelerinde bigim yaratmakta kendini daha 6zgiir hissetmistir. Klasik de-
gerlerden uzaklasilmig olan bu tiir minarelerde, minare kitlesi mescitten ba-
gimsiz tasarlanmgtir. Sokollu Mehmed Pasa adina Biyiik Gekmece'de yapil-
mus olan mescidin minaresi tas merdiven sonunda kégk biciminde bir serefeyle
bigimlenmektedir. Yenibahgede kendi adina yaptigi mescit minaresi ise, Osmanl
mimarhginda kargilagtigimiz baca ktlelerini animsatmaktadir.

Minare
(Formalistic Analysis)

7] inare as the symbol of Islamic city has been the predominant
4 element of mosque architecture. In the early days of Islam a low
platform was enough for the call, but as the population of the Isla-
S mic city increased a much higher place was needed. The tower

form was generally accepted and was generally accepted and was gradually de-
veloped.

In the Sinan period minare form of Turkish architecture was standarti-
zed with thin and long octagonal body, galleries and conical top. The prototype
of sixteenth century minare is actually the minares of Edirne {g Serefeli. Ho-
wever, minare form achieved its classical phase with the minares of Bayezit Mos-
que of Istanbul. Sinan refined this classical form. Achievements of Sinan peri-
od in the development of minare could be summarized as follows:

o All the parts are used in series. Before, one or the two might be
missing.

¢ Minare is on te north-west corner. If there is more than one, than they

are placed at the corners of the main body or the avlus.

‘¢ Minare is in harmony with the mosque building.

¢ Disciplen and order in desight are noteworthy. All parts are separated
by profiles. :
#Size and proportions of the traditional minare has changed.
sStone is the material

eMinimum amonut of decoration is prefered.



sUse of color is also minimumized. Before the conical top, pieces of
blue tiles are common.

¢ Simplicity in form and plastic effect is the main aim.

The above observatiqns are valid for all the mosques of Sinan except
Sehzade, Ayasofya, Sokollu, Manisa Muradiye and Edirne Selimiye. The plastic
effects in these mosques are more richer, the richest being the Sehzade.

Sinan also prefered the classical minare type in the mesjcids, but he

searched new forms as in Sokollu Mehmet Paga, Buyik Cekmece and  Yeni-
bahge Sinan Mescidi.
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