MEKANDA MUZIK VE INSAN

Nazende (OZTURK) YILMAZ

Mekan kavrami genel anlamda ele alindiginda sinirsiz bir 6zellik tasir. Mimari agidan
degerlendirirsek bazi tanimlar ve yapilarla belirginlesir. Kullanim amaci, i¢-dis iliskisi gibi
degerlerle insanin olusturdugu yasama alanlari, ayrintili bigimde yonlendirilen yapilardir.
Miizigin mekanla iligkisi, mekdn mimari bir yap1 olarak ele alinirsa pek c¢ok yonden
incelenebilir. Miizigin mimariyi, mimarinin miizigi yonlendirdigi dénemler oldugu gibi, bir
yapida ritim, Ol¢li, armoni ve kompozisyon degerleri gibi miizige ait kavramlar
gozlemlenebilmektedir. Kimi binalar1 basli basina birer miizik aleti olarak degerlendirmek
mimkunddr. Ancak mekéni, tarih dncesi donemde magara 6rnegi olarak alirsak, dogal bir
olusum olmasina ragmen mesken hizmeti veren bir hacim oldugunu gériiriiz. Insan1 merkez
alarak meka&n-miizik iliskisinin tarihgesini de bu tarihlerden baslatmak yanlis olmaz. Ciinkii
elde edilen son bulgular, miizik aleti kullanimini zannedilenden c¢ok daha gerilere

tasimaktadir.

Muhtemelen ilk yapilan miizik aletleri ritim elemanlar1 yani vurmalilardi. Kalici
olmadiklarindan kamis fliitlerin en erken tarihi saptanamaz. Ilkel topluluklarda ses cikaran
aletlerin yalnizca bir iletisim aract olarak kullanildiklar1 diisiiniilebilir. S6z konusu rastgele
cikan sesler yerine belirli nota araliklari olunca daha farkli bir degerlendirmeye gitmek
gerekebilir. 1999 yilininda Cin’de bulunan “galinabilir durumda”ki en eski miizik aleti olan
kemikten yapilmus bir fliit M.0.9000’lere tarihlendirilmistir. Eski Misir ve Mezopotamya
uygarliklarindan ¢ok daha 6ncesine dayanan bu aletin kamis yerine kemik gibi daha kalic1 bir
malzemeden yapilmis olmasi, estetik amacimin Otesinde kiiltiirel bir deger de tasidigini,
astronomi gibi farkli bilimlerle iliski i¢inde kullanilmis olabilecegini diisiindiirmektedir™.
Buradan miizik, doga ve matematik iligkisi belki de “Tas Cag1” adiyla nitelendirdigimiz

kiltire dayandirilabilir.

1 J.B. VERRENGIA, Oldest [playable] Instrument Found in China (Cin’de Bulunmus olan en Eski Calinabilir
Allet) , “Arizona Republic Newspaper”



Dogadaki matematik, miizik kadar mimari ile de bagdastirilmistir. M.O. 4.yiizyilda bu
konu doguda ele alinmaktaydi. Konfiigyus; “Miizik, gok ile toprak arasinda bir ahenktir”
demistir. Ayni c¢agda, yeryiizii ile gezegenler arasinda var olan matematiksel armoninin
miizikte de var oldugunu soyleyen Misir asilli Pisagor, bu diisiinceye ilk temeli atmistir
diyebiliriz. Astroloji, miizik, say1 ve matematik dortliisiinden olusan “Quadrivium” fikrini
muhtemelen Misir’daki rahip okullarindan almistir.  Buradan gelistirilen “Altin Oran”
degerleri Yunan sanatinda kullanilmaya baglanmistir. Parthenon tapinagi bu oranlarin
kullanildigr 6nemli bir ornektir. 150 yil sonra Platon, bu doktrini mimarlikla dogrudan
iliskilendirerek kullanmaktadir. 'Timaeus' adl1 kitabinda diinya mimarini; ‘miizikal oranlara
uygun bigimde gezegenleri ve diinyay1 boliimlere ayiran ve kaostan diizen ¢ikaran’ olarak
tanimlamaktadir. Romali Vitruvius De Architectura adli, mimarligin temel kitab1 sayilan
eserinin besinci kitabinda Antik Yunan tiyatrolarmin akustik yapist ve miizik degerleri

iizerinde ayrintili bi¢cimde durmaktadir

Antikitede, sosyal hayatin énemli bir pargasi olan miizik icrasinin i¢ mekanlarda duvar
resmi olarak yer aldigin1 goriiyoruz. Tek diizlem iizerinde, mekan degerlerini igermeyen bu
resimler doneme ait miizik aletleri hakkinda ayrintili bilgi vermektedir. Yine de
kompozisyonlardan miizigin tiirlinii ve buna baglh olarak tapinak, saray, sivil bir mimari ya da
acik alanda icra edildigini ¢ikarmak miimkiindiir. Misir’da mezar duvarlarinda, Yunan’da ise
figiirlii vazolarda islenen miizik temasi, giinliik yasam ya da tanrilarin yer aldigi dini miizigi
konu alabilmekteydi.  Misir ve On Asya’da dogan “Tanr1 Kral” inanci?, mabetlerde yapilan
dini miizigin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bunun yani sira, Eski Misir’da, hasat, ekim ve
biiyiik abidelerin yapimi esnasinda yapilan ritmik bir eslik miizigi de gelismistir®. Henliz tek
sesli miizigin icra edildigi bu mekanlardaki bezemelerde derinlik anlayisinin olmamasi goérsel
sanatlarla miizik arasindaki bir paralellik gibi goriilebilir. Yunan Sanatindan aldiklar1 kati
klasikgiligi kendilerine gore yorumlayip daha duyarli, ifadeci bir tisluba ¢eviren Etriiskler’de,
figiirlerin hareketinden ve arka plan degerlerinden, bir mekén hissinin gelismekte oldugu
anlasilir. Nota yazilimi1 s6z konusu olmadigindan ayni ifadeci anlayisin miizige ne sekilde
yansimis oldugunu tahmin etmek gili¢ goriiniiyor. Yine diger topluluklarda oldugu gibi solen,
cenaze toreni, dini ve askeri torenler miizigi gerekli kilarken, birlikte calisma, spor, avcilik
faaliyetleri ve tiyatrolarda da birkag miuzisyenin bir araya gelip muzik icra ettiklerini

resimlerden anliyoruz. Boylelikle mekén sinirlamasinin olmadigi hayatin hemen her alaninda,
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yapinin i¢inde ya da agik alanda icra edilen bir miizik anlayisiyla karsilasiriz. Muhtemelen en
eski alet olan vurmalilar disinda, biitiin bu medeniyetlerde basi ¢eken iki saz bir ¢esit fliit olan
aulos ve telli bir saz olan lirdir. Her ikisi de tanri atribiileri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Hiristiyanlik inancinin  yayginlagmasindan sonra miizisyen Apollon figiiriiniin yerini
mezmurlar1 ve sesiyle etkileyen Davut Peygamber alacak ve zaman igerisinde ¢aldigi

enstriimanlarda da gesitlilik goriilecektir.

Ptolemaios ya da araplarca bilinen adiyla Batlamyus ise, batida Kopernik’e kadar
gecerliligi olan ve diinyayr merkez alan teoremin sahibidir. MS.Il.yiizyillda yasamis olan
Yunanlt astronomun, “Armoniler” adli eserinde yildizlar ve gezegenlerin hareketinin klasik
miizik Olciilerine denk bir armonide olduklar1 goriiliir. Hiristiyanligin ilk devrelerinde
Augustine, ve Boethius gibi diisiiniirlerin miizik lizerine goriigleri sanati, mimaride tinsel
dizeni olusturan kozmik armoni olusturma yoniinde etkilemistir. Gotik mimarideki simetrik
yapi, U¢ giris kapisi, li¢ galeri ve iki kuleden olugmasi gibi sayisal degerleri ve oranlar
miiziktekilerle bagdasmaktadir. Chartres Katedrali’nde oldugu gibi “dondurulmus miizik”
olarak adlandirilan ortagag yapilarinda miizikal Olciiler ve konsonanslar ilahi bir armoni
olusturmak iizere gotik yapinin elemanlar1 lizerinde uygulanmistir. Yine matematik, miizikal
degerlerin uygulanma araci olarak mimaride kullanilmistir. Ancak gotik yapilarda insan, bu
evrensel deger ve boyutlar karsisinda ezilmektedir. Ciinkii Ptolemaios’un astronomide
koydugu simniri, diisiince alaninda Aristo gergeklestirmis ve skolastik goriis dini ¢ergevede
insan1 belli kaliplar i¢ine hapsetmistir. Bir yandan da neoplatonik goriis, hem mistik
boyutuyla inanca deger katiyor hem de insani, dogay1 incelemekten alikoyarak, diinyay: tek
ve ilahi gercegin bir golgesi konumuna getiriyordu. “Mimesis” kavrami, ruhun evrendeki
uyumu rnek almasinmi anlatiyordu®.  Kutsal metinlerin ezberlenmesini kolaylastirmak icin
mizik, dini 6gretmenin bir yolu olarak kullaniliyordu. Eski Yunan ve Bizans makamlari
kullanilarak, yalniz erkeklerden olusan korolarca tek sesli miizik icra ediliyordu. Papa
Gregorius (540-604)’un derledigi dini ezgiler, yani “Gregoryen ilahileri” de bu dénemde
yayginlik kazanmistir. Bu ilahiler Roma’daki St.Peter Bazilikasi i¢in bestelenmistir. Ses
cakismalarina imkan veren bu erken hiristiyan yapisi, ¢ok sesli miiziktekine benzer bir
armoninin olugsmasini saglayan mekanlardan biridir. “Iyi akustik i¢in planlama” adli eserinde
binadaki akustik kosullarin nasil bir miizik tlirliniin gelistirdigini anlatan Hope Bagenal,

“Giiniimiizde Westminster Katedrali’nde duyulan ¢oksesli miizigin ortaya ¢ikmasinin nedenti,
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kiliseye 6zgli bina bicimi ve Latince’ye ozgii acik sesli harflerdir...” demektedir.®
Romanesk’te baslayan ilk ¢ok sesli “organum” XII. yiizyilda, Notre-Dame Okulu tarafindan
gelistirilmistir. Dini miizigin niteligi degismeye baslamistir. Daha sonra motet ve “pozitif” adi

verilen sabit org gelistirilmis ve tek sesli miizik anlayisinin disina ¢ikilmistir.

Yine de ortacag sanatini kilise hakimiyetiyle sinirli tutmak dogru olmaz. Her ne kadar
kutsal kitapta adi ge¢gmeyen enstriimanlara “seytan isi” damgast vurulup din dis1 miizik
onaylanmama durumunda olsa da, biitiin bunlar halkin i¢inde ¢ok daha serbest ve eglenceye
yonelik bir sanatin olusmasina engel olamamistir. Bu asamada, dis mekénda “sokak
miizisyenleri” kiiltiirii  gelismistir. Hacli  seferleri ile baslayan “Jongleur”ler ve
beraberlerindeki “Menestrel” denilen gezgin ozan calgicilar, bu devrin kiliseye alternatif
miizigini icra eden sanatgilaridir ve gosteri mekénlart da halka agik meydanlardir.
“Troubadour” olarak da adlandirlan bu ozan gelenegi ve muzikler Avrupa’ya Endilis ve

Hagli seferleri yoluyla Misliiman Arap Kiltiiri’nden ge¢mistir.°

XIV.yiizyilda Kilise’nin egemenligini yitirme korkusu baslar, kentlerin olugmasiyla
burjuvazi ortaya ¢ikar ve skolastik felsefe degerini kaybeder. Miizikte kontrpuanin sikg¢a
kullanilmasiyla, izoritm (esit ritmlilik) ve din dis1 miizikte de kanon gelisir. “Ars Nova” terimi
bu donem sanati i¢in kullanilmistir. Ronesans’a gelindiginde antikiteye doniis baglar.
Mimarideki oranlar1 miizikle birlestiren kuramci mimar Leon Battista Alberti, “De Re
Aedificatoria” adli eserinde Vitruvius temelli mimari fikirleri gelistirerek daha temel
prensiplere yonelir. Miizik ve mimari i¢in ayn1 doga yasalarimin gegerli olduguna inanan
Alberti, miizikteki oranlar1 mimari oranlara uygular. Kitabinda “Concinnitas” ideali mimari
uyumu ifade eder. Dokuzuncu kitapta bahsettigi giizelligin ikinci kriteri olarak aldig
“baglantilar” anlamima gelen Finitio, Vitruvius’un “Symetria” ve “Euritmia” olarak
nitelendirdigi kavramlaridir. Bu da birlik ve kompozisyondaki armonidir. Alberti’nin
S.Francesco Kilisesi’nde bu degerleri gormek miimkiindiir. Asistan1 Matteo Di Pasti’yi,
plastirlarin boyut ve oranlarim1i degistirmemesi gerektigi konusunda uyarmis, cephe
diizenlemesinin ¢ikaracagt uyumsuz seslerin kulaklar1 tirmalayacagini  belirtmistir.
XV.ylizyilda, Guillaume Dufay’in, "Nuper rosarum flores" adli moteti ile Brunnelleschi’nin
eseri olan Floransa’daki Santa Maria Del Fiore Kilisesi’nin biiyiik kubbesi arasindaki iligki de

ilging bir diger 6rnektir. Dufay, motetini, belki de bu binada kullanilan altin oran degerlerini
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baz alarak bestelemis ve bu mekénda icra etmistir. Bir baska goriise gore ise besteciyi
etkileyen sayr ve oran degerleri kutsal kitapta tarif edilen Siileyman mabediyle
iliskilendirilmektedir. Brunelleschi’nin yapiya ilave ettigi muhtesem kubbeden sonra, 25 Mart
1436°daki acilisinda Dufay’in bu moteti calmmustir. Izoritmik motetin ritim degerleri ile
kubbe elemanlarmin oranlar1 denk olarak disiniilmektedir; 6:4:2:3. Palladio ise 1560
civarinda, Malcontenta’da yaptig1 Villa Foscari’nin odalarinda, miizikte de bulunan 3:4, 4:4
ve 4:6 oranlarini kullanmustir.” Geg gotik bezemeleri olan XILyiizy1l Venedik yapilarindan
San Marco Kilisesi, Yunan hagi bigimindeki plan1 ve bes kubbesiyle Bizans etkisinde
yapilmis ilging bir 6rnektir. Plan1 Justinyen zamaninda Konstantinopolis’te insa edilmis olan,
Havariyun Kilisesi’ne dayanmaktadir.® Farkli yapisindan dolayi ilging akustik etkilere sahip
olan bina i¢in XVLylizyilin basinda orggu Giovanni Gabrieli’nin besteledigi “Sonata Piano e
Forte” ¢alinirken, iki ucgtaki kubbelerinin altinda yer alan miizik galerileri, yumusak ve giir
tonlarda birbirine cevap veren bir miizigin olugsmasina imkan tamyordu.9 Piza
vaftizhanesindeki akustik yapi ise ancak bugiiniin teknolojisiyle degerlendirilebilmektedir.
Vaftizhaneye Ronesans mimarlarinca XV.yilizyilda ilave edilen silindirik mermer kulenin,
bilgisayarda yapilan rezonans analizinde, bir kilise orgunun borularina benzetilerek

tasarlandigini ortaya koymustur. 10

Ronesans yaygin kaniya gore Italya merkezli, Avrupa Kiiltiiriiniin yeniden
yapilanmas1 gibi goriinse de bugiin daha genis c¢apta degerlendirilmektedir. Bir anlamda
bunun tetikleyici sebeplerinden olan Istanbul’un fethi, Venedik-Istanbul iliskilerine farkl1 bir
boyut getirmis ve her iki kiiltlirlin sanatin1 da 6nemli Olgiide etkilemistir. Fatih Sultan
Mehmet’in genis agili ve sentezleyici goriisii, sonradan Klasik Osmanli bilim ve sanatinin
ozellikleri olacak temeli, pozitivist ve spiritiialist diisiinceyi birlestirerek kurmaktaydl.11 Antik
Yunan felsefe,matematik ve fizigi gibi miizigine de temas eden ve Pisagor’u yorumlayan
Farabi , 6grencisi Ibn-i Sina ve Kutbettin Sirazi’nin kitaplari, batinmn “Quadrivium”larini
(aritmetik, miizik, geometri ve astronomiden olusan dort yiiksek ilim) asan bir birikime

sahiptir.”® Bu bilim adamlarmi 6zellikle miizige dair verilerine dayanan, Urmevi’nin

" Bkz. (5), RASMUSSEN, 93

8 Latin istilalarindan son derece harap disen kilise, fetih sonrasinda (1453) Rum Ortodoks Patrikligine tahsis
edilmigti. Ancak Patrik Gennaidos bir miiddet sonra buradan taginmayi talep etmis, kilisenin yerine de Fatih
Kiilliyesi inga edilmisti.
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temelini attig1 sistemci okul, XV.yiizyilda Abdiilkadir Meragi’'nin ilave ettikleri ve
diizelttikleriyle tamamlanmistir. Tilirk miiziginin bu sistemi XX.yiizyila kadar gecerliligini
fazla degisime ihtiyagc duymaksizin korumustur. Burada, 12 ana makamin burglara, 6
avazenin (seslerin) de giines etrafinda donen gezegenlere karsilik gelmesi s6z konusudur.
Seslerin sayis1 Il.Beyazid donemi nazariyecisi Ladikli Mehmed Celebi tarafindan 7’ye
tamamlanmigtir. “Devirler” anlamina gelen bu “Edvar” kitaplarinda ahenk ve oranlar lizerinde
de ayrintilt bigcimde durulmaktadir. Miizigin mimariyle birlikte bir bagka kullanimi da tedavi
amaciyla sifahanelerde gerceklesmistir. Bir XV.ylizyil yapist olan Edirne’deki II.Beyazid
Kiilliyesi Sifahanesi buna verilebilecek ¢ok glizel bir drnektir. Akil hastalarinin yakildigi bir
devirde, farkli bir cografyada , son derece insani kosullar altinda su ve miizik sesiyle
tedavileri yapiliyordu. Sifahanenin altigen planli bu ilging bdliimiinde, merkezi kubbenin
altindaki havuzun ve bu alanda icra edilen miizigin sesi, g¢evreleyen hiicrelere iyi bir
yankilanmayla ulasiyordu. Diger toplumlarca diglanan akil ve sinir hastalari, bdyle
mekénlarda, Evliya Celebi’nin aktardigina gore, hastalik tiirlerine uygun farkli makamlardan
ozel olarak bestelenen miizik parcalariyla tedavi ediliyordu.”® Doga, matematik ve miizik
iliskisinin bu devirde saglam temeller {izerinde kuruldugu goriilmektedir. Mimariye gelince,
altin oranin yani sira, ancak XX.ylizyilda Le Corbusier’nin ortaya koydugu, insani temel alan

1% Hatta Islam

oranlardan gelistirilmis modulor Olgiilerine de rastlamak sz konusudur.
mimarisinin matematikle iligkisini arastiran Keith Crichlow’a gore, bu sanattaki belli basl
karmasik modeller, modern bilim tarafindan kesfedilen c¢esitli maddelerin i¢ yapisiyla
zdestir.”® Ancak burada unutulmamasi gereken bir yaklasim farki vardir. Miizik ve mimari
batida oldugu gibi belli kurallara indirgenerek bagdastirilmamaktadir. Dogaya uyumlu prensip
ve Olciiler sanatin her alaninda uygulanmaktadir. Doga taklit edilen degil uyum iginde
yasanilan bir unsurdur. Bu donemde batida gelismekte olan fert merkezli diisiinceyi
bulamayiz. Rasyonalist bir anlayisla parcalar1 tamamlayarak biitiine ulagsmaya calisan tiime
varim yerine, bastan biitlinii kabul edip sentezleyen bir timdengelim goriisii hakimdir. Bunun
da temelinde tasavvufi diisiincenin ‘vahdetteki kesret’i gorme prensibi yatmaktadir. Ayni
diisiince sonucu ortaya ¢ikan ‘ustalik eseri’ Edirne Selimiye Camii, bi¢im, gorsel uyum ve

oranlarda oldugu gibi akustik konusunda da bir zirveyi temsil etmektedir. Mdiezzin

mahfilinden dagilan ses, galeriler dahil camiin her noktasindan ayni netlikte isitilebilmektedir.
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Siileymaniye’nin yapimi esnasinda da Sinan’in nargileden ¢ikan su sesiyle, mihrapta akustigi
kontrol ettigi anlatilmaktadir. Bunu yaparken, imamin sesinin her noktaya dengeli dagilimini
esas almaktadir. Klasik Osmanli Camii, piramidal bir gegisle tek biiyiik kubbe altinda,
toplulugu bir merkezde kusatma idealini giider. Sinan’in camilerinde, ¢inilerin ve ses yutucu
malzemenin miktarlar1 akustik diizenlemeye uygun oldugu gibi kubbeye kademeli gegisi
saglayan mukarnaslar dahi sesi dagitarak yansitmak i¢in kullanilmistir. Hisar Mecmuasi
yazarlarindan Nevzat Yal¢in, bir glin Alman dostlarina Tiirk Miizigi dinletmis ve birinden,
Klasik Osmanli mimarisi ile Gotik mimariyi kiyaslayan su yorumu aktarmisti: “Bizim
miizigimiz, bin bir ¢ikintis1 ve sivri uglariyla muazzam bir katedral gibidir. Tiirk miizigini
yumusak hatli kubbeleriyle, cazip ve esrarli havasiyla eski Tiirk mimarisine benzetiyorum”.*°

Avrupa’da Barok miizigin gelisiminde mimarinin dogrudan bir etkisi olmustur. Dini
alanda Luther’in reformu ve buna kars1 gelistirlilen bir reformasyon hareketi vardi. Bagenal,
Reform hareketinden sonra yapilan ilavelerle akustik yapist degisen Leipzig’teki St.Thomas
Kilisesi’nin, Bach’in farkli anahtarlarda eser yazmasina imkan tanidigini ifade etmektedir.
XVIllLyilizy1l tiyatro tipine bir gec¢is yapisi sayilabilecek kilisenin bu yenilenmis hali sesin
tinlama siiresini de degistirmistir.17 Yan duvarlara ilave edilen ahsap galeriler ve “kirlangig
yuvas1” denilen localar ses emilimini sagliyordu. Dénemin localarla kapli tiyatrolarinda
ahgaba ilaveten, iclerinin kumagla kapli olusu, alcak ve diiz tavanin yansittigi sesin
yutulmasini arttirryordu. Rokoko dénemi konutlarinda ise oda miizigine uygun, yankilanmay1
en aza indiren malzemeyle kapli salonlar gelismistir. Gergeklestirilmemis bir tasarim olan
M.Ribard’in XVIIlLylizyilda Paris’te Etoile meydami icin diisiindiigii fil bicimindeki bir
restoran, dev bir miizik aletidir.’® Piza Kulesi’nde uygulanmus olan akustik oyunu animsatr.
Fil binanin, Cin pagodalarindaki zillerde oldugu gibi riizgar estik¢e ses veren trompetlerle
donatilmasi planlanmisti. Yine de binanin biitiinlinii akustik bir yap1 olarak tasarlamakla, ses

veren elemanlar yerlestirmek arasinda 6nemli bir anlayis farki vardir.

XIX.ylizyilla ait opera binalarinda, bir Onceki asrin plan semas1 degisiklige
ugramazken boyutlar1 genislemistir. Akustik sorunlarin oldugu bu yapilarda digerlerinden
farkli olarak, cephelerde neoklassisizmle gelen klasik ve gotik 6geler goriilmektedir. Kontrol

edilemeyen akustik bir ortamin olusmasinda baslica sebep diiz tavanlarin yerini hafif kubbeli
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tavanlarin almastydi.™® Londra’daki Albert Kraliyet Salonu, bu hatali tasarimlardan biridir.
Hem plan hem de kubbe eliptik ¢izgide oldugundan salonun farkli yerlerine sesin ulagma
stiresi degismekteydi. Bu sorun 1971°de, kubbenin ses emiciligini arttirmak i¢in agir bogumlu
kumas asilarak c¢oziilebilmistir.? Wagner, operalarinin sergilenebilecegi nitelikte bir bina
bulunmadigindan, Bayreuth’da insa ettirdigi Festspielhaus (Festival salonu)’ un taslaklarini
bizzat kendisi ¢izmistir. Briickwald ve Brandt tarafindan tasarlanan bu opera binasi, mekan
akustigi konusunda onemli bir gelisimi temsil etmektedir. Burada ilging olan bir nokta;
yenilikci ve déneminde pek cok kisiye gore aykiri olan bu harekete para ve yer temini ile
destek veren Bavyera Krali II.Ludwig disinda yardimda bulunan bir diger hiikiimdarin ise
Osmanh Sultam Abdiilaziz olmasidir.”* Sultan Aziz ayrica 1867°deki Avrupa gezisinin
Londra duraginda, serefine verilen muazzam bir konseri Crystal Palace’ta izlemis ve yangin

tehlikesi atlatmig olan bu binaya da 1000 liralik bir yardimda bulunmugtur.?

Buradan da anlagilacagi iizere Osmanli Sarayi’nda baglayan batililasma hareketi,
XIX.yiizyll Istanbul miizik kiiltiiriine bir baska renklilik katmaktadir. Hem Tiirk hem Bati
Miizigi formunda eserler vermis olan Osmanli Sultanlari, miizik reformunu Oncii olarak
sarayda baslatmiglar, saray disindaki tiyatrolara, sanatcilara da devlet destegi ve c¢esitli
ihsanlarla tesvikte bulunmuslardir. I.Mahmut’un Yenigeriligi kaldirip Bat1 tarzinda bir ordu
kurmasiyla Mehterhane’nin de yerini Muzika-i Hiimayun almis, bdylece bat1 miizigi askeri
yoldan Osmanli kiiltiiriine girmistir. Bu miizik ¢esitli mekanlarda ve bilhassa agik havada icra
edildiginden mekanla iliskilendirilecek nitelikte sayilmaz. Ancak sarayin meskhanesinde icra
edilen miizikler ¢ok ¢esitlidir. Erkek tiniformali kizlardan olusan Harem Orkestrasi, batida
benzeri olmayan ilging bir 6rnektir. Kdgekge ve tavsanca gibi rakslarin yani sira Bale Heyeti
de haremde faaliyet gosteren gruplardandi. Bu gecis doneminin ara tiirlerinden biri
sayilabilecek bir diger ornek ise agik havada da icra edilebilecek derecede kalabalik bir
orkestra ve tek sesli korodan olusan Fasl-1 Cedid’dir. Enstriimanlarin bir kismi1 bati bir kismi
ise Tirk miizigi aletleridir. Kiime Fasli ya da Meydan Fasli adi altinda, bu topluluklar,
Saray'larin, biiyiikk uzun divanhanelerinden sonra 19 .yiizyilin ikinci yarisinda Istanbul'un
Okmeydani, Kagithane gibi mesire yerlerinde ¢calmistir. Oysa Tiirk Musikisinin askeri miizik

disindaki “ince saz” diye nitelendirilen diger formlari, solenler disinda, ses yutucu

9 Bkz. (5), RASMUSSEN, 198
%0 Bkz. ROTH,140
2! Emre ARACI, Londra Crystal Palace’ta Abdiilaziz Serefine Verilen Konser, “Toplumsal Tarih”, 29
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elemanlarin fazla oldugu, kiigiik kapali mekanlarda kalabalik olmayan topluluklar tarafindan
icra edilmekteydi. Miizik egitimi de mesk usulii, evlerde veya semai kahvelerinde
gerceklesiyordu. “Mesk”in temelinde kitleleri etkilemek i¢in icra degil, “Ask” ile insan
gonliinden diger bir insanin gonliine akis séz konusudur. Nitekim Istanbul mozayiginden
alabildigince faydalanan ve 6zgiin iislubuyla ¢igir agan Tanburi Cemil Bey’in, akip costugu
mekaénlar, konser salonlar1 degil kahvehaneler ya da konaklar olmustur. Topluluk 6niinde
Tirk Musikisi konseri veren ilk sanat¢i olmasina karsin, Tanburi Cemil’in  vermek
durumunda oldugu konserlerden son derece sikintt duydugunu oglu Mesut Cemil
aktarmaktadir.?® Saray disinda klasik bat1 miiziginin mekani, azinlik cemaatlerin, Avrupali ve
Levantenlerin bdlgesi olan Pera’ydi. Kisa siire faaliyet gosterebilmis olan Dolmabahge Saray
Tiyatrosu ve bu bolgedeki tiyatro binalar1 da Avrupa’daki 6rnekleri gibi localarla gevrili
kavisli plan ve tavan yapistyla barok semanin XIX.yiizyilldaki uygulamasini temsil
etmekteydi. Diger yandan Tiirk miiziginin sarki formundan ziyade gelistigi ve bir gesit
konservatuar olarak da nitelendirilen mevlevihanelerde icra edilen miizik de ayri bir nem
tasimaktaydi. Tiirk musikisinin temel tasi sayilabilecek mevlevi ayinleri sayica en ¢ok bu
devirde bestelenmis, iigiincii selamin yapisi da batt miizigi etkisinin yer aldigi bir boliim
olarak gelismistir. Tabii bu ana karakterinin degistigi anlamina gelmez. Istanbul’da {i¢ semavi
dinin miizikleri arasindaki etkilesim ve benzerlik de yadsinamaz. Ermeni, Siiryani ve Rum
ilahilerinde kullanilan sekiz makamin Tiirk Musikisi’nde de karsiliklar1 vardir. Ayni
kokenden makamsal olarak gelisen bu miiziklerin Istanbul’da baska yonlerden de iliski
halinde olduklar1 gézlemlenmektedir. Yenikapt Mevlevihanesi’ne, dil 6gretmek maksadiyla,
Heybeliada Ruhban Okulundan bir daskalosun ve bir ¢esit doktoral seviyede Haham olan bir
Raben’in geldikleri bilinmektedir. Bu ayricalik, mesihatle Patrikhane ve Hahambasilik
arasindaki bir sdzlesme geregi gerceklesmekteydi.?* Bir diger ornek ise Neyzen Yusuf
Pasa’nin Segah Pesrevi’nin Ibranice sozlerle sinagoglarda ilahi olarak okunmasidir.
Mevlevihanelerdeki egitim, yalniz bu miizigin iistadlariyla sinirli kalmiyor ve bati miizigi
ogrenmek amactyla Mizika-i Himayun miizisyenlerinden de faydalaniliyordu. Bu mekénlarin
yapisini inceleyecek olursak, her birinin kendi islevine ve kiiltiirline uygun, genel hatlariyla
bagimsiz gelistigi soylenebilir. Geleneksel kilise yapisi ha¢ plan semasina oturmakla beraber
Ermeni ve Rum kiliselerinin bir ¢ogu dikdortgen bazilikal plandadir. Kiliselerin yapisi, camii,
semahane ya da sinagoglarda gortlen merkezi planin aksine, i¢inde icra edilen ayinin

gerektirdigi bigimde uzunlamasina bir mekana ihtiyag duymaktaydi. Sinagog mimarisi ise,

8 Mesut CEMIL, Tanburi Cemil’in Hayat1, 177-181
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ayinin icras1 geregi merkezi kubbeli bir planda gelismistir. Birer kiiltiir kompleksi olan
mevlevihanelerin semahane i¢ yapisinda ¢okgen dairesel plan ve ikinci kat galerileri
XIX.ylizyilda gelismis olan bir formdur. Burada ilging olan uygulama mutrib heyetinin
icrasin1 galeride yapmasidir. Pek cok anlaminin yani sira atomlarin ve gezegenlerin bir
merkez etrafinda doniisiinii de simgeleyen sema toreni ise dairesel bir zeminde
gerceklestirilebilmektedir. Giinlimiize kalan Galata Mevlevihanesi 6rneginde oldugu gibi bu
Ozgilin yapmin tezyinati donemin bati etkisini yansitir. Cogunlukla merkezde kubbe yer

almakla beraber, bu bi¢im disa yansitilmamistir. Benzer uygulama kiliselerde de goriilebilir.

XX.yiizyila gelindiginde, pek c¢ok sanat dalinin bir potada erimeye basladigini
goriiyoruz. Modern sanatin temelinde yer alan etkilerden sanayi devrimi ve savaslar, insanlari
farkli bir diisiince yapisina ve yeni uygulamalara yoneltmistir. 1902 yilinda, Viyana
Seccession’da  “Beethoven Sergisi” agilmisti. Bu serginin amaci, ayn1 mekan icerisinde,
gorsel sanatlarla miizik ve siiri biitlinlestirmekti. Viyana Operast Mahler yonetiminde,
Wagner’in yorumuyla, Beethoven’in 9. senfonisinin 4. boliimiinii ¢almis, son bolimde
Schiller’in siiri seslendirilmistir. Klimt, sergi alaninin {i¢ duvarini kaplayan frizinde, bu
boliimii gorsellestirmistir. Beethoven eserin sonunda yer alan koral bolimde “alaturka” ritm
ve sazlar kullanarak, mehter miiziginin etkileyici vuruslarini kullanmistir. Bati sanatinin
bunca arayiglarinin sonunda, gerek Klimt’in minyatiirvari resimlerinde, gerekse Beethoven’in
kullandig1 aksak Tiirk Miizigi usiillerinde, dogu sanatina bir doniis gozlemlenebilir.
Stravinsky’nin miizigindeki devrimci ruhun, iginde c¢alindigi, Auguste Perret tasarimi
Champs-Elysées Tiyatrosu’nda (1910-1913) da mimari agidan var oldugu diisiiniilmiistiir.®
Sanat elestirmeni ve koreograf Dialighev, miizisyenler ve ressamlarla igbirligi icinde
caligmistir. En 6nemli eserlerinden bir sayilan “Gegit Toreni”nin miizigini Eric Satie, dekor
ve kostlim tasarimlarini ise Picasso yapmustir. Giinliik hayattan ¢esitli seslerin de yer aldig1 ve
bu efekt kolajlarindan dolayr da “kiibist bale” olarak nitelendirilen eser, gorsel sanatlardan
miizige gegen bir teknigin kullanimi agisindan 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir. John Cage,
4°33*’adli parcasinda tek bir tusa dahi basmaksizin, ortamin, yani mekanin seslerini de miizik
olarak algilamay1 ongdrmiistiir. I.Dlinya Savasi’ndan sonra gelisen sanat, teknik imkanlarin
da artmasiyla bambaska uygulamalari sunmaktadir. Amerika’da gelisen bir anlatim bigimi
olan “happening”ler ise, Cunningham, Cage ve Rauschenberg’in baslattiklar1 dogaglama

“eylem kolajlar”ndan olusmaktaydi.”® Burada énemli olan nokta, gérsel malzeme, dans,

» Bkz. (18), TUMER, 116
% Semra GERMANER, 1960 Sonrasi Sanat, 23
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miizik gibi ¢esitli eylemlerin, sokak, garaj, apartman dairesi gibi herhangi bir mekanda
sergilenmesi , yasamin i¢inde bir sanat yapmak arzusuydu. Modern mimarligin en 6nemli
isimlerinden Le Corbusier, mimar ve mizisyen dostu lannis Xenakis ile birlikte “Metastas”
adli yapitta miizik, mimari ve matematigi bulusturmuslardir. Briiksel Diinya Fuari’ndaki
(1958) Phillips Pavyonu’nda, Corbusier’nin Fibonacci dizileri ve altin oran kullanimi,
Xenakis’in Pisagorcu alt yapisiyla hazirladigi, ses ¢ikaran bir hacime donligmiistiir. Ses, 151k
ve mimari, “glissando”lar1 temsil eden yilizeylerde bulusur. Yunan asilli mimar daha sonra

“Polytope”larda 151k ve sesin ¢akismalarini, farkli mekanlarda uygulamistir.

Butun bu ornekler gostermektedir ki ¢aglar boyunca mekén ve miizigin karsilikli bir
etkilesimi olagelmistir. Farkli kiiltiirlerin, farkli dinlerin insanlari, altyapi ve egilimleriyle
miizik ve mimariyi yoOnlendirirken, bu iki sanata ortak degerler katmislardir. Burada en
onemli ortak paydalardan biri de matematiktir. Dogay1 tetkik ederken ortaya ¢ikan bu soyut
bilim, mizikte duyulan, mimaride ise i¢inde yasanilan somut bir yapi1 halini almistir. Belki de
timevarimecr  yaklagim bizleri, bu disiplinleri bagimsiz addederek degerlendirmeye
yOnlendirdiginden, aralarindaki iliskiyi kavramak i¢in misallere ihtiya¢ duyuyoruz. Halbuki
biitline baktigimizda, insan vasitasiyla sekillenen miizik ve mimarinin, iki farkli bi¢imde

karsimiza ¢ikan ayn1 6z oldugunu fark edebiliriz.
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