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BEYAN

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarina uyuldugunu, bagkalarinin eserlerinden
yararlanilmas1 durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta bulunuldugunu, kullanilan
verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigim, tezin herhangi bir kismimin bagh oldugum

{iniversite veya bir bagka tiniversitedeki bagka bir ¢alisma olarak sunulmadigimi beyan ederim.

Ismet KARAGOL

DUZELTME METNI

1- Calismamizin Hikemi Uslup kisminda, 14. Yiizyilda Tiirk hikeminin zirvesinde yer
alan A$1k Pasa ve onun saheseri olan Garib-ndme hakkinda bilgiye yer vermemistik. Gerekli
calismalar ve arastirmalar yapildiktan sonra zikrettigimiz eksiklikler giderilerek jiiri

iiyelerinin onayindan ge¢mistir.

2- Fehim-i Kadim Divani’nda Beyan ve Bedi Sanatlar adli ¢alismamizda beldgat ilminin
tarihcesi hakkinda bilgi vermemistik. Gerekli ¢aligmalar yapildiktan sonra beldgat ilminin

dogusu, dénemleri, ekolleri, miiellifleri ve eserleri hakkinda bilgi verilmigtir.

3- Calismamzda dipnot ve kaynak¢a kisminda hatalar bulunmus bunlar tekrar gozden

gecirilerek eksiklikler giderilmistir.

4- Tezimizde Fehim-i Kadim DivAni’ndan aldigimiz beyitlerin imlasinda hatalar

bulunmus, bu beyitler tekrar gézden gegirilerek dﬁzeltﬂmistir.



FEHIM-I KADIM DiVANI’NDA BEYAN VE BEDI SANATLARI
OZET

Osmanli Devleti’nin 17. ylizyilda siyasi, iktisadi ve ictimai alandaki olumsuz goriintiisiine
ragmen bu yiizyi1lda Tiirk Edebiyatinin belli bir gelenege tabi olarak ve gelenegin belirledigi
kriterler ile gelisimini devam ettirdigini goriiyoruz. Bu ylizyilda edebiyatin gelisimiyle
beraber oOzellikle siir alaninda Nef’i, ve Nabi gibi kendine has {iislubu olan bir¢ok sair
yetismistir.Yiizyilin en 6nemli kaside sairleri Nef’1 ve Sabri; gazel sairleri Seyhiilislam
Yahya, Seyhiilislam Bahayi, Nesati, Naili-i Kadim, Fehim-i Kadim,Vecdi, [smeti, Sehrd,
Nedim-i Kadim, Nabi, Sabit; mesnevi sairleri ise hamse sahibi Nev’i-zade Ata-1, Gani-zade
Nadiri ve Nabi’dir. Fakat hem Sebk-i Hind1’ nin 6nemli temsilcilerinden biri olarak addedilen
hem de bilhassa gazellerindeki 6zgiin duyus tarzi ve zengin hayal giicii ile tez ¢alismamiza

temel teskil eden Fehim-i Kadim, bu donem sairleri arasinda ayr1 bir 6neme sahiptir.

“Fehim-i Kadim Divani’nda Beyan ve Bedi Sanatlar1” adli calismamizin muhtevasi alt
basliklar ihtiva etmek siiretiyle dort ana baslikta toplanmistir. Birinci boliim; XVII. Yiizyilda
Osmanli’nin Siyasi Durumu ve Sosyal Hayat, XVII. Yiizyil Klasik Tiirk Siiri, Klasik Tiirk
Siirinde Egilimler, ikinci boliim; Fehim-i Kadim Siirlerinde Sebk-i Hindi Izleri, Fehim-i
Kadim Siirlerinde Onemli imajlar ve Kavramlar, Fehim-i Kadim’in Hayat1 ve Eserleri, Edebi
Anlayist ve Usliibu, iiciincii boliim; Beyan Sanatlari, dordiincii boliim; Bedi Sanatlari’ ndan

miitesekkildir.

Anahtar Kelimeler: XVII. Yiizyil, Fehim-i Kadim, Divan, Sebk-i Hindi, Beyan ve Bedi

Sanatlari



ON THE DiVAN OF FEHIM-i KADIM BEYAN VE BEDI ARTS
ABSTRACT

Despite the unfavorable appearance of the Ottoman Empire in the 17 th century in
political, economic and intellectual circles, we see that Turkish literature continues to develop
with criteria that are subject to a certain tradition.Along with the development of literature in
this century, many poets, such as Nef'1 and Nabi, who have their own style, have been trained
especially in the field of poetry. The most important ode poets of the century are Nef'l and
Sabri; gazel poets Seyhiilislam Yahya, Seyhiilislam Bahayi, Nesati, Naili-i Kadim, Fehim-i
Kadim, Vecdi, Ismeti, Sehri, Nedim-i Kadim, Nabi, Sabit; Mesnevi poets are the Nev'i-zade
Ata-1, Gani-zade Nadiri and Nabi. However, Fehim-i Kadim, which is regarded as one of the
important representatives of Sebk-1 Hind1, and which is the basis of my study of the thesis
with its unique style of emotion and rich imagination, especially in its gaze, has a separate

prescription among poets of this period.

In order to include the subtitles of our work called "Beyan and Bedi Arts" in the Divan of

Fehim-1 Kadim, we gathered in four main titles.

First chapter; XVII. Ottoman Political Situation and Social Life in the XVII.th Century,
XVII. Century Classical Turkish Poetry, Trends in Classical Turkish Poetry.

Second chapter; Sebk-i Hindi izleri in Fehim-i Kadim Poems, Important Images and
Concepts in Fehim-i Kadim Poems, Life and Works of Fehim-i Kadim, Literary Approach
and Style.

Third chapter Beyan Arts.

Fourth chapter; He is grateful to Bedi Arts.

Key Words: XVII. Century, Fehim-i Kadim, Divan, Sebk-i Hindi, Beyan and Bedi Arts



ONSOZ

Bu calisma Fehim-i Kadim Divani’ninda bulunan gazellerin Beyin ve Bedi sanatlarinin tahlilini

icermektedir.

Bilindigi gibi edebiyat sozii etkili, yogun, anlamli ve giizel soyleme sanatidir.Insanlar uzun yillar
boyunca dili gelistirmisler, zenginlestirmisler ve iletisimi daha giizel soyleyecek bir ara¢ konumuna
getirmeye calismuslardir. Zaman icinde edebiyat¢ilar dili kullana kullana onu tek boyutluluktan

kurtarip birden fazla anlami karsilayabilecek konuma getirmislerdir.

Edebi sanatlar, dilin gercek ve sembolik her tiirlii anlamim1 karsilamak, az sozle cok sey ifade
etmek, anlam ve cagrisim ilgileri kurmak, harf ve sozciiklerin sekil olarak goriintiilerinden ve ses
degerlerinden yararlanmak amaciyla iiretilmis s6z sdyleme sanatlaridir. Tiirk Edebiyatinda en eski

donemlerden beri 6zellikle Divan Edebiyatinda s6z sanatlarina ¢ok biiyiik 6nem verilmistir.'

Fehim-i Kadim Divani’ninda bayin ve bedi sanatlarini inceledigimiz bu ¢alismamiz dort ana
boliimden olugmaktadir. Birinci boliimde 17. yiizy1ll Osmanli Devleti’nin siyasi durumunu, sosyal
hayatim1 bu donemdeki klasik Tiirk siirini i¢inde barindirdig iisluplarla beraber incelerken ikinci
boliimde Fehim-i Kadim siirlerinde Sebk-i Hindi izlerini bu siirlerdeki 6nemli imajlar ve kavramlarla
beraber sekillendirdik. Tezimizin asil kismini olusturan iigiincii ve dordiincii boliimlerinde ise divanda
bulunan beyan ve bedi sanatlarimi inceledik. Tezimizin olusum sathasinda ilk olarak adi gecen
boliimlerin semast ¢ikartilmig, bu semalarin bashiklariyla ilintili olarak alt basliklar acilmis ve gerekli
kaynaklara gonderme yapmak siiretiyle ana metin olusturulmustur. Tezin bilhassa ii¢iincii ve dordiincii
boliimlerinde yer alan beyitlerin incelenmesi ve nesre cevrilmesinde Prof. Dr. Tahir Uzgoér’iin “Fehim-
i Kadim Hayati, Sanati, Divan’1 ve Metnin Bugiinkii Tiirkcesi” adli eserinden istifade edilmis yine
belagat ilmine dair yapilan incelemelerde, ©zellikle edebi sanatlarda bu sahada yapilan biitiin
calismalar1 derleyip bir senteze vardigi icin M. A. Yekta Sara¢’in “Klasik Edebiyat Bilgisi-Belagat”

adli kitab1 esas alinmistir. Gerektikce diger kaynaklara da miiracaat edilmistir.

Son olarak tezimin konusunun tespitinde ve ¢alismanin her asamasinda tavsiye ve yardimlarini
esirgemeyen, bilyiik sabir ve hosgorii gosteren Sayin Hocam Yrd. Dog¢. Dr. Tiirkan Alvan’a ve her

zaman yanimda olan kiymetli esim Hacer Karagol’e tesekkiirii bir borg bilirim.

! M.A.Yekta Sarac, Eski Tiirk Edebiyatina Giris: Soz Sanatlari, Anadolu Universitesi Web-Ofset, Eskisehir
2013, s. 2-3.
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GIRIS

Edebi metinlerin anlasilmasinda ve yorumlanmasinda edebi sanatlarin ¢ok onemli bir yeri
vardir. Ozellikle Divan Edebiyatinda edebi metinlerde, edebi sanatlar diisiincenin daha etkili
aktarilmasinda ve soziin daha sanatli olmasinda ¢ok sik bagvurulan bir malzeme olmustur.
Hatta Divan siirinde neredeyse sanatsiz bir beyit yok gibidir.'Edebi sanat kullanma,
sanatkarligin ol¢iisii olarak dahi kabul edilir olmustur. Bu nedenle de bir beyitte birden fazla
edebi sanat i¢ ice kullanilmistir. Klasik sairlerimiz siirlerini bir sistem i¢inde yazarlar. Bu
sistemin en Onemli parcast veya unsuru edebi sanatlardir. Bu bakimdan klasik siiri
anlayabilmek icin edebi sanatlar1 mutlaka iyi bilmek gerekir. Aksi taktirde siir diinyasina

girmek miimkiin olmaz.’

Belagat ilmi, M.O. 5. yiizyillda sofistlerin yanlis diisiincelerini ve ibare yanlislarim
diizeltme amaciyla Aristo’'nun “mantik” ve ‘“el-Hitabe” adli eserlerini telif etmesiyle

baslamustir.

Arap toplumunda Islamdan once dili giizel ve etkileyici kullanma gelenegi 6nemli bir
seviyeye ulagsmustir. Araplarin dili kullanmadaki iistiin niteliklerine ragmen Kur’an-1 Kerim
gibi bir metin ortaya koyamamuslardir. Bu da islam dininin “dil mucizesi” ni ifade eder. Islam
dini yeni bir din, yeni bir diinya goriisii ve hayat tarzi ile gelmisti, bunlarin tamami bir dil

anlayis1 altinda gelisiyordu.

Islamdan 6nce Mekke civarindaki Ukaz denilen yerde siir panayirlari kurulur, yakin
cevrelerden gelen sairlerin siirleri hakkinda hiikiim verilebilmesi i¢in “siir mahkemeleri”
kurulurdu. Burada kabul goéren siirler de makbul bulunurdu. Ornegin; meshur sair Nabiga icin
Stiku’l-Ukaz adi verilen bu panayirlardan birinde hiikiim verildigi bilinir. Bu dénemden
bahseden kaynaklar, o devir sairlerinin lafiz ve anlam iligkileri {izerinde titizlikle durdugunu
kaydetmis, daha sonraki yiizyillarda ayr bir ilim dali olacak olan beldgatin bir ¢ok konusunun

kavram olarak o dénemden geldigini ifade etmislerdir.?

Arap Edebiyatinda belagat calismalar1 6nce edebi tenkit seklinde baslams, Islami
donemde ise hem Kur’an-1 Kerim’in i’cazi, hem de edebi tenkit sebebiyle bu faaliyet daha

! Cem Dilcin, Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi, Tiirk Tarih Kurumu Yay., Ankara 1992.

2 Hatice Aydm, Mehmet Akif Ersoy’un Siirlerinde Edebi Sanatlar, istanbul Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Yayinlanmamis Yiitiksek Lisans Tezi, Istanbul 2002, s. 1.

3 M. A. Yekta Sarag, Klasik Edebiyat Bilgisi Belagat, Gokkubbe, Istanbul 2013, s. 18.



hizl1 bir sekilde devam etmistir. Edebi tenkit ve Kur’an-1 Kerim’e hizmet maksadiyla yapilan

cesitli caligmalardan belagatla ilgili olanlar1 dort donem halinde incelemek miimkiindiir.

Birinci Donem, Kur’an-1 Kerim’in niiziiliinden IV. (X) yiizyil sonlarina kadar devam
eden donemdir. Bu donemde yetisen dilci ve edebiyatcilar aynm1 zamanda tefsirle de mesgul
olmuslardir. Bu tefsirlerde belagat kapsami igerisinde bulunan konulara da rastlanir. Bu
donemde kelamcilar Kur’an-1 Kerim’in i’cazi iizerinde dururken belagat ve fesahat konularina

da deginirler.

Ikinci Donem, IV. (X) yiizyildan XIV. yiizyil sonlarina kadar devam eder. Belagatin
miistakil bir ilim halini almaya basladigi donemdir. Bu donemin sonuna dogru belagat,
99 ]

“meani”, “beyan”, “bedi”" seklinde sistemli olarak ayrilmistir.

Bu donemin en onemli eseri Abdiilkahir el-Ciircani’nin (6.471/1078) “Dela’ilii’l-1’caz’1
ile “Esrarii’l-belaga” sidir. Bu asrin en 6nemli dilcisi Zemahseri (6.538/1143)’dir. “El-Kessaf”
adli eserinde Ciircani’nin goriiglerini esas alarak Kur’an-1 Kerim’i belagat agisindan aciklar.
Bu donemde Fahruddin er-Razi (6.606/1209) belagat ilminin ustl kaide ve delillerini sistemli
bir sekilde Ciircani’nin iki eserinin 6zeti mahiyetindeki “Nihayetii’l-icaz fi Dirayeti’l-i’caz
min Esrari’l-belaga ve Deld’ilii’l-i’caz” adli eseriyle mantiki ve felsefi bir zemine
oturtmustur. Yine Ya’k{ib es-Sekkaki’nin (6.626/1229) “Miftahu’l-‘ulim” u bu donemin
onemli eserlerindendir. Kendi goriisleriyle onceki alimlerin goriislerini kaynagtirmigtir.
Belagat ilmini iki boliime (meani ve beyan) ayirdiktan sonra bedininde bazi sanatlarina yer

vermistir.?

Uciincii Donem, XIV. yiizy1l ortalarindan XIX. yiizy1l sonlarina kadar devam eden bu
doneme “serh ve hasiye” donemi de denilebilir. Bu donemde, Hatib el-Kazvini’'nin
Sekkaki’nin “Miftahu’l-ulim adli eserinden faydalanarak olusturdugu “Telhis’l-miftah” adli

eserine ¢cok sayida serh ve hasiye yazilmistir.

Dordiincii Donem, XIX. yiizyil sonlarindan giiniimiize kadar olan donemi kapsar. Bu
donemde yenilik arayislart baglar. Belagatciler klasik tarz belagat calismalarini devam
ettirenlerle belagate modern bir veche kazandirmak isteyen belagat¢iler olmak iizere ikiye
ayrilir. Bu donemin belagatgilerinin 6zelligi, onceki donemlerde nesredilen eserlerden

faydalanarak konuyu kendi diisiincelerine gore ifade etme yoluna gitmislerdir. Modern tarzi

ELENNT3 ) A9

! Belagat ilminin ii¢ subesi olan “beyan”, “meani” ve “bed?” icin ayrintih bkz. Nusrettin Bolelli, Belagat Beyan-
Meéni-Bedi’ {limleri Arap Edebiyats, IFAV, Istanbul 2011. )
2 Huldisi Kilig, Belagat, TDV Islam Ansiklopedisi, C:5, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, Istanbul 1991, s. 381.
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gelistirenler genellikle Bati Edebiyatini okumus ve bu edebiyatin etkisinde kalmig
kimselerdir. Bunlar edebiyatin edebi tenkitle birlikte ve Bati’daki gibi estetik calismalardan

faydalanilmas1 gerektigini savunmuslardir.?

Belagat ilmi islami devirde muhtelif kaynaklardan beslenerek iki temel karakter arz eder.
Bunlardan birisi “Edebi” digeri ise “Kelami” karakterdir. El-Cahiz (6.250/864), Su’ubilere
kars1 iistlin bir edebi kisilik sergilerken, baz1 belagat konularindaki kelam1 karakterin izlerini
de ¢izmistir. Nitekim Ibn-i Mu’tez (6.296/908), “Mezhebi Kelami” adli sanat1 naklederek bu
sanat1 el- Cahiz’dan aktardigini ifade eder. Terciime hareketlerinden sonra bu ayirnm daha da
belirgin bir hal almis ve es-Suylti’nin (6.911/1505), deyimi ile “Arap ve Biilega”, “Acem ve
Felsefe” metodlar1 olarak taayyiin etmistir. Ibn-i Haldun (5.809/1406), belagat alimlerini
cografi bolgeler icinde degerlendirerek, genelde manaya agirlik veren Maveraii’'n-nehr
mintikasinda yasayanlara ‘“Mesarika”, lafizlarin siisiine agirlik veren Endiiliis ve Kuzey
Afrika mintikast belagat¢ilarina da “Megaribe” adlarin1 vermistir. Baslangicta “Edipler” ve
“Kelamcilar” ayirimi ile baslayan bu ekollesme Ibn-i Haldun’un ortaya koydugu “Bediciler”
ekolii ile bu sayi1 ilice ¢ikmis oldu. Bu durumda mantik ve felsefenin agirlikli oldugu kelam
tislubuna “Mesarika”, edebiyatin agirlikta oldugu iisluba “Arap ve Biilega”, bedi sanatlarinin
agirhh oldugu iisluba da “Megaribe” ekolleri denmistir. Ibn-i Haldun’un yaptifi tasnife

Anadolu’da yapilan belagat calismalar1 da eklenmistir.*

Mesarika (Kelam-Felsefe) Ekolii: Bu ekoliin 6zelligi, sekilden ¢ok 6ze, manaya 6nem
vermeleridir. Bunun sebebi, o mintikada akli ve felsefi ilimlerin yaygin olmasi ve tabiatlari
geregi o mintikada yasayanlarin akli ilimlere daha meyilli olmalaridir. Bu ekoliin belagat
iriinlerinde tarifler, taksimler, sinirlamalar ve diger konular, hep mantik ve felsefe iislubu ile

yapilmustir. Bu iisliibun diger bir 6zelligi ise edebi 6rneklerin azligidir.

Mesarika ekoliiniin seckin miiellifleri ve eserleri su sekildedir; Abdulkahir el- Ciircani
(6.471/1078) “Delailii’l-i’caz”, “Esrarii’l Belaga”, Fahruddin er-Razi (6.606/1209)
“Nihayetii’l-i’caz fi dirayeti’l-i’caz, es-Sekkaki (6.626/1228) “Miftahu’l-uliim”.’

Arap ve Biilega (Misir, Sam ve Irak) Ekolii: Sair ve yazarlarin meydana getirdikleri

ekoldiir. Arap mintikasinda meydana gelen bu ekolde konularin tarif ve taksimine yer

3 Kilig, a.g.md., s. 382.

4 Nasrullah Hacimiiftiioglu, Belagat Ekolleri ve Anadolu Belagat Calismalari, Atatiirk Universitesi ilahiyat
Fakiiltesi Dergisi, S: 8, Erzurum 1992, s. 116.

5> Hacimiiftiioglu, a.g.m., s. 117.



verilmez. Uslup sade ve konular kolayca anlasilir. Bu ekoliin teliflerinde edebi érneklerin

bolca kullanildigr goriiliir.

Bu ekoliin birinci derecede liderinin “Sirrii’l-fasaha” isimli meshur eserin sahibi Ibn-i
Sindn el-Hafaci (6.466/1073) oldugu sdylenmektedir. El-Hafaci, lafizlarin fesahatina ¢ok
onem vermektedir. Miifred lafizlarin fesahatina verilen bu 6nem sebebiyledir ki, bu ekoliin
cevresinde bedi sanatlar daha cok gelismistir. Mesela aym ekolden olan Ibn-i Miinkiz
(6.584/1188)" in “el-Bedi fi nakdi’s-si’r” ve Ibn-i Ebi’l Isba’ el-Misri’nin (6.654/1256)
“Tahriru’t-tahbir” ve Bedi’ii’l Kur’an” adli eserleri, edebi sanatlara bu ekoliin nedenli 6nem
verdigini gosteren onemli delillerdendir. Halebli el-Hafaci’den sonra bu ekoliin en biiyiik
temsilcisinin, ZiyAuddin Ibiin’l-esir (6.637/1239) oldugu goriilmektedir. Bir “mukaddime” ile
iki “makale” den meydana gelen “el-Meselii’s-sair” isimli eserinin, el-Hafaci’nin kurdugu

iskelet iizerinde gelistirildigi soylenebilir.®

Megaribe (Bedi’ciler) Ekolii: Megaribe deyimini ilk defa Ibn-i Haldun tarafindan
kullanilmustir. ibn-i Haldun beldgat ilmini degerlendirirken “Megaribe” alimlerinin bedi
ilmine agirlik vermelerini soyle agiklar: “Magribli alimler, belagatin 6zellikle bedi kismina
onem vererek onu siire mahsus edebi ilimler ciimlesinden saydilar. Cesitli 1stilahlar, bablar
thdas ederek, bunlarin Arap dilinden oldugunu saydilar. Magribli alimleri bu tercihe yonelten
bas sebep onlarin kelimeyi siislemeye olan diiskiinliikleri ve bedi ilminin digerlerine gore
daha kolay elde edilmesidir. Belagat ve beyanin girift problemleri kendilerine agir gelmis ve

bundan dolay1 bu iki ilimde yavan kalmiglardir.

Afrika ilim erbabindan “bedi” alaninda eser yazanlarin basinda Ibn-i Resik (6.456/1063)
gelir. Onun “el-Umde”adl1 eseri meshur olup Afrika ve Endiiliis belagat miielliflerinin biiytik

cogunlugu, bunun metodundan hareket etmislerdir.’

Anadolu Belagat Calismalari: Anadolu’da yapilan belagat caligmalarini, Arapca ve
Tiirkce yapilmis calismalar olarak, iki grupta ele almak lazimdir. Mesela, Arap¢a yapilmis
olan caligmalar, genelde serh ve hasiye niteligi arz ederken, Tiirk¢ce yapilmis ¢calismalar te’lif
ve terceme niteligini tasimaktadir. Arapca serh ve hasiyeler, “Mesarika” ekoliiniin ileri gelen
temsilcilerinden es-Sekkaki’nin “Miftahu’l-ulim” unda yer alan belagat kismi ile bu kisim
izerinde yapilmis olan telhis, serh ve hasiyeler etrafinda cereyen etmistir. Celaliiddin el-

Kazvini (6.739/1338)’nin “Telhisu’l-miftah” isimli eseri ile buna serh olarak yazdigi “el-izah”

® Hacimiiftiioglu, a.g.m., s. 118.
" Hacimiiftiioglu, a.g.m., s. 120.



isimli eseri, yine Sekkaki’nin eseri {izerine Abdurrahman el-ici (6.756/1355) tarafindan “el-
Fevaidii’l-g1yasiyye” adiyla yazilan telhis ve bu telhisler lizerinde yazilmis bulunan serh ve

hasiyeler, adeta bir Sekkaki grubu meydana getirdigi goriilmektedir.®

Tanzimat Donemi’ne kadar yapilan en 6nemli serhlerden biri Altiparmak Mehmet Efendi
(0.1623)’nin “Telhisii’l-miftah”1dir. Bu serhin disinda bu donemde telif eserler de vardir.
Bunlar; Molla Liitfi (6.1495)’nin “Risale-i Mevlana Liitfi” si, Taskopriizade Ahmed Efendi
(6.1561)’nin  “Mevz(’atii’l-ulom” u, Ismail Ankaravi (6.1041/1631-1632)’nin “Miftahu’l-

belaga” ve “Misbahu’l-fesaha” adli eserleridir.’

Yukarida saydigimiz eserler belagati bir biitiin olarak ele alan eserlerdir. Bu dénemde bir
de belagatin bir ciiziinii ele alan eserler de vardir. Bunlar; Ali b. Hiiseyin Hiisdimeddin Amasi
(6.875/1470)’nin “Risaletiin mine’l-arGz ve Istilahi’s-si’r” i, Seyh Ahmed el-Bardahi el-
Amidi’nin “Kitabii Cami Enva’i’l-edebi’]-Farisi” adli eseri, Mustafa Siirtird (5.1492/1562) nin
“Bahrii’l-maarif” 1 ve Miistakimzade Siileyman Saadeddin Efendi (6.1787)’ nin “Istilahatii’s-

si’riyye” adli eserleridir.
Tanzimat Donemi’nde yapilan belagat calismalarini ise su sekilde siralayabiliriz;
1- Ahmed Hamdi, Belagat-i Lisan-i Osmani, istanbul, 1293/1876, Matbaa-i Amire, 128 s.

2- Ahmed Cevdet Pasa, Belagat-i Osmaniyye, Istanbul, 1298-1299/1881-1882, Mahmud Bey
Matbaasi, 204 s.

3- Mehmed Mihri, Fenn-i Bedi, 88 s.

4- Ahmed Hamdi, Teshilii’l-ariz ve’l-kavafi ve’l-bedayi, Istanbul, 1288-1289 (1872), Terakki
Matbaasi, 172+52+59 s.

5- Ali Cemaleddin, Ariz-1 Tiirki (Ilm-i Kavafi, Sanayi-i Siiriyye ve {lm-i Bedi), Istanbul,
1291/1874, 168 s.

6- Mihalici Mustafa Efendi, Ziibdetii’l-beyan, Istanbul, 1297/1880, Mihran Matbaasi, 100 s.
7- el-Hac Ibrahim, Hadikatii’l-beyan, Istanbul 1298/1881, Mihran Matbaasi, 136 s.

8- Ismail Ankaravi, Miftahu’l-belaga ve Misbahu’l-fesaha, Istanbul, 1284/1867, Tasvir-i
Efkar Matbaasi, 218 s.

& Hacimiiftiioglu, a.g.m., s. 121-122.
9 Kadriye Yilmaz Orak, Belagat Gelenegimiz ve Belagat-1 Lisan- 1 Osmani, Kitabevi, Istanbul 2013, s. 24.



9- Mehmed Niizhet, Mugni’l-kiittab, Istanbul, 1286/1869, Mekteb-i Harbiye-i Sahane
Matbaasi, 466 s.

10- Selim Sabit, Mi’yarii’l-kelam, istanbul 1287/1870, Matbaa-i Amire, 46 s.

11- Siileyman Pasa, Mebani’l-insa, I-1I cild, Istanbul 1288-1289/1871-1872, Mekteb-i Fiiniin-
1 Harbiye-i Hazret-i Shane Matbaasi, 272-290 s.'°

Bu calismamizda Sebk-i Hindi tislubunun hususiyetlerini siirlerine en derin bir sekilde
yansitan Fehim-1 Kadim’in gazellerinde, duygu ve diisiinceyi daha etkili ve kuvvetli hale

getirmek amaciyla kullanilan beyan ve bedi sanatlarini inceledik.

Sebk-i Hindi iislubuyla eser veren sairler arasinda yer alan Fehim-i Kadim daha on yedi
on sekiz yaslarinda iken divan tertip etmistir. Sair, Istanbul’da unculukla veya kurabiye,
gevrek saticilifl ile geginen, Misirlt bir fellahin gocugu olarak Istanbul’da dogmustur. 1644 de
Misir valisi olan Eyyub Pasa’nin mahiyyetinde Misir’a gitmis ¢cok gegmeden Rum’a donerken
Ilgin’da vefat etmistir. Bu sebeple kisa hayatinda kiiciik bir Divan tertibine vakit bulan sairin
bunun disinda Sehrengiz, Bahr-1 Tavil, Terciime-i Letayif-i Kibar-1 Kiimmelin ve Durub-1
Emsal-i Tiirk? adli eserleri vardir. Calismamiza konu olan Divan’da on yedi kaside, biri terci
‘-1 bend, iicii terkib-bend, biri tazmin olmak iizere bes musammat, on alt1 kit’a, iki yiiz doksan
iic gazel, elli alt1 rubai ile Farsca iic gazel ve iic rubai vardir.!' Calismamiz, Divan’da yer alan
iki yliz doksan {i¢ gazeli kapsamaktadir. Bu tercihimizin sebebi gazelin, divan siirinde beyan
ve bedi sanatlarinin en yogun olarak kullanildig1 nazim bicimi olmasidir.'?

Edebiyatta kullanilan edebi sanatlar, sanat¢inin duyus, diisliniis tarzi ve onun ruh diinyast
hakkinda bize 6nemli ipuclari verir. Her sanat¢cinin kendine 6zgii bir ruh ve hayal diinyasi
vardir. Son donemde edebiyat arastirmacilart sanatkarin ruh diinyasin1 aydinlatmak,

dolayisiyla edebiyatin sirli diinyasina 151k tutmak amaciyla cesitli calismalar yapmaktadir.'?

Biz de elimizdeki bu miitevazi caligmamizla Fehim-i Kadim’in hayal ve ruh diinyasina
bir pencere agmak amaciyla siirlerindeki beyan ve bedi sanatlarini tespite ¢alistik. 17. yiizyil
Tiirk Edebiyatinin Sebk-1 Hindi iislubunun temsilcisi olan sairin gazellerinde 30 ayr1 sanatin
varligin1 gordiik. Her sanat ayr1 baslhiklar altinda incelenmis ve her sanatla ilgili ticer 6rnek

verilmeye calisilmistir.Yine gazellerin yaziminda transkripsiyon isaretleri kullanilmig, her

10 Orak, a.g.e., s. 28-29.

1 Tahir Uzgér, Fehim-i Kadim Hayati, Sanati, Divan’1t ve Metnin Bugiinkii Tiirkcesi, Atatiirk Kiiltiir Merkezi
Yay., Ankara 1991, s. 17-23.

12 Cem Dilgin, Tiirk Dili, Tiirk Siiri Ozel Sayist II, Ankara 1986, s. 102.

3 Aydin, a.g.e., s. 1.



beyitin diiz ciimleye aktarilmis sekli verildikten sonra beyitte bulunan beyan ve bedi sanatlari

aciklamastyla verilmistir.



BIRINCIi BOLUM

1. XVIL YUZYILDA OSMANLI TOPLUMUNDA SiYAST VE SOSYAL HAYAT

XVIL yiizyil, Osmanli Imparatorlugu'nun en kanli, en karisik ve disarida basarisizlikla
sonuglanan savaslarin, memleket icinde halk ayaklanmalarinin ve ihtilallerin ortaya ¢iktigi
siirectir. Imparatorluk, Kanuni Sultan Siileyman Dénemi'nde en genis ve en giiclii durumuna
ulagtiktan sonra biitiin imparatorluklarin tarthinde goriildiigii iizere, bu kadar genis
cografyalara yayilmis, cok cesitli din, dil ve wrktaki milletleri idare etmekte giiclik cekmeye
baslamisti. XVII. ylizyilin ikinci yarisinda bas gosteren gerileme baslangici, giiglii bir idari
teskilata dayanan devletin zenginligi ve debdebesi sebebiyle bir siire hissedilmemis ama
XVIIL. yiizyilin baslarindan itibaren biitiin olumsuzluguyla beraber ortaya ¢cikmisti. Bu donem
Osmanli Imparatorlugu'nun kurulusundan itibaren siiratle ilerleyen yiikselme ve genisleme
stirecinin durdugu ve hatta devletin bir¢ok organinda gerileme hareketlerinin bagladigi bir
tarihsel keside rastlamaktadir.'* Buna karsin yiizlerce y1l hakimiyeti altinda tuttugu ve siirekli
olarak yenilgiye ugrattig1 devletler kendilerini sosyolojik ve ekonomik a¢idan toparlamaya
baslayarak gii¢ kazanmislardir. Avrupa’da Ronesans ve Reform hareketlerinin baglamasiyla
yeni bir hayat goriisii, yeni bir anlayis i¢inde yeniden yapilanmaya baslamistir. Avrupa
ilkelerinin bilimde ve teknikte iistiinliik elde etmeye baslamasi ve ordu sistemlerini yeni
yontemlerle kurmast Osmanli Devleti karsisinda gii¢ kazanmalarini saglamastir.

Diinya tarihinde pek cok bilimsel, kiiltiirel ve sosyal gelismenin gerceklestigi XVII. yiizyil
diger yandan bilimsel a¢idan onemli bilim adamlarinin, yeni icatlarin ve fikir akimlarinin da
ortaya ciktig1 bir donemdir. Bu donemde Bati'da sosyal ve dini otoritenin degisime ugradigi,
kilisenin yeni diinya goriisleri ve fikir akimlar1 neticesinde gii¢ kaybettigi, krallarin elindeki
"ilahi yetki" nin alindig1 goriinmektedir. Avrupa'da bilimin ve aklin giic kazanmasi ile birlikte
yeni somiirge topraklar1 elde edilmis ve kazanilan gelirlerle {istiinlik saglanmaya
baslanmigtir. Avrupa'ya somiirge topraklarindan akan yeni ekonomik kaynaklar, orta sinifin
yiilkselmesini saglayarak banker, hukuk¢u, is adami gibi yeni iskollarinin dogmasini
saglamistir. Avrupa'nin lehine isleyen bu donem, bir sonraki asirda yasanacak olan
"Aydinlanma Dénemi" ne zemin hazirlamistir. !>

Devlet i¢inde yasanan sorunlar, genellikle sultanlarin kotii yonetimleriyle iliskilendirilir.

Devlet geleneginde Onceleri, sultan olacak sehzadeler oncelikle Sancakbeyi olarak Kiitahya,

14 Haluk Ipekten, Nef'i Hayati, Sanat1 ve Eserleri, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2010, s. 9-10.
15 Ali Fuat Bilkan, 17. Yiizyil Tiirk Edebiyati, Saray Matbaacilik, Ankara 2013, s. 5.



Manisa ya da Amasya gibi vilayetlere atanirdi. Boylece devlet idaresini anlamak, sultanliga
hazir olmak ve tecrilbbe kazanmalari saglanirdi. Ancak Sultan I. Ahmet Donemi'nde
degistirilen veraset usiilii, sehzadelerin bu egitim sistemi {lizerinde olumsuzluk yaratmis,
yillarca sarayin kapali ortami i¢inde yetisen sehzadeler, devlet yonetiminde gerekli egitimden
eskisi kadar faydalanamamuslardir. Onceki donemlere gore daha tecriibesiz yetisen sehzadeler
ileriki sultanlik donemlerinde karsilastiklart sorunlar karsisinda ¢cogu kez verdikleri isabetsiz
kararlarla heniiz tanimadiklar1 bir halki yonetmeye calismislardir.'6

Osmanli devlet adamlari, dis diinyada gelisen savas teknolojisini ve yeni cografi
kesiflerin olusturdugu ekonomik dengeleri anlamada olduk¢a ge¢ kalmislardir. Devletin
Anadolu'da da yetersiz kalmasi ve ayanlik sistemine gereginden fazla yetki taninmasi,
yonetimi sarsan bir yapinin dogmasina yol a¢mistir. Bu yeni dogan simif biirokrasinin
giiclenmeye baglamasina paralel olarak bunlarin devlet yonetiminde de s6z sahibi olmasini
saglamistir. Bu bakimdan XVII. yiizyil, Osmanli mutlakiyet¢iliginin yavas bir sekilde giiciinii
kaybetmeye basladigi bir dénem haline gelmistir.!”

Padisahlarin yonetimdeki yetersizligi, devlet biinyesinde ikinci derecede soz sahibi olan
sadaret makaminin genellikle yonetici niteligi tasimayan insanlarin eline ge¢mesine yol
acmistir. Hanedan ve sadaret makaminin bu durumu diger yiiksek memuriyetlerin de alinip
satilan birer riigvet ve ticaret mali haline gelmelerine sebep olmus, bu sekilde herkes kendi
menfaatine yonelik gayret eder hale gelmistir. Saltanat makaminin zayifligi, devlet
biiyiiklerinin yetersizligi, askeri disiplinin bozulmasi ve buna bagh olarak ardi arkasi
kesilmeyen yenilgiler, yeni toprak kayiplarinin artmasi ve bu topraklardan gelen vergilerin
kesilmesi, saraymn Ol¢iisiiz masraflar1 gibi sorunlar hazinenin durumunu sarsmis ve iilkede
ekonomik istikrarsizlik bas gostermistir.

XVII. yiizyill, Osmanli tarihi arastirmacilar1 tarafindan, yaygin olarak "Coziilme Asr1"
olarak nitelendirilmektedir. So6zii edilen donemin en belirgin 6zellikleri; sosyal, ekonomik ve
siyasi acidan yasanan iktidarsizliklardir. Bu yiizyilda tahta gecen padigahlarin sayisi, tahta
gecme yaslar1 ve tahtta gecen siireleri dikkat cekmektedir. Oyle ki, Sultan IV. Murat, I. Ahmet
ve IV. Mehmet disindaki donem padisahlarinin saltanat siireleri oldukg¢a kisadir. 1603 yil1 ile
1703 yili arasindaki donemde toplam olarak dokuz padisah hiikiim siirmiistiir. Halbuki bir
onceki yiizyilda tahta gecen hiikiimdar sayisi alti olup bunlardan herbirinin ortalama saltanat
stireleri de yirmi yila uzamaktadir. Aym sekilde yine XVIIL yiizyilda yonetime tam olarak

altmis iki vezir getirilmistir. Valide sultanlar 6zellikle XVII. yilizyilin ikinci yarisinda gittikce

16 Bkz: ipekten, a.g.e, s. 9-11.
17 Bilkan, a.g.e,s. 8.



kuvvet kazanarak yoOnetime miidahalede bulunmuglardir. Bu miidahaleler, devlet
yonetimindeki giic dengesinin bozulmasina sebep olmustur. Bu siirecte, III. Mehmet'in
validesi Safiye Sultan gibi saray kadinlarinin, sultanin ve diger devlet ricalinin iizerindeki
etkileri, yonetimde ciddi zaaflarin ortaya ¢ikmasin1 beraberinde getirmistir. Tim bu
kargasalar icerisinde, I. Ahmet'in vefat etmesiyle birlikte kardesi I. Mustafa tahta ¢ikarilsa da
ruhsal sagliginin yerinde olmamasindan dolayr yerine Sultan Ahmet'in heniiz on dort
yasindaki oglu Osman tahtin yeni sahibi olmustur. Sultan II. Osman, yenilik¢i bir sultan
olmasina ragmen c¢ok gen¢ ve tecriibesizdi. Bu nedenle, validesinin hocas1 olan Omer
Efendi'nin ve Kizlaragasi Mustafa Aga'nin etkisi altinda kalmistir. Lehistan seferinden
basarisizlikla donen padisah, cevresinin de etkisi altinda kalarak orduda reform yapmaya
kalkismis ancak bu durum ciddi rahatsizliklara sebep olmustur. II. Osman'in, ulemanin
yetkisini sinirlandirmaya ¢alismasi ve askeri alanda yenilikler yapmay1 diisiinmesi, Kapikulu
Ocaklariyla kars1 karsiya gelmesine sebep olmustur. 22 Mayis 1622 tarihinde padisahin
tahttan indirilip katledilmesiyle sonuglanan olaylar, Osmanli Devletinde bir ydnetim
boslugunu dogurmus, ikinci defa tahta getirilen I. Mustafa'nin rahatsizligi, Valide Sultan ile
vezir Davut Pasa'nin devletin yonetimini ele almasina yol agmistir. Cok zaman ge¢gmeden 1.
Mustafa'nin hastaligi bahane edilerek tahta o yillarda on bir yasinda olan IV. Murat'in
cikarilmasina karar verilmistir.!® XVIL. yiizyll Osmanli Devleti'nde merkezi otoriteye karsi
yapilan ayaklanmalarin bastirilabilindigi bir donem olmustur.

IV. Murat'in ilk yillar1 annesinin golgesi altinda ge¢cmis, Kapikulu askerlerinin
ayaklanmalar1, Anadolu'da ortaya cikan Celali Isyanlar1 ile bu donemden itibaren ugrasmaya
baslamistir. Osmanli Devleti'nin farkli bolgelerinde birbirinden bagimsiz olarak bas gosteren
bu halk ayaklanmalari, devleti hem ekonomik hem de otorite olarak zayiflatarak toplumsal bir
buhrana sebebiyet vermistir. IV. Murat zamanla ordu ve sarayla iliskilerini diizeltmis ve
Revan, Ahiska, Bagdat gibi bolgeleri alarak halka biiylik bir moral vermistir. Bu donemde
bircok bilgin ve sanat¢i yetistirilmis, 6nemli fikri tartismalara girilmis, 6te yandan da merkezi
otoriteyi sarsacak her tiirlii girisim tehlikeli goriilmiis ve her tiirlii tepki aninda bastirilmastir.
Nefi'nin 6limii de bu tarihlere rastgelmistir. IV. Murat'in hastalanarak vefat etmesiyle birlikte
Osmanli tahtina Sultan Ibrahim ge¢mistir. Sultan Ibrahim ¢ok asabi bir karaktere sahipti. Ayni
zamanda onun yonetimdeki sabirsiz ve asabi davraniglan sik sik vezirleri katlettirmek gibi
yersiz hiikiimler vermesine yol acmaktaydi. Sultan Ibrahim devletin ekonomik durumuna

aldirmaksizin kosklere ve saraydaki biitiin odalara samur dosetmeye kalkmistir. Devlet

18 Bilkan, a.g.e, s. 3-4.
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yonetiminde soz sahibi olan {ist diizey yoneticiler arasindaki makam hirs1 ve rekabetleri
artarken, bunlarin her tiir arzularinin tatmin edilmesi gittikce kontrol edilmekten ¢ikmustir.
Buna karsin halk tabakasi gittikce yoksullasmistir. Zira, doymak bilmeyen yonetici sinifin
zevkleri ugruna yaptiklar1 israf Oyle bir noktaya gelmistir ki, asrin basinda yasanan lale
cilginlig gibi, bir de samur kiirk modas1 dogmustur. Halkin yoksulluktan bunalima girdigi,
devlet hazinesinin bosaldigi bu zamanlarda lilks meraki dolayisiyla yapilan bu amansiz
harcamalar, insanlara zuliim ederek para alma noktasina ulagsmis, buna bagli olarak
yonetimden sikayet etme hat sathaya varmistir. Yasanan trajedik olaylar sonucunda Padisah
Ibrahim tahttan indirilmistir. Ibrahim'in annesi Valide Késem Sultan'in cabalar1 da neticesiz
kalinca, 1648 yilinda heniiz yedi yasinda olan sehzade IV. Mehmet tahta ¢cikmistir. Bir siire
sonra da Ibrahim Sultan katledilmistir.'

Donemin sadrazami Kopriili Mehmet Pasa'nin 1661 yilinda vefat etmesi {izerine, oglu
Fazil Mehmet Pasa'ya sadaret miihrii verilmistir. Kisa da olsa bir donem Osmanli, Avrupa'da
bazi onemli kaleleri kazanarak nefes alabilmistir. IV. Mehmet doneminde Karmenice ve
Cehrin Kaleleri alinarak Lehistan i¢lerine dogru ilerlenmistir. 1676 senesinde Kopriiliizade
Fazil Ahmet Pasa vefat etmis daha sonra sadaret miihrii Pasa'nin damadi1 olan Kara Mustafa
Pasa'ya verilmistir. Kara Mustafa Pasa, Kopriiliiller geleneginin basarilarin1 devam ettirmek
istegiyle gayret gostermistir. Ancak aceleciligi ve hirsi sebebiyle yaptigi biiyiik hatalar,
Viyana'ya kadar gelmis olan Osmanli ordusunun tarihteki en biiyiik yenilgisini yasamasina
sebep olmustur. Pasa da bu agir yenilginin bedelini caniyla 6demistir.?°

Osmanli Devleti'nde II. Viyana seferinden itibaren devamli olarak toprak kaybi
yasanmis, uzun yillar boyunca Osmanl idaresinde kalan Budin, Moha¢ ve Mora gibi 6nemli
topraklar birbiri ardinca elden ¢cikmistir. Yiizyilin sonunda Venedik, Avusturya ve Lehistan ile
yapilmis olan Karlofca Antlagsmasi (1699) ise, tarihte “Duraklama Devri” olarak bilinen ve
Osmanli Devleti'nin devamli yenilgi ve kayiplara maruz kalacagi bir doneme kapilarini
acmgtir.?!

Orta Asya'da Rusya, Tiirkleri birbirine diisiirerek Sibirya'y1 ele gecirmis bu arada Kazan'
da zaptetmistir. Orta Asya Tiirkleri'nin kendi sinirlar1 icerisine cekilmesini saglayarak
egemenligi altina almay1 amaglamistir. Bu arada Tiirklerin dogu komsular1 olan Cinliler ise
Tiirkistan1 alma c¢abasi i¢ine girmislerdir. Komsu devletlerin siirdiirdiigii bu saldirilarin

sonucu olarak Orta Asya Tirkleri kendi aralarinda bir biitiinlik kuramamislar ve siyasi

19 Ipekten, a.g.e, s. 17-19.
20 {pekten, a.g.e, s. 17-19.
2l Bilkan, a.g.e, s. 4-5.
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cekismelerin icerisine diismiislerdir. Bu donemde Tiirk-Hint devleti parcalanma durumuna
gelmis ve dogunun en biiyiik Tiirk devleti olma 6zelligini yitirmeye baslamigtir. Nitekim bir
stire sonra XVIL ylizyilda Hindistan topraklarinda Tiirk iistiinliigli sona erecek ve Hindistan
XIX. yiizy1lda tamamen bir Ingiliz somiirgesi olacaktir.

Azerbeycan bolgesi de Safevi-Osmanli ¢cekismelerine sahne olmaya devam etmistir. Etnik
catismalarin yani sira Siinni-Sii miicadelesi XVIIL. yiizyilda bolgede varligini siirdiirmiistiir.
Yiizyilin ikinci yarisinda, Safeviler Tiflis de dahil olmak iizere Giircistan'in bir boliimiinii
Osmanlilar'a birakmak zorunda kalmislardir.??

XVI. yiizyihin ikinci yarisindan itibaren Osmanli Devleti biinyesinde bazi siyasi
giicliikler, ekonomik sorunlar baglamis olmasiyla beraber, bu sikintilar heniiz devletin ulastig
ihtisam1 golgeleyecek durumda degildir. Bu sebeple Osmanli Devleti XVII. yiizyilda, onceki
yiizyillarda kazandigr giiclii goriiniimiiyle goriinmektedir. Devletin basinda III. Mehmed
bulunmaktadir. Imparatorluk hala genis topraklara sahipti. Baz1 devletler drnegin; Alman-
Avusturya Imparatorlugu, Rus ¢arligt Osmanli'ya vergi vermeye devam etmektedir. Ancak,
zirve noktasinda gecirilen bu yillar uzun siirmeyecekti. Osmanli Devleti yasanilan i¢ ve dig
olumsuzluklardan dolay1 bir siire sonra duraklama donemine girer. Ciinkii arttk Osmanl
Devleti, yeni topraklar kazanamamakta, hatta sahip oldugu topraklar1 kaybetmekte buna bagl
olarak, iilke cografyasinda ekonomik sorunlar bas gdstermekte ve baska sebeplerle de birlikte
merkezi otorite zayiflamaktadir. Daha sonra Celali ayaklanmalar1 Osmanli Devleti'ni
ugrastiran ciddi sorunlardan biri olacaktir. Nitekim XVII. yiizyilin ilk yillarinda tahta gecen 1.
Ahmed, Celali Isyanlar1 nedeniyle 1606 yilinda Zitvatorak Antlasmasi'm1 imzalamis ve
devletin yeni fetihlerde bulunma imkanina son vermek zorunda kalmistir.”*> Bundan dolay:
XVIIL yiizyilda Osmanli Devletinin doguda Iran, batida ise Avrupa iilkeleriyle siiren
savaglarda ¢ikmazlara girdigi bir donem olmustur. Aralarinda sair olanlarin da bulundugu
yiizy1l padisahlar1 sunlardir I. Ahmed (1603-1617), I. Mustafa (1617-1618), II. Osman (1618-
1622), 1. Mustafa (1622-1623), IV. Murad (1623-1640), L. ibrahim (1640-1648), IV. Mehmed
(1647-1687), II. Siileyman (1687-1691), II. Ahmed (1691-1695) ve II. Mustafa (1695- 1703).
1699 yilinda Karlof¢ca Antlasmasi'yla Osmanli'min batidaki topraklart ilk kez Avrupalilar
tarafindan paylasilmistir. Boylece yiizyilin sonunda, Avrupa'da Tiirk giicii imaj1 silinmeye

baslamstir.?*

22 Mine Mengi, Eski Tiirk Edebiyat1 Tarihi, Ak¢ag yayinlari, Ankara 2008, s. 191.

231593-1606 Osmanli-Avusturya savaglarina son veren sulh antlasmasidir. Avusturya’min verdigi haracin
kaldirilmasi, Avusturya ve Almanya imparatorlarinin birbirini korumasi bu antlasmanin en dnemli maddeleridir.
Tolga Uslubas, Ge¢misten giiniimiize Osmanli, CNR Studio Yayinlari, Istanbul 2013, s. 686.

24 Mengi, a.g.e, s. 192.
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XVII. yiizyilda Osmanlinin yasadigi onemli olaylardan birisi hi¢ siiphesiz tarihe
Kadizadeliler-Sivasiler Miicadelesi olarak ge¢mis olan fitne olayidir. Katip Celebi'nin de
yasadig1 bu donemde din adamlari ikiye ayrilmis ve pek de ilmi degeri bulunmayan bir takim
meseleleri tartismaya, bundan dolay1r bir birlerini itham etmeye ve kin duymaya
baslamiglardir. Bu tartismalarin medrese ayagini Kadizdde Mehmed Efendi bagslatmis ve
etrafina bir takim taraftar da toplamistir. Bundan dolay1 bunlara KAdizadeliler denilmistir. Ote
yandan Kédizadenin tekke ve sifileri suglayan sozlerine Abdulmecid Sivasi (61.1049/1639)
karst c¢ikmis ve kiirsiilerde soz konusu ithamlara sert cevaplar vermistir. Tekke ve
mutasavviflart temsil eden ve Sivasi Seyh olarak taninan bu zat etrafinda toplananlara da
Sivasiler ismi verilmistir.?> Bu tartismalar Osmanli Devleti’nin 17. yy. da i¢inde bulundugu
karisikliklar, merkezi idaredeki zaaflar, artan ekonomik bozukluklar, Avrupa ve Iran ile olan
stirekli savaslar ve toprak kaybi, yogun niifus hareketleri ve ¢ikan isyanlar gibi bir
istikrarsizlik ortami icerisinde dogup gelisme imkan1 bulmustur.2¢

17. yiizyilda sosyal yasami etkileyen kahve, kahvehane, tiitin ve icki yasaklar
getirilmistir. 16. ylizyllda Osmanli Devleti’nin sosyal hayatina giren kahvehéneler toplumsal
diizenin bozulmasinda aktif rol oynamis, zamanin dini ve siyasi otoriteleri tarafindan kahve ve
kahvehanelere hos gozle bakilmamistir. Ancak daha siki takibatin oldugu, agir cezalarin
uygulandigr ve hakkinda bircok risalenin yazildig: tiitiin yasagi, IV. Murad zamaninda
olmustur. Tiitlin yasag1 ve bu konuyla alakali cezalar 17. yiizyilda Osmanli ulemas: tarafindan
tartistlmistir. Katip Celebi, Hezarfen Hiiseyin Efendi, Vankulu Mehmed Efendi bu konuyla
alakal1 olan alimlerden bazilaridir.

17. ylizyilda tecriibesiz padisahlarin idare alanindaki olumsuzluklari, idarecilerin
yetkilerinin azalmasi, kaybedilen savaglar, Celali isyanlari, ekonomik problemler, dini
catismalar, hemen hemen biitin Osmanli tarihi kitaplarinda anlatilir. Gelibolulu Ali’nin
Nushatii’s-Selatin’i, Veysi’nin Habname’si, Koci Bey Risalesi, Katip Celebi’nin Diistirii'l-
Amel li-Islahi'l-Halel’i, Veliyiiddin Telhisleri, Kitabu Mesalihi'l-Miislimin ve Menafi'i'l-
Mii'minin, Hezarfen Hiiseyin Efendi'nin Telhisii'l-Beyan fi Kavanin-i al-i Osman’1, Defterdar
Sar1 Mehmed Pasa'min Nesayihii'l Viizerd ve'l-Umerd’s1 gibi bu doénemin iinlii kitaplart
Osmanli Donemi’ndeki problemleri geleneksel tecriibelere dayali olarak yorumlamislardir. Bu
donemdeki olumsuzluklar edebi kitaplara da yansimistir. Bu donemin ©Onemli edebi

sahsiyetlerinden olan Atdyl ve Nabi Osmanli Devleti’'nin i¢cinde bulundugu durumu elestirel

2 Ferzende Idiz, Katip Celebi’nin Mizanii’l-Hakk Adli Eseri Baglaminda Kadizadeliler-Sivasiler MiicAdelesi,
Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, C:8, S: 39, Agustos 2015, 1052-1063.

2% Semiramis Cavusoglu, Kadizdeliler, TDV Islam Ansiklopedisi, C: 24, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari,
[stanbul s. 100-102.
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bir sekilde eserlerine yansitmiglardir. Atayi’nin hamsesi igerisinde yer alan Nefhatii’l-ezhar ve
Sohbetii’l-Ebkar mesnevileri; riigvet ve yolsuzluklar, hak etmeyenlerin makamlara gelmesi,
dini istismar edenler ve dini taassup, halki aldatanlar, ickinin zararlari, gayrimesru iliskiler
gibi toplumda goriilen aksakliklar1 dile getirmistir. Nabi de Hayriyye’sinde Osmanli
toplumunun elestirisini yapmis, toplumun i¢inde bulundugu aksakliklari, ekonomideki
istikrarsizliklari, devlet yonetimindeki ¢oziiliisleri, adelet sistemindeki kotii durumu gibi pek
cok meseleyi hem Divan’inda hem de Hayriyye’sinde islemis ve bu meseleler hakkinda
¢Oziim yollar1 6nermistir.

17. yiizy1lda Osmanli Imparatorlugu siyasi ve sosyal alanda gerilemeye girmesine ragmen
bu yiizyilda imparatorluk Kkiiltiir, sanat ve edebi alanda gelismeye devam etmistir. Bunun
sebebi gecmis ylizyillarda sanat ve edebiyat alaninda atilan saglam temellerdir.

Bu donemde mimari alanda insa edilen Sedefkar Mehmet Aga’nin mimarligini yaptigi
Sultan Ahmed Camii ve yine temelleri su i¢ine atilan, mimarligin1 Mimar Davud Aga, Mimar
Ahmed ve Mimar Mustafa’nin yaptigi Yeni Camii bu donemin saheserleri arasindadir. Bu
yiizyilin en biiyilk mimarlarindan olan Kasim Aga, IV. Murad’in istegi iizerine Topkapi
Sarayi'min avlusuna Revan ve Bagdat kosklerini yapmistir. Revan Kogskii 1635'te, Revan
seferinden sonraki zaferin anisina, Bagdat Kogskii ise 1639°da Bagdat'n alinmasi iizerine
yapilmistir.

Bu asirda “dantelélar bestekar1” diye adlandirilan Hafiz Post ve talebesi Buhiirizade Itri,
Tiirk klasik misikisini zirveye tasiyan dehalardandir. 2’ Ozellikle Itri’nin Segah Tekbir, Segah
Salat-1 Ummiye, Dilkeshaveran Sala, Maye Cuma Salasi, pencgah, rast, rehavi ve niihiift
tevsihler, Ender(in Us{i-lii olarak da bilinen teravih usilii kendisinin dini misiki formlarindaki
muhtesem eser ve terkiplerinden bazilaridir.?®

Hat sanatinda Halid-i Erzurumi, Dervis Ali, Agakapili Ismail, Suyolcu-zide Eyyfibi
Mustafa ve Hafiz Osman gibi sanatgilar bu yiizyilda yetismis ve Seyh Hamdullah’in
tislubunu devam ettirmislerdir. Osmanli hat sanatinin en biiyiik ustalarindan Hafiz Osman, 17.
yiizyilda siiliis (bir yazi tiirli) ve nesihte (bir yazi tiirli) kendine 6zgii bir iislip meydana
getirmistir. Bu donemde yine tarih, cografya ve bibliyografya alaninda Naima, Katip Celebi
ve imratorlugun i¢ iilkelerini adim adim gezen gordiigii sosyal olaylar1 ve sanatsal hadiseleri
yazan Evliya Celebi Imparatorluk icin sevindirici bir kazan¢ olmustur. Siir alaninda Nef’i,

Naili, Yahya, Nesati, Fehim-i Kadim vs. sairlerin yetismesinin yanisira bu donemde Asik

7 Nihat Sami Banarli, Resimli Tiirk Edebiyat1 Tarihi, Milli Egitim Basimevi, Istanbul 2001, s. 650.
?8 Tiirkan Alvan, Itr’nin Na‘tinin Serhi, FSM IImi Arastirmalar Insan ve Toplum Bilimleri Dergisi, S:1 (2013)
Istanbul, s. 1-21.
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Edebiyat1 Karacaoglan, Aslk Omer, Gevheri, Katibi, Kul Oglu vs. bile altin devrini
yasamistir.

“Basta Gen¢ Osman ve Kerem Ile Ash hikayeleri olmak iizere, Anadolu’nun bagrinda
sekillenen halk hikayeleri ile ¢esitli savaslara ait halk tiirkii ve destanlarinin, sosyal hayatin
aksayan yanlarini ve bu hayatin giiliing tiplerini karikatiirize eden ictimai destanlarin, hep bu
asirda tesekkiil ettikleri veya ¢ogaltildiklar diisiiniiliirse Tiirk saz sairleri edebiyatinin 17.
asirdaki zenginligi ve cesitliligi daha da dikkati ¢eker.”

Bu donemde teknolojik gelismeler de yasanmistir. Hezarfen Ahmed Celebi ve Lagari
Hasan Celebi tarafindan ucus denemeleri gerceklestirilmistir. Kanat takip ucan Hezarfen

Ahmed Celebi ucus denemesini IV. Murad zamaninda yapmuistir. Lagari Hasan Celebi ise,

roketle ugusunu gerceklestirmistir.

» Banarli, a.g.e. s. 651.
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1.1. XVIL YUZYIL KLASIK TURK SiiRI

Divan siiri 17. ylizyilda teknik ve zerafet acisindan Onceki yiizyillara gore daha cok
gelismis ve ornek aldigi iran Edebiyatin1 geride birakmustir. Bu donemde Osmanli Tiirk
sairleri Iranli sairlere deger vermiyorlar, soyleyis acisindan yerli ve milli bir dil
kullaniyorlardi. Tiirkce kelimeler, deyimler, halk sdyleyisleri bu siiri daha bir milli hale
sokmustur. Bir Onceki ylizyillarda Tiirk siiri Fuzuli, Baki, Ahmet Pasa vs. gibi sairleri
yetistirmisti.>

17. yiizyildaki sairler artik Iran sairlerini degil kendi klasiklerini 6rnek aliyordu. Bununla
beraber Iranli sairleri bu donemde 6rnek alan sairler yok degildi. Ornegin; Nef’i, Nabi, Naili
Kadim gibi sairler Sirazli Orfi, Muhtesem, Sevket gibi sairlerden esinleniyorlardi. Hatta Nef’1
kendisini Hakani ile denk gorecek kadar sanatina giiveniyordu. Nef’1 bu donemde Tiirk Divan
siirinin en ahenkli kasidelerini soylemeye muvaffak olmus; Yahya, Nesati, Naili gibi Divan
sairleri ise gazel alaninda bas1 ¢cekmislerdir.

Bu dénemde Osmanli sultanlar i¢inde sairler olmasina ragmen ge¢cmis yiizyillara gore
Olciilebilecek diizeyde degildir. Bu donemde de sair sultanlar sairleri, sanatkarlar1 korumus,
gozetmis ancak Nef'i’ye hayat hakki verecek olgunlukta degildirler.’! Bu doénemde sair
sultanlar arasinda Sultan III. Mehmed, II. Osman, IV. Sultan Murad, IV. Sultan Mehmed ve
I. Ahmed’i soyleyebiliriz. Ozellikle 1. Ahmed’in Hz. Peygamber’e duydugu baghlik ile
yazmig oldugu;

Nola tdcum gibi basumda gotiirsem daim

Kadem-i resmini ol Hazret-i Sah-1 Riisiil’tin

Giil-u giilzar-1 niibiivvet o kadem sahibidir

Ahmeda durma yiizin siir kademine o giiliin
siiri meshurdur.

Bu donemin 6nde gelen sairleri arasinda, Bahti (I. Ahmed, 996-1026/1588-1617), Kafzade
Faiz1 (997-1031/1589-1622), Farisi ( II. Osman, 1012-101/1603-1622), Ganizade Nadiri (980-
1036/1572-1626), Veysi (969-1037/1561-1627) Enveri (6.?), Rizayi (6.7), Hiidai (?), Hasim1
(6.1040/1630), Ismail Riistihi Efendi (6.1041/1631), Azmizade Haleti (978-1041/1570-1631),
Mantiki (6.1044/16347), Nef'i (6.1045/1635), Nev’izdde Atayl (991-1045/1583-1635),
Seyhiilislam Bahayi (1010-1045/1601-1635), Abdurrahman Rami Celebi (6.1050/1640),
Seyhiilislam  Yahya (969-1054/1561-1644), Riyazi (980-1054/1572-1644), Sabri

30 Banarly, a.g.e. s. 651.
3 Banarly, a.g.e., s. 651.
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(6.1055/1645), Sabihi (5.1057/1647), Ali (6.1058/1648), Zamiri (?), Fehim-i Kadim (1037-
1058/1627-1648), Cevri (1004-1065/1595-1654), Tifli (6.1071/1660?), Mehmed-i Dai (6.7),
Vecdi (6.1071/1660), Sehri (6.1072/1661), Kiifri-i Bahayi (6.?), Ismeti (6.1075/1664), Na’ili-i
Kadim (6.1077/1666), Nedim-i Kadim (6.1081/1670), Riza (6.1692), Nesati (6.1085/1674),
Mezaki (6.1087/1676), Kelin-i Eyyubi (6.1097/1686), Siikkeri (6.1097/1686), Giifti
(6.1088/1677), Sabir (6.1091/1680), Tecelli (6.1107/16957), Abdi (Abdurrahman Pasa,
0.1104/1692), Kami Mustafa (6.1104/1692), Sihhati (6.1104/1692), Sa’di Celebi (6.1105-
1692), Vefai (IV.Mehmed,5.1105-1692), Ahmet (II.Ahmet,5.1107-1695), Semsettin Ahmet
(6.7), Nazim (1107/1695), Fasih Ahmet Dede (6.1111/1699), Rafi (6.1111/1699), Naksi
(6.1114/1702), Talip (6.1704), Sinasi (6.7), Rami Mehmed Pasa (1654-1707), Nabi (1642-
1712), Sabit (1712)’dir.>*Bununla beraber donemin siir yazan padisahlari: II. Ahmet (Bahti),
II. Osman (Farisi), IV. Murat (Vefai) ve IIl. Ahmet olup seyhiilislamlardan Yahya ve
Bahayi’de birer divan tertip etmistir.

Bu yiizyilin sairlerine ait olup giiniimiize ulasan yiiz elli civarinda divan, yiizyilin siir
bakimindan olduk¢a zengin bir durumda oldugunu gostermektedir. Geleneksel konu ve
imajlarin yerine, yeni konu ve orijinal imajlarin 6nem kazandigr XVII. yiizyil Tiirk Edebiyati,
ayn1 zamanda farkli edebi arayislarin ve siir okullarinin da ortaya c¢iktigi bir donem olarak

yorumlanabilir.*?

32 Talat Sait Halman, Horata Osman , v.d., Tiirk Edebiyati Tarihi, C:2, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yay.,
Istanbul 2007, s. 254-255.

3 Murat Yanik, Nesati’nin Siirlerinde Sevgili Tipinin Incelenmesi, Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 2014, s. 14.
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1.2. KLASIK TURK SIiIRINDE EGILIMLER

1.2.1.Klasik Uslup

XIV. yiizyildan itibaren kendini ispat etmis olan Divan siiri XV. yiizyildan itibaren
klasiklesme ya da geleneksellesme yoniinde ilk ciddi adimlarini atmis ve XV. yiizyilda Necati
Bey ve Ahmed Pasa gibi sairlerle, bu yondeki kararliligini ortaya koymustur. Kendi
klasiklerini olusturma siireci ozellikle Baki, Hayali Bey, Zati ve Fuzili gibi birbirinden
degerli sairlerin ¢abalartyla XVI. yiizyillda artarak devam etmis ve imparatorlugun geldigi
noktaya paralel bir olgunluga ve gelismislige kavusmus, XVIIL. yiizyilda ise zirveye ulasarak
en parlak dénemini yagamistir.>*

Tiirk siirinin kendi kimligini ve kisiligini bulma seriiveni, beraberinde kendi “Klasik
islubunu” gerceklestirme cabalarini da arkasina almis ve bu konuda yukarida adlar1 zikredilen
sairler basta olmak iizere cok sayida sanatginin gabalariyla XVI. yiizyilda “Ilk Klasik Dénem”
ini yagamustir.®®

[k dénemle beraber klasik bir iislup kendini iyiden iyiye gostermis 17. yiizyilda Klasik
Tiirk siirinin yaninda Fars ve Hint Edebiyatlarin1 biinyesine katarak farkli tarzlar1 cem etme
basarisini elde etmistir.

Siirin anlam ve soz gibi iki temel unsuru vardir ve soz konusu iki unsurdan biri olan
anlamin Klasik Tiirk siirinde hem daha cok sembolik bir dil iizerine kuruldugu, hem de
dolayl bir sekilde dile getirilmeye calisildig1 bilinen bir gergektir. Boylesine bir ifade tarzinin
yani duygu, diisiince ve hayallerin sembolik bir dil araciligiyla ortaya konulmasiin klasik
Iran siirinde yiizyillar1 bulan bir siire¢ sonucunda goriildiigii, daha sonra da cesitli vesilelerle
Tiirk siirinde kullanildig1 bilinmektedir.*

Klasik iislup genel olarak dis diinyaya agik ve ahenkli bir soyleyisi Oncelemistir.
Anlamdan cok anlamin nasil ortaya konulacagi iizerinde durulmustur. Bununla beraber

“klasiklesme” siirecinde “Arapg¢a-Fars¢a” kelime ve tamlamalarin girmesine karsilik, aruzun

34 Sener Demirel, X VII. Yiizy1l Klasik Tiirk Siirinin Anlam Boyutunda Meydana Gelen Uslup Hareketleri:
Klasik Uslup-Sebk-i Hindi —Hikemi Tarz-Mahallilesme , s. 283, http:/turkoloji.cu.edu.tr, (06.09.2017).

3 flk Klasik Donem, Orta Klasik Dénem ve Son Klasik Donem bicimindeki adlandirmalar Atatiirk Kiiltiir
Merkezi Bagkanlig: tarafindan gerceklestirilen Tiirk Diinyas1 Ortak Edebiyat: adli projenin bir par¢as: olan Tiirk
Diinyas1 Edebiyat1 Tarihi’nde, projeyi hazirlayan bilim adamlar1 tarafindan yapilmis, tarafimizca da buraya
alinmigtir: Tiirk Diinyas1 Edebiyat: Tarihi, C: 5, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanlig1 Yay., Ankara 2004, s. 86-
89.

3 Bu konuda daha ayrmtili bilgiler igin bkz. Piircevadi Nasrullah, Can Esintisi, Insan Yay., Istanbul 1999,
Adnan Karaismailoglu, Klasik Tiirk Edebiyatinin Iran Edebiyati ile Miinasebeti, Dergah Yay., Edebiyat Sanat
Kiiltiir Dergisi- S: 110 (1999), s. 14-17.
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Tiirkceye uydurulmaya calisilmasiyla piiriizsiiz soyleyisin  gerceklesmesi Klasik iislup
acisindan bir gelisme olarak kabul edilir.

Klasik iislubun anlam boyutuyla ilgili belli basl 6zellikleri su sekilde siralanabilir.

Klasik iislupta soziin ahengine anlamdan daha ¢ok 6nem verilmistir. Ancak burada klasik
iislup sairlerinin anlamla hic ilgilenmedikleri anlami1 ¢itkmamalidir. Ozellikle siirde anlam, bu
donemde Baki, Seyhiilislam Yahya ve Bahayi’de en olgun 6rneklerini vermistir.

Anlamin dile getirilisinde basvurulan zarif ve sade sdyleyis, Ahmed Pasa ve Necati Bey
ile baslayan, Baki ve Hayali Bey ile devam eden zarif, ahenkli, sade, yerli ve niikteli sOyleyis
XVILI. yiizyilda Seyhiilislam Bahayi, Nedim-i Kadim ve az da olsa Nef’1 gibi sairler tarafindan
zenginlestirilerek devam ettirilmistir. Bu baglamda Klasik iislup sairleri duygu ve lirizmden
ziyade, siir teknigindeki saglamlik, ahenk ve akicilifa 6nem vermislerdir. Ancak bununla
birlikte 6zellikle XVI. yiizyilda Fuziili gibi sairlerin siirlerindeki lirizm ve duygunun en {ist
seviyede kendisini gosterdigi de ayr1 bir gercekliktir. Bu durum siirin anlam diinyasini da
derinden etkilemis, anlam ile s6z bir biitiin olarak bir deger kazanmasina vesile olmustur.*’

Klasik iislubun anlam boyutuyla ilgili 6zelliklerinden birisi de sairlerin cogunlukla agk,
sarap, giizel sevgili, rintlik ve tabiat konularini islemesidir. Bununla beraber 1ztirap ve
tasavvuf gibi konularin islendigi goriilmiistiir.

Bu iislubun diger bir 6zelligi, 17. yy.da sairlerin 6zellikle siirde rahat ve tabii bir Tiirkge
kullanmalaridir. Istanbul Tiirkcesini bu yiizyilda basta Nef’1, Seyhiilislim Yahya olmak iizere
bir¢ok sair kullanmistir.

Ik 6nceleri Iran Edebiyatindan alinan ancak daha sonra kendileri tarafindan kullanilan ve
geleneksellesen mazmun ve mecazlarin kullanimi Klasik Tiirk Siiri i¢cin ¢ok 6nemlidir ve

karakteristik 6zelliklerinden biri haline gelmistir.

1.2.2. Hikemi Uslup3®

Arapca bir kelime olan hikmet Ibranice (hoklami) ve Siiryanice (hekhmeth3)
kelimelerinden gelir. Sozliikte ise hikmet; Felsefe, fizik, hakimlik, bilgelik, bilinmeyen neden,
varliklarin ve olaylarin olusunda Allah’in insanlar tarafindan anlasilmayan gizli amaci,

peygamberlik, kutsal kitaplar, 6zdeyis, atasozii gibi anlamlara gelir.

37 Demirel, a. g. m., s. 284-286.

38 Abdulkadir Karahan, {slam-Tiirk Edebiyatinda Kirk Hadis Toplama, Terciime ve Serhleri, DIB, Istanbul 1954,
s. 141-142; Agah Siurr1 Levend, Ummet Caginda Ahlak Kitaplarimiz, TDAY, Ankara 1954, s. 89- 115; Hilmi
Ziya Ulken, Tiirk Tefekkiirii Tarihi, Yap1 Kredi Yayinlari, C: 1-2, Istanbul 2017; Mehmed Salahi, Kamis-1
Osméani, Mahmud Bey Matbaasi, Istanbul 1329, s. 272; Miitercim Asim, Kamis Terciimesi, T.Y.EK., C: 3,
stanbul 2014, s. 431.
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Hikmet, islami diisiince sisteminde daha ¢ok felsefe karsiligi olarak kullanilir. Edebiyatta
ise genel olarak bir milletin ortak diisiince sistemidir, diyebiliriz. Hikmet bir bakima ait
oldugu toplumun diinya goriisiidiir. Bu sebeple Allah, ruh, kainatin yaratilisi, varliklarin olusu
gibi metafizigi ilgilendirir. Ayrica hikmet, bir toplumun hayat anlayisin1 belirleyen
davranislarla ilgili oldugu i¢in ahlaka baghdir. Hikmetin, aklin ve diisiincenin dayandigi
ilkeleri bilginin kaynagini, sinirin1 ve degerini aragtirmay1 kendisine konu edinmis olan bilgi
teorisiyle de yakin iliskisi vardir. Boylece hikmet, felsefenin konularin icine almakla beraber
felsefeden daha genis anlamli ve daha kapsamlidir. Hikmet miisliimanlarin diinya goriisiiniin

temel dayanagi olan dinle daha ilgilidir.

Hikmet, felsefeye ve dine dayandigi i¢in kaynaklarini felsefe ve dinde aramak gerekir.
Tiirklerin Islamiyeti kabul etmeye basladig1 sekizinci yiizyildan ondokuzuncu yiizyila kadar
Tiirk hikmeti dini karakterlidir. Kitap ve siinnete dayanir. Bununla beraber Tiirk hikmeti
miisliiman filozoflarin diisiince ve goriislerini etkileyen Yunanli ve Romali diisiiniir

kaynaklidir.

Eski Yunan felsefesinin klasik ¢agini temsil eden Eflatun ve Aristo, miisliiman filozoflar
etkilemistir. Aristo ve Eflatun’un fikirlerini benimseyen Ibni Sina ve Farabi bu filozoflarin

goriisleriyle Islamin goriislerini birlestirerek kendi goriislerini ortaya koymuslardir.

Eflatun, varligin ne oldugu, tabiatin nasil meydana geldigi, insan bilgisinin kaynaginin ve
degerinin ne oldugu, ahlakli yasamanin nasil miimkiin olacagi gibi cesitli sorular {izerinde
diistinmiis ve onlara cevap vermek istemistir. Ona gore faziletin kaynagi bilgidir. Akil,
insanoglunun sahip oldugu en biiyiik giictir. Ruh bedenden iistiindiir. Eflatun, ruhun
faziletlerinin de bilgi, adalet, cesaret ve Olciiliillik oldugunu kabul eder. Toplumun
mutlulugunu, kisinin mutluluguna tercih eden Eflatun, insanin yaratilisi geregi sosyal varlik

oldugu ve toplum icinde anlam ve deger kazanacag goriisiindedir.

Aristo’ya gore de, insanin asil 0ziinii, insana has olani akil teskil eder. Onun ahlakli ve
faziletli bir hayattan bekledigi mutluluktur. Mutluluk ise akliyla hareket eden, aklimi

kullanabilen kisinin hakkidir.

Eflatun’un metafizigi ilgilendiren onemli goriisii, su goriinen varliklar dlemini asan bir
idealar dleminin mevcudiyetini kabul etmesidir. Bu goriis daha sonra Neo-Platonizmin giiclii
temsilcisi Plotinos tarafindan gelistirilerek, maddi ve ideal olmak iizere iki ayr alemin varlig

fikrini ortaya ¢ikarmistir. Plotinos’un bu felsefesine gore, kainatta duyular aleminin {istiinde,
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ideal dlemde hakim olan bir ilke, bir neden ya da bir birlik vardir. Bu tek ilkeden ya da
nedenden, varliklar feyz yoluyla cikarlar. Ideal dlemin mevcudiyetinin kabul edilmesi, bilgi
kavramini degisiklige ugratmis ve bu donemde bilme, kisinin kendi i¢ diinyasina bakmasi, var
olanlar1 i¢ten duymasit anlamimi kazanmistir. Neo-Platonizm, Stoacilarin kotiimserligiyle
Epikiiryen goriistekilerin iyimserligi karsisina Allah ile madde, iyi ile kotii arasinda bulunan

bir diializm de ¢ikarmistir.

Eflatun’un ve Aristo nun goriisleri, Islam Diinyasinin en iinlii filozoflarinin baginda gelen
Farabi ile ibn Sina’y1 etkilemistir. Aristo ve Eflatun’da oldugu gibi, Farabi’de de aklin 6nemli
bir yeri vardir. Ancak, Farabi icin akil, ruh ve nefis bir bakima bir ve aynidir. O, akilla ruhu
ve nefsi de kasteder. Farabi’ye gore aklin saglamligi ve olgunlugu icin dini temeller iizerine

kurulmus bir toplumun varlig1 gereklidir.

Ibn Sina, din alaninda aklin yaninda imanin varligim kabul eder. Akil ve iman birbirini
biitiinleyen, birbirini miikemmellestiren iki kavramdir. Sokrat’ta oldugu gibi, Ibn Sini’da da
ahlakin amaci mutluluktur. Ger¢gek mutluluk, insan aklinin Akl-1 Evvelle birlesmesi suretiyle
elde edilir. Insan mutlulugunu Allah’a ulasmakta goren ibn Sind’min bu goriisii tasavvufa
dayanir. Ibn Sind’nin Islam diisiincesinin ana meselelerinden olan kaza ve kader yani, hiirriyet
problemi konusundaki diisiincelerine gelince: O, Eflatun’a dayanarak, her varligin ayri bir
yaratilis nedeni olduguna ve her varlik ne amagla yaratilmigsa onu yapacagina, iyiligin de
kotiiliigiin de Allah’tan geldigine inaniyorsa da, insanoglunun yaptigi kotiiliikkleri, isledigi
giinahlar1 tiimiiyle kadere baglamaz. Ibn Sind’ya gore insan, ciizi iradeye sahiptir. Kisi,

ahlakiin bozuklugundan dolayi isledigi giinahlardan sorumludur ve ceza gorecektir.

Bilginin, gerek Eflatun ve Aristo’da gerekse Farabi ve Ibn Sina’da 6nemli bir yeri vardir.
Uzerinde birlestikleri goriise gore, insanoglu ahiretteki nasibini, diinyada kazandig: bilgiye
bagli olarak alacaktir. Boylece, Eflitun ve Aristo’dan sonra, bilgi, Islamiyette de 6n siraya

alinmis bir konudur. Islama gore bilgi toplamak ve 6grenmek her Miisliiman icin farzdur.

Tiirk hikmetinin O6zelliklerine bakacak olursak, Tiirk hikmetinde alem iki prensibin
varligiyla izah edilir. Bunlar “Gok Tanr1” ve “Yagiz Yer dir. Baslangigta karisiklik icinde bir
biitiin halinde bulunan bu iki prensip sonradan birbirinden ayrilmis, gok ve yer belirmis,
aydinlikla karanlik, erkek cevherle disi cevher ortaya ¢cikmistir. Birbirine tamamen zit olan bu
giiclerin birlesmesinden de insan viicut bulmustur. “Gok Tanr1” Tiirk hikmetinde, siik(inun,
huzurun, mitkemmelligin semboliidiir. O, insanoglunun erigsmeyi diledigi son hedef, amac,

yani insanlhigin tlkiisiidiir. “Yagiz yer” ise, icinden c¢ikip, yine icine dondiigiimiiz toprak;
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isteklerin, ihtiraslarin ve bunlarin getirdigi iiziintiilerin semboliidiir. O da tiim insanlarin
kaynagi, giiclerinin pinari ve onlara iilkiiye ulasma sevkini veren kuvvettir. Bu iki karsit
prensip, birbirleriyle catisma, carpisma icinde degil, aksine uyum ve birlik icindedir.
Varliklarin ve insanoglunun diizenli ve uyumlu olmasi da soziinii ettigimiz zit prensiplerin
birlik halinde olmalarina baghdir. Tiirk hikmetinde insan, zit prensiplerin diizenine uygun
olarak yasadig siirece mutludur. Bu diizen igerisinde arzu, yok edilmesi gereken bir gii¢c degil
ama insanoglunu iilkiiye yiikseltecek olan kanattir. Oysa, Yunan hikmetine gore insan, tabiat
diizeni icerisinde bir oyuncak gibidir. Arzularim1 yok etmeli, varlik karsisinda nefsini
oldiirmelidir. Insanin kisisel iradesiyle, bu diizende degistirebilecegi, bu diizene katilabilecegi

hicbir sey yoktur.

Islamiyet 6ncesinde Tiirk hikmetinde 6nemli bir yere sahip olan bir goriis Tiirklerin
Islamiyeti kabuliinden sonra da devam etmistir. Ancak, bu devrede Tiirkler diisiince
sistemlerini dini bicim i¢inde ifade etmislerdir. Bu donemde hikmet anlayisinda ahlak, 6nemli
bir yere sahiptir. Ahlak kaynagini dinden alir. Ahlak kurallarinin kaynagi Kur’an-1 Kerim ve
hadistir. Islamiyet iyiligin ve kotiiliigiin Kiilli Irade’den geldigini ancak insaninda ciizi
iradeye sahip olmasindan dolayr yaptiklarindan sorumlu oldugunu bildirir. Insan iradesini
kullanarak kotiiliiklerden sakinip iyilik etmege caligmalidir. Faziletli bir insan ve gercek
miisliiman olabilmenin ilk sart1, dinin ibadetle ilgili vecibelerini yerine getirmektir. Ibadetin

yani1 sira, nefsin aritilmasi ve iyi huylar edinilmesi gerekir.

Islami Tiirk hikmetinde diisiince deruni karakterlidir. Kisinin ice doniisiinii, icten
duyusunu gerektirir. Icten duyus da irfan yani Allah’a ait vasitasiz bilgi esasina dayanir. Bu
devrim diislincesi, seriatla mantigr uzlastirmaga, dini diinya goriisiiyle akli uyusturmaga
calisir. Insanin diisiincesi, bu donemde diinyadan ve toplumdan cok, ahirete aittir ve
goriilmeyen, gizli olan aleme ulagsmay1r amag¢ edinmistir. Goriilmeyen, gizli dleme ise akilla
degil, sezgiyle ulasilir. Kisacasi bu donemin hikmet anlayisinda bilgi, akildan ¢ok imana,

sezgiye dayanmaktadir.

Tiirk Edebiyatinda metafizikle ilgili cesitli problemlere egilen, diisiincenin ve bilginin
insan hayatindaki yerini tesbite calisan ve hayati inceleyen edebi eserlerin varligimi Tiirk
tarihinin ¢ok eski devirlerine gotiirebiliriz. Tiirk hikmetinin en eski oOrneklerine Oguz
Destan1’nda, Orhun Kitabeleri’'nde ve Dede Korkut Kitabi’nda rastliyoruz. Islam medeniyeti
etkisinde bicimlenen Tiirk hikmetinin ilk iirlinii olarak da Karahanli Devleti zamaninda 1069

tarthinde Yusuf Has Hacip’in yazdigi Kutadgu Bilig’i goriiyoruz. Kutadgu Bilig’i yine
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Karahanlilar devrinde Yiiknekli Edip Ahmed’in 12. yiizyilin sonunda yazmis oldugu
Atabetii’l Hakayik ve Ahmed Yesevi’nin Divan-1 Hikmet'i takip eder. Daha sonraki
yiizyillarda gend-namer, nasihat-name, fiitiivvet-name ve daha baska adlar altinda ahlaki
ogiitler verme amaciyla ¢esitli eserler yazilmistir. Bu eserlerin bircogu ahlaki konularin
yaninda dini, tasavvufi konulara da yer verir. Hikemi Edebiyatin gii¢lii temsilcisi olan

Nabi’ye gelinceye kadar ahlaki konular1 kapsayan 6nemli eserler su sekilde siralanabilir.

Genel olarak yukarida isimlerini zikr ettigimiz Tiirk hikmetinin en eski eserlerinden sonra
14. yiizyilda Tiirk hikeminin zirvesinde yer alan Asik Pasa ve saheseri “Garib-name” si gelir.
Asik Pasa, olaylara ibret gozii ile bakmasi ve insam olaylarin arkasini1 gérmeye davet etmesi
insam hikmet tarafina ceker. Bu bakimdan Asik Pasa Hikemi Edebiyatin basinda yer alir.’®
Asik Pasa bir bilgin ve diisiiniirdiir. Halki aydinlatmada bir hayli gayret sarf etmis ve biitiin
Omriinii 6grenmek, yazmak ve Ogretmekle gecirmistir. Bu yiizden bilim adamlarimiz onu,

Tiirk ahlak¢ilarinin basinda sayarlar.*?

A$1k Pasa, Tiirk¢e icin fikirler getirir. Bir devlet i¢in dilin 6nemini belirtir. O, bu
noktadan ise baslamakla bir bakima gecmisin hatali yolunu da kapatmis olur. Idare
meselesinde hiikiimdarin bagta asalet, bilgi, vucut saghigi, cesaret, comertlik ve vefa duygusu
gibi oOzelliklere sahip olmasi gerektigini soyler. Askerin ne sekilde yetistirilmesi gerektigi,
ordunun teskilini, onlara gerekli harp aletleri ile silahlarin zikreder.*! Asik Pasa, iyi bir tahsil
gormesinin yaninda ¢ok genis diisiinmesi ile de dikkat ceker. Eserinde Tiirk kiiltiiriiniin biitiin
devirlerine gelir gider. Ifade ve bilgi olarak Orhun Abideleri’ne, Kutadgu Bilig’e, Dede
Korkut’a, Mesnevi’ye ve Yunus’a giderken, bazi sozleriyle Siileyman Celebi’yi yonlendirir

ve Mevlid’in temelini olusturur.*?

Asik Pasa, ogiitlerde bulunur. Ana, baba, hoca ve esnaf velisi olan ahilerden dua almay:
tavsiye eder. Bunlara hizmeti, sozlerini dinlemeyi, ilim Ogrenmeyi, ozellikle mali miilkii
insanlarin faydalarina harcamayi, gelenle gidenle ilgilenmeyi, yolunu kaybedenlerle

ilgilenmeyi siki sikiya tenbih eder.”® Ilme bilyiik 6nem verir. Alimleri Grnek gosterir.

39 Kemal Yavuz, Asik Pasa, Selcuk Universitesi Tirkiyat Arastirmalar1 Dergisi, Konya 2003, s. 34.

40 Mehmet Ali Ayni, Tiirk Ahlakgilar, Kitabevi, Istanbul 1993, s. 15-34.

41 Kemal Yavuz, Osmanh Devleti’nin Kurulus Sairlerinden Olan Asik Pasa’da Ordu Fikri ve Alp Tipi, Yeni
Tiirkiye Yayinlar1, Ankara 1999, s. 554-566.

42 Kemal Yavuz, Osmanh Devleti’nde ilk Manzum Eserler ve Mevlid, Osmanli Diinyasinda Siir, Uluslararasi
Sempozyumu, 19-22 Kasim 1999, Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik, Istanbul 1999.

43 Kemal Yavuz, Asik Pasa Garib-name, TDK, Ankara 2000, I/2, s. 643-653.
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Ozellikle dort biiyiik imama goniilden baglidir. Ayrica edebiyatimizda tasavvuf alaninin ilk

temsilcileri arasinda yer alir.*

Asik Pasa’nin en onemli eseri 10613 beyitten olusan “Garib-name” adli biiyiik
mesnevisidir. Eser failatiin failatiin failiin vezniyle yazilmistir. Eserin basinda Farsca mensur
bir dibace bulunmaktadir. Bundan sonra gelen 228 beyitlik kisimda tevhitler, miinacat,
Peygamber ile dort halifenin methine yer verilmistir. Bu tertipten sonra asil boliimlere gecilir.

“Garib-nime” nin boliimleri onar kissaya yer verir.*’

Garib-name’nin en 6nemli 6zelliginden biri de eserin terciime olmayip telif olmasidir. Bu
durum bir bakima Tiirk Edebiyatinin Fars¢a ve Arapca edebi eserlerin terciimesi ile ise

basladig1 gibi yanlis iddialar1 da ciiriitmektedir.*®

Garib-ndme’de hacimli bir eser olmas1 bakimindan bazi beyitlerin, aynen veya az ¢ok
degistirilerek tekrar edildigi de goriiliir. Ayrica her kissanin basinda ve sonunda benzer
ifadelere yer verildigi de bir gercektir. Eserin acik ve cekici anlatimi, anlagilan bir dili vardir.
Dikkat ceken bir baska 6zellik eserde, Arap¢a ve Farsca tamlamalara sadece gerek duyulunca,
cok az sayida yer verilmesidir. Bunun yaninda bazi beyitlerde Arap¢a ve Farsca kelimelere
hi¢ yer verilmedigi gibi, alinanlar da bilingli olarak bir ol¢ii dahilinde alinmistir. Garib-
name’nin bu bakimdan acik ve anlasilir bir dili vardir. Bunun yaninda metne bir goz
gezdirilince, bugiin kullanistan kalkmis pek cok kelimenin, eserdeki varligi hemen fark edilir.
Ayrica seyrek de olsa, Eski Tiirkceden gelen bazi eklerle karsilasiriz. Bir de Asik Pasa’nin

eserinde ilm1 olciilere uygun olarak pek cok kelime tiirettigi soylenebilir.*’

Garib-ndme’nin elde bulunan ilk niishalar1 on besinci ylizyila aittir. Tesbit edebildigimiz
kadar1 ile eserin 115 niishasi vardir. Bunlardan 35 adedi yurt disina kagirilmstir.
Yazildigindan beri, kaybolanlar1 bir yana birakirsak, 600 sene gibi bir zamanda niishalarinin
cogalarak gelmesi Garib-ndme’nin biitiin niishalar1 tek cilt olmasina ragmen, Siileymaniye
Kiitiiphanesi Laleli 1752/1-2 numarada kayitli niishas1 iki cilt halinde yazilip diizenlenmistir.
Eserin hat bakimindan en giizel niishast bu numarada kayithh olandir. Bu niisha Misir

devadarlarindan Yas Bek adina 882/1477 yilinda istinsah edilmistir.*®

# Fuad Kopriilii, Asik Pasa, islam Ansiklopedisi, MEB, Ankara 1970, s. 704.
4 Yavuz, a.g.m., s. 36

46 Yavuz, a.g.m., s. 36.

47 Yavuz, a.g.m., s. 37.

48 Képrill, a.g.md., s. 705.
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Bundan sonra Cagatay sahasinda yazilmis olan Ali Sir Nevai’nin Mahbiibii’l-Kul{ib adli
eserini goriiyoruz. Anadolu sahasinda, onbesinci yiizyilin baslarinda yazilmis olan Seyhoglu
Mustata’nin Kenzii’l-Kiibera’s1 ile Bedr-1 Dilsdd’in Murad-name adli ansiklopedik manzum
eserini ahlaki konulu eserlere Ornek olarak verebiliriz. Onaltinc1 yiizyilda ise Anadolu
sahasinda yazilmis olan ahlaki konulu bir baska eser Kinalizdde Ali Efendi’nin Ahlak-1
Ala’1’sidir. Daha sonra, Mehmed Giilseni’nin Ahlaku’l-Kiram’in1, Celalzade Koca Nisanci
Mustafa’nin  Mevahibii’l-Hallak fi Meratibi’l-Ahlak adli eserini ve Semseddin Ahmed

Sivasi’nin Mir’atii’l-Ahlak ve Mirkatii’l-Esvak’in1 ahlaki konulu eserler arasinda sayabiliriz.

Nabi’ye gelinceye kadar, ahlaki 6giitler veren ve nasihat-name ya da pend-name adlarini
tagiyan manzum eserlerden bazilar1 ise sunlardir : Bustan-1 Nasayih, Zaifi Pir Mehmed b.

Evrenos; Pend-name, Giivahi; Pend-name, Semseddin-i Sivasi; Te’dib-name, Kesfi vb. gibi.

Pend-name ve Nasthat-name adini tasiyan ve ahlaki ogiitler veren eserlerin yani sira
ahlakla ilgili ¢esitli konular: isleyen pek c¢ok eser vardir. Bunlar arasinda Fiitiivvet-nameleri,
Kabus-name, Kelile ve Dimne ¢evirilerini, ayrica, daha ¢ok Dini Edebiyatin iiriinleri olup,
dini, tasavvufl, ve ahlaki konulara yer veren mevize yollu eserleri ve ahlaki giizel sozleri

toplayan eserleri soyleyebiliriz.

Nabi, 13. yiizyildan itibaren 6zellikle gazellerinde bu tarzi en yogun sekilde isleyen
sairlerdendir. Nabi’nin bu tarz siirler yazmasinin iki nedeni vardir. Bunlardan birincisi, sairin
i¢ diinyasinin bu tarza yatkinligi, ikincisi ise sairin yasadiglr dis diinyanin sairi bu tarza
meylettirmesidir.

Tiirk Edebiyatinin baslangicindan beri siire gelen bu iislup Nabi’de bir ekol haline gelmis,
Nabi ve diger yazarlarin eserlerinde islenen bu konu sosyal olaylarin etkisiyle de gelisme
gostermistir. Bununla beraber toplumdaki degerlerin yipranmasindan rahatsiz olan sair, ahlaki
yozlasmay1 eserlerinde elestirmis, insanin ahlakli olmasin siirlerinde 6giitlemistir. Bu sebeple
Nabi, duygunun yerine diisiincenin agirlikta oldugu bir siir anlayisin1 benimsemis, bu tarzi
sistemli bir hale getirerek bu yonde onciiliik etmistir.

Hikem tarzin anlamla ilgili baz1 6zellikleri soyle 6zetlenebilir:*’

1.D1s diinyaya ve olan1 anlamaya ve anlatmaya 6nem verilmistir.

2.Siirin hikmet dolu olmasi ve anlaminin da insanlara dogru yolu gostermeye vasita

olmasina 6nem verilmistir.

# Sener Demirel, XVII. Yiizyil Klasik Tiirk Siirinin Anlam Boyutunda Meydana Gelen Uslup Hareketleri:
Klasik Uslup-Sebk-I Hindi —Hikemi Tarz-Mahallilesme , http://turkoloji.cu.edu.tr, (06.09.2017).
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3.Siir yazmaktan maksat anlamdir, yani ig¢eriktir ve bununla okuyucuya mesaj vermektir.

4.Siirde anlam, siisii ve nakisi olmayan bir yiiziik gibidir. Anlami olmayan s6z kokusuz
lale gibidir.Bu gibi nedenlerle siirde anlam ¢ok ©nemli bir yere sahiptir ve Onem iginde
hikmet ve diisiince her zaman islenmesi gereken hususlardir.

5.Nabi de dahil olmak iizere hikemi tarzi benimseyen sairlerin siirlerinde hikmet ve
diisiincenin 6n plana c¢ikarilmasiyla anlamin nasihat karakteri tasimasi s6z konusu olmustur.

6.Yogun bir sekilde kullanilan irsal-i mesel ile hem soyut diisiinceler hem de okuyucuya
verilmek istenen mesajlar daha agik ve anlasilir bir nitelik kazanmustir.

7.Siirin anlam1 lirizm ve duygudan ziyade diisiince ve hikmete dayanmalidir. Bu
yaklasim ile aym1 zamanda Hikemi tarzin poetikasinin ne oldugu ortaya konulmaya

calisiimugtir.>

1.2.3. Mahalli Uslup

Mahallilesme akimi Halk Edebiyati ile Divan Edebiyati arasindaki yakinlasma etkisiyle
ortaya cikmustir. Mahallilesmeyle beraber eserlerde mahalli hayattan alinma konular
cogalmis, bazi divan sairlerinin gazellerinde ve kasidelerinde mahalli hayati yansitan
ozellikler goriilmiistiir. Divan siirinin dilinde sadelesme baslamis, halkin konustugu dil ve
ifade tarzi benimsenmistir. Halk gelenek ve goreneklerinden, yasam biciminden séz eden
eserler cogalmistir. Ozellikle nazzmda Halk Edebiyati zevkinin Divan Edebiyatina
yansimasiyla ortaya ¢ikan nazim sekli ¢ok ilgi gormiis, aydin kesime ve halka aymi anda
seslenebilen sarkilar, diger divan siirinin 6rneklerine gore daha sade bir dille yazilmiglardir.
Sarkilarda milli ve mahalli malzemeler kullanilmistir. Bu hareket biitiin bir edebiyat1 kaplayan
genel bir hareket olmamasima ragmen edebiyatimizin kendine 6zgii nitelikler kazanmasina

katkida bulunmasi bakimindan énemlidir.>!

15. yy. da Iran Edebiyatina duyulan hayranliga tepki gosteren sairlerin bir kism
Tiirkcenin dil ve anlatim olanaklarindan yararlanarak, mahalli konulara ve tasvirlere
yonelerek kendi kendilerini bulma ¢abasi icine girmislerdir. Bu sairlerden biri Necati Bey’dir.
Necati Bey, siirlerinde halk tabirine, atasozlerine yer vermek, Tiirkce kelimelerden yapilmis
kafiye ve redifleri bol bol kullanmak, yerli tasvirleri yapmak suretiyle 15. yy. da mahallilesme

akiminin temellerini atmistir. Bu yy. 1in her bakimdan 6nemli bir sairi olan Necati Bey kaside

% Dilek Batislam, Nedim Divani’nda Mahallilesme, Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili
ve Edebiyat1 Anabilim Dali, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Adana 1993, s. 3.
3! Dilek Batislam, Nedim Divani’'nda Mahallilesme, Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili
ve Edebiyati Anabilim Dali, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Adana 1993, s. 3.
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ve gazellerinde Iran siirini 6rnek almis Arapca ve Farsca kelime ve tamlamalar1 kullanmis

olmakla beraber hayranliktan ve taklitten kurtularak kendi kendisini bulmaya ¢alismistir.

Siirlerinde mabhalli 6zelliklere yer veren sairlerden birisi de Nev’i’dir. Nev’i kendi
doneminin toplum hayatini, eglencelerini, oyunlarini, mimarisini, yiyecek ve igeceklerini,
giinliik hayatta kullanilan bazi esyalari, gelenek ve gorenekleri siirleriyle tanitir. Sair Nev’'1’yi
yasadig1 yiizyilin yasam bi¢cimini yansitmaya caligmasi ve cok yoOnli bilgiler vermesi

nedeniyle mahallilesme hareketinin 6nemli temsillerinden biri olarak kabul edebiliriz.>?

Bu donemin en 6nemli temsilcilerinden Sabit, “siirlerinde canli mahalle tasvirleri yapar
ve halk inanglarini, geleneklerini ayrintilartyla anlatir. Sise cektirme, yaki yakma, hastalari
hocaya okutma, kerpetenle dis ¢ekme, sirinlik muskas1, karinca duasi®® gibi unsurlar onun
siirlerinde yer alan 6nemli mahalli unsurlardir.

Bu uslubun diger 6nemli temsilcisi Atayi’dir. Atayi’nin en 6nemli 6zelligi yaygin olan
taklit ve terciime eserleri reddetmesi ve tamamen milli bir iislup benimsemesidir.

“0, ozellikle Iran sairlerine meydan okuyarak Tiirkce ile daha giizel eserlerin
vazilabilecegi iddiasin dile getirmigtir. Atasozii ve deyimlerle gsiirine zengin anlamlar
kazandiran gair, sosyal hayatta ve yasadigi ortama ait gozlemlerini ustaca anlatir. Bu
bakimdan onun siirlerinde Osmanli Devleti’nin sosyal ,kiiltiirel ve siyasi meseleleri de onemli
yer tutmaktadir.>*

Divan sairlerindeki mahalli 6zellikleri degerlendirecek olursak, sairlerin bir kismi sade
bir dil kullanmalar1, halk diline ve soyleyisine, Tiirkceye onem vermeleri, atasozlerini ve
deyimleri eserlerinde ¢ok kullanmalari nedeniyle, bir boliimii milli olmalari, Arap ve iran
Edebiyatlarini taklit etmekten ¢ok kendi toplumumuza yonelik 6zgiin eserler olusturmalari
dolayisiyla, bir diger bolimii de yasadiklar1 donemin toplum hayatini, gelenek ve
goreneklerini, yasam bi¢imini, yasadiklar1 cografyayr anlattiklari i¢in mahallilesme akimi

icinde yer almislardir.

1.2.4. Sebk-i Hindi%3
Sebk-i Hindi, iran, Hindistan, Afganistan, Tiirkiye ve Tacikistan gibi iilkelerin
edebiyatlarinda birkac yiizy1l etkisini gostermis ve iizerinde Ozellikle Iran’da c¢okca

tartigmalar yapilmis edebi bir tsluptur. XI.-XVII. yiizyil Tiirk Edebiyatinda da kendini

52 M.Nejat Sefercioglu, Nev’ Divani’nin Tahlili, Kiiltiir Bakanlig1 Yay., Ankara 1990, s. 88-106.

33 Abdulkadir Erkal, Divan Siiri Poetikasi-17. Yiizyil, Birlesik Yayinlari, Ankara 2009, s. 103.

4 Brkal, a.g.e., s. 95.

55 Mustafa Isen, Divan Edebiyati, http://www.sadabat.net/makale/divanedebiyati.htm (08.05.2017).
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agirhikhi bir sekilde hissettiren bu iislubun adi, ortaya cikisi, gecirdigi merhaleler hakkinda

cesitli goriis ve tartismalar meydana gelmistir.>®

Bu iisluba verilen isimler arasinda ¢agdas arastirmacilar tarafindan en cok tercih edileni
Sebk-i Hindi olmustur. Iranl sair ve yazar olan Emiri-yi Firfizkaihi bu iislubun Sebk-i Isfehani
olmasi1 gerektigini belirtirken, diger iranli meshur edebiyat tarihcisi Zebihullah-i Safd bu
tislubu Sebk-i Horasani, Sebk-i Iraki ve Sebk-i Hindi diye adlandiranlarin ¢ok aceleci ve
dikkatsiz bir tavir sergiledigini soylemistir. Ote yandan S4’ib-i Tebrizi’nin gazellerini serh
eden Dr. Muhammedzade-i Sadik, bu iislubun Onde gelen temsilcilerinin Azerbaycan’da
dogmus oldugunu belirterek bu iislubun Sebk-i Azerbaycdni adinin verilmesi gerektigini

belirtmistir.”’

Genel olarak Sebk-i Hindi tislubunun X.-XVI. ylizyilin baglarinda ortaya c¢iktig1r kabul
olunmakla birlikte ortaya cikis zamani hakkinda gesitli goriisler bulunmaktadir. Ali-yi Desti
Sebk-1 Hindi’nin ilk 6rneklerinin daha VI.-XII. yiizyilin sonu ile VIL.-XIIIL. yiizyilda ortaya
cikmaya basladigini kaydederken Kamer Aryan ise bu iislubun ortaya ¢ikis yerinin Timurlular

donemi yani IX.-XV. yiizy1l Herat sehri oldugunu yazmaktadir.

Iran, Hindistan ve Afganistan’da revac¢ bulan Sebk-i Hindi, XI.-XVII. yiizyilda Tiirk
Edebiyatina girerek sairler arasinda yayilmistir. XI.-XVII. yiizyilda yasayan cagdaslar1 gibi
Tiirk sairlerinin bircogu da bu iislubla siirler yazmislardir. XI.-XVII. yiizy1l boyunca Sebk-i
Hindi ile eser veren Tiirk sairleri arasinda Naili-i Kadim, Nabi, Nesati, Vecdi, Fehim-i Kadim,
Sabri, Seyhiilislam Bahayi, Cevri, Nedim-i Kadim, Riyazi, Rasih, Sabit ve Ismeti gibi isimler

zikredilebilir.

Sebk-i Hindi iislubu genel olarak Safevilerin baskici idarelerinden bunalan sanatcilarin
sanatlarimm1 daha oOzgiir bir ortamda icra edebilmeleri icin Hindistan’a giden ve Hint
Edebiyatindan etkilenen ya da Hindistan’daki miisliman Tiirk idarecilerin disaridan gelen
sanatcilara ve sairlere gosterdikleri ilgi ve iltifatin sonucu olarak Hint’e gelen sairlerin

tilkelerine duyduklar1 hasretin sonucu olarak ortaya ¢cikmustir.

Sebk-i Hindi sairleri siirin daha ¢cok anlam unsuru iizerinde durmuslar, anlami1 séze tercih
etmislerdir. Sairler her ne kadar anlami iistiin tutmuslarsa da s6ze de bir takim anlamlar

yiiklemislerdir.

56 Halil Toker, Sebk-i Hindi, Ilmi Arastirmalar Dergisi, S: 2, Istanbul 1996, s. 141.
57 Toker, a.g.m., s. 141-145.
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Sebk-i Hind1’nin 6zellikleri bu {islubu benimseyen her sairde aynidir, diyemeyiz. Yine de

genelleme yaparsak Sebk-i Hindi nin 6zelliklerini soyle siralayabiliriz: 58

a) Anlam ile ilgili Ozellikler

1- Genis, Derin, Kapali ve Girift Anlam Bulma Cabasi: Bu ozellige gore anlam
sO0zden iistlindiir. Bu iislupta anlam, derin ve girifttir. Hem de ince ve zarif olmalidir. Sebk-i
Hindi temsilcileri anlami s6zden {iistiin tutmuslar ve derin anlamlar ifade etmek icin caba
gostermislerdir. Bu 6zellik Sebk-i Hind1 sairlerinin neredeyse hepsinde goriiliir. Bunun i¢in
sozliikten az kullanilan arkaik kelimelere bagvurmuslardir. Arkaik sozciikler; eski zamanlara
ait, bugiin yazi dilinde kullanimdan diismiis olan ancak bazi Anadolu agizlarinda varligim
hala siirdiirmekte olan eski sozciiklerdir. Giiniimiizde arkaik olarak degerlendirilen sozciikler,
ait oldugu donemin hem yazi dili hem de konugsma dilinde siklikla kullanilan sézciiklerdir.
Burada dikkat edilmesi gereken bir husus da bu sozciiklerin gecmisle ilgisidir. Arkaik
sozciikler; Eski Tiirkcede, tarihi lehcelerde, Bati Tiirkgesinin ilk ddnemlerinde
kullanilmislardir.>

2- Asir1 Hayalcilik: Sebk-i Hindi de aklin yerine muhayyilenin ge¢mesine, gercek yerine
hayallerin kullanilmasina daha fazla 6nem verilmistir. Bu 6zellik siirin zor anlasilmasina
sebep olmugsa da Sebk-i Hindi sairleri hayallerindeki incelikten ve onlar1 6ze ¢ikarmaktan
vazge¢cmenmislerdir.

3- Iztirap ve Melali Sahsilestirme: Iztirap ve melali sahsilestirme, sairlerin duygularina
kotiimserlikle karigmis hiiziin katmaktaydi ve bu kotiimserlik devrin bir¢ok sairinde goriilen
bir 6zellikti.®* Bu duygu, o devirde yasanilan basarisizliklar, hayal kirikliklar1 ve beklentilerin
bosa ¢ikmasindan kaynaklanmaktadir. Bu durum, sairlerin siirlerine kotiimserlik ve hiiziin
katmaktayd.

Iztirabin ii¢ kaynaktan beslenerek siire girdigi soylenebilir. Bunlar;

8 Sebk-i Hindi’ nin anlam ile ilgili 6zellikleri agagidaki calismalardan derlenmistir.: Sebk-i Hindi, Sozde ve
Anlamda Farklilasma, “17.Yiizy1l Sebk-i Hindi Sairlerinden Naili ve Fehim’in Siirlerinde Soyutlama ya da
Alisiimamis Bagdastirmalar, Turkuaz Yay., Istanbul 2006; Omer Okumus, (1989); “Hind Usliibu (Sebk-i Hind?),
Atatiirk Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Edebiyat Bilimleri Arastirma Dergisi, s. 107-117; Halil Toker,
(1996); “Sebk-i Hindi (Hint Usliibu), [lmi Aragtirmalar, ilim Yayma Cemiyeti, Istanbul, s. 141-150; Kamer
Aryan, “Fars Siirinin icinde Hindi Adiyla Meshur Uslubun Ortaya Cikis1 ve Ozellikleri”, Sozde ve Anlamda
Farklilasma, Sebk-i Hindi, Haz. H. Aynur Cakir, Hanife Koncu, Turkuaz Yay., [stanbul, 2006; Israfil Babacan,
Klasik Tiirk Siiri'nde Sebk-i Hindi (Hint Uslibu), Yayimlanmamis Doktora Tezi, Gazi Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali Eski Tiirk Edebiyati: Bilim Dali, Ankara 2008, s. 185-
248, 278-3217.

% Serap Eksioglu, Seyhi Divani’ndaki Arkaik Sozciikler, Akademik Sosyal Aragtirmalar Dergisi, S: 15, Istanbul
2015, s. 378-387.

80 Aryan, a.g.e., s. 186.
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a) Sebk-i Hind1’nin temel 6zelligi olmasi,

b) Sairlerin yasadig1 donemin sosyal, ekonomik ve siyasi sartlarinin agir olmasi ve

¢) Sairlerin kisisel sorunlaridir.

Iztirap temasi basta genel nazim seklinde islenen bir tema olsa da diger nazim
sekillerinde de goriilmektedir.

4- Miibalaga: Bu iislubun temsilcileri asirt hayalcilige yoneldikleri i¢in dile getirdikleri
duygu, diisiince ve hayallerde miibalaga kendisini agik bir sekilde gostermistir. Sairler,
1ztirab1r anlatmak icin 6zellikle miibalaga sanatin1 kullanmaya yonelmislerdir. Miibalaga yiiklii
sairler siirin okuyucu zihninde canlandirilmasini engellemis ve anlasilmamasina neden
olmustur.

5- Tasavvuf: Bu donemde tasavvuf devlet adamlarindan siradan insanlara kadar biitiin
insanlar iizerinde etkili olmus, tabi olarak sairleri de etkilemistir.

Ipekten’e gore Sebk-i Hindi siirinde tasavvuf, hakim unsurdur. “Sairler fikir yerine
muhayyileyi ve dis ortam yerine insan heyecanlar1 ile 1ztirabimi siirin konusu yapmaya
baslayinca, tasavvuf cekici bir konu haline gelmistir. Bunda sairlerin yasadigi mutaassip
ortamin da rolii olmustur. Maddi hayatin acilarindan, kotiiliiklerinden ve manevi baskisindan
kurtulmak i¢in sairler tasavvufa siginma geregi duymuslardir. Acgik¢a soylemekten
cekindikleri bircok konuyu, tasavvuf terimleri icinde rahatca sdyleme imkani bulmuslardir.”®!
Deniz’e gore yine de, Sebk-i Hindi siirinde tasavvuf denilince akla, “tasavvufi muhtevanin
dolayli yoldan, cesitli remiz, mazmun ve hayallerin ardina saklanarak aktarilan bir anlatim
tarz1 gelir. Ciinkii Sebk-i Hindi sairleri i¢in tasavvuf dogrudan bir amag¢ degil, sadece
sOylemek istediklerini daha rahat ifade edebilmek i¢in bir ara¢ olarak kullanilmistir. Bu
yiizden onlarin misralar1 arasinda tasavvufi Ozellikleri, bazen kolayca bulmak miimkiin
oldugu halde cogu zaman oldukca zordur.”%?

6- Bikr-i Ma’na/Bikr-i Mazmun: Sairler kliselesmis mazmunlar1 terk ederek anlami
karsilayan yeni mazmunlar ve yeni hayaller yaratmak icin biiyiik caba sarfetmislerdir. Bunun
i¢cin toplum ve tabiata yonelmislerdir.

Sairler giindelik hayattan alinan konu ve mazmunlara yonelerek giindelik hayatta
karsilagabilecegimiz hemen her seyi siire dokmiislerdir. Sairler biitiin bunlar1 yaparken yani

kelime ve tamlamalar1 kullanma basarisin1 géstermislerdir. Bu durum dilin zenginlesmesini

saglamistir.

61 Haluk Ipekten, N&’ili-i Kadim Hayat1 ve Edebi Kisiligi, Ak¢ag, Ankara 2007, s. 74.
62 Sabahat Deniz, Tiirk Edebiyatinda Sebk-i Hindi, Osmanlilar, C:9, Ankara 1999, s. 644.

30



Sebk-i Hindi siirlerinde Bikr-i Mana/ Bikr-i Mazmun endisesi beraberinde yeni kelime ve
tamlamalar bulma zaruretini ortaya ¢ikarmis, sonugta halk dilinden bazi ifadelerin siir diline
girmesine vesile olmustur.®

7- Tezad ve Paradoksal imaj: Tiirkce kaynaklar, Osmanli sahasi Sebk-i Hindi siirinin
ozelliklerinden bahsederken, Sebk-i Hindi sairlerinin derin ve ince hayalleri dile getirmek
stiretiyle, siklikla tezada yer verdiklerini vurgulamislardir. Bu iddiayr ©One siiren
arastirmacilara gore, Sebk-i Hind1 sairleri daha ¢ok manevi tezadlar kullanilmis olup, ele
aldiklar1 olaylara degisik ac¢ilardan bakmislardir. Dolayisiyla siirde, birbirinin zitti olan
anlamlar ve mazmunlar ortaya cikmistir. Ashinda tezad, Tiirk siirinin her doneminde
etkileyiciligi artirmak ve bir kavrami ya da fikri zittiyla okuyucuya intikal ettirmek
bakimindan begeniyle kullanilmustir.®*

Bir edebi sanat olarak tezadin en genel anlami, aralarinda bir ilgiden dolayi, birbirine
aykirt iki manayi, bir ifadede toplamaktir. Bu bakimdan aslinda Sebk-i Hindi sairlerinde
onlarnt Klasik veya bagka iisluplardan ayiracak ciddi anlamda farkli tezad kullanimi yoktur.
Bununla beraber Sebk-i Hindi ile ilgili yapilan bir arastirmada “paradoksal imaj” ad1 verilen
Sebk-i Hindi’nin belli bir koluna ait ayirt edici bir 6zelligin olduguna dikkat ¢ekilmistir. Fakat
bunu, sairlerin ayni beyit icerisinde zit anlamli kelimeler kullanmasi ile karistirmamak
gerekir. Onemli olan sairin bu kelimeleri kullanarak yeni fakat geliskili bir kavrama ulagmasi
yani paradoksal bir imaj yaratmasidir.%®

8- Soyut Somut Iliskisi: Bu iislupta soyut diisiinceleri somut bilgilerle 6rneklendirmede
sairlerin kendilerinin yeni ve orijinal fikirleri yer alir. Somut bilgi iceren musralarin lafiz
olarak kisa fakat anlam bakimindan dolgun olmalar1 bu misralarin kolay ezberlenmelerine ve
orneklendirme amaciyla kullanilabilmelerine imkan saglamustir.®

9- Coklu Duyulama: Sebk-i Hindi sairlerinde, somutlastirmalarin alisiimamis
bagdastirmalarla birleserek olusturdugu 6zel bir bagdastirma tiiriine rastlamir. Hint-iran sahasi
Sebk-i Hindi siirinde hiss-dmizi (hislerin karismasi) adi verilen bu tabir Tiirkcemizde
duyumlar arasi gecis olarak adlandirilabilir. Buna gore, hiss-Amizi tabirini kullanmaktan
amag, “kafiye-i ba-nemek” (tuzlu, tath kafiye) ya da “suhan-1 sirin” (tatli s6z) 6rneklerinde

oldugu gibi iki hissin birbirine karigmasini anlatmaktir. “Ciinkii ilk 6rnekte gozle goriilmesi

3 Demirel, a.g.m., s. 289.

64 fsrafil Babacan, Klasik Tiirk Siirinin Son Bahar1, Ak¢ag, Ankara, 2012, s. 371.
%5 Babacan, a.g.e., 5.372.

% Demirel, a.g.m., $.290.
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miimkiin olan kafiye, tatma duygusuna ait bir 6zellikle anlatilmistir. ikinci ornekte ise,
kulakla duyulmas1 miimkiin olan s6z yine tat alma duyusuna ait bir 6zellikle aktarilmistir.5”

Siirimizin muhtelif donemlerinde ¢esitli bicimlerde goriilme imkani olan bu ozellige,
Sebk-i Hindi doneminde siklikla bagvurularak seckin 6rnekleri ortaya konmustur.

10- Sosyal Hayat ve Toplum: Sebk-i Hind1 sairlerinin bu 6zelligi de sairlerin tabiata ve
toplumun sosyal yasantisina fazla yer vermeleridir. Sairler toplum ve tabiati anlatirken
gordiiklerini oldugu gibi degil kendi zihinlerinde yansidigi sekliyle anlatmiglardir. Bu
durumda tema, her sey kisilesmis ve ruh sahibi birer varliga doniigmiistiir. Bu kullanimin
sonucu olarak sairler Sebk-i Hindi siirinin 6nemli 6zelligi olan teshis sanatina siirlerinde
bolca yer vermislerdir.®

11- Tesbih ve IstiAre Mekanizmasindaki Farklihklar: Klasik islup sairleri daha ¢ok
mufassal ve miicmel tesbihleri tercih ederken Sebk-i Hindi sairlerinin tesbih unsurlarini
bulundurmak bakimindan belig tesbihleri daha cok tercih ettiklerini goriiyoruz. Oncelikle
teknik olarak eskilere gore, “tesbih unsurlarinin bulunup bulunmamasi bakimindan en makbul
kabul edilen tesbih, belig tesbihtir. Zira mana en kuvvetli halini bu suretle kazanir.”® Bununla
beraber eski belagat kitaplarinda bulunmayan ancak tecriibeyle sabit olan bir gercek daha
vardir ki, belig bir tesbihin orijinal olmasi i¢in “baid-i garth” olmasi yani birbirine benzetilen
iki unsurun hangi agidan benzetildiginin hemen ve kolayca anlagilmamasi gerekir.”® Siiphesiz,
cogu kez manada orijinaliteyi miibhemlikte arayan Sebk-i Hindi sairleri i¢in belig tesbihlerin
bu tiirii cazip olmustur.

Sebk-i Hindi sairleri Klasik iisluba mensup sairlere nispetle miifret istidreleri daha az
kullanmakla beraber miifret istidre kullanmak istedikleri zaman aktarmak istedikleri manay1
daha iyi gizleme, eski mazmunlar1 yeni bir sekilde sdyleme imkan1 verdigi icin kapali istiareyi
kullanmiglardir. Bununla beraber derin ve ince hayalleri, miibhem manalart ve garip
mazmunlar1 aktarmak bakimindan amaglarina daha uygun bulduklar1 i¢in temsili istiareleri

daha sik kullanmiglardir.

12- Temsil ve Irsil-i Mesellerin Coklugu: Bu o&zellik Sebk-i Hindi sairleri icin
vazgecilmez Ozelliktir. Atasozlerinden, deyimlerden ve atasozii degerinde veciz ifadelerden
yararlanma anlayis1 Sebk-i Hindi’nin anlam diinyasina bir renk ve cesni katmis, dahasi siirin

Oonemli bir 6zelligi olarak goriilmiistiir.

67 M.R.Sefi-i Kedkeni, Sair-i Aynehé, Tahran, Intisérﬁt-l Agﬁh, 1379/2000, s. 41.
% Demirel, a.g.m., s. 292.

% Babacan, a.g.e., s. 328.

0 Sarag, a.g.e., s. 121.
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13- Halk Hikmetinin Reva¢ Bulmasi: Bu 6zellik hikmet iizerine kurulmasindan dolay:
ilk bakista Hikemi tarzi ¢agristirsa da diger bazi ozellikler gibi gercekte Sebk-i Hindi’nin
onemli bir ozelligidir. Bu ozellik aym1 zamanda Sebk-i Hindi ile Hikemi tarzin kesistigi
noktalardan biri olmasi agisindan da oldukca dikkate degerdir. Klasik siirde daha ¢ok rindane
sOyleyisin bir yansimasi olarak siirde hayat bulan bu 6zellik “diinyanin geciciligi inancina”
dayanmaktadir. Iran siirinde ¢ok onceleri HayyAm ve Hafiz’'in siirlerinde goriilen bu tiir
soylem Sebk-i Hindi sairlerinin elinde siirin anlam boyutunun 6nemli bir 6zelligi olarak
kendisini gostermistir. Ozelikle Saib-i Tebrizi, Urfi, Feyzi ve Bidil’in siirlerinde siirin
anlamin1 daha etkili kilan onemli bir 6zellik héline almis, Klasik siirde ise hem Sebk-i
Hindi’nin hem de Hikemi tarzin temsilcisi durumunda bulunan sairlerin siirlerinde daha ¢ok

yer bulmus ve islenmistir.”!

b) Soz ile Tlgili Ozellikler

“Benim ruhum kivrik misralarla zincirlidir. Ben Yusuf manisiyim ve lafiz da benim derin
kuyumdur.” Diyen Sevket lafz1 (s6zii) mananin hapishanesi olarak gormektedir.”? Ayni
diistinceleri Saib’de de gormekteyiz: “Mana ince ruhlu lafiz ile ucar. Budanmais bir lafiz, mana
sehbazinin kanadidir” 3

Burada dikkatleri ceken sey, bu iki sairin de soze karst anlami iistiin gormeleridir. Soze
kars1 boylesine uzak durmalarina ragmen yine de soziin, anlamin verilebilmesinde inkar
edilemeyecek bir role sahip oldugu konusunda miittefiktirler. Bu diisiinceden hareketle soz ile
mana arasinda ¢esitli baglar oldugu ileri siiriilebilir.

a. Bu baglardan birincisi anlamin goriilebilmesi i¢in soéziin ince olmasidir. Sevket bunu

soyle aciklar: “Cigegin kokusu saf bakislardan gizlenmez. Benim oniimde s6z ortiisii manay1

ortmez.””* diyerek 6nemli olanin anlam oldugunun altini ¢izer.

I Bu arada konuyla ilgili olmasi agisindan Sebk-i Hindl sairlerinden kimlerin hangi diizeyde bu iislubun
etkisinde kaldiklar1 konusunda Israfil Babacan’in asagidaki tespit ve degerlendirmelerine yer vermekte fayda
vardir: Sebk-i Hindi’nin dil ve lafiz 6zelliklerine daha agirlikla yer veren Ismeti, Sehri ve Sami, mana ve
muhteva 6zellikleri konusunda vasat bir edebi tavir sergilemislerdir. Naili ve Seyh Galib ise, bunun tam tersine,
Sebk-i Hindi’nin mana ve muhteva ozelliklerine siirlerinde daha fazla yer verirken, dil ve lafiz 6zellikleri
konusunda vasattir. Fehim-i Kadim, Sebk-i Hindi’nin hem dil ve lafiz hem de mana ve muhteva 6zelliklerini,
ayn1 derecede basariyla kullanan yegane Hint iisliibu sairimizdir. Nesati ise, her iki grupta yer alan 6zellikleri,
orta derecede kullanan bir sairdir. (Israfil Babacan, ‘Klasik Tiirk Siiri’nde Sebk-i Hindi (Hint Uslubu)’,
Yayimlanmanmig Doktora Tezi, Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim
Dali1 Eski Tiirk Edebiyat1 Bilim Dali, Ankara 2008, s. 402.

2 Demirel, a.g.e., s. 286-291

73 Sener Demirel, S6zde ve Anlamda Farklilagma,"17. Yiizyill Sebk-i Hindi Sairlerinden Naili ve Fehim’in
Siirlerinde Soyutlama ya da Alistimamis Bagdastirmalar, Turkuaz Yay., Istanbul 2006, s. 4.

"4 Demirel, a.g.e., s. 4.
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b. S6z ile anlam arasindaki ikinci bag, soziin dar ve kisa olmasidir. Sevket Buhari bu
durumu su sekilde aciklar: “O kimse gibi mana ile seref kazandigim zaman, lafiz kabasi
benim bu serefte yiikselen boyuma kisa geldi.””> burada soziin dar ve kisa olmas1 gerektigi
vurgulanir. Sebk-i Hind1 sairleri séziin dar olmasini ii¢ yolla temin etmislerdir.

1- Deyimler ve atasozleri basta olmak iizere deyim ve atasozii degerindeki soz gruplarini
siire sokarak, giinlik kelimeleri anlama uygun olmasi kosuluyla serbest bir sekilde

kullanmiglardir.

2- Yeni kelime ve terkipler meydana getirerek.

3- Dilde var olan kelimelerden Sebk-i Hindi’ye en uygun olani secilerek soziin dar
olmasint temin etmislerdir. Bu konuda Ali Milanl soyle demektedir: Mesela Huda
(Hudavendigar), Rab, Perverdigar, Allah, Dadar, kelimeleri Tanr1 kelimesinin es anlamlisidir.
Fakat bu kelimelerin kullaniminda ¢ok ince bir niians vardir: Bu inleme haline mensup “ilahi”
kelimesidir. itiraz zamaninda Hiidavendigar, hitap olarak Perverdigar ve hikaye de DAadar
kelimeleri kullanilir. Sairlerin bu kelimeler arasindaki ince farki bilmeleri Sebk-i Hindi’nin
istenilen 6zelliklerindendir.’®

¢. S0z sadece ince kisa olmamali ayn1 zamanda anlamin icinde kaybolabilecek nitelikte
olmalidir. Bu 6zelligi Sevket Buhari soyle aciklamaktadir, “Senin bezminde soz esrarli ve
remizli bir hale gelmis ve s6z mana perdesi arkasinda gizli kalmstir.””

d. Bir bagka konu ise s6z azligi, buna karsilik anlamin fazlaligidir. S6z aym1 zamanda bir
climle icinde manaya nisbeten az olmalidir. Sevket’in asagidaki sozleri bunu cok iyi
aciklamaktadir. “Benim riisvalik mektubum eline gecince, onun i¢indeki mazmun lafizdan
hem daha ¢ok ve hem de daha aciktir.””®

Sebk-i Hindi sairleri hayaller ve duygu diisiincelerini az sozle dile getirebilmek icin
birka¢ yol denemislerdir.

1- Sairler bunun i¢in tamlamay1 meydana getiren kelimelerden tamlanani ¢ikarmislar ya
da izafet isareti kaldirilarak az s6z temin etmislerdir.

2- Telmih: Sebk-i Hindi sairleri telmih sanatin1 biiyiik bir olay1 ya da bir hikayeyi tek bir
kelimeyle anlatarak fazla soz soylemekten kacinmuslardir. Ornegin; Yakup kelimesiyle
Hz.Yakup ve oglu Hz.Yusuf ile ilgili biitiin hikayeyi ve Mecnun kelimesiyle biitiin Leyla ve

Mecnun hikayesini anlatmaya ¢aligmiglardir.

> Demirel, a.g.e., s. 4.
76 Demirel, a.g.e., s. 6.
"7 Demirel, a.g.e., s. 6.
8 Demire, a.g.€., s. 7.
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3- Sebk-i Hind1 sairleri tesbih, istiare, mecaz-1 miirsel gibi sanatlarla da az sozle cok sey
anlatmaya calismislardir.

Sebk-1 Hindi, soz ve anlam iizerinde yogunlagmistir. SOz ile kelimeler, tamlamalar ve
redifler; anlamla kast edilen ise asir1 hayal, miibalaga, kapalilik, somutlagtirmayla beraber
1ztirap, tasavvuf, yeni mazmunlar ve buna ek olarak da telmih, istiare ve miibalaga gibi belli

basli edebi sanatlardir.

¢) Sekil ve Ahenk Ozellikleri

Sairin siir yazmasini/sOylemesini etkileyen ve onun eserini diger sairlerin eserlerinden
ayiran biitiin 6zellikler iislup bilimciler tarafindan, iislubun bir unsuru olarak ele alinmstir.
Dolayistyla nazim sekli, vezin, kéafiye ve redif gibi unsurlar da iislubu etkileyen birinci

derecedeki etkenlerdendir.”®

Nazim birimi ile sekli, vezin, kafiye ve redif gibi sekil, ses ve ahenge ait unsurlar da
lislubun bir pargasidir. Uslup incelemelerinde bunlarin da géz 6niinde bulundurulmasi gerekir.
Dolayisiyla sairlerin s6z konusu unsurlar {izerinde yaptiklar1 tasarruflar {isluba ait
hususiyetleri yansitir. Yani belirli bir donemde, belli bir sair ya da sair grubu, gazelde beyit
sayisin1 azaltmis, vezni kisaltmis, kasidenin belli boliimlerine yer vermemis ya da ¢ok az yer
vermis veya siirde redif sayisini artirarak redife yeni fonksiyonlar yiiklemis olabilir. Iste biitiin

bu degisimleri bir ya da bir grup sairin iislup 6zelliklerinden saymak gerekir.%

Nazim Sekilleri: Sebk-i Hindi sairlerinin isledigi gazel sayis1 klasik iislup sairlerine gore bir
miktar azalmistir. Sairler hiinerlerinin biiylik bir kismin1 gazelde gostermelerine ragmen
divanlarinda gazel sayisina, diger nazim sekillerini de goz Oniine alarak daha dengeli bir
oranda yer vermislerdir. Ozellikle yasadiklar1 yiizy1l ve ferdi tasarruflarina gore Sebk-i Hindi
sairlerinin beyit sayilarinda farkliliklar vardir. Ancak bu sairler manayr ©6n plana
cikarmalarindan dolay1r genel olarak bes beyitli gazelleri sevmislerdir. Kaside, mesnevi,
miistezad musammat, rubai ve miifred/matla sekillerinde de klasik doneme gore gozle goriiliir

bir artig vardir.

Sebk-i Hindi déneminde acik bir sekilde azalma goriilen tek nazim sekli kit’a/nazm’dir.!

Siirin ana merkezine insanin i¢ diinyasini ve sahsi tecriibelerini yerlestiren Sebk-i Hindi’nin

7 Babacan, a.g.e., s. 173.
80 Babacan, a.g.e., s. 175.
81 Babacan, a.g.e., s. 177.
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genelde konusunu tarih ve toplumsal hayattan alan kit’a’y1 isleme oraninda azalma goriilmesi

normaldir.

Sebk-i Hindi’de en fazla dikkat ¢eken artislar, miistezad, musammat ve rubailerdedir.
Zira Sebk-1 Hindi sairleri sanildigi gibi siirdeki i¢ ahenk ve misiki unsurlarmi ihmal

etmemislerdir.

Bilindigi gibi miistezad gazelden tiiretilmis bir nazim seklidir ve aruzun “mef’{li
mefa’ili mefailii fa’aliin kalibiyla yazilir ve her misranin altina, “mef’Glii fa’Gliin ciizleriyle
yazilmis kisa bir misra eklenir. Bu eklemeler gazele yeni bir dhenk katmak ve beyitlerin

anlamlari giiclendirmek icin yapilir.%?

Miitekerrir musammatlarda, tekrar ve paralelizm 6nemli bir unsurdur. Siirin her iki
yoniine de onem veren Sebk-i Hindi sairleri, musammatlara itina gostermislerdir. Bu durum
ister istemez, siirdeki ahengi bir miktar artirir. Dolayisiyla Sebk-i Hindi sairlerinin

divanlarindaki musammat artislarinin bir nedeni de ahenk ve paralelizme verilen 6nemdir.®?

Sebk-i Hindi sairleri musammat ig¢inde yer alan bicimlerden en fazla sarkiy1
kullanmuslardir.®* Edebiyatimizda sarki formundaki siirler 17. yy’da ortaya cikmistir. Bu
durum, siirimizde Hint tislibunun gelisimiyle paraleldir. Bu Sebk-1 Hindi sairlerinin sekilde
de yeniligi takip ettiklerini gosterir. Bestelenecek sarkilar, miizik usiillerine uyan kaliplarla
ozellikle mef’tilii mefa’ilii mefa’ilii fa’tliin kalibiyla yazilir.®> Yine bu durum, Sebk-i Hindi

sairlerinin ses ve ahenk konusuna da 6nem verdiklerini gosterir.

Sebk-i Hindi doneminde musammatlar arasinda ©One c¢ikan bigcimlerden birisi de
terkib/terci-bend’dir. Klasik siirimizin hemen her doneminde yaygin olarak kullanilan bu
formlarin Sebk-i Hindi sairlerinin arasinda 6ne ¢ikmasi yadirganacak bir durum degildir. Bu

konuda Sebk-i Hindi sairleri gelenegi takip etmislerdir.®

Yine Sebk-i Hindi sairlerinin musammatlar iginde sevdikleri sekiller arasinda
muhammes/tahmis vardir. Sebk-i Hindi sairleri bir taraftan her alanda yenilik pesinde
kosarken diger taraftan da kendilerinden Onceki siir ve sair gelenegini dikkatle takip

etmektedirler.

82 Haluk Ipekten, Eski Tiirk Edebiyat1 Nazim Sekilleri ve Aruz, Dergah Yay., Istanbul 1997, s. 33.
83 Babacan, a.g.e., s. 178.

84 Babacan, a.g.e., s. 181.

8 Dilgin, a.g.e., s. 214.

% Babacan, a.g.e., s. 182.
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Rubaideki artis1 ise, bu donemde rubai’nin konusundaki degisim ve doOniisiime
baglayabiliriz. Insamin i¢ diinyasina ve sahsi tecriibelerine yonelen Sebk-i Hindi siirinin

konusu, rubaiyi kendisi i¢in verimli bir alan olarak gérmiistiir.

Vezin: Koken itibariyle Tiirk diline yabanci olan aruz, uzun bir kullanim siiresinden sonra
dilimizin genel karakterine uyabilmistir. Muhakkak ki bunda sairlerin farkli aruz kaliplarini
binlerce siir iizerinde denemelerinin biiyiik faydasi olmustur. Ciinkii bilindigi gibi aruz, ses
sistemine dayanan bir Ol¢iidiir. Bir siirin okuyucu iizerinde tesir birakmasinda, kelimelerin
mana degerleri disinda, yansittiklar1 ses degerlerinin de kiymeti yadsinamaz. Bu sebepten
ozellikle vezne cok 6nem veren Klasik siirimizde, muhteva ile onu yansitan ses arasinda

biiyiik bir uyumun olmas1 beklenir.

Buna bagl olarak yapilan bir tesbitte, “belirlenmis ve uyulmasi gereken zorunlu bir kural
olmamakla birlikte Arap ve Acem aruzunda goriildiigii gibi Tiirk aruzunda da yiizyillar boyu
siiregelen bir uygulamanin sonucu bazi kaliplarin belirli nazim sekillerinde kullanildig, hig¢
olmazsa daha ¢ok kullanildig1 goze carpmaktadir.”®” Sekil agisindan goze carpan bu durum,
muhtevada da benzer bir sekilde tezahiir etmistir. Zira klasik siirde mersiyelerin vezinleri
hakkinda yapilan bir arastirmaya gore, “mersiyelerde kullanim siklig1 a¢isindan ikinci sirada
yer alan muzari kaliplari, Klasik siirde genel kullamim acisindan dordiincii sirada yer
almaktadir.”®® Bu tercihte mersiyelerde kullanilan nazim sekillerinin yaninda, muzari
kaliplarin ses degeri ile mersiyelerin muhtevasi arasindaki iliski de 6nemlidir. Kisacasi vezin-

muhteva-iislup arasinda dolayl bir iliski oldugu agiktir.
Sebk-i Hind1 sairlerinin en ¢ok kullandig1 vezin sirayla sunlardir:
1- Fa’ilatiin fa’ilatiin fa’ilatiin {4 iliin
2- Fe’ilatiin fe’ilatiin fe’ilatiin fe’iliin
3- Mef’Olii fa’ilatiin mefd’ilii 4’iliin
4- Mefa’iliin mefa’1liin mefa’1liin mefa’iliin

5- Mefa’iliin fe’ilatiin mefa’ilun fe’iliin

¥ Ipekten a.g.e., s. 157.
8 Mustafa Isen, Aciy1 Bal Eylemek-Tiirk Edebiyatinda Mersiye, Akcag Yay., Ankara 1994, s. 19.
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Yukaridaki durum bize acgikca sunu gostermektedir: Sebk-i Hindi sairlerinin en cok
kullandig ilk iki vezin, gelenekle uyumludur. Ancak 3., 4. ve 5. siradaki vezinlerin Sebk-i

Hindi sairlerinin zamanla vezinde de yenilik arayislarina yoneldiklerini gostermektedir.®

Genel olarak Hint iislubu, sairlerin kullandiklar1 vezinler lizerinde onemli bir etkide
bulunmamistir. Ya da bir bagka acidan soylersek sairler, Hint iislubuna siirler yazmak igin

vezin iizerinde ciddi bir tasarrufa gerek gormemislerdir.

Redif ve Kafiye: Kafiye ile birlikte kullanilan ahenk unsurlarindan olan redifin sozliik
karsilig1 “arkadan gelen’dir. “Redif, Divan siirinde 6nemli bir unsurdur. Daha acik sekliyle
sOylersek, kafiyeden sonra gelen harf, ek, taki ve yazilislari ayni, anlamlar1 ayr1 olan
kelimelere redif denir. Demek ki Divan siirinde redifler, ek ve taki, bir kelime, hem ek ve hem

kelime sekillerinde goriiliir.””°

Redifin iislup iizerinde cok yonlii bir tesiri oldugu diisiincesi vardir. Buna gore “redif,
simetrik tekrari ile siiri belli bir kavram ya da konu etrafinda toplayarak bir mihver olusturur.
Ustaca kullanildiginda siiri atmosferi i¢ine alir. Siiri bir dizi ¢agristma acar ve redifin
matladan itibaren pesinden getirdikleri, manzumenin devami boyunca iist iiste hazirladigi
stirprizlerle kendine mahsus bir zevk teskil eder. Cok defa siirde belirli bir duygu ve
diisiinceye zemin hazirlayan redif ona “yek-ahenk” diye vasiflandirilan konu biitiinliigii
kazandirir. Hakim olunmak yerine onun esareti altina girilip pesinden siiriiklenildiginde ise

manzume her telden calan mana dagimiklig icine girer.”"!

Redifle manzume tiirii arasinda da yakin bir iliski vardir. Ciinkii redifi belirleyen
unsurlardan biri de tiirdiir. Ozellikle kelime seviyesindeki rediflerle metnin anlam arasinda
dogrudan iligki kurulabilir. Tiir agisindan baktigimizda, Ornegin tevhidlerde kullanilan
rediflerle, mersiyelerde kullanilan rediflerin ayn1 olmadig1 goriilecektir.”? Redif, siirde ahengi

artirarak okuyucuyu etkilemenin yaninda, siirin cagrisim diinyasim da zenginlestirir.”?

% Babacan, a.g.e., s. 188.

% Ahmet Mermer- Neslihan K. Keskin, Eski Tiirk Edebiyati Terimleri Sozliigli, Akcag Yay., Ankara 2005, s.
86.

ol Omer Faruk Akiin, a.g.e., s. 402.

92 Redifli siirlerin digerlerine gore daha fazla biitiinliik gdstermesi itibariyle na’tlarda rediflere kelime ve ciimle
olarak sik sik rastlanir. Bunlar arasinda “Habib-i Kibriya, ya Resitilallah, Muhammed-i Arabi, Muhammed,
Muhammed’in, efendim, sefiat” gibi redifler en fazla kullanilanlardir. Bkz. Emine Yeniterzi, Divan Siirinde
Na’t, TDV Yay., Ankara 1993, s. 90. Oysa mersiyelerde daha ¢ok aglamak, dirig, eylemek, felek, gibi, gitdi,
itmek, idi, ile, imis, kil, olmak gibi siirin konusuyla alakali1 ve daha ¢ok fiil agirlikli redifler tercih edilir. Bkz.
Mustafa Isen, a.g.e., s. 20.

9 Macit, a.g.e., s. 88.
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Redifin yapisi yani kelimeden mi, ekten mi yoksa her ikisinin birlesiminden mi olustugu
da iisluba tesir eden faktorlerdendir. Omegin “ikilemelerin, bazi deyim ve tamlamalarin,
kelime gruplarinin redif olarak kullamildigi siirlerde, ahengin, anlamin Oniine gectigi

goriiliir.”*

“Ayrica redifin orijin tiirii de iislup icin onemlidir. Ornegin fiilerden tiiretilmis rediflerin

kullanim siklig1, siirde ritmik aliskanligin bir gostergesidir.”*>

Sebk-i Hind1 sairleri, 6nemli nazim sekillerinden kaside ve gazelin her ikisinde de diger
sairlere gore redifi daha fazla kullanmistir. Dolayisiyla yukarida da belirtildigi gibi redifin
tisluba kattig1 ahenk, imaj yogunlugu ve siirde konu biitiinliigii saglama 06zelliklerinin Hint

islubu sairlerinde daha fazla oldugunu soyleyebiliriz.

Sebk-i Hindi sairleri, gerek sekil ve dhenk gerekse muhteva ve mana acisindan, redifin

isluba getirdigi biitiin avantajlardan yararlanmislardir.

Sebk-i Hindi siiri, ahenk bakimindan en yiiksek degeri tasiyan ek+kelime ve kelime/ek
grubu tiiriindeki rediflerde, diger divan sairlerinden daha ileridedirler. Dolayisiyla yeni
imajlar ve mecazlar olusturmaya miisait olan kelime redifleri, Sebk-i Hindi sairlerince de

ihmal edilmemistir.

Sebk-i Hind1 sairlerinin, ahenk ve ses tekrarlar1 agcisindan daha kiymetli olan ek+kelime
ve kelime/ek grubu seklindeki redifleri klasik sairlere gore fazla kullanmalari, ahenk ile sekil
ihmal etmediklerini bir kez daha ispatlamaktadir. Hint {islubu sairlerinin, Klasik sairlerde
oldugu gibi kelime seviyesindeki rediflere de ¢ok onem verdiklerini soylemistik. Sebk-i Hind1
sairleri bu tiir redifleri iki a¢idan farkli kullanmislardir: 1) Kelime seviyesindeki redifleri
kullanarak gazellerin konu biitiinlgiinii (yekahenk) artirmiglardir. 2) Bir kelime etrafinda,
birden fazla imaj, mazmun veya deyimin olusmasini saglamislardir.”® Kisacas1 Klasik iislup
sairleri, kelime seviyesindeki bir gazelle farkli konular1 ve bir kelime etrafinda farkli imajlar
dile getirirken, Sebk-i Hindi sairleri, kelime seviyesindeki redifleri konu biitiinliigli amaciyla

tercih etmislerdir.

Sebk-i Hind1 sairlerinin, gerek kelime esash redifleri gerekse isim kokenli redifleri Klasik

sairlerden daha fazla kullandigim1 gostermektedir. Klasik iislup sairleriyse, fiil kokiine sahip

%4 Macit, a.g.e., s. 91.
% Macit, a.g.e., s. 89.
% Babacan, a.g.e., s. 198.
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kelime rediflerini daha cok kullanmislardir. Fiil kokenli rediflerin sik kullanilmasi ritmik
aligkanligin gostergesidir. Ya da fiil kokenli redifler sairi, isim ciimlesi kurmaya yonlendirir.
Dolayisiyla birincisinde sair, varlik ve diisiince karsisinda etkin bir konumda yer alirken,
ikinci grup rediflerde edilgen bir tavir alir. Buna bagli olarak etken anlatim, hikaye edici bir
islubu gerektirirken edilgen anlatim, tasvir edici tislubu gerektirir. Dolayisiyla Sebk-i Hindi
tislubunda Farsca ve Arapca orijin kelime redifleri bir miktar artmistir. Bunda da,

etkilendikleri Hint-iran sahasi sairlerinin dil yapisinin biiyiik bir etkisi olmalidar.”’

Divan sairleri tislup kurgusunda, kafiyenin getirdigi ahenk ve mana oOzelliklerinden,
faydalanmaya calismislardir. Klasik tislup siirinde kafiyenin rolii sadece kulaga hos gelmek
degildi. Kafiye aym zamanda bir diizenleyiciydi. Misra yapilarini, nazim sekillerini
diizenlemekte degisik gorevler iistlenirdi.”® “Divan siirinde kafiye bir cagrisim unsuruydu.
Sair ¢cogu zaman kéfiyeden hareket ederek siirini olustururdu. Yani once kafiyeyi tesbit eder,
sonra onu isleyebilecegi konuyu secerdi. Bu sebeple bircok manzumenin bentleri arasinda
kafiye birligi disinda baglant1 kalmazdi.”®® Sozii edilen bu durum Klasik sairler icin gecerli
olabilir. Ancak redif konusunda gordiigiimiiz gibi, Sebk-i Hindi sairleri kafiye kullanim ile
dagilabilecek siiri, redifle biitiinlestirici bir fonksiyon yiikleyerek aynmi konu etrafinda
toplamiglardir. Bu ylizden Sebk-i Hindi siirinde kafiyenin rolii biiylik oranda boyle degildir.

Hint iislubu siirinde kafiye daha ¢ok ahenk ve ritim agisindan deger kazanmustir.

Bilindigi gibi kafiye, “siirde diger kelimelerle ses ve anlam yoniinden uyum icinde olursa
siire etkileyicilik ve biitiinliik katar. Siirde ritmik diizenlemeye izin verir ve tesvik eder.”'®

Iste Hint iislubu siirinde kafiye boyle yardimci bir rol iistlenmistir.

Divan siirinin her doneminde esas olan tam kafiyedir. Sebk-i Hindi sairleri tam kafiyeyi
esas tutmakla beraber, ahenk ve ses degeri bakimindan daha giiclii olan zengin kafiyeyi yarim
kafiyeye tercih etmislerdir. Bu durum Hint {islubu sairlerinin, ahenk ve sekil 6zelliklerinin
zenginligine onem verdiklerini bir kez daha ispatlamaktadir. Boylece, vezin konusunda da
degindigimiz gibi, kisa ya da orta vezinli, genelde bes beyitli kelime ve redifinin 6niinde tam
ya da zengin kafiye tasiyan bir gazel Sebk-i Hindi gazelinin sekil acisindan prototipi

olmustur.

°7 Babacan, a.g.e., s. 199.

% Tunca Kortantamer, “Tiirk Siirinde Ses Konusunda ve Ses Gelisiminin Devamhligi Uzerine Genel Bazi
Diisiinceler I, Eski Tiirk Edebiyati Makaleler, Ak¢ag Yay., Ankara 1993, s. 279.

% Hikmet Ilaydin, Tiirk Edebiyatinda Nazim, Ak¢ag Yay., Ankara 1997, s. 87.

100 Macit, a.g.e., s. 87
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Redd-i Matla Sayisinin Artmasi: Bir edebiyat terimi olarak redd-i matla, matlain birinci ya
da ikinci misraini, maktain son misrai olarak tekrarlamak anlamina gelmektedir. Buna benzer
bir terim ise redd-i musra’dir. Bu da bir manzumenin matlaindakilerden baska bir misrai
maktada tekrarlamak anlamina gelmektedir. Redd-i matla ya da redd-i misrada, tekrarlanan
misrain énemi ve maktayla ilgisi olmasi gerekir. Aksi takdirde sairin kafiye kitligina diismiis
olacag diisiiniiliir.'! Buna benzer bir terim de reddii’l-acz ale’s-sadrdir. Cogu zaman redd-i
matla ya da redd-i misra ile karistirilir. Oysa reddii’l-acz ale’s-sadr, beyitin birinci misrainin
son pargasinin ikinci misrada yinelenmesi sanatidir. Fuz{ili’nin su beyitinde oldugu gibi: “Ey
viicfid-1 kAmilin esrar-1 hikmet masdari/Masdar-1 zAtin olan esya sifitin mahzar1.'%> Yani redd-
1 matlada misrain tamamina dayanan bir tekrar s6z konusuyken, reddii’l-acz ale’s-sadrda

kelimeye dayali bir tekrar s6z konusudur.

Redd-1 matla Klasik iislup ve Sebk-i Hindi doneminde seyrek kullanilmasina ragmen,
Sebk-i Hind1 sairleri Klasik iislup sairlerine nispetle bu tekrar sanatina ¢ok daha fazla yer
vermislerdir. Sebk-i Hindi sairlerinin redd-i matlay1 daha fazla kullanmasi, az sozle cok sey
anlatmak ve anlam yaninda sekle de onem verme gayretlerinden 6te, redifle saglanan konu
biitiinliginii pekistirme ile matlada sdylenen yogun ana fikrin, tekrarla vurgulanmasi
diisiincesine baglanmaktadir. Yani tekrarlanan misra, siirin mana anahtaridir. Siir onunla acilir

ve onunla kapanir.'®?

XVII. ve XVIII. asirda Sebk-i Hindi’nin yayilmasiyla beraber redd-i matla
kullannmindaki artig, Sebk-i Hindi sairlerinin daha duyarli ve yenilige acik olduklarini
gostermektedir. Ote yandan Sebk-i Hindi sairleri daha ¢cok matlamn ikinci misraini tekrar
etmislerdir. Buna gore sairler matla beyitinde, 6zellikle de ilk misrada her bakimdan etki
yaratabilecek bir soyleyis i¢ine girmislerdir. Matla beyitinin ilk misrainda dile getirilen duygu
ve diisiinceler, makta beyitinin ikinci misrainda tekrarlanarak, matla beyitindeki etkinin
stirekliligini ~ saglamiglardir.  Kuskusuz  bu, olduk¢a sanatkdrane bir iislupla

gerceklestirilmigtir.!%

Ses ve S0z Tekrarlarimin Durumu: Siirde, 6zellikle de Divan siirinde, tekrar eden ses ve

s0z Ogelerinin belirli bir gorev iistlenmesi, dolayisiyla da iislubu etkileyen bir unsur oldugu

101 Tahirii’l-Mevlevi, Edebiyat Liigati, (nsr. Kemal Edip Kiirk¢iioglu), Enderun Kitabevi, Istanbul 1994, s. 122.
102 Kog, a.g.e., s. 86.

103 Babacan, a.g.e., s. 211.

104 Sener Demirel, a.g.m., s. 106-107.
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diistincesi yaygindir. Mesela Baki’nin Kanlini mersiyesinde anlami zenginlestiren en énemli

unsurun, belirli ses tekrarlarinin oldugu bilinen bir gercgektir.

“Ses yinelemelerinin yani tekrarlarinin siir lizerindeki etkilerini teorik olarak ele alan
arastirmacilar, siirin her seyden once ses Ozellikleri tasiyan ve dinlenme yonii 6n planda olan
bir tiir oldugunu soylemislerdir. Buna gore bir sozciigii yinelemek demek, o sozciigiin

seslerini yinelemek demektir.”!%

Ancak bazi aragtirmacilar, sairin zihninde tesekkiil eden imge, duygu ve diisiincenin ifade
edilmesi sirasinda konuya uygun olan ses tekrarlarinin Oncelikle goz Oniinde
bulundurulmadig kanaatindedir. “Ses unsuruna gosterilen itina, ancak bestesini bitiren bir
miizisyenin ya da heykelini tamamlayan bir heykeltrasin eser iizerinde yaptig1t son

diizeltmelere benzer.”!%

Sebk-i Hindi sairleri genis s6z tekrarlarindan daha kiigiik so6z tekrarlarina ve ses
tekrarlarina gecmeleri, temsil ettikleri tarza has bir durum olmayip, donemlerindeki siir
gelisimine paralel hareket etmelerine baglidir. Yani soz tekrarlarinin daralip ses tekrarlarinin
zenginlesmesi, Sebk-i Hindi’nin bir sonucu degil, Tiirk siirinin tabii gelisiminin neticesidir.
Ancak kismen de olsa Sebk-i Hindi sairlerinin, kendi donemlerindeki diger sairlere nazaran,

sOz tekrarlarina daha fazla yer verdikleri sOylenebilir.

Ornegin, ses bakimindan zengin olan tam ve zengin kafiyelere Hint iislubu sairlerinin,
Klasik iislup sairlerine gore daha fazla yer verdikleri goriiliir. Miizikal bakimdan daha fakir
olan yarim kafiyelerse, Klasik iislup sairlerinde daha c¢oktur. Redif konusuna baktigimizda;
ritmik bakimdan zengin olan ek+kelime rediflerinde Sebk-1 Hindi sairlerinin onde, ritmik
bakimdan fazla zengin olmayan ek rediflerindeyse, Klasik donem sairlerinin onde oldugu

goriliir.

17. ylizyilda Klasik Tiirk siiri bu dort tislup ¢evresinde sekillenmistir. Bu donemde gerek

sairler ve gerekse eserleri 17. yiizy1l siiri gelisiminin zirvesini yagamistir.

105 Unsal Oziinlii, Edebiyatta Dil Kullanimlari, Multilingual Yay., Istanbul 2001, s. 114-115.
106 Aksan, a.g.e., s. 208-209.
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IKiNCi BOLUM

2.1. FEHIM-i KADIM SiiRLERINDE SEBK-i HiND{ iZLERi

Fehim-i Kadim, Sebk-i Hindi’nin hemen her 6zelligine, siirlerinde basariyla yer veren bir
sairdir. Onun bu niteligi baska arastirmacilarin da dikkatini ¢cekmis ve siirlerinde gerek sekil
gerekse muhteva bakimindan bir ¢ok yenilik oldugunu sdylemislerdir. Sadelik, mahallilik ile
terkipli ve kolay anlasilmayan dili aynm1 anda tercih eden bir sair oldugunu belirtmislerdir. O,
dil ve lafiz ozelliklerinden, ©Ozellikle somutlastirma ve alisilmamis bagdastirmalar, yeni-
orijinal kelime ve terkipler, siir dilinde sapmalar, konusma diline ait Ozellikler ve
genisletilmis tamlamalar ile birlesik yapilar konularina, siirinde daha fazla yer verir. Mana ve
muhteva konularindaysa; tesbih ve istiare mekanizmasindaki farkliliklar, ince hayaller ve yeni
mazmunlar, hayal atlamasi, tezad ve paradoks, miibalaga ve asir1 hayalcilik, ben dili,
tasavvufi muhtevanin islenisi ve énemli kavram ve imajlar siirlerinde belirgindir.1%’

Sebk-i Hindi akiminin 6zelliklerinden ilki ve en Onemlilerinden olan genisletilmis
tamlamalar sairler, siirlerine anlatim zenginligi ve derinligi kazandirmak i¢in kullanmislar ve
lafz1 kisaltma amaci giitmiislerdir. Fehim-i Kadim’de bu yapiy1 siirlerinde basarili bir sekilde
kullanmustir.!%

Asagida Fehim-i Kadim’den alinan beyitlerden ilkinde talih feleginde bulunan ayimizi
hale orttiigli icin timit yiiziiniin perdesini kaldirisin1 gormeyiz demekle sair, sevgilinin yiiziinii
Ay’a benzetmekle okuyucunun hayalinde imaj canlandirmaktadir. Ikinci beyitte ise sair,
fikrinin atesten dumanini “ebr-i hursid-i yar-1 ma‘ni” oldugunu sdyleyerek yani fikrinin
atesten dumanini sevgilinin Glines’inin bulutuna benzeterek sair zihindeki imaji
somutlastirmistir.

Ref'-i nikab-1 ¢ihre-i immidi gormeziiz
Mah-1 sipihr-i tali ‘iimiiz hale-hiz olur (2.XC/3)
“Umit yiiziiniin perdesini kaldirigim gormeyiz, zira talih feleginde bulunan Aymuzi, hale

orter.”

Atesin diid-1 su‘le-i fikriim
Ebr-i hursid-i yar-1 ma’nidiir (g.XCVII/6)

“Fikrimin atesten alevinin dumani, mana sevgilisinin Giines’inin bulutudur.”

197 Babacan, a.g.e., s. 477.
108 Babacan, a.g.e., s. 217.
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Osmanli sahas1 Sebk-i Hind1 siirini onemli ve anlasilmaz kilan 6zelliklerinden bir tanesi
de yeni orijinal yap1 ve terkiplerdir. Sebk-i Hindi sairlerince kullanilan orijinal yapt ve
terkipler; tamamen sairlerimizce ibda ve icat edilen tabirler, nadir kelime kullanimiyla olusan
orijinal tabirler, Fars siirinden hazir alinan ifadeler ve Tiirkce’den Farsca’ya gecen
Farscalasmis ifadeler olmak iizere dort sekilde incelenir.??

Asagida Fehim-i Kadim’den alinan beyitte isaretli kisim Farsca yapidan teskil olmakla
birlikte bu yap: Hint-Iran sahasi Sebk-i Hindi sairlerinde kullamlmamis tamamen Anadolu

Sebk-i Hindi sairlerince icat edilen bir yapidir.

Hak-i zilletde goiiil her gice aguste-be-hiin
Cesm-i sermestiifi ise hokka-i giil-bister-i naz (g.CXV/2)
"Goniil her gece kanlara bulanmis bir sekilde hakirlik topraginda, baygin goziin ise nazin giil

yatag hokkasinda."

Nadir kelime kullanimiyla olusan orijinal tabirler, Farsca ve Tiirkge’de sik kullanilmayan
kelimelerin siire dahil edilmesiyle olusmustur. Aslinda bu kelimeler Fars¢a ve Tiirk¢e’de
kelime hazinesi olarak orijinal olmayip Sebk-i Hindi déneminde siirde siklikla kullanilmasi
bakimindan orijinaldirler.'!® Yine Fehim-i Kadim’in siirlerinde bu yapmn en giizel
orneklerini gérmekteyiz. Sair asagidaki beyitinde putun, mecazi kilisede tapilmaya ihtiyacinin
oldugunu ancak hakikatte putun kendisine tapanlara ihtiyacinin olmadigini belirtir. Bu beyitte
gecen “berhemeni” kelimesi Farsca ve Tiirk¢e kelime hazinesinde olmakla birlikte orijinal bir

kelime degildir, ancak Sebk-i Hindi doneminde siirlerde kullanilmas1 bakimindan orijinaldir.

Bu deyr-i mecazide muhtac-1 perestisdiir
Amma ki hakikatde biit berhemeni n'eyler (g.LVI/5)
“Put, bu mecazi kilisede tapilmaya muhtactir ama hakikatte putun kendisine tapanlara ihtiyaci

var midir?

Yeni -orijinal yap1 ve terkiplerin en &nemli grubunu Hint- Iran sahasi Sebk-i Hindi
siirinden alinan hazir kavramlar olusturur. Bu tiir ifadelerin anlasilabilmesi icin Hint-Iran
sahast sairlerinin siirlerindeki manalarina bakmak ve Sebk-i Hindi konusunda yazilan

liigatlere bakmak gerekir. Asagida gecen beyitlerde bu tiir hazir kavramlar goérmek

109 Babacan, a.g.e., s. 231.
110 Babacan, a.g.e., s. 229.
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miimkiindiir. Fehim-i Kadim’den alinan bu beyitlerde gecen dest- aviz (hediye) bi reng
(renksizlik) ser sikeste (kenar1 kirik) kelimeleri sozliiklere bakildiginda parantez iginde
bulunan anlamlar ortaya ¢ikacaktir. Ancak ilgili sozliiklere bakildiginda dest aviz (bahane) bi
reng (hakkin benzersizligi olup vahdeti isaret eder) ser sikeste (gii¢siizliikk ve acizlik) gibi

anlamlara gelir.

Sade- kalb ol kim yine bi-reng ii naks-1 feyz ider
Ser-sikeste pare-i mir at-1 kalb-i sadeden (g.CCXXXIV/4)
“Kalbini her seyden arindir ki feyzin resmi ve renksizligi, kenar1 kirik sade kalp aynasinin

parcasindan goriiniir.”

Her ne dem gelse kaza-y1 nagehani ¢arhdan
Zahm-1 semgir-i nigahufi cana dest-aviz ider (g.LIII/3)
“Felekten ne zaman ani bir hadise bagima gelse, senin bakis kilicinin yarasi cana o an hediye

verir.”

Farscadan alinan hazir kavramlar Osmanli sahas1 Sebk-i Hindi siirinde 6nemli yer tutar.
Bununla beraber Iran ve Orta Asya’da gelisen Tiirk Edebiyatindan Farsca’ya gecerek
tamamen ya da kismen Farscgalastiktan sonra Osmanli sahasi Hint iislubu siirine tekrar
Hindistan ve Iranl sairler kanaliyla gelen baz1 tabirler de bu grup icinde yer alir.!!!

Farscadan alinan hazir kavramlar Sebk-i Hindi siirinde yeni-orijinal tabirlerin
sonuncusudur. Sebk-i Hind1 siiri temsilcilerinden olan Fehim-i Kadim Farscadan alinan hazir
kavramlar siirlerinde basariyla kullanan sairlerdendir. Asagidaki beyit de bu durumu kanitlar

niteliktedir.

Nigah itmekde diizdide o maha su‘le-etvaruz
Su‘a‘-1 cesmiimiiz gahi diraz u gah kitehdiir (g.XCVI1/4)
“O Ay (gibi giizel) a gizlice bakmakta alev tavirliyiz, goziimiiziin 15181 bazan uzun bazan

kisadir.”

Sebk-1 Hindi sairlerinin en belirgin 6zelliklerinden birisi de manay1 6n plana ¢ikarip lafzi

kisaltma yoluna gitmeleridir. Sairler miimkiin oldugunca gereksiz kelimeleri kullanmamislar

11 Babacan, a.g.e., s. 239.
45



ve cagrisimi zengin anlam derinligi ¢cok olan kelimeleri se¢mislerdir. Sairler manay1 6n plana
cikarip lafz1 kisaltma yoluna giderken telmih sanatindan yararlanmislar ve kelimelerde yer
yer hazfa yer vermislerdir. Fehim-i Kadim bu ozellikleri siirlerine basarili bir sekilde

yansitmistir. Asagida Fehim-i Kadim’den aldigimiz 6rnekte bu durumu gormekteyiz.

Ben o giryan Yusuf-1 giim-gesteyem mahbiis-1 ¢ah
Kim firakum ba‘is-i handani-i Ya'kiib’dur (g.LXIX/S)
“Ben, ayriligi Hz.Yakub’un giiliisiine sebep olan, kuyu i¢inde hapsolunmus, yolunu

kaybetmis, aglayan Yusuf’um.”

Bu beyitte sair telmih yapmak siiretiyle Hz.Yusuf kissasim1 sanki okuyucunun zihnine
naksettirir. Okuyucu Yusuf (as) kissas1 hakkinda gerekli alt yapiya sahipse neden Yusuf (as)
un kuyuya atildigin1 ve Yusuf (as) un neden babasi Yakup (as) un giiliisiine sebep oldugunu

bilir.

Ziilfinde goniil hatt-1 “anber-sikeni n'eyler
Murgan-1 kafes-perver seyr-i cemeni n’eyler (g.LVI/T)
“Goniil, onun saginda iken anber kivrimli ayva tiiylerini ne yapsin? Kafeste yetismis kuslar,

cemende gezmeyi ister mi?”

Kelimelerde hazf yoluna gitme Sebk-i Hind1 doneminin ayirt edici bir 6zelligi degildir.
Her donemde siklikla kullanilmis, yukaridaki beyitte Fehim-i Kadim “n’eyler” ifadeleriyle
siirlerini olustururken lafizlar1 kisaltma yoluna gitmistir.

Sebk-i Hindi sairlerinin dil ve uslup o6zelliklerinden birisi de esadli ve c¢ok anlamli
kelimelerden yararlanmis olmalaridir. Bilindigi {izere esadlilik bir dil icinde iki veya daha
fazla kavramin anlam bakimindan farkli olmasina ragmen aymi gostergelerle kullanilmasi
olayidir. Cok anlamlilik ise aslinda Klasik siirimizde kinayeli ve tevriyeli kullanimin
karsiligidir. Sebk-i Hindi sairleri esadli ve ¢cok anlamli kavramlar dili inceltmek ve manayi
derinlestirmek amaciyla bu kavramlara atif yapmaya onem vermislerdir.!'? Bir Sebk-i Hindi
sairi olan Fehim-i Kadim de siirlerinde bu sanatlara ¢okca yer vermistir. Asagidaki beyitler

Fehim-i Kadim’in esadli ve ¢ok anlamli kullanimina 6rnektir.

12 Babacan, a.g.e., s. 273.
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Mekteb-i giilsende seyr eyle giil ile l1aleyi
Birbirine iki dilberdiir giilistan gosteriir (k.X/14)
“Giilbahgesi mektebinde giille laleyi seyret, sanki iki giizel, birbirine giilbahg¢esini (Seyh

Sadi’nin Giilistan isimli eserini) gostermektedirler.

Rehne ver esbabi rind ol gegme zahid badeden
Ol sebeple hem halas ol siklet-i seccadeden (g.CCXXXIV/T)
“Ey Zahit! Biitiin ge¢im vasitalarim1 rehine ver de saraptan vaz ge¢me, hem de bu suretle

seccadenin agirhigindan kurtul.”

Yukaridaki ilk beyitte sair “giilistan” kelimesini giil bahcesi anlaminin yaninda iranl sair
Sadi’nin Giilistan adli eseri manasinda da kullanmistir. Fehim-i Kadim ikinci beyitte ise
“rehne ver” tabirini, “rehine olarak ver”, “rahne ver” ve tasavvuf anlayisindaki “sebepler”
anlaminda olmak {iizere ii¢ farkli anlamda kullanmustir.

Sebk-1 Hindi sairleri meciz-1 miirsel sanatina da ayri bir ilgi gostermislerdir. Aslinda
Klasik Edebiyatimizin her doneminde sairlerimiz bu sanati siirlerinde kullanmislardir, ancak
Sebk-i Hindi sairleri bu sanati daha suurlu ve daha cok kullandiklar1 goriiliir. Sebk-i Hind1

sairlerinin bu sanati kullanmalarinin sebebi okuyucunun canli ve renkli hayaller kurmalarina

yardimce1 olmaktir. Asagidaki beyitler Fehim-1 Kadim’in mecaz-1 miirsel kullanimina 6rnektir.

Bu riisvalukla ger ayine-yi ‘alem-niima olsam
Yiiziime kimse bakmaz stiretimden ‘ar ider ‘alem (g.CCII/2)
"Bu rezillikle eger alemi gosteren ayna da olsam, yiiziime kimse bakmaz, alem seklimden

utanir."

Ne came geysem ider ates-1 diliim stizan
Cihanda su‘leden 6zge kaba nediir bilmem (g.CCV/2)
"Hangi elbiseyi giysen gonliimiin atesi onu yakar, bundan dolayi, cihanda atesten bagka elbise

tantmadim."
Yukaridaki beyitlerde gecen “dlem” ve ‘“cihan” ifadeleri liigat anlamlariyla

kullanilmamis, her iki kelime de gercek anlamlari disinda yani i¢inde yasayan insanlari

kastederek kullanilmislardir. Dolayisiyla mecaz-1 miirsel yapilmistur.
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Sebk-i Hind1 sairleri vasf ettigi kisileri yada bir mekani tiirlii yonlerden ele alirken tabi
olaral tensiku’s sifat sanatina basvurmuslardir. Bu durumda genisletilmis tamlamalarin ve
birlesik yapilarin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.!'® Asagida Fehim-i Kadim’den aldiginz

ornek bu durumu gostermektedir.

Bifi niyaz ile getiirdiim o hiimay sayda
Sehlevendiim giizeliim siih-1 cihanum diyerek (g.CLXX/2)

“O hiimay, giizelim, cihan suhum diyerek binlerce yalvarma ile avladim.”

Yukaridaki beyitte sevgili “seh-levendiim, giizeliim, sih-1 cthAnum”™ gibi c¢esitli sifatlarla
nitelenmektedir. Beyit kendi icinde tamamlanmakta ve sevgilinin 6zelligi dile getirilmektedir.

Siirekli nitelemeden maksat bu beyitte yerine getirilmektedir.

Sebk-1 Hindi sairleri bir taraftan uzun tamlamalara ve birlesik yapilara yer verirken bir
taraftan da konugsma dili 6zelliklerini, mahalli unsurlar1 ve avama ait tabirleri siirlerinde bolca
kullanmiglardir. Elbette konusma dili 6zellikleri, mahalli unsurlar ve avama ait tabirler Sebk-i
Hind1 siirinde baskin degildir, sadece damar halinde yer alir. Sebk-i Hindi siirinde konugsma
dili 6zellikleri kimi zaman bir siirin tamaminda kimi zaman bir deyim olarak kimi zaman da
sadece kelime olarak karsimiza ¢ikar.!'* Asagida Fehim-i Kadim’e ait beyitlerde konusma dili

ozellikleri ve avama ait tabirler isaretli kistmda gosterilmistir.

Pir gofiliim yine bir nevrese old1 ‘asik
A beniim taze giiliim taze ciivanum diyerek (g.CLXX/3)
“Yash gonliim, a benim taze giilim, a benim yigidim diyerek yine bir yeni yetismis gence

asik oldu.”

Mi-miyanin kocup 6pdiim leb-i la‘l-i yari
Boyu serviim yiizi giil gonca-dehanum diyerek (g.CLXX/4)
“Boyu servim, giil yiizliim, gonca agizlim diyerek kil gibi ince belini kucaklayip sevgilinin

kirmizi dudagini 6ptiim.”

Gelmez agusuma ol tati-i sirin-giiftarum

113 Babacan, a.g.e., s. 287.
114 Babacan, a.g.e., s. 289.
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‘Asikum ‘iffeti-i taze-zebanum diyerek (g.CLXX/5)

“O tath sozli papaganim, asigim, taze dilli iffetlim diyerek kucagima gelmez.”

Sebk-i Hindi sairlerinde ciimle kaliplarinin anlatim tarzi olarak tekrarlanmasi sik
rastlanan bir durumdur. Bu tekrarlar siire ahenk, armoni ve farkli duygu egerleri katar.!'
Asagidaki beyitlerde Fehim-i Kadim bu durumu tensikii’s sifat + ya’ni + mey / ya’ni cam

seklinde ciimle yapisiyla 6rnekler.

Seyl-i ates- hurlis ya‘ni mey
Hane-perdaz-1 hiis ya‘'ni mey

“Ates costuran sel, yani sarap, evler diizenleyen akil, yani sarap.”

Gonca-i su‘le-berg ya‘ni cam
La‘l-i elmas-pis ya ni mey (g.CCXCIIl/1- 2)

“Yaprag atesten gonca, yani kadeh, elmasi 6rten dudak, yani sarap.”

Az sozle cok sey anlatma hususiyeti Sebk-i Hindi sairlerinin sik kullandigi
Ozelliklerdendir. Aslinda sairler bu nitelikle sadece az sozle ¢ok sey anlatma amacini
tagimazlar. Bununla birlikte mananin okuyucunun hayal ile zihin diinyasinda tamamlanmasini
saglayarak imaj zenginligini saglamak, siiri farkli okumalara uygun hale getirmek gibi

amaglar tasirlar. Fehim-i Kadim’den alinan beyitte;

Za‘f-1 cefa-y1 gamze beni itdi bi-nisan

Olmaz hadeng-i cevr ii cefa karger bana (g.VII/S)

“Gamze ziilmiiniin beni acz i¢inde zaafa ugratmasi, vuacudumu ortadan kaldirarak belirsiz hale
getirdiginden dolay1 eziyet ve zuliim oku, bana tesir etmez.”

(X3

Beyitte sart anlam1 getiren “— mesi” eki ve neden belirten “— den dolay1” eki metnin
aslinda olmamasina ragmen nesir ciimlesinde kullanilmasi hep kisa anlattmin zihnen
tamamlanmasindan kaynaklanir.

Sebk-1 Hindi sairlerinin belkide en belirgin 6zelliklerinden birisi de yer yer Farsca ve

Arapca agirlikli bir dil kullanmalaridir. Sairleri yer yer Fars¢a ve Arapg¢a unsurlarla dolu

115 Babacan, a.g.e., s. 298.
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yazmaya iten sebeplerden bazilar1 sunlardir: Hint-Iran sahasindan alinan hazir ifadeler, Farsca
genisletilmis tamlamalarin fiil hazfin1 kolaylastiran rolii, ayrintiya bakis ile ince hayallerin
dile getirilme zorlugu ve farklilik arayisidir.!'® Asagida Fehim-i Kadim’den alinan beyitin

Farsca/Arapga unsurlar ile oriildiigiinti goriiyoruz.

Siriste nesve-i hikmetle ma vii tin-i seb
Mey-i dii-sale Felatun-1 Cem-nisin-i sebt (g.CCXLVII/1)
“Testinin suyu ve ¢camuru hikmet nesesiyle yogrulmustur, testinin Cem oturuslu Eflatun’u, iki

yillik saraptir.”

Bir unsurun iislup degeri tastyabilmesi i¢in siklikla tekrar etmesi gerekmektedir. Boylece
bu unsur dikkat ¢ekecek kadar belirginlesir ve on plana ¢ikar. Sebk-i Hindi sairleri de Klasik
siirimizden farkli olarak bazi tesbih ve istiare tiirlerini, belirgin bir sekilde kullanmiglardir.
Sebk-1 Hindi tislubuna mensup sairler sozii sarf ederken iki amag giitmiislerdir. Bunlar yeni ve
sOylenmemis bir anlam1 kesfetmek, boyle bir anlami kesfetmek icin de yeni bir dil unsuru
olusturmaktir. Bunun i¢in Hint {islubu sairi amacina uydugu i¢in tehayyiili ve temsili tesbihi
tercih etmislerdir. Bu sairler istiare bakimindan da sozii bazi ip uglar1 ve karinelerle dolayli
yoldan anlamay: gerektiren kapali istidreleri daha fazla tercih etmislerdir.!'!”

Sebk-i Hind1’nin tehayyiili ve temsili tesbih kullanmalarinin sebebi sade tesbihlerin ¢ok
kullanilmasindan dolay1 okuyucu iizerinde hos etki birakabilme 0zelligini kaybetmis
olmasidir. Fehim-i Kadim’in asagidaki beyitinde “beyza-i dide-i imkan” derken dolayl
yoldan goze kus yumurtasi seklini isndt etmis yani goziin seklini yumurtaya benzetmistir.

Burada g6z ile kus arasinda hayali bir tesbih vardir.

Feyz-i te’sir-i hayal-i cesm-i sithundan seniifi
Beyza-i dide-i imkan begge-i sahbaz olur (g. LXXXIX/2)
"Senin suh goziiniin hayalinin tesirinin feyzinden, imkan goéziiniin yumurtasi, dogan yavrusu

olur."

Klasik iislup sairleri daha ¢ok mufassal ve miicmel tesbihleri tercih ederken Hint tarzini
takip eden sairler daha ¢ok belig tesbihi tercih etmistir. Sebk-i Hind1 sairleri belig tesbihi daha

cok makbul goriildiigli icin kullanmislardir. Zira mana en kuvvetli halini bu suretle kazanir.

116 Babacan, a.g.e., s. 305.
17 Babacan, a.g.e., s. 321.
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118 Tecriibe ile sabit olan bir gercek vardir ki belig bir tesbihin daha orijinal olmas1 icin “baid-
1 garib” olmasi yani birbirine benzetilen iki unsurun hangi a¢idan benzetildiginin hemen ve
kolayca anlagilmamas1 gerekir.'!® Cogu kez manada orjinaliteyi miibhemlikte arayan Hint
islubu sairleri i¢in belig tesbihlerin bu tiirii cazip olmustur. Asagida Fehim-i Kadim’den
aliman beyitte sirasiyla dil (goniil), semendere (ates bocegi), giil yamk yarasina (dag),
giilbahcesi cehenneme (dlizdh) ve cennet bag: biilbiilleri de (tavus) a benzetilmistir. Ancak

benzetme yOnleri belirtilmeden tesbih-i belig seklinde gerceklestirilmistir.

Dil semenderdiir yatur giil dag u diizah giilistan
Verd-i bag-1 cennetiifi biilbiilleri tavis olur (g. LXXXVII/S)
“Gil, yanik yarasi, giilbahcesi de cehennem, goniil bir semender olmus da burada yatiyor,

cennet bahcgesi goncalarinin biilbiilleri tavus olur.”

Sebk-1 Hindi sairleri istire sisteminde de koklii degisimlere gitmemekle beraber bazi
istidre tiirlerini derin ve ince hayalleri, miibhem manalar1 ve garip mazmunlari aktarmak
bakimindan amagclarina uygun bulmuslardir. Ik olarak lafzin bir veya birden fazla olmasina
gore miirekkep veya temsili istiareleri siklikla kullanmislardir. Miirekkep istiareye temsili
istidre de denir. Temsili istiare saire farkli mana zenginlikleri katma firsat1 verir. Bu faydalar
Hint iislubu sairinin hedefleriyle kesismektedir.'?°

Hint iislubu sairleri miifret istidreleri daha az kullanmakla birlikte daha ¢ok kapali olan
tiiriinii tercih etmislerdir. Kapali istiare Hint {islubu sairlerine aktarmak istedikleri manayi
daha iyi gizleme, eski mazmunlart yeni bir sekilde sdyleme ya da yeni mazmunlar kurma,
lafz1 mana miiphemiyetini artirma ve okuyucunun zihninde zincirleme tedailer teskil etme
gibi firsatlar verir. Hint {islubu sairleri istidrede benzetme yOniiniin acik veya kapali olusuna
gore garibe ya da hasiyye denen istiare tiiriinii tercih etmislerdir. Bu istidre tiirii belli bir kiiltiir
ile bilgi seviyesine sahip kisilerce anlagilabilir. Sebk-i Hindi sairleri kullandiklar
istidrelerinde kimi zaman, benzetme yoOniinii bir bilmeceye cevirerek ulasilamaz hale
getirmiglerdir. Baz1 belagatciler istiare de baska bir ayrima giderek istiare akilla ve duyularla
anlagilabiliyorsa buna istidre-i tahkikiyye, hayalle algilanabiliyorsa istiare-i tahyiliyye adim

vermislerdir.'?! Hint iislubu sairleri tabi olarak istidre-i tahyiliyyeyi siklikla kullanmislardir.

118 Kiilekei, a.g.e., s. 31.
19 Sarag, a.g.e., s. 121.
120 Bgbacan, a.g.e., s. 321.
121 Coskun, a.g.e., s. 67.
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Buda siirlerini hem daha soyut ve hayalil kilmis hem de teshis edilmis varlik ve kavramlarla

doldurmustur.

Asagida Fehim-i Kadim’den alinan iki beyitin ilkinde, sairin “murgan-1 kafes” tabirinden
kast1 sairlerdir. “Nagme” kelimesinden kasti ise siirdir. Dolayisiyla “murgan-1 kafes”
tamlamasinda miirekkeb istiare, “nagme” kelimesinde ise kapali/mekni istiare vardir. Ancak
buradaki miirekkeb istidre de sairleri “murgan-1 kafes” gibi maddi bir varlikla temsil
ettiginden yine de mutedil sayilabilir. Ikinci beyitte ise “germ-i can” elest bezmini “badiye-
gerd” insan1 ve “haman” da mahseri temsil etmektedir. Burada da miirekkeb/temsili istidrenin
yonil soyuttan somutadir. Yani bir somutlagtirma s6z konusudur. Ayni1 zamanda karineler

yoluyla elest bezmi tasvir edildiginden kapali/mekni istidreden sz edilebilir.

Ben biilbiil-i elvan-negam-1 giilsen-i feyzem
Murgan-1 kafes nagme-i tekrar ne bilsiin (k.IV/30)
“Ben, feyiz giilbahc¢esinin her dem yeni nagmeli biilbiilityiim. Kafes kuslari, biilbiiliin o giizel,

tekrar eden nagmelerinden anlayabilirler mi?”

Germ-i cam olmadin ayirdufi idiip badiye-gerd
Riz u seb rig-ves avare-i hamun itdiifi (kt.II/5)

“Daha kadehe 1sinmadan ¢olde dolastirip gece giindiiz kum gibi sahra avaresi haline getirdin.”

Sebk-i Hindi sairleri siirlerinde mana ve muhteva ac¢isindan ¢ok anlamlilik ve cagrisim
zenginligi yollarin1 da denemislerdir. Bu yollardan en 6nemlisi, son dénem arastirmacilarimiz
tarafindan “hayal atlamas1” adi verilen ve ikinci dereceden anlam ilgilerine dayanan ve beyit
ya da siire cagrisim zenginlikleri kazandiran bir anlam oyunudur.'??

Giil gibi kirmiz1 yanak
Seklinde yapilan bir tesbih zamanla kullanila kullanila giil yanagin ad1 olmaya baglar. “Yani
yanagin ism-i alemi (sembolii) durumuna gelir. Boylece giiliin ad1 anildig1 her yerde, yanakla
arasinda dogrudan bir ilgi viicut bulur.

Bu konu hakkinda Sebk-i Hindi sairlerinden Fehim-i Kadim’in iki gazeli bu konuya

ornek verilebilir.

122 Babacan, a.g.e., s. 347.
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‘Ar ider mihr ii mehi etmege hasv-1 balin
Ol ki kuiyuifida seniifi bir gece mihmanuifi olur (g. LXXXIII/3)

“Senin yurdunda bir gece konugun olan, Giines ve Ay’1 yastik dolgusu yapmaya utanir.”

Yukarida beyitte sair, “Senin yurdunda bir gece konuk olan, Giines ve Ay’1 yastik
dolgusu yapmaya utanir” demek suretiyle Ay ve Giines’i temsili hale getirir. Aslinda yarin
bunlardan daha giizel oldugunu, bunlarin yarin giizelligi karsisinda yastik dolgusu kadar
degeri olmadigimi belirtmek istemektedir; ama bunu dolayli yoldan anlatir. Bir bagka
beyitinde Fehim-i Kadim, sembollerle bazi tedailere, oradan da bilinen bir telmihe atif
yapmaktadir. Ancak burada telmih, siirdeki semboller i¢ine gizlenmis olup, Klasik iislup

sairlerinin telmihi kullanisindan oldukg¢a farklidir:

Tih-i hak icre tutmis dehri ah-1 dagdar-1 “ask
Nesim-i giilden olmig bir cihan-1 giilsitan ga’ib (g.XIX/5)
“Askin daglanmis ahi, topragin derinliginde diinyayr kaplamis, giil riizgarindan gizli bir

giilbahcesi diinyas1 meydana gelmis.”

Beyitte kisaca, “agkin ahi, topragin derinliginde alemi/devri kaplamis. Giil riizgarindan giil
bahgesi cihani kaybolmus” denmektedir. Gergekte beyitte bir takim ifadeler semboliktir. lyi
diisiiniiliirse bu beyitin her iki misrasinda da birer telmih vardir. Ilk misrada askin daglanmis
ah1 (ah-1 dagdar-1 ask) Hazreti Yusuf’u keybeden Yakub’un derdini ve hasretini; diinya, alem
(dehr) Yusuf’u ve Teh’i Hak da Yusuf’un atildig1 kuyuyu sembolize eder. Giiliin riizgan giil
renginde yani kizil ve sicak olacagindan ates kavramimi tedai ettirir. Klasik siirde giilistan
kelimesinin gectigi her yerde, Hazreti Ibrahim’in atese atilis1 ve atesin bir giilistina doniisii
akla gelir. Goriildiigii gibi kelime ve ifadelerin tedaileri acildik¢a, degisik mana tenevviileri
ortaya ¢cikmaktadir. Burada telmihlere hayal atlamasi saglayan kelimeler, teh ve giilistan

kelimeleridir.

Tiirkge kaynaklar Osmanli sahasi Sebk-i Hindi siirinin ozelliklerinden bahsederken,
Sebk-i Hindi sairlerinin derin ve ince hayalleri dile getirmek suretiyle, siklikla tezada yer
verdiklerini vurgulamistir. Bu iddiay1 One siiren arastirmacilara gore, Sebk-i Hindi sairleri
daha ¢ok manevi tezadlar kullanmis olup, ele aldiklar1 olaylara degisik acilardan bakmislardir.

Dolayisiyla siirde birbirinin zitt1 olan anlamlar ve mazmunlar ortaya ¢ikmistir. Aslinda tezad,
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Tiirk siirinin her doneminde etkileyiciligi artirmak ve bir kavrami ya da fikri zittiyla
okuyucuya intikal ettirmek bakimindan begeniyle kullanilmistir.'?

Ote yandan Sebk-i Hindi siiri hakkinda yapilan bir arastirmada, “paradoksal imajlar” adi
verilen ve Sebk-i Hindi’nin belirli bir kolunda ayirt edici olabilecek bir husfisiyete dikkat
cekilmistir. Fakat bunu, sairlerin ayni beyit icerisinde zit anlamli kelimeler kullanmasi ile
karistirmamak lazimdir. Onemli olan sairin bu kelimeleri kullanarak yeni fakat celigkili bir
kavrama ulagmasi yani paradoksal bir imaj yaratmasidir. Buna 6rnek olarak Fehim-i Kadim’in

su beyitleri verilebilir:

Her goncasi siyah olur abker-i ab-ves
Her lale sayesi gibi serciimle dag olur (tb.11/1-3)
“Her goncasi, suya atilmis kor gibi simsiyah, her lalesi de golgesi gibi biitiiniiyle yanik yarasi

olur.”

Gist-y1 dilriiba gibi old1 siyeh-su‘a‘
Stiz-1 duhan-1 ejder-i ahumdan afitab (g.XV/5)

“Glines, ah ejderimin yakici dumanindan, goniil kapan sevgilinin sac1 gibi siyah 151kl oldu.”

Fehim-1 Kadim’in kullandig1 “ahker-1 dbves” (su gibi kor) ile “siyeh-su’a”(kara 151k)
tamlamasi ve birlesik yapisi basarili paradokstur. Ciinkii su ile kor ve kara ile 151k arasinda
karsithik iligkisi vardir. Ancak sair, karsitlik iliskisi bulunan bu kavramlar birlestirerek yeni

fakat celiskili bir kavrama ulagmaktadir.

Teshis ve tecsim, Sebk-i Hindi siirinde teshisin yogunluklu kullanimi Hint felsefesiyle
hayat tarzina ve Muhyiddin Ibn-i Arabi’nin esya ile ilgili goriislerine baglanmistir. Buna gore
s0z konusu etkinin esas1 vahdet-i viiciddur. Bu diisiince esyay: insan gibi can ve ruh sahibi
olarak diisiinmeye neden olmustur. Ciinkii ibn-i Arabi’ye gore, hakiki varlik yalmz sonsuz
imkanlar sahasi, batin ve gayb alemi olan Allah’in varligindan ibarettir. Evren onun zuhuru ve
tecellisidir.!>*

Aslinda Islam Felsefesinin baslangicindan beri 6zellikle “tabiiyyfin” adiyla anilan tabiat
felsefecileri, maddi diinyanin disinda ruh ve Allah’1 kabul etmekle birlikte, onun hikmetinin,

yarattig1 esyada tecelli ettigini soyliiyorlardi. Iste biitiin bu diisiincelerin eskiden beri tabiat ve

123 Babacan,a.g.e., s. 371.

124 Hilmi Ziya Ulken, islam Felsefesi, Ulken Yay., Istanbul 1983, s. 243.
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hayvanlara hususi bir onem atfeden Hint felsefesinin besiginde kaynasmasi, Sebk-i Hindi
sairlerinin, tabiat ve ondaki varliklart suurlu, ruh sahibi birer varlik gibi siirlerine
yansitmalarinin, yani teshis sanatinin felsefik temellerini olusturmustur.

Belagat kitaplarinda teshis, “cansiz hassasiyetten mahrum veya miicerred, tamamiyla
zihni, bir varligit maddi ve gercek hiirriyete kavusturarak ona hassasiyet, hayatiyet verme ve
toplayici tabirle ona insana has vasiflarla miimtaz kilma sanati” diye tarif edilerek, mecaz-1
miirsel ve istidre olmak iizere iki temel yolla yapildig1 soylenir.!>> Ayrica soyut varliklar
ozellikle alisilmamis bagdastirmalar yoluyla somutlastirilip insana ait hususiyetler atfedilmesi
de, teshisin bir kolu sayilabilir. Bu tiir teshislere tecsim (cisimlendirme, viicut verme)
denebilir.

Gergekte teshis, dildeki alegorik sembolizm vakasindan ortaya c¢ikar. Ciinkii biitiin
dillerde ve edebiyatta genel olarak, iki tiir sembolizm anlayis1 vardir. Bunlardan biri, siiri dini
merasimlerde kullanilacak sekilde duygulan etkileyecek imajlar haline getirmek veya imajlara
tasidiklar1 anlamlarin Stesinde felsefi anlamlar yiikleyen yalin sembolizmdir. ikincisi ise
insanin bilerek ve isteyerek kavramlari duygularla algilanabilecek sekle getirerek alegorik
sembolizmdir. Bu miicerred kavramlarin kelimelerle anlatilmasi ve duyu organlarini etkileyen
esyanin tecrit edilmis sekilleridir.'?® Sebk-i Hindi’de ki teshisin tecsim kolu bu tiir alegorik
sembolizmlerden kaynaklanir.

Sebk-i1 Hindi sairleri en fazla kapali istiare yoluyla teshis sanatin1 kullanir. Bunun en sik
goriilen yolu, insan tarafindan yapilmast miimkiin bir eylemin, cansiz bir varliga

atfedilmesidir. Fehim-i Kadim’den aldigimiz beyit bu istidreye giizel bir ornektir.

Gor kuvvet-i feyz-i meyi destar-sikeste
Sermest turup hamle-i saff-1 “ases eyler (g.LVII/2)
“Sarabin feyzinin kuvvetini gor, sarhos, sarigr bozulmus bir halde ayaga kalkarak gece

devriyeleri safina hamle eder.”

Mubalaga ve Asirn Hayalcilik, “Insanoglunun, degisik hedeflere matuf olmak iizere

anlatimi ¢arpici hale getirmek, muhatabi etkilemek veya ikna etmek gayesiyle bagvurdugu en

125 Bilgegil, a.g.e., s. 209.
126 R Wellek-A.Warren, a.g.e., s. 252-253.
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yaygin soz sanatlarindan birisi miibalagadir. Genel olarak herhangi bir seyi oldugundan fazla
veya az gostermeye abartma veya miibalaga denir.”'?’

Miibalaga sanati, Sebk-1 Hindi sairlerinin icad1 degildir. Her Klasik siir ekolii gibi Divan
siirinde de baslangictan beri begeniyle kullanilan, 6zellikle asik ve sevgili karakterine ait pek
cok hal ile hususiyeti anlatmakta kullanilan yaygin bir metottur.

Sebk-i1 Hindi sairleri i¢cin miibalaga orijinal ve ince hayallerin yakalanmasi i¢in kullanilan
bir aractir. Sebk-1 Hindi siirinde miibalaga amag degil aractir. Onu ortaya ¢ikaran asil sebep,
asirt hayalciliktir. Insanin mantik sinirlarimi zorlayan hayaller tabii olarak miibalagay
dogurur.

I¢ diinyada da duygusal karsiligi olmayan, sadece yaratici aklin olaganiistii bir durumu
olan hayal nasil anlatilacaktir? Sebk-i Hindi sairinin hareket noktasi, Klasik iislup sairlerinin
aksine miicerred bir nokta, daha dogrusu i¢ veya dis diinyadan baska kendine has sartlar1 ve
mantig1 olan bir alem oldugundan, onun anlatimi da olaganiistii yollarla olmalidir. Iste bu
kendine has sartlara haiz yol, miibalagadir. Bu duruma en giizel 6rnekleri orijinal ve garip

hayaller ihtiva eden beyitleriyle Fehim-1 Kadim vermistir.

Heft diizah dil-i piir-tabuma nisbet ferda
Yedi halvetlii yedi kubbelii hammamumdur (k.X11/10)
“Yedi cehennem, benim hararet dolu gonliime gore, onunla karsilastirilirsa, yarin benim yedi

halvet yeri olan yedi kubbeli hamamimdir.”

Naz ile olur saye-nisin-i giile mihr
Her giil ki ola bagda hem-saye-i hiisniii (g.CLXXXI/5)
“Bahgede senin giizelliginin golgesi iizerine diisen her giiliin golgesi, nazla, Giines’in

oturacagi golge haline gelir.”

Fehim-1 Kadim’den alinan ilk beyitte sair, gonliiniin sicakligina nispetle cehennemin
ancak yedi kubbeli bir hamam hiikmiinde olabilecegini sdyleyerek miibalaga yoluyla sosyal
hayattan alinma giizel bir hayal olusturmustur. Yine aym sair ikinci beyitte sevgilisine,
“bahgede senin giizelliginin golgesi iizerine diisen her giiliin golgesi, nazla Giines’in oturacagi
golge haline gelir” demek suretiyle, hem orijinal bir hayal hem de golge-giines tezadiyla

karisik miibalaga meydana getirmistir.

127 Coskun, a.g.e., s. 163.
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Asagidaki siirlerde Fehim-i Kadim, su (ab) ile ates, gii¢lii penceye sahip arslan (sir-i kavi-
pence) ile karincanin tirnaginin oku/ucu (nevk-i nahun mir) ve soguk ah (ah-1 serd) ile

cehennem diizah arasinda manevi tezdda dayanan miibalagalar teskil etmistir.

Su‘le-siiz-1 atesem ki tab‘umdan
Ziihre-i hiisn ii ‘aski ab itdiim (k.1I/16)

“QOylesine kivilcim sagan atesim ki tabiatimdan giizellik ve agk Ziihre’si parlak hale geldi.”

Gurende sir-i kavi-penceyem ne fa’ide lik
Hemise zahm-hor-1 nevk-i nahun-1 miiram (k. XIV/8)
“Pencesi kuvvetli kiikremis bir aslanim, fakat ne faydaki daima karincanin ok gibi tirnagindan

yaraltyim.”
Bu suzisle bir ah-1 serd urayim felek

Yah-beste olurd1 pay-ta-ser diizah (r.X/2)

“(Ey) Felek! Bu yakicilikla soguk bir ah etsem, cehennem bastan ayaga buz keserdi.”
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2.2. FEHIM-1 KADIM SIIRLERINDE ONEMLI IMAJLAR VE KAVRAMLAR

Osmanli sahas1 Sebk-i Hind1 siirini, 6zellikle de gazellerini incelerken, baz1 imaj veya
kavramlarin siklikla tekrar edildigi goriiliir. Sairler i¢ diinyalarini, 1ztiraplarini, hayata ve
olaylara bakis acilar1 ile i¢ diinyalariin dis diinyadaki akislerini anlatmak i¢in de bu
unsurlardan faydalanmiglardir. Sebk-i Hindi sairleri arasinda bu kavramlar1 ve imajlart en
giiclii bir sekilde ele alanlardan biri de Fehim-i Kadim’dir.'?®

Fehim-i Kadim siirlerinde giiclii bir sekilde ele aldig1 kavramlardan ilki gurbettir. Fehim’i
Kadim, kisa hayatinda yasadig talihsizliklerle siirlerine aci, 1ztirap ve iiziintii hakim olmustur.
Sair dogup biiyiidiigii istanbul’da istedigi huzuru bulamayinca Misir’a gitmis burada da
memleketine duydugu 6zlemi siirlerine yansitmistir.

Fehim-i Kadim, Istanbul’daki yoneticilerin  adaletsizliklerinden,  sairlerinin
yeteneksizliginden sikayet eder. Istanbul’da yazdig: diisiiniilen siirlerinde bahtindan ve daha

sonra 0zleyecegi Istanbul’dan dem vurur.

Ya Rabb ‘anasirum meger oldi gumiim-1 Riim
Kim eylediifi g1dam1 hemise semiim-1 Riim (tb.I11/2-1)
“Ey Tanrim! Sanki biitiin unsurlarim Rum’un gamlarindan meydana gelmis ki gidami daima

Rum’un zehirinden ettin.”

Piir kildilar deriin-1 diliim seng-i ta‘n ile
Dil-teng itdiler beni ya Rab hiicim-1 Rum (tb.11/2-2)
“Ey Tanrim! Rum'un hiicumlari, ayiplama taslar1 ile gonliimiin icini doldurarak yiiregimi

daraltt1.”

Ciin kalb-i Rim mirdan elbetde tirediir
Azar-1 can-1 sir-dilandur liizim-1 Rim (tb.I1/2-3)
“Madem ki Rum'un kalbinin karincadan daha kara oldugu kesindir, o halde aslan yiireklilerin

canlarini incitmek de Rum'un geregidir.”

128 Babacan, a.g.e., s. 428.
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Fehim-i Kadim Rum’dan ayrildiktan sonra gurbet acisi ¢ceker ve bu konuyu siirlerinde
islemeye baslar. Gurbet sairde bazen sevgilide karsiliksiz sevgi, bazen ona kavusamama,
bazen de sevgiliden ayrilik seklinde tezahiir eder.

Fehim-i Kadim, “gurbetiiz” adl1 gazelinde gurbeti bir okyanus kendini de o okyanusta bir

dalga olarak goriir. Sair bazen de gurbeti bir ¢cole benzetir, kendi de o ¢olde bir kasirgadir.

Geh mevc-ves miisafir-i ‘umman-1 gurbetiiz
Geh gird-bad-1 badiye-gerdan-1 gurbetiiz (g.CXXXII/T)

“Bazan dalga gibi, gurbet okyanusunun misafiri, bazan gurbet ¢6liinii dolasan anaforuz.”

Sairin gonlii bir kayik gibi u¢suz bucaksiz denize salinmistir.

Mahabbet liiccesi dirler ki ta ka‘rindadur sahil
Goiiiil kim zevrakin bir bahr-1 bi-payana salmigdur (g.LXXV/5)
“Goniil, kayi1gini, mahabbet okyanusu denen, sahilin derinliginde bulundugu sonsuz bir denize

birakmistir.”

Sair fiziksel olarak gurbette Giines’in etkisiyle yipranmistir. Bununla beraber gurbet
¢oliinde yasamaya devam etmektedir. Bu beyit sairin ruhen ve bedenen yiprandigi izlenimini

Verir.

Mahv eyledi viicidumuzi tab-1 afitab
Hala serab-1 dest ii beyaban-1 gurbetiiz (g.CXXXII/3)

“Glines'in harareti, viicudumuzu mahveyledi, hala gurbet ¢ol ve sahralarinin serabiyiz.”

Sair gazellerinde Misir’la ilgili mazmunlara yer verir ve bu yerle ilgili telmihler kullanir.
Sair kendini Hz.Yusuf’a benzeterek Misir’da gurbet zindaninda hayran bir sekilde oturdugunu

soyler.

Yiasuf-ves itdi baht bizi Misr 'da esir
Hayran-nisin-i giise-i zindan-1 gurbetiiz (g.CXXXIl/4)
“Baht, bizi Hz.Yusuf gibi Misir’da esir etti, gurbet zindaninin kosesinde hayran bir sekilde

oturmaktayiz.”
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Icinde bulundugu ruh hali ve vatan hasretiyle, sair Misir’1 bir viranelik olarak goriir.

Hasm-1 garib boyle diyar-1 garib yok
Virane-zar-1 Misr'da hayran-1 gurbetiiz (g.CXXXII/5)

“Ey zavalli diisman! Boyle acaip bir iilke yoktur, biz Misir viraneliginde gurbet hayraniyiz.”

Sairin ruhunu ne yeme i¢meler ne gezip tozmalar ne de icki meclisleri dizginler, o garip

bir sekilde hayatin1 idame ettirir.

Ne bezm-i bade ne ruh-1 sade ne gest-i bag
Sergeste-gan-1 bi-ser ii saman-1 gurbetiiz (g.CXXXII/6)

“Ne sarap meclisi, ne tiiysiiz bir yanak, ne bahce gezmesi, gurbetin perisan saskinlariyiz.”

Fehim-1 Kadim, evinden ve yurdundan ayr diistiigiinii sdyleyerek kiyamet giinii, elinin

gurbetin eteginde olacagini soyler.

Dar ii diyar-1 yardan itdi ciida Fehim
Riiz-1 kiyam dest-be-daman-1 gurbetiiz (g.CXXXII/9)
“Ey Fehim! Gurbet, bizi sevgilinin evinden ve yurdundan ayirdi, bu yilizden kiyamet giiniinde

elimiz gurbetin eteginde olacaktir.”

Fehim-i Kadim, kendisini hasretzede olarak goriir. Hizir bile kendisine yardim yerine

yolunu keserse sasmamak gerekir.

Can-1 hasret-zedeyiiz ‘azim-i sehr-i hirman
Hizr-1 tevfik bize reh-zen olursa ne ‘aceb (g.XV1/8)
“Yokluk sehrine giden hasret vurgunu caniz, herkese yardim edici Hizir, bize yol kesici

olursa sasmamali.”

Sevgiliden ve memleketten ayrilmis olan sairin isi, sabah aksam vatan ve vatana doniis

hayali kurmaktir.

Garib-i yar ii diyaram sabah u sam miidam
Vatan hayali ile fikr-i rahdur karum (g.CCXVI1/4)
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“Sevgiliden ve memleketten ayrilmisim, sabah aksam isim, vatani hayal etmek ve

yolculugu diistinmektir.”

Fehim-i Kadim’e Misir’da aziz olmak yerine Rum’da zelil olmak daha iyidir.

Zelil olmak Fehima Rum'da bifi vech ile yegdiir
Baiia 1azim degiildiir miilk-i Misr igre ‘aziz olmak (g.CLXU7)
“Ey Fehim! Rum’da zelil olmak binlerce bakimdan daha iyidir, Misir iilkesinde aziz olmak

bana lazim degildir.”

Cani tende oldugu siirece Misir’in suyu ab-1 hayat olsa ve Hizir bu suyu Fehim’e teklif

etse bile icmek istemez.

Ta ki canum tendediir maii’'l-hayat olsa eger
Icmeyem Hizr eylese teklif ab-1 Misr’dan (kt.I11/2)
“Canim bedenimde oldugu miiddetce, Misr’in suyu 6liimsiizliik suyu dahi olsa ve Hizir onu

bana teklif etse de ondan icmeyeyim.”

Sair gittigi Misir’da hayal kirikligr yasamistir. Ciinkii Misir’da gonliinii verecegi bir
sevgili bile yoktur. Bu sebeple saskinlik icindedir.

Bir ciivan siih yok kim kam ala andan g6iiiil
Ben hele hayretde kaldum kam-yab-1 Misr’dan (kt.IT1/7)
“Gonliin kendisinden zevk alacagi, nasiplenecegi bir geng giizel suh da yok, ben Misr'in

zevkindan, nasibinden, bu zevk ve nasibi gormediginden dolay1 saskin bir hale geldim.”

Fehim-1 Kadim siirleriyle ilgili deginilmesi gereken hususlardan birisi onun sevgili tipini
islemesindeki basarisidir. Sair, Divani’nda sevgilinin karakterine ve fiziki yapisina uygun
diisecek pek cok kelime ve terkibe yer vermistir. Bunlar ya dogrudan dogruya sevgili i¢in ad
olarak kullanilmis ya da tesbih ve mecazlar yoluyla sevgilinin sifati olmustur. Bu kelime ve

terkiplerden bazilart sunlardir: Can, giil, giil fidan1, gonca, peri, saki, ahd, gazal, sanem, biit,
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afet, seh, sah, padisah, siih, tabib, fettan, asib, hursid, mah (meh), cadi, sahir, Isi-nefes,
dilber, dilber-i hddbin, hdd-bin, dil-niivaz, dil-nevaz dil-riiba, levend, dogan, vs.'?
Fehim-1 Kadim’e gore sevgilinin 0zelliklerinden biri asiklarina zalimce davranmasidir.

Sevgili asigina karsi zalim ve kan dokiiciidiir. O cefa sanatinda ustalifiyla tahayyiil edilmistir.

Bi-aman hancer be-dest aliifte-mezheb olmasun
Boyle zalim dilber-i hiin-h¥aresi bir kimseniifl (g.CLXXIX/6)
“Hig¢ bir kimsenin bdyle amansiz, hanger elde ve karisik mezhepli, zalim ve kan dokiicii bir

dilberi olmasin.”

Fehim-i Kadim’in sevgiliyi vasiflandirdig1 diger beyitte sevgilinin asigin gonliine verdigi

her yara as1gin hosuna gider. Sevgilinin asigina yaptigi her sey ilgi belirtisidir.

Yine piir-yara olur zahm-1 tigiifi sevkina bir dil
Idersefi olmaz ey hiini dili bifi pare aziirde (g.CCLX1/2)
“Yine bir goniil, senin kilicinin yarasi sevkiyle yarayla dolu bir hale gelir, ey kan dokiicii, bu

bakimdan gonlii binlerce parcaya bolersen bu uygun olmaz.”

Baz1 beyitlerinde ise sevgili asifina karst son derece vefasiz iken yabancilara karsi

vefalidir ve onlara ilgi gosterir.

Helakiifiem seniifi ey kafir-1 vefa-diismen
Nediir bu defilii cefaya sitab-1 gamze-i siih (g. XXXVII/2)
“Ey vefa diismam kafir! Ben senin ugrunda mahvolmusum, suh gamzenin zulme bu denli

kosmasina sebep nedir, gerek var m1?”

Bazi beyitlerde sevgiliden vefa ve cefa beklenmez. Sevgilinin cevri vefa, dert artiriciligi

ise deva olarak ele alinmistir.

Cevr it ey sth-1 cefa-pise vefadan ge¢diim
Derdiimi bari fiiztin eyle devadan ge¢diim (g.CCXVIII'1)

12Sevda Undu, Fehim’i Kadim Divani’nda Sevgili ve Sevgilinin Giizellik Unsurlari, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Afyonkarahisar 2007, s. 7-16.
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“Ey zulmii adet haline getirmis suh! Ben, vefa gostereceginden timidimi kestim, sen eziyet et,

ilagtan vaz gectim, sen derdimi arttir.”

Sevgili as1gim1 daima tanimazdan gelir. Bu tavr1 as1gin1 helak eder.

Nigeh it ta'alliil itme kulufiam tecahiil itme
Oliirem tegafiil itme bu garib derd-mende (g.CCLIX/3)
“Bana bir bak, bahane arama, kolenim, bilmezlikten gelme, ben garip dertliye yabanci gibi

davranma, oliirim.”

Baz1 beyitlerde sevgilinin cefas: asigina hos gelir. Sevgilinin cefas: asik i¢in liituftur.

Sevgilin tegafiil dolu bakis1 asik icin teselli kaynagi olmustur.

Ko eylesiin bafia diisnam-1 telh ii zehr-i nigah
Lezizdiir gazab-1 yar-i dil-nevaz leziz (g.XLIV/6)
“Birak da bana kotii ve act s6z sOylesin, bakis zehrini versin, goniill oksayan sevgilinin

kizginlig1 dahi ¢ok lezzetlidir.

Asik sevgilinin baskalariyla ilgilenmemesi icin sevgiliden gelen tiim ceflara katlanir.

As1gin tiim cabalarina ragmen sevgili baskalariyla ilgilenir, 4sik bundan rahatsiz olur.

Beni hak itdi hasret dilber-i tannaz miistagni
Geda muhtac-1 pa-bis u seh-i miimtaz miistagni (g.CCLXXXVII/1)
“Hasret beni toprak haline getirdi, oysa o herkesle eglenen dilber bana karsi ilgisiz. Kul, ayak

Opmeye muhtag fakat o seckin padisah ilgisiz.”

Sair bir beyitinde sevgili ile Hz.Yusuf’u kiyaslamis ve Hz.Yusuf’un bile sevgili yaninda
perisan bir dalkavuk olacagini belirtmistir. Diger bir beyitinde ise bir kimse sevgiliye ait bir

resmi gorse bir daha Hz.Yusuf’un yiiziine bakmayacigini ifade ederek miibalaga yapmistir.

Yusuf oldi hvan-1 hiisninde bir asiifte tufeyl
Sade-rudur sade lazimdur mu‘amma-y1 latif (g.CLVIl/S5)
“Hz.Yusuf dahi onun giizellik sofrasinda perisan bir dalkavuk oldu, o temiz yiizliidiir, bu

bakimdan hos muammanin da sade olmasi lazimdir.”
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Levh-i cesminde musavver olsa bakmaz Yusuf'a
Sehr-i hiisn igre iden bir kez temasa-yi latif (g.CLVIl/4)
“Glizellik sehri i¢inde bir kere giizelligini seyreden kimse, goz sayfasinda Hz.Yusuf un resmi

de olsa ona bakmaz.”

Sair bir beyitinde ise Giines ve Ay’a ulagsmak nasil imkansiz ise sevgiliye de ulagsmak o

kadar imkansiz diyerek sevgiliyi Giines ve Ay’a benzetmistir.

Afitaba hem-nisin ii maha oldum hem-civar
Kevkeb-i bahtum gibi ol bi-vefay1 gérmege (g.CCLXIII/4)
“Baht yildizzim gibi o vefasizi gormek icin Giines’le aym1 yerde oturucu ve Ay’la komsu

oldum.”

Sair bir beyitinde ise sevgili ile Giines’i karsilastirarak Giines’in 15181n1n bile sevgilinin

ziyas1 karsisinda soniik kalacagini ifade eder.

Gorse hiisniifi afitab-1 piir-ziya bitab olur
Tab-1 riiy-1 serm-nakiifiden haya bitab olur (g. LXXIX/1)
“Isik sacan Giines senin giizelligini gorse, 1s1ksiz hale gelir, utanma senin utangag yiiziiniin

parlakligindan solar.”

Sevgilinin en 6nemli vasiflarindan biri de nazli olusudur. O naz iilkesinin padisahi1 olarak
tahayyiil edilir. Hancere tesbih edilen nazi ile sevgili, as18in gonliinde yaralar acan, asigin
feryad etmesine ve bu naz ile edaya dayanamayip olmesine neden olan bir padisah olarak

tahayyiil edilmistir.

Rahm kil ey gazab-aliide seh-i kigver-i naz
Cak cak itdi yeter can ii dili hanger-i naz (g.CXV/1)
“Ey kizginliga bulasmis naz iilkesi padisahi! Merhamet et ki naz hangeri can ve gonlii parca

parca etti, yeter.”

Bir beyitinde ise sair sevgili icin nazini1 artirdigi takdirde biitiin diinyayr asiklarin

feryatlarinin kaplayacagindan dem vurur.
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Ta boyle iderse naza aheng
Diinyay1 tutar neva-y1 ‘ussak (t.b I/2-8)
“Icki meclisinin calgicis1 o isveli giizel, Asiklara cefayr uygun gorerek naza boyle ahenk

verirse, nazi bu ylikseklikte nagme haline getirirse, asiklarin sesleri biitiin diinyay1 kaplar.”

Sair bagka bir beyitinde sevgilinin ag¢tig1 yaralardan memnun oldugunu ve bu yaralarin

devamli olmas1 i¢in Allah’a dua ettigini belirtir.

Canumuz vakf-1 tig-i naz ideliim
Zahm urdukca bir niyaz ideliim (g.CCXXI/1)

“Canimizi nazar kilicina baglayalim ve o yara agtik¢a, ona hayir dualarda bulunalim.”

Sevgilinin diger bir 6zelligi ise aynaya bakmay1 sevmesi ve bundan dolay1 fitne saflarinin
sayisinin ve kendisine hayran olanlarin sayisinin artmasidir. Sair bundan dolayr sevgilinin

aynaya bakmasin1 istemez.

Mir’ata bakup eyleme asiib1 ziyade
Bir saff-1 siyeh-fitne yeter iki saf itme (g.CCLXVIII/2)

“Aynaya bakip kargasay1 arttirma, bir asir1 fitne safi yeter, iki saf tertip etme.”

Ancak bir taraftan da sevgilinin kendi ayriligina dayanamayacagi tasavvuru kurulmus ve

sevgilinin aynada kendisini goremezse asik gibi bitab diisecegi soylenmistir.

Kendiif itmezsin tahammiil hecriifie ‘asik degiil
Gor nice bi-tab olursun bakmasafi ayineye (g.CCLXXII/2)
“Senin ayriligina sen de dayanamazsin, asik hi¢c dayanamaz. Aynaya bakmazsan nasil gii¢siiz

bir hale gelirsin, bir gor.”

Bu iisluba bagl soylemleri Fehim-i Kadim’in siirlerinde bilhassa sevgili ile ilintili olarak
olusturulan orijinal mazmun Orneklerini ¢ogaltmak miimkiindiir. Fakat bir de Sebk-1 Hindi
sairleri icin 6nemli olan ates mazmununa deginmek gerekmektedir. Sebk-1 Hindi sairlerinin
gerek beseri halleri oldugu diisiiniilen durumlarda gerekse tasavvufl agskin boyutlarini tasvir

ettikleri siirlerinde ates, en ¢ok kullanilan hayal ve imajlardandir. Ates daha c¢ok yakiciligi,
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tahammiilii giic acilar getirisi ve susuzluk isteginin artirmasi dolayisiyla sz konusu edilir.
Atese tahammiiliin sart1 yine atesten bir varliga sahip olmaktan gecer.!** Bu imaj, yukarida
anlatildig1 gibi tasavvufta, atesin getirdigi susuzlugu, kendi baglaminda bir yardimla
tahammiil edilebilecegi anlayisina ¢ok uygundur.

Sebk-i Hindi sairleri arasinda atese bagli imajlar1 en giiclii bicimde ele alanlardan biri
Fehim-i Kadim’dir. Fehim-i Kadim atese bagli imajlar1 islerken bazen Hint mitolojisine
dayanan “Kaknis” telmihinden istifade eder. Kakn(is’un bilerek kendini atese atisini, asiklik
ve tabiatin getirdigi coskuya baglar. Fehim-i Kadim’in bdyle bir hayal olusturmasinda, uzun
stire kaldigr Misir’in meshur Nil Nehri kenarinda yapilan 1s1kli sehrayinlerin de etkisi vardir.
Zaten olusturdugu imaja bu cevreyi katarak soyle der: “Dalgalar1 alevden meydana gelmis
Oyle bir ates denizidir ki felekler o denizin i¢inde, birer mercan dalina benzedi. Atesbdcekleri,
havayr mum ve pervane ile Oylesine doldurdular ki Nil, atese tapanlarin mabedi, icindeki
baliklar da ateste yasayan semender haline geldi. Delikli gagasindan riizgarla tiirlii sesler
cikaran masal kusu Kaknlis’un nicesi, alevin i¢inde rakseden ates sagici coskunluga bakip
kendi viicudunu yakarmus.”'*! Fehim-i Kadim boylece Sebk-i Hindi sairlerinin sikca

basvurdugu “dis diinyada i¢ diinyalarinin yansimalarina arama” usuliinden istifade etmistir.

Meger derya-y1 atesdiir ki old1 su‘leden mevci
Felekler dondi ol bahruf i¢inde sah-1 mercana
“Dalgalar alevden meydana gelmis Oyle bir ates denizidir ki felekler, o denizin i¢inde birer

mercan dalina benzedi.”

Olup ates-kede Nil ii semender oldi bahriler
Hevayiler hevay1 eyledi piir-sem ‘i pervane
“Atesbocekleri, havayr mum ve pervane ile Oylesine doldurdular ki Nil, atese tapanlarin

mabedi, i¢indeki baliklar da ateste yasayan semender haline geldi.”

Nice kakniis idermis cismini siizan nigah ile
Dertin-1 su‘lede raksan hurtis-1 ates-efsana (k.VII/26-28)
“Delikli gagasindan riizgarla tiirlii sesler ¢cikaran masal kusu kaknusun nicesi, alevin iginde

rakseden ates sagici coskunluga bakip kendi viicudunu yakarmis.”

130 Bgbacan, a.g.e., s. 428.
B Kadim, a.g.e, s. 143.
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Fehim-i Kadim ates etrafinda orijinal tesbih ve hayaller olusturmakta oldukca basarilidir.
O, gonliinii, “kivilctm biilbiil yumurtas: olan ates”’e benzetir. S6z konusu tesbih tahayyiili ve

belig olmasi acisindan Hint iislubuna tesbih ve istiare gelenegine uygundur:

Goiiiil bir su‘lediir k'old1 serar1 beyza-i biilbiil
Bir cins ates ne kiilhanda olur peyda ne giilsende (g.CCLX/9)
“Goniil, kivilctmi biilbiil yumurtast olan bir atestir ki bu tiir bir ates ne kiilhanda ne de

giilbahcesinde goriilebilir.”

Sebk-1 Hindi sairleri, ates hakkindaki en giizel imajlari, ates veya ates kelimesi ile ilgili
redifler atrafinda meydana getirir. Fehim-1 Kadim “ates” redifli bir gazelinde, hem tasavvufi
hem beseri aska ait ates imajlar1 olusturur. Bu gazelde, asigin diliyle konusan sair, “sevgili
yatagimi atesten yapsa, yanik yaramdan nakiglh bir ortii olusur” der. Ayrica Hazreti Misa’nin
Thr’da, Allah’1 gorme askini atesle 0zdeslestirerek Allah’in sesini “ates ates” haykirist diye

niteler. Ates burada tamamen ilahi agskin sembolii olur:

Itse ger bisteriim ol dilber-i ser-kes ates
Stz-1 dagumdan olur fers-i miinakkas ates (g.CXXXVIII/1)
“O basina buyruk dilberim, yatagimi ates etse, ates, yanik yaramdan nakisli bir ortii haline

gelir.”

Surh-ps itse tecelli o giil-i giilsen-i Tar
‘Aleme su‘le salar na‘ra-i ates ates (g.CXXXVIII/2)
“Tur Dag1 giilbahgesinin o giilii, kirmizilara biirtinmiis bir sekilde griinse, “Ates! Ates!”

haykirislar biitiin aleme ates sacar.”

Sairin siirlerinde atesle ilgili beyitleri cogaltmak miimkiindiir. Bununla beraber Fehim-i
Kadim’in icin deginilmesi gereken diger bir husus ise onun “kurban” mazmununu
kullanmasindaki basarisidir. Arapca yakinlagsmayr ifade eden kurban kelimesi tasavvufta,
“kulun i¢ alemindeki hayvani yonlerinin Allah rizasi icin kurban edilmesi yani oldiiriilmesi
manasina gelir.”'*? Kurban tasavvufta bir mertebe olarak fena mertebesini temsil eder. Ayrica

en biiyiik kurban, kulun nefsini Allah yolunda feda etmesidir.!*3

132 Cebeciogluy, a.g.e., s. 460. .
133 Siileyman Uludag, Tasavvuf Terimleri SozIiigii, Kabalc1 Yayinevi, Istanbul 2010, s. 323.
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“Kurban” edebiyatimizda daha cok, asigin sevgiliye kurban olmas1'** ve Hz.Ibrahim ile
Ismail’in Kur’an’daki kissasina telmih edilmek'®> maksadiyla zikredildigi halde, Sebk-i Hindi
sairleri oncelikle bu kelimeyi, Hint-iran sahas1 Sebk-i Hindi sairleri gibi, besmeleye 1tlak
olunan “bismil”!*® seklinde kullanirlar ve Klasik siirimizdeki bilinen anlamlarin yaninda ona,
tasavvufta hayret makaminda kalan salik ile sevgilinin cemaline hayran olan asigin
benzetileni anlamlarini yiiklerler.

Sebk-i Hindi siirinde kurban, “bismil, bismilgeh, nimbismil, nim-kuste kurbangeh,
bismilan ve nev-bismil” seklinde gecer. Bismilgeh, asiklarin kurban edildigi yer ve asiklari
cok kurban eden kisi veya hal anlamlarinda kullanilir.'*” Buna gore sevgilinin goziiniin
bogazlama yerinin Oliilerinin melek mi yoksa peri mi oldugu belli degildir, yeri giil yaygisi
ortiide, fakat kurbanlar kayiptir. Yine sevgilinin yanaginin Giines’i diinya mezbahasina 1s1k

sacsa, sevgilinin en kiigiik zerresine binlerce Giines kurban olur.

Mela’ik ya peridiir kiiste-i bismil-geh-i cesmi
Zemini fers-i giil-giisterde vii kurbaniyan ga’ib (g.XIX/6)
“Onun goziiniin bogazlama yerinin oOliileri melek mi yoksa peri midir? Yeri giil yaygisi

ortiide, fakat kurbanlar kayip.”

Ziya-pas olsa hursid-i ruhufi bismil-geh-i dehre
Hezaran mihr olur bir zerre-i nagiziifie kurban (g.CCXXVI1/2)
“Eger senin yanaginin Giines’i Diinya mezbahasina 1s1k sagsa, senin en kiiciik zerrene

binlerce Giines kurban olur.”

Bismilgeh kelimesi bazen sevgiliye Hazreti Ibrahim’in Ismail’e duydugu sefkati 6rnek

gostermek amaciyla zikredilir.

Bismil-geh-i ferzend-i Halil’i yiiri seyr it
GOr merhamet-i “aski ki kurbanina kiymaz (g.CXIV/4)
“Hazret-i Halil Ibrahim’in oglu Ismail’in kurban yerini seyret de kurbanina kiymayan askin

merhametini gor.”

134 Onay, a.g.e., s. 330.

135 Pala, a.g.e.,s. 248.

136 Miitercim Asim Efendi, Burhan-1 Kat, (nsr. Miirsel Oztiirk-Derya Ors), TDK Yay., Ankara 2000, s. 91.
137 Babacan, a.g.e., s. 444.
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Sebk-i Hindi sairlerinin kurban kavrami iizerinde 1srarla durmalarinin asil nedeni,
kurbanin kesilirken, manevi bir zevk aldigina inanmalar1 ve bu zevki, asigin sevgilisi ugrunda
canim1 feda ederken duydugu iztirap ile tasavvufta salikin hayret makaminda hissettigi
duygulara benzetmeleridir. Bilindigi gibi Islam inancina gore kurban edilen hayvanlar,
hayvanlar aleminin sehidi sayilir. Ayrica kurban kesilirken, 6zellikle de boyun kisminin
yarisinda yer alan sah damar kesilince ¢irpinir. Iste Sebk-i Hindi sairleri, asigin ask halinde
cirpinan gonliinii, kurbanin bu haline benzetmislerdir. Dolayisiyla cogu kez kurban yerine
“nim-bismil” ve “nim-kuste” (yar1 kesilmis, yar1 kurban, yar1 6lii) ifadelerine yer vermislerdir.
Ayrica kesilen kurbanin gozii sabit bir noktaya, donuk bir sekilde bakar. Kurbanin bu
goriintlisii Sebk-1 Hindi siirinde tablolastirilarak hakikati gormeye baglayan salikin hayret
halindeki goz ifadesiyle Ozdeslestirilmistir.!*® Fehim-i Kadim’in asagidaki beyitleri bu
duruma ornektir. Sair sevgilinin kendisini bir kurban gibi bogazlamasini ister zira asik sehidin
O0lim anindaki mutluluguna erismek ister. Yine sair merhamete diisman olan sevgilinin
bakisinin kan i¢cinde kalmis yar1 6lii canin 1ztiraph halini goriip kendisine aciyarak bir mizrak

vurdugunu ifade eder.

Ko muztarib olayim nim-bismil eyle beni
Seniif sehidiifi olur 1ztirabdan mahziiz (g.CL/6)

“Beni yar1 yarlya bogazla da muztarip olayim, zira senin sehidin 1ztiraptan hoglanir.”

Goriip hiin igre can-1 nim-kiiste muztarib-halin
Nigah-1 merhamet-diismen urup bir nize rahm itdi (g.CCLXXXI11/3)
“Merhamete diisman olan bakis, kan icinde kalmis yar1 6lii canin 1ztirapli halini goriip ona

acid1 da bir mizrak vurdu.”

Fehim-i Kadim’in Sebk-i Hindi {islubunun 6zelliklerini tasimasi agisindan énemli olan
diger bir Ozellik “girdab” benzetilenidir. Hint iislubu sairlerince en ¢ok belanin, askin ve
yaranin benzetileni olarak kullamilmistir. Ciinkii bela ve agk, insanin i¢inde manevi
derinliklere neden olur. Manevi varligt umman misali oldugu diisiiniilen insanin i¢indeki bu
derinlesme girdab seklinde tahayyiil edilir. Ayrica yaraya benzeyen seklinden dolay1 da ask

yarasinin anildig1 yerlerde s6z konusu edilmistir. !>

138 Babacan, a.g.e., s. 444.
139 Babacan, a.g.e., s. 446.
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Ote yandan girddbin meydana gelis sekli ve sebebi, Sebk-i Hindi siirinin felsefesi ile
tasavvufi anlayisiyla olduk¢a uyumludur. Ciinkii “girdab” daha ¢ok yonleri birbirine gore ters
iki akintinin veya bir akint1 ile anafor suyunun carpismasindan meydana gelir.!** Bunun
yaninda bilindigi lizre girdab, bir¢ok kez mehtapli gecelerde, los 1sik altinda, ay 1s1ginin
denize yansidif1 zamanlarda ve denizin durgun oldugu anlarda ortaya c¢ikar. Iste bu tablo
tasavvufi acidan yorumlanarak Allah nurunun salikin gonliine aksetmesiyle salikin, hayret
mertebesine ulagsmasi ve gonliiniin aydinlanmak suretiyle manevi huzura yani siiklina
ermesine benzetilmistir. Ote yandan soyut-somut zit kavramlari ve paradoksal ifadeleri lafiz
ve mana Ozelligi olarak kullanan Sebk-i Hindi sairleri bu konuda, girdabin meydana gelis
sekline benzer bir yol takip etmislerdir.

Fehim-1 Kadim’e gore girdabin, belalarin getirdigi 1ztiraplara tesbih edildigi durumlarda

girdabi, kaza tufam getirir.

Devr-i girdabi bela mevce-i tufan-1 kaza
Giita-hor-1 yem-i aska mey ii peymane yeter (g.LX11/2)
“Ask denizi dalgicina sarap ve kadeh olarak beld anaforunun doniisii ve kaza tufaninin

dalgalar1 kafidir.”

Sebk-1 Hindi sairlerinin nazarinda askin bizzat kendisi girdabdir. Derinligi, dalga dalga
olusu ve dibini gérmenin zorlugu benzetme yonleridir. Ancak asik, dalganin girdabi agmasi

gibi, girdaplarla dolu pek ¢ok denizi gecer.

Hele ben ugramadum ‘agk gibi girdaba
Mevc-ves gerci ki sad bahr-1 beladan ge¢diim (g. CCXVIII/8)

“Gerci dalga gibi yiizlerce bela denizinden gectim amma agk gibi bir anafora hi¢ ugramadim.”

Fehim-1 Kadim icin deginilmesi gereken diger bir husus ise onun “vahset” mazmununu
kullanmasindaki basarisidir. Ali Nihad Tarlan, insani bir hal olarak vahseti, kisinin mubhit ve
cemiyetinden kacmasidir diye tarif eder. “Klasik siirde bu hareket, ankanin tavrina benzetilir.
Mitolojide anka, ismi var cismi yok bir kustur. Vahseti ankaya benzetmek vahsetin son
derecesini gostermek icindir. Bu isim Klasik siirimize iran yoluyla, Hint mitolojisinden intikal

etmistir. Anka diinyadan elini etegini ¢ekip diinyanin nihai hududu olan Kaf Dagi’nda yasar.

140Pars Tuglaci, Okyanus Ansiklopedik Sozliik, C: II, Pars Yay., Istanbul 1972, s. 895.
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Aym zamanda Klasik siirde kanaatin timsalidir. Fuz{ili bu konuda soyle der: “Bir boliik
Ankalariz Kaf-1 kandat bekleriz.” “Kanaat” kelimesinin ilk harfi olan kaf, ayn1 zamanda
ankanin iizerinde yasadig1 dagin ismidir.”!*!

Tasavvufta sikilma ve yabani olma, yalmiz ve tek basina yasama, halkla iilfet ve
iinsiyetten cekilmek halini ifade eder.'*’Bu durum tasavvuftaki riyAzet halini hatirlatir. “Zira
sufiler genellikle, sehvet ve nefs-i emmarenin isteklerinden kurtulmak i¢in az yiyip midelerini
tam doldurmazlar. Bu suretle ruhu inceltmek ve rahat ibadet icin beden ile ruh terbiyesi
yolunu tutarlar.”!%?

“Dolayisiyla diinya nimetlerinden kismen el etek ¢ekmis olurlar. Ayrica tasavvuftaki
uzlet, giinaha girmemek, daha ¢ok ve daha ihlash ibadet etmek amaciyla toplumdan ayrilip
1ss1z ve kimsesiz yerlere ¢ekilmek, tek basina yasamak demektir. Terk ise bir seyden arzuyu
kesmek, emelden gecmek manalarindadir.”!#*

Fehim-i Kadim’e gore vahset ask sonucu olusan bir durumdur. Bu duruma en giizel misal
Mecnin’dur. Ciinkii, sair de onun gibi 1ss1z ¢dle benzeyen diinyada Oylesine yalmizdir ki

golgesini goren arslanlar, hatta Mecniin dahi korkup kacar:

Ciintin-1 ‘ask ile diisdiim o dest-i vahset-engize
Ki sayemden kagarlar sirler vahsetle Mecniin hem (g.CCI/5)
“Ask deliligi ile, aslanlarin ve Mecnun'un bile vahsetle gblgemden kactiklari o vahset koparan

¢Ole diistiim.”

14! Tarlan, a.g.e., s. 104.

142 Uludag, a.g.e., s. 555.
143 I"z, a.ge.,s. 154,
144 Ustiiner, a.g.e., s. 166-169
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2.3. FEHIM-1 KADIM’IN HAYATI VE ESERLERI

Fehim-i1 Kadim’in dogum tarihi hakkinda kaynaklarda kesin bir bilgi bulunmamaktadir.
Edebiyatimizin harika cocugu olarak kabul edilen sairimizin kendi deyimiyle Orfi Divani’m
on yasindayken istinsah etmistir.

Mustafa Fehim Efendi’nin babasinin Arap oldugu goriisii yayginlik kazanmaktadir. Her
ne kadar Islam Ansiklopedisi’nde Evliya Celebi’ye dayandirilarak verilen babasinin fellah
oldugu bilgisine Seyahatname’de rastlanilmamaistir.

Babasinin mesleginin unculuk veya kurabiyecilik oldugu ve bu meslegini Tahtakale veya
Parmakkapi’da siirdiirdiigii, babasinin mesleginden dolayr Fehim Celebi’nin ‘Unci-zade’ diye
de anildig1 goriilmektedir.'*

Mustafa Fehim Efendi medrese tahsili gormemistir. Bu, kendi eserinden veya Celebi diye
adlandirilisindan anlasilmaktadir. Ana dili Arapca olan sairin Kur’an ayetlerini iktibas
edebilecek kadar bu dili iyi bildigi, ayrica siirlerinden ve Orfi Divani’m istinsah edisinden de
Farsca’y1 1yi bildigi anlasilmaktadir.

Fehim-i Kadim, siirlerinden anlasildigina gore Rum’da dogdugundan, buradan kurtulma
arzusunda oldugundan, burada yasayan mevki sahiplerinin kiymet bilmezliklerinden,
zerafetsizliklerinden ve ayni zamanda buradaki sairlerin rezilliklerinden sikayet etmektedir.

Fehim-i Kadim IV. Murad’a bir temmuziye sunmus ve Defter Emini Avni Efendi, Sair
Sehri, Sair Riza, Nakkas Talib, Sair ve Seyhiilislam Yahya Efendi, Allame Ebu Said, [zmir
Miiftisi Hasan Efendizdde, Mehemmed gibi sanat, ilim ve devlet adamlariyla
miinasebetlerinin iyi oldugu ve bu sebeple Pasa’nin Divan Katibi Bosnevi Siilleyman Mezaki
Efendi’nin tegvikiyle Misir Valisi Eyyub Pasa’nin maiyyetine girerek Kahire’ye gittigi
goriilmiigtiir. 14

Sairin asagidaki siirinden de anlagilacag: iizere daha onceden elestirdigi Istanbul’a karsi
O0zlem duydugu, gurbet acis1 yasamaya basladigi goriiliir. Bu ac1 sebebiyle sairin kendini
ickiye verdigi ancak bunun rakipleri tarafindan Pasa’min goéziinden diisiirmek amaciyla
soylendigi ifade edilir.'¥

Sairin gozden diismesi ve duymus oldugu gurbet acisi sebebiyle i¢inde bulundugu

hosnutsuzluk zamanla yerini nefrete doniistiirmiistiir.

145 I;:ngér, a.ge.,s. 3.
146 Uzgor, a.g.e., s. 5.
147 Uzgor, a.g.e., s. 6.
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Malik-i Yusuf da olsan Misr zindandur Fehim

Gonliimiiz miistak-1 hiisn-i dilberan-1 Rum olur

Sairimiz, i¢inde bulundugu bu hosnutsuzlugu Misir kalesi Dizdar1 Mehemmet Aga’ya bir
kasideyle ifade etmis ve Aga’min yol harchg vermesiyle sairimiz ‘Kéabe-i asli’ Istanbul’a
dogru yola koyulmustur. Ancak istegine ulasamayan sairimiz Konya’nmin Ilgin kazasinda
yakalandig1 sitma hastalig1 sebebiyle vefat etmistir.

Evliya Celebi mezarimin ‘derin-1 sehrde cami’in mihrab1 Oniinde’ oldugunu

kaydetmektedir.

Fehim-i Kadim’in Eserleri

Divan : Fazla hacimli olmayan eserde on yedi kaside, biri terciibend, ii¢ii terkibibend,
biri tazmin olmak {izere bes musammat, on alt1 kita, 293 gazel, elli alt1 rubai ile Farsca ii¢
gazel, iki kat’1 ve ii¢ rubai vardir. 11k siiri olan “riiz u seb” redifli elli iki beyitlik na’t1 s6ziin

N

ilk kisminda “mihr @i meh” kelimelerini, son kisminda da “riz u seb” redifini ihtiva eden ve

A

Mehmed Cavusoglu’nun “car ender car” diye adlandirdigi bir teknikle yazilmistir. Elli altinct
rubdisi, Tiirk Edebiyatinda miistezad rubainin nadir orneklerinden biridir. Divan’in [stanbul
kiitiiphanelerinde otuzdan fazla niishds1 bulunmaktadir. ilk olarak Sadettin Niizhet Ergun
tarafindan nesredilen divan iizerinde Tahir Uzgér doktora caligmasi yapmistir. Fehim-i
Kadim’in hayati ve sahsiyetinin ele alindig1 bir incelemeyle birlikte Divan’in tenkitli metnini

ortaya koyan Uzgor, siirleri de giiniimiiz Tiirkce’siyle nesre cevirmistir.'*®

Sehrengiz : Fehim-i Kadim’in mesnevi kisimlari aruzun “feilatiin mefailin feiliin”
kalibiyla yazilan Sehrengiz’i Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi’nde bir yazma icinde yer
almaktadir. Basta dort rubai, 116 mesnevi beyiti, ardindan baska bir rubai; sonda kendisi dahil
olmak iizere ¢esitli kisiler hakkinda genelikle beser mesnevi beyitinden ibaret yirmi
parcadan meydana gelen 104 beyit, bes beyitlik bir gazel, mesnevi tarzinda on sekiz beyitlik
bir hatime, bes beyitlik bir kita, bes beyitlik bir gazel, ayrica yedi beyitlik bir bagka gazel
olmak iizere tertip edilmistir. Divan’inda Nedim’i miijdeleyen bir capkinlik sinirinda kalan

Fehim-i Kadim bu eserin miistehcenligin bayaligina iyice diismiis goriinmektedir.'*

148 Tahir Uzgor, Fehim-i Kadim, TDV Islam Ansiklopedisi, C: 12, Diyanet Vakfi Yayinlari, Istanbul 1999, s.
296.
149 Uzgor, a.g.md., s. 296.
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Bahr-1 Tavil:!®® Fehim-i Kadim’in Bahr-it Tavil’inin bilinen tek niishasi, Istanbul
Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi TY. 2932 numarada kayitli olan 80 varaklik Fehim
kiilliyatinin 65a-66a sayfalarinda kayithdir. 1508/1648 yilinda istinsah edilen ve miistensihi
belli olmayan bu niisha, 195%225 mm. 6l¢iilerindedir. Sayfalar ¢in siitunlu olup, her sayfada
31 satir bulunmaktadir. Rika hatla kaleme alinan eserin bagliklar1 ve cetvelleri kirmizi, diger
yerler ise siyah miirekkeplidir. Kiilliyata Bahr-1 Tavil diginda 1b-59b varaklar1 arasinda
Divan, 60a-64b’de Sehrengiz, 66b-73a’da Terciime-i Letd’if-i Kibar-1 Kiimmelin, 73a-77b’de
Diariab-1 Emsal-i Tiirki, 77b-79b’de sehir ve menzil isimleri, 79b-80a’da ise Hiiseyin
Baykara’nin meclisleriyle ilgili iki muamma bulunmaktadir.

Fehim-i Kadim’in Bahr-1 Tavil’i, “Bahr-1 Tavil-i Der-cend Zebdan” baghigin1 tagimaktadir.
Kendi i¢inde kafiyeli 11 misradan olusan ve sekil itibariyla herhangi bir nazim sekliyle
ortiismeyen bu siirde misralar, sayilar1 46 ile 51 arasinda degisen “feilatiin” tef’ilelerinden
olusmaktadir.

Bazi tef’ileler, “fa’ildtiin” seklinde karsimiza cikarken, son tef’ilelerden bazilari ise
“fa’iliin”e doniismekte, bazi1 yerlerde ise vezin aksamaktadir. Fehim-i Kadim, bu siirinde
Arap, Arnavut, Ermeni, Rum, Yahudi, Tatar, Tiirk, Acem ve kendi agzindan olmak iizere
dokuz farkl1 dil ve lehgeyi taklit etmistir. Sair bu taklitte baz1 kelime ve heceleri ad1 gecen dil
ve lehgelere sahip kisilerce tahrif edilmis sekilleriyle kullanmaya gayret etmistir. Fehim-i
Kadim konusturdugu bu farkl kisilerin ana dil ve lehgelerine ait baz1 kelime ve ibarelere de
yer vermistir.

Siirin dikkat ¢eken bir baska 6zelligi de oldukc¢a miistehcen ifadeler ihtiva etmesidir.
Tahir Uzgor’e gore Fehim-i Kadim Divanr’nda pek nadir olarak olgiilii ve sinirlt bir sekilde
karsilagilan ve bir bakima Nedim’in habercisi olarak telakki edilebilecek bu miistehcenlik, bu

siirde cok bayag bir hiiviyette karsimiza ¢ikmaktadir.

Terciime-i Letayif-i Kibar-1 Kiimmelin:'>! Fehim-i Kadim’in mensur eserlerinden olan
bu letdyif-nime, Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi TY, 2932 numarada kayith Divan
niishasinin  sonunda 66b-73a varaklart arasinda bulunmaktadir. Eser mensur bir
mukaddimeyle baslar; bunu takip eden yetmis iki latife ve Nasreddin Hoca’ya ait on ii¢ fikra

ile sona erer.

130 Yunus Kaplan, “Fehlm-i Kadim’in Bahr-1 Tavil’i”, Divan Edebiyati Arastirmalar1 Dergisi, Istanbul 2016, s.
167-176.

151 Ramazan Ekinci, “Fehim-i Kadim’in Latifeleri: Terciime-i Letayif-i Kibar-1 Kiimmelin”, VI. Klasik Tiirk
Edebiyat1 Sempoztumu, Kayseri 25-27 Kasim 2010, s. 749-768.
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Yazar eserin adi hususunda, mukaddimede yahut metin boyunca herhangi bir bilgi
vermez. Ancak eserin ismi, Fehim-1i Kadim kiilliyatinin icinde latifelere ayrilan kismin
bashginda yer alr. Tam olarak anlami “Kamillerin Onde Gidenlerinin Latifelerinin
Terciimesi” olan eserde yazar veya miitercim, kendi adina da yer vermemistir.

Fehim-i Kadim, metin boyunca bu latifeleri nasil hazirladigina ve nereden derledigine
dair herhangi bir kaynak zikretmez. Eserin ismindeki “terclime” ibaresi de bu konuda
okuyucuya kismen yardimci olabilir.

Fehim-i Kadim, “Terciime-i Letayif-i Kibar-1 Kiimmelin” adl letayif-namesinde biiyiik
Olcide Molla Cami’nin “Bahdristan” indan yararlanmistir. Eserdeki latifelerin énemli bir
kismi1 ya tamamen yahut kismen Bahdristdn’daki latifelerin tercimesi niteligindedir. Bu
durumda eser i¢in yar1 terciime, yar1 te’lif bir derlemedir, denilebilir.

Asil konuya bu bolimde giren Fehim-i Kadim, eseri kaleme almasinin sebebini

anlatmaktadir. Biiyiiklerin sagma gibi goriinen fakat ibret verici sozlerinden ders alinmasi

gerektigini bildirmektedir.

Durub-1 Emsal-i Tiirki:"®® Metnin icinde eserin adina dair herhangi bir isim
zikredilmemistir. Mukaddime ve hatimesi bulunmayan eserin basinda, (kanaatimizce
muhtevasindan hareketle) kirmizi miirekkeple “Durub-1 Emsal-i Tiirki” baslig1 yazilmistir.
Metin i¢cinde Arapca ve Farsca atasozlerine de yer verilmistir.

Durtib-1 Emsal-i Tiirki’nin yazilig tarihi kesin olarak bilinmemektedir. Eser iizerinde
yapilan incelemede herhangi bir tarihe rastlanmamaistir.

Eserin sadece bir niishasinin oldugu tespit edilmistir. Eser, Istanbul Universitesi Nadir
Eserler Kiitiiphanesi TY 2932 numarada kayitli Fehim-1 Kadim kiilliyatinin sonunda, 73a-77b
varaklart arasinda yer almaktadir. Her varagi 31 satirdan miitesekkil olan eserin basliklari
kirmizi, diger kisimlar1 ise siyah miirekkeple ve nesih hatla yazilmistir. Metin, kirmizi
miirekkeple ¢izilmis cer¢evenin i¢ine yazilmistir. Her atasoziinden sonra kirmizi miirekkeple
nokta konmustur. Der-kendra metinde kullanilan hattan farkli olarak muhtemelen okuyucu
tarafindan yazildig: diisiiniilen ikisi okunamayacak kadar silik vaziyette olan 13 atasozii daha
derc edilmistir.

Duriib-1 Emsal-i Tiirki, elifba siras1 gozetilerek kaleme alinmistir. Yazmanin tamaminda

693 soz bulunmaktadir. Yazmadaki 693 soziin 6nemli bir kismu atasozii, kalan kismi ise

152Ramaz_an Ekinci, “Fehim-i Kadim’e Mal Edilen Bir Atasozleri Kitap¢igi: Durlib-1 Emsal-i Tiirki”, Tirk
Diinyas1 Incelemeleri Dergisi, S: 15 (2015), s. 165-185.
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deyim, alkig, kargis, nida, ayet ve hadis terciimesi, Arap¢a ve Farsca kelam-1 kibarlardan

meydana gelmektedir.
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2.4. FEHIM-i KADIM’IN EDEBIi SAHSIYETI VE USLUBU

Sebk-1 Hindi islubunun sairlerinden olan Fehim-i Kadim’in en biiyiik 6zelligi kendine
has bir tavrinin olmasidir. Hem kendi doneminde hem de kendi doneminden sonra sairlik
miiessesesi icinde miistesna yere sahip olan Fehim-i Kadim bir ¢ok sanatci, edip ve devlet
adaminin Ovgiisiine mazhar olmustur. Evliya Celebi Fehim-i Kadim’i “ydr-i1 gar-1 cdane
beraberiimiiz” diyerek anar ve onun hakkinda sairler arasinda miistesna bir yerinin oldugunu,
zamaniin Orfi’si ve Sa’ib’i oldugunu sdyleyerek Figniyyesine ve Ha’f-1 Serif’ine giiniimiiz
sairlerinin nazire yazamadigini belirtmistir.

18.yy miielliflerinden Mucib Mustafa Efendi ise yazmis oldugu tezkiresinde “Bu asrin
taze sairi belagat siarlarimdan olup sit-i ma’arifi dehre velvele vermigstir. Elhak miima ileyh
iistad sdir olup naziri nadir zat imis. El-hdletii hdzihi divan-1 beldgat zdt imis. El-haletii
hazihi divan-1 belagat iinvant ehl-i irfan meyanminda meshiir olmagla.” ifadeleriyle Fehim-i
Kadim’i over. Ona gore Fehim-i Kadim 17. asrin genc sairlerinden olup yasadigi donemde
irfan sahibi insanlarin arasinda ses getirmistir. Fehim-i Kadim iistad sairlerden olup siirlerine
nazire yapmanin giic oldugunu belirten Mucib Mustafa Efendi, Fehim-i Kadim’in yazmig
oldugu Divan’inin edebi bir eser oldugunu, ehl-i irfan i¢inde tanindigini soylemistir.

17. yy da yasayan Seyyid Riza (6lm.1082/1061) ise Fehim-i Kadim i¢in “Bu asr-i
fuhunde-likada taze-gii olup su’ard-yi zii’l-i i‘tibarun sohret si’arindandur. Kilk-i nddire-
perddz-1 suhan dferin-i evc-i beld-yi mazmiin u medniye kdrin i tarz-1 es’dr-1 dil peziri

semend-i tab-1 su’ardya zemindiir.'>

ifadeleriyle over.

Fehim-i Kadim genel olarak asil basarisin1 gazellerinde gostermis, Sebk-i Hindi’nin bir
ozelligi olarak manaya onem vererek gazele yeni bir sevk ve hava getirmistir. Ayn1 zamanda
yasadig1 hayatla ilgili yonleri gazellerinde acgikca ortaya koymustur. Asagidaki beyitlerde bu
durumu 6rnekler niteliktedir. Ilk beyitte sair sevgilisinden ve memleketinden ayr1 diistiigii icin
sabah aksam memleketine doniis yapmanin hayalini kurmaktadir. Sair ikinci beyitinde ise
Misir’da kaldigr donemde oranin sicak havasindan sikayet eder ve Giines’in vucudunu mahv

eyledigini belirtir, bununla beraber gurbet ¢6liinde yasamaya devam etmektedir.

Mahv eyledi viicidumuzi tab-1 afitab
Hala serab-1 dest ii beyaban-1 gurbetiiz (g.CXXXII/3)

“Glines’in harareti, viicudumuzu mahveyledi, hala gurbet ¢ol ve sahralarinin serabiyiz.”

153Seyyid Riza, Tezkire, Dersaadet, 1316, s. 79.
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Garib-i yar ii diyaram sabah u sam miidam
Vatan hayali ile fikr-i rahdur karum (g.CCXVI/4)
“Sevgiliden ve memleketten ayrilmisim, sabah aksam isim, vatani hayal etmek ve yolculugu

diistinmektir.”

Fehim-1 Kadim’in kasidelerinde dikkati ¢eken onemli Ozellik ise bir biitiinliige sahip
olmasi, beyitlerin yerlerini degistirmenin imkansiz olmasidir. Kasidelerinin diger bir 6zelligi
ise, kasidenin boliimleri arasindaki tabiiligidir. Fehim-i Kadim kasidelerini yazarken higbir
zaman bir beklenti icerisinde olmamis divan sairlerinin para ve mevki taleplerini elde etmek
icin kaside yazdiklar1t seklindeki goriise, biitiin talebinin dilberden yana oldugunu,

zenginlerden hicbir sey istemedigini ifade etmistir.

Ben sa‘irem amma degiilem pek cerrar
Cerraram u agniyay1 itmem bizar

“Ben sairim amma dilenci degilim. Dilenci isem de zenginleri rahatsiz etmem.”

Her ne talebiim var ise dilberdendiir
Peyda nigeh-i lutf u nihan bis u kinar
“Her ne istegim var ise giizellerdendir. Goriinlirde lutf ile bakmalar1 ve gizlice Opiip

kucaklamayi arzu etmektir.” (r.XV)

Fehim-1 Kadim, edebi faliyetine daha on yasinda iken Divan’ini istinsah ile baglayan ve
en begendigi Acem sairi oldugunu Divan’indaki muhtelif ifadelerden anladigimiz Orfi-i

* icin bir beyitinde Iran’da esi benzeri olmadigin1 kendisinin ise onunla boy

Sirazi"
Olclisebilecek sekilde iyi derecede siir yazdigimi ifade ederken ondan geri kalmadigini

sOylemistir.

Misli yokdur ‘Acem’de gergi Fehim

Riim'da ‘Orfi’ye nazir benem (g.CCVI/16)

“Ey Fehim! Gergi Iran’da bir benzeri yoktur amma Rum’da Orfi’ye es, benim.”

154 Uzgor, a.g.e., s. 62.
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Bir diger beyitinde ise Orfi ve Talib-i Amiil icin siirlerinin ¢ok meshur oldugunu,
kendilerinin 06zgiin siirler yazdigini belirttikten sonra da onlarla beraber meshurlukta ve

Ozgiinliikte esit oldugunu soylemistir.

Ya ‘Orfi’diir ya Talib ya Fehim iistad-1 kamildiir
Selis ii asina bir $a‘ir-i si‘r-i garib olsa (g.CCLIV/5)

“Akic, bildik ve bir orijinal siirin sairi olsa ya Orfi ya Talip veya olgun bir iistad olan
Fehim’dir.”

Bir kasidesinde kullandig ifadelerden anlasildign iizere onun Iranli sairlerden sadece
Orfi’ye degil Hakani ile de ilgilendigini goriiyoruz. Asagidaki beyitinde Orfi ve Hakani’nin
biiyiikliigiinii soylemekle beraber onlar1 yiiceltmis, bununla beraber onlara kars1 6viinmeyi de

ihmal etmemistir.

Ya ‘Orfi'yem ya Hakani disem bu tab‘ile ca’iz
Ki itdiim Rim u Misr’1 gibta-geh Siraz u Sirvan’a (k.VII/58)
“Bu tabiat ile ya Orfi'yim ya Hakani'yim desem uygundur. Zira Anadolu ve Misir't Sirdz ve

Sirvan'a gipta yeri yaptim.”

Fehim-i Kadim Orfi’nin disinda Iran sairlerinden Talib-i Amiil, Enverd, Senayi, Omer

Hayyam ve Selman-1 Saveci gibi isimleri anarak onlar1 yiiceltmistir.

Masrikum mah-1 tab ‘-1 Enveri’diir

Mihr-ves kevkeb-i miinir benem (g.CCVI/11)

“Dogus yerim, Enveri’nin tabiatinin Ay’1dir, Giines gibi parlak bir yildizim.”

Olsalar sozde ciimle Hakani

Yine miran-1 nazma mir benem (g.CCVI/13)

“Hepsi sozde Hakani olsalar da yine siir beylerinin basina bey, benim.”

Talib-i Amiil ii Senayi'ye
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Taze mazmiinda hem-zamir benem (g.CCVI/10)

“Talib-i Amiil ve Senai’ye yeni mazmunlarda sirdas benem.”

Fehim-i Kadim’in iislup 6zelligi icinde deginmemiz gereken hususlardan ilki tasavvufi
muhtevanin islenisidir. Sair tasavvufu bazen beseri aski dile getirmek i¢in ara¢ olarak
kullanmis bazen de tasavvufu, temsil ve semboller ardindan dolayl bir sekilde islemistir.!>
Ornegin bir gazelinde sair, sevgiliyi mevlevi kisilige biiriindiiriir ve gazele “ey mevlevi” diye
baslar. Sevgili sema ettikce giizellikleri bir bir sagilir ve sair ona hayran kalir. Diger beyitinde
ise Fehim-i Kadim “gonliim ask noktasini viicut i¢ine saldi, bir damlanin i¢inde bogulmus
giiriiltiilii, acaip bir denizim.” diyerek kalbine diisen hakiki varligin yani Allah agkinin esas
oldugunu, her ne kadar kalp bir katre de olsa giiriiltiili ummanlar misali hakikati

barindirdigini anlatir.

Figan ey mevlevi dilber ki ¢cesm-i fitne-engiziifi

Beni oldiirmege cem* eylemis miijgan-1 hun-riziifi (g. CLXXXIII/1)

“Ey mevlevi dilber! Feryat ki fitne koparan goziin, beni 6ldiirmek i¢in kan dokiicii kirpiklerini
bir araya getirmis.”

Diliim ki salup viictud icre nokta-i ‘agkum
Garik-1 katre olan turfa bahr-1 piir-siiram (k.XIV/42)
“Gonliim agk noktasini viicut i¢ine saldi, bir damlanin i¢inde bogulmus giiriiltiilii, acaip bir

denizim.”

Fehim-i Kadim’in diger bir iislup 6zelligi ise ince bir hayali veya yeni bir mazmunu tegkil
etmek icin ya eski bir hayal ile mazmunu yeni bir tarzda sdylemesi ya da orijinal bir hayal ile
mazmunu ortaya koymasidir. Bunun i¢in sair Klasik Edebiyattaki eski bir unsurun
benzetilenini degistirir. Fehim-i Kadim, Hint {islubunun ince hayaller ve miibalaga
ozelliklerine dayanarak, cevresindeki esyaya yonelir.'>® Zayifligi, ne ile tasvir edecegini ve
neye benzetecegini diisiinen sair, etrafindaki ayrintiya daha dikkatli bakar. Boylece once

kendini zayifliktan kaburga kemikleri acik¢a goriinecek sekilde tasavvur eder. Sonra

155 Babacan, a.g.e., s. 418.
136 Babacan, a.g.e., s. 336.
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viicudunu bir kitaba benzeterek 6ne cikan kaburga kemiklerini bu kitaba diizgiin satirlar
cizmeye yarayan ve “mistar” denen alete tesbih eder. Eceli ise bu satirlar1 ¢izen tabibe
benzetir. Ayn1 zamanda zayif, hasta viicutla tabib arasindaki ¢agrisim da kurulmus olur.
Boylece Klasik iislupta ¢ogu kez zayif viicudun benzetileni olan iplik, Sebk-i Hindi sairinin
orijinallik arayisiyla ¢evresine yonelmesi neticesinde kitaba doniisiir.

Teniimde za‘f ile mistar-ves iistith¥an goriniir

Yed-i tabib-i ecelde kitab-1 mestiiram (k.XIV/20)

“Viicudumda zayifliktan dolayr kemiklerim mistar gibi goriiniirler, ecel tabibinin elinde bir

gizli kitabim.”

Fehim-1 Kadim’in {islubu icerisinde deginmemiz gereken Ozelliklerinden birisi de
somutlastirma ya da alisitlmamis bagdastirmalardir. S6z konusu somutlastirma ya da
alisiilmamis bagdastirmalar; tamlama niteligi tasiyan dildeki genel kullanima aykir1 olan ve
birlesmelerinde mantiksal ayriliklar bulunan bagdastirmalara alisilmamis bagdastirmalar adi
verilir.'>’Asagida Fehim-i Kadim’den alinan beyitler somutlastirma ya da alisitlmamis

bagdastirmalara 6rnek teskil etmektedir.

Benem o sir-i kavi-dest-i bise-zar-1 ciiniin
Eger¢i derd-i ciintina olur deva zencir (g.LXV/4)

“Her ne kadar zincir delilik hastaligina deva olursa da, ben delilik ortaminin o pencesi
kuvvetli aslantyim.”

Feyz-i te’sir-i hayal-i cesm-i sthundan seniifi
Beyza-i dide-i imkan begge-i sahbaz olur (g. LXXXIX/2)
“Senin suh goziiniin hayalinin tesirinin feyzinden, imkan goziiniin yumurtasi, dogan yavrusu

olur.”

Ik beyitte sairin ciintinu (delilik) anlatmak icin yardimci unsur olarak orman (bise-zAr)
kelimesini kullanmasi1 imaj zenginligidir. Ciinkii orman kavrami, sikligi, yogunlugu, vahsi
hayvanlarla iinsiyeti, eski zamanlarda delilerin kactig1 mekan gibi bircok gondergesel anlami

A

zihne tedai ettirmektedir. Ikinci beyitte ise; sair “beyza-i dide-i imkan” (imkan goziiniin

157 Dogan Aksan, Siir Dil ve Tiirk Siir Dili, Bilgi Yayinevi, Istanbul 2013, s. 151.
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yumurtasi) somutlastirmasiyla g6z bebegini Hz.Musa’nin Allah ile konusarak Kelimullah

lakabint almasini kastetmektedir.

Sairimizin diger bir tislup 6zelligi ise hiss-dmizi (hislerin karigmasi) adi verilen tabirdir.
Tiirkcemizde duyumlar arasi gecis olarak adlandirilir. Buna gore hiss-amizil tabirini
kullanmaktan amag, iki hissin birbirine karismasin1 anlatmaktir.'

Giiftar-1 lebiinl eylediigi feyz-i hayat
Itmez nefes-i mu'‘cize-perdaz-1 Mesiha (g.111I/2)

“Dudaginin soziiniin ortaya koydugu hayat feyzini, Hz. Isa’nin mucizeler gosteren nefesi bile
gostermez.”

Fehim-1 Kadim’den alinan bu beyitte “giiftar-1 lebiin”, “dudagmin sozii” Orneginde

oldugu gibi iki hissin birbirine karigmasi soz konusudur.

Fehim-i Kadim’in Sebk-1 Hindi icinde gelisen ve vdsiiht ad1 verilen bir {islup 6zelliginden
bahsetmek gerekmektedir. Bu iislubun ayirt edici 6zelligi “asigin Klasik siirdeki gelenegin
aksine artik sevgilinin cefalarina katlanmayarak isyan etmesi ve ondan yiiz ¢evirmesidir.
Gergekte yakmak anlaminda olan “va-stihten” fiili, mecazen yiiz ¢evirme anlamindadir.'>

Hint iislubu sairleri, asiklik halleri adetlerine mugayir, kiiciik imajlar olustururlar.
Ornegin, Divan siirinde sevgilinin gamzesi kilic ya da kama gibi 6ldiiriiciidiir ve Asik onun
hiddetinden korkar. Buna ragmen Fehim-i Kadim asagidaki beyitinde kendisini agk sokaginda
korkusuzca yiiriiyen bir sarhos olarak niteler ve bu durumunu goren sevgilinin korkusundan

kendi gamzesine sigindigini soyler.

Havfumuzdan ¢esm-1 dilber gamzeyi eyler penah
Kiice-i ‘ask igre bi-perva yiiriir mestaneyiiz (g.CXXXIV/3)
“Ask sokag icerisinde korkusuzca yiiriiyen sarhoslariz ki dilberin gozii, korkusundan

gamzeyi siginak edinir.”

Diger Divan sairleri gibi Fehim-i Kadim de siirlerinde ¢esitli deyimleri kullanmistir.

Divan’da kullanilan deyimlere ornek olarak ayagina diismek (k.0/19a), can vermek (k.XI/5),

158 Babacan, a.g.e., s. 245.

159 Babacan, a.g.e., s. 410.
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aman zaman vermemek (k.XI/8), feda etmek (k.XIII/17), berbat eylemek (k.XVI/15), nazar
eylemek (g.CCLXVII/S), siper eylemek (g.CCLXVII//3), kurban olmak (g.CCLXXIX/2),
goziinde olmamak (g.CCLXVI/2), pamal etmek (ayaklar altina almak) (g. CCXLIII/3), riisva-
y1 cihan etmek (aleme rezil etmek) (g.CCXLIV/3), kulak asmamak (g.CCXII/6), ayag1 yer(e)
basmamak (k.VIII/31), hayal etmek (g.LXXXVIII/5) zikredilebilir. Bunlarin i¢inde en sik
kullanilan deyim “kurban olmak”tir. Deyim 4 numaal1 terkib-bendin 6. hanesi i¢in de ayrica

redif olarak da kullanilmustir. '

Simdi kurbanuii olam soyle nediir n’old1 sebeb
Asina-y1 ezeliye bu tecahiil bu gazab (t.b.IV/4-5)

“Simdi, kurbanin olayim, ezeli dosta bu bilmezlik, bu kizginlik nedir, bunlara sebep ne oldu?”

Ayni deyim, asagidaki su beyitte ise “kurban eylemek” seklinde islenmistir.

Biliirem ‘id-i visaliifi bafia cavid olmaz
Eyle kurban beni kim boyle giizel ‘id olmaz (g.CXIII/1)

“Senin vuslatinin bayraminin bana ebedi olmayacagini bilirim, bu bakimdan beni kurban et ki
boylesine giizel bir bayram bir daha olmaz.”

Siirde kullanilan deyimlerden bir digeri de “gdz hapsine almak™ deyimidir. Sevgili usta
bir binici olarak tasavvur edildigi su beyitte, asigin inleyen gonliinii goz hapsine alarak

avlamak icin tistiinde iki dogan salmustir.

G0z habsine birakildi dil-i zan sayd ig¢iin
Bir sa‘ve iizre sald1 iki sahbaz hayf (g.CLIX/6)

“Eyvah ki o usta binicim, inleyen gonlii gz hapsine alarak avlamak i¢in bir kuyruk sallayan
kusu iistiine iki dogan saldi.”

160 Felek, a.g.e., s. 10.
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Siirde ayrica dikkat c¢eken bir diger husus da cok sik olmamakla birlikte, asagidaki
beyitlerde oldugu gibi, sairin bazan bir beyitin alt misrasimi takibeden beyitin ilk misrasinda

aynen tekrar etmesidir.

Cozse nageh ‘ukde-i ham-der-hamin dest-i saba
Ser-be-ser sahra-y1 Cin eyler havayi turrasi (g.CCLXXVIII/4)

“Eger sabah riizgariin eli ansizin, habersizce biikliim biikliim sa¢inin diigtimlerini ¢6zse o
alin sac1, havayi bastan basa Cin Sahrasi'na ¢evirir.”

Ser-be-ser sahra-y1 Cin eyler havay: hem Fehim
Dest-i siinbiilzar eder dest-i sabayi turrasi (g.CCLXXVIII/S)

“Ey Fehim! Onun alin sac1, hem havay1 bastan basa Cin Sahras1 haline getirir hem de sabahin
elini siinbiiller yetisen bir ¢ol eder.”

Fehim-i Kadim’in diger bir iislup 6zellligi klasik ask acis1 ve 1ztirabinin disinda baska aci
ve 1ztiraptan soz etmesidir. Bununla beraber Klasik siirde konusan kisi topluma mal olmusg
miisterek bir kisi iken Fehim-i Kadim siirinde ortak karakterden vazgecerek “ferdi” bir siir

dili olusturmaya calismustir. 6!

Bu “ferdi” lesme siire bir takim yenilikler getirmistir. Bunlar olaylarin sahsi duygularla
anlatilmas1 kisisel acit ve 1ztirabin anlatilmasi, hayattan sikayet karamsarlik ve bedbinlik

olarak siralanabilir.

Fehim-i Kadim’in siirlerinde ferdilesme bazen aci, ruhi 1ztirap ve bir tiir ¢irpinis olarak

karsimiza cikar.

Yeter olduii dile hanger-zen-i bidad yeter
Yeter itdiifi beni bidaduna mu‘tad yeter (g.LXI/1)

“Gonle zuliim hancerini vurmandan biktim, beni zulmiine alistirdin, artik yeter.”

161 Babacan, a.g.e., s. 390-400.
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Dud- 1 ahum nice bir ‘arsa siitiin eyleyesin

Hayme-i niih-feleki eyledi berbad yeter (g.L.X1/2)

“Ahimin dumaninmi daha ne kadar arsa siitun edeceksin, dokuz felek ¢adirini berbat eyledi,

yeter.”

Sair bircok beyitinde hayattan ve kotii talihinden sikayet eder.

Hidiva dad-kara hal-i zar-1 sekve-mazminum
Olur ‘arz-1 cenabuii bir gazelle miistemendane (k.VII/44)

“(Ey) Hidiv, (ey) adalet sahibi! Sikdyet manasi tagiyan inleyen halim, iiziintiili bir gazelle

huzuruna sunulur.”

N’ola gurbetde gelse can u dil feryad u efgana
Felek bi-rahm u kiilfet asina vii ‘ays bigane (k.VII/45)

“Can ve goniil, gurbette aglayip inlese, buna sasilir mi? Zira, felek zalim, zahmet dost ve

yasama zevki yabancidir.”

Sair, talihine karsi takindigr olumsuzlugu bazen miibalagali anlatir. Sairin talihsizligi

Giines’in ve Ay’1n 1518101 Orten bir buluttur.

Fehim-i Kadim’in diger bir iislup ozelligi ise tabiata, esyaya, cevresinde olup biten
sosyal gerceklere dikkatle bakarak soz konusu unsurlari mazmun, imaj ve yeni mana

yakalama araci olarak kullanmugtir.!%2

Fehim-i Kadim gazelinde saatin yapisindan almis oldugu benzetmeyle gonliiniin ne

kadar kirik oldugunu belirtmistir. Sair, “gonliim o kadar kirik ki i¢inde saat gisesi gibi y1gin

162 Babacan, a.g.e., s. 400.
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yigin elmas kiriklart vardir” der. Sair yaraya elmas basmak suretiyle acisini artirma

iskencesine atif yapmustir.

Dil-sikestem ol kadar kim sise-i sa‘at-misal
Zahmum icre stide-i elmas tide tudediir (g.LXVIII/3)

“O kadar gonlii kirigim ki saat sisesi gibi yaramin i¢inde elmas kiriklar yigin yigindir.”

Fehim-i Kadim tabiat unsurlarin1 duygu ve diisiincelerinin yansitildigir objeler olarak

gormiistiir. Sair ask sehitlerini anlatirken onlar1 okun ucuna gecirilmis kebaplara benzetir.

Murg-1 kebab-1 ves ider hasrda
Tiriifi ile rih-1 sehidan sema“ (k.I11/8)

“Sehitlerin ruhu, mahserde okun ile kebap edilen kus gibi doner.”

Fehim-i Kadim’in giinliik tecriibeleri, tabiati, esyayr ve halk hikmetini yansitirken
kullandig1 bazi tesbih, imaj ve hayallerin kabih tesbih ve garebet olusturmasidir. Bu
tesbihlerde ¢ogu kez benzeyenle benzetilen arasinda uyumsuzluk vardir ve benzetme yonii

uygun diismez.

Asagidaki beyitlerde ask atesinde pervane gibi yanan asigin kiillerinin sinek kanadinin
stisii olmasi, sevgilinin dudaginin hayalini serap iistiinde gorerek icine diisen Cebrail’in bala

yapismis sinege benzetilmesi kabih ve garip tesbihe ornektir.

Pervane idiip yaksa da sem ‘e beni bahtum
Hakisteriimi zinet-i perr-i meges eyler (g.LVII/4)

“Bahtim beni pervane edip muma yaksa da, kiiliimii sinek kanadinin siisii yapar.”

Lebiifi hayaline Ruhii’l kudiis saraba diiser
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Meges-misal ki hirs ile sehd-i naba diiser (g.LX/1)

“Cebrail, senin dudaginin hayaliyle, hirs ile saf bala iisiisen sinek gibi saraba diiser.”

Kelime ve ifadelere yeni anlamlar katma Fehim-i Kadim’in diger bir iislup ozelligidir.
Aslinda bu 6zellik sadece Fehim-i1 Kadim’e ait bir 6zellik olmayip orijinal iisluba sahip olmak

isteyen her sairde goriilebilen bir hususiyettir.'6?

Redifi bir miktar fazla kullanan ve c¢ogu kez onu gazelde mana sebekesinin merkezi
yapan Sebk-i Hindi sairleri, o©zellikle Tiirkce kelimelerde, redifin tekrar Ozelliginden
faydalanarak degisik kelime tiiriindeki redifleri, farkli anlamlarda sarf etmislerdir. Ancak

Tiirk¢ce olmayan kelime ve kavramlara da yer yer farklit manalar yiikledikleri goriiliir.

Itme cem-i dil-i ‘ussaki perisan ey ziilf

Bad-1 ah ile perisan olacaksin ahir (g.LXVI/8)

“Ey sa¢! Asiklarin goniil toplulugunu dagitma, sonunda ah riizgar ile perisan olacaksin.”

Iderse subh-sifat ¢cak sinemiiz devran

‘Aceb midiir gither-i mihr kaniyuz cafa (g.VIII/3)

“Ey sevgili! Biz sevgi miicevherlerinin ¢ikardigi maden ocagiyiz. Bu bakimdan zaman, sabah

gibi bagrimizi yirtarsa buna sasilir m1?”

Sair birinci beyitte ilk misrada gecen perisan sozciigiinii “sikint1” anlaminda kullanmustir.

Oysa bu sozciik Klasik Edebiyatta acinacak halde olan, zavalli anlaminda kullanilir.

Ikinci beyitte sair mihr kelimesini sevgi anlaminda kullanmistir. Oysa bu s6zciik Giines

anlaminda kullanilir.

163 Babacan, a.g.e., s. 355.
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Fehim-i Kadim’in hemen hemen tamamiyla gazellerinde kullandig iislup 6zelliklerinden
biri “iislib-1 muadele”dir. Usliib-1 muAdele; beyiti olusturan misralardan her birinin gerek

gramer gerekse anlam bakimindan digerinden bagimsiz olmasi demektir.'¢*

Fehim-1 Kadim iislib-1 muadeleyi ustalikla ve siklikla kullanarak yeni manalar ve

mazmunlar kurmak maksadiyla olusturmustur.

Eger mevc-i havadis gelse kil agtisuil amade
Ne miimkindiir miyan-1 bahrde cay-1 giiriz olmak (g.CLXV/6)

“Eger hadiselerin dalgalar1 gelse, sen kucagini a¢, deniz ortasinda kagacak bir yerin

bulunmasi1 mumkiin midur?”

Sair “hadiselerin dalgalar lizerine gelse de, sen kucagin1 agmaktan ¢cekinme. Ciinkii deniz
ortasinda kacacak yer bulmak miimkiin mii?” diyerek diinya hayatin1 deniz ortasinda kalmis
bir yolcunun haline ve bu yolcunun basina gelen belalar1 da azgin dalgalara tesbih ederek
yeni-orijinal bir hayal yakalamistir. Asagidaki beyit yine sairin ustalikla kullanmis oldugu

tislib-1 muadele ornegidir.

Acilur pejmiirde-dil geldiik¢e nutka hande-nak
Miirdeye giiya dem-i ‘Isa tebessiim ogrediir (g.XCII/2)

“0, giilerek konustukca, solgun goniil acilir, sanki Hz.Isa’nmin nefesi oliiye tebessiim

Ogretmektedir.”

Fehim-i Kadim’in siirlerinde Tiirkce dil unsurlarinin yerine Farsca dil unsurlarini
kullanmas1 onun iislup 6zelliklerindendir. Sair ciimlede Farsca unsurlari tercih etmesinin
sebebi basta Hint-Iran sahasindan hazir kavramlar almak ve Farsca ciimle sentaksinin Tiirkce

ciimle yapisinda kisaltmaya sebep olmas1 dolayisiyladir.'®®

164 Babacan, a.g.e., s. 358.
165 Babacan, a.g.e., s. 307.
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Asagidaki ilk beyitte —de hal eki “be” 6n ekiyle saglanmustir. ikinci beyitte ise “ne

zamana kadar” soru zarf1 Fars¢a “ta key” ifadesiyle saglanmistir.

Hem-silsile-i Kays' am u divane-i ‘askam
Zencir-be-pa zade-i pervane-i ‘agskam (g.CXCVIIN)

“Kays ile aym siilaleden gelmekteyim ve ask divanesiyim, ayagi zincirde ask pervanesi

cocuguyum.”

Ciin gayret-i reh vadi-i hirman olacakdur

Ta-key reh-i iimmidde giim-kerde siirag ol (g.CLXXXIX/4)

“Madem ki yol gayreti, yokluk vadisi olacaktir, o halde timit yolunda belirsiz bir iz olmak ne
zamana kadar siirecek?”

Dilde yer yer sadelesme egilimi Fehim-i Kadim icin belirliyici bir iislup ozelligi
sayllmaz. Ancak bazi siirlerinde ciimlenin sentaksini agirlikli olarak Farscadan olustururken
diger taraftan devrine gore olduk¢a sade siirler yazmasi sair i¢in belirleyici bir 6zellik
sayilmalidir. Fehim-i Kadim i¢in sade siirler yazmak demek siirin kelimeleri arasina amiyane
sOciikleri ve konusma dili 6zelliklerini eklemek degildir. Seckin edebi kelimelerle ancak

genisletilmis terkipler ve birlesik Farsca yapilardan uzak bir siir diliyle yazmak demektir.

Figan idiip dimeziiz kim gamufi nesin gordiik
Gam olmasa dir idiik ‘alemiifi nesin gordiik (g.CLXXIV/1)

“Feryat ederek gamin nesini gordiik demeyiz, gam olmasa alemin nesini gordiik derdik.”

Ey siih nediir ‘asikuna boyle tecahiil
Kurbanufi olam gayriya canane mi oldufl (g.CLXXV/3)

“EBy suh! Asiga boyle bilmezlikten gelme nedir? Ben senin kurbamin olayim, yoksa
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baskalarina m1 sevgili oldun?”

Yukaridaki beyitlerde goriildiigii gibi amiyane tabirlere rastlanmaz. Edebi sayilabilecek bu
beyitlerde sair Farsca tamlamalar1 ve birlesik yapilar1 terk ederek beyitleri oldukca sade

kilmistir.

Fehim-i Kadim 0©zlii ve derin bir anlatim tarzina kavusmak i¢in manayr on plana
cikararak lafzi kisaltma yoluna gitmistir. Bilindigi gibi buna Klasik Edebiyatta iciz, “maksadi
sirada insanlarin giinliik hayatta kullandiklar ifadelere nazaran daha kisa ifade etmeye veya
bir maksadi onu ifadeye yeterli en az sozle soylemeye denir.!%® Fehim-i Kadim iciz1 genelde
iki yolla yapmustir. Birincisi sozden kelime veya climle ¢ikararak, ikincisi ise kisa bir ibareye

¢cok manalar sigdirarak.

Ben hastasina ¢are semsiri ile itdi

Bicare Fehim amma bilmem ki seni n‘eyler (g.LVI/11)

“Ben hastasina kilici ile ¢are kildi. Ey caresiz, zavalli Fehim! Seni de bilmem ki ne eder?”

‘Ask her kaleb-i bi-ritha tecelli itmez
Tude-1 merkad-1 Miisa cebel-i Tur olmaz (kt.1/7)

“Ask, her ruhsuz kalipta belirmez, Hz. Musa'nin kabrinin tiimsegi Tur Dag1 olamaz.”

Yukaridaki beyitlerin ilkinde Fehim-1 Kadim iciz-1 hece gizleme seklinde yapmustir.
Ikincisinde ise “Hz.Musa’nin kabrinin tiimsegi Tur Dag1 olmaz.” ifadesiyle sair Hz. Musa ve
Tur Dag isimlerini zikrederek telmih yapmak suretiyle koca bir hikayeyi zihnimize naks eder.

Dolayisiyla sair ikinci beyitte lafz1 kisaltip manay1 zenginlestirerek icaz yoluna gitmistir.

186 Sarac, a.g.e., s. 73.
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UCUNCU BOLUM

3. BEYAN iLMININ GENEL OZELLIKLERI!¢

3.1. BEYAN iLMINE DAHIL OLAN SOZ SANATLARI

Beyan kelimesi, ortaya ¢ikmak, goriinmek, zahir olmak, aciklamak, maksadi ortaya
koymak gibi anlamlara gelir. Istilah olarak maksadi degisik yollarla ifade etmenin metod ve
kurallarindan bahseden bir ilimdir.

Bir kisi dile getirmek istedigini ¢esitli yollarla ifade edebilir. Bir maksadin sézciigiin
gercek anlamiyla beraber benzetmeler veya gercek anlamimin disindaki ifadelerle dile
getirilmesi miimkiindiir. Bunlar vuzithu bakimindan birbirinden farklilik gosterir. Beyan ilmi
lafiz ile anlam arasindaki ilginin niteliklerini ele alir.

Beyan ilmi lafiz-mana iligkisini konu edinmesinden dolay1r kelimelerin anlamlarinin
acikligi beyan ilminin tarifinde gosterilir.Delalet-1 akliyyede bir kapalilik s6z konusudur;
ama¢ gizliligin, kelimelerin anlamlarim1 belirsizlestirmemesi, anlamin biitiiniiyle kapali ve
anlasilmaz olmamasini saglamaktir. Bu belagatin biitiiniiyle vuziihu, acik bir ifadeyi

hedefledigi anlamina gelmemelidir.

3.1.1.Mecaz-1 Miirsel %8

Sozciigiin gercek anlami disinda bir anlami kastetmesi sartiyla gercek anlamla mecazi
anlam arasinda benzerlik disinda bir ilgi olmasidir. Ger¢ek anlamin anlasilmasinda bir engel
(karine-i mana) bulunmasi kurali meciz-1 miirselde de aranir. Mecaz-1 miirsel’de gercek
anlamdan mecazi anlama gecisi saglayan alakalarin bazilar1 sunlardir:

Parca-biitiin (ciiz’iyyet-kiilliyet) iliskisinde, bazen biitiin sdylenir parca kastedilir, veya
parca sOylenerek biitiin kastedilir. Yer (huliil) iliskisinde mekan sdylenip o yerde bulunan
yahut yerde bulunani sdyleyip o mekan kastedilir. Sebep sonug iliskisinde, gercek ile mecaz
anlamdan biri digerine sebep olur. Genel-6zel anlam (umum-husis) iliskisinde geneli ifade
eden bir sozciige ona dair bir Ozelligin anlamin1 vermek veya tam tersi soz konusudur.
Mazhariyet iligkisinde, bir kelimenin ger¢cek anlaminin mecaz anlaminin ortaya ¢ikmasina
ortam olusturmasidir. Alet olma iliskisinde, s6zciigiin gercek anlami mecazi anlamina arac

olur. Oncelik—sonralik iliskisinde sozii gecmisteki veya gelecekteki haliyle anmaktir.

167 M. A Yekta Sarac, Klasik Edebiyat Bilgisi-Belagat, Gokkubbe, Istanbul 2013, s. 97.

168 Sekkaki, 362; Baberti, 545; Tehanevi, 208; Gelenbevi, 50; Destiki, 327; Matliib,589; Atik, 338; Tabane, 562;
Siileyman, 1/81; Cevdet Pasa, 127; Recaizade, 262; Siireyya, 285; Said, 315; Rif’at, 246; Bilgegil, 130; Sarag,
a.g.e., s. 110.
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Bildi ta ‘birin diirig-amizdiir ‘alem sahih
Seyh-i sehriifi olmada gitdiikce rii’yas: galat (g.CXLIX/3)
“Dogrusu biitiin alem, onun riiya tabirinin, yorumunun yalanla karisik oldugunu anladi, sehrin
seyhinin riiyas1 gittik¢e yanlis olmaktadir.”

Beyitte kisaca, sair sevgiliyi sehrin riiya tabircisi olarak gérmekte ve onun yapmis oldugu
riiya tabirinin yalanla karisik oldugunu ifade etmektedir. Burada “alem” kelimesinden kasit

alemde yasayan insanlardir ki insanlar alemin bir bir ciiz’tidiir. Biitiin-par¢a iligkisi ile mecaz-

1 miursel vardir.

Nazm-1 dehri seyr ediip gitdi hezaran zii'l-fiintin
Feth olurdi olmasa beyit-i mu‘ammasi galat (g.CXLIX/2)

“Binlerce ilim sahibi, diinya siirini seyredip gitti, eger muamma beyiti yanlis olmasaydi
¢Oziimlenirdi.”

Sair siirde “gitmek” fiiliyle 6len ilim sahiplerini kastetmektedir. Ciinkii “gitmek” fiiliyle
bu metin haricinde liigat anlamlar1 ile anlamamiza imkan yoktur. Burada bir kelimenin gercek
anlaminin mecaz anlamin ortaya ¢ikisina zemin hazirladigim goriiyoruz. Mazhariyet iligkisi

vardir.

‘Arif-i dilber-perestem mest-i cam-1 badeyem (g.CCXI/1)
“Seccadeyi terk etmis saf yaratiligh sofuyum, sarap kadehiyle sarhos olmus, giizellere tapan

arifim.”

Sair beyitinde kendisini 6nceden dinin gereklerini yerine getiren bir sofuyken simdi ise
namazi terk eden, elinde kadehi olan, giizellere tapan sarhos olarak tanimliyor. Burada sair
“seccade” ile namazi kastettiginden, bir kelimenin gercek anlaminin mecaz anlamina alet

olmasi sz konusu olmasindan mecaz-1 miirsel vardir.
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3.1.2. istiare'®

Sozliikte “Odiing isteyip almak™ anlamina gelen istiare, “bir sozciik veya sozciik
grubunun, benzetmeye miibalaga ve yorum giicii katmak icin benzesme ilgisiyle ve bir
karineye (engel) dayali olarak gercek anlami disinda kullanilmasi” seklinde tarif edilir.
Istidrenin temeli tesbihtir. Tesbihin iki temel unsuru olan miisebbeh (benzeyen) ile
miisebbehiin bih’ten (kendisine benzetilen) sadece birisinin sdylenmesi ve digerinin ima
edilmesi ile elde edilir.

Istidre, allegori ve sembolleri kullanarak zihindeki soyut tahayyiilleri somut
tasavvurlara doniistiiriir, soyleyisi canlandirir. Cansiz varliklan kisilestirir, canlandirir (teshis)
ve konusturur (intdk). Bu sekliyle istidre ifadeye ait bir siis olmaktan Once, dilin tabii bir
mahsuliidiir. Istidre olan kelime isim ve isim soylu bir kelime oldugu gibi fiil veya fiilimsi de
olabilir. Istidre iki kisma ayrilir. Tek bir kelimeden meydana geliyorsa miifred istidre, birden
fazla kelimenin olusturdugu bir hey’ette meydana geliyorsa miirekkeb istidre adim alir.
Miirekkeb istidrenin bir ad1 da miirekkeb mecaz’ dir. Miurekkeb istiare, temsili istidre adim da

alir.

3.1.2.1. Acik Istidre (Istidre-i musarraha)

Yalnizca kendisine benzetilen (miisteariin minh) ile yapilan, benzetilen unsurun agikca
bahsedildigi istidre tiiriidiir. Klasik Tiirk siirinde en ¢ok bu tiire rastlanir.

Fehim-i Kadim’in gazellerinde oOrneklerine rastladiimiz bazi acik istidre ornekleri

sunlardir.

Ey serv n’ola pest ise hursid-i kiyamet
Besdiir ki biilend old1 seniifi paye-i hiisniii (g.CLXXX1/6)
“Ey servi (gibi olan giizel)! Kiyamet Giines’i algaksa buna sasilir mi1? Senin giizelliginin

derecesi yiiksektir, o yeter.”

Sair bu beyitinde sevgili yerine “serv” ifadesini kullandig1 i¢in agik istiare yapmuistir.
Ayrica kiyamet Giines’i algaksa buna sasmamak gerekir senin giizelliginin derecesi yiiksektir,

ifadesinde ise tezad vardir.

169 Sekkaki, 369; Baberti, 555; Tehanevi, 963; Gelenbevi, 53; Desiiki, 346; Matlib, 82; Atik, 361, Tabane, 588;
Vatvat, 648; Siileyman, 1/85; Cevdet Pasa, 145; Recéizade, 224,287; Siireyya, 322, Said,321; Rif’at, 284;
Bilgegil, 154; Aksan, 127; Sarag, a.g.e., s. 118.
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Rilyindan eyleyiip yine ref*-i nikab giil
Hurside verdi maye-i reng-i hicab giil (g.CXCV/1)

“Giil, yine yiiziinden ortiiyii kaldirip Giines’e utanma renginin mayasini verdi.”

Sair yukaridaki beyitinde sevgilinin yiiz giizelligini ifade ederken Giines’in kizilliginin
sevgilinin yliz giizelligini gordiikten sonra utanmasindan dolayr aldigini belirtiyor. Sair,
“sevgili” yerine giil ismini kullanarak acgik istidre yapmistir. Bununla beraber Giines’in
kizilliginin sevgilinin yiiziinii gordiikten sonra utanma dolayisiyla aldigim1 sdyleyen sair,

miibalaga yapmistir. Yine “giil” iin kisilestirilmesiyle kapali istiare yapilmustir.

Meclis-i1 sah-1 gamda devr eyler
La‘lden bir ayagdur gofliim (g.CCXXI1/3)

“Lalden bir kadeh olan gonliim, gam padisahinin meclisinde devreder.”

Sair gonliinii suskun bir kadehe benzetiyor. Bununla beraber sairin gonlii sevgilinin
meclisinde devr ettigi i¢in burada teshis yoluyla yapilan bir tesbih s6z konusudur. Yine sair
“sevgili” kelimesi yerine “gam padisah1” kelimesini kullandigi icin agik istidre sanati
yapmistir. Bununla beraber “kadeh,meclis” kelimeleri arasinda tenasiip sanati vardir. Yine
“devr eylemek”, “felegin carkinda donmesi gibi tiirlii dertten derde diigar olur.” ifadesinde

kinaye vardir.

3.1.2.2. Kapal Istiare (Istidre-i Mekniyye)

Kendisine benzetilen unsurun agik¢a bulunmadigi, sadece onu hatirlatan bir 6zelligin
bulundugu istiaredir. Yani ibarede tegbihin iki tarafindan miisebbeh/benzeyen bulunur, fakat
miisebbehiin bih/kendisine benzetilen acikca yer almaz. Istidre-i mekniyye’de lafzin gercek
manasinda kullanilmadigin1 gosteren karine, istidre-i tahyiliyye olarak adlandirilir. Yani
kapal1 istiarenin oldugu yerde bir de istiare-i tahyiliyye vardir.

Fehim-i Kadim’in gazellerinde orneklerine rastladigimiz bazi kapali istidre Ornekleri
sunlardir.

Nigahui fitne-pas oldukca dest-efsan sema“ icre
Dertin-1 cana hanger-riz olur miijgan-1 ser-tiziifi (g.CLXXXII1/6)

"El silkerek sema ederken bakisin fitne sactikca, keskin kirpiklerin, canin i¢ine hancer doker."
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Bu beyitte sair bir sema veya devran zikri resmi ¢iziyor. Sair bir Giilseni dervisi oldugu
icin gerek Misir’da gerek Istanbul’da Giilseni dergahlarinda ¢ok Halveti devrini veya
Mevlevi semar seyretmis, hatta istirak etmis olmalidir.!’® Sair burada “keskin kirpiklerin canin
en der{inuna hanger saplamasi1” ifadesiyle sevgilinin kirpikleri hangerli bir savas¢1 veya katile
benzetilmis; ancak bu, bir lafizla acgikca belirtilmedigi i¢cin kapali istidre yoluyla teshis
yapilmistir. Ayrica sevgilinin bakist “nigdh” seméazene benzetilmis, ama bu lafiz da

kullanilmadig icin kapali istidre yoluyla teshis yapilmistir.

Nevbahar old1 cemen came-i hadra geysiin
Acilup lale-i sahra yine hara geysiin (g.CCXLVI/T)
“Ilkbahar oldu, ¢imenlik yesil elbisesini giysin, ¢ol lalesi de acilip yine hareli kumastan

elbisesini giysin.”

“Cemen” Divan Edebiyatinda seyr ve temasa yerlerindendir.!”! Sair beyitinde ¢imenligi
insana benzeterek ilkbahar mevsiminden dolay1 yesil otlara biiriinmesini soyliiyor. Fakat bunu
yaparken benzetileni sdylemeyerek onu hatirlatan bazi lafzi karineler, yani ipucu sozciikler
sOylemistir. Dolayisiyla bu beyitte kapali istidre vardir. “Col lalesi de acilip yine menevseli
kumastan elbisesini giysin.” ifadesinde de ayri bir kapali istidre vardir. Bununla beraber

ALAY

“nevbahar, cemen, came-i hadra, lale, hard” kelimeleri arasinda ise tenasiip vardir.

Amade turur gonca k'ide ¢ak-i giriban
Befizer ki o giil-rii yine ‘azm-i ¢cemen eyler (g.LV/3)
“Gonca, yakasi yirtmaya hazir bir sekilde beklemekte, her halde o giil yiizlii yine cemene

gelmeye niyetlenmis.”

Sair yukaridaki beyitte goncaya insana ait iki Ozellik yiiklemistir. Bunlardan birincisi
“yaka yirtmak” ikincisi ise “beklemek’tir.Sair goncayi sultanini bekleyen ve ugruna yaka
yirtan kullarina benzetiyor, ama bunu acikca bir lafizda belirtmediginden kapali istiare
yapmistir. Bununla beraber “giil-r(i” ifadesinde “yiiz” giile benzetilmektedir. Tesbih edatinin
ve yOniiniin bulunmamasi yanisira hayalin ve bu hayalin ifadesinin de orijinal olmasi ile bu

tesbih, beligdir.

170 Bkz. Mustafa Kara, Giilseniyye, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, C: 14, Tiirkiye Diyanet Vakfi,
1sta_nbul 1996, s. 258-259. ) )
17! Iskender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri S6zliigii, Otiiken, Istanbul 2000, s. 94.
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3.1.2.3. Miirekkeb Istidre

Miirekkeb istiare birden fazla kelime ile ifade edilen bir durumu onun benzeri veya bazi
yonlerden onu andiran bir surete benzetme ve bunlardan ilkinin yerine ikincisini kullanma ile
meydana gelir. Miirekkeb istidreye temsili istidre de denir. Temsili istidreler yayginlik
kazanirsa mesel adin1 alir.

Iki unsur arasindaki ilgi, yani vech-i sebeh acik ise boyle istidreye istidre-i miibtezele
veya admmiyye adi verilir. Cesaretli bir adam1 gosteren “arslan” kelimesi gibi. Bu ornekte o
insan ile arslan arasindaki benzerlik iligkisinin cesaret oldugu pek agik bir sekilde bellidir.
Eger iki unsur arasindaki benzerlikte bir kapalilik varsa bdyle istiareler daha makbul olup
istidre-i garibe veya hdssiyye adin1 alir. Bazen de istidre-i ammiyyede sanatkarane bir tasarruf
ile gardbet niteligi, yani meziyeti hasil olur.

Fehim’i Kadim gazellerinde asagidaki beyitler istidre-i miibtezele ve istidre-i garibe’ye
ornek olarak verilebilir.

Feryad o tiind-kafir-i bi-rahm u hod-perest
Dininden ehl-i ziihdi pesiman idiip geliir (g.CX1/3)
“Feryat ki o merhametsiz ve kendini begenmis hasin kéafir, ziihd ehlini dinlerinden pisman

ederek gelir.”

Divan Edebiyatinda sevgili asigina cektirdiklerinden dolay1 kafir olarak amilir.!”? Sair,
feryat ki merhametsiz ve kendini begenmis kafir sevgili ziihd ehlini yani kendini haramlardan
soyutlamis asiklart yasaklardan yiiz ¢evirmekten pisman ettirir, demek istemektedir. Bu
ornekte sevgili ile kafir arasindaki benzerlik acik bir sekilde bellidir. Dolayisiyla bu beyiti

istidre-i miibtezeleye 6rnek olarak verebiliriz.

Biis idince damenin mahserde ol mahum dedi
‘Ayb kilmaii Fehim-i bi-hicabumdur beniim (g.CCXXIII/9)

29 46

“Mahserde etegini Opiince o Ay (gibi sevgilim)” “ayiplamayin, zira bu benim utanmaz

Fehim’imdir.” dedi.”

Sair bu beyitinde padisah ismini zikretmeden “damen bis etmek” ifadesini

kullanmasindan sevgiliyi padisaha benzettigini anhiyoruz. Dolayisiyla sevgili ve padisah

172 Pala, a.g.e., s. 222.
96



arasinda bir kapalilik s6z konusu oldugundan bu Ornegi istidre-i garibe’ye Ornek olarak
verebiliriz. Ayrica sair bu beyitinde sevgili yerine “mah” kelimesini kullandigl icin agik

istiare sanat1 yapmistir.

3.1.2.4.Teshis ve Intak yoluyla yapilan Istiare'”?

Insan disindaki canli ve cansiz biitiin varliklara, tahayyiil yoluyla insana ait 6zellikler
vermeye teshis (kisilestirme), bu varliklar1 konusturmaya ise intak sanati denir. M.A.Yekta
Sarac’in incelemesine gore “Recaizade M. Ekrem’in Ta’lim-i Edebiyat adli eserinden Once
teshis ve intak adli bir terime rastlanmamaktadir. Klasik belagat kitaplar1 bunlar1 birer istiare,
miirsel mecaz veya tesbih olarak degerlendirmislerdir.” Bu tespite dayanarak, biz de teshis ve
intak1 basgh basina bir sanat olarak degil, birer istiare, miirsel mecaz veya tesbih olarak

inceleyecegiz.
Piir olursa nigeh i gamze ma‘azallah eger

Havfden sahs-1 ecel eyleye ah u feryad (g.XXXVIII/4)

“Allah korusun, eger bakis ve gamze dolarsa, ecelin kendisi dahi korkudan ah ve feryat eder.”

Sair bakisin ve gamzenin dolmasi halinde ecelin dahi korkudan ah ve feryat edecegini
belirtir. Bu beyitte yer alan “ecelin korkudan ah ve feryat etmesi” insana 6zgii bir durumdur.
Sair insan digindaki bir varliga konusma melekesi verdigi i¢in intdk yoluyla istidre sanati

yapmustir.

Surh-pas itse tecelli o giil-i giilsen-i Tar
‘Aleme sule salar na‘ra-i ates ates (g.CXXXVII/2)

“Tur Dag1 giilbah¢esinin o giilli, kirmizilara biiriinmiis bir sekilde goriinse, “Ates! Ates!”

haykirislar biitiin 4leme ates sacar.”

173 Sarag, a.g.e., s. 121-122.
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Sair bu beyitinde insan disinda bir varlik olan giil’e konusma 6zelligi atfettigi i¢in intak
yoluyla istiare yapmistir. Bununla beraber “4dlem” ifadesiyle diinyanin i¢ini kastettigi i¢in
mecaz-1 miirsel yapmustir. Yine sair Hz.Musa’nin Tur Dagi’nda almis bulundugu ilk vahye

telmihte bulunmustur.!”

Nakd-i asar-1 dem-i ‘Isi-i riih-efzay1
Yine vaz‘ eyledi ceyb-i giil-i handana saba (g.172)

“Saba Omiir arttiran Isa nefesinin tesirlerinin parasini yine giiliin cebine koydu.”

Sair yukaridaki beyitinde saba riizgarina ve giile insana ait 6zellik vermistir. Saba
riizgarinin Isa nefesinin tesirlerinin parasim giiliin cebine koymasinda ayri ayri iki tane teshis
yoluyla istidre yapilmistir. Bununla beraber Isa peygamberin nefesiyle hastalara sifa olmasina

ve Oliileri diriltmesi mucizesine telmihte bulunulmustur.

3.1.3.Tesbih!7>

Tesbih, aralarinda bir veya birden fazla nitelikte benzerlik bulunan iki seyin birini
digerine benzetmektir. Tesbihin taraflar1 olarak adlandirilan bu iki unsurdan biri miisebbeh
(benzeyen), digeri miisebbehiin bih (kendisine benzetilen) dir. Bu iki unsurun miisterek
olduklar1 niteliklere, ozelliklere vech-i sebeh (benzeyis yonii) denir. Bazi durumlarda bu
benzetme tesbih edati kullanilarak yapilir. O halde tegbihte;
1-Miisebbeh/benzeyen,
2-Miisebbehiin bih/kendisine benzetilen,
3-Vech-i sebeh/benzetme yonii,
4-Tesbih edati/benzetme edat1
olmak iizere dort unsur bulunur.

Benzetmelere yazi dili yanisira konugsma dilinde de sik¢a rastlanir. Tesbihten umulan
baslica yarar anlattimi somut hale getirmek ve iletilmek istenilen diisiince ve duyguyu

dinleyiciye etkili sekilde sunmaktir. Aslinda benzetme dilin tabii bir fonksiyonudur. Bir kismi

174 Taha/11-14.

175 Sekkaki, 332; Baberti, 465; Tehanevi, 795; Desiiki, 210; Matlib,323; Atik, 255; Tabane, 365; Vatvat, 662,
693; Siileyman, 1/90; Cevdet Pasa, 131; Recaizade, 247; Siireyya, 301; Said, 275; Rif’at, 257; Bilgegil, 134;
Sarag, a.g.e., s. 129.
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dilde yerlesmis bir sekilde bulunurlar. Dolayisiyla benzetmeler her zaman zorunlu olarak
sanat degeri olan bir beceriyi ve hiineri yansitmazlar. Ancak sahsi bir tasarrufu yansitan
etkileyici ve dogru benzetmeler sanatla iliskilendirilebilir.

Tesbihlerde bir ibarede birden fazla unsur (miisebbeh) tek bir unsura (miisebbehiih bih’e)
benzetildigi gibi bunun aksi de olabilir.

Iki taraf, birbirine benzetildikleri yon (vech-i sebeh) de gercekte miisterek olduklar1 gibi
(tahkiki) bu ortak nokta hayale de dayal1 olabilir (tahyili).

Tesbih edatlar1 Tiirk¢e’de kullanilan; gibi, sanki, nitekim, -tek, asa, ves, -var, -sifat,
glyd, -misal gibi benzetme edatlar1 yaninda (don-, benze-, san-, andir-) gibi benzerlik
gosteren mastarlar veya (—casina/-cesine, -cilayin/-cileyin) zarf-fiil (ulag) ekleridir.

Tesbihte iki asil unsur vardir; benzeyen ve kendisine benzetilen. Bu iki unsurdan biri
kaldirilirsa tesbih, tesbih olma fonksiyonunu korumakla birlikte istidre adimi alir. Burada
dikkat edilmesi gereken bir husus vardir; tesbihin iki unsurunun bulunmasi demek onlarin
bizzat sdylenilmeleri, metinde yer almalar1 demek degildir. Ciimlede 6zne, kim ve ne oldugu
belli olma sarti ve bir sebep dolayisiyla kaldirilabilir ve kaldirilan bu unsur
miisebbeh/benzeyen olabilir. Bunu istidrenin tarifindeki tesbihin iki unsurundan birinin
kaldirilmasi ile bir tutmamak gerekir.

Bir tesbihte vech-i sebeh sodylenirse o tesbih mufassal, sbylenmezse miicmel, tesbih edati
sOylenirse miirsel, soylenmezse miiekked tesbih olarak adlandirilir. Miicmel tesbih mufassal,
miiekked tesbih miirsel olan tesbihten daha belig, yani belagat acisindan daha degerlidir. “Ali
cesarette aslan gibidir.” ciimlesi mufassal ve miirsel tesbih, “Ali aslan gibidir.” ciimlesi

miicmel ve miirsel tesbih, “Ali cesarette aslandir.”’ctimlesi mufassal ve miiekked tesbihtir.

3.1.3.1.Tesbih-i Belig

Sadece miisebbeh ve miisebbehiin bih ile yapilan benzetmedir. Bu benzetmede tesbih
edat1 ve vech-i sebeh bulunmaz. Bununla beraber bir tesbihin belig vasfin1 almasi i¢in tesbihin
vech-i sebeh, yani benzeyis yoniinden “baid-i garib” olmas1 gerekir.

“Baid-i garib” olma birbirine benzetilen iki unsurun hangi agidan benzetildiginin hemen
ve kolayca anlagilmamasidir. Bu ayn1 zamanda orijinal olmay1 da ifade eder. “Tesbih-i belig”
terkibindeki “belig” kelimesi bir durumu nitelemenin yanisira bir deger yargis1 da ifade
ettiginden, yapilan tesbihin belagat acisindan degerli kabul edildigine dair bir hiikiim de
bulundurur.

Fehim-i Kadim’in gazellerinde oOrneklerine rastladifimiz bazi tesbih-i belig ornekleri

sunlardir.
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Naz-perver nazenin naziik-beden giil-gonca-leb
Yarasur olsa eger ol verd-i hurrem hod-pesend (g. XLII/4)
“O sevgili, nazli, nazik viicutlu ve gonca dudaklidir, bu bakimdan o goniil acan goncanin

kendini begenmis olmasi ona yakisir.”

Bu beyitte “giil-gonca-leb” ifadesi kullanilarak sevgilinin dudag: tesbih-i beligle goncaya
benzetilmistir. Bu bakimdan sevgilinin nazli, nazik viicutlu ve gonca dudakli olmasi sebebiyle
kendini begenmesi sairi usandirmaz aksine sevgilinin bu sekilde davranmasini sair hos
karsilar ve bu durumu sevgiliye yakistirir.

Miisebbeh: Leb
Miisebbehiin bih : giil-gonca

Efsiis kim o sim-teniimden ayirdi ¢arh
Déndiim o saha kim ola gencineden ciida (g11/2)
“Yazik ki felek o giimiis bedenlimden beni ayirdi, hazinesinden ayri1 kalmis padisaha

dondim.”

Sair beyitinde felegin kendisini giimiis bedenli sevgiliden ayirdigini belirterek, nasil ki
servetini kaybeden padisah zor durumda kalirsa kendisinin de felegin elinden sevgilisini
alarak o sekilde hazinesinden mahrum kaldigini belirtmistir. “Sim-i teniim” ifadesinde sair
tesbih-i belig sanatim1 kullanmis ayrica “dondiim o saha kim ola gencineden ciida” ifadesinde
ise sair tesbih-i miiekked sanatin1 kullanmistir.

Miisebbeh: Ten
Miisebbehiin bih: sim

Ates-ruhumi su‘le-fiirliz-1 gazab itdiifi
Ey dil safia kim derdi bakup riiyina ah it (g. XXI1I1/2)
“Ey goniil! Sana onun yiiziine bak da ah et diye kim soyledi, 0yle yaptin da bak ates

yanaklimin kizginlik alevini parlattin, tutusturdun.”

Bu beyitte baid-i garibin ¢ok giizel bir 6rnegine rastliyoruz. “Ates-rith” bilinen bir tesbih-

i beligdir; ancak burada sair gonliine seslenerek: “Sevgilinin yanaginin giizelligini sen verdin,
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boyle yaparak onun gazabini artirdin.” diyerek, orijinal bir baid-i garibi basariyla kullanmistir.
Ikinci misrada gonliine ayr1 bir kisiymis gibi seslenerek de sair tecrid sanatini kullanmustur.
Miisebbeh : Ruh

Miisebbehiin bih : Ates

3.1.3.2.Temsili Tesbih!7®

Tesbihte vech-i sebeh/benzetme yonii icige gecmis birden fazla unsur ile bir kompozisyon
olusturmusgsa bu miirekkeb tesbihe denir. Bu tiir tesbihlerde benzetme yonii hissi ve somut
degil, aklen ve hayal giiciiyle var oldugu farz edilen bir tasavvurdur. Bu yonden bakildiginda
irdd-1 mesel/irsal-i mesel sanatlart da birer tesbih sayilabilir.

Fehim-i Kadim’in gazellerinde orneklerine rastladigimiz bazi temsili tesbih ornekleri

sunlardir.

Sevdiigiim bir dilber-i hod-bin-i sehr-astibdur
Kendiniifi mefttn-1 didaridur 6zge hubdur (g.LXIX/1)

“Sevdigim, sehri karistiran, kendini begenmis bir dilberdir, kendisinin yiiz giizelligine

vurulmus bir bagka giizeldir.”

Sair beyitinde sevgilisini sehri karistiran, kendini begenmis bir dilbere benzetiyor. Burada
benzeyen tek bir unsur, kendisine benzetilen unsur ise birden fazla ve karmasik bir yapiya
sahiptir. Benzeyis yonii de yorumu gerektirecek tarzdadir. Dolayisiyla bu beyit temsili tesbihe

ornektir.

Hak itse mahabbet gam-1 hiisniyle o mahuii
Ya Rab bu ten-i sebziimi bir mihr-i giyah it (g. XXIII/5)
“Ey Tanrim! Mahabbet, o Ay gibi sevgilinin giizelliginin gamiyla beni toprak etse, bu yesil,

taze, gen¢ bedenimi sar1 bir eyliil otu haline getir.”

Fehim-i Kadim bu beyitinde bedenini yesil, taze ve geng ifadeleriyle nitelemis, bedenini

bu niteledigi ifadelere benzetmistir. Beyitin basindan itibaren kendisine benzetilen unsurlar

176Tiirkan Alvan, Emri Divani’min Nazim Bilgisi ve Belagat Yoniinden Incelenmesi, Istanbul Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Yaymlanmamis Doktora Tezi, s. 127.
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siralanmig beden ismi en son sdylenmistir. Dolayisiyla bu beyiti temsili tesbihe 6rnek olarak

verebiliriz.

Ben o giryan Yusuf-1 giim-gesteyem mahbiis-1 ¢ah
Kim firakum ba‘is-i handani-i Ya kb’ dur (g.LXIX/5)

“Ben, ayrihi@ Hz.Yakup’un giiliisiine sebep olan, kuyu i¢inde hapsolunmus, yolunu

kaybetmis, aglayan Yusuf um.”

Sair bu beyitinde kendisini kuyu i¢ine hapsolmus, yolunu kaybetmis, aglayan Yusuf’a
benzetiyor. Beyitte benzeyen unsur bir tanedir ve kendisine benzetilen unsur ise birden fazla
ifadeden tesekkiil etmis karmasik bir yapiya sahiptir. Bu Ornegi temsili tesbih olarak
adlandirabiliriz. Ayrica beyitte kuyu icene hapsolmus, yolunu kaybetmis, aglayan Yusuf’a

telmihte bulunulmustur.

3.1.3.3.Tesabiih (Benzesme)

Tesbihin taraflarindan biri digerine miisterek olduklar1 6zellik veya nitelikte iistiinliik
tasimiyorsa, yani maksat sadece iki tarafi bir 6zellikte, nitelikte birlestirmek ise boyle bir
benzetmeye tesabiih adi verilir. Burada edilgen bir durum da bulundugundan dolay1 tesabiihe
“benzesme” adini verebiliriz.

Fehim-1 Kadim’in gazellerinde Ornegine rastladigimiz tesabiih sanatina ornek asagida

verilmistir.

Var ise yine nigah-1 sithuifi eyler imtizac
Cesm-i mahmiirufi gibi mest-i harab-1 naz ile (g.CCLXIV/2)
“Senin mahmur goziin gibi asir1 naz sarhosu ile uyusabilecek biri varsa, o da ancak yine senin

suh bakisindir.”

Sair sevgilisine bu beyitinde “senin naz sarhosu mahmur goziinle uyusabilecek biri varsa
o da senin suh bakisindir.” diyerek, mahmur goz ile suh bakisi nitelikte birlestirerek ve birini
digerine iistiin kilmayarak tesabiih yapmistir.

3.1.3.4. Tesbih-i Tehekkiim1 ve Tesbih-i Temlihi
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Miisebbehin/benzeyenin durumunun mizah, yergi veya latife yollu izah1 gozetilerek
aralarinda miisterek bir vasiflar1 olmamasina ragmen miisebbehiin bihe benzetilmesi de
tesbihe dahildir. Cimri bir insan1 comertligin timsali Hatem’e benzetmek gibi. Bu tarz yapilan
tesbihlere resbih-i tehekkiimi ve tesbih-i temlihi adi verilir. Asagida Ornegi verilen

musammattan alinan beyit tesbih-i tehekkiimi ve tesbih-i temlihi’ye 6rnek olarak verilebilir.

Ozge kerimdiir bu yeriifi ehl-i devleti
Kim imtinan ider safa itdiikce ragbeti  (t.b.II/3-1)

“Bu memleketin devlet sahipleri bir bagka comerttir,sana ragbet ettikce iyiligi basa kakar.”

Bu beyitte sair yergi yollu izah1 gozeterek aralarinda miisterek bir vasiflari olmamasina
ragmen devlet sahiplerini comert gostermistir. Dolayisiyla bu beyit tesbih-i tehekkiimi ve

tesbih-i temlih1’ye 6rnek verilebilir.

3.1.3.5.Tesbih-i Maklib

Tesbihte maksat ve gaye asil olarak miisebbeh ile ilgilidir. Benzeyenin durumu
aciklanmak, ona ait oldugu var sayilan niteliklerin imkan dahilinde bulundugu iddiasina delil
getirilmek, onun iistiin ve eksik taraflar1 abartilarak ifade edilmek istenir. Kisaca tesbihte
maksat, ekseriya miisebbeh, yani benzeyenin ne hal ve sifatta oldugunu agiklamak olup
bundan dolay1 vech-i sebehte, yani miisterek olduklar1 yonde kuvvetli olan taraf miisebbehiin
bih kilimir. Fakat bazen miisebbehiin bih olarak bilinen seyler miibalaga ifade etmesi igin
miisebbeh kilinir. Cesur bir insan1 arslana degil, arslani insana benzetmek gibi. Aslinda
burada iddia olunan sey isaret edilen insanin daha cesur oldugudur. Yani miisebbehiin bih
olan insanin bu ortak 6zellikte daha iistiin oldugu var kabul edilmektedir. Bu tarz yapilan
tesbihlere tesbih-i makliib ad1 verilir. Asagida Fehim-i Kadim’in gazelinden alinan beyit bu

tiir tesbthe ornektir.
Tesbih ider cuisisini eskiime ‘umman
Kim aglar idi dide-i giryan gibi olsa  (g.CCLV/6)

“Aglayan goz gibi olsaydi aglayacak olan okyanus, coskunlugunu gozyasima benzetirdi.”

Bu beyitte sair alisilmisin disinda miisebbehiin bih olan okyanusu miisebbeh olan aglayan

goze benzeterek tesbih-i maklib yapmistir.
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3.1.3.6.Tesbih-i Mufassal
Bir tesbihte vech-i sebeh soylenirse o tesbih mufassal, soylenmezse miicmel, tesbih edati
sOylenirse miirsel, soylenmezse miiekked tesbih olarak adlandirilir. Miicmel tesbih mufassal,
miiekked tesbih miirsel olan tesbihten daha belig, yani belagat acisindan daha degerlidir. “Ali
cesarette aslan gibidir.” ciimlesi mufassal ve miirsel tesbih, “Ali aslan gibidir.” ciimlesi
miicmel ve miirsel tesbih, “Ali cesarette aslandir.” ciimlesi mufassal ve miiekked tesbihtir.
Fehim-i Kadim’in gazellerinde Orneklerine rastladigimiz bazi mufassal tesbih ornekleri

sunlardir.

Ey gamzesi Fehim gibi riigena-yi dil
Bigane-tavr olma dile her-dem-asina (g.X/5)
“Ey gamzesi Fehim gibi gonlii aydinlatan, sevindiren! (tesbih-i mufassal) Sana her an asina

olan gonle, yabanci tavri takinma.”

Sair beyitinde sevgilinin gamzesini kendi gamzesine benzetmis, sevgilinin gamzesinin
kendi gamzesi gibi gonlii aydinlatan, sevindiren oldugunu belirtmistir. Aslinda sair beyitinde
kendi sanatin1 kendi siirini ovme yoluna gitmistir. Sair sdyle demis olabilir: “seni Oven,
siradan bir sair degil; boyle degerli, boyle biiyiik bir sairdir. ”Ayrica, "Ey gamzesi Fehim gibi
gonlii aydinlatan, sevindiren!” ifadesiyle de sair tesbih-i mufassal sanatin1 kullanmistir.
Miisebbeh: sevgili
Miisebbehiin bih: Fehim
Vech-i sebeh: gonlii aydinlatmasi

Tesbih edati: gibi

Gisi-y1 dilriiba gibi old1 siyeh-su‘a‘
Suz-1 duban-1 ejder-i ahumdan afitab (g.XV/5)

“Giines, ah ejderimin yakict dumanindan, goniil kapan sevgilinin sac1 gibi siyah 151kl1 oldu.”

Sair bu beyitte kendi ahinin dumanimi tesbih-i belig yoluyla bir ejderhanin alevli
dumanina benzetiyor. Bu oyle siddetli bir alev topuki giinesin 15181n1 bile simsiyah yapiyor.
Sair bu benzetmeyi sira dist bir iislupla bu kez sevgilinin siyah sacina miibalaga ile
benzetiyor. Fehim-i Kadim benzettigi bir seyi bir baska seye daha benzeterek cok
karsilagilmayan bir iislup ozelligi ile karsimiza cikiyor. Sair bu beyitinde hem benzetme

yoniinii hem de benzetme edatin1 belirterek miirsel ve mufassal tesbih yapmis oluyor.
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Miisebbeh: Giines

Miisebbehiin bih: sevgilinin saci
Vech-i sebeh: siyah 151k

Tesbih edati: gibi

Sanma kim farig olam giil-pirehenlerden goiiiil
‘Andelib-asa girersem hirka-i pesmineye (g.CCLXXI1/6)

“(Ey) Goniil! Biilbiil gibi yiin hirkaya girsem de giil gomleklerden vazgececegimi sanma.”

Sair bu beyitinde dervislerle biilbiil arasinda iliski kuruyor, dervisler hirka giyerek
inzivaya cekilirler, kendilerini méasivadan uzak tutarak Allah’1 zikrederler. Bu sebeple sair
kendini dervis=biilbiil’e benzeterek her ne kadar biilbiil gibi hirkaya girsem de “giil
gomleklerden” yani sevgililerden kendisini soyutlayamayacagini belirtiyor. “‘Andelib-asa
girersem hirka-i pesmineye” ifadesinde mufassal ve miirsel tesbih yapilmigtir. Ayrica “giil-
pirehen” ifadesinde tesbih-1 belig yapilmistir.Yine sair gonliine bagka bir kisiymis gibi
seslenerek birinci misranin sonunda tecrid sanati yapmustir.

Miisebbeh: sair

Miisebbehiin bih: ‘andelib
Vech-i sebeh: hirkaya girmek
Tesbih edati: asa

3.1.3.7.Tesbih-i Miicmel
Benzetme yonii soylenmemis olan benzetmedir.
Fehim-i Kadim’in gazellerinde orneklerine rastladigimiz bazi miicmel tesbih ornekleri

sunlardir.

Her hababi old1 gliya ahter-i burc-1 tarab
Subh-1 mihr-efriiz u sam-1 zulmet-i gamdur sarab (g.XIV/6)
“Her kabarcig1 sanki nese burcunun yildizi oldu, sarap, Giines'i aydinlatan, yakan sabah ve

gam karanliginin gecesidir.”

Sair beyitinde her kabarcigin sanki nese burcunun yildiz1 oldugunu belirterek Giines’1 asil
aydinlatan seyin yakan sabah ve gam karanliginin gecesi olan sarap oldugunu soylemistir.

Sair kabarcigi nese burcunun yildizina benzeterek tesbih-i miicmel sanatini kullanmustir.
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Ayrica sair Giines’i aydinlatan seyin gam karanligi oldugunu belirterek tezad sanatina
basvurmustur.

Miisebbeh: Her habab

Miisebbehiin bih: ahter-i burc-1 tarab

Tesbih edati: gliya

Giil aguste-be-hiin u lale dag old1 seh-i haver

Cekiip semsir-i ates-tab girdi kana giilsende (g.CCLX/2)

“Dogunun sultan1 Giines, ates gibi parlayan kilicim1 ¢ekerek giilbahcesinde kana girdi de giil
kana buland1 ve lale yanik yaras1 kesildi.”

29

Sair bu beyitinde “semsir-i ates-tab” ifadesiyle kilic1 atese benzetmis ancak kilici
parlakligi yoniiyle atese benzetmesine ragmen bunu beyitte belirtmemistir. Dolayisiyla
tesbihin tiirli bu beyitte miicmeldir. Bununla beraber sair Giines’i kisilestirerek teshis yoluyla
tesbih sanatina bagvurmustur. “Lale yanik yarasi kesildi.” ifadesinde ise sair “gibi” edatini
kullanmayarak tesbih-i miiekked yapmustir.

Miisebbeh: ates

Miisebbehiin bih: semsir

Tesbih edati: tab

3.1.3.8.Tesbih-i Miickked

Tesbih edatinin sdylenmedigi tesbihtir. Miiekked tesbith miirsel olan tesbihten daha
beligdir.

Fehim-i Kadim’in gazellerinde 6rneklerine rastladigimiz baz1 miiekked tegbih 6rnekleri

sunlardir.

Sen naz u kirismeyle helak eyle Fehim’i
Besdiir bafia ey gamzesi cellad nigahui (g.CLXXVI/T)
“Ey gamzesi cellat (gibi) olan sevgili! Sen Fehim'i naz ve isveyle yok et, bana da bakisin

kafidir.”

Bu beyitte sair sevgiliyi cellada benzetiyor. Sevgiliye seslenerek kendisini naz ve igveyle
yok etse de bakisinin yetecegini belirtiyor. “Ey gamzesi cellat nigahun” ifadesinde sair, tesbih

edat1 kullanmayarak miiekked tesbih yapmustir.
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Miisebbeh:sevgili
Miisebbehiin bih:cellat
Vech-i sebeh:gamze

Hiisni biit-hane-kiin-i Ka‘be-i islam-penah
Nigehi saki-i peymane-dih-i bezm-i siirlis (g.CXLIV/3)
“Giizelligi, islamin s1igindig1 Kébe’yi puthane edici, bakist meleklerin meclisine kadeh veren

sakidir.”

Sair bu beyitinde sevgilinin giizelligini puta, asiklari ise o puta ibadet eden kisilere
benzetiyor. Yine sair sevgilinin bakisim1 meleklerin meclisinde kadeh sunan sakiye
benzetiyor. “Nigehi saki-i peymane-dih-i bezm-i siirGis” ifadesinde sair benzetme edati
kullanmayarak sevgilinin bakisini meleklerin meclisine kadeh sunmasi bakimindan sakiye
benzettigi icin tesbih-i miiekked yapmustir.

Miisebbeh:bakis
Miisebbehiin bih:saki

Vech-i sebeh: meleklerin meclisine kadeh vermesi

Dil-i1 sad-pare-1 piir-nalem old1
Giil-i giilbiin-tiraz-1 raz-1 nakas (g.CXXXVII/5)
“Yiizlerce parcaya boliinmiis, inleyis dolu gonliim, canin sirrinin giilfidanini siisleyen giil

oldu.”

Sair bu beyitte “inleyis dolu gonliim, canin sirrimin giilfidanin1 siisleyen giil oldu.”
ifadesinde tesbih edati kullanmayarak miiekked tesbih yapmistir. Bununla beraber gonliin
yiizlerce parcaya boliinmesinde miibalaga yapilmistir. Yine giil ve giilfidan1 arasinda ise
tenasiip sanat1 vardir.

Miisebbeh:goniil
Miisebbehiin bih:giil

Vech-i sebeh:canin sirrinin giilfidanini siislemesi

3.1.4.Kinaye!”’

177" Sekkaki, 402; Baberti, 599; Tehanevi, 1289; Desiiki, 478; Matliib, 568; Atik, 397; Tabane, 765; Siileyman,
1/89; Cevdet Pasa, 152; Recaizade, 268; Siireyya, 290; Said, 332; Rif’at, 293; Bilgegil, 174; Sarac, a.g.e, s. 144.
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Sozliikk anlami “bir seyi bir seyle ortmek, gizlemek™ olan kinaye, edebi sanat olarak
“ortiilii anlattm” demektir. Yani, bir sozii gercek anlaminin da kastedilmis olmast miimkiin
olmakla birlikte, gercek anlami disinda kullanmaktir. Kinayede soziin sdylenilmeyen bir
anlama sahip olmasi, bir seyi ima etmesi gereklidir.

Istidrenin ve mecazin bir parcasi olan kinaye, belagat Alimlerince ince bir s6z sanat1 ve
bir anlatim iislubu olarak diiz ve acik ifadeden daha belig bir anlatim sekli olarak goriiliir.
Kinayede soz i¢inde gecen asil ve gercek anlamindaki unsura mekni bih (Orten), bununla
kendisine ima edilen ve soz i¢inde gegmeyen unsura da mekni anh (ortiilen) denir.

Kinayede asil ama¢c mecazi bir anlami ima etmek oldugu icin mecaz sanati ile
karistirilabilir. Ancak mecazda kinayenin aksine, soziin gercek anlami ile anlagilmasinin aklen
miimkiin olmadigin1 gosteren bir ipucu (karine-1 mana) varken kinayede yoktur.

Kinaye zihnin gercek anlamdan o anlamin uyandirdigi yeni hitkkme, o anlamin neticesi
veya onunla ilgili yeni bir anlama gecis yapmasidir. Mesela birisi hakkinda soylenilen “gozii
aciktir.” sozii, onun goziiniin kapali olmadigin1 gosterebilecegi gibi, bunun bizde uyandirdigi
bir baska tasavvura —ki asil maksat da budur- onun dikkatli, uyanik, firsatlar1 kollayan ve
degerlendiren birisi oldugu anlamina gotiirmektedir. “Ayag1 yere basmiyor.” sozii de ayni
tarzdadir. Reklam metinlerinde kinayenin etkileyiciligine sik¢a basvurulur. Bir reklam
metninde kullanilan “Bu hali tizerinde durun.” climlesini ele alalim. Halinin iizerinde durma
fiili miimkiin olmakla birlikte asil maksat tizerinde durmanin hatirlattigi mecazi manasi, yani
Oonem vermedir.

Fehim-i Kadim gazellerinde 6rnegine rastladigimiz bazi kinaye ornekleri sunlardir.

Devr-i ziilfinde dile ah itdiiriir bu riizgar
Haniiman-1 dil gibi bir giin o da berbad olur (g.LXXX/6)

“Onun sag¢inin devrinde gonle ah ettiren bu riizgar, bir giin goniil yuvasi gibi berbat olur.”

Sair riizgarin esmesiyle sevgilinin sa¢inin devrinin gonle ah ettirdigini bir giin riizgarinda
goniil gibi berbat olacagim ifade eder. Sair, “goniil yuvasi” ifadesiyle kalbi kastettigi i¢in
“goniil yuvast” kalpten kinayedir. Ayrica riizgarin goniil yuvasina benzetilmesinde vech-i
sebeh ve tesbih edati birlikte kullanilmasindan dolay1r mufassal-miirsel yapilmistir. Bununla
beraber “goniil ve goniil yuvasi” tenasiip sanatini olusturur.

Ayrica “Devr-i zilf” ile “devr-i kamer” arasinda kinaye yoluyla iligki kurulabilir. Hz.
Peygamber hatemii’n-nebi oldugu icin O’nun {immetinin devri “devr-i kamer’dir. Eski

astroloji bilgilerine gore her gezegenin biner yillik bir devri olduguna inanilirdi. Bu inanisa
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gore; Ziihal, Mirrih, Miisterl, Sems, Ziihre ve Utarid donemlerini tamamlamis, su anda icinde
bulundugumuz devr-i kamer yani aymn devri gelmistir. Bu devir Hz.Muhammed’in diinyaya
gelisiyle baslamistir. Bu devrin sonunda da kiyamet kopacaktir. Ahir zaman da denilen bu
devirde inaniglara gore fitne de artacaktir. Klasik Tiirk siirinde bu yilizden ay ile fitne veya
fitne-i ahir zaman birlikte kullanilmistir.!”®

Eski astrolojiye gore her gezegenin 1000’er (veya 7000) yillik bir devri vardir.
Peygamberlerin getirdigi ahkdm da bu zamana ve bu seyyarenin hiikiimlerine baghdir. Hz.
Peygamber kamer devrinde zuhur etmistir. Kamer devri “ay yuvarlagi (dolunay), ayin
dolanmasi, aymm zamani, miiddeti” manalarina gelir. Kur’an’in hilkkmii aym devri
tamamlanincaya kadardir. Ayin devri ve hilkkmii kiyamette tamamlanacaktir. Bundan dolay1
devr-i kameri yerine “devr-i Muhammedi” de denilir.'”® Boylece Hz.Adem ile peygamber

arasindaki zaman da devirlere boliinmiis olur. Bu devrin sonunda kiyamet kopacaktir.'%

Verse ¢esmiifi gamzefie destur-1 katl-i bi-dilan
‘Asik-1 dem-bestegana ruhsat-1 feryad olur (g. LXXX/2)
“Goziin, gamzene goniillerini vermis kimselerini dldiirme izni verse, bu, nefesi tutulmus

asiklara feryat miisaadesi olur.”

Bu beyitte sevgilinin gozii kisilestirilmistir. “G0z” padisaha benzetilerek kapali istiare
yapilmistir. Bununla beraber “gamze” kapikulu askerlerine benzetilerek yine kapali istiare
yapilmigtir. Sevgilinin gamzesine goniillerini verenlere Oldiirme izni vermesi asiklar igin
seving cigliklar1 koparmalarina sebep oluyor. “Nefesi tutulmus asiklar” ifadesiyle sair
bunalmig asiklart kastetmistir. “Goz, gamze ve goniil” kelimeleri arasinda ise tenasiip sanati

vardir.

Egerci mu‘ciz-i la‘line olmazuz miinkir
O gonca-fem seh-i ‘Tsi-demiifi nesin gordiik (g.CLXXIV/4)
“Ger¢i dudaginin mucizesini inkar etmeyiz amma o gonca agizli ve Hz. Isa nefesli padisahin

nesini gordiik.”

178 Hakan Yekbas, Klasik Tiirk Siirinde Baz1 Halk Inamislari, http://web.firat.edu.tr/sosyalbil/dergi, (06.09.2017)
17 Alim Celebioglu, Ay, Diyanet islam Ansiklopedisi, C: 4, Istanbul 1993, s. 188.

180 Sahamettin Kuzucular, Devr-i Kamer, http://www.edebiyatvesanatakademisi.com, (06.09.2017)
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Hz.Isa’min Ruhu’l Kudiis olan Hz.Cebrail’den dolay1 nefesi ¢ok giicliidiir. Camurdan kus
heykeli yapip ona iiflediginde kusun canlandigini, 6lmek iizere olan hastalara dua edip
nefesini iiflediginde hastalarin iyilestigini hatta oliileri dahi nefesiyle dirilttigini Kur’an’dan
biliyoruz. Biitiin mucizeler ve kerametler hep bu kuvvetli nefesler vasitasiyla ortaya ¢ikmaistir.
Sair “Isi-demiin nesin gordiik” ifadesiyle Hz.isa’nin yukaridaki mucizelerinden “Sliileri

busesiyle diriltmesi” ni kastettiginden kinaye yapmustir.

3.1.4.1.Tariz

Kinaye ile ilgili bir ifade teknigi de tarizdir. Kinayeden ayr1 bir sekilde tarizi
diistinemeyiz. Tariz; tenkit, alay, gOsterme maksatlar ile ortaya sdylenilmis bir sozdiir. S6ze
konu olanin tepkisinden korunma veya tenkitte 6l¢iilii olma, kibarlig1 elden birakmama yahut
soze muhatap olanm1 kirmama gibi amaclara hizmet eder. Hakikat veya mecaz yolu ile degil
ifadenin biitiiniiniin anlam1 yolu ile bir bagka anlama isaret eder. Kinaye tek bir kelimede de

olabilmesine ragmen tariz ancak bir ciimlede olur.

Havfum bu k’ola ¢ak giriban-1 ‘1smetiifi
Ey gonca dameniifi tuta her har ta-be-key  (g.CCXCII/6)
“Ey gonca! Senin masumluk, iffet gobmleginin yirtilmasindan korkuyorum, etegini, ne zamana

kadar dikenler saracak?”

Bu beyitte sevgiliye tarizde bulunulmaktadir. Sair sevgilinin iffet gomleginin
yirtilmasindan korkar. Sevgilinin etrafindaki engellerden sikayet eder. Bununla beraber sair
sevgiliyl “gonca” ya benzettiginden acgik istidre yapilmistir. Yine “iffet gomlegi” bize

Hz.Yusuf’u hatirlattigi i¢in telmih vardir.
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DORDUNCU BOLUM

4.BEDI ILMININ GENEL OZELLIKLERI

4.1. BEDI iLMINE DAHIL OLAN SOZ SANATLARI!8!

Bedi ‘ kelimesinin liigat anlami, 6rneksiz ve modelsiz bir seyi icat etmeyi ifade eder. (Bu
temel anlamiyla ilgili olarak, el-bedi’ Orneksiz ve modelsiz yaratan manasinda Allah’in
isimlerindendir). Belagat terimi olarak ise bedi, belagatin meani ve beyan kisimlarindan sonra
gelen, manaya delaleti acik ve durumun geregine uygun olan sozii lafiz/ses ve mana
yonlerinden giizellestiren usul ve maharetlerden (muhassinat) bahseden bir ilimdir. Belagat
bir ilim, bir disiplin halini almadan 6nceki donemde de nazim veya diiz yazi olarak metinlerde
mevcuttu. Zira bu hususlar soziin maharetle kullanilmasindan itibaren sozle birlikte var
olmuslardir. Bundan dolayi sair ve edipler cinas, seci, mutabakat gibi sanatlari, -bunlar belirli
bir ¢ercevede ele alinip degerlendirilmeden, kisimlara ayrilip orneklendirilmeden once de

onlarin s6z i¢in degerinin farkinda olarak kullanmiglardir.

Belagatin bir ilim olarak iizerine eginildigi ilk zamanlar bedi kelimesi bugiinkii
anlamindan daha genis bir anlama sahipti. Siire giizellik katan her tiirlii edebi sanat ve ifade
ozelliklerine bedi ad1 verildigi gibi Ozellikle ilk donemde sonraki sairleri onceki sairlerden

ayiran iislup 6zelliklerine de bu adin verildigi bilinmektedir.

Bedi ilmine ait sanatlar/ifade ozellikleri tek baslarina soze giizellik katmazlar. Bedide
konu edilen ifade ve iislup 6zellikleri ancak belig bir soze giizellik katar (Sekkaki, bu husus
ile 1ilgili kurali, lafzin manaya tabi olmasi ve tekelliiften uzak bulunmasi seklinde
Ozetlemistir). Bazi kitaplarda bu iliski su sekilde orneklendirilir. Soziin kendinden, hakikaten
giizel olma durumu meani ve beyan itibariyle kusursuz olmasidir. Belagatce degerli olmayan
bir sozii bedi’e ait sanatlar ile siislemek ise gercekte giizel olmayan bir yiizii makyaj ile

giizellestirmeye ¢alismak gibidir.

Bedi boliimiinde soz konusu edilen edebi hususiyetler/sanatlar genellikle konu ile ilgili
yazilan eserlerde sozii lafiz ve mana yoniinden siisleyen unsurlar olarak ikiye ayrilarak ele

alinmakta ve muhassinat (giizellik veren unsurlar) olarak adlandirilmaktadirlar. Bununla

181 Sarag, a.g.e., s. 153.
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birlikte bunlarin anlamla iligkileri vardir ve bu metin tahlilleri ve analizlerinde goz Oniinde

tutulmasi gereken bir husustur.

4.1.1. Tenasiib'3?

Aralarinda anlam bakimindan —tezadin disinda- bir iliski bulunan iki veya daha fazla
kelimeyi bir ibarede toplamaktir. Tenasiib sanatinin, miiradt-1 nazir, tevfik, telfik ve miitenasip
gibi adlar1 da vardir, ancak tenasiib sanatinin belagat kitaplarindaki yaygin ismi miiradt-1
nazirdir. Tenasiib sanatinin, sanat¢inin psikolojisini ve tiislubunu belirlemesinin yaninda
metinde soylenilmeyen diger 6geleri de hatirlatmasi ve metnin etrafinda dondiigii ana fikri
belirlemesi gibi onemli yonleri de vardir.

Fehim-1 Kadim’in gazellerinde 6rneklerine rastladigimiz bazi tenésiib 6rnekleri sunlardir.

Yine nevriz irisiip geldi giilistana saba
Virdi peygam-1 giili biilbiil-i nalana saba (g.I/1)

“Yine nevruz erisip saba riizgar giilbahcesine gelerek inleyen biilbiile giiliin, haberini verdi.”

Nevruz, Orta Asya’dan Ortadogu’ya ve Balkanlar’a kadar genis bir cografyada yasayan
halklar tarafindan baharin gelisini haber veren kutlamadir. Sair bu beyitinde nevruza
dolayisiyla baharin gelisine atifta bulunarak saba riizgarinin giilbahgesine gelerek giiliin
hasretiyle inleyen biilbiile giiliin haberini verdigini belirtiyor. Giil, biilbiil ve giilbahg¢esi

arasinda tenasiib sanat1 vardir.

Siikiih-1 hiisn i haya ile bagi eylese giil-gest
Nihal-i giilbiin ider sermsar o stha tevazu’ (g.CLII/3)
“O suh, giizellik ve haya ululugu ile bahcede giil seyrine ciksa, giil fidan1 utanarak o suha

tevazu eder.”

Osmanli doneminde halk ile padisah arasindaki tesisi kurmak icin cesitli torenler

diizenlenirdi. Bu torenler esnasinda halk cadde ve sokaklar1 doldurur, padisahla halk arasinda

182 Sekkaki, 424; Baberti, 621; Tehanevi, 1372; Matlib, 422,614; Atik, 597; Tabane, 318; Vatvat, 678;
Siileyman, 2/5; Cevdet Pasa, 156; Recaizade, 327; Siireyya, 358; Naci, 129; Said, 348; Rif’at, 342; Bilgegil, 276;
Aksan,113; Sarag, a.g.e., s. 160.
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kaynasma meydana gelirdi.'®® Sair bu beyitinde sevgiliyi padisaha, bahcenin unsurlari olan
giil ve giilfidanim1 halka benzeterek ikisi arasinda iligki kurmaktadir. Sair sevgilinin
giizelligini ve hayasim anlatirken onu giil fidaninin giizelligi ve hayasiyla karsilagtirtyor. Giil
fidaninin bile sevgilinin giizelligi ve hayasi karsisinda haya edecegini belirtiyor. Bahce, giil ve
giil fidam arasinda tendasiib sanati1 vardir. Ayrica giil fidaninin suha tevazu etmesi ifadesinde

kapali istiare yoluyla teshis sanati yapilmistir.

Bu bag-1 dehre ziilfiifiden olmigdur seniifi sayi*
Nesim-i siinbiilistan ‘1tr-say-1 miisk-biz olmak (g.CLXI/5)
“Ey sevgili! Bu diinya bahc¢esinde siinbiil bahgesi riizgarinin 1tir ve misk kokulu olmasi, senin

sacinin yiiziindendir, bunu herkes bilmektedir.”

Bu beyitte bag, siinbiilistan, 1tr ve miisk arasinda tenasiib sanati vardir. Bu diinya
bahc¢esinde siinbiil bahgesi riizgarinin 1tir ve misk kokulu olmasini sair sevgilinin sagina
bagladigindan dolayr da hiisn-i ta’lil sanati yapilmistir. Bununla beraber sair sevgiliye bu
diinyay1 sen giizellestiriyorsun dedigi i¢in “bag-1 dehr” de tesbih-i belig vardir. Yine sair
“zilf” kelimesini tasavvufi anlamda kullanmistir. Tasavvuf istilahinda ziilf kesrettir.
Peygamberimizin sacimi temsil eder. Vahdet kesrette gizlidir. Bu tipki denizin vahdeti,
dalgalarin kesreti gibidir. Dalgalar goze cok goriiniiyorsa da aslinda denizde bir parcadir.!8*
Ote yandan sair bu beyitte “levlake”, “sen olmasaydin sen olmasaydin (ya Muhammed) yeri
gogii yaratmazdim”'8 hadis-i kutsisi “bu diinya bahcesinde siinbiil bahgesi riizgarinin 1tir ve

misk kokulu olmasi, senin sa¢inin yiiziindendir” ifadesinde mazmun olarak kullanmistir. Yine

ziilf, siinbiile benzetilerek kapali istidre yapilmistir.

4.1.1.1. Tham-1 Tenasiib

Ibarede bulunan kelimelerden birisinin veya birden fazlasinin tenasiib iliskisine
kastedilmeyen anlamiyla katilmasi sonucu olusur. Diger bir ifadeyle iki anlami bulunan bir
kelimenin ciimlede kastedilmeyen anlami ile baska kelimelerin anlamlar1 arasinda tezad

disinda bir iligki bulunmasidir. “Biilbiil” ismi ile “giil!” emir kipinin bir ibarede bulunmasi

8 Aykurt Cetin, Padisah Halk Bulugmasim Temin FEden Torenlerden Birisi: Cuma Selamlig,
http://dergipark.gov.tr/,(05.09.2017).

184 Pala, a.g.e., 5.238.

185 Pala, a.g.e., 255.
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gibi. Biilbiil kelimesiyle “giil!” kelimesinin ¢agristirdig1 giil cicegi arasinda boyle bir iliski

vardir. '8¢

Iderse subh- sifat ¢ak sinemiiz devran
‘Aceb midiir giiher-i mihr kaniyuz cana (g.VIII/3)
“Ey sevgili! Biz sevgi miicevherlerinin ¢ikardigi maden ocagiyiz. Bu bakimdan zaman, sabah

gibi bagrimizi yirtarsa buna sasilir m1?”

“Mihr” kelimesi hem Giines hem de sevgi anlamininda kullanilir. “Mihr” kelimesinde
akla gelen ilk anlam Giinestir. Ancak bu beyitte mihr kastedilmeyen anlaminda yani sevgi
anlaminda kullanilmistir. “Mihr” kelimesiyle subh kelimesi thAm-1 tenasiibii olusturmustur.

Ayrica “zaman, sabah gibi bagrimizi yirtarsa” ifadesinde de tesbih-i mufassal yapilmistir.

Katrasin niis eyleyen ‘Isi-i can-bahs olmada
Rih ile hem-maye gliya sir-i Meryem'diir sarab (g.XIV/4)
“Bir yudumunu icen, can bagislayic1 Isa olmada, sarap sanki ruh ile ayn1 mayadandir, veya

Hz.Meryem'in siitiidiir.”

Bu beyitte sarabin insana can bahsetmesi Hz.isa’min &liileri diriltmesi mucizesine telmih
yapilarak dile getirilmistir. “Ruh” insan ruhu ve Hz.Isa’ya karsilik gelecek sekilde tevriyeli
kullanmlmistir. Bununla beraber “giya” kelimesi “sanki” anlaminin 6tesinde Hz.Isa’nin dogar
dogmaz konusmasi mucizesini c¢agristiracak sekilde ihadm-1 tendsiib sanatiyla “konusan”

anlamina da imada bulunacak bi¢imde kullanilmistir.

4.1.1.2.Tesabiih-i Atraf'®’
Bir sozii baglangicina miinasip bir sekilde sona erdirmektir. Leyla ile baslayan bir ibareyi

Mecnun kelimesiyle bitirmektir.

Harik olmadan eyler mi havf pervane
Garik-i liicce-i ‘aska hiras atesdiir (g.CVIIl/4)

“Pervane yanmaktan korkar mi1? Askin engin denizinde bogulmus kimsenin korkusu atestir.”

186 Destiki, 516; Matliib, 219; Tabane, 957; Siileyman, 2/6; Recaizade, 327; Rif at, 343; Bilgegil, 277; Sarac,
a.g.e., s. 160.
187 Baberti, 621; Matllib, 322; Tabane, 364; Siileyman, 2/7; Rif’at, 361; Bilgegil, 280. Sarac, a.g.e., 5.160; Sarac,
a.g.e., s. 160.
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Sair ilk musrada pervaneden bahsetmektedir. Pervaneden bahsedilince akla hemen
bununla iliskisi bulunan ates gelir. Sair de beyitini ates kelimesiyle bitirmektedir. Ik misra
pervane, ikinci misra atesle bittigi icin tesabiih-i atraf vardir. Bununla beraber sair pervaneye

korkma giidiisiinii isnad ettigi i¢in istidre yoluyla teshis sanat1 yapmustir.

Olmis dem-i can-bahsuii ile Meryem-i nutkuii
Abisten-i sad-niikte-i i‘caz-1 Mesiha (g.111/3)
“Senin soz soyleyiciliginin Meryem'i, Meryem gibi olan soziin, can bagislayan nefsinle,

Hz.Isa’nin mucizelerinin yiizlerce manalarina hamile oldu.”

Bu beyitte Hz.Meryem ve Hz.Isa’dan bahsedilmektedir. Hz.Meryem’den bahsedildiginde
akla hemen Hz.Isa gelmektedir. Birinci beyitin sonunda Hz.Meryem’den bahseden sair
beyitin sonunu onunla ilgisi bulunan Hz.Isa ile bitirdigi icin tesabiih-i atraf vardir. Bununla

beraber sair Hz.Meryem’in Hz.Isa’y1 dogurmasi hadisesine telmihte bulunmaktadir.

Sekkerin gonca ki her tuti-i can biilbiildiir
Ayine ‘aks-i cemaliifile acilmus giildiir (g.CI/1)
“Her can papagani, o sekerden goncaya biilbiildiir, ayna da senin yiiz giizelliginin

aksetmesiyle acilmig bir giildiir.”

Biilbiil kelimesi giil kelimesiyle tenasiib sanatint olusturur. Ancak biilbiil ifadesi beyitin
sonunda kendisiyle alakali olan giil ifadesiyle sonlandigi icin tesabiih-1 atraf  ilgisi

kurulmustur. Ayrica seker ve gonca arasinda da tesbih-i belig sanat1 vardir.

4.1.2.Tezad'®®

Anlam bakimindan aralarinda karsithk bulunan kelimeleri bir ibarede toplamaktir.
Kastedilen karsitlik olumlu olumsuz fiilleri, nispet bulunduran ve birinin anlagilmasi digerine
bagli olan kelimeler arasindaki ilgiyi de igine alir. Tezad sanati Divan Edebiyatinda
miitabakat, tibak, tatbik ve miitezad adlariyla da anilir. Fiillerle yapilan tezad sanati iki kisma

ayrilir. Tezad olumlu fiiller arasindaki zithiga dayaliysa tibak-1 icab denir. Birisi olumlu digeri

188 Sekkaki, 323; Baberti, 616; Tehanevi, 873; Destiki, 506; Matliib, 376; Atik, 494; Tabane, 318; Vatvat, 644;
Siileyman, 2/2; Cevdet Pasa, 155; Recidizade, 278; Siireyya, 353; Said, 345; Rif’at, 338; Bilgegil, 276;
Aksan,113. Sarag, a.g.e., s. 163.
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olumsuz fiil ya da emir sozciiklerinin bir arada kullanilmasiyla olusan karsitliga ise tibak-1
selb denir.

Fehim-1 Kadim’in gazellerinde 6rneklerine rastladigimiz bazi tezad 6rnekleri sunlardir.

Bii'l- “aceb- etvar bir dildar-1 sevdiim dehrde
Hem tevazu' -kar hem mahciib-dil hem hod-pesend (g. XLII/3)
“Diinyada Oylesine acaip tavirli bir giizeli sevdim ki hem tevazu edici, hem mahcup goniillii,

hem kendini begenmistir.”

Bu beyitte sair dyle acaip tavirh bir giizeli sevdim ki hem tevazu edici hem de kendini
begenmistir, demektedir. Sevdigi giizelin hem tevazu edici olmasi hem de kendini begenmis

olmasi arasinda tezad vardir.

Hem hande vii hem higm ider ol yar Fehim ah
Feryad ki bidadi bafia dad-res eyler (g.LVIUT7)

"(Ey) Fehim! O sevgili hem giiler hem kizar, ah ve feryat ki zulmii bana yardimci eder."

“Giilmek” ve “kizmak” sozciikleri arasinda tezad yapilmistir. Sair kendine seslenerek
sevgilinin belli bir tutum i¢inde olmadigimi hem giiliip hem kizdigini ifade ediyor. Ancak sair
bu durumdan rahatsiz degildir. Sevgilinin zulmiiniin kendine yardimci oldugunu belirtir. Sair,

icinde bulundugu durumu anlatirken tezad sanatindan yararlanmistir.

Pervaz idemem bag-1 ruha bim-i hayadan
Murg-1 nazar-1 ‘asikam amma ki periim yok (g.CLXVI/2)

“Utanma korkusundan yanak bagina ugamam, asigin bakis kusuyum amma kanadim yoktur.”

Sair bu beyitinde kendini biilbiile, sevgilinin yanagin ise bah¢eye benzetmistir. Utanma
korkusundan sevgilinin yanak bahg¢esine ucamadigini belirten sair, asigin bakis kusu oldugunu
ancak kanadinin olmadigini ifade ederek tazad sanatina bagvurmustur. Ayrica “pervdz, murg

ve per” kelimeleri arasinda tenasiib vardir.
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4.1.2.1. IhAm-1 Tezad'®

ki anlami bulunan bir kelimenin ciimlede kastedilmeyen uzak anlami ile bir baska
kelime arasinda karsitlik bulunmasidir. Fuzuli’nin “Basa ¢ikmak istersen alcak goniilliiliigii
diistur edin; ki sarap kadehe konulmadan basa ¢ikmadan.” beyitinde “ayak” kelimesi,
bilindigi gibi hem kadeh hem de ayak anlamindadir. Beyitte “ayak” anlami ile “bas”
arasinda boyle bir ilgi vardir.

Fehim-1 Kadim’in gazellerinde ©rneklerine rastladigimiz bazi ihdm-1 tezadd Ornekleri

sunlardir.

Her hababi old1 gliya ahter-i burc-1 tarab
Subh-1 mihr-efriiz u sam-1 zulmet-i gamdur sarab (g.X1IV/6)
“Her kabarcig1 sanki nese burcunun yildizi oldu, sarap, Giines’i aydinlatan, yakan sabah ve

gam karanliginin gecesidir.”

Beyitte gecen “zulmet” kelimesinin karanlik ve sikinti gibi anlamlar1 vardir. Sair beyitte
“zulmet” kelimesini karanlik anlaminda kullanmistir. Bu kelimenin kastedilmeyen anlami

29

“sikint1” dir. “Sikint1” kelimesinin zitti nesedir. Beyitte gecen “tarab” kelimesi nese

anlaminda kullanildig1 i¢in itham-1 tezad olusturmustur.

Sohbetiifiden dil miikedder can giirizandur seniif
Ayine saf olsa ey sofi sofadan kim kacar (g.XLV1/6)
“Ey sofu! Senin sohbetinden goniil kederli, can da kagicidir, ayna saf olsa safadan kim

kacar?”

Beyitte gecen “miikedder” kelimesinin beyitte kast edilen anlami “kederli”, beyitte kast
edilmeyen anlami ise “bulanik” tir. Bulanik kelimesi beyitte bulunan “saf” kelimesiyle ve bu
beyitteki anlamiyla karsitlik olusturmaktadir. Ayrica beyitin “Ayine saf olsa ey sofi sofadan
kim kacar” kisminda tati-seker-ayna mazmunu kullanilmistir. Soyleki papagana konusma
ogretmekte ayna kullanilirmis. Bir kisi, kusu biiyiik bir aynanin oniine koyup kendisi aynanin
arkasinda gizlenir ve konusmaya baslarmis. Aynada kendi aksini goren kus, bu sesi, kendisi

gibi bir kusun sesi sanarak taklide baglar ve konusmayr O6grenirmis. Yine tOti seker ile

189 Matlib, 219; Tabane, 958; Recaizdde, 330; Siireyya, 357; Bilgegil, 280. Sarag, a.g.e., s. 164
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beslenirmis. Tath dilli olusu da buna baglanir. Divan siirinde ayna ve seker ile birlikte

anilir,'°

4.1.2.2. Mukabele'!

Bir ibarede iki veya daha fazla kelimeyi zikrettikten sonra ayni1 siray1 koruyarak bunlarin
anlam yoniinden mukabili veya zidd1 olan kelimeleri zikretmektir.

Fehim-1 Kadim’in gazellerinde Orneklerine rastladigimiz bazi mukabele Ornekleri

sunlardir.

Mestan-1 cihana yar-1 canuz
Biz diismen-i can-1 ehl-i hiisuz (g.CXX11/2)

“Biz diinyanin sarhoslarina can dostuyuz ve akil sahiplerinin can diismaniyiz.”

"Biz diinyanin sarhoslarina can dostuyuz ve akil sahiplerinin can diismaniyiz.”
Dizelerinden maksat Divan siirinde akilla goniil ¢cogu zaman birbirine ziddir. Bu zithigin
temelinde siiphesiz ask vardir. Goniil bi-pervadir. Goniil deli divanedir. Havailigi, serseligi ile
asig1 temsil etmektedir. Akil ise asigin bedenini temsil eder. Akil, diinya islerini diizene
sokmak icindir. Diinya nimetlerine baghlik akilla olur. Sairin “Diinya sarhoslarinin can
dostuyuz, akil sahiplerinin can diismanmiy1z” ifadesi bu sekilde agiklanabilir. Bununla beraber

ALY

“mestan

2

ve “ehl-i hiis” kelimeleri arasinda miinasebet bulunmaktadir ve birbirlerine karsitlik
olusturmaktadir. Yine “diismen” ve “yar-1 can” kelimeleri birbirlerine karsitlik olusturur.

Dolayisiyla bu beyitte mukabele sanat1 vardir.

Mest ii mecniina zemin ii asuman yeksan olur
Farigem edna ile a‘la bir olmus olmamig (g.CXXXIX/4)
“En algak (huylu veya fakir) ile en yiiksegin (zengin veya devletlii) bir olup olmadigina

aldirmam, zira sarhosa ve deliye yeryiizii ile gokyiizii aynidir.”

Sairin bu beyitte istigna durumunda olmasi sz konusudur. Kimseye iltifat etmeyen,
ihtiyac duymayan sair, insanlarin arasinda alcak huylu, fakir zengin veya devletlii olup

olmamasina aldirmaz, zira sarhosa ve deliye yeryiizii ile gokyiizii aymdir. “Zemin” ve

190 Pala, a.g.e., s. 401.
191 Sekkaki, 424; Baberti, 619; Desiiki, 1205; Matliib, 635; Atik, 502; Tabane, 674; Vatvat, 644; Cevdet Pasa,
156; Rif’at, 340. Sarac, a.g.e., s. 164.
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“asuman” kelimeleriyle “ednd” ve “a’la” kelimeleri arasinda tezad, bu unsurlar sira

gozettikleri i¢cin mukabele sanat1 vardir.

Her visaliin firkati var her huztrun gaybeti
Gam yimem mecliste dilber hazir olmis olmamis (g.CXXXIX/5)
“Mecliste dilberin bulunup bulunmadigina iiziilmem, ciinki her visalin bir ayrilifi her

bulunusun da bir kaybolusu vardir.”

Bu beyitte “visal” ile “firkat” ve ““ huzlr” ile “gaybet” kelimeleri arasinda tezad
bulunmaktadir. Bu kelimeler sira gozettikleri icin mukabele sanati yapilmistir. Ayrica bu
beyitte vastht agkin izleri goriilmektedir. Vastiht sozliikte masuktan bikkinlik ondan tiksinme
ve yiiz ¢cevirme anlamlarina gelir.!”> Fehim-i Kadim bu beyitinde dilberinin mecliste bulunup
bulunmadigina iiziilmez ¢iinkii ona gore her kavusmanin bir ayriligi her bulunusun da bir
kaybolusu vardir. Dolayisiyla yukaridaki beyitte vastiht ask, sairde sevgiliye karsi bir
bikkinlik olarak tezahiir etmistir. Yine sair beyitin ilk misrasinda “her visaliifi firkati var her

huziirufi gaybeti” ifadesiyle de hikmetli ifadelerinden dolayi irsal-i mesel yapmustir.

4.1.3. Cem-Tefrik-Taksim'*

Cem: Liigat anlam1 toplamak, birlestirmek olan cem, belagat terimi olarak iki veya ikiden
fazla manay1 bir hiikiimde toplamaktir. Diger bir ifade ile birden fazla seyin bir hiikiimde
bulusmasidir. iki sey arasinda cem yapildiktan sonra aralarimi tefrik etmeye cem ma’a’t-
tefrik, cem yapildiktan sonra cem’i meydana getiren seylerin ozelliklerini sdylemeye de cem

ma’a’t-taksim denir.

Iderse ol biit-i sirin-dehan raks
Kef-i ‘asikda eyler din ii can raks (g.CXLV/T)

“O tath agizli put gibi giizel raks ederse, din ve can da as1gin avucunda raks eder.”

192 fsrafil Babacan, Seyh Galib’in Siirlerinde “Vasiht” Tarz1 Askin Izleri, TUBAR, Istanbul 2010, s. 1-68.
193 Sekkaki, 425; Baberti, 631; Tehanevi ,231,235; Desiki, 537; Matliib, 446; Atik, 573; Tabane, 155; Vatvat,
695; Siileyman, 2/73,76; Cevdet Paga, 160; Said, 354; Rif’at, 347;Bilgegil, 283; Sarag, a.g.e., s. 173.
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Sair beyitinde insana ait 6zelligi din ve cana vererek din ve canin dans etmesinin sartini o
tath agizli put gibi giizel sevgilinin dans etmesine bagliyor. Beyitin ikinci misrasinda sair,din

ve canin as1g1n avucunda birlikte raks ettirmesiyle cem sanatini kullanmugtir.

Huda meger diliim itdi resiil-i ‘alem-i ‘1sk
Ki oldilar gam u derd ii elem sahabe-i dil (g.CLXXXVI/4)
“Allah, sanki benim gonliimii agk aleminin peygamberi yapti ki gam, dert ve elem, gonliimiin

sahabesi sohbet arkadasi oldu.”

Sair bu beyitinde temsili tesbihte bulunuyor ve nasil ki biitiin peygamberler insanlar1 hak
yola cagirmak icin c¢esitli imtihanlardan geciyor ve bu yolda cesitli elem, keder ve
sikintilardan gecgiyorsa sair de kendini agk aleminin peygamberi goriiyor, bu sebeple gam, dert
ve elemin kendisiyle sohbet arkadasi oldugunu ifade ediyor. Sair kendisine sohbet arkadasi

olmasi1 bakimindan gam, dert ve elemi cem etmistir.

Pervane mecisi- revis ii deyr-nisin sem'
Hem-mezheb-i pervane vii hem-reng-i ¢erag ol (g.CLXXXIX/3)
“Pervane mecusiler gibi atese tapar, mum ise kilisede oturur, sen de pervane ile aynt mezhebe

ve mum ile ayni renge, ayn1 adete sahip ol.”

Sair muhatabina “pervane mecusiler gibi atese tapar, mum ise kilisede oturur”, diyerek
pervane ile mum arasini tefrik etmis, daha sonra “pervane ile ayni mezhebe ve mum ile ayni
renge, ayni adete sahip ol.” diyerek pervane ve mum arasini1 cem etmistir. Divan Edebiyatinda
pervane asik, mum ise pervanenin etrafinda dondiigii masuktur. Sair pervanenin mum’un
etrafinda donmesini mecusinin atese tapmasina benzetiyor ve muhatabinin pervane ile ayn

mezhebe, mumla ayni renge ayn1 adete sahip olmasini istiyor.

Tefrik: Tefrik, aym1 olan veya ayni oldugu kabul edilen iki sey arasinda fark oldugunu,

bunlarin ayni olmadiklarin1 séylemektir. Tefrikte her zaman bir karsilastirma vardir.

Olmaya ab u tabda hem-ser-i gevher-i Fehim
Bahr-1 ‘ademde beslese nice giiher bu niih-sadef (g.CLVI/5)
“Bu dokuz gok sadefi, yokluk denizinde ne kadar inci beslerse beslesin, hi¢ biri parlaklikta,

ihtisamda Fehim'in s0z incisiyle ayn1 degerde olamaz.”
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Fehim-1 Kadim, beyitinde sadefin yokluk denizinde parlaklikta ve ihtisamda ne kadar inci
beslerse beslesin hic birisinin kendi siirlerinin degerinde olmayacagini kendi siirinin inciden
bile daha degerli ve ihtisamli oldugunu belirterek tefrik yapmuistir. Ayrica sair, yokluk
denizinde siirlerin beslenerek bir araya gelmesi ifadesiyle cem sanati yapmistir. Bununla
beraber sair “dokuz gok sadefi” ile felegi kastetmistir. “Dokuz gok sadefi” felege benzetilmis
benzetildigi unsur ile yetinilerek felek zikredilmemistir. Acik istidre vardir. Yine “yokluk
denizi” ile levh-i mahfuz kastedilerek acik istidre yapilmistir. “Inci” ise mana sirlarindan
kinayedir. Sair, hicbir siirin kendi siiriyle ihtisamda ve parlaklikta aym1 degerde

olamayacagini ifade ederek de miibalaga yapmistir.

Seniifl cesmiindiir ancak ‘alem-asiib
Miineccim itmesiin takrir-i Mirrih (2. XXXVI/2)
“Miineccim, Merih’in kotii tesirlerinden bahsederek onu anlatmasin, alemi karistiran sadece

senin goziindiir.”

Fehim-i Kadim Divani’'nda en fazla anilan gezegen, Yunanlilar tarafindan Ares,
Romalilar tarafindan Mars adiyla savas tanris1 olarak kabul edilip elinde kili¢ veya mizrak,
bazan da kesik bir bas tasiyan giizel bir gen¢ delikanli olarak tasvir edilen Mirrih (Merih,
Behram, Tir-i Pertabi)’dir. Atesli derecede ve kuru olan bu gezegenin tesiri altinda kalan
insanlar, onun nese, yigitlik, kizginlik, sefahet, kuvvet, hiyanet, gazap ve onderlik gibi
hususiyetlerinden bazilarini iizerlerinde tasirlar. Sali ve cumartesi gecelerinin kendisine ait
oldugu kabul edilen bu gezegen, Ay’a nazaran birinci felektedir ve renginde sarilik ve kizillik
hakimdir. Zuhal’den sonra ikinci ugursuz yildiz (nahs-i asgar) sayilan Mirrih’in bu yildizla
birlesmelerine kiran-1 nahseyn denir. Bir gazelinde redif olarak anilan bu yildizin daha cok
fitnecilik yonii iizerinde duruldugu goriilmektedir.!”* Sair Merih’in bunca olumsuz
ozelliklerine ragmen miineccime seslenerek onun Merih’in kotii tesirlerinden bahsetmemesini
alemi karistiranin sevgilinin goziiniin oldugunu belirtiyor. Sair bu beyitte Merih ile sevgili

arasini tefrik etmistir.

Var midur aya felekde dilberiim gibi Fehim
Fitne-perdaz-1 cihan meh-paresi bir kimseniii  (g.CLXXIX/7)

194 Uzgor, a.g.e.,s. 48
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“(Ey) Fehim! Acaba felekte hi¢ kimsenin, dilberim gibi, cihanin fitnesini tertipleyen bir Ay

parcast var midir ?"

Sair beyitinde kendisine, “yeryiiziinde hi¢cbir asigin kendi Ay parcasi dilberi gibi fitne
diizenleyicisi var midir?” Diye seslenmesinin sebebi eskilerin yeryiiziinde fitnenin,
karnisikligin artmasinin ay baslarina baglamasi sebebiyledir. Bu sebeple sair Ay parcasi
sevgilisi ile fitne arasinda baglanti kurmustur. Bununla beraber sair, kendi sevgilisiyle diger
asiklarin sevgilileri arasin1 tefrik etmistir.!Ayrica ay-fitne, kiyamet-istitham ifadeleri

pekistirme amaclh kullanilmig ve tefriki kuvvetlendirmistir.

Taksim: Taksim, birden fazla unsuru zikrettikten sonra bunlara ait Gzellikleri, her birinin
kime ait oldugunu belirterek soylemektir. Taksim ile leff ii nesr arasinda benzerlik vardir,
ancak taksim de hangi seyin hangi seye ait oldugu ya acik¢a ya da isaret yoluyla belirtilir.

Leff ii nesr de bu durumun farkina varilmasi dinleyicinin kendisine birakilir.

Ki tab‘-1 bii’l-heveslerdiir bu dehriifi Kays u Ferhad'1
Ki olmig Leyli’ye huffas u Sirin’e meges ‘asik (g.CLXIV/2)
“Bu diinyanin Kays ve Ferhad'l, maymun istahli bir tabiata sahiptirler ki Leyla' ya yarasa,

Sirin'e de sinek asik oldu."

Bu beyitte sair Kays ve Ferhad’1 maymun istahli olmalari bakimindan cem ediyor fakat
Leyla’yr yarasanin Sirin’e de sinegin asik olmasi ifadesiyle de taksim sanatini kullanmig
oluyor. Ayrica sinek ve yarasanin insana benzetilerek asik olmasiyla da teshis yoluyla tesbih
yapilmistir. Kays ile Leyla, Ferhad ile Sirin arasinda da tenasiib sanati yapilmistir. Ayrica
“Kays” ve “Ferhad” isimleri ile alt dizedeki “Leyli” ve “$irin” kelimeleri arasinda leff {i nesr
vardir. Birbiriyle ilgili unsurlar aym sirada olduklari i¢in miirettep/diizenli leff i nesr vardir.
Yine beyitte Kays ile Leyla ve Ferhad ile Sirin’in hikayelerine gonderme yapildigi i¢in telmih

vardir.

Meze hiin-1 ciger mey esk-i cesmiim ney figan-1 dil

Bu seb mesrebce bir tertib-i bezm-i ‘isret olmigdur (g.LXXVII/S)

195 Ahmet Atilla Sentiirk, Osmanl Siir Kilavuzu, OSEDAM, Istanbul 2015.
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“Meze, ciger kani, sarap, gdzyasim, ney, gonliimiin feryadi, bu gece gonliimce bir isret

meclisi tertip edilmistir.”

Sair bu beyitinde eskiden ickili, giizel bir yerde yapilan eglenceli bezm meclisine atifta
bulunur. Bu bezm meclisinin unsurlar1 arasinda sevgili, saki, mutrib, gazelhan, yaran, igki,
meze gibi unsurlar bulunur herkes gam ve kederini unuturdu.!”® Ancak sair mezenin ciger
kani, sarabin gozyasi ve neyin gonliiniin feryad: oldugunu belirtmistir. Istedigi bir sekilde
isret meclisinin tertip edildiginden bahseden sair, beyitte gecen bezm meclisinin aksi bir
durumunun gerceklestiginden haberdar eder. Bu beyitte mezenin ciger kani, sarabin goz yast,
neyin sairin feryadi olmasiyla taksim sanati yapilmistir. Ancak bu unsurlarin hepsinin
birleserek bir meclis tertip etmeleriyle de cem sanati yapilmistir. Meze ve ciger kani, sarap ile

gozyasi, ney ile gonliimiin feryadi ifadesi arasinda da tesbih sanat1 yapilmistir.

Perteviifiden muztarib pervanelerdiir can i dil
Sem‘ hem-germiyyetiifiden da’ima bitab olur (g.LXXIX/3)
“Can ve goniil senin 15181ndan 1ztirap duyan birer pervanedir, mum, senin sicakliginla beraber

olmaktan daima erir.”

Bu beyitte gecen “can” ve “goniil” ifadelerinin ortak noktalar1 sevgilinin 1s18indan 1ztirap
duyan pervane olmalaridir. Dolayisiyla bu ifadelerin miinasebeti cem sanatini olusturur.
Ayrica “mum” da “can” ve “goniil” ile beraber ayni1 dertten muztariptir. Yani {i¢ ifade birden
sevgilinin 1s18indan 1ztirap duyan pervanedir. Bu durumda “mum” da cem’e dahil olmus
oluyor. Ancak “mum?”, sevgilinin sicakligiyla beraber olmaktan daima eridigi i¢in “can” ve
“goniil” den ayrilarak taksim sanatini olusturur. Bununla beraber “can” ve “goniil’den murad
sairdir ki “can” ve “goniil” onun bir ciiz’iidiir. Biitiin-par¢a iligkisi ile mecaz-1 miirsel vardir.
Yine sair canini ve gonliinii pervaneye benzettigi i¢in ve bunda tesbih edati kullanmadigindan
miiekked tesbth yapmistir. “Sem” ve “goniil” kelimeleri arasinda tenasiib yine bu kelimeler
Giilsehri’nin Mantiku’t-tayr adli eserinin altmis ii¢ beyitlik boliimiinde pervane ve sem

hikayesini hatirlattig1 i¢in telmih sanati vardir.

4.1.4. Leff ii Nesr!’

1% pala, a.g.e., s. 69.
197 sekkaki, 425; Baberti, 631; Tehanevi, 1301; Des(iki, 533; Matl(ib, 525; Atik, 593; Tabane, 485; Siileyman, 2/8;
Cevdet Pasa, 160; Sureyya, 370; Naci, 113; Said, 353; Rif’at, 351; Bilgegil, 290; Sarag, a.g.e., s. 179.
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Sozliik anlami diiriip toplama ve yayma olan leff {i nesr, iki veya daha fazla kelime veya
hilkkmiin zikredilmesinden sonra bunlarla aralarinda iliski olan kelime veya hiikiimlerin
siralanmasidir. Leff i nesre et-tayy ve’n-nesr ve et-tertib adlar1 da verilmistir.

Leff i nesr, tafsili ve icmali olmak {izere iki kisimdir.

1) Tafsili (ayrintih) leff ii nesr: Kendi i¢inde iki kisimdir.

a) Miirettep (diizenli, sirali) leff ii nesr: Soylenilen ilk kelime veya hiikiimler ile
bunlara karsilik gelen, bunlarla iliskili unsurlarin ayni sirayi takip ettigi leff @i nesrdir.

b) Miirettep (diizenli, sirali) olmayan leff ii nesr: Miisevves leff i nesr adi1 da
verilmistir. SOylenilen ilk kelime veya hiikiimlerle bunlara karsilik gelen unsurlar arasinda
ayni siranin olmadig leff i nesrdir.

2) icmali (kisaltilmis) leff it nesr: Leff ii nesrin ilk sirasindaki unsurlarin karsiliklarinin
ikinci defa teker teker zikredilmeyip bunlar1 kapsayan bir kelimenin sdylenilmesiyle
yetinildigi leff 1 nesrdir.Bu c¢esit leff i nesre konu ile ilgili Tiirk¢e kitaplarinda

deginilmemektedir.

Cesmi saff-1 miijgan saldukca ider miijgan hiiciim
‘Askere gayret diiser itdiik¢e labiid sah ceng (g.CLXVIII/3)
“Gozi, kirpik saflarini saldikga kirpikler hiicum eder, zira padisah savas ettik¢ce askere gayret

diiser.”

Yukaridaki beyitte sair, sevgilinin goziinii padisaha kirpiklerini ise askerlere benzetiyor.
Goz, kirpiklere savas emri verdikce kirpikler hucum eder. Padisah askerlerle savastikca
askerler savagsma konusunda daha bir gayretlenir. Yukaridaki beyitte “gdz” ile “kirpik” ve
“asker” ile “padisah” kelimeleri zikredilmektedir. Bu kelimeler Divan siiri anlayisina gore

aralarinda ilgi bulunan kelimelerdir ve sirasiyla zikredildikleri i¢in miirettep leff {i nesr vardir.

Ki tab‘-1 bii’l-heveslerdiir bu dehriifi Kays u Ferhad'1
Ki olmig Leyli ye huffas u Sirin’e meges ‘asik (g.CLXIV/2)
“Bu diinyanin Kays ve Ferhad'l, maymun istahli bir tabiata sahiptirler ki Leyla'ya yarasa,

Sirin'e de sinek asik oldu."

Sair bu diinyada Kays ve Ferhad’in begenisinde kararlilik bulunmadigini bu sebeple

Leyla’ya yarasanin Sirin’e de sinegin asik oldugunu belirttigi beyitinde ilk misradaki “Kays”
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ve “Ferhad” kelimeleriyle alt misradaki “Leyli” ve “Sirin” kelimeleri arasinda ilgi bulunup

bunlar sirasiyla zikredildigi i¢in miirettep leff i nesr vardir.

Felek o ebrt vii miijgandan itdi ta ki ciida

Hadeng-i kavs-i kazanufi nisaniyuz cana (g.VIII/5)

“(Ey sevgili)! Felek bizi o kas ve kirpiklerden ayirdigindan beri, kader yaymin okuna hedef
olmaktayiz.”

Sair bu beyitinde sevgilinin kas ve kirpigiyle ok ve yay arasinda anlam iliskisi kurmustur.
Divan siirinde sevgilinin kas1 yaya, kirpikleri ise oka benzetilir. Sevgili asigina yayiyla ok
attikca asigin gonliinde, sinesinde yaralar acgilir ve asik sevgiliden sikayet eder. Sair bu kez
felegin bizi sevgilinin kas ve kirpiginden ayirdigindan beri kader yayr ve okuna hedef
olmaktayiz diyerek felekten sikayet etmektedir. Beyitte gecen ‘“ebru” ve “miijgan” ile

“hadeng” ve “kavs” arasinda iliski bulundugundan diizenli leff i nesr yapilmustir.

4.1.5. Siirekli Niteleme (Tensikii’s Sifat)!?8

Tensikii’s sifatin liigat anlami bir varligin niteliklerinin siralanmasidir. Belagat terimi
olarak manzum veya diiz yazi bir metinde bir sahs1 veya bir nesneyi ard arda siralanan sifatlar
ile nitelemektir. Bu durum okuyucunun nitelenen varlik iizerinde odaklanmasini saglar ve
ayrica bu 0Ozelligin bulundugu Orneklere bakildiginda {iislupta belli bir ahenk ve eda
bulundurduklarin1 goriiriiz. Tensikii’s sifatta her beyit kendi icerisinde bir biitiin
olusturmalidir. Kendisiyle nitelendirilen sifatlar o varlikta bizzat bulunmayabilir ve sair onu o

sekilde hayal etmis olabilir.

Bifi niyaz ile gotiirdiim o hiimay1 sayda
Sehlevendiim giizeliim siih-1 cihanum diyerek (g.CLXX/2)

“O hiimayi, giizelim, cihan suhum diyerek binlerce yalvarma ile avladim.”

Yukaridaki beyitte sevgili c¢esitli sifatlarla nitelenmektedir. Beyit kendi iginde
tamamlanmakta ve sevgilinin ozelligi dile getirilmektedir. Siirekli nitelemeden maksat bu

beyitte yerine getirilmektedir.

198 Tehanevi, 1418; Matliib, 425; Vatvat, 671; Siileyman, 2/27; Recaizade, 330; Naci, 183; Rif’at, 346; Bilgegil,
281; Sarag, a.g.e., s. 184.
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Pir gonliim yine bir nevrese old1 ‘asik
A beniim taze giiliim taze ciivanum diyerek (g.CLXX/3)
“Yagsli gonliim, a benim teze giilim, a benim yigidim diyerek yine bir yeni yetismis gence

asik oldu.”

Sair beyitinde sevgilisine yeni yetismis gen¢ diyerek o sevgiliyi, taze giilim, yigidim
sifatlartyla nitelemistir. Ayrica sair yash gonliinii bagka bir varlikmis gibi zikrederek tecrid

sanatin1 kullanmustir.

Mi-miyanin kocup 6pdiim leb-i la‘l-i yari
Boyu serviim yiizi giil gonca-dehanum diyerek (g.CLXX/4)
“Boyu servim, giil yiizliim, gonca agizlim diyerek kil gibi ince belini kucaklayip sevgilinin

kirmizi dudagini 6ptiim.”

Sair beyitinde sevgilisine servi boylum, giil yiizliim ve gonca agizlim diyerek sevgilisini
pesi sira nitelemektedir. Ayrica sair “Mi-miyan” ifadesinde tesbih edati ve vech-i sebeh

kullanmayarak sevgilinin belini kila benzettigi i¢in belig tesbih yapmistir.

Gelmez agusuma ol tati-i sirin-giiftarum
‘Asikum ‘iffeti-i taze- zebanum diyerek (g.CLXX/5)

“O tath sozlii papaganim, asigim, taze dilli iffetlim diyerek kucagima gelmez.”

Sair sevgilisini tatll sozlii papaganim ve taze dilli iffetlim ifadeleriyle niteledigi i¢in

tensikii’s sifat sanat1 kullanmistir.

4.1.6. Ruci *°

Sozlik anlami “donmek” olan riic, sdylenilen sozden bir niikteye dayali olarak geri
donmektir. Bu doniis, onceki sozii teyid icin olabilecegi gibi sairin farkli bir diisiinceye
yonelisi sebebiyle de olabilir. Riicii sanati sairin heyecanim1 okura hissettirerek ifadeyi
kuvvetlendirir.

Fehim-1 Kadim’in gazellerinde 6rneklerine rastladigimiz bazi ruct 6rnekleri sunlardir.

199 Baberti, 627; Desiiki, 527; Tehanevi, 568; Matlib, 495; Tabane, 293; Siileyman, 2/58; Cevdet Pasa, 159;
Recaizéde, 316; Siireyya, 384; Naci, 138; Said, 352; Rif’at, 358; Bilgegil, 238; Sarag, a.g.e., s. 187.
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Sitem ben hake hitkm-i gerdis-i eflakdendiir hep
Galat didiim galat hasiyyet-i idrakdendiir hep (g.XVII/1)
“Ben toprak haline gelmise sitem, hep felegin doniisiindendir, yanlis sdyledim, hep idrakin

kuvvetindendir.”

Sair beyitinde kendisinin toprak haline gelmesine sitem gostermesini felegin doniisiine
bagliyor. Fakat bunu dile getirir getirmez bu diisiincesinin yanlis oldugunu hemen hatirliyor
ve toprak haline gelmesine sitem gostermesini idrakin kuvvetine baglayarak soylediginden

doniiyor.

Ben sa‘irem amma degiilem pek cerrar
Cerraram u agniyayi itmem bizar (r.XV/1)

“Ben sairim amma dilenci degilim. Dilenci isem de zenginleri rahatsiz etmem.”

Sair yukaridaki beyitinde kendisinin sair oldugunu dilenci olmadigini belirtiyor. Fakat
sair kendisinin dilenci olmadigimi belirttikten sonra bu diisiincesinden yani dilenci olmadig

diistincesinden donerek dilenci oldugunu ancak zenginleri rahatsiz etmedigini sdyleyerek ruct

yapiyor.

Bir zaman germ idi ¢iin ates-i ‘agk ile Fehim
Simdi vasuhte oldum ol hevadan ge¢diim (g.CCXVIIL9)
“Fehim bir zamanlar ask atesi ile sicakti, sarhostu, simdi ben ah ile yanarak o havadan

vazgectim.”

Sairin bir zamanlar ask atesiyle sicak, sarhos olmasi simdi ise o havadan vaz ge¢mesi,
sevgilinin sairde bikkinlik uyandirmasi sonucunu ortaya ¢ikarmaktadir. Buda asagida bahsini
ettigimiz lizere vasiiht askin oOzelligidir. Sairin yaptigr seyden donmesi yani ask atesiyle
yandiktan sonra o havadan vazge¢mesi ayn1 zamanda ruct sanatina ornektir. Bununla beraber

“germ, ates; ask, sarhosluk™ arasinda da tenasiip sanati vardir.

4.1.7. Tecrid2*

200 Babert?,639; Tehanevi, 193; Destki, 543; Matliib, 258; Atik, 607; Tabane, 147; Siileyman, 2/25; Siireyya,
376; Said, 356; Rif’at, 354; Bilgegil, 249; Sarag, a.g.e., s. 192.
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Liigat anlam1 “bir seyi elbisesinden veya kabugundan soymak™ olan tecrid, belagat terimi
olarak soz sOyleyenin insan disindaki bir varliga, herhangi bir esyaya, nesneye insanmis gibi
hitap etmesi ile kendi gonliine bagka bir insanmig¢asina hitap etmesine denir. Tecrid sanati
sairin heyecanini, psikolojisini en iyi aksettiren sanatlardandir. Tecrid, tesbih ve istidre ile
iliskili bir durumdadir.

Fehim-1 Kadim’in gazellerinde 6rneklerine rastladigimiz bazi tecrid ornekleri sunlardir.

Ey nis-i gamze zahm-1 nigah1 yeter bafia
Her miyum itme sen dahi bir nister bafia (g.VII/T)

“Ey gamze ignesi! Onun bakisinin yarasi, bana yeter, sen de her kilimi bana bir nester etme.”

Divan siirinde sevgilinin bakis1 gamzeyi dogurur. Gamze gozden ¢ikar ve asigin gonliine,
canina, sinesine 1ztirap verir.’’! Bu beyitte gecen “nis-i gamze” ve “zahm-1 nigah” ikisi de
sevgiliye aittir. Sair sozii etkili kilmak i¢in gamze ignesini muhatap alarak icinde bulundugu
durumu anlatma yoluna gitmistir. “Sair beyitinde cansiz bir varlik olan gamze ignesine
insanla konusur gibi “sevgilinin bakisinin yarasi bana yettigi halde sen de her kilimi1 bana
nester etme” diye hitap etmesi dolayisiyla tecrid sanatim1 kullanmistir. Ayrica bu beyitte sair
gamze ignesine insana ait bir vasif olan konusma melekesini yiikledigi icin kapali istiare

sanaft1 yapmistir.

‘Aska yar ol “akl ile germ- ihtilat olma goiiiil
Asina bigane vii bigane olmaz asina (g.X1/4)
“Ey goniill! Aska dost ol, akilla siki fiki olma, zira tamidik yabanci, yabanci da tanidik

olmaz.”

Sair bu beyitinde gonliine nasihat dinleyen bir varlikmis gibi hitap ettiginden tecrid

I3

sanati yapmistir. Ayrica “‘Aska yar ol ‘akl ile germ- ihtilat olma” kisminda ise tanidiktan
yabanci, yabancidan da tanidik olunamayacagini ifade eden sair hikmetli bir s6z sdyleyerek

irsal-i mesel yapmustir.

Oldukca saye-efgen perr-i kiilah-1 dilber
Vuslat dilersefi ey dil ol hak-i rah-1 dilber (g.L/1)

21 Pala, a.g.e., s. 147.

128



“Ey goniil! Dilberin kiilahinin kanad1 golge saldikca vuslat dilersen dilberin ayak topragi ol.”

Sair bu beyitinde gonliine hitap ederek siirin etkileyiciligini artinyor ve “dilberin
kiilahinin kanadi golge saldik¢a vuslat dilersen dilberin ayak topragi ol” ifadesiyle i¢ alemini

aciga vurmustur. Ayrica gonliine baska birisiymis gibi hitap ederek tecrid sanat1 yapmustir.

4.1.8.Yineleme ( Tekrir )22

Soziin etkisini giliclendirmek amaciyla anlamin {izerinde yogunlastig1 sozciik ya da soz
obeklerini arka arkaya yinelemektir. Eger bu yineleme anlami etkilemiyorsa buna kesret-i
tekrar ya da tekerriir denir ve yazi kusuru sayilir. Kulagi tirmalamayan ve anlamin etkisini
artiran tekrirlere hiisn-i tekrar denir. Tekrir sanati, eger, soru anlami tasiyan sozciiklerle
yapilirsa istitham, iinlemlerle yapilirsa nida adin1 alir.

Fehim-i Kadim’in gazellerinde 6rneklerine rastladigimiz bazi tekrir 6rnekleri sunlardir.

Cak ¢ak itse teniim ol ¢esm-i cadu tig ile
Canuma tekrar her bir ¢ak-i ten semsir olur (g. LXXXVI/3)
“O biiylicti goz kilicla bedenimi parca parca etse, her bir beden parcasi canima tekrar kilig

olur.”

Sair bu beyitte yinelemeyi “cak cak™ sozleriyle olusturur. Bu tekrarlanan lafizlar, anlamla
beraber metne ses bakimindan da katki saglamaktadir. Ayrica sair “biiyiicii goz” diyerek gozii
biiyiiciiye benzettigi icin tesbih-i1 belig sanati yapmustir. Yine “simsir olur” ifadesinde sair

benzetme edat1 kullanmadigi i¢in tesbih-i miiekked vardir.

Giilzar-1 zar-1 hiisniif olan siih biilbiillem
Giil-berg-i terden olsa reva bal ii per bafia (g.V11/2)
“Senin giizellik giilbahcesinin as181 olan suh biilbiiliim, bana kanat taze giil yapragindan olsa

uygundur.”

Sair bu beyitinde kendisini sevgilinin giilbahgesinin biilbiiliine benzetmektedir. Biilbiil
giille asik oldugundan giile yakin olmak istemektedir. Bu sebeple kanadinin taze giil

yapragindan olmasi biilbiil i¢in uygundur. Bu beyitte “zar-1 zar-1” sozleri yinelemeyi

202 Cem Dilgin, Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi, TDK Yay., Ankara 2005, s. 452.
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olusturmaktadir. Bu tekrarlanan lafizlar, anlamla beraber metne ses bakimindan da katki
saglamaktadir. Ayrica “giilzar, biilbiil, giil-berg, per” kelimeleri arasinda tenasiib sanati

vardir.

‘Aska yar ol “akl ile germ-ihtilat olma goiiil

Asina bigane vii bigane olmaz asina (g.X1/4)

“(Ey)goniil! Aska dost ol, akilla siki fiki olma, zira tamdik yabanci, yabanci da tanidik
olmaz.”

Divan siirinde asik icin akil muteber degildir. Ciinkii asik; aski, gonlii, havailigi temsil
eder. Akil ise, diinya nimetlerini, diinyaya bagliligi temsil eder. Bu sebeple sair gonliine
seslenerek askla dost olmasini akilla sik1 fiki olmamasini tembih ediyor. Pesinden hikmetli bir
sO0z soyleyerek gonliine oglidiini tamamhiyor. Yukaridaki beyitte tekriri saglayan unsurlar
yapiyor. “Zira tamidik yabanci, yabanci da tamidik olmaz.", ciimlesi hikmetli s6z oldugundan

irsal-i meseldir.

4.1.9. iltifat 23

S6z arasinda o anda dogan bir duygunun etkisiyle -konu disina ¢cikmadan- sozii hitap
edilen kisiden bir baskasina yoneltmektir. Eger hitap edilen bir kimse yoksa, canli cansiz ya
da hayali bir varliga sozii yoneltmek de iltifattir.

Fehim-1 Kadim’in gazellerinde 6rneklerine rastladigimiz bazi iltifat 6rnekleri sunlardir.

Mest-i nigeh-i yariime sunma siper ey mihr
Semsir-i kaza yagsa felekden hazeriim yok (g.CLXVI/3)
“Ey Giines! Sevgilimin bakis sarhosu olan bana siper sunma, kaderin kiliclar1 yagsa da

feleklerden sakinmam.”

Ilk misrada gecen “Sevgilimin bakis sarhosu olan bana siper sunma” ifadesiyle sair
Ozneyi ikinci tekil kisi olarak kullanmis daha sonra “kaderin kiliclar1 yagsa da feleklerden
sakinmam” ifadesiyle de 6zneyi ikinci tekilden birinci tekile intikal ettirerek iltifat sanati

yapmustir. Bununla beraber sair sevgilisini “mihr” e benzettigi i¢in agik istidre yapmustir.

203 Dilgin, a.g.e., s. 461.
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Bir bagda kim menzil ide mahmil-i nalem
Hep beyza-1 murgani figan-1 ceres eyler (g.LVII/S)
“Inleyis mahfem, bir bahcede konaklarsa, biitiin kus yumurtalar1, canlarin feryat seslerini

cikarirlar.”

Bu beyitte “nalem” ifadesi birinci tekil sahis kipiyle kullanilmistir. Kus yumurtalarinin
canlarin feryat seslerini ¢ikarmasi ifadesiyle fiil {iciincii ¢ogul sahsa intikal etmistir. Bu
sebeple bu beyitte iltifat sanat1 oldugunu sdyleyebiliriz. Ayrica kus yumurtalarinin ¢anlarinin
feryat seslerini ¢cikarmasi ifadesiyle de miibalaga sanati yapilmistir. Bununla beraber “canlarin
feryat sesleri” tamlamasiyla da tesbih-1 belig yapilmistir. Ciinkii benzetme yonii ve benzetme

edat1 kullanilmamustir.

Sanma tende riste-i cana mukayyeddiir goiil
Ta ezelden beste-i ziilf-i miica“‘addur goiiil (g.CXCIV/1)
“Gonliin viicutta can ipine bagh oldugunu sanma, o ezelden beri kivrim kivrim saclara

baglanmistir.”

Sair beyitin birinci dizesinde Ozneyi ikinci tekilde kullanmistir. “Gonliin canda hayat
buldugunu sanma goniil ezelden beri sevgilinin kivrim kivrim saclarinda hayat bulmustur,”
sozleriyle de sair 6zneyi ikinci tekil sahistan {iciincii tekil sahsa intikal ettirerek iltifat sanati

yapmustir.

4.1.10. Tevriye?*

Tevriye, yakin ve uzak iki anlam1 bulunan bir s6ziin akla yakin gelen anlamini ifade eder
gibi goriiniirken uzak anlamini kastetmektir. Tevriyede kastedilen yakin ve uzak, anlamin her
ikisi de gercek anlamda kullanilabilecegi gibi birisi gercek anlamda digeri mecazi anlamda
kullanilmis olabilir.

Fehim-i Kadim’in gazellerinde 6rneklerine rastladigimiz bazi tevriye 6rnekleri sunlardir.

Seyr itdiim diin Fehim’iifi tarz-1 sihr-i si ‘rini

Boyle kalursa eger mu‘ciz-tiraz-1 dehr olur (g. LXXXV/5)

204Tiirkan Alvan, Emri Divani’nin Nazim Bilgisi ve Belagat Yoniinden Incelenmesi, Istanbul Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisti, Yaymlanmamis Doktora Tezi, Istanbul 2005, s. 159.
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“Diin, Fehim’in siirinin sihir tarzini seyrettim, eger boyle kalirsa, diinyanin mucize

diizenleyicisi olur.”

“Dehr” kelimesinin akla gelen ilk anlami “zaman”dir ancak sair beyitinde bu kelimenin

uzak anlami olan diinya kelimesini isaret etmektedir.

Hem-rah-1 mihr olursa meh-asa gofiiil reva
‘Alemde merd-i salik-i rah-1 kemal olur (g. LXXXI/5)
“Goniil, Ay gibi, Giines' in arkadasi olursa, uygundur, zira o alemde olgunluk yolunun

yolcusu yigittir."

Sair yukaridaki beyitinde “mihr” kelimesini akla gelen ilk anlaminda yani “Giines”
olarak kullanmamis bu kelimenin uzak anlami olan “sevgi, ask”” anlaminda kullanarak tevriye

sanaft1 yapmistir.

Kayd itdi sihri ziilf-i perisan hutut ile
Ecza-y1 mekr i fitne-i Siraz’a bestediir (g.XCIII/4)
“Perisan sa¢, yanaktaki ayva tiiyleri ile sihri bagladi, Sirdz'in hile ve fitnesinin degisik

cesitleri artik baglanmis olmaktadir.”

Burada “Sirdz’a” kelimesinin ‘“‘sirdze” seklinde okunmasi diisiiniilebilir. O halde nesir
“perisan sac, yanaktaki ayva tiiyleri ile sihri bagladi, sirazenin hile ile fitnesinin kisimlari

(artik) baglanmistir.” seklinde tevriyeli okunabilir.

4.1.11. Tevcih

Tevcih, sozii hem olumlu hem de olumsuz anlama gelecek sekilde soylemektir.?%
Tevcihte ifade iki tarafli, yani hem medhe hem de zemme sumullii sekilde sdylenir. Bu ifade
ozelligi Te’kidii’l-medh bima yiigbihii’z-zem ve Te’kidii’z-zem bima yiisbihii’l-medh’i
andirir.

Fehim-i Kadim’in gazellerinde 6rneklerine rastladigimiz bazi tevcih 6rnekleri sunlardir.

Dam-1 tiindi murg-1 can1 muttasil eyler halas

205 Sarag, a.g.e., s. 213.
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Gamze-i merdiim-sikarufi bii'l- ‘aceb sayyad olur (g.LXXX/4)
“Senin insan avlayan gamzen hayret edilecek derecede usta bir avcidir ki, onun siddetli tuzagi

can kusunu devaml olarak kurtarir.”

Sair yukaridaki beyitin ilk misrasinda sevgilinin gamzesini insan 6ldiiren bir avci olarak
gormekte ve bu sebeple sevgilinin olumsuz bir yoOniinii ifade etmektedir. Sair sevgilinin
tuzaginin can kusunu devamli kurtarir ifadesiyle de sevgilinin olumlu yoniinii ifade ederek

s6zii hem zemme hem de medhe samil olacak sekilde kullanmistir.

Asib-geri sive-i reftarufia 1azim
Sirini-i can lezzet-i giiftarufia mahsts (g.CXLVI1/2)

“Karistiricilik, yiiriiyiisiiniin edasina 1azim, can, tatlilig1 olan soziiniin lezzetine mahsustur.”

Sair bu beytinin ilk misrasinda ise sevgilinin fitne ¢ikarmasi ve diinyay: karigtirmasi i¢in
edali bir yiirliyiisiiniin yeterli olacagini sdyleyerek sevgilinin olumsuz yoniinii ifade eder.
Bununla beraber sair, sevgilinin can bagislamasi onun lezzetli sdziine mahsustur ifadesiyle de
sevgilinin olumlu bir yoniinii ifade ederek sozii hem zemme hem de medhe samil olacak

sekilde kullanmistir.

4.1.12. Istihdam?%¢

Istihdam, iki farkli sekilde anlasiimaktadir. ilki, iki anlami olan bir sozii bir anlamini
kendi lafziyla diger anlam1 zamiriyle ifade etmektir. Digeri ise su sekildedir. iki anlam1 olan
bir lafiz kullanilir. Daha sonra her biri, iki anlami olan bu lafzin her bir anlaminin
anlasilmasina uygun olan iki lafiz/s6z daha soylenir. Lafiz bu iki anlam arasinda miisterektir,
birine digerinden daha yakin degildir. Bu tarif ile istihdam tevriyeye yaklasmaktadir. Su kadar
var ki tevriyede iki anlama gelen lafiz kullanildiktan sonra her bir manaya miinasip ve bu
lafizlarla anlamin degistigi iki ayr1 lafiz daha her zaman getirilmez. Ayrica istihdam, iki
anlamda miisterek olmasi, birine digerine nispeten daha yakin olmamasi ile tevriyeden ayrilir.

Fehim-i Kadim’in gazellerinde oOrneklerine rastladigimiz bazi  istihdam Ornekleri

sunlardir.

Secde-gah-1 dil ii can eyler idik biz de Fehim

206 Baberti, 630; Tehanevi, 367; Desiiki, 531; Matlib, 70; Tabane, 236; Siileyman, 2/18; Naci, 55; Rif’at, 377;
Bilgegil, 190; Sarag, a.g.e., s. 215.
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Sirr-1 Beyitii'l-harem i raz-1 kiinistin gorsek (g.CLXXII/S)
“(Ey) Fehim! Biz de Kabe'nin ve havranin sirlarim gorseydik, onlar1 goniil ve canin secde yeri

edinirdik.”

Fehim-i Kadim “gérmek” eylemini birinci cogul sart ekiyle “gorsek” seklinde hem goz
yardimiyla bir seyin varligim algilama anlaminda hem de bir seyi anlama ve Ogrenme
anlaminda her iki anlam1 cagristiracak sekilde kullanarak istihdam sanati yapmistir. Bununla
beraber “Kéabe,secde-gah; dil ii can” kelimeleri arasinda miinasebet oldugundan tenasiib sanati

vardir.

Acilur pejmiirde-dil geldiik¢e nutka hande-nak
Miirdeye giiya dem-i ‘Isa tebessiim ogrediir (g.XCII/2)
“0, giilerek konustukca, solgun goniil acilir, sanki Hz. Isa'min nefesi oliiye tebessiim

Ogretmektedir.”

Sair bu beyitinde “acilur” eylemini hem solgun goniil sevgilinin giilerek konustugunu
gordiigiinde ferahlar anlaminda hem de gonlii bir ¢icege benzeterek solgun olan gonliiniin o
sevgiliyi giilerek gordiigiinde cicek gibi acar anlamlarinda kullanarak istthdam sanati

yapmustir. Ayrica sair Hz.Isa’nin nefesiyle 6liileri diriltmesi mucizesine telmihte bulunmustur.

4.1.13. Miisakele?

Sozliik anlami “birden fazla seyin birbirine benzemesi” olan miisakele, tek bir lafz1 ikinci
defa hem kendi ilk kullanildigi anlam disinda hem de gercek anlami disinda kullanmaktir.
Ancak lafza verilen ikinci anlam metinden bagimsiz olmamalidir.

Fehim-i Kadim’in gazellerinde Orneklerine rastladigimiz bazi miisdkele Ornekleri

sunlardir.

Itme cem-i dil-i ‘ussaki perisan ey ziilf
Bad-1 ah ile perisan olacaksin ahir (g.LXVI/8)

“Ey sa¢! Asiklarin goniil toplulugunu dagitma, sonunda ah riizgér ile perisan olacaksin.”

207 Sekkaki, 424; Tehanevi, 785; Baberti, 623; Desiki, 521; Matlb, 623; Siileyman, 2/57; Cevdet Pasa, 157;
Recéizade, 157; Siireyya, 368; Said, 350; Bilgegil,200; Sarag, a.g.e., s. 217.
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Bu beyitte sair “perisan” kelimesini birinci misrada “dagitma” anlaminda, ikinci misrada
ise ayn1 kelimeyi gercek anlaminda kullandigindan miisakale sanati vardir. Bununla beraber
sair ziilf ifadesini “cemiyet dagitan zorba kisi” olarak kisilestirdigi icin kapali istiare yoluyla

teshis sanati1 yapmistir.

Bidadi ile eylediifi amade-i feryad
Feryad yeter eyledi bidad nigahuii (g.CLXXVI/4)

“Zuliimle feryadi hazirladin, feryat ki bakisin kafi derecede zuliim yapt1.”

Sair bu beyitinde ilk misrada “ amade eyle-" ifadesiyle “emrine hazir kilmak™ anlaminda
“eylemek” fiilini yardimei fiil olarak kullanmistir. Ikinci misrada ise aymi yardimer fiili “bi-

2

dad eyle-” ifadesinde “yoksun birakmak” anlaminda kullanarak miisakale sanati yapmustir.

Ayrica sair “bakis” sozciiglinii kisilestirdigi i¢in kapali istiare yoluyla teshis sanati yapmistir.

Olurduk sem ‘lifie pervane ey dil
Olaydi mihr i mehden perr ii baliifi (g.CLXXVII/7)

“Ey goniil! Eger Giines ve Ay’dan kanatlarin olsaydi senin mumuna pervane olurduk.”

Bu musrada sair “olmak” fiilini beyitte iki kere fakat farkli anlamlarda kullanmustir. ik
misrada bulunan “olmak™ fiili “meydana gelme, vuku bulma” anlamlarinda kullanilirken, bir
sonraki misrada gecen ayni fiil, “bir durumdan baska bir duruma ge¢me” anlaminda
kullanilmistir. Bununla beraber sair gonliine bagka birisiymis gibi seslendigi icin tecrid sanati

yapmustir.

4.1.14. Miibalaga?’®

Bir soziin etkisini giiclendirmek amaciyla bir seyi ya olamayacagi bir bicimde anlatmak
ya da oldugundan pek c¢ok ve pek az gostermektir. Ancak bu asir1 anlatma soguk olmamali,
niikteli ve zarif olmalidir. Divan sairlerinin daha ¢ok medhiye, fahriye ve hicviyelerde
basvurduklar1 bir sanattir. Eskiler bir sairin hayalinin genisligini ve giiclinii gostermesi
bakimindan miibalaga sanatina ¢ok 6nem vermislerdir. Asiriligin derecesine gore miibalaga

sanati teblig, igrak ve guliiv adlarniyla iice ayrilir. Teblig, akla ve gorenege uygun olan

2%8 Dilgin, a.g.e., s. 447.
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miibalagadir. [$rak, akla uygun, fakat, gérenege uygun olmayan miibalagadir. Guliivv, akla da
gorenege de uygun olmayan miibalagadir.
Fehim-1 Kadim’in gazellerinde Orneklerine rastladigimiz bazi miibalaga Ornekleri

sunlardir.

Dide-i Nah’uz ki astib-1 cihandur giryemiiz
Belki Tufan’ a dahi afet-resandur giryemiiz (g.CXXVII/1)
“Biz, Hz. Nuh'un goziiyliz ki gézyasimiz diinyay1 karistirir, gozyasimiz belki Tufan’a da

felaket ulagtirir.”

Sair bu beyitinde Hz. Nuh’ a ve onun zamaninda gerceklesen Tufan hadisesine telmihte
bulunmaktadir. Kendisini Hz.Nuh’un g6zyas1 yerine koyarak, biz aglarsak gozyasimiz Tufan
gibi yeryiiziinii yerle yeksan edecegini hatta daha da ileri giderek Tufan’in bile felakete

ugrayacagini belirten sair, guliivv miibalaga yapmistir.

Ederse climle-i hiiban ne var o siiha tevazu’
Eder mela’ike bi-ihtiyar o siiha tevazu’ (g.CLII/1)
“Biitiin giizeller o suha alcakgoniilliillik gosterirse buna sasilir m1? Melekler dahi ellerinde

olmadan o suha tevazu ederler.”

Sair, beyitinde meleklerin bile ellerinde olmadan o suha al¢akgoniilliiliikk gostermesinden
dolay1 giizellerin o suha tevazu etmelerinin sasilacak bir durum olmadigini belirterek guliivv

miibalaga yapmistir.

Giiftar-1 lebiifi eylediigi feyz-i hayat
Itmez nefes-i mu'‘cize-perdaz-1 Mesiha (g.111/2)
“Dudaginin sdziiniin ortaya koydugu hayat feyzini, Hz. Isa’min mucizeler gosteren nefesi bile

gostermez.”

Bu beyitte, Kur’an-1 Kerim’de bulunan Al-i imran Siiresi 49. ayete telmih vardir.Bu
ayette Hz. Isa’nin mucizelerinden bahsedilir. Hz. Isa, mucizelerinden birinde camura iifler ve
o camur Allah’m izniyle hemen kus oluverir. Al-i imran siiresinde gegcen ayet mealen
soyledir: Ona Kitabi, hikmeti, Tevrat1 ve Incil'i 6gretecek, Israilogullarina soyle diyen bir

peygamber kilacak: 'Ben size Rabbinizden bir ayet getirdim. Ben size camurdan kug gibi bir
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sey yapip ona iifleyecegim. Allah'in izniyle, hemen kus olacaktir; anadan dogma korleri,
alacalilar1 1yi edecegim; Allah'm izniyle, oliileri diriltecegim; yediklerinizi ve evlerinizde

sakladiklariniz1 da size haber verecegim. Inanmissaniz bunda size delil vardir.?%

Sair beyitinde sevgilinin soziiniin ortaya koydugu hayat feyzinin Hz.Isa’nin mucizeler

ortaya koyan nefesinin bile ortaya koyamayacagini belirterek miibalaga yapmistir.

4.1.15. I[dmac*"?

Sozliik anlami “bir seyi bir seyin i¢ine gizlemek™ olan idmac, belagat literatiiriinde belli
bir maksadi anlatan bir s6ze baska bir anlam ilave etmektir. flave olunan bu anlam ilk anlamla
olumlu veya olumsuz ayni istikamette olmalidur.

Fehim-i Kadim’in gazellerinde 6rneklerine rastladigimiz bazi idmac ornekleri sunlardir.

Ey siih nediir ‘asikuna boyle tecahiil
Kurbanufi olam gayriya canane mi oldufl (g.CLXXV/3)
“By suh! Asigma bdyle bilmezlikten gelme nedir? Ben senin kurbanin olaymm, yoksa

baskalarina m1 sevgili oldun?”

Bu beyitte “asigina boyle bilmezden gelme nedir? Yoksa baskalarina asik mi oldun”
ciimlesinde yer alan “ben senin kurbanin olayim” sozii ctimlenin anlamiyla iliskili olmakla
beraber asil maksadin disinda bir ara sozdiir. Dolayisiyla idmac sanati yapilmistir. Ayrica beyit

soru anlamu tasidigi icin istitham sanati kullanilmistir.

Soyle sermest-i mey-i ‘ask-1 ilahi olsak
Ki ne didar u ne hiir u ne behistin gorsek (g.CLXXII/2)
“I1ahi ask sarabinin sdyle bir sarhosu olsak ki ne sevgilinin yiiziinii, ne huriyi ne de cennetini

gorsek.”

Bu beyitte ki’ edati ciimleyi dogrudan dogruya baglama gorevinde bulunmustur.
“Gorsek” yiiklemi ile anlami tamamlanan ciimleye ayri bir hiikiim bildiren bir s6z ilave

edilerek asil ciimledeki bir unsur hakkinda tamamlayici bilgi verilmistir.

209 Al-j imran 3/49.
20 Alvan, a.g.e., s. 164.
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Gor girye ile ¢ak-i giriban u figanin
Mecniinufia da bir nazar-1 havsala gah it (g.XXI111/4)
“Senin Mecnun olmus asigmmin gozyasini, yaka yirtigini ve feryadim gor de ona bazan

anlayisla bak.”

Bu beyitte sevgilinin asigia hi¢ yiiz vermedigini anliyoruz. Sair sevgiliye seslenerek
“senin i¢in Mecnun olmus asiginin gozyasini, yaka yirtigini ve feryadini gor de ona bazan
anlayisla bak." ifadesiyle sair sevgilinin tutumunu degistirmesini istemektedir. Beyitte ayni

diisiince ekseninde ciimleler kullanildig i¢in idmac sanati vardir.

4.1.16. Tecahiil-i Arif?!!

Tecahiil-i arif, nazzimda ve nesirde bilinen bir hususun bir niikteye bagli olarak
bilinmiyormus gibi ifade edilmesidir. Bu ifade sekline tecahiil ya da tecahiil-i arifane de denir.
Tecahiil-i arif, bazen hayranligi ve kendinden gecme halini ifade etmek, bazen nese ve seving
esnasinda duyulan heyecan: yansitmak, bazen de 6vgii ve yergide miibalaga yapmak gibi 6zel
amaclar1 olan bir ifade bicimidir.

Fehim-i Kadim’in gazellerinde orneklerine rastladigimiz bazi tecahiil-i arif ornekleri

sunlardir.

Ya ol ruh-1 piir-tab-1 ‘arak-riz-i hayadur
Ya safha-i hursidde hal-gerde sererdiir (g.CVIl/4)
“O utanma teri doken parlak yanak mu yoksa giines sayfasinda ben haline gelmis kivilcim

mdir?”

Sair beyitinde sevgilinin yanagindan ter aktigini bildigi halde bu durumu bilmezlikten
gelerek “Ya satha-1 hursidde hal-gerde sererdiir” diyerek istitham yoluyla tecahiil-i arif
yapmustir.

Kim fitnesiyle eyler mihr ii mehi siyeh-pis
Baht-1 siyah-1 ‘asik hatt-1 siyah-1 dilber (g.L/2)
“Fitnesiyle Giines ve Ay’1 siyah bir ortityle orten kimdir? Asigin kara baht1 m1, yoksa dilberin

siyah ayva tiiyleri mi?”

2l MLA. Yekta Sarag, Eski Tiirk Edebiyatina Giris: S6z Sanatlari, Anadolu Universitesi Web-Ofset, Eskisehir
2013, s. 212.
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Sair bu beyitini muhtemelen Misir’da yazmustir. Ciinkii Misir’dayken gurbette kalmasi,
bahtinin ters gitmesi ve Rum’daki sevgililerden ayr1 kalmasi sebebiyle talihinden hep sikayet
eder. Bununla beraber sair beyitte gece vaktinin oldugunu bilmekle beraber Giines’in ve
Ay’in 15181 yansitmamasint kendi bahtinin karalifina ve sevgilinin ayva tiiylerine

baglamakta yani tecahii’l etmektedir.

Ey dil yine bu girye ne divane mi olduii
Keyf-i nigeh-i yar ile mestane mi oldufi (g.CLXXV/1)
“Ey goniil! Yine bu gozyasi ne, divane mi oldun? Sevgilinin bakisinin keyfiyle sarhog mu

oldun?”

Sair bu beyitinde gonliine bagka biriymis gibi seslenerek kendi doktiigi gozyasinin
sebebini bildigi halde bilmezlikten gelerek gozyasi dokiisiiniin sebebini divanelige bagliyor.
Yine ikinci misrada “keyf-1 nigeh-1 yar ile mestane mi oldun” ifadesiyle de sevgilinin bakis1
sebebiyle sair, kendisinden gecisini bildigi halde gonliine soru sorarak sarhos olmaya
bagliyor. Sair her iki misrada da ayr1 ayri tecahii’l-i arif sanati yapmistir. Ayrica “ey goniil”

ifadesinde de tecrid sanat1 yapilmistir.

4.1.71. Istifham?'?

Sozii, daha etkili bir sekilde ifade edebilmek icin soru biciminde sdylemektir. Burada
sorulara cevap isteme gibi bir ama¢ bulunmaz; okuyucunun dikkati anlatilmak istenen sey
tizerine c¢ekilir. Bazen sair duygu ve heyecanin etkisiyle cansiz varliklara ya da konusma
yetenegi olmayan canlilara ya da nesnelere seslenerek sorular sorabilir veya kullandig1 soru
edatlarim1 tekrar edebilir. Bu durumda istitham sanati teshis ve tekrir sanatlariyla i¢ ice

bulunur.

Deriin1 olmasa mir’at-1 hiisn-i saki-i ‘ask
Safa-y1 cam-1 meye sofiya nediir ba‘ig (g. XXVIII/2)

“By sofu! Ici ask sakisinin giizellik aynas1 olmasa, sarap kadehinin safligina sebep nedir?”

212 Dilgin, a.g.e., s. 456.
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Sair bu beyitinde sarap kadehinin safliginin, i¢i sevgilinin giizellik aynasi olmasi

sebebiyledir ifadeleriyle istitham sanat1 yapmustir.
Ben Fehim-i stih-tab‘1 afimayuii insaf ediifi

Var midur bir taze-mazmiin sa‘ir-i naziik-mizac (g. XXIX/T)

“Insaf edin, ben suh tabiatli Fehim’i anmayin, beni bir kenara birakin, benden baska yeni

mazmunlar kullanan suh tabiath bir sair var midir?”

Sair bu beyitinde kendisini Overek kendisi gibi suh tabiatli bir sairin olup olmadigi

soruyor. Dolayisiyla bu beyit istifham sanatina 6rnektir.

Ider mi bahtumizi Hak karin-i mihr-i iimid
Olur mu tali ‘iimiiz mahrem-i harim-i murad (g. XXXIX/2)

“Allah bahtimiz1 iimit giinesine yaklastirir m1? Talihimiz, dilegin yakin bir sirdagi olur mu?”

Sair bu beyitinde, "Allah bahtimiz1 {imit giinesine yaklastirir m1? Talihimiz, dilegin yakin

bir sirdast olur mu?" ifadeleriyle istifham sanati yapmistir.

4.1.18. Hiisn-i Ta’ 11?13

Herhangi bir gercek olayin meydana gelmesini, hayali ve giizel bir nedene baglamaktir.
Ancak bu nedenin kesin bir yargiya dayanmasi gerekir. Hiisn-i ta’lilde de tecahiil-i arifte
oldugu gibi gercek nedeni bilmezlenmek gibi bir durum vardir. Ancak hiisn-i ta’lil, tecahiil-i
ariften gercekteki dogan sonucu hayali bir nedene baglamak yoniinden ayrilir.

Fehim-1 Kadim’in gazellerinde Orneklerine rastladigimiz bazi hiisn-i ta’lil 6rnekleri

sunlardir.

213 Dilgin, a.g.e., s. 443.

140



Bu bag-1 dehre ziilfiifiden olmisdur seniifi sayi*
Nesim-i siinbiilistan ‘1tr-say-1 miisk-biz olmak (g.CLX1/5)
“Ey sevgili! Bu diinya bahc¢esinde siinbiil bahgesi riizgarinin 1tir ve misk kokulu olmasi, senin

sacinin yliziindendir, bunu herkes bilmektedir.”

Sair yukaridaki beyitinde siinbiil bahcesi riizgarinin 1tir ve misk kokulu olmasim
sevgilinin sagina bagliyarak hiisn-i ta’lil sanati yapmustir. Ayrica sair “dehr” kelimesinin uzak

anlamini kullanarak siirinde tevriye sanatini kullanmistir.

Iderler sevk-1 si ‘riifile Fehima
Harim-i asumanda kudsiyan raks (g.CXLV/9)

“(Ey)Fehim! Senin siirinin sevkiyle gokyiiziiniin hariminde melekler raks eder.”

Sair, meleklerin gokyiiziinde Allah’t tesbih eden kullar1 goriip sevinmelerini kendi

siirlerinin sevkine bagliyor. Ayrica bu beyitte miibalaga sanati yapilmstir.

Dilberiifi Misr i¢re na-yab oldugin seyr eylese
Ehl-i ‘agka kaht-1 Yusuf vak‘as1i ma‘lim olur (g. LXXXI1/4)
“Dilberin Misir icinde bulunmadigin1 gorse, ask ehli, Hz.Y{isuf zamanindaki kitlik hadisesinin
ne oldugunu anlar.”

Ask ehli sevgilinin Misir’da olmadigimi gorse Hz.Yusuf zamanindaki kithk hadisesini
anlar ifadesiyle sair Hz.Yusuf donemindeki kitlik hadisesini sevgilinin orada olmayisina

baglayarak hiisn-i ta’ 11l sanat1 yapmustir. Ayrica sair Hz. Yusuf donemine telmihte bulunuyor.

4.1.19. Te’kidii’l-Medh Bima Yiisbihii’z-Zem?!4

Te’kidii’l-medh bima yiisbihii’z-zem kotiilermis gibi goriinen ifadelerle ovgiiyti
pekistirmek icin kullanilir. Yapi itibariyle karmasik goriinen s6z sanatinda amag¢ évmedir ama
bu dolayli yoldan yapilir. Oviilecek olan varliktan bir kusur kaldirilir, ardindan “fakat, su
kadar var ki, ancak, ama” gibi bir istisna edat1 getirilir. Ifadeyi okuyan kisi o anda bir
kusurun, ayibin dile getirilecegini zanneder. Ama sz sahibinin dile getirdigi husus o varlik

icin gergekte bir vgii olur.

214 Alvan, a.g.e., s. 173.
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Fehim-i Kadim’in gazellerinde orneklerine rastladigimiz bazi1 te’kidi’l-medh bima

yiisbihii’z-zem 6rnekleri sunlardir.

Mevc-i tufan-1 bela ebrii vii hatt-1 la‘liif
Cesm-i hiini-nigehiifl nergis-i biistan-1 kaza (g.X11/2)
“Kasin ve dudak etrafindaki ayva tiiylerin, beld tufaninin dalgalari, kan dokiicii bakisa sahip

goziin de kader bahg¢esinin nergisidir.”

Sair bu beyitin ilk misrasinda sevgilinin ayva tiiylerinin bela tufan1 oldugunu belirterek
sevgiliyi elestiriyor, ancak sonraki misrada ise sair, sevgilinin kan dokiicli bakisa sahip
goziiniin de kader bahgesinin nergisi oldugunu ifade ederek sevgiliyi Ovmiistiir. Burada

te’kidii’l medh bima yiigbihii’z-zem sanati1 vardir.

Tifl iken olma cefa itmede ¢arha hem-reng
Ciinki bir afet-i devran olacaksin ahir (g.LXVI/S)

“Daha ¢ocukken zuliim etmekte felege benzeme, ciinkii sonunda bir zaman afeti olacaksin.”

Edebiyatta felek daha cok sikayet yerine kullamlir.?!> Bu sebeple sair sevgili icin daha
kiiciik oldugun halde zuliim etmedesin ileride zaman afeti oldugunda neler yapacaksin demek
istemektedir. Sair felek kelimesini sevgiliyle beraber zikretmesi sikayet sebebiyledir. Bununla

beraber sair sevgiliyi zuliim etmede felege benzettigi icin tegsbih-i miiekked yapmistir.

Dam-1 tiindi murg-1 can-1 muttasil eyler halas
Gamze-i merdiim-sikarufi bii’l-‘aceb sayyad olur (g.LXXX/4)
“Senin insan avlayan gamzen hayret edilecek derecede usta bir avcidir ki, onun siddetli tuzag

can kusunu devaml olarak kurtarir.”

Divan siirinde “gamze” en ¢ok oldiiriicii bir katil, cellat, avci, ok ve kilica benzetilmistir.
“Gamze” avcl olunca hayret edilecek sekilde yeteneklidir. “Gamze” ok oldugunda ise
yaralamak, delmek, oldiirmek, avlamak gibi eylemleri iistlenir. Okun hedefi ise can, goniil,

sine, ciger ve yiirektir.?!¢ Bu beyitte sair gamzeyi usta bir avciya benzetmistir.

215 Pala, a.g.e., s. 136.
216 Pala, a.g.e., s. 147.
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Sair ilk olarak “insan avlayan gamze” ifadesiyle sevgiliyi yermis daha sonra da “Dam-1

tiindi murg-1 can-1 muttasil eyler halas” ifadesiyle de sevgiliyi Ovmiistiir.

Te’kidii’z-Zem Bima Yiisbihii’l-Medh?!’

Te’kidii’z-zem bima yiigbihii’l-medh, dviiyor goziikiip yergiyi pekistirmedir. Onceki s6z
sanatinda bahsedilen sekil bu s6z sanati i¢cin de gecerlidir. Kotiilenecek varliktan 6vgii ifade
eden bir sifat kaldirilir; ardindan “ama, fakat, su kadar var ki” gibi bir istisna edat1 getirilir.
Dinleyici bahsedilen seyin kusurlarinin yaninda giizel bir tarafinin da soOylenecegini
zannederken bu sefer bir baska olumsuz ozellik ifade edilir. Bu ilk yoldur. Ikinci yolu ise
varligin once bir yonden kotiilenmesi daha sonra hemen bir istisnast oldugunun sdylenilmesi,
giizel bir ozellikten bahsedilecegini diisiiniirken o esnada baska bir olumsuz vasfin dile
getirilmesidir.

Fehim-i Kadim’in gazellerinde orneklerine rastladigimiz bazi te’kidii’z-zem bima

yiisbihii’l-medh 6rnekleri sunlardir.

Ey dil-i sade kemin-gah-1 firib ii fitnediir
Kiinc-i ¢cesm-i gamze-kar u giise-i ebru-y1 dost (g.XXV7/2)

“Ey saf goniil! Dostun gamzeci goziiniin kenar1 ve kasinin kosesi, fitne ve fesat tuzagidir.”

Sair beyitinde gonlii baska bir kisiymis gibi ona seslenerek, sevgiliye dost diyerek onu
oviiyor fakat daha sonra sevgilinin goziiniin kenar1 ve kasinin kosesi, fitne ve fesat tuzagidir,
ifadesiyle de sair sevgiliyi yerme yoluna gidiyor. Burada te’kidii’z-zem bima yiisbihii’l-medh

sanat1 yapildig: diisiiniilebilir.

Bilsen kimiif eylersin kiiyin yine mahsergah

Ta boyle nediir ey meh reftar-1 sitab-alad (g.XLIII/4)

“Ey Ay (yiizlii)! Boyle kosarcasina yiiriiyiis nedir bakayim? Yine kimin yurdunu mahser yeri

haline getirecegini bir bilsem!”

217 Alvan, a.g.e., s. 173.
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Sair Ay gibi giizel sevgiliye seslenerek, “meh” ifadesiyle sevgiliyi 6ver daha sonra onun
kosarcasina yiiriiylisiinii asiklarin yurdlarin1 mahser yeri haline getirecegine yorar ve sevgiliyi

yerer. Yine te’kidii’z-zem bima yiigbihii’l-medh yapilmistir.

Ol ki ¢esm-i stihuiia aliifte ahtidur demis
Gamze-i bed-hilyufia sir-i sitem-cidur demis (g.CXLIII/T)

“Senin suh goziine aligkin ahudur diyen, kotii huylu gamzene de zuliim edici aslan demigtir.”

Sair bu beyitinde asiklarin terciimani olarak onlarin sevgilinin giizel gozii ve gamzesi
hakkindaki ifadelerine yer vermistir. Birinci misrada sevgilinin suh gozii bir ceylana
benzetilirken o6viilmiis, ikinci misrada ise sevgilinin gamzesi zuliim edici bir aslana

benzetilerek yerilmistir. Yine bu beyitte de te’kidii’z-zem bima yiigbihii’l-medh yapilmistir.

4.1.20. Mezheb-i Kelami*!8

Bu adlandirmadaki “kelami” sozii, kisaca dinin temel dogrularimi savunmak ig¢in
miisliman disiiniirlerin sistemlestirdikleri akli ve mantik kurallarin1 esas alan bir ilim olarak
tarif edebilecegimiz kelam ilmine isaret etmektedir. Bu ilim ile ugrasan alimlerin meseleleri
ortaya koyus tarzinit ve diisiincelerini ispat seklini andirdig1 i¢in edebiyat sahasinda da -
manzum olsun diiz yazi olsun— dile getirilen husus ve iddia olunan mesele icin kiyas
yapilmasi ve delil getirilmesine bu ad verilir. [hticdc ad1 da verilir.

Bu tarz ifadelerde sanki dile getirilecek diisiinceye muhatabin itirazi var sayilarak ona
cevap verilmek ve iddia edilen hususun dogruluguna sdoze muhatap olan1 zorlamak istenir
gibidir.

Mezheb-i kelami olarak adlandirdiimiz bu tarz ifadeler yapilar1 gere§i ayni zamanda
bazen temsili tesbih bazen de telmih olabilir, cogu zaman ta’lili, yani bir hadisenin sebebini

sOylemeyi cagristirir.

Goriniir naks-1 emel gurbetde de zira geliir
Levh-i pisaniye evvel her ne kim mersiim olur (g.LXXXII/2)

“Gurbette de emel, arzu nakiglar1 goriiniir, zira onceden yazilan her sey alin kagidina gelir.”

218 Desiiki, 555; Baberti, 647; Tehanevi, 511; Matlib, 511; Matlib, 612; Atik, 588; Tabane, 281; Cevdet Pasa,
161; Said, 359; Rif’at, 365; Bilgegil, 199; Sarag, a.g.e., s. 240.
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Sair gurbette yasamanin vermis oldugu hiiziinle, Rim diyarina déonme isteginin oldugunu
belirtir. Bu ifadeden sonra ise kaderde yazilanin insanin alin yazisi oldugunu kaderde ne
yaziyorsa insanin basina onun gelecegini delil olarak getirmistir. Dolayisiyla sair mezheb-i

kelami sanatina basvurmustur.

Cezbe-i hiisn-i mahabbetdiir kim eyler muttasil

Daost ciist ii cliy-1 ‘ask u “ask ciist ii cliy-1 dost (g.XXV/4)

“Mahabbet giizelliginin cezbesi, dostun aski ve askin dostu devamli olarak arayip sormasidir.”

Sair bu beyitinde “muhabbet giizelliginin cezbesi” ifadesiyle tartisilabilir nitelikte bir
soylemde bulunmaktadir. Bundan sonra “dostun agki ve askin dostu devamli olarak arayip
sormasidir." ifadesiyle de yukarida soylemis oldugu s6yleme kanit niteliginde ornek vererek

mezheb-i kelam1 yapmistir.

Kitab miilzemi-i miidde ‘iye sahiddiir
Ki miista‘idd-i ezel eylemez kitab ile bahs (g.XXV1/4)

“Kitap, bir sey iddia edip neticede susturulan kimse i¢in delildir, hi¢ ezelden istidada sahip
kimse, akla hitap eden, akil mahsiilii olan sonradan yazilmis kitapla konusmaya tenezziil eder

mi?”

Sair yukaridaki beyitte oldugu gibi “kitap, bir sey iddia edip neticede susturulan kimse
icin delildir,” ifadesiyle tartismaya acik bir ifade kullandiktan sonra ‘“hi¢ ezelden istidada
sahip kimse, akla hitap eden, akil mahsulu olan sonradan yazilmis kitapla konusmaya tenezziil
eder mi?” ifadesiyle de cevap alma amact olmadan soru sorarak beyitin birinci misrasindaki

goriisiine ikinci misrada ornek vererek mezheb-i kelam1 yapmistir.

4.1.21. Cinas???

219 Alvan, a.g.e., s. 175.
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Sozliik anlami iki veya daha fazla seyin birbirine benzemesi olan cinas, bir metinde gecen
farkl1 sozciikler arasindaki yazilis ve sOyleyis benzerligidir. Sozciikler arasindaki bu benzerlik
harflerin tiirii, sayisi, harekesi ve sirasina gore uygulanir.

Cinas iki ana boliimde incelenir:

1-Tam cinas: Cinas1 meydana getiren sozciikler arasinda sekil benzerligi olmamasidir.

2-Tam olmayan cinas: Cinas1 meydana getiren sozciikler arasinda benzerlik olmasina
ragmen, harf sayisi, tiirli, harekesi ve harflerin siralanisinda farklilik olmasidir.

Cinas-1 miitekarib: (Cinas1 olusturan sozciiklerdeki harflerin tiiriinde farkli olmasi) Bu
farklilik sadece birer harfte olur. Sozciikler mahre¢ yakinli§i (pronunciation) itibariyla
birbirine yakinsa cinas-1 muzari; birbirinden uzaksa cinas-1 1ahik denir.

Cinas-1 nakis: (Cinast olusturan sozciiklerdeki harflerin sayilarinin  farkli olmasi)
Sozciiklerden birinin harf sayis1 digerine gore eksiktir. Fazla olan harf sozciik basinda ise
cinas-1 merdif; sozciik ortasinda ise cinas-1 mutarraf; sozciik sonunda ise cinas-1 miiktenif
adini alir.

Cinas-1 muharref: (Cinas1 olusturan sézciiklerin hareke ve siikiinda farkli olmast)

Cinas-1 hatti: (Cinasi olusturan sozciiklerdeki noktal1 harflerde farklilik olmasi)

Cinas-1 kalbi: (Cinasi olusturan sozciiklerdeki harflerin siralamisinda farklilik)

Cinas ses tekrarina dayali sekli bir sanat oldugu i¢in bizzat siiri giizellestiremez. Eger
metinde ses ve mananin ideal birlesimi saglanmigsa cinas biitiin ses sanatlar1 gibi sanat olarak
deger kazanir.

Fehim-i Kadim’in gazellerinde 6rneklerine rastladigimiz bazi cinas ornekleri sunlardir.

Egerci nazina yariifi niyaz olur ba‘is
Niyaz-1 ‘asika da lutf-1 naz olur ba‘ig (g.XXVII/T)
“Her ne kadar sevgilinin nazina sebep, yalvarma ise de, asigin yalvarmasina da naz lutfu

sebeptir.”

Bu beyitte “naz” ve “niyaz” kelimeleri arasinda cinas-1 mutarraf yapilmistir.
Sem ‘-1 bahtum pertev-i niir ile etmez imtizac
Belki niir-1 su‘le-i Tur ile itmez imtizac (g.XXX/1)

“Bahtimin mumu, nurun parlakligiyla degil, hatta Tur Dagi'ndaki atesin nuruyla bile

uyusmaz.”
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Yukaridaki beyitte “niir” ve “tr” kelimeleri arasinda bir harf farkliligi oldugu i¢in bu

kelimeler arasinda cinas-1 1ahik bulunmaktadir. Ayrica bu beyitte Tur Dag’1na telmih vardir.

Sofi yeter efkar-1 gam-1 biid u nebud it
Kurban-1 dilber ol isbat-1 viiciid it (g. XXII/T)
“Ey sofu! Yeter, varlik ve yokluk gamimi diisiin, dilber gamina kurban olarak varligim

ispatla.”

Bu beyitte “bad” ve “neblid” kelimeleri arasinda harf fazlaliginin kelimenin basinda

olmasi sebebiyle cinas-1 merdif vardir. Ayrica “dilber” ifadesiyle sair acik istidre yapmistir.

4.1.22. Istikak3?2

Istikak, ayn1 kokten tiiremis iki veya daha fazla sozciigiin ayn1 ibare icinde bulunmasina
denir. Bir metinde “ilm” kokiinden tiiremis “alim”, “ma’lim”, “ta’lim” gibi aym kokiin
tiirev(=miistak)leri olan sozciiklerin bir arada kullanilmasi bu sanati olusturur. Burada sozii
edilen metin, bir misra ya da beyit olabilecegi gibi, bir climle yahut bir paragraf da olabilir.

Fehim-i Kadim’in gazellerinde 6rneklerine rastladifimiz bazi istikak 6rnekleri sunlardir.

Gormez goziimiiz ‘dlemi ¢iin gonca-i nergis
Ta ayine-i sagar-1 Cemsid goriinmez (g.CXVII/3)

“Cemsid' in kadeh aynas1 goriinmeden, géziimiiz, nergis goncasi gibi alemi gormez.”

[lk misrada “gérmez” fiiliyle ikinci misrada gecen “goriinmez” fiilleri arasinda istikak
sanat1 vardir. Ayrica beyitte sarabi buldugu rivayet edilen iran hiikiimdar1 Cemsid’e®?! de
telmihte bulunulur. “Gormez goziimiiz ‘alemi ¢iin gonca-i nergis” ifadesinde sair tesbih edati

ve benzeyis yoniinii zikrettigi i¢in mufassal ve miirsel tegsbth yapmustir.

‘Akl u can ii din ii dil namahrem-i ‘ussak iken

Bi-tekelliif raz-1 ‘aska yar-1 mahremdiir sarab (g.X1IV/5)

220 Tehanevi, 766; Matliib, 126; Tabane, 384; Vatvat, 632; Cevdet Pasa, 172; Recaizade, 345; Siireyya, 398;
Naci, 56; Rif’at, 317; Bilgegil, 326; Sarac, a.g.e., s. 67.

22! Fehim-i Kadim Divam’ninda en fazla ve degisik yonleri amlan mitolojik sahsiyyet, Iranlilarin en eski
hiikiimdar ailesi Pisdadiyan siilalesinin I'V. hiikiimdari, sarabi buldugu rivayet edilen, esas ad1 Cem, lakab:1 Sid
olan, siislii elbisesi ile miicevherlerini takarak Azerbaycan’da yiiksek bir tepede tahtina oturdugu giin nevruz
olarak kutlanan, cAm-1 cihan niima isimli kadehi ile de meshur, yedi yiiz y1l veya bin y1l hiikiimdarlik eden ve bu
arada ilme de yonelen Cemsid’dir. Bkz., Uzgér, a.g.e., s. 43.
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“Akil, can, din ve goniil asiklara nAmahrem iken, sarap agk sirrina teklifsiz, yakin bir dosttur.”

Sair bu beyitinde “ask” ve ‘ussak’ kelimeleriyle ayn1 kokten tiiredikleri i¢in istikak sanati
yapmistir. Ayrica bu beyitte ‘akl, can, dil sozciikleri arasinda tenasiip sanati yapilmustir.
Bununla beraber “akil, can, din ve goniil” asiklara namahrem olmasi bakimindan cem edilmis,

sarap ise ask sirrina teklifsiz yakin dost olmasi bakimindan da tefrik edilmistir.

Ne nigeh sa‘ika-i hane-ber-endaz-1 vera’
Ne nigeh barika-i hirmen-i ziihd ii zithhad (g. XXXVIII/3)
“Nasil bir bakis? Dindarlik hanesini yikacak bir yildirnm. Nasil bir bakis? Ziihdiin ve

zahitlerin harmaninin simsegi.”

Sair beyitinde sevgilinin bakisiyla olusan yildirimin dindarlik hanesini yikacagini
sOylemesiyle miibalaga sanati yapmistir. Anlatimi daha etkili kilma amaciyla sdylemis oldugu
“ne nigeh” ifadeleriyle de istitham sanati yapmustir. “Zithd” ve “ziithhad” kelimeleri arasinda

da istikak sanat1 yapilmstir.

4.1.23. Reddii’l-Acz Ale’s-Sadr???

Sozliik anlam1 “sonu basa cevirmek’tir. Siirde beyitin, nesirde de bir ciimlenin sonunda
bulunan sézciigii metnin basinda da tekrarlamaktir. Bu sanatta ufak tefek degisikliklere
miisamaha ile bakilir. Bu tekrarlanan lafiz birbirine benzeme yoniinden ii¢ kisma ayrilir.

a) Telaffuz ve yazilis1 ile manasi birbirinin ayni olan kelimeler.

b) Telaffuz ve yazilislar1 ayni, manasi ayr1 olan kelimeler. (bu noktada cinasla birlesirler).

c) Ayni kokten gelen (istikak) veya kokleri yakin oldugundan boyle diisiindiiren (sibk-i
istikak) kelimeler.

Fehim-1 Kadim’in gazellerinde Orneklerine rastladigimiz bazi reddii’l-acz ale’s-sadr

ornekleri sunlardir.

Hat geliip olsa gabgabi dest-hos-1 cihan Fehim
Mive-i bag-1 vash eylese ol huceste-hat (g.CXLVIII/S)
“Ey Fehim! Gerdani tiiylenerek diinyaya maglup olsa, o ugurlu tiiyler vuslat bahgesinin

meyvesini verse.”

222 Baberti, 673; Tehanevi, 551; Desliki, 598; Matlib, 496; Atik, 642; Tabane, 303; Vatvat, 638; Said, 368;
Rif’at, 318; Bilgegil, 328; Sarac, a.g.e., s. 263.
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Bu beyitte ilk misranin basinda bulunan “hat” kelimesi yine ayni sekilde beyitin sonunda

da yer almistir. Bu durum reddii’l-acz ale’s-sadr sanatin1 meydana getirmistir.

Firak gerci beni yakdi ben de ahumla
Hemise olmadayam ba’is-i ‘azib-1 firak (g.CLX11/6)
“Ger¢i ayriik beni yakti, fakat ben de ahimla daima ayrilifin azap c¢ekmesine sebep

olmaktayim.”

Yukaridaki beyitin basinda ve sonunda bulunan “firak” kelimeleri reddii’l-acz ale’s-sadr
sanatini meydana getirmistir. Beyitin sonunda bulunan tamlama bu sanatin olmasina engel
teskil etmez. Bununla beraber sair “ayrilik” ifadesini kisilestirerek teshis yoluyla istiare

sanatin1 kullanmistir. Yine sair bu beyitte “yakmak” fiilini kinayeli kullanmistir.

Eylemez dilberi de sirrina mahrem ‘asik
Yine raz-1 dilini kendiiye hem-raz eyler (g.LVIIl/4)

“Asik, dilberi de sirrina ortak etmez, yine goniil sirrin1 kendine sir ortagi eder.”

Bu beyitte “eylemek” fiilleri reddii’l-acz ale’s-sadr sanatini meydan getirmistir. flk
misrada bulunan olumsuzluk eki ve beyitin sonundaki tamlama yine bu sanatin olmasina
engel teskil etmez. Beyitte bulunan “dilber” kelimesi agik istidre sanatin1t meydana getirmistir.

“Goniil surr1” ifadesinde ise teshis yoluyla istiare sanati yapilmistir.

4.1.24. Akis??3

Akis, bir misra veya ciimlenin ya da ciimle i¢inde bir ibarenin sonunu basina, basini
sonuna alarak anlamli yeni bir ibare ve tamlama meydana getirmektir. Reddii’l acz ale’s-sadr
sanatina benzese de akis sanatinda tekrarlanan bir sézciik degil bir sézciik gurubudur. Ayrica,
akiste tekrarlanan sozciik gurubundaki sozciikler aksine, yani tersine yer degistirirler.

Fehim-i Kadim’in gazellerinde 6rneklerine rastladigimiz bazi akis ornekleri sunlardir.

‘Aks kildi ates iizre zer zer iizre ‘anberi

Hal-i riiy-1 aline kim ray-1 zerdiim suidediir (g.LXVIII/6)

223 Baberti, 627; Tehanevi, 978; Desiiki, 527; Matliib, 533; Tabane, 569; Cevdet Pasa, 159; Recaizade, 318;
Siireyya, 362; Said, 351; Rif’at, 324; Bilgegil, 331; Sarag, a.g.e., s. 267.
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“Sar1 yiiziim, onun al yliiziine siiriindiigli zaman, ates {istiine altin ve altin iistiine anber

aksetti.”

Bu beyitte “lizre zer” ifadesi ters cevrilerek “zer iizre” sekliyle tekrarlanmaktadir. Bu
haliyle de Klasik Edebiyatimizda akis sanatindan umulan faydaya denk bir fayda

saglanmaktadir. Bununla beraber “sar1 yiiz” ve “al yiiz” ifadelerine tesbih-i belig yapilmistir.

‘Andeliban biiy-1 giilden biz giil-i peymaneden
Nagme-pira ‘asik-1 mestaneyiiz nevrizdur (g. LXXVIII/2)
“Biilbiiller, giil korkusundan, biz de kadeh giilinden dolayr nagme diizen sarhos asiklariz,

nevruzdur.”

Sair bu beyitinde biilbiiller ile Aasiklar1 birbirlerine benzeterek biilbiillerin giil
korkusundan asiklarin ise kadeh giiliinden dolay1r nagme diizen asiklara benzetmistir. “Giil”
ifadesi ters cevrilerek “giil-i peyméane” tamlamasi haline geldigi icin akis sanati yapilmustir.

Ayni1 zamanda sair biilbiilleri kisilestirerek teshis yoluyla istiare sanat1 yapmustir.

Cihan-1 ‘asik-1 azarui itdiin
Yeter ey seh yeter azar-1 ‘asik (g.CLXI111/6)

“Ey padisah! Cihani, incinmis as18in yaptin, artik asig1 incitmek yeter.”

Sair sevgiliyi padisaha benzeterek acik istidre sanati yapmistir. Diinya ifadesinini
kullanarak diinya icindeki sahislar1 kastettigi icin mecaz-1 miirsel sanati yapmistir. Biitiin
diinyanin sevgilinin incinmis as1g1 oldugunu belirterek artik sevgiliden asigini incitmemesi
gerektigini belirterek dert yanmistir. Ayn1 zamanda birinci misrada “asik-1 azar” ifadesi ikinci

misrada ters cevrilerek “azar-1 ‘asik” yapilarak akis sanati yapilmistir.

4.1.25. Irsag**

Seci’li ya da uyakh bir sozde, seci’nin ve uyagin nasil olcagim ya da seci’ ve uyagin
kilavuzluguyla soziin sonunun nasil bitecegini bir sozciikle dnceden belirtme ve ima etmektir.
Bu sanata teshim de denir.

Fehim-1 Kadim’in gazellerinde 6rneklerine rastladigimiz bazi irsad Ornekleri sunlardir.

24 Dilgin, a.g.€., s. 446.
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Iztirab u ra‘se mahsits-1 dil-i ‘ussakdur
Olmasun ya Rabbi ol ziilf-i dilara muztarib (g.XX/5)
“Ey Tanrim! Iztirap ve ve titreyis asiklarin gonliine mahsustur, bundan dolay1 o goniil alan sag

kipirdanmasin.”

Yukaridaki beyitte sair “1ztirdb” kelimesiyle beyitin sonunun nasil bitecegini ima ettigi
icin “1ztirdb” ve “muztarib” kelimeleri arasinda irsadd oldugunu soyleyebiliriz. Ayrica “ya
Rabbi” ifasesinde haykiris oldugu icin nida sanati yapilmistir. “Sac” ifadesiyle de sair agik

istiare yapmuistir.

Ben Fehim-i hasretiyem olmazam vuslat-taleb
Talib-i nazam bafa seyr-i ruln matlibdur (g.LXIX/8)
“Ben hasret icinde kalmis Fehim'im, vuslati istemem, nazi isterim, yanagl seyretmek benim

istedigim seydir.”

Ikinci misranin basindaki “talib”(isteyen) kelimesiyle yine bu misranin sonundaki uyakli

“matliib”(istenilen) kelimesi arasinda irsad yapilmistir.

Ne rakkas afet-i devr-i kiyamet
Ki raks itse ider kevn ii mekan raks (g.CXLV/2)

“Nasil bir rakkas? Kiyamet zamaninin afeti ki raks etse kainat da raks eder.”

Birinci dizede “rakkas” adinin ge¢mesi ve dizenin devaminda “devr-i kiyamet”
ifadesinin gegmesi ikinci dizede “raks” kelimesinin olacagini animsatmaktadir. Bu sebeple bu
beyit irsdda ornek verilebilir. Bundan baska sair kdinatin dans etmesini afetin dans etmesine

bagladig: i¢in hiisn-i ta’lil sanati yapmustir.

4.1.26. Iktibas??s
Asil anlami ates yakmak i¢in kor almak olan iktibas, bir terim olarak manzum ya da
mensur herhangi bir metinde bir ayetin ya da bir hadisin tamamini1 ya da bir kismin1 alint1

yoluyla kullanmak seklinde tanimlanabilir. Hadislerden yapilan iktibaslara tenvir de denir.

225 Baberti, 699; Tehanevi, 1187; Desiiki, 623; Matlb, 159; Tabane, 671; Siileyman, 2/77; Cevdet Pasa, 176;
Recaizade, 331; Siireyya, 404; Said, 374; Rif’at, 381; Bilgegil, 268; Sarac, a.g.e., s. 274.
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Iktibasta asil amac sozii giizellestirme ve anlami pekistirme oldugundan mizahi bir iislup
iceren ifadelerde iktibaslara yer verilmemesi; dini degerlere ters diisen hususlarin dile
getirildigi sozlerde iktibas yapilmamasi gerekir.

Fehim-i Kadim’in gazellerinde o6rneklerine rastladigimiz bazi iktibas Ornekleri sunlardir.

Virdi ikl 4 oldi dil-i bicareniifi
Def"-i kahrin isteyiip eyler temenna-y1 latif (g.CLVII/7)
“Caresiz kalmis gonliin dilindeki virdi, ‘Siiphesiz Allah ¢ok lutufkardir.” ayeti oldu, kahrim

def etmek isteyip iyiligini ister.”

Kimsesizlerin ve caresizlerin tek siginagi kisinin rabbidir. Sair buradan yola cikarak
gonliin sevgilinin askindan caresiz kaldigin1 ve rabbinin bu ayriliktan kaynaklanan kahrini
degil "siiphesiz Allah ¢ok lutufkardir." virdi yoluyla iyiligini istemektedir. Bu beyitte sair Hac

Siiresi 63.ayet, Lokman Siiresi 16.ayet ve Stra Siiresi 19. ayetlerinden iktibas yapmustir.

‘Andelib-i " &[1"-gliy-1 visaliiz ki dili
Giilbiin-1 gonca-i giilzar-1 tecella ederiiz (g.CXXXI/3)
“Gonli, tecelli giilbahcesinin gonca fidan1 eden, vuslatin ‘bana zatin1 goster’ soziinii okuyan

biilbiiliiyiiz.”

Bu Dbeyitte sair, ‘Araf suresinin 143. ayetindeki “Allah’im! Bana kendini goster”
mealindeki “erini” ibaresine iktibasta bulunmustur. Divan’da cesitli benzetmelerle iki yerde
bu ifade (g.CXXXI/3 ve g.CLXVI/S5) zikredilmistir. Ayrica giilbahgesi ve gonca fidani

arasinda tenasiib sanati vardir.

Yapar miifettihii’l-ebvab hane-i vash

Acar velik afia sad-hezar bab-1 firak (g.CLX1I/5)

“Biitiin kapilar1 acan Allah, vuslat evini yapar, fakat ona binlerce ayrilik kapis1 da acar.”
Sair bu beyitinde mealen “Kapilar1 yalmizca kendilerine acilmis adn cennetleri vardir.”??

Sad Siiresi 50. ayetine iktibasta bulunmustur.

226 Sad 38/50.
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4.1.27. frad-1 Mesel??’

Irad-1 mesel, siirde veya diiz yazida bir fikri ispat icin bir atasdziinii veya halk arasinda
kullanilan hikmetli bir sozii delil getirmektir. Sair vezne uydurabilmek i¢in bu atasozii (darb-1
mesel) ve hikmetli sozleri ufak tefek ifade farkliliklari ile kullanabilir. Bu sanati igceren
metinlerde ¢ogu zaman temsili tesbih sanati da mevcuttur.

Fehim-i Kadim’in gazellerinde Orneklerine rastladigimiz bazi irdd-1 mesel Ornekleri

sunlardir.

Seyr kilsafi her beha im-tab‘-1 “alem hod-pesend
Padisah-1 ‘alem olsa olmaz adem hod-pesend (g XLII/T)
“Eger alemdeki her hayvan tabiathiy1 seyretsen, hepsinin birer kendini begenmis olduklarin

goriirsiin. Insan diinyanin padisahi da olsa kendini begenmis bir halde olmamal1.”

Sair bu beyitinde muhatabina alemi seyrettigin takdirde hayvan tabiath kisilerin kendini
begenmis olduklarimi goriirsiin ifadesini kullaniyor. Bu ciimlenin ardindan hikmetli biz soz
sOyleyip, ‘“Padisah-1 “dlem olsa olmaz 4dem hod-pesend” yani insan diinyanin padisah1 da olsa

kendini begenmis bir halde olmamali ciimlesini kullanarak 1rad-1 mesel sanati yapmistir.

Ma‘stkin itdi dil-nerm ol sem‘-i ah-diigsmen
Hara-giidaz olurmig te’sir-i ah-1 dilber (g.L/3)
“O aha diisman mum, sevgili, seveninin gonliinii yumusatti, dilber ahinin tesiri mermeri dahi

eritirmis.”

Sair bu beyitinde “mum” kelimesiyle sevgiliyi kastettigi icin acgik istire sanati yapmustir.
Dilber ahinin tesiri mermeri dahi erittiinden mum (sevgili) sert olan sevgilisinin gonliinii
yumusatmistir. Beyitin ikinci misrasinda sair hikmetli bir ifade kullandig1 i¢in irad-1 mesel
sanatini kullanmistir. Yine mum kelimesinde oldugu gibi “dilber” kelimesinde de agik istiare
vardir. Bununla beraber miisebbeh ve miisebbehiin bih miirekkeb oldugu icin bu beyit temsili

tesbihe ornek verilebilir.

Ayineye ¢ok bakma olur goziifie ¢iin mihr

Ifrat ile hurside nazar itme zarardur (g.CVI/T)

227 Tehanevi, 1344; Matlib, 56; Tabane, 308; Vatvat, 675; Siileyman, 2/70; Rif’at, 380; Sarag, a.g.e., s. 277.
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“Aynaya cok bakma, goziine Giines gibi olur, Giines'e agir1 bakmak zararhidir.”

Sair bu beyitinde muhatabina aynaya ¢ok bakmanin Giines’e bakmayla esdeger oldugunu
belirtiyor. Nasil ki Giines’e bakmak zararliysa aynaya da ¢ok bakmak zararlidir, gbze zarar

verir. Bu yoniiyle bu beyit irsal-i mesele ornektir.

4.1.28. Telmih??3

Liigat anlam1 bir seye kisaca, gz ucuyla bakmak demek olan telmih, bir s6z igerisinde
kissaya, efsaneye, tarihi bir hadiseye veya ayete, hadise, meshur bir darb-1 mesele, bir inanisa
isaret etmektir. Telmih tabi bir islup icerisinde yapilmali, soziin kaynag zikredilmemekle
birlikte telmih yapildig1 hatta neye telmihte bulunuldugu anlasilabilir olmalidir. Telmih ile bir
diisiince veya bir hayal o anlam icin konulmus sozciiklerle dogrudan degil, uzaktan onu
gosteren veya ona isaret eden sozciiklerle ifade edilmeye ¢alisir. Bu durumda zihin o anlama
intikal ederken baska cagrisimlara da ugrar, metin bu yolla zenginlesir, metni yorumlayanin
zihninde yeni duygu ve diisiinceler uyanir. Dolayisiyla telmih yogun séz sdylemenin yoludur.

Bazi sahis adlari, topluluk ve millet adlar1 veya cografi adlar insan zihninde o insanin ve
o insanin mensup oldugu toplumun tarihi ve kiiltiirel gecmisine, sosyal ve psikolojik

ozelliklerine gore belli hayallere ve cagrisimlara yol acar.

Levh-i cesminde musavver olsa bakmaz Yiisuf'a
Sehr-i hiisn igre iden bir kez temasa-yi latif (g.CLVIl/4)

“Glizellik sehri i¢inde bir kere giizelligini seyreden kimse, goz sayfasinda Hz.Yusuf'un resmi

de olsa ona bakmaz.”

Bu beyitte sair Hz.Yusuf ve onun giizelligine telmihte bulunmustur. Divan siirinde
Hz.Yusuf adi en fazla anilan peygamberlerdendir. Harikulade giizelligi ile sevgili ona
benzetilir, hatta sevgili ikinci Yusuf olarak nitelenir.?*® Ancak sair bu beyitte sevgili icin
senin giizelligini bir kere seyreden kisi Hz.Yusuf’un resmi de olsa ona bakmaz diyerek

miibalaga yapmistir.

228 Babert, 706; Tehanevi, 1291; Matlib, 413;Tabane, 800; Siileyman, 2/84; Cevdet Pasa, 176; Siireyya, 374;
Said, 375; Rif’at, 389; Bilgegil, 267; Aksan, 102; Sarac, a.g.e., s. 282.
2 Pala, a.g.e., s. 419.
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Ma'ni-i mu‘ciz-i Miisa’y1 temasa eyle
Ziilf-i ham-der-hamina ¢cesm-i fiistin-sazina bak (g.CLX/4)

“Biikliim biikliim sacina ve biiyii diizenleyen goziine bak da Hz. Musa'nin mucizelerinin

manasini seyret.”

Bu beyitte sair Hz. Musa’ya, mucizelerine ve onun déneminde meshur olan biiyiiciilige
telmihte bulunmustur. Soyleki Divan siirinde sevgili bir biiyliciidiir. En biiyiik biiyii
unsurlarindan olan sac1 ve goziiyle asiklarina biiyli yapar. Hz. Musa déneminde biiyiiciiliik

ilerlemis oldugundan sair sevgilinin biiyiisiiyle ve Hz. Musa arasinda iligski kurmustur.

Miibtela-y1 ¢cesm-i yara n’eylesiin ‘Tsa K'olur
Hasta-i ‘agka etibbanuii miidavas galat (g.CXLIX/4)

“Hz. Isa, sevgilinin goziinden hasta olmusa ne yapsin ki ask hastasina doktorlarin tedavisi

yanlis olur.”

Bu beyitte sair, Hz.Isa ve onun nefesiyle hastalari iyi etmesine telmihte bulunmustur.
Sevgilinin gozii biiyii yapma 6zelligine sahiptir. Bu sebeple goziiyle asigina biiyili yaparak onu
kendine hasta etmistir. Bu durumda hastalara nefesiyle sifa vesilesi olan Hz. Isa bile as18a sifa

veremez.

4.1.29. Sihr-i Helal**"
Sihr-i helal, beyit arasinda hem kendisinden Onceki sozlerin sonu hem de kendisinden
sonraki sozlerin basi olabilecek sekilde s6z soylemektir. Bu soz bir kelime olabilecegi gibi

birden fazla kelime de olabilir.

230 Naci, 141; Bilgegil, 298; Sarag, a.g.e., s. 297.
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Sihr-i helalin dogru bir sekilde yapilmis olmasi icin her iki ihtimalde de mananin
anlagilabilir ve acik olmas1 lazimdir. Sihr-i heldl yukarida tarif ettigimiz anlam1 disinda giizel
ve veciz sO0z manast da tasir. Divan siirimizde bir kavram olarak ge¢mekle birlikte klasik
kaynaklarda bu adda bir belagat terimi bulunmamaktadir. Fehim-i Kadim’in gazellerinde

orneklerine rastladigimiz bazi sihr-i helal 6rnekleri sunlardir.

Hallal-1 riimiiz-1 hirediiz lik Fehima
Fehm idemeziiz sirr-1 clintin miigkiliimiizdiir ~ (g.CIX/7)
“(Ey) Fehim! Biz aklin gizli isaretlerinin coziiciileriyiz, fakat delilik sirrinin ne oldugunu

anlayamayiz, o bizim problemimizdir.”

Sairin “biz aklin gizli isaretlerini ¢ozeriz, delilik sirrinin ne oldugunu anlayamayiz, bu

2

bizim problemimiz,” dedigi beyitinde hem kendisinden Onceki sozlerin sonu hem de
kendisinden sonraki sozlerin basi olabilecek sekilde sair sozii sOyledigi icin sihr-i helél

yapmustir.

Dilriibasuz ab-1 hayvan niis idersem zehr olur
Zehr sunsa lik her ahii-nigeh panzehr olur (g LXXXV/1)
“O gonill kapan sevgilim olmadan, oliimsiizliik suyu i¢sem, zehre doniisiir, fakat her ahu

bakiglinin sundugu zehir de panzehir olur.”

Sevgililerin bakisini ceylanin bakisina benzeten sair, o goniil kapan sevgilim olmadan
ictigim oliimsiizliik suyu zehir, ahu bakighlarin elinden igtigim zehir ise panzehir olur, der. Tk
misra sonundaki “zehr olur” ifadesi hem kendisinden ©nceki ciimlenin sonu hem de
kendisinden sonra gelen ciimlenin basi olabilir. Dolayisiyla bu beyiti sihr-i helale 6rnek olarak

verebiliriz.
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SONUC

Sebk-i Hindi iislubunun sairlerinden olan Fehim-i Kadim’in en biiyiik 6zelligi kendine
has bir tavrinin olmasidir. Hem kendi doneminde hem de kendi doneminden sonra sairlik
miiessesesi icinde miistesna yere sahip olan Fehim-i Kadim bir ¢ok sanatci, edip ve devlet

adaminin Ovgiisiine mazhar olmustur.

Fehim-i Kadim genel olarak asil basarisin1 gazellerinde gostermis, Sebk-i Hind1’nin bir
ozelligi olarak manaya onem vererek gazele yeni bir sevk ve hava getirmistir. Ayn1 zamanda

yasadig1 hayatla ilgili yonleri gazellerinde agikc¢a ortaya koymustur.

Fehim-i Kadim’in kasidelerinde dikkati ¢ceken onemli 6zellik ise bir biitiinliige sahip
olmasi, beyitlerin yerlerini degistirmenin imkansiz olmasidir. Kasidelerinin diger bir 6zelligi

ise, kasidenin boliimleri arasindaki tabiiligidir.?!

Fehim-1 Kadim edebiyatta da yer alan bahirlerin hemen hemen hepsini kullanmistir. Bu
bahirleri kullanim sikligina gore sirasiyla remel, hezec, muzari, miictes, recez, miinserih, seri
ve kamil babhirleridir. Ayrica Fehim-i Kadim edebiyatimizda ¢ok nadir kullanilan aruz
kaliplarmmi  kullanmaktan ¢ekinmemis hatta simdiye kadar hi¢ rastlanilmayan

miifte’iliin/fA’ilatii/miifte’iliin/fa kalibina yer vermistir.2*

Sairimiz Sebk-1 Hindi tislubunun geregi olan mana inceligi, hayallerin genisligi ve soziin

kolay anlasilir olmasini engellemek i¢in iiclii dortlii terkiplere bagvurmustur.

Tiirklerin Islamiyeti kabuliinden sonra Tiirk aydimlarmin halk dilinden uzaklasmasi
sebebiyle Tiirk¢ce, Arapca ve Farsca dillerinin kelime hazinelerinden istifade etmislerdir.
Ancak Sebk-i Hindi tislubunun bir geregi olarak bu akimin sairlerinde halk diline yakinlagsma
goriiliir. Fehim-i Kadim de yeni ifade yollart ararken, sokak soyleyislerini, halk ifadelerini

siire dahil etme cabasi icerisinde olmustur.

Fehim Kadim Divani’'nda pek cok dini unsurun bulundugunu ve bunlardan islami
olanlarin 6n planda oldugunu goriiyoruz. Divanda dini unsurlar arasinda ayetlerden iktibaslar,

ayetlere telmihler ve din biiyiikleriyle ilgili unsurlara sahit olmaktayiz.

Fehim-i Kadim, pek cok beyitinde mitolojik unsurlara da yer vermistir. En fazla

yonleriyle anilan sahsiyet Cemsid’dir. Cemsid; sarap, akil, kudret, rindlik, bayram vs.

21 (Jzgor, a.g.e., s. 19.
22 (Jzgor, a.g.e., s. 20-23.
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miinasebeti yoOnleriyle ele alinmistir. Beyitlerde adi en fazla gecen ikinci sahsiyet
Iskender’dir. iskender de kudret ve ihtisam ile beraber anilmaktadir. Bunlardan baska Riistem
bin Zal bin Sam bin Neriman kahramanhgiyla, Efrasiyab heybetiyle, Husrev zenginligi,
Isfendiyar kahramanlhigiyla anilmaktadir. Bununla beraber bir ¢cok mitolojik sahsiyet beyitler

de cesitli yonleriyle anmlmaktadir.?*?

Fehim-i Kadim Sebk-i Hindi siirinin hemen her 6zelligine siirlerinde yer vermistir. O
siirlerinde mabhallilik ile terkipli ve kolay anlasilmayan dili siirlerinde ayni anda tercih
etmistir. O siirlerinde 6zellikle somutlastirma ve alisilmamis bagdastirmalar, yeni orijinal
kelime ve terkipler, siir dilinde sapmalar, konugsma diline ait ozellikler ve genisletilmis
tamlamalar ile birlesik yapilar konularina siirinde daha fazla yer verir.

Mana ve muhteva olarak tesbih ve istidredeki farkliliklar, ince hayaller ve yeni
mazmunlar, hayal atlamasi, tezad ve paradoks, miibalaga ve asir1 hayalcilik, ben dili tasavvufi
muhtevanin islenisi ve onemli kavram ve imajlar siirlerinde belirgindir.

Ozellikle Sebk-i Hindi’nin geregi olarak bazi imajlarin tekrar edildigi goriiliir. Bu
imajlar, tasavvufi mana ve muhteva tagimakla beraber sair, i¢ diinyasini, 1ztiraplarini, hayata
ve olaylara bakis acisin1 ve i¢ diinyasinin dis diinyasina akislerini anlatmak i¢in kullanmistir.

Fehim-i Kadim, on yasinda basladigi edebi faliyetine Orfi’nin Divani’mi istinsah ile
baslamis ve Divan’in mubhtelif yerlerinde en begendigi Acem sairi oldugunu ifade etmistir.
Fehim-i Kadim Orfi’nin disinda Iran sairlerinden Hakani, Talib-i Amiil, Enveri, Senayi,

Omer Hayyam ve Selmén-1 Saveci gibi isimleri anarak onlar1 yiiceltmistir.>>*

Fehim’i Kadim siirlerinde yeni mazmunlar bulmak i¢in cesitli esyalara insani sifatlarin
yiiklenerek sahislastirilmasi durumuna sikca rastliyoruz. Bu sanatta ask derdi, comertlik gibi
insana ait bir sifati tasiyabilmekte, cesitli hikaye ve kissalarin birer parcast durumundaki
cansiz varliklar dile gelerek konusabilmekte, hatip, niiktedan, salik veya miirid
olabilmektedir. Bununla beraber Fehim-i Kadim tesbih, istiare, kinaye, hiisn-i ta’lil ve leff i

nesr gibi edebi sanatlar1 cok ve miibalagali sekilde kullanmustir.

Sonu¢ olarak bu calismada; XVII. yiizyilin siyasi, sosyal ve edebi gelismeleri genel
hatlariyla incelenmeye ve devrin gazel ustalar arasinda gosterilen Fehim-i Kadim’in gerek

mensubu olarak bulundugu edebi egilimi yansitma basarisi gerek siirlerinde beyan ve bedi

23 Uzgor, a.g.e., s. 43-45.
234 Uzgér, a.ge., s. 13-17.
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sanatlarim1  kullammmuyla yiizy1l icerisindeki diger sairler arasindaki yeri belirlenmeye

calisilmistir.
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