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BEYAN

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarina uyuldugunu, baskalarinin
eserlerinden yararlanilmasi durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta
bulunuldugunu, kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin
herhangi bir kisminin bagli oldugum {iniversite veya bir baska iiniversitedeki baska

bir ¢aligma olarak sunulmadigini beyan ederim.
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RESAT NURI GUNTEKIN’IN ROMANLARINDA GELENEK VE
DIN ANLAYISI

OZET

Osmanli Imparatorlugu’nun yeni bir medeniyet dairesine girisi modernlesme
stirecini baglatmistir. 1839 Tanzimat Fermani’nin ilaniyla “Batili gibi olma” anlayist
ortaya ¢ikmis ve bu durum iilkede degisim siirecini beraberinde getirmistir.
Osmanli’nin yikilisiyla kurulan Turkiye Cumhuriyeti, modern bir toplum yaratma
hayaliyle kiiltiirel doniisiimii baslatmistir. Bu ¢alisma, modernlesme siirecinde Tiirk
toplumunun yasadigi degisimin Resat Nuri Giintekin’in romanlarinda gelenek ve din

tizerinden okunmasina yoneliktir.

Giris haric bes boliimden olusan bu c¢alismanin birinci  boliimiinde
modernlesme siirecinde kahramanlarin modern kiyafeti algilama bi¢imleri ve modern
kiyafetten etkilenisleri aktarilmistir. Ikinci bdliimde kahramanlarin geleneksel ve
modern egitim karsisindaki tavri incelenmistir. Ugiincii boliimde yasanilan dénemin
ozellikleri kapsaminda sosyal hayat algisinin degisimi ele alinmig; dordiincii
boliimde kahramanlarin zihniyetleri ve modern hayata bakisi s6z konusu edilmis;

besinci boliimde ise mekanin kahramanlar iizerindeki etkisine deginilmistir.

Ortaya ¢ikan sonugta, modernlesme siirecini yasayan toplumun kimlik arayisi

Giintekin’in romanlarinda yansitildigi goriilmiistiir.

Anahtar Soézcukler: Gelenek, din, modernlesme, Resat Nuri Giintekin,

roman



PERCEPT OF TRADITION AND RELIGION IN RESAT NURI
GUNTEKIN’S NOVELS

ABSTRACT

The introduction of the Ottoman Empire into a new civilization circle that has
initiated the new modernization process. By 1839 decloration of the Imperial Edict of
Reorganization; the percept of “being like Western” which has emerged out and this

situation has braught along with the period of change in the country.

Turkish Republic, which has founded by the collopse of Ottoman, that has
initiated cultural shift with dream of creating a modern society.

This work, intends to read by way of tradition and religion in Resat Nuri
GUNTEKIN’s novels that exchange lived by Turkish society in modernization

process.

In the first chapter of this work, which consists of five chapters, except
prologue, that has been conveyed the characters detection styles of modern outfit and
their influences in the process of modernization. In the second chapter, the attitude of
the characters against traditional and modern education has been analyzed. In chapter
three; it has been touched on that as part of characteristics of the period that was
lived, in chapter four; mentality and view of modern life has been mentioned and in

the fifth chapter; it has been talked about the effects of place on characters.

Consequently, it is seen that identity seek of the society who lives the

modernization process is reftected in Giintekin’s novel.

Key Words: tradition, religion, modernization, Resat Nuri Giintekin, novel.



ONSOZ

Tanzimat Fermani’nin ilanina dek gelen siirecte geleneksel hayat, kiiltiirel
birikim olarak goriiliitken on dokuzuncu yiizyildan sonra modernlesme anlayisi
karsisinda elestirilere maruz kalmis ve sarsilmaya baslamistir. Tanzimat Fermani ile
hiz kazanan modernlesme anlayisi, Cumhuriyet doneminde de hayatin her alaninda
kendini hissettirmistir. Yeni kurulan devletin insa siireci, ilke ve inkilaplarla son
stirat devam ederken yapilan yeniliklerin hayata gegirilmesinin sadece biirokratlarla
yeterli olmayacag: diisiincesi hakim olmustur. Bu durum biirokratlardan sanatgilara
kadar herkesin kollarini sivamasina neden olmustur. Siyasi kadro, sesini sanatgilar

araciligiyla dile getirmesiyle edebiyat didaktik bir iisluba biirlinmiistiir.

Cumhuriyet donemi romancilari; modernlesme anlayisi ile toplumun yasadigi
sosyal krizi, kiiltiirel yozlasmay1 ve yasanan kimlik karmasasini ele almistir. Siyasi
kadronun hoparlorii konumunda olan donemin yazarlari, II. Abdiilhamid déneminden
itibaren Cumhuriyet’e kadar gelen siiregte inkilap hareketinin gerekliligi {izerine

deginmistir.

Edebiyat diinyasinda bir¢ok arastirmaya konu olan Resat Nuri Giintekin,
donemin sosyal gercekligini yansitmasinda onemli bir isimdir. Siyasi kadronun
etkisiyle inkilapg1 bir tavra sahip olan Giintekin, romanlarinda gelenek ve dini
elestirilen bir unsur olarak karsimiza ¢ikartmistir. Bu calismada onun gelenek ve din
karsisindaki tavri incelenerek kimlik karmasasi yasayan neslin anlasilmasina katki

saglamak amaglanmistir.

Hiiseyin Celik’in “Resat Nuri Gilintekin’in Romanlarinda Sosyal Tenkit” adli
calismast  Giintekin’in elestirel tavrin1  yansitmistir. Giintekin’in ~ kahraman

kurgulanisi, Birol Emil’in “Resat Nuri Giintekin’in Romanlarinda Sahislar Diinyasi [



(Harabelerin Cigegi’nden Gokylizii'ne)” adli c¢alismasiyla incelenmistir. Yahya
Aydin’in “Resat Nuri Giintekin’in Calikusu, Acimak, Yesil Gece, Kan Davasi
Romanlarinda Ogretmen Tipleri ve Toplumun Ogretmen Algilamas1” adl1 ¢alismasi
da Giintekin’in ideal kahraman olarak kurguladigi 6gretmenlere bakisini aktarmistir.
Resat Nuri Giintekin ve donemin anlasilmasinda daha 6nce yapilan ¢alismalar iginde

yukarida bahsedilenlerin 6ne ¢iktigini sdyleyebiliriz.

Resat Nuri Giintekin’in Romanlarinda Gelenek ve Din baslikli tezimiz; Giris
basligi Cumhuriyet’e dek gelen modernlesme anlayisinin siireci hakkinda bilgi

verilmig ve aydinlarin modernlesmeye bakisi incelenmistir.
Birinci boliimde, Giintekin’in romanlarinda kiyafet inkilabinin etkisiyle
kiyafet algisindaki degisim incelenmis ve kahramanlarin ideal kiyafet karsisindaki

diisiinceleri aktarilmistir.

Ikinci boliimde gelenek ve modern kavramlariyla incelenen egitim algisi,

toplumsal degisimin bir unsuru olarak deginilmistir.
Ugiincii boliimde modernlesme siirecini yasayan kahramanlarin sosyal hayat
algis1 ele alinmig ve Dogu-Bati olarak iki farkli medeniyetin izlerini tasiyan

toplumun yasadigi ikilem yansitilmistir.

Dordiincti  bolimde, geleneksel ve modern hayatin temsilcisi  olarak

kurgulanan kahramanlar, zihniyetleri ile birlikte incelenmistir.

Besinci boliimde kahramanlarin mekan karsisindaki tavri ele alinmastir.

Calismanin sonunda, incelenen romanlar, faydalanilan kaynak, makale ve

tezlerin listesi “Kaynakg¢a” boliimiinde verilmistir.

Vi
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KISALTMALAR

a.e. Ayni eser / yer

a.g.e. Ad1 gecen eser

bs. Basim / baski1

C. Cilt

cev. Ceviren

DIA : Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi
Haz. : Hazirlayan / lar

S. Sayfa / sayfalar

ty. Basim tarihi yok

v.d. Cok yazarli eserlerde ilk yazardan sonrakiler



GIRIS

Osmanl1 Imparatorulugu’ndan Cumhuriyet’e gegis, Dogu-Bat1 tartismasi, eski-
yeni, gelenek ve modern kavramlariyla karsimiza ¢ikmistir. Yeni bir medeniyet
dairesine giren Tiirk insani; degisimi “asrilesme, medenilesme, modernlesme”™ gibi
kavramlarla adlandirmistir. Farkli adlandirmalarin  temelinde geri kalmishig
sorgulayan modernlesmeci aydinlar, kiiltiirel degisikligin olmast gerektigini iddia

etmislerdir. Bu degisiklik gelenegin reddini glindeme getirmistir.

Seyyid Hiiseyin Nasr tarafindan temsil edilen anlayisa gore gelenek, adet,
aliskanlik veya diisiince demek degildir. Bu anlayisa gore gelenek, semadan inmis
bulunan ve kaynaklarinda ilahi 6zii barindiran ilkeler dizisidir.! Bu ekole gore
gelenegin zitti olan modernizmin tek bir amact vardir: insami ilahi kokeninden

ayirmak.? Bu iki farkl1 anlayis, gerilim ve kavgaya sebep olmustur.

“Gelenek, cocuksu ve modas1 gegmis bir mitoloji degil, alabildigince gercek
olan ilimdir.”® Kusaktan kusaga aktarilan bilgi ve kiiltiir birikimi olarak ifade edilen
gelenek, gecmis donemde insanlarin ihtiyaci karsiliginda ortaya ¢ikmustir.* Gelenek,
insan viicudundaki iskelete benzetilmekte ve toplumun ayakta durmasinda 6nemli bir
rol Ustlenmektedir.> Donmus bir kalip olmayan gelenek, hayatin akisi1 karsisinda aktif
rol almaktadir. Toplum i¢in yararli Ogretileri de i¢inde barindirmasina ragmen

modernizm karsisinda “eski” sifatinin sahibi olmus ve kotiilemelere maruz kalmistir.

1 S. Hiiseyin Nasr, islim ve Modern insami Cikmaz, (Cev: Sara Biiyiikduru) Insan Yaynlari, 8. bs.,
Istanbul, 2017, s.77

2 S. Hiiseyin Nasr, Modern Diinyada Geleneksel islam, (Cev. Sara Biiyiikduru), insan Yayinlari, 9.
bs., Istanbul, 2016, 5.98

3 S. Huseyin Nasr, “Gelenek Nedir?”, Bilgi ve Himet Dergisi, Kis, 1995, S. 9, s.50

4 Kadir Canatan, Gelenek, Din ve Modernite, Bilgi ve Himet Dergisi, Kis, 1995, S., 9, 5.28

5 Abdullah Dikici, Geleneklerin Toplumdaki Yeri ve Onemi, Firat Universitesi Sosyal Bilimler
Dergisi, C.11, S. 2, s. 253



“Bir onceki ‘an’a ait olanin bir sonraki an’da yenilenmesi bir gelenek olarak
goriiliirken modernlik, ‘an’m her durumda yeniden kurulmasidir.”® Gelenegin sadece
orf ve adet olarak goriilmesi onun yillarca biriktirdigi kiiltiirel miras1 reddetmektir.
Gelenegin bir yasam pratigi olarak goriilmeyip reddedilmesi, gelenege sahip ¢ikma
anlayisint ortaya c¢ikartmistir. Bu sahip c¢ikma modern diislince sistemiyle

savunulmaya baslayinca gelenek, modern algmin bir pargasi haline gelmistir.’

Gelenek, ge¢misten giic alarak gelecege ulasan bir damardir. Yasayan bir unsur
olmasina ragmen degisime kapali ve gerici iddiasiyla hedef tahtasi haline gelmistir.
Gelecegin insasinda bu denli 6nemli rol oynayan gelenegi reddetmek, yanlis bir

tutumdur.

Modernlesme, “Avrupali olmayan toplumlarda medeniyet ad1 altinda empoze
edilmistir.”® “Tek tip insan, tek tip toplum” anlayisinin hakim olmasiyla birlikte
modernlesmeci aydinlar, Bat1’ya kars1 teslimiyetci bir tavir sergilemistir.® “Asirlardir
ayaklarda paslanmis ‘gelenek prangasi’ni sokiip atmadik¢a modern diinyada yeniden
ayaga kalkis s6z konusu edilemez.”!? diisiincesine sahip modern insan, gelenege

sirtin1 gevirmistir.

Tiirk modernlesmesi, 18. ylizyilin basinda savaslardaki basarisizlik karsisinda
Bati’nin askeri giiciiniin Osmanli’ya nasil getirilecegini diisliniilmesiyle baslamistir.
1826°dan sonra askeri istiinliik karsisinda biiylilenen modernlesmeci aydinlar, Bati
zihniyetinin arastirilmasina girigsmislerdir. Tanzimat Fermant’nin ilaniyla birlikte ise
Bati kiiltiirii Osmanli Imparatorlugu’na girmeye baglamistir.! Bu dénemde Osmanl
topraklarina atilan modernlesme tohumlari, giiniimiize dek devam eden anlayisi

meydana getirmistir.

& Omer Celik, “Islamc1 Gelenek ve Geleneksel Islam”, Bilgi ve Himet Dergisi,Kis, 1995, S., 9, s.24

7 Ahmet Faruk Kilig, Siddik Aggoban, “Gelenck ve Modernizm Baglaminda Islam”, Sakarya
Universitesi flahiyat Fakiiltesi Dergisi, C. XV, S. 28, s. 228-229

8 Ahmet Faruk Kilig, Siddik Agcoban, a.e., s.231

® Ali Bulag, Din ve Modernizm, Cira Yayinlari, 7. bs., Istanbul, 2015, s.40

10 Mustafa Armagan, Gelenek ve Modernlik Arasinda, Timas Yayinlari, 4. bs., Istanbul, 2013, 5.68
11 Serif Mardin, Tiirk Modernlesmesi, {letisim Yayinlari, Istanbul, 1991, s.15



Bati ile dirsek temas: kurma, Cumhuriyet’in ilaniyla hiz kazanmis ve bu
donemde Bati medeniyeti, semboller iizerinden okunmustur. Modernlesmenin basat
sembollerinden olan Latin harflerinin kabulii, sapka inkilabi, yeni sosyal hayat algisi
topluma kabul ettirilmistir. “Asri hayat”in bu sembolleri, yiizyili yakalamak
hayaliyle toplum tarafindan benimsenmistir. Onceleri, “medeniyet projesi” olarak
kabul edilen Bati, kiiltiirel icerik kazanmasiyla bir ideoloji haline gelmistir.'?
Modernlesme anlayisi, yeni Tiirk devletinin belkemigi olarak goriiliirken Dogu

medeniyeti gz ardi edilmistir.

Yasanan medeniyet degisikligi sonucunda edebiyat da Dogu ve Bati karsisinda
bir tavir almak durumunda kalmistir. Bati’nin modern seviyesi ve yasami, geleneksel
hayatin icinde modern hayatin taniticis1 bireylerin c¢abalari, bu kiiltiirel degisimin
edebiyatta can buldugu konulardandir. Geri kalmis Osmanli elestirisi ve bunun
karsisinda ileri oldugu disiiniillen Avrupa, semboller araciligiyla okuyucunun

karsisina ¢ikartilmistir.

Resat Nuri Giintekin, modernlesme sancisini yasayan Tirk aydinini ele alan
onemli kalemlerdendir. Giintekin, gelenek ve modernlesme zithg karsisinda
toplumun fikri degisikligini ele almistir. Benimsenen yeni hayat tarzi, ideallestirilen
kahramanlar tarafindan bir model olarak sunulmustur. Giintekin romanlarinda,
modernlesmenin gelenek ve dine etkisinden bahsetmis ve modernlesmenin toplumu
hangi yonleriyle etkiledigini yansitmistir. Devlet politikasinin ve modern hayatin
kaidelerinin topluma tanitilmasinda romanlariyla destek olan yazar, doénemin
portresini  ¢izmistir. Onun romanlart Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadar gelen
stirecteki modernlesme anlayisinin  anlagilmasinda onemli bir kaynak olarak

gorulebilir.

12 Hasan Bllent Kahraman, “Bir Zihniyet, Kurum ve Kimlik Kurucusu Olarak Batililasma”, Modern
Tiirkiye’de Siyasi Diisiince Modernlesme ve Baticilik, Iletisim Yaymlari, C.3, 4. bs., Istanbul,
2007, 5.126



BIRINCi BOLUM

1. KILIK KIYAFET ALGISI

Kiyafet, ilk olarak korunma icgiidiisiiyle ortaya ¢ikmistir. Sonralar1 toplumun
gelenek ve gorenegi, zihniyet algisi, sosyal yapisi gibi konularda bilgi edinilmesini
sagladig icin kiiltiirel bir isleve sahip olmustur.™ Kiiltiir, donmus bir kalip olmadig

icin kryafet algist da bu nedenle zaman iginde birtakim degisikliklere ugramistir.

Tiirkler’de kiyafet algisi, Islamiyet oncesi ve Islamiyet sonrasi olmak iizere
belirgin bir cizgiyle ayrilabilir. islamiyet’ten 6nce Tiirkler, hayvancilikla ugrasip
gOcebe hayat siirmiigslerdir. Bu nedenle kiyafetlerini deriden iretip binicilik
kosullarina uygun olarak tasarlamislardir. Deriden yapilmis i¢ don ve kaftan denen
istliik ve etk denilen cizme 6érnek olarak verilebilir.** Hunlardan itibaren kalpak
denilen bagliklar1 kullanmislar ve sonrasinda ise kalpagin yaninda bork olarak
adlandirilan baslik da kullanmislardir.’® Bu donemde kadin kiyafeti olarak ise salvar,
cepken ve Ustlik!® kullanmislardir. islamiyet’in kabuliiyle birlikte Tiirkler’de kryafet
algis1 da degismistir. Bu donemde kiyafet algisi, erkek ve kadin olmak iizere iki ana

baslik altinda incelenecektir.

13 Betiil Ipsirli Argit, Osmanl Istanbul’'unda Giyim Kusam, Antik Cagdan, XXI. Yiizylla Biiyiik
istanbul Tarihi, C.IV. s.230

14 Serafettin Turan, Tiirk Kiiltiir Tarihi Tiirk Kiiltiiriinden Tiirkiye Kiiltiiriine ve Evrensellige, 7.
bs., Bilgi Yayinevi, Mart 2014, 5.238

B ae., s.239

% a.e., s.239



1.1. BIR ZIHNIYET KURGUSU OLARAK ERKEK
KIYAFETLERINDEKI DEGISIM

Erkeklerde kiyafet algisi, Islamiyet’in kabuliiyle birlikte biiyiik bir degisiklik
gostermistir. Bu donemde kiyafetlerde ozellikle Arap ve Fars kiiltiiriiniin etkisi
hissedilmeye baslanmistir. Gomlek ve cepkenin yaninda Araplarin entari ve hirkasini
kullanmuslardir.” Sarik, “yavas yavas Miisliiman erkegin simgesi haline gelmistir.”*®
Tiim bunlarm aksine bork ise Islamiyet’in kabuliinden sonra da Anadolu’ya yerlesen
Tiirkler tarafindan kullanilmaya devam edilmistir. Hatta tarikat iiyelerinin ve diizenli
ordunun kullandig1 bir baslik haline gelmistir.*® Toplumda erkeklerin giydigi baslik,
riitbe ve dereceleri gostermede bir sembol olarak goriilmiistiir. Bu sebeple devlet
gorevlileri ve ilmiye sinifi, baslik olarak iizeri sarik sarili kavuk kullanmigtir. Ayni
kiyafet ve bashk, “bir insamin dini ve sosyal statiisiinii belirttigi ara¢”?® olarak

gorilmistiir. Bu yiizden mezar taslarinda bile sarik sekilleri kullanilmig, bu sayede

orada yatanin hangi meslek ve riitbede oldugu kolaylikla anlasilmistir.?

3. Ahmet donemine gelindiginde Yirmisekiz Celebi Mehmet, Fransa’ya el¢i
olarak gonderilmis, boylece Bati’ya bir pencere acilmugtir.?? Sefirler araciliiyla,
Bati’nin eglence anlayisi, gelenek ve goreneklerinin yani sira kiyafet algisi da

Osmanli toplumuna taginmastir.

Modernlesmenin bir diger dnemli ismi ise 2. Mahmut’tur. Onun doéneminde
eski ile yeni kiyafet anlayisi arasinda sikigsmis birey, tercihini yavas yavas Bat1 tarzi
kiyafetlerden yana kullanmaya baslamistir. Bu nedenle kiyafet cesitliligi bu donemde
onemli olgiide artmigtir. 2. Mahmut, 1826’da Yenigeri Ocagi’n1 kaldirilmasiyla

birlikte yeni bir kiyafet algisi ortaya ¢ikmigtir. Donemin padisahi, Hiisrev Pasa’nin

Tae., s.241

Bae., 5. 241

19 Kamuran Ozdemir, Cumhuriyet Doneminde Sapka Devrimi ve Tepkiler, Yiksek Lisans Tezi,
Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enst., Eskisehir, 2007, 5.6

20 Selami Kilig, “Sapka Meselesi ve Kiyafet inkilab1,” Ankara Universitesi Tiirk Inkilap Tarihi Ens.,
Atatiirk Yolu Dergisi, 1V/16, 1995, 5.529

21 Serafettin Turan, a.g.e., $.243

22 Tuba Vural, v.d. “Yabanci Kiiltiirlerin Osmanli Giyim Kusamina Etkileri,” Gazi Universitesi
Mesleki Egitim Fakiiltesi, Giyim Endiistrisi ve Moda Tasarim Egitimi Bolumu, Eylul, 2008, s.5
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kalyoncu neferlerine giydirdigi Tunus feslerini begenmis halkin da bu bashigi
kullanmas1 i¢in ferman c¢ikarmistir.”® Dénemin seyhiilislami1 Mehmet Tahir Efendi,
fesin geriata aykir1 oldugunu ifade etmis ancak bu konuda kararli olan 2. Mahmut,
Mehmet Tahir Efendi’yi gérevinden azlettirmistir.?* Tunus Beylerbeyligi’nden elli
bin adet fes siparis edilmis buna ek olarak Tunus’tan fes¢i ustalar getirilmistir. Bu
ustalarin ¢alistirilmasi i¢in Eylip’lin Defterdar semtinde Feshane kurulmus ve burada
fes yapimina baslanmistir.?® Ancak fes, muhtelif kesimlerce “Frenk basligi”?® olarak
adlandirilmis ve tepkilere neden olmustur. Bu tepkilerin aksine 2. Mahmut; sadece
fes giydirmekle kalmamis, pantolon, ceket ve ayaga potin giyilmesini zorunlu
kilmistir.2” 2. Mahmut, bir Yunan bashgi olan fesi resmi bir baslik haline getirmekle
kalmayip diizenledigi eglencelerde alkollii i¢ki i¢ilmesine izin vermis, Avrupali gibi
giyinmistir. Bu nedenle halk, 2. Mahmut’u elestirmis ve ona “gavur padisah”?® adim

takmistir.

Fes, dnceleri “gavur icadr” olarak goriilmesine ragmen daha sonra “Islam’in
simgesi”?® olarak kabul edilmistir. Tiirkiye modernlesmesinde ise bir siire sonra fes,
geri kalmishigin bir sembolii olarak gormiistiir. Bu ikililik karsisinda modernlesmeci
aydinlar, ideal insan tipini kurgulamistir. Bu tipin vazgecilmez aksesuar1 olarak da
sapkay1 kabul etmektedirler. Cilinkii modernlesmeci aydinlar, sapkay1 baglik degil, bir

30 olarak gormektedir. Fes ile birlikte, insanlarin kafalarinin iginde

bas davasi
olduguna inandiklar1 “batil inaniglar’” atmak istemislerdir. Ancak nasil ki fes bir
donem “gavur icadi” olarak goriilmiis ve tepkilere sebep olmussa sapka da buna
benzer tepkileri giindeme getirmistir. Aydin ve siyasi kadro, kiyafet kanunu
¢ikarilmadan once tepkileri azaltmak i¢in bu kanuna ortam hazirlamaya caligmistir.

Bu amacla 1924 yilinda Adana Hiikiimet doktoru, sicaklarda sapkanin saglik

23 Falih Rifki Atay, Cankaya, Pozitif Yayinlari, istanbul, t.y., 5.498

24 Serafettin Turan, a.g.e., 5.246

% Kamuran Ozdemir, a.g.e., .8

% Betiil Ipsirli Argit, a.g.e., 5.256

2 Serafettin Turan, a.g.e., 5.246

28 Cihan Aktas, Tanzimat’tan 12 Mart’a Kihk - Kiyafet ve iktidar, istanbul, iz Yaymcilik, 4. bs.,
2018, s.74

29 Kamuran Ozdemir, a.g.e., s.17

%0 Falih Rifki Atay, a.g.e., .500



acisindan daha uygun oldugunu belirtmis ve halka sapka giymesini nermistir.!
Sapkanin kullaniminin yayginlagsmasi ve tepkilerin dnlenmesi i¢in askerlik giiciinden
de yararlanmislardir. Bunun yaninda siyasi kadro, sapkayr halka tanitmak ve
yayginlagsmasini saglamak i¢in yurt i¢cinde geziler diizenlemistir. Mustafa Kemal, bu
geziler i¢in Oncelikle muhafazakar bir sehir olan Kastamonu’yu se¢mistir. Mustafa

Kemal, bunun nedenini sdyle agiklar:

“Nigin Kastamonu’yu tercih ettigimi bilmezsin. Dur, anlataym. Biitiin vilayetler beni
tanirlar. Ya tniforma ile yahut fesli, kalpakli sivil elbise ile goérmiislerdir. Yalniz
Kastamonu’ya gidemedim. ilk nce nasil goriirlerse dyle alisirlar, yadirgamazlar. Ustelik bu
vildyet halkinin hemen hepi asker ocagindan gecmislerdir. Itaatlidirler, munistirler. Adlari
mutaassibaa ¢ikmissa da anlayishdirlar. Bunun igin sapkay: orada giyecegim.”?

Mustafa Kemal, kiyafeti modernlesmenin sekli bir goriintiisii olarak
gormektedir. Bu nedenle fesin kaldirilmasini ve medeni milletler gibi sapka
giyilmesini istemektedir.®® Tiim bunlardan anlasildig gibi kiyafet, yeni bir zihniyetin

pargasi olarak goriilmiistiir.

Kiyafet inkilabin1 hazirlayan siiregte, “sapka” kanununa tepkileri 6nlemek i¢in
calismalar yapilmis ancak basarili olunamamaistir. Sapkaya yabanci olmayan halk, bu
kanun sonucunda Hristiyan ve Yahudi tebaanmn giydigi** bu bashign kullanmak
zorunda birakilmistir. Bu nedenle zihniyet degisikliginin bir tezahiirii olan bu
inkilap, halkin tepkilerine sebep olmustur. Halkin sapkaya tepki gostermesinin en
onemli sebebi sudur: “Islam’da, ister sivil olsun, ister asker kesiminden olsun, bas
giysilerinde kenar ¢ikintis1 bulunmazdi. Zira bu c¢ikinti, miimine namaz kilarken
alninin yere dokunmasina engel oluyordu. Bir baska soOyleyisle sapka, namaz
kilmamanin, yani Misliman olmamanin isareti olarak algilanmaya miisait bir
baslikti. Dolayisiyla, feste oldugu gibi, Islami hassasiyetleri olan halkin zamanla
alisabilecegi bir bashik degildi”®* Bu sebeple Bati’dan alinan sapka, toplumun

tepkilerine sebep olmustur.

81 Kamuran Ozdemir, a.g.e., $.52

%2 Cihan Aktas, a.g.e., 5.166

3 Kamuran Ozdemir, a.g.e., s.37

3 Serafettin Turan, a.g.e., $.249

% Celaleddin Vatandas, Cumhuriyetin Tarihi Yasadiklarnmzin Diinii Bugiinii, Pmar Yayinlari,
Istanbul, 2016, 5.155.



Sapka konusunda tartismalarda adi en ¢ok gecen isim Iskilipli Atif Hoca’dur.
Iskilipli Atif Hoca, Temmuz 1924’te “Frenk Mukallitligi ve Sapka” adinda bir
kitapgik yayimlamistir. Bu kitapgikta sapkayr “kiifiir alameti”3® olarak belirtmekte,
giyilmesinin de Islami ag¢idan sakincali olarak gdrmektedir. O, bu kitapgikta sapkay1
hem Batili devletlerin bir simgesi hem de Miisliimanlar1 gayrimiislimlerden ayiran
bir baslik olarak gordigiini aktarmaktadir. Kiyafet inkilabindan bir yil 6nce
yayimlanan bu eser, inkilaba karsi ¢iktig1 ve halki ayaklandirdigi gerekgesiyle Atif
Hoca’nin Istiklal Mahkemeleri'nde yargilanip idam edilmesine sebep olmustur.
Bunun yaninda sapka inkilab1 sonucunda, sapkayi giymek istemeyen bazi gruplar,
careyi iilkeyi terk etmekte bulmuslardir. Kiire yakinlarinda bir kdyiin imami ahaliye
“Gavurlarin serpusunu giymek istemeyenler ardimdan gelsin. Yakinda padisahimiz
geri doniip memleketin idaresini yeniden ele alacak. O zaman déneriz.”®’" demesi

tizerine kdy halkinin bir kismi1, Hatay’a oradan da Suriye’ye gd¢miistiir.

Halkin sapkayr kabul etmeyisinin bir diger nedeni de sapkanin pahali
olmasidir. Ancak Bati1 hayranmi siyasi ve aydin kadro, bu inkilapta kararhidir. Bu
nedenle sapkaya tepkilerini dile getirenler, Iskilipli Atf Hoca gibi Istiklal
Mahkemelerince idam edilmistir. Boylece halk, fes ya da sapkadan birini giyebilecek
“kafay1 yerinde tutabilmek davasi”na® diistiigii i¢in sapka diikkanlarinin &niinde
uzun kuyruklar gériilmiistiir. Ustelik erkek sapkasimi bulamayanlar ise, siislii kadin

sapkalarmi almak zorunda kalmistir.>®

Sapka meselesi, modernlesmenin etkisiyle Tiirk toplumunun zihniyet
degisikliginin bir gostergesidir. Sapka, modernlesmeye ¢alisan ve yoniinii Bati’ya
yonelten yeni devletin bir davasidir. Modernlesme diisilincesiyle ortaya ¢ikan kiyafet
inkilabiyla birlikte, tek tip bir portre olusturulmak istenmistir. Bu olusturulan
portreye aykir1 davrananlar da inkilap gerekcesiyle yargilanmistir.

Edebiyat, Cumhuriyet’in ilantyla birlikte yeni bir ulusun insa siirecinde etkin

bir rol almistir. Bu donemin edebiyatgilar1, kurucu kadronun hakim ideolojisi olan

% Selami Kilig, a.g.e., $.533

37 Kamuran Ozdemir, a.g.e, s.94

® a.e., s.100

% Celaleddin Vatandas, a.g.e, $.160



laiklik ilkesi dogrultusunda “dini diisiincenin ve dini kurumlarin toplumsal diizen
icindeki hakimiyetini”*® eserleriyle ortadan kaldirmay: amaclamistir. Bu amagla bu
dénem romanlarinda ideolojik bir kurgunun 6n planda oldugunu sdyleyebiliriz.
Dolayisiyla bahsettigimiz bu ideoloji, kahramanlara iyilik ve kotiiliik atfedilmesinde
onemli bir etken olarak goriilmiistiir. Donemin inkilap anlayisinin savunucusu olan
kahramanlar iyi ve ideal bir bigcimde, geleneksel degerleri benimseyen ve
Giintekin’in ifadesiyle “inkilap diismani” olan kahramanlar, olumsuz bir tasvirle
okuyucunun karsisina ¢ikar. Ideolojik pencereden bakan bu romanlarin, bu iki zit
kahramanlarin ¢atismalar1 etrafinda kurgulandigini sdyleyebiliriz. Bu catigsmalar,
gelenek ve modern zithgini da karsimiza ¢ikartmistir. Bu boliimde, gelenek ve
modernizm kavramlar1 ¢er¢evesinde, toplumdaki kiyafet algisinin degisimi ve Resat

Nuri’nin romanlarina yansimasi incelenecektir.
1.1.1. Modernlesmenin Oniindeki Engel: Sarik

Tirkgede sarmak eyleminden tiiretilen sarik, Miisliman doguda bork, takke
veya fes gibi basa giyilen seyler iizerine sarilan kumas ya da tiilbenttir. Sarik, Islam

diinyasinda benimsenince bir simge niteligi elde etmistir.

Sarik, Araplar i¢in ulusal, Miisliimanlar i¢in dinsel, Asker ve sivil gorevliler
i¢in mesleksel, Islam iilkelerindeki Miisliiman olmayan topluluklar i¢in ayirt edici bir

4 Miislimanlarin sari@ dinsel bir simge olarak

simge olarak gOriilmiistiir.
gormelerinde Peygamber Efendimizin ve sahdbenin namazda ve namaz disinda sarik

sardig1 bilinmesi bir etken olmustur.*?

19. yiizyildan itibaren modernlesmenin diinya goriisii haline gelmesiyle dini
gelenek ve tecriibeler, degismistir. Cumhuriyet’in ilantyla birlikte hiz kazanan bu

diinya goriisii, “bastan asagiya dis goriiniisiiyle “ileri insan”*® yaratma hayaline ortam

40 Serif Eskin, Cumhuriyet Tiirkiyesi’nde (1923-1950) Ulusal Kmlik ve Hafiza insas1 Baglaminda
Edebiyat Faaliyetleri, Doktora Tezi, istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve
Edebiyati Anabilim Dali, Istanbul, 2017, s.214

4 Serafettin Turan, a.g.e., s. 241

2 Ali Bardakoglu, Islam Isiginda Miislimanhgimizla Yiizlesme, Kuramer Yayinlari, Istanbul,
2017, 5.195

4 Cihan Aktas, a.g.e., 5.167



hazirlamigtir. “Uygar insan”in olusmasi “medeni kisvenin biitiin teferruati™** kabul
edilmistir. Bu nedenle geleneksel unsurlar1i i¢inde barindiran kiyafetler,

modernlesmenin 6niinde bir engel olarak goriilmiistiir.

Cumhuriyet’in kurucu kadrosu, modernlesme anlayiginin getirdigi yenilikleri
halka aydmlar araciligiyla tanitmakta ve yayilmasmi saglamaktadir.*® Cumhuriyet
ideolojisini halka tanitma yarigina giren yazarlar, eserlerinde Tiirkiye’ye goézlerini

kapatarak hayal diinyasinda yeni bir Tiirkiye yaratmak amaci ile hareket etmistir.*®

Inkilap propagandasi yapan Giintekin, Osmanli Devleti’nin yikilis siirecini,
yeni devletin kurulusunu ve bu devletin Batt medeniyetinin etkisine girdigi dénemi
aktarmaktadir. Romanlarinda siyasi, sosyal ve kiiltiirel unsurlar1 ideolojik bir boyut
kazandirarak okuyucuya aktarmigtir.Yazar, donemin panoramasini ¢izmekle
kalmayip Cumbhuriyet’in ilantyla birlikte hiz kazanan inkilap anlayisini, edebiyat
araciligiyla topluma kabul ettirmeyi kendisine vazife bilmistir. Bu inkilaplarin en ¢ok
ses getirenlerden biri olan kiyafet inkilabini, modern ve gelenekselin temsili

kahramanlarla sunmustur.

Giintekin, kiyafet inkilabinin etkisiyle lizerine reddiyeler yazilan, giyilmemesi
icin mahkemeler kurulan ve bu mahkemelerce idama sebep olan sarigy,
modernlesmenin Oniinde bir engel olarak aktarmistir. Sarik takanlar1 “inkilap
diisman1” ve “yobaz” olarak elestiren Giintekin’in sarik meselesine en ¢ok deginen

romani Yesil Gece’dir.*’

Yesil Gece romaninda ideal bir kahraman olarak betimlenen Sahin Efendi,
Istanbul’a 6gretmen olarak atanmasina ragmen Anadolu’ya inkilaplar1 kabul ettirme
diisiincesiyle Izmir’e tayinini istemistir. Sahin Efendi’nin arkadasi Hasan Cemal’in

Sariova hakkindaki su diisiincesi onun bu tayin sebebini aktarmaktadir: “Mekteplere

44 Kamuran Ozdemir, a.g.e., 5.48

45 Serdar Ozgiin, “Resat Nuri Giintekin’in ‘Yesil Gece ¢ Romaninda Inkilap Kanonu”, Akademik
Sosyal Arastirmalar Dergisi, Y1l:5, S. 53, Eylul 2017, s.561

4 Fethi Naci, Yiiz Yihn 100 Tiirk Romam, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, 7. bs., Istanbul,
Haziran 2015, s.76

47 Resat Nuri Giintekin, Yesil Gece, Istanbul, 1nkllap Yayinevi, Istanbul.
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gelen minimini iptidai talebelerine sarik sardirirlarmis... “Ben orada nasil yagarim?”
diyor.”*® Sahin Efendi, “Sariova’ya varmadan evvel orada ne ile savasmasi
gerektigini bilmekte, kendi fikrince inkilap planlar1 yapmaktadir.”*® O, yesil gecenin
hiikiim siirdiigli bu Anadolu kasabasini degistirme olgusuyla hareket etmistir. Onun
yeni bir toplumun olusmasinda savastig1 fikirler ve kiyafet inkilabinin getirdigi
anlayigla sarig1 bir elestiri unsuru olarak gormiistiir. Sahin Efendi’nin mekteplere
gelen minimini Ogrencilerin sarik takmasina tahammiilii yoktur. Bu nedenle
romandaki Sariova kasabasi, yeni zihniyetin olugsmasinda kurgulanan bir mekan
olarak  okuyucunun Kkarsisina  ¢ikmustir.  Sariova’daki  olaylara  “laiklik

perspektifinden” bakilmis, kahramanlar da bu perspektife gore kurgulanmstir.>

Laik bir aydin tipi olan Sahin Efendi, yeni bir toplum yaratmak arzusundadir.
Sahin Efendi, yeni toplum yaratmak arzusu ve memleketin gelecegi igin ilk
kurtarilacak varligin ¢ocuk oldugu goriisiindedir.>® Sahin Efendi, sarik karsiti
sOylemini ¢ocuklar {izerinden yapmaktadir. Glintekin, “sarikli” ve “sariksiz”
cocuklarin birbirlerine kars1 yabancilasmasini aktarmakta ve okuyucuya guclu bir

toplumun olusmasi i¢in sarigin ¢ikartilmasi gerektigi mesajini vermektedir.

“Sokaklarda oynayan yalinayak, bast kabak halk ¢ocuklari arasindan yakalanarak
medreseye gonderilen ve bagina sarik sarilan ¢ocuklar, ayri bir bayragin altina gegmis gibi
olurlar ve eski arkadaglariyla aralarmna bir yabancilik girerdi. Sariklilarla sariksizlar
arasindaki bu yabancilik gitgide artar, onlari bir daha anlagsmalarina ve birbirlerini
sevmelerine imkan olmayan iki diigman firkaya ayirirdi.”5?

Sahin Efendi, ¢cocuklarin kiigiik yastan itibaren sarik takmasininin engellemek
ister. Bunu da sariga deger verdigini ifade eden bir 6gretmen edasiyla yapar.
Giintekin’in buradaki amaci; sariga deger veren 6gretmen kimligiyle halki karsisina

almadan, halkin yaninda durarak inkilaplar1 kabul ettirmektir.

— lIptidai talebesine sarik sardirmak dogru degildir. Bir kere gocuk, deli gibi
makliktur. Ne yaptigim1 bilmez. Basindaki sargiyla yerlerde, ¢camurlarda yuvarlanir. Yahut
arkadaglariyla doviiglir, tokat yer. Boylece cocuklar nazarinda sarigin kiymeti eksilir...

% a.e.,s.13.

49 M. Serif Eskin, a.g.e., s.247.

% Serdar Ozgun, a.g.e., $.563

51 Birol Emil, Resat Nuri Giintekin’in Romanlarinda Sahislar Diinyast1 I (Harabelerin
Cigegi’nden Gokyiizii’ne), Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlar1 No.3190, Istanbul,
1984, s

2Resat Nuri Giintekin, Yesil Gece, .19.
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Saniyen sarik bir imtiyazdir. Imtiyaz ise ancak muvaffakiyetli bir tahsilin neticesinde
kazanilir. Heniiz tahsile baslayan cocuga sarik sarmak ona mektebe kaydedildigi giin
sehadetname vermek gibidir.

113

(Sahin Efendi, sariklilara firsat vermeyerek devam eder.)

— Iptidai talebesi sarik sarmasin demiyorum. Ancak bunu biz mualimler basit bir
tetkik ve imtihandan sonra, bir hak ve imtiyaz olarak talebemizin en ¢aliskan ve ahlaklilarina
verelim. Bu suretle hem mekteplerde bir giizide sariklilar sinifi viicuda getirmis hem de diger
cocuklari tesvik etmis oluruz.”%

Sahin Efendi, sarik takan ¢ocuklarin iizerinde bir agirlik oldugu goriistindedir.
Bu nedenle onlarin sarigini ¢ikartmasinda ¢esitli yollar dener. Cocuklarin “Kirli ve
eski sarik” takmalarmi dine yapilan bir hakaret olarak gormekte ve sarigi
¢ikartmalar icin cabalamaktadir. °* Sahin Efendi, ¢ocuklarin sarigimi ¢ikartmast igin

tiim bu yaptiklariin sonuca ulagtigin1 gériince memnuniyetini soyle dile getirir:

“Sahin Efendi’nin bu ve buna benzer kurnazliklari sayesinde sarikli gocuklarin sayisi
yartya indi. Talebeden birinin daha sarigi, ciippeyi attigin1 gordiikge derin bir seving duyar,
bir giin evvelki mifsit ve giiliing ihtiyar karikatiiriiniin bir giin sonra, sarig1 atar atmaz,
kozasindan ¢ikmis kelebek gibi birdenbire hafiflesmesine, zeki ve sevimli bir ¢ocuk haline
gelmesine gizli gizli bayram ederdi.”®

Geleneksel degerlere bagli olan Bedri’nin babasi, oglunu hafiz olmasi igin
mektepten almak istemistir. Sahin Efendi, Bedri’nin vedalagsmak icin sarik takarak
mektebe geldiginde saskinlik i¢inde kalmistir. Ciinkii onun goziinde Bedri, kiiciik

bedeninde sarigin agirligi ile “ihtiyarlamig”tir.%®

Sahin Efendi, sarig1 “masraf” olarak goriir ve sarigin yasaklanmasini dort gozle
bekler. Ancak kiyafet inkilabinin sarik ve fese karsilik getirdigi sapka daha pahalidir.
Bu nedenle Fethi Naci; Resat Nuri’nin bu romaniyla inkilaplar1 yaymakla
yetindigini, Tiirk insaninim i¢ diinyasmna egilmedigini ifade eder.®’ Sahin Efendi de

inkilap diisiincesiyle hareket etmekte ve sariktan kurtulmak istemektedir. >

5%.e., 5.101.

% a.e., s.102.

% a.e., s.103.

% a.e., s.115.

57 Fethi Naci, Resat Nuri’nin Romanecilig), Tiirkiye I3 Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 3. bs., Istanbul,
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Sahin Efendi, sarikla ideolojik bir boyutta miicadele etmesine ragmen kendisi
bir siire daha sarik takmaya mecbur kalmistir. Bunun gerekgesi olarak da yasadig
maddi imkansizliklar1  gostermektedir. Giintekin, Sahin Efendi’nin maddi
imkansizliklarina ragmen sarik takmaya devam etmesini sdylemesinin yaninda bir de
sarik takanlarin sefil ve giiliing kiyafetler giymesini elestirmektedir.

“Bu sartk meselesi Sahin Efendi’yi en ¢ok diisiindiiren seydi. Medrese ile aldkasint

kestikten ve itikadim1 kaybettikten sonra artik sarik sarmakta devam etmesine sebep
kalmryordu. Fakat iki sey onu diisiindiiriiyordu: Babasi onun hoca olmasini istemisti.

Sarig1 atmak onun hatirasina hiirmetsizlik olmayacak miydi? Sonra sirtina giyecek
temiz bir elbisesi yoktu.

Ahali, hocalar1 sefil ve giiliing kiyafetlerde gérmeye baslamisti. Fakat bastan sarigi
atarsa bu elbiseler, bu pabuclarla talebeden ziyade dilenciye benzemeyecek miydi? Bu iki
sebep Sahin Efendi’yi iki sene daha sarikli gezmeye mecbur etti.”%

Kilik kryafet inkilabinin Cumhuriyet’in ilk yillarinda halkin tepkilerine sebep
oldugunu sdylemistik. Romanda Sahin Efendi de sarigmi cikarttigi zamanda

tepkilere maruz kalmistir.%°

Miiderris Ziihtii Efendi, “Sariova” gazetesinde ‘Sariga hiirmet vecibesi’ adl1 bir
bas makale yazmustir. O, bu makalede sarik takanlar ile ilgili bilgi vermis ve herkesin
sarik takmasini sariga yapilan bir hiirmetsizlik olarak gormiistiir. Sahin Efendi, bu
makaleyle hayalini kurdugu ortamin olusmasi i¢in eline firsat gectigi

diistincesindedir.

Alim ve teceddiitperver miiderris, huldsa itibariyla sunlar soyliiyordu:

“Bayrak, devletin; sarik, dinin timsalidir. Bayraga hiirmet nasil bir borgsa sariga hiirmet
de Oyle bir borgtur. Maalesef bazi kus beyinliler sariga layik oldugu derecede hiirmet
etmiyorlar. Ancak, biitiin kabahati onlara yiiklemek dogru olamaz. Sarigin hakarete
ugramasindan ulema-y1 kiram1 da az ¢ok mesul tutmak 1azim gelir. Eline {i¢, bes arsin tiilbent
gegiren herkes fesine sarik sartyor ve lazim gelen fazl ve kemali iktisap etmek igin higbir
zahmet ihtiyar etmeksizin ulema sinifina gecip oturuyor. Bu bdyle devam edip gidemez.
Mevcut sariklilar arasinda bir tasfiye yapmak dogru olmasa bile badema saracak olanlar
kii¢iik bir imtihandan gecirmek iktiza eder.”

Sahin Efendi, bir sabah bu makaleyi okudugu zaman pek keyiflendi:

— Yasasin Ziihtii Efendi, dedi, nice zamandan beri bekledigim firsat1 bana kendi eliyle
verdi.”®!

% a.e., s.46.
0 a.e., s.65.
6l a.e., s.99.
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Resat Nuri, kahramanlarint kurgularken kimin defterinin iyi kimin defterinin
kotii amellerle dolduracagini dnceden belirlemistir.? Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte
inkilaplara yer veren Resat Nuri, iilkenin modernlesmesine engel olarak 6zellikle din
adamlarin1 gormiistiir.®® Inkilaplarin sézciiliigiinii iistlenmek iizere kurgulanan Sahin
Efendi, Yunan isgali sirasinda Yunan adalarindan birine siirgiin edilmistir. Giintekin,
buradaki Miislimanlar1 basina sarik takan ve efsunculuk yapan bir “serseri” olarak
betimlerken Sahin Efendi’yi sarigini ¢ikartmasi ve ekmegini hakkiyla kazanmasi

yonuyle tebrik etmektedir.
“Gittigi yerde bir hayli Miisliiman vardi. Baslarina sarik sarmig bir¢ok serserinin
efsunculuk, iifiirtik¢iiliik, remillik gibi zanaatlarla gecindikleri goriilityordu. Sahin Efendi de
onlar gibi yapabilirdi. Fakat o, basindaki sarig1 tekrar atarak bir lokantici yanmna ¢irak

gitmeyi tercih etmisti. Simdi, elinde mektep hocaligindan baska bir de altin bilezigi vardi.
Miikemmel bir as¢ryd1.”%

Doénemin kiyafet inkilabi, Karadenizli mutaassip bir softa olan Zeynel Hoca
aracilifiyla aktarilmistir. Giintekin, olumsuz betimlenen Zeynel Hoca’nin karsisina
Cumbhuriyet Tiirkiyesi’nin ideal bir kahramani olarak betimledigi Sahin Efendi’yi
getirmistir. Zeynel Hoca ile Sahin Efendi arasindaki diyaloglarda kiyafet inkilabim
aktarmigtir. Sahin Efendi, Zeynel Hoca’nin kiyafeti sebebiyle idam edilecegi
fikrindedir. Modern kiyafet algis1 iki kahramanin arasindaki konusma ile soyle

aktarilmigtir:
“Zeynel Hoca, Sahin Efendi’nin sarigi g¢ikarmasini affedememisti. Onu goriince
1sirmaya hazirlanmig yirtict bir hayvanin dislerine benzeyen sivri, uzun digleriyle giildii:
— Hepsi tamam Hocam, bir sapkan eksik kalmis.
Sahin Efendi, kalender ve sakaci bir tavirla:

— O da olur ingallah, dedi. Anadolu’dan sarikla geldim, fesle gidiyorum, bir zaman
belki sapkayla donerim, ama sen géremezsin.

— Neden?

Belki o zaman kadar asilmis bulunursun da ondan.”®®

62M. Serif Eskin, a.g.e s.244.

83 Huseyin Celik, Resat Nuri Giintekin’in Romanlarinda Sosyal Tenkit, T.C. Kiiltiir Bakanlig
Yaynlari, Ankara 2000, s. 158

64 Resat Nuri Giintekin, Yesil Gece, 5.244.

®ae.,s. 17.
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Resat Nuri, “dinsel otoritenin”®® en cok hissedildigi bu romantyla sarig1 bir
sembol olarak gdrmektedir. Romanda insanlari, sariga dini bir mesaj yiikledikleri
icin elestirmis ve modernizmin Oniinde bir engel olarak gOrmistiir. Roman
kahramanlarindan Cabir Bey, sarigin bir sembol olarak goriilmesine karsi oldugunu,
onun Miisiimanlik sembolii olmadigi goriisiindedir. Donemin inkilap anlaysinin,
edebi eserlere de tezahiir ettigini Cabir Bey’in sarik hakkindaki diisiincelerinden

anlamaktayiz.

“Bunlar hep ehl-i islam arasindaki nifak ve sikaktan ileri geldi. Talebe-i ulimdan olan
efendi kardeslerimize taarruz eden de bir dindasimizdir. Onun da fesinin altinda bir
Miisliman kafasi vardir. Mislimanlik degildir sade sarikta. Nicin kizmazsiniz hocanin
kafasina vurdugu igin de, kizarsiniz sarigma vurdugu igin?” diye bagirmigt.”®’

Resat Nuri Degirmen romaninda: “yenilik asig1” olarak goriilen Deli Kazim
isimli bir kahramana yer vermistir. Deli Kazim, “Medreseler yikmadikga, softalarin
sarigmi hayvanlarin  boynuna yular yapmadikca bu memleket kurtulamaz!”%®
seklinde bir ifade kullanarak memleketin kurtulmasini, softalarin  sarigini
¢ikartmasina baglamistir. Giintekin’in yiiksek sesli kahramanlarinin, inkilap taraftari
oldugu ve halkin bu yenilige uyum saglamasi i¢in cabaladig1r goriilmektedir. Bu
nedenle Fethi Naci, Giintekin’in kahramanlarim “kalin ¢izgilerle”® kurguladig

ifadesini kullanir.

Guntelin, Kavak Yelleri romaninda sarik takanlari “miinafik”, “yobaz” ve
“inkilap diismani1” olarak gosteren, ve bunlarin “temizlenmesi” gerektigini belirten
Reis isimli bir kahramana yer vermistir. Bu “temizlime hareketi” donemin kiyafet
inkilab1 karsisinda insanlarin tepkilerinin susturma bi¢imini de aktarmaktadir. Sarik
takanlarin, “inkilap diismani” olarak goriilmesi Istiklal Mahkemeleri’'nde yargilanan

ve idam edilen Iskilipli Atif Hoca’yr amimsatmaktadir. “Bir kavme benzemeye

8 Hanife Ozer, “Otorite Kavrami ve Resat Nuri Giintekin’in Romanlarinda Otorite Yansimalar1,”
Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, C.7, S. 34, 5.141

67 Resat Nuri Giintekin, Yesil Gece, $.73.

68 Resat Nuri Giintekin, Degirmen, Inkilap Yaymevi, istanbul, 2016, s.46.

% Fethi Naci, Resat Nuri’nin Romancihgy, s.162
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calisanlar, o kavimdendir’”® anlayisinda olan Atuf Hoca, romandaki gibi

“temizlenmistir.”

“Sokmam vallahi ayaklarimni buraya... Vardir tek tiik miinafiklar, sarig1 kafasinin
i¢cinde yobazlar, sinsi inkilap diismanlar bizim aramizda da... Onlar da elbette 6tede beride
pislik ¢ikarmaya ¢aligacaklardir. Fakat bunlart kii¢iik gérmemeli... Nerede bir kivileim, bir
duman goriiliirse hemen iistiine yiiriiyiip sicagt sicagina bastirmali... Benim taktigim budur:
Sicagi sicagina baskin, bir temizleme hareketi...” ™

Resat Nuri, Gizli El romaninda, din adamlarmin kiyafetlerini alayci bir
uslupla elestirmektedir. Romanin modernlesmeci kahramanlarindan olan Aziz Bey
oglunun Ulim-i dinlye hocasi olan Seref bey’i, misafirlerine tanitmis ve orada
bulunan modern bir kadin Nevnihal Hanim, din adamlarmin kiyafetlerini

elestirmistir.

“Pasa, beni yakininda olan misafirlerle tanigtirdi. Onlari, “Bas belalarim!” diye, beni
oglunun ‘Ulim-i diniye’ hocasi olarak... Bir bas selamiyla hafifce egildim. Yalniz altin disli
hanimefendi, elini uzatti ve giilerek:

— Sarigmiz, sakaliniz nerede sizin? Bdyle ulim-i dinlye hocasi olur mu? diye
sakalast1.”"?

Fethi Naci, Resat Nuri’nin roman kisilerinin belli bir ideoloji ve fikirlerin
“hoparlorleri”” oldugu fikrindedir. Bu konuda Giintekin’in kahramanlariyla
ideolojik fikirlerin bayraktarligini yaptig1 goriisli birgok arastirmaci tarafindan da ele
alinmistir. Mustafa Kemal’in Resat Nuri’ye: “Bana yobazlig1 elestiren bir roman
yaz!” demesi lizerine yazildig disiiniilen Yesi/ Gece, bu anlamda “tam bir inkilap
Tiirkiyesi’nin roman1” olarak kabul edilmektedir.”* Inkilapc1 bir dava adam olarak
goriilen Sahin Efendi, beseri duygulardan soyutlanmig bir sekilde okuyucunun
karsisina ¢ikmistir. Ideolojinin “hoparldrii” olan Sahin Efendi’nin bir tek amaci

vardir: gelenegi yok etmek.

70 Cihan Aktas, a.g.e., 5.190

I Resat Nuri Giintekin, Kavak Yelleri, inkilap Yaynevi, Istanbul, 2017, 5.279.

2 Resat Nuri Giintekin, Gizli El, Istanbul, Inkilap Yaymevi, 2016, s.71.

73 Fethi Naci, Resat Nuri’nin Romancihg, s.114

"Birol Emil, Resat Nuri Giintekin’in Romanlarinda Sahislar Diinyas1 I (Harabelerin
Cigegi’nden Gokyiizii’ne), Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, No.3190, Istanbul,
1984, s.314
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1.1.2. “Dehsetle” Savunulan Nesne: Fes

Cumbhuriyet’in ilaniyla birlikte siyasi kadro, kilik kiyafet anlayisinda birlik

975

saglanmasi, toplumun “uygar bir insan olmasi”” i¢in “fesin kalkmasi ve uygar

iilkeler gibi sapka giyilmesi”’® goriisiindedir. Ancak toplum bu radikal degisiklige
heniiz hazir degildir. Bu nedenle kilik kiyafet anlayisinda sapka ve fes tartismalara
sebep olmustur. Bu tartismalar sonucunda Mustafa Kemal, “uygar insan olma”
yolunda atilan adimlara direnisle karst olmanin insanlikla bagdasmayacagi

goriisiindedir.”’

Tiirk toplumu heniiz sapka giymeye hazir olmadigr i¢in sokaklarda “Sapka
istemeyiz.”’® diyerek bagirmislardir. Ancak inkilaba bagkaldiran kisiler de “sapkaya

muhalefet”’®

sucundan Istiklal Mahkemeleri'nde yargilanmistir. Sapka ve fes
arasinda sikigip kalan toplum Resat Nuri’nin Kavak Yelleri romaninda soyle ele

alinmistir.

Daha sik gelmeye baslayan gazeteler gibi vilayet merkesine mekik dokuyan partili
arkadaglarin getirdikleri haberler de hi¢ neseli degildi. Kasimpasa’da nutuk vermeye giden
genel sekretere ciiriik domates atildigi, izmir’de Rihtim boyunda Gazi’nin resminin yirtildig
ve “Fes, fes!” diye bagrisildigi dehsetle anlatiliyor.”®

Resat Nuri, inkilabin getirdigi kaotik durumu, “fes, fes” diyerek bagrisan
toplulugun heniiz bu inkilaba hazir olmadigini, inkilabin toplum tarafindan kabul

edilemedigini aktarmaktadir.
1.1.3. ideal Erkek Kiyafeti Tasviri

Cumhuriyet’in kurulmasiyla birlikte Tiirk toplumu yenilestirme ¢abalari

2581

baslamistir. “Garp medeniyetini kabule mecburuz.”®* anlayisiyla inkilaplar yapilmis

ve bu inkilaplarla yeni kurulan devletin sosyal yasaminda batililasma projesi hakim

7> Cihan Aktas, a.g.e., 5.167

76 Cihan Aktas, a.e., 5.163

7 Cihan Aktas, a.e., 5.169

8 Cihan Aktas, a.e., 5.174

9 Cihan Aktas, a.e., , 5.174

8 Resat Nuri Giintekin, Kavak Yelleri, s.278.

81 Orhan Kogak, “1920’lerden 1970’lere Kiiltiir Politikalar1,” Modern Tiirkiye’de Siyasi Diisiince
Kemalizm, C. 2, Istanbul, letisim Yaynlari, 6. bs., 2009, 5.375
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olmustur. Bu projenin ilk amact erkeklerin kiyafet algisin1 degistirmek olmustur.
Donemin ideal erkek kiyafeti anlayisinda “Batili erkekler gibi giyinen, kibar
davranan, biyik ve sakali tercih etmeyen, hayati kadinlarla ortak olarak paylasabilen
bir kisi olarak goriilmektedir.”®? Bu kiyafet anlayisi, topluma iist diizey yoneticiler

araciligiyla aktarilmistir.

Ust diizey yoneticiler, modernlesmenin sekli degisikligi, kiyafet inkilabiyla
topluma sunmustur. Ancak toplum bu degisiklige heniiz hazir degildi. Bu amacla
donemin aydinlari, modernlesmenin 6nemli bir adim olarak goérdiikleri bu inkilab,
halki kabul ettirmeye ¢aligmistir. Bu ikna politikalarinda donemin miiftiisii, kiyafet
degisikliginin dince bir sakincasi olmadigini soyle aktarmistir: “Atese tapan bir
kimseden satin alinan bir inek yeni sahibine kendini sagdirmasa, yeni sahibi atese
tapanlarin kiligina girebilir”® Bu konusma, Cumhuriyet dénemi aydinin psikolojisini
anlatmaktadir. Ne olursa olsun modernlesme ugruna yapilacak her seyin miibah
oldugu mesaji, halka telkin edilmektedir. Boylelikle modernlesme ugruna yapilan
inkilaplarin tepkisini azaltmak ve ideal insan tipine bir an Once ulasilmak

istenmektedir.

Cumhuriyet’in kurulmasiyla birlikte modernlesme amaciyla inkilap hareketleri
goriilmeye baslandigini sdylemistik. Bu inkilaplar donemin edebiyatgilarinin da
mangetlerine konu olmustur. Bu donemin edebiyatgilarina heniiz topluma mal
olmamis inkilaplarin propagandasini yapma gorevi verilmistir. Yazarlar, eserlerinde
Cumhuriyet’in idealini yansitmistir. Bu nedenle Cumbhuriyet’in ilk yillarindaki
yazilan romanlarda “Cumhuriyet ideolojisini kutsamak”®  amaglanmstir.
“Cumhuriyet ideolojisini kutsama” amacinda olan yazarlardan biri olan Giintekin,

kiyafet inkilabini eserlerine tasiyarak ideal erkek kiyafetini topluma sunmustur.

8 Ayse Gamze Ongen, “Cumhuriyet Dénemi Modernlesme Politikasinin Erkek Giyim Tarzina
Etkisi”, Akdeniz Sanat Dergisi, C.8, S. 15, 2015, 5.6

8Cihan Aktas, a.g.e., 5.167.

8 Omer Tiirkes, Glidik Bir Edebiyat Kanonu, Modern Tiirkiye’de Siyasi Diisiince Kemalizm, C.2,
Iletisim Yayinlar1, Istanbul, 2009, 5.429
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Resat Nuri’nin 1920’lerin ve 1930’larin “Anadolu kasabasini” en iyi anlatan
roman olarak goriilen® Kavak Yelleri’nde ideal erkek kiyafeti olarak goriilen “sapka”
ve “pardosii’ye kahramanlarin yaklagimi aktarilmistir. Romanin asil kahramani
Doktor Sabri, adi belirtilmeyen bir Anadolu kazasinda hiikiimet doktoru olarak
calismaktadir. Giintekin, kiyafet inkilabina toplumun bakigini, Sabri’nin goziiyle
aktarir. Bir aydin olarak konumlanan Doktor Sabri dahi toplumun heniz
benimseyemedigi “sapka” ve “pardosii” ile kendini gordiigiinde dehsete diiser.%®
Yazar, bu ideal kiyafet anlayisina toplumun heniiz hazir olmadigini gostermektedir.

Resat Nuri, sarik ile sapka meselesini din ve teceddiitiin simgesi olarak goriir.®’
Cumhuriyet’in kiiltiirel yapisiyla ilgili fikirler yazisi olarak goriilen Yesil Gece
romaninda® kahramanlarin  kiyafet anlayisindaki  degisiklik gbzler oniine
serilmektedir. Romanda dinin timsali olarak sarik goriilirken sapka ise
modernlesmenin bir tezahiirii olarak karsimiza ¢ikar. Bu romanin sonunda inkilabin
etkisiyle birlikte sarikli din adamlarinin trag olmus ve melon sapka giymis halleri®®,
modernizmin bayraktarligin1 yapan Sahin Efendi’yi de sasirtmistir. Resat Nuri, Falih
Ritk1 Atay gibi basligin sadece bir goriintii oldugunu, bu inkilabin modernlesme

90

anlayisiyla goriilen bir bas davasi®™ oldugu bilincindedir. Basim1 kaybetmek

istemeyen kahramanlar romanin sonunda sapka giymistir.

Guntekin, Miskinler Tekkesi romaninda da Cumbhuriyet’in yeni insan tipi
anlayisina deginmistir. Yeni idarenin ihtar1 tizerine kahramanlar “sakali def etmis” ve

“kilik kiyafeti az cok degismistir.”%

Yazar, erkek kiyafetlerindeki modernlesme arayislarini aktarmis ve bunun
sonucunda kiyafet inkilabinin etkisini roman kahramanlarinda kurgulamistir. Bu

etkiyle kahramanlar, kiyafet inkilab1 ¢ercevesinde yazarin sunmak istedigi mesajlar

85 Fethi Naci, Yiiz Yihn 100 Tiirk Romani, s.126

8 Resat Nuri Giintekin, Kavak Yelleri, 5.318-319.

87 Serdar Ozgun, a.g.e., , $.577

8 Hasan Oztiirk, “Yesil Gece'nin Aydinliginda ‘Yeni Insan’ Tipleri,” Liberal Diisiince Dergisi, S.2,
Bahar 1996, s.114

8 Resat Nuri Guntekin, Yesil Gece, $.247

% Falih Rifki Atay, a.g.e, 5.500

91 Resat Nuri Giintekin, Miskinler Tekkesi, s.34
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aktaran bir aract olmustur. Yazar, “sarik” karsit1i bir sdylemi halkin tepkisini
cekmemek adma temkinli bir sekilde yapmaktadir. Oncelikle sariga hiirmet
edercesine hareket eden kahramanlar, bahanelerle halkin sarigin ¢ikartmasini
saglamaktadir. Yazar, sari@in yaninda fesi de insanlarin kafasindan atmasi gereken
hurafelerin bir simgesi olarak gormiistiir. Buna karsilik “sapka”y1 ideal bir kiyafet
olarak kurgulamistir. Kiyafet inkilabinin etkisiyle kahramanlarin kilik kiyafetinin
degistigi, sapka takmaya bagladigin1 aktarmistir. Tiim bunlar sonucunda yazar, erkek
kiyafetlerindeki degisikligi aktarsa da toplumun bunu hemen kabullenemeyisini de

bahsetmistir.

1.2. GELENEKSEL KADIN KIYAFETI ANLAYISI

Bir maddi kiiltiir 6gesi olan kiyafet, toplumdan topluma degisiklik gostermistir.
Bu nedenle kiyafetin, bir Glkenin ve o Ulkedeki hakim zihniyetin Ozelliklerini ve
toplumun deger yargilarini yansittigr sdylenebilir. Bir toplumdaki kiyafet anlayisi,

92

din, kiiltiir, iklim, moda, dis tesirler’™> ve siyasi ortam gibi etkenlerle degisiklik

gostermistir.

Kiyafet ve ortiinme anlayisi, Islamiyet ile baslamis degildir. Biitiin ilahf
dinlerde ortiinme geleneginin bulundugu, Islamiyet’ten énce Iran, Bizans ve Hint
medeniyetlerinde yaygin bir anlayis oldugu o doneme ait metinlerden

anlasiimaktadir.%

Islamiyet’ten 6nceki donemin oOrtiinme anlayisinda gdcebe yasam tarzinin
etkisi vardir. Henliz yerlesik hayata ge¢cmeyen Tiirk kadini, erkekler gibi deri
kiyafetleri kullanmistir. Bu donemde, kadinlarla erkeklerin kiyafetlerindeki benzerlik
belirgindir. Islam dini topumun huzurunu saglama, “dini ve ahlaki degerleri koruma,

9594

ve muhtemel bazi olumsuzluklar1 6nleme™* amaciyla Ortiinmede sinirlar getirince

kadin ve erkeklerin kiyafetlerindeki benzerlik belirgin oranda azalmistir.

%2 Emine Giimiis Boke, Islam Hukuku'nda Kiyafet-Otiinme ve Kiyafetler Uzerindeki Resim ve
Yazilarm Durumu, Kirikkale islami ilimler Fakiiltesi Dergisi (KIIFAD), Y1il: 11, S.:111, 2017, 5.24
% Nesibe Demirbag, Kur’an Perspektifinde Fitri, Dini ve Ahlaki Bir Olgu Olarak Ortiinme,
Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Temel Islami Bilimleri Tefsir Ana Bilim Dali, Yiiksek
Lisans Tezi, Ankara, 2006, s.26

% H. Yunus Apaydin, “Tesettiir”, DiA, C.40, 2011, s. 541
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Anadolu’ya hakim olmaya baglayan Selguklulardan itibaren kadin ve erkek
kiyafetlerindeki benzerligin azaldigi ¢ini ve minyatiirlerle belgelenmistir. Bu
donemde kadinlari, “baslari ortiilii, yiizleri agik olarak” % resmedilmistir. Dolayisiyla
pece takma geleneginin heniiz baslamadigini bu minyatiirler araciligiyla
gormekteyiz. Misliman Tiirk kadin1 peceyle ilk kez Tiirkmen boylarmin 0
donemdeki baskent Bursa’ya geldikleri zaman tanismstir. °® Boylece, pece Kiltiirel
bir etkilesimle Miisliiman Tiirk kadinin hayatina girdigini sdyleyebiliriz.

Zamanla pecenin benimsendigini 1436’da Osmanli’da esir olarak yasamis
Salamon Schaeigger, yazdigi kitaptan anlamaktayiz:

“Bir kadmi bas1 acgik giysiler ve basortiisiiz bir halde erkeklerin gérmesini hi¢ iyi
karsilamiyorlar. Kadinlar baglarinda perdeli baslik tasiyorlar ve sokaga c¢ikmak istedikleri
zaman Ortiilerini yiizlerine indiriyorlar. Bunu sadece sehirdeki kadinlar degil, kdydeki
kadinlar da yapryor. Yiiksek mevki sahibi bir adamin karist sokaga ¢ikarken yiiziinii ince bir
ipek ortiiyle drtityor.”%

Bu yaziyla pege takmanin kdyde ve kentte benimsendigi, bir gelenek unsuru
olarak goriilmeye baslandigi anlagilmaktadir. Pege, Islamiyet’in gerektirdigi ve
Peygamber Efendimiz zamaninda Misliman Araplarin kullandigi bir kiyafet
degildir. Dinin zorunlu kildig1 bir kiyafet olarak algilansa da Osmanli Imparatorlugu
doneminde pegeyi gayrimiislim kadimlarin da kullandig1 gériilmektedir.®® Pegeyle ilk
kez Bursa’da tamisan TUrk kadini, istanbul’da Hristiyan hanimlarin da pege takmasi
tizerine peceyi kullanmaya devam ettigi goriilmiistiir. Ozellikle kentlerde tanmmis
ailelere mensup hanimlar tarafindan da yaygin olarak kullanmistir. Tim bunlar
pecenin  kiiltiirel bir etkilesimle benimsenen bir kiyafet oldugunu bize

gostermektedir.

Sonug olarak kiyafet anlayisinin temelinde dini, cografi, siyasi ve Kkiiltiirel
etkilesimin oldugunu sdyleyebiliriz. Tirk kadini, peceyi kiiltiirel etkilesim
sonucunda kullanmaya baslamistir. Ancak zamanla modernlesmenin etkisiyle pece,
Islam’in 6rtiinme anlayisinda temel bir tas olmadig1 halde Dogu ve Bati karsitligina

dair kurulan yeni sdylemler arasinda Dogu’nun ve dinin kadin kiyafeti {izerinden bir

% Cihan Aktas, a.g.e., .61

% a.e., s.62

a.e., s.63

9 Serafettin Turan, a.g.e., $.255
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gostergesi olarak goriilecektir. Bu karsitlikta Bati’dan yana taraf olmak ve modern
olmak anlayis1 iizerine peceyi benimsememek ve elestiriye pegeden baslamak
kemiklesmis bir anlayis olarak karsimiza c¢ikacaktir. Bu nedenle Oncelikle
modernlesmenin kadin kiyafetleri {izerindeki tartismalar1 daha sonra ise Giintekin’in

romanlarinda kadin kiyafetlerinin degisimi incelenecektir.

1.3. MODERNLESMENIN KADIN KIYAFETLERI UZERINE
ETKIiSi

16. yiizyi1lda Avrupa ile kurulan iliskiler sonucunda toplumun sosyal hayattaki
kiyafet cesitliligin artmasi iizerine kadinlarin kiyafetinde degisiklikler gdzlenmistir.%°
Bu degisiklikler koylii ve kentli kadin anlayisini ortaya ¢ikartmistir. Koylii kadinlarin
ekonomik ve cografi kosullara uygun olarak giyindigi, kentli kadinlarin ise moda ve
zerafete onem verdigi algis1 hakim olmustur. Ekonomik geri kalmishik kapsaminda
Ortii tasrayla Ozdeslestirilmis kentlerde de modernlesme anlayisiyla birlikte moda

benimsenmistir.

Bu yiizyilldan itibaren modernlesmeye Onem veren padisahlar, kadinlarin
gayrimiislim  kadinlara benzememesi ic¢in simrlamalar  getiren  ferman'®
yayinlamiglardir. Clinklli “kadinlar ve kadin bedeni, toplumlarin ahlaki diizenlerini
insa ettikleri sembolik ve kiiltiirel zemin”1% olarak goriilmiis ve modernlesmenin

kadinlar1 teget gegmesi istenmistir.

Dis giyimdeki bu gesitlenme sonucunda 1725 yilinda o6rtinme ile ilgili ilk
yasak gelmistir. Miisliiman kadinlarin, Hristiyan kadinlarini taklit etmesi, bu yasagin
nedeni olarak gosterilmistir. Kadinlarin, gosteris igin biiyiik ve dikkat cekici
yemeniler ve feraceler kullanmasi, israf olarak goriilmiis ve bu nedenle bunlar
fermanla yasaklanmistir. Bu fermana uymayan kadinlarin, yasaklar1 dinlemeyen

terziler ve seriatcilerin de fermanda siddetle cezalandirilacag: belirtilmigtir.19

9 Kamuran Ozdemir, a.g.e.,, s.13

10 Cihan Aktas, a.g.e., .65

01 Nazife Sisman, “Avrupa Tuvaline Yansiyan “Miisliiman Kadin”  (Cevirimigi)
http://nazifesisman.com/avrupa-tuvaline-yansiyan-musluman-kadin/, 28 Haziran 2018.

102 Kamuran Ozdemir, a.g.e., s.14

Kadmlarin kiyafetindeki sinirliligr aktaran ferman soyedir:

22


http://nazifesisman.com/avrupa-tuvaline-yansiyan-musluman-kadin/

103 sonucunda, Batililasma anlayisi ortaya

“Bat’nin gerisinde kalma sendromu
¢ikmig, bununla birlikte Batililasma bir dis goriiniis olarak Osmanli toplumuna
yerlesmeye baslamistir. Ancak saray giderlerini gérmeksizin kadinlarin kiyafetinin
yasaklanmasi, bir “israf” meselesine dayandirilmast modernlesmenin kadin
tizerindeki anlagsmazlhigini gostermektedir. Batililagmanin sekli gorintust olarak
kiyafet degisikligi tiim Osmanli tebaasini etkilese de faturanin sadece kadina

cikartilmasi diisiindiiriictidir.

1754-1757 yillar1 arasinda hiikimdar olan Sultan III. Osman doneminde
kadinlarin sokaga c¢ikmalar1 yasaklanmis, ¢ikmak zorunda kalanlarin ise yiizlerini
kalin ve siyah bir pege ile ortmeleri zorunlu tutulmustur. Yasaga uymayanlarin
cezalandirilacag: belirtilmistir.?®* Ancak 18. yiizyilin sonuna dogru ferace yakalar
bele dogru uzadigi i¢in kadinlarin pege takmaktan vazgectigi goriilmiistiir.'® Pece,
15. ylizyildan itibaren Miisliiman Tirk toplumunda goriilmiis ancak Batililasma
anlayisinin ortaya c¢ikmasiyla birlikte zorunlu hale getirilmistir. Boylece erkegin
haramdan sakinmasi yerine kadimi gizlemesi, erkegin Ozgiirlesmesi olarak kabul
edilebilir. Bu sebeple pegenin zorunlu hale getirilmesinin ¢ok modern bir algi

oldugunu soyleyebiliriz.

1725 yilinda ve 1750’11 yillarda da ayni anlayisla kadinlarin kiyafetinin
fermanla kisitlanmasi, Nur Suresi’nin 30. ayetinin goz ardi edildigini gostermektedir.
Nitekim bu ayette, hitap erkekleredir. Ustelik kadmlarla ilgili olan 31. ayetten de
once gelmekte ve erkeklerin gozlerini harama kapatmasi gerektigini emretmektedir.
Bati hayranligmmin basladigi bu donemde, erkek Batililasma anlayisiyla hareket
ederken ahlakin kadin bedeni iizerinden okunmasi sebebiyle kadinlara sokaga ¢ikma

yasagi getirilmis ve sokaga c¢ikan kadinin da gizlenmesi beklenmistir.

“...halkimin giinliik kiyafetlerinin seriata uygun olmasi devlet namusu geregidir... Bazi yaramaz
kadinlar, sokaklarda halki bastan g¢ikarmak gayesi ile asir1 siislenmeye, yeni esvap yaptirmaya
baglamiglardir. Hiristiyan kadinlar taklit ederek baslarina acayip serpuslar ge¢irmislerdir... Bundan
boyle kadinlar bir karigtan ziyade biiylik yakali ferace ve ii¢ degirmiden fazla bas yemenisi ile sokaga
ctkmayacaklaridir. Bu yasalar1 dinlemeyecek olan kadinlarin sokakta arkalarmin kesilecegi ve
esvaplarmin yirtilacagi ilan olunsun...

103 Nazife Sisman, “Islam Hukukunda Kadm, Aile ve Toplumsal Cinsiyet”, Istanbul, Kasim 2012,
(Cevirimigi) http://nazifesisman.com/islam-hukukunda-kadin-aile-ve-toplumsal-cinsiyet/ s. 5, (Erisim,
28 Haziran 2018).

104 Cihan Aktas, a.g.e, .66

105 Kamuran Ozdemir, a.g.e.,, s.14-15
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I1. Mahmut da III. Osman gibi kadin kiyafetlerinde sinirlamalar getiren diger
padigahtir. Hristiyan ve Miisliman kadinlarin kendi din ve gelenekleri dlgiistinde
ortinmelerini istemistir.!®® Ancak padisahin bu istegi kadinlar tarafindan yerine
getirilmemistir. Batililasma anlayisinin  hakim siirdiigii bu doénemde, donemin
padisahlar1 Miisliiman kadinlarin gayrimiislim kadinlara benzememesi amaciyla
hareket etmistir. Ancak bu durum 19. yiizyil sonunda tam tersi bir duruma

doniisecektir.

Gliniimiizde de tartismalara en ¢ok konu olan c¢arsafin tarihine baktigimizda,
carsafi Miisliman kadinlarin yakin bir donemde kullanmaya basladigini
gérmekteyiz. Istanbul’da carsaf, ilk kez 1850’lerde Suriye Valiliginden dénen Suphi
Pasa’nin karis1 giymistir.’%” 1872 yilindan sonra ise Misliman Tiirk kadinlari,
feracenin yaninda ¢arsafi kullanmaya baslamistir.!® 1880’lerden sonra ise toplumun
bazi kesimlerinde carsaf, benimsenmeye baslayinca toplumun dikkatini cektigi
gerekcesiyle carsafa yasaklar getirilmistir. II. Abdiilhamid, c¢arsafi 1889°da bir
fermanla yasaklamistir. II. Abdiilhamid’in carsafi yasaklamasindaki ilk sebebin
giivenlik oldugu bilinmektedir. Abdiilhamid’in tahttan indirildigi sirada yerine
padisah yapilan abisi V. Murad’t kurtarma ¢abasinda olan dort erke§in carsaf
giymesi, onun ¢arsafi yasaklamasinda ilk neden olarak gosterilir. Bunun yaninda
siyah c¢arsafin matem elbisesi giyen Hristiyan kadinlara benzetmesi, ve ¢arsaf giyen
kadinlarin disinda bazi erkeklerin carsaf giyerek hirsizlik yapmasi da carsafin
yasaklanmasinin nedenleri olarak gosterilmistir. Carsaf yasaginin ekonomik boyutu
olarak da yerli kumas iiretimine zarar verilecegi diisiincesidir. Bu gibi nedenlerle

carsaf bir fermanla yasaklanmistir.%®

106 Cihan Aktas, a.g.e., S.73

W ae.,s.78

108 Sidika Bilgen, Osmanh Dénemi Tiirk Kadin Giyimi 16.yy-19.yy., Gazi Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Uygulamali Resim Anabilim Dali, Doktora Tezi, Ankara, 1999, s.43

109 Cihan Aktas, a.g.e., 5.80-81

2. Abdiilhamid’in carsafi yasaklayan ferman soyledir:

Bugilin Cuma selamlig1 téreninden sonra Tegvikiy’deki silahhaneyi Padisah Hazretleri tesrifle
oradan saraylarina donerler iken yolda tuhaf bir sekilde bellerinden bagli siyah carsaflara biiriinmiis ve
ylizlerini de siyah renkte ve gayet ince pegelerle Orrtmiis bazi kadinlar gdziine ilismis, bunlarin
Ortnmemis denilecek halde acik sagik bulunmalarina ve adeta matem elbisesi giymis Hristiyan
kadinlarina benzemelerine bakilarak birdenbire Islam olduklarinda tereddiit buyurulmustur.

[zaha muhta¢ olmadig1 gibi bilyiik islam devletinin ayakta durmasi, devamu ve ylkselmesi
kadin ve erkek biitiin Miisliimanlarin her tiirlii hal ve hareketlerinde seriatin yiiksek hiikiimlerine son
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19. yiizyilda Avrupa karsisinda gerileme bir “uygarlik kaybi”'® olarak
anlasilinca, modernlesme bir kod olarak Osmanli toplumunda yer edinmistir.
Boylece degisen medeniyet algis1 karsisinda Bati’nin adab-1 muagereti, Osmanli
toplumuna aktarilmaya calisilmistir. Bunun sonucunda “gosteris karsitt Osmanli

gelenedi”!!! sona ermis ve gosterisli kiyafetler bu yiizyilda “moda” olmustur.

19. ylizy1l sonundaki ve 20. yiizyilin basindaki aydinlar, Miisliiman kadinin
oOrtlistint, “asrilesmenin” Onlinde engel olarak goérmiistiir. Donemin aydinlari, Bati

»112 olarak algilamistir.

medeniyetini “giilii ve dikeniyle alinmasi1 gereken bir biitiin
Tanzimat’tan itibaren goriilen Batililasma fikri, Cumhuriyet yillarinda iyice
kuvvetlenmistir. Bu fikir dogrultusunda Bati’nin yasam anlayisi, halkin giindelik
hayatinda goriilmeye baslanmistir. Kiyafet, bu degisikligin somut bir 6rnegi olarak

gorulmektedir.

Cumbhuriyet doneminde, “muasir medeniyet seviyesine erigsmenin” bir
sembolii olarak kadin goriilmektedir. Bu nedenle kadin ve kadinin kiyafet anlayisi,
donemin aydinlarinca iizerinde en ¢ok durulan konudur. Cumhuriyet’in ilk yillarinda
kadinlarin kiyafetinde hem modern hem de geleneksel anlayisin devam ettigi goriilse
de donemin siyasi kadrosu ideal kadin kiyafeti ornegini topluma benimsetmeye
calismistir. Bu donemde ‘“kadinin ortiinmeksizin kamusal varligi onu iffetli ve

erdemli kilacaktir.”113

goOriisii hakim oldugu icin kadin kiyafeti lizerine tartismalar bu
gorlis tizerinde ilerlemektedir. Bu donemde ortinme anlayiginda asiriliktan yana

olunmadigini, Mustafa Kemal, su konugmasiyla aktarmaktadir: “Bazi yerlerde

derece dikkatle uymalarina bagli olup aksi hal Allah esirgesin gerek fertler gerek devlet i¢in maddi ve
manevi sonsuz zararlara sebep olacagindan Islam kadinlarmin Allah’in emirlerinden bulunan drtiinme
usul ve kaidelerine fevkalade dikkat ve itina etmeleri liizumunu beyana hacet olmadigi bu carsaflar ise
Islam kadinlarinca drtiinmeye asla uygun ve miisait olmadig: gibi bir maksatla suraya buraya girmek
icin bazi miinasebetsiz erkekler tarafindan da bir fesat ve melanet perdesi olarak kullanilmakta olup
hatta gecenlerde bir erkek bu suretle garsafa biiriinerek kadin kiyafetinde silahli olarak bir eve girip
icerdeki kadinin {izerine hiicumla ¢aldig1 esyay1 pencereden arkadasina atarak savusmus oldugundan
dindarlik ve maslahat bakimindan bir sekilde anlatilip tenbihlerde bulunmak suretiyle kadinlarin
carsaf giymelerinin yasaklanmasi1 Padisah emri iktizasindandir, bu hususta emir emir sahibinindir. 2
Nisan 1892.

10 Cilem Terciman, Tiirk Romaninda Moda ve Toplumsal Degisim (1923-1940), iletisim
Yayinlari, Istanbul, 2008, 5.26

Mlae,s.31

112 Cihan Aktas, a.g.e., 5.115

113 Selin Cagatay, Kemalizm Ya Da Kadinhk: Cagdas Kadimin Basortiisiiyle imtiham, Istanbul
Bilgi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Kiiltiirel Incelemeler Yiiksek Lisans Programi, 2008,
s.18
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kadinlar goriiyorum ki, basina bir bez ya da pestamal veya bunlar gibi bir seyler
atarak yiizlinlii goziinii gizler ve yaninda gecen erkeklere kars1 ya arkasini gevirir ya
da yere oturarak yumulur. Bu davranisin anlami nedir? Uygar millet anasi, millet kiz1
bu garip sekle, bu vahsi duruma girer mi? Bu hal milleti ¢cok korkung gosteren bir
goriiniistiir. Derhal diizeltilmesi gerekir.”*'* Bu anlayisin diizeltilmesinde memurlar
ve onlarin esleri olarak topluma rehberlik edecek kisiler goriilmektedir. Bunun
yaninda Mustafa Kemal, modern kadin goriintiisiinii, esi Latife Hanim araciligiyla
topluma aktarmaktadir.!® Resmi kurumlarin da Batili kiyafetin propagandasini
yapmastyla birlikte modern kiyafet algisi, toplum tarafindan benimsenmeye
baslanmigtir. Bu durum zamanla Tiirk kadininin ¢arsaf ve peceyi atmasini
saglamistir. Modernlesmeye baslayan Tiirk kadini, donemin aydinlari tarafindan
ideallestirilen kiyafetlerle goriilmeye baslanmistir. Modern kadinin ideallestirilen

kiyafetinde sapka ve manto, dnemli bir rol {istlenmistir.

Cumbhuriyet’in aydin kadrosunun benimsedigi ancak pratige déniismeyen yeni
hayat tarzi, romanlarda aktarilmistir. Bu nedenle bu tarz romanlar, edebiyat dis1 ya da
“ham driinler” olarak gorilmektedir.!'® Kendini Cumhuriyet ideolojisine adayan
yazarlar, donemin modernlesme zihniyetine bagli olarak roman kahramanlarim
kurgulamistir. Dogu-Bati, gelenek ve modern zithgi, devrimler, glindelik hayattaki
degisiklik, kadinin modernlesmedeki rolii Cumhuriyet’in ilk yillarinda romanlarin

konulardir.

Cumhuriyet ideolojisini yansitan bir yazar olan Resat Nuri, modernlesme
slirecinde ses getiren bir yenilik olan kiyafet inkilabi kapsaminda garsaf ve pege
meselesine deginmektedir. Giintekin, romanlarinda carsaf ve pece meselesini kadin
kahramanlar araciligiyla olumsuz bir bi¢cimde betimlerken sapka ve mantoyu “asri
kadin”in 6nemli bir kiyafeti olarak aktarmistir. Carsaf, Miisliimanligin bir simgesi
olmamasina ragmen dini bir kiyafet olarak algilanmasi, karisiklig1 da beraberinde
getirmistir. Modernlesmeci aydinlarin bu mesele karsisindaki tavri, ceviz kabuguna

benzer. Dini elestirmenin bir yolu olarak carsaf ve pece goriilmiis bunun sonucunda

114 Cihan Aktas, a.g.e., 5.169

115 Kamuran Ozdemir, a.g.e., 5.67

116 Omer Tiirkes, GUduk Bir Edebiyat Kanonu, Modern Tiirkiye’de Siyasi Diisiince Kemalizm, C.2,
Iletisim Yayinlar1, Istanbul, 2009, s.428
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kabugun i¢i yani dinin 6zii anlagilmamistir. Nitekim din ne ¢arsaftan ibaret ne carsaf
dinden... Gilintekin, dine kars1 elestirilerini ¢arsaf ilizerinden yapiyorsa da bunun

sthhatli olmadigin1 belirtelim.

1.3.1. Carsafin Yiiz Kizartic1 Isler-Adi Suclarla Yan Yana

Kurgulanmasi

Cumhuriyet’in  ilamiyla birlikte donemin aydin kadrosu, kadinin
modernlesmesini diger devrimlerin de bir teminati olarak gordiigli i¢in bu konuya
¢ok 6nem vermistir.!” Cumbhuriyet ideolojisi ve inkilaplarmi yansitan romanlarda,
Dogulu bir simge olarak goriilen c¢arsaf, “Garpli bir memleketin” olusmasinda bir
engel olarak aktarilmistir. Bunun bir sonucu olarak Resat Nuri de bu bakisla
eserlerini olusturmustur. Giintekin, carsafi yiiz kizartici isleri yapanlarin bir gizlenme

araci olarak kullandigini aktarir.

Acimak romaninda kahramanlar, yazarin diisiincelerini aktarmak i¢in bir arag
olarak kullanilmistir. Bu nedenle Fethi Naci, Acimak romanim1 sematik bir roman
oldugundan bahseder.!'® Romanin ana kahramani Miirsit Efendi’dir. O, yoksulluk
icinde feci bir hayata siiriiklenirken din duygusunu da kaybetmis bir kahraman olarak
okuyucunun karsisina ¢ikar. Kitabin basinda olumsuz betimlenen Miirsit Efendi,
hatira defterinin okunmasiyla birlikte iyi bir karakter oldugunu ispatlamis olur. Iyiligi
ispatlanan Miirsit Efendi’nin goziinde donemin kiyafet anlayisi da aktarilmaktadir.
Miirsit Efendi’nin carsafa bakisi olumsuzdur. O, c¢arsafi “maskara kiyafet” olarak
tanimlamis ve ‘“sokak kadinlari’nin kendini gizlemek igin tercih ettigini
vurgulamistir. Kizin1 koruma igglidiisiiyle hareket eden “baba”nin carsafa bakisi ve

bu konudaki ¢aresizligi elestirel bir sekilde aktarilmistir.

“Cocugum erdi, yetisti. Giizel bir gen¢ kiz olmaya bagladi. Artik carsafa sokacagiz,
dediler. Yiyecegimden, tiitiiniimden kestim. Potinimin alt1 patladi. Onbes, yirmi kurus verip bir
pence vurdurmamak igin haftalarca su icinde gezdim.

Nihayet ¢ocugumun ¢arsafi yapildi. Fakat ne maskara kiyafet Yarabbi! Evladimi en
muptezel sokak kadinlari gibi giydirip boyamuslardi. Zaten gordiigii fena terbiyeden

117 Celaleddin Vatandas, a.g.e.,, s.161
118 Fethi Naci, Resat Nuri’nin Romancihigy, , 5.127
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korkuyordum. Onu o kiyafette goriince biisbiitiin fena oldum. Bana dyle geliyordu ki evladimi
elimle giydirip kusatip fuhus meydanina atiyordum.” 1

Resat Nuri, Damga romaninda Acimak romanindaki gibi “sokak kadini”ni
carsaf ile giydirmektedir. “Kendi erkek, adi Iffet olan kahraman”'?® hayalci bir
mizaca sahiptir. iffet, “sokak kadmi” ve bunun yaninda hirsiz olan Namiye i¢in bile
imkansiz hayaller kurmus ancak beraber gegirdigi bir aksamin sabahinda gercekle

99121

yiizlesmigtir. O, “eski siyah carsafiyla masumlu olduguna inandigi Namiye’nin

93122

bir “tapon kar1”*“ oldugunu 6grenmistir.

Gintekin; Acimak ve Damga romanlarinda carsafi, “sokak kadinlari”nin
kiyafeti olarak gormektedir. Bu romanlarda goriildiigii gibi namuslu insanlarin

kiyafet anlayisinda ¢arsafin yeri yoktur.

1.3.2. Carsaf: Solgun Yiizlerle Katlanilacak Feci
Kiyafet/Ka¢inilmaz Son Mu? Bir Koruma Kalkan1 Mi?

Cumbhuriyet doneminde modernlesmeci anlayisin etkisiyle carsaf ve pege,
uygar kadinlara yakismayan bir kiyafet olarak goriilmiistiir. Bu nedenle Tiirk rejimi,
bunun gibi “cirkin ve alelacayip”?® kiyafetlere taraftar degildir. Cumhuriyet
doneminde kiyafet inkilabinin sonucu olarak carsaf ve pege birer gericilik sembolii
kabul edilmistir.*?* Bu dénem romanlarda, bir kamuoyu olusturmak amaciyla kadinmn
carsaf karsisindaki tavri ele alinmistir. Kamuoyu olusturmak amacinda olan
yazarlardan Guntekin de garsafi toplumsal bir elestiri unsuru olarak sunmustur.
Carsafi “alaturka” bir kiyafet olarak tanimlamis ve carsaf giyenleri yadirgamistir.
Toplum baskis1 nedeniyle ¢arsafi giymek zorunda biraktigi kahramanlari ise “sar1 ve

stizgiin” bir yiiz ile okuyucunun karsisina ¢ikartmistir.

Dudaktan Kalbe romaninda, sohretli bir sanatkar olmasina ragmen aska

inanmayan Kenan ve onun karsisinda agska ruhunu ve bedenini teslim eden Lamia iki

119 Resat Nuri Giintekin, Aeimak, Istanbul, Iinkilap Yaymnevi, 2016, s.145.

120 Fethi Naci, Resat Nuri’nin Romancihgy, .65

121 Resat Nuri Giintekin, Damga, Istanbul, Inkilap Yaymevi, 2015, 5.158

12 3., 5172

123 Turgut S6nmez, 1925-1961 Yillar1 Arasinda Tiirkiye’de Giyim-Kusam fle Tlgili Diizenlemeler
ve Tepkiler, Ankara Universitesi, Tiirk Inkilap Tarihi Enstitiisii, Atatiirk ilkeleri ve Inkilap Tarihi
Anabilim Dal1, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2006, s.109

124 3.e.,5.109
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ana kahraman olarak goriiliir. Lamia, yasadigi askin Kenan tarafindan kisa siireli bir
iligki gibi goriilmesi iizerine dedikodularin merkezinde kalmistir. Bu nedenle
Lamia’nin dayis1 Ziihtii Bey, onu Kiitahya’ya gonderme karar1 alir. Kiitahya’ya
ugurlanirken, Lamia, yasadiklarinin etkisiyle birlikte siyah ¢arsafinin icinde daha sar1

125

ve suizgin*> gériinmektedir. Glintekin, Lamia’nin hayal kirikligin1 siyah ¢arsafina da

yansitmaktadir.

Aksam Giinesi romaninda, Avrupa’da egitim alan Jiiide, babasinin dliimiiyle
birlikte Nazmi ve Siikran’in yanina M... adasina gelmistir. Geleneksel hayattan uzak
bir bi¢imde yetisen Jiilide’nin M... adasina gelmesiyle birlikte katlanmak zorunda

birakildig: kiyafetlere bakist da olumsuzdur.

“— 1lk defa carsaf giyiyorum Siikran Abla... Gazetede gordiigiim bir model {izerine
yaptirdim... Bilmem sizin ¢arsafiniza benzedi mi; artik bundan sonra hep carsafla m1
gezmek lazim gelecek?

— Elbette Julide.

— Feci... Cok feci... Ne yapalim katlanacagiz.”*?

127 olan Feride, nisanlisi Kamran’dan

Calikusu romaninda, bir “Istanbul kiz1
ayrildiktan sonra annesinin dadist Giilmisal Kalfa’nin yanina gider. Feride, orada
teyzesine mektup yazar. Yazdigr mektupta, Giilmisal Kalfa’nin ¢arsafin1 giyme ve
pecesini takma sebeplerini aktarir. Feride, bu mektupta ¢arsafi kendini gizleme araci
olarak gérmiis ve toplumun basi acik gezen kadin hocalara emniyet etmedigi igin
carsafi giymeye mecbur kaldigmi anlatmistir.'?® Jiilide gibi Feride de carsafi,

kaciilmaz son olarak gormiistiir.

Giintekin, Feride’yi ugradigi ask ihaneti sonucunda Anadolu’ya
gondermistir. Ancak yazarin buradaki amaci, Feride’nin kisiligi {izerinden sehirler,
kasabalar ve koylerdeki her tabakadan insanin zihniyetini'?® yansitmaktadir. Zeyniler
koyiindeki mektebin kapanmasi {izerine bir is arayisina giren Feride, Maarif

Mektebi’nde beklerken Dame de Sion kolejinden arkadasi Kristiyan Varez ile

125 Resat Nuri Giintekin, Dudaktan Kalbe, Inkilap Yaymevi, Istanbul, 2016, s.177
126 Resat Nuri Giintekin, Aksam Giinesi, Istanbul, Inkilap Yaymevi, 2015, 5.163
127 Birol Emil, a.g.e., s.72

128 Resat Nuri Giintekin, Calikusu, Istanbul, Inkilap Yaymevi, s. 159

129 Birol Emil, a.g.e., .73
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karsilagir. Bat1 kiiltliriiyle yetisen Kristiyan Varez, “alaturka ¢arsaf” giyen Feride’yi
goriince saskinligini soyle dile getirir:

“— Ah Calikusu, her sey aklima gelirdi, fakat seni boyle simsiyah bir alaturka carsafla

ve gozlerinde yaslarla burada bulacagimi iimit etmezdim.”*%

Dudaktan Kalbe, Aksam Giinesi ve Calikusu romanlarinda c¢arsaf,
kahramanlarin benimseyemedigi, bu nedenle psikolojilerini daha da etkiledigi bir
kiyafet olarak aktarilmistir. Ancak carsaf, sadece Miisliimanlarin kullandig1 bir
kiyafet degildir.®! Giintekin de Ates Gecesi romaninda gayrimiislimlerin de garsaf
kullandig1 bilgisini vermektedir. Romanda Milas’a siirgiin edilen Kemal Murat, elliyi
gegmis bir kiz olan Matmazel Varvar’in evinde kalmaktadir. Otuz sene evvel,
Milas’in en gilizel kizi olan Matmazel, kasabanin biitiin delikanliklarinin onun
pesinde olmas1 nedeniyle, Miisliiman kizlar gibi carsaf ile gezmek zorunda kaldig
anlatilmistir.’®? Boylece carsaf, bir gayrimiislimin korunma kalkani olarak Ates

Gecesi romaninda yer edinmistir.

Yazar, carsafin kacinilmaz son olarak goriilmesini kahramanlarin
psikolojisini aktararak elestirmistir. Calikusu romaninin 1922, Dudaktan Kalbe
romanin 1925, Aksam Giinesi romaninin ise 1926 yilinda yayinlandigi goz Oniine
alindiginda bu romanlarin kiyafet inkilabinin hazirlandig1 siiregte, toplumun

degismesine hizmet ettigi sdylenebilir.

1.3.3. Ozgiirliige Bir Adim Kala: Carsaftan Kurtulma

Ey Tirk kiz1 haydi pegeyi firlat
Kavi ayaginla ez bir iyice ez.
Carsafi pesinden yirt da kaldir at
Gogsiin ilerde bagin gokte gez.**

Stikrii Turgut’un Pece ve Carsaf isimli bu siiriyle modernlesmenin Tiirk
kadinindaki etkisi goriilmektedir. Tiirk kadinindan beklenilen “garsafi yirtip
atmasidir.” Bunu yapabilen kadin, gogsii ileride basi1 da gokte gezebilecektir. Aslinda

donemin aydinlarinca ideallestirilen ortiisii kaldirilmis kadin, modernlesmis bir kadin

130 Resat Nuri Giintekin, a.g.e., s. 301.

131 Serafettin Turan, a.g.e., $.255.

132 Resat Nuri Giintekin, Ates Gecesi, $.37.

133 Sadik Sarisaman, “Cumhuriyet’in {lk Yillarinda Kadin Kiyafeti Meselesi”, Ankara Universitesi,
Turk 1nk11ap Tarihi Enstitiisti, Atatik Yolu Dergisi, C.06, S.21, 1998, s. 102
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degildir. Sadece gercek kimliginden soyundurulmus kadindir. Bu nedenle yiiregi
cirtlgiplak birakilmistir, 134

Modernlesmeci bir anlayisla Glintekin de ¢arsafi, 6zgiirliigiin kisitlandigi ve
“astilesmenin” 6niinde engel olan bir kiyafet olarak aktarmistir. Ozgiirliigii igin
carsafin1 ¢ikartmak isteyen kadin kahramanlarin, toplum tarafindan “tehditlere”
maruz kaldigimi belirtmistir. Yazar, yeni Tiirkiye’nin modernlesme sorununu,

toplumun degisim siirecini ve heniiz bu degisimi kabul edemeyen halki anlatmistir.

Dudaktan Kalbe romaninda sanatkar olan Kenan ile yasadigi kisa iliski
sonrasinda dedikodulara maruz kalan Lamia, Kiitahya’ya, amcasi Riza Bey’in
yanina, gonderilmistir. Riza Bey ve esi Huriye Hanim, Lamia’nin basindan gegen bu
maceranin inci gibi temiz kizlarin1 da etkileyeceginden korkmus olacaklar ki
Lamia’nin ¢arsafin1 ¢ikartmasina izin vermeyerek tehdit ve imalarla dolu bir
konusma yapmistir. Giintekin, toplumun cahil kesiminin heniiz bu degisime hazir

olmadigini aktarmaktadir.

Dudaktan Kalbe romanindaki gibi, bahsedilen 06zgiirliige heniiz kavusma
ortaminin olmadigr Degirmen romaniyla da aktarilmistir. Yeniligin Onciisli olarak
kurgulanan Deli Kazim, romanin yiiksek sesli kahramanlarindandir. Deli Kéazim,
yeniliklerin karsisinda olan halki elestirmistir. Bu durum cahil halkin Saripinar’da
zelzele oldugu zamanda bu zelzelenin nedenini “kadinlarin agilmasi” olarak
gérmesini sdyle elestirmistir:

“— Eh, ufak bir zelzele oldu ya... Dinleyin siz simdi rivayetler... “Efendim, ne
olacak? Ahlak bozuldu, kadinlar agild1... Mekteplerde ildhi yerine mars okutuluyor... Allah bu
zelzele afetiyle sehri cezalandiriyor.” Iyi ama, bu nasil adalet, ortada suclular varsa Allah onlari
cezalandirsin... Biitiin sehirden ne ister?.. Kurunun yaninda yasi yakmak yakisir mi Tanri
adaletine...”®

Guntekin, Degirmen ve Dudaktan Kalbe romanlarinda toplumun heniiz ¢arsafi

¢ikartmasina hazir olmadigi anlatmisti. Gizli EI romaniyla da garsafin “yiiksek

134 Cihan Aktas, a.g.e., 5.135.
135 Resat Nuri Giintekin, Degirmen, .48
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sosyete”’de kalktigini ifade eder. “Carsaf, hala eski carsaf olmakla beraber, yiiksek

sosyetede hemen hemen kalkmist:.”*3¢

Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte carsaf, geleneksel bir simge olarak goriilmiistiir.
Bu nedenle yazarlar, romanlarinda karikatiirize etti§i yeni hayatta carsafa yer
vermemistir. Resmi otoritenin anlayisina uygun olarak kurgulanan kahramanlar

carsafi, nutuk havasinda reddeden bir tavir sergilemistir.

1.3.4. Kadin Olgunlugunun Gostergesi Olarak Carsaf

Giintekin’in yeni adab-1 muaseret anlayisina uygun olarak kurguladig:
kahramanlar, ¢arsafi benimseyememis, bu nedenle kadinlar1 “bagkalastiran bir sey”
olarak gérmiistiir. Bunun sonucunda geng kizlarin ¢arsafa girmesiyle birlikte “yasl”

bir ¢gehreye doniismiistiir.

Ates Gecesi romaninda Milas’a siirgiin edilen Kemal Murat, ates yortusu
gecesinde gordiigii Izmirli bir tiiccarla evli olan Afife’ye asik olmustur. Kemal
Murat, Afife’nin ¢arsafa girdigini gordiigiinde “bizim eski carsaf, kadin1 hakikaten
baskalastiran bir seydi.” **” diyerek carsafa bakisin1 aktarmistir. Carsaf, Afife’yi daha
bliylimiis gosterdigi i¢cin aradaki bu aska erisilmezlik kattigimi diigiintir. Bunun
sonucunda ¢arsaf ve pecenin gizlenmek icin kullanildig: bilinse de Kemal Murat, bu

kiyafetin dikkatini daha da ¢ektigini vurgular.

Gizli El romaninda kiigiik bir maliye memurlugu goéreviyle Gemlik’e giden
Seref Bey, orada eski nazirlardan Aziz Pasa ile tanisir. Bu hadiseden sonra Seref
Bey’in hayati degismistir. Seref Bey, Pasa’nin Dame de Sion mezunu olan kizi
Seniha’y1 ¢arsafla gordiigii ilk karsilagmada ona “yasli bashh bir hanimefendi
muamelesi etmistir.”**® Bununla birlikte Seniha’nin da carsafi kabullenemedigi ve

carsafindan utandig1 goriilmiistiir. 1

Dudaktan Kalbe romaninda sohretli bir sanatkar olan Kenan, aska bir ¢ocuk

safligityla inanan Lamia’yl, carsaf giymis bir sekilde goriince saskinligini

136 Resat Nuri Giintekin, Gizli El, s.122.

137 Resat Nuri Giintekin, Ates Gecesi, Istanbul, Inkilap Yaymevi, s.162.
1%8Resat Nuri Giintekin, Gizli El, istanbul, inkilap Yaynevi, 2016s.100.
1% ae.,s.61
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gizleyememistir. Kenan, ¢arsafi kii¢iik bir geng kizin simasina aykir1 olarak gérmiis,
onu “birdenbire biiylik bir hanimefendi”ye doniistiirdiigiinii diistinmiistiir. Bununla

95140

birlikte carsafin sicakta “cekilmez sey olarak aktarilmasi da “bizim eski ¢arsafin”

elestirisi oldugu soylenebilir.

Afife, Seniha ve Lamia’nin “eski ¢arsafi” giymesiyle karsilastigi muamele
aynidir. Romanlarda gorildiigi gibi giizelligi gizleyen carsaf, bununla yetinmeyip
gencligi de yok etmistir. Bununla birlikte kahramanlar, ¢arsafin sicakta “gekilmez
sey” oldugu goriisiindedir. Bu nedenle yazar c¢arsafi, “bizim eski” bir kiyafetimiz
olarak gormekte ve carsafin yeni ve modern diinyada yerinin olmadigi mesajin

iletmektedir.

1.3.5. Erkek-Kadin iliskisinde Engel:Carsaf

“Size bir selam verildiginde ya daha giizeli ile veya dengi
ile cevap verin. Allah her seyin hesabini eksiksiz
bilmektedir.”4

Islam dini, Miislimanlarin kalplerinin birbirine 1sinmas1  agisindan
selamlasmaya 6nem vermistir. Bu sebeple seldm vermenin siinnet, almanin ise farz
oldugu ayet ve hadislerle aktarilmistir. Selamlasmaya bu kadar énem veren Islam
dininin kadinlara selam vermedeki Olgiitii ise fitnedir. Fitne korkusu olmadig:

durumlarda kadinlara selam vermenin bir sakincas1 olmadig1 belirtilmistir. 42

Bunun sonucunda Cumbhuriyet aydini, 1850’lerde Miisliiman Tiirk kadinin
tanistig1 c¢arsafi, kadin erkek iligkilerini engelleyen bir kiyafet olarak gérmiistiir.
Kadmlarin ¢arsaf ve pecenin ardina gizlenip erkeklerden kagmasini “barbarca bir

tutumnl43

olarak gormiistiir. Bunun sonucunda Giintekin de ayni elestiriyi, romanlari
ile yapmustir. Carsafa giren kadinin, erkeklere selam vermeyi kesmesi sonucunda
erkeklerin de carsafli kadinlara nasil davranmasi gerektigini bilemedigini, elestirel

bir tutumla aktarmistir.

140 Resat Nuri Giintekin, Dudaktan Kalbe, s.86

141 Nijsa 86, Kur’an Yolu Tefsiri, C.2, s.107-10

142 Tahir Tural, “Sosyal Iliskiler A¢isindan Selamlasma”, 5.8 (Cevirimici) http://ornekvaazlar.com/wp-
content/uploads/2017/07/Sosyal-%C4%B0li%C5%9Fkiler-A%C3%A7%C4%B1s%C4%B1ndan-
Selamla%C5%9Fma.pdf 1 Temmuz 2018

143 Selin Cagatay, a.g.e., .19.
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Fethi Naci, Ates Gecesi romanini Resat Nuri’nin en giizel ask romanlarindan
kabul etmektedir.'** Ancak Giintekin, ask1 anlatirken bile donemin inkilap anlayisina
uygun hareket ettigi gériilmektedir. Milas’a siirgiin edilen Kemal Murat’in orada asik
oldugu Afife ile konusmalarindan ¢arsafin kadin erkek iliskilerini engelleyen bir
kiyafet olarak gordiikleri anlagilmaktadir. Bu elestiri, avukatin kiz1 Seniye’nin Kemal
Murat’a “musallat” olmasiyla birlikte ¢arsafini giydikten sonra selami bile kesmesi

5145

tizerinedir. “Carsafa girdi mi vermez... O vakit her sey biter. climlesi, carsaf

giyen kadinlarin; toplumdan uzaklastigi, otekilestigi anlayisi oldugunu sdyleyebiliriz.

Gizli El romaninda, memuriyet i¢cin Gemlik’e giden Seref Bey, orada eski
nazirlardan Aziz Pasa’nin carsafli kizi Seniha’y1 goriince “cekingen bir selamla”
geemek istemis ancak Aziz Pasa, onu bu davranisi nedeniyle “medeni olmamakla”

itham etmistir. 14

Yesil Gece roman1 da benzer bir manzara goriilmektedir. Inkilap taraftar1 olan
Sahin Efendi, mektebe gelen carsafli kadinin su igmek bahanesiyle kaldirdigi
pecesini kapatmamasi {izerine korkularini anlatir. Nitekim ¢arsafli kadinin pegesi
acik bir sekilde erkekle oturuyor olmasii Sariovalilarin gormesi halinde “diinyada

kendini temizleyemezdi.” 14’

Giintekin, “carsaf’ erkek ve kadm iligskisinde engelleyici bir unsur olarak
goriir. Carsafa giren kadinin selami kestigi, ¢arsafli bir kadina selam vermekte
cekinen bir erkegi ve carsafli kadinla bas basa oturan erkegin, halk tarafindan kendini

asla temizleyemecegi aktarilmistir.

1.3.6. ideal Kadin Kiyafeti Tasviri

Gelenek ve modernizm arasinda sikisan birey, diinyanin merkezindeki
kiltiirel aligverisin ortasinda kalmistir. Geri kalmishgin kiiltiirel olana baglanmasi
sonucunda Avrupali olabilmek anlayis1 ortaya ¢ikinca Tirk toplumu, Bati’y1

topyekiin kabul etme diisiincesini benimsemistir.

144 Fethi Naci, Yiiz Yilin 100 Tiirk Romani, s.112
145 Resat Nuri Glintekin, Ates Gecesi, $.234.

146 Resat Nuri Giintekin, Gizli El, s.30

147 Resat Nuri Giintekin, Yesil Gece, s.147.
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Kiiltiirel geri kalmislik, modernlesme anlayisinin giindeme gelmesiyle kilik
kiyafet iizerinden degisimini yansitmistir. Bu degisim, Avrupa modasi, yakindan
takip edilmeye baglanmasina neden olmustur. Dogu medeniyetindeki kiyafet algisi,
“yabanci bakislardan gizlenmeyi” amaglarken, Bat1 medeniyeti “kiyafet ve giizelligin
daha belirgin bir hale getirilmesini hedeflemektedir.”**® Bat1’y1 modernlesme adina
topyeklin kabullenis, ideal kiyafet tasviri anlayigini ortaya ¢ikartmistir. Bu tasvirle
birlikte Tiirk toplumunu, Dogulu simgelerden koparip'*® dis goriiniisiinii yeniden
sekillendirme siireci karsimiza ¢ikmistir. Boylece bireyin goriiniirdeki kimligi yerine
bir bagka kimligin kabul edilme siireci baslamistir. Kilik kiyafet anlayisindaki bu

degisiklik, modernlesme doneminin en gii¢lii dinamigi olmustur.

Cumbhuriyet Dénemi’nde yazilan romanlarda, donemin modernlesme anlayis,
kadin kahramanlarin kiyafetleri aracilifiyla yansitilmistir. Cumhuriyet Donemi
yazarlarindan Giintekin, donemin ideallestirdigi kiyafetleri, kahramanlar1 araciligiyla

topluma tanitmaktadir.

Eski Hastaltk romaninda “yeni devrin tadini” herkesten ¢ok ¢ikaran Sevket
Bey; yegeni Ziileyha’ya, Anadolu kadinina yeni hayat1 6gretme gorevini vermistir.
“Medeniyet misyonerligi” iistlenen Ziileyha, Anadolu kadmini ideal bir goriiniime

kavugsmasini saglayacak kahramandir.

“Nihayet, dayis1 ona Anadolu i¢in bir nevi medeniyet misyonerligi vazifesi de vermisti.
Zavallt Anadolu kadinina yeni hayati, onun gibi iyi yetismis hot sosyete kizlar 6gretmezse, kim
ogretecekti?”1%0

Cumhuriyet Dénemi’nde kurucu kadro tarafindan olusturulan ideal kadin
tasviri, yeni bir ulus yaratma projesinin bir pargasi sayilarak mesrulastirilmistir.t>
Donemin siyasi kadrosu tarafindan aktarilan bu tasvir, Gizli El romaninda da bu

projenin bir parcasi olarak yer almistir. Giintekin, bu tasvire uygun olarak carsaf

148 Ahmet Faruk GULER, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Romaninda Batililagsma (1923-1940), Firat
Universitesi, Sosyal Bilmler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali, Doktora Tezi, 2011,
s.210

149 Kamuran Ozdemir, a.g.e.,s.66

150 Regat Nuri Giintekin, Eski Hastalik, Istanbul, Inkilap Yaymevi, 2014, s.37.

151 Fazilet Dalfidan, Tiirk Modernlesmesi Siirecinde Degisen Kadin Kimligi Muhafazakar
Kadinlarin Kamusal Alandaki Gériiniirligii Uzerine Sosyolojik Bir Degerlendirme, Adnan
Menderes Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sosyoloji Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi,
Aydm, 2012, 5.75.
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yerine alafranga ailelerinde moda olan “sik bir ipek mont” giyilmeye baslandigi

aktarmugtir. 152

Mantonun yaninda sapka da Cumhuriyet’in modernlesmeci anlayigina uygun
bir kiyafet olarak goriilmiistiir. Sapka, Cumhuriyet’in ilanindan sonra yeni rejimin
tartismali simgelerinden biri haline gelmistir.’>® Erkek aksesuar1 olarak goriilmesine
ragmen carsafini ¢ikartan kadinin, modernlesme siirecinde 6nemli bir kiyafet olarak
yer edinmistir. Bunun sonucunda 1925’te sapka giyen ilk Tiirk kadin1 Selma Ekrem
olmustur.®® Kadinlarin modern kiyafetlere alisma siireci, Mustafa Kemal’in esi
Latife Hanim Onderliginde olmustur. Bunun yaninda modernlesmenin sekli
goriintlistine uygun olan kadin memurlar, Anadolu kadinina bir 6rnek teskil

etmektedir.

Giintekin’in Kan Davas: romaninda “Sapkalarina ve mantolarma gore,

9155

bunlarin memur ve daktilo gibi kadinlar oldugu anlasilmaktadir. ifadesiyle halkin

bu kiyafeti benimsemesi i¢in memurlarin dnciiliik ettigi anlagilmaktadir.

Gizli El romaninda, dini inanct olmayan Nevnihal Hanim, dini degerlere de
elestirel bir tavirla yaklasmaktadir. O, Istanbul’un pek kibar ve alafranga ailelerinde
moda olmaya baslayan ipek montlar1 giyen®® modern bir kadindir. Nevnihal Hanim,
Aziz Paga’nin oglunun Ulim-i diniye hocasi olarak tanitilan Seref Bey’e alayci bir

tavirla kadinlarin sapka giymesinin haram olup olmadigini sorgular:

113

~_ Ultim-i diniye hocasina soracaklarimdan biri de bu... Sapka da sarap gibi haram mudir,
degil midir? Hele kadin i¢in?..

__Ne munasebet efendim, dedim, hatta en kaba sofu hocalar bile, “Giinesin, yahut yagmurun
ve sogugun basi hasta etmesi gibi tehlike varsa, sapka giymekte beis yoktur” derler.
Mamafih, bunu da yine Doktor Bey’e havale edecegim.”*5’

Seref Bey’in bu cevabi, kiyafet kanunu ¢ikarilmadan evvel tepkileri azaltmak
adina yapilan caligmalar1 hatirlatmaktadir. Bir Zihniyet Kurgusu Olarak Erkek

Kiyafetlerindeki Degisim boliimiinde aktardigimiz gibi bu tepkileri 6nlemek icin

152 Resat Nuri Giintekin, Gizli El, s.62

158 Cilem Terciman, Tiirk Romaninda Moda ve Toplumsal Degisim (1923-1940), iletisim
Yayinlari, Istanbul, 2008, s.61

154 Kamuran Ozdemir, a.g.e., s.68.

155 Resat Nuri Giintekin, Kan Davasi, Istanbul, Inkilap Yaymevi, 2017, s.59.

156 Resat Nuri Giintekin, Gizli El, s.62
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doktorlar, sicaklarda sapkanin saglik agisindan uygun oldugunu belirtmis ve halka

sapka giymesini 6nermistir.

Kavak Yelleri romaninda Cumbhuriyet’in ilaniyla birlikte kadinlarin sokakta
acik gezmeye ve sapka takmaya basladigi aktarilmistir. Andelib Hanim, bu yeni ve
modern elbiseleri diken ve “ara sira da Istanbul ve Ankara’dan getirtigi hazir
tuvaletleri ve sapkalari”'®® Istanbul’da bir mektepte okuyan ogluna para
gonderebilmek icin satan bir kadindir. Boylece donemin kiyafet degisimi de

aktartlmistir.

Giintekin, “Vilayette modern hayat bizdekinden ¢ok daha ileri idi.”**® diye
bahsettigi vilayet hayatt ve “ileri” kavramiyla donemin modernlesme anlayigini
gozler Oniine serer. Bu donemde, sapka takan ve kisa kollu elbiseler giyen kadinlarin

erkeklerle birlikte oturmasini “ileri” olarak nitelendirildigi anlagilmaktadir.

Miskinler Tekkesi romaninda Cumhuriyet’ten sonra toplumsal manzaralarin
degisimi goriilmektedir. “Bizim zamanimizda ge¢im ucuzdu; sinema kadinlarimiza

2160

heniiz yeni hayat usullerini 6gretmemisti. climlesiyle “uygar” kadinin

olugsmasinda sinemanin zihniyet degisikligindeki etkisi vurgulanmistir.

Son Siginak’ta sonradan gérme kadinlar, “adeta balo tuvaletleriyle” tiyatro
salonuna gelmistir. Bunun yaninda “bunaltic1 yaz sicagina ragmen astragan mantolar,

kiirkler, egreti sapkalar.. 161 takan bu kadinlar giiliing bir duruma diismiistiir.

Bir Kadin Diisman: romanin liikks ve eglence diiskiinii kahramani, Sara’dir.
Sara, arkadas1 Nermin’e yazdig1 mektupta “kasabada agik bir tuvaletle” dolastig1 i¢in
kendisini begenen gencleri, Muhtar Efendi’nin azarladigindan bahseder. Ancak Sara

bu ilgiden memnundur.

Yeni bir ulusun insa siirecinde Resat Nuri, Cumhuriyet ideolojisi ve
inkilaplarini yansittigr icin bu donem edebiyatinin basat isimlerinden kabul edilir.

Yazar, inkilaplarin hazirlik siirecinde, kahramanlarini Tiirk toplumuna 6rnek olmasi

1%8 Resat Nuri Giintekin, Kavak Yelleri, s.100-101

159 Resat Nuri Giintekin, Kavak Yelleri, s. 292-293.

160 Resat Nuri Giintekin, Miskinller Tekkesi, s.28.

161 Resat Nuri Giintekin, Son Siginak, Istanbul, inkilap Yayinevi, 2017, s.105.
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amaciyla kurgulamistir. Bunun sonucunda erkeklerin “sarik”tan kadinlarin ise
“carsaf’tan kurtulma siirecini aktarmigtir. “Medeniyet misyonerligi” iistlenen
kahramanlari, Anadolu halkina modern hayatin wusullerini anlatmasi igin
gorevlendirmistir. Giintekin, kiyafet inkilabim1 ve bu inkilabin toplum tarafindan

uygulanma seklini, ddnemin aydininin bu inkilaba bakigini, eserlerinde yansitmistir.
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IKiINCi BOLUM

2. EGITIiM ALGISI

Tanzimat Fermani’ndan sonra Avrupalilardan geri kaldigin1 kabul eden Tiirk
toplumu, modernlesme hayaliyle yeni diizenlemeler yapmistir. Cumbhuriyet’in
kurulmasiyla da devam eden bu siire¢te “muasir medeniyetler” seviyesine ulasmak
igin bir dizi inkilap yapilmistir. Bu inkilaplarin uygulanabilirliginin ancak toplumun
egitim algisindaki degisim ile olacagini diisiinen donemin siyasi kadrosu, edebiyat
araciligiyla sesini duyurmak istemistir. Bu nedenle Cumhuriyet’in ilk yillarinda
yazilan romanlarda geleneksel egitimin aksayan yonleri vurgulanirken modern

egitim anlayisi toplumun ilerlemesini saglayan bir unsur olarak ele alinmistir.

Resat Nuri Giintekin, modernlesme anlayisinin hiz kazandigi donemde
egitimin toplumun degisiminde 6nemli bir rolii oldugunun bilincindedir. Gintekin,
modern egitimin benimsenmesi amaciyla geleneksel egitim anlayisina ve geleneksel

egitim kurumlarina elestiri oklarini yoneltmistir.

2.1.GELENEKSEL EGITIM SISTEMi

Islamiyet &ncesi donemde Tiirk egitim sistemi, gdgebe hayatin etkisiyle “pratik

ginlik hayat bilgisi edindirmeye”®2

oncelik vermistir. Bu nedenle bir egitim
kurumundan bahsedilemez. Tiirkler’in yerlesik hayata ge¢mesi ve Islamiyet’i kabul
etmesiyle birlikte yeni bir egitim anlayis1 benimsenmistir. Bu yeni egitim anlayisinda
Turkler, bilime olduk¢a 6nem verdikleri i¢in medrese sistemini kurmuslardir.
Karahanlhilar ve ardindan Selcuklular, fethettikleri her sehirde ilk olarak cami,
medrese, zaviye insa etmislerdir.'®® Bu donemde, “ilk Tiirk Universitesi” diye bilinen

Nizamiye Medreseleri a¢ilmistir. Bu medresede, dini bilgilerin yaninda astronomi,

162 Servet Hali, Selcan Renciizogullari, “Islamiyet Oncesi Donemde Tiirklerde Egitim”, 21. Yiizyilda
Egitim ve Toplum Egitim Bilimleri ve Sosyal Arastirmalar1 Dergisi, C.6, S.17, Yaz 2017, s.435
163 Nebi Bozkurt, “Medrese”, DIA, C.28, 2003, 5.325
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fizik, kimya gibi bilim dallar1 da okutulmustur. Medreselere girmenin kosulu “akil ve

yetenektir. 104

Osmanli Devleti’nde Medrese, Sibyan mektebi ve Enderun Mektebi temel egitim
kurumlan sayilirken Sehzadegan Mektebi, Meskhane Mektebi de egitim kurumlari

arasinda gosterilmektedir.

Medreseler, Selguklu Devleti’nden sonra Osmanli Devleti’nin de baslica egitim
kurumu olarak devam etmistir. Bu donemde ilk medrese Orhan Gazi’nin kurdugu
iznik Medresesi’dir.!®® Bu medreseyi Sahn-1 Seman ile Siileymaniye medreseleri
izlemistir. Osmanli Devleti’'nde yeni fethedilen yerlesim birimlerine medreselerin
insa edilmesi bir gelenek haline gelmesiyle ilim hayatinda ciddi gelismeler

gorilmistir.

Yiizyillarca bir egitim sistemi olarak varligini siiren medreseler, XVII. yiizyildan
itibaren bozulmaya baglamistir. “Deney, gozlem ve miispet ilimlere” Onem
verilmemesi ve medreselerde sadece dini ilimlerin aktarilmasi, geri plana itilen
medreselerin yeni acilan mekteplerle yarisacak bir giicli kalmamasi1 bu bozulmanin
sebepleri arasinda gosterilmektedir.'®® Batililasmanin giindeme gelmesiyle birlikte,
medreselerin bozulmasinin yeterince dnemsenmedigi ve 1slahat faaliyetlerinin ele
alinmasina ragmen hayata gecirilmemesi sonucunda medreseler, Omriini
tamamlamigtir. Yiizyillarca devletin énemli bir egitim gelenegi olan medreselerin
bozulmasinda medreselere gereken Onemi verilmemesinin sebep oldugunu
gormekteyiz. Bu nedenle yikilan medrese sistemine agit yakmanin da bir anlami

olmadig: diisiincesindeyiz.

Osmanlilardaki ilkogretim seviyesindeki okullara, “sibyan mektebi” ve “mahalle
mektebi” denilmistir.’®” Sibyan mekteplerinde egitim, “Amin Alayr”'®® denilen

torenle baglamis ve burada temel dini bilgilerin yaninda, okuma yazma ve basit hesap

164 Esra Hacisalihoglu Kaya, Resat Nuri Giintekin’in Romanlarinda Egitim Evreninin Kronolojik
Olarak incelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Karadeniz Teknik Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii,
Tiirk¢e Egitimi Anabilim Dali, Tiirkce Egitimi Programi, Trabzon, Ocak, 2012, s.7

165 Mehmet Ipsirli, Medrese, DIA, C.28, 2003, 5.327

166 Recai Dogan, “Osmanli Egitim Kurumlar1 ve Egitimde ilk Yenilesme Hareketlerinin Batililasma
Agisindan Tahlili”, Ankara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, C. 37 S. 1, 1997, s.412

187 Esra Hacisalihoglu Kaya, a.g.e., s.9

168Recai Dogan, a.g.e., s.414
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islemlerinin egitimi verilmistir. Genis bir alana yayilan Sibyan mekteplerine
kdylerde de rastlanilmasi sonucunda okuma yazma oraninin sadece Istanbul’da degil
diger kentlerde de yiiksek oldugunu, 16. yiizyilda Istanbul’da uzun yillar yasayan
Salomon Schweigger de belirtmektedir.’®® Sibyan mektepleri, medreselere dgrenci
yetistirmede Onemli bir kurum olarak goriilmiis ancak zamanla bu giicilini

kaybetmistir.

Enderun Mektebi, Hristiyan ailelerden devsirme!’® yoluyla alinan yetenekli
cocuklari, devlet adami ve asker olarak yetistiren saray egitim kurumdur. Ozellikle
XV. ylizyillin ortalarindan itibaren medresenin disinda dnemli bir egitim kurumu

olarak goriilmiistiir.}"*

Sibyan mektebiyle ayni programa sahip olan Sehzadegan mektebi, saray iginde

sehzade egitimi veren mekteptir.}’?
Meskhane Mektebi, yetenekli i¢ oglanlarin musiki 6grendikleri mekteptir.1™

Geleneksel egitim kurumlari, yiizyillarca Islami kiiltire ve bilime &nem
vermesiyle 6n plana ¢ikmistir. Osmanli Devleti, kendinden 6nceki devletlerden aldig
medrese gelenegine kendisi de katilmis ve bdylece ylizyillarca bu egitim
kurumlarinda 1yi bir devlet adami ve asker yetismistir. Bu egitim anlayisinin zamanla
zirveden diismeye baslamasiyla, Batililasma egitim kurumlarimin da 6nemli bir

unsuru olmustur.

Resat Nuri, kiyafet meselesindeki tavrini burada da yansitmistir. “Kendi alim

2174

oldugu kadar alimleri de takdir etmeyi bilen padisahlarin oldugu dénemlerde

yetisen ilim adamlarin1 g6z ard1 edip sadece gelenegi elestirmek adina ¢cabalamustir.

169 Seyfi Kenan, “Tiirk Egitim Diisiincesi ve Deneyiminin Doniim Noktalar1 Uzerine Bir
Coziimleme”, Osmanh Arastirmalar Dergisi, C. 41, S. 41, 2013, s.9

10 Devsirme: Osmanli Devleti'nde cesitli hizmetlerde kullanilmak {izere Osmanli tebaasi bazi
hiristiyan ¢cocuklariin bir kanun dahilinde toplanmasi isi.

Abdilkadir Ozcan, “Devsirme”, DIA, C. 9, 1994, s.254

171 Mehmet Ipsirli, “Enderun”, DIA, C.11, 1995, 5.185

172 Recai Dogan, Osmanh Egitim Kurumlari ve Egitimde ilk Yenilesme Hareketlerinin
Batililasma Acisindan Tahlili, Ankara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, C. 37 S. 1, 1997, 5.418
173 Recai Dogan, a.y., 5.418

174 Fahri Kayadibi, “Fatih Sultan Mehmet Déneminde Egitim ve Bilim”, istanbul Universitesi
Dergisi, S. 8, 2003, s.7
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2.1.1. Resat Nuri’nin Geleneksel Egitim Kurumlarina Bakisi

Yesil Gece romaninda eski ve yeni zihniyet arasindaki ¢atisma “inkilapgi-
dgretmen tipi”'™® olan Sahin Efendi araciligiyla aktarilmistir. Sariova’ya dgretmen
olarak gelen Sahin Efendi, buradaki medreselerin “barinilacak halde” olmadigini,
pislik sebebiyle icindeki softalarin “hastaliktan kirildigini” ifade eder. Bu duruma
ragmen softalar, “mektep, yol gibi bahanelerle boyle miibarek bir tarihi binanin
yikilmasina razi olamayacaklarini, hiikiimetin isterse binay1 baslarina yikabilecegini,
yerlerinden kipirdamamaya, enkaz altinda gomiiliip gitmeye ahdetlerini sdyliiyorlar,
korkung seslerle ezanlar okuyorlar, tekbir aliyorlar.”*’® Sahin Efendi, medreseleri
“miibarek bir tarihi bina” olarak goren softalari, dini degerleri kullanildig:

gerekcesiyle elestirmektedir. Bu durum bize Mustafa Kemal’in 16 Mart 1923’te

Adana esnafiyla yaptigi konusmanin etkisi oldugu izlenimi vermistir:

“Bizi yanlis yola sevkeden fesatgilar ¢ok kere din perdesine biiriinmisler, saf ve
nezih halkimizi hep seriat sozleriyle aldatagelmislerdir. Tarihimizi okuyunuz, dinleyiniz,
goriirsiiniiz ki, milleti mahveden, esir eden, harab eden fenaliklar hep din kisvesi altindaki
kiifiir ve algakliktan gelmistir.”"’

Medrese cevresinin entelektieli olarak gortlen Mdiderris Zuhdi Efendi,
medreselerin 1slah edilmesi gerektigi lizerinde durmus ve “medreseleri eski haline

birakmak isteyenleri din, devlet ve millet hainligiyle itham.”%"®

etmistir. Ona gore
medreselerde yeni ilimlerin okutulmasinin yaninda, maarif mektepleri teskilatinin
uygulanmas1 gerektigi goriisiindedir. Medreselerin 1slahinin miimkiin olmayacagi
goriisiinde olan Sahin Efendi, bu sebeple Miiderris Ziithdii Efendi’yi eski zihniyetin

temsilcilerinden biri olarak gormektedir.

Sahin Efendi, medreselerin kaldirilmasi gerekliligi lizerinde durmus aksi
halde kendi haline birakildiginda “cokiip gidecegini” tamir edildiginde de “bu garip

milletin basina dert olup kalacagi”"® fikrindedir.

%5 Birol Emil, a.g.e., s.314

176 Resat Nuri Giintekin, Yesil Gece, $.80.

177 Fethi Naci, Resat Nuri’nin Romancihg, s.114
178 Resat Nuri Giintekin, Yesil Gece, s.66.

" a.e., s.67.
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Sahin Efendi, kendisine “iman edercesine inanan”!® Ogretmen Rasim ile
konusmalarinda eski ve yeni karsithigr icerisinde medreseleri elestirmektedir. Sahin
Efendi, medreselerin ilim ve nur dedigi seyin “sisli bir 151k oldugunu, insana kasvet
ve Umitsizlik verdigini ifade etmektedir. Medreselerin ilmini benzettigi bu sisli 15181n
»181

“sekiz on adimlik ¢evresi haricinde yine gecenin oldugunu™*** yani cahilligin 6niine

gecemedigini aktarmaktadir.

Tdm bunlar sonucunda Gilntekin Yesi/ Gece romaninda Sahin Efendi
vasitasiyla medreselerin yikilmak tizere oldugunu, eski usullerle egitimin verildigini
ve bilime katki saglamadigini aktardigini gérmekteyiz. Mektep ve medrese
zihniyetinin ¢atigmasi resmi ideolojinin o donemdeki egitimdeki modernlesme

anlayisinin bir sdylemi olarak yer edindigini soyleyebiliriz.

Degirmen romaninda cesaret isteyen fikirleri dile getiren Deli Kazim,
medreselerin diisman1 olarak kurgulanmis bir kahramandir. Saripinar’da zelzele
olduktan sonra “kiiflii”*®? medreselere para yardimi edilmesine ragmen mekteplere
herhangi bir yardimin yapilmamasini elestirmigtir. Bu durum sonucunda
medreselerin toplum tarafindan hala benimsendigini ve eski-yeni kavramlarinin

medrese ve mektep lizerinden okundugunu anlamaktayiz.

Calikusu’nda nisanlisindan ayrildiktan sonra Anadolu’ya giden Feride,
buradaki egitimin olanaksizligini aktarir. Bu anlamda Zeyniler Kdyii, maddi sefaletin
hiikiim siirdiigii bir yerdir. Nitekim buradaki mektebin biiylik fedakarliklarla
yapildig1 iddia edilse de Feride’nin karsilastigi manzara farklidir. Bu mektep adeta
“eski bir ahir’dan donmdiis bir yerdir:

“Dershanenin bahge tarafindaki duvarin dibinde —ahir zamanindan kalma- bir hayvan
yemligi vardi ki, kaldirmaya liizum gérmemigler, iistiine bir tahta kapak ¢akarak bir nevi

dolap haline getirmislerdir.” 183
“Biiyiik fedakarliklarla meydana gelen” bu okulun arag geregleri ise “bes tane
eski bicim hantal mektep sirasi”dir. Ustelik bu siralar da bir kenara atilmistir.

Geleneksel egitim sisteminin bir temsilcisi olan Hatice Hanim bu durumun

180 Birol Emil, a.g.e., 5.356

181 Resat Nuri Giintekin, Yesil Gece, .69.

182 Resat Nuri Giintekin, Degirmen, $.62.

183 Resat Nuri Giintekin, Calikusu, $.224-225
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gerekgesini de “minare gibi seyin iistiinde adamin zihnine ders girer mi?”*8 diyerek

aciklamakta ve ¢ocuklarin yere oturarak ders dinledigini aktarmaktadir.

Feride’nin Zeyniler Kdyii’nden sonra tayin edilmek istendigi yer de
Cadirlr’dir. Buradaki mektebin de Zeyniler Kdyii’nden farki yoktur. Bu mektep ile
ilgili olarak Maarif Miidiiriinlin ifadesi “berbat bir yer”dir. Maarif Miidiirii’niin

“Cocuklar koy kahvesinde okuyorlarmis.”*8

climlesiyle Zeyniler mektebinin ahirdan
buradakinin ise kahveden donlismiis oldugunu gérmekteyiz. Giintekin, Anadolu’da
egitim i¢in  miistakil bir binanin inga edilmedigini kahramanlar1 araciligiyla

aktardigini soyleyebiliriz.

Romanda maddi imkansizliklarin yaninda geleneksel egitim anlayist da
elestirilmistir. Zeyniler Koyii’ndeki “dindar dgretmen tipi”'% Hatice Hanim, “ideal
bir geng kiz tipi”*®’ Feride ile ¢atisma halindedir. Erkek ve kizlarin mektepte birlikte
okutulmasi meselesi bu ¢atismanin odak noktasi oldugunu sdyleyebiliriz. Erkeklerin
Garipler Koyii’'ndeki mektebe gonderilmesini saskinlikla kargilayan Feride, “Onlari
erkekten mi sayacagiz?” diye sorunca Hatice Hanim’dan “Elbette kizim, on ikiser, on

ticer yasinda koca delikanlilar.”® karsiligin1 alir.

Damga romaninda, “Amin alay1”18
, y

toreni ile baslayan mektep, II.
Abdiilhamid devrindeki pasalarindan olan Halis Pasa’nin oglu Iffet’in beklentilerini
karsilamamaktadir. Iffet, mektepteki egitim anlayigmin “sedefli bir rahlenin basinda
yaldizli bir ciizden ‘Elifbe’ okuyup el Opmekten ibaret” kaldigini belirtmistir.
Boylece Iffet araciligiyla egitimin bilimden uzak oldugu mesaji verildigini

sOyleyebiliriz.

Gizli El romaninda, Pangalti’daki Fransiz mektebini bitiren Seniha’ya ders

veren Seref Bey, Tevfik Fikret’in Rubab-1 Sikeste’sinden bazi beyitler okurken

18 a.e., 5.226

18 a.e., 5.300

18 Birol Emil, a.g.e., s.114

187 Nihan Bir, Calkusu’nun Hikayesi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali, Yeni Tiirk Edebiyati Programi, Yiiksek Lisans Tezi,
Istanbul, 2012, 5.312

188 Calikusu, s.226

189 «“Osmanlilar doneminde okula yeni baslayan gocuklar i¢in diizenlenen téren”

Mustafa Ocal, “Amin Alay1”, DIiA, C.3, 1991 5.63
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Seniha’nin babasi Aziz Paga’ya yakalanir. Bunun iizerine utandigi i¢in savunmaya
gecen Seref Bey, heniliz derse baslamadigini rastgele kitabi karistirdiklarini ifade
eder. Aziz Pasa, bunlarin okutulmasinda fenalik olmadigini sdéylese de Seref Bey,
mekteplerde erkek c¢ocuklarina bile bu tip seylerin okutulmasindan c¢ekinildigini
belirtir. Bu durumda Aziz Pasa, yasaklarin hakim oldugu bir mektep anlayisini
igneleyici bir bigimde “Daha nelerden ¢ekinilir o mekteplerde?”'® diyerek hikmiini

vermistir.

Kizilcitk Dallart romaninda da egitimdeki eski yeni catigsmasi karsimiza
cikmaktadir. Nadide Hanim’1n konakta i¢giliveysi olarak yasayan damatlari, “mahalle
mektepleri can ¢ekisiyor”'®® diisiincesiyle, ¢ocuklarmi yeni tarz okul olan “Maarif
Niimunelerine” gondermek istemislerdir. Ancak bu durumu duyan mahalle

mektebinin hocasi, bu duruma soyle isyan eder:

“Cocuklarinizi okutmak benim hakkimdir. Ben hepinizin hocasiyim. Sizi fena mu
yetistirdim. Ekmegimi elimden alirsaniz hocalik hakkimi haram ederim... Hem simdi ben de
usul-i cedit Gzerine okutuyorum. Hoca diye Maarif Mekteplerine tayin edilen o dudik
ziippeleri on kere cebimden ¢ikaririm.”%2

Kendisi de egitimci olan yazar, eserlerinde donemin egitim sistemini elestirel
bir bigimde aktarmistir. “Kiifli” medreselerin tamirinin miimkiin olmayacagini tamir
edilmeye kalkisildiginda da insanlarin basina “dert olacag1” diisiincesi ile hareket
eden yazarin, geleneksel egitim kurumlarina bakisinin olumsuz oldugunu
gOrmekteyiz. Giintekin’in o donemin inkilap anlayisina uygun olarak hareket ettigini
ve eserleriyle yeni egitim sisteminin benimsenmesine aracilik ettigini sdyleyebiliriz.
Giintekin, geleneksel egitimin aksakliklarini yansitmaktansa sorunu dinde ve

gelenekte aramis, ¢oziimii modern egitimde bulmustur.

2.1.1.1. Geleneksel Egitimdeki Ceza Anlayisi

Glintekin, geleneksel egitim kurumlarindaki 6gretmenlere olumsuz 6zellikler
yiklemis ve mutlak dogrunun modern egitimdeki Ogretmenler araciligiyla

yansitildigini gdstermistir. Geleneksel egitimin ceza anlayisinin dayak ve iskence

190 Regat Nuri Giintekin, Gizli El, s.45
191 Resat Nuri Giintekin, Kizileik Dallari, istanbul, Inkilap Yayinevi, 2016, s.42
23,542
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lizerine kurgulanmasint modernizmin penceresinden bakan birey olarak elestirmistir.
Ali Kuscu gibi birgok alim yetistiren medreslerin, bu derece kohnemis oldugunu ve
Ogretmenlerin cezadan baska bir seyi bilmedigini yansitmaya calismasi belli bir

cabanin Uriinii oldugunu da gostermektedir.

Calikusu romaninda, Zeyniler Koyli'nde 6gretmen olan Feride, geleneksel
egitimin bir temsilcisi olarak goriilen Hatice Hanim’1n cezalandirma usullerini tenkit
eder. Hatice Hanim’in cezalarina maruz kalan Vehbi, “Omriinii sandigin dibinde
sirtiistii ceza cekmekle gegiren ¢ocuk”!® olarak betimlenir. Buna ragmen Feride,
Vehbi'nin kdydeki diger cocuklara benzemedigini diisiindiigii icin Vehbi’ye

yaklagimi Hatice Hanim’inkinden farklidir.

Caltkusu’ndaki Hatice Hanim ile benzer 0Ozelliklere sahip olan Yegil
Gece’deki Zeynel Hoca’nin da egitimdeki ceza anlayis1 iskence lizerinedir. “Deri
yiizmek, dil koparmak, agizlara kaynar katran akitmak, kizdirilmis sislerle goz

oymak gibi islerle mesgul”®*

olan Zeynel Hoca, “glinahkar diinya ahalisinden kag
kisinin cennete” gidebilecegini sorgulamakta ve bu iskence yontemlerini hakli

gormektedir.

Egitimde kullanilan geleneksel ceza anlayisinin elestirildigi bir roman olan
Kiziletk Dallar’nin ad1 bile dayag ¢agristirmaktadir.’®® Romanda bu ceza anlayisi,
Salih Hoca tizerinden aktarilmistir. Salih Hoca, mektebe baslayan ¢ocuklara birkag
giin misafir muamelesinde bulunmus ancak sonra klasik usule bagvurmustur. Klasik
usul olarak gordiigii sopa ile “cocuklarin kafasina ilim ve edep sokma” amacindadir.
Maarifin son zamanlarda dayagi yasak etmesine ragmen “gocuklardan birini falakaya

5196

yatiracagi zaman pencereleri, kapilar” kapatip “halvet”*® yaptig1 goriilmektedir.

Kizilcik  Dallari’nda falakaya yatirma anlayisi, Damga romaniyla da
elestirilen bir ceza yontemi olarak karsimiza ¢ikmistir. Geleneksel egitim anlayisini
benimseyen Hoca Efendi’nin ¢ocuklar1 cezalandirma yontemi olan falakayi romanda

sOyle aktarilmistir:

198 Resat Nuri Giintekin, Calikusu, s.237

194 Resat Nuri Giintekin, Yesil Gece, 5.27

195 Huseyin Celik, a.g.e., s. 44

196 Resat Nuri Giintekin, Kizileik Dallar, s.41.
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“Hoca Efendi cocuklari birer birer falakaya yiktirmaya, ¢iplak ayaklarina {iger beser
sopa atmaya baslamisti. Bu mektepte bir anane vardi. Aglaya bagira falakadan kalkan ¢ocuk,
kendinden sonra dayak yiyecek olanin ayaklarini tutardi. Bu vazifeden ziyade bir hak, bir

imtiyazdi. Cocuk bir bagkasinin dayak yemesine vasita olmakla kendi acisini bir dereceye

kadar unutmus olurdu.”*%’

Degirmen’de yenilikgi diisiinceye sahip Muallim Ahmet Masum, medreseleri
engizisyon mahkemesine, miiderrisi de “Ignas de Loyola” adindaki zalim bir papaza
benzetmektedir. “Ateste kizdirdigr birtakim kerpetenler, ¢ekigler vesaire ile 6tekinin
berikinin dillerini koparan, kemiklerini kiran'®® biri olarak goriilen “Ignas de
Loyola”nin miiderrislere benzetilmesi ve miiderrislerin bu denli korkung

gosterilmesinde ideolojik bir boyut oldugunu anlamaktayiz.

Degirmen romaniyla “atesten kerpetenlerle dili koparma” anlayis1, Bir Kadin
Diismani’nda da karsimiza cikmistir. Simarik bir karakter olarak kurgulanan
Sara’nin, arkadast Nermin’e yazdigi mektupta geleneksel egitim sistemindeki
korkutma ve ceza anlayisina deginmektedir. “Glinahtir.”, “Cehennemde ¢atir catir
yanarsiniz” diyerek terbiye edilen ¢ocuklarin, bu ifadeler yerine ‘“Homongolos’a
benzersiniz” denmesiyle “Ebussut Efendi gibi basin1 secdeden kaldirmayan dindér,

55199

kamil insanlar”**® olacag: goriisiindedir.

“Ogretmenler romancisi”?%

olarak anilan Resat Nuri, sopa, falaka ve hatta
cesitli iskencelerin egitime alet edilmesini elestirmektedir. Giintekin bu elestiriyi
yaparken geleneksel egitimi sadece belli ziimreye atfetmistir. Gelenegin eski ve cag
dis1 yontemleri benimsedigini aktaran yazar, modern egitmin bdyle bir anlayisa sahip

olmadig1 mesajin1 vererek okuyucudan bir taraf segmesini bekledigini sdyleyebiliriz.

2.2. MODERN EGITIM SISTEMI

Geleneksel olandan ayrisma olarak gdrdiiglimiiz modernlesme anlayisi, donemin

kiyafet anlayisini etkiledigi gibi egitimini de etkilemistir. Egitimde modernlesme, 18.

197 Resat Nuri Giintekin Damga, s.15.

198 Resat Nuri Giintekin, Degirmen, $.59.

199 Resat Nuri Giintekin, Bir Kadin Diismam, {stanbul, inkilap Yaynevi, 2016, s.58.

200 Birol Emil, “Ogretmenler Romancisi Resat Nuri Giintekin”, M.U. Atatiirk Egitim Fakiiltesi
Egitim Bilimleri Dergisi, 1990, S. 2,s.74
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yiizyildan itibaren goriilmeye baslanmig ve Tanzimat Fermani ile birlikte yogunluk
kazanmigtir. Bu modernlesme siireci Cumhuriyet Donemi’nde de devam etmistir. Bu
siirecte  “Avrupa milletinin gelismesinin tezgahi olarak mektep”lerin®® kabul
edilmesi sonucunda toplumun ilerlemesi ve modernlesmesi i¢in egitim, onemli bir

gorev iistlenmistir.

Egitimde modernlesme, Bati’nmn bilimini “memlekete sokma tesebbiisii”?%2diir.
Bu sebeple modernlesmeci aydinlar, egitimi Batt medeniyetine agilan bir kap1 olarak
kabul etmistir. Bati medeniyetinin Avrupa’ya gonderilen sefirler ve &grenciler

araciligiyla Tiirk toplumuna tanitilmasi amacglanmistir.

Egitimde modernlesme Oncelikle askeri alanda baslamis ve Batili egitim modeli
ilk olarak askeri mekteplerde goriilmiistiir.?>®> Bunun sonucunda subay yetistirmek
amaciyla Hendeshane kurulmus. Bunun yaninda Miihendishane-i Bahr-i Himayun
ve Mihendishane-i Berr-i Himayun, deniz ve kara subayi yetistirmek igin
acilmistir.?®* Bu okullarda egitim vermeleri igin Avrupa’dan hocalar getirilmistir.
Yabanci dil egitimi alan 6grenciler, yabanci hocalarin etkisiyle de Bati’y1 daha

yakindan tanimiglardir.

Askeri alanda agilan bir diger okul olan Muzika-i Himayun ile saray ve ordu
bandolarina musiki bilen eleman yetistirmek amaclanirken Yenigeri Ocagi’nin
kaldirilmasiyla ordunun subay ihtiyacin1 saglamak i¢in Mektebi Harbiye

kurulmustur.?%

201 Yahya Akyiiz, Tiirk Egitim Tarihi M.O. 1000-M.S. 2012, Pegem Akademi, 23. bs., Eyliil 2012,
s.199

202 Ercan Uyanik, Modernlesme Déneminde Tiirk Aydimnin Egitime Bakisi, Doktora Tezi, Dokuz
Eyliil Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Ortadgretim Sosyal Alanlar Egitimi Anabilim Dal,
Tarih Ogretmenligi Programi, izmir, 2006, s.10

203 Gijl Nihan Toprak, Cumhuriyet’in flk Déneminde Tiirk Egitim Sistemi ve Koy Enstitiileri,
Yiiksek Lisans Tezi, Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Afyonkarahisar, Mays,
2008, s.11

M ae.,s.11

205 Recai Dogan, Osmanh Egitim Kurumlar1 ve Egitimde ilk Yenilesme Hareketlerinin
Batihlasma A¢isindan Tahlili, Ankara Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi, C. 37 S. 1, 1997, 5.427
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Bati ile dirsek temasinin arttirilmast amaciyla 1821°de Babidli Terciime Odasi
kurulmustur.?®® Terciime Odasi ile birlikte Fransizca yayilmis ve bu anlamda Bati

kiltliriiniin ilk elden taninmasi saglanmistir.

Egitimde modernlesme amaciyla medreselerden ayr1 olarak sivil okullar da
acilmistir. Bu amagla Sibyan mektebinde modernlesme amaciyla bir reforma
gidildiginde tepki ile karsilasilacagi  diisiincesiyle Riisdiye = Mektepleri
kurulmustur.?%” Mekteb-i Maarif-i Adliye ve Mekteb-i Ulim-u Edebiye ad1 verilen
iki tir risdiye agilmistir. Mekteb-i Maarif-i Adliye ile sivil memur yetistirmesi
amaclanirken Mekteb-i Ulim-1 Edebiye halka ve memur olacaklara yanligsiz yazi

yazabilmeyi ogretmek amaglanmigtir.?%

Devlet memurlarmin laik bilgilerle
makamlarm yiikseltmek isteyenler i¢in Mekteb-i Irfaniye agilmistir.?%® Bu mektep

ile laik egitimin temelleri atilmistir.

Modernlesmenin bir baslangict sayillan Tanzimat Fermani’nda egitim ile ilgili
hiikiimler olmamasina ragmen modernlesmeci aydinlar, Bati medeniyetini egitim ile
Tiirk toplumuna tanitmayr amacglamistir. Bu nedenle modernlesme siireci her ne
kadar 18. yiizyillara uzansa da modern egitim kurumlarinin olusmasinda 1 Eyliil
1869 tarihli Maarif-i Umumiye Nizamnamesi temel olarak goriilmektedir.?*® Bu
Nizamnamede orgiin egitim kurumlar {i¢ boliim olarak derecelendirilmistir: ilk, orta
ve ylksekogretim. Yabanci ve aziliklarin actigi okullarin devlet denetimi altina
alinmas1 saglanmistir. Bunun yaninda okutulacak ders kitaplar1 ve maarif biitcesinin
tespiti bir kurala baglanmistir.?!! Bu Nizamname ile kizlarin egitimi meselesi de ele
alinmis ve kiz riistiyelerinin ag¢ilma kosullar1 ve burada gorev yapacak 6gretmenler
hakkinda kurallar da aktarilmistir.?!? Bu nizamnamenin sonucunda Fransiz egitim
sisteminin benimsendigi resmilesmis ve Bati’nmin egitim anlayist Osmanh

topraklarinda uygulanmaya baslanmistir.

206 Osman Kafadar, Tiirk Egitim Diisiincesinde Batillasma, Vadi Yayinlar1, Ankara, 1997, s.87

207 Yahya Akyliz, a.g.e., s.148

208 Yahya Akyliz, a.e.,.148-149

209 Gul Nihan Toprak, a.g.e., s.12

210 Hamza Altin, “1869 Maarif-i Umumiye Nizamnamesi ve Ogretmen Yetistirme Tarihimizdeki
Yeri”, Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, 2008, 5.272

211 Osman Kafadar, a.g.e., 5.98

212 Brcan Uyanik, a.g.e., 5.205
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Onceden Harb Okulu ve Askeri Tibbiye’ye girmek isteyen ogrencilerin
eksikliklerini tamamlamak igin kurulan Idadiler, Maarif-i Umumiye Nizamnamesi ile

ortadgretim kurumunun adi olarak kabul edilmistir.?*®

Fransiz egitim sisteminin benimsendigi bu ortamda agilan Mekteb-i Sultani
(Galatasaray Lisesi) modern Tiirkiye’nin olusumunda 6nemli bir gorev tistlenmistir.
Fransiz liselerine benzeyen Mekteb-i Sultani’de Fransiz 6gretmenlerin ¢ogunlukta
oldugu goriilmiistiir. Boylelikle Bati’nin anlayisina uygun olarak yetisen idareciler,
Osmanli  Devleti ve Tirkiye Cumhuriyeti’nin siyasetinde O6nemli rol
listlenmislerdir.?** Fransiz egitimin kopya edildigi bir diger okul da 1873’te “oksiiz

k”215

ve yetim Miisliiman ¢ocuklar1 okutma amactyla acilan Dariigsafaka’dir.

Dariilfiinun da bu donemde agilan ve yiiksekdgretim seviyesinde bir okuldur.
Dariilflinun’un kitap ihtiyaci Enclimen-i Danis ile saglanmis, 6gretmenler de Paris’te
egitim almak igin gonderilmistir.??® Ayrica bu donemde mesleki ve teknik okullara

da 6nem verilmistir.

Tiim bunlar sonucunda Avrupa’nin egitim anlayis1 ve Bati medeniyetini yakindan
tanima istegi, egitimde Bati’nin 6rnek alinmasina sebep olmustur. “Yayilma ve
ilerleme seneleri”?!’ olarak adlandirilan bu ddénemde modern egitim anlayist
benimsenmis ve bu amacla yeni okullar agilmistir. Medreselerden ayr1 olarak agilan
bu okullar ile “medrese zihniyeti’nin?®® devam etmesi sonucunda Cumhuriyet’e

kadar siirecek ikili egitimin olusmasina sebep oldugu goriisii hakimdir.?®

Tanzimat’tan itibaren egitimdeki islahat algisi, Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte
yerini “inkilap” sdylemine birakmustir.??® Bu inkilap anlayisiyla egitimde son

asirlarda geri biraktigina inanilan kurumlari yikip yerine “milletin yiiksek medeni

213 Gul Nihan Toprak, a.g.e., s.28

214 Gul Nihan Toprak, a.e., .30

215 Halis Ayhan, Hakki Mavis, “Dariissafaka”, DiA, C. 9, 1994, 5.7

216 Gl Nihan Toprak, a.g.e., s.31

27 Seyfi Kenan, “Tiirk Egitim Diisiincesi ve Deneyiminin Déniim Noktalar1 Uzerine Bir
Coziimleme”, Osmanh Arastirmalar: Dergisi, C. 41, S. 41, 2013, s.14

218 Yasar Baytal, “Tanzimat ve II. Abdiilhamid Dénemi Egitim Politikalar1”, Ankara Universitesi
Osmanh Tarihi Arastirma ve Uygulama Merkezi Dergisi (OTAM) S. 11, 2000, s.25

219 Gl Nihan Toprak,a.e.,12

220 Adil Sen, “Osmanli’dan Giiniimiize Egitimde Modernlesme Cabalar1”, Ekev Akademi Dergisi,
Yil: 17, S. 57, 2013, 5.486
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gereklere gore ilerlemesini saglayacak”??! kurumlarm kurulmasi amaclanmustir.
Egitimde geri biraktigina inanilan kurumlari yikma ve milletin ilerlemesini
saglayacak kurumlar, mektep-medrese tartismasini da glindeme getirmistir.
Cumhuriyet rejiminin hedefledigi ideal insan tipini olusturmada egitimin 6nemini
kavrayan modernlesmeci aydinlar, “ahiret mektepleri” 222 olarak gorilen medreseleri,

toplumun ihtiyaclarina cevap vermedigi gerekgesiyle yikmak istemislerdir.

“Ahiret mektepleri” olarak goriilen medreselerin yikilmasi amaciyla, 3 Mart
1924°te Tevhid- Tedrisat Kanunu c¢ikartilmistir. Bu kanun ile Seriye ve Evkaf
Vekaleti’ne bagli mektep ve medreseler, Maarif Vekaleti'ne baglanmistir. Bu
kanunda medreselerin kapatilmasi ile ilgili bir madde olmamasina ragmen vilayetlere
gonderilen genelgeyle medreselerin kapatilmasi emredilmistir.??®> Medreselerin

kaldirilmasiyla birlikte laiklik ilkesine giden yolda 6nemli bir adim atilmistir.??*

Tevhid-i Tedrisat Kanunu ile kapatilan medreselerin yerine Imam ve Hatip
Mektepleri ve Ilahiyat Fakiiltesi agilmistir. Agilan Imam ve Hatip Mektepleri’nde
medreseden nakil ile gelen Ogrenciler egitim gormekteydi. Ancak bu mektepler,
acilmalarindan hemen sonra kapatilmaya baglanmistir. 1930’lara gelindiginde
tamamen kapatilmistir. Bunun gerekgesi olarak da mekteplerde 0Ogrenci
bulunamadigr o©ne siirilmiistiir. Ancak o doénem rakamlarma bakildiginda
mekteplerin kapatilmasini gerektirecek durum olmadigr anlasilmaktadir.??® Tevhid-i
Tedrisat Kanunu ile birlikte ilahiyat Fakiiltesi agilma karar1 {izerine Dariilfiinun’da
[lahiyat Fakiiltesi 1924’te acildi. 1933 yilina kadar egitime devam eden Ilahiyat
Fakiltesi, Prof. Albert Malche’nin hazirladig: rapor iizerine kapatilmistir.??® flahiyat
Fakiiltesi’nin kapatilma gerekcesi olarak da mezunlarina meslek vaat edememesi

gosterilmistir.

221 Osman Kafadar, a.g.e., 5.138

22 Ahmet Aydin, Tevhid-i Tedrisat Kanunu’nun Ilammnin Arefesinde Medrese-Mektep
Baglaminda Din Egitimi Tartigmalar1 (1920-1924), istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Felsefe ve Din Bilimleri Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2015, 5.70

223 Ahmet Aydin, a.e., $.97

224 Esra Hacisalioglu Kaya, a.g.e.,, s.18

225 Ahmet Aydin, a.g.e., 5.98

226 Hidayet Aydar, “Dariilfiinin Ilahiyat Fakiiltesi ve Tiirk Kiiltir Hayatina Katkilar1”, istanbul
Universitesi Tlahiyat Fakiiltesi Dergisi, S. 13, 2006, 5.28
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Medrese ve mektep tartismalari sonunda Batililagsmanin bir gdstergesi olarak da
karma egitim giindeme gelmistir. Osmanli egitim sisteminde de karma egitim, sibyan
mekteplerinde goriilmiis ancak yetiskinler icin bu sistem gegerli olmamustir.??’
Modern anlamda karma egitim anlayis1 1871°den sonra Amerika Birlesik
Devletleri’nde ortaya ¢ikmis ve bu egitim anlayisi kisa zamanda yayilmistir.??8
Cumhuriyet’in ilantyla birlikte egitimde firsat esitsizligi disiincesiyle 1924’te
ilkogretimde karma egitime ge¢ilme karar1 alinmistir. Ortaokullarda karma egitime

ise 1927°de gecilmistir.

Egitimde modernlesmenin bir diger unsuru da Harf Inkilabr’dir. Arap alfabesi,
“Miisliiman 6zdesligin son belirtisi”??° olarak goriilmesiyle birlikte laik ve modern
bir toplumun olusumunda engel olarak anlasilmistir. Donemin aydinlari, Arap
alfabesinin Tiirk¢e ifadeye uygun olmadigini aktarmis ve Latin alfabesinin kabul
edilmesi gerekliligi iizerinde durmustur. 1923 yilinda Tiirkiye Iktisat Kongresi’nde
Latin alfabesinin kabul edilmesi goriisii ortaya atilmis ve bu goriis, halkin tepkisiyle
karsilagsmistir. Cumhuriyet’in ilanindan itibaren alfabe degisikliginin her seferinde
ortaya atilmasi kamuoyunda bir “zihin jimnastigi”?*’ni saglamis ve bu inkiliba
halkin tepkisi bu sekilde azaltilmistir. Boylece 3 Kasim 1928’de Latin harfleri, bir
kanunla kabul edilmistir. Bu inkildp “Dogu kiiltiiriinden bir silkinme”?! olarak

gorlilmiis ve Bati medeniyetinin dairesine girme olarak anlagilmistir. Bu amagla

Batililagsma kiiltiirel olarak da saglanmis olacaktir.

Egitimin modernlesme anlayis1 sonucunda gecirdigi bu degisiklikler, geleneksel
egitim kurumlarinin olumsuz olarak betimlenmesini de beraberinde getirmistir.
Geleneksel egitim kurumlarinin karsisina modern egitim kurumlar1 getirilmis ve yeni
Tiirkiye’nin ideal insan kurgusunda modern egitim, onemli bir gorev Ustlenmistir.
Egitimde modernlesme cabalar1 ve bu c¢aba icerisinde gelenek ve modern zithigi,

Cumhuriyet Dénemi’nin romanlarinda da bu anlayisla 6nemli bir yer edinmistir. Bu

227 Mustafa Giindiiz, “Pedagoji ve Ideoloji Kiskacinda Karma Egitim”, Siizge¢ Dergisi, S. 3, Mays,
2017,s.5

228 Osman Kafadar, a.g.e., 5.157

229 Selahaddin Bakan, Hakan Ozdemir, Yahya Demirkanoglu, “Tiirk Modernlesmesinin Bir Araci
Olarak Harf Inkilab1”, Dicle Universitesi Sosyal Bilimler Enstitisii Dergisi, Yil: 5, S.9, Nisan 2013,
.50

230 Selahaddin Bakan, Hakan Ozdemir, Yahya Demirkanoglu, a.e., .51

231 Serafettin Turan, Mustafa Kemal Atatiirk, DiA, C. 31, 2006, 5.331
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baglamda kendisi de egitici olan Resat Nuri’nin romanlarinda goriilen modern

egitimi anlayisi incelenecektir.

2.2.1. Resat Nuri’nin Modern Egitim Kurumlarima Bakisi

Geleneksel egitim kurumlarindan olan medreseler “irfan yuvalarmin bir
olmas1”?®? diisiincesiyle Cumhuriyet Donemi’nde yikilmak istenmistir. Medreseleri
yikma diisiincesi, toplumun hemen kabul edebildigi bir durum olmadig: i¢in halkin
tepkisine sebep olmustur. Ancak resmi ideolojinin kararliligi sonucunda geleneksel
hayatin bir kodu olarak goriilen medreseler yikilmis ve bu durum romanlarin da
konusu olmustur. Giintekin’in Anadolu hayatindan izler tasiyan romanlarinda
medreselerin yikilma siireci ve bu duruma toplumun gosterdigi tepkiler karsimiza

cikmustir.

Yesil Gece romaninda Sahin Efendi’nin hayalini kurdugu “aydinlanmis

9233 99234

nesilleri yetistirmenin ve memleketi kurtarmanin yolunun “yeni mektepler
oldugunu diisiinmektedir. Bir “piiriiz"?*® olarak gérilen medreseler, Cumhuriyet

Donemi’nde modernlesmeci egitim anlayistyla romanin sonunda yikilmistir.

Kavak Yelleri romaninda, “en ilging kisisi”?% olarak goriilen Miiftii, Seyh

Sait isyan1 sirasinda canimi kaybetme korkusuna diisen bir din adami olarak
kurgulanmistir. Bu korku, onun resmi ideolojiye yaltaklanarak hareket etmesine
sebep olmustur. Cumhuriyet’in ilaniyla benimsenen modern egitim kurumlarimi da
sorgusuzca benimseyen Miiftli, medreseleri “kiiflii ve oriimcekli” olarak betimlerken

onlarin yerine yeni kurulan “asri okullar”1 dvmiistiir.?3’

Caltkusu romaninda, Miidiir Recep Efendi, okulun ilgi ¢ekici simalarindandir.
Feride’yi ilk dersinde mektebe tanittifi zamanki konusmasi modern egitimin

anlayisini da gozler 6niine sermektedir. Avrupa’nin tip, kimya gibi bilim dallarindaki

232 Asim Ari, “Tevhid-i Tedrisat ve Laik Egitim”, Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi, C. 22, S. 1, 2002,
s.185

233 M. Serif Eskin, a.g.e. s. 248

234 Resat Nuri Giintekin, Yesil Gece, 5.175.

235 3.e., 5.245,

236 Fethi Naci, Resat Nuri’nin Romancihgi, s.197

237 Resat Nuri Giintekin, Kavak Yelleri, s.166.
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gelismeleri Araplardan almasina ragmen bizim onlardan yeni ilimleri almadigimiz

elestirisini de yapan Giintekin, Fransizcanin egitimdeki yerinden de bahsetmistir:

Avrupalilar tibb1, kimyayi, felekiyat ve riyaziyati Araplardan aldiklar1 halde biz ne halt
karigtirip Avrupalilardan ulimu cedideyi almiyormusuz? Avrupalilarin hazain-i ilm-i irfanina
payzen-i duhul olup al& kadr-il- istitda ahz-1 ganaim mesru bir ¢apul imis. Bu ¢apul 6yle topla,
tiifekle olmaz, ancak Fransevi diliyle olurmus.”?%

Giintekin’in modernlesmeci anlayiga sahip kahramanlari, “asri okullar”1 dvme
cabasiyla hareket ederken gelenegin bir damar olarak devam ettigi medreseleri
elestirmislerdir. Yazar, Cumhuriyet Donemi’ndeki sosyal ve kiiltiirel degisimin “yeni

mektepler” aracili@iyla topluma aktarilacagi bilgisini vermistir.

2.2.1.1. Modern Egitim Kurumlarinda Din Egitimi Sorunu

Tanzimat’in ilaniyla birlikte egitimde modernlesme anlayist sonucunda dini
egitime Onem veren medreselerin ihmali, egitimde dini degerlerin 6nemsenmedigi
diisiincesini giindeme getirmistir. Bu durum Kkarsisinda toplum, modern egitim
anlayisiyla acilan mektepleri, “milletin esas degerlerine diisman nesiller”?%
yetistirdigi gerekgesiyle elestirmistir. Resat Nuri, mekteplerdeki din egitimi

meselesini ve bu duruma halkin verdigi tepkiyi romanlarinda aktarmistir.

Calikusu romaninda, Zeyniler kdyiine oOgretmen olarak gelen Feride,
“medrese gormiis bir adama” benzeyen mubhtar ile egitim hakkindaki konusmalari,
toplumun modern egitim kurumlarina bakisin1 da yansitmaktadir. Muhtar, “usul-i
cedid”in aleyhinde olmasa da modern anlayisla agilan mekteplerin din dersini ithmal
ettiginden sikayet eder ve kodye gelen bayan hocalarin da “higbirisinin Kur’ani

25 240

Kerim’e, ilmihale, kafi derecede vukufu olmadigin1 belirtir.

Yesil Gece romaninda, modern egitim kurumlarindan olan mektepler,
toplumun beklentisini karsilamadigi icin elestirilmistir. Sahin Efendi’nin mektebine
memleket esrafindan ve talebe velilerinden bir heyet gelmis ve orada Hac1 Emin
Efendi, topumun sozciiliiglinii yapmistir. Toplumun, ¢ocuklart “mektebe, dinlerini,

diyanetlerini 6grensin diye” gonderdiklerini ifade eden Hac1 Emin Efendi, “ne idigi

238 Resat Nuri Giintekin, Cahikusu, $.312.
239 Ahmet Aydin, a.g.e., s.57.
240 Resat Nuri Giintekin, Cahkusu, 5.215-216.
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belirsiz heriflerin evlatlarimizi dinsiz etmesine razi olamayiz diye bagirmaya”

baslamas1 toplumun mektebe bakisini yansitmaktadir.

“Dinsizlik?*! mektebe siiriilmek istenen biiyiik leke olarak gériilmiis ve Emir
Dede mektebi, insanlar1 arkasina alarak dinsiz imaj1 veren bu mekteplerin yikilmasini

istemistir.

Romanda Kii¢lik Hafiz Remzi’nin 6lmesi ve ardindan kardesi Bedri’nin Sahin
Efendi’nin ¢abalariyla hifza baslatilmamasina toplum tepki gostermistir. Biitiin
hadiselere dahil olan, “medresenin yetistirdigi korkung tip”?*? olarak goriilen Eyiip
Hoca, bu Bedri meselesinin iizerinden Sahin Efendi’ye hiicum eden isimlerdendir.

99243

Eylip Hoca’nin amaci da “bu senaat ve dinsizlik ocagini temelinden”~* yikmaktir.

2.2.1.2. Modern Egitimde Benimsenen Avrupa Yolculugu

Yurt digmma Ogrenci gonderme meselesi, Osmanli’da ve Turkiye
Cumhuriyeti’nde Onemli bir mesele olarak goriilmiistiir. 16. ylizyildan itibaren
goriilen bu anlayis ile Onceleri, Avrupa’nin ilmini Ogrenmek amaglanirken
Osmanl’nin son donemlerine gelindiginde islerin degistigi ve “garplilasma”
amaciyla egitimde Avrupa’ya gitmeye Onem verildigi goriilmiistiir. Cumhuriyet
Donemi’'nde ise Avrupa’ya Ogrenci gonderme ile “Batili kiiltiir degerleriyle
bigimlenmis bir yasam tarzi”nin Tiirkiye’ye getirilmesi amaglanmustir.?** Tim bunlar
sonucunda, Avrupa’ya 6grenci gonderme, medeniyet degisikliginin dnemli bir adimi

olarak goriildiigiinii sdyleyebiliriz.

Resat Nuri, egitimde modernlesmenin 6nemli bir unsuru haline gelen
Avrupa’ya Ogrencilerin gonderilmesi meselesini eserlerinde aktarmis ve o

donemdeki bu anlayigin kahramanlar1 nasil etkiledigini yansitmistir.

Dudaktan Kalbe romaninda, Kenan’in Miihendis Mektebi’nden arkadasi
Cevat, Avrupa’ya tahsil gérmeye gider. Cevat, o donemde Kiitahya’da yol miihendisi

olarak c¢alisan Kenan’1, Avrupa’da konservatuvar egitimi almasi i¢in ikna etmeye

241 Resat Nuri Giintekin, Yesil Gece,s.141.

242 Birol Emil, a.g.e., 5.352

243 Resat Nuri Giintekin, Yesil Gece, s.144.

244 Burhan Akpinar, “Modernlesme Araci Olarak Yurt Digt Ogrenciler: Bitmeyen Seriiven”, Egitime
Bakis Egitim Ogretim ve Bilim Arastirma Dergisi,, Y1l:11, S.34, Temmuz-Agustos-Eyliil 2015, s.4
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calisir. Bu amacgla yazdigi mektupta Avrupa’da ucuz ve rahat yasamanin

giizelliklerinden hem de konservatuvar egitimden sdyle bahseder:

“Kiitahya’daki memuriyetin bulunmaz Hint kumasi degil ya... Bir iki yiiz lira
bulabilirsen hi¢ durma. Hemen kirisi kirip biraya kapagi at. Biz burada ucuz ve rahat
yasamak ilmini Ogrendik. Zaten uslu adamsin. Sana daha bagka tiirlii kolayliklar da
gosterebilirim. Burada hem birkag sene goziin gonliin agilir, hem adamakilli bir
konservatuvarda meslegine devam edersin. Miihendislikten herhalde boyunun 6l¢isini
almigsindir. Sen yine kemanindan sagsma... Benim senin fevkalade istidadina imanim var...
Talih yardim ederse ehemmiyetli bir adam olursun.”?4®

Harabelerin  Cigegi romaninda Siileyman’in yanmis yliziinde duran

maskesinin altindaki “sevgi dolu ruhu”?4

anlayan Kimya hocasi, onun egitimindeki
katkisinda onemli bir yer edinmistir. Siileyman’a Avrupa’da tahsil fikrini veren
hocasi, maskelerin ardindakine deger verdigi ifade edilen Avrupa’nin egitim
anlayismi ve yaklasimmi “orada, daha ziyade maskelerin icine bakarlar.”?*’

ifadesiyle dile getirir.

Kavak Yelleri’nde Avrupa’ya egitim igin gitmenin gerekliligi Doktor Sabri
araciligiyla dile getirilmistir. Doktorlarin mesleki yenilikleri goriip 6grenmenin bir
vazife oldugu bu nedenle “Londra’da, Paris’te, Berlin’de uzun yillar’?*® kalmay:

diistindiiglinii belirtmektedir.

Son Siginak romaninda, Siileyman’in abisi, babasi oldiikten sonra kalan

s 249

mirasla Siileyman’1 “miihendis, mimar gibi bir sey olmasi amaciyla Avrupa’ya

gondermek istemistir.

93250

“Toplumsal manzaralarin onemli bir yer edindigi Miskinler Tekkesi

romaninda, Avrupa’daki egitimin kariyerdeki yiikselisi sagladigi, Ismail araciligiyla

aktarilmistir. Avrupa’da aldig1 egitimle mimar olan Ismail, Ankara’ya dondiigiinde

95 251

“giinden gline yiikselip parlamistir.

245 Resat Nuri Giintekin, Dudaktan Kalbe, s.52-53.

246 Birol Emil, a.g.e., .28

247 Resat Nuri Giintekin, Harabelerin Cigegi, Istanbul, Inkilap Yaymnevi, 2017, s.54.
248 Resat Nuri Giintekin, Kavak Yelleri, 5.94.

249 Resat Nuri Giintekin, Son Siginak, Istanbul, Inkilap Yaymevi, 2017, .35.

250 Fethi Naci, Resat Nuri’nin Romancihigi, s.185

251 Resat Nuri Giintekin, Miskinler Tekkesi, s.204.
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Aksam Giinesi romaninda, kariyerini tamamlamak amaciyla Paris’e giden
Nazmi’nin dikkatini sabahlara kadar agik kalan eglence yerleri ¢ekmistir. Paris’e
daha yeni indigi gece, arkadas1 Vecdi’ye Istanbul’dan ayrildigina iiziilmedigini ancak

buradan pek ¢abuk ayrilacagi i¢in iizgiin oldugunu ifade etmistir.?%2

Avrupa’ya hayranligi gittikge artan Nazmi’nin amcasiyla konusmasina da bu
durum yansimistir. Behemehal Avrupa’da yasamak isteyen Nazmi, bunun gerekgesi
olarak da “yats1 ezaninda 1siklarin séndiigii, kurtlarin kuslarin uyudugu yerlerde”?®

yagsamak istemedigini belirtir.

Osmanli Devleti’nin Bati’nin askeri alanda iistiin oldugunu fark etmesiyle
Bati ile iligkiler artmis ve Batili yasam tarzi Tiirklerin hayatina girmeye baslamistir.
Batililagma anlayisinin glindeme gelmesiyle birlikte edebiyatin hayat ile i¢ ige
oldugu g6z 6niinde bulundurdugumuzda bu durumun Tiirk romaninina da yansidigini
gormekteyiz. Resmi ideolojinin bayragi altinda duran Resat Nuri, bu anlayisla
Bati’ya deger veren ve Bati’nin modernlesme tarihimizde énemli bir yeri oldugunu
bilen ve ona gore kahramanlarini kurgulayan bir yazardir. Giintekin romanlarinda,
modern egitimin kaynagi olarak goriilen Avrupa’ya 6grenci gonderme meselesine
deginmistir. Avrupa’nin imkanlarindan bahseden yazar, kahramanlarin1 Avrupa’ya
egitim i¢in gondermis ve bu kahramanlar “miihendis, mimar gibi” bir meslek sahibi
olarak iilkeye donmiistiir. Avrupa’ya tahsil amaciyla giden bu kahramanlar, kimi
zaman lilkelerine donmek istemeyecek kadar buranin yasam kiiltiiriine ve eglence

hayatina kendisini kaptirmistir.

2.2.2. Ogreticiler Eli ile Gelenek Yergisi, Modernizm Ovgiisii

Guntekin, inkilap¢1 ve pozitivist kahramanlarin karsisina, fen ve ilimden bir
sey anlamayan, yeni usulleri bilmeyen geleneksel 6gretmen tipi kurgulanmistir.
“Cahil siiriileri”’®* olarak aktarilan bu o&gretmen tipi, egitimde modernlesme

stirecinde bir hedef tahtasi olarak goriilmiistir.

252 Resat Nuri Giintekin, Aksam Giinesi, s.47.
23 a.e., s.67-68
254 Resat Nuri Giintekin, Yesil Gece, s.61
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Yesil Gece romaninda “dini ve ilmi, menfaatlerine alet eden” medrese
hocalarinin “padisah selami, ii¢ bes liralik bir ihsan i¢in Allah’1t da Peygamber’i de

9255

tereddiitsiiz satt1g1”> ifade edilmistir.

Emir Dede mektebinde otuz yildir calisan Afif Efendi, sariklt muallimlerden
biridir. Afif Efendi, basmuallim olmay1 bekledigi sirada Sahin Efendi’nin bu mevkiyi
almasiyla hakkiin yendigini diisiiniir. Giintekin, bu mevkiyi alamamasinin nedeni
olarak Afif Efendi’nin “yeni usulleri bilmedigini”?*® vurgular. Béylece yazar, bu
genelleme ile geleneksel Ogretmenlerin “yeni usullerden” bihaber oldugunu

okuyucusuna bildirir.

Sahin Efendi, romanda idealize edilmis bir tiptir. Sahin Efendi’nin bir din gibi
benimsedigi 6gretmenlik ile ilgili hayallerini sekillendiren ise ideolojileri olmustur.
Laiklik ilkesiyle hareket etmis ve mekteplerde ¢ocuklara “miispet ve faydali seyleri”
Ogretme taraftar1 olmustur. Dini ilimlere ise miimkiin oldugu kadar “sathi ve zararsiz
sekilde” deginmistir. Onun tek bir amaci vardir: “Milletine sadik cumhuriyetperver

Tiirkler yetistirmek.” %’

Kizilcik Dallari romaninda “usul-i cedid”in iflas ettigini goriince “eski usul”’e
donen Salih Hoca, Giilsiim’iin dersleri sasirtici bir sekilde su gibi ezbelermesi
sonucunda bu hiza yetisemedigi i¢cin “hem kendi aczinin hem de 6teki ¢ocuklarin
kefaretlerinin hesabmi Giilsiim’den sorar.”?® Eski usul tarzi benimseyen hocanin
Giilsim’e “Dur meret... birer birer okumazsan, ben sdylemeden soylersen kafani
patlatirim!”?*° diyerek avaz avaz bagirir. Hocanin, Giilsiim’e gosterdigi bu tavir,

geleneksel 6gretmen tipinin yaklagiminin bir sembolii olarak aktarilmistir.

Caltkusu romaninda “pek Miisliiman kadin” olarak tanitilan Hatice Hanim,
Zeyniler Koyii'nde geleneksel egitim anlayisini benimseyen biridir. Giintekin,
egitimde yanlis metotlar1 uygulayan Hatice Hanim’1n kisiliginde, geleneksel egitim

anlayisini tenkit eder.

g, .31

26 g.e.,5.155.

57 a.e.,8.59.

2% Birol Emil, Resat Nuri Giintekin’in Romanlarinda Sahislar Diinyas1 I (Harabelerin
Cigegi’nden Gékyiizii’ne), Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlar1 No.3190, Istanbul,
1984, 5.503

259 Resat Nuri Giintekin, Kizileik Dallari, $.45.
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Modern egitim anlayisini benimseyen Feride, eski usulle egitim veren Hatice
Hanim’a, 6grencilerin neden “bagira ¢agira” ders calistiklarini sorar. Bunun {izerine
Hatice Hanim “Elbette kizim! Mektep bu. Keser vurmadan aga¢ yontulur mu? Ne
kadar ses ¢ikarirlarsa, ders o kadar zihinlerinde yer eder”?° diyerek cevap vermesi,

geleneksel egitimdeki cahilligin bir kanit1 olarak gosterildigini sdyleyebiliriz.

Zeyniler Koyii’'ndeki ¢ocuklarin “agir ve nesesiz”” olmalarinin sebebi, Hatice
Hanim’1in “hocalik vazifesini kalplerde diinya emelini sondiirme” olarak gérmesidir.
Cocuk psikolojisinden anlamayan Hatice Hanim, dini egitimi “korku” temelli olarak
vermistir. “Bu diinya fanidir, kimseye kalmaz! / Yiirii diinya yiirl, ahir zamandir!”
gibi “korkun¢ bir ilahi” okuduktan sonra insanlarin Oliimiiniin ardindan etlerin
clirimesi ve kemiklerin kurumasindan bahseden Hatice Hanim, ¢ocuklara “6liimiin

95261

dehsetini ve kabir azaplarini1”*®* anlatmigtir.

Yasadigr ask ihaneti sonucunda “agliktan Olmemek” icin Ogretmenlik
yapmaya mecbur olan Feride, yeniliklere acik olmayan Zeyniler Kdyii’ne 6gretmen
olarak gitmistir. Feride’ye Isvicre koyii gibi tasvir edilen Zeyniler, hi¢c de
bahsedildigi gibi degildir. Ahirdan bozma bir mektepte cenaze merasimini andiran
oyunlar oynayan dgrenciler karsisinda Feride’nin iimitsizligi artsa da bu yasadiklari

»%2  ortaya ¢ikartmistir.  Oliimii, oyunlarinda yasatan

onun “idealist tavrimi
Ogrencilerine hayat sevinci asilamak i¢in ¢alisan Feride, yeni bir nesil yetistirmede
Hatice Hanmim’in karsisindaki durusu ile 6nemli bir kahraman olarak karsimiza

cikmustir.

Acimak romaninda, Maarif mudiirliigiiniin emir ve yasaklarma aldirmayan
Zehra, mektebi kendisine aile ocagi bilir. “Hurafe ve hayal ile miitemadiyen”
miicadele etmekte ve dgrencilerine “ilmin en miispet hakikatlerini” 2%® §gretmektedir.
Ogretmenlikte bu gayreti neticesinde halk, okulun resmi adin1 dahi unutmus ve Zehra

Hanim’m Mektebi”?* diye adlandirmistir. Giintekin, romaninda “Zehra Hanim’1 size

260 Resat Nuri Giintekin, Cahikusu, $.229.

%1 a.e., 5.234-235.

%2 Yahya Aydm, Resat Nuri Giintekin’in Calikusu, Acimak, Yesil Gece, Kan Davasi
Romanlarinda Ogretmen Tipleri ve Toplumun Ogretmen Algillamasi, Atatirk Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirkge Egitimi Ana Bilim Dal1, Yiiksek Lisans Tezi, Erzurum, 2006, s.51
263 Resat Nuri Giintekin, Acimak, $.11-12.

%4 a.e., s.8.
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bir kemal heykeli, ideal bir roman kahramani olarak tasvir ettim”?% diyerek Zehra

Hanim’a yiikledigi 6gretmen vasfini gostermektedir.

Gilntekin’in romanlarinda idealist kahramanlarindan biri de Kan Davasi

romanindaki Omer’dir. Giintekin, Omer’i bir “dava adami1”2®

olarak kurgulamistir.
Bu romanda idealist bir kahraman olarak goriilen Omer, egitimin her sorunu
halledebilecegini aktarir. Resat Nuri, Omer’in kisiliginde iki idealini giindeme
getirmistir. Bunlardan biri on ii¢ eskiyanin egitimle topluma kazandirma, digeri de
kan davasina son vermektir. Gegmisten itibaren insanlarla birlikte gelen bu diislince
kaliplarin1 bir anda kenara atilamayacagi fikrinde olan Omer, bir giinde insanlarin
hayatin1 degistiren inkilaplar i¢in topluma bir hazirlik siireci olusturulmasi gerektigi
fikrindedir. Bu hazirlik siirecinde de egitimin 6nemli bir rolii oldugu Omer
araciigiyla  yansitilmistir.  Tiim bunlar Omer’in ideal bir kahraman olarak
kurgulandigin1 gdstermektedir. Birol Emil, bu durum karsisinda Omer’in Tiirk milli

egitiminin hala bekledigi bir kahraman olarak kurgulandigmi®®’ ifade etmesi de bu

durumu kanitlamaktadir.

“Eski ¢aglarin ideal tipi destan kahramanlari, orta-caglarin veliler ve veliye
benzeyen Aasiklar, yeni caglarin ideal tipi ise Ogretmenlerdir.”?®® Giintekin de
romanlarini, bu anlayisla yazmistir. Giintekin, aydin ve modern bir neslin olugmasi
icin gelenekselin karsisinda bir durus sergilemistir. Topyekin geleneksele bir saldir1
diizenleyen yazar, modern ve gelenek kavramlarini roman kahramanlarinda da
belirgin bir gizgiyle ayirmistir. Bu nedenle geleneksel Ogretmen tipi, resmi
ideolojinin penceresinden aktarilmis ve olumsuzluklarin yiiklendigi bir kahraman
olarak okuyucunun karsisina ¢ikmigtir. Cahilligin bir portresi olarak kurgulanan bu
kahramanlarin 6grencilerine korku anlayisindan baska bir sey veremedigi ve yeni
usullerden habersiz oldugu aktarilmigtir. Yazar, geleneksel 6gretmen tipine bu denli
olumsuzlar atfetmesiyle yeni kurulan Tiirkiye’nin inkilap anlayisina uygun bir ortam

hazirlama amacinin oldugu diislincesindeyiz.

%5 3.e.,5.13.

26 Bjrol Emil, “Ogretmenler Romancis1 Resat Nuri Giinekin II ‘Kan Davas’’® Romani: Ogretmen
Omer, M. U. Atatiirk Egitim Fakiiltesi, Egitim Bilimleri Dergisi, S.3,1991, s.91

%7 a.e.,5.105

%8 3,579

60



UCUNCU BOLUM

3. SOSYAL HAYAT ALGISI

Osmanli’nin eglence hayatinda sehzade silinnetleri, bayram eglenceleri, helva
sobetleri, diiglin torenleri 6nemli bir yer edinmistir. Bu eglencelerin en onemli
ozelligi, kadin ve erkegin ayni ortamda bulunmamasidir. Modernlesme anlayisinin
gindeme gelmesiyle birlikte eglence mekanlari ve eglence anlayisinda degisim
goriilmektedir. Bu durum, aydinlarin Batt medeniyetini mercek altina almasina neden
olmustur. Donemin aydinlarinin sosyal hayata bakisinda Bati medeniyetinin

yansimalar1 hakimdir.

Cumhuriyet rejiminde modernlesme anlayigi, “zaman zaman istten

289 ye devlet politikasi haline gelmistir. Yeni kurulan Tiirk

zorlanarak hizlandirilmis
devleti; toplumu yeniden bicimlendirerek, “kendi suretinde bir millet yaratmak”
istemistir.2’® Bu amagla, Osmanli geleneginde yer edinmemis dans, balo gibi modern
eglence anlayisi; gazete, dergi ve roman araciligiyla halka en ince ayrintistyla

tanitilmastir.

Yeni kurulan Tiirk devleti, modern Tiirk insanin1 yaratma siirecinde kendi
dogrularini topluma kabul ettirmeyi hedeflemistir. Bu amagla, Osmanli geleneginde
yer edinmemis dans, balo gibi modern eglence anlayisi; gazete, dergi ve roman
araciligiyla halka en ince ayrintisiyla tanitilmigtir. Degisen sosyal hayat algisi, Resat

Nuri Giintekin’in romanlarinda incelenecektir.
3.1. EGLENCE ANLAYISINDAKI DEGISIM

Dogu’nun geri kalmishigini, Bati’nin ileri seviyede olmasinin gerekcgelerini
kiltiirel bir platformda arayan Tiirk aydini, Bati’nin eglence anlayisi karsisinda diz
cokmesine neden olmustur. Modernlesme anlayisiyla yasam tarzinin degismesi,

resmi bir politika haline gelmis ve Anadolu’ya tanitilmistir.

28 {lbeyi Ozer, Osmanli’dan Cumhuriyet’e Yasam ve Moda, Truva Yayinlari, istanbul, 2009, s.382
210 Zerrin Kurtoglu, “Devlet Akli ve Toplumsal Muhayyile Arasinda Din ve Siyaset”, Modern
Tiirkiye’de Siyasi Diisiince Dénemler ve Zihniyetler, C.9, Iletisim Yayinlari, istanbul, 2009, 5.620
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Modernlesme siirecinde yasam tarzinin de§ismesi, eglence anlayiginin
degisimine de ortam hazirlamistir. Bu degisiklik, resmi bir politika olarak

Anadolu’ya tanitilmistir.

Modernlesme anlayis1 karsisinda alaturka ve alafranga gibi karsit iki sdylem
ortaya ¢ikmistir. Bu durum eglence anlayisini da yansitmistir. Giintekin romanlarinda

modernlesme anlayiginin etkisiyle donemin eglence anlayisindaki degisim

3.1.1. Alaturka Eglence

Cumhuriyet modernlesmesi, Osmanli modernlesmesinin bir devami olarak
goriilse de Osmanli’dan kiiltiirel anlamda bag1 koparma miicadelesidir. 2t Kiiltiirel
krizler geciren Tiirk toplumunda Gtelenen alaturka eglence, donemin yazarlarinin da
dikkatini ¢ekmistir. Bu romanlarda Batili olma hayali karikatiirize edilmis ve

modernlesen Tiirkiye’nin alaturka eglenceya bakis1 yansitilmistir.

Bir Kadin Diigmani romaninda Sara, Erzurum’daki vali olarak bulunan bir
Pasa’nin kizidir. “Janti”, “galan”, “elegan”, “adiy6”, “bonsuvar”, “klovn” gibi
kelimeler disinda tahsili ve kiiltiir seviyesi hakkinda bilgimiz olmayan Sara, donemin
alaturka eglenceye insanlarin bakisini yansitmasinda onemli bir kahraman olarak
karsimiza ¢ikmistir.?’2 Babasmin yanma Anadolu’ya gitmek istemeyen Istanbullu
modern bir kiz olarak kurgulanan Sara, Vesime ile Remzi Bey’in diigiiniinde,
donemin eski ve yeni eglence anlayigini yansitmistir. Muhafazakar zimreyi temsil
eden yashlar icin alaturka bir diigiin, gencler ve modern ailelere ise bahgede

alafranga bir eglence diizenlenmistir.

“Yarmn diigiin, herkesin eglenmesi, memnun olmast lazim gelen bir miitareke giinii.

Bunun i¢in dayimla yengem iki tarafi da memnun edecek bir tertip buldular: Gundiiz
yaglilar ve yerli esraf aileleri igin alaturka merasim yapilacak, Vesime eski zaman gelinleri gibi
teller, duvaklar takacak. Koltuklar, kusak baglamalar, para serpmeler, dualar... Kim bilir daha
neler... Hasili muhtesem bir tarih komedyas: seyredecegiz... Hatta bir aralik diigiiniin bir
kisminda koylii elbiseleri bile giymeyi diistindiik.

Fakat aksama dogru resmi misafirler ¢ekildi mi meydan bize kalacak. Programin ondan
sonraki kismi tamamyla alafranga... Artik sabaha kadar neler olacagm Allah bilir?2"

211 Nevin Merig, “Abdullah Cevdet’in Mitkemmel ve Resimli Adab-1 Muaseret Rehberi”, Toplumsal
Tarih Dergisi, Mart, 2013, s.24

272 Birol Emil, a.g.e., s. 296

213 Resat Nuri Giintekin, Bir Kadin Diismani, s.117.
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Eglence hayatinda goriilen bu ikilik, alaturka ve alafranga arasinda sikisip
kalan taraflar1 da gozler Oniine sermistir. Geleneksel ve modern eglence anlayisi

karsisindaki boliinmiisliik Sara araciliiyla aktarilmistir.

Bir Kadin Diismani romanindaki alaturka diigiin, alafranga eglence zithigi
Eski Hastalik’ta da karsimiza ¢ikmistir. Gelin tarafi alafranga diigiin isterken damat
tarafi alaturka diigiin isteyince tercih yapmak zorunda birakilan taraflarin yasadigi

ikilem sdyle aktarilmistir:

“Persembe aksamina bir asri diigiiniimiiz var, dedi, giivey bir esraf ailesinin oglu, gelin
bizim belediye meclisindeki aza akadaslarindan birinin kizi.... Iki aile arasinda bir ihtilaf ¢ikt:.
Giivey tarafi eski usul, alaturka diigiin, gelin tarafi balo istiyor... Neyse, biz araya girdik, bir
bahge eglentisiyle meseleyi halletik. Yani hem alaturka saz falan ¢alinacak, hem dansedilecek.

— Alaturka sazla m1?
Belediye reisi guldi:

— Ne miinasebet! Mersin’den caz getirecegiz... O ayri, o ayr1... Eglenti programu tertip
icin bir komite teskil ettik.”2"

Tirk miizik kiltiriniin Dogu ve Bati olmak iizere iki ana kaynaktan
beslenmesine ragmen modern hayatin bir gdstergesi olarak Dogu’ya ait olanlarin
olumsuzlanmas1 goriilmiistiir. Glintekin bu romaninda, Bati’y1 temsil eden cazin

Dogu’yu temsil eden saza tercih edilmesini aktarmistir.

Calikusu romaninda Zeyniler Koyii’'ne 6gretmen olarak gelen Feride, modern
hayatin bir temsilcisi olarak Anadolu’ya gonderilmis ve Anadolu onun goziinden
aktarilmistir. Zeyniler Koyli’'nde ebe olan Nazife Molla, “yakinlarda bir diigiin i¢in”
Feride’ye “mevlit okumayip bilip bilmedigini” sorunca Feride, diigiinlerde “calgi
yerine mevlit okutulmas1” karsisindaki saskinligini gizleyememistir. Bunun {izerine
alayci bir tavirla “bilirim ama, sesim yok, Ebe Hanim.” diyerek cevap vermistir.?’®
Batili bir anlayisla yetisen Feride, modern diinyanin algisina cevap veren bir
kahraman olarak kurgulanmistir. Gelenegin izini tasiyan bu diigiin, modern hayatin

penceresinden bakan Feride i¢in egreti durmaktadir.

Cumbhuriyet’in 1ilaniyla yeni bir toplum yaratma hayali, edebi eserlerin

satirlarinda  kendisini gostermektedir. Bati’dan transfer edilen yeni anlayislar,

274 Resat Nuri Giintekin, Eski Hastalik, s.50.
25 Resat Nuri Giintekin, Cahikusu, .248.
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giindelik yasami etkilemis ve Tiirk toplumunun yeni bir ¢ehreye sahip olmasina
neden olmustur. Dénemin modernlesme anlayisinda gelenekselden kopamayan
insanlarin  oldugunu aktaran Giintekin, “medeniyet degistirme”?’® olgusunu
romanlarinda gercgekei bir anlayisla sunmustur. Yazar, alaturka ve alafranga ikilemi

karsisinda kalan taraflarin yagadig: kiiltiirel ikilemi aktarmistir.

3.1.2. Alafranga Eglence

“Diyar-1 kiifrii gezdim beldeler kasaneler gordiim
Dolasdim miilk-i Islamu biitiin viraneler gordiim.”?7?

Tanzimat’tan itibaren Bati’y1 sorgusuz kabullenis, onun karsisina Dogu’ya
temkinli yaklagimi getirmistir. Bati’nin bas dondiiriicii eglence hayatin1 gorenler,

Dogu’nun sakin hayati karsisinda taraf segmek durumunda kalmistir.

Giintekin, “behemahal Avrupa’da yasamak” isteyen kahramanlarin alafranga
eglenceye diiskiinliigii ve bunun sonucunda degisen medeniyet algisini romanlarinda

aktarmugstir.

Aksam Giinesi romaninda Nazmi Bey, Dogu ile Bati’'min gece hayatin
karsilastirmis ve bunun sonucunda “yatst ezaninda isiklarin sondiigli, kurtlarin,
kuslarin uyudugu yerlerde” yasayamayacagini “behemehal Avrupa’da yasamak”

istedigini ifade etmistir. 28

Nazmi Bey’in ge¢miste kalan Bati’nin gece hayatina hayranligi, “sefahate
benzeyen eglencelerin iginde goziini” acan Jilide’de de karsimiza cikmustir.
“Omriiniin giiriiltii ve 151k iginde gegecegini” uman Jiilide, sakin bir adaya diisiince

hayal kirikligina ugramigtir.?®

Tiirk toplumu i¢in bir rota haline gelen Bati’nin karsisinda konumlanan Dogu,
yats1 ezaninda hayatin bittigi ve onun disinda hic¢bir hayat emaresinin olmadig1 bir

medeniyet olarak goriilmiistiir. Bati, gérkemli yapilar1 ve eglence hayati ile insanlar1

216 QOrhan Kogak, 1920’lerden 1970’lere Kiiltiir Politikalari, Modern Tiirkiye’de Siyasi Diisiince,
Cilt 2, Kemalizm, Iletisim Yayinlar1, 6. bs., Istanbul, 2009, 5.391

217 Onder Goggiin, Ziya Pasa, Kiiltiir ve Turizm Bakanhgi Yayinlari, Tiirk Biiyiikleri Dizisi:43, 1987,
s.7

278 Resat Nuri Giintekin, Aksam Giinesi, $.67-68.

2% a.e., 5.209.
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cezbetmis bunun karsisinda Avrupa’da yasama hayali giindeme gelmistir. Bati’nin
Ustiinliigiinii kabul etmekle baslayan modernlesme siireci, bizde asagilik hissini

uyandirmstir.

3.1.2.1. Alafranga Eglencenin Vazge¢ilmez Unsurlari: Balo

ve Dans

Insanlar arasinda etkilisimde énemli bir rolii olan eglence anlayisi, zaman
icinde farkliliklar gdstermistir. Osmanli’nin baskentindeki eglencelere kadin ve
erkegin birlikte katilmadig1 gozlenirken Batililagmanin hiz kazandig1 19. yiizyilda
kadinli erkekli toplantilar karsimiza c¢ikmistir. Bu durum toplumlarin Kkiiltiirel
yapilarindan beslenen eglence anlayisinin zaman igerisinde belirgin bir degisiklige

ugradigini da kanitlamaktadir.

Batililasmanin hiz kazandigr Tanzimat’in ilaniyla birlikte Avrupai hayatin
yansimalari, eglence anlayisinda yer edinmistir. Dansli bir toplanti tiirii olarak
karsimiza c¢ikan balolar, modernlesme siirecinde topluma Ornek teskil etmesi
sebebiyle ayrica bir nem tagimaktadir. Osmanli devlet adamlarinin davet edildigi ilk
balo, Sultan 2. Mahmut zamaninda Ingiltere elgisi tarafindan diizenlenmistir. Bundan
sonra Osmanli, balolar1 diplomatik iligkileri diizeltme adma bir ara¢ olarak
kullanmistir.28° Cumhuriyet’in ilanindan sonraki siirecte ise balolar, “asri” hayatin
halka tanitildig1 bir mektep olarak goriilmiistiir. “Ideolojik bir arag” olarak kullanilan

bu yeni eglence anlayisi, bu siirecte devlet tarafindan da desteklenmistir.

Modernlesme projesinde adindan ¢okga soz ettiren balolar, Cumhuriyet’in
ilanindan sonra ilk kez 1925 yilinda Mustafa Kemal’in istegi ile Izmir’de
diizenlenmistir.?®! Diizenlenen bu ilk baloya ev sahipligi yapan Izmir, diger kentlere
gbére Bati1 yasam tarzin1 daha rahat benimseyecegi bir yer olmasi sebebiyle tercih

edilmistir.282

20 Dogan Duman, “Osmanli’dan Erken Cumhuriyet Dénemin’e Bati Kiiltiiriiniin Bir Yansimasi
Olarak Balolar”, Tiirkish Studies, international Periodical Languages, Literature and History of
Turkic Volume 11/1, Kis, 2016, s.46

28 {Ibeyi Ozer, a.g.e., s. 392

282 Dogan Duman, a.g.e., .50
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Izmir’den sonra yine Mustafa Kemal’in istegiyle Ankara’da da bir balo
diizenlenmigtir. Tiirk Ocagi’nda emrivaki sekilde diizenlenen bu balo, “herkesin sus
pus siralanip oturdugu, sessiz, hareketsiz hatta kadinsiz sanki bir mevlit
toplantisina”?®® benzemistir. Tiirk Ocagi’ndaki bu balolar yerini, “muntazam yolu”
dahi olmayan Orman Ciftligi’'ndeki istasyon binasina birakmistir. Gazete ve
dergilerde, “Gazi Hazretlerinin Orman Ciftliginde diin aksam verdikleri, biiyiik,
muhtesem balo, kadin ve erkek ¢ok seckin ve kalabalik bir davetli kitlesinin huzuru
ile, sabahlara kadar nese iginde gegmistir.”?®* tarzindaki haberlerin aksine baloya,
sadece Yakup Kadri, Falih Rifki ve Rusen Esref’in esleri katilmistir. Bu ilk balolarda
dans edilecek kadin sikintisi ¢ekildigi icin Ankara’nin Fresko barindan birkag artist
getirilmistir. Ancak o kadinlarla ayn1 ortamda durmayi kendine yediremeyen
“inkilabin {i¢ kurban1”, salonu terk etmek istemistir.?®®> Cumhuriyet’in bu ilk balolar,
Batililagma hayaliyle hareket eden devletin sancili siirecini gozler oniine sermistir.
Batililagmanin temellerinin atildigi balolar, “on yilda bastan yaratilan” bir

Tiirkiye’nin onciisii olmustur.

Modernlesmeci aydinlar, baloyu “asri” hayatin bir geregi olarak gérmesiyle
birlikte dans egitiminin gerekliligi lizerinde durmustur. Bu amacgla dans mektepleri
acilmis, dans yarigmalari diizenlenmis hatta okullara dans dersi dahi konulmustur.?%
Bu nedenle biiyiik sehirlerde dans 6gretmenligi yeni bir meslek dali olarak kargimiza

cikmistir.

Resat Nuri, donemin dergilerince ‘“hayatimiza yeni giren cazip bir zevk
olarak”?®’ tanimlanan balolara kayitsiz kalamamis yazarlardandir. Nitekim

romanlarinda balo ve balolarda salgin haline gelen dans, 6nemli bir yer edinmistir.

Aksam Giinesi romaninda Nazmi, amcasinin torunu olan Jiilide’ye Onceleri

kin ve nefret duysa da bu duygular yerini yasak ve gizli bir sevdaya birakmustir.

283 Sevket Siireyya Aydemir, Tek Adam Mustafa Kemal, Remzi Kitabevi, C. 3, Istanbul, 1975, s.
275

284 Celaleddin Vatandas, a.g.e., 5.166

285 Sevket Siireyya Aydemir, a.g.e., s. 276

286 Cemre Ar1, Merve Aslaner, Ilgin Balkan, Gizem Bagpinar, Seyma Bayrak, “Cumhuriyet Balolar1”,
Kebikec¢ Dergisi, S. 38, 2014, s.312

287 Zafer Toprak, “Rakstan Dans Erken Cumhuriyet ve Carliston Gengligi”, Toplumsal Tarih
Dergisi, S. 283, Temmuz, 2017, .75
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Jilide evlenip gittikten sonra kalp buhranlart i¢inde yasayan Nazmi, “on dort
temmuz aksami Fransiz konsolosunun verdigi” eglenceye katilir. Onun bu eglenceye
katilmasinin tek bir nedeni vardir: Jiilide ile vals yaptig1 yerde tekrar dans edebilmek.
Konsolosun kiz1 Nazmi’nin bu istegini geri ¢cevirmeyince “yar1 karanlik odada vals

29 <6

etmeye baslamislar.” “Calginin durmasindan” korkan Nazmi “biraz daha... Biraz
daha!”? diye donerken oliir. Bdylece bir ask trajedisi, valsin gdlgesinde son bulur.
Aksam Giinesi romaninda, Cumhuriyet Donemi’nin sosyal yasami goézler Oniine
serilmistir. Bu donemdeki balo anlayisi ve balolardaki dans yarigsmalarinda bayilanlar
ve hastaneye kaldirilanlarin oldugu goz oniine alindiginda Nazmi’nin vals yaparken

6limaniun toplumun dansa kendini teslim edisini yansittigini sdyleyebiliriz.

Cumhuriyet’in kurulusundan sonraki yillar1 anlatan Eski Hastalik romaninda
donemin modernlesme anlayisi, Ziileyha’nin dayist Sevket Bey araciligiyla
aktarilmistir.  “Sevket Bey gencliginin birgok senelerini Avrupa’da sefaret
katipliklerinde gecirdigi, istanbul’da da daima ecnebilerle diisiip kalktig1 icin kibar
hayat sartlarin1 biitliin incelikleriyle” bilen birisidir. Avrupa kiiltiiriinii bu denli
yakindan taniyan Sevket Bey, “modern sosyetenin kaide ve inceliklerini
ogretmek”?®® amaciyla kurgulanan bir kahramandir. Bu amagla evinde sik sik dansh
caylar, balolar vermis ve “yeni devrin tadin1” herkesten ¢ok c¢ikartmistir. Donemin
modernlesme anlayisinda danslarin 6nemli bir yeri oldugunu diisiinen Sevket Bey,
mahallede bir kuliibede kendi kesesinden “bir dans muallimi temin etmis” ve fakir
fukaraya “fokstrot ve tango dersleri” de verdirmistir.?® Dans edilirken ciftlerin
birbirleriyle nasil konusmas1 gerektigine kadar dansin tiim incelikleri, Sevket Bey

aracilifiyla aktarilmigtir:

“Mesela dansederken bazen konusulur, konusmak icabeder. Amma ne konusulur?
Dereden, tepeden birtakim dedikodular m1? Hayir, o esnada dam ile kavalye arasinda gececek
muhavere, miizik ve dansin bir nevi dili, parolii, eski tabiriyle giiftesidir. Miizik ve dans
dakikalari, en kapal kalplerin istiridye kabuklar1 gibi kendiliginden yavas yavas agildigi, biitiin
sirlarini disar1 dskmeye meylettigi dakikalardir. Insan, igindeki inciyi, yahut kiri, pisligi bu
dakikalarda meydana vurur. Miizik ve dans dakikalar1 kadin ve erkegin ruhlarinin kisa anlagma
dakikalaridir.”?%

288 Resat Nuri Giintekin, Aksam Giinesi, 5.430-431.
289 Resat Nuri Giintekin, Eski Hastalik, s.34.
203.e.,5.35

21 3., 5.35.
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Savagtan yeni ¢ikan toplumun balo ve dans gibi kavramlara uzak oldugu
asikardir. Ancak donemin siyasi kadrosu, “muasir medeniyet seviyesine” erismenin
sosyal hayattaki geleneksel yapinin kirillarak olacagini diisiinmektedir. Bu amagla

nasil dans edecegini dahi bilmeyen topluma dans dersleri verilmistir.

Cumhuriyet Dénemi’nde “zarafetin bir pargasi olarak”?% goriilen dans, kadin
ve erkek iliskisini degistiren 6nemli bir adim olarak karsimiza ¢cikmistir. Sevket Bey,

kadin ve erkek iliskisini eski ve yeni zamana gore soyle karsilagtirmistir:

113

— Geng bir erkek, eskiden anahtar deliginden, yahut tahtaperde araligindan
gozetledigi bir kadin1 simdi ¢ok siikiir kollarina alip dans edebiliyor. Bu, biiyiik bir adimdir.
Fakat unutmayalim ki, ilk adimdir. Baska bir tabir ile bos bir ¢ercevedir. Bu ¢ergevenin igini
medeniyetin rengarenk nakislartyla motifleriyle doldurmak, bilir misiniz ne biiyiik istir.
Mesela dansederken bazen konusulur, konusmak icabeder. Amma ne konusulur. Dereden,
tepeden birtakim dedikodular mi?”°2%3

Sevket Bey’in bahsettigi bu degisim ile Cumhuriyet Donemi’nin “asri hayat”
manzarast aktarilmistir. Balo ve dansin bu donemde gelenegin silinmesi ve onun
yerine Batili degerlerin yerlestirilmesinde 6nemli bir rol iistlendigi asikardir.
Savagtan heniiz ¢ikan toplumda dans, makinelesme anlayisinin hizla kabulii ile
birlikte ¢agin onemli bir ritmini olusturmustur. Donemin algisint Sevket Bey
aracilifiyla aktaran Giintekin, modernlesmede dansin 6nemli bir adim oldugunu

ancak yine de bu ¢ergeve planin igerisinin doldurulmasi gerektigini aktarmistir.

Cumhuriyet Donemi’nin vazgecilmez bir unsuru olan balolar, genellikle
toplumun iist kesimine hitap etmis, halkin ilgisini ¢ok ¢ekmemistir. Giintekin, bu
durumu Silitke’deki “diiglinlii balo” ile halkin baloya bakisin1 asagidaki parga ile
aktarmstir:

“ Liiks masalarda, tek bos iskemle kalmamis bulunmasina ragmen bazi belli bagh aile

kadinlarinin gelmemis, daha dogrusu babalari, kocalari, kardesleri tarafindan getirilmemis
olmalarindan gikayet edenler vardi.

Bir iki masa Otemizde oturan sisman ve kirmizi yiizlii bir adam, yanindan gegen
belediye reisini elinden yakaladi, etraftan isitilecek bir sesle:

— Ne istir bu beyim... bizi tesvik edenler hani neredeler? Bizimkiler, helal da,
kendilerinin ki mi haram, dedi.”%%

292 Zafer Toprak, a.g.e., s.75
293 Resat Nuri Giintekin, Eski Hastalk, s.35
24 g.e.,5.56-57
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“Yeni ve gercek hiirriyet devri”nin®® kadmla baslayacagim diisiinen
donemin modernlesmeci aydinlari, kadinlarin baloya katilmasina 6nem vermistir.
Ancak “babalari, kocalari, kardesleri” tarafindan kadinlarin baloya katilmamasi
donemin onemli bir sorunu oldugunu gozler Oniine sermektedir. Subat 1927°de
Himaye-i Etfal yararina diizenlenen baloya esi Kastamonu’da olmadigi igin essiz
katilmak isteyen Vali Miistak Bey’in davetliler tarafindan elestirilmesi Gilintekin’in
romanindakiyle benzer bir durum olarak karsimiza ¢ikmistir. Heniiz kadinlarin bir
baska adamla “hele ecnebilerle”®® dans etmesine alisamayan halk, tepkKisini

“bizimkiler helal, kendilerinin ki mi haram?” seklinde dile getirmistir.

Kavak Yelleri romaninda “Cumhuriyet’in ilk yillarindaki dans hastaligi”, “bir
inkilap vazifesi”®’ olarak karsimiza c¢ikmustir. Giintekin, kasabanin heniiz
benimseyemedigi yeni eglence anlayisi ile adeta modern hayatin resmini
cizmektedir. Yazar, “uygunsuz vaka” olarak tanimladigi “salon oyunu”nu soyle

aktarmistir:

Kadinlar yan yana sandalyelere oturtuyorlar, kocalar1 arkalarinda ayakta duruyorlardi.
Kadinlarin kargisinda da yine bekarlardan ve karis1 yaninda olmayan erkeklerden bir kavalyeler
grubu diziliyordu. Oyunun kaidesi su idi: Her dam, karsisindaki kavalye ile gbz goze
bakisacak; kavalye, dama gozleriyle bir gizli, “Gel bana” isareti ¢akacak; sandalyenin
arkasinda bekgilik yapan koca, bu isareti yakalayabilirse ne ala. Fakat bir dalginligina gelir,
yahut atik davranip karisini vaktinde omuzlarindan yakalayamazsa kadin birdenbire kus gibi
kavalyenin kollarina ugacak ve her ikisi ortada dansa baslayacaklar. Oyunu kaybeden koca da
bu esnada el ¢irparak anirma, bogiirme gibi hayvan sesleri ¢ikararak sosyeteyi eglendirecek.
Hasili, “Goziinil ag... Yoksa kartyt ugurdugunun resmidir!” manasina gelen gayet terbiyeli bir
sosyete oyunu!..”2%

Diizenlenen bu balolar, ahlaki agidan ¢oziiliis siirecini gostermektedir. Aile
hayatinda kirilmalarin meydana geldigini aktaran bu “salon oyunu” modernlesmeci
aydinlarin “asri hayat” tanimindaki toplumsal degisim anlayisini1 yansitmada onemli

bir etkiye sahiptir.

Batili eglence anlayisinin hayatimiza girmesi ile birlikte geleneksel eglence
anlayisi, geri kalmigligin bir sembolii olarak goériilmiis ve bu nedenle yok sayilmistir.
Her seyle Batili olmayi ilke edinen dénemin modernlesmeci aydinlari, baloyu zengin

ailelerden yoksuluna kadar bir zorunluluk olarak gdormistiir. Yaprak DOokiumu

2% Falih Rifk1 Atay, a.g.e., 5.475

2% Yakup Kadri Karaosmanoglu, Ankara, iletisim Yayinlari, 26. bs., istanbul, 2018, 5.115
297 Resat Nuri Giintekin, Kavak Yelleri, s.69

2% a.e., 5.69-70.
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romanida maddi imkansizliklar yasayan Ali Riza Bey’in ailesi, donemin modasi

haline gelen yeni eglence anlayisinda yer edinmeye ¢aligmaktadir.

“Leyla ile Necla artik muratlarina ermislerdi. Senelerden beri hasretini gektikleri asri
hayata nihayet kavugmusglardi.

Ali Riza Bey‘in Baglarbasi‘ndaki kendi gibi ihtiyar ve ¢iiriik evi eski mahrumiyetlerin
acisini ¢ikarmak ister gibi ¢ilgin bir nese ve senlik iginde kalkip kalkip oturuyordu.

Haftada iki gece dostlara dansh ¢ay veriliyor, en asagi iki {ic gece de baskalarinin
davetine gidiliyordu. Asagi sofa ile taglik arasindaki camekan kaldirilmis, delik desik duvarlar
sar1 yaldizli bir kagit ile kaplanmusti. Davet aksamlari tagliktaki su kiipii, sofadaki yemek
masast ve daha bagka hirdavat esya mutfaga tasiniyor, yukaridan kilimler, iskemleler, siislii
yastiklar indirilerek bir kabul salonu dekoru kuruluyordu.”?%

Yasadig1 imkansizliklar karsisinda olmasina ragmen Ali Riza Bey’in ailesi,
verdigi cay partisine uygun evi dekore etmistir. Modernlesmenin olmazsa olmazi

olarak goriilen yeni yasam tarzi, evlerin salonlarinda da yansimaistir.

Eski Hastalik romanindaki baloya essiz katilma meselesi Kavak Yelleri
romaninda da karsimiza ¢ikmistir. Bir baloya yorede kazi yapmaya gelen birkag
madenci ¢agrilmistir. Madencilerin evli kadinlarla dans etmesi “sen kendi karini evde
birak, bizimkileri kucagina bastirip zip zip oyna... Nerede bu bolluk!”*® seklinde
tepkilere yol agmustir.

5301

Yeni degerler inga etmenin bir arac1”"* olarak goriilen yeni eglence anlayisi,

Gizli El romaninda Seref Bey araciligiyla aktarilmistir.

Benim mubhitimin isi gibi isler eglencesiz, eglence kadinsiz olmazdi. Her birimizin arabasinda
da onlardan birkag tanesi vardi. Ben de herkes gibi onlarla sakalagiyordum. Lazim geldikge
ellerini, bellerini tutuyordum; basimi baslarina yaklastirtyordum. Sarhos asik, elinden uganla
kagan kurtulamayan yiizsiiz hovarda taklidi yapiyordum. Fakat yemin ederim ki, hepsi taklit,
bir icki meclisinde sarhos arkadaslarinin nesesini kagirmamak i¢in yalandan su igen ve sallanan
insanlar gibi.”3%

Modernlesme  anlayisinin = yansitildigt  bu  romanlarda  canlandirilan
kahramanlar, Osmanli toplumunda yer edinmemis balo ve danslar ile yeni hayat
usullerini 6gretmeyi hedeflemistir. Romanda modern hayata kabul edilmek ig¢in
“hovarda taklidi” yapan Seref Bey, donemin toplumsal yasamdaki modernlesme

anlayisina elestirel bir bakis sunmaktadir.

299 Resat Nuri Giintekin, Yaprak Dokimi, Istanbul, Inkilap Yayinevi, 2016, s.78
300 Resat Nuri Giintekin, Kavak Yelleri, s.71

3 {lbeyi Ozer, a.g.e., 5.394

302 Resat Nuri Giintekin, Gizli El, s.137.
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Giintekin, “Eskiye ait ne varsa hepsini Hallac-1 Mansur’un tokmagi gibi hava
atan bir inkilap i¢indeyiz.” diyen kahramanlar araciligiyla degismekten baska care
olmadigmi yansitmistir.3® Nitekim “Ebussud Efendi gibi adamlarin sag1, sakali atip
karilar, kizlartyla beraber tango dersleri almaya basladiklar1 sene”ler oldugunu da
aktaran yazar, bu siiregte halkin tepkisini romanlariyla dile getirmistir. Tiim bunlar
sonucunda Giintekin’in sosyal hayattaki carpikligi, modernlesmenin sancili siirecini
ve yeni rejimin hayalini kurdugu “asri hayat™ aktarmada oOnemli bir gorev

istlendigini sdyleyebiliriz.

3.2. DEGISEN MUZIK ANLAYISI

Bir milletin duygularini, sevinglerini, korkularini igerisinde barindiran muzik,
sosyal ve siyasi ortamin yaninda dini inanglar ve geleneklere gore sekil almaktadir.
19. yiizyildan itibaren modernlesme ile birlikte Tirk miizigi, Bati miiziginin
etkisinde kalmistir. Koklii bir degisimin siireci, geleneksel miizigin yerini “kolay icra
edilebilir’ eglence miiziklerine birakmasma neden olmustur.®®* Bati miiziginin
benimsenmesi sonucunda geleneksel miizik, kisithh mekanlara siginmak durumunda
kalmistir. Cumhuriyet Donemi’nde Batili ve ulusal halk miiziginin karigimi bir
miizik anlayisi benimsenmis ve bu miizik anlayisinin Cumbhuriyet degerlerini
yansitacagl gorlisii hakim olmustur. “Muassir medeniyetler seviyesine” erismek
amactyla “Biiylik Millet Meclisi Bandosu” kurulmus ve g¢agdas miizik dersleri
verilmeye baslanmustir.®® Ikinci 6nemli adim, isgalden sonra egitimine ara veren
Darii’l Elhan’in tekrar egitime baslamasi olmustur. 1923°te Bat1 musikisi eklenerek
egitimine devam eden Darii’l Elhan, 1926 yilinda Tiirk Musikisi boliimii kaldirilarak
Bati Musikisi Konservatuvari’na doniistliriilmiistiir. Cumhuriyet Dénemi’nin ses
getiren olaylarindan biri de Sanayi Nefise Enciimeni (Giizel Sanatlar Kurulu)
okullarindan “‘alaturka miizik” dersinin kaldirilmasi olmustur. 1924 yilinda Musiki

Muallim Mektebi, Bati miizigi egitimini verebilecek Ogretmenler yetistirmesi

303 Resat Nuri Giintekin, Harabelerin Cicegi, s.148.

304 Bilen Isiktas, “Musiki Inkilabini”m Osmanli-Tiirk Modernlesmesinin Kiiltiirel ve Siyasi Mirasi
Olarak Yorumlamak”, Rast Muzikoloji Dergisi, C.1V, S.1, 2016, s.1115

3% {lbeyi Ozer, a.g.e., 5.398
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amaciyla acilmistir.3® Tiim bunlarin ardindan dikkat ¢eken bir diger unsur da 1934
yilinda radyolarda klasik Tiirk miiziginin yasaklanmasi olmustur. Osmanl
medeniyetinin izlerini silmek adina yapilan bu degisiklikler, klasik Tiirk miiziginin

yiiceltilen Bat1 miiziginin karsisinda arka plana itilmesine neden olmustur.

Eglence hayatinin vazgegilmezi olarak goriilen miizik, sosyal hayatin
degisiminde Gilintekin’in ele aldig1 konulardandir. Yazar, donemin miizik inkilabini,

Batili alafranga miizigin yerli miizige tercihini ele almistir.

Yaprak Dokimu romaninda Giintekin, Batili miizigi temsil eden gramafon ile

geleneksel degerlerin ¢oziilme siirecini gozler Oniine sermistir.
“Gramofon biitiin gece calar, ¢ilgin kahkahalar, ¢iglik ¢igliga bogusmalar icinde

durmadan dans edilir, temelinden sarsiliyor gibi olan evin harap tavanlarindan tozlar
yagardr...”3%

Harap ev, geleneksel degerleri sembolize ederken eve gelen gramafon,
gelenekselin ¢oziiliis silireci baslatmistir. Gramafon ile Bati’nin eglence anlayist

evlere tasinmis ve geleneksel degerler temelinden sarsilmistir.

Anadolu insani, modernlesmenin bir unsuru olarak gordiigli Bati miizigi
karsisinda teslimiyet¢i bir tavra sahip olmustur. Gramafon modernlesme siirecinde
bir sembol olarak karsimiza ¢ikar. Gramafonun yayginlasmasi ise komik olaylarin
ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Kendi kiiltiirlinden kopan bireylerin Bati kiiltiiriinti

benimsemeye c¢alismasi Bir Kadin Diismani romaninda gozler oniine serilmistir.

“Bizim Remzi Bey‘in ailesi yerli zenginlerin hemen hemen bir modeli gibidir. Pek ¢cogu
senenin blyuk bir kismini Istanbul‘da gegirirler... Eksik olmasinlar Istanbul‘a istanbulludan
¢ok fazla ehemmiyet verirler ve ragbet gosterirler. Giyinmek, yasamak itibariyla
Istanbulludan fark edilmemek onlar igin bir idealdir... Onun icin diyebilirim ki burada
Istanbul‘dan daha fazla merasim ve etiket vardir. ..

En akla gelmeyecek yerde Istanbul barlarinin en yeni bir pargasmin 1shikla ¢alindigini
isitip hayret edersiniz... En alaturka bir ¢ardagin icinde yine en yeni bir elbise modelini
gormek miimkiindiir... Hele gramofonlar utang verecek derecede... Neredeyse g¢obanlar
kaval yerine bellerine birer portatif gramofon asacaklar... Ben en ziyade agustos bocekleriyle
kurbagalara actyorum. Bigareler ihtimal gramofonu kendilerini rekabet i¢in bu diyara gelmis
bir acayip hayvan samiyor, onun yirtici sesine ne yapsalar mukabele edemeyeceklerini

306 Nazl Usta, “Erken Cumhuriyet Dénemi’nde Tiirkiye’de Miizigin Déniisiimii”, Erciyes fletisim
Dergisi, Temmuz, 2010, s.113
307 Resat Nuri Giintekin, Yaprak Dokimdi, s.78
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anlayarak iimitsizlige diistiyorlardir... Hasili bu memleket eski alaturka kabanin istiinde
ekstra modern sayfiyesiyle salvar {istiine frak giymis bir insana benziyor.”3%

Alint1 yapilan bu kisim, modernlesmeyi tam olarak igsellestiremeyen insanlarin
manzarasini yansitmistir. Giintekin, “salvar istiine frak giyen” tabiri ile Bati
medeniyetini tam olarak kabullenemeyisi, Dogu medeniyetinden de kopamayisini
aktarmigtir. Halkin zevk anlayisinin Bati’ya yonlendirilmesiyle ortaya ¢ikan ikilem

yansitilmistir.

Alaturka ve alafranga miizik tartismalart Cumbhriyet doneminde bir devlet
politikast haline gelmistir 1934 yunda radyo programlarindan kaldirilan alaturka
muzik, Son Siginak romaninda ele alinmistir. Saz heyetlerinin herhangi bir mekanda
alaturka miizik icra etmesine izin verilmeyen bir ortami yansitan roman, alafranga
karsisinda alaturkanin miicadelesini yansitmistir. Radyoda alaturka miizigin
yasaklanmasinin ardindan “sarkicilar1 biiyiik sehirden kovmaya® baslayan valilerin
oldugunu belirten Gilintekin, musiki inkilabin1 aktarmistir. Musiki inkilabinin
yapilmasinin nedeni, “eski musikiyi eski zevkin ve estetigin en giiclii direnis
noktalarindan biri olarak” goriilmesidir.3!® Alaturka miizigin “sarkicilar1 biiyiik
sehirden kovmaya” bagslandigi bu donemde sanatkarlarin  hayatini devam

ettirebilmenin ¢ok gii¢c oldugu aktarilmistir.

Emniyet Miidiirii, sohretli bir solist olan Makbule’ye tek bir sazci ile beraber
halk tiirkiileri sdyleyebilecegini hatirlatmistir. Makbule “Gelmisken bos donmeyelim

'9,

bari!” diislincesiyle buna razi olunca “cinlerin top oynadigi” bir salonda sarki
sOylemeye calismistir. Bu durum karsisinda Makbule’nin “cinleri tepesine ¢ikmis”
ve cantasini kaptigi gibi oradan kagmistir. Donemin modernlesmeci aydimlarinin

alaturka miizige kars1 gosterdikleri tavir, romanda gozler oniine serilmistir.

Kavak Yelleri romaninda, Tiirk miizigini seven insanlarin, devletin kurucu
kadrosu ile ters diismemesi adma tercihini alafranga musikiden yana kullandigi

aktarilmistir. Alaturka ve alafranga arasinda sikisip kalan Dr. Sabri; devlet baskisini

308 Resat Nuri Giintekin, Bir Kadin Diismam, s.40-41

39 Resat Nuri Giintekin, Son Siginak, Istanbul, inkilap Yayinevi, 2017, 5.43

310 Begir Ayvazoglu, “Tiirk Muhafazakarligimn Kiiltirel Kurulusu”, Modern Tiirkiye’de Siyasi
Diisiince Muhafazakarhk, iletisim Yaynlari, C.5, 3. bs., Istanbul, 2006, s.510
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hissettigi anda alafranga miizigi tercih ederken bu baskiyr hissetmedignde ise

alaturka miizige hayranligi sdyle dile getirilmistir:

“Kasabada htukiimet ve parti safinda bulunusum beni daima inkilap esaslarini ve bu

arada alafranga miizigi miidaafaya mecbur etmistir. Fakat burada boyle bir vazifem olmadigi

icin umumi temayiile uyarak alaturkayr methediyorum.”31

Guntekin; toplumsal sorun haline gelen musikiyi, Dr. Sabri zerinden bir

Ozelestiri yaparak “-mis gibi goriinme” algisini da gozler 6niine sermistir.

Dudaktan Kalbe romaninda Hiiseyin Kenan, dnceleri gelenegin temsili olarak
karsimiza ¢ikan Sem’i Dede’den musiki nefesini almis ancak Avrupa’ya gidip orada
“iktisab-1 sOhret ettikten sonra dedeyi boslamistir.” Yazar, dedeyi boslamak tabiri ile
“alaturka musikiyi birakip alafranga”ya dondiigiiniin agiklamasini yapmistir. Fethi
Naci, Hiiseyin Kenan’in romanda ve toplumsal gergeklikte egreti duran bir kahraman
oldugunu ifade etmistir. Bunun gerekgesi olarak da Kenan’in Avrupa’ya gittikten
sonra orada birkag saat ders veren Reji katibinin etkisiyle sohreti yakalamasinin pek
miimkiin olmayacagini hatta Kenan gibi musiki ustasi olabilmek i¢in egitime ¢ok

kiiciik yaslardan baslamasi gerektigini aktarmustir.'?

Bati miizigine hayranlik romanin geneline sindirilmistir. Nitekim Lamia’nin
Kenan’a hayranliginin sebebi, Bati1 miiziginin onda uyandirdig1 duygulardir. Prenses
Cavidan ve babas1 Vefik Pasa’nin Kenan’a yaklagmasinin nedeni de Bat1 miizigidir.
Bati1 miizigine hayran olan Prenses Cavidan ve babasi, Tiirk musikisini degersiz

gorurler.

Bizlerin iizerine hi¢bir zaman oturmayan ve bizden Onceki sahibini animsatan
kullanilmis bir elbiseye benzetilen Bati medeniyeti, modernlesme anlayisiyla birlikte
hayranlik duyulan bir medeniyet haline gelmistir.®'® Dénemin modernlesmeci
aydinlari, Bati’nin gelisme sebebinin musiki oldugu goriisiinii, asagilik kompleksinin
etkisiyle ortaya atmislardir. Sark musikisinin agir yapisinin  insanlari
tembellestirdigini, Bati musikisinin hareketli yapisinin ise insani c¢aligtirmaya

yonelttigi goriisiiniin hakim oldugu bu donemde modernlesme; ge¢misin bir reddi

311 Resat Nuri Giintekin, Kavak Yelleri, s.338.
312 Fethi Naci, Resat Nuri’nin Romaneihgi, s.81
313 Orhan Kogak, a.g.e., 5.392
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olarak gdriilmiis ve bunun sonucunda Bati musikisine methiyeler diiziilmiistiir.3!

Eski-yeni c¢atigmasinin yogunluk kazandigi bu yillarda yoniinii Bati’ya donen
aydinlar, modernlesme adina radyolardan Tiirk musikisini dahi yasaklatmistir. Bu
catisma, kendi miizigine uzak kalan ge¢misinden kopuk; Batili degerleri de tam

olarak benimseyemeyen bir Tiirk toplumunun yaratilmasina sebep olmustur.

3.3. EDEBIYAT VE DIL ALGISI

“Tiirk edebiyatinin Islim medeniyeti dairesinde Arap ve Fars edebiyatlari
yaninda meydana getirdigi biiyiik bir edebiyat kolu olan3" Yeni bir toplum yaratma
hayalindeki Cumhuriyet rejimi, gelenekten bagini koparmak diisiincesiyle Divan
edebiyatin1 elestirmistir. Cumhuriyet Donemi romanlarinda Divan edebiyatina bakis

inkilapgt sOylemin etkisiyle olumsuzdur.

Divan edebiyatinin hayat goriisiine ilk tepkiler Tanzimat aydini ile baslamigtir.
Divan edebiyatinin elestirisinde akla ilk gelen isim siiphesiz Namik Kemal olmustur.
O, 1866’da yazdigi “Lisan-1 Osmaninin Edebiyati Hakkinda Bazi Miilahazati
Samildir” isimli yazisindan baslayarak Divan edebiyatina her seferinde saldirmistir.
Divan edebiyatin1 gercek dis1 bir edebiyat olarak goren Namik Kemal, eski edebiyati

yipratmak hevesiyle hareket etmistir.

Cumhuriyet’in ilaniyla Osmanli’nin kiiltiir ve medeniyetine sirtin1 donen
aydinlar, “muasir medeniyetler seviyesine” erisme hayaliyle edebiyata toplumsal bir
islev yiiklemistir. Cumhuriyet’in kurucu kadrosu, inkilap¢i sdylemi, romanlarin
satirlarinda  gérmek istedigi igin yazarlara miidahale etmistir. Cumhuriyet
romanlarinin genelinde Tanzimat aydinlarinin Divan edebiyati karsisindaki tavri ve
topluma yon verme cabasi anlatilmistir. Resat Nuri Giintekin de romanlarinda
donemin anlayisina uygun olarak edebiyat ve dil hakkinda diisiincelerini
kahramanlari araciligiyla yansitmis ve Tanzimat aydinlarina, 6zellikle Namik Kemal,

ayrica Onem vermistir.

314 Ahmet Faruk Gller, a.g.e., s.251
315 Gmer Faruk Akiin, “Divan Edebiyat”, DIA, C.09, 1994, 5.389
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Ates Gecesi romaninda Kemal Murat, Abdilhamid doneminde Milas’a siirgiin
edilmistir. Burada tanistigit Kaymakam ile siir hakkinda sohbet eden Kemal Murat,
genellikle “yeni siirleri” okudugunu, eski siirlerin “gii¢” geldigini ifade etmistir. Dil
anlayis1 lizerinden bir mesaj veren Kemal Murat, donemin dilde sadelesme anlayisini
da hatirlatmaktadir. Bunun iizerine Kaymakam, Kemal Murat’in adasi olan Namik

Kemal’in Vaveyla siirni okumustur:

“Feminin rengi aksedip tenine

Yeni agmis giile misal olmug”3!6

Edebiyat meraklist Kaymakam, Tanzimat biiyliklerinden okudugu siirlerin
manasmi aciklamak bahanesiyle “memleketin nasil bir uguruma  gittigini”3t’

anlatmustir.

“Muhammediye ve Fuzuli divanindan baska kitap bulunmadigi i¢in” kendinde
okuma hevesi uyanmadigini belirten Kemal Murat, Kaymakam’in “gok miihim bir
eser” olarak ifade ettigi Rafeal romanmi dahi okuyamadigimi belirtmistir.3!8
Romanda Muhammediye ve Fuzuli divani, insanin okuma zevkini tilketen bir unsur

olarak sunulmustur.

Guntekin, Ates Gecesi romaninda Arap ve Fars kiiltiiriiniin etkisiyle Turk
edebiyatinin giicini kaybetmesini aktarmistir. Yazar, bu durumu edebiyatin
“zamanla klise bir faaliyete doniistiigiinii”®!® dile getiren Namik Kemal iizerinden
ifade etmistir. Yiiksek sesli bir sair olan Namik Kemal’in Cumhuriyet aydininin fikir

babas1 oldugunu sdyleyebiliriz.

Damga romaninda ““atesli, pervasiz bir ihtilalci ruhu” olan Celal, saray adaminin
cocugu olan Iffet’in yaminda “hiirriyetten, mesrutiyetten bahsediyor, padisahin

haksizliklarini, hafiyelerin fenaliklarimi anlatiyor, Namik Kemal’in siirlerini

316 Resat Nuri Giintekin, Ates Gecesi, 5.14-15

817 a.e., 84-85

%18 3.e.,119-120

319 Veysel Sahin, “Namik Kemal’in Mektuplarinda Dil ve Edebiyat iizerine Tenkitler”, Turkish
Studies, International Periodical For the Languages, Literature, And History of Turkish or Turkic, V.
3/4, Summer 2008, s.705
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okuyordu.”®?®  Abdiilhamid devri sairlerinden olan Namik Kemal, roman
kahramanlarinin ugrak noktasi haline gelmistir. Cumhuriyet rejiminin fikri temelini
yansitan Tanzimat yazarlari, Bat1 uygarligini kiiltiirel boyutta tanimaya caligmustir.
Bu nedenle Giintekin, Celal karakteriyle 6zdeslesen Namik Kemal’den bahsetmeyi

tercih etmistir.

Eski Hastalik romaninda “modern sosyetenin kaide ve inceliklerini

5321

ogretmekle” " mesgul olan Sevket Bey, yegeni Ziileyha’ya “kiitiiphanesinden 6zene

bezene sectigi birtakim Fransiz romanlarini”3??

okumas1 i¢in vermistir. Sevket Bey,
modern hayat1 6grenmenin ancak o kiiltlirii tanimakla miimkiin olacagini diisiinmekte

ve buna gore hareket etmektedir.

“Medeniyet misyonerligi vazifesini”®?® (istlenen Ziileyha, babasi Ali Osman’a
edebiyati sevip sevmedigini sormustur. Bunun {izerine babasi, vaktiyle Namik
Kemal’i ¢ok okudugunu belirtmistir.** Giintekin’in modernlesme anlayisindaki

kahramanlari, Namik Kemal’i okumus ve onun fikirlerini benimsemistir.

Gizli El romanindaki Aziz Pasa’nin kizi Seniha, Pangalti’daki Fransiz mektebini
bitirmistir. Yabanci bir kolejde saglam Bati kiiltiiriinii alan Seniha’nin Fransizcasi,
cok iyi olmasina ragmen Tiirkcesi “berbat”tir.3?® Yenilik taraftar1 olarak karsimiza
¢ikan Aziz Pasa, kizina Namik Kemal’in Cezmi’sini okumasini tavsiye etmistir.32

Kavak Yelleri romaninda Doktor Sabri, epeyce siir bildigini zanettigini halde,
hatirmda kalan beyitlerin “on on ikiyi ge¢memekte oldugunu” goérmistiir. Bu
bildigini zannettigi siirlerin “unutulmus bir iki kelimesini, dokiilmiis duvar ¢inilerini

kiregle tamir eder gibi” kendi uydurduklarimi eklemistir. Eski siirlerin kolayca

320 Resat Nuri Giintekin, Damga, .26

321 Resat Nuri Giintekin, Eski Hastalk, s.34
3223.e.,5.36

2 ae., s.37

324 a.e.,76

325 Resat Nuri Giintekin, Gizli El, s.31

326 a.e.,5.48
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unutulabilir oldugu mesajin1 veren kahraman, Namik Kemal’den ve daha bagka

sairlerden “Vaveyla filan gibi parcalar’in hatirinda saglamca kaldigm belirtmistir.3%’

Son Siginak romaninda Suleyman Bey, tiyatrolarin kurulus siirecini aktaran bir
kahraman olarak karsimiza ¢ikmistir. Belini bir tiirlii dogrultamamis neslin “en
parlak gengleri” ellerinde kitap olmadig i¢in akillarinda kalan parcalarla “Vatan —
yahut- Silistre”yi oynamuislardir.3?® Giintekin, kitap olmadan oynanan bu tiyatro ile
Namik Kemal’in eserlerindeki dilinin  Divan edebiyatindaki gibi insanlar1

zorlamadig1 mesajin1 vermistir.

Osmanli cografyasinda kurulan yeni Tiirkiye, gelenekle hesaplagma igerisine
girmistir. Tanzimat’in ilanindan itibaren Divan edebiyati gelenegi 6telenmis ve bu
anlayis Cumhuriyet’te de kendini gostermistir. Ge¢mis ile savas halinde olan Namik
Kemal, Giintekin’in kahramanlarinin okumaktan zevk aldigi ve fikirlerinin
benimsendigi bir isim olarak karsimiza ¢ikmustir. GUntekin, yeni kurulan Tiirkiye nin

siyasi sdylemini Namik Kemal araciligiyla yapmustir.

327 a.e., 5.125-126
328 Regat Nuri Giintekin, Son Siginak, s.36
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DORDUNCU BOLUM

4. KAHRAMAN KURGULANISI

Edebi eserler, tarihi bir belge hiikmii olmasa da dogdugu toplumdan 6nemli
izler tasimaktadir. Edebi eserlerden romanm “yol boyunca gezdirilen aynaya3?
benzetilmesi ve bu nedenle cagina taniklik etmesi romana tarihi bir 6zellik de

kazandirmaktadir.

Cumhuriyet Donemi romanlarinda, resmi ideoloji haline gelen modernlesme
anlayisi, 6nemli bir yer edinmistir. Yeni devletin siyasi kadrosu oOne siirdigi
inkilaplarin benimsenmesi amaciyla edebiyatt bir basamak olarak goérmistiir.
Modernlesme siirecini hizlandirmak amaciyla yazarlara miidahele edilmis ve bunun
sonucunda 1smarlama romanlar karsimiza c¢ikmistir. Bu durum, romanlarin

Cumbhuriyet ideolojisini aktaran bir ders kitabina dénilismesine sebep olmustur.

Bu donem yazarlarindan Glintekin, kahramanlarini  Cumbhuriyet’in
modernlesme aynasindan bakan bir géz olarak yansitmistir. Geleneksel ve modern
hayatin temsilcisi olarak kurguladigi kahramanlarini her seferinde karsi karsiya
getiren Giintekin, modernlesme taraftar1 olarak okuyucuya satir arasinda kendi
nefesini iiflemektedir. Yazar, halkin Ogretmenler ve aydinlar araciligiyla
modernleseceginin bilincinde oldugu icin onlart yliceltmis, geleneksel hayatin
temsilcisi olarak gordiigii din adamlarina ise “seytani”®® dzellikler yiiklemistir. Iyi

ve kotli olarak gruplandirlandirdigi kahramanlarin “ruh diinyalar1”, fiziki yapilarina

da yansimustir.

Bu bolimde, onceki bolimlerde aktarilanlar kapsaminda Giintekin’in

kahraman kurgulanigindaki tavri incelenecektir.

329 Berna Moran, Edebiyat Kuramlari ve Elestiri, Tletisim Yaymlari, 21. Baski, Istanbul, 2011, s.39
30 M. Serif Eskin, Cumhuriyet Tiirkiyesi’nde (1923-1950) Ulusal Kimlik ve Hafiza insas:
Baglaminda Edebiyat Faaliyetleri, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Anabilim Dali, Doktora Tezi, istanbul 2017, s. 269
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4.1. MODERN HAYATIN TANITICISI| KAHRAMANLAR

Mustafa Kemal’in istegiyle “yobazlik” elesirisi yapmak amaciyla yazildig
iddia edilen Yesil Gece 'de ideallestirilen bir kahraman olarak karsimiza ¢ikan Sahin
Efendi, romanda 6nemli bir rol iistlenmistir. Dine olan inancin1 kaybettikten sonra,
softalarla savasmak amaciyla “on iki haneye bir cami, mescit veya medrese”nin3!
isabet ettigi Sariova’ya gitmis ve buradaki kahramanlar onun goziinden ideolojik
arka planda yansimistir. Giintekin, Cumhuriyet’in aydin tipini yansittigt Sahin
Efendi’nin kisiliginde, eski ve yeni karsithigini ele almis ve eskiye hiicum etmistir.

332 olan Sahin

“Milletine sadik cumhuriyetperver Tiirkler yetistirmek emelinde
Efendi, Anadolu halkinin geri kalmasinin sebebini yesil gece i¢inde yasamasina
baglamaktadir. O, modernlesmenin temsilcisi olarak karsimiza ¢ikmis, tavirlariyla ve
dis goriiniisiiyle de bunu yansitmistir. Kiyafet algisi boliimiinde bahsettigimiz gibi
Sahin Efendi, saritk ve fes meselesine oldukca fazla de@inmistir. Sarigi,
modernlesmenin Oniinde bir engel olarak gordiigli icin sariga bakisi olumsuzdur.
Bunun yaninda Sahin Efendi’nin elestirdigi diger konu da insanlarin tiirbelere
tapinma derecesindeki bagliligidir. Giintekin, Sahin Efendi’yi idealize edilmis bir tip
olarak okuyucunun karsisina ¢ikartmigtir. Cumhuriyet ideolojisi ve anlayigini
insanlara sunmak amaciyla kurgulanan Sahin Efendi, dine olan inancim
kaybetmesiyle baslayan siirecte laiklik ilkesinin anlayisini sunmus ve bunun yaninda
dini inancit kaybetmesiyle olusan boslugu, aydin bir toplum yetistirme hayaliyle
doldurmustur. Bu hayali, Cumhuriyet ideolojisinin egitime yansimasini da
beraberinde getirmistir. Sahin Efendi, o donemin tartisma konularindan olan
medrese-mektep sorununu ele almig, medreselerin eskidigini ve artik yikilmasi
gerektigini ifade ederken medrese hocalarint da kotii karakterler olarak atfetmistir.
Yazar, donemin inkilap anlayisini planli bir sekilde Sahin Efendi’nin kisiliginde

birlestirmistir. O, Cumhuriyet’in aynasinin yansiyan en énemli kahramanlarindandir.

“Atak ve taskin bir adam oldugu i¢in Deli”*® lakabr ile anmilan Miihendis Deli

Necip, Yesil Gece’nin idealize edilmis bir diger bir kahramanidir. Sariova’y1 tekke ve

331 Resat Nuri Giintekin, Yesil Gece, 5.13
32 a.e., s.59.
3% ae., s.76.

80



medreselerden kurtarmak amaciyla Sahin Efendi’nin miicadelesinde yaninda

bulunmus ve onunla birlikte hareket etmistir.

Hafiz Rahim’in himayesinde egitim goren Kiiclik Remzi oOldiikten sonra
Remzi’nin babasi diger oglu Bedri’yi, Rahim Efendi’nin hifza c¢alistirmasi ig¢in
mektepten almak istemistir. Ancak c¢ocugunun OSliimiinii din adamlarinin kendi
cikarlarin1 korumasina baglayan Nazmiye Hanim, medrese egitiminin geri kaldigini
diisinmekte ve kocasinin bu davranisina Sahin Efendi ile birlik olarak kars
cikmaktadir. Medrese mektep tartismasi baglaminda Nazmiye Hanim, yeni egitim
sisteminin benimsenmesinde 6nemli bir kadin kahraman olarak karsimiza ¢ikmuistir.
Bu nedenle Miihendis Deli Necip, Nazmiye Hanim’1 “miittefik bir kadin” 3** olarak

gormektedir.

Kasabada ayyasligi ile taninan Mehmet Nihat Efendi, Sariova lisesinde
Fransizca ve matematik dgretmenidir. “Halki putpereslikten kurtarmak i¢in tiirbeleri

35 olmadign goriisiindedir. Icki igmesi ve tiirbeler

yakmaktan gayri care’nin
hakkindaki diisiinceleri sebebiyle Kelami Baba tiirbesinin kundaklanmasinda halk
onu su¢lu gormiistiir. Dénemin resmi ideolojisinin sozciiliiglinii iistlenen bu romanda
Mehmet Nihat Efendi’nin tiirbeler hakkindaki goriisii, o donemin tlirbelere bakisini

da yansitmaktadir.

Kelami Baba tiirbesinin kundaklanmas1 {izerine acilan davayi, higbir avukat
almaya cesaret edememistir. Bu konuda halkin tepki gosterecegini bilerek teklifi
kabul eden isim Avukat fhsan Bey’dir. Avukat fhsan Bey, Sahin Efendi’nin
Sariova’daki mutaassip ziimreye agtig1 savasta yaninda olmustur. Bu sebeple idealist

kahraman kurgusunda yer edinmistir.

“Ancak okuyup yazacak kadar tahsil goren”3*® Komiser Kizim Efendi, bir
halk adami olarak karsimiza c¢ikmistir. Sahin Efendi’nin fikirleri ve hayallerini

benimsemis ve bu hayalleri uygulamasinda yardimci olmustur. Bu yardimlar

k”337

sonucunda Deli Necip onu “yarim miittefi addetmistir. Deli Necip, Komiser

334 a.e., s.129.
35 3.e.,5.163
36 g.e., s.91
%7 a.e.,, 891
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Kazim’in onlarla anlasabilecek seviyede olmamasina ragmen sadece yardiminin
dokunabilecegi gerekgesiyle “yarim miittefik” olarak gordiigiini  acgiklamstr.
Vatansever bir tip olarak kurgulanan Komiser Kazim, Sahin Efendi’nin hayallerinin
ger¢eklesmesinde yardim etmesinin yaninda Yunan isgali sirasinda diismana 6liimU
gbze alarak kars1 koymustur. Birol Emil, Giintekin’i memleketin kurtulusu ve inkilap
meselesinde bir halk adaminin etkin rolii oldugunu gostermek adina Komiser

KAazim’1 romana bilhassa soktugu gériisiindedir.3%

Yesil Gece, modernlesme tezinin savunuldugu bir romandir. Bireysel hayalleri
olmayan kahramanlar, Anadolu kasabasinin modernlesmesi i¢in c¢alisirken dénemin
onemli bir sorunu haline gelen medeniyet krizini de aktarmistir. Resat Nuri, bu
romaninda kahramanlarini belirli davranig kaliplariyla gergek disi bir sekilde

kurguladig1 i¢cin bu roman, edebi agidan kusurlu sayilmaktadir.

Giintekin, toplumun kotii gozle baktigi “kolejli Istanbul kizina sempati”
uyandirmak amaciyla Feride’yi kurgulamistir.®*® Yeni bir “gen¢ kiz tipi” olarak
edebiyatimizda yer edinen Feride, Fransiz idareci ve Ogretmenlerin ¢ogunlukta
oldugu Dame de Sion mektebine gitmektedir. Hasar1 bir cocuk olan Feride, Kamran’1
sevse de bunu kendisi bile kabul edememistir. Bu agska zamanla inanan Feride,
kuzeni Kamran ile nisanlanlanmistir. Ancak bir giin “siyah carsafli” bir kadinin
“benim sar1 ¢icegim” hitabi ile baslayan mektubu, Feride’ye vermesiyle Kamran’in
ihaneti ortaya ¢ikmustir.®*® Bu ihanet sonucunda Kamran’1 unutmaya ¢alismak igin
Anadolu’ya gitmistir. Giintekin’in Feride’yi Anadolu’ya gdndermesindeki amaci,
Anadolu halkinin gelenek ve zihniyetini yansitmaktir. Isvicre koyii gibi tasvir edilen
Zeyniler’in hi¢ de Oyle olmadigini goren Feride, buraya tahammiil edemeyecek
duruma gelmistir. Ancak Dame de Sion’daki “melek gibi sabirli”®*! olan sorleri
hatirlayinca buraya alismaya caligmistir. Zeyniler’e geldiginin ertesi giinii “eski
ahir”m cam, gergeve takilarak mektebe doniistiigii yerde egitime baslamistir.>*? Bu

mektebin bir diger hocasi1 da “pek Miisliiman bir kadin” olarak betimlenen Hatice

3% Birol Emil, Resat Nuri Giintekin’in Romanlarinda Sahislar Diinyas1 I (Harabelerin
Cicegi’nden Gokyiizii’ne), 5.361

39 3,573

340 Resat Nuri Giintekin, Calikusu, s.142

#lae., s.27

%2 a.., 5.224
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Hanim’dir. Eski ve yeni zihniyet kapsaminda yasanan ¢atigmalar, Feride ve Hatice
Hanim’in kisiliginde aktarilmigtir. Halka modern egitimin tanitilmasinda Feride,
onemli bir karakterdir. Oliimii oyunlarinda bile yansitan 6grencileri neselendirmek
amaciyla mektebe teneffiis sistemi gibi birgok yenilik getirmistir. Feride,
Zeyniler’deki mektepte gordiigi, talihsiz bir kiz olan Munise’yi evlatlik edinmistir.
Bat1 kiiltiiriinii  yakindan taniyan Feride, evlatlik edindigi Munise’ye Bati
medeniyetini 0gretmek arzusundadir. Munise’ye bu amagla Fransizca dersi vermis ve
bunun yaninda “pencereleri kapatarak” bir parca dans bile dgretmistir.>*® Feride,
Munise’nin kiyafeti ve siisiinde de degisiklik yapinca Zeyniler Koyii’'nde “dedikodu
sermayesi” olmustur.>** Zeyniler Kdyii’'ndeki mektebin kapatilmasiyla Anadolu’da
giicliiklerle karsilan Feride’nin gii¢lii durusu, o donemin muallimelerine de 6rnek
olmustur. Resat Nuri’nin bu konuyla ilgili olarak hatirast bu durumu da kanitlar
niteliktedir. “Yoldan ¢ikmig bir muallime™yi tahkikata giden yazar, “Ben ve benim
gibiler sizin yumurcaklariniz, Calikusu’nun kurbanlartyiz. Zannettik ki insan
fedakarlik ve ideal yolunda giderse Feride gibi muhakkak saadete erisir. Biz de o
yolu tuttuk. Ama iste boyle olduk.”®* ciimlesi, o dénemde Feride karakterinin
insanlar Gzerinde ne kadar etkili oldugunu bize gostermistir. Feride, Yesil Gece’deki
Sahin Efendi gibi ideolojik bir yaklagim gostermese de donemin moderlesme
zihniyetine uygun hareket etmis ve toplumun degisiminde etkili bir kahraman olarak

karsimiza ¢ikmuistir.

2. Abdiilhamid devri pasalarindan olan Halis Pasa’nin kiiciik oglu Iffet,
annesini kiiciik yasta kaybetmistir.3¢ Annesinin yoklugundaki boslugu, babasi
dolduramamis aksine bir korku unsuru olarak hayatinda yer edinmistir. Cocuklugunu
istedigi gibi yasayamadigi icin ailesine karsi bir durus sergilemis bu nedenle ailesi
tarafindan da hor goriilmiistiir. Baba sevgisinden yoksun bir ¢ocuk olarak karsimiza
cikan Iffet, dogustan “demokrat ruhlu”dur.®*’ iffet’in gocukluk anilarinda mahalle

mektebinden arkadast Omer, 6nemli bir yer edinmistir. Giintekin, Omer araciligiyla

3 3., 5261

344 a.e., s.245

35 Birol Emil, Ogretmenler Romancisi Resat Nuri Giintekin, .79

346 Regat Nuri Giintekin, Damga

37 Birol Emil, Resat Nuri Giintekin’in Romanlarinda Sahislar Diinyas1 1 (Harabelerin
Cicegi’nden Gokyiizii’ne), 5.132
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donemin siyasi ortamimi aktarmistir. Omer’in iftiraya ugrayan abisi, Fizan’a
siiriilmiis bu nedenle Iffet, pasa babasindan yardim istemistir. Ancak Halis Pasa,

Iffet’in okula gitmesini ve Omer ile goriismesini yasaklamistir.

[ffet’in hayatinda énemli bir diger kahraman da Celal’dir. “Atesli, pervasiz bir
ihtilalci ruha” sahip Celal, bir saray adaminin ¢ocugu olan Iffet’e hiirriyet, mesrutiyet
kavramlarindan bahsetmis, “padisahin haksizliklarini, hafiyelerin fenaliklarini”
anlatmistir.®*® Gintekin’in romanlarinda Namik Kemal’in siirleri, “ihtilalci bir ruha
sahip” kahramanlarin hayat goriisiinii besleyen bir kaynaktir. Bu nedenle Celal de
Namik Kemal’in siirleriyle yetismistir.

Bu kahramanlarm etkisiyle “saray adami” olmaktan igrenen iffet, “namuslu bir

349 arzusundadir. Yillarca mesrutiyet hayali kursa da “yasasin

memur hayat1 ge¢irme
hiirriyet” ve “kahrolsun Halis Pasa” diye haykiran halkin arasinda mutlulugunu
yasayamamigtir. Ailesini sevmemesine ragmen onlardan kopamamis ve slirgiinde
dahi onlar1 yalniz birakmamistir. Iffet, Istanbul’a déndiikten sonra Vedia adindaki
evli bir kadin1 sevmistir. Iffet’in kiiciikken Hatice halasindan dinledigi Degirmen

masalinin etkisiyle hayatin1 Vedia i¢in mahvedince artik damgali bir insan olarak

karsimiza ¢ikmustir.

“Hurafe ve hayal ile miitemadiyen miicadele eden” Zehra, talebelerine “ilmin
en miispet hakikatlerini dgretir.” 3°° Bu nedenle Giintekin, Zehra’y1 “kemal heykeli,

ideal bir roman kahramani olarak tasvir’’3®!

ettigini aktarmistir. “Miispet kafali” bir
ogretmen olan Zehra’nin “dogruluk ve temizlik hastalig1”, acimak kabiliyetini
yitirmesine neden olmustur. Zehra, babasinin dliimiinden sonra onun hatira defterini
okumasiyla acimay1 6grenmistir. Bu nedenle Fethi Naci, bu romanin ¢ok sematik bir
roman oldugu goriisiindedir. Zehra’nin kompozisyon odevine doniligen acima
duygusu nihayetinde tam bir insan olmasii saglamistir. Giintekin, diisiincelerini

ispat edebilmesi i¢in kurguladigi kahramanlardan biri olan Zehra, tek bir eksigi olan

acima duygusunu da 6grenmesiyle ideal kahraman kurgusunda yerini almigtir.

348 Resat Nuri Giintekin, Damga, s.26.
349 a.e.,5.27.
350 Resat Nuri Giintekin, Acimak, s.11
%l ae., s.13
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Cumbhuriyet’in ilk yillarindaki din baskisi, romanin “en ilging kisisi olan”
MUftl tizerinden aktarilmistir. “Zeki ve ayni zamanda vesveseli bir adam” olan
Miiftii, devlet korkusu nedeniyle “inkilapgi bir insan” olmustur.®? “Seyh Said
isyan1” sirasinda az kalsin astirilacak olmast bu korkunun sebebi olarak
gosterilmistir. > Bu gerekceyle “yillik Cumhuret Balosu’nu asla kagirmaz, dansa
kalkmazsa da eliyle, ayagiyla mizikaya tempo tutar ve limonata bardaklarini igKi
kadehi gibi tokusturarak fevkadale neseleniyor gériiniir.”*** Miiftii’niin tek bir amac1
vardir: Cumbhuriyet’e yaranmak. Bu amagla 1928’de yapilan Harf Devrimi
sonrasinda 6z Tiirk¢e kelime anlayisint da benimsemis hatta “yanlis mana ¢ikarirlar
korkusuyla hi¢ dinden, imandan bahsetmez ve miinhasiran cumhuriyet ve laikligin
faziletlerini” anlatir hale gelmistir.”®*® Dénemin din baskisini derinden hisseden
Miiftii, hocaya benzememek amaciyla kendini “Istanbul’daki Protestan Incil
saticilarma” benzetmistir.>*® Her seferinde “ladyigim ladyig” demesi, dénemin dini
baskinin bir yansimasi olarak gosterilebilir. Miiftli, romanda egreti bir ideal
kahraman kurgusuna sahiptir. Inkilapg1 ideal bir kahraman olma amaciyla ¢abalayan

din adami, dénemin yansitilmasinda énemli bir rol iistlenmistir.

Nevnihal Hamim, yasli, daima makyaj yapan ve agzinda altin disi olan
“alafranga bir kadin”dir.®” Nevnihal Hamim, “epeyce bir zaman Avrupa’da” yasamis
ve Bat1 kiiltiirline hakim bir kahraman olarak kurgulanmistir. Carsaf yerine ipek
manto giyen Nevnihal Hanim, modern kiyafetlerin taniticis1 olarak karsimiza

cikmaktadir.

Omer, koyde 6gretmenlige basladiktan sonra toplumun degisiminde bir “dava
adam1” olarak goriilmiistiir.%*® Omer’in kisiliginde irade ve miicadele azmi dnemli bir
yer edinmistir. Kimsesiz, terk edilmis bir ¢ocugun etkisiyle Yukar1 Sazan’da

ogretmenlik yapmistir. Kan davasinin ¢ézlimiiniin siddet ve ceza degil, sevgi oldugu

352 Resat Nuri Giintekin, Kavak Yelleri, s.66

3 a.e., 5.136

%4 a.e., 5.66-67

%5 a.e., 5.138

36 a.e., 5.137

357 Resat Nuri Giintekin, Gizli El, s.75

358 Birol Emil, Ogretmenler Romancis1 Resat Nuri Giinekin IT “Kan Davas1” Romani: Ogretmen
Omer, s.91
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goriisiindedir. Devletin adimin1 atmadig1 bir dag kdyiinde cocuklarin degisimi igin

¢abalamis ve buna kendini adamuis bir isimdir.

Abdiilhamid’in yaverlerinden bir pasanin oglu olan Stileyman, “daha biyiklar
terlemeden pasa” olacagi diisliniilen bir ¢ocuktur. Ancak Siileyman’in dniine sunulan
bu “diinya nimetleri”, ona “gina” vermistir.>®® Padisaha sadakatini eksik etmeyen
babasi, padisaha “kem gozle” bakan amcasini Fizan’a siirdiigiinii etrafindan duyunca
ona diigman olmustur. Siileyman, amcast Hilmi Bey’in Fizan’a siiriilme nedeni
olarak babasmin oldugu goriisiiniin gercek olup olmadigini babasina sormustur.
Bunun iizerine babasi bunu kimin sdyledigini merak etmis ve ogluna bu konuyla
ilgili sorular sorunca o, “Ben hafiye degilim.” diyerek cevap vermistir.®° “Ben
hafiye degilim.” ifadesi, Abdiilhamid devrinin bir elestirisi olarak karsimiza

cikmaktadir.

Huseyin Kenan, “tahsil vesilesiyle Avrupa’ya giden” Cevat’in 1srarlariyla
onun yanma gitmis ve orada ¢alismaya baslamistir.3®! Calismalarindan arta kalan
vakitte de kendini sanata vermistir. “Talih artik Kenan’a giilmeye”®? baslayinca
Kenan, artik bir musiki ustasi olarak karsimiza ¢ikmistir. Glintekin, Hiiseyin Kenan
aracilifiyla Bati’nin egitiminin iyi oldugu mesajin1 okuyucuya aktarmistir. Oysa
birkag¢ ders alarak musiki ustast olabilmek miimkiin degildir. Yazar, bu durumla Bati

karsisindaki hayranligini yansitmistir.

Romanin asli kahramani olan Nazmi, Paris’e kariyerini tamamlamak igin
gitmigtir. Paris’in sabaha kadar agik olan gazinolari, tiyatrolari ve biitiin eglence
yerleri karsisinda biiylilenmistir. Paris’e daha yeni indigi aksam arkadasi Vecdi
Ziya’ya, buradan cabuk ayrilacagina miiessir oldugunu ifade etmistir.%®® Paris’ten
dondiikten sonra amcasina “behemehal Avrupa’da yasamak” istedigini belirtmistir.
Nazmi, “yatst ezaninda i1siklarin sondiigili, kurtlarin kuslarin uyudugu yerlerde

yasamak”®* istemedigini belirtmesi donemin eglence anlayisini yansitmasi agisindan

359 Resat Nuri Giintekin, Harabelerin Cicegi, s.25
%0 3.e.,5.32

361 Resat Nuri Giintekin, Dudaktan Kalbe, s.55
%2 a.e., .56

363 Resat Nuri Giintekin, Aksam Giinesi, 5.47

%4 a.e., s.68
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da 6nemlidir. Nazmi’nin bu eglence anlayisi ve Bati’ya hayranligi, rahatsizligindan
sonra daha sakin bir hayata kendini birakmistir. O, bu dénemde cevresindekileri
mutlu etme amaciyla hareket ettigi i¢in Haci Ismail Cavus’un “Cenab-1 Hak
kitabinda Hazret-i Peygamber’in son peygamber oldugu yazmasaydi ben bu adama
peygamber derdim.”® ifadesi, bu donemde iyi niyetli Nazmi’ye toplumun bakisini

yansitmasinda dnemlidir.

Julide, annesinin Olimiinden sonra babasi Neyyir Bey ile “memleket
memleket” gezmistir.3%® “Biraz fazla simartilmis narin, hoppa ve hassas”*®’ bir cocuk
olarak betimlenen Jiulide, babasinin gonderdigi vasiyet mektubu ile Nazmi Bey’in
ciftligine gelmistir. Jilide, Bati kiiltlirliyle yetistigi icin buradaki hayati
yadirgamaktadir. Modernlesme anlayisiyla ortaya c¢ikan ve gilinlimiize dek gelen
kiyafet anlayisi, bu romanda da elestirilen bir unsur olarak karsimiza ¢ikmistir.
Jillide, donemin carsaf giyme anlayisini “Bundan sonra hep c¢arsafla mi gezmek
lazim. Feci... Cok feci...”®® diyerek tepki gostermistir. Jiilide, Nazmi Bey’in

evlathigr Ayse’ye kocasina itaat etme konusunu dile getirmistir.

“Zevcin giindiizleri baliga gidecek, aksamlar1 ge¢ vakitlere kadar civardaki Rum
meyhanelerinde icki icecek... Evinde giizel giizel ¢alisacaksin... Ne gilizel miniminilerine
babalarimin eski ¢amasirlarindan gomlekler dikeceksin... Ince tirnaklarin tencere diplerinde
kirilacak... Ocaktaki 1slak odunlari iiflerken goézlerin yanacak... Gece ¢ocuklarini uyuttuktan
sonra kuliibenin saz duvarlarindan giren soguga, ocagin bacasindan uluyan riizgira karsi
omuzlarina bir yirtik atacaksin... Yavas yavas yamk tiirkiiler sdyleyerek erkegini
bekleyeceksinb... Gece yarisindan sonra o yikila yikila eve gelecek... Yemegini soguk
buldugu i¢in homurdanacak... ‘Aglari tamir ettin mi?’ diye soracak... Biitiin giin ocagina ¢alt
cirp1 toplamaktan, kiigiiklerle ugragmaktan aglari tamir ile mesgul olmadin... Gece ise gozlerin
yaniyordu, aglarin ince orgiisiinii gérmek i¢in lambada gaz yoktu... Fakat bunlar sebep degil...
Erkegin seni azarlayacak belki de daha ileri gidecek... Fakat ne ziyani var? Namuslu bir
adamin her seyi iyidir... Namuslu bir zevcin her emrine bas egmeyi Allah emrediyor, agir
bagli, ciddi insanlar istiyor... Gorliyorsun ya Ayse.. Senin velinimetinin nasihatlarini
dinlemekten baska care yok...”%%

Yeni bir ulus yaratma anlayigina sahip devletin idealize ettigi kadin kimligi,
modern hayatin tanittiminda énemli bir rol iistlenmektedir. Aksam Giinesi romaniyla

Giintekin, degisen medeniyet algisini Jiilide {izerinden aktarmistir.

%53.e.,5.8

36 3.e., 5.157

37 a.e.,5.158

368 9.e.,5.163

39 3.e.,5.191-192
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Alafranga Eglencenin Vazgeg¢ilmez Unsurlari: Balo ve Dans boliimiinde ele
aldigimiz gibi Eski Hastalik romaninin en ilging kisisi Sevket Bey’dir. Sevket Bey,
onceleri Kuva-y1 Milliye aleyhtar1 olmasina ragmen Cumhuriyet rejimine yaranmak
amaciyla hareket etmistir. “Gengliginin bir¢ok senelerini Avrupa’da sefaret
katipliklerinde” geciren “Istanbul’da daima ecnebilerle diisiip kalktig1 icin kibar
hayat sartlarin1 biitlin inceligi” ile bilen Sevket Bey, “modern sosyetenin kaide ve
inceliklerini &gretmekle” mesgul olmustur.®® “Kendisini anlamamakla inadeden
Cumbhuriyet hiikiimetine i¢inden dargin” olan kahraman, yine de bu devrin tadim
herkesten ¢ok cikartmistir. Sevket Bey, mahallede fakir fukaraya tango dersleri
verdirmistir. O, miizik ve dans1 “kadin ve erkek ruhlarinin kisa anlasma dakikalar1”
olarak gérmiistiir. Ondaki bu yeni hayat algisi, toplumun degisiminde 6nemli bir

etkiye sahiptir.

“Dayisinin iyi bir talebesi olarak” yetisen Zuleyha, Anadolu kadinina “yeni

hayat1” Ogretmeye gorevli biri olarak kurgulanmistir. “Medeniyet misyonerligi

vazifesini”®"! iistlenen Ziileyha, Anadolu kadininin degisiminde 6nemli bir etkiye

sahiptir.

Ziileyha ve Sevket’in Bati’ya kars1 duydugu hayranlik karsisinda Yusuf, daha

temkinli hareket etmektedir. Bat1 karsisindaki hayranlia 6z elestirisi soyledir:

“Fransizlar1, 6teden beri hocamiz, dostumuz yakimimiz bildik... Meshur Insan Hukuku
beyannamelerine kapildik. Filozoflarin, alimlerin, ediblerinin, hatta siyasilerinin: ‘Biz hakki
hakikati, iyiligi, giizelligi insanlik sevgisini menfaatlerimizden de {istiin tutariz.” demelerine
inandik. Onlar1 okuduk, terciime ettik, mektep kiirsiilerinden ¢ocuklarimiza telkin ettik. Sekiz,
on yasindaki ¢ocuklarimiza iptidal mekteplerinde Fransizca okuttuk... Birgoklar: gibi, ben de
onlarin memleketinde tahsile gittim. Cocuklariyla beraber bir siraya oturdum. Cocuklarini
kardes, hocalarii baba diye yliregime naksettim. Biitiin bunlardan sonra onlari evvela
Canakkale’de, sonra Istanbul’da goriince, ¢ildiriverdim. Belki onlarin da boyle hareket etmeleri
icin ince, derin sebepleri, hatta mazeretleri var... Fakat dedigim gibi ben duygularinin esiri bir
deliyim. Bunlar1 anlayacak halde ve hatta seviyede degilim. Benim bildigim, sade hoca
dedigim, baba dedigim, kardes dedigim, yiiksek insan dedigim ve ona gore yillarca sevdigim,
saydigim adamin beni en diiskiin zamanimda, kahpece vurmasi, bundan daha fenasi beni
maglip degil, kiigiik, sefil, hor, hakir gérmesidir...”*"?

Modernlesme anlayis1 ile birlikte Bati’ya hayranhifin kendi gelenegini

reddetme boyutuna dek gelen bu siirecte, goniil bagi kurdugumuz Avrupa’nin

370 Resat Nuri Giintekin, Eski Hastahk, s.34
%71 a.e.,8.37
872 3.e.,5.87-88
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anlayisini ortaya koyan Yusuf, 6z elestiri yapmasiyla 6nemli bir kahraman olarak

karsimiza ¢ikmustir.

Yesil Gece romanindaki Miihendis Deli Necip ile ayn1 lakab1 alan Deli Kézim,
“coskun ve Olciisiiz bir yenilik asig1” olarak betimlenmistir. O, memleketin
kurtulmasim1  “medreselerin  yikilmasma” ve “softalarin sari@imi” atmalarina
baglamaktadir.3”® Geleneksel egitimin karsisinda duran Deli Kazim, modernlesmenin
Oniinde bir engel olarak goriilen sarigin da karsisinda durmustur. Deli Kazim,
Saripmar’da olan zelzelenin nedenini “ahlakin bozulmasi, kadinlarin agilmasi ve
mekteplerde ilahi yerine mars okutulmasma” baglanmasmi alayci bir tavirla

elestirmektedir.3"*

Deli Kdzim gibi muhacirleri kiskirtan “Ahmet Masum miinafik1”3" yeni Deli
Kazim gibi yenilik taraftaridir. Ahmet Masum, eski ve yeni karsitligi igerisinde
engizisyon mahkemelerine benzeyen medreselerin, iskence yuvasi haline geldigini

aktarmis ve donemin egitim inkilabina ortam hazirlayici bir tavra sahip olmustur.3"

Hece ve aruz vezni tartigmasi Selim Sevket araciligiyla dile getirilmistir.
“Kiiskiin bir ‘Edebiyat-1 Cedide’ sairi”®’" olan Selim Sevket, “listadim diye ellerini
optiigii Edebiyat-1 Cedide’cilerden bile nankorliik gdrmiistiir.”®’® Selim Sevket,
“essiz ve ilahl ahengine ragmen” aruzun eski s6hretinin kalmadigini diisiinmekte ve
kabahati aruza yliklemektedir. Sanat sanat i¢indir anlayisinda olmasina ragmen,
“kendini halka tanitma” gayesiyle aktiialiteye dair siirler de yazmasi gerektigini
diisiinmiistiir. 3’° Selim Sevket’in aruz karsit1 sdylemi, Osmanli’nin siir geleneginden

kopma olarak da yorumlanabilir.

Abdiilmecid devrinde, ev alim-satimindan, evlenme ve bosanma islerine kadar
her isin damisildigt Tombul Hoca, mahalle diizenini saglamada onemli bir rol
istlenmistir. Mesrutiyet’in  ilaniyla Tombul Hoca’nin “yildizi  kararmaya”

baglamistir. Cumhuriyet’in ilanindan sonra mahalle imamliginin kalkmasi ve sarigin

373 Resat Nuri Giintekin, Degirmen, .46
874 a.e., 5.48
85 3.e.,5.71
376 3.e.,5.59
877 a.e., s.41
378 a.e.,5.42
879 a.e.,5.43

89



yasaklanmasi, onun hayatinda kokli degisikliklere sebep olmustur. Artik eski
konumunu kaybeden Tombul Hoca ve ailesi, “cil yavrusu gibi” dagilmustir. 3%
“Zamana uymak lazimdir.” disiincesiyle hareket eden Tombul Hoca, “bir miktar
boyali bez ve tahta ile bir calgili gazino”*®! kurmustur. Tombul Hoca, yazarmn din
adamina bakisini gostermesi agisindan Onemli bir kahramandir. Yazar, Tombul

Hoca’nin kisiliginde din adamlarin1 yeni hayatin silik bir tipi olarak kurgulamistir.

Tombul Hoca’nin Sile’deki hafiz oglu da Istanbul’a getirilmistir. “En meshur
mevlltgulara yardim ederken sesinin ve okuyusunun tatliligina herkesi hayran etmis
olan hafiz, etrafin1 alan birkag calgici ve hanende kiz arasinda Kiz Kulesi’'ne karsi
gazele baslayinca gazino alt {ist” olmustur.3®? Zamaninda “en meshur mevlitculara
yardim” ederken sesiyle herkesi hayran birakan hafiz, “yeni Tiirkiye”de tutunmak

icin sesinin giizelligini mevlit yerine gazinolarda duyurmustur.

Tombul Hoca’nin kizlar1 da Cumhuriyet’in degisim ve doniisiimiinii derinden
yasamis kahramanlardir. Tombul Hoca’nin kii¢iik kizi alt katta terzihane agmuistir.
Terzihane, modanin Tombul Hoca’nin ailesini de etkiledigini kanitlamaktadir.
Yukart katta kumarhane kurulmustur. “Hemen her gece ortalik karardiktan sonra
araba araba kibar kadinlar ve erkekler gelir.” Kumarhanenin isletmesini de

“Anadolu’da kocasinin yaninda ¢ok sikinti ¢eken” biiyiik kiz1 devralmistir.

Cumbhuriyet’ten sonra hizla artan modernlesme anlayisi, Tombul Hoca ve
ailesini derinden etkilemistir. Tombul Hoca’nin ailesi, bu degisime direnmemis ve

telimiyet¢i bir tavirla degisimi kabul etmistir.

Sara, “asri” hayatin temsilcisi olarak karsimiza ¢ikmistir. Istanbul’daki hayata
cok cabuk ayak uyduran Sard; bu hayati birakarak, Erzurum’da yasayan babasi
Adnan Pasa’nin yanina gitmeyi yasarken mezara girme olarak gormektedir.>® Fethi

Naci, Batili romanlardan ithal edilen bir tip olan Sara’nin herhangi bir toplumsal ve

380 Resat Nuri Giintekin, Miskinler Tekkesi, 5.190
®lae.,s.191

%2 3.e.,5.191-192

383 Resat Nuri Giintekin, Bir Kadin Diismani, .5.12
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tarihi gerceklikle ilgisi olmadig: i¢in Giintekin’i elestirmistir.®®* Giintekin, Sara’ya

modern hayati1 tanitma gdrevi vermistir.

Modernlesme siirecinde geri kalmisligin ¢6ziim yolu olarak “Batili gibi olma”
anlayis1 karsisinda Gilintekin’in roman kahramanlar1 da bu fikrin yansimasi olarak
kurgulandig1 goriilmiistiir. Dogu-Bat1 zith@ icerisindeki kahramanlar, orta yolun
olmayacag fikrini benimsemis ve adeta “yeni Tiirkiye”nin modern hayat anlayisinmi
tanitma gorevini tstlenmistir. Giintekin’in “bos vehimler ve hurafelerden kurtulan”
kahramanlari, modern hayat anlayisinda, medrese ve tiirbelerin yerinin olmadigi

diisiincesiyle “halki putpereslikten kurtarma” amaciyla hareket etmistir.

4.2. KAHRAMANLARIN DIN KARSISINDAKI TUTUMU

Bati, “Islam terakki’ye manidir.” anlayisiyla geri kalmishgin sebebini din
olarak gostermis ve Miisliimanlarin kendilerini tutsak ettigini diisiinen Islam’dan
kurtulmalar gerektigini vurgulamistir.®®® Modernlesme anlayisin1 “varliklarin yegane
gayesi”*® olarak goren aydinlar, Batili olan her seye hay hay, Islami olan her seye
kars1 da bir asagilik duygusuyla hareket etmistir.®®” Bu durum 20. yiizyilda dini
diisiinlisiin yok sayilmasina ve kutsal olan her seyin yikilmaya baslamasina neden

olmustur.

“Yeni bir Tarkiye’ hayalini kuran aydinlar; “bilim dis1 inanglar1, metafizik ve
dini, insanligin ilerlemesini engelleyen” bir diisiince tarzi olarak kabul eden

388

pozitivizmden etkilenmistir. Modernelesme karsisinda dinin engel olarak

algilandig1 bu donemde kiiltiirel bir degisim projesini baglatilmistir.

Kiiltiirel degisim projesinin halk nezdinde basariy1 yakalayabilmesi amaciyla

donemin edebiyatindan faydalanilmistir. Cumhuriyet’in ilk yillarindaki yeni

384 Fethi Naci, Resat Nuri’nin Romaneihg), s.106

%5 Diicane Ciindioglu, “Ernest Renan ve "Reddiyeler" Baglaminda islam-Bilim Tartigmalarina
Bibliyografik Bir Katki”, Divan Dergisi, S.2, 1996, s.7

3% (Celaleddin Vatandas, Cumhuriyetin Tarihi Yasadiklarimzin Diinii Bugiinii, Pinar Yayinlari,
Istanbul, 2016 s.143

387 Seyyid Hiseyin Nasr, islim ve Modern insamin Cikmaz, (Cev: Sara Biiyiikduru), insan
Yaynlari, 8. bs., Istanbul, 2017, 5.189

%8 Giirkan Yavas, Cumhuriyet Donemi Din ve Din Adam (1923-1950), Kocaeli Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyatt Anabilim Dali, Doktora Tezi, Kocaeli, 2004, s.40
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toplumun insa siirecinde donemin siyasi kadrosu, edebiyat araciligiyla sesini

duyurmustur.

“Yeni Tiirkiye” ile bagdagsmayan 6zellige sahip oldugu diisiiniilen din, sadece
vicdanlara ve mabetlere indirgenmistir.3®® Rejimin sozciiliigiinii iistlenen Giintekin,
modern hayat karsisinda uyum problemi yasayan bir neslin inanma ihtiyacinm

romanlarinda yansitmistir.

Gilintekin’in romanlarinda, dinl sorgulamalar karsisinda tatmin olamayan
kahramanlarin itikadi sarsilmis ve dine bakisi materyalist bir anlayisa biirlinmiistiir.
Modernlesmenin sancili siirecini yasayan kahramanlar, bunun sonucunda dini

inancini kaybetmistir.

391

“Dine ve dindarlara saldirmak icin icat edilen” *° Sahin Efendi*®!, yasadig

inang buhranlarini goyle dile getirmistir:

“Delélette kaldim. Siiphelerimin vadhi oldugunu bana mukni delillerle ispat edin.
Cesedin oliimiinden sonra ruhumuzun da yasamakta devam edecegine, ebediyen
mahvolmayacagimiza ben inandirin... Siiphe ediyorum. Bu siipheler icin cehennemde
ebediyen yanmaya da raziyim. Elverir ki varligim duyayim...”3%

Dini, somut olmadigi i¢in elestiren Sahin Efendi, ahiret diislincesiyle de
uzlasamamistir. Sorgulamalarina ikna edici bir cevap alamayan Sahin Efendi, din ve
din adamlarini ilerlemenin engeli olarak gérmiis ve onlara savas agmugtir.3%
Guntekin, Anadolu’nun geri kalmasini sadece din ve din adamlariyla kisitlamis, arka
planda siyasi ve ekonomik nedenleri sorgulamamistir. Bu durum Giintekin’in

ideolojik bir tavirla hareket ettigini kanitlamaktadr.

Feride, gelencksel hayatin temsilcisi olarak karsimiza ¢ikan Hatice Hanim’in
wsrar1 ile Zeyni Baba tlirbesine gitmistir. “cahil bir Calikusu’ndan baska bir sey”
olmadigin1 belirten Feride, Zeyni Baba’ya nasil yalvaracagini bilemeyince:

“Kusuruma bakma. Senin hosuna gidecek seylerden hicbirini bana 6gretmediler.”3%

389 Celaleddin Vatandas, a.g.e., 5.149

390 Hseyin Celik, a.g.e., s.141

391 Resat Nuri Giintekin, Yesil Gece

2 3., 5.35.

3%Birol Emil, Resat Nuri Giintekin’in Romanlarinda Sahislar Diinyass I (Harabelerin
Cicegi’nden Gokyiizii’ne), 5.315.

39 Resat Nuri Giintekin, Calikusu, $.222
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seklinde agiklama yapar. Bu durum, Feride’nin ailesinde ve mezun oldugu Dame de

Sion’da Islam dini ile ilgili bir sey 6gretilmedigini de gdstermektedir.3%

“ftikatsiz bir adam” olarak kurgulanan Ali Riza Bey, gokten bir sey beklemese
dahi, “Yarabbi sen g¢ocuklarimi muhafaza et” diye dua etmesi yasadigi ikilemi
gostermektedir.3®® Inanma ihtiyacinin yarattigi bosluk, Ali Riza Bey’in kisiliginde
aktarilmistir. Ali Riza Bey’in ibadeti ise oglu Sevket’i diisiinmekti. Zaman zaman
yasadig1 iimitsiztlik dayanilmaz oldugunda da aklina Sevket’i getirirdi. O anda igine
“mabet serinligi ¢Oktiiglini” hisseden Ali Riza Bey’in din karsisindaki tavri

yansitiimgtir.>%

GoOkylizl romaninin isimsiz kahramani, kendini “dinsiz” olarak tanitir. Yalniz
laik Fransa’yi ornek alan kahraman, “Peygamber bandirasini agarak memlekete
girmeyi, hiiklimet kuvvetini yaridan fazlasini gene Seyhiilislam’in eline birakmay1”
dogru bulmadigini ifade etmekte ve bu yapilanlari, “halka karsi bir samimiyetsizlik,
aldatma” olarak gormektedir.3%® Ateist oldugunu ifade eden kahraman, “hemen

hemen hig din terbiyesi” de gdrmemistir.3%

“Cocukken kuvvetli bir din terbiyesi alan” Mukerrem, on bes, yirmi yas
arasinda “siiphe hastaligi”na tutulmustur. Bu siiphe hastalifiyla birlikte
cocuklugunun masali, “gokleri, cennet, cehennemleri, melek ve peygamberleriyle
¢okiip gitmistir.”*® Din duygusunun boslugunu ispirtizma kitaplar1 ile dolduran

Miikerrem, ispirtizma cemiyetlerine de liye olmustur.

Dogdugu andan itibaren ailesinde ‘“ugursuz” sayilmig Sevim, romandaki
isimsiz kahramanin yegenidir.*! “itikatsiz yeni bir zaman kiz1”*%? olan Sevim, biitiin
hayatin1 yat1 mekteplerinde ve Amerikan Koleji’nde gecirmistir. Sevim’in amcasi ve

mektepte protestanlik propagandasi yapan ihtiyar Mrs. onun dine diisman olmasina

3% Huseyin Celik, a.g.e., s.152

3% Resat Nuri Giintekin, Yaprak Dokimii, s.11
37 a.e., s.54

3% Resat Nuri Giintekin, Gokyuzu, s.23

39 3.e.,5.46

40 g.e., 5.46

401 a.e.,s.35

402 g.e.,5s.71
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neden olan kisilerdir.*®® Romanin ilerleyen sayfalarinda Sevim’in hastalig1 karsisinda
tip bilimi caresiz kalinca inangsiz kahramanlarin gokyliziine siginmasi ve i¢
hesaplagmalar Sevim araciligiyla aktarilmistir. Cumhuriyet’in inkilaplarina ragmen
hayatlarindan inanmak ihtiyacin1 ¢ikartamayan devrin modernlesmeci aydinlari,
gokyliiziine yonelmis ve ithal edilen yeni inanglar pesine diismiistiir. Gilintekin, bu

anlayisla bir neslin problemini de yansitmistir.

Aziz Pasa, oglu Adnan’in din dersinden kalmasi iizerine “bu derste
istidatsizhigin irsidir oglum” seklindeki yorum yapmustir.*** Bu yorum, Aziz Pasa’nin

da din konusunda eksik oldugunu kanitlar niteliktedir.

Aziz Pasa’nin ogluna, “ulim-1 diniye” dersi veren Seref Bey, aslinda Hukuk
mezunu bir genctir.*® Seref Bey; Aziz Pasa’nin verdigi aksam yemegine ge¢ kalinca
“Pasam affedin.. Adnan’a aksam namazi tatbikatim1 yaptirtyordum.” seklindeki
savunmasi, Aziz Pasa’nin misafirlerinin giiliismelerine sebep olmustur.*®® Seref Bey,
namaz ve din meselesini bir giildiiri unsuru olarak kullanmistir. Aziz Pasa’nin
misafirleri, Seref Bey’i din hocas1 olduguna inanmamaistir. Bu nedenle, “Bu kiyafette
bu kadar zarif tavirh ulim-i diniye hocast olur mu?” seklinde yorumlar
yapmuglardir.**” Bu yorumlardan anlasilacagi gibi din adamlarinin kaba ve nasil

davranmasini bilmeyen biri oldugu bir mesaj olarak okuyucuya sunulmustur.

Konagn yash hanimefendisi Nadide Hanim, “elini sicak sudan soguk suya”
sokmayan biridir. Onceleri “eve gidip gelen hocalardan diinya ve ahrete dair birgok
sey” ogrense de sonralar1 dini inancim kaybetmistir.**® “Nadide Hanim, devir hatimi,
kirk lokmas1 gibi seylerden fevkalade korkar, bu merasim ona mezarligin, ahretin
biitiin ruhlarin1 dolduruyormus gibi gelirdi.”*®® O, kaybettigi inancinin etkisiyle

baskalarinin da ibadet etmesine tahammiilii yoktur:

403 3.e.,5.58

404 Resat Nuri Giintekin, Gizli El, s.29

405 5.e.,5.78

406 g..,8.73

407 a.e., .78

408 Resat Nuri Giintekin, Kizileik Dallar, .23
49 g.e., 5.95
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Hem de ben ibadet etsinler diye mi hizmet¢i aylig1 veriyorum, eve hizmet etsinler diye mi?
Evin en siki zamaninda bakarim, dizi dizi namaza durmuslar... Sofra kurulacak, lambalar
hazirlanacak, 13 havle ve 13 kuvvete...”*%

Inancim kaybeden Nadide Hamim’m Allah’a dua etmesinin bir agiz
aligkanlignn oldugu asikardir. Nadide Hanim, konaktaki cocuklara 6lim ve ahiret
hikayeleri anlatan Nevnihal Kalfa’ya diigman iken Karamiirselli Nine’ye biiyiiye
hayranlig1 sebebiyle yakin olmas1 dikkat cekicidir. “Degismesini bilen insan”*!! olan

Nadide Hanim zamanla cine, periye, cennete, cehenneme bile itikadi kalmamugtir.

Hac1 Ismail Cavus, Dr. Kemal ile kdylere saglik kontroliine ¢ikmis ve burada
Nazmi Bey hakkinda aralarinda konusmalar yapmistir. Ismail Cavus, Nazmi Bey
hakkinda “Hazret-i Muhammed’in son peygamber oldugunu yazmasaydi ben bu
adama peygamber derdim.”**? demesi iizerine Dr. Kemal “Bu adam, galiba dini

biitiin bir adam cavus?”**® diye sorar. Buna karsihik Ismail Cavus’un verdigi tepki

dikkat cekicidir:

“Dininden sana, bana ne ki Doktor Bey... O, Allah ile kendi arasinda bir is... Benim
at1 da dereye sokup abdest aldirayim, beline kdtegi vurup secdeeye yatirayim, yemini, suyunu
kesip orug tutturayim... Insan olmadiktan sonra ibadet etmis neye yarar ki? Bes alt1 y1l evvel
burada ilya Eendi diye bir doktor vardi... Toprag: kadar yasasin, gaivur muydu ¢ifit mrudi ben
de bilmem ama nice Miisliimanlardan iyi idi... Bag1 darda kalana medet ederdi.. Hasa siimme
hiasd ben Cenab-1 Hakk’in yerinde olsam bu Ilya Efedni’nin kabrine her gece nur
indirirdim.”414

Ismail Cavus’un kendine gére bir din anlayist hakimdir. Nazmi Bey’in
“peygamber” olabilecek bir adam oldugunu sdylemesi lizerine Dr. Kemal, “giinaha
giriyorsun.” demistir. Cavus, giinah1 “aklinin ermedigi ise girismek, ibadullahi zarara
sokmak” olarak tanimlamistir.*’® Cavus, herkesi tenkit etmekten geri durmayan bir
kahraman olarak karsimiza ¢ikar. “Kirik Fenerli Tiirbesi’nin basinda bir dakika atini
durdurup ‘Fatiha’ okudugu bir evliyay1 bile” kapal1 bir sekilde tenkit etmekten geri

kalmamustir.*6

Miskinler Tekkesi romaninin kahramani, “yedisinde babasinin etegi dibinde

namaz kilan cocuk, yirmi yedisinde felsefe okurken dinsiz olur, cennet ve

40 3.e.,5.96
Al ge., s.79
412 Resat Nuri Giintekin, Aksam Giinesi, .8
4“3 5., s.10
44 9., .11
45 3., 811
416 3.e., .10
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cehennemden giilerek bahseder. Fakat elliye dogru hava tekrar donmeye baslar.”
Hastalik ve ilaglar onun zihninde “acabalar” uyandirmistir. Inanmak ihtiyaci, yasin
ilerlemesiyle kendini derinden hissettirdigi i¢in Allah’a ve peygambere “mahgup bir

miilazemet-i Asikaneye” baslamasini saglamistir.*!

Romanin kahramani, sik sik nezle oldugu icin basina yiin takke giymis ve
sakalimi uzatmistir. Kahraman, takke giydigi ve sakalini uzattigi i¢in hoca ilan
edilmis hatta hasta okuyup okumadig1 dahi sorulmustur.*'® Toplumda, takke giyen ve
sakal birakan herkesin hoca olarak goriilmesi, elestirilen bir unsur olarak karsimiza
cikmistir. Giintekin, bu olayla kiyafetin toplumsal etkisini gozler 6niine sermistir. Bu

olay, kiyafet inkilabin1 destekler niteliktedir.

Nevnihal Kalfa’nin “her lakirdisi 6liim ustiine”dir. Konaktaki Nadide Hanim,

onu sodyle elestirmektedir:

“Yok insan, 6ldiigii zaman mezarda kafasini tak diye tabut kapagina vurup: ‘Eyvah,
ben 6lmiisiim!” diye bagirirmis... Yok imam talkin verirken mezar zangir zangir titrermis. Yok
muinkir, Nekir atesten kerpetenle adamin dilini koparirmus...”*°

“Kuzum Allahaskina, din, diyanet denilen sey, hep bu mu?” %% diyerek tepki
gosteren Nadide Hanim, bu gerekceyle Nevnihal Kalfa’nin konakta din hakkindaki
telkinlerini yasaklamigtir. Konakta §lmiislerin {izerine Fatiha okuyan ve Allah ismini
anan bir tek kendisinin oldugunu diisiinen Nevnihal Kalfa, Nadide Hanim’in

tepkisinden sonra odasina kapanmaistir.

Homongolos’un Adem ve Havva hakkindaki alayci tavri romanin muhafazakar
kahramani olan Ismet Hanim’i rahatsiz eder. Ismet Hanim, Homongolos’a
“Kadinlarin aleyhinde agziniza geleni sOyliiyorsunuz anladik... Fakat Havva
anamizdan ne istiyorsunuz? En lekesiz bir peygamber zevcesine dil uzatmak giinah
degil mi?” diyerek bu konudaki rahatsizligini dile getirmistir. Homongolos, alayct bir
tavirla: “Hanimefendinin hakki var, dedi, tarihler Havva anamizin bdyle bir

macerasini kaydetmiyor. Maamafih buna imkan da olamazdi... O vakit ki diinyanin

417 Resat Nuri Giintekin, Miskinler Tekkesi, s.11
48 a.e., 8.37

419 Resat Nuri Giintekin, Kizileik Dallari, s.97
420 g.e., 8.97
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tenhaligi malim... Havva anamiz Adem babayr mamut fiilleriyle aldatacak degildi

95421

ya.. seklindeki ifadesi, Homongolos’un din karsisindaki tutumunu yansitmistir.

Resat Nuri, Batili degerleri benimseyenler ile gerici ilan edilen kahramanlari
kars1 karsiya getirmis ve romanlar bu iki zit kutup karsisindaki gerilimle ilerlemistir.
Modern hayatin kahramanlari, materyalist diislince sistemiyle hareket edince dine
olan inancim yitirmistir. Inancin1 yitiren kahramanlar yasadigi bosluk karsisinda
ispirtizmaya merak salmistir. Yasanan bu inanma ihtiyaci, Mehmet Akif’in imansiz

rpa422

olan pasli yiirek sinede yiiktii misrasini hatirlatmaktadir.

4.3.0LUMSUZ TASVIR EDILEN KAHRAMANLAR

Cumhuriyet Donemi romanlarindaki genel bir algiyla din adamlar1 olumsuz bir
tasvire birinmistiir. Yeni devletin idealini kurdugu modernlesme anlayisi
sonucunda dgretmenlerin gbrevini yapmasina ve yeniliklere engel olan din adamlari
figliri 6n plana ¢ikmustir. Dine ve din adamlarina saldirt Cumhuriyet donemi

yazarlarindan Giintekin’in de romanlarinda yer edinmistir.

Karadenizli mutaassip bir softa olan Zeynel Hoca, Otuz Bir Mart’ta seriat
ugruna sahadet sarabini igmesine bigak sirt1 kala Istanbul’dan kacarak daragacindan
kurtulan®?® bir kahraman olarak kurgulanmustir. Ona gore insan denen mahlikun
diinyada ve ahretteki nasibi kame1 ve atestir.*?* Onun ahiretteki istegi de insanlarin
cehennemde nasil yandiklarin1 gérmektir. Sokakta yanindan siislii bir kadin gegtikce
kiifretmeyi adet haline getiren Zeynel Hoca, kadima deger vermemesiyle 6n plana
cikmistir. Ustelik annesini 6ldiiren babasimi da mazur gérmiis ve annesini kabahatli
bulmustur. Giintekin, atesli bir dindar olarak betimledigi Zeynel Hoca’nin dini yanlis
algilamasina deginmemis aksine dindar oldugu i¢in yaptiklarinin yanlis oldugunu

aktarmustir.

421 Resat Nuri Giintekin, Bir Kadin Diismani, 5.98

422 Mehmet Akif Ersoy, Safahat, (haz. M. Ertugrul Diizdag), Kiiltiir Bakanligi Yaymlari, Ankara,
1989, 5.18

423 Regat Nuri Giintekin, Yesil Gece, s.17.

42 ae., s.27.
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“Yanik sesiyle Kur’an okumaya bagladigi zaman insana varligin1 unutturan,
gbzlinde yagslar, yiireginde carpintilarla yedi kat goklere yiikselen, fakat ayni agizla
kiifretmeye, kavga etmeye basladigi zaman insan1 insan olarak diinyaya geldiginden
utandiran Hafiz Remzi” Giintekin’in hedef aldig1 kahramanlardandir. Sofu ihtiyar
kadinlar, “sesi gibi yiizlii de gilizel olan” Hafiz Remzi’yi dinlemek i¢in Sehzade
piyasasini terk edecek kadar ondan etkilenmistir. Dini kendi menfaatlerine alet eden
Hafiz Remzi, yiyeceginden giyecegine kadar ihtiyaglarini civar konaklardan
saglamaktadir. Softalar, “Hafiz Remzi’nin yatak odasina girdigi kadinlarin saymakla

23425

tiikkenmeyecegini aktarmistir. Sonunda da yash fakat zengin bir pasa karisiyla

evlenmistir.

“Unvansiz ve kiliksiz*%® bir softa olarak betimlenen Hafiz Eyiip, Sahin
Efendi’yi mektepten attirmak icin ¢esitli oyunlar hazirlar. Para, makam ve kadin
faktortint kullanarak Sahin Efendi’yi kandirmak istemistir. Giintekin, Hafiz Eylip’iin
kisiliginde hocalarin para, makam ve kadin ile rahatca kandirilabilecegi mesajin

vermistir.

“Pek Miisliiman bir kadin”*?” olan Hatice Hanim, “iri yap1li, kocaman yiizli,
biraz kamburu ¢ikmus, yetmislik bir ihtiyar”dir.*?® “Tarikata mensup” olan Hatice
Hanim, “k&yiin 6liisiine, dirisine yetisen” biridir.*?® Dogu zihniyetini temsil ettigi
icin karsisina Feride getirilmis ve ikisi arasindaki catisma ile dénemin zihniyeti
yansitilmistir.  Hatice Hanim, “hocalik vazifesini kalplerde diinya emelini

sondiirme”**30

olarak gordiigii i¢in ¢ocuklara dini, bir korku unsuru olarak aktarmistir.
Hatice Hanim, egitim anlayisinin yaninda kiyafette de Feride ile catigmaktadir. Derse
bas1 ortiilii girmenin bir “lizumu” olmadigim diisiinen Feride’ye “basi acik ders
okutma”nin giinah oldugunu ifade etmesi onun kiyafet anlayisini da ortaya

koymustur. 3!

425 g.e.,8.25

4% g.e.,8.72

427 Resat Nuri Giintekin, Calikusu, $.215
428 g.e.,5.216

429 a.e., s.215

40 a.e., 5.234

1 ae., s.230
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Halis Pasa’nin ogullarindan biri olan Muzaffer, iffet’in karsisina getirilmis bir
kahramandir. Kibirli biri olmasi sebebiyle yiiksek tabaka disinda insanlarla iletigime
gecmez. Kardesi iffet’in aksi bir sekilde hareket etmesini de “Béyle adi ¢ocuklarla
oynamak sana yakisir mi1... Senden utaniyorum.”*3 diyerek elestirmistir. Muzaffer,
hiinkdr yaveri olduktan sonra eristigi ikbal sonucunda Iffet’i de hor gbriir.
Mesrutiyet’in ilanindan sonra ise yeni devrin diisiincelerini benimsemis biri olarak
karsimiza ¢ikmistir. Muzaffer, 2. Abdiilhamid devrinin sosyal ve siyasi kosullarinda
menfaatlerini 6n planda tutan bir kahraman olarak kurgulanmistir. Miisbet 6zellikleri

tastyan Iffet’in karsisina getirilen Muzaffer, menfi karakteriyle 6n plana ¢ikmustir.

Bulgar muhacirlerinden Hoca Efendi, sevimli bir adam olarak betimlenmesine
ragmen adalet anlayis1 tuhaftir.**® Sucluyu bulamadigi zaman sira dayag: ile adaleti
sagladigina inanirdi. Hoca Efendi, geleneksel egitimdeki ceza anlayisini gozler
oniine sermistir. Saray mensubu olan iffet’i kayirmakta ve onu diger gocuklardan
ayr1 tutmaktadir. Falakaya yatmak isteyen Iffet’e vurmak yerine adeta oksar gibi bir
iki kere dokunmustur. Giintekin, Hoca Efendi’nin bu tavri ile saray mensubu
cocuklarin diger ¢ocuklardan ayri tutulmasimni ve birey olarak Onemsememesini

elestirmistir.

Miirsit Efendi, kaymvalidesi Hidayet Hanim’1, “melek gibi temiz ve giizel
ahlakli”*** bir kadim olarak gordiigii icin onun her istedigini yapar. Giintekin, ahlaki
bozukluklar1 “elinden Kur’an, dilinden Allah ismi diismeyen bir kadmn™*3® olan
Hidayet Hanim aracilifiyla aktarmistir. Miirsit Efendi de “salavatla” andigi

kayinvalidesinin zamanla “yilan gibi” biri oldugunu ¢ok aci bir sekilde 6grenmistir.

Siileyman’in Abdiilhamid’in yaverlerinden olan pasa babasi, donemin devlet
adam1 psikolojisini yansitmada 6nemli bir kahraman olarak karsimiza c¢ikmustir.
Karakterini padisahin isteklerine gore sekillendiren baba, menfaat duygusuyla
hareket etmektedir. Onun menfaatleri disinda bir seyi diistinmedigi konakta ¢ikan

yanginda oglunun yanan yiiziinii goriince verdigi tepkiden de anlagilmaktadir:

432 Resat Nuri Giintekin, Damga, s.22
4B a.e.,s.14

434 Resat Nuri Giintekin, Acimak, s.104
4B a.e., s.127
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“Amma da berbat olmus ha... Hani, biisbiitiin dlseydi, bence daha iyi idi...”**® Bu
diistincesi, onun babalikk ve insanlik duygusundan wuzak bir yapisin1 da

kanitlamaktadir.

“Sopa vurmadan cocuklarin kafasina ilim ve edep” sokmanin imkansiz
oldugunu diisiinen Salih Hoca, geleneksel egitimin olumsuz gosterilmesi adina
kurgulanmig bir kahramandir. Yeni agilan Maarif Mektepleri’nin dayagi yasaklamasi
tizerine kendince coziimler bulmustur. Pencereleri, kapilar1 kapatarak falakaya
yatiran Salih Hoca, konagin cocuklarina ise asla dayak atmamistir. Salih Hoca,

verdigi egitimde zengin-fakir iliskisine de dikkat ettigi goriilmektedir.

Cumhuriyet Donemi inkilap anlayisinin etkisiyle yazilan romanlarda din
adamlari, toplumdan kalin ¢izgilerle ayrilmus kisilerdir. Adeta “kriminal tipler”
olarak kurgulanan bu kahramanlarin, daha tanitimindan fena isler yapacagi mesaji
okuyucuya verilmistir.**” Geri kalmishigin sebebi olarak gdsterilen bu kahramanlar,
din adamlarina kars1 “tiksinti duygusu yaratma istegi”’nin bir iirlinii olarak kargimiza
ctkmistir.**® Ideolojik bir arka planda kurgulanan kahramanlar, fen adamlarinin
aksine vatan hainligi ile su¢lanmistir. Romanlarda din adamlariin bu denli olumsuz
tipler olarak gosterilmesi diislindiiriiciidiir. Eski ve yeni catismasi ekseninde,
aydinlanmaci bir goriise sahip olan Ogretmenlerin karsisina getirilen bu
kahramanlarin sadece olumsuz gosterilmesinin romanlardaki inandiriciligt kirdigim

soyleyebiliriz.
4.4. KAHRAMANLARIN SIYASTI HAYATA BAKISI

Memleketin modernlesmesine biitiin varligiyla seferber olan dénemin aydinlari,
modernlesme siirecinde edebiyata “memleket borcu diistiigiine” inanmustir.*®
Inkilapg1 sdylemin bu ifadesi, edebiyatin ideolojik bir arag olarak goriildiigiinii

kanitlamaktadir.

436 Resat Nuri Giintekin, Harabelerin Cicegi, s.40

47 Rifat Giinday, “Emile Zola’nin Gergek ve Resat Nuri Giintekin’in Yesil Gece Adli Romanlarinda
Rahip/Hoca ve Opretmen Tipleri”, Pamukkale Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi,
Say1 18, 2014, s.122.

438 M. Serif Eskin, a.g.e., s. 245

4% ae., s.149
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Glintekin’in kahramanlari, siyasetin belirleyici etkisini derinden hissetmistir. 2.
Abdiilhamid ve Cumhuriyet Dénemi’ni yasayan bu kahramanlar (izerinden dénemin
anlayis1 kaarikatiirize edilmistir. Kahramanlar, yeni rejimin ¢izdigi yolda ilerleyerek

modern toplumun insa siirecine seferber olmustur.

4.4.1. Kahramanlarin Abdiilhamid Elestirisi

Cumhuriyet dénemi romani; ideolojilerin, zihniyetlerin, toplumsal iitopyalarin
meskeni olarak goriilmiistiir.**° Cumhuriyet’i kuran irade, sesini edebiyat araciligryla
halka duyurdugu i¢in Osmanli’y1 kétiileme ve elestirme, II. Abdiilhamid {izerinden

Tiirk romaninin sayfalarinda yer bulmustur.

Cumbhuriyet’in ilantyla getirilen 6zgirliiklerin anlatilmasi adina Abdiilhamid’in
baskici oldugu anlayisi romanlarda ele alinmis ve Abdiilhamid elestirisi, yeni Tiirk
kimliginin olusumunda 6nemli bir unsur olarak goriilmiistiir. Cumhuriyet ideolojisine
adanan bu romanlar, Abdiilhamid’in sansiir, hafiyelik, siirgiin ve jurnal anlayis1 ele
almistir. Bu donem romanlarinda elestirilen sadece Abdiilhamid degildir.

Abdiilhamid’e benzedigi diisiincesiyle devlet adamlari da elestirilmistir.*4

Toplumun ahlaki ve itikadi bozuldugunu diisiinen Sahin Efendi, bu konuda
“Halife-1 Resulullah” unvanina sahip padisahi sorumlu tutar. Sahin Efendi, padisahin
dini kendi menfaati icin kullandi1 gerekgesiyle onu “zalim ve ahlaksiz”**? biri

olarak gormektedir.

“Gizli bilgi toplayan kisiler i¢in kullanilan bir tabir” olan hafiyelik, Osmanl
Devlet geleneginde var olan bir uygulama olmasina ragmen Abdiilhamid devrinde, i¢
ve dis olaylar gerekcesiyle hafiyelerin sayilar1 giderek artmustir.**® Hafiyelerin
denetlemeleri sonucu, elde edilen bilgiler jurnal adi verilen raporla yetkililere

bildirilmistir.

440 M. Fatih Andi, Tiirk Edebiyatinda Roman: Cumhuriyet Devri, Tiirkiye Arastirmalari Literatiir
Dergisi, C.4, S.8, 2006, 5.167

441 Neslihan Huri Yigit, Caumhuriyet Dénemi Tiirk Romaninda II. Abdiilhamid ve Egitim, Dokuz
Eyliil Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Ortadgretim Sosyal Alanlar Egitimi Anabilim Dali,
Tiirk Dili ve Edebiyat: Ogretmenligi Programi, Yiiksek Lisans Tezi, izmir, 2012, 5.25

442 Resat Nuri Giintekin, Yesil Gece, $.33.

443 Emrullah Tekin, “Hafiye”, DIA, C.15, 1997, 5.115
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Sultan Abdiilhamid déneminde, insanlarin menfaatleri ugruna padisaha sadakat
g6stermeleri ve siirgiin meselesi Damga romaninda Iffet araciligiyla aktarilmistir.
Iffet, ilkokulda sinifindaki Omer’in abisinin Harbiye’yi bitirmek iizereyken bir jurnal
ile siirgiin edildigini duyar. Bu durumun degismesi i¢in pasa babasina yalvardiginda
ise okula gitme yasagi ile karsilasir.*** Omer’in ailesindeki dram, Iffet’in kisiliginin

olugmasinda 6nemli bir etken olmustur.

“Serbest fikirli”**> bir muallim olan Vecdi Bey’in bazi talebelere mesrutiyetten
bahsettigini anlatan imzasiz mektup saraya gonderilmistir. Bu mektup, Vecdi Bey’in
gorevinden tevkif edilmesine sebep olmustur. Giintekin, bu olayr donemin jurnal

anlayisini alayc bir iislupla elestirir.

GoOkylzi romanmin isimsiz kahramani, II. Abdiilhamid devrinin magduru
olarak karsimiza ¢ikmistir. Bir jurnal iizerine okul “miitaldahaneden miidiir odasina”
cagrilmis, daha sonra Hasanpasa karakoluna gotiiriilmiistiir. Ne i¢in jurnal edildigini
dahi bilemeyen kahraman, kitaplara aldigi notlarin ihtilalci olarak taninmasina neden
olabilecegini diisiinmektedir.**® Bilmedigi bir jurnal ile “siirgiinler panayir1 olan”
Trablusgarp’a siirgiin edilmistir.**’ Kahraman, burada “Istanbul’dan gok hafiye” ile

karsilasmistir.448

Sultan Abdilhamid déneminde, Kemal Murat, ¢ocuk yasta Milas’a siirgiin
edilmigstir. Kemal Murat’in sucu, yengelerinden birinin “Veliaht Rasit Efendi’nin
saraylilarindan” biri olmas1 etkili olmustur.**® Giintekin’in siirgiine gonderdigi bu
gencin adini, Kemal Murat olarak se¢mesi rastlanti degildir. Bu durumu, Milas
Kaymakami’nin siirgiin edilen gencin admi 06grendiginde verdigi tepkiden
anlamaktayiz: “Yani hem Kemal, hem Murat 6yle mi? E sen bu akibete iki defa
miistehak olmusssun ¢ocugum.”**® Kaymakam, her seferinde adini sdylemeden

Kemal Murat’in isim benzerliginden Namik Kemal’i ve Abdiilhamid’den 6nce bes

444 Resat Nuri Giintekin, Damga, s.18

45 9..,5.28

446 Resat Nuri Giintekin, Gokytuizi, .12
4“7 a.e.,s.14

448 a.e., s.15

449 Resat Nuri Giintekin, Ates Gecesi, $.33
40 a.e., .10
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ay tahtta kalan ancak akil sagligini yitirdigi gerekgesiyle tahttan indirilen V. Murat’1
sezdirmektedir.

Milas Kaymakami, Abdiilhamid’e muhalif olan isimlerdendir. Giintekin,
donemin baskict oldugunu kanitlamaya caligsmig, bu nedenle Milas Kaymakami’ni
kurgulamigtir. O, Abdiilhamid Doénemi’nin tehlikeli olarak gordiigii distiniilen
Namik Kemal’in adin1 dahi anmaktan g¢ekinmektedir. Namik Kemal’in siirlerini
sOylerken onun adin1 anmayan Kaymakam, Kemal Murat’in Namik Kemal’in adini
sdylemesiyle onu azarlamis ve “Ne geziyor agzinda dyle seyler?.. Isitmis olmayayim
ben...” diyerek tepki gostermistir.*** Namik Kemal’in sansiirlii bir sair olmasi

elestirel bir sekilde aktarilmistir.

Mutasarrif Murat Bet’in babasi Cafer Bey araciligiyla II. Abdiilhamit
elestirilmistir. Cafer Bey, “bir giin seyir yerinde kadinlara sarkintilik eden bir yaveri
dovmiis, fazla olarak da Abdiilhamit’e kiifretmis ve Trablus’a” siiriilmiistiir.*>? Sit
kardesi Sekip Pasa ise Trablus’a siirlilen Cafer Bey’in mektuplarina yonetim korkusu
gerekeesiyle cevap bile vermemistir. Aradan otuz senelik zaman gegmis, Cafer Bey
oradan oraya aksi tabiat1 yiiziinden gitmek zorunda kalmistir. Ancak bir giin deveci
Araplar, onu et dograr gibi dogramislar, pargalarint bir ¢uvala doldurarak kuyuya

atmislardir.”*%3

Siileyman’in babasi, Sultan Abdiilhamid’in yaverlerindendir. Bu nedenle
Siileyman’in  dadilari, onun “daha biyiklar1 terlemeden” pasa olacagini
diisiinmektedir. “O vakit bunun emsal ¢oktu.”*** diyen Siileyman, padisaha duyulan

yakinlik nedeniyle riitbe verilen kimseleri hatirlatma ve bu anlayisi elestirmektedir.

Hilmi Bey, “Sevketmeab Efendimize kem gozle bakan™*® birisi oldugu igin
Fizan’a siiriilmiistiir.*®® Bu dénemde Abdiilhamid’e muhalefet olan Hilmi Bey,

siirgline gonderilirken Siileyman’in pasa babasi, padisaha sadakati sonucu ihsanlar

#lae., s.17

452 Resat Nuri Giintekin, Kizileik Dallary, s. 174
43 3.e.,8.175

454 Regat Nuri Giintekin, Harabelerin Cicegi, s.25
45 a.e., 5.26

46 a.e., 8.29
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elde etmistir. Bu manzara, Abdiilhamid devrinin bir elestirisi olarak okuyucuya

sunulmustur.

Son Siginak romaninin Hoca’s1 Halig’te demirli gemisinden kagmis ve “Otede
beride orta oyununa” ¢ikmistir. Kavuklu Hamdi ile birlikte Kanli Nigar oyununda
Zenne roliinde iken “Kanun neferleri” onu feracesinden yakalamistir. Bir siire sonra
da amator arkadaslariyla beraber ortaoyununu oynamak i¢in “Siileymaniye’de
toplantiklar1  bir gece baskina” ugramislar. Hoca, bu baskininin nedenini
Istanbul’daki (Contiirkler) Paris’teki Ahmet Riza’nin emriyle Abdiilhamid’e suikast
hazirliyorlarmis diye” verilen bir jurnal oldugunu aktarmistir. Alayci bir tavirla
“Yahu, zurna ile, diimbelekle, pisekar saksaklariyla suikast hazirlanir m1? Ahmet
Riza Bey’den, Contiirkler’den kimin haberi var?”*’ diyerek dénemin hafiye
anlayigin1 elestirmektedir. “Sorgusuz sualsiz apoletleri’nin sokiildiigiinii belirten

Hoca, Adana’ya siirgiin edilmistir.*>®

“Vaktiyle Yildiz Sarayi’nda Abdiilhamit sehzadelerinin hocasi” Muderris
Hac1 Fikri Efendi, sehzadelerden birini “domuz oglu domuz” diye azarladig: igin
Abdiilhamid’in gazabima ugramistir.*®® Bu olay, onun 2. Mesrutiyet’in ilanina dek
Bagdat’ta siirglin kalmasma sebep olmustur. Giintekin, siirgiinden kurtulan Haci
Fikri Efendi, 2. Mesrutiyet’te istibdat doneminden kurtulusun bir simgesi olarak

kurguladigini sdyleyebiliriz.

Cumhuriyet’in ilaniyla Osmanli sultanlari, “tebaayr somiiren, kendi zevk ve
safalar1 ugruna vatan topragini miisrif¢ce harcanacak bir sermaye edinen kimseler”
olarak goriilmiistiir.*®® Dénemin aydin kadrosu, padisahlarm saraymni kurtarmak igin
“memleketi yabancilara satmak” istedigini aktarmasi ile “gazi babamiz milletin
basina gecmis, diismanlar bir giizel pataklamis, memleketten kogmus, memleketi
2461

satmak isteyen padisahin da kulagindan tutup memleketten disar1 ativermistir.

Donemin kurucu kadrosu, sert Abdiilhamid elestirisini yeni kurulan devletin

457 Resat Nuri Giintekin, Son Signak, s.30-31
48 g.e.,8.31

49 Resat Nuri Giintekin, Degirmen, .45

460 Serif Eskin, a.g.e., $.316

4l a.e., s.317
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inkilaplarinin toplum tarafindan benimsenmesi adina yaptigini soyleyebiliriz. Bu

durum romanlarin Cumhuriyet’in propaganda aracina doniismesine sebep olmustur.

4.4.2. Kahramanlarin Cumhuriyet Rejimine Bakisi

II. Abdiilhamid’in baskict devrinden kurtulan karamanlar, Cumhuriyet’in
ilantyla birlikte rahat bir ortama kavusacaklarini diisiinmiislerdir. Modernlesmenin
gelenek karsisinda galip geldigi bu donemde modernlesme catis1 altinda fikirler

kurucu kadro tarafindan topluma benimsetilmistir.

Cumbhuriyet rejiminin ilk yillarindaki din baskist Kavak Yelleri romaninda
Muftd tzerinden aktarilmigtir. “Seyh Sait isyan1” sirasinda asilma korkusunu
yasayan Miiftli, devlet korkusunu derinden hissetmis ve bu nedenle “inkilap¢i bir
insan” olmustur.*®2 Miiftii Efendi, bir giin yetimler yurdu agcmak istemektedir. Bu
yurdun isim konusu “ayri bir mesele” haline gelince o da yurda “Cumhuriyet
Yetimleri Yurdu” ismini vermek istemistir. Ancak Cumhuriyet rejimine iitopik
yaklasimin sergilendigi bu donemde, Miiftii de bu isme ilk 6nce kendi itiraz etmistir.

“Cumhuriyet yetimi olur mu yahu? Cumbhuriyet’in kendi, 6z ana baba demek...”**%®

Guntekin,  Son  Siginak  romaninda  “Cumhuriyet’in ~ 1930’lardaki
basarisizliklarina, biirokratlarin budalaliklarina yonelik elestirilerini klasik roman
biciminin roman kisileriyle, olay orgiileriyle degil, Anadolu Notlari’nin roportaj
diliyle anlatmistir.”*®* Yazar, Cumhuriyet rejimine gosterilen hayranligmn prestij elde
etme olarak goriilmesini romaniyla elestirmektir. Kavak Yelleri’nin Miifti’siiniin
verdigi tepkinin benzeri bu romanda da karsimiza g¢ikmistir. Romanin basinda
goriilen bir Halkevi diigiinlinde vatandasin biri, kucaginda aglayan ¢ocugu “Yahu,
hi¢ olmazsa sunu al, bir kdseye oturt... Agliyor, dksiirliyor” diyerek ilerideki birine
uzatmis, Halkevinin bagkani ise “Oksiiriiyor” kelimesini “0ksiiz” olarak algilamasiyla
Baskan, “O ne arkadas Tiirkiye Cumhuriyetinde 6ksiiz yoktur.”*®® diyerek tepkisini

dile getirmistir.

462 Resat Nuri Giintekin, Kavak Yelleri, 5.66

463 a.e., 5.146-147

464 Fethi Naci, Resat Nuri’nin Romancihigy, s. 241
465 Regat Nuri Giintekin, Son Sigmak, s.14
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Halk evindeki baskanin sdyledigine benzer ifade Vali araciligiyla dile
getirilmistir: “Teknik imkansizlik yoktur Cumbhuriyet Tiirkiye’sinde. Atatiirk, bu

kiyilara bir giin ayak bast1, yoktan ordular yaratti, kainat yikildi. Haydi arslanim.”#6®

Kavak Yelleri ve Son Siginak romanlarinda yeni devletin rejimine uzak
kahramanlarin géniil bag1 kurma cabasi aktarilmistir. Oksiiz ve yetim iki kavramin
Cumhuriyet ile bagdagmayacagi mesaji1 veren kahramanlar, “korku” ile Cumhuriyet

rejimine methiyeler duzmektedir.

Cumbhuriyet ilaniyla modernlesme anlayisi, siiratle devam etmistir. Bu siirat
karsisinda saskinliklarimi  gizleyemeyen kahramanlarin  Cumbhuriyet rejimine
kendisini sevdirme diisiincesi hakim olmustur. Cumhuriyet’in ilk yillarinda kurucu
kadronun buyruklari, “korku” unsurunu igerisinde barindiran kahramanlar {izerinden
aktarilmistir. “Korku” ile Cumhuriyet’e olaganustli 0Ozellikler yukleyen bu

kahramanlar, geleneksel hatiralarin temelinden yikilmasinin planlt bir kurgusudur.

466 g.e.,5.103
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BESINCI BOLUM

5. MEKAN KURGULANISI

“Vak’a zincirinde ifade edilen hadiselerin sahnesi” olan mekéan, olaylar1 ve
roman Karakterlerinin sosyal ve kiiltiirel hayatindaki degisimini yansitmada onemli
bir rol istlenmektedir.*®’ Yasadigi yerle zamanla o6zdeslesen insan, mekanla

etkilesim halindedir. Bu etkilesmin kesin sinirlarini belirlemek zordur.

“Solunan havadan, i¢ilen suya kadar”” mekan, insan (zerinde sosyal, psikolojik
ve fiziki etkiye sahiptir.*®® insan1 bu derece etkileyen ve “insana verilen énemin bir
gostergesi” olarak goriilen mekan, ilk bakista onemsiz bir¢cok seyi biinyesinde
barmdirmasina ragmen zamanla 6nemli ayrintilari da kapsadigi anlasiimaktadir.4%°
Mekan ve insan iliskisinde ‘“solunan hava” insanin kimliginin olusumunda yanki

halinde biyuyen bir etkiye sahiptir.

Giintekin, yeni bir medeniyet dairesine giren Tiirk toplumunun degisen sosyal
hayat algisin1 mekan {izerinden aktarmistir. Giintekin’in romanlarinda genellikle
siirglin yeri olarak karsimiza c¢ikan Anadolu, zamanla degisimin ve doniisiimiin
merkezi konumuna gecmistir. Okura vermek istedigi mesaji mekan {izerinden
yansitma imkani bulan yazar, kahramanlarin ¢evreyi algilayis bi¢imini, toplumun

ekonomik yapisini da gozler oniine sermektedir.

5.1. ANADOLU TASVIRI

Cumbhuriyet ideolojisinin nefesini satirlarinda barindiran ilk dénem romanlarda
Anadolu, ihmal edilmisligi ve geri kalmighgt ile anmilmistir. Tirk aydimi igin

“Anadolu, kurtulusun ve safligm, Istanbul ise ¢iiriimenin ve milll olmayanin

467 Ferda Zambak, Tiirk Romaninda Mekén, Mugla Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek
Lisans Tezi, Mugla, Agustos, 2007, s.1

488 Senol Goka, Bir Biitiiniin iki Farkh Goriintlisii: insan ve Mekan, Istanbul, Pmar Yayinlari,
2001, s.19

49 3.e., .28
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»470 Cumhuriyet Dénemi romanlarinda Anadolu, Osmanli’nin

kaynagidir.
otekilestirdigi bir yer olarak goriilmiis ve Anadolu iizerinden Osmanli elestirisi
yapilmistir.*’* Anadolu’nun ihmal edilmisligini anlatan bu romanlarda, Osmanl1 ve

Cumhuriyet kargilastirmas1 yapma temel hedef haline gelmistir.

“Turk edebiyatinda Anadolu’ya yonelisin Onclilerinden olan” Giintekin,
Anadolu’yu sefalet igerisinde ele almistir.*’> Romanlarda genellikle siirgiin yeri
olarak gorulen Anadolu, gidilmek istenen ancak bir tirlt benimsenemeyen bir mekan
olarak karsimiza ¢ikmustir. Bir kagis mekan1 olan Anadolu, gelenek ve dini unsurlar
ile ele alinmis ve modernizm taraftar1 kahramanlar tarafindan degistirilmesi gereken
“muharebe meydan1” olarak goriilmistiir. Gilintekin, yillarca “livey evlat” olarak

goriilen Anadolu’nun bakimsizligini romanlariyla elestirmistir.

Calikusu romaninda Feride, nisanlisinin ihaneti sonucu Istanbul’dan kagmak
icin Anadolu’ya gitmek istemistir. Teyzesinin konagindan kagtiginda Giilmisal

Kalfa’nin yanina gelen Feride’nin Anadolu hayali, bir masal edasiyla aktarilmistir:

“—Ah, kalfacigim, diyordum, kim bilir gidecegim yerler ne kadar giizeldir. Ben,

Arabistan’t hayal meyal biliyorum. Anadolu herhalde ondan daha c¢ok gizeldir. Oradaki

insanlar bize benzemezlermis. Kendileri fakirmis, fakat goniilleri 6yle zengin, dyle zenginmis

ki, hicbiri degil fakir bir akraba ¢ocuguna, hatta diismanina ettigi iyiligi basina kakmak
mrivvetsizliginde bulunmazmig.”*"

Feride’nin Istanbul’dan kagis olarak gordiigii Anadolu, memurlarm dahi
gitmek istemedigi bir mekandir. Bu nedenle yetkililer, “gonliinliin rizasiyla
Anadolu’ya gitmek isteyen muallimeye ilk defa tesadiif ettikleri’ni ifade ederek
Feride’yi yadirgamistir.*’* Ideal kahramanlarin énemli bir mekani olan Anadolu,
itopik oOzellikler icermektedir. Ciinkii o donemde Anadolu, modernlesmenin ve

degisimin bir donlim noktas1 olarak goriilmiistiir.

470 Canan Seving “Atatiirk Donemi (1923-1938) Tirk Romaninda Anadolu, Ankara Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ana Bilim Dali, Yeni Tiirk Edebiyat1 Bilim Dali,
Doktora Tezi, Ankara, 2010, 5.569

41 ae., s.570

472 Beyhan Uygun Temiz, Resat Nuri Giintekin’in Romanlarinda Ask iliskileri, Bilkent
Universitesi, Ankara, Aralik, 2005, s.106

473 Regat Nuri Giintekin, Calikusu, s.157

47 ae., 5.166
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“Hava giizel, manzara giizel, yiyecek icecek ucuz, ahalisi iyi”*"® olarak
betimlenen Anadolu, Feride’yi hayal kirikligina ugratmistir. Zeyniler Kdyii’ne
O0gretmen olarak gelen Feride, buranin yesillikler igerisinde manzarali kulubelerin
olmasin1 beklerken “gokmeye yiiz tutmus, simsiyah virane evler” ile karsilasmistir.*’®
Feride, hayalini kurdugu Anadolu’nun dyle olmadigini anlayinca Zeyniler’i yasanilir
kilmak adina ¢abalamistir. Zeyniler, “Anadolu gergekligi”’nin yansitildigi bir mekan

olmasi nedeniyle romanda énemli bir rol iistlenmistir.*’

Yesil Gece romaninda, Sahin Efendi, Istanbul’a 6gretmen olarak atanmis ancak
“neresi olursa olsun raztyim. Elverir ki Istanbul hudutlar1 disinda olsun.”*"® diyerek
Anadolu’ya gitmek istemistir. Sube Miidiirii Basri Bey, bu durum karsisinda

tepkisini hayretle soyle dile getirmistir:

“Fesupanallah... Bir yasima daha girdim. Insan kiliginda bunca yildir bu makami
isgal ediyorum... ‘Beni Istanbul’a tayin ettiler,” diye sikdyete geleni ilk defa goriiyorum.
Demek sen, kendi arzunla tasrada memuriyet almak istiyordun da talihine Istanbul ¢ikti. Iste
istihza-y1 siikin diye buna derler.”*™
Bunun iizerine Sahin Efendi, “takriben on iki haneye bir cami, mescit veya

s 480

medrese isabet eden , “sokaklar1 kirmiz1 evliya kandilleriyle ¢ocuklarinin basi

29481

yesil sariklarla donanmis bir softa yatagi olan Sariova’ya tayinini istemistir.

Sahin Efendi’nin bir “muharebe meydan1” olarak gordiigii Sariova; “sefalet”, “dehset

ve ¢irkinligiyle” karsimiza ¢ikmistir.*8?

Sahin Efendi’nin Anadolu’yu Bogazi¢i koyii olarak hayal eden Feride’den
farki, Sariova’y1 “nasil tasavvur ediyorsa hemen hemen 6yle”*®® bulmasidir. Sahin

Efendi, Anadolu’nun geri kalmigligin1 bilerek buraya gitmek istemistir.

Kan Davas: romaninda, “bir dag koyii 6gretmeni”*®* olan Omer, Yukar1 Sazan

koylindeki salgin hastalik i¢in Toygar ilgesine gitmis ve orada ilge doktorundan

475 a.e.,5.201

476 a.e.,5.214

477 Fethi Naci, Resat Nuri’nin Romancihigy, s.61
478 Resat Nuri Giintekin, Yesil Gece, 5.12

49 a.e.,8.11-12

40 g..,5.13

4%l ae.,s.14

236,58 52

433,551

484 Resat Nuri Giintekin, Kan Davasi, .7
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yardim istemistir. Oysa doktor da hastaliktan “6lmek iizeredir.”*®> Omer, doktoru
ikna etmeye calismis ve sonunda doktor Yukar1 Sazan’a gitmeye karar vermistir.
Doktor ile Omer’in konusmalarinda salgin hastaliklarin mekani olan Anadolu’ya

devletin ayak basmadigi aktarilmis ve boylece devlet elestirisi yapilmustir:

“— Kalacaksin Omer... Yarin da kalirsan obiir giin seninle beraber daga
¢ikacagiz... Bak hava da sakinliyor. Yanimiza ila¢ ve daha bagka seylerle yiikli iki katir
alarak daga c¢ikacagiz... Bdylece Yukar1 Sazan kdyiine ilk defa hiiklimet ayagi basmis
olacak...”4%

Yukar1 Sazan koyiinde devlet gorevlilerinin burada verdigi higbir soz
yerine getirilmemistir. Omer de kdyliilere séz vermis ancak sonradan
koylillerin bu sdze inanmayacagini disiinmistiir: “S6z... Onlarin buna
inanmadiklarini biliyorum. Bu saatte benim i¢in neler diisiindiiklerini biliyor ve
utaniyorum.”*®’ Bu ifade ile Anadolu ve Anadolu halkina 6nem verilmedigini

gosterilmistir.

Eski Hastalik romaninda Ziileyha, tatillerde ailesini ziyaret ettiginde
Anadolu’yu oldukca “sempatik” bulmustur. O, “viran koyleri, sefil ve siirsiz
kasabalar1” bir tiyatro sahnesi veya sinema perdesinin “boya ve golgeden
dekorlari”na benzermistir. Anadolu, onceleri ona ilgi ¢ekici ve “sempatik” goziikse
de Anadolu’nun sefilligine iiziilmektedir: “Birtakim bigarelerin buralarda karanlik bir
omiir gecireceklerini diisiinmek, ona hodkdm merhametin tadi ve gururuyla adeta
kendinden gec;irirdi.”"’88 Ziilleyha, Calikusu’ndaki Feride’nin ziddidir. Ziileyha,
Anadolu karsisinda hayal kirikligina ugrasa da zorluklarla miicadele eden Feride’nin

azmi onda yoktur.

Romanda modern hayatin temsilcisi olarak goriilen Sevket Bey de Ziileyha gibi
diistinmektedir. Sevket Bey, “entresan buldugu” Anadolu’nun, asirlarca “livey evlat
muamelesi” gormiis olmasini affedemez iken Cumhuriyet kadrosunun Anadolu’ya

yonelme gayretini takdir etmektedir.

45 9.e., 5.8

46 g.e.,5.13

47 a.e., s.163

488 Resat Nuri Giintekin, Eski Hastalik, 5.42-43
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Degirmen romaninda Vali Saripmar’a geldiginde buranin bakimsizlig
karsisinda insanlarin duyarsiz olmasini elestirmektedir. Anadolu’nun bakimsizligi,

Vali’nin goziinden soyle aktarilmistir:

“Hatirimiz kalmasin amma, hani su hayvanlarimizi bagladigimiz ahir, sokaklarinizdan
daha temizdir. Asagida yol kenarinda c¢ukurlar gordiim. Gece evlerinize giderken nasil
bacaklarimzi kirmadiginiza hayret ederim. Mucize buna derler.”48°

Anadolu’daki sokaklarin “ahir’dan daha kotii oldugunu belirten Gilintekin, bu

geri kalmighigin sebebini eski yonetimin oldugunun mesajin1 vermistir.

Bir Kadin Diigsmani romaninda Sara, dayisinin kizi Vesime’nin diiglini i¢in

gittigi Marmara sahil kasabasn1 soyle betimlemistir:

“Bozuk kaldirimlarinin arasindan g¢amurlu sular akan egri biigrii dar sokaklar...
Carpilmis cephelerine asmalar yahut tiitin demetleri asilmig kerpigten yahut kararmis
tahtaradan ¢iirik ¢arik evler... Salvarli potorlu bir alay issizle dolu kahveler... Camekanlari
kirden, pastan adeta buzlu cam halini almis minimini diikkanlar... Sokaklarda ¢amurlu
kdpekle, siska kegilerle oynayan yari giplak cocuklar...”4%

Bakimsizligi ile karsimiza ¢ikan bu kasaba, zamanla ¢ogu zengin olan halka ev
sahipligi yapmustir. Zengin kasaba halki, Istanbulludan fark edilmemek amaciyla
kiyafet, konusma ve yasamu itibariyle Istanbul ile benzerlikler kurmaya ¢aligmistir.
Bu nedenle, modern hayatin temsilcisi bir kahraman olarak kurgulanan Sara, buray:

“sevimsiz, siirsiz, 6lii bir kdy degildi.” diyerek 1sindigini aktarmigtir.

Anadolu, bireysel nedenlerle gidilen “manevi bir siirgiin yeri degil kimi zaman
siyasi, askerT, birokratik nedenlerle merkezden uzaklastirilanlarin da gitmek zorunda
kaldiklar1 bir mekan” olarak karsimiza c¢ikmistir.**' Anadolu’nun bu doénemde
tehditler mekan1 olarak goriilmesine elestiren Gilintekin, siirgiin edilen kahramanlar
araciligiyla da Anadolu’nun ihmal edildigini vurgulamistir. Yazar, siyasi sebeple

Anadolu’ya siiriilen kahramanlar tizerinden Osmanli devlet yonetimini elestirilmistir.

Ates Gecesi romaninda Milas’a siirgiin edilen Kemal Murat, ceza reisi ve
Doktor Selim Bey arasinda gecen bir konugmada bu geng siirgiiniin Milas’1 nasil
buldugu sorulur. Ceza reisi, bakimsiz olan ilgenin sadece aksamlar1 karanlik ¢okiince

giizel oldugunu ifade etmistir. Bunun ilizerine Kaymakam “Nesi var merkezi

489 Resat Nuri Giintekin, Degirmen, $.126
490 Regat Nuri Giintekin, Bir Kadin Diismani, s.40
491 Canan Seving, a.g.e., 5.593
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idaremin... Az buguk bakimsizdir, o kadar...” diyerek buranin bakimsiz oldugunu

kabul etmisgtir.*9

Ortaya c¢ikan sonugta, Giintekin’in romanlarinda yillarca “hiikiimet ayagi”
basilmayan Anadolu’nun geri kalmisligi vurgulanarak Osmanli idaresinin tenkidi
yapilmistir. “Ne binalar1 binaya, ne sokaklar1 sokaga benzeyen kurun-i vusta yadigari

yerine tertemiz, sipsirin bir kasaba”*%

yapmak hayaliyle Anadolu’ya giden
kahramanlar, Cumhuriyet’in modernlesme anlayisint  Anadolu’nun en iicra

kasabasina gotiirmek istemistir.

5.2. TURBE TASVIRI

“fslam cografyasinda tanmnmis sahsiyetlerin mezar anitlarma” tiirbe
denmistir.*** Hz. Peygamber mezarlari, “mescid edinip mabed haline” getirenleri
lanetlemistir.**® Tirbelerde mum yakilmasi, tiirbelere bez baglanmasi, kurban
adanmasi insanlar1 sirke sevk ettigi diisiincesiyle yasaklanmistir. Cahiliye doneminde
batil inaniglarin ortadan kalkmasi i¢in Hz. Peygamber, bir donem “kabir  ziyaretini

yasaklamigt1.”*49®

Milli Miicadele’nin devam ettigi 1919-1923 yillar1 arasinda Osmanl
modernlesmesinin  bir devami goriiliirken 1923-1940 arasinda Cumhuriyet
modernlesmesinde Osmanli modernlesmesinden farkliliklar gézlendigi yillardir. Bu

29497

donemde “Islam’m Tiirk toplumu iizerindeki etkisinin zayiflatilmas1”*®" amaglandig

icin yapilan inkilaplar, laik diizenin insasi tizerine kuruludur.

Cumhuriyet rejimi, “Osmanli’dan intikal eden dogulu geleneklere” “% karsi
mesafeli durusunda, batil inamiglarin geleneklerin  meskeni haline geldigini

diisinmeleri etkili olmustur. Bu amagcla tekke ve zaviyelerle tiirbelerin kaldirilmasi

492 Resat Nuri Giintekin, Ates Gecesi, s.11-12

493 Resat Nuri Giintekin, Yesil Gece, 5.236-237

494 fsmail Orhan, “Tiirbe”, DIA, C.41, 2012, s.464,

495 Mehmet Sener, “Kabir (Fikih)”, DiA, C24, 2001, s.35

4% a.e.,5.36

497 Seyit Battal Ugurlu, Selvi Demir, “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Romaninda Tekke ve Zaviyeler”,
Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, C.6, S.24, Kis, 2013, 5s.368

4% Cem Apaydin, “Belgeler Isiginda Tekke, Zaviye ve Tiirbelerin Kapatilmasi Uzerine Bir
Degerlendirme”, Yakin Donem Tiirkiye Arastirmalari, C.16, S.32, s.151
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ile ilgili kanun 13 Aralik 1925 tarihinde yiiriirliige girmistir.*®® Cumbhuriyet’in
modernlesme ¢abast karsisinda edebiyat da  bu c¢abaya kayitsiz kalmamistir.
Cumhuriyet doneminde tdrbelerin durumunu anlatmak i¢in yazilan romanlarin

yenilikler karsisinda halkin tepkisini 6nlemeye yonelik oldugu sdylenebilir.

Yesil Gece romaninin kahramani Sahin Efendi, donemin aydinlarinin diinya
gorlisiinii temsil eden bir kahraman olarak kurgulanmistir. O, dénemin inkilapgi

sOyleminin ete kemige biirlindiigii bir kahraman olarak karsimiza ¢ikmistir. Sahin

95500

Efendi, “ulema ve fuzala yatagi olan Sariova’ya tayin emrini alir almaz kapida

rastladi1 tanidik bir muallime Sariova’ya gittiginde “sokaklarda tiirbe kandillerini

sondiirtecegini”®" ifade etmistir. Idealleri ugruna Anadolu’ya giden Sahin Efendi,

memleketin asirlardan beri karanlikta olmasini yesil geceye baglamaktadir.%? Sahin
Efendi, “insana kasvet ve timitsizlik veren seyleri” aydinlattigini diisiinen tilirbe
kandillerinin “asirlardan beri nur*®® diye goriilmesini elestirmistir. Ttrbe kandilleri
sondiigl takdirde goniillerin asirlarca karanlik kalacagini diisiinenlerin yanildiklarinm
aktaran Sahin Efendi, gecenin sonunda sabah gilinesiyle beraber goniillerin yeniden

aydinlanacagini belirtmistir.>%*

“Mezarlik yolu iistiinde, kasabanin hemen her tarafindan goriilen yiiksek bir
tepede” bulunan Kelami Baba tlirbesinin Sariovalilar i¢in 6nemi abartili bir sekilde

aktarilmigtir:

“Halk bitiin hacetlerini ondan isterler, her basi sikilan ilk 6nce onun mukaddes Ortiisiine
yuz surerdi. Hikumete ve mahkemelere verilecek arzuhaller evvela ona gétirulir, himmet ve
yardimi rica edilirdi. Davalarini kazananlar, hapishaneden ¢ikanlar, bir kazadan saglam
kurtulanlar ellerinde mum desteleriyle ona kosarlardi... Hasili, ‘Kelami Baba” tiirbesi hiikiimet
iistiinde hiikiimetti. Himmeti hazir ve nazir olsun, koca bulamayan kizlardan, sifasiz dertlere
ugrayan hastalardan, kiracisiz kalan evlere, miisterisi az diikkanlara kadar her isle ugrasirdi.
Sonra kasabay1 diisman serrinden, zelzele, yangin, su basmasi gibi biitiin afetlerden koruyan da
0 idi.”%0%®

49 g.e.,5.154

500 3e.,5.13

013, s.14

502 Resat Nuri Giintekin, Yesil Gece, .53
03 a.e., s.69

S04 a.e., s.94

505 Resat Nuri Giintekin, Yesil Gece, s.159
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“Hiikiimet iistiinde bir hiikiimet” olan Kelami Baba tiirbesi, “bir nevi enbiya
tarihi miizesi™®® olarak goriilmiistir. Ancak Sariova’da artan “dinsizlik ve
ahlaksizlik” karsisinda Kelami Baba’nin “gazaba” geldigini diisiinen ahali, dehset

icinde “iki goziim, bizi kimlere birakip gidiyorsun?” diye bagirip tévbe etmistir.>"’

Sahin Efendi, geriligin sebebi olarak tiirbelerin tamamen kaldirilmasin
istemistir. Insanlarin tiirbelere olan ilgilerini alayci bir sekilde tenkit eden Sahin
Efendi, “tiirbelere Islam dininin ger¢egi adma degil, inangsizlik adma”

yaklagmistir.>%

Calikugu romaninda, Zeyniler Koyii’ne 6gretmen olarak giden Feride, Anadolu
insaninin tiirbelere bakigini yansitmistir. Feride’nin kaldig1 yerin karsisinda korkung
bir mezarlik’*® vardir. Bu mezarlikta bulunan Zeyni Baba tiirbesi de Yegil Gece
romaninda karsimiza ¢ikan Kelami Baba tiirbesinden farksiz degildir. Zeyniler
mektebinin eski hocas1 Hatice Hanim iizerinden Anadolu insaninin tiirbelere olan
baglilig1 aktarilmistir: “Kimsenin iyi edemedigi hastalari, buraya getirirler. Ben, bir
kotiiriim kadin bilirim ki, buraya sirtta getirdiler, ayaklariyla yiiriiye yiiriiye gitti.”>*°
Bunun yaninda Hatice Hanim, kdyde birisi 6lecegi vakit Azrail aleyhisselamin Zeyni
Baba’ya misafir oldugunu ve yanan kandilin kendi kendine sondiiglinii belirtmistir.
Modern hayatin temsilcisi olarak konumlanmig Feride, yatirdan yardim dileyecek

birisi olmamasina ragmen Hatice Hanim’1n 1srariyla Zeyni Baba’nin tiirbesine gitmis

ve yasadigi cileye katlanabilmek i¢in sabir dilemistir.

Aksam Giinesi romaninda yillarca Avrupa okullarinda okuyan ve Bati
kiltliriiyle yetisen Jiilide, babas1 6ldiikten sonra amcasinin torunu Nazmi Bey’in M...
adasindaki ¢iftligine gelmistir. Jiilide, buradaki faziletten ve melek gibi insanlardan
sikayet etmekte ve kirk elli sene sonra bu adada “deniz tarafindan bu ahirlarin
bulundugu yere kadar bir sira evliya tiirbesi” olacagini diistinmektedir. Ciftlikteki
yakin arkadasi Halim Aga’nin Jiilide’nin bu konusmalarmin giinah oldugunu ifade

etmesi lizerine, Jilide’ nin tepkisi sOyledir:

506 3.e., 5.161

%7 a.e., 5.160

%8 Hiiseyin Celik, a.g.e., s.133

509 Resat Nuri Giintekin, Calikusu, $.218
103, 5.220
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— Ne yapalim Halim Aga... Bu tekyeden bir turli feyz alamiyoruz... Agzimizdan
¢ikan her s6z mutlaka ya ayip yahut da giinah oluyor... Hemen Cenab-1 Allah yakin zamanda
bu miibarek topraklari biz gibi giindhkarlardan halas etsin...”5!!

Glintekin, Jilide araciligiyla Anadolu’da tiirbelerin gittikge artmasint ve

toplumun tiirbelere bakisini elestirmistir.

Islim dininde tiirbeleri ziyaret etmek ve orada yatan manevi biiyiiklerin
ruhlarina fatiha okumak gilizel bir davranig olarak goriiliirken insanlarin tiirbelere
tapinma derecesindeki baglilig1 yasaklanmistir. Giintekin, insanlarin 6liilerden medet
umulmasini elestirmistir. Bu konuda hakl1 yonleri elbette vardir. Ancak Gilintekin’in

kahramanlari, tiirbeler tizerinden dine saldirmistir.

5.3. MEDRESE TASVIRI

Arapca “de-re-se” kokiinden tiiretilen medrese, Islam egitim sisteminin
adidir.®*? Tlrk-islam devletlerinde medrese gelenegi, Karahanlilar ddneminde Arslan

Gazi Tafga¢ Han tarafindan Merv sehrinde yapilan medrese ile baslamigtir.>

“Diinyada esi benzeri olmayacak™!* bir medrese yapmaya karar veren
Nizamulmulk, kurmus oldugu medrese ile parasiz egitimin yaninda muhtag

talebelere de burs vermistir.

Biiytik Selguklulardan sonra Nizamiilmiilk’iin medresesi 6rnek alinarak bir¢ok
yerde medrese insa edilmistir. Osmanli, medrese gelenegini “Sel¢uklu tipi”

medreseler agarak devam ettirmistir.>*

[lk Osmanli medresesi, Iznik’te “Orhan Gazi Medresesi”dir.>*® Zamanla
Osmanli’ya katilan Bursa ve Edirne gibi sehirlerde medreselerin insa edildigi
goriilmiistiir. Fatih  Sultan  Mehmet doneminde kurulan Sahn-1  Seman

Medreseleri’nde Islami ilimlerin yanminda miispet ilimlere de &nem verilmistir.

511 Resat Nuri Giintekin, Aksam Giinesi, 5.200

512 Recai Dogan, “Osmanli’dan Erken Cumhuriyet Dénemin’e Bati Kiiltiiriiniin Bir Yansimast Olarak
Balolar”, Tiirkish Studies, international Periodical Languages, Literature and History of Turkic
Volume 11/1, Kis, 2016, s.408

513 Mefail Hizli, “Kurulusundan Osmanlilara Kadar Medreseler”, Uludag Universitesi, ilahiyat
Fakaultesi Dergisi,C.2, S.2, Bursa, 1987, 5.274

514 Abdiilkerim Ozaydin, “Nizamiye Medresesi”, DIA, C.33, 2007, 5.189

515 Mefail Hizli , a.g.e., 5.279

516 Mehmet Ipsirli, “Medrese (Osmanli Dénemi)” C.28, 2003, 5.327

115



Kanuni Sultan Siileyman tarafindan Istanbul’da kurulan Siileymaniye Medreseleri,
Fatih Donemin’de 6nem verdigi miispet ilimlerin artarak devam ettiginin gostergesi

olarak karsimiza ¢ikmuistir.

Osmanli Devleti’nin kurulusundan itibaren 6nem verilen medreseler, Kanuni
devrinden sonra devletin gerilemesinden etkilenerek bozulmaya baslamistir. Bati

hegemonyasinin hakim olmasiyla birlikte medreseler, kaderine terk edilmistir.

Egitim Algisi boliimiinde ele aldigimiz gibi Glntekin’in geleneksel degerleri
elestirmek adina kurguladigi kahramanlarin medreselere bakist olumsuzdur.
Rimanlarda medreseler, eski zihniyetin yuvasi olarak gordiildiigii i¢in yikilmasi

gereken bir mekan olarak karsimiza ¢ikmugtir.

Yesil Gece romaninda “Evkafin maarife verdigi arsanin bir kdsesinde” “harap”
halde bulunan “eski medrese”, “barmilacak halde” degildir. Rutubet, pislik ve
giinessizlik sebebiyle softalarin hastaliktan kurtulamadigi bu medrese, yikilmak

istense de softalarca engellenmeye ¢alisilmistir.

Yesil Gece’deki medrese tasviri Calikusu’nda da karsimiza ¢ikmustir.
Feride’nin Anadolu macerasinda 6nemli bir yer edinen Zeyniler Koyu, maddi
imkansizliklarin hiikiim siirdiigii bir yerdir. Zeyniler Koyli mektebi “eski bir ahir”a
dosenen tahtalar ve takilan pencereler ile mektebe déniistiiriilmiistiir.>'” Cadirl’daki
mektep, Zeyniler Kdyiin’dekinden farksizdir. “Berbat bir yer” olarak tanimlanan bu

mektep, koy kahvesinden donligsmiistiir.

Kan Davasi romaninda, Yukar1 Sazan’daki mekteplerin “otuz, kirk yildan beri
unutulmus” oldugu aktarilmistir.>*® Bir hafta evvelinden mektebe gelecek hocanin
haberini alan halk, kuru bir “hos geldiniz.” ifadesiyle hocay1 karsilamistir. Bu durum,

“unutulmus” mektepler”in karsisindaki halkin tepkisizligi gostermektedir.

Degirmen romaninda, Muallim Ahmet Masum, “Cinili medrese”yi engizisyon
mahkemesine benzetmektedir. Ignas da Loyola isimli zalim bir papaza benzetilen

miuderrisler, medreseleri igkence yuvasi haline getirmistir. Ahmet Masum’un

517 Resat Nuri Giintekin, Cahkusu, 5.224
518 Resat Nuri Giintekin, Kan Davasi, 5.148
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ifadesiyle mektep medrese tartismasinda medreselerin zalimligi vurgulanmis ve bu

konuda “asri” hayata hazirlayan mekteplerin 6nemi hatirlatilmistir.

Yiizyillarca bilim adami yetistiren medreseler, egitim sistemindeki
degisiklikler ile birlikte eski degerini kaybetmesine neden olmustur. Giintekin,
geleneksel anlayisin hiikiim siirdiigii bir mekan olan medreseleri kéhne bir yapi

olarak gérmiis ve elestirmistir.

117



SONUC

Osmanli, on yedinci ylizyildan itibaren artan askeri basarisiziklar ve kaybedilen
antlagmalar sonucunda eski siyasi giiciinii kaybetmistir. Bu yiizyilldan yirminci
yiizyila kadar devleti kurtarma amaciyla hareket edilmis ancak Osmanli, eski glictni
toplayamamistir. Bu nedenle caresiz kalan donemin aydinlari, “Batili tilkeler gibi
olma” hayaliyle giindeme gelen modernlesmeyi benimsemis ve Tanzimat’tan itibaren
bu anlayis hizla yayilmistir. “Gibi olma” anlayis1 karsisinda Tiirk halki, ne Dogu
medeniyetine bagli kalabilmis ne de Bati medeniyetini benimseyebilmistir.
Modernlesmenin kendi kiiltiiriiniin reddi olarak goriilmesi sonucunda Bati, bir tiirlii

tam olarak ulasilamayan bir tahayyiilden ibaret kalmistir.

Tiirkiye’de Bat1’y1 yakalama anlayist Cumhuriyet’in ilantyla ivme kazanmuistir.
Yeni kurulan devlet, getirdigi yenilikleri edebiyat araciligiyla topluma benimsetmek
istemis, bu durum edebiyatin bir propaganda araci olarak kullanilmasina neden
olmustur. Cumhuriyet’in ilk donem romanlarinda gelenege dair ne varsa kotu olarak

gosterilmis ve buna karsi adeta savas agilmistir.

Resat Nuri, yeni kurulan devletin ilke ve inkilaplarinin benimsenmesi amaciyla
donemin ideolojisine hizmet eden yazarlardandir. Onun romanlarinda gelenek ve din,
geri kalmanin sebebi olarak gosterilmistir. Yazar, kurguladigi ideal kahramanlar
aracilifiyla gelenek ve din elestirisi yaparken yeni devletin ilke ve inkilaplarini halka

tanitir.

Osmanli’nin mirast olarak goriilen Tirkiye Cumhuriyeti, Osmanli’dan gelen
sembollere karsi tavir almis bu nedenle Giintekin de bu sembollere karsi savas
acmustir. Sarik, sapka, carsaf; medrese, mektep; alaturka ve alafranga eglence, miizik
anlayisinin degisimi; modernizm penceresinden mekéana bakis... Tim bunlar

Giintekin’in gelenek karsisindaki tavrini ele almaktadir.

Giintekin’in romanlarinda mazinin sembollerinden sarik, modernizm karsisinda
engel olarak goriilmiis ve vatan haini kahramanlar tarafindan savunulmustur.
Giintekin’in ideallestirdigi kahramanlar1 sarig1 gereksiz bir “masraf” olarak goriirken

modern hayatin sembolii olan sapkaya teslimiyet¢i bir yaklagim sergilemistir.
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Romanlarda sarik ile ayni kaderi paylasan ¢arsaf, yliz kizartici is yapanlarin bir

siginagi haline gelmis ve elestirilmistir.

Yeni bir devlet kurma hayalinin egitimden gectiginin bilincinde olan dénemin
aydinlari, geleneksel egitim sisteminin sadece olumsuz ydnlerini aktarmis ve
geleneksel egitimi topyekiin reddetmistir. Kutsiyet ifade eden yenilikleri, kurguladig:
ideal 6gretmenler araciligiyla halka aktaran yazar, kurtulusun egitimde gerceklesecek

yenilikler ile olacaginin mesajin1 vermistir.

Giintekin, donemin Dogu-Bati, alaturka ve alafranga miicadelesini ele almistir.
Alafranga eglence karsisinda biiyiilenenler oldugu kadar alaturkadan kopamayanlarin
da oldugunu aktaran yazar, sosyal hayattaki ikililigi gézler oniine sermistir. Modern
hayatin bir kodu olarak goriilen balo ve dans, toplumun degisim ve doniisiimiinde
onemli bir etkiye sahiptir. Gelenekselden kopusun pratikteki hali olan sosyal
hayattaki degisim, edebiyat Uzerinden de kendisini hissettirmistir. Yazar, Tanzimat
aydinlar1 araciligiyla gelenege saldirirken modern hayatin kodlarini topluma

tanitmaigtir.

Giintekin’in kahramanlari, dini diislincenin geri plana atilmasi sonucu itikadi
sarsilmistir.  Yasadigr boslugu topluma hizmet etmeyle doldurmaya calisan
kahramanlar, ideolojik bir kaygiyla kurgulanmistir. Gilintekin, degisen medeniyet
algis1 karsisinda kimlik karmasasi yasayan Tirk toplumunun modern hayat

karsisindaki tavrini giin yiiziine ¢ikartmustir.
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