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Oz: Bu yazida Peter Eisenman’in daha ismi bile yok iken baslatti§i mimari yapisékimiin ken-
disinin mitsel bir yapiya sahip oldugu savunulmus ve mimarin mitsellikle olan iliskisini nasil
gbzden gecirdigi aciklanmaya calisilmistir. Eisenman heniiz tam anlamiyla gerceklesmemis
olduguna inandigi Modernizme taze bir yol agmak icin yeni bir tarihsel kirilma arayisini kariye-
rinin baslica amaci haline getirmisti. Eisenman’in tarihselciligi ¢c6zmek igin kullandigi yéntem,
bigim ve anlam arasinda kurulmus olan tarihsel iliskileri “mitsel” kabul etmekti. Farkli zaman-
larda Yapisalcilik, avangard sanat, Kavramsal Sanat, psikanaliz ve Yapisokim gibi farkl etkilere
maruz kalan kuramsal gelisiminde hi¢ kaybolmayan ama giderek belirginlesen bir sey, 1izgara,
uzun kariyeri boyunca mimarin sentetik ve eklektik kuramindan kaynaklanan celiskileri ¢c6zmek
icin kullandigi baslica ara¢ olmustur. Baslangi¢cta mimarlikta rasyonellik mitosunu saglayan
1zgara gerekmedikce ortaya ¢ikmayan soyut bir yapi iken, daha sonra Eisenman’in, kendi mi-
marliinin mitselliginin varligini ve yoklugunu ayni anda ima eden ve Uslupsal diyebilece§imiz

bir temaya dénismustir.

Anahtar Sézciikler: Peter Eisenman, Kavramsal Sanat, Yapisalcilik, Yapisékim, Mit, 1zgara.

Abstract: In this study, it is claimed that the architectural deconstruction, started by Peter
Eisenman when the term did not yet exist, was itself mythical; it also tries to demonstrate how
the architect reviewed his relationship with mythicality. Peter Eisenman made the fundamental
purpose of his career to create a new historical break in architecture in order to clear a

fresh route for Modernism. Eisenman’s method for deconstructing historicism was to regard
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the historical connections between form and meaning as “mythical”. One thing, the grid,
which became even more perceivable instead of disappearing in his theoretical evolution
that was subjected to various effects at various times, such as Structuralism, avant-garde art,
Conceptual Art, psychoanalysis and Deconstruction, has always been his main tool to solve
the contradictions resulting from his synthetic and eclectic theoretical approach. Initially, the
grid was an abstract structure which provided the myth of rationality. Later on, it became a
theme which we may call stylistic, implying at the same time the presence and absence of the

mythicality of his architecture.

Keywords: Peter Eisenman, Conceptual Art, Structuralism, Deconstruction, Myth, Grid.
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Giris

insanlik tarihi boyunca kiiciik bir pencereden bir sehre kadar biitiin yapisal cevrenin kom-
pozisyon ilkesi olarak kullanilmis olan ¢ok az sey vardir. Izgaranin bdyle bir ayricaliga sahip
oldugu rahatlikla séylenebilir. Geleneksel hali dokumasinda, pencere kayitlarinda ve hatta
sehir planinda karsimiza ¢ikan 1zgaranin maddi kiltir tarihi icerisinde 6zel bir yeri olsa
da, dzellikle modernitenin etkisini hissettirdigi bir dénemde rasyonel bir tasarim anahtari
olarak karsimiza daha sik ¢ikiyor. Bu agidan Peter Eisenman’in mimarisinde 1zgara, rasyonel
ve soyut bir anlamsiz gostergeden, irrasyonel ve somut bir nesneye donismesi bakimindan
mimarlik tarihinde 6zel bir yere sahiptir.

Peter Eisenman, Cambridge Universitesi'nde 1963 yilinda tamamladigi doktora tezinde,
Rénesans ve Modernizm arasindaki mimarlik tarihini elestirel bir perspektiften ele alarak
ise baslamisti. Bunu yapmaktaki amaci, Klasik'in karsiti olmasi gereken Modern’in mimar-
likta yapmasi gerekip de yapamadigini yapmak, yani mimarligin kendi disindaki deger yar-
gilariyla olan tarihsel bagini sorgulamak ve koparmakti. Mimarin yillar igcerisinde kismen
olgunlasan, kismen de degisen dislincelerine ragmen doktora calismalari sirasinda be-
lirginlestirdigi bu Ulkiden esasi itibariyla ayrilmadigini séylemek mimkindar. Mimarligi
zaman icerisinde yapisalciliktan yapisokimcilige evrilmis olsa da, her zaman ¢izgi ve
ylzeylerden olusan soyut, morfolojik déntsimleri éne cikardi. Eisenman’in morfolojik/
sentaktik dontsimlerin kurallarini bulmaya ¢alistigl kuraminda izgara, aslinda baslangi-
cinda acikca gorinmeyen bir koordinat uzamiydi. Mimarligi sadece kendine génderme
yapan, onu neredeyse disa kapall bir sistem olarak yeniden kurma dlkustnun 70’lerin
sonunda dondsime ugradigini, bu sirada mimarin bilingdisinin irrasyonel bir etki olarak
ise karistigini ve rasyonel bicimlendirme (gestaltung) meselesinin giderek kayboldugunu
goriyoruz. Bu dénisimin sonucunda Eisenman, Modernizmin devam ettirdigine inandigi
himanizmanin degerlerini terk etme fikrine sadik kalmasina ragmen, yapisalci paradigmay!
terk ederek “yokluk” ve “muglaklik”in hakim oldugu bir cevreyi 6ngérmeye basladi (Vidler,
1999, s. 138). Bu slrecte fiziki varliga kavusarak gorinir olmaya baslayan izgaranin Ei-
senman mimarliginin gelisimi icerisinde “ne”ligini, baslattigi seyin tarihsel olarak anlamini
tespit etmek icin sorgulamak gerekiyor. Bu yazida, 1zgaranin Eisenman i¢cin basindan beri
mitsel bir tema oldugu ve mimarin kendi yarattigi bu temanin yine kendisi tarafindan do-
nustlrdlduga anlatilmaya calisilacaktir.

Eisenman’in Yapisalci Tezi

Eisenman, doktora tezinde Modern mimarlikta plan, cephe ve kitleye dair bi¢cim tUretmenin
rasyonel bir araci olarak gordugu 1zgarayi taninmis mimarlarin bazi eserleri vasitasiyla ana-
liz etmisti. Bu analizler Gestalt psikolojisi yonteminin konusu olan dizlem ve hacimlerin
sentaks ve gramere dayall bir “sistemsel dizen” icerisinde bicimlenmesi, eklemlenmesi,
sonu¢ olarak “6z" bicimlerin tdrevlerine déntdsmesini iceriyordu. “Bir “mutlak génderge”
olarak 1zgara ise, algilamanin yer cekimiyle baglantisindan kaynaklanan diseylik ve yatayli-
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gin kesisimiyle meydana geliyor ve soyut kiibik sinirlar olarak ¢ aksin belirledigi Kartezyen
koordinatlar vasitasiyla hacmin/kitlenin sonsuz uzam icinde fark edilmesini sagliyordu®
(Gorsel 1, 2). Temel geometrik bicimlerden olusan soyut mimari yapilar da t¢ koordinatin
belirledigi bu kiibik hacme gore algilaniyor, ona gére dedisimleri anlamli hale geliyordu.
Eisenman, tezinde Le Corbusier, Giuseppe Terragni, Alvar Aalto ve Frank Lloyd Wright gibi
mimarlarin bir takim eserlerini bu fikirler dogrultusunda analiz ederken, bu mimarlarin
neredeyse bilingli olarak 1zgarayi bir mutlak génderge olarak aldiklarini var saymisti (Eisen-
man, 2006, s. 63-69).

Gorsel 1. Peter Eisenman, 1963, Hacimsel Gestalt etitleri.
Eisenman, Peter (2006). The Formal Basis of Modern Architecture. Zirih: Lars Muller Publishers, s. 58.

Gorsel 2. Peter Eisenman, 1963, Diyagonalligin hacme etkisine iliskin etit.
Eisenman, Peter (2006). The Formal Basis of Modern Architecture. Zirih: Lars Miller Publishers, s. 120.

Eisenman’in mimarlik tarihinde 1zgaranin rasyonalizmle olan bagina dair tespitleri, mimar-
ligr kavrayisi bakimindan tzerinde durmaya deger. Ona gore Vitruviyuscu mimarlik kurami
Rénesans'ta gelismeye kapali bir sistem icerisinde, askin bir glzellik arayisina hapsolmus-
tu. Andrea Palladio'nun simetrik akslara dayali kompozisyon yontemi, Aydinlanma Cagi'nda
J. N. L. Durand’in ayni ydntemi metafizik 6zelliklerinden ayirmasi sonucunda soyutlasarak,
Kartezyen uzamin hacimsel 6rgitlenmesinin plandaki ilk isaretlerini vermisti (Gorsel 3,
4, 5). Ancak, rasyonalizmi dne cikaran Durandin kuramsal yaklasimi askin gizellik arayi-
sindan siyrilmis olmasina ragmen, toplumsal fayda (kullanislilik, saglamlik, ekonomi) ile
estetik (Neo-Klasik) bicimlerin sentezlenmesine hizmet eden bir baska “kapali” kuramdi.
Modernistler ise tarihsel imgeleri de atarak yapilari ilk defa soyut (platonik) bicimlerle

"Vidler'n (2012) da belirttigi gibi Eisenman volume kelimesini Le Corbusier'nin Vers Une Architecture'de (1923)
kullandigi anlamda, “kitle” olarak kullaniyor.
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olusturmuslardi. Ama ayni Modernistler, her ne kadar nesnelligi 6ne cikarsalar da, hala
estetige dayali 6znel yaklasimlari ise karistiriyorlardi (Eisenman, 2006, s. 337-343). Uzamin
orgltlenmesinde sirekliligi saglamayi, yani i¢-dis farkinin iptal edilmesini amacglamalarina
ragmen, mimariyi Virtuviyuscu gelenegin bir 6zelligi olan estetik nesneler olarak gérmeye
devam ettiler. Halbuki yapisal ¢evrenin topyek(n tasarimi kapali olmayan, degiskenligi esas
alan “acik-uclu” bir kurami gerektirmekteydi (Eisenman, 2006, s. 347-351). Bu nedenle
Modernizmin soyut bicim dilini oldugu gibi benimseyen Eisenman, 6nde gelen bazi Mo-
dernistlerin elinden ¢ikma birkag tasarimi adeta zorla nesnel kurallara baglayan kendi tez
calismasini acik-u¢lu kuram olusturma yolunda bir ilk adim olarak gériyordu.
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Gorsel 3. Rudolf Wittkower, 1949, Palladio villalarindaki aks sisteminin ettdd.
Wittkower, Rudolf (1949). Architectural Principles in the Age of Humanism. London:
Warburg Institute, s. 73.

Gorsel 4. J.N.L. Durand, 1802, Temel geometrik bicimlerin kompozisyonlari.
Durand, Jean-Nicolas-Louis (1802). Précis des lecons d'architecture données a ['école polytechnique
(1. Cilt). Paris: Ecole Polytechnique, 2. Kisim, 20. Levha.
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Gorsel 5. Durand, 1817, Yatay Kombinasyonlar.
Durand, Jean-Nicolas-Louis (1817). Précis des lecons d'architecture données a ['école polytechnique
(1. Cilt), 2. Kisim, 2. Levha.
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Eisenman'in daha sonraki yaklasiminin aksine yapisalci bir rasyonellige sahip olan doktora
tezinin dogrudan bicimlerle ilgili olmasi, aslinda onun mimarliga bakisinin hi¢ degisme-
yen bir yanini gdsteriyor: “Bati disincesinde mimarlikta tarihsel olarak askin, metafizik bir
anlami oldugu dustndlen butin kuramsal ve bicimsel yapilarin sorunlu olmasl.” Modern
mimarlik s6z konusu oldugunda Eisenman’in mitsel kabul ettigi romantik fikirlere “toplum-
sal fayda” ve “devrimci mimarlik”i da katmak gerekiyor (Eisenman, 1984, s. 154-173).2 Bu
acidan bakildiginda Durand’in 1802 tarihli ders kitabi Precis'de &rneklerle gosterdigi, ya-
pisal ve mekansal unsurlari bir 1zgara Uzerinde temel geometrik bicimlerle kompoze etme
yonteminin, bir dil olarak goérilen “Klasik” mimariyi buttin metafizik yikinden arindirarak,
sadece kilturel anlamini (etiquette) muhafaza eden islevsel yapilari meydana getirmesi,
Eisenman’in Modern mimarlik baglaminda uygulamak istedigi yénteme oldukca benziyor.?
Bu yontem, klasiklesmis bicimlerin kompozisyon kurallarinin rasyonel bir yonteme baglan-
mas| olarak ¢zetlenebilir. Durand, Grek-Roma bicimlerini en soyut geometrilerine kadar
coziyor ve bunlari akslardan olusan bir i1zgara Uzerinde tekrar birlestiriyordu (combinai-
son). Eisenman’'in tezinde bu yontemin benzerini “klasik” Modernizm'in bigimleri icin uygu-
lamaya calistigini séylemek abarti sayilmaz. Béylece Durand’in Neo-Klasik rasyonalizminin
temelindeki iki boyutlu 1zgara, Eisenman’da nesnelligi Gestalt algilama psikolojisine dayan-
dinlan, tarihsel olmayan soyut platonik hacimlerin t¢ boyutlu i1zgara kafesine dénismus
gorinlyor (Goérsel 6).
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Gorsel 6. Peter Eisenman, 1963, Casa Del Fascio etidi.
Eisenman, Peter (2006). The Formal Basis of Modern Architecture.
Zlrih: Lars Muller Publishers, s. 306.

2Rowe (1975, s. 3-7), Avrupa'da sosyalizm ve devrimcilikle baglantisi olan fikirlerin Amerika'da karsiliginin bulunma-
digini belirterek Eisenman ve digerlerinin bu altyapidan muaf olan anakronik bir modernizmi meydana getirmesini
mevcut ironinin bilin¢li olarak ele alinmasi olarak yorumlamistir.

3 Durand’in (1802) Vitruvius'un metnine sadik kalarak rasyonalizmi 6ne cikarmasi dikkate degder. Meshur Vitruvius
Gclemesi olan kullanislilik, saglamlik ve guzellik, Durand’da yine Vitruvius'un 6 tasarim ilkesinden biri olan ekonomi
ile anlam kazanir. Ona gore giizellik ekonomik, kullanisli ve saglam yapinin dogal bir sonucudur.

214‘ (POST) MODERN BIR MIT OLARAK IZGARA: EISENMAN'IN KAVRAMSAL MIMARLIGININ BASI VE SONU
YRD. DOG. DR. YUSUF CIVELEK / SANAT YAZILARI, 2017; (37): 209-228



Hemen sdylemek gerekir ki Eisenman’in kompozisyon ydnteminin Durand’inkiyle olan
benzerligi indirgemecilik, elementarizm ve izgara kullanimiyla sinirliydi. Onun Gestalt ve
gostergebilimin etkisinde ve avangard sanatin, 6zellikle Terragni ve Le Corbusier'nin es-
tetigiyle meydana getirdigi deneysel evlerde, ona gére aslinda modern olmayan Modern
mimarligin temel tanimlayicisi olduguna inandigi “Klasik” bir fikir olan islev-bicim iliskisini
gecersizlestirilmeyi amacliyordu (Eisenman, 1996, s. 236-239).4 islevin temsil edilmesini
“sozde Modern” mimarligin strdirdidgi mitlerden biri olarak géren Eisenman icin mimar-
lik, artik her hangi bir (hayali) gercedi temsil ettigi farz edilen bir simulacrum olmaktan
cikarilmaliydi. Ama Eisenman bu temel fikrinde israr etmekle beraber, zamanla bicim Ure-
timinin rasyonel olmayan yonine de agirlik vermeye basladi. 1984 tarihli bir makalesin-
de mimarligin Klasik modelin aksine, kendinin disindaki degerlerden bagimsiz bir séylem
olarak, anlam tasimayan, keyfi ve zamandan badimsiz olan seylerin bir kesisimi olmasi
gerektigini iddia ederken, artik “yapisokimcl” olarak tabir edilen bir jargonla konusmak-
taydi (Eisenman, 1984, s. 166). Sentaktik yapinin ¢nceliginin artik benimsenmedigi, hatta
sokuldigu bu evrede, kendince “gercek Modernizmi” arayan Eisenman'in gostergebilimsel
ve morfolojik kuramini yapisékiime tabi tuttugu sdylenebilir. Bu sirada mimarin kuramsal
yaklasiminin degisime ugramasina ragmen izgaranin sanki bir Gslup 6zelligi gibi belirgin-
lesmesi bu tespiti desteklemektedir. Oyle gériililyor ki, Eisenman 60'lar ve 70’ler boyunca
Urettigi kuramsal metinlerde ve yapilarda lGzerinde durmus oldugu mimarinin sentaktik
unsurlarini, 80’lerin basindan itibaren énceki var olus nedenlerinin aksine, yani en derinde
sabit duran bir seyin dahi olmadigini géstermek icin kullanmaya baslamistir. Bu dénisi-
mun tam merkezinde duran izgaranin Eisenman icin neredeyse sembolik denebilecek bir
anlaminin oldugu anlasiliyor ki, daha derin bir tahlile tabi tutulunca bunun aslinda mitsel
bir tema oldugu ortaya cikacaktir. Oyleyse 1zgaranin Eisenman’in mimarligindaki dénusi-
mune kisaca bir gbz atmak gerekir.

Eisenman’'in kendinden baskasinin tekrar etmesinin neredeyse imkansiz olan (agikgasi ol-
dukga anlasilmaz) déntstimsel kompozisyonlari, aslinda en basindan beri belli bir “yokluk”
temasini isliyorlardi. Mevcut olmadigi anlatilmak istenen sey, mimari dilin herhangi bir
anlati ve onunla baglantili olan sembollerle olan iliskisiydi. Bunun yerine sadece bigci-
me dayall sentaktik iliskiler vardi. Gostergebilimsel isaretler, yani gostergeler olarak kabul
edilen kolon, kiris, kapi, pencere, déseme, duvar vs. gibi bicimler, mimar tarafindan 6ncu
Modernistlerden epey keyfi bir sekilde devsirilen bir sentaksa bagli olarak akslar Gizerinde
birlestiriliyorlar, ama sentaksin yapisini ve isleyisini gdstermek (notation) disinda (ki bu sa-
dece bir varsayim) hi¢ bir anlam meydana getirmiyorlardi.

“Cardboard” evleri bodylesi bir kuramin sonucu olarak meydana getirildiler.> Frampton'un

4islevselciligin Himanizm'in tarinte gérece gec ortaya cikmis bir 6zelligi oldugunu ve hatali olarak Modernizme
hasredildigini savunan Eisenman'a gore gercek anlamda Modern mimarlik zaten hi¢ olmadigi icin Post-Modern
mimarliktan da soz etmek dogru degildir.

SVidler (1999, s. 118), Eisenman’in ev kavramiyla ise baslamasini manidar bulmustur. Ev, mimarligin ntvesi ve kékeni
olarak, bittn unsurlariyla anlamlarindan arindirilmak amaciyla hedef secilmistir.
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bu evlerin ilki olan House I'de (Berenholtz Museum, 1967) yerde izi olup da kendisi mev-
cut olmayan bir kolona, veya Eisenman’in “derin yap!” dedigi bicimlenme kanunlarinin
icinde isliyor oldugu ¢ boyutlu izgaranin kolon ve kirisler halinde yer yer aciga ¢ikmasina
bakarak, Aydinlanma Cagi resmi ve mimarisine has “harabe” temasini gérmis olmasi, yu-
karida bahsedilen “yokluk” meselesi baglaminda dikkate deger (Eisenman, 1975, s. 17).¢
S6z konusu harabe temasinin ayrica mimarin tarihsel bir olgu olarak gordugu tekil ve
kibik mimari bicimle dogrudan bir ilgisi oldugu goriliyor. 1933'te yayinladigi meshur
kitabinda Kaufmann (2002, s. 61-85), tek basina duran bu Palladyen kitlenin Aydinlanma
Cagi'nin devrimci mimarlari Ledoux ve Boullée kanaliyla Le Corbusier'ye kadar ulastigini
iddia etmisti. Bunun ardindan Wittkower (1949, s. 70-76), Alberti'nin kuramsallastirmasiyla
muzikteki ses araligr dizeniyle de ortisen metafizik sayinin (numerus) belirledigi mima-
ri bicimlendirmenin, Palladio’nun villa planlarinda ABABA akslarinda devam ettigini gos-
termisti. Wittkower'in 6grencisi ve Eisenman’in doktora tezi ydneticisi olan Rowe (1976,
s. 1-27) ise, ayni ABABA aks dizilimini Le Corbusier'nin eseri olan Villa Garches'da (Villa
Stein/De Monzie) tespit etmisti.” Son olarak Rowe'un ressam Slutzky ile birlikte yazdiklari
bir makalede, Le Corbusier'nin ayni yapisinin cephesinde - sentetik Kiibizmin ayni dizlem
Uzerinde birbiri Gzerine cakistirilmis gdstergeleri gibi — dizlemlerde kavramsal bir derinlik
gérmeye imkan veren bir “tabakalanma”nin oldugu iddia edilmisti (Rowe ve Slutzky, 1963,
s. 45-54). Eisenman (1975, s. 17) ise House I'de ABABA akslarini ve bunlarin tzerindeki
tabakalar ve diyagonal kaydirmalarla yarattigi farklari “goriintsteki mekan” ve “ima edilen
mekan” arasindaki zitligr goéstermek icin yaptigini séyliyordu.t Bu zitlik, mekani meydana
getiren ama sekli olmayan “derin yapi"yi da gorinur kiliyordu.e Ayni sekilde aks ve diz-
lemlerde yaptigi kaydirmalar (shift), yapisal ¢cevrenin islev ve anlamla olan iliskisini ¢6zerek
ayni amaca, yani yapisal cevreyi yepyeni bir gozle gérmeye hizmet ediyordu (Eisenman,
1975,s.17). (Gorsel 7, 8,9, 10).

6 Frampton (1975, s. 13) ayni harabe etkisini italyan Modernistlerinde, mesela Terragni'nin Casa del Fascio'sunda
gérdigind belirtir. ilginctir ki Derrida, 1990 yilinda Assemblage dergisinde yayinlanan Eisenman’i elestirdigi bir
mektubunda, mimarisinin gelecekteki bir ge¢misin hatirasini tasiyan simdiye ait bir harabe olup olmadigini soracak-
tir. Bkz. Derrida, 1990, s. 11. Ayni yere referans veren Macarthur (1993, s. 121), bu mevcut olmayan zamani “mitsel
bir gelecek” olarak nitelemistir.

"Rowe'un makalesi (“Mathematics of the Ideal Villa: Palladio and Le Corbusier Compared”) ilk olarak 1947'de Ar-
chitectural Review'da yayinlanmistir. Bu makaleyi iceren 1976 tarihli kitabinda Rowe, Palladio’'nun villalari ile ilgili
“gdzlemler” icin hocasi Wittkower'a tesekkiir ederken onun 1949 tarihli kitabina referans verir.

8 jtalyan Manerizmi ile Modernizmi bulusturan bu yaklasimin Eisenman’in ele alisini kisa ama giizel bir sekilde ele
alan bir makale icin bkz. Vidler, 2002.

9 Eisenman‘a gére maddeden (substantial essence) mahrum ve evrensel olan derin yapilar, indirgenemez bicimsel
karsitliklar olarak (dolu/bos; merkezcil/cizgisel) bazi donusturici kurallar vasitasiyla fiziki cevrenin kendisini (ylizey
yapilarini) meydana getirirler. Derin yapi (deep structure), ylizey yapisi (surface structure) ve donustiricli gramer
(transformational grammar) dilbilimci Noam Chomsky'den alinmis kavramlardir. Chomsky'ye (1965, s. 16) gore gra-
merin sentaktik bileseni, her bir cimlenin semantik yorumu i¢in bir “derin yapiya, fonetik yorumu igin de bir “ylizey
yapisi“na sahip olmak durumundadir. Gandelsonas (1968, s. 118), Eisenman’in bu kavramlari dilbilimden kendi ku-
ramina aktarirken onlari deforme ettigini savunur. Ona gére dildeki yapilar ile mimari yapilar arasindaki farklari g6z
ardi etmek Eisenman’in kuraminin zayifligini olusturur.
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GoOrsel 7-8-9. Peter Eisenman, 1967, House | icin aksonometrik cizimler.
Eisenman Architects. Erisim: 24.08.2016. goo.gl/QGMLv4

Gorsel 10. Peter Eisenman, House Il icin aksonometrik cizimler.
Eisenman Architects. Erisim: 24.08.2016. goo.gl/QGMLv4
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Eisenman’'in yapisalci mimarlik kuraminin temelinde yatan metinlerin adeta modern ku-
ramlar seckisine dayali olan ama sentezinin basarilmis oldugu stpheli bir eklektizm icer-
digini gérmek gerekir. Rowe’un metinleri, baslangic olarak Klasik ve Modern arasindaki
badl kurmasini saglamisti. Saussure’in ve o6zellikle de Chomsky'nin dilbilimsel metinleri
ise bilindigi gibi gosterge olarak bicimlerin sentaks ve gramerle iliskisi konusunda temel
kaynaklari teskil ediyordu. Arnheim’in bicimleri algilamaya getirmis oldugu nesnel acik-
lamalar, 6zellikle parcanin bitiinle olan iliskisi baglaminda mimarin bastan beri ilgilen-
digi gorecelik meselesinde etkili olmusa benziyor. Ancak onun hacim (volume) ve uzam
(space) arasinda kurdugu diyalektik iliskide Gestalt'la sinirli kalmayan bir baska baglanti
da gorilebilir. Soyle ki, Eisenman’in House | icin yazdigi metinde kullanmis oldugu “goru-
nlsteki uzam” ve “ima edilen uzam” kavramlarinin kdkenini doktora tezinde, Newton'un
"absolute space/relative space” karsitidina gonderme yaptigi yerde buluyoruz. Bdylece
“mutlak” uzamin mimari vasitasiyla “goreli” hale gelerek hacme, veya bicime donustigu-
nU anliyoruz: “Hacim, sinirlandirilan ve kapatilan uzamin dinamik bir halidir" (Eisenman,
2006, s. 59). Mekan konusunda gérelilik “dinamizm” baglaminda ele alininca, hele italyan
avangardlarini incelemis biri s6z konusu oldugunda, akla ister istemez Fitlrist sanatci
Umberto Boccioni'nin goreli hareket/mutlak hareket kavram ciftini kendi Futlrist heykel
calismalarinin merkezine yerlestirmis olmasi geliyor (Boccioni, 20093, s. 139-142; 2009b,
s. 187-194). Boccioni'nin uzamla ilgili fikirlerinin referansi Newton fizigi degil de Einste-
inin Gorelilik Teorisi olsa da, Eisenman gibi onun da sonsuz uzayin “ideal” ve insan-6tesi
mekani ile, sinirlandirilmis insani mekan arasinda bir diyalektik kurmaya ¢alismis oldugu-
nu fark etmemek mimkin degil."® Zaten birinin heykellerinde, digerinin ise mimarliginda
kayma veya donme hareketi ima eden kurgulari da buna isaret ediyor. Bu arada Van Does-
burg ve Rietvelt'in G¢ boyutlu 1zgaralar meydana getiren renk dizlemlerine dayandirdiklar
Neo-Plastisizm ile Eisenman’in aksonometrik diyagramlari arasinda acik bir iliski oldugu da
gbzden kacmiyor. Kibizm, Konstriiktivizm, Neo-Plastisizm ve Fitiirizm arasindaki baglantiyi
saglayan zaman-mekan goreliligi meselesini (Krauss, 1977a, s. 39-67) Eisenman’in zamani
(ve tabii ki insan bedenini) disarida birakarak sadece ylizey ve hacimleri ilgilendiren sentak-
tik bir yapi olarak tekrar ele almasi, onun eklektik/sentetik yaklasiminin avangard sanatin
6zerkligini amaclayan mekanizmalari da kapsadigini gosteriyor.

“Kavramsal” Mimariye Yonelis

Yukarida da belirtildigi gibi Eisenman, kaydirma (shift) teknigini yapisalct déneminde goreli
olan vasitasiyla mutlak olani géstermek icin kullaniyordu. Ama bu teknigin, her hangi bir
islevsel veya sembolik anlamm mimari yapilarin baslica unsurlari olan kolonlar, kirisler ve
duvarlar tzerinde tutunmasina engel olmaya yonelik bir islevi de vardi. Baslangicta i1zgara
kafesi heniiz tam olarak fiziki bir nesne olarak belirmemisti. Bu gerceklestigi zaman ise
Eisenman hem striktir, hem de bezeme olarak izgaranin “degisken” isaretini, mimarligin

10 Tabii ki Eisenman’in Boccioni'nin hala kullandigi perspektife dayali 6znel himanist mekani benimsemis oldugu
distnilemez. Bu konuda bkz. Civelek, 2015, s. 522-535.
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bu temel iki unsurunu, yani yapisal ve tezyini dilini yapisoékime ugratmak icin kullanacak-
tir (Macarthur, 1993, s. 102)."" Bunun 6ncesinde Eisenman, Krauss'un (1977b, s. 68-81)
kavramsal sanatin fotografla iliskisini tartisirken éne sirmis oldugu gibi, anlamin degisken
bir isaretten (index)'?ibaret oldugunu kabul etmis ve mimarlikta derin yapilari imleyen bir
sentaks arayisindan vaz gecmisti. Boylece hicbir sabit anlamla iliskisi kalmayan izgara,
Eisenman’in mimarliginda anlamin sonsuz olarak 6telendigi bir muglakligin temel bileseni
haline gelmis oldu. Bu noktada Eisenman’in mimarlikta her tirld anlami reddeden, sade-
ce bicimler arasindaki sentaktik iliskileri Gnemseyen ve bu iliskilerin dayandigi varsayilan
derin yapilari gostermeye calisan bir zamanlardaki yapisalcl kuramini artik “mitsel” kabul
ettigini dustnebiliriz. Eisenman “kabul etmese de”, 1975te Frampton'un House I'de (Be-
renholtz Museum) mitsel bir etki bulmasi,'» buna ilaveten Krauss'un 20. ylzyil sanatinda
strekli bir tema olan izgaranin yapisinin ruhani ve maddi olanin ayni anda var olmasi
celiskisine istinaden mitsel bir 6zellik tasidigini iddia etmesi, meseleyi iyice ilging¢ hale ge-
tiriyor. Frampton'in gerekgesi House I'deki siitun diizeninin bozulmasinin dil ile ayni kdkleri
paylasan mitin sembolik yapisini anistirmasiyken, modern sanatc¢inin bilingdisini irdeleyen
Krauss'unki ise, modern sanat eserlerinde gdrunirde hi¢cbir anlatiyr icermeyen 1zgaray,
mitin temel niteligi olan bir celiski veya paradoksun hem varligini, hem de ¢ézimind ima
eden bir isaret olarak gérmesidir.

Krauss'a gore 19. ylzyilda kutsalligin deger kaybetmesiyle sanat dini duygular igin bir sigi-
nak haline gelmisti. Bunun neticesinde sanatci, ayni anda hem kutsal, hem de sekdler olani
ifade etmenin yollarini ariyordu. 20. Yizyil'in sanatcisi ise bir dnceki ylzyilin sanatcisi gibi
bu meseleyi acikca ele almaktan adeta utaniyordu; iste tam bu noktada 1zgara miti, celiski
bilingdisina itilirken ortaya c¢ikiverdi. Clinkd 19. Yuzyil'in sonunda 1s1gin fiziki 6zelliklerini ve
insanin 1sik vasitasiyla gériinen gercekligi 6znel olarak algilamasini irdeleyen metinlerde
1zgara, bilin¢cdisinda sanatin maddi yapisini temsil eden bir sembole déntsmuistl. Ama
avangard ressamlarin, mesela Mondrian'in veya Malevich'in metinleri pigmentlerden dedil,
zihinden, varliktan veya ruhtan bahsediyordu. Demek ki 1zgara, gecmisten gelen hi¢ bir
anlamin icine siginamayacad bir soyutlukta oldugundan, sanatcinin mecbur oldugu ma-
teryalizm ve ruhaniligi ayni anda ifade etme arzusunun celiskisini gériinmez hale getiriyor,
yani celiskiyi ¢ozlyordu (Krauss, 1979, s. 54-64). Bdylece Krauss, psikanaliz yontemini
uygulayarak 1zgarada Lévi-Strauss'un (1955, s. 428-444; 1995, s. 50) mitin yapisiyla ilgili
fikirlerine (nasil ki mitin 6ztnde bir kabilenin ortak bilincdisina baskiladigi bir celiskinin

" Eisenman’in mimarisi icin cogunlukla kullanilan “kavramsal” (conceptual) terimi, 60’larin sonu ve 6zellikle 7O'ler-
den beri sanat diinyasina hakim olan kuramsal denebilecek bir kisisel distincenin her seyden 6nce geldigi Con-
ceptual Art akimiyla baglantilidir. Marcel Duchamp'in 20. Yizyilin basindaki calismalarinin bu akimda ¢nct oldugu
kabul edilir.

2Krauss, dildeki ben, bu, su gibi kisi ve isaret zamirlerinin (index), 7TQ’lerin sanat ¢calismalarinda 6ne ¢ikan fotografin
temel 6zelligi oldugunu séyliyor. Bu ¢alismalarda anlamsiz olan fotograf, ici sanat¢inin verecedi anlamla doldurulan
dedisken gostergelerdir (shifter). Eisenman House II'yi Krauss'la beraber calistiklarini ve bu makalenin ortakliklarinin
bir sonucu oldugunu iddia etmistir. Bkz. Brillembourg, 2011.

3 Frampton (1975, s. 13), Ernst Cassirer'in bir metninden (Language and Myth) yola ¢ikarak dilin ve mitosun kdken-
lerinin ayni oldugunu ve Berenholtz Mizesi'nin icerisindeki kolon akslarinda yapilan bozmalarin dilbilimsel dedil,
mitsel oldugunu iddia etmistir.
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¢6zUmUnun amaglanmasi yatar) uygun olan “celiskinin varligi-celiskinin ¢6zimnin ima-
si"nin ayni anda bulundugunu iddia etmis oluyor.™

Dikkatini modern sanatcilara veren Krauss, 1979 tarihli bu makalesinde 1963'ten beri
1zgarayla ugrasmakta olan Eisenman’in ismini anmiyor. Buna ragmen Krauss'un bahsettigi
sanatc¢ilardan Sol LeWitt'in U¢ boyutlu 1zgaralarini dikkate alarak, Eisenman’in izgaralarinin
da, Krauss'un giindeme getirdigi bilincdisina bastirilmis bir celiskinin tekrar tekrar disari
vurulmasindan kaynaklanan “mitsel tema” degerlendirmesine uygun oldugunu soyleyebili-
riz.'> Zaten Eisenman yapisalci pozisyonunun 60’larin sonunda Krauss'un ¢agdas sanat tize-
rine yazilariyla ve Robert Morris ve Sol LeWitt gibi minimalist heykeltraslarin calismalariyla
yeni bir evreye gectigini kendisi sdyliyor. 70’lerin basindaki Post-Striiktlralist okumalarini
muteakip, psikanalizin mimarliginda séz sahibi oldugu 70O'lerin sonunda bilin¢disina/bi-
lingaltina ulasmakla bir ilgisi oldugu hissedilen suni arkeolojik kazilarin (artificial excava-
tion) “yer” meselesini calismalarina sokmaya basladigini da yine kendisinden 6greniyoruz
(Brillembourg, 2011)."® Mimarin tasarimina 1983'te basladidi Ohio State Universitesi'ndeki
Wexner Center for the Arts binasinda, artik iyice disari tasarak kendi basina bir nesneye
dénismis olan U¢ boyutlu 1zgaray sehrin ve kampusin farkli 6lceklerdeki izgara planlari-
nin cakismasiyla iliskilendirmesi ve vaktiyle yikilmis olan bir kaleye ait fragmanlari yeniden
ve fakat 1zgara kafesinin gériinmez bir parcasiyla sanki ortasindan yarilmis gibi insa etmesi,
Eisenman’in bu noktada bilingdisi ve dolayisiyla mit ile mimarligin iliskisini benimsemis
oldugunu distndurayor.

Eisenman’in kendi mitselliginin farkindaligi sadece bir varsayim olsa da, mimarisinin ku-
ramsal gelisiminde 1zgaranin mitselligi daha kolay savunulur ve ispatlanir bir gercek ola-
rak onimuzde duruyor. Eisenman doktora tezinden itibaren i1zgara matrisi icinde bicim
yaratimini bir strec¢ olarak gdértyordu. Deneysel Evler'inde de ¢izimlerini bu slreci anlatir
sekilde, yani diyagramlarla meydana getirmisti. Yapi ise sadece bir sonuctu; cizimlerin asa-
malarinin bilgisini 6rtik olarak tasiyor, ama sirecin izlerini tasimiyordu. Zamanla c¢izimler
yapida karsiligi olmayan kendilerine has bir “fiziki" varliga sahip olurken, yapilar da cizimle-
rin gerceklestirdigi strecin izlerini géstermeye basladilar. Bu degisimdeki amag, kavramsal
sanatta oldugu gibi, ¢izimlerle yapinin arasindaki éncelik-sonralik iliskisinin iptal edilerek

"4 Bunun yaninda Sennett (1999, s. 65-66), 1zgara kent planlarinin Mezopotamya'da ortaya ¢ikisinda yer alan kesisen
iki cizgiden olusan “hac¢” biciminin antik Yunan ve Roma’da bir medeniyet semboliine dénismis oldugunu, ama
ozellikle Roma kent planinda dinsel bir anlaminin oldugunu hatirlatarak bu bigimin mitsel arka planina isaret eder.
5 Sol LeWitt'in 1970teki Haags Gemeentemuseum sergisinin katalogunun Eisenman’in House VI cizimlerini etkile-
digi iddia edilmistir. Bkz. Luscombe (2014, s. 575).

6 Eisenman’in LeWitt ve diger baska kavramsal sanatcilara referans verdigi bir makalesi icin bkz. Eisenman (1970,
s. 1-5). Bu makale sadece dipnotlardan ibaret olup, metnin kendisi “yok"tur. Luscombe (2014, s. 575), Eisenman’in
LeWitt'in kavramsal sanatla ilgili bir makalesini okuduktan sonra 1971 yilinda kendi makalesini yeniden ele aldigini
(Notes on Conceptual Architecture, Casabella, 359/360, s. 48-58) belirtir.
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kavramsal (conceptual) olan ile algisal (perceptual) olan arasinda bir geciskenlik yaratmak,
yani cizimler fizikilesirken gergek fiziki yapilarin da kavramsallagmasini saglamakti (Lus-
combe, 2014, s. 588). Bu sayede ger¢ek oldugu kadar sanal bir varliga da kavusacak olan
yapisal cevre (izerinde fenomenolojik tecriibenin hakimiyetine son verilecekti. iste tam da
bu noktada Eisenman icin 1zgaranin islevi degismeye basladi.

Eisenman’in derin yapilarla ylzey yapilari arasindaki bicimsel iliskileri kurgulamak icin bir
matris olarak kullandi§i 1zgara, 6zellikle LeWitt'in calismalari sayesinde degisime ugraya-
rak kavramsal/algisal zitigini muglaklastirmakta énemli bir rol Gstlenmistir. House Il'da
(1969-70) aksonometrik olarak ifade edilen 9 parcali kiipten ¢ikan izgara kafesinin ilk
defa House Ill'de (1969-71) fizikselligi ifade eden kalinliklarla gosterildigine sahit olu-
yoruz. House IV'un (1971) cizimlerinde ise bu “fiziki" 1zgaranin kendi basina bir nesneye
doénlstigind gorldyoruz. Bir sonraki House VI'in cizimleri (1972-5) ise i¢ ice gegmis fiziki
1zgaralarin degisken anlamlamalar (signification) Urettigi kavramsal bir sanat Gretimi olarak
karsimiza cikiyor (Luscombe, 2014, s. 579-595). (Gorsel 11, 12,13) Bu sekilde meydana
getirilen kavramsallastirmalarin mimari yapilarda kendi strecini de gdsterecek sekilde or-
taya ¢ikmasinin, yapilarda i1zgaralarin cesitli sekillerde goérintr olmasini bir zorunluluga
doéntstirdigu goraldyor.

Cubic Cube 1968 steel/white baked enamel
12" x 354" x 35'%," Coll. Herman and Henriétte van
Eelen, Amsterdam

Gorsel 11. Sol LeWitt'in 1970 tarihli Haags Gemeentemuseum
katalogundaki bir calismasinin (Cubic Cube, 1968) gorseli.
Luscombe, Desley (2014). Architectural Concepts in Peter Eisenman’s Axonometric Drawings of
House VI. The Journal of Architecture, 19 (4), s. 577.

Gorsel 12. Peter Eisenman, 1971, House Il icin aksonometrik cizimler.
Peter Eisenman Architects. Erisim: 24.08.2016. goo.gl/QGMLv4
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Gorsel 13. Peter Eisenman, 1975, House VI i¢cin aksonometrik cizimler.
Eisenman Architects. Erisim: 24.08.2016. goo.gl/QGMLv4

lzgaranin goérindr olmasi, mimarin 70’lerin ikinci yarisinda ve 80’lerin basinda tasarladi-
g1 House X (1975), IBA Social Housing (1981-5) ve ¢zellikle Wexner Center for the Arts
(1983-89) gibi yapilarla baslamistir. (Gérsel 14, 15, 16, 17) House X'de mimarin amac,
doktora tezinden gelen, basta merkezcillik olmak tzere ilk analojiyi olusturan kavramlarin
¢ozllmesiydi. Bu amag dogrultusunda, mesela hagvari bicimin dort tarafindaki dort kipin
strekli olarak donustirilmesi ve ortadaki kuvvet merkezinin bir bosluga (void) ¢evrilmesi
gerekiyordu. Bunun gerceklestirilmesi eskiden gelen diyagramatik yontem vasitasiyla olsa
da, yapida bu slrecin izlerini gostermek de amaclanmisti. Belki de bu nedenle pencere
dogramalari ve tel kafesin 6rglsu seklinde de olsa, 1zgara ilk defa bir butinlik icerisinde
gorinlr olmustur. Yine ayni sekilde diger iki yapida da 1zgara, ¢izgi veya kafes olarak ¢esitli
sokmeler ve yeniden baglamalarla dolu bir etkilesim sirecinin bir kalintisi gibi duruyor. Bu
surecte 1zgaranin, kendi icin var olan bir sey haline gelerek, kismen cizimlerde kalan ve
fiziki dinyada algilanamayana, kismen de alenen gériinen nesnelerde kavramsal olanla
algisal olan arasindaki muglaklia hizmet etmeye calisirken, mimarin kisisel Uslubuna ait
estetik bir nesneye donustigu soylenebilir. Bu degisim, Eisenman'in mimarligin “yer”le
olan bagina yonelik ilgisiyle de paraleldir.
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Gorsel 14. Peter Eisenman, 1975, House X i¢cin aksonometrik cizim.
Eisenman Architects. Erisim: 24.08.2016. goo.gl/QGMLv4

Gorsel 15. Peter Eisenman, 1981-5, IBA Toplu Konutlari, Berlin.
Eisenman Architects. Erisim: 24.08.2016. goo.gl/QGMLv4

Gorsel 16-17. Peter Eisenman, 1983-9, Wexner Center for the Arts, Columbus, Ohio.
Eisenman Architects. Erisim: 24.08.2016. goo.gl/QGMLv4

Bir fikir calismasi olan Venedik'teki Cannaregio (1978) projesinde Eisenman’in dilbilim-
sel operasyonlarinin yerini metinsel operasyonlarin aldigini ve 6zerk mimarlik Glkistnin
dontserek “suni kazilar” vasitasiyla yerle baglanti kurmaya acildigini goriiyoruz.'” Burada
Eisenman’'in kendi kurami acisindan getirdigi yenilik (ki bu yenilik Taylor'a (1992, s. 261)
gore Modernizmi ve Post-Modern tarihselciligi ayni anda bozmaktadir) arazinin mevcut
baglamini 6nemsemezken gecmisin gercek ve hayali mevcudiyetlerini ayni anda dikkate
almasidir (Mastrigli ve Toti, 2014, s. 247). Le Corbusier'nin Venedik'teki uygulanmamis
hastane projesinin i1zgarasi, Eisenman’in kendi House X bicimi ile birlikte, belki bir metinle-
rarasl iliski kuracak sekilde “yeniden yazilan” yerde tekrarlanmistir. (Gorsel 18, 19) Bu du-

7 Eisenman bu noktada artik dilbilimin mimarlik icin analog bir model olabilecedine dair inancini kaybettigini,
mimarligin disinda degil, icinde kalmaya karar vererek onu bir metin gibi ele almaya basladigini sdylemistir. Bkz.
Ansari (2013).
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rumda dile olan inancini kaybeden Eisenman’in neden icinde sentaks ve gramer yapilarinin
dizenlendigi bir matris olan 1zgarayi hala kullandigi sorusu énem kazaniyor. Cannaregio'da
1zgara, yerin gecmisiyle badlantili ama tarihselci olmayan bir imgeye doniismistir. Oyle
ki, farkli zaman ve mekanlardan devsirilerek getirilen bu imge, metinlerde yasayan hati-
rasiyla suni bir baglam olusturmakta, bu oyun sayesinde yerin kendine hasligini meydana
getirirken bile onu baglamsizlastirabilmektedir. Ancak burada bir baska 6nemli nokta, Ei-
senman’in psikanaliz seanslarinda mimarliginin bilingdisiyla baglantisinin zayif oldugunu
ve bu nedenle ylzeysel kaldigini fark ettigini belirtmis olmasidir. Bu fark edisin neticesi de
Cannaregio projesidir. Mimara goére kavramsal olan bu proje, yine de yerle iliski kurabilmis
kentsel 6zellikler tasimaktadir (Ansari, 2013). Bu sayede, bilincdisinda yapilan kazilarin
ortaya ¢ikardidi Eisenman’in kavramsal mimarisinin dayandigi mitsel temalardan birinin 1z-
gara oldugu netlik kazaniyor. Izgara, mimarin strekli zitlik ciftlerinden (i¢/dis, ylizey/hacim,
merkezcil/dogrusal, vs.) olusan erken kuraminin celiskilerinin, 6zellikle de 6znel kavramsal
yaklasimi ile, aradigi nesnellik arasindaki celiskinin ¢cozimu icin yarattigi, veya gegmisten
devralarak sirdirdiiga, strekli tekrar eden bir mitsel temadir. Oyleyse mimarin bu mitsel
temayi yapisokiimci evresinde neden ve nasil sirdirdigint anlamak gerekiyor.

Gorsel 18-19. Peter Eisenman, 1978, Cannaregio Kent Meydani Tasarimi, Venedik.
Eisenman Architects. Erisim: 24.08.2016. goo.gl/QGMLv4

Wexner Center'da soyutlugunu kismen yitirerek kampus planinin, sehir planinin ve eyaletin
farkli 6lceklerdeki 1zgaralariyla “suni” bir baglamsal iliskiye sokulan izgarayi aciklamak icin
ne Eisenman’'in doktora teziyle baslatmis oldugu mimari bigimlerin sekillenmesine iligkin
kuramsal yaklasimi, ne de 70O'lerde 1zgarayl avangard ve yeni avangard sanatin 6zerkligini
taklit edecek sekilde kavramsallastirmasi yeterli olabilir. Wexner'dan itibaren stiktirel ka-
festen, doseme, tavan, duvar, kapi ve pencere motiflerine, merdivenlerden, iskelelere ve
peysaj unsurlarina kadar yapisal ¢cevreye tamamen hakim olan i1zgara, artik neredeyse bir
bezemeye doénlsmustir (Taylor, 1992, s. 263). Sanki bunun farkindaymis gibi Eisenman’in
projelerinde 1zgaranin giderek daha da serbestlestigini ve bezeme gibi ylizeyselleserek
derin yapilarin varigini degil, bunlarin yoklugunu imleyen, demistifiye edilmis bir kalinti
gibi kullanildigina sahit oluyoruz. Hatta fiziki varliginin olmamasi gereken izgaranin gori-
ndr olmasinin onu tuhaf, hatta fantastik kildigi ve sirrealist Gretimlere yaklastirdigr bile
sdylenebilir.
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Eisenman’in bastirilan irrasyonel yond, bilingdisindan bilince, yani yizeye ¢iktiginda ifade-
sini yine 1zgarada bulurken, bir zamanlar bilin¢li olarak yapisalci bir kuramin soyut ve ciddi
unsuru olan izgara, simdi serbest birakilan sevimli bir hayalet gibi her deddigi yerde kendi
izini birakmaktadir. Belki de diyalektigini kaybederek yok olma isaretleri veren bu seyin City
of Culture of Galicia projesinde (1999) amorf bicimlerin tzerindeki varligi, bir hayvanin sir-
tinda tasidigi evrimsel gegmisinin kalintisi gibidir (Gorsel 20). Yapida topografyanin devami
gibi ¢ikip inen yamaclarin mekanin esas taniminin bedenin fenomenolojik tecriibesinden
gectigini ima etmelerine ragmen, zihnen tecriibe edilecek kavramsal mimarinin baslica
isareti olan 1zgaranin sonucta kaginilmaz olarak bir estetige, Post-Modern bir bezemeye
dénismis olmasini, Eisenman’in mimari bilin¢disi olan anti-humanist bir modernizmi, yani
“gercek” mimariyi arayisinin disa vurumu olarak gérmek midmkundar.

Gorsel 20. Peter Eisenman, 1999, Galicya Kultir Kenti / City of Culture of Galicia.
Santiago de Compostela.
Eisenman Architects. Erisim: 24.08.2016. goo.gl/QGMLv4

Sonucg

Mimarlik tarihinde énemli bir yeri olan 1zgara, Aydinlanma Cagi'nin sonunda, pozitivizmin
temellerinin atildigr okullardan biri olan Ecole Polytechnique'te askeri mihendislere mi-
marlik dersleri veren Durand'in gelistirdigi pratik tasarim metoduyla, rasyonalizmin ala-
met-i farikasi haline gelmisti. Durand’in i1zgarayi kullanarak olusturdugu soyut aks sistemi,
“anlamli” her hangi bir sabit 6l¢ci veya orandan bagimsiz olmasi bakimindan tarihsel bir
kirilmaya isaret ediyordu. Modern Hareket'in temel ilkelerinin sorgulandigi bir zamanda mi-
marlik egitimini alan Peter Eisenman, tarihselcilige tekrar donmek yerine, hentiz tam anla-
miyla gerceklesmemis olduguna inandigi Modernizme yeni bir yol agmak i¢in Durand'inki
gibi bir tarihsel kirilma arayisini kariyerinin baslica amaci haline getirdi. Uzun yillar boyunca
“anlam icermeyen” bir mimarlk kurami gelistirmeye calisan mimarin, blyuk siyasi, top-
lumsal veya ekonomik ideallerle iliski kurmaya yanasmayan ginimuzin ana akim kiresel
prestij mimarliginin gelisimde bir rol oynadigi aciktir. En azindan onun 19. Yuzyil'dan beri,
yani “Klasik” Uslubun/Usluplarin ¢oktigu zamandan beri, modernligin Gslubunu arama ¢a-
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basinin yapisckimini hizlandirdigini soyleyebiliriz. Eisenman’in Modernizmin devam ettir-
digine inandigi tarihselciligi c6zmek icin dnemli bir anahtari vardi: bicim ve anlam arasinda
kurulmus olan tarihsel iliskileri “mitsel” kabul etmek. Bu yazida Eisenman’in daha ismi bile
ortada yok iken baslattigi mimari yapisokiimiin kendisinin mitsel bir yapiya sahip oldugu
savunulmus ve bunun gelisimi, mimarin mitsellikle olan iliskisini nasil gdzden gecirdigi,
aciklanmaya calisilmistir.

Her haltkarda, mimarin sentetik ve eklektik kuramindan kaynaklanan celiskileri ¢cézen te-
mel unsur, 1zgara olmustur. Baslangi¢ta, Durand'in yonteminde oldugu gibi, mimarlikta
rasyonellik mitosunu saglayan izgara, gerekmedikce ortaya ¢ikmayan soyut bir derin yapi
strikturd iken, daha sonra rasyonellik dahil her tlrli sabit anlami sékmesi gerektiginin far-
kina varan Eisenman’in kendi mimarliginin mitsel yapisinin varligini ve yoklugunu ayni anda
gosteren ve Uslupsal diyebilecedimiz bir nesneye donismustir. Eisenman’in yapisokimeci
evresinde 1zgaranin artik kendinden baska hic bir seyi imlemeyen bir seyden, ikonografik
ve sembolik anlamlarla dolu her seye dénusmesi dikkat cekicidir. Bir zamanlar dilbilimsel
bir analojiyle mimari bicimlerin olusumunu gerekceleyen rasyonel bir sisteminin evreni,
her seyin gériinmez iskeleti olan 1zgara, simdi tam tersine artik her yerde gériinen tek sey
olarak her tirli anlamlamayl hem ima edip, hem de s6kmeye yarayan anti-diyalektik bir
sey, bir oyun héaline gelmistir. Aslinda Eisenman’in nihai hedefinin degistigi soylenemez;
hedefine ulasmak icin kullandi§i mekanizmanin, karsisinda durdugu himanizma tecru-
besinin dayandigi degerler gibi mitsel oldugunun farkina varmis ve onu tamamen terk
edecek yerde degersizlestirerek kullanmak istemistir. Yani 1zgara Eisenman‘da hala mitsel
bir temadir; ama bu mitsel temanin mitselligi, ayni diger temel mimari temalar gibi (sekil/
zemin, striktir/bezeme, bicim/islev, soyutlama/figirasyon, vs.) diyalektigini kaybederek
anlamsizlasmis ve sokilmustir. Izgara, artik rasyonel ve irrasyonelin celiskisini ¢6zen bir
mitsel tema degildir; yapi ile yapisékiim arasindaki ve aslinda “mit” ile “gercek” arasindaki
celiskiyi c6zmek isteyen, daha dogrusu, sonsuza dek erteleyen bir mitsel temadir.

Kabul etmek gerekir ki, Eisenman gibi Bati'da yeni bir avangardizmi arayan mimarlik ¢cevre-
leri, Modernizm dahil olmak tzere ge¢cmisin kural ve bicimlerinin gecerliklerini yitirdikleri
bir mimarlik ortamini, en azindan kiresel “prestij mimarli§i” agisindan gerceklestirmis
bulunuyorlar. Bu mimarligin ortak noktasi daha 6nceki donemlerdeki gibi bir Gslup (style)
arayisi degildir; aksine, formun strekli olarak yenilenmesi ve daima “simdi”ye bagli kalmasi
gerekir ve bu nedenle gegicilikle dzdeslesir. Bazilarinin “sdylem sonrasi mimarlik” olarak
niteledigi bu durum, Eisenman'in elli yillik cabasini bir yéniyle dnemli kiliyor. Omriini
“gercek” bir modern mimarlik kuramina vakfetmis mimarin gelinmesine yardim ettigi nok-
tada, kuramin kendisi anlamini yitirmis bulunuyor. Halbuki Eisenman’in mimarligr donusti-
ren kurami, yukarida mitsel taraflari ortaya konmus olan dinamik bir sdyleme dayaniyordu.
Bu tespit, mimarligin her zaman bir tir dil olarak var oldugunu, ayni sebeple varligini sir-
dirmek icin dilsel/mitsel bir yapisi olmasi gerektigi fikrini gozler 6nine seriyor.
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