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Yahya Kemal Estetiginin Sinirlar1 ya da
Alternatif Modernlik: Dergdh Mecmuas1 Uzerine Bir
Degerlendirme

Mesut KOCAK*

Oz

Bu makalede, 1921-1923 yillar1 arasinda, Yahya Kemal’in 6nderliginde yaymlanan Dergdh mecmuast,
Yahya Kemal’in basta siir estetigi olmak iizere dil, tarihi cografya ve medeniyet goriisleri etrafinda deger-
lendirilmektedir. Derginin bu goriisler etrafinda Yahya Kemal estetigiyle olan miinasebeti ve bu miinasebe-
tin ortaya ¢ikardig1 gergeklik tizerinde durulmaktadir. Kirk iki say1 boyunca dergide yayimlanan dil, sanat,
edebiyat, siir ve felsefe yazilari muhtevalari bakimindan degerlendirilmekte, bu yazilarin Yahya Kemal’in
dil, siir, tarih, cografya ve medeniyet anlayisiyla iliskisi izerinde durulmaktadir. Bu degerlendirmeler sonu-
cunda, Dergdh’in nasil kendine has bir dil gergekligi yarattigi, bu dil gercekligi diizleminde nasil bir estetik
biling ihtiva ettigi ve bunlarin arkasindaki felsefi referanslar gosterilmeye calisilmaktadir. Ayrica Dergah
mecmuasinin litografik bir mekan olarak Yahya Kemal’in dil, tarih, cografya ve medeniyet semasina uygun
sekilde estetik anlayisini nasil digsallagtirdigi ve bunu hangi epistemolojik ve ontolojik arkaplanla yaptigi
tizerinde durulmaktadir. Sonugta Yahya Kemal’in 6nderligindeki Dergdh projesinin yarattigi dil diizlemiyle
nasil bir edebi ve toplumsal modernlik teklifi ihtiva ettigi ortaya konulmaya calisilmaktadir.
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The Limitations of Yahya Kemal Aesthetics or Alternative Modernity:
An Evaluation on Dergah Magazine

Abstract

In this article, Dergdh magazine, which was published under the leadership of Yahya Kemal between
1921 and 1923, is evaluated around Yahya Kemal’s views on language, history, geography and civiliza-
tion, especially poetry aesthetics. The relationship of the magazine with Yahya Kemal aesthetics and the
reality revealed by this relationship are emphasized around these views. The language, art, literature,
poetry and philosophy writings published in the magazine for forty-two issues are evaluated in terms
of their content and the relationship of these writings with Yahya Kemal’s understanding of language,
poetry, history, geography and civilization is emphasized. As a result of these evaluations, it is tried to
be shown how Dergdh creates a unique language reality, what kind of aesthetic consciousness it con-
tains on the plane of this language reality, and the philosophical references behind them. In addition, it
is focused on how the Dergdh magazine, as a lithographic space, externalizes Yahya Kemal’s aesthetic
understanding in accordance with the schema of language, history, geography and civilization, and with
what epistemological and ontological background he does this. As a result, it is tried to reveal what
kind of literary and social modernity proposal the Dergdh project under the leadership of Yahya Kemal
contains with the language level created.

Keywords: Yahya Kemal Beyatli, Dergdah magazine, aesthetics, language, modernity.
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Extended Summary

In this article, the horizon that Yahya Kemal’s aesthetics opened to the world
of ideas with Turkish culture, art and literature is examined around the content of the
Dergah magazine. In this context, both Yahya Kemal’s works and works by different
names were examined in the magazine, and the relationship of these works with Yahya
Kemal’s aesthetic understanding as a whole was discussed. In the article, the way the
Dergdh magazine embodies Yahya Kemal’s aesthetic understanding as a lithographic
space in accordance with the language, history, geography and civilization scheme
and the epistemological and ontological references behind it are shown. The main
purpose of the study is to reveal what kind of literary and social modernity proposal

the Dergdh project, led by Yahya Kemal, contains with the language platform created.

Language, poetry, literature, literary criticism and theory articles published
in Dergah, which was published forty-two issues between 1921 and 1923, were used
as the primary source in this study. Along with these sources, studies on Yahya Kemal
and Dergah magazine were examined. In particular, studies focusing on the founding
role of Yahya Kemal in modern Turkish poetry were examined. In these sources, sec-
tions that mention on his poetry aesthetics, understanding of language, and his effort
to establish a modern poem were also used as secondary sources in the study. In the
studies on the Dergdh magazine, a screening was carried out on similar themes.The
researched and analyzed sources draw attention to Yahya Kemal’s dominant role in
the foundation of modern Turkish poetry; focuses on his view of language, poetry and
literature; It focuses on the path he opened in modern Turkish poetry with his poetic
thoughts. The reviewed studies also draw attention to the founding role of Yahya
Kemal in the journal Dergdh and focus on the form and content characteristics of the

journal.

Within the scope of the study, forty-two issues of Dergah were analysed, ar-
ticles related to the subject were determined and they were subjected to a comparative
reading. The articles were read both comparatively among themselves and also with
the poetic and critical writings of Yahya Kemal. Due to the relationship of the subject

with aesthetics and philosophy, readings were also made on names such as Mustafa
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Sekip, Ziya Gokalp, Bergson, Durkheim. As a result of these readings, a text analysis

was made with a constructivist perspective.

As a result, when the publication policy of the magazine is carefully ex-
amined, it is seen that Yahya Kemal, from sentence “French soil created the French
nation in a thousand years” by Camille Jullian, goes to a conception of existence and
self-consciousness along with a perception of history, geography, culture and nation.
This consciousness, which also backed up Bergson’s philosophy with Mustafa Sekip’s
writings and translations, has been interpreted as the originality of both thinking of
the past and present together (one in piece) and looking at oneself, history, culture
and society largely uncomplicated for the first time since the Tanzimat. It has been
concluded that with all the content of the magazine, it tends to shape the individual’s
perception of both time and space, like a “’horizontal compass”. This orientation un-
der the guidance of Yahya Kemal, has been seen that the writings of the writers like
Mustafa Sekip, Ahmet Hasim, Abdiilhak Sinasi, Fatih Rifki, Yakup Kadri, Mustafa
Nihad and especially his writings have systematically qualification with the writings
of language, poetry, literature, art, criticism, philosophy and so on. It has been con-
cluded that all the articles, with their theoretical and practical, ethical and aesthetic,
ideological and poetic routes, give the magazine and encompassing identity, and that
these routes both distinguish it from the lines of other magazines and give it the qual-
ity of an alternative modernity proposal. It has been seen that this alternative mo-
dernity proposal adopts the understanding of human and society in evolution with
its mystical and metaphysical aspects instead of a man and society with certain duty
and individual instead of strict socialism. It has been evaluated that the understanding
of language, history, geography, culture and civilization that spread on the pages of
Dergdh - together with the understanding of human an society- reveals the character-
istics of the idea of modernity. It is claimed that the language issue has a separate and
special position here. Based on the view that modernization is also a language issue,
it has been tried to reveal why Yahya Kemal’s writings in Dergdh, individually or
indirectly, turned to this issue. In this context, it has been claimed that the magazine
tends to construct both a new aesthetic consciousness and an alternative modernity

construction on a new language reality plane.



Giris

Octavio Paz, bir gelenegin elestirisinin ancak bir gelenege ait olma bilin-
ci ile miimkiin oldugunu soyler (Paz 2020: 21). Tiirk edebiyatinin modernles-
mesi siirecindeki gerilimin temel probleminin de bu oldugu sdylenebilir. Tiirk
siir gelenegi ile hesaplasma igine giren Tanzimat yazar ve sairleri -bagta Namik
Kemal olmak {izere- Divan siirinin i¢in(d)e dogmus olmalarina ragmen ona ait
olma bilinci karsisinda bir ret tutumu i¢inde olduklari i¢in ortaya eklektik bir
siir koyabilmiglerdir. Modernlesmenin tasiyicisi da olan bu nesil, gelenekle mo-
dernlik arasina sikismis; bu sikismislik psikolojisi i¢inde sancili bir arayigin da
6znesi olmuslardir. Bu arayisin en 6nemli ayagi ise Osmanli modernlesmesinin
k&prii basini tutan edebiyattir. Asirlarca Islam kiiltiir ve medeniyetinin iginde
sekillenen edebiyat ve onun arkasindaki estetik biling', bir yandan derin bir d6-
nilisiim gecirirken diger yandan da kendine saglam bir durak arar. On dokuzuncu
ylizyilin ortalarindan yirminci yiizyilin baglarina kadar ge¢en zaman diliminde
yetisen nesiller, Tanpinar’in deyimiyle bir medeniyet dairesinden baska bir me-
deniyet dairesine gecisin (Tanpinar 2009: 70) meydana getirdigi zihni yarilma
ile referans noktasi Bati (biiylik oranda Fransiz) edebiyati olan “yeni” bir ede-
biyat olusturmaya g¢alisirlar. S6z konusu zaman diliminde Tiirk edebiyati hem
yeni tiirlerle tanigir hem de var olan tiirler biiyiik bir doniisiim gegirir. Gelenek-
modernlik krizinin kendini en fazla gosterdigi tiir siirdir. Zira yeni bir siir insa
etmek, Tiirk edebiyat1 i¢inde koklii bir gelenekle hesaplagsmay1 géze almakla
mimkiindiir. Siirle hesaplasilirken asirlarca onu var eden dille de hesaplasma
i¢ine girilir. Bu baglamda Tanpinar’in bagka bir tespiti hatirlanmalidir: “Mede-
niyet degisiminin hakiki bir kriz halini aldig1 saha siliphesiz dildir.” (Tanpinar
1977: 102). Nitekim bu hesaplagsmanin baslangici sayilabilecek Sinasi’nin si-
irleri ve makaleleri ile Namik Kemal’in siirleri ve makaleleri -ki, bunlarin en
meghuru Tasvir-i Efkar’da yayimlanan Lisdn-1 Osmaninin Edebiyati Hakkinda
Bazi Miilahazat Samildir I, II (nr. 416, 16 Rebiiilahir 1283/28 Agustos 1866; nr.

1 Siir sanatin da igine alan Islam sanat geleneginin arkasindaki estetik anlayisa dair miistakil bir ¢alima igin su kaynaga
bakilabilir: Kog 2010).
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417, 19 Rebitilahir 1283/31 Agustos 1866) makalesidir ve hem siir hem de dil
hakkinda tenkit ve teklifler odaginda sekillenir- bu hesaplagsmanin nirengi nok-
tasidir. Bu tenkit ve teklifler Tanzimat’tan II. Mesrutiyet’e, II. Mesrutiyet’ten
de Cumhuriyet’e kadar -Recdizdde Mahmud Ekrem, Muallim Naci, Abdiilhak
Hamid, Tevfik Fikret, Cenab Sehabeddin, Mehmed Akif, Ahmed Hasim, Ziya
Gokalp ve Yahya Kemal gibi modern Tiirk siirine yon veren sairler iizerinden-
devam eder (Okay 2015: 82, 168-197). Konusulan, tartisilan meselelerin gerce-
vesini en temelde dil; onun da {izerinde siir ve diger edebi tiirleriyle edebiyat
olustursa da aslinda mesele estetik ve onun arkasindaki ontolojidir. Bu bag-
lamda diisiiniildiiglinde Tanzimat’tan Cumhuriyet’e ve sonrasina uzanan biitiin
bir gelenek-modernlik ¢atigmasinin en temel meselesinin dil olmasi ve bunun
bilhassa basta siir olmak iizere edebi dil lizerinden tartisilmasi hi¢ de tesadiifi
degildir. Yukaridan beri 6zetlenen iste bu gelenek-modernlik kiskacinda saglam
bir durak arayan ve bu arayisi 6zellikle dil ve estetik ¢ergevesinde siirdiiren
isimlerin baginda Yahya Kemal (2 Aralik 1884 — 1 Kasim 1958) gelir. Yahya
Kemal, modernlesen Tiirk siirinin en 6nemli isimlerinden biri haline gelmekle
kalmaz; dil, tarih, cografya ve medeniyet hakkindaki diislinceleri ile de biiyiik
bir etki meydana getirir (Enginiin 2013: 620). Onun gelenekle kurdugu miinase-
bet kelimenin her iki anlamiyla da orijinaldir. Dil, tarih, cografya ve medeniyet
semasi i¢inde diisiiniilebilecek bu irtibatla gelenek-modernlik geriliminde mo-
dern bir bilincin olugmasini saglar. Bu modern biling onun siir estetigini de se-
killendirir (Bkz.: Saglik 2009). Onun estetik bilincinin en somut tezahiirii stip-
hesiz siir ve yazilaridir.> Ancak bu siir ve yazilar1 anlamli sekilde tamamlayarak
ondaki estetik bilince ve bu bilincin referansi olan epistemolojik anlayisa sarih
sekilde ayna tutan faaliyeti 1921 yilinda onun 6nderliginde ¢ikarilmaya basla-
nan Dergdh mecmuasidir.’ Bu makalede Yahya Kemal estetiginin Tirk kiiltiir,
sanat ve edebiyatiyla fikir diinyasina actig1 ufka Dergdh mecmuasinin muhte-
vasi etrafinda bakilmaya ¢aligilacaktir.* Bu baglamda, mecmuada hem Yahya

2 Onun yazilarindan modernlige dair bilincinin nesir, perspektif, muhakeme kavramlari iizerinden bir goriiniimii igin su
iki yaziya bakilabilir: “Resimsizlik ve Nesirsizlik” ve “Muhayyile Noksan1”, (Beyatl1 1971: 69-73; 306) ve (Dascioglu
2021: 136-139).

3 Yahya Kemal’in Sorel’den baslayip Heredia’ya, modern Fransiz siirinden klasik Tiirk siirine, Nev Yunanilikten Anado-
luculuga uzanan yolculugunda Dergdh hareketi en 6nemli duraklardan biridir. Dergdh mecmuasinin Milli Miicadele’den
Cumbhuriyet’e gegiste tuttugu yerle ilgili miistakil bir yaz1 i¢in Bkz.: (Kogak 2021: 77-94).

4 Yahya Kemal’in siirlerinde ve diiz yazilarinda en ¢ok kullandigi kelimelerden biri olan “ufuku burada 6zellikle kulla-
nryorum.
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Kemal’in kendisine hem de farkli isimlere ait eserler incelenecek, bu eserlerin
bir biitiin olarak Yahya Kemal’in estetik anlayisiyla iligkisi tartigilacaktir. Ma-
kalede Dergdh mecmuasinin litografik bir mekan olarak Yahya Kemal’in dil,
tarih, cografya ve medeniyet semasina uygun sekilde estetik anlayisini metafo-
rik olarak nasil somutlastirdig1 ve bunun arkasindaki epistemolojik ve ontolojik
referans lizerinde durulacaktir. Sonugta Yahya Kemal’in 6nderligindeki Dergdh
projesinin yarattig dil diizlemiyle nasil bir edebi ve toplumsal modernlik teklifi

ihtiva ettigi ortaya konulmaya ¢alisilacaktir.

Yahya Kemal Siiri Estetiginin Unsurlari

Yahya Kemal’in dokuz yil kaldig1 Paris’ten doniisii (Beyatli 2020: 106 vd.)
Ayvazoglu'nun ¢agrisimi genis metaforuyla bir eve doniistiir (Ayvazoglu 1996).
Paris yillarinda Fransiz romantiklerini okuyan, realist romancilarin eserlerini takip
eden, sembolist ve parnasyen sairleri okuyan, eski Yunan’a kadar Bat1 klasiklerini
taniyan Yahya Kemal, “mektepten memlekete” dondiikten sonra yavas yavas ama
istikrarli bir yiikselisle Tirk siirinde bir fenomen haline gelir.® Tevfik Fikret’in ve
onun muhteva bakimimdan muariz1 fakat aruzu kullanmak bakimindan takipgisi
Mehmed Akif ile Tiirk¢iiliik hareketinin miimessilleri arasma sitkismus Tiirk siiri,
bu haliyle “hakiki bir saire muhtagti[r].” Yahya Kemal iste boyle bir ortamda gelir
ve siirin havasini bastan basa degistirir. Elden ele dolasan siirleri geng sairlere
ornek olmakla kalmaz bir nesli de etrafinda toplar (Tanpinar 1977: 299).

“Her sanata oldugu gibi siir sanatina da vukuf dogusta olmaz. (Zamanla
elde edilir.) ya bir agk veya bir ideal (Bir harb, bir isyan hasilt bir nevi’den bir
hadise) bir sairin inkisaf etmesine, hissini ifade etmek i¢in dilinde bir kudret ara-
masina vesile olabilir.” (Banarli 1960: 68) sozleriyle kendi siirinin hakiki manada
dogugsunun sifrelerini de veren Yahya Kemal, kendi tarih ve kiiltiiriine yonelerek
“neoklasik” bir siir meydana getirir. Onun siir estetiginin temelini konusulan dil,
“derzini ahenk” (Beyatli 1971: 21) olarak adlandirdig1 miizikalite ve klasik siiri de

5 Dokuz y1l boyunca Boudelaire, Mallarme, Verlaine, Moreas, Valery basta olmak iizere modern Fransiz siirinin en 6nemli
isimlerini okuyan, Heredia gibi daha o zaman klasiklesmis sairlerin siirlerini gok iyi okuyan, ilyada gibi Yunan kaynak-
larina giden Yahya Kemal’i biiyiik bir istahla okudugu biitiin bu Bat1 kaynaklar1 kadar etkileyen iki isim daha vardir ki
onun “eve donene adam” olmasinda yahut kendi deyisiyle “mektepten memlekete” donmesinde asil bityiik ufku agmustir:
Bunlardan ilki Sciences Politiques’te tarih dersleri aldigi1 Albert Sorel, o yillarda okudugu Maurice Barres, tarih usulii ile
Fustel de Coulenge, digeri ise “Fransa milletini bin yilda Fransa’nin toprag: yaratt1.” ciimlesi ile Camille Julian. Bkz.:
(Banarli 1960: 45-46).
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icine alan derin bir tarih suuru meydana getirir. Genis manastyla “yerli meraka”
bagl “6z siir” anlayisidir Yahya Kemal’in siiri (Beyatli 1971: 21; 25). Bu sebeple
Tanpinar, “O, tarihimiz gibi siirimizi de kitap sahifelerinden disartya cikarmigts.”
der (Tanpinar 2018: 32). Bu baglamda Siileyman Nazif’e Varsova’dan yazdigi bir
mektup, onun hem siir anlayisin1 hem de siir estetigini anlamak bakimindan yol
gostericidir:

“Siir kalpten gegen bir hadisenin lisan halinde tecelli edisidir; hissin birdenbire

lisan olusu ve lisan halinde kalisidir. Diigiindiiklerimizi vezinle ve lisanla ifa-

de edigimiz siir degildir. Bir misrain siir olup olmadig1 gayet asikardir. Derini

ahenk ile ifade edilmisse siirdir. Fakat duyulmaksizin yalniz vezin ve lisan

miimaresesiyle sdylenen soz siir olmaz.

Siir bir nagmedir. Lakin Frenklerin kugu nagmesi dedikleri cok nadir ve halis
bir cevherdir. Bu nagmeyi ifade etmek i¢in vezin ve lisan ancak ve ancak bir
alettir.

Siirde nefes ve ses iki unsurdur. Misrain ayaklar1 yerden kopmazsa yahut en

hafif bir kulagi bir ses gibi doldurmazsa halis siir degildir.

Benim i¢in musra iizerinde giinlerce, haftalarca durmak zardreti hasil olmustur.

Bu tarz ugrasis, bana gittikce siirin kesfedilmesi gii¢ bir cevher oldugu duygu-

sunu verdi.

Siir duygusunu lisan hdline getirmeye kadar yogurmak ve en ¢ok toplu bir

madde héline sokmak, o kadar ki misra giliya hissin ta kendisi imis gibi kaarie

bir vehim vermek... Iste bunu 6zlityorum.” (Tanpinar 2018: 32).

Yahya Kemal, bu alintida agik¢a goriildiigii gibi, dil mikemmeliyetiyle
musikiye dayanan bir siir telakkisine sahiptir. Alelade ve tesadiif olmaktan tama-
men uzak, kelime se¢iminden misralarin kompozisyonuna varincaya kadar biiyiik
bir titizligin mahsulii olan bu siir okunmak i¢in degil dinlenmek/duyulmak i¢indir
(Okay 1992: 35-39). Onun poetik ¢ergevesini teskil eden dil, ahenk, musiki vs.
unsurlar, asirlar i¢inde siiziile siiziile incelmis bir kiiltlirlin mahsulidiir. Asirlar
iginde incelmis bu milli kiiltiir i¢inde hi¢bir sanat digerinden bagimsiz degildir.
Mimari, hat, tezhip, musiki ve siir ayn1 estetik anlayisin tezahiirleridir ve birbir-
lerini tamamlarlar. Zira ona gore sair biitiin sanatlara, biitiin hayata baghdir ve
cemiyetin timsalidir (Beyath 1971: 53).

Yahya Kemal giir estetiginin dil etrafinda sekillenmesi, onun alametifarika-
sidir. Bu, omrii boyunca pesinde olacagi, Heredia ile Yunan ve Latin kaynaklarina
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ugrayip klasik siirin ve mimarinin i¢inde buldugu yiiklerinden kurtulmus bir dil,
beyaz bir lisandir (Ayvazoglu 2001: 59; Ayvazoglu 1996: 34). Bu durum estetik
bakimdan 6nemli oldugu kadar tarihsel bakimdan da 6nemlidir. Tiirk¢enin Tevfik
Fikret ve Mehmed Emin [Yurdakul]’un dil anlayislar etrafinda, yani iki farkli
ucta dolastig1 bir devirde Yahya Kemal “sokagin ve evin anahtarini” bulmus ve
bir dil ronesans1 meydana getirmistir (Tanpinar 1977: 336; 338). Ronesansin “ye-
niden dogus” anlamina geldigi diisiiniildiigliinde Yahya Kemal’in estetik anlayisi-
nin temeline dili koymasi bir derece daha onem kazanir. fleride goriilecegi gibi
dil, onda basl basina bir proje; hem siiri hem hayati modern bir zeminde yeniden
yaratacak cevherdir. Dilin ontolojik mahiyeti ve insanin dille kurdugu ¢ift yonlii
(diistince/imge ve soz/simge) iligki de dikkate alindiginda Yahya Kemal esteti-
ginin kendi kaynaklarina ve komplekssiz bir bilince bagli oldugu sdylenebilir.
Nitekim, maziye bagliligin1 elestiren ve onu “kendi olmamakla” suglayan Ziya
Gokalp’e verdigi iki misralik cevapta bunu anlamak miimkiindiir: “Ne harabi ne
harabatiyim / Kokii mazide olan atiyim.” Bu baglamda denebilir ki dil, Yahya
Kemal siir estetiginin ana unsurudur ve deruni ahenk ile tarih suurunun da te-
melini/kdkiinii olusturur. Octavio Paz’in giriste atif yapilan soziindeki “gelenege
ait olma bilinci” bdylece basta dil olmak iizere Tanzimat’tan beri ilk defa somut
ve cergevesi belli sekilde Yahya Kemal’de goriiliir. Bu neoklasik tavir, onun es-
tetiginin dayandig1 ontolojinin Tanzimat’tan kendi devrine kadar gecen siirede
yeniden fark edilmesi bakimindan fevkalade 6nemlidir. Bu, siirle sinir1 kalmayip
topluma da ayni gozle bakmay1 getirir. S6z konusu bilincin onun siir, diiz yazi
ve konusmalarindan sonra en somut ve genis dlgekli tezahiir ettigi yer Dergdh

mecmuasidir.

Yahya Kemal Estetigi ve Dergdh Mecmuasi

Dergdah mecmuasmin 20 Kantnievvel 1337 tarihli 17. Sayisinda “Yakub
Kadri Bey’le Miilakat” bagligini tagiyan uzun bir sdylesi yayimlanir. S6ylesi, Yakub
Kadri’nin devrin giincel edebiyat ortamina dair fikirleri ile birgok sair ve yazara dair
goriislerini de ihtiva eder. Bu sdyleside bir boliim vardir ki, Yahya Kemal, Dergdh
mecmuast ve bu mecmua etrafinda toplananlarin arasindaki iliskiyi anlamak baki-

6 “Bana ta’riz etmek istedigi bir giin, kafam tarfhin zevklerine kaptirdigimi vesile bulmus: Harabisin, harabati degilsin /
Goziin mazidedir ati degilsin demisti. rtical dedikleri nadir tesdiifiin sevkiyle demistim ki: Ne harabi ne harabatiyim /
Kokii mazide olan atiyim.” (Beyatli 2010: 16).
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mindan oldugu kadar Yahya Kemal’in yazarlarin nazarindaki konumunu -bu elbette
onun bir estet olarak da konumudur- anlamak bakimindan da 6nemlidir:

“Yahya Kemal!... O geng bir iistaddir, hepimizin iistad1! Son nesil i¢inde onun
tesirinden kurtulmus pek az kisi taniyorum. Falih Rifki bile az ¢ok onun te-
sirinde degil mi? Falih Rifk1 ki devrin en olgun, en yiiksek nasiridir. Bircok
kimseler “Yahya Kemal ne yapti ki bu kadar sohrete nail oldu!” diyorlar. Yahya
Kemal, bir¢ok sey yapan muharrirleri tashih etti. Yeni yetisen bir¢ok sairlere
yol gosterdi, o biiyiik sair degildir, bir biiyiik miirsiddir. Yahya Kemal’in s6h-
retini haksiz bulanlar onu asil bu cihetten tetkik etmelidirler. O bizim “Stephane
Mallarmé”mizdir. Fakat su fark ile ki “Stephane Mallarmé” yalniz bir sanatkar
idi. Yahya Kemal ise yalniz kemale ermis bir sanatkir degil, ayni1 zamanda
kemalli bir ruhtur. O bize yalniz edebiyat dleminde ufuk a¢madi, duygu ve
fikir aleminde de yeni yeni meydanlar gosterdi. Bizim kalbimizde milli cusi-
si tespit ve tayin eden odur. Zahiriler ki ikide bir ondan bahsedildigi vakitte
“Hani eseri, hani eseri?” diyorlar. Fakat kendilerinde onun eserini gérecek gozii

bulamiyorlar. Onu bilen bilir!...” (Unaydin 1921: 65-67).

Yakub Kadri’nin bu ciimleleri dikkatle okundugunda, sectigi kelimelerle
hem Yahya Kemal’in “ufku”nu hem de Dergdh’in “ruhu”nu ¢erceveledigi soyle-
nebilir. Yahya Kemal’i bir iistad, bir yol gosterici miirsid, kdmil bir ruh, millf cos-
kunun sesi, ufuk acici bir sanatkar ve zahirilerin anlayamayacagi bir timsal ola-
rak sembollestirir. Secilen kelimeler okuru dergahin postunda oturan bir miirsid-i
kamile gotiiriir. Dergide yazan herkes su veya bu sekilde ona baglidir. Bilhassa
dil ve sanat anlayis1 bakimindan bire bir ortlismeseler dahi dergide yazan isim-
ler onunla genel ¢ercevede mutabiktirlar. Bir bagka deyisle, bu “kemalli ruh”un
“yol gosterici”’ligine tabidirler. Yahya Kemal, tashih, tesir ve yol gostericiligi ile
Dergdh’ta toplananlar1 yonlendirir.

Tanpinar’in Yahya Kemal kitabinda da Yakub Kadri nin yukaridaki sozleri-
ni destekleyen goriisler sikca tekrarlanir. Tanpinar, Dergdh’a asil istikameti veren
ismin Yahya Kemal oldugunu belirtir. Mecmuanin Yahya Kemal’in musahabele-
riyle acilip bazen de onun kroniklerdeki bir bulusuyla kapandigini soyler. Mec-
muanin sayfa diizeninden islenecek konulara, sayilarda yer verilecek ¢evirilerden
“Istanbul’un 15 Giinii” kdsesine varincaya kadar her detayla Yahya Kemal’in il-
gilendigini belirtir (Tanpinar 2018: 40). Yahya Kemal’in estetik duyarliligi ile bir-

7 Vurgular bana ait.
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lesen entelektiiel ufku Dergdh’1 Yeni Mecmua ve Umid gibi devrin kuvvetli dergi-
lerinden ayirmakla kalmaz, aralarinda biiyiik diisiince birlikleri olmayan yazarlari
da bir araya getirir. “Istedigi sey kendi realitemize genis ve esash sekilde doniis,
kendimizi ciddiye alma, hiilasa kendimiz etrafinda bir edebiyatti[r].” (Tanpinar
2018: 40-41; 44). Bu, Yahya Kemal tarafindan program denebilecek bir ¢erceve-
de Dergah’m ilk sayisinda yayimlanan “Ug Tepe” (Beyatli 1921: 1) makalesinde
verilir. Baska bir ifade ile sdyleyecek olursak Yahya Kemal’in “Ug Tepe”de dile
getirdigi gorlisler ve bizatihi siir estetigi kiiltlirde, sanatta ve edebiyatta kendi kay-
naklarina donmek fikriyle bir kendilik bilinci insa etmeye matuftur. Bu bilincin
ingasi ise onda tarihsel gerceklige uygun, ilk iki tepede eksik olan kendi modern-
ligini ancak kendi olarak kurabileceginin bilincinde olan bir ruhla miimkiindiir.

En az “Ug Tepe” kadar onemli bir yaz1 da yine ilk sayida Mustafa Sekip
tarafindan “Sanatin Igyiizii” bashigiyla yazilmistir. “Gen¢ sanatkdra” hitabiyla
yayimlanan yazi, bir baska cepheden, felsefe cephesinden, Dergdh’in programini
verir ve adeta Yahya Kemal’in “Ug Tepe”sini tamamlar: “[...] sanat, hayatin dyle
yiiksek bir imtidad ve tezahiirii ve bilhassa ruhun dyle ali bir cehdidir ki, bu ceh-
din gayesi, derinunda ruhun en harim cevheri ve kavanin-i zatiyesi temasa oluna-
bilecek seyler yaratmaktir.” (Tung 1921: 3) diyerek sanatin/edebiyatin ontolojik
gayesini ¢erceveledikten sonra sanatkarin “ecsdm ve mevaddin kaliplarina ruh
nefh” ettigini ve boylece sanat eserinin tabiatin en asil unsuru haline gelip “ni-
hayet dlem-i ecsam ile dlem-i ervahin mahall-i miildkati” olmak gayesini yerine
getirdigini séyliiyor. Denebilir ki, bu ciimle yeni bir siir yaratacak dilin ayn1 za-
manda yeni bir modernlik bilinci (varlig1 gérme ve idrak etme bilinci) de yarata-
cagini da gosterir. Yazida Yahya Kemal’in zevk-i bediisi ve geng sanatkarlar i¢in
yiiksek bir tesir giiciine sahip olmasi ile sanatin gayesini yerine getirmesi arasinda
kurulan kosutluk, Dergdh’tan Yahya Kemal estetigine bir pencere agmanin yanin-
da, onun ardindaki ontolojik aidiyete de bir pencere acar: “Hig siiphe yok ki bu-
giinkii zevk-i bediimiz Fuzililer, Nedimler, Galib Dedeler, Dede Efendiler, Zekai
Dedeler, Mimar Sinanlar gibi bedayi iistadlarinin mahsul-i terbiyesidir. Bunlarin
dergah-1 sanatina ne vakit tevecciih etsek zevken bir daha yiikseliyor ve bu zevk
ummanlarindan gectikten sonradir ki, nihayet i¢lerinden bir tanesi ruhumuzun
seydasi oluyor. Yalniz bu dergah-1 dliye vasil olmak i¢cin sanat miirebbiyeliginin
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birgok tabakalarini batini hayatimizda asmamiz lazim geliyor.”® (Tung 1921: 4).

Gerek Yahya Kemal’in “Ug Tepesi gerekse “Mustafa Sekib’in “Sanatin
Igyiizii” yazilar tarihsel bir metotla devrin edebiyat: icinde kendi sanat ve edebi-
yat anlayiglarini ortaya koyarlar. Bu sanat ve edebiyat anlayisinin yatay eksenli
gostereni tarih ve cografya dikey eksenli gostereni Islami vahdet ve sonsuz/6liim-
siiz ruh inancidir. Dergide Mustafa Sekib’in yazilari bagta olmak iizere hemen her
sayida ruhiyat lizerinde durulur ya da ruhi ve manevi tecessiis etrafinda bir tarih,
toplum, kiiltiir, sanat ve edebiyat anlayis1 dile getirilir. Mustafa Sekib’in ad1 gegen
makalesindeki bir ifadeyle, “Maddenin kanunlarina tamamen teslim” olmus bir
alem tasavvurunun karsisinda cephe acilir (Tung 1921: 2). Boylece materyalizmin
ve pozitivist ilerlemeciligin disinda ve karsisinda, tarih ve kiiltiirden ayr diisii-
niillemeyecek bir epistemolojiye ve onu besleyen bir varlik tasavvuruna yaslanan
estetik bir kiiltiir, yeni bir dil diizleminde meydana getirilmeye caligilir.” Yahya
Kemal’in “biitiin milli hayati bir sentez olarak™ gérmesi ve bu sentezin “cograf-
yanin ve tarihin mahsulii” olarak her ikisinin miraslarini i¢inde barindirmasi (Tan-
pmar 2018: 28) fikri Dergdh’in sayfalaria da yansir. Yahya Kemal estetiginin
salt edebi bir estetik olmamasi, varlik diinyasina/dis gerceklige de -bilhassa za-
man ve mekana- yonelip onu “yapma/yeniden yapma’ misyonu tagimasi, kendini
Dergdh’1n litografik mekaninda digsal bir gerceklik arayisi seklinde tezahiir eder.

O devirde yaymlanan Sebiliirresad, Yeni Mecmua ve dogrudan karsi-
sinda konumlandigr Umid mecmuasinin igeriklerine bakildiginda bu dergilerle
Dergdh’ i arasindaki kiiltiir, sanat ve edebiyat tasavvuru arasindaki farkin yiizey-
sel ve gegici bir fark olmadigi, derin bir biling farki oldugu sdylenebilir.'® Bilhas-
sa Umid mecmuasinm ilk sayisinda yayimlanan “Maksad” baslikli manifestoda
aradaki fark sarih bigimde ortaya ¢ikar. Bu dergilerle ¢ogunlukla konjonktiirel

8 Vurgu bana ait.

9 “Yahya Kemal’in “Ithaf” adli siirindeki mistik havadan dogan Dergdh ismi, bu mecmuada toplanan Tiirk aydininin ruh
halini bir ayna gibi aksettirmektedir. Yayimlandig giinlerde biiyiik bir akis uyandiran siir, eski sarka duyulan hasreti ve
onun bir daha dirilmemek tizere 6ldiigiinii ifade eden ¢arpici bir manzumedir. Bununla beraber, yeni bir dirilisi ve yeni bir
hayat hamlesini de kapali olarak miijdelemektedir, denilebilir. Nitekim Dergahg1 aydinlarin Bergson felsefesine sarilmala-
r1, bu dirilis duygusunun, Tanpinar’in ifadesiyle “istatistige karsi miicadele veren vitalitenin” bir tezahiiriidiir. Fetret devir-
lerinde dergahlara siginan, bu siginisin ardindan yeni bir ruh hamlesiyle harekete gegen insanlar gibi Dergdhgt aydinlar da
«vitalite»nin sonunda mutlaka zafer kazanacagina inantyorlardi.” (Ayvazoglu 1996: 96).

10 Bu farkliligin en 6nemli sebebi Dergdh etrafinda toplanan yazarlarin neredeyse tamaminin Bergson felsefesinin tesi-
rinde olmalar1 ve mesela Emile Durkheim’in izini siiren Ziya Gokalp gibi isimlerle kiiltiir, medeniyet, dil gibi konularda
tamamen ayrismalaridir. Yahya Kemal bir filozof yahut sosyolog degildir; ancak biiyiik oranda Mustafa Sekib tizerinden
Bergson felsefesine ve onun imtidad fikrine baghdir. Bkz.: (Ayvazoglu 1996: 101; Yahya Kemal, “Vezinler 1” (Beyatl
1922: 113-115).
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olan; ferdiyet¢i ve materyalist bir ¢izgide ilerleyen kiiltiir, sanat ve edebiyat fa-
aliyeti ontolojik arayis, sorgulayis yahut buluslardan uzaktir. Camille Jullian’in
“Fransa toprag bin yilda Fransiz milletini yaratti.” sdzliinlin agtig1 ufukta Yahya
Kemal’in belki de en biiyiik kesfi estetigini dayandiracagi bir ontolojik ve episte-
molojik zemin bulmasidir. Jullian’in bu séziinlin Yahya Kemal’in 6niinde kendi
tarih, toplum ve kiiltiiriine bakacagi ve biitiin bunlar1 yeni bir dil bilinci ile ingaya
yonelecegi bir ilham yarattig1 agiktir. Ancak Dergdh’in yayn politikas: dikkatle
incelendiginde Yahya Kemal’in mezkiir ciimleden bir tarih, toplum ve kiiltiir id-
rakiyle beraber bir varlik tasavvuru ve kendilik bilinci buldugu sdylenebilir. Ni-
tekim o meshur rubaisinde dile getirdigi ve hasre kadar sonmeyecek si’r-i kadim
mes’alesini sonsuza kadar sondiirmeyecek olan, yani varligmi devam ettirecek

gii¢ de bu idrak olsa gerektir.

Mustafa Sekib’in yukarida zikredilen “Sanatin Igyiizii” yazis1 Bergson
felsefesi temelinde tam olarak bunu dile getirir. Bu aidiyet iki zamani, yani
gecmigle simdiyi, birlestirmekle kalmaz; Tanzimat’tan beri belki de ilk defa bir
sair ve miitefekkirde kendine, tarihine, toplumuna bizatihi kendisi olarak bakma
Ozgilinliigiini ortaya ¢ikarir. Nitekim Dergdh sadece kendinden onceki yillarin
dergileriyle degil, ayn1 donemde yayin hayatini siirdiiren dergilerle karsilagtiril-
diginda da goriilecektir ki, kendisine bagkasinin aynasindan bakmamaya ¢alisan
bir suuru muhtevidir. Bilhassa Yahya Kemal ve Mustafa Sekib’in yazilari, bu
bakimdan dikkat ¢ekicidir. S6z konusu bu suur, Yahya Kemal’in daima ¢iktig1
bir ugrasinin, Tanpinar’in deyisiyle “bizi kesfe ugrasmasi”nin bir neticesidir
(Tanpinar 2018: 47). “ithaf” siirinde Sark’in her yerinde séndiigiinii sdyledigi
melameti ““H0’ deyiip dergadh dergdh” dolagarak aramasidir. Tanpinar, onun bu
arayisini; “Allah’in her var olanda kendiliginden var oldugu, biitiin ayriliklarin
ilahi agkta eriyip kayboldugunu, yagsanan hayatin sadece bir ask nesidesi oldugu
sarki artyor, onun yokluguna sizlantyordu. Hakikatte bu “sark 6ldi” demekti.”
seklinde ifade eder ve Yahya Kemal’in aradig1 Sark’in “[...] ¢1gligin acisinda
yeniden ve sadece bir ruh alemi olarak diril[digini]” sdyler (Tanpinar 2018: 27).
Dergdh, Yahya Kemal’in estetik ufkunda tam olarak bu “kaybolmus olan1 bul-
ma ve diriltme tesebbiisiidiir.

303



304

Mesut KOCAK, Yahya Kemal Estetiginin Sinirlari ya da Alternatif Modernlik: Dergdh Mecmuasi
Uzerine Bir Degerlendirme

Bir Estetik Tasar1 ya da Alternatif Modernlik:
Dergih Mecmuasi

Yahya Kemal’in her detayiyla ilgilendigi Dergah mecmuasindaki (Tan-
pmar 2018: 40) farkl tiirlerde metinler, istikameti belli bir tasariin litografik
mekana yansimasi olarak yorumlanabilir. Tasar1, “Ug¢ Tepe”nin sonuncusunun
ihata edecegi biitiin bir ufuktur. Bagka bir ifadeyle, hem kendinden onceki iki
tepeden (Camlica Tepesi ve Tepebasi) goriil(e)meyen bir maziyi hem de istikame-
tini tayin eden dtiyi kesintisiz olarak gériilebilir kilma ameliyesidir. 4%, acik secik
gosterilmese de onu gérmeye yardim edecek bir “ufki pusula” sunulmak istenir
okura. Bu tasari, Dagcioglu'nun Yahya Kemal estetigine dair yaptigi “gecmisi
icinde barindiran bir kendiliginden olusun gelecegi kuracagim ifade [etmesi]”
(Dascioglu 2019: 58) yorumuyla da izah edilebilir. Bu baglamda Ziya Gokalp’in
ilhamini E. Durkheim’den alan cemiyetciliginden farkli; Bergson felsefesine sir-
tin1 dayamis, cemiyeti ve onu yapan tarih ve cografyayi ihmal etmeyen bir fer-
diyetciligi yansitir Altintas (Altintag 1989: 30). Dergi, bir “ufki pusula” olarak i¢
ice gegmis ve kesintisiz bir akis i¢inde ferdin hem mekan hem de zaman algisi-
nv/idrakini sekillendirmeye yonelir. Bu yonelisin fikri zemini 6zellikle Mustafa
Sekip Tung’un Bergson ¢evirileri ve onun felsefesini takip eden fikirleri ile se-
killenirken estetik zemini ise Yahya Kemal’in poetik yazilar1 basta olmak {izere
derginin muhtevasini meydana getiren edebi tiriinlerle sekillenir. Dergi boylece
teorik ve pratik, etik ve estetik, ideolojik ve poetik giizergahlariyla kusatici bir
proje hiiviyetine sahiptir. Burada alt1 ¢izilmesi gereken sey, biitiin bu nitelikle-
riyle Dergdh’in aslinda bir “alternatif modernlik” teklifi olarak okunabilecegi
gergegidir. Geriye dogru on yedinci asra kadar gotiiriilebilecek bir modernlesme
serencami ve Birinci Diinya Savagi sonunda neredeyse ¢okmiis bir imparatorluk
gercekliginde devletin ve toplumun modernlesmesine doniik bir¢ok fikir ve ide-
alin dolagimda oldugu bir siiregte'' Yahya Kemal idaresindeki Dergdh da bir tek-
lifi muhtevidir. Yukarida da ifade edildigi gibi Mustafa Sekip Tung’un Bergson
cevirileri ve yine Bergson felsefesine dayanan goriisleri etrafinda sekillenen bir

11 Mesela, Balkan savaslari ve takip eden Birinci Diinya Savasi siirecinde Ziya Gokalp’in kisiyi toplum iginde eriten, Tiirk
toplumunun sosyal yapisini somut sekilde ortaya koymaya ¢alisan ve zaruri bir gayrisahsiligi esas alan Turancilik fikri/
tilkiisti bunlardan biri, hatta en etkilisidir: “Ziya Gokalp tarafindan Tiirkiye’de temsil edilen bu [Durkheimci cemiyetgi-
lik], [...] “fert yok, cemiyet var, hak yok, vazife var” diisturuyla ifade edilir. Bu telakkiye gore, ferdin maseri vicdandan
miistakil bir goriis, diisiiniis, anlayis, ve iradesi olamayacagt igin, tarihin biitiin fikir, sanat ve irade kahramanlari, maseri
suurun bir mihraki olmaktan 6teye gidemeyeceklerdir.” (Altintag 1989: 31) Esasen Dergah kendini bunun aksi istikame-
tinde konumlar.
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ferdiyetgilik ve “yaratic1 tekdmiil” fikri bir taraftan kat1 cemiyetgilik yerine ferdi,
diger taraftan vazifesi belli bir insan ve toplum anlayisi yerine mistik ve metafi-
zik cepheleriyle tekamiil halindeki insan1 ve toplumu koyar. Ayrica bu karsitlikta
“tarihin biitlin fikir, sanat ve irade kahramanlari, maseri suurun bir mihraki” degil;
milli suurun mihenk tasi, mistik arka plani ve yaratici ruhu olma niteligindedir. Bu
baglamlarda Turancilik’in karsisina Anadoluculuk konumlandirilir. Béylece 1071
sifir noktas1 alinarak Anadolu bir ideal halinde 6ne ¢ikartilir. Dergdh, -biitiin bu
hususiyetleriyle- hem Yahya Kemal estetiginin hem de kendine has, alternatif bir
modernlik teklifinin sinirlarint gériip anlamak bakimindan 6nemli bir yaymdir.
Bu iki cepheyi, dergide yayimlanan dil, sanat, edebiyat, siir ve felsefe yazilarinda
bulmak miimkiindiir.

Yukarida da ifade edildigi gibi Dergdh’in en mithim yanlarindan biri Mus-
tafa Sekip’in felsefe yazilar1 ve Bergson terciimeleriyle sekillenen fikri zeminidir.
Bu yazilar, bir taraftan “ruh-beden” miinasebeti ve “yaratici tekdmiil” gibi me-
seleler tlizerinden bir ontoloji ortaya koyarken bir taraftan da Yahya Kemal basta
olmak tizere dergide toplanan sanatkarlarin -istisnalar disarida birakilirsa- estetik
anlayislarinin felsefi arka planini olusturur. Baska bir ifadeyle epistemolojik ze-
min bu yazilarla sekillenir. Dolayisiyla hem Yahya Kemal estetiginin sinirlarini
hem de Dergdh’n ihtiva ettigi modernlik fikrini anlayabilmek i¢in dnce bu ya-
zilara bakmak gerekir. Bu yazilardan biri Mustafa Sekip’in Bergson’dan gevir-
digi “Ruh ve Beden” (Bergson: 1921: 151) yazisidir. Yazida, sezgi ile yaraticilik
arasinda miinasebet kurulurken yaraticiligin akilla, zekayla, ferdi kabiliyetle (ki,
bunlar pozitivist ve materyalist felsefenin dne ¢ikardigi unsurlardir) degil; sez-
giyle miimkiin olabilecegi vurgulanir. Bu yazi, Mustafa Sekip’in “Sanatin I¢yii-
zi” yazisinda ifade ettigi, “Halbuki sanat gibi batini bir ilmin kiymet ve mahi-
yeti zahiri ilimler nokta-i nazarindan higbir zaman canli ve miisahhas bir surette
muhakeme edilemez.” goriisiinii tamamlayarak dogrudan bir epistemolojik soy-

lem insa etmektedir.

Bu yazilarin en 6nemli hususiyeti “ruh” kavraminin merkezde olusudur.
Akal karsisina ruh, zahir karsina batin, fikir karsisina his vb. karsitliklarinin dikkat
cektigi yazilarin belli bir program ya da bilingli bir plan ¢evresinde dergiye gir-
mis gibidir. Ornegin, Ismail Hakki'nin “Olenlerin Felsefesi” (Baltacioglu 1921:
1) yazisinda halkin evliya mezarlarina kandil yakmalarinin arkasindaki anlayis
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aciklanir ve bunun bir cehalet ya da israf degil, vicdan hususiyeti oldugu ifade
edilir. Yazar, manen yagamak ve yasatmanin 6lmeyi bilmekle miimkiin oldugunu,
insanin sadece iyilikle ebediyete kavusabilecegini vurgular. Yazi, bastan sona ma-
neviyatin 6nemi ve halkin bu yoniiniin ihtiva ettigi zenginlige hasredilmistir. Bu
baglamda pozitivist anlayisin zidd1 gériislerin siralandig1 ruhgu bir yazidir. Ismail
Hakki’nin bu yazis1 ve asagida baska 6rnekleri de goriilecek bu gibi yazilarin
Mustafa Sekip, “Mesleksizlik” (Tung 1921: 2) baslikli yazisinda “kendi kendimi-
zi bilmek siar1” olarak ifade ettigi ve buna ulagsmanin ancak “yiiksek bir derece-i
irfan”la miimkiin olacagimin altint ¢izdigi bir “kendilik bilinci” ortaya koyma
gayretindedir demek yanlis olmaz. Nitekim Ahmet Hasim, “Istanbul Hakkinda
Bir Ecnabi ile Muhavere” (Ahmet Hasim 1921: s. 2-3) baslikli yazisinda mektep-
lerden “ruh™un ¢ikarildigindan sikayet eder ve “Medeni, biz, ruhu olmayanlara
veya onu ¢ikartmis olanlara deriz.” seklinde bir ifade kullanir. Bu yazidan birkag
ay 6nce Mehmed Akif Istiklal Marsi’m yazmistir. Dikkat edilirse “Medeniyet de-
digin tek disi kalmis canavar” misraryla Hagim’in ifadesinin benzerligi agiktir.
Hasim’in bu yazisi, bastan sona kendine 6zgii bir ruh ve ona bagli bir varolusla ya-
sama arzusunun ifadesidir. Yazida, Hasim’in sohbet ettigi “ecnebi” aslinda biitiin
bir medeni Avrupa’dir ve ayni sayida Mehmed Emin’in “Felsefe Muallimleriyle
Hasbihal 3” (Mehmed Emin 1921: 4) yazisindaki ruhiyatin ve maneviyatin hayati
okumanin bir yolu oldugu goriisiiyle ortak soylemleri icermektedir. Medeniyeti
“ruh”la iliskilendirme; Yakub Kadri’nin “Medeniyet ve Milliyet Yollar1” (Kara-
osmanoglu 1922: 86-87) yazisinda da kendini gosterir. Yakup Kadri, “her seyden
evvel medeniyet ruhun bir nevi necabet ve asaletidir” climlesiyle ruh-medeniyet
iliskisine dair fikri pekistirir. Yakub Kadri, “Bir Elem ve Bir Teselli” (1922: 97)
baslikli diger bir yazisinda da dolayli olarak ¢agdas medeniyetin kalbi ve aski
kaybedisinden, ulviyet ve ruh asaletinden, bunlara baglh “ezell ve ebedi asktan
baska bir sey olmayan” siir ve sanattan kopulmasindan yakinir. “Asrin kurutu-
cu unsuru madde ve act mantiki tahlil bunlarin hepsini yok etti.” diyerek bagka
bir zaviyeden ruh-akil, fikir-his, madde-mana diyalektigi kurar. Boylece, nirengi
noktasi genis 6l¢lide Bergson felsefesi olan bu yazilar, ontolojik ve epistemolojik
bir arka plan meydana getirir.

S6z konusu ontolojik ve epistemolojik arka plana bagli bir inang, tarih
ve kiiltlir bilinci ortaya konur. Dolayisiyla bir kendilik bilincinin siirlar gizilir.
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Dergide, bir yoniiyle bu kimligin yapitaslar1 Dergdh’in sayfalarma bastan basa
yayilirken diger yoniiyle de -artik- onun yapacagi dilin, toplumun, kiiltiiriin, sa-
natin, edebiyatin ve siirin yani modernligin hususiyetleri belirlenir. Esasen Ah-
met Hagim’in “Miisliiman Saati” (1921: 35), Mustafa Sekip’in “Hakiki Hiirriyet”
(1921: 37), Falih Rifki’'nin “Yeni Nesiller I¢in Bir Mezarlik” (1921: 34) yazi-
lar1 kendilik bilincini ortaya koyan en somut drneklerdir. Diger yandan Yahya
Kemal’in “Kalple Dil” (Beyatl 1921: 33) ve “Lisana Dair Giift i GO (Beyath
1922: 1) yazilar1 basta olmak tizere dil, siir ve edebiyat yazilari {izerinde bilhas-
sa durulmalidir. Hemen ifade etmek gerekir ki, Mustafa Sekip’in “Bedii Ihtiras”
(1922: 83-84), “Vezinlerin Can Damar1” (1922: 130-131), “Mevzin Olan Yalniz
Siir midir?” (1922: 178-179) vb. yazilari, Yahya Kemal’in yazilarin1 destekleyip
derinlestirir. Yeni bir dil ve buna bagli yeni bir siir ve edebiyatin pesindedir s6z
konusu yazilar. Bu nedenle Yahya Kemal’in hem estetik anlayisini kavrayabilmek
hem de Dergdh’la insa etmeye ¢alistigi modernligi anlayabilmek i¢in belki de
en d6nemli vasitalardir. Nitekim, Tanpinar’in “Hakikat su ki, Tiirk edebiyatinda
basindan beri daima bir dil meselesi vardir ve Yahya Kemal’in en biiyilik rolii
bu meseleye getirdigi hal seklidir.” (2018: 162) ciimlesiyle isaret ettigi sey bu-
dur. Zira Tanzimat’tan itibaren modernlesme ayni zamanda bir dil meselesidir. Bu
hem modern bir edebiyat hem de modern bir toplum yaratmanin sartidir. Ludwig
Wittgenstein’in bir dil imlemenin/hayal etmenin ayni zamanda bir hayat bi¢imi
imlemek/hayal etmek olduguna dair ifadesi (2006: 20) ile Earl Wasserman’in
“Modern siir hem kendi kozmik s6zdizimini formiile etmek hem de sézdiziminin
izin verdigi ozerk siirsel gerceklige bicim vermek zorundadir” (Aktaran Arma-
gan 2011: 31) ciimlesi bu baglamda hatirlanmalidir. Yahya Kemal’in Sorel’den
Heredia’ya, oradan da klasik Tiirk siirine uzanan okuma, bulma ve uygulama ma-
cerasini da yine dil baglaminda diisiinmek yerinde olacaktir.’> Yahya Kemal’in
ve Dergdah’m kurmaya calistig1 dili “Kalple Dil” (Beyath 1921: 33) makalesinde
ifade ettigi “Biiylik millet serefli zamanlarinda lisanin1 Yunus Emre ve Siileyman
Celebi gibi, Fuzili ve Baki gibi Nef’1 ve Nedim gibi, saz sairleri gibi 6z ogullarina
emanet etmisti” climlesi baglaminda diisiinmek gerekir. “Lisana Dair Giift it GO”

12 Hasan Biilent Kahraman’in, “[...] sorunu siirden 6te dil olarak koyan, hatta Fransiz siirinin ana kurgusunu bile dil
¢evresinde odaklagmis goren Yahya Kemal, gegmisle simdi arasinda 6nemli bir kopuklugun yasandigini artik bilmektedir.
Dolayisiyla da “dil” derken, bunun, drnegin Fikret-Cenap ¢izgisinde ‘yabanci’ (alafranga) ya da Muallim Naci ¢izgisinde
‘kaba-saba’ bir agilim olamayacagini, onlardan herhangi birisinin ‘zaten” sorunu ¢6zmemis oldugunu agik¢a gérmektedir.”
tespiti bu baglamda 6nemlidir. (Kahraman 1997: 31).
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yazisinda (Beyatli 1922: 1) edebiyat dilini “milli ve miisterek bir miras” seklinde
niteledikten sonra “ona payitaht da dahil olmak {izere hicbir sehir tahakkiim ede-
mez” sdzleri, pesinde oldugu dilin kaynagini gostermesi bakimindan dnemlidir.
Ayrica bu dil, belli bir millet (ulus) idrakini de ortaya koyarak modernligin baska
bir cephesini, ulus cephesini, belirgin hale getirir.

Yahya Kemal’in Dergdh’ta siir iizerine yazdigi yazilari da esasinda dil ya-
zilarindan ayr diisiinmemek gerekir. “Rasih’in Matla’1”, “Kafiye”, “Vezinler 1”
ve “Vezinler 2” baglikli yazilari, onun dil yazilarini tamamlar ve estetiginin si-
nirlarini belirginlestirir. “Rasih’in Matla’t” (Beyatli 1921: 18) yazisinda, nitelikli
bir eserin sairini de yagatma kudretinden bahseder. Boyle eserler biiylik sairleri
de etkisine alir ve onlara kayitsiz kalmak miimkiin degildir. Bu degerlendirmeler,
onun aradig siirin/eserin niteligini vermektedir. “Kéafiye” (Beyatli 1922: 97-99)
baslikl yazisinda “Siirleri kafiyeli olarak tecelli etmis olan milletlerin siirlerinden
kafiye kalkmaz. [...] Fakat sairin uzviyetinde kafiye kusta kanat gibidir. [...] Siir
muhakkak vezinle ve kafiyeyle viicuda gelir. [...] En giizel kafiyeler misra ile
samimi olarak miiteazziv olan kafiyelerdir.” seklindeki ifadeleriyle siiri viicuda
getiren unsurlar lizerinde durur. Misra ile kafiye arasinda, tabii/organik bir bag
olmasi gerekliligine vurgu yaparak kendi siir estetiginin en 6nemli unsurlarin-
dan birini izah eder. Daha sonra yazdig1 “Vezinler 17 (Beyatli 1922: 113-115) ve
“Vezinler 2” (Beyath 1922: 161-162) yazilarinda ise veznin bir alet olusundan
bahsederek bu aletin “hissiyati teganni etmek ihtiyaci”nin yarattigini, “dheng[in]
veznin sustugu yerde” basladigini, aruzun da hecenin de Tiirk¢eye uygun oldu-
gunu belirtir. Gerek kafiye gerekse vezin bahsinde Yahya Kemal’in aslinda pe-
sinde oldugu ve izah etmeye ¢alistig1 sey “deruni dhenk” dedigi seydir. Esasen
bu, yukarida bahsedilen ve hem Yahya Kemal’in Dergdh’la sinirlarini ¢izmeye
calistig1 estetigin hem de “alternatif modernlik™ tasarisinin iizerinde yiikselecegi
dilin mistik-metafizik cephesiyle ilgilidir. Bu, Mustafa Sekip’in “Mevzin Olan
Yalniz Siir midir?” (Tung, 1922: 178) ve “Vezinlerin Can Damar1” (Tung 1922:
130) yazilar1 ile daha net anlagsilabilir. Bu yazilarda s6z konusu mistik-metafizik
arkaplanin nasil agiklandigina gegmeden Once, “deruni ahenk” kavraminin kay-
nag1 olan Henri Bremond un “rythme intérieur” kavramiyla neyi kastettigine de
deginmek gerekir. Alphan Akgiil, Bremond’dan “Benim i¢in “rythme intérieur”,
siirsel deneyimin ta kendisidir, ilhamin izlenimidir, diizyazinin erisemeyecegi ha-
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kikatin aracisiz ve yekpare kavranmasidir.” ciimlesini alntilar ve Bremond’un
“rythme intérieur” kavramimin “agikca kavranamayan, ancak ‘sezgi’ yoluyla
fark edilebilen bir ‘siirsel etki’ye isaret” ettigini belirtir (2010: 7, 9). Buradan
hareketle, Bremond un kavramsallastirmasinda mistik-metafizik i¢erigin belirgin
sekilde Yahya Kemal’in arayisina da aksettigi, iistelik bu mistik-metafizik ige-
rigin Dergdh 6zelinde yerel bir mahiyet kazandig1 sdylenebilir. Bu yerellesme
(buna yerlilestirme de denebilir) dikey/zamansal ve yatay/uzamsal goriiniimle-
riyle tezahiir eder. Biitiin bu ¢abanin felsefi arkaplani en agik sekilde Mustafa
Sekip’in yukarida zikredilen yazilarinda goriilebilir.

Mustafa Sekip, “Mevzin Olan Yalniz Siir midir?” yazisinda veznin yalniz
siire mahsus olmadigini, hayatin, hatta canli cansiz biitiin varlik aleminin tziinde
“yaratic1 ve mevzun bir hareketten bagka bir sey” olmadigini belirtir. Ona gore
maddeden ruha, hayattan cemiyete her sey sonsuz vezin ve besteler icinde yasar.
“Terakki” ve “tekamiil” denilen hareketlerin de “hiir vezinleri” vardir ve hayat,
en zengin vezinlerin “ezeli selalesi”dir. Dolayisiyla vezni “Arap ve Acem’de ara-
mak delaleti”’nin karsisindadir. Hayatin her devirde farklilasan bir ruhu vardir ve
onun veznini bizzat bu ruhtur. Sekip, ritim, vezin ve ahengin digarida/harigte degil
dogrudan dogruya hayatta oldugunun altin1 ¢izer. Ruhun kanununun bulunama-
mas1 gibi siir ve edebiyatin da bir gelisim kanununun gosterilemeyecegini belirtir
(1922: 178). Mustafa Sekip’in bu yazis1 (Dergdh’taki biitiin yazilariyla birlikte)
Bergson felsefesine onun “yaratici tekamiil”tine baglidir. Dolayisiyla bu yazilara
biitiiniiyle Bergson felsefesinin metafizik anlayisi hakimdir. Yahya Kemal’in “Ve-
zinler 17 yazisindan sonra kaleme aldig1 “Vezinlerin Can Damar1” yazis1 ise s6z
konusu mistik-metafizik arkaplani biitiiniiyle ve sarih sekilde vermekle birlikte
Dergah’m dil gercekliginde insa etmeye ¢alistigt modernligi ve estetik anlayisi
vermektedir denebilir: Bu ¢ikarimlarin daha iyi anlasilabilmesi igin ilgili yazin-
dan asagidaki uzun alintiya bakmak faydali olacaktir.

“Yahya Kemal Bey’in gecen niishadaki “Vezinler” musahabesi edebiyatimiz

bahgesinde kag senedir donen bir kasirgay: tabii bir nesime tahvil edecek siiri-
felsefi bir nefha oldu. [...]

[...]
Cereyanin seyrini miinhasiran “nabiz” ve “koltuk aletleri”yle “tahlilat-1

kimyeviye”de arayan ve “teknik” gayenin fevkine ¢ikmaya liizum gérmeyen
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bir alemlik telakkimiz var. Halbuki hayat ve ruh sahalarinda nazariyesiz ve fel-

sefesiz ne ihata ne de niifuz-1 nazar miimkiindiir.

“-Goziimle gérmeden inanmam.” diisturu gegen asir felsefesinin bariz ve
hakim bir sifat miimeyyizesidir. Halbuki felsefe-i hazira, ruhi hadiselerde ilk
miisahede ile tamamlayici miisahedeyi i¢ goziine birakmay1 tabii ve marazi
ruhiyatin son tecriibelerinden istihrag¢ etmis ve bu suretle felsefe-i maneviyeyi
yeniden tahkim etmistir. Ruhi hadiseleri riyazi kemmiyet ve diisturlara irca
etmek timitlerine kapilan alimler, cehdlerinin hiisranini ilan etmek cesaretini
gostereli epey zaman gecti. Dergdh daha ilk niishasindan beri bu inkilab-1 azim
hissettirmeye calistyor. Siirde ahengin, aruzda veya hece vezninde oldugunu
zannedenler ruh ile denk, kelime ile mananin miivazat veya ayniyetini kabul
etmekten baska bir sey sdylemis olmuyorlar. Filvaki Descartes’in vaz ve tesis
ettigi bu metafizik nazariye keyfiyetlerle alakadar olmayan madde ilimlerine
pek muvafik bir diistur ise de kelimelerin ahenk gibi ruhta mahsis ve ruh ile
kabili ifade olan keyfiyetleri mevzubahis olunca mezkir usdl ile ruh ve siirin
ahengini ifade etmek miimkiin degildir. [...] Hi¢ siiphe yok ki, ruh ve hayatin
umumi vezni ifade edilmis olsaydi kanun-1 hayat bulunmus ve ilmimiz de ni-
hayete ermis olacakti. Maatteessiif heniiz bu timitten ¢ok uzaksak da vezn-i
hayati ve bilhassa vezn-i ruhinin vezn-i mihanikiye kabil-i ircd olamayacag1
artik anlagilmistir” (1922: 130).

Mustafa Sekip’in Yahya Kemal’in dil, siir ve edebiyata dair diigincelerini de-
rinlestiren yazilari, Dergdh projesine giiglii bir felsefi ve teorik arkaplan da kazandi-
rir. Dergdh yeni bir estetik ve modernlik ingasini yeni bir dil gergekliginde kurarken
yukarida bahsi gegen zamansal ve uzamsal yerellesmenin epistemolojik ve ontolojik
dayanaklar1 da biiyiik oranda yine Mustafa Sekip’in yazilariyla ortaya konur.

Yahya Kemal’in dil, siir ve edebiyat yazilarmi tamamlayan Mustafa
Sekip’in bu yazilarina Ahmet Hagim’in “Siirde Mana” (1921: 113-114) yazisiyla
Abdiilhak Sinasi’nin onu takip eden “Ahmed Hasim’in Eseri Etrafinda” (1921:
170) ve “Siirde Vuzuh” (1921: 193) yazilar1 da eklenmelidir. Hasim’in biitiin ¢er-
cevesiyle modern bir siire isaret eden yazisindaki “Hasili siir, resullerin sozii gibi,
muhtelif tefsirata miisait bir viis’at ve slimul ve namiitenahiyeti haiz olmali.” tarifi
siirin farkli yorumlara acik oldugunu ifade ederken siiri mistik bir duyarliliga da
yaslar. Abdiilhak Sinasi ise siiri “bir hads meselesi” olarak goriir ve onun ancak
“his ile” anlagilabilecegini belirtir. Sinasi, siiri ayrica “bir felsefenin terciimani

veya terclimesi, resmi veya musikisi” olarak gérmek suretiyle felsefi ve teorik ze-
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minin dnemine vurgu yapar. Dil, siir ve edebiyatla ilgili bu yazilara “Istanbul’un
On Bes Giini” bagligini tagiyan ve Dergdh’in en 6nemli boliimlerinden biri olan
yazilarin poetik ve elestirel muhtevali olanlar1 da eklenmelidir. Yahya Kemal’in
elinden ¢iktig1 yahut dogrudan onun yonlendirmeleriyle sekillendigi varsayi-
lan (Tanpimar 2018: 40) bu yazilardaki dil, siir ve edebiyat goriisleri hem Yahya
Kemal’in hem Mustaf Sekip’in hem de Ahmet Hasim ve Abdiilhak Sinasi’nin
goriisleriyle oOrtiisiir. Bu felsefi ve teorik zemin yukarida da ifade edildigi gibi

Bergson felsefesidir.

Biitiin bu poetik, felsefi ve teorik yazilar, Dergdh’in sayfalarina bastan sona
ve bir plan ¢evresinde yayilan somut drneklerle desteklenir. Yunus Emre, Seyyad
Hamza, Nedim, Yahsi Fakih, Necati, Uftade, Sehi, Evliya Celebi gibi isimler miis-
takil olarak 6ne ¢ikan 6rneklerdir. Bilhassa Yunus Emre, Nedim ve Evliya Celebi
lizerinde detayla durulan isimlerdir. Bunlar i¢inde Mustafa Nihad’in Evliya Cele-
bi hakkinda birkag say1 devam eden yazilar1'?® lizerinde bilhassa durulmalidir. Zira
bugiin dahi Tiirkiye’de sinirli bir ilginin odagi olan Evliya Celebi ve seyahatna-
mesinin o donem miistakil olarak -iistelik birkag¢ say1 boyunca- iizerinde durulma-
s1, istikameti belli bir bilincin tezahiir bigimlerinden biridir demek yanlis olmaz.
Yukarida isimleri gecen sairlerle birlikte Evliya Celebi’nin mecmuanin miistakil
konu bagliklarindan biri olmasi, hem eserinin orijinalligi hem de dil ve muhteva
Ozellikleri bakimindan essiz bir kaynak olma hiiviyeti baglaminda diistiniilebilir.

Yunus Emre, Fevzi Liitfi’nin “Siirde Teselli” (1921: 135) yazisinda ifade
ettigi “Tiirk siirinin piri”, “cetlerimizin her seyden evvel ilahi bir miirsidi ve saf
cehresi” nitelemelere uygun bir kisveyle belirir Dergdh’ta. Yahya Kemal’in mec-
muanin ilhami da denebilecek “ithaf” siirinde (Beyatli 1993: s. 125-126) “Aba
var, post var, meydanda er yok; / Horasan erlerinden bir haber yok / Uzun yol-
larda durdum hig eser yok / Diyar-1 Rim’a gelmis evliyadan!” misralarinda da
atif yaptig1 Anadolu’nun dini ve kiiltiirel kimliginin olugmasinda biiyiik etkileri
olan evliya ve dervislerden biridir Yunus Emre. Bu olgusal gergekligin Dergdh’in
metinsel gergekligine tasinmasi, hedeflenen zamansal ve uzamsal gercekligin so-
mutlagmasi i¢in onemlidir. Dikey zamansal (tarih) ve yatay uzamsal (cografya)
anlayisinin yaratacag: yeni bir kendilikte Yunus Emre, simgesel deger bakimin-

13 Mustafa Nihad’mn bu yazilar sirastyla “Evliya Celebi Seyahatnamesi’ne Dair” (20 Tesrinisani 1337), “Evliya Celebi:
Eserine Nazaran 17 (30 Haziran 1337), “Evliya Celebi: Eserine Nazaran 2” (20 Temmuz 1338), “Evliya Celebi’nin Hayat1:
Eserine Nazaran 3” (5 Agustos 1338), “Evliya Celebi’nin Hayati: Eserine Nazaran 4” (20 Eyliil 1338) basliklarini tagir.
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dan merkez sahsiyetlerden biridir.

Merkez sahsiyetlerden bir digeri de Nedim’dir. Dergdh’in sayfalarinda
bir¢ok klasik sairin ismi ge¢mesine ragmen en fazla konu edilen ve deginilen
isimlerdendir Nedim. Bilhassa Yahya Kemal’in 6zel bir sekilde yoneldigi goriiliir
on sekizinci ylizyil sairine. Bagka bir klasik sair degil de Nedim’in tercih edil-
mesinde sairin hem rind mizag¢ olmasinin hem de bir¢ok Divan sairine gore daha
canli bir siir dili ve muhtevasina sahip olmasinin etkili oldugu sdylenebilir. Yunus
Emre gibi Nedim de kendi devrinin bagka bir cepheden miiessiridir. Dolayisiy-
la onun da Yunus gibi simgesel degeri fazladir. Ayrica Yunus Emre’den Seyyad
Hamza’ya, Yahsi Fakih’ten Uftade’ye, Necati’den Nedim’e her bir isim kesintisiz
bir akigin, “yaratict bir tekamiiliin” somut goriiniimleridir Dergdh’ta. Yunus ve
Nedim basta olmak {izere biitiin bu isimler Yahya Kemal’in estetik sinirlarini,
Dergdh’1n “alternatif modernlik” tasarisin1 somutlastiran sembolik sahsiyetlerdir.

Dergdh mecmuasi, biitiin bu hususiyetleriyle bir taraftan Yahya Kemal
estetiginin siirlarini isaret ederken diger taraftan yeni bir dil diizlemi olusturur.
Bu dil diizlemi, dergiyle kendi gergekligini yaratir ve siir ve edebiyat anlayisini
ortaya koyarken tarih, cografya, toplum, kiiltiir ve medeniyet gibi konular iizerin-
den dis gergeklige yonelerek alternatif bir modernlik teklifini de ortaya koyar.

Sonug¢

Gelenekle hesaplagmak ancak o gelenege ait olma bilinciyle miimkiindiir.
S6z konusu bilincin eksikligi bir kriz durumunu dogurur. Bu kriz durumu Tanzi-
mat devri yazarlarinda goriilebilir. Tiirk modernlesmesi, Tanzimat devriyle yeni
bir asamaya girerken edebiyat, bu modernlesme siirecinin tam ortasindadir ve
edebiyat¢ilar modernlesmenin giizergahini tayin eden giiclii figiirlerdir. Ancak,
modernlesmenin onciisii de olan bu yazarlar -Sinasi ve Namik Kemal basta ol-
mak tizere- gelenek saglikl bir aitlik iliskisi kuramaz ve onu bilhassa dil, siir ve
edebiyatta reddetme tutumu igine girerler. Bu, bir gelenek-modernlik ¢atigmasi
dogururken yazarlar1 da sagliksiz bir eklektizme yoneltir. Tanzimat devrinin he-
men biitlin tiirlerinde gézlemlenebilecek bu eklektizm, dil diizleminde de yasanir.
Geleneksel siirin ve nesrin dili koktenci bir tutumla reddedilirken yeni bir dilin
pesine diisiiliir; ancak pesine diisiilen bu dil, Tanzimat’tan II. Mesrutiyet’e, II.
Mesrutiyet’ten Cumhuriyet’e kadar -bir¢ok tenkit ve teklifle- devam eder. Dil so-
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runu, bilhassa siir ve yazi dili diizleminde Tiirk modernlesmesinin en dnemli me-
selelerinden biri olur. Bu meseleyi, arkasindaki gelenek sorunuyla birlikte asmaya
calisanlardan biri de Yahya Kemal’dir. Gelenekle, kelimenin her iki anlamiyla da
orijinal bir iligki kuran Yahya Kemal; dil, tarih, cografya ve medeniyet hakkinda-
ki digiinceleriyle de yeni bir bilincin olugsmasina onciiliik etmistir. Tiirk siirinin
Tevfik Fikret, Mehmed Akif ve Ziya Gokalp tiggenine sikistigi ve hakiki bir saire
ihtiya¢ duydugu bir ortamda gelir ve siirin havasini degistirir. Ayrica Mehmed
Akif’in 1slah ve ihya temelli bir ittihad-1 IslAm anlayis1 ile Ziya Gokalp’in top-
lumcu ve kati mefkireci bir Turancilik anlayisi disinda alternatif bir modernlik
anlayisini da ortaya koymustur. Kendi realitesine kesin ve esasl bir doniis yap-
mak isteyen Yahya Kemal, Sorel’den Heredia’ya, modern Fransiz siirinden klasik
Tiirk siirine ve kendi kaynaklarina doner. Bu arayista bir ara Nev Yunanilik dii-
stincesi etrafinda da dolasir; ancak bunun aradigi sey olmadigini ¢abuk fark eder.
Bu kendi realitesine kesin ve esasli doniis cabasinin en dnemli duragi Dergdh
mecmuasidir. Zira onun hem siirlerinde hem de nesirlerinde goriilebilecek bu bi-
lingli arayigin ve hesaplasmanin bir programa dokiilmiis hali, 1921-1923 yillart
arasinda onun onderliginde yayinlanan Dergdh mecmuasi olarak goriilmektedir.
Dergah’m ilk sayisinda yayimladig1 “Ug Tepe” yazisinda dile getirdigi goriislerle
diger dil, siir, edebiyat ve sanat yazilar1 sanat ve edebiyatta bir kendilik bilinci
inga etmeye matuftur. Bu biling, mecmuanin sayfalarinda dikey/zamansal ve ya-
tay/uzamsal goriiniimleriyle yansir. Basta Mustafa Sekip olmak iizere, dergide
yazan hemen her yazar Yahya Kemal’in fikirleri paralelinde ve bu fikirleri zen-
ginlestirip derinlestirecek mahiyette yazilar yazar. Dergdh, boylece pozitivist ve
materyalist felsefenin ve bu felsefeye bagli ilerlemeciligi, Durkheimei toplumsal-
l1g1, maddeye indirgenmis ve donmus bir varlik tasavvurunu ve mekanik dili kar-
sisina alir. Bunlarin yerine ruhgu, Bergsoncu, topluma ve sorumluluklarina sirtini
donmemis bireyi, “yaratici tekamiil” anlayis1 ¢er¢evesinde devingen bir varlik
tasavvurunu ve yasayan bir dil anlayisini ikame etmeye calisir. Bunu yapmaya
calisirken Misliimanlikla biitiinlesik tarih, cografya ve kiiltiirden ayr1 diigiinii-
lemeyecek bir ontolojiye ve ondan beslenen bir epistemolojik anlayisa yaslanir.
Yahya Kemal estetiginin siirle sinirli olmayan ve dis diinyay1 yapmaya da yonelen
niteligi Dergdh mecmuasinin sayfalarinda da digsal gerceklik insa etmeye doniik
bir arayis olarak tezahiir eder. Dergi, bu hususiyetleriyle ve bu hususiyetlerin or-
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taya ¢ikardigi bilingle devrin diger énemli dergilerinden (Yeni Mecmua, Umid,
Sebiliirresdd) ayrilir. Derginin yayin politikas1 dikkatle incelendiginde, Yahya
Kemal’in Camille Jullian’in “Fransiz topragi bin yilda Fransiz milletini yarat-
#1.” climlesinden bir tarih, cografya, kiiltiir ve millet idrakiyle beraber bir var-
lik tasavvuruna ve kendilik bilincine de gittigi goriilmektedir. Mustafa Sekip’in
yazi ve terclimeleriyle Bergson felsefini de yedegine alan bu biling, hem gegmisle
simdiyi birlikte (yekpare) diisiinmeyi hem de Tanzimat’tan beri ilk defa kendine,
tarihine, kiiltiirine ve toplumuna biiyiik oranda kompleksiz bakma 6zgiinliigiinii
dogurur. Dolayisiyla bir “ufki pusula” gibi ferdin hem zaman hem de mekan algi-
sini/idrakini sekillendirmeye yonelir. Bu yonelis Yahya Kemal’in rehberliginde,
onun yazilar1 basta olmak iizere, Mustafa Sekip, Ahmet Hagim, Abdiilhak Sinasi,
Falih Rifki, Yakub Kadri, Mustafa Nihad gibi isimlerin dil, siir, edebiyat, sanat,
elestiri, felsefe vs. yazilartyla sistematik bir nitelik gosterir. Teorik ve pratik, etik
ve estetik, ideolojik ve poetik giizergahlariyla biitiin yazilar, dergiye kusatici bir
hiiviyet verirken onu hem diger dergilerden ve onlarin ¢izgilerinden ayirir hem
de ona alternatif bir modernlik teklifi niteligi kazandirir. Kati cemiyetgilik yerine
fert, vazifesi belli bir insan ve toplum yerine de mistik ve metafizik cepheleriyle
tekamiil halindeki insan ve toplum anlayigini benimser bu alternatif modernlik.
Dergdh’mn sayfalarina yayilan dil, tarih, cografya, kiiltiir ve medeniyet anlayisi,
insan ve toplum anlayisiyla birlikte tasidigi modernlik fikrinin hususiyetlerini or-
taya koyar. Dil meselesi burada ayri ve 6zel bir konuma sahiptir. Modernlesmenin
ayn1 zamanda bir dil meselesi oldugu diislintildiiglinde Yahya Kemal’in Dergdh’ta
yazdig1 yazilarda miistakil ya da dolayli olarak neden bu meseleye yoneldigini
anlamay1 kolaylastirir. Mustafa Sekip de yazilartyla onun dogrudan ya da dolayli
olarak isledigi konular1 felsefi bakimdan derinlestirir. Bu baglamda dergi hem
yeni bir estetik biling hem de alternatif bir modernlik insasini1 yeni bir dil gercek-
ligi diizleminde insa etmeye yonelir.



Dil ve Edebiyat Arastirmalart (DEA), S. 27, Bahar 2023

Kaynakc¢a

Ahmet Hasim, (1337/1921), “Istanbul Hakkinda Bir Ecnabi ile Muhavere”, Dergah, n. 13, 20
Tesrinievvel 337/20 Ekim 1921, s. 2-3.

Ahmet Hasim (1337/1921), “Miisliiman Saati”, Dergah, n. 3, 16 May1s 337/16 May1s 1921, s. 35.
Ahmet Hasim (1337/1921), “Siirde Mana”, Dergah, n. 8, 5 Agustos 37/5 Agustos 1921, s. 113-114.

Akgiil, Alphan (2010), Yahya Kemal Beyatl Siirinde Diizyaz1 ve Diinyevilik, Ankara: Thsan
Dogramaci Bilkent Universitesi / Ekonomi ve Sosyal Bilimler Enstitiisii (Yayrmlanmig
doktora tezi: (2014), Anlamim Sesi: Yahya Kemal Beyatli’nin Siir Estetigi, Istanbul:
Dergah Yay.

Altintas, Hayrani (1989), Mustafa Sekib Tung, Ankara: Kiiltiir Bakanligi Yay.
Armagan, Yal¢in (2011), imkansiz Ozerklik: Tiirk Sirinde Modernizm, Istanbul: fletisim Yay.

[Atay], Falih Rifki (1337/1921), “Yeni Nesiller i¢in Bir Mezarlik”, Dergah, n. 3, 16 Mayis
337/16 Mayis 1921, s. 34.

Ayvazoglu, Besir (2001), Bozgunda Fetih Riiyas1, Istanbul: Kabalc1 Yay.
Ayvazoglu, Besir (1996), Yahya Kemal: Eve Dénen Adam, Istanbul: Otiiken Yay.

[Baltacioglu], Ismail Hakki, (1337/1921), “Olenlerin Felsefesi”, Dergah, n. 13, 20 Tesriniev-
vel 337/20 Ekim 1921, s. 1.

Banarli, Nihat Sami (1960), Yahya Kemal’in Hatiralari, Istanbul: Baha Matbaas1.

Bergson, Henri (1337/1921), “Ruh ve Beden” ¢ev. Mustafa Sekib [Tung], Dergah, n. 10, 5 Eyliil
337/5 Eylul 1921, s. 151.

Beyatli, Yahya Kemal (2020), Cocuklugum, Gengligim, Siyasi ve Edebi Hatiralarim, Istanbul:
Istanbul Fetih Cemiyeti Yay.

Beyatli, Yahya Kemal (1971), Edebiyata Dair, Istanbul: Istanbul Fetih Cemiyeti Yay.
Beyatli, Yahya Kemal (1993), Eski Siirin Riizgariyle, Istanbul: Fetih Cemiyeti Yay.

[Beyatli], Yahya Kemal (1338/1922), “Kafiye”, Dergah, n. 19, 20 Kantinisasi 338/20 Ocak
1922, 5. 97-99.

[Beyatli], Yahya Kemal (1337/1921), “Kalple Dil”, Dergah, n. 3, 16 Mayis 337/16 May1s 1921, s. 33.

[Beyatli], Yahya Kemal (1338/1922), “Lisana Dair Giif it GG, Dergah, n. 25, 20 Nisan 337/20
Nisan 1922, s. 1.

[Beyatli], Yahya Kemal (1337/1921), “Rasih’in Matla1”, Dergah, n. 2, 1 Nisan 337/1 Nisan
1921, s. 18.

Beyatli, Yahya Kemal (2010), Siyési ve Edebi Portreler, Istanbul: Istanbul Fetih Cemiyeti Yay.
[Beyatli], Yahya Kemal (1337/1921) “Uc Tepe”, Dergdh, n. 1., 15 Nisan 337/15 Nisan 1921, s. 1.



316

Mesut KOCAK, Yahya Kemal Estetiginin Sinirlari ya da Alternatif Modernlik: Dergdh Mecmuasi
Uzerine Bir Degerlendirme

[Beyatli], Yahya Kemal (1338/1922), “Vezinler 17, Dergah, n. 23, 5 Subat 338/ 20 Subat 1922,
s. 113-115.

[Beyatli], Yahya Kemal (1338/1922), “Vezinler2 ”, Dergah, n. 23, 20 Mart 338/ 20 Mart 1922,
s. 161-162.

Dascioglu, Yilmaz (2021), Bitmeyen Baslangiglar, istanbul: Sule Yay.

Dascioglu, Yilmaz (2021), “I¢ ige Gegen Bakis: Tarihin Edebiligi, Edebiyatin Tarihiligi”, Tarih
ve Diger Bilimler, Istanbul: Ideal Kiiltiir Yay.

Enginiin, Inci (2013), Yeni Tiirk Edebiyati: Tanzimat’tan Cumhuriyet’e (1839-1923), Istanbul:
Dergah Yay.

Fevzi Liitfi, (1337/1921), “Siirde Teselli”, Dergah, n. 9, 20 Agustos 337/20 Agustos 1921, s. 135.

[Hisar], Abdiilhak Sinasi, (1337/1921), “Ahmet Hasim’in Eseri Etrafinda”, n. 11, 20 Eyliil
337/20 Eyliil 1921, s. 170-171.

[Hisar], Abdiilhak Sinasi, (1337/1921), “Siirde Vuzuh”, n. 12, 5 Tesrinievvel 337/5 Ekim 1921,
s. 193-19s.

Kahraman, Hasan Biilent (1997), Yahya Kemal Rimbaud’yu Okudu mu?, Istanbul: Yap1 Kredi Yay.

[Karaosmanoglu], Yakub Kadri (1338/1922), “Bir Elem ve Bir Teselli”, Dergah, 20 Temmuz
338/20 Temmuz 1922, n. 31, s. 97.

[Karaosmanoglu], Yakub Kadri (1338/1922), Medeniyet ve Milliyet Yollar1”, Dergah, n. 17, 5
Temmuz 338/5 Temmuz 1922, 86-87.

Kogak, Ahmet (2021), “Milli Miicadeleden Cumhuriyete Gegiste Oncii Bir Yayin: Dergah Der-
gisi ve Yeni Tiirk Siir Anlayisindaki Yeri”, 100. Yilinda Dergah Dergisi, ed. Ali Kurt,
Istanbul: Golciik Belediyesi Yayinlari s. 77-94.

Mehmed Emin (1337/1921), “Felsefe Miidavimleri ile Hasbihal 3”, Dergah, n. 13, 20 Tesrini-
evvel 337/20 Ekim 1921, s. 4.

Namik Kemal, (1283/1866), “Lisan-1 Osmaninin Edebiyat1 Hakkinda Baz1 Miildhazat1 Samildir
I, nr. 416, 16 Rebitilahir 1283/29 Agustos 1866.

Namik Kemal, (1283/1866), “Lisan-1 Osmaninin Edebiyat1 Hakkinda Baz1 Miildhazat1 Samildir
IL, nr. 417, 19 Rebiiilahir 1283/31 Agustos 1866.

Okay, M. Orhan (2015), Batililagma Devri Tiirk Edebiyati, Istanbul: Dergah Yaynlar1.

Okay, Orhan (1992), “Yahya Kemal”, TDV Islam Ansiklopedisi, C. 6, Istanbul: Tiirkiye Diya-
net Vakfi Yay.

[Oz6n], Mustafa Nihad (1337/1921), “Evliya Celebi Seyahatnamesi’ne Dair...”, Dergah, n. 15,
20 Tesrinisani 337/20 Kasim 1921, s. 36-38.

[Ozon], Mustafa Nihad (1338/1922), “Evliya Celebi -Eserine Nazaran- 17, Dergah, n. 29, 30
Haziran 338/30 Haziran 1922, s. 68-69.



Dil ve Edebiyat Arastirmalart (DEA), S. 27, Bahar 2023

[Ozon], Mustafa Nihad (1338/1922), “Evliya Celebi -Eserine Nazaran- 2”, Dergah, n. 31, 20
Temmuz 338/20 Temmuz 1922, s. 103-104.

[Ozon], Mustafa Nihad (1338/1922), “Evliya Celebi’nin Hayat: 3 -Eserine Nazaran-”, Dergah,
n. 32, 5 Agustos 338/5 Agustos 1922, s. 124-125.

[Oz6n], Mustafa Nihad (1338/1922), “Evliya Celebi’nin Hayat: 4 -Eserine Nazaran-", Dergah,
n. 35, s. 167-168.

Paz, Octavio (2020), Camurdan Doganlar: Romantizmden Avangarda Modern Siir (1971-1972
Charles Eliot Norton Konferanslari), ¢ev. Kemal Atalay, Istanbul: Ketebe Yay.

Kog, Turan (2010), islam Estetigi, Istanbul: Isam Yay.

Saglik, Saban (2009), Yahya Kemal’in Siir Estetigi”, Hece Aylik Edebiyat Dergisi, Yil: 13,
Say1: 145, Ocak, s. 208-232.

Tanpinar, Ahmet Hamdi (2018), Yahya Kemal, Istanbul: Dergah Yay.

Tanpinar, Ahmet Hamdi (1977), Edebiyat Uzerine Makaleler, hzl. Zeynep Kerman, Istanbul:
Dergah Yay.

Tanpinar, Ahmet Hamdi (2009), XIX. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, Istanbul: Yap1 Kredi Yay.

1922, s. 83-84.

[Tung], Mustafa Sekib, (1338/1922), “Hakiki Hiirriyet”, Dergah, n. 3, 16 Mayis 337/16 May:s
1921, s. 37.

[Tung], Mustafa Sekib (1337/1921), “Mesleksizlik -Ilim Muhabbeti Dostluktan Biiyiiktiir-",
Dergah, n. 13, 20 Tesrinievvel 337/20 Ekim 1921, s. 2.

[Tung], Mustafa Sekib (1338/1922), “Mevzin Olan Yalniz Siir midir?”, Dergah, n. 24, 5 Nisan
338/5 Nisan 1922, s. 178-179.

[Tung], Mustafa Sekib, (1337/1921), “Sanatm I¢yiizii”, Dergah, n. 1, 5 Nisan 337/5 Nisan 1921, s. 4.

[Tung], Mustafa Sekib, (1338/1922), “Vezinlerin Can Damar1”, Dergéh, n. 21, 20 Subat 338/20
Subat 1922, s. 130-131.

[Unaydin], Rusen Esref, (1337/1921), “Yakub Kadri Bey’le Miilakat”, Dergah, n. 17., 20
Kantnievvel 337/ 20 Aralik 1921, ss. 65-68.

Unver, Siiheyl (1980), Yahya Kemal’in Diinyas1, Istanbul: Terciiman Tarih ve Kiiltiir Yay.
Wittgenstein, Ludwig (2006), Felsefi Sorusturmalar, istanbul: Totem Yay.

317



