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CUMHURIYET DONEMI TURK EDEBIYATINDA KONUSUNU
SIYERDEN ALAN ROMANLARDA HZ. PEYGAMBER IDRAKI
Esra Fahriye Poyraz

OZET

Hz. Peygamber, gelenekten moderne Tiirk edebiyatinda yiizyillar boyunca
bircok edebi tiirde anlatilmistir. Ozellikle klasik edebiyatimizda Hz. Peygamber,
bizzat O’nu anlatan miistakil edebi tiirlere konu edilmistir.

Modern ve postmodern donemde ise Hz. Peygamber’i anlama ve anlatma
noktasindaki form arayisinda siyerin roman tiiriine dogru egilim gdstermesi, Hz.
Peygamber’in edebi tiirlerde anlatilmasi agisindan yeni bir doneme girildigini
gostermistir. Ancak gercegi kurguya doniistiren bu yaklasim, ‘“hakikat”i
diinyevilestiren bir yaklasim bi¢imidir. Biyografik romanlarda kisiler ele alinirken
gercegin doniistiiriilerek anlatilmasinin yaninda ¢ok daha temelde kurmaca bir tiir olan
romanin yeniden var etme, yorumlama, insa etme gibi 6zellikleri konunun ciddiyet arz
etmesine sebep olmustur.

Siyer ve romanin ¢atigma alanlariyla beraber siyer ve roman iliskisine dair
ontolojik degerlendirmelerin yapilacagt bu c¢alismada, kurmaca diinyada Hz.
Peygamber’in nasil ele alindigi, gergek ile kurgunun yer degisirip degistirmedigi
incelenecektir. Bu baglamda, siyerin romana konu edilmesinin ne gibi mahzurlu
durumlar ortaya ¢ikardigi, siyerin usul ve simirlarinin roman tiirii ile nasil asinima
ugratildigi, popiiler kiiltiire eklemleyebilecegimiz siyer konulu romanlar ekseninde
irdelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Hz. Peygamber, siyer, roman, popiiler kiiltiir, kurmaca.
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IN THE NOVELS OF THE TURKISH LITERATURE OF THE
REPUBLIC PERIOD, THEIR SUBJECTS ARE FROM THE

SIRAH PROPHET PERCEPTION
Esra Fahriye Poyraz

ABSTRACT

The Prophet has been described in many literary genres from tradition to
modern in Turkish literature for centuries. Especially in our classical literature, Hz.
The Prophet has been the subject of independent literary genres that describe him
personally.

In the modern and postmodern period, Hz. The tendency of the sirah to the
novel type in the search for form in understanding and telling the Prophet, Hz. It has
shown that a new era has been entered in terms of narrating the Prophet in literary
genres. However, this approach, which turns reality into fiction, is an approach that
secularizes "truth". While dealing with the characters in biographical novels, the
novel's features such as re-creating, interpreting and constructing, which is a fictional
genre, in addition to the fact that the truth is told by transforming it, caused the subject
to be serious.

In this study, in which the conflict areas of the sirah and the novel, and the
ontological evaluations of the relationship between the sirah and the novel will be
made, the story of Hz. It will be examined how the Prophet was handled, whether fact
and fiction changed places. In this context, it will be examined on the axis of the novels
about the sirah that we can add to the popular culture, what kind of undesirable
situations the subject of the sirah creates in the novel, how the methods and boundaries
of the sirah are eroded by the novel type.

Keywords: Hz. Prophet, sirah, novel, popular culture, fiction.
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ONSOZ

Roman, ortaya ¢ikisindan bu yana en ¢ok okunan edebi tiirlerden biridir.
Sinirlart olmayan romanin kendinden 6nceki biitiin tiirleri kullanabilir olmasi, romana
kendine has bir 6zgiirliik alan1 agmistir. Hayata tutulmus ayna ve kurmaca o6zelligiyle
dile dokiilmiis bir diinya olan roman, kiiltiir, din, gelenek gibi insana ve topluma dair
hemen her konuda yazilabilir.

Tiirk edebiyatinda gelenekten moderne, modernden postmodern déneme Hz.
Peygamber konulu edebi tiirler muhteva, sekil ve fislup itibariyle farkliliklar
gostermistir. Tirk edebiyatina sirayet eden sosyal ve kiltliirel degisimler siyer
edebiyatinin da seyrini degistirmis, kendi giizergahinda ilerleme imkani bulamayan
siyer, modern donemde hem metin hem de sdylem olarak ayrigsmalara sahne olmustur.

1980 sonrasi popiiler kiiltiiriin kitle kiiltiiriine yonelik dayatmaci kimligi altinda
edebi eserlerde estetik kaygilarin ikinci plana itildigi goriiliir. Buna paralel olarak Hz
Peygamber’i anma/anlatma adina diizenlenen kutlu dogum etkinlikleri de hizla kitle
kiiltiirline yonelik din piyasasini olusturur. 1990 sonrasi siyeri malzeme edinerek
romanimsi siyer irlinleri yazilmaya baslanir. Kendinden Onceki benzer romanlari
asma istegiyle 2000 sonras1 furya halini alan biyografik roman tarzinda yazilan siyer
romanlari, edebiyat alaninda yozlagmayi getirdigi gibi siyerin de itibarsizlastirilmasina
neden olacaktir.

Hz. Peygamber’i yasanilan ¢agin insanina anlatma ya da O’nu daha iyi anlama
amag ve gayesiyle yazilan ve hizla yayilma gdsteren siyer konulu romanlarin popiiler
kiiltiirtin kiskaci i¢inde aldig1 goriintii, konunun vahim bir hal aldigini1 gostermektedir.

Konunun ciddiyetine binaen, bu ¢alismada temel hedef, siyer-kurgu iliskisi
baglaminda Hz. Peygamber tasavvurunun romanlara nasil yansidigini, ne sekilde ele
alindigini, bir roman kahramani olarak Hz. Peygamber’in gergekle olan baginin ne
kadar korundugunu/korunabilirligini roman tiiriinlin yapisal 6zellikleri ele alinarak

anlatmak olacaktir.
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Bu calismada 6nem arz eden husus, her Miisliiman igin O’na itaat etmenin
ibadet oldugu Hz. Peygamber’in hayatinin kurguya maruz kalarak deger ve itibar
kaybetmesine, hakikatin zedelenmesine dikkat cekmektir.

Siyer konulu romanlar, 1990’lardan sonra romanimsi siyer verimleri olarak
goriilmeye basliyor. Calismamizin problematiginin hissedildigi metinlere daha ¢ok
2000 sonrasi rastladigimiz i¢in ¢alisma, 2000 sonrasi siyer romanlar1 olarak agirlik
kazandi. Calismamizda 2000’den giiniimiize kadar yazilmis olan yirmi dokuz adet
konusunu siyerden alan roman incelenecektir. Calismada veri toplama araglar1 olarak
kiitiiphaneler, siyer konularinin roman tiiri igerisinde ele alinmasi ve islenmesi
meselesine elestirel bakan ilim insanlarimin ilgili goriis ve diisiincelerini haiz
calismalar, yaymevleri, Ulusal Tez Merkezi, ULAKBIM (ulusal veri tabanlari) ve
cevirimigi kaynaklar kullanildi.

Bu c¢aligma doktora diizeyinde yapilmig Tiirkiye’deki ilk calismadir.
Calismanin manevi olarak beni zorladigini da burada itiraf etmek isterim. Boyle bir
malzeme karsisinda teesstirle beraber Hz. Peygamber’i anlatabilmenin kendi indimde
zorluklarint yagsadim.

Siyer-roman iligkisi, az sayida ¢alismaya konu olmustur. Bunlar arasinda ilk
olarak siyer-edebiyat iligkisinin biitiin yonleri ile tartismaya acilmasi, ¢alismamizin
girisinde de ele alacagimiz iizere akademik diinyadaki dikkatler {izerine geligsmistir.
Prof. Dr. M. Fatih Andi’nin bu konuda 2010 ve 2012 yillarinda kaleme aldigi,
“Modern Edebiyatta Hazreti Peygamber’i Anlatmak™ ve “Popiiler Siyer Kitaplarinda
Dil, Uslup ve Estetik Sorunlar1” baslikli makaleler, bu alanda siyer-roman iliskisine
dair ilk akademik c¢alismalar olamakla beraber sonraki ¢alismalar i¢in de ufuk agici bir
rol iistlenecektir.

Bu alanda yiiksek lisans diizeyinde yapilan ilk ¢aligma Prof. Dr. Fatih Andi’nin
danigsmanliginda yiiriitiilen Goniil Yonar Sisman’in “2000 Sonrasi Tiirk Edebiyatinda
Konusunu Siyerden Alan Romanlar” baslikl1 yiiksek lisans tezidir. Bu calismada 2000-
2015 yillarin1 kapsayan on iki roman incelenmistir.

Sonraki yillarda Prof. Dr. M. Fatih Andi’nin diizenleme kurulu baskanliginda
akademik camiada iki Onemli c¢alisma yapilir. Bunlardan ilki 2017°de Sakarya
Universitesi ve Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitersi’nin akademik katkilariyla

hazirlanan “Hazreti Peygamber’i Sanatla Anlatmak” baglikli sempozyumdur.



Bu ilk calismay1 “Sireti Strette Gormek™ baslikli calistaylar dizisi takip
etmistir. Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi, Marmara Universitesi, Istanbul
Universitesi ve Medeniyet Universitesi’nin isbirligiyle 29 Kasim 2017 ve 11 Nisan
2018 tarihlerinde diizenlenen “Sireti Strette Gormek” iist baslikli ¢alistaylarda;
“Kurmaca Diinyada Hz. Peygamber’i Yazmak”, “Modern Siirde Hz. Peygamber’i
Soylemek”, “Siyer ve Gorsel Sanatlar” baslikli konular ele alinmistir.

Gonilil  Yonar Sisman’in ¢alismasi, siyer kronolojisinin romanlardaki
goriinlimleri lizerine iken bizim ¢alismamiz, roman teorisi lizerine temellendirilmistir.
Bu calismay1 yaparken bakis agim, roman ontolojisi ekseninde Hz. Peygamber’in
hayatini anlatmaya mdiisait bir tiir olup olmadigin1 bir diger deyisle romanin ontolojisi
ile siyerin ontolojisi arasindaki ¢atigma alanlarini ortaya koymak oldu. Romanin bireyi
birey yapan 6zelliklere vurgu yapmasi, mahremiyete agik olmasi, trajikten beslenmesi,
tasviri oncelemesi, piyasaya yonelik olmasi ve aragsallastirmaya miisait olmasinin
siyerde yapacagi tahribat/tahrifat calismayi yiiriiten sorunlardi.

Bu siire¢ igerisinde pek ¢ok roman inceledim. Bu romanlarin bazilari, bana
sadece tasarim ve tiiketim kiiltiirli baglaminda veriler sagladi. Bazilarin1 da roman
teorisi baglaminda ele aldim. Inceleme dis1 kalanlar da oldu. Bunlar galismanin
omurgasini beslemeyen, katki sunmayan siyer anlatimlarinin disina ¢ikmamis, daha
cok siirsel bir ilislubun yansidigi anlatilardi. Biz ¢alismada daha c¢ok, siyerin
romanlastirilmasina doniik olan metinlere agirlik verdik.

Boylelikle tezimizde bes ana boliim ortaya ¢ikti.

Birinci boliimde, romanin ontolojik 6zellikleri ele alindi. Romanin tarihi
seriiveninden baslayip bugiine kadar gelen hikayesinde onun aslinda Bat1 uygarligina
mensup bir edebi tiir olmasi, ayn1 zamanda fiktif bir tiir oldugu, sorunlu bireyi ele
almasi, mahremiyet, tasvir, temsil gibi konular etrafinda bir ¢ergeve ¢izildi.

ikinci béliimde yukaridaki duruma paralel olarak piyasa kiiltiiriiniin bir araci
haline getirilen siyer romanlarmin kapak ve igerik tasarimi, popiiler kiiltiir, din ve

tiiketim kiiltiirii iliskisi i¢cinde ele alindi.



Ucgiincii boliimde su adimlar takip edildi:
* Romancilarin roman tiirtine dair bakis acgilar1 ele alindi.

* Romanlarda roman tekniginin yapisal Ozellikleri baglaminda Hz.

Peygamber’i bireysellestirme temayiilii islendi.

* Roman sanatinin tasvir tekniginin Hz. Peygamber’in fiziki tasvirlerini nasil

etkiledigi lizerinde duruldu.

* Hz. Peygamber’in trajik kahraman olarak trajik olay orgiisii i¢inde aldig1

goriiniim irdelendi.

* Ideolojik, poltik ve dini kabuller ekseninde siyer romani kaleme alan

yazarlarin siyeri nasil aragsallagtirdig1 islendi.

* Son olarak beseriistii Peygamber tasavvurunun siyer romanlarindaki

yansimasi oldu.

Dordiincii boliim, sahabe hanim romanlariydi. Bu boliimde Asr-1 Saadet’e dair
paradigmanin degisen anlam diinyasinda sahabe hanimlarin aldiklar1 goriiniim
incelendi.

Besinci boliimde ise siyer romanlarinda dil ve estetik sorunlart islendi. Hz.
Peygamber’i anlamada esas teskil eden “adab” dili, siyeri 1stilahlagmis kelimelerinin
sekiilerlestirilmesi ve anakroniklesmenin yaninda, Hz. Peygamber’in anlatildigi bir
eserde olmamasi gereken miistehcen ifadeler ve ibadet dilinin ¢agin ruhuna uygun bir

anlatimla romantiklestirilmesi bu boliimde lizerinde durdugumuz konular oldu.

Calismamizda incelenmis olan romanlar sunlardir:
Baha Rahmi Ozen, Karanlikta Bir Yildiz, 2017.

Eda Bildek, Allah’1in Sirdasi, 2016.

Eren Erdem, Selman-1 Pak, 2017.

Fikriye Beledli, Diirr ve Sadef, 2012.

Habib Mert, Son Emir -Hz. Muhammed Mustafa, 2017
Habib Mert, Giil Kokulu Bir Sabah- Hz. Hatice-, 2017
Habib Mert, Ilham-1 Ask, 2016.

ilhan Akin, Hudeybiye’den is Vadisi’ne, 2016.
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[skender Pala, Mihmandar, 2014.

Iskender Pala, Biilbiiliin Kirk Sarkisi, 2015.

Mehmet Coral, Hiimeyra’nin Anilari, 2012.

Meryem Celik, Ask-1 Nebi, 2017.

Mikail Colak, Son Peygamberin Tarihi Romani-2 MUHAMMED, 2016.
Mikail Colak, Son Peygamberin Tarihi Romani-3, 2016.
Miinevver Bitigen, Ummetin Canis1, 2015.

Nehir Roggendorf Eyiiboglu, EI-Emin, 2013.

Nurdan Damla, Aska Adanmis Bir Omiir, 2016.

Nuriye Celegen, Ask-1 Hiiziin, 2016.

Nuriye Celegen, Babam Muhammed, 2017.

Mahmut Ulu, Ask Mabedinin Imami, 2017.

Ozden Keskin, Iki Cihan Giinesi, 2016.

Seyit Ahmet Uzun, Askin Onciisii, 2016.

Sibel Eraslan, C6l-Deniz, 2009.

Sibel Eraslan, Aise, 2013.

Sinan Yagmur, Askin Meali, 2016.

Saban Oz, El¢i, Endiiliis Yayinlari, 2014.

Hayrani Altuntas, Sevgili Efendimiz, 2015.

Stileyman Dama, Sultanim, 2017.

Yasemin Ozen, Asik-1 Sadik, 2016.

Ocak 2023 Esra Fahriye Poyraz
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GIRIS

“Doniince biitlin gdvdesiyle dondii
Bir bu anlasilsaydi son yiizyilda
Bir bilinebilseydi

Nedir veche...”

Ismet Ozel

HZ. PEYGAMBER’IN EDEBi VERIMLERLE ANLATILMASINDA
DEGISEN PARADIGMALAR VE SiYERIN ROMAN CIKMAZI

Nedir Siyer?

Bir insanin manevi halleri, ahlak ve tavirlari, terceme-i hali anlamina gelen

“siret” kelimesinin ¢ogulu olan “siyer”, istilah manasiyla Hz. Peygamber’in hayatini
anlatan ilim dalina verilen isimdir.! Bu alanda verilen eserlere “Siyer-i Nebi” veya
“Siretli’'n-Nebeviye” de denir.
Islam’1n yayilmasi neticesinde, yeni doganlara, ihtida ederek “yeniden doganlara” dini
ogretmek, yenilerin i¢cine dogdugu toplumsal diizenin kendine dayandig1 esaslar1 yazili
bir hale getirmek, ayn1 zamanda sistemaitk bir diisiinme ve iiretme anlamina geldigi
icin, muhtelif sapmalara kars1, herkesin miiracaat edebilecegi dayanaklari hazirlamak
icap etmistir. Dolayisiyla bu sitematik yeniden diisiinme ve iiretme gayreti, asillarin
nakledildigi dilin miistakil bir sekilde arastirilmasini zaruri hale getirdigi gibi, siyerin
de yazilmasini yani i¢inde yasanilan diinyanin tarihinin yazilmasini da gerekli
kilmustir,

Bu itibar ile Hz. Peygamber’in hayatini ¢esitli boyutlariyla ortaya koyan, onun

gerek niibiivvet Oncesi gerekse niibiivvet sonrasi yasamini sonraki nesillere aktaran

! Semseddin Sami, Kamis-1 Tiirki, Istanbul, Kap1 Yayinlari, 2009, s.755-756.
2 Tahsin Gorgiin, flahi Séziin Giicii, Istanbul, Kiilliyat Yayinlari, 2013, s.171.



genis kapsamli siyer kitaplarinda Hz. Peygamber’in ferdi, ailevi, ictimai, siyasi,
iktisadi ve askerl yasaminin yani sira ortaya koymus oldugu hiikiim ve prensipler,
ibadet hayati, insana ve ¢evreye bakisi, saglikla ilgili tavsiyeleri yer almaktadir. Bu
nedenle siyer kitaplari, Hz. Peygamber’i tanimak isteyenlerin oncelikle bagvurdugu
eserler arasindadir ve Hz.Peygamber’in sahsinda Islam’mn dogru taninip anlasiimasi
bakimindan merkezi konumda bulunan ilimlerden biridir. Siyer ilminin bu st
konumu, yukarida ifade edilen olgularin yam1 sira bizzat Yiice Allah’in Hz.

3

Peygamber’i “lisve-i hasene” olarak insanliga takdim ettigi ve Allah’in sevgisini
kazanmanin yegane yolunun Hz. Peygamber’e ittibadan gectigini bildiren ayetler’le
sabittir.*

Siiphesiz Hz. Peygamber’in siyerinden amag, Islam dini hakkinda teorik
bilgilere sahip olan Miisliimanin miisahhas bir Islam tasavvuru kazanmasidir. Bu
acidan bakildiginda Hazreti Peygamber’in siyerini 6grenme ve Ogretmede hedef,
Hazreti Peygamber’in sahsinda iistiin bir model ve 6rnek haline gelmis olan miisahhas
Islam hakikatini ortaya koymaktir. Bu hedefin basinda ise, hayatini ve icinde yasadigi
ortami esas alarak Hz. Peygamber’in nebevi kisiligini tanimak gelir. Burada miihim
olan nokta, O’nun Allah’in vahyine ve destegine mazhar olan bir sahsiyet olmasidir.
Nitekim Hz. Peygamber’in hayati, insanligin hem ferdi hem ic¢timai hayatinin biitiin
anlarim1 kapsayan bir 6zellige sahip oldugu i¢in hem ferdi hem de ictimai hayat
acisindan ornek teskil etmesidir.

“O’nun, gercek hayati getiren gercek hayatr, O’na inananlara erdemli bir
hayat1 yasayabilmeleri i¢in kilavuzdur. Inananlar, hayatin biitiin alanlar1 ve durumlar
icin ondan kendisine prensipler ¢ikarir ve ona gore yasamini siirdiiriir. Hayatin
herhangi bir alan1 veya durumu i¢in kendine 6rnek arayan kisi, o olay ve duruma dair
en acik ve eksiksiz uygulamay1 ancak Hz. Peygamber’in hayatinda bulabilir.

Hz. Peygamber’in fiilleri, daha kendisi hayatta iken Miisliman kimligin

davranis standardinmi teskil etmis ve bu anlamda O’nun fiillerinin bir davranis sekli

3 Al-i imran, 3/31.

4 Uzeyir Durmus, “Siyerin Hadisle insas1 Meselesi,(Buhari ve Miislim Ornegi)”, Karadeniz Teknik
Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, C.3, S.1, Bahar 2016, 5.93.

5 Necip Fazil Kisakiirek, Iman ve Aksiyon, Istanbul, Bedir Yaymevi, 1964, s.20.



olarak yayginlagip bir “siret” haline gelmistir. Bunu da Hz. Peygamber’in yasadigi
donemdeki toplumsal diizen pratiklerine bakarak anlayabiliriz. Nitekim vahyin
tebligini miiteakip siiregte olusan yeni toplumda, insanlar ferdi fiilerinde oldugu kadar
kendi aralarindaki iligskilerinde de Hz. Peygamber’i 6rnek almis ve O’nun fiilleri,
herkesi baglayict bir merci olmus, O’nun soézleri ve direktifleri de bu iligkileri
yonlendirici bir gii¢ haline gelmistir.

Kur’an-1 Kerim, Hz. Peygamber’e, kendisine inananlar1 karanliktan aydinliga
cikarmak igin’ beyan gorevi yiikler.® Ayrica biitiin peygamberler gibi O’nun da tilavet,
tezkiye, kitab1 ve hikmeti dgretme ile insanlara bilmediklerini dgretme’ vazifesi vardir.
Bunun yaninda mii’minlere kendisine itaat etme,'° birey ve toplum olarak onu model
alarak insanliga rnek olmak,!! izinden gitmek (ittiba),'? giizel 6rnekligine (iisve-i
hasene) odaklanmak,'® emir, karar ve takdirlerine itirazsiz uymak,'* hakemligine
bagvurmak,'® siradan insan muamelesi yapmamak,'¢ hayat veren seye cagirdiginda
kosmak,'” haddini bilip 6niine gegmemek,'® sesini ondan fazla yiikseltip bastirmaya

kalkmamak'® gibi hususlar da Kur’an’in emridir.?

¢ Ramazan Biti, Fikhu’s-Sire, Cev: Atik Aydin, Istanbul, Bilge Adam Yaynlari, 2006, s. 28-30.
7 Talak, 65/11.

8 Nahl, 16/41.

9 Bakara,2/129,151;Al imran, 3/163; Cum’a, 62/2.
10 Ali imran, 3/131,132; Nisa 4/59, 80-81.

1 Bakara, 2/143.

12 Ali fmran, 3/31.

13 Ahzab,33/21.

14 Ahz4ab,33/36; Hasr, 59/7.

15 Nisa, 4/65.

16 N, 24/59, 63.

17 Enfal, 8/24.

18 Hucdrat, 49/1.

19 Hucdrat, 49/2.

20 Saffet Kose, “Kiiltiirel Formlarin Diisiisii ve Islami Yasantinin Sekiilerlesmesi”, islam Hukuku
Arastirmalar Dergisi, S.35, 2020, s.15. ss.1-42.



Tiirk Edebiyatinda Hz. Peygamber

Milletleri, tarih suuru var eder ve milletler gelecege tarihleri nispetinde
bakabilirler. Tiirkler islamiyeti kabul ettikten sonra kadim gelenekleriyle birlikte Islam
dinini, Hz. Peygamber ve Ehl-i Beyt sevgisini i¢sellestirmistir. Talas Savagi’nin
ardindan Karahanlilara, Gaznelilerden Harzemsahlara, Selguklulardan Osmanlilara
I°1a-y1 Kelimetullah ve Hz. Peygamber sevgisini merkeze alan bir medeniyet tasavvuru
gelistirmislerdir. Bu siirecte Hz. Peygamber muhabbeti; bilimden sanata, siirden
mimariye kadar ilmik ilmik isle(n)mis, bir medeniyet ortaya ¢ikmustir.?!

Hz. Peygamber'i anlamaya ve anlatmaya calismak, bir sanat dali olarak
edebiyat i¢in asirlardir kutlu bir ugras olagelmistir. Toplumlarin edebiyat geleneginde
siyerle baglayan Hz. Peygamber’i anlatmak, zaman igerisinde ¢ok ¢esitli edebi tiirlerle
karsimiza ¢ikmaktadir.

Allah Rasulii hakkindaki bilgiler, dnce sozlii kaynaklardan alinmig, daha
sonralar1 ise hadis kitaplari, siyerler, genel Islam tarihleri, kisas-1 enbiyalar gibi yazili
kaynaklara da gegmislerdir.?? Tiirkgede Hz. Peygamber’e dair deginilere ilk olarak
sOzlii edebiyat gelenegimiz i¢inde, “mira¢ hadisesi’ni konu edinen Satuk Bugra Han
destaninda rastlanir. En eski yazili eserlerimiz Divan-1 Hikmet, Atabetii’l Hakayik,
Kutadgu Bilig gibi eserlerde Hazreti Peygamber nakis nakis islenmistir. Oyle ki
Kutadgu Bilig ile kirk hadis tiiriinii temellendirecek surette hadis terciimeleri edebiyata
girerken? Ahmet Yesevi’nin Divan-1 Hikmet’inde Rasulii Ekrem uyulmasi gereken
“insan-kamil”’dir. Ahmet Yesevi'nin, hadisleri insan ve toplum egitimine konu
yapmasl, siinnete uyma ve baglanma hususundaki tespitleri de miihimdir.>* Nice
imtihanlarla yogrulan Anadolu insaninin en zor zamanlarinda Hakk asig1 Yunus

Emre’nin “Ad1 giizel kendi glizel Muhammed” muisralar1 bir salavat gibi kalplere

21 Bedia Kogakoglu, “Tiirk Romaninda Bir Yetim (Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyatinin Siyer-i Nebi
Yaklagimi)”, Tiirkiye’de Biitiin Yonleriyle Siyer Calismalari, Istanbul, Merideyen Destek, 2015,
s.113.

2 Seyfettin Ersahin,”Hz. Muhammed Hakkindaki Ik bilgi Kaynaklarindan Kisas-1 Enbiyalar: Kisas-1
Rabguzi Ornegi”, Diyanet Ilmi Dergi Hz. Muhammed Ozel Sayisi, Ankara, 2000, s.197.

23 Mustafa Uzun, “Muhammed” md., DiA, C.30, Istanbul, 2009, s.455.

2 Ahmet Yildirim, “Hoca Ahmet Yesevi'nin Diisiincesinin Kaynagi Olarak Hadis”, Bilig, S.80,
Ki1s/2017, 5.89.(75-93)



ingirah vermis, Mevlana Mesnevi’de Peygamber idrakini derin manalarla terenniim
etmistir.

Anadolu topraklarinda gelisen Islam diisiincesinin tasavvufi tesirle nesv ii
nema buldugunu dikkate aldigimizda niiblivvet merkezli bir diisiincenin Anadolu
topraklarindaki dini inanci1 sekillenmesinde belirleyici oldugunu sdyleyebiliriz. Islam
diisiincesindeki bu sekillenme edebi iiriinlere de yansimis ve Hz. Peygamber, Islam
etkisi altinda gelisen klasik donem Tirk edebiyatinin merkezinde yer almistir.
Niibiivvet konusu diisiincenin merkezinde yer alinca Hz. Peygamber de Islami
karakterli Tiirk edebiyatinin merkezi 6gesi haline gelmistir. Hz. Peygamber’e duyulan
samimi sevgi edebiyata aksetmis, imanla da dogrudan iliskili olarak Hz. Peygamber
icin beslenen duygular edebiyatimizdaki Hz. Peygamber’le ilgili tiirlerde kendini
gostermis ve Hz. Peygamber’i konu edinen bir¢ok miistakil edebi tiir ortaya
cikmigtir.?

Tiirk edebiyatinin kurucu metin olma 6zelligi tagiyan Siileyman Celebi, Mevlid
olarak tanman “Vesiletii’n-Necat” adl1 mesnevisi ile bir anlati bi¢iminin yani siyeri
nazma ¢ekmenin Anadolu’daki mayasim atmaya muvaffak olmustur.?® Hafizanm
insasinda Onemli bir diger eser ise Muhammediyelerdir. Gergek ismi “Kitab-1
Muhammediyye fi Kemalat-1 Ahmediyye” olan “Muhammediye”, miellifi Yazicioglu
Mehmed’in kitabinda isaret ettigi lizere, Osmanli halkina Peygamber sevgisini
asilamak {izere kaleme alinmistir. Mevlid gibi bazi boliimleri bestelenerek okunmasi
yaninda etkinligi ve yayginlhigini giiniimiize kadar devam ettirmistir. Kardesi Ahmed
Yazicioglu da ayni eserin Tiirkge nesir halini “Envarii’l-Asikin” adiyla kaleme alarak
hem eserin etkinlik alaninin artmasina vesile olmus hem de manzum olan
Muhammediye’nin dini duygu yaninda dini bilgi boyutunun da bulundugunu ortaya
cikarmigtir. Yine aym tarzda sayacagmiz Ahmed Mirsidi Efendi’nin “Pend-i
Ahmediyyesi”, Cezuli’nin “Delailii’l-Hayrat”min meshur ve yaygin serhlerinden biri

olan Kara David olarak da s6hret bulan “Tevfiku’l-Muvaffaki’l-Hayrat”1 zikretmek

%5 Murat Ak, “Sair Kelamini Hz. Peygamber’in Zikri He_Deger Kazanmas1”, Islam ve Sanat, Tartigmali
Ilmi Toplanti, 07-09 Kasim 2014, Akdeniz Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi, Antalya, (edtr. Seref Gokiis),
Istanbul, 2015, s. 241.

26 Kenan Mermer, “Kurucu Bir Metin Olarak Mevlid’in (Vesiletu’n-Necat) Kaynaklar1 Bakimindan
Degerlendirilmesi, Estetik Degeri ve Yeniden Uretilebilirligi”, Ankara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi
Dergisi 63:1, 20200, s.270.



gerekmektedir.?’” Osmanli’dan Cumhuriyet’e kadar siyer ilminin tarih degil de
edebiyat alaninda ilerleme gostermesinde Kisas-1 Enbiya’nin ayirt edici bir yeri vardir.
Sadece dini ve tasavvufi edebiyatta degil, halk edebiyatindan divan edebiyatina
varincaya kadar Tiirk edebiyatinin hemen biitlin devre, tiir ve sekillerinde bu zengin
malzemeden en genis bi¢imde faydalanildigini ve dolayisiyla da ana kaynak durumuna
yiikseldigini séylemek yerinde olacaktir.?8

Hz. Peygamber’in hayatinin bir boliimiinii ya da onun bir yoniinii ele alan Na’t,
Mevlid, Hilye, Miraciye, Kirk Hadis, Regaibiye, Mucizat-1 Nebi, Esma-i Nebi,
Hicretname tiiriinde “eserlerin hemen hepsi Hz. Peygamber’in hayatina tahsis edilmis
kitaplar/metinler olmakla beraber usul, muhteva ve iisluplarindan ote, icerdikleri
hissiyat-zihniyet diinyasi ve gerceklestirmek istedikleri peygamber tasavvuru itibariyle
de farkli olan fakat eszamanli olarak yan yana, birlikte bulunan, birbirini besleyen ve
tahkim eden metinlerdir.”*

Bu tiirlerin i¢inde ragbet goren Na’t, Hz. Peygamber konulu edebi tiirler iginde
sahsina miinhasir bir {islup ve ahenkle islami yay1lip gelisme gdstermesinden itibaren
goriilmeye baslanmistir. Arap edebiyatinda, Abdullah b. Revaha, Hassan b. Sabit ve
Ka’b b. Malik ile baglayan Na’t gelenegi, Tiirk edebiyatinda bir edebi tiir olarak Arap
ve Fars edebiyatindan sonra gelse de Miisliiman Tiirk sairler bu tiiriin zirve 6rneklerini
vermiglerdir. Fuzuli’nin ylizyillardir dillerden diismeyen “Hdk-i pdyine yetem der
omiirlerdir muttasil” diyerek derin muhabbetini terenniim ettigi Su Kasidesi, Nabi’nin
derin hiirmeti “Sakin terk-i edebden kiiy-i Mahbiib-1 Hudddwr bu” misralariyla dile
getirdigi gazeli, Seyh Galib Dede’nin derin incelikte “Sultan-i rusil sah-1 miimecedsin
Efendim” dizeleriyle baslayan miiseddesi, Tiirk edebiyatinin sah beyitleri olarak
zihinlere naksolunmustur.

Gelenekteki peygamber algisinda Hz. Peygamber, biitiin peygamberlerin ve

insanlarin fevkindedir, anlayis1 hakimdir. insan, esref-i mahliikat olarak yaratilmis ve

27 Hatice, K.Arpagus, “Osmanli Déneminde Siret Yaziciliginda Peygamber Algisi”, Tiirkiye’de Siret
Yazicihigy, Siret Sempozyumu, Ankara, Diyanet Vakfi Yayinlari, 2012,5.69.

28 Hasan Aksoy, “Hz. Peygamber ile ilgili Tiirler”, Tiirk Islam Edebiyati, Anadolu Universitesi
Yayinlari, Eskigehir, 2012, s. 187.

2 fsmail Kara, “Dini Tarihimiz A¢isindan Hamidullah’m Eserlerinin Tiirkge’ye/Tiirkiye’ye Intikali ve
Tesirler”, Hayati, Kisiligi ve Diisiinceleri ile Muhammed Hamidullah Sempozyumu, Bursa, 2005,
s.247.



alem de insanin hizmetine verilmistir. Alem ise, bilciimle varligm ve biitiin insanlarin
en yiicesi olarak beseriyetin miimessili bulunan Restilullah’in yiizii suyu hiirmetine
yaratilmistir.® Mustafa Fayda, Kur’an’a gore Hz. Peygamber’i anlattig1 bir tebliginde,
yukarida zikri gegen alem tasavvurunu destekleyen nlir-1 Muhammedi telakkisinin de
sanildiginin aksine yalnizca mutasavviflar nezdinde karsilik bulan bir anlayis
olmadigini, Ehl-i Siinnet’in 6nde gelen kelam alimlerinden ve ayn1 zamanda biiyiik bir
miifessir olan Imam-1 Maturidi tarafindan da kabul gérdiigiinii hatirlatir. O, Allah
dostu ve Allah’in sectigi bir peygamber, miirsit, 6rnek insan ve biitiin insanlarin en
tistiiniidiir.*!

Klasik eserler icinde Hz. Peygamber’in konu edinilmesini sadece Hz.
Peygamber sevgisiyle aciklamak elbette tatmin edici degildir. Belki ¢ok daha derinde,
insanin Ozellikle kurtulusa ermesinde belirginlesen irrasyonel anlam bosluklarin1 asma
cabasi i¢inde Hz. Peygamber’e giivenini dile getirmesi daha kabul edilebilir

goriinmektedir.>

Modern Edebiyat ve Hz. Peygamber

Akif’in “nursuz zamanlar” dedigi modern donem, biitiin bir medeniyetin
¢Oziiliistinli yansitiyordu. Toplumlarin bir inang krizine girdigi 19. ylizyil, Tanzimat’la
baslayan Batililagma siireci, Osmanli aydin ve biirokrasisini derinden etkilemistir.
Takip eden siirecte, Cumhuriyet ideolojisinin kiiltiirel politikalari, bu anlamda
toplumsal hafizay1 zayiflatmig, toplumun kendi tarih ve kiiltiiriiyle olan irtibatiyla
mesafesini agmustir. Bu itibarla Tiirk toplumunda tarihten tevariis eden Islam dini ve
bu dinin miibelligi Hz. Peygamber’e olan sevgi ve inancina duyulan ihtiyag, her gegen
giin biraz daha artmustir. Tiirk egitim sistemindeki din ve dini degerlerin toplum

hayatina aktariminin laiklik esaslarina aykir1 goriilmesi, din ve dolayisiyla Hz.

30 Meliha Yildiran Sarikaya, “Peygamber Tasavvurundaki Degisimin Dil ve Edebiyata Yansimasi/Na’t-
1 Serif Omegi”, Din Bilimleri AkademikArastirma Dergisi, C.14, S.1, 2014, s.34.

31 Mustafa Fayda, “Siyer ve Tiirkiye’de Siyer Yazicii§1 Meselesi”, Siret Sempozyumu I: Tiirkiye’de
Siret Yazicihgl, 2012, s.30-31.

32 Burhaneddin Tatar, “Sekiiler Mekan ve Kutsal Arasinda Bir Dehliz (Liminal Mekén) Olarak Klasik
Sanat Eseri”, Sireti Surette Gormek III-IV Cahistay Tebligler Kitabi, Istanbul, Meridyen, 202, s.20.
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Peygamber’in hayati hakkindaki bilgisizlik ve sikintili siire¢, ¢ok partili hayata
gecinceye kadar devam etmistir.
1969 yilinda cevirisi yapilan Muhammed Hamidullah’in islam Peygamberi

isimli kitab vesilesiyle yazdig1 yazida Ismail Kara o giinleri sdyle anlatmistir:

XIX. yiizy1l Islam diinyas1 igin bir¢ok tereddiitiin ve degisme talebinin asri
oldugu kadar dini ve dini yasant1 sahasinda -modernlesme projesine ¢ok uygun
olarak- tektiplesme (tevhid. iltihad, ...) arayiglarinin da giderek kuvvet kazandigi
uzun ve sikintili bir zaman dilimdir. Artik "hakikat" ve “dogru”nun kendisi ve
anlattim1 ile ve vakalarin ve kisilerin hakikat ve dogrulugu da siiratle
tektiplesmeye dogru seyredecektir. Yeni Selefi hareketin, modernizmin.
oryantalizmin. rasyonalizmin, bilimperestligin de besledigi ve tahkim ettigi bu
siire¢, Islami ilimlerin hem kendi aralarindaki usul ve iisluplari mesru goren
hiyerarsilerini zedeleyip bozacak hem de her ilmin kendi i¢ zenginlik ve
cesitliligini zaafa ugratacak, zenginlik ve derinlik isareti olan ara kademleri ve
niianslar1  6nemsizlestirecek, goriinmez kilacaktir. Tasfiye de diyebilecegimiz
tektiplesme arayislarinin giiclenerek hiikiim siirdiigii alanlardan biri de tarih
anlayis1 ve telifi, bu arada siret yazimudir...Artik siret kitaplarinda Hz.
Peygamber'in mucizeleri giderek daha az yer alacak, zikredilenlerin anlatim1 da
harikuladeligini giderek daha fazla kaybedecek, meselenin tabiati miisait
olmasina ragmen bazilar i¢in maddi-bilimsel ve yorumlar devreye sokulacak,
Rasulullah’m yiiksek manevi ve ménevi sahsiyeti ve “beseriistii” vasiflari da ayni

yonelisin beklenebilir bir uzantis olarak zayiflayacaktir.™

19. yiizyildan itibaren goriillen Hz. Peygamber tasavvurundaki bu yeni algi,
Bati’da gelisme gosteren sarkiyat caligmalar1 gercevesinde siyere kaynaklik eden
malzemenin de sthhatini tartigmali hale getirmistir. Ayni yiizyi1lda Seyyid Ahmed Han
ve onu takip edenler, 20. yiizyllda Resid Riza ve akabinde Izzet Derveze’nin
caligsmalariyla siyer alanina dahil olan bu yeni yaklasim neticesinde Hz. Peygamber,
gelenekte hakim olan konumundan farkli bir idrak seviyesine indirgenmistir.
Modernizmle baslayan inang zeminindeki bu kirilma, Miisliimanlar arasinda evveliyati
olmayan tiirdeki bu yeni yaklagimlarin gelismesine sebep olmustur. Hz. Peygamber’in

yasadigimiz diinyaya istiyakla c¢ekilmek istenilmesi, yani beser yoniiniin fazlaca

33 {smail Kara, a.e.. .90-91.



vurgulanmasi bu yeni yaklasimin bir neticesidir. Bu anlayis ¢ercevesinde micizelei
inkar edilmis, hatta yine bu anlayisa gore, Hz. Peygamber’in artik siyeri degil herhangi
bir insanin biyografisi yazilmaya baslanmigtir.>*

Ismail Kara’nin alintida bahsettigi degisim ve kirtlma, 19. yiizyilin kriz ortamu,
siir gelenegimizi de inkitaya ugratacaktir. Bu bulutlu ortamda kendine yer bulamayan
Na’t gelenegi, sisli mecrada yon degistirmek zorunda kalir. Sinasi’nin Miintehabat-1
Esar’a Na’t almamasi, Resit Pasa’ya yazdig1 kasidesinde ‘“fahr-1 cihan”, “vakt-i
saadet” gibi 1stilah manasiyla Hz. Peygamber ve donemi i¢in kullanilan kelimeleri
Resit Pasa i¢in kullanmasi, higbir seyin artik eskisi gibi olamayacaginin resmiydi.
Nitekim Sinasi’nin bu tavri, sairane bir tercihle agiklanamayacak kadar derinlerde
anlamlar barindirtyordu. Sairin bagka baska anlam ve degerler diinyasinin
kelimeleriyle ortaya koydugu manzara, hem medeniyet kavraminin dine mesafeli bir
alana ¢ekildigi hem de Na’t geleneginin kirllmaya ugradigini anlatiyordu ve bu
degisim zihinlerdeki peygamber algisinin da degistigini gosteriyordu.®> Akabinde bu
tavir, Tevfik Fikret’i Tarih-1 Kadim’de Hz. Peygamber’e hakaret ve O’nu redde kadar
varir. N. Kemal, Ziya Pasa, M. Naci, Recaizade M. Ekrem, Makbule Leman, ismail
Safa gibi donemin sairlerinin kaleme aldig: siirler sayesinde biraz olsun giinesi gorse
de Na’tlerin sesinin ahengi degismistir artik. Clink{i misralar1 arasina sizan “burhan”,
“sahid”, “kantin”, ‘“akl-1 muazzam” nevinden kelimeler, mensubu bulundugu
medeniyetin mana cografyasindan uzak kalmistir.

Ancak c¢ok gegmeden modern diinyaya yeni bir Miisliiman bakis ve
hassasiyetinin sesini duyuracak sairler, siir gelenegini diriltmek i¢in kalemleriyle bu
savrulusa kars1 koyacaklardir. Modern diiyanin kesmekesine karsilik Hz. Peygamber’i
bir liman, bir rehber, bir medeniyet 6nclisii olarak niteleyen Mehmet Akif, Necip Fazil,
Arif Nihat Asya, Sezai Karako¢ gibi ¢aginin siira iifleyen sairleri, Na’t geleneginin

kelime diinyasia modern edebiyatta yeni ve dzgiin bir bakis getireceklerdir. 3°

3% Sarikaya, a.e., 5.35-36.
35 Sarikaya, a.e., s.30.

3¢ Modern Tiirk siirinde Hz. Peygamber temas iizerine ayrintili olarak bkz. M.Fatih Andy, a.e., Istanbul,
Sule Yaynlari, 2017.
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Bu donemde sanati “Allah’t aramak™ olarak goren Necip Fazil ile Hz.
Peygamber’in hayati nesir tiiriinde edebi eserle bulusur. Mensur bir Siyeri Nebi
diyebilecegimiz, siir ile nesir arasinda nesirden ¢ok siire yakin, tebligden ¢ok telkin
giicii tastyan®’” 1969’da ilk baskisim yapan Tiirk edebiyatinda simdiye kadar
asilamayan bir dil, estetik ve iisluba sahip olan Céle Inen Nur’da Necip Fazil bu ulvi
amac1 “Baslangi¢” béliimiinde dile getirecektir. fman ve Aksiyon’da “Yakici
hiirmetimiz yiiziinden anamadigimiz mukaddes isme salat ve selam olsun...”*® Céle
Inen Nur’da “Gaye-insan”, “Ufuk Peygamber”, “Insanligin Ufku”, “Alemin Efendisi”,
“Biiylik Kilavuz”, “Varligin Tac1” diyerek biiyiikk bir ta’zim ve hiirmetle Hz.
Peygamber’e hitap bicimleri, Hz. Peygamber’e olan derin muhabbetinin nisanesi
olacaktir. 1973’te ise 63 par¢adan olusan manzum siyer niteligi tasiyan Esselam da
Céle Inen Nur’dan damitilmig bir manzum hikaye olarak Tiirk edebiyatindaki 6zgiin
eserlerden biri olarak yerini alacaktir.

Siirde yeniden hayat bulmaya calisan Asr-1 Saadet algisindaki degisim roman
tiiriinde seyrini menfi yone ¢evirecektir. Tanzimat’la baslayan derin gramer degisimi,
Cumhuriyet devrinin retorigine de yansityacaktir. Cumhuriyet rejimini Fransiz ihtilali
tizerinden okuyan kurucu ideoloji, devrimleri kutsarken dini degerleri de
itibarsizlastirma yoluna gider. Bunun i¢in de yine edebiyatcilara is diisecektir. Tktidar
yahut hakim ideoloji, kendi mesruiyetini tesis etmek amaciyla giidiimlii paramiliter bir
edebi kanon yaratmaya c¢aligir. Ortaya atilan “Tilirk Ronesans1” i¢in sosyalist sanat
politikalar1 rehber aliir ve o donem sanatgilari gelenegi, milli-manevi degerleri
reddederek bambaska kodlar1 bulunan bir edebiyat kanonu kurarlar. Bu baglamda
Cumhuriyet’in ilk yillarinin, miirebbi devletin halkina bigtigi gémlegi bir sekilde
giydirme cabas1 tasidigin1 sdyleyebiliriz. Tam da bu noktada iiretilen edebiyat
verimlerinde, Ozellikle romanlarda dinl degerlerin, Tirk kdyliisiinlin, geleneksel
unsurlarin elestirildigi, olumsuzlandig1 gozlenir. Bu siirecten toplumun Hz.

Peygamber sevgisi de nasibini almis, ideolojik saiklerle yonetici elitlere yakin

37 Bekir Oguz Basaran, Necip Fazil Gercegi, Istanbul, NKM Yay., 2011, 5.34.
38 Necip Fazil Kisakiirek, iman ve Aksiyon, Istanbul, Bedir Yayinevi, 1964, s.20
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edebiyatcilarin romanlarinda Hz. Peygamber ya tamamen gormezden gelinmis ya da

itibarsizlastirilmaya ¢alisilmistir.>

Popiiler islami Edebiyat” a Dogru

1960’lar hizla onceki donemin boslugunu dolduracak girisimlerin sahne
oldugu zaman diliminiifade eder. “Islami edebiyat” kavramina uygun bir hareketliligin
kendini gosterdigi 60’larda baslayan 70’lerde iyice sertlesip ug¢lara savrulan siyasi ve
kiiltiirel tartigsmalar, bu defa Tiirkiye’de o giine kadar pek de zemini olmayan yer yer
sloganci ve diglayici, sistemle catisan bir din dilinin ve {islubunun ortaya ¢ikmasina
sebebiyet verecektir.*’

Serif Mardin’in tespitleriyle, modernizmin Batic1 ve Islam’a aykir1 tavrina
sehir hayatinin da birtakim zorluklar ¢cikarmasi Islami 6ze eskisinden daha siki sarilma

1 1970’lerle ivme kazanarak Islami

ve radikal Islami kimlik arayisini zorlar.*
roman/hidayet romanlari olarak adlandirilan bu iriinlerin  bize ilk elden
soyleyebilecegi en onemli seylerden biri islam’in bir “yapma ve yasama” dini
oldugudur. O doénemde bu yasanan/yasayan din anlayisi biiyiik oranda Islam
geleneginde Peygamber’in izinden gitmek olarak degerlendirilmis, tutum ve
davranislarin Olgiisii olarak gelenek icinde cesitli modellere basvurulmustur. Bu
bakimdan 1970’lerle baslayan Islami canlanma hareketi, sadece diisiincelerin
degisiminin degil disilincelerin ve inancin bir “dogru model” 1s1¢inda hayata
gegcirilmesi diizleminde ele alinmasi gerekliligini vurgular. Bu dogru model ise ehl-i
stinnet’in temel metinleridir. Romanlarda sik sik ayet ve hadisler ¢ergevesinde gelisen
pedagojik diyaloglar, Islam’in en iyi bigimde yasamldig1 déneme referans vererek o
dénemde inancin ve yasamin birlikteligini vurgular. Roman kahramanlari, temel dini
kaynaklarda belirtilenlerin mevcut sartlarda ihya edilmesini 6nceler. Evin nasil dekore
edilmesi gerektiginden sofra adabina, selamlasma pratiklerinden giyimlere kadar pek
cok sey ince elenip sik dokunarak kaynagimi “Asr-1 Saadet” ten alan Islami kurallar

cercevesinde hayatin bir parcasi yapilmak istenir. Bu diinya ile ote diinya, teori ile

39 Kogakoglu, a.e., s.109-135.
40 Kara, a.e., 5.250.

41 Vaci Ertan Yilmaz, “Bir Ki{nlik Olusturma Araci Olarak Islami Popiiler Romanlar”,Y ayimlanmamus
Yiiksek Lisans Tezi, Ankara Universitesi, 2000, s.26. (Erisim 25 Aralik).
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pratik arasinda gordiikleri ayrimlari bir eksiklik olarak goriir ve bunlari minimize
etmeye caligirlar.*?

Tiirkiye drneginde islami sanat/edebiyat drnekleri, ne istenilen estetik diizeyi
ne de ilkesel tutarlilig1 yakalayabilmistir. Ornegin siir ve yazi alaninda Necip Fazil ve
Sezai Karakog¢’un yakaladig: estetik diizeye bir daha ¢ikilamamistir. Tiirkiye’de bu
yukselisin acik hale geldigi donemin sanatsal iriinleri, didaktiklikleri yahut
karakterlerinin gercek-dis1 idealligi itibariyle toplumsal hayattan kopuk, aglamakliligi
ve kullandig1 kader sdylemiyle asir1 derecede arabesk metinler olarak dini tebliglere
doniismiis, hidayete erenlerin hayatlarinda yapmalar1 gereken degisiklikleri madde
madde siralayan bir bilgi dizgesi halini almistir.*

“Miisliimanlarin diglanmasina ve toplumsal yozlasmaya sebep olan Batict
modernlesme anlatisinin edebiyat iizerinden elestirildigi metinler olarak Cumhuriyet
déneminin Batict olarak nitelenen anlatilarinda iiretilen olumsuz Islami imajlarla
miicadele etmek ve yeni bir Islami kimlik, toplumsal iliskiler, cinsiyet rolleri ve duygu

4 amaciyla ortaya ¢ikan bu eserlerin ortalama bir okur diizeyine

repertuart kurgulama
hitap eden duygusal tisluplari, basit bir dil ve kurgu yapisi, kutsal giin, ay ya da haftaya
denk getirilerek yaldizli kapak ve resimlerle siislenmis halleri, benzer konulari
birbirinin tekrar1 sunumlarla aktarmalar1 daha sonraki yillarda kutsalin bir endiistriye
doniismesinin de dniinii agacaktir.®

Messiri’nin “tiikketim hayati” olarak sz edilen akiskan modern hayatta, beseri
varliklar ve onlarin yasam tarzlar1 da dahil olmak iizere, biitiin diinya tiikketim
nesnelerine yahut “faydali maddeye” déniistiiriiliir*® tezinden miilhem ifade edildigi

takdirde kiiltiirel sinirlarin asildigi, kimliklerin asindigi ve “her seyin buhar olup

uctugu” bir devirde medeniyet de agiklayict bir ¢erceve sunma imkanini hizla

4 Hiiseyin Cil, “Tiirkiye’de Islami Kimligin Bedensel Dniistimii”,

http://dx.doi.org/10.21497/sefad. 443524 , .332.

# Alev Erkilet, “Islam Medeniyetinin Kesik Damari: Arabeskten Pragmatizme Islami Edebiyat”, Hece
Dergisi, S.90-91-92., Haziran-2004, s.386.

4 Kenan Cayir, Tiirkiye’de Islameihk ve Islimi Edebiyat-Toplu Hidayet Séyleminden Yeni
Bireysel Miisliimanlhiklara, Istanbul, Bilgi Universitesi Yayinlari, 2008, s.42.

4 Bedia Kogakoglu, “Kutsalin Sekiilerlesmesi/Biyografik Roman Orneginde Hz. Omer”, Hz. Omer
Sempozyumu, Edt: Ali Aksu, Sivas, 2018,C.2.,5.6.

46 Haccac, a.e., s.186.
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yitirecektir.”*" Bdylece kimi sémiirdiigii umurunda olmayan, hemen herkesi asagiya
ceken ve olabildigince kiiltiirleri karistirmaya hevesli olan kapitalizm, metalarini
herkese satabilmektedir.*®

Bu noktada kutsal degerlere bigilen rol, postmodernizmde dine has bir alan
acmis, postmodernizmin yiikselisiyle, modernligin kirilgan hale getirdigi toplumsal
gercekligin onarilmasinda gorev verilen din, diinyanin yeniden biiyiilenmesinde hem
postmodernizm tarafindan aragsallastirilmast hem de kendi iddiasini1 postmodernizmin
araglariyla ifade etmesi bakimindan tiiketimin yeni istimlak alanlarinda uzlastirici bir
misyon yiiklenmistir.*’

Bu durumun bir neticesi olarak 1970 sonrasi baska bir pencereden diinyaya
bakan tarihi-biyografik romanlarda dikkat ¢eker mahiyette tasavvuf ve mistisizm
konular1 goriiniir olmaya baglayacaktir. Tiim diinyada mistik ve manevi alanlarin
biiyiik bir ilgi gordiigii bu donemde tasavvuf, bugiin 6zellikle toplumun geneline hitap
eden edebiyat, sinema ve dizi-film gibi sanat alanlarinda popiiler hale gelir. Daha ¢ok
Mevlana, Sems ve Ylnus Emre’nin hayat hikayelerinin anlatildigi romanlar ve filmler
popiilerlestirilerek medya aracilig1 ile tiim diinyaya yayilir. Popiiler kiiltiiriin dini alan1
yonlendirmesiyle tasavvufun gayesi, olumsuz anlamda etkilenecektir. insanlara bir
rehber ve nefis terbiyesi sunmaktan 6te, insanlar1 daha ¢ok “huzur” yanilgisina diistiren
popiiler kiiltiir sayesinde popilerlestirilen inanglar, cazip unsurlarla donatilarak
pazarlanir ve maddi kazanca doniistiiriiliir. Boylece insanlr rahat, yilikiimliiliikleri az,

tiikketime yonelik yeni ve mistik ritiieller edinmeyi daha pratik ve de kolay bulurlar.>

Siyerde Anlam Kaymasi
Modern donemde tliketim toplumu kiiltiirli, popiiler Miislimanlik tarzini

ortaya ¢ikarmistir. “Her seyin her seye doniismesinin” sakincasiz ve mesru sayildigi

47 Umberto Eco, Chronicles of a Liquid Sociaty (London: Harvill Secker, 2017, s.1-3)’ten aktaran
(ibrahim Kalin, Barbar, Modern, Medeni, Insan Yaynlari, 2018.s. 12.)

48 Eagleton, Kuramdan Sonra, Literatiir Yay., Istanbul, 2004, s.19.

4 Bahset Karsli-Muhammed Ali Ozdogan, “Cagdas Tiirk Romaninda Mevlana Celaleddin”,
http.://dx.doi.org/10.21497/sefad. 443522 s.316.

50 Sema Noyan, “1980 Sonrasi Popiiler Romanlar ve Tasavvuf”, Tiirkiye ilahiyat Fakiilteleri,
Tasavvuf Ana Blim Dali, Koordinasyin Toplantisi, Karabiik Universitesi, Karabiik, 2016, s.2.
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postmodernlesmeyle uyumlu®!, kiiresel iginde inceltilmis, ilkesizligin ilke kabul
edildigi anlayista, itibarsizlastirilmis siyerin dublorii gérevini goren “Kutlu Dogum™
haftalari, yazin diinyas1 ve sosyal-kiiltiirel ortamda yasanan gelismelere paralel olarak
Tiirkiye’de tiikketim lehine gelisen dini hayatin sac ayaklarindan biri olacaktir. Din,
yeni bir kaliba dokiiliirken®” siret/siyer kelimesinin igerdigi incelik ve hiirmetin yerini
adaptan uzak bir dile biraktigini1 vurgulayan M. Fatih Andi, i¢inde bulunulan perspektif

krizini sdyle anlatir:

“Plastik giiller, kimyevi esanslar, her sene biraz daha g¢esitlenen renkli, 151kls,
kokulu, Cin mal1 kiiciik kiigiik hediyelik esya (dogrusu 1vir zivir ) kalabaligi, kaba
ve siradan giil resimleriyle donatilmig , kisch resimlerle siislenmis cesit gesit
objeler, tablolar, hatta Hz. Peygamber admna ¢ikartilmig TC niifus ciizdan
garabetleri, (Merak etmekteyim, “Peygamber’in Sevdigi sarkilar CD’si veya
Guzel Peygamber Fikralari Albiimi” ne zaman “piyasa”ya siiriilecek?),
geleneksel Mevlid Gecesi idraklerinin, giizel ilahileri, na’tleri yerine sitmali ve
genizden gelen aglamakli bir sesle gevelenen pop miizik formundaki “parca”lar,
en sulu ve amiyane ifadelerle dolu Peygamber’e Mektup yarismalari, ¢esitli
gorsel kalabaliklarla doldurulmus Cd’ler, televizyon programlari, giiriiltiilii ve
kalabalik miizik etkinlikleriyle olusturulmus ambiance lar esligindeki aglama

seanslar1...>

Hz. Peygamber’in “Hiristiyanlarmn Meryem oglu Isa’y1r asir1 surette
methettikleri gibi sakin sizler de beni methederken asir1 gitmeyiniz. Siiphesiz ki ben
sadece bir kulum. Onun i¢in bana Allah’in kulu ve resulii deyiniz”>* hadisinin hilafina

olacak bir bi¢imde bir noel havasi i¢cinde gegen bu kutlamalar;

Oh bu haftay1r da yirttik. Siradaki gelsin. Her sene o hafta geldiginde benzer
birtakim etkinlikler yapariz ve Miisliman olmanin omuzlarimiza bindirdigi

yiikten bir kismin1 atariz. Hem Peygamber’e duydugumuz sevgiyi ‘modern’ ifade

51 Ramazan Yazgicek, “Din, Tecdid ve Reform Kavramlari Uzerine Miilahazalar”, Milel ve Nihal-
inang:, Kiiltiir ve Mitoloji Arastirmalar1 Dergisi, Cilt:5, S.2, 2008, s.126.

52 Terr Eagleton, Tanrmn Oliimii, Yordam Kitap, Istanbul 2014, s.80.

53 M.Fatih Andi, “Popiiler Siyer Eserlerinde Dil, Uslup ve Estetik Sorunlar1”, Tiirkiye’de Popiiler
Siyer Cahsmalar: Siyer Atolyesi Tebligler Kitab, istanbul, Meridyen Kitaplig1, 2013, s. 97.
>4 Buhari, Enbiya Siresi, 48.
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aralariyla gostermis olduk, hem de eglenceli, sdylenceli bir sekilde gorevimizi

yerine getirerek hafifledik.”
duygusunun hakim oldugu bir bakima manevi arinma halini alacaktir.

Hafta boyunca her ne kadar Hz. Peygamber’i anlamanin amag ve gayesinden
uzaklasilarak yalniz anlik slen anlayisiyla icra edilmemesi gerektigi lizerine ferdi ve
ictimai meselelere etkin ve siirekli ¢ozlim liretmek adina ¢abalar verilse de zaman
icinde popiilerlesen bir fenomen olarak Kutlu Dogum haftalarinin toplumsal
muhayyilede biten bir sey, bir anma programi, sadece bir hatirlayis olarak kisisel ve

toplumsal ¢ikmazlara ne kadar ¢6ziim iiretebildigi sorusu cevapsiz kalmistir.>

Siyerden Biyografiye: Ontolojik Kayma

“Siret” ve onun ¢ogulu olan “siyer” kelimesi Hz. Peygamber’in hayat hikayesi
icin kullamldiginda Islami terminoloji icerisinde &zel bir anlam kazanip ve artik
kullanimlarindan tecrit edilip hassaten “Hz. Peygamber’in maddi ve manevi hayatinda
izledigi yol, hayat tarzi, hayat hikayesi” anlamlarma gelmekte, yani 1stilah manasi
kazanip “0zel”’lesmektedir. Bu 6zellesme, Peygamber’in hayatim1 bir yol metaforu
etrafinda kavraylp ve Miisliimanlar i¢cin O’nu, seyrettigi yolun izlenecegi bir yol
gosterici, bir delil, 5nder yahut rehber olarak nitelemektedir.”’

Ancak modern algi bigimleri, siyerin mahiyetine dair kesin ve keskin bir

degisime sebep olmus, siyerin muhteva, dil ve iislubunu olumsuz yonde etkilemistir:

Ummetinin onun hakkinda konusma bigimleri her dénemde yeni bir form
kazanarak dinamik bir akis ile glinlimiize kadar gelmistir. Ne var ki bir taraftan
dénemin ufku siyer yazimini olumlu yonde etkileyerek Hz. Peygamber’in(sav)

hayat1 yeni yazim tiirleri ile farkli cihetlerden kaleme alinirken Ote taraftan

55 Andi, a.e., s.97.

56 Ayse Karakose, “Popiilerlesen Bir Fenomen Olarak Kutlu Dogum Haftasi ve Anlatilan Hz.
Peygamber”, Tiirkiye’de Tiim Yonleri ile Siyer Calismalar1 Sempozyumu Tebligler Kitabi, Cilt I1,
Istanbul, Meridyen Destek Dernegi, s.275-297.

37 Andi, a.e., s.121-122.
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hassaten modern donemde hakim olan sekiiler dil siyer teliflerini muhteva ve

iislup bakimindan olumsuz yénde etkilemistir.*®

Modern déneme hakim olan dil, siyer liiteratiirinii problemli hale getirmis ve
siyer yazimi, “biyografi” olarak kurgulanir olmustur. Fakat siyeri, bir tarih ve
biyografiye indirgemenin bir yontem sorunu olduguna dikkat ¢eken Saracoglu
makalesinde, bu goriisiin tasidigr asil amacin Hz. Peygamber’in sadece “beser”
olduguna vurgu yapmak oldugunu vurgular. Hz. Peygamber’in giderek beser yoniine
vurgu yapilmasinda ise, O’nun vahiy ve mucize gOstermek gibi niibiivvete has
ozelliklerinin, lisve-i hasene olmasinin, Allah tarafindan secilmis olmasinin, dogru ve
giivenilir olmasinin” tdrpiilenmesi gibi nedenleri siralar. Ilgili makalede Hz.
Peygamber’in beseriligine vurgu yapilmasinin arkasinda O’nun “tarihsel bir kisilik”

oldugu fikrinin yattig1 ifade edilir:

Peygamber’in beseriligi vurgusu, beraberinde hayatinin da tarihsel bir sahsiyetin
biyografisi mantigiyla kaleme alinmasi sonucunu doguracaktir. Bu nedenle
modern donemde yazilan siyerlerin o6zellikleri bu ¢ergevede incelendiginde
goriilecektir ki, Batili miielliflerin vahyin miidahalesini yok say1p tamamen fiziki
sebep-sonug iliskisiyle olaylar1 degerlendirme egilimi kisa zamanda miisliiman

miiellifleri de kendi sarmali igine almisgtir.

Andi, makalesinde niiblivvete dair bu en temel anlam kaymasina kars

takinilmasi1 gereken tavri ortaya koyar:

Yani o zaman diyebiliriz ki bir Miisliiman i¢in “Hazret-i Muhammed’in hayat

[P

hikayesi” yahut “biyografisi” yok, ancak “siret”i veya “siyer”i vardir. Bu bir adab

olarak yerlestigindendir ki, Miisliiman edebiyatlarinda ‘“hayatu’r-Rasil,
hayatu’n-Neb1” benzeri adlandirmalar yerine, “Siyer-i Nebi”, “Siretii’n-Nebi”

tiirinde adlandirmalar kullanilmustir.*
Siyerin modern donemde aldig1 goriiniime paralel olarak tarihi-mistik
sahsiyetlerin yaninda Hz. Peygamber’in hayatina dair roman denemelerinin de

edebiyat diinyasina yavas yavag goOriiniir olmaya basladigi yeni bir doneme

girilmektedir. Mustafa Necati Sepet¢ioglu, Ahmet Cemil Akinci, Ahmet Liitfi Kazanci

58 Tuba Nur Saragoglu, Otur Bastan Yaz Beni, Hz. Abdiilhamit Kirmizi, Istanbul, Kiire Yaymnlari,
2013, 5.200.
3 Andi, a.e., s.121-122.
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gibi isimler ilk denemelerini veren isimler olacaklardir. Bu tarihlerde baslayan bu yeni
akimda, admma roman denilmeyen yazarinin veya yaymevinin roman olarak
tanimlamaktan 1srarla kagindig1, Hz. Peygamber’in hayatin1 dogrudan ya da dolayh
olarak hanim ya sahabeler yoluyla ya da sahabeler yoluyla anlatan daha asir1 duygusal
tisluplart nedeniyle roman tadinda biyografiler olarak goriilen eserler piyasada
yerlerini alacaklardir.

Dini romanlarin yiikselise gectigi yillarda Siyer-i Nebi anlatimlarinin “tarihi-
biyografik roman” tiiriine dogru bir egilim gostermesi, tiire dair ¢aligmalartyla taninan
Hiillya Argunsah’in tarihsel roman hakkinda “temelleri maziye dayanan, yani
baslangict ve sonucu ge¢cmis zaman igerisinde gerceklesmis olan hadiselerin,
devirlerin ve bu devirlerde yasamis kahramanlarin hayat hikayelerinin edebi ol¢iiler
icerisinde yeniden insa edilmesi” seklinde tanimlamasi, meseleyi hassas bir tartigma
noktasia gotiirecektir.*

Edebiyat ve tarihin kesistigi noktada Hz. Peygamber’in hayatin1 anlatmak,
Miisliiman sanatcilarin karsisina devasa bir zorluk ¢ikaracaktir. Kendine mahsus bir
metodolojisi olan siyer ilminin modern imkanlarla ele alinmasiyla beraber Hz.
Peygamber’i anlamaya ve anlatmaya ¢alismak yoniinde artan ¢abalar, 6nemli boslugu
doldururken diger taraftan ¢esitli problematikleri de beraberinde getirecektir.

Hi¢ siiphesiz klasikten moderne hatta postmoderne gecis siireclerinin
semiyotik oOzelliklerinin basinda anlati bicimlerindeki degisim gelmektedir. Bu
degisikligin muhteva iizerinde doniistiiriicii etkiye sahip oldugu ise su gotiirmez bir
gergektir. Yiizyillar boyunca basta Hz.Peygamber olmak iizere diger giizide
sahsiyetler sayesinde edebiyatin din ile birlikte, kendi mecrainda adab ve erkani ile
yiriidiigii bu giizergah, din dis1 formlara kap1 aralayinca kutsali 6teleyip hayatin disina
iterek ortaya ¢ikan roman tiirli, ne kadar yeterli olacaktir, imkanlar1 ne kadar el
verecektir sorulari tartisma alani agmustir.

Hz. Peygamber’i degisen/modern diinyada anlatmadaki form arayisi, degisen

paradigma nosyonu, Bauman’in modernite elestirisinden yola ¢ikarak ifade edilirse bir

60 Serif Eskin, “Klasik, Modern ve Postmodern Anlatilar Arasinda Siyer”, Siyer Edebiyat iliskisi,
2010 Tebligler Kitaba, istanbul, Meridyen Kitaplig1, 2010, s.25.
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“paradigma krizini”®' ortaya c¢ikartir. Nitekim paradigma teriminin cagristirdig

“sablon”, “tema”, “tip”, “zihinsel imge”, “zihinsel yap1” ve “kavramsal harita
terimleri”, yeniden tanimlanmaya calisilan ortak bir semantik alana dahildir. Bu
semantik dizilimin i¢inde insa eden, yorumlayan, anlam veren bir bilgi vardir.5?

Bu paradigma degisiminde ¢atisan ayrintilar elbette gormezden gelinemezdi.
Dolayisiyla modern edebiyat verimleriyle siyer yazimi ve siyerin modern edebiyat
catis1 altinda, 6zelde roman tiirii ile anlatilmasi; metodoloji, yaklagim, muhteva ve
perspektif sorunlarini beraberinde getirecektir. Anlatim, tarz, islup acisindan
birbirinden ¢ok uzak iki farkli diinyay1 temsil eden bu iki tiiriin birlesmesi nasil bir
manzara ortaya koyacaktir? “Tanrinin birakip gittigi diinyanin epigi olan roman” ile
bizzat Yaratici’nin miidahalesiyle bi¢cimlenen bir hayat hangi unsurlarla birbirini
tamamlayacak, birbiriyle kaynasacaktir? Nitekim romanci “bireyi birey” yapan
ozelliklere odaklanarak siyer tiirlinde hi¢ olmadig1 kadar “kurgulanmis” bir diinya
olustururken siyerde odaklanilan hayat, asla yazar tarafindan “kurgulanmis” bir hayat
olarak okura sunulamazdi.®® Hz. Peygamber’in hayatiyla ilgili en kiiciik bir yanlis,
Islam’in Hz. Peygamber’in sahsinda Miisliimanca yasamanin yol ve ydnteminin
miisahhaslastig1 kok paradigmay1 darmadagin edecektir.

Her seyden evvel ger¢ek yasamin romanlastirilmaya ¢alisilmasina dogru kayan
egilim, macera ve tarihsel yasam Oykiisiindeki keyfiligi beraberinde getirecektir.
Yazar, anlatilan doénemdeki biitiin olaylar1 kendi zamanina indirgemek zorunda
olacaktir. Ciinkii belgelerde aktarilmayan, anlatilmayan donemler veyahut olaylar
hayal edilir; ilgiyi costurmak, zevkleri g¢esitlendirmek icin karsilikli konugmalar
uydurulur; kahramanlara 6diing diisiinceler verilir. En kétiisii de sudur ki uyarilmayan
okuyucularm biiyiik gogunlugu bu sisli taskinliklar1 gercek kabul edebilir. Onemli olan
okuyucular, bu alanda kuru ile yasi nasil ayirt edilecektir? Ciinkii romanlagtirilmis

yasamlar, bir seyi 0gretse de bu bir sey, gergeklerden daha fazla yanliglari da

6! Haccac Ali, Sekiiler Aklin Haritasi-Modernitenin Tanrisiz Utopya Arayisi-, Mahya Yayncilik,
Istanbul, 2017, s.48.

2 Alj, a.e., s.51

6 Turgay Anar, “Siyerden Romana “Diisiis”: Hz. Muhammed’i Konu Edinen Tiirk Romanlarinda
Bellek, Biling, Tasvir”, “Sireti Siirette Gormek” Cahistay Tebligler Kitabi, Meridyen Destek, 2018,
Istanbul, s.158.
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icermektedir. Ve genel olarak ifade etmek gerekirse, Ustiinkorlii okuyan birgok
okuyucunun goriisleri yaniltilmis olur. %4

Bu gerceklikten tiiretilmis metin ise, yazara okurun diinyasina tarihsel ve
mistik damarla baglanma olanagi verir. Roman kisileri ve mekanlari, toplumun
sosyolojisi dikkate alinarak restore edilir. Elbette bu yenileme, yazarin ideolojisinden,
kitap sektoriiniin kendi i¢ dinamiklerinden ve yazarin i¢inde yasadigi toplumun yasam
bigiminden bagimsiz degildir. Ote yandan edebiyatg1 ile toplum arasinda tek tarafli bir
iliski de s6z konusu degildir. Sanatc1 yazdiklartyla toplumu etkiler ve yazdiklarinin
toplumda olusturacagi etkiyi hesap eder. Ayni zamanda romancinin bir toplumsal
zeminde hayal ettiginden ve hayalini kurdugu bir diinyanin varligindan sz edilebilir.
Bir romanda yazar tarafindan kurgulanan olaylar, kisiler ve zamandan hareketle bu
diinyaya ulasabilir. Zira roman, yazarin diinyasina giden yoldur. Romanc1 bu diinyay1
kurgu yoluyla olusturur. Isimlere, mekéanlara, olaylar ve zamana somutluk
kazandirirken kendi i¢ diinyasinin siizgecinden gegirerek sekillendirir.®®

Neticede 6nii alinamaz bir sekilde 1990’larda kismen baslayip 2000 sonrast
ivme kazanan siyer konulu romanlar, teknik, kurgu, dil yoniiyle hizla popiiler kiiltiire
de eklemlenerek kendine bir varlik alan1 bulmaya galisir. Iyi niyetle yola ¢ikilmis olsa
dahi kitle kiiltiirii i¢cinde dil, iislup, estetik ve muhteva sorunlar ile yayinevlerinin
tercihlerine uygun bir sekilde ambalajlanarak pazara siiriilen siyer romanlari,
nihayetinde edebiyat ve siyer iligkisini giindeme getirmistir.

Biitiin bu kirilmalar iizerine edebiyat ve siyer iligskisine dair cereyan eden
tartigmalar, akademik camiadaki dikkatler {izerine gelisme gostermistir. Hz.
Peygamber’in modern ¢agda nasil bir dil ve bakis agisiyla anlatilmasi gerektigi iizerine
sorular/sorunlar ve teklifler/redler ekseninde ortaya cikan tartigsmalarin ilmi zemine
taginmasi ve ylritiilmesi ilk olarak 2010 yilinda Meridyen Dernegi’nin Siyer Atolyesi
kapsaminda ele alinan “Siyer-Edebiyat Iliskisi” ¢alismast iizerine gergeklesmistir.

Calismamizin bu minvalde omurgasini olusturan ve de bize kilavuzluk eden

Prof. Dr. M. Fatih Andi’nin 6zgiin, 6ncii ve ufuk acici tefekkiir ¢cabasi, Meridyen

64 Charles Plisnier, Roman Uzerine Diisiinceler, Tiirk¢esi:Hilmi Ugan, Ankara, Hece Yayinlari, 2003,
s.100.

65 Bahset Karsli-Muhammed Ali Ozdogan, a.e., s.313.
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Dernegi’nin Siyer Atdlyesi Caligmalar1 kapsaminda 2010-2012 yillarinda kaleme
aldigi “Modern Edebiyatta Hz. Peygamber’i Anlatmak” ve ‘“Popiiler Siyer
Kitaplarinda Dil, Uslup ve Estetik Sorunlar” baslikli makaleleriyle meseleyi
akademik diizeye ¢ekmistir. Bu alanda ilk olarak siyer-roman iliskisi tartigmalarini
baslatan bu iki 6nemli makale, daha sonra yapilacak olan ¢aligsmalarin da onciiliigiinii
tstlenmistir.

“Roman diliyle” ya da “Roman tadinda” gibi st basliklarla piyasaya siiriilen
popiiler kiiltiir {irlinleri, “orijinalinden daha iyi oldu” gibi bir anlami da ihtiva
etmektedir kuskusuz. Boyle koklii bir algilama sorununun tezahiirii olan, bir tarafiyla
roman teorisi diger tarafiyla popiiler kiiltiir olarak iki boyutlu ele alinmas1 gereken

siyer-roman iliskisi tizerine ilk ciddi elestirilerini getirdigi ¢alismasinda Andi;

Her seyden once, siyer yalnizca bir i¢erik meselesi midir? Yoksa igerikle birlikte
teknik de bir mesele olarak ele alinmali midir? Buna bagl olarak modern dénem
siyer verimlerinde kullanilan dil de bir mesele odagi midir? Kendi alan ile ilgili
kavramlar ve mazmunlar olmadan bir siyer yazilabilir mi? ‘Bugiiniin insaninin
algist’ diyerek, popiilerlestirici gayret ve niyetlerle bu kavramlar ve mazmunlarla
oynanabilir mi? Bunlar {izerinde sadelestirme ve doniistiirme yapilabilir mi?
Edebiyat ve tarih iligkisinin modern edebiyatta ortaya ¢ikardigi teorik ve pratik
peoblemlerden habersiz bir modern donem siyer verimi, hangi sorunlar1 da
beraberinde getirir? Bugiin siyer kategorisinde degerlendirebilecegimiz edebi
eserlerde modern edebi tiirlerin hangilerini tercih etmeliyiz? Boylesi bir tercih

imkani veya mecburiyeti var midir?

sorularyla meseleyi irdelemeye caligir. “Siyer roman seklinde yazilmali m1? Daha
dogrusu yazilabilir mi?” sorularina roman metodolojisi iizerinden keskin/kesin bir
sekilde “hayir” cevabi veren Andi, konunun vuzuha kavusmasi yoniinde ana hatlariyla
teorik ¢ercevesini ¢izdigi tartismada Hz. Peygamber’i roman tiiriiyle anlatmanin, tiiriin
ontolojik yapisi nedeniyle daha bastan “Batil1 bir optik”e teslim olmak oldugunu ifade

eder:

Roman her seyden evvel, “biz” e ait olmayan bambagska bir toplumsal yapinin
icinden ¢ikmis, sinif ¢atigmalarinin ve toplumsal siniflarin diinya hirslarinin
odaginda dogmus, alabildigine “diinyevi” bir tiir... Ve bu tiir, olusum ve gelisme

siireglerine sirtim1 dayadigi ve giderek sozciliiglinii {istlendigi burjuva
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toplumunun (ve bu toplumsal yapiminn evrilmesi sonucunda kapitalist toplumun)
diinya ve hayat tasavvurlarini, insan ve varliklar iligkisini, konfor ve zevk
arayiglarini, 6zlem ve beklentilerini, sahip olma giidiileri ve tiikketim hirslarin
yiklenerek tastyan, iistelik dini kabuliin hilafina, insanin ifadesini, bir cemiyete
ve cemaate aidiyette degil, “birey” olmakta goéren, arkasinda bir “gdz”{in, bir
“ideoloji”’nin var oldugu bir tiir. Oysa unutulmamalidir ki “Her iiriin, kendisini

iireten ideolojiyi, yeniden iiretir.®

Ozellikle roman sanatinin ibda, tasvir, trajedi, diyalog gibi unsurlari ile siyer
anlatiminin hem miimkiin olmadigini hem de bunun sakincalarinin olduguna dikkat
ceken Andi, siyerin biyografik romana uyarlanmasinda bu unsurlar uygulandigi
takdirde Hz. Peygamber imgesi ortadan kalkacak, uygulanamadig: takdirde ortaya
¢ikan iirtinlerin roman sayilamayip roman ve siyer arast iiriinler olduguna ve de gercegi

carpitip zihinlerdeki Hz. Peygamber idrakine zarar verdigine isaret eder:

(...) Onun hayatini anlatan siyer kitaplar1 vardir. Bu kitaplar yalnizca anlatmak
icin yazilmig kitaplardir. Cilinkii yalnizca anlatmada kurmaca yoktur. Anlatmak
bir haberdar etme eylemidir. Hicbir siyer kitab1 kurmaca degildir. Yeniden bir
inga ve ibda cabasinda degildir. Kurmaca gibi bir iddias1 yoktur. Her romanci1 bir
diizenleyicidir. Siyer kitaplar1 olanmi anlatir. Siyerde yeniden diizenleme
yoktur....Roman yazacaksan ya tiiriin geleneklerine riayet edeceksin ya da
peygamberi anlatacagim diye kotii bir roman drnegi ortaya koyacaksim. {yi roman
ortadaysa Hz. Peygamber’in hayati ¢alinmistir. K&tii roman Ornekleri ortaya
koydugunda Hz. Peygamber’in hayatmi kotii bir isle anlatmis olacaksin. Islam

diinyasinin karikatiirlere tepki gdstermesi ontolojik vakiadir...%’

Andi, bu olusumda yazarin niyetinin de dogru belirlenmesi gerektigini
vurgular. Sadece tiirlin isminde bile herhangi bir degisiklige gidilmesi, daha sonraki

yillarda hayali bir Peygamber algis1 doguracaktir. Hz. Peygamber’in hayatini anlatan

66 M.Fatih And1, “Modern Edebiyatta Hazret-i Peygamber’i Anlatmak”, Siyer Edebiyat Iliskisi, 2010
Tebligler Kitabi, Meridyen Kitaplig1, istanbul, 2010, s. 97.

67 M. Fatih And1, “Modern Edebiyatta Hz. Peygamber’i Anlatmak” Siyer Edebiyat iliskisi, Meridyen
Kitaplig1, Istanbul, 2010, “Popiiler Siyer Eserlerinde Dil, Uslup ve Estetik Sorunlar1”, Tiirkiye’de
Popiiler Siyer Calismalari-Tiirkiye’de Cocuklara Ydéenlik Siyer Cahsmalari, Meridyen Kitapligi,
Istanbul, 2011, Andi’nin  Roman-Siyer iliskisi Uzerine Yaptigi Soylesiler icin bkz.
https://www.sonpeygamber.info/hz-peygamber-i-roman-turuyle-anlatmak-teslimiyetci-bir-tavirdir,
https://www.tyb.org.tr/hz-peygamberin-romandan-okunmasi-tehlikelidir-22398h.htm
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romanlarda, O’nun 6zel hayatinin, mahrem diinyasinin kurguya teslim edilmesi
neticesinde tahrif edilmesi ve gergekligin yerini kurgunun almasiyla ortaya ¢ikacak
olan Hz. Peygamber’in efsanevi-mitolojik-hayali bir kahramana doniisme problemi,
ayni zamanda popiiler edebiyat baglaminda Hz. Peygamber’in hayatinin ticari kazanca
yani metaya doniistiiriilme sorunlarini giindeme getirecektir.

Tirkiye’de ilk defa siyer-roman iliskisine pargali/kategorik bir algilama
bicimiyle bakmanin mahzurlar1 {izerine ortaya koydugu entelektiiel cabanin akabinde
Andr’nin s6z konusu makaleyi destekler mahiyette ortaya koydugu ikinci ¢aligmasi
ise, popiiler siyer kitaplart ana temali Siyer Atolyesi biinyesinde ele alinan “Popiiler
Siyer Kitaplarinda Dil, Uslup ve Estetik Sorunlar1 ” baslikli makalesidir.

Andr’nin ¢aligmasi, ortaya konulan siyer verimlerinin ortalama kitleye hitap
eden zevksizligi ve dil kusurlar ile bu iiriinlerin ihtiva ettigi anlam diinyasina ve
estetik diizeyine getirilen elestirileri ihtiva eder. Ozellikle belirli donemlerde senlik
havasimna donen ve furya halinde yayilan bu eserler, popiilizmin gerektirdigi halk
kitlesinin beklentilerine uygun olarak romantik ve basit kurgulara ihtiya¢ duyar.
Calismada romanlarin siirsel dil kullanimi, basit, lirik, santimantal iisluba
yaslanmalari; birbirinin tekrari olan anlatilarin kapak tasarimlarinda pazarlama
stratejilerine yonelik uygulamalar elestirilir. Andi1 makalesinde, kitle kiiltiir{iniin
begenilerine yonelik kullan at ve moda kavramlar ¢er¢evesinde yeterli donanim ve
elestiri kabiliyetinden yoksun, tarihi de dini de romanlardan Ogrenmeye aday
kesimlerin Hz. Peygamber’i de modaya bagli bir ikon haline getirmesinin neden
olacag tehlikelere dikkat ¢cekmek ister.

Dinin kitle kiiltiirii i¢inde bir tiiketim unsuru olarak pazarlanmasi neticesinde
Kutlu Dogum etkinlikleriyle baslayan siyeri itibarsizlagtirma faaliyetleri, kisa bir siire
icinde bir karnaval kiiltlirline doniismiistiir. Siyer konulu romanlarin bu pazarda yerini
alabilmesi i¢in Kutlu dogum etkinliklerine, Ramazan ayinda gergeklesen dini yaymn
fuarlarina yetistirilmek tiizere hizla hazirlanarak piyasaya siiriilmesi, icerik ve
tasarimlarinda estetik hassasiyetten uzak, kisch bir goriintii vermistir.

Ask eksenli ortak temalarda birlesen kadin yazarlarin kaleminden ¢ikan sahabe
hanimlarin anlatildugi romanlar, siyeri hizla popiiler agk romanlar1 seviyesine
cekmistir. Ayn1 zamanda bu romanlar, kadin yazarlarin kendi diinya goriislerini,

diisiince ve duygularini, diisledikleri hayatlarini anlatmada bir sdylem alani olmustur.
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Asr-1 Saadete dair herhangi bir Ornekleme/model sunamayan sahabe hanim
romanlarinda, asli kisiliklerinin sorgulanir hale geldigi sahabe hanimlarin kimlikleri
modern sdylemlere dayanak teskil ettigi gibi siliklesmistir hatta ortadan kalkmistir.
Romanlara hakim olan santimantal dil, kurgu zaafiyeti, islup 6zellikleri ve 6zel hayata
dair mahremiyet algisinin erozyonu, Miisliiman kadin yazarlarin modernlik karsisinda
takindiklar1 tutum, siyer romanlarini ucuz, basit, popiiler romanlara doniistiirmiis ve
ilkesel olarak kendi mesruiyetlerini sorgular hale getirmistir.

Ilerleyen dénemlerde para kazanmak isteyen 6zellikle ilahiyat alaninda olmak
tizere, farkli meslek gruplarindan ve hatta farkli mezhep ve goriislerdeki erkek/kadin
yazarlarin da siyer romani yazmaya basladiklarin1 goriiyoruz. Siyer, bu farkli mezhep
ve gorlislere mensup yazar tarafindan kendi diisiincelerini ve dini kabullerini yaymada
birer ara¢ haline getirilmistir.

Onceleri sadece siyerin birbiri ardinca siirsel retorikle yazilmasi olarak ortaya
cikan ne roman ne de siyer diyebilecegimiz ancak siyere yakin kurgulariyla varlik
kaazanan siyer romanlari, bugiline gelindiginde roman retorigine daha c¢ok
yaklagtirilmig, Hz. Peygamber’in miibarek sahsiyetine gosterilmesi gereken hiirmet
geri plana itilmistir.

Kuskusuz bugiin tarihi sahsiyetlerin anlatildigi popiiler romanlarin zaman
icinde hedef kitlenin begenileri dogrultusunda medyaya aktarilmasi ragbet géren bir
girisimdir. Ozellikle son donemlerde hem sinemada hem televizyon dizilerinde
nesvunema bulan bu yeni akim, siyer romanlarinin gelecekte nasil bir goriintii verecegi
hususunda merak uyandirmaktadir. Cagri filminden sonra ilk olarak Iranli yénetmen
Mecid Mecidi tarafindan Hz. Peygamber’in hayatinin beyaz perdeye aktarilmasi
miisliiman caimada yanki uyandirmis®®, tartismalar siyer-film iliskisini giindeme
getirmisti.

Biitiin bunlardan hareketle 2000 sonrasi furya halini alan siyer romanlari,

roman retorigine dayali elestirel yaklasimlarla okunmaya calisilmis, elde edilen veriler

%8Cihan Aktas: “Mecidi'nin Meramu, Bizim Kuskularimiz”, (Cevrimigi),
http://www.sonpeygamber.info/, 23.11.2016, Kaplan, Yusuf: “Mesele Film Degil Hala Anlamadiniz
mi1? Bir Skandal Var Ortada”, (Cevrimigi) http://www.yenisafak.com.tr 04.11.2016, Kamaci, Fatimatiiz
Zehra, “Mecidi'nin Cizdigi Peygamber Portresi ve Tarihi Ag¢idan Degerlendirilmesi”, (Cevrimigi),
http://www.sonpeygamber.info/, Tartigmalarin Golgesinde Bir Mecidi Filmi-Turgay Bakirtas,
10.11.2016.
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itiraz noktalar1 ile birlikte tezin ilgili bolimlerine yerlestirilmistir. Bu konuda
caligmalar yapan ilim insanlarinin goriisleri de ele alinmis, tezin temel iddiasi olan
“Hz. Peygamber’in hayati roman tarziyla yazilamaz” hipotezini destekleyen goriisler
bir araya getirilerek Tiirk edebiyatindaki siyer konulu romanlar elestirel analize tabi
tutulmustur.

Bizim de c¢alismamizin evrenini/eksenini asagidaki sorular gercevesinde
ilerleyecek, tezimizde bu sorulara cevap arayacagiz:

I¢inde ideolojinin yer buldugu ve sekiiler bir alanin verimi olan roman tiiriiniin
ortasinda kutsal nasil yol bulmaktadir? Hz. Peygamber’in hayatini anlatmada
mevzunun temelini teskil eden soru/sorunlarin da 6tesinde meseleyi sisli bir mecraya
cekmeden temel sorumuz sahicilige gonderme yaparak tahayyiile diismeden
Miisliman sanat¢inin kaygisi nedir/ne olmalidir? Romanin imkanlar1 dini agidan
deger ihtiva eden konu ve kisileri hangi yaklagimlarla ele alacaktir? Postmodern
diinyada geng nesle ya da daha genis halk kitlelerine ulasmada bir ara¢ olarak goriilen
edebiyat ve 6zelde roman, bu vazifesini yaparken kutsali siradanlastirarak sekiiler
bicimler almasina m1 sebep olmaktadir? Hig siiphesiz okurlarina “bellek” inga eden
romancinin bir taraftan zamanin ruhuna baglh kalarak diger taraftan Nebevi model
etrafinda Miisliiman kadinlara/erkeklere yeni bir kimlik vaz’ ederken daha erdemli ve
entelektiiel bir kavrayisi ve pratigi gergeklestirebilmesi miimkiin miidiir? Bu durumda,
kurmaca konvansiyonlari ile Islamin éziinii ve temel degerlerini igeren Asr1 Saadet
anlatis1 ortaya koymak miimkiin miidiir? Romanin “hegemonik” ve “modern”
egilimler tagimasi, zemini muhkem bir mesruiyet iiretebilecek midir? Halihazirda bir
kadin yazininin varligint da dikkate aldigimizda ve bilhassa yazarlarin kahir
ekserisinin kadin oldugunu g6z oOniinde bulundurdugumuz takdirde, bu alanin

kodlaria teslim olmadan sahih bir Asr-1 Saadet 6rnekligi ortaya konulabilecek midir?
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BIRINCI BOLUM

1. ROMANIN DUNYASINDAN

1.1. ROMANIN NE’LiGI VE NASIL’LIGI

Bu boliimde amacimiz romanin daha dnce hi¢ yapilmamis bir tanimini1 yapmak,
tarihgesini vermek ya da romana dair bilinenleri yeniden derc etmek degil, roman-
siyer iliskisi etrafinda mukayeseli bir sekilde tartigilarak ilerleyecek olan ¢aligmamizda
siyerin neden roman tiiriinde yazilamayacagia dair roman metodolojisi iizerine
degerlendirme yapmaktir.

Her edebi tiir bir ontolojik gdriiniimiin yansimasidir. Islevselliginin yani sira
edebiyatin ve edebi ifadenin ¢esitli goriiniim bigimleri olarak tanimlayabilecegimiz
tiirlerin ontolojik temelleri ve hangi sartlar igerisinde dogduklarini bilmeden
kullanilmalar ¢esitli problemler ortaya ¢ikarmaktadir. Dolayisiyla tiirlin unsurlarinin
ya da sadece sekli 6zelliklerinin kullanilmasi tek basina yeterli olmayip icerigin bahsi

gecen tiirle aktariminin uygunlugunun da degerlendirilmesi gerekmektedir.

1.1.1. “iskeleti HilA Kemiklesmemis Bir Edebi Tiir Olarak Roman”
MacKay “Roman Nedir?” isimli kitabinda romanin siradis1 yiikselisini; “On
sekizinci yiizyilda bu yeni edebi tiiriin dogusunu gézlemleyen bir¢ok elestirmen, aptal
kizlarin pek bayildigi ve moda haline gelmis olan su hafif ‘roman’in bir giin gelip de
akademik bir girise (hem de ne eksik ne fazla, Cambridge Universitesi Yayimevi’nin
basim onayiyla!) layik goriildiiglinii duysa hayretler i¢cinde kalirdi. Hatta bizzat
romancilar bile ileride {iniversite i¢cinde ve disinda modern zamanlarin temel edebi tiirii

haline gelecek olan seye katkida bulunduklarini hayal edemezlerdi”®’

sOzleriyle ironik
bir sekilde anlatir. Baslangicta cesur sovalyelerin ask ve kahramanlik maceralari

hakkinda manzum ve mensur sakilde anlatilan hikayeleri tarif etmek i¢in kullanilan

 Marina MacKay, Roman Nedir?, Istanbul, Bogazici Universitesi Yaynevi, 2019, s.9.
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Fransizca “romance”dan gelen kelime Ingilizceye, Italyanca “novella”dan déniiserek
“novel” olarak’® gecen bu yeni edebi tiiriin siradis1 yiikselisi kolay olmaz.

Roman, siir ve tiyatrodan sonra ortaya ¢iksa da onlarla boy 6l¢iisiir bir yaz: tiirti
olarak Daniel Defeo, Henry Fielding, Samuel Richardson’in kitaplartyla bugiinkii
benimsedigimiz anlamda XVIIIL. yiizy1l ortalarma dogru ortaya ¢ikar, kisa siirede
biiylik bir gelisme gostererek genel ve yapisal 6zelliklerine kavusur, XIX. yiizyilda ise
olgunluk diizeyine yiikselir. Icinde dogdugu toplumda hemen kabul gérmeyen bu yeni
tiir, kimi zaman kilisenin gazabina ugrar kimi zaman sakincali goriiliir kimi zaman bos
vakitler icindir kimi zaman da ilkel olarak nitelendirilir. Oyle bdyle kendine yonelik
yapilan elestirilere direnen roman, XIX. ylizy1l Tiirk toplumunda da hemen kabul
gormez. Ciinkii Hristiyan anlayisi ile kapitalist toplum yasayisinin ferde dayali iirtinii
olan roman, yapisi geregi sahsi mahremiyetleri ifsaya ve siirekli ¢atismaya dayandigigi
icin bir taraftan mahremiyeti koruyan inang yapimiza diger taraftan iyi ile kotliytl
mukayesesinde hep iyinin lehine ¢dzlime gétiirmeyi tercih eden edebiyat gelenegimize
ters diistiiglinden “muzir” bir tiir olarak goriiliir. Roman, Tirk toplumunun nazarinda
o dénemde “memni meyva”dir.”!

Gelisimlerini tamamlamalarindan bu yana uzun bir siire gecmis ve kismen
zaten Olmiis tlirler arasinda gelismekte olan, tarihin her yeni ¢aginda dogup serpilen
ve dolayistyla bu ¢agla derinden baglantili,’”?, Adetd ele aldig1 "insan" kadar girift,
anlasilmasi ve ele avuca sigmasi giig bir tiir 7 olan roman hakkinda pek ¢ok elestirmen,
kuramci, teorisyen onca tanimlama yapmasina ragmen hala romanin kapsayici ve
kusatict bir tanimi1 yapilamamustir.

Bakhtin “diyalojik hayal giici” olarak tanimladigi roman igin “iskeleti heniiz
kemiklesmemis, yumusak bir kikirdak doku” benzetmesini yapar. Bakhtin’e gore
roman, sinirlari belirlenmis bir tiir degil, icinde bir¢ok farkl tiiriin birbiriyle ¢arpistigi

karisik bir tarzdir. Dogusu kadar var olusunu da tiir mutasyonlarina borglu olan ve tiir

7 Meral Demiryiirek, “Roman Incelemesinin Teorik Temelleri ve Uygulamalar1i Orhan
Hancerlioglu, Hikayeden Ote Romandan Beri”, Istanbul, Akademik Kitaplar, 2010, s.4.

7l M. Fatih And1, Roman ve Hayat, Istanbul, Hat Yaymevi, 2013, s.11-27.

2 Mikhail Bakhtin, Karnavaldan Romana, Cev. Cem Soydemir, Istanbul, Ayrint1 Yayinlari, 2014,
s.156.

73 Selguk Cikla, “Romanda Kurgusal Gergeklik ”, Hece Dergisi Roman Ozel Sayisi, S.65-66-67.,2002,
s.111.
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otesi bir tiir olan roman, higbir tiire girmez ama hepsinden yararlanir.”* Diger tim
tirler (epik, trajik, retorik) bu ¢aga “kaliplasmis bigcimler” olarak girdikleri halde
roman, dinamik ve hala gelismekte olan tek tiir olma 6zelligini gdsterir ve bu durumu
yazar, romanin diger tiirleri igerip, sindirip, yutup yine de roman olma konumunu
koruyabilmesiyle agiklar.”> Bir baska deyisle; “Roman bir biitiin olarak, bicem
bakimindan ‘¢ok bicimli’, s6z ve ses bakimindan da cesitlilik sergileyen bir
fenomendir. Bir arastirmaci, romanda, genellikle farkli dilbilimsel diizeylere
yerlestirilmis olan ve farkli bicimsel denetimlere tabi olan ¢esitli heterojen bigimsel
biitiinliiklerle kars: karsiya kalir.”’®

Romanin 6z elestirel olan tek tiir olmasi onun gelisimini ve degisimini asla
sonlandirmayacagina dair 6nemli bir delildir. Diger edebi tiirlerin aksine roman, canli
ve geng bir dile sahiptir. Epik, trajedi, romans gibi yiliksek edebi tiirlerin organik
biitiinliigline sahip olmayan roman, onlarin parodisini yapar, onlardan almak istedigini
yani igine gelen yonleri alir, kendine has yapisi i¢inde onlardan faydalanir. Diger edebi
tiirleri romanlastirarak onlar1 esnek ve ozgiir kilar, dillerini tazeler, onlar1 kendisiyle
diyalog kurmaya zorlayarak ironi, mizah ve giilmeceden nasiplenmelerini de saglar.
Boylelikle onlarin tekdiize sdylemlerini belirsizlestirerek onlar1 agik uglu kilar.””

Ayni zamanda roman, kesin olmayan simdinin kendiligindenligiyle temas
kurdugu i¢in onun sinirlarindaki esnekligi gormek zorlasir. Esasen tiirii donmaktan ve
kemiklesmekten koruyan sey de budur.”® I¢inde yasadigimiz ¢aga en uygun yazinsal
tiirler arasinda en ¢ok roman yticeltilir.

Roman herhangi bir tanima, standarda, bi¢cime ve igerige karsi direnir. Bu
noktada Wayne C.Botth, Kurmacanin Retorigi nde 1srarla “romana bir niifus kdgid:
cikarmaya ¢alisan””® kuramcilarm bir paradoks olarak gordiigii bu bakis agisini,

Cervantes’ten Proust’a kadar roman ¢ok kez degisime ugramisken “Su romani bu

74 Jale Parla, Donkisot’tan Bugiine Roman, Istanbul, letisim, 2005, 5.33.
5 Mikhail Bakhtin, Karnavaldan Romana, Sibel Irzik, “Ons6z”, s.20

76 Mustafa Sozen, “Bakhtin Romanda “Karnavalesk” Kavrami ve Sinema”, Akdeniz Sanat Dergisi Cilt:
17 Sayt: 31, Ocak 2023, s.70.

77 Zeki Antakyali, Roman Kuramina Giris, Istanbul, Ayrint1 Yayinlari, 2013, s.21-22.
8 Bakhtin, a.e.,.s.182.
7 Antakyali, a.e., .20
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tiirden saymaya bizi yetkili kilan ilahi bir ferman olmadan herhangi bir tanimlanmis
tiire uygun standartlari su ya da bu romana nasil uygulariz?®® bicimindeki cevap-soru
ile elestirir.

Forster’in ise romana karsi durumu oldukc¢a karmasiktir. Forster, romani bir
yandan tarih gibi, insan yasamini nesnel bir yaklagimla yansitmaya ¢alisan, giinliik
yasamla i¢ ice, ayagi yerde bir yazi tiirii bir yandan da soyut diisiincelere yonelebilen
miizik gibi ylice bir sanat dali olarak goriir. Kitabinda 6nce 6ykii ve kisiler gibi
romanin giinlik yasama en yakin yonleri {izerinde durur, sonra miizikle benzerlik
kurarak romanin bu iistiin sanat dalina benzer etkiler yaratan yonlerini inceler. Her iki
durumda da ilgisi, romanin kendine 6zgii yap1 ve tekniklerini saptamaya yoneliktir.®!
Lukacs’a gore, roman igselligin seriivenini anlatir; romanin igerigi, kendini bulmak
icin yola ¢ikan, seriivenlerle kendini sinayip kanitlamak ve kendini kanitlayarak 6ziinii
bulmak i¢in seriivenlere atilan ruhlarin Oykiisiidiir. Henry Fielding romani, “diiz
yaziyla yazilmis komik-epik siir’diye tanimlarken Hegel’e gore roman “burjuvanin
epigi”dir.?? Stendal i¢in roman, yol boyunca tasman bir aynadir. Novalis’e gore ise,
roman yasamin kitap olmus bi¢imidir. Stevick'e gore roman, sadece hayal giiciiniin
mahsulii olan, olduk¢a uzun, nesir seklinde ifade edilmis bir hikayedir. Henry James’a
gore binlerce penceresi olan bir yapidir ve bu pencereler bireyin arzu ve

gereksinimlerine uygun bakis agilar1 saglayabilmek i¢in daha da arttirilabilir:

Roman diinyasini bir yapiya benzetirsek, bu yapinin bir tane degil, milyonlarca
veya sayilamayacak kadar ¢ok penceresi oldugunu sdyleyebiliriz. Bu pencereler,
bu yapinin muazzam 6n duvarinda, romancinin diinyasina acilan, agilmasi
miimkiin olan ve onun kendi diinya goriisiinii yansitma isteginin mecburi kildigi
sayisiz deliklerdir. Cesitli sekil ve biiyiikliikte olan bu deliklerin hepsi, insanlik
alemini Oyle biiylik dikkatle gdzlerler ki, onlarin kayit ettikleri seylerin daha ¢ok
birbirine benzemeleri gerektigini zannedebiliriz. Bu delikleri en iyi ihtimalle
sadece pencereye benzetebiliriz.; onlar, bilinmeyen diinyalar1 bizden ayiran bir
duvarin en ist kisminda cakilmig deliklerdir; onlar hayatin igine agiliveren

menteseli kapilar degildirler. Bununla beraber, bu duvardaki her bir deligi

8 Wayne C. Botth, Kurmacamn Retorigi, cev. Biilent O Dogan, Metis Elestiri, Istanbul, 2012, s.46-
47.

81 E.M. Forster, Roman Sanati, Cevirmenin Onsozii, Milenyum Yayinlari, Istanbul, 2016, s.23

82 Philip Stevick, Roman Teorisi, Cev.Sevim Kantarcioglu, Ak¢ag Yay., Ankara, 2004, s.45
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insanlik alemine agilan bir ¢ift géze veya bir diirbiinle bu alemi seyreden bir
insana benzetebiliriz... Romanin konusu bu gozlerin seyrettigi insanlik alemidir.

Kuramcilarin roman tanimlar ve bakis agilari ekoller de olabilir.83

Farkli gozlerle goriilen hayatin, farkli kalemlerden yeniden yorumlanis1 demek
olan romanda her romanci, kendi idrak edebildigi, farkina varabildigi ve kusatabildigi
hayat1 eserine tasiyabilir.’* Bu yoniiyle romandaki diinya, sanat¢cinin kendi diinya
goriisiinden baskasini yansitamaz. Gergekte her romanci, gergekten inandigi biiytik ve
kiictik bir diinya yaratarak igine baslar. Yani roman tamamen ferdi ve esrar dolu bir
diinyanin imajidir.®> Kimi romanci i¢in bu eylem aklm biitiin sarhosluklarina sadece
romanda kendini teslim etmesiyken®® bu eylem, kimi romancilar igin “yazarin
hayatindaki tek samimi an, romanin1 yazdig1 an olabilir.”®’

Biitlin bu tanim ¢esitliligine ragmen romana ait, roman kuramcilarinin hemfikir
olarak kabul gordiigii genellemeler vardir ki roman yazili ve basili bir anlatidir.
Roman, insan1 ve onun yasamla olan micadelesini tasvir eder. Roman,
kurgusaldir/temsilidir. Dogdugunda yasli, biiyiidiikkge genclesen, bazen tersine evrim
gecirdigini diislinebilecegimiz bir tiirdlir roman. Zamandan ve mekandan bagimsiz

olarak diislinebildigimiz baska o6zellikleri de vardir. Roman insan1 ve onun yasam

miicadelesini anlatirken bunu:
e Dolayl veya dolaysiz yapabilir,
e Diizyaz, siir ve dram diliyle yapabilir,
e Tamamen gercege dayali veya tamamen kurguya dayali olabilir,

e Kendi kurgusalliginin farkinda olarak (iistkurgu bi¢iminde) veya

olmayarak yapabilir,

e Belli bir olay orgiisii izleyerek veya izlemeyerek yapabilir,

83 Henry James, “Roman Diinyas1”, Philip Stevick, Roman Teorisi, Cev.Sevim Kantarcioglu, Ankara,
Akgag Yay., 2004 icinde, s.57-58.

$ M. Fatih And1, Roman ve Hayat, Istanbul, Kitabevi, 1999, s.8.

85 Joseph Conrad, “Romanin Diinyas1”, Philip Stevick, Roman Teorisi, Cev.Sevim Kantarcioglu,
Ankara, Akgag Yay., 2004 icinde, s.34.

8 Charles Plisnier, Roman Uzerine Diisiinceler, Tiirk¢esi:Hilmi Ugan, Ankara, Hece Yaynlar,
2003, s.13.

87 Booth, a.e., s. 85
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e Gergeklikten kasti dig, somut, maddesel diinya da olabilir, tamamen

fantastik, hayal {irlinii ve romana ait bir diinyada olabilir,
e Gergeklikten kasit tamamen igsel, soyut ve psikolojik olabilir,
e Gergekligi tamamen reddedebilir,
e Belirli bir hikéye anlatabilir/anlatmayabilir,
o Komik, trajik, satirik, lirik, epik, parodik veya trajikomik olabilir,

e Belirli bir ahlaki/politik/ideolojik sdylemi temsil etmek/vurgulamak

isteyebilir/istemeyebilir,

e Insana ve onun yasam miicadelesine tuttugu ayna cok detayl tasvirler
igerebilir/igermeyebilir. Ve biz bunlarin tiimiine roman deriz. Dolayistyla
bir sorun olarak roman oldukg¢a esnek bir yapiya sahiptir. Bir esere roman
dedigimizde onun ¢ogul ve kural karsit1 yapisini 6nceden kabul ediyoruz

demektir.%®

Acikca ifade edebiliriz ki, nihai bir roman yoktur, kendine ait enstriimanlarin

esliginde sonsuz bir diyalogun pargas1 vardir.

1.1.2. “Bir Uygarh@in Yazgis1 Olarak Roman”

Ayse Sasa, Moderniteyi, hayati1 yataylastirmak, diinyevilestirmek; hayatin
kurutup icini bosaltarak, dikey, uhrevi boyuttan, yani vahiyden ve hikmetten
koparmak, olarak tarif ederken insanin kendi yaratilis gayesiyle, kendi dogasiyla
catismaya girmesi anlamina gelmekte oldugunu® ifade eder. Nitekim modernizmin
alamet-i farikas1 “Varlik”1, “Evren”i ve “Hayat1” dolayistyla “Insan”1 anlamdam
arindirmak, anlamdan temizlemektir. Latince kadim kokii dikkate alindiginda su an
simdi ve O0lgmek anlamlarin1 iceren modernizmin biiylik oranda, anlama dayanan
kavramsal olani tasfiye edip yerine sayilabilir ve dlgiilebilir olan1 ikdme etmesi, s6z
konusu temizleme igleminin dogasina isaret eder. Evreni anlamindan arindirmak,

sayilabilir ve Olgiilebilir olan1 merkeze almakla birlesiminde, mekanik-matematik bir

88 Zeki Antakyals, a.e. , 5.26.
% Ayse Sasa, Delilik Ulkesinden Notlar, Istanbul, Timas Yayinlari, 2009, s.125-146.
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evren tasavvurunu miimkiin kilmis; tabiati somiirmek i¢in de mesrQi bir gerekce
olusturmustur.”®
Girard, maddeciligi tanimlarken modern hayatin vaat olarak verdigi metafizik
bagimsizligi, Dostoyevski’den yola c¢ikarak bir yanilsama olarak tarif ederken
Tanr1’nin insan hayatindan ¢ikarildigi modern diinyaya génderme yapar. Girard’a goe,
yeni diinyada insanlar eski bos inanislarini biraktiklariyla Gviinseler de giderek daha
kaba yanilsamalarin galip geldigi yer altina gomiilmektedirler:
Gokyiizi  bosaldikca kutsallik  yeryiiziine dokiilir; kisiyi tiim diinya
nimetlerinden ayirir; onunla burasi arasinda oldugundan daha derin bir ugurum
olusturur. Otekileri’in yasadig1 bu diinya yiizeyi ulasilamaz bir cennet haline
gelir. Bu diislik diizeyde artik kutsallik sorunu s6z konusu olamaz. Askinlik
gereksinimi kendini dolayimda tatmin eder. Dinsel tartismalar akademik diizeyde
kalir- belki en ¢ok da tutkulu tartigmalara yol actiklarinda. Yeralti adaminin
Tanr’y1 dogrulamasi veya yadsimasi énemli degildir: Tanrinin lehinde ya da
aleyhinde ne kadar hararetle tartisirsa tartigsin, konusan yalnizca dudaklaridir.
Kutsalin somut bir anlam kazanmasi igin yeralti adaminin Once yeryiiziine
¢ikmasi gerekir. Dolayisiyla Dostoyevski’de toprak anaya doniis kurtulusa giden
yolun ilk duragim olusturur. Muzaffer kahraman yeraltindan ¢iktiginda topragi

Opecektir.91

Kilisenin antik ¢agin toplumsal kurumlariin giremedigi bir alan olan insanin
i¢ hayat1 lizerindeki etkisinin giiglendigi ve akabinde ortagagin sonlarina dogru gerek
cismani gerek ruhani alandaki kilisenin denetiminden kacanlarin sayisinin peyder pey
arttign donem Ronesans ve Reform, Aydinlanma hareketleriyle paralellik gdsterir.”?
Bati diistince tarihinde Hristiyanlik inancinin zayiflamasi ve Aydinlanma’nin yeni bir
paradigma inga etmesi akil, toplum, tarih, kiiltiir ve medeniyet kavramlarinin dinin
yerine ikame edilmesi girisimlerine kapi aralamasinin yami sira akilci ve sekiiler
baglamda yeniden tanimlanan bu kavramlar, modernitenin temel yap1 taslart haline

gelmis ve “Tanri’’nin 6limi” kehanetini mesrulastirmak tizere yaygin bir sekilde

% fhsan Fazlioglu, Kendini Bulmak, Istanbul, Papersense Yayinlari, 2018, s.21-22.

%I Rene Girard, Romantik Yalan Romansal Hakikat, Edebi Yapida Ben ve Oteki, Cev. Arzu Etensel
Ildem, Istanbul, Metis Elestiri, 2013, 5.67.

92 Max Horkheimer, Akil Tutulmasi, Istanbul, Metis Yaynlari, 2010, s.152.
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kullanilmistir.”®> Bu anlamda Aydimlanma bir siire¢ olmaktan ¢ok bir sekiiler biling
durumudur. Tarihsel bir kesit olmanin da Gtesinde tarihte yaratilan bir profan
kirilmadir.**

Diislincenin laiklesmesi ve her alanda tiim Olgiitlerin rasyonellesmesi
sonucunda, laiklik kendisini bir din elestirisi olarak en azindan toplumun iginde
yasadigt ve kurumlagsmis dinin elestirisi olarak sunar. Bu elestiri Avrupa’da
modernlesmeci bunalima kadar varmaktadir. Bundan dinlerin temelinde yer alan,
gbkten inmis ya da dyle oldugu iddia edilen metinlerin, bagka eski metinlerle ayn
Olciitler ve yontemler uyarinca incelenmesi sonucu ¢ikarmaktadir: “Onlarin da bir
tarihi vardi, tarihsel baglamla birlikte icerikleri ve yorumlari da evrimlesiyordu.” Bu
diisiince, toplumsal yasamin temellerinin yalnizca rasyonel temeller olabilecegini
gormekti. Artik toplumun temelinde din yer alamazd1.”> Modern birey kendi hizmetine
verilmis tabiatla ayn1 varlik dairesinde hayatini idame ettiren bir varlik degildir artik.

Fiziki varligin1 giivence altina almak i¢in tabiata, zihni-akli bagimsizligini ilan
etmek i¢in “tanrilara” bagkaldiran insan, Prometeci bir ruh haliyle hareket eder ve
kendi disindaki varliklara karsi yeni bir diinya insa etme gayreti icine girer. Bu
yaklagim, modern insanin kibrini biitiin ¢iplakligiyla ortaya ¢ikarir ve ona “Tanri’nin
roliinii oynamak” gibi tehlikeli ve yikici bir rol yiikler. The Economist’in 20 Mayis
2010 sayisinda “suni hayat™ insanligin en biiyiik basarilarindan biri olarak takdim
ederken kullandig1 baslik manidardir: “Ve insan hayati yapti (varattr).””®

XVIIL. yiizyihn basindan giiniimiize kadar Bati kiiltiirleri hakkinda
sOyleyebilecegimiz hemen her sey romanin kendi hikayesine dahildir. Ciinkii roman
bu devirdeki kiiltiirlerin karakteristik 6zelliklerini ifade etmis, elestirmis veya ona
hizmet etmistir. Bu tarihi devirde, organik toplum kavraminin ¢dkiisiiniin, bireyciligin
gelismesinin, sinif dinamizminde gittikge gelisen imkanlarin, sehirlesmenin
yayginlagsmasinin ve buna benzer seylerin edebi bir ¢esit olarak romanin konusu i¢ine
girdigini gdérmekteyiz. Toplum bilincindeki degismeye gelince, dini inancin ¢okiisi,

diinyevi bir ahlakin gelismesi, insan sahsiyetinde meydana gelen pargalanma, mesleki

% {brahim Kali, Barbar, Modern, Medent, , istanbul, insan Yayinlar1, 2018, s.27.
% Omer Celik, “Aydmlik, Din, Gelenek ve Modernite”, Bilgi ve Hikmet, K15/1993-1, s.131.
% Mehmet Kiiciik, Modernite Versus Postmodernite, istanbul, Say Yaymlari, 2011, s.117-118.

% Kaln, a.e., s.120.
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ve sosyal degerlerin birbirinden kopmasi gibi konular da romanin yansittigi,
sekillendirdigi ve ayrintili bir sekilde sundugu meseleler olacaktir. Kiiltiir tarihindeki
gelismeye bakarsak psikoloji, sosyoloji, bilimsel metod, Hume ve Burke, Marx ve
Freud’un diinya goriisleri gibi Bati medeniyetlerini sekillendiren unsurlar, romanin
oziinii de etkileyen unsurlar olmuslardir.®’

Kuskusuz her medeniyet kendi edebi tiiriinii tiretir. Roman da her seyden evvel
bir medeniyet meselesidir. Diger biitiin sanat dallar1 gibi roman da i¢inde dogdugu
medeniyetin varliginin ve varolusunun hem ifadesi hem de sozciisiidiir. Milan
Kundera, Roman Sanati adli eserinin “Cervantes’in Hor Goriilen Miras1” baslikli
boliimiinde roman tiiriiniin Avrupali oldugunu 6zellikle vurgularken meseleye tarihsel
toplumbilim penceresinden bakar. Kundera’ya gore, “Romanin yolu Modern Cagin
tarihine paralel ¢izilmistir.”*® Roman, Avrupa’nin eseridir; kesiflerini farkli dillerde
yapmis olsa da biitiin bir Avrupa’ya aittir. Roman, Tanri’nin kainati ve degerler
diizenini terk edisinden sonra insanin ilahi yargicin yoklugundan birden kusku verici
bir bulanikligin i¢inde kaldig1r ve tek ilahi gergegin insanlarin paylastigi yiizlerce
gorece deger halinde pargalandigi bir diinyanin, yani Modern Cag’in diinyasi ve
onunla birlikte de yansimasidir.”” “Roman, Avrupa’nin eseridir, degisik dillerde
gerceklesmesine karsin buluglart biitiiniiyle Avrupa’nindir” tezi degismez bir
gergektir.!%

George Lukacs i¢in de roman, “Tanrimin birakip gittigi diinyanin bir
epigidir.”'®" Zira burjuva cagmimn o6zgiil edebi bicimi olan romannn baslangic
noktasmda da Don Kisot’taki biiyiibozumuna ugramis diinya deneyimi bulunur.'??
Insan bilincindeki radikal kopusa denk diisen bu diinyayr Yunan ve modern olmak
tizere iki eksen etrafinda okuyan Lukécs’in bu tanimiyla Yunan toplumu “biitiinliikli”

deneyimin imkanini sunan diinya iken modernlik ise, bu biitiinliigiin parcalandigi

7 Stevick , a.e., s.15.

% Milan Kundera, Roman Sanati, Cev. Aysel Bora, Istanbul, Can Yayinlari, 2009, s.21.
9 Kundera, a.e., s.35

100 Farih Tepebasili, Edebiyat ve Roman, Konya, Cizgi Kitabevi, 20001, s.44.

101

Georg Lukacs, Roman Kurami, Cev. Cem Soydemir, Istanbul, Metis, 2003, 5.94.
12 Theodor W. Adorno, Edebiyat Yazilari, istanbul, Metis, 2015, s.40.
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zaman dilimini karsilamaktadir.!%

Lukacs’a gore, romani olusturan bu
parcalanmiglik/parcalanmig diinya algisi, diger bir tarafta biitiinligiin yeniden
olusmasinin da macerasidir. Orhan Kogak’in sunus yazisinda ifade ettigi lizere roman,
“epik anlatimin ideal ile gercek arasinda sagladigi uzlasmayr modern ¢agin
kosullarinda bir kez daha gerceklestirmeye yonelir.” Ancak bu, modernligin geregi
paradoksal bir arayistir. Luckas, Hristiyanligin Tanrisinin diinyay1 tiimiiyle terk etmek
tizere oldugu bir cagin basinda yazilmis olan romanin ortaya ¢ikisindaki arka plani ile
ilgili sunlar1 soyler:
Insanm tek basina kalip anlam ve tdzii ancak kendi ruhunda bir yuvadan yoksun
ruhunda bulabilecegi, gergekten var olan bir Ote diinyaya paradoksal
baglanisindan kurtulmus olan diinyanin ickin anlamsizligina terk edildigi, var
olanin {itopik baglarla saglamlastirilmis ama artik salt varolusa indirgenmis-
giiciiniin inanilmaz 6l¢iide artip, heniiz zay1f ve kendilerini agiga vurmaktan veya
diinyay1 etkilemekten aciz yeni giiglere kargi goriiniiste hicbir amaci olmayan
siddetli bir savag actig1 bir ¢ag. Cervantes, can ¢ekismekte olan bir dini kendi
icinde diriltme yoniinde bagnazca bir ¢gabanin egemen oldugu o son, biiylik ve
umutsuz mistisizm doneminde yagsamisti; mistik bigimler i¢inde yeni bir diinya
goriisiiniin yiikselmekte oldugu bir donemdi bu, ger¢ekten yasanmig ama artik

coktan yoniinil yitirmis, kararsiz, karmasik, karanlik 6zlemlerin son dénemi.'*

Icinde yasadig1 cag, ciiriimiis bir donem olarak niteleyen ve onu, digsal bir
kiiltiiriin, hizli tiiketilen yasamin, temelleri yikan yenilik hirsinin ve anlik heyecanlarin
cag1 olmakla suglayan'® Martin Heidegger’e gore, modern ¢agda yalnizlasan ve her
yoOniiyle kusatilan bir insan modeli vardir. Bu donemde 6znenin 6zerkligi, kendi
kendine kurdugu bir hapishane haline gelmistir.!%

Lukacs’a gore edebiyatta insan imgesinin doniisiimii, yalnizca sanatsal bir

etkinlik degil, ayn1 zamanda bir diinya goriisiindeki 6zellikle de insan1 adeta “dogas1

103 Orhan Kogak, “Sunus”, icinde: Roman Kurami, George Lukacs, Istanbul, Metis Yaynlari, 2003,
s.12-13

104 T ukacs, a.e., s.107.

195 Riidiger Safranski, Bir Alman Ustat Heidegger, Cev. Ali Nalbant, Istanbul, Kabalc1 Yayinlari,
2008, s.48.

106 Tuncay Imamoglu, “Din ve Modern Diisiince Uzerine”, Muhafazakar Diisiince, Ocak-Subat-Mart
2011, Y11.7, S. 27, 5.160.
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itibariyle tek basina yasayan asosyal, oteki insanlarla iligkiye girmekten aciz”’mis gibi
adeta kabusvari ve nevrotik durumu “degismez bir insani durum”mus gibi betimleyen
modernist yazarlar tarafindan bilingli veya bilingsiz olarak kullanilan Heideggerci
geworfenheit (atilmishik) ontolojisindeki degisimdir.'”” “Roman bicimi askin bir

2

yurtsuzlugun ifadesidir > ya da “Roman, Tanrilarin terk ettigi bir diinyanin
epigidir"'*® denildiginde yitirdigi yurdunun farkinda olan insan i¢in roman, ideal ile

gercek arasinda kalmighgi telafi etme ¢abasidir:

Epik, kendi iginde tamamlanmis bir hayatin biitiinselligine bi¢im verir; roman ise
bicim vererek hayatin gizlenmis biitlinselligini agiga ¢ikarip insa etmeye calisir.
Nesnenin verili yapisi (yani bir arayis, ki 6znenin gerek nesnel hayatin gerek bu
hayatin 6zne ile olan iligkisinin kendiliginden uyumlu olmadigini kabul ettigini
dile getirmenin bir yoludur sadece) bi¢imlendirici niyetin Oniindeki gdrevin
capint hissettirir. Tarihsel duruma ickin olan tiim yarik ve ¢atlaklar bi¢im verme
stirecine dahil edilmelidir: Kompozisyon araglariyla gizlenemez bunlar ve zaten
gizlenmemeleri de gerekir. Dolayisiyla romanin temel bi¢im belirleme niyeti
romanin kahramanlarinin psikolojisi olarak nesnelestirilir: Kahramanlar,

arayanlardir.'”

Roman tarihiyle ilgili ¢aligmalart pek ¢ok arastirmaci i¢in temel kuramsal
cerceveyi olusturan Ian Watt da tliriin dogusu konusunda Lukacs’la benzer bir
yaklagim sergilemektedir. Watt, “Gerceklik ve Romansal Bi¢im” baglikli yazisinda
romanin neden “belli bir yorede ve belli bir donemde” ortaya ¢iktig1 sorusunu arastirir.
“Belli bir ydre”nin Ingiltere’yi, dénemin de 18. yiizy1l imledigi ¢alismada Watt’in
yogunlastig1 temel soru, “18. yiizyil basi romancilart ile 6rnegin Yunanistan Orta¢ag
va da 17. yiizyil’da Fransa’daki diizyazi kurmaca yapitlar1” arasindaki farkhiliklar
hangi “toplumsal ortamdaki elverisli kosullarin” yarathgidir.''® Bu kosullarin
hazirlanmasiyla gergekligin felsefi kavranisinin doniistimii arasindaki yakin iligkiyi

Watt soyle dile getirmektedir:

107 Haccac Ali, Sekiiler Akhn Haritas1 -Modernitenin Tanrisiz Utopya Arayisi-, Tiirkgesi:Selim
Sezer, Istanbul, Mahya Yayincilik, 2017, s.66.

108 Kogak, a.e, s.12.

109 T ukacks, a.e., 68.

110 JTan Watt, Romann Yiikselisi, Cev.Ferit Burak Aydar, Istanbul, Metis, 5.9
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Felsefi gercekligin genel yaklasimi elestirel, gelenek karsiti ve yenilikgidir;
yontemi ise deneyin kars1 karsiya kaldig: tek tek durumlarin incelenmesidir; bu
incelemeyi siirdiiren arastirmaci, en azindan kural olarak, gegmise ait varsayimlar

ve geleneksel inanglar biitiiniiniin tesine gecebilmis bir kisidir.'"!

Watt, gelenekle modernite arasinda kurulan felsefi karsitligi roman tarihine
yansitirken “tlimelleri reddettigi dlgiide klasik donemin ve Ortagag’in mirasindan
tamamen uzaklasmis” olan modern ¢agin “genel diisiinsel egilimi”ni en iyi yansitan
tiiriin roman oldugunu sdyler. Ayni ¢alismada gelenek karsitliginin yani sira, “bireysel
yasanti cercevesinde diisiiniilen hakikat”in merkezilesmesi'!?, betimlemelerde
“benzersizligin, tikelligin” aymrt edici  Ozellige doniismesi, kahramanin
bireysellestirilmesi''® de roman tiiriiniin belirleyici nitelikleri arasinda sayilir.

Roman tiirlinlin Batili arastirmacilar tarafindan “ayirt edici” sayilan
ozelliklerinin Bati-dis1 toplumlarda iiretilen romanlarin tanimlanmasinda ve estetik
degerlerinin saptanmasinda dlgiit olarak kabul edilmesi, Bati’dakine benzer bir tarih
anlatisiniin ~ bu  romanlarla ilgili olarak  kurgulanmasi ve romanlarin
degerlendirilmesinde kullanilan 6lgiitlerin Bat1 romanini temel alan tikel bir roman

tanimina dayanmasi Bat1 merkezli kuramlarin egemen oldugu bir elestiri séyleminin

kurulmasina neden oldugu ileri siiriiliir:

Hugo’nun, Mann’in ya da Jules Romain’in roman yazabilecekleri toplumsal
kosullara asla “kavusamayacak” olan Batidisi edebiyatlarin yazarlari, tiirii bu
metinlerden 6grenmek, bu metinlere O6zgii teknik ya da anlati tarzlarim
i¢sellestirmek zorundaymis gibi goziikmektedir. Baska bir deyisle, Bati-disi
edebiyatlarin yazarlar igin tiirlin “6z” iine sahip olan Batili biiylik yazarlarin
yapitlarindan olusan kanonun taklitlerini yeniden iiretmekten baska bir secenek
yok gibidir. Ote yandan, bu yaklasim tiire ait tikel tarih anlatisinin sundugu roman

modelinin gegerli tek bigim oldugu savin1 mesrulastirmaktadur. !

1 Watt, a.e., s.15.
12 Watt, a.e., s.14-16
113 Watt, a.e., s.24- 25.

114 Seyda Basli, Osmanh Romanimin imkanlan Uzerine, /lk Romanlarda Cok Katmanli Anlati Yapst,
Istanbul, Iletisim Yayinlar1, 2010, s. 36.
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Misirli romanci Necip Mahfuz ile Liibnan ve Filistin romancilarim

karsilastiran Edward Said’in degerlendirmesi bu minvalde manidardir:

Mahfuz’un yapitt Avrupa romaninin tarihini goérece kisa bir siireye sikistirir. O
sadece bir Hugo ve Dickens degil, ayn1 zamanda bir Galsworthy, bir Mann, bir
Zola ve bir Jules Romain’dir... Oysa Filistin ve Liibnan gibi topraklarda roman
hem riskli hem de epeyce sorunsal bir bi¢imdir. Tipik olarak, konular1 yakici
bicimde siyasal ve ilgileri de radikal bicimde varolugsaldir. Dengeli toplumlarin
(6rnegin Misir’in) edebiyati, Filistinli ve Liibnanli yazarlarca ancak parodi ve

abart1 yoluyla taklit edilebilir.'"®

Seyda Basli’ya gore, Said’1, lan Watt, Lukacs, Kundera gibi isimlerle ortak
odak noktasinda bulusturan nitelik, Bati’da genis bir zaman dilimini kapsayan, biiyiik
“kesif” lerin yapildigi roman tarihini, baska iilkeler i¢in daima sikisik, sikisik oldugu
icin de eksik bir siire¢ gibi kurgulamis olmasidir. Said’in bunu izleyen sézleri de
elestirel sOylemin karsithk kurma/karsilastirma gibi mekanizmalarla Bati-dist
romanlart hemen her zaman “taklit roman” kategorisine nasil soktugunu gostermesi
acisindan ilgingtir. Batidigi edebiyatlarin roman tarihini, o toplumun “denge”lik
oranina gore degisen bir taklitler hiyerarsisi bigiminde anlatan bu yaklagimin Said gibi
oryantalizmin tanimlayici, bi¢imleyici iktidarin1 ortaya koyan bir entelektiielin

kaleminden bile yinelenmesi ¢ok diisiindiiriiciidiir.!'®

1.1.3. “Pazar Ekonomisi ve Roman”

XV. yiizyildan itibaren Bati toplumlarinda bilgi ve kitap metalasmaya yani
kapitalistlesmeye baglamis, ansiklopediler ¢ok biiyiik paralar karsiliginda yazdirilmas,
finanse edilmis ve pazara sunulmustur. Ayrica somiirge {ilkelerinden cesitli
kitabeler/kitaplar Bat1 bagkentlerindeki basimevlerine getirilmistir. Kapitalizmin meta
iretim ve talep pazarinin i¢ine giren kitap, gazete, harita ve atlaslar matbaanin kesfini
kiskirtmistir. Bilginin modernlesmesiyle beraber bilgi, alinip satilan bir metaya

doniismeye baslarken matbaa da bilgiyi gazete kiiltiiriine ¢evirerek metalastirmustir.!!’

115 Kogak, a.e., s. 10.
116 Bagly, a.e., s. 33-37.

117 Ergiin Yildirim, Bilginin Sosyolojisi, Istanbul, Marmara Belediyeler Birligi Kiiltiir Yaymlar1, s.191-
192.
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Sanatin ve sanat¢ilarin kapitalizmin rekabet¢i diinyasina  girdikleri
Aydinlanma''® déneminde olusan bilgi kuramlar1 ve ideolojiler, zamanla kendi
itopyalarmi1 genis kitlelere yayacak anlatilara ihtiyag duymuslardir. Bu durum
ozellikle XIX. ylizyllda romanin popiiler tiir olarak kabul gdérmesinde etkili
olmustur.'"®

Yaygin goriisle roman, piyasa i¢in iiretimden dogmus bireyci toplumdaki
glindelik yasamin yazinsal diizleme aktarilmasidir. Tarihsel gelisim siireci iginde
destan, tragedya, masal vs. unsurlardan siyrilarak 18. ve 19. yiizyildan itibaren
kapitalist toplumun gelisimi ve burjuva sinifinin ortaya ¢ikisiyla bagimsiz bir tiir
haline gelen romanin bu gelisiminde L. Goldmann, kapitalizmin yarattig1 pazar

ekonomisinin énemini vurgularken'?°

Watt ve onu takip eden bir¢ok elestirmen,
Britanya’nin kapitalizme ilk gegen {ilkelerden biri olmasinin romant miimkiin kildigini
savunur. Ik defa bir basim Kkiiltiiriiniin olusumu ve yeni teknolojiler, yazili
malzemelerin dagitim aginin genislemesini ve onlarin yeniden iretilebilir, taginabilir,
hatta satin alinabilir olan bu metanin aktarimina olanak saglamistir.!?!

Roman, okurlara sundugu zaman, mekan ve karakterler gibi kurmacanin biitiin
unsurlarini kullanarak aslinda birtakim fikirleri aktarmada, asilamada islevsel olmakla
birlikte okuyana zevk vermesi agisindan keyifli bir ugras olarak yiikselise gecti. Sanat
icin sanat, toplum i¢in sanat, Tanri i¢in sanat haricinde aslinda hi¢ dile getirilmeyen
bir bagka goriis daha var ki o da kapitalizmle zuhur eden “ticaret i¢in sanat’tir.
Kapitalizm baglaminda diisiiniildiigiinde roman icin “sanayi toplumunun edebi
tiiriidiir” demekte sakinca yoktur. Ozellikle romanin yiikselisiyle bu son goriis kendini
hissettirmeye baslamis, savunmaci olmak yerine genellikle kitleler i¢in edebiyat
yaparak kendi alanini olusturmus, edebiyat diinyasina ticarete 0zgii, pazar, piyasa
(edebiyat piyasasi) ¢ok satan, kelepir (kitap) vb. yeni kavramlar1 sokmustur.

Bu pazarin dnce yayincilari sonra da yazarlari, satilabilirligin hesabin1 yapan

tiiccar tavri igerisine ittigi sdylenebilir. Biitlin edebi tiirler i¢inde en fazla piyasaya

118 Gregory Jusdanis, Kurgu Hedef Tahtasinda, istanbul, Kog¢ Univeristesi Yay. 2012, s.71.
119 Selim Somuncu, Romanda Bilgi iktidar Ideoloji, Ankara, Hece Yayinlari, 2015, 5.93.

120 Roland Barthes, Romamin Hazirlamsi 1, Cev. Mehmet Rifat-Sema Rifat, istanbul, Sel Yaymcilik,
2005, s.46.

121 MacKay, a.e., s.47.
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doniik, parayla iliskisi en sicak ve ticaret metai olmaya en yatkin yani iginden geldigi
toplumun kriterlerini ve niteliklerini en fazla yiiklenen edebi tiir diyebilecegimiz
roman, kisa siirede arz-talep mekanizmasimi kurar.'?> Bunun sonucunda yayievlerinin
best-seller kesfetme yarisi, sanatin degil-kiiclik bir fonetik degisimle- satan’in aranir

oldugu bir yaymcilik diinyasin yaratir.'??

1.2. “ROMAN KURMACADIR, DILE DOKULMUS DUNYADIR”:
KURMACA GERCEKLIK

Edebiyat sanati, edebi eser veya edebiligin deger ve nitelikleri konusunda pek
cok  edebiyat  bilimcisinin  hemfikir  olduklar1  Ozelliklerin ~ basinda
“kurgusallik/itibarilik” gelmektedir.!>* Serif Aktas’a gore “Itibarilik, edebi olmanin
ilk hususiyetlerinden biri durumundadir.”'?® “Edebiyatin birincil 6zelliklerinden” olan
itibarilik,'?* aym zamanda edebi olanin edebiligini tanimlayabilecek iki temel
nitelikten biridir.'">” Sadik Kemal Tural’m asagidaki izah1 da edebi eserin
kurgusalligi/itibariligini vurgular: “Nazim ve nesir ayrimi yapmaksizin, edebi eser,
yvasanan ger¢eklere ait durum ve olaylarin bir insan idrakinde yeni bir biitiinliige
kavusmasidir. Bu yeni biitiinliik, yasanan gergege ait bir takim izler, imalar tagimakla
beraber, hayatin tipkisi degildir; bu yeni biitiinliik (kompozisyon) yeni bir ibdadir.” 1?8

Yasanilan hayattan alinan unsurlarin yazarin muhayyilesinde yeni bir sistem
halinde viicut bulmasi ve bunlarin dilin imkanlarindan yararlanilarak anlatilmasi ise
fictif metinleri meydana getirir. Buradan hareketle edebi eserin 6zelliklerinden biri
fictif yapiya sahip olmasi diyebiliriz. (...) ‘Edebilik’e viicut veren husus da anlagilacagi

lizere fiktif yapidir.'”® Fiktif yapida dil yoluyla kagit {izerinde yazilarak ve okunarak

122 Andi, a.e., s.70.

123 Somuncu a.e., s.94-95.

124 {smail Cetisli, Kurgusallik ve itibarilik Baglaminda Edebiyat, A.U.Tiirkiyat Arastirmalari
Enstitiisii Dergisi, S.39, Prof. Dr. Hiiseyin Ayan Ozel Sayis1, 2009, Erzurum, s.367.

125 Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, Ankara, Birlik Yaymlari, 1984. 5.32.

126 Giirsel Aytag, Karsilastirmah Edebiyat Bilimi, , Ankara Giindogan Yayinlari, 1997, s. 15.

127 Ozdemir ince, Séylem Yazinsal Uzerine, Istanbul, Can Yayinlari, 1993, s. 121.

128 Sadik Kemal Tural, Edebiyat Bilimine Katkilar, Ankara, Ecdad Yayinlari, 1993, s.58.

129 Serif Aktas, “Edebi Eser ve Yapisalcilik ”, Dogus Edebiyat, Nisan 1982, s. 9-10.
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birgok farkli gerceklikler bir araya getirilerek yeniden iiretilen gerceklik, edebi
anlamda kurgusal bir gercekligi temsil eder.!3

Berna Moran edebiyat ve hakikat {izerine degerlendirmelerinde, edebiyat salt
hakikatin pesinde degildir, demektedir. Ciinkii salt hakikat bilimin meselesidir. Hakiki
edebiyat, hakikati ama¢ edinen edebiyat da degildir. Ciinkii sanat, bilme gibi bir
iddiay1 barindirmaz. Derrida’ya gore dilin kendi, dogasi geregi hakikati ifade etmeye
engel teskil eder. Edebiyat bir dil mahsulii olduguna gore, edebiyatin da hakikati ifade

etme imkani tartisilir:

Anlamin avucumuzun iginden kayip gittigi boyle bir durumda hakikate
ulagmaktan s6z etmek saflik olur. Eger dil mevcut hakikatleri yansitan bir arag
olsaydi o zaman hakikati kavramak imkani olabilirdi. Ne var ki dil, mevcut
hakikati yansitmaz, onu kendi olusturur. Baska bir deyisle, biz, dilin yarattig1
kurmaca diinyanin tesine erisemeyiz. Bu kurmaca diinyaya iliskin metinlerin
anlamu ise, dilin dogas1 geregi kaypak ve kesinlesemez bir anlam olduguna gore
ne bilimsel ne de yazinsal metinlerde hakikati dile getirmek diye bir seyden séz

edebiliriz."®!

Roman Terimleri S6zligii’nde zihinsel/hayali yaratim iiriinii olan metinler igin
hem ad hem de sifat olarak kullanilan “en genel haliyle sanatsal diizlemde

yaratma/uydurma™'3?

olarak tanimlanan kurmaca kavramu, Ingilizcedeki “fictive” ve
Fransizcadaki “fictif” kelimelerinin karsiligi olarak diisiiniilmistiir. Fictive/fictif
kavrami, itibarilik’in yaninda “kurmaca, kurgusal, hayali, uydurma, gergegimsi”
kelimeleriyle de karsilanmaktadir.

Eagleton, “Bir¢ok soru sorup ve cevap arayabilecegimiz, birden ¢ok cevabinin
oldugu kurmaca nedir sorusunun tek bir cevabi olmadigi gercegini kabul etmek
zorundayiz.” der. Eagleton’a gore, kurmacada ne yalan ne de dogru sdylenir ne de

yanlis yapilabilir. Kurmacada yalan soylenilmez, ¢linkii okur, yazarin dogrulara sadik

kalmak gibi bir derdinin olmadigini zaten en bastan bilir:

130 Eagleton, a.e., s.87

131 C)zetleyerek Aktaran; Berna Moran, Edebiyat Kuramlar ve Elestiri, Istanbul, Tletisim Yayinlari,

2008, s.287.
132 Hakan Sazyek, Roman Terimleri Sozliigii, Ankara, Hece, 2015, s.212.
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Mesela bir zamanlar Sirmasag¢ adinda kiigiik bir kiz vardi, dogru degildir ama
yalan da degildir. “Hayir &yle bir kiz yoktu” dogru bir karsilik olsa bile,
alakasizdir. Yalan soylemek, kandirmak amaciyla yanlis olan1 sdylemektir ve
ortada okuru Sirmasag’in gergekten yasamis olduguna inandirmaya ¢alisan kimse
de yoktur. Yine yazara gore, “Bir zamanlar Sirmasag adinda kiigiik bir kiz vardi”
her zaman yeniden yazilabilir. Hikaye, bize olgusal malumat vermek i¢in degil,

ahlaki dogru denilen seyi gostermek igindir.'*?

Kurmaca metinler bildigimiz, duydugumuz, gordiigiimiiz insanlarin,
mekanlarin, olaylarin, duygularin, zamanlarin benzerlerini sunarlar bize, ancak dis
diinya gergekligi ile kurmaca diinya icinde verilmeye c¢alisilan gergeklik, temelde
birbirlerinden bir hayli uzak iki kutbu temsil ederler.'** O halde kurmaca, genel olarak
tim edimseller/eylemler gibi, ifadesinden ayr1 diisiiniilmeyecek bir olaydir. Kendi
disinda bir seyden destek almaz, yani ileri slirdiigii sey, bagimsiz bir kanita karsi
herhangi bir sekilde kontrol edilemez. Kurmaca atif yapiyor gibi goriindiigii seylerin
kendini {tiretir. Tasvir ediyor gibi goriindiigii seyi gizlice bi¢cimlendirir. Bir aktarma
gibi goriiniir ama aslinda bir retorik parcasidir. Nobokov’un tabiriyle, biitiin kurgular
bir kurmaca, biitiin biiyiik yazarlarin diinyalar1 kendi mantigi, kendi kurallari, kendi
rastlantilar ile bir diis diinyasidir.'*®

Gregory Jusdanis “Sayet sanat hep hakikatle dans ettiyse veya onu kucakladt
va da kiiciik gordiiyse bu performans modernitede tokezlemistir. Sanatin kendine
donmesiyle ve kendi yolunda gitmeyi se¢mesiyle, filozoflar ve sairler gayet mesru bir
sekilde su soruyu sordular: Sanat gergeklige mi yoksa kendine karsi mi samimi olmak
ister?” der ve devam eder Kurgu Hedef Tahtasinda adli calismasinda; “Biz diinyay:
sanatin merceginden mi kesfederiz yoksa o diinyanin, tanimi geregi yalan olan seyin
icine hapis mi olmusuzdur?” sorusunu sorarken ona gore, hayatin ciddiyeti ile sanatin
havailigi arasinda bir ikilemde yasar insan.!*¢

Edebi tiir olan roman da temel niteligi itibariyle “kurmaca” bir 6zellik tasir. Bir

anlamda hayattan aldigini, kendi mantigina gore kurar, kurgular. Roman, hayati

133 Terry Eagleton, Kuramdan Sonra, Cev. Uygur Abaci, Istanbul, Literatiir Yaynlari, 2006, 5.89-92.
134 Seleuk Cikla, a.e., s.116.
135 V1adimir Nobokov, Edebiyat Dersleri, Istanbul, Iletisim Yay, 2020, s.32.

136 Jusdanis, a.e., 5.59.
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yogunlastiran ve carpict niteliklerle kodlayan atasozii, vecize, siir, resim, miizik gibi
sanat ve edebiyat tiirlerinin aksine hayati acan, sergileyen ayrintilar1 kendi yerlerine
iade eden, gercekleri ¢ogu zaman soyutlayarak yeniden iireten edebi bir tiirdiir.!?’
Roman teorisinin romanla diger edebi tiirlerin hatta diinyayr kavramanin diger
araglariyla olan rekabeti bizi bdyle bir sonuca gotiirmektedir. Romanin kendine has,
ayricalikli bir edebi deger icermesi diinyanin belli bolgelerinin veya belli bazi
konularinin aktarilmasinda degil, konunun dil ve anlatim olarak bi¢gimlendirilmesinde
saklhidir. Yani gergekligin otantik olarak yeniden iiretimi derken vugulanan sey:
“Roman kurmacadir, dile dokiilmiis diinyadir.”'¥®

Bourneur ve Quellet’e gore, baz1 kuramcilar edebiyat ve sanatin gercek bilgi
sagladigin1 bazilar1 ise edebiyatin ve sanatin hakikati bildiremeyecegini, bildirse bile
bunun sahih bir edebiyat eseri olmayacagini dile getirse de edebi eserin gercekligi
kendine 6zgii bir gergekliktir. Esasinda romani biyografiden, otobiyografiden,
yasanilan olaydan, ifade tutanagi tarzindan, seyahat yazilarindan, “tarihe dayali”
eserlerden ayiran bu “fiktif” unsurdur. Burada s6z konusu en gii¢ mesele, romanciya
bagl olarak ‘“gercek” unsurunun kullanilmasi ve bu gergegin “fiktif” unsura
doniismesi meselesidir.'’

Roman, bilgi igerebilir fakat bu bilgi bilimsel bilgi degil daha sezgisel bilgi
olmalidir. S6z gelimi roman, tarihin belli bir déneminde, belirli bir uzamda etkilesim
halinde bulunan gruplar hakkinda bilgi verebilir. Yine sosyolojik aragtirmalar yapan
bir arastirmaci i¢in roman sosyal kurumlar, sosyal hareketlilik, sinif ve toplumsal
degisimin izlenebilirligi hakkinda bilgi saglayabilir. Fakat en nihayetinde yazarin
eserinde anlattig1 hayatlar, mekanlar, tlkeler, iliskiler biiyiik oranda hayal tiriiniidiir,
kurmacadir. Kurmacadan ise toplumsal gergekligi aynen aktarmasi ya da tarihsel
gerceklige bire bir tekabiil etmesi beklenemez. Salt bilgilendirmeye dayali didaktik
metin de kurmaca olamaz. Ciinkii edebiyat bilgiyle dolayli bir iliski igindedir.
Edebiyat, gercegi ya da bilgiyi oldugu gibi almaz. Roman, ne bir tarih ne bir sosyoloji

ne de bir cografya kitabidir. Roman, isine yarar bilgiyi bir slizgecten gecirir, degistirir,

137 Cetin, a.e., 2009, s.66.
138 Franz K. Stanzel, Roman Bi¢imleri, Cev. Fatih Tepebasili, Konya, Cizgi Kitabevi, 1997, s.9.

139 Roland Bourneur ve Réal Quellet, Roman Diinyasi ve Incelemesi, Cev. Hiiseyin Giimiis, Ankara,
Kiiltiir Bakanligi Yay., 1989, s.21-22.
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doniistiirtir, kendi 6zelligi icinde kendine benzetir. Sonug itibariyle gergek, kurmacaya
yakisacak, eserin i¢inde igreti durmayacak bir gergege doniisiir/dontistiiriilmelidir.

Terry Eagleton’in Kuramdan Sonra kitabinda romana dair tespitleri mithimdir:

Bir romanci, kitabinin herhangi bir yerinde durup okuruna simdi anlatacaklarinin
“gercekten oldugunu” belirtse dahi okur, bu ciimleyi kurgunun bir pargasi olarak
degerlendirecektir. Hatta yazar, o agiklama climlesini okuruna dipnot olarak verip
altina tarih ve imzasini bile atsa bu onu kurgudan siyirip gergeklik boyutuna
tagimayacaktir. Clinkii yazdig1 kitabin alt bashig1 olan “roman”, yazdiklarmin
tiimiiniin kurmaca oldugunu garanti etmek i¢in vardir. Romancinin hata yapmasi
da zordur. Ciinkii ne yazarsa yazsin okurla anlagmaya varilmig goriinmez bir
protokol ciimlesi vardir: “Burada sdylenmis olan her sey bilerek, belirli bir amag
icin sdylendi.” Yani roman yazar1 “Napolyon” kelimesini siirekli yanlig yazmig
olsa bile okur bunun kurgusal ve sembolik bir amaci oldugunu diistinecektir. Hig

kimse romancinin cehaletinin maskesini diisiiremez.'*

Dolayisiyla okur, romanin diinyasina girdigi andan itibaren inangsizligin
askiya alindigi bir “kurmaca antlagsmasini” kabul ederek kendini hayatin
gercekliginden cikarir ve kurgunun gercekligine teslim eder.'*! Nihayetinde sadece
hayal giiciiniin mahsulii olan, olduk¢a uzun, nesir seklinde ifade edilmis bir hikaye'*?
olarak tanimlanan roman, hayat: aslina benzemeyen bir sekilde taklit etmektedir.'*’
Roman bunu yaparken degisime ugratir, donistiiriir, “olaganiistii yapar, 6znellik
katar.!#4

Orhan Pamuk’a gore, “Riiyalari gercek sanarak goriiriiz, ¢linkii riiyanin
tarifinde vardir bu. Romanlari da ger¢ek sanarak okuruz ama aklimizin bir baska
vaniyla da boyle olmadigini ¢ok iyi bilinir. Bu ¢eligkili durum, romanlarin dogasindan

gelir™'* Kafa Kagidi’nda “Roman Icat¢i Bir Hayat Taklididir” diyen Necip Fazil gore

140 Eagleton a.e., 5.89-91.

141 Umberto Eco, Anlati Ormanlarinda Alti Gezinti, Cev. Kemal Atalay, Istanbul, Can Yaynlari,
1981, s.87.

142 Stevick, a.e., s.13.

143 Olcat O. Yazici, “Her Insan Bir Roman”, Tiirk Edebiyat1, S.135, Ocak 1995 s.16.

144 Paul Ruther, Yeni ikonalar, Cev. M.K.Gergeker, Istanbul, Yap: Kredi Yay. 1996, s.15.
145 Orhan Pamuk, Saf ve Diisiinceli Romane, Istanbul, Yap1 Kredi Yay, 2011, s.8.
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roman,“ “Olurlarin, olamazlarin, olmas: ézlenenlerin, hatta olmus olanlarin mutlaka

(dinamik) vakialar zinciri icinde demeti, dizgisi, sergisi...”'*° dir.

1.2.1. Temsil

Romanin biri hayata, digeri edebiyata agilan kapilar1 vardir. Roman bu iki
degerin birbiriyle sentezinden dogar.!¥” Roman diinyasiyla ger¢ek diinya arasindaki
baglanti, ya taklide (representation) ya da temsile (illiistrasyon) dayali olarak
gerceklesir.!*® Re-presentation, yeniden iiretme ve yeniden var etme, bir mevcudiyete
viicut bulduran sey'* anlamina gelen temsil, sanata dair bir etkinlik olup Arapga ms!/
kokiinden gelmekte “bir seyin aynin1 yapma, benzerini yapma”'>® demektir. Temsil,
canli ya da cansiz bir varlik, bir durum, bir nesne, bir duygu, bir sezgi, bir olgu ya da
bir diigiincenin (ki bunlarin hepsi bir gercekliktir) yerine gegebilecek ve o gercekligi,
goreceli de olsa en iyi aktarabilen bir aracidir ve araci oldugu i¢in ¢ogunlukla dolayl
ve sembolik bir yapiy1 da kapsar.

Temsilin neyi, ne kadar ve nasil temsil ettigi, temsil etme kriterleri gibi sorular
en cok tartisilan konular arasindadir. Her temsil alaninin temsil ettigi durumu hangi
Olclitler ¢ergevesinde temsil ettigi bireysel ve toplumsal olarak degiskenlik gosterir.
Temsil edenin, temsil ettigi seyi algilama ve aktarma durumu bireysel bir tavir igerir.
Bir de temsilin toplumsal konumu vardir. Aslinda temsil, bireysel niteligini de yine
toplumsal konumdan alir. Nitekim toplumsal siirecin i¢inde geligir ve doniisiir. Her
topluma ve doneme gore belirleyici egemen giigler dahilinde gelisen temsil, her ¢cagda
belirli degisikliklerle gelisme gostermistir.'>!

Temsil etme, aktif bir se¢me sunar, yapilandirma ve bigimlendirme isini ima
eder: Yalnizca var olan anlami aktarma degil, ama daha aktif bir, “seylere anlam

verme” 1isini ima etmektedir. S0z konusu olan bir anlam pratigidir, anlamin

146 Necip Fazil Kisakiirek, Kafakagidi, Bilyiik Dogu Yaynlari, Istanbul, 1999, s.9.
147 Mehmet Tekin, Roman Sanati, Istanbul, Otiiken, 2001,s.9.

148 Stevick, a.e., s.340.

149 Zeynep Sayin, Imgenin Pornografisi, istanbul, Metis, 2015, s.17.

150 D, Mehmet Dogan, Biiyiik Tiirce Sézliik, istanbul, Beyan Yay., 1988, 5.1079.

11 Kafiye Ozlem Alp, “Sanatin Temsili ve Postmodern Sanatta Temsil” Siileyman Demirel
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Hakemli Dergisi 2013, s.43.
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tiretimidir."? Ayn1 zamanda temsil, politik, ideolojik bir bicimlendirme ve o bigim
araciligiyla bir doniistirme demektir. Bugiiniin, tarihe ve dine miidahalesidir.'>?
Burada edebi gelenegimizin temel yapitaslarindan biri olan temsili, modern
edebiyattaki goriiniimiinden ayirmak zorundayiz. Dil ve anlatimin birbirini besleyen
iki unsur oldugu dikkate alindiginda temsili anlatimin hakikat yurdunda gegerligi olan
ve ontolojik temelleri bulunan bir tiir oldugunu soyleyebiliriz. Temsili anlatimin tiim
boyutlartyla neleri isaret edebildigini yine fark edebilmek adina diger anlatim
tiirlerinden farki, bu anlamda 6nemlidir. Bu anlamda imgesel olan temsili dilin sair
modern metinlerle 6zdesliginin kurulmasi bir problem dogurur. “Bir seyin aynini
yapma” ya da “bilinmeyen bir durumu agikliga kavusturma” gibi karsiliklart olan
temsilin 6zel bir tercih olarak kullandigini gordiigiimiiz Dogu Islam anlat1 geleneginin
temel endisesi, ilahi olanin beseri bir tecriibeyle sunulmasinin 6niine gecilmesiyle
ilgilidir. Yasanilmis ya da yasanilabilir olana dayali olarak dolayimlama iizerinden
mutlak hakikatin sunumu, her hallkarda bir insan tecriibesini de kaginilmaz olarak
icermek durumundadir. Mutlak hakikati dile getirirken isin i¢ine insan tecriibesini
karistirmadan dolayimsiz bir anlatmayr one c¢ikaran temsili anlatim ile gergeklik
arayist ve ben’i kesfetme yoniinde insan tecriibesine dayali dolayimlar arasinda

epistemolojik ve ontolojik bir fark oldugunu sdyleyebiliriz.'>*

1.2.2. Tasvir
Oykiilemeyle birlikte anlatilarin temel 6gelerinden biri olan tasvir, temel
niteligi itibariyle anlatma, somutlastirma demektir. Bir seyi somutlagtirmak demek ise,
onun karakteristik ¢izgilerini, rengini ve ruhunu canlandirmak anlamina gelir. Roman
acisindan bakildiginda ise tasvir, romanin kurmaca diinyasinda yer alan kisi, zaman,
olay mekan gibi unsurlari, sanatin sagladigi imkanlardan yararlanarak goriiniir

kilmaktir.!>® Tasvir genel hatlariyla herhangi bir yer, nesne, kisi ve duygular1 belli bir

152 Styart Hall, ‘Ideolojinin Yeniden Kesfi: Medya Calismalarinda Baski Altinda Tutulanin Geri
Déniisii’ Icinde Medya, Iktidar, ideoloji, Cev. ve Der.:Mehmet Kiiciik, Ankara, Bilim ve Sanat, 1994,
s.67-68.

153 Enver Giilsen, Sinemanin Kokleri, Istanbul, insan Yayinlari, 2016, s.404.

154 fsmail Siihandagi, “Bat1 ve Dogu Islam Anlati Gelenegi Farki: Temsili Dili le Hikdye Ornegi”,
Islami ilimler Dergisi, Y11:8, Ciilt:8, S.1, Bahar 2013, 5.20.

155 Mehmet Tekin, a.e., 199-200.
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zaman ve uzam igerisinde anlatmaktir.!>® Tasvir, kisilerin ya da nesnelerin,
okuyucunun hayal giiciinde net imajlar uyandiracak sekilde ayrintili adlandirmalarla
yansitilmasidir.'>’ Burada “tarfi” ve “tasvir” kavramlar1 arasindaki farktan da sz
etmek gerekir. Tarif, mahiyeti icab1 anlatma, tasvir ise gésterme agirhiklidir.!>®

Tasvir, kisinin ozellikleriyle ilgili ayrintili bilgi verir. Bir kisinin tasvir
edilmesine “portre” ad1 verilir. Burada “fiziksel portre” ile “moral portre” (ruh tahlili)
arasinda bir ayrim yapmak gerekir. Birincisi, kisinin yiiziinii, dig goriinimiinii,
bedenini, elbiselerini betimlerken, ikincisi, kisinin kisilik 6zelliklerini betimler.'>’
Moral portrenin bir diger ad1 “ruhsallagtirma”dir. Ruhsallagtirma kavrami figiirlerin
ruhsal durumlarinin ve ruhsal devinimlerinin bireysellestirilmis olarak ve karsilikli
iliskiler i¢inde dinamik yansitilis1 anlamna gelir.'®

Tasvirlerin roman ve 6ykii i¢inde nasil ve hangi sekillerde yer alacagi hususu
da onemlidir. Ciinkii, eger belirli oranlarda belirli diizenleme yapilmazsa, yapilan
tasvirlere okurun ilk tepkisi “sikic1” kelimesi olur.'®! Oysa Don James’in ifade ettigi
gibi, “Can sikict diye bir konu yoktur. Can sikici olan konu degil, konunun
islenisidir.”'%? James’a gore, “Kendi tasvirlerinizi basmakalipliktan uzak tutmak icin
terimlerinizi genisletiniz. Bir géz i¢in, mavi, gri, yesil, kestane rengi, kahve, mor renkli
ve degisken olma gerceginin yani sira, ne sdyleyebilirsiniz. Goziin bigimini
diistinebilirsiniz. Gozler nasil yerlestirilmistir. G6ziin hacmi. Saglikli gozler mi,
hastalikli gézler mi? Gozili saran bolge hakkinda ne diyebilirsiniz? Goz kapaklari

nasil? Kirpik ve kaslar icin ne soylersiniz? Kaslar diiz mii, yay gibi mi vs.”'®* Yine

1S6Abdiillatif Acarlioglu, “Balzac’da Betimleme-Kurgu ikilemi ve Bir Ornek: Eugenie Grandel,
Frankofoni” No.8, Ankara 1996. s.265’ten alintilayan Dinger Esitgin, “Bilge Karasu’nun Hikayelerinde
Anlat1 Yapis1”, (Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Ondokuz Mayis Universitesi, Tiirk Dili ve
Edebiyati, Samsun, 1999, s.46.

157 Giirsel Aytag, Cagdas Tiirk Romam Uzerine incelemeler, istanbul, Dogu-Bat1 Yay., 2016,s.494-
495,

158 Saban Saglik, “Kurmaca Alemin Sézciilerinden Romanda Zaman-Mekan-Tasvir”, Hece Dergisi
Roman Ozel Sayis, s. 149.

159 Zeynel Kiran-Ayse Eziler Kiran, Yazinsal Okuma Siirecleri, Ankara, Seckin Yaymcilik, 2003,
s.18.

160 Gennadiy N. Pospelov, Edebiyat Bilimi, istanbul, Evrensel Kiiltiir Kitaplig1, 1995, 5.226.
161 Saslik, a.e., s. 152.
162 Don James, Oykii Sanati, Haz. ve Cev. Hasan Cakir, Istanbul, Kitabevi, 2000, s.91.

163 James, a.e., 5.86-87.
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James, romancinin nasil bir tasvir yapmasi gerektigini romanciyr karikatiire
benzeterek verir. James’e gore, romanci, karakterin ¢arpici 6zelligini ele alip bunu
kelimelere ¢cevirmeyi 6grenmelidir. Bu 6zellikleri bir karikatiircli abartilmis hatlara ve
cizgilere doniistlriir. Karikatiircii gibi yazar da aleladeden harikuladeyi
cikarmalidir.'®* Keleber Haedens, bu basariy1 “Romancilarin sahislarmi edebi hayata
eristirmek hususunda yiiz tiirlii usulleri vardir. Balzac bize kahramanlar1 hakkinda
asikar sekilde hakikate aykir tasvirler yapar” ciimleleriyle ifade eder.

Tasvir, romanda olaylar1 isaret eden belirtileri barindirmak gibi bir isleve
sahipken olay, kisi ve mekani agiklama, ¢dziimleme ve hatirlama avantaji saglar.
Roman kisisinin ruh halini yansitir, bunu yaparken okurun da duygularini harekete
gecirir. Karakter hakkinda ip ucu verir, romanin mesajini hissettirir. En dikkate deger
islevi de belki tasvir yoluyla o karakterin unutulmaz hale getirilmesini saglar.
Romanda tasvir edilen kurmaca karakterler, Robenson, Don Kisot, Ahmet Cemil,

Miimtaz ve digerleri gibi- unutulmazlar arasina girip adeta ebedilesmistir. 1

1.3. “OLTADAKI YEM”

Forster, Roman Sanat1 kitabina “Hepimiz romanin en onemli yoniiniin 6ykii
anlatmak oldugunu kabul ederiz’ diyerek soze baslar.'®® Yazara gore, Oykiiniin
“olaylarin zaman sirasina gore diizenlenerek anlatilmas1” bigiminde tanimlanan olay
Orgiisii i¢in asil lizerinde durulan nokta, olaylar arasindaki neden-sonug iligkisidir.
Olay, oykiide gecerse, “Sonra ne olmus” diye sorar; olay orgiisiinde gecerse, “Nigin
olmus?” diye sorar okuyucu. Romanin bu iki yonii arasindaki temel ayrilik budur. Olay
orgiisii, “agzi1 agik, saskin magara adamlarindan olusan bir dinleyici topluluguna, astig1
astik, kestigi kestik zorba bir sultana ya da bunlarin giliniimiizdeki uzantilari olan
sinema izleyicilerine anlatilamaz.” Romanin merak duygularini pekistiren okuyuculari
uyanik tutan, yalnizca Oykiiniin gerektirdigi “Sonra ne olmus? “Ondan sonra ne

olmus?” sorularidir.'®’

164 JTames, a.e., 5.85-86.
165 Saglik, a.e., s.156.
166 Forster, a.e., 5. 52.

167 Forster, a.e.,, 5.129.
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Forter’a gore, Binbir Gece Masallari’’indaki zalim Sehriyar’in Sehrazad’1
oldiirmesini 6nleyen tek saik iste bu “ne olacak™ sorusudur. Ciinkii Sehrazat, liimden
kurtulmak i¢in zorbalar ile ilkel insanlara karsi tek yazinsal arag¢ olan merak silahini
kullanmis, kocasina merak uyandirici hikayeler anlatma yolunu se¢misti. Cemil
Meri¢’e gore de roman, biitlin cazibesini anlattigi hikdye ile okuyucuda merak

duygusunu uyandirmaktan almaktaydi:'6®

Cagdas romanin cazibesi yeni bir unsurdan geliyor: Merak uyandirmak. Romanin
okuyucunun dimaginda tat birakmasi, onun ne kadar nitelikli yazilmig olmasinin
sartlarindan  biridir. ~ Siirlikler, sarsar, sasirtir,  Urkiitiir...Balzac’tan

Dostoyevski’ye, Shekespeare’den Racine hemen her sanat¢i ayni konuyu ele

99

almis olsa da, okuyucuyu romana baglayan unsur “merak” duygusunu

vermektir.'®’

Yani okuyucunun heyecanini diisiirmeyecek olaylar bulmaya ve toplamaya
0zen gostermektir. Aksiyonun siirekli sigrama yapip hareketli olabilmesi i¢in romanci,
miimkiin oldugu kadar ¢esitli, renkli, beklenmedik epizodlarla dolu entrika insa etme
yoluna gider.!”°

Bu sebeple “Devam ettirme diirtiisii”, (sonra ne olacak?) ve “sona erdirme
diirtiisii” (nasil sona erecek?) yalnizca romanin karakteristigidir...Roman, bilinmeyen
sey hakkinda spekiilasyonda bulunur. Roman, yazarin sahip oldugu bilginin,
kahramanin bilmedigi veya gérmedigi fazla bilginin kullanilmasi i¢in ¢esitli bigimler
ve yontemler icat eder. Romanci olay orgiisiine hareket vermek ve gerilimi saglamak
lizere baz1 yontemlere bagvurur ki bu noktada gerilim, olaylarin nereye varacagi, nasil
sonuclanacagi, ne gibi yenilik ve degisiklikler olacagi konularinda okuyucuyu merak,
endise, korku, heyecan ve sikint1 i¢inde birakarak romanin siiriikleyici bir sekilde
okunmasini saglayan ruhsal gerginlik halidir. Bunlarin baslicalar1 da catisma ve
diigiimlerdir.!”" Diigiimler de olayin entrik unsurlaridir. Merak unsuru dedigimiz bu
Ogeler ana ve ara diigiimlerden olusur. Ana diiglim, romanin girisinden sonucuna degin

izlege bagh kalarak devam eder. En biiylik merak unsuru, romancinin ortaya attigi bir

168 Andi, a.e., s.47.
169 Cemil Meri¢, Kirk Ambar, Riimuz’ul Edep, Istanbul, iletisim Yaynlari, 2010, s.141.
170 Bourneur ve Quellet, a.e., s.27.

17! Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yéntemi, Ankara, Oncii Kitap, 2009, s.201.
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meseledir. Bu meseleyle romanci, okuyucunun dikkatini ¢ekerek onu romanin sonuna

kadar siiriiklemek ister.'”?

1.4. “INSAN HAYATININ FISILTILARINI YANSITAN AYNA”

Mahremiyet, birgok insan i¢in ayni anlama gelmemekle beraber, kisiden kisiye,
kiiltiirden kiiltiire ve zamandan zamana degisiklik gosterdiginden otiirii kavramin
tanimlanmasi ve sinirlarmin belirlenmesi giiclesmektedir.!”® “Mahrem” sozciigii
gizlilige, aile hayatina, kadinin sahasina ve yabancinin bakislarina yasaklanan seye
iliskindir.'”  “Samimi”, “icli dish”, “herkesce bilinmemesi icab eden”,
“soylenmeyen”, “gizli, sir vasfi olan”, “sir saklanmayan yakin kimse, sirdas” ve
“yabanci erkek tarafindan goriilmesi caiz olmayan” seklinde cesitli anlamlari da
haizdir.!”> Mahremiyet ise, “’kisilerin yalniz baslaria kalabildikleri, baskalarryla hangi
kosullarda iliski igerisine gireceklerine kendilerinin karar verebildikleri bir alan”
olarak ifade edilebilir.!”®

Sosyal faktorlerin etkisiyle sekillenen dinamik bir olgu olan mahremiyetin
toplumsal hayat algilayisi, sosyo-kiiltiirel ve ekonomik yapidaki biiyiik degigsimler ile
etkilesime girerek doniistiigiinii soyleyebiliriz.!”” Ornegin Hilmi Yavuz, meseleye
medeniyet perspektifinden bakarak “Bati kiiltiiriiniin - mahremiyet  konsepti
dokunulmazhik iizerine; buna karsilik Dogu kiiltiiriiniinki ise goriinmezlik tizerine”
insa edilmistir, der. Bat1 kiiltiirii i¢in insan govdesinin mahremiyeti, onun kamusal
alanda dokunulamaz olmasi ile giivence altindadir. Dogu toplumlarinda ise
mahremiyet, “mahrem olanin 6tekinin bakigindan saklanmasi, 6tekinin bakisina kapali

tutulmasidir.” Yani mahremiyet dokunma duyusuyla degil, gérme duyusuyla

172 Cetin, a.e., 5.205.

7Nalan Celikoglu, Tiirkiye’de Universite Gengliginde Mahremiyetin Déniigiimii, Marmara
Universitesi, Ilahiyat Fakiiltesi,Yiiksek Lisans Tezi, 2007, istanbul, s.1. Ad1 gecen yiiksek lisans
tezinin yayimmlanmis metni igin bknz. Mahremiyet-Kisiye Ait Ozel Alan Tartismalari-, {stanbul,
Iskenderiye Yay., 2008.

174 Niliifer Géle, Modern Mahrem-Medeniyet ve Ortiinme-, Istanbul, Metis, 2010, s.20.
175 D. Mehmet Dogan “Mahrem”, Biiyiik Tiirk¢e Sozliik, s.733, Devellioglu “Mahrem”, 5.569.
176 Celikoglu, a.e., s.8.

177 Celikoglu, a.e., s. 6-8.
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iliskilendirilmistir. Bat1 kiiltiiriinde mahremiyetin sinir1 yakindan baslarken Dogu
kiiltiiriinde bu simir uzaktan baslamaktadir.!”

Klasik diinyanin nesnel, toplumsal ve kamusal yoneliminden son iki ylizyil
edebiyatinin ve yasaminin 6znel, bireyci ve kisisel yonelimine gegis, anlat1 tarzlarinda
klasik edebi perspektiften ¢cok onemli bir kopusu ifade etmektedir.'”” Dogusunu
diinyanin biiyiisliniin bozulmasina borg¢lu olan roman da sonradan gelisen tiirlerden
biri olarak burjuvalasmasiyla, insana yOnelmesiyle, onun i¢ diinyasinin
kesfedilmesiyle ¢cok yakindan ilgilidir.!3°

XVIIL. yiizy1l ingilteresinde kentlesme siirecinin hiz kazanmasi, banliydlerde
hi¢ olmadig1 kadar yalitik ve sosyallikten uzak bir yasam tarzina kapi aralamis,
Ozellikle mektup tiirliniin yayginlik kazanmasina imkan vermis ve matbaa vasitasiyla
da iretimin kitlelere yayilmasi, romanin 6zel yasanti ve kisisel iligkiler iizerinde
yogunlagsmasinin seyrini etkilemistir.

Karakterlerin i¢ diinyasinin ve karmasik iligkilerini tam ve inandirici bir sekilde
sunulmasinda birgok toplumsal ve teknik degisikligin rolii vardir. Kuskusuz bu
degisiklikler, okur ile s6z konusu karakterler arasinda daha derin bir 6zdeslesme
saglamigtir. Kendini olaylarla ve durumlarla degil, bunlarin i¢indeki eyleyenlerle
0zdeslestiren okurun kurmaca edebiyattaki karakterlerin i¢ diinyalarina derstursuz
katilim1 igin firsatlar, roman karakterlerininin mektuplarindaki biling akiginin
sunulmasi sayesinde ortaya ¢ikmustir.!8!

Romanlarin modern bireycilikle birlikte ortaya ¢ikmis olmasi, okurun romani
nasil okuduguyla iligkili olarak anlam kazanir. Daha ©nce edebi bigimlerin
alimlanmasi, ortak hareket etmeyi pekistirirken (oyunlar baskalartyla birlikte izlenir,
siir genelde yiiksek sesle okunurdu) roman, kisinin kendi mahreminde tek basina
tilkketilir ve cogunlukla bireylerin i¢ yasamlarina, toplumsal kosullariyla uyumlu

olmayan i¢ yasamlarma ilgi gosterir.'8?

178 Hilmi Yavuz, S6z’iin Giicii, Istanbul, Diinya Yayincilik, 2003, 5.29-30.

179 Watt, a.e., s. 203.

180 Fatih Tepebasili, Edebiyat ve Roman, istanbul, Cizgi Kitabevi, 2001, s.61.
181 Watt, a.e., s.231-237.

182 Marina MacKay, Roman Nedir?, Istanbul, Bogazi¢i Universitesi Yaynevi, 2019, s.50.

50



Watt’a gére, Emma Bovary’den bu yana romanin 6zel yasanti1 iizerindeki
hakimiyeti, roman1 modern bilincin beklenti ve 6zlemlerinin sekillenmesinde, iyi
yonde veya kotii yonde kullanilabilecek biiyiik bir gilic haline getirmistir. Zira bu
mutlak iktidar, her tiirlii stnirlamalardan muaftir. Oyle ki Lawrence igin “yasamin en
gizli yerlerini bile gdzler oniine serebilir.” Bu esnada romancinin rolii, Hanry Hames
icin anahtar deliginden dikizleyen kisi olmak degilse bile, en azindan “pencereden
bakan kisi olmak”tir.'®3

Bourneur ve Quellet’e gore, “hicbir seyin vuku bulmadigr” bir hayatta
“olagantistli baz1 seylerin cereyan etmesi” gerekir ve yine yazara gore, her yastaki
insanin hikaye okuma ihtiyaci, aslinda kendi tecriibesizliklerini ve yetersizliklerini
telafi etmek icindir. Okuyucu cemiyetin ya da ahlakin kendine yasakladigi davraniglari
romanda yapma imkani bulur. Cinsel arzularimi tatmin etme, giic ve zenginlik

kazanma, kanun ve kurallardan uzak yasama ve gergeklesmesi zor tecriibeler

bakimindan zengin bir hayat tarzidir roman:

Roman yoluyla azalan veya tamamen ortadan kaldirilan bir su¢luluk duygusu
yasak meyveyi tatma arzularina karisir: Okuyucu kendini verebilmesi i¢in bu
isteklerini kabul edilir derecede gizleyerek arzularini tatmin etme yoluna gider.
Korkularimiza ve arzularimiza bir sekil verebildigi anlamda roman okumak,
bizlere serbestlik verir. I¢inde bulundugu zaman ve mekan ile ilgili olarak
okuyucu, belirli bir mesafeyi katetmek suretiyle roman kahramanlariyla birlikte

yasama imkani da bulacaktir.'$*

Romandaki hayali diinya, gerekli bosluga” yerlestirilir. Bu bakimdan okuma
stiresi boyunca “gercek” paranteze alinir. Kagip kurtulma ihtiyaci da burada ortaya
c¢ikar ve roman, hem yalnizligin olusmasinit hem de insanin yalnizliktan kurtulmasini
saglar. Roman, bize sadece siradan olami degil ayrica sira disit olani; siradanin,
gelenekselin ve her giiniin i¢ine ya da arkasina gizlenmis sakliyr ve baskilanmisi
sunar.'®> Okuyucuyu romanlastirilmis biyografilere, itiraflara, psikolojik romanlara ve

roman kahramanlarina dogru iten merak da ancak bu sekilde agiklanir.

183 Watt, a.e., s.230.
184 Bourneur ve Quellet, a.e., s.15-16.

185 Jeremy Hawthorn, Roman Analizi, istanbul, Kesit Yayinlari, 2014, s.39.
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1.5. “ROMAN SORUNLU BIREY ISTER”

Roman tiiriiniin karakteristik tiirde ¢esitli teknik ve edebi 6zellikleri ile i¢inde
dogup serpildigi toplumun ayirict nitelikleri birbiriyle siki sikiya baghdir.
Hawthorn’un Ralph Fox’tan alintiladigi tabirle, roman bireyle ilgilenir ve roman,
bireyin topluma, dogaya kars1 olan miicadelesinin destanidir ve bu, ancak insan ve
toplumun dengesinin kayboldugu ve insanin cevresiyle ve doga ile savas halinde
oldugu toplumlarda gelisir. '*® Burada kesin olan taraf roman, bir hayat krizinin i¢inde
dogmus ve bu kriz var olduk¢a romanin kendi kaliplarin1 gelistirmis oldugudur. Bu
kriz kuskusuz bireyin yiikselisidir.

Lukacs’ a gore roman, “Kendi de yozlagmis olmasina ragmen, farkli bir
seviyede gelismis ve farkli bir sekilde varligini siirdiiven bir diinyada, sahih (otantik)
degerlere ulasmak icin yapilan bir arayisin tarihi”'®'dir. Dolayisiyla roman, kimi
zaman yabancilasacagi kimi zaman uzaga diisecegi yeni hayat karsisinda kendini
tanimlama ¢abasindaki insanin yeni degerler karsisinda yine kendini nerede
temellendirecegi iizerine ¢iktig1 yol macerasidir.

Geleneksel edebiyatin biitlinliiklii diinyasindaki bu farkliliklar, romanla
catismaya doniisiir. Nitekim modern edebiyat ve sanat hareketlerinde burjuva diisiince
hayatinin boslugunun gittik¢e artti1 bir donemde, burjuva toplumunun yarattig tek
biiylik edebiyat tiirli olan roman; degerleri, yalnizca “sorunlar” yoniinden ele alan epik
bir bi¢im olarak varlik bulacakti. (Bu, Don Quixote, Julien Sorel, Emma Bovary gibi

tiim onde gelen biiyiik karakterlerin sorunsal dogasini agiklar.)!88

Dolayisiyla ¢catigma
olgusu, daha cok romana 6zgii bir 6zelliktir. Oyle ki bazi romanlarin olaylar ve iliskiler
ag1 catismaya dayal1 gerilim {izerine kurulabilir.

Hayatin her safhasinda karsilastigimiz ve modern romanin en Onemli
unsurlarindan biri haline gelen gerek kisisel ve gerekse toplumsal siniflar arasindaki

catigsma, hayatt monotonluktan ¢ikararak bir dinamizme siiriikledigi gibi romanda akis,

ilgi ve meraki adim adim doruga cikarir.'® Watt’m “ali” ve “adi” degerler arasindaki

186 Hawthorn, a.e., s. 51.
187 Luckacs, a.e., 18.
188 Lucien Goldmen, Aydinlanma Felsefesi, Cev. Emre Arslan, Doruk Yayinlari, Ankara, 1999, s.124.

189 Alemdar Yalgin, Siysal ve Sosyal Degismeler Agisindan Cumhuriyet Donemi Tiirk Romani, Ankara,
Akcag Yayinlari, 2002, s.231.
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krizler olarak tanimladig1 catisma, roman teknigi agisindan resmedilmeye en en uygun

ozellikler arasinda yer alir.!

1.6. “DERIN KRIZLER”

Bir -sozciik olarak- Avrupa uygarligmin kokli geleneginden siiziiliip
giinliimiize kadar ulasan bir kavram olan tajedi, bir dram bi¢imi olarak 6zgiin Yunanca
anlamiyla bir kisinin mahvolma nedeninin onun zayiflik ve kusurlu oldugundan
kaynaklandigin1 anlatir. Bati uygarliginin temelinde bir Yunan ve Hiristiyan
geleneginin oldugu varsayimindan hareketle trajedi, ilk bakista bu kiiltiirel siirekliligin
yalin ve giiclii 6rneklerinden biri gibi goriiliir. Bu yoniiyle kiiltlirel bir form olarak
Yunanlilara ve Elizabeth Cagi’na; miisterek bir etkinlik olarak Helenizm’e ve
Hiristiyan diinyasina 6zgiidiir.'!

Trajedi esasen bireyle onu tahrip eden giigler arasindaki ¢atisma olarak da
algilanmistir. Trajik eylem insanin tarihinden 6te biitiin tarihe ickindir. Trajik atilimin
esasinda bireysel kisilik degil insanin son kertede kendini asan bir diinya iginde
kurdugu iliskiler ve devraldigi miras vardir. Taniklik etti§imiz sey, genel bir eylemin
tekillesmesidir, tekil bir eylemin genellesmesi degil. Hiristiyanligin bireyi farkli bir
sekilde vurgulayip bu diinya goriisiinii degistirdigi sdylenmistir.

Ahmet Hamdi Tanpinar, Miisliiman toplumlarda trajedinin ve trajik hissin
yoklugunu, Islam’m Allah’tan baska varlik kabul etmemesi, hayati bir gdlge oyununa
indirgemesiyle izah ettigi oryantalist yazar Massignon’a katilir. Kaza ve kader
meseleleri bir y18in slipheyi ve mesuliyeti dogursa da tasavvuf, bu endiseleri ortadan
kaldiriyor, daha dogrusu onlara biisbiitiin baska yonler veriyordu. Ayn1 mutlak varligin
kendisine donecek degisik ve gecici tezahiirleri olan bir diinyada elbette trajedi
olmazdi.'”? Hemen her dinde bdyle bir kabuliin var oldugunu ifade eden Tanpinar’in
bu tesbitini trajik olanin ana hususunu kusurlu Hristiyanliktan gegcmek olarak ele aldigi
Brereton’da buluruz. Brereton Trajedinin Ilkeleri (Princibles of Tragedy) baslikli

eserinde, trajik olan1 tanimlarken “kusurlu Hiristiyan” nitelemesini, dinin erdemlerinin

190 Watt, a.e., s.194.
191 Raymond Williams, Modern Trajedi, Cev. Baris Ozkul, istanbul, Iletisim Yayinlari, 2018, s.39.

Y2Ahmet Hamdi Tanpinar, 19. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, Haz. Abdullah Ugman, Yap1 Kredi
Yaymnlari, 2007, istanbul, 5.30-41.
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farkinda olan ancak onlar1 yerine getirmeyen ya da alisik olunmayan bir sekilde
yorumlamaya ¢alisan Ortodoks bir Hristiyanlik olarak agiklar.!”® Bényei’nin “trajik
etkiyi yapilandiran sey, dini ilkelerin kayb1 ve metafizik eksikligidir '** tespitine,
Eagleton’in “Trajik, insan hayatinin defolu, kusurlu diinyasinin igsel kabuliine
dayanir..'> sdzii eslik eder.

Trajik degisimler ve trajedi hakkindaki tartigmalar 19. ylizyilin baglarina
rastlar. Aristotales’in klasik {issiinden yeni bir kavrama dogru yavas yavas evrilir
trajedi. A. W. Schlegel, Hegel, Schopenhauer, Kierkegaard ve Nietzsche'nin estetik
metinlerine gore 19. ylizyilda, goreceli diinya diizenini, yasamin degisken yapiligini
ya da insan iliskileri ve eylemlerinin birbirleriyle i¢ten ige etkilesime girme bigimlerini
dramatik-trajik durumlar olusturmak i¢in dondiiren trajikligin olanaklar1 ve
deneyiminde koklii degisiklikler yasanmistir. Ciinkii trajedinin ana stratejileri 19.
ylizyilla beraber degismistir. Dolayisiyla artik yeni yontemlere ihtiya¢ vardir. Bu
degisimi ve doniislimii en iyi temsil edecek bir tiir ise, donemin énde gelen edebi tiirii
olan romandir.'”® Bundan bdyle “Roman, insan hayatimn trajediye acildigi noktada

serpilen derinlesme imkanini yakalayan bir edebi tiir™'"’

olarak edebiyat diinyasindaki
yerini alacakti. “Romanin ruhu karmasikligin ruhudur” derken Kundera okuyucusuna,
‘durumlar senin diigiindiiglinden karisik’ uyarisinda bulunur ki bu, ‘romanin ezeli ve

ebedi gercegidir.’!?®

“Halife insan”dan “prometyen insan”a dogru evrilen bir zihin ve duygu
yapilanmasinin sonucunda insanin bilgi ve kutsalla olan iligskisinin mahiyeti de biiyiik
oranda degisime ugramistir. “Aklin (intellect) usa (reason) indirgenmesi ve insan

aklinin (intelligence) modern diinyada kurnazlik ve zekilikle sinirlandirilmasi kutsal

13Geoffrey Brereton, Principles of Tragedy:a rational examination of the tragic concept in life and
literature, Routledge & Kegan Paul, 1968, IX, London, s.52.

194Bényei, a.e., s.5.
195 Eagleton, Kuramdan Sonra, s.190.

196 péter Bényei, “Tragedy and the Novel:About the Tragic in the 19 th Century Novel”, Depreceni
Egyetemi Kiado, Wersatt 10 (2015), s.1.

197 M.Fatih Andi, Roman ve Hayat, Istanbul, Hat Yaymevi, 2013,s. 66.

198 Kundera, a.e., s.31.
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bilgiyi ulasilamaz ve bir bakima anlamsiz kilar.”'” Kutsalin kurmaca igindeki
yansimalar1, modernizmden beslenen bir tiir olan romanda modernizmin disladig bir
alan olan kutsala yer verilme tesebbiisii sebebiyle tartismali bir konu halini almistir. 2%

Ciinkii her sanat, bir ontoloji goriiniisiiniin yansimasidir ve edebi verimler
icinde dogdugu kiiltiiriin mayasindan beslenir. Sanatin ortaya ¢iktig1 diisiincenin varlik
goriisii, onun kullandig1 malzemeden imge yapisina kadar bir¢ok niteliginde dogrudan
etkilidir.2’! Zeynep Gemuhluoglu’nun Hilmi Yavuz’un Edebiyat ve Sanat Uzerine
Yazilar kitabinda “Roman ve Kur’an” bashig altinda, islam toplumlarinda romanin
gelisememesi {izerine yapti§1 tartigmaya’®> cevaben kaleme aldig1 yazida
Gemuhluoglu’n gore, roman sadece bir edebiyat tiirii olarak edebiyat tarihgileri ve
elestirmenlerinin i¢ meselesi degildir. Ciinkii roman, Bati diisiincesinde Ronesans,
Reform ve aydinlanma ile baslayan paradigma degisikliginin dnce ve sonrasiyla
iliskilendirilerek tartisilabilecegi en nemli enstriimanlardan biridir. Bir nevi Islam’in
hayat, tabiat, realite ve tarih i¢cinde metafizik yasantist demek olan 6ziine ve anlamina
aykir?®® bu paradigma degisikligi, sosyal ve tarihsel birtakim degisimlerden ote
teolojik tartismalarla, Reform’un bizzat herme-ndtik bir mesele olmasi nedeniyle
“insan-alem-Tanri-dil” iliskilerinin farklilasmasiyla ilgilidir. islam diisiincesiyle olan
ilgisi bu bakis acisiyla degerlendirilmelidir.?** Ciinkii diger geleneklerde oldugu
haliyle kutsal-profan veya dini eylemler-diinyevi eylemler gibi bir ayrim, Islam
geleneginde bulunmamakta ve tevhid ilkesinden hareketle bir biitlinliik s6z konusu
olmaktadir. Bu yéniiyle Islam geleneginde bazi sanatlarin yeterince gelisememis
olmasmin rasyonel gerekgeleri vardir. Soyle ki Allah’in gercekliginin unutulmasi
suretiyle gelistirilmesi ve bu yoniiyle trajik kahramani yaratmasi, siibjektif ya da

kurmaca/uydurma bir diinya sunmasi, bireye odaklanmasi, mahremiyeti erozyona

199 Seyyid Hiiseyin Nasr, Bilgi ve Kutsal, Cev. Yusuf Yazar, Istanbul, iz Yaymecilik, 1999, s.15.

200 Ebru Burcu Yilmaz, “Romanin Ontolojik Temelleri ve Kurmaca Iginde Kutsalin Yansimalar1”,
“Sireti Siirette Gormek”, Calistay Tebligler Kitabi, Istanbul, Meridyen Destek, 2018, s.60.

201 Mystafa Ugur Karadeniz, islam Sanatlarinda Estetik, istanbul, Ketebe, 2018, s.43.
202 Hilmi Yavuz, Edebiyat ve Sanat Uzerine Yazilar, istanbul, YKY, 2005, 5.64-70.
203 Sezai Karakog, Cag ve flham II, Istanbul, Dirlis Yaynlari, 1977,s.105.

204 Zeynep Gemuhluoglu, “Gazzali Diisiincesindeki Kur’an-Varlik-Metin-Alem iliskileri Isiginda

“Roman ve Kur’dn” Tartismalarina Dair Bir 1nceleme”,Dini ve Felsefi Metinler, Yirmibirinci
Yiizyillda Yeniden Okuma, Anlama ve Algilama, C.1, Istanbul, Sultanbeyli Belediyesi, 2012, s.25.

55



ugratmasi gibi dzellikleri ile roman, genetik olarak Islam diisiince ve hayatiyla uyumlu
halde olamamuistir. Siyer-roman iligkisine sirayet eden tarafiyla bu gen uyumsuzlugu,

diyebiliriz ki “ontolojik kayma %

nin karsiligidir.

M. Fatih Andi’nin roman teorisi ve siyerin ontolojisine dayanarak ileri siirdiigii
siyerin roman tarzinda yazilamayacagina dair itirazlarina kars1 bir cevap olarak siyer
yazimi i¢in en elverigli tlir olarak romanin One siiriilmesi, “Batili ve Hristiyan

kokenlidir diye elestirilmesi” iizerine verilen tepki,?*®

mevzunun anlasilamadigina dair
izlenimlerimizdir. Burada nirengi nokta, romanin siyeri anlatmasi degil, romanin
siyerin tagidig1 ruha sahip olabilmesidir. Burada Gemuhluoglu’nun Sinema ve klasik
siir lizerine Metin Erksan’in Sevmek Zamani filmine yaptig1 elestiriyi roman igin de
yapmamizin sakincast yoktur diye diisiiniiyoruz: “Hikdyeyi degistirirsiniz,
gostergeleri degistirirsiniz ve sinema “Islami” oluverir! Bir anlamda “Batinin ilmini,
fennini alir, ahldkini almazsiniz”. Oysa bigim igerigi, fenn ahldki belirlemektedir.”*"’

Bundan sonra ele alacagimiz her bdliim bu ontolojik uyumsuzlugun tezahiirleri

biciminde olacaktir.

205 prahim Kaln, a.e., s.79.

206 Ramazan Altinay, “Postmodernizmin ‘Tarihin Anlatisal Yapis1® Goriisii Cergevesinde Siyer Yazim
ve Ogretimine Yeniden Bakmak, Tiirkiye’de Tiim Yénleriyle Siyer Cahsmalari, Sempozyum
Tebligler Kitabi, Cilt 1, Istanbul, Istanbul, Meridyen Destek, 2016, s.262.

207 Zeynep Gemuhluoglu, “Mesnevi’den Sinemaya, Ask, Suret ve Zaman”, Hayal Perdesi, S.32, Ocak-
Subat 2013, s.36.
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IKINCi BOLUM

2. KURMACA DUNYADAN

2.1. SIYER KONULU ROMANLARDA TASARIM

Siyer konulu romanlarin kapak tasarimiyla beraber kismen igerik iligkisini de
ele almayr amagladigimiz bu bolimde, Hz. Peygamber’in hayatint konu edinen
romanlarda tasarimi olusturan gorsel ve yazinsal 6gelerle nasil bir sdylem tiretildigi
sorusuna cevap aramak olacaktir. Popiiler kiiltiire eklemledigimiz kitap tasarimlarinin
kitabu bir tiiketim nesnesi haline getirirken ayni1 zamanda siyeri de kitle kiiltiirii i¢inde
nasil metalastirdigi, ilahiyattan iktisada ev hanimligindan akademisyenlige ve hatta
popiiler kiiltiirin neredeyse maash ¢alisan yazarlarina varincaya kadar epeyce genis
yelpazedeki farkli diinya goriislerine mensup yazarlarin tasarimi nasil bir propaganda
malzemesi haline getirdigi calismamizin konusunu teskil edecektir. Ayrica kadin
yazini igerisinde ele aldigimiz hanim sahabe romanlarinda, hangi tasarim unsurlarinin
kullanilarak siyerin kadin okuyucular nezdinde tiiketim unsuru haline getirildigi
calismamizin ii¢lincli bir ayagini olusturacaktir. Tarihi romanlardan biyografik
romanlara, kadin romancilarin elinde yeniden tiiketilen/iiretilen hanim sahabe
romanlarina kadar siyer konulu romanlar, tasarim ve tipografi unsurlar itibariyle
Siyer-i Nebi’yi tiikketim kalib1 icinde eritmeleri noktasinda popiiler kiiltiiriin kodlarini

kullanarak ortak bir goriintli vermektedirler.

2.1.1. insa Edici Bir Gii¢ Olarak Tasarim
Magara resimlerinden, isaret ve simgelerden baslayarak bugiiniin diinyasinda
kiiresel iletisimin pargasi halini alan tasarim, ortak dil ve kiiltiiriin olugsmasina imkan
sagladig gibi tersi istikamette manipiile etmeye de acik bir alandir.
Tasarimin ilk ayagi olan kitap tasarimi ise, gec¢misten giinlimiize bilgi

aktariminin en 6nemli kaynagi olan kitabin giiniimiizde verdigi bilginin diginda alimini
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208

etkileyen dnemli unsurlarin basinda gelir. 2% iki bin y1l1 agkin bir gelenege sahip olan

210 olan

209 okuyucu ile bire bir kars1 karsiya gelen oldukca dinamik bir iletisim araci
tasarim ve tasarimda kullanilan yontemler ve buna bagh olarak tercihler, isaretler,
gondergeler, simge ve semboller, renkler ve gorseller okuyucunun tercihinin yant1 sira
satin alma istegini de sekillendirmektedir.?!’ Ornegin birer mesaj niteligi tasiyan
tipografik unsurlar i¢inde ¢ok giizel ve yerinde bir detay, kitabin satigini arttirabilecegi
gibi tek bir ¢izgi bir nokta bile zaman zaman pek ¢ok sey anlatabilir.

Her kitabin bir hedef kitlesi vardir ve bunu yazari belirler. Tasarimcinin gorevi,
yazarin belirledigi hedef dogrultusunda kapag tasarlamaktir.?'? Zira reklam amagli her
calismada mesaj1 ikna edici kilan tipografi, vazgecilmez bir unsur olarak 6ne ¢ikar.
Yazi tipi, punto biiylkliigii, satir yiiksekligi, satir uzunlugu, espas ve benzer
degiskenlerin uyumunun yaninda harf ve yazinsal-gorsel iletisime bagl diger
elemanlarin hem gorsel fonksiyonel ve sanatsal uygulamasi hem de biitiin bu
elemanlarla olusturulan bir tasarim dili hikdyenin etkisini arttirir.?!'*> Aym zamanda bu
dilin mesajinin okuyucuya istenildigi gibi ulasabilmesi i¢in hazirlanan ve gorsel
tizerinde etki yaratmak amaci ile kullanilan yazi tiplerinde 6l¢iilii olmak, denge ve
hiyerarsi gibi kavramlar dikkate alindig: takdirde mesaj, okuyucuya istenildigi gibi
ulastirilabilir.

Tipografi ile hazirlanan ve gorsel {izerinde etki yaratmak amaci ile kullanilan
yazi tiplerinde Ol¢iili davranmak, hazirlanan c¢aligma {izerinde kullanilacak
karakterlerin uyumu, sik tirnaklar, tonlama, tasarim tizerindeki etkiyi arttirdig1 gibi

tipografinin ana etki alanlarindandir. Sylenmek istenen mesajin/iletinin sertligini ve

20874i1fii Erbas, “Ulkemizde Cok Satan Kitaplarin Kapak Tasarimlarinda Kullanilan Renklerin Grafik
Tasarim Acisindan Analizi”, istanbul Arel Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Grafik Tasarim Ana
Sanat Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2013, s.84.

209pete Masterson, Book Designed and Production: A Guide for Authors and Publishers, Aeonix
Yay., California,207, s.22.

210Mehmet Kerem Taner, “Gazete ve Dergi Reklamlarinda Tipografi Kullanimi ve Tasarim
Farklhiliklar1” (Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Firat Universitesi, 2018, s.4-5.

2Kadir Kaplan, “Kitaplarin Kapak Tasarimlarindaki Mesajlarda Kullanilan Propaganda
Teknikleri”,Uluslararasi Tiirk¢e Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi, 6(3), 2017, s.1584.

212 Nazan Diiz, “Kitap Kapagindaki Grafik Tasarim Ogelerine ve Ilkelerine Kuramsal Bir Yaklagim”,
(Yaymmlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Siileyman Demirel Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Resim Anasanat Dali, Isparta, 2001, s.149.

213 Taner, a.e., s.3-4.
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yumusakligini  belirleyen 6nemli kriterlerin basinda gelir. Bununla beraber
boyutlandirma da bu alanda 6nem tasir. Bosluklarin kullanilmasi, tonlamanin iyi
yapilmasi ve karakter boyutlandirmasi tasarimin kalite diizeyin olumlu yonde etkiler.
Kullanilacak noktalama isaretlerinin keskinlesmesi, bold, italik kullanimli yazi
karakterinin agirhigi, 6ne cikarilacak bilgi icin 6nemli detaylardandir. Gonderilecek
mesajin 6ne ¢ikmasi i¢in ¢alisma alani {izerinde ve metin etrafinda bosluk birakmak
onemlidir. Reklam sayfasinda bulunan bosluklar sayesinde okuyucuda reklama bakma
istegi uyanir. Tipografi acisindan da bosluk Onemlidir. Verilmek istenilen mesaj
bosluklar sayesinde mesaj daha iyi iletilir.?'*

Grafik tasarimcinin rolii, sadece var olan kiiltiirel kodlar1 kullanmak degil, ayn1
zamanda kapitalizmin kriz anlarinda, tasarimlarinda yeni kiiltiirel kodlar gelistirerek
tiikketimin devamim saglamaktir.?!> “Kitabin kapagi, ismi, konusu, i¢ kapak dizayni,
0nsozii, bolim basliklari, epigraflarin se¢imi, yazi karakterine varincaya kadar biitiin
bu 6zelliklerin yaninda esere iligkin okur-yazar goriisleri sanat¢inin ve eserinin toplum
algisinda saglam bir zemine yerlesmesi i¢in profesyonel bir tasarim silizgecinden
gecirilir. Insanlarin ruh hali géz oniinde bulundurularak hazirlanan tipografik
enstriimanlarla daha genis bir okur kitlesine ulasmak amaclanir.”?!® Biitiin bu
Ozellikleri ile tasarim, toplumlarin sosyolojik, kiiltiirel degisimlerinde ya da var olan
kiiltiirel kodlarin yayilmasinda ve devam ettirilmesinde bir enstriiman haline gelir.
Dolayisiyla grafik tasarimin toplumun ideolojisini yeniden iireten, degistiren bir arag

oldugu sdylenebilir. 217

2.1.1.1. Kitap Adlar
Kitap adlar1 tasarimin ayrilmaz bir pargasi sayilir. Nitekim kitap adlarinin
estetik ve edebi islev, merak uyandirma, etkileme, imge diinyasina seslenme gibi

eserden esere degisim gosteren islevleri vardir. Bu yoniiyle dilsel bir sanat eseri olan

214 Taner, a.e., s.4-5.
2I5E, Bostanci, R. Erdem, E. B. Aday, a.e., s.772.

21 Muhammed Ali Ozdogan, “Mevlana Konulu Romanlarda igerik ve Tasarim Iligkisinin Sosyalojik
Analizi”, llahiyat Tetkikleri Dergisi, S. 51, Haziran 2019/1,s.511.

2I7E. Bostanci, R. Erdem, E. B. Aday, a.e., s.766.
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edebi eserlerin adlari, yaratilan kurmaca diinyaya uzanan yolun giris kapisi sayilmistir.
Kurmacanin ilk ve 6n bilgisi olan adlandirma, bir tarafiyla giinliik hayatin diger
tarafiyla kurmacanin gergekligidir. Okur boyle bir diiglim noktasinda bulunur ve
okuma siirecinde girdigi bu kapimin sundugu bilgiyi asla unutmaz, ona gore
heyecanlanacak ona gore meraklanacaktir.

Roman adlarmin eserin okunma siirecinde de ¢esitli islevleri vardir. Okur, eseri
okumadan 6nce eser hakkindaki ilk bilgileri kitap adlarindan saglar. Eserin satisinda
okurun karar vermesinde kitap adlar1 yardimet olur, onu etkiler. Okuma aninda ise
okur, romanin adim1 hep kafasinda tasiyarak gerektiginde bununla karsilastirmalar
yapar. Roman adlarinin eser okunmasindan sonraki islevine gelince okurlar, séz
konusu romanlar1 bu ad ile kodlayip belleklerinde saklar. Eserin diinyasi, bu roman
admin gegmesiyle okurun goziinde canlanir.?'8

Genel anlamiyla kitap, 6zelde roman adlarinin iilkemizde gegirdigi macera ve
degisim stirecini kapsamli bir sekilde ele alinmasi gerektigini belirtmek gerekir. Kitap
adlarinin ge¢miste ne anlama geldigi, nasil bir siirecten gectigi, farklt donemlerde,
farkli diinya goriisleri ve farkli kiiltiirler i¢inde nasil yorumlandigi iizerine
diisiincelerini serdeden M. Fatih Andi’ya gore, evvelkilerin “kitap”la kurdugu
miinasebet, kitaba duydugu hiirmet ve verdigi deger itibariyle bir kitaba ad koymak,
yazarin iyi niyet ve titizliginin tezahiiriidiir. 2'°

Gilintimiizde kitap sayilarindaki yiikselis neticesinde yayinevleri ve yazarlar,
hedef kitlenin ihtiyaclar1 dogrultusunda yeni/farkli sdylemler, uygulamalar ve
yontemler gelistirmis yahut yeni stratejiler belirlemislerdir. Yayin sektoriinde estetik/
edebi eserlerin yeterli seviyede ragbet gérmemesi nedeniyle yazarlar ve yayinevleri
ortalama kitleye hitap eden iirlinler ortaya koymaya baslamis ve bu noktada tasarim,
icerigin Oniline gecmis ve yazilmak icin degil piyasaya siiriilmek i¢in kaleme alinan
triinlerde  belirleyici unsur haline gelmistir. Dolayisiyla popiiler kiiltiire

eklemleyebilecegimiz sekliyle kitap, sektoriin tiiketim nesnesine doniigmiistiir.

218 Fatih Tepebasili, Edebiyat ve Roman, istanbul, Cizgi Kitabevi, 2001, 5.47-48.
M9And1, Hayata Edebiyatla Bakmak, istanbul, Hat Yaymevi, 2013, s.35.
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Ozellikle kitap isimlerinin belirlenmesinde kitap isimleri, “kitlesel pazarlama anlayist

i¢inde tipk1 marka ismi ya da slogan ismi gibi” énemli bir isleve sahip olmustur.??°

2.1.1.2. Popiiler Kiiltiirde Din Piyasas1 /Dini Tasarim

Popiiler kiiltiiriin ihata ettigi her parca, “hakikatin kaynak ve referansindan”
koparilarak onun mahiyetine dair bir doniisiimle yeniden insa edilir. Kapitalist
paradigmada “satis”; doniistiirmeyi gergeklestirecek, “sey’leri ve “6z’leri degistirecek
olan tek kurucu ilkedir. Bu noktada kiiltiir endiistrisi, hemen her seyi aym yerde
yakalay1ip aynilastirdigi gibi giinliik yasam icinde tiiketilecek icerikler iiretip yeni bir
hayat tarzi olusturarak degerli olan ne wvarsa tiiketebilmektedir. Bdylelikle
kokstizlesmis kitle kiiltiiriine doniismesiyle kiiltiir, siradan oldugu kadar kapitalizmin
emrine girmis bir hale gelmektedir.??! “Kiiltiiriin kapitalist toplumsallik iginde bir
endiistri olarak {iretildigi gibi dilin ve yazinin islevi de kapitalizm i¢inde siirekli
yeniden lretime imkan sunacak bir hale gelebilmektedir. Bu baglamda reklam
sektoriiniin dili nasil kullandig1 6rnek olarak gosterilebilir. Zira reklam sektorii iginde
dil, tamamiyla pazarlamaya doniik olarak gelismektedir. Zira reklam sektorii iginde
dil, tamamiyla pazarlamaya doniik olarak gelismekte ve kapitalizmin g¢arklarinin
donmesine elverigli hale geldik¢e yayginlasan bir ara¢ olarak kullanilmaktadir.
Sloganlar ve beylik laflar dahil dil, kapitalist iiretim iligkilerini cagristiran ve onu dogal
gbsteren bir yapida sunulmaktadir.??? “Giiniimiizde bu organizasyon ayni kurallarla
devam etmektedir. Ozellikle transnasyonal yoniiyle kapitalizm, bir yersiz
yurtsuzlagtirma ortaya koyarken daima kendisine ait yeni pragmatik arayislar i¢ine
girmektedir. I¢inde bulunulan duruma gore bir form almakta ve duruma gore
kod¢dziimii ile o formu bozmaktadir.??* Bottomore’a gdre bu durum, “‘kitle kiiltiirii’

seklinde yeni bir goriingii(fenomen) iiretmistir.”?** “Tiiketim hayat1” olarak sdz edilen

*20 Oylum Korkut Altuna, Ceyda Aysuna, “Tiiketicilerin Kitap Alma Siirecinde Rol Oynayan Unsurlar
ve Bu Unsurlarin Tiiketicilerin Demografik Ozellikleri A¢isindan Incelenmesi: Istanbul Ilinde Bir Pilot
Caligma”, Oneri, C.8, S. 31, Ocak 2009, s. 218.

221 Omer Say, “Deleuze ve Guattari’de Toplum ve Dil”, FSM Ilmi Arastirmalar Insan ve Toplum

Bilimleri Dergisi Sayi/Number 9 Y1l/Year 2017 Bahar/Spring, s.386.
222 Omer Say, a.e., 5.387.

*2Ali Akay, “Sirket Toplumu-Denetim Toplumu”, Gilles Deleuze de Toplum ve Denetim, Cev.: Baris
Basaran, Baglam Yayincilik, Istanbul, 2005, s. 137.’den Aktaran Omer Say, a.e., s.388.

224Tom Bottomore, Frankfurt OKkulu, Cev.: Ahmet Cigdem, Ankara, Vadi Yayinlari, 1994, s. 19.
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akiskan modern ¢agda, “beseri varliklar ve onlarin yasam tarzlari da dahil olmak iizere
biitiin diinya, ‘tiiketim nesnelerine’ yahut Messiri’nin teriminden 6diing almak
gerekirse ‘faydali maddeye’ doniistiiriiliir. Nesneler, insanlar ve kiiltiirel gelenekler,
tilketim yariginin acimasizliginda, ‘faydalarini’ ve ‘aragsal degerlerini’ kaybettikleri

225

zaman kolayca imha edilebilir**> ve yine modern akiskan ¢agda, hedef miisterilerin

kavramsal haritasi, bastan ¢ikarict meta semboller tarafindan yonlendirilir.”?2

Tiiketim toplumu ile din arasindaki iliski bu yoniiyle girift bir iliskidir.
Tiiketimin toplumsal yapisi, dini degerleri tiiketilecek bir metaya doniistiirerek igini
bosaltmasiyla dinler de agik biife dinine doniismektedir.??” ““Acik biife din’ olarak
tabir edilen sosyal durumda bireyler kendi istek ve arzulara gore yemek secer gibi
din veya dini semboller se¢ebilmektedirler. Stresten kurtulabilmek i¢in meditasyon
yapan Kkisi, pazarlar1 bir sosyal aktivite olarak kiliseye gitmekte pazartesi giinii ise
Mevlana’dan pasajlar okuyabilmektedir. Boylece, tiiketim toplumunun bir 6gretisi
olan kendini kontrol ve gelistirme ritliellerini yerine getirerek narsist yaklasimina yeni
bir mesruiyet bulabilmektedir. Bu sekilde tiiketilen dini semboller asil anlam ve
onemlerini kaybettiklerinden 6&tiirii, dini sembollerin ruhi degisim gegirmek isteyen
bireyler icin bile bu degisimi saglayacak anlami ve 6nemi kalmamaktadir.”

Modern akigskan ¢agda hedef miisterilerin kavramsal haritasi, bastan ¢ikarici

meta semboller tarafindan yénlendirilir.??®

Cogulcu modernlikte dinin bir iiriin gibi
pazarlanmak durumunda kaldigin1 sdyleyen Berger, “eski aligtiklar1 {iiriinlerin
bagimlis1” insanlarin da mevcudiyetini hatirlatarak®?’ tiiketicilerin diinyevilesen biling
ile uyumlu dini triinleri tercih etmekte olduklarini ifade eder. Bu {iriinlerin iyi
pazarlanabilmeleri i¢in biiyilik kurumlardan ziyade “6zel hayat” ile alakalandirilmalar1

gerekmektedir. Modern birey, “piyasadaki” dinsel {iriine hususi bir ¢aba ve kuskular

225 Haccac Ali, Sekiiler Aklin Haritas, Istanbul, Mahya Yaynlari, 2016,s.186.
226 Ali, a.e., s. 185.

27{smail Demirzen, “Tiiketim Toplumunun Olusumu ve Din Ile Etkilesimi”, Dinbilimleri Akademik
Arastirma Dergisi, C.10, S.3, 2010, s.107-108.

228 Haccac, a.e., s. 185.

229 peter L.Berger, Kutsal Semsiye, istanbul, iletisim Yayinlari, 2015, 5.216.
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yenebilen bir inan¢ eylemi sayesinde ulasabilmektedir. Boyle bir durumda dini
icerikler de “moda”ya uyar, gorecelesir, “6znellesir.”?*°
Kitle iletisim araclar1 terimi, onlar1 almaya ‘“hazir bir kamu icin tretilen

pazarlanabilir kiiltiirel mallar anlaminda” ele alindig1 takdirde®'

genel ve kolay
okunabilir, ucuz maliyetli roman yazmak giderek artan bir kazang haline gelmektedir.
Geothe’nin sanatsal olarak kalitesiz iirlinlere iligkin nitelemeleri, modern toplum
elestirmenlerinin kitle iletisim araglar1 lizerine yaptiklar1 nitelemelerden bir¢cok unsur
ihtiva eder. Geothe, bayagi sanatin yalnizca eglenceyi amacgladigini ileri siirer.
Schillere’e yazdig1 9 Agustos 1797 tarihli mektubunda, romanin eglenceye eglence
katmak i¢in elverisli olduguna vurgu yapar. Ona gore, akintiya kapilan popiiler kiiltiir
manipiilatorlerinin eserleri, igerik acisindan ayrim gozetmeksizin halkin bayagi
zevklerine hitap eder 2*? tespiti, tezin igerigini olusturan romanlarda neyin nasil temsil
edildigini ve neyin dncelenir oldugunu gérmemiz agisindan degerlidir.

Kendinden gii¢ vehmeden popiiler kiiltiir, “Ilahi-vahyi” olanin smirlarini
zorlayarak son yillarda din alaninda ciddi bir pazar olusturmaktadir. Din dilinin
seviyesizlestigi, Islamin hikmet boyutunu kavrayip yorumlamada zayif eserler,
derinlikten yoksun, yogun duygusal ifadeler, zihni miisevves Miisliiman kimligin
devamli bir melankoli halini makul gbéren anlayis etrafinda gelisen “sekeri kagmis
vicik vicik romantik edebiyat iiriinleri”, Islam’in hakikatini anlatmaktan ziyade dini,
kitleleri edilgen hale getiren popiiler kiiltiir endiistrisinin malzemesi haline getirmistir.
Bu iislup, kitle kiiltiiriiniin de tabii malzemesi olmaktadir. Kitap ise bu malzemenin en
verimli bi¢gimde islendigi ve kitlenin taleplerinin karsilandigi en islevsel aragtir.
Yaymevlerinde bir meta olarak Tretilecek kitabin ne kadar satilacagina dair
tartismalar, ayn1 pazardan pay almaya g¢alisan yayinevi i¢in kitabin ambalajina (yani
dis goriinilis ya da kapagina) diisen gorevler ¢ogu zaman kitabi bir biitiin olmaktan

cikarir. Bu yoniiyle kitap, paketlenmis bir tiiketim nesnesinin satigini artirici bir anlam

230 Berger, a.e., s.222.

21Leo Lowanthal, Edebiyat, Popiiler Kiiltiir ve Toplum, Cev. Beybin Kejanlioglu, Istanbul, Metis
Elestiri, 2016. s.91.

2321 swanthal, a.e., s.52
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kazanir. Bu karmasa i¢inde aslinda bir biitiin olarak kitaptan kopartilmis olan kapak
tasarimi da tiiketilmis olur.?*3

Dini inanglarda rekabet ve pazar mantiginin islemesiyle isi standartlastirma ve
seri iiretime ge¢cmeye vardiran kiiltiir endiistrisi i¢inde kitap, bir meta haline gelir. Bu
durum, hayatin her alanina dahil olan, zamanla genisleyen popiiler kiiltiiriin etkisi
altina giren din ve dindarlik olgusunu birtakim doniistimlere maruz birakirken yeni
birtakim formlar1 da beraberinde glindeme getirmis olur. Burada hemen her tiirii etkisi
altina alan popiiler kiiltiir iktidarinin kendini en iyi ifade ettigi edebi saha ise hi¢
stiphesiz ki romandir. Okur kitlesine en genis bir sekilde ulasabilen roman icin en
kiiciik bir ayrinti, kitab1 sOyle bir eline alan okuyucu i¢in satin alma tercihini
etkileyebilecegi gibi kitlelerin de ilgisini ¢ekip satis tirajini katlayabilir.

Bu pastadan pay almak i¢in Akademisyenden egitimciye, iktisat¢cidan
miihendise, ilahiyat¢idan ev hanimina hatta popiiler kiiltiir yazarlarina varincaya kadar
genis bir yelpazede yerini alan yazarlar, bu pastadan pay kapabilmek i¢in ruhunu ve
mesruiyetini zeminsizlikten alan postmodernizmin “anything goes” mottosu etrafinda
yeni bir pazar olustururlar. Her seyi metalastiran bu anlayis neticesinde dini deger ve
semboller diger tiiketim mallar1 gibi sunulmakta ve reklami1 yapilmaktadir. Boylelikle
dini deger ve semboller meta haline doniiserek diger iiriinlerle esit hale gelmekte,
kaynagindaki anlamdan soyutlanarak metalastirilmakta ve tiiketicinin arzusuna gore
paketlenmektedir. 234

2000 sonrasi furya halini alan Mevlana’dan, Ahmet Yesevi’ye, Ibni Arabi’den
Yunus Emre’ye, Hac1 Bayram-1 Veli’den Hallac-1 Mansur’a, Sems-i Tebrizi’den
Veysel Karani’ye kadar pek ¢ok tarihi sahsiyetin biyografik romanlarindaki
patlamaya, kapak tasarimlarinda tercih edilen elif ya da vav illiistrasyonlari, kelebek,
kalp, tesbih, Mevlevi kiilah1, hurma agaci, ney, yaprak gibi mistik ve romantik gorsel

unsurlar eslik eder. “Din gibi manevi ve kutsal 6gelerin 6n planda oldugu bir alanin

23Namik Kemal Sarikavak,“Kitap ve Kapak Tasarimi Uzerine”, MediaCat Reklam ve Halkla iliskiler
Dergisi, Yil: 4, Say1: 23, Aralik 1996, s. 22.

24Demirzen, a.e., s.107-108.
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‘ticaret kiiltiiriiniin ¢ikar eksenli ¢arkinin’ icine dahil edilmesi”?** ve zamanin ruhuna

tam bir teslimiyet dneren ve de c¢oklukla moda ilgiler i¢inde gerceklesen”?® bu
yonelimin neticesinde s6z konusu tarihi sahsiyetlerin “bugiiniin diinyasinda kendi

tasavvufi gergekliginden koparilarak kitsch bir seviyeye indirildigi”*” goriilmektedir.

2.1.2. Siyer Konulu Romanlarda Tasarim/Siyerin “Kitsch”lestirilmesi

Ihtiraslarini sinirlandiramayan popiiler kiiltiiriin tehdidi altinda bugiin ciddi
manada bir yekun tutan Hz. Peygamber’in hayatin1 konu edinen roman tiiriinde siyer
verimleri meselenin asil miihim noktasidir. Daha ¢ok 2000 sonrasi Tiirk romani i¢inde
goriilen “roman diliyle”, “roman tadinda siyer”, “roman-siyer” olarak piyasaya siiriilen
iiriinlerle Siyer-i Nebi’yi romana yaklastirma/romanlastirma gayreti “ilahi ve vahyi
olanin” yeniden iretilir ve tliketilir hale getirilmesidir. Bu duruma, kutsalin
metalagmasi ve sekiiler anlayisa adaptasyona zorlama hareketi olarak dikkat ¢ekmek
zorunday1z.

Melezlesen anlamin toplumsal yapilara sirayet etmesi neticesinde popiilerlik
ve dinin ayn1 potada erimesinin yaninda sekiilerligin dur durak bilmeden ilerlemesi
Berger’e gore, cogulculugun Oniinii agmistir. Bu goriintii Berger’in “din ve
sekiilaritenin ¢ogulcu “pazar” sartlar1 altinda ve giderek zorlasan bir ortamda birlikte

var olmaya devam edecegi**®

ancak zaman i¢inde ise diinyevilesme siirecinin zorunlu
olarak durdurulamaz yahut geri dondiiriilemez olmasi neticesinde toplumun belli
alanlarinda dinin ¢okebilecegi ya da kaybolabilecegi kanaatini kuvvetlendirmektedir.
Dini mutlak¢1li§im kesin inanglarina zarar veren gogulculugun®® Siyer-i Nebi anlatilart
etrafinda nasil bir zihinsel doniisiime yol agtig1 bugiin bariz bir sekilde goriilmektedir.

Siyerin piyasaya sunulmasi ve potansiyel alicilara iletilmesi, Hz. Peygamber’i anlatma

235 Talip Demir, “Sosyolojik Perspektiften Postmodernite ve Din iliskisine Yeniden Bakis”,
(Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Kahramanmaras Siitcii imam Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Felsefe ve Din Bilimleri Ana Bilim Dali Kahramanmaras, 2015, s.57.

236 Necdet Subasi, Sosyoloji Giinliikleri- Din, Diyanet ve Yeni Toplumsalliklar-, istanbul, Mahya
Yaymeilik, 2018, s.197.

27 Bahset Karsh-Muhammed Ali Ozdogan, “Cagdas Tiirk Romamnda Mevlana Celaleddin”,
http://dx.doi.org/10.21497/sefad. 443522, s.520.

238perger, a.g.e., 5.39.

23 Berger, a.e., s. 38.
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cabasi(!) olarak verilse de yaymevi ve yazarlar, sermaye devsiren kapitalizmin
emrinde, terkisine siyeri de alarak neredeyse kitabi bir reklam spotu haline
getirmektedirler. Yillik cirosu trilyonlara ulasan bir sektére doniismiis, birkag yilda
yliziin iizerinde baskiya ulasan romanlarin ¢ok satilmasi, elbette i¢inde iiretildikleri
kiiltiirin 6zelliklerini yansitmalar1 ve bu kiiltiir i¢inde anlam ifade eden degerlerle
kurguladiklar1 bir diinyay1 sunmalarindan ileri gelmemektedir. Bu itibar ile toplum
tizerinde hatir1 sayilir bir giice sahip olan romanin toplumun her kesimi tarafindan
farkli amaglarla da olsa okundugu gercegi géz oniine alindiginda kitap tasariminin ne
derece 6nemli oldugu agik bir sekilde goriilebilir. Yayin sektoriinde “kitap kapaklart,
ozellikle kitabin igeriginden ziyade satisini cazip hale getirmekte, kapakta kullanilan
renkler, bigcimler, ¢izgiler, tipografi ve resimlemelerin hepsi birer mesaj niteligi
tasimaktadir.” **

Tasarimin inga edici giicii, popiiler romanlarda bir satis stratejisi oldugu i¢in
Oonem arz eder. Popiler kiiltiiriin hizmetine giren siyer romanlar1 i¢in yayievleri ve
yazarlar, dikkat ¢ekici puntolarla yazabildikleri “6zgiin, tipik ve ayirt edici”**! adlarmn
pesinde kosarlar. Nitekim Allah’mn Sirdasi**?, Ummetin Camis1**, Giil Kokulu Bir

245

Sabah’*, Hiimeyra’nin Amlari’*, Babam Muhammed?>*’, Askin Peygamberi >*’

gibi bagliklarin istenilen sonucu vermemesi diisiiniilemezdi.

240 Nazan Diiz,“Kitap Kapagi’nda Grafik Tasarim Ogelerine ve Ilkelerine Kuramsal Bir Yaklasim”,
(Yayimlanmams Yiiksek Lisans Tezi), Siileyman Demirel Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Resim Anasanat Dali Isparta, 2001, s.18

241 owanthal, a.e., s.170.

242 Eda Bildek, Allah’mn Sirdasy, Istanbul, Paradoks, 2014.

25Miinevver Bitigen, Ummetin Camsi, istanbul,Ahir Zaman Yaynlari, 2015.

24 Habib Mert, Giil Kokulu Bir Sabah, istanbul,imam Riza Dergah1 Yayinlar1, 2017.
245 Mehmet Coral, Hiimeyra’mm Anilari, Istanbul, Dogan Kitap, 2012.

24 Nuriye Celegen, Babam Muhammed, istanbul, Timas Yayinlar1, 2017.

247 Eda Bildek, Allah’in Sirdas, Istanbul, Hayat Yayinlari, 2014.
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Askin Onciisii’*®, Ask-1 Hiiziin’*, Aska Adanmis Bir Omiir”’, Askin
Meali®*!, Ask-1 Nebi 2°2, iTham-1 Ask>>, Asik-1 Sadik***, Ask Mabedinin imami>>’,
Askin Peygamberi>>® gibi roman isimleri, “degerleri ancak ‘pazar’ aracihigiyla
tanimlanabilen®’, tamamen ekonomik kaygilara mahkum olmus popiiler kiiltiiriin
ortalama kitleye seslenen avamligini yansitan, arabesk, romantik ve propagandist
adlandirmalardir. Biitiin bu sifatlar ve yakistirmalar ne klasik edebiyatta mananin
misralarmn dehlizlerinde gizlendigi klasik edebiyatta ne halk kiiltiiriinde ne de Islam
tasavvufundaki karsiligiyla bir gelenege yaslanmistir. Biitiin bu adlandirmalar, profan
bir dilin anlamindan, kodlarindan soyutladig1 agk kavrami etrafinda, yeni bir anlam
diinyas1 kesfetmekten ¢ok, var olan anlam diinyasinin daha da bulaniklagmasi ve hatta
ortadan kalkmasina sebep olmaktadir.

Bu durumda bir taraftan kendi kiiltiiriiyle baglarin1 kopartmis yignlar,
sistematize edilmis bir bigimde yeni tiretim ve tiikketim iligkileriyle kiiltiirel bir igdis
edilme durumu yasamakta®® diger taraftan insanlar diisiincelerinin, duygularinm,
deger yargilarinin, kisiliklerinin, inan¢larinin manipiile edilip karmasik hale getirildigi
baska bir vahim durumla kars1 karsiya kalmaktadirlar.

Siyer-i Nebi’'nin 6zellikle biyografik roman tiiriinde iiriinler olarak piyasaya
stiriilmesindeki saikleri, biyografilerin kitleler iizerindeki etkisi ve daha fazla ragbet
gormesi olarak okuyabiliriz. Oznenin hayatinin bilinmeyenlerine kapi aralayan
biyografilerin tarihsel siirecini goz dniine aldigimizda biyografik romanlar, sahici bilgi

ihtiyacindan farkli olarak anlatilan karakterlerin bir egitim araci olarak gormeyi

2485eyit Ahmet Uzun, Askin Onciisii, Istanbul, Motif Yaymlari, 2016.

M9Nuriye Celegen, Ask-1 Hiiziin, Istanbul, Timas Yaymnlari, 2016.

250Nurdan Damla, Aska Adanmus Bir Omiir, istanbul, Timas Yayinlari, 2016.

351Ginan Yagmur, Askin Meali, Konya, Karatay Akademi, 2016.

22Meryem Celik, Ask-1 Nebi, istanbul, Karma Kitap, 2017.

253Habib Mert, ilham-1 Agk, Istanbul, imam Riza Dergah1 Yaynlari, 2017.

254y asemin Ozmen, Asik-1 Sadik, Istanbul, Nesil Yaymlari, 2016.

255Mahmut Ulu, Ask Mabedinin imam, Karatay Akademi, Konya, 2017.

2%Eda Bildek, Askin Peygamberi, Istanbul, Hayat Yaynlari, 2016.

257 Alain Touraine, Modernligin Elestirisi, Cev. Hiilya Ugur Tanridver, Istanbul, YKY, 2014, 5.242.

28Giirel, a.e., s.60
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beceremeyen ve istemeyen Kkitlelere, ¢cogu zaman bir diis diinyas: yarattig1 icin kitle
edebiyatinin  6nemli bir unsuru olarak varligim siirdiiriir.?>® Biyografik siyer
romanlariyla gercek kimliginden a4zade sahsiyetler, dramatik karakterler olarak bir
taraftan istiinliik sifatlar1 araciliiyla asir1 derecede yiiceltilip diger taraftan ortalama
bir insan diizeyine olabildigince yaklastirilirken toplum da “bicimsiz bir tiiketiciler

kalabalig1 seklinde ayrisir 2%

ve neticede Siyer-i Nebi geri ¢ekilir yahut basmakalip
bir fon haline gelir.

Roman kapaklarinda, okuyucuyu ayik tutan ve satisin siirekliligini saglayan
merak uyandirici, cezbedici, okuyucuyu daha kapakta buyur eden ciimleler, piyasa
mantiginin kitaplarin satig ve pazarlamada kullandig1 reklamciligin goriinen yiiziidiir.
Siyer romanlar1 arasinda en ¢ok okunanlar listesinde yer alan Hz. Hatice’nin hayatina
dair kaleme alinan C6l-Deniz’de kirmizi zeminde “ha ve mim” illiistrasyonun
kullanildig1 kapak tasarimiyla beraber “Onun sonsuz bir baglilik, fedakdarlik ve ask
dolu hayatindan tiiten misk kokusunu hissedebilmek igin...” ifadesi bir melodram
fragmanini aratmayacak bigimdedir. Bir diger Hz. Hatice romani olan Asik-1 SAdik’1n
“Gelin dostlar; ‘Kadin nasil giiclii olur, toplumun baskilarina ragmen nasil dimdik
durur?.” bigimindeki kapak yazisinda dramatik aksiyonu yiiksek “kadin/kadinlik”
hikayesini konu edinen romanslarin cezbedici dili kullanilir.

Tiiketime yonelik olarak kimi zaman da sansasyonel climlelerle basilan roman
kapaklari, postmodern satig stratejilerinin Onemli sac ayaklarindan biridir.
Hiimeyra’min Anilar- Peygamber’in Gozdesi, Miiminlerin Anasi, Kiyametin
Gelini Hz. Ayse- adiyla, Hz. Ayse’nin hayatin1 hatira-roman tiiriinde anlatildig:

romanda, “bazen aldatmanin ve hiizniin rengi olan sicak sari tonlarin %!

agirliklh
oldugu fonda, ugsuz bucaksiz bir ¢olde tek basina kalan ve birilerine seslenen kadin
figiiriiyle ifk hadisesine génderme yapilir. Romanin arka kapak yazisinda “Bunlar
benim ozel anilarim... Mahremim.. Mii’'minlerin Anasi Ayse’nin degil.. O’nun en
sevdigi kadimin, Hiimeyra simin hatirati...Kiskan¢ligy, ihtiraslari, bedeni ve ruhunda

patlayan tiim insani zaaflariyla safkan bir kadin..” ibaresiyle okuyucu daha ilk bakista

291 swanthal, a.e., s.178.
260 [ swanthal, a.e., s.187.

261 Erbas, a.e., s. 68.
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kitaba buyur edilmistir. Metnin okur lizerindeki etkisini arttiran sdylemlerin tipografik
unsurlarla da desteklendigi ifsa edici, merak uyandirici, canlandirici dil ve de yaratici
tiretimin bu ikameleri, kuskusuz profesyonel bir ekip tarafindan tasarlanmistir.
Ornegin tarihi roman tiiriinde kaleme alinan Selman-1 Farisi’nin hayatina dair Selman-
1 Pak romaninin 6n kapaginda yer alan “Bu kitap, Hz. Muhammed’in en seckin
sahabelerinden Selman-1 Farisi'nin Yasaklanan Hayati” bigimindeki ifade,
okuyucuyu neredeyse bir macera romanina siiriikleme vazifesini listlenmektedir.

Kuskusuz “kitap, metin ve goriintiiniin birlikte bulundugu 6nemli bir kiiltiir
tiriinii olmasindan 6te bir fiziksel nesnedir. Bir metne ulasabilmek igin metnin
cisimlestigi fiziksel bir tasiyiciya her zaman ihtiyag vardir. Bu fiziksel tasiyici bir kitap
seklini olusturdugunda tasarlanmis ve zorlanmis bir alan olusturur. Bu sekilde metnin
cok sesliligine de katkida bulunmaya baslar; metnin kendinin bir ¢ogulluk olusturmasi
yerine kitabin tiimii bir ¢ogulluk olur. Nesne olarak kitabin metni etkilemesinin sebebi
kitabin fiziksel ve gorsel yapisinin okuyucunun belirlenmesinde oynadigi roldiir.”?%?
Roman tiiriiniin de hayatin ve ideolojilerin merkezinde ¢ok kullanigh bir tiir olmast,
bizzat romancinin kendine metnin igerisinde hakim bir sdylem {iretmesine imkan
saglamaktadir.26* Yazarin sdylemi, okur lizerinde kurmak istedigi hegemonya, daha
kitap kapaginin tasariminda kendini gostermektedir.

Bu minvalde Sinan Yagmur, Mehmet Coral, Habib Mert gibi popiiler roman
yazarlari, ideolojilerinin tasidig1 bakis acist ve degerleri, toplumsal hafizanin en
derinlerine naksetme; zihinlerde mefhumlari ortadan kaldirma/yer degistirme fikir ve
cabasini kapak tasarimlarina yansitmislardir. Habib Mert, ideolojik olarak iletmek
istedigi mesaj1, kurgunun bir pargasi olarak tasarimda illiistrasyon teknigi {izerinde
hikayelestirmistir. Hz. Ali’nin hayatini anlatan ilham-1 Ask isimli romaninda, Hz.
Peygamber’in hayatini ihtiva eden Son Emir’de gorseli olusturan kismi, resimleme
illiistrasyonu olusturmaktadir. Burada illiistratif resimlerin icerdigi mesaj ya da
fikirler, okuyucuya aktarilmak tizere kullanilmistir. Mezhepsel bilincin olusturulmasi

saglanan kapak tasariminda, kendi kurguladigi tarihi, kendi inanci iizerinden

*%Jeremy Charles Steel, “Nesne Olarak Kitabin Tasarimi.”, (Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi),
Bilkent Universitesi Grafik Tasarim Boliimii, Ankara, Eyliil 1997, s. 4.

2633elim Somuncu, Romanda Bilgi Iktidar Ideoloji, Ankara, Hece Yayinlari, 2015, s.18.
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kurgulayan romanci, Hz. Ali eksenli bir peygamber idraki olusturma yoluna gitmistir.
Sia perspektifinden propagandik romanlar arasinda saydigimiz kitaplarda kapak ve
icerik uyum igerisindedir. Ilham-1 Ask’ta magara, kus/melek, 155k ve kitap
illiistrasyonlarinin yaninda yiizii goriinmeyen kutsal sahsiyet; Son Emir’deki
illiistrasyon ¢aligmasinda vurgunun arttirilmasi i¢in zeminde kullanilan siyah tizerinde
Hz. Peygamber’in yiliz kismi flu portresi ile romanlar kapitalizmin “meta

fetisizmini>264

iceren ikonografik tasarimin siyer romanlarinda Onciiliigiinii yapar.
Kapaklardaki ikonografik unsurlarlarla yazarlar, belli bir diktatoryaya sahip olmanin
yaninda var olanin sanal bir ortamda anlamin yeniden iiretilmesinde ve anlam
yapilarinin da bigimlendirilmesinde 2%° kurucu karakterler olarak yer alirlar.

Iletilmek istenen fikrin (bilgi ya da duygunun) bir simgeler dizisi biciminde
kodlanmasi olarak tanimlanan mesajin iletisim siirecinde basarili bir sekilde yerine
ulasmasi igin temel kosul, kodlamanin ‘gerektigi’ gibi yapilmasidir.?*® Bunun i¢in
tasarimcilar genelde kitap kapaklarini, metinle etkilesimli olarak metnin gercevesi
dogrultusunda tasarlarlar.2®’ Ornegin metanetin rengi olan kahverengi tonlarmin
kullanildigi>%® Allah’in Sirdasi, Hz. Peygamber’i uluhiyyet mertebesine gikaran
tahrif¢i anlayisin tezahiirii olur. Diiz bir satih {izerine dikkat ¢ekici olmast i¢in herhangi
bir detayin kullanilmadig1 Elg¢i, sadece bir “el¢i” olarak indirileni bildirmeyi iistlenen
bir Peygamber imajim1 akillara getirir. Tipografik unsurlarin ve biiylik puntolarin
kullamldigi Miinevver Bitigen’in Ummetin Camsi, Nuriye Celegen’in Babam
Muhammed nevinden adlandirmalari, indirgemeci bir yaklasimla Hz. Peygamber’i
salt beseri diizleme ¢eken yorumlarin viicud bulmus halidir. Mikail Colak’in Son
Peygamberin Tarihi Romani ise Hz. Peygamber’in zamaniistii metafizik sahsiyet

olmaktan ¢ikarilip arkaik bir sahsiyet/askin olanin diinyeviye indirgenmesi olarak goze

carpar.

264Ahmet Oktay, Tiirkiye’de Popiiler Kiiltiir, istanbul, Yap1 Kredi Yay, 1995, s.122.
265 Giirel, a.e., 5.59.
266Nazan Diiz, a.e., s.19.

7Suzan Arslan, “Grafik Tasarim Ogretiminde Gostergebilimsel Coziimlemenin Kullanilmast: Kitap
Kapagi Uzerine Ornek Céziimlemeler”, (Yayimlanmamis Yiksek Lisans Tezi), Eskisehir Anadolu
Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Haziran, 2016, s.74.

268 Erbas, a.e., 5.66.
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Romanlarda 6ne ¢ikan onemli detaylardan biri de yazarlarin ¢iktigi veya
okuyucuyu c¢ikarmak istedigi manevi yolculuklar yahut mistik imgelerle bezeli
ifadelerdir. Sinan Yagmur, Askin Meali Hz. Ali ive Fatma’da “Ey insan, ey hakiki
askr arayan! Seni sana hatirlayan ve hatirlatan yazilar: askla okuyasin...Yazilana ve

269 ciimleleriyle okuyucusunu arayis yolculuguna (1)

okuyana Kur’an sahit olsun
cikarir. Eda Bildek, Allah’in Sirdasi’nda romanin arka kapak metninde ¢iktig1 manevi
yolculuktan pasajlar aktarir. Hz. Peygamber’in mi yoksa yazarin kendi manevi
yolculugunun mu anlatildigi miibhem kalan roman, okuyucuda gizemli bir filmin
fragmant hissi uyandirir. “... Gozlerini yumdu. Kalbine dokundu ve “Muhammed (as)”
dedi kadin. O vakit ¢ekildi sular, Tufan’t durdu.” Ummetin Cams1, “Bu kitabin
amact, ‘Muhammed’in iimmetinden’ olabilmenin Hz. Muhammed’in (s.a.v.) tercihine
birakildiginda, segtigi merciye ulasabilmenin yolunun ne oldugunun tekrar gozden
gecirilmesidir” seklindeki miibhem yorumla sunulur okuyucuya. Ask-1 Nebi 6n
kapakta “Bir Kurtulus Yolu Romani” ibaresiyle iddial1 bir ¢ikis yapar. Biilbiiliin Kirk
Sarkisr’nin i¢ sayfasinda bulunan “99.999 kelimeden olusmaktadir” ibaresi, romana
digerleri arasinda uhrevi bir ayricalik kazandirmistir. ifade dilen sayn itibaryle kutsiyet
atfedilen seyin yazarin kendisi mi yazilanlar m1 yoksa kitap m1 sorusunun cevapsiz
kaldig1 bu durum, bilginin postmodern diinyanin ruhuna uygun bi¢cimde nasil bir
dontistime ugradigini da ispatlar niteliktedir.

Eagleton’a gore yazarlar, zamanin ruhuna ters diismemek ugruna gosterdikleri
bu ¢abalarla kendi teorik ve politik arzularini diinyanin kaginilmaz talepleriyle uyumlu
hale getirirler.?’? Tasarimda ise bu duruma paralel olarak kabul ettirilmeye calisilan
diisiincenin, degerin, ideolojinin artik bir kitle hareketine doniistiigiinii, farkl kisi ve
kurumlarca kabul gordiigiinii ortaya koymak flizere “Kalabaliga katil” olarak

tanimlanan tasarim teknigine®’!

ihtiya¢ duyulur. Bu tasarim bi¢iminde diger kisi ve
kurumlarin dikkatini ¢ekmek ve kendilerine katilmalarin1 saglamak temel hedeftir.
Ciinkii okuyucunun nazarinda bir eserin kiymeti, eserin yiizbinlerce basilmasiyla

ilgilidir. Dolayisiyla kapaga ilistirilen basim adedi toplumu yonlendirici etki

269 Yagmur, Askin Meali, s.10.

20 Terry Eagleton, Postmodernizmin Yanilsamalari, Cev. Mehmet Kiiciik, Istanbul, iletisim Yay.,
2011, s. 26.

271 Kaplan, a.e., s.1581.
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yapacaktir. Kitap kapaklarinda yiiz binli basim adetlerinin dikkat ¢ekici puntolarla
yazilmasi, Adorno’nun diliyle tiliketicileri trostlere zincirleyen reklamin kiiltiir

72 drnektir.

endiistrisinde yasam iksiri olmasina >
Ozellikle Tiirkiye’nin kitaptan en ok para kazanan yazarlari arasinda yer alan
ve her seferinde popiiler kiiltiiriin tiiketim nesnesi olan agk kavramin1 kutsal bir zemine

»273 olarak vasiflandirilmis

cekmeye calisan “neo-liberal ¢agin maneviyatc1 yazari
Sinan Yagmur, Askin Meali Hz. Ali ve Fatma romaninin daha ilk baskisinda yiiksek
tiraj1 yakaladigim1 kapagin sol iist kosesine 100.000 olan basim adedini belirterek
gostermeye caligir. Bu durum ¢ok okunan eser intibai olusturacagi gibi okuyucuyu
yonlendirecek, akabinde tiiketimi arttiracak ve elde edilecek kar da aymi oranda
artacaktir. Bu ¢aba sonu¢ vermis olacak ki Sinan Yagmur, ge¢mis yillarda Forbes
dergisinde Tiirkiye’de sadece yazdigi kitaplardan para kazanan yazarlar listesinde {ist
siralarda yer almaktadir.?”*

Nurdan Damla’nin Aska Adanmis Bir Omiir romanmin 2019 yil1 basiminda
sol alt koseye 55. baski, Eda Bildek Askin Peygamberi’nin 2016’daki baskisinda sag
alt kdseye 14. baski yaptigi belirtilmistir. Sibel Eraslan’in 2009°da ¢ikan Cél-Deniz’in
dordiincii baskisinin sol iist kdsesine baski adedi yerlestirilmistir. Biilbiiliin Kirk
Sarkisi’'nda ayn1 zamanda kapak tasariminda da degisime gidilir. Ilk basimlarda siyah
zemin lizerine kirmiz1 giil illiistrasyonu kullanilirken son basimda, tek renk ac¢ik zemin
tizerinde biilbiil illiistrasyonu tercih edilmistir. Kitabin 11. baskisina dikkat ¢ekici
puntolarla basim adedi eklenmistir. 236.000 adet satis rakamina ulasan romanda,
onceki baskidan farkli olarak “Roman Tadinda Siyer” ibaresi kullanilir.

Kitle kiiltiirti iginde sanatsal kaygi giitmeden hazirlanan, “sahte giizelligi olan
bayag ve diisiik zevk anlamindaki kitsch, tiiketiciler tarafindan tiiketildik¢e daha fazla

goriinilir olmaktadir. Ciinkii iiriinlerin satiginda kullanilan reklamlar ile sanat nesnesi

gibi deger goren kitsch {iriinler?”> bir taraftan bir bosluk duygusunu doldurmaya

272 Theodor W. Adorno, Kiiltiir Endiistrisi, Cev.Nihat Ulner-Mustafa Tiizel-El¢in Gen, Istanbul,
fletisim Yayinlar, 2007, s. 101.

273 Ozgiir Duygu Durgun, Mayis 8, 2014, (¢evrimici yaym)

2T4https://www.hurriyet.com.tr/gundem/forbes-turkiye-en-cok-kazanan-yazarlar-listesi-aciklandi-
20467698

275 Oguz Cebeci, Edebi Zevk Yargisi-Yiiksek ve Popiiler Edebiyat &Kitsch, istanbul, ithaki
Yaynlari, 2019, s.193.

72



hizmet ederken diger taraftan sanatlarin kiiltlirel hiyerarsisini ¢liriiten postmodern
anlayisla yeni bir boyut kazanmaktadir.?’® Bu noktada Ummetin Camisi, Askin
Peygamberi, Askin Meali Hz. Ali ve Fatma ve Karanhkta Bir Yildiz’da Mescid-i
Nebevi illiistrasyonu, Ask Mabedinin Imami’nda ise Kabe, kitschlestirilmis ana unsur
haline getirilmistir. Bu ¢alismanin kapsami igerisindeki romanlarda kubbe siliietleri,
Mescid-1 Nebevi, ¢ol, hurma agaclarn, kuslar, giil yapraklar, gil, 151k, magara

kapaklarda sikca kullanilan tasarim sembolleri arasinda yer almaktadir.

2.1.3. Bir Kadin Yazim1 Olarak Hanim Sahabe Romanlarinda Tasarim

Kendini saglama almak isteyen yayincilarin repertuarindan kadin okurlarin
tercihlerinin goz oniine alinarak daha fiyakali ve yiiksek maliyetli kitap kapaklariyla
piyasaya siiriilen ve bas karakterleri hanimlar olan bu romanlarda, okuyucularin satin
alma tercihleri lizerinde etkili olan tasarimin pazarlama literatiiriinde kabul edilmis
bir durum oldugunun bilincinde olan yayinevleri tarafindan kapak tasariminda
kullanilan renkler ve sekillere?”” bagl olarak cinsiyete dayali tasarim, gegmiste belki
romans ve pembe diziler ya da melodramlar tarafindan temsil edilirken, giiniimiizde
dindar kadin yazarlarin kaleme aldig1 biyografik roman calismalarina yayilan bir
kategoriyi ifade etmektedir. Tasarimdaki tipografik unsurlar, drnek sahsiyetinden
uzaklastirilan sahabe hanimlari, hem kitle kiiltiiriinlin arzu ve talepleri dogrultusunda
hem de yazarlarin diinya goriisleri cergevesinde imajinantif olarak tretilen/tiiketilen
bir varlik haline getirmistir.

Bu anlayisin tezahiirii olarak Aise romaninin kapak yazisinda kullanilan “Ben
Aise, Muhammedin Aise’siyim...” gibi ilgi ¢ekici mottolar, tilketime yonelik bilingli
yonlendirmelerdir. Askin Peygamberi, Askin Meali-Ali Ile Fatima, Ask-1 Nebi,
Asik-1 Sadik, Aska Adanmis Bir Omiir isimli romanlarda ise “duygusal ifadelerin

276 Mehmet Emin Kahraman, “Popiiler Kiiltiiriin Sanat ve Tasarim Uriinlerini Kitcschlestirmesi”, The
Turkish Online Journal of Design, Art and Communication - TOJDAC October 2015 Volume 5 Issue
4,5.67.

2TYalgin Karagdz ve Dgr.,“Okuyucularin Kitap Satin Alma Tercihlerini Etkileyen Bigimsel
OzelliklerinDogrulayici Faktor Analizi Ile Belirlenmesi”, Uluslararasi Politik, Ekonomik ve Sosyal
Arastirmalar Kongresi (Bosna Hersek- Saraybosna, 19-22 Mayis 2017), Haz. Furkan Besel ve Dgr.,
Beskoprii Yay., Sakarya, 2017, 5.276.
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kullamiminda tercih edilen italik agirlikli yazi karakteri” *’® romanlarin muhtevasiyla

uyum halindedir. “Aska Adanmis Bir Omiir” mottosuyla senkretik ve hatta daha
miibhem diyebilecegimiz bir ask kavramindan yola ¢ikan Nurdan Damla’nin Hz.
Hatice’yi anlattig1 romaninin zemin rengi ve illlistrasyon ¢alismasinda, parlak gold
ger¢eve igine alinmis roman adinin yaninda hem biraz hiiznii hem de zenginligi,
satafat1 temsil eden mor renk tercih?’® tercih edilmistir.

Gegen siire zarfinda baz1 yayimevleri ve yazarlar tarafindan eski kitaplar, daha
parlak, daha albenisi yiiksek basimlarla piyasaya yeniden siiriiliir. Dolayistyla eski bir
basim kitap, yeni bir kapak tasarimi ile okuyucuya yeniden sunulur. Muharref
Hristiyanliga kapi aralayan Allah’in Sirdasi romani, kurguya dahil edilen ask
hikayeleriyle zenginlestirilip sahabe hayatlarindan bdliimler de eklenilerek Askin
Peygamberi ismiyle yeniden piyasaya siiriilir. Askin Peygamberi’nde tasarim,
kiiltiirel bellekte askin ve romantizmin rengi olan kirmizidir.?®° Eserin merkezini
olusturan agk iligkisindeki “romantizm”, metne hakim olan dil aracilifiyla daha ¢ok
belirginlesmektedir. Romantizmin temel rengi olan pembe ve tonlar1 Ask-1 Nebi’nin
kapak tasariminda bir kalp gorseli ve giil yapraklar1 bi¢ciminde kullanilmistir.
Dolayisiyla kitabin konusu ile uyumlu bir renk se¢imi tercih edilmis ve klasik alginin
disina ¢ikilmamuistir.

Siyer konulu romanlarin hemen hepsi boliimler halinde yazilir. Kerime
Nadir’in, Cahit Uguk’un, Muazzez Tahsin’in popiiler agk romanlarin1 aratmayacak
derecede, agir santimantal dilin teslim aldig1 siyer romanlari, adindaki cazibesinin
yaninda 6zellikle i¢erdikleri boliim basliklar1 ile de Nermi Uygur’un popiiler romanlar
lizerine yapti8i tespitlerini teyid eder bigimde “cigirtkan adlardan ve merak uyandiran
basliklardan”?! gecilmez. Bu seriivenin hiiziinlii bir fon esliginde “Génliin Giimiis
Kemendi”, “Gerdanligin Orta Tasi”, “Vadi Kardeleni”, “Ebed Perdelerine Asili
Notalar”, “Elif Gibi Yapayalmiz”, “Mor Kalplerdeki Koku”, “Caglara Siir Diismiis

278 Taner, a.e., s.35.
27 Erbas, a.e., s.70.

20Semih Oduncu, “Kitap Kapagi Tasarimlarinda Renk Kullanimlarmm Cinsiyet Odaginda
Degerlendirilmesi”, Ulakbilge, S.48, Nisan 2020, s.511.

281 Nermi Uygur, Insan A¢isindan Edebiyat, Istanbul, Yap: Kredi Yaynlari, 1969, s.114.
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Kadin?%’, “Alem Ne Derse Desin”, “Kadnlar, Kiskanghklar, Vahiyler*® gibi
popiiler ask romanlarinin yapisal 6zelliklerini ihtiva eden bdliim bagliklari, Asr-
Saadet’i kitle kiiltlirii i¢inde ikonik bir diinyaya doniistirme eylemleri olarak
okunabilir. Dahas1 popiiler siyer romanlarinda “bu estetik diizey diisiikligii ve algi
siradanli@1 ortaya c¢ekici, sevdirici, benimsetici hatta ogretici ve 6zendirici olmak
yerine itici, yabancilastiric, uzaklastirict bir {iriin ¢ikartmaktadir™?%* diyebiliriz.
Burada amag, gozetilen hedef kitlenin aydinlanmasi veya bilgilenmesi degil, kurgu ve
muhtevalariyla romanlarin Schiller’in ifadesiyle “okurun sadece rahatlatma
geseksinimini doyurmaya’?® hizmet etmesidir. Pazara siiriilmiis {iriinler olarak
raflardaki yerini alan romanlarda keyfi ve stini bir adlandirma ve tasarim tutkusunun
oldugu muhakkaktir.

Ne var ki tiirleri birbirine zevkle karistiran ve ¢esitli bigimlerle zevksiz tiriinler
olusturan ve sanatin metalasmasina sebep olan kitsch etkisiyle degersizlesen sanat
nesnesi, reklam sektoriiniin miidahalesiyle degerini ve igerdigi mesajin1 kaybetmeye
baslamistir. Estetikten uzak arabesk bir nitelik tasiyan bu kitaplar, tahrif ve tahrip
amach isimler olarak Bakhtin’in karnavalim1 andiran bir renk ve anlam ciimbiisii
icerisinde okuyucuda biling karmasasi olusturmuslardir. Daha acik ifadeyle siyer
konulu romanlardaki tasarim, okuyucunun tasavvur giiciine, onun bilgi, zihin, idrak ve

biling diinyasina semantik bir miidahaledir.

282 Damla, Aska Adanmis Bir Omiir, s.164.

283 Coral, Hiimeyra’min Anilari, s.140.

28 M. Fatih Andi, “Popiiler Siyer Eserlerinde Dil, Uslup ve Estetik Sorunlar1”, Tiirkiye’de Popiiler
Siyer Cahsmalar: Siyer Atélyesi Tebligler Kitabi, istanbul, Meridyen Kitapligi, 2013, 5.98.

2851 swanthal, a.e., 5.66.
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UCUNCU BOLUM

3. SIYERIN KURGUSU/KURGUNUN SiYERIi

Bu baglik altinda Hz. Peygamber’in merkeze alindigi siyer konulu romanlarda,
yazarlarin kurmaca konvansiyonlari ve karakter/tip  yaratma yoOntemleri ele
aliacaktir. Romanlarda yazarin bakis acist ve niyetine baglh olarak kurguya maruz
kalan Hz. Peygamber’in hangi yontemlerle nasil bir kurmaca figiire doniistiiriildigd,
yazarlarin roman kisisi olusturmada ne kadar hassasiyet gosterip/gosteremedikleri
yahut roman s6z konusu olunca bu hassasiyetin miimkiin olup/olmadig: {iizerine
degerlendirmeler yapilacaktir. Ayn1 zamanda ideolojik, dini ve siyasi kabullerle

yazilan romanlarda Hz. Peygamber’in goriiniimleri ele alinacaktir.

3.1. ORANTISIZ BESER VURGUSU-FANTASTIK ARASINDA BiLINCIN
YITIMI
3.1.1. Romancinin “Roman” Cikmazi

Bir anlatma sanati olana romanda olup biten her sey okura, bazen roman
kisilerinden biri bazen de roman kisileri disinda olup her seyi bilen “biri” tarafindan
aktarilir. “Metin”le karst karsiya olan okurun “metni” olusturan biitlin ciimleleri
fisildayan o “biri”ne anlatic1 denir. Bir nevi anlatici, “romanda kim konusuyor, kim
anlatryor?” sorusunun da cevabidir.?%¢

“Anlatan” ve “anlatilan” olmak iizere iki temel unsurdan olusan bir anlat1 tiirii
olan romanda, aynt zamanda anlaticinin “anlatma” eyleminin nasilli§1, yani bakis
acis1, roman sanatinin temelidir. Bu durumda Michel Foucault’nun tabiriyle sdylersek
anlatic1 “6zne”, hikayesi anlatilan da “nesne” olmaktadir.?’

Bir romanda “anlatic1” ve “anlatilan” arasindaki mesafenin dengeli bir ¢izgide

tutulmasinda, romanin dil ve {islubunun bi¢cimlenmesinde, romanin saglikli bir yapiya

280 Saban Saglik, Popiiler Roman Estetik Roman, Akcag Yayinlari, istanbul, 2010, s. 49-50.

27 Saban Saglik, “Sireti Stirette Gormek” Calistay Tebligler Kitabi, Meridyen Destek Dernegi,
Istanbul, 2018, s.138.
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sahip olmasinda, sec¢ilen ve uygulanan bakis agisinin 6nemi biiytiktiir. Roman yazari
i¢in bakis agisini tespit etmek, bir sairin nazim sekli segmesi kadar 6nemlidir. Okuyucu
lizerinde istenilen etkiyi uyandirmak ise bu etkiyi uyandirabilecek tekniklerin
secilmesi ile bagarilabilir, ¢iinkii her cesit hikaye, kendine has bir hayal diinyasinin
kurulmasini ve devaminu ister.?®8

Nihayetinde bir yontem dahilinde olaylar1 anlatma ve sunma sorunu olan bakis
acisi, temelde bir dil sanat1 olan romanda, dilden de once gelir. Bir romanci tipki bir
mimar gibi anlatim1 gerceklestirecek kisiyi (anlaticty1), bu kisinin konumunu
(duracagi yeri) ve yine bu kisinin olaylara, hangi noktadan ve nasil bakacagini (bakis
acisini) belirlemek zorundadir. Ciinkii romanin sistemini olusturan diger elemanlar
bundan sonra devreye girecek ve bakis agisinin konum ve islevine gore anlam
kazanacaktir. Bu nedenle bir romanci, romanina baslamadan once su sorularin
karsiligin1 mutlaka bulmalidir:

Romanci, hikayesini kime anlattiracak ve olaylar1 kimin goziiyle goriip
yansitacaktir? Segilen kisi nasil bir duyarlikla hareket edecektir ve okuyucuya
heyecan, seving, korku gibi duygular1 hangi diizeyde yasatacaktir? Hikayeyi anlatan
kisi hangi bilgi kaynaklarindan yararlanacaktir? Olaylara uzaktan mi, yakindan mi1
bakilacaktir? Olaylar sunulurken bakis agisindan yararlanilan kisinin duyarhiligiyla
diger kahramanlardan -en azindan bazilarinin- duyarliligt 6zdeslesecek mi,
zdeslesemeyecek mi? Bakis acisindan yararlanilan figiiriin donanimi nasil olacaktir?
O, her seyi bilme, sezme, anlatma giiciiyle “ilahi” karakterli mi olacak, yoksa “beseri”
bir portreyle mi karsimiza ¢ikacaktir? Okuyucu acisindan nasil bir yol izlenecek ve
bakis acisi-okuyucu denklemi nasil kurulacaktir?

Baska bir taraftan Hz. Peygamber, roman sanatinda kag tiirlii ele alinabilir?
Hikayesi anlatilacak kisi olarak m1? Hikayesi anlatilacak kisi olarak degil de “yardimci
karakter” olarak mi1? Yazilan romanda Hz. Peygamber’in sadece adinin gegmesi
biciminde yani figiiratif karakter olarak mi1?

Bir romanci, anlati sisteminin temel esprisini teskil eden “anlatma” olayini
gerceklestirmek icin modern romanin gelisimine paralel olarak giindeme gelen bakis

acilarindan birini tercih etmek durumundadir. Bu tercih, dogal olarak siradan bir tercih

288 Stevick, a.e. s.125.
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degildir. Olaylarin kapsami, anlat1 sisteminde yer alan kisilerin islevleri, dil ve tislup,
nihayet verilecek mesajla ilgili olan bir tercihtir. Romanci; konu, kisi, ¢gevre ve esyayi
hakkiyla anlatmak, tanitmak i¢in uygun bir bakis agisini secer ve anlatimi, segilen bu
bakis agisinin konum ve islevine gore bicimlendirilir.289

Iskender Pala Biilbiiliin Kirk Sarkisi’nin 6n sdziinde her ne kadar yazdig1 kitaba
roman denmemesi konusundaki diislincelerini net bir dille ortaya koymus olsa da gerek
reklam endisesi gerek okuyucu kitlesinin beklentisiyle eser, daha sonraki basimlarinda
“roman diliyle” diye yeniden takdim edilmektedir.

Ayrica Iskender Pala, Babil’de Oliim Istanbul’da Ask romaninda yiizyillarca
siiren Osmanl1 tarihini sergileyebilmek i¢in nasil gozlemci bir figiir olarak bir kitab1
secmisse, Biilbiilin Kirk Sarkist romaninda da merkezi figiir biilbiildiir. Yazarin
anlatict olarak bir kusu tercih etmesi, ylizyillar siiren tarihi anlatabilmek, asirlar arasi
gecislerde dogal irtibati saglayacak olanin insan gibi bir émre sahip olmayan bir varlik
0lmasi290 ndan ileri gelmis olmalidir. Ona insani 6zellikler atfetmis, teshis-intak
sanatiyla kisilestirmis, hatta buna gerceklik kazandirmak i¢in kimi zaman olaylar
hakkinda yorum yapma hakki da vermistir. Modern romanlarin yazarlarina mahsus bir
teknik olan insan digindaki varliklara insani 6zellikler yiliklemek, onlar1 insan gibi
konusturmak daha ¢ok fantastik bir unsurdur. Geleneksel kisilestirmenin verdigi
tekdiizeligi kirmak, okuyucunun dikkatini ¢ekmek, etkiyi arttirmak i¢in bu figiirlere
yer verilmis291 olsa da Pala’nin eseri i¢in herhangi bir 6zgiinliik ve dikkat ¢ekicilik
katmadigini sdyleyenilebilir.

Eda Bildek’in Allah’in Sirdasi romanin anlaticist bir “kadin”dir. Kurgunun bir
“aray1s” yolculugu iizerine kuruldugu romanda, kadin anlaticinin ¢iktig1 i¢sel/manevi
yolculugunun i¢inde Hz. Peygamber’in hayati anlatilir. Bu gizemli ve sirlarla dolu
yolculukta anlatilan, kadin anlaticinin kendi hikayesi midir yoksa Hz. Peygamber mi

belli degildir:

Kapisi, igeriden kilitlenmis bir kulenin esiginde sayiklarken Muhammed (a.s)’in

varligini, iizerime dogan bilginin 15181yla ilk sirra yiiriidiim. Tiim azalarimda

289 Tekin a.e., 5.48-50.
290 Nurullah Cetin, Tiirk Romam Tahlilleri, Ankara, Ak¢ag Yayinlari, 2017, s. 319.

21 Cetin, a.e., s.168.
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puslu bir merak, bir nefes ¢ekimi agk, bir Muhammed (a.s) siirgiinliigii basladi.
Hayatimm o andan Oncesi silinirken, bundan sonrasi i¢in yeni bir dogusun

basladigina duydugum giivenle ferahladim. **?

[3

Bu yolculugunda gaiplerden sesin “var olan her sey Muhammed (a.s)’in
nurundan varlik kazanmasi™?°? bilgisini haykirmasi neticesinde “ilk bilginin sahibi”
olan kadin, biiyiilenmistir, cezbeye diisen kadin, bekleyisin esiginde ince bir 151k
huzmesinin pesine diislince. ..biiyiik bir hazinenin goériinen isminin ardindaki derinlige

dokunmak i¢in yola ¢ikar, bu yolculukta ondaki sanc1 kutsaldir.”?%*

Sirrt istedikge ve sirlar sunulduk¢a hayranligim artiyordu...Yeni sirlarin
ufuklarinda gonliim fezalara kanatlandi. Ona ait bir sir savrulmustu ya bana, o sir
kalbimi costurup yeni sirlar1 bulmami saglamisti ya, bu bulusun sarhosluguyla
otesini hi¢ diisinmedim. *%

Eda Bildek’in romaninda anlatici “kadin”, hikdyesi anlatilan da Hz.
Peygamber’dir. Anlatic1 sik sik araya girerek kendine ve diisiincelerine uzunca yer
vermektedir.

Meryem Celik, Ask-1 Nebi’ de Eda Bildek’te oldugu gibi riiya ile uyaniklik
arasinda bir yolculuga ¢ikar. Romanin kahramani Beril, abdest alir, tehecciid namazi
kilar, Kur’an-1 Kerim’den ciizler okur, yataga gecer. Beril, Hz. Peygamber’i ne kadar
¢ok sevdigini, O’nun rizasina uygun nasil yasayacag iizerine diisiincelere dalip dua
ettigi esnada bir 151k ve o 1s1iktan gelen giizel yiizlii bir adami fark eder. Korkar, geri
cekilmeye yeltense de yapamaz. Kimildayamaz. Adeta dizleri tutulur. Goriintii
gittikce ona dogru yaklasir ve o kisi, “Beril eger hazirsan gidelim” der. Romanda
manevi alemlerde dolasilir ve o kisinin Hz. Peygamber oldugu 6greniriz. Bu yolculuk

esansinda Hz. Peygamber, Beril’den kendi hayatin1 yazmasini ister:

Beril ne diyecegini bilemiyordu. Delirmis de giizel bir deliristi sonugta. Hz.

Muhammed’in (s.a.v.) hayatim1 yazacakti. Bundan daha giizel bir sey olabilir

292 Bildek, Allah’in Sirdasi, s.29.
293 Bildek, Allah’in Sirdas, s.30

2% Bildek, Allah’mn Sirdasi, s .31.
29 Bildek, Allah’in Sirdasi, s.38.
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miydi su fani diinyada. Beril 0ylece kalmisti. Giines dogmaya baglamis, etraf

aydinlanmists.**®

Rabiatii’lAdeviyye ile Hasan-1 Basri hazretlerinin de kurguya dahil edildigi
manevi gezintide uyku ile uyaniklik arasinda bir hal ile Hz. Peygamber’in hayati
anlatilir. Anlatilan Hz. Peygamber midir? Yoksa Beril’in tekdmiil yolculugu mudur?
belli degildir.

Col-Deniz’de romanin bakis agisinin birinci niteligi, Hz.Peygamber’’in
peygamberliginin Hz. Hatice’nin varhig1 ile i¢ ice gegirilmesidir. Ikinci olarak bu bakis
acis1 Allah, Peygamber ve Hatice arasinda agka merkezi bir anlam yiiklemektedir. Bu
bakis agisinin ti¢lincii niteligi ise, Hatice merkezinde kadinligin, kadinsal duyarligin,
kadimin sosyal varligmin besledigi algilarin gézetilmesidir. >’

Kitabin daha girizgah boliimiinde yazar, “bir aynada kendini seyreder gibi
askindan var etti sevgilisini” diyerek Hz. Peygamber’in var edilmesini aska baglar:
“Ask aynasmin parlamada kemale erdigi yiiz, Hz. Muhammed’in yiiziydi”;
“sevgilisinin okudugu mektubun ad1 Kur’andi.”der ve hemen “Hatice tipki vahiy gibi
ona verilen sunulan nasip kilinan nimetti.”**® diyerek vahyi ve peygamberligi Hatice
ile iliskilendirir. Hatta Hatice “vahyin evi olan kadindi”, “vahyin ortiisii olan kadindy”,
“sevgiliyi yatistirip iistiinii 6rtendi.”*®® denilerek vahiy ile Hz. Peygamber arasinda Hz.
Hatice’ye bir konum belirlenir. Yine romanda Hz. Hatice ile Hz. Hacer arasinda da
sevginin hayat bulmasi bakimindan 6zdeslik iliskisi kurulur: “Zemzem, Hacer’in aski
gayreti ve masumiyeti”dir.

Eraslan’in heniiz peygamber esi olmadan da Hz. Hatice’nin namuslu,
merhametli, glivenilir bir hanim olmasina, dogumundan itibaren de bazi 6zelliklere
sahip olmasina, 6rnegin sol avucunun iginde “pence-i hal” denilen kor Tevrat
hafizlarinin “hatt’ul hayat” dedigi kader yayinin tam ortasinda biri yesil digeri kirmizi
iki kiiclik benin varligina ve onlarin dedigine bakilirsa Hatice’nin soyundan “ha” harfi

sahibi iki gilizel (Hasan-Hiiseyin) yigit ¢ikacagina dikkat ¢ekmesi, Peygamberligin

29 Celik, Ask-1 Nebi, s.24.

27 Mehmet Narli, “Son Dénem Tiirk Romaninda Hz. Peygamber”, Hz. Peygamber’i Sanatla
Anlatmak, Sakarya, Sakarya Biiyiiksehir Belediye Baskanlig1 Sakarya Kitapligi, 2018, s.212.

298 Eraslan, Cél-Deniz, s.8-9.

299 Eraslan, Cél-Deniz, s.10.
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ismetinden Hz.Hatice’ye de izler diislirmek istedigini gdsterir. Yazar, sadece Hz.
Hatice’ye degil “hilkatin hikayesini ellerinde tutar tiim kadinlar” 3% diyerek insan
soyunun var olmasinda ve seg¢ilip yiiceltilmesinde kadinlara oldukc¢a seckin bir anlam
yiikler. Yazarin Hz. Hatice lizerinden kadmligin sosyal varligini algilayan erkek

algisini ortiilii olarak elestirdigini de gormezden gelemeyiz:

Ciinkii kadinlar, sustuklarinda hayatinin isi kolaylasir, kadinlar i¢lerini ele
vermediklerinde tarih daha kolay isler. Kadinlarin ciddiyeti sorunsuz oldugu
varsayilan erkeklerin diinyasina kabullerine kolaylastirir. Kadin kadinligindan ne

kadar ¢ok seyi azaltabilirse, o kadar saygiya deger ve sorunsuz addedilir.>"'

Burada can alici soru, Yazarin Niyeti? sorusu, akla gelmektedir: “Hz.
Peygamber, herhangi bir diinyevi kazanimin nesnesi olabilir mi?” Romanlarda da sik
stk vurgulandigi gibi Allah’n “yiicelttigi” ve “kainat1 O’nun i¢in yarattim” mealindeki
buyrugu, Hz. Peygamber’in adeta biitiin varligin ve kainatin “6znesi” oldugu anlamina
gelmez mi? Eda Bildek ve diger yazarlarin Hz. Peygamber’i “nesne” olarak gordigi
gibi bir niyet tagidigini ima etmek istemiyoruz. Ancak yazdiklar1 romanlar bu
paradoksu akla getiriyor. Bu da popiiler roman klise ve sdylemlerinin igerdigi bir
“sorun”dur.>*

Bir bagka mevzu, romancilarin eserlerinin 6nsoziinde ortaya koyduklar: siyer
romani yazma nedenleridir. El¢i romanimin 6z sézii mahiyetindeki “Tesekkiir”

bolimiinde:

“Bu calisma bir siyer degil, tarihten faydalanarak yazilmis Hz. Muhammed’in

hayatina dair bir romandir”
bi¢iminde bir agiklamada bulunulmaktadir.
Takip eden ciimlede;

“Bu romandaki sahislar veya olaylar ne kadar tarihten alinmis olurlarsa olsunlar

anlatilanlar arasinda ne kadar tarihi hakikatler olursa olsun asla ve asla tarihi bilgi

300 Eraslan, Col-Deniz, s.40.
301 Braslan, Col-Deniz, s.109.

392 Saglik, a.e., s.138.
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verme amaci tagimadigl gibi tarihi gergeklik olarak da degerlendirilemez.” **

denilmektedir.
Bir sonraki ciimlede ise yeniden;

Burada uzun uzadiya Hz. Peygamber’in hayatinin roman yapilip yapilamayacagi
konular1 iizerinde durmayacagiz. Zira bugiin i¢in roman edebi tiirler arasinda
etkin bir iletisim vasitas1 olduguna gére Hz. Peygamber’in biyografisini bundan
miistagni kilmak miimkiin degildir. Amag, Hz. Peygamber’i insanlara ulagtimak
ise ve roman da bu konuda 6nemli bir aragsa Hz. Peygamber’in hayat1 da pekala

roman olabilir, denilmektedir.

Stiphesiz Hz. Peygamber’in hayatini konu edinen romanlar dogrudan bir siyer
kitab1 sayilamazlar. Fakat burada Elg¢i romam tanmitilirken “Hz. Muhammed’in
hayatina dair bir romandir” denildigi takdirde kitap bir siyer anlatimi1 kazanmis oluyor
zaten. O halde “romandaki sahislar her ne kadar tarihten alinmis olurlarsa olsunlar
bilgi amaci tagimaz” ifadesi ne anlama gelecektir? Varligi mevcud olan, muhayyel
varliga doniistliriilerek hayalde mi var edilmistir? Romanda anlatilan olaylar, sahislar
hakikatte mevcut olsalar da tarihi bilgi noktasinda onlarin varlik alanlarinin higbir
kiymeti yoktur mu? Peki o halde kitaptaki Hz. Peygamber hangi mevcuda karsilik
gelecektir? Gergek mi hayal mi?

Mehmet Coral, Hiimeyra’min Amilar’nin “Baslamadan...” boliimiinde
romani yazma seriiveninden bahseder. Evvela Hallact Mansur roman1 yazmayi
diisiindiigiinii, onu yazarken tasavvufi-mistik sahsiyete hazirlanirken kendini Hz.

Peygamber’in hayatini okurken buldugunu anlatir ve bu hayat1 heyecan verici bulur:

Hz. Muhammed’in olaganiistii hayatini, agklarini, neredeyse her seyin hile ve
desise iizerine kurulu oldugu VI. yiizyilin cahiliye dénemini yasayan Arap
toplumunda kendini “Emin” sifatryla kabul ettirisini, ¢evresini saran 360 putla
coktanriciligin merkezi olan Mekke’de, tevhit inancin1 yayma miicadelesini,
savasglarin1 ve daha pek c¢ok Ozelligini, heyecanli bir serliven romani gibi

okuyordum.

Ozellikle dikkat ¢ekmek istedigim bir baska mesele de sudur: Konunun

hassasiyeti goz oOniine alindiginda, yapitim bir roman, yani kurgu sanatinin

303 3z, El¢i, s.7.
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tizerine bina edilen bir ¢alisma olmasina ragmen olaylarin yer, zaman, mekan ve
tarihleri konusunda titizlik goésterdim. Kronolojik yapilanma tamamen tarihi
veriler lizerine kuruludur. Kisilikler ve birbirleriyle olan miinasebetleri de. Son
olarak sunu soyleyebilirim: Bu bir donem romanidir. Bu nedenle din biiyiiklerini
ylceltme ve saygi anlaminda kullandigimiz “Hazret” sifati metinde yer almadi.
Yalnizca, yeri geldiginde, o devirde de peygamber igin kullanilan sallallahii
Aleyhi ve Sellem “Allah’in salat ve selami {iizerine olsun” kutsamasini

kullanmay1 yegledim.***

Hayrani Altintas Sevgili Efendimiz’in“Onsdz” iinde siyerden daha gekici bir

dil kullanacagini ifade eder:

Insanin en giizel hayatini, daha gekici sahnelerle okuyucuya sunmak icin gesitli

eserlerden faydalanilarak kaleme alinan bu kiigiik kitap¢ik, bir sevgiyi sergiliyor.

Siileyman Dama, insanhk Sana Hasret Sultanim’m “Onsdz”iinde ise roman

dilini vurgular:

Iste su an okuyacagimz bu degerli eser, insanlik tarihinin, tevhid/inang/
peygamberler tarihinin son ve en kutlu déneminin roman diliyle ve en anlasilir

ifadlerle giizel bir sunumudur.

Nuriye Celegen, Ask-1 Hiiziin’iin “ASK, TESEKKURU SEVER” béliimiinde,

siyerin metodolojisine karsilik kullanacagi dilin 6nemine vurgu yapar:

Bu ¢alisma, askin hazinesini askla anlatma seyrine diiserken bu seyirde klasik
siyer anlattminin metodolojik olay eksenli bakisindan uzaklagarak duygulari
anlatmayi tercih etti. T4 ki kalplere ulassin, ulagsin da o askin sirrindan bir tutam

kalplere atilsin.

Biitlin bu sdylemlerde amag yiice gibi goriinse de aracin mahzurlar1 goz ardi
edilmistir. Clinkii, genel ifadeyle edebiyat; tarz, teknik ve stratejiye dayanir. Siyeri
kendi ruhuna, yapisina, verilerine, tarihi arka planina ve temel kaynaklarina en yakin
bir bicimde anlatmanin yollarin1 aramak yerine, 6zellikle bir kisim yazarlarin romana

dair poetik, felsefik yetersizligi, onlar1 isin kolayma sevk etmistir. Yazarlarin kimi

3% Coral, Hiimeyra’min Anilari, 15-17.

83



siyerin metodoloji dilini yetersiz gordiigii i¢in kimi Hz. Peygamber’i romanin daha iyi
anlatabilecegine inandig1 i¢in kimi macera/seriivene merakli oldugu icin kimi
sahnelerle anlatmak icin kimi daha etkli oldugu icin romani tercih etmektedirler.
Rasim Ozdenéren, “Kafamiz o kadar abur cuburla dolmus ki baglantinin nerede
koptugunu anlamiyoruz. der. ** Yazarlarm Hz. Peygamber’i sevdirmek ve anlatmak
isterken roman1 deneyimlemeleri, eserlerdeki kurgu zaafiyeti itibariyle Tanpinar’in
“Yazarlarin kolaya karsi olan zaaflari, dérdiincii derecede Avrupa eserlerinden kopya
vapmak illeti, tislupculuk ve duygu somiiriiciiltigti, romancilarimizi “insan”’a ulasma

306 s6ziinii agristirmaktadir.

yolunda basarisizliga iten etkenlerdir.

Buna mukabil, bakis agis1 ve niyet, salt bir bigim sorunu da degildir, bir diinya
goriisii sorunudur.Bir romancinin diinya goriisii, nihayetinde tercih ettigi bakis acistyla
da yakindan ilgilidir. Ciinkii “bir yazarin diinya goriisii, kimi desteklediginden cok,
diinyaya kimin gdziiyle baktigina baglhdir” ve “metin” insa edilmis yapidir.>*’ Yazar,
sanatin kurallarin1 gézeterek bu yapiy1 kurar. Jeremy Hawthorn’un “Roman yazarlig
kendi tarihine sahiptir ve insanlarin yasayis ve diisiiniiglerine karsuik olarak degisik
zamanlarda degisik teknikler ortaya ¢ikarmigtir.” tespitinden yola ¢iktigimiz takdirde,
iletisim sekillerindeki degisiklik, degisik diinya goriislerinin, felsefelerin ve
ideolojilerin etkileri, okuyucu model ve aligkanliklarindaki degisiklikler ve de insan
hayati ve biling tarzlarindaki biiyiik degisimler *°® siyer romancisina kullanacagi anlati
teknigi ve bakis acisinda nasil bir yontem sunacaktir? Bu yontem halihazirin bakis
acisini siyere uyarlama noktasinda sorun arz etmeyecek midir? Zira her edebi tiir,
“sahip oldugu karakteristik vasiflar ve sinirliliklart dogrultusunda ele aldigi konuya

ozel bir bakis tarziyla yaklasir.® O halde bu idrakin arkasinda yatan gérece

305https://www.dunyabizim.com/soylesi/rasim-ozdenoren-bugun-muslumanlar-islmi-sonradan
edindigi-putlarin-suzgecinden-gecirebildigi-kadariyla-yasayabiliyor-h36206.html

3% Hiiseyin Ozgelebi, Cumhuriyet Doneminde Edebi Elestiri, Ankara, Milli Egitim Bakanlig1, 2003,
s.135.

307 Tekin, a.e., s.68.
308 Hawthorn, a.e., s.183-185.

309 Y1lmaz, a.e., s.60.
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realitenin hakikat idrakinin esas aldigi ilke ve idealle bulugsmasi miimkiin olabilecek
midir?

Andi’'nin “Siyeri modern edebiyatin beklentileri, teknik ve araglari ile “asrin
idrékine” uydurarak yazmak” 3'° ile ifade ettigi sey,“Bu boyledir!”in “Bence bdyledir’e

evrilmesine itirazdir:
Hazret-i Peygamber’in hayatini1 kimler, hangi araclar ve niyetlerle kurar?

Hazret-i Peygamber’in hayati, “kurmaca” diinyanin kahramanlari gibi “kuran”

kisinin niyet, amag ve becerisine gore “kurma’ya birakilabilir mi?

Bu kurmaca hayatta tebelliir ettirilen Peygamber, kimin tasavvuruna teslim

edilmis bir Peygamber’dir?

“Kurma”/“kurgulama”nin kurana/kurgulayana sagladigi o6zgiirlikk imkanlari,

Hazret-Peygamber’in hayati hususunda da ayni sekilde gegerli midir?

Edebiyatta kurmacanin imkéan ve teknikleri, Hazret-i Peygamber’in hayatini
anlatmaya miisait midir? Bu ve benzeri sorular, “kurmaca” (fictive) diinyada
Hazret-i Peygamber’i anlatmaya tevessiil etmeden iizerinde ciddiyetle

diisiiniilmesi ve cevaplanmadan ige girisilmemesi gereken sorulardir. Hele ki bir

Miisliiman edebiyatci igin... *'!

Burada Miisliiman sanat¢inin sorumlulugu daha agirdir. Oncelikle varolusu
anlamlandirmada en 6nemli referans noktasi olan bir kurumun temsilcilerini ve elbette
son temsilcisini tarihsel kosullar igerisinde ama dogal olarak sahip oldugu yliceligin
de bihakkin ifadelendirilmesine dair imkanlarin arastirilmast zorunlulugu
bulunmaktadir.?!?

Dolayisiyla romani, Hz Peygamber’i anlatmak, O’nu sevmeye/okumaya tesvik
etmek konusunda ideal bir tiir olarak goren ve bu sebeple de siyerin aktarilmasinda bir
ara¢ olarak kullanan anlayis, onun sadece bir edebi tiir olmadigini ve bir anlatinin

romanlasmasi i¢in gerekli alt yap1 ve muhteva sorunlarini dikkate almalidir.

310 M. Fatih And1, Akrebi Kuyrugundan Tutmak, istanbul, Ketebe, 2018, s.41.

31" M. Fatih Ands, “Hz. Peygamber’in Hayatin1 Kurmak”, “Sireti Siirette Gormek”, Calistay Tebligler
Kitabi, Istanbul, Meridyen Destek, 2018, s.13.

312 Y1lmaz Dascioglu, “Etik ve Estetik Arasind Hz. Peygamber’i Anlatmak Derdi Yahut Kurmaca,
Siradanin Cazibesi ve Yiiceligin Temsili Meselesi”, Sireti Siirette Gormek”, Calistay Tebligler Kitabr,
Istanbul, Meridyen Destek, 2018, s.208.
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Roman tiiriiniin kendi ontolojisi ve teknikleri ¢ergevesinde ¢ok iyi romanlar
yazilmistir, yazilmaktadir, yazilacaktir. Hz. Peygamber’in hayatinin roman tiiriiyle
anlatilmasi mevzubahis oldugunda romancinin “roman yaziyorum” daki israri;
romandan beklenen entrika, ask, kriz, kaos, diyalog, karakter konvansiyonu, tasvir,
olay Orgiisii, kurgu gibi unsurlar1 siyere nasil uygulayacagina dair soru isareti
uyandirmakta ve meseleyi kuramsal diizlemde ¢ikmaza gotiirmektedir. Mehmet
Coral’in romana bakis1 ve niyeti, yukarida isaret ettigimiz vechiyle sekiiler bir yol
alisin risklerini tasimaktadir. Dasgioglu’na gore, bir yandan niibiivvet kurumuna
inanmayan bir sanat¢inin bile, olgunun tarihsel ve toplumsal karsiliklarini diisinerek
icinde yasadig kiiltiire karst sorumlu davranmak yiikiimliiliigii vardir demek, sanata
miidahale olarak algilansa da bdyle bir tavir, sanat¢cinin sosyal sorumlulugu olarak
degil, ayn1 zamanda kendine ve sanatina karst gostermek zorunda oldugu ahlaki

tutumun bir sonucu olarak degerlendirilmelidir.

3.1.2. “Usve-i Hasene” ya da Bir Karakter Yaratmak: Kurmaca Bir Figiir
Olarak Hz. Peygamber’i Bireylestirme Temayiilii

Romanin kendi sisteminin olusmasinda vak’a, dil, kisi ve teknik olmak iizere
dort unsur 6nemli rol oynar. Romanin estetik diinyasi kurulurken canlilik; vak’a, kisi
veya kisilerle, dil ve anlatim teknikleriyle disa yansitilir, hissettirilir. Sonugta,
“kurmaca” bir diinya elde edilir.

Romancinin muhayyile giicii ve yazma yetenegiyle aslina benzer yaratilan bu
kurmaca diinyada baslica ilgi odag, kisidir. Ciinkii diger 6geler onun i¢in vardirlar ve
s0z konusu diinya, onunla bir anlam ve islev kazanmaktadir. Bu ylizden roman yazari,
kurguda evvela karakterleri belirler, onlar1 nasil kullanacagini planlar ve neticede
onlar1 bir kurgu diinyasinda canlandirir.®!3

Okurun zihinsel agidan bir kurgusal bir kisiyi nasil degerlendirmesi, nasil
gormesi, anlamlandirmasi1 ya da smiflandirmasi gerektigini belirleyen yazinsal
vasitalardan olan kigilik kurgusunda, bir metnin, okuru bir kisi hakkinda nasil
bilgilendirdigi ve yonlendirdiginin yaninda hesaba katilmasi gereken pek ¢ok unsur

mevcuttur: Kisi nasil betimlenmistir? Kim tarafindan betimlenmistir? Kisilik metnin

313 Aytag Oren, “Edebiyatta Kurgusal Gergeklik”, Recep Tayyip Erdogan Universitesi Sosyal
Bilimler Dergisi, S.2, s.158.
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icinde nasil sunulmustur? Bir kisinin davraniglari, duygulari, diisiinceleri ya da i
diinyas1 hakkinda 6grendigimiz bilgi ne kadar giivenilirdir? Kisi hangi diger kisilerle
ya da durumlarla ytizlestirilmis ve nasil tepkiler vermistir? Ne tiir zitliklar kullanilarak
bir kisinin 6znel tavirlari, toplumsal degerleri, ahlak anlayisi, tercihleri, gozlemleri,
sOzleri, tepkileri, diisiinceleri, yargilar1 veya inanglart ortaya serilmistir? Tim bu
sorular, bagka bir¢ok soru ile yazarin keyti kurgulama yetenegine gore yanit bulmak
zorundadir.?'* Romanin asil basarist da bu ¢ok yonlii ve derinlemesine ¢izilmis kisiler
insa edebilmekte goriilmiistiir.

Zira bir romanda yer alan kisi, ne kadar bilindik olursa olsun o, 6nce bir roman
kahramanidir. Roman teknigi agisindan sorulmasi ve sorgulanmasi gereken nokta,
romancinin onlari, birer roman kahramani olarak iyi ¢izip ¢izmedigi hususudur. Ciinkii
roman kahramanlarinin hayattaki benzerleriyle birebir Ortiismesi, roman sanati
agisindan kayda deger gériilmemektedir.?!?

Bu durumu Forster gercekte yasamis tarihi kisileri konu edinen tarihi kitaplar
ve romanlar1 mukayese ederek anlatir. Forster, roman kisileriyle gercek insanlar
arsindaki iliski hangi diizeydedir? sorusunun cevabini “Eger bir romanda roman kisisi
Kraligce Victoria’ya tipa tip benziyorsa, o zaman bu kisi gergekten Kralice Victorya’'dwr. O
roman ya da romanin o kisiyle ilgili béliimler bir ani kitabidir, dolayisiyla tarihin simirlarinda

dolasildig icin kanit istenilecektir. Roman ise, kanit arti (X) ya da kanmit eksi (X) iistiine

kurulur; buradaki (X) bilinmeyeni yazarn kigiligidir ve kanitlarin etkisi durmadan degistirir,

316 ifadeleriyle verir. Aslinda romancinin

kimi zaman biisbiitiin baska bir seye doniistiiriir
gayesi elbette ki Kralige Victoria’y1 anlatmak olmayacaktir. Bilakis Forster, Kralice
hakkinda ne kadar bilinebilecek sey varsa biitiin hepsini anlatmak yerine tarihte
olmayan bir Victoria yaratmak oldugunu ifade ederek roman kisisiyle gercek kisi
arasindaki farki/ayrimi belirler. Forster’a gore, tarih yazari eylemlerle ugrasir; bir de
eylemlerinden ¢ikarabildigi Olgiide, insanlarin kisilikleri iistiinde durur. Kisilige

duydugu ilgi aslinda romancininkinden ayr1 degildir, ama tarih¢i, kisiligin varligin

ancak yiizeye ¢ikti1 zaman bilebilir:

314 Vecdi Askaroglu, “Romanlarda Kisilik Kurgusu:Kuramsal Bir Karsilastirma”, SOBIAD, Mart 2016,
s.310.

315 Mehmet Tekin, Roman Sanati, Istanbul, Otiiken, 2001. 5.93.

316 Forster, a.e. s.85.
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Eger romanin kahraman ‘Eglenmiyoruz’, dememis olsaydi, masada oturanlar
onun eglenmedigini 6grenemeyecekler, kahramanin can sikintisi da higbir zaman
ortaya ¢ikmayacakti. Kaslarini catabilir; ¢cevresindekiler de sikildigini bu yolla
anlayabilirdi elbet, ne var ki, goriintiiler, kag goz, el kol hareketleri de tarihsel
kanittir. Ancak, kahraman duygularini diga vurmadan 6ylece durmus olsaydi, kim
ne bilebilirdi? Gizli yasam, adi {istlinde gizlidir. Belirtilerle disa vuran gizli
yasam artik gizli degildir, eylem alanina girmistir. Romancinin iglevi, bu i¢
yasami kaynagma inerek ortaya koymak, romanin kahramanmi hakkinda
bilinebilecek seylerden daha ¢ogunu anlatmak, boylece tarihte olmayan bir kisi

yaratmaktir.*"’

Sanat eserleri yasami yorumlar, ideallestirir veya tiimiiyle bagimsiz bir bagka
diinya yaratir.’!® Romanda hikdye demek, ¢esitli durumlar gdstermek, aksiyon, tasvir,
kahramanlar ve tipler yaratmak demektir. Roman bigiminde veya tiiriinde dikkat ¢eken
sey, bu yazinsal tiiriin digsal bagimsizlig1 ve kuralsizligidir. Romanda gercek hayat ile
ortaya konulan hayat arasinda bire bir ortiisme beklemek bu nedenle nafiledir. Roman
sanati lizerine konusan James Wood, “Roman istisnaciligin biiyiik ustasidir, her zaman
etrafini saran kurallardan kurtulur” 3" diyerek kurmacanin bir metinle gercek durum
arasindaki iliskiyi gevsettigi *?° ni vurgular. Oyle ki her roman, “Yoktan var etme
hakkina sahiptir... Eger Tanrt evrenin 6ykiisiinii anlatabilseydi, o zaman evren bir romana
doniistirdii.” der Forster ve devam eder “Ciinkii romanda temel ilke, yaratici ile yazarin ayni
kisi olmasidir ”.2*' Romanci karakterini yaratirken “dznesi onun igsellestirdigi bir
kimlige doniisme durumuyla kars karsiyadir”.3** Yazarm “Eger karakterimin sokakta

karsidan karsiya gecmesini istersem, karsiya gecer. Onun efendisi benim %

317 Forster, a.e., s. 85.

318 Yalgm Demir, “Filmde Zaman ve Mekan Uzerine” Anadolu Universitesi A¢ikdgretim Fakiiltesi
Yayinlari, s.119-128, 1989, 5.99.

319 JTames Wood, Kurmaca Nasil Isler?, Istanbul, Ayrint1 Yayimnlari, 2003, s.75.
320 Terry Eagleton, Edebiyat Olayi, Sel Yay. istanbul, 2017, s.87.

321 Forster, a.e., s.93- 96.

322 Bahar Gokpinar, Otur Bastan Yaz Beni:Oto/Biyografiye Taze Bashiklar, Haz. Abdiilhamit
Kirmizi, Istanbul, Kiire Yayinlari, 2013, s. 69.

323 James Wood, a.e., s.80.
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soziinden yola ¢ikildiginda her romanin yazarin kisisel duyus, diisiiniis ve algilayis
bi¢cimine gore farkini ortaya koydugu bir gergektir.

Bu itibar ile eger ortada bir roman iddias1 var ise, Hz. Peygamber’i kurmaca
bir tiir olan roman sanati ile anlatabilmenin imkéanlar1 agisindan bakildiginda
yukaridaki agiklamalar Hz. Peygamber’in hayatini roman tiirii ile anlatmada yazar i¢in
elverisli bir yontem olabilir mi?

Nortop Fry, Elestirinin Anatomisi’nde edebi tiirleri kahramanlarin eylem/kip

durumlarina gore bes gruba ayirir:

1. Kahraman tiirli itibariyle diger insanlardan daha iistiin ise yani kahraman ilahi
bir varlik ise hikaye mittir.

2. Eger diger insanlardan derece itibariyle iistiin ise hikdye romanstir, biiytiliidiir
ancak insaniistii degildir, mitten asagida olan kahraman, halk masallarina
aittir.

3. Diger insanlardan iistiin, ¢evresine kiyasla iistiin degilse kahraman bir liderdir.
Otoriteye, tutkulara ve bizden iistiin ifade giiciine sahip oldugu igin st
mimetik/iist temsil kipin, epik ve trajedinin kahramanidir.

4. Diger insanlara ve g¢evresindekilere iistiin degilse kahraman bizden biridir.
Cogunlukla komedyanin ve gercek¢i kurmacanin karakteri olup alt mimetik/
alt temsil kipinin kahramanidir.

5. Eger goriis ve zeka bakimindan bizden asagi seviyede ise, ironik kipe aittir.

Ozellikle son yiizy1l boyunca temsil edilmistir. Cagdas romana aittir. 324

Bu siniflandirma 6zellikle anlat1 tiirlerinin tarihsel akisini da gostermektedir ki
buna gore edebi metinlerin kisileri, yiiksekten siradana ve hatta asagi olana diisiis
egilimi igerisinde goriinmektedir. Dolayisiyla bu tasniflerde olaganiistiiliik niteligi
belirtilen kisilerin de Hz. Peygamber’i temsil etme niteligi tasidig1 sdylenebilir mi? 32°

Dig diinyadaki kisilere benzetilmek amaciyla alabildigine oOzellestirilmek,
tikellestirilmek, tikelellestirilmek istenilen bu kisinin (romanin ¢ikisinin birgcoklarinca

baglandig1 Don Kisot 6rneginden hareketle sdylersek) daha dnceki biitiinliik tasiyan

324 Northop Fry, Elestirinin Anatomisi, Istanbul, Ayrint1 Yay., 2015, 5.59-61.

325 Y1lmaz Dascioglu, “Edebi Tiirlerin Hz. Peygamber’i Anlatma Imkanlar1”, “Sireti Strette Gérmek”
Calistay Tebligler Kitabu, Istanbul, Meridyen Destek, 2018, 5.203.
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kisi figiirlinlin i¢inin bosaltilmasi ile yani parodilestirilerek elde edilmis olmasi ilgi
cekicidir. Bu yeni kisi artik ideal biitiinliigiin ve dviilecek degerlerin temsilcisi olmak
yerine giiliinglestirilmis bir bireye dogru gidecektir. Tipin karaktere evrilmesi romanin
onceki anlatilara gore onemli bir kurgu istiinliigi ve sliphesiz yazarin yaraticilik
basarisinin bir kanitidir. Bu yiizden roman her seyden once bir karakter yaratma
keyfiyetidir. Ancak bu karakter dogas1 geregi bir yiicelik olusturma amacinin ve ideal
diinyanin temsilcisi olmaktan ziyade, kendisini i¢ ve dis ¢atismalarla sergileyen ve
cazibesini bu catigmalarin kurgulanmasindan alan, basaris1 bu gerilimin yonetilmesi
ile kaim tikel temsilcidir.>*® Diger taraftan M. Bakhtin’in tabiriyle kutsalla olanla
bagin1 koparmis, Tanr1’y1 merkezden ¢ekmis, “alacali bulacali” goriintiisiiyle kutsali
kutsal olmayanla, erdemli olanmi siifli olanla, inananin inangsizla, masumun
giinahkarla, yiice olan1 asag1 olanla birlestiren roman??’ kahramanmnin sdzciigiin epik
ve trajik anlaminda bir “kahraman” olmamasi gerekir, kendinde olumlu oldugu kadar
olumsuz Ozellikleri de hem yilice hem bayagi hem ciddi hem giiliing nitelikleri
birlestirmesi, tamamlanmis degil evrilmekte ve gelismekte olan ve yasamdan ders alan
biri olarak resmedilmelidir.*?® O halde Dasgioglu’nun ilgili calismasinda ifade ettigi

sekliyle tip ve karakter meselesinde miihim nokta;

‘Insan’ i¢in kavramsal merkezin konumudur. Buna gore romanin meselesini her
zaman ve her yerde onem tasityan gliclii duygularin temsili mi; tarih i¢inde mi
insan mi, tarihsiz, soyut ve genel insan mi; halkin ideal tipi mi, siradan olan ile
sira dig1 olanin ayrim noktasinin nerede bulunabilecegi ve siradan olmayanin
siradan olmaya direnisi mi ve nihayet siradanin sira disi gibi gosterilmeye

9329

calisilmas1 m1?”*” gibi sorularin cevaplaridir.

Bu durumda romancinin yapmasi gereken, romanini digerlerinden ayirt edecek
ve daha sonralar1 da hatirlatmaya devam edecegi karakterler yaratmaktir. Zira karakter,

eger hikdyeye yasam vermesi yoniiyle en dnemli unsur ise, ilgi ¢eken bir karakter

326 Yilmaz Dasgioglu, Etik ve Estetik Arasinda Hz. Peygamber’i Anlatmak Derdi Yahut Kurmaca,
Siradnin Cazibesi ve Yicelign Temsili Meselesi, “Sireti Strette Gérmek™ Calistay Tebligler Kitabr,
Istanbul, Meridyen Destek, 2018, 5.206-207.

327 Bahktin, a.e., 5.39-40.
328 Bahktin, a.e., s.164.
32 Dasc1oglu, a.e., s.207.
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olmadan da hikaye ragbet gormeyecektir. Modern yasamda romancinin
resmedebilecedi ve okurlarin da ilgisini ¢ekebilecek farkli karakter, hem romanin
ithtiya¢ duydugu kitlesel okuru ortaya ¢ikarmis olmasi hem de okurlarda yine romanin
tatmin edecegi belirli ihtiyaglar yaratmis olmasi agisindan mithimdir. Clinkii modern
okur, kurmacada zihinsel yagamin1 okurla paylasarak bir kahraman ortaya ¢ikarmaya
calisan romancinin bu ¢abasina, elbette en ¢ok da bu kisimlarma egilecektir.>*°
Okuruna psikolojik ve estetik deneyim yasatabilen ¢ok boyutlu anlam diinyasi
ile var olan romanda, Eagleton’in tabiriyle erdemli edebi karakterler ¢ok heyecan

verici olmayacaktir, bu vesileyle bireysellikleri zenginlestirildigi 6lgiide®*!

islenmis
olan roman kisileri, okuyucunun dikkatine sunulacaktir; dolayisiyla yazar, ara bir
rengin izini siirecektir. Ciinkii Eagleton’a goére roman, ne iyilerden ne de tam
kotiilerden hoslanir. Bilakis roman igin esasli kahraman, inigli ¢ikigh bir hayati

32 var olandir.

yasayan, yeri geldiginde bocalamalar1 yeri geldiginde zaaflariyla
Ornegin Forster’in yuvarlak ve diiz olarak tasnifledigi karakter tiplerinde, diiz karakter
roman boyunca ayni kalirken yuvarlak karakter ise romanin basindan sonuna birtakim
ruhsal ve fiziksel degisimler geg¢irir, zaaflari, zayifliklari, gii¢lerinin yaninda birey
kimligi tasir. Forster’in diiz diye tanimladigi, bu yoniiyle yeterince dogal goriinecek
olan karakter, ancak dairesel karakter 6rneklerine gecildiginde ilgi gorecek ve gergek
yasama dair deger yargilar1 ve inanglar iizerinden kurmaca karakterle 6zdeslik
kurmanin da imkanin1 saglayacaktir. Boylelikle karakterleri gercek ve kurmaca tiplerle
ilgili zaten bilinen bir baglama yerlestiren okuyucunun karakterlerin kendi zihnindeki
beklentilere ne derece uyduklar1 ya da bu beklentileri ne derece alt iist ettikleri
romancinin basarisi olacaktir.

Bu bilgiler 1s181nda Hz. Peygamber, bir roman kisisi olabilecek mi? Siiphesiz
biitiin peygamberlik gorevleri, Allah’in dogrudan dogruya fiilidir. Bu fiil, emaneti
tagityacak insanin se¢iminde Cenab-1 Allah’in gozetiminde hazirlaniginda sonra da
biitliin kavmine ve diinyaya peygamber olarak gonderilmesinde zaman zaman gelen

vahiy yoluyla veya insan1 dogrudan yola getirecek ilahi hitabi telakki etmek yoluyla

330 fan Watt, a.e., s.81-87.
33! Terry Eagleton, Edebiyat Nasil Okunur, Cev.: Elif Ersavci, Istanbul, Iletisim Yay., 2015, s.62.
332 Andi, Calistay Tebligler Kitabi, s.21.
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Allah ile olan siirekli baglantisinda ortaya ¢ikmaktadir.*®> Hz. Peygamber’in bizim
hayatimiza ve edebiyatimiza kaynaklik edecek temel perspektifleri, birbirinden
ayrilamaz bicimde; bir beslenme kaynagi, bir model-insan, bir tarihi kisilik aym
zamanda metafizik kosuldur.** Hz. Peygamber, vahyi, etrafindaki insanlara
ulastirmakta, teblig dedigimiz vazifeyi yerine getirmekte, ayrica insanlara ulastirdigi
vahyi “beyan” etmektedir. Hz. Peygamber’in biitiin fiillerinin insanlara ulastirdigi
vahyi “beyan” etmesi sozlii, fiili, takriri olarak ii¢ sekilde gergeklesmektedir. Hz.
Peygamber’in beyani, tesadiifen eline ge¢cmis olan birinin Kur’an’t anlayarak
anlatmasi degildir. O’nun vazifesi budur ve O bu hususta, kendine vahyeden ylice
Allah tarafindan desteklenmektedir. Boyle olunca O’nun fiilleri, herhangi bir insanin
fiileri olmay1p vahyin mucepleri olarak anlamlidir.>*> Dolayisiyla Hz. Peygamber’in
sahih bir tasvirini yapmak demek, ayn1 zamanda vahiyle irtibatll bir bilince sahip
olmak demektir.

Hz. Peygamber, insanin Allah’a iliskin bilgide tamli§i ve insan idrakine
sunulan bilme imkaninm son sinirmi temsil eder. Ornegin Mirag hadisesi ve Hz.
Peygamber’in mira¢ benzeri tecriibeleri de esas itibariyle O’nun kiilli bilgiyle
donandigin1 gosterir.>*® Bu temel iizerine bina edilmesi gereken Hz. Peygamber’in
yetismesi, kisiligi, ahlaki, sahsi ve aile hayati, sabr1 ve miicadelesi, baris1 ve savasi,
dostlar1 ve diismanlariyla iliskisi, diinya zevkleri karsisindaki tutumu gibi konularin
ele alinmasindaki sihhat, ancak ve ancak vahiy ve niibiivvet hakikatini siipheye
diisiirmeyecek bigimde ortaya konuldugu takdirde saglanabilecektir. O halde esas olan
“O’nun beseri ve tarihsel kisiligi ile model-insan ve metafizik alanla temast agisindan
tasidigr yiiceligi  birlikte tasiyacak dilin bulunup bulunamamasi sorunudur.”>’
Ramazan el-Biti’nin de Fikhus’sire isimli kitabinin basinda ifade ettigi lizere, Hz.

Peygamber’in sireti, sirf bir tarih ilmi degil, tarih/fizik ve onun 6tesi, yani metafiziktir.

333 imamiiddin Halil, islamin Tarih Yorumu, istanbul, Risale Yayinlar1,1988,s.118.

334 Y1lmaz Dascioglu, “Hz. Peygamber’i Anlatmada Modern Siirin imkanlar1 ve Kisitlari, “Sireti Stirette
Gormek” Calistay Tebligler Kitab, Istanbul, Meridyen Destek, 2018, 5.250.

335 Tahsin Gérgiin, flahi Séziin Giicii -Varhk ve Bilgi Kaynagi Olarak Kur’an- Kiilliyat Yay.2013,
s.167-169.

336 Omer Tiirker, Anlam Tamamlamak, Istanbul, Ketebe, 2020, s.168.

337 Das¢10glu, a.e., s.372.
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O’nun gilicii  fiziginde degil, metafiziginde ve ontolojik/metafizik/uhrevi
baglantisindadir.>*® Bu durumda Hz. Peygamber’in “soyutluguna diismeden askin,

? vechesiyle anlatilmasindaki denge nasil

diinyevilige yuvarlanmadan tarihi”™>
saglanacaktir?

Hig¢ siliphesiz burada yazar agisindan dikkat edilmesi gereken husus, ne
anlattigindan ziyade nasil anlattifi olacaktir. S6z konusu olan, yazarin Hz.
Peygamber’i tasvir, tasavvur ve tahayyiil etmesinde O’nu hem bir “peygamber”
olarak, yani niibiivvet yoniinii esas zemine oturtarak, peygamberligin sartlarina uygun
bir tasavvur ve inang ile anlatmak veya ifade etmek hem de roman sanatinin retorigine
uyarak kurgulamak arasinda “‘ebedi hassasiyetlerin mi yoksa edebi hassasiyetlerin mi
340 {istiin tutulmas1 gerektigidir. Konu Hz. Peygamber olunca Hz. Peygamber’i bir
roman kisisi, bir “birey” olarak kurmaca diinyanin sinirlar i¢inde anlatilmasinda
roman yazari, neyi/kimi anlattigt ve nasil anlatacagi konusunda hassasiyet
gosterebilecek midir?

Siyerden kasit, “Hz. Peygamber’in hakikate iligkin idrakinin ve Peygambere
ittiba eden bir miiminin bu idrakten alabilecegi pay meselesi’3*! ve siyerin referansi
Hz. Peygamber’in nezdinde ideal insana ve hakikate ulagsma iddias1 olduguna gore, bu
baglamda su sorular1 da sormak gerekecektir: Okur, “Roman tadinda/roman diliyle”
yazilan siyer konulu bir romani, roman okumak i¢in mi okuyacak yoksa Hz.
Peygamber’in hayatin1 anlatiyor diye mi okuyacak? Siyeri 6grenmek i¢in
okunulacaksa tarihi kaynaklara sadik kalinacak, kurgu geri plana itilecektir. Yok eger
roman olarak okunulacaksa tarihi bilgiler roman retorigine tabi tutulmak zorunda
kalacaktir. Su halde bunun mahzurlari nasil giderilecektir?

Bu dogrultuda roman retorigine bagl kalinarak yazilan siyer konulu bir
romanda, kurmaca gerceklik i¢inde Hz. Peygamber, kendine tipatip benzeyen bir

karakter olamayacagina gore, O’nu temsil eden ideal bir roman kahramani/karakteri,

romanin karakter konvansiyonlariyla nasil miimkiin olacaktir? Romancinin kaygisi

338 Ramazan el-Buti, Fikhu’s-sire, Cev.Atik Aydin, Istanbul, Bilge Adam Yay., 2006, s.17.
339 Perviz Manzur, Islam ve Bati Denemeler, istanbul, Insan Yaynlari, 1990, s. 115.

340 Ozlem Fedai, “Hz. Muhammed’i Romanla Anlat/a/ma/mak? “Sireti Strette Gérmek” Calistay
Tebligler Kitabi, Istanbul, Meridyen Destek, 2018, s.221.

341 Tiirker, a.e., s.162.
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siyerden yana m1 yoksa romandan yana mi1 olacaktir? Kisiligi kurarken romana mi1
yaklastiracak yoksa niibiivvete mi? Niibiivvete yaklagsmanin imkanini romanin retorigi
saglayabilecek mi?

Gergekei kurmacadan s6z edildiginde gergekgeilik, yasama benzerligi ya da akla
yatkin olup olmamak degil, “temsil” ya da “yeniden sunma” nin ifade ettigi seydir.>*
Roman, kendi geleneklerine uyum saglama, kendi karakterleri, kendi gergeklik
seviyesine yonelik bir aclik yaratamadiginda basarisiz olur. Norman Douglas, gercek
bir kisinin yasam Oykiisiinii anlattig1 bir kitapta D.H.Lawrence’in “roman yontemi”
kullanarak o kisiyi nasil gosterdigine deginir ve roman yonteminin ne oldugunu soyle

aciklar:

Yazinsal amaglarla bir adamin ya da bir kadinin iki {i¢ yonii segilir, biitliin 6biir
yonleri bir yana birakilir. Secilenler genellikle o kimsenin en goze ¢arpan, bu
yiizden de kisiligini belirlemekte yarar saglayan niteliklerdir. Ozel olarak bu
niteliklere uymayan her sey atilir. Atilmasi da gereklidir, yoksa atilanlar tutarsiz
olur. Elimizdeki bilgiler sunlar, sunlar. Bu bilgilere aykir diisen ne varsa hepsi
atilmalidir. Demek oluyor ki roman yodntemi, ¢ogu mantikli nedenlerle de olsa,
yanlig bir ilkeye dayanmaktadir. Yazar diledigi 6zellikleri aliyor, geri kalanlara
el siirmiiyor. Kisinin segilen yonleri kendi iclerinde dogru olabilir, ama sayilar
pek azdir. Yazarin soyledikleri ger¢cege uygun olabilir, ancak bunlar hi¢bir zaman
gercegin timil degildir. Roman yodntemi iste budur, yasamin gergekligini

bozar.>*3

Yukaridaki alinttya dayanarak roman yazar1 Hz. Peygamber’i bagkarakter
olarak bilindik/ ger¢cekte yasamis tarihi bir sahsiyet olarak cizerken hangi yonleriyle
daha ¢ekici bir hale getirecektir? Siyerin romana aktarilmasinda kurgusal anlamda bu
gercekligi bozan nasil bir degisiklik yapilacaktir? O’nun hangi sahsi 6zellikleri disarda
birakilacaktir? Hangileri kurguya elverisli hale getirilecektir? Bunu yaparken “O da
bizim gibi bir insandir” goriisii mii esas alinacak? Sayet bdyleyse kutsal/metafizik
sahsiyetin sekiilarize edilmesi ve orantisiz “beser” vurgusuna dogru gidilmesi

engellenemeyektir. Bu yontem, O’nun erdem, dirayet, ismet gibi giizel ahlakin

342 MacKayj, a.e., 5.73.

33 Forster, a.e., s. 110-111.
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tamamlayicisi oldugu hakikatini perdelerken, O’nu sahsiyetinden siyrilip, zaaflari ile
siradan bir insan/birey tasavvuruna yaklagtiracaktir. Bu durum parcaci bir Peygamber
tasavvurunu ortaya ¢ikaracagi gibi O’nun 6rnekligini de zedeleyecektir.

Burada oOrnegin Nuriye Celegen’in Hz. Fatima’nin agzindan babasi Hz.
Peygamber’i anlatti§1 Babam Muhammed, Mehmet Coral’in ibn Mesut’un agzindan
Hz. Ayse’nin hatirati olarak kurgulanan Hiimeyra’nmin Amilar1 gibi romanlar daha
isimlerinden baslayarak siyeri hizla biyografik romanin simirlarina ¢ekerken
okuyucular tarafindan “Yahuda yasam Oykiiciiligi” denilen ve kisi hakkinda
olumsuzlamalarin ya da “sansasyonel” yorumlarin yapilmasinin da yolunu
acacaktir.>*

Kurgu eserler, gercege dayali bilgilerle dolu olabilir, ancak edebi dedigimiz
metinlerin dncelikli amact bize gercekleri “hayal etmeye”, yani bunlardan hayali bir
diinya kurmaya ¢agirmasidir.>* Besir Ayvazoglu, roman tadinda kurgulanan sanatli
biyografilerden yana oldugunu beyan ettikten sonra bu tarz eserleri kaleme alan
biyografin “gli¢lii bir emphaty kabiliyetine sahip”, hayatin1 anlatti1 sahsin “ruhuna
niifuz edebilen”, 6znenin “beyin kivrimlarinda” dolasabilen, onun mahremiyetine
giren ve hatta 6znesi ile 6zdeslesebilen bir yapida olmasi gerektigini, sdyler.>4®

Forster’a gore, roman kisileri ile gergek kisiler arasindaki fark, onlarin ig
diinyalar1 agiklanmis ya da agiklanabilen kimseler olmalaridir.**’ Bu nedenle roman
kisileri ¢ogu zaman tarih kitaplarindaki insanlardan, hatta insanlarin yakin
dostlarindan bile daha acgik secik goriiniirler, haklarinda sdyleyebilecek ne varsa
sOylenmistir, eksik kalmis yanlar1 bulunsa ya da inandiric1 olmasalar bile, gizli sakli

higbir seyleri yoktur. Nitekim kurgusal metinler bu imkani verirler:

Kurmaca eserlerde anlatici, bilhassa anlati kisilerine dair yapmis oldugu ruh
betimlemeleriyle okurun muhayyilesindeki gergeklik hissini tetikler. Insan
ruhuna ait olan her seyi, mustarip ve mutmain halleri kurmacanin diinyasi iginde

gormek miimkiindiir. Anlat1 kisilerinin ask, giivensizlik ve endiseleri, ihtiras,

34 Dilek Cetintas, Tiirk Edebiyatinda Biyografik Anlati ve Romanlar, Istanbul, Kesit Yayinlari,
2016, s. 154.

345 Eagleton, Edebiyat Nasil Okunur, s.133.
346 Cetindas, a.e., 5.87.

347 Forster, a.e., s.104.
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korku ve sevingleri, 6fke, arayis, isyan, i¢giidii, merhamet ve teslimiyetleri gibi
biitiin insani duygularinin anlatida ne derece gercege yakinlik i¢inde aktarildigi

onemlidir.>*8

Burada roman retorigine sadik kalinarak Hz. Peygamber’in hissiyatiyla ilgili
cikarimlar, tahliller yapabilir mi? Beyin kivrimlarina, mahremiyetine girilmesi ve hatta
O’nunla 6zdeslesebilinmesi miimkiin mii? Tutarli m1 yoksa kendi i¢inde ¢eligir mi
ozenle torpiilenmis mi yoksa bulanik m1 olacak hatlar1? Ornegin O, hareketleri ve
iliskileri lizerinden mi tanimlanacak? Kendi i¢inden mi yoksa karakterlerin bakis
acilarindan m1 ele almacak? Yazar Hz. Peygamber’i kanli canli bir figiir olarak
hissettirecek mi yoksa betimlemeler sadece kelimelerden mi ibaret kalacak? 34’

Bunu romanci neye gore yapacak? Muhayyelattan neler ekleyecek? Modern
romanin olmazsa olmazi, okuyucuyu anlat1 diinyasina ¢gekmede, eserle bulusturmada
ideal yontemlerden agiklama ydntemi mi tasviri yontem mi kullanarak kurgusal bir
figlir yaratilacaktir? Biyografik romanci, “6znenin sesini ¢alar” ve onun adina
konustugunu var sayar. Burada temel etik kaygi, yalnizca mahremiyetin ihlali gibi
goriiniiyor fakat bir hayatin kamulastirilmasi, geleneksel kabullerin disinda kalisi
karsisinda biyografiden beklenen eylem, gercegin ve kurgunun degeridir.**° O halde
Hz. Peygamber, yazar tarafindan belirli bir bakis acis1 ve niyetle belirli bir rol i¢in
birtakim fizik1, ahlaki ve duygusal niteliklerle donatilan, sdyledikleri (diyalog ya da i¢
monolog), yaptiklar1 (aksiyon) ve haklarinda sdylenilenlerle okuyucuya takdim edilen
kisilerden®®! biri olarak yapinin icine yerlestirilecektir.

Edebi hassasiyetler géz onilinde bulunduruldugunda roman kurgusu icinde
kendisini 6zgiir hisseden yazar, kurgu diinyasina onun hayatinda olmayan hususlari
yerlestirebilecek, boylece siyer kitaplarinin verdigi bilgilerin hilafina bir durum
olusacaktir. Ebedi hassasiyetler gz oniinde bulunduruldugu takdirde belge ve ispat
kaygis1 6n planda olacagi i¢in, hayal ve kurgudan uzaklasilarak kuru bir bilgi

anlatimina gidilebilecektir. O zaman da siyer ve roman arasi bir tiir ortaya ¢ikacaktir.

348 Zehra Doniis Eroglu, “Zihniyet Baglaminda Edebi Metinlerin Tahlili”, Metin Tahlilinde Yeni
Yaklasimlar 1, Edit. Selguk Cikla, Seyma Biiyiikkavas Kuran, Ankara, Colpan, 2021, s.92.

34 Eagleton, a.e. s.73-74.
330 Cetindas, a.e., 5.91.8

351 Hasan Boynukara, “Karakter ve Tip”, Hece Roman Ozel Saysi, s.176.
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Bunu yaparken ¢ok nitelikli bir roman, Hz. Peygamber’in sahsiyetini zedelerken 6teki
tiirlii, roman1 teknik/kurgu bakimindan zayif birakacak popiiler roman seviyesine
cekecek, Hz. Peygamber seviye itibariyle diisiik romanlarin kahramani olacak ve siyer,
piyasa iiriinleri arasindaki yerini alacaktir.>>? Oysa ki siyer, Peygamberimizin hayatina
belgelerle bakar. Siyerin kullandig1 dil ise Hz. Peygamber’e 6zgii bir dildir. O’nun
sahsiyetini, mizacini, huyunu bu sinirlar nisbetinde ale alir.

Hz. Peygamber, bahsini ettigimiz kurmaca konvansiyonlari ile kurmaca bir
figlire doniistiiriilirken 6rnegin immi ya da yetim olmasi, O’nun hayati boyunca
davranig ve duygularina sirayet eden bir hal olarak kurgulanmaktadir. Roman kisisinin
karakterini, tipk1 gercek hayatta oldugu gibi i¢inde yasadigi ve yasayacagi hikaye veya
durumlar belirlemektedir.

Hz. Peygamber’in yetim olarak dogmus olmasi ve ¢ok ge¢gmeden dedesini
kaybetmesi, dolayisiyla babanin varligindan uzak ve anne sefkatinden mahrum bir
sekilde hayatinin ilk asamasimi gecirmesi bir gercektir ancak bu gercek, tesadiifi
degildir. Hz. Peygamber’in iimmi olusu da buna dahildir. Hz. Peygamber’in
hayatindaki her ayrinti, sadece O’na aittir, O’nun niibiivvetinin birer delilidir.**’
Nitekim Hz. Peygamber’in “Beni Rabbim terbiye etti ve en giizel sekilde terbiye etti”
33 hadisi bu durumu pekistirmistir.

Burada bu temaya vurgu yapmamizin temel amaci, incelenen romanlarda
tarihsel ger¢ege ne kadar sadik kalinip kalinmadigini sorgulamaktan ziyade kurmaca
konvansiyonlar1 aracilifiyla Hz. Peygamber’in romanda nasil temsil edildigidir.
Nitekim yazarlar, siyerden aldiklar1 bu malzemeyi, uydurma ve icat etme teknikleri ile
kurgularinda uygun bir sekilde kullanmiglardir. Bir¢ok romanda Hz. Peygamber’in
yetim olusu, hayata eksik/kusurlu baglamanin sebebi olarak gosterilir. Bu da siyerden
cok, biyografik romanlarda zorluklarla bas etmek zorunda kalan kahramanlarin

hikayelerini animsatir.

2 Andi, “Modern Edebiyatta Hz. Peygamber’i Anlatmak”, Siyer Edebiyat Mliskisi, 2010 Tebligler
Kitaba, Istanbul, Meridyen Kitapligi, 2010, s. 128.

333 Saragoglu, a.e., 5.208.

3%% brahim Saricam, Hz. Muhammed ve Evrensel Mesaji, Ankara, Diyanet Isleri Baskanlhigi
Yaymlari, 1997, s.74.

97



Eagleton’in anne ve babasi olmayan ¢ocuklarin hikdye anlatmak icin faydali

5

araclar oldugu®® soziinii teyit eder bicimde, siyer romanlarinda Hz. Peygamber,

coguklugunda yetim, fakir oldugundan 6tiitii okuma yazma bilmeyen bir kisidir. Bu
durum, romanlarin duygusal zeminini olusturur, hatta romanlarda ¢ogu zaman
hikayeleri harekete gegiren de bu aksak durumdur.

Ornegin El-Emin romaninda Hz. Peygamber, babasi olmadigi icin itilip

kakilan horlanan bir bebektir:

Kutlu dogum akabinde, asillerin uygulamas1 gereken geleneklerin higbiri
yapilmamusti. Aile biiyiikleri, kahinle birlikte dogum odasina gimemis, dolaplara,
yiikliiklere, sedir gerilerine, altlarina bakmamisti. Biri digerine ben bir sakli
¢ocuk gormedim, goreniniz var mi, diye sormamig ‘O halde ¢ocuk
Abdullah’indir, annesi Amine’dir’ diye tasdikleriyle senlik sunmamigti. Kocasiz
kadin erkegiyle gomiilmiiyordu belki ama, goémiilmekten beterdi. Mezar
sessizliginde bir dogum gerceklesmis, hala o sessiz bekleyisler siiriiyordu.
Sofrada ve avluda ¢it yoktu. Anlagilan o ki; kimsenin erkek ¢ocuk
doguracagindan hatta bir canli diinyaya getireceginden umudu yoktu baslangicta.
Boyle olunca da Amine gozlerini kapamis, i¢ diinyasinin sundugu huzurla

dalmigtr.>*

Sevgili Efendimiz romaninda Hz. Peygamber’in {immiliginin sebebi
Mekke’de okul olmamasina baglanir. Diger cocuklar gibi okula gidemeyen

“Muhammed, “ezik” bir ¢ocuktur:

Muhammed (s.a.s.) sekiz yasina geldigi halde okuma yazma bilmiyordu. Ciinkii

o devirde, Mekke’de okul yoktu. Biitiin ¢ocuklar gibi o da okula gidemiyor,

okuma yazma bilmemenin ezikligini hissediyordu.**’

Anne ve babasini kii¢lik yasta kaybetmis, akrabalari tarafindan biiyiitiilmiis bu
ylizden icinde yasadigi toplumla irtibat kuramamis olarak karakterize edilen Hz.
Peygamber’in ElI-Emin’de diger insanlara gore dikkat cekici, hayret uyandirici

diistince, davranis, tepki ve egilimleri vardir. Hz. Peygamber’in genglik yillarinin

355 Eagleton, Edebiyat Nasil Okunur, Cev: Elif Ersavci, Istanbul, Iletisim, 2021, 5.40.
36 Eyiiboglu, EI-Emin, s.40.

357 Altuntas, Sevgili Efendimiz, s.48.
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anlatildig1 boliimde, O’ndaki riyazet hali, asosyal bir geng goriiniimiine evrilir. Bu algi,

Hz. Peygamber’in hilfulfuduldaki rolii diisiliniildiigiinde siyerle taban tabana zittir.

Ozellikle hilfulfudula miistakil bir boliim ayiran roman igin de kurgusal bir hatadur:

Sehir ¢cocuguydu ama bu topragin insanlarina benzemiyordu. Coskun karakteri
yoktu. Asiriliklar1 sevmeyen, uysal bir mizaca sahipti. Sehir hayatindan ¢ok,
sakin kirlarda vakit gegirmeyi seviyordu. Ruhunu doyuran tek sey, kirlarin
koynuna sigimmakti... Aslinda anlam veremedigi, farkli bir ruh hali igindeydi.
Siirekli yalnizliga siginmak, doganin sesleriyle bas basa kalmak, kirlarda 6zgiirce
dolagsmak, gokyiiziiniin mavi derinliklerine dalmak, gecenin kandilleriyle
bakigmak, riizgarla fisildagsmak, bir otu, bir karincayi izlemek gibi bagkalarma
tuhaf gelecek zevkleri vardi. Onun igin sanki yasamin gercek amaci bunlarla

ilintiliydi ve bu yasam mutlulugun ta kendisiydi. ***

Selman-1 Pak romaninda da Hz. Peygamber’in genglik yillari, O’nda fakirligin

ve yetimligin verdigi ezilmislik duygusu i¢inde, yasadig1 topluma isyan eden arabesk

ruhun yansimasimalar1 olarak goriiliir:

...Mekke’nin biitiin sokaklarini geziyor. Yasananlara taniklik ediyordu. Olan
bitenin disina ¢ikip, ¢cocukluk eglencelerine dalamamisti. Ne yasadigi ortam ne
de kosullar buna miisaade etmisti...Kii¢lik yaslardan itibaren pismeye durmustu.

Hayat onu hazirliyordu... Yalnizlik kaderiydi... Ailesini yitirmisti... >

Muhammed-Son Peygamber’in Tarihi Romam 2’de Hz. Peygamber’in

genglik yillar1 cok daha trajik bir bigimde dramatize edilmistir:

Babasini hi¢ goremeyen, annesi daha ¢ocukken Olen, dedesini annesinden kisa
bir siire sonra kaybeden hi¢ kardesi olmayan amcasindan bagka dayanagi
olmayan o 6ksiiz o garip o kimsesiz geng i¢in yorgun yillar birbirini kovalamig

ve yirmisine ulagmugtr. 3%

Mekke’den Medine’ye hicreti esnasinda Hz. Peygamber’in Oksiliz ve yetim

olusu romantize edilerek hicret baglamindan kopartilir:

3% Byiiboglu, EI-Emin, $.92-93.

359 Erdem, Selman-1 Pak, s. 30.

360 Mikail Colak, Muhammed, Son Peygamber’in Tarihi Romam-2, istanbul, Siyer Yaynlari,

2016, s.128.
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En Sevgili hiiziinlitydii. Hayatini gegirdigi yillarini bir bir zihninden gegirdi. Hig
gormedigi babasini, sonra da geng yasta kaybettigi annesini diigiindii. Ne kadar

da muhtagti sefkatli bir babaya ve yiiregi ¢ocugu igin yanip tutusan bir anneye.
361

Roman, insanin anlamini ve ifadesini, dini kabuliin hilafina, bir cemiyete ve
cemaate ait degil, birey olmakta géren ve arkasinda bir “gdz”iin ve “ideoloji”nin var
oldugu bir tiirdiir. Her romanci bu anlamda bir diizenleyici***dir. En nihayetinde
okuyucuyu ¢eken unsur, kurmaca karaktere doniistiiriilen Hz. Peygamber’in bu “gdz
ve 1ideoloji”den beslenen romanin kurgusal gergekligi icinde kazandigir yeni
“gerceklik” olacaktir ve bu gerceklikte yazarin niyeti kurucu 6gedir. Zira kurmacada
yargist daima mevcut olan yazar, kilik degistirse bile asla gozden kaybolmaz. Yazarin
gosterdigi her sey, gosterme ile anlatma arasindaki ¢izgi her zaman keyfidir.
“Karakterin zihnine her girip ¢iktiginda, bizim tabirimizle bakis agisini her
degistirdiginde, yazarin varhig agikca géz oniindedir.” >%

El-Emin romani, Hz. Peygamber’in iimmiligi bilgisini tamamiyle
profanlastirarak hakikate dair anlami tahrif edip Allah Rasulii’ne saygisizligin en
carpici orneklerinden birini verirken malzemenin de kurmaca i¢inde kag farkli sekilde

kullanilabilecegini gosterir:

Cebrail, 1511t1l1 sayfayi isaretle; ‘Seni yaratan Rabbinin adiyla oku!” diye emretti.
O an i¢inin karanligin1 gérdii. Okuma yazmas1 yoktu. Esinin onca 1srarina ragmen
kalem tutmamus, kitab1 ondan dinlemis, eline dahi almamisti. Dogal olarak ezik

bir sekilde boynunu biiktii: ‘Ben okuyan biri degilim!* 3¢

Yazarlar kisiligi kurgularken fizyonomi ya da dig gorlinlis ve davraniglarin
tasvirini yaparak karakteri, sadece fiziksel olarak degil, psikolojik olarak da var
eder® Hz. Peygamber’in bir roman kahramanm olarak ¢ocukluk yillarinda

yasadiklarinin etkisi hayat boyu devam ederken bu yillarda basindan gegen hadiseler

361 Dama, Sultamim, s.185.

362 Andy, a.e., s.125.
363 Botth, Kurmacanin Retorigi, s.31.
364 Eyiiboglu, EI-Emin, 5.190-191.

3% Boynukara, a.e., s.179.
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neredeyse sonraki hayatinda verecegi kararlarda tesirini gosterecektir. C6l-Deniz’de
Nefise, Hz. Hatice’nin evlenme teklifini Hz. Peygamber’e getirdiginde Hz. Peygamber
biraz miitereddittir. Bunun sebebi soruldugunda Hz. Peygamber’in halini ve sdzlerini

sOyle kurar yazar:

O bagimi egince gokler de onunla erimisti sanki, yedi kat gok, yedi kat su gibi
topragin igine akivermisti. Allah bilir melekler tutmamis olsaydi daglar da onun
basimi One egisiyle birlikte ortadan ikiye yarilarak catlardi... Her sey alt iist
olmustu, her sey onunla birlikte bas egmisti kisacasit... Kainat denen ayna,
dalgalanmistir, onun mahzun cevabryla: Maddi durumu buna miisait degilken ben

nasil evlenebilirim. 3%

Hz. Peygamber, amcasinin Hz. Hatice’nin kervaninda ¢alismasi i¢in yaptigi
teklif karsisinda tstteki duruma benzer bi¢imde “mahcup bir eda”’ile cevap verir.

Yazar, “yiiregine bir hanger sokuluyordu” s6zleriyle bu hissiyati pekistirir:

Yegeni Muhammed her zamanki gibi mahgup bir edayla baba yerine bildigi
amcasina tesekkiir ve minnetlerini dile getirdi. Fakat kendi kendisine ¢agrilmadan
is basvurusuna gidip gitmemek konusunda kararsizdi (...) Bu sehirde ticaret
yapmaktan baska bir yolu yoktu kendisinin ve diger genglerin (...) Diinyada kimi
sevdiyse kimi baglanip yaslanmak istediyse bir bir kaybetmis geng¢ bir adam
olarak™’ Simdiyse dedesinden sonra babasi gibi bildigi amcas1 sik sik artik

yaslantyorum dedikge yiiregine bir hanger sokuluyordu adeta. >

Sevgili Efendimiz’de Hz. Peygamber, fakir bir gen¢ olarak Hz. Hatice ile
evlenmeden once onunla her karsilastiginda “Mahcubiyetinden ve ¢ekingenliginden
her zaman bagi one egik durur.” *%° Evlilik teklifine de “mahcup bir eda ile” *'° karsilik

verirken evlendiklerinde de “hdld mahcup bir vaziyette” 3'! dir.

3% Eraslan, Col-Deniz, s.138-139.

367 Eraslan, Col-Deniz, s.100.

368 Eraslan, Col-Deniz, s.101.

369 Altintas, Sevgili Efendimiz, s.74.
370 Altintas, Sevgili Efendimiz, s.78.
371 Altintas, Sevgili Efendimiz, s. 82.
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Son Emir’de Hz. Peygamber, Hz. Hatice’nin kendisine evlenme teklifine
utanga¢ ve c¢ekingen bir tavirla karsilik verirken “haya tilleri ¢ekilmisti yiiziine.

» 372 piciminde tasvir

Almindaki damar belirginlesmisti. Yanaklarina kan segirmisti.
edilir.

Asagidaki paragrafta geriye donilis tekniginin uygulandigi sahne, Hz.
Peygamber ve Hz. Hatice’nin evliligi popiiler romanlardaki simif catismasina

yaklagtirilir:

Bir insan. Etten kemikten bir insan olmanin yarattig1 hisleri goniil aleminde en
doruk noktalarda yasiyor, goéziiniin Oniinden film seridi gibi gecen o giinleri
animsiyordu. Hatice’yle evlenmek istemisti. Lakin babast Huveylid, ‘Benim
kizimi, biitlin Kureys ululan istedi. Onu vermedim. Bu oksiize nasil olur da
veririm? sonra o kisi onun mallaryla gecinir!” demisti.... Zulim c¢agmin
terazisinde bir kefeye asgk, oteki kefeye dinar koyulurdu. Kelimelerin kifayetsiz

kaldig1 anlardan biriydi bu an... Yikilmist1. >

Siyer, Hz. Peygamber’in mizacini, ahlakini, huyunu “iisve-i hasene” dl¢iistinde
sunar. Ancak roman, tek boyutlu bir portrenin degil “cok renkli bir
portrenin’pesindedir.’”* Romancinin burada yapacagi en ufak yanls, en ufak bir
kelime hatasi, Niiblivvet makamini zedeleyecektir.

» 375 olarak tavsif

Allah’mn Sirdas1 romaninda Hz. Peygamber, “Deniz huylu
edilir. Arkasindan gelen ciimle ¢ok tehlikeli bir yere gotiiriir anlami: “Durgun bir su
gibi duruyordu. Temiz, ferah ve ¢ilgin!” 37 Hem deniz huylu hem ¢ilgin ifadeleri,
yazarin lirik iislubunun tezahiirii olsa da ortaya “ucar1 kagari, ne zaman ne yapacagi
belli olmayan, hasar1” bir insan portresi ¢ikarir. Bunun okurun muhayyilesinde
birakacagi Peygamber imgesine dair etkisi diisiindiiriiciidiir. Bildek’in ¢abasi da bu

yondedir demiyoruz tabii. Ancak romanda kullanilan ibarede Hz. Peygamber, “lisve-i

hasene” den oldugu gibi kurmaca diizleme ¢ekilmektedir.

372 Mert, Son Emir, s.47.

373 Erdem, Selman-1 Pak, s. 97.
374 Tekin, a.e., 91-92.

375 Bildek, Allah’n Sirdasi, s.349.
376 Bildek, Allah’n Sirdasi, s.291.
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El-Emin’de yazar, karsimiza ideal bir insan degil, farkli yonleriyle “bir portre”
cikarmak istemektedir. Ornegin Hz. Ebubekir’in vahiy sonrasi Hz. Peygamber’de
miisahede ettigi degisikligi yazar, O’nun dilinden soyle ifade eder:

“Zayif ve iradesiz insan alametleri vardi sevgili arkadasinda.” 3"

Mac Kay, roman i¢in “itaatsiz bir tiirdiir” der. Kay’e gore roman, okurun pesin
hiikiimlerini ard1 ardina soklarla sarsar. Otoriteyi yipratarak kendi iddialariin temelini
atar. Eyiiboglu’nun yapmak istedigi tam olarak budur. Yaratmak istedigi karakteri
kendi smirlarina ¢ekmek istemistir.

Stinnet, bir yoniiyle sadece Hz. Peygamber’in davranis diizenini ifade ederken
diger yoniiyle de onun Miisliimanlara 6rnek teskil eden yani genellestirilmeye miisait
her tiirlii fiili olarak anlasilabilir. Bundan 6tiirii bir fiilin sinnet olmas1 demek, sadece
Hz. Peygamber’in o fiili diizenli bir sekilde yapmasi anlamina gelmemekle birlikte,
onu bir defa bile yapmasi, O’na inananlar agisindan nasil davranacaklar1 yoniinde esas
teskil edecektir.’’® Roman sanatinda ise “dramatik ydntem”e basvurulmasi kisinin
fiziki ve moral 6zelliklerinin topluca sunulmasiyla degil, parca parca verilmesiyle de
cizilir. Burada kisinin kendi davranis bi¢imi, duygu ve diisiinceleri asil rolii oynar.
Kiginin ¢evresine karsi takindig1 tutum, olaylara bakis tarzi, yorum ve agiklamalari
bize kendini verir. Kurmacadaki karakteri tasviri yontemle tanir okuyucu. Nasil biridir,
nasil yiiriir, nasil konusur, neye sinirlenir, neyi sever, en ¢ok neye iiziiliir.’”” Burada
yazarlarin yapmak istedigi sey, karakterlerine atfettikleri ahlaki ozellikler ve bu
karakterlerin iginde bulunduklari durumlarda nasil eylemler sergiledikleridir.®® O
halde romanda Hz. Peygamber’e atfedilen bir davranig, s6z, duygu, hareketin
sunumundaki dikkatsizlik, O’nu kurmaca karaktere doniistiiriirken ilisve-i1 haseneden
uzaklastiracak ve ornekliginin 6niin tas koyacaktir.

Bu minvalde Hiimeyra’nin Anilar1 romaninda yukarida Ornegi verilen

“cilgm” tabirinin yerini “muzip” alir. Yazarim tasviri climleleri, Hz. Peygamber’in

377 Coral, Hiimeyra’nin Anilari, s.201.
378 Gorgin, a.e., s.170.
379 Tekin, a.e., s.91-92.

380 Stevick, a.e., s.128.
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niibiivvetinin dislanmas1 ve reddedilmesi seklinde tezahiir eden diisiincenin bariz
gostergesidir:
Cadirdan ¢ikarken geri donilip g6z kirpti. Daha 6nce onun ¢ok muzipligini

gbrmiistiim, ama bu defaki farkliydi. Bu gz kirpista anlamadigim gizlerin sisleri

kabarryordu. **'

Eyiiboglu'nun niyeti ve amaci, Hz. Peygamber’in okur karsisinda

siradanlagmasi, Peygamber imgesinin zedelenmesi ve hirpalanmasina dairdir:

Cirkin satagmalar karsisinda sabr1, goniil duvarlarini yikmis incinmisti. Gonliinii
saran hiiziin 6fkesini tetiklemis, gozleri yaslarla dolmustu: ‘Ey Kureysliler!
Secim Allah’a aittir!” diye bagladi ve ilk kez payladi: ‘Nefsim, kudret elinde olan

O Allah hakki igin, eger Islam dinini kabul etmezseniz, size koyun gibi

bogazlarim! Zannetmeyin ki elinden kurtulursunuz!” dedi ve gitti.***

Romancinin marifeti, hakikati 6teleyerek hayalin iiretimini saglamaktir. Bunu
ortaya koymak ig¢in yarattigi karaktere uygun diisecek bir dil/diyalog kurarak
kurmacanin insa ettigi bir gercegi okura sunar. Peki bu karakter Hz. Peygamber
olunca? Orneklerde goriildiigii gibi siyer, Hz. Peygamber’in duygu ve diisiince
diinyasina, mahrem hayatina dair gdsterilmesi gereken asgari hassasiyetten dahi uzak
anlatimlarla giincele teslim olan bir dil ve iislup ile kurgulanmustir. Oyle ki Hz.
Peygamber “ilisve-i hasene” 6zelliginden ote, artik ¢cok renkli bir roman karakteridir.
Bizden biridir, birden sinirlenir, kizar, bagirir, 6fkelenir.

Roman, mensei itibariyle mahremiyeti agiga vuran, insan hayatinin gizli
taraflarin1 didiklemeye hevesli bir tiirdiir. Bu durum ayni zamanda giliniimiiz
postmodern diinyanin bir pazarlama stratejisi olarak da goriilmektedir. Daha genis bir
okur kitlesine hitap etmek isteyen romancilar, okurun ilgisini garanti altina almak ve
daha gercek¢i bir kurmaca goriintiisii vermek adma hassas duygularin kapsamli
betimlemelerini yapmaktan ¢ekinmezler. O halde bu gergeklik i¢inde s6z gelimi Hz.
Peygamber’in 6zel hayati nasil ve hangi sinirlar i¢inde islenecek? Hz. Peygamber nasil

konusturulacak? Ornegin bir es olarak nasil anlatilacak? Asr-1 Saadet’ten drnekler mi

381 Coral, Hiimeyra’min Anilari, s.147.

382 Byiiboglu, a.e., s.234.
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sunulacak? Yoksa romanct kendi muhayyel diinyasindan bir es figiirii mii ortaya
koyacak? Ornekligi roman diliyle bugiine nasil tasinacak/tasinabilecek mi?3*?

Bu hassas noktalarda romanin elverisli zemini, mahremiyetin sinirlarini
erozyona ugratmistir. Romanlarda Hz. Peygamber’in mahrem diinyas1 aktarilirken
siradan bir insanin mahrem diinyasina gosterilmesi gereken asgari hiirmetten bile ayr1
disiildiigii gozlenmektedir. Popiiler ask romanlarmin klise sdylemlerine yer verilen
romanlarin bu boliimlerinde Hz. Peygamber, sadece Hz. Hatice yahut Hz. Ayse i¢in
yasamis bir erkek figiir/bir es olarak kurgulanmigtir. Kadinlik duygulariin hakim
oldugu El-Emin, Asik-1 SAdik, Ask-1 Nebi, Col-Deniz, Aise isimli romanlarda Hz.
Peygamber’in Hz. Hatice yahut Hz. Ayse sayesinde deger gormiis bir kisi olduguna
sahitlik eder okuyucu. Flortoz sahnelerin de eslik ettii anlatimlarda “duygusal bir
asik, romantik bir es/es aday1” olarak siirsel bir retorikle konusturulan Hz. Peygamber,
neredeyse “modern anlatilardaki birey analizine doniistiiriilmiistiir.”

El-Emin’de evlenmeden Once geng c¢iftlerin biraraya geldigi anlar sahneleme
teknigiyle tasvir edilir. Bu anlatimlarda Hz. Peygamber, romantik bir gen¢ olarak

kurgulanir:

Hurma agaci altindaki ciceklere dogru egildi. Bir an bakislariyla c¢icekler
iizerinde gezindi. Sonra beyaz bir kir ¢igegi oniinde ¢omeldi. Dikkatle bir 6zenle
ve Orselemeden c¢igegi kokleriyle birlikte topraktan soktii. Sonra tarhlarin
kenarina dizilmis birbirinden giizel ¢i¢eklere yanasti. Kirmizi karanfiller agan
saksiy1 goziine kestirdi ve elindeki kir cicegini ayn1 dzenle saksiya dikti. Isi
bitince ellerini bah¢edeki suyla yikayip Hatice’ye dondii. Onun soran merakl
bakislarina, ilk kez anlamli bir bakis firlatarak goriigiiriiz anlaminda bir isaret

yapt1 ve evinin yolunu tuttu. ***

Erkekler bah¢ede bekliyordu. Kutlu kisi ayaktaydi. Dig duvara sirt vermisti
heyecan sinirsizdi. Kulagi sofa ve avludaki miriltilarda, bakislar1 dalgindi. Cigek
tarhlaria dalmis gitmisti. O saksi, o karanfil saksis1 hala duruyordu. Hatice’nin

titiz ilgisiyle gittikce gelisen kir ¢icegi, karanfille yarisiyor, cicek {istiine ¢icek

383 Bu konu ¢alismanm Hanmm Sahabeler boliimiinde tefarruath incelenecektir.

384 Nehir, EI-Emin, s.138.
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aciyordu. Askin, onda Dbiyiiyecegini, renklenecegini anladigt zamani

diisliiyordu.3®

Askin Meali Ali ve Fatma’da popiiler ask romanlarinin klise sahnelerinden

esinlenilmis siirsel konusmalara yer verilir:

Ah kiymetlim. G6ziimiin nuru, génliimiin Hira’s1. Bilesin ki yeryiiziinlin tiim
kadinlan bir teraziye konsa, senin de bir tel sagin diger kefeye konsa. Benim
yiiregimdeki Hatice’yi tartmaya kafi gelemezler. Senin dizin, avucun bana cennet

kokar. Bir goziim Hatice diye bakar diinyaya, bir géziim Kiibra diye bakar

ahirete. Ahiretligimsin, raztyim, duaciyim sana...*¢

Ayni romanda Hz. Peygamber’in Hz. Hatice’nin vefatindan sonra onunla en
cok gittikleri evi ziyaret etmesi ve onun en ¢ok sevdigi igecegi igmesi gibi modern

kurgularla karsilagiriz:

Bu eve ‘icabe yuvamiz’ derdik. Peygamberimiz ‘Teyzecigim bu evin Oniinde
biraz dinlenmemize miisaade var m1? Varsa bir bardak da ayranini igmek isterim,’
dedi. Kendisine garip garip bakan kizina yonelip devam etti: ‘Tuhaf tuhaf bakma

suratima Fatma Zehra’m. Ayrani nadir igerim. Simdi igmeyi istemekle amacim

hatiraya hiirmettir. Ik bulustugumuzda annen bana ayran ikram etmisti.”**’

Kurmacada karakterlerin yaratilmasinda islevsel olan bir diger unsur
diyaloglardir. Diyalogun gorevi aym1 zamanda olaylarin resmedilmesi, sahnelerin
renklendirilmesidir. Okuyucu, diyalog yoluyla karakterlerin mizag¢larini, ruhlarin i¢
yiizlerini 6grenir. Diyaloga diisen, karakterlerin agiga vurdugunu ve gizledigini,
Oniimiizde islediklerini ve yapmay:1 disiindiikleri seyleri, diger karakterlere
sOylediklerini ve onlarla ilgili olarak ruhlarmin derinliklerinde gizlediklerini
okuyucuya gostermektir. Biitiin bunlarin disinda diyalog i¢in en 6nemli islev, atmosfer

yaratmaktir. Bununla sahnenin havasini birdenbire farkli kilabilmektedir 3* ki “roman

385 Nehir, EI-Emin, 58.

386 Yagmur, Askin Meali Ali ve Fatma, s.50-51.

387 Yagmur, Askin Meali Ali ve Fatma, s.193.

388 Tevfik el-Hakim, Sanat Uzerine, Cev. Ahmet Murat Ozel, Istanbul, Kakniis Yayinlar1,1993, s.43.
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kisilerinin konusmalari, ger¢ek diinyadan ne kadar kopmus ve roman diinyasina mal
olmussa o kadar gercektir.”*%°

Tarihi belgelerde 6nemli tarihi figiirlerimizin insani 6zellikleriyle yer almadig,
cogunlukla savas ve miicadele dolu siyasi tarih 6n planda oldugu i¢in kahramani tarihi
bir sahsiyet olan romanlarda tarihten bagimsiz, bireysel ozellikleri giiclii figiirler
yaratmak zordur. Romanin tarihte yasamis/kutsal kisileri kurgulamaya uygun olmayan
zemini, bu isimleri diyaloglarla canli kilma noktasinda da sorunlar ¢ikarabilmektedir.
Bu noktada roman da tehlikeli bir ¢izgide bulunur. Yazarin yapacagi kii¢iik bir yanlis,
hatta konusma iislibu, dilde dikkatsizlik, hitap ifadelerinde uygunsuzluk, argo
tabirlerin girme tehlikesi, mezkur 6rneklerde gordiiglimiiz gibi miiminlerin zihnindeki
Hz. Peygamber algisin1 zedeleyebilir, degersizlestirebilir.>*

Oyleyse bir roman kahramani olarak Hz. Peygamber’in neler sdyleyecegi, nasil
sOyleyecegi romanci i¢in baslt basina bir problem teskil edecektir. Romanda tarihi
sahsiyetleri dahi bastan sona, yalnizca, gercekten sdylenmis oldugunu bildigimiz
climlelerle konusturamayacagimiza gore diyaloglara, anlatti§imiz konu, olay ve
durumlara uygun olarak yeni ciimleler eklemek gerekecektir. Peki, bu tarihi ve reel
sahsiyet Hz. Peygamber olunca? Ya kahraman Peygamber, romanin kurgusu ve
olaylarin akis1 igerisinde serbestce konusturulacak ki o zaman yukarida belirtmis
oldugumuz mahzurlar1 géze almamiz gerekecektir veyahut Hz. Peygamber, romanda
yalmizca hadis-i serifleri ile var olacaktir, diyalog diye ilgili hadisler pes pese
siralanacaktir. O zaman da metin, nasil bir roman olacaktir?**!

Siyer romanlarinda diyaloglar, bazen rivayetlerin aktarimi seklinde kurguya
yerlestirilmis, hadisler bir goriintii olarak kalmis, bazi romanlarda ise rivayetler
retorige uydurma gayesiyle diyaloga uyarlanarak tahrif edilmistir. Asagidaki
orneklerde Hz. Peygamber’in i¢inde bulundugu diyaloglar, okurun ilk bakista
dikkatini ¢ekecek tiirdendir.

389 Kemal Tahir Notlar/Sanat Edebiyat 1. Istanbul, Baglam Yaymecilik. s.119.

0 Alaaddin Karaca, “Hz.Peygamber (Sav) Romanda Anlatilabilir mi? Iskender Pala’min Hz.
Muhammed I¢in Biilbiiliin Kirk Sarkisi’na Elestirel Bakis” Hazreti Peygamber’i Sanatla Anlatmak,
Sakarya Biiyiiksehir Belediye Baskanlig1 Sakarya Kitapligi, 2018, s.33.

31 Andy, a.e., s.44.
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Hz. Ayse ile Hz. Peygamber’in evlenme siirecinde rivayetlerde yer alan Hz.
Ebubekir ile Hz. Peygamber arasinda gecen konusma,*> Allah’in Sirdasi’nin
“Hiizniime tesellisin Ayse” baslik boliimiinde roman retorigine uyarlanarak yeniden
kurgulanir. Sahnelenmis anlatim kullanilarak®>® sunulan diyalogda Hz. Ebubekir’e
atfedilen climle ile diyaloga konulan tasviri kelimelerle rivayet tahrif edilir. Okuyucu
romanda, sahsi istekleri yerine getirilmeyince bireysel haz ve duygulariyla hareket

eden bir kurmaca figiirle karsilagir:
“Sadik dostu Ebubekir’i ¢agirtti. Ve sevgili dostuna seslendi:
“Ya Ebubekir (r.a)! Rabbim bana bir kadint almam1 emretti.”
“Kimdir o serefe nail olan?”
“Kizin Aise.”

“Anam babam sana feda olsun Ey Allah’in Rasiilii. Benim kizim senin

ihtiyaglarini karsilayacak olgunlukta degildir.”
Allah Rasiili kaglarimi gatti. Ayaga kalkti ve ses tonunu yiikseltti:

“Ya Ebubekir (r.a)! Sen Rabbimden iyisini mi bileceksin... Git ve Aise’yi yanima

yolla! 3945

El-Emin romaninda Hz. Peygamber ile Havle arasinda gecen baska bir
rivayet®” de yine diyaloga uyarlanir. Eyiiboglu’nun ortaya koydugu diyalog ve
kurguda “kulaklarina dek kirmiziya kesilmek ya da “hafif bir alayla giiliimsedi” gibi

32 Ahmed b. Hanbel, Ebli AbdillsAh Ahmed b. Muhammed b. Hanbel es-Seybani (6.241/855), el-
Miisned, (Miiessesetii't-Risale, 2001), 42/501-504, hadis no: 25769. “Hz. Ebu Bekir, Hz. Peygamber'in
kendisinin kardesi oldugunu, Ummu Rumman ise, kocas1 Ebu Bekir'in, kiz1 Aise’yi Mut’im b. Adiyy'in
oglu Cubeyr ile evlenmesi i¢in sz verdigini hatirlatmislar. Hz. Peygamber, kardesligin Islam kardesligi
oldugunu séyleyerek bunun izdivaca mani olmadigini ifade ederken Mut’im b. Adiyy ve esinin, Hz.
Ebu Bekr'e, bu izdivacin gerceklesmesi halinde Aise’nin ogullarmi Islam’a sokacagi halinde
endiselerini dile getirince buna giicenen Ebu Bekir onlara verdigi s6zden vaz gegmis ve Hz. Peygamber'i
davet etmistir.”

393 Bourneur ve Quellet, a.e., 5.29
3%Bildek, Allah’in Sirdasi, s.340.

395 Ahmed b. Hanbel, Ebli AbdillsAh Ahmed b. Muhammed b. Hanbel es-Seybani (6.241/855), el-
Miisned, (Miiessesetii'r-Risale, 2001), 42/501-504, hadis no: 25769. “Hz. Hatice'nin vefatindan sonra
Osman b. Maz'un'un hanimi1 Havle bint Hakim, Hz. Peygamber'e gelerek evlenmek isteyip istemedigini
sormus, ona bakirelerden Hz. Ayse’yi, dullar dan da Sevde bint Zem’a’y1 tavsiye etmis ve O’nun kabul
etmesi lizerine her birini istemeye gitmistir.”
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tasviri sozleri, Bahktin’den iktibasla sOyleyebilecegimiz lizere “rengi, tabiati, ruhu ve
yontemi muhtelif olan diyalogda yazar, hedefi bir kelimeyle veya bir cevapta
karakterin resmedilmesiyle ya da bir ibarede anlami kusatmakla vurmay: sever 3%
ifadesinin viicud bulmus halidir. Nitekim asagidaki diyalogda yazarin iislubundaki
nezaketsizlikle beraber kiigiiltiicii, indirgeyici ve miibarek imgeyi zedeleyen anlayis,

degerlinin degerini sorgular hale getirmistir:

Ey Allah’1n Rasiilii! Neden evlenmeyi diisiinmez, boyle yalnizlik ¢ekersin?
Birden agilan bu konu, onu ilk anda kulaklarina dek kizila kesmis olsa da;
‘Kiminle evleneyim Ey Havle?’ diye hafif bir alayla giiliimsedi.

‘Mekke’de kadindan, kizdan bol ne vardir? Herkesin evi kadinla doludur. Lakin
icedir

senin hanen bostur. Sana candan hizmet edecek kadin gereklidir, hem de
herkesten ¢ok

gereklidir!

‘Dogru sdylersin ey Havle. Lakin, Hatice gibi birini bulacagimdan pek umudum

yoktur!’

Eger murat edersen sana ben sadik bir es, hizmetine layik bir nigar bulayim da,

milletin
meraki bitsin!

‘Bunu merak eden mi varmig! Diislinmezler mi ki ese ayiracak vaktim bile

yoktur!” 37

Yine EI-Emin’de Hz. Peygamber’in hanimiyla diyalogunda aile hayatina dair

0zel anlar gozler online serilir:

[k kez baba olmanin seving ve heyecanini yastyordu. Duygular1 anlatilamazd,
tath bir riiyada yasiyor gibiydi. Oglunu ve sevgili esini gérmek i¢in sabirsizdi.
Heyecandan dizleri titriyor, ellerini ovusturuyordu. Nihayet beklenen an geldi.

Dualarla yanina girdi. Egildi; hos geldin, dedi. Kokladi, siikretti ve kulagina;

3% Bahktin, a.e., s.41.
397 Byiiboglu, EI-Emin, s.367.
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‘Sen, Kasim’sin!” dedi. Bir adim geriledi. Ona bir kez daha bakt1. I¢i titriyordu.
Bir sonraki ziyaret¢iyi bekletmemek igin odadan ¢ikti. Digerleri dig kapiya
yonelirken, O esinin bulundugu odaya girdi. Yataginda, biiyiik bir zafer kazanmis
komutan edasiyla uyuyordu. Basucuna sessizce yaklasirken cariyeler digar ¢ikt.
Yatagin basina ¢oktii. Egilip, alnindan 6ptii. Hatice goézlerini agti. Yorgun bir

seving vardi bakislarinda. Mutlulukla giiliimsedi:
‘Oglumuzu gordiin mii ey Muhammed’im?’

‘Evet, diinya gibiydi. Onu kucaklamak i¢in sabirsizdim. Bunu yapamadim! Sen

iyisin sana bir zarar gelmedi degil mi?’

‘Ben en mutlu anne, an mutlu kadinim! Sen bana higbir diinya kadininin

tatmadig1 mutlulugu tattirdin, ey géziimiin nuru!’

‘Ben de ayni1 duygular i¢indeyim ey Haticem! Bu kadar biiyiik bir sevince hig

hazirlikli degildim! Simdi kendini yorma ve uyu!” 3%8

Ornek olarak verdigimiz pasajlar bariz kurmaca izi tasir. Hz. Peygamber’in
diisiince diinyasi, hissiyat1 bilinmekte ve bu da ancak her seyi bilen, alim-i mutlak
romanciya ait bir sesle aktarilmaktadir. Hz. Peygamber’in ¢ocuklugu, gencligi, 6zel
hayati, etrafindaki insanlarla olan iligkisi, hatta risalet kurmacalastirilmis ve gergekte
yasamis bir insan, “roman ger¢egi” i¢inde kurmaca bir karaktere/figiire doniistiirtiliip
bireysellestirilmistir/siradanlastiriimistir.

Romancilar, “yetim, fakir, okuma yazma” bilmedigi icin “mahcup, ezik,
kararsiz, yalniz”; yasanilan hayata kars1 “ofkeli”; “zayif ve iradesiz,, “deniz huylu’;
zaman zaman “‘¢ilgin, muzip”; sinirlendigi zaman “koyun gibi bogazlamak isteyen’’;
ayn1 zamanda romantik ve duygusal bir gen¢ ve es olarak Hz. Peygamber’i kurmaca
diizleme tasirken gerek tasviri gerek agiklayict birtakim yontemlerle “bireyi birey

399

yapan ozelliklere’”” odaklanarak “Kur’an-1 Kerim, Hadis, Siyer, Hilye ve Semailler’de

yasamayan kurmaca bir Peygamber figiirii yaratmislardir.

38 Eyiiboglu, EI-Emin, s.160.

39 Turgay Anar, “Siyerden Romana “Diigiis”:Hz. Muhammed’i Konu Edinen Tiirk Romanlarinda

Bellek, Biling ve Tasvir”, Sirette Sarette Gormek, Calistay Tebligler Kitabi, istanbul, Meridyen
Destek, 2018, s.159.
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Forster’a gore bir romanci tarihsel bir sahsiyet olan Kralige Victoria romani
yazmak istediginde bize onun hakkinda bilinebilecek olanlardan daha fazlasini
anlatmak ve tarihte olmayan bir Victoria yaratma niyeti yoksa bu ise girismemeli, der.
Buna karsilik bir roman kisisi tipatip Hz. Peygamber’e benziyorsa o zaman bu kisi
gercekten Hz. Peygamber, o roman ya da romanin o kisiyle ilgili béliimler bir ani
kitabidir. Dolayisiyla tarihin sinirlarinda dolasildigi i¢in kanit istenilecektir. Roman
ise, kanit art1 (X) ya da kanit eksi (X) iistiine kurulur; buradaki (X) bilinmeyeni yazarin
kisiligidir ve kanitlarin etkisi durmadan degistirir, kimi zaman biisbiitiin bagka bir seye
doniistiiriir. O halde romancinin goérevi, Hz. Peygamber hakkinda bilinebilecek
seylerden daha ¢ogunu anlatarak boylece tarihte yasamayan bir peygamber yaratmak
olacaktir, sonucunu ¢ikarilabilir.

Roman demek sadece bir konu veya diizenli bir hikadye ya da ¢esitli yollarla bir
araya getirilmis epizotlar demek degildir. Borges’in ifadesiyle “dikkat isteyen, yanki
yapan ve incelik gerektiren belirli bir oyun tarzidir.”** Bu oyunda ilahi ve vayhi olan
nasil kendi hakikatiyle yer alacaktir?

Romancilarin bu oyunda bilerek ya da bilmeyerek Hz. Peygamber’i anlatmaya
calisirken siyere mi yoksa roman retorigine mi uymaya c¢alistiklarinin cevabi agiktir.
Burada anlatilan Hz. Peygamber midir yoksa bir kurmaca karakter midir? Buradan bir
“Usve-i Hasene” ¢ikar mm? Hz.Peygamber’in Niibiivvet/metafizik y®niiniin
torpiilendigi romanlarda tanitilan/anlatilan/yaratilan Hz. Peygamber degil, “Abdullah
oglu Muhammed” dir.*"!

Eco i¢in okur, romanin diinyasina girdigi andan itibaren inangsizligin askiya
alindig1 bir “kurmaca anlagmasini” kabul ederek kendini hayatin gercekliginden
cikarir ve kurgunun gercekligine teslim eder.**? Burada okuyucular, Hz. Peygamber

hakkindaki hakikatleri 6grenmek ve O’nu daha iyi anlayabilmek maksadiyla sanatsal

400 Bourneur ve Quellet, a.e., s.30.

401 Ahmet Murat Ozel, “Metafizik Bir Ilkeden Tarihsel Bir Kahramana Degisen Hz. Peygamber (sav)
Tasavvuru, “Hazret-i Peygamber’i Sanatla Anlatmak, Sakarya Biiyiiksehir Belediye Baskanligi,
Sakarya Kitapligt, 2018, s.17.

402 Umberto Eco, Anlati Ormanlarinda Alt1 Gezinti, cev:Kemal Atalay, Istanbul, Can Yay., 1986,
s.87
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bir faaliyet olarak gordiikleri romanlarda mezkir “tasvir ve temsil” bigimleriyle nasil
bir Peygamberi sahsiyet imaji/algisina sahip olabileceklerdir?
“Ne var ki kendi aralarinda kitap kitap parcalandilar. Her boliik kendi

elindekiyle sevinmektedir.”**

3.1.2.1. “Hilye-i Serif” ten Romana: Ikonografik Bir Fiigiir Olarak Hz.
Peygamber’in Fiziki Tasvirleri

Roman soyutlama iizerinden “en ger¢ek somuta” varma imkanina agilmak
ister. Modernist parcalanmanin tasviriyle, kaybedilmis siirin yerine gelen *** bir edebi
tiir olan romandan maksat, yeni bir insan modeli, yeni bir karakter yaratmaksa ve de
eger roman, kurmaca diinyanin iginde olusturdugu kahramanda basarisini
yakalayacaksa, hafizalara oturmus, yerlesmis bir tasvir sunulacaktir. Fiction bedenleri
ise her romanci kendi kurmaca diinyasinin icinde yaratacaktir. Su halde Hz.
Peygamber’i anlatan romanlarda bu tasvir nasil bir islev gorecektir? Hz. Peygamber,
hangi verilerle tasvir edilecektir?4%

Hat sanatinin 6nemli formu olan Hilye-i serif veya kisaca Hilye denilen form,
Hz. Peygamber’i tasvir eden metinlerin yazilmasiyla ortaya c¢ikmustir. Hz. Ali
tarafindan rivayet edilen ve Hz. Peygamber’in hem fiziksel hem de kisisel 6zelliklerini
tasvir eden metin esas alinarak olusturulan hilyelerde, her Miisliimanin hayalindeki
peygamber tasavvuru her okuyanin kendine mahsus bir hayal diinyasinda varlik
gosterir. O halde roman sanat1 s6z konusu oldugunda Hz. Ali’den mervi Peygamber
anlatimlari, romanin tasvirci gozliigiine nasil uyarlanabilecek? So6zel imaj yani tasvir,
her dilin kilit tagidir. Tasvirin ifade edici boyutu, dominant bir mevcudiyete donerken
406 <cs

ozgiirlik” ve “0zglinliik” alan1 burada da m1 devreye girecek ve her romanci kendi

muhayyel Peygamber tasvirini mi olusturacak? 47

403 Mii’min(n, 23/53.
404 Giilgen, a.e., s.137-138.
405 Giilgen, a.e., 5.404.

406 W J.T. Mitchell, ikonoloji -imaj, Metin, ideoloji, Cev. Hiisamettin Arslan, Istanbul, Paradigma
Yayincilik, 2005, s.53.

407 And1, Akrebi Kuyrugundan Tutmak, s.43-44.
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Bu hususta hassasiyet gosteren Iskender Pala’nin Mihmandar romaninda Hz.

Peygamber’in fiziki tasviri kismen kaynaklarda anlatildigi1 bi¢imde kurgulanir:

Omuzlarina dokiilen dalgali uzun saglari, uzun ve ince hilal kaglari, siyah uzun
kirpikleriyle yakisikli birine benziyordu. Yiiziine bakinca i¢cimi nedense bir
ferahlik kapladi. Bugday renkli acik alninin ortasinda bir nur parliyor gibiydi ve
degirmi yliziiniin yanaklari agik pembeye caliyordu. Cehresinde 6fkesi ve sevinci
hemen yansiyiverecek bir berraklik vardi. Gozlerine baktim. Ezelden stirmeliydi
sanki. Beyazi kat1 beyaz, karas1 kapkaraydi. Burnunun iki kasina yakin olan
kismini hafif bir kemer siislityordu. Agzi ne ¢ok biiyiik; ne de ¢ok kiiciiktii. Beyaz
ve bakimli digleri muntazam dizilmisti ve konusurken aralarindan dolu taneleri
cikar gibi pariltilar gdriiniiyordu. Yahut bana dyle geldi, bilemiyorum. Sonra

basimi yere egdim, yiiziine daha fazla bakamadim. ***

Eraslan, C6l-Deniz’de kenar1 siislemelerle bezeli sayfalarda Hz. Hasan’in

dilinden rivayeti aktararak ayni gelenege atif yapar:

Allah Rasulii (sav) son derece saygideger ve insanlara saygiyla davranan,
insanlardan da saygi goreb birisiydi. Yiizii Ay’mn ondordii gibi parildardi.
Hoslanilmayacak kisa olmadig1 gibi istenilmeyecek kadar da uzun degildi. Bast
biiyiikge giizel ve saclart uzundu. Saglart uzadiginda onlar1 6rerdi ama genelde
kulak memelerinden asagi gecmeyecek sekilde kesili olurdu. Teni parlak ve
giizel, aln1 genis be aydinlikti. Kalem kaghydi. Kaslarinin arasinda kizip
iiziildiigli anlarda beliren bir damar vardi. Burnu giizeldi. Parlak ve kusursuz
giizellikte cildine miitenasipti. Sakallar1 sik, yanaklari aydinlik ve piiriizsiizdii.
Diiz ve saglam yapili bir viicudu vardi. G6gsii genisti ve karni ile ayn1 hizadaydi.
Omuzlan diizgiin ve genisce, kemikleri saglam yapiliydi. Ayaklar diizgiin olup,
adimlarimi hep uygun bir ritimde atardi. Vakarla yiirtirdii. Yiiriirken sanki gokten
asagl iniyormigcasina yiiriirdii... Birine dogru dondiigiine biitiin viicuduyla
donerdi. Yere dogru olan bakisi, goklere dogru olan bakisindan daha coktu.
Sahabelerin biriyle karsilastiginda dnce kendileri selam verirlerdi...Sevindiginde

gbzlerini yumardi. Giilmesi tebessiim seklindeydi... 4%

408 {skender Pala, Mihmandar, s.27-28.
409 Eraslan, Col-Deniz, s.163-164.
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Romanlarin bazilarinda fiziki tasvirler agirlikli olarak lirik ve romantik tislupla
yer alir. Hz. Peygamber, yer yer siirsel retorik i¢inde adeta mistiklestirilir. Mecazlarla
siislii bu benzetmeler, gercek ile hayali olan1 o kadar birbiri i¢cinde girdirir ki “asi/

olan’1 belirsizlestirir *'° neredeyse:

Bagka hicbir yaratilmigta yoktu siyahin bu tonu. Peygamber siyahi, Resul

siyah1.*!!

Gokler kadar derin ve dipsiz sirlar1 goren gozlerinin etrafinda siirme ¢ekmis gibi

hafif bir pembelik. ..*'?

Muhammed’in saclar1 yuamusak dalgalar halinde savruluyor, boynu altin alagimli

ibrik gibi, glimiisiin beyazlig1 ve altinin kirmiziligin yansitiyordu.*'?

Onun oyle giizel ve aydinlik bir yiizii vardi ki karanlik gecelerde tuttugum ipe

iplik gecirirken onun ziyastyla goriirdii gozlerim. *'*

Gilines ve aydinlik alnindan nebevi 1siklar dokiiliiyor Muhammed’in. Boynu
nurani bir siitunun gizemlii edasini andiriyor. Omuzlar1 genis, gogsii kabarik. Ne
uzun ne de kisa boylu...parlak, siyah saglar1 omuzlarina akiyor. Uzun kirpikleri
alemi gizliyor sanki. Hafif ¢atilmig gibi duran kavisli kaglart hilalin ilk halini
andirtyor. Diizgiin, parlak sakali, gozlerinin siyahiyla bulusmus. Teninin
parlakliginda, pembe beyaz bir nurun 1s1kli akisleri var...*"

Muhammed (sav) Huveylidlerin kervaninda sefere ¢iktigi giin yiizlerce insan

arasinda, alm bembeyaz giimiisten bir simle parliyormus gibiydi.*'®

Omzuna dokiilen dalgali uzun saglari, uzun ve ince hilal kaslari, siyah uzun
kirpikleriyle devenin iizerindeki bu asil durusa hayran olunmaz miydi Ya bugday

renkli alnmin ortasinda parlayan su nura ne demeli ... Degirmi yiiziinde agik

410 Ozgiir Taburoglu, Diinyevi ve Kutsal, Istanbul, Metis, 2008, s.181.
411 Beledli, Diirr ve Sadef, s.294.

42 Rahmi Ozen, Karanhkta Bir Yildiz, s.139.

413 Beledli, Diirr ve Sadef, s.282.

414 Eraslan, Cél-Deniz, s.137.

415 Damla, Aska Adanmis Bir Omiir, s.23.

416 Eraslan, Col-Deniz, s107.
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pembeye calan beyaz yanaklar, ¢ehresindeki mutlulugun okunabildigi berrak

sayfalar degilse neydi?*!’

Boynu, saf mermerden meydana gelen heykellerin boynu gibi giimiis

berrakliginda parliyor. Giines sanki yiiziinde devrediyor gibi.*'®

Mezklr mistiklestirmeye karsilik romanlarda retorige uygun bigimde yapilan
tasvirler ise Hz. Peygamber’in fiziki tasvirlerinin baska bir vechesidir. Giiniimiiz moda
ikonlarina dogru evrilen tasvirlerin mahiyeti iizerine diigiindiiglimiizde gelenekten
ciddi bir kopusun s6z konusu oldugunu gérmekteyiz.

Genel olarak Islam sanati ve Bati sanatini mukayese ettigimizde Islam’da
varolabilecek ikon karsiti tavir, Tanri’nin ve peygamberlerin tasvirlerinde gosterdigi

hassasiyet*!”

insanoglunun hakikati anlamasi yoniinde kafa karigikligina mahal
verecegine dair mahzurlar iizerine sanatsal bir tutumun neticesidir. Islam sanatgisi
tasvir ve ikona yer vermenin netamelerini bilir ve bundan uzak durur. Gériinmeyenin
gostereni olarak ifade edilen ikonay1*?® islam sanati, Tanri’nin ve peygamberlerin
tasvirlerini, ilk asamada bariz bir sekilde ylice hakikatleri resmetmenin miimkiin
olmamasi ve sonrasinda basit bir ifadeyle bu nadir insanlarin kutsiyetlerine hak
ettikleri saygi nedeniyle kisitlar. Tenzihi anlayis geregi ikon, sakinilmasi gereken bir
netamedir. Bu yiizden Islam sanati igin anikonik (tasvirsiz) demek daha uygun
diiser.*?! Yani “Her sey tasavvura sokulabildigi ve akli tasavvurun sonsuzluguyla
ortaya ¢ikan ozgiirliigiin  fili suretlendirmeyle sumirlaniyor olmast nedeniyle
siiretlendirme”*** hos gdriilmemistir.

Tarihi gelismi itibariyle “gérme” ye dayali Bat1 sanatinda ise Hz. Isa’ya ait

resim ve simgeler uzun bir donemde c¢ok farkli ve oldukg¢a fazla sayida karsimiza

¢ikmaktadir. Bunlarin ¢izim teknikleri ve ifade dilis tarzlarinda ¢ok biiyiik farkliliklar

417 pala, Biilbiiliin Kirk Sarkisi, s.125.
418 Beledli, Diirr ve Sadef, s.311.

419 Hashim Cabrera, islam ve Cagdas Sanat, Cev. Ibrahim Aybek, Ankara, Hece Yaynlari, 2017,
s.111,

420 Zeynep Sayim, Imgenin Pornografisi, Istanbul, Metis Yay., 2015, s.8.
41 Karadeniz, a.e., 191.

422 Omer Lekesiz, “Hakikat ile Hayal Arasinda Stiretlendirmenin Dilleri”, Sireti Surette Gormek I-11,
Calistay Tebligler Kitab, Istanbul, Meridyen, 2018, s.34.
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goriiliir. Bazilar1 basit resim, bazilari ise ikon tarzi heykelcikler seklindedir. Daha
sonralar1 resim tekniginin ilerlemesi sonucu Hz. Isa suretleri, daha gelismis tekniklerle
cizilmis ve birbirlerinden ¢ok farkl1 tiplemelerle ortaya konmuslardir.*?* Ancak Hz.
Isa’nin bu sekilde farkli farkli resmedilmesi bir ¢ikisa degil cikissizliga gotiirmiistiir.
Esasen bir seyin coklugu ve farkliligi, bir seyin olmamasini veya yoklugunu
beraberinde getirir. Bu durumda Hz. Isa Hangisidir? Hepsi ya da higbiridir?***
Hiristiyan teolojisindeki bu anlayista Hz. Isa, otantik varhginin &tesinde kimi
fantezilere, propaganda ve hatta ideolojik  kullanimlarin  basitligine
indirgenebilmektedir. Kimi zaman beyaz, sar1 sacl renkli gozIii Isa kimi zaman siyahi
Isa’dir kimi zaman kizil sagh ve sakallidir. Bu itibarla 6zellikle sinemada son haliyle

7425 modeli hakimdir.

“sar1 sacl, renkli gozlii Amerikali bir Isa
Enver Giilsen, 6zellikle Hz. Isa’nin perdedeki temsilinin artik Hz. Isa
olmadigini, temsilin en 6nemli zarariin, temsil edilenin yoklugunun imlenmesine
kadar gidilebilecek bir tehlike yaratmasi oldugunu gérmemiz gerektigine vurgu yapar.
Giisen’e gore, Hz. Isa’mn iki bin yillik perdeyi tammlayan kapinin agilip zorla disari
¢ikarilmasi, O’nun bu defa da sanat araciligiyla ikinci defa 6ldiiriilmesidir.*?°
Siyer romanlarinda ise Hz.Peygamber’in fiziki tasvirlerindeki degisim ve
romanlardaki gorsel malzeme, iginde yasadigimiz cagin ruhuyla/diliyle dogrudan
iliskilidir. Topluma dayatilan viicut olgiileri, kitle kiiltiirii ve modern algi, Hz.
Peygamber’in fiziki tasvirlerinde tesirini gostermistir.
Tiirkiye’de  1990’larin  sonuna kadar kadin bedenini dikkate alan
arastirmalarda, erkek bedeninin de popiiler kiiltiir i¢inde yogun bir bi¢cimde temsil
edilmeye baslanmasiyla, bu yillardan sonra arastirma alanlarina erkek bedeni de dahil

edilir. Buna gore erkek bedeni, daha 6nceki donemlerde kadin bedeninde oldugu gibi

belirli bir temsil olusturma yoniinde bigimlendirilmekte, ticarilestirilmekte ve

423 Savas Cevik, “Hilye-i Serifler ve Hz. Muhammed (sav) Tasviri”, Sireti Surette Gormek III-IV
Calistay Tebligler Kitab, Istanbul, Meridyen, 2021,s.168.

424 Ahmet Sari, “Sinema ve Kutsal”, Karabatak, Temmuz-Agustos 2017, S.33. 5.67.

425 Enver Giilsen, “Bir Sinematogtafik Imkan Olarak ‘Suret Yasagi’ ve Efendimiz’in (s.a.v.) Film
Sanatinda Temsili”’, Hz. Peygamber’i Sanatla Anlatmak, Sakarya Biiyiiksehir Belediye Bagkanlig1
Sakarya Kitapligi, 2018 s. 137.

426 Enver Giilsen, Sinemanin Kékleri, Istanbul, Insanart, 2016, s.404.
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metalastirilmaktadir. S6z konusu hegemonik beden temsili, eskiden estetik soylemler
araciligiyla insa edilen kadin bedenini olusturmada kullanilan iiriinlerin ya da yerine
getirilen pratiklerin, erkek bedenleri tarafindan da sahiplenilmesini ve erkeklerin de
artan bir bigimde tiiketim kiiltiiriine katilmalarin1 amaglamaktadir. Erkek bedenlerinin
temsilleri, medya organlarinda ya da cesitli popiiler kiiltlir temsillerinde hegemonik
erkeklik cercevesinin belirledigi erkeklik nosyonuna uygun bir bigimde belirlenmekte
ve bu dogrultuda, erkek bedeninin giic ve dayaniklilik gibi ozellikleri 6n plana
cikariimaktadir.*?’

Popiiler kiiltiir uzunca bir zamandir kadinlara ideal bedene ulagmanin birinci
kosulu olarak zayi1flig1 6nerirken bir siiredir erkekler i¢in de genis, gii¢lii ve hiperkaslh
bir beden ¢izmektedir. Spor alani i¢inde 6zellikle fitness ve viicut gelistirme, erkekler
icin erkekligin 6nemli gdstergelerinden olan giicii ve kaslilig1 sergilemenin yollarindan
biridir. Erkek bedeninin kasli bir beden olarak yapilandirilmasi, sportifligin ve
kasliligin 6n plana ¢ikarilmasi, “atillasan erkek bedeninin canlandirilmasi” sdyleminin
bir pargasidir.#8

Ozellikle 2000’1i yillardan sonra degismeye, evrimlesmeye ve yenilenmeye
baslayan erkeklik rollerinin estetik ve fiziksel yansimalari, medya ve reklam araglari
iizerinden net bir bi¢imde goriilmektedir. Idealize edilen erkek algis1 genelde agik

tenli, kash, giicli ve varlikli erkegin temsili**®

modern moda/stil diinyasinin
ikonografik figiiriidiir.
Hanim sahabeler boliimiinde de deginecegimiz lizere, “Askin kategorilerden

7430 olmalar1 nedeniyle roman karakterleri, iginde

ziyade, yaratilmis, inga edilmig
yasanilan ¢agin kiiltiir ve inang degerleriyle elbette yakindan ilgilidir. Popiiler kiiltiiriin

erkeklige/kadinliga dair bu yeni alg1 dayatmasi, siyer romanlarimin da belli bash

427 Akif Oztiirk, “Eril Bedensellesme: Hegemonik Erkek Bedeninin insasi”, FLSF (Felsefe ve Sosyal
Bilimler Dergisi), 2012 Bahar, say1: 13, s.50. (ss. 39-53) ISSN 1306-9535, www.flsfdergisi.com
(cevrimigi)

428 [lknur Hacisoftaoglu, Safter Elmas, “Kaslarm Efendisi”: Men’s Health Dergisinde Fitness Soylemi”
Fe Dergi 7, no. 2 (2015), 21-34. URL: http://cins.ankara.edu.tr/14 2.pdf, s. 26-28.

429 M. Ozer Ozkantar, “Degisen Erkek Kimlign Bedensel Izdiisiimleri: Diesel Reklamlari ve
Baskalastirilmis Erkeklik”, Meyda ve Beden, (Ed)H.Kuruoglu, K.T. Ozsel , Ankara, Detay Yaymcilik,
2018, s. 208-223.

430 Mackay, a.e., s.131.
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sorunu haline gelmektedir. Hz. Peygamber’in fiziki tasvirlerinde ozellikle 2000
sonrasi yazilan siyer romanlarinda romancilar, yukaridaki degisime paralel bicimde
“tam anlamiyla Hollywood dikotomisi insa eder” diyebiliriz.

Ornegin yazarm ¢izdigi modelde ayrintili yiiz ve beden tasvirlerinde ince burun

kavisli kaglar, dinamikligi koruyan sportmen viicut dikkat ¢ekmektedir:

Muhammed’in iri ve siyah gozleri, ¢6l giinesinin 1s18indan koruyan siyah ve ¢ok
ince biikiiliisliniin gézlendigi burnun baslangic ¢izgisine kadar uzanan kavisli
kaslari, pek usta bir sanatkarin ¢izgileri olarak ¢ehreyi siisliiyor... Beden, sanki
bir sporcunun gelistirdigi ve siklastirdig1 gibi, giicli kaslara sahip gogse kadar
uzanan karn1 biinyesinde tagiyor. Sadece adalelerden meydana gelmis gogsii hic
kil bulundurmuyordu...Diger taraftan Muhammed (s.a.s.) hakikaten insan olma

ozelligi tastyan ciddi bir erkek. **!

El-Emin’de Hz. Peygamber’in dinamik viicudun zinde kalmasini saglayan

etkenlerden biri, sabahlar1 spor yapmaktir:

Oldu olasi dinamik bir yapiya sahip olan viicudunun kirkina yaklastik¢a daha bir
dirilesip dinamik goriiniime kazanmasi da sabahlar1 spor yapmasinin neticesiydi.
Hatta ¢ocuklar da bos zamanlarinda spor yaparlardi, ylirimek, kosmak, atlamak,

giiresmek gibi aliskanliklar da cocuklara babalarindan gegmistir. *>

Yaslanma karsit1 séylem, modernitenin bedene yonelik kavrayisinin giincel
ornegidir. S6z konusu popiiler sdylem, giiniimiizde bireyin kendi bedeniyle ve
yaslanmasiyla kurdugu iliskiyi donilisime ugratmis ve bedeni yaslanmanin
kontroliinde bireysel ve toplumsal miidahaleye acik bir alan haline getirmistir.**?
Asagidaki 6rnekler, bu modern alginin siyer romanlarina yansimasinin agik verileridir:

Viicudu bir delikanliy1 kiskandiracak kadar zinde ve giiclii goziikiiyordu.***

Altmis ii¢ yasini sirmesine ragmen hala bir delikanlinin inceligine ve giiglii viicut

yapisina sahipti. Siyah gozleri de 151811 hi¢ yitirmeyen dolunay semalar1 gibi

41 Altuntas, Sevgili Efendimiz, s.70-71.
432 Eyiiboglu, El-Emin, s.173.

433 Nihan Bozok, “Modernitenin Beden Projesinin Giiniimiize Yansimasi: “Yaslanmayan Beden”
Fikrine Elestirel Bakis,” “Toplumsal Doniisiimler ve Sosyolojik Yaklagimlar” IV. Ulusal Sosyoloji
Kongresi, 6. Ulusal Sosyoloji Kongresi Bildiri Kitabi, Ekim 2009, Aydin, s. 1190.

434 Coral, Hiimeyra’nin Anilary, s. 20.
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parliyordu. Dalgali kara saclarinda ancak birkag tel vardi. bana gdre onu

Sidret’iil-Miinteha’nin Otesine tasiyan ilahi kitheylan1 Burak’tan higbir farki

yoktu. Bir sigrayista giinesin yiizeyini deler, zamanin dte yiiziine gegebilirdi.**

Yas1 ilerledikge fiziki giizelliklere sahip...orta boyu genis omuzlari...
Omuzlarina diislirdiigli siyah, sik, dalgali saglariyla Mekke ¢evresinde herkesin
goziinde miistesna... Siyah ve kahverengi karisimi goézlerinin yuvarlak genis,
kirpikleri uzun, kaslar1 siyah ve genis. Uzun yolculuklarda bronzlasan beyaz bir

cilt. #¢

Romancilarin bu tirden “Avrupai resimleme” girisimleri, “asil olan™
bozulmaya, yer degistirmeye zorlayan ifadenin yolu sayilir.**” “Kasli, sportmen, hep
ayni yaslarda goriinen yaslanmayan bir beden, dalgali sa¢cli, ¢cekme burunlu, abanoz
karast gozler, siir/isikli/mehtap/kuzguni bakiglar, bakimli eller” tasvirleri ile
karakterize edilen roman kisisi, yeni cagin modern, metroseksiiel erkeklik diinyasinin

ikon kisisini temsil eder:

(Onun) goriilmedik giizellikteki yiizii karanlikta 1s18a gerek duyulmayacak kadar

aydmlik ve parlakti. Teni, kar gibi duru beyaz ve mermer gibi piiriizsiizdii.

Bakanlara huzur veren gozlerinin ¢ok net bir siyahr vardi.” ***

Cekme burunlu, atletik viicutlu idi.**
C6l kumlarinin bronzlastiramadig teni, parlak ve dupduru *4

Siir bakislyds. *!

Isikl bakislari...**?

45 Coral, Hiimeyra’m Amilari, s.159.

436 (Ozen, iki Cihan Giinesi, s.139.

437 Taburoglu, a.e., s.182.

438 Beledli, Diirr ve Sadef, s.11.

439 Ozmen, ki Cihan Giinesi, s.64.

40 Damla, Aska Adanmis Bir Omiir, s.180.
441 Bildek, Allah’in Sirdasi, 5.262.

42 Damla, Aska Adanmis Bir Omiir, s.27.

119



Siyah uzun ve dalgali saglarin1 ortadan ikiye ayirmig omuzlaria diisiirmiistii.
Ozenle taranmis sakal ve biyigi, kaslartyla orantiliydi ve uzun kirpikli siyah

gozleri her geng gibi siirmeliydi...

Bir gen¢ ancak bu kadar yakisikli, bu kadar 1sikli olamazdi... Agirlayicinin
sundugu ickiyi almamis, bakimli giiclii elinin isaret parmagini serbet bardagina
uzatmisti. Sonra bardagi kaldig1 yerden giiliimseyerek sohbetine devam etmisti.
Dudaklar1 arasinda parlayan inci misali dislerinin 1siltis1 gece fenerlerini
kiskandiracak parlakliktaydi. Boylesine parlak tenli, boylesine 1s1ltili biri ancak

bir peri padisah1 olabilirdi.***

Tasvirler zaman zaman hiirmet ve hassasiyet sinirlarin1 asan bir goriintii

vermektedir:

Genis alnini abanoz rengi iri gézlerini, kalin kaslar1 perdeliyordu. Burnu kemerli,
iist dudag hafifge kalkikt1. On dislerinin arasi biraz ayrikt1... Dalgali saglar1 aslan
yelesi gibi genis omuzlarinin arasindan sarkiyordu... ‘Evet demistim igimden.
‘Allah’n elgisi 0. Bir erkek ancak bu denli giizel olabilirdi.” Cocuk halimle bile
ondan etkilenmis, sanki o gece bir anda kadin olmustum. ***

Peygamber, sehir meydaninda belden yukarisini styirdi. Aslan gibi viicudu ortaya

¢ikt1. Hemen ardindan Tanrisal bir enerjiyle buyruklar yagdirmaya basladi.**

35 yasinda. Bir erkegin olabilecegi en giizel yasta...**°

Hatice, alninda kahkiil olusturan uzun dalgali sacli, agik tenli, mehtap bakislarin

sahibini” her yerde artyor, her yerde “o kuzguni siyah bakislar1” gériiyordu.*!’

Aslan yelelerine, ona kipirtisiz bakan abanoz karasi gozlerine, dimdik erkeksi

durusuna vurulmus ve goziinii kirpmadan agmis yiiregini ona...**

Imajlar, diinyaya agilan saydam bir pencere sunmak yerine, giiniimiizde

temsilin belirsiz, tahrif edici, keyfi mekanizmasini, yani ideolojik mistifikasyon

43 Byiiboglu, El-Emin, 5.112.

44 Coral, Hiimeyra’mm Anilary, s.7.
45 Coral, Hiimeyra’mmn Anilari, s.108.
446 Bildek, Allah’in Sirdas, 5.199.

47 Eyiiboglu, EI-Emin, s.97.

48 Coral, Hiimeyra’mn Anilari, s.20.
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siirecini gizleyen dogalligin ve seffafligin aldatici goriiniisiinii sunar.** Biitiin bu
tasvirlerde Kimdir Peygamber? Hz. Peygamber’i tasvir etmekten ne anliyor yazar?
Tasvir etmek istenirken gormek/gosterilmek istenilen kimi temsil ediyor/kime tesbih
ediyor? Hz. Peygamber kime benzetilir? Kime benzetilirse daha giizel olur? Bu
tasvirler Hz. Peygamber’i temsil eder mi? Hz. Peygamber, Allah’in vahiyle ve her an
1sim ve sifatlariyla iizerimize diisen “gdlgesiyle” agkin, bir insan olmasi askin ve i¢kin
olanin birlestigi mecrayr olusturur. O, ne Paul Scrader’in Kutsalin Goriintiisii
kitabinda soziinii ettigi mutlak agkin olan tenzihe ne de putperestlige varacak kadar
tesbihe mahk(im edilemeyecek olandir.*>

Bu dengede ayar1 kagirmak, sonsuz genislikte muhayyileyi koreltmektir ki bu
durum, “gérselligin agmazi, gorsellestirmenin yoksullastiriciligindadr  s6ziinli
desteklemektedir. Tasvirlerle ortaya konulan gorsellestirme, muhayyileyi ve

Peygamberi tasavvuru kisirlagtirmaktir.*!

3.1.2.2. Trajigin Kiyisinda: Roman Tadinda Krizler

Siyerin tanimi1 geregi Hz. Peygamber’in tasdiki, ilk ve degismez sarttir. Siyer
yazari, herhangi bir meseleyi onun peygamber olmasi cihetiyle ele aldigi takdirde,
metnin rengi bastan sona degisecektir. Buradan hareketle yazar, aslinda Allah
tarafindan vazedilmis bu hakikati, “kendi cihetinden ve ana cihete bagli kalmak
suretiyle”*? yeni bir formda ortaya koyacaktir. Eseri, bunu basarabildigi takdirde
anlamhidir. Bu sayede siyer; zaman, cografya ve kisiye gore degismemekte bilakis
zaman, cografya ve kisiye gore ayni cihetle bir bag kurulmasi suretiyle muhtelif
formlarda var olabilmekte ve yeniden yazilabilmektedir.**?
Esyanin hallerini yansitma isi olan sanat ise, var olan malzemeyi yeniden forma

sokup degisime ugratir. Kurgusal eserler, gercekligin karsisinda iiretilen yeni bir

diinyay1 kavramlastiran ve bire bir gercekligi temsil etmesi gerekmeyen bireysel bir

443 Mitchell, a.e., s.11.

40 Giilsen, a.e., 5.399.

451 And1, Ince Ayar Hassas Mi’yar, Istanbul, Ketebe, 2020, s.50-51.
452 Vurgular bize ait.

433 Saragoglu, a.e., s. 204.
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yarati, iiretme ve insa olayidir.*** Roman sanatinda bu “yaratma, insa ve iiretme”
olaymin merkezinde agmazlar, sikintilar, acilar, sevingler, yeri geldiginde akildan
gecen kotii diisiinceler, endigeler ve yikimlarla olaylar1 yasayan ve olaylarla beraber
doniislim geciren prategonist yani ana karakter vardir. Karakter, sadece kendi
sorumluluklar1 olan kigidir ve karakteri, karmasik bireysellik olarak okuma aligkanlig1
romanla baslamigtir.*>

Aksiyonun karmasiklik ve catismalarla goriiniirlik kazandigi romanda,
Pospelov’a gore, dramatik unsurlart “toplumsal ve kisisel yasamin c¢eliskileri
dogurur.”*® Kisi, i¢ ve dis diinyadan gelen baskilara verdigi tepkiler nispetinde
dramatik durumla miicadele eder. Bu miicadeleden kazanimla donebilecegi gibi
kayiplarinin daha da derinlesmesi sonucu trajedi ve c¢ikissizliga dogru savrulmasi da
miimkiindiir. 4°’

Trajik olan, ayn1 zamanda zorunlulugu, ka¢inilmasi miimkiin olmayan bir
durumu ifade eder. Bir seyin 6nlenemez olmasina ragmen, o seye direnen insan trajik
kahramana doniisiir. Insan bilincindeki trajik, yasamda da edebiyatta da kisilerin
cabalarina engel olan, hatta kisilerin yasamsal varligini tehlikeye sokan dis etkenlerin
baskisi altinda olusur.

Lukécs gore, “yalmzlik trajedinin asil éziidiir.”*° Trajik, cok daha derinlerde

varolan durumu kabullenememe ve ona igten ige bir isyan duygusu beslemenin adidir:

Burada mesele yalnizca acilar, yoksulluklar degildir.Trajk olma hali,insan
ruhunun ¢ok derinlerinde hissedilen ontolojik bir yaradir. Dinamiklerini insanin
bu diinyada tek basinaligina, caresizligine, terk edilmis oldugu inanisina,

eksikligine, ilk giinahin sugunu bir zifir lekesi gibi alninda hissetmeye yaslanan

434 Necip Tosun, Modern Oykii Kuram, Ankara, Hece Yayinlari, 2011, 5.216.
455 MacKay a.e., s.120-129.

436 Pospelov, a.e., s.144.

47 Y1lmaz, a.e., 5.62.

% Asiye Cigr1 Yildirim, “Servet-i Fiinun Romaninda Trajik Durum”, (Yayimlanmamis Doktora Tezi),
Bartin Unv. Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ana Bilim Dal1, 2018, Bartin, s. 31-32.

49 Lukd4cs, a.e., s.53.
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bir psikolojinin adidir trajiklik. Hayatindan “tanr1” y1 ¢ikartarak, onun yerine

kocaman bir bosluk olusturan insan igin trajedi, bir yazgidir.*®°

Oysa peygamberler, vahyin insanla iliskisinde bir paratoner vazifesi goriirler.
Insanin direkt tecriibe ettiginde, tasimaya giiciiniin yetmeyecegi emanetin nasil
tasiacagini gosteren sahsiyetlerdir.*! Peygamberler Allah’in dogrudan vahiyle
gorevlendirdigi hakikat yolu Onderleri olarak cilenin de en biiyligliyle imtihan
edilmiglerdir. Nitekim Hz. Peygamber de ¢ilelerin her tiirliisiinii biitiin bir omiir
boyunca ¢ekmistir.*6?

Hz. Peygamber, biitiin insanligin i¢inde doniip dolastigi1 diinyanin merkezinde
var olan kamil insandir. Hz. Peygamber, doniisen degil, doniistiirendir. O’nun hayati
¢ikmaza, girdaba, sikintiya diismiis insana ¢izilmis yol haritasi/modeldir. Cenab-1
Allah temiz ve istiin yaratilisa sahip kildig1 ve vahiyleri almaya elverisli olarak
yarattig1 insanlar arasindan gecmiste elcilerini se¢ip gonderdigi gibi ahir zaman
doneminde de peygamberlige en elverisli olarak yarattigit Hz. Peygamber’i seg¢ip
gondermistir. Cesitli ayetlerle Hz. Peygamber’in kendisine gercek vahiylerin
geldiginden asla siiphe etmemesi, ona simsiki sarilmasi gerektigi de beyan
edilmistir.*®3 Hz. Peygamber, ilk vahiyden itibaren biitiin diinyay: karsisina alacak bir
teblig faaliyetine baglamistir. Nitekim bu hayli zor gorevi elbette ancak bir peygamber
kaldirabilirdi. Bu da ancak Allah tarafindan her an murakabe altinda tutulan Hz.
Peygamber’in kalbini saglamlastiran ‘“vahiy” aracilifiyla miimkiindiir. Siiphesiz
icinde yasadig1 toplumun inan¢ ve davranis sisteminde koklii degisiklikler yapmak,
sikintilar1 ve zorluklart da beraberinde getirecektir. Maddi ve manevi her tiirlii baskiya
maruz kalan Hz. Peygamber, risalet devri boyunca biitiin olumsuzluklara gogiis
gerebilmesi i¢in teselli edici ayetlerle desteklenmistir. Cebrail Aleyhisselam ile siirekli
iletisim hali, Hz. Peygamber’in kalbini kuvvetlendirmistir. Niibiivvet boyunca her
onemli olay ve hadisede vahyin gelmesi O’nun basiretini agmis ve O’nu yalnizliktan

da uzaklagtirmistir. Vahyin birbiri ardinca nazil olmasi, Hz. Peygamber’in hayatinin

460 Andi, Akrebi Kuyrugundan Tutmak, s.46-47.
461 Giilsen, a.e., s.120.
462 Sezai Karakog, Fizikotesi Acisindan Ufuklar ve Otesi, Istanbul, Dirilis Yay, s.20.

3 Yusuf Sevki Yavuz, Hz. Muhammed’in Peygamberligi ve Son Peygamber Olusu, Vahiy ve
Peygamberlik, [stanbul, Kuramer, 2018, s. 322.
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bir pargasi olmustur. Bununla i¢ huzuru ve kararliligi artmis, kalbinin itminan bulmasi
ozellikle endise verecek sebeplerin ortaya ¢iktigr zamanlarda daha da onemli hale
gelmistir.*64

O halde Hz. Peygamber’in duygu diinyasini ¢eligki, catisma ve ¢ikmazlar
tizerinden aktarmak roman tiirliniin imkanlar1 ac¢isindan miimkiin miidiir? Siyerden
nasil bir trajik kahraman uyarlamasi yapilabilir? Romanci burada roman kahramanini
trajige yaklastirirken Hz. Peygamber’in birey olarak var olabildigi bir gerceklik
tasvirini nasil sunacaktir? Hz. Peygamber, ¢evresel faktorler ya da psikolojik ve
sosyolojik saiklerle tepkisel hareket eden ve kendi diinyasinda siirekli degisen bir
kimse midir? Degisim ve donilislim sancilar1 gegiren bir insan midir? Roman sanati
itibariyle ana karakter olarak yer alan romanlarda Hz. Peygamber’in hayatinda ne tiir
bir arada kalmislik hasil olacaktir? Hangi olmus/olabileck durumlar karsisinda baski
hissedecektir? O’na nasil ve ne tlirden bir duygu karmasasi, bir zaafyet ve catisma
yasatacaktir? Hz. Peygamber hangi hadiseler karsisinda kendisini kapana kisilmig
hissedecek ve olanlar1 kabullenemeyecektir?

Burada ya siyer feda edilerek iyi bir roman ¢ikarilacak ki bu hakikati ortadan
kaldirir ya da roman feda edilerek kotii bir roman ortaya konulacaktir. Bu da kotii bir
romanda Hz. Peygamber’in anlatilmasi demektir. Bu ontolojik catismay1 Andi sdyle
dile getirir:

Hayir ve serrin O’ndan geldigi”’ni imanin yani bu diinyadaki var olusunun temel
anlamlarindan birisi olarak anlayan, kaderi “kederden emin olma”nin anahtar
diye yorumlayan bir insan, hangisini ve cerahatli bir yara gibi isleyen aciy1, hangi
niifuz edici ve onmaz siziy1 bir burga¢ gibi ruhunda derinlestirir? Bunlarin
olmadig, i1ahi rahmet ve inayetten iimit kesmenin kiifre denk tutuldugu bir insan
veya toplum hayatinda hangi biiyiik ve koklii roman, tiiriiniin bir saheseri olarak

boy verir?

Ideal yasanmighgini “Asr-1 Saadet” diye niteleyen bir hayat nizami, hangi
acmazi, ¢ikmazi, trajediyi mensuplarinin ugrayacagi bir adres olarak dngdoriir?

Boyleyken bu “Asr-1 Saadet” insa eden kisinin hayati nasil trajik zeminde

464 Zeki"Halis, “Tencimiil Kur’an (Kur’an’in Parga Parca 1nme§i)”, (Yaymmlanmamig Doktora Tezi),
Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler Universitesi Temel Islami Ilimler, Erzurum, 2012, s.41-45.
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(T3t )

romana tasmir da “iyi” ve tiriin kriterleri agisindan “basarili” romanlarin

“malzeme”’si kilinir.*®

Kurguda amag bilgiyi sunmak degil bilgiyi, kendi i¢inde belli bir gérme
bicimine yardimci olmak {izere kullanmaktir. Kurgu eserlerin gercekleri bu amag
dogrultusunda egip biikme haklar1 vardir. Kurgu eserlerde gercekligin tahrifi sanatsal

sebebeplere dayandirilsa da 4%

siyer i¢in hakikati zedeleyen bir darbedir.

Burada romanci ve roman krize girmis durumdadir. Cevabt muhal sorular
icinde romancilar, eserlerine renk katmak icin aksiyona tasidiklar1 kurgularla olay
orgiisiinii genisletme yoluna giderler. 11k béliimde ifade ettigimiz gibi “trajige kapali
bir dinin Peygamberi” trajikten beslenen bir edebi tiir olan romanla anlatilirken yapay
kriz anlar1, ruhsal anlamda yasanan duygu dalgalanmalari, gel-gitler, buhranlar hatta
intihar vakalar1 kurgulanir. Ancak bu efektler, romanlar1 kurgusal anlamda estetik bir
diizeye ¢ikaramadigi gibi, Peygamber imgesine de zarar vermektedir.

Ornegin, Insanlk Sana Hasret Sultammm romaninda, Hz. Peygamber,
risaletin tevdi edildigi donemde ““haz ve sorumluluk” arasinda sikismis, karmasik bir
ruh hali i¢inde tasvir edilir. Tasvirler, ger¢ek anlamda romanlarda oldugu tiirden
hayal-hakikat arasinda kalan karakterin dig diinyaya birdenbire ac¢ilmasi sonucu ruh
diinyasinda meydana gelen degisimler ya da i¢ diinyasindaki dalgalanmalar: tahlil

etme bicimindedir:

Bir anda, peygamber olarak gonderildigi toplumu ve yiiklendigi sorumlulugu
diisiindii. Yavas yavas yasadigi hayretler aleminden siyrilarak maddi alemle yiiz

ylze geldi...En Sevgili, immetin peygamberi oldugunu diisiindiik¢e bir insanin

dayanamayacagi sorumluluk ve yasadig1 manevi haz arasinda gidip geliyordu.*¢”

Nehir Eyiiboglu’nun EI-Emin romannda vahyin gelis anlar1 i¢ catisma seklinde
kurgulanir. Risalet, cok cetrefil bir durum olarak tasvir edilir. ilk vahyin gelisi
esnasinda, ruh diinyasi allak bullak olan, endiseler, korkular, meraklanmalar, {izlintiiler

yasayan Hz. Peygamber, yasadigi derin ¢aresizlik i¢inde en sonunda intihari

465 Andi, a.e., s.46-47.
466 Eagleton, Edebiyat Nasil Okunur, s.134.

467 Dama, insanlik Sana Hasret Sultamim, s.115.
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diisiinecek raddeye gelir. Peygamberlige izafe edilen olgulari ters yiiz eden yazar i¢in

peygamberlik, Hz. Peygamber’i psikolojik olarak ¢ikmaza sokan bir hadisedir:

Cikmazin kiskacinda aklini yitirmis gibiydi. Gergekten aklini oynatmis, delirmis
de haliisiilasyonlardan sonra bu titreme illetine mi tutulmustu? Simdi kendisine
deli goziiyle bakacak da, alaya m1 alacaklardi? Bunu kaldiramazdi.“Dagda kafay1
iglittii” sozlini kaldiramazdi. Haticesinin ¢ocuklarmin yiiziine nasil bakardi?
Ustelik esi de hamileydi. Anlik diisiinceler onu birden, magara dniindeki derin
vadilere bakan ugurumun esigine getirmisti.  Atlamali ve Rabbine mi
kavugmaliydi? Payina diisecek, Cehennem de olsa, onun yarattigi yer, Mekke’ nin
haddini bilmez insanlariyla dolu sokaklardan daha iyi olmaliydi. Yapacag: tek

sey, iki adim daha atip kendini kuslar gibi bosluga birakmakti. 468

Hz. Peygamber’e ilk vahiyden sonra belli bir slire vahyin kesintiye ugradigi
bilinmektedir. Cibril’in bir daha goriinmemesi bu durumun Allah’in kendisini
peygamberligin agir yikiinii tasiyacak metaneti tamamlamak ve O’nu istiinliik
derecesine ulagtirmasi yoniinde bir siiregtir ki Hz. Peygamber bu zaman zarfinda
miicahede ve istiyak arasinda zihnini yoran bu durumu sadece Hz. Hatice ile paylasir.
Hz. Hatice ise O’na teselli verir. *® Bu durum, El-Emin’de yalmzlik ve caresizligin

eslik ettigi bir kriz anlar1 olarak anlatilir:

Kesin elgilik gorevi ardindan, yine kisa bir donem sessizlik yasiyordu. Buna bir
neden bulabilmek ugruna, zihni kilitlenmisti. Krizin esigindeydi, tekrar ve
takrar... Yine uzun, yine tek bagina, yine sessiz bir diisiinme ve biitiinlesme
devresine girmisti. Kah i¢i hurma lifi dolu yataginda, kah yere serili bir post
iizerinden, kah hasir, kah kuru toprak {izerinde; uykusuz geceler gecirip, sikintilar
iginde kivraniyordu. Kimi zaman avucunun i¢ini sag yanagi altina koyup
uzandig1 yerden saatlerce goz kirpan yildizlara dalip gidiyor; ‘Neden?’ diye
sorguluyordu. Neden bdyle, boliik porgiiktii? Neden siirekli bir devamliligi
yoktu? Neden diizgiin bir sekilde akip gitmiyordu? Boyle olunca, nasil istikrarl

bir sekilde yoluna devam edebilirdi? 47

468 Eyiiboglu, EI-Emin, s. 191.
469 Sehbenderzade Filibeli Ahmet Hilmi, islam Tarihi, Istanbul, Saglam Kitabevi 1979, s.147.
470 Eyiiboglu, EI-Emin, s.218.
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Kur’an-1 Kerim yaklasik yirmi {i¢ senelik bir siire zarfinda indirilmistir. Vahiy
zincirinin son halkasi olan ilahi kitabin bir defada degil de araliklarla inzal edilmesinde
elbette hikmetler vardir. Kur’an’in peyder pey niizuliiniin en mithim hikmetlerinden
ve sebeplerinden biri, Hz. Peygamber’in kalbini siirekli olarak takviye etmek ve O’nu
teselli etmektir. Nitekim i¢inde yasadigi toplum Hz. Peygamber’i yalancilik ve iftira,
sihir ve delilik, sairlik ve kahinlik sugladiklarinda, O’nun beser bir peygamber
olmasina kars1 ¢iktiklarinda, miinafiklar Islam’1 karalamak icin entrikalar cevirip fitne
cikarmaya calistiklarinda ve Miisliimanlara iftira attiklarinda, O’nu 6ldiirme plani
yaptiklarinda Allah’in O’nu koruyacagini haber veren ve iiziilmemesini isteyen
ayetler nazil olmakta ve Hz. Peygamber’i teselli edilmektedir. Boylece O, diismanlari
karsisinda psikolojik agidan daha kuvvetli olmaktadir. 7!

Sultanim romaninda okuyucu, Hz. Peygamber’i korkulariyla cedellesirken
bulur:

Bir avu¢ miislimanin yok olmasiyla Islam’in akibetini diisiindiikge, ulastigi

korku dayanilacak cinsten degildi.*’?

Allah’n Sirdasi’nda ise Hz.Peygamber, daha 6tede dliimciil korkularla kars:
karsiya kalir, hatta “ugurumun kenarinda” bir hissiyat i¢indedir:
Miisliimanlarm eziyet gérmeleri ile Islam’in yok olma korkusu bedenini saran
473

6liimciil bir viriis gibiydi.

Ugurumun kenarina dayandi... Basini iki elinin arasina aldi... Giinlerce verdigi

daveti diisiindii... Iclendi... Egdi kirpiklerini... Ahh! dedi! 4’*

El-Emin’de Hz. Peygamber giindelik hayatinda zaman zaman bireyin i¢

diinyasinda yasadig1 bosluk ve yalnizlik hissi icinde modern kugularla anlatilir:

471 Zeki Halis, “Hz. Peygamberi Teselli ve Kalbini Takviye Baglaminda Tencimu’l Kur’an ”, Igdir Unv.
Sosyal Bilimler Dergisi, S.1, Nisan 2012, s.41-45.

472 Dama, insanlik Sana Hasret Sultamim, s.191.
473 Bildek, Allah’in Sirdasi, s.123
474 Bildek, Allah’in Sirdasi, s.264.
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Takati yoktu. Mutsuz ve gii¢siizdii. Bugiin, 6zellikle de bugiin, kendini alemde
yapayalniz hissediyordu. Sanki etrafinda tiim kimseler yok olmus, 1ssizligin

ortasina diismiistii.*”

Yine ElI-Emin’de boykot yillarinda Hz. Peygamber’de iimitsizlik ve kapana
kisilmislik duygusu hakimdir:

Islam Giinesi acisindan durum c¢ok farkliyd:. Birden bir esaret, 6zgiirliigiinii
sinirlamig dar alanda tutsak edip birakmisti. Dig diinyanin yiiziine kapanan kapist
karanlikti. Yaniti olmayan bin bir tiirlii sonucun saskinlig1 i¢inde sabira siginmis

icine kapanmusti. Ozgiirliigii 6zlemisti. Prangali mahkum gibi hissediyordu,

ozellikle de iistlendigi misyonun sabote edildigini hazmedemiyordu.*”®

Hz. Peygamber i¢in Hz. Hatice’nin ve Hz. Ebu Talib’in vefatlar1 Siyer-i
Nebi’de “Hiiziin Y1l olarak kayda gecmistir.*’” Romanlarda heyecan yaratan olaylar;
oliimler, acilar, yaralanmalardir. Bunlar yazarlarin arzu ettikleri duygular yaratir.
Romanlarinda her ikisinin vefatinin anlatildigi boliimler, Hz. Peygamber’in sabir ve
metanetinin 6n plana ¢ikarilmasina engel teskil ettigi gibi 6liim, siyer romanlarinda
Hz. Peygamber i¢in aniden gelen ve ansizin yakalayip belini kiran olay, hayati

algilayisindaki yikici rol gibi neredeyse son derece agir, keder verici bir durumdur:

Aslinda, Muhammed en biiyiikk darbeyi yine ayni dénemde esi Hatice’yi
yitirigiyle yedi...Onu yitirmek gonliinde kapatilmaz bir bosluk a¢mis, adeta

yikmust: onu. 478

Uyandig1 sabahin i¢inde ne Hatice vardi ne de Ebu Talip...Uzerinden bir yikim

geemis*”? ti.

Hz. Hatice’nin vefatindan sonra i¢ diinyasimin tasviri ve kurgulanmasi
bakimindan Hz. Peygamber, neredeyse hayat karsisinda kabuguna ¢ekilmenin, ondan

uzaklagmanin ve i¢ine diistiigli anlamsizligin/yabancilagsmanin esigindedir:

475 Eyiiboglu, El1-Emin, s.238.

476 Byiiboglu, E-Emin, s.313.

477 Sarigam, a.e., 5.107.

478 Coral, Hiimeyra’mmn Anilari, s.42.

479 Bildek, Allah’1n Sirdasi, s.339.

128



Yogun, yalniz hem de ¢ok yalnizdi. Uygun bir dert ortagina, sefkate, hizmete,
kadin sesine, yakinligina muhtagti. Haticesini, daha dogrusu Hadic kusunu
kaybettiginden beri goniil evi 1ssiz, derin ve karanlik kuyular gibiydi. Hanesini
1s1t1p, yesertecek gergek bir aile sicakligina ihtiyaci vardi. Sanki yine ¢ocukluk
ve genglik yillarma geri donmiis gibi hissediyordu. Yine yuva sicakligindan
mahrum, yine bir orada, bir burada; kanadi kirik bir yasamin, iirperten
yalnizliginda c¢irilgiplak gibiydi. Yani1 yamaci, hizmet i¢in dort donenlerle dolu

olsa da, tam olarak eksikligi bu degildi... 4%

Yiregi iklim iklim kanmiyordu. Gozyaslarimi gizledi. Ah benim Haticem! Ah
iizerinden dualar yiikselen kalbim! Depremden kus, tufandan balik olanlar
kurtuluyor... Ama vakti gelen 6liimden hi¢ kimse kurtulamaz. Bdyle gecirdi
icinden Allah Rasiilii... Bdyle i¢lendi. Onu belki de en ¢ok bakislarinda son
nefesini verirken sevdi... Itina ve sadakatle... Sonra dokundu askina serin
ellerle... Ve araya olim girdi... Allah’in sevgilisi agladi.. Gozyaslart esinin
yiiziine diistii. Hatice oliirken de mutluydu. Ciinkii o agikti ve agki sonsuzdu. Bir
oliim ayirdig iki kalbi, giin gelecek bir 6liim kavusturacakti. Oyleyse sevgilinin
agkini hissederken 6lmek giizeldi. Artik bir dua yiikseldi gdgiin kanatlarina, bir
toprak serpildi Hatice’nin viicuduna ve Resul amcasindan sonra canini da yitirdi

oliimiin yazgistyla. Suskundu, yalnizdy, kirikts... 48!

Bazi geceler uyku tutmuyor, arkadaglarina gidiyordu. Mekke’nin hiiziin sakli

Haceri gecelerinde dostlarinda Hatice’sini solukluyordu.*®?

Meseleye bagka bir perspektif getiren Biilbiiliin Kirk Sarkisi’nda Hz.
Hatice’nin vefati, “yliregin yirtilmasi1” olarak tasvir edilirken 6liimiin verdigi sikintili

ruh hali de vahiy melegi Cebrail (as) ile Azrail (as) mukayesesi yapilarak verilir:

Gilime baktim, yiiregi yirtilmak tizereydi sanki. EbGi Télib’in acist heniiz
dinmemigken hayat arkadasi, miibarek esi de o uzak yola c¢ikmak iizere
giiliimsiiyordu. Kizlart basmucunda aglasiyor, annelerinin ellerini, yiiziini

oksuyorlardi. Giiliim olup bitenleri derin diisiinceler ve dualarla izledi. Birden

480 Eyiiboglu, EI-Emin, s.364.
431 Bildek, Allah’in Sirdas, 5.336.

482 Celegen, Babam Muhammed, s.98.
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Azrail’in geldigini geldigini gordii. Dayanamayacakti. Gozlerini yumdu. Ve

neden sonra kii¢iik Fatima’nin feryadi gokleri titretti:
“Anneeee...m”

Ramazan ayinin sonundaydik. Cebrail tam on yil evvel bdyle bir mevsimde
gelmis, giilliimii sitkmis neredeyse nefesini kesmisti. Simdi ayni seyi Azrail
yapiyor, Hatice’nin kederiyle onu sikiyor, sikiyordu. Nefesini kesilir gibi
oldugunu hissetti. Gonliinden biitiin sevingler siirgiin olup gitmisti sanki. Bu yili

omriiniin sonuna kadar “Hiiziinler Y1l1” olarak hatirlayacagini biliyor gibiydi. **3

Yazarin Hz. Peygamber’in ruh halini, duygularini tasvir ederken kullandigi
“bulutlu gozler, hiiziin, feryat, kalbinin kanamasi, hickirmak” kelimeleri, kurguda

dramatik bi¢cimin gerektirdigi trajik kahramanin tizerindeki lirik agiriliklardir:

Islam giinesi miithis bulutluydu. Yaklasan aksamin hiizniinii i¢ine ¢ekti. Nefes
verecegi zaman agzindan 1lik bir hava yerine kalbi kanayarak bosluga higkirdi.
Sessizlik i¢inde birka¢ yildiz titrese titrese dogmak iizereydi. Onlara bakti igin
i¢in eridi. I¢inin feryatlar1 gecenin siikunetini bozmamak adina suskundu. Oylece

birkag dakika dinlenip bakislarmi geceye dikti... %

Hiimeyra’nmin Amilarr’nda hasta yataginda, 6liimii beklerken ve koca bir

hayati gbzden gegirirken yasadigi yalnizlik hissi tasvir edilir:

Peygamberin, o granit gibi saglam adamin, ¢okiisii ¢ok hizli oldu. Gozlerimin
gordiigline inanmakta zorlaniyordum. Dis goriiniisii pek degismedi. Saclari
kirlasmadi. Bakislarindaki derinlik hi¢bir zaman degismedi, ama yasam enerjisi
azaldi. Misyonunu tamamlamisti. Artik diinyada egretiydi. Misafir oldugu

mekanda gereginden fazla kalmis biri gibi hissediyordu kendini. 4%

Bu ve benzeri sekilde romanlara hakim olan agir santimantalizm ve devaml

bir kederli hali ifade eden diger climleler soyledir:

Askin ¢ilesi biiyiik dayanakmig. Cile varsa, askin kendisi de sonsuzca varmis.

Mahiyeti sonsuza kadar bir kalpte yasamakmis. Oliimiin ayirdig1 o ince ¢izgide,

483 pala, Biilbiiliin Kirk Sarkisi, 256.
484 Eyiiboglu, EI-Emin, s.340.

485 Coral, Hiimeyra’mmn Anilari, s.260.
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baska bir 6liimiin kavusturacak olma iimidi varmis. Umit tutunma demek. Askin
ile tutundum ben. Nasil boyandim ben ey Hatice! Simdi senin olmadigin
diinyalarda, igimdeki sizinin, degerin adi ile yastyorum seni! Umit yaklasiyor

galiba yazgima! Bu kez Muhammed (sav)’in geliyor yanina. #5¢

Taif’te gordiigii eziyet karsisinda “kalbinin kederlenmesi™*®’, “{imidinin

kirilmas1”*®, “Kalbinin kanamas1.”*®
b

“Goz kapaklarmin {istiine bulutlar ¢oreklenmiggesine akiyor. Dolan goz

pnarlar1, miibarek yanaklarindan elbisesine dokiiliiyor .

En acis1 da karanlik bir kederle sarsilip O’nu yerlere serilmis varligindaki eziyeti
goriince kalbi ortadan ikiye ayriliyordu...Donilip de Uhud’a bir bakti, yasl ve
kederli bakislar savurdu Sema’ya! Sonra tek tek sehitlerine bakti. Merdiveni
olmayan kuyulara, aslinda ¢ok 6nceden diismiis oldugunu gorenlerin acisiyla
1

kivransa da...*

Yarasini katladi ve kalbine koydu.*

Tebligin hizla devam ettigi giinlerin i¢inde... Miladi 615... Allah Rasiilii

diisiinceli, kederli, hiiziinlii...*"
Iste, tam da aci1 kalbi kusatmisken...**

Acisimt igine ¢ektigi odada’.... hafif bir gozyasi damladi gozlerinden...
Rabbinden bagka goren olmadi... Yaralt bir higkirikti bogazindaki... Tanrilik
taslayanlarin olur olmaz seyleri tanri ilan edenlerin verdigi aciydi kalbini
parcalayan... Bu can acisini, bu inkar1 unutmasi kolay olmayacakti. Bu kalp

acisini unutamazdi. .. Bir yan1 hep kirik kalacakti...*

436 Bildek, Askin Peygamberi, s.372.
487 Bildek, Allahin Sirdasi, s.343.

438 Bildek, Allah’in Sirdasi, s.344.

489 Bildek, Allah’n Sirdasi, s.345.

490 Ozen, Karanhkta Bir Yildiz, s.327.
41 Bildek, Allahin Sirdasi, s.407.

492 Bildek Allahin Sirdas, 5.276.

493 Bildek, Allahin Sirdasi, s.317.

494 Bildek, Allahin Sirdasi, s.330.

495 Bildek Allahin Sirdasi, s.264.
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Sesinde ac1 vardi... Zaman aynasindan yansiyan, yiiregi daglayan duygunun adi

hasretti ya bunun bilinciyle incindi.*®

Hiusranla biten Taif yolculugu ardindan beden yaralar1 iyilesmis fakat ruh yarasi

i¢in cok zaman gegmesi gerekmisti.*’

Hz. Peygamber’in hayatina baktigimizda siirgiinlerin, hicretlerin, fetihlerin,
zaferlerin, maglubiyetlerin, 6liimlerin, iiziintiilerin, sevinglerin i¢ ice oldugu noktada
degismeyen bir ahlakinin oldugunu gérmekteyiz. Hz. Peygamber, gerek kavminden
olsun gerek ¢esitli agilardan olsun 1ztiraba katlanmakta ebedi model olandir. Insanlik,
cile zamanlarinda O’nu hatirlayarak teselli bulacak ve umitvar olacaktir.**® Nitekim
Kur’an, “insan i¢in tamamen degisik sartlar getirir. Birden bire gok acilir, karanlik
bulutlar dagilir, acikli, 1zdirapli bir hayat yerine ebedi hayatin parlak mutlulugu
goriiniir.”*%

Ancak halihazirda siyer romanlarinin dil ve tslubunda goézlenen yapay
santimantalizm ve asir1 duygulu halin burada kalmayip Hz. Peygamber’in ruh
diinyasinda yer alan olaylar ve bu olaylarin dogurdugu sonuglara yansimasi, yazarin
ruh tahlillerinde trajige yaklastirma ¢abasi, kriz sahneleri, okuyucu ile roman karakteri
arasinda Ozdeslik kurarken Hz. Peygamber’in peygamberligini sorgulatir hale
getirmis. Marvin Harris, Pavlus Hz.Isa’y1 Roma’ya kabul ettirirken yeni bir din, yeni
bir Isa iiretti*® der. Siyer romanlar1 da iginde yasanilan ¢aga yeni bir peygamber
tipolojisi tiretmistir.

Lowenthal’e gore trajik duygularin ¢ekiciligi, en miisrif gosterimlere

meraklidir.>! Bu minvalde diinyevi ve hayata déniik duygular1 terenniim etmesi>*?,

4% Bildek, Allahin Sirdasi, s.371.

497 Nehir, EI-Emin, s.343.

498 Sezai Karakog, Siitun II, Istanbul, Dirilis Yayinlar1,1975, s.424.

499 [zutsu Toshihiko, Kur’an’da Allah ve Insan, Cev. S. Ates, Ankara, Ankara Universitesi [lahiyat
Fakiiltesi Yayinlari, 1975, s.122.

500 Marvin Harris, Inekler, Domuzlar, Savaslar ve Cadilar, Cev. M. Fatih Giimiis, Istanbul, Imge,
1995, s.179.

01 T swnthal, a.e., s.143.

502 Besir Ayvazoglu, Islam Estetigi ve Insan, Istanbul. Cag Yay., 1989, 5.204.
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heyecan, tutku, 6zlem ve diislerini doyurma gibi 6zellikleri ihtiva eden®®* ve popiiler
kiiltliriin bir yansimasi olarak romanlara hakim olan santimantal iislup ve trajik
carpitmanin neticesinde Hz. Peygamber, los ve karamsar bir diinyada fitraten siirekli
hiizlinlii hatta melankolik bir karaktere evirilir neredeyse. Tipki1 filmlerde oldugu gibi
romanlarda da “katarsis, tam anlamiyla bir duygusal atraksiyon yaratmak ve o
duygusalligi romanlarin maneviyatina katilvmin ana unsuru olarak insa etmekle
olusturulur. %

Yazarlarin kendi ruh hallerinden ve fantezi sikintilarindan 6teye gidemeyecek
olan bu trajik olmayan ¢arpitma, popiiler romana ait basit duygulanmalar, bu

pornografik dil, romanlar1 estetik romandan uzaklastirdig1 gibi siyerin temelinde yer

alan paradigmanin mesruiyetinin de yitirilmesine sebep olmaktadir.

3.1.2.3. Vahyi Coziimler-Kurmaca Diiglimler

Kurgusal metinlerde zaman ¢izgisi her zaman kronolojik bir sira takip etmez.
Kurguda olaylar bazen 6zetlenir, bazen oldugu gibi verilir, bazen siralar1 degistirilir
ve biitiin bu kurgu ham maddeleri olay orgiisiine doniisiirken sanatin gereklerine gore
hayatta rastlayamayacagimiz bir yapaylikla diizenlenir.’®> Olay parcalarmi birbirine
baglayan veya birbirinden ayiran, bu pargalarin birbirlerinden farkli olusunu saglayan
kurgusal yapiya ise entrik yap: denir. Bu entrik yapida merak unsuru ne kadar -
ustalikla- geciktirilirse okuyucu da esere o denli baglanir.’°® Romanin esrar: olarak
nitelendirilen yapinin yeri geldigi zaman ¢oziilebilmesi ise romancinin basarisidir.>"’
Kontras, ¢atigma, zitliklar ve metaforlar gibi diiglim faktorlerinin belirlenmesinde
sahislar, olaylarin kurulusu, zamanin islenisi, tahlilin ve tasvirin takdimi nevinden

teknik 6zellikler eseri orijinal bir seviyeye ¢ikarir.’*® Okuyucunun dykiiden beklentisi

303 Saglik, Popiiler Roman- Estetik Roman, s.128.

5% Enver Giilsen, Bir Sinematografik imkan Olarak ‘Suret Yasag’ ve Efendimiz’in (S.a.v.) Film
Sanatinda Temsili, s.144.

305 Moran, a.e., s.183.sen

306 Selguk Cikla, Kurmacanin Pesinde, - Hikiye ve Roman Yazlari-, Ankara, Colpan Kitap, 2019,
$.66-67.

507 Nazim Elmas, Romana Dogru/Ahmet Mithat Efendi’nin Eserlerinde Roman/Hikaye
Terminolojisi, Konya, Cizgi Kitabevi, 2011, 5.24-25.

508 Mehmet Onal, Edebiyat Sanati-Edebiyat Teorisi, Belagatve Retorik, Edebiyat ve Tletisim,
Ankara, Kurgan Edebiyat, 2012, s. 128.
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ise elbette diiglimlenen 6rgiiniin nasil ¢oziilecegidir. Sayisiz segenek imkani verecek
olan edebiyatin serpilip renklendigi yer tam da burasidir.>*

Hz. Peygamber’in hayatina baktigimizda O’nun hayatindaki diigtimler/zorlu
asamalar, rnegin Medine’ye hicreti, Bedir, Hendek ve Huneyn ile diger gazveleri, Ifk
hadisesi gibi imtihan zamanlari ilahi miidahalelerle sonuclanmustir.’'® Hz Peygamber,
siirekli vahiy bekler, bazen de vahyin gelmesi icin Allah’a dua eder. Boylece semaya
yiikselen peygamberi istek ve beklentiler iizerine inen vahiy muhtevalari, ya bir
problemi halleder ya merak edilen bir konuda bilgi verir ya da bir ihtiyaci giderir yahut
da Hz. Peygamber’e nasil hareket edeceginin yolunu gosterir. Dolayisiyla bir
peygamberin herhangi bir sey hakkinda dua etmesi, bir seye arzu duymasi ve onu
istemesi, o seyin meydana gelmesi i¢in giiclii bir sebeptir.>!!

Burada Hz. Peygamber’in hayatinda diigiimlerin ¢6ziilme sekilleri modern
roman teknigi acisindan ne anlama gelmektedir? sorusunu sorabiliriz. Bu soru,
diiglimlerin birleserek bir romani siiriikleyen bir mekanizmay1 olusturup
olusturamayacaklarina dair, romanin yapistyla ilgili bir sorudur. O’nun hayatindaki
diigiimler, ilahi yardimlarla ¢oziilmiis olduguna gore, onun hayatini “oldugu gibi”
anlatan bir metnin bir roman hazzi vermeyecegi de muhakkaktir.’'? Siyer romanlarinda
bu tiir durumlar daha ¢ok, Eagleton’un tabiriyle popiiler romanlardaki “ruhu
senlendirme” °'3 islevini gériir. Ruhu senlendirilen okur, yani “sahte bir haz”la avlanan
okur, boylece “etkilenmege” ve “degisim gecirmeye” hazir hale getirilir.>'*

Hudeybiye’den Is Vadisi’ne isimli roman bu konuda en dikkat g¢ekici
romanlardan biridir. Hudeybiye Anlasmasi’ni konu edinen roman, siyer romanlari
icinde tek bir hadiseyi konu edindigi halde olay orgiisiinde en fazla genisletilmeye

gidilen romandir denilebilir.

399 Ahmet Murat, “Diigiim ve Kutsal C6ziim: Hz. Peygamber’in Hayatindanki Diigiimlerden Bir Roman
Cikar m1?” Sireti Stirette Gormek, Calistay Tebligler Kitab, s.25.

310 Bknz. Halil, a,e., s.120-122.

511 Muhsin Demirci, Vahiy Gergegi, Istanbul, M.U. ilahiyat Fakiiltesi Yayinlari, 1996, 5.96.
512 Ozel, a.e., s.26.

513 Eagleton, Edebiyat Nasil Okunur, s.23.

314 A Sait Akgay, Bellekteki Huriler/iskame1 Popiilist Kiiltiire Elestirel Bakis, istanbul, Okur
Kitapligt, 2012, s.16.
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Siyer kaynaklarinda aktarildigi itibariyle Hudeybiye Antlagsmasi’nin
maddeleri goriistildiikten sonra Kureys heyetinin bagkani Siiheyl b. Amr’in oglu Ebt
Cendel, Miisliman oldugu i¢in atildigi hapisten kagarak Miisliimanlara siginir.
Antlagma geregince Hz. Peygamber, onu babasina iade eder. Antlagma sonrasi, umre
yapilmadan geriye doniilmesi, miiltecilerin tek tarafli iadesi ve “Resulullah” ibaresinin
metinden ¢ikarilmasi Miisliimanlara ¢ok agir gelir. Hem antlagma sartlart hem de Ebu
Cendel’in babasinda kalacak olmasi sahabeyi iizmiis olsa da Hz. Peygamber onlar1
teskin etmek i¢in Ebu Cendel’e bakarak soyle der: “Ey Ebu Cendel!Sabret, tahammiil
et. Cenab-1 Hak sana ve seninle bulunan mazlumlara ¢ikis yolunu gosterecektir. Biz
onlarla bir antlasma yaptik, ahdimizi bozmak bize yakismaz.” Ozellikle Hz. Omer bu
durumu bir tirlii kabullenemezse de sonunda Hz. Ebubekir onu ikna eder.
Antlagsmadan sonra Hz. Peygamber ve Miisliimanlar kurbanlarin1 keserek ihramdan
cikarlar. Hudeybiye’de yaklasik on giin kaldiktan sonra Medine’ye donmek iizere yola
ciktiklar1 esnada, yolda Dacnan mevkiine geldiklerinde umre seferi, Ridvan Biat1 ve
Hudeybiye Barisi’ndan bahseden Fetih Suresi nazil olur. Ebu Basir ve Ebu Cendel
basta olmak tlizere Mekke’den kagan, ancak antlagsma geregince Medine’ye giremeyen
Miislimanlarin Kizildeniz sahilindeki Is mevkiine yerlesmesi ve Kureys’e ait
kervanlar1 tehdit etmesi iizerine misrikler, aradan bir yildan fazla zaman gegctikten
sonra Hz. Peygamber’e miiracaat eder ve “Miisliiman olan Medinelilerin iadesi”
maddesi antlasma metininden ¢ikarilir. >3

Romanda Ebu Cendel’in geri verilme hadisesi yazarin muhayyilesinde tam “iki
yiiz yetmis sekiz” sayfa yer tutar. Antlagsmanin imzalanmak iizere oldugu birkag dakika
igcerisinde ayaginda prangalariyla babasi Siiheyl Bin Amr’in iskencesinden kagarak
Miisliimanlara siginan Ebu Cendel, Miisliimanlardan kendini himaye etmelerini ister.
Ancak antlasma geregi, Ebu Cendel, miisriklerin yaninda olmak durumudadir.
Romanda hikaye de burada diiglimlenir. Diiglimiin merkezinde Hz. Peygamber’in
yasanilan hadise esnasinda alacagi kritik kararlar vardir. Yazar, Hudeybiye
Antlasmasin’nda ana karakterin gelgitlerinden siiriikleyici bir an yakalar. Bunu
yapabilmek, hadisedeki gerilimi yansitabilmek adina kahramanin heyecan ve

celigkilerini miimkiin oldugunca ayrintili bir sekilde sunmaya caligir.

315 Sarigam, a.e., 5s.200-201.
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Nortop Fry’a gore, kurmacanin iginde varlik bulan kahraman igin iki temel
egilim s6z konusudur: “Kahramant icinde yasadigr topluma uyumlu hale getirmek
isteyen ‘komik’ egilim ve onu iginde yasadigi toplumdan soyutlamak isteyen ‘trajik’
egilim.””'® Bu noktada romanm baskisileri, hikayenin akis1 icinde catismalar ve
degisme siiregleri yagayan, romanda en ilgi ¢ekici sorunlarin ortaya atilmasina hizmet
eden araglardir. Bu araglar okuyucuda inang, sempati ve ani duygusal degisiklikler
yaratir.’!” Trajik kahramanlar, kendi segimleri veya hatalar1 nedeniyle yikima
ugrarlar.’'® Meseleye felsefe penceresinden bakan Ionna Kucuradi de trajik kisiyi,
yiiksek olumlu bir degeri gerceklestirirken bagka yliksek olumlu bir degeri yok eden
kisi olarak tamimlar. Kucguradi, trajik diigiimden bahsederken bununla bir olayin
Oziindeki karmasiklik, i¢c ice gecmislik dile getirilmek istenir, der. Bir degeri
gerceklestirmek bagka bir degeri yok eden nedensel olaylar zincirinin merkezinde, bu
degerlerin tasiyicist olarak tek bir insan, tek bir olaym bulundugunun anlatilmak
istenildigini ifade eder.’!” Trajik ¢atismada catisan degerlerin &zelligi, yok edilenle
yok eden degerlerin her ikisinin de yiiksek ve ayni zamanda olumlu iki deger
olmasidir. Ortadan kaldirilan, yok edilen deger, bir insanin yagami olabilecegi gibi bir
tasarisi, istegi, bir inanci, bir yetisi olabilir.?° Ornegin Scheler’e gore, iki gocugundan
birini segmek zorunda kalan anne, trajik bir kisidir.>?!

Kahramanin i¢ine diistiigii trajik durumu yansitabilmek i¢in onun heyecan ve
celiskilerinin miimkiin oldugunca ayrintil bir sekilde sunulmasi gerekir. Yazar, bunu
basarabilmek icin de trajik durumu deneyimleyen kisiyi, zafer ya da yikima gétiiren
bir vaka diizeni iginde kurgulamak zorundadir. > Hz. Peygamber’in romanda, her

zaman kederli ve travmatik olan trajedi®*® de sorumlulugu ile diiriistliigii arasinda

516 Nortop Fry, Elestirinin Anatomisi, Cev. Hande Kocak, Istanbul, Ayrint1 Yaynlari, 2015, s. 83.
317 Stevick, a.e., s.182.

518 Raymond Williams, Modern Trajedi, Cev. Baris Ozkul, Istanbul, iletisim Yayinlari, 2018, s.39.
519 Jonna Kuguradi, Sanata Felsefeyle Bakmak, Ankara, Ayra¢ Yaymevi, 1966, s.11.

320 Kuguradi, a.e., s.6-7.

321 Kuguradi, a.e., s.46.

522 Yilmaz, a.e., s.62.

523 Tery Eagleton, Tath Siddet -Trajik Kavrami-, Cev. Kutlu Tunca, Istanbul, Ayrmt: Yayinlari,
2012, s.21.
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kalan, olumlu veya olumsuz iki yiiksek degerin birisi i¢in digerinden vazgecerek
trajiklesmis, dolayisiyla telafisi imkansiz bir kayip deneyimi yasamis >2* bir birey
olarak dramatik durum i¢inde-kurgulanabilir olma ihtimali var midir? Hz. Peygamber,
hangi iki deger ¢atismasinin ortasinda kalip bocalayacaktir? Hangi durumda olaylar
icinden c¢ikilamaz bir hal alacaktir? Hangi verdigi karardan otiirii pismanlik
duyacaktir? Hangi karar O’nun sahabe karsisinda yikimina sebep olacaktir mesela?
Hem bir peygamber hem bir beser olmasi, O’nun da zaaflarinin olabilecegi ihtimalini
mi doguruyor yazara gore? Hz. Peygamber hayatinin hangi asamasinda ¢6ziimsiiz
kalmigtir?

Biz romanda tam olarak trajik durum vardir demiyoruz. Bdyle bir iddiada
bulunmuyoruz. Ancak kurgulansi itibariyle Hudeybiye’den Is Vadisi’ne romant,
Ionna Kuguradi’nin trajik yorumlamasmna kismen de olsa yaklagsmig, roman
Kuguradi’den ilham almigtir denilebilir. Romanin diigiim noktasinda Hz. Peygamber,
Miisliimanlardan siginma talep eden Ebu Cendel i¢in bir karar vermek durumundadir.
Ancak verecegi kararda ya antlagsma kurallarina sadik kalarak Ebu Cendel’i iade
edecek ya da antlagsmay1 imzalamayarak antlasma kurallarini ihlal etmis olacaktir. Ebu
Cendel’i babasina geri vermekle antlasmay1 imzalamak arasinda kalan Hz. Peygamber
romanda, karar agamasinda kiskacin i¢indeymis gibi izah1 olmayan ¢eligkili bir durum

i¢inde birakilir:

Allah Rasiilii’niin bulutlanan gozlerinden rahmet yagmurlart dokiilmek {izereydi
ki: ‘Siiheyl” dedi aglamakli bir sesle. Belli ki rica minnet edecek, yalvarip
yakaracakti Kureyslilerin heyetine. Oysa o bir Peygamberdi... Boyun biikkmek
yakigir miydi miigrik Siiheyl’e...O Nebi ki, Mekke temsilcisi Sitheyl’den aman
diliyordu simdi. Hem de dudaklarindan ¢ikacak bir séze mal ve miilklerinin
yaninda canlarii severek feda etmeye hazir bekleyen bin dort yiiz sahabenin
oniinde. Bir peygamber sefkatiyle elini gencin omuzuna koyup bekledi bir siire.
Sonra Siiheyl’e doniip: ‘Ey Amr oglu Siiheyl... Boyle yapma... Bir seferlik olsun
istisna goster... Bu genci bize bagisla..”” s6zlerine karsilik ‘Hayir’ diye kiikreyen
Siiheyl karsisinda “Sikintidan terlemeye baslayan Allah Rasiili” niin dizleri

iizerine ¢Okiip aman dileyen gencin karsisinda “Bir kez daha yiiregi sizlad1”

524 Oguz Ocal, Tahsin Yiicel’in Romanlarinda Bireyin Drami- Yapi ve ironi-, Ankara, Akgag,
2012, s. 51.
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¢linkii “garesizdi. Oysa O bir peygamberdi...Caresiz olmak, ona gore bir sey
degildi... Basini oniine gotiiriip bir siire diisindii Allah Rasulii. Ne yapacagini,
neye karar verecegini bilemiyordu. Bir yanda, kendisinden aman dileyip
gozlerinin i¢ine bakan zavalli bir geng... Diger yanda, Miisliimanlara agzina
gelen tehditleri savuran, Allah Rasulii’nii anlagsmayir bozmakla tehtid eden
Stiheyl... Diislindii durdu Allah Rasulii. S6yleyecegi en ufak bir s6z, verecegi en
ufak isaret, bir anda her seyin baslangici yada her seyin sonu olabilirdi... Zor
durumdaydi Allah Rasulii... Siiheyl’in inadi karsisinda ne yapacagini, insanlara

ne diyecegini bilemiyordu bir tiirlii. °*°

Meydani dolduran bin dort yiiz kisi, gencin mutluluk-hiiziin karigimi haline
kapilmais, bu igin nereye varacagini bekliyordu. Allah’in El¢isi’nin nur sagan yiizii
gblgelenmis insanlara umut vadeden goézleri bulutlanmis, her derde deva dili
stik@it etmisti... ‘Hos geldin...” diyememek, ona kucak acip bagrina basamamak

zoruna gidiyordu Allah Rasiili’niin. Yavasca basini ¢evirdi gencin yiiziinden...
526

Kuguradi’ye gore trajik catisma, kisinin diger insanlar1 etkileyememesinde,
onlarin bir sey yapmalarina engel olamamasinda, baska bir seyi yapmalarini
saglayamamasinda ortaya c¢ikabilir. Bagska bir deyisle, yiliksek bir degeri
gerceklestirmeye c¢alisan kisinin diger bircok degeri yok etmesinde ama yine de o
degeri gergeklestirememesinde de ortaya cikar.>?’ Asagida alintiladigimiz pasaj, boyle

bir durumu ¢agristirir mahiyettedir:

Rahmet Elgisi ne kadar yalvarip yakariyorsa, Siiheyl o kadar simarip inat
ediyordu... Zor durumdaydi Allah Rasiilii... Siiheyl’in inadi karsisinda ne
yapacagina, insanlara ne diyecegine karar veremiyordu bir tiirli. Sahabenin 6tke
dolu ugultular arasinda sag elini yiiziine getirip sakallarini sivazladi birkag kere.
Elini sakalinda tuttugu halde, ani bir hareketle Siiheyl’e dogru dénen Allah
Rasiilii Cendel’in iki taraftan da bagimsiz olarak Hudeybiye’de kalmasi teklifine
karsilik hisgimla kabul etmeme cevabi veren Siiheyl’in karsisinda... Allah

Rasiilii’niin yapacak hi¢ bir seyi kalmamisti. Caresizlik i¢inde kivrandigi belli

525 {lhan Akin, Hudeybiye’den Is Vadisi’ne, istanbul, Metamorfoz Yayncilik, 2016, s.11
526 Akin, Hudeybiye’den Is Vadisi’ne, s.6.

327 Kuguradi, a.e., s.51.
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oluyordu... Sitheyl’in ardindan, oturdugu yerden yavasca ayaga kalkip dogruldu.
Bir sahabenin 6fkeli haline bakti, bir Sitheyl’in alayci yiiziine. Olanlar olmus,
Hudeybiye Antlasmasi daha baslamadan son bulmustu... Caresizlik denen sey
buydu iste. Bedenini ates basan Allah Rasiilii, sag elinin avucuyla alninda biriken
soguk ter damlalarini silmeye calist. Siiheyl tarafindan, bin dort yiiz kisinin
oniinde hakarete ugrayip asagilanmis olmak degildi onun derdi. Onun derdi,
aman diledigi halde gencecik bir ¢ocuga sahip ¢ikamamak, onu iskence ve

zulmiin i¢ine geri gondermekti...”

Antlagma geregince sahabe Kabe’yi o sene tavaf edemeyecek olsa da Hz.
Peygamber, sahabeye kurban kesmelerini ve trag olmalarini emreder. Ancak sahabe
Kabe’yi tavaf etmeden doniildiigli i¢in kurban kesme ve tras olma emrini anlayamaz.
Herhangi bir hareket olmayinca Hz. Peygamber, hanimi Ummii Seleme’ye durumu
izah eder. Ummii Seleme Hz. Peygamber’e “Kurbamini kes, ihramdan ¢iktigimni
gostermek i¢in saglarint kestir. Bunu goriince onlar da sana uyarak senin yaptigini
yapacaklardir” der.>%

Romanda sahabenin bu tavri, Hz. Peygamber’in bir nevi sahabe taratindan

cezalandirilmasi olarak kurgulanir:

Her sey olup bitmis, Siiheyl heyetiyle birlikte Hudeybiye Kdyii'nii terk etmisti.
Simdi yepyeni bir giin yastyordu Hudeybiye. Yorgun ve iizgiin bir peygamber...
kiiskiin ve kizgin bir sahabe... Birkag adim atarak sahabeye dogru yaklast1 Allah
Rasulii. Bugulu gdzlerini onlarin i¢inde gezdirdi ama bir tanesinin bile géziiyle
bulusamadi gozleri. Zira sahabe bagini Oniine egmis, sanki Allah Rasulii’'nden
g6z cevirmisti. Cit ¢ikmiyordu vadide.. Allah Rasulii sahabeye bir iki adim daha
yaklastiktan sonra: “Ey Misliimanlar... Medine’den gelirken yanlarinizda
getirdiginiz develeri kurban edip sonra da saglarinizi tiras edin...” diye seslendi.
Ci1t ¢ikmadigi gibi en ufak bir kipirt1 bile olmamisti sahabede. Bir kere daha tekrar
etti ayn1 emri: “Ey Miisliimanlar... Gelirken yanlarinizda getirdiginiz develeri
kurban edip sonra da sag¢larinizi tirag edin..” yine yerinden sallanmadi kimse.
Gordiiklerine inanamiyordu Allah Rasulii. Bu nasil bir seydi boyle. Sahabe nasil

olur da onun bir soznii iki hatta ii¢ ederdi. Elini sakallarina gotiiriip birka¢ kez

528 Akin, Hudeybiye’den Is Vadisi’ne, s.14-16.

322 Himmet Berki-Osman Keskioglu, Hz. Muhammed ve Hayati, Ankara, Diyanet isleri Bagkanlig,
1998, s. 332.
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stvazladiktan sonra: “Ey Misliimanlar... Gelirken yanlarinizda getirdiginiz
develeri kurban edip sonra da saglarinizi tirag edin...” dedi ti¢lincii kere. Olmadi,
olmadi iste.. Bin dort yiiz kisiden biri bile yerinden sallanmadi. Yolda gelirken
Ziilhuleyfe’de ihrama girdikten sonra, boyunlarina rengarenk siisler taktiklari
develerinden bir tanesini bile yatirip kurban etmedi sahabe. Bdyle bir seyi
sahabeyle ilk kez yasiyordu Allah Rasulii. Ne diyecegini bilemeden bekledi
Oylece. Karsisindakilerin sahabe olmasina inanamiyordu neredeyse. Yoksa
misrikler karsisinda zaferden zafere kosan Miisliimanlar bunlar degil miydi?
Bunlar degil miydi 6nce Habesistan’a, sonra Medine’ye Toluca go¢ edip kader
birligi ettikleri?...Bunlar degil miydi Islam Dini’ni bas tac edip saha kaldiran?
Gozlerinden yaslar diismek iizereyken arkasini dondii sahabeye... Bin dort yiiz
sahabe arkasinda... Sahabeye arkasini donmek, ¢ok agir geliyordu Allah

Rasiilii’ne >*°

Trajik durumda yaptig1 tercihle yok oldugunun farkinda olmayan kisinin trajik
bir kisi olmasi miimkiin degildir. Ancak i¢indeki ¢atigmanin sancisini ¢eken insan,
trajik kahraman olma yolunda ilerler’®! korkular, endiseler, pismanlklar yasar,
ozelestiri yapar, kendini suglar.’*> Hudeybiye’den Is Vadisine romaninda Hz.

Peygamber, yasanilan hadiseden 6tiirii kendi kendisiyle hesaplagma i¢indedir:

Saskindi Allah Rasiilii... Sagskinlig yiiziine yansimis, 151k sacan gdzlerini hiiziin
biirlimiisti. Yiregi yaniyordu Allah Rasiilii’niin... Goniil ocaginda yanan ates
bedenini sarmis, insanlara umut sacan yiiregini kiile cevirmisti. ‘Allah’im... Bu

nasil bir imtihan boyle’ diyerek sigaya ¢ekti kendini... ***

[lhan Akin, romaninin entrik yapisim1 canli turmak adina Ebu Basir’in

miisliiman olup miisliimanlara siginmasi tizerine yine bir Ebu Cendel vak’as1 yasatir:

‘Hosgorlinlize ve adaletinize sigintyorum...” diyerek aman {istiine aman diledi
Allah Rasiilii’nden. Sustu Allah Rasiilii... Higbir sey sdylemedi Ebu Basir’e.
Herkese sdyleyecek sozleri varken, ona sdyleyecek higbir seyi yoktu dilinde. Isik

sagan gozleri sondii yuvalarinin iginde. Nese sagan yiizii, Ebu Basir’in feryadiyla

530 Akin, Hudeybiye’den s Vadisi’ne, s.117-119..
31 y1ldirim, a.e., s.37.
332 Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, s.201-202.

533 Akin, Hudeybiye’den Is Vadisi’ne, s.30.
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golgelendi. Tipki Ebu Cendel’i gonderdigi gibi bu genci de Mekke’ye geri
gondermeye mecburdu. Bu, diinyanin en zor iglerinden biri olsa da, Kureyslilerle
imza ettigi Hudeybiye Antlasmasi’nin geregini yerine getirmeliydi. Bir insanin
feryadi karsisinda eli kolu bagli olmak ne zor seydi boyle. Hele o insan bir
peygamber ise... Simdi nasil anlatabilirdi Ebu Basir’e... Iskenceden kagip
kendisine siginan miilteciye: ‘Geldigin yere geri don... Biz Kureyslilerle
aramizda sulh ettik. Bu sulh s6zlesmesine gore sen burada, bizimle birlikte
kalamazsin...” nasil diyebilirdi? Sitheyl’in oglu Cendel’i gondermisti bir sekilde
de, Basir’i geri gondermek zor geliyordu peygambere. Hem ne der, nasil izah
ederdi daha ii¢ hafta gonliinii zor ettigi sahabeye. Dislerini sikt1 Allah Rasiilii. ..
Sikt1 sikabildigine... Ne sOylemesi gerektigine bir tiirli karar veremiyordu
Basir’e.” Tam o esnada Ebu Basir’in Medine’ye kactigini duyan miisrikler,
Huneys Ibni Cabir ile azad edismis kolesi Kevser’i ellerine bir mektup vererek
Hudeybiye’ye gonderirler. ‘Bize karst imza ettiginiz antlagsmay1 hatirlatiriz’
ihtarinin yazili oldugu mektup Hz. Peygamber’in eline gegtiginde “Bu mektup
tas gibi oturmustu Allah Rasiilii’niin yiiregine. ‘Bana Ubeyy b. Kab’1 ¢agirm’

dedi aglamakli bir sesle... ” >**

Hz. Peygamber’e riiya ile bildirilen ve sonu da fetihle miijdelenen Hudeybiye
Antlagmasi, romanin entrik yapist i¢inde striikleyici bir hikayeye doniisiirken
romanda anlatiya dahil olan diyaloglar ve monologlarla ana figiiriin yogun psikolojik
atmosfer i¢inde alacagi kararlarda yasadigi kararsizlik, ¢aresizlik, bocalama iginde
kayip giden iradesi ortaya konulmaya calisilir. Okuyucunun ne olacagi hususunda
nefesini tuttugu ivmesi yliksek bir sahne performansi sergilemeye calisan anlatici,
kurguya kendi muhayyilesinden ¢ok sey katmistir. Yazar, Hz. Peygamber’i ve yasanan
tarihi hadiseyi, neredeyse kendine 6zgii bir anlatiya doniistiirmek istemistir. Ancak
romanda gergek bir trajik hadise kurgulanamadigi gibi ortaya ¢ikan goriintiide Hz.
Peygamber’in ruh halinin ve hareketlerinin betimlemeleri hakikatin kendisiyle
tamamiyle c¢elismekte, yazarin okura sundugu/dayattigi “kurgusal gergek™, “asil
gercek” ile taban tabana zit diismektedir. Boylece Hz. Peygamber’i kendiyle ve

cevresiyle catigan bir insan olarak ele almaya calisan ve boylece kendi tabiatina uygun

53 Akin, Hudeybiye’den Is Vadisi’ne, s.142-143.
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bir anlatim ve kurgu diizlemi gergeklestirerek tiirliniin iyi 6rnekleri arasina girmeye
calisan bir romani nasil karsilamamiz gerekecektir?

Bagka bir 6rnek olarak Askin Peygamberi’ nin “Hz. Hatice 'den Daha Ustiin
Olmak” baslikli bolimiinde Hz. Peygamber, hanimlariyla olan miinasebetlerinde bir
tercih yapmaya zorlanir. Romanda Hz. Ayse O’ndan stirekli kendi ile Hz. Hatice
arasinda bir tercih yapmasini ister:

Allah sana Hatice’den daha alasin1 nasip etti! Dirayet ve incelik timsali, Hz. Aise’nin

nefsini kastederek soyledigi ve gayet ince bir kadinlik niiktesiyle Nebiler Nebisinin tercihini

yokladi: “Hatice vefat ettiyse iste yerine ben geldim. Gengligim, giizelligim ve dirayetimle

emrindeyim.”**

Bildek, Hz. Peygamber’in Hz. Ayse ile evliligini de yine bu ¢atigma iizerine

kurar:

Simdi kalbi Ayse’nin yiiziindeydi Resul’iin. Hatice’ye olan sizisi kalbinde...

Ayse’nin yliziinde bahar gordii. Kendisine ilahi emir ile yazilan bu giizelligin

nazinda ask1 yasayacakt:.>*

Bedir Savasi’nda Zeynep’in kocasi Ebu’l As, esir diiser. Esir diisenlerden ya
on Miisliimana okuma yazma 6gretmesi neticesinde serbestlik ya da fidye 6demesi
halinde ozgiirlik verilecektir.>®” Ancak Ebu’l As’m fidye verecek kadar geliri
olmadigini bilen Hz. Zeynep, kocasinin fidyesi olarak annesi Hz. Hatice’nin kendine
diigiin hediyesi olarak verdigi gerdanhign gonderir 3® Romanin bu béliimiinde Hz.
Peygamber, catigmanin ortasinda birakilir, “gdnlii kanadik¢a” kanar. Bir tarafta miisrik
damadini kurtarmak ve kizint memnun etmek, diger tarafta kizinin annesinin hediyesi
olan gerdanligr vardir. Romanin “Zeynep’in Gerdanligi Peygamber’in Gozyasi”

baslikl1 boliimiinde bu ¢atisma, yine santimantal bir iislupla verilir:

Peygamber, esinin kizina hediye ettigi o gerdanlig1 goriince yiiregi burkulmus,
kizinin evlendigi o giine, Hatice’sinin o sefkat dolu bakislariyla kizinin boynuna
takisin1 ammmsamisti. Simdi ne yapabilirdi ki! Hediyeyi gonderip Ebu’l As’1 6zgiir

biraksa ayrimcilik yapmis olurdu. Buna asla génlii raz1 degildi. Iki arada kalmus,

535 Bildek, Askin Peygamberi, s.166-167.
536 Bildek, Askin Peygamberi, s.260.

337 Sarigam, a.e., 5.162.

538 Bildek, Askin Peygamberi, s.309.
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gonlii  kanadik¢a kanamisti. sahabe gozlerini dikmis Peygamberi
incelemektedirler. Her biri kendisini bu kadar hiiziinlendiren seyin ne oldugunun
merakindaydilar. Go6zii mendile kilitlenmis sekilde Oylece duran Hz.
Peygamber’in dudaklarinin ve c¢enesinin titremesinden aglamakli oldugunu
anlayan sahabe {iirpererek onu bu denli iizen seyin ne oldugunu sorgulayan
bakislar firlatryorlardi. O’na bakarak kendisini bu kadar hiiziinlendiren seyin ne
oldugunu merakindaydilar... Hz. Peygamber dostuna dondii ve dedi ki: “Ebu
Bekir, kizimin kolyesi... Zeynep’imin kolyesi... Kocasini kurtarmak igin
gonderdigi diinyalik tek serveti olan bu kolye ona annesinin, Hatice’min

hatirasi... Hatice’mi hatirladim. Hiiziin ¢oktii, bu kolyeyi ne yapalim?” %

Burada goriilen ne gergek bir trajedidir ne de gercek bir ¢atismadir. Trajik
durum/gatigmalar romana taginirken saplanip kurgusal olarak kalmistir. Siyere
herhangi bir acilim getiremedigi gibi romani da ger¢ek bir roman seviyesine
cekememistir. Stevick icin roman yapisi bakimmdan ¢ok sey sdylemektir.’*® Hz.
Peygamber’in hayatindan bir “romensk” ¢ikarma®*!, okuyucuda biiyiilenme ve sok
etkisi birakma®¥? ugras1 beyhudedir. O halde roman teknigiyle siyerin ziine zarar
vermemek az sozle nasil miimkiin olacaktir? Kundera’nin tabiriyle “romanin tek
varolus nedeni, sadece romanmin sdyleyebilecegi seyleri soylemektir”* tespiti
duruyorken onilimiizde.

Hudeybiye’den 1s Vadisi’ne isimli roman esasinda kurguyu sahih
kaynaklardan aldig1 bilgiyle olusturmaktadir. Bir romandaki bilgilerden hareketle salt
gerceklige yonelik ¢ok sayida soru tiiretmek miimkiindiir: “Metindeki bilgiler dogru
mudur?” “Dogruysa ne kadar dogrudur?”’ “Metin neden yazildig1 anda bdyle
kurgulanmistir? “Metinde gegenler gercekten yasanmig olabilir mi?” Burada esas
mesele, salt metnin tarihsel gerceklige tekabiil edip etmedigi degildir. Esas sorulmasi

ve sorgulanmasi gereken; “Yazar verdigi bilgilerle okur iizerinde bir tahakkiim kurmus

53 Bildek, Askin Peygamberi, 5.309-310.
340 Stevick, a.e., s.59.
341 Andy, a.e., s.19.

542 Mesut Kogak, “Asinalik Vermeyip Bigane Resmin Kullanmak ya da Biiyiilenme ve Sok Kiskacinda
Siret-i Nebi’yi Okumak™, Sireti Surette Gormek I-II Calistay Tebligler Kitabi, Istanbul, Meridyen,
2018, s.113.

343 Kundera, a.e., s.49.
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mudur?”, “Kurduysa ne ugruna kurmustur?”, “Hegemonik sdylemle ne gibi eksiklik
ve tutarsizliklara stiriikleniyor metin?”, “Metin ne gibi anakroniklere diistiyor?”, “Bu
tahakkiim bicimleriyle yazar neyi asilamaya calismaktadir?” 344

Yaratma Cesareti’nde May’e gore, “Her yaratma eylemi, ilk once bir yikim
edimidir.” Burada yapilan sey, dini referanslar1 goz ardi etmek, siyerin askin boyutta
tezahiir eden evrenselligini, zamane fenomenlerin diinyasinda varlik bulmus beseri
kiiltiire katma girisimidir. Ayarsiz bir iklimde, 6zensiz bir mecrada, yakisik olmayan
bir dil akis1 i¢inde siyerin 6ziine yoneltilmis, duygular: tahrik eden yapay kartarsis
iceren bu kurgusallik, siyerin anlam diinyasina yonelik her bir inanan insanin ihtiyaci
olan derin miizakere cabasinin anlamini yitirmesine sebep olmaktadir kuskusuz.
Dolayisiyla , hakikati temsil iddiasiyla yola ¢ikmis olan kurgu, hakikati de i¢ine alarak

adeta yutmus hatta onu kendi diizeyine ¢ekmistir.>*

3.1.3. Siyasi, Ideolojik ve Dini Kabuller Ekseninde Siyer Romanlarinda
Hz. Peygamber’in Goriiniimleri

Miistekriklerce hazirlanan calismalarin menfi etkide bulundugu siyer
aragtirmalarinda, oryantalist iddialar ya tamamen ya da kismen kabul edilmek suretiyle
Tiirkiye’de siyer kitaplarinda tekrarlanmig ve bunun sonucunda ayni menfi iddialar
tireten bir literatiir ortaya ¢ikmistir. Bu amaglarla yazilan kitaplarda Hz. Peygamber’in
hayatina se¢meci bir tutumla yaklasilmis, baz1 yonleri ve yasadiklar1 gizlenmis hatta
Hz. Peygamber’e kaynaklarda yer almayan bazi vasif ve olaylar yakistirilmak
istenmistir.>*® Oryantalist ¢caligmalar Islam tarihini, bu ¢alismalarin geri planindaki
siyasi (sOmiirgeci) giindemin gerektirdigi bir bakis agisiyla yargilamistir. Bu
calismalarin ne kadar ¢arpitilmis bir tarih anlayisini ortaya koydugunu ve bu anlayisin
Bat’'nin zihin diinyasin1 ne kadar derinden etkiledigi, simdilerde daha 1yi

anlasilmaktadir. Ancak su da bir gercektir ki benzer bir illeti, giiniimiiz kimi ¢agdas

34 Somuncu, a.e., s.108-110.

545 Mustafa Zeki Cirakli, “Temsil ve Kurgu”, Anlatibilim Kuramsal Okumalar, Edt.Oznur Yemez,
Ankara, Hece Yay., 2015, s.34

346 Rahile Kizilkaya Y1ilmaz, “Cumhuriyet Dénemi Popiiler Siyer Kitaplarina Dair Baz1 Miilahazalar”,
Siyer Atolyesi Tebligler Kitabi, Istanbul, Meridyen Kitaphgi, 2011, s.31.
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Miisliiman arastirmacilari tasimaktadir.>*” Bu seklide nazari sistemini kaybetmis bir
siyer bilgisi, Hz. Peygamber’i tarihsel bir sahsiyet olarak 6grenme tehlikesini daima
barindirir. Her seyden evvel, Hz. Peygamber, bizim i¢in sadece tarihsel bir sahsiyet
degildir. Allah’in biitiin dénemlerde insanliga kendisini bildirme miidahalesinin en
yetkin temsilcisidir. Boyle oldugu 6l¢iide de maddi ve manevi hayatimizin kurucu ve
diizenleyici ilkelerini olusturur.

Tarihi roman bagligiyla yayimlanan siyer romanlarininn da kurgusal zeminini
yukaridaki mahzurlu durum olusturmaktadir. Nitekim tarihi kurmacanin bilgi-iktidar
iligskisinin daha bilingli islendigi, isletildigi bir yazinsal alan olarak kabul edildigi bir
vakadir. Dolayisiyla yazarlarin 6zellikle tarihi romana yonelmesi, roman sayesinde
tarihi, kendi bakis agilarina, algilarina gére yorumlamalari sonucunu dogurmustur.>*
Bu itibar ile siyer romanlarinda “tarihi roman” iist bagligiyla yazilmis olanlar, 6zellikle
propagandif igerikli romanlar olarak Hz. Peygamber’i salt bir tarihi sahsiyet olarak ele
almislardir.

Siyerin aragsallastirildigt bu romanlarda kurgulanan kahraman, Hz.
Peygamber’e dair imajin/tasavvurun olugsmasinda oryantalistlerce olusturulmus Bati
literatiiriiniin  Tiirkiye’de roman diline aktarilmasi bi¢cimindedir. Siyeri deforme ve
reforme eden bu anlayisin hedefi, siyeri itibarsizlastirma, alaya alma ve yapibozuma
ugratmaktir.

Romanlarda Hz. Peygamber’in kimlik ve kisiligine yonelik, Islam’mn ve
dolayisiyla Miislimanlarin da asla kabul edemeyecegi tasvir ve tanimlamalara yer
verilmistir. “Indirgemeci ve skeptik” bakis agisinin®® {iriinii olan bu romanlarin hemen
hepsinde Hz. Peygamber, dini kimliginden soyutlanmakta ve bir peygamber olarak
goriilmemektedir. Vahiy, Hz. Peygamber’in samimiyeti ve giivenilirligi, Hz.
Peygamber’in yasama giicii yahut kanun koyucu olma vasfi, askeri dehas1 yahut mistik
egilimleri, marazi durum ve sehvet gibi konular, romanlardaki nitelemeler/imajlar

arasinda yer almaktadir.

547 Nihal Sahin Utku, “Biyografik Tarih Yazimi iginde Siyer”, M.U. ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, S.44,
20131, 5.286.

38 Somuncu, a.e., s.310.

549 Ozcan Hidir, Batida Hz. Muhammed imajy, istanbul, insan Yayinlari, 2019, s.120.
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Bu romanlarda kurguyu olusturan konulardan biri, sosyalist prensipler
etrafinda gelisen Peygamber algisidir. Hz. Peygamber’in hayatinin sosyalist prensipler
etrafinda okunmasi ve buna dair eserler kaleme alinmas1®> klasik dénem oryantalizm
diisiincesine de yansiyan gériislerdendir. Ozellikle soguk savas déneminin iki kutuplu
diinyasinda, arastirmacilar kendi amaclarina hizmet etmesi agisindan Islam ve
Hz.Peygamber’in hayatiyla da ilgilenmislerdir. Bu arastirmalarda, bir yandan Islam
kaynaklarina yonelik liberal okumalar 6ne ¢ikartilirken 6te yandan 6zellikle sosyalist
idareyle yonetilen Islam iilkelerinde islam’in ilkeleri ve Hz. Peygamber’in hayati,
ozellikle Mekke donemi, sosyalist unsurlarin 6n planda oldugu okumalara konu
olmustur.

Ayrica Kur’an-1 Kerim’in sosyalist ve sol unsurlar1 6n plana ¢ikaran mealleri
yazildig1 gibi, Hz. Peygamber’in hayatini bu agidan degerlendiren kitaplar da
yaymmlanmistir. Bunlarm arasinda en ¢ok ragbet goren kitap, Islam’in hep ezilen
yaninda yer aldig1 temasini isleyen Maxime Rodinson tarafindan 1961 yilinda yazilan
ve 1980 yilinda Tiirkceye ¢evrilen Mahomet adl1 eser sayilabilir. Rodinson’un eserinde
ozellikle Mekke doneminde Hz. Peygamber’in toplumda adaletin tesis edilmesi igin
yaptigi miicadele, Mekke yerlesik statiikosunun Hz. Peygamber’e uyguladigi
yontemler genel bir manzara olusturmaktadir. Fakat dogal olarak Medine doneminde
boylesine bir okumanin etkisinin azaldigi goriilmektedir. Ayrica Rodinson’un siipheci
ve sekiiler bir bakis acistyla s6z konusu eserini yazdig ifade edilir.>!

Eren Erdem’in kaynakga listesinde yer alan Rodinson’un bu goriisleri,
Selman-1 Pak’ta olay orgiisiiyle beraber kronolojiyi dislayan yapisiyla, en agik
ifadeyle yazarin kendi ideolojisinin propagandasina doniismiistiir. Romanin tematik
yapisinda “Isyan, Miicadele ev Oliim”, “Anilar, Ask, Devrim”, “Ozgiirliik”, “Devrim”
gibi boliim basliklarinin ihtiva ettigi romanda, “birey-toplum / zengin-fakir ¢atigmas1”,
“Mekke’nin yerlesik statiikosu etrafinda gelisen biirokrasi/devlet elestirisi”, “emek ve
sOmiirti, kolelik ve 6zgiirliikk” gibi konular iglenir. Selman-1 Pak’ta yazarin anakronik
bir sekilde ideolojik reflekslerle ortaya koydugu ve kurmacanin nirengi noktasini

teskil eden bu tematik yoneliglerle Hz.Peygamber’i aragsallastirma s6z konusudur.

550 H Kirbasoglu, “Cagdas Siret Literatiiriinde ‘Sol Cizgiler”, Islamiyat, V, 2002/2, S.183, s185.
331 Hidur, a.e., s.39.
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Sezai Karako¢’un tabiriyle ¢aga hakim olan materyalist goriis kisirliginin
neticesi olarak Hz. Peygamber’in metafizik alandaki misyonlarini gérmezden gelme,

yani asil gorevlerini ortadan kaldirma, giderek dini de sadece ahlak ve eski ¢caglarin

52

sosyal kurallar1 gibi anlama>*?, Hz. Peygamber’in bilhassa Mekke donemi sosyalist

unsurlarin 6ne ¢ikarildig1 indirgemeci yaklagim iizerine yazilan romanda agik¢a beyan
edilir. Kur’an ve siinnette yer alan bazi ayet ve hadisler de bu minvalde yorumlara tabi

tutularak kurguya yerlestirilmistir:

Allah Elgisine vahyolan ilk sure, miicadelenin biitiin hatlarini belirliyordu. Sorun
tespit edilmisti, artik harekete gegcmek zamaniydz; ki ona, ‘Ey ortiistine biirlinen,
kalk ve uyar...” denmisti. Peygamber’in ziiht anlayisi, heniiz ilk vahyedilen
surede gizlidir. Mekke’deki oligark diizenin rahatsiz olma nedeni tamamen Alak
Suresi ve takiben devam eden surelerdir. Mekke nin biiyiik hosgdorii sinirlart artik
asilmistir. Giiliimseyen ve riya dolu sozler esliginde narin, kibar goriiniim veren
ulularm yiizli simsiyah olmus, maskeler diismiistiir. Hakikat, sirkin maskesini
diisiiriir ne de olsa... ‘Ikra bismi Rabbikelleziy halak!Halakal insan min alak.’
Alak Sure’nin bu ilk ayeti genellikle sdyle ¢evrilir: ‘Oku, yaratan Rabb’in ismiyle
oku. O, insan1 ulaktan yaratt1.” Lakin bu ¢evirinin son kismi1 hatalidir. Ve bu hata,
biitiin Kuran’in yanlis anlasilmasina neden olabilecek diizeyde biiyiik bir hatadir.
Hz. Peygamber, bugiin yazilmig mealleri gormiis olsa, bunun Kuran olmadigini
sOyleyebilirdi... Alaka, alaka, ilgi manalarina gelir. O insan ilgiden, alakadan
yaratti demek gereklidir. Alak kelimesine emriyo manasimi verirler. Ciinkil
embriyo rahim duvariyla ‘ilgi’ kurar. Lakin aslolan kurulan ilgidir, ilgiyi kuran
degildir. Yani embriyo asil degildir. Fasildir. O halde insana alakadari, ilgiden
yaratildigina gére; ilgi varsa ‘insan’ vardir. Ilgi yoksa insan heniiz varlik
sahnesine ¢ikmamis demektir... Ve devam eder.” Sakin dyle diisiinme, insan
mutlaka azar, servet ve zenginligi, onu bagkalarina ihtiyag duymaz
hissettirdiginde.”Azmak (taga) ve bireycilesmek (istigna) insanmn alaka

B

damarlarin1  kesmekle miimkiindiir. ‘Rabbena hep bana...” diisiincesinin
kosulladigi,haklar1 vazifelerden iistiin géren insan, 6zgiirliik adina prangaladigi
benligini, kéleligin en hiir sinirlarinda sefere ¢ikartmigtir. Lakin bu ince ¢izgiyi

Ozmenin verdigi huzur z. Peygamber’in zihninde sistemin oturmasini
d h , Hz. Pey ber’ hnind t tu

5528ezai Karakog, Fizikotesi A¢isindan Ufuklar ve Daha Otesi II, Istanbul, Dirilis Yayinlar1, 1998,
s.106,
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saglamist. Sistem alaka damarlarmi kesmisti. Insanlar, bireysel haklari,

toplumsal vazifelerden daha iistiin gérmekteydi...>>

Lakin harekete ge¢cmesi gerekiyordu. ‘Ey ortiisiine biirlinen/toplumsal kimligiyle

var olan, kalk ve uyar...” ayeti gelir gelmez korku daha da biiyiimiistii...>*

El-Emin’de islam, “kuru kuruya Allah’a teslimiyet degil, “esitlik-6zgiirliik”
gibi bir dolu yasam kurallar: olan bir dindir’”:

En Onemlisi yeryiiziine adalet gerekliydi...Kole ve yoksul ailelerden olusan bu
kitle dylesine bagliydi ki, 61 dese dlecek konumdaydi. Fakat bu insanlardan ise
baslamak pek bir sey degil, higbir sey kazandirmazdi. .. Islamiyet yalmizca kuru
kuruya Allah’a teslimiyet degildi, dgretileri vardi. Ahlak ve dogruluk ekseninde

giden yolda esitlik, adalet, 6zgiirliik gibi bir dolu yasam kurallar1 vardi.>>

Kendini adeta yoksul ve caresiz insanlara adamist1. En biiyiik keyfi, bu insanlar
elinden geldigince mutlu etmekti. Ona gore diinya nimetleri herkes igindi. Eskisi
gibi yine diinya kazanci pesinde kosuyor, kazandigi her kurusu arayip buldugu
yoksul, onurlu ve diiriist insanlarla paylasiyordu. Halkin i¢inden ¢ikmis, halk gibi

yasamist. Onlarin ¢irpinisini, 1zdirabini bilen, onlari en iyi anlayandi...>*

El-Emin’in ilerleyen boliimlerinde Hz. Peygamber, niiblivvet boyutundan
tamamen ¢ikarilip ideolojik diizlemde siniflararasi esitligi saglamak isteyen bir lider

olarak kurgulanir :

...Ticareti hi¢ elden birakmamisti. Kitlik zamanlarinda yasadiklari zorluklar
unutulur gibi degildi. Yoksul halkin iskelete donmiis bedenleri bakiglarindan hig
gitmiyordu. Cok caligsmali, ¢ok kazanmaliydi. Herkese yetecek kadar zahire,
bugday, hurma, yag, zeytin ve bir¢ok gida bolca stoklamali, alis giicii i¢in para
biriktirmeliydi. Kendi ailesine yetecek kadar her zaman birikimi vardi. Fakat o,

tiim yoksullar1 aileden sayinca hesap Bagdat’tan doniiyordu.>’

353 Erdem, Selman-1 Pak, s.69.
354 Erdem, Selman-1 Pak, s.98.
555 Byiiboglu, El-Emin, s.207.
3% Eyiiboglu, EI-Emin, s.151.
557 Eyiiboglu, EI-Emin, s.173.
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Bu algilamada diinyevilik 6n planda oldugu i¢in Hz. Peygamber diinyevi
Olclilere gore degerlendirilmis ve sadece geriye biraktigi diinyevi izlerle bliyiik ve

reformcu bir lider, dini degil siyasi bir kisilik>*® olarak yer almgtir:

Fakat hakikati sdylemesi gerekiyordu. Ciinkii bu, ilahi bir sorumluluktan, bir
emirden ziyade; kotii gidisin nedenlerinden kendisine gdsterilmis olmasindan
dogan bir giidilydii. Peygamberler, ipleri yukarida sallanmig kuklalar degildir.
Hakikati gormiis, 1slah edicilerdir. Bir gercegi nasil saklayamiyorsak, iste bu
saklayamama ve haykirma arzusunun tavan yaptigi sahsiyetlerdir. Sokaklarin

acisinin dinmesi i¢in, diistii sokaga. .5

Hz. Peygamber’in 6zellikle Medine donemi hayati anlatilirken tamamen ve
onemli Olgiide onun “siyasi liderlik”, ‘“‘askeri basaris1”, “devlet adamlig1” gibi
yonlerinden de bahsedilir. Medine Site Devleti’ni kurmasi, Miisliiman toplumu
organize etmesi, Mekkeli miisriklerle yaptig1 savaslar ve Yahudi kabileleriyle ihtilaflar
gibi olaylarda bir devrimci olan Hz. Peygamber, zenginlere ve iktidar sahiplerine kars1

6¢ almak icin>® firsat kollamaktadur:

Peygamber’’in ailesi Medine’ye getirilmisti. Medine nin kodamanlari, Yahudiler
ve bazi Hristiyan gruplar, halkin genel talebine karsi ¢ikamiyor, Miisliimanlarla
iyl geciniyorlardi. Ancak, Miisliimanlarin sosyal hayatta hizla yayilan ‘esitlik¢i
ve devrimci’ disiinceleri, onlar1 tedirgin ediyor, bu tedirginlik nedeniyle
Mekkelilere istihbarat tagima isleri yapiyorlardi. Mekke halki, ‘Muhammed’den
kurtulduk...” diyordu. Ancak, beklenen el¢i geldiginde, Hz. Muhammed hig
beklenmeyen biz s6z sdyledi. Amcast Hamza’y1 ¢agirip ‘Sam’dan gelen Kureys
kervanlarimi vurun, mallarina el koyun!” dedi. Mekke kodamanlari, hicret eden
miiminlerin mallarin1 yagmalamis ve Sam kervanma katmisti. Bu, Islam’in
aksiyonel kisiliginin ilk ag13a ¢ikistydi. Ik kez somut bir miidahale yapilacakt1.
Bu durum biiyiik bir cogkuyla karsilandi. Ancak Medine esrafi duruma tepki
gosterdi. Clinkii, Medine’ye davet edilen Peygamber, mistik bir 6nder misali;
Mekke’yle rekabet edebilmek i¢in ¢agrilmisti. Bizim de bir dini 6nderimiz olsun

diisiincesiyle ¢agrilan Peygamber, hig itikattan, gayptan s6z etmiyor, siirekli

358 Hidur, a.e., s.218.
359 Erdem, Selman-1 Pak, s.99.

360 Hidr, a.e., 5.220.
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sosyal hayat dair miidahalelerde bulunuyordu. Zaman gelmisti. Savas tamtamlari

calmaya baslamistr...>®!

Bir bagka husus da Hz. Peygamber’in ruhani/mistik kisilik olarak
kurgulanmasidir. EI-Emin’de Hz. Peygamber’in ruh diinyasinin ve mistik sahsiyetinin
Hristiyan kiiltiiriine gore sekillendigi ima edilmektedir. Zira oryantalist caligmalarda
Hristiyanligin daha ziyade “ascetizm” denilen manevi ve ziihd hayatina vurgu yapan
bir din oldugu, Hz. Isa’nin da ruhaniyat/maneviyat peygamberi oldugu belirtilir.>*>

Bu gorlis EI-Emin’de soyle kurgulanir: Hz. Peygamber boyle bir mistik bir

sahsiyettir ve bu sahsiyet Hristiyanliktan etkilenerek olusmustur:

Sam’da Muhammed, Hristiyanlik dinini 6grenmisti. O dinin mensuplart giizel

sozler soylityordu.*®

Yine El-Emin’de gegen tasvirlerde Hz. Peygamber, risalete dogru manevi

arinma seanslarina benzer bir ruh haliyle kurgulanmastir:

Pazar kapisi sokagina heniiz sapmisken birden adimlari durdu. i¢inde anlatilmaz
bir diirtiiniin yonlendirmesi vardi. Tatmadig1 tanimadigi bu ¢ok farkli duyguya
yol vermek i¢in derin nefes aldi. Kendini dinledi. Son zamanlarda duymaya
basladig1 o esrarengiz sesler ve riiyalar bakiglarinda resmigecit yapti. Yine tam
bir anlam karmasasina diistii. Sir sandig1 kitleyip adimlarina komut verdi. Hayir,
adimlarma s6z geciremiyordu. Beyni, beyniyle birlikte tiim organlarina s6z
geciremiyordu. Umarsiz teslim oldu. Adimlarinin gétiirdiigii yerde, bilinci yerine
geldi. Buraya nasil yliriimiis, ne kadar siirede gelmis, neden gelmis, bilmiyordu.
Fakat sanki buras1 gonliiniin istedigi yerdi. Mis gibi bahar kokulariyla, bahar
renkleriyle donanmig cennetten bir koseydi. Yillar dnce en sikintili anlarda,
koyunlar1 ve doga ile basbasa kalip ferahladigi yerdi. Kendiyle bagbasa kalip
dogayla biitiinlesmenin sonsuz hazzimi duydugu duyumsadigi yerdi. Yaratilisi
hayranlikla seyrettigi, sorularina yanit aradigi i¢in i¢in 6zlemle yandigi, ama
yillarca gelemedigi yerdi. Mutlulugun huzurun kendine yetmedigi, o her dem
muhta¢ oldugu sefkat ve sevgiyi kucakladigi, ilahi askla kucaklastigi yerdi.

Giines heniiz sehirde yiiziinii gostermemisken buradan giinesi gorebiliyordu.

61 Erdem, a.e., s.102.
362 Hidr, a.e., s.214.

363 Erdem, Selman-1 Pak, s.30.
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Turuncu bir aydinlik agaglarin dallarinda, ¢igeklerin renklerinde oynasiyor, kum
tepelerini yalayarak topraga nefes veriyordu. Siiriilerin ¢ingirak sesleri bos vadide
doga senfonilerine karisiyor kuslar yuvalarindan ¢ikarak keleneklerle dans

ediyordu.
Ruhu sanki asirlardir bu huzura hasretti.
Sinirlar yokmusg gibi yagamak, bu olmalrydi.

Bakiglarinin 6niinde Hira dagiin sivri ucu maviligi delercesine gokytiziine
uzanmistt. Orada, o zirvede Yaratana daha yakin olmak mi1 vardi? Bu yilizden mi
bugiin, oldugundan on kat daha heybetli goriiniiyordu. Bir an zirveye zirveye
cikmak, bakislarini koparamadigi o mavilige ¢ok daha yakin olmak fikriyle

kivrandi. Zirveden yaratilis destanini, dogus diigiiniinii gérerek duyumsamak, ne

muhtesem bir coskuyla doldururdu insani. ..

Yer yer baz1 zaaflariyla anlatilan Hz. Peygamber, metafizik diinyadan ¢ikarilip
asama asama siradanlastirilarak sadece bir tarihi kisilige, daha sonra bir roman
karakterine doniistiiriilmeye ¢alisilmistir. Eyiliboglu’nun romanindaki ciimlelerle

risalet de Hz. Peygamber icin bir arinma halidir:

Kendini dinledi. Son zamanlarda duymaya basladigi o esrarengiz sesler ve
rliyalar, bakislarinda resmi gegit yapti. Yine tam bir anlam karmagasina diistii...
Nereden bilebilirdi ki; Melekler i¢indeki otuz dokuz yillik yigmtiy1 temizlemis,

sonradan edindigi huylarin, kaygilarin tiimiinii yok etmis, onu Oziyle

birakmust1.>%

Ayni romanda Mirag hadisesi ise “Yine iman ve hikmet sirlarina aykiri tiim
birikintilerden arindiktan sonra kendisini Burak adl binek iistiinde buldu>®
bi¢iminde aktarilir.

Islam, Bati’da genellikle askeri giicle anilmis, Miisliimanlar da genelde
“ellerinden kili¢ diismeyen” ve “barbar” olarak tasvir edilmigtir. Tabiatiyla bu
iddialarin en basta yoneldigi kimse Hz Peygamber olacaktir. Hz. Peygamber de

Mehmet Coral’in Hiimeyra’min Anilar1 romanma yansiyan goriintide Hz.

564 Byiiboglu, El-Emin, 5.177-178.
365 Eyiiboglu, EI-Emin, s.180.
3% Eyiiboglu, EI-Emin, s.355.
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Peygamber, “kili¢/siddet peygamberi”, “bir elinde Kur’an diger elinde kili¢ olan
savascl” dir.

Oryantalistler tarafindan Hz. Peygamber ile ilgili bilhassa XX. yiizyila kadar
kaleme alinan ¢alismalar tedkik edildiginde sik sik Hz. Peygamber’in vahiy almas bir
tiir “sara-epilepsi nobetleri” gegirmesi seklinde ¢irkin ve art niyetli yakistirma ve

tanimlamalara rastlanir.567

Hz. Peygamber, ne zaman sara nobeti tutarsa esi Hz.
Hatice’ye Cerbrail’den vahiy aldigini sdylemekte, vahiy aninda suurunu kaybetmekte,
kendinden ge¢gmektedir.

Hiimeyra’nin Anilari’'nda vahiy an1t Hz. Ayse’nin agizindan su sekilde

aktarilir:

Birkag¢ kez onu uyandirmaya calistim. Ancak bedeni kaskatiydi. Sanki bir kayay1
diirtliyormusum gibi geldi bana. Sonra bir anda ne oldugunu anladim. Tahta bir
kerevetin iizerine serili basit bir yerden ibaret olan yatagimizin i¢inde aniden
dogruldu. Firtinali bir gecede yildirim yemis gibi sarsiliyordu. Gozleri igine

donmiis, sadece aklar1 goziikiiyordu. Yiiziindeki her sinir kasilmigti. 568

Tarihi roman bagligin1 kullanan bir diger bir romanct ise Habib Mert’tir. Habib
Mert’in Son Emir romani, mezhepsel bilincin yerlestirilmesi tizerine kurgulanmistir.
Habib Mert’in Sia perspektiften kaleme aldigi roman1 ilham-1 Ask’ta Hz. Ali’nin
imamet meselesi kurguya taginmistir. Romanda Hz. Ali eksenli bir Peygamber idraki
mevcuttur. Son Emir’de ise vahye taniklik etmede Cebrail’e (a.s.) muhatap ikinci bir

sahis olarak Hz. Ali gosterilmistir:

Peygambere vahiy indigi zaman, Seytan’in feryat sesini duydum. Allah’in

Rasuliine, bu feryadin ne oldugunu sordugumda:

Bu Seytanin feryadidir” dedi. “Feryat etmesinin sebebi ise, diinya iizerinde
kendisine itaat edilmesinden iimidini kesmesidir. Benim duydugum sesi sen de
duyuyorsun, benim gordiigiimii sen de goriiyordu ama ne var ki sen peygamber

degilsin. Benim hayr ve iyilik {izerine vezirimsin.’*

367 Hidr, a.e., s.228.
368 Coral, Hiimeyra’nin Anilary, s. 52.

369 Mert, Son Emir, s. 63.
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Hz. Peygamber’in Hz.Ali’yi kendine yardimci olarak tayin etmesini yazar,
Musa Aleyhisselam’a Harun aleyhisselamin yardimec1 olarak vahyedilmesine

benzeterek zimnen Hz. Ali’ye de peygamberlik vasfi kazandirmistir:

Bagka bir geceydi o gece. Yiiceler yiicesi Allah Cebrail ve Miikail adl

meleklerine sesleniyordu:

-Siz de Ali gibi olsamz ya! Ben onunla Muhammed’] kardes kildim ve Ali onun
yatagina yattr. Kendini ona feda etti, kardesinin yagsamasini tercih etti. Yere inin

ve onu diismanlardan koruyun.’”

Yine Hz. Peygamber’e yonelik itham ve iddialarin en 6nemli temalarindan biri
olan sehvet ve cinsellik, Islam’m zuhurundan bu yana oryantalistlerce ortaya atilan
Hz. Peygamber imajinin degismeyen unsurlarindan biri olmustur. Bu temalarin
giiniimiizde de Hollywood filmlerinden karikatiirlere kadar kullaniliyor olmas1 dikkat
¢ekicidir. Hz. Peygamber’in ¢ok evliligi sosyo-kiiltiirel sartlarindan bagimsiz olarak
ele alinmis ve sehvet diisklinliigli soylemi yayilmistir. Hz. Ayse ile olan evliligi ise
pek cok polemigin konusu olmustur. Bati’da bu konuda da miistakil kitaplar/romanlar
yazilmistir. Ozellikle son zamanlarin en dnemli romanlarindan olan Shery Jones’a ait
olan Medine’nin Incisi (The Jewel of Madinah) iismli romandir. Tamamen kurgusal
ve tarihi rivayetleri carpitarak ilerleyen roman, Hz. Peygamber ile Hz. Ayse’nin
evliligi lizerine kurgulanmigtir.3”!

Hiimeyra’nin Anilar1 da neredeyse bu konunun kurgusal zemine ¢ekildigi
popiiler tarih romanlarimi aratmayacak tiirdendir. Romanda Hz. Peygamber, hem
aksiyonun faili hem yazarin sozciisii olarak fiktif bir diinyanin insanidir. Kendi
bagnazligina siyeri alet ettigi romanda Coral; cinsellik, entrika, kiskanglik gibi
konularin hakim oldugu hard pornografi olmasa da yer yer erotizm/sekstialite igeren

sahne tasvirlerine genisce yer vermektedir:

Alt1 yillik kisacik hayatimda ilk kez bdyle bir his duyuyordum. bagka higbir

heyecana benzemiyordu. gogiis kafesimin iginde Kabe davullar1 ¢aliyordu sanki.

570 Mert, ilham-1 Ask, s.65-66.
371 Hidur, a.e., s.250.
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Yiiziim kizarmisti, sakaklarim da yiiregimin ritmine uyuyordu. Bir bagka davul

da orada galryordu.5’

Onun farkina tam da o anda vardim... Giiliimsiiyordu bana. O denli sicak, insan1
rahatlatan, huzurlu bakiglar1 vardi ki, i¢imi saran korku bulutlarini bir anda
dagitti. O an i¢in diisiindiim. Dogdugu fil yilindan bu yana gegen elli ii¢ yilin
sadece yarisini yasamis gibiydi. Viicudu bir delikanliy1 kiskandiracak kadar zinde
ve giiclii goziikiiyordu. Uzerinden insan1 mistik hiilyalara siiriikleyen bir giil
rahiyas1 yayiliyordu. Beni ¢ocukluktan kadinliga tastyan ilk kimyasal degisim de
o0 an viicudumda salgilanmaya baslamisti. Ondan korkmuyor, onu istiyordum...
Icimden gecenleri anlamis gibi geldi; yanima oturdu. ciippesinin cebinden bir
kese cikardi. I¢inden goz alict 1siklar sacan akik bir gerdanlik ¢ikti. boynuma
takmak i¢in hafifce geri kaykildi. Bunu yaparken giizel elleri hafifce titriyordu.
Kalbim siddetle carpmaya bagladi. o giine degin bu denli bir heyecan

yagamamigtim.5”3

Romancinin popiilarize ederek “Kizil sagh, altin sarisi gozlii bu olaganiistii
kadimin hayati kurgu égelerini ikinci plana atacak kadar heyecanli’’ diyerek
tanimladig1 Hz. Ayse, romanda zaman zaman amacina ulagsmak adina kii¢iik yalan ve
hilelerden ¢ekinmeyen, esine kars1 intikamci bir kadin olarak kurgulanir; kiskangligi

onda nevrotik krizlere varacak kadardir:

Mariya’dan burada af diliyorum. Hafize ile birlik olup onun kuyusunu kazmaya
calismistik. Ancak, foyamiz iki cihanda birden ortaya ¢ikmis, en yiice kattan

vahiy yoluyla inen samardan dersimizi almistik!*"

Aramiza her yeni kadin girdiginde onu biriyle daha paylasmak zorunda

kalacagim i¢in gecirdigim sinir krizleri hafiflemisti, ama tam bir siik{ina erdigim

de soylenemezdi.”’

572 Coral, Hiimeyra’mn Anilari, s.33.
573 Coral Hiitmeyra’min Anilari, s.36.
574 Coral, Hiimeyra’min Anilari, s.16.
575 Coral, Hiimeyra’nin Anilari, s.186.

576 Coral, Hiimeyra’min Anilari, s.74.
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Cinsellik, entrikalar, kiskangliklar, kavgalar ile oriili olan Coral’in
Hiimeyra’min Anmilari’nda “Islam’in Eksenini Kaydiran Gerdanlik’>”’, “Kadinlar,

578 gibi boliim baghklar1 ile Asr-1 Saadet, pop-tarih

kiskangliklar, vahiyler...’
romanlarinin diinyasina taginir.

Habib Mert’in Giil Kokulu Bir Sabah isimli roman1 Hz. Hatice’nin hayatini
konu edinir. Romanda Hz. Hatice’nin ruh halini tasvirindeki pervasizlik adab

sinirlarin1 agmaktadir:

Hatice’nin yalmiz kaldig1 gecelerde biiyiik bir arzuyla diisledigi Muhammed, artik

onun en berrak gercegiydi. Arzularimin tatmini, hacetlerinin kabulil ve hasretle

bekledigi anlarin vuslat vaktiydi.’”

3.1.4. Siyerin Biiyiilii Stireti: Beseriistii/Fantastik Peygamber Tasavvuru

Hakikat daima bir dengede gizlidir. Mezkur boliimlerde her seyin kaskati,
sadece bes duyu cercevesinde gérmeye calisan modern bakis, diger taraftan Sezai
Karako¢’un tabiriyle kantarin topuzunu yine kac¢irmig, aksi yonde som mistiklige
kaymistir.>® Siyer romanlarinda gorillen Hz. Peygamber tasavvurundaki asiri
yiiceltmeci tavir, okuyucuyu hayal diinyasina gotiirebilecek olaganiistii olaylar, hatta
mitolojik 6gelere doniik goriiniim, romanlarin bu boliimlerini menkibevi bir anlatima
yaklagtirir. Bu durum, ayn1 zamanda 6zelikle artik rasyonel diinyadan hayali diinyalara
kagma istegini dile getiren Harry Potter, Yiiziiklerin Efendisi gibi romanlarla beraber
“metafizik”, “mistik”, “masals1”, “efsanemsi” temalara sarilan gilinlimiiz insaninin
Aydinlanma diisiincesinin bos biraktig1 manevi, ruhi boslugu doldurma isteginin bir

gostergesidir. Roman da bu biiyiilii gergekligin pesine diismektedir.’®!

Siyer
romanlarinda Hz. Peygamber, olaganiistii bir karaktere doniistiiriiliirken olaganiistii
olaylarin da 6znesi olarak kurgulanmigtir. Romanlarda ticari satis stratejisinin bagarili

bir yontemi olan gizemli bir atmosfer yaratilmis, Hz. Peygamber’in dogumu, bebekligi

577 Coral, Hiimeyra’nin Anilari, s.124.

578 Coral, Hiimeyra’nin Anilari, s.140.

579 Mert, Giil Kokulu Bir Sabah, s.96.

580 Sezai Karakog, Fizikotesi Acisindan Ufuklar ve Daha Otesi, Istanbul, Dirlis Yay., s.106.

381 Ayrimtili bilgi ign bkz. Secaattin Tural, Tiirk Romaninda Mevlana, istanbul, Otiiken Nesriyat, 2011.
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ve cocukluk yillart sirli, olaganiistli, mucizevi, abartili kimi zaman fantastik olay
orgiileriyle genisletilerek kurguda en orijinal olan yakalanmaya c¢aligilmistir.

El-Emin romani boyunca Hz. Peygamber i¢in kullanilan “kutsal bebek, kutsal
cocuk, kutsal ruh, kutsal kigi” gibi hitap bigcimleriyle tanrilastirma merkezli Peygamber
tasavvuru, Allah’in Sirdasi’'nda akidevi bir mesele olarak sakincali bir yerde durur.
Allah’1in Sirdasi’nda yazar, Hz. Peygamber’e Allah’a esit bir uluhiyyet tayin eder ki
bu, Hz. Peygamber’e “insaniistii” bir vasif yiiklemektir. Ayn1 zamanda muharref
Hristiyanlikta “baba-ogul-kutsal ruh” anlayisini ¢agristirir nitelikte, uluhiyyete ortak
etme gayesidir ki bu da teblig ve irsadla vazifelendirilmis Hz. Peygamber’in
ornekligine miiminlerin uzak kalacagidir.

“Olaganiistiiliikler” manzumesi {lizerinde ilerleyen Allah’mn Sirdasi’nda Hz.

Peygamber’in dogumu su sekilde anlatilir:

Amine kendisini kaplayan bir nur halesi i¢cinde Sam beldesini gordii. Sam,
peygamberler bucagi, resullar yolu ve kavsagi...Hazreti Isa’nin da diinyaya inis

noktas...>%

Hz. Peygamber dogar dogmaz, Ridvan cennetlerinden bir melek, kulagina
peygamber oldugunu fisildar. Sahneler, Meryem Siresi’nde Hz. Isa mucizelerini
hatirlatir:

Seher ile yagmur arasinda bir vakitti. Mukaddes sirrin dogumundan evvel, Sirrin

Nurunun adim adim Amine’ye degdigi andan evvel **

“Nisan yagmurlari ile seher arasi vakit arasinda sard: yavrusunu.”%*

Alemlerin fahri dogar dogmaz, Ridvan cennetinden bir melek gelip kulagina
fisildar: ©...Miijdeler olsun sana, ey Allah’in Rasulii!” dedi. Hi¢bir Peygamber’in
ilmi kalmadi ki sana verilmemis olsun. Sen biitiin peygamberlerin ilminde en

{istiinii, kalp yoniinden de en metini ve en cesurusun.’®

Dogum anini1 Sifa Hatun s6yle aktaracaktir:

382 Bildek, Allah’mn Sirdasi, s.111.
383 Bildek, Allah’n Sirdas, s.109
384 Bildek, Allah’mn Sirdasi, s.111.
385 Bildek Allah’in Sirdasi, s.110.
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Abdullah Ibn-i Avfin annesi Sifa Hatun! Dehsetle doguma sahit oldugu animn

tesirinde ve dogum sonrasi kutlu an1 anlatiyor heyecanla:
“Allah’m Rasiilii dogduklar1 zaman ben oradaydim. Kulagima bir ses geldi:
‘Allah’1in Rahmeti O’nun iistiine olsun!’

Baktim ki, dogudan batiya her yer nurla kapli... Hatta Rum illerinin saraylarini
gordiim. Sonra bu halden silkinip Allah’mn sevgilisini emzirdim. Uzerine dyle
miithis bir hal daha geldi ki, titremeye basladim. Gozlerim karardi. Yavrucagizi

goremez oldum. Yine bir ses!
-‘Nereye gitti?!’
-Doguya gotiirdiiler.’*

Allah’in Sirdasi’nda bebek dogar dogmaz secdededir, memeden kesilirken

tekbir getirip yiiriimeye baslar, sekiz aylikken kosulanlar: anlar:

Dogum tamamlanmisti. Yavrusuna nazar etti, secdede. Yavrunun gehadet
parmagi gdge uzandi. Hemen bir ak bulut inip yavruyu kundakladi, kapladi ve
gozden sildi. Bir ses: ‘Doguyu ve batiyr dolastirin, deryalar1 gezdirin, ta ki,
mahluklar, Muhammed (s.a.)’1, ismi ile sifat ile simasi ile tanisinlar’, diyordu.

Biraz sonra bulutlar kayboldu.>®’

Nur ¢ocuk siitten kesilmis yiirlimeye basliyordu. Memeden kesilisi de yine ayr1
bir hikmetle meydana geliyor ve muhtesem bir hadise olarak canlaniyordu. Siitten
kesilirken Tekbir getiriyor ve Allah’a hamd ederek tipis tipig yiiriimeye

588

basliyordu.

Higbir ¢ocugun cocukluguna benzemiyor onun cocuklugu. Sekiz aylik iken
konusuyor ve konusulanlart dinliyordu. Dokuz aylik olunca ¢ok diizgiin

konusmaya baslamist1. En kiiciik yaslarda bile akil almaz haller igindeydi.’®

Emine Fikriye Beledli’nin Diirr ve Sadef romani, Hz. Peygamber’in

dogumundan sonraki yedi yillik zaman dilimini, ¢ocukluk yillarini, kapsar. Roman,

386 Bildek, Allah’mn Sirdasi, s.109-110.
387 Bildek, Allah’n Sirdasi, s.105.
388 Bildek, Allah’mn Sirdas, s.133.
389 Bildek, Allah’n Sirdas, s.134.
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anne karnindan itibaren peygamber oldugu bilinen mucizevi ¢ocugun yasadigi
hadiseler zinciriyle kurgulanmistir. Amine ile Abdullah’in evlendikleri gecenin
sabahinda Amine’nin kulagma “duvardan, kalin, ahenkli ve ddavudi bir ses” gelir ve
Amine’ye ahir zaman peygamberine hamile oldugunu sdyler. Duvardan gelen bu kalin
ve davudi ses, bir miiddet sonra sudan, daha sonra agaclardaki yapraklardan da
gelecektir. Bebegin ana rahmine diismesinin yiizii suyu hiirmetine ise o yil, Kureys
kitliktan kurtulacak, baglar bahgeler yagmurla dolup tasacak, Kébe’nin iizerinde
kahinlerin gorebilecegi yildirim aydinligi bir nur parlayacaktir. Hamileliginin
dokuzuncu ayinda, yesil kanatli olan melekler, kus seklinde Amine’nin penceresine
konmaya, ¢evresinde dolanmaya baglarlar. Miizik gibi nagmeli sesleriyle ona, “Son
Resul’iin annesi, ¢ok biiylik bir mutluluga kavusacaksin. Diinya tarlasina iyilikler
getirecek bir ogul doguracaksin*° diye seslenirler. Hz. Peygamber dogdugunda essiz

bir giizellikte, harika bir bebektir:

Muhtesem bir bebekti. insan1 kendinden gecirecek kadar giizeldi. Viicudunun
biitiin azalar1 birbirine uyumlu yaratilmist1. Teni giil yapragt gibi hos kokulu ve
plriizsiizdii. Alm1 genis, hilale benzeyen kaslarinin arasi agikti. Cekme
burunluydu. Boyu uzundu. G6gsii genis, omuzlarinin arasi agikti. Avuglar1 genis,
parmaklart uzundu. Giir kirpiklerinin ¢evreledigi Resul siyahi gozlerinin akinda
biraz kirmizilik vardi. Hafif ¢cekikti bu muhtesem gozler 1s1ldiyordu. Pembe beyaz

oval yiiziinde diinyanin en giizel giilimsemesi vardi...Bebegin essiz ipek basi

vards. ™!

Bebek dogduktan sonra ortadan kaybolur. Amine daha énce hi¢ duymadigi bir
sesle titrer, bebegi beyaz bir kumasa sarili olarak getirilen hurileri goriir. Dogar
dogmaz secdeye kapanan bebek, yine secde halindedir. Hurilern “Muhammed” diye
seslenmesiyle secdeden kalkar. Ellerinde giimiisten bir ibrik ve yesil zebercedden bir
legen olan huriler, bebekten legene ellerini koymasini isterler. Legenin tam ortasi
Kabe’dir. Bebege oraya yerlesecegi sdylenir. Melekler bebegi legende ii¢ kez yikarlar.
Ridvan melegi, ipege sarili bir yiiziigii bebegin kiirek kemiginin ortasina bastirir.

Bebegin sirtinda inci gibi benlerin bir araya gelmesiyle giil tomurcuguna benzer bir

3% Beledli, Diirr ve Sadef, s.87-93.
91 Beledli, Diirr ve Sadef, s.234-235.
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miihiir olusur. Ridvan melegi bebege bir seyler soyledikten sonra, dilini bebegin
agzina sokar ve ona dilimden emdigin ilmin bas1 ve sonudur, der. Ridvan, beyaz bir
ipek bir kumasa bebegi sarar ve annesine teslim eder. Bu esnada bebegin dudaklar
kipirdamaya baslar. Amine bebegin “Ummetim,iimmetim..” dedigini duyar. 3%

Hz. Peygamber’in siit anneye verilmesi de Halime’nin rilyasiyla baglar.
Riiyadaki gencin istegiyle gole girip yikanan Halime’ye bir bardak su verilir. Bir giin
arkadaslariyla birlikte gezrken sesler dyar, ona Muhammed’in siit annesi olacagi
bildirilir. Birkag giin sonra yeniden sesler duymaya baslar.>*

Hz. Peygamber dogduktan sonra birka¢ giin hava hi¢ kararmaz. Hatta
Halime’nin evinde o gilinden sonra hi¢ ¢ira da yanmaz. Ciinkii evin i¢i siirekli
aydiliktir. Dogumuyla kirlarin ¢igeklendigi, koyunlarin, develerin siitlerinin tastigi,
gelenin giizelliginden biiyiilendigi, hayrete diistiigli bebek, bir miiddet sonra hastalara
sifa vermeye de baslar. Onu goren dilsiz ¢ocuklarin dillendigini goren halk, birer ikiger
sifa bulmaya bebek Resiil’li gormeye gelirler. Yolculuga ¢ikanlar ayaklarini bebegin
yliziine degidirir, bebek siitleri azalan hayvanlara elini siirer, verimi az olan tarlalara
bebek Resiil gosterilir. Onu goren hayvanlar birer ikiser dogurur, bebek kurumus
pmarlara su indirir. Bebek Resul, tabiat olaylarina hitkmeder, bir yagmur bulutuna

gozleriyle isaret ederek yagmur yagdirir:

Besiginde Allah Teala’nin kendisine bende ettigi ay ile oyuncagiyla oynar gibi
oynuyordu. Isaret parmagini ne yana gevirse beyaz 1siklar yayan goérkemli ay, o

yana meylediyordu...>*

Iki aylikken her iki tarafa donen bebek, ii¢c aylikken ayak iistiinde durmaya, dért
aylikken duvarlara tutunarak yiirlimeye, bes aylikken yiiriimeye, sekiz aylikken

konusmaya baslamust.>*

Cimenlerde otlayan bir koyunun ayaginin kirilmasi tizerine;

592 Beledli, Diirr ve Sadef, s.237- 239.
393 Beledli, Diirr ve Sadef, s.272-275.
594 Beledli, Diirr ve Sadef, s.298.

395 Beledli, Diirr ve Sadef, 305.
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Muhammed serin elini koyunun bacagmin {izerine koydu. Gozlerini kapatip

“Dertleri ve dermanlar1 yaratan Safi Allah” dedi. Koyun firlayip ayaga kalkti...>

Bebek Resiil, iki yasina geldiginde Halime’den ayrilma vakti gelir. Halime

bunu O’na sdyleyince Bebek Resiil iki yasinda olmasina ragmen sdyle bir climle kurar:

Allah biiyiiklerin en biiyiigiidiir. Ovgiilerle en ¢cok dviilmek Allah’a mahsustur.
Sabah ve aksam noksan sifatlardan tenzih ve kemal sifatlar1 ile tavsif edilerek

tesbih edilmeye layik olan ancak Allah’tir.>"?

Hz. Peygamber’in bebekligi kadar ¢cocuklugu da insaniistii olaylarla anlatilir.
Atike Halasinmi arkadaslariyla ziyaret ettigi bir gilin, bahgedeki hurma agaclarinin
altinda arkadaslariyla oynamaya baglar. Arkadaslarinin meyvesiz agaca bakip da
“keske meyveleri olsaydi1” sozlerine karsilik, O da hurma agacina kars1 durarak dua

eder:

Muhammed Aleyhisselam soziinii bitirince hurma agacindan hafif bir ¢itirds
yiikseldi. Agag¢ hareketlendi. Dallar1 uzadi, tomurcuklar olustu, c¢iceklendi,
yapraklandi. Hurmalar, dallarin arasindan 1g1l 1511 parlamaya basladi, salkim
salkim, saskinlikla ayaga kalkmis cocuklarin iizerlerine dokiilmeye basladi.
Cocuklar egilerek hurmadan aldilar. Yemeye bagladilar... Bu mucize Mekke’yi
1lik bir yerl gibi dolandi. Insanlar béliikk boliik hurma agacini ziyaret etmeye
basladi.Hastalara sifa olsun diye hurmalardan hastalarina yedirdiler. Hastalar

Allah’in yardimiyla iyilestiler.’”®

Biilbiiliin Kirk Sarkisi’nda Hz. Peygamber’in dogumu harikalar diyarindan

sahnelerle verilir:

Gl agmisti ya, evin i¢inden bir nur yiikselmeye basladi. Nurun iginde bir
kundak... Rengarenk ipeklerden, iplik iplik atlaslardan, bulut gibi pamuklardan,
yumusacik, goz kamagtiran bir kundak. Colde hi¢ bulunmayan cesit gesit
cigeklerle bezenmis, {izerlerine inciler islenmis, Kainatin yegane incisi i¢in bir
sadef gibi. Yetim i¢in sefkat sefkat kucak; cevher i¢in maden maden ocak gibi...

Kundagin icinde secde eder vaziyette ve bir parmagi yakarir gibi gokleri

3% Beledli, Diirr ve Sadef, 317.
597 Beledli, Diirr ve Sadef, s.307.
398 Beledli, Diirr ve Sadef, s.354-356.
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isaretteydi.Derhal melekler gelip onu alarak yikadilar... Sonra iki melek onu

sefkatle kucaklayip bembeyaz bir bulutun igine yiikseldiler. ..

Insanhk Sana Hasret Sultamm’da yeni dogan bebek secde halindedir.

Doguma sahitlik eden herkes, yasanilan olaganiistii olaylar karsisinda hayretler

icindedir:

baslar:

Iste Alemlerin Efendisi. Iste kainatin bekledigi sefkat ve merhamet elgisi. Nur
topu. Muhammed (s.a.v.) Fatima sagkin. “Gokyiizii yildizlarla yere inmekte”
demektedir. Sifa Hatun Kisra’nin beyazi, Bizans’in kirmizi saraylarimi
gormektedir. Biitiin gozler Alemlerin Efendisi’ne odakli. O da ne? Saskinlik
baska bir sey olsa gerek. Yerde bir bebek ve secde halinde. Belli ki Rabbini
tesbihtedir. “Hayret” diyordu Sifa Hatun. En Sevgili’ye ebelik yaptig1 i¢in
bahtiyar kadin. “Gobek bagi yok, melekler kesmis olmali.” Fatima Hatun bir
baska hayretteydi. O da bebegin siinnetli oldugunu soylityordu. Bir de sirtindaki
ben {izerine yazili yazilara dikkat c¢ekiyordu. Ona peygamberlik miihrii
deniliyordu. Sifa Hatun incitmeden kucagina aldigi bebegi emzirmek istedi. Bir
anda kendini kaybeder gibi oldu. Bagka bir boyuttayd: sanki. Aceleyle inen bir
bulutun bebegi elinden alip gotiirdiigiinii goriiyordu. Ya da o, dyle goriiyordu.
Ciinkii kainat En Sevgili’yi gormek istiyordu. Sadece birkag saniye gecmisti. Sifa
Hatun kendine gelip kucaginda buldugu bebege ilk siitii kendisi veriyordu.

Kendinden geger haldeydi.5%

Olaganiistii bebek, sekiz aylikken fasih konusmaya, on aylikken ok atmaya

Alemlerin efendisi olacak ¢ocugun alt1 aylikken konusmaya baglamasi kimsede
saskinlik yaratmiyordu. Sekiz aylikken tam olarak konusmasia, koyiin
bozulmamis dili eklenince agzindan kusursuz ciimleler ortaya cikiyordu.
Gelismesi diger ¢ocuklardan farkli gerceklesiyordu. On aylikken ok atacak

duruma gelmesi onun yasindaki ¢ocuklardan beklenen bir olgunluk degildi.®’!

9 fskender Pala, Biilbiiliin Kirk Sarkisi, s.82.

600 Siileyman Dama, insanhk Sana Hasret Sultanim, Istanbul, IQ Yayinlari, 2017, s.39.

60! Dama, insanlik Sana Hasret Sultanim, s.50.
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Halime bebegi emzirmek tizere Mekke’ye gelir, Halime de olaganiistii bebegin

olaganiistii hallerlerine hayretle bakar:

Bebek, beyaz oOrtlii iginde, sirtt kapi tarafinda doniik halde misil misil
uyumaktaydi. Halime usulca kapiy1 acti. Bebek yon degistiriyordu. Geleni sirti
ile degil, yiiziinden karsilamaliydi. Insanliga ilk mesaj bdylece veriliyordu.
Halime dudaklarin1  bebegin yumusak ellerine dokundurdu. Bebegin
damarlarindaki kan ask olup Halime’nin kalbine akiyordu. Sonra nazikce
kollarina ald1 bebegi. Gogsiine dayadi. Kalbi duracak gibiydi. Emzirmeye
basladiginda “Bu da ne?” Diyordu Halime. Sol goégsiinden siit emmiyordu.
Siitkardeglerinin de siite ihtiyact vardi. Mesajlar pesi sira geliyordu. Bu kez

paylasma ve yardimlasmaydi. Halime gelinen noktaya sasirip kaltyordu.®”

iki Cihan Giinesi’nde olaganiistiiliiklere korku ve gerilim eslik eder:

Birden kulagima o miithis ses geldi. Korkudan eriyecek gibi oldum. Bir de ne
goreyim? Bir beyaz kus, kanad1 yakut, gagasi ziimriit renginde bir ak giivercin,
aralik penceremden siiziiliip yanima geldi ve kanatlariyla sirtim1 sivazladi. O
andan itibaren bende ne korku, ne sanct, ne de kaygi kaldi. Bir bagka alemdeydim
sanki. Bir an Abdii Menaf Kabilesi’nin kizlar1 zannettigim, ay yiizlii nazeninler
hizmette yarisiyorlardi... O melek yiizlii kizlar cocugu yedi kez yikadilar. iki

omuz arasini mithiirlediler. ipeklere kundaklayip gézden uzaklastilar.5%?

Ask-1 Hiiziin’de dogar dogmaz zikre baslayan bebegin “cismi bebektir lakin
ruhu bebek” degildir.

Bebekler dogunca aglardi. Aglamadi, yiiksek sesle aksirdi. O aksirinca bir ses:
“Rahimekellah,” dedi. Fatima Hatun “Rahimekallah” sesiyle saskina dondii. Bu

dogan herhangi bir bebek degildi. Tebrik eden gozlerle bana bakti. Boyle bir

604
halden hisse kaptigina siikre durdu.

Beldeye geldikten iki ay sonra tutunup adim atamaya, sekizinci ayinda

konusmalar1 dikkatle dinlemeye baslamisti. Dokuzuncu aya girdiginde tam

602 Dama, insanhik Sana Hasret Sultamim, s.47.

603 zgen Keskin, Iki Cihan Giinesi, Istanbul, Bab: Ali Kiitiir Yayinciligi, 2016, s.392.
%4 Nuriye Celegen, Ask-1 Hiiziin, Istanbul, Timas Yayinlar1, 2016, s.113.
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olarak konusmaya baglamasi, aileyi sasirtmaktan 6te korkutmustu. Bu normal bir
bebek olamazdi. Gergek bir mucizeydi. Iki y1li doldurdugunda ise, iri ve gosterisli

bir ¢ocuk olmus, siitten kesilmisti. izbe bir vadinin kumluk yamaglarinda, sulak

ormanlardaki bir fidan gibi, serpilip gelismisti.®*>

Hz. Hatice’nin kervaninda Meyseren’in sahit oldugu gariplikler vardir:

Yorgunluktan can vermek iizere iki devemiz vardi mesela, kervanin ardinda
kalmig, kafileden ha koptuk, ha kopacaktik. Muhammed’e haber verdim.
Elleriyle develerin ayaklarinimin altin1 ve bacaklarmi sivazladi....O andan

itibaren develer bogiirerek kervanim en 6niinde gitmeye basladilar.®

Siyer romanlarinda Hz. Peygamber’in daha ¢ok risalet dncesi donem, bebeklik,
cocukluk, genglik yillar1 olaganiistii peygamber tasavvurunun agir bastigi bir donem
olarak dikkat ¢ceker. Hz. Peygamber’in esasinda risalet dncesi donemine dair ¢ok fazla
bir dilgiye sahip degiliz. Onun tabii bir akis icerisinde gecen hayatinin bu ilk devresi
hakkindaki bosluk, daha sonraki asirlarin peygamber telakkileriyle doldurulmaya
calisilmistir. %7 Romancilarm kurgusal anlamda bu boslugu doldurmalar1 dikkat
¢ekicidir.

Hz. Peygamber, yaratilmig bir insandir ve tabii olarak kutsal yahut kutsanmis
bir sahsiyet degildir. Ancak biitiin giizel erdemleri tizerinde toplamis 6rnek sahsiyettir,
miibarektir. Hz. Peygamber’i yliceltmede asirtya kacilmasi, O’nu sekiilerize etme
riskini de beraberinde getirir.6%

Hz. Peygamber’i asir1 yiiceltme egilimi, okuyucuda fantastik, ulasilmaz bir kisi
algist da olusturmaktadir. Mitolojik bir kahramana doniistiirme; Hz. Peygamner ile
insanlar arasindaki mesafeyi agmak, O’nu ulasilmaz bir noktaya yerlestirmek gibi
sonuclar doguracaktir. Mitolojik peygamber tasavvurunun en dnemli pratik sorunu,

insanlara {lisve-i hasene olarak gdsterilen peygamberin devre dis1 birakilmasidir. Hz.

605 Eyiiboglu, EI-Emin, s.61.
606 Pala, Biilbiiliin Kirk Sarkisi, s.127.

%7 Biinyamin Erul, “Hz. Peygamber’in Risalet Oncesi Hayatina Farkli Bir Yaklasim”, Diyanet IImi
Dergi, Peygamberimiz Hz.Muhammed (sav) Ozel Say1, Ankara, 2000, s.63.

608 Saban Saglik, “Medeniyet Kimligi Olarak Edebiyat”, “Sireti Sirette Gormek”, Cahstay Tebligler
Kitabu, Istanbul, Meridyen Destek, 2018, s.151.
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peygamber, romanlarin bu boliimlerinde gercek bir varlik degil, imajinatif bir varlik

olarak yer almaktadir.®®

® Kadir Canatan, “Gelenekte Kutsal-Peygamber Anlatilari”, Siyer Atélyesi Tebligler Kitab,
Istanbul, Meridyen Kitapligi, 2011, s.62.
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DORDUNCU BOLUM

4. “ASR-1 SAADET HANIMLARI”’NDAN “ROMAN
KADINLARI” NA

Bu boliimde 6zellikle ana karakteri sahabe hanimlar olan biyografik romanlar
tizerinde durulacaktir. Tiirk edebiyatinda Hz. Peygamber’in annesi, hanimlar1 ve
kizlar1 hakkinda fazlaca eser kaleme alinmistir. Burada belgeler ve alana dair yazilmig
kitaplardan faydalanarak yazilan romanlarda Asr-1 Saadet’in romancilarin eliyle yeni
diinyanin yeni anlam alanlar1 olarak nasil kurgulandigi, ilgili romanlar iizerinden
ortaya konulacaktir. Cogunlugu teskil eden dindar kadin yazarlarin roman sanatinin
hangi unsurlarini kullanarak Hz. Peygamber’in ve muhterem hanimlarinin hayatini
kurguladig1, Asr-1 Saadet’in diinden bugiine postmodern diinyanin yazarlarinin anlam
diinyasinda nerede oldugu romanlardan iktibaslarla mukayese edilecektir. Halihazirda
bir kadin yazininin varliini da dikkate aldigimizda bu alanin kodlarina teslim olmadan
sahih bir Asr-1 Saadet Ornekligi ortaya konulabilecek midir? sorusu g¢alismanin

temelini teskil edecektir.

4.1. YASAM ve ANLAM DUNYASINI YENIDEN “KURMAK”

Anlam kavrami, zihinsel bir siire¢ olarak “bir kelimenin, semboliin, isaretin,
anlatimin, teorinin tasidig1 bilissel veya duygusal icerik”®'® veya baska bir ifadeyle
kisiyi, bir nesneye, bir duruma gonderen ve sozciik olarak ortaya konan sey, bir
O0zneyle nesne arasindaki iliskiye igerik kazandiran bag seklinde tanimlanabilir.
Varolussal bir icerik dogrultusunda anlam kavrami, hayat1 anlamada, hayatin kendisi
lizerine bina edilecegi bir doku ya da ¢ati; insanin kendi hayat tarzina yon veren,
hayattaki olaylara belirli bir sekilde cevap vermesini saglayan bir modeldir. Insanmn

temel ihtiyaglarindan biri olan hayata anlam verme, evrenin ve evrendekilerin varlik

610 O, Demir & M. Acar, Sosyal bilimler Soézliigii, Istanbul, Vadi Yayinlari, 1997, s. 28.
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sebebini anlamanin yaninda, insanin varlik alemi i¢indeki yerini anlamaya yonelik bir
arayistir. Insan, var olmanin amaci konusunda tatmin edici bilgi ve yorumlara ulasmak
ister. Ayni zamanda insan, hayatina yon verecek degerlerin ve ilkelerin arayisi
icindedir. O halde insanin biitlin bu arayislarina ve varlig1 anlama gayretlerine “anlam
arayis1” denebilir.!! Bu anlam, sadece kisinin kendisi tarafindan bulunabilir olusuyla
ve bdyle olmasi geregiyle essiz ve 6zeldir.5!?

Anlamli ve tatmin edici bir varolugsal 6neme sahip boyle bir arayista insan;
arzu, istek ve sorularini tutarli bir sekilde karsilayacak bir siginak arar. Aliya
[zzetbegovig, Dogu Bat1 Arasinda Islam’da gelistirdigi tartismalarda insanhigin din,
felsefe, bilim ya da sanattan herhangi birini su veya bu sekilde kendine bir siginak
olarak sectigini dile getirir. Modern donemde bilim ile sanatin, olgu ve olaylara iliskin
yorum ve yaklagimlarinda hem birbirinden hem de felsefe, ahlak ve dinden ayrildig:
gercegini gdz onlinde bulundurdugumuzda bu kopuklugun insanin aleyhine olan bir
gelisme olduguna isaret etmekte yarar var. Belli bir diinya goriisiinii temsil eden bu
alanlarin kapsayicilik, tatmin edicilik, tutarlilik ve anlamlilik bakimindan hem yerinde
tespitleri oldugu gibi hem de ciddi bir elestiriye de acik olan ydnlerinin oldugu
muhakkaktir. Izzetbegovig, bu alanlarin insanin anlam arayisina dair verecegi
cevaplarin yetersizlikleri ve eksikliklerini gdz oniinde bulundurarak Islam’1 bunlarin
iistiinde daha biitiinciil ve tatmin edici bir diinya goriisii olarak takdim eder. islam, bu
yoniiyle tutarsizliklari, dengesizlikleri malul birtakim diinya goriisleri arasinda basta
var olmanin ne anlama geldigi, hayatin anlami1 ve insanin degeri gibi esas konularda
dengeli ve biitlinciil bir diinya goriisii olarak ayricalikli bir yere sahiptir. Dolayisiyla
Miisliiman toplumlarin asirilik ve uyumsuzluklardan uzak, dengeli ve erdemli bir
toplum olarak seckin bir konuma sahip olmasi, sahip olduklar1 diinya goriisiiniin
hayatla bulusturma basaristyla dogru orantilidir.®'

Klasik gelenek, dini metinlerin anlagilmasi ve yorumlanmasini, kendi tabii

gidisat1 icerisinde, dinin yaganmasi veya dine uygun yasamayla ilgili meselelerden

611 Aden Akinct, “Hayata Anlam Vermede Dini Degerlerin ve Din Ogretiminin Rolii”, Degerler
Egitimi Dergisi, 3 (9), s.7-8.

612 Victor Emil Frankl, Insamin Anlam Ayisi, Cev. Selcuk Budak, Istanbul, Okyanus, 2009, s.113.
613 Turan Kog, Zamamin Gézleri- Sanat, Dil, Hakikat, Istanbul, iz Yaymcilik, 2016, s.141.
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kabul ederdi. Bu anlayista metinler, bir problem alani degil, onlar ile hayat arasinda
ortaya ¢ikan mesafenin kapatilmasi ile irtibath olarak ele alinmaktaydi. Genel olarak
ifade etmek gerekirse din, bir kiilfet degil; bir nimet olarak algilaniyordu. Bu yonden
din, anlagilarak yasaniyor ve yasanirken anlasiliyordu.®*

Anlam1 ortadan kaldiran ve insan hayatini tarihsel olarak bir krizin igine
stirikleyen modern dénemde, insanin yeni bir sosyal anlam insasina nasil erisecegi,
kendi i¢inde ¢ikmazlari®®® olan bir husustur. Zira paylasilan ve baglayiciligi bulunan
degerlerin herkes tarafindan kabul gormedigi, striiktiiel anlamda teminat saglamadigi
toplumlarda durumlar degistigi gibi boyle toplumlarda s6z konusu degerler toplumun
her kesiminde yankisi farkli bulur.®'® Baska bir deyisle, eylemlerindeki 6zgiirliikle
tebariiz eden modern birey, yeni toplumsal diizende eskisi gibi sinirli davranis
seceneklerine mahkiim degildir. Kitle iletisim araglarinin yayginlagmasi ve ulagimin
kolaylagsmast sonucunda kendini hizli degisen bir toplum icinde bulan bireyin segme
sanst da artmistir. Bu degisken ortamda modern toplumun kurumlar soyutlasir,
dolayisiyla birey icin sabit bir anlam ifade etmeleri de zorlagir.®!’

Hayatin hi¢bir alaninda insanin fiil ve amellerinin maksadin1 belirleyen ortak
degerlerin bulunmadig bir ¢agda iyinin, dogrunun, giizelin keyfi oldugu durumlarda
insan anlamsizlagir, salt beser olarak arada, ortada kalir. Boyle bir yasamin herhangi
bir istikameti bulunmayacagindan insan, miistakim yolu tespit edemeyecek, yasam
¢oliinde yonsiiz yordamsiz amagsiz dolanip duracaktir.®'® Bu baglamda din, var olusun
ilkesi, anlami1 ve gayesi lizerine bir hitaptir ve daima derinlikli bir anlama, tefekkiir
etme ve yorumlama cabasi gerektirir. Bu yOniiyle Miisliiman olarak var olmak ve

varligini siirdiirebilmek, varligin biitiiniine iliskin bir idrak ¢abasina girismektir.'® Her

614 Tahsin Gorgiin, Anlam ve Yorum, istanbul, Kiilliyat Yaynlari, 2016, s.43.

615 Peter L.Berger- Thomas Luckman, Modernite Cogulculuk ve Anlam Krizi - Modern insanin
Yénelimi, istanbul, Heretik Yayinlari, 2015, s.20.

616 Berger-Luckman, a.e., s. 39.

617 Mehmet Siiheyl Unal, “Peter L. Berger’e Gore Dini Tecriibenin Giiniimiiz Dindar1 icin Anlami:
Sosyolojik Bir Bakig Acis1”, Din Bilimleri Akademik Arastirma Dergisi, VIII (2008), S.3, s.146.

618 Fazlioglu, a.e., s. 23.

619 Omer Tiirker, a.e., s.37.
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seyden evvel sahip oldugu degerler vesilesiyle farkli bir toplumsal ve ferdi iligkiye,
hayat1 tasvir ve tasavvur bigimine sahip olmak demektir.

Bu durus/tavir, yasadigi diinyada sekiiler olam1 oOteleyip din eksenli, yani
Peygamber Ogretisiyle sekillenmis bir hayati ibadet bilerek yasamaktir. Tersi
istikamette bireyin kendi olusturdugu bilgiyi, kendi istek ve arzularini temel referans
olarak alan bir hayat tarzinin adi olan modernizm ise dinin belirledigi, siirlarin
koydugu hayati, kendi istekleri ve arzular1 dogrultusunda yeniden insa ederek kullanir
ve anlamlandirir. “Diinyevilesme (secularization) kurami’na gore sekiilerlesme siireci,
modernlesmenin kaginilmaz sonuglarindan biridir. Burada din ile modernite birbiriyle

ters orantili iki fenomendir, biri ilerlerken digeri geriler.®?°

Miisliimanlar hayati,
varolus gayesi dogrultusunda kendi kavramlariyla sekillendiremedigi takdirde bu,
Islam toplumunda bir anlam kaymasmna sebep olmus®*' ve modernizmin de
i¢sellestirilmesini kolaylastirmistir.

Modernizm ve Islam arasindaki catisma zemininde mahremiyet ve kimlik,
medeniyet ve modernlik gerilimi vardir.®?? Hayatimiza ikame etmek zorunda
oldugumuz yasam tarzi ile zamanin gerektirdigi yasam tarzi arasinda kalmanin ortaya
cikardig1 derin gerilim, “modern zamanlarda Miislimanin diisiinsel kiilliyatinda "%
hem muhteva hem bi¢im olarak tezahiir etmistir.

Miisliman ferdin inandig1 gibi yasamasma odaklanan radikal durus, ferdi
planda dini yasamanin ozgiirliigiine ve Oznelliginin karismazligmma dogru yon
degistirirken giiniimiizde ise artik din, postmodern sdylemler icerisinde daha ¢ogulcu,
gorece bir anlama evrilmektedir. Boylesine kes(k)in ve radikal yon degistirme/kopus,
zamaniistii olan siyerin anlam diinyasina miidahale ederek kendi mesruiyetini saglama

alirken gelecegi kendi kurguladigi diinya tasavvuru ile yeniden anlamlandirip kendini

yeniden inga ¢abasi i¢ine girmistir. Bu insa siirecinin yapi taglarindan biri olan siyer

620 (pal, a.e., s.147.

621 Bekir Yolcu, “Toplumsal Degisim Siirecinde Anlam Kaymas1”, Rahle Dergisi, S.13, 2010, Kis,
s.19.

622 Fatma Zehra Fidan, “Kadin Dindarligimim insasindaki Eril Dénemeg: Asr-1 Saadet Tahayyiiliinde
Degisen Erkek Zihniyeti”, International Journal of Social Science Doi
number:http://dx.doi.org/10.9761/JASSS3662 Number: 53, Winter 11 2016, s.67.

623 Omer Celik, “Beraber Yasama Sorunu, Insanm Anlam Arayis1 ve Siyasal Otorite”, Bilgi ve Hikmet,
Kis 1994, s.5, s.24.
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romanlari, siyerin anlam diinyasinin modern parametrelerle kurgulanmasi agisindan
onem arz eder. Ozellikle hanim sahabe romanlarinda Asr-1 Saadet hayatinin 6zneleri
olan kadin sahabelerin kurgulanisi, bu doOniistiirmenin aynasinda kendini
aksettirmektedir.

Tiirkiye’de kadin dindarligi yakin ge¢misteki devresel degisimler ve
dontistimler perspektifinden anlasilabilecek bir konudur. Goéle’nin modernlesme
projesi ve 1980’lerde toplumsal etkisini arttiran Islamci hareketi, baslangic noktasi
olarak mercek altina aldig1 Tiirkiye’de kadin dindarligi, 2000°1i yillardan sonra farkli
bir perspektiften okunmasi gereken bir olgu haline gelmistir.®** Dolayistyla bu degisim
ve doniisiimiin arkasindaki perspektifi anlayabilmek, kadin yazarlarin kaleminden
c¢ikan ve hizla ivme kazanan siyer romanlarinin dilini analiz etmemizde zorunlu hale
gelmistir.

1960’larin sonlarindan itibaren edebiyat diinyasinda kendini gostermeye
baslayan “ilk nesil Islamc1 kadinlar” igin yegane amag, biiyiik bir ahlaki buhran i¢inde
yasayan cemiyetin kurtarilmasi olmustur. Clinkii Tanzimat’la baglayan Cumhuriyet’le
hiz kazanan medenilestirme projesi kapsaminda yapilan “yeni kadmn” tanimi, hem
ailenin hem cemiyetin ¢oziilmesine isaret etmkteydi. Nitekim bu doneme kadar
kamusal alanda goriiniir olmay1 basaran ve belki de bu yiizden gelenek karsiti
diisiincelerin hedefi olan Islamcilik, Islam’mn altin ¢agim Hz.Peygamber’in ve
sahabelerin yasam siirecini, vahyin insan toplumuna uygulanma yollarin1 gosteren
ideal bir toplum modeli sunmaktaydi. Islam’mn temel 6zelliklerine ve ideallestirilmis
gegmise doniis igin yapilan ¢agri, Islam’m 6zgiinliigiinii ve tarihselligini yeniden
ortaya koyar. Hz. Peygamber’in ve sahabelerin hayatina dair anlatilar, modern
deneyimin 1s181nda siirekli kendine bagvurulan gelenekler halini alir.5?°

1980’lere dogru Sule Yiiksel Senler oOnciiliigiinde baglayan cemiyetin
kurtarilmas1 gerektigi diisiince ve sOylemleri tlizerine oturtulmaya g¢alisilan kadin

kimlik®?® dini diri tutma ve yasatma, gelecek nesillere aktarma sorumlulugunu

624 Fidan, a.e., s.65.
625 Serif Mardin, Din ve Ideoloji, Istanbul, Tletisim Yayinlari, 2007°den Aktaran Fidan, a.e., s.67.

%2 Emel Cokogullar- Bakko Mehmet Bozaslan, “1967-1980 Arast Donemde Cemiyetin Kurtariimas
Misyonu ile Tanimlanmaya Baslanan “Islamci Kadin” Kimligi”, Ankara Universitesi, SBF Dergisi,
C.69, No.4, 2014, s. 853.
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iistlenirken siire¢ icinde dislanma, yok sayilma, ayak bagi olma, paranteze alinma gibi
menfi durumlarla kars1 karsiya kalmistir.®?” Dindar kadinlarin iginde bulunduklar1 bu
yalmzlik ve reddedilis kadinlari, yeni anlam arayislarina sevk etmistir. Kadin
yazarlarda bu reddedilis, “Uretmenin, yeni bir tarz ortaya koymanin egemen oldugu

628 jtici giiclerden biri

baska bir hayati “kurma”da harekete ge¢meyi gerekli kilan
olmustur.

Ilerleyen siiregte yeni hayat1 “kurma” da rol-model arayisi icinde yeniden Ast-
Saadet donemine, sahabe hanimlarin hayatlarma projektorleri ceviren kadin
romancilar i¢in Asr-1 Saadet, modern hayata karsi siginma limani olmaktan ziyade
modern ¢aga entegre olmus bir yasam tarzinin yansimasi olacaktir. Siyer romanlarinda
ozellikle kadin romancilar; olay orgiisii, karakter konvansiyonlari, anlatim teknikleri,
bakis acist ve tema gibi kurgu unsurlari ile bu zamana kadar gelmis sdylemleri tashih
eden mubhalif bir dil gelistirerek alternatif bir siyer tahayyiil etmislerdir. Siyeri isleyip
dontstiirerek Asr-1 Saadet’te meydana gelen olaylar1 ve yasayan sahsiyetleri, kendi
deger ve sOylemleri cercevesinde yeniden anlamayi/anlatmayi hedeflemisler, bu

dogrultuda Asr-1 Saadet, siyer romanlarinda modern bir paradigma ile yeniden

kurgulanmigtir.

4.1.1. Paradigmanin Degisimi Asr-1 Saadet’in Doniisiimii

Miisliimanlar, tarih boyunca mesruiyetlerini Asr-1 Saadet’in bizzat kendinde,
onun inananlar i¢in hayata tatbik edilebilir olmasinda aramislardir. Nihayetinde bu,
gegmise nostalji olarak bakmak degil, elbette metedolojik ve fikri bir zorunluluk olarak
kabul gormiistiir. Nitekim Miisliiman’in varlik alanini olusturmasi, Siyer-i Nebi’nin,
Kur’an-1 Kerim’in ve sahabe hayatinin igtihadlariyla miimkiin olabilmektedir. Bu
kapinin kapanmasi/yon degistirmesi asil biiylik kopusu/donilisimii meydana
getirecektir.

Dini hayatin s6z konusu gerilimler esliginde yeni formlar kazanan tabiati
karsisinda belirginlesen geleneksel, muhafazakar, laik, modern vb. dindarlik bigimleri

icinde siki bir temsil sorunu ile karsi karsiya olan Miisliiman kimlik, modern

627 Cihan Aktas, Islameihk, Istanbul, iz Yayncilik, 2014, s.27.

628 Henri Lefebvre, Modern Diinyada Giindelik Hayat, ¢ev. Isin Giirbiiz, istanbul, Metis Yay, 2010,
s.107. (vurgular bize ait)
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yonelimlerin ve sekiilerligin geleneksel stirekliligi tasfiye etmeyi amacgladigi
devamlilik i¢erisinde, toplumsal rol, statii ve itibarini belirleyen dinamiklerle beraber
yeni zeminler ekseninde déniismeye baslamustir.®?

1970’lerde kadin okurlar1 hedef kitlesi olarak belirleyen Islamci romanlarin ana
muhtevasi olan Asr-1 Saadet, kolektif biling ve kimlik olusturma siirecinde Islam
ahlakinin ve temizliginin belirleyicisi olarak 6rnek teskil eder. Temel tezde ana tema
olarak kadinlar; tarihe adin1 yazdirmis, cennetle miijdelenmis sahabe hanimlara layik
olmak icin ¢aligmalidir, goriisii hakimdir. Dolayisiyla kadin ahlakinin ve edebinin
muhafaza edildigi takdirde cemiyetin de muhafaza edilecegi diislincesini tastyan bu
ornekleme bicimi, Altin Cag olarak nitelendirilen Asr-1 Saadet ve onlarin yasam
tarzlaridir.%3°

Sonraki siiregte ise bu bakis acisinin degismeye bagsladigi goriiliir. Kadin
yazarlar, Asr-1 Saadet hanimlarinda miisahhaslasmis ideal kadin modelinin
sunumundaki  kusursuzluk boyutuna karsi elestirel bir tutum gelistirirler. Kadin
yazarlara gore, kusurlar1 ve zaaflariyla dolu bir hayat1 devam ettirmek zorunda olan
insanlar i¢in bu kusursuzluk, onlarin model olarak alinmasina engel teskil etmektedir.
“Peygamber’in kizi kusursuz Fatima’dan esinlenen dinsel iilkiilerden ziyade !
sahabe hanimlari, kurmacanin imkanlari ile reel hayata tasima gayreti i¢ine giren kadin
romancilarda goriilen bu degisim, hayata artik hidayet romani ¢izgisinden
bakilmadigima dair dnemli bir isarettir.®*
Sahabe hanim romanlar1 bu yoniiyle, kadin romancilardaki bu siradanlagsma

isteginin, yazarlarin kolektif Islami kimligi ve ideallerini sorgulamalarina eslik eden

bireysellesme arzularinin tezahiiriidiir denilebilir. Bu noktada sahabe hanim

629 Fatma Cakmak, Esra Ciftci, “Modernligin Cizdigi Smirlar igerisinde Giindelik Hayatta Miisiiman
Kimligin Temsil Sorunu” Uluslararasi Yanhs Algilar ve Dogru Islam Sempozyumu, 30 Ekim, 2016,
Sanlrfa, s. 271-272.

630 Nesrin Aydin Satar, “Miisliiman Kadinin Sesi: Islamci Romanlarin Kadin Yazar ve Anlaticilar”,
Muhafazakar Diisiince, yil:13, S.49, Eyliil-Aralik 2016, s. 302.

61 Daryush Shayegan, Yarah Bilin¢-Geleneksel Toplumlarda Kiiltiirel Sizofreni-, Cev. Haydun

Bayr, Istanbul, Metis, 2018, s.108.

632 Satar, a.e., s. 306. Burada 70’lerin hazirladig: siyasi basar1 ve ekonomik bagimsizligi etkili oldugu
sOylenebilir. 70’lerde Miislimanlarin kendilerini ispatlama ve ¢evrelerindekileri varliklarindan
haberdar etme nosyonlarinin genellikle erkek aktorler tarafindan {stlenildigi de gozden
kacirilmamalidir.
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romanlarinda, kadin yazarlar tarafindan bireysellesen farkli diigiince sistemleriyle
etkilesime girilip donemin sert dilinin bir kenara birakilarak Islam tarihinin ve islami
kavramlarin yeni bir okumaya tabi tutuldugu, Islam’da kadinin, erkegin, ailenin yeri
hakkinda yeni yorumlar gelistirildigi goriiliir.5*?

Asr-1 Saadet doneminin kutsallastirilmasina ve bdylece yalnizca bir imaj haline
getirilmesine yapilan elestiriler, donemin kadinlarinin yalnizca annelik, itaatkarlik,
cilekeslik gibi yoOnlerinin vurgulanarak modern Miisliman kadinin hizaya
getirilmesine yoneliktir. 1970 sonrasi kaleme alinan romanlarda, bunun o déonemin
kadinlarini gercek disi hale getirdigi islenerek sahabe hanimlarin aslinda insani yonleri
olduguna ve bunlar1 yadsimanin miimkiin olmadigina deginilir.®*

1990 sonrasi elestirel romanlarin bir uzantis1 olarak degisen Asr-1 Saadet
anlayisinda “Onlar simdi hayatta olsalardr nasil yasarlardi? Ne yaparlardi? Nasil
astk olurlardi? Nasil evlenirlerdi?”®® gibi daha insani, beseri dzellikler 6n plana
ctkmaktadir. Nitekim bir insani tanima yolu mahrem alana girmeyi, o alana
yakinlasmay1 gerekli kilar ve o kisiyle ortak bir hikayeye sahip olunabilecegimizi
hissettirir. Ancak bu Hz. Peygamber ve onun muhterem esleri olunca sinirlar nereye
kadar nasil ¢izilecektir? Roman tiirii bu sinirlar1 ¢izmeye ne kadar elverislidir?

Burada amacin halisane bir niyeti, onlarin kutsallastirilip 6rnekliginin uzak
thtimal haline gelmesini 6nlemek oldugunu anlayabiliriz. Ancak roman, ge¢cmisten
bugiine kadin yazarlar i¢in siiphesiz bir imkan ve adeta gizli bir renk arayis1 olmustur.
Roman, kendi tabiatinda hareketli, canli, serbest, serazat, bilinmeyenin cazibesiyle
stislii muhayyel bir hayat1 vadeder. Ayn1 zamanda kadin fitratinin verdigi hassasiyet
ve bu hassasiyetin merak ve tecessiis duygusuyla kirbaclandigi bir diinyay1 da vadeden

36

romanin®® imkanlartyla Asr-1 Saadet’in muhterem hanimlari, roman diline

aktarilirken “mahrem ¢ember” kirilmistir. Boylelikle degisen diinyanin belirledigi ilke

633 Kenan Cayr, Tiirkiye’de islamciik ve Islami Edebiyat, Istanbul, istanbul Bilgi Universitesi
Yaynlari, 2008, s.171.

634 Nesrin Aydin Satar, “1970-2000 Yillar1 Arasinda Yazilan Romanlarda “Oteki” ve “Miisliiman”
Kadinin Kadin/Yazar Anlatict Tarafindan Kurgulanmasi”, Uludag Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Islam Tarihi ve Sanatlar1 Anabilim Dali Tiirk Islam Edebiyat1 Bilim Dal1 Yiiksek Lisans Tezi,
2014, 5.78-79.

635 Cihan Aktas, Bacidan Bayana, istanbul, iz Yayincilik, s.154-155.

036 Andy, a.e., s. 51.
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ve Olciitlerin esas dayanak haline getirilip yorumlanmasinda bu yeni dil merkeze
cekilirken onlarin 6rneklikleri de periferiye diisiiriilmiis olur. Postmodern donemin
poplilere ve tiiketim kiiltiiriine dayanan anlayisi istikametinde mahremiyet algisi
erozyona ugramis ve bu durum, 6zel olanin pazarlama unsuru olarak ifsa edilmesine
de zemin hazirlamigtir.®’

Bu minvalde siyerin aragsallagtirilmasina ve roman sanatinin da buna imkan
saglayan Onemli tiir olduguna isaret etmek gerekmektedir. Nitekim gelenek ve
modernizm  diializminin  var oldugu toplumsal zeminde dinin nerede
konumlandirilacagina dair tartismalarin devam ettigi bir ¢agda, yukarida bahsini
ettigimiz durum, hakikatin bilesenleri ve kesisme noktalarmin flu bir bigcimde
siradan/popiiler olan/tahrif edilmis olan/ ile ikame dilmeye/yeniden {iretilmeye
calisilmasi olarak izah edilebilir. Ayn1 zamanda bu, biiyiik bir anlam boslugunun
olusmasina zemin hazirlayacagr gibi hatta anlamm kaybedilmesinin Oniine
gecemeyecektir. Asr-1 Saadet romanlari, dinselliklerinin rotalarini bir zamanlar
oteledikleri moderne ceviren®*® kadin yazarlarda “Hz. Hatice ile Hatice” arasinda-din
ve modernizm arasinda- sikisip kalmisligin yani bir ikilemin yansimasidir.

Edebiyatta mahremiyetin yeniden tanimlanmasinda Misliman kadin
yazarlarin belirleyici oldugunu sdyleyen Cihan Aktas, romanlarda mahremiyetin agiga
vurulmasimi da kadinlarin roman sanati1 daha iyi anladigina baglar.%*° Bu minvalde
sahabe hanim romanlarinda “oltadaki yem misali” merak duygusunu percinleyen,
anlatilmayan, gosterilmeyen ve gizli kalan konular sayfalarca siirer ve okuyucu adeta
romanin akigina kilitlenir. Misliiman sanat¢i i¢in Hz. Peygamber’in
hayatini/6rnekligini, O’nun siinnetine aykiri istikamette anlatmak bir paradoks olarak
yerini alir. Oyle ki bu paradoks, kurguda kendine gosterecektir. Ornegin edeben
mahzurlu bir alana girdiginin farkinda olan C6l-Deniz’de anlaticinin kendini “ahir

zaman saskint” olarak nitelendirmesi bu cihetle manidardir:

Akliyla, dirayetiyle, giliclii kisiligi, saygin karakteri, her zorun altindan

muvaffakiyetle ¢ikmay1 bagsarmasiyla taninan, bilinen bir kadindi o.. Taninan ve

67 Gole, Medya Mahrem, s.249-251.
638 Fidan, a.e., s. 87.

63 Said Akcay, Bellekteki Huriler, istanbul, Okur Kitapligi, 2006, s.122.
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Bilinen...Taninan ve Bilinen...Hatice’yi bir zirh gibi koruyan “giiclii kadin”
kimligi, onun “Amcaoglu”nu fark edisi esnasinda neler yasadi?”... Hatice’nin
onun i¢in okudugu siirlerin {istii, hep hiirmeten ortiilendi. .. Orttiik mii, drttiiriildii
mii? Yazginin Sahibi, yazicilara dair ne karar kilmissa, asli odur elbette... Hem
ortmiisiizdiir hem de Orttiiriilmiistiir bize ayn1 anda...Ahir zaman sagkinlarindan
bir saskin. Hatice’yi kadinlig1 iizerinden kendisine yakinlagtirma ciiretine kapildi.
Hatice’nin hayalini kurdu...hep {islirken buldu yeryiizii kadinlarinin bastaci olan

Hatice’sini... %

Kurguda dikkat ¢ceken 6zelliklerinden biri de yazarin kendini, Hz. Hatice’nin
Hz. Peygamber’in ticaret seferlerinden donmesini beklerken duydugu hasreti, aciyi,
hastalig1 ve hamileligini riiyalarla, sayiklamalarla birlestirip kendini bu halin igine
Berenis olarak yerlestirmesi, kendini Hz.Hatice’nin riiyas1 igine katmamasidir.

Hz.Hatice’nin gordiigii rityada Berenis, hanim1 Hz.Hatice’ye sdyle sdylemektedir:

Ben tehlikeli bir isle ugrasiyorum Hanimim: Hayal kurar, masal soyler, yazi
yazarim. Aslinda az evvel gordiigiiniiz diis, size ait degildi, sizin gdrmenizi hayal
ettigim bir diistii. Siz ne kadar erken dogmussaniz, ben de o kadar ge¢ kalmis
biriyim Hanimim. Farz edin ki sizden tam 1422 yil sonra diinyaya gelecegim. Bu
durumda asil diis goren kisi siz degil ben olmus oluyorum. Tehlikeli islerim
olmasa sizin Gykiiniize nasil dahil olabilirim ki Hanimim. Bununla birlikte
haddimi bilirim efendim, bunlarin hepsi sizin agk hallerinizle ilgilidir. Konagin
cat1 katina ¢ikarak beklediginiz Yolcu’ya yaktiginiz agk tiirkiileri ve okudugunuz
siirler 0yle efsunlu Oyle sirliydi ki... Siz onlar1 kimseciklerle paylagsmayarak bize

kiyl u kalini biraktiniz. Sizinki asktir bizimkiyse ne yazik ki dedikodu...%4!

Bu alinti, esasinda yazarin Hz.Hatice’nin ev hallerini, ruhsal durumunu ve Hz.
Peygamber’in hikayesini kurarken yasadig1 kiiciik tereddiitleri de igerir, hatta hayal ve
kurguya dayanan yazma meslegini biraz tehlikeli buldugunu da gosterir. Bu da
calismamizin temel problemi olan roman Hz. Peygamber’i anlatabilir mi veya nasil

anlatabilir sorusunun yazarda bir problem olarak var oldugunu gostermektedir.®*?

640 Eraslan, Col-Deniz, s.111-112.
641 Eraslan, Col-Deniz, s.199-200.

%2 Narly, a.e., s. 216.
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4.1.2. Hamm Sahabelerin Kadin Edebiyati i¢erisinde Yeniden Uretimi

Romanin Tiirk edebiyatina girisinden itibaren romanlarin genel okuyucu kitlesi
icerisinde kadinlarin daha fazla olusu ve kadinlarin okuduklar karsisinda dogrudan
tesir altina girdigine dair yaygm bir anlayis vardir.*® Servet-i Fiinun déneminde
Mehmet Celal’in “Onlari okuyan ve tabiatlar: geregi kolay miiteessir olan kadinlarin
ve geng kizlarin diisiince ve duygu diinyalarimi bulandirmaktan baska bir sey hasil
etmedigi” gerekcesiyle roman, zinhar kadinlarin okumamasi gereken bir edebi
tiirdiir.*** Ancak sanildiginin ve istenildiginin aksine Cumbhuriyet yillari, kadin ve
roman bagim kuvvetlendirecek bir goriiniim arz edecektir. Oyle ki 17 Temmuz 1943
tarihli Cinaralt1 dergisinde donem yayincilariyla kitap okuma tizerine yapilan anketin
katilimcilarindan olan Muallim Halit, “Kadinlar muhakkak ki diger eserlerden ¢ok
daha fazla roman tiryakisidirler. Ve tercih ettikleri hissi eserlerdir” cevabini
verecektir,®

Kadmlarin da erkekler gibi edebiyat eserleri iiretebilecekleri diisiincesinin
yerlesmeye basladigi 19. yiizyilda kadin ve edebiyat iligkisi, genel edebiyat bilimi
icinde kendine yavas yavas yer bulur. Romancilarin iyi bir okuyucu olduklar1 kadar,
yazar olarak da romanin igine dahil olmalar1 neticesinde ortaya ¢ikan ve ‘“sosyo-
ekonomik ve sosyo-kiiltiirel gelisme ve degismeyle iliskili”**® olan kadin yazini,
Cumhuriyet sonrasinda 6zellikle 1980’lerden sonra genis bir kiilliyata ulagir.

Erendiz Atasii gore, kadin edebiyat1 yalnizca kadinlar okusun diye yaratilmaz
-dogal ki edebiyatin tiim okurlarina seslenir- yazari, yazma enerjisini kadinlik
bilincinde buldugu i¢in bir zorunluluk olarak dogar. Yazara gore, kadinlarin ortaya
koyacag1 metinler, genel edebiyatin bir pargasidir. Zaten kadin edebiyati adlandirmast,
‘ikinci cinsin’ kendini tanimlamasi ve kadinlik deneyimlerini yaziya aktarilmasi

biciminde anlamli olmaktadir. Kadin edebiyati sdyleyisini destekleyen yazarlar, erkek

egemen kiiltiirtin dayattig1 ataerkil dil, s6ylem, konu, bakis acis1 ve diisiinsel yaklagim

643 MacKayj, a.e., s.19.

644 Andy, a.e., s. 41.

%45 Andy, a,e., s. 82-84.

64 Ahmet Oktay, Tiirkiye’de Popiiler Kiiltiir, Istanbul, Yap1 Kredi Yaynlari, 1993, s.119.
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bicimlerinin kirilmasini; hatta kadin ve kadmin diisiince bigiminin edebiyatta baskin
bir anlayis haline gelmesini saglamaya ¢alisirlar.®

Niiket Esen’in aktardigina goére Gerard Prince, her anlatinin yalmizca bir
anlatict 6ngdérmedigini, ayni zamanda bu anlaticinin hitap edecegi en azindan bir
muhatap da ongordiigiinii belirtir. Ote yandan Wayne Booth da Henry James’in “Yazar
karakterini yarattifi gibi okurunu da yaratir” sozlinii alintilar. Yazarin, metnin
neredeyse tlim sorumlulugunu omuzlarina yiikledigi muhatabin temel islevi ise,
anlatict ve gercek okur arasinda “aracilik” yapmaktir. Boylece anlatici tarafindan
metinden dogru mesaji almasi saglanan gergek okur denetlenir ve bir anlamda
“giidiiliir”.%48

Kadin dergileri iizerine Schroeder’in kadinlarin kendilerini ve diinyalarim
yeniden tanimlamak, kimliklerini tartigmak, hedeflerini ve umutlarin1 dile getirmek

? olduguna dair degerlendirmesini

icin kullandiklar1 baslica mekanizma ve ara¢®
romanlar i¢in sOylememiz yanlis olmaz. Ezelden bu yana romanlarin ana
karakterlerinin ve baslica okuyucusunun kadin olmasi konusundaki genel kanaat,
aktarilmak istenilen diisiinceyi, olusturulmak istenilen modelleri, karakteristikleri
tecrlibeye dayali hale getirmektedir. Hatta “kadinlarin kendileri hakkindaki soyleyecek
farkly sozleri oldugu” diislincesinin kalic1 hale gelmesinde arag niteligi tasimaktadir.
Karakter, yenilenmis kimligiyle sadece bir roman kahramani olarak goériilmez, ayni
zamanda yazarmn romandaki sozciisiidiir.®® Elbette gecmisten gelen bu anlayis
halihazirda gegerliligini korudugu i¢indir ki siyer romanlarindaki kadin yazarlarin
varligi bir tesadif degil, bilakis roman tiiriiniin kadin yazar ve okuyucu ile
baglantisinin bir tezahiiriidiir denilebilir. Sahabe hanim romanlar1 bu dogrultuda

dindar kadin yazinindaki radikal degisim siirecinin de bir aynasi olarak

kadinlari/kadinliklar1 ve onlarin duygularini, ataerkilligi, kadinin sosyal hayattaki

%4’Mehmet Bakir  Sengiil, “Kadin  Edebiyat/Bir ~ Varolus Miicadelesi”,  (gevrimigi)
http://dx.doi.org/10.9761/JASSS3396, 5.204-205.

%8Satar, a.e., s.31.

649 S Kirca Schroeder, Popiiler Feminizm: Tiirkiye ve Biritanya’da Kadin Dergileri, istanbul,
Baglam Yaymecilik, 2007, s.121.

650 Tekin, a.e., 86.
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sikintilarini, toplumsal cinsiyet sorgulamalarini dillendirmede elverigli bir alan teskil
etmistir.

Kadinlara sunulan diinya tasarimi, ayn1 zamanda Miisliiman kadinin yeniden
ingasinda kilit rol oynamaktadir. Romanlarda yazarlarin Hz. Peygamber’in muhterem
hanimlar1 tizerinden inga ettikleri kadin portreleri, muhafazakar modernlesmenin
seckinci bir iist kiiltlir yaratma cabasi1 olarak da goriilebilir. Ev dekorasyonundan
kisisel bakima, aile yasantisindan kadin-erkek telakkisine kadar sosyal hayatta
“yaratilan kadin”, se¢kin bir sinifin temsili olurken gelenege yaslanma baglaminda da
asil vurgulanan modern kadin imajidir. Kadin yazarlarin romanlarda bir taraftan islami
degerleri diger taraftan modern hayati barindirirken yarattigi kadin kurgusu da bu
baglamda gelisme gostermistir. Siiphesiz kadin ve aile iitopyasinda yazarlar, i¢inde
bulunduklari, i¢inden konustuklar1 ya da olmasini istedikleri yasam tarzini da
popiilerlestirmektedirler.

Romanin anlati formu kadin yazarlara, kendilerini ifade etmede, yasamlarini
anlamlandirma ve gec¢mislerini gozden gecirerek yeni Oykiiler anlatmada imkan
saglamistir. Kurmaca metinlerin yazarin benimsedigi diisiincelerin, hayat anlayisinin
diinya goriisiiniin yansima alani olmasindan®' hareketle sahabe hanim romanlari,
Ozellikle kadinlarin din ve modern hayat hakkindaki goriislerini aktarmada dnemli bir
arag olarak kullanilmistir. Aynur Ilyasoglu, edebiyatin bir yansitma olarak ele alindig
takdirde dindar kadinlarin edebi {iriinlerinin bir "otoportre" sundugunu ifade ederken
yapilanmis bir "imaj insas1" diizeyinde kendilerini nasil resmettiklerini®? gdstermesi
bakimindan edebi iiriinlerin 6nem tasidigina vurgu yapar. Bu dogrultuda sahabe hanim
romanlari, kadin yazarlarda “Gelenekselligin simirlarindan bir "kurtulus” saglama ve
ozel ve kamusal alamin sinirlarim tamimlayarak Islami inancin cercevesinde kendi
"toplumsallasma" versiyonlarint giindeme getirerek giivenli bir alan yaratma
yonelisidir®> tesbitinde bulunulabilir.

Romanlarda kurgulanislari itibariyle sahabe hanimlar, kendileri ve diger kisiler

arasindaki iligkiler, kadn/evlilik, kadin/erkek, kadin/sosyal hayat, kadin/ask,

65! Hakan Sazyek, Roman Terimleri Sozliigii, Ankara, Hece Yayinlari, 2015, .57

652 Aynur Ilyasoglu, Ortiilii Kimlik, islame1 Kadin Kimligin Olusum Ogeleri, Istanbul, Metis, 2013,
s.85.

653 {lyasoglu, a.e., s.100.
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kadin/baski, kadin/kiskanchk, kadin/annelik>* gibi temalar cergevesinde ele
alinmaktadir. Asr1 Saadet’in muhterem hanimlari; Hatice, Ayse, Zeynep, Rukiye,
Fatma, Bereke, Amine, Nefise ve diger figliranlar olarak kimi saf asik, kimi kiskang
asik, kimi zengin ve gosterisli kadin, kimi bakimli ve giizel, kimi fedakar kadin, kimi
ayaklar1 yere saglam basan cesur kadin, kimi de entrikact 6zellikleriyle kurmacanin
karakter konvansiyonlar ile kitlelerin begenisini toplayacak yeni &ykiilerin birer
kahramanidirlar artik. Bu yoniiyle yazarlar, kurmaca karakterlerin begenileri, ilgileri,
arayislari, duygusalliklar1 araciligiyla okurlarla temas saglamak istemisler, kadin
sorunlarina ufak dokunuslar yapmislardir. Romanlarda iletilmek istenilen
diisiincenin/mesajin tasiyici bir unsuru olan kadin karakterler, bugiiniin kadinlik
anlayisina dair sekillenmis ve bu sayede gecmisle/Asr-1 Saadet ile bugiin arasinda bir
bag kurulmak istenmistir: “Kadinlarin yan yana ve iist iiste birikmis hayat oykiileri,
szoleri, masallar, ninni ve tirkiileri bizi, hepimizi diinyaya baglar, hayata
baglar...”%%

Ornegin Miisliiman kadimin diinyevi arzularinin kabul edilip onaylanmasi ve
ortiik bicimde disa vurumuna “sézle de olsa izin verilmesi’%® Cél-Deniz’de dogrudan
Hz. Hatice karakterinde kurgulanir. Hatice, hayat1 paranteze alinarak sayginligi adina
0zel varlik alaninda siliklesmis, dar, kapali, kisir dongiileri olan, geride birakilan bir
diinyaya iliskin iliski bigimlerini temsil eden®” bir kadin karakter olarak kurgulanir.

Kadin karakteri romanda, kendi kendiyle ve diger herkesle hesaplasirken buluruz:

Daglarin basina ¢iksa, magaralara kapansa, kimsecikler bulamasa onu, bu
insanlara ne oluyor, nigin herkes ondan bir seyler bekliyor, nigin herkes onun
agzindan ¢ikacak kelimelere kulak agmisg, nigin gézler hep istiinde, nigin hep
anne, ni¢in hep abla, ni¢in hep gii¢lii ve makul olmak zorunda, nigin hep orta

yerde, nigin evin diregi, ni¢in hep ¢ekip geviren...

6%4Giilsemin Hazer, “Selma Riza’nin Uhuvvet Romaninda Kurmaca Yap1”,
http://dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies, 2243, s.879.

655 Eraslan, Col-Deniz, s.158.

656 Nalan Ova, Askin Halleri: Ask Uzerine Disiplinlerarasi Bir inceleme, “Son Ddénem Islami
Romanlarda Ask: Ilahi Ask’tan Dinyevi Aska, Askin Halleri Uzerine Disiplinleraras: Bir inceleme,
Istanbul, Um:Ag Vakfi Yayinlari, 2019, s.341.

657 Aktas, Bacr’dan Bayan’a, s.27-28.
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Akliyla, dirayetiyle, giliclii kisiligi, saygmn karakteri, her zorun altindan
muvaffakiyetle ¢ikmayi1 bagarmasiyla... Taninan ve Bilinen... Bazen “o sekilde”
taninmak ve bilinmek, her ne kadar ilk basta muhafaza edici bir hal gibi dursa da
kadinlarin i¢ aleminde aleyhte ilerleyen bir saate doniigebilir...Herkesin
yasayabilecegi, insan olmaktan kaynaklanan i¢ duygulanmalara asla ihtimal ve

imkan tanimayan o miikemmel ve gii¢lii dis kimlik, 6zel ve kiiciik olan i¢ hayati

Susturur.658

Kagsa gitse her seyden.
Kagsa gitse her yerden.
Kagsa gitse kendinden...%

Col-Deniz’de yazar, ayrica kadinlarin erkeklerin diinyasinda kadin olarak var
olma miicadelesini anlatir. Bu durum, bir nevi yazarin i¢ sesinin disavurumudur.
Kadinlar sorun yasadiklarinda muhataplarina sessiz kalarak, bir nevi susarak tepki

verirler ki bu, aslinda verdikleri en somut cevaptir yazara gore:

Susan kadin, i¢indeki kum saatiyle konusur. Orada, kendinden onceki nice
kadinin hayat 6gretileri durur. Susmak, kadm i¢in eylemsizlik degil, tam tersine
sivil itaatsizlik eylemidir. Zira susan kadin, birazdan konugmaya ve degistirmeye

baslayacaktir. ..5%

Col-Deniz’de Hz. Hatice’nin sahsinda kadmlarin yeri geldiginde hak ve
hukuklarin1 korumasi adina cesaretlendirici ifadelere de yer verilir:

“Yeter” dedi Hatice bir sabah, hi¢ kizmadan, hi¢ bagirmadan, “Ben gidiyorum”

gitmesi konusmasiyd: Hatice’nin. ..

Romanda bir diger dikkat ¢eken ifade, kadinhiga dair sinirlarin kadinlar

aleyhine ¢izildigine yapilan vurgudur:

Kadinlar sustuklarinda hayatin isi kolaylasir. Kadinlar iglerini ele

vermediklerinde tarih daha kolay isler.Kadinlarin ciddiyeti sorunsuz oldugu

658 Eraslan, Col-Deniz, s.109.
659 Eraslan, Col-Deniz, s.111.
660 Eraslan, Col-Deniz, s.46.

%1 Eraslan, Col-Deniz, s.46.
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varsayilan erkeklerin diinyasinda kabullerini kolaylastirir. Kadin, kadinligindan

ne kadar azaltabilirse o kadar ¢ok ve saygideger addedilir...%%

Col-Deniz’in ilerleyen boliimlerinde kadinlara toplumsal hayatta dayatilan
rollere de elestirel bir bakis getirilir. Kadinlarin gece sokakta yiirlimesinin toplumda
nasil karsilandigi, bunun kadinin i¢ diinyasinda ne anlama geldigi, kadin merkezli bir
sorgulamaya acilir. Hz. Hatice’nin yoldaki bekgilerle konusurken ifade ettigi su

climleleri de diger 6rnekler gibi anakronik bir izlenim vermektedir:

Kadin basimiza bu saatte sokaklarda dolagmanin giivenli olmayacagini bilmiyor
musunuz Hanimim?...Tamam, bu ayyaslar had agmada suclulardir, ne ki kadin
kismi, baginda erkek olmadan geceleri sokaga ¢ikmadan imtina ede...Bu sozler,
kaya gibi carpmigti Hatice’ye...Kadin olmak, kadin olarak diinyaya gelmis
olmak, neredeyse basli basina bir sug¢, hatta suca tesvik, sucluyla igbirligi
anlamma mi geliyordu? Gece yola ¢ikmis olmak, bir kadin i¢in her tiirli

asagilanmayi hak edecek bir eylem miydi?...563

Col-Deniz’de toplumda var olan erkeklik/kadinliga dair kabuller elestirel bir

bakisla sorgulanir:

Hatice, zorluklarin arasindan yiiriiyen bir kadindi. Erkekler diinyasinda ve
kurallarin1 giiciin belirledigi kosullarda kadin olarak var olabilmek her zaman
zordur gerci... Icinden gecerek geldigi zorlu deneyim, bir kadinin bas etmesi

adma epeyce cetin islerdi...***

Mekke’de yakinini kaybetmis kadinlar “isabe” denilen bir alinlik takarlar.
Bununla toplumda itibar kazanirlar. Romanda “terkedilmis kadinligin” imgesi olarak
sunulan isabe, esasinda kadinin yasadig1 toplumda “kadiligindan” siyrilarak sayginlik
kazanmasiin diger adidir. Kadinlar ne kadar “kadin”liklarindan siyrilirsa o kadar

erkeklere has olan diinyaya girme hakki kazanirlar:

662 Eraslan, Col-Deniz, s.109.
663 Eraslan, Col-Deniz, s. 43.

664 Eraslan, Cél-Deniz, s.105.
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Bir kadin ne kadar ¢ok 6liisii ve tutacagi yasi olursa o kadar ¢ok saygiya deger

bulunur, o kadar ¢ok erkeklere has kilimus diinyaya girebilme hakki kazanird:.*®

Col-Deniz’in dramatik sahnelerinden biri, Hz. Hatice’nin Kabe’ye dua etmek

i¢in gittiginde kadinlar/kadinlik diinyasina dair diisiinceleridir:

Kalp, miirekkep dolu ask hokkasiydi... Kadinlar parmaklarini daldirip o
hokkadan ¢ekebildikleri kanla yaziyorlardi adeta dileklerini goklere...

Kimi kollarini biiziistiirmiis, omuzlar1 diisiik, icli i¢li agliyordu. Kimiyse istedigi
sey ¢ok biiyiik ve uzak olsa gerek, kollarini iki yana genisge birer kanat gibi
acarak yakariyordu. Kimi ayakta, Elif gibi yalinkili¢, bagtan ayaga talep kesilmis
haliyle.. Kimiyse ¢omelmig, Nun harfi gibi agzin1 miihiirledigi dileklerinin

sirriyla dolu. . .%%¢

Sahabe hanim romanlarinda kadin 6zelinde vurgulanan ortak tema “annelik”tir.

Hz. Hatice,

cocuklariin bakimini {istlenen, onlara gerekli egitimi veren bilingli bir

annedir. Modern egitimli bir anne imajimni1 veren Hz. Hatice, anneligi ile 6n plana

¢ikarilir. Esinden ayrildiktan sonra onlarin bakimi ve egitimi ile tek basina ilgilenirken

bir annenin yasadig1 zorluklar Hz.Hatice karakteriyle aktarilir. ¢

Cocuklar tabii ki annelerinin miitemmim ciiziiydii. Zamanin bizlere anlatacagi
tiim hikayelerde cocuklarin annelerine kalis1t gergegi, Hatice’nin Oykiisiinde de
aynen devam ettirmisti kendisini. Anne olan bir kadin istese de asla azalamazdi

hayatta.®

Babam Muhammed’ de kendini/kadinligini geri plana atan anneligi ile 6n plandadir

Hz. Hatice:

Vakur Mekka’nin ruhu vardi onda. Mekke’nin her yeri sarp daglar, sert tepeler,
dik durmak zorunda gibi kayalarla g¢evriliydi. Annem de Oyleydi. Saglam
durmasi, giiclii olmas1 gerekiyordu. Kendini unuttugu kadar mi giiglii olurdu

insan? Annemde kendine ait hicbir sey yoktu.®®

665 Eraslan, Col-Deniz, s.114.
666 Eraslan, Col-Deniz, s.74.
667 Eraslan, Col-Deniz, s.10.
668 Eraslan, Col-Deniz, s.47.

669 Celegen, Babam Muhammed, s.22.

181



Col-Deniz’de ¢ok zorlu bir evlilik hayati olan Hz. Hatice’nin bu zorlu hayata
daha fazla katlanamamasi neticesinde esinden ayrilma karar1 almasi, romanda bir
toplumsal mesele olarak aktarilir. Toplumsal baskilara ragmen esinden bosanan Hatice

karakterinin bu eylemi, Mekke’de infiale yol agar neredeyse:

O tarihte kadinin kocasindan bosanmasi olacak is degildi. Mekke, ayaga kalkti,

kalkt1, kalkt1 oturdu... Mekke, gen¢ kadinin aldig1 karara parmak 1s1rd1.¢”

Asik-1 Sadik’ta esinden sevgi goremeyen, esleri siirekli memnuniyetsiz olan
kadinlarin boyle bir hayati devam ettirmek zorunda olmadiklar1 konusunda

yiireklendirici ifadeler kullanilir:

Mekke’de dul kadin olmak ¢ok zordu. Zorlarin kadini Hatice bunun da iistesinden
gelmeye calisiyordu ama giivensiz toplumda, herkesin evlenmek istedigi bir
kadin olarak yasamak ¢ok zordu. Baskilar arttik¢a bunaliyordu. Cocuklart igin
gii¢lii anne olmaliyd: ama yetimlerin babaya da ihtiyaci vardi. Ikinci evliligini
Atik b. Aziz ile yapan Hz. Hatice sert ve zorba bir adam haline gelen kocasini
bosar. Ancak o giiniin toplumunda bosanma olmadig1 i¢in Hatice bir ilkti. Her
tiirlii s6ze ve hakarete ragmen evliligini sonlandirir. Her zamankinden daha giiglii
ve yalniz, erkeklerden daha iyi igini yapan bir tiiccar olarak hayatina devam

eder.?”!

El-Emin’de modern zamanlarin bir goriiniim bi¢gimi olan tiikenmislik hissi, bir
kadinin kendini ruhen yorgun ve yalniz hissedebilecegi, evin biitiin yiikiinii tagimak
zorunda olusunun getirdigi sorgulamalar islenir. Ancak romanda Hz. Hatice’nin Hz.
Peygamber’in bir es olarak sorumluluklarini sorgulatir bigimde kurgulanmasi dikkat
¢ekicidir:

...Hayat arkadas1 yine sik sik Hira’ya ¢ikiyordu. ... O nedenle 6zel yasami yoktu.
Belki bu yiizden yalmizlik ¢ekiyordu...Ya da yasami artik ona ait degildi...Bu
siradigi psikolojisini onarmaya c¢alistyordu. Bu pek kolay degildi... Hayat1 6niine
geldigi gibi yasayan biriyken simdi Onceliklerini kesin olarak belirlemis

gibiydi... Dokuz yasindaki kiigiik kiz1 Fattma’nin saglik sorunlar1 vardi. ilgisini

670 Eraslan, Col-Deniz, s.47.

671 Ozen, Asik-1 Sadik, s. 50.
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tiimilyle ona vermisti...Asil tedirginligi onun gelecegi ile ilgiliydi... Ne var ki esi

giinlerdir yoktu... Ne zaman donecegi ise belirsizdi.’”*

Babam Muhammed’de “yalnizlik” duygusu icinde gec¢misi sorgulayan

karakterin i¢ diinyas1 aktarilir:

Gri aksamin gdlgesi odaya diistii. Kalkt, tiitsiiyii yakti. Ciliz duman, oday tuttu.
Kokusu ruhlar avugladi. K6tii ruhlar tiitstiyii sevmezdi. Annem eski ihtisamim
yitirmig evin sessizliginde savruldu. Etrafta kosusturan hizmetgiler, her gelenin
altina verilen kadife dosekler, ikram edilen soguk serbetler, mevsimine gore kuru
ve yas hurmalar... Fark ettirilmeden her ihtiyaglinin cebine konanlar...Sessizlik
ve kimsesizlik evimizin yeni kaderiydi. Annem, diigsiincelerini zihninden
silkeledi. Dogruldu. Acisinin yalimmi en ¢ok gegmis kiillendirirdi. Misafiri

kimsesiz geliyordu. Yalnizdi...%”

Romanda “yalnizlik” temasi Hz. Hacer’in hikayesiyle 6zdesim kurularak

islenir. Hz. Hatice’nin ruh hali, yasamay1 6zledigi hayat bi¢imini gozler oniine seren

ayrintilarla verilir:

Sokaga nazar etti. Aksamla tenhalagmisti. Aksam kimseyi sirtinda tagimazdi.
Yalmizlik diismils sokak, ismini aldigi gibiydi. Hacer sokaginda
oturuyordu.‘Hacer ananin kaderi biz, sokagi evimize nasip olmus’ diye diislindii.
Dogacak beebgini hatirlayip Hacer anayla baglanti kudu. Yalnizlik, kimsesizlik,

gariplik ondan irsiyetti...Mekke’de her kadin biraz Hacer’di...*"

El-Emin’de yine kadinlarin kamusal alandaki goriiniimlerine dair teklifler Hz.

Hatice karakteriyle sunulur. Modern egitimli kadinin sosyal hayattaki oncii roli, is

kadinlig1 gibi meseleler Hz. Hatice’nin Mekke toplumundaki faaliyetleri ekseninde

islenir:

Kadin, bir siis egyasi, bir eglence ve cinsel meta degildi. Kadin, ana olma
ozeligiyle ¢ok yiice bir varlikti. Erkek kadar onun da diinyada degeri ve geregi
vardi. O da calisabilir, o da iiretebilirdi. Dikis nakis, temizlik, ¢ocuk bakimu,

saglik, ese anneye babaya saygi, yardimlagsma, yemek yapma, iiretme, iktisat

672 Eyiiboglu, EI-Emin, s. 326.

673 Nuriye Celegen, Babam Muhammed, Istanbul, Timas Yaynlari, 2017, s.11.

674 Celegen, Babam Muhammed, s. 13.
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etme ve daha bircok seyleri... Hatice hislerine giivenerek bunu, aslinda ¢ok

oncesinde diisiinmiis, planlamigtr.®”

Glindelik yagamlar1 ayrintili olarak sunulamayan sahabe hanim romanlarinda
ayrica sasaa ve gdrkemin hakim oldugu hayatlar vardir. Bunlar gerek Islam’la gerekse
gelenekle ortiismez. Bu anlamda giyim-kusam ve dekorasyon unsurlarinda oryantalist
bir bakis acisinin varlig1 géze carpar.

Siisii, zenginligi, pahali ve cins esyalara son derece tutkun olan Hz. Hatice’ye
dair “zenginlik, ihtisam ve giiciin yansimasi olan esyalar, kiyafet ve takilar” uzun

uzadiya tasvir edilir:

Giyim ve taki konusunda oldukea bilgili olusu tercihlerinden anlagiliyordu. Sanat
degeri yiiksek aksesuarlardan hoslanirdi. Mal varligina gore takip takistirmak
onun hoslandig1 bir tarz degildi. alamayan ve takamayanlar1 da nazara alarak
siislenirdi. Bunun i¢in 6zellikle giimiis takilari tercih ederdi. Bu konuda oldukga
tecriibeliydi. O, oOzgiin kiyafetleri tercih etmisti. Kaliteden 6diin vermeyen
tercihleriyle hog ve zarif giysilerden hoslanirdi. Taki kiiltiiriiniin hakim oldugu
bir toplumda gdsterise kagmadan hos ve 6zel takilar takardi. (...) Ona gore taki,
sanat inceligiydi. Taki kadinin zarafetini biitiinleyen parcaysa eger, ¢cok ozel
olmaliydr. Takilarin1 en mahir kuyumcularda isletirdi. Zarif bilezikler, telkari
yiiziikler ve su gibi isli gerdanliklar takardi. ince iscilikli takilardan hoslanirdi.
Giimiis tizerine isli firuze yiiziikler, akik taslariyla siislii gerdanliklar, kiipeler,
bilezikler takardi. Taninmis sanatkarlarin elinden ¢ikmis, ince dantelalar kadar
0zgiin takilar 6zgiin kiyafetlerini tamamlardi. Zarif kiipeler, sik bilezikler, tash
gerdanliklarinin her biri, ruhundaki ince duygulari ¢agristiran siirler kadar hog ve

ince misraliydilar. ¢’

Esedogullarinin evlerinde hizmetgiler, yardimcilar, 6gretmenler olurdu. Cocuklar
disar1 mutlaka yardimcilarla birlikte ¢ikardi. Ihtisamli ve gdsterisli bir hayati olan
Hatice ve kizkardeslerinin giydikleri elbiselerin rengi, deseni giinlerce

konusulurdu.®”’

675 Eyiiboglu, EI-Emin, s. 315.
67 Damla, Aska Adanms Bir Omiir, s.111.
677 Ozen, Asik-1 Sadik, s.32.
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Romanlarin hemen hepsinde Hz. Hatice bir¢ok usak, dadi ve hizmetgi gibi
figiirler diizeyinde kisilerle beraber “Sar1 Konak™ta oturmaktadir. “Sam 'dan gelen en
nadide esanslari tasiyan se¢me kervanlarin eli agik ilk miisterisi” olan Hz. Hatice’nin
diinyanin en kiymetli ipeklerini, kadifelerini sirtlamis Yemen katarlarinin ugrak yeri

olan®”® Sar1 Konag;

...Sehrin en gosterisli evlerindendi. Konagin ciimle kapist “Buhur Yolu”
dedikleri Baharat Yolu iizerindeydi. Sam yoniine bakiyordu. Gelip gegen
kervanlari ilk o karsilar, o yolcu ederdi. Baharat Carsisi’na bitisik, iki katli evi
ferah ve i¢ aciciydi. Cocuklar1 ve hizmetgileriyle yasadig1 koca konagi zevkle
doésemisti. Genis bir eyvani, ferah odalari, mallarini koydugu biiyiik bir ambar1
vardi. Evin her kosesi asil bir ruhun izlerini tagiyordu.” Restorasyonunu da

133

yaptig1 “...evin i¢ ve disini zevkine gore yenilemis, sedef islemeli mobilyalarini

ta Sam’dan getirmisti. Mutfak takimi1 Yemen giimiisiinden, giyecekleri ise Hint

dokumasindandi.®”

Hz. Hatice’nin ev dekorasyonundaki tercihleri Ortagag satovari evlerden

esinlenilmistir:

Billur fanuslar parlattr. Kadife minderleri kabartti. Temiz ortiiler serdirdi. Sedef
oymal1 tepsilere taze meyveler dizdirdi. Amber kokulu tiitsiiler yaktirdi.
Konaktaki yaldizli samdanlara, billur camli fanuslara kadar her kdse ayr1 1s1ldads
¢ocuklar1 ve hizmetgileriyle yasadigi koca konagi zevkle dosemisti. Evin her
kosesi asil bir ruhun izlerini tagiyordu. Sanata ve emege verdigi deger, ev
dizaynindan belliydi. Sedef kakmali sedirler Sam isiydi. ince isli buhurdanliklar,
telkari glimiisler, ayakli kaseler, billur siirahiler seffaf duygularin ayrintisiydi.
Abanoz ve giil agacindan yapilma ahsap egyalar, el emeginin ince zerafetini
yansitiyordu. Mutfak takimlarin1 Yemen giimiisiinden segmisti. Zarif isli tepsiler,
glimiis oymali kandiller, renkli samdanlar i¢ agici kilimler hayat1 tekdiizelikten
styirip farkli iklimlere gotiiriiyordu. Zarafet, sadelik ve asaletin i¢ ice hakim

oldugu dekoru hos ve sadeydi.**

678 Eraslan, Col-Deniz, 5.336.
67 Eyiiboglu, EI-Emin, s.105.
680 Damla, Aska Adanms Bir Omiir, s.39.
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Hatice annemiz kocaman bir konakta, sayisiz hizmetgiyle yasiyordu. Etrafindaki
her sey &zenle secilmis nadide esyalardi. Inci, mercan ve altindan yapilan siis
esyalari goz kamastirirdi. Evden yayillan misk i amber kokular1 Mekke

sokaklaria yayilirdi. Herkesin 6zendigi bir hayat yastyordu.®®!

Sahabe hanim romanlarinda zamanin akisi olarak kullanilan mevsimler,
popliler ask romanlarinda goriilen daha ¢ok ilkbahar ve yaz mevsimleridir. Pembe
romanlardan miilhem ¢ol, dag, ¢ayir gibi tabiat tasvirlerinde genislik ve bolca sifat

kullanimi1®®? romanlarindaki diger santimantal dgeler olarak dikkati ¢eker:

Riizgarin sahrayla bulustugu tinidan farkli melodiler yiikselirdi. O an ¢dlde
zaman dururdu. Caglar {istii bestelenen kum sarkisi hep ayni ritimde, ayn1 tonda
olurdu. Kum tanelerinin tesbihini duyanlar bile vardi. Gri renkli kum tepeleri
arasindan aniden belirip kaybolan sevimli ceylanlar, anlamli, lirkek bakislariyla
kervana yalniz olmadiklar1 hissini yasatirdi...Dalip gittigi ufka ¢olii sermisti

Hatice... Cileyle i¢ iceydi ¢oller...

Coliin nazh ¢igegi begonviller, her renkte acarak etrafi siislerken Hatice’nin

umuduna ayna tutuyordu sanki. Mor, sari, eflatun, beyaz ve kirmizi...

Hicaz kumulundan goklere Hatice’ nin yiirek iniltisi ygkseldi ve her gece devam
etti. O dua kaderin akigina etki etti mi bilinmez. Ama bilinen tek gercek, geng

kadmin i¢ini burkan hasret yangintydi...%*

“Her ¢agda kadin, kadindir sdyleminden”®%

hareketle kadinlik duygulartyla
kurgulanan hanim sahabe romanlarinda romancilarin temerkiiz noktas1 Hz. Peygamber
degil, hanimlardir. Hz. Peygamber, romanlarda kadin karakterlerin daha iyi
gorlinlimleri i¢in vardir ve hatta denilebilir ki kadin karakterlerin gélgesinde tasvir
edilir. Kurmacanin 6znesine doniistiiriilen sahabe hanim romanlarinda kurmacanin

nesnesine donistiiriillen Hz. Peygamber, fon karakter olarak yer almaktadir.

681 Ozen, Asik-1 Sadik, s.54.

€82 Dilek Cetindag, “Pembe Roman Yazari Olarak Peride Celal”, Akademik Sosyal Arastirmalar
Dergisi, Y1l:7, Say1:97, Ekim 2019, s.49.
63 Damla, Aska Adanms Bir Omiir, s.110.

4M.Ali Ozdogan, Bahset Karsli, “Cagdas Tiirk Romaninda Mevalan Celaleddin-i Rfmi’nin
Postmodern Tiiketim Temelinde Yeniden Uretimi®, SEFAD, 2018 (39): 311-326, s.322.
e-ISSN: 2458-908XDOI Number: http.//dx.doi.org/10.21497/sefad. 443522
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4.1.2.1. Sevda Romanlar1 /Masals1 Kadinlar

Roman tiirliniin ilk 6nemli {irtinlerinden baglayarak “agk” temas1 vazgegilmez
bir unsur olagelmistir. Bugiin biitiin diinyada bir sektor olarak milyonlarca basilan ve
satilan, konular1 yalnizca kadin erkek iliskisine dayanan romanlarin bu derece ilgi
gormeleri, insanin i¢ diinyasinin en miistesna kosesine yerlesen duygularin disa
vurulmasindan ileri gelmektedir. Ask temali romanlarin kolay okunuyor olmalarinin
yaninda, romanlarin kadin-erkek iliskisi gibi her yerde ve her zaman varligimi
hissettiren bir dogal c¢atisma unsuruna sahip olusu, ayni zamanda insanlarin
duygularini olumlu veya olumsuz yonde oksamalari/duygu yogunlugunu arttirmalari
bu ilginin diger énemli sebepleri arasindadir.®s

Tiirk edebiyatinda yazilmis ask romanlarinin Islami versiyonlar1 gibi olan
1970-1980 yillar1 arasinda yazilan hidayet romanlarinda, agsk romanlarinin aski icin
her tiirlii zorluklara katlanan karakterlerinin yerini, dini i¢in tim zorluklara katlanan
karekterler alir. Ozellikle 80’lerde ask, bir amag haline gelmistir. Bu romanlarda asik
olmak, davaya bir yoldas, bir dava arkadas1 bulmak anlama gelir.5%

2000 sonras1 yazilan romanlar, Ilahi bir giice duyulan askin baslangicini beseri
bir agkla baslatan 1980’lerin hidayet romanlarinin tersine, beseri askin ortaya ¢ikiginin
tek yolunu ilahi bir giice duyulan agka baglamaktadir. Bu donemde yazilan romanlarda
1980’lerin hidayet anlatilarindan farkli olarak Miisliiman bir erkege duyulan ask
dolayimu ile Islam dini ile tanisip hidayete eren Bat1 taklit¢isi modern kadin karakterler
yoktur. Yine romanlarda Islam dininin 6ngérdiigii kurallarla modern diinya arasinda
sikisan ve i¢ hesaplamalar yapan 1990’larin sonu 2000’lerin basindaki Islami
romanlardaki karakterler de yoktur. Bunun yerine son yillarda éne ¢ikan Islami
romanlarda artik erkeklerden daha ¢ok Islam dininin tasiyicist olma roliinii iistlenen
ve giindelik hayatlarmni Islami kurallara gore siirdiiren drnek basértiilii Miisliiman
kadin karakterler vardir. Bu romanlarin temel temasi ask da Islam’a uygun yasayan

Miisliiman kadin karakterlerin hak ettigi ve sonunda da kavustugu diinyevi bir ask

685 Alemdar Yalgin, Siyasal ve Sosyal Degismeler Agisindan Cumhuriyet Dénemi Tiirk Romani (1920-
1946), Ankara, Akcag, 2002, s. 217- 219.

686 Satar, a.e., s. 311.
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olarak kurgulanmaktadir.®” Giddens’e gore, romantik romanlarin ve hikayelerin hirsla
tiikketilmesi bir anlamda edilgenligin kanitidir. Birey, kendisinden giindelik diinyada
esirgeneni hayal diinyasinda aramaktadir. Bu acidan romantik hikayelerin gercek
disihigl, fiili olarak toplumsal hayatta hayal kirikligina ugramis 6z kimlikle
hesaplagsmanin ifadesidir.®® Yonar bu durumu, sosyal hayatta yorulan dindar
kadinlarin “eve doniis” yolculugu olarak izah eder.5®

Bu yonelisin bir tezahiirli olarak siyer romanlarinda Asr1 Saadet, dgretileri
itibariyle Misliman kimlige yol gosterici Ornekliginde miindemi¢ olan bir
miicahede/miicadele alan1 degil, asklarin /kara sevdalarin harman oldugu yerdir. “Ali
ile Fatma”, “Rukiye ile Osman”, “Zeynep ile Ebu’l As*° “Hatice ile Muhammed”
“Muhammed ile Aise” yeni hikayelerin birer kurmaca karakterleridirler.

Popiiler agk romanlarinin ana izleklerinden biri olan “yalniz kadin” temasina
vurgu yapilarak hayatin ve tarihin disinda, kitle kiiltiiriiniin tam da ortasinda aile, ev,
ozel hayat arasina sikistirilmis Islam’1n rol model portre kadinlari, sahip olduklar1 &ncii
kimligin prototipinden uzaklastirilarak sosyal kimliginden azade kadin karakterlerin
yerini alirlar.

Roman isimleriyle bag kuracak sekilde “Kureys’in Dilarasi”, “Hicaz
Gecelerinin Yildizi”, “Caglara Siir Diismiis Kadin”, “Hicaz Miicevheri”, “Askin
Biiyiik Bestekar:”®' , “Ask Kadehi”®°? nevinden tamimlamalarla sahabe hanimlar,
yazarin amacina hizmet eden kurmaca diinyanin masals1 kahramanlarini1 andirirlar.
Neredeyse bir akvaryum icinde yasayan kadin karakterler; teraslarda, pencere

kenarlarinda, verandalarda, konaklarin ¢atilarinda, kimsenin gérmedigi dehlizlerde

%87 Ova, a.e., 5.345

688 Anthony Giddens, Mahremiyetin Déniisiimii, Cev. Idris Sahin, Istanbul, Ayrmnt: Yaymnlari, 1994, s.
49-50.

%9Goniil Yonar, “2000 Sonrasi Tiirk Edebiyatinda Konusunu Siyerden Alan Romanlar”,
(Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyati Ana Bilim Dali, 2015, s.19.

690 Bildek, Askin Peygamberi, s. 215, s. 297.
! Damla, Aska Adanms Bir Omiir, s.164.

692 Eraslan, Col-Deniz, s.167.
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siirler terennlim ederek, gilinlerce bekleyerek, diis kurarak, ayrilik hasretiyle yanarak
“dingin ve ask dolu bir aile hayatini istemektedirler.”**>
Ornegin Col-Deniz’de “Mekke nin en giiclii ve iradeli kadim askin elinde

igneden iplige”®* donmiistiir. Giil Kokulu Sabah’ta;

Hicran dolu gozlerle...Adim1 koyamadigi bir duygunun kollarinda inim inim

inlemekte®® dir.

Hz. Hatice’nin Aska Adanms Bir Omiir’de nefsi ve ahlaki arasinda kalisi,
pembe romanlarin temel izleklerinden biri olan trajik sorgulamalara benzer. Katartik
etkinin hiikkiim siirdiigii bu sorgulamalar romanda entrik bir unsur olarak “yiiz yetmis

sayfa” yer tutar:

Nefsi bu ise ne kadar karsi ¢iksa da aklina, kalbine ve sezgilerine s6z gegiremeyen
...On dordiinde bir geng¢ kizin kalp atiglarina benzeyen bu kipirti da nesiydi.
Hicap duydu Hatice!

...Kimselere sdyleyemezdi bu hali. irkildi. Korktu. Utaniverdi yeniden. Koca
kirk yillik dmriiniin 6nemli donemeglerini yiiz akiyla agmigken... O giine dek ad1
higbir goniil olayina karigmamisken ilk kez yasadigi duygu anaforunda panikledi.

Ne yaman bir i¢ konusmayd1 bu. Nasil yapmali?...%

Romanci1 burada, bagina gelen hadiselerin, i¢ine diistiigli gii¢ durumlarin etkisi
altinda kalan kadin karakterin hayatindan ilgi ¢ekici bir roman konusu ¢ikarmaya

calisir:

Kelimeler Hatice’nin bogazina diiglimleniyordu. Soyleyeceklerini agiklamak
zordu. Ug ¢ocuklu dul bir kadindi ve kirk yagindaydi.Yirmi bes yasindaki
Muhammed’le evlenmek istiyordu. Ama bildiklerini de anlatamazdi. Ne zor bir

yiik, ne agir bir imtihan...%’

3 Oktay, a.e., s.134.

694 Eraslan, Col-Deniz, s. 194.

05 Mert, Giil Kokulu Bir Sabah, s. 64.

69 Damla, Aska Adanmis Bir Omiir, s. 183-185.
697 Ozen, Asik-1 SAdiK, s.83.
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Popiiler romanlarin yapisal Ozelliklerini tagiyan romanlarda “Agsk
melankolisinin fiziksel arazlari da aymi oranda genis bir alana yayuir. Her seferinde
hiizne eslik eden kizarik kuru gozler, aniden basan ter, hizlanan nabiz, yiirek ¢carpintist,
solgun yiiz, daralan nefes, bos bakiglar, uykusuzluk, istahsizlik, kekeleme, anlamsiz
konusmalar, ic cekisler, yerinde duramama”®®® hali romanlarin cezbedici uzun

tasvirleridir:

Usiiyordu Hatice. Hep bir ortii arayip duruyordu, omuzlarindan agag: sarkitarak,
icine biiriinecegi.. Ciinkil i¢ine diistiigii bu yeni hali...Fark edisi ask1 ve alakay1
yani.. Bir alabora gibi yasiyordu. Kendisini hi¢ hissetmedigi kadar ortiisliz ve

hazirhiksiz yakalamisti.*%

Ask bir yildinm darbesiyken Kureys Dilarasi’nin kalbine en ani hiziyla

diismiistii. Askin giiclii kopuslarin1 yasarken neye ugradigini bilemiyordu’®

igneden iplige donmiistii beklerken Hatice.”®!

...Yasam diizeni alt iist oldu. Bu agk, kendisinde; ne istah ne irade ne gurur ne
onur birakti. Yiireginin adimlartyla, onu bir kez daha gorebilmek i¢in ¢irpindi,

durdu.”%?

Yas1 kirki bulmus Kureys dilberinin yiiregi neden tek sinyalde durmus gibi. Ne
yana donse O var. Ebu Kubeys dagina, Kuaykidan dagina, Hacer Sokagi’na, Sar1
konaga... Cole, geceye, sehere ve tastamam tiim gehre bir top 151k diismiis. O
giiclii etkiden siyrilmaya c¢aligsa da olmuyor. Yeni giiniin temposunda elinde

tuttugu iplerin ucunu kagirmamaya ¢alistyor Hatice.”"?

Ayni duygularla giinlerini ve gecelerini gecirmekte olan Hatice, konaginin

terasinda mutlu olacag giinleri beklemektedir:

98 Niliifer Gole, “Ask Melankolisi Diye”, Cogito, say1: 51, 2007, s.164-165.
69 Eraslan, Col-Deniz, s.113.

7% Damla, Aska Adanms Bir Omiir, s.187.

01 Eraslan, Col-Deniz, s.121.

702 Eyiiboglu, EI-Emin, s107.

703 Damla, Aska Adanmis Bir Omiir, s.29.
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Zamaninin ¢gogu konagin terasinda, Sam yolu gézlemekle gegiyordu. Sam yolunu

gdzlemek onda hal olmustu artik. Kimseyle goriismiiyordu. ..’

Mekke’nin dolunayli aksamlarinda sik sik kimselerin bilmedigi, duymadigi,
kesfetmedigi derin diinyalardaydi. Ay’1 seyretmeyi severdi Hatice. Nasil ki Ay,

goklerde yalniz ama 1sikliysa o da 6yleydi. Umut doluydu. Daima 1s1ldak ve taze

kalmali karanliga diismemeliydi...”*

Hz. Hatice’nin sahsinda bilinmezlerdeki sevgilinin yolunun gdézlendigi
melankolik asgklar, Hz. Aise’yle delice sevmenin ihtiras ve kiskangliga stirtikledigi
“kara sevdalar” tizerine kurgulanan romanlar, o donemin ask ve sevgi anlayisini da bu
caga uyarlayarak tahrif eder. Bu romantik “duygu diinyasiyla 6zdeslesen okurlarin
zihinleri, gercek hayatta karsilasamayacaklar: romantik diislerle bas basa kalir.”’"%

Bu serlivenin hiizlinli bir fon esliginde “Gonlin Gilimiis Kemendi”,
“Gerdanligin Orta Tag1”, “Vadi Kardeleni” nev’inden duygulu ara basliklarla bezeli
“Ebed perdelerine asili notalar”, “Elif gibi yapayalnmz”, “Mor kalplerdeki koku”,

“Caglara siir diismiis kadin”’"’

gibi ifadelerin hangi manalar1 haiz oldugunu
cevaplamak zordur. Behice Boran’in ifadesiyle, “basindan sonuna kadar, vicik vicik,
vapiskan, fazla sekerli bir surup gibi i¢ bayiltict bir santimantalizm ile dolu” olan
romanlarda 1srarla santimantal dilin kullanilmasi esasinda okuyucunun duygularina
hitap etmek ve okuyucularda tesir birakmaktir. 78

Farkli ¢esitlemeler arasindan, i¢ine dogdugu toplumsal/kiiltiirel iliskiler agina
uyum saglayan bir bicime sahip olan roman tiirii’® ayn1 zamanda kiiltiir nesnesi olarak

hem i¢inde var oldugu kiiltiire hizmet eder hem onu degistirir ve hem kendini orada

var edecek kosullarin devamini olusturur.”' Bu dogrultuda siyer romanlarinda popiiler

704 Mert, Giil Kokulu Bir Sabah, s.65.

795 Damla, Aska Adanms Bir Omiir, s.120.
706 T_gventhal, a.e., s.78.

77 Damla, Aska Adanmis Bir Omiir, s. 23.
708 Behice Boran, Edebiyat Yazilari, Istanbul, Sarmal Yaymevi, 1992, s.21.
7 Bagly, a.e., s. 47.

710 Mahmut Senol, “Bir Kiiltir Hegemonyasi Olarak Roman Sanat1”, (Yayimlanmamis Doktora Tezi),
Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Siyasal Bilimler ve Uluslararasi Iliskiler Ana Bilim
Dali, Istanbul, 2022, s.9.
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kiiltiir endiistrisinin yansimalarin1 gdrebilecegimiz sekilde Hz. Peygamber’in
hanimlariyla olan miinasebetlerinde, diyaloglarinda ve birbirlerine hitap bigimlerinde;
“Hayatimin gilinesi”, “Gonliimiin hiras1”, “Sakayigr Can Isiginin”, “Yaban lalesi

9711
b

Muhammed’in”, “Goziimiin zemzemi “Hayattmin Havva’sr”’!2, “Kutlum”,

“Hadic kusum”7'3

, gibi laubali ve kopiirtiilmiis santimantal dil, Asr-1 Saadet’i kitle
kiltlirii icinde varlik kazanan ikonik bir diinyaya doniistiirme eylemleri olarak
okunabilir.

Bagkisi konumundaki kimsesiz kizin ihtiyaci oldugu bir zamanda beklemedigi
bir yardim goérmesi ve kendisini zor durumdan kurtaran bu erkekle mutlaka bir

duygusal yakinlik olugsmasina benzer bir bi¢cimde kurgulanan Hz. Hatice’nin Hz.

Peygamber’le karsilagsma anlari, melodramlari karsilar niteliktedir:

...Hacer Sokaginin hanimi1 Hatice de kargasadan paymi aldi ve tam bu ezilme

aninda bir ses yardima kosuyor:
Ter kokularinin giil kokusuna doniistiigii kisa bir andi. ..
Anlik bir bakig, zaman1 ve mekéni unutturdu....
Kalbi ve beyni ayni anda yeserirken, parlak bir tebessiimle aydinlandi:
- Miisaade edin sizi selamete ¢ikarayim!

Biiyiilenmis gibi elini sesin sahibine uzatti. Hi¢ yapmadigi bir seydi. Sonra
birden kendini o azgin kalabaligin disinda buldu. Toparlandiginda, elini tutan,
ylireginde  bahar tomurcuklari agtiran kurtarici, goriiniirde yoktu. Nafile
bakislarla dalgali sagli, acik tenli, o mehtap bakislar1 sahibini bulamadi. Ona

tesekkiir bile edemeden yiireginin o bir anlik yanginiyla kalakaldi.”'*

Aska Adanmis Bir Omiir’de Hz. Hatice ile Hz. Peygamber, ilk kez Hz.
Hatice’nin konaginda karsilasirlar. Bu karsilasma ani lirik anlatimla on bir sayfa siirer.

Bu an Yesil Cam filmlerinden bir sahnedir:

"1 Yagmur, Askin Meali Ali ile Fatma, s. 76.
12 Eyiiboglu, EI-Emin, s.195.
713 Eyiiboglu, EI-Emin, s.185.
14 Eyiiboglu, EI-Emin, s.97.
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Verdigi soze sadik kalan misafir zamaninda gelmisti. Hatice’nin is davetini alan
El-Emin konaktaydi. Daha igeri girer girmez ruha huzur bahseden tarifsiz
giizellikte bir koku yayildi ortaliga. Bunu ilk fark eden Hatice olmustu. Ruhunu
bir anda kusativeren lahuti kokuyla irkildi...Konugu ayakta karsiladi. Fakat o da
ne Hatice’nin kargisinda amber kokulu amcaoglu duruyor. Buram buram has
giizellik kokuyor. Ayin ondordii gibi parlak g¢ehresinde sirli alemler gizli.
...Mekanlar degisti bir an. Zamanin ¢arki durdu. Alem lal kesildi. Goriinmez
alemler o an1 resmederken renk, 151k ve koku derinlesti. Hatice’nin gonlii bir
mahger yerine dondii. G6z degmemis bir asinalik, yiirek duymamis bir
fevkaladelikle karsisindaydi Muhammed. Hatice’nin yiireginde ani bir
dalgalanma... Kalbinde deli bir ¢irpinis... Gozlerine hiicum eden yaslarla neye
ugradigimi anlamadi. Goz ile kalp arasinda kurulan kutlu bir siratin iistiinde

yiiriiyordu...”"

Popiiler agk romanlarina benzer bekleyis temasi, hanim sahabe romanlarindaki

entrik unsurlardir:

Uyku haramdi Kureys Taciresi’ne. Ebu Kubeys ufuklarinda giil renkli safaklar
tulti ederken, kizil renkli gruplar belirip biterken, ay en ince ¢izgisinden, dolun
haline donerken, goniil defterlerinde hep ama siirekli Muhammed’i okudu Hatice.

Ona varis yollarini ararken kendini birakmadi geng kadm. .. "1

Miisaadenizle sizi selamete ¢ikarayim” sdziinlin iizerinden dort yil gegmesine
ragmen icindeki platonik askla kendinden gegen, her giin yemekten igmekten
kesilen, bu aska cevap vermeyen uzun kirpikli, derin siyah bakisli Muhammed’e
“vefasiz1 kesinlikle kalbinden ve beyninden g¢ikaracak, bir daha hayaline

sokmayacakti...”!”

Kendi kendimden sevdigime dogru yol alist1 bu... Yemek yerken bogazimda
diiglimlenen lokmalar, tatli su kuyularindan ibriklerle getirilmis serin sularin
dudaklarima deger degmez tuz gibi kuruyuvermesi veya 1lik bir hurma golgesinde
sirtim1 agaca yaslar yaslamaz igine diigliverdigim ates burgaci.. Hep askin

alametlerindendi ve bu sevda, O’nsuz gecen her dakikayir adeta bana haram

715 Damla, Aska Adanmis Bir Omiir, s. 20-23.
716 Damla, Aska Adanmis Bir Omiir, s.188.
17 Eyiiboglu, EI-Emin, s.107.
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ediyordu... ‘Gelincigim, eriyen mumlarla yarigsiyor’ deyip saglarimi oksardi
annem. Zayif diismemi, bitap olmami istemiyordu anne yiiregi. .. Yemeden
igmeden kesilmigtim. Zaten zayif olan biinyem, hasretle, merakla titresirken adata
seffaf kelebek kanatlarina cevirmisti felek elimi ayagimi... Bu bekleyis

giinlerinden bazilarinda ayaga kalkacak, adim atacak takatim bile kesilirdi.”"®

Hz. Hatice’nin Latin alfabesi diizeninde Arapca olmayan kelimeleri de saymak

719

suretiyle, vuslat halini yasayamayan asik ve “yalniz” kadin’"” olarak Hz. Peygamber’e

olan 6zlem ve agkimi dile getirmesi reel hayattan fersah fersah uzak bir anlatimla

aktarilir:

Col sicagmin altinda esini beklerken harflere siginirdi Hatice Hatun... Ab-1
hayatim, acgiortayim, ada’m..., bestem, bir tanem, bugdayim..., ¢icegim...,
dagim, defterim..., edatim, ekmegim..., fiisunum, failim.., gelecegim,
geemisim..., hasadim, havam..., 1sssim..., jalem..., kadehim, kafdagim...,
koptiglim..., lalem, lotiis¢igegim..., mefuliim, magaram..., narim, nisanim...,
ovam, otagim..., pencerem, perdem..., ruhum, rengim..., sifatim, sonbaharim...,
sekerim, selalem..., takvimim, tathm, topragim..., ummanim, umurum...,
iilfetim, Gstiim, lizengim..., vekilim, vasiyetim, vuslatim..., yagmurum, yarim,
yazim.., zarfim, zemzemim, ziivvarim... Bir tesbihat gibi agk sozciikleriyle iltica

ederdi ElI-Emin’e onu beklerken.”?’

Sayet esi bir seferdeyse onun sefer sartlarina mahkum ediyordu kendisini... ‘O
¢ol firtinlarinda yanarken, serin bir yerde beklemek bana haramdir’ der, terasin
en golgelik yerinde, sicagin alninda, ufka cakili olarak giderdi yollara... Birag

kere esini beklerken kendinden gecip y1811dig1 bile olmustu terasa... *!

El-Emin’de is goriismeleri popiiler ask romanlarinin kurgusal zeminini

olusturan “kavusma” sahnelerinden esinlenerek kurgulanmistir:

Elini cabuk tutmaliydi. Sezgisi gii¢lii kadin, El-Emin’in ticareti sevdigini ve bu
iste basarili oldugunu anlamisti. Kurmus olduklart bu kopriiden yiirlimeyi

diisiindii. Cok biiyiik bir ticaret agina sahip olmasina karsin kadin olmasi igini

18 Eraslan, Aise, s. 95.
"9 Ogzcan, a.e. s. 339.
720 Eraslan, Col-Deniz, s.191-192.

721 Eraslan, Cél-Deniz, s.189.
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kolay kilacakti. Ona yeni is teklifleri sunacak, boylelikle bu bag kopmamis
olacakti. Ayrica akraba olmalari isin diger giizel bir yaniydi. Hatice kararli ve
tutarli tavriyla yolunu agmaya ¢aligti. EI-Emin’in igsveren olmaktan ziyade ona
yakin bir akraba oldugunu hatirlatmak istedi. Boylelikle araya giren statii
soguklugu ortadan kalkacakt1.

Onun oturdugu yere yiizlerce kez oturacak, serbet igtigi bardagi kullanacak,
odaya yaydig1 o inanilmaz hos kokunun sarhoslugu i¢inde dort donecekti... fakat
ondan sonrasi beterdi. Kani, ¢6l yagmuru gibi kaynamaya baglamisti. Onu bir kez
daha gorsem diye agladigi agladigi giinlerde, su ankinden c¢ok daha az aci
cektiginden emindi. Giinler yiiregine dev bir 6zlem yiiklemis, ¢iglik ¢igliga tuhaf
bir kara sevdaya gomiilmiistii. Uykular1 boliik porgiik, korku, kiskanglik ve

umutsuzluk gibi tuhaf duygularla bos sabahlara uyanird.

Bundan bdyle islerini denetlemesi i¢in ondan ricada bulundu. Bu teklifi, kisa bir
soru cevaptan sonra kabul gordii. O an kendi zekasii kutlarken, gonlii bayram
yasad. Is iliskisini ilging bir manevrayla onarmist1. En azindan sonsuz haz aldig
sohbetini dinleyebilecek, engin fikirlerden yararlanabilecekti. Bilgisi sinirsiz,
anlatim kivami biiyiileyiciydi. Onu tanidiktan sonra Varaka sohbetleri yavan
gelmeye baslamisti. Beyni binlerce gilines aydmlhigi fikirlerle doluydu. Onu
dinlerken kalp ¢irpintilarini unutur, konu dogrultusunda bambagka bir yerlere
stiriiklenir giderdi. Oysa asil amaci bakislarindan girme firsat1 yakalayip, kalbine

yerlesmekti. Nedense bunu bir tiirlii beceremiyordu.”??

Sahabe hanim anlatilarin1 neredeyse “pembe romanlara” dontstiiren kadin

yazarlarin kurgusal ortakligini teskil eden ask temasi, asagi yukar1 ayni klise ve

motiflerin kullanilmas1 ve gergeklikten uzak diissel bir diinya kurmasi itibariyle

“romans”lar1 hatirlatir seviyededir. Popiiler ask romanlarinda oldugu gibi siyer

romanlarinda da “Askin hi¢bir engel ve giicliik karsisinda yilmadan iistiin gelecegini

kanmitlayan bu hikdyelerde sevgiliye baghlik ve sonuna dek stirdiiriilen sadakat en

onemli erdem olur, ask da en biiyiik deger. Sevgililer sonunda birlesip mutluluga

ermekle sadakatlerinin ve baghhiklarinin édiiliinii almis olurlar.”’® Okuyucunun daha

22 Eyiiboglu, EI-Emin, s.122.

723 Berna Moran, Tiirk Romanmina Elestirel Bir Bakis 1, Istanbul, iletisim Yayimnlari, 2010, s.30.
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fazla ilgisini ¢ekmek i¢in zitliklar iizerine (fiziksel, sosyal, kiiltiirel, ekonomik

)724

kurulan olay orgiilerinde ask, gurur, fedakarlik gibi duygular arasinda bocalamalar

goriiliir:"*

Atesin seddelerini kaldir. Cezm haline geri ¢ek onu. Cezmin evvelindeyse, iste
ask durur. Elini yakan aleve kahretme hemen, anlamaya g¢alis onu. Anla ki
nerelerden gelmis, ¢cook uzundur yolu...Melekler... Yetmis binlerce cennet
cesmelerinde yetmis binlerce kere sabirla yikaylp yugmuslar da o atesi,

sonrasinda giines diye asmislar gok avizesine...”*

Zaman zaman erotizme kayan bir uslupla “ask temast”nin idealize edilerek
y

olaganiistii bir diizleme ¢ekilmek istenildigi romanlarda “Yiiksek diinyalarin huzur tact

olan siradan pazarliklarin ucuz ¢arsisina diisiiriilemeyecek kadar kutsal olan aska

tutulan”’*’ Hz. Hatice, Oylesi bir yiiceligin duvag altinda, elindekini kagirma

korkusuyla agki i¢in miicadele eden, aski icin sinifsal farkliligin toplum nezdinde

miicadelesini siirdiiren tutkulu bir kadin karakter olarak ¢izilir:

Yasam diizeni alt iist oldu. Bu ask kendisinde; ne istah ne irade ne gurur ne onur

birakt1.”?®

Aska Adanmis Bir Omiir’de Hz. Hatice, zorlu miicadelerin bas kahramanidur:

Ancak yolu ve yordamiyla bu is yiirek isterdi. Araya giren mesafeler asilmaz
goriinse de ter ve gozyasi kaginilmazdi. Zor olsa da kararliydi Hatice. Ona

ulasmak icin cansa can, disse dis. Her seyi gdze alacaktr...””

Evlilik oncesi flortéz sahneler olay orgiisiinde “oltadaki yem” lerdir:

Kutlu kisi, Hatice’yle birlikte bah¢ede oturmus, mis gibi ¢icek kokular: arasinda
sudan bir bahaneyi, is konusuna doniistirmeye calistyordu. ikisinin de bunu
becerecegi yoktu. Bir ara goz goze geldiler. Hatice bayilacak gibi bir hisse

kapilirken, kars1 tarafi cabuk toparlanip bakislarinin yoniinii kaydirdi. Ardindan

4 Yalcin, a.e., s. 224.

2 Yalcin, a.e., s. 225.

726 Eraslan, Aise, s.78.

27 Ozmen, Asik-1 SAdik, s.87.

28 Eyiiboglu, EI-Emin, s.97.

29 Damla, Aska Adanmis Bir Omiir, s. 186.
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dogruldu. Kus civiltilart esliginde bahgenin bir kdsesine dogru yiiriidii. Hurma
agaci altindaki ¢iceklere dogru egildi. Bir an bakislariyla gigekler iizerinde
gezindi. Sonra beyaz bir kir ¢igegi Oniinde ¢omeldi. Dikkatli bir dzenle,
orselemeden ¢igegi kokleriyle birlikte topraktan soktii. Sonra tarhlarin kenarina
dizilmis birbirinden giizel ¢i¢eklere yanasti. Kirmizi karanfiller acan saksiy1
gbziine kestirdi ve elindeki kir cicegini aym 6zenle saksiya dikti. Isi bitince
ellerini bahgedeki suyla yikaylp Hatice’ye dondii. Onun soran merakli
bakiglarina, ilk kez anlamli bir bakis firlatarak goriisiirliz, anlaminda bir isaret

yapt1 ve evinin yolunu tuttu.

Hatice merakiyla kalakaldi. Neden sonra oturdugu yerden, bakiglarini saksiya
cevirdi. Kesinlikle bir anlam yiiklii bu davranisi ¢6zmeye calisirken Nefise
imdadina yetisti. Fikir fikir bir neseyle giilerek hanimim izliyordu. Tam da

azarlanacakken, kendini kurtardi:

“Ey diinya tatlist Hanimim! Sen simdi bu evlenme teklifinde kararsiz misin ki,

Oyle karamsar bakar durursun?”
Birden kalbi duracak gibi oldu; “Evlenme teklifi mi?” diye afalladi.

“Muhammed sana evlenme teklifi yapmistir ey hanimim! Kirmizi karanfil sen,

kirlarin ¢gigegi de o degil mi?"*°

Eraslan’in Coél-Deniz’in alt zemininde cinsel vurguya yer vermesi ve
bilingaltinda bu duyguyu uyandirmasi mahremiyet adina diisiindiiriiciidiir. Asagida
uzun bir alintiyla verilen parga, Hz. Peygamber ve Hz. Hatice’nin ogullar1 Kasim’in
diinyaya gelis siirecinin Hz. Hatice’nin i¢ diinyasinda agkin nasil bir anlamlandirmaya
tabi tutulduguna ornek teskil eder. Burada romantik bir dille ifade edilen agk, kendi
dogal akisi i¢inde ulvi bir teklige doniiserek meyvesini vermistir:

Hatice Hatun, ona benzeyen, onun parcasit olan, ondan bir suret koymak
istiyordu diinyaya. Bardaktan tasan su olup yiiziine vuruyordu bu coskusu. Bir de su

ayrilik olmasa...

730 Eyiiboglu, EI-Emin, s.139-140.
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Ayrilik canina tak ettiginde, ondan bir hatirasi, ona benzeyen ve onu animsatacak
bir seyi olsun istiyordu... Canindan can sunmak esine, onun canindan kendi
canina bir bag bulmak, i¢inden bir i¢ g¢ikarabilmek, askiyla ¢ogalip tagmak

istiyordu.

Birbirine asik iki beden, birbirine ev, siginak, magara olurdu Hatice’ye gore.
Ikiyken bir olmanin sirrina vardiklarinda, askin denizine dokiilen iki nehir gibi
karistiklarinda, Hatice ¢ogaldiklarini, uzadiklarini, her seferinde bir yas daha

biiyilidiiklerini, hayata dair ciddi bir mesafeyi asip yol aldiklarin bilirdi...

Ikiyken bir olduklarinda onlar, her seyi baslatan ilk kelime o anda sokiiliir

cevherinden, diinya o anda yeniden kurulmaya baslanirdi.

Simsekler cakar, yagmurlar yagar, avcilart ¢agiran borazanlar hep bir agizdan
otlismeye baglar, kosmaya sabirsizlanan at cinsinin toynaklari tutkuyla yanan tiim

iiyeleri kigsneyerek siraya gecerdi. ..

Ikiyken bir olduklarinda sevenler, mizraklariyla sancaklarini gége dogru kaldiris,

birbiriyle yenisemeyen iki giizel orduya benzerlerdi.

Ikiyken bir olduklarinda sevenler, her seferinde kalem, iizerinde rikkatle
gezindigi kagidina, en giizel baris sozciiklerini yazardi, en giizel kenar siislerini,

en giizel imzalarin1 kagidin igine emanet ederek bitirirdi isini. ..

Boyle giinlerden birinde, kalem kagida en giizel siirlerinden birini yazacakti
iste...O ilk siirin ismi Kasim’di. Annesinin rahmine yazildigi giin Kasim’in
kiinyesi, Hatice Hatun’dan tekvin kokusu yiikselecekti...Bekledigi bebegin
miijdesini verdiginde, sevdiceginin yiiziinde giil bahgeleri agmist1 adeta... Ask

onlar1 ¢ogaltmis, agk onlar1 tagirmigtr.”>!

Askin Peygamberi’'nde ise benzer sekilde alt metinde cinsellik ¢agristiran

sahneler vardir:

Bir nikah ile birbirine baglanan hayatlarinin igerisinde O’nun gibi bir erkegin
askiyla besleniyor. Siiphe yoktu ki agk ugruna yaratilmis Muhammed (a.s.)’de
ask1 yudumluyordu Hatice’nin kalbi.. Eksikti, yarimdi, yalnizdi ve Muhammed

(a.s.) ile tamamlandi... Hatice onu nasil sevdi? Hatice onu tarifsiz sevdi! Ahh!

731 Braslan, Col-Deniz, s. 176-177.
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Hatice nasil sevmezdi? Sevdigi Rahmanin sevgilisiydi! Kainatin efendisi bir

erkegin olabilecegi en giizel yasta... 35 yasinda!’?

Hz. Ayse’nin anlatildigi romanlarda geleneksel bakis acgisinca kabul
edilemeyecek kurgulara yaslanir. Eraslan’in Aise roman1 Hz. Hatice ile Hz. Ayse
arasinda gizli bir rekabetin varlig1 kurgunun temelini olusturur. Hz. Ayse siirekli diger
hanimlar1 kiskanan, onlarin siralarini almaya calisan, daha once hi¢ evlenmemis
oldugunu itibar gerekgesi olarak siirekli vurgulayan, tabiri yerindeyse simarik kiskanc,
hirsli, kurnaz bir kadin olarak kurgulanir. Hz. Ayse’nin sahsinda kimi zaman nevrotik
belirtiler gosteren delice kiskangliklara taniklik eder okuyucu:

Bazen yildizim diiser, agkim1 tazelemek isterdim sdzleriyle... Bir parola misali

sorardim agkin kralligindaki Hazret’e: ‘Bizim kordiigiim nasil? 733

Eraslan’da bu durum, Hz. Aise’nin kiskancliklari, agkin hallerinden oldugu i¢in
mazur goriliir: “Sevgililer Sevgilisi’yse soz konusu olan, zavalli Aisecik ne etsin?”
Eraslan’in kurgularindan ¢ikardigimiz sonug, “Kiskang kadin aski i¢in miicadele
edendir. Miicadeleci dsik, sevgilisinin ilgisini her haliikarda ¢ekmeye calisir:">*
Nitekim Hz. Aise, bir giin ¢6lde Hafsa’y1 oyuna getirerek onun gecesini almaya
calisir. Hafsa’nin ise Aise’nin bu niyetinden haberi yoktur. Devesini Aise’nin
devesiyle degistirir. Aise icinden “Lyi yiirekli, giizel huylu Hafsa... Ashnda sirasini
bana verdiginden habersiz...Beni affet olmaz mi, askim kalbimin zarina islemis,
bunlar hep askin hallerindendir, affet” ' der.

Yine Aise romaninda Hz. Peygamber’in Hz. Enes’ten rivayet edilen hadisi’*
sadece kadinlik duygularina indirgenerek yeniden kurgulanir. Ben, Aise...

Muhammed’in  Aise’siyim...”sunumuyla baglayan Aise romaninin uzun giris

boliimiinde Hz. Ayse’nin dilinden aktarilan duygu ve diistinceler soyledir:

732 Bildek, Askin Peygamberi, s.199

733 Eraslan, Aise, s.141.

734 Recai Ozcan, Tiirk Romaninda Ask, Istanbul, Kitabevi, 2014, s.194.
35 Eraslan, Aise, 5.207.

736 Nesai, Isretu’n- Nisa 1, (7,61).
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O’na (s) diinyadan ii¢ sey sevdirilmistir...
Kadin ki bende gordii.

Gizel koku ki kendinden geldi.

Géziiniin nuru namaz ki Rabbinden geldi ve Rabbine dondii..."’

Romanlarda ask temasinin sadece ulvi bir duygunun disavurumu degil tensel
bir ¢ekim giiclinlin de varlig1 olarak tezahiir ettigi yerler de vardir. Bu durum, sz

konusu romanlarin niyetleriyle ilgili soru igaretleri birakmaktadir:
O (s.) ayn1 zamana uykumdur benim...

Baldan tatlidi onun(s) yaninda misil misil uyumak, 1pilik bir siit kadar
sevindiricidir bazen onun yanindaki uyku. Uyurken bile ellerini birakmaktan
korktugumdur. Bulamadigimda kor gibi yanar gozlerim, bir kor gibi aglar
geceler... Parmak uglarim O’nu (s) degmediginde ah... Hz. Yusuf’un kuyusu sog
kalir igine diistiiglimiin yaninda... Yusuf’u attiklar1 zindan bile ak kalir, gecenin

icinde O’nu (s) arayan ellerimin tutamadig: zifiri anlarda...”®

Ifk hadisesinden sonra Hz. Ayse’nin Hz. Peygamber’le karsilasma aninda agkin

bu yonlii ¢ekiminin hissedildigi ifadelerle karsilasilir:

Ismimi ¢ok uzun zaman sonrasinda sdyledigi o anda, tim uzuvlarimin,
damarlarimda akan damlalarina kadar her seyimin nasil da sarsildigini, O’nun(s)
ayaklarima kapanmak i¢in ¢irpindigini... Kendi kendimden koparak O’na(s)
dogru nasil da atilmak istedigimi, O’nu(s) ¢ok ama ¢ok sevdigimi haykirmamak

icin agzimu tuttugumu... Sel olup O’na(s) aktigimu.. Hissediyor muydu. .. ’*°

4.1.2.2. Kadin Bedeninin Insasi: Tiikkenmeyen Giizellikler, Yaslanmayan
Bedenler

Islami hayatin seksenli yillarda tiiketim ideolojisi tarafindan dayatilan
imgelerle siislii hayati kabul etmeyerek kendilerine sahte gelen bir aidiyet duygusu ve
yapay bulduklar1 bir cagdas kadin kurgusuna karsi organik, sahici ve varoluslarini

anlamlandiran bir aidiyet ve kimlik arayisin1 benimseyen 6zellikle daha sade, halke1

37 Eraslan, Aise, s.75.
738 Braslan, Aise, 5.76-77.
739 Eraslan, Aise, s.225.
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ve takvali bir hayatin temsili bakimindan 6vgiiye deger bulunabilen hayat tarzi, 90’1
yillarmn ¢ok kanalli ve bol reklaml ikliminde o kadar muteber olmaktan ¢ikmustir.”4?
Cihan Aktasa’a gére bu donemlerde Asr-1 Saadet’in 6zverili ve takvali kadinlarina
duyulan nostaljiden tiiketici kadimn life style’ina kadar uzanan profiller yer alir.”*!
Kadin veya erkek cogu Miisliiman birey tizerinde etkili olan modanin estetik denetimi
karsisindaki geleneksel siireklilik iddiasinin zayiflamasiyla birlikte gosterisi neredeyse
kurumsallastiran egilimler kadar tiiketimi kiskirtan ve bedeni vitrinlestiren bir diinya
tasavvuru, bir taraftan Misliman hayat tarzint ve kimligini temsil eden ana
goriinlimleri ortadan kaldirmakta diger taraftan bilingsel bir degisimin isaretlerini
bugiiniin gdzlemcilerine sunmaktadir.”*? “Modern denetim tarzlari ve beden kurgulart,
ozkimligin gerceklesmesinin ya da kendini gerceklestirmenin kistaslari, kiskirtici ticari
bir dille empoze edilmektedir.”’®

Akiskan tiiketici toplumlarda, “benlik” veya “kimlik” gibi ulvi kavramlar arka
plana atilir ve beden metaforu 6ne c¢ikarilir. Tiiketici zihniyet, haz ve zindelik
miicadelesine tutkun “beden merkezli” ve “bedenden biiyililenen” bireyi yaratmistir.
44 Modernite ile birlikte beden, benlik algisimin ve kimlik kazanmanm merkezine
yerlesmistir. Yani beden artik verili degildir, onu insa etmek miimkiindiir. Bu sebeple
de esasinda modernitenin Ozgiir kilmak istedigi beden, erkekten ziyade kadin
bedenidir, denilebilir. ’#

Aktas ilgili calismasinda 2000°’li yillara gelindiginde Miisliimanlar ig¢in
erdemlerinden, ruhun meziyetlerini vurgulamaktan soz edilen giinler geride kalmig’#¢

oldugundan bahseder. Onun yerini ¢arpici, 1si1ldayan, fit, popiiler kiiltiiriin ikonlarina

740 Aktas, Islameilik, s. 61.
741 Aktas, Bacidan Bayana, s. 26.

742 Fatma Cakmak, “Miisliiman Toplumlarda Diinyevilesme” Uzerine Paradigmal Bir Okuma: Aidiyet
ve Mensubiyet Kodlarinin Degisimi”, Uluslararasi1 Yanhs Algilar ve Dogru Islam Sempozyumu, 30
Ekim, 2016, Sanliurfa, s.660.

743 Aktas, a.e., s. 65.

744 Haccac Ali, Sekiiler Aklin Haritasi- Modernitenin Tanrisiz Utopya Arayisi, Istanbul, Mahya
Yayincilik, 2017, s.186-187.

745 Nazife Sisman, Emanetten Miilke: Kadin-Beden-Siyaset, Istanbul, iz Yayincilik, 2013, 5.19-20
746 Aktas, a.e., 5.49.
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benzeyen, cezbedici, yaglilik ve yorgunluga meydan okuyan, bakimli ve miikemmel
bedenler almistir. Bu degisim, sahabe hanim romanlarinda kadin karakterlerin fiziki
Ozelliklerini ihtiva eden tasvirlere de yansimaktadir.

Aska Adanmis Bir Omiir’iin “Ona Tiikenmez Giizel Derler” bashkl
boliimiinde Hz. Hatice imkansiz giizelliklerin timsalidir:

Hatice, ruhen oldugu gibi bedenen de giiclii bir kadindi. Ileri yasina ragmen geng

kalmist1. Ardi ardina yaptig1 dogumlara ragmen hala ding, saglikli ve giizeldi.”"’

O kadar ki;

Yas1 kirklarda olmasina ragmen fiziken hala bir geng kiz kadar giizel, bir geng

kiz kadar ¢ekici ve bedenen diri bir kadm...”*® dir.

9 olan Hz.

Yirmisinde gosteriyor olsa da otuz besine merdiven dayamis’*
Hatice’nin “Yiiziinde hi¢ ihtiyarlama aldmeti yoktu. Bedeni yaslanityor ama yiizii
durulugunu, giizelligini, geng kiz parlakligini kaybetmiyordu. Hi¢bir sey yiiziinde ¢izgi
olusturamamist.”’>°

Hz. Hatice’nin yasi, yapmis oldugu evlilikleri ve sahip oldugu cocuklar
nedeniyle ¢dl sartlarinda viicudunun yipranmis olabilecegi diislincesi bu tilkenmeyen
giizellik imajiyla gelisecegindendir ki yazarlar, “Ilerlemis yasina ragmen giizelligiyle
cogu geng kadini kiskandiran™’°! Hz. Hatice’ye bir mas6z ve bir kuafor tayin edip bir
de giinliik bakim ritiielleri kurgularlar. Eve Kuafor Ummii Ziifer diizenli olarak

gelmektedir:

Oysa giizellik, fitrata saygi duymakti. Rabbin verdigini korumakti. Ona
orselemeden bakmak, nadide bir elmas gibi saklamakti. Bunun i¢in sag¢ ve cilt

bakimi 6nemliydi..."*

747 Damla, Aska Adanmis Bir Omiir, s. 254.
™8 Ozen, Karanhkta Bir Yildiz, s. 139.

74 Eyiiboglu, EI-Emin, s.109.

730 Celegen, Babam Muhammed, s.27.

! Eyiiboglu, EI-Emin, s.106.

52 Damla, Aska Adanmis Bir Omiir, s.133.
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Hz. Amine, yaratiligindan gelen “...Miicevhere benzeyen siyah iri gozleri.. ’yle
733 “essiz giizellikte” dir.
Hz. Amine, uzun siyah kirpikleri, duru, beyaz, melek teni, ince bir dal gibi
bedeni ile diger biitiin geng kizlardan farklidir:

Kureys’in neseben ve riitbeten en iistiin geng kizi olan Amine, uzun boylu, ince

bedenliydi. Oval yiizii, hayal edilemeyecek kadar giizeldi.”**

“Alev Kizil1 saglari, altin saris1 gozleriyle””>

poplilize bir giizellikte sunulan
Hz. Ayse, hurilerden de giizeldir.

Fiziksel olarak “essiz giizellikte” vurgulanan kadinlari, ne yasanilan cografya
ne de sosyal ve ekonomik sartlar etkilemektedir. Degismeyen/yaslanmayan
karakterlerle, bedenle ilgili siirekli olarak giindemde tutulan birtakim kavram ve
Olctitlerle ideal bedenin ne olduguna iliskin verilmis resmi buyrugun yaptirim giicii
daha da kuvvetlendirilmektedir. Bdylece yillara direnen giizellikleriyle sahabe
hanimlar, modern anlamda olagandis1 “protez” varliklara doniistiiriilmiistiir.”>®

Hanim sahabe romanlardaki genel goriintii, asimima ugrayan degerlerin
meydana getirdigi sarsintilarin biling tizerindeki yikici etkilerinin somut tezahiirleri
olarak kabul edilebilir. Hanim sahabeleri konu edinen romanlarda metinlerin
semantigi, retorigi ve igerigi itibariyle Hz. Peygamber’in hususi hayatina dair hukukun
ve hududun sinirlar1 ihlal edilerek mahremiyet tamamen imha edilmis, yer yer cinsellik
vurgusuyla izah1 miimkiin olmayan adaba mugayir bir tavir sergilenmistir.

Kuskusuz romancinin egemenligi/romanin hegemonik dili, rahatca hayal
kurmaya imkan vermemektedir. Hz. Peygamber’in muhterem ehli beytini iyi
tanimak/tanitmak adina yazilan romanlar, tiiriin imkanlar1 dahilinde i¢inde bulunulan
cagin kadin/erkek biitiin fertlerine sunulurken 6rnek sahsiyetlerin vahiy kontrollii
yasamlari, sekiilaritenin ¢izdigi sinirlar dahilinde modern bilincin verileriyle ele

alinmis, hakikat zedelenmistir.

753 Beledli, a.e., s.308.
754 Beledli, a.e., s. 81.
755 Coral, Hiimeyra’min Anilari, s. 35.

736 Hiiseyin Kose, “Tiiketim Toplumlarinda Bir “Sosyal Beden” Kurgusu Olarak Kadin”, Sel¢uk
fletisim, C.6, S.4, 2011, s. 82.
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Bu vesileyle romancilarin goziiyle kurgulanan hanim sahabelerin tarihi
gerceklikleri sorgulanir hale gelmistir. Tarihi gergeklikten kurgusal diizleme
cekilirken kendi varliklarindan soyutlanip koparilan sahabe hanimlar, romancinin
muhayyilesinde kendi diinya goriisiinii  yansitmada fonksiyonel olarak
kullanilmiglardir.

Roman sanatinin ortaya ¢ikmasinda etkili olan “ifsa”, “desifre” ve ”itiraf’a
karsilik; Islam medeniyetinde “sir”, “mahremiyet” ve “hikmet” gibi kavramlar,
insanliga “model” olacak “giizellikleri” ve “iyilikleri” anlatmanin bir araci olmus,
sonu giizellige ve iyilige ¢ikan hikayeler, bu anlamda belirli bir “ahlaki kod” islevini
tistlenmistir.”>’” Romanin giiniimiizde geldigi noktada duran postmodern sdylem,
esitlik¢i vaatlerine ragmen kutsallar1 olmayan ve her tiir fikre serbestlik tanityan bir
yonelimdir. Kapitalist bir mantikla her tiirlii kutsali kullanan, onu bir tiiketim
malzemesi haline getiren sistem, zamanla sekiilerizasyon, pop-art gibi unsurlarla dini
kusatma altina almaktadir. Sistemli bir c¢aba ile kendi varliginin disina modern
donemde c¢ikarilamayan din algisini, postmodernizmin oldukca siradan goriilen
unsurlarla doniistirmeye calistigi ortadadir. Roman tiirii ile birlesen bu kapitalist
temelli, ¢ikar odakl1 yaklasim, yazarlarin -iyi niyetli bile olsa- 6zellikle kutsal kisileri
romanlastirmasiyla ciddi bir siradanlastirma igine girmektedir. Bu yolla gilindelik
hayatin bir malzemesi konumuna biirlinen kutsal degerler, farkinda olmadan 6nemini
yitirmeye baslayacaktir. >3

Dolayisiyla yerine, okuruna ve yaklasim tarzina gore bir eglence imkani, bir
bilgilendirme araci, bir estetik egitici, bir fikri “kibleniima”, bir zihni “mikser”, bir
melankoli tuzagi, bir kagis vasitasi, bir avunma ve “muahayyel”e siginma kucagi

759

olabilen romanlarda’” yazarlar, siirlarimi ve kolektif tanimlarini asmaya calisirlar.”

761

Romanlarda “kolektif bir kimligin pargast olma”nin Otesinde”’ i¢ diinyalarin

57 Saban Saglik, “Menkibeden Romana Roman Kahramani Olarak Haci Bayram-1 Veli”, Haci Bayram-
1 Veli, 2018, s.432.

758 Bedia Kogakoglu, “Kutsahin Sekiilerlesmesi/Biyografik Roman Orneginde Hz. Omer”, s. 539.

73 Fatih Andi, Roman ve Hayat, s.56.

760 Kenan Cayrr, a.e., 167.

761 Miinire Kevser Bas, “Kimlik Arayisindan Bireysellesmeye: Cihan Aktas’in Seni Dinleyen Biri
Romaninda Ciftsesli S6ylem”, ERDEM, Haziran 2019, S.76, s. 55.
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okuyuculara agildig1 ve gergek yasam karsisindaki i¢ c¢atismalarin, sorgulamalarin,
geleneksel inangla celisen arzularin i¢ monolog teknigi ile kurgulandig: goriilmektedir.

Asr-1 Saadet’in masals1 formlarla i¢ ice geg¢mesi, gerceklik algisinin bu
anlamda kirilmasi gibi durumlar postmodern yaklasimi karsilamaktadir. Buna kutsal
kisilerin romanlastirilip siradan insan gibi birer figlire doniistiiriilmesi de eklenince
ortaya dine dair bir metalastirma ¢ikmaktadir. Réné Guénon’un ifadesiyle sdylersek
bu durum, “iist diizeydeki ilkeleri hesaba katmamak, simgesel olarak ifade edilirse,
yeryiiziinii fethetmek bahanesiyle gokyiiziinden yiiz ¢evirmek” 7%tir .

Pesinden kosulmasi gereken birtakim duygu dalgalanmalart degil, Asr-1
Saadet’in miimkiin olan en yalin haliyle 6rnekligini bu caga ve bu ¢agin insanina neler
sOyleyebilecegini aktarabilmek olmalidir. Nitelikli bir edebiyat ve estetik bir dil ile bu
aktarim, hic¢ siiphesiz okuyucuda bir kirilma yasatacagi gibi kendi hayatin1 da
anlamlandirma imkani saglayacaktir. Asr-1 Saadet’in en yalin haliyle ebedi hayatin
insasinda iistlendigi rolii, sanatin islevselliginde ayni1 yalinlikta dile aktarabildiginiz
takdirde, “manevi gercekciligi”’’® ya da goriinenin arkasindaki anlamli hakikati
yakalayabilirsiniz. Hanim sahabe romanlari, ilkeleri belirlenmis bir hayat
tasavvurunun c¢izilememis simetrisi etrafinda sekillenen, deger iiretmek ve onlarin

farkl1 hasletlerini anlatmak adina ibre degisikligini gecememistir.

762 Réné Guénon, Modern Diinyanin Bunalimi, Cev. Mahmut Kanik, istanbul, insan Yayinlari,
2019, s.54.

763 Enver Giilsen, Hakikat Sinemasi, s.46.
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BESINCI BOLUM

5. AKLI SELIM, KALBI SELIM, ZEVKI SELIMDEN UZAK:
SIiYER ROMANLARINDA DiL VE ADAB SORUNU

Bu béliimde, siyer konulu romanlarda anlatimdaki uygunsuz dil kullanimi1, Hz.
Peygamber’i anlatmada adab sorunu, sekiiler siyer literatiirii, din dilinin ¢arpitilmasi
ile ilgili hususlar degerlendirilecektir. Siyer literatiirii ile roman literatiirii arasindaki

fark ortaya konulacaktir.

5.1. KLASIK’TEN MODERN’E HZ. PEYGAMBER’I ANLATMA ADABI
Ismail R. Faraki, sanat ve edeb iizerine diisiincelerini, Miisliiman sanat¢inin
sanatini icra etmedeki sinirliliklarin1 Kur’ani bir perspektif etrafinda yorumlar. Ona
gore Islam, “hayati miimin bir iislupla yasama sanatidir.” Bu miimince iislubu
belirleyen esas kaidelerin yekGinu edep kavramini olusturur. Edep ise, kaynagini
vahyin kendisinden alan bu iislubun i¢inde basat 6gedir. Miisliimanin fikir diinyasini
etkileyen ve olusturan her sey, hi¢ siiphesiz Kur’an’dan etkilenmistir ve bu etkilenme
derinlestigi anda, ortaya estetik bir yapi ¢ikmustir. Islam sanati, dziinde insana asil,
insani duygular verir, kendi benligini tanimaya yoneltir. Fakat bunu, insan1 daima
Yaraticisinin huzurunda oldugu idrakiyle yapar. Fariki’ye gore, Islam sanatinin ortaya
koydugu temel diisiince, Ilahi varlik karsisinda prometeci, magrur, kiistah degildir.
Bilakis Islam sanati, insanin kendini bilerek, “Askmligin ve Uluhiyyetin” karsisindaki
statlistinii taniyarak bilincini disiplin altina almasimi saglar. Faruki, bunun bir sinir
olarak m1 goriilmesi gerekir? sorusuna ise “evet” cevabini verir.”’%4
Islam medeniyetinin sembolii akan bir nehir degil, sabitligi ile Islam’1n dini ve

muhkem esasini temsil eden Kabe’nin kiip seklidir. Seyyid Hiiseyin Nasr, Islam

764 {smail R. Fartki, Tevhid, Cev. Dilaver Yardim-LAatif Boyaci, Istanbul, Insan Yaynlari, 2006, s.216-
224.
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sanatlarinda “Kébe” figiirii ile degismeyen “merkez” kavramindan s6z eder.”®> Turgut
Cansever’e gore, Kabe’yi tavaf eden Miisllimanlarin her birinin her adimda onu bagka
seklide gordiikleri hakikati yiice bir 6rnektir.”®® Kabe, onu tavaf eden her insana her
adimda farkli 151k-glge hareketleriyle goriiniir. “Bu her adimda elde edilen bakis agisi
zenginligi, Miisliiman sanatgida ¢izgisel perspektifin dayatmact bir bicimde ortaya
cikan tekci bakis agisindan kacinmay: gerektirmistir.”’®’

Seyyid Hiiseyin Nasr’a gore modern sanatin kutsal kavraminin anlamindan
uzaklagmasi, insan1 bir belirsizlige diislirmiis, neticede sekiiler ve profan bakis agisi
geleneksel yapiyla tezat teskil etmistir.”*® Ona gére, Modaci ve hazci sanat anlayisinin
Islam’mn bireyleri uzlastirmay1 hedefledigi ciddiyetten uzaktir. Nasr’a gore,
Miisliimanlarin i¢inde buluduklar1 sorunlardan biri, islam sanatina yénelik felsefi ve
hikmete dayali bir degerlendirmenin yapilamamasi ve bu alanin modern sanat algisi
tarafindan bir nevi isgal edilmesine miisaade edilmesidir. Dolayistyla i¢inde Is1ami ruh
tasiyan sanat anlayisinin kendine has yapisinin teorik bir degerlendirilmesinin
yapilmasi gerekmektedir.”®

Asin Palacios’mn Hristiyanlastirilmis islam’1 Borges’in Algakligin Evrensel
Tarihi’'nden bahsederken Ian Almond, sdylem sorunu iizerinde durur ve Islami
anlatimin baska bir sdylemle anlatilip anlatilamamas1 konusunu tartismaya agar.”’® Bu
minvalde Islam diinya gériisiiniin tezahiirii konumundaki eserlerin dilinin Kur’an’in
takdim ettigi varlik ve bilgi anlayisina ters diismemesi gerekir. Hz. Peygamber’in

hayatin1 konu edinen bir eserde O’nu hangi kelime ve kavramlarla anlatilacagina dair

yegane kilavuz Kur’an’dir. Nitekim Hz. Peygamber’i anlatmanin adab1 kimi ayetlerde

765 Oliver Leaman, islam Estetigine Giris, Cev. Nuh Yilmaz, istanbul, Kiire Yaymlari, 2004, s.19-20.
766 Turgut Cansever, Osmanh Sehri, Istanbul, Timas Yaynlari, 2014, s.76.

767 Karadeniz, a.e., 5.42.

768 Aydeniz, a.e., s.182.

769 Hiisnii Aydeniz, “Din-Sanat- [liskisine Gelenekselci Bir Yaklagim (Seyyid Hiiseyin Nasr Ornegi),
Islam ve Sanat, Tartismali IImi Toplanti, 07-09 Kasim 2014, Akdeniz Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi,
Antalya, (edtr. Seref Gokiis), Istanbul, 2015, s.185.

77% Jan Almond, Yeni Oryantalistler -Nietzsche’den Orhan Pamuk’a Islam’in Postmodern Temsilleri,
Cev: Bahar Cetiner-Talha Can Issevenler, Istanbul, Pinhan, 2013, 5.97-99.
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ve yine bizzat Hz. Peygamber’in kendi tembihlerinde sekillenmistir.”’! Hz.
Peygamber, “Hristiyanlarin Meryem oglu Isa ’yi asirt surette medhettikleri gibi, sakin
sizler de beni medhederken asiri gitmeyiniz. Siiphesiz ki ben bir kulum. Onun i¢in bana
Allah’in kulu ve Resulii deyiniz. ” Hadisi serifi mucibince kendine duyulan muhabbetin
“secilmis” bir “kul” olarak ne ilahlastirarak ne de siradanlagtirarak sapmaya yol
agmasini men etmistir.

Vahyi gelenekten beslenen klasik edebiyatin sairleri i¢cin Kur’ani dil, sinir
olarak belirlenmistir. Kitap’tan aldiklar1 ilham ile sinirlar1 ve nitelikleri belli bir estetik
islup ile Hz. Peygamber’i anlatirken bu eserlere hakim olan dil, esasinda bizi siirekli
hakikate, agkin olana gotiirmektedir. Cilinkii bu eserelerde belli epistemoloji ve hakikat
anlayisma dayanan bir “gramer” vardir.”’?

Hz. Peygamber’in anlatilmasinda kullanilan roman dili, Kur’an’in takdim ettigi
varlik ve bilgi anlayisindan hem ontolojik hem de epistemolojik boyutlar ile bir
kirilmadir. Dogusu kadar var olusunu da tiir mutasyonlarina borglu olan roman, “tiir

Otesi” bir tiir’ 3

olarak Gteki sanat eserlerinin ayri bir dil kullanir. Bu dil, baz1 kurucu
teknik ve unsurlariyla roman sanatinin olmazsa olmazidir. Higbir sinir tanimayan,
ayip, hiirmet, sakincali gibi hassasiyetleri de kabul etmeyen, farkli farkl: tisluplarin
birlikte kullanilmasina ortam hazirlayan bir edebi tiirdiir roman. Roman karakterin i¢
diinyasina korkusuzca girer, onda yasak ve sinirlar olmaz. Kahramanlarini istedigi gibi
konusturur, istedigi gibi diisiindiiriir, istedigi gibi hayal ettirir. Sinirlarin olmadig: bir
diinyada dolasan romanin bu, “sekiiler hakkidir.”’’* Barthes igin roman; “sahte
olandan baslamaz ama hakiki olan ile sahte olami birbirine karistirdiginda baslar.
Roman boylece alacali, ¢esitlemeli, lekeli, benekli, tizeri resimlerle, tablolarla kapl,

islemeli, girift karmasik bir giysidir.”’"> Bir roman olusturmay1 basarabilmek aslinda

yalan sdylemeyi basarabilmektir, yani sahte olanla hakiki olani karistirabilmek

77“Sesini O’ndan fazla yiikseltip bastirmaya kalkmamak” (Hucurat 49/2), “Haddini bilip 6niine
geegmemek”’(Hucurat,49/1), “Muhammed, adamlarinizdan herhangi birinin baabst degildir. Lakin O,
Allah’mn Rasuliidiir” (Ahzab,33/40).

72K o¢, Zamanmn Gozleri, s. 98
773 Jale Parla, Donkisot’tan Bugiine Roman, s.33.

774 Giirsel Korat, “Din ve Roman”, https://t24.com.tr/k24/yazi/din-ve-roman.550.

775 Barthes, Romanin Hazirlamisi 1, s.198.

208



basarisidir.”’® Elbette bir eser igin dnemli olan neyi anlattigindan ¢ok, nasil anlattigidir.
Yazar, romanim1 yazarken kullanacagi kaynaklarin yaninda romanin okuyucular
nezdinde birakacag tesir itibariyle daha fazla ihtimam gostermesi gerekmektedir.
Kurmacanin “yalanligi”nin siyerin hakikiligi ve mibarekligini, Hz. Peygamber’i
anlatabilmenin “ahkam” ve “adabin1” nasil saglayabilecegi romanlarin genel
goriintiisii ekseninde problem teskil etmektedir.

Yukarida dile getirilen anlayisin somut tezahiirleri, roman diliyle Hz.
Peygamber’i anlatmak siyerin anlatimina dair hassasiyet duvarlarmi yikmak gibi bir
durumu ortaya ¢ikarmistir. Islam sanatinin 6ziinden ve ondaki Rahmet boyutunun
kesfedilmesinden uzak’”’ kalmis, maddi kir odakli postmodern egilimle kaleme
alinmis romanlarda kullanilan bu dil, “kitsch” kiiltiiriin tasiyicis1 olarak degerlinin
degerini sorgulamaya a¢mis, onu “degersizlestirme”, “normallestirme” egilimlerine
girmistir. Estetige dair ne varsa yagmalayan sayfalarca kalinliktaki romanlarda
“Ummetin Canis1”, “Allah’mm Sirdas1”, “Babam Muhammed”, “Elci”, “Askin
peygamberi”,“Ilham-1 Ask”, “Askin Onciisii”, “Ask Mabedinin Imami” gibi
adlandirmalar ile romanlarin genelinde herhangi bir roman kahramani olarak
kullanilan “Muhammed” hitabi, O’na olan hiirmet dilinin yikima ugramasidir.
Esasinda burada Miisliiman sanat¢iya diisen, Kur’an’in isaret ettigi “ses seviyesini”
yakalamak olmaliyd:.””8

Dolayisiyla adab, Miisliiman hayatinin biitiin ayrintilarini kusatmis olan
ahlakin pratikteki yansimasidir. Bu yansima, inanmis kisinin hayatinin her bir
alaninda, duygu ve diisiince diinyasinda oldugu gibi sanat ve edebiyatta da kendini

gosterir.”” Bilakis siyer konulu romanlariyla toplumun insani kavrayis acisindan alt

katmanlarinda bulunanlarin “zevki”, her katmana yayilinca ortaya c¢ikan anormal

776 Barthes, a.e., s. 199.
77 Aydeniz, a.e., s.186.

778 Kur’an’da Hz. Peygamber’in Muhammed ad1 dort yerde Muhammed ( Al-i imrén 3/144; el-Ahzab
33/40; 47/2; el-Feth 48/29) Ahmed adi da bir yerde (es-Saf 61/6) zikredilirken birgok ayette “Ey
peygamber”, “Ey Resul”, “Allah ve Resulii”, “Bizim Resuliimiiz”, “O’nun Resulii” ve “De ki” diye
hitaba mazhar olmus (el-Hicr 15/72) “Hayatin hakki icin ...” denilerek iltifata layik goriilmiis, ona
“Makam-1 mahmiid” (el-Isra 17/79 ihsan edilmistir. Mustafa Fayda, “Siyer ve Megizi” md. DIA, C.37,
Istanbul, 2009, s.319.

779 M.Fatih Andi, Siirin Ufku, s. 221.
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780

yanlar, nitelikler’” popiilerlestirilmistir. “En ulvi degerleri en siifli degerler; en siifli

degerleri ise en ulvi degerler haline getiren”s!

popiiler kiiltiirtin  6zelliklerini
blinyesinde tasiyan popiiler romanlarin yiiksek kiiltiirii bozucu, gayri ciddi,
degersizlestirici, tek tiplestirici, ortalama insana seslenen, sektorel bir iiretime doniik,
ucuzlatilmis 6zellikleri’®* haiz siyer konulu romanlar, bir dénemin popiiler ucuz ask
romanlarima benzer mahiyette birbirinin taklit ederek siyeri, “posalastirdiktan ve

95783

cevhersizlestirdikten sonra siyer mi roman m1 oldugu belli olmayan bir tiir ortaya

cikarmistir.

5.2. CARPIK DIN DILi

Bugiin bir taraftan eglence ve sosyal medya diinyasinda var olma, diger taraftan
dini hassasiyetleri kontrol altinda tutma adina sekiiler olanin dini bir ¢ergeve cizilerek
makul gosterilmeye calisilmasiyla yeni bir din dili icad edilmistir. Postmodern
donemde dini degerlerle sekiiler degerlerin birbiriyle zit olacagi yerde yakinlasmaya
baslamasiyla din, kendini ¢cagin gereklerine en iyi sekilde uygun hale getirerek kutsal
alanin siirlarindan tasarak sekiiler alana dahil olur.

Bryan Turner, oryantalizm, postmodernizm ve din {izerine tespitlerinde,
giindelik hayatin meta haline gelmesini dini inanglar igin bir tehdit olarak goriir. 3¢ Bu
durumda geleneksel ve dini degerlerin asinmasi sonucu inanca bagli semboller,
vecibeler, pratikler de “iiret ve tiikket” dongiisii etrafinda bir meta halini alir. Var olan
tilketim ekonomisi, dini hayati doniistiirlip modern diinyaya eklemlerken popiiler
kiiltiiriin de ilgi ve begenilerini tiikketim kiiltiirii icerisinde pazara ¢ikarmasi sonucu,
hem dini konularda dinin dogasina aykir1 olarak ¢ok seslilik hakim olmakta hem de
dini sembollere yiiklenen anlamlar, sekiiler hayatin anlam diinyasinda yeni bir

goriinlim kazanmaktadir.

780 Celal Fedai, Sozciikler icin Savas, Ankara, Hece, 2012, s.132.

781 Taha Abdurrahman, Sekiiler Aklin Sefaleti- ilahi Emanet Paradigmasinin Sekiiler Ahlak Elestirisi,
Cev. Soner Giindiizoz, Istanbul, Pinar Yaynlari, 2023, 5.304.

782 Ands, “Dil, Uslup ve Estetik Sorunlar1”, s.91.

78 Necip Fazil Kisakiirek, Céle Inen Nur, Istanbul, Biiyiik Dogu Yayinlari, 2013, s.13.

784 Bryan Turner,”Oryantalizm Postmodernizm ve Din”, Tezkire, S.9-10 (Bahar 1996), s.27°den
Akt.Yrd.Do¢.Dr. Erkan Persembe, “Modernlik ve Postmodernlikte Din Problemi”, Ondokuz Mayis
Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, S.14-15, Samsun, 2003.
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Bu siirecin ve degisimin bir tezahiirii olarak icinde dogdugu kiiltiiriin bir
parcasi olan romancinin tasvir ettigi Kabe’yi tavaf, sekiiler bir heyecani hayatin esasi
haline getiren anlayisin sevgililer gilinii seremonilerini andiran lirik bir ritiiele
dontstiiriliir:

Biri nefes nefese diinya siirgiliniinde, digeri cennet bahgelerinde ismi yazili

kapinin 6niinde. Iki 4sik. Askin Peygamberi ve Askin Sirr1 Haticetii’l Mualla.

Ali ile Fatma el ele Safa ve Merve’de say ettikten sonra Resulullah’1 beklediler

Hacerii’l Esved’in yaninda Rasuliillah da gelince bagladi agiklarin agk tavafi.

Ali ile Fatma, kucaklarinda yavrucuklari, tavaf ufkunun menziline dogru

ucuyorlardi Resul’iin pesinde.

Simdi onlar, agkin en tagkin halinde, simdiye kadar yasadiklar1 tiim c¢ilelerden
uzaktilar. Her seyi geride birakmig, zamansizligin icindeydiler. El ele akan iki

nehir gibiydiler.
Beytullah denizine karisan iki billur irmak...

Hacerii’l Esved. Nisandi. izdi. Gozdii. Bu kara sevda tasinin damarlarina
yaziliyordu hi¢ kazinmamak iizere Ali ve Fatma’nin sevdasi. Harf harf

okuyacakt1 her 6pen, Hacerii’l Esved’e simlenmis isimlerdi Ali ile Fatma...
Tavaf esnasinda elini tuttugu Fatma’sinin kulagina dogru egilen Ali soyle dedi:

‘Ask yiirliylise benzer. Bir seyin sana dokunmasi gibi. Senin bir seye degmen

gibi... Oysa dokunan da dokunulan da cisim degildir.

Askin menziline yiirek yiirege, mesafe mesafe nefeslenmek gibi... Ondandir ki
ask bir yiirilyiistiir. Imtihandir, ayrihiklidir. Hiiziindiir bu yiiriiyiis, iste tam

burada, hiiziin makaminda yanar nice canlar.’®

Hz. Peygamber’in ilk defa abdest ve namaz gibi dini 6gretileri Hz. Hatice’yle
beraber ifa etmesinin romanlarda yer alis1, bir piyasa diizenegi olarak romantizmin din

diline tahakkiimiinin tezahtridiir:

Hanimlarin ilk Miisliimani, esinin biricigi, Peygamberinin hemen bir adim

gerisinde saf tutmus. Baglamis ellerini gogiis hizasina. Elif gibi dimdik durmakta

785 Yagmur, Askin Meali Hz. Ali ve Fatma, s.194-195.
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kiyamda. Kudiis’e dogru yonelmis iki ask viicudu. Biri okuyor, digeri onu
tdebbiirle dinliyor. iki miibarek soluk bir yone akiyor buhar buhar. Can cana, yan
yana egiliyorlar, vav halini aliyorlar. Sonra tekrar dogrulup, mim seklinde yere

kapantyorlar. 73

Ikisinin gdzleri de giiliiyordu, yiiz yiize doniiktiiler. Heyecan dorukta.

Hazir misin Hatice?

Sana nasil hazir olmam ki? Tiim hayatim sana hazirlanmakla gegmis gibi...”’

Hatice Annemiz, abdestin her riikniinde, bir kere daha 4s1k olurcasina hayranlikla
seyrediyordu esini... Bir agk ve sadakat yemini gibi, gozlerini esinden ve sudan
alamiyordu... Su takibi... Su gayreti... Su tanigmasi... Su ahdi, su vefasi... Yiice
Allah Resuliine Sevgilim dedi... Hatice de Sevgilisinin Sevgilisi oldu. Su
yeniden takilan nisanlari, yeniden kiyilan niké&hlariydi onlarin. Asklarinin sirrini

suya verdiler de su o giinden sonra konusmamaya yemin etti...”®

Asirt romantik dilden savrulan miiphem duygu tasvirleriyle ibadetlerin

metafizik aleme acilan pencereleri sisli hale gelmektedir:

Ve o muazzam koku... Hatice Annemizi, yedi goklere ¢agiran o giizel riiku

kokusu... El¢i’nin 6ne egik boynundan tiittii. ..
Iste o boyun kokusu. ..
Rabbe itaatle egilmis boyundan yiikselen kurban kokusu...

Diinyanin en giizel kokusudur. Zira bu ask kokusu, bu Sevgili’nin kokusudur...
Allah 6niinde egilmis bu iki sirt, kiyamete kadar onlar takip eden sirtlara selam
ederler...Selam, boynu ve beli Allah i¢in biikiilmiiglerin o giizel kokusundan

yiikselir.”*

786 Yamur, Askin Meali Hz. Ali ve Fatma, s. 26.
87 Eraslan, Cél-Deniz, s. 279.
788 Eraslan, Col-Deniz, s. 283.

789 Braslan, Col-Deniz, s. 287.
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5.3. SIYERE UYMAYAN KELIMELER VE SEKULER TERMINOLOIJI

Siyer romanlarinda modern kavramlari1 siyere adapte etme cabasi, siyerin
gerektirdigi tarihsel baglami goz ardi etmektir. Islami kavram ve terimlerin giiniimiiz
terminolojisi ile kullanilmasi, Islami terminolojinin déniistiiriilmesi, bu terminolojinin
arkasindaki anlam ve ¢agrisim yiiklerinin silinmesi anlamina gelmektedir.””® Ote
taraftan bu durum, kullanilan modern kavramlarin tasidig1 ideolojik ve kiiltiirel arka
planin ihmal edilmesi demektir. Vahye dayali metafizik kavram diinyasinin
profanlagmasiyla bu kavramsal alan, maddi ve fiziksel bir sekilde tanimlama yolunu
tercih edecek ve bu takdirde vahyin semantik alaninin geregi ile gelisecektir.”!

Ornegin El-Emin’de “Bir tanrisal aktivite olarak adlandirilan” vahiy, “bilgiyi

95792

151k hiziyla elgiye ulastirma yolu”"** ve bir “erdirme ve doldurma iglemi”’®* dir. Aynmi

99794 99795

romanda Mirag hadisesi, “kozmik bir operasyon”””” ya da “mucizevi astral seyahat
olarak tanimlanir. Sakk-1 sadr olay1 ise, “kozmik ve ruhsal ameliyat””® tir.
Necm Saresi’nde gegen “O, kendi heva ve hevesinden konusmaz, soyledigi

9797 a

ancak kendisine gonderilen vahiydir. yeti, EI-Emin’de vahyi paradigmay1 disarda

birakan bir anlatimla sunulur:

Hafizasi, verilen her tiirlii bilgiyi glivenle muhafaza eden kayit deposu gibiydi.

Goksel ilahi gergeklerle dolu olan bellegi ¢ok 6zeldi. Zihinsel dlgme, bigme,

tartip, diisiinme yoktu. Beyni kendisine ait degildi.””®

Son yillarda siyerde goriilen anakronizm, modern kavram ve kurumlarin ortaya
ciktig1 tarihsel sartlar1 ve bunun tarihini dikakte almadan, bu sartlarin Hz. Peygamber
déneminde de var oldugunu varsayma sorunudur ki bu, ciddi bir metodolojik zaaftir.

Nurullah Ardig’a gore, bu metodolojik problemlerin sonucunda ortaya ¢ikan sey,

790 Andi, a.e., s.103.

1 Abdurrahman, a.e., s.304-305.
2 Byiiboglu, EI-Emin, s.219.

73 BEyiiboglu, EI-Emin, s.219.

7% Eyiiboglu, El-Emin, 5.355.

95 Eyiiboglu, EI-Emin, s.361.

%6 Eyiiboglu, EI-Emin, s.65.

797 Necm, 53/3-4.

8 Eyiiboplu, EI-Emin, s.220.
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siyerin siyasi ve popiiler bicimde aragsallasmasi1 meselesidir.”® Sahabelerin “silahli
gerillalar” olarak tanimlandig1 Selman- Pak’ta bahsi gecen anakronizmin garpici

ornekleri verilir:
“Silahli Peygamber ve yoldaglari”soo
“Artik Selman.. silahl1 bir gerillaydi.”so1

“Selman, “Eve dondiigiinde heyacanla 6grendiklerini anlatti. Statiikonun ve
resmi ideoloji tiiccarliginin etkisiyle “bu fikirlerin sapkinlik oldugunu, atalarinin

dininin en makbul din oldugunu” anlatan babasinin sozleri, artik Selman’i

doyurmamaya baslamusti...” 5%

“Mekke’de istatiksiksel bir demokrasi vardi.”so3

“Mekke parlamentosu”’so4

“Mekke medyasi’’80s

“Kontrollii muhalefet806

“Iktidarin tasarladig1 muhalefetin absiirtliigii”’so7

“Peygamber hemen talimat verdi: ‘Kendi pazarimizi kuracagiz!’*’sos

Bu oOrneklerle beraber asagiya aldigimiz s6z konusu ifadeler, ne o devrin
sartlarina, cografyasina ne de sosyal hayatina uygunluk gosterir. Hz. Peygamber’in
hayatin1 anlatan bir metinde kullanilmasi yadirgatici bu ifadelerle ayn1 zamanda siyer

diline aykir1 bir tutum sergilenmektedir:

79 Nurullah Ardig, “Tiirkiye’de Siyer Calismalari: Sosyal Bilim Metodolojisi Ag¢isindan Elestirel Bir
Degerlendirme” , Cumbhuriyet Devri Akademik Siyer Literatiirii: Siyer Atolyesi Tebligler Kitabi
Ed. Eyyiip Said Kaya, Istanbul, Meridyen Kitapligi, 2010, s.39.

800 Erdem, Selman-1 Pak, s.133.
801 Erdem, Selman-1 Pak, s.134.
802 Erdem, Selman-1 Pak, s.58.
803 Erdem, Selman-1 Pak, s.71.
804 Erdem, Selman-1 Pak, s.73.
805 Erdem, Selman-1 Pak, s.29.
806 Erdem, Selman-1 Pak, s.30
807 Erdem, Selman-1 Pak, s.46.

808 Erdem, Selman-1 Pak, s.93.
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“Kreatif birliktelik is bas1 yapip yaraticilig1 ortaya ¢ikardi.”*"

“Yattig1 yerden birden bire; “Allah uludur!” diye sigradi.”®'°

Hz. Peygamber’e Ebu Talib’in evlilik hakkinda konusmay:1 istemesi esnasinda,

Hz. Peygamber, “Simdi acelem var, doniince ey amcam!”?!!

“Amr, cevap vermeden ayaga kalkti ve kalabalig1 yararak Hatice’nin yanina

vardi. ‘Sevgili yegenim! Cevabin nedir? Sen 6zgiir bir kadinsin ve kendi hayatin

hakkinda karart kendin vermelisin.’8'?

“Babam manevi alem saticistydr.”*!?

“Babam oldugu siirece hi¢bir musibet bizi alt edemezdi.”'*

“...Hatice, etrafa yaydig1 esrarengiz kokuya odaklanip, esinin ¢ocuksu bir

istahla;

““Kurt gibi aciktim!’ soziinii 1skalad.”®'3

Mekke’nin fethi esnasinda, “Gidisim suskun olmustu ama doniisiim muhtesem

olacak!” haykirig1.”®'¢

“Ask i¢in 6lmeli, o zaman ask”®"’
29818

“Kendisiyle daha 6nce birkag defa ortalik da yapmusti.

“Oysa o giin esinin magarada siirpriz bir misafiri vardi: Cebrail.””%"

809 Eyiiboglu, EI-Emin, s.315.

810 Eyiiboglu, EI-Emin, s. 204.

811 Eyiiboglu, EI-Emin, s.136.

812 Mert, Giil Kokulu Bir Sabah, s. 90-91.

813 Celegen, Babam Muhammed, s.50.

814 Celegen, Babam Muhammed, s.81.

815 Byiiboglu, El-Emin, s.180.

816 Mahmut Ulu, Ask Mabedinin imamy, s. 234.
817 Erdem, Selman-1 Pak, s. 48.

818 Seyit Ahmet Uzun, Askin Onciisii Hazreti Muhammed, istanbul, Motif Yayinlari, 2016, s. 85.
819 Yagmur, Askin Meali Ali ile Fatma, s. 23.
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5.4, MUSTEHCENLIK VE KUFUR

Romanlarda Hz. Peygamber’in yasadigi toplum dini, siyasi ve ekonomik
acidan okura tanitilmaktadir. Bu durum, Hz. Peygamber’in risalet gorevi ve bu esnada
yasadiklarinin daha iyi anlagilmasi ve donemin havasinin okura hissettirilmesi
noktasinda faydali olmaktadir. Ancak burada s6z konusu olan, ¢agdas bir bakis agis1
olan kotiiyti, kotii bir dille anlatmak ugrasidir. Hz. Peygamber’in anlatildig1 eserde bu
durum, romancinin tercihine birakilmayacak kadar mithim meseledir. Ornegin Elgi
romaninda cahiliye doneminin sosyal hayatini anlatmak ic¢in kullanilan romanin
geneline yayilan kiifiir ve miistehcen ifadeler, degil Hz. Peygamber’i anlatan bir
eserde, herhangi bir dini kitapta dahi olamayacak tiirdendir.

Yazar kitabinin 6nsoziinde eserinin bir siyer degil de bir roman oldugunu
ozellikle vurgulamaktadir. Bu yoniiyle natiiralist bir ¢izgiyi yakalamak istemis olabilir.
Lakin Hz. Peygamber’in hayatinin anlatildigi, O’nu sevdirmek icin yazilmis bir
romanda ahlaka mugayir bir hayati goriiniir kilmak gerekli midir? Burada asil olan
kelimenin islevsel hale getirilmesidir. Bu kadar galiz kiifiirleri/miistehcen ifadeleri
yazar neden tercih etmektedir? Diisiik seviyeli ahlaki degerlere mensup hayatlari
oldugu gibi gostermek i¢in mi? Yazar, sehvet diiskiinii, azgin insanlarin hayatlarin
yazmak zorunda midir? Bunun sinir1 ne olmalidir?

Miisliiman hassasiyeti bakimindan edep ve ihtiramdan uzak iislubun Hz.
Peygamber’in hayatin1 6grenmeye dair hangi ihtiyaglar1 karsiladigi sorusunun cevabi
ise mechuldiir. El¢i romaninda gegen s6z konusu argo ve miistehcen ifadeleri oldugu

gibi aktarmakla iktifa edecegiz:
“-Sey..
-Onunla goriistiiniiz mii?
-Kureysliler?
-Ne? ne yaptilar deve bokundan yaptiklar1 tanrilarla mu sizi korkuttular?
-Onlarla degil...
-Ya?
-Ayrica boktan da degillermis! Bizi kandirmissin, tag ve agactan yapiyorlarmas..

-Baslatma bana Kureys’in putlarindan! Neden goriismediginizi soyleyin...
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-Ama Hubel denilen serefsize kesilen kurbanlarin tiritleri giizel, bayraklarin
golgesindeki cariyeler hostu degil mi?%2°

Kadma yaklasip yagin iyiyse alirim demis ve yaglarn golgede kontrol bahanesiyle
pazarin yanindaki yikik evin duvarinin arkasina gotlirmiis... kadinin {izerine
¢ikmis. Kadin dokiilmesin diye yag tulumlarini tutarken... sanki tek bir agizdan
cikmis gibi birden oday1 biiyiik bri kahkaha sesi kapladi. Oyle giiliiyorlard: ki,
biri agzindaki sarabi lizerine dokmiis, bir digeri ise bogazina kagan hurmayi

¢ikartmak icin oksiirmeye baslamisti.

-Ya yoktur boyle bir sey uydurmustur, diyordu biri giilerek.

-Pazarm ortasinda m1 yapmis? Dedi bir digeri giilmesine ara vermeden.
-Anlattim ya! Ne pazarin ortas1?..

-Orada olmay1 isterdim, dedi baska biri.””®*!

“Kendini begenmis pigler” dedi.’??

“Amr, kisa siire igerisinde Necagi’nin biitiin adamlarini dolagsmis hepsinin
destegini almigt1. Sirada Necasi ile goriismek vardi. Abdullah ise Amr’dan dnce

saraya girmis Necasi’nin karisinin koynuna kadar ulasmugtr.”%3

-Beni gotiirmene gerek yok. Ancak Habes’te sadece onun odasinda olan bir seyi

getirebilirsin?
-Kraligce’yi mi? Yok anasinin...

... -Krali kokusu degil mi? Tamam, alacaksin onu! Nerene siirmen gerektigini de
Ogreteyim mi senin yerine, deyip giilerek yanindan ayrildi. Arkasindan bakan

Amr kendi kendisine mirildandi,

-Hele sen bir getir de goriirsiin onu nerene siirdiirecegimi!®**

820 (3, Elgi, 5.40-41.
821 Oz, Elgi, s.19.
822 Oz, Elg¢i, 5.53.
823 Oz, Elgi, 5.67.
824 Oz, Elci, s.72.
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Lat seni ¢arpsin! Dogruymus demek. Araplar durdukg¢a sen de duracaksin. Roma
prensiyle yataga girdigini sdyleyen Imru’l-Kays senin ancak 6grencin olabilir.
Herhalde simdi mezarinda kudurmustur. Iste bir Kureysli bir krali

boynuzluyor.??

“Bizden kagan bu gerizekalilarin, kutsal babanm biricik oglu Isa icin

diisiincelerini 6grense yine de beni suglar m1 bilmiyorum.”$26

“-Me’nat’n kigin1 6pesin, dedi.
Sa’d, aldig1 bu cevaptan sagirmig olarak,

-Menat’in kigini sen 6p! Akl fikrin. ..

“-Birakmakla kalmamiglar, kardes de olmuslar. Mekke’den gelen gégmenler

bunlar kardeslestirilmis. Birbirlerine destek olacaklarmis. Evlerini, mallarini,

-Kendi karilarint bdliismiisler mi bilmiyorum ama biz biraz daha higbir sey

yapmadan oturacak olursak kendi karilarimizi aralarinda boliisecekler!®®

“Halid’in artik sabr1 kalmamusti.
-Lat’in kiginu. ..

-Birak simdi Lat’in kigini kalgasina. ..”%%
“Umeyye sinirlenmisti,

-Anan gibi topuguna iseyenler arasina yazmasinlar ama! dedi....

-Doniiste ilk ugrayacagim ev seninki olacak! Ananin bayragini sandiktan ¢ikart!

Bakalim hangimiz korkakmusiz, diye bagird1 ve hizlica evine gitti.”33°

$25 Oz, Elgi, 5.77.
826 Oz, Elgi, 5.79.
827 Oz, Elgi, 5.116.
828 Oz, Elgi, s.137.
829 Oz Elgi, 5.142.
830 Oz, El¢i, s.147.
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“Biitiin Kureys’in ulular1 toplanmis, yiyip i¢ip, kucaklarina aldiklari cariyelerle

oynastyorlardi. Her sey Bilal’in gozleri 6niinde oluyordu. 33!
“_Sen kim oluyordun da “diyorsun” siyah kopek! Soysuz pig!”**

“Ebu Sufyan, ii¢ giindiir Taif’teydi...Kapiy1 ayagiyla iteleyince karsilagtigi
manzaradan donup kalmigti. Gozilinlin 6niinde iki ¢iplak viicut sarmas dolag
yatiyordu. Bagirip kiifretti, ‘sahibiniz bir boka benzemiyor ki, siz

benzeyesiniz...”**

“Cabuk git babana yakisan bir bayrak bul! Sehirdeki en biiyiik bayrak olsun!”

“Hubel’in kigin1 yalasin Ebu Sufyan,”834

“San’a kilisesinin icine edenler..””83>

81 Oz, Elgi, 5.163.
82 Oz, Elgi, 5.164.
83 Oz, Elg¢i, 5.170.
834 Oz, Elgi, s.171.
835 Eyiiboglu, EI-Emin, s.11.
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SONUC

Sanat ve edebiyat, kendine mahsus kurallarin ¢izdigi nitelik dahilinde biiyiik
bir faaliyet kaynagidir. Tarih boyunca din, sanatin itici giicii olmus; sanatcilar dinden
etkilenerek pek ¢ok eser viicuda getirmislerdir. Din ve sanatin kesistigi bu noktada,
sanatin da dini hayatin da en yiiksek seviyelere ¢iktig1 zamanlar olmus, medeniyetlerin
kurucu eserleri bu donemlerde kaleme alinmustir.

Sanat¢inin edebi sahsiyeti ve sanat eserlerinin kendine has karakteristik
ozellikleri, i¢inde dogdugu toplumun genetik kodlarnin izdiisiimiidiir. Geleneksel
toplumlarda sanat, bi¢im ve 6z bakimindan iizerinde mutabik kalman bir zemin
tizerinde tesekkiil etmistir. Bu acidan sanat, bu ortak zeminin pekistirilmesinin yaninda
sanatgilarin sahsi faaliyetlerinin de bu ortak zeminde goriiniir hale gelmesi anlaminm
tagiyordu. Dolayisiyla sanat, farkliliklarin sergilenme alani olmaktan ziyade, ortak
degerler manzumesi olarak tezahiir etigi gibi Hz. Peygamber icin yazilan eserler de
bu kolektif suurdan neset ediyordu. Hz. Peygamber’in hayatin merkezinde yer
almasina mesnet teskil eden kaynaklar ile toplumun diinya goriisliniin kaynaklar
arasindaki uyum; sanat anlayisi, din, hayat1 anlamlandirma ve algilama noktasindaki
ortak deger diinyasini ve biitlinliigii saglayan bir yapiya sahipti.

Hz. Peygamber’in hayatina dair ciddi manada “Peygamber Edebiyatr”
olusturacak kadar yek(in tutan edebi eserler, O’nun aktiiel hayatta Ornekliginin
muhkem bi¢imde topluma aktarilmasinda miithim bir iglevi yerine getiriyor, hayat ve
sanat ayn1 menba’dan besleniyordu. Peygamberlik kurumunu “iist bir cergeve” igine
alan sanatgilar, O’nu anlatirken Kur’an’ni ifadeyle “dlemlere rahmet” peygamber
oldugunun bilincinde olarak i¢inde yasadiklar1 cemiyetin davranis kaliplar1 ve sanat
formlarinin sinirlari/imkanlari dahilinde icra ettikleri sanat faaliyetini “sefaat vesilesi”
telakki ediyorlardi. Burada dikkat c¢ekilmesi gereken ve bu edebiyata sahsiyet
kazandiran nirengi nokta, Hz. Peygamber’in “vahye dayanan metafizik yonii” ile

yasanilan hayata dair “sosyal bir varlik olugu” nun organik bir biitiinliik arz etmesidir.

220



Klasikten modernde, modernden postmoderne gelinen siiregte, siyerin edebi
tiirlerle anlatimindaki form arayisi, 6zellikle siyer-roman iliskisinde krize girecektir.
Roman sanatinin herhangi bir felsefi ve hikmete yonelik ya da kendine has teorik bir
degerlendirmesinin yapilmamasi, konuya iliskin uygun yollar aranmamas1 yukarida
bahsi gecen biitlinliiklii yapinin pargalanmasina zemin hazirlamigtir. Edebi tiirlerin
igerisinde dogduklari sartlar bilinmeden kullanimlarinin meydana getirecegi mahzurlu
durumlarin somut yansimalari, siyerin romanla birlesmesinde ortaya ¢ikmistir.

Hz. Peygamber’in hayatin1 ve “iisve-i hasene” olan kisiligini romanlagtirma
egilimindeki temel hedefin ayn1 amag¢ ve hedefler dogrultusunda, siyer yaziciligr ile
kesismesi, roman ve siyerin ontolojik olarak c¢atistigi noktada bazi problemleri
beraberinde getirmistir. Bu durum sadece roman teorisiyle kalmayip popiiler kiiltiire
de dayaninca meselenin ciddiyeti iki kat artmigtir. Bu da bize gostermistir ki Hz.
Peygamber’i sanatla anlatma faaliyeti, dogru bir sanatla, dogru bir tercihle, dogru
kelimelerle, neyi nasil anlatacagimiz sorununu igermeyen, hakikate dair inanci
zedelemeyen, sorgulatmayan, incitmeyen bir sanat dali ile olmali ve bu faaliyetin
saglikli bir netice iiretip iiretmemesi meselesi ise asil gaye olmalidir. Bu anlamda
siyerin siirlarini korumak, bu amaca ulasmanin temel kaynagidir.

Postmodern ¢agda, meta-anlatilarin hem siyasal/toplumsal diizeyde hem de
teorik sdylem diizeyinde inanirliklarini yitirmeye baslamasiyla yerini kitle kiiltiiriine
birakmasi, aslinda yeni bir donemin de bagladiginin habercisiydi. Okurunun hosuna
gitmek isteyen, onun zevk Olgiitlerini oldugu gibi kabul edip benimseyen anlayisin
hakim oldugu dil, vasatin yeniden iiretilmesine olanak saglamistir. Yazarlarin ve bu
alan ticari kazang olarak goren yayimevlerinin disardan gelebilecek tepkilere kars bir
dalgakiran olarak kullandigi “roman diliyle”, “roman tadinda” iist basliklariyla
piyasaya siiriilen Hz. Peygamber’in hayatini roman tiirii ile “kurmaya” ¢alisan eserler
furya halini alinca akademik camiada siyer-roman iligkisi tartismaya acgilmis ve cesitli
caligmalar yapilmistir.

1990’larda kismen baslayip 2000 sonrasi ivme kazanan siyerin romanla
birlesmesiyle ortaya ¢ikan siyer konulu romanlarin incelendigi bu ¢alismada, Hazreti
Peygamber’in hayatt demek olan siyerin roman sanati ile yazilip yazilamayacagi
tizerinde durulmus; kurmaca konvansiyonlar1 ile siyerin kurgulanmasinin ortaya

cikardigt mahzurlu durumlar incelenmis; popiiler kiiltiiriin etkisiyle bicimlenen
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romanlarin kapak tasarimlari, Peygamber tasavvurlari, hanim sahabe figiirleri, dil
sorunlari, en temelde yazarlarin bakis acis1 ve niyeti perspektifinden yola ¢ikilarak
ortaya konulmustur.

Bu minvalde birinci boliimde ortaya ¢ikan sonugta, romanin Bat1 diisiincesinde
Ronesans, reform ve aydinlanma ile baslayan “Tanri-insan-alem-dil” eksenli
paradigma degisikliginin neticesi olarak dogmus oldugu, Islam diisiincesiyle olan
ilgisinin, 6zelde siyerin, bu bakis a¢isiyla degerlendirilmesi gerektigi agiga ¢ikti.

Gosterilmeyeni gdsteren, sdylenilmeyeni sdyleyen roman, hayatin gizli sakl
kalmis yonlerini agiga ¢ikarirken her tiirlii sinirlamalardan muaftir. Hayatlara anahtar
deliginden bakma hakki onundur. Bir hayat krizinin i¢inde dogmus oldugu igin
degerler arasindaki ¢atigsma, roman 6zgii bir 6zelliktir. Catismanin dogurdugu gerilim
ise romant monotonluktan kurtaran énemli bir enstriimandir. Catismanin neticesinde
ortaya ¢ikan ¢ikigsizlik hali ise trajik kahramani yaratir. Bu kurmaca yapinin en ¢ok
sevdigi alan ise piyasadir. Pazar mantig1 i¢cinde ortaya ¢ikan romanda esas olan satis
oldugu icin, yazar da kitap da hizla metaya ¢evrilebilir.

Siyer romanlarinda igerik ve tasarim iligkisini ele aldigimiz ikinci béliimde, el
yazisi, matbaanin icad1 ve dijital teknikler gibi iic agamada gelisme gosteren tasarimin
ayn1 zamanda tolumun begenilerini kontrol altinda tutan bir ara¢ oldugu belirlenmistir.

Onceleri estetik degerlerin 6n planda oldugu kitap tasariminda, zamanla edebi
degerin kitap se¢iminde yeterli ilgi gébrmemesi yazarlar1 ve yayinevlerini daha goze
batan, goriinen sdylemler iiretmeye sevk etmis ve bdylece kitle kiiltiirii i¢inde kitap
kapaklarindaki tasarim unsurlari, bir satis stratejisi olarak 6nem kazanmustir. Popiiler
kiiltiirde dinin metalasmasi, dini sembol ve simgelerin tiikketim kiiltiirii i¢inde deger ve
irtifa kaybetmesine sebep olmustur. Tiiketim nesnesine doniisen dini semboller de
kapak tasarimlarinda satig arttirict unsur olarak kullanilmastir.

Siyer romanlarinin icerik ve kapak tasariminda Miislimanca bir bakis ve
idrakin tasimasi elzem olan neyin, nasil, ni¢in anlatilacagi konusundaki endise ve
hassasiyetlerden ziyade, kitaplarin piyasada talep edilen sekline uygun olarak
hazirlanip satisa sunulmasi ve ondan para kazanilmasi dncelik teskil etmistir. Fazladan
para kazanmak isteyen ev kadinlari, iktisat¢ilar, miithendisler, tarihgiler, ilahiyatgilar,
emekliler, edebiyatcilarin roman yazmaya kalkismasiyla siyer hakikat/metafizikten

styrilmistir. Siyer romanlarinin icerik ve kapak tasarimlari, yayinevleri ve yazarlarin
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tercihleri dogrultusunda belirlenmistir. Kitabin bir meta haline geldigi tiikketim kiiltiirii
icinde daha fazla para kazanmak adina okuyucuyu kiskirtici, merak uyandirict ve
cezbedici isimler secilmistir. Kapak tasarimlarinda kullanilan tipografik unsurlar,
renkler ve kapak yazilari tiiketime yonelik girisimler olarak siyerin anlam diinyasindan
uzak kalmstir.

Boylece varliklarmi siirdiirebilmek adina yayinevleri/yazarlar, vahiyden
beslenen manevi dinamikler ile estetik bir deger, bir sanat eseri liretmekten ziyade,
popiiler kiiltliriin vadettigi saman alevi kadar dmrii olan siifli ve profan aleladelige
teslim olmusglardir. Bu iist ve birlestirici ilahi ilkadan mahrum anlayisin yansimasinin
bir neticesi olarak Siyer-i Nebi, kendi ger¢ekliginden kopartilarak kitschlestirilmistir.
Dilin sonsuz ifade 6zelligi kiiltiir endiistrisinin ¢arkinda kisirlasmis ve giidiiklesmis;
dil, carklarin dénmesi i¢in siradan/diisiik etkilesime elverisli hale getirilmistir. Nihayet
okuyucunun bilincine egemen olan sey, bu vakitten sonra tasarim/goriintiidir.

Biitiin bu ¢ikmazlara ragmen yazarlarin Hz. Peygamber’i anlatma tercihlerinde
herhangi bir sanatsal kaygi tasimadiklar1 miisahede edilmistir. Siyer anlatimina dair
form arayisinda, edebi tiirlerin sahip oldugu karakteristik vasiflar ve siirliliklar
dogrultusunda ele aldigi konuyu kendi bakis agist ilizerinden yeniden tasarladigi
hususu, goz ard1 edilmis ve giincele teslim olunmustur.

Edebi eserler/iiriinler basarili olsun ya da olmasin biitiin olarak biitiin bir dini
ve kiiltlirel yapiy1 etkileyen/onaran/bozan bir yapiya sahiptir. Romanlarin Peygamber
tasavvurlari,, esasen yazarlarin Hz. Peygamber’i zihin diinyalarinda nereye
konumlandirmak istedikleri ya da konumlandirdiklart konusunda nitelikli bir goriintii
verememektedir.

Sanat¢inin kurgulama kabiliyetine dayali bir edebi tiir olan roman, var olani
aktarmaktan ziyade yeniden yaratma ve yorumlama esasina dayanir. Hz.Peygamber’i
bdyle bir tiiriin i¢cinde anlatilmak istenilmesi neticesinde ortaya ¢ikan tablo, yazarin
sinirlt muhayyilesinde Hz. Peygamber’i siradan bir figiire doniistirmek olacaktir. Her
ne kadar romanlarda kaynakca kullanilmis olsa da kurgulanmadan roman
yazilamayacagi i¢in anlatilmak/verilmek istenilen her husus mahzurlu durumlar
ortaya ¢ikaracaktir. Hz. Peygamber’in hayatini roman tiirii ile yazma amag ve niyetiyle
kaleme alinan romanlarda, 6znel ve mahrem diinyas1 karisik, bazen sasirtici

davraniglar sergileyebilen kahramanlarla kurgulanan 6zgiin vakalarla teknik olarak
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basarili roman yazmaya calisildigi asikar. Ancak ortaya ¢ikan resim, kurgusal anlamda
zayif romanlarla elimizden alinan siyerdir.

Siyer romanlarinda yazarlar, romanin ve yap: ve muhtevasi ile iliskili biitiin
kurgu Ogelerini, kurmaca yapiyr olustururken kullanmislardir. Hz. Peygamber’in
sadece kendine has olan, secilmis bir sahsiyet olarak “lisve-i hasene” 6zelligi, romanin
kurmaca diinyasinda herhangi bir karsilik bulamamais, romancilar tercihlerini kurgudan
yana kullanmiglardir. Kurmaca kisilik olusturulurken niibiivvet torpiilenmistir.

Romanlarda Hz. Peygamber’e “bireyi birey” yapan Ozellikler atfedilerek
ortaya ¢ikan orantisiz beser vurgusu dikkat ¢cekmektedir. Roman kurgusu iginde
kendini 6zglir hisseden yazarlar, kurgu diinyasina siyerde olmayan olaylar1 alarak olay
orgiistinde genislemeye gitmislerdir. Yapay gerilimler, ilgi ¢ekici olaylar ve durumlar
yaratilarak “roman tadinda” ya da “roman diliyle” iddiasi teyid edilmek istenilmistir.

Mahremiyetin ifsasi, 6zel hayatin kamusallasmasi anlamina gelen roman, Hz.
Peygamber’in hayatindaki ¢atismalara, asklara, hayal kirikliklarina, ¢aresizliklere yer
vermeli ki roman olsun. Tiim bu alanlara vakif olamayan yazarin yapmasi gereken
elbette kurgusal efektler vermektir siyere. Bu durum miibarek ve mukaddes sahsiyet
olan Hz. Peygamber’i siradan bir insan mesabesine indirecek, siradanlastiracak, deger
kaybina ugratacaktir.

Romanin kurgusal yapisini olusturan bir diger unsur, diyaloglardir. Hz.
Peygamber’in hadisi serifler disinda romanda nasil konusturulacagi bir diger
handikaptir. Nitekim ¢alismada verdgimiz ornekler de gostermistir ki diyaloglardaki
ifadeler bir taraftan hadisleri tahrif etmis diger taraftan Hz. Peygamber’in sahsinda
yakisiksiz bir hal almistir.

Romanin yiiriitiicii unsurlarindan olan trajedi, kahramanin yasadigi ¢atismalar,
yasadig1 derin yalmizlik ve ¢aresizlik anlaridir. Bunlar romanin kurgusuna dahil
edildiginde Hz. Peygamber zarar gorecektir. Su durumda romanlardan alintiladigimiz
orneklerde Hz. Peygamber’e risalet verildiginde dahi O’nun ¢ikmaza girdigi,
yakinlarim1 kaybettiginde derin yalnizlik ve duygusal bosluklar yasadigi, birtakim
hadiselere karar vermede zaafiyet gosterdigi hatta bu durmun O’nu trajik ¢atismaya
striikkledigi gorlilmiistiir. Bu tlirden kurgusal dokunuslarla Hz. Peygamber’in

niibiivveti sorgulanir hale gelmistir.
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Dolayistyla romana has bu Ozelliklerin romanin siyeri malzeme olarak
kullanmasinin imkan dahilinde olmadigin1 géstermistir. Bu unsurlarla beraber siyer,
romanin kurgusal diizlemine ¢ekilirken gercekten uzaklasilmasi; tasarlanan, sanal bir
siyeri ortaya c¢ikacaktir. Bu tasarlanmis gerceklik icinde siyeri olusturan tarihi
malzemenin vahiyden kopuk ya da uzak bir sekilde sunulmasiyla “kurgulanma”
tehlikesiyle karsi karsiya kalan siyerin ¢carpitilmaya, tahrif ve tahrip edilmeye agik hale
gelecegi ortaya ¢ikmastir.

Bagka bir taraftan som mistiklige yonelen yazarlar, fantastik bir anlatimla Hz.
Peygamber’in bebekligi, cocuklugu, gengligi, daha ziyade risalet 6ncesi hayati, asiri
yliceltmeci tavirla ele alinmis, okurlarda ulagilmaz bir peygamber algisi olusturmustur.
Bu durum siyerin O’nun sahsinda yasanabilir oldugu gercegini de ortadan kaldirmus,
Hz. Peygamber, mitolojik bir kahramana doniistiiriilmiistiir.

Yazarlarin eylemlerine hayat veren romanin iddiasi, “imaj” ve “sinir”lari
asmaktir. Roman, gorsellige ihtiya¢ duyan bir tiirdiir. “Gérme nin ve “godz”iin,
gbriinmeyenenin Oniine gectigi ¢cagin ruhu karsisinda ise her sey yaratmada esittir.
Yazarin “gdz”’tinden romanin projeksiyonuna yansiyan Hazreti Peygamber’in sireti,
Mislimanlarin genis muhayyilesine “korliik” getirmistir. Hilyelerde hayat bulan
genis muhayyilenin romanin kurgusal resimlerine yansiyan sig cizgileriyle Hazreti
Peygamber, modern diinyanin ikon figiirleriyle temsil edilmistir.

Habib Mert, Mehmet Coral, Eren Erdem, Nehir Eyiiboglu gibi yazarlarin
ideolojik, mezhepsel ve siyasi-politik arglimanlarina alet ettikleri siyer, yanlis
yorumlar, kurgular ve ¢arpik bakis agilari ile sdylem alan1 olmustur. Oryantalist siyer
caligmalarinin tezahiiri olan bu romanlarda Hz. Peygamber atfedilen “mistik,
sosyalist-devrimci, sehvetperest” nevinden tanimalarla siyer deforme edilmistir. Sii
perspektifle yazilan romanlar ise mezhepsel bilincin yerlestirilmesi yoniinde siyeri
aragsallastirmistir. Romanlara konu teskil eden biitiin bu kurgu y1gini1, Allah Rasulii
i¢in bir iftira dokiimanina doniigsmiistiir.

Hanim sahabelerin sahsinda Asr1 Saadet, yeni bir paradigmal degisimin sdylem
alant olmustur. Hanim sahabe romanlari, kadin yazarlarin giinlimiiz kadin/erkek
sorunlarinin tartisildigi ve gerekli mesajlarin  verilmek istenildigi bir alana
dontismiistiir. Kadin yazarlarin alternatif bir modernite liretme ya da moderniteyi siyer
lizerinden Islamilestirmeye yonelik bu girisimi, baska bir taraftan popiiler bir nitelik
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arz etmistir. Her ¢cagda “kadin kadindir” mottosuyla kurgulanan kadin karakterler,
neredeyse pembe romanlarin/popiiler ask romanlarinin yapisal 6zelliklerini ihtiva eden
romanlardaki karakterlere doniistiiriilmiistiir. Ferasetiyle bir fakihe, bir alime, bir
muhaddis olarak i¢inde yasadiklar1 toplum ve daha sonra gelecek olan insanlik igin
Rasulii Ekrem’in siinnetinin tasiyicisi olan hanim sahabelerin gergeklikleri sorgulanir
hale getirilmistir. Mahremiyet ¢gemberi kirilmistir. Kadin romancilar 6zgiirce yazmak
isterken 6zgiin eserler ortaya koyamamaislardir.

Roman literatiirii ile siyer literatiirii birbiriyle taban tabana zit bir goriintii
vermistir. Siyerin 1stillah manas1 kazanmig olan kelimeleri, sekiilerlestirilerek asli
hiiviyetinden uzaklastirilmistir. Boylece siyerin kendine has semantik bellegi
silinmistir.

Romanin dili sokagin dilidir ayn1 zamanda. Onda sakincali, ay1p, uygunsuz gibi
kavramalar kabul gormez. Kiifiir de olur, argo da kullanilir. Hz. Peygamber’i
sevdirmek hedef ve amaci dogrultusunda yazilan bir eserde dilin kemigi kirilmamus,
edebe magayir kelimeler, haller ve durumlar romanlarda hassasiyet gosterilmeksizin
yer almistir.

Siyer romanlarina hakim olan santimantal iislubun ibadet diline yansimasi,
dinin temel 6gretilerinin Oniine tag koymustur. Romanlar, etkin bir mecaz ve tenzihi
dili kullanmalar1 gereken yerde etkin bir santimantal dil kullanarak kendilerini edebi
eser seviyesinden tecrid etmislerdir. Pornografik dil, siyerin temelinde yer alan
paradigmanin mesruiyetini yitirmesine sebep olmustur.

Burada yazarlar tarafindan tiretilmis, gelecege tastyabilecegimiz bir edebi eser
birikimini gérememekteyiz. Her ne kadar yazarlar, Hz. Peygamber ve Asr1 Saadet’i
geng nesillere tanitmak, gelecege Hz. Peygamber’i anlatan edebi metinler birakmak
istemis olsalar da romanin kitleye yonelik, okur merkezli bir tiir olmasi, yazarlar
kurmaca tekniklerini kullanmaya sevk etmis ve neticede lretilebilen sey, esasinda
elimizden alinan siyer olmustur. Yazarlarin zihni, fikri ve dini anlamda tasidiklar
degerler, Hz. Peygamber’in hayatinin kurgusal diizleme ¢ekilmesinde eserlerin diizen
ve akigina yansimis, bdylelikle her yazarin kendi muhayyel peygamber tasavvuru,
kurmaca metinlerle yeniden insa edilmistir. Bu goriintiisiiyle siyerin hem simdiki
zamanda hem de sonraki zamanlarda hakiki manada yagsamasi ve serpilmesi imkan

dahilinde degildir.
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Siyer romanlari, peygamberlik miiessesinin hirpalanmasma, anlamin
bulaniklasmasina ve bilincin kaybina sebep olmustur. Hz. Peygamber’i anlatmak
isteyen romanlarin tam tersi her biri yeni bir “Peygamber” tasavvuru ortaya
cikarmigtir. Bu ikircikli halin hakikatteki Hz. Peygamber ile kurgulanan, icat edilen
Hz. Peygamber arasinda kalan okurlarin Peygamber algisina zarara verecegi su
gotiirmez bir gergektir.

Bu noktada Hz. Peygamber’in hayatinin tasarlanmis bir metinden okuyan
okurun degisebilecek peygamber tasavvuru kimin sorumlulugunda olacaktir? Yazarin
mi1? Yoksa ona inanan okurun mu?

Siyer, postmodernitede hakikatin 1s18indan ziyade golgesiyle yetinen yiginlar
icin kitle kiiltiirii ve kiiltiir endiistrisi bi¢iminde ticarilesmis ve kullanip atilabilir olanin
yerini almistir. Onca baski yapmasina, reklamlarina ve tasarimlarina ragmen, sanat
bakimindan zayif denemeyecek kadar zayif, derme catma iriinlerin kurgusal
zemininde siyer, bir ¢cimento gibi kuruyup dokiilmeye baglamistir.

2% ¢

Siyer, “roman tadinda” “roman diliyle” nevinden tanimlamalarla ontolojik
kaymaya ugramstir. Isaret edilen “roman”, isaret ettigi seyin yerine gegerek, siyer
tizerinde muazzam bir tahakkiim kurmus, yerine kendini ikame etmistir.

Postmodern hiperrealite c¢aginda gergekligin ve hakikatin  yerini
“simulacra”nin aldig1 bir diinyada, kurgu ve gergeklik carpismasinda, siyer de bir
“simulacra” doniismiis, gerceklik diizleminden sanal diizleme ge¢mistir. Siyer
romanlarinin onlarca baski yapmasi bunun normallestiini ve bu durumdan keyif
alindigin1 gdstermektedir. Aslinda yasanilan tam anlamryla bir paradokstur. imajlarim,
temsillerin, stretlerin, hazlarin “emoji”’lerin ve pazarlanabilir duygularin hakikatin
yerine ikame edildigi bu ¢ag, yikici anlamda bir ontolojik fakirlesmeyi de beraberinde
getirmistir. Hakikat, asli ger¢ekliginden koparilarak indirgemeci bir yaklagimla asgari
diizleme ¢ekilmek istenmistir.

Bu incelemeden ¢ikan sonug, daha iyi bir roman yazilmasi hususunda bir arayis
yahut bir teklif degildir. Romanin ontolojik olarak yapisal Ozelliklerine
dayandirdigimiz bu ¢aligma gostermistir ki siyerin son derece kapsayici, dengeli,
asiriliga gitmeden ve higbir seyi ihmal etmeden, herhangi bir gerilime yol agmadan

gercekleriyle ortaya konulmasi, roman metodolojisinin imkanlar1 agisindan miimkiin
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gorinmemektedir. Bu ¢alismanin sonu¢ ciimlesi, Hz. Peygamber’in hayatinin
tarihi/biyografik roman olarak kurgusal bir formda yazilamayacagidir.

Bu durumda edebilik ve sahihlik gibi kirmizi ¢izgilerin dikkate alinarak siyerin
gelecek nesillere aktarilmasi/anlatilmasini miimkiin kilacak yeni bir dile, yeni bir
metod, yeni bir tarz, yeni bir lislup, yeni bir miirekkep, yeni bir kaleme ihtiya¢ vardir.
Siyer-i Nebi’nin 6z gercegi ve biitiin giizelligiyle insanliga sunma imkanina kavusmasi
i¢in yeni bir usiil, bir yol aranmali ve bulunmalidir. Kendinden 6nce yazilmis eserlerin
tecriibelerinden yararlanilarak, iskeleti gercek semasiyla modern edebiyatin imkanlari
dahilinde siyeri insanlifa aktaracak, yolumuzu aydinlatan, hakikati diinyaya kendi
miirekkepleriyle anlatma sorumlulugu tasiyan edebiyatgilara ihtiyacimiz oldugu
muhakkaktir.

Biitlin bu kurgu y1gim1 karsisinda, O’nun “fzynet-i pakini” inciden kelimelerle
siirine nakseden sairin muhabbeti, O’na olan “yakici hiirmetinden otiirii adim
anmaktan sakinan” sairin  hiirmeti, O’nu hakkiyla anlatamayacak olmanin
hassasiyetiyle siirine “Kiigiik Na 't diyen sairin edebi, “kirik akilla® O’nu anlatmaya
kalkisanlara sairin ikazi, ebediyyete kadar Miisliiman idrakinin seref taki olarak

kalacaktir.
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