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ETIK BIiLDIiRIiM

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarina uyuldugunu, baskalarinin
eserlerinden yararlanilmasi durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta
bulunuldugunu, kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin
herhangi bir kisminin bagl oldugum {iniversite veya bir baska iiniversitedeki baska

bir ¢aligma olarak sunulmadigini beyan ederim.

Ruveyda Korkut



ISLAM MABEDINE YAZI NASIL GIiRDi?
Ruveyda Korkut

OZET

Bu tezde Islam mabedine yaz kiiltiiriiniin nasil girdigi incelenmis, bir sembol
olarak yazinin mekanla nasil iliski kurduguna bakilmistir. Calismada yazinin Islam
mabedi icin vazgecilemez bir unsur olup olmadigi, yaziyla nelerin sdylenmek
istendigi, yazinin muhatabinin kim oldugu ve mimarinin sdylemek istediklerinin
yaninda yaziya nasil bir rol diistiigii sorular1 sorulmustur. Islam tarihinin kirilma
noktalarindan secilen mabetler bu baglamda incelenmis, yazi programlarinin mimari

ve iktidar kavramlariyla iligkisi ortaya konmaya ¢alisiimistir.

Birinci boliimde Islam mabedi kavrami ve mescitlerin camiye déniisme siireci
lizerinde durulmustur. Ikinci boliimde Islam mabedine yazi programlarinin neden
girdigine cevap aranmis, bunun i¢in yazi igeriklerinin hangi sekilde ve nerede tercih
edildiklerine bakilmgtir. Uglincii béliimde yazinin okunabilirligi ve iktidarlar eliyle

yonlendirilebilirligi tartisilmistir.

Anahtar kelimeler: Islam mabedi, Islam mimarisi, yaz1 programlari, iktidar,

hiisn-i hat, mimari yazi.



HOW DID CALLIGRAPHY GET INVOLVED in ISLAMIC
TEMPLES?
Ruveyda Korkut

ABSTRACT

In this thesis, it has been examined how the culture of writing get involved in
the Islamic temple, and how it relates to the place as a symbol. In the study, the
questions were asked whether calligraphy is an indispensable element for the Islamic
temple, what is wanted to be said with writing, who is the addressee of the text, and
what role the architecture has in writing besides what it wants to say. The temples
selected from the breaking points of Islamic history were examined in this context,
and the relationship of writing programs with the concepts of architecture and power
was tried to be revealed.

In the first chapter, the concept of Islamic temple and the process of
transforming masjids into mosques are emphasized. In the second part, the answer
was sought for why writing programs entered the Islamic temple, and for this reason,
it was examined in which way and where the text content was preferred. In the third
chapter, legibility of the text and its ability to be manipulated by the authorities are

discussed.

Keywords: Islamic temple, Islamic architecture, writing programs, authority,

masjid, mosque, calligraphy. architectural writing.
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ONSOZ

Hikayeyi baglatan adimin soru sormak oldugunu o6greten, c¢ok severek
okudugum Mimarlik ve Tarih boliimlerinin kesisiminde yer alan bu gilizel konuyu
calismami tavsiye ederek tez siirecime danismanlik yapan degerli Hasan Firat Diker
Hocam’a, birlikte ¢alistigimiz siire zarfinda yasadigim fetret donemlerime gosterdigi
anlayis ve mimarlik seriivenime sagladigi katkilar i¢in tesekkiir ederim. Evinin
kapilarin1 bana agarak rehberligini esirgemeyen sevgili Sevgi Diker Hocam’a ve
kiymetli vakitlerini ayirarak tezin daha iyi olmasina katki saglayan Jiiri Hocalarima

bilhassa tesekkiir ederim.

On bes yil1 askin siiredir dostluguyla diinyanin daha giizel bir yer olduguna
beni inandiran, bana c¢icekleri, bulutlari ve Oykiileri &greten, zihnimizin derin
sularinda bogulmadan birlikte yol aldigimiz canim arkadasim Nisan Erdem’e;
¢itkmaz zamanlarimda serzenislerime katlanma nezaketini gosteren ¢ok sevgili
dostlarim Zeynep Rana Unal, Siiheda Damgact ve yoldasim Semih Ozgelik’e; bu
siirecin endiseli agirligini tasityan omuzlarima konarak bir nebze olsun hafifleten
ancak uzun gecelerin bittigini géremeden hayatin1 kaybeden kusumuz Mavi’ye ¢ok

tesekkiir ederim.

Duruslarmi her zaman takdir ettigim, ilim ve fikir diinyamin sekillenmesini
saglayan destekgilerim kiymetli annem Emine Korkut ve babam Mehmet Korkut’a
minnettarim. Son olarak, hayatin bir yap boz oldugunu cok kiiciik yasta dgreten
canim kardesim Betiilciigiime; ayn1 zamanda arkadas, abla ve yaren oldugu i¢in ¢ok

tesekkiir ederim, bugiin bu tesekkiirii okuyabiliyorsak onun sayesindedir.

En biiytik tesekkiir elbette, bir is bittiginde digerine yonelmeyi ogiitleyen ve

her zorlukla birlikte kolayligint da verenedir.

Ocak, 2023 Riiveyda Korkut
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GIRiS

Bu calisma giiclii bir temsiliyeti olan yazi programlarinin Islam mabedine
nasil girdigini ve zaman igerisinde degisim ve doniisiimlerle yiiklendigi anlamlari ele
almaya caligmaktadir. Bu yaz1 programlarinin mimari tasarim siirecindeki etkisinin
incelenmesi, yazinin mimarlik ve iktidarla iliskisini ele almayi1 beraberinde
getirecektir. Bu anlamda ¢alismanin odagi, Islam tarihinin kirilma noktalarinda
meydana getirilmis eserlerin mimari Ozellikleri ile cami ve mescitlerin
yapilislarindan sonra kazandigi siyasi hiiviyetlerin, yazi iizerinden incelenmesi
olacaktir. Islam mabedinin bir sembolii olarak yazinin anlami nasil bir degisim
gdstermistir? Yazi, Islam mabedi i¢in vazgecilmez bir unsur mudur? Yaziyla ne
soylenmek istenmektedir? Yazinin muhatabt kimlerdir? Mimarinin sdylemek
istediklerinin yaninda yaziya nasil bir rol diismektedir... seklindeki sorularin

pesinden giden bu calisma ii¢ boliimden olugmaktadir.

Arastirmanin  amact Islam mabedinde yazinin tarih boyunca iistlendigi
sembolik anlam ve algilarin izlerini siirerek giinimiiz anlayisini olusturmadaki
etkisini incelemektir. Ozellikle Islam Medeniyeti, Islam Mimarisi gibi kavramlarin
cokca kullanildig1 ve sinirlarinin kesin hatlarla ¢izilemedigi, tanimlarin olusturulma
seklinden kaynaklanan sikintilartyla icinden ¢ikilmaz bir hal alan bu tartisma
zemininde Islam’a &zgli mimari eser iiretimine dair daha anlasilir sorular soran

caligmalarin 6nemi giderek artmaktadir.

Calismanin disiplinlerasilik niteligi mimarlik, sanat tarihi, tarih ve geleneksel
sanatlar alanlarinda literatlir taramasini gerekli kilmistir. Bu anlamda konu {i¢
bolimde ele alimirken ilgili alanlardaki c¢aligmalar, tartisma konulart ve

degerlendirmeler incelenmistir.

Birinci bolimde Islam mabedi kavrami, ibadet mahallerinin tanimi ve
islevlerinde Islami kaynaklarin neler sdyledigi ele alinmaktadir. ibadet mahallinin

I[slam’a ozgiiliigiinii belirleyen tamimlarin zaman igerisinde degisen siyasi ve



toplumsal karsiliklarinin da incelenecegi bolimde mimarinin nasil bir yol izledigi

aktarilacaktir.

Ikinci boliimde Islam mabet yapilarinda hat yazisinin neden yazildigina
iliskin farkli yaklasimlar incelenecek, yazilanlarin program halini alma siireci
anlasilmaya caligilacaktir. Mabette yer alan yazi tiirlerinin hangi anlamlarda ve
nerelerde hizmet ettigine yonelik oOrnekler iizerinden yiiriitillecek arastirmanin

ticlincii boliimdeki tartismaya zemin hazirlamas1 amaglanmaktadir.

Ugiincii boliimde buraya kadar aktarilan bilgilerin 1s18inda, yazinin Islam
mabedi tasariminda ve ziyaretgileri tarafindan anlama ve kabuliinde nasil bir karsilik
buldugu incelenmistir. Yazinin mesaj verme niteli§inin Islam mabetlerinin
mimarisini nasil sekillendirdigi, bu 6zelliginin iktidarlar tarafindan nasil

degerlendirildigi orneklerle ele alinmastir.

S6z konusu biitiin sorularin yerinde ve meselelerin mutlak dogru oldugunu
sOylemek biiyiik yanilgi olur zira tarih, kendisini bugiinden degerlendirip
elestirebilecegimiz bir olgu degildir. Zamanin ruhunu olusturan hadise ve sartlar
okuyabildigimiz miiddet¢e kendisiyle yol alabiliriz. Bu calisma giinlimiizdeki bir¢ok
tartisma konusunu -dini mimarideki estetik kaybi, modernite etkisiyle hangi yone
savruldugu tespit edilemeyen durumu, dini mimaride artarak mesrulastirilan taklitci
davraniglar, siyaset ve medya kanallarinin yapilarin 6zgiil anlamlariyla yetinmeden
yiikledigi mesajlar gibi- topyekin kapsamak kaygisi da glitmemektedir. Zira sorulari

sormak; hepsine cevap bulabilmek sorumlulugunu yiiklemez.

Bu calisma tartisma zeminlerine yeni birini eklemekten ziyade, bugiin
tartismalara yol acan Islam mabedinde yazi meselesinin nasil basladigina iliskin bir
althk saglamay1 amaglanmistir. Bu altlikla tarihten segilen kesitler okumaya tabi
tutulmus, belirli drnekler {izerinden Islam mabedinde yazmnin mimari ve iktidar

iliskileri degerlendirilmeye c¢alisilmistir.



BIiRINCI BOLUM

1. iISLAM MABEDI

Arapga ibddet (33.=) masdarindan tiiremis olan ma 'bed ( 22« ) kelimesinin s6zliik
anlam “toplu olarak ibadet edilmek igin yapilmis yer, ibadethane, tapmak™tir. Bat1
dillerinde “Tanri’nin evi” anlaminda kullanilan “temple” dilimizde tapinak kelimesi
ile eslesir. Dini pratigin mekan gerekliligi sebebiyle mabet, herhangi bir dine mensup

olanlarin ibadet mahalli i¢in ortak bir terimdir.

Mabet kelimesinin Islami literatiire sonradan girdigi diisiiniilmektedir. Zira
Islam’da ibadet yerlerini karsilamak i¢in kullamlan ilk kelime mescid’dir.® Kendi
anlaminin disinda genel olarak mabetler icin de bu kelime kullamilmustir. Ilerleyen
sayfalarda mescit, cami, namazgih, musalld, mihrap gibi Islam’da ibadet edilen
mahallerin tanimlar1 incelenecektir. Bu ¢alismada s6zii edilen mekanlarin tamamini

kapsamasi agisindan Islam mabedi kavramu tercih edilmistir.

1.1. ISLAM’IN ILK IBADET YERI

Islam’da ibadet mahalli igin kullamlan ilk kelime mescid, Arapca ’da “egilmek,
tevazu ile alm1 yere koymak™ anlamina gelen siiciid kokiinden tiiretilmis; “secde
edilen yer” anlamindaki mekan ismidir. * Genel olarak Allah’a ibadet edilen yerleri
kapsar: “Mescitler yalniz Allah’indir. O halde Allah ile birlikte kimseye kulluk

etmeyin.”

I D. Mehmet Dogan, Biiyiik Tiirkce Sozliik, Istanbul, Pmar Yayinlari, 2008, s. 1073.

2 Ahmet Giig, “Mabed”, TDV Islam Ansiklopedisi, C.27, Ankara, 2003, 5.276.

3 Ahmet Giig, Tlahi Dinlerde Ma’bed, Uludag Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yaymnlanmamis
Doktora Tezi, Bursa, 1992, 5.194.

4 Ahmet Onkal, Nebi Bozkurt, “Cami”, TDV islam Ansiklopedisi, C.7, Ankara, 1993, s.46.

5> Cin Suresi, 18. Ayet, Kur’an-1 Kerim ve Meali Elmalilh Hamdi Yazir.



Dogusuyla beraber Islam’mn kutsalligini tescil ettigi iki mabedin Kabe ve
Mescid-i Aksa oldugu kabul edilir. Kabe’nin, Kur’an-1 Kerim’de yeryiiziinde ibadet
maksatli insa edilen ilk yer oldugu ifade edilmistir.” Mekéan tarifinde kullanilan

ev/beyt kavrami diger ilgili ayetlerde de tercih edilmistir.®

Bu ayetlerden
cikarilabilecek hususlardan ilki; mescit ve ev kelimelerinin ayni fonksiyonu icra
ettigi; evin daha ¢ok kapali, simnirli ve belirli bir mekan1 gosterirken, mescidin
sinirsiz, agik veya kapali her yeri kapsadigidir.’ Hz. Peygamber’in “Yeryiizii bana
mescit ve temiz kilindi” hadisi® bu diisiinceyi destekler niteliktedir. ikinci husus ise
Kabe’nin Hz. Ibrahim’den 6nce de var oldugu halde kendisine gelinceye kadar
kayboldugu, yine onun tarafindan insa edildigidir. Ancak Hz. Ibrahim’den &nce
Kabe’nin kim tarafindan insa edildigi Kur’an’da tam olarak goriilememektedir.!!
Yapinin yeniden insa siire¢lerinin nasil ilerledigi, hangi esaslarin belirleyici oldugu
konusunda tarihin farkli zaman dilimleri i¢in bilgiler mevcuttur. Hz. Muhammed’in
esi Hz. Aise’ye aktardigi “Eger kavmim kiifiir donemine yakin bulunmamis olsaydi
Kabe’yi yiktirrp Ibrahim’in temelleri iizerine yeniden insa ederdim” (bir baska

)12 anlamindaki sézlerinden Hz.

rivayette: “disarida birakilan kismini igeri aldirirdim
Muhammed’in yapiy1 onarirken, Hz. ibrahim’in yaptig1 ilk halinden kismen farkli
olarak yeniden insa ettigi anlasilabilir. Disarida birakilan kistm Hicr®® olarak

adlandirilmakta ve Kabe’'nin sinirlar1 igerisinde olup olmadigi konusunda

°Ebli Zerr-i Gifari’den rivayet edildigi iizere “Ya Rasflallah! Yeryiiziinde ilk kurulan mescit
hangisidir?” dedim. “Mescid-i Haram’dir,” buyurdu. “Sonra hangisidir?” diye sordum. O, “Mescid-i
Aksa’dir” buyurdu. “Bunlarin arasinda ne kadar zaman vardir?” dedim. “Kirk yil vardir,” buyurdu.
(Miislim, Mesacid, 2)

" “Gergek su ki, insanlar icin yapilmis olan ilk ev, lemlere bir hidayet ve bir bereket kaynag: olan
Mekke’deki evdir.” (Al-i imrén, 3/96).

& “Ibrahim Ismail’le birlikte o evin (Kibe’nin) temellerini yiikseltiyordu: “Ey rabbimiz! Bizden bunu
kabul buyur; siiphesiz sen isitensin, bilensin.” (Bakara 2/125-127), “Ibrahim’i Beytullah’mn bulundugu
yere yerlestirdigimizde de sOyle demistik: “Bana higbir seyi ortak kosma; tavaf edenler, kiyamda
duranlar, ritkkiia ve secdeye varanlar i¢in evimi tertemiz tut.” (Hac 22/26) “...Sonra kalan hac fiillerini
tamamlayip temizlensinler, adaklarini yerine getirsinler ve o kadim evi (Kabe) tavaf etsinler.” (Hac
22/29)

® Giig, a.g.m., 5.279.

10 Buhari, Salat, 56; Miislim, Mesacid, 3.

11 Saadettin Unal, “Kabe”, TDV islam Ansiklopedisi, C.24, Ankara, 2001, s.15.

12 Buhari, Hac, 42; Nesai, Hac, 125; Miislim, Hac, 398-405.

13 Kabe’den ayrilmis olmakla birlikte onun bir parcasi olarak kabul edilen yerdir. Hz. Ibrahim’in insa
ettigi donemde yapida var olan bu kismin zamanla yikilan Kabe’nin Hz. Muhammed’inde de katildig:
605 yilindaki yeniden insasi sirasinda malzemenin yetmeyecegi kanaatiyle yapiy1 daha kii¢lik tutmaya
calisirken bu yapiyr Kébe disinda biraktilar. Alanm etrafini belirli seviyede duvarla ¢evirip (hatim),
Kabe’den oldugunun anlasilmasi igin tagla dosediler. (Detayli bilgi i¢in bkz. Fuat Giinel, “Hicr”, TDV
islam Ansiklopedisi, C.17, Istanbul, 1998, 5.455-456.)



tartigmalara konu olmaktadir. Burada Hz. Muhammed’in karar verme usuliinde
aligkanligin daha belirleyici olmasina ve kaynaklarin imar faaliyetlerinde temkinli

kullanimina dikkat ¢ekebiliriz.

Baslangicindan beri bir ibadet ve ziyaret mekani olarak o6zelligini hig
yitirmeyen Kabe, islam’dan 6nceki dénemlerde de gevrenin biiyiik ilgi gosterdigi bir
merkezdi. Putperestligi reddeden, tevhit inancina inanan Hanifler!*’in ziyaretlerinin
devam ettigi, putperestligin arttifi donemde de bu anlayistan bagimsiz olarak
ziyaretlerini stirdlirdiikleri bilinmektedir. Hz. Peygamber doneminde, Miisliimanlarin
burada gerekli sartlar1 saglayip, giinde iki defa, Mirag¢ hadisesinden sonra da giinliik
olarak namaz®® ibadetlerini yerine getirmekte miisriklerin engeline takildig
bilinmektedir. Bunun iizerine siyasi etkenlerle Miisliimanlarin Kabe’de ibadet etmesi
yasaklaninca hususi mescitler insa edilmeye baslanmistir. Miisliiman olmay1 kabul
eden ilk sahabelerden biri olan Ammar b. Yasir'®in bu niyetle yaptigi mekanin
Islam’da ilk mescit oldugu kaynaklarda ge¢mektedir.!’ Daha sonrasinda da yine ilk
Miislimanlardan olan Hz. Ebubekir'®in evinin yaninda bir mescit insa ettigi
bilinmektedir. Bu yapmin daha genis ve temiz bir alanda ibadetin yapilabilmesi

niyetiyle eklenti usuliiyle insa edilen bir miistemilat oldugu diisiiniilebilir. Bir diger

14 Hanif kelimesinin anlami ve kokeni ile ilgili farkli goriigler bulunmakla birlikte kokeni olusturan
harfler biitiin Sami dillerde ortaktir. Hz. Peygamber’in ¢agdaslarina ait bir kavram oldugu konusunda
farkli goriisler mutabakata varmustir. islami kaynaklara gore Hanifler, miisriklerin karsisinda yer alan,
tevhid inancina sadik kisilerdir. Hz.Ibrahim’in kendini hanif olarak niteledigi ayete referansla (En‘am
6/79), Hz. ibrahim’in tevhid dgretisini takip edenlere bu isim verildigi fikri yaygmndir. Y{inus 10/105
ve Rim 30/30 ayetlerinde Hz. Muhammed’e ve ona uyanlara hanif olarak Allah’a kulluk etmelerinin
emredilmesinden de anlasilacgi {izere Hanifler ne Hiristiyan ne Yahudidir. Allah’in en basindan
itibaren insanlara bildirdigi tevhit inancini tanimlar. (Detayli bilgi i¢in bkz. Saban Kuzgun, “Hanif”,
TDV islam Ansiklopedisi, C.16, Istanbul, 1997, s.33-39.)

Tiirkgede namaz, peygamber gibi dini terimlerde Arapca ifadeler yerine Fars¢a kullanilir. Farsca
kelimeler olarak “kulluk, ibadet” anlamina gelen namazin Arapca ‘da karsiligi salat; “haber getiren”
anlamina gelen peygamberin karshigi ise nebidir.

16 Miisliiman olan ilk kisilerden olan Yasir ailesinin Mekke doneminde Kureysli miisriklerin saldir1 ve
iskencelerine maruz kalarak anne Siimeyye ve baba Yasir’in aynt giin 6ldiiriildiigii, bu cihetiyle de
Islam tarihinin ilk sehitleri olarak nitelendirildigi kabul edilir. (Detayli bilgi igin bkz. Mustafa Fayda,
“Ammar b. Yasir”, TDV Islam Ansiklopedisi, C.3, Istanbul, 1991, 5.75.)

17 Muhammed Hamidullah, Islam Miiesseselerine Giris, Cev. Thsan Siireyya Sirma, Bir Yayncilik,
Istanbul, 1984, 5.59-61.

18 Hz. Peygamber’in en yakin arkadasi ve Hicret yoldast olarak Hz. Ebubekir’in Islam tarihinde yeri
olduk¢a 6nemlidir. Mekke doneminde bir¢ok insanin Miisliiman olmasini sagladigi, Hicretten sonraki
stiregte de Peygamberin yanindan sayili birka¢ gérevlendirme disinda ayrilmamis oldugu kabul edilir.
Kiz1 Hz.Aige ile Hz. Peygamberin evliligi miinasebetiyle iliskileri daha siki olmus, bir¢cok hadis ve
uygulamalarin aktaricisi olarak goriilmiistiir. Hz. Peygamber’in vefatindan sonraki ilk dort halifeden
birincisidir. (Detayh bilgi icin bkz. Mustafa Fayda, “Eba Bekir”, TDV Islam Ansiklopedisi, C.10,
Istanbul, 1994, 5.101.)



diisiincede, Mekke donemindeki ilk mescitlerle ilgili bilginin azlig1 ve net olmamasi
iktidar kavrami {izerinden ifade edilmektedir. Heniliz Miisliimanlarin gerek niifus
olarak azligi gerek siyasi olarak iktidar olmamalar1 nedenleriyle bu sartlarda

Kabe’nin varliginin yeni bir mescit yapimini gerekli kilmadig: diisiincesi bir tartisma

konusu olarak ayrica degerlendirilir.*®

Gorsel 1.1. Siyer-i Nebi’deki Kabe tasviri. Gorsel 1.2. Kabe Maketi (ortiisiindeki

yazilarla) 2

Hicretle birlikte mescidin pratik anlamda karsiliginin daha goriiniir oldugunu
sOyleyebiliriz. Hz. Peygamber’in Hicret esnasinda umuma agik olarak insa ettigi
Kuba Mescidi’nin ilk olgiileri hakkinda bilgi sahibi degiliz. Yapinin mimarisine
iligkin ulagilan bilgiler dort biiyiik halifeden t¢iinciisii ve Hz. Muhammed’in damadi

Hz. Osman ile Emevilerin altinct halifesi Velid b. Abdiilmelik zamanina aittir ancak

19 Hamidullah, a.g.e., s.79.

2 TSMK H1222, y. 151b (Hillya Tezcan, Kutsal Mekanlarda Kutsanmis Ortiiler Topkapi
Sarayr’'ndan Orneklerle Kabe Ortiileri, Masa Yayinlari, istanbul, 2017, 5.42)

21 TSM 21/556 (Tezcan, a.g.e., $.56.)



ic mekana iliskin net bir sekilde herhangi bir yazi programi ve siislemeye

rastlanmamaktadir.??

I[slam tarihinde onemli bir nokta olan Hicret’ten sonra yapilan ilk imar
faaliyeti Mescid-i Nebevi*’nin insasidir. Bu yapinin baslangicta peygambere ve
ailesine ait 6zel bir yasama mekan1 oldugu halde, zamanla islam’a 6zgii, toplumsal
ve siyasi kararlarin alindig1 yer anlam1 kazanarak kutsallastirilmasi, kolektif bellekte

ilk mescit olarak yer etmesine imkan tanimistir.?*

1.2. KUR’AN’DA MABED

Kura’n-1 Kerim’de dogrudan mabed kavrami kullanilmadigi, ayni anlami
karsilayan mescid (¢ogulu mesacid), savami, musalla, beyt, mihrab, biya’ ve kible
kelimelerinin kullanildig1 goriilmektedir. Mescid, bazi yerlerde diger inaniglarin
ibadet mahallini tanimlamak icin de tercih edilmistir.?® Islam dininde secde etmenin
en temel esaslarindan biri kabul edilen namaz ibadetinin mahalli i¢in mimari
anlamda kati suretli belirleyici ve smurlayict bir tutumun olmadigi goriilebilir.
“Yeryiizii (toprak) benim i¢in mescit ve temiz kilinmistir, Ummetimden kim nerede
namaz vaktine ulasirsa hemen orada namazini kilabilir.”?® hadisinden anlasilacag
lizere mekanin temiz olmasi ibadet i¢in yeterlidir. Dinin hayatin tamamin1 kapsamasi
hiiviyeti, secde edilen yerlerin toplumsal bir¢ok ihtiyaca uygun olarak kullanilmasina
imkan tanimistir. Bununla birlikte ibadet esnasindaki huzurun saglanmasina 6nem
veren hadislerden ibadeti engelleyecek her tiirlii unsura karsi temkinli durulmasi

gerektigi anlasilmaktadir.

22 Nebi Bozkurt, “Kuba Mescidi”, TDV islam Ansiklopedisi, C.29, Ankara, 2004, s.280.

23 Mescid-i Nebi (Peygamber Mescidi)

24 Oleg Grabar, Islam Sanatimin Olusumu, ¢ev. Nuran Yavuz, Alfa Yaynlari, stanbul, 2018, s.138.
25 “Boylece (kissay1 anlatarak insanlar1) onlardan haberdar ettik ki, Allah’m vaadinin hak oldugunu ve
kiyametin sliphe gotiirmez oldugunu bilsinler. Bir zaman insanlar aralarinda Ashab-1 Kehf’in
durumunu tartistyorlardi. Dediler ki: “Uzerlerine bir bina yapin. Rableri onlar1 daha iyi bilir.” Onlarmn
yoneticileri ise “Bizler, kesinlikle onlarin yani basma bir mabed yapacagiz” dediler. (Kehf 17,21)
Ayette mabed olarak Tiirkgelestirilen kelime mescittir. Muhammed Hamidullah’in yorumu Ashab-1
Kehf dénemi ve Islam’dan 6nce de kullamldigi yoniindedir. (bkz: Muhammed Hamidullah, islam
Miiesseselerine Giris, (gev. Ihsan Siireyya Sirma, 5.46.)

%6 Nesai, Mesacid, 42.



Kur’an’da mabed kavramini karsilayan kelimelerin kullanimina bakarsak
genel anlamda mescid ve mesdcid kelimelerinin tercih edildigini gérmekteyiz.?’
Kabe ve ¢evresi igin kullanilan Mescidii’l- Haram ifadesi on bes yerde?®, Mescid-i
Nebi veya Mescid-i Kuba’y1 kasteden takva iizerine kurulmus mescid ifadesi bir
defa?®, zararli mescit olarak bilinen, miinafiklarin ibadet dis1 maksatlar igin
kullandiklar1 Mescid-i Dirar bir defa®® zikredilmektedir. Kur’an’da biri ¢ogul
(meharib) olmak iizere bes yerde gecen mihrab kelimesi de dilcilerin ¢oguna gore
mescid anlamidadir.3® Mescid-i Haram icin Beytu’l-haram, Beytu’l-atik tabiri
kullanilirken®?, Kabe® kelimesi de iki defa gegmektedir.>* Cami kelimesinin sadece
Cuma namazi kilinan camileri tanimlarken, Asr-1 Saadet’ten sonra yayginlik
kazanarak geneli kapsadig1 goriilmektedir. Bu doniisiim bir sonraki bahiste detaylica
ele alinmaktadir. Kur’an Mira¢ hadisesine dair, Hz. Peygamber’in gonderildigi ilk
durak olan Mescid-i Aksa’dan bahsederken c¢evresinin miibarek kilindigini
bildirmekte ve ismi, Ozelligi ile diger mescitlerden ayrildigin1 acikca
gostermektedir.® Hz. Davud tarafindan temelinin atildigi bilinen ilk mescit, Hz.
Siileyman tarafindan tamamlanmistir. Kur’an bu insa faaliyetine dair net ve kisa
bilgiyi Sebe Suresi’nde verirken®, yapiya dair detaylar1 aktarmaz. insaat siireciyle

ilgili teknik bilgiler Kitab-1 Mukaddes’te karsimiza ¢ikmaktadr.’

21 Araf 7/ 29/31; Bakara 2/ 144, 187; Tevbe 9/17, 18; Hac 22/40; Cin 72/18.

28 Bunlar Bakara 2/144, 149, 150, 191, 196, 217; Maide 5/12, Enfal 8/ 34, 35; Tevbe 9/7, 19, 28; Isra
17/1; Hac 22/25; Fetih 48/ 25, 27. ayetleridir.

2%« Daha ilk giinden takvi temeli iizerine kurulan mescid ise namaz kilman icin elbette daha
uygundur; burada gergekten arinmak isteyen adamlar vardir. Allah da arinmaya calisanlari sever.”
(Tevbe 9/108).

30«Zarar vermek, inkar1 (pekistirmek), mii'minlerin arasmi ayirmak ve daha dnce Allah'a ve elgisine
kars1 savasani gozlemek i¢in mescid edinenler ve: 'Biz iyilikten bagka bir sey istemedik' diye yemin
edenler (var ya,) Allah onlarin siiphesiz yalanci olduklarina sahidlik etmektedir.” (Tevbe 9/7) Burada
tanimlanan zararli mescit glinlimiizde cami tasariminda tartigilan bir meselenin kaynagmi da
olusturmaktadir.

31 Bozkurt, Onkal, a.g.m. s.47.

32 Bakara 2/125; Kureys 106/3; Maide 5/3, 97; Hac 22/29, 33.

$Kiip seklinde nesne anlamina gelen kelime, “dort koseli veya kiip seklinde olmak” anlamindaki ka‘b
(===) kelimesinden tiiremistir. (Detayl bilgi igin bkz. Unal, a.g.m.)

3 Maide 5/ 95, 97.

%“Bir gece, kendisine bazi dyetlerimizi gosterelim diye kulunu Mescid-i Hardm’dan gevresini
miibarek kildigimiz Mescid-i Aksd’ya gotiiren Allah eksikliklerden miinezzehtir. O, gergekten her
seyi isitmekte ve gérmektedir.” (Isra 18/1)

% «Siileyman’in emrine de sabahleyin bir aylik, aksamleyin bir aylik yol almakta olan riizgar verdik.
Onun i¢in bakir madenini eritip akittik. Cinlerden de rabbinin izniyle onun maiyetinde g¢alisanlar
vardi. Onlardan kim buyrugumuzdan sapsa, ona yakici atesin azabini tattirirdik. Onlar Siileyman’a,
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Biitin bu ayetler incelendiginde Islam mabedinin mimarisi hakkinda
dogrudan bir beyanin olmadig1 agikca goriilmekte, tasarim ve inga siiregleri igin
tefsirlere ve hadis-i seriflere bakma ihtiyact dogmaktadir. Mescitlerin insasi ile ilgili
temel meselelerin Hz. Peygamber’e sorulan sorularla agikliga kavustugu dénem ve
sonrasindaki uygulamalarin ¢alismamizin kapsamina giren yazi programlart 6zelinde
de tartisthyor oldugu anlasilmaktadir. Ilerleyen béliimlerde bu konulara

deginilecektir.

1.3. “MESCIT”TEN “CAMI”YE

Arapga cem ‘ kokiinden tiireyen, “toplayan, bir araya getiren” anlamindaki
cami ‘ kelimesi, baglarda sadece cuma namazi kilinan biiyiik mescitleri el-mescidii'l-
cami olarak tamimlarken 10. yiizyildan itibaren el-cami seklinde tek basina
kullanildig1 goriilmektedir. Zamanla i¢cinde cuma namazi kilinan, hutbe okunmasi
icin minber bulunan mescitler cami; minberi olmayan yapilar da yalnizca mescit
olarak kabul gé’)rmijstﬁr.38 Mescid-i Haram, Mescid-i Nebevi, Mescid-i Aksa ve
mezhep imamlarinin kabirlerinin oldugu camiler igin mescit kelimesi kullaniminin
yayginlik kazanmasindan tarih boyunca bu kelimenin muhafaza edildigi

anlasilmaktadir.

Mescitten ~ camiye  donlisiimiin ~ sadece  isimlendirme  bagligiyla
aciklanamayacag1 asikardir. Bu doniisiim Hicret’in hemen ardindan bizzat Hz.
Peygamber’in insa siirecine katildigi Mescid-i Nebevi ile baslayan ve Islam’m
siyasal varliginin da ortaya kondugu bir baslangicin ardindan meydana gelir. Dini
Ogretinin gosterdigi kaidelerle ihtiyaca binaen iiretilen ilk donem mescitlerinin

zamanla farkli islevler ve kimlikler yiiklendigi goriilmektedir. Cografyanin

istegine gore yiiksek ve gorkemli binalar, heykeller, havuz gibi lengerler, yerinden kalkmaz kazanlar
imal ederlerdi. Ey David ailesi! Siikiir i¢in ¢caba gosterin. Kullarim arasinda hakkiyla siikredenler pek
azdir.” (Sebe’ 34/12-13)

37 Krallar VI fashinda yap1 igin ihtiyag duyulan ¢am ve sedir agaglarmin Liibnan’dan temini, lojistik
meseleleri, ingaatta istihdam edilecek ¢alisanlara dair bilgiler, ic mekan kaplama detaylari, yap1 6l¢iisii
gibi bilgilerin aktarildigi goriilmektedir. https:// https:/kutsalkitap.info.tr/?q=1Kr.6>, erigim tarihi
14.06.2022.

%8 Onkal, a.g.m., s.46.



genislemesi, farkli kiiltiirlerle karsilasma, yeni anlayislarin benimsenmesi gibi
etkenlerin gorlinlir izlerini tasiyyan mimari 6nemli bir gozlem araci olarak bu
doniisiimii belgeler. Iktisadi, sosyal, siyasi bir¢ok hadisenin zemin hazirladig
mekansal orgiitlenme, iktidarlarin kah dini kah siyasi tercihleri ile farkli bilesenlere
sahip olmustur. Bu baglamda mimari tercihlerin siklikla degismesi ve ¢esitlenmesi
her bir karsilasmanin usulle ilgili tartigmalari beraberinde getirmis oldugunu

gostermektedir.

Gorsel 1.3. Mekke ve Medine sehirlerinin tasviri®®

Oldukea sade ve ihtiyaca yonelik bir planlama ile tag temel {lizerine tek sira
kerpi¢ insa edilen Mescid-i Nebevi’nin gerek Hz. Peygamber doneminde gerek
vefatindan sonraki donemlerde ilaveler yapilarak genisletildigi bilinmektedir. Hurma
agacindan ist Ortiniin eklenmesi, mahal sayisinin artmasi, siitunlarin eklenerek
alanin genisletilmesi, ¢evre duvarlarinin yiikseltilmesi, zeminin tagla kaplanmasi, ilk
saflara kece dosenmesi gibi degisikliklerin yasandigi Mescid’de, Hz. Osman
zamaninda daha kapsamli bir yenilemeye gidildigi goriilmekte ve Mescid-i
Nebevi’nin ilk yapildig1 halinin muhafaza edilmesi gerektigi yoniindeki elestirilerde
caligmalarin1 Hz. Peygamberin mescide verdigi onemle bertaraf etmeye calistigi
bilinmektedir. Bu donemde Hz. Peygamberin minberinin {izerine bir kubbe
yaptirilarak kumasla Ortiildigli ve basamaklarinin abanoz agaciyla kaplandigi,

tezyinath taslardan olusan siitunlarin artirildigi, ayrica Hz. Omer’in namaz

39 El-Cezuli, Delailii’l-Hayrat, y.47b-48a (Tezcan, a.g.e., 5.94.)
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kildirirken sehit edilmesini dikkate alarak ilk mahfili (maksure) yaptirdigi kayda
alinmigtir.** Islam mimarisinde ilk yaz1 deneyiminin bu dénemde yasandig,
Halifenin Kur’an’dan bazi kisa surelerle mescidi tezyin ettigi kaynaklara dayandirilsa
da rivayetlerde “naks” ifadesi olarak gecen bu islemin dogrudan yazi ile agiklanmasi
problemli bulunmaktadir.** Bu galismalardan ¢ikarabilecegimiz en mantikli agiklama
yapilarin daha zengin ve bakimli gosterilmesine dogru bir egilimin basladigi,

siisleme fikrinin dini alintilarla mesrulastirilmaya ¢alisildigidir.

Ilk donem Islam mabetlerinin mimari planlarinda Medine’deki mescitlerin
ornek alindig1 goriilmekle birlikte i¢ mekan tasarimlari ve siisleme, yazi programlari
hakkinda iz bulabilmek gérece daha zordur. Islam’m {i¢iincii camisi olarak
rivayetlere gore Yemen’de yaklasik 630 yilinda San’a Camiu’l-Kebir’i yapilmustir.
[k haliyle mescit tanimina uyan, zamanla geliserek biiyiiyen bu caminin i¢ mekani
hakkinda detayli bilgiye sahip degiliz. Yine aym sekilde islam’n ilk fetihleri ile
gerek yeni ibadet mahallerinin gerek diger dinlerin ibadet mekanlari ile paylasilmak
suretiyle olusturulan alanlarin i¢ mekin diizenlemelerine dair kaynaklarda bilgi

bulunamamaktadir.

Fethedilen yeni bolgelerde ele gecirilis sekline gére yeni camiler yapilmasi
veya var olan mabetlerin bir kisminin camiye doniistiiriilmesi yoluna gidilmekte idi.
Hz. Omer’in, Mescid-i Nebevi’yi model alarak yaptirdig1 diisiiniilen ve yapilan
aragtirmalarla asli durumlar1 hakkinda en iyi bilgi edinebildigimiz yapilarin ilk
ordugah camileri olan Kife, Basra ve Fustat’taki camiler oldugu genel kanaattir.*?
Plan bazinda modele sadik kalarak daha fazla sayida insana hizmet verebilen bu
donem camilerinin mermer siitunlu, minberi ve mihrab1 olan yapilar oldugu kayda
alinmistir. Ayrica Islam mimarisindeki ilk minarelerin de bu dénemde goriildiigii
ifade edilmektedir.*®  Ezanin okundugu yer olarak minareler ayni zamanda

Miisliiman cemaatin varligmin nisanesi olarak zamanla deger kazanmistir.** Ilk

40 Nebi Bozkurt, Mustafa Sabri Kiigiikasc1, “Mescid-i Nebevi”, TDV Islam Ansiklopedisi, C.29,
Ankara, 2004, s.286.

“Ahmet Gedik, “Hat Sanati Bakimmdan Kudiis ve Cevresindeki Eyy(bi Kitabeleri”, Necmettin
Erbakan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yaymlanmamus Doktora Tezi, 2013, 5.53.

42 Semavi Eyice, “Cami”, TDV Islam Ansiklopedisi, C.7, Istanbul, 1993, s.58.

4 Eyice, a.g.m.,s.58.

# QOleg Grabar, “Islam Diinyasinda Sanat ve Kiiltiir/Cami”, Islam Sanat1 ve Mimarisi, (ed. Markus
Hattstein, Peter Delius), Literatiir Yaymcilik, Istanbul, 2007, s.44.

11



donemlerde namaz vaktinin geldigini duyurmak i¢in yiiksek¢e bir tepede veya
mescidin uygun bir seviyesinden okunan ezan igin ilerleyen donemlerde mahsus
mekan saglanarak, anitsal biiylikliigii, bariz konumu ve uzaktan goriintir kilmak i¢in
simgesel nitelige biiriindiigii goriilmektedir.*® Mimarlik tarihgisi K. A. C. Creswell’e
gore, minare fikri ilk kez Emeviler Donemi’nde Misliimanlarin yeni cografyalarda
karsilastiklar1 kilise kulelerine asina olmalariyla Suriye’de dogmustur.*® Ayakta
kalan en eski minare olan Kayrevan Ulu Camii’nin kare planli minaresi bir prototip
olarak Misir, Kuzey Afrika ve Ispanya’da da uygulanmugtir. Ozellikle 12-13.
yiizyillarda yazithh minare ornekleri ile oldukca dikkat ¢eken bu yapilar, yoneticinin
iktidara gelisinin siyasal ifadesi olarak yorumlanabilmektedir. Bir caminin eki veya
bagimsiz olarak yapilabilen Gazneliler donemine ait III. Mesud ve Behramsah
minareleri, Devletabad’daki Selguklu minaresi, Cam Minaresi gibi yapilar zafer

kulesi olarak goriilmektedir.

Gorsel 1.4. Kayrevan’dan minare drnegi®’

45Sheila Blair, Jonathan Bloom, “Irak, Iran ve Misir: Abbasiler”, islam Sanati ve Mimarisi, (ed.
Markus Hattstein, Peter Delius), Literatiir Yayincilik, Istanbul, 2007, 5.94.

46 Jonathan M. Bloom, “Creswell and the Origins of the Minaret”, Mugarnas, 8, 1991, s.55.

47 Sherren Khairallah, “On the Prohibition of Images and the Image of the Word”, The Image of The
Word, American University of Beirut, 1981, s.14.
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Gorsel 1.9-1.10. Kuvvet-iil islam Cami’ndeki Kutub Minar (Minare)>

48 Govdesinde Meryem Suresi’nin tamami ve Guri hiikiimdar1 Giyaseddin Muhammed’in (1163-1203)

unvanlart yazihidir. (Claudio Margottini) https://whc.unesco.org/en/list/211/gallery/>, erisim tarihi
01.01.2023

49 TII. Mesud’un Gazne’de yaptirdigi, adinin ve unvanlarmnin yazili oldugu minare, 12. yiizy1l baslari.
(ed. Markus Hattstein, Peter Delius, 2007, 5.336).
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Medine’de ilk olarak ibadet mahallinin insasinin planlanmasi Hz.
Peygamber’den sonra Hz. Omer’in de &nem verdigi bir husus olmustur. Hz.
Peygamber’in yasarken goérmedigi bir yerde mescit yaptirdigima dair bir bilgiye
rastlamamaktayiz. Zamanla Islam dininin kaideleri etrafinda sekillenen siyasi
olusumda yonetim ve idari mekanizmalar gelismis, haliyle insa faaliyetleriyle
gorevlendirilmeler artmistir. Fethedilen yeni yerlere idaresinden sorumlu valiler tayin
edilmistir. Onlara verilen emirlerle birden fazla mescit yapmanin mesrulastigi,
gorece biiyiikliiklerine ve kullanim sekillerine gére mescit ve camilerin artmaya

basladigini bu tarihlerden itibaren gérmekteyiz.>!

Erken Islam dénemi mabetlerinin sadeligine ragmen Emeviler doneminde
(661-749), Antik¢ag’in biiyikk eski sanat merkezlerini ele gegirerek yayilan bu
devletin sinirlari iginde 6ncekilerden daha iddiali yapilarin yapildigi gériilmektedir.
Kendi inananlari igin ibadet etme imkani sunan camilerin, ilk dénemlerden itibaren
yiiklendigi merkezi yonetim 6zelligi, bu yapilarin daima goz onilinde olmasina imkan
tanimistir. Yaygin bir goriise gore goz oniinde olan bu yapilari inananlara ve yeni
karsilagilan toplumlara daha zengin ve gosterisli gosterme egilimi bu asamada
dogmustur. Bu egilim Islam inancinin ele gegirilen yabanci topraklarda hasmetli ve
ifadeli yapilara duyulan ihtiya¢ kavramu ile agiklanmaktadir.®® Ancak burada ihtiyaci
belirleyen unsurlarin tartismaya agik oldugunu hatirlatmak gerekir. Muhtevasi geregi
oncelikle kendi inananlarina hizmet etmesi amaglanan bu yapilarin daha Once

3

kimseler tarafindan duyulmamis olup da bir anda “yabanci”larin gordiigii, kendi
yapilartyla kiyaslamaya calistigi fikri ¢ok mantikli gelmemektedir. Bu noktada
Emevilerin Islam diinyasmin merkezi olarak Suriye’yi, baskent olarak da Sam’
secerek, Islam iktidarin1 Bizans Imparatorlugunun devami haline getiren bir tercih

53

yaptiklar1  diisiincesi onemli bir mimari gelenekle kurulan iligkiyle

gerekgelendirilmistir. Buna gore gerek dayanikli malzemelerin gerek Roma ve

% Delhi’de yer alan minare 13. yiizyil yapisidir. Islamiyet’in Hindistan’daki zaferin sembolii olarak
goriilmiistiir. (Archnet)

51 Basra valisi Ebi Musa el-Esari, Kufe valisi Sa’d b. Ebi Vakkas, Misir valisi Amr b. El-As’a
gonderilen emirlerde “Cuma namazi igin bir mescit, kabileler igin de ayr1 ayr1 mescitler yaptirmasi ve
Cuma giinli herkesin Cuma mescidinde toplanmas1” ifadelerine rastlanmaktadir. (bkz. Ziya Kazici,
IslAm Miiesseseleri, Marmara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Yaymlar1, Istanbul, 2003, s.56.

%2 Eyice, a.g.m., s.58-59.

5 Henri Sterlin, imanin ve iktidarin Hizmetinde islam Mimarisi, ¢ev. Ali Berktay, Yap1 Kredi
Yayinlari, Istanbul, 2008, s.23.
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Konstantinopolis’in insa faaliyetlerinde calisan ustalar1 ve onlarin mimari teknik
bilgilerine bagvurulmasi suretiyle tasarim anlayisinda degisiklikler yapilabilecegi
anlasilmaktadir. Emevilerin kutsal/kutlu olanla sekiiler olan arasinda normal olarak
ayrimin bulunmadig1 Islam topraginda farkli davranmasi -s6z gelimi, bir evin ibadet

mahalinden ayr1 olmayan iislupta yapilmasi gibi- hareket noktas1 olmustur.>

Bu donemden ayakta olan ilk onemli anit Kudiis’teki Kubbetii’s Sahra
hakkinda mubhtelif fikirler vardir. Yapilis amacina iliskin bir goriise gére Emevi
halifesi Abdiilmelik’in rakibi oldugu Abdullah b. Ziibeyr’in hakimiyetindeki
Mekke’ye mukabil kendi yonetimindeki Kudiis’te Arabistan’dan gelen hacilar i¢in
bir ziyaret mekan1 olusturmak amaci giidiilmiistiir.>® Ikinci goriis Hz. Muhammed’in
gece yolculugu olan Isra ve gdge yiikselisini ifade eden Mirac hadiseleri {izerine
temellenir. Buna gore Kubbetii’s Sahra’nin iizerine insa edildigi kayanin Hz.
Peygamber’in goge yiikselmek i¢in ayagini bastig1 yer olarak kabul edildigi ve bu
belirli olaym anisina dikilmis bir amttir.®® Hangi amacla insa edildigi konusundaki
cesitlilik, yapinin konumu, mimarisi ve tasariminin — 6zellikle igerisindeki yazili
kanit olarak kitabenin- ayrica dikkatli incelenmesine sevk etmektedir. Yaygin bir
goriise gore, daire merkezin gevresinde sekizgen bicimde kemerli bir ambiilatuvar’
barindiran yapida olmasi ve siitunlarin ¢evirdigi revaklar, {istiinii 6rtmek i¢in ahsap
bir kubbe kullanilmasi; tasarimda 4. yiizyilda Roma’da insa edilmis Santa Constanza
Mozalesi® ve Suriye’nin kuzeyinde 460 tarihli Aziz Simeon Stilites sekizgeninden
etkilenildiginin acik bir gdstergesi olarak degerlendirilmistir.>® Bu yaklasimda yapida
kullanilan tslubun Bizans’a 6zgii oldugu fikri baskinken, diger bir goriiste bu
benzerlik inkar edilmemis, ancak Islami bulmamak icin yeterli goriilmemistir.
Mimari teknik gelenegin bagka bir kiiltiirden kullanilmasinda bir beis goriilmemis,

yapinin Islam’a 6zgii ibadet islevini karsilamas1 hatta iddianin aksine baska bir dilde

5 Titus Burckhardt, islam Sanati Dil ve Anlam, gev. Turan Kog, Klasik Yaynlari, istanbul, 2019,
s.37

% QOleg Grabar, “The Umayyad Dome of The Rock in Jerusalem”, Ars Orientalis, 1959, S.3, s.5-6.

% Grabar, a.g.e., s. 75.

57 Genellikle Avrupa kiliselerinde yapinm dogusunda bulunan iizeri kapali ve yan neflerin devaminda
yer almak suretiyle koronun bulundugu yeri ii¢ yonden ¢evreleyen arkath ¢evrel dehliz kesimdir.

58 . Konstantin déneminde 350°de vefat eden kizi Constantina’nin mozolesi olarak insa edilmistir.
(Detayli bilgi i¢in bkz. Leland M. Roth, Understanding Architecture : Its Elements, History, and
Meaning, New York, Icon Editions, 1993, 5.249-250.)

%9 Stierlin, a.g.e., s.26.
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kendi sdylemini gelistirmesi agisindan basarili bir girisim olarak yorumlanmistir.
Kubbetii’s Sahra, Robert Hillenbrand’m deyisiyle tam bir 6zgiiven ifadesi tasir.®°
Yaklagima gore Islam tarihinin baslangicindaki halifelik segimine dayali ydnetim
ilkesinden farkli olarak hanedanin devamlilig1 ilkesini benimseyen ve bu sebeple
yedinci yiizyil sonlarindaki siyasi dalgalanmalara ragmen ayakta kalabilme basarisini
gosteren Emevilerin imar faaliyetleri ile goriiniirlik kazandig1 degerlendirilmektedir.
Kah dviinciin kamusal ifadesi olarak kah Islam mimarisinin olusturulmasinda yanls

iliklenen ilk diigme seklinde yorumlanan Kubbetii’s Sahra’nin islam tarihindeki 6zel

yeri inkar edilemez bir gercektir.

Gorsel 1.12. Aziz Simeon Stilites aniti®? Gorsel 1.13. Santa Costanza Mozelesi®

6 Robert Hillenbrand, islam Sanati ve Mimarhgi, cev. Cigdem Kafescioglu, Homer Kitabevi,
Istanbul, 2005, s. 13.

61 Riiveyda Korkut, 2019.

62 Stierlin, a.g.e., s.26.

8 Leland M. Roth, a.g.e., 5.250
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IKiINCi BOLUM

2. YAZI MABEDE NASIL GiRDIi?

“Yazmak; ¢izmek, kazmak, aldmet koymak™ anlamlarindaki Arapga hatt (&)
masdarindan tiireyerek, “yazi, cizgi, ¢i1g1r, yol” anlamlarini karsilayan hat kelimesi
terim anlaminin iistiine, Arap harflerinden dogan, estetik olgiilere bagli kalip Islam
medeniyetinde miistakil bir mevki kazanan giizel yazma sanat1i®* Hiisn-i Hat olarak

tanimlanir.

Islam medeniyetinde ¢ok 6nemli bir yere sahip olan hat yazisini, mimarinin
sadece bezeme ve siisleme araci olarak degerlendirmek yetersiz kalmaktadir. Basta
mabet yapilar1 olmak iizere birgok kamusal yapida da goriilen bu yazilarin herhangi
bir program cergevesinde yazilip yazilmadigi, hangi gayelerle eserlerde yer aldigi,
nasil bir etki uyandirmasinin amaglandigi gibi sorular kesin cevaplari olmamakla

birlikte sorulmaya ve arastirilmaya deger niteliktedirler.

Hat yazisinin Islam mabedine ne zaman girdigi kesin olarak bilinmemekle
birlikte, baz1 sanat ve mimarlik tarihgileri Kubbetii’s Sahra’nin Islam mimarisinde ilk
yazili anit oldugu konusunda fikir beyan etmektedirler. Emeviler doneminde Geg
Ilkgag ve Bizans mimarilerindeki merkezi planli yapilar tipinde insa edilen ve
donemin cami mimarisine tesir etmeyen, biricik bir yap1 olarak Mescid-i Aksa’nin
ilk yapili eseri olan Kubbetii’s-Sahra’nin siisleme programindaki farkliliklara ve
ilklere dikkat ¢ekildigi bu goriise gore, Bizans’a ait bir sanat bigimi olarak duvar
mozaiklerinin, bu yapinin hem i¢ hem dis cephesinde giiniimiize ulasan baska Bizans
yapilarinda goriilmeyen 6lgiilerde kullanilmasimin yani sira Islam mimarisindeki ilk
epigrafik programin burada olmasi, igeriginin de donem sikkeleri ile yakinlik

65

gostermesi Onemli bir nokta olarak yorumlanmistir.>> Yapi icindeki ayetlerin

6 M. Ugur Derman, “Hat”, TDV Islam Ansiklopedisi, C.16, Ankara, 2003, 5.427.
& Hillenbrand, a.g. €., s. 26.
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Hristiyanlarm Hz. Isa'ya izafe ettigi tanrisallik baglaminda onlara hitap ettigi ve

Hiristiyanliga meydan okumak icin insa edildigi fikri vardir.®®

Ic mekanda yer alan ve alt1 béliimden olusan yazi Besmele ile baslamakta,
devaminda Islam’m esas1 olan tevhid (Allah’in birligi) ilkesini 6zlii bir sekilde ifade
eden ihlas Suresi’nin® yer aldig1 ilk boliim ve Hz. Peygamber’e salavat getirmenin
gerekliligini vurgulayan Ahzab Suresi’nin 56. ayetinin® yer aldig1 ikinci béliim yer
almaktadir. Ugiincii bolimde Isra Suresi’nden bir ayete®® yer verilmekte, dordiincii
alintida Allah’in mutlak giiciine dikkat cekilmektedir.”® Son bélim ise cesitli
surelerden olusmaktadir.”! Yukarida bahsi edilen mevzuya dogrudan atif yapan

ayetin meali su sekildedir:

“Ey Ehl-i kitap! Dininizde asir1 gitmeyin ve Allah hakkinda, gercek
olandan baskasini soylemeyin. Meryem oglu Isi Mesih ancak Allah’in
elcisidir, Allah’in Meryem’e ulastirdigi kelimesidir ve O’ndan bir
ruhtur. Su halde Allah’a ve peygamberlerine iman edin, “(Tanri)
lctlir” demeyin, bundan vazgecin; hakkinizda hayirli olan budur.
Allah ancak bir tek ilahtir. O, ¢ocugu olmaktan miinezzehtir, goklerde
ve yerde ne varsa hepsi O’nundur. Giivenmek ve dayanmak i¢in Allah
yeter. Ne Mesih Allah’in bir kulu olmaktan geri durur ne de yakin
melekler. Biiyiiklenerek O’na kulluktan geri duranlarin hepsini Allah,
yakinda huzuruna toplayacaktir.” '

6 Haithem Fathi Al-Ratrout, The Architectural Development of Al-Agsa Mosque in the Early
Islamic Period Sacred Architecture in the Shape of the ‘Holy’, Al-Maktoum Institute Academic
Press, Dundee 2004, s.462.

67 “De ki: “O, Allah’tir, tektir. Allah sameddir. Dogurmamis ve dogmamigtir. O’nun higbir dengi
yoktur.”

88 «Allah ve melekler peygambere salat ediyorlar; ey iman edenler, siz de ona salat ve selaim okuyun.”
69 «“Ey Niih ile birlikte tagidiklarrmizin soyundan gelenler! Bilesiniz ki Nfih gok siikreden bir kul idi.”
(isra 17/3)

70 “Goklerde bulunanlar da yerde bulunanlar da Allah’1 tesbih ediyor. Egemenlik O’nundur ve hamd
O’na mahsustur. O’nun her seye giicii yeter.” (Tegébiin 64/1), “Goklerin ve yerin hiikiimranlig1 yalniz
O’nundur. Hem hayat verir hem 6ldiiriir. O’nun her seye giicii yeter.” (Hadid 57/2).

L Grabar, a. g. e., 5.87-88.

2 Nisa Suresi 4/171-172. Ayetler.
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Gorsel 2.1. Kubbetii’s Sahra’da
yer alan mozaik kitabeler
kusag1.”

Gorsel 2.2. Kubbetii’s Sahra’da
yer alan mozaik Kitabenin

goriintiisii.™

8 Riiveyda Korkut, 2019.
" Riiveyda Korkut, 2019.
> Riiveyda Korkut, 2019.

Gorsel 2.3. Kubbetii’s Sahra’da
yer alan mozaik Kitabelerin

yapidaki yeri.”
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Yapida yer alan diger birkag ayetin de muhtevas1 diisiiniildiigiinde Islam’mn
diger dinlerle farkini ortaya koyan inang¢ esaslarmin vurgulandigini degerlendiren
Grabar, yapmin yazilarinin miinferit 6rnekler olduguna, daha sonralar1 kullanilan bu
alintilar yayginlasmis olsa da yazildiklar1 sirada henliz bu sekilde bir
standartlagsmanin olmadigina dikkat ¢ekmekte ve yazinin bu alintilar araciligiyla iki

gonderme yaptigini soylemektedir:

“Yaz1 bir yanda misyoner bir Ozellik tasir; Hiristiyan ve Musevi
peygamberleri de arasinda sayan yeni ve son inanca “boyun egmeye”
bir cagri hem de olduk¢a sabirsiz bir ¢agri niteligindedir. Ayni
zamanda yeni inancin ve onun iizerine kurulu devletin istiinliiglintin
ve giiciiniin beyanidir.”’®

Grabar devaminda bu goriislin tek basina bir 6rnekten hareket etmesini zayif
bulan yaklagimi da zikreder. Buna gore, Emeviler Mescid-i Aksa’nin 142.000 m?’lik
alanin tamamina iliskin diger yap1 unsurlarinin yapiminda, 6rnegin Silsile Kubbesi,
Kible Mescidi gibi yapilarda, ayn1 mantikla yazilara karar vermemistir. ”/ Grabar’m
degerlendirmesinde haklilik payr olmakla birlikte, Kubbetii’s Sahra’nin yapiminda
tercih edilen 6zel mimari form, belirgin tezyinat ve tasarim kararlar1 diistintildiigiinde
bu genis alan igerisinde bir isaret noktasi olarak farklilig1 agikca ortaya koyacak bir
yaklagim tercih edildigine isaret etmek gerekir. Dolayisiyla burada yer alan yazinin
da bu minvalde 6zel olarak se¢ildigi fikri mantikli goziikkmektedir. Ancak asil soru bu
kadar belirgin ve sinirlar1 net ¢izen bir mesaj1 tagtyan yazinin goriilmesi zor bir yerde
neden yazildigidir. Okunabilirliginin yani sira Harem-i Serif olarak nitelendirilen bu
alana gayrimiislimlerin giremiyor olusu, yazinin muhatabinin kim oldugu sorusunu

tekrar giindeme getirmektedir.

Emevilerin bu donemde yaptig1 diger yazi igerikli mimari eserlere bakmak bu
noktada bir yol agabilir. Hillenbrand’in Islam Sanati ve Mimarligi eserinde Sam Ulu
Camii’nde de ayn: minvalde, bagka inanca mensup olanlar1 islam’a davet amaci ile

yazilara yer verildigi ancak kayboldugu bilgisi gegmektedir. '

76 Grabar, a.g.e., 5.89.

""Kubbetii’s-Sahra, Islam Diisiince Atlasi, https://islamdusunceatlasi.org/kubbetus-sahra/3480>,
erisim tarihi 22.06.2022.

8 Hillenbrand, a.g.e., s.27.

20



Emevi halifesi Velid b. Abdiilmelik’in (705-715) emriyle 6ncekilerden ¢ok
daha koklii bir degisiklige ugrayan Mescid-i Nebevi’nin 0 zamanlar Medine valisi
olan Omer bin Abdiilaziz gozetiminde yiiriitiilen genisletme ¢alismalarinda Bizans
Devleti’nden altin, mozaik gibi malzemeler ve imar i¢in ustalar istendigi
rivayetlerinin™ zikredilmesinin haricinde konumuzun ilgi alanina giren bir yeniligin
olmast ilgi ¢ekicidir: Halid b. Ebii’l-Heyyac isimli hattatin Mescid-i Nebevi’nin
kiblesine bir kitabe yazdig1 kaynaklarda gecmektedir®.

Kible duvarma celi kiifi hatla Sems siresi veya Sems slresinden
Kur’an-1 Kerim’in sonuna kadar olan kisminin yazildig: rivayet edilir.
Omer b. Abdiilaziz’in 6nciiliigiinde gerceklestirilen bu imar
faaliyetlerinin teknik ve mali islerinin denetim ve uygulamasi Sélih b.
Keysan tarafindan tstlenildi, 91 (710) yilinda tamamlanan ¢aligmalar
bir kitabe ile kayit altina alind1.8

Ibnii’n Nedim bu kitabenin 10. asir sonlarma kadar varhgini siirdiirdiigiinii
aktatirken, bagka rivayetlerden anlagildigina gore Fatiha Suresi’nin de yazili oldugu
bu kitabe Hariciler tarafindan tahrip edilince 748 yilinda tekrar yazdirilmistir.
Mihraba yaz1 yazma geleneginin Halid b. Ebii’l-Heyyac’in bu yazisiyla basladig:

sOylenebilir 82

Gorsel 2.4. Kabe
ortiisii (Kisve-i Serif)
pargast, 17. yiizyil
(TSM 24/598)%

7 Taberi, Tarih, VI, 456.

8 {bnii’n-Nedim, El- Fihrist, 1929, s.15-16.
8 Bozkurt, Kiigiikasc1, a.g.m., 5.283.

82 Gedik, a.g.e. s.54.

8 Tezcan, a.g.e., 5.166.
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Camilerde yazi programlarmin kalict ilk 6rneklerinin bu dénemde goriilityor
olmast bircok sebeple agiklanabilir. Evvela yeni bolgelerdeki sanat anlayisinin
benimsenmesi, is giiclinii istihdam ettikleri bolgelerin teknik ve estetik usullerinin
takip edilmesi, hazineden biiylik miktarda kaynagin cami insasina aktarilmasi,
siislemenin biiyiik bir zenginlik, iistiinliik oldugu diisiincesinin yoneticiler tarafindan

benimsenmesi gibi etkenlerle adeta bir yarisin oldugu diisiincesi tartisilagelmektedir.

Abbasilerin iktidara gelmesiyle Sam’dan Bagdat’a yasanan bagkent
degisikligi, Miisliman diinyanin merkezini doguya dogru kaydirmistir. Mimari
siislemelerde Bizans etkisi yerini Sasani dénemi Iran’1 ile Hint ve Cin cografyasina
birakmistir. Bagdat’in Miisliimanlarin ilim, fikir ve sanat merkezi halini almasi ile bir
marka degeri olusturdugu sdylenebilir. Bu donemde siisleme tarzinda benimsenen
cok renkli boyali stuko, bir¢ok yapinin cephesini boydan boya siislemek icin
kullanilmistir. Figiirlii ikonografinin siklikla yer aldigi seramikler, hilafet nisani
olarak hiikiimdarin ad, unvan ve lakaplarinin dokundugu #rdz dokumalar,
seramikler, Kifi yaziyla yazilan Kur'an-1 Kerimler doneme damgasini vuran sanat
eserlerinden bazilaridir. Yazinin tipki bir 6nceki donem gibi burada da giiglii bir
etkiye sahip oldugunu mimariden bir 6rnekle agiklayabiliriz. Mescid-i Nebevi’nin
ilk kitabesinin ardindan Abbasi halifesi Mehdi-Billah’tan itibaren halife ve
sultanlarin buranin imarina iliskin caligsmalar1 kitabe ile kayda almasi bir gelenek

haline gelmistir.%*

Abbasi hiikiimdari Mehdi doneminden itibaren Kabe’de goriilen bir degisiklik
oldukga ilgingtir. Islam 6ncesi donemden beri drtiinmesi gelenek olan Kabe’ye 6zel
dokumalarin yapildig: bilinmektedir. Hiikiimdarlarin bu yapiya hizmet etmesi, giizel
ve bakimli goézilkmesi ¢ok Onemsenmis, Ortiilerin torenle gonderilmesi, giizel
kokularin  siiriilmesi, temizliginin yapilmasi gibi faaliyetler icin  Ozel
gorevlendirmeler yapilmistir. Halife Mehdi’nin Misir ipeginden dokuttugu ortiiye
(kisve) halifenin adi, imar edildigi yer ve tarih bilgisinin yazilmasi &nemli bir
noktadir. Halife Mehdi’nin siparis emriyle hazirlanan bu ortii lizerinde “Besmele ve

Allah ona hizmet eden dindar komutani essiz kilsin, Kéabe-i Serif’in Tinis

8 Bozkurt, Kiigiikasci, a.g.m., 5.287.
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tarzindaki®® kisvesini yapmak icin 159°da (M 776) el-Hattab bin Miislim’e emir

verdi” ifadesi yazilidir. %

Bu donemden sonra geleneksellesen kitabe mantig1, Islam hiikiimdarlarinim
kutsal yapilarda kendi adlariyla anilmalarin1 mesrulastirmis géziikmektedir. Boylesi
mithim yapilarda giicii nispetince var oldugunu hissettirme araglarindan biri olarak
yazi, dini igeriklerle donatilmig, dua temennileri ile okuyandan karsilik bulmasina

imkan tanimustir.

Emevi ve Abbasiler dénemlerinin Islam sanati ve dolayisiyla mimarisindeki
yerinin 6zel olmasinda donemin fikri, ilmi ve sanat ¢aligmalarinin etkisi biiyiiktiir.
Bir bilim merkezi olan Beytii’l Hikme (Hikmet Evi) Emeviler doneminde baslayan
terclime faaliyetlerinin yiriitildiigli ve diger ilimleri de kapsayan calismalarin
yapildig1 yer olmustur. Diger kadim medeniyetlerin 6nemli kaynaklarinin terctime
edilerek bilgi birikiminin artmasi beraberinde felsefi anlayislarin tesis edilmesine de
imkan vermistir. Ayrica donemin ticari gelismeleri de bu siirece katki saglamustir.
Fikir ve sanat diinyasini siirekli besleyen Emevi ve Abbasi iktidarlarinin yaziy: tasla
birlestirme egilimi adeta kendisine, dmriinden daha uzun bir siire yasama firsati

sunmustur.

Kafi yazinin diizenli, koseli, dik ve yatay harfleriyle geometrik cizgilere
dayanan formu onun mozaik gibi dortgen sekillendirilmis taslarla uyumlu
calismasina imkan tanimistir. Kalic1 bir malzeme olarak tasin yazida kullanilmasi bir
anlamda mesajin uzun Omiirlii olmasini saglamistir. Bugiin bu minvalde yapilan
eserlerin heybetli tas yazitlarin1 hayretle inceledigimizde degisime izin vermeyen,
ortaya konuldugu haliyle varligini1 gosteren tavrini gozlemleyebiliyoruz. Siva tizeri
kalemisi uygulamasinda yazinin giincellemeye imkan tanimasinin aksine tas,
giincellemeye miisaade etmemekte; bu haliyle yazit bir nevi gelecege ipotek

koymaktadir.

8 Tinis Misir’in ipekleriyle meshur ii¢ sehrinden biridir. (Digerleri Tuna ve Sata) Burada dokunan
ipekle iiretilen kumaslar o donem igin olduk¢a meshurdur.
8 Tezcan, a.g.e., 5.46.
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Gorsel 2.6. Seyh Liitfullah Mescidi KGfi ¢ini tezyinat®

Malzeme se¢imiyle kazanilan bu kalicihiga en giizel 6rnegi Endiiliis
cografyasindan verebiliriz. Endiiliis dini mimarisinin en bilinen eserlerinden Kurtuba
Cami, 786 yilinda Emevi hiikiimdarlar1 tarafindan insasina baslanmis, 12. yiizyila
kadar eklemelerle genislemistir. Tezyinat1 ve iislubuyla Bati’da kendine has bir Islam
mimarisinin dogusunun belgelendigi bu eserin mihrab1 ve kubbesinde Kufi hat tercih

edildigini gormekteyiz. Mihrabin yapiminda Emevi hiikiimdar1 II. Hakem’in, tipki

87 https://www.archnet.org/sites/2547, erisim tarihi 01.01.2023.
8 Burckhardt, a.g.e., 5.87.
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Sam Ulu Cami’nde Halife Velid’in yaptirdig1 gibi mihrabin mozaik kaplanmasi i¢in
usta talebi niyetiyle Bizans Kralina bir yazi gonderdigi bilinmektedir.®® Mihrapta
Hasr Stresi’nin 23. ayeti®®, Secde Suresi’nin 6. ayeti®’, Mii’mintin Suresi’nin 65.
ayeti®?, Araf Suresi’nin 43. ayeti® ile 1. Hakem’in insa kitabesi yer almaktadur.
Kubbede ise tek sira halinde Bakara Suresi’nin son ayetleri olan Amene’r-Resilii
yazmaktadir. Caminin genelinde geometrik ve bitkisel motiflerle tezyinatin yogun
oldugu goriilmekle birlikte karo taslara islenmis Ld Galibe Illallah® ifadesi cami

cevresinde gelisen El Hamra Sarayi’ni kelimenin tam anlamiyla bir metin mimarisi

haline getirmistir.%

Gorsel 2.7. Kurtuba Ulu Cami mihrab1 Gorsel 2.8. Kurtuba Ulu Cami kubbesi®’

8 Jerrilynn D. Doods, “The Great Mosque of Cordoba”, Al-Andalus The Art of Islamic Spain, cev.
Ibrahim Yildirim, The Metropolitan Museum Of Art, New York, 1992, s. 22.

% <0, kendisinden baska tanr1 olmayan Allah’tir; egemenligin mutlak sahibidir, her tiirlii eksiklikten
uzaktir, esenlik verendir, giiven saglayan ve kendisine giivenilendir, gériip gbzeten ve ydnetendir,
istiindiir, iradesine smir yoktur, biiylikliikte esi olmayandir. Allah onlarin yakistirdiklari ortaklardan
tamamiyla miinezzehtir.”

% “Iste O, duyular ve akilla idrak edilemeyeni de edileni de bilmektedir, izzeti sinirsiz, rahmeti
boldur.”

%2 “Hayir! O inkarcilarin kalpleri bu hususta tam bir bilgisizlik karanhig1 igindedir, onlarm bunlar
disinda da hep yapip durduklari nice (kotii) igleri vardir.”

% “(Cennette) onlarin altindan irmaklar akarken, kalplerinde kinden ne varsa hepsini gikarip atariz. Ve
onlar derler ki: “Bizi bu nimete kavusturan Allah’a hamdolsun! Allah bize bahsetmeseydi biz
kendiligimizden elde edemezdik. Hakikaten rabbimizin elgileri gercegi getirmisler.” Onlara, “Iste size
cennet. Yapmis oldugunuz iyi amellere karsilik o sizin oldu” diye seslenilir.”

% Allah’tan bagka galip yoktur.

% Jose Miquel Puerta Vilchez, “Konusan Mimari: Elhamra Sarayi’nda Siir ve Estetik”, Islam
Diinyasinda Hat ve Mimari, ed. Cemil irvin Schick, Mohammad Gharipour, Albaraka Yayinlari,
Istanbul, 2022, s5.68.

% Sterlin, a.g.e., 5.46.

" Hoag, a.g.e., 5.43.
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Gorsel 2.9. El Hamra Sarayi’nda “L4 Galibe | Gorsel 2.10. Kurtuba Ulu Cami i¢ mekani®®
[llallah” ifadesi®®

2.1. NEDEN MABEDE YAZI YAZILDI?

Islam mabedine yazinin neden yazildig1 sorusu gegmise yonelik bir okumay1
beraberinde getirmektedir. Yaziy1 yazan veya yazdiranin zihin diinyasina hakim olup
bir niyet okumaya tesebbiiste bulunmak yerine, verilen kararlarin bilingli olup
olmadigina ve zaman igerisinde yiiklenmeleri muhtemel olan manay1 anlamaya
caligmaktayiz. Bu anlamda mimari kitabeler, cephe yazitlari gibi yazi igeren
unsurlarin igerigine, estetik degerlerine, sanatkarina odaklanarak incelemenin ¢ok
katmanli bir ¢alisma gerektirdigini 6ngérmek miimkiindiir. Bi¢cim ve anlami
arasmndaki iliskinin sdyleyecegi ¢ok sey vardir. Bu baslikta yazinin Islam mabedine
girisinin sebepleri, siyasi ve dini tercihlerle izledigi yol, tasidigi anlamlarla mekani

nasil ve neden etkiledigi incelenecektir.

Miisliiman iktidarlar mabet yapilarini hakim siyasal giiciin simgesi olarak
gdérmiis; cesme, hastane, egitim ve yonetim gibi diger kamusal yapilara nazaran daha
yogun siisleme ve yazi programlarina tabi tutmustur. Yazi simgesel bazi elemanlarin
vurgulanmasi, mekanda islevsel 6zelligi yiiksek unsurlarin giizellestirilmesi gibi
sebeplerle tercih edilmesi yaninda gibi yapiya anlam kazandirmak amagh da

kullanildig1 degerlendirilebilir.

En temelde bir mabet yapisinin yapildiktan sonra i¢inin nasil doldurulacagi,

igeride nasil bir atmosfer olusturulacagi, yiizeylerin neleri tasiyacagi, boslugun nasil

% John D. Hoag, History of World Architecture Islamic Architecture, Electa Architecture, Milano,
2004, s.41.
% Hoag, a.g.e., s.41.
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sekillendirilecegi sorusuna bir cevap olarak yazinin tezyinatta yer aldigi
diisiincesindeyiz. Mekanin algilanmasini saglayan fiziksel boyutlanma, yiizey, doku,
151k, hacim gibi 6zellikleri ile gorsel boyut; tasvir, yazi, silislemelerle de sembolik
boyut tasarimlara yon vermektedir. Bu baglamda mimarin genellikle hiikiimdar
tarafindan insasinda gérevlendirildigi ibadet mekanmna Islami bir kimlik kazandirma
kaygisini tagimaya baslamasi, binanin amacini gosterir nitelikte ve ylizeylerdeki
boslugu doldurmaya yetecek uzunlukta bir yazi iiretememesinden dolay1 katipler ve
hattatlarla is birligi yaparak Islami kaynaklardan alintilar yapmak yolunu sectigi

diisiincesi tartismaya deger bir bahis olarak goriilmektedir.1%

Toplumsal dini kimligi tanima, inang ve degerleri niteleme imkani da taniyan
Islam mabedi, kendisini imar eden toplulugun ve iktidarn maddi giicii, kiiltiir ve
anlayis1 ile donemsel, bolgesel sartlar sebebiyle ¢esitlenmistir. Ilk zamanlarda insa
edilen yapilarin sade ve kii¢iikk olmalarinda islev odakli tasarimin izlenmesi kadar
maddi imkanlarin etkisi de goriliir. Fetihlerle yeni cografyalarda karsilagilan farkli
iislup, yontem ve malzemelerle mimarlik anlayisi ¢esitlenmis, striiktiir, tasarim, yazi
ve siisleme programlarinda biiyiik degisiklikler yasanmistir. isldm toplumlarinda
gorkemli ve siisli mabetlerin bu tanisikliklar vesilesiyle arttigi diislincesi genel

kabuldiir.*%!

2.1.1. Siisleme Unsuru Olarak Yaz1

Islam sanatinin dekoratif tasarim olarak en biiyiik giiciiniin yiizeyler iizerinde
olduguna inanmilmakta; c¢izgilerin ritmik diizenine, yiizeylerdeki yayilmalara,
bolinmelere ve canlandirmalara vurgu yapmak suretiyle giiglii, estetik etkilerin

uyandirilabilecegi diisiiniilmektedir.’% Bu anlamda geometrik temsiller olarak

100 Ettinghausen, a.g. m., s.307.

101 Ali Fuat Baysal, “Giiniimiiz Cami Tezyinatinda Estetik Problemler”, islam ve Sanat Tartismah
ilmi Toplanti, Antalya, Akdeniz Universitesi, 2014, s. 456

102 |_orenz Korn, islam Sanat1 Tarihi, Cev. Feride Kurtulmus, Runik Kitap, Istanbul, 2020, s.85.

27



3

onemli bir yeri olan kitabelerin'®® genis yiizeylerdeki etkisinin giiclii olacag

Ongorilmiistiir.

Yiizeyleri bir ortii gibi kaplayan, kaligrafi, geometri ve soyutlamanin sade
ama bir o kadar da zengin sekilde kullanimiyla 6zgiinlesen Islami siislemelerin
meydana getirdigi sanat oyununda, amacin yapiy1 aciga ¢ikarmaktan cok gizlemek
oldugu yoniindeki goriise gore, yaz1 bu noktada ¢ok etkili bir unsur olarak goriiliir.1%4
Yazinin, yapmin baskalari ile kendisi arasina perde koyan, bir nevi oOrten, gizleyen

tavrinin bir tesettiir bicimi'® oldugu degerlendirilebilir.

Yazinin yapilarin siislenmesinde bir dekoratif unsur olarak katma deger
katmasi akla ilk gelen ve gorece kolaya kagan bir agiklama olarak goriilse de inkéar
edilmez bir gercektir. Abidelerden yazinin ¢ikarilmasi durumunda, zayif bir manzara
ile karsilasilacag diisiincesinden hareketle!®, bircok eserde daha zengin gosterilmesi

icin siisleme araci olarak kullanildig1 goriilmektedir.

Insa edilen mekana anlam ve kullanim degeri yiiklemeye katki sunan yazinin
Islam mimarlik anlayisinda yapiya Islami bir karakter kazandirdig: diisiincesi
hakimdir. Bu baglamda yazinin mekanla kurdugu iliskide, yapmin farkli bolim ve
malzemelerinin gegisinde cergeve saglama, yapilarin belirli boliimlerini doldurma,

dikkat ¢ekici hale getirme gibi bigimsel islevlerine katki sundugu da goriliir.

2.1.2. Manevi Yonelim Araci

Islevi geregi Islam toplumlarmin en temel kamusal alan1 olan mabet
yapisinda inananlarin dine daveti, ibadetlere ve giizel ahlaka tesvigi, iman esaslarinin

tasdiki gibi manevi yonelimlerde bir ara¢ olarak yazmin kullanildig

103 Valérie Gonzalez, Giizellik ve Islam Islam Sanati ve Mimarisinde Estetik, Kiire Yaynlari,
Istanbul, 2020, s.151.

104 Dalu Jones, “The Elements of Decoration: Surface, Pattern and Light”, Architecture of the
Islamic World, 2011, London, Thames & Hudson Ltd, p. 144.

105 «Ortiinmek, kusanmak; bagkalari ile kendisi arasina perde koymak, bir seyin iginde veya arkasinda
gizlenmek” anlamlarindaki tesettlir dini bir terim olmakla birlikte “6rtmek, gizlemek, perdelemek,
engel olmak” gibi manalar1 olan Arapga setr kelimesinden tiiremistir. (Detayl bilgi i¢in bkz. H.
Yunus Apaydin, “Tesettiir”, TDV Islam Ansiklopedisi, C.40, 2011, 5.538-543).

106 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1999, 5.391.
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degerlendirilmektedir. Dini Kiiltiirde tekrar asil maksadin farkli Gsluplarla tebligi
olarak goriildiiglinden zikir ve dualar bilhassa 6nemlidir. Mimaride ayet ve hadislerin
siklikla kullaniliyor olmasinin Allah’a ve peygamberine duyulan sevginin tezahiiri

olarak karsilik bulmasi tabii bir sonugtur.

Yazinin hem tasvir etkisi hem de igeriginin anlamsal ve gorsel diizeyde
kesisimiyle olusan etkinin dini mekanda, ziyaret¢i ve ibadet edenlerin maneviyatini
artirmak gayesi tasidig1 diisiiniiliir. Bu baglamda Hiisn-i Hat hem kelime hem igerigi

hem de bigimiyle bir anlam tasir, mekan1 anlamlandurur hale gelir.

2.1.3. Goriinmeyeni Goriiniir Kilma Cabasi

“Goriilmez olan nasil resmedilir? Tahayyiil edilemez olan nasil resmedilir? Sonsuz,
tahayyiil edilemez ve goriilemez olan nasil resmedilir?”10’

Samli Yahya

Kutsal mekan, bilinen giindelik zamanin veya tarihin etrafinda dondigii bir
tiir eksen ya da merkez olarak “konusan bir mekan”dir. 1% Mekanda gériinmeyen
varlik hissettirilir, gorme arzusunda olan inanan manevi bir havaya davet edilir, bunu
yaparken de tezyinat, 151k, malzeme gibi unsurlardan faydalanilir. Neredeyse biitiin
mabet yapilar1 icin gegerli olan bu tutumda Islam dini baz1 hassasiyetlere sikica
tutunur. Goriilmez, hayal edilemez ve sonsuz olanin tasvirinin miimkiin olamayacagi,
aksi durumun sirke yol agacagi diisiincesinden hareketle resim mabet yapilarinda

yasaklanmistir.

Islam’mn resim konusundaki tutumunu incelemek calismamizin kapsamini
asmakla birlikte, resimle ilgili genel tutumda mesafenin korunmasina karsilik dini
mekanlardaki tasvir yasaginin netligi konusunda kaynaklarin mutabakata halinde

oldugunu sdyleyebiliriz. Islam doktrini séze ve soziin yaziya gegirilmis haline

107 Saml1 Yahya’dan aktaran, John Lowden, “fkona m1, Put mu? Tkonakiricilik Tartismas1”, ¢ev. Deniz
Hakyemez, Sanat Diinyamiz: Bizans Ozel Sayisi, S. 69-70, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 1998, s.
211-213.

108 Mustafa Ugur Karadeniz, islam Sanatlarinda Estetik, Ketebe Yaynlari, Istanbul, 2021, 5.84-85.
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goriintiiden ¢ok daha fazla énem verir. Yazma ve okuma motifinin'® islam’m temel
kaynaklarinda her zaman mevcut olmasi hat yazisinin yayginligi ve deger gérmesine

imkan tanimuistir.

fslam diinyasinda mimésis*'® yerine soyut kavramsal ifadenin karsilig1 olarak
yazinin deger gormesinde ayrica Onemi yadsimmamaz. Bir nevi yansitma olan
mimésiste, sanatcinin duyulur diinyayr bire bir taklit ettigi veya olaylari, nasil
olmalar1 gerekiyorsa o sekilde yansittigr diislincesi vardir. Sanatg¢inin tabiattaki
eksikleri bu suretle tamamladigi yéniindeki goriisiin aksine Islam diisiincesinde
tasvir, dogal formlarin kendinden baska bir seyi ifade etmenin bir araci olarak
goriilmektedir. Ilahi olanin ifade edilemezligi 6nemli bir unsur olmakla birlikte tasvir
kararlar1 ile soyut olanin somut nesneler vasitasiyla gozle goriiliir hale getirilmeye

calisildig1 gézlemlenebilmektedir.

Kur’an’da resmi yasaklayan bir ayete rastlanmamaktadir. Yasaklanan
putlardir. Cahiliye devrinde tasvirle put arasinda biiyiik ayrim yoktur.'! Bu sebeple
hadislerde gegen tasvirlerle ilgili ifadelerden kastin ibadet maksatli yapilan put
yapilar oldugu anlasilabilmektedir. Islam’da mutlak bir tasvir yasagi oldugundan
hareket eden goriislere gore Miislimanlarin siisleme ve resimlerinde diger
kiiltiirlerde hi¢ goriilmeyen tamamen kendine 0zgii bir gelenek olusturdugu
diisiincesinin hakim oldugu bilinmektedir.}*? Turan Kog’un degerlendirmesine gére
bazi hadislerdeki canli hayvan ve insan tasvirlerine getirilen kisitlamalara ragmen

Hint-Mogol resminde canlilarla ilgili olduk¢a gercek¢i bir tutumun sergilenmis

109 Kur’an’da bilhassa bir sure ad1 da olan ve bagka yerlerde de gegtigi halde en dikkat ¢ekeni nazil
olan ilk bes ayette gecen okuma ve yazma vurgularidir: “Yaratan Rabbinin adiyla oku! O, insam
"alak" dan yaratti. Oku! Senin Rabbin en comert olandir. O, kalemle yazmay1 &gretendir, insana
bilmedigini 6gretendir.” (Alak 96/1-5) Kalem Suresi’nde Allah’in {izerine yemin ettigi ii¢ unsurdan
biri kalemdir. Ayrica bazi rivayetlerde ilk yaratilan varligin kalem oldugu belirtilmistir. (Her ne kadar
bazi rivayetlerde de akil ve cevher oldugu zikredilse de kaynaklar {igiiniin ayn1 sey oldugu konusunda
hemfikirdir.) (Fahreddin er-Razi, XXX, 78; Tehanevi, 11, 1195-1197).

110 Antik Yunan diinyasinda taklit anlamma gelen bir kelimedir. Platon ve Aristoteles sanati bir taklit
olarak gérmiistiir. Filozoflarin temellendirmesine gore temel sanat akimlari olan klasisizm, romantizm
ve realizm farkli yorumlar getirmistir. (Detayl bilgi i¢in bkz. Mehmet Akif Duman, Retorikten
Belagate Mecazdan Metafora, Ankara, Nobel Akademik Yayincilik, 2019.

111 Mazhar S. Ipsiroglu, islamda Resim Yasag1 ve Sonuclar1, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2017,
5.19-20.

112 By fikrin savunuculari arasinda Seyyid Hiiseyin Nasr, Titus Burckhardt gibi isimler sayilabilir.
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olmasi bu yaklagimi tartisilir kilmaktadir.!®® Yasak oldugu sdylenen birgok figiiriin
Islam sanat tarihinde bilinen o6rneklerinin olmasi bu konudaki uygulamalarin

cesitlenebildigini gdstermektedir.

Genelleme yapilmak istenildiginde cansiz nesneler ve tabiat nesnelerinin
tasvirlerinin yapiminda bir sakinca bulunmadig1 ancak dini yapilarda kible yoniinde
suretlerin bulunmamasina dikkat edildigi kaynaklarda goriilmektedir. Dini yapilarin
stislemesinde temkinli tutumun yazinin mimaride kullanimina katki sagladigini; bir
baska deyisle, bir kisitlamanin baska bir genislemeye imkani1 tanidigim

sOyleyebiliriz.

Camilerde tasvir yasagmi iki sekilde aciklayan Titus Burckhardt’a gore
birincisi, olumsuz amagtir; kendisini Tanri’nin goriinmez varligina kars1 diken bir
“varlig1” ortadan kaldirmaktir. ikinci ve olumlu ama¢ baska higbir seyle

kiyaslanamayan Tanr1’nin askinligini onaylamaktir, 114

Islami kiiltiirde Allah ve peygamberlerin resimli tasvirlerinin yapilmamasina dair

ifadelere rastlamakla birlikte bazi dénemlerde siyer kitaplarmda®™®

nakkaglarin Hz.
Muhammed’in yiiziinii resmettigi bilinmektedir. Hz. Muhammed’in temsillerinin
zaman icinde c¢esitlilik gosterdigi, farkli ihtiyac ve taleplere cevap verdigi
gbzlemlenebilmektedir. Yiiziiniin agik olarak muhafaza edildigi orneklerin yani sira
pece ile ortiilebildigi veya 151k ifadesi ile soyutlama yoluna gidildigi Ornekler
goriilebilmektedir. Siyer-i Nebiler’e ek olarak hilye ve semail ad1 verilen tiirlerde de
Hz. Muhammed’in fiziksel ozellikleri sozlerle betimlenerek anlatilir. Yazili ilk
ornekleri 9. ylizyildan olan hilyelerin 17. yiizyi1l Osmanlisinda tilssmli ve hiirmet

edilmesi gereken nisaneler olarak goriilmiis, insanlar yanlarinda tasimis, duvarlara

asmistir. 11° Bu levhalasmanin beraberinde ikonlastirmayi da getirdigi diisiiniilebilir.

113 Tyran Kog, “Sanat”, TDV islam Ansiklopedisi, C.36, istanbul, 2009, s. 91.

U4Tjtus Burckhardt, Dogu’da ve Batr’da Kutsal Sanat, Cev. Tahir Ulug, Insan Yaymlari, Istanbul,
2019, s. 132.

115 Siyer-i Nebi olarak adlandirilan bu eserlerde Hz. Muhammed’in hayati tasvirlerle anlatilir.

116 Ozlem Hemis, Goziin Menzili: islami Cografyada Bakisin Seriiveni, Vakifbank Kiiltiir
Yayinlari, Istanbul, 2020, s. 145-146.
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Hilyelerin okunmaktan cok seyirlik nesneler oldugunu degerlendiren Cemil
Schick!’, “hilyeyi kim okursa” degil, “hilyemi kim goriirse” ifadesini kullanarak
resimsel tavrin1 ortaya koyar. Bu bir anlamda Bizans’ta g6z ile ikona arasinda
kurulan bir iliskiye benzer bir iliskinin gostergesi olarak degerlendirilmistir.'® Aslan
figlirii icerisinde Hz. Ali’ye iliskin bilgilerin verildigi hat kompozisyonu, Alevi
Bektasi kaligrafisindeki Hz. Ali’nin deve siirerkenki hat figiiri, Hz. Fatima’nin eli
olarak iinlenen hat ve hilye-i serif tasarimlarinin resme yaklasan tutumlari; resimli

hat kompozisyonlarinin Islam inancinda da var oldugunu &rneklemektedir.

2.1.4. Refah ve iktidar Gostergesi

Yazi bir teknoloji olarak en basindan kendisini bir refah ve iktidar gostergesi
yapmaktadir. Belirli bir kiiltiir ve maddi seviyeye sahip toplumlarin i¢inde iiretildigi
kiiltiire 0zgii kurallar1 yiiklenir. Yazma tekniginde kullanilan araglar, yazinin
yazildig1 malzemeler, yaziy1 meydana getirenin marifeti, yazinin sergilenis ortamu,
kalitesi vb. unsurlarin parametresini olusturdugu bu deger sistemini iktisadi ve siyasi

degerler biitiinii olarak okumak miimkiindiir.

Dini mimaride eserin meydana getirilisinden baslayan sponsorluk bu
degerlendirmenin ilk gostergesidir. Yapiy1 yapmaya muktedir olmak, sermaye ve
insan giicii gereksinimi gerektiren imar ve inga faaliyetinin ¢ok paydaslh unsurlarinm
bir araya getirerek, mekanizmay1 yiiriitmek gibi olduk¢a zor ve masrafli siiregleri
tamamlayanlarin yap1 iizerinde iddia ettigi hakkin gostergeleri kitabeler, tugralar,
muhtelif yerlerdeki yazitlar olmaktadir. Bu yazitlarin bilgilendirici ve agiklayici
olmasi, muktedirin kendisini kamuya anlatmas: bakimindan 6nemsendigi, 6zellikle
inga kitabelerinde siirecin detaylarinin bircok Ornekte biiyiik ovgiilerle anlatildig:

goriilmektedir.

Yazi bir nevi anma islevine yliklenerek -ayni zamanda evrensel bir nitelik tagiyan

bu islev- yapmin uzun zaman boyunca korunmasina da imkan tanir. Oleg Grabar’a

17 Irvin Cemil Schick, Bedeni, Toplumu, Kiinati Yazmak: Islam, Cinsiyet ve Kiiltiir Uzerine,
Hetisim Yayinlari, Istanbul, 2017, 5.35.
118 Schick, a.g.m., s.186.
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gore yazi, bir hitkkiimdarin ferdi veya sanat¢inin zorunlu olarak anilmasindan ziyade
anma, ayni zamanda tek basina yazinin siirdiirebilecegi belirli sosyal, siyasi,
entelektiiel degerlerin ifadesidir. Bu goriise gore, Kur’an’dan segilen ayetlerle
doneme iliskin bilingli yapilan bir gonderme, hiikiimdarin makamindan kaynakli
giictinii temellendirmekte; zengin bir dil iislubuyla duvarlara yazilmis siirler, yonetici
smifinin edebi zevkini ve birikimini temsil etmekte ve bagiscilarin isminin yazildigi
vakfiyelerle ilan edilen hukuki bagliligin sosyal bir baga doniisiimiinii ortaya

koymaktadir.'*®

Bir 6rnek vermek gerekirse; Osmanli’nin yiikselis donemine tekabiil eden Kanuni
Sultan Siileyman devri aynt zamanda imar faaliyetlerinin en ¢ok gorildiigi
donemdir. Gii¢lii bir iktidarin gostergesi olan bu imar faaliyetlerinde 6zellikle Kudiis,
Mekke ve Medine’nin konumu 6zeldir. Zira bu kutsal topraklarda yapilan ¢alismalar
tarith boyunca mesruiyetini dinden alan siyasi iktidarin kamusal bir gostergesi
olmustur. Bunun son derece farkinda olan Kanuni, Mescid-i Nebevi’nin kapilarini
yeniletmis, Babiirrahme kapisiin sag ve sol tarafina eklenen ayetten!?® sonra
Kanuni’den Osman Bey’e kadar biitiin Osmanli padisahlarinin ad1 yazilmistir.'?! Bu,
onun kadim bir gelenege tabi oldugunu ifade eden acik bir bildiri olarak
yorumlanabilir. Ayni sekilde Sultan I. Ahmed’in de devrin {inlii hattatlarindan
Diyarbakirli Seyyid Kasim Gubari’ye yazdirdigi kendisinden once tahta ¢ikan
hiikiimdarlarla birlikte isminin oldugu giimiis levhaya asili bir kitabe daha 6rnek
gosterilebilir. Kitabede Hicr Suresi’nin 49. ayeti'?> ve Ahzab Suresi’nin 45-47.

ayetleri ile su sozler yer almaktadir:

“Ey Rahman ve Rahim olan Allah’im. Bu serefli Peygamberin senin
yanindaki makami ve itibar1 hiirmetine, senin yilice Peygamberinin dininin
emirlerine boyun egen, itaat eden kulun; Sultan Osman oglu Sultan Orhan
oglu Sultan Murad oglu Sultan Bayezid oglu Sultan Mehmed oglu Sultan
Murad oglu Sultan Mehmed oglu Sultan Bayezid oglu Sultan Selim oglu

119 Oleg Grabar, “Graffiti or Proclamations: Why Write on Buildings?”, Islamic Art and Beyond,
Ashgate Publishing, USA, 2006, s.242.

120 «ye seni ancak alemlere rahmet olarak gonderdik” (Enbiya 21/107).

121 Bozkurt, Kiigiikase1, a.g.m., s. 286.

122 «“Kyllarima benim gergekten gok bagislayici, ¢ok esirgeyici oldugumu bildir.” ( Hicr 15/49), “ Ey
peygamber! Seni tanik, miijdeci, uyarici, izniyle Allah’a ¢agiric1 ve etrafini aydinlatan bir 151k olarak

gonderdik. Kendileri i¢in Allah’in biiylik bir Iutfunun bulundugunu miiminlere miijdele!” (Ahzab
33/45-47).
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Sultan Siileyman oglu Sultan Selim oglu Sultan Murad oglu Sultan
Mehmed oglu Sultan Ahmed’i magfiret eyle. Allah ona biiyiik nusret
versin, ona apacik fiituhat nasip etsin. Bu halis glimiisten bir levhadir ki
tarihi bana ilham olundu: Sultan Ahmed’in bu levhasi halis bir sevgiyle
hediye olunmustur."

Gorsel 2.11. Mescid-i Nebevi’deki I. Ahmed’in padisah kitabesi'?®

2.2. MABEDE NELER YAZILDI?

Mimari, kendi iginde Allah’in kitabindaki bir “resim” iken, Kur’an da
metindir.!?* Bu bakis agistyla Islam mabedine basta Kur’an olmak iizere peygamber
sOzleri, peygamberin sevdigi sahabelerin isimleri ile mabedin yapiminda emegi
gecenlerin isimlerine yer verildigi goriiliir. Isim tercihlerinde belirleyici bir kuralin
olmadigini farkli uygulamalardan anlamaktayi1z. Hz. Peygamber doneminde cami ve
mescitlerde bir yazi kiiltiiriinlin olduguna heniiz rastlayabilmis degiliz. Siisleme

kavramimin kullanildig1 hadislerde, yazinin bunlar igerisinde diisiiniildiigii tahmin

edilebilir.

Her yerde oldugu gibi ibadet mahallinde de dikkat edilen en 6nemli hususun
Kur’an’da belirtildigi iizere herhangi bir suretle Allah’a sirk kosulmasina miisaade
edilmedigidir.®® Dolayisiyla 6zellikle sahis isimlerinin segimi ve yerlestirilisi

konusunda siiregelen tartigmalarda ibadet esnasinda Allah’tan bagka isimlere

123 https://www.aa.com.tr/tr/kultur-sanat/ravza-i-mutahharada-osmanli-muhru-/840451, erisim tarihi
02.01.2023

124 Erica Cruikshank Dodd, Shereen Khairallah, The Image of the Word, American University of
Beirut, 1981, s.73.

125 “Mescitler Allah’indir. O halde orada Allah ile birlikte baskasma dua etmeyin. Onlara
yalvarmayim.” (Cin 72/18).
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yalvarilmasi, onlardan medet umulmasi sirk olarak degerlendirilmistir.!?® Bunun

disinda kesin bir kuralin olmadigi gézlemlenebilmektedir.

Mabede nelerin yazilmaya deger bulundugu sorusunun pesinden gittigimizde
dinin temel kaynaklardan alintilara yer verildigini, bunun c¢esitlendirilmesi
noktasinda da farkli unsurlara yer verildigini diisinmekteyiz. Misal, inananlar namaz
ibadetine ¢agri olarak okunan ezanda duydugu ifadeleri camiye girdiginde de
gormektedir. Allah’in biiyiik oldugu ve Allah’tan baska ilah olmadigini ifade eden
Allahii ekber ve La ildhe illallah yazilar ibadet mahallerinde siklikla tercih edilen

imgelerdir.

Gorsel 2.12. Kible Mescidi’nde yer alan | Géorsel 2.13. Koski Mehmet Paga Cami’ndeKi

Besmele yazisi*?’ Kelime-i Tevhid yazisi!?

12 Sijleyman Ates, Kur'an Isiginda Soru ve Cevaplarla islam, Yeni Ufuklar Nesriyat, 2009, s.45.
127 Riiveyda Korkut, 2019.
128 Riiveyda Korkut, 2021.
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Gorsel 2.14. Edirne Ulu Cami girisinde Gorsel 2.15. Edirne Muradiye Cami giriginde

129 130

yer alan yazilar yer alan yazilar

Camilerde hat yazisinin giris kapilarinin {stlerinde, kubbe bitiglerinde,
pandantifler, Hiinkar mahfilinin pencere alinliklari, minber, mihrap, minare, pencere
alinliklari, revzen, kapi kanatlari, kubbe ve duvarlarda yogunlastigini goérmekteyiz.
Ozellikle mihraplar ve kubbeler yazmin yogunluklu oldugu kisimlardir. Bununla
birlikte yazi programi uygulanmayan kubbeler de mevcuttur. Bursa Ulu Cami, Bursa
Yesil Cami, Iznik Yesil Cami, Bursa Yildirrm Cami, Bursa Muradiye Cami, Edirne
Eski Cami, Edirne Ug Serefeli Cami, Tophane Nusretiye Cami, Dolmabahge
Bezmialem Cami, Biiyllk Mecidiye Cami gibi yapilarin kubbeleri yazinin yer
almadig1 camilere 6rnek verilebilir.!®! Cami ve mescitlerde goriilmeye alisilan kitabe
ve yazilar diginda Ozellikle Osmanli Donemi’nde goriilen bir uygulamayi da
zikretmek gerekir. Muhitin maddi imkan ve kiiltiir seviyesine gore birtakim levhalar,
cemaat tarafindan yazdirilarak cami ve mescitlere vakfedilmistir. Eger caminin

banisi bir sultan veya pasa ise sanat Ozelliginin yiiksek olmasina ayrica dikkat
edilmekte idi.**?

129 Riiveyda Korkut, 2020.

130 Riiveyda Korkut, 2020.

131 Murat Siiliin, Sanat Eserine Vurulan Kur’an Miihrii, Kaynak Yayinlari, Istanbul, 2006, s.283.
132 Siileyman Berk, “Eski Camilerin Kaybolan Giizelliklerinden Biri: Hiisn-i Hat Levhalar1”, islam
Medeniyeti Arastirmalar1 Dergisi, C.3, S.1, 2018, 5.100.

Yazar ayrica bu yazilarin muhafazasina dair herhangi bir ser’i uygulamanin olmadigini da belirtir.

36



2.2.1. Ayetler

Kur’an, giizel sanatlara ait muhteva ve formun ilk ve en énemli modelidir.3

Islami sanatlarm ikonografisi i¢in miihim bir kaynak olmasi hat sanatiin da
mimaride kendisine basvurmasini saglamistir. Simdiye kadar bir caminin
tezyinatinda kullanilan en yaygin Kur’an metni genellikle baninin adini, unvanlarini
tarihi yaztla iliskilendiren Tevbe ve Cin Surelerinin 18. ayetidir.!3* Bu ayetlerde
Allah i¢in mescit insa etmenin onemi vurgulanmaktadir. Camilerin mihraplarinda
cogunlukla Al-i Imran Suresi’nin 37-40. ayetleri yazilmustir.!®® Camilerin muhtelif
yerlerine Bakara Suresi’nin Ayetii’l Kiirsii adiyla da bilinen 255. ayeti siklikla

yazilmustir, 13

Mimaride Islami yazilara yer verirken ayet ve hadislerin “Allah ve Peygamber
sOyle buyurur,” gibi ibareleri olmaksizin alint1 yapilmasina iktibas denilmektedir. Bir
edebi sanat olarak iktibas geleneginde, alintinin séz arasina ustalikla yerlestirilmis
olmasi sartiyla kaynak gosterilmez. “Atesten k6z almak” manasina gelen kelimenin,
anlatilara canlilik kazandirdigi diislincesiyle ne zaman basladigi tam tespit
edilememekle birlikte Hz. Peygamber doneminden itibaren dualarda, hutbelerde
siklikla kullanildign  bilinmektedir.’®” Sozli  kiiltirde yayginligi olan iktibas
geleneginin yazida ilerleyen donemlerde kullanildigini gérmekteyiz. Mimari yapida

yer alan yazilarin dogrudan anlamsal bir iligkisi olmadan, yapmin banisi ile

133 Karadeniz, a.g.e., 5.33

134 Dodd, Khairallah, a.g.e., 5.63

“Allah'in mescitlerini ancak Allah'a ve ahiret giiniine iman eden, namazi dosdogru kilan, zekéti veren
ve Allah'tan baskasindan korkmayan kimseler imar eder. iste dogru yola ermislerden olmalar:
umulanlar bunlardir.” (Tevbe 9/18), “Mescidler yalniz Allah’indir. O halde Allah ile birlikte bagkasina
da tapmaym.” (Cin 72/18).

135 «“Rabbi Meryem'e hiisnii kabul gésterdi; onu giizel bir bitki gibi yetistirdi. Zekeriyya'y1 da onun
bakimu ile gorevlendirdi. Zekeriyya, onun yanina, mabede her girisinde orada bir rizik bulur ve «Ey
Meryem, bu sana nereden geliyor?» der; o da: Bu, Allah tarafindandir. Allah, diledigine sayisiz rizik
verir, derdi. Orada Zekeriyya rabbine dua edip dedi ki: “Rabbim! Bana tarafindan temiz bir nesil ihsan
eyle! Kuskusuz sen duayi isitmektesin.” O méabedde durmus namaz kilarken melekler ona soyle
seslendiler: “Allah’m bir kelimesini (Hz. isa’y1) tasdik edici, efendi, iffetli ve salih kullardan bir
peygamber olarak Yahya’yr Allah sana miijdeliyor. Zekeriyya ise soyle dedi: “Rabbim! Bana
ihtiyarlik gelip cattig1, iistelik karim da kisir oldugu halde benim nasil oglum olabilir?” Buyurdu ki:
“Iste boyle; Allah diledigini yapar.” (Ali imran 3/37-40)

136«Allah, O'ndan baska tanr yoktur; O, hayydir, kayyamdur. Kendisine ne uyku gelir ne de
uyuklama. Goklerde ve yerdekilerin hepsi O'nundur. izni olmadan O'nun katinda kim sefaat edebilir?
O, kullarinin yaptiklarini ve yapacaklarini bilir. (O'na higbir sey gizli kalmaz.) O'nun bildirdiklerinin
disinda insanlar O'nun ilminden higbir seyi tam olarak bilemezler. O'nun kiirsiisii gokleri ve yeri icine
alir, onlar1 koruyup gozetmek kendisine zor gelmez. O, yiicedir, biiyiiktiir.” (Bakara 2/255)

137 {smail Durmus, “Iktibas”, TDV islam Ansiklopedisi, C.22, istanbul, 2000, s.52.
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iligkilendirmek i¢in kullanildig1 durumlarda tercih edilen iktibas geleneginde ayetler

baglamindan koparilarak soyutlanmistir.

Ayetleri asil anlamlarinda kullanma sart1 olmaksizin, farkli ¢agrisimlarla yazinin
mekan-kisi {izerinde ¢esitlenerek yeni anlamlar kazanmasinin saglandigi bu

138

yontemle,>° ayn1 zamanda mekan darligindan dolay1 bir tasarrufa gidilmis olunur.

Bu anlamda iktibas, kisa ve 6z, tesirli bir mesaj iletmenin yolu olmustur.

Sifahane yapilarinda siklikla gorillen w8 385 48 fihi sifd ‘un-lin-nds (onda

insanlara sifa vardir)!%®

ifadesinde Allah’in arilara yapmasini istedigi bal
kastedilmektedir. Bu ibarenin hastane yapilarinda yeniden yorumlandig
goriilmektedir. Bir¢ok Osmanli ¢esmesinde yer alan ie gl &G Ge mine’l ma'i

kiille sey’in hayyin (her canliyr sudan)'4

ibaresi 0zgiin halinde ve ce’alna mine’l-
mad’i... (sudan yarattik) diye baslamaktadir. Yarattik kelimesine yer darligindan
dolay1 yer verilmedigi diisiiniilmektedir. Birgok caminin mihrabinda, kible ayeti
olarak bilinen Bakara Suresi’nin 144. ayetinin'*! tamamma yer verilmemis, belirli
kisimlart olan ébij\ aatall Sh deas U fevelli vecheke setra’l mescidi’l haram
(ylizlinii Mescid-1 Haram tarafina c¢evir) veya :)J:m RO j}ﬂ B L diag ve haysti
ma kiintim fevellii vucithekum gsetrah (nerede olursaniz olun yiiziiniizii o y6ne
ceviriniz) yazilmasi yeterli bulunmustur. Ayni tutumun mihrap ayetinde de
gozetildigi goriilmektedir. Annesi tarafindan mabede adanan Hz. Meryem ile onun
hamiligini tstelenen Hz. Zekeriya’nin, kendisine tahsis edilen mihrap kisminda Hz.

Meryem’i ziyaret ettiginde, ona Allah tarafindan gonderilen meyvelerle ilgili

kurduklar: diyalogtan olusan ayetin'? birgok camide yarim birakildigi, mihrap

18Murat Siiliin, “Ayetlerle Bezenen Mimari Yapilar: Osmanli Ornegi”, islam Diinyasinda Hat ve
Mimari, cev. Aysen Anadol, Albaraka Yayinlari, Istanbul, 2022, 5.226.

139 “Sonra meyvelerin hepsinden ye de Rabbinin (sana) kolay kildig1 yollara gir, diye ilham etti.
Onlarn karinlarindan renkleri ¢esitli bir bal ¢ikar ki, onda insanlar i¢in sifa vardir. Siiphesiz ki bunda
diisinen bir millet i¢in, biiyiik bir ibret vardir.” (Nahl 16/69)

140 “Inkar edenler, gokler ve yer bitisik iken onlar1 ayirdigimizi ve her canliyr sudan yarattigimizi
gormezler mi? Hala inanmayacaklar m1?” (Enbiya 21/30)

141 «“Bjz senin, yiiziinii gége dogru ¢evirdigini elbette goriiyoruz. Iste simdi kesin olarak seni memnun
olacagm kibleye dondiiriiyoruz. Artik yiiziinii Mescid-i Hardm tarafina ¢evir; nerede olursaniz olun
yliziiniizii o yone c¢evirin. Kugku yok ki kendilerine kitap verilenler bunun Rablerinden gelmis bir
gergek oldugunu elbette bilirler. Allah, onlarin yaptiklarindan habersiz degildir.” (Bakara 2/144)

142 “Bunun iizerine rabbi ona hiisniikabul gosterdi ve onu giizel bir sekilde yetistirdi. Zekeriyya’y1 da
onun bakimi ile gorevlendirdi. Zekeriyya onun bulundugu yere, mabeddeki odaya her girdiginde
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kelimesine vurguyla yetinildigi goriilmektedir. Ayetin )il G &5 Gle Jas RS
kullemd dehale ‘aleyhd zekeriyye’l mihrabe (Zekeriya mabetteki odaya her
girdiginde) kisminin tek basina kullanilmasinda anlam kopukluguna ve yarida

kalmishiga dikkat cekilmektedir.}*®

Gorsel 2.16. Siileymaniye Cami mihrabi* | Gérsel 2.17. Hamid-i Evvel Cami mihrabi*®

Gorsel 2.18. Siileymaniye Cami avlu Gorsel 2.19. Mihrimah Sultan Cami harim

146 147

girisindeki kitabe

kapisindaki kitabe

Yazilacak yazinin igerigi, alanin biiyiikligii ve genisligi ile mekanla kurdugu
anlamsal iliskiye gore degisiklik gosterebilmektedir. Yazilarin se¢iminde goriilen kisi
ile eser iligkisine Ornek olarak; Kanuni Sultan’in yaptirarak Kabe’ye gonderdigi
minberin kapisinda yer alan ;a0 a5 & aly 8315 G Ge &) jnnehu min suleymdne
ve innehu bismilldhirrahmanirrahim (Bu Siileyman’dan gelmekte, Rahman ve
Rahim olan Allah’in adiyla baslamaktadir) ayeti verilebilir. Yapinin ismi veya

icerdigi unsur ile metin iligkisine ise, Y1ldiz Hamidiye Cami’nin kubbesinde yer alan

yaninda (yeni) bir rizik bulur ve “Ey Meryem! Bu sana nereden?” diye sorar, o da “Allah tarafindan”
cevabmi verirdi. Kuskusuz Allah diledigine say1siz rizik verir.” (Al-i imran 3/37)

143 Siiliin, a.g.m., 5.227.

144 Riiveyda Korkut, 2015.

145 Riiveyda Korkut, 2019.

146 Furkan Al, 2017.

147 Furkan Al, 2017.
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s 13 aAlll5 ve’n-necmi izd heva (Battig sirada yildiza andolsun ki,..)” 28 ayeti ile
Harim ve cami giris kapilarinda cennete girenlere hitaben'*® selamiin aleykiim

ibaresinin ve cenndt-i ‘adnin miifettehaten lehumii’l-ebvab (Kapilarin kendilerine

ardina kadar agilacak adn cennetleri vardir

)150

yazilmasi ornekleri verilebilir.

Tablo 1. Osmanli Camilerinden Secili Orneklerle Mimari Yazilar

Ana Kubbe i¢ Cephe Mihrap/Mibrap |- ¢ Kapisi
Duvan
Bursa Yesil Cami - Nebe/1-15, Al-i 1mran/37, Hadisler,
(1378-1391) *Kubbe eteginde muhtelif Besmele, Fetih/1- Besmele, I_nsa
ayetler ayetler 11 Kitabesi
Bursa Yildirim
Cami - N;gsﬁ;e& ihlas Suresi -
(1390)
Eglr:i]e Ug Serefeli *Kubbe-eteginde ) Al-i imran/37, Hicr/46, insa
(1438-1448) Arapea yazilar Kelime-i Sehadet Kitabesi
Fatih Cami L Saffat/130-131,
(1463-1470) Taha/l-6 - Al-iImran/39 1 7y 0 Kitabesi
Istanbul Bayezid Nahl/32,
Cami Isra/1 - - Hicr/46, Insa
(1500-1505) Kitabesi
Ihlas Suresi,
Selimiye Cami Tevbe/18, Bakara/285- Al imran/37 Ayete’] Kiirsii,
(1569-1575) Cuma/9-10 286 Besmele
(Sf;‘jﬂ%f;m' fsra/1-2, Fatiha : Al-ii fmran/37 Nisa/103
Fatiha, Kelime-i
Siileymaniye Cami | Fatir/41, muhtelif mubhtelif Al-i imran/37 Tevhid,
(1551-1557) ayetler ayetler ve Nisa/103, Insa
Esma-i Hiisna Kitabesi
Manisa Muradiye En’am/54,
Cami Thlas Suresi Ayete’l Kiirsii | Kelime-i Tevhid, Insa Kitabesi
(1583-1585) Al-i imran/37
Nuruosmaniye .
Cami Tevoerl12 Fetih Suresi |  Al-i imran/37, NS
(1748-1755) ur 13

148 «Battig1 sirada yildiza andolsun ki bu arkadasmniz ne sapitmis ne de egri yola gitmistir. Sahsi
arzularma gore de konusmamaktadir. O (size okudugu), kendisine indirilmis vahiyden bagka bir sey
degildir.” (Necm 53/1-4)

149 «“Onlar, meleklerin, “Seldm size; yaptiklarmiza karsihik girin cennete!” diyerek mutluluk iginde
ruhlarini teslim alacagi kimselerdir.” (Nahl 16/32), “Rablerine kars1 gelmekten sakinanlar da gruplar
halinde cennete sevkedilecek. Nihayet oraya vardiklarinda cennetin kapilar1 agilmis olacak; bekgileri
onlara, “Selam size! Hos geldiniz! Ebedi olarak kalmak iizere buyurun girin cennete!” diyecek.”
(Ziimer 39/73)

150 5ad 38/50.
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2.2.2. Hadisler

Islam mabedinin yazi programinda ¢esitliligi saglayan bir diger tiir
hadislerdir. Anlam ve islev iliskisi bakimindan tam bir uyumluluk barindiran bu
yazilar genellikle mescit insa etmeye tesvik, namazin dinin diregi oldugunu belirtme,
namaz kilmakta ve tevbe etmekte acele edilmesi, insanlara faydali olma, Allah’tan
diinya ve ahirette iyilik ve hayir kapilarinin agilmasimi istemek gibi farkli bahisleri

icerebilmektedir.

Hem yazida hem hutbe gibi sozlii aktarimlarda Miisliimanlarin hayat akigini
diizenlemeye yonelik pratik konular1 ele alan hadislerin siklikla segilmesi anlamlidir:
insanlarin en hayirhisinin onlara faydasi dokunan kisi oldugu, kelime-i tevhid
ciimlesini sdyleyenin cennete girecegi, hayirh bir ise vesile olan kisinin onu meydana
getiren kimse gibi oldugu, cennetin comertlerin yurdu oldugu, diinyanin gelip
geciciligi, ahiretin ise ebediligi, Allah’1t zikretmenin, namazlara devam etmenin,
sadaka vermenin 6nemi gibi bircok konuyu ele alan hadislerin kisa ve zihinde kolay

kalabilecek tiirleri tercih edilmistir.?>!

Mabet yapilarinin kiilliye igerisinde bulundugu durumlarda diger yapilarin da
yazi programlariyla baglanti kurdugu goriilmektedir. Bu anlamda hadislerin bir dil
olarak sifahane, sadirvan, tiirbe, mezar tasi ve medrese gibi yapilarda da siklikla

bagvurulan bir kaynak oldugunu gézlemlemekteyiz.

Erken Osmanli camilerinin kitabelerinde ayet ve hadislerin, giizel sozler ve
siirlerle birlikte yazi programina dahil edildigi goriilmekle birlikte, birkag istisna
disinda ayetlerin daha yogunlukta tercih edilmesi ayetin ilahi soz olarak
kesinliginden kaynaklanmis olabilir. Nitekim Mimar Sinan camilerinde de
gozlemlenebilen bu durumun, temelde ibadete ve Allah’in yiiceltilmesine adanmis

mekanlar oldugunu sembolize ettigi diisiiniilmektedir. 152

2.2.3. Isimler
Islam mabedinin en énemli yazili unsuru Allah ismidir. islam dininin sézlii

geleneginde en cok zikredilen kelime olarak yapilarda rahat fark edilen ve

181 Tiifekgioglu, 470.
152 N. Cicek Ake¢il Harmankaya, “Mimar Sinan Camilerinde Sembolizm Uzerine Bir Degerlendirme”,
Sanat Tarihi Yilhg, S.27, 2018, s.18.
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okunabilen yazidir. Ezan ve kametle mabede ¢agrilanlarin isitsel olarak duyduklari
mesaji gozle gorebildikleri ilk noktadir. Genellikle mihrabin {istiinde veya kenarinda
tek basina ya da “Muhammed” ismiyle birlikte yer alir. Konumlandirilis1 ile ilgili
kesin bir hiikiim olmamasi farkli yerlestirme diizenlerine imkan tanimaktadir. Bazen
yapmin kendi malzemesinden bazen de ayrica levha olarak eklendigi goriilmektedir.
Allah’m 99 ismini Esmd-i Hiisna igeren ibarelerin de mimaride kullanimi ile Allah’

degisik isimlerde hatirlamak ve s6zle anmak amaglanmuistir.

Allah, Muhammed ve ¢aryar-1 giizin isimlerinin Ebubekir, Omer, Osman, Ali
ile ogullar1 Hasan ve Hiiseyin bazen tek basina, bazen de hep beraber kullanildig:
goriilmektedir. Klasik donemde ¢aryar-1 giizin levhalari, kubbe gecis Ogelerine
yazilmaya baslanmistir. Genellikle uygulamalar bu sekilde goriilmektedir, istisna
olarak Riistem Pasa Cami ornek verilebilir. Bu caminin avluya bakan revak
kemerleri arasinda dairevi ¢ini panolar halinde Allah, Hz. Muhammed, ¢aryar-1 giizin

ve Hasaneyn isimleri cemaate heniiz camiye girmeden karsilamaktadir.>

Gorsel 2.20. isfahan Cuma Mescidi’ndeki al¢1 derz siislemeler, sirasiyla; Muiz: ikram veren;

Rezzak: Cokea rizik veren; Semi’: Isiten; Latif> Nazik ve yumusak davranan.

Gorsel 2.21. Ayasofya Cami’nde yer alan hat Gorsel 2.22. Beysehir Esrefoglu Cami

levhalari!® kubbesi®s®

158 Fatih Ozkafa, Osmanl’dan Bugiine Hat Sanati, Kap1 Yayinlari, {stanbul, 2023, 5.209.
1% Riiveyda Korkut, 2022.
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Tablo 2. Osmanli Camilerinden Secili Orneklerle Mimari Yazilarda Isimler

Kubbe veya Pandantiflerde

Yapi icerisinde

Bursa Yesil Cami
(1378-1391)

Allah, Hz. Muhammed, Hz.
Ebubekir, Hz. Omer, Hz. Ali, Hz.
Hasan, Hz. Hiiseyin

Bursa Yildirim Allah, Hz. Muhammed, Hz.
Cami - Ebubekir, Hz. Osman, Hz. Hasan,
(1390) Hz. Omer, Hz. Ali, Hz. Hiiseyin

Edirne Uc¢ Serefeli
Cami
(1438-1448)

Esma-i Hiisna (kubbe eteginde)

Fatih Cami
(1463-1470)

Hz. Ebubekir, Hz. Omer, Hz. Osman,
Hz. Ali, Allah, Hz. Muhammed,
Asere-i miibessere (Said b. Zeyd,

Talha b. Ubeydullah, Abdurrahman b.

Avf, Ebl Ubeyde b. Cerrah, Ziibeyr
b. Avvam, Sa‘d b. Ebii VVakkas)

Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin (levha
olarak eklemeli)

Istanbul Bayezid
Cami
(1500-1505)

Hz. Ebubekir, Hz. Omer, Hz. Osman,
Hz. Ali, Hz. Hasan, Hz. Hiiseyin,
Allah, Hz. Muhammed

Selimiye Cami
(1575)

Esma-i Hiisna

Allah, Hz. Muhammed, Hz. Ebu
Bekir, Hz. Omer, Hz. Osman, Hz.
Ali, Hz. Hasan, Hz. Hiiseyin

Sehzade Cami
(1544-1548)

Allah, Hz. Muhammed, Hz.
Ebubekir, Hz. Omer, Hz. Ali, Hz.
Hasan, Hz. Hiiseyin

Siileymaniye Cami
(1557)

Allah, Hz. Muhammed, Hz. Hasan,
Hz. Hiiseyin

Hz. Omer, Hz. Ebubekir, Hz.
Osman, Hz. Ali (Fil ayaklarr)
Esma-i Hiisna

Manisa Muradiye
Cami
(1585)

Allah, Hz. Muhammed, Hz.
Ebubekir, Hz. Omer, Hz. Osman, Hz.
Ali, Hz. Hasan, Hz. Hiiseyin

Nuruosmaniye
Cami
(1748-1755)

Hz. Ebubekir, Hz. Omer, Hz. Osman,
Hz. Ali

Allah, Hz. Muhammed, Esmaii’l
Hiisna, Hz. Muhammed’in isim ve
sifatlar1 (Ahmed, Hamid, Mahmid,

Mustafa, Kasim, Akib, Hatim,

Macid, Dai, Sirac, Hafiz, Sahid,

Burhan)

Osmanli Dénemi’nde cami levhalarindaki isimlerin geleneksellesmesi Mimar

Sinan’la birlikte gergeklesmistir.'® Dort halifeye Hazret-i Ali’nin ¢ocuklarmin

isminin

Hasan ve Hiiseyin’in

yazilmasi

degerlendirilmektedir.

bilingli  bir

yonelim  olarak

155 Kubbe gébeginde girift kifi yazi ile Allah, Muhammed ve dért halife Hz. Eb( Bekir, Hz. Omer,
Hz.Osman ve Hz. Ali’nin isimleri yazilidir. (Riiveyda Korkut, 2021.)
1% Ziibeyde Cihan Ozsayner, a.g.e., s.241.
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Dort ayaga oturan baldaken sistemi, dortlii kubbe gegisleri, mihrap ve
kapilarla ihdas edilen dort yon olgusu mezkar isimlerin yiiklendigi sembolik
yaklagimin Hiristiyan mabedinin striiktiirel kurgusunda da goriilebildigine dair bir
goriise gore de kaliplasmis kubbe gegislerinde dort Incil yazarinin Matta, Markos,
Lukas, Yuhannes tasvirleri yer almaktadir.’® Kiliseden camiye déniistiiriilen
Pantokrator Manastirt Kilisesi/ Zeyrek Cami’nde kubbe gecislerindeki yazi

degisimini buna 6rnek verebiliriz.

Gorsel 2.23. Zeyrek Cami kubbesi®®®

Halife isimlerinin yani1 sira cennetle miijdelenen on sahabe®® isimlerine
[slam’a 6zgii mekan ve nesnelerde yer verildigi goriilmektedir. Ancak bazi
uygulamalarda -Mescid-i Aksa’da yer alan Kible Mescidi’nde oldugu gibi- bu
isimlerin sayisinin artip azalabildigi, mutlak suretle mezkar isimlere sadik

kalinmadigi da gézlemlenmistir.

157 N. Cigek Akgil Harmankaya, a.g.m., s.11-12.

1%8 Sinan Dogan, 2008.

159 «Asere-i Miibessere” olarak adlandirilan on sahabi Ebd Bekir, Omer, Osman, Ali, Talha b.
Ubeydullah, Ziibeyr b. Avvam, Abdurrahman b. Avf, Sa‘d b. Ebii Vakkas, Ebi Ubeyde b. Cerrdh ve
Said b. Zeyd’dir. Ashaptan Said b. Zeyd’in bir rivayetinde bu on kisiden Ebli Ubeyde b. Cerrah yerine
Abdullah b. Mes‘td zikredilmistir. Allah’1 ve resuliinii sevdikleri bizzat Hz. Peygamber tarafindan
aciklanan bu kisilerin tamami ilk Miisliimanlardandir. (Detayl bilgi icin bkz. Ismail Liitfi Cakan,
“Asere-i Miibessere”, TDV Islam Ansiklopedisi, C.3, istanbul, 1991, 5.547.)
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Bu adetin 16-17. yiizyila tarihlendirilen Kabe perdelerinde de goriildiigiinii

belirtmek gerekir. Perde ve sanduka ortiilerini bolmek ig¢in kullanilan ayrim

bantlarindan birinde Hz. Peygambere salat ihtiva eden yazilarin yani sira cennetle
160

miijdelenen sahabelerin

isimlerine de yer verilmistir.

Gorsel 2.24. Kabe perdesinden
bir parga (TSM 24/2069)6!

Oval madalyonlarda  “sefaat

eden, kendisinden sefaat istenen

tasdik edilen ve alemlere rahmet

s s

olan Muhammed ve Ahmed’e

ifadesi ile kii¢iik oval
madalyonlarda yukaridan asagiya
karsilikli  olarak  “Ebubekir,
Omer, Osman, Ali, Hasan,
Hiiseyin, Talha, Ziibeyr, Saad,
Said, Abdurrahman, Ebu

Ubeyde " isimleri yazilidir.

Hz. Huseyin Hz. Zabeyr

Hz. Hamza Hz. Osman

Gorsel 2.25. Kible Mescidi icerisindeki hat levhalari®?

160 Ebubekir, Omer, Osman, Ali, Hasan, Hiiseyin, Talha, Ziibeyr, Saad, Said, Abdurrahman, Ebu

Ubeyde isimleri.
161 Tezcan, a.g.e., s.175.
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Mardin Ulu Camisi’nin minare kaidesinde biiyiik kifi kitabede “Kim ki
Allah'a tevekkiil eder, O ona yeter”'®® ayeti, kare madalyonlar igerisinde Kelime-i

164 damlalarda Muhammed, dort

Tevhid, madalyonlarin alt tarafinda birtakim ayetler
halife isimleri, yuvarlak madalyonlarda ise cennetle miijdelenen sahabelerin isimleri
ile ortada Allah onlardan razi1 olsun yazilidir.!®® Simgesel 6zelligi yiiksek minarede
boylesi yazi ¢esitliliginin fazla olmasi Mardin’de tarih boyunca Hanefi, Safii,

Hanbeli, Maliki mezheplerinden cemaatin ¢ok olmasi etkili olmus olabilir.

Gorsel 2.26. Mardin Ulu Cami minaresinde Gorsel 2.27. Mardin Ulu Cami minaresi

yer alan ayet*®® yazilarinin siralanigi*®’

162 Mehmet Esmer, Mescid-i Aksa Rehberi, Tahlil Yaymnlari, istanbul, 2022, 5.334-335.

163 Talak Suresi (65/3).

164 «Allah’in yapilmasina ve iginde isminin anilmasia izin verdigi evlerde, aksam sabah Allah’t
tenzih ederek anarlar; Ticaretin de satimin da kendilerini Allah’it anmaktan, namazi hakkiyla
kilmaktan ve zekati vermekten alitkoyamadigi, gozlerin ve goniillerin dehsetle sarsilacag: bir giinden
korkan kisiler; Anarlar ki, Allah kendilerini, yaptiklarindan daha giizeli ile 6diillendirsin, daha
fazlasini da litfundan versin. Allah diledigini hesapsiz riziklandirir.” (Ntr Suresi (24/36, 37, 38) ile
“Allah, O’ndan baska tanr1 yoktur; diridir, her seyin varligi O’na bagh ve dayalidir. Ne uykusu gelir
ne de uyur. Goklerde ve yerde ne varsa hepsi O’nundur. O’nun izni olmadik¢a katinda higbir kimse
sefaat edemez. Onlarin 6nlerinde ve arkalarinda olanlar1 O bilir. O’nun ilminden higbir seyi -diledigi
miistesna- kimse bilgisi igine sigdiramaz. O’nun kiirsiisii gokleri ve yeri igine almistir. Onlar
korumak kendisine zor gelmez. O yiicedir, mutlak biiyiiktiir.” (Bakara Suresi 2/255).

165 Mustafa Giiler, “12. yiizy1l Anadolu Tiirk Camileri”, Istanbul Teknik Universitesi Fen Bilimleri
Enstitiisii, Yayinlanmamis Doktora Tezi, 2005, s.280.

166 https://mardin.ktb.gov.tr/TR-311735/ulu-cami.html, erigim tarihi 01.01.2023.
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Camilerde ilk miiezzinlerden Bilal-i Habesi’nin isminin miiezzin mahfillerine
yazildig1 da goriilmektedir. Uskiidar Selimiye Camii’nde ise buna ilave olarak yine

ilk miiezzinlerden ibn Ummi Mektim’un ismi de yazilmistir.1®8
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Gorsel 2.28. Edirne Eski Cami miiezzin mahfilinde yer alan

Hz. Bilal isimli hat6°

Gorsel 2.29. Sokollu Mehmet Paga Cami igerisinde dort
halifenin aynu istifte yazildigi hat levha'"

167 https://mardin.kth.gov.tr/TR-311735/ulu-cami.html, erisim tarihi 01.01.2023.

168 Bekir Tatl, “Tirk-Islam Mimarisinde Yazili Siisleme ve Hadis Kullanimi”, 1. Ulusal Cami
Mimarisi Sempozyumu, Cami Mimarisinde Tasarim, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Fakiiltesi-Diyanet
Isleri Baskanlig1, 2-5 Ekim 2012, s.214.

189 Erol Sagmaz, https://iwww.turkiyenintarihieserleri.com/?0ku=3582, erisim tarihi 18.01.2023.
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Camilerin yaz1 programlarinda baska peygamberlere de yer verildigi
goriilmiis ancak bu gesitliligin belirleyiciliginin ne oldugu sorusuna heniiz ikna edici
bir cevap bulunamamustir. 15. yiizyil eserlerinden biri olan Kalkandelen’deki Alaca
Camii’nin peygamber isimleri olduk¢a fazladir. Hz. Suayb, Hz. Hud, Hz. Zekeriya,
Hz. Yahya, Hz. Yunus, Hz. Aziz, Hz. Yusuf, Hz. Eyyiib peygamberlerin isminin yer

aldig1 caminin tezyinatt hem hat yazilar1 hem de manzara tasvirleri tinliidiir.

Gorsel 2.30. Kalkandelen Alaca Cami igerisindeki levhalar.t'

Filistin’de yer alan Yafa sehrindeki Mahmudiye Kiilliyesi’nde Hz. Ibrahim,
Hz. Musa, Hz. Isa, Hz. Nuh isimlerine yer verilmistir. Bu durum bolgenin Miisliiman,
Hiristiyan ve Musevi yogunluklu kimligine uygun olarak dinler tarihinde 6nemli yeri

olan bu peygamber isimlerine yer verilmis olabilecegini diisiindiirtmektedir.

170 Muystafa Cambaz, 2007.
11 Riiveyda Korkut, 2022.
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Gorsel 2.31. Yafa Mahmudiye Cami hat levhalar1.}"

Yazi programlarinda kadin isimlerine rastlamak neredeyse miimkiin degildir.
18. ylizyila tarihlendirilen Osmanli’nin Medine’ye gonderdigi levhalarda burada
medfun Hz. Muhammed, Hz. Ebubekir ve Hz. Omer’in yam sira Hz. Peygamber’in
dort kizindan en kii¢iigii olan Hz. Fatma’ya da rastlanir. “Héaza kabr-i seyyidetina
Fatimatii’z Zehra radiyallahu anha” seklinde ibarenin yer aldigi levha ve sanduka

ortiileri 6zenle hazirlanmistir. 17

Gorsel 2.32. Hz. Fatma’ nin kabrinin levhasi (TSM 24/195)74

172 Riiveyda Korkut, 2019.
178 Tezcan, a.g.e., 5.96.
17 Tezcan, a.g.e., 5.364.
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21. ylizyilda Mimar Hilmi Senalp tarafindan tasarimi yapilan iki eserde;
Atasehir Mimar Sinan Cami ve Marmara Ilahiyat Cami’nde iki &nemli kadin
sahabenin hat levhalar1 yazi programma dahil edilmistir.!”® Daha &nce baska bir
Ornegi goriilmeyen bu uygulamada yazilarin kadinlar mahfiline denk getirilmesi

anlamlidir.

Gorsel 2.33. Marmara Ilahiyat Cami’ndeki Hz. Hatice ve Hz. Fatma

levhalarit’®

Gérsel 2.34. Atasehir Mimar Sinan Cami’ndeki Hz. Fatma levhasi®’’

175 Yaz1 programma mimarm karar verdigi bilgisi kendisi ile yapilan goriismede teyit edilmistir.

176 Riiveyda Korkut, 2021.

17 Hassa Mimarlik Arsivi, https://www.hassa.com/tr/proje/atasehir-mimar-sinan-camii, erigim tarihi
22.01.2023.
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2.2.4. Dualar

Kitabelerde banilerin dua ciimlelerine yer verilmistir. Genelde yapinin islevi,
yapim tarihi, insasinda gorevli kisiler siralandiktan sonra baninin ismi, hiikiimranlik
sifatlar1 ve unvanlar1 ve soy silsilesinin sonunda iktidarinin devamini uman dualar
yazilir. Buna 6rnek olarak 11. Murad’in duasinin Edirne Muradiye Cami’nde mihraba

ve Ug Serefeli Cami’de pencere alinliklarina yazilmasimi verebiliriz.

Bir kimsenin basina kotii seylerin gelmesi i¢in yapilan beddualara da
yapilarda denk gelmekteyiz. Genellikle vakfiye yazitlarinda gerekli malumat
verildikten, ayet ve hadislerle desteklendikten sonra vakfiyeyi bozmaya veya vakfin
koydugu sartlar1 degistirmeye tesebbiis edeceklere beddua edildigi goriilmektedir.
Ornek olarak Osmanli déneminin en meshur metinlerinden olan Ayasofya
Vakfiyesi’ni inceleyebiliriz. Vakfiyede, Fatih Sultan Mehmet’in 1453’te Istanbul’u
fethiyle camiye ¢evirdigi Ayasofya i¢in kurdugu vakfin gelirleri, giderleri, caminin
onarimlari, bakimlar1 i¢in olusturulan vakfiyede vakfin sartlart ve sartlara
uyulmamasi durumuna karsi bedduaya yer verilmistir.

Kim, Allah’in Kitabi’na ve Resuliillah’in Siinneti’ne muhalefet
ederse, Allah ve Resulii’niin haram kildigin1 helallestirmeye calisirsa,
Miisliman kardesinin vakiflarin1i bozmaya, hayirlarini tahrib etmeye
ve hasenatini iptal eylemeye gayret gosterirse ve mii’minin hayir
miiesseselerini fonksiyonsuz hale getirmeye taarruz ederse, artik
Allah’in gadabi ile donmiis olur; son duragi ve oturagi Cehennem’dir;
Cehennem ne kotii bir varilacak yerdir; Allah onun hesaba cekicisi,

azabin en azgin olanlaryla azaplandiricisi ve ikabin kanunlariyla
cezasini vericisidir.1’8

Bursa Umur Bey Cami, Yesil Cami tabhaneleri, Samsun Kalesi’ndeki
kitabeler cami smirlart igerisinde yer alan beddua igerikli kitabelere bir diger
ornektir.}’®  Yesil Cami Kiilliyesi’'nde yer alan tabhanenin ana eyvaninda yer alan
kapidaki alinlik yazisi ise donemin siyasi iktidarsizligina (Celebi Mehmet’in fetret
donemindeki tehlikeleri elbirligiyle atlatmanin 6nemine vurgu yapan) bir isaret

niteligi tasimanin yani sira bir beddua ile sonlanir.

178 Millet Kiitiiphanesi, https://mk.gov.tr/GalleryFiles/250/ayasofya_vakfiyesi_defter-35339641-a0db-
42de-a761-8fa0a28d5c32.pdf, Tapu ve Kadastro Genel Midiirliigii, erisim tarihi: 22.02.2023.
179 Tiifekgioglu, a.g.e., 5.472.
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“Tevekkiili ala Halik / In imdret ta ebed ma 'miirbdad Sahibes ber- diismendn

mangtir bad/ Her k in devlet nahdhed payidar ddaima ender zi cihdan makhir bad”

[Tevekkiiliim beni yaratanadir. Bu imaret ebedi olarak mamur kalsin; onun

sahibi, dliismanlarinin lizerine daima muzaffer olsun; her kim bu devletin sonsuza

kadar payidar olmamasi hakkinda beddua ederse diinyada kahr ve perisan olsun.]

Géorsel 2.35. Yesil Cami tabhanesi kitabesi'® Gorsel 2.36. Umur Bey Cami
vakfiyesi®®!

2.2.5. Baniler ve Sanatkarlar

Eserin kimin tarafindan, hangi tarihte ne i¢in yapildigi, hangi ustalarin
calistigl, ne tarz islemler yapildigi gibi insa faaliyetlerinin aktarildigi kitabelere
camilerde siklikla rastlanmaktadir. Ozellikle Osmanli’da geleneksellesmis bir diizen
olarak yapiy1 yaptiran kisinin adini ihtiva eden bani kitabeleri camilerin climle

kapisinda yer almaktadir.

Siileymaniye Cami’nde climle kapisinda yer alan bani kitabesinde “Ketebe
Hasan Celebi” ifadesine rastlanmasi, Mimar Sinan’in Istanbul’daki camilerinde

yegane hattat isminin verildigi kitabe olarak dikkat gekmektedir.'82

180 http://proje.akdeniz.edu.tr/mcri/mjh/8-1/mjh-6-ayse_budak.pdf, erisim tarihi 28.12.2022.

181 https://kulturenvanteri.com/tr/yer/umurbey-camii/#16/40.177689/29.071405, erisim tarihi
12.12.2022.

182 Zeynep Cihan Ozsayiner, “Mimar Sinan’m Istanbul’daki Camii ve Tiirbelerindeki Yazi Diizeni ve
Anlam1”, stanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayinlanmamis Doktora Tezi, 1993, 5.239.
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Iran’m en eski Islam mabetlerinden biri olan Kazvin Camii, Harin Resid
tarafindan 9. yiizyilda yapilmis, yapinin farkli boliimleri mubhtelif donemlerde
eklenmistir. Yapinin asil ibadet boliimiinde yer alan bes kitabeden ikisi konumuz
baglaminda ilgi cekicidir. Diger ii¢ kitabede oldugu gibi Kur’an’dan ayetlere yer
verilmig olan bu iki kitabe ayrica vakfiye 6zelligi tasimaktadir. Yapinin meydana
gelmesine katkida bulunan sahislarin isimleri ve kubbenin yapilis tarihi kalict olarak
yapida yerini almistir. Besmele, Hz. Muhammed ve Hz. Ali hakkinda 6vgiiler, Sultan
Giyaseddin Ebu Suca' Muhammed b. Meliksah ve Emir Humartas b. Abdullah-i
Imadi'nin isimleri (yapinin banisi), kubbeli mekanin yapilis tarihi ve baz1 ayetlerin
yer aldig1 ilk kitabe ile!®®, Besmele, Humartas b. Abdullah tarafindan vakfedilenlerle
ilgili agiklamalar ve mezkura dualarla kubbenin yapilis tarihini ihtiva eden besinci

kitabe yine ayetle son bulmaktadir.18*
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Gorsel 2.37. Kazvin Cuma Cami 1. ve V. alg1 kitdbesinden ayrintilar'®

183 Kamran Sokhanpardaz, “Biiyiik Selguklu Cami Mimarisinde Alg1 Siisleme”, Ondokuz May1s
Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Yayinlanmamis Doktora Tezi, Samsun, 2020, s.75.

184 Sokhanpardaz, a.g.e., s. 78.

185 Sokhanpardaz, s.525, 543.
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Konya Beysehir Esrefoglu Cami’nin kavsara iizerinde yer alan “Bu miibarek
mescidi din ve devletin kilici hayirli emir oglu Esrefoglu Siileyman Hicri 699
senesinde yaptirdi” ifadesinden banisini 6grenmekteyiz. Bilgiyi sanat marifetiyle
sunabilen bu 6rnekler dikkat c¢ekicidir. Ayrica Konya Beysehir Esrefoglu Cami’nde
yer alan minber kapisinda kartus icinde kifi yazi ile Allah, Muhammed, dort
halifenin isimlerinin yan1 sira kemerin iki yaninda “amilehii Isa” ibaresi ile

sanatkarin adinin gegirilmesi 6nemli bir 6zelliktir.
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Gorsel 2.38. Esrefoglu Cami kitabesi'® Gorsel 2.39. Esrefoglu Cami minber

detay1.'8’

Istanbul’daki selatin camilerden biri olan Siileymaniye Cami’nin insa
Kitabesinin metni devrin seyhiilislami1 Ebussuud Efendi tarafindan hazirlanmis, Hattat
Hiiseyin Celebi tarafindan yazilmistir. Ug bdliimden olusan kitabenin orta kisminda

yazilan Osman Gazi’den Kanuni’ye kadar Osmanli padisahlarinin isimlerinin bir

18 Riiveyda Korkut, 2021.
187 Riiveyda Korkut, 2021.
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silsile igerisindeki istifinden baninin mensubu oldugu kadim kiiltiirden aldig1 giicii
temsil ettigi distiniilebilir. Diger kitabede yer alan ifadeler bu goriisii tasdikler
niteliktedir:

“Onun iktidari, diinya son bulana kadar devam edecek; atalarinin ruhu
en giizel cennetlerde gezip dolasacaktir. O kul, bu binas1 yiiksek,
benzersiz ve istiin deha eseri muhtesem camiyi, herkesin ilahina
kulluk etmeleri i¢in, orada ibadet amaciyla kalan, kiyama duran, riik(i
eden ve secdeye varan insanlar i¢in insa edip bagislamistir.

95188

Gorsel 2.40. Siileymaniye Cami kitabesi'®

Kitabedeki ifade ve dil, donemin yonetim anlayisini ortaya koymaktadir.
Mesrulugun yaratic1 idaresinde arandigi teokratik anlayista, egemenligin gergek
sahibi Allah; kullanim1 Peygamber araciligi ile duyurulmus ilahi kurallar uyarinca,
halife-hiikiimdarlara ait oldugu disiincesi vardir. Kendisini "Ben ki sultanlar sultani,
hakanlar hakani, hiikiimdarlara ta¢ veren Allah’in yer yiiziindeki golgesi...” seklinde
sifatlarla tanimlayan Kanuni’nin iktidarini da ilelebet devam edecek bir durum olarak

gormesi ve yaptirdigi abidevi eserin kalici yazitinda buna yer vermesi anlamlidir.

188 Ali Riza Ozcan, Istanbul’un 100 Kitabesi, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir A.S. Yayinlari,
Istanbul, 2011, s.41-43.
189 Alj Riza Ozcan, 2011.
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UCUNCU BOLUM

3. YAZIYI KiM OKUR, YAZI MEKANA MEYDAN OKUR MU?

Inceledigimiz drnekler Islam mabedinde yazinm var olma, kendini gdsterme
cabasi ve okunmasina dair 6nemli soru isaretlerini beraberinde getirdi. Donem veya
cografya kriterlerine gore genel siniflandirmalar yaparak standart cevaplar vermenin
mimkiin olmadigin1 6nceki boliimlerde bir nebze aktarmis olduk. Bu sorular bizi
yazinin hem mimari hem de iktidar ile iliskisine yakindan bakmayi gerekli
kilmaktadir.

3.1. YAZI - MIMARI ILiSKiSI
Yazinin mimaride hem metin hem de tasvir kabiliyetiyle var oldugu inkar
edilemez bir gergektir. Mekanin ¢iplak ve bir baska deyisle savunmasiz oldugu;
herhangi bir zamanda iizerine yaz1 yazilmasi, resim yapilmasi ihtimalleriyle edilgen
bir yapida oldugu soylenebilir. Her ne sekilde olursa olsun, yazinin mimaride
kullanim1 hem ona bakan hem de okuyabilen icin birden fazla anlam tasir. Hatta

cogu zaman bu ¢ercevede olusan gorsel alg1 yapinin dniine gegebilir.

Gorsel 3.1. Ozbekistan
Herat Cami

cephesinden kesitler.*®

190 Archnet Arsivi.
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3.1.1. “Oku”ma Eyleminin Muhatabi

“Bir kelimeyi anladigimizda zihnimize gercekten de ne gelir? O resme benzer bir sey

degil midir? O bir resim olamaz m1?”1%

Wittgenstein

Yazilarin mimari eserlerdeki varligini igeriginin okunabilmesi veya sadece
goriintlisii ile var olmasi gibi zit iki indirgemeci yaklasimla agiklamak tartigmalari
kesin bir sonuca ulagtirmamaktadir. Her haliikkdrda yazinin tilsimi ve etkileyiciligine
dair inancin en temel mesruiyet unsuru olarak kabulii her iki goriiste de gecerlidir.
Ustelik okuryazarligin nispetinin degistigi, yazilh kiiltiir ile sozlii kiiltiir ayriminmn
giinlimiizdeki belirgin olmadig ilk dénemlerde yerlestirilen yazilarin her ¢agda ve
yerde muhataplarinda ayni karsiligi bulmasini beklemek de dogru bir yaklasim
olmayacaktir. Zamanin ruhuna gore yerlestirilmis yazilarin donemin zihniyetine gore
bir maksat tasidigi, okunabilir olmasa da bilinir/taninir olmasinin amaglandigi kabul

edilebilir bir yaklagimdir.

Nitekim Kuran Arapgasina asinalik, temel Islami bilgileri alan biri icin
muhtemel bir durumdur. Ezberledigi 6nemli surelerin birkag kelimesiyle kuracagi
yakinlik yazinin taninmasina imkan taniyabilir. Hatirlatma yontemine siklikla
bagvuran Osmanlilar, kitabelerde sureleri basliklariyla degil, Miilk Suresi’nin

tebareke olarak bilinmesi gibi ilk kelimeleri ile kaydetmistir.

Alan Colquhoun’a gore figiirlerin etkileme giicii onlarin birlestirme
yetkisinden gelir. Yaygin ve segilemeyen bir dizi karmasik deneyimi bir arada
toplayarak, var olan maddeyi zenginlestirir. Insanlar iizerindeki etkisi tipki bir
yogusma gibidir.!®? Aym fikri destekleyen Oliver Leaman’a gére, yazinin sembol

olarak kullanilmas1 Miisliiman idareler icin hem siyasi giicii gdsteren hem de islam’a

191 Ludwig Wittgenstein, Tractatus Logico-Philosophicus, cev. Orug Aruoba, Metis Yaynlari,
Istanbul, 2011, s.23.

192Alan Colquhoun, Mimari Elestiri Yazilar, (¢ev. Ali Cengizkan), Sevki Vanli Mimarlik Vakfi,
Istanbul, 2005, s.186.
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daveti saglayan bir nimettir.!®® Ona gére yaziyr ilk géren kisiler imgeden daha
anlamli bir sey gormektedirler. Karmasik yazilar1 okuyamadiklari i¢in dogrudan onu
tiretenlerin yiiksek marifetine hayret etmekte, bir tezyinat unsuru olarak eserin
olusturdugu giizellige odaklanmaktadirlar. Bu noktada Kisilerin kars1 koyamayacagi

kadim bir giice, sorgulayamayacag bir sisteme tabii oldugu diisiiniilebilir.

Yazi her ne kadar bir teknoloji olarak kabul gorse de bir¢ok noktada gorsel
suretiyle igeriginin Otesinde bir anlam daha yiiklenir. Okuma eylemine tabi tutulan
yazi, harflerin bir araya geldiginde meydana getirdigi anlaminin yani sira gorme
eylemiyle de kesisir. “Oku”ma eyleminden kasit anlamini bilerek okumak mi asina
olmak mudir sorusuna Islam yazisinin bilhassa plastik sanatlarla olan iliskisini

diisiinerek cevap aramak dogru bir yaklasim olacaktir.

Islami kitabeler, 6zellikle de kutsala iliskin sahada, egitsel araclar olarak,
gorsel suretler iizerinden dini bir mesaj vermek icin diger kiiltiirel baglamlardaki
alisilagelmis resmin yerini devralir. Ikonografik yéniiyle kitabelerin tasavvur

olusturucu gorsel metaforun ayrintilarina inmeye hizmet ettigi soylenebilir.'%*

Buraya kadar siraladigimiz yaklasim kendi i¢inde makul goziikse de buna
itiraz eden goriislerin de yadsimamayacak gergekligi bize okumak eyleminin
muhatabini tekrar sordurtmaktadir. Ettinghausen’nin iletisim aract olarak yazinin
etkili olabilmesi i¢in aradig1 sartlar “yakinlarinda dikkat dagitici unsurlar olmaksizin,
ac1k, okunakli karakterlerle kendi dilinde okuryazar bir kisiye hitap etmesi”dir.1%> Bu
cihetle bakilirsa genis bir cografyada farkli din ve siyasi iktidarlarin etkisi altinda yer
alan ¢ogu Islam mabedinin yazi programlarmm etkili olmadig1 diisiincesi ¢ikabilir.
Camilerin genellikle kubbe, minare, kemer, ta¢ kapi girisleri gibi yiiksek yerlerde yer
alan yazilar gdziimiiziin éniine gelmektedir. Ozellikle Kfi hattin az harfli ve birbiri
icine gecen tarzini okumak yorucu ve ¢Oziilmesi zor bir bulmaca olarak

degerlendirilebilir. Bu metinleri okuma yeteneginin Arapganin ortak dil olmadig:

193 Oliver Leaman, islam Estetigine Giris, cev. Nuh Yilmaz, Kiire Yayinlari, istanbul, 2010, s.42.

1% Gonzalez, a.g.e., 5.135-139.

195 Richard Ettinghausen, “Arabic Epigraphy: Communication or Symbolic Affirmation”, Near
Eastern Numismatics, lconography, Epigraphy and History, (ed. Dickran K. Kouymjian), Beirut,
American University of Beirut, 1974, p.299.
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genis bolgelerde; Iran, Tiirkiye, Kuzey Afrika, Orta Asya ve Hindistan’da gérece

daha kisitli olmasini bu sekilde agiklayabiliriz.

Gorsel 3.2. Siileymaniye Pir-i Alemdar Tiirbesi*® | Gorsel 3.3. Pir-i Bakran Kiimbeti'®’

Bu tlir metinlerin ne siklikla ve ne kadarinin okunup okunmadigini tespit
etmek oldukca gii¢ goziikmektedir. Bu konuda yazinin okun/a/madigina iliskin Oleg
Grabar’in ortaya koydugu ornegin bir¢ok arastirmaci tarafindan da benimsendigini
gérmekteyiz. Biiyiik ihtimalle estetik yetkinlik kaygisiyla yapilmis ilk Islam aniti
olma 6zelligini tagiyan ve Kuran kaynakli yazilar i¢eren gliniimiize ulasmis en eski

eser olan Kubbetii’s-Sahra %, bu noktada incelenmeye deger bir yapidir.

Omneklerde yer alan yazilarin nasil okundugunu agiklamak zor goriinse de
yaklasimin kendisi kriteri bakimindan goreceligi goz ardi etmektedir. Okuma ve
okunabilirlik terimleri temel diizeyde kiiltiirel birikimi gerekli kilmakla birlikte
herkes igin her yerde, her cagda ayni seyi ifade etmeyebilir. Nitekim Irvin Cemil
Schick, okuryazarligin yaygin olmadigi donemlerde bir¢ok yazitin, niifusun genis
kesimlerinin asina oldugu metinlerden secilmesi suretiyle taninabilir oldugunu ve
amaglarinin dogrudan biri tarafindan okunmasinin degil, bagka diinyadan bir kitle

icin soziin giiciinii somutlastirmasinin amaglandigi degerlendirmektedir.®

196 https://thumbs.dreamstime.com/b/piri-alemdar-tomb-located-damgan-iran-piri-alemdar-tomb-
located-damgan-iran-piri-alemdar-tomb-was-built-181270578.jpg , erigim tarihi 08.01.2023.

197 https://www.archnet.org/sites/1636 , erisim tarihi 08.01.2023.

198 Oleg Grabar, islam Sanatinin Dogusu, 5.73.

199 rvin Cemil Schick, “The Content of Form Islamic Calligraphy between Text and Representation”,
Sign and Design Script as Image in Cross-Cultural Perspective (300-1600 CE), (ed. Brigitte
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Richard Ettinghausen’in deyimiyle Islam mabedindeki yazitlarda “sembolik
onaylama” eylemi “iletisim”den once gelmektedir. Binay1 yaptiran kisinin ve
ardindan bu kutsal amacta kendisini 6zdeslestiren toplumun inancinin bir gostergesi
olarak yazi, kolay okumay1 saglayacak bir yerde olma mecburiyetini beraberinde
getirmez. “Okunabilir” olma kaygisinin daha ¢ok gayrimiislim niifusun ¢cogunlukta
oldugu boélgelerde oldugunu ifade eden Ettinghausen, yazinin igerikten ¢ok bir mesaj
sekli olduguna dikkat cekerek, yazitlarin “gdriiniir”, nadiren ‘“okunur” olmasi

gerektigine dair yorumda bulunur.?%

Bu konuda bir érnek vermekte fayda var. Islam’in en mukaddes yapisi
Kabe’nin ortiisiinde yer alan kusaklar, yapinin siyah goriintiisiinde parlayarak en
belirgin karakteristik goriintiisiinii olusturur. Buradaki yazilarin diger yerlere nazaran
daha biiylik, acik ve okunabilir yazilmasi manidardir. 12. yilizyilda Abbasiler
doneminde Mekke’yi ziyaret eden Endiiliislii ibn Ciibeyr’in Kébe ortiisiinde yer alan
kusakta o sirada hiikiim siiren Halife en-Nasir Lidinillah’mn “Hadimii’l-Haremeyn”
diye baglayan isminin yazili olmasi, yazinin uzaktan okunabilmesi icin biiyiikce

yazildigin aktarmasi?®! bu &zelligin fark edildigini ortaya koyar.

Okunabilirlik kaygisinin bir 6rnegi de Mekke’deki Mescid ’in onarim ve
tezyinat planlamasini yiiriiten Mimar Sinan’dan verilebilir. Yapiya eklenen kubbe
kemerlerinin tamamlanmasi iizerine II. Selim tarafindan gonderilen fermanda, kitabe
metninin Istanbul’dan gonderildigi yap1 sorumlusuna bildirilmektedir. “Iyi yaziya
sahip bir katip tarafindan kopyalanmasi” ve Kahire’den gelen tas ustasina
oydurulmasi talimatinin verildigi metinde, yazinin dikkatli ve giizel yazilmasina

dikkat gekilmesi okunabilirligi i¢in dnemli goriilmiistiir.2%?

Okuma eyleminin muhatabini bulmanin yolunun mesaj araci olan yazinin
mabette nerelerde kullanildigindan gectigini diisiinen Erica Cruickshank ve Shereen
Khairallah’in, 1974 yilina kadar yayimlanmis, Kur’an’dan alintilar i¢ceren dort bini

askin Ortacag kitabesini baglamlar ile birlikte ¢éziimlemeye calistiklar1 katalog

Miriam Bedos-Rezak, Jeffrey F. Hamburger), Dumbarton Oaks Research Library and Collection,
Washington, 2016, p. 182.

200 Ettinghausen, a.g.m., s. 307-309.

201 Tezcan, a.g.e., S.74.

202 Necipoglu, a.g.m., 2007, s. 73.
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calismalar1 The Image of the Word’ii (Soziin Imgesi) calismasmin merkezine alan
Sanat Tarihgisi Robert Hillenbrand, yapilardaki alintilarin bilingli mi yoksa rastgele
mi se¢ildigi sorusunu giindeme getirmistir. Ona gore, Kur’an’dan aliman bir metin
okunur durumda olsun olmasin abideyi kutsal kilmaya yetmektedir.
“Ayet kitabeleri ile uygun mimari nitelikleri birlestirmek veya belirli
bir surenin ilgili ayetlerini secip birlestirmek veya kitabe igerigini
yapinin amacina uygun alintilarla sinirlama arzusu yok gibidir:

Kisacasi, sasirtict ama kitabelerin se¢iminde -goriinlise bakilirsa-
belirli bir muhatap gdzetilmemistir.”?%

Muhatapsizlik meselesine Giilru Necipoglu ise itiraz etmekte, camilerdeki
kitabelerin belirli dini, ideolojik ve sahsi mesajlar1 aktarmak i¢in bilingli secimlerle
belirlendigini ifade etmektedir. Osmanli, Safevi, Babiirlii fark etmeksizin camilerde

yer alan yazi programlar1 hiikiimdarin Allah’in bahsettigi cihan hakimiyetine sahip

oldugu, adaletle hiikkmettigi iddialarin1 tasimaktadir.?%

3.1.2. Yazi Mimariyi Oldiiriir Mii?

“Zarfa benzer harf ve ma’na’ anda ab
Bahr-1 ma’na ‘indehu immii’l-kitab”2%

Mevlana Celaleddin Rumi

Victor Hugo 6nemli bir Katolik simgesi olan Notre Dame Katedrali’nin sahit

oldugu onca tarihi hadisenin ardindan matbaanin icadiyla yitirdigi varligin1 Ceci

203 Robert Hillenbrand, “Qur’anic Epigraphy in Medieval Islamic Architecture”, Revue Des Etudes
Islamiques , Paris, 54, 1986, 5.184.

204 Giilru Necipoglu, “Qur’anic Inscriptions on Sinan’s Imperial Mosques: A Comparison with Their
Safavid and Mughal Counterparts”, Word of God, Art of Man: The Qur’an and its Creative
Expressions, Selected Proceedings from the International Colloquim, London, 18-21 October
2003, (ed. Fahmida Suleman), Oxford University Press, Londra, p.

205 Harfler kelimelerde, kelimelerse kitapta toplandigma gére, kainat bir kitaptir ve bu kitap Allah’m
eseridir. (Mesnevi/ 209. beyit) (Timugin Cevikoglu, Adnan Karaismailoglu, Mustafa Cazim El-
Mevlevi'nin Hicazkar Ayin-i Serifi, Mevland Arastirmalari, ed. Adnan Karaismailoglu, Akgag
Yaymlari, Ankara, 2009, s.39).
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tuera cela “Bu, onu o&ldiirecek” sozleriyle tanimlamaktadir.’®® 1831 yilinda
yayimladigi Notre Dame’in Kamburu eserinde basrahip Claude Frollo’nun Kral XI.
Louis ile sohbetinde efkarli bir sahneyi tasvir eder, bakislarin kitaptan kiliseye
dondiigli anda tarihe gececek bu sozleri ile donemin mimarlik anlayisini ortaya
koyar. Gotik bir kilise yapist olarak bu katedral, Hugo’ya gore, iktidarin tek ve
yenilemez yaymn araci olarak duvarlariyla kamuya yonlendirme saglar. iktidarin
halka neyi ne kadar ogretip egitecegi konusunda mimariyi oturttugu konumun
matbaa ile yerle bir olduguna dair goriisii yazinin mimari ile iliskisinde yeni sorulari
beraberinde getirir. Zira yaziyla farkli diisiinceler hizla yayilma imkani bulacak, tek
otorite araci olan mimari iglevsiz kalacaktir. Hugo nun bu noktada yaziy1 bir tehdit

olarak gérmesi yeteri kadar anlasilirdir.

Tastan kitaplarin yerini kagittan kitaplara biraktigi siiregte anit mimarisinin
tek mesaj verdigi yanilgist diisiincesi dile getirilmektedir. Her ne kadar muktedir
kendi inan¢ doktrini ¢ergevesinde sekillendirdigi eserin amacina sadik kalmasini

istese de zaman ve degisen insan bu noktada istedigi karsilig1 veremeyebilir.

Yazinin bu siiregte dogan giicli kismen mimarinin §lmesi gibi yorumlansa da
ilerleyen siirecte birbirinden beslenen araclar oldugu daha makul bir diisiince olarak
goriilecektir. Batida Hugo nun eseriyle birlikte tartismaya sunulan bu konunun Islam
cografyasinda farkli bir cihetle kesistigi goriilmektedir. Emevi ve Abbasiler
doneminde resim sanatina duyulan ilginin bir sonucu olarak dogmakta olan zengin
simifin kitapliklarimi siisleyen degerli yazmalar1 resimlendirilmeye baslanmis, bu

yolla kitap ressamhig1 6nem kazanmistir. 2%/

206 Victor Hugo, Notre Dame’in Kamburu, ¢ev. Volkan Yalgintoklu, Hasan Ali Yiicel Klasikler
Dizisi, Tiirkiye Is Bankasi1 Yayinlari, 2014, 5.186.
27 Ipsiroglu, a.g.e., 5.25.
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3.2. YAZI - IKTIDAR ILiSKiSI

“Bilgi olmadan sanat hicbir seydir.”?%

St.Thomas

Mimari ve sanat dogasi geregi Oyle ya da bdyle siyasal doniisiimlerin iginde
varhgm sirdiiriir. Politik eksenden etkilenen bir sanat gostergesi olarak mimaride
yazi, aynt zamanda iktidarlarin zihniyetini temsil etme imkanina sahiptir. Yazinin
tiretimi, bilginin {iretiminden dogdugu i¢in, iktidarin sahip oldugu ve sekillendirdigi
bilginin nasil yonlendirildigi, 6zne olan topluma nasil sekil verdigi sorusu bu baslikta
onem arz eder. Filozof Michel Foucault’un deyisiyle; 6zne olan insan, bedeni ve
kimligi ile insa edilen bir varlik olarak, iktidarin tahakkiimii altindadir.?®® Bilgiyi
rettigi i¢in giliglenen, giiglendigi igin de bilgi tireten iktidarin bireylerin iginde
bulundugu kurumlarda, cemiyeti sekillendiren olusumlarda ve mimari eserlerdeki
sOylemi belirledigi sdylenebilir. Mimari yazilarin muktedirlerin bireylerle kamusal
alanda kurdugu iliskide yiiklendigi anlam, farkli iglevlerde belirgin hale gelmektedir.
Cogu zaman yapmin banisi olarak sozii sdyleme hakkina sahip olan muktedir,
kendini tanimladig1 sifatlar, giiclinii artiracak tarihi referanslar, kutsal alintilar gibi
yazili ifadelere bagvurur. Bu noktada siirecin nasil isledigi, yazinin iktidarin elinde
nasil sekillendigi, kimler aracilifiyla ydnetilenlerle bulustugu, hangi mesajlar

tasidig1, neye hizmet ettigi gibi sorular akla gelmektedir.

3.2.1. Yaz1 Programlarina Karar Verme Mekanizmasi

Islam mabetlerinde yazi programlarma kimin Karar verdigi sorusuna kesin bir

cevap vermek tam anlamiyla miimkiin degildir. Incelenen &rneklerden yapinin

208 “Ars sine scientia nihil est”. (James Ackerman, “Ars Sine Scientia Nihil Est: Gothic Theory of
Architecture at The Cathedral of Milan,” Art Bulletin, S.31, 1949, s. 84-111.

209 Michel Foucault, Ozne ve iktidar, (gev. Isik Ergiiden, Osman Akinbay), Ayrinti Yayinlari,
Istanbul, 20053, s.43-44.
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sponsoru olan banisinin, yapida tezyinat hiineriyle gorev alan hattatin (muharrir)
karar verici oldugu diigiiniilmektedir. Yapinin yapildigi donemde iktidarin bir st
Olcek olarak mimari tasarimdaki belirleyiciliginin yani sira, ilim ve sanat erbab1 olan
kesimlerin de zaman zaman fikir ve yonlendirmeleri ile etki ettikleri

degerlendirilmektedir.

Hat sanatinin muhtevasi geregi 6zel bir bilgi ve sanat birikimi gerektirmesi bu
konuda karar vericileri de sinirlamaktadir. Tasarim, tezyinat ve yazi programlarinda
ozenle hareket edilen selatin camileri, ulu camiler gibi énemli Islam sehirlerindeki
mabet yapilarindaki kararlarin  bir mekanizma igerisinde alindigi resmi
yazigmalardan, hazineden ciddi 6demelerin saglanmasindan, kontrol ve takibinin
yapilmasindan anlasilmaktadir. Boylesi sistematik bir calismada, insan giicii ve
sermayenin yoOnetilmesi, sanat ve ilimle mesgul kimse ve kurumlarla irtibatin
kurulmasi, istisare ortaminin saglanmasi gibi ¢ok katmanli ve etkenli bir siireg
yuritildigi tahmin edilmektedir. Yonetim merkezlerinin dogrudan tasarimina
miidahil oldugu bu nitelikli eserlerde, merkezi yonetimden uzak ve iktidarin gorece
serbest davrandig1 yerlerde bu sistematik tutum sergilenmese bile sonuglarinin ayni
oldugu disiiniilebilir. S6z gelimi mihrap ve kubbe ayetleri, Allah ve Muhammed
isimlerinin yer aldig1 levhalar gibi pratikte ¢ok tekrarlanarak mesruiyetini kazanan

yazi tipolojileri bu disiinceye sevk etmektedir.

3.2.1.1.  Iktidarin Karar Vericiligi

Anitlardaki yazi programlari genellikle kuruculari tarafindan secilmistir. Bu,
iktidar olanin kamuya mesaj iletebilme imkanmin farkindahgiyla iliskilidir.?
Hiikiimranlik sdylemi ve bu sembolik anlamlarinin mimari yoluyla nasil ifade
edildigine dair Osmanli hiikiimdarlarindan ¢ok bilinen bir 6rnekle konuyu ele
alabiliriz. Selimiye Camii’nin insa siirecinde Mimar Sinan’la Saray arasindaki

yazigmalardan II. Selim’in bizatihi yazi programlarina karar verme mekanizmasinda

210 Giilru Necipoglu, “The Siileymaniye Complex in Istanbul: An Interpretation”, Mugarnas, 3, 1985,
s.100.
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etkili oldugu anlagilmaktadir. 12 Agustos 1572’de Sinan’a Divan’dan s6yle bir emir
gonderilmistir:
“Mimarbasina emir: Gonderdigin mektupta binanin insaat durumunu
anlatarak ana kemerlerin dordiiniin kilitlenip dordiiniin de kilitlenmek
tizere oldugunu bildirmissin. Ayrica sahnisin kubbesinin ve duvarin
stisli mi, yoksa sade mi olmasi hakkinda arzumuzu Ogrenmek
istemigsin. Ben pencerelerin hizasina kadar ¢ini ile kaplanmasin1 ve

pencere listlerine yine ¢ini ile Fatiha Suresi’nin yazilmasini istiyorum.
Bu dediklerimi uygun gordiigiin sekilde yaptir.”?

Mimar Sinan’in sahip oldugu sanat bilgisinin bu sorular1 cevaplamaya
yetersiz kalmasi makul bir ihtimal olmadigina gore, mimarin siire¢ hakkinda
bilgilendirmeyi padisaha sunarak, ona usulen danistigi, sultanin yapi iizerindeki
hakkinin son derece farkinda oldugunu degerlendirmek daha akla yatkindir. Nasil ki
sultan, devletin/halkin {izerinde s6z sdyleme yetkisini elinde tutuyorsa, kendi
omriinden daha uzun siireli olmasimi diledigi yapida da karar vericidir. Burada

mimara inisiyatif alma hakki taninmasi ayrica dnemlidir.

Mimarin yani sira sanat ve ilmi yonden ehil bir heyetin de yazi
programlarinda karar verici oldugu anlasilmaktadir. Ulu camilerin yaz
programlarina mercek tutan Necipoglu, bunlarda genellikle Kur’an ayetlerini farkli
hatlarda okuyabilen ve tefsirini c¢agdas tutumlarla degerlendirebilen alimlerin
tavsiyelerinin belirleyici olduguna kanaat getirmistir.?'? Tiirk-Islam eserlerinde yer
alan hadis-i serifleri detayli bir incelemeye tabi tutan Bekir Tath, Mimari Hadisleri
eserinde; yazilarin caminin yapimini emreden idareci/bani tarafindan belirlenebildigi
gibi camiyi yapan mimarin tasarrufuyla veya ehil bir heyetin miizakereleri sonucuna

gore belirlenebildigi kanaatine varmistir.?!3

Alimlerin bilgi birikimleri, Islami kaynaklara erisimleri, hadise, olgu ve

hiikiimleri yorumlama kabiliyetleri, zamanin ihtiya¢ ve hassasiyetlerini

211 Dogan Kuban, Sinan’in Sanat1 ve Selimiye, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 1997,
s.132.

212 Necipoglu, a.g.m., 2008, 5.98.

213 Bu konuda detayli bir calisma olarak Bekir Tatli’nin 2012°de kaleme aldigi Mimari Hadisleri
Tiirk-islam Mimarisini Taglandiran Peygamber Sozleri, Ankara, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari
eserine bakilabilir. Yapilarda yer alan hadislerin igerik ve yer aldigi mimari unsurlara gore tasnifi
yapilms, hadislerin sthhat derecesi incelenmistir.
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gozetebilmeleri gibi tutumlar1 onlara hosnutsuzluk duyulma ihtimali dogursa da ayn1
zamanda kendilerine iktidarlar1 elestirme imtiyazini saglamustir. ilk dénem Islam
mabetlerinin sadeliginin aksine Emeviler doneminden itibaren artan gosteris ve
siislemeleriyle gorkeminden soz ettiren yapilarin o donemde birgok alim tarafindan
elestirilmesine ragmen yapilmasi idarecilerin icbar, taanniit ve tehdit politikalarindan

dolay fitne ¢ikmasin diye ses ¢ikarmadiklar diisiiniilmektedir.?*

I[slam’in en kutsal mekanlarindan biri olan Mescid-i Nebevi ve Mescid-i
Haram’daki yazi programlari konusunda iktidarlarin belirleyiciligi tarih boyunca
gozlemlenmistir. Mescid-i Haram ’da yazi programinin en yogun tahsisi Osmanli’da
Kanuni Sultan devrinde Mimar Sinan’in talimatlart dogrultusunda yapilmstir. Klasik
dénem Osmanli mimari iislubuna gore diizenlenen Harem’in eski diiz ahsap catisi
yerine ¢ok sayida mahriti kubbenin insa edilmesinin pesi sira dogu duvari basta
olmak tizere ¢esitli yerleri hat yazilarinin 6rnekleriyle siislenmistir. Avlu kismina
gecisteki ilk direklerin iistlerine Hz. Peygamber’in ismi, kapilari lizerine Mescid-i
Haram ile ilgili ayetler eklenmistir. 1525°te baslayan calismalarin 1576’da
tamamlandig1 kayitlara gecmistir.?’®> Harem-i Serif’e dénemin {inlii hattati Ahmed
Karahisari’nin istiflerinin  kaliplarinin ~ Istanbul’da  hazirlanarak  gétiiriilmesi,

caligmalarin merkez tarafindan yakinen takip edildiginin gostergesidir.

Ayn1 donemde Mescid-1 Nebevi’nin belirli noktalarina Hz. Peygamber’i
metheden beyitler, kapilarma secili ayetler?®, hadisler®)’, Hz. Peygamber’e
Osmanlilara yardim ve fetih vermesi igin niyazda bulunulan dua ctimlesi ile igin
yapilmast emrini veren Sultan Siileyman’dan Osman Gazi’ye kadar biitiin

padisahlarin isimlerinin yazildigi bilinmektedir. “Allah miilkiinii daim kilsin”

214 Mehmet Sabih Aydin, “Mescidleri Siislemeyi Yasaklayan Rivayetlerin Tahlili”, Siirt Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Siirt, 2021, s.134.

215 Mustafa Sabri Kiiciikasci, “Mimar Sinan ve Haremeyn”, Mimar Sinan ve Su, (ed. Coskun
Yilmaz), Sultangazi Belediyesi Kiiltiir ve Sosyal isler Miidiirliigii Yayinlar1, Istanbul, 2017, s.13.

216 “Sabrettiginize karsilik size selam olsun! Diinya yurdunun sonu (cennet) ne giizeldir!” (Ra’d
13/24), “Allah ve melekleri, Peygamber’e ¢ok salavat getirirler. Ey miiminler! Siz de ona salavat
getirin ve tam bir teslimiyetle salat ve selam edin.” (Ahzab 33/56), “Muhammed sizin adamlariizdan
hicbirinin babas1 degildir, fakat o Allah’n elgisidir ve peygamberlerin sonuncusudur. Allah her seyi
bilmektedir.” (Ahzab 33/40), “Ve seni ancak adlemlere rahmet olarak gonderdik. (Enbiya 21/107)

217 “Kim kabrimi ziyaret ederse, ona sefaatim vacip olur.” (Darakutni, Siinen, II, 278/194; Beyhaki,
Suab, 111, 490/4159; Heysemi, IV, 2)
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duasiyla metin sona ermektedir. 28 Biitiin bu calismalarin denetiminin Mimar Sinan
tarafindan yapildig1 ve gorevlendirdigi sanatkar, mimar ve ustalarla kolektif bir

caligma yiiriitiildigii goriilmektedir.

Mescid-i Nebevi’de oOzellikle Abdiilmecid zamaninda eklenen yazi
programlarinda ilging kararlar goze ¢arpmaktadir.?!® Daha oncesinde biinyesinde
ayet, giizel s6z gibi yazilar1 barindirdigi bilinen mescidin tamir ve bakimi i¢in dnceki
bir¢ok padisahin ¢aligsmalarda bulundugu gibi Abdiilmecid de goreve gelir gelmez bir
dizi calismanin emrini vermistir. Bu baglamda gorevlendirilen Raif Efendi 1855
yilinin baglarinda yapinin statik agidan temel problemlerini tamamladiktan sonra
siisleme kisminda yogunlagmaya baslamis; Medine’de o donem yeni insa edilen
camilerin siislemelerinden sorumlu Hazine-i Nebevi ruznamgecisi Ibrahim
Efendi’nin kendisine sundugu numuneleri begendigini Sadarete bildirmistir. Gelen
olumlu cevap iizerine gorevlendirilen Ibrahim Efendi’ye verilen talimatlarda
kullanacag: taslar ve yazacag ayet, hadis ve naatlar belirlenmistir.??®® Var olan
tezyinata zarar verilmemesi konusunda uyarinin yan sira eskiden yazilan yazilarin
degisimi ile ilgili tartismalarin vuku buldugu, istisare i¢in ulema ile goriismeler
yapildig ilgili arsiv belgesinden anlagilmaktadir. Harem’deki siitunda yer alan Allah
ve Hz. Peygamber lafizlar1 ile Asere-i Miibessere, On Iki Imam ve dort halifenin
isimlerinin yanina Magallah ifadesi ve koselere de dort hadis eklenmistir.
Abdiilmecid’in bu yeni ilavelerden hosnut kalmayarak tekrar eski yazilarin
yazilmasini, yazilan mermerlerin de miinasip bir yere naklini emrettigi
bilinmektedir.??! Abdiilmecid’in bu eklemelerden neden hosnut olmadig konusunda
kesin bir bilgiye sahip olmamakla birlikte var olan isimlerde bir degisiklige
yanagmamas1 bu isimleri onayladiginin, ilave bir yaziya bu isimlerin yaninda ihtiyac
duyulmadigmin bir gostergesi olarak degerlendirilebilir. Ancak yine de hattatin
elinden ¢ikmis bu yazilarin bagka bir yerde sergilenmesini uygun gérmesi de dikkat

¢ekicidir.

218 Kiiciikascl, a.g.m., 5.19-20.

219 By konuda detayl1 bilgi igin bkz. Ali Sar1, “Medine’de Osmanli Dini Imar Faaliyetleri; Mescid-i
Nebevi Ornegi (1818-1861), Marmara Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii, Yaymlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2012.

20 BOA, I. DH 326/21220.

21 BOA, C. MAARIF, 5/224.
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Gorsel 3.4. Yaz1 programi konusunda Sadaretle yapilan yazigmalardan biri??2

Daha sonralar1 gérevden alman Ibrahim Efendi’nin yerine meshur Hattat
Zihdi Efendi, Abdiilmecid’in diizenledigi bir nevi miisabaka icerisinden segilerek
gorevlendirilmis, 3. riitbeden mecidiye nigsani takdim edilmistir. Bu takdim dénemin
en Onemli vazifelendirmelerinden olduguna bir isarettir. Daha Once nelerin
yazildiginin tespiti ile ¢aligmaya baslayan Ziihdii Efendi’nin alacagi kararlarda yine
Babidli’den izin istedigi goriilmektedir. Sunulan rapor ve risaleler, heyette
goriismeler, yaz1 programlarinda karar vericinin iktidarin belirleyiciliginin yani sira
istisare ve somut bilgiye verilen onemi ayrica gostermektedir. Ziihdii Efendi’nin
caligmalart ile ilgili vesikalara detaylica yer veren Ali Sari’nin yorumuna gore,
Ziihdii Efendi’nin raporda onerdigi maddelerin onaylanmasinda kendisinin bizzat
Istanbul’da hem Babiali’ye hem de Mesihat’a giderek sdzlii goriismelerde bulunmasi

etkili olmustur.??®

22 BOA, C. MAARIF, 5/224.
223 Ali Sari, a.g.e., s.112.
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Gorsel 3.5. Abdullah Ziihdii Efendi’nin kible duvaria yazmis oldugu altin varak
hatlar.

Yazi programlar igerisine dahil edilebilecek bir diger basliga ise Osmanl
ayr1 bir gorevlendirme yapmistir. Binbasi miihendis Hiiseyin Efendi’nin mescidin
ingasinin  bitiminde tugra konulacak yeri tespit etme gorevi ile Medine’ye
gonderildigi, I. Abdiilhamit, III. Selim, II. Mahmud’un tugralarin1 nereye astirdigini
tespit ederek, Abdiilmecid’in tugralarin1 nereye yerlestirecegine karar verdigi

kaynaklarda gegmektedir. 224

Siyasi otoritenin kendini tanimlama sekliyle ilgili bahiste, Osmanli donemi
15. yiizy1l mimarlarindan Haci Ivaz Pasa’min giiniimiizde Yunanistan sinirlari
igerisinde bulunan Dimetoka’da yapmis oldugu Celebi Sultan Mehmet Cami’nin
kuzey kapisinda yer alan kitabelerden birinde kendi admi gegirme sekli?®
dikkatimizi ¢ekmektedir. Tasarimint 1419°da yaptig1 ancak Pasa’nin ayni tarihlerde

Bursa Yesil Camii ingaatt sebebiyle bilfiill basinda duramadigi, insaatin

24 BOA, A. MKT MHM 123/14.

225 «ij'"l-miihendisin v'ihtiyarii f(?)i'l-muamirin el-iistazii'l-mahiru fi's-san'atihi Ivaz bin Bayezid erbaa
isrine semanemietin.” (Detayli bilgi i¢in bkz. Ekrem Hakki Ayverdi, “Dimetoka Celebi Sultan
Mehmed Cami’i”, Vakiflar Dergisi, 1956, S.3, s.15).
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yiiriitiilmesini Togan b. Abdullah adli bir mimara devrederek takibini yaptig1 bir
camidir. Ancak yine de kendisini “sanatinda mahir bir iistat, miithendislerin iftihar
ettikleri, mimarlarin segkini” seklinde takdim etmekten geri durmamustir.

Ayverdi’nin tespitine gore mithendis unvaninin izafe edilerek bir kitabede
226

kullanilmasi ilk defa goriilmektedir.

1

Gorsel 3.6.-3.7. Dimetoka Celebi Sultan Mehmet Cami??’

Yaz1 programlarindaki karar vericiliginde yalnizca dini sebeplerin etkili
olmadigi, donemin iktisadi, siyasi ve sosyal sartlarnin da etkili oldugu
goriilmektedir. Iktidarin, ekonomik istikrar ve biiyiimenin saglanmasi, bolgesel
huzursuzluklarin giderilmesi gibi amaclarla uyguladig: belirli kapsamlar1 olan vergi
muafiyeti veya tesvik uygulamalarinin kamuya duyurulmasinda yazi énemli bir islev
gdrmiistlir. Cogu zaman ferman niteliginde belgelerle ulastirilan bu bilgiyi mimaride

bir yazi unsuru olarak vermenin daha kalict bir yol oldugu diisiiniilmiis olabilir.

Artuklular doneminde Emir Kutbettin 11 Gazi tarafindan 1176’da insa edilen,

Anadolu’nun en eski camilerinden Mardin Ulu Cami’ne insasindan on yil sonra,

226 Ayverdi, a.g.m., s. 16.
27 Ayverdi, a.g.m., s.19.
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Artuklu Emiri’nin oglu Melik Hiisameddin Yavlak Aslan ile veziri Ebu Mansur
Alpkus Bin Abdullah tarafindan yazdirilan "Vergi Muafiyet Kitabesi”??® oldukca

dikkat cekicidir. Melik’in ipekyolu iizerindeki sehrin ticari kapasitesini artirmak igin

neredeyse biitiin vergilerin kaldirdigin1 ifade eden bu kitabe sehrin Ulu Camisi’nde

asilidir:

Bu biiyiik sipehsalar-bagkumandan, adil, mutlu, dinin nizamina
muvaffak olan, Islam’m ve Miisliimanlarin destekgisi, adaleti ihya
eden, Abdullah’in oglu Ebu Mansur Alpkus; miiminlerin dostu (Allah
onun dostlarini aziz kilsin), keyfi olarak tesis edilen erzak ve vergi
alimimin iptaline ki bunlar, zabitlerin aldig1 erzak, un pazarindan,
liziim sikilan yerden, kurutulmus meyveden, hayvan ticaretinden ve
Mardin’e agir gelen biitlin vergiler, ayn1 sekilde temel ihtiyag
maddeleri, muhtesip, vali, kadilar ve onlara bagh kisilerce tespit ve
hukuki kayitlarin agilmasindan alinan vergilerin kaldirilmasin
emretti. Hi¢ kimse bu fesadi yeniden ¢ikarmaya yeltenmesin. Emir;
bunlar insanlarin mallarin1 korumak, ahirette ¢cok miikafat elde etmek,
Allah’tan sevap dilemek ve Artuk oglu, Il Gazi oglu, Timurtas oglu,
Alpi oglu, 11 Gazi oglu, Melik Hiisameddin Yavlak Aslan adina bir
sadaka olsun diye yapti. Her kim bunu isittikten ve kabullendikten
sonra vasiyeti degistirirse, glinah1 onu degistirenleredir. Siiphesiz
Allah her seyi bilir, her seyi isitir. (Bakara 2/181). Kim bunun aksine
bir sey yapar veya degistirtmesine ¢alisirsa, insanlarin, meleklerin ve

Allah’mn laneti onun iizerine olsun. 582 yili Muharreminin son on
. . 229

Gorsel 3.8. Mardin Ulu Cami duvarindaki vergi muafiyeti kitabesi?*°

28Murat Caglayan, “Mardin Anitsal Yapilarinda Degismislik ve Ozgiinliik Sorunlar1”, Istanbul
Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Yaymlanmanmis Doktora Tezi, 2017, s. 21.

229 Giiler, a.g.e., s. 279.

2% Murat Caglayan, 2017.
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Erzurum'da Osmanli Dénemi'nde Erzurum’a yapilan ilk cami 6zelligi tastyan
Lala Paga Camisi’nde yer alan ferman da bu baglamda ilgi ¢ekicidir. Kibris fatihi,
Kanuni Sultan Siileyman'in komutan1 olan Sadrazam Lala Mustafa Pasa, Erzurum
Beylerbeyi gorevini yiirlittiigli donemde, 1562 yilinda camiyi yaptirmistir. Son
cemaat yerindeki mihrabiyenin hemen tizerinde Osmanli sultanlarindan IV. Mehmed
tarafindan 1670’te donemin Osmanli Tiirkgesi ile yazdirtilan kitabe, Erzurum ve
cevresindeki bazi vergilerin kaldirildigini bildiren bir vergi fermanidir.?®! Kalict

olarak vergilerin kaldirilmasi ¢ok nadir goériilen bir hadisedir.

Cihanin kendisine itaat ettigi hiikiimdarin fermani, ta¢ sahibi
padisahin apagik buyrugu ve Hiidevendigar’in serefli emiri, Girit
fatihi Ebii’l-feth ve’n-nasr Sultan Muhammed Han (Allah ona yardim
etsin) hiikmiyle yazilmistir. Yegane gorevi ve dilegi Allah’in rizasini
istemek Resulu’nun siinnetini diriltmek ve Allah’in emrini yiiceltmek,
yaratiklara sefkat olmak i¢in cihanin kendisine itaat ettigi Padisah’in
(benim) hiikmiim sdyledir: Erzurum eyaletinde yasayanlardan bulgur
ve bugday teklifi, din ve kanuna aykir1 olarak gereginden fazla alinan
akca, Osiir akcayr ve hisseyi Odeyip ¢iftgilik yapmayan Kiirtlerden
perakende olarak alinan odun teklifi, kislak vergisi, otlak teklifi, muaf
akcasini, atlar1 kiglaya verme teklifi, yillik arpa ve develeri besleme
teklifi, pasaya baglilara ddenen vergiyi, koyleri kisla olarak verme
teklifi, konak akgas1 ve koyunsuzlardan koyun adedi, yillik saman ve
yag teklifi ve post vergilerini, teftisi, kilise ve namaz kilmayan teftisi,
bez, iplik akcas1 ve gilman bedeli, bir yere baglandiktan sonra alinan
vergileri, tekrarin 6denen gilman bedeli akg¢asini, kil tirpan akgasini,
katir ve deve akg¢asini ve 1§ bu anilan yirmi {i¢ adet teklif ve vergiyi
yasaklayip kaldirdim. Bundan sonra ad1 gecen eyalete vali olanlardan
diger hakimlerden her kim bu yazilanlardan birini alir ve isterse Allah
ve Resulii’niin laneti {izerine olsun. Soylu evlatlarindan, biiyiik
vezirlerden ve yiice vekillerden her kim Osmanli eyaletinde bu zulm
ve bidatlardan razi olursa Allah’in, meleklerin ve biitiin inananlarin
laneti onlarin {izerine olsun. Haram ay1 olan Muharremin ilk giinleri,
1081 y1l1. Ketebe Omer.?*

28 M. Faruk Catal, “Devlet Tesvikleri ve Erzurum’da Tarihsel Bir Uygulama Ornegi”, Atatiirk
Universitesi Iktisadi ve Idari Bilimler Dergisi, C.24, S. 4, 2010, s.293.
232 Catal, a.g.m., 5.294-295.
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Gorsel 3.9. IV. Mehmed’in Erzurum’a vergi muafiyeti veren fermani?3

.....

16. yiizyllda Safevi hanedan1 Sah Abbas’in payitahtinda  Siiligi
kurumsallastirma politikasinda yazmin biiyiik yeri vardir. Isfahan Sah Meydani’nda
yer alan Liitfullah Cami’nin yazi programina ayetler disinda bu dénemde eklenen,
ahirette Seyh Liitfullah’a sefaat etmesi i¢in on dort Ma’sum-1 Pdak’a (Hz.
Muhammed, kiz1 Fatma ve On Iki Imam) yakaran siirler yeni unsurlardir. %4 Bu,

desteklediklerini gosteren bir tutumdur.

Kelime-i Tevhid’in Sia inancindaki “La ilahe illallah, Muhammedun
Rasulullah, Aliyyun veliyyullah” ifadesine, “Ya Muhammed Mehdi” ve “Meded ya
Ali” gibi ifadelere iran cografyasinda yer alan Isfahan Cuma Mescidi, Yezd Cami,
Seyh Liitfullah Cami gibi abidevi eserlerde rastlamaktayiz. Bu camilerin 6énemli bir
kisminin Siinni Biiylik Selguklular doneminde insa edilmis olsa da bahsi gecen Sii

ifadelerin IThanllar ve Safeviler doneminde eklendigi bilinmektedir.?%®

233 Erol Sasmaz, https://www.turkiyenintarihieserleri.com/?o0ku=2659

234 Sheila Blair, “Meydan1 Hatla Donatmak: Isfahan Meydan-1 Sah Kitabeleri”, islam Diinyasinda
Hat ve Mimari, ed. Irvin Cemil Schick, Mohammad Gharipour, Albaraka Yayinlari, istanbul, 2020,
s.34.

25Giimeyra Ocak Ahmed, “Islam Mimarisinde Mezhep Etkisi: Iran Ornegi”, Sarkiyat Ilmi
Arastirmalar Dergisi, C.14, 2022, s.401.
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Gorsel 3.10. Yezd Ulu Cami mihrabi?® Gorsel 3.11. Isfahan Cuma Mescidi avlu
cephesi?®

Gorsel 3.12. Seyh Liitfullah Cami®® Gorsel 3.13. isfahan Sah Cami®*®

Ayni meydandaki bir diger heybetli Sah Cami de kitabelerin siyasete destek
vermek, siyaseti dogrulamak {lizere kullanilabilecegini gdsteren yazi programina
sahiptir. Ta¢ kapisinda Hz. Ali’nin Peygamberin vasisi ve halifesi; Fatma’nin onun
karis1 ve bilge kadinlarin 6gretmeni; Hasan ve Hiiseyin’in ise mekani cennet
olanlarin 6nderi oldugu yazihidir. Kitabe Hz. Muhammed’e atfedilen “Ben

ilmin/hikmetin sehriyim. Ali de kapisidir” hadisi ile sona ermektedir.24°

Iktidarin mimari {izerindeki tezyinat ve yazi kararlarinda belirleyiciligine
giiniimiizden bir 6rnek daha vererek bahsi sonlandirabiliriz. Isfahan Cuma Cami’nin

avluya bakan duvarlar1 ve eyvanlarinda tarihin farkli dénemlerindeki yazi kararlarini

236 Ahmed, a.g.m., 5.402.
237 Ahmed, a.g.m., 5.402.
238 Riiveyda Korkut, 2019.
2% Riiveyda Korkut, 2019.
240 Blair, 2020, s.41-42.
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gordiigiimiiz gibi bugiin de iran devriminin 6nemli isimlerinin portrelerine zemin
oldugunu inceleyebilmekteyiz. iktidarin goriilebilir imgeleri tiir degistirse de teshirin

¢ikis noktas1 degismemektedir.

Gorsel 3.14. Isfahan Cuma Mescidi’ndeki hat kompozisyonlari?*

Gorsel 3.15. Isfahan Cuma Mescidi’ndeki imam Humeyni portresi?*?

3.2.1.2.  Islami Kaynaklarin Belirleyiciligi

Miisliimanlar i¢in mescitlerin 6nemi ibadet mahallinin kutsal ve sosyokiiltiirel
hayatta merkez olmasindan kaynaklanir. Asr-1 Saadet'te mescit idari sistemin

merkezi olarak diinya islerinin yiiriitiildiigii, muhtelif miiesseseleri biinyesinde

241 Riiveyda Korkut, 2019.
242 Riiveyda Korkut, 2019.
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barindiran; ilmi, kiiltiirel, hukuki, iktisadi, siyasi kurumlarin temellerinin atildig1 bir
okuldur.?® Biitin bu yonleriyle mescitlerle ilgili diizenleme, kisitlama ve
ozendirmeye yonelik Islami kaynaklarda oldukca bilgi vardir. Kur’an-1 Kerim’de
mescitlerin kutsal ve uhrevi yoniinii ortaya koyan ifadelere yer verilirken, hadislerde
mekanin atmosferini diizenlemeye yonelik adap kaideleri daha ¢ok hatirlatilmakta ve
somut diizenlemelerden bahsetmektedir. Ayetlerde mabetlerin yalnizca Allah’a ait
oldugu, sadece kendisine ibadet edilebilecegi, kutsalin talim edildigi yerler olarak
Miisliimanlar icin birlestirici 6zelligi olan toplumsal mekanlar olarak geger, hadisler
buralarin temiz tutulmasi, gerekli 6zenin gosterilmesi, ziyaret edenlerinin temiz ve
hos kokulu kiyafetler giymesini tavsiye eder. Sade ve gosterissiz bir hayat yasayan
Hz. Peygamber, mescidi evinin bir pargasi olarak gormiistiir. “Mescitleri boyayip
siislemekle emrolunmadim”?** hadisinde bu yapilarin asil amacma agikca isaret
etmektedir. Aslolan mescitlerde Allah’in  adinin  anilmasidir. Bunun Oniine
geemeyecek  sekilde giizellestirmeye miisaade edildigi  uygulamalarindan
anlasilmaktadir.

Enes b. Malik’in rivayet ettigine gore Hz. Peygamber “Insanlar mescitleri ile

oviinmedikce kiyamet kopmaz.”?4

sozliyle kiyamet alametlerinden biri olan
Miisliimanlarin cahiliye adetlerine donmesini; Kibirlenme ve 6viinmeyi 6nlemek
istemistir. Igtihat sahipleri, mescitlerin coklugu ve siislemeleriyle &viinmenin, asil
maksadin yerine getirilememesine yol agtigindan, mescit ingasinda ihtiya¢ ve zaruret
ilkesi esas alinmasi gerektigini degerlendirmistir. Hadisin bu sekilde anlagilmasinda
Hz. Omer’in Mescid-i Nebevi'nin tamir edilmesi esnasinda gosterdigi titizlik etkili

oldugu ve bu tartigmalarda giindeme geldigi diistiniilebilir.

Siinni Islam hukukgularmin konuyla ilgili goriisleri birbiriyle ihtilafli olmakla
beraber temel ihtiyaclarn karsilayan yapilarin  yeterli oldugu konusunda
hemfikirlerdir. Gosteris maksadiyla insa edilen mescitlerin Mescid-i Dirar hitkmiinde

oldugu i¢cin namaz kilmanin caiz olmadigi da belirtilmistir.246 Bu mescit,

243 Nebi Bozkurt, “Asr-1 Saadet’te Mescid ve Fonksiyonlar1”, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 1984, S.90.

244 Eb{i Davud; Salat, 12; Nesai, Mesacid, 2; Tbn Mace, Mesacid, 2; Ahmed b. Hanbel, III.

245 Ahmed b. Hanbel, el-Miisned, 111, 134, 145,230. Nesai, Mesacid, 2.

246 Mehmet Sabih Aydin, “Mescidleri Siislemeyi Yasaklayan Rivayetlerin Tahlili”, Siirt Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisli, Yayinlanmamig Yiiksek Lisans Tezi, 2021, 5.129 (Ebd Muhammed Ali b.

76



miinafiklarin islamiyet’in Medine’de giiclenmesinden duyduklari rahatsizlik {izerine
inga ettikleri bir toplanma mekanidir. Miinafiklar, Misliimanlar arasinda nifak
cikarmak icin planlar yaparken, disaridan cemaatin diizenli namaz kildig1 bir mescit
izlenimi vermek istemisler, hatta Hz. Peygamber’den de burada namaz kilarak
yapimin mesruiyetini almaya niyetlenmislerdir. Ancak inen ayetler iizerine yapinin

yapilisindaki asil maksat ortaya c¢ikarilmig ve igerisinde namaz kilinmasi

yasaklanmistir. Bunun iizerine Hz. Muhammed yap1y1 yakma emri vermistir. 24/

Bir de sunlar var ki, zararli eylemler gergeklestirmek, inkarciliklarin
pekistirmek, miiminlerin arasina ayrilik sokmak ve daha dnce Allah ve
resuliine savas a¢gmis kisi lehine firsat kollamak tizere bir mescid
yapmislardir. “Amacimiz sadece iyi bir sey yapmakt1” diye de yemin
edecekler. Allah sahit, onlar kesinkes yalancidirlar. Orada asla namaza
durma! Daha ilk giinden takva temeli ilizerine kurulan mescid ise
namaz kilman i¢in elbette daha uygundur; burada ger¢ekten arinmak
isteyen adamlar vardir. Allah da arinmaya ¢alisanlari sever. Binasini
Allah’a saygi ve O’nun hosnutlugunu kazanma temeli lizerine kuran
mi1 daha iyidir yoksa binasini kaymak iizere olan bir ugurumun
kenarina kurarak onunla birlikte cehennem atesine yuvarlanan mi?
Allah hakki ¢igneyenleri dogru yola iletmez. Onlarin kurdugu bina,
yiirekleri parampar¢a olmadigi (yasadiklar1) siirece iglerinde bir
huzursuzluk kaynagi olmaya devam edecektir. Allah her seyi bilmekte
ve hikmetle yonetmektedir.?4®

Yasar Nuri Oztiirk Mescid-i Dirar’1 (Zarar Mescidi) insanlara zarar verme
aracina doniistiiriilmiis veya o maksatla insa edilmis olarak tanimladiktan sonra,
giiniimiizdeki bazi Islam mabetlerinde Kur’an’in anlatisna ters diisen ihlallerin

yapildigini su basliklar altinda siralamaktadir:

Mescidin insanlara bir bigcimde zarar verir hale gelmesi, koti
niyetlerle mescit yapmak, Miminleri firkalara bolmek i¢in cami
yapmak veya yapilmis bulunan camileri bu maksatla kullanmak, cami

yapiminda Allah rizasindan baska herhangi bir kayginin rol oynamasi
ciddi ihlallerdir.?*

Ahmed b. Hazm el-Endeliisi, el-Muhalla bi’l-asar, Abdiilgaffar Siileyman elBendari (Beyrut: Daru’l-
Kiitiibii’l-[lmiyye, 1425/2003), 2/363; Ebii’l-Fazl Celaliiddin Abdurrahman b. Ebi Bekr es-Siiyiti, el-
Havi Ii’1-fetavi (Beyrut: Daru’l-Kiitiibii’l-[lmiyye, 1402/1982), 1/122.’dan naklen)

247 Detayl bilgi igin bkz. Hiiseyin Algiil, “Mescid-i Dirar”, TDV Islam Ansiklopedisi, C.29, Ankara,
2004, s.273.

248 Tevbe 9/107-110.

249 Yasar Nuri Oztiirk, Madn Suresi Boyle Buyurdu, Yeni Boyut, Istanbul, 2013, s. 300-304.

77



Bu baglamda politik rakipleri yenik diistirmek icin de gosteris kabiliyeti
yuksek yerlere cami yapmak, mescitleri silisleme yarigina girmek gibi tutkularin

sektdre doniisme tehlikesine de ayrica dikkat cekmektedir. 2

Siinni Islam alimleri mescitlerin imarima tamir ve aydimlatmay1 dahil ederken
tezyinat ihtiya¢ olarak tanimlanmamis, husuyu engelleyecek sekilde siislemenin
mekruh oldugu, tezyinat i¢in vakif malindan harcama yapilamayacagi konusunda
ittifak etmislerdir.?® Hanefiler, dort halife dénemindeki mescitlerdeki tezyinat
calismalarini 6ne siirerek, mescitlerin siislenmesinde harcama sahis malindan yapildi
ise bir sakinca gormemislerdir. ?°? Bir diger onemli mevzu da mescitlerin
isimlendirilmesi hakkindadir. Hadis kitaplarinda Medine mescitlerinin isimleri
zikredilirken Hariseogullari, Selimeogullari, Zureykogullar1 gibi kabilelere nispet
edilen mescitlere rastlanmaktadir. Mescid-i Beni Fiilan kavrami ise kimin yaptirdigi
belli olmayan anonim yapilar i¢in kullanilan bir kavram olarak gecer. Bundan
hareketle bazi igtihat sahipleri, mescitlerin isimlendirilmesinde bulunduklar1 bdlge

veya inga edenlere nispet edilmesinde bir sakinca olmadigini degerlendirmistir.?®

3.2.2. Uzlasma, Catisma ve Siyasi Kirilmalarda Yaz

“Isimlerle ahlaklanmak bir siis bize.””?>

Ibn Arabi

Mimari yazinin Siinni-Sii ¢atismasinda bir arag¢ olarak tarih boyunca bir¢ok
mekan ve cografyada kullamldigini gérebilmekteyiz. islam’in en kutsal yapisi olan

Kabe’de Selguklu sultanlarinin Mekke hakimiyeti konusunda Abbasi ve Fatimi

250 Oztiirk, islam Nasil Yozlastirildi, Yeni Boyut, Istanbul, 2000, 5.428-434.

251 Apdissettar, “Imaretii’l-Mesacid”, 153-156.

22 Aydin, a.g.e., s.139-140.

253 Siileyman Sari, “Cami ve Mescidlerle Tlgili Hiikiimler”, islam Hukuku Arastirmalari Dergisi, S.
13, 2009, s. 350.

254 Tahalluk bi’l-esma. (Ibnu’l Arabi, Fiitdat-1 Mekkiyye, Havas ve Avam itikadi, Litera Yayincilik,
¢ev. Ekrem Demirli, 2015, s.134).
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devletlerinden, Abbasilerin yaninda yer aldiklari, Fatimileri buradan uzak tutmaya
caligarak Mekke hakimi adina okunan hutbenin kendileri i¢in okunmasini sagladigi
bilinmektedir. 1086’da Kife valisi ve Emirii’l-Hac Humartekin’in hac kervanini
gotilirtirken, Abbasi halifesi el-Muktedi Biemrillah’in ona Kéabe’ye asmasi igin
tizerinde Kelime-i Tevhid ve kendi adinin yazili oldugu giimiis levhalar teslim ettigi;
Humartekin’in de Fatimi halifesi el-Muntasir’in adinin yazili oldugu levhalari indirip

yerine getirdiklerini astig1 bilgisi mevcuttur. 2%

Memliik sultanlarindan Ferec bin Berkok’un hiikiimdarliginda (1399-1412)
Kabe Ortlisinlin renginin, yazisinin ve cinsinin degistirilmesi oldukg¢a dikkat
cekicidir. Rengi beyazdan sariya donen, altinla isletilmis, kenarlarina beyazla
Kelime-i Tevhid yazilmis ve giimiis perde eklenmistir. Kap1 perdesinde yer alan
madalyonda “Allah ge¢miste olanlarin hepsini bilir, gelecekte olanlar1 da bilir” 2%

yazist kendisinden 6ncekilere bir cevap niteliginde gibidir.

27 ye anitsal kitabelerde Kafi

10. ve 11. yiizyillarda Kur’an’in istinsahinda
(koseli) hattan kivrimli siilus/nesih hatlara gecisi Yasser Tabbaa, Siinni ve $ii
iktidarlarin yazi tizerinden mesruiyetini gliglendirme cabasi olarak gérmiistiir. Siinni
bir iktidar olan Abbasiler, doguda ve batida Sii Karmati ve Fatimilerle gevrili halde
iken, tizerindeki tehdidi kaldirmak i¢in Kur’an’in Hz. Osman tarafindan derlenmis ve
Siilerin pek de onaylamadigi resm-i Osmani?®® geklini dayatmaya calismustir. Bu
goriise gore KOfi hattin yerine daha onceleri din dis1 amaglarla kullanilan; yeni
haliyle diizenlenip standartlastirilan kivrimli hattin  getirilmesiyle agiklik ve
okunurlugun 6zendirilmesi saglaniyor; hem de gorsel olarak 6ne cikarip Abbasilerin

islami mesruiyetinin alt1 giziliyordu.?®

2% Tezcan, a.g.e., s.47.

2% Tezcan, a.g.e., s.51.

27 Arapga bir kelime olarak istinsah, yazili bir metnin niishasin1 ¢ikarma, kopyalama anlamina
gelmektedir. Bu isi yapanlara nésih, miistensih adi verilir.

2% Hz. Osman doneminde, Kur’an1 Kerim’in yeniden yazilip ¢ogaltilmasinda sahabelerden olusan
yazim komisyonunun kabul ettigi ve Kur’an1 Kerim’in okunmasin da uyulmasi zorunlu olan imla,
yazi1 sekli. Bu donem mushaflari parsémen iizerine siyah miirekkeple ve medeni hatla irice yazilmistir.
Kur’an metninin diginda higbir isaret ilave edilmemis ve 6zellikle mushaf kitabeti igin se¢ilmis olan
medeni yaz1 diizenli, geometrik, ritmik, yatay ve dikey c¢izgilerin hakim oldugu noktasiz, harekesiz
basit bir yazi tiirii olarak seg¢ilmistir. (Detayh bilgi i¢in bkz. Mehmet Emin Masali, Muhittin Serin
“Mushaf”, TDV islam Ansiklopedisi, C. 31, Ankara, 2020, 242-254).

29 fryin Cemil Schick, “Il. Abdiilhamid Déneminde Kafi Hattin Yeniden Canlandirilmasi”, islam
Diinyasinda Hat ve Mimari, Albaraka Yayinlari, Istanbul, 2022, s. 190.
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Ibnii’l-Bevvab’in Kur’an istinsahinda kullandig1 yazinin yeni ortaya
¢ikan Siinni hanedanlarca sahiplenilmesi, bu durumun siyasi
sonuglarmin farkinda olduklarini kuvvetle gosteriyor. Gergekten de
Abbasilerle kusku gotiirmez baglar1 olan bir hattin aleni
kullanilmasimin amaci, halifeligin ruhani hiikiimranliginin taninmasi
ve biat eden hanedanin mesruiyetinin dogrulanmasiydi. Son Abbasi
halifelerinin {irettigi sembolik bigimler (...) Siinni Islam diinyasinda
yaygin kabul gordii.?®

Bu goriisii destekleyecek bir yaklasimla, Fatimiler donemi Kahire’sinde
incelemelerde bulunan Irene Bierman’a gore kamusal alanlardaki yazilar, estetik
islevi acisindan iislup ve malzeme, hiyerarsi, giic ve himayeye dair mesajlar
iletmekte, boylece “yazinin estetik boyutu igerigin anlamini vurgulamaya hizmet
etmektedir’.?®!  Bierman Kahire’de kamu binalarinda es merkezli dairelerin
ortasindaki Kafi kitabelerin Ismaili alameti olarak islev gordiigiinii, azinliktaki
Ismaililerin gogunluktaki Siinni niifus iizerindeki hakimiyetinin bu kitabelerde nasil

sekillendigini gostermektedir.

Fatimiler doneminde tas cepheli tugladan insa edilen Al-Akmar Cami yazilar
ve derinlikli siislemelerle tezyin edilmistir. Giris cihetindeki yivli kosede yazili olan
Muhammed ve Ali isimlerinin yazili oldugu bu simgesel merkezi madalyon dikkat
cekmektedir.

260 'Yasser Tabbaa, The Transformation of Islamic Art During the Sunni Revival, University of
Washington Press, Seattle, 2002, s.72.

21 |rene A. Bierman, Writing Signs: the Fatimid Public Text, University of California Press, Los
Angeles, 1998, s.90.
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Akmar Cami ce'|c3‘esli262

/4 x
R

Gorsel 3.17. Muhammed ve Ali

madalyonlari®® 264

Gorsel 3.18. Kose nigindeki yazilar

1310°da ilhanli Han1 Olcaytu Han (1304-1316) tarafindan isfahan Cuma
Mescidi’nin kiglik namaz kismma eklenen al¢i siva oymali mihrap, sanatsal
degerinden baska carpici bir 6zellige daha sahiptir. Tarihi kesin olarak not diisiilmiis

bu mihrabi, dénemin iinlii hattat1 Haydar’in yaptig1, ilhanli sultaninin énceki yilin

"""" 265 anisina yaptirdigi ve bu mihrabm Isfahan’in

Siinni kesimleri tarafindan elestirildigi aktarilmaktadir.?%®

262 hitps://www.archnet.org/sites/2310, erigim tarihi 24.01.2023

263 https://www.archnet.org/sites/2310, erigim tarihi 24.01.2023

264 hitps://www.archnet.org/sites/2310, erigim tarihi 24.01.2023

265 {lhanli hiikiimdar1 Budist Argun Han ile Hiristiyan bir anneden dogan Olcaytu Han 694’te
mezhebine tabii olmustur. Eflaki’nin Mendkibii’l- ‘drifin eserinde aktardigina gore Olcaytu Han
Anadolu camilerinde hutbelerde ilk ii¢ halifenin isminin anilmasini yasaklamis, bunun {izerine Sultan
Veled oglu Arif Celebi’yi Sultaniye’ye gondererek kendisini Siilik’ten vazgegirmek istemis, fakat bu
istek Sultan Veled ve Han’in pesi sira vefati iizerine gerceklesmemistir. (bkz. Osman Gazi Ozgiidenli,
“Olcaytu Han”, TDV Islam Ansiklopedisi, C.33, Istanbul, 2007, 5.346.)

266 Sheila Blair, Jonathan Bloom, “ilhanli Yonetimindeki Mimari”, islam Sanat1 ve Mimarisi, (ed.
Markus Hattstein, Peter Delius), Literatiir Yayincilik, Istanbul, 2007, 5.399.
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Gorsel 3.19. Olcaytu Mihrabi?®’

Ismaililer tarafindan 1121°de yakilan Isfahan Cami’nin Ta¢ Kapisi’nda yer
alan silmedeki Bakara Suresi’nin 114. ayeti “Allah’in mescitlerinde O’nun adinin
anilmasina engel olan ve onlarin harap olmasi i¢in g¢alisandan daha zalim kim
olabilir? Aslinda bunlarin oralara ancak korka korka girmeleri gerekir. Boyleleri i¢in
diinyada rezillik var, ahirette de onlar igin biiyiikk azap vardir” ve caminin yeniden
ingast ile ilgili kf1 kitabe tarihe kalic1 bir not diismektedir. Yakilan caminin yeniden
ingasinda kitabeye bu ayetle baslanmasini siyasi agidan anlamli bulan Kemal
Ozkurt’a gore, Islam dis1 bir siyasi giic olarak tanimlanan Ismaililer?®® Selguklulara

gore daha dindar olduklarmi iddia ederek bu faaliyeti gergeklestirmislerdir.25®

267 Riiveyda Korkut, 2019.

268 fsmini Ismail bin Ca’fer es-Sadik’tan alan Sii mezhebidir. Fatimi Devleti’nin kurucularidir.
Bolgelere gore isimlendirmesi degisse de genel tanimiyla Bétiniler olarak da bilinirler. Siinni,
Mu‘tezili ve mutedil Sii alimler tarafindan islam dis1 siyasi giiglere ve kiiltiirlere bagl bir hareket
olarak tavsif edilen Batiniler, Siinni iktidarlar olan Abbasi ve Sel¢uklu Devletleri’nin bazi hiikiimdar
ve alimlerini dldiirmiislerdir. Misir’da Fatimiler, Bahreyn’de Karmatiler devletlerini kurmuslardir.
(Detayli bilgi igin bkz. Avni Ilhan, “Batiiyye”, TDV Islam Ansiklopedisi, C.5, Istanbul, 1992,
s.193).

269 Kemal Ozkurt, “Isfahan’da Biiyiik Selguklu ve ilhanli Dénemi Mimari Eserleri”, Yiiziincii Yil
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yaymlanmamis Doktora Tezi, Van, 2005, s.35.
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Gorsel 3.20. isfahan Cuma Mescidi’nin Gorsel 3.21. isfahan Cuma Mescidi

yenilenen tagkapisi?’® tagkapisinin 1923 tarihli goriintiisi?’

Erken Osmanli doneminin ilk ¢inili sitislemeli mihrabi, Celebi Sultan
Mehmet?’? tarafindan 1419-1422°de Haci Ivaz Pasa’ya yaptirilan Bursa Yesil
Camii’ndedir. Sultan’in 1421°de vefat etmesi iizerine agilist 1. Murat yapmustir.
Yogun bir tezyinati olan mihrapta fetih ve mihrap ayetlerinin, geometrik
stislemelerin yer aldigi goriiliir. Niste yer alan siitungelerin bas kisimlarindaki celi
stliis yazilar dikkat ¢ekmektedir. Sagda Arapga Amel-i distdddn-1 Tebriz [Tebrizli
ustalarin eseridir] ifadesi yer alirken, solda Sadi’ye ait Fars¢a Penddst sitemger in
sitem bda men kerd / Der gerden-i o bemand u ber men begozest [Zulmeden kisi bu
zulmii bana yaptigin1 sandi; bana yapilan zuliim gecip gitti ama vebali onun
boynunda kaldi] beyiti yer almaktadir. Yazilarin yazilmasina kim tarafindan miisaade
edildigi bilinmemektedir. Camide boylesi bir yazinin yazilmasi, mihrabin tercih

edilmesi de ilgin¢ bir noktadir. Beyitin yorumlanmas: konusunda iki farkli goriis

210 Riiveyda Korkut, 2019.

271 fran Kiiltiirel Miras Arsivi

212 Babas1 Yildirm Bayezid’in 1402’de Timurlularla yaptig1 Ankara Muharebesi’nde kaybedip vefat
etmesi iizerine kardesleri Musa, Isa, Siileyman ve Mustafa Celebilerle giristigi miicadelede, on bir
yillik fetret devrini bitirerek 1413’°te iktidara gelmeyi basarmistir. Bu sebeple Osmanli Devleti’nin
ikinci kurucusu sayilir.
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vardir. Birincisi daha sonralar1 gézlerine mil ¢ekilerek cezalandirilan iistatlart mimar
Hac1 Ivaz Pasa’nin haline iiziilen Tebrizli ustalarin bu notu yazdigidir. Ancak bu
goriisteki kronolojik hata goriisii deger kaybina ugratmistir. Zira Hac1 Ivaz Pasa’nin
gbzlerine mil ¢ektirilmesi hadisesi 1424’te gerceklesmistir. Diger goriis, Bayezid’in
1402°de Timur’a karsi yenilmesi iizerine Anadolu’da yasanan kaos ortami,
sanat¢ilarin zorla Semerkant’a gotiiriilmesi ve siirecte yasanan sikintilarin anisina

Anadolu’ya donebilen sanat¢ilar tarafindan yazildigi yoniindedir. Bu 6rnek yazinin

styasi kirilmalarda nasil rol aldigin1 géstermesi bakimindan 6nemlidir.

Gorsel 3.22. Bursa Yesil Cami’ndeki Farsca | Gorsel 3.23. Bursa Yesil Cami’ndeki Arapga

beyit?"3 ifade?™

Ayrica bu donemde Bursa Yesil Camii ve Tiirbe, Edirne Muradiye Cami ve
Gelibolu Azebler Namazgahi’nda Al-i Imran Suresi’nin 16-18. ayetlerinin?”® yogun
olarak kullanilmasinda bilingli bir karar oldugu diistiniilmektedir. Yildirim Bayezid
ve Timur arasindaki miicadeleden dolay1 dagilan toplumda, siyasi istikrar1 saglamak
amaciyla sosyal dayanisma igerikli ayet ve hadislerle Allah’in varligina ve birligine
davet eden metinler tercih edilmis, muhtelif yerlere zafer ve fethi miijdeleyen Fetih
Suresi yazilmistir. Aym kararin iznik Mahmud Celebi Cami’nde Hasr Suresi 10-14.

ayetleri?’® ile uygulandig1 goriilmektedir.

213 Mustafa Cambaz, 2015.

214 Mustafa Cambaz, 2015.

275 «(Bu nimetler) “Ey rabbimiz! Biz gergekten iman ettik, giinahlarimzi bagisla, bizi ates azabindan
koru” diyenler, sabredenler, dogruluktan sasmayanlar, huzurda boyun biikenler, hayir yolunda
harcama yapanlar ve seher vakitlerinde Allah’tan bagislanma dileyenler (i¢indir).

216 «Bunlarm ardindan gelenler de “Ey rabbimiz” derler, “Bizi ve bizden &nceki iman etmis
kardeslerimizi bagisla; kalplerimizde iman edenlere karst kotii bir diisiince ve duyguya yer birakma.
Rabbimiz! Kuskusuz sen ¢ok sefkatlisin, ¢ok merhametlisin. Su miinafiklik edenleri gériiyor musun?
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Mimaride yazinin uzlagsma cihetiyle kullanilmasinda dikkat cekici bir 6rnegi
Klasik Osmanli mimarisinin Misir’daki 6nemli temsilcilerinden biri olan Mehmed
Ali Pasa Cami’nde gormekteyiz. 1830 yilinda Mehmed Ali Pasa’nin emriyle
insaatina baslanan, Osmanlit mimar1 Yusuf Bosnak’in baskanliginda uzun bir imar
stirecinin ardindan, 1848 yilinda agilan caminin mimarisi agik¢a bir Osmanli anitina
isaret etmektedir. Ancak Arap yazilarinda hemen hi¢ goriilmeyen celi talik hatla
bezemek gibi siradasi bir karar vermek, Hidiv’in Sultan II. Mahmut’a kars1 sefer a¢sa
da Misir’1 hala her seyden Once bir Osmanli olarak yonettigi mesajint vermek

istemesi olabilir.2”’

Islam mabedinde yer alan 6nemli sahislara ait levhalardaki isimler tarih
boyunca uzlasma ve ¢atismada goriiniir bir ara¢ olmuslardir. Artuklular,
Akkoyunlular, Zengiler, Eyyiibiler ve Memlukler olmak {izere biitiin Siinni
hanedanlarin tefrisatina giren Kelime-i Tevhid resmi bir slogan®® olarak yaz
programlarinin baginda gelmektedir. Siinni Miisliimanlara gére Hz. Muhammed’den
sonra en biiyiik dini ve siyasi lider olarak goriilen dort halifenin isimlerinin de bu
diizende yer almasi anit banisinin Siinniligini pekistiren bir uygulama olarak

degerlendirilmektedir.

Mimar Sinan Siinni uygulamada devamliligi yaptig1 eserlerdeki yazi
tercihleriyle saglamaktadir. Stinni-Sii rekabetinin yogun oldugu bir ddonemde,
Sinan’in Sehzade ve Siileymaniye Cami’lerinden Selimiye’ye kadar bir¢ok cami

yapisinda Hasan ve Hiiseyin isimlerini eklemesi bilingli bir harekettir.  Giilru

Ehl-i kitap’tan inkérci yandaslarma, “Sayet siz ¢ikarilacak olursaniz, bilin ki biz de sizinle beraber
¢ikariz, sizin hakkinizda (aleyhinizde) kimseye asla itaat etmeyiz. Eger size savas agilirsa muhakkak
yardiminiza kosariz” diyorlar. Allah sahittir ki onlar diipediiz yalancidirlar. Oysa ¢ikarilsalar asla
onlarla beraber ¢ikmazlar, onlara savas acilsa asla yardimlarina kogmazlar; yardim etmeye kalksalar
da muhakkak arkalarmi doniip kagarlar. Ve sonunda onlar yardimsiz kalirlar. Su bir gergek ki,
ylreklerinde size kars1 duyduklari korku Allah’a karsit duyduklarindan daha siddetlidir. Ciinkii onlar
anlayis1 kit bir topluluktur! Onlarin topu birden sizinle, ancak miistahkem yerlerde ve siperler ardinda
olduklarinda savagirlar. Kendi aralarindaki gerginlik ve catisma siddetlidir: Sen onlar1 birlik i¢inde
sanirsin, oysa kalpleri dagimiktir. Cilinkii onlar aklini iyi kullanamayan kimselerdir.

217 Schick, a.g.m., 5.192.

278 Tehnyat Majeed, “Mardin Ulu Camii’ndeki Ma’kili Kitabeler: Uslup ve Epigrafik Baglam”, islam
Diinyasinda Hat ve Mimari, ed. Irvin Cemil Schick, Mohammad Gharipour, gev. Ayse Anadol,
Albaraka Yaynlari, 2013, Istanbul, s.482.
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Necipoglu’'na goére bu camilerin yazi programi Sultanin Siinni siyasetinin bir
manifestosudur.?”
Hasan ile Hiiseyin adlarimin zikredilmesinin Kanuni’nin Irak
Seferi’nin ardindan 6nemli Sii merkezlerini ele gecirmesiyle ve
onlarin koruyucusu haline gelmesiyle iligkili oldugunu s6yler. Oysa
daha gergeke¢i bir agiklama {iilkedeki Islam inancinda zaten mevcut
olan ve c¢ok saygm bir kiiltiin Sii-Siinni catismasi i¢inde bile
reddedilmeyip, resmi inanca dahil edilmesi olmalidir. Sii/Alevi
inancinda merkezi 6nem tastyan bu kiilt Osmanli Siinni inancindaki
olagan anlami1 baglaminda yazi programina sorunsuzca alinmigt:.8°
Cok ilgi cekici bir drnek olarak Mescid-i Nebevi’de yer alan On Iki Imam
isimlerinin yapiya ne zaman eklendigi tespit edilememekle birlikte Sii Islam inanc1
icin biiyilk ehemmiyeti olan bu isimlerin Vehhabiligin etkisinden nasil kurtuldugu

ayrica bir merak konusu olarak arastirilmaya muhtagtir. On iki Imam isimlerinin

Osmanli déneminde muhafaza edildigi, Abdiilmecid’le hem Ibrahim Efendi hem

Abdullah Ziihdi Efendi ile yazigsmalardan anlasilmaktadir.

Gorsel 3.24. Mescid-i Nebevi’deki hat levhalari®!

279 Necipoglu, a.g.m., 2003, s.84.
280 Ugur Tanyeli, Mimar Sinan Tarihsel ve Muhayyel, Metis Yayinlari, istanbul, 2020, s.377.
281 Emine Korkut, 2018.
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Gorsel 3.25. Mescid-i Nebevi’de yer alan On iki Gorsel 3.26. Mescid-i Nebevi’deki
283

Imam levhalar?®? levhalarin yer aldig1 kemerler

Anit yapilarin siyasi kirilmalardan en ¢ok etkilenen yapilar oldugu inkar
edilemeyecek bir gercektir. Ozel konumu ile Ayasofya birgok tarihi vakaya sahitlik
etmis, iktidar degisimlerinden etkilenmistir. Bu siiregleri yazi 6zelinde yakindan

incelemek ¢alismamiz i¢in oldukg¢a degerlidir.

Ayasofya’nin Teknecizide Ibrahim Efendi tarafindan 1651°de yazilan ilk
biiyiik hat levhalarinda Allah, Muhammed ile dort halifenin yer aldigi goriiliirken,
Abdiilmecid’in iktidar oldugu donemde yenilettigi levhalarda iki ismin daha
eklendigi goriiliir. 1848 tarihli Sadaret’e sunulan arsiv belgesinde Hasan ve Hiiseyin

isimlerinin bilingli olarak eklendigi goriillmektedir:

Tamiri hilen devam eden biiylik Ayasofya Camii-i Serifi'nde Lafza-i
Celal, Ism-i Celil-i Hazreti Nebevi ve Cehar-1 Yar-1 Giizin
Hazretlerinin isimlerinin yazili oldugu biiyiik levhalarin yenilenmesi
lazim geliyordu. Isbu miibarek levhalarin yeni bastan yazilip asilmak
lizere ikinci Imam (Mustafa Izzet) Efendi Hazretleri celi yazlar

282 https://aalequtub.com/2020/05/06/names-of-twelve-imams/, erisim tarihi 22.01.2023.
283 https://aalequtub.com/2020/05/06/names-of-twelve-imams/, erisim tarihi 22.01.2023.
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yeniden yazip resmetmis olup Hasan ve Hiiseyin (ra) isimlerini de
ayrica ilave etmis bulunmaktadir.?®*

Mustafa Izzet Efendi’nin bu yeni hat levhalarinin ebatlarina ve sekline
kendisinin mi yoksa sultanin mi1 karar verdigi konusunda bir delil olmamakla birlikte
onceki levhalara gore oldukga radikal olan bu degisim kararinin yalnizca hattata ait
olmayacagi fikri akla gelmektedir. Hiikiimdarin kendi adimi1 bariz bir sekilde yapi
tizerinde gostermek, kendi doneminin anilmasimi saglamak gibi diisiincelerin bu

biiylik degisiklikte etkili oldugu zikredilebilir.

Muktedirin giiclinli, zenginligini, sanat zevkini ve zihniyetini temsil araci
olarak yazi, bu ozelligi sebebiyle iktidar degisimlerinden en ¢ok etkilenen tasarim
unsuru olmustur. Bu durum bazen kendini dncekinden ayirmak, farkli oldugunu
ortaya koyarak ge¢misle iliskisini kesmek cihetinde goriilebilirken bazen de tam aksi
durumlarda, mesruiyetini ve gelenegini ge¢cmisten alarak kadim oldugunu gdstermek

yoniinde yorumlanabilecek uygulamalara imkan vermistir.

Yeni iktidarlarin farkli yazma big¢imlerine egilimlerini, imgelerin imha
edilmesi veya referanslar yapmasi suretiyle genellikle bir kiltiri digeriyle
degistirerek onceki kiiltiire doniisiin olmadigina isaret etme veya dncekiyle yakinlik

kurma ¢abasi®®

olarak degerlendirebiliriz. Bu minvalde Osmanli doéneminde
kiliseden camiye doniistiiriilmiis yapilarda uygulanan yazi programlarinin bilingli ve
Ozenli olarak hazirlandigi goze carpmaktadir. Caminin yazi programina dair iki
onemli bulguya dikkat ¢ekmek gerekir. Bilinen ilk levhalarin kaydinmi isaret eden
1613 tarihli belge?®® ile 1607-1609 tarihlerinde yapilan kubbe tezyinati sirasinda ana
kubbedeki Pantokrator Isa mozaiginin sivanip iizerine Nur Suresi’nin 35. ayetinin®®’

yazildig1 bilgisi énemli bulgulardir.®® Doénemin graviirlerinden apsis iizerindeki

284 BA, 1. MES. MHM, n.692.

285 QOliver Leaman, a.g. e., s.37.

286 Yasemin Sonmez, a.g.e., s.19.

287«“Allah goklerin ve yerin nirudur. Onun nirunun misali, iginde kandil bulunan bir kandilliktir.
Kandil bir cam i¢indedir, cam inciyi andiran bir yildizdir; (bu kandil) doguya da batiya da ait
olmayan, yag1 neredeyse ates dokunmasa bile 151k veren miibarek bir zeytin agacindan yakilir. Nir
istiine ndr. Allah ndruna diledigini kavusturur. Allah insanlar i¢in misaller veriyor, Allah her seyi
hakkiyla bilmektedir.” (Nir 34/35)

28 Giilru Necipoglu, “The Life of an Imperial Monument: Hagia Sophia After Byzantium”, Hagia
Sophia from the Age of Justinian to the Present, ed. Robert Mark, Ahmet S. Cakmak, Cambridge
University Press, 1992, 5.207-210.
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Meryem ana ve ¢ocuk Isa mozaiginin, pandantiflerdeki serafim melekleri, aziz

9 290

figiirleri ve bas melek mozaiklerinin agik birakildiz1?®®  goriildiigii halde®®,

kubbedeki bu degisim kararmin nasil ve neden verildigi sorusu karsimiza

¢ikmaktadir.

Hasan Firat Diker’in calismasinda ortaya koydugu iizere, ana kubbe
merkezinde Nur Suresi’nin ilk ve son climleleri dairesel olarak yazili oldugu; 1710-
1787 yillarinda -bilhassa 1717 senesinde kurulan iskele bilgisini dikkate alarak-
ayetin devaminin dogu yarim kubbe {lizerinde istiflenmistir. Diker, hat
kompozisyonun metin halinde betimlendigi tek gorsel veri olan D’Ohsonn’un

graviiriinii desifre ederek mezkir yazilarin istifinin restitiisyonunu yapmustir.?%:

Ana kubbe merkezine yazilan hattin Fossati onarimlar1 esnasinda Mustafa
Izzet Efendi tarafindan tekrardan yorumlanarak metnin iki katindan daha uzun bir

istifle ele alindig1?%? ve ayetin geri kalanina yer verilmedigi goriilmektedir. 2%

Osmanli cami tezyinatinda ana kubbe merkezinde Nur Suresi’nin 35. ayetine
siklikla yer wverildigi;  Sultanahmet, Nuruosmaniye, Eyiip Sultan, Edirnekap:
Mihrimah Sultan, Yavuz Selim, Selimiye gibi camilerde kullanimiyla da bir gelenek
halini aldigin1 s6ylemek miimkiindiir. Ayasofya’da ana kubbede bu ayetin sec¢ilmesi
bu gelenegin devami gibi algilanabilmektedir. Yapinimn Imparator Kapisi’ndaki VI.
Leo mozaginde Isa’nin elinde Grekce “Baris sizinle olsun. Ben evrenin nuruyum"”
ifadesi bulunan Incili tutar halde tasvir edilmistir.?®* Bir Hiristiyan mabedi iken
secilen bu metin ile Islam mabedi oldugunda yapinin son derece énemli yeri olan
kubbesinde tercih edilen metnin anlamsal iligkisi, yeni iktidarlarin yazi tlizerinden

kurdugu baglantis1 agisindan manidardir.

289 Hasan Firat Diker, Ayasofya ve Onarimlari, Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi Yaymlari,
Istanbul, 2016, 5.79-81.

29 Joseph Grelot, 1681 ve Cornelius Loos 1710 tarihli graviirleri.

21 Diker, a.g.e., 5.85.

292 Yer verilmeyen kisim “...Allah niiruna diledigini kavusturur. Allah insanlar i¢in misaller veriyor,
Allah her seyi hakkiyla bilmektedir.” Seklindedir.

29 Diker, a.g.e., 5.86.

2% Diker, a.g.e., 5.88.
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Gorsel 3.27. V1. Leo Mozaigi*®® Gorsel 3.28. Ayasofya kubbesindeki Nur

Suresj2%

Gorsel 3.29. Ayasofya i¢ mekaninin mihrap | Gérsel 3.30. Diker’e gore 1717 yilinda

oniinde gdriinimii®®’ kubbeye yapilan istifin restitiisyonu?®
y g yc yap Yy

2% Riiveyda Korkut, 2021.
2% Riiveyda Korkut, 2021.
297 D’Ohsonn, 1787.

2% Diker, 20186, s. 85.
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Yapmin i¢ mekanma Allah, Muhammed, Ebubekir, Omer, Osman, Ali
isimlerinin yazili oldugu dortgen bigiminde levhalarin her ne kadar muhtelif farkli
fikirler olsa da IV. Mehmet’in hiikiimdarlik déneminde (1648-1687) Teknecizade

[brahim Efendi tarafindan yazildig1 kabul edilmektedir.?%

19. ylizyilda Sultan Abdiilmecid’in Gaspare Trajano Fossati ve kardesi
Guiseppe Fossati olarak bilinen Fossati kardesleri, Ayasofya onarimi igin
gorevlendirmesi ile yapida biiyiik degisiklikler meydana gelmistir. Bu siiregte (1847-
1851) formlari itibariyle Ayasofya’nin i¢c mekaniyla uyumluluk arz eden ibrahim
Efendi’nin levhalar yerini Kazasker Mustafa izzet Efendi tarafindan hazirlanan
mevcut hat levhalarina birakmistir. Bu miidevver (dairesel) celi siiliisle yazilmis hat
levhalari®® 7,5 metre gapiyla diinyanin en biiyiik levhalar1 olarak kayda gecmistir.
Tual {lizeri nefti yesil zemin lizerine altin varakla yazilmis, iizerine gerildigi ahsap
karkaslar caminin i¢inde catildiklarindan kapidan gecemeyecek kadar biiyiik hale
gelmis ve Ayasofya’nin 1934’te miizeye donistiiriilmesi esnasinda yapidan
¢ikartilamamistir.3°? Bu anlamda mimariyi sekillendirme yetkisini elinde bulunduran
iktidar degigse de sanatkarin vermis oldugu kararin, belki kendisinin dahi o zaman
ongoremeyecegi bir durumla neticelenmesi ilgingtir. Ayrica eserin Ayasofya’nin i¢
mekanindaki en belirgin 6ge olarak; Hattat’in Hiseyin levhasinda “Bu yaziy1
Mii’minlerin emiri Abdiilmecid Han’m ikinci imami Mustafa Izzet, 1849 senesinde

53302

yazdi. seklinde attig1 imzanin bugiine ulagsmasinda etkili olmustur. Bu yoniiyle

yap1 igerisindeki diger bazi hat levhalarinin yapidan tecrit edilmesi kaderinden

ayrilmgtir, 30

29Evliya Celebi Seyahatnamesi’nde bu levhalarin Sultan IV. Murad’in (1623-1640) fermaniyla
yazildigin1 sdylemekte; Ayvansardyi Hiiseyin Efendi 1768 tarihli Hadikatii’l-Cevami adli eserinde
levhalarm 1650 yilinda Teknecizade Ibrahim Efendi tarafindan yapildigini belirtmektedir. (Detayl
bilgi i¢in bkz. Diker, a.g.e.)

300 «Allah celle celaluht”, “Muhammed aleyhi’s-selam”, “Ebubekir Siddik radiyallahu anh”, “Omer
el-Faruk radiyallahu teala anh”, “Osman radiyallahu anh”, “Ali radiyallahu anh”, “Hasan radiyallahu
anh”, “Hiiseyin radiyallahu anh”

301 Ugur Derman, “Kazasker Mustafa izzet”, TDV islam Ansiklopedisi, C.31, Ankara, 2020, s.306.
32 Merve Ozdes, “Hat Sanatinda Miidevver (Dairesel) Yazilar’, Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, s.31.

303 Giiniimiize ulagmayan Ayasofya hat levhalar1 hakkinda detayh bilgi igin bkz. Yasemin Sénmez,
“Ayasofya Kiilliyesi’nin Hat Levhalar1 ve Kitabeleri”, Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Yayinlanmanug Doktora Tezi, 2018.)
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Gorsel 3.31. Teknecizade Ibrahim Efendi’nin dortgen hat levhalarmi gosteren graviir®

Yapilarin doniisiim siirecinde yazilarin bilingli yerlesimlerine iki 6rnek daha
verebiliriz. Ayasofya’nin mihrabina yerlestirilen Kabe’nin tavafi ile ilgili ayetinin®*
Gl il 5kl ve ‘I-yetavvefii bi’l-beyti’l-atik (o kadim evi (Kabe) tavaf etsinler)
secili kisminin bir yon gostermekle kalmadigi, ayni zamanda bu onemli yapiy1
Kabe’ye benzetmek istendigi diisiiniilebilir. 3% Bir diger 6rnekte; bugiin Kiigiik
Ayasofya olarak bilinen 531-537 tarihinde insa edilen Sergios Bakhos Kilisesi’nin
kible duvarina kelime-i tevhit, kubbesine de Hakkin batili yenecegi ifadesini

barindiran Isra Suresi’nin 81. ayeti®” yazilmstir.

%04 Cornelius Loos ,1710.

305 “Sonra kalan hac fiillerini tamamlay1ip temizlensinler, adaklarini yerine getirsinler ve o kadim evi
(Kébe) tavaf etsinler.” (Hac 22/29)

%06 Siiliin, a.g.e., 5.235.

307 “De ki: “Hak geldi batil yikilip gitti! Zaten batil yikilmaya mahkamdur.” (Isra’ 17/81)
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Gorsel 3.32. Kiigiik Ayasofya Cami’nin kubbesinde yer alan ayet.3%®

Devsirme camilerden Kalenderhane’nin kubbe yazisinda ise Allah’in varlig1 ve
birligini anlatan Fatiha Suresi’nin yazilmis olmasi dontisiimdeki prensibi aktarmasi
acisindan manidardir. Yazinin bu doniisiimlerde etkili bir unsur olarak
kullanilmamasi yoniinde tercihler de mevcuttur. Katolik kilisesi iken 1571°de
Kibris’mn fethiyle camiye cevrilen Lala Mustafa Pasa Camisi’'nde diger devsirme
camilerdekinden daha farkli bir usul takip edilmistir. Mihrap, minber ve minare
eklenmesi disinda yapiya herhangi bir tezyinat, yazi unsuru dahil edilmemistir. Nadir
orneklerden biri olarak ilgi ¢ekicidir. Bunun bir tercih olup olmadig: bir tartisma
konusu olabilir ancak yapimin mimari 6zelliklerinin buna miisaade etmedigini

rahatlikla degerlendirebiliriz.

Gorsel 3.33. Kalenderhane Cami Gorsel 3.34. Lala Mustafa Paga Cami®!°
kubbesi®®

308 Celalettin Giines, 2017, https://twitter.com/celalettingunes/status/930150774662889472?lang=ar,
erigim tarihi 10.01.2023.
%9 Riiveyda Korkut, 2017.
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Mimari yazinin bir yapida uzlasmaci tavrinin goriiniirliigii en ¢ok, dogrudan
Islamiyet’i benimsememis yerlerde yasayanlarin insa ettigi yapilarda goriilmektedir.
Yerel mimarinin iislubu ve teknigi ile Islami inan¢ ve esaslar temelinde gelisen
kiltiiriin harmanlanmas1 olarak ortaya ¢ikan bu eserlerde tezyinat ve yazi
tasarimlarinin ¢esitlendigini rahatlikla sdyleyebiliriz. Bu baglamda, Cin’de ilk olarak
742 yilinda insa edilen ve en eski cami olarak bilinen Xi’an Cami, Cin saray
mimarisi ile Islam mimarisini birlestiren bir yapidir. Cin Arapgas1 seklinde
adlandirilan bir tiirde yazilan hatlar yapmin tavanindan, duvarlarina, ahsap
panellerinden avludaki siitunlara kadar neredeyse yapinin tamaminda goriilmektedir.
Ahsap panellere Kuran-1 Kerim’in tamamu ile Cince mealleri islenmistir.3! 996
yilinda yapilmis Pekin’deki Niujie Camisi de Cin ve Islam kiiltiirlerinin kesisiminde
bir tasarima sahiptir. Yap1 igerisindeki silitunlar Arapca hatlarla islenmis, bazi

yerlerde Cince ifadelere yer verilmistir.3!2

Cin camilerinde Farsca, Arapca ve Cince yazilarin olmasi da ilgi ¢ekici bir
diger husustur. Genellikle biliylik camilerde ve yogunlukla iilke disindan gelen
Miisliimanlar ile Ipek ve Baharat Yollar1 giizergahinda sik temas kurulan yerlerde
yapilmis camilerdeki stellerde®'® Fars¢a yazilar goriilmektedir. Yapidaki islevleri
dekoratif olmaktan ¢ok bilgilendiricidir; ilgili toplumun tarithi ve yapmin insasi
hakkinda malumat igerir.3!* Bu cografyadaki camilerin igerisinde yer alan yazilarm
dilleri ve igerikleri incelendiginde belirli bir kural gozetilmedigi diisiincesi

dogmaktadir.

810 Emine Korkut, 2021.

311 Yang Guiping, Cin’de Islam Sanati, Kitapdostu Yayinlari, cev. Recep Erdem Ergen, 2020, 5.58.
312 Guiping, a.g.e., 5.40-43.

313 Dikilmis, yiiksekligi eninden uzun yekpare bir tastan olusan eser.

314 Sadiq Javer, “Cin Camilerinde Mekan ve Giizel Yaz1”, islam Diinyasinda Hat ve Mimari, ed.
Irvin Cemil Schick, Mohammad Gharipour, Albaraka Yayinlari, Istanbul, 2020, 5.529-530.
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Gorsel 3.36. Hohhot Cami Gorsel 3.37. Pekin’deki Niujie Cami mihrab1.3"
minaresinde Arapga ve
Cince ifadeler®

Hat vasitasiyla devlet adamlarina mesaj verilmesi yazinin siyasi boyutuna
isaret eder. Genellikle hiikiimdara itaati 6zendiren, hiikiimdarin da yonetimde adaletli
davranmasini, miilkiin asil sahibinin Allah oldugu gibi hatirlatmalar1 iceren ayetler
bu baglamda tercih edilmistir. Eyiip Sultan Cami hiinkar mahfilinde yazili olan
ayet®'® insanin bir yere giderken veya cikarken, bir ise baslarken veya bitirirken
sonucunun hayirli olmasi i¢in cabalamasi gerektigini vurgulamaktadir. Hiinkar
mabhfilleri dogrudan devlet adamlarinin camilerde kendilerine ayrilan 6zel boliimler

olmasi cihetiyle konumuz baglaminda 6nemli orneklerdir. Bu yapilarin eklenme

315 Guiping, a.g.e., s.63.

316 Guiping, a.g.e., s.91.

317 Guiping, a.g.e., 5.43.

818 «“Ve soyle niyaz et: “Rabbim! Girilecek yere dogrulukla girmemi, ¢ikilacak yerden de dogrulukla
¢ikmami sagla, bana tarafindan yardimet bir giig ver!” (Isra 17/80)
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aligkanliginin 18. ylizyilin sonlarindan itibaren camilerde gelistirilmesini sultanin
kamusal alanda goriiniirligi ile iligkili bulan Ugur Tanyeli’ye gore, bu durum, cuma
namazlarinda halk ile kurulan gorsel temasin, bir nevi yeni kamusal kimligin cami
tasariminda yansimasidir.®'® Yeni Cami, Sultanahmet ve Nuruosmaniye Camilerinde
ana kitle icerisinde ayirt edilebilir elemanlar olarak bagimsiz bir tasarimin
gozetildigi, buna bagl olarak da yazi ve tezyinati ile ¢arpici hale gelmesi 6nemli bir
degisimdir. Bu baglamda Sultanahmet Cami hiinkar mahfilinde yer alan Nisa Suresi
58. ayetinin®® “emanetleri mutlaka ehline verin” kismi ile sultana makam ve
mevkileri ehline vermesi hatirlatilmistir. Sultan II. Mahmud’un Tophane Nusretiye
Cami’ndeki kitabesinde “Basindaki emire itaat et ve biitiin imamlarin arkasinda
namaz kil” ibaresine®?! yer vermesi bir anlamda kendisine yaptigi reformlardan

dolay1 gavur padisah lakabini takanlara verdigi bir karsilik olarak degerlendirilmistir.
322

Gorsel 3.38. Sultanahmet Cami hiinkar Gorsel 3.39. Nusretiye Cami bat1 sofasina

mahfilindeki kusak yazis®? gecis kapisi kitabesi®?*

319 Ugur Tanyeli, “Istanbul Mimarisinde Radikal Degisim Evresi: XVIII. Ve XIX. yiizyillar”, Antik
Cag’dan XXI. yiizyila Biiyiik istanbul Tarihi, C.8, 2015, 5.362.

820 «“Allah size, emanetleri mutlaka ehline vermenizi ve insanlar arasinda hiikmettiginiz zaman adaletle
hiikmetmenizi emreder. Allah size ne giizel 6giitler veriyor. Siiphesiz Allah her seyi isitmekte, her
seyi gormektedir.” (Nisa 4/58).

%21 “By iman edenler! Allah’a itaat edin, peygambere itaat edin, sizden olan iilii’l-emre de. Eger bir
hususta anlagsmazlifa diigerseniz -Allah’a ve ahirete gergekten inaniyorsaniz- onu, Allah’a ve
peygambere gotiiriin. Bu, elde edilecek sonug bakimindan hem hayirlidir hem de en giizelidir.” (Nisa
4/59) ayetinden tiiretilmistir.

822 Siiliin, a.g.m., 5.233.

823 Firat Buzlu, 2020, https:/twitter.com/firatbuzlu/status/1226975542597111809, erisim tarihi
18.12.2022.

824 Dursun Arslan, 2018.
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Siyasi konjektiir degistikce, yazinin bu degisime ayak uydurdugu sdylenebilir.
Saltanatin ¢ok giiclii oldugu donemlerde yapilara mutlakiyet ayeti olarak bilinen Nisa
4/59%%° yazilirken, Mesruiyet’in ilaniyla, istisareyle yonetimin 6nemine dikkat ¢eken
Stra 42/38%% ayetinin yazilmasi yaygmhk gostermistir. %2/ Kafi hat tarzmin
kullaniminin ¢ok azaldigi uzun bir donemden sonra Osmanli Devleti’nde 19. yiizyil
sonu, 20. yiizy1l baslangicinda yeniden revag bulmasina dair Irvin Cemil Schick’in
yaklasimi bu noktada zikredilmeye deger. Tarihin hi¢gbir doneminde Osmanli Devleti
ile iliskisi olmayan Kafl yazinin yeni bir siisleme estetigine doniiserek; “milli” bir
tislup halini almasina dikkat ¢eken Schick, Abdiilhamid sonrasi ve erken Cumhuriyet
donemlerinin yeni yeni filizlenen kiiltiir milliyetciligine bu nedenle hitap edebildigini

degerlendirmektedir. 32

Sultan II. Abdiilhamid’in saltanatinda yeni icat Arma-i Osmani’den
her yere yazilan ‘“Padisahim Cok Yasa” ibarelerine, Hamidiye
Marsi’ndan diinyanin muhtelif bagkentlerine gonderilen fotograf
albiimlerine kadar her tiir ideolojik mesruiyet aract kullanilmisti. Bu
dogrultuda, Hamidiye Camii ve diger kamu binalarindaki Kufi
hatlarin da benzer bir rol oynadig: ileri stirtilebilir. Kafi hatt1 6zel
kilan, bir Asr-1 Saadet duygusu yaratmasiydi: Hz. Muhammed’in bazi
komsu hiikiimdarlara gonderdigi rivayet edilen mektuplar, Hz. Ali ve
Hz. Osman’a atfedilen yazma Kur’anlar, simge yiiklii ¢esitli nesneler
gibi sayisiz kutsal emanet, K0fi benzeri yazilarla yazilmisti. IL
Abdiilhamid’in bu hat tiirtiyle iligskilendirilmesi, onun halife olarak
statlisiinii, yani Osmanli Devleti’nin kendi topraklar1 i¢inde ve
disindaki Miisliimanlarin  destegine yogun bir bi¢imde ihtiyag
duydugu bir zamanda “Islam  aleminin lideri”  vasfim
gii¢lendiriyordu.3?°

325 “By iman edenler! Allah’a itaat edin, peygambere itaat edin, sizden olan iilii’l-emre de. Eger bir
hususta anlasmazliga diiserseniz -Allah’a ve ahirete gercekten inaniyorsaniz- onu, Allah’a ve
peygambere gotiiriin. Bu, elde edilecek sonug¢ bakimindan hem hayirlidir hem de en giizelidir.”

32 “Onlar, Rablerinin davetini kabul ederler ve namaz1 dosdogru kilarlar. Onlarm isleri de kendi
aralarinda bir istisare iledir. Kendilerine verdigimiz riziktan onlar Allah yolunda harcarlar.”

327 Siiliin, a.g.m., 5.234.

328 Schick, a.g.m.,2013, 5.193.

329 Schick, a.g.m., 2013, s. 195.

97



Gorsel 3.40. Y1ldiz Cami kubbesinde ve kusakta yer alan Kaf1 hatt1

Osmanli’da bizzat saraymn denetiminde, gelenekten yetisen saray mimarlar
ile iiretilen mimari ortak bir iislupla camilerin olusumunu saglamis, 19. ylizyilda bu
gelenek gayrimiislim  kalfalarin  etkili olmasi ile degismis, devletin son
doénemlerindeki maddi imkansizliklar sebebiyle bundan sonrasinda cami yapiminda
azalma goriilmiistiir. Osmanli’nin son dénemlerinden beri siiregelen ve Cumhuriyet
doneminde gergeklestirilen harf devrimi tartismalarina bu bahiste deginilmesi 6nemli
goriilmektedir. Zira bugiine uzanan cami mimarisi tasarimi ve yazi programlarinda
kullanilan dil meselesinin ne kadar cetrefilli oldugunu anlamak icin bu siirece
bakmak 6nemlidir.®3® 19. yiizyildan itibaren ilim ve fikir adamlar1 tarafindan
tartisilan meselelerde Arap harflerinin dil tizerinde kurdugu hakimiyetin elestirildigi,
Bat’nin gelismekte olan cihetlerine Latin alfabesi ile erisilebilecegi, iletisimin daha
1yl saglanacag1 gibi fikirler dillendirilmigtir. Tiirk¢iiliik hareketinin savunucular1 ve
1slahatgilar tarafindan zikredilen oOzellikle iktidara elestiri mahiyetinde olan bu
fikirleri Cumhuriyet dénemindeki harf devrimi ile neticelenmistir.®¥! Bu koklii
degisiklik, Osmanl1 geleneginden kopusun ve Bati’ya yonelisin 6nemli bir adimi
olmustur. Bu tarihten itibaren 6zellikle kamusal yap1 olarak camilerdeki sozlii ve
yazili uygulamalar1 merkeze alan Latin alfabesi ile ilgili tartigmalar bugiine kadar

siiregelmistir. 1930’larda islam’1 ulusallastirmak gayesiyle ezanin Tiirkgelestirilmesi

330 Detayli bilgi igin bkz. Hiiseyin Yorulmaz, Tanzimat’tan Cumhuriyete Alfabe Tartismalari,
Istanbul, Kitabevi, 1995.
331 Metin Kale, “Harf Devrimi”, Erdem Dergisi, C.11, S.33, Cumhuriyet Ozel Say1s1, s.812-817.
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girisimi ciddi elestiriler almistir.®3? Cumhuriyet’in ilk donemlerinde Birinci Ulusal
Mimarlik Akimi’nin énciilerinden Mimar Kemaleddin’in Istanbul’da yaptig1 sayili
birka¢ cami disinda bir cami insasi gorillememesi ve bu yapilarin yaz
programlarinda da Osmanli geleneginin devam etmesi; siyasi, ekonomik ve kiiltiirel
birgok sebeple aciklanabilecegi gibi zikredilen tartigmalarin da bir sonucu olarak

degerlendirilebilir.

1950’11 yillarda Tiirk siyasal tarihinde yasanan Onemli bir degisiklikle,
muhafazakar iktidarin yonetime gelmesiyle dini uygulamalardaki zorunlu
Tiirkcelestirme uygulamasi®® kaldirilmis, cami insa faaliyetlerinde ciddi bir artis
gozlemlenmistir. Ancak kesintiye ugrayan bu insa faaliyetlerinde mimar
ideolojisinden ziyade banisi vakif veya dernekler olan ancak yerel kullanicilarin
cabalariyla gelenekselin taklidi olan camilerin yapildigi gozlemlenmistir. Yazi
programlarindaki artan Ozensizlikten dolayr 1950’1 yillarda Diyanet Isleri
Bagkanligi’'nin  gonderdigi yaz1 ile camilerde cemaatin ibadet huzurunu
etkileyebilecegi gerekgesiyle, cami ve duvarlarda yer alan hat levhalarinin
indirilmesi talep edilmistir. Bu siirecin kontrolsiiz ilerlemesi nitelikli eserlerin de
kaybina yol agmustir. 3** Mimari tasarim, yazi ve tezyinat planlamasinda farkl
yontemlerin denenmesi mimarlarin bu alana yonelmesi ile 1980’lerden itibaren
goriilmiis, bu donemde daha ¢ok laik-modernist yaklagimlar benimsenmistir.

2000’1ler sonrasindaki camilerde ise tekrar ve yeniden yorumlanmis

geleneksel izlerin agilikta oldugu camiler goriilmesi®, mezkr konularm

planlamalarinda hala tartismalarin siirdiigiiniin bir géstergesidir.

332 Erik Jan Ziircher, Modernlesen Tiirkiye’nin Tarihi, (cev. Yasemin Saner), Iletisim Yaymlari,
Istanbul, 2002, 5.280.

333 Detayl bilgi i¢in bkz. Basak Ocak Gez, “Ibadet Dilinin Tiirkgelestirilmesi Asamalarindan Biri:
Tiirkge Ezan ve Uygulamalar1”, Dokuz Eyliil Universitesi AIIT Enstitiisii, {zmir, 1994.

33 Gjjleyman Berk, “Eski Camilerin Kaybolan Giizelliklerinden Biri: Hiisn-i Hat Levhalari”, islam
Medeniyeti Arastirmalar1 Dergisi, C.3, S.1, 2018, s.106.

335 Melek Kutlu Divleli, “Gegmisten Giiniimiize Cami Mimarisinde Etkin Gii¢ Olarak: Dénemsel
Aktérler”, 1. Ulusal Cami Mimarisi Sempozyumu Camilerin Sosyal Yasamdaki Yeri ve Islevi, Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi-Diyanet Isleri Baskanligi, 2-5 Ekim 2012, s.107.
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SONUC

Islam mabedi, icinde mescid, cami, musalla, namazgah gibi farkli
isimlendirmeleri barindiran genis kapsamli bir kavramdir. Kavram dogrudan
Kur’an’da ge¢gmemekle birlikte aynmi anlami karsilayan mescit, beyt ve mihrap
kelimelerinin kullanildig1 goriilmektedir. Secde etmenin temel esas kabul edildigi
Islam dininde ibadet mahalli i¢in mimari anlamda kati suretli belirleyici ve sinirlayici
bir tutumun olmadigi anlasilmistir. Islam’da yeryiiziiniin mescit kilindig1 anlayis
benimsendiginden namaz ibadeti i¢cin mekanin temiz olmasi yeterlidir. Hadisler
ibadet mekanlarinin bakimli, giizel kokulu, 6zenli ve ferah olmasini tavsiye ederken,
ibadetin huzurunu bozacak siisleme ve dikkati dagitacak yazilara yer verilmemesini
tembihlemektedir. islam alimlerinin goriisiine gore siisleme, yazi programlar1 binanin
imar ve tamiri kapsamina girmediginden ihtiya¢ degildir, dolayisiyla vakif malindan

harcama yapilamaz. Hanefilere gore bu harcama sahis malindan yapilabilir.

Mescitlerin camiye doniisiimiinde Hicret’in biiyiik etkisi vardir. Zira ev-
ibadet mahalli arasindaki yakin iligkinin ilk tesisi Mescid-i Nebevi ile olmustur. Bu
mescidin Hz. Peygamber doneminden itibaren dontisiimiinde farkli parametreler
vardir. Basglangigta 6zel yasama alani olan bu yapi, zamanla toplumsal ve sosyal bir
merkez haline gelmis, bu da beraberinde yeni diizenlemeler yapma zorunlulugunu
getirmistir. Hz. Osman zamanindan itibaren mescidin daha zengin gosterilmesi
egilimi yapinin hiiviyetini Emevilerle baska bir boyuta tasimistir. Bu dénemde yeni
cografyalar, farkli kiiltiirler ve anlayislarla tanisma, etkilenme siirecleri yasanmis,
mimari de bu siiregte farkli anlamlar yiiklenmistir. Emeviler doneminde (661-749),
Sam, Filistin gibi 6nemli sanat merkezlerini ele gecirerek yayilan bu devletin sinirlari
icinde ncekilerden daha iddiali yapilarm yapildigi gériilmiistiir. Islam mabedinin

anitsal olmasi gerektigi fikrinin Emevilerle basladigini sdyleyebiliriz.

Islam mabedine yazinin ne zaman girdigi kesin olarak saptanamamis, ancak
tarihgilerin Kubbetii’s Sahra’nin Islam mimarisinde ilk yazili anit oldugu

konusundaki fikirleri kabul gérmiistiir. Zira Bizans kiiltiiriinden etkilenilerek Islam
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mimarisi iceresinde goriilmemis bir formda yapilan bu mabedin abidevi bir anit
olarak planlanmasindaki politik kayginin igerisine yerlestirilen yaziyla goriiniirlilk
kazandig1 diisiiniilmektedir. Ibadet mekanmin evvela kendi inananlarma hizmet
etmesi diisiincesinin geri planda kaldig1 bu yapida segilen ayet diger dinlerle Islam’1
acikca ayirmaktadir. Meydan okuma olarak degerlendirilen bu yazinin iddial
mesajina ragmen okunmasi, hatta goériilmesi zor bir yere neden yazildig1 sorusuna

cevap aranmistir.

Ulasabildigimiz bilgilere gore Mescid-i Nebevi’de yazinin goriilmesi
Emeviler donemine, Kabe’de ortiilere isim yazilmasi da Abbasiler donemine denk
gelmektedir. Kabe ortiisiinde ilk kez halifenin adinin goriilmesini, iktidarin yaptigi
calismalar1 yazarak tarihe sabitlemek istemesi olarak degerlendirebiliriz. Yaz ister
kumas da ister tas da olsun, iktidarlarin kendi Omiir siirelerinden daha uzun bir
sekilde adlarinin anilmasina firsat veren bir ara¢ olmustur. Ozellikle Islam
toplumlarinin en kamusal alani olarak mabetler; iktidarin kendi hiiner ve kabiliyetini,
maddi giiclinii ve dindarlik diizeyini gosterebilecegi mekanlar olarak yorumlanmaistir.
Bu minvalde siva iizeri kalemisi gibi yenilenmeye ve degismeye miisait yazilar
yazmak yerine Kalici bir malzeme olarak tagin mimari yazida sundugu kalicilik

firsatin1 degerlendiren iktidarlarin amaglarinda basarili olduklar1 degerlendirilmistir.

Yazinin mimaride simgesel bazi elemanlarin vurgulanmasi, mekanda islevsel
ozelligi yiiksek unsurlarin giizellestirilmesi, yapiya Islami bir kimlik kazandirilmas:
gibi sebeplerle kullanildig1 gozlemlenmistir. Boslugu tasarlamanin bir yolu olarak
yazi mimariye katki sunmaktadir. Siisleme unsuru, manevi yonelim ve hatirlatma
araci, resmedilemeyen dini kissalar1 goriiniir kilma eylemi ve refah, iktidar gostergesi
olarak yazi programlarinin mabette var oldugu sdylenebilmektedir. Islam mabedine
yazilan ayet, hadis, dua gibi alintilarda bir sistematiklesme egiliminin var oldugu
sonucuna ulasilmaktadir. Isimlerin belirlenmesinde bani veya hattatin Kkisisel
tercihlerinin etkili oldugu ve insa kitabelerinin imar faaliyetinde bulunanlara

isimlerini kutsal mekanda zamana asili tutmanin yolunu sundugu diistiniilmektedir.

Islam mabedine yazilan hatlarmm okunmasi ve anlasilmasi konusundaki
tartigmalar incelenmis, Ornekler {izerinden yazinin gayesi ¢Oziimlenmeye

calisilmistir. Kanaatimize gore yazilarin okunmak gibi bir amact yoktur, yapilarda
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tasvirlerin olusturdugu etkiyi islam’a 6zgii bir sekle yorumlayarak karsilamislardir.
Yazimnin igerigi muhatabina ulasmasa dahi figiiratif estetigi, dini mekanda
konumlanma sekli ve ¢ok ¢esitli motif, renklerle desteklenmis haliyle tasvirden daha

karisik, etkileyici bir etki olusturdugu sonucuna ulasilmistir.

Calismanin en detayli kismi olarak son bahiste, yazinin iktidarlar arasinda
uzlasma ve c¢atisma araci olarak kullamimina dikkat c¢ekilmistir. Miisliiman
iktidarlarin mabet yapilarin1 hakim siyasal giiclin simgesi olarak gérmesinin yapilari

miidahaleye acgik hale getirdigi gézlemlenmistir.

Islam mabedindeki yazi programinin gesitlenmeye acik tutumu incelenerek;
iktisadi, siyasi ve toplumsal baglamlar ¢ercevesinde farkli yorumlarinin oldugu
anlagilmistir. Tartigsmalarin ana kaynagmi olusturan bu durumun aslinda tarih

boyunca da benzerlikler gosterdigi diigiiniilmektedir.

Baglig1 bir soru olan bu tezin konuyla ilgili daha derinlikli arastirmalara
vesile olmasi amaclanmaktadir. Disiplinlerarasi ¢aligmalarla konunun tartigilarak

zenginlestirilmesi son derece 6nemli bulunmaktadir.
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