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[_‘——T\m;mh Mimarisi'nde | 14.vizaildan i- Sinan vapilarinda susleme, camilerde
\ tibaren strekli gelisen merkezi kub- sogunlagtigindan, burada Sinan camilerinde
\ Peli moekdn tasanimi, daha o devrin stislemenin mimari ile iligkisi bahis konusu o-
Suguk yapitunnda gozlenebilen yeni bir susle- lucakur,
me duzent getirmiytir, Klasik devri emsil eden
Sinan yapilarinda bu dizen, aruk Osmanl Mi- Tagkapilar, mukarpash niy ve dikdort-
marisi'ne has bir programdir’. gen gergevesinden olugan Sciquklu dusenini
korumakla birlikte, gergevelerartik bogtur, val-
Osmanli yupilurinda Anadolu Sclguklu niz profillerle birbirinden avrihirlar. Sclguklu
Mimarisi'nin cksen vurgulumast devam cimek- tag iygiliginin zengin programi, serini sadelik-
tedir. Avlulu Osmanli camiinde aviu cephesive leriiginde ozenli silmelere birakarak yahnlay-
Kapisi revaklar, son cemaatyeri ve cimle kapi- migtir. (Res 1.2)
steksenibelirfer. Osmanlitagkapisinda Sclquk-
lu devrinin anisal girig Ozclligi devam eder, Diyta tag susleme, tagkapilar, pencere-
ancak o bigimler cogkunlufu durulmuytur. Sel- ler, revaklarin sutun baghklars, hunkar mahfili
guklu Gslbunda, girift gecometrik ve bitkisel bi- gifiyl gibi ozcl vurgulanan yerlerde ve minare-
gimlerfe vikla bir tagkapr, Osmanh vapi lere bagh kalarak duima merKezi kubbenin bu-
kitlesinin anitsal sukncetine uyumlu olumaz. tunliguni gorseten olgulu bir davranig
Ana fikri kubbeli mekinin butanligd olan bir gostermektedir.
mimaride, Osmanl tag dekoru kubbe tlevariyu-
cak bir badgimsizhik iddiasinda bulunmamuakta- Cami igine girildiginde ise, buyuk bir qe-
dir. sithhik, bigim ve renk zenginhigi ile karylayl
! “Der Wandel im Progrmm der Stosornamentk von den soldsiuhischen za den osmanischien Bautes™ vaimisds

Scigukludavrinden Osmuanli devr tag susiome prograe
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maktadir. Mek4nda biitiin sanatlar temsil edil-
miglerdir. Tag, mihrapta, minberde, gegis bol-
gelerinde mukarnaslarda, paye ve situn
baghklarinda, kiirsilerde; ¢ini mihrap duvari
ve mihrapta, pencerc ahnliklarinda, duvarlari
dolasan frizlerde, pandantiflerde, Ristem Pasa
Camii’'nde istisna olarak tagiyia payclerin yii-
zeylerinde; ahsap oyma kapi kanatlarinda, igve
dig pencere kanatlarinda; kalem igleri kubbele-
rin yiizeyinde ve kemerlerle baglamak iizere 61-
ti bolgesinde; metal kandil, gamdan, mekin
ortasindaki biiyik kandil gemberinde, kap: ve
pencerclerin ahsap kanatlarinda apliklerde,
tokmak ve halkalarda: sedef ve fildigi kakma
ahsapta; cam vitray tcknigindc pencerclerde ve
ayrica kandillerde; dokuma zcmini 6rten hah
ve kilimlerde; renkli nakiglar mahfillcrin ah-
sap tevanlari iizerinde yer almaktadir. Genelde
her sanat, tiirinc has motif repertuarina sadik
kalmaktadir.

Gegitlilik Orti bolgesinde durulmakta,
yerini kubbe, yarim kubbc, kiigiik yarim kubbe-
lerde tekrarlanarak bu bélgedc butiinliik yara-
tan bir kalem igi 6rncgc birakmaktadir. Bu
6rnek ¢ok defa kubbe gobeginde yuvarlak bir
yazi madalyonu, ona dogru vcya ondan gikarak
151nsal bir diziligte yiizeye dafilan oval madal-
yonlardan mcydana geimekicdir. (Res.3)

Kompozisyon giiphesiz yalniz cami yii-
zeylerine has degildir, saray ve kogklerde, evler-
de, el sanatlarinda, basta dokuma sanatinda
hali 6rnegi olarak kargimiza ¢itkmaktadir. Do-
kuma motifi kigilifindc kubbeli cadirda, kubbe-
nin dig yizeyinde yer aliginin yayginligini,
16.yiizy1l minyatiir sanatindaki birgok térnekte
bulabiliriz. Hikiimdar ¢adir1, otag, bagta olmak
iizere, 151nsal madalyonlu kompozisyonun de-
vamli kullanildigint gériiriiz. Boylece, Tirk Mi-
marisi’nde yiizyillarin gok semboli kubbe,

otagda yogunlasan ifadesi ile, kubbclcrin yiizey
nakiglarinda bu iligkiyi ¢agnstirmaktadir. Bag-
lantiyi Sinan kubbelerinin en yakin bir sckilde
kurdupunu soyliyebiliriz’.

Osmanli camileri ve cn yogun ifadesi ile
Sinan camilcrinde, alt yapimin zengin bigim
diinyasinin yeryiziiniin sayisiz gorintilerini
yansitarak ve en eski yer sembollerindcn olan
dortgen yemasindan hig aynilmayarak, yeryiizi-
nii temsil ettigi, kubbenin yine ¢ok eski ve yay-
gin gokyiizii sembolizmi ile, Ortii bdlgesinde
yaratilan siisleme birligi desteginde alt yapy, ya-
ni yeryiizii ile bitinlestigi ve “evren yapist” o-
larak tasarlandifn yolundaki yorumumuzu,
Sinan mckinlannin bagka 6zcllikleri tamamla-
maktadir. Konumuz bakimindan burada ancak
birinc defincbilecegiz.

Alt yapiy1 yeryiizii ifddesine baglayan bir
ozcllik, ig ve dig mekdn iligkisidir. Toprak scvi-
yesinin hemen zerinden baglayan pencere di-
zileri, diz ¢Okiip oturan insanin disariya
bakigini safilayan ve ona gorc ayarlanmg 151k
kaynaklandir. Gelencgin Tiirk evi odasinda, se-
dir dzerine bagdag kurup oturan kiginin disan
bakigina gore konan pencerclerine cg bir dizen
olmakla, cami mckém giinliik gevre ve yagam a-
hiskanhiklari ilc baglantr. Anitsal mimari ile ev
arasindaki bu bag, yeryiizii yorumunu destek-
ler. Alt pencere dizisi gerck camide, gerekse ev-
de dofrudan dogruya gin 15181nt mckana
ilcterek, dig mekdn ile iligkiyi arturmaktadir.
Bir iist diziden itibaren ise, algl gebekeleri ara-
sina renkli camlar konarak ¢esitli gcometrik ve
bitkiscl motiflerle bezenen pencereler, kubbe
kasnagina kadar yerden gége dogru bir 151k ka-
demelenmesi kurar. Artik giin 1181 dolaysiz de-
gil, renkler arasindan siizilmekte, gok
gevresine hazirlanmaktadir. Evierde aym gekil-
de, tepelik denen bir renkli camli iist pencere

2 “Die Innenfliche der osmanischen Kuppel”, makalemizde kubbe yiizeyi dekoru daha etrafli incelenmekiedir. Anatolica

V (1973-76) 5.217-233.
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dizisinin varhgy, benzerligi tamamlamaktadir.
En basit ev odasi ile ayn1 diizene sahip saray o-
dalari da, Topkap: Saray1 Siinnet Odas; misali,
bu ortakhfa katilmakia, 16.yiizyildan kalma ev

odas1 bulunmadiindan, camilerle tarih uyus-
masim saglamaktadir”

Sinan camilcrinde. van mekanlarda pen-
cere onindeki ek yukseligi de ev odasinin o-
turma alani olan seki Ustine paraleldir. Bu
dizen ugruna esas ibadet alaninin degil deyan
mckanlanin yiikseltilmig olmasi ve orta meké-
nin bir basamak agagida kalmas gibi beklenme-
dik bir durum dogmasi dikkat gekicidir®.

Mekénlanin yerytizi ile baghihgy, laleleri,
karanfilleri, simbiilleri, yapraklan, bahar ag-
mig dallan ile ¢ini dekorun bir bahge tablosu
yaratmasinda daha inandirici olmakiadir. Bah-

Ge cennet bahgesi degil, “cenner misal”’ bir yer-
yizi bahgesidir.

Mimari ifade ile biitiinlesen, bu ifadede
Onemli bir rol oynayan motifierden biri mukar-
naslardir. Mukarnaslarin baglica iki 6zelligi
vardir: 1.Tasga kiigiik hiicreler (nigler) halinde
oyulmakla mekéansal deferleri vardir, Hiicrele-
rin arasindaki konsol gikintilan one ilerleyip -
“gugim” denen sarkitliari meydana
getirdiginde de mekén iginde govdecikier bahis
konusudur. 2.mukarnaslar aymi anda (simul-
tan) sayisiz gorintiler veren bir dokudur. Bir
goruntiden otekine devamh degigme prensibi-
ne dayanir ki, bunda 1g1k ve golgenin de 6nem-
li pay1 vardir. (Res.4-8)

Dista mukarnaslann gelencde bagh yeri,
tackapi niginin Ortistdur ve klasik devir Os-

3

manl tagkapisinin baglica dekorudur. Girigte
bu mekansal kigiligi olan motif, 4deta i¢ meka-
na bir hazirhkur. Minare serefelerinin altinda
da mukarnaslar yerlegiktir. Minarelerin yalin
ve gbzii yukan geken govdelerinde serefeleri
vurgulayan gerekli duraklamalan etkili bir bi-
¢imde saglamakta ve yine mekdn boyutu getir-
mektedirler. Siitun bashiklarinda ise, gerek
digta revaklarda gerckse igte, baklavali prizma-
tik baghik yaminda mukarnash baghk, yikle ta-
styicimin kargilagtifi kritik noktada bir gegig
unsuru olarak varhgim koyar, ¢inki mukar-
naslarin yap:daki en 6nemli roli, gegig bolgele-
rindeki gorevleridir. I¢ mekinda dorigen alt
yapidan kubbeli Orti sistemine gegigte, devam-
h olarak mukarnaslarla kargilaginz. Dckoratif
bir vurgulamanin ¢ok otesinde, yeryuzi bolge-
sinden gok katlanina gegerken, ayni andaki go-
rinti degismelerinin zenginliginde, gegis olay1
somutlagmaktadir. Tirk Mimarisi'nde yizyil-
larca bir kiitle transformasyonu olan dortgen-
den daireye gegis, Sinan cdmilerinin
desteklerie taginan kubbe sistemierinde aruk
gerckli bir vurgulama dcgildir, ancak mukar-
naslarin ifadeye katkilaninda, gelenck sirmek-
tedir®. (Res.6)

Dista da gegig bolgesinin mukarnaslarca
vurgulanmasina etkili bir rnek, Silcymaniye
Camii'nin mihrap duvarini destekleyen heybet-
li payandalanin Us1 kismindaki mukarnash ko-
selerdir ki, burada kubbe bolgesine dogru bir
degigmenin bagladiginin habercisidirler. (Res-
7.8)

Muazgal disi frizi dedigimiz, igtc ve digta
belli yeriere konumu ile birlik saglayan bir bag-
ka motiftir. Ug yaprakh stilize bir palmeticn te-

“Die Bezichung zwischen Innenraum und Aussenraum in der osmanischen Architekiur”, yazimizda i ve diy mekén

iligkisi bahis konusudur. Anatolica 1X (1982) 5.123-132. Ernst Egli. Sinan hakkindaki kitabinda, cami ve ev pencereleri
arastndaki yakinliga isarct etmektedir. “Sinan, der Baumeister osmanischer Glanzzeit™, Zurich, 1954 5.121-122.

Evliya Celebi. “sofa” diye bahscttigi yan mekénlann cemaatin kalabahkhgi durumunda jbadet mekinma ek gite

kullamlacagini beliniyorsa da. bu. scki halinde yiikseltilmeyi agiklamaz. “Evliya Gelebi Scyahatnamesi™ (Tirkgelegtiren
Zuhuri Damgman) 2.baskt Istanbul, 1971, cilt 1 5.155 Sileymaniye CAmiinin ig yan sofafan.

Ulya Vogt-Goknil'in Sinan camilerinde mukamasin rold izerine degigik bir yorumuvardir, mukarnaslann “sarkn”

karakterinin 6n plana gikanldif “stalakiit” adlandinimasina dayanmakiadir. bkn.Turkische Moscheen™ Zirich, 1953

ve "Osmanische Tiirkei”, Minchen, 1966.
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peligi olan mazgal disi diziligindeki friz, digta a-
nitsal kapilar distiinde, igte tagkapi diizenine sa-
hip mihraplar iistindeki bjr taglandirmadir.
Sehzdde Camii'nin kiitlesinde yiikscligin basa-
maklarinin herbirini bitiren bir isaret gorevini
alan friz, mazgal disi gériiniimiindc fakat ashn-
da kiviimhi bir profil bigimlenmesindcdir.
(Res.9)

Bu dizi, kalem igi yiizey motifi olarak ma-
dalyonlu kubbe kompozisyonlarinin ayriimaz
bir pargasidir. Gobekticki yazi madalyonunun
etrafini gevirir, kubbc kasnagini dolagir. Doku-
ma sanati ile bu motifin de yakin iligkisi vardir.
Kubbeli ¢adirlarda, kubbe ile alt yapiy1 birles-
tiren dikig tzerinde, yani bir gegis frizi olarak
yer alir. Cami kubbelerinde de kasnakta, yani
cadirdaki dikig kusaginin yerinde ortaya gikma-
s1 kubbe nakiglari ile cadir sanati arasindaki
benzerlige ilging bir katkidir. Cadir tasvirlerin-
de frizin mimariyiizeydeki gibi dik durmasi dik-
kati geker, giinkii cadir dokumasinda bu motif
sarkan bir sagakutir.

I¢ mek4mn bigim bollugu arasinda bir-
legtirici bir gcometrik gekil olarak dairenin kat-
kisi, belki ilk anda goze carpmaz fakat bitin
mekéna sinmigtir. Pandantiflerde gini veya ka-
lem igi daire madalyonlar, yuvarlak pencereler,
mihrap duvari ginileri arasinda, mihrabin iki
yaninda igine Kur'an yazis1 istif edilmis ¢ini da-
ireler, minber dggenlerinin iginde yer alan dai-
reler, kubbenin -gbk kubbenindairesini biitiin
mckénda tekrarlar. Merkezi kubbenin altinda-
ki biiyiik kandil gemberi, ana kubbenin dairesi-
ni insan Olgiisiine indiren bir yansima gibidir.
Son cemaat yerinde, daha girigte, zemine kon-
mug biyik daire tas, i¢ mekén tasanminin te-
mel seklini agiklar. Bu eski sonsuzluk evren
sembolii olan daire, gok ve yeri caminin evren
tasanminda birlegtirir. Genellikle sonraki de-
virlere ait yazi levhalarinin da daire olmasina
Ozen gosterilmigtir. (Res.10-13)

Dairenin igine, Sinan’in Selimiye, Edir-
nekapt Mihrimah Sultan, Zal Mahmut Pasa

Camiileri’nin minberlerinde gorilebilecegi gi-
bi, Anadolu Seiguklular’nin sanatinda evren i-
fadesi yiiklenen geometrik yildiz sisteminin
yerlegtirilmesi, kurulugu daireye dayanan bu
motifin Osmanl sanatinda Selguklu sanatinda-
ki kadar yaygin olmadifi halde, cami mekén i-
fade baglanus: iginde gorilmesi, rastlanu
olmasa gereklir.

I¢ mekanda yer alan yazlar, evren tasa-
rimin tamamlamakta, gok ve yeri bir biitiin o-
larak zikretmektedir. Kubbe gdbegindeki daire
iine, Sinan’in bir dizi cserinde Faur (Mclck-
ler) Siresi'nin 41.4yeti yazilmigtir: “Siiphesiz ki
Allah gékleri ve yeri zeval bulmaktan korur. Eger
onlar zeval bulurlarsa ondan sonra kimse bunla-
n durduramaz. O Halim ve Gafirdur” (Res.14)

Siileymaniye, Riistem Paga, Kadirga ve
Azapkapi Sokollu Camileri, $emsi Paga ve Us-
kiidar Atik Valide Camiileri’nde, kubbe merke-
zinde bu 4yet bulunmaktadir. Istanbul
camilerine mahsus bir se¢im olmadidiny, Sinan-
in Konya-Karapinar'daki Kiilliyesi’'nin camii-
nin kubbesinde de yer almasi gdsterir,
Kur’an’in birgok 4yetinde ve Faur Stesi'nin de
bagka ayetlerinde “‘gokler ve yer’’ birlikte anil-
maktadir. Fatur Stresi’nin 41.4yetinin segilme-
sinde, ihtimal kisa ve Ozli olarak Allah’in
gokleri ve yeri tuttugu bildirisi ile baglamas:,
kubbe merkezindeki madalyona rahat istif cdi-
lebilecek kisahkta bir dyet olmasi géz dniinde
tutulmugtur. Silleymaniye Camii’nin @nli hat-

tau Karahisarli Kul Hasan’in “camiin sonsuza
kadar durmast’’ dilegi ile bu 8yeti kubbeye yaz-

difin1 Tezkiretii’l-Biinyan’dan 6greniyoruz. Bu
secimin sonraki camilere onciilik ettigini dii-
siinebiliriz. Karahisari ¢apinda bir sanatgiya is-
tisna olarak bir secim hakk: taninmig olabilir,
genelde ise yazilarin segiminin ne mimara, ne
de diger sanatgilara birakilmadigi, hatta bir he-
yet tarafindan kararlagurildifini kabul edebili-
riz. Osmanl camileri ve 6n planda Sinan
camilerinin evren sembolizmi, mimarin 6zel ta-
sarlamasi degil, devrin ortak tasarimidir®

6 “Tc?zkirelii’l-B&nyan”da Karahisarf igin “... kubbe igine ¢ok giizel bir hatla Allah-ii yiim:sikd -s- saméviti ve'l-ard yeti
kerimesini sonsuza kadar kalmasi dilegi ile yazdi...”” denmektedir. bkn.Zeki Sonmez “Mimar Sinan ile ilgili Tarihi
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Sinan’dan sonra da Faur 41, dnemli ya- yetin segilmesi, rastlant gibi gérinmemckic-
pilarin kubbesine yazilmaya devam edilir. Bun- dir.

lar arasinda Sultan Ahmet, Yeni Cami,

Uskiidar’da Yeni Valide ve Ayazma Camiilcri

Camilerdeki difer yazilarda da sik sik -
vardir.

“gokler ve yer’'den sOz eden dyetler scgilmi§1ir7
Yalniz kubbede deil, yapinin ig ve dig
viizeylerindeki Kur'an yazilanimin, gok ve yer
pirligini devamh hatirlatuf gorilir, Gozind
veryizinin renkli gérintiilerinden yukariya
dogru kaldiran, mckéni birlegtiren ortide, ig
mekinin en yiksek yeri olan ana kubbcnin

merkezinde, evrendeki birligin agiklanmasi ile
karsilastr.

Bot 11kl bir mekén ctkisine dayanan E.-
dirnckap!r Mihrimah Sultan Camii’nin kubbce
mcerkezine “Allah goklerin ve yerin nirudur " di-
ye baslayan Nir Sicsi’nin 35.3yeti uygun goril-
migtiir. Degisik ifadede olsa bile, yine genig
Olgiide 151k etkisine bagl bir mekani olan Aya-
sofya’nin kubbesine de Osmanli devrinde bu

YazmalarBelgeler”, MSU Yaymlan. istanbul, 1988, 5.50.

Osmanlt yazarlan, kubbenin evren sembolizmini dile getirirler. Evliya Celebi'nin cdmi tasvirlerinde bu imajt bulabiliriz
Sitleymaniye kubbesi igin de “ciban kubbesi® demckicdir. (Cilt 1, 5.153) Dayezide Mustafa Efendi'nin 1741 1arihli

Sclimiye Risalesi'nde, kubbenin gék kubbe olarak bilinmesinin bir ahgkanhik oldugu goriiimektedir. Zeki Sénmez, ayni
eser,s.113, 116..

Birkag 6rnek: §chzide CAmii mihrap duvan pencere alinhiklarinda Fetih S@ resi'nin 1-4.4yetleri yazthdir. “Goklerin ve
yerin ordulan onundur” sézleri sd rede birkag defa tekrarlanmaktadir. Kubbe gobegi kugaginda Isra SQ resi'nden dyetier
vardir. BusQ renin 44.4yetinde “yedi gok ve yer ve bunlann igindckiler O'nun gamini yiiceltir” denmekte ve gok katlarinin
sayist belirtimis olmaktadir.

Siileymaniye CAmii'nin son cemaat yerinde Bakara Stresi'nin 255.4yeti bulunur ki, “Goklerde ve yerde ne varsa hepsi
O'nundur’ demekte, bu sézler avim Ayette iki defa tekrarfanmakiadir. Ristem Pasa CAmii'nin Kuzey duvannda sagda

e

%

Yusuf Stresi‘nin 101. dyctinde. Kur'ahda sik sik rastianan “cey gokleri ve yeri yaratan™ hitabi vardir
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3. Sokollu Camii (K
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2. Siileymaniye Camii avlu cephesi
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5. Siileymaniye Camii, minare
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4. Siileymaniye Camii ciimle kapist nisi

6. Siileymaniye Camii, i¢ mekanda kubbelere bakig
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7. Sidleymaniye Camii, milvap duvan payandalan
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. Sillevmanive, milvap duan payandalare tist kogest
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12. S()I\DIIu Camii (Kadurga) mihrap duvart ginileri
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11. Mihrimah Sultan Camii (Edirnekapt) i¢ mekan
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13. Siileymaniye, milirap duvarmndan yuvarlak yazi madalyonu .

14. Sokellu Camii (Kaduga) kubbe merkezindeki yazt madalyonu
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