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ETIiK BIiLDIiRIiM

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarina uyuldugunu, bagkalarinin
eserlerinden yararlanilmasi durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta
bulunuldugunu, kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin herhangi
bir kisminin bagl oldugum iiniversite veya bir baska iiniversitedeki baska bir ¢alisma

olarak sunulmadigin1 beyan ederim.

Kiibra Durna
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ONCESIi VE SONRASIYLA MIiLLi MIMARI SEMINERi: SEDAD
HAKKI’NIN OGRENCILERI

Kiibra Durna

OZET

Bu tez calismasi kapsaminda Tirk mimarlik tarihinde, Milli Mimari
diisiincesinin olusumunu etkileyen ulusal faktorler irdelenmistir. Amacim semineri
olusturan sartlarini ve sonuglarini seminere katilmis oldugu kesin olarak tespit edilen
mimarlarin ¢aligmalar1 lizerinden incelemektir. Ge¢ Osmanli doneminde baglayan
batililagsmanin milliyetci diisiinceyi tetiklemesi, bu diisiincenin Tiirk aydinlar arasinda
yayilmas1 ve Tirk sanatinin arastirmalari, edebiyat, resim ve tarih gibi alanlardaki
etkinlikleriyle beraber ele alinmistir. Milli Mimari kavraminin ortaya ¢ikigina etki
eden toplumsal ve ideolojik faktorler ile Tirk Sanati kavramsallagtirmast ve Milli
Mimari yaklagimlart; Arkitekt (Mimar), Mimarlik vb. dergilerin arsivlerinin taranmasi

ile elde edilen veriler lizerinden degerlendirilmistir.

Tiirk sanati kavramimin gelistigi siire¢ boyunca mimarlikta milliyetcilik
yaklagimlarmin etkisinde olusan ilk deneme olarak (Birinci) Milli Mimarlik dénemi
ve bu siirecte tasarlanan yapilar Mimar Kemalettin ve Mimar Vedat Tek beyler
Ozelinde ele alinmistir. (Birinci) Milli Mimarlik déneminin ardindan degisen diisiince
yapist ve yaklagimlarin getirisiyle bu siirecin sonlanmasi, elestirel yaklasimlar ve yeni

arayislarla birlikte ortaya koyulmustur.

Tirk mimarlik tarihinde oldukega etkili bir isim olarak Sedad Hakki Eldem’in
mimarlik diisiincesinin olusumu, geleneksel Tiirk evi lizerine olan bireysel ve kolektif
aragtirmalarla ele alinmistir. Eldem’in uzun yillar siirdirdiigii Millli Mimari
aragtirmalarma ragmen, mimarlik pratiginde farkli isluplarda tasarimlar ortaya

koydugu sabit bir bakis siirdiirmedigi goriilmiistiir. Tiim arastirmalarinin sonucunda



ozellikle 60’lardan sonra kararlastirmis oldugu bir mimari dil olusturduguna
deginilmistir. Eldem’in calismalar1 Tiirk evi plan tipleri ile karsilagtirilarak hangi
unsurlarin yapilarinda 6ne ¢iktig1 lizerine bir tablo ¢ikarilmis, bu tablodan elde edilen

verilere gore 6grencilerinin ¢caligmalarini degerlendiren ayri bir tablo ¢alisiimistir.

Milli Mimari Seminerinin, Tirk mimarlik tarihindeki yonlendirici etkisi
seminerde ¢alismalarda bulunan O6grencilerin devam eden siirecte yarigmalara
gonderdikleri projeler ve uygulamalari {izerinden degerlendirilmistir. Arsivin biiyiik
bir kism1 1948’de ¢ikan yanginda yok oldugu i¢in yalnizca Sedad Hakki Eldem’in
kisisel arsivinde Ugur Tanyeli tarafindan tespit edilen 6grenci isimleri {izerinden
arastirma ytriitilmustiir. Bu arastirma kapsaminda aktif olarak mimarlik pratigi i¢inde
yer alan {i¢ etkili ismin 6ne ¢iktig1 gériilmiistiir. Emin Necip Uzman, Harbi Hotan ve
Haluk Baysal odaginda tamamlanan ¢alisma neticesinde mahalli degerlere dikkatle
yaklasan tasarim tercihlerinin yan1 sira modern iislubu istikrarla siirdiirdiikleri dikkat

cekmistir.

Anahtar kelimeler; Milli Mimari Semineri, Sedad Hakki Eldem, milliyet¢ilik,

Milli Mimari diisiincesi, (Birinci) Milli mimarlik, (ikinci) Ulusal mimarlik.

Vi



BEFORE AND AFTER THE NATIONAL ARCHITECTURE
SEMINAR: THE STUDENTS OF SEDAD HAKKI

Kiibra Durna

ABSTRACT

Within this thesis the national factors has been examined which was affecting
the national architecture thought in Turkish architectural history. The triggering of the
nationalist thought by the westernization that started in the late Ottoman period, the
spread of this thought among the Turkish intellectuals, and the researches of Turkish
art, literature, painting and history are discussed together with their activities. The
ideological and social factors which has affected the emergence of national
architecture concept with the Turkish art conceptualization and national architectural

approach are examined over the datas from Arkitekt and Mimarlik magazines.

During the process of the development of the concept of Turkish art, the First
National Architecture period as the first experiment formed under the influence of
nationalist approaches in architecture and the structures designed in this process were
handled specifically by Architect Kemalettin and Architect Vedat Tek. The ending of
this process after the First National Architecture period with the change of the frame

of mind and the approach, has been revealed with critical thoughts and new searching.

The formation of Sedad Hakk1 Eldem's architectural thought is discussed, who
is one of the most influencing name of the Turkish architectural history, with the
personal and collectively researching on the traditional Turkish house. It is seen that
even that Eldem has been working on national architecture for a long years, he was not
stuck on fixed point of view and presented different style designs. After all his
researches, he maintained one architectural language which he decided after 60's. By
comparing Eldem's works with the Turkish house plan types, a table was prepared on
which elements stood out in their structures, and a separate table was studied that

evaluated the works of his students according to the data obtained from this table.

vii



The guiding effect of the National Architectural Seminar on the history of
Turkish architecture was evaluated through the projects and applications of the
students who worked at the seminar, which they sent to the competitions in the ongoing
process. Since a large part of the archive was destroyed in the fire in 1948, research
was conducted only on the student names identified by Ugur Tanyeli in the personal
archive of Sedad Hakki Eldem. Within the scope of this research, three influential
figures who are actively involved in architectural practice come to the fore. As a result
of the work completed with the focus of Emin Necip Uzman, Harbi Hotan and Haluk
Baysal, it was noted that they consistently maintained the modern style, as well as their

design preferences that approached local values carefully.

Keywords; National Architecture Seminar, Sedad Hakki Eldem, nationalism,
National Architectural thought, (first) National Architecture, (second) National

Architecture.
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ONSOZ

Cumhuriyet déneminin en etkili isimlerinden mimar Sedad Hakki Eldem’in,
cabalarinin bir tezahiirii olan Milli Mimari Semineri ile O0grencilerine aktardigi
mirasin, takip eden senelerde ortaya ¢ikisini tespit etmek iizere bir calisma ortaya
konulmak istenmistir. Tez yaziminda, seminere dair dokiimanlar yandigi i¢in oldukca
kisith bir ¢er¢evede calisilmak durumunda kalinmistir. Eldem’in sahsi arsivine dair
kayitlara ulagmak son derece gili¢ olmus, daha dnce bu konuda ¢aligmalar yiiriitmiis
olan Ugur Tanyeli’nin aragtirma sonuglari tezin gidisatin1 belirleyen en etkili
unsurlardan biri olmustur. Eldem’in arsivinde bulunan 6grencilere dair isim ve proje
bilgileri bulunsa dahi, ilerleyen dénemlerde pek azi mimarlik mesleginde aktif rol
almis bu sebeple arastirmanin kapsami daralmistir. Pandeminin etkisiyle bir¢ok
kiitliphanenin ve okulun kapali kaldig1, imkéanlarin kisitlandig1 bir siiregte ellerindeki
kaynaklar biiyiik bir 6zveriyle paylasan okullara ve kiitiiphanelere tesekkiirii bir borg
bilirim. Basta okulum Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi olmak iizere; Marmara
Universitesi kiitiiphanesi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi kiitiiphanesi,
Istanbul Teknik Universitesi kiitiiphanesi, Atatiirk Kitapligi ve ISAM tarafindan
saglanan kolayliklar sayesinde calismamu siirdiirebildim, bu siirecteki yardimsever

yaklasimlar1 i¢in minnettarim.

Subat, 2023 Kiibra Durna



ICINDEKILER

OZET v
ABSTRACT ..auuiriirninennensissaissesssisssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssasssssssssssssssss vii
ONSOZcceuererinincnsnsissensensasissensessssssssssssssssssssssnssssssassssssssssssssssssssssassasssssssssasssses ix
SEKIL LISTESI ..uuoieieeeeeeeeneneneneenesesesesesesesesesesesesens Xii
KISALTMALAR ..cuucitiitininneinnissessaissssssesssnsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssass Xvi
GIRIS weeririnnctrcininintnciscsssinssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 1
BIRINCI BOLUM..uucuiiicincincinssisnisscsscssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 4
1. MiLLi MIMARI DUSUNCESI 4
1.1. GEC OSMANLI — ERKEN CUMHURIYET DONEMI........c.cocovoviiiiiinn 5
1.1.1. Batihlasma Hareketinin Ge¢c Osmanli’da Etkileri 5
1.1.2. Osmanlr’da Etnik MilliyetCiliK ......ccocevveerurcsensecserssensuecsnecnsseecsncsecsacenenes 7
1.1.3. Yusuf Akgura, Ziya Gokalp ve Tiirkgiiliik.............. 10
1.1.4. Tiirk Sanati Kavramsallastirmasi .15

1.2. TURK SANATINDA MIMARLIK ......covuiurumeuneeneeneeeeseeeneanesessecssesssssssesens 19
1.2.1. Milli Mimari Diisiincesi Uzerine Ilk Cabalar: Milli Mimari Rénesansi
............................................................................................................................ 19
1.2.2. Vedat Tek ve Mimar Kemalettin Onciiliigiinde Milli Mimari ........... 21
1.2.3. Birinci Milli Mimari Doneminin Elestirilerin Odaginda Neticelenmesi
............................................................................................................................ 29
1.2.4. 20. yy’n ilk Yarisinda Tiirkiye’deki Mimarlik Ortami ..................... 32
IKINCI BOLUM 35
2. SEDAD HAKKI ELDEM VE MIMARLIGI .......covuevrrrerresressessessessesasssssessenses 35
2.1. ELDEM’IN MiIMARLIGINDA MILLILIK MESELESI ........ccccoveviuinan.. 35
2.2. MILLI MIMARI SEMINERI ARASTIRMA MERKEZI ........c.cccccevevvuee.. 44
2.3. MILLI MIMARI SEMINERININ ELDEM’IN MIMARLIGINA ETKISI.... 50
UCUNCU BOLUM .uuueeeeeereeenenesssssssssesesssssesesens 53
3. MILLI MIMARI SEMINERI MIRAST .....ccovurinincnnnsinscnscnsnsinscnscnsssessenses 53



3.1. MIMARI PROJE YARISMALARI VE UYGULAMALARDA MIiLLIi

MIMARI SEMINERININ IZLERI .......ooviiiiiiieceeeeeeeeeeeeeeee e 53
3.1.1. Yarismalarda Seminer Ogrencileri 55
3.1.2. Uygulamalarda Seminer Ogrencileri 71
3.1.3. Tiirk Evi’nin Tiirkiye Mimarh@indaki Yasami........cccceeevcueeesneecsnnnee. 99
3.1.3.1. Tiirk Evi Arastirmalarinin Akademideki Yeri........ceerruueericcccssscnnnns 99
3.1.3.2. Tiirk Evi Arastirmalarinin Uygulamalardaki Etkileri .................. 103

SONUC cuucieiiitiiniineicstisssnississssissssssssssssesssstssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssassns 108
| SO . N 0 S 116
EKLER....ccittitinnineenteentinaniseisseestiesissssessesssssssssssssssssessssssssssssassssasssssssases 125

Xi



SEKIL LiSTESI

Sayfa
Sekil 1.1: Ziya GOKaAID ...ooviiii e 10
Sekil 1.2: Yusuf Akcura, Tiirk Ocagi kurucusu ...........coovviiiiiiiiiiiii e, 12
Sekil 1.3: Mimar Kemalettin Bey ..., 21
Sekil 1.4: Tayyare Apartmani ve Evkaf Apartmant .................coiiiin., 24
Sekil 1.5: Birinci Vakif Han ve Dordiincti Vakif Han ...l 24
Sekil 1.6: Camlica Kiz Lisesi olarak kullanilan Ahmet Ratip Pasa Koskii ............. 25
Sekil 1.7: Mimar Vedat TeK ..., 25
Sekil 1.8: Vedat Tek Evi, Nisantast .........c.c.ooiiiiiiiiiiiii i 27
Sekil 1.9: Kastamonu Hiikiimet Konagt ..o, 27
Sekil 1.10: AnkaraPalas ... 28

Sekil 2.1: Sedad Hakki Eldem’in ilk donem yapilarina 6rnekler; Budapeste Pavyonu
(1931), Ceylan Apartmani (1932), Satie Biiro ve Servis Deposu (1932-34) ve Firdevs
Hanim Apartmant (1934). ..o 41

Sekil 2.2: Sedad Hakk1’nin “Tas Devri” yapilarina 6rnekler; Istanbul Universitesi Fen
Edebiyat Fakiiltesi (1942-47), Ankara Universitesi Fen Fakiiltesi (1943-45), New
York Sergisi Tiirk Pavyonu (1939) ve Taslik Kahvesi (1948-50)..............c.o..t... 42

Sekil 2.3: Sedad Hakki’nin uluslararasi islupta tasarimlari; Hilton Oteli (1951-55),
Florya Tesisleri (1955-59) ve Safyurtlu Konutu I (1952). ..., 43

Sekil 2.4: Sedad Hakki’nin son dénem yapilarina 6rnek; Sosyal Sigortalar Kurumu
Kompleksi (1962-64), Sirer Yalis1 (1965-67), Hindistan Biiyiikel¢ilik Binast (1960-
68) ve Erhan Konutu (1970-71). ..o e 43

xii



Sekil 2.5: Milli Mimari Semineri’nde yiiriitiilen caligmalara dair 6rnek réloveler....48

Sekil 2.6: “Giizel Sanatlar Akademisi Milli Mimari Semineri 6devi. Uskiidar. Ayazma
Camii Hiinkar Mahfili sagdan cephe / gizen: Sabih Oke.”...................coeeeenni, 49

Sekil 2.7: “Giizel Sanatlar Akademisi Milli Mimari Semineri 6devi. Uskiidar. Ayazma

Camii Hiinkar Mahfili birinci kat plan1 / ¢izen: Sabih Oke.”............................. 49

Sekil 2.8: Giizel Sanatlar Akademisi Milli Mimari Semineri 6devi, Yusuf Izettin

Efendi K&skii plani / ¢izen: Semsettin Hakdiyen.................oooooviiiiiiiiiiinn, 50

Sekil 3.1: Emin Necip Uzman’1n tasarimi olan, Inhisarlar Pavyonu i¢ ve dis goriintiiler

Sekil 3.2: inhisarlar Pavyonu plan, kesit ve goriiniisleri .................................. 56

Sekil 3.3: Sivas Halkevi miisabakasi birinci proje, Emin Necip Uzman ve Nazif Asal

Sekil 3.4: Sivas Halkevi zemin kat plant ... 58

Sekil 3.5: Sivas Halkevi miisabakasi birinci proje maket, Emin Necip Uzman ve Nazif

Sekil 3.7: Canakkale Zafer ve Mechul Asker Anit1 miisabakasi ikinci proje perspektif

ve ig mekandan bir gOTUNTM ........oiiiii e, 60

Sekil 3.8: Trabzon’da sergievi proje miisabakasi, 1. 6diil projesi plan ve perspektifleri

.................................................................................................... 61
Sekil 3.9: Harbi Hotan, izmir Ticaret Odas1 Otel projesine ait perspektif ............. 62
Sekil 3.10: Harbi Hotan tasarimi Istanbul Adalet Saray1 Projesi ........................ 63

Sekil 3.11: Sedad Hakki Eldem ve Emin Onat’a ait Istanbul Adalet Binas1 Projesi

PEISPEKLIT GNETIST ..utteett et e 64

Sekil 3.12: istanbul Adalet Saray1 proje miisabakasi birinci segilen proje, Sedad Hakk1

Eldem ve Emin Onat’in kat plant Onerisi ...........oooeiiiiiiiiiiiiiiii e 65

xiii



Sekil 3.13: Nevzat Erol’un tasarimi Istanbul Belediye Binasi perspektif ............. 66

Sekil 3.14: Istanbul Belediye Saray1 proje miisabakasi, Turhan Okeren ilhan Filmer.

.................................................................................................... 67
Sekil 3.15: Mithat Paga mezar1 miisabakasi birinci 6diillii proje .................o.o.ei. 68
Sekil 3.16: Mithat Paga mezar1 miisabakasi tigiincii 6diillii proje, Harbi Hotan ........ 69

Sekil 3.17: Isci Sigortas1 Sanatoryumu projeye ait detaylar, Hifz1 Kuptan ve Ekrem
BahtogIu ..o e 70

Sekil 3.18: Riza Askan ve Harbi Hotan’in Ankara Esnaf Kooperatifi projeleri, kat

planlart ve perspektif ONerisl .......o.vvuirtiiinii i 71
Sekil 3.19: Talat Giireli’ye ait Kocaeli Apartmani plan semast ......................... 71
Sekil 3.20: Talat Giireli Evi, zemin katplant ..., 72
Sekil 3.21: Prof. A.Agaoglu Evi, Sedad Hakki Eldem.................................... 73
Sekil 3.22: Talat Giireli’nin diploma projesi .........ooevveeiiiiiiiiiiiiiiiiaiienenan, 74
Sekil 3.23: Kemer ¢esitleri bes yaprakli kemer ve ¢ok yaprakli kemer .................. 75
Sekil 3.24: Pakistan Pavyonu yari-agik alan ..., 76

Sekil 3.25: Ankara Aslanhane Camii (solda) Uluslararas1 Izmir fuari, Cekoslovak

Pavyonu plant (Sa8da).........c.oiuiiniiii i 77
Sekil 3.26: Uluslararasi Izmir fuari, Cekoslovak Pavyonu muhtelif gériintiiler ....... 77
Sekil 3.27: izmir Memurlar1 Kooperatif Evleri planlari .....................ccoooeeen. 78
Sekil 3.28: Izmir Evlendirme Dairesi plan ve cephe goriiniimii .......................... 79
Sekil 3.29: izmir Atatiirk Stadyumu, Harbi Hotan .....................ccceeieiineinn... 80

Sekil 3.30: Vedat Dalokay’in tasarimi, Fatin Uluengin’in Kocatepe Camii tasarimi.80

Sekil 3.31: Ibrahim Bodur Mescidi, Canakkale Seramik Fabrikasi ..................... 81
Sekil 3.32: Emin Necip Uzman Biiyiikada’da bir ev projesi, plan ....................... 82
Sekil 3.33: Biiyiikada’da bir ev projesi, birincikat plant ..............................L. 83
Sekil 3.34: Biiylikada’da bir ev projesi, caddeden goriinlimii ........................... 84



Sekil 3.35: Sadikoglu Villasi dis mekan gorlintlisii. .............ooeiiiiiiiiiinie 84

Sekil 3.36: Sadikoglu Villasi kat plant ..ot 85
Sekil 3.37: Bayan Pisak Eviplani..............ooooiii i 86
Sekil 3.38: Bogazici’nde bir villa projesi, planlar ve goriiniis........................... 87
Sekil 3.39: Bogazici’nde villa cephe gOrinti§ .........c.oovvviiiiiiiiiiiiiiiiieanee. 88
Sekil 3.40: Haluk Baysal-Melih Birsel tasarimi1, Hami Con Villast..................... 89
Sekil 3.41: Oma Villasi, Haluk Baysal-Melih Birsel......................coooiin 90
Sekil 3.42: Birkan Apartmanlari, Haluk Baysal-Melih Birsel............................ 90
Sekil 3.43: Hukukgular Sitesi cepheler.. ..., 91
Sekil 3.44: Saatcioglu Villast kat perspektif..............c.ooooiiiiiiii 92
Sekil 3.45: Saatgioglu Villasi kat planlari.................ooooiiiiiii i, 93

Sekil 3.46: Vakko Turistik Esarp ve Konfeksiyon Fabrikasi, vaziyet plan1 ve giris
PEISPEKLITT. ..ot 94

Sekil 3.47: Sedad Hakki Eldem’in projelerinin Tiirk Evi Plan Tipleri kitabinda

bulunan rolove ¢alismalart ile karsilastirilmast.................... 95

Sekil 3.48: Sedad Hakki’nin &grencilerine ait projelerin Tiirk evine ait unsurlar

tizerinden degerlendirilmesi.............ooiiiiiiii i 96
Sekil 3.49: Demir Evler Kompleksi, Turgut Cansever.............c..cccoeeveiinn... 104
Sekil 3.50: Turgut Cansever, Karatepe Sacaklari.......................ooooiiii, 105
Sekil 3.51: Orhan Sahinler, ITO binasi ritmik cephe tasarmmi........................... 105

Sekil 3.52: Dogan Tekeli, Sami Sisa ve Metin Hepgiiler, Istanbul Manifaturacilar

(O3 ) 1S 1123 111§ D 106
Sekil 3.53: Astm Mutlu, Utarit izgi ve Esat Suher, Adnan Kunt Villas1 tasarimi....107

Sekil 3.54: Izmir Biiyiiksehir Belediye Binasi, Ozdemir Arnas, Altan Aki ve Erhan
DeMITOK. .. et 107

XV



KISALTMALAR

TDK: Tiirk Dil Kurumu

GSA: Gilizel Sanatlar Akademisi

XVi



GIRIS

Bu calisma, Tiirk mimarlik tarihinde Milli Mimarinin en yogun konusuldugu
Cumbhuriyet donemine isaret etmektedir. Donemin tartismali konularindan biri olan
“Milli Mimari Semineri” ve akabinde (ikinci) Ulusal Mimarlik akimimin etkisinde

ortaya koyulan ¢alismalarin incelenmesi amaglanmistir.

Birinci boliimde, Ge¢ Osmanli-Erken Cumbhuriyet olarak tanimladigimiz
donemde Ziya Gokalp ve Yusuf Akgura gibi isimlerle milliyetgilik ve Tiirkgiiliik
kavramlarimin ortaya c¢ikisi ile birlikte bu sdylemlerin mimarlikta ele alinisi
Ozetlenmigtir. Tirkgiiliik kavraminin sosyolojik etkilerinin haricinde sanatta
konusulmasi ve akabinde Celal Esad Arseven, Oktay Aslanapa, Hiiseyin Hiisnii gibi
isimler ele alinmis, Tiirk sanati ve milli sanat kavramlari irdelenmistir. Milliyetciligin
giindemde oldugu bu donem ortaya ¢ikan Milli Mimari Ronesans1 hareketi, bu
harekete onciiliik eden isimler ve yap1 tasarim orneklerine yer verilerek Milli Mimari
hareketinin baslangici ele alinmistir. (Birinci) Milli mimarlik donemine dair elestirel
yaklasimlarin artmasi ve “Mimar” gibi dergilerde yayinlanan yazilarla yeni bir
mimarhk arayisinin baslamasinin ardindan (ikinci) Ulusal mimarhik donemine gegis

kisaca Ozetlenerek birinci boliim neticelendirilmistir.

Sedad Hakki Eldem, Tiirk Mimarlik tarihinde Cumhuriyet donemine adini
yazdirmis ve ¢cok onemli eserler kazandirmis bir mimardir. Yapilart ve sdylemleriyle
kimi zaman elestirilerin odagi olan bu mimarin, Giizel Sanatlar Akademisi’nde
Ogretim iiyesi iken verdigi Milli Mimari Semineri isimli ders kapsaminda 6grencilerin
calismalar1 da oldukca uzun siiren tartigmalara sebebiyet vermistir. Ikinci bdliim
kapsaminda Sedad Hakki’nin mimarlik seriiveni genel anlamiyla ele alinarak,
Eldem’in Milli Mimari Seminerini bir ders olarak vermeye karar vermesi ve mimari

yaklasimi ortaya koyulmaya gayret edilmistir.



Eldem’in Tiirk evi arastirmalarindan 6nce Arseven’in bu konuya yaklagimi ve
Egli’nin akademideki etkinligini goz ardi etmemek adina, seminerin baglangicina
ilham olan Tiirk Mimari Semineri ve Estetik arastirma merkezi ile birlikte Egli’nin
Tirk mimarligina dair diisiincelerine yer verilmistir. Arastirma dahilinde bu ders
kapsaminda ¢aligmalar yapan grencilerin, daha sonraki donemlerde bu baglamda ne
tir mimari uygulamalar ortaya koyduklar1 ve akademik ¢aligmalar1 incelenerek
Eldem’in mimari yaklagimi iizerinden degerlendirilmistir. Tez igeriginde bulunan
konu bagliklari, tiim donemi ve milli sdylemleri anlasilir kilabilmesi agisindan
kronolojik olarak belirlenmistir. Milli sdylemler, bu sdylemlerin tasarima yansimasi
ve akabinde Milli Mimarlik iiretimini ele alarak baslayan calisma, Milli Mimari
Seminerinin ortaya ¢ikist ve bu dersi alan 6grencilerin mimarlik c¢alismalar ile
tamamlanmistir. Eldem'in Milli Mimari arastirmalarinin neticesinde Tiirk evinin
Tiirkiye mimarligindaki yasamina dair bir 6zet ele alinmistir. Bununla birlikte
Eldem'in yapilarinda ortaya ¢ikan Tiirk evi unsurlarinin modern mimariye
uyarlandiktan sonra ne sekillerde var oldugu 6grencilerinin projeleri iizerinde birer
tabloyla ifade edilmistir. Bu konu {izerine kapsamli bir ¢alisma bulunmamasi sebebiyle
Milli Mimari Seminerine katilan tiim ogrencilerin arasgtirmaya dahil edilmesi
amaglanmistir. Akademide ¢ikan yangmin arsivi yok etmesi sebebiyle Ugur
Tanyeli'nin Eldem'in arsivinde tespit ettigi isimler ile sinirh tutulmustur.Daha detayli
arastirmalar i¢in 1933-1948 seneleri arasinda Giizel Sanatlar Akademisi mimarlik

boliimiinden mezun olan 6grencilerin ¢aligmalar1 baska bir arastirma konusu olabilir.

Doénemin mimarlarinin yaklasimini idrak edebilmek adina ilk siireli mimari
yayin olan Arkitekt (Mimar) dergisi arsivleri taranmistir. Dergide Milli Mimari
sOylemleri iceren yayinlar ele alinarak genel goriis incelenmistir. Tiirkliik kavraminin
hayatimiza girisi ile alakali olarak Ziya Gokalp ve Yusuf Akcura 6zelinde okumalar

yapilmig, doneme 151k tutan bazi ¢alismalar bu konu kapsaminda ele alinmstir.

Tez kapsamina dahil edilen mimarlarin birgogu, kendi basina birer tez konusu
olarak ele alinacak kadar derin ¢alismalar1 gerektirmektedir. Tezin iigiincii béliimiinde
bu mimarlara ait ¢aligmalar, belirlenen bazi basliklar altinda incelenerek kategorize
edilmistir. Milli Mimari Semineri dersini alan 6grencilerin Milli Mimariye katkilari;

uygulamalar ve mimari proje yarismalar lizerinden degerlendirilmistir. Unutmamak



gerekir ki; bu ¢aligma 6grencilerin ileriki donemlerde ortaya koydugu tasarimlarda
sadece Tiirk evi tipolojisinin izlerinin varligim1 ve yoklugunu aramaz. Amag¢ Sedad
Hakki’nin yiiriittiigli bu dersin etkilerinin devamliligt ve mimarlik yorumuna
Ogrencilerin ne derece yaklastigini tespit etmektir. Bunun yani sira Milli Mimari olarak
vasiflanan tarzin olusumuna etki etmis olan Avrupa’daki milliyet¢i tutumlarn da

tercih ettigi monumental mimarinin izlerini de siirecektir.



BIRINCi BOLUM

1. MILLi MIMARI DUSUNCESI

Milli Mimari diisiincesinin olusumu, ge¢ donem Osmanli’da milli sanat
kavraminin ortaya ¢ikmasi ve bunu getiren sebeplerin irdelenmesi “Milli Mimari
Diisiincesi” baslig altinda toplanmistir. Avrupa ile Osmanli arasinda degisen iligkiler,
Osmanli’nin Batiy1 kesfedilecek bir yer olarak gormeye baslamasiyla Batiya
yaklasimin degismesi kiiltlirel bir degisimi de beraberinde getirmistir. Etkilesimin
artistyla diigiinsel aligverisin de artmast Avrupa’daki “uluslasma” davranisinin
Osmanli’da kendine yer aramasiyla milliyet¢ilik konusulmaya baslanmistir. Bu
baslangi¢c o6zellikle Hristiyan tebaanin koklii orgiitlenmeleri neticesinde toprak
kayiplarina sebep olmustur. Halkta ortaya ¢ikan memnuniyetsizlikleri gidermek,
milliyetci hareketi bastirmak ve Avrupa'dan destek géormek isteyen Osmanli, Tanzimat
Fermani'n1 yaymlamis fakat bu ¢abalar sonu¢ vermedigi gibi milliyetcilik diisiincesi
azinliklarin ardindan Tiirkler arasinda da yayilmaya baslamistir. Bu davranisin
onciileri olarak Ziya Gokalp ve Yusuf Ak¢ura’nin biiyiik etkisinden bahsedilebilir. Bu
etkinin siirekliligi ¢esitli sanat dallarinda da millilesme ¢abasini dogurmustur.
Osmanli’da daha 6nce konusulmamis bir Tiirk Sanat1 kavrami ortaya atilmis bunun
devaminda mimarlikta da millilesme gayesi Tiirk ve yabanci mimarlar tarafindan da
onciilenmistir. Mimarlik isinin bir sanat olarak kabul edilmesi, yapilarin artik mutlaka
meslek erbabi kisiler tarafindan yapilmasi ve meslekte orgiitlenmeler sosyal bir etki
olarak iislup ve stil konusunu giindeme getirmistir. Milliyet¢ilik diisiincesi, mimarlari
bildikleri en yakin tarih olan Osmanli’nin en gérkemli zamanlarina yonlendirmis ve
klasik donem yapilar1 ele alinarak milli bir islup olusturmaya c¢alisiimistir. Bu
caligmalar “Milli Mimari Ronesans1” olarak adlandirilmistir. Batili mimari tarzin
etkisinden ¢ikmaya gayret eden mimarlar, yeniden dogus olarak gordiikleri bu siirecte

klasik Osmanli yapilarina ait unsurlar tekrar eden yapilar ortaya koymuslardir. Tiim



bu yaklasimlar, Batililasmadan itibaren Tiirk sanatinin kavramsallagtirmasiyla

neticelenecek Milli Mimari diislincesi bashigi altinda ele alinmastir.

1.1. GEC OSMANLI - ERKEN CUMHURIYET DONEMI

1.1.1. Batihlasma Hareketinin Ge¢ Osmanli’da Etkileri

Batili devletlerde ortaya ¢ikmis olan, devlet yonetiminde din etkisinden
ayrilma; dini kurallarin kisitlamalar1 ve kiliselerin artan yaptirimlari nedeniyle bir
¢Oziim yolu olarak goriilmiistir. “Modern devlet terimi, siyaset literatiiriinde
genellikle, Ortacagin sonlarinda ve Yenicagin baslarinda Avrupa’da feodalitenin
¢Oziilmesi ve kilisenin etkisinin kirilmasi sonucu ortaya ¢ikan siyasal iktidar yapisini
ifade etmek i¢in kullanilir.” (Arslanel ve Eryiicel, 2011, s.2). Bu yapinin Tiirkiye’de
ortaya ¢ikmasi, Osmanli’da Tanzimat Fermani’nin yayinlanmasi ve Mesrutiyet ilani
gibi 6nemli tarihi anlarla baslamis ve yikilan imparatorluk yerine kurulan Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin temel unsuru haline gelmistir. Laiklik 6ncesinde Osmanli’da hukuk
sistemi, seri hukuk ve 6rfi hukuktan olusmaktaydi (Kiling, 2014, s.33). Seri hukuk,
Islam dini temelli bir adalet sistemini ifade etmektedir. Osmanli’da din-devlet ikiligi
anlayis1 yoktur (Berkes vd. 1978, s.17). Din, yani Islam Osmanli devletinin resmi
inanc1 ve yonetim bi¢imi olarak bilinmektedir. Devletin yonetiminde de din 6n
plandadir, bu da yasa koyma yetkisinin yaratici olan Allah’ta oldugu anlamina
gelmektedir (Kiling, 2014, s.36). Bu kurallarin uygulayicist ise “Halife” olarak
bilinmektedir. Osmanli padisahlari, Yavuz Selim’den beri halifelik vasfini
tagimaktadirlar. Osmanli’nin son iki ylizyilina kadar Seyhiilislam tarafindan yiiriitiilen
din hizmetleri, son donemde sistem degisikligi ile yerini Ser’iye ve Evkaf Vekaleti’ne

birakmustir.

18. yy’den itibaren Osmanli’da Fransiz Devrimi ve Tanzimat Fermaninin
yayinlanmasi ile Avrupa’ya benzeme, Batililasma olarak adlandirilan bir hareket
baslamistir. Cemil Meri¢’e (1983, 5.235) gore Ortadogu i¢in bati yeni bir kavramdir.
Bu kelimeye normalde asina olunsa da Osmanli i¢in Hristiyan Bati, Islam devletinin
ezeli disman1 pozisyonundaydi. Bu gorlis degisip yerini medeniyet kavramina
biraktiginda, bat1 kesfedilecek yeni bir diinya anlamina gelmeye baglamistir. 18. yy'de

savag alaninda siirekli yenilgiye ugrayan Osmanli, bu alanda Avrupali bir egitim



modeli ongdrmiis ve teknik eleman yetistirilmesi hususunda adimlar atmistir. Bunlar
Avrupa’dan getirilen hocalarla saglanmigtir. Osmanli’da bu yenilik¢i hareketler II1.
Mustafa ile baslamis, Sultan 1. Abdiilhamit ve Sultan III. Selim ile hiz kesmeden
devam etmistir. Avrupa ile diplomatik iliskiler gelistirilmis, Osmanli’nin elgilikleri
Avrupa’da yer almaya baslamistir. Birgok sistematik degisiklige gidilen bu donemde
Avrupa’dan alinan Orneklerle Avrupa’nin Ustiinliigii fikri saraymn disina ¢ikmig ve
Osmanli topraklarina davet edilen teknik elemanlarin haricinde yabanci turist akini

baglamistir.

Yogunlasan ziyaretlerin ardindan Istanbul’da yabanci niifusun artmasi ile
Avrupali yasam tarzi, zevkler, davranis ve mimari yaklagimlar gibi ¢esitli alanlarda
etkiler goriilmeye baslamistir. Bu sebeple batililasma askeri ya da yonetim gibi
sistematik alanlarda kisitli kalmamis etki alani oldukc¢a genislemistir. Avrupali gibi
giyinmek, davranmak, esyalar satin almak ve onlarin sanat zevkleri ile ilgilenmek halk
arasinda yayginlagmistir. Batililagma tiim hiziyla devam ederken kisa bir duraksama
IV. Mustafa’nin yonetiminde olmus, bu kisa siirenin ardindan II. Mahmud saltanati
yonetmeye baslamistir. Glilenaz’a gore (2011, 5.95) “II. Mahmud zamaninin en 6nemli
ozelligi ise, imparatorlugu Tanzimat’a gotiiren sartlar ve fikirlerin bu donemde

olgunlagmig olmasidir.”

Sultan Abdiilmecid, 1839’da II. Mahmud’dan sonra sartl1 bir sekilde yonetime
getirilmistir. Tanzimat Fermanin1 yaymlama sozii ile tahta ge¢mis, bu fermanla
Miisliman-Hristiyan ayrimi yapilmaksizin her tiirlii giivenligin devlet tarafindan
saglanacag sdzii verilmistir. Iki halk arasindaki vergi, egitim, askerlik gibi esitsizlikler
ortadan kalkmistir (Glinyol, 1983, s.256). Bu dénemin ardindan batililagma siireci
yiizeysel bir sekilde topluma yansimistir (Giilenaz, 2011, 5.96). Dénemin aydinlari
tarafindan yetersiz bulunan bu durum, batililagmanin her alanda gerekliligini,
peyderpey batililagsma olmayacagi konusunu giindeme getirmistir. Askeri alanda batil
egitimi getiren Osmanli yonetimine, pozitif ilimlerde de yenilige gidilmesi
Onerilmistir. Hiikiim siirmekte olan Sultan II. Abdiilhamid’in iktidarinin
siirlandirilmasi gerektigini ve 6zgiirliik¢ii diger fikirleri savunan Jon Tiirkler, bunun
icin miicadele etmislerdir. Mesrutiyetin kurulmasi ile sonug bulan ¢abalar Osmanli’nin

son buldugu ana kadar varligim siirdiirmiistiir. Egitimde yapilan reformlar belli bir



seviyede meyvesini vermis, okuma yazma orant %1 seviyelerinden %5-10’lara kadar
yiikselmistir. Bunlarin yani sira azinliklara okul agma hakki taninmis, bu okullardaki
orgilitlenmeler de Osmanli’daki ayaklanmalarda etkili olmustur. Balkan savaslari ve 1.
Diinya Savasi ile birlikte Osmanli devleti yikilmis yerine gelen Tiirkiye Cumhuriyet’i
yenilik¢i eylemlere devam etmistir. Bu eylemlerin en basinda, heniiz kurulan Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin ilk Cumhurbaskani Mustafa Kemal’in tarihe gecen “Inkilap”lari
pekala goriilebilir. Dilde sadelesmenin resmi kurumlarda ve egitimde uygulanmaya
calisildig1 Tanzimat doneminde tartisilan fakat ortak bir karara varilamadig i¢in rafa
kaldirilan yeni alfabe c¢alismalart Cumhuriyet doneminde Atatiirk tarafindan
uygulamaya alinmistir. Bu yeni alfabenin hizli 6grenilmesi i¢in Millet Mektepleri
actlmistir. “1 Kasim 1928 yilinda kabul edilen yeni harf inkilabinin basarili olmasi igin
Millet Mekteplerinden Once faaliyet gosteren Halk Dershaneleri teskilati ve
yonetmeligi revize edilerek ve genisletilerek 1 Ocak 1929°da Millet Mektepleri
acilmis ve agilis glinli Maarif Bayrami olarak kutlanmistir.” (Kiling, 2018, 5.94).

1.1.2. Osmanlr’da Etnik Milliyetcilik
Millet kavrami, TDK’ye (Url-1) gore “Cogunlukla ayni topraklar iizerinde
yasayan, aralarinda dil, tarih, duygu, iilkii, gelenek ve gorenek birligi olan insan
toplulugu, ulus.” seklinde tanimlanmaktadir. Millet s6zciigii, kokeni itibariyle Arapga
bir kelimedir. Arapga’da millet, ayn1 dine mensup kisileri kapsamaktadir. Bugiinkii

Tirkge’de kullanimu itibariyle ise Fransizca olan nation kelimesi ile 6rtlismektedir.

Millet kavrami, kdken bakimindan ayristirilmakta zorlanilmis ve bu konuda
cesitli goriisler One siiriilmiistiir. Farkli sekillerde goriilen milliyetgilik yaklagimlarinin
ortaya ¢ikmast da tanimlamayr olduk¢a zorlastirmistir. Millet kavraminin
tanimlanmasi, bir yandan etnik kdkene dayandirilirken, bazi goriisler etnik kokenden
bagimsiz bir kiiltiir birliginin bu kavrami tamimlayabilecegini savunmuglardir. Mustafa
Kemal Atatiirk’e gore (1923) “Millet, ayn1 toprak pargasi ilizerinde oturan, ayni
kanunlara tabi, ahlak ve dil birligi halinde yasayan insan topluluguna denir.” Kiiltiir,
toplumsal ahlak, dil gibi kavramlar bir toplulugun milletlesme siirecinde en énemli
unsurlar olarak goriilebilir. Millet i¢inde duygusal bagliligin olusmasi ile milliyetcilik
on plana ¢ikmaktadir. TDK’ye gore milliyetcilik “Maddi ve manevi agilardan millet

ve lilkesinin ¢ikarlarin1 her seyin iistiinde tutma anlayisi, ulusguluk, ulusalcilik,
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nasyonalizm.” (Url-2) seklinde tanimlanmaktadir. Etnik kokene dayali milliyetgilik,
degismez olgularla Olciilebilirdir. Bu anlayisa gore, kisi belli bir millet kimligi ile
diinyaya gelir ve bu degistirilemezdir. Kiiltiirel birlige dayali milliyetgilik ise etnik
kokene bakmaksizin, kisinin yetistigi ve kendini ait hissettigi bir toplulukla
gerceklesebilir. Burada milliyetci duygu cografya ve kiiltiir bagi ile olusur. Bunun
aktarimindaki en 6nemli faktor ise, ortak bir dilin konusuluyor olmasidir. Cilinkii dil
duygularin ve diisiincelerin aktariminda basroldedir. O halde ortak dilin konusuldugu

bir toplumun tirettigi ortak tarih ve sanat ilgisi de kiiltiir birligi i¢in 6nemlidir.

18. yiizyil itibariyle, Avrupa Hristiyanlar1 arasinda milliyet¢ilik diisiincesi
yayllmaya baslamistir. Fransiz Ihtilali ile baslayan bu hareket, Fransa’daki mutlak
monarsinin devrilip yerine cumhuriyetin kurulmasi ile Avrupa ve Diinya iizerinde
onemli bir etkiye sahiptir. Osmanli’nin sinirlariin Avrupa devletlerine kadar
dayandigi, zor zamanlarinin basladigi bu dénemlerde Avrupa Hristiyanlar1 arasinda

yiikselen milliyet¢ilik akim1 Osmanli topraklarina da sirayet etmeye baslamistir.

Osmanli Devleti’nin bilinyesinde bir¢ok farkli etnik kdkene sahip milletler
bulunmaktadir buna ragmen, devlet yapisinda etnisite dikkate alinmaksizin dini inang
temelli bir takim ayrimlar mevcuttur. Miisliiman tebaa ile gayrimiislim tebaa ayni
haklara sahip olmamustir. 20. Yiizyildan 6nce Avrupa’da Hristiyan olmayanlarin
haklar1 nasil kisitlanmais idiyse, Osmanli’da da Miisliimanlarin sahip olduklari1 haklarin
tamami gayrimiislimlere taninmamistir. Bu ayrimlar Avrupa’daki milliyetcilik
akimmin etkisinin Osmanli’ya sirayet etmesinin ardindan cesitli isyanlara sebep
olmustur. Isyanlarin bastirilmasi ve Avrupa’dan da destek alma amaciyla 1839°da ilan
edilen Tanzimat Fermani, gayrimiislim halka esit haklar vaat eden maddeler
icermektedir. Yine de fermanda belirtilen haklarin kesin bir dayanagi olmadig
gerekeesiyle Jon Tiirkler tarafindan Mesrutiyet’in ilan1 talep edilmistir. Bu siirecte hak
talebi olan milletler kendi aralarinda orgiitlenmeye baslanustir. Orgiitlenmeler
yalnizca gayrimiislim halk arasinda smirli kalmamis, Arap toplulugu arasinda da yer
almistir. Osmanli Devleti’nin Miisliimanlar1 birlestiren tutumu milliyet¢i davranislarin
ortaya ¢ikmasiyla birlikte zayiflamistir. Osmanli’nin son zamanlarinda, Balkanlar ve
Arap tlkelerinde merkezi idareye yonelik bagimsizlik arayiglart yayilmaya

baglamistir.



Azmliklarin  Osmanli’nin  toplumsal yapisinda kendilerini  diglanmig
hissetmeleri, din ve mezhep sebebiyle milletlerin birbirinden ayrilmasi, gayrimiislim
topluluklarin kendi aralarinda orgiitlenmelerini ve milliyet¢i diisiincelerin olusmasini
etkilemistir. Egitim i¢in Avrupa’ya gonderilen Ogrencilerin ilk asamada
gayrimiislimlerden olmasi, milliyetci diisiinceleri halka yaymakla kalmayip harekete
geemelerini de saglamigtir. Osmanli i¢inde sahip olduklart haklardan memnun
olmayan gayrimiislimler, Tanzimat Fermani’ndan da bir sonuca ulasamayinca,
problemlerini kendi dini otoriteleri ile ¢d6zlime kavusturmayr amaglamis bu da

orgiitlenmeyi ve milliyetci hareketleri pekistirmistir.

Osmanli’da Tirk milliyet¢iligini geciktiren bazi sebepler bulunmaktadir.
Kendi biinyesindeki c¢esitli milletlerde milliyet¢ilik kavrami Tiirkler arasinda
oldugundan daha erken donemlerde meydana ¢ikmistir. Osmanli’nin monarsik yapisi,
Tiirk milliyetgiligini geciktiren en 6nemli etkenlerden bir tanesidir. Orta Asya’dan
gocen, Anadolu’da ortaya ¢ikan bir beylik olan Osmanli; Bizans sinirlarinda
topraklarini genisleterek ¢ok giiclii bir devlet yapisi olusturmustur. Miisliiman halkin
cok biiytik bir kismu Tiirk etnik kokenine sahiptir buna ragmen devlet idaresinde Tiirk
kokenli pek kimse bulunmamaktadir, Osmanli sistematik olarak kendisine rakip
olabilecek nitelikte bir Tiirk aile yapisinin olusmasini engellemistir. Osmanli ailesinin
yonetiminde varligini siirdiiren devlet yapisi; monarsiye, padisaha ve ailesine bagliligi

gerektirmektedir.

Gayrimiislimler kendi aralarinda kilise, sinagog gibi dini teskilatlara karsi
baglilik gostermis, Osmanli yonetiminden elde edemedikleri haklar1 firsat bulduklari
anda ayaklanmalarla talep etmislerdir. Osmanli’nin toprak kaybetmesinin olusturdugu
giivensizlik, biirokraside ve halk arasindaki esitsizlikler, Avrupa’daki milliyetcilik
diistincesi ve Tanzimat Fermani gibi etkenler Osmanli biinyesindeki ¢esitli milletler
arasinda milliyet¢ilik hareketini tetiklemistir. Hristiyan halki kendine baglamak
isteyen Osmanli Tanzimat Fermanimi yaymlamis fakat bu yeterli olmamustir.
Hristiyanlarda bir tutulacaklarmi 6grenen Miisliiman halk da durumdan rahatsiz
olmustur. Tanzimat yenilik sunan, eskiyi devreden ¢ikarmayr amaclayan bir hareket
oldugundan baz1 kesimlerce itirazlara hedef olmus ve cokca diisman edinmistir.

Neticede, mevcut durumdan rahatsiz olan halk milliyetcilik hareketine tutunarak kendi



giivenli alanlarini olusturmus, kimligini korumak isteyen Tiirk halki da bu konuya ge¢

de olsa dahil olmay1 basarabilmistir.

1.1.3. Yusuf Akcura, Ziya Gokalp ve Tiirkciiliik

Yusuf Akgura ve Ziya Gokalp Tirkgiiliik hareketinin 6nde gelen
isimlerindendir. “Yusuf Akgura’nin U¢ Tarz-1 Siyaset’i ve Ziya Gokalp’in Tiirklesmek,
Islamlasmak, Muasirlasmakn hi¢ siiphesiz modern Tiirk diisiincesinin en &nemli
metinleri arasindadir.” (Calen, 2018, s.13). Iki isim farkli yetismis ve Tiirkgiiliik
kavramin1 farkli sekillerde ele almislardir. Tanzimat Fermaninin yayimlanmasi
Osmanli’da batililagsma hareketinin de baglangici olarak goriilmektedir (Oba, 1995,
s.12). Fermanin igerigi cesitli konularda Avrupa’nin destegini almak, Fransiz
Ihtilali’nin etkisini azaltmak ve gayrimiislim halkin devlete baghligini saglamayi
hedeflemistir. Balkan bdlgesinde yasayan Miisliman Tirklerin Avrupa ile olan
etkilesimleri egitim ve refah seviyelerini artirmistir. Bu gelismenin neticesi,
Balkanlardan ayrilip istanbul’a ve Anadolu’ya gelen Tiirk aydinlarimin milliyetgi
fikirleri yaymaya baslamasi ile sonuglanmistir. “Milliyet¢iligin diinyaya yayilisi
Fransiz Devrimi ile olmus ve bu fikir burjuvazinin ideolojisi halini almistir.” (Oba,

1995, 5.6).

Sekil 1.1: Ziya Gokalp. (Url-3)
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Ziya Gokalp’in (1876 — 1924) buradaki yeri de oldukg¢a 6nemlidir. Gokalp’in
Tiirkeiiliik anlayisi, Tirk milletini ylikseltmek anlamindadir (Gokalp, 2018, s.23).
“Temelinde, kiiltiir tizerinden tamimlanan ulus ve vatanseverlik kavramlan
bulunmaktadir.” (Tokluoglu, 2013, s.114). Gokalp, milliyet¢i duygularin kisinin
icinde yetistigi cemiyete karsi duydugu aidiyet ve o cemiyetten edindigi terbiye ile
olusabilecegini, bu sebepten 1rki ya da kavmi ayrimlarin milliyetcilikte yeri olmadigini
diisinmektedir.! Gokalp milletin ortak lisanda birlesmesini en kiymetli deger olarak
gormektedir. Bu sebeple dilde sadelesme ve halk diline 6nem vermesi, milliyet¢i
davranisinin sonucudur. “Millet, lisanca, dince, ahlak¢a ve bediiyatca miisterek olan,
yani ayni terbiyeyi almis fertlerden miirekkep bulunan bir ziimredir.” (Gokalp, 2018,
s.28). Dili bir vasita olarak ele alacak olursak, toplumsal kiiltiiriin aktariminda en
onemli etkenlerden biri olmasi, kisinin kendi ana dilinde her tiirlii egitimi edinmesi ve
kendini o dili konusan harsa ait hissetmesi dili milliyetcilikte en 6nemli unsurlardan
biri haline getirmistir. Birgok milliyet¢i aydin dil konusunda calismalar yaparak; iist
sinifa® hitap eden sanat1 halkin anlayacag: sekilde sadelestirme gayretine girmistir.
“Gokalp, devlete oncelik vermek yerine, kiiltiire oncelik vermistir; ¢linkli birlik,
beraberlik ve siirekliligin kaynagin “birlesik bir kiiltiir” (Tiirk kiiltiirii) yaratilmasinda
gormiistiir.” (Tokluoglu, 2013, s.116).

! Irk temelli baz1 milliyetgilik davraniglar, kisilerin yalnizca o soydan gelerek bir milleti olugturacagini
ifade ederler. Kavmi yaklagimda ise, ayn1 ana babadan gelmis icine hi¢ yabanci karigmamig bir
toplulugu ifade etmektedir. Gokalp’e gdre bir cemiyetin i¢inde yabanci hicbir kimsenin olmamasi
miimkiin degildir. Bu sebeple milliyet¢ilikte Kavmi yaklagimi da benimsememistir.

2 Burada éist sinif kavramm, Osmanli idaresinde halk ile yoneticiler arasinda olusan ugurumu ifade etmek
iizere kullanilmistir. Olusan fark dyle bir haldedir ki, sarayin konustugu dil ile halkin konustugu dil bile
farklilagmustir.
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Sekil 1.2: Yusuf Akgura, Tiirk Ocagi kurucusu. (Url-4)

Yusuf Akgura (1876 — 1935) ve ailesi Tataristan topraklarindaki Kazan’da
hayatlarina baglamiglardir. Babasi bir kalp krizi esnasinda hayatin1 kaybetmis, annesi
ile birlikte Tiirkiye’ye gelmislerdir. “Esasen, Akgura ailesinin bu gogii, Ruslarin
Kirim’1 istilasindan sonra dalgalar halinde gelisen Miisliman gdg¢lerinin  bir
parcasiydi.” (Georgeon, 1980, s.16). Tiirkiye’de, psikolojik olarak zarar géren annesi
tedavi gormeye basladigi i¢in ¢ok sik tasinmak durumunda kalmaislar bu sebeple bir¢ok
farkli okulda okumustur. Ak¢ura’nin Tiirk milliyet¢iligi ile ilgili derin diisiinceleri
cogunlukla Paris’te egitim gordiigli zamanlara dayanmaktadir. Prof. Dr. Ahmet Temir,
Yusuf Akgura’nmin Tirkgiiliik ¢alismalarma baglamasin1  saglayan fikirlerin
olusumlarini, Tiirk kiiltiiriine dair eserlerden 6grendiklerine ve Avrupa’dan aldigi

egitimine baglamstir.

“Yusuf Ak¢ura’min giiney ve kuzey Tiirkliigii muhitinden aldigi bilgi ve
gorgiilere ve Tiirk kiiltiir tarihine ait eserlerden dgrendiklerine Avrupa ilim
muhitinden kazandiklar: da eklenince, siyasi ve i¢timai fikir ve muhakemesi
daha biiyiik acgiklik kazandi ve béylece milliyetciligi ve Tiirk¢iiliigii siyasi
sahada da diisiinmeye ve okulu bitirir bitirmez bu fikirlerini tatbik sahasina

koymak diistincesiyle aktif olarak ¢alismalara katilmaya da baslamistir.”.
(Temir, 1987, 5.28)
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Akcgura, annesinin ikinci esi Dagistanli Osman Bey sayesinde Harbiye
Mektebine girmistir. Pan-Tiirkizm olarak da ifade edilen “Biitiin Tiirk¢ii” anlayigin
benimsemis, Geng Tiirkler’in fikirlerine katilmis hatta bu sebepten hapis cezasina
carptirllmis  ve ikinci defa tutuklulugunda Trablusgarp’a siirgiin edilmistir
(Akgura&Oner, 1978, s.9). Ulkiilerine ulasamamis ve tutuklulugu sebebiyle egitimini
tamamlayamamis olmast Akcura’yr olduk¢a bunaltmis, serbest kalmasinin ardindan
birlikte stirgilin edildigi arkadas1 Ahmed Ferid Bey’le Paris’e kagmislardir. Yukarida
da bahsedildigi {izere milliyet¢i diisiinceleri Paris’te kaldig siire zarfinda
sekillenmigtir. Aldig1 egitimlerle birlikte Milliyet¢iligi Tiirkciiliik baglaminda

diisiinmiis ve Tiirk kiiltlirline uyarlama cabasi i¢inde olmustur.

Paris’te “Serbest Ulum-1 Siyasiye Mektebi”ne (Institut d'études politiques de
Paris) kaydolmus, burada milliyetci goriisleri olan Boutumy, Albert Sorel, Renouvier
gibi profesorlerden ders almistir (Erciment, 2017, s.482). Paris’teki egitimini
tamamlamasina ragmen Osmanli’ya donmesi yasak oldugu i¢in Rusya’ya donmiistiir.
Rusya’da Akgura ailesi ile yasamim siirdiiriirken Kahire’deki Tiirk gazetesine ¢ok
bilindik “Ug Tarz-1 Siyaset” baslikli makalesini gondermistir (Ak¢ura&Oner, 1978,
s.18).

Akcura’nin Paris’te bulundugu donemde Avrupa’daki milliyetgilik anlayist
soylar {izerinden ivme kazanmaktaydi. Yusuf Akc¢ura, Osmanli devletinin gelecegini
Tirk Milliyetgiliginde goren ziimreye dahildi. Devlet’in gelisimini ve kurtulusunu
milliyetcilikte gdrmektedir. Devlet yapisinda bulunan gayrimiislimlerle bir birlik
ongdrememis ve mutlaka dzerkliklerini alacaklarmi diisiinmiistiir. Ug Tarz-1 Siyaset
adli makalesinde, siyasi olarak Tiirk¢iilik meselesine nasil baktigini ilk kez ifade
etmistir. Osmanlicilik, Islamcilik ve Tiirkciiliik olarak ele aldigi, Osmanli’nin
faydalanabilecegi ii¢ farkli siyasi tavir One siirmiistiir. Osmanlicilik, Osmanl
Devleti’ne bagli milletleri temsil ederek birlesik bir Osmanli milleti olusturmayz;
Islamcilik, Osmanli hiikiimdarlarinin elinde tuttugu hilafet giiciiyle Miisliimanlari

kendine baglamayi; Tiirkeiiliik ise Tiirk irkina dayanan siyasi bir Tirk milleti

3 “Biitiin Tiirk¢ii” tanimm, Ahmet Temir’in kaleme aldig1 kitapta iddia edildigi iizere Yusuf Akgura’nin
kendi ifadesidir. Kapsamli bir agiklama olmaksizin “Yusuf Akg¢ura’nin mahalli bir tiirk¢li olmayip,
kendi deyimiyle “Biitiin Tiirk¢i” olmasinda ailevi miinasebetlerinin az ¢ok etkisi oldu” seklinde bahsi
geemis, muhtemelen Tiirkeiiliigh kisith bir gercevede gérmemesi sebebiyle bu tanim kullanilmistir.
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olusturmay1 sorgulamistir (Erciiment, 2017, 5.491). Yayinladigi bu makalede, Osmanli
Devleti i¢in en faydali olarak Osmanliciligt makul gorse de uygulanmasinin
imkansizligindan sebep Islamcilik ve Tiirkgiiliigiin daha uygun olacagini belirtmistir.
II. Mesrutiyet’in ardindan Istanbul’a geldikten sonra yogunlukla kiiltiirel alanda
Tiirkgtiliik faaliyetlerini siirdiirmiis, milliyetgiligin gelisiminde biiyiik etkileri olan
Tiirk Dernegi, Tirk Yurdu Cemiyeti ve Tiirk Ocagi derneklerinin kurulusunda

bulunmustur (Erctiment, 2017, s.498).

Akgura’nin Tiirkgiiliik kapsaminda attig1 ilk adim Tiirk Dernegi’nin kuruculari
arasinda bulunmasidir (Erciment, 2017, s.497). Tiirk Dernegi’nin amaci, sdyle

belirtilmistir:

“Cemiyetin maksadi, Tiirk diye anilan biitiin Tiirk kavimlerin mazi ve haldeki
asar (gelenek), ef’al (davramis), ahval (durum) ve muhitini 6grenmeye ve
ogretmeye calismak yani Tiirklerin dsdr-1 atikasini (eski yapitlarini), tarihini,
lisanlarmmi, avam (halk) ve havds (koken) edebiyatini, etnografya ve
etnolocyasini, ahval-1  i¢timaiye ve medeniyet-i haziralarimi,  Tiirk
memleketlerinin eski ve yeni cografyasini, arastirip tartisip ortaya ¢ikararak
biitiin diinyaya yayip dagitmak ve dilimizin agik, sade, giizel, ilim lisani
olabilecek surette genis ve medeniyete elverisli bir dereceye gelmesine
calismak ve imlasini ona gore tetkik etmektir.”.(Akgura, 2009:458, akt. Sezgin,
2021:303)

Tiirk Dernegi yalnizca ilk milliyet¢i orgiit olarak degil, Osmanli i¢inde ve
disinda bulunan tiim Tirkleri bir araya getirmeyi amagladigi i¢in de {lizerinde
durulmaya deger bir kurumdur (Arai vd., 1994, s.24). Tiirk Dernegi, Tiirk milliyet¢iligi
esasina dayanarak kurulan ilk cemiyet olarak bilinmektedir (Erctiment, 2017, s.486).
Tiirk kimligini insa edebilmenin dil {izerine yogunlagsmakla olacagina inanmalari
sebebiyle dilde sadelesmenin Onemine vurgu yapmislardir. Bunun gibi, Tiirk
Milliyeteiligi ve dilde sadelesme konularina egilen birgok kurulus takip eden donemde
ortaya cikmustir. Geng Kalemler, Tiirk Yurdu ve Tiirk Ocagi gibi gesitli kuruluslar
benzer konular iizerine egilmek icin yaymlar yapmis, beyanlarda bulunmus ve
Osmanli Devleti tarafindan uygulamaya almmasmi uygun gordiikleri Onerileri

sunmuslardir. “Ilk sayisindan itibaren Tiirk Yurdu dergisi Yusuf Akgura tarafindan
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cikartlmistir.” (Erciiment, 2017, s.486). Glinlimiize kadar yayinlarini devam ettiren
Tiirk Yurdu dergisi, yine dilde sadelesme ve millilesme konularina egilmistir. Tiim
Tirk diinyas1 tarafindan anlagilmayr ve kabul gérmeyi amaclamistir. Tirk
milliyet¢iliginin dogusunda en etkin rol oynayan kurulus Tiirk Ocaklaridir (Oba, 1995,
$.207). Yusuf Akgura’nin yine aktif olarak kurulusunda yer aldig1 Tiirk Ocaklar

Dernegi, bilimsel ve kiiltiirel kapsamda gelismeyi amaglamistir.

Akgura’nin millet tanimi “Irk ve dilin esasen birliginden dolay1 igtimai
vicdaninda birlik hasil olmus bir cemiyet-i beseriye” seklindedir (Oba, 1995, s.18).
Millet kavramu ile ilgili tartigmali bir siire¢ ge¢se de Tiirk milliyetciliginin ingasinda
bazi adimlar atilmistir. Ziya Pasa ve Namik Kemal gibi isimler, Tiirklesme konusunda
Ozellikle dilde sadelesmenin lizerine egilmis ve yeniliklere kapi aralamiglardir.
Halktan son derece uzak bulduklar1 Divan Edebiyatini elestirmis, dilin Arabi ve Farisi
kelimelerden ayrigtirilarak Tiirkgelestirilmesini ve halk dilinde eserler sunmay1
savunmuglardir. Namik Kemal sadelesme konusundaki fikirlerini “Bir millete mahsus
halleri bagka bir millete aynen tatbik etmek nasil miimkiin degilse, Araplar ve acemler
icin hazirlanmis ligatler dahi her ne sekle girerse girsin bizim lisanimizda merci-i

fesahat (doyurucu bir kaynak) olamaz.” seklinde ifade etmistir (Kog, 2007, s.16).

1.1.4. Tiirk Sanati Kavramsallastirmasi

Celal Esat Arseven, Tiirk sanat tarihinin 6ncii arastirmacilarindan ve ilk milli
sanat metinlerini yazan oldukc¢a onemli yazardir. Arseven’in kaleme aldig1 Sanat
Kdmusu’nda art yani “sanat” kelimesinin tanmimi olarak su climle yazmaktadir
“Fransizca’da art [sanat] diisiliniilen bir seyi viicuda getirmek i¢in bilgiyi connaissance
[farkindalik] 1n tatbikine denir. Fakat umumiyetle [genellikle] art [sanat] tabiri yalniz
olarak isti’mal [kullanmak] edildigi vakit giizel is islemek ve bedi [anlasilir] eskal
[sekiller] viicuda getirmek manasina kullanilir.” (Arseven, 1926, s.33). Sanatkar kisi,
yani sanat1 lireten belli bir bilgi ile giizellik ortaya koymayi amaclamaktadir. Eski
caglarda sanat kavrami zanaat ile ayrilmazken, modern zamanin getirisiyle bir amaca
yonelik olmayan sadece giizellik icin iiretilen sanat islevsel olan zanaattan ayrilmistir.
Bu ayrilis neticesinde sanat kavraminin estetik kaygilar1 olan kolu yeni bir nitelik
kazanarak giizel sanatlar olarak degerlendirilmeye baslanmistir (Bozkurt, 1995, s.19).

Baslangicta bir isin ustalikla, beceriyle ve ihtiyag {izere iiretilmesi sanat kavraminin
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icinde yer alirken, artik bu zanaat olarak tanimlanmaya baslanmigtir. Bozkurt’a gore
(1995, s.19) “Zihinsel bir yaratis olarak toplumsal iiretimden ve teknik nesnelerden
kopan sanat, artik toplumsal iligkilerin ve imalat diinyasina olan bagintinin
zayifladigint gosteren bir belirti olup ¢ikmistir.” Boylelikle sanat duygularin ve
begeninin hakim oldugu bir kavram haline gelmistir. Bu demek degildir ki, sanat
olarak ortaya koyulan bir eser islevselligini yitirmistir. Burada bahsedilen sanat
kavraminin gecirdigi degisim, edindigi yeni anlam ve yiiklendigi gorevdir. Sanat
olarak ifade edilen unsurun begenilmek i¢in yapilmasi beklenir. Begeni gérmesi ya da
gérmemesi, giizel olarak nitelenmesi ya da nitelenmemesi dnemsizdir. Hem islevsel

hem sanatsal olarak degerlendirilebilecek iiretimlerden bir tanesi de mimarliktir.

Osmanli’da sanat, 6zellikle Osmanli’nin en ihtisamli donemlerinde kiymet
verilen bir alandir. Saraylarin ¢ini islemelerinde, hat yazilarinda, ahsap oymalarinda
hep bir giizellik ve estetik arayisi olmus, ozellikle bu konularda usta kisiler
calistirilmigtir. Osmanli’da ele alinmis bir sanat tarihi kavrami ya da milli sanat
kavrami bulunmamaktadir. Kuban’a gore (2016, s.13) “(...)yeni Tiirk milliyet¢iliginin
dogdugu giinlerde kendi tarihinin yarattig1 kiiltiir degerlerini arayan bir Osmanli genci
“Tiirk Sanat1” diye bir kavramla asla karsilasmiyordu.” Ozellikle milliyetcilik
akiminin etkili olmaya basladig: siiregte Tiirk sanati kavraminin ortaya konmasiyla bir
takim g¢alismalar yiiriitilmeye baslanmistir. Arseven’in sanat tarihi caligmalar1 bu
donem i¢in Oncii niteligindedir. Tiirk Sanat1 kavramini kapsamli bir sekilde ele alan
Arseven, Istilahat-1 Mi’'mdriyye (H.1324 — H.1328), Fransizca’dan Tiirk¢e'ye —
Tiirk¢e 'den Fransizca’va Sanat Kamusu (1926) ve Sanat Ansiklopedisi (1944) gibi
caligmalar ortaya koymus, Tiirk sanatinin kavramsallagtirmasi alaninda 6nemli bir
adim atmistir. Tanzimat’in ilk donemlerinde dilde sadelesme calismalari
stirdiiriiliirken bir¢ok sanat dalinda terminoloji konusunda cekilen sikintilar kimi
zaman yabanci kokenli kelimeleri dogrudan kullanmay1 gerektirmis kimi zaman da
yerine Tlrkce bir kelime bulmak gerekmistir. Bu alanda kamus ¢ikarmak i¢in ¢calismis
olmasi, Arseven’in sanat kavraminin gelismesindeki biiyiik etkisini gozler Oniine
sermektedir. Osmanli’da sanat tarihi bilimsel bir 6nem arz etmemektedir bu sebeple
Arseven’in ¢aligmalart aslinda batili bir yaklagimin neticesinde ortaya ¢ikmistir.

“Bati’nin gelistirdigi kriterlere gore sanat tarihi 6grenmis bir geng Tiirk diisiiniiriin
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kendine 6zgii bir Tiirk Sanat1 oldugunu ileri slirmesi biiyiik bir entelektiiel cesaretti.”
(Kuban, 2016, s.13). Arseven ayn1 zamanda Tiirk Mimarisinin tarihgesi {izerine de
egilmistir. Tiirk sanatinin Islam etkisinde goz ardi edildigi kabulii, Orta Asya’ya
dayanan bir kdken arastirmasina itmistir. Tiirklerin Islam’dan 6nceki varliklarini
ortaya koymus ve kiiltiirel birikimleri degerlendirerek Osmanli mimari yapilarinda
ortaya ¢ikan hem mana hem bicimsel tercihlerin kaynagini Tiirk kiiltiiriinde aramistir.
Osmanli mimarligini anlatabilmek, diger Islam iilkelerinin mimarligindan farkini
ortaya koyabilmek agisindan Arap, Bizans ve Acem mimarliklarin1 da ele almistir.
Osmanl Tiirklerinin {irettigi mimarlik Celal Esad igin tiim Islam mimarliklarindan
daha istiin durumdadir. Abartili siislemelerden, mantiksiz goriilen fazlaliklardan
arindirilmig; sade, mantikiligi 6n planda tutan, plan semasina uygun estetik
kaygilardan fedakarlik yapabilen bir mimarliktir. Bu diisiince Mimar Kemalettin’in
Mimari islam’daki fikirleri ile de benzerlik gdstermektedir. Tiirk mimarisinde yalinlik
genel baglamda siirekli bir arayistir ki Eldem i¢in bu Aguste Perret’nin mimarliginda
da hosuna giden bir tavirdi. Arseven kitabinda Tiirk sanatinin inceliklerinden
bahsederken “Iste Osmanl Tiirklerinde tezyinatin bu derece yiiksek bir mertebeye
¢ikmasi su (samimiyet), (mantik) ve (sadelik) hasebiyledir.” (Arseven, 1928, s.196)

diyerek Tiirk sanatini diger milletlerin sanatlarindan farkl bir yere koymustur.

Sanat kavraminin gecirdigi degisim ve aydinlarin arayislari, dilde sadelesmeye
gidilmesi gibi c¢alismalar donemin edebiyatgilari, tarihgileri, ressamlar1 ve
akademisyenleri tarafindan da 6dnemsenmistir. Kendine ait bir sanat tarihi birikimi
olmayan Osmanli’da, tarihcilerden Ahmet Refik Altinay’m (1881 — 1937) milli
sanatlar1 ele alan eserler ortaya koymasi donemin siirdiirdiigii tarihg¢ilige yeni bir
pencere agmistir. Ahmet Refik, modern tarihgiligin kurucusu olarak bilinmektedir.
Refik tarihi anlatma bi¢imiyle halka sevdirmeyi kendisine gaye edinmis ve anlasilmas1
yoniinde olusturmaya ¢alistigi kolayli§i, mimari unsurlarin betimlemeleri ile
destekleyerek akilda kalici hale getirmeye calismistir. Mimari eserleri ele aldig
caligmalarinda, su an belki varlig1 devam etmeyen bir¢ok yapinin tarifine bu eserlerden

ulasilabiliyor olmas1 énemlidir.* Ahmet Refik’in tarihe bakis agis1, gegmis mimarlik

4 Mimari yap tasvir 6rnekleri i¢in bkz;
“Altinay, A. R. (2001). Kafkas Yollarinda “Hatiralar ve Tahassiisler”, MEB Yayinlar Tiirk Edebiyati
Dizisi, 85, yay. haz. Yusuf Zeyrek.”
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eserlerine kars1 bir alakay1 barindirmaktadir (Cephanecigil, 2009, s.126). Kitaplarinda
bir olay1 aktarirken mimari eserlerin fotograflarina ve bilgilerine rastlamak olasidir.
Eserleri tanitirken tarihi Ozelliklerini aktarmis fakat sanatsal bir degerlendirmede
bulunmamistir. Osmanli ve Bizans donemine ait sanat yapilarini bigimsel olarak tarif
ederek tarih caligmalarinda yer almalarini saglamistir. Cami, kilise, ¢gesme ve saray
yapilar1 gibi ¢esitli yapilara, kaleme aldig1 onlarca makalede yer vermis bu yazilar
Ozellikle halka sevdirmek i¢in dergilerde ve gazetelerde yayinlamistir. Bu donem
Miibarek Galip Eldem (1871 — 1938) tarafindan da yapilarin kayda alinmas1 ve koruma
amagcl ¢aligmalar yiiriitiilmesi, sanat tarihi i¢in atilan 6nemli adimlardandir. Miibarek
Galip bu siirecte Cumhuriyet’in ilk kiiltiir miidiirii olarak goérev yapmug, Tiirk kiiltiir
varliklarini ele alan “Anadolu Tiirk Asar ve Mahkukat1 Tetebbuatina Esas: Ankara”
isimli ii¢ cildi kapsayan bir kitap basilmasini planlamistir. Kitaplarinda mimari
unsurlar1 da dahil ederek bir katalog ¢aligmasi yiiriittiigii sdylenebilir.® Ozellikle
Ankara Evleri kitabinda Ankara ve g¢evresinden baglayarak siirdiirmeyi amagladigi
Tirkiye’de bulunan eserlerin tipki bir katalog gibi kayit altina alinmasidir. Bu stiregte
Tirk Yurdu gibi milliyet¢i dergilerde sanat tarihi arastirmalari iizerine makaleler

yayinlamig, milliyetciligin etkiledigi isimlerden olmustur. ©

Mimarlik tarihinin batili yontemlerle ele alinmasi Osmanli’da 19. yiizyilin
sonlarina kadar miimkiin olmamistir (Tuztasi, 2009, s.71). Tarihi olanin giizellemesi
ve ideal olan sekli arama yontemlerinin arastirmalar1 beraberinde eskiye yonelik
caligmalar1 artirmistir. Bu arastirmalar rolove gibi teknik ¢izim yontemleriyle fiziksel
birer dokiimana doniligmiis ve tarihselci yaklasim kendine ait bir kuramsal altyapi
olusturma cabalarina girismistir. Mimarlik tarihinin batili tarzda ele alinmaya
baslanmasi1 r6love calismalariyla birlikte 19. Yiizyill sonlarina rastlamaktadir.
Mimarlik metinleri arasinda ilk eser olarak kabul edilen Usul-i Mimar-i Osmani
(1873), Osmanli mimarisinin Arap, Iran ya da Bizans gibi geleneklerin taklitcisi degil

kendi geleneginin mantiksal bir {iriini oldugunu ifade eden bir¢ok metin

> Miibarek Galip Eldem’e ait bazi yayinlar; (1926) “Ankara Evleri” Muallimler Birligi, (1927)
“Ankara’nin Tarihi” Hayat, (1928) “Anadolu Tiirk Asar ve Tetebbuatina Esas: Ankara-ikinci Kisim”
Devlet Matbaasi.

% Miibarek Galib, 1925. Milet ve Didima I, Tiirk Yurdu, 13, 57-75;

Miibarek Galib, 1925. Milet ve Didima I, Tiirk Yurdu, 14, 161-180.
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bulundurmaktadir (Kok, 2015, s.61). Bu metinler Osmanli mimarisinin 6zgiinliigiinii

ortaya koymay1 ve Bizans etkisini inkar etmeyi amaglamistir’.

“Diger milletlerin mimari metodlarinin degerlerini hafife almamak kayduyla,
Osmanly mimarisi usullerinden diger milletlerin mimari etkileri arasinda bir
list dereceye sahip oldugu acik olarak ifade edilebilir... Oncelikle Misirlilarin
kaba yapilari, sonra Yunanlilarin Dorik, Iyonik ve Korent adlariyla séylenen
mimari metodlar:, sonra Osmanli Mahruti, Miistevi ve Miicevher? adlar ile

soylenen mimari usulleri olarak ortaya ¢ikmigtir.” (Launay vd., 1873, 5.17).

Erken Cumhuriyet doneminde yabanci arastirmacilar Tiirk mimarlik tarih
yazimina katkida bulunmustur, bu aragtirmacilarin bir kismi hiikiimet tarafindan davet
edilmislerdir (Kok, 2015, s.63). Alman-Tiirk Dostluk Yurdu projesi i¢in davetle gelen
bu arastirmacilarin arasinda Tiirk mimarlik tarihinde 6nemli yere sahip Ernst Egli ve
Bruno Taut gibi isimler bulunurlar. Egli’nin Tiirk mimarhigini gocebe kiiltiiriiyle
bagdastirmis bu evlerin tarihi olusumu iizerine kendine has bir kuram tiretmistir
(Akcan, 2009, 2.48). Sinan: Der Baumeister osmanischer Glanzzeit ve Geschichte des
Staedtebaues eserlerinin yazaridir. 1936’da Egli’nin akademideki gorevini devralan
Bruno Taut kaleme aldigi Mimarlik Ogretisi kitabr disinda Arkitekt’te Proporsiyon ve
Teknik baslikli makalelerin de yazaridir.

1.2. TURK SANATINDA MIMARLIK

1.2.1. Milli Mimari Diisiincesi Uzerine ilk Cabalar: Milli Mimari
Ronesansi

18.yy'in sonuna tekabiil eden Fransiz Devrimi ile birlikte degismeye baslayan
diinyada ozellikle yapi teknolojisi konusunda yeni malzemeler ve yeni teknikler
kendini géstermeye baglamistir. Zamanin gerisinde kaldigi hissiyatina varan Osmanli,
basta askeriye olmak {izere egitim ve sanat gibi konularda Bati'y1 6rnek almay1 uygun
gormiistiir. Bu donemde devlet bursuyla Avrupa'ya gonderilen 6grenciler, Batili tarzda

egitim alarak kendilerini ve bakis acilarimi gelistirerek geri donmiislerdir. Sadece

7 Klasik Osmanli mimarisinde Bizans etkisini inkir etmek iizere ispata girisilen bazi konular arasinda,
bilinen en 6nemli mimar olarak Mimar Sinan ve yapilar1 ele alinmaya baslanmis; Osmanlit Mimarisinin
ne derece Tirk oldugunu kanitlamak kaygisiyla Mimar Sinan’in etnik kokeni iizerine g¢esitli
arastirmalara gidilmis oldugu goriilmektedir. Bkz: Kok, E. (2015). Cumhuriyet Déneminde Ayasofya
Yazarlig1: Sanat Tarihi Literatiirii Baglaminda Bir Inceleme. Sanat Tarihi Dergisi, 24(1), 53-71.
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gonderilen 6grencilerin degil ayn1 zamanda Avrupa’dan gelen 6gretmenlerin Osmanli
mekteplerinde yer almaya baslamasi da degisim siirecinde Onemli Olclide etkili
olmustur. Fransiz Devrimi fikirleri doniistiirdligii gibi estetik yaklasim da bundan
etkilenmistir. Fransiz devriminin bir sonucu olarak, Klasizme kars1 Romantizm akimi
yiikselmistir. Romantik yaklasim milliyet¢i hareketi tetiklemis, milli iislup arayisi ile
sonuclanmistir (Baskan, 2016, s.101). Milli sanat liretme gayreti Osmanli mimarisinin
yeniden yorumlanmasi olarak kendini gdstermektedir. Bu donemin neticesinde
oldukca kendine has bir tislup gelistiren Osmanli son dénemlerinde Avrupa etkisindeki
bu tasarim seg¢imlerinden uzaklagmayr amaglamistir. Avrupa’da ortaya c¢ikan
milliyetcilik diigiincelerinin Osmanli topraklarinda yer edinmesi ile kendine has olani
ortaya koyabilme ve bir “ulus” kimligi yaratmak arzular1 on plana ¢ikmis, sadece
mimarlik degil, edebiyat, miizik ve resim gibi cesitli alanlarda da Tiirklesme cabasi

gosterilmistir.

Osmanli topraklarinda bas gosteren milliyetcilik diisiinceleri Balkanlarda
oldugu gibi bazi milletlerin bagimsizliklarin1 elde etmesi ile neticelenmis ve Birinci
Diinya Savasi ardindan bir “ulus” devlet olarak Tiirkiye Cumhuriyeti kurulmustur. Bu

gecis siliresinde ortaya (Birinci) Milli Mimarlik akimi ¢ikmustir.

(Birinci) Milli Mimari olarak adlandirilan donemin baslangici, Osmanli'nin son
zamanlarina denk gelmektedir. 1908 senesinden itibaren yaklasik 20 yi1l kadar devam
etmis olan bu siirecte (Aktemur&Arslan, 2006, s.3), Tirk ve yabanct mimarlar
Osmanli'nin ihtisamli zamanlarinda ortaya ¢ikardigi eserlerin yeni mimarlikla hayat
bulmasi i¢in yeniden canlandirmaci tasarima yonelmislerdir. (Birinci) Milli Mimarlik
akiminin ortaya ¢ikmasindaki etkenlerden biri de, Bat1 etkisinde gelismeye baglayan
mimarlik sanatinin Tiirk kimliginden koptugu diistincesidir. Bu etkiden soyutlanip
kendi mimarligim1 iiretmek isteyen tasarimcilarin arayiglarinin Osmanlt klasik
mimarliginda son bulmasi, kokene ulagsma ¢abasi bu déonem yapilarinda tercih edilen
tasarim kararlarinin yeni yap1 malzemeleriyle tekrarlanmasini getirmis ve Neo-Klasik
tislupta Osmanli yapilar1 ortaya ¢ikmistir (Tuztasi, 2010, s.99). 1920’lerin sonlarina
yaklasildiginda artik taklitcilikle suglanmaya baslanan bu yapilarin mimarlik
tarihindeki en biiyiilk 6nemi, herhalde Milli Mimarlik kapsaminda yapilacak tim
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caligmalar i¢in bir ilk adim degeri tagimasindadir. Kendinden sonraki arayislara bir 6n

arastirma olarak hizmet etmis, adeta Milli Mimarlik arayisinda bir pusula olmustur.

1.2.2. Vedat Tek ve Mimar Kemalettin Onciiliigiinde Milli Mimari
(Birinci) Milli Mimarlik donemi olarak adlandirilan yaklagsik 20 yillik siirecte
Tiirk mimarlardan Kemalettin ve Vedat Tek Beyler 6ne ¢ikmaktadir. Osmanli’nin son
zamanlar1 ile Cumhuriyet’in ilk yillarinda eserler ortaya koyan, mimarlig: farkli bir
boyuta tasiyan bu iki mimarin {iiriinleri milli mimarlik {iretme konusunda oOncii

niteligindedir.

Sekil 1.3: Mimar Kemalettin Bey. (Url-5)

Mimar Ahmet Kemalettin Bey (1870 — 1927), (Birinci) Milli Mimarlik
akiminin en etkin iki isminden birisidir. Miihendishane-i Berr-i Hiimay(n’da teknik
dersleri siirdiiriirken Sirkeci Gari’nin mimar1 Prof. August Jasmund’in (1859 — 1911)
mimari tasarim dersi 6zel olarak ilgisini ¢ekmis, mezuniyetinin ardindan da mimarlikla
ilgilenmis ve miihendislik alaninda ¢alisma yapmamistir. Bu donemler Osmanli’daki
politik durumlar sertlesmis, baskilar artmis durumdadir. Kemalettin Bey’in mimarlik
anlayisinin gelismesinde hem hocast Prof. Jasmund’in hem de giindemde olan Tiirk
milliyet¢iligi diisiincesinin oldukga etkisi vardir. Zamanin en etkili mecmualarindan

olan Tirk Yurdu dergisinde Tiirk mimarisine dair diisiincelerini aktarmis ve eserleri
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haricinde fikir yaymlariyla® da Milli Mimariye ve Tiirkgiiliik diisiincesine hizmet
etmistir. Kemalettin Bey, mezuniyetinin ardindan Prof. Jasmund’in yaninda asistanlik
yapmis ve devlet bursuyla Almanya Berlin’de iki yi1l mimarlik egitimi almstir.
Istanbul’a déndiigiinde Hendese-i Miilkiye Mektebi’ndeki gdrevine devam etmis bir
stire sonra da Jasmund’in derslerini iistlenmis, ayn1 zamanda da Sanayi-i Nefise
Mektebi’nde dersler vermeye baslamistir. Bu okullarda egitim verirken, gelistirdigi
mimarlik diisiincesini 6grencilere aktarma sansi bulmustur. Mimar Kemalettin’in
kaleme aldig1 yazilardan yasadigi donemin problemleriyle ne derece alakadar oldugu
da anlagilmaktadir. Tiirk mimarisinin nasil gelistirilebilecegi tizerine “Tiirk
Mimarisine Dair”, “L’architecture Turque” ve “Tiitk Meslek-i Mimarisinde Yanlis

Telakkiler” makaleler yaymlamstir (Tekeli&Ilkin, 1997, s.VIII-IX).

Bu donem Tiirkgiiliik diisiinceleriyle birlikte gelisen milli kimlik olusturma
amaci, mimarlik sanatinda da yeni Tiirk mimarlig1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
yonelim Kemalettin Bey’i klasik donem yapilarina yonlendirmis fakat Selguklu ve
Osmanli yapilarin1 kaynak alan tasarim tercihleri, kimi zaman taklit¢ilikle
suclanmistir. Tasarladigi; cami, tlirbe, is hanlar1 ve okullar gibi cogunlugu kamusal
olan yapilarin bigimsel 6zellikleri (Birinci) Milli Mimarlik donemini ifade eder sekilde
birbirleri ile benzerlik gostermektedir. Yapilarinda en 6nemli unsurlardan birisi
vurgulanan girisler olmustur. Daha dengeli bir goriiniim elde edebilmek i¢in kullanilan
cumbalar bir yandan cepheye hareketlilik katarken bir yandan da Osmanli sivil
mimarisinde karsimiza g¢ikan konut tiplerine benzerlik gostermektedir. Cumba ve
benzeri ¢ikintilar, kimi zaman zeminden kimi zaman {ist katlardan bagslayarak ¢atiya
kadar uzanmakta veya sagak iizerine uzanarak Avrupa’da oldugu gibi kule goriintimii
kazanmaktadir. Thtisamli gdstermeyi tercih ettigi Neo-Klasik yapilarda kapi ve

pencere agikliklarinda kemer kullanmuis, tercih ettigi kubbe goriiniimii ile yine klasik

8 Mimar Kemaleddin; Tiirk Yurdu, Mimar Dergisi vb. bir takim mecmualarda Tiirk Milli Mimarisi
iizerine diislincelerini ifade eden yazilar yaymlamistir. Kemaleddin’in mimarlik {izere yazi kaleme
almasi, donemin toplumsal ve sosyolojik olarak isaret ettigi degisiklikleri ve siireci takip edebilmemiz
acisindan oldukg¢a 6nemlidir. Bilindigi lizere Sedad Hakki “Mimar yazmaz, ¢izer” diyerek genel olarak
projelerini aktarmak niyeti haricinde pek fazla yazi kaleme almamstir. Oyle ki ¢ikardig: kitaplarin
bircogunu ¢izimler kaplamaktadir. Bu sebeple donem donem farklilagan ve hatta Ugur Tanyeli’nin ifade
ettigi sekilde kendiyle celisen fikirleri, yalnizca baskalar1 tarafindan aktarildigi sekliyle bilinmektedir.
Bknz: Ugur Tanyeli, “Milli Mimari Semineri: Bir Kavga ve Bir Efsane” icinde Sedad Hakki Eldem 2
Retrospektif, yay. haz. Biilent Tanju, Ugur Tanyeli, (Istanbul, Osmanli Bankas1 Arsiv ve Arastirma
Merkezi, Nisan, 2009)
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Osmanli mimarisinin belirgin 6zelliklerine atifta bulunmustur. Oyma, ¢ini kaplama ve
kalem isi bezemeler, klasik Osmanh iisluplariyla uygulanmis yapinin fonksiyonel
kullanimina herhangi bir katkisi olmasa da disaridan goérecekler icin adeta binalari
stislemistir. Katlar arasinda kullanmay1 sevdigi silmeler kimi zaman, 6zellikle sacak
altlarinda, mukarnas benzerligi ile dikkat cekmektedir. Kemalettin’in Istanbul’da
bulunan Tayyare Apartmanlari ve Ankara’da bulunan Evkaf Apartmanlart ¢cok kath
konut yapilarinin ilk drneklerindendir (Sekil 1.4). Bunlarin disinda Istanbul Vakif
Hanlan (Sekil 1.5), Ahmet Ratip Pasa Konag1 (Sekil 1.6) ve Vedat Tek’in baslayip
kendisinin bitirdigi Ankara Palas (Sekil 1.10) diger yapilarina bazi 6rnekler olarak

verilebilir.

Kemalettin’in yazilarinda da milli sdylemlere rastlamak miimkiindiir. La
Pensée Turque (Tiirk Diisiincesi) dergisinde yaymladigr “Tirk Mimarhigi” baglikli
yazida ifade ettigi sekilde, mimarlik ortamimi kisiye hazirlayan iilkesinin i¢inde
bulundugu rahatlik ve uygarliktir. Yerel malzemelerle {iiretilebilecek en iyi yapi,
mimarin kendi milleti i¢in en uygun olan bir tasarimi kullanmak milli mimarlik
kapsaminda 6nemli bir tavirdir. Zira Kemalettin Bey i¢in en giizel yap1 tasarimlari
Selguklu ve Osmanli’nin ilmine ve zarafetine ait olanlardir. “Iste mimari iistadlari
icinde bu hakikat ve esasa en ziyade atf-1 ehemmiyet ve nice asar ve tatbikatiyle hakli
olduklarim1 kemal-i muvaffakiyetle isbat ederek en yiiksek ve renkli asar-1

mimariyesini meydana getiren Tiirk mimarlardir.” (Tekeli&Ilkin, 1997, 5.128).
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Sekil 1.5: Dordiincii Vakif Han (solda) ve Birinci Vakif Han (sagda). (Url-7; Url-8)
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Sekil 1.7: Mimar Vedat Tek. (Url-10)

Mimar Vedat Tek (1873 — 1942), Paris’te Ecole Monge’da liseyi okumus,
mimarlik egitimini de Ecole Nationale des Beaux Arts’da tamamlamistir. Paris’ten
dondiikten sonra Sirkeci’de bir handa bilirosunu a¢mistir. Cevresinden mimarlik
meslegini icra etmesi ile ilgili olumsuz bir yaklagim gormiis olsa da mimarlik
konusundaki 1srar1 ve ¢abalari olumlu sonug¢ vermis, kisa siirede iyi bir mimar olarak
adin1 duyurmustur. V. Mehmed’in tahta ¢gikmasinin ardindan, Vedat Tek Sermimarlik
gorevine getirilmis ve Dolmabahge saray1 i¢in planlanan ek binalarin yapiminda yer

almistir (Batur, 2003, s.109). Sermimarlik gorevinden ayrildiktan sonra {i¢ y1l boyunca
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Harbiye Nezareti Bas mimarligi yapmistir (Dervis, 1999, s.13). Osmanli’nin
sonlanmasinin ve Cumhuriyet’in kurulmasinin ardindan bizzat Atatiirk tarafindan
Ankara’ya cagrilmis Cankaya’da bulunan bag evini, ekledigi sekizgen kuleyle Gazi
konutuna doniistiirmiistiir (Erdogan&Eynalli, 2015, s.48). Ardindan ikinci Tiirkiye
Biiyiikk Millet Meclisi ve Cumhuriyet Halk Firkast Mahfeli gibi yapilarnt ve
Nisantagi’nda kendi i¢in tasarladigi Vedat Tek evi ile baslayarak bir¢ok konut
tasarlamis ve uygulamistir. Osmanl klasik donem yapilarinin tarihsel kiymeti Vedat
Tek’in bunlar1 6rnek alarak yap1 tasarlamasina sebep olmustur. Ziya Gokalp’in Onciisii
oldugu Tiirk milliyet¢iligi akiminin bu dénemde giindemde olmasi1 Vedat Tek’in
mimari tasarim kararlarin1 da etkilemistir. Uzun yillar bir yandan ofiste ¢alisirken bir
yandan da Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde egitim vermeye devam etmis ve kendi
mimarlik anlayisini aktardigi 6grenciler yetistirmistir. Bu 6g8renciler arasinda Behget

Unsal ve Seyfi Arkan gibi isimler bulunmaktadir.

Vedat Tek yapilarinda da Kemalettin Bey'de gordiigiimiiz klasik Osmanli
bezemeleri ve yap1 unsurlari karsimiza ¢ikmaktadir. Cumbali ¢ikmalar, konutlara birer
atif niteliginde yer alirken i¢ mekanda gérmeye aligkin oldugumuz ¢ini kaplamalarin
cephe siislemelerinde yer aldig1 goriilmektedir. Ziya Gokalp onderliginde varligini
stirdiiren Tirk milliyetciligi izinde bir yeni Tiirk mimarisi olusturma g¢abasi bu
donemin mimarlarini ortak bir sanat dilinde bulusturmustur. Bu sebeple (Birinci) Milli
Mimarlik donemine ait yapilarda benzer unsurlara denk gelmek kaginilmazdir.
Osmanli'nin en ihtisgamli zamanlarina karsi duyulan hasret yeniden yilikselme arzusu
bu donem mimarlarmi klasik yapilarda bulunan bazi yap1 unsurlarinmi tekrarlamaya
itmistir. Vedat Tek yapilarinda da gorecegimiz klasik Osmanli yapilarina ait malzeme
ve iislup yaklasimlari bu sebeptendir. Ozellikle yapilarda sagak {istiine yiikselen kule
tipi ¢ikmalarin iistlerinin kimi zaman sivri kubbelerle ortiildiigline rastlanmaktadir.
Vedat Tek tasarimi olmasina ragmen Kemalettin Bey tarafindan tamamlanan Ankara
Palas'taki gibi, yapilarin elverisli olanlarinda gorecegimiz sekilde cephelerde denge
saglama cabasi ve girisin vurgulanmasi da yapilarinda yaygindir. Giris zeminden
itibaren bir ¢ikma ile 6ne ¢ikarilmaktadir. Arazisi sebebiyle girisin simetrik olarak
yerlestirilemedigi yapilarda da yine gerekli vurgu yapilarak girise Onem

kazandirilmaktadir. Vedat Tek "Binalarinda c¢elik ya da betonarme teknigi ile
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gerceklestirilmis kirma catilar, siis kubbeleri ve genis sagaklar kullanmistir."
(Erdogan&Eynalli, 2015, s.50). Vedat Tek Evi (Sekil 1.8), Kastamonu Hiikiimet
Konagi (Sekil 1.9) ve Ankara Palas (Sekil 1.10) yapilar1 Vedat Tek’in (Birinci) Milli

Mimarlik etkisinde tasarladig1 yapilara 6rnek olarak verilebilir.

Sekil 1.9: Kastamonu Hiikiimet Konagi. (Url- 11)
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M,

Sekil 1.10: Ankara Palas. (Url-12)

Vedat Tek ve Kemalettin Beylerin etkili oldugu bu siirecte, Osmanli’ya gelen
yabanci mimarlarin etkisi de oldukga biiyiiktiir. Ozellikle kamusal yapilarm devlet
tarafindan yabanci mimarlara siparis edilmesi ve donemin mimarlik egitimi veren
yegane kurumu olan Sanayi-i Nefise Mektebi’nde 6gretim gorevlisi olarak yer
almalari, gelecekte Cumhuriyet donemi mimarlar1 olacak 6grencilerinin, mimarlik
diistincelerinin sekillenmesinde etkili olmuslardir. Bunlardan en 6ne ¢ikanlar arasinda
Raimondo D’Aronco, Alexandre Vallaury ve Giulio Mongeri gosterilebilir.
D’Aronco’nun II. Abdiilhamid déneminde 16 yil boyunca saray mimarliglr yapmis
olmas1 oldukca 6nemlidir. Tirk mimarligin1 ve kiiltliriinli aragtirarak tasarimlarinda
buna dikkat ettigi bilinmektedir. Mongeri, uzun yillar Sanayi-i Nefise Mektebi’nde
ogretmenlik yaparak bir¢ok 6grenci yetistirmis, Unsal’in aktarimina gére (1973, 5.38)
modern denemelerinde yeterli olamadigimi diisiiniip hocaligi birakmistir. Eldem de
ogrencilik yillarinda Mongeri’nin atdlyesinde ¢alismistir. Vallaury de Sanayi-i Nefise
Mektebi mimarlik boliimiiniin kurucusu olarak 25 yi1l boyunca hocalik yapmis, etkili
bir mimardir. Batt mimarlhigin1 Sark estetigi ile birlestiren tasarimlarda bulunmustur.
Yabanci mimar etkisinin stiregeldigi mimarlik ortaminda, Mimar Kemalettin ve Vedat
Tek de, yonetime olan yakinliklar1 sayesinde, olusturduklart mimari dili kamusal
alanlarda kolaylikla ifade edebilmis ve uygulamalarla yeni Tiirk mimarlhigina biiyiik

Olcilide hizmet edebilmislerdir. Sanayi devriminin ardindan bir mimarlik dili olusturma
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cabalart 1930'lu yillarin baslarinda sekil degistirmis ve (Birinci) Milli Mimarlik
donemi artik son bulmustur. Mimar Kemalettin, Vedat Tek, Arif Hikmet Koyunoglu
gibi 6nemli mimarlarin olusturmaya gayret ettikleri yeni mimarlik, degisen fikirlerle
birlikte yavas yavas yerini modernizmin etkisine birakmistir. Bunun ardindan gelecek
donem, Osmanli mimarisine ait yap1 unsurlarini taklitten kacinmay1 ve Batili 6rnekleri
taklit etmeyi gerektirmistir. Cumhuriyet’in kurulmasi ile birlikte milli kimlik
caligmalar1 hiz kazanmis, bu donemde baskent olarak Ankara’nin imar1 biiyiik 6nem
kazanmistir. Ankara’nin planlanmasi i¢in lilkeye gelen yabanci mimarlar ve sehirciler
mimarlik anlayis1 lizerinde Avrupali bir etki birakmis ve (Birinci) Milli Mimarlik

dénemi artik sona ermistir.

1.2.3. Birinci Milli Mimari Doneminin Elestirilerin Odaginda
Neticelenmesi

(Birinci) Milli Mimari, yabanci etkisinden mimarligi kurtarmak amacini tasisa
da Osmanli doneminde icra edilen yapilarin birer taklidi olarak goriildiigii i¢in oldukca
elestirilmistir. Ik girisim olarak devletin de destegiyle birgok kamusal yapinin Neo-
Klasik tarzda insa edilmesinin ardindan, donemin 6nde gelen yayin organlarinda
yayinlanan makale ve elestiri yazilarinda Milli Mimari Ronesans’1 hareketine dair
cesitli ithamlar yoneltilmistir. Modern mimarlik akiminin hakim oldugu bu siiregte,
artik milli mimarlikta yabanci etkisinden ve taklit¢ilikten kurtulmasi gerektigi kanaati
bircok mimar tarafindan dile getirilmis ve kendimize ait olan iiretmemiz gerektigi

konusunda Onerilerde bulunulmustur.

Oneriler, ne Avrupa’nin ne de kendi tarihimizin kopya edilmemesi gerektigi
konusunda ortak fikirde bulugsmustur. Mimarlik tarihine dair ilk dergi olan Mimar
(Arkitekt) dergisi, donemin mimari yaklasimlarii 6lgmek agisindan olduk¢a 6nemli
bir yer tutmakta ve kaynak sunmaktadir. Bu dergi 1931-1981 yillar1 arasinda varligini
stirdiirmiistlir. 1935 senesine kadar Mimar ismiyle yayin yapmakta olan dergi, dil
devrimi sebebiyle Arkitekt ismi ile yaymlarim1 devam ettirmis. Son sayisini 1980

senesinde ¢ikarmis, 1981'de ise artik yayin hayatina son vermistir.

Mimar dergisi Zeki Sayar, Abidin Mortas ve Abdullah Ziya Kozanoglu
tarafindan kurulmustur. Yayma basladigi seneler Milli Mimari Ronesansi’nin

neredeyse sona erdigi zamana denk gelmektedir. Yeni Mimarligin konusulmaya
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baslandig1 bu donemde 6zellikle Mimar dergisinde yayinlanan yazilar, beklentinin ne
yonde olduguna dair ipuglart vermektedir. Neo-klasik yaklasimin Milli Mimari

tiretmek konusunda yanlis bir tercih oldugunu ifade eden bir¢ok mimar olmustur.

Kemalettin ve Vedat Tek beylerin {rettigi mimarhik temelde Avrupa
merkezlidir. Amag¢ Bat1 etkisinde gelisen eklektik yaklasimdan kurtulmak oldugu i¢in
Tiirk mimarisinin klasik unsurlar1 ve detaylar1 6ne ¢ikmistir. Bu hareketi elestiren
mimarlar ise Tiirkiye Cumhuriyeti i¢in yaratilacak yeni mimarligin Osmanli yapi
unsurlarinin tekrarindan 6te olmasi gerektigini diistinmiis, cumhuriyet i¢in yeni bir
kimlik arayisina girmislerdir. Bu kimligi yaratacak kisilerin Tiirk mimarlari olmasi
gerektigi diisiincesi iizerine "Kendi ictimai ihtiyaclarimiza gore, kendi mimarimizi
meydana koymazsak, bize miiracaata artik liizum gérmeyen miihendisler, kalfalar,
ingaat patronlar1 bizi biisbiitiin ihmal edeceklerdir. Bu vaziyetten kurtulmak igin
Avrupa mimarlarinin yaptig1 eserleri kopye edemeyiz. Ciinkii yeni mimarinin esasi
icat ve fikirdir." (Ziya, 1931, s.14). Buna gore, yap1 unsurlariin tekrarlanmasi, Tiirk
mimarisinin degerini ifade etmekte glicsiiz kalmistir ¢iinkii Tiirk mimarisi sekilden
ibaret degildir. O halde milli bir yaklasim ortaya koyabilmenin yolu klasik donem
yapilarinda uygulanan unsurlarin tekrarlanmasindan ge¢mez diyebiliriz. Sevki adl1 bir
yazara gore (1931, s.12) "Tiirk mimarisi tiirkliiglinii ne sivri kemere, ne Kiitahya
cinisine medyun degildir. En sade ¢izgiler, en saf renkler, en sarih ve samimi tertip ve
insa bu memleket mimarisinin esasidir. Bir memleketin sahibi bagka, mimarisi baska
olamaz!". Buna gore denebilir ki, esas olan mimarinin bulundugu memlekete dair izler
tagimasi ve bunu en diiriist sekilde aktarmasi diisiincesidir, ortak bir kiiltiiriin
olusturdugu sanat zevki yabanci bir fikrin etkisinde gelisemez. "Yalniz temennimiz:
Yerli, mahalli ruhun mahsulii binalar yaratalim ve mekteplerimiz yabanci san'atlarin
miistemlikesi olmasin. Cocuklarimiz en medeni teknik ve konforla, fakat kendi
memleketinin ruh ve san'ati tesiri altinda yetigsin." (Salah, 1931, s.254). Taklitle
yasatilmaya c¢alisilan medeniyetin bir siirekliligi olamaz. O halde miihim olan i¢inde
bulundugu zamam takdir etmek ve bunun gerekliliklerine uygun sekilde, kendi

kiiltiirtinii temsil edecek yapilar ortaya koyabilmektir.

"Taklit eden on dokuzuncu asrin mimar: 6lmiistiiv. Bu giin yeni bir san'at

doguyor. Siiphesiz ki daha tamamile mevkiine gegmemigtir. Biitiin Hakimiyeti
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ve saltanatile, giizellige goziikmedi. Bu yeni san'atin cilizligindan,
kansizligindan degil, heniiz pek kii¢iik olmasindandiwr. Yeni san'at yiiriiyecek
ilerliyecekdir. Asrimizda insanlarin temasi bir kag¢ bin kilometrelik mesafeler
dahilinde mahsur kalmadigindan, tipki Misir, Yunan, Tiirk mimari san'ati gibi

bir yirminci aswr san'ati ve mimarisi meydana gelecektir." (Ziya, 1932, s.98).

Yalnizca sekil degil plan konusunda da yeni siirecte tercih edilmesi gereken
mimarhk yaklagimi iizerine diisiinceler ortaya konmustur. Mimarlarimiz yeni
mimarinin Tiirk olmasi1 gerektigi kadar ise yarar yapilar olmasini da 6nemsemistir.
Neo-klasik yaklagimin bir tezahiirii olan (Birinci) Milli Mimari {iriinleri i¢in 6nce
cephe diizeni ardindan plan semasi dikkate alinmistir. Bunu isaret ederek, aslinda
gecmisten dogru referanslar alip Tiirk eserleri olusturabilmenin yollarini aramak
mimarlarin yeni hedefi haline gelmelidir. Macaroglu’na gore (1933, s.25) yapinin
tiimiinde ve i¢ mekanlarinda kullanim maksadi ne ise onu dikkate alarak, ge¢miste
meydana gelen hatalar1 tekrarlamayarak ilerleme kaydedilebilir. Bunun miimkiin
olabilmesi icin en birincil degisimlerden biri de Tiirk mimar yetistirmek ve onlara
imkan vermektir. Avrupa merkezli yaklasimlar hem Tiirk mimarlarin oralarda egitim
almasindan hem de iilkedeki ihtiyag sebebiyle bir¢cok yabanci mimarin bu eksigi
kapatmak {izere caligmasindan kaynakli artmistir. O Tiirk kiiltiirii ile yetigsmis ve kendi
sanatina hakim mimarlarin yetistirilmesi Tiirk sanatinin sekillenmesi i¢in gereklidir.
“Diin ihtiyar olunan masrafin yarisiyle bugiin ve yarin Tiirk mimarina bir ¢alisma ve
tekdmiil imkani verelim; bu sahada yeni ve olgun unsurlar gelistirelim; kendi
topraklarimizi kendi san’atimizle, fakat bilgili ve miitehassis san’atimizle

sekillendirelim.” (Abidin, 1933, s.34).

Bu donem yeni ve kendimize ait olan mimarhgi gelistirmemiz konusunda fikir
beyan eden isimlerden biri de Sedad Hakki Eldem’dir. Mimar dergisinde ¢ogunlukla
kendi yapilarn iizere teknik anlatimlarda bulunan Sedad Hakki Eldem, donemin
gerektirdigi sekilde mimari {islup anlayisimizi degistirmemiz ve kendimize ait olani
bulmamiz yoniinde tesvik edici soylemlerde bulunmustur. “Her memleketin kendine
mahsus bir tarzi mimarisi vardir ve bir tarzin alelitlak her yerde tatbiki bir ¢ok
mahzurlara sebebiyet verebilir. Binaenaleyh yap1 uslubunun yerli olmasi ¢ok esasli bir

sarttir.” (Eldem, 1940, s.69). Eldem’e gore (1940, s.73) bir lilkenin kendi mimarisini
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gelistirme yolunda elbette kendi yetistirdigi mimarlara ihtiya¢ vardir. Bu siirecte
yabanci mimarlar bircok eserler vermis ve hizmette bulunmuslardir. Tiirkiye’de
bulunan yabanci mimarlarin arasinda yer almaya ¢alisan Tiirk mimarlar i¢in firsat
verilmesi gerekligine de deginmistir. “iktisadi sebepler ve engeller mevcut oldugu

zaman ecnebi mallarina miiracaat etmek gayet tabiidir.” (Eldem, 1940, s.69).

1.2.4. 20. yy’in ilk Yarisinda Tiirkiye’deki Mimarhk Ortami

Tiirkiye’de mimarlik diisiincesi bir¢ok farkli donemden ge¢mistir. Osmanli’nin
son on yilinda Gékalp’in Tiirkeiiliik ideolojisi bir devlet politikasi olarak benimsenmis
ve mimari tasarimlarda etkisini gostermistir. Daha sonralar1 (Birinci) Milli Mimarlik
olarak adlandirilan Milli Mimari Ronesans: hareketinin etkin yillaridir. Gokalp’in
Tirkgitliik fikri, Cumhuriyet’in ilk yillarinda da etkisini slirdiirmiistiir (Aslanoglu,
2001, s.30). Avrupa Neo-Klasizminden farkli olarak burada “Tiirk tarihine doniik”
(Aslanoglu, 2001, s.30) bir segmecilik hakimdir. Tiirk Neo-Klasizminde eserler veren
mimarlardan 6ne ¢ikanlar Arif Hikmet, Ahmet Kemal, Tahsin Sermet, Ali Talat ve
Italyan mimar Gulio Mongeri’dir. Hiikiimet tarafindan da &zellikle destek gdrmiis
olmas1 bu siirecte yiiriitiilen mimarligin ideolojik oldugunun bir kanit1 gibidir. Bu
dénemin yapilarinin genel iislubu cephede Osmanli motiflerinin kullanilmasi olarak
ortaya ¢ikmistir (Aslanoglu, 2001, s.31). (Birinci) Milli Mimarlik doneminin ardindan
1930’lardan itibaren rasyonel-fonksiyoncu tislup hakim olmustur. Yogun bir sekilde
caligma gosteren yabancit mimarlarin arasinda varligini ispat edebilme gayesi yerli
mimarlarin modern iislupta binalar tasarlama arzusunu tetiklemistir (Aslanoglu, 2001,
s.54). Bu donemin rasyonel-fonksiyoncu modern tavri da tipki Milli Mimari Ronesans1
gibi ideolojiktir. Bu siirecte tasarlanan yapilar Cumhuriyet’in Osmanlt ile olan bagini
koparip, kendi giiclinii temsil etmesi i¢in bir ara¢ olmustur. Bu yiizden klasik
referanslardan tamamen arindirilmis bir mimarlik goriilmeye baslanir. O halde
denilebilir ki modern mimarlik yaklasimi bir mimari diisiince olmaktan ¢ok modern
olmanin bir sembolii olarak ithal edilmis bir tarzdir (Civelek, 1998, s.44). Eldem bu
donem yapilarini “kiibik” ya da “Viyana ekolii” olarak adlandirmistir (Eldem, 1973,
s.6).

Yeni devlet yapisindaki birimler i¢in biirolara ihtiya¢ duyulmasi sebebiyle,

devlet tarafindan ulusal ve uluslararasi yarigmalar agilmig, bir¢ok yapinin mimarinin
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yabancilardan olmasi ise kamu yapilarinin bigimlenisini etkilemistir. Kamusal
yapilarin tasariminda, agirlikli olarak Orta Avrupa’dan gelen yabanct mimarlarin
elinde anitsal, otoriteyi yansitan bir islup benimsenmistir. Bu siirecte Avrupa’dan ithal
edilen, yapinin fonksiyona uygunlugunu savunan rasyonel-fonksiyoncu tutum one
cikmigtir. Tirk mimarlar, Tiirkiye’deki yabanci mimarlarin bigimsel yaklasimini
benimsemistir (Aslanoglu, 2001, s.54). Alsag ise rasyonel-fonksiyonel yaklasimi su
sekilde ifade etmistir:

“Yeni mimarhigin ne oldugu telif-terciime yazilar, radyo konusmalari, v.s. ile
anlatiliyor, yapinin fonksiyonuna uygun bicimlenmesi, malzemenin namuslu
kullanilmasi, mimarligin gereksiz siislerden arinmis bir mekdn sanati olmasi
gibi fikirlerin yam sira daha da asirt olan ve aslinda Tiirk kiiltiirii icinde kokeni
olmayan, resim, heykel gibi sanatlarin da mimarlikta birlesmeleri, onu

tamamlamalar: gibi diisiinceler de séyleniyordu”. (Alsag, 1973, s.14)

1930-1940 arasinda etkili olan rasyonel-fonksiyoncu yaklasim Avrupa’dan
ithal edilen bir ekoldiir. Eldem’in diisiincesine gore diinya iizerindeki her milleti temsil
edebilecek uluslararasi bir mimari tarzi mevcut degildir (Eldem, 1939a, s.220). Daha
mahalll caligmalarin her milletin kimligini ifade edebilmesi ve manali yapilar
tasarlanmas1 gerekliligi iizerine diisiinceler (Ikinci) Ulusal Mimarlik dénemini
baslatmistir. Tipki uluslararast modern mimarlik fikrinin Tiirkiye’ye gelmesi gibi,
(Ikinci) Ulusal Mimarlik déneminin baslangicini da etkileyen bir yabanci mimar etkisi
bulunmaktadr. Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan Tiirkiye’ye gé¢ eden Bruno Taut’un
mimarlik diisiincesi, rasyonel-fonksiyoncu yaklasimdan daha farklidir. Taut’a gore bir
tirlinlin mimarhik sayilabilmesi ic¢in teknik, konstriiksiyon ve islevden daha fazlasi
lazimdir, bu da oranla miimkiin olur (Taut, 2021, s.18). Taut i¢in mimarligin iki 6nemli
unsuru bulunmaktadir ““...birincisi mimarli§in proporsiyon sanati olusu, ikincisi de
mimarligin bolgesel olmasi gerekliligidir.” (Alsag, 1973, s.15). Bu gorlise gore
Taut’un Milli Mimarlig1 6nerdigi ve bu sanatin esasinin yapinin oranlarinda oldugu
diisiiniilebilir. Dolayisiyla Eldem’in daha sonra deginecegimiz pencere oranlari tercihi
bununla ortiismektedir. 1938-1950 seneleri artik yeniden Milli Mimarlik arayisinin
yiikseldigi dénemdir. Bu yaklagim ilk milli hareketten bir hayli farklidir. Ikinci Diinya

Savasi siiresince Avrupa’daki milliyet¢i mimarlik hareketi klasik anitsal yapilarin ve
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cagdas ideolojinin bir karisimi olarak sekillenirken Tiirkiye’de bunun yansimasi
geleneksel sivil mimarlik tizerinden olmustur (Civelek, 1998, s.45). Bu siireclerden

Sedad Hakki Eldem’in nasil gegtigi ise asagida ele alinacaktir.
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IKiNCi BOLUM

2. SEDAD HAKKI ELDEM VE MiMARLIGI

2.1. ELDEM’IN MIMARLIGINDA MILLILIK MESELESI

Sedad Hakki Eldem (1908-1988), Tirkiye’deki Milli Mimarhk
uygulamalarinin yeni bir boyut kazanmasina 6nciiliik etmis, oldukca etkili bir isimdir.
Hem tasarim alaninda, hem de 6gretim gorevlisi olarak Giizel Sanatlar Akademisi’nde
uzun yillar hizmette bulunmustur. Sedad Hakki, Osmanli’'nin son donemleri
yasanirken egitim ve kiiltlir seviyesi epey yiiksek bir aile i¢cinde dogmustur. Zor
donemler gegiren bir devlet yapisi igerisinde, egitimli bir ailede bulunmak ayricalikli
bir durumdur. Eldem, bu sans1 el verdigince kullandigini ifade etmistir (Hasol, 1995,
s.42). Babas1 Ismail Hakki (1871-1944), diplomat oldugu i¢in Sedad Hakki’nin
cocuklugu Avrupa’nin c¢esitli sehirlerinde ge¢mistir. Ortaokulu Fransa’da okumus,
liseyi ise Almanya’da bitirmis oldugu icin bu iki dile olduk¢a hakimdir.
Ogrencilerinden Onder Kiiciikerman Eldem’in bu durumunu su sekilde aktarmigstir
“Sedat Bey’in iki 6nemli avantaji da vardi. Yurtdisinda okumustu. Fransiz’la Fransiz
gibi, Alman’la alman gibi konusurdu.” (Mortan, 2006, s.286). 1924 senesinde
donemin 6nemli mimarlarindan Vedat Tek’in Onerisiyle, dayis1 Osman Hamdi’nin
kurdugu Sanayi Nefise Mektebi’ne girmis ve egitim almaya baslamistir. EZitimi
siiresince Italyan asilli mimar Gulio Mongeri’nin atdlyesinde ¢alismis, Ankara Ziraat
Bankasi binasinin yapiminda yer almistir. Ankara’da bulundugu siirede, Tiirk sivil
mimari ornekleri dikkatini celp etmis, geleneksel yapilara karsi olan meraki mimari
yaklasiminda belirleyici bir unsur haline gelmistir. 1928’de GSA’dan mezun olmus ve
devlet bursuyla 2 yil Avrupa’da egitim almaya gonderilmistir (Hasol, 1995, s.32).
Avrupa’nin bir¢ok sehrini gérmiis; Paris’te Aguste Perret ve Le Corbusier, Berlin’de
ise Jansen ve Hans Poelzig gibi mimarlarin yaninda ¢alisma imkéani bulmustur. Bu
isimlerden bazilar1 Sedad Hakki’nin mimarlik anlayisini etkilemistir (Hasol, 1995,

s.45).
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Akademi’den aldig1 davet {lizerine, Ogretim gorevlisi olarak calismaya
baslamistir. GSA’da calistig1 siire boyunca bir¢ok ders yiiriitmiis ve daha sonra adi
Rolove Kiirsiisii olarak degisecek olan Milli Mimari Semineri Arastirma Merkezini
kuran kisi olmustur. Milli Mimari Ronesansi1 hareketine onciililk eden ¢ok 6nemli
mimarlarla birlikte ¢calisma ve onlardan ders alma imkan1 bulan Sedad Hakki, Osmanl
klasik donem mimarisinin taklidinden Gte gitmeyi amaglamis ve modern Tiirk
mimarisine kaynak olarak Tirk evi tipolojisini temel almistir. Bir siire Eldem’in
asistanligin1 yapmis olan Kiigilkerman Sedad Hakki’nin mimarliktaki cabasini
“Osmanli’nin yarattigt onemli “mirasin izlerini toplayip, birlestirip giliniimiize
aktarmaya” ugrastyordu.” (Mortan, 2006, s.285) seklinde aktarmistir. 1931 senesinde,
heniiz ¢ok gen¢ bir mimarken Budapeste fuarinda Tiirk Pavyonu’nu tasarlamstir.
Hasol’a gore (2017, 5.92) “Eldem’in tasarim1 o donem i¢in yerel mimari referanslardan
uzak hayli modernist bir yaklasimdir”. Sedad Hakki Paris Sergisinde tasarlanan
pavyonun yabanci bir mimarin yanlis hislerle insa ettigi bir cami yapist olmasi
sebebiyle basarili olamadigini ifade etmis ve Budapeste Pavyonunda Tiirk bir mimara
basvurmanin en dogru secenek oldugu konusuna deginmistir (Eldem, 1931, s.187).
Dogal olarak Tiirk bir mimarin yerli modern mimariyi daha iyi yansitacagini
diisiinmiis olmalidir. Buna ragmen Eldem’in tasarimi olduk¢a modern unsurlar
icermesi a¢isindan tam anlamiyla bir Milli Mimari 6gesi sayilmaz. 1958 senesinde
diizenlenen fuar i¢cin Muhlis Tiirkmen’in tasarladig1 Briiksel Pavyonu da benzer bir
ifade barmdirmaktadir. Uluslararast iislubunun yaygin oldugu mimarlik ortaminda,
Tiirkmen’in tasarimi Tirkiye’de ¢agdas mimarinin geldigi noktayr en iyi yansitan
ornekler arasinda goriilmektedir. Bilhassa heniiz ¢ok yeni bir sistem olan perde cam
duvar uygulamasinda hizli bir adaptasyon gostermis ayn1 zamanda modiiler ve sokiiliip

tekrar takilabilir olmasi sebebiyle yenilik¢i yaklagimiyla dncii bir tasarim olmugtur.

Milli Mimari kavrami, milliyet¢ilik boliimiinde bahsedildigi lizere toplumsal
bir degisimin ardindan gelen hareketlerden bir tanesinin neticesi olarak ortaya
cikmigtir. Milli olma ve sanat1 dahi millilestirme gayesi, oncelikle Avrupa’da kendisini
gostermeye baslamis ve daha sonra Osmanli’da yer edinmistir. Osmanli aydinlarinin
milliyet¢i hareketi, (Birinci) Milli Mimarlik olarak adlandirilan Milli Mimari

Ronesansi’n1 baglatmistir. Bu hareketin onciileri arasinda Mimar Kemalettin, Vedat

36



Tek, Giulio Mongeri ve Arif Hikmet Koyunoglu gibi isimler vardir. Milli Mimari
diisiincesi, gelisimini siirdiiriirken bu yapilar daha ilerici ve modern diisiinen Sedad
Hakki gibi isimler tarafindan elestirilmistir. Eldem yapilarin belli bir doneme ait
bicimsel benzerliklerini milli olma gayesinde yetersiz bulmus, bunun yerine daha

0zglin eserler ortaya konmasi gerektigini sdylemistir (Eldem, 1939, s.221).

Mimar Dergisi’nde “Istanbul ve Sehircilik” bash@ ile bir yazi yaymlamis
(1931), sehrin gecirdigi degisimden ve yanginlardan sonra, nasil inga edilmesi ve
planlanmas1 gerektigine dair endiselerini paylasmis, sorular sormus ve 6nerilerini dile
getirmistir. Istanbul’un yangindan geriye kalan alanlarmin dogru bir sehirlesme igin
uygun oldugu ve sivil yapilarin korunmasi gerektigine dair onerilerini yine bu yazida
dile getirmistir. Yangimin ardindan ortaya c¢ikan yeni imar planlarini elestirmis,
Istanbul’da ve Anadolu’da siklikla gérmeye alistigimiz dogaya uygun mimarliktan
uzaklasildig1 ve bunun aslinda bize uygun olmadig1 konusunda elestiride bulunmustur.
“Insan, tabii vaziyeti, mantiki ve giizel imarile evvelleri yegane idi. Camiler yerinde,
evler arazinin iistiinde oturakl1, en miinasip ve akill1 bir sekilde yapilmist1. Insan eli
tabiatin elile beraber calismis; higbir zaman yerine uymiyan bir ingaat yapmak

zevksizliginde bulunmamaist1.” (Alisanzade, 1931, s.4).

Ozellikle yabanci mimarlarin, Tiirkiye’nin ihtiya¢ duydugu miihim yapilari ya
da Ankara gibi 6nemli sehirleri tasarlarken herhangi bir sekilde Milli Mimari iiretmeyi
amaclamadiklar1 bilinmektedir (Anonim, 1939a, s.221). Ernst Egli, Clemens
Holzmeister ve Martin Elsaesser gibi isimleri Erken Cumhuriyet déneminde oldukga
aktif bir mimarlik pratigi icinde gorebiliriz. Sedad Hakki bu durumun, dncelikli olanin
yapinin insasi oldugu bu sebeple bir iislup ortaya koymaya vakit bulunamadigi gibi
sebeplerle anlayisla karsilanabilecegini fakat kendi zamaninda artik durumun
farklilagtigini diisiinmektedir (Anonim, 1939a, s.221). Yabanct mimarlarin Tiirk
mimarisini dikkate almadan tasarladiklar1 yapilarin elbette mimarlik iizerinde etkisi
olmustur. Yalniz bu etkiden kurtulmanin vakti geldigi gibi, bu konuya dair girisimlerin
en Oonemli kaynaklarindan biri olarak da egitim kurumlar1 goriilmektedir. Yeni yeni
Tiirk mimarlarin yetistigi Glizel Sanatlar Akademisi, mimarlik egitiminde Milli
Mimariye oncii olarak Milli Mimari Semineri arastirma merkezinin kuruldugu kurum

olarak Onemli bir adim atmistir. Milli Mimari Semineri, hali hazirda mimarlik
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giindeminde olan bir konuya somut bir adim, Sedad Hakk1’nin “artik bir sey yapmak
lazimdir” diisiincesiyle 6grencilerine milli mimarlik i¢in kaynak sunmak gayesinin
neticesi olarak da goriilebilir. Eldem’in milli mimarlik iizerine diisiinceleri, 6gretim
gorevlisi olarak calistigt Glizel Sanatlar Akademisi’nde kendine bir pratik sahasi

sunmustur.

Sedad Hakki’ya gore (Anonim, 1939a, s.221) “Mimari stil, milletin ve
inkilabin karakterini tagimalidir. Bunun i¢in bu karakterlere aykir1 olan sekiller tatbik
edilmemelidir’. Milli Mimarinin uygulanmasi iizerine olan diisiinceleri 6gretim
gorevlisi olarak calistigi miiddetce nettir. Sedad Hakki Milli Mimari stiline
kavugsmanin ii¢ kosula baglandigim1 sdylemektedir (Anonim, 1939a, s.221). Bu
kosullar; insanlara uygunluk, is¢ilere uygunluk ve topraga uygunluk olarak
siniflandirilmustir. Insanlara uygunluk meselesi, daha dnce bahsedildigi gibi direkt
olarak kullaniciya yonelik bir 6n arastirmay1 beraberinde getirmektedir. Yapi, i¢inde
oturacaklar1 dikkate alarak tasarlanmalidir. ifade ettigi ciimlelerden anlasiliyor ki bir
yapida milli islubun gozetilmesi demek, herkesin aymi standartta bir yapiya sahip
olmast demek anlamina gelmemektedir. Her durumda yapi1 sahibinin ya da kullanici
milletin, yasam tarzi ve beklentileri de gdzetilmelidir. Fazla olan ¢abalar da karsiliksiz

kalabilir ve kullanan i¢in faydasiz hale gelebilir. O halde;

“Bina programindaki inkildp hareketi, her zaman halk ile temasi muhafaza
etmelidir ki, halk tarafindan anlasilsin ve binadan beklenilen terbiyevi gaye
elde edilsin. Aradaki farklar ve aykiriliklar fazla olursa yani bina meseld fazla
miitekamil bir zihniyette yapilmis ise, faide yerine zarar gelir.” (Anonim,

1939a, 5.222)

Eldem’e gore (1939a, s.222) yapinin donanimlari, onu anlamayacak kisilerin
elinde harap olacak derecede ¢ok ilerici bir lislupla insa edilirse yapilmak istenilen
isler amacia ulasamayacaktir. Oyle ki, Sedad Hakki’nm belki Anadolu’nun birgok
yerinde etlitler yaptirmasindaki amacin sosyolojik bir analiz ve halkin beklentilerini
tespit etmek oldugu diistiniilebilir. Clinkii halkin begenisi, yasam tarzi ve beklentisi ile
ortiismeyen girisimlerin bosa gidecegini diisiinmektedir. ikincil olarak dikkat cektigi
nokta, memleket is¢ilerinin kolaylikla tatbik edebilecekleri yapilarin tasarlanmasi.

Mimar, tasarimin en dogru sekilde viicuda gelmesini takip edecek olan kisidir. Eger
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direktifleri, bu iste calisan yap1 ustalari tarafindan anlagilmayacak mahiyette olursa bu
sefer yapilan isler haliyle yerini bulamayacaktir. “Mimar bu isi en dogru ve en uygun
bir sekilde yapabilmesi i¢in elindeki elemanlarin ne oldugunu bihakkin bilmesi ve ona
gore hareket etmesi lazimdir. Yani tatbik ettirmek istedigi iislip sekillerinin memleket
is¢ilerinin elinden tabii bir sekilde ve zorlanmadan c¢ikabilecek tarzda olmasini
arayacaktir.” (Anonim, 1939a, s.222). Gerg¢ek bir iislubun var olabilmesi, ayni
zamanda isciler tarafindan da benimsenmis bir sekle biirlinmesiyle miimkiindiir.
Ciinkii mimarin tasarimlarinda islerin olurunu ortaya koyacak olan is¢ilerin bu iislup
meselesini kavrayabilmesi ve uygulayabilmesi becerisine baglidir. Bu sekilde is¢i ve
mimar arasinda yakin bir diizey saglanabilirse, mimari iislup olusturmanin niindeki
engeller yavastan ortadan kalkacak diisiincesindedir. Aksi halde, yabanci is¢ilerin
calistirilmasi veyahut sayica ¢cok az olan yetkin is¢ilerin daha masrafli olmasi tislubun
yayginlasmasinda ve uygulanmasinda bir takim engeller teskil edecektir. Bunlari

Onlemenin yolu hem mimarin hem is¢inin ayni derecede ilerleme kaydetmis olmasidir.

Son olarak, Milli Mimaride memleket topragina uygunlugun Onemini
vurgulamustir. iklim ve malzeme tesirlerine uygun yapilar tasarlanmasi, hem yapinin
bulundugu yerle kaynasmast hem de maliyet agisindan uygulanabilirligi
kolaylastirmas1 hususunda milli {islubun devamlilig1 icin énemli bir unsurdur. Iklim
ve malzemenin dikkate alinmasi, yapinin iislubu iizerinde biiyiik bir ifade eksikligini
kapatabilir. Yerli malzemenin noksanligi, mimarin ifade giiciinii etkilemektedir. Her
yap1 malzemesinin bir lisan1 bulunur. Her esya her yerde ayni manayi tasimaz fakat
temsili benzerdir. Tugla ingaatinin milli bir materyale doniismesi, Hollanda i¢in nasil
ki tslup haline gelmistir, her ne kadar Tiirkiye icerisinde bircok cesitte iklim
orneklerine sahip olsa da en azindan bolgesel olarak belirgin iisluplarin olugmasi
konusunda Hollanda gibi bir millilesme beklentisine girilebilir (Anonim, 1939a,
s.223). “Hiilasa olarak: iklim ve kullanilan malzemenin, yap: iislibu iizerine
tesirlerinin biiyiik oldugu goriiliiyor. Bir mimari {islibun tam manasiyle yerli ve yerine
uygun olabilmesi i¢in yukarda yazili unsurla aykir1 olmamasi lazim. Ayni {islibu milli
addedilebilmesi i¢in ise ayrica daha evvel zikredilen esaslara, yani memleket

insanlarinin ideal ve kabiliyetlerine uygun olmasi lazimdir.” (Anonim, 1939a, s.223).
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Eldem’in mimarliginda geleneksel yapilara ait bigimsel benzesmeler bulunur. “Eldem,
dis bicimlenmede mimari mirastan ¢ok cesitli sekillerde etkilenir. Bu etkilenmeler
zaman zaman Kkiitlesel ifade, modiilasyon ve tekrar anlayisi gibi sayisim
artirabilecegimiz etkilenmeler olarak dis cepheye yansir.” (Ergiler, 1996, s.309).
Ancak Sedad Hakki’nin Tiirk evi lizerine diisiincesi aslinda tek basina morfolojik bir
yaklasim degildir. Eldem’e gore Tiirk evini olusturan “Tiirk unsuru, Tiirk Sanati ve
Tirk yasam kiultiriidiir.” (Eldem, 1987, s.19). Tiirk evinin ana olusum yeri
Anadolu’dur, bircok cihette benzer vasifta evler yapilmis olmasi da Tiirk kiiltiiriiniin
birligi ve kapsayiciligr sayesinde olmugstur. “Birbirinden yiizlerce kilometre mesafede
ve ¢ok farkli sartlar altinda insa edilmis evlerde bile, planin ana hatlar1 bakimindan
daima aymi oldugu goéze carpar. Bu vaziyete gore, Tiirk evinin mubhtelif tiplerini
birbirine baglayan, aradaki vahdeti temin eden baslica unsur planidir.” (Eldem, 1954,

s.12). Eldem’e gore Milli Mimarinin gereklilikleri ise su sekildedir:

“Yasanti seklimizi etiid etmek (ev, apartman, yesillik) ona gére yerlesmeler
kurmak ve igi tesadiife birakmamak (gecekondularda oldugu gibi) topragin ve
tasin verdigi teknik imkanlar: arastirmak ve verileri ihmal etmemek ve bu
arada bizden evvel yapilmis binalarin ahengine uymak, onlardan

ogrenmek. ”(Eldem, 1984, 5.58-59).

Eldem, meslek hayati boyunca Milli Mimari arayisini hi¢ birakmamis bu
sirecte farkli donemlerden gecmistir. Meslege basladigi zamanlar Eldem’in
fikirlerinin olusum yillaridir (Bozdogan vd., 2005, s.26). Heniiz mimari dili olusmamis
denemeler yapan fakat Tiirk mimarisi {izerine diisiinen bir mimardir. Modern
geleneksel yaklagimda, bol pencereler, plan tipinde Tiirk evi tipolojisi ve hafiflik
duygusunu yansitan yapilarin zamanidir (Eldem, 1984, s.58). Budapeste Pavyonu
(1931), Ceylan Apartmani (1932), Satie Biiro ve Servis Deposu (1932-34) ve Firdevs
Hanim Apartmani (1934) gibi gesitli yaklagimlarda yapi tasarimlari bulunur (Sekil
2.1).
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Sekil 2.1: Sedad Hakki Eldem’in ilk dénem yapilarma drnekler; Budapeste Pavyonu (1931),
Ceylan Apartmani (1932), Satie Biiro ve Servis Deposu (1932-34) ve Firdevs Hanim Apartmant
(1934). (Kiibra Durna, 2022)

Ikinci donem artik Tiirkiye’de millilesme gayretinin hizlandig1 ve ideoloji
olarak yayginlastig1 bir donemdir. Eldem de bu donem yapilarinda plan tipolojisinde
Tiirk evini temel almis, bol pencereli hafif kiitle gériintimleri olusturmaya ¢alismistir.
Siirecin en 6nemli girisimlerinden biri Milli Mimari Semineri olmustur. Eldem i¢in,
mimarlik yalniz tek tip olmak zorunda degildir, bir milletin ¢esitli mimari dilleri
olabilir bu da bolgesel olarak degiskenlik gosterebilir (Eldem, 1939, s.221) fakat
temelde bu ¢esitliligi yaratan da zaten kiiltiir biitiinliigiidiir. Mimarlik politikast; tas,
giiclii ve dayanikli yapilar olmasi iizerinedir bu sebepledir ki Eldem bu dénemi “Tas
Devri bagladi” diye ifade etmistir (1980, s.92). Eldem, kendini tas yapilara adamis bir
mimar olarak Paul Bonatz’in Tiirkiye’de bulunmasimin da bu konuda etkisi oldugu
goriisiindedir. Eldem’in bu yaklasimda 6ne cikan yapilari Istanbul Universitesi Fen
Edebiyat Fakiiltesi (1942-47) ve Ankara Universitesi Fen Fakiiltesi (1943-45)
olmustur (Sekil 2.2). New York Sergisi i¢in tasarlanan pavyon yapisi ve Taglik
Kahvesi (Sekil 2.2) de son derece milli tarzlara sahip, geleneksel yaklasimda

tasarlanmis yapilardir. Hasol’a gore (2017, s.130) ikinci Ulusal Mimarlik akiminin en

tipik 6rneklerindendir.
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Sekil 2.2: Sedad Hakki’nin “Tas Devri” yapilarina drnekler; Istanbul Universitesi Fen
Edebiyat Fakiiltesi (1942-47), Ankara Universitesi Fen Fakiiltesi (1943-45), New York Sergisi Tiirk
Pavyonu (1939) ve Taslik Kahvesi (1948-50). (Kiibra Durna, 2022)

Eldem’in tigiincii donemi mimarisini saflastirdigi bir donemdir. Betonarmeye
olan hakimiyetinde Eldem’in iizerindeki Auguste Perret etkisinin ortaya ciktigini
sOylemek de miimkiindiir. Hali hazirda Eldem Perret’nin betonarmeyi zarif bir
ciplaklikla kullantyor olmasini takdir etmis, bunu kendi {islubunda 6zgiin bir sekilde
uygulamustir (Ustiin, 1993, s5.15). Sivil mimarligin etkisi azalmis, modern yaklasimlar
artmistir. Adliye Saray1 tasarimi bu doneme geg¢isi temsil eder. Hilton Oteli (1951-
55), Florya Tesisleri (1955-59) ve Safyurtlu Konutu II (1952) modern yaklasimla
tasarladig1 ¢ok dnemli yapilardir (Sekil 2.3).

42



I\I‘ I
[ r ‘JJ_U_I_LR

T

Sekil 2.3: Sedad Hakki’nin uluslararas iislupta tasarimlari; Hilton Oteli (1951-55), Florya
Tesisleri (1955-59) ve Safyurtlu Konutu II (1952). (Kiibra Durna, 2022)

Son donem artik Eldem’in tarzini buldugu yillardir. 1960’lardan itibaren
stirdiirdigli bir mimari dil gelistirmistir. Yatay cati1 ¢izgisinin, genis sacaklarin,
hafifletilmis yap1 goriintiisiiniin, dizi halinde tekrar eden pencerelerin ve ¢ikmalarin
yer almaya basladig1 bir donemdir. Tanyeli (2001, s.31) Eldem’in bu yapilar i¢in
yalin, uygulamasi kolay ve yinelenebilir unsurlar igcerdigini ifade etmistir. Tasarimu,
cevresiyle iliskisi ve 6zgiin yaklasimiyla Aga Han 6diiliinii kazandiran Zeyrek Sosyal
Sigortalar Kurumu Kompleksi (1962-64), Sirer Yalis1 (1965-67), Hindistan
Biiytikel¢ilik Binast (1960-68) ve Erhan konutu (1970-71) Eldem’in artik oturmus
yaklagiminin 6rnekleridir (Sekil 2.4).
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Sekil 2.4: Sedad Hakki’nin son dénem yapilarina 6rnek; Sosyal Sigortalar Kurumu
Kompleksi (1962-64), Sirer Yalist (1965-67), Hindistan Biiyiikel¢ilik Binas1 (1960-68) ve Erhan
Konutu (1970-71). (Kiibra Durna, 2022)
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2.2. MILLi MIMARI SEMINERI ARASTIRMA MERKEZI

Seminerin baslangici ilk boliimde bahsedildigi {izere Tiirk Sanati
kavramsallastirmasinin  akademideki bir etkisi olarak goriilebilir. Arseven’in,
Hamdullah Suphi’nin ve bir¢ok arastirmacinin Tiirk sanat1 lizerine olan ¢alismalari,
Hamdullah Suphi’nin Tiirk Evi kavramini belki ilk kez ortaya atmasi ve bu konu
izerine olusan merak Tiirk evinin bir arastirma konusu haline gelmesine sebep
olmustur (Akcan, 2009, s.48). Seminerin ¢ok Oncesine dayanan bir “Tiirk Evi”
sempatisi, Tirkclliik ve milliyetgilik hareketinin de romantik bir uzantisi olarak
edebiyatta, tarih yaziminda ve neticede akademide mimarlik egitiminde zuhur etmistir.
Abdiilhak Sinasi Hisar’in, Hamdullah Suphi’nin, Celal Esad Arseven’in Tiirk evi
romantizmi ¢ercevesinde millet fikrini oldurma ve siirdiirme cabalari, Ernst Egli ve
Bruno Taut gibi yabanci mimarlarin da yerli ve modern mimarlik anlayisinda kendine
yer bulmustur denebilir. Egli’nin Tiirk evine dair fikirleri, bu yapinin olusmasini
saglayan gocebe kiiltliiriin temel alinmasi iizerine kurulmustur. Bununla birlikte
tiretilecek “muhite 6zel mimarlik™ {riinleri de Tiirk kiiltiiriiniin devami niteliginde
olacaktir. Egli, gocebelikten yerlesik hayata gecisin ardindan Anadolu’da olusan doku

igerisinde Tiirk evinin yeni modern Tiirk mimarlhigin1 doguracak ana unsur oldugunu
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diisiiniir. Ziya Gokalp’in Tiirkgiiliik anlayist ile benzer sekilde Egli “medeniyet”in yani
mimari teknigin disardan alinmasini uygun gérmiis fakat “kiiltiir’iin yani tasarimin
mahalli ve muhite uygun olmasi gerektigini savunmustur (Akcan, 2009, s.230).
Taut™un Tiirk evine bakis1 Eldem’in modern konutu Tiirk evinde bulmasina benzerdir.
Taut’a gore (1938, s.94) Tiirk mimarisinde bulunan sacak, sundurma, demir

parmakliklar ve bir¢ok unsurlar her zaman modern kalacaktir.

Uzun yillar Topkap1 Sarayi ilizerine olan ¢alismalar1 ve Ankara’da Mongeri’nin
ofisinde stajyerlik yaparken siirekli olarak inceledigi sivil mimari 6rnekleri, Sedad
Hakki’nin Modern Mimarlikla Tiirk mimarlig1 arasindaki benzerligi kesfetmesini
saglamigtir. Bu kesfi neticesinde GSA’da Milli Mimari Semineri Arastirma
Merkezi’'ni kurmus ve Ogrencilerine de Tiirk mimarisi iizerine arastirmalar
yaptirmistir. Elde edilen genis envanteri Sedad Hakki daha sonra kitaplastirmak
istemis olmasina ragmen, mimarin ifadelerine gére bu konuda asla destek alamayis1
ve yayinlayacak yer bulunmamasi gibi sebeplerle ertelenmistir (Tanyeli, 2009, s.57).
Ogrencilerin ¢alismalarmi kendi ¢ikarina arsivledigi iddiasiyla bir sorusturmaya dahi
tabi tutulmustur. Savunmasinda c¢alismalari neden toplu halde muhafaza etmekte

wsrarct oldugunu su sozlerle agiklamaya ¢alismistir:

“Seminere ait réloveler, dagitilabilir. Fakat o zaman her ogrenci onlart
yvaparken edindigi istifade, ve ogrendigi bilgi ile kalir. Halbuki seminerin esasi
boyle bir rolove koleksiyonuna sahip olmasindadir. Bunlarin toplu kalmalari
icin miicadele ettim. Biiyiik sugum budur. Bu ondort senelik mesaiden dolay
bakanliktan en ufak bir takdir isareti bile almadim. Ona mukabil bu is benim
i¢in miitemadi bir iiziintii ve miicadele mevzuu haline getirilmistir. Soziimii
bitirirken su nagiz temenniyi izhar etmekten kendimi tutamiyorum. Ne dolap,
ne teskilat, ne yardim, ne tesvik. Hicbir sey istemiyorum. Fakat ¢alismama

mani olunmasin” (Tanyeli, 2009, s.57).

Eldem’in ifadesinde de yer verdigi gibi, bu calismalar yiiriitildiigi siirecte
genis bir Tiirk evi katalogu olugsmus fakat bunlarin bir tiirlii yayinlanmayisi Eldem’i
sert elestirilerin odagina oturtmustur. Ozellikle Yapr Dergisi, Sedad Hakki Eldem
tarafindan da kendi caligmalarina karsit bir yayin orgami olarak goriilmektedir.

Bilhassa sahsina yonelik karalamalarin olmasina karsin Sedad Hakki’nin sorusturma
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metninde belirttigi haricinde herhangi bir karsilik vermedigi bilinmektedir (Tanyeli,
2009, s5.61). Ogrencilerin ¢alismalarmin arsivlendigi Giizel Sanatlar Akademisi binasi
ve Milli Mimari Semineri arsivi, 1 Nisan 1948’de ¢ikan biiyiik bir yanginda yok olmus
ve bdylece tiim problem ortadan kalkmistir. “Akademi bir aksam yanmis, bu ateste
seminerin biiyiik kismi kiil olmus, herhalde bir¢ok kimse rahata ermis ve mesele de
kendiliginden halledilmistir.” (Tanyeli, 2009, s.60). Yanginin ardindan seminer artik
Rolove Kiirsiisii olarak faaliyetlerine devam etmistir. Milli Mimari Semineri bir
arastirma merkezi olarak Sedad Hakki Eldem tarafindan Giizel Sanatlar
Akademi’sinde ders olarak uygulanmaya baslamistir. Seminer kapsaminda
ogrencilerden, Osmanli donemine ait yapilarin rdlovelerinin  almmast ve
fotograflarinin ¢ekilmesi beklenmistir. Sedad Hakki’nin burada ifade ettigi en biiyiik
amaci, 0grencileri Bat1 etkisinden uzaklastirmak ve déonemin 6nemli etkilerinden biri
olan kiibist ¢aligsmalardan ziyade Tiirk Evi'nin kaynaklarini inceletmek olmustur.
“Gaye, sade rolove olmayip mimari nivonun yiikseltilmesi, gengleri o zaman moda
olan tek mirengi olan Bati mimarisinden bir nebze olsun ayirmak ve gozleri baska
giizelliklere ¢evirmek olmustur.” (Eldem, 1987, s.10). Tiirk sivil mimarisi Sedad
Hakki1’ya gore (Hasol, 1995, 5.32) ““...o devirde uygulanan diinya mimarisine ¢ok daha
fazla yakin...” idi. Kurdugu seminerde, &grencileri Tiirkiye’de bulunan mimari

orneklerine sevk etmeyi amagladigini ifade etmistir (Hasol, 1995, s.33).

Tanyeli’ye gore (2009, s.56) Milliyet¢i diisiince kendisine bir muhalefet
bulamamisken, Milli Mimari Semineri tartismali bir konuya doniismiistiir.” Sedad
Hakki, sorusturmaya karsin yaptigi savunmada Milli Mimari Semineri igin tiim
olanlara ragmen seminerin yeni Tiirk Mimarisinin baslangicin tegkil ettigi ifadesinde
bulunmustur (Tanyeli, 2009, s.57). Demek ki Sedad Hakki Eldem Milli Mimari
Seminerini, Milli Mimarinin 6nciisii olan bir girisim olarak gérmektedir. Seminerde
yiirlitiilen ¢aligmalar 6grenci ve hocanin ortak g¢abalari sonucu viicuda gelmis ve

Eldem’in Tiirk evi iizerine olan yayinlarinda birer kaynak olarak faydalanilmistir.

° Tanyeli Milli Mimari Seminerinin bir tartisma konusu haline gelmesini, Sedadd Hakki Eldem 2:
Retrospektif’te kitap boliimii olarak ele almistir. Sedad Hakki’nin gecirdigi sorusturmaya dair
savunmasi, tiim siireci okunabilir kilmaktadir.

46



“Tirk Evi Plan Tipleri” Eldem’in Milli Mimari Semineri dersine ait
dokiimanlardan faydalanarak olusturdugu bir kitaptir. Iginde en basit birimden en
karmasik yapiya kadar karsimiza cikabilecek ¢esitlilikte Tiirk evi Ornekleri
listelenmistir. Eldem giris kisminda bahsettigi tizere bu kitaba ait dokiimanlar1 1940
senesinde tamamlamis fakat yayinlamak ¢ok sonrasina kalmistir. GSA 1948 senesinde
yandig1 i¢in bu kitapta kullanilan kaynaklarmm Milli Mimari Seminerine ait oldugu
kesindir fakat gorsellerin altinda roloveleri hazirlayan Ogrencilerin  isimleri
bulunmamaktadir. Tiirk evi lizerine yapilan ilk tesebbiis olmasi sebebiyle mimarlik

tarthinde 6nemli bir adimdir.

Eldem’in “Milli Mimari Semineri”’ni kurmasinin ardindan mimari hareketin

degisimini sOyle aktarmistir:

“Mimari ismiyle bilinen fakat bazi mimari tenkit¢ileri tarafindan 2. veya 3.
Tiirk mimarisine doniis seklinde tefsir edilen bu hareket, aslinda evvelkilerden
tamamen farklidir. Daha dogrusu gaye farklidir. Bu hareket kesinlikle sekil
taklidini red etmekte, eski ve milli zevkimize baglantiya, genel hatlarda pencere
bollugunda, binalarin hafif gériintiisiinde ve olsa olsa planlarin geleneksel
karakter ferahlik ve giizellikte olmalarina gayret etmektedir.” (Eldem, 1984,
s.57).

Tanyeli’nin tespit ettigi kadariyla, Sedad Hakki’nin arsivinde rastlanan 6grenci
isimleri soyledir: M. Semsettin Hakdiyen, Talat Giireli, Esat Engin, Mesadet Bara,
Fehamet Demirci, Harika Alpar, Selahattin Alpan, Mustafa Pehlivan, ilhan Agan,
Sacit Mergen, Sermed Ceyhan, Macit Fahri, Celal Akasoy, Fatin Uluengin, Harbi
Hotan, Ali Bastangecti, Hifz1 Kuptan, Necdet Salvuz, Necati Ersan, Emin Necip
Uzman, Haluk Baysal, Berc Erkunt, Halid Tancgil, Sevket Ozden, Sadi Kentoglu,
Neriman, Sadik Bilgin, Fethi Argun, Kadri Duna, Turhan Okeren, Mehmet Erten, Akif
Kinay, Reha Erkizan, Nevzat Erol, Bedri Cevik ve Resad Akincilar. Eldem’in
arsivindeki bu isimlerin disinda Sadi Toral, Ergiin Giirmen, Ferzan Baydar, Kadri
Erogan’a ait caligmalar1 Sa’dabad (1977) isimli kitabinda kullanmistir. Eldem’in
arsivinde isimlerine rastlanmasa da, Milli Mimari Semineri’nin yiiriirlikte oldugu
donemlerde mezun olmus ve Tiirk mimarlik tarihinde etkisi olan bir¢ok mimar

bulunmaktadir. Turgut Cansever, Nezih Eldem, Feridun Akozan, Leman Tomsu,
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Miinevver Belen, Fahri Nisli, Utarit Izgi ve Aydin Boysan gibi isimler de esasinda
seminer 6grencileridir. Ayrica Tiirk Evi Osmanlt Donemi ciltlerinde de 6grencilerin
caligmalarina yer verdigini ifade etmistir: “Bu eser, Glizel Sanatlar Akademisi’nde
kurmus ve senelerce yasatmis oldugum Milli Mimari Seminerinin dékiimanlarindan
ve Ozel arsivimden istifade edilerek hazirlanmistir.” (Eldem, 1984, kapak yazisi).
Sedad Hakk1, Milli Mimari Seminerinin ¢aligsmalarini kitaplagtirmayi amaglamig fakat
yanginda kaybolan dokiimanlar sebebiyle biiyiik bir eksikle bu isi tamamlamak
durumunda kalmistir (Eldem, 1984, s.10).

T
L

1 — Antalya'da bir ev

2 — Usak ta bir ev

Usak'ta bir ev

Sekil 2.5: Mili Mimari Semineri’nde yriitiilen ¢calismalara dair 6rnek roloveler. (Eldem,

1944, 5.2)
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Sekil 2.6: “Giizel Sanatlar Akademisi Milli Mimari Semineri 6devi. Uskiidar. Ayazma Camii
Hiinkar Mahfili sagdan cephe / ¢izen: Sabih Oke.” (Url-13)

o

Sekil 2.7: “Giizel Sanatlar Akademisi Milli Mimari Semineri 6devi. Uskﬁdar. Ayazma Camii
y
Hiinkar Mabhfili birinci kat planl / QiZGIlI Sabih O ke.” (UI’I-14)
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Sekil 2.8: Giizel Sanatlar Akademisi Milli Mimari Semineri 6devi, Yusuf Izettin Efendi

Koskii plani / ¢izen: Semsettin Hakdiyen. (Tanyeli, 2009, s.59)

2.3. MILLI MIMARI SEMINERININ ELDEM’IN MIMARLIGINA ETKISi

Eldem’in Milli Mimari Semineri Arastirma Merkezi'ni kurmasiyla doruga
¢ikan tartigmali mimarlik ortami igerisinde azimle siirdiirdiigii Tiirk evi c¢aligmalar
Ogrencilerinin da katkistyla mimarlik caligmalari arasinda 6nemli bir yere yerlesmistir.
Ogrenciliginden itibaren baslayan Tiirk Evi ilgisi ve calismalarmin yaklasik 30 yil
kadar sonra Eldem’in mimarliginda net ve kararli bir sekilde okunabilir olmasi ise
durumu ilging bir hale getirmektedir. Eldem girisimlerinin destek gérmemesinden ve
belki de zamaninin ¢ok ilerisinde olmasindan dolay1 duydugu sikintiya ragmen aslinda
kendisi i¢in bile zamaninin ilerisinde olan ¢calismalarin belki bilincinde olmadan biiyiik
bir donemi etkisi altina almistir. Elinde bulunan imkanlar sayesinde Gtizel Sanatlar
Akademisi’nde siirdiirdiigli seminer ¢aligmalar1 Eldem’in arastirmalari i¢in bir hazine
haline gelmistir. Eldem 6grencileri araciligiyla belki kimsenin yaklasamadig capta bir

arastirma yapabilme imkani elde etmistir.

Her ne kadar 20 y1l boyunca etkisini siirdiirmiis olan (Birinci) Milli Mimarligin
tarihselci yaklasimini ve cephe unsurlarinin taklidini elestirmis olsa da aslinda

Eldem’in New York Pavyonu yapist ve (Ikinci) Ulusal Mimarlik dénemine ait
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tasarimlar1 de baska bir acidan tarihselci sayilabilir. New York Pavyonu o donem
diinyada etkisini gostermekte olan uluslararasi yaklasimina dolayisiyla kendi
ifadesiyle Viyana ekolii ya da kiibik mimarliga bir kars1 durus sayilabilir. Pavyon
yapisinin oldukga geleneksel 6geler barindirmasi da Eldem’in heniiz kesinlesmemis
mimarhik ¢izgisinin girdigi yollardan biri olarak goriilebilir. Bunun ardindan Ikinci
Ulusal Mimarlik boyunca siirdiirdiigi Neo-Klasik yaklasim birinci millinin aksine
sivil mimariyi modern ¢aga tasimay1 amaclamistir. Eldem’in tarzinin oturmasi 30 yili
bulmustur o halde Milli Mimari Semineri girisiminin Eldem’in kendi mimarisi i¢in de

erken bir girisim oldugunu sdylemek miimkiindiir.

“Birinci Milli” ve “Ikinci Milli (Ulusal)” mimari yaklagimlarin1 bir noktada
birbirinden ayirmak gerekmektedir. (Birinci) Milli Mimarlik tam anlamiyla Ziya
Gokalp ve Yusuf Akgura’nin da iistinde durdugu bir milliyetcilik hareketinin
sonucudur. Isminden de okunabilecegi gibi aslinda bilhassa “milli” kelimesinin
etkisini siirdiirmektedir. Bu “milli” olma gayesi tipki kelimenin kdkeni gibi i¢inde
“fimmet” ifadesini de barindirmaktadir. Boylelikle daha cok bir Islam Devleti olan
Osmanli’ya dair izlerin tekrarlanmasi1 6nemli ve bilingli bir tercihtir. Bunun aksine
Sedad Hakk1 Eldem mimarligini yerli olarak tanimlamayi tercih etmistir. Ikinci Ulusal
Mimarlik isminde ise ulus kelimesinin vurgusu, degismis olan devlet yapisinin bir
ifadesi olarak degerlendirilebilir. Oyle ki, aslinda yepyeni bir olusum olan Tiirkiye
Cumhuriyeti sekiiler (laik) bir kimlik ve kiiltiirii olusturmak istemistir. Bu sebeple
ulusalci bir tutumun ideoloji olarak tercih edilmesi ve Tiirkiye mimarli§inda yer almasi

da kac¢inilmaz olmustur.

Sedad Hakkr’nin Tiirk evi iizerine olan caligmalar1 arastirma merkezinin
kurulmasiyla somut bir mekanizmaya doniismiistiir. Tlirkiye’de neredeyse on yilda bir
degisen mimarlik ortaminda Eldem’in de siklikla ifade sekli degismistir. Aktif olarak
mimarlik yaptig1 siire boyunca yerli mimarlik iiretiminin tizerinde durdugu bellidir
fakat tasarim yaklasimi degisiklik gostermeye oldukca yatkindir. Eldem’in sdylemleri
belki eylemlerinden daha kararlidir denilebilir. Milli Mimari Semineri, Tiirk evi
arastirmalarina yon vermesiyle aslinda oldukga kiymetli bir yere sahiptir. Eldem uzun
yillar siirdiirdiigii Tiirk Evi ¢alismalarina 6grencilerini de dahil ederek genis bir

arastirma alani olusturmay1 basarmistir. Buna ragmen, Milli Mimari Seminerinin en
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etkili olmasi beklenen siiregte Eldem’in ¢abast net bir sonu¢ vermis gibi
goriinmemektedir. Biitiin bu sonuglarin neticesinde Eldem kendi arastirmalarindan ne
derece etkilenmistir sorusuna karsilik ilging bir sonu¢ goz oniinde bulunmaktadir.
Cinkii Eldem tiim bu kavgasmma ve cabasina ragmen Milli Mimari Semineri
aragtirmalarimin etkisini anca 1960’lardan sonra yapilarinda kararli bir sekilde
uygulamaya baglamistir. 1940’larda oldukga bariz bir sekilde sagakli konak etkisinin
Istanbul Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesinde ve Taslik Kahvesi tasarimlarinda
okunabilmesi mimkiindiir. Ardindan gelen donemde 1950’lerin uluslararasi
yaklasimin etkisinde sivil mimari izlerinin azaldigi, sadelesen ve belki “Abartili
stislemelerden, mantiksiz goriilen fazlaliklardan arindirilmis; sade, mantikiligi 6n
planda tutan, plan semasina uygun estetik kaygilardan fedakarlik yapabilen bir
mimarhk(...)”!" diisiincesini benimseyen yaklasimiyla Istanbul Adliye Sarayi’na
dogru bir degisim ve 1960’lardan itibaren gelisen Eldem’in sivil mimariden devsirdigi
ozelliklerin modern bi¢imlerde ortaya ¢ikisina dikkat cekmek Sedad Hakki’nin mimari
gelisimini ve degisimini gdzlemlemek i¢in yeterlidir. Ogrenciliginden beri arastirma
icinde bulundugu Tiirk evi Eldem’in mimarliginin son 30 yilinda okunabilir hale
gelmigtir. O halde kendi ifadeleriyle oldukca erken bir girisim olan Milli Mimari
Semineri belli ki Eldem i¢in bile heniiz nasil yararlanilacagi ¢ok iyi bilinmeyen bir

arastirma konusudur.

Eldem’in geg¢irdigi tim donemler g6z oniinde bulundurulursa, artik ¢izgisinin
oturdugunu sdyleyebilecegimiz donemler Eldem mimarisi olarak tanimlanabilecek
baz1 unsurlart barindirmaktadir. Bilhassa siirekli olarak vurgu yaptigi hafiflik
duygusunu hissettiren yapilar icin 2 oranda bol pencereli cepheler tasarlamasi,
planlarinda Tiirk evi ferahligimi yansitacak mekan organizasyonu ve genis sacak
uygulamalariyla bir tislup yakalamistir. Bu yaklasimi Tiirkiye mimarligimin en etkili
isimlerinden biri olmasi sebebiyle dogal olarak hem 6grencileri hem de diger mimarlar
tizerinde etkisini siirdiirmiis ve bir¢ok mimarin da benzer formlar1t modernize ederek

kullanmasinin 6niinii agmustir.

10 Bkz: Tiirk Sanati Kavramsallastirmas: béliimiinde Arseven’in Tiirk mimarisinin diger Islam
devletlerinin irettigi mimarliktan farkini ortaya koyan bir 6zet climle olarak bahsi ge¢mistir. Bunun
ayni zamanda Kemalettin’in Mimari-i Islam’daki fikirleri ile benzerlik gosterdigini sdyleyebiliriz.
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UCUNCU BOLUM

3. MiLLi MIMARI SEMINERI MiRASI

3.1. MIMARI PROJE YARISMALARI VE UYGULAMALARDA MILLI
MIMARI SEMINERININ iZLERI

Sedad Hakki Eldem’in mimari yaklagimidan ve Milli Mimari Seminerinin ne
gibi siire¢lerden gectiginden yukarida bahsedilmisti. Seminerin aktif oldugu siire
boyunca dersi alan 6grencilerin kaydi 1948’de ¢ikan yanginda yok olmus ve elde
yalnizca Sedad Hakki’nin kisisel arsivindeki veriler kalmistir. Bu boliimde Eldem’in
fikriyatinin stirekliligini takip etmek i¢in bu isimler ele alinacak, diizenlenen ulusal
yarismalarda, siparisle gelen uygulama orneklerinde ve akademik sdylemlerde
Eldem’in izi aranacaktir. Milli Mimari Semineri Sedad Hakki’nin deyimiyle yeni Tiirk
mimarhigina yon vermis bir arastirma merkezidir (Tanyeli, 2009, s.57). 1933-1948
yillart arasinda aktif olarak calisan bu birimde, kuruldugu andan itibaren ikiser defa
proje almak durumunda olan 6grencilerin 1000 {izerinde rélove calistigi tahmin
edilmektedir (Tanyeli, 2009, s.56). 14 yil boyunca yliriirliikte kalan seminer, daha
sonra Rolove ve Restorasyon ismiyle devam etmistir. Bu ders kapsaminda projeler
hazirlayan 6grencilerden bazilari, mezuniyetlerinden sonra uygulamalarda bulunmus,
yarigmalara katilmis ve yayinlar ¢ikarmiglardir. Giizel Sanatlar Akademisi’nde uzun
yillar varligini siirdiiren Milli Mimari Semineri birgok 6§renci mezun etmis olmasina
ragmen tiim bu 6grencilere caligmada yer verilmesi miimkiin olmamistir. Bu tezin
isaret ettigi ¢calismalar yalnizca Sedad Hakki’nin sorusturma gegirmesine sebep olacak
kadar onemli goriilen fakat 40 6grenciyi gegmeyecek olan 6zel arsivinde ulasilan
isimlere aittir. Tanyeli’ye gore (2009, s.60) Eldem’in bu calismalar1 6zel olarak
saklamasinin bir sebebi yok gibidir. Arsivinde tuttugu ¢alismalarin bircogu ¢ok da
ozenli calisilmis roloveler degildir. Bu sebeple sorusturma gecirmesine sebebiyet

verecek bir gaye giittligli diistiniilmesi oldukga olanaksiz goriilmektedir. Buna ragmen
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Eldem savunmasinda 6grencileri ¢alistiran kendisi olduguna gore projelerin ayni

zamanda sahsina ait oldugunu da ifade etmistir (Tanyeli, 2009, s.57).

Milli Mimari Semineri bir arastirma merkezi olarak Eldem tarafindan
kurulmadan 6nce Tiirk Mimari Semineri ve Estetik ismiyle Egli’nin onderliginde
Eldem’in yiiriitiicliliigiinde bir seminer olarak yer almistir (Hizli&Aysel, 2016, s.19).
Egli'nin mimarlik anlayisina gére modernizm evrensel bir yapi tipolojisine
sikistirilmamali mahalli olarak her yere 6zel bir mimari tiretilmelidir. Bu kapsamda
Tirkiye’de bulundugu 13 y1l boyunca kendi yontemleriyle Tiirkiye’ye uygun olacagini
diistindiigii bir mimarlik iislubu siirdiirmiis, yerli mimarligin en birincil kaynaginin ise
Anadolu evleri oldugu ifadesine vurgu yapmustir. Egli’nin asistani olarak Eldem’in bu
yolda bir Milli Mimari katalogu olusturma ¢abasi oldukga tutarli goriinmektedir. Milli
Mimari Semineri, 1933-1948 yillar1 arasinda her 68rencinin almas1 gereken zorunlu
bir ders olarak bilinmektedir. Dolayisiyla bu siire¢te mezun olmus 6grencilerin
hepsinin bu dersi aldig1 varsayimini yapmak yanlig olmayacaktir. Calismalar Eldem’in
Ogrencilerden talep ettigi yapilarin fotograflanmasi, krokisinin ve rélévesinin ¢izilmesi
seklinde yapilmaktadir. Seminer Eldem’in Tiirk evini odagina alan bir g¢alisma
yiirlitmesine olanak saglamis bir atdlyedir ayn1 zamanda. Eldem i¢in yerli mimarinin
kaynagi sivil mimarlik {iriinleridir bu sebeple Tiirk sivil mimarisi iizerine dgrencileri
ile birlikte yiiriittigli calismalar, kendisinden uzun yillar sonra dahi devam edecek olan

Tirk evi aragtirmalarinin baslangicinda 6nemli bir rol oynamaktadir.

Cumhuriyet’in akabinde Tiirkiye’de siiregelen “ulus” olma gayesi endiistri,
egitim ve dil gibi alanlarda oldugu gibi sanatta da Tiirklesme hareketini
hizlandirmistir. Bu rasyonel-fonksiyonalizm siirecinde Tiirkiye mimarligi, Osmanl
etkisinden tamamen ayrilmis diinya capinda etkisi siiren modern yaklagimlari
benimsemeye baslamistir. Bir yandan kiibist yaklasimlarla tasarimlarin yapildig bir
mimarlik ortami siirerken, Tiirk mimarisi lizerine yapilan arastirmalar Eldem gibi
isimleri Tiirk evine yonlendirmistir. Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan hizla
yapilasmaya yonelen Avrupa’da oldugu kadar Tiirkiye’de de konut ihtiyaci giinden
giine etkisini gostermistir. Tiirk aile yapisinin ve yasam tarzinin zamanla degismesi ile
biiyiik ailelerin dagildig, kosk ve konak gibi yapilarin azaldigi, apartman ve miistakil

evlerin arttig1 siirecte konut tasariminda ¢esitli denemeler de ortaya konmustur. Kamu
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yapilar1 yarigmalarla mimarlara verilirken, milliyet¢i yaklagim devlet tarafindan
benimsenmis ve yarisma projeleri bu minvalde sekillenmistir. Bu sebeple belki kamu
yapilarinda ideolojik yaklasimin disinda bireysel diisiinceleri ve iislubu ortaya koymak
pek miimkiin olamamistir. Fakat kamu yapilarmin haricince bilhassa Istanbul’da
sayfiyelerde, Adalar’da ve Ankara’da yogunlagmak iizere miistakil konut
tasarimlarinda mimarlarin tasarim yaklasiminin ne yonde oldugu daha net

okunabilmektedir.

3.1.1. Yarismalarda Seminer Ogrencileri

Sedad Hakki’nin baslangi¢ olarak saydigi Milli Mimari Seminerinin ardindan
ikinci defa bolgesel bir yaklasim gosterilmeye baslanmus ve Ikinci Ulusal Mimarlik
donemi Tiirkiye mimarlig1 iizerinde etkili olmustur. Bu donem o6zellikle devlet
tarafindan acilan ulusal ve uluslararast mimari proje yarigmalari, kamu yapilarinin
tasarimlarinin belirlenmesinde 6l¢iit olmustur. Cumhuriyet’in kurulmasinin ardindan
degisen devlet yapisi sebebiyle bir¢ok birimin biiro ihtiyact dogmus bunlara cevap
verecek yeterlilikte yap1 bulunmamasi lizerine hizli bir yapilasma siireci baglamistir.
Yarigmalara katilan mimarlar arasinda elbette Sedad Hakki’nin 6grencileri de
bulunuyordu. Calismanin odagina alinan isimlerin yalnizca Sedad Hakki’nin kisisel
arsivinde karsilagilan isimler olmasi sebebiyle, incelenen yarigmalarda bu isimlerin
katilimlart dikkate alinmistir. Yeni devlet yapisinin ihtiyag duydugu belediye,
havaalani, banka, spor salonu, adalet saray1 gibi ¢esitli fonksiyonlara dair yarigmalar
acilmis bunlarda birgok farkli dereceler alan 6grencileri olmustur. Asagida ele alinan
tasarimlar bunlarin arasindan secilmis olup, ister uluslararasi ister ulusalci egilimde

olsun seminerin etkisinin bulunup bulunmadig1 degerlendirilecektir.
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Sekil 3.1: Emin Necip Uzman’in tasarimi olan, Inhisarlar Pavyonu i¢ ve dis goriintiiler. (Uzman,
1936, 5.286)
Cumhuriyet’in heniiz cok erken zamanlarinda, 1936 senesinde Izmir fuari igin
Emin Necip Uzman’in tasarladig1 Izmir Tekel Pavyonu, proje miisabakasinda birinci
olarak secilmistir (Sekil 3.1). Tasarimin bir kismi1 gegici bir kismi daimi olmak iizere
iki farkl sekilde viicuda getirilmistir. Daimi olmasi gereken kisimda betonarme iskelet
ve tugla dolgu duvar; gecici kisimda ise kontrplak revak seklinde olmasi tercih

edilmistir (Uzman, 1936, s.286). Gegici planlanan kisma cam kule de dahil edilmistir.

Sekil 3.2: inhisarlar Pavyonu plan, kesit ve goriiniisleri. (Uzman, 1936, s.287-288)
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Cat1 diizlemine yakin yerlestirilen bant pencerelerden mekanin giindiiz
aydinlatilmas1 ve havalandirilmasi amagclanmustir. izmir’de insa edilmis olmasi
sebebiyle bulundugu bolgenin iklim 6zelliklerini dikkate alacak sekilde yerlestirilen
catt pencereleri, sicak havanin yiikselerek kolayca tahliye edilmesini ve riizgar
sayesinde tazelenecek temiz havayi temin edebilmeyi saglamistir. Bu ozelliklerine
bakilarak bulundugu meskene ait bir yapi1 olarak viicuda getirildigi sonucu
cikarilabilir. Revakla dontilen iki kenarin kesistigi kosede, cam kule ve ana giris
konumlandirilmistir (Sekil 3.2). Giris, merkezi bir sekilde vurgulanmis bu vurgu kule
ile giliclendirilmigtir. Uzman’in bu tasarimda mahalli degerleri dikkate almasi
onemlidir. iklim ve cografyanin kosullarina uygun bir mimari tasarim tercih etmis
olmasi, Eldem’in yapmnin bulundugu yere uyumlu olmasi fikrini desteklese de,
tasarimda uluslararasi tarzin Ozellikleri agir basmaktadir. Bunun yani sira
bicimlenisinde tamamen modern bir yaklasim sergiledigi de kolaylikla
goriilebilmektedir. Buna ragmen revakli cephenin karsilama mekani olarak Tiirk evi

tasarimlarinda karsilasilan dis sofa benzeri bir etkisi oldugu da sdylenebilir.

oo T moooo o

Sekil 3.3: Sivas Halkevi miisabakasi birinci proje, Emin Necip Uzman ve Nazif Asal.

(Anonim, 1939b, 5.68)

1939 senesinde Sivas Halkevi i¢in agilan yarigmada birinci olarak segilen proje

Emin Necip Uzman ve Nazif Asal tarafindan hazirlanmistir (Sekil 3.3). Sivas
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Cumhuriyet Meydani’na yapilmasi planlanan halkevi projesi muhtemelen hi¢ hayata
gecmemistir. Buna ragmen yapiya ait planlar ve maket caligmasi iizerinden yorum
yapmak miimkiindiir (Sekil 3.5). Insa edilmesi planlanan yap: iki caddeye cephe
vermektedir ve koseyi oval sekilde donmiistiir. Yapinin mimari programi, yarisma
ilaninda belirtilmistir. Mimarin tasarimda modern rasyonel ¢izgilere bagvurdugu
goriilmektedir. Daha 6nce Izmir Tekel Pavyonu tasarimina benzer sekilde diiz ve sacak
vermeyen bir ¢at1 kullanmistir. Eldem’in sagaklarda 6zellikle ¢at1 bigimini vurguladigi
tasarimlar dikkate alinirsa, Uzman’imn bu konu iizerine egilmedigi diisiiniilebilir.
Dolayisiyla bi¢im tercihlerinde seminer ¢alismalarinin bir agirligi oldugunu sdylemek

pek miimkiin degildir.

Sekil 3.4: Sivas Halkevi zemin kat plani. (Uzman, 1939b, s.66)

Plan semasinda en belirgin noktalardan biri, iki kollu uzanan yapiy1 orta
(arazinin kosesine konumlanan) kisimda birlestiren dairesel merdivendir (Sekil 3.4).
Sarmal sekilde yiikselen merdiven merkezi bir sekilde yapinin tiim odagini bu notaya
cekmektedir. Bununla beraber son derece gerek cephe tasarimi olsun gerek plan
semasi, herhangi bir noktada geleneksel yaklasimda bulundugunu séylemek miimkiin
degildir. Bu sebeple Sivas Halkevi projesinin modern mimari etkisinde oldugu

sOylenebilir.
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Sekil 3.5: Sivas Halkevi miisabakasi birinci proje maket, Emin Necip Uzman ve Nazif Asal.
(Anonim, 1939b, 5.65)
1945 senesinde miisabakaya acilan Adana Adalet Saray icin Uzman’in proje
Onerisi mansiyon 6diiliinii kazanmistir (Sekil 3.6). Arsivlerde yarigmanin jiiri tiyeleri
Sirrt Dat, Sirr1 Sayari, Hiiseyin Kara, M. Avni Kirkagacoglu, Recai Akcay ve
Hiisamettin Tamkurar olarak belirtilmistir (Url-15). Projesine dair raporda bulunan
degerlendirme cephe ve planlarin, bulundugu bolgenin iklimine uygun bir sekilde
muhakeme edildigini ifade etmektedir (Anonim, 1945, 2.10). Bu a¢idan Sedad
Hakki’nin en 6nemsedigi konulardan biri olarak iklimi ve cografyay dikkate aldigini

gormek bolgesel bir yaklasim sergiledigini diisiindiirebilir.

Sekil 3.6: Adana Adalet Saray1, Emin Necip Uzman tasarimi. (Anonim, 1946, s.30)

Uzman’in katildig1 baska bir¢ok yarigma olmasina karsin, hemen higbirinde
cephe tasarimi ve mekan organizasyonunda ikinci Ulusal Mimarlik dénemine ait bir
yaklagim sergiledigi diisiiniilemez. Plan ¢aligmalar1 fonksiyoneldir, cephe tasarimlar
da rasyonel geometrik bigimlerden olusmaktadir. Fakat Adana Adalet Sarayi

tasariminda ikinci Ulusal Mimariye atfedilen anitsallik, yalilastirilmis siitunlarin
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klasik anlamda kolonata (sira siitun/revak) yaklasmasi ve genis sacak tercihi ile
oldukga belirgin bir milli iislup agik¢a goriilebilir. Bu tercihlerinde kamusal yap1

tasariminda dénemin ideolojik yonlendirmesinin etkisi oldugu diisiiniilebilir.

Sekil 3.7: Canakkale Zafer ve Mechul Asker Anit1 miisabakas: ikinci proje perspektif ve i¢
mekandan bir gériinim. (Anonim, 1944, s.54; Bonatz, 1944, s.15).

Yeni devlet yapisinin oturmasi ve bazi diizenlemeler yapilmasi ile gecen
siirenin ardindan Cumhuriyet’in anisina anit yapilar i¢in yarigsmalar diizenlenmistir.
Canakkale zaferi anisina insa edilecek olan amit i¢in agilan yarismada, Maruf Unal,
Fasih Metegil, N. Acemoglu, Kadri Duna ve Sermed Ceyhan’a ait proje ikinci olarak
secilmistir (Sekil 3.7). Bunlardan Kadri Duna ve Sermed Ceyhan Milli Mimari
Semineri 6grencileridir. Projenin manasi itibariyle de anitsal bir yaklasimi bulundugu
bir gercektir. Yapi giriginin iistiinde bulunan kemer i¢ mekandaki tonozu isaret eden
bir referans olarak goriilebilir. Bunun haricinde anit yap1 olmasi sebebiyle, bir igleve
dair planlama zaten yapilmamustir. Fakat icinde bulundugu siire¢, halihazirda Ikinci
Ulusal Mimarlik akiminin etkili oldugu bir donemdir. Buna gore bigimlenisindeki
tonoz, yalinlastirilmis siitunlar ve tag 6rgli duvarlar gibi yap1 unsurlarinin yeni klasik

mimarlikta milli yaklagimi temsil ettigi sdylenebilir.
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Sekil 3.8: Trabzon’da sergievi proje miisabakasi, 1. 6diil projesi plan ve perspektifleri.

(Anonim, 1947a, s.66)

Hotan, Uzman’dan sonra yarigmalarda ismine en ¢ok rastlanan mimarlardan
biridir. Eskisehir Gar Proje miisabakasina Ilhan Agan ile birlikte gdnderdigi proje plan
yoniinden kuvvetli bulunmasinin haricinde cephe tasarimi zayif bulunmus fakat jiiri
tarafindan satin almmustir (Anonim, 1947a, s.20). Aym sene yine Ilhan Agan’la
birlikte katildiklar1 Trabzon’da sergievi yarigsmasinda birinci seg¢ilmislerdir (Sekil 3.8).
Jiiri raporuna gore arazi kullanimi ve plan ¢6ziimiinlin mimari ifadesi ¢ok iyi
bulunmustur. Hotan ve Agan’1n tasarladiklar1 projenin mekan organizasyonu, iki farli
merkeze isaret etmektedir. Bir tarafi sergi salonuna ayrilmis nispeten biiyiikge bir
hacim ve kendi girisine sahipken diger kisim gazinoya ayrilmis, kendine hizmet eden
hol ve wc gibi boliimlerle bir birim olarak tutulmustur. Sergi salonu olarak ayrilan
boliimiin tek cepheden az oranda 151k alacak sekilde ¢ogunlukla kapali ve yiiksek
tavanl tasarlandigi, gazinonun ise genis pencere agikliklariyla aydinlik olarak zit bir
goriinim sundugu sdylenebilir. Mekan kurgusunda, seminer ¢aligmalarina dair bir

referans aramanin makul bir tarafi yok gibi goriinse de cephe tasariminda genis sagak

61



kullanimi, diisey cizgiler ve pencere oranlarinin Sedad Hakki’nin yaklasimina
benzerlik gosterdigi sdylenebilir. Ayrica plan semasinda gazinoya ayrilan hacmin
Eldem’in Tasglik Kahvesi tasarimi ile olan benzerligi de gézden kagirilmamalidir. Buna
gore dort eyvanli divanhane formunun bu tasarimda direkt ortaya ¢ikmasi, Taslik
Kahvesi ile birebir benzerlik gostermektedir. Bu haliyle sergi alaninda tercih ettigi
almasik duvar Orgiisii ve tas goriintii ile ulusal mimari akimindan etkilendigi de
diisiintilebilir. Sergievi projesi, sehrin planlanmasi sirasinda duyulan ihtiyaca binaen
yarismaya ac¢ilmis ve Fransiz sehir planlamaci Lambert’in hazirladigi planin bir
pargast olarak insa edilmesi planlanmistir. Ne var ki bu planin tamami
gerceklestirilememis, sergievi de yalnizca proje olarak kalmistir (Diizenli, 2021,

5.943).
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Perspektif

Sekil 3.9: Harbi Hotan, {zmir Ticaret Odasi Otel projesine ait perspektif. (Anonim, 1963,
5.18)

Harbi Hotan’a ait tasarimlar arasindan izmir Ticaret Odasi Oteli Sedad
Hakki’nin Hilton Oteli uygulamasina benzerligi ile dikkat ¢ekmektedir (Sekil 3.9).
Hilton oteli, uluslararas1 modern iislupta bir yap1 olarak ele alinacak olursa Hotan’in
yaklagimini da bu yonde degerlendirmek gerekecektir. Mevcut olan binay biiylitmek
icin ekleme yapilmasi lizere tasarlanmistir. “Farkli donemlere ait iki kitlenin bir araya
getirildigi bu tasarimda, cephede ortak bir dil yakalamak amaciyla, mevcut yapiya
prefabrik elemanlarin olusturdugu petek dokulu yeni bir cephe giydirilmis, boylelikle
giiney-bati cephesinde giines kontrolii de saglanmistir (Sayar&Gokmen, 2008, s.24).

Yarigmaya ait jliri raporunda projenin yaklasimina dair su ibare yer almaktadir: “Otel
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icaplarma uyan yeni kitle, bah¢e halindeki sahada ve arsanin en elverisli yerinde
tertiplenmis bulunmaktadir.” (Anonim, 1963, s.18). Hotan’in katildig1 yarigmalar
arasinda Istanbul Adalet Sarayr Proje Miisabakas: (1947), Ankara Ulus Meydan
Projesi Miisabakasi (1948), Mithatpasa Mezar1 Proje Miisabakart (1951), Istanbul
Belediyesi Ilkokul Proje Miisabakasi (1951) ve Ankara Esnaflari Kooperatifi Proje
Miisabakast (1955) bulunmaktadir (Altun&Dokgdz, 2019, 5.19-25). Hotan’1n Istanbul
Adalet Saray1 Projesi i¢in tasarladigi yapi, planin iki aks iizere oturmasi yoniinden
takdir edilmis olsa da genel mekan organizasyonu kusurlu bulunmustur. Yakininda
olacak Ibrahim Pasa Sarayi ile iliski kurmak adma cephede benzer bir tasarim tercih
etmis (Sekil 3.10) fakat taklit ediyor olmasi hos goriilmemistir (Anonim, 1947b,
s.108). Bunun yani sira, Eldem’in tercih ettigi benzerlikte yalinlagtirilmis bir anitsallik,
Ozellikle merkezi giris ve siitunlardan kolaylikla okunabilmektedir. Bu anitsal
yaklasim Istanbul Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi binasma benzer bir dilde tercih
edilmistir. Cephede kullandig1 almagik tugla duvar orgiisii ve seyir koskii detay: direkt
olarak Ibrahim Pasa Sarayi ile iliskili oldugu konusunda ipucu vermektedir. Bir yandan
Neo-Klasik dili devam ettirmesi, bir yandan Osmanli’ya ait ibrahim Pasa Sarayi ile
benzerlik kurmasi milliyetci bir yaklasima isaret etmektedir. Anitsal bir dil tercih
etmesinin yani sira Eldem’in kullanmay1 sevdigi sagcak vb. Tiirk evine ait yap1

unsurlarindan ise uzak oldugu goriilmektedir.

Sekil 3.10: Harbi Hotan tasarimi Istanbul Adalet Saray1 Projesi. (Anonim, 1947b, s.103)

Adalet Saray1 Proje Miisabakasi, herhangi bir kazanan olmamasi sebebiyle
1949°da tekrar acilmis, bu yarigmanin kazanani Sedad Hakki Eldem’in kendisi
olmustur (Sekil 3.11). Aym yarismaya ii¢ farkli proje ile katilan Eldem’in Emin
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Onat’la birlikte hazirladiklart diger iki proje mansiyon odiillerine layik goriilmiistiir.
Eldem’in adalet sarayir tasariminda, gérmeye alisik oldugumuz kademeli cephe
tasarimi ve pencere oranlar1 dikkati celp etmektedir. Kamusal bir yap1 olmas1 hasebiyle
yine giris holii anitsal bir yaklasimla vurgulanmis fakat yapinin geri kalan kisimlarinda
miitevaz1 bir yaklasim sergiledigi sOylenebilir. Yapiin tamaminin uygulanmasi
miimkiin olmamus, yapilmasi planlanan arazide bulunan tarihi kalintilar sebebiyle iki
onemli girisi de igeren blok harig¢ olarak proje tamamlanmistir. Dolayisiyla perspektif
onerisinde (Sekil 3.11) goriilen hacim aslinda uygulanmamis, uygulanan boliimiin
projelendirmesinde sacak goriinmese de bina viicuda getirilirken muhtemel
degisikliklerle birlikte tamamlandig1 sOylenebilir. Ayn1 proje yarigmasina sunduklari
diger iki projenin miinasip ve uygun bulunan kisimlarindan faydalanilmasinin tavsiye

edildigi jiiri raporunda bulunmaktadir (Anonim, 1949a, s.23).
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1 mei Milkafat: Y. Mith. Mimar Ord. Prof. Emin Onat ve Prof. Mimar Sedad Hakk: Projesi

Sekil 3.11: Sedad Hakki Eldem ve Emin Onat’a ait Istanbul Adalet Binas1 Projesi perspektif onerisi.
(Anonim, 1949b, 5.179)
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1 mei. Mikafat: Diger katlar planlan.

Sekil 3.12: Istanbul Adalet Saray1 proje miisabakasi birinci secilen proje, Sedad Hakki Eldem
ve Emin Onat’in kat plan1 onerisi. (Anonim, 1949b, s.181)

Eldem ve Onat’in Adalet Saray1 proje Onerisinin planlamasinda islevsel bir
yaklagim bulundugu sdylenebilir. Bu yapi, ayn1 zamanda Tiirk mimarlik tarihinde
modernizme gecisin bir sembolii olarak goriilmektedir (Sekil 3.12). Aynmi1 yarismada
dikkat c¢eken bir diger proje, yine Sedad Hakki’nin 6grencilerinden Harika Alpar
Soylemezoglu ve ekibinin hazirladigi, mansiyon ddiiliine layik goriilen projedir. Jiiri
raporunda detayl1 bir bilgi bulunmazken, plani ¢esitli yonlerden degerli goriilmiis ve
bazi noktalarda elestiri almis olmasina ragmen mansiyon ile ddiillendirilmistir. Harika
ve Kemali Soylemezoglu, ¢ift olarak bir¢cok yarigmaya katilmislardir. Harika Alpar
Soylemezoglu’nun tek basina ¢alistig1 bir projeye ulagilamamistir, bu sebeple mimari
yaklasimmi tek basma degerlendirmek miimkiin olmamistir. Esi  Kemali
Soylemezoglu ile birlikte katildig1 yarigma projeleri yaklasik olarak bir fikir verebilir
goriinse de, Milli Mimariye dair herhangi bir referansla karsilasiilmamistir. Istanbul
Belediye binasi i¢in agilan yarismada, Eldem’in 6grencilerinden Nevzat Erol’un
kazandig1 ve projesinin uygulandigi bilinmektedir. Nevzat Erol’un Onerisi, Tiirk
mimarliginda uluslararasi iislubun ilk 6rneklerinden biridir (Sekil 3.13). Halkin
kullaniminda 6ne c¢ikacak olan kiitle daha az katli olarak planlanirken, hizmet
birimlerinin oldugu blok arkada ve yiiksek katli olarak diisiiniilmiistiir. Ozellikle

Sehzadebas1 Camii’ne bakan kiitlenin cami yiiksekligini dikkate alarak az kath tercih
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edilmesi binanin yerlesecegi meskeni 6nemsedigine isaret etmektedir. Sehzadebasi
Camii ile iligski kurmas1 planlanan algak katli yapida, modernize edilmis bir kubbeye
benzeyen kiitle dikkat cekicidir. Bununla birlikte yapinin hala milli yaklasimlari
barindirmasi yine gegmisle olan bagi heniiz koparmamis bir tasarim dilini ifade etmesi
muhtemeldir. Ozellikle bu yaklasimi camiye yakin kiitlede kullanmasi ihtimali
giiclendirmektedir. Buna ragmen Nevzat Erol’'un belediye tasarimi uluslararasi
orneklerin ilki olarak gosterilirken {izerinde durulmasi gereken belki de yiiksek katl
olan kiitledir. Ciinkii algak yapidan farkli bir sekilde herhangi bir anitsallik
barindirmayan cephe unsurlari, uluslararasi stilin bir yansimasi olarak yorumlanabilir.
Iki kiitle arasindaki bu farkin, yapimin bir dénemin bitip digerinin basladigini temsil

ettigi de sOylenebilir.

Sekil 3.13: Nevzat Erol’un tasarimi Istanbul Belediye Binasi perspektif énerisi. (Anonim,

1953, 5.73)

Ayn1 yarigmada Harika Soylemezoglu yine esi ve Mesadet Adas ile bir proje
sunmustur ve ikincilik 6diilii elde etmistir. Jiiri raporuna gore oldukca eksikleri
bulunan bir yap1 olmasina ragmen, bazi hususlarda “olgun bir mimari teklif olmasi
dolayisiyle” odiillendirilmistir (Anonim, 1953, s.77). Nevzat Erol’un projesi {izerine
raporda su ifade bulunmaktadir “Cogu ihtiyat olmak iizere 10 kadar odasi eksik
olmakla beraber diger projelere nazaran programa ve sartnameye en fazla riayet eden
bir proje oldugundan dolay1 bu proje birinci se¢ilmistir.” (Anonim, 1953, s.77). Her
iki proje i¢in de milli unsurlar barindirdigina dair bir s6z sdylemek ya da bu iki ismi
Sedad Hakki’nin “takipeileri” olarak gérmek miimkiin gériinmemekle beraber zaten

yarisma yoluyla elde edilen projelerde bu yaklagima deginen ¢ok fazla proje de
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bulunmadig1 gézden kacirilmamalidir. Daha 6nce bahsi gectigi gibi, devlet yapilar
icin acilan projelerde yayimnlanan sartnamelere gore beklenen en Onemli 6zellik
mutlaka islevsel olmasidir. Planlarin diizgiin ¢alisir olmasi, uygulanabilirlik ve ¢evre
ile iligkisi 6nemli bir unsur olmustur. Cephe tasariminda herhangi bir siisleme

elemanina rastlanmaz.

Turhan Okeren, Ilhan Filmer ile birlikte proje géndermis oldugu Istanbul
Belediye Sarayir yarismasinda {iciincii olarak derece kazanmistir (Sekil 3.14). Bu
yarismaya gonderdigi proje birinci segilen Nevzat Erol’un projesiyle benzer
yaklasimdadir. Istendigi gibi, Sehzadebasi Camii’ne yakin olan hizmet birimlerinin
bulundugu kiitle daha algak ele alinmis, geride kalan biirolarin bulundugu hacim ise
yiiksek tutulmustur. Ne var ki, alcak bulunan kismin yayvan olmasi ve arkadaki
hacimle miinasebetinin uygun tasarlanmamasi, ayrica meydandan algilanisinin
yetersiz bulunmasi sebebiyle proje elestirilmistir (Anonim, 1953, s.77). Bunun yan
sira algak yapinin Nevzat Erol’un projesinde gordiiglimiiz anitsal unsurlardan bir hayli
uzak tasarlandig1 goriilmektedir. Bu siiregte Eldem’in basi cektigi Ikinci Ulusal
Mimarlik etkisinin hakim oldugu diisiiniiliirse, Okeren’in bu yoldan gitmeyi tercih

etmedigi diisliniilebilir.

N X

Sekil3.14: Istanbul Belediye Saray1 proje miisabakasi, Turhan Okeren {lhan Filmer.
(Anonim, 1953, s.84)

Yarigmaya agilan anit yapilarindan bir digeri Mithat Pasa’nin mezar1 igin
yapilacak projedir. Yarigma sonucunda Turhan Okeren, Muhlis Tiirkmen, Ekrem

Bahtoglu ve Muhtesem Giray’a ait bir proje birinci olarak se¢ilirken, yine ayn1 ekibin
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hazirladig1 bir diger proje mansiyon odiiliine layik goriilmiistiir (Sekil 3.15). Birinci
olarak secilen projeleri i¢in jiiri raporunda “76 sira No. lu projeyi: Hiirriyet anitina
miiteveccih miitevazi ve sakin rolyefli iki duvarinin vakur ifadesi, yerine ¢ok uygun
bulunarak birinci miikafata layik goriilmiistiir.” Olarak degerlendirmesi yapilmistir
(Anonim, 1951a, s.167). Ayni1 proje yarismasinda Harbi Hotan’a ait proje ise ligiincii
olarak se¢ilmistir (Sekil 3.16). Hotan’in tasariminda anit mezar1 odagina alan dort
yandan ylikselen merdivenlerle anitsal bir yaklasim bulunmaktadir. Birinci ve ikinci
segilen projelerin aksine, yatay diizlemde ¢ok da dikkat ¢cekmeyen bir sekilde
planlanmistir. Olduk¢a sade bir yaklasimi olmasinin yami sira, giiclii bir ifadesi
bulunmayan projenin jiiri tarafindan degerlendirmesi de bu yonde olmustur (Anonim,

1951a, s.167).
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Sekil 3.15: Mithat Pasa mezar1 miisabakasi birinci 6diillii proje. (Anonim. 1951a, s.166)
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Sekil 3.16: Mithat Pasa mezar1 miisabakasi {i¢iincii 6diillii proje, Harbi Hotan. (Anonim,

1951a,5.168)

Isci Sigortalari i¢in Sanatoryum projesi yarismasi, Sedad Hakki Eldem’in de
aralarinda bulundugu jiiri ile degerlendirmelerinde Hifz1 Kuptan ve Ekrem Bahtoglu
tarafindan tasarlanan projeyi ikinci olarak se¢mislerdir (Sekil 3.17). Proje bazi
kisimlarindan dolay: hatali bulunsa da bulundugu araziye yerlesmesi, mimarisi ve
fonksiyonel yaklagimi ile takdir edilmis oldugu jiiri raporunda goériilebilir (Anonim,
1951a, s.6). Kuptan’in bu tasariminda bilhassa cephe unsurlarinda ritmik bir diizeni
takip ettigi goriilmektedir. Bulundugu araziye yerlesimi ve fonksiyonel ¢oziimii,
uluslararasi lislubun etkisini gostermeye basladigt 50’lerin mimarisine uygundur.
Ikinci Ulusal Mimariye dair bir referansin kolayca okunmasi pek miimkiin olmasa da,
pencere oranlar1 ve dizilimi yoniinden Eldem’in Hilton Oteli, Erol’un belediye projesi
veya Yalova Termal Otel ile benzerlik goriilebilir. Modernizmin etkisinin daha baskin
oldugu donemlerde, bilhassa bahsi gecen otel yapilarinda balkonlarmn giines kiriciligi

ile sacak etkisi ve ritmik goriintiisiiyle modiil algis1 bulunmaktadir.
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Sekil 3.17: Isci Sigortast Sanatoryumu projeye ait detaylar, Hifz1 Kuptan ve Ekrem Bahtoglu.
(Anonim, 1951b, 5.6-8)

Ankara Esnaf Kooperatifi i¢in ac¢ilan yarismada Harbi Hotan ve Riza Askan’in
tasarimlari ligiinciiliik 6diliint almistir (Sekil 3.18). Proje, 500 diikkanli kapali ¢arst
ihtiyaclarina gore diizenlenmistir fakat kii¢iik diikkkan adedinin ¢ok olmasit mahzurlu
gorinmiistiir (Anonim, 1956, s.43). Buna ragmen cars1 kitlesine gore daha yiiksek
planlanan biiro hacminin ortada tertiplenmesi ve etrafinda yatay bi¢imde carsi
blogunun konumlandirilmasi takdir edilmistir (Anonim, 1956, s.43). Yapinin
bi¢cimlenisinde herhangi bir mahalli referansa rastlanmaz. Bu a¢idan Eldem’in

fikriyatina dair bir ¢aba i¢inde tasarlandigini diistinmek miimkiin degildir.
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Sekil 3.18: Riza Askan ve Harbi Hotan’in Ankara Esnaf Kooperatifi projeleri, kat planlari ve
perspektif dnerisi. (Anonim, 1956, s.41-42)

3.1.2. Uygulamalarda Seminer Ogrencileri
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Sekil 3.19: Talat Giireli’ye ait Kocaeli Apartmani plan semasi. (Giireli, 1948, s.17)

Talat Giireli’ye ait Kocaeli Apartmani tasarimi Istanbul Taksim Cumhuriyet

Caddesi ile Nispet sokaginin kesistigi kdsede konumlanmistir. Apartmanin caddeye
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bakan cephesi 5,20 m uzunlugunda oldugu i¢in girisi ara sokaktan tasarlanmistir
(Gtireli, 1948, s.16). Caddenin genel fonksiyonlarini takip etmek amaciyla zemin kat1
magaza olarak birakilmis, bulundugu konumdaki fonksiyonel siireklilik saglanmuistir.
Planlamasinda caddeye bakan yalnizca salon hacmi bulunmaktadir. Bu cephe oldukca
dar olmasina karsin kullanilan genis pencerelerle giin 1s18indan olabildigince fazla
yararlanmasi amaglanmistir (Sekil 3.19). Arkaya dogru uzayan apartman dairesi i¢inde
iki yatak odasi, bir oturma odasi, banyo ve mutfak yerlestirilmistir (Sekil 3.19).
Talat’in tasarimi donemin gerektirdigi sekilde son derece islevsel bir sekilde ele
alimmigtir.  Giireli’'nin bu tasariminda Tiirk evi tipolojisinde gormeye alisgkin
oldugumuz gdmme dolap uygulamasi bulunur. Bunun disinda bulundugu konuma gore
giin 1s1¢indan yararlanmay1 onceleyen tutum Eldem’in mahalli degerlerle yerli

mimarlik tasarlama gayesi ile benzerlik gostermektedir.
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Sekil 3.20: Talat Giireli Evi, zemin kat plan1 ve sark cephesi. (Giireli, 1952, s.3-4)

1952 senesinde Giireli’ye ait “Talat Giireli Evi” ismiyle bir proje Ankara’da
Bahgelievler semtinde iki islek caddenin kesisiminde yer almaktadir. Ikili bir blok yapi
olarak tasarlanan plan semasi (Sekil 3.20) iki ayr1 girisi ve bunlara bagli olarak iki kath
yapiy1 gostermektedir. Yapinin ortasinda bulunan genis hol araligi ve iist kat ile
bodrum arasinda devam eden merdiven boslugu, Tiirk Evi tipolojisinde bulunan sofa
ile benzer fonksiyon gostermektedir. Geleneksel sofalarda oldugu gibi evin bir¢ok
odasina ge¢is ve merdivene erisim bu holden yapilmaktadir. Bu agidan Eldem’in orta
sofa modelini modernize edip tasarladigi 1936 tarihli Agaoglu evi ile de benzerlik
gosterdigi soylenebilir. Eldem Agaoglu Evi tasariminda oval sofa kullanarak Tiirk evi

ile bigimsel bir benzerlik yakalamistir. Her ne kadar projenin tanitim metninde salon
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ifadesi kullanilsa da Tiirk evinde merkezi bir sekilde yer alan sofa ile fonksiyonlari

birebir aynidir.

Sekil 3.21: Prof A.Agaoglu Evi, Sedad Hakki Eldem. (Eldem, 1938, 5.278-279)

Yapimin cephelerinde ¢ikmalar, bol pencereler ve sagak uygulamasiyla yerli
motiflere referans bulunmaktadir (Giireli, 1952, s.5) (Sekil 3.21). Yine yatak
odalarinda bulunan gémme dolaplar dolap-duvar fonksiyonunu hatirlatmaktadir. Talat
Giireli’nin Milli Mimari Semineri’'ndeki Tiirk Evi rélove calismalarindan kendine
referans edindigi sdylenebilir. Giireli, Ankara’daki yapisini anlatirken netice olarak su
ifadeleri kullanmistir “Bina ikiz fakat bir biitiin olarak etiid edilmis oldugundan harici
goriinlislerinde de nispeten yerli esas mimarimizin motif ve unsurlarindan miilhem
modern bir tesir elde edilmege calisilmistir.” (Giireli, 1952, s.5). Talat Giireli’ye ait bu
iki yapidan bagka bir yapi bilgisine rastlanmamasinin yani sira, diploma projesi disinda
mezuniyetine dair de bilgi bulunmamaktadir (Sekil 3.22). Diploma projesinde ¢alistig1
projede bir lise mektep binasi tasarlanmasi beklenmektedir. Giireli’nin projede ele
aldig1 mektep yapisi merkezde L bigiminde genis bir avluya bakacak sekilde tertip

edilmistir. Bunun bitisiginde bulunan jimnastikhane ve biiyiikce bir derslik ana
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binadan daha alcak sekilde diisliniilmiis ve baglantili uzantilar olarak yerlestirilmistir.
Her iki yanda bulunan muallim evi olarak adlandirilan yapilar ise, plan semasina gore

orta sofal1 Tiirk evi tipolojisine uygun olarak planlanmistir.
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Sekil 3.22: Talat Giireli’nin diploma projesi. (Anonim, 1941, s.106)

Harbi Hotan, 1943 senesinde GSA’dan mezun olduktan sonra 1946 yilinda
Izmir Belediyesi’nde ¢alismaya baslamistir. Uygulamalarinin ¢ok biiyiik bir kismini
Izmir’de hayata gegiren Hotan ayn1 zamanda “Izmir’in Mimar1” olarak bilinmektedir.
Bir¢ok yarismadan derece aldigi gibi hatirn sayilir miktarda uygulamalarda
bulunmustur. Yapilariin énemli bir kism1 kamusal yapilar olarak siniflandirilabilir.
Ozellikle stadyum, spor merkezi vb. yapilarin yani sira, Izmir fuarinda yer alacak
Pakistan ve Cekoslovak pavyonlarini kendi tarzinda meydana getirmistir. Pavyon
yapilarinda Izmir’in iklimsel kosullarin1 ve milli unsurlar1 dikkate alarak, sergi alam
icin en uygun sekilde tasarim tercihlerinde bulundugunu ifade etmistir “Binanin gerek
harici ve gerek dahili mimari tesiri Izmir’in iklim hususiyetleri nazari itibare almarak
mabhalli ve Milli motiflerden faydalanilarak tam bir sadelik i¢inde modern bir karakter
verilmek istenmistir.” (Hotan&Askan, 1949, s.149). Pakistan Pavyonu bu yonden
diger yapilarindan ayrilmaktadir, ¢linkii tasariminda Pakistan’in kendine 6zgii kiiltiirel
degerleri de yansitilmaya calisilmigtir. Dikkat ¢eken yiiksek bir yari-agik alan,

Hindistan’da Islam mimarisine atfedilen sivri uglu bes yaprakli kemer (Sekil 3.23)
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tipinde bir kemerli gecise sahiptir. Kemerdeki kivrimlarmm bes adet olmasi ve
tepedekinin sivri olmasi beklenmesine ragmen, Hotan ve Askan’in tasariminda yedi
kivrim oldugu goriilmektedir. Bu agidan kemer ¢ok yaprakli kemer (Sekil 3.23) olarak
da tanimlanabilir. Ustiinde bulunan kubbe de yapmin geleneksel Hint mimarisine
atifta bulunan bir diger unsuru olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirk mimarisinde sik
rastlanmayan bir kubbe tipi kullanilmigtir. Dort koseden agik alanin siitunlarina oturan
ve basik tipte bir sogan kubbe goriiniimii olmasina ragmen, kubbenin tepe noktasi
sivriltilmemis ve iistelik koselendirilmis oldugu ve genis bir sacakla ¢evrelendigi

goriilmektedir (3.24).
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Sekil 3.23: Kemer c¢esitleri bes yaprakli kemer (solda) ve ¢ok yaprakli kemer (sagda). (Kiibra Durna
25.09.22)

Babiirliilerin Hint yarimadasinda gelistirdikleri mimari Afganistan, Hindistan,
Pakistan ve Banglades’te yaygin bir sekilde kullanilmistir. Babiirlerin Tiirk-Mogol
kokenli bir devlet oldugu diisiiniiliirse, Orta Asya’dan geldigi kabul edilen Tiirk
kiiltliriiniin belli basli formlarin1 bu yapilarda gérmek miimkiindiir. En belirgin
bicimsel 0Ozellikler; sogan kubbe, revaklar, biiyilkk tonozlu gegitler ve ince
stislemelerdir. Bu bigimleri Pakistan Pavyonu’nda kubbe, kemer formlarinda gérmek
miimkiindiir. O halde bir acidan yine Tiirk mimarisinin referans alindigini séylemek
miimkiindiir diyebiliriz. Her ne kadar Tiirk mimarisi desek de bu Anadolu’da

sekillenmis olan Tiirk sivil mimarisini ifade etmez.
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Sekil 3.24: Pakistan Pavyonu yari-agik alan. (Hotan&Askan, 1947, 5.247)

Cekoslovak Pavyonu 1949 senesi, Uluslararasi izmir Fuari’nda yine Harbi
Hotan ve Riza Agkan ortakliginda tasarlanmistir. Oldukga ilging bir plan semasina
sahiptir. Hotan ve Askan’in ifadelerine gore (1949, s.149) Cekoslovakya igin
hazirlanan pavyon dahili ve harici tasarimlar1 Izmir’in iklim ve cografi 6zellikleri
dikkate alinarak olusturulmus, olabildigince milli ve mahalli unsurlara yer verilmis,
sade ve modern bir yaklasimla tamamlanmistir (Sekil 3.25-Sekil 3.26). Bununla
birlikte tercih edilen insa yonteminde Anadolu ahsap mimarisine olan benzetme dikkat
cekicidir. Cok siitunlu kolonat sistemle olusturulan revakli yapi, yari agik yar1 kapal
mekan organizasyonu ve yapim sistemi ile Anadolu’da karsilasilan ahsap camilerin
stitun kirig birlesmelerinde goriilebilen siitunlarin ve basliklarinin, betonarme yapim
sistemine dahil edilmesi mahalli unsurlarin modernist yaklasimda ortaya ¢ikisina dair

ilging bir 6rnek olusturmaktadir.

Anadolu tarihinde Selguklularda “aga¢ direkler iizerine ahsap camiler dnemli
bir yer almaktadir” (Aslanapa, 1984, s.72). Yalin formuyla camilerin i¢ mekanlarinda
tastyic1 olarak kullanilan aga¢ direklerin, Perret zarafetiyle Hotan’in tasariminda
betonarme olarak yer aldigim1 sdylemek miimkiindiir. Biiyiikk bir miras olarak
degerlendirebilecegimiz ahsap cami yap1 teknigi, Cekoslovak Pavyon yapisinda plan

semasinda goze carpan siitun yerlesimi ile benzerlik gostermektedir (Sekil 3.25).
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Sekil 3.25: Ankara Aslanhane Camii (solda) Uluslararasi izmir fuari, Cekoslovak Pavyonu
plani (sagda). (Aslanapa, 1984, s.76; Askan&Hotan, 1949, s.148)

Sekil 3.26: Uluslararasi [zmir fuari, Cekoslovak Pavyonu muhtelif goriintiiler.

(Askan&Hotan, 1949, s.148)

Cumbhuriyet donemi baglangicinda konut mimarisinde devlet siparisiyle
yapilan lojman ve kooperatifler bulunmaktadir. 1949 tarihli Izmir Memurlar
Kooperatif Evleri de Izmirli mimar Harbi Hotan tarafindan tasarlanmustir (Sekil 3.27).
Kooperatif evleri A ve B olmak iizere iki farkli tiple inga edilmistir. A tipi konutlar iki
katli betonarme karkas sistemi ile B tipi konutlar ise tek katli ve yigma olarak

tasarlanmistir fakat kooperatif tarafindan 1srar edilmesi sonucu A tipi yapilar ii¢ katl

77



ve B tipi yapilar iki katl olarak revize edilmistir (Hotan, 1952, 5.230). “Ayrica, her iki
tipin de kat ve oda adedi artirilabilecek tasarimsal esneklige sahip olmasi istemi de,
mimari tasarim asamasinda yonlendiren diger bir kriter olmustur” (Sayar&Gdkmen,
2008, s.22). Yapiya daha sonradan odalar eklenebilmesi Hotan’in ilerisi igin
tasarladig1 bir 6zellik olarak, Tiirk Evi tipolojisinde sofa etrafina yerlestirilen oda
sayisinin artirllma esnekligi ile benzerlik gostermektedir. Halihazirda yapinin

planlamasi zaten sofali diisiiniilmiistir. Bu agidan bilingli bir tercih oldugunu

s0ylemek miimkiindiir.
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Sekil 3.27: Izmir Memurlar1 Kooperatif Evleri planlar1. (Hotan, 1952, 5.229)

Hotan, yapilarin1 anlattigi metinlerde her zaman modern ¢izgileri takip ettigini
ifade etmistir. izmir Belediyesi icin tasarladigi, Esrefpasa’da bulunan evlendirme
dairesinde de “Fonksiyondan elde edilen sade ve modern bir goriiniisiin elde

edilmesine calisilmistir” (Hotan ve Askan, 1955, s.77) seklinde belirtmistir (Sekil
3.28).
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Sekil 3.28: Izmir Evlendirme Dairesi plan. (Hotan&Askan, 1955, 5.76)

Izmir Evlendirme Dairesinin cephe tasariminda genis sacak, sade cizgiler ve
tas duvar oOrgiisii dikkati ¢cekmektedir (Sekil 3.28). Bu unsurlarin tercih edilmesi
Hotan’1n geleneksel yap1 tasarimini dikkate aldigini diisiindiirmektedir. Planlamasinda
da, bu mekanin diigiin ve konferans gibi etkinliklere de ev sahipligi yapabilmesi
diisiintildiigli ifade edilmistir (Hotan ve Askan, 1955, s.77). Etkinlik i¢cin mekana
gelecek olan kisilerin kargilanmasi ve bekleme alani olarak kullanilan fuaye alani, tipki
Tiirk evinde odaya alinmadan 6nce misafirin karsilandig1 dis sofa ile benzer sekilde
calismaktadir. Fuaye alanini ¢evreleyen cephenin kademeli olarak geri ¢ekilmesi de,
Tirk evinin i¢ginde bulundugu sokakla kurdugu iliskiye benzerlik gdstermektedir.
Bunun disinda Hotan’1n “izmir’in Mimar1” olarak taninmasini saglayan birgok projesi
bulunmaktadir.!! Hotan’in mimari anlayist Milli Mimari kapsaminda sekillenmistir.

Geleneksel mimariyi goz ardi etmeyen, dénemin en ince ¢izgilerini modernist bir

' {zmir Ticaret Odas1 Tiiccar Kuliibii ve Oteli (1961-1966), Atatiirk Kapali Spor Salonu (1963), Sahil
Evlerinde Ozhan Konutu (1954), izmir Konak Otobiis Durag: (1956), Atatiirk Olimpik Agik ve Kapali
Yiizme Havuzlart (1965-1971), Atatiirk Stadi (1964).
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tutumla ortaya koymaya cabalayan énemli bir mimar olarak bilinmektedir. Iklimi ve

cografyay1 dikkate almis, genis sacaklar kullanmig yapilarini daima yalin tutmustur.

Sekil 3.29: Izmir Atatiirk Stadyumu, Harbi Hotan. (Hasol, 2017, s.188)

Hotan’in Izmir’de tasarladigi en onemli yapilardan biri de Atatiirk
Stadyumu’dur (Sekil 3.29). Stadyum, 1971 senesinde izmir’de diizenlenecek olan
Uluslararast 6. Akdeniz Oyunlar1 igin insa edilmistir. “Tirkiye’de olimpiyat
oyunlarina elverisli olarak yapilmis ilk stattir ve o tarihte, 67.500 kisilik kapasitesiyle
tilkenin en biiylik stad1 olmustur.” (Hasol, 2017, s.188).

Sekil 3.30: Vedat Dalokay’in tasarimi (solda), Fatin Uluengin’in Kocatepe Camii tasarimi
(sagda). (Url-16;Url-17)
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Ileride r6love ve restorasyon konusunda uzmanlasacak olan Fatin Uluengin,
Milli Mimarligin gézde oldugu donemde eser miktarda uygulamada bulunmus, bunun
yani sira akademik olarak daha aktif bir rol almistir. Sedad Hakki Eldem’den Seminer
dersini aldigi donem Celal Akasoy, Harbi Hotan ve Ali Bastangecti ile birlikte
Kasimpasa ve Haskoy Evleri lizerine ¢alismiglardir (Tanyeli, 2009, s.64). Uluengin’in
en bilindik projesi Ankara’da bulunan Kocatepe Camii’dir. Cami i¢in agilan proje
miisabakasinda Vedat Dalokay’in projesi secilmis olmasina ragmen, 1950’lerin
Tirkiye’si i¢in oldukcga iddial1 bir tasarim olmasi sebebiyle temelleri tamamlandiktan
sonra yapimi durdurulmus ve proje Fatin Uluengin’e devredilmistir. Dalokay’in
tasarimindan (Sekil 3.30) ziyade Uluengin ve Hiisrev Tayla son derece klasik bir
tslupta c¢alismis, neticede caminin mimarlar1 olmuslardir. Cami, Siileymaniye-

Sultanahmet kopyas1 olarak goriilmektedir (Anonim, 1967, s.2).

Sekil 3.31: Ibrahim Bodur Mescidi, Canakkale Seramik Fabrikas1. (Koyunlu, 1980, s.90)

Kocatepe Camii disinda, Fatin Uluengin’in imzasini tasiyan Canakkale
Seramik Fabrikasmin sahibi Ibrahim Bodur admna yaptirilan mescit (Sekil 3.31)
bulunmaktadir. Mescidin mimari yaklagimina bakilarak Kocatepe Camii ile bir alakasi
olmadig1 goriilebilir. Olduk¢a modern tasarlanmis mescidin, kiilahsiz bir minaresi ve
kirikli kubbe ve genis sacaklart bulunmaktadir. Alpaslan Koyunlu’ya gore (1980, s.90)
minarenin kiilahsiz olmasi ile hayatin bitmemezligi sembolize edilmistir. Restorasyon

ve eski eserler lizerine yaptig1r caligmalarla da bilinen Uluengin, Vakiflar Genel
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Midirliiginde c¢alistigt donemlerde Alay Koskii’niin 1938’de Topkapt Sarayi
Miizesine baglanmasinin ardindan onarimi i¢in roléve c¢alismasini iistlenmistir.
Tophane Cesmesi’nin restorasyon projesini Ustlenerek, ¢esmenin orijinal haline

ulagmasi i¢in sagak ve kubbe ilavesini yapmistir (Celik, 2017, Url-18).

Sedad Hakki’nin arsivinde ismine rastlanan Ogrencilerden en c¢ok {iriin
verenlerden biri olarak Emin Necip Uzman’in konut tasariminda yogunlastigi
goriilmektedir. Ozel konut insa ettirmek, belli bir maddi gii¢ gerektirmektedir. Sehir
i¢inde bulunan apartman yapilar1 disinda, dzellikle Istanbul’un sayfiye alanlarinda insa
edilen miistakil konutlar bir yazlik ev niteligi tasimaktadir. Bu tarz yapilarda mimar
serbest ¢aligma imkan1 bulabildigi i¢in lislup tartismasinda degerlendirme yapmak
daha miimkiindiir. Biiylikada’da tasarladig1 1946 tarihli miistakil projede (Sekil 3.32),
biitlinciil bir tasarim tercih etmis oldugu goriilmektedir. Uzman tiim mimari planindan

i¢ mobilya tasarimina kadar her asamada yer almstir.

ETAK 0. cocuK o

Sekil 3.32: Emin Necip Uzman Biiyiikada’da bir ev projesi, plan. (Uzman, 1946a, s.152)
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Ayn1 sene icerisinde yine Biiyiikada’da tasarladigi baska bir villa projesinde
yaklagimi genel itibariyle benzer olsa da Uzman’in daha geleneksel bir plan semasini
takip ettigi goriilmektedir (Sekil 3.33). Merdiven boslugunda olusturdugu galeri alani
yatak odalar1 ile baglantil1 bir sekilde programlanmis olmasi Tiirk evinde dis sofa
planlamasi ile benzerlik gostermektedir. Eldem’in Tiirk evini hali hazirda modern
olarak gordiigi diisiiniiliirse yeni mimarlik iirlinlerinde bu tasarim tercihini Tiirk evi
ile iliskilendirmek yanlis olmayacaktir. Yatak odalarinda yerlesik dolaplarin
planlanmasi, odalarin disartya ¢ikint1 yapmasi ve tercih edilen genis sagak formu ile
Tiirk evi plan tipi ile benzerlik gostermektedir. Mahremiyet amaciyla mekéani
cevreleyen bahge duvari ve araziye yerlesimi itibariyle de ¢evre iliskisi agisindan Tiirk
evi tipolojisini andirmaktadir. Tiim bu bolgesel 6zelliklerine ragmen, perspektifi

oldukca modern bir eve isaret etmektedir (Sekil 3.34).
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Sekil 3.33: Biiyiikada’da bir ev projesi, birinci kat plani. (Uzman, 1946b, s.209)

83



Sekil 3.34: Biiyiikada’da bir ev projesi, caddeden goriiniimii (Nizam Caddesi). (Uzman,
1946b, 5.207)

Sekil 3.35: Sadikoglu Villasi dig mekan goriintiisii. (Uzman, 1956, 5.99)
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Sekil 3.36: Sadikoglu Villasi kat plani. (Uzman, 1956, s.101)

Sadikoglu Villas1 (Sekil 3.35) Uzman’in modern {islupta miistakil yapilarindan
bir digeri olarak Biiyiikada’da insa edilmistir. Farkli kotlara sahip arazide kademeli
olarak yerlestirilen yapi, mekan organizasyonu acisindan serbest bir planlama ile
meydana gelmistir (Sekil 3.36). Uzman bu yapida i¢ mekana dair kap1 vb. unsurlari
tasarim disiplinine katarak yine biitiinciil yaklagimini siirdiirmiistiir. Bu yap1 i¢in
Uzman’in diger tasarimlarinda da karsilastigimiz gibi; araziye yerlesme tercihi, iklim
kosullarin1 ve cografyay1 dikkate alan yaklagimi ile bolgeselci bir tutum siirdiirdiigii
sOylenebilir. Cilinkii tipki1 Eldem’in ifade ettigi gibi yapinin bulundugu cografyanin
Ozelliklerine uygun sekilde insa edilmesine dikkat edilmistir. Bununla birlikte salon
olduk¢a modern bir yaklasimla serbest plan diizeninde yerlestirilmis olsa da, galeri
boslugunda odalar1 birbirine baglayan asma kat ev igerisinde konumlanmis olmasina
ragmen bir dis sofa mantif1 ile caligmaktadir. Uzman mimarin sanatinin 6znel
oldugunu ve giizelliginin bu 6znel ifadeden geldigini sdylemektedir. Buna goére; mimar
tirettigi sanati kisisel degerlerini dikkate alarak ve sanatinin i¢ine katarak iiretmektedir.
Bu da sanatin1 kiymetli hale getirir. “Sanatin ilim olmayisi, formiile ve laboratuvara
girmeyisi, devamli stibjektif kiymetlerle ifade edilisi, sanatin vuzuhsuzlugunu degil,

vuzuhunu gostermekte oldugunda, umumi bir kanaat vardir.” (Uzman, 1946, s.54).
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Emin Necip Uzman, ev projelerinin ve ingsasinin ehemmiyetine deginmis, evi
oncelikle icten halletmek gerektigini sOylemistir (Uzman, 1939, s.156). Bu
diisiincesiyle bir yapinin cephesini olusturacak tasarim giiciiniin de iyi bir plandan
geldigi ¢ikarimi yapmak miimkiindiir. Bunun yani sira Uzman hi¢bir zaman mimari
tasarimda bir iislup takip etmeyi gerekli gormemistir. Uzman’a gore (1943, s.100) bir

tisluba tutkun olmak diisiinceyi esir eder ve kisitlar.

“Bazilarina gére, bir binamin muhakkak bir stili olmak gerekir. Su veya bu
stilde ¢alisir olmakla kah zem kah medhediliyoruz. Stil heveskarligi, ananeye
saygt olmaktan ziyade, diigiincenin esaretinden baska bir sey degildir. Yeni bir
mimari kurmak iddiasinda devrin kiiltiirel ve ictimai anlayisinin mimaride
tebelliiriine mani olmaktadir. Bugiine kadar mevcut mimari tarzlarinin menbai
kendi kendinin ifadesi olmak sadeligini tasir. Bizim i¢in yiiriinecek en dogru
volun da kendimize doniis ve kendimizi ifade olacagini zannetmekte ve
maksadin, en sade unsurlarla, sanatkar elinde ifadesini, aradigimiz manayi

bize kazandiracak tek ve emin ¢are olduguna inanmaktayiz.” (Uzman, 1943,

5.100).
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Sekil 3.37: Bayan Pisak Evi plant. (Uzman, 1971, s.153)

Uzman mimaride bir Gslup takip etmeyi llizumsuz gorse de, aldig1 derslerden

etkilendigi ve bunlar1 tasarimlarinda kullandigr zamanlar da mevcuttur. 1971
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senesinde Bayan Pisak Evi tasarimi, plan diizleminde bakildiginda dis avlulu bir yap1
olmasi disinda herhangi bir referans icermemektedir (Sekil 3.37). Yalnizca ihtiyaca
yonelik sade bir sekilde salon, mutfak ve yatak odalar1 organize edilmis 6n ve arka
bahgeler avlu ile ¢evrelenmistir. Yapimin ¢evresi ile dogrudan iligkili olmasin1 ve
mahremiyetin saglanmasini 6nemsemistir (Uzman, 1971, s.153). Bir diger acidan
bakildiginda, bulundugu mekanla kurdugu iliski ve dogayr zorlamadan araziye
yerlesmesi bakimindan dikkat c¢ekmektedir. Giinesin konumlarina gore farkl
vakitlerde mekanlarin kullanimina dikkat etmis olmasi1 énemli bir tercihtir (1971, s.

153).

kat planlari ve cepheden bir goriinlis

Sekil 3.38: Bogazici'nde bir villa projesi, planlar ve goriiniis. (Uzman, 1974, s.54)

1974 senesinde tasarladigi bir diger villa projesi, gerek zemin katta servis
alanlarin1 konumlandirmasi gerek bol pencereli hafifletilmis cephe goriintiisiiyle Ttirk
evine ve dogal olarak da Eldem’in tasarimlarina benzer bigimsel yaklagimlar
bulunmaktadir (Sekil 3.38). ¢ mekanda ise serbest plan tercih etmis, biiyiik bir galeri

boslugu ile salonun ortasindan ¢ikan bir merdivenle {ist kata baglamis, bu yonden de
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modern bir yaklasim sergiledigi diisliniilebilir. Odalara gecisi saglayan galeri
boslugunda yine bir dig sofa etkisi goriildiigiinii soylemek miimkiindiir. Uzman’in
Bogazi¢i’nde tasarladig1 villada tercih ettigi cephe kurgusu, Eldem’in Tiirk evinden
cikardig1 cephe diizeni ile aymi ifadeye sahiptir (Sekil 3.39). Uzman tasarimlarinda
neredeyse her zaman modern bir {islup tercih etmis fakat bunu modernist bir mimar
olmak gayesiyle yapmamistir. Ayn1 sekilde Tiirk eviyle benzerlik gosteren tercihleri
de Milli Mimari tislubunu siirdiirmek amaciyla yapilmis tercihler olmadigi sdylenebilir
fakat buna ragmen Eldem’in yiiriittiigi Milli Mimari Seminerinin etkileri bi¢im ve
mekan organizasyonuna yansimis gibidir. Oyle ki banyo ve gémme dolap tasarrminin
iki islevi ayn1 mekanda ve sanki i¢ ice geger gibi ¢6ziilmiis olmasi, Tiirk evinde dolabin
gusiilhaneye donlismesine bir atif yapiyor oldugunu ya da seminerde c¢alistig1 projeden

etkilenmis olabilecegi ihtimalini ortaya koymaktadir.

Sekil 3.39: Bogazici’'nde villa cephe goriiniis. (Uzman, 1974, 5.57)

Uzman haricinde mimarlik pratiginde en ¢ok karsilagtifimiz isimlerden bir
digeri de Haluk Baysal’dir. Baysal kariyeri boyunca cogunlukla Melih Birsel’le
birlikte ¢alismis ve modern {islupta tasarimlar ortaya koymuslardir. “Le Corbusier’in
Marsilya Blogu’na benzer bir plan kurgusuna sahip olan Hukukgular Sitesi, narin bir
striiktiirle tasarladiklart Hami Con Villasi, Yesilkoy’deki toplu konut projesi gibi ¢ok
sayida proje, Istanbul’un modern mimarlik mirasmin temel taslaridir.” (Bingdl, 2018,
s.57). Hami Con Villasi’nda kullanicilarin giinliik yasam ihtiyaclarina cevap verecek

hacimlerin zemin ve birinci katlarda tertip edildigi, servis mekanlarinin ise bodrumda
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planlandig1 okunabilmektedir (Sekil 3.40). Rasyonel yaklasimlari yine belirgin
unsurlarindan teras cati, genis siirekli pencereler, serbest plan ve cephe tasarimindan

okunabilmektedir (Sekil 3.40).

Sekil 3.40: Haluk Baysal-Melih Birsel tasarimi, Hami Con Villasi. (Morali, 1970, s.172)

Benzer sekilde Oma Villas1 (Sekil 3.41) ve Birkan Apartmanlarinda (Sekil
3.42) da Baysal-Birsel mimarligiin yaklagimini gérebilmekteyiz. Bir yap1 miistakil
bir digeri apartman olmasina ragmen ikisinde de dnciilenen benzer durumlar modern
tislubun unsurlarinin okunabilmesini saglamistir. Serbest cephe, terasta parapet
uygulamasi ve geometrik kiitlelerin one ¢iktig1 goriilmektedir. Birkan Apartmanlari
Bebek sahilinde iki farkli yapr blogu olarak tasarlanmistir. Bir yapmin ana girisi
sahilden, digeri ise iist kottan yapilmaktadir. Her bir dairenin Bogaz manzarasi
saglanmig ve birbirlerine koprii araciligi ile baglanmistir. Baysal’in olduk¢a modernist
bir yaklasim tercih etmesinin yani sira Oma Villast ve Birkan Apartmanlarinda
balkonlarin ¢ikma ve sagak etkisinin modern ile Tiirk evi arasinda bir sentez

olusturdugunu sdylemek miimkiindiir.
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Sekil 3.41: Oma Villasi, Haluk Baysal-Melih Birsel. (Vanli, 2007, s.108)

Sekil 3.42: Birkan Apartmanlari, Haluk Baysal-Melih Birsel. (Vanli, 2007, s.109)

Hukukgular Sitesi’nde; tek katli, iki katli ve yart iki katl olmak {izere ¢esitli
tiplerde daireler tasarlanmigtir ve bu dairelerin disinda yapida ticari birim ve sosyal
kisimlara ayrilan hacimler de bulunmaktadir. Bu agidan bakildiginda, Hukukgular
Apartmani bir sosyal konut projesi olarak diistiniilebilir. Tiirk modern mimarisinde ¢ok
onemli bir yere sahip olan Hukukgular sitesi, modern yaklasimi, 6zgiin cizgileri ve

planlamasiyla toplu konut projeleri i¢in de ilging bir 6rnek olmustur (Sekil 3.43).
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Ikilinin tasarladiklar1 en bilinen yapidir. Bu tasarimlarida Le Corbusier’nin “Marsilya
Blogu” ile benzerligi 6zellikle giindeme getirilmistir. Fakat Marsilya Blogu yalnizca
iki kath dairelerden olusurken, Hukukgular sitesinde farkli birgok daire tipinin
kullamldig1 goriilmektedir (Hasol, 2017, s.171; Vanl, 2007, s.45). Ustelik farkl1 daire
tiplerinin cephelerde okunmasi da miimkiindiir. “Katlarda diizenledikleri farkl
acikliklar, cephede farkli araliklarla yataydaki yinelemeler ve dikeydeki kat
dosemelerinin narin, 6zenli uygulamasi ile yapi, onlarin basyapiti tanimini1 haketmis

sayilabilir.” (Vanli, 2007, s.45).

Sekil 3.43: Hukukgular Sitesi cepheler. (Anonim, 1961, s.163)

Birsel ve Baysal’in tasarimlari apartman villa gibi konut yapilar1 ve ticari
kompleksler iizerine yogunlasmistir. Saat¢ioglu ailesi i¢in tasarladiklar1 villa, Le
Corbusier referanslariyla doludur (Sekil 3.44). Pilotiler lizerine yiikselen villa “Serbest
plan ¢6ziimleri, bant pencereler, teras c¢ati gibi, modernizmin bi¢gim diinyasindan
Ogeler barindiran, “yere ait” modernist bir projedir.” (Bingdl, 2018, s.57). Planina
bakildiginda mekan organizasyonunda ya da kiitlesel bi¢imlenmesinde herhangi bir
milli referansa isaret etmek zordur (Sekil 3.45). Bu yapi1 tasariminda en ilging
detaylardan birisi, arazide mevcut bulunan bir agacin terasta belirlenen bir agikliktan
gecirilmesidir. Uluslararast iislupta ve Le Corbusier referansi ile tasarimlar

yapmislardir. Oyle ki Baysal Akademi’deki egitiminde hicbir sey dgrenmedigini
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aksine bir mimarlik bilgisi varsa bunun Le Corbusier kitaplar1 okumaktan geldigini
ifade etmistir (Tanyeli, 2017, s.32). Bu sdylem oldukga ilgingtir 6zellikle Baysal’in
egitim aldig stiregte Tiirkiye mimarlik tarihinin en etkili isimlerinden Sedad Hakki
Eldem gibi bir mimarin atélyesinde bulunmus oldugu diisiiniiliirse, Eldem’in ve
benzeri yaklagimlari olan mimarlarin tarzini takdir etmedigi diisiliniilebilir. “Baysal ve
Birsel’in tasarimlarinda Le Corbusier’nin erken dénem mimari iislubuna yon veren
diisiincelerin ve sdylemlerin etkilerini izleyebilmek, yeniden yorumlandigini gérmek

miimkiindiir.” (Kiiregibiiyiik, 2017, s.82).

Sekil 3.44: Saatcioglu villasi perspektif. (Anonim, 1970a, s.173)
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Sekil 3.45: Saatcioglu Villasi kat planlari. (Anonim, 1970a, s.173)

Baysal-Birsel mimarliginin yaklasiminda tamamen modernist {islubun temel
ilkeleri okunabilmektedir. Geometrik hacimler, rasyonel cephe tasarimlari, yatay
bantlar halinde cam ylizeyler Baysal’in yaklagimini 6zetlemektedir (Kiiregibiiytik,
2017, s.89-90). Baysal’in Melih Birsel’den ayr1 olarak tasarladigi yapilar da
bulunmaktadir. Bunlardan bazilar1 yine ticari kompleks, fabrika ya da sosyal konut
yapilaridir. Vakko Turistik Esarp ve Konfeksiyon Fabrikast (Sekil 3.46) bir¢cok Tiirk
sanat¢inin birlikte calistigi kolektif bir proje olmasi agisindan oldukga ilging bir

yapidir (Kagel, 2007, s.7).
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Vaziyet plam

Sekil 3.46: Vakko Turistik Esarp ve Konfeksiyon Fabrikasi, vaziyet plani ve giris perspektifi.
(Anonim, 1970b, s. 161- 166)
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Eldem’in milli mimari tarzi arayisinin 6grencilerinin izledigi yolda etkisi
oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Tiim Milli Mimari arayis1 boyunca, Eldem de
Ogrencilerinin ¢alismalariyla birlikte kendini gelistirmis ve mimarligin1 imza olarak
nitelenebilecek bir noktaya tasimistir. Cumhuriyet donemi boyunca ¢ok etkili bir
mimar ve akademisyen olarak tercih ettigi tasarim dilinin 6grencileri i¢in de yol

gosterici ve kimi zaman esin kaynagi oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Eldem’in projelerinin karsilastirildigr Sekil 3.47, geleneksel Tiirk Evi plan
tipleri ile benzerlikleri tespit etmek amaciyla hazirlanmistir. Bu tablonun igeriginde
Eldem’in projelerinde plan diizleminde sofa unsuru ile siklikla karsilasildigini
sOylemek yanlis olmayacaktir. Dig sofa, orta sofa ve eyvanli sofa olmak {izere her
birinin farkli yapilarda benzer fonksiyonlarla ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Eldem’in
donem donem farklilagan bir ifade sekliyle tasarimlarini sekillendirdigi diistiniiliirse,
sofa/divanhane kavraminin zamanla daha net bir sekilde ortaya cikist gelisiminin
gostergesi olarak diisiiniilebilir (Tanju, 2009, s.147). Eldem’in yapilarinda hem plan
diizleminde hem de perspektifte gozle goriilebilir sekilde ortaya ¢ikan bir diger unsur,
seref katinda yer alan kosk birimleridir. Bu birimler divanhane etrafinda {i¢ ya da dort
eyvanli olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu formun Taslik kahvesi, New York Pavyonu ve
Ko¢ Konutu gibi yapilarda radikal bir sekilde vurgulandigi goriilmektedir. Tagslik
Kahvesi ve New York Pavyonu bu birimi direkt olarak alan erken donem yapilaridir,
bununla birlikte zamanla degisen sofa/divanhane yapisi ise mekan olarak varligini

korusa da islevsel olarak Tiirk evindeki halinden epeyce uzaklagsmistir denebilir.

Bunun yani sira Eldem, modern evde Le Corbusier’nin benimsedigi ufki goriis
i¢cin yatay bant pencere kullaniminin Tiirk evinde sik ve sirali olarak var oldugunu
diisiinmektedir. Yapilarinda kullandig1 pencerelerin sikliginin olusturdugu neredeyse
kesintisiz ufki goriis de yine Tiirk evi tipolojisine ait bir olusumdur. Baz1 yapilarinda
balkonlarin golge olusturma durumu tipki bir sagak gibi degerlendirilmistir. Ayni
zamanda hem direkt hem de dolayli olarak bazi balkon unsurlarinin ise Tiirk evinde

goriilen cumba ya da ¢ikma gibi unsurlarla benzerligi dikkat ¢ekicidir.

Dolayistyla Eldem’in projelerinde asagidaki unsurlarin yorumlanarak cagdas

plan ¢oziimlerine uyarlanmasina yonelik ¢abalar goze carpmaktadir;
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- Genis sagak

- Sofa

- Pencere oranlari
- Cikma

Sekil 3.48’deki degerlendirme, Eldem’in 6grencilerine ait projelerdeki sagak,
pencere siklig1, balkon, ¢ikma gibi unsurlarin varligini géz oniline koymaktadir. Bu
tabloya gore sagcak vurgusu Harbi Hotan’in Trabzon Sergievi, Pakistan Pavyonu ve
Cekoslovak Pavyonu gibi kimi yapilarda 6ne ¢ikmaktadir. Yine Harbi Hotan ve Emin
Necip Uzman’in konut tasarimlarinda balkon, apartman gibi yapilarda ritmik bir
goriintii olusturmasi agisindan modiilerlik etkisiyle beraber giines kiric1 6zelligi ile
sacak etkisi de gosterdigi sOylenebilir. Planlarinda kamusal yapilarin dis sofa etkisini
stirdiiren mekanlar1 bulundurdugu, bununla birlikte konut gibi yapilarda ise orta sofa
ile benzerlik gosteren mekanlarin devam ettirildigini sdylemek de miimkiindiir. Harbi
Hotan’in Izmir Evlendirme Dairesi, Emin Necip Uzman’m konut tasarimlari gibi
yapilarda dis sofa ile iliskilendirmenin miimkiin oldugu mekan organizasyonu da
mevcuttur. Bunu saglayan kamu yapilarinda genelde bir karsilama mekan olarak

sofanin varligi, konut yapilarinda ise odalar1 birbirine baglayan mekanlarin varligidir.

Ogrencilerin projelerinde sagak farkli sekillerde etkisini siirdiirmiistiir. Tiirk
evinde ¢ikmalarla i¢ mekanin uzatilmasi mevcutken, yeni yapilarda yar1 agik bir
mekan olarak balkonlarin varlig tercih edilen bir unsur olarak goze ¢arpmaktadir.
Balkonlarm golgelendirme fonksiyonu sagladigi g6z oniinde bulundurulursa bir
anlamda sagak gorevi gordiigli soylenebilir. Ayn1 zamanda balkonlarin ¢gikma etkisi de
Tiirk evinin pitoresk goriintiisiiyle bir bag kurmaktadir. Bu agidan degerlendirildiginde
romantik bir yaklasim olarak Tiirk evinin resimsi 1imaj1 Tirk evi
kavramsallastirmasiyla dogrudan ilgilidir (Tuztasi, 2022, s.5). Dogal olarak Tiirk
evinin gorsel niteliklerinin modern yapilara tasinmasinda sekil degistirmesi fakat

pitoresk/resimsi imgesinin bir sekilde siirdiiriilmesi miimkiin olmustur.

Modernizmin hakimiyetindeki bu donemde Tiirk evi unsurlarinin bu kadar
uzun bir siire boyunca hala kullanilmasinin ardindaki ¢aba, bozulmus olan

medeniyetin yeniden kurulmasindaki olgunun ev oldugu diisiincesine dayanmaktadir
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(Civelek, 2022, 5.93). O halde denebilir ki Tiirk medeniyetini yeniden kuracak olan da
Tiirk evinin yeniden ve yeni sekillerde tezahiir etmesidir ki bu da Eldem’in modern
evde Tiirk evini gormesinin sebebidir. Eldem Tiirk evini modern olarak nitelerken
belki de tipk1 Bruno Taut gibi geleneksel yapilardaki bazi unsurlarin siirekliliginin onu
modern yapmasindan bahsetmistir. Bununla birlikte kendisiyle es zamanli olarak
birgok projeye imza atmis Ogrencilerinin tasarimlarinda da benzer 6zellikte yapi

unsurlarinin devamliligr gérmek sasirtic1 degildir.

3.1.3. Tiirk Evi’nin Tiirkiye Mimarhgindaki Yasam

Milliyetgilik hareketinin de etkisiyle Tiirkgiiliige dair her kavram iizerine derin
caligmalarin yiriitildiigii ve Tiirk sanati kavramsallastirmas: birinci boliimde
aktarilmisti. Arseven’in Tirk sanati arastirmalari ile baslayan, Eldem’le birlikte
gelisen ve kavramsallasan Tiirk evi aragtirmalar1 Tiirkiye’de mimari tasarim iizerine
caligmalar1 da sekillendirmistir. Eldem’in uzun yillar arastirmalarinin odaginda
bulunan ¢alismalarin Eldem mimarligina etkileri bir 6nceki boliimde ifade edilmeye
calistimistir. Tiim bunlarin haricinde Tiirk evi arastirmalarinin akademide farkl
etkileri de olusmaya baglamistir. Eldem’in ¢alismalar1 daha kapsayici bir gerceveyi
isaret ederken artik bir merak konusu haline gelen bu kavram {izerine 6zellesmis
calismalar artmistir. Eldem’den hemen sonra ITU’de arastirmalar tetiklenmis, Leman
Tomsu “Bursa Evleri”, Eylip Komiirciioglu “Ankara Evleri” ve Dogan Erginbag
“Diyarbakir Evleri” gibi doktora ve yeterlilik ¢alismalarinda bolgesel olarak Tiirk evi
tipleri incelenmeye baglanmistir (Tuztasi, 2009, s.255). Bu isimler ayn1 zamanda GSA
mezunlari olduklari i¢in Milli Mimari Semineri ¢aligmalarinda bulunduklar1 goz ardi
edilmemelidir. Haliyle Eldem’in 6grencileri olarak Tiirk evi aragtirmalarinda yer almig
olmalar1 Eldem’in seminer ¢alismalarinin etkisini ortaya koymaktadir. Bunun yani sira
uygulamalarda Tiirk evi tipolojisinin ve Eldem’in Tiirk evinden devsirdigi bi¢imsel
unsurlarin etkilerinin devami da yine dgrencilerinden Turgut Cansever basta olmak

uzere ileri donem mimarlarin tasarimlarinda okunabilmektedir.

3.1.3.1. Tiirk Evi Arastirmalarinin Akademideki Yeri
Leman Tomsu, Tirk evleri lizerine daha kapsamli bir ¢alisma yiiriitmek

istemesine ragmen mabhalli bir ¢aligma yliriitmeyi daha faydali bulmus, Bursa’daki

99



Tiirk evleri lizerine tezini yiiriitmistiir. Calismas1 genel itibariyle Bursa bolgesinde
bulunan sivil yapilar1 kapsamaktadir. Yapilar1 bigimsel 6zellikleriyle ele almis, bir
tipoloji ortaya koymaya caligmistir. Tomsu’nun Tiirk mimarisinde gayesi mahalli ve
milli bir Uriin ortaya koyabilmektir. Bunun 6nemini de yapilarda Tiirk ruhunun
bulunmasi gerektigini sdyleyerek vurgulamistir (Tomsu, 1950, s.9). Tiirk evinin
bicimlenisini Tiirklerin karakterine ve yasam bicimine baglamistir (Tomsu, 1950,
s.26). Benzer sekilde bol pencere kullanimini da yine Tiirklerin yasam bicimi ve
arzulariyla bagdastirmistir (Tomsu, 1950, s.32). Tomsu’ya gore (1950, s.33) “Tiirk
mimarlart evin biitiin zenginligini dahilinde aramislardir.”. Dolayisiyla evin harici
yapist ne derece sade ise i¢ yapisinda goriilen siislemeler bir o kadar keyif vericidir.
Benzer sekilde evlerin bir¢ok yap1 unsurunu bigimsel 6zellikleriyle ele alan Tomsu,
yeni Tiirk evinin olusumunda Tiirk ruhunun gerekliligine ve milli mahalli degerlerin

gozetilmesine vurgu yapmistir.

Diger yandan Diyarbakir Evleri iizerine ¢alismasin1 tamamlayan Dogan
Erginbas’in benzer noktalara degindigi sOylenebilir. Erginbas’in ¢alismasinda
bolgeselci bir arastirma goze c¢arpmaktadir. Bilhassa cografi ve iklim oOzellikleri
tizerine dikkat ¢ekerek Diyarbakir evlerinin bigcimlenisine olan etkileri irdelenmistir.
Yapilarin konumlanisindan, bigimlenisine kadar bir¢ok konunun ana sebebi olarak
Tomsu ile benzer sekilde Tiirklerin yasam bi¢cimini ve karakter ozelliklerini 6ne
sunmaktadir. Ferah ve havadar yerlerde yasamayi seven Tiirklerin Diyarbakir gibi
bunaltici sicaklara sahip bir bolgede gerekli serinligi saglamak i¢in yapilart buna uyum
saglayacak sekilde planladigindan bahseder (Erginbas, 1953, s.27). Eldem’in yerli
mimarlik anlayisinda en onemli olarak gordiigli yerel malzeme sartin1 gbézeterek
Diyarbakir bolgesindeki yapt malzemelerine dair bir bdliime de yer vermesi,

Erginbag’in benzer fikirleri tasidigi diisiincesini kuvvetlendirmektedir.

Komiirciioglu, docgentlik calismasinda Ankara bdolgesine dair tarihi bir
arastirmanin neticesinde, evlerin bigimsel 6zelliklerini olusturan unsurlara dair bir
caligma vyiiriitmiis ve modern Tiirk evi i¢in bir sonuca varmistir. Bilinen bazi
arkeologlarin arastirmalarina dayandirarak Ankara civarinda bulunan yapilarin ve
kiiltiirtin atalarmin Tiirkistan'da aranmasi gerektigini bu kiiltiiriin Kafkasya'dan

Anadolu'ya geldigini ifade etmistir (Kémiirciioglu, 1950, s.4). Kémiirclioglu'na gore
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(1950, s.8) tarihi olaylarin karmasasi i¢inde o giinlere ulasan eski Ankara evleri Tiirk
sanati i¢in biiyiik bir 6nem arz etmektedir. Ankara evleri ile ilgili en birincil tespiti
yapilarin iklimsel ve cografi 6zelliklere ne derece uyumlu bir sekilde insa ettigine
deginmektedir. Araziye yerlesme, arsa ve sokak durumu, riizgar yonii, gilinesin
dogusunu ve kisin sogugunu dikkate alan tasarimlar ve yerlesmeler yapildigi
anlagilmaktadir (Komiirctioglu, 1950, s.18). Sofaya ve konumlanisina da tezinde yer
veren Komiirciioglu, farkli iklimlerde yerlesiminin farklilik arz ettigine deginerek tipki
Erdem Aksoy gibi bir konuma yerlestirmektedir. Komiirciioglu tezinde genel itibariyle
hem bigimsel Ozelliklerini, hem yapim teknigini hem de malzeme tercihlerini
kategorize eden bir ¢aligma ortaya koyarak Tiirk evini tipolojik bir agidan incelemistir.
Ayni zamanda yap1 unsurlarinin standart bigimlerine de deginmistir. Tiirk evinin
kiiltlirel bir birikimi oldugunu goz ardi etmeksizin yiiriittiigli ¢alismada, Aksoy'un
yaklagimina benzer bir kdken arastirmasi lizerinde durmamis bu kisimlari daha hizli
gecerek tezini modern Tiirk evinin tanimi ile sonu¢landirmistir. Kémiirciioglu'na gore
(1950, 5.109) "Tiirk sanatkar1 Ankarada oldugu gibi, Bursa, Edirne, Istanbulda, vatanin
her kosesinde hayat sartlarina uygun tipi yaratmis veya baska bir tabirle siirlip gelen
yap1 tradisyonunu her devrin hayat sartlarina uydurarak sekillendirmesini bilmistir."
O halde denilebilir ki, Tiirk evi Tiirk sanatkarin doga ile uyumlu bir sekilde ¢aligmasi
ve bulundugu yere kolaylikla adapte olabilmesinin iirettigi, Anadolu'nun her bir
noktasina ulasmis bir kiiltiir iirliniidiir. Mimarisi, bigimlenisi ve tezyinati ile Tiirk evi
Tiirk karakterini ve zevkini ortaya koyan neticede Tiirk ruhunu tagiyan birim

yapilardir.

Bu c¢alismalara ek olarak Erdem Aksoy’un Almanya’da yazdigi doktora tezi
yine Tiirk evi aragtirmalarina yon veren bir ¢alisma olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Aksoy, Tiirk evi kavramini kokeniyle birlikte ele alan bir ¢alisma yiirlitmiistiir. Aksoy
Tiirkiye’ye dondiikten sonra Mimarlik ve Sanat dergisinde doktora tezini yayinlamig
ve Tiirk evinin dogusunu gocebe zamanlara dayandiran bir koken ¢aligsmasi yapmustir.
Derginin yénetim kurulunda Feridun Akozan, Onder Kiigiikerman, Belkis Mutlu,
Biilent Ozer, Esat Suher, Halil Dikmen bulunmaktadir. Bu kisilerin yiiriittiigii
caligmalardan da Tiirk evi aragtirmalarinin etkisi okunabilmektedir. Aksoy'un tezine

konu olan baslik, Tiirklerin ggebe yasam aligkanliklarinin ileriki donemlerde Tiirk
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evi tipini olugturmasidir. Sofanin etrafi kapali bir ¢cergevede olusturulmasini gogebelik
zamaninda tabiatla iliskili olan ¢adirlarin orta mekanlariyla benzer degerlendirmistir.
Ortiilerin siisledigi ¢adir tavanlarin Tiirk evinde tezyinatl ahsap tavanlar olarak ortaya
ciktigin1 sdylemektedir (Aksoy, 1963, s.73). Aksoy'a gore (1963, s.69) Tirklerin
gocebelik zamanlarina dayanan soyut bir mekan algis1 bulunmaktadir. Bu alg1 yerlesik
olmamanin getirdigi bir topraktan soyutlanma, kopma ile bagdastiriimistir. "Koruyucu
steplerin sonsuzluguna kars1 sinirlayici bir i¢ mekanin, bizzat yaratilan bir ¢evrenin
acik orta mekanlari(...)" ifadesi oldukca siirsel bir sekilde Tiirklerin mekanla
kurduklar iliskisi ifade etmektedir (Aksoy, 1963, s.69). Tiirk evinin tabiatla olan
iliskisinin yillar sonra yapinin topraktan koparilmasiyla devam ettirildiginden

bahseder (Aksoy, 1963, s.71).

Benzer sekilde Onder Kiiciikerman da Tiirk evinin temelini gdcebe kiiltiiriinde
bulmaktadir. Tiirklerin siirekli hareket halinde olduklar1 i¢in, kolay sokiiliip takilabilir
bir sistem gelistirdiklerini ve basit¢e ahsap ev tipinin yapi teknolojisinin buradan
geldigini diisiiniir. Kendisiyle yapilan 6zel bir gériismede Tiirk evi aragtirmalarina dair

su ifadeleri kullanmistir'?;

“Benim diger meslektaslarimdan farkim, Sedad Hakki Bey’in asistani, Utarit
Izgi, Hamdi Sensoy 'un asistani olmamdi. Tez yaptiran kisiler bunlardi ve ben
Tiirk Evi'nin endiistrivel altyapt mantigini arastirdin. Onun i¢in sematik
cizimler sematik gelisme aslinda kolay yapilma temellidir. Kolay yapiimanin

temeli de ¢adirin kolay yapilmis olmasindandir.”

Kiiciikerman, arastirmalarinda 6zellikle dikkat ettigi bir konu olarak mutlaka
Tirklerin yasadigi ve yalnizca sivil mimari 6rneklerini inceledigini de bu goriismede
ifade etmistir. Kiigiikerman’a gore Tiirk evini olusturan temel bilesenlerden biri zaten
kullanicinin Tiirk kimligi olmasindandir. Tiirk kimligini olusturan temel unsurlardan
biri de inancidir dolayisiyla yalnizca Miisliman Tiirklerin yasadig: evleri incelemeye
almistir. Kiigiikerman’in arastirmalari, Tiirk Evini bir oda etrafinda servis alanlari
olarak sematize etmektedir. Bu yapilarin bolgesel 6zelliklere gore kapali avlulu, agik

sofal1 vb. sekillerde uygulanmasini tipk: “iklime gore iistiine kalin elbise giymek” gibi

12 Prof. Dr. Onder Kiigiikerman 11.08.2020 tarihinde Halic Universitesi’nde kendisiyle yapilan 6zel
goriismede Tiirk evi lizerine ¢alismalarindan ve yontemlerinden bahsetmistir.
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oldugunu ifade eder. Kiigiikkerman’a gore (1985, s.27) Tiirklerin Orta Asya’da
yasadiklari steplerin yerlesmeye miisait olmamasi sebebiyle gogebe siiren yasayislar
vatan duygusunun topraktan kopmasina sebep olmustur. Bu kopus daha sonra Tiirk evi
tipinde yerden yiiksek, bah¢e duvar iizerine konumlandirilan kat planinda ortaya
cikmistir. Ayni sekilde, otagda yasamsal faaliyetlere gore islevlendirilmis tek bir cadir
yapist Tiirk evi odalarinda goriilebilmektedir. Otaglarin olusturdugu bir yasam alani
kurgusu da yine geleneksel Tiirk evinde sofalarda tekrarini1 bulmustur. Kiicliikerman’in
arastirmalar1 “Kendi Mekaninin Arayisi I¢inde Tiirk Evi” ve “Anadolu Mirasinda Tiirk
Evleri” isimlerinde iki kitap olarak yayinlanmistir. Genel olarak degerlendirildiginde
Onder Kiigiikerman’in Erdem Aksoy’la benzer sekilde Tiirk evinin kokeni iizerine bir
arastirmaya gittigi ve geleneksel yapimin gocebe kiiltiiriiyle iligkisini irdeledigi

gorilmektedir.

3.1.3.2. Tiirk Evi Arastirmalarinin Uygulamalardaki Etkileri

Tiirk evi ¢aligmalar1 akademide yogun bir sekilde ele alinirken mimarlik
pratigindeki etkisi daha sonralar1 ortaya c¢ikmistir. Buna hizmet eden baslica
isimlerden biri Turgut Cansever olarak ele alinabilir. Cansever yapilarinda Tirk
unsurlarint  kullanmak konusunda bir 1srarda bulunmamis fakat fikri asamada
projelerini yerli mimarlik diisiincesi cergevesinde sekillendirmistir. Bilhassa sehir
planlamalar1 Tiirk esintilerini ig¢inde barindirmaktadir. Cansever’in mimarliginda
malzeme kullanimi ¢agdas ve yerel olarak karisik bir kurguda yer almistir. Bolgeselci
tutumu yine Cansever’in mimarlik anlayisinin en temel unsurlarindan biridir. Oyle ki
Tiirk evi ¢aligmalarinda tespit edilen en birincil temalardan birinin yapinin bulundugu
iklimle ve cografya ile olan uygunlugu dikkate alindiginda Cansever’in de bu ¢abay1
siirdiirdiigii sdylenebilir. Tiirk Islam mimarisinin diger Miisliiman milletlerin iirettigi
mimarliktan farkinda dikkat ¢geken Cansever’in bu konudaki diistinceleri Kiigiikerman
ile benzerlik gdstermektedir. Dolayisiyla Cansever Tiirk kiiltiirii ile Islam inancinin
birbirinden ayrilmaz bir biitiinliik icinde var oldugunu diisiintir (Cansever, 1984,s.25).
Islam inanci1 aslinda Tiirk kiiltiiriinii olusturan ana unsurlardan biri olarak kabul edilir
bu sebeple de Tiirklerin tirettigi ve Anadolu’da hakim goriilen Tiirk evi tipolojisinin
olusumu da bu yasam bigimine baghdir. Cansever, tasarimlarinda Islam mimarisinin

tezyiniligi meselesini 6n plana ¢ikarmasi ve Tiirk yapi tislubunun diiriistliigiine vurgu
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yapmastyla dnemli bir yer edinmistir. Cansever mimariye bir biitiin olarak bakar,
ozellikle insan1 ¢evresiyle biitlinliik halinde gérmeye yatkindir (Cansever, 2002, s.31).
Eldem’in Tiirk evine dair yaklasimi pitoresk bir tavir igerir, Cansever’e gore (2002,
s.242) Eldem Tiirk evine felsefi bir derinlikle yaklasmamistir. Cansever bunun aksine
Tiirklerin yasam tarzin1 devam ettirebilecekleri bir yaklasimi siirdiirme gayesinde
olmustur. Cevresiyle biitiin, dogayla iligkisini koruyan ayn1 zamanda mimaride
diirtistlik kavramimi da vurgulayan tasarimlart mevcuttur. Bir mahalle kurgusu,

cevreyle iliskisi ve yapr unsurlarmin tezyiniligi ilizere verilebilecek en giizel

orneklerden bir tanesi Bodrum’da bulunan Demir Evler kompleksidir (Sekil 3.49).

Sekil 3.49: Demir Evler Kompleksi, Turgut Cansever. (Bersan Karagiil, 2022)

Cansever’in mimari yaklagimini en acik ortaya koyan bir diger 6rnek 1961°de
yapimi tamamlanan Karatepe Acikhava Miizesi’dir (Sekil 3.50). Bu yapisinda Geg
Hitit kralligina ait kalintilarin korunmasi ve sergilenmesi i¢in tasarladigi miize yapisi
“(...) betonarme kolonlarin tagidig1 beton sacaklarla, bunlara asilan bir ¢elik sagaklar
sistemi (...)” kalintilarin izlerini takip eden bir sekilde kurgulanmais, adeta bulundugu

alanin yapiya sekil vermesine miisaade edilmistir (Hasol, 2017, s.149).
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Sekil 3.50: Turgut Cansever, Karatepe Sagaklari. (Hasol, 2017, s.249)
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Sekil 3.51: Orhan Sahinler, ITO binas1 ritmik cephe tasarimi. (Hasol, 2017, s.182)

Cansever diginda da 6zellikle 70’lerden sonra iiretilen mimari eserlerin genis

bir yelpazede Tiirk evine dair bigimsel 6zelliklerden etkilendikleri, bilhassa pencere
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oranlar1 ve sagak tercihlerinin, cephelerdeki modiiler ¢ikmali formlarin kullanildig:
goriilmektedir. Orhan Sahinler’in 1971 tarihinde tamamlanan ITO binasi ritmik bir
cephe tasarimi ve pencere oranlariyla Eldem’in tercih ettigi Tiirk evi temsiline benzer
bir yaklasim gostermekte beraber modiiler kurguya da atifta bulunmaktadir (Sekil
3.51). Metin Hepgiiler’in Sinai Kalkinma Bankasi Umum Miidiirlilk Binas1 (1972),
Dogan Tekeli ve Sami Sisa ile birlikte tasarladigi Manifaturacilar Carsist (1967) ve
Stad Hoteli (1970) yine ritmik cephe tasarimi, pencere oranlar1 ve modiiler yapi
unsurlariyla Eldem’in Tiirk evinde goriip modern mimariye yakistirdig1 unsurlara dair

izler tasimaktadir (Sekil 3.52).

Sekil 3.52: Dogan Tekeli, Sami Sisa ve Metin Hepgiiler, Istanbul Manifaturacilar Carsis
tasarimt. (Hasol, 2017, 5.162)

Muhlis Tiirkmen’in Ziraat Bankasi Yalova Sube Binasi (1970) genis sacak
formuyla; Utarit Izgi, Astm Mutlu ve Esat Suher’in tasarimi olan Adnan Kunt (1968)
villas1 tasarimi cephede konumlandirilan diisey yapr unsurlari ve bol pencereli
yapistyla yerini belli etmistir denilebilir (Sekil 3.53). Yine benzer sekilde Ozdemir
Arnas, Altan Ak1 ve Erhan Demirok tarafindan tasarlanan izmir Biiyiiksehir Belediye

Binasi plan tipi ile i¢ avlulu bir tipolojinin 6rnegi olarak goriilmektedir (Hasol, 2017,
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s.189). 1966°’da acilan yarigsmayla secilen proje 12 yilin ardindan 1981°de hizmete
acilabilmistir. Cephede kullanilan giines kirici paneller ile olusturulan modiil algis1 ve
kademeli bir sekilde iist katlara dogru c¢ikmalarla genislemesi, Eldem’in SSK

binasindaki tercihi ile benzerlik gostermektedir (Sekil 3.54).
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Sekil 3.53: Asim Mutlu, Utarit izgi ve Esat Suher, Adnan Kunt Villas1 tasarimi. (Anonim,
1968, 5.152)

Sekil 3.54: Izmir Biiyiiksehir Belediye Binasi, Ozdemir Arnas, Altan Ak1 ve Erhan Demirok.
(Hasol, 2017, 5.189)
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SONUC

Diisiinsel yapida “milli” kavraminin olusumu sancili bir silirecin neticesidir.
Osmanli’nin son zamanlarinda, artik siklikla Batidan geride kalindiginin fark edilmesi
aray1 kapatmak ve muasir medeniyet seviyesine ulagsmak arzusunu dogurmustur. Bu
amaca yonelik ilk adim Batidan askeri sistem ithal etmek olmustur. Bu sistem tek
basina bir uygulama olarak gelmemis, dogal olarak egitmenler ve kurumsal yapilariyla
birlikte Osmanli biinyesinde yerini almistir. Askeri egitimin Osmanli’ya digardan
gelmesi hali hazirda bir degisikligi baslatmistir, fakat 6nemli olan burada Batiya kars1
olan yaklasimin degismesidir. Bati uzun yillar Osmanli’da hep koétiiciil bir anlam
tasidigr i¢in bu asamadan sonra kesfedilecek bir yere donilismesi ilgingtir. Bu
yaklasimin degismesiyle Osmanli yapisinda bir¢cok kavram da doniisiim gecirmeye
baslamistir. Ticaret ve dolasgimin artmasiyla Avrupa ile kiiltlirel bir aligveris hasil
olmustur. Bu etkilesimin bir gerekliligi olarak Avrupa’ya egitim igin Ogrenciler
gonderilmeye baslanmis bazi durumlarda da Avrupa’dan hoca getirilerek
tiniversitelerde calistirilmistir. Ogrencilerin batiya gidip gelmesinin en etkin
sonuglarindan bir tanesi ise milliyetcilik fikrinin yayilmasidir. Tiim Avrupa’y: etkisi
altina almis olan Milliyet¢ilik akimi, etnik azinliklar {izerinde etkili olmaya ve bu
gruplar1 eylemde bulunmaya yoneltmis, Osmanli ise toprak biitiinliglni
koruyabilmek ve isyanlar1 bastirmak icin Tanzimat Fermani’ni yaymlamistir. Bu
yaklagimiyla hareketleri bir nebze yavaglatmis olsa dahi milliyetgilik diisiincesinin
yayilmasi engellenememistir. Oncelikle Osmanli biinyesindeki gayrimiislim milletler
arasinda yayilan bu fikir Tiirk aydinlar tarafindan da konusulmaya baglanmustir.
Milliyet¢i degerlerin farkina varan Tiirk toplumu, kendi kimliginin pesine diismiis ve
bir ideal yaratma amacina sarilmistir. Tiirk¢iiliik ideolojisi, aydinlar1 bir kimlik ve
aidiyet ihtiyaci ile 6zdeslesen bir arayisa siirliklemistir. Bu arayisin araglart olarak da
kiiltiirii besleyen unsurlar Tiirklestirilmeye ¢alisilmistir. Ziya Gokalp ve Yusuf Akgura
gibi isimlerin &nderliginde Tiirkgiilitk akimi etkili olmaya baslamistir. Oncelikli olarak
dilde Tiirklesme caligmalarinin baslamasi, edebiyat, resim, miizik ve tarih yazimi gibi
alanlarin ardindan mimarlikta da etkisini gostermistir. Henliz bir sanat terminolojisi
bile olmayan Osmanli’da, Celal Esad Arseven’in ¢alismalariyla bir sanat kamusu

ortaya koyulmustur. Bu donemin en 6nemli yapitlarindan biri de Osmanli mimarlik
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kuramina dair ilk basili eser olan Usul-i Mimari-i Osmani’dir. Tiirk sanat1 ve Tiirk
mimarisi arastirmalari, bati etkisinde gelisim gostermis mimarlik tarihinde ¢ok dnemli

bir yeri olan Milli Mimari Ronesans1 hareketinin de baslangicina sebep olmustur.

Osmanl1 Imparatorlugu’nun ¢ékiisii, Birinci Diinya Savasi ve Cumhuriyet’in
kurulusu gibi ulusal degisimler toplumdaki milliyet¢i duygulart artirmistir.
Osmanlinin son zamanlarinda baslayan milli mimarlik arayisi, klasik donem
yapilarinin cephe unsurlariin taklidinden ¢ok 6teye gidememis ve 20 yila yakin bir
siirenin sonunda neticelenmistir. Bu siire¢ (Birinci) Milli Mimarlik donemi olarak
adlandirilmustir. Ik milli mimarlik denemesinin en bilinen uygulayicilart Mimar
Kemalettin ve Vedat Tek beylerdir. Bu iki isim Tirk mimarlar arasinda One
cikmaktadir. Bilindigi iizere mimarlik, gayrimiislimlerin 6ne ¢iktig1 bir meslektir.
Miisliiman Tiirklerin bu alanda ¢alismaya baslamasi da degisimin bir isaretidir. Bu
donem etkili olan isimlerin arasinda bircok yabanct mimar da bulunmaktadir.
D’aranco, Vallaury, Mongeri gibi isimlerin bilhassa konak tipine dair unsurlari
yorumlamalari ile bu dénem yapilarinda etkili 6rnekler ortaya koydugu ve hatta bu
yaklasimi besledigi sOylenebilir. Bu yaklasimda esasa alinan Milli Mimari unsurlari
klasik donem Osmanli yapilarina ait siislemeler ve yap1 detaylaridir. Plan semasinda
ya da cephe tasariminda herhangi bir yenilik ortaya koyma amact olmaksizin, en giizel
ornekleri ele alarak bir nevi Osmanli canlandirmasi yapilmis ve milli unsurlarin
stirekliliginin saglamasi amag¢lanmistir. Yeni yetisen Tiirk mimarlar Tiirk milletine ait
bir tasarim ortaya koymanin gerekliligini diisiinmeye baslamis ve artik bu yeniden

canlandirmaci yaklasimin sonu gelmistir.

Cumbhuriyet’in kurulmasinin ardindan olusturulmaya calisilan “ulus-devlet”
olgusu mimarlikta da etkili olmustur. Yeni bir devlet, tarih ve literatiir kurgusu
beraberinde mimarlikta da yeniligi gerektirmistir. Modern tislupta yapilar gegmiste
kalan Osmanli ile yeni Tiirk Cumhuriyeti arasindaki bagi koparmay1 temsil etmistir.
Merkezi Avrupa olan iislubun uygulayicilar1 da nispeten yabanci olmus fakat Tiirk
mimarlar bu ortamda kendilerine mutlaka bir yer bulma gayretine girmislerdir.
Modern tislubun benimsenmesi yapilarin siisten armndirilmis miidahalesiz cepheleri,
teras catilar ve bant pencereler gibi yapr unsurlarindan okunabilmistir. Cagdas bir

devlet yapisini temsil etmesi agisindan bu donemde tasarlanan yapilarin mimarlik
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tarihinde yeri 6nemlidir. Devlet yapisinin tiimden degismesi ihtiya¢ duyulan yapilarin
hizlica insa edilmesini gerektirmis bu kosulda ulusal mimari yarigmalar agilarak gerek
kamusal yap1 gerek konut yapisi olarak kooperatif evleri gibi yapilar yarigmalar
neticesinde belirlenen projelerle uygulamaya gecilmistir. Bu donemde mimarlik
alaninda devrim niteliginde sayilabilecek bir uygulama olarak Giizel Sanatlar
Akademisi’nde Milli Mimari Semineri Arastirma Merkezi kurulmustur. Bu arastirma
merkezinin uygulamast Sedad Hakki Eldem tarafindan gercgeklestirilmistir.
Ogrencilerine Tiirk mimarisinin inceliklerini ve giizelliklerini 6gretmek amaciyla
kurdugu bu aragtirma merkezinin programi, Anadolu’daki sivil mimari 6rneklerinin
fotograflanmasi ve rolove edilmesini icermekteydi. Bu sekilde Tiirk mimarisinin
giizelligi Ogrenciler tarafindan anlasilabilecek ve ilerde uygulamalarda bunlar
referans olarak kullanabileceklerdi. Eldem’in bu yaklasimi akademi camiasinda biiyiik
tartigmalara sebep olmustur. Ogrenci projelerini kendi arsivine saklamak arzusunda
oldugu iddia edilerek suglanmis, daha sonra 1948’de ¢ikan yanginda tiim arsiv yanarak
projeler kiil olmustur. Projelerin yok olmasi tartismay1 sondiirmiis Eldem ise daha d6nce
hazirliginda oldugu bazi kitaplar1 elindeki verilere dayanarak “eksik”leriyle de olsa

yayinlamigtir.

Neticede mimarlik bir sanat dali olarak ele alinsa da, uygulayicilarin para
kazanma araci olarak goriilebilir. Bu sebeple siparis edilen yap1 sahibi kimse mutlaka
onun da rizas1 gozetilerek tasarim yapilmalidir. Bu da mimar1 bir nebze kisitlayan
etkenlerdendir. Buna ragmen o6zellikle konut yapilarinda mimarlarin daha serbest
caligabilir olmasindan dolay1 mimari iislup ya da yaklasim tercihleri okunabilmektedir.
Eldem’in 6grencilerinin projeleri arsivle beraber yandigi i¢in kendi kisisel arsivinde
tuttugu isimler {izerinden arastirma yapilmistir. Bu arastirmanin sonucunda,
cumhuriyet dénemi mimarisine farkli agilardan bakilmistir. Oncelikle devlet
tarafindan siparis edilen yarigma projeleri ele alinarak mimari yaklasimlar
incelenmistir. Bu donem yap1 liretiminin onemli bir kismin1 olusturmasi agisindan
yarismalar onemli bir yere sahiptir. Ozellikle mimarlik pratiginde ideolojik yaklasimi

en belirgin sekilde temsil eden yapilar yarisma sonucu uygulanan yapilar olmustur.

Yarigmalara katilan projelerin arasinda da mahalli unsurlar1 tespit etmek

miimkiindiir. Halihazirda devlet politikasi olarak secilen mimari iislubun etkileri,
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yarismalarla belirlenen kamu yapilarinda kolaylikla okunabilmektedir. Bu siirecte en
¢ok iirlin veren mimarlar arasinda Emin Necip Uzman, Harbi Hotan ve Haluk Baysal
vardir. Hem yarigmalarda hem de mimarlik iiretiminde bu li¢ mimarin ismine sikc¢a

rastlanir. Diger 6grencilerinin de nadiren projeler gonderdigi goriilmiistiir.

Uzman’in tasarimlarda herhangi bir lislup takip etmeyi tercih etmedigi kendi
ifadelerinde mevcuttur. Bir stil kararinda israrct olmanin tasarim becerilerini
kisitlayacagi diisiincesindedir. Bu sebeple yapilarinda geleneksel ve modern yaklagimi
bir arada veya ayr1 olarak kullandig1 bir¢ok yap1 6rnegi bulunmaktadir. Eldem’in Milli
Mimari diisiincesinde mabhalli tasarim, kullanicinin yasam tarzi ve mimarin
tasarimlarin1  viicuda getirmeye uygun yapt ustasi kararlarimi dikkate aldigi
diisiintilebilir. Konut yapilarinda her zaman kullaniciy1 ve yasam tarzini1 dikkate alan
planlamalarda bulunmus, yapiy1 insa ettigi arazi ile uyumlu halde tasarlamis ve ¢evre
ile iliskisini dikkatle kurmus ayn1 zamanda cagdas yapr malzemeleri ile biitiinciil
tasarim yaklagimini benimsemistir. Istikrarli bir sekilde modernizmi takip ettigi, tercih

ettigi formlardan ve sdylemlerinden anlagilabilmektedir.

Haluk Baysal tasarimlarinda her zaman uluslararasi tslubu siirdiirmiistiir.
Mimarlik pratigi siiresince ¢ogunlukla Melih Birsel ile birlikte ¢alismistir. Nadiren de
olsa bireysel ¢aligmalar1 bulunmaktadir. Bu sebeple Baysal’in yaklagimima dair
degerlendirme Birsel ile yiiriittiigii projelerin dahil edilmesi ile olmustur. Yapi
tasariminda Le Corbusier yaklasimini benimsemis, genis bant pencereler, teras catilar
ve pilotiler iistiinde yiikselen konut tasarimlar1 konusunda ag¢ik davranmistir. Baysal’in
mimarlik yaklasiminda Corbusier’nin etkisi oldukea biiyiiktiir. Akademi’den mezun
olmasia ragmen aldig1 egitimi yetersiz buldugu ve hatta mimarligi Corbusier’nin
kitaplarindan 6grendigine dair ifadesi, Baysal’1t Eldem’in diger 6grencilerinden bir
nebze ayirmaktadir. Modernizmin siki bir takipgisi olarak uzun yillar tasarimlarda
bulunmus Baysal&Birsel ikilisinin ekseriyetle 6zel isletmelere, kooperatiflere ya da

kisilere hizmet verdikleri goriilmektedir.

Harbi Hotan, yapilarinda 6zellikle iklim ve cografi 6zellikleri dikkate aldigini
her seferinde ifade etmistir. Mimari ¢izgisi modern islupta stireklilik gostermis olsa
da, geleneksel yaklasimlardan edindigi mahalli bilgileri bu yapilarda kullanmistir.

Hotan’1in mimarlig1 modern bigimleri temel alan fakat yerel degerleri dikkatle kullanan
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hassas bir yaklagimdir. Muhtemelen Hotan’in giiglii baglantilarinin olmasi, belediye
biinyesinde ¢aligmasi sayesinde mimarlik pratiginde siirekli olarak tercih edilmesini
etkilemistir. Oyle ki, mimarlikta modernlesmenin ¢esitli 5rneklerine ev sahipligi yapan
Izmir gibi bir sehrin mimar1 olarak taninabilecek kadar ¢cok proje meydana getirme
sans1 bulmustur. Mesleginin baslangicinda, ki Ikinci Ulusal Mimari dénemine
rastlamaktadir, Milli Mimariye yatkin ¢izgisi zamanla modern bir sekle biirlinmiistiir.
Ozellikle Erzurum Evleri iizerine yaptig1 arastirmalar Sedad Hakki’nin ilgi alani olan
sivil mimarlik ile kesismektedir. Eldem’in siirdiirdiigii r6love ¢alismalar1 6grencilerin
ilk dénem projelerinde daha okunakli bir sekilde goriilebilmektedir. Bununla birlikte
birgogunun tercihi modernist tislubu takip etmek olmustur. Dolayisiyla projeleri
degerlendirilen Emin Necip Uzman, Harbi Hotan, Haluk Baysal, Ilhan Agan, Nevzat
Erol gibi isimlerin modern yaklagimi tercih ettigini soylemek dogru olacaktir. Eldem
ile 6grencileri arasinda bir noktaya deginmek gerekirse; Eldem’in de i¢inde yasadigi
donemde modern bir karakter oldugunu sdylemek miimkiindiir, dolayisiyla her ne
kadar Tiirk evine dair bigimsel bir siireklilik tercihinde olsa da yapilarinin modern
olduklarini sdylemek yanlis olmayacaktir. O halde bi¢im tercihi konusunda 1srarci

olmamis 6grencilerinin bir yonden hala Eldem’in yolundan gittiklerini sdyleyebiliriz.

Seminerin Eldem’in 0Ogrencileri iizerindeki etkileri degerlendirildiginde
ekseriyetle sofa unsurunun yapilarda benzer fonksiyonlarda mekanlar iiretilerek veya
birebir ayn1 sekilde ortaya c¢iktigir goriilmiistiir. Sofa Tiirk evinden modern eve
gecilirken siirekliligi devam edebilen yap1 unsurlarinin basinda gelmektedir. Yapi
icerisinde bir¢ok mekani birbirine baglayan bir gecis alam1 olarak hem konut
yapilarinda hem de kamusal binalarda benzer fonksiyonlar1 karsilayan mekanlarin
sofadan tiiretildigi ¢ikarimini yapmak miimkiindiir. Bununla birlikte sacak unsuru da
bilhassa yatayda yarattig1 etkiyle yapilarda ¢okcga tercih edilmistir. Tiirk evinin en
belirgin ve etkili formlarindan biri olan sagak, Eldem mimarisinin de
vazgegilmezlerinden biri olmustur. Oyle ki Hilton Oteli’nde tek basina bir giris sacagi
tasarlayarak énemini vurgulamis, benzer sekilde Florya Tesislerinde de sacak ortiilii
bir a¢gik mekan tasarimi bulunmasi yine sacagin tek basina Tiirk evi tipolojisinde
edindigi yere isaret etmektedir. Cephelerin hareketlendirilmesinde, dis mekanla olan

iliskinin kurulmasinda 6nemli bir rol oynayan balkonlar i¢in sacak ve dis sofa gorevi
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gormekte oldugunu sdylemek miimkiindiir. Pencereler s6z konusu oldugunda, Eldem
yapiyt hafifletmek ve bol 151k kullanimini siirdiirmek igin yapilarinda pencere
kullanimin1 miimkiin oranda yiiksek tutmustur. Eldem mimarliginda neredeyse hep
karsilastigimiz bu yaklasim, 70’lerden sonra Tiirk mimarliginda etkili bir tercih
olmustur. Cumhuriyet dénemi sivil mimari referansh yapilarda hafifletilmis goriintii
ve ferah mekan kurgusunun sik ve sirali pencere kullanimiyla saglanmaya caligildig
ornekler yogundur. Genel duruma bakildiginda ise Eldem’in 6grencilerinin ¢ogunlukla
cagdas mimari uygulamalarini tercih ettigi goriilmektedir. Birka¢ noktada benzer
denemelerde bulunmus olsalar dahi tercihleri yiiksek oranda modern tasarimlar
olmustur. Bunun yani sira Akademi’den bazi Ogrencilerinin ise Tiirk evi
arastirmalarmma devam ettikleri ve gelistirdikleri sdylenebilir. Tirkiye genelinde
yiriitilen ¢alismalar Eldem’in Ogrencileri tarafindan bolgesele indirgenerek daha

detayli calismalar da yiriitiilmiistiir.

Eldem’in 6grencilerinin belki de zamanin gerektirdigi sekilde farkl iisluplari
benimsedikleri goriilebilir. Oyle ki, Eldem de modern ve milli {isluplarda tasarimlar
yapmis, gerektiginde zamanin degisikliklerini kabul etmeyi bilmistir. GSA’da
stirdlirdiigli hocalig1 boyunca yetistirdigi her bir 6grenci bambagka yollar se¢mis olsa
dahi, Eldem’in Ogretmeyi gaye edindigi en temel yaklagimlari, bir¢ogunun
benimsedigi asikar olmustur. Oncelikle bir yapmnm milli olmasinin en temel
sartlarindan biri olarak onu topragina ait kilmak gerektigi diisiincesi, 1930’lu yillardan
itibaren mimarlik yapmis Ogrencilerinin dikkate aldigi bir yaklasim gibi
goriinmektedir. Halihazirda Eldem {izerine ¢aligsmalar yiiriittiigli Tiirk Evi’ni modern
mimariye pek yakin bulmus bu sebeple calismalarini bunun {lizerine yogunlagtirmistir.
Istisnai durumlar haricinde modernist yapilarin birgogunun yapinin yerlestigi araziye
miidahale etmeden tasarimlarini sekillendirdikleri, giinesin konumunu ve iklim
ozelliklerini dikkate aldiklar1 goriilebilmektedir. Eldem modern mimarlig1 evrensel
degil mahalli bir deger olarak ele almis, her bir milletin ifade bigiminin essiz olmasi
gerektigini savunmustur. Bu diisiincesi neticesinde yap1 tasariminda cografi kosullarin
tasarim kararlarini etkilemesine izin vermesi milli bir deger ortaya koyabilmenin en
onemli unsurlarindan biridir. Tirk sivil mimarisinde ornekleri oldugu gibi, yerel

malzemenin kullanimi da Eldem i¢in énemli olmustur. ifade ettigi sekilde, “topragin
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ve tasin verdigi imkan” {izere arastirmalar yapip insai faaliyetleri bu kapsamda
degerlendirmeyi 6nemsemistir. Burada bir diisiince farki ortaya koyulmaktadir. Cilinkii
ideali aramak aslinda milli degerleri kesfetmekle ve ona bir nevi gérev vermekle
miimkiin olacaktir. O halde mahalli degerler kapsaminda 6grencilerinin tasarimlarinda
mekanla, ¢evreyle ve kullaniciyla kurduklar iligkileri incelemek de milli bir tavir

gosterip gostermediklerini anlamak i¢in ideal bir yontem sayilabilir.

Eldem, yetistirilme tarziyla, egitimi ve tiim sosyal ortamiyla bakildiginda
Osmanli’da yetisen ¢agdaslarindan daha Batilidir. Bir¢ok 6grencisinin Eldem’in ciddi
karakteri sebebiyle onunla iletisimde zorlandiklar1 bilinmektedir. Yetistirilme tarziyla,
fitrattyla ve aldigi tiim egitimlerle birlikte Eldem Osmanli’nin son zamanlarinda
yetismis son derece modern bir mimardir. Oz benligi kararl, inat¢1 ve dzgiiveni
oldukca yiiksek bir karakter olarak ¢agin mimarlig1 olarak goriilen modernizmi bir
baska milletin mimarliginda aramayacak kadar da gururludur. Bu sebeple Eldem’i
yabanct mimarlar1 taklit ederken degil de aksine onlarmn ilhamini1 kendi milletinde
ararken goriirtiz. Tirk Evi’nin modern oldugu iddiasi da bu diisiinceyi
giiclendirmektedir. Eldem’de Tiirk evi yaklasiminin bir kiiltiiriin getirdigi bi¢imlenis
ile smirlt olusu, mimariye dair yaklasimini ve ilgisini bir nebze agiklamaktadir.
Cansever’in son derece teorik ve derin olan iislup arayisi Eldem icin gorsel bir
stireklilikten ibarettir bu sebeple mana ya da kiiltiirel bir bag aramaktansa bi¢cimlerde

hakimiyet kurmayi tercih etmistir.

Eldem’in seminer ¢aligmalar1 bir sekilde neticelenmis ve elinde az miktarda
dokiiman kalmis olsa dahi daha sonraki donemlerde Tiirk evi {lizerine olan
caligmalarini siirdiirmiis. Bu ¢alismalarin kaynak oldugu kitaplar ¢ikarmis ve son 30
yilinda mimari tasarim iislubunda izlerini ortaya ¢ikarmaya baglamistir. Eldem’in
seminerin ardindan yiiriittiigii calismalar Akademi’de isim degistirmis olsa da benzer
amaglarin pesinden gittigine dair fikir vermektedir. R616ve-restorasyon kiirsiisti belki
seminerin amacini bir seviyeye kadar tasimis olan Tiirk evinin degerinin anlasilmasi
gayesinin neticesini bulmus ve ardindan bu kiymetlerin nasil korunacagi iizerine bir
arastirma merkezi haline gelmistir. Seminerin kurulus amacinda Tiirk evinin bir deger
olarak incelenmesi, anlagilmasi ve sirlariin ¢dziilmesi bulunur; bunun yani sira hemen

ardindan gelen rolove-restorasyon bu tespit edilen degerlerin ileriki nesillere
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aktarrminda ve kullannminda korunmasi iizerine arastirmalart ve c¢alismalar
getirmistir. Eldem Tirk evi iizerine siirdiirdiigii ¢aligmalardan makale ve kitaplar
yayinlayarak hem caligmalarinin sonucunu ortaya koymayi basarmis hem de gelecek
arastirmacilar i¢in ¢ok onemli kaynaklar birakmistir. Buradan mimaride bir kimlik
arayist icinde olan Tiirk mimarlarina kalan biiyiik miras, bireyin ilk ve en temelde var
ettigi yapmin ev oldugudur, dolayisiyla bakilacak ilk birim “Tiirk Evi” olacaktir.
Kendinden sonra bir¢ok aragtirmacinin da dikkatini ¢eken Tiirk evi yapisi gerek
sosyolojik olarak gerekse yap1 teknolojisi ve mimari tasarim Olgeklerinde kayda deger
bir konu olarak her zaman varligini siirdiirmiistiir. Eldem’den yaklasik 90 yil sonra
dahi bu teze ilham olan Tiirk evi bundan sonraki aragtirmalarda da agirligimm

koruyacaktir.
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EKLER

Ek- 1: Semsettin Hakdiyen, Ilhan Agan, Necdet Salvuz, Bedri Cevik ve Ali
Serdengecti mezuniyet ilanlari.

Ek- 2: Mesadet Bara, mezuniyet ilani.

Ek- 3: Selahattin Alpan ve Liitfi Topgubasi, mazuniyet ilanlar1.

Ek- 4: Mustafa Pehlivan, Fatin Uluengin ve Celal Akasoy, mezuniyet ilanlari.
Ek- 5: Sermet Ceyhan ve Harbi Hotan, mezuniyet ilanlari.

Ek- 6: Selguk Karakimseli ve Nezih Eldem, mezuniyet ilani.

Ek- 7: Haluk Baysal, mezuniyet ilani.

Ek- 8: Sevket Ozden, mezuniyet ilan1.

Ek- 9: Arkitekt Dergisi kayitlarina gore, Giizel Sanatlar Akademisi’nden mezun olup
mimarlik meslegine devam eden 6grenciler.

Ek- 10: Mimarlik Dergisi arsivlerine gore, Giizel Sanatlar Akademisi’nden mezun
olup mimarlik meslegine devam eden 6grenciler.
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Ek- 1: Semsettin Hakdiyen, [Than Agan, Necdet Salvuz, Bedri Cevik ve Ali
Serdengecti mezuniyet ilanlari.

Selcvk MILAR Mokbule YALKILDAY Ahmet NURAL Ali SERDENGECTI

Alp TORKSOY Bedri CEVIK Smin BAUN Fethi BALKANU

Iihen AGAN Irfon KARAPAZAR Matin BENX Nozm TANKUT

Necdet SALVUZ Neict GONOL Nubar ACEMYAN Semsaitin HAXDIYEN
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Ek- 2: Mesadet Bara, mezuniyet ilani.

Nezahat Siigilider
G. S. A. Istanbul

Semsa Demiren

G. S. A. Istanbul

Mesadet Bara
G. S. A. Istanbul

Nezihe Komiirciioglu

Berlinden

Cahide Aksel
G. S. A. lstanbul

Melahat Arsava
 G.S. A Istanbul

Ek- 3: Selahattin Alpan ve Liitfi Topgubasi, mazuniyet ilanlart.
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Osman Nuri BOYACIOGLU Rasit UYBADIN
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Ek- 4: Mustafa Pehlivan, Fatin Uluengin ve Celal Akasoy, mezuniyet ilanlari.

Ekrem Olguner
G. S. A. Istanbul

Mustafa Pehlivan
G. S. A. lstanbul

Celal Aksoy
G. S. A. Istanbul

Cevat lren

G. S. A. Istanbul

Tahir Berzek
G. S. A. Istanbul

Fatin Uluengin

G.'S. A. lstanbul
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Ek- 5: Sermet Ceyhan ve Harbi Hotan, mezuniyet ilanlar.

Turgut Gokberk

Stut:garttan

Baki Altinok
G. S. A. Istanbul

H:zrbi Hotan
G. S. A. Istanbul

‘Olker ARIKOGLU

Orhan Deniz

Stuttgarttan

Sermet Ceyhan

G. S. A. Istanbul

Velittin Camcioglu
G. S."A. l_stanbul
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Zeki KIRAY
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Ek- 7: Haluk Baysal, mezuniyet ilani.

Y. Mimar i Y. Mimar. = : ) Y. Mimar

Abdi BOLGEN . ) Vahdet_DOBRA ) . - Halik BOYSAL

G. S. A, 1944-45 G. S. A. 194445 G. S. A, 1944-45

Ek- 8: Sevket Ozden, mezuniyet ilani.

e

Yusuf Seckin
Dipl. No. 1338

Turhan Defne
Dipl. No. 1845

Faruk Sirmah
Dipl. No. 1342

Sahap Yiiksekbilgili
Dipl. No. 1339

Démirhan Akyiiz
Dipl. No. 1846

Sevket Ozdem
Dipl. No. 1343
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Ek- 9: Arkitekt Dergisi kayitlarina gore, Giizel Sanatlar Akademisi’nden mezun olup
mimarlik meslegine devam eden 6grenciler.

Kaynak

Mezuniyet Y1ili

Ogrenci

Mimarlik

1944

Sel¢uk Milar
Makbule Yalkilday
Nubar Acemyan
Besir Diivenli
Konstantin Simuhin
Muammer Erselcuk
Nezih Eldem
Bedros Kiigiik
Fahri Nisli

Haldun Giileman

Mimarlik

1945

Aydin Boysan
Ferdan Bayzar
Gazanfer Erim

Tugrul Devres

Mimarlik

1946

Affan Kinnml

Ek- 10: Mimarlik Dergisi arsivlerine gore, Giizel Sanatlar Akademisi’nden mezun
olup mimarlik meslegine devam eden 6grenciler.

Kaynak

Mezuniyet Y1l

Ogrenci

Arkitekt

1934

Leman Cevat Tomsu

Miinevver Belen
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Arkitekt

1936

Fazil Safvet Aysu

Arkitekt

1940

Feridun Akozan

Arkitekt

1943

Nezahat Siiglider Arikoglu

Cihat Burak

Hikmet Baraz
Ekrem Olguner
Cahide Tamer Aksel
Selman Yonder

Melahat Arsava

Arkitekt

1945-46

Reha Ortagh

Ekrem Yenel

Utarit izgi
Abdurrahman Hanct
Turgut Cansever
Belkis Cetinor

Muhlis Tirkmen
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