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BATI ETKISINDEKI OSMANLI CAMILERINDE HAT
-iSTANBUL'DAKI 8 CAMi BAGLAMINDA-

Hiimeyra Demircan

OZET

Nuruosmaniye, Ayazma, Laleli, Beylerbeyi, Nusretiye, Hirka-i Serif, Ortakdy ve
Yildiz Camileri ge¢ donem Osmanli Bati etkisinde insa edilmis mimari eserlerdendir.
Mimari ve tezyini agidan oldukga ihtisamli goriinen bu camiler déneminin 6nde
gelen mimarlari tarafindan yapilmislardir.

Ele alinan camilerin her biri dis ve i¢ mekan tezyinatiyla ve ozellikle de
hatlariyla ayr1 bir ¢alisma konusu olabilecek 6zellikte olup, secilmis sekiz cami
baglaminda bu camilerdeki celi siiliis, celi ta‘lik ve celi kiifi yaz1 6rnekleri tezimizin
konusunu olusturmustur. Mumcuzade Mehmed b. Ahmed, Mustafa Rakim ve
Kazasker Mustafa Izzet basta olmak iizere dénemin meshur pek ¢ok hattatinin
yazilart bu camileri siislemektedir. Calismada esas olarak camilerin i¢ ve dis
mekanlarinda bulunan yazilarin hat sanati bakimindan tanitilmasi amaglanmustir.

Oncelikle Osmanli mimarlik teskilati ve bat1 etkisinde eser veren Osmanl
mimarlart ele alinmis, akabinde Osmanli cami mimarisinde mimari ve hat iliskisi
tizerinde durularak bati etkisinde gelisen mimarinin cami mimarisine olan etkileri
mevzu edilmis ve esas konuya gecis yapilmistir.

Burada camiler kronolojik sirayla ele alinarak dis ve i¢ mekanlarinda bulunan
hatlarin gorselleri sunulmusg, metin ve mekan aldkasma dikkat ¢ekilerek yazilarin
teknik ve estetik Ozellikleri incelenmistir. Son boliimde ise soz konusu camilerdeki
hatlar birbirleriyle Kkarsilagtirilarak degerlendirmeye tabi tutulmus, bu arada
restorasyonlarda karsilagilan problemlere de deginilmistir.

Hat sanati tarihi arastirmalarina katki saglayacagini umdugum bu ¢alismanin
sonunda vardigim bir sonugtur ki, bat1 etkisinde insa edilmis bu Osmanli yapilarinda,

Tiirk geleneklerini yasatan tek unsur celi hatlardir.

Anahtar Kelimeler: Bat1 Etkisindeki Istanbul Camileri, Hat Sanati, Mimard,
Celi Siilus, Celi Ta‘Lik, Kafi.



CALLIGRAPHY IN OTTOMAN MOSQUES UNDER WESTERN
INFLUENCE
-IN THE CONTEXT OF 8 MOSQUES IN ISTANBUL-

Hiimeyra Demircan

ABSTRACT

The Nuruosmaniye, Ayazma, Laleli, Beylerbeyi, Nusretiye, Hirka-i Serif,
Ortakdy and Yildiz mosques are among the late Ottoman Western-influenced
architectural works. These mosques, which look quite magnificent in terms of
architecture and ornamentation, were built by the leading architects of the period.

Each of these mosques can be the subject of a separate study with its exterior
and interior ornamentation and especially its calligraphy, and the examples of jali
siiliis, jali ta'lik and jali k(fl writing in these mosques in the context of eight selected
mosques constitute the subject of our thesis. The writings of many famous
calligraphers of the period, including Mumcuzade Mehmed b. Ahmed, Mustafa
Rakim and Kazasker Mustafa izzet, adorn these mosques. The main aim of this study
is to introduce the writings in the interior and exterior of the mosques in terms of
calligraphy.

First of all, the Ottoman architectural organization and Ottoman architects
who worked under the influence of the West were discussed, then the relationship
between architecture and calligraphy in Ottoman mosque architecture was
emphasized and the effects of the architecture developed under the influence of the
West on mosque architecture were discussed and the transition to the main subject
was made.

Here, the mosques are discussed in chronological order, the visuals of the
calligraphy in their exteriors and interiors are presented, the technical and aesthetic

features of the writings are analyzed by drawing attention to the relationship between



text and space. In the last section, the calligraphy in these mosques is compared and
evaluated, and the problems encountered in restorations are also mentioned.

At the end of this study, which | hope will contribute to the history of
calligraphy, I have come to the conclusion that the only element that keeps the
Turkish traditions alive in these Ottoman buildings built under the influence of the
West is these jali calligraphies.

Keywords: Istanbul Mosques Under Western Influence, Calligraphy,
Architecture, Celi Siiliis, Celi Ta'lik, Kafi.
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ON SOZ

Insanlik tarihinin en biiyiik déniim noktalarindan birisi olan yazi, sadece bir
iletisim vasitasi olarak kalmamis, zaman iginde estetik degerler kazanarak Sanatsal
bir ¢ehreye kavusmustur. Kur’an-1 Kerim’i en giizel bicimde yazma gayreti, islam
yazisinin sanat yazisi seviyesine yiikselmesinde etken olmustur.

I[slam medeniyetinde yazi unsuru, mushaflar ve levhalar disinda mimari
eserlerde de varligini siirdiirmistiir. Hig stiphesiz bu mimari mekanlarin basinda kent
kimligini ve siluetini belirleyen camiler gelmektedir. Osmanli estetiginin yansima
alanlarindan biri olan camiler, manevi 6zellikleri yan1 sira, donemin sanat anlayiginin
izlerini de tasirlar.

18. yiizyil baslarindan itibaren batililasma siirecine giren Osmanlit Devleti’nin
yasadigl bu durum her alanda oldugu gibi sanata ve mimariye de yansimis ve bati
etkisinde bir¢ok cami insd edilmistir. Bu c¢alismanin konusunu olusturan bati
etkisindeki Nuruosmaniye, Ayazma, Laleli, Beylerbeyi, Nusretiye, Hirka-i Serif,
Ortakdy ve Yildiz Camileri bu biiyiik mirasin 6nemli bir boliimiinii olusturur.

Donem camilerindeki hat eserleriyle ilgili kapsamli bir arastirma yapilmamis
olmasi, bizi bu konuda bir tez ¢alismasi yapmaya yonlendirmis, tezde mimarisi ve
tezyinatiyla bati etkisinde insd edilmis bu Istanbul camilerindeki hatlari, sanat
acisindan incelemek amaclanmistir.

Segilen sekiz caminin mimari ve tezyinati iizerinde durulmus, akabinde kusak
yazilar1 ve kitdbeler ele alinmistir. Arastirma i¢in yola ¢ikarken oncelikle konuyla
alakali literatiir (Kitap, tez, makaleler, belge, dokiimanlar ve ansiklopedi) taramasi
yapilmis, Istanbul’da Bati estkisinde insd edilmis Osmanli camilerinin listesi
cikarilmis ve tezin sinirlarin1 zorlamamak {izere sekiz cami secilerek ulasilan bilgiler
lizerinden tezin ingasina basglanmistir.

Uc boliimden olusan ¢alismada Osmanli mimarlik teskilati, Bat1 etkisinde
ge¢ donem Osmanli mimari eserleri, donem mimarlari, cami mimarisinde mimari ve
hat iligkisi ile hatlar1 ve tezyinat anlayisiyla Bati etkisindeki sekiz Istanbul camii ele
alinmustir. Igeride kaynak belirtilmeyen fotograflar tarafimdan ¢ekilmistir.

Bu caligmanin baglangicindan sonlandirildigi ana kadar karsilastigim her tiirlii
sorunun asilmasinda bana yardimeci olan, hosgoriisii, destegi ve bilgisiyle bana yol
gosteren degerli danisman hocam Prof. Dr. Mehmet Hiisrev SUBASI’na tesekkiir
ederim.

Istanbul 2023 Hiimeyra DEMIRCAN
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GIRIS

Asil konuya giris 6ncesinde hat’in tanimi ve sanat olma siirecini, hat sanatinin
kisaca tarihi seyrini, yaz1 ¢esitlerini ve camilerdeki hatlarin ¢ogu zaman celi siiliis
olmasi sebebiyle hat sanatinda celi yazinin Onemine de deginerek Osmanli
camilerinde hat sanatina kisaca deginilecektir.

“Hat” kelimesi sozliikte ¢izgi; ¢igir, yol ve yazi anlamlarina gelir. “Hiisn-i
hat” ise estetik dlciilere bagl kalip giizel bir sekilde yazma sanatidir ve islam yazilari
icin kullamlmugtir.*

Stiphesiz ki yazi insanlik tarihinin en biiyiik doniim noktalarindan birisidir.
Aragtirmacilarin ¢ogu yazinin yaklasik M. O. 3500-3000 yillar1 arasinda kesfedilip
ortaya ¢iktigini kabul etmektedir. Yazinin mensei ve gelisim siireci hakkinda yeterli
ve kesin bilgi bulunmamakla beraber bilinen ilk yazinin Siimerler tarafindan
kullanilan ¢ivi yazist oldugu kabul edilmektedir. Daha sonra M. O. 1000 yillarinda
hece ve ses sistemine dayanan Fenike alfabesi dogmustur. Tarih icerisinde
resimlerden sadeleserek siirekli gelisen yazi, hecelere ve harflere doniismiis ve alfabe
ortaya ¢ikmistir. Alfabenin asli kabul edilen Fenike yazisi, Misir yazisindan harflerin
alinmasiyla olusturulmus, ticaretle ugrasan Fenikeliler sayesinde yayilmis, bu siireg
zarfinda Bat1’da Latin ve Dogu’da Ibrani ve Arami yazilar ortaya ¢ikmistir.?

Arap yazismin kaynagi hakkinda ise farkli goriisler vardir. Bazi Islam
bilginleri yazinin kaynaginin vahye dayandigini yani tevkifi oldugunu ileri siirerken,
bazi miielliflerse, ortaya ¢ikan bazi kadim kitabeler iizerinden Arap yazisinin Nabati
yazidan gelistirilmis oldugu ve bu yazinin da Ardmi yazi cagindan Fenike yazisina
baglandigini sé')ylemektedirler.3 Islamiyetin dogusuyla beraber yeni bir medeniyetin

temelleri atilmis, Kur’an’in kendisiyle yazildign bu yazi, Islamiyet’le birlikte

! Ugur Derman, “Hat” madd., DiA, istanbul 1997, c. XVI, s. 427.

2 Muhittin Serin, Hat Sanat1 Tarihi Ekoller ve Takipcileri I-11, Kubbealt: Yayncilik, Istanbul 2019,
s. 83-85.

% Ayni yer.



Afrika’dan Asya’ya kadar uzanan ¢ok genis bir sahada kullamlmis ve Islam
milletlerinin ortak yazisi haline gelmistir.

Yazi, sadece bir iletisim vasitasi olarak kullanilmamis, zaman icinde cesitli
estetik degerler kazanarak sanatsal bir ¢ehreye kavusmus, boylece belli kurallar
cergevesinde hat sanati dogmustur. Tiim bunlarin yani sira, yazinin sanat olma
yolunda gecirdigi evreler disiiniildiginde en Onemli faktériin din oldugunu
sOyleyebiliriz. Cilinkii din, daima milletlerin yasayis tarzina, maddi manevi kiiltiir
faaliyetlerine yon vermistir. islam diinyasinda ise tasvire sicak bakilmamasinin, yazi
ve silisleme sanatlarinin gelismesini intag ettigi Allah’in Kelami’n1 en giizel sekilde
yazma isteginin hat sanatinin gelismesini sagladigi sdylenebilir.

Miisliimanlarin kutsal Kitab1 Kur’an-1 Kerim’in ilk nazil olan ayetinin “oku”
emriyle baslamasi (Alak Stresi, Ayet: 1) ve kalemi ve yazdiklarmi yiicelten yet
(Kalem Siresi Ayet: 1), Islam dininin yaziya ne kadar 6nem verdiginin delilidir. Ve
yine konuyla ilgili bircok hadis-i serif de bunu desteklemektedir. Islim dininin
yayilmasiyla birlikte bu yazi, farkli cografyalarda farkli iisliplar kazanmastir. 7. ve 8.
yiizyillarda imla ve alfabe sisteminde yapilan diizenlemelerle birlikte Kur’an-1
Kerimler en giizel sekilde yazilmaya g¢alisilmis ve bunlarin sonucunda yazi sanat
yazisi seviyesine yukselmistir.

“Siiliis”, kelime olarak “licte bir” demek olup harflerin {icte ikisi diiziimsii,
icte biri yuvarlagims: olan ve yaklagik 3 mm. kalinligindaki kalemle yazilan bir
yazidir. Hat sanatinda genellikle kit‘a, beyit, kaside ve Mushaf yaziminda g¢ok
kullanilmis en eski yazi cesididir. Kaff gibi siiliis de Islam yazilarinin kaynag: olarak
kabul edilmis ve “Ummii’l-hutit” olarak da adlandirilmistir. Siiliis, aklam-1 sitte
icinde sanat gdstermeye en uygun olan yazidir. Muhakkak’a nazaran daha yumugak
bir gériinime sahiptir. Siiliis yazida dikey harfler daha kisa, ¢anakli harfler daha
ovaldir. Zamanla muhakkak yazinin yerini almistir. Nesih de siiliise tabi olup onun
ticte biri kadar kalinliga sahip olan bir kalemle yazilir. Nesih, 16. ylizyildan sonra
Kur’an-1 Kerim istinsahinda en ¢ok tercih edilen yaz1 ¢esidi olmustur.

Yakut ve takipgilerinden sonra hat sanatindaki Onciilik 16. asrin basinda
Osmanlilara ge¢mis Istanbul irfan1 zemininde yetisen Tiirk sanatgilar, hat sanatinin
giinimiize kadar gelisim seyrine ¢ok onemli katkilar saglamislardir. Karahanlilar

doneminde (840-1212) yazinin genel olarak tezyinatla i¢ ice geg¢mis durumda
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mimari eserlerde kullanildigi, 977 yilinda ilk biiyiik Tiirk devletini kuran Gazneliler
de ise kafi yazi yaninda celi siiliisiin daha sik kullanildig: bilinmektedir.

Biiyiik Selguklu dénemiyle birlikte (1037-1194), mimaride celi siiliis daha
fazla tercih edilmeye baslanmis, Anadolu Selguklularinda ise (1075-1308), mimaride
kafi ve celi siiliis yazilar 6ne ¢ikmisg, celi siiliisiin miifredat ve istifinde Oonemli
gelismeler olmus, “Selguklu siiliisii” adiyla yeni bir karakter kazanarak devam
etmistir.* Beylikler doneminde, mimari yazilarda pek degisiklik olmamasina ragmen
kifi yaz1 daha az kullanilmis ve celi siiliise agirlik verilmistir.

Osmanli Beyligi’nin kurulusundan (1299) Fatih Donemi’ne kadar gegen
siirede fethedilen iznik, Bursa, Manisa, Kiitahya, Amasya, Ankara ve Edirne gibi
onemli sehirlerde (&zellikle iznik, Bursa ve Edirne’de) yapilan camiler, adeta birer
cell yazi miizesi gibidir. Stirekli sinirlarin1 genisleten ve yilikselen Osmanli Devleti
Fatih Sultan Mehmed’in (1432-1481) Istanbul’u fethetmesiyle birlikte bu sehir tam
bir kiiltiir ve medeniyet merkezi haline getirilmistir. Hat sanatinin Tiirklerle birlikte
anilmasin saglayacak gelismeler de bu yeni donemde baslamistir denebilir. Osmanl
hat tislubunun sekillenmeye basladigi bu donemde pek ¢ok 6nemli hattat yetismistir.
Istanbul Fatih Camii’'nde (1470) yazilari bulunan Yahya Sufi (6. 1477-78) ve
Topkap1 Saray1r Bab-1 Hiimayun yazilariin hattatt Ali b. Yahya Sufi (6. ?) bu 6nemli
hattatlardandir.

Sehzadeler sehri Amasya hat sanatinda 6nemli yeniliklerin yapildig: bir sehir
olmustur. Tiirk hat ekoliiniin kurucusu Kibletii’l-kiittdb olarak amilan Seyhoglu
Hamdullah Efendi (6. 1520) burada dogmus ve yetismistir. Sultan II. Bayezid’e
(1447-1512) sehzadeligi sirasinda hiisn-i hat hocaligi yapmis ve yine talebesi tahta
gecince de onun daveti iizerine Istanbul’a gelerek sarayin bas hattat: olmustur. Seyh
burada sultanin istegi lizerine Yakut’un yazilarimi tetkik etmis ve caligmalarinin
sonunda aklam-1 sittede yepyeni bir tarz ortaya ¢ikarmistir. Yakut’un yazilarindaki
durgunlugu asmis ve aklam-1 sittede akici, kivrak, canli ve hareketli bir yazi tarzi
ortaya koymus, bilhassa siiliis ve nesih yazilarina ayri bir giizellik kazandirmistir.®

Nesih hattinin Hamdullah Efendi eliyle giizellesmesi ve kolay okunabilen
hareketli bir yazi haline gelmesi sebebiyle bu yazi, Mushaf ve kitap yaziminda tercih

* Muhittin Serin, a. g. e., s. 189. .
® Muhittin Sern, “Hamdulah Efendi, Seyh” madd., DiA, istanbul 1997, c. XV, s. 449-451.



edilir hale gelmistir. Seyh Hamdullah, 47 adet Kur’an-1 Kerim ile ¢ok sayida en’am,
evrad, ezkar ve kit’a ve celi siiliis hattiyla Istanbul Bayezid, Firuz Aga, Davut Pasa
ve Edirne Bayezid Camilerinin kitabelerini yazmustir. Birgok takipgisi bulunan
Hamdullah Efendi’nin ad1 gegen 43 talebesi i¢inde, oglu Mustafa Dede (1495- 1538)
ve damadi Siikrullah Halife (6. 1545) bu mektebin énemli temsilcilerindendir.®

Seyhoglu Hamdullah’dan sonra Kantlini Sultan Siileyman doneminin en
meshur hattati, “Semsii’l-Hat” ve “Yakut-1 RGm” diye de anilan Ahmed Semseddin
Karahisari’dir (6. 1556). O Yak(t’un aklam-1 sitte tarzin1 yeni bir yorumla
canlandirmis, cell ve miisenna yazilarda Ali b. Yahya Stfi’nin yazilarini 6rnek alarak
harf biinyelerinde ve kompozisyonlarda daha giizel oran ve bigimler elde etmistir.
Osmanli hat sanatinda kendi adiyla anilan “Karahisari” iislubunu ortaya koyan bu zat
celi yazida yaptig1 yeniliklerle Mustafa Rakim’a (1757-1826) kadar hattatlara 6rnek
olmaya devam etmistir. Muhakkak ve nesih hatlariyla yazdigi biiyiilk boyuttaki
Kur’an-1 Kerim (TMSK H. 5. 5) bilinen en 6nemli eseridir.’

Tirk hat tarihinin biiyiik isimlerinden Hafiz Osman Efendi (1642-1698),
aklam-1 sittede “Seyh-i Sani” (ikinci seyh) diye sohret kazanmistir. Hamdullah
Efendi’nin yazilarindan begendigi harflerin biinyelerinde yaptig1 degisikliklerle daha
giizel nisbet saglamis ve kendi tislubunu ortaya koyarak agtigi ¢igir, donemin biitiin
hattatlarini etkiledigi gibi asirlarca Islam diinyasinda tesirini siirdiirmiistiir. Ayrica
“Hilye-i Saddet” olarak bilinen hat formunda en eski tarihli eser de Hafiz Osman’a
aittir.®

Hafiz Osman’dan sonra gelen hattatlarin hepsi Hamdullah Efendi ile baslayip
Hafiz Osman’la sekillenen Tiirk hat ekoliinii ileriye gotiiren kisiler olmuslardir. Tiirk
celi siiliisii ve tugra ise Mustafa Rakim (1757-1826) ile zirveye ulagmis ve bir ekol
olmustur.” Rakim, agabeyi hattat ismail Ziihdi’den (6.1806) 6grendigi Hafiz
Osman’n siiliis tavrini celi siiliise uygulayarak yeni bir Uslip gelistirmistir.

Celi siiliis, 19. yiizyilda Sami Efendi (1838-1912) ile yeni bir sive kazanmius,

Mustafa Rakim’in tavri1 daha da gelistirilerek harfler en giizel sekline erismistir. Sami

® Muhittin Serin, Hat Sanati Tarihi Ekoller ve Takipgileri I-11, s. 212-213.

" Muhittin Serin, Hattin Giinesi Ahmed Semseddin Karahisari ve Mushaf-1 Serifi, Klasik Tiirk
Sanatlar1 Vakfi, Istanbul 2015, s. 34-47.

8 Muhittin Serin, Hat Sanati Tarihi Ekoller ve Takipgileri I-11, s. 296.

° Alj Alparslan, “Celi” madd., DIA, Istanbul 1993, c. VII, s. 266.



Efendi’nin tavri sonraki yiizyilda da iinlii celi hattatlari tarafindan devam ettirilmistir.
Carsambali Arif Bey (6. 1892), Abdiilfettah Efendi (1814-1896), Nazif Bey (1846-
1913), Omer Vasfi Efendi (1880-1928), Mehmed Emin Yazic1 (1883-1945), Ismail
Hakki Altunbezer, (1873-1946), Macit Ayral (1891-1961), M. Halim Ozyazici
(1898-1964) ve Hamit Aytag (1891-1982) celi siiliis yazan 6nemli hattatlardandr.

Osmanli Donemi’nde aklam-1 sitte disinda farkli yazilar da gelismistir.
“Imad-1 Rim” diye anilan Yesari Mehmed Esad Efendi (6.1798), Tiirk nesta‘lik
ekoliinilin kurulusunda oglu Yesarizade’ye (6.1849) onciiliikk etmistir. Tiirk nes‘talik
hattt Sami Efendi (1863-1912), Ali Haydar Bey (1802-1870), Hultsi Yazgan (1869-
1940) ve Necmeddin Okyay (1883-1976) ile altin ¢agini yasamugtir. '

Ozellikle mimari yapilarda kullanilan hat sanatinin gelisim seyrinde iizerinde
durulmas1 gereken bir diger konu da “celi” karakteridir. “Iri, acik, asikar, kalin ve

okunakli yazi” **

manalarina gelen “celi”, bir yazi ¢esidi olmayip kalin uglu kalemle
yazilan ve 3-4 m. kadar uzaktan okunabilen yazilar i¢in kullanilir. Levha yaziminda
kullanilan celi yazi1 uzaktan goriilebilmesi ve rahatlikla okunabilmesi sebebiyle
mimari yapilarin kitabelerinde, duvarlarinda ve kubbelerinde ve mezar tasi
kitabelerinde karsimiza ¢ikar.

Camiler, celi yazilarla en ¢ok karsilasilan mekanlardir. Yine tiirbe, saray,
medrese, kervansaray, ¢esme gibi yapilarda ¢okca cell yazi mevcuttur. Bu
mekanlarda kap1 ve pencere iistleri, kubbeler, kubbe kasnaklari, yarim kubbeler,
pandantifler, mihraplar, minber kapilari, hiinkar mahfilleri, miiezzin mahfilleri, yap1
ana girigleri, son cemaat yerleri, tag kapilar, cesme ve pencere alinliklar1 en ¢ok celi
yazi bulunan yerlerdir.

Daha ¢ok mimari yapilarda kullanilan celi siiliisiin gelisimini ‘“hazirlik,
gelisme ve olgunluk donemi” olmak iizere ti¢ baslik altinda ele almak miimkiindiir.
Hazirlik donemi, Selcuklu celisi donemi (1071-1300) ve Selguklu celisi etkisinde
gelisen erken Osmanli celisi (1300-1453) donemi olmak iizere ikiye ayrilir. Gelisme
donemi ise Istanbul’un fethinden Osmanli’nin ge¢ dénemine kadarki donemi (1453-

1800) kapsar. Bu donemde celide bir Osmanli {islubu dogmus ve yazi gelismistir. 19

1 Muhittin Serin, Hat Sanat1 Tarihi Ekoller ve Takipgileri I-11, s. 707.
1 Muhittin Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, Kubbealti Yayncilik, Istanbul, 2003, s. 78.



yiizyilin basindan giiniimiize kadar olan donem ise olgunluk dénemi olup yazinin en
giizel formuna ulastig1 bir zirve dénemidir.*

Once gercek kalem 6l¢iisiiyle kiigiik ebatta kalip olarak hazirlanan celi yazilar
daha sonra murabba kalip {izerinden biiyiiltiiliip ignelenmesinden sonra uygulanacagi
yere kolayca aktarilir,

Osmanli mimarisinde yazi, sadece siisleme amaciyla degil, ayn1 zamanda
mesaj veren bir unsur olarak da kullamilmistir. Buralarda yer alan hatlar
incelendiginde ilk olarak mekan ve metin uyumu goze carpmaktadir. Cami igin
yazilacak bir yazida ilk olarak yazi yazilacak yerin fonksiyonu ve uzunlugu dikkate
alimir. Mekan ile metin arasinda bir baglant1 kurulur. Osmanli camilerinde ¢okca
yazilan ibarelerin baginda ayet ve hadislerin yani sira kelime-i tevhid, esmaii’l-hiisna,
Ism-i Celal, Ism-i Nebi, Ciharyar-i Giizin ve Hasaneyn esmasi vs. gelmektedir.

Simdi artitk Osmanli mimarisine, mimaride Bat1 etkisi ile bu donemde yapilan

camilere yer vererek, bu camilerde bulunan hatlara gegecegiz.

12 Fatih Ozkafa, “Istanbul Selatin Camilerinin Kusak Yazilari”, Yayimlanmis Doktora Tezi, Selguk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Konya 2008, s. 30.



BIiRINCIi BOLUM

1. BATI ETKIiSINDEKiI OSMANLI CAMi MIMARISI

Selguklu ve oOncesi mimarilerinden izler tasiyan erken donem Osmanli
mimarisi (14. ve 15 ylizyil), miitedkip asirda Mimar Sinan’in ortaya koydugu
yapilarla zirveye ulagsmis ve klasik donem Osmanli mimarisinde (15.- 17. yy)
kimileri anitsal boyutta olmak iizere pek cok eser ortaya konmustur. 17. yiizyildan
itibaren Osmanli Bati karsisinda giiciinii kaybetmeye, askerl ve siyasi alanda
durgunluk yasamaya baslarken, Avrupa Ronesans’la birlikte sanat ve mimari
alaninda gelismeler yagamistir. Bu siiregte Osmanli yeni diizenlemeler yaparak koklii
¢Oziim yollar1 bulmaya ve Avrupa devletlerini 6rnek almaya baglamistir. Boylelikle
her alanda Osmanli’ya giren Bati etkisi mimaride de etkisini géstermis, sarayin
himayesinde 6zellikle 18-19. yiizyillarda basta payitaht Istanbul olmak iizere pek ok

yerde bati etkisinde mimari eserler meydana getirilmistir.

1.1.  OSMANLI MIMARLIK TESKILATI

Osmanli imparatorlugunda her tiirlii resmi yapim ve onarim islerini yiiriiten,
mimarliktan sorumlu ana kurum Hassa Mimarlar1 Ocagi’dir. Teskilatin ne zaman
kuruldugu kesin olarak bilinmemekte, Ocagin saray teskilatina dahil olmasi ve saray
teskilatinin da Fatih doneminde detayli bir yapilanmaya kavusmus olmasi goz
onlinde bulundurularak 15. yiizyitlin ikinci yarisinda kurulmus olabilecegi
diistiniilmektedir.

Osmanli Saray Teskilati iginde, Birun (dig) boliimiine dahil olan Hassa
Mimarlar Ocagi, Sehreminligi’ne bagliydi. Hassa Mimarlar Ocagi, kaynaklarda;

2 (13 99 (13

“Cemaat-i mimaran-1 hassa”, hissa bas mimari ise “mimar aga”, “sermimar”, “ser
mimaran-1 hassa”, “reis-i mimaran-1 dergah-1 Aali”, “mimarbasi” seklinde
.13
gecmektedir.
Mimarbasimin yonetimindeki ocakta bir kethiidd, mimar halifeleri, kalem
katibi, tas¢1, sivaci, nakkas, minareci gibi elemanlar1 bulunmaktaydi. Istanbul’un

Vefa semtinde ‘“Mimarbasi Karhanesi” denilen bir daireleri bulunan Hassa

3 Mert Agaoglu, “Hassa Mimarlar Ocag ve Sermimar Ebubekir Aga’min Hayat1 ile Mimarbasiligi
Déneminde Istanbul’da Yapilan iki Eser”, Kesit Akademi Dergisi, Mart 2018, y1l 4, sy.13, s. 229.
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mimarlar;, burada Istanbul’'un ve hatta Devlet-i Aliyyenin biitiin yap: islerini
yiiriitmekle gorevliydiler. Bunun disinda Topkapi Saraymin ufak ¢aptaki tamir ve
ingaat iglerini yliiriiten, saray icerisinde sehremininin kontroliinde bir tamirat ambari
daha mevcuttu. Burada da ambar katibi, ambar miidiirii, tamirat miidiirii ve insaat
kalfalar1 gorev yapmakta idiler. ** Hassa mimarlar1 deneyimlerine gore halife (kalfa),
istad (usta) ve miilazim (¢irak) olmak iizere tlice ayrilirdi. Ayrica her grup kendi
arasinda ehliyet ve kideme gore de derecelendirilirdi.’®

Hassa Mimarlar Ocagi’nin gorevleri arasinda saray ve devlete ait tiim insaat
ve tamirleri yapmak ve yapilan masraflari kayit altina almak vardi. Ayrica vakif
binalarma ait kesif ve tamir igleri, gayrimiislim cemaatlerin mabetleri ile ilgili
konularin yan1 sira Istanbul’un sehircilik hizmetini de yerine getirerek suyollar1 ve
ana yollarin kapanmamasini1 saglarlardi. Eyalet mimarlarin1 kontrol edip bunlara
ehliyet vermek, insaat isgilerinin yevmiyelerini tespit etmek ve mahkemelerde
bilirkisilik yapmak da teskilatin gorevleri arasindaydi. Ayrica ocak, sefer sirasinda
ordu igerisinde hazir bulunur ve surlarin tamiri, seferlerde askerlerin gegecegi
yollarin agilmasi ve gerektiginde koprii yapilmasi i¢in hizmet ederlerdi.'® Kendi
maliyetini yoneten ocaga tahsis edilmis ¢ok sayida ulife 6demesi bulunmaktaydi.
Bunlar; hazineden, Istanbul’daki diikkanlardan ve gayri miislimlere ait konutlardan
alman aidatlardi. *’

Enderun Mektebi igerisinde mimari yetenegi olanlar egitimden gegirilerek
ocakta gorevlendirilebiliyordu. Ayn1 zamanda devletin diger birimlerinde mimariyle
ilgili bilgi sahibi olanlardan da atamalar yapilabilmekteydi. Hassa mimarlar
yeterlilik ve derecelerine gore basmimarliga kadar yiikselebiliyorlardi. Mimar
halifeleri bu goreve yiikselebilmek igin sirasiyla igiinci, ikinci ve birinci halifelik
gorevlerinde bulunmak zorundaydilar. Yine birinci halifeler mimarbasinin vekilligini
de yapmaktaydl.18 Basmimarligi tstlenenler genellikle 6miir boyu (kayd-1 hayat)

kosuluyla vazifesini siirdiiriirdii. Boylece stireklilik ortami olusturulmus, devaml

!4 Selman Can, Bilinmeyen Aktorleri ve Olaylar: ile Son Dénem Osmanl Mimarhgi, Erzurum il
Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii, Istanbul 2010, s. 16-17.

% Abdiilkadir Diindar, “Osmanli Mimarisinde Hassa Mimarlar1”, Dini Arastirmalar Dergisi, Haziran

1999, c. II, sy. 5, s.162.

1® Giilcan Avsin Giines, “Hassa Mimarlar Ocag1 ve Mimar Sinan”, Tarih Okulu Dergisi, izmir 2014,
sy.17, s. 379-380.

7 Selman Can, a. g. e., s. 17.

18 Ayni eser, s. 18.



surette meydana gelecek gidip gelmelerden dogacak sikintilar engellenmis olurdu.
Kayd-1 hayat sartiyla géreve gelme usulii 1622 tarihinde ortadan kalkmugtir. ™

19. yiizy1l baglarina kadar mimar halifelerinin tayin ve azilleri mimarbasinin
Divan-1 Hiimayin’a arziyla olurken, hassa mimarlarinin Miihendishane-i Berri-i
Hiimayun’da egitim almalarmin kararlastirilmasiyla birlikte (1801), atamalarda
basmimarla beraber Miihendishane Nazir1 ve bashocasinin da onayi alinmaya
baslanmistir. Ancak yapilan bu egitime son verilmesiyle birlikte atamalar eskisi gibi
yalnizca bagsmimarin arziyla olmustur.

Hassa Mimarlar Ocagi 16. ylizyillda Mimar Sinan’la birlikte en parlak ve
verimli donemini yagamig, ancak 18. yiizyll ortalarindan itibaren bozulmalar
baglamistir. Ocak, 19 yiizyil itibari ile hem siyasi, iktisadi ve sosyal nedenlerle biiyiik
sikintilar igerisine girmistir. Basmimarlarin gorev siirelerinde uygulanan kayd-1 hayat
sartinin kaldirilmast ocakta meydana gelen ilk tahribattir denebilir. Daha sonra
yapilan atama ve azillerde miidahalelerin artmasiyla birlikte yetersiz kisiler ocaga
girmeye baslamis ve diizensizlik giderek artmustir. 20 By basibozuklugu gidermek
amactyla III. Selim mimar halifelerinin Miihendishane-i Berri-i Hiimayun’da
mimarlik dersleri almalarin istediyse de, bu uzun siireli olmamustir.”* Halifelerin
cesitli sebeplerle derslere devam etmemeleri sebebiyle egitime son verilmistir
(1807).%

Biitlin bu olumsuz gelismelerin sonucunda Hassa Mimarlar1 Ocag1 4 Kasim
1831 yilinda lagvedilip yerine Ebniye Miidiirliigli kurulmus ve kurumun basina son
hassa bagmimari Seyyid Abdiilhalim Efendi getirilmistir. Midiirliigiin biinyesinde
caligmak tizere de Ebniye Meclisi kurulmustur (1948). Miidiirliigiin insa ¢aligmalari
ile nezaretin gorevi olan imar faaliyetlerinin birlikte yiiriitiilmesi amaciyla Ebniye-i
Hassa Miidiiriyyeti 8 Mart 1948’de Ebniye Muavinligi’ne donistiiriilmiis, ancak
bunda da istenilen sonu¢ alinamadigi i¢in 16 Nisan 1852’de Ebniye Muavinligi
kaldirtlmistir. Yolsuzluklarin tekrar bas gostermesi sebebiyle 8 Eyliil 1861°de Ebniye
Miidiirliigii yeniden kurulmustur. Daha saglikli bir yapiya kavusan Ebniye Meclisi

Y9 Mert Agaoglu, a. g. m., s. 230.

20 Selman Can, a. g. e., s. 21-23.

2! Mustafa Kagar, “Osmanli Imparatorlugu'nda Askeri Teknik Egitimde Modernlesme Calismalar1 ve
Miihendishanelerin Kurulusu (1808'e Kadar)”, Osmanh Bilimi Arastirmalari II, istanbul 1998, s.
103.

?2 Selman Can, a. g. e., s. 23.



Idaresi 1868 yilinda sehreminligi icerisindeki Hendesehane’ye baglanmis ve
Mesrutiyetin  ilanindan sonra Heyet-i Fenniyye ve Bagmiihendislik seklinde
diizenlenerek Heyet-i Fenniyye Miidiirliigii kurulmus (1911) ve biri mimarlik olmak
lizere bes subeye ayrilmistir. 23

Ebniye-i Hassa Midirligii kuruldugu zaman (1831) saray ve kasirlarin
onarim ve bakimi i¢in Ebniye-i Miriyye Tamirat Miidiirliigi adinda yeni bir birim
olusturulmustur. Bu miidiirliik 1861°den sonra Ebniye-i Seniyye Idaresi olarak
adlandirilmis ve 17 Haziran 1920’de bir kararname ile Maliye Hazinesi’ne
baglanmistir. Osmanli Devleti’nde vakiflarin onarim islerini yiiriitmek tizere 1838
yilinda Evkaf-1 Hiimayun Nezareti biinyesinde Evkaf Tamirat Miidiirligi adinda bir
birim kurulmus ve sonralar1 Evkaf Nezareti Insaat ve Tamirat Miidiirliigii olarak
adlandirilmigtir. Bu miidiirliik 23 Mart 1919°da kaldirilarak yerine Evkaf Nezareti’ne
bagl vakiflarin imar isleriyle ilgilenecek Heyet-i Fenniye adinda yeni bir birim
olusturulmustur. 24

Osmanli mimarlar1 imparatorlugun bir ¢esit mimarlik ve miihendislik okulu
olan Hassa Mimarlar Ocagi’nda yetisiyordu. Mimarlik egitimi ise geleneksel olarak
usta ¢irak iligkisi igerisinde ve tecriibeli mimarlar tarafindan veriliyordu. Kiigtik bir
ulfe ile ocaga girenler, mimarbasilarinin ve kidemli halifelerin gézetiminde yetisir
ve gesitli kademelerden sonra Hassa Mimarbagihgina kadar yiikselirlerdi.”® Hassa
Mimarlar Ocagi’nin yapisinin bozulmaya baslamasiyla birlikte mimarlik egitiminde
de ciddi sorunlar ortaya c¢ikmus, teskilat igerisinde yapilan usulsiiz atamalar ve
eleman eksikligi sebebiyle basarili mimar yetistirmek zorlasmistir. Osmanli’da
mimarlik miihendisligin bir pargasi olarak diisiiniildiigli i¢in sadece bir mimarlik
okulunun agilmasi uzunca bir siire diisiiniilmemistir. Bu konuda son bagsmimar Seyyit
Abdiilhalim Efendi’nin Sultan II. Mahmud’a birtakim raporlar sunmasina ragmen
girisimleri yetersiz kalmistir.”® Ancak gecte olsa 1881 yilinda Sanayi-i Nefise

icerisinde Alexandr Vallaury hocaliginda bir mimarlik subesi kurulmustur.?’

2 Ay eser, s. 23-31.

 Ayni eser, s. 31-35.

%% Abdiilkadir Diindar, “Osmanli Mimarisinde Hassa Mimarlar1”, s. 170.

% Selman Can, a. g. e., s. 37-41.

" Nilay Ozlii, “Alexandre Vallaury”, Tiirk Mimarisinde iz Birakanlar I, Haz: Sahin Torun, Cevre
ve Sehircilik Bakanligi, Ankara 2015, s. 298.
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1.2. BATI ETKISINDEKI OSMANLI MIMARISi VE DONEM
MIMARLARI

Genis bir cografyada etkili olan Osmanli mimarisi zaman igerisinde hakim
oldugu topraklar iizerindeki Kkiiltiirleri sentezleyerek biiyiik degisimler geg¢irmis,
zaman zaman bazi Kkiiltiirlerden daha fazla etkilenmis ve bunu da eserlerine
yansitmistir.

Osmanl erken dénem mimarisi (14. ve 15 yy) agirlikli olarak iznik, Bursa ve
Edirne yapilar tarafindan temsil edilmistir. Baskentlik de yapmis olan Bursa’daki
(1335-1365) anitsal uygulamalar nedeniyle bu donem Bursa {islubu adiyla
anilmistir.?® Daha sonraki baskent Edirne’de (1365-1453) ise agirlikli olarak cami ve
medrese insa edilmistir. Bizans ve Selguklu mimarilerinden izler tasiyan erken
dénem mimarisinde klasik doneme temel olusturacak fikirlerin ilk uygulamalari
gerceklesmis ve kubbe gelenegi ortaya cikmustir. Ilk zamanlarda tek kubbeli, daha
sonraki zamanlarda ise ¢ift veya ¢ok kubbeli yapilar hayata girmistir.?

Cografyanin biitiiniinde etkili olan klasik donem mimarisi (15. ve 17. yy) ise,
orneklerini agirlikli olarak Istanbul'da vermistir denilebilir. Sivil mimari 6rnekleri
yerine bu donemde daha ¢ok dini yapilar ve kamu yapilar1 dikkat ¢eker. Erken
donemde uygulanmaya baslayan kubbe gelenegi siirdiiriilmiis ve merkezi planh
yapilar gelistirilerek daha anitsal Olceklerde uygulanmistir. Bu donemi etkileyen
onemli yapilardan biri olan Ayasofya’da (537) oldugu gibi Osmanli klasik
anlayisinin  karakteristik 6zelligi olan biiyiikk ana kubbelerin etrafinda yarim
kubbelerin kullanilmasi da bu dénemde yaygmlasmlstm?’o

Klasik donem Osmanli mimarisi Mimar Sinan’in dahiyane katkilariyla
doruga ulasmis ve Hassa mimarlar ocaginin ¢aligmalariyla anitsal boyutlarda eserler
verilmistir. Sinan’la doruga ulasan Klasik slip, 17. yiizy1l sonlarma kadar onun

Il. Mahmud tarafindan 1831°de Hassa Mimarlar Ocaginin kaldirilmasiyla

birlikte, Avrupa’da egitim gormiis mimarlar ve onlar vasitasiyla bat1 kaynakli barok

%8 https://emlakansiklopedisi.com/wiki/bursa-uslubu-nedir (Erisim:16. 12. 2021).
2 Dogan Kuban, Osmanh Mimarisi, Yem Yayincilik, Istanbul 2021, s. 166-168.

%0 Géniil Cantay, “Erken Osmanli Dénemi Mimarisi” madd., Yeni Tiirkiye Yaymlari, Ankara 2002,
c. XXIl, s. 86-102.
31 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul 2000.
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ve rokoko gibi tslaplar Osmanli mimarliginda etkili olmaya baslamiglardir. Bu
donemde yeni yapi tiirleri de ortaya ¢ikmis ve mimaride etkili olmustur.

17. ylizy1l itibartyla Ronesans’la birlikte Avrupa’da sanat ve mimari alaninda
gelismeler yasanirken Osmanlida ise durgunluk hakim olmustur. Il. Viyana
bozgunundan sonra (1683) Osmanli Devleti’nin Bati karsisindaki giiclinii
kaybetmeye baslamasi, merkezi otoritenin zayiflamasi, devletin askeri yapisindaki
yozlagsmalar, mevcut kurumlarin mali ve sosyal gereksinimleri karsilayamamasi, tiim
bunlarin sonucunda ortaya c¢ikan sorunlarin halledilememesi, bulunan anlik
cozlimlerin sorunlar1 ortadan kaldiramamasi gibi nedenler, yeni diizenlemelere
gidilerek daha kalici ve koklii ¢oziim yollarinin bulunmasi geregini dogurmus,tur.32

Bu sebeple Fransa bagsta olmak iizere Osmanli’ya giren Bat1 etkisi her alanda
oldugu gibi mimari alanda da etkisini gostermis, 18 yiizyilin ortalarindan itibaren
Tiirk barogu, sonrasinda Tirk empire islGplari, 19. yiizyil itibariyla da yerli ve
yabanci unsurlarin bir arada kullanildigr karma slip Osmanli mimarisine hakim
olrnustur.33

18. yiizyilda “Lale Devri” (1718-1730) diye adlandirilan yenilesme
doneminde 111. Ahmed (1673-1736) ve sadrazami Damat Ibrahim Pasa (1660-1730)
tarafindan ¢esitli Avrupa sehirlerine gegici elgiler gonderilerek Avrupa Kiiltiirii daha
yakindan takibe alinmig, bu ¢ercevede Yirmisekiz Mehmed Celebi de elgi olarak
Fransa’ya gonderilmis, oglu Said Efendi ile birlikte bir yil boyunca Fransa’da
gordiiklerini, izlenimlerini ve edindigi bilgileri paylasmis, Paris ve g¢evresinde
gezdigi onemli saraylara bahge, kale ve istihkdmlara ve kiliselere de deginerek sehrin
genel durumunu ve buradaki sosyal hayati gbzler Oniine sermistir. Sefaretname
padisah ve sadrazami tarafindan ilgiyle karsilanmis ve iizerlerinde 6nemli etkiler
blrakmlstlr.34

Bu donemde IIl. Ahmed’in, koskler ve bahgeler yaparak buralart imar

etmeleri sartiyla Kagithane’de genis bir araziyi saray mensuplar1 ve onemli gorev

32 Bayram Kodaman, “Osmanli Devleti’ninYiikselis ve Cokiis Sebeplerine Genel Bakis”, Siilleyman
Demirel Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, Isparta 2007, sy. 16, s.
12-23.

%% Semavi Eyice, “Empire” madd., DIiA, istanbul 1995, c. XI, s. 160.

% Zeki Arikan, “Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi” madd., DiA, Istanbul 2013, ¢. XLIIL s. 551-552.
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sahiplerine vermesinde Yirmisekiz Mehmet Celebi’nin anlattiklarinin biiyiik bir pay1
olmus, kisa bir siire icerisinde Kagithane ahsap kdskler ve bahgelerle dolmustur.®

Ayn sekilde Bogazi¢i ve Hali¢ kiyilar1 da koskler ve kasirlarla donatilmis,
yapilarda Avrupa mimarisinin tesirleri goriilmeye baslanmig, duvarlar Avrupali
ustalar tarafindan Bat1 tarzinda siislenmistir.

Yine o yillarda Bati iilkelerinde goriilen, i¢cinde su kanallar, fiskiyeler
bulunan, diizglin bir sirayla dikilmis agaclari olan bahgeler Osmanli sarayma da
girmis, bunun bir sonucu olarak Kagithane deresi kenarinda Nevsehirli Sadrazam
Ibrahim Pasa tarafindan Fransa’nin Fontaineblau, Marly gibi saray bahgcelerinin
benzeri olan Sadabad Saray1 ve bahgesi yaptirilmigtir.

Yenilesme politikasinin en 6nemli gostergelerinden bir digeri de, Celebi
Mehmed Efendi’nin oglu Mehmed Said Efendi ve Ibrahim Miiteferrika nin
gayretleriyle 1727°de ilk Osmanli matbaasinin kurulmasidir.®

Lale Devri’nin Osmanli mimarisine ve Istanbul’a sundugu bir diger yenilik
ise meydan g¢esmeleridir. Sosyal yapisi geregi mahalle 6l¢eginde cesmesi olan
Tiirkler, yabanci akimlarin mimari ve sosyal yasama getirdigi degisimler
cercevesinde bu istikamette onemli miktarda su yapilart ingad etmislerdir. Dogan
Kuban, meydan ¢esmelerinin Osmanlilarda kent planlamasi olgusunun baslangi¢
noktasi olarak da diisiiniilebilecegini belirtmistir. Bu devrin en anitsal ¢esmesi klasik
tslip ilkelerinden farkli bir estetik arayisinin belgesi niteliginde Bab-1 Hiimayun
oniinde III. Ahmed Cesmesi’dir (1728). Yine III. Ahmed’in ayni tarihli Bat1 kokenli
motiflerle bezenmis Uskiidar Cesmesi de bir kent meydani sekillendirme
diistincesinin ikinci 6rnegi sayllabililr.37

1732°de 1. Mahmud (1696-1754) tarafindan yaptirilan Tophane Cesmesi de
(1732) stilize kirik dal motifleri, ¢igek ve meyve siislemeleriyle Lale Devri
bezemelerinin en giizel 6rneklerinden biridir. Yine ayni tarihli Hekimoglu Ali Pasa
Meydan Cesmesi (1732), Ahirkapt Cesmesi (1734), Galata’daki Bereketzade
Cesmesi (1732) ve Damat Ibrahim Pasa Dariilhadisi’ndeki Sebil de (1720) Lale

Devri tas oyma bezemesinin nadide drneklerindendir.

% Semavi Eyice, “Batililasma” madd., DiA, Istanbul 1992, c. V, s. 171-172.
% Abdiilkadir Ozcan, “Léle Devri” madd., DiA, Ankara 2003, c. XXVII, s. 81.
37 Dogan Kuban, Osmanh Mimarisi, s. 510.
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Dogan Kuban, Lale Devri yoneticilerinin Bati’ya acilmasinin, Tiirkiye’de
mimari gelismenin bilingli olarak bati ¢izgisini izlemesi ve tasarimlarda bati
modelinin hakim olmasinin baglangici oldugunu belirtmektedir.*®

Lale Devri’nin Patrona Halil ayaklanmasi ile sona ermesinden sonra Sultan 1.
Mahmud’un tahta ¢ikmasi (1730) ile sanatta tam bir Batililasma donemi baslamus,
yenilik¢i ve reformlardan yana olan I. Mahmud, askeri alan basta olmak iizere Bati
tarzinda 1slahatlar yapmistir. Neticesinde devlet biiylik 6l¢iide toparlanmis ve dnemli
askeri basarilar elde edilmistir. Yine bu donemde Istanbul’un imarina &zel bir 6nem
verilmig ve yapilan mimari faaliyetler ile sehrin yliziini degistiren yapilar ortaya
cikmustir.

1739 Belgrad Antlasmas1 ve 1740 kapitiilasyonlar1 nedeniyle Tiirk-Fransiz
yakinlagsmasinin gelisme kaydetmesi, bati etkisinin isareti olan tezyinat yogunlugu ile
one ¢ikan barok ve rokoko tarzi eserlerin Osmanli mimarisinde goriilmeye
baslamasinda etkili olmustur. Ancak Osmanli mimarlar1 Bati’dan barok ve rokoko
Ogeleri tamamiyla almak yerine klasik Osmanli mimari iislubuyla sentezlemislerdir.
Batidan esinlenilmekle beraber kendine 6zgii bazi ana 6zellikler terk edilmedigi i¢in
bu tasarimlar “Tiirk Barogu” olarak adlandirilmustir.®®

Bu dénemde Istanbul’'un Sarayburnu-Hali¢ olan kentsel agirlik noktasi
Bogaz’a dogru kaymis ve bu yorede bircok yapi tiretilmistir. Hekimoglu Ali Paga
(1734-35) ve Nuruosmaniye kiilliyeleri (1748-55), Sultan’in Ayasofya’nin yanina
yaptirdigl imaret (1742) vs. donemin yenilik¢i yapilar1 arasinda sayilabilir.

Sultan I. Mahmud Biiyiikdere’de bent ve Taksim’de su dagitim merkezi
yaptirarak Kabatas ve Hali¢ arasindaki kirk ¢esmeye su getirmis, ayni zamanda
Tophane ve Kabatas meydan ¢esmelerini (1732) yap‘urmls‘ur.40

Yine ayni padisah tarafindan yapimina baslanan ancak émrii yetmediginden
kardesi Sultan 11l. Osman tarafindan tamamlanan barok bezeme ve uygulamalariyla
inlii Nuruosmaniye Kiilliyesi batili tarzla planlanmis ve Osmanli mimari tarihinin

6nemli amtsal yapilari arasina girmistir.**

% Dogan Kuban, a. g. e., s. 507.

% Semavi Eyice, “18. Yiizyilda Tiirk Sanati ve Tiirk Mimarisinde Avrupa Neo-Klasik Uslubu”, Sanat
Tarihi Yillig, istanbul 1981, sy. 9-10, s. 165.

0 Kazim Cecen, “Taksim Sular” madd., DiA, istanbul 2010, c. XXXIX, s. 478-480.

4 Dogan Kuban, a. g. e., s. 526.
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Barok ve rokoko siisleme diizeninin Tiirk mimarisine iyice girdigi bu yillarda
Bati estetigini uygulamada saray adeta onciilikk etmis, bu tarz siislemeler Topkap1
Sarayma da girmis, benzeri uygulamalar ayni sekilde donemin sivil yapilarinda da
goriilmeye baglanmistir.

Barok ve rokokoyla birlikte geleneksel siislemeler yerini rozet, palmet, akant
yapragi, deniz kabugu motifler, C ve S kivrimlari, kompozit ve siitun basliklarina
blrakmlstlr.42

18. ylizyilin ikinci yarisina gelindiginde Sultan I1l. Mustafa (1717-74), Sultan
I. Abdiilhamid (1725-89) ve Sultan Il1. Selim (1761-1808) iktidarlar1 doneminde
Kirim’in elden ¢ikmasi ve Ruslar karsisinda alinan yenilgi gibi  birtakim
basarisizliklara ragmen Osmanli Devleti’nin ¢okiisiinii engellemeye calismis ve ayni
zamanda yenilesme hareketlerine de devam e‘[rnislerdir.43

[1l. Mustafa tahta gegtiginde sehrin imari1 ve ordunun egitimine yodnelik
faaliyetlerde bulunmus, 1766 depreminden sonra yikilan Istanbul’un yeniden imari
icin caba harcamis ve bir¢ok icraat yaninda ii¢ biiyiik cami ingd ettirmistir. Bunlar
sirastyla Uskiidar’daki Ayazma Kiilliyesi (1757-60), Laleli Kiilliyesi (1759-65) ve
depremde yikilan Cami yerine yaptirdigi Fatih Camii’dir (1767-71). Sultan ayni
zamanda depremden zarar goren Besiktas Sarayr ve Eylip Camii’ni de tamir
ettirmigtir. Kagithane Kislasi, Miithendishane-i Bahri-i Hiimayun (1773), Ayvant
Bendi (1179) ve zahire ambarlar1 da yine onun déneminde insa edilen 6nemli yapilar
arasinda sayllabilir.44

Sultan I. Abdiilhamid déneminde ise Hamidiye Kiilliyesi (1777), Beylerbeyi
Camii (1777-78) ve Emirgan Camii (1781) ile bazi1 ¢esmeler yapilmistir.*®

Sultan I11. Selim Osmanli Devleti’ni yikilmaktan kurtarabilmek i¢in Nizam-1
Cedid adi verilen birtakim 1slahatlar yapmis, Lale devrinden itibaren iistiinliglint

kaybeden Osmanli Devleti, onun zamaninda batililagmayi bir devlet politikasi haline

*2 AlevErarslan, hitps:/www.academia.edu/54759246/OSMANLI_BAROK_MIiMARISI (Erisim:03.
01. 2022).

* Dogan Kuban, a. g. ., s. 537.

“ Aym yer.

* Ayni yer.
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getirmis ve Avrupali devletler karsisinda siirekli yasanan yenilgiler Sultan’t bati
tarzinda askeri reformlar yapmaya siiriiklemistir denebilir.*®

Bu padisah doneminde askeri alanda yapilan yenilikler, mimaride de
degisime neden olmustur. Biiyiik ¢apl kislalar insa edilirken bazi binalar da tamir
edilmistir. Kuleli kislas1 ve III. Selim’in 1803 yilinda yaptirdig1 bugiinkii bi¢imini ise
Il. Mahmud ve Abdiilmecid (1839-61) donemlerinde alan Selimiye Kislasi, hemen
yanindaki Selimiye Camii ile bugiinkii durumu ile Eyiip Sultan Camii dénemin
yapilarindandir. Bat1 sanat1 etkisinin daha ¢ok mimari alanda goriildiigii bu devirde
yabanci mimarlara binalar yaptirilmaya da baslanmustir.*’

18. yiizyil sonu ile 19. yiizyil basinda batili tsliplarin Tirk mimarisine
etkisinin cami ve saraylar kadar kislalarda da goriildiigi sdylenebilir. Ordunun
yenilenmesi siirecinde insa edilen bu kislalarin 6nemli bir boliimii ¢esitli sebeplerle
giiniimiize kadar ulagamamustir.

I. Mahmud (1696-1754) doneminde yapilan Humbaraci Ocagi Kislasi (1734),
I. Abdiilhamid doneminde Cezayirli Hasan Pasa’nin yaptirdigi Kalyoncu Kislasi
(1783-84), IlI. Selim doneminde insa edilen Haskdy Humbaracilar Kislasi (1792)
bunlardan bazilaridir.*®

[l. Mahmud (1785-1839), Asakir-i Manstre-i Muhammediye kurulduktan
sonra Ill. Selim doneminin kislalarin1 tamir ettirmis, kendisi de yeni kislalar
yaptirmigtir. Bir 111, Mustafa donemi yapisi olan kigla yerine yaptirdigi Rami Kislasi
(1828-29), Ill. Selim donemi yapist Taksim Topgu Kislasi’nin yenilenmesi (1812)
ornek olarak verilebilir. Sultan II. Abdiilhamid (1842-1918) tarafindan Yildiz
Sarayr’nin giivenligi i¢in yaptirdig1 Orhaniye Kislas1 (1887) ise Osmanli kiglalarinin
sonuncusudur.*®

[1l. Selim’in doneminin son yillar1 ile 1l. Mahmud’un saltanat yillarinda
(1808-39) etkili olan ampir tasarim ve bezeme, saltanat modasi haline gelerek
Rokoko bezemenin yerini almistir.

19 yiizy1l da barok, ampir ve bunlarin karigimlari kullanilsa da ytlizyilin genel

karakteri eklektsizmdir. Yiizyilin baslarinda barok olmasina karsin daha sonra buna

*® Kemal Beydilli, “Selim I1I” madd. , DiA, Istanbul 2009, ¢.XXXVI, s. 420-422.
* Dogan Kuban, a. g. e., s. 554-555.

*® Aym eser, s. 552.

* Aymi eser, s. 555.
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ampir de eklenmistir. Ampirden eklektisizme gegis kolay olmus, ardindan yeni tislip
arayislar kendini gostermistir.”

Sultan Abdiilmecid (1839-61) zamaninda baslayan 6zgiir tslip kullanimi
ikinci mesrutiyete kadar devam etmis, ozellikle yeni saray yapilarinda yogunlasan
uygulamalar Sultan Abdiilaziz (1861-76) doneminde biraz azalmis, ayni zamanda
geleneksel Tiirk motiflerine de yer verildiginden eklektisizmdeki yabanci hava biraz
olsun yumusatilmistir.

Yukarida bahsettigimiz se¢meciligin son iki asamasini olusturan ise
Oryantalist ve Art Nouveau modalaridir. 19. yiizyildan 1. Diinya Savasina kadar
diinyanin bir ¢ok yerinde modern bir tislip hakim olmustur. II. Abdiilhamid’in daveti
lizerine Istanbul’a gelen Italyan mimar Raimondo D’Aroncoo (6.1932), istanbul’u
adeta Avrupa Art Nouveau akiminin énemli merkezlerinden biri yapmistir. Bu akim,
dekoratif silislemelerin 6n planda oldugu, kivrimlarin, ¢igek, bitki desenleri ve
vitraylarin sik kullanildigr bir mimarlik akimidir.1930’lara kadar mimari tasarima
egemen olan bu slip, yerel ahsap konut mimarisini de etkileyerek yerli is giiciiniin
de katildig bir Istanbul Art Nouveausu ortaya ¢ikarmustir.

Oryantalizm ise Batili arastirmacilarin her anlamda Dogu’yu incelemesiyle
olusan bir akimdir. Ozellikle Oryantalist ressamlar haremi konu edinen romantik bir
dogu resmetmislerdir. Oryantalizm ile Batili toplumlar Dogu mimarisini de incelemis
ve ondan etkilenmislerdir. Avrupa’da 6zellikle ispanya, Misir ve Hint mimarisinden
ilham alinarak insa edilen yapilar vardir. Ancak onlart en ¢ok etkileyen Elhamra
Saray1 olmustur. Mudejar iislubu® adi altinda iberya Yarimadasi’nda etkili olan bu
islip Oryantalizm’in temelini olusturmaktadir. Yine Avrupa’da Elhamra Sarayi’nin
bazi boliimleri kopya edilerek yapilmis binalar s6zkonusudur. Bunlara 6rnek olarak
Wiirtemberg Krali . Wilhem’in Stuttgart disindaki eglence pavyonu verilebilir.*?

Mimarideki oryantalist moda Osmanli’da daha farkli algilanmis ve bir tiir
Islam’a doniis havasma biiriinmiistir.>® Oryantalizm iiriinii yapilara ornek olarak

Taksim Topcu Kislasi, Kagithane’de Aziziye Camii (1863), Erkan-1 Harbiye

%0 Mustafa Cezar, Sanatta Batr’ya Acilis ve Osman Hamdi, Ekav Vakfi Yayinlari, Istanbul 1995, c.
l,5.158.

! ispanya'da bir miiddet yasamasmna izin verilmis Miisliman niifus, Mudéjar/Mudéjar olarak
tanimlanirken, {iretmis olduklari sanat eserleri de Mudéjar Uslubu/Mudéjar Sanati olarak anilir.

*2 Dogan Kuban, Osmanl Mimarisi, s. 607.

>3 Ayni yer.
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Nezareti (1866), Pertevniyal Valide Sultan Camii (1869-71), Fuad Pasa Tiirbesi
(1870), Y1ldiz Hamidiye Camii (1885) ve Sirkeci Gari (1890) verilebilir.

1839 Tanzimat Fermani ile Osmanli tebaasinda miislim ve gayr-i miislim
esitligi ilan edilmis ve gayrimiislimler de devlet kadrolarinda yerlerini almaya
baglamislardir. Aynmi sekilde mimarlik 6rgiitinde de gayri miislim mimarlar kendini
gostermeye baslamistir.

Ozellikle 19. yiizyilda artik neredeyse biitiin énemli mimari etkinlikler
yabanci mimarlarin sorumlulugundadir. Bu gayri miislim mimarlar saray, dini yap1
vs. bir¢ok alanda yeni yapilar insa etmislerdir.

Tartismali bir kobu olsa da bugiinkii Dolmabahge Sarayi’nin (1842-56)
Sultan Abdiilmecid zamaninda Neo-klasik tasarimiyla saray mimarlarindan Garabet
Amira Balyan’a (6. 1866) yaptirildigi iddia edilmektedir.>® Aym sekilde Sultan
Abdiilaziz’in ise Ciragan saraymi 1863-71 yillar1 arasinda yaptirdigr ve ingaat
isleriyle de Nikogos Balyan (6. 1858) ve ogullar1 Sarkis (6. 1899) ve Agop Balyan’in
(6. 1875) gorevlendirdigi bilinmektedir.”® Baroksu egilimlerle Neo-klasik tasarimi
birlestiren Beylerbeyi Saray1 ise yine (1865) Sultan Abdiilaziz tarafindan Sarkis ve
Balyan’a yaptirilmistir.”® Ayni sekilde Yildiz Sarayi’nin Mabeyn Koskii de (1866)
Agop ve Sarkis Balyan tarafindan tasarlanmustir.

19 yiizyill padisahlarinin goérev anlayis1 ve buna bagli olarak hareketler
yoniinden bir degisikligin oldugu goriilmektedir. Bu degisimler de devlet ve toplum
hayatinda oldugu gibi Bati etkisinde sekillenmelere ugramistir. Toplumsal hayatin
eskiye oranla hareketliliginin artmasi, yoneticilerin memleket meseleleriyle daha
yakindan ilgilenmesi ¢oziim olarak bir takim yenilikler yapmalarina neden olmusgtur.

Bu degisimler padigahlarin dini hayatlarinida niifuz ederek camilere gidis
gelislerini ve namaz kildiklar1 camilerin biinyelerini dahi etkilemis ve padisahlar
genellikle goz 6ntlinde bulunmaya ¢alismiglardir. Cuma vb. vesilelerle namaz kilmak
icin saraydan ayrilan padisahlar saray ¢evresinde veya kisla yakinlarindaki camilere

gitmeyi tercih etmisler, bunun sonucunda padisahlarin sik gittikleri camilerde onlar

5 Metin S6zen, “Dolmabahce Sarayr” madd., DiA, Istapbul 1994, c. IX, s. 504-505.
> Selda Kalfazade, “Ciragan Sahilsarayr” madd., DIA, Istanbul 1993, c. VIIL, s. 304.
% Metin S6zen, “Beylerbeyi Sarayr” madd., DIiA, istanbul 1992, c. VI, s. 77.
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icin bir istirahat yeri yapilmasi geregi dogmus ve camilere padisahlarin kalacagi
Hiinkar Dairesi veya Hiinkar Koskii ad1 verilen odalar yapilmustir.®’

Once Beylerbeyi ve Selimiye gibi mevcut iki camiye eklenen Hiinkar Dairesi
daha sonra camilerle birlikte yapilmistir. Nusretiye Camii (1826), Hirka-i Serif
Camii (1851), Ortakdy Camii (1854), Dolmabahge Camii (1855) ve Aksaray Valide
Sultan Camii (1869) Hiinkar dairesi olan camilere 6rnek olarak verilebilir. Tesvikiye
Camii (1854) ve Hamidiye Camii’nin (1886) ise Oniinde digerlerinden farkli kapali
mekanlar vardir.”®

[l. Mahmud tarafindan Tophane’de o zamanki sehir merkezinden uzak bir
yerde insa ettirilen Nusretiye Camii, (1823-1826) ectrafinda Tophane tesisleri ve
Topcu Kislasi ile birlikte insa edilmistir. Buna karsilik bu tiirden kiilliyelerin i¢inde
bulunan bir takim vakif binalari plana dahil edilmemistir. Bu 6zellikleriyle Caminin,
Batililasmis Tiirk mimarisinde degisik bir uygulamaya isaret ettigi anlasilmaktadir.*®

19. yiizy1l camilerinden Sultan Abdiilmecid tarafindan yaptirilan Kiigiik
Mecidiye Camii (1848) bir ampir iisliip 6rnegi olmakla beraber, ayn1 zamanda daha
sonralar1 yayginlasacak olan karma tslibun da ilk Ornegini vermistir. Sultan
Abdiilmecid’in yaptirdigi Dolmabahce Camii (1853-1854) ve Biiyik Mecidiye
Camii (1854-1855) ise Avrupa neo-klasigi denilebilecek ampir iislibun daha da
kuvvetle belli oldugu camilerdir. Yine Abdiilmecid’in yaptirdigr Tesvikiye Camii
(1854) ve Konya Aziziye Camii (1867) de Bati’nmin ampir tslibunun Tirk cami
mimarisine yansimasini gosterir. Bu tslibun en abidevi Ornegi ise Sultan II.
Mahmud Tiirbe ve Sebili’dir (1839).%

Batililagsmanin etkileri tiirbelerde ve mezar taslarinda da kendini gostermistir.
Laleli Camii’nin yanindaki Sultan III. Mustafa Tiirbesi’nde (1759-63) barok iislibu
hakimdir. Dis cizgilerin Bati tesirini tagimasina karsilik son tamirde yapilan ic
siisleme ve kalem isi nakislar klasik tslGptadir. Batililasmanin goriildiigii bir diger
yap1 ise Eyiip’te Mihrisah Valide Sultan Tirbesi (1792) ve Fatih Camii yanindaki
Naksidil Valide Sultan Tirbesi’dir (1818). Karma {islipta tiirbe mimarisi ise, ilk

ornegini Fossati’nin Beyazit’ta yapmis oldugu Biiyiik Resid Pagsa Tiirbesi’nde (1858)

% Mustafa Cezar, a. g. e., s. 86-89.

%8 Ayni yer.

> Semavi Eyice, “Batililasma”, s. 177.
% Ayni yer, s. 177.
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vermistir. Yine bu donemde insa edilen Sultanahmet’teki Fuad Pasa Tiirbesi’nin de
(1869) belirli bir sanat akimimna uymadigi goriilmektedir. Tiirk neo-klasiginin hakim
oldugu karma isliptaki diger bir tiirbe de Aksaray Valide Camii avlusundaki
Pertevniyal Sultan Tiirbesi’dir (1871).%*

Aynmi sekilde mezar lahitleri ve taglart da Batililagma akimindan
etkilenmislerdir. Bati’dan esinlenmis motiflerin mezar taslar1 ve lahitlerin dis
yiizlerinde kabartma teknigi ile uygulandigi goriilmektedir.®

Ge¢ donem tekkeleri ise genel itibartyla ahsap yapilardir. 19. yiizyilda
birgogu yeniden yapilmis veya yenilenmistir. 1862-63’te insa edilen Bala Tekkesi,
Topgubast Siilleyman Aga’nin yaptirdigi Fatih doneminden kalma bir mescitin yerine
kurulmustur. Yine bir Bektasi binasi olan Sahkulu Sultan Tekkesi 19. yy. da
yenilenmistir. Kurulusu 17. yiizyilda olan Kasimpasa Mevlevihanesi’nin bugiinkii
yapist (1842) 1l. Mahmud tarafindan ampir Gislapta insa ettirilmistir. Ayni sekilde
ayni hiikimdar tarafindan glinimiizdeki goriiniimiine kavusturulan Stimbiilefendi
Tekkesi barok iisliplu tiirbesiyle dikkat ceker. Istanbul’un en o6nemli Mevlevi
dergahlarindan kurulusu II. Bayezid donemine dayanan Galata Mevlevihanesi ise,
gecirdigi ¢esitli onarimlardan sonra Sultan Abdiilmecid doneminde yeniden
yap11m1§t1r.63

Tanzimat Fermanindan sonra kendilerine dini yap1 insa etme hakki da verilen
gayri miislimler eski yapilarini yenilemenin yani sira yeni kilise ve sinagoglar da insa
etmislerdir. Rum kiliseleri genellikle bazilikal planda insa edilmistir. Aios
Konstantinos Kilisesi (1833), Panaia Blahernai Kilisesi (1837), Atanasios Kilisesi
(1855), Anglikan Kirim Kilisesi (1868), Ayia Trias Kilisesi (1880) ve merkezi planlt
Ayia Kiryaki Kilisesi (1895) Rum Kkiliselerine 6rnek olarak verilebilir. Bazilikal
planli ve neo-klasik tsliplu Surp Krikor Lusavari¢ Kilisesi (1799) gibi Ermeni
Kliseleri ise daha ¢ok Ermeni orta ¢agini yansitan tasarimlarla insa edilmislerdir.
Istanbul Katolik kiliseleri ise italyanlar ve Fransizlar tarafindan yapilmiglardir. 1846
yilinda insé edilen ve 1865°te Italyan barok {islubunda yenilenen Fransiz Saint Esprit

Kilisesi ve Istanbul’un en biiyiik kilisesi olan Saint Antoine Kilisesi (1906-12)

®! Semavi Eyice, “Batililagma”, s. 174-180.
%2 Ayni yer.
% Dogan Kuban, Osmanl Mimardsi, s. 644-645.
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donemin Katolik kiliselerindendir. Bulgar ekzarkligina bagl bir Ortadoks mabedi
olan Stefan Sveti Kilisesi (1895-98) ise Istanbul’daki ilk dkme demir yapilarindan
biridir.**

18 ve 19. yiizyillarda bilim ve teknolojideki gelismelerle birlikte Sanayi
Devrimi’nin gerceklesmesi toplum diizeni ve sosyal yasantida da bir¢ok seyin
degismesine sebep olmustur. Ozellikle kent yasam1 6nem kazanmus ve kirsal alandan
gelen goglerle birlikte kentler gittikge biiylimiis, buda yeni yollarin, kopriilerin
yapilmasina, su, kanalizasyon vb. altyap1 hizmetlerinin giindeme alinmasina ve kamu
hizmetlerinin gesitlenmesine neden olmustur.

[l. Mahmud zamaninda Hali¢’te ilk koprii Unkapani ile Azapkapi arasina
yapilmistir (1837). Sultan Abdiilaziz doneminde 6zellikle 1865 Hocapasa ve 1870
Beyoglu yanginlarindan sonra Istanbul’da yollarin genisletilmesine, yeri geldikce
kaldirim tas1 dosenmesine g:ahsllmls‘ur.65

Sosyal yasam ve sehircilikle ilgili yeni diizenlemelere gidilmesiyle birlikte
sehirdeki gelismeyi kontrol etmek icin Istanbul on dort bélgeye ayrilmig ve Altinci
Bolge Belediyesi kurulmustur. Tiirkiye’deki ilk belediye binasi olan ve Altinci Daire
ad1 verilen Galata-Beyoglu belediye binasi (1857) Mimar Barboni tarafindan neo-
klasik iislipta yapilmistir.?® Altinci Bélge Belediyesi bu bolgeyi batili tarzda
olusturmaya calismis ve Istanbul’a Karakdy Beyoglu Tiineli (1872-75), Karakdy
Meydani, Bankalar Caddesi, Tepebasi ve Taksim'de birer umumi bahge yapimi gibi
yenilikler getirmistir.

19. yiizy1l Avrupa’sinda Sanayi Devriminden sonra sehirler bliylimiis ve artan
niifusun toplanmasi ¢ok katli binalarin yapilmasina, bagimsiz konutlar yerine
apartmanlarin tercih edilmesine sebep olmustur. Batiy1 6rnek alan Osmanli’nin
sehircilik anlayisinda da degisimler olmustur. Yeni ihtiyaglar, toplumsal hayattaki
degisim, niifus artigi, sehirde ticari hayatin hareketlenmesi 19. yiizyil binalarinin
tasariminda ¢esitlilik gostermesine neden olmustur. Sultan Abdiilaziz’in Magka’da
yaptirdig1 Akaretler, Galata’da yliksek katli ve sira konut diizeninde olmayan c¢ok
daireli biiyiik apartmanlar, 1918’de Vakiflar Idaresi’nce Laleli’de yaptirilan

*Aym eser, s. 643-644.
% Mustafa Cezar, Sanatta Batr’ya Acilis ve Osman Hamdi, s. 139-140.
% Dogan Kuban, a. g. e., s. 647-648.
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Harikzedegan Apartmanlari son donem Osmanli sivil mimarisinin en giizel konut
ornekleri arasinda sayilabilir.

Bu yiizyilda padisahlar, kadin sultanlar, sehzadeler ve devlet adamlar1 sehrin
muhtelif yerlerinde kasir olarak anilan bati etkisinde koskler ve konaklar insa
ettirmislerdir. Sultan Abdiilmecid’in Ingiliz mimar William James Smith’e Tophane
meydaninda neo-klasik tarzda yaptirdigr Tophane Kasr1 (1852) ve Nikogos Balyan’a
Ihlamur’da yaptirdigi Thlamur Kasr1 (1849-55) bunlardandir. Yine Abdiilmecid’in
Sarkis Balyan’a yaptirdig1 barok ve ampir karisimi Kiigiiksu Kasr1 (1856), Sultan
Abdiilaziz’in kiz kardesi Adile Sultan’in (1826-99) yaptirdigi Fransiz villalarina
benzer Adile Sultan Kasr1 (1853), yine Abdiilaziz’in Agop ve Sarkis Balyan’a
yaptirdigir Neo-Klasik tarzdaki Caglayan Kasr1 (1862-63) donemin bu tiirden yapilari
arasinda sayllabilir.67

19. yiizyilda degismeye baslayan konut mimarisine yalilar da uymus ve
Istanbul kiyilara has bir kiyr mimarisi ortaya ¢ikmistir. Adliye Nazir1 Nureddin
Pasa’nin (1836-1912) yaptirdigi Kocatas Yalisi, Ismail Pasa Yalis1 (1853), Levazim
Nazir1 Afif Pasa Yalist (1900-10), Krupp firmasmin Istanbul temsilcisi Huber
tarafindan yaptirilan ve bugiin Cumhurbaskanligi Koskii olarak kullanilan
Kalender’deki Huber Yalisi, Yenikdy’de Sadrazam Said Halim Pasa (1865-1921)
tarafindan satin alinarak bezemeleri yenilenen Neo-klasik tarzdaki Said Halim Pasa
Yalis1 ( 19.yy.) donemin yalilarina drnek olarak verilebilir. o8

Bu yiizyilda neo-klasik tslipta yapilan konaklar; Mercan’da Sadrazam Ali
Pasa Konag1 (1865), Beyazid Laleli arasinda Fransiz neo-klasik tisliplu kagir Zeynep
Hanim Konagi (1864), Biiyiikada’da Con Pasa Koskii (1880), Cubuklu’da Misir
Hidivi Abbas Hilmi Paga’nin yaptirdigir Hidiv Kasr1 (1907), Caddebostan’daki Ragip
Pasa Koskii (1906), Ratip Pasa Koskii (1908), Cemil Topuzlu’nun Goztepe ve
Kuzguncuk’ta yaptirdigi koskler (20. yy.) zikredilebilir. Donemin kagir konaklar
arasinda ise Beyoglu'nda bulunan Sivaciyan Konagi (1875), Azaryan Apartmani (20.
yy.), Frej Apartmani (1905), yine Beyoglu’nda ki Abbas Halim Pasa’nin yaptirdigi
Misir Apartmani (1910) sayilabilir.®®

%7 Ayni eser, s. 649-652.
% Ayni eser, s. 652.
% Ayni eser, s. 653-59.
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Ahsap kosk, konak ve evlerden olusan sivil mimari 6rnekleri Istanbul disinda
da mevcuttur. Anadolu ve Rumeli’nin bazi yerlerinde de 18. ve 19. yiizyillardan
kalma bu tip yapilar bulunmaktadir.”

19. yiizyil yap1 faaliyetleri arasinda yeni ihtiyaglara cevap veren yeni okul
binasi ingdatlarinin 6nemli bir yer tuttugu goriilmektedir. Bu donemde tibbiye,
harbiye, dariilfiinin, miilkiye, riisdiye gibi egitim miiesseseleri kurulmus ve bunlar
yeni egitim sistemine uyacak sekilde insd edilmislerdir.”*

Buglinkii ortaokullara tekabiil eden Riisdiyelerin sayilar1 Tanzimat’tan sonra
artmistir. 1858’de kizlarin da egitim gdrmesi igin Istanbul Sultanahmet’te agilan
Cevri Kalfa inds Riisdiyesi’? batidan gelen sanat akimlarimin izlerini tasimaktadur.
Yine II. Abdiilhamid déneminde sayilari artan riisdiyeler degisik islaplarda insa
edilmiglerdir. Aynm sekilde Miihendishane-i Berri-i Hiimayun (1795), Miihendishane-
i Bahri-i Himayun (1773), Mekteb-i Tibbiyye-i Sahane (1827) Batili 6rneklere gore
yapilmis binalardir. Bagta Mekteb-i Harbiye (1834) olmak iizere Batililasma akimi
askeri okullarda da kendisini gostermistir.

Geg donemde insa edilen hastaneler de insa tarzi itibariyle Avrupa etkisinde
kalmistir. W. J. Simith tarafindan tasarlanan Haydarpasa Hastanesi (1844-46),
Giimiissuyu Askeri Hastanesi (1849), Ingiliz Bahriye Hastanesi (1855)"® ve italyan
mimar Domenico Stampa tarafindan yapilan Italyan Hastanesi (1876) de bu yiizyilda
yapilan 6nemli hastanelerdendir.

19 yilizyillin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan yapilardan bir digeri gosterisli
cephelerle insa edilen karakollardir. Aksaray Karakolu (19.yy.), Uskiidar’da Cinili
Karakol (1842), Tesvikiye Karakolu (19. yy.) revakli cepheleriyle dikkat cekicidir.
Sultan Abdiilaziz déneminde insa edilen neo-klasik tsliplu Feriye Karakolu (19.
yiizyil) ve ayni Usliplu Yildiz Karakolu (19. yiizyil), Karakoy’de Aziziye Karakolu
ve oryantalist isliplu Haydarpasa Askeri Karakolu (19.ylizyll) donemin

yapilarindandir.

" Mustafa Cezar, a. g. e., . 129.
! Tarik Soydan, Mahmut Tiincel, “Osmanli’da ilk Yenilesme DénemindeEgitimin Kurumsal ve
Yonetsel Yapisinin Olusumu ve Gelisimi”, Milli Egitim Dergisi, 2013, c. XLIII sy 198, s. 111-123.
72 Cemil Oztiirk, “Riisdiye” madd., DIA. Istanbul 2008, c. XXXV, s. 301.
& Cengiz Can, istanbul’un Yabanci ve Lavanten Mimarlar, Arketon Yayinlari, Istanbul 2020, s.
13
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Zamani gosteren aletler olan saatler Dogu’da gelistirilmesine ragmen, saat
kulesi yapma gelenegi Bati’da ortaya c¢ikmistir. Saat kulelerinin  Osmanl
topraklarinda uygulanmasma 16. yiizyilin sonlarinda baslandigr kabul edilir.
Banaluka Ferhad Pasa Camii Saat Kulesi (1577) ve Uskiip Saat Kulesi Kienitz’in bu
goriisiinii  desteklemektedir. 18. ve 19. yiizyillarda giderek yayginlasan saat
kulelerinin II. Abdiilhamid doéneminde Osmanli cografyasinin tamamina yayildigi
gorilmektedir. Tophane Saat Kulesi (19. yiizyil), Yildiz Saat Kulesi (1890),
Dolmabahge Saat Kulesi (1890-94) ve Izmir’deki Konak Saat Kulesi (1901) dénemin
barok, ampir, eklektik ya da neo-klasik iisliplarini yansitan sade tas yapilardir.”

Sanayilesmeyle birlikte Osmanli Devleti 19. yiizyilda ilk fabrikalarini
kurmaya baslamis dokme demir kullanilarak yapilan ilk sanayi yapilarindan olan
Feshane (1833), Il. Mahmud tarafindan yeni orduya giydirilecek fesi liretmek igin
kurmustur. Yine Imparatorlugun dokuma ihtiyacin1 karsilamak iizere Hereke
Fabrika-i Himaytn’u (1843) kurulmustur.”

19. yiizy1l Istanbul’unun 6nemli binalar1 arasinda Sirkeci ve Haydarpasa
garlar1 bulunmaktadir. Alman mimar Jachmund tarafindan yapilan Sirkeci Gan
(1890) oryantalist bir yapidir. Mimar, yapiya Islami bir etki vermek istemis ancak
bunu Osmanli’dan uzak Islimi eserlerden esinlenerek yapmistir. Yine Alman
mimarlar Otto Ritter ve Helmuth tarafindan tasarlanan Haydarpasa Gari (1906-08)
yiiksek dik catisiyla Alman mimarisi, yuvarlak kuleleriyle de Avrupa barogunu
hatirlatan eklektik dzellikler tasir.”® izmir Basmahane ve Alsancak istasyonlart bu
donemde yapilmistir.

1854’te bogazda vapur seferlerinin baslamasiyla iskele binalar1 6nem
kazanmis, Mimar Ali Talat Bey’in Besiktas Iskelesi (1913), Mimar Mihran
Azaryan’mn Biiyiikada Iskelesi (1914-15), Kadikoy Iskelesi (19. yiizyil) ve Mimar
Vedat Tek’in Yeni-Osmanli iislubunda tasarladigi ve Kiitahya cinileriyle stslii
Haydarpasa Iskelesi (19. yiizy1l) bu cercevede inga edilmistir.

Ishanlari, kuliipler, bankalar oteller ve pasajlar da modern hayatin getirdigi

Avrupa modeli yeni yapilardir. Ozellikle Istanbul Beyoglu’nda yogunlasan Bat1 tarzi

" Hakk1 Acun, “Saat Kulesi” madd., DIA, Istanbul 2008, ¢. XXXV, s. 325-326.

> Mehmet Seyitdanlioglu, “Tanzimat Dénemi Osmanli Sanayii (1839-1876)”, Tarih Arastirmalar
Dergisi, 2009, c. XXVIII, sy. 46, s. 57-63

"® Mustafa Cezar, a. g. e., s. 193.
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yapilara 6rnek olarak Cercle d’Orient kuliibiinii (1883) verebiliriz. Yine Tiirkiye’deki
en erken betonarme uygulamalardan biri olan Londra Oteli (1891), Vallaury’nin
tasarladigi Osmanli Bankasi (1890) ve neo-klasik bir yapi olan Pera Palas Oteli
(1895), Mimar Manussos tarafindan Ingiliz mimarisiyle tasarlanan Bristol Oteli
(1896), Tokatliyan Oteli (1897), Giulio Mongeri tasarimi Karakdy Palas (1920),
Mimar Kemaleddin Bey’in yeni Osmanli Gslubunda Sirkeci’de yaptigi Dordiincii
Vakif Hani (1926) donemin 6ne ¢ikan yapllarlndandlr.77

Yine Hacopulo Pasaji (19.ylizyil), yogun barok tasarimli kapisi ile Krepen
Pasaji, Halep Pasaji (1885) ve Anadolu Hani ve Pasaji (1890) Beyoglu’nun neo —
kasik ve barok ayrintilarla bezenmis pasajlaridir.

Son déonem Osmanli mimarisinde 1908 ile 1930 yillar1 arasinda temsilciligini
Mimar Kemaleddin Bey (1870-1927) ve Mehmet Vedat Tek’in (1873-1942)
tistlendigi ulusal bir kiiltiir arayisini ifade eden Birinci Ulusal Mimarlik Akimi ortaya
cikmigtir. Boylelikle mimaride yabanci sanat akimlarina karsi ¢ikilmaya baslanmis
ve klasik Tiirk sanatindan alinan motiflerle birlikte yeni-klasik (neo-klasik) bir Tiirk
sanatinin gelistirilmesine calisilmistir. Cagdas tasarimlarina geleneksel ogelerle
ulusal bir kimlik kazandirmaya c¢alisan Mimar Kemaleddin Bey’in Cumbhuriyet
oncesinde tasarladigr bliylik projelerden bir tanesi Vakif Hanlari’dir. Yukarida
degindigimiz gibi Istanbul Dérdiincii Vakif Hani yiizyilin biiyiik is binalari arasinda
Ki yerini almistir.

Yine Kemaleddin Bey’in Bostanct Camii (1913), Bebek Camii (1913) ve
Beyoglu Kamer Hatun Camii geleneksel 6geleri kullandigr son donem Osmanli
camilerinin en giizel 6rneklerindendir. Gazi Osman Pasa Tirbesi (1901-1902),
Sultan V. Mehmet Resat Tiirbesi (1911-1912), Mahmut Sevket Pasa Tiirbesi (1913),
Harikzedegan Apartmanlart (1919-23) ve 6liimiinden sonra tamamlanan Ankara Gazi
Egitim Enstitiisii (1927) de dénemin énemli eserlerindendir.”

Ulusal mimari akimmin bir diger temsilcisi de Mehmed Vedat Bey’dir.
Eserlerinden, Istanbul’da Defter-i Hakani Binasi (1908-1910), Moda (1919) ve

Haydarpasa vapur iskeleleri (1916) ve Birinci Ulusal Mimari Akimi’nin 6nciil

" Dogan Kuban, Osmanh Mimarisi, S. 669-71.
® Ahmet Vefa Cobanoglu, Ozkan Ertugrul, “Kemaleddin Bey, Mimar” madd., DiA, Ankara 2022, c.
XXV, s. 231.
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yapitlarindan biri olan Biiyilkk Postane Binasi (1909) doénemin Onemli eserleri
arasindadir. Ayrica Nisantasi’nda kendisi i¢in yaptigi ev de (1913-14) onun mimari
kisiligini yansitan en iyi eseri olarak gérﬁlebilir.79

Osmanli tarihi boyunca pek ¢ok mimar yetismis ve anitsal boyutta 6nemli
yapilar ortaya koymuslardir. Konumuzla alakasini da gz oniinde tutarak 18. ylizyilin
basindan itibaren Enbiye-i Hassa teskilatinin kurulusuna kadarki bas mimarlarin
isimleri ve gorev yillarini, Mustafa Cezar’in ¢ogu Osmanli Arsivinden olmak tizere
cesitli kaynaklara dayandirarak olusturdugu listeyi soyle siralayabiliriz:

Ismail Aga (1701), Ali Aga (1708-1714), Mehmed Aga (1716-1739), Hac1
Mustafa Aga (1741-1742), Mehmed Aga (1743), Hact Mustafa Aga (1743-1746),
Haci Hiiseyin Aga (1747), Hact Ahmed Aga (1750-1760), Mehmed Tahir Aga
(1760), Hact Ahmed Aga (1761-1762), Mehmed Tahir Aga (1762-1766), Hafiz
Ibrahim Aga (1767-1768), Abdi Aga (1768-1770), Mehmed Tahir Aga (1770-1774),
Hafiz ibrahim Aga (1775-1780), Mehmed Tahir Aga (1781-1783), Hafiz Ibrahim
Aga (1784-1785), Hact Musa Aga (1787), Hac1 Ebubekir Aga (1788-1790), Mehmed
Arif Aga(1791-1793), Ahmed Nurullah Aga (1793-1795), Mehmed Arif Aga (1796-
1800), Ahmed Nurullah Aga (1801-1802), Ibrahim Kami Aga (1802-1805), Hafiz
Mehmed Emin Aga (1807-1808), Mustafa Aga (1808), Hafiz Mehmed Emin Aga
(1809-1810), Ali Riza Efendi (1813-1818), Mehmed Rasim Efendi (1821-1823),
Abdiilhalim Bey (1824-24 Ocak 1829), Kirimli Mahmud Efendi (27 Ocak 1829-
Kasim 1829), Abdiilhalim Bey (Kasim 1829-1831), Abdiilhalim Bey (1831 Enbiye-i
Hassa Mﬁdﬁrﬁ).go

19. yiizyiln yarisindan 20. yiizyila Istanbul’da gayr-i miislim mimarlarin &n
planda oldugu bir dénem baslamistir. Biiyiik harcama gerektiren yapilarin dnemli bir
boliimii bu mimarlara yaptirilmistir. Giderek Osmanli klasik mimarisine uzak duran
mimarlar hakim olurken Abdiilhalim Bey’den sonra adin1 duyuran bir Tirk mimara
neredeyse rastlanmamaktadir. Tiirk mimarlarinin 1850°li yillardan itibaren bir siire

adlarinin duyulmamasinin ¢esitli sebepleri bulunmaktadir.

® Ahmet Sezgn, “Mimar Vedat Tek ve Eserleri”, Cankir1 Karatekin Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Dergisi, Cankir1 2022, c. 10, sy. 1, s. 124-129.
8 Mustafa Cezar, Sanatta Batr’ya A¢ihs ve Osman Hamdi, s. 113-114.

26



Mustafa Cezar’a gore bu sebepler arasinda {igii onemlidir. Bunlar; padisah ve
hiikiimetin yanlis bir imar politikasi izleyerek dnemli insdatlar1 yabanci mimarlara
vermesi, imar sistemindeki degisiklik sonucu insaatlarin bina eminligi yoluyla degil
miiteahhitler araciligiyla yaptirilmasi ve hassa mimarlar ocaginin degisiklige
ugramasinin Tirk mimarlarin yetisme ve ¢alisma dengesini bozmasi ve yeni bir
diizenin yiizyilin sartlaria uygun olacak sekilde kurulamamasidir.®*

1910-1930 yillar1 arasinda Tirk mimarliginda etkili olan Birinci Ulusal
Mimarlik Akimi ile birlikte mimaride Batililasma egilimine tepki gosterilmis ve
yerel bir tarz olusturma hedeflenmistir. Boylelikle uzunca bir siireden sonra Ulusal
Mimari akiminin iki énemli temsilcisi olan Ahmed Kemaleddin Bey (1870-1927) ve
Mehmed Vedat Bey’in (1873-1942) eserleriyle Tiirkiye’de Tirk mimarlar yeniden
mimarlik alaninda egemen olmaya baslamiglardir. Ayrica Mimar Muzaffer Bey
(1881-1921), Ahmet Hikmet Koyunoglu (1881-1982, Ahmet Kemal (6. ?), Tahsin
Sermet (6. ?), Ali Talat (1869-1922), Falih Ulkii (6. ?), Hasan Hadi (6. ?) ve
Necmeddin Emre (1891-1961) de aymi {islubu benimsemis ve etkin olmus Tiirk
mimarlarindandir.

Osmanli mimarliginda énemli bir yeri olan bina eminleri ise, oldukca talep
edilen bir gérev olmasi sebebiyle seciminde ve atanmasinda son derece titizlikle
davranilan kisilerdi. Genellikle padisahin giivendigi ve maddi durumu yerinde olan
kisilerden secilirlerdi. Bina eminleri, mimarin hazirladigi plan ve kesif bedeli
tizerinden ingaatin devamini saglamak, yapilacak olan binalarin insdat masraflarinin
kayit altina alarak defterlerini tutmak, yapt malzemelerini tedarik etmek, iscilerin
ticretlerini 6demek ve devletin kaynaklariin dogru olarak kullanilmasini saglamakla
gorevliydiler.

19. yilizyilda Enbiye Meclisi’nin kurulusundan sonra bina insa Ve
onarimlarinda uygulanmaya baslanan Miinikasa sistemi ile yapilarin insasinda ihale
sistemine gegilmistir. Bu sistemle Enbiye Miidiirliigli tarafindan plan ve projeleri
hazirlanarak ingdati yapilacak olan yapilar, tahmini bir bedelle ihaleye
cikarilmaktaydi. Bu bedel {izerinden en diislik fiyat1 veren ve yeterlilik belgesine

sahip bir iistleniciye yani miiteahhide kontrat yapilarak is teslim edilmekteydi. Bu

81 Ayni eser, s. 179.
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iistleniciler i¢in de arsiv kayitlarinda kalfa terimi kullanilmaktadir. 19. ylizy1l 6ncesi
daha ¢ok gayri miislim mimarlar i¢in kullanilan bu terim, Miinakasa sistemiyle
birlikte bugiinkii miiteahhit anlamimda kullanilmistir.2?

Thaleden 6nce tercih edilen bir kalfaya da emaneten is teslimi yapilabilmekte
ve bazi durumlarda ise tercih edilen bu kisi 6dnemli bir mimar veya miihendis
olabilmekteydi. Bilhassa Istanbul’da yabanci mimarlar bircok iste bdyle gorevler
almiglardir. Kendilerine aylik 6deme yapilan bu mimarlar da gecen zaman igerisinde
sermaye sahibi olarak bazi yapilarda iistlenici konumunda bulunmuslardir. Bu gibi
durumlarda yapinin hem mimarligin1 hem de istleniciligini yapan kisi yazigmalarda
kalfa ve mimar unvanlarini birlikte kullanir olmustur.

Hassa mimarlar ocagi igerisinde sayilar1 degisiklik gosteren gayri miislim
mimarlarin 16 yiizyilda sayilarinin ¢ok diisiik oldugu, 17. yiizyillda zaman zaman
yiikseldigi (% 47,5) ve tekrar diistiigii (% 9), 18 ylizyildan itibaren ise bazi imar
etkinliklerinde isimlerinin sik¢a gegmesinden dolayr sayilarmin tekrar arttig
diisiniilmektedir. Mimarlik teskilatinin bozulmaya baslamasi ve atamalardaki
yolsuzluklar sonucu ocak igerisinde aranilan vasiflarda eleman eksikligi olusmus,
ekonomik nedenlerle mimarlarin sayilarinin azaltilmasina karsin gerekli imar
faaliyetlerinde kullanilmak iizere maas 6denmeyen Miilazim Ocag1 adiyla bilinen bir
grup olusturulmustur. Bunlar belirli bir unvan ve dereceye sahip olmaksizin ulifeli
mimarlar disinda hizmetleri karsiliginda kendilerine 6deme yapilan kimselerdi.
Cogunlugunun bu grup igerisinde yer almasindan dolayr gayri miislim mimarlarin
isimleri 19. ylizyil basina ait tespit edilebilen Hassa Mimarlar Ocagi listesinde
gec;rnemektedir.83

Son dénem Osmanlt mimarlig1 igerisinde gayri miislim mimarlar bazi basaril
caligmalar1 sebebiyle vergilerden muaf tutularak 6zel haklara sahip olabilmis, bu
haklar babadan ogula ve yakin akrabalara da gegebilmistir. Boylelikle gayri miislim
mimarlar 19 yiizy1l boyunca Osmanli imar sektorii icerisinde yer almis ve birgok
yapinin ingd ve onarimini iistlenmislerdir.

Yabanci mimarlara yonelisin Ill. Selim zamaninda basladigi bilinmektedir.

Fransiz Antoine Ignace Melling (1763 - 1831) kendisine ilk is verilen yabanci

82 Selman Can, Bilinmeyen Aktorleri ve Olaylari ile Son Donem Osmanl Mimarhgy, s. 67.
8 Ayni eser. s. 73.
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mimardir. Melling, Hatice Sultan Sarayr ve eski Besiktas Sarayi’na birer bina
eklemis ve bu iki sarayda bazi ¢alismalarda bulunmustur. Melling ile batt mimarisi
formu ve 0Ogesi olan girland iiggen alinlik ve iyonik siitun Tirk mimarisine
girmistir.®*

Simdi de bu donemin bag mimarlarini kisaca tanityalim.

1.2.1. Mehmed Téahir Aga (18. yy.)

Osmanli cografyasinda pek ¢ok eser veren ve Batililagsmaya biiyiik hizmetleri
olan Mehmed Tahir Aga’nin hangi tarihte, nerede dogdugu, vefat yili ve mezarina
dair yeterli bilgi bulunmamaktadir. Sultan I. Mahmud devrinde heniiz on iki yasinda
iken babasiyla birlikte Rusya ve Avusturya seferlerine (1737-1738) katildig
bilinmektedir.

Mehmed Tahir Aga, IlIl. Mustafa ve 1. Abdiilhamid donemlerinde aralikli
olarak Hassa Basmimarligi gorevine getirilmistir. 1760 tarihinde Haci Ahmed
Aga’nin vekili sifatiyla bagmimarlik gorevini istlendigi ve 1761 yili ortasinda bu
goreve asaleten tayin edildigi, kisa bir ayrilistan sonra ayni yil ikinci defa goreve
getirildigi bagsmimarlik gérevini yiiriittiigii bilinmektedir.85

1770 yilinda Mehmed Tahir Aga iiclincii defa mimarbasiliga tayin edilmis, bu
gorevi de 1775 yilina kadar siirmiistiir. Yerine Hafiz Ibrahim Aga getirilmisse de,
1777 yilinda dordiincii defa bagsmimar olan Mehmed Téahir Aga bu sefer 1784
tarihine kadar gérevine devam etmistir.86

1761-1784 tarihleri arasinda Istanbul’da bircok insa faaliyetinde bulunan
Mehmed Tahir Aga’nin eserlerinden bazilari; Uskiidar’da Ayazma Camii (1757-
1760), Laleli Camii (1759-1763), Kadikdy iskele Camii (1761), Koca Ragip Pasa
Kiitliphanesi (1762), Biiyiik Yeni Han (1764), Zeynep Sultan Kiilliyesi (1769), 1766
depreminde ciddi hasar goren Fatih Camii’nin yeniden insas1 (1771), Carsamba’da

Murad Molla Kiitiiphanesi (1775), Beylerbeyi Camii (1778), Emirgan Camii (1782),

8 Mustafa Cezar, a. g. e., s. 179.
% Ahmet Vefa Cobanoglu, “Mehmed Tahir Aga” madd., DiA, Ankara, 2003, c. XXVIII, s. 535-36.
8 Ayni yer, s. 535-36.
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Cagaloglu’'nda Tersane Emini Yusuf Efendi Sibyan Mektebi (18. yy.) seklinde

siralanabilir.87

1.2.2. Seyyid Abdiilhalim Efendi (6. 1855)

Dogum tarihi belli olmayan Seyyid Abdiilhalim Efendi Hassa Mimarlar
Ocagr’nin son bagmimaridir. III. Selim déneminde kurulan Miihendishane-i Berri-i
Hiimayun’da egitim almistir. Burada Osmanli mimari bilgisinin disinda Avrupali
egitmenlerden de bat1 lislibunu 6grenmistir. Egitimini basariyla tamamlamasi sonucu
Miihendishanede heniiz 3. halifelige kadar yilikselmisken, Hali¢ Tersanesinde yapilan
yeni havuzun insasinda gostermis oldugu basaridan dolayr Mustafa Aga’nin yerine
basmimarlia atanmustir (1825). 1827-28 Osmanli-Rus Savas: sebebiyle Istanbul’dan
ayrilmis, Misivri ve Igneada civarindaki askeri istihkAmlarin ingdsinda gorev
almistir. Bu siire icerisinde ise Kirimli Mahmud Aga, Abdiilhalim Efendi’nin yerine
basmimar olarak atanmigtir.®

Istanbul’a doniisiinde yeniden basmimar olan (1829) Seyyid Abdiilhalim
Efendi, Hassa Mimarlar Ocagi’nin kapatilmasindan sonra 4 Kasim 1831’de kurulan
Ebniye-i Hassa Miidiirliigii’ne miidiir olarak atanmistir. Daha sonra kendisiyle ayni
ismi tasiyan Mihendis Abdilhalim Efendi bu goreve getirilmisse de Sultan II.
Mahmud’un o6limii sebebiyle tiirbesinin yapimi kendisine verildigi i¢in Enbiye
mudiirligii gorevine tekrar Seyyid Abdiilhalim Efendi atanmistir. Tirbeyi
tamamlamasinin ardindan Miithendis Abdiilhalim Efendi Enbiye miidiirliigii gérevine
yeniden getirilmis ve Seyyid Abdiilhalim Efendi sirasiyla o6nce Gelibolu
Muhassilligi’'na (vergi memuru), sonrasinda da Su Nazirhi§ gorevine tayin

edilmistir.%®

8 Muzaffer Erdogan, “Onsekizinci Asir Sonlarinda Bir Tiirk Sanatkéri Hassa Bagmimari Mehmed
Tahir Aga Hayat1 ve Mesleki Faaliyetleri”, Tarih Dergisi, istanbul, Haz. 2011, c. IX, sy. 13, s. 166~
67.

8 Selman Can, “Osmanli Mimarlik Teskilatmm 19. Yiizyildaki Degisim Siireci ve Eserleri ile Seyyid
Abdiilhalim Efendi”, Yaymlanmamis Doktora Tezi, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Istanbul 2002, s. 57-58.

8 Ayni yer.
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1847°de yeniden Ebniye miidiirii olan Abdiilhalim Efendi, 8 Mart 1849
tarihinde Ebniye-i Hassa Midiirliigii yerine kuruldugunda mimarlik kariyerinin son
tinvanini almis ve bu gérevden 13 Nisan 1852°de emekliye ayrilmistir.

4 Ocak 1855 yilinda vefat eden Abdiilhalim Efendi’nin cenazesi Eyiip’te
Taslhiburun Dergahi Haziresi’ne defnedilmistir. Bu hazire 1960 yilinda yiktirilmis ve
giiniimiize ancak birka¢ mezar tasi ulasabilmistir.

Abdiilhalim Efendi Ebniye Miidiirii oldugu donemde teskilatin sorunlarini iyi
tespit etmis ve siirekli mimarlik egitimi veren bir okulun agilmasi i¢in miicadele
etmistir. Mimarlarin egitimi konusundaki eksiklikler ve teskilat i¢indeki halifelerin
yetersizligi sebebiyle 1834 yilinda bir layiha hazirlayarak Sultan II. Mahmud’a
sunmustur. Layihada belirtilen istekleri yerinde bulan Sultan, kisa siirede yeni
diizenlemelerin yapilmasini istemistir. Bu girisimle mimar halifelerinin belirli bir
seviyeye gelmeleri saglanmig, ancak esas itibariyle mimarlik egitiminin verildigi bir
okul 1883 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi igerisinde agilabilmistir.

Ayrica Abdiilhalim Efendi’nin 1833 yilinda Miihendishane-i Berri-i
Hiimayun’un ders programina resim dersinin konulmasini tesvik etmesi de resim
tarithimiz agisindan 6nemli bir gelismedir.go Abdiilhalim Efendi ayni zamanda
Istanbul’'un yeniden imar1 igin Ebniye Nizamnameleri’nin hazirlanmasini da
saglamustir.

Mimarlik hayati boyunca pek cok eseri ingd ve tamir eden mimarin
eserlerinden bazilari, Morova Nehri iizerindeki kopriiniin yeniden insas: (1818),
Istanbul ve Azatli Baruthaneleri Tamiri (1821), Hali¢ Tersanesi havuzu (1825),
Davud Pasa Saray1 Binis-i Hiimayun Kasri’nin tamiri (1825), Seraskerlik Binas1 ve
Kislas1 (1826), Bayezid Yangin Kulesi (1826), Selimiye Kislas1 (1826-29), Galata
Kulesi Tamiri (1833), Akagalar Kogusu hatab anbari1 ve ahirlarinin tamiri, Besiktas
ve Nesatabad Saraylari1 tamiri (1834), Anadolu ve Rumelihisar1 kule ve duvarlarinin
tamiri (1836), Galata Saray1 Tibbiyyesi (1837), Eski Ciragan Saray1 (1841), Hirka-i
Serif Camii (1851), Kasimpasa Bahriye Mektebi (18. yy. sonu), Zindankapisi’nda
Baba Cafer Karakolu (1831-1832), Baltalimam Karakolu (?), Uskiidar Kopriibast

% 7eki Sénmez, “Abdiilhalim Efendi, Seyyid” madd., DiA, istanbul 1988, c. I, s. 212.

31



Karakolu (?), Cubuklu Bahgesi’nde Cakalburnu Karakolu (?), Beykoz Karakolu’dur
(karakollardan degisime ugramadan giiniimiize ulasan yoktur).**

19. yiizyilda yangimnlari onlemek amaciyla yangin havuzlar1 yapilmaya
baslanmistir. Bunlardan bir kism1 Abdiilhalim Efendi’nin Su Nazirligi ve Enbiye
Miidiirliigii déneminde yapilmistir. Bunlardan Atik Ali Pasa, Uskiidar Yeni Valide
Camii, Arap Camii havuzlarinin ¢izimlerini Miithendis Abdiilhalim Efendi, insalarini

ise Su Naziriligi sirasinda, Seyyid Abdiilhalim Efendi yapmustir.*?

1.2.3. Balyan Ailesi

Son donem Osmanli mimarliginda Ermeni kalfalarin 1820 yil1 sonrasinda 6n
plana ¢ikmaya basladiklar1 goriilmektedir. Bunda Rumlarin 1821°deki ayaklanmalari
sebebiyle devlet nazarinda eski itibarlarini kaybetmeleri 6nemli bir etkendir. Basta
Balyan Ailesi olmak {izere imar sektorii icerisinde yer alan Haci Minas, Kiigiik
Ohannes, Hact Avram, Yorgi, Hovhannes Severyan, Dikran ve Todori Kalfa gibi
bircok Ermeni asilli kalfa ¢ok sayida yapinin ingasini iistlenmislerdir.

Ermeni kalfalar arasinda ayr1 bir 6neme sahip olan Balyanlar ii¢ nesil halinde
pek ¢ok yapiin mimari olarak ingaat sektoriinde faaliyet gostermislerdir.

Ailenin Marag ve Kozan arasindaki Belen koylinden c¢iktiklar1 iddia edilse
de® yaygin goriis Kayserili olduklaridir. Bu aileden ilk bilineni Meramet¢i (yap1
onarmmcis1) Bali Kalfa’dir (? — 1803?). Istanbul’a gelerek, Hassa mimarlar
cemaatine tamirci olarak girmistir. Balyan soyadini ilk kullanan ise Bali Kalfa’nin
oglu Krikor Kalfa’dir (1767-1831).%

Balyan ailesinin ilk kusaginin en 6nemli kisiligi olan Krikor Amira Balyan
(1764-1831), I1l. Selim doéneminde basladigi kariyerini II. Mahmud déneminde de
stirdlirmiistiir. Geng yasta biiyiik yapilarin sorumlulugunu {istlenmis ve baslica kamu
yapilarmin mimart olmustur. Ogrenim durumu hakkinda kesin bir bilgi olmayan
Krikor Amira Balyan’in III. Sultan Selim tarafindan hassa mimarligina atandigi ve II.

Sultan Mahmud tarafindan verilen bir beratla kendisine birtakim imtiyazlar verildigi

% Selman Can, a. g. t., 63-84.

%2 Ayni eser, s. 80-81.

% {lber Ortayl:, imparatorlugun En Uzun Yiizyil, Kronik Kitap, istanbul 2018, s. 261.

% Pars Tuglaci, Osmanh Mimarhginda Batililasma Dénemi ve Balyan Ailesi, inkilap ve Aka
Kitabevleri, Istanbul 1981, s. 8.
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iddia edilmektedir. Sultan Mahmud’un saraydaki hamami begenmemesi iizerine
Kayseri’ye siirgiin edildigi ve Kazaz Artin Amira’nin aracilifiyla geri dondiigi
bilinmektedir.® Krikor Amira Balyan Baglarbasi Ermeni Mezarliginda medfundur.

Eserleri arasinda; Sarayburnu’ndaki eski saray, Besiktag Saray-1 Hiimayunu,
Eski Beylerbeyi Sarayi, Hali¢’te Defterdarburnu Sahil Sarayi, Akintiburnu Sahil
Saray1, Kasr-1 Cedid ve Daire-i Cedid, Aynalikavak ve Tersane Kasr1 (1786),
Caglayan Kasr-1 Hiimayunu, Selimiye Kislasi, Davud Pasa Kislas1 (1826-1827),
Taksim Topgular Kislasi, Balmumcu Ciftligi ve Koskii, Maltepe Kislas1 (1826),
Rami Kiglas1 (1828), Kumkapi’da Meryem Ana Kilisesi (1828), Kayseri’de bir
kilise, Bah¢ekdy Valide Bendi (1796), . Mahmud Bendi’nin yiikseltilmesi ve
onarimi (1800), Darbhane-i Amire (1838), Eski Serasker Kulesi (1826) ve Nusretiye
Camii (1823-26) sayilabilir.”

Bu eserlerden cami, bentler ve kiglalar kismen ayakta ve 6zgiin durumdadir.
Sivil yapilardan ise sadece Aynalikavak Kasr1 ayakta kalmistir.

Selman Can’a gore Balyanlar’a atfedilen, yukarida adi sayilan birgok yapinin
ailenin fertleriyle bir iligkisi yoktur. Ustlenici olarak yer aldiklar1 bu yapilarda mimar
olarak kabul edilmislerdir. Bu yapilardan biri de Nusretiye Camii’dir. Krikor Balyan
caminin insdatinin baglamasindan once karistig1 olaylardan 6tiirii Kayseri’ye siirgiine
gonderilmis (1822) ve orada birka¢ yil kalmistir. Bu donemde bagmimar olan
Mehmet Rasim Aga’nin bina ile ilgilenmis oldugu sanilmaktadir. Ayni sekilde
Heybeli Ada’da insd edilen ilk Bahriye Mektebi’nin mimarinin da Kirkor Balyan
degil, donemin basmimart Kirimli Mahmut Aga’dir. Ayrica Rami Kislas1 da (1832)
Seyyit Abdiilhalim Efendi’nin eseridir.”’

Mustafa Cezar ise eski Beylerbeyi Sarayi’nin da basmimar Seyyid
Abdiilhalim Efendi’ye yaptirilmis olmasini gii¢lii bir ihtimal olarak gijrmektedir.98

Pars Tuglact Sultan II. Mahmud tarafindan yaptirilan Selimiye Kislasi’nin
(1826-29) mimarmin da Krikor Balyan oldugu iddia etmektedir. Ancak Gozde

Ramazanoglu’na ise Krikor Balyan’in yapimin taseronlari arasinda yer aldigini

% Ayni eser, s. 9.

% Pars Tuglacy, a. g. e., s. 10.

% Selman Can, Bilinmeyen Aktorleri ve Olaylari ile Son Donem Osmanh Mimarhg, s. 99-100.
% Mustafa Cezar, Sanatta Batr’ya Acilis ve Osman Hamdi, s. 165.
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donemin Hassa Basmimari Seyyit Abdiilhalim Efendi’nin ise yapimnin insasiyla
dogrudan iliskili bulundugunu ileri siirmektedir.*®

Krikor Balyan’in oglu Garabed Balyan (1800-1866) babasinin 6liimii iizerine
Sultan Il. Mahmud tarafindan aymi goéreve getirilmis ve Sultan I1l. Mahmud,
Abdiilmecid ve Abdiilaziz devirlerinde faaliyetlerde bulunmustur. Gengligi ve
egitimi hakkinda kesin bir bilgi bulunmamaktadir. Mezar1 Besiktas Ermeni
mezarliginda bulunmaktadir. Yaptig1 ¢ok sayida kasir ve saray nedeniyle yiizyila
damgasin1 vurmustur. En 6nemli eserinin Istanbul’un en giizel ve gorkemli
yapilarindan biri olan Dolmabahge Saray1 (1856) oldugu bilinmektedir.

Eserleri arasinda; Eyiip’te Cifte Saraylar, Cemile ve Miinire Sultan Saraylari,
Eski Ciragan Sarayi (1836-39-43), Dolmabahge Sarayr (1856/ Nigogos Bey’le
birlikte), Izmit Hiinkar Kasr1 (1861-1876), Bayildim Kasri’nin (18. yy.) yeniden
yapimi, Eski Yildiz Koskii (?), Eski Ahsap ve yeni kargir Giimiigsuyu Kiglasi (1843-
57-62), Kuleli Siivari Kislas1 (1828), Izmit Cuhahanesi (1844), Hereke
Dokumahanesi (1844), Bakirkoy Basmahanesi (?), Beykoz Kosele Fabrikasi (1842),
Zeytinburnu Demir—Celik Fabrikas1 (1845), Terkos Tesisleri, Divanyolu’ndaki
Sultan Mahmud Sebili, Kirazli Bendi (1833), I1l. Mahmud Bendi (1839), Glimiissuyu
Askeri Hastanesi (1861-62), Yedikule Surp Pirgi¢ Ermeni Hastanesi (1834) ve Surp
Hagop Kilisesi (1853), Besiktas Surp Asdvadzadzin Kilisesi (1838), Kurucesme
Yerevman Surp Hag Kilisesi (1834), Galatasaray Surp Yerrortutyun Kilisesi (1836-
38), Zeytinburnu’nda Surp Hagop Kilisesi onarimi (1852), Bandirma Ermeni kdyii
Surp Sarkis Kilisesi (1858), Bayburt Lisonk koyli Surp Lusavori¢ Manastir1 ve
Kilisesi, Dolmabahge Camii (1853-54), Mekteb-i Harbiyye (1834), Harbiye Sipahi
Ocagy, Uskiidar’da Cemaran Yiiksek Okulu, Besiktas Ermeni Mezarlig1 onarimi ve
cevre duvarlari (1849), II. Mahmud Tiirbesti bulunmaktadir.*®

Bir¢ok kaynakta Dolmabahge Sarayi’nin mimar1 olarak Garabet ve Nigogos
Balyan ismi kullanilmakta ise de Selman Can, Son Dénem Osmanli Mimarligi adli
eserinde, Osmanli Arsivi'nde Cevdet Saray Tasnifi iginde 21.03.1842 tarihli
Dolmabahge Sarayi’nmin mimarmna iligkin bir takrirdeki bilgiye dayanarak

% Gozde Ramazanoglu, “Osmanli Yenilesme Hareketleri igerisinde Selimiye Kislas1 ve Yerlesim
Alan1”, Yaymlanmams Doktora Tezi, Yildiz Teknk Unverstesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Istanbul
2003, s. 126.

10 parg Tuglacy, a. g. e., s. 52, 53.
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Dolmabah¢e Sarayi’nin Seyyid Abdiilhalim Efendi’nin imzasini tasidigini, |l
Mahmud tiirbesi’nin de Garabed Balyan degil Abdiilhalim Efendi’nin eseri oldugunu
belirtmektedir."™*

Garabed Balyan’in ogullarinda biri olan Nigogos Balyan (1826-1858)
Istanbul’da dogmus ve aym schirde vefat etmistir. Mezar1 Besiktas Ermeni
Mezarligindadir. Egitim i¢in Paris’e gonderildigi ancak sagligmi kaybetmesi
sebebiyle egitimini tamamlamadan Istanbul’a dondiigii bilinmektedir.

Nigogos Balyan gerek babasiyla birlikte gerekse tek basina bir¢ok eser ortaya
koymustur. Bunlardan bazilar1 Eski Ciragan Sarayi’nda bir kiitliphane (1846),
Beyazid Yangin Kulesinin kargir olarak yapilmasi ve Davudpasa ve Rami
kislalarinimn kiilahlarinin degisimi (1850), Adile Sultan Kasr1 (1853), Beykoz Kasr1
(1854), Ortakoy Camii (1854), Dolmabahg¢e Camii (1852-54) Ciragan Camii (1853
veya 1855), Dolmabahge Saray1 (1856), Goksu Kasr1 (1856), Ihlamur Kasr1 (1849-
56), Yeni Ciragan Saray1 (1857), Tophane Saat Kulesi, Dolmabahge Saray1 Tiyatrosu
(1857) olarak siralanabilir.’®®

Bircok kaynakta Ortakdy Camii mimart olarak gegen isim Nigogos
Balyan’dir. Ancak Selman Can’a gore pek ¢ok arastirmaci kesin bir bilgi ve kaynak
olmadan sadece tahmine dayanarak bu ismi vermektedir. Can, Evkaf Defterleri
arasinda yer alan Ortakdy Camii’nin kesf-i evvel defterine dayanarak caminin asil
mimarinin Seyit Abdiilhalim Efendi oldugunu s(iylernektedir.104

Yine Serafettin Deniz’e gore, Ortakdy Camii insdatinin hangi boliimlerinin ne
kadar maliyetle insa edilebilecegine dair hazirlanan defterin sonunda miihrii bulunan
kisi Seyyid Abdiilhalim Efendi’dir. Ayrica Ortakdy Camii icmal ingaat defterlerinin
hicbir yerinde Nigogos Balyan ismine rastlanilmamaktadir.'%

Balyanlar’dan yasami hakkinda en fazla bilgiye sahip olunan isim Garabed
Balyan’in diger oglu Sarkis Balyan’dir (1831-1899). Egitimini Paris’te sirasiyla

Sainte-Barbe Koleji, Ecole Cantrale ve Ecole des Beaux Arts’de almustir. Babasinin

101 Selman Can, a. g. e., s. 112-113.

102 g evork Pamukgiyan, Biyografileriyle Ermeniler, Aras Yayincilik, istanbul 2003, s. 95-96.

193 pars Tuglaci, Osmanh Mimarhginda Batililasma Dénemi ve Balyan Ailesi, s. 172.

104 Selman Can, a. g. e., s. 108-111.

195 Serafettin Deniz, “Ortakdy Camii’nin insa Siirecinde Gayri Miislim Yénetici, Usta ve Tiiccarlarin
Rolii”, Uluslararasi Osmanh istanbul Sempozyumu 2, Istanbul 29 Mayis Universitesi, IBB.
Kiiltiir A.S, Istanbul 2014, s. 697.
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Olimiinden sonra saray basmimarliina getirilerek gostermis oldugu basarilardan
otiri kendisine II. Abdiilhamid tarafindan Sermimar-1 Devlet unvani verildigi
bilinmektedir (1878).

Ancak Seman Can’a gore 31 Mart 1878 tarihli belge ferman degil bir iradedir.
“Sermimar-1 Devlet” unvani da bir kadro unvani degil, kisisel bir imtiyaz olarak
verilmis bir payedir. Osmanli Devleti’nde basmimarlik unvani Hassa Mimarlar
Ocagr’nin lagviyla (1831) ortadan kalkmistir. Bu unvani tagiyan son kisi ise Seyyit
Abdiilhalim Efendi olmustur. Sarkis Balyan’in “sermimar” unvami Sultan II.
Abdiilhamid’in gii¢lii azinlik liderlerini elde tutma politikasinin bir trliniidiir. Yine
bu dénemde Rum asilli Vasilaki Goannidis igin de “saray mimar1” unvani
Verilmistir.106

Selman Can yine Balyanlar’in egitimine dair bilgilerde de yanlisliklar
bulundugunu one siirmektedir. Sarkis Balyan’in 1855°te Ecole des Beaux Arts’ten
mezun olmadigini, bu tarihlerde Sultanahmet’te insa ettigi bir hanin ¢okmesi
sebebiyle (1853) hapiste oldugunu ve babasinin kefareti ile serbest birakildigini
belirtmektedir. Ayrica Can, ITU’den Aygiil Agir'in da Ecole des Beaux Arts ile
yapmis oldugu yazigsmalardan da ailenin hicbir ferdinin bu okulda egitim almadiginin
acikca gorildiiglini ifade etmektedir. Paris’te egitimini tamamlayan tek kisi ise
Nigogos’un oglu Levon’dur. Bir orta 6gretim kurumu olan Sainte-Barbe Koleji’nden
mezun olrnustur.107

Balyan biirosunun basina gegen Sarkis Balyan’a insaat, demiryolu yapimi ve
maden isletme gibi bazi imtiyazlar verilmigse de, yasal olmayan davranislarindan
dolay1 Paris’te siirgiinde yasamak zorunda kalmis 1% ve Hazine-i Hassa Naziri Agop
Paga Kazazayan’in veya saraym bagdoktoru Mavroyani Efendi’nin araciligi ile geri
dénmiistiir. ' Sarkis Balyan Baglarbas1 Ermeni Mezarliginda medfundur.

En Onemli eserleri arasinda Beylerbeyi Sarayr (1861-65), Ciragan Sarayi
(1863-67), Adile Sultan Saray1 (1856), Yildiz Saray1 (Biiyilk Mabeyn binasi, Cadir
Koskii, Malta Koskii (1866), Sale Kasr1 2. Kismi, Cit Kasri), Zincirlikuyu Kasri,
Kagithane Caglayan Kasr1 ve Sadabad Camii (1863), Beykoz’da Tokat Koskii,

106 Selman Can, a. g. e., s. 91-92.

197 Ayn1 eser, s. 92-93.

1% Dogan Kuban, Osmanl Mimardsi, s. 610.
1%9 Selman Can, a. g. e., s. 97.
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Kalender Koskii (1866-75), Alemdag’da Av Koskii, Validebagi ve Ayazaga’da
Abdiilaziz Av Késkleri (1856), Izmit’te Sultan Ciftligi Koskii (?), Akaretler sira
evleri (1875), Aksaray Valide Sultan Camii (1869), Magka Silahhanesi ve Karakolu
(1862)Harbiye Nezareti (1866), Besiktas Makruhyah Okulu (1868), vs.
siralanabilecek yapilarin hemen hemen hepsi saglam durumdadir.

Geleneksel mimariden modern mimariye gecisi temsil eden Balyan ailesi
yaptiklar1 eserlerde ampir, barok ve rokokonun izlerini tagimakla birlikte geleneksel

sanatlar1 yeni yap1 teknikleriyle kaynastirmiglardir.

1.2.4. William James Smith (1807-?)

Osmanli’da yabanci mimarlar arasinda énem verilen bir diger isim de Ingiliz
mimar William James Smith’dir (1807). Biiyiik Beyoglu yangininda (1831) yanan
Ingiliz Sefaretinin yerine yenisini yapmak icin Istanbul’a gelmis, on yil siiren insaat
boyunca Istanbul’da kalarak burada neo-klasik iisliipta baska eserler de insa etmistir.

Bugiin Ingiltere Baskonsoloslugu olarak kullanilan eski biiyiikelcilik
binasinin ana fikir ve ilk tasarimin, Ingiltere parlamento binasinin da mimari olan Sir
Charles Barry’e ait oldugunu belirten Mustafa Cezar’a gore, Smith, tasarimini,
Barry’nin tekrar gbdzden gegirip diizelterek hazirladigi (1842) eskizlere
dayandirmistir. Bu durumda planin Barry’e mal edilmesi gerektigi, Smith’nin ise
yalnizca uygulayic oldugu ifade edilmektedir.*

Smith’nin 6nemli yapilar1 arasinda Tiirkiye’de kaloriferin kullanildig: ilk yap1
olan Giimiissuyu Hastanesi (1849) bulunmaktadir. Diger 6nemli bir yap1 ise Neo-
Klasik tsliptaki Mecidiye Kislasi’dir. Kigla, Kirim Savasi sebebiyle Fransiz
askerlerinin tedavisi i¢in hastane olarak kullanilmistir. Savastan sonra ise Tiirk
askerleri buraya yerlesmislerdir.

Smit bunlar disinda Galata bdlgesinde bir hapishane ve sapel, Sultan

Abdiilmecid i¢in bir kis bahgesi ve iki kasir ile Tophane Koskii’nii (1852) yapmustir.

19 Mustafa Cezar, a. g. e., s. 184.
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1.2.5. Fossati Kardesler

Fossati kardesler 19. yiizyill Osmanli mimarliginda etkili olan isimlerdendir.
Gaspare Fossati (1809-83) ve kardesi Giuseppe Fossati (1822-91) Venedik ve
Milano’da egitim gormiis, sanatg1 bir aileden gelen italyan mimar kardeslerdir.
Gaspare Fossati Biiyiik Petro doneminde bir¢ok Avrupali sanatg1 gibi Petersburg’a
gelerek burada ¢esitli projeler lizerinde c¢aligmistir. Bu c¢aligmalart nedeniyle
kendisine Resmi Saray Mimar1 (1836) daha sonra da Akademisyen unvani
Verilmistir.111

Istanbul’a gelen Fossati kardesler neo-klasik iislipta Rus Sefaretini insa
etmiglerdir (1845). Daha sonra Ayasofya’nin restorasyonu (1847-49) ile
gorevlendirilen mimarlarin inga ettikleri diger bina ise Ayasofya’nin karsisindaki
Neo-grek iisliplu Dariilfiin(in binasidir. Insaat: cok uzun siiren ve Universite yerine
Oonce Maliye Nezaretine daha sonra ise Adliye ve Evkaf Nezaretlerine tahsis edilen
bina en sonunda yanarak yikilmistir (1933).2

Fossati kardeslerin Istanbul’da yapmus olduklari daha baska binalar da
mevcuttur. Gaspare Fossati Galata kulesi yakinindaki St. Pierre et Paul Kilisesi’ni,
Giuseppe Fossati ise Pangalti’nda bulunan Kutsal Ruh Katolik Kilisesi’ni (1841) ve

ikisi birlikte Hollanda El¢iligi’ni yapmuslardir (1855). **3

1.2.6. Alexandre Vallaury (1850-1921)

Son dénem Osmanli mimarisinde Istanbul’un yenilesme siirecinde devamli
gorev alan bir mimar da Alexandre Vallaury’dir (1850-1921). Paris’te mimarlik
egitimi almistir. Osman Hamdi Bey ile birlikte Sanayi-i Nefise Mektebi’ni kurarak
mimarlik boliimiiniin baginda bulunmus ve mimarlik 68rencilerine 25 yil hocalik
yapmustir. Son Osmanlt doneminin en 6nemli yapilarini tasarlayan Vallaury, devlete,
yabanc1 kurumlara ve sahislara binalar yapmlsur.114

Vallaury eserlerinden bazilari, kurucusu oldugu bati neo-klasik ozellikteki

Sanayi-i Nefise Mekteb binas1 (1882) ve aymi Ozellikteki Arkeoloji Miizesi, Pera

1 Ayni eser, s. 180.

12 Cengiz Can, istanbul’un Yabanci ve Lavanten Mimarlari, s. 64-100.
13 Ayni yer.

114 Cengiz Can, a. g. e. , s. 134-135.
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Caddesi’nde yaptigir neo-barok tasarimli Cercle d’Orient (1884), Beyoglu Union
Frangaise (1896), Haydarpasa Tip Fakiiltesi (1903), Galata Bankalar Caddesi’ndeki
Osmanli Bankasi ve Tiitiin Rejisi binasi, Osmanli Bankasi’nin Yeni Cami subesi,
bugiin Istanbul Lisesi’nin kullandig1 Cagaloglu’nda ki Duyin-u Umumiyye binasidir
(1987). Mimarin yaptig1 diger binalar, Pera Palas (1895), Sishane’de Décugis Evi
(1895), Afif Pasa Yalisi (1901) ve gilinimiizde apartman olarak kullanilan
Vallaury’nin kendi evidir.**®

Valluary yapilarinda Osmanli mimari 6gelerine rastlanirken ayn1 zamanda
bat1 mimarisinden de izler tasimaktadir. Mustafa Cezar’a gore belirli bir anlayis ve
zevkin mimar1 olan Valluary, yeni bir akimin yani milli mimari anlayisina giden

yolun habercisidir.**®

Ancak Dogan Kuban bu goriisii yerinde bulmayarak mimari
Yeni-Osmanli Gislubuntin yaraticist degil, oryantalist motifler kullanan se¢meci bir

mimar olarak degerlendirmektedir.**’

1.2.7. Raimondo D’aronco (1857-1932)

19. ylizyilin 6nemli mimarlarindan birisi de Tirkiye’ye Art Nouveau
tislubunu getirmis olan italyan mimar Raimondo d’Aronco’dur (1857-1932). 1902
Torino Segisi’nde birincilik kazanmasindan dolayr II. Abdiilhamid tarafindan
Istanbul’a cagirilmistir. Eserlerinin biiyiik bir boliimii sarayla ilgili olan Raimondo
d’Aronco, Abdiilhamid’in 6zel mimar1 olarak Yildiz Sarayr kompleksi igerisinde
bir¢ok yap1 insa e‘tmistir.118

Raimondo d’Aronco’nun baslica eserleri arasinda Yildiz Sarayi’ndaki
Yaveran Koskii, Bendegan Dairesi, Yildiz Sarayr Tiyatrosu, Yildiz Cini Fabrikasi,
istabl-1 Amire-i Ferhan, Bebek’te Hidiv Koskii, Tarabya’da italyan El¢iligi yazlig1 ve
bugiin Cumhurbagkanligit Konutu olarak kullanilan Huber Koskii sayilabilir
(20.yy.).***

15 Ay eser, 135-151.

16 Mustafa Cezar, a. g. e., s. 190.

ur Dogan Kuban, a. g. e., s.611.

18 Ayni eser, s. 614.

19 Mustafa Cezar, Sanatta Bat1’ya A¢ihs ve Osman Hamdi, s. 193.
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Raimondo d’Aronco’nun istanbul’daki en &nemli eserlerinden birisi II.
Abdiilhamid’in terzisi Jean Botter i¢in Istiklal Caddesi’nde yaptig1 bir Art Nouveau
basyapiti olan Botter Apartmamdir (1900-01). Yine Istanbul’daki en gorkemli
yapilarindan bir digeri Sultan Abdiilaziz’in kiz1 i¢in Kurugcesme’de yapilan Nazime
Sultan Yalist’dir (1901-02). Bugiin yalnizca fotograflari kalan yali Art Nouveau
mimarisinin énemli tasarimlarindandir.

Mimarin 6nemli eserlerinden bir baskasi da II. Abdiilhamid’in Besiktas
Serencebey’de Trablusgarpli Seyh Hamza Zafir i¢in yaptirdig1 Seyh Zafir Tiirbesi ve
iki yanindaki c¢esme ile Kkitapliktir (1905-06). Mimarin bezeme alanindaki
yaraticiligini ve zevkini gosteren bir eseri de Tophane’deki Hamidiye Cesmesi’dir
(1896-1901). ¥

19 ylizyilda Tirkiye’de ¢alismalar yapan diger mimarlar arasinda Giovanni
Battista Barborini (6. 1768) Pietro Montani (6. 1887), Helmuth da (6. 1891),
Guglielmo Semprini (6. 1917), Giulio Mongeri (6. 1951) ve Haydarpasa Gar

binasinin mimarlar1 Otto Ritter (6. 1977) sayilabilir.

1.3.  MIMARI VE TEZYINI ACIDAN BATI ETKiSINDEKi OSMANLI
CAMILERI

Osmanlt Devleti’nde Sultan III. Ahmet zamaninda baslayan Batililasma
stireci, Lale Devri’nin ardindan Sultan I. Mahmut’la birlikte hiz kazanmustir.
Bununla birlikte basta baskent Istanbul olmak iizere Osmanli’nin hakim oldugu
topraklarda barok, ampir ve eklektik adi verilen Batili iislaplar etkili olmustur.

18. yiizyilin ilk yarisinda, Osmanli mimarisindeki cepheler ve dekorasyon
batidan gelen elemanlarla birlikte klasik mimari unsurlar i¢inde yerini almaya
baslamistir. Osmanli Devleti’nin digsa agilma politikas1 sonucu, yabanci iilkelere
gonderilen el¢giler ve yazdiklar1 seyahatnameler, iilkedeki yabanci mimarlar ve
eserleri, Fransizlara taninan kapitiilasyonlarla birlikte imparatorluga giren yabanci

mallarin bollugu ve ragbet gérmesi vb. nedenlerle mimaride dekorasyonda baslayan

120 Cengiz Can, a. g. e. , s. 156-157.
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degisim, zamanla cepheler ve planlamaya da sigramis ve Lale Devrinden itibaren
tiim yapisal elemanlarda barok ve rokoko yaygimlagmistir.'?*

Barok’un gelismesi ve benimsenmesi yalmizca dis giliclerden degil
imparatorluktaki i¢ etkilerden de kaynaklanmaktadir. Devletin i¢inde bulundugu
ekonomik sikintilar ve alinan onlemler, geleneksel kiilliye diizeninin degisimi,
toplum yasaminin yasanan savaglar ve vergilerden dolayr degismesi gibi i¢ etkiler
mimaride yeni arayiglara yonelmeye neden olmustur.?

Osmanl1 sanatinda barok akimi ile birlikte rokoko da ayn1 anda Istanbul’a
gelmis, Avrupa ile yapilan ticari iliskiler sonucu mobilya ve siis esyalarinin saraya
gelmesi dekorasyonda yabanci etkilerin artmasina neden olmustur. Boylece saray ve
cevresince yaptirilan saray, kiilliye, cami ve ¢cesme gibi yapilarda batililasma etkileri
belirginlesmeye baslamis ve zaman icinde yog“g,unlasmlstlr.lz3

Mimaride batililagma etkileri ilk etapta dekorasyonda, siislemelerde ve
ayrintilarda degisiklikler seklinde cephelere yansimasiyla olugsmustur. Bu elemanlar
klasik motiflerle birlikte kullanilmis ve geleneksel mimari bozulmadan Osmanl
sistemlerine uygun oldugu ol¢iide kullamilmistir. Ancak yabanci 6geler klasik
tasarimlari etkilemis ve yeni uygulamalara yonlendirmis ve buda mimari ve diger
sanat dallarindaki siislemelerde kendini géstermistir.

Bu donemde Osmanli mimarhiginda, Batidan esinlenilmekle birlikte
geleneksel uygulamalar terk edilmemis ve Tiirk mimari anlayisiyla sentezlenmistir.
Osmanli mimarisine adapte edilen ve geleneksel anlayis igerisinde eritilen barok-
rokoko elemanlarinin belirli oranlarda kullanimiyla “Tiirk Barogu” ad1 verilen yeni
bir akim ortaya ¢ikmistir. Bir bagkent iisliibu olan Tiirk Barogu, Anadolu’da bir
bezeme iislip olmaktan Steye gegememistir. i¢ bezemelerde, cesme, kapi, mezar
taglar1 gibi elemanlarin yiizeylerinde ve sagaklarda silmeler ve egrisel cumbalarla
sinirlt kalmistir. 124

Bu yeni islipla Osmanli mimarisi yeni bir goériinime kavusmus, barok

Osmanli mimarisine kivrimli, hareketli ve dalgali kivrik kemerler ve sacaklar ile

121 Betiil Bakir, Mimaride Ronesans ve Barok Osmanh Baskenti istanbul’da Etkileri, Nobel
Yaym ve Dagitim, Ankara 2003, s. 41.

122 Ayni eser, s. 50.

123 Mustafa Cezar, a. g. e., s. 49-50.

124 Semavi Eyice, “18. Yiizyilda Tiirk Sanat1 ve Tiirk Mimarisinde Avrupa Neo-Klasik Uslubu”, s.
165.
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icbiikey ve digbiikey hareketli cephe anlayis1 getirmistir. “S” ve “C” kivrimlar ve
onlar birlestiren diiz gubuklar, oval madalyonlar, akant yapraklari, tekli veya ¢oklu
pilaster ve dalgali silmeler, pilastirlarin akant yaprakli siitun basliklar1 ve konsollar,
“S” bicimli payandalar, deniz kabuklar1 ve kartuslar, deniz taraklar1 ve bunlarin
stilizasyonlari, asimetrik kompozisyonlar ve “S” profilli ve voliitlii konsollar bu yeni
akimin elemanlaridir.'®

Bu islapta olan diger bir yenilik ise sivri kemerlerin yerine kullanilan barok
profilli yuvarlak ve egrisel kemerlerdir. Ayni sekilde mukarnas ve Tiirk ticgenlerinin
yerine de ionik ve korint siitun basliklar1 kullanilmistir. Ozellikle ¢esme aynalar1 bu
tislubun ilk uygulandiklart yerlerdir. Dini mimaride ise barok stil planlara ¢ok etki
etmemis daha ¢ok dekorasyonda kendini gostermistir.

Bu donem camilerine gelince Erken Donem Osmanli camilerindeki plan tipi
ile benzerlik gosteren, tek mekanli ve tek kubbeli bir plan s6z konusudur. Camilerin
plan ve genel semalart ile kubbe, i¢ mekan, mihrap, minber, son cemaat yeri gibi ana
elemanlarin bigimlerinin bozulmadig1 halde yapisal elemanlarinda, bezemelerde ve
bazi yerlerde degisimlere rastlanmaktadir.

Bu degisimlerden biri hiinkar mahfillerinin, geliserek hiinkar kasirlari ile
hiinkar dairelerine donlismesidir. Bu bdéliimler ge¢ donemde son cemaat yeriyle
biitiinleserek “Hiinkar Dairesi” adin1 almis ve padisahlarin gelip ibadet ettigi,
dinlendigi, is gorlismeleri ve kabullerini yaptig1 bir yer olmustur. Erken dénemde
ahsap olarak caminin iginden ¢ikilan bir merdivenle baglanarak soyutlanmayan bu
kisim, klasik donemde ayr1 bir girisi olan mermer korkuluklarla sinirlandirilmis ve
sonradan eklenen ahsap ya da mermer bir kafesle c¢evreden soyutlanmistir. 18.
yiizyilda ise klasik 6zellikleri devam eden hiinkar mahfilleri, cumbaya doniismiis ve
hiinkar dairesinin caminin i¢ine tagan boliimii olmus‘fur.126

[k hiinkar koskii Sultan Ahmet Camiinde insa edilmis ve geliserek camilerin
Oonemli bir boliimiinii olusturmustur. Hiinkar koskiine girisler padisahin yasadigi
saraya en kolay ulasabilecek yerine gére konumlanmakta ve girigin baginda bulunan

bir rampayla st kata ¢ikilmakta idi. Bat1 etkisiyle, rampali girislerin baglangicinda

125 AlevErarslan, https:/www.academia.edu/54759246/OSMANLI_BAROK_MIMARISI (Erisim:
10.02.2022).

126 Betiil Bakar, a. g. e. s. 53-59.
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bulunan biiylik ve siislii kapt genellikle genis bir sagakla golgelendirilmistir. Bu
sekilde mahfile rampa ile ayr1 bir giris, bu yiizyilda ilk defa Hekimoglu Ali Pasa
camiinde sonraki yillarda da Nuruosmaniye ve Laleli Camilerinde goriilmektedir.

18. yiizy1l sonlarinda hiinkar mahfilleri, Beylerbeyi ve Selimiye camilerinde
oldugu gibi bir¢ok odadan meydana gelmistir. Selimiye Camii’nde son cemaat
yerleri kosk seklindeki mahfil ile biitiinlesmis ve yapiya distan bitisen bir kanat
seklini almistir. Bu &zellik geliserek ayn1 zamanda 19. yiizy1l Istanbul camilerinin
Ozelliklerini de olusturmustur. Hiinkar kosklerindeki bir diger nokta ise sivil
mimariye benzeyen cepheleridir. Beylerbeyi Camii’ndeki gibi bazi odalar alttan
siitun ve kemerlerle desteklenmis cumbalar seklinde cepheden disart tasirilmustir.*’

Klasik donem hiinkar mahfillerinde basliklarda mukarnaslara yer verilirken
ge¢ donemde rokoko ve ampir isliplariyla birlikte akantus yapraklariyla siisli
basliklar kullanilmaya baslanmistir. Erken ve klasik donemde ¢ok kollu yildizlardan
meydana gelen geometrik gecmelerin kullanildigi korkuluklarda, ge¢ donem bitkisel
kompozisyonlara yer verilmistir. Ozellikle {isliplastirilmis akantus yapraklarmin én
planda oldugu bitkisel siisleme anlayisi yayginlik kazanmustir.'?®

Doénemin camilerini incelendigi zaman hiinkar mabhfillerinin siitun
basliklarinda goriilmeye baslanan akantus yapraklarinin, ilk orneklerde kiiciik
boyutlu ve basligin koselerinde yer aldigi ancak zamanla bashigin biitiiniine hakim
oldugu goriilmektedir. Beylerbeyi Valide Camii hiinkar mahfilinde kivrimli akantus
yaprakli basliklar kullanilirken Emirgan Hamid-1 Evvel Camii’nde yumurta dizileri
ile sonlanan akantus yaprakli basliklar kullamilmistir. Yine Fatih ve Laleli
Camilerinde ince bir boyun bélimiiniin ardindan siskin ve koselerinde bitkisel
motiflerin yer aldig1 bashik uygulamalar1 goriilmektedir. Eyiip Sultan Camii’nde ise
benzer sekilde dilimli bir boyun boliimiiniin ardindan siskin ve koselerinde dnceki
orneklere gore daha iri bitkisel motiflerin yer aldigi baghklar seklinde

kullanilmistir.*?®

127 Nurcan inci, “18. Yiizyilda Istanbul Camilerine Bati Etkisiyle Gelen Yenilikler”, Vakiflar Dergisi,
Ankara 1985, c. XIX, sy. 19, s. 227.

128 Mustafa Cetinaslan, “Osmanli Camilerinde Hiinkar Mahfilleri”, Yayinlanmamis Doktora Tezi,
Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Konya 2012, ¢. I, .s. 371-73.

129 Ayni eser, s. 374.
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Hiinkar mahfillerinin kemer koseliklerinde kullanilan bitkisel motiflere
gelince Besiktas Kiicliik Mecidiye ve Hirka-1 Serif Camilerinde algidan yapilmis iri
bitkisel motifler yer alirken, Beylerbeyi Valide Camii’nde kemer koselikleri bos
birakilarak motif islenmemistir. Fatih, Ayazma, Laleli ve Nuruosmaniye camilerinin
hiinkar mahfilleri kemer koselikleri ise mermer kaplamali olarak yapllmlstlr.130

Emirgan Hamid-i Evvel ile Yildiz Hamidiye Camilerinin hiinkar mahfili
c¢ikmasinda delik isi tekniginde yapilmis ve ahsap levhalara aplike edilmis ahsap
korkuluklar kullanilmistir. Yine Eylip Sultan ve Nusretiye camilerinin ahsap kafes
levhalarimin bitkisel motiflerden olustugu, Emirgan Hamid-i Evvel Camii kafes
levhalarinda ise piring dokiim seklinde hazirlanan bitkisel motiflerin yer aldig
goriilmektedir. Hekimoglu Ali Paga, Laleli, Nuruosmaniye, Nusretiye, Uskiidar Atik
Valide, Ayazma, Uskiidar Selimiye ve Yildiz Hamidiye Camilerinin hiinkar
mabhfillerinde genellikle altin yaldizla boyali, zengin kivrik dal ve c¢icek
kompozisyonlarindan meydana gelen taglar bulunmaktadir.'®

Hiinkar mahfillerinde 6zellikle pencere alinliklari, {ist ortli ve gecis
elemanlari, mihrabiye i¢ béliimlerinde duvar yiizeyleri kaplamalari ve kavukluk
birimleri siislemenin yogunlastigr boliimlerdir. Bu nedenle buralarda da kullanilan
motif ve kompozisyonlarda ge¢ donem etkileri, barok ve rokoko kivrimlar,
tisliplastirilmis akantus yapraklar: goriilmektedir.

Ge¢ Donem Osmanli camilerinde son cemaat yeri, hiinkdr mahfili ve
minarelerin kaynastig1 camilerde kuzey cephesinde bir biitlinliik dikkati ¢ekmektedir.
Genellikle son cemaat yerlerinin iki yaninda bulunan minareler hiinkar mahfili ile bir
biitiinliik icermektedir. Nuruosmaniye, Ayazma ve Selimiye Camilerinde minére
kaidelerinin alisilmisin disinda boliintiilere ugradigr goriilmektedir. Bu donemde ilk
kez Beylerbeyi Camii’nde uygulanan minare kaideleri iizerinde, sogan bic¢imli
pabucluk kismi ile karsilasilmaktadir. Selimiye ve Ayazma Camii minarelerinin
pabugluk kisimlari ise, ince zarif minare govdeleri, degisik kiilah sekilleri ile klasik

Osmanli mimarisine yabanci formlar igerisindedirler.™*

130 Ayni yer, s. 374.
B3 Ayni eser, s. 376.
132 Nurcan Inci, a. g. m., s. 228.
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Klasik semanin uygulandigr donem camilerinde dortgen, revakli, sadirvanl
avlular s6z konusudur. Ancak Nuruosmaniye Camii, ¢ok kenarli “U” bigimli
sadirvansiz, revakli avlusuyla bu semaya uymamaktadir. Yine yiizyilin sonlarina
dogru, Beylerbeyi Camii avlusunda oldugu gibi revakli, dortgen avlu anlayiginin
kismen degistigi, daha ¢ok bahgemsi bir avlu anlayisinin  benimsendigi
goriilmektedir. Ana caddeye veya denize agilan bahge goriinlimiindeki bu avlu
anlayisi 19. yiizyilda da devam etmistir.

Yine bu doénem camilerinin, ince uzun sutunlarmin zerafeti dikkat
¢ekmektedir. Beylerbeyi Camii igindeki yivli yiiksek kaideye oturan siitunlarda
oldugu gibi artik paye yerine siitun tercih edilmektedir. Hekimoglu Ali Pasa
Camii’nden itibaren bir degisimin izlendigi, baklavali, mukamasl siitun bagliklarinin
ortadan kalktig1 goriilmektedir. Bununla birlikte bu siitun basliklarinda iyon, korint,
deniz kabugu (istridye) bigcimi gibi bazi yabanci motiflerin kaynasmasiyla olusan bir
cesitlemeye gidilmistir. Ayazma ve Zeynep Sultan Camilerinde ise, siitun basliklar
lizerinde yastik (impost) kullanilmistir. ince ve zarif siitunlari ile yabanci motifli
siitun basliklarini birlestiren kemerlerin bi¢imleri de farklilasmis, Klasik donem sivri
kemerlerinin yerini barok profilli kemerler almistir. Genis, yayvan ve dort merkezli
kas kemerler de diger sekillerdendir. Hekimoglu Ali Pasa, Laleli ve Ayazma gibi
camilerde bu genis kemerlerden bulunmaktadir. Ayrica, Nuruosmaniye ve Selimiye
Camilerinde oldugu gibi kemerlerin kilit taglarinin ve Laleli Camii’ndeki gibi, son
cemaat yerinin orta kemeri yliksek tutularak giris aksi belirginlestirilmistir.133

Bu dénem camilerinde yuvarlak, oval ve ince uzun olmak {lizere, degisik
sekillerde ve fazlaca pencere kullanilmistir. Nuruosmaniye Camii’nde camiye bol
151810 girmesini saglamak amaciyla barok stilde 174 pencere kullanilmistir. Zeynep
Sultan, Hekimoglu Ali Pasa, Ayazma, Laleli ve Konya Aziziye Camilerinde ise
Klasik Osmanlt mimarisine yabanct olan yuvarlak pencerelerin bulundugu
goriilmektedir.

18. yiizy1l Istanbul camilerinin ¢ogu fevkanidir (yiikseltilmis). Camilerin
yiiksek bir alt kaide lizerinde yer almas1 ve merdivenlerin kullanilmas1 yapiy1 yiiksek

gosteren unsurlardandir. Yelpaze gibi, li¢ tarafli, dortgen veya yar1 daire merdivenli

133 Aymi yer, s. 228.
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girisler ve anitsal girisleri olusturan, yayvan basamakli merdiven diizeni donemin
camilerinin Ozelliklerindendir. Ayazma, Nuruosmaniye, Laleli ve Beylerbeyi gibi
camilerde bu gosterisli merdiven diizeni goriilmektedir.

Camilerde, kubbe kasnaginin yiiksek tutularak c¢ift kasnak varmis gibi bir
goriinim  verilmesi ve boylelikle ana kubbenin tek basina birakilarak
belirginlestirilmesi de yiikseklik izlenimi veren 6nemli noktalardir. Ayni sekilde ince
uzun minareler, kose kuleleri ve pencereler, hep camilere yiikseklik kazandiran bu
donemde gelisim gostermis belli basli unsurlardir. Bunlarin en giizel 6rnekleri Laleli,
Nuruosmaniye ve Ayazma camilerinde goriilebilmektedir. Yine bu donem
camilerinde, Nuruosmaniye Camii’nde oldugu gibi katlar arasi, aski kemerler ve
sacaklar, silme kornis ve disa taskin profillerle belirginlestirilerek cephelere canlilik
getirilmistir. Cephelerde barok etkiyi yansitan alem bitisli plastirlar dikkat ¢ekicidir.
Yine estetik unsurlarin 6ne ¢iktigi cephelerde “C” ve “S” kivrimlariin ¢ok cesitli
6rneklerini gorebilmek miimkiindiir."**

Geg¢ donem Osmanli camilerinde meydana gelen bir diger degisim ise kiilliye
yerlesimindedir. Klasik donemdeki geometrik diizenlemeli, birbirine dik aciyla
yerlestirilen medrese, ashane, imaret gibi mekanlarin diizenlemeleri bozulmus ve
gelisigiizel yerlestirilmistir. Kiilliyelerin sosyal yasamdaki etkisinin azalmasiyla
birlikte medrese, tiirbe ve birkag yapmin bir araya gelmesiyle kompleks
tamamlanmlstlr.l35

Yine selatin kiilliyelerinde gelen diger bir degisiklik de sebil ve ¢esmelerin
cephelere yerlestirilerek giris ve tiirbeyle birlikte sokak cephesine abidevi bir goriintii
kazandirmasidir. Tiirbeler cami avlusunda olan konumundan ¢ikarak ana yola veya
onemli bir sokaga bakan cepheye ve sokaga tasar bir bicimde yerlestirilmistir.
Caminin merkez konumunda oldugu kiilliyelerde cami, yapilar arasinda ytikselirken
diger yapilar orantisiz boyutlariyla adeta kaybolmuslardir. Kentsel yerlesimi
etkileyen kiilliye bu donemde sehirdeki baskin goriintiisiinii koruyamamis ve yerini

kamu yapilar1 ve kisla binalarina birakmugtir.**®

134 Nurcan inci, “18. Yiizyilda Istanbul Camilerine Bat1 Etkisiyle Gelen Yenilikler”, s. 229.
135 Betiil Bakir, Mimaride Ronesans ve Barok Osmanli Baskenti istanbul’da Etkileri, s. 53.
138 Ayni eser, s. 62-94.
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Camilerde imamin durdugu yer olan ve dini mimarinin en Onemli
elemanlarindan biri sayilan mihraplar 18. ylizyilin ortalarina dogru farkli bir
goriiniime kavusmustur. Hakim unsur olan mukarnas zamanla yerini kademeli
yuvarlak silmelere birakmis ve mihrap nisi yarim kubbe ile ortiilmiistiir. 19. yiizyilda
ise Osmanli sanatina girmeye baslayan ampir slibuyla birlikte daha sade bir
stisleme anlayis1 da mihraplarda kendini gostermistir.

Bu devir mihraplar1 barok kivrimlar, iri akant yapraklar ve hareketli
kompozisyonlarla siislenmistir. Mermer oymaciligin basarili 6rneklerinden biri olan
Nuruosmaniye Camii mihrabi, bes cepheli mihrap nisi ve iistte kademeli olarak
belirtilen ve barok tezyinatla siislenen bir kavsara ile son bulmaktadir. Yine barok
ozelligiyle dikkat ¢ceken Uskiidar Ayazma Camii mihrabi ise mermer ve renkli tas ile
stislii olup nisin tizeri yarim kubbe ile ortiilmistiir. Ayn1 zamanda Kelime-i tevhid ve
mihrap ayetinin yer aldig1 ¢ifte kitabesi bulunmaktadir. Laleli Camii’nin renkli tag
mihrab1 da “C” ve “S” kivrimli bir yagmaga sahiptir. Beylerbeyi Camii’nin mihrabi
da yine mermer olup yarim kubbeyle ortiilmiistiir. 137

Kiiciik nisciklerle ve stilize edilmis bir mukarnas dolgusuyla siislenen
Dolmabah¢e Camii mermer mihrap hiicresine altin yaldizla canlilik kazandirilmstir.
Cesitli Uslip ozellikleri tagiyan Aksaray Valide Camii eklektik mihrabi ise yiiksek
mermerli olup, iki yaninda burmali siitungelerin yer aldigi iri mukarnaslarla
bigimlenen kademeli bir nise sahiptir.138

19. yiizy1l igerisinde yapilan camilerin tezyinatinda olduk¢a farkli Gslaplar
goriilmektedir. Ozellikle kalem islerinde Batinin gotik, Endiiliis’iin miideccen sanati
ve Osmanli tezyin sanati birlikte kullanilmistir. Bu donemde gayr-i miislimlere
nakkaglik izni verilmesiyle birlikte bu sanatkarlar bir¢ok yapinin tezyinatinda yer
almiglardir. Sultan II. Abdiilhamit tarafindan insa ettirilen Yildiz Hamidiye veya
Sultan Abdiilaziz'in annesi tarafindan yaptirilan Pertevniyal Valide Sultan Camileri
donemin tezyinat tislibunu gosteren 6nemli camilerdendir.

Onceki yiizyillarda oldugu gibi ge¢ donemde de “Hat Sanati” Osmanl
camilerinde yerini almistir. Bilhassa 19. yilizyil celi yazinin gelisimini tamamladigi

bir dénem olmustur. Tiirk celi siiliisiiniin zirve ismi Mustafa Rakim (1757-1826)

187 Tugba Erzincan, “Mihrap” madd., DIA, Ankara 2020, c. XXX, s. 36.
138 Aymi yer.

47



stiliis yazida edindigi tavrini celi siiliise uygulayarak yeni bir iislip gelistirmis ve
tugranin devrim mahiyetinde degisiklikler yapmistir. Rakim’in celi yaziya
kazandirdigi formunda giizellikleri, Naksidil Sultan Tiirbesi’ndeki ve bu g¢alismada
ayrintili olarak incelenecek olan Tophane Nusretiye Camii’ndeki kusak yazilarinda
gorebilmemiz miimkiindiir.

Genel olarak sarayr andiracak tarzda siislenen ge¢ donem camilerinin bir
kisminda hat sanatina daha az yer verilmistir. Ciragan (1849), Ortakdy (1854),
Dolmabahge (1855) ve Sa’dabad Aziziye (1863) Konya Aziziye (1867)
Camiilerinde hat sanat1 yalmizca insa kitabesi, mihrap, minber yazilari, Ism-i Celal
(c.c), Ism-i Nebi, Ciharyar-1 Giizin levhalariyla ve bazilarinda kubbe yazisiyla smirl
kalmistir. Ancak Nuruosmaniye (1749-1755), Ayazma (1757-1760), Laleli (1759-
1763), Beylerbeyi (1777-78), Nusretiye (1823-1826), Hirka-i Serif (1851),
Pertevniyal Valide Sultan (1869) ve Yildiz (1881-1885) gibi camilerde ise hat sanati
oldukea fazla kullanilmistir.

Celi yazinin gelisiminde biiyiilk emekleri bulunan basta Mustafa Rakim
Efendi (1757-1826) ve Kazasker Mustafa Izzet Efendi (1801-1876) olmak iizere
bir¢cok usta hattat sozii gecen camilerde eserler vermislerdir. Camilerin dig ve i¢
mekanlar1 en giizel hatlarla donatilmistir. Yine bu camilerde bulunan yazilarin farklh
hattatlar eliyle yorumlanmig olmasi da celi siilis yazinin geliserek geldigi noktayi
gostermesi bakimindan olduk¢a 6nemlidir.

Tezi siire ve hacim bakimindan asacagi icin, ikinci boliimde Osmanli dini
mimarisinden, glinlimiize kadar gelebilmesi ve herkes tarafindan bilinmesi sebebiyle

bat1 etkisinde insa edilen Istanbul camilerinden ancak sekiz tanesini ele alacagiz.
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IKiINCi BOLUM

2. BATI ETKISINDEKI iSTANBUL CAMILERINDE HAT

Caglar boyunca, toplumlarin inanislarina ve kiiltiirlerine gore degisik
goriinimler alan mimari yapilar, insd edildikleri donemin islevsel ve sanatsal
ozelliklerini yansitmalar1 bakimindan oldukca 6nemlidirler.

Biitiin kiiltiirler kendi cografyalarina ve amaglarina gore tasarlanmis mimari
yapilara sahiptir ve bu yapilarin her biri o kiiltiiriin karakteristik 6zelliklerini tasir.
Mislimanlarin da kendi medeniyet tecriibesi ig¢inde ortaya koyduklart mimari
gelenek de “Islom mimarisi” adiyla adlandirilmaktadir. Kendine has ydnleri ve
oziindeki degerleriyle ortaya cikan Islim mimarisi, bu degerleri belirli bigim ve
semboller halinde yansitmis ve bu dogrultuda bir kimlik kazanmis, IslAm ruhunu
yansitan karakteristik ozellikleri ile diger mimari tarzlardan ayirmustir.**®

Islam mimarisini olusturan eserler arasinda hig¢ siiphesiz camiler 6nemli bir
yer tutmaktadir. Islim toplumlarinda sehirler genellikle cami merkezli olarak
kurulmug ve caminin etrafina yapilan medrese, hamam, sifahane, imarethane, sebil,
arasta, tiirbe, muvakkithane, aghane gibi yapilarin biitliniiniin olusturdugu kiilliyeler
sehrin merkezi konumunda olmuslardir. Camiler bir ibadet mekéan1 olmakla kalmayip
kiiltiirel ve toplumsal etkinliklerin icra edildigi yerler olmuslar ve ayni zamanda
estetik unsurlar tagimasi sebebiyle de sanata hizmet etmislerdir.

Diinyanin farkli iklim ve cografyalarinda birbirinden degisik plan ve
malzemelerle insa edilen bu camiler, Islam medeniyetinin ortaya koydugu tezyinat
anlayist cercevesinde yerli kiiltiirlerin etkisi ve yapildiklar1 dénemin sanatsal
ozellikleriyle en giizel sekilde tezyin edilmislerdir.

Islam’in ilk doneminde Hz. Peygamberin Medine’de inga ettii mescit gibi
sade bir mimariye sahip olan mescitler, yapilan fetihler zemininde ¢esitli
medeniyetlerle karsilasilmasi sonucu ibadet mekanlarindaki bezemeler Miisliimanlari
etkilemis ve beraberinde camilerin tezyini silirecini baslatmistir.

Camileri bina ederken mimariyle tezyinatin bir biitiinlik olusturmasina 6nem

verilmis, donem 6zelliklerini de yansittiklart goriilen tezyinatlarda, ilk donemler daha

139 Selguk Muldyim, “Mimari” madd., DA, Ankara 2020, c¢. XXX, s. 91.
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cok tas, mermer, ahsap ya da metal gibi malzemelerin oyularak sekil verilmesiyle
yapilan bezemeler 6ne ¢ikmis, hat ve muhtelif motifler, kalem isi ve benzeri
tekniklerle duvar, ¢ini ve cam tizeri siislemeler seklinde uygulanmstir.

Yukarida deginildigi gibi oldukc¢a sade bir goriiniime sahip olan Hz.
Peygamber mescidinden sonra halifeler, Emeviler ve Abbasiler donemlerinde cami
yapimi artmig ve camiler mimari ve tezyini agidan farkliliklar gostermistir.
Selguklular doneminde ise cami tezyinati bakimindan birtakim yenilikler meydana
gelmis, minberler ahsap oyma ve kiindekari teknigiyle olusturulmus, mihraplar
¢iniyle bezenmistir."*°

Selguklu mimarisini  gelistirerek devam ettiren Osmanlilar da cami
mimarisine dncelik tanimis ve bu alanda giizel 6rnekler vermislerdir. Bir¢ok padisah
veya esleri tarafindan camiler ve kiilliyeler insa edilmistir. Ozellikle Kanfini devrinde
Mimar Sinan’la birlikte ihtisamli camiler insa edilmis ve bu gelenek Osmanli’nin son
devir batilh akimlarmn etkisiyle yapilan ve biiyiik bir cogunlugunun Istanbul’da
bulundugu camilerde de devam ettirilmistir. Bu yapilarda siislemelere olduk¢a 6nem
verilmis, camilerin kubbe ve duvar ylizeyleri ¢ini, mermer ve kalem isi sanatiyla
bezenmistir. Cami tezyinatinin 6nemli bir boliimiinii ise hi¢ siiphesiz hatlar
olusturmustur ve i¢ mekan siislemeleriyle nadide eserler ortaya konmustur.

Osmanli cami mimarisinde yazi, en giizel Ol¢iisiinii bularak gelismis ve
Osmanli hattatlar1 eliyle doruga ulagsmistir. 19. ylizyilda celi hattathiginin gelisimini
tamamlamasiyla basta Istanbul olmak iizere pek ¢ok cami, dénemin estetik anlayisina
uygun olarak en giizel istiflerle kusatilmistir.

Osmanli mimarisinde yazi, tezyini yonii disinda mesaj veren bir unsur olarak
da yer almistir. Camilerde ayet ve s@relerin yani sira hadis-i serif, kelime-i tevhid,
esmaii’l-hiisna, ashab-1 kiramin isimleri gibi metinleri ihtiva eden bir¢ok yazi en
giizel sekilde yazilmistir. Boylelikle metinle mekan arasinda bir biitlinlik
saglanmistir.

Cami tezyinatinda hiisn-i hatta verilen Onem hattatlarin da sanatlarini

gelistirmesinde etkili olmustur. Osmanli cami mimarisinde sanata ve sanatciya

140 Ali Fuat Baysal, “Ge¢misten Giiniimiize Cami Tezyinati”, Tiirk ve islam Diinyas1 Sosyal
Arastirmalar Dergisi, Aralik 2018, y. 5, sy. 19, s. 181-83.
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verilen dnem sayesinde, cami tezyinati hiisn-i hat ile biitiinlesmis ve hat sanat1 da

gelisip yayginlagmistir.

2.1.  MIMARI VE HAT ILISKiSi

Tiirk ve IslAm mimarisinin tezyinatinda onemli bir yeri olan hat sanati
mimarinin estetigini tamamlayan énemli bir unsur olmustur. I¢ ve dis mekan mozaik
¢ini siislemelerinde, tas ve ahsap islerinde, revzen ve mermere c¢ok zengin
kompozisyonlar olusturularak biiyiik bir ustalikla naksedilmistir.

Osmanli mimarisinde cami yazilar1 da genellikle i¢ mekanlarda kalem isi, ¢ini
lizerine ve tasa hakkedilmis ve Ozellikle celi hatlarin gelismesiyle daha da
zenginlesmistir. Osmanli cami mimarisinde yer alan hatlar incelendiginde ilk olarak
gdze carpan mekan ve metin arasindaki uyumdur. Genellikle yazilacak olan metinler
mekanin 6zelligine gore secilmislerdir. Buradan da sekil ve mana biitiinliigiine 6zen
gosterildigi anlasilmaktadir. Hi¢ siiphesiz dini mimaride en ¢ok yer alan metinler ise
Kur’an-1 Kerim’den segilen ayet-i kerimeler ile ¢ogu namazla ilgili bazi hadis-i
serifler’dir.

Camilerin belirli yerlerine yazilan hatlarin bulunduklar: yerle biitiinlestigi ve
zamanla kaliplastigi goriilmektedir. Genellikle mihrap {izerinde “mihrap” yazisi
olarak adlandirilan ayet-i kerime, saginda “Ism-i Celal (c.c.)”, solunda “Ism-i Nebi”
ve yan duvarlardaki panolarda yer alan ¢iharyar-1 giizin (r. anhum) ile Haseneyn (r.
anhuma) adlarindan olusan yazilar bunlara drnek olarak verilebilir. Diger boliimlerde
bulunan kubbe ve yarim kubbe yazilari, kubbe kusak yazisi, pencere alinliklarindaki
yazilar, minber kapisi ve pandantiflerde yer alan yazilar ile i¢ mekanda bulunan diger
yazilardir.

Arapca’da “saray, saraym harem kismi veya hiikiimdarin tahtinin bulundugu
boliim, hristiyan azizlerinin heykel hiicresi, ¢ardak, oda, kosk, yiiksekce yer, meclisin
bas tarafi, en serefli kismi1” gibi anlamlari bulunan mihrab kelimesi, zamanla
camilerde imamin namaza durdugu yer i¢in kullanilmistir.*** Mihraplar kible yéniinii

gostermesi sebebiyle de mabedin en 6nemli kismini olusturmaktadir.

! Tugba Erzincanli, “Mihrap”, s. 30.
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Osmanli mihraplarinda sik rastlanan ve ayni zamanda mihrap ayeti olarak
bilinen Al-i Imran Stresi 37. ayetten bir boliim olan “...Zekeriyya, mihraba her
girisinde...” mealindeki 3—1‘)3-“3‘ By lle Ja0 LK ayeti ve yine Al-i Imran
Stiresi 39. dyetten bir boliim olan & sadl 3 el 216 54 5 AL 4508 “Mihrapta
durup bu duay1 ettigi sirada melekler kendisine (yani Hz. Zekeriya’ya) seslenmisti”
mealindeki ayettir. Bu ikisi kadar olmasa da mihrapta tercih edilen bir diger ayet ise
Bakara Stresi 144. ayetten bir boliim olan “...yliziini Mescid-i Haram’dan yana
gevir ...” é‘)ij‘ JMA“ )L“ HAed 5 I8 ayetidir.'*

Omek olarak Nuruosmaniye, Ayazma, Laleli, Ciragan ve Ortakdy
Camilerindeki mihrablarinda Al-i Imran Stresi 37. ayetten bir bdliim olarak
“Zekeriyya  Meryem'in  bulundugu mihrdba her girdiginde”  seklinde
meallendirebilecegimiz “Kiillema dehale aleyha Zekeriyyal Mihrabe” kismi1 yazilidir.
Nusretiye Camii ve Tegvikiye Camii mihraplarinda ise |, Al diye baglayan Al-i
Imréan Stresi 39. ayetten bir boliim yazilidir.

Genellikle mihrabin bulundugu kible duvarlarinda baska hatlarada yer
verilmistir. Bu boliimde bazen Bakara Stresinin 255. Ayeti Ayetii’l-Kiirsi ile Fatiha
ve Ihlas Soreleri, bazen de Kelime-i Sehadet veya Kelime-i Tevhid vh. metinlerin
yazili oldugu goriilmekte ise de geleneksellesmis bir metin yoktur.

Sozliikte “yiikselme; yiikseltme” anlamlarina gelen minber kelimesi “kademe
kademe yiikselerek cikilan yer” demektir. Hatibin hutbesini okurken sesini daha iyi
duyurmak ve daha iyi goriilmek i¢in ¢iktig1 basamakli mimari unsur veya kiirsii,
koltuk, taht vb. cami elemanlart minber olarak ifade edilir.**®

Siyasi bir otorite olan sultanlar adina hutbe irad edilen yer olmasi sebebiyle
minberler ayn1 zamanda siyasi bir nitelige sahip olduklar1 i¢in, kapilarina devletin
dini yonelisinin 6zlinii yansitan ‘“Allah’tan bagka ilah yoktur, Muhammed O’nun
el¢isidir” anlamindaki kelime-i tevhit yazilmas: geleneksellesmistir.***

Nuruosmaniye, Laleli, Nusretiye, Beylerbeyi, Ortakoy, Hirka-i Serif,
Tesvikiye ve Pertevniyal Valide Sultan Camilerindeki minberlerin kapilar1 tizerinde

bulunan kelime-i tevhit yazilar1 bunlara drnektir. Yildiz Hamidiye Camii minberinde

142 Murat Siiliin, Sanat Eserine Vurulan Kur’an Miihrii, Istanbul 2006, s. 255-258.
143 Nebi Bozkurt, “Minber” madd., DIA, Ankara 2020, ¢. XXX, s. 101.
144 Murat Siiliin, a. g. e., s. 305.
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ise “Hatip minbere ¢iktigi zaman, artik ne konusulur, ne de namaz kilinir” hadisi
yazmaktadir.**
Cok eski zamanlardan beri kullanilan, sozliikte “kavisli, bombeli sey, gobek,

yuvarlak dam” 146

anlamlarina gelen ve binalarin iistiinii 6rtmek i¢in kullanilan yarim
kiire seklindeki mimari unsur olan “kubbe” de, merkezinde yaziya yer verilen 6nemli
bir boliimdiir.

Kubbeler, mimari yapilarin mihraptan sonra en fazla dini ibare yazilan kismi
olmakla beraber, genelde Allah’in (c.C) yiiceligine ve kudretine atifta bulunan ayetler
yazilmaktadir. Ayetii’l-Kiirsi, hlas stresi ve Fatiha Stresi gibi metinlerin yazili
oldugu pek ¢ok kubbe mevcuttur.

Kubbe yazilarinda en ¢ok tercih edilen ayetler; Fatir Stiresi 41. ayet olan
“Dogrusu gokleri ve yeri yok oluvermekten, Allah tutuyor. Andolsun ki eger yok
oluverirlerse, onlar1 O'ndan baska kimse tutamaz. Gergekten O, ¢ok yumusak
davranir, ¢ok bagislayicidir.” mealindeki &l ¥ 35 O GVl el saldl s i ()
‘JJ;“— 1—“:‘3‘3 HS &) 7‘53’—’ Sa 23] (e Lg&laal () G5 ayetidir. Diger bir ayet ise, Nar
Stresi 35. dyet olan “Allah, goklerin ve yerin nurudur. O’nlin nuruniin temsili sudur:
Duvarda bir hiicre; i¢cinde bir kandil, kandil de bir cam fanis i¢inde. Fanis sanki inci
gibi parlayan bir yildiz. Miibarek bir agactan, ne doguya, ne de batiya ait olan zeytin
agacindan tutusturulur. Bu agacin yagi, ates dokunmasa bile neredeyse aydinlatacak
(kadar berrak)tir. Nur distiine nur. Allah, diledigi kimseyi nuruna iletir. Allah,
insanlar icin misaller verir. Allah, her seyi hakkiyla bilendir.” mealindeki ) 5 Al
LG8 S AR T ER1R S b pltadl Bliian g 8 K0 0y (i Y15 i 350
56 ALt A 515 2 i) L NS 58 Y5 A58 Y 0405 A 5380 e 8 50
G eom 0% A5 G OB @ Gty B G el B e 540 B 5
ayetidir.*’

Crragan Camii kubbesinde Nar Saresi 35. ayet, Nuruosmaniye Camii

kubbesinde Tevbe Siresi 112. ayet, Laleli, Beyazid ve Sehzade camilerinin

5 Ay eser. s. 307.
146 Seleuk Miildyim, “Kubbe” madd., DiA, Ankara, 2002, c. XXVI, s. 300.
147 Murat Siiliin, a. g.e.,s. 283-86.
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kubbelerinde isra Stresi 1. Ayet, Pertevniyal Valide Sultan Camii kubbesinde ise
Besmele ve ihlas Siiresi yazmaktadir.

Celi yazinin gelisimi ve hattatlarin istif giiciinii ve hiinerlerini gostermesi
acisindan son derece Onemli olan bir diger alan yazi ise kusak yazilaridir. Bir
abidenin ¢evresini tamamen veya kismen kusatan ve uzaktan okunabilmesi i¢in celi
tarzinda kaleme alan yazilan yazilara kusak yazis1 denir. **®

Cami hariminin duvarlarinda, son cemaat yerinde, kubbe eteklerinde, hiinkar
mahfilinde, Dbiiyilk  fil  ayaklarinda, tiirbelerde, ¢esme  duvarlarinda
karsilagabilecegimiz sekil birligi ve anlam biitliinligii bulunan birbiriyle baglantili
uzun yazilar kusak yazisi denilebilecek yazilardir.

Son cemaat yerindeki ii¢ duvart kusatan kusak yazilar1 ve Osmanli dncesinde
goriilen ve minareyi dolanan veya ta¢ kapiy1 iic yonden kusatan kusak yazilar1 da
mevcuttur. Bazi camilerde ise Nusretiye Camii’nde oldugu gibi mihrap sofasindaki
ic duvara yazilmis kusak yazilari, bagladigi yerden mihraba dogru ilerlemekte, ancak
mihrapta kesintiye ugrayarak veya mihrabin iizerinden gegerek mihrap sofasinin
dogu duvarinda son bulmaktadir. Ayrica bazi camilerin hariminde, Nuruosmaniye
Camii gibi hi¢ kesintiye ugramadan tiim duvarlar1 dolanan, bir sirenin bastan sona
yazildig1 uzun yazi kusaklar1 da mevcuttur.**°

Kur’an’dan uygun bir siirenin tam veya kismen yer aldig1 kusak yazilarinda
ender olarak ta’lik, muhakkak veya kifi yazilar celi seklinde kullanilmigsa da, en
uygun ve yaygin olani celi siiliistiir.

Osmanli dini yapilarinda hat daha c¢ok i¢ mekanda yer almakla beraber,
disarida da kullamlmistir. Insd ve tamir kitabeleri, ciimle kapis1 ve yan giris kapi
yazilari, son cemaat yerindeki pencere alinliklarinda yer alan yazilar da dis mekan
yazilaridir.

Binalarin belirli yerlerine islenen kitabeler, verdikleri bilgiler ve yapinin
estetigini tamamlayan dekoratif bir unsur olmalar1 sebebiyle olduk¢a onemli birer

mimari elemandir. Cogunlukla climle kapilar1 iizerinde yer alan “tarih kitabesi”,

%8 Ugur Derman, Omriimiin Bereketi ITI, Kubbealt: Yayincilik, Istanbul 2019, s. 279.
9 Fatih Ozkafa, “Istanbul Selatin Camilerinin Kusak Yazilar1”, s. 42.
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eserin kimin tarafindan ne zaman insa edildigini bildirirken, “tamir kitabesi” de
yapin tamiri hakkinda bilgiler verir.**°

Kitabeler, eserin kimin tarafindan, hangi tarihte ve ne amagla yaptirildig,
kime insa ettirildigi, yapinin 6zellikleri, geg¢irdigi onarimlar ve yenilenmelerin tarih
ve Ozellikleri, yaptirana dua gibi birgok konuyu i¢ermesi bakimindan &nemlidir.
Selguklular déneminden giliniimiize farkli yapilar iizerinde pek ¢ok Arapga kitabe
ulasmistir. Ozellikle Osmanli kitabelerinde ebced hesabiyla tarih diisiirme yontemi
yaygin olarak kullanilmaktadir. Arap alfabesindeki ilk harflerin rakamsal degerine
dayali olan bu sistemle kitabede, siir ya da herhangi bir ifadeki harflerin rakamsal
karsiliklarinin toplaminin o yapimnin insa, mezar tasi kitabesinde ise medfun olanin
oliim tarihini vermesi amaglanir. Boylelikle kitabede tarih, rakamla verilmek yerine
edebi bir ifadeyle verilmis olmaktadir. **

Kitabelerde sifat, lakap ve unvanlariyla donemin hiikiimdari yer alir ve kendi
iIsmi ve soy silsilesinin sonunda yonetiminin devami i¢in duélar bulunur. Ancak eser
hiiklimdar tarafindan yaptirilmamigsa, “Filan hiikiimdar doneminde” ifadeleri
kullanilir ve daha sonra asil baninin adi, unvani ve lakabina yer verilir. Hiikiimdar
zikredilmeden dogrudan yaptiran kisinin adinin gectigi kitdbeler de bulunmaktadir.
Klasik tarz kitbelerde, dnce bani adi1 ve dud climleleri daha sonra giin, ay, yil
seklinde yapinin insa tarihi bazen yazi ile bazen de rakamla verilmektedir. 152

Yapilarin zamana dayanamamasi sebebiyle farkli tarihlerde gergeklestirilen
onarim veya yenilenme durumlari i¢in yazilan tamir kitabeleri ise insa kitabeleriyle
ayni Uslipta yazilmis olup, “‘Ammera (tamir etti), ceddede (yeniletti), emera bi-
tecdidi (yenilenmesini emretti)” gibi kelimelerle baslar.

Kitabeler celi siiliis, celi ta’lik, Osmanli oncesi eski yapilarda celi kifi ve
nadiren de celi ma’kili gibi yazi tiirlerinden biriyle tas, tugla, mermer, maden, ahsap,
seramik gibi malzemeye oyma, kabartma, kakma gibi tekniklerle yazilabilmektedir.

Avlu ve cami-harim giris kapilar lizerinde genellikle “giris”, “selamet” ve
“agilis” konulu Arapca kelimelerinin gectigi ayetler tercih edilmektedir. Bu ayetlere

(13

ornek olarak En’am dresi 44. ayetten bir boliim olan “... {izerlerine her seyin

150 Ali Alparslan, “Kitabe” madd., DiA, Ankara, 2002, c. XXV, s. 76.

31 Kemal Ozkurt, Abdiilhamit Tiifek¢ioglu, “Tiirk-islam Sanatinda Kiitabeler”, Tiirkiye
Arastirmalan Literatiir Dergisi, Istanbul 2009, c. VII, sy. 14, s. 276-278.

152 Abdiilhamit Tiifekgioglu, https://www.altayli.net/turk-mimarisinde-yazi.html (Erisim:25.04.2022).
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kapilarim1 agiverdik...” manasindaki ... JE‘;N dé (.—"j;’" e@—,\h‘— L% ayet ve Yusuf

(13 2

Stresi 67. ayetten bir bolim olan “...farkl1 kapilardan giriniz...” manasindaki

:;\3_)9-1-3 g.—"}f’" S Uiis‘j... ayet verilebilir. Bazen de kapilarin arkasinda hayir ve
giizelliklerle karsilasma iimitlerini iceren dualara da rastlanmaktadir. Ornek olarak
5,—1\-:3‘ A Ul ci\ﬁ\ ) cﬁﬁi L “Ey biitiin kapilar1 acan (Allahim)! Bizlere de en
hayirli kapiy1 a¢” duast verilebilir.*3

Cami pencerelerinde ise Ism-i Celal, Ism-i Nebi, kelime-i tevhit, Esma-i
Hiisna, Ciharyar-1 giizin, Fatiha ve ihlas sfireleri basta olmak iizere cesitli ibare, dua

ve ayetler yazilmistir. Pencere alinliklarinda ise Ayete’l-Kiirsi, Fatiha Stresi, esma-i
|

hiisna, namaz anlamindaki < s&all” kelimesinin gectigi dyetler, dua ayetleri, Cuma
Saresinin son ayetleri ve Felak ve Nas Siareleri basta olmak tizere ¢esitli metinlere
rastlanmaktadir.'**

Bir kubbenin kare planli yapinin iizerine oturmasini saglayan bir mimari gecis
elemant olan pandantiflerde (aslan gdgsii) ise yazilar genelde, madalyon denilen
dairevi alanlarin iginde yer almaktadir. Bu madalyonlar da g¢ogunlukla esma-i
hiisna’dan bazi isimler, bazan da Ism-i Celal, ism-i Nebi, ¢iharyar-i giizin ve
Hasaneyn isimlerine rastlanmaktadir.

Alg1 tutucular arasina renkli veya renksiz camlar yerlestirilerek yapilan
desenli pengeler olan revzenlerde ise genellikle, Ism-i Celal, Ism-i Nebi, Kelime-i
tevhid, esma-i hiisna, ¢iharyar-1 giizin esmasi gibi ¢esitli metinlere rastlanmaktadir.

Osmanli camilerinde celi yazilarin son derece genis bir kullanim alani
bulduklar1 ve tercih edildikleri goriilmektedir. Ciinkii yazinin bulundugu yerler her
zaman insanin rahatlikla gorebilecegi uzaklikta degildir. Dolayisiyla bir mimari eser
tizerinde bulunan yazinin biiyiikliigii, onun insan géziinden ne kadar uzakta olduguna
baglt olarak belirlenir. Goriilebilir olma istegi yazilarinda iri ve biiyiik yazilma
ithtiyacint dogurmustur.

Osmanli Oncesi yazilarina baktigimiz zaman Biiyiik Selguklu donemiyle
birlikte, mimaride celi siiliisiin daha fazla kullanilmaya basladiginm1 gérmekteyiz.

Anadolu Selguklu doéneminde ise Selguklu celi siiliisii ve celi kifisi en ¢ok

133 Murat Siiriin, Sanat Eserine Vurulan Kur’an Miihrii, s. 314-316.
154 Ayni eser, 316.
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karsilasilan yazi ¢esididir. Yine Beylikler doneminde de Anadolu Selguklu dénemi
ozellikleri devam etmistir. Ancak, kiifi yazi daha az kullanilmis ve celi siiliise agirlik
Verilmistir.155

Osmanli mimarisinde en ¢ok tercih edilen yazi tiirii ise siiphesiz ki celi
stiliistiir. Ancak erken donem Osmanli mimarisinde muhakkaktan baska celi siiliis ve
celi kifinin birlikte kullanildigi da goriilebilmektedir. Ge¢ donemde ise 6zellikle yapi
kitabelerinde celi talik kullanilmastir.

Fatih devrine kadar Osmanli mimarisindeki celi siiliis yazilar, Selguklu
etkisinden izler tasimaktadir. Ancak Osmanli celi siiliis dsliibunun ortaya ¢ikisiyla
birlikte Selguklu etkisinden ayrilmaya baglamistir. Osmanli 6ncesi Tirk
mimarisindeki celi siiliislerinde genel olarak harfler daha basit, kiit ve biinyeleri
cilizdir. Dikey harfler sik ve yukaridan asagiya dogru incelerek satira dizilir.
Harflerin kaseleri ise diiz ve genistir. Hareke, nokta, sedde ve miihmel harflere sik¢a
yer verilmis ve bosluklarda tezyini kifide oldugu gibi motifler kullanilmistir. Yine
dikkat ceken bir diger ozellik de, celi kiifi ve celi siiliis yazinin birlikte, her iki
yazinin tek satirda alt ve {ist olacak sekilde (celi kifi iistte, celi siiliis altta)
kullaniimasidir.”® Edirne’deki Ug¢ Serefeli Camii (1447) ciimle kapisindaki kitabe
buna 6rnek gosterilebilir.

15. yiizyilda Seyh Hamdullah’la birlikte hat sanatinda ¢igir agilmistir. Bu
yiizyilda siiliis ve nesih yazinin gelismesine karsilik celi siiliis gelisimini 19. yiizyilda
Hattat Mustafa Rakim’in getirdigi yenilikler, gelistirdigi uislip ve istif giizelligi
sayesinde olgunluga ulagmis ve gelismistir. Bu sayede mimaride celi yazi zirveye
ulagsmistir. Boylelikle tiim bu gelismelerin yasandig1 ge¢ donem Osmanli yapilarinda

en giizel celil ornekleri yerini almis ve bulundugu mimariye kimlik kazandirmistir.

155 Fatih Ozkafa, “Hat Sanatinda Osmanli inkilab1”, Osmanl Sanatinda Degisim ve Doniisiim,
Ed: Ayse Budak, Muzaffer Yilmaz, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Konya 2019, s. 361-62.
1% Abdiilhamit Tiifekgioglu, https://www.altayli.net/turk-mimarisinde-yazi.html (Erisim:27.04.2022).
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2.2.  OSMANLI DINI MIMARISINDE HAT

Tiirk mimarisinde yazilarin yapildiklar1 doneme ve ingd malzemesine gore
farklilastig1 goriilmektedir. Islam &ncesi donemde Tiirk sanatinda yazilarda tas, tugla,
kerpig, ¢ini, ahsap, mermer, al¢1 ve metal malzeme kullanilirken Karahanli, Gazneli
ve Biiylik Selcuklu yapilarinda kerpi¢ ve tugla, Anadolu Selguklu, Beylikler ve
Osmanli donemlerinde ise tas, ahsap ve mermer malzeme daha yogun olarak
kullanilmustir.

Biiytik Selguklu ve Anadolu Sel¢uklu donemi yapilarinda tugla kullanildigi
icin ma’kili ve kifi yazilar tercih edilir olmustur. Anadolu Selguklularinin, mimaride
yazilar1 tag, mermer ve ¢ini {izerinde uygulanmaya baslamasiyla tugla temelli
kitabeler azalmaya baslamistir.

Osmanlilar déoneminde 6zellikle cami mimarisinde daha fazla tercih edilen
celi siiliis, zaman i¢inde dnemli bir tezyinat unsuru haline gelmistir. Kagida yazilarak
levha haline getirilen celi yazilar ile mimari eserlere ve mezar tasi kitabelerine
yazilan celi yazilar farkli evrelerde hazirlanir. Levha disindaki celi yazilar, malzeme
ve teknik yoniinden farkli islemlere tabi tutulsa da, tiim celi yazilar i¢in yapilacak
baz1 isler aynidir.

Celi yaz1 mimari bir yapinin herhangi bir yerine yazilacaksa, dnce yapinin
Olciileri alinir. Hattatin bizzat yazinin uygulanacagi yeri gormesi, yazinin ne kadar
yiiksekte duracagini ve ne kadar uzakliktan goriilecegini bilmesi gerekir. Buna gore
hattat kalem kalinligina ve kendisinden 6zel bir ibare talebinde bulunulmamissa,
metin se¢imine karar verir ve mekanla uyum saglayacak boyutta yazilar tasarlar.

Cami mimarisinde kullanilacak yazilar1 hazirlamak kolay olmadig1 i¢in 6nce
yazinin kiiciik nispetlerde kalibi hazirlanir. Daha sonra biiyiiltme islemine gegilir.
Onceleri yazilar murabba (kareleme) usulii ile biiyiitiiliirdii. Bu yéntemde normal celi
bliytikliiglinde yazilan yazilar her tarafi birbirine esit karelere boliiniir ve yazi ne
kadar biiyiik olacaksa o biiyiikliikteki karelere, harfler karelerin ilgili kisimlarina
gelecek sekilde ¢izilerek aktarilirdi. Bu usiiliin daha saglikli olmasina ragmen bugiin
biiyiitme islemi bunlara gerek kalmadan fotokopi teknigi ve bazi bilgisayar
programlar1 sayesinde daha kolay ve kisa siirede yapilabilmektedir.

Kaliplar hazirlanip tashih islemi yapildiktan sonra igneleme usuliine gecilir.

Bu usul i¢in tercihen simsir veya thlamur agacindan yapilmis igneleme tahtasina

58



ihtiya¢ duyulur. Isleme baslamadan énce yazinin ne kadar kalib1 ¢ikarilacak ise o
sayida kagit esas kalibin altina konulur ve igneleme sirasinda sabun kalintilarinin ve
ignenin ucuna takilabilecek kirpintilarin lizerinde kalmasi i¢in esas kalip ile diger
kaliplar arasina bir bez konulur. Daha sonra koselerden birlestirilerek tahta lizerinde
sabitlenen kalip elde kolay durmay1 saglayacak bir cisme sabitlenen ince bir igne ile
diiz bir sekilde ignelenir.™”’

Distan igneleme, icten igneleme ve ortadan (iistten) igneleme olmak iizere ii¢
¢esit igneleme yoOntemi vardir. Distan igneleme yonteminde, igne harflerin dis
kisimlarma batirilirken i¢ igneleme yonteminde i¢ kisimlarina batirilir. Ortadan
igneleme yonteminde ise delikler, harf ¢izgilerinin hemen {stiine getirilerek delik
acilir. Bunlarin disinda ignenin saplanma araligina gore, sik igne veya seyrek igne
seklinde bir yontem daha vardir.*®

Igneleme islemi bittikten sonra silkeleme islemine gegilir. Yaz1 kalibinin
yazilacak zemine aktarilmasina silkmek veya silkelemek usulii denir. Yazi beyaz
zemin lizerine aktarilacak ise komiir tozu, koyu zemin {izerine aktarilacak ise tebesir
tozu konulmus bir tiilbent, kalip {izerindeki igne delikleri iizerinde gezdirilir. igne
delikleri sayesinde alta gecen toz tanecikleri ile yazi aynen gegirilmis olur.™®

Yazi mermer veya tasa islenecekse harfler zeminden yiiksekte kalacak sekilde
yontulur ve zemin 6rdekbasi yesili veya siyah, yazi ise altin varakla renklendirilir.
Cini lizerine uygulanacak ise, yazilarin iskeleti ¢ini hamuru {izerine ¢ikarildiktan
sonra ¢ini hamuru iizerinde kiigiicik noktalardan meydana gelen harfler ve
harekelerin i¢i tasirilmadan boyanir. Eger yazilar beyaz, zemin de koyu bir renge
boyanacak ise, harflerin etrafina genellikle ince ve siyah bir tahrir ¢ekilir. Yazinin
gecirilip boyanma islemi bittikten sonra tizerleri seffaf, renksiz bir sirla kaplanir. Son
olarak da firinlanir ve hazir hale gelir. Binalarin yiikseklikteki kisimlarin1 bezemek
icin siva lizerine dogal boyalarla yapilan kalem isi tekniginde ise yazi siva iizerine

firca ve boya yardimu ile uygulamr.160

7 Fevzi Giiniig, “15.-20. Yiizy1l Osmanh Dini Mimarisinde Celi Siiliis Hatt1 Uygulama ve
Teknikleri”, Yayimlanmis Doktora Tezi, Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Konya
1991, s. 64-65.

158 Fatih Ozkafa, “Istanbul Selatin Camilerinin Kusak Yazilar1”, s. 33.

139 Pevzi Giiniing, a. g. t.,S. 65.

180 patih Ozkafa, a. g. t., s. 33-34.
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2.3. BATIETKISINDE INSA EDILMIS iISTANBUL CAMILERINDE
HAT

Osmanli Devleti’'nde batililagma siirecinde birgok cami ve kiilliye insa
edilmistir. Bunlardan bir kismu1 Istanbul’da bulunan Hekimoglu Ali Pasa (1735),
Nuruosmaniye (1755), Ayazma (1760), Laleli (1763), Fatih (1771), Beylerbeyi
Hamid-i Evvel (1778), Eyiip Sultan (1800), Uskiidar Selimiye (1805), Nusretiye
(1826), Ciragan (Kiigliik Mecidiye) (1849), Hirka-i Serif (1851), Ortakoy (1854),
Tesvikiye (1854), Dolmabahge (1855), Sa’dabad (Aziziye) (1863), Pertevniyal
Valide (1869) ve Yildiz Hamidiye (1885) Camileridir.

Burada konu edilen camilerle ilgili olarak daha 6nceden yapilmis ¢alismalar
da mevcuttur. Ancak eserlerin genelinde, camilerin mimari ve tezyinati iizerinde
durulmus, hatlarina ise kisaca deginilmistir. Hatlarin derinlemesine incelendigi

eserlerde ise kusak yazﬂarl161 ve kitabeleri ele alimmustir.

Eserler tezin hacmini asacak sayida oldugundan bu tezde yukarida
siraladigitmiz - camilerden yalnizca bir kismimna yer verilecektir. Kronolojik
siralamayla ele aldigimiz camilerin 6nce genel mimari 6zellikleri ile tezyinati,
sonra ana kitibeden baslayarak ve etrafi dolagsmak suretiyle yazilari ele alinacak,
sonra i¢ mekan hatlarina gegilerek mihrap, minber, kubbe ve duvar cephelerindeki

farkli metodlarla uygulanmis hatlar1 incelenecektir.

2.3.1. Nuruosmaniye Camii Hatlar1 (1749-1755)

Yepyeni bir mimari anlayisin ornegi olarak sehre damgasimi vuran
Nuruosmaniye Kiilliyesi, kendi adiyla anilan semtte, I. Mahmud tarafindan 29
Muharrem 1162°de (19 Ocak 1749) temeli atilarak insasina baslanmis ancak onun
Oliimii lizerine kardesi III. Osman tarafindan bitirilmis ve 1 Rebfiiilevvel 1169°da (5
Aralik 1755) ibadete acilmistir (bkz: Resim 1). Kitabesinde III. Osman’in adi

gecmektedir. "

Kiilliyenin ingdatinda bina emini olarak ¢alisan Ahmed Efendi’nin Tarfh-i

Cami-i Serif-i Nir-i Osméni ** baghkli bir risalesinde, caminin yerinde Onceleri

161 Bkz: Fatih Ozkafa, Istanbul Selatin Camilerinin Kusak Yazilari
162 Semavi Eyice, “Nuruosmaniye Kiilliyesi” madd., DIA, istanbul 2007, c. XXXIII, s. 264-65.
163 Ahmed Efendan tarafindan kaleme alinan ve tek bir elyazmasi niishasi olan risale ellibes sayfadir.
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Hoca Sadeddin Efendi’nin zevcesinin adini tagiyan Fatma Hanim Mescidi’nin
bulundugunu, ancak vakfin gelirlerinin mescidin tamirine yetmedigi ve bunun
tizerine ¢evredeki esnafin yardim igin padisaha bagvurduklari, onun da bu vesile ile
kendi adina biiyiik bir kiilliye yapilmasina karar verdigi anlatilmaktadir.*®* Cami
bina emini Ahmed Efendi’nin idaresinde Simeon (Simon) Kalfa tarafindan insa
edilmistir. Istanbul hakkindaki Kitabinda R. Walsh caminin yapimindan &nce
banisinin Avrupa’ya bir mimar gondererek oradaki katedralleri incelettigini ve
daha sonra caminin projelendirildigini anlatmis olsa da bu iddianin dogrulugu

tesbit edilememistir.'®

Mﬂ/ﬂﬂl\\ A

dfiin

Resim 2. 1: Nuruosmaniye Camii.

Nuruosmaniye Kiilliyesi cami, hiinkar kasri, medrese, kiitliphane, tiirbe,
sebil, ¢cesme, ashane-imaret ve diikkanlardan meydana gelmektedir. Bulundugu
konum geregi arazinin meyilli olmasi sebebiyle kiilliye genis bir teras iizerine

kurulmustur. Kiilliyenin ana giris kapisi sebil ve cesmeyle birlikte Kapalicarsi

Riistem Unver, “Devsirme Malzeme (Spolia) ve On Sekizinci Yiizy1l Istanbul’unda
TariheBagvurmak”, Devsirme Malzemenin (Spoha) Yeniden Dogusu 10. Uluslararas1 Anamed
Yilik Sempozyumu, istanbul 2018, s. 297-298.
Ahmed Efendan tarafindan kaleme alinan ve tek bir elyazmasi niishas1 olan risale ellibes sayfadir.
164 Dogan Kuban, Osmanh Mimarisi, S. 526.
185 Semavi Eyice, “Nuruosmaniye Kiilliyesi”, s. 264-65.
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yoniindedir. Ibadet mekanina girmek igin bat1 kapis1 daha islevseldir. Dis avludan
merdivenlerle ¢ikilarak ulasilan revakli avlu Tiirk sanatinda ilk defa yarim daire

bi¢imde ve sadirvansiz yalpllmlstlr.166

Caminin kare big¢imindeki harimi, tek ve biiyiikk bir kubbeyle ortiiliidiir.
Kubbe sekiz ayaga oturan aski kemerleriyle desteklenmistir. Caminin aslinda
kursun kiilahl1 olan minarelerine 19. yiizyilin sonlarinda bugiin goriilen tas kiilahlar
eklenmistir. ikiser serefeli olan iki kesme tas minareleri yivli gdvdelere sahiptir.
Caminin dogu tarafinda yan cepheleri pencereli, hiinkar kasria ¢ikis1 saglayan
biiyiik bir rampa bulunmaktadir. Yuvarlak kemerli bir kapidan sonra baslayan bu
rampalt yol {iistte sola donerek camiye baglanmakta ve mahfile ulagmaktadir.
Medrese ile imaret avlunun bati kosesinde konumlandirilirken, tiirbe ve kitaplik

kuzeye kaydlrllmlstlr.167

Caminin Onemli oOzelliklerinden biri de dikdortgen olmayan avlusuyla
Osmanli mimarisinde kendinden 6nceki avlu imgesini degistirmesidir. Kesik uzun
bir elips bi¢imini animsatmasiyla avlu, barok islubunun 6zelliklerini
gostermektedir. Caminin mermer mihrabi, disariya dogru ¢ikintili olan iistii yarim
kubbe ile ortiilmiis mihrap sofast denen kiiciik bir mekan i¢indedir. Ayn1 zamanda
iki kosede kible duvarina bitisik iki kiiciik kanat bulunmaktadir. Mihrap duvarinda
cami igerisinde kemerlerin altlarinda bulunan duvarlarda kullanilan ¢ok sayidaki

pencere sayesinde mekana aydinlik bir ortam saglanmlstlr.168

Camide, mekan sekli istisna edilecek olursa her sey tamamen barok
sanatinin izlerini tagir. Yarim daire bigimli avlu, kapt ve pencerelerin kemer
profilleri, biiyiik kapilarin nislerinin iist boliimleri ve icerideki siislemeler Tiirk

barok sanatina uygun olarak yapilmistir.

Cami hariminde oOzellikle biiylik aski kemerleri diizeyindeki igbilikey
korniste barok vurgu vardir. Bu korniste Fetih Stresi yazmaktadir. Caminin diger
bir 6zelligi ise harimi {i¢ taraftan ¢eviren revaklarin insan boyunda olmamasi ve tist

kata kadar yiikselen bu revaklarin duvarlardan disar1 tagsmamasidir. Yine genis

166 Aymni yer.
17 Ayni yer.
168 Dogan Kuban, a. g. e., s. 527-532.
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egrisel bicimler ve zengin silmeler yapiya barok ozellikler kazandirmaktadir.
Duvar yiizeylerini diisey ve yatay cizgileriyle kiiclik pargalara bolerek geometrik
bir doku yaratma egilimi gériilmektedir. Pencere, kap1, kornis gibi 6geler, yuvarlak
katli profiller ve “S” ve “C” egrileri, bu camiye has bezemesel ayrintilar ve plastr
uygulamasinin yarattig1 ¢cok pargacilik, sanki devamli hareket halinde oldugu hissi

veren bir cephe dokusu yaratmistir.

Camide Tiirk sanat geleneklerini siirdiiren tek unsur ise igeride ve disarida
cesitli yerlerde bulunan ve Mehmed Rasim Efendi (1687-1756), Seyyid
Abdiilhalim (1705-1759) ve Fahreddin Yahya (6. 1756) gibi devrin en iyi hattatlari

tarafindan yazilmig olan hatlardir.

Genel olarak bakilacak olursa Nuruosmaniye Camii, tasarimi, yogun barok
profilleri, siislii bezemeli taslar1 ve her 6genin yinelenmesiyle elde edilen barok
Ozellikleriyle ile barok tslabunun Tirkiye’deki en erken Ornegi olarak

bilinmektedir.
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Sekil 2. 1: Nuruosmaniye Camii hatlarinin yerlegim plani.

Mimari Cizim: https://islamicart. museumwnf.org/database_item.php?id=monument;ISL;tr;Mon01;35;tr (Erigim:
23.04.2023).

Tim planlar iizerine numaralar sonradan ilave edilmistir. Planlarin iizerinde goriilen
numaralar resim alt yazilarina koyulan numaralar olup, sadece bdliim icerisindeki sira
numaralart yazilmigtir. Siyah renkli numaralar alt kat, kirmizi renkli numaralar ise st kat ve
kusak yazilarinin yerlerini gdstermektedir.
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Klasik mimari anlayisindan uzaklasmanin baslangic Ornegi olan
Nuruosmaniye Camii, tim barok tezyinata ragmen barindirdigi hat sanatiyla

geleneksel dokunusu temsil etmektedir.

Camideki yazilar, tek bir hattatin elinden ¢ikmamustir. Burada, hattat olarak

alt1 farkli isim zikredilmektedir.

Egitici ve mesaj verici ibarelerin tercih edildigi camide, farkli alanlarda
Kur’an-1 Kerim’den 6zel se¢ilmis stre ve belirli ayetleri kapsayan celi siiliis

ornekler bulunmaktadir.

Kiilliyede yer alan yazilardan yalnizca camide iki yerde bir hattatin adi
geemektedir. Caminin iginde, minberin sagindaki pencere iizerinde ve avlunun
sagindaki kapinin dis yiiziinde yer alan yazilarda, Hattat “Ali b. Murad” (6. 1776)
yazilidir. Bunun disinda camide yazilar1 olan bes hattatin adi ve hangi yazilari

yazdiklari ise, eldeki kaynaklardan d6grenilmektedir.

Hiiseyin Ayvansarayi’nin eseri olan Hadikatii-l Cevami’de Ali bin Murad
disinda dort hattatin adi1 ve yazdiklari yazilar belirtilmistir. Caminin ciimle
kapisinin avluya bakan yiiziinde yazili olan ayetin hattatt Rasim Efendi’dir (6.
1756). iki yan kapmnm i¢ yiiziindeki ayetler Fahrettin Yahya (6. 1756), iki yan
kapmin i¢ yiiziindeki ayetler, Yedikuleli Seyyid Abdiilhalim Efendi (6. 1759)
tarafindan; diger celi hatlar ise, Katipzdde Mehmed Refi Efendi (6. 1769)

tarafindan yazﬂrmstlr.169

Hattat i1mzas1 olmamakla beraber caminin i¢indeki kusak yazisinin
Mumcuzdde Muhammed bin Ahmed Efendi (18. yy.) tarafindan yazildigi
Mistakimzade Siileyman Sa‘deddin Efendi’nin eseri olan Tuhfe-i Hattatin’den

(igrenilmektedir.170

199 Aras Neftci, “Nuruosmaniye Kiilliyesinin Yazilar:”, Nuruosmaniye Camii. Kiilliyenin Algis1 ve
2010-2014 Restorasyon Cahsmalari, Haz: Murat Sav, Kadioglu Insaat Taahhiit, Istanbul 2016, s.
117.

70 Miistakimzade Siileyman Sa‘deddin, Tuhfe-i Hattatin, Yay. Haz: Mustafa Kog, Klasik Yayinlari,
Istanbul 2011, s. 355.
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Resim 2. 2: Nuruosmaniye Camii avlusuna agilan kapidaki celi siiliis kitabe (sol kap1).

Stileymaniye ve Sultan Ahmet Camilerinin avludan harime giris ana
kapilarinin tizerinde bulunan silsile halindeki Osmanl padisah isimlerine burada da
rastlanmaktadir. Avluya agilan i¢ kapilarin i¢ yiiziinde her biri ikiser satir Arapca
nesir halinde toplam alt1 satirdan olusan ve birbirinin devami niteligindeki kitabeler
bulunmaktadir. Mumcuzade Muhammed bin Ahmed tarafindan celi siiliis ile
yazilan ibare varaklanmis, Satirlarin bittigi yerde ciimle ortadan bolinmistiir.
Soldaki kapinin i¢ tarafinda yer alan kitabede ise caminin Sultan Osman Han

tarafindan yaptirildig1 yazmaktadir.

Resim 2. 3: Nuruosmaniye Camii ana kapisi tizerindeki celi siiliis kitabe (i¢ yiiz).

Avlunun kuzeyindeki ana kapimin i¢ yiiziinde Fatih Sultan Mehmet’ten

baslayarak Yavuz Sultan Selim’e kadarki Sultanlarin isimleri siralanmuistir.
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Resim 2. 4: Nuruosmaniye Camii giiney kapisi tizerindeki celi siiliis kitabe (i¢ yiiz).

Glineydeki kapinin i¢ yiiziinde ise, Sultan II. Bayezid’ den baslayarak
Sultan Osman Gazi’ye kadarki Sultanlarin isimleri yazilmistur.

Sl a1 8 Y Gl ol sl i 1,
OB Shas galidl ol A pldie alae ) UL cl UaL) g8 6Y)

O a2 plalad) ) A dead Glalid) ) G asal b ULl cpl gl a2 GUabull el 2,
O asbe galid) b i el GUabull ol LA sl sl el LA ) e glalid) gl

O a2 palid) ol ola o) e gldaliad) ol Gl a2 pldalaad) ) G 3L oldalid) ol 3,
oA olde Glaladl ool G ol daliadl b LA o) pe gldalaad) o) Gl b GUalad) o)
171

Anlamzi;

“Bu serefli cami, Ganl ve Mennan olan Allah’in emirlerini yerine getirmek
icin Sultan Osman Han oglu Sultan Orhan oglu Sultan Murad Han oglu Sultan

Bayezid Han oglu Sultan Mehmet Han oglu Sultan Murad Han oglu Sultan

" Okunusu:
1. “Buniye haze’l-cami ‘u’s-serifi’’I-biinyan li-ityani ferdidillahi’l-ganiyyi’[-Menndn
Eld ve hiive’s- Sultan ibni’s-Sultdni’l-a‘zam ‘Osmdn Hdn ibni’s-Sultdn Mustafd Han

2. ibni’s- Sultan Muhammed Han ibni’s-Sultan Ibrahim Hén ibni’s-Sultan Ahmed Haén ibni’s-Sulzan
Mu/kammed Hdn
ibni’s-Sulran Murad Hdn ibni’s-Sulfan Selim Hdn ibni’s-Sultan Stileyman Hdan ibni’s-Sulgan Selim
Han

3. ibni’s-Sultan Bayezid Han ibni’s-Sulfan Muhammed Hdn ibni’s-Sulfan Murad Hdn ibni’s-Sulfan
Mu/kammed Hdn
ibni’s-Sultan Bayezid Hdn ibni’s-Sultan Murad Hdn ibni’s-Sulfan Orhan ibni’s-Sultan ‘Osman
Han.”
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Mehmed Han oglu Sultan Bayezid Han oglu Sultan Selim Han oglu Sultan
Siileyman Han oglu Sultan Selim Han oglu Sultan Murad Han oglu Sultan
Mehmed Han oglu Sultan Ahmed Han oglu Sultan Ibrahim Han oglu Sultan
Mehmed Han oglu biiyiik Sultan Mustafa Han oglu Sultan Osman Han tarafindan

yaptirilmigtir.”

Ug ayr1 yerde birbirinin devanu niteliginde olan kitabeler incelendiginde;
iist iiste birkag satira kadar ¢ikan istif diizeninin kullanildigi goriilmektedir. Genel
olarak yazilar harflerle doldurulmus, okutma ve tezyin isaretleri ise daha az
yogunlukta kullanilmistir. Dikey-yatay harflerin dagilimi bakimindan oldukga
dengelidir. Ilk kitabenin ikinci satirmda o “nin” ve ¢ “ayn” harfleri ile iigiincii
kitabenin “ibni” kelimelerinin alt alta gelecek sekilde tasarlanmasi hos bir ahenk

olusturmaktadir.

Resim 2. 5: Nuruosmaniye Camii ciimle kapisi tizerindeki ayet.

Tamamen mermer malzemeden insa edilen ciimle kapisinin dilimli kemer
formundaki kap1 agikliginin yukarisinda, hattat Rasim Efendi tarafindan celi siiliis

hatla, tek sira olarak Nisa Stresinin 103. ayetinden bir bolim yazilidir.

172 {5 5 LS uﬁw}«l‘ & &3 al &) Anlamt: “...Muhakkak ki namaz, mii'minler

iizerine vakitleri belirli (bir farz) olarak yazilidir...”.

172 Okunusu: “Innesalate kdnet ‘alal-mu minine kitdben mevkiita.”
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Resim 2. 6: Nuruosmaniye Camii avlusuna agilan kap1 {izerindeki kitabe (sag kap1).

Avluya agilan iki kapinin da {izerine ayetler yerlestirilmistir. Sag avlu giris
kapisinin {izerine celi siiliis t ile iki satir olacak sekilde beyaz zemin iizerine altin
varakla Ali bin Murad tarafindan En‘am Siresi’nin 54. ayetinden bir bolim
yazilmustir. 173 z’*-n)l‘ A u,—“f— &5 G &k S Anlame: “...Selam olsun size!
Rabbiniz kendi iizerine rahmeti (merhameti) yazdi...”. Sol alt kdsede ise hattat Ali
bin Murad ismi “Sevvedehii ‘Ali bin Murad” seklinde yazilidir.

Resim 2. 7: Nuruosmaniye Camii sol avlu giris kapis1 tizerindeki ayet.

Sol avlu giris kapisinin iizerine, celi siiliis ile iki satir seklinde beyaz zemin

lizerine altin varakla Ra‘d Stresinin, 24. ayeti yazilmistir.

83 Okunusu: “Seldmun ‘aleykum ketebe Rabbukiim ‘ald nefsihi’'r-rahmete.”
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14581 it aaid & 5ia ey K06 230 Anlami: “Sabretmenize karsilik selam sizlere.

"?

Diinya yurdunun sonucu (olan cennet) ne glizeldir

Resim 2. 8: Nuruosmaniye Camii avlusuna agilan kapr lizerindeki kitébe.

Avluya agilan kapi {izerinde de celi siiliis ile iki satir olacak sekilde Hicr

Stresi 45. ayet, '° G55l b 5840 &) “Kalpleri Allah’a sayg ile dopdolu olup
O’na kars1 gelmekten sakinanlar, cennetlerde ve pinar baslarindadir” ve devaminda
46. ayet, ' u;\;\A“ Sy b sIAN “Kendilerine: Huzur, selamet ve tam bir emniyet

icinde girin cennetlere denir” yazilidir.

Resim 2. 9: Nuruosmaniye Camii avluya agilan kapi tizerindeki kitabe.

Avluya agilan diger bir kap1 lizerinde ise celi siilis ile, kabartma harfleri

altin varakla boyanmis olarak Ankebut Stresi 45. ayetten bir boliim yazilidir.

74 Okunusu: “Seldmun ‘aleykum bima sabertum feni‘me ‘ukbe’d-dar.”
1 Okunusu: “Inne’l-muttekine fi cenndtin ve ‘uyiin.”
78 Okunusu: “Udhulithé biselamin aminin.”
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bei sy P n o 3% - 1% = ta “ IS P13
7580 a0 Ry KAl eladl e 48 Bkall &) Meali: “...Kuskusuz namaz

hayasizliktan ve kotiiliikten meneder. Allah’t anmak her seyden 6nemlidir...”.

Camiye girislerdeki sag ve sol ahsap
kapilarin iizerinde yer alan, piring ile kat’t
tekniginde  yapilmis  kapt  kollarinda,
MO iAW s ) J L “By biltiin
kapilar1 acan (Allahim)! Bize de en hayirh

kapilart a¢” anlamindaki dua yer almaktadir.

Resim 2. 10: Nuruosmaniye Camii kapi kollari {izerindeki dua.

Nuruosmaniye Camii’in i¢ mekanda bulunan hatlar1 kapilardan baslayarak,
yan kapilarin i¢ yiliziindeki ayetler Yedikuleli Seyyid Abdiilhalim Efendi tarafindan
yazﬂmlstlr.179 Ibareler celi siiliis ile kirmiz1 zemin iizerine yazilmis olup kabartma

harfler varaklanmustir.

Resim 2. 11: Nuruosmaniye Camii bat1 kapis1 iizerindeki ayet.

1 Okunusu: “Inne’s-saldte tenhd ‘ani’l-fehsd’i ve l-miinker. Ve le-zikrullahi ekber.”
8 Okunusu: “Ya miifettiha’l-ebvab ve iftah lend hayra'l-bab.”
179 Miistakimzade, Tuhfe-i Hattatin, s. 519.
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Kapilardan birinin {izerinde Sad Stiresi 49 ayet %0 Lia Al (afiall &5 %83 13
“Iste bu giizel bir anmadir. Dogrusu Allah'a kars1 gelmekten sakinanlara giizel bir

gelecek vardir” yazilidir.

Resim 2. 12: Nuruosmaniye Camii dogu kapis1 tizerindeki ayet.

1S - : : A A . A 5 Lok ssY 2o Gis Lo L.
Diger kapimin tizerinde ise Sad Sdresi 50. ayet 181 2 590 4l 4sas e s

“Kapilar1 onlar i¢in agilmis Adn Cennetleri vardir” yazihidir.

Resim 2. 13: Nuruosmaniye Camii’nde mihrap yazist.

Nuruosmaniye Camii mihrabinda Al-i Imran Saresi 37. ayetten bir boliim

girisinde...”

180 Okunusu: “Hdzd zikrun ve inne’l-miittekine lehiisne medb.”
8L Okunusu: “Cenndti ‘adnin miifettehaten lehiimu’l-ebvib.”
182 Okunusu: “Kiillemd dehale ‘aleyhd Zekeriyyel-mihrdb.”
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Resim 2. 14-2. 15: Nuruosmaniye Camii Ism-i Celal ve Ism-i Nebi yazilari.

Mihrap girintisinin sag ve solunda bulunan dikdortgen alanlar iginde, celi
siiliis hat ile siyah zemin iizerine altin varakla sag tarafta “Ism-i Celal (c.c)” Ja 4
s (Allah’in sam ne yiicedir), lafz1, sol tarafta ise “Ism-i Nebi (s.a.v)”

ailnj adle 40 s haas (Allah’1n selam1 onun {izerine olsun) yazilmistir.

Resim 2. 16: Nuruosmaniye Camii minber yazist.

Mihrabin sagindaki minber kemeri lizerinde celi siiliis ile Kelime-i Tevhid
yazilmistir, 8 40 Jsk) 2254 & YY) 2l ¥ (Allah’tan baska bir iléh yoktur ve Hz.

Muhammed onun kulu ve elgisidir).

188 Okunusu: “Ld ildhe illallah Muhammedii r-Rasilullah.”
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Resim 2. 17-2. 18: Nuruosmaniye Camii revzenlerinde ism-i Celal ve ism-i Nebi.

Mihrap girintisinin {izerinde, revzen-i
menkis denilen, renkli cam ile stislenmis tizeri
yazili pencereler yer almaktadir. Pencerenin
tist kisminda bulunan Sagdaki revzen-i
menkusta, Ism-i Celal (c.c), 4 altta ise, Celle
celalithd 4D\ Ja  ifadesi yazilidir. Soldaki
revzen-i menkiis pencerenin {ist kisminda ise
[sm-i Nebi 3224 altta, ‘Aleyhisselam | 4ie
~) ifadesi yazilidir. Ortadaki revzen-i
menkusta ise pencerenin {ist kisminda; Lailahe
illall’ah, & Y1 21l ¥ altta ise, Muhammediin

Resilullah 4 Js&) 354 yazilhidir. (Allah’tan

baska bir ilah yoktur

~__ Resim 2. 19: Nuruosmaniye Camii revzen yazisl.
ve Hz. Muhammed O’nun kulu ve elgisidir
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Caminin tim duvarlarini dolanan alt pencerelerin {izerinde i¢inde yazi olan
oval panolar bulunmaktadir. Yatay olanlarda Besmele ve Esma-i Hiisna (Allah’in
yiice isimleri), tugra ve hadisler, diisey olanlarda ise Hz. Muhammed’in giizel
isimleri yer almaktadir (bkz: Resim 2. 20, Sekil 2. 1). Bu yazilarin Hattati Bursali
Miizehhib Ali bin Murad’dir. Panolarin sonuncusunda “Nemakahii miizehhib-i
Sehriydari ‘Ali b. Murad el-Burisevi ressam-1 Sikke-i Hiimdyiin” ibaresi yer
almaktadir. Celi siiliis hatla siyah ve kirmizi renkte mermer zemin {iizerine altin

varakla yazilmistir.

U

Wi
LU “

85 igE

Resim 2. 20: Nuruosmaniye Camii pencere tistlerinde bulunan panolar.
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Resim 2. 21: Mihrap duvar cephesinde bulunanSultan I1I. Osman’in tugrast.

Sultan III. Osman’in tugrasi (Osman Han bin Mustafa el-muzaffer daima)

Resim 2. 22: Nuruosmaniye Camii mihrap duvar cephesinde bulunan pano yazisi.

184285 s sl akiel En yiice isimleri hakkiyla bilendir, hikmetle yaratandur.

’

184 Okunusu: “A ‘zamu Esma’'yi ‘alimun hakim.’
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Resim 2. 23: Nuruosmaniye Camii mihrap duvar cephesinde bulunan besmele.

| o

18522 50 (a5 ) alss. Anlami; “Rahman ve Rahim olan Allah’in adiyla”

Resim 2. 24: Nuruosmaniye Camii mihrap duvar cephesinde bulunan Esma-i Hiisna.

[ S 5 n . n .o
186 A V1Al Y sall ) sh Hasgr Stiresi 22. ayettin ilk bolimiidiir. Anlami; “O,

kendisinden bagka higbir ilah olmayan Allah’tir”.

8 Okunusu: “Bismillahi’r-Rahmadni 'r-Rahim.”.
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Resim 2. 25: Nuruosmaniye Camii mihrap duvar cephesinde bulunan esma.

“Er-Rahman” o=x5 (Merhamet eden, sefkat gosteren, ihsan eden), “Er-
Rahim” &5 (Ahirette miiminlere sonsuz ikram, liituf ve ihsanda bulunan), “El-
Melik” &W (Miilkiin, kdinatin sahibi, miilk ve saltanati devamli olan), “El-

Kuddiis” 53 (Her noksanliktan uzak ve her tiirlii yiicelige layik olan)

Resim 2. 26: Mihrap duvar cephesinde bulunan Sultan III. Osman’in tugrast.

Sultan III. Osman’in tugrasi (Osman Han bin Mustafa el-Halik muzaffer
daima)

8 Okunusu: “Hiivallahii’l-lezi ldiléhe ill hii.”
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Resim 2. 27: Nuruosmaniye Camii mihrap duvar cephesinde esma.

“Es-Selam” 3% (Tiim tehlikelerden selamete ¢ikaran), “El-Mii'min” (54l

(Koruyan, Giivenilen), “EI-Miiheymin” <%= (Her seyi goren ve gdzeten)

Resim 2. 28: Nuruosmaniye Camii mihrap duvar cephesinde esma.

“El-‘Aziz” ) (Her seyin galibi ve izzet sahibi olan), “EIl-Cebbar” )il
(Kudret sahibi olan), “El-Miitekebbir” >S4 (Esi benzeri olmayan bityiikliikte
olan)
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Resim 2. 29: Nuruosmaniye Camii mihrap duvar cephesinde esma.

“El-Halhk” S\&N (Yaratan), “El-Bdri” (s)9 (Kusursuz ve eksiksiz
yaratan), “EI-Musawvir” 3=l (Tiim varliklara sekil veren)

Resim 2. 30: Nuruosmaniye Camii mihrap duvar cephesinde esma.

“El-Gaffar” &1 (Magfireti bol olan), “El-Kahhdr” & (Yenilmeyen,
yegane kudret ve tasarruf sahibi), “EI-Vehhdb” &a 3l (Karsiliksiz veren)
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Resim 2. 31: Nuruosmaniye Camii dogu duvar cephesinde esma.

“El-Rezzdk” 3550 (Rizik veren), “El-Fertah” #% (Dardan kurtaran), “El-
‘Alim” &1 (Her seyi bilen ve goren)

Resim 2. 32: Nuruosmaniye Camii dogu duvar cephesinde esma.

“El-Kabid” (=& (Diledigine darlik verme giicii olan), “El-Bdsit”
Lo Wi (istedigine bolluk veren), “El-Hdfid” (=831 (Kafirleri algaltan)
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Resim 2. 33: Nuruosmaniye Camii dogu duvar cephesinde esma.

“Er-Rdfi” @V (Inananlari yiikselten), “El-Mu‘izz” 54 (Diledigini aziz

kilan, yiicelten), “El-Miizill” 334 (Diledigini degersiz kilan)

Resim 2. 34: Nuruosmaniye Camii dogu duvar cephesinde esma.

“El-Basir” Jeail (Her seyi goren), “Es-Semi*”&dl (Her seyi duyan), “El-

Hakem” &1 (Mutlak hakimiyete sahip olan)
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Resim 2. 35: Nuruosmaniye Camii dogu duvar cephesinde esma.

“El-"Adl” 3=l (Adil olan), “El-Lafif <adlll (Kullarina deger veren), “El-

Habir” A (Her seyi bilen, her seyden haberdar)

Resim 2. 36: Nuruosmaniye Camii dogu duvar cephesinde esma.

“El-Halim” »1a0 (Ceza verirken acele etmeyen), “El-‘Azim” xkall (Yiice),

“El-Gafiir” s (Affedici olan)
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Resim 2. 37: Nuruosmaniye Camii dogu duvar cephesinde esma.

“Es-Sekiir” 5Ll (Az amelde bile ¢ok sevap veren), “El-‘Aliyy” (&l
(Yiice), “El-Kebir” &) (Biiyiik olan)

Resim 2. 38: Nuruosmaniye Camii dogu duvar cephesinde esma.

“El-Hafiz” 18311 (Koruyan), “El-Mukit” &xa4l (Yarattiklarmin rizkim veren),

“El-Hasib” Susall (Her seyi saymiscasina bilen, hesaba ¢eken)
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Resim 2. 39: Nuruosmaniye Camii dogu duvar cephesinde esma.

“El-Celil” 348 (Yiiksek sifatlar1 olan), “El-Kerim” a AW: (ikram eden),
“Er-Rakib” &85 (Goren ve gdzeten)

Resim 2. 40: Nuruosmaniye Camii dogu duvar cephesinde esma.

“El-Mucib” x4 (Dualar1 kabul eden), “El-Vasi ‘&3l (Rahmeti ve ilmi
bol olan), “El-Hakim” ASa)l (Hikmetin ve hiikmiin sahibi olan)
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Resim 2. 41: Nuruosmaniye Camii kuzey duvar cephesinde esma.

“El-Vedid” 2523 (Kullarmi seven), “El-Mecid” 24 (Serefi yiiksek olan),
“El-Bd ‘is” ¢e\d (Olmiis olanlari dirilten)

Resim 2. 42: Nuruosmaniye Camii kuzey duvar cephesinde esma.

“Eg-Sehid” s (Her zaman ve her yerde hazir olan), “El-Hakk” G330
(Hakki gosteren), “El-Vekil” 353V (Tevekkiil edenlerin islerini yoluna koyan), “El-
Kaviyy” & (Kudretli)
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Resim 2. 43: Nuruosmaniye Camii kuzey duvar cephesinde esma.

“El-Metin” (&l (Giiglii olan), “El-Veliyy” ¢35 (Inananlara dost olan),
“El-Hamid” 33 (Ovgiiye layik olan)

Resim 2. 44: Nuruosmaniye Camii kuzey duvar cephesinde esma.

“El-Muhsi” =34l (Tiim varliklar sayismi bilen), “El-Miibdi’” {524l

(Yoktan var eden), “El-Mu ‘id” 2= (Oldiiren ve sonrasinda tekrar dirilten)
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Resim 2. 45: Nuruosmaniye Camii kuzey duvar cephesinde esma.

3,

“ElI-Muhyi” A4 (Dirilten, can veren), “El-Miimit” Suwedl (Oldiiren), “El-
Hayy” (A (Sonsuz hayata sahip olan), “El-Kayyim” sl (Varliklar1 ayakta tutan)

Resim 2. 46: Nuruosmaniye Camii kuzey duvar cephesinde esma.

“El-Vicid” V3 (Istedigini her zaman bulan), “El-Mdcid” >\& (San1 yiice

2

olan), “El-Vahid” 35\ (Esi benzeri olmayan, tek)
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Resim 2. 47: Nuruosmaniye Camii kuzey duvar cephesinde esma.

“El- Ahad” 3%\ (Bir ve boliinemez olan), “Es-Samed” iall (Muhtag
olunan), “El-Kadir” 5\& (Kudretli)

Resim 2. 48: Nuruosmaniye Camii kuzey duvar cephesinde esma.

“El-Muktedir” 5540 (Diledigi gibi tasarruf eden), “El-Mukaddim” #54)
(Diledigini yilkselten), “El-Mu'alhir” 5334 (Diledigini algaltan)
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Resim 2. 49: Nuruosmaniye Camii kuzey duvar cephesinde esma.

“El-Evvel” J3¥1 (Ezeli olan), “El-Ahir” 33 (Ebedi olan), “Ez-Zihir”
salal (Varlig1 agik olan)

Resim 2. 50: Nuruosmaniye Camii kuzey duvar cephesinde esma.

“El-Bdtn” &3 (Yiiceligi gizli olan), “El-Vali” '3V (Kainati idare eden),
“El-Miite‘ali” S (Yiice olan)
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Resim 2. 51: Nuruosmaniye Camii bati duvar cephesinde esma.

“El-Birr 5l (lyilik ve ihsam bol), “Et-Tevvib” &3 (Giinahlar

bagislayan), “El-Miintakim” &4 (intikam alan), “El- ‘Afuvy” 3l (Affi cok olan)

Resim 2. 52: Nuruosmaniye Camii bat1 duvar cephesinde esma.

“Er-Ra’if” <350 (Merhametli olan), “Malik’iil-Miilk” <l & (Tiim

varliklarin sahibi olan)
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Resim 2. 53: Nuruosmaniye Camii bati duvar cephesinde esma.

“Ziil-Celdli ve I-Tkram " & Y\ J3& 55 (Celal ve ikram sahibi)

Resim 2. 54: Nuruosmaniye Camii bat1 duvar cephesinde esma.

“El-Muksit” 1820 (Adaletli olan), “El-Cami “”é&<\a)l (Mahser giinii bir araya

toplayan), “El-Ganiyy” &) (Kimseye muhtag olmayan)
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Resim 2. 55: Nuruosmaniye Camii bat1 duvar cephesinde esma.

“El-Mugni” & (Miistagni), “El-Mdni‘”&\W (Allah'in hem diinyada hem
de ahirette kullarin1 koruyup gozetmesi, haksizliga ve fitneye engel olmasi), “Ed-

Dar” il (Istedigine zarar veren)

Resim 2. 56: Nuruosmaniye Camii bat1 duvar cephesinde esma.

“En-Nafi "3 (istedigine fayda veren), “En-Nir” 553 (Alemi aydinlatan),
“El-Hadi” 3@ (Hidayet sahibi), “El-Bedi ‘" &30 (Benzersiz yaratan)
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Resim 2. 57: Nuruosmaniye Camii bati duvar cephesinde esma.

“El-Baki” A (Ebedi), “El-Varis” & )3% (Tiim her seyin tek sahibi), “Er-
Resid” 51 (Yol gosteren), “Es-Sabir” Ssiall (Cok sabirli giinahkarlart
cezalandirma konusunda acele etmeyip litfuyla muamele eden, ¢ok ¢ok sabirli

olan)

Resim 2. 58: Nuruosmaniye Camii bat1 duvar cephesi pano yazist.

Blie J&8 & )5 mm o 08 (Yiice Allah’in razi oldugu kisi olan Ebd

Hureyre)

87 Okunusu: “‘4n Ebi Hureyre radiyallahii te ‘dla anh.”
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Resim 2. 59: Nuruosmaniye Camii bat1 duvar cephesi pano yazisi

188 4 e el QB 08 &1 (Diyor ki: Yiice Allah’in selat: Hz. Peygamber
buyurdu ki)

Resim 2. 60: Nuruosmaniye Camii bat1 duvar cephesi pano yazist.

189 4 &) ks aile a3 (Ve Allah’1n selanu ona olsun)

188 Okunusu: “Ennehii kale kale ‘n-nebiyyu sallallahii.”
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Resim 2. 61: Nuruosmaniye Camii mihrap duvar cephesi pano yazisi.

190 Tz ety 422 S (Doksan dokuz ismi vardir)

Resim 2. 62: Nuruosmaniye Camii mihrap duvar cephesi pano yazisi.

191 L (A3 gl Ba (Onlarl sayan cennete girer)

89 Okunusu: “Te‘a@ld ‘aleyhi ve sellem inne lillahi.”
100 Okunusu: “Te‘dld tis ‘atun ve tis ‘ine ismen.”
91 Okunusu: “Men ahsdhd dehale'I-cennete. ”
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Resim 2. 63: Nuruosmaniye Camii mihrap duvar cephesi pano yazisi.

19240 Capa (338 5 U I3 (330a (Allah’in Rasulii ve sevgilisi dogru séyliiyor)

Resim 2. 64: Nuruosmaniye Camii mihrap duvar cephesi pano yazisi.

193 0 siad 48 a5 sy sl 9l ye (0 Sl )L S b 3 4845 (Padisahin

miizehhibi ve Sikkesi-i Hiimayin ressami Bursali Ali b. Murad yazdi)

192 Okunusu: “Sadaka Rasiliillah ve sadaka Habibullah.”
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Yazilar oval seklinde istiflendikleri icin, dikey-yatay harflerin dagilimi
olduk¢a dengelidir. Bosluk-doluluk orani, harf ve harekelerin uyumu, kalem
kalinlig1 gibi 6zellikler bakimindan ve istif olarak da uyum igindedir. Panolar
kirmiz1 ve ¢cogunlukla siyah zemin iizerine genel olarak ti¢lii, bazilarinda ise dortlii

olacak sekilde yazilmiglardir.

Ozellikle “Besmele”, “Hivallahu’l-lezi laildhe illahti” ve “Er-Rahmdn”,
“Er-Rahim”, “El-Melik”, “El-Kuddis”, “Es-Selam”, “El-Mii'min”, “El-
Miiheymin”, “El-Halik”, “El-Bari” “El-Musavvir”, “El-Kabid”, “El-Basit”, “El-
Hafiz”, “Er-Rdfi”, “El-Mu‘1z”, “EIl-Miizil”, “El-‘Adl”, “El-Latif”, “El-Habir”,
“El-Vedud”, “El-Mecid”, “El-Ba‘is”, “El-Batin”, “El-Vali”, “El-Miite‘ali”, el-
“El-Berr”, “Et-Tevvab”, “El-Miintakim”, “El-‘Afuvv” ile “Er-Raif”, “Malik’iil-
Miilk” esmasinda basli basina dikey harflerin yogunlukta kullanilmasi dikkat
cekicidir (bkz: Resim 2. 23, 2. 24, 2. 25, 2. 27, 2. 29, 2. 32, 2. 33, 2. 35, 2. 41, 2.
50, 2.51, 2.52).

“Er-Rahman”, “Er-Rahim”, “El-Melik”, “El-Kuddis” (bkz: Resim 2. 25)
ve “El-Berr”, “Et-Tevvab”, “El-Miintakim”, “El-‘Afuvv” el-Esma-i Hiisna’lar
(bkz: Resim 51) dortlii yazilmalarina ragmen yogun bir goriintii olugturmamalarina
karsin, “Eg-Sehid”, “El-Hakk”, “El-Vekil”, “El-Kaviyy” (bkz: Resim 2. 42), “En-
Nafi*”, “En-Nir”, “El-Hddi”, “El-Bedi*” (bkz: Resim 2. 56) ve “El-Bdki”, “El-
Varis”, “Er-Resid”, “Es-Sabiir” el-Esma-i Hiisna’lar1 (bkz: Resim 2. 57) daha
yogun bir goriintli olusturmaktadirlar. “El-Muksit”, “El-Cami‘”, “El-Ganiyy”
(bkz: Resim 2. 54) ile “El-Mugni” “EIl-Mdni *”ve “Ed-Dar” (bkz: Resim 2. 55) El-
Esma-i Hiisnd’larinin dikey harflerinin yatay harflerin kesideleriyle kesiserek

olusturduklar istif oldukea ilgi ¢ekicidir.

istifler incelendigi zaman ASa ade Wil alel “A‘zamu Esmd-yr ‘Alimun
hakim” ibaresinde < “yd-yt ma ‘kiis” kisminda kalp seklinde gegme yapilmis ve
yazinin sonuna giiniimiizde pek kullanilmayan durak isareti konmustur (bkz: Resim
2. 22). Ayni durum 4 &) olus e NS “Te'dld ‘aleyhi ve sellem inne lillahi”

ibaresinde de bulunmaktadir. Buradaki ¢ “yd-y1 ma ‘kiis ”da da kalp seklinde gegme

198 Okunusu: “Nemakahii miizehhib-i Sehriydri ‘Ali bin Murad el-Buriisevi ressam-i sikkeyi
Hiimdyin.”
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yapilmistir. Yine ayni1 ibarenin & “Ism-i Celal” kisminm sonundaki o “he” harfi

alisik olmadigimiz sekilde uzatilmistir (bkz: Resim 2. 60).

5 NEURY @ s “Hivallahu \lezi laildhe illd hi” ibaresinin sonunda
bulunan » “he” harfinin yuvarlak haliyle yazilmasi pek tercih edilmeyen bir
durumdur. Yine ayni harfe keside verilmis ve s “vav” harfi ¥ “ldmelif” harfine
fazla yaklastirilmistir (bkz: Resim 2. 24). (=&l “El-Kabid” ve (=81 “El-Hafid”
esmasinda o= “ddd” harflerinin gézlerinden ! “elif” harflerinin gegirilmesi pek
tercih edilmeyen bir durumdur (bkz: Resim 2. 32). An1 sekilde & La &l JB JE 45 1
QNN “ennehii kale kale 'n-Nebiyyu sallallahii” ibaresin de de = “salla” kisminda
o= “sdd” harfinin goziinden de d “ldm” ve V “elif” harfleri gecirilmistir (bkz:

Resim 2. 59). Diger yazilarda da benzer uygulamalar mevcuttur.

“El-Miizill” kelimesinde » “mim” harfine keside verilerek & “ldm”
harfinin kolundan gegirilmesi ve d “ldm” harfinin kuyruguntn > “dal” harfine
dokundurulmasi oldukg¢a hos bir goriintii saglamistir (bkz: Resim 2. 33). Yine “Eg-
Sekiir”, “El-‘Aliyy”, “El-Kebir” esmasinda < “kef” harflerinin birbiriyle uyumu
ve yatay ve dikey harflerin olusturdugu denge ile hos bir goriintii ortaya ¢ikmistir

bkz: Resim 2. 37).

J4al “El-Celil” kelimesinde J “lam” harfi ile <83 “Er-Rakib”
kelimesinde & “kdf” harfinin birbirine degdirilmesi de pek tercih edilen bir durum
degildir (bkz: Resim 2. 39). (sl “El-Miibdi’” kelimesinde < “pa” harfinin
basamak seklinde agagiya dogru uzatilmasi alisik olmadigimiz bir durumdur (bkz:
Resim 2. 44). Aym sekilde 33\ “El-Vicid, 3@ “El-Macid” ve 3 N “El-Vahid”
kelimelerinde z “cim” ve ¢z “hd” harflerinin burunlarindan ! “elif” harflerinin

gecirilmesi de pek tercih edilmeyen bir uygulamadir (bkz: Resim 2. 46).

aY “El- Ahad” kelimesinin bas kisminda | “elif”” harfinin ziilfesinin ¢
“ha” harfine olduk¢a fazla yaklastirnlmas: ziilfenin goériinmemesine neden
olmustur. Yine aym1 ismin ¥ “lamelif” harfi ile 3all “Eg-Samed” kelimesinin
“elif” harfi birlestirilerek tek ziilfe yapilmistir. Buda genellikle pek
karsilasmadigimiz bir durumdur (bkz: Resim 2. 47).
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Sl “El-Batin” kelimesindeki o “nin” harfinin kuyrugu ile s “El-
Vali” kelimesindeki ' “elif” harfinin kuyrugunun birlestirilmesi olduk¢a hos bir
goriintii saglamistir. Yine ayni kelime ile &3 “El-Miite‘ali” kelimesinin
sonundaki ¢ “yd” harflerinin birbirlerine paralel olacak sekilde uzatilmasi yaziya
ahenk katmigtir (bkz: Resim 2. 50).

de B3 A s e @i & ““An Ebi Hureyre radiyallahii te‘dla anh”
ibaresinde & “Ism-i Celal” in sonunda bulunan » “ke” harfinin iginden ! “elif”

harfinin gegirilmesi pek tercih edilen bir durum degildir (bkz: Resim 2. 58).

Esmanin birgogunda ! “elif” ve J “lam” harfleri iistten birlestirilmistir (bkz:
Resim 2. 25, 2. 27, 2. 28, 2. 29, 2. 30, 2. 31, 2. 32, 2. 33, 2. 34, 2. 37, 2. 41, 2. 44,
2.45,2.57).

Yazilarin ¢ogunda harfler birbirine ve ¢erceveye fazla yaklastirilmistir.
Harflerin atatomileri incelendigi zaman kalem meylinin diiz oldugu sdylenebilir.

Elifler, ziilfeler ve ¢anaklar diiz ve kiittiir.

Yazilarda hareke daha az olup, tirnak, tirfil ve mithmel harfler ise gerektigi

kadar kullanilmistir.

Hz. Muhammed’in giizel isimlerinin yer aldig1 diisey elips (beyzi) panolar
ise kirmizi zemin tizerine altin varaklidir. Bu yazilarda isimler agagidan yukar1 yani
dikey beyzi sekilde istiflenmistir. Harfler harekeler ve diger tezyini isaretler tam bir

uyum igerisindedir.

Resim 2. 65-2. 66-2. 67-2. 68: Nuruosmaniye Camii mihrap ve dogu duvar cephesi pano yazilari.
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Hz. Peygamber’in giizel isimlerinden “Muhammed” 5% (Cok &viilmiis),

“Ahmed” 3| (Begenilmis, dviilmeye deger, Allah’a siikreden), “Hdamid” s

(Hamdeden, siikreden), ve “Mahmiid” 3 ss>x (Oviilmeye deger, 6giilmiis).

Resim 2. 69-2. 70-2. 71-2. 72: Nuruosmaniye Camii bat1 ve kuzey duvar cephesi pano yazilari.

Hz. Peygamber’in giizel isimlerinden “Hamid” 3«> (Hamdeden, siikreden),
“Mustafa” sikaias (Segilmis olan, temizlenmis, arinmus), “Kasum” a8 (Taksim
eden) ve “‘dkb” &&= (Kendisinden sonra peygamber gelmeyen kimse).

Resim 2. 73-2. 74-2. 75-2. 76: Nuruosmaniye Camii kuzey ve bat1 duvar cephesi pano yazilar.

Hz. Peygamber’in giizel isimlerinden “Hdtim” &5 (Peygamberlerin
sonuncusu), “Mahi” zw (Kifiir kendisiyle mahvedilen), “Dd‘i” gl» (Allah’a

cagiran) ve “Sirdc” z)_~ (Nur sagan).
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Resim 2. 77-2. 78-2. 79-2. 80: Nuruosmaniye Camii bati ve mihrap duvar cephesi pano yazilari.

Hz. Peygamber’in giizel isimlerinden “Nebiyyiin, Mehdiyyiin” (532 (o
(Allah'in emirlerini kullara teblig eden, hidayete erdirilmis, dogru yol gosterilmis),
“Hafiz” s s (Muhafaza edici), “Sdhid” L% (Inanan ve inanmayan iimmetin
durumunu gdzetip onlarin sahidi olacak olan) ve “Burhdn” &2 (Agik ve saglam

delil).

Pandantiflerde ciharyar-1 giizin seklinde ifade edilen dort rasid halifenin,
yani Hz. Ebubekir (r.a) & & =) S 5, Hz. ‘Omer (r.a) 4& &) o= &, Hz.
‘Osman (r.a) &e & =) Jie ve Hz. ‘Ali (ra) 4e & =5 Je isimleri yer
almaktadir. Celi siiliis yazi ile Mumcuzade Mehmed b. Ahmed Rasim Efendi (6.7)

tarafindan siyah zemin {izerine altin varakla yazilmistir.

Resim 2. 81-2. 82-2. 83-2. 84: Nuruosmaniye Camii pandantif yazilari.
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Resim 2. 85: Nuruosmaniye Camii kubbe yazisi.

Ana kubbenin ortasinda celi siiliis hat ile mavi zemin {izerine beyazla

Besmele ve Tevbe Stresi 112. ayeti ve sadeka boliimii yer almaktadir.
o 3 R A o
G 5aY) G55l & 58150 & 5050 & sl & suall & s
3 3558 skl s QD e (AN iy aally,

£l 2 (aia 194

104 Okunusu: “Bismillahi r-Rahmani’r-Rahim. Ettd ibune’l- ‘abidiine’l-hdmidiine’s-sa ihiine r-
rdki ‘ine’s-sdacidiine’[-dmirine bi’l-me ‘riifi ve 'n-ndhune ‘ani’l-munkeri ve’l-hdfizine lihudidillahi
ve bessiri’l-mu’minin. Sadakallahii’l- ‘azim.”
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“Rahman ve Rahim olan Allah’in adiyla, Bunlar, tovbe edenler, ibadet
edenler, hamdedenler, oru¢ tutanlar, riik’ ve secde edenler, iyiligi emredip
kotiiliikten alikoyanlar ve Allah’in koydugu sinirlar1 hakkiyla koruyanlardir.

Mii’minleri miijdele. Azim olan Allah ne giizel ve dogru sdyledi”.

Satir diizeninin ii¢ kademeli oldugu yazida kelimeler ve harf gruplar1 yazi
zemininden merkeze dogru tiim kubbeyi dolduracak sekilde tasarlanmigtir. Tam
merkezde ise | “elif” ve J “ldm” harflerinin uzatilmasiyla geometrik bir motif
meydana gelmektedir. Bu geometrik kismin zemininde ise kirmizi renk

i3]

kullanilmustir. Ayette gecen “bi’l-me 7iifi” kisminda < “fi” harfine verilen keside
yazinin merkezine dogru cetvel olusturmaktadir. Bu cetvelin {ist kisminda o “niin”
harfleri yan yana gelecek sekilde konulmus ve hos bir goriintii saglanmistir.
Yazinin bosluklar1 tezyini mithmel harf isaretleri ile doldurulmus ve denge

olusturulmustur.

Nuruosmaniye Camii kusak yazisi siyah mermer iizerine zemin oyma
teknigi kullanilarak celi siiliis ile yazilmis ve {izerine altin varak uygulanmstir.
Kusakta Fetih Stresinin tamami (1’den- 29’a kadar olan ayetleri) yazmaktadir.
Hattat imzas1 olmamakla beraber yazinin Mumcuzade Mehmed bin Ahmed Rasim
Efendi tarafindan yazildigimi Mistakimzade Siilleyman Sa‘deddin Efendi’den
ogrenmekteyiz. (bkz: Sekil 2. 1). Kitapta gecen ciimle ise aynen sOyledir:
“Nuruosmaniye’nin natdk-1 takinda pi¢-a-pi¢ dairen md-dar Siire-i Feth satirini

* ) l
bunlar resm eyledi”.**

19 Miistakimzade, Tuhfe-i Hattatin, s. 355.
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Resim 2. 86-2. 87: Nuruosmaniye Camii kusak yazis1 baslangici.
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Resim 2. 88-2. 89: Nuruosmaniye Camii kusak yazis1 devami.
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Resim 2. 90-2. 91: Nuruosmaniye Camii kusak yazist devamu.
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Resim 2. 92-2. 93: Nuruosmaniye Camii kugak yazis1 devami ve bir detay.
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Resim 2. 94-2. 95: Nuruosmaniye Camii kusak yazist devamu.
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Resim 2. 96-2. 97: Nuruosmaniye Camii kugak yazist devamu.
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Resim 2. 98-2. 99: Nuruosmaniye Camii kusak yazis1 devami.
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Resim 2. 100-2. 101: Nuruosmaniye Camii kusak yazis1 devami ve kose gegis detayi.
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Resim 2. 102-2. 103: Nuruosmaniye Camii kusak yazis1 devami.
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Resim 2. 104-2. 105: Nuruosmaniye Camii kusak yazis1 devami ve kdse gecis detayi.

114



Resim 2. 106-2. 107: Nuruosmaniye Camii kusak yazisi devamiu.
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Resim 2. 109: Nuruosmaniye Camii kusak yazisi kose gecis detay1.
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Resim 2. 110-2. 111: Nuruosmaniye Camii kusak yazis1 devam ve bir detay.
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Resim 2. 113: Nuruosmaniye Camii kusak yazisi kdse gegis detayi.
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Resim 2. 115: Nuruosmaniye Camii kusak yazisi devami ve kdse gecis detayi.
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Resim 2. 116-2. 117: Nuruosmaniye Camii kusak yazis1 devami.
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Resim 2. 118: Nuruosmaniye Camii kusak yazis1 kdse gegis detayi.

Resim 2. 119: Nuruosmaniye Camii kusak yazisi kdse gegis detayi.
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Resim 2. 120-2. 121: Nuruosmaniye Camii kusak yazis1 devami.
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Resim 2. 123: Nuruosmaniye Camii kusak yazis1 kose gegis detayi.
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Resim 2. 124-2. 125: Nuruosmaniye Camii kusak yazis1 devamiu.
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Resim 2. 126: Nuruosmaniye Camii kusak yazis1 devamu.

Resim 2. 127: Nuruosmaniye Camii kusak yazis1 devamu.
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Resim 2. 129: Nuruosmaniye Camii kusak yazis1 kose gegis detayi.
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Resim 2. 130-2. 131: Nuruosmaniye Camii kusak yazis1 devamiu.
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Resim 2. 132-2. 133: Nuruosmaniye Camii kusak yazis1 devami ve bir detay.
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Resim 2. 135: Nuruosmaniye Camii kusak yazis1 devamu.
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Resim 2. 136: Nuruosmaniye Camii kusak yazis1 devamu.
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Resim 2. 137-2. 138: Nuruosmaniye Camii kusak yazis1 devamu.
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Resim 2. 141: Nuruosmaniye Camii kusak yazisinin sonu.
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e LMA A3 &l G5 ) a3l oad 5l 4 oty seklinde baslayan yazi kusagi

stirenin bitiminde su metinle son bulmaktadir.

Golal) S 33l 5 Culla 50 e 2305 & shomd i 550 05 8005 Al il 0 i
Fetih Siiresi’nin ilk ayetinin anlami:
“Rahman ve Rahim olan Allah’in adiyla

1. Siiphesiz biz sana apagik bir fetih verdik...” (metin ve mealin tamami

icin bkz). ¥’

Kusak sonundaki metnin anlami: “Allah dogru sdyledi. Senin, izzet
sifatiyla muttasif olan Rabb’in, her tiirlii fenaliktan miinezzehtir. O’nun tarafindan
gonderilene (peygamberler) selam olsun. Alemlerin Rabbi olan Allah’a

hamdolsun”.

Simdi bu yaz1 kusagindaki 6nemli bazi hususlar tek tek zikredelim. Yazi,
cokgen mihrabin sag kenarindan Besmele ile baslamakta ve 6nce mihrap girintisini,
sonra dogu, kuzey ve batt duvarini dolanarak, minber kiilahinin sol tarafinda,
mihrap girintisine dénmeden yani yazi kusaginin basladigi yerde sona ermektedir
(bkz: Resim 2. 86-2. 140). Kusak yazisi igeren diger camilerde genellikle en fazla
i duvarda kusak s6z konusu iken, Nuruosmaniye Camii’de yazi, ilk olarak biitiin
i¢ duvarlar1 kesintisiz kusatmis ve cepegevre sarmistir. Yazi, caminin tasiyici
elemanlarindaki girintiler ve ¢ikintilar nedeniyle, ara vermeden zikzak ¢izerek
ilerlemektedir. Yazi 11 metre yiikseklikte, 155 metre uzunlugunda ve 85 cm.

kalinligindadir

196 https://acikkuran.com/48/1 (Erisim: 02. 01. 2022).
197 https://kuran.diyanet.gov.tr/mushaf/meal-2/fetih-Stresi-48/Avyet-29/diyanet-isleri-baskanligi-meali-
1 (Erisim: 02. 01. 2022).
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Resim 2. 142-2. 143: Sultan 111. Osman ve Sultan 1. Mahmud tugras:.

Caminin ist katinda yer alan Hiinkdr mahfilinde, ii¢ yerde hat
bulunmaktadir. Bunlardan birincisi, mermer paye iizerinde yer alan “Osman Han b.
Mustafa el Muzaffer daima” seklinde okunan Sultan III. Osman’nin tugrasidir (bkz:
Resim 2. 142).

Ikincisi, giiney duvarinda yer alan barok iisliiptaki nis iizerinde olup, hattat
Réakim imzali, “Mahmud Han b. Abdiilhamid el Muzaffer Daima” seklinde okunan
“AdIi” mahlashi Sultan 1. Mahmud tugrasidir (bkz: Resim 2. 143).

Resim 2. 144: Hiinkar Mahfilinde bulunan revzen yazisi.

Uciinciisii ise, giiney duvarindaki alg1 revzenli pencerelerden birinin iizerindeki
“Magsda’llah” & % & yazisidir (bkz: Resim 2. 144). Cam ve alg1 kullamilarak
yapilan yazi, restorasyonlardan hayli tahrif edilmistir.
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2.3.2. Ayazma Camii Hatlar1 (1757-1760)

Istanbul’un Uskiidar semtinde hakim bir tepe iizerine yiikselen barok iisliplu
Ayazma Kiilliyesi, Sultan III. Mustafa (1717-1774) tarafindan 1760-61 (1174)
yilinda, annesi Mihrisah Emine Sultan (6. 1732) ile agabeyi Sehzade Siileyman
adma yaptirilmigtir. Burada bulunan bir Bizans ayazmasinin iizerindeki Ayazma

Saray1 ve bahgesinin yerine yapilmustir.*®

Resim 2. 145: Ayazma Camii.

% Dogan Kuban, Osmanh Mimarisi, s. 543.
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Kiilliyenin ingaat defterine gore bina emini Ishak Aga’dir (6. ?). Insaat
defterinde mimarina dair bilgi verilmemis olsa da, kiilliyenin padisah tarafindan
yaptirilmis olmast mimarmin o dénemin basmimari olan Mehmet Tahir Aga’nin
olabilecegini disiindiirmektedir. Kiilliyenin 6zgiin tasariminda yer alan
yapilarindan muvakkithane, sibyan mektebi, suyolu, bir¢ok diikkan, han ve
hamamin duvar kalintilar1 disindaki yapilar glinlimiize ulasmamistir. Avlunun
kuzey duvarina bitisik olarak insd edilen g¢esmeye ise Bulgurlu’dan su
getirilmis‘tir.199 Cami birkag defa tamir gérmiis ve yikilan minaresi de iki defa

yeniden yapilmistir.

Caminin kuzey, dogu ve batt olmak {iizere li¢ avlu kapis1 bulunmaktadir.
Avlunun kuzeyinde ve Hiinkar Koskii’ne kuzey yoniinde bitisik olarak insa edilen
yangin  havuzunin kiilliyeye Sultan Abdiilmecid zamaninda eklendigi
sanilmaktadir. Kuzey avludaki dortgen planli sadirvan ise yakin zamanda

eklenmistir.

Etrafi duvarla ¢evrili genis bir dis avlu ortasinda yiikselen bir platforma
oturan caminin ti¢ bolimlii son cemaat yerine yarim daire bigimli on basamak
merdivenle ¢ikilir.*®° Esas mekani ise dikdértgen planli olup dért kemere oturan tek
kubbe ile ortiilmiistiir. Caminin dogu tarafina bitisik ve aym1 zamanda sokak
tarafindaki tas konsollara oturan bir ¢ikmasi da bulunan hiinkar koskii stitunlar

tizerine oturan iki katli galeri ile caminin hiinkar mahfeline baglanmigtir.

Barok tisliplu siislemenin hakim oldugu hiinkar mahfilinde en yogun
bezeme hiinkar odasinda goriilmektedir. Bu odaya acilan kapit “S” ve “C”
kivrimlariyla siislii iki sira halinde basik ve kemerlidir. Odanin igerisinde
mermerden yapilmis, dolap seklinde nisler bulunmaktadir. Sari, mor ve yesil
renklerin kullanildig1 vitray camlarin dogramalarinda ise yine *“S” ve “C”

krvrimlar1 bulunmaktadir. Tavan ve duvarlarda ise kalem isleri mevcuttur.

Caminin mihrap aksinda ta¢ kapr seklindeki giris kapist mermerden

yapilmis olup yarim daire kemerlidir. Kemerin iizerindeki kornis dilimler, akantus

199 M. Elif Celebi, “18. Yiizyil'da Osmanh imparatorlugu'nda Batililasma Dénemi ve Bir 18. Yiizyil
Ornegi: Uskiidar Ayazma Kiilliyesi”, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Yildiz Teknik
Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, Istanbul 2004, s. 22-38.

200 Dogan Kuban, a. g. e., s. 543.
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yapraklar1 ve piskiillerle stislenmistir. Kornigin iizerinde ise yaprak ve ¢igek
motifleriyle slislenmis kitabesi vardir. Ta‘lik hatla yazilan yazinin tarih manzumesi
Sadrazam Ragib Mehmed Pasa’nin (6. 1763), yazi ise Seyhiilislam Veliyyiiddin
Efendi’nindir (6. 1768).

Camide biiyilk kemerlerin iclerindeki pencerelerde Tiirk mimarisi
ozelliklerini tasiyan kemerlerin kullanildigi goriilmektedir. Yapida bezemenin
onemli malzemesi mermer ve kesme tagdir. Cephede iist ortiide, minare, pencere ve
duvarlarda kesme tasi siitun, kemer, merdiven, kapi, pencere, mihrap, minber ve
vaaz kiirsiisii ve hiinkar mahfili gibi yap1 elemanlarinda ise mermer kullanilmistir.
Yine gosterisli bir big¢imde yapilan mihrap, minber ve vaaz kiirsiisiinde mermerin
yant sira g¢esitli renkli taslarda kullanilmistir. Caminin i¢ duvarlari, kubbe ve
tonozlar1 barok tisliplu kalem isleriyle tezyin edilmistir. Gri, siyah, yesil, kirmizi,
turuncu ve beyaz renklerin kullanildigi kalem islerinde ¢igek ve yaprak motiflerine

de yer verilmistir.

Caminin hattatlar1 konusunda farkli isimler gegmektedir. Baz1 kaynaklarda
camide bulunan bazi pencerelerdeki (revzen) yazilarin Hattat Seyyid Mustafa (6.
?), kapr tstlerindeki yazilarin ise Hattat Seyyid Abdullah (6. ?) tarafindan yazildigi
iddia edilmektedir.®®® Bir baska kaynakta ise Ayazma Camii celilerinin hattat
Mehmet Emin b. Halil (6. 1783) tarafindan yazildig1 bildirilmektedir.?%

Caminin bat1 cephesinde bir, giineydogu cephesinde ii¢, hiinkar kdskiiniin
sokaga bakan cephe duvarinda iki adet ve avlu kapilarinin iki yaninda olmak iizere
kiifeki tasindan yapilmis Osmanli koskleri seklinde kus evleri bulunmaktadir.

Caminin haziresinde ise saraya mensup pek ¢ok kisinin mezarlar1 bulunmaktadir.

2! Semavi Eyice, “Ayazma Camii” madd., DIA, Istanbul 1991, . IV, s. 230-231.
202 gevket Rado, Tiirk Hattatlari, Tifdruk Matbaacilik, istanbul 1984, s. 176.
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149

Tag¢ Kap1 Ta¢ Kap1

Tac Kap: 148

147

Sekil 2. 2: Ayazma Camii hatlarinin yerlesim planu.

Mimari Cizim: https://okuryazarim.com/gec-donem-osmanli-mimari-planlari/ayazma-camisi-istanbul/ (Erisim:
12.04.2023).
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https://okuryazarim.com/gec-donem-osmanli-mimari-planlari/ayazma-camisi-istanbul/
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Resim 2. 146: Ayazma Camii ana kap1 lizerindeki inga kitabesi.

293 5adi Bayram, Adnan Tiizen, “Istanbul- Uskiidar Ayazma Camii ve Ayazma Camii insaat Defteri”,
Vakiflar Dergisi, Ankara 1991, sy, XXIlI, s. 203.
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Anlamu;

Ustiin 6zellikli bu camiyi yeni olarak Sultan Mehmed Han oglu Sultan
Ahmed Han'in oglu Sultan Mustafa Han hazretleri yaptirdi. Sultan Mustafa Han
hazretleri Yiice sultanlarin biyiiklerindendir; O Ehi-i siinnet ve’l-cemaatin
imamidir; gezegenlerin kendisiyle yol aldigi hilafet yildizidir; Meke ve Medine
haremlerinin hizmetkaridir. Adaleti ise Dogu ve Batida yaygindir. Camiyi yeni
bastan yaptirip yasatmasinin amaci Rab ve Rahim olan Allah'in zatin1 yiiceltmek ve
Onun rnzasimmt kazanmaktir. Allah onun hiikiimdarligin1 ve saltanatin1 diinya
durdukca daim kilsin. Sultan Mustafa Han biiyiik bir hayir olan bu camiin sevabin
Allah'in rahmetine ve magfiretine kavusmus olan, -kabri cennet bahgesi olsun-
muhterem valideleri Mihrisah Emine Hatun ile Allah cenneti ile nimetlendirsin
merhum ve magfur biiylik agabeyi Sehzade Sultan Siileyman'in manevi fetihlere
acik ruhuna hediye etmistir. Feyizlerin kaynagi ve Hak olan Allah onu nice nice

hayirlar yapmaya muvaffak kilsin.
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Bu giizel cami gosteristen beri olarak, giizel ahlakin biitiinlinii ve hayirlarini
tlimiinii sahsinda toplayan ehl-i siinnet 6nderi Hz. Muhammedin hicretini esas alan

hicri tarihle 1174’de bitirilmistir.
Camiye asrin sadrazaminin hiznetkar1 Ragip soylece tarih diistirdii
“Cami-i ra’na-bind Sah Sultan Mustafa”

Kitabeyi ve tarihini 1174 hicri yilda Allah kendisini bagislasin duaci kul Veliyiiddin

yazdl.204

Kitabe degerlendirildigi zaman, yazinin bes satir cell siiliisle yazilan
boliimiinde satir ¢izgisi bulunmadigi, altindaki kisimda ise istteki yazinin
ortalanarak iki satir ve dort dilim olarak celi ta‘lik ile tamamlandig1 goriilmektedir.
Celi ta‘lik yazinin sag tarafinda birakilan bosluk ¢icek motifi ile solda kalan kismi
ise hattatin imzas1 ile doldurulmustur. Ortasindaki bosluga tarih yazilmis iistii ve

alt1 yine ¢icek motifiyle siislenmistir.

204 Okunusu:
1. “A‘zam-1 seldtin-i ‘izam efham-i havdkin-i kirdm imdm-1 ehl-i siinnet ve cemd ‘at muktedd-y
kevdkib-i sipihr-i hildfet hddim-i  harameyni’s-serifeyn bdsuu’l-‘adl beyne’l-hdifikayn es-
SulranMustafd Hdan

2. Ibnii’s-Sulzan Ahmed Hdan ibnii’s-Sulzan Mehmed Han halledallahii devletehii ild inkirazi 'z-
zamdn ve ebbede saltanatehii ild dhiri’d-devran hazretleri isbu cami‘-i serif ve ma ‘bed-i miinifi
hasbeten livechi’llahi’l-Kerim

3. Ve tdliben li-merdati 'r-Rabbi 'r-Rahim miiceddeden bind ve ihyd buyurup bu hayr-1 cesimlerinin
sevdbum vasil-1 rahmet-i Rabbi’l- ‘Alemin olan valide-i muhteremeleri merhiime ve magfiirun lehd
Mihrigah Emine Hdtun tabe serdhd ile

4. Cdlis-i serir-i cennet olan birdder-i ekberleri merhiim ve magfiirun leh Sehzdde Sultan Siileymdn
‘aleyhi’r-rahmeti ve’ l-gufrdnin rih-i piir-fiitihlarina hibe ve ihda buyurmalariyla Cendb-1 Hak ve

feyydz-1 mutlak bu mistillii

5. Nice miiberrdt-1 cezileye masdar eyleye dmin ve kad veka ‘a elfirdgu men bend hdize’l-esere’l-celile
sene erbe‘a ve seb ‘in mi’e ve elf min hicreti men hiive cami ‘u kiilli halkin cemil

6. Muktedd-yi ehl-i siinnet cami-i mecmii *-i hayr
Kildi ¢iin bu ma ‘bedi zibd-y1 ingd bi-riya

7. Sadr-1 ‘asri bendesi Ragib dedi tdrihini
Cdmi -i ra ‘ind bind-"1 Sah SultanMustafa

Ketebehii ed-dad T Veliyyiiddin ‘ufiye ‘anhil Sene 1174.”
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Kitabenin harf anatomileri giizel ve dengelidir. Celi siillisle yazilan kisim
oldukca yogun, akici ve hareketlidir. Celi ta‘lik ile yazilan kisim ise rahat ve
akicidir. Ust kistmla uyumu yakalamak igin ya-y1 ma‘kise (tersine dogru uzatilmis
ye harfi) kullanmilmistir. Ayrica celi siiliis ile yazilan yazinin bir¢ok yerinde e
“mim” ve s “vav” harflerinin gozleri ortak kullanilarak hos bir goriiniim

olusturulmustur.

Yukarida degindigimiz gibi Caminin hattatlar1 olarak Hattat Seyyid Mustafa
(6. ?7), Hattat Seyyid Abdullah (6. ?) ve Hattat Mehmet Emin b. Halil’in (&.
1198/1783) ad1 gegmektedir.

Resim 2. 147: Ayazma Camii kuzey avlu kap1 kitébesi (dis yiizey).

Kuzey avlu kapisi dis kitabesi tizerinde celi siiliis hatla, Nisa Saresinin 103.
ayetinden bir bolim yaziidir. 2®° Usse WS gueiadl e &alg sial

3

Anlami: “...Muhakkak ki namaz, mii'minler {izerine vakitleri belirli (bir farz)

olarak yazilidir...”.

205 Okunusu: “Innesalate kdnet ‘ala’l-mii 'minine kitaben mevkiita.”
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Resim 2. 148: Ayazma Camii kuzey avlu kap1 kitabesi (i¢ ylizey).

Caminin kuzey avlu kapisinin i¢ kitabesinde ti¢ adet celi siiliis yaz1 vardir.
Sagda, &5 5 @555 & O (Yiice Allah buyurdu)”, ortada Ziimer Sdresi 73. ayetin son
kismi yazihdir. Gela B0 il &le L. < Size selam olsun! Tertemiz
oldunuz. Haydi ebedi kalmak iizere buraya girin.” Solda ise 2% adsall & 3aia (Azim

olan Allah ne giizel dogru sdyledi)” yazmaktadir.

Resim 2. 149: Ayazma Camii dogu avlu kapi kitébesi.

Dogu avlusu kapi kitabesinde Nahl Siresi 32. ayetten bir bdlim
yazmaktadir: 2% sl 28 Wy Bsd 1Ay e 26 Anlami; “.. . Selam size! Yapmus

oldugunuz iyi islere karsilik girin cennete derler”.

206 Okunusu: “Kalellahu tebdreke ve te‘ala” (sagda), “Seldmun ‘aleykiim fibtum fadhulitha hélidin”
(ortada), “Sadakallahiil- ‘azim” (solda).
27 Okunusu: “Seldmun ‘aleykiim udhulii’I-cennete bimd kiintiim ta ‘melin.’

>
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Resim 2. 150: Ayazma Camii bat1 avlu kap1 kitabesi.

Bat1 avlu kapisi iizerindeki kitabe de celi siiliis hat ile iki satir seklinde ve
harfleri altin varaklanmig olarak Ra‘d Saresinin 24. ayeti yazilmustir.
208 ) e Ak ahua Ly o&le 23 Anlami: (Sabretmenize karsilik selam sizlere.
Diinya yurdunun sonunda (kavustugumuz cennet) ne giizeldir!).

Resim 2. 151: Ayazma Camii giris kapisinin saginda bulunan celi siiliis hadis.

Ana kapmin iizerindeki kitabenin saginda, 2% <l 038 s lall3se (Vakti

ge¢meden Once namaz i¢in acele ediniz) hadis-i serifi yazmaktadir.

A9

298 Okunusu: “Seldmun ‘aleykiim bimd sabertum feni‘me ‘ukbe’d-dar.
209 Okunusu: “‘Accilii bi’s-salati kable’l-fevt.”
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Resim 2. 152: Ayazma Camii giris kapisinin solunda bulunan celi siiliis hadis.

Kitabenin solunda ise 20 <3l 38 L3352 5 (Olmeden dnce tovbe igin
acele ediniz) yazmaktadir. Bu hadis-i serifin ecdad yadigari camilerin birgogunda
yer aldigmi ve iki kisim halinde ve karsilikli iki duvara asilmak suretiyle

sergilendigini gérmekteyiz.

Resim 2. 153: Ayazma Camii hiinkar koskii kapisi iizerindeki dua.

Hiinkar koskii kapisinin iizerindeki ibarede mermer iizerine celi siiliis ile

21

kabartmalar1 altin varakli bicimde Arapca ** ol sl &) N Zas L (By

kapilart agan (Rabbim) bize en hayirli kapilari ag) yazmaktadir.

Ayazma Camii dis mekan yazilar1 genel olarak inceledigi zaman haflerin
diizgiin ve dengeli oldugu goriilmektedir. Sade okunakli ve en fazla iki satir

diizeninden olugmaktadir.

210 Okunusu: “Ve ‘accilii bi't-tevbeti kable I-mevt.”
21X Okunusu: “Ya miifettiha I-ebvab iftah lend hayra’l-bab.”
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Resim 2. 154: Ayazma Camii hiinkar mahfilinde bulunan celi siiliis hadis.

Hiinkar koskiiniin i¢inde mermer iizerine celi siiliis ile altin varakla Arapca
212350 AR AW 5 Tasla d 5 8a (Kim Allah igin bir cami yaparsa Allah onun igin
cennette bir ev yapar) hadisi yazmaktadir.

Ayazma Camii’in i¢c mekan hatlarina gelince, barok tarzda yapilmis ve

renkli taslarla siislenmis meimer mihrabinin en iistiinde celi siiliis Besmele, altinda

Kelime-i Tevhid onun altinda ise, Al-i Imran Saresi 37. ayetten bir bolim vardir.

212 Okunusu: “Men bena lillahi mesciden benallahii lehii beyten fi-| cenneti.”
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Resim 2. 155: Ayazma Camii mihrap iizeri yazisi.

213

Yesil zemin iizerine celi siiliis yazi ile altin yaldizla ™ a5 (350 4 atey,

(Rahman ve Rahim olan Allah’in adiyla) yazilidir.

Besmelenin hemen altinda yine aym sekilde “Kelime-i Tevhid” 2 & Yiay
4l J sk 354 (Allah’tan baska bir ilah yoktur ve Hz. Muhammed O’nun kulu ve

el¢isidir) yazilidir.

Resim 2. 156: Ayazma Camii mihrap yazist.

23 Okunusu: “Bismilldhi’'r-Rahmadni 'r-Rahim.”.
24 Okunusu: “Ld ildhe illalléh Muhammedii r-Rasilullah.”
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Mihrap iizerinde mermer zemine celi siiliis ile Al-i imréan sdresi 37. ayetten
bir bliim yazihidir: 2% 153l G 85 ile 33 WK Anlam: “...Zekeriya mabette onun

yanina her girisinde...”.

Resim 2. 157-2. 158: Ayazma Camii Ism-i Celal ve Muhammed esmasi.

Mihrabin iizerinde sag ve solunda bulunan pencerelerde agik renk mermere
cell siiliis ile altin yaldizla, sag tarafta & N s (Kimseye muhtaci olmayan
gercek zengin Allah’dir), sol tarafta ise 2'® s Al e hass (Allah’1n selam1 onun

tizerine olsun, Muhammed nebidir) yazmaktadir.

Resim 2. 159: Ayazma Camii minber yazist.

Rokoko {iislubunun goéze carptifi somaki mermerden yapilmis minber

iizerinde “Kelime-i sehadet” yazmaktadir. 227 40 J &y 225 & 320 91 4 ¥ & gl

215 Okunusu: “Kiillema dehale ‘aleyha Zekeriyyel-mihrab.”
218 Okunusu: “Allah celle gani”, “Muhammed ‘aleyhissellam nebi”.
2T Okunusu: “Eshedii en 1d iléhe illd llah eshedii enne Muhammediin rasiliilullah.”
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(Sehadet ederim ki, Allah’tan baska higbir ilah yoktur ve yine sahadet ederim ki,

Hz. Muhammed O’nun kulu ve elgisidir.)

Resim 2. 160: Ayazma Camii vaaz kiirsiisii tizerinde bulunan besmele.

Mermerden yapilmis vaaz kiirsiisiiniin tizerinde ayn sekilde celi siiliis ile ve

harfleri altin varakli olarak “Besmele” yazilidir.

Caminin bazi revzen pencerelerindeki yazilarin Seyyid Mustafa tarafindan
yazildigi bilinmektedir.?® Alttan ikinci siradaki pencerelerin vitraylarmm {ist
kisimlarinda batidan doguya yan yana gelecek sekilde Hagr Stresi 23. ve 24.
ayetlerde gegen “Esma-i Hiisna”, alt pencerelerde ise ‘“Allahiimme salli ala

Muhammed” seklinde salat i selam yer almaktadir.

218 Semavi Eyice, a. g. €., 5. 230.

148



N b

Y =x
o
e,

v,

-

N\
1>
e
i
.
'
|
°
»

3
"

Resim 2. 161-2. 162: Ayazma Camii mihrap duvar cephesi revzen yazilar1.

Mihrabin yukarisinda sag kisimda bulunan pencerenin tiist bolimiinde
“Allah’tan bagka bir ilah yoktur” manasinda & N Y, alt kisminda ise “Vadinde
sadik ve emin olan” anlammda Gpd)l Gall QL yazilidir (bkz: Resim 2. 162). ?*°
Mihrabin yukarisinda sol kisimda bulunan pencerenin iist kisminda “Muhammed
Allah’in kulu ve elgisidir” anlaminda 4 Jsu5 3254 | alt kisminda ise, “(Allah’m)
vaadinde sadik ve giivenilir” anlaminda Cne Y123 335a yazmaktadir (bkz: Resim
2.161). %

2% Okunusu: “Lad ildhe illa’lléh” (iist kisim), “Melikii’l-hakku 'I-miibin” (alt kisim).
220 Okunusu: “Muhammediin Rasiilullah” (iist kisim), “Sadiku 'I-va ‘di’l-emin”’ (alt kisim).
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Resim 2. 163-2. 164: Ayazma Camii mihrap ve batt duvar cephesi revzen yazilari.

Mihrabin tam {izerindeki ikinci sira pencerede Enbiya Siiresi 107. ayet
“Biz, seni biitiin insanlik i¢in sadece bir rahmet olarak gonderdik” manasinda

padall 8225 ¥) @l G5 yazmaktadir. 22 (bkz: Resim 2. 164)

Caminin bat1 duvarindaki pencerede Hasr Stresi 23. ayettin ilk boliimii “O,
kendisinden bagka hi¢bir ilah olmayan Allah’tir...” manasinda ... a Y (T 3
yazilidir. Buradan itibaren alt pencerelerde Hz. Peygamber’e (s.a.s) salat ii selam
bulunmaktadir. “Allahim, Efendimiz, biiyliglimiiz Muhammed'e, salat i selam

eyle” manasinda 225 e (Jia 2 yazilidir (bkz: Resim 2. 163). %%

A

221 Okunusu: “Vema erselndke illd” (iist kisim), “Rahmete 'n-lil- ‘Glemin” (alt kisim).
222 Okunusu: “Hiivallahu llezi ldildhe” (iist kisim), “Allahumme salli ‘ala Muhammed” (alt kisim).
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Resim 2. 165-2. 166: Ayazma Camii bati duvar cephesi revzen yazilar.

Bati duvarindaki pencerelerin birinin iist kisminda Hagr Stiresi 23. ayettin
devami “.. Miilkiin, kainatin sahibi, miilk ve saltanatt devamli olan, her
noksanliktan uzak ve her tiirlii yilicelige layik olan...” manasinda Ol LT A
alt kisminda “Allah'im, Efendimiz, bliyliglimiiz Muhammed'e, salatu selam eyle,
Nurlarmin denizi” anlamindaki &5 A3 3a% J) Je 5 yazmaktadir (bkz: Resim 2.

166). 2%

3

Diger pencerenin iist kisminda Hagr Stresi 23. ayettin devami “...Tim

tehlikelerden selamete ¢ikaran koruyan, giivenilen, her seyi goren ve gozetendir...”
mamasinda uM«-A‘ u‘yd\ émk.., alt kisminda ise, “Ve sirlarinin madeni”

anlaminda &, 5l (35 yazmaktadir (bkz: Resim 2. 165). 2%

223 Okunusu: “Hiive’l-Melikii’I-Kuddiis " (st kisim), “Ve ‘ala ali Muhammedin bahri envdrike” (alt

kisim).
224 Okunusu: “Es-Seldmii’l-mii 'minii "I-muheymin” (st kisim), “Ve ma ‘dini esrdrike” (alt kisim).
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Resim 2. 167-2. 168: Ayazma Camii bat1 duvar cephesi revzen yazilar.

Diger bir pencerenin {ist kisminda Hagr Siresi 23. ayettin devami “... Her
seyin galibi ve izzet sahibi olan, kudret sahibi olan, esi benzeri olmayan biiyiikliikte
olandir...”manasinda ... J-‘S-vd‘ Haad) )-uﬂ‘. alt kisminda ise “Ve delillerinin dili”
¢l id5 anlaminda yazmaktadir 2°(bkz: Resim 2. 168).

Yanindaki pencerenin iist kisminda Hagr Suresi 23. ayetin sonu “...Allah,
sirk kosulan seylerden uzaktir” manasinda &8 ) e & (il . alt kisminda ise
“Ve memleketinin el siiriilemez degeri” &8s 5% 5 yazmaktadir %° (bkz: Resim
2.167).

225 Okunusu: “El- ‘Azizii’l-Cebbdrii’ I-Miitekebbir” (iist kisim), “Ve lisani huccetike” (alt kisim).
226 Okunusu: “Subhdnalldhi ‘amma yusrikin” (st kisim), “Ve ‘ariisi memleketike” (alt kisim).
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Resim 2. 169-2. 170: Ayazma Camii mihrap duvar cephesi revzen yazilar1.

Mihrap duvarindaki pencerelerden birinin {ist kisminda Hasr Stresi 24.
ayetin bast “O kusursuz ve eksiksiz yaratandir...” manasinda ... {sall SIA0 40 sh)
alt kisminda “Ve hazretinin imam1” anlaminda 5ea 2l 5 yazihidir (bkz: Resim 2.
170). %%

13

Diger pencerenin iist kisminda Hasr Sdresi 24. ayetin devami “...Tim
varliklara gsekil verendir, en giizel isimler O’nundur...” manasinda
Al 2y A jjlaﬂ\..., alt kisminda ise ‘“Peygamberlerinin sonuncusu”

anlaminda <b Ll 845 yazmaktadir (bkz: Resim 2. 169). *

227 Okunusu: “Hiivallahu’lI-Héaliku'I-Bari'u” (iist kisim), “Ve imdmi hazretike” (alt kisim).
228 Okunusu: “El-Musavviru lehu’l-esmau’l hiisna” (iist kisim), “Ve hatemu ’l- enbiydike” (alt kisim).
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Resim 2. 171-2. 172: Ayazma Camii dogu duvar cephesi revzen yazilart.

Bu pencereden itibaren dogu duvari pencereleri baslar. Pencerelerden
ilkinin st kisminda Hagr Stresi 24. ayetin devami “...her sey O'nu 6vgiiyle anar

2w S

= ..., alt kisminda ise “Yarattiklarinin en hayirlist”

...” manasinda ... & & 4 &
229

anlaminda <2 y2 3 yazmaktadir (bkz: Resim 2. 172).

Diger pencerenin iist kisminda yine Hasr Stresi 24. ayetin devam
«...Goklerde ve yerde...” manasinda ...o=5¥5 <l jbaresi, alt kisminda ise
“Nezdinde halkin en sevgilisi olan” anlamimda & Giall Gals yazmaktadir (bkz:
Resim 2. 171). ¢

229 Okunusu: “Yusebbiku lehii mad fi” (iist kisim), “Ve hayri halkike” (alt kisim).
20 Okunusu: “Es-semdvati ve'l-ard” (iist kisim), “Ve ehabbi’l-halk: ileyke” (alt kisim).
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Resim 2. 173-2. 174: Ayazma Camii dogu duvar cephesi revzen yazilari.

Diger bir pencerenin {ist kisminda yine Hagr Siresi 24. ayetin sonu®...O,
giiclidiir, dogru hiikiim verendir” manasinda PRSI fl\ 53 alt kisminda ise
“Senin kulun rasilun ve nebin” anlaminda -3 $lshos dxe s yazmaktadir (bkz:

Resim 2. 174). %

Yanindaki pencerenin iist kisminda“Azim olan Allah ne giizel dogru
soyledi” manasinda Adsall &1 3xa alt kisminda ise “Selat i selam, (Efendimiz
Muhammed’in) onun, soyunun ve ashabinin tamaminin {izerine olsun” anlaminda

Ol adiagall & 5 yazmaktadir (bkz: Resim 2. 173). 2%

21 Okunusu: “Ve hiive'l- ‘Azizii'I-Hakim " (iist kisim), “Ve ‘abdike ve rasiilike n-nebi” (alt kisim).
22 Okunusu: “Sadakallahii’l-‘Azim” (iist kisim), “Ve ‘ala dlihi ve sahbihi ecma ‘in”’ (alt kisim).
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Ayazma Camii pencere yazilariin olduk¢a bozuk olmasi dikkat ¢ekicidir.

Buda yapilan restorasyonlar sonucu tahrip oldugunu diistindiirmektedir.

Resim 2. 175: Ayazma Camii kubbe yazist.

Ayazma Camii kubbe yazisi mavi zemin iizerine celi siiliis yazi ile beyaz
renkte yazilmistir. Besmele, Fatir Stresi 41. ayet ve sadeka boliimiinden

olusmaktadir.
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a3l RN A oty

T3 a e At e oD % qesee o] S(AET R ST KF AR ST o oRG( o e o1 N A ok ki &
st Lada (8 A3 833 (e 281 (pe Wad&0aal GBI (305 W 535 1 G 5 5 <ol el Sl ) ()

Anlami; “Rahman ve Rahim olan Allah’in adiyla. Siiphesiz Allah, gokleri
ve yeri yok olup gitmesinler diye (kurdugu bir diizende) tutuyor. Andolsun, eger
onlar (yoriingelerinden sapip) yok olur giderlerse, O’ndan baska hi¢ kimse onlari
tutamaz. Siiphesiz O, halimdir (hemen cezalandirmaz, miihlet verir), ¢ok

bagislayandir. Azim olan Allah ne giizel ve dogru sdyledi”.

Cogunlukla tek satirdan olusan yazmin, ayetin son kismi ve sadeka
boliimiinde iki ve ¢ satira ¢iktigi goriilmektedir. / “elif” ve J “lam” harfleri
merkezde geometrik bir motif meydana getirmistir. Bu geometrik kismin zemini
kirmizidir. Ayn1 zamanda ¥ “lamelif” in “elif” i ile S “kef” in sereni kirilmistir.
Harekeler harflerin hemen tizerine konmug ancak merkezi daireye yakin olan alana
hareke konmayarak dikey harflerin ritmik cizgilerine dikkat c¢ekilmistir. Yine bazi
boliimlerde dikey harfler ve yatay harfler birbirinin ig¢inden gegirilerek ahenk
olusturulmustur. Yazida bazi harflerin ve cezimlerin goézleri kirmizi renge

boyanmustir.

Resim 2. 176-2. 177-2. 178-2. 179: Ayazma Camii pandantif yazilar.

Pandantiflerde siyah zemin iizerine celi siiliis yazi ile harfleri altin varakla

boyanmus olarak ¢iharyar-1 giizin esmas1 yani Hz. Ebubekir (r.a) & o) S s

238 Okunusu: “Bismillahi’r-Rahmani’r-Rahim, Innelldhe yiimsiku’s-semdvati ve’l-erda en teziila ve
le’in zeletd in emsekehiimd wmin ehadin min ba‘dih. Innehii kine halimen gafiird,
Sadakallahu’l- ‘azim.”
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de a3 Hz. ‘Omer (r.a) 4 L34 ) e, Hz, ‘Osman (r.a) b &) o) e

de ve Hz. ““Ali (r.a) <& a3 =) e isimleri yazmaktadir.

Resim 2. 180-2. 181: Ayazma Camii Hasaneyn esmasi.

Mihrabin karsindaki duvarda ise agik renk mermer iizerine celi siiliis ile
altin varakli olarak Hasaneyn esmas1, yani Hz. Hasan (r.a) 4e S o= ooa ve

Hz. Hiiseyin (r.a) 4& (Jai &) (o) (il isimleri yazmaktadir.

Resim 2. 182: Ayazma Camii kuzey duvar cephesinde bulunan celi siiliis yaz1.
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Ust katta mihrabin karsisinda agik renk mermer zemin iizerine celi siiliis

234

hatla altin varakla “* ~83a J3 & 3aa G yazili bir levha bulunmaktadir.

Resim 2. 183: Ayazma Camii hiinkar mahfilinde bulunan celi siiliis yazi.

Caminin iist katinda dogu duvarinda hiinkar mahfilinin i¢ kisminda pencere

235 .

{izerinde aym sekilde 2% culga¥1 ol ¢ ) (Cennet annelerin ayaklari altindadir)

hadis-i serifi yazmaktadir.

2% Okunusu: “Ya Hazret-i Bildl-i Habesi.”
2% Okunusu: “El-cennetu tahte ekddami’l-iimmehat.”
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2.3.3. Laleli Camii Hatlar1 (1759-1763)

Laleli Kiilliyesi Istanbul’un Fatih ilgesinde kendi ismiyle anilan semtte,
Sultan 1l. Mustafa tarafindan 1760-1764 (1174-1177) yillar1 arasinda
yaptirilmistir.  Kiilliye cami, imaret, carsi, diikkanlar, cesmeler, sebil, tiirbe,
medrese, han mumhane sonradan ilave edilen muvakkithaneden olusmaktadir.
Adin1 Laleli Baba denilen bir veli tiirbesinden ya da Laleli ¢esmesinden aldigt
diisiiniilmektedir.?*° Kiilliyenin insasina hassa bagsmimar: Kara (Hac1) Ahmed Aga
tarafindan baslanmis ve Mehmed Téahir Aga tarafindan tamamlanmistir. Kapisi
iizerindeki kitdbeden anlasilacagi lizere 1766 depreminde zarar goren ve 1782
yangininda ise harap olan kiilliye 1783 (1197) ve 1846 (1262) yillar1 arasinda
Mustafa Aga tarafindan tamir edilmistir. Kiilliyenin yapilarindan olan medrese ise

giiniimiize ulasmamugtir.?>’

Resim 2. 184: Laleli Camii.

26 Aras Neftci, “Laleli Kiilliyesi’nin Insaat Siireci”, Yaymlanmamis Doktora Tezi, ITU, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Istanbul 2002 s. 3.
27 Ahmet Vefa Cobanoglu, “Laleli Kiilliyesi” madd., DiA, Ankara 2003, c. XVII, s. 86.
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Cami sekizgen bir ayak sistemine oturmasi, mihrap yoniindeki iki ayagin
mihrap duvariyla bitismesi, yarim kubbeyle Ortiilii mihrap niginin mihrap
duvarindan disar1 ¢ikmasi ve giris tarafindaki ayaklarin mekan iginde serbest

birakilmis olmasindan dolay1 Edirne Selimiye modeline benzemektedir.?*®

Farkli yonlerde yuvarlak kemerli dort kap1 ile gegisi saglanan biiytlik bir dig
avlunun ortasinda yer alan cami, platform gibi yiikseltilmis bir zemin iizerine insa
edilmesinden dolayr dis avludan mermer merdivenlerle i¢ avluya gecilmektedir.
Avlunun etrafi mermerden yapilmis 14 siitunlu revaklarla ¢evrelenmis olup tizerleri
18 kubbelidir. Sekiz mermer siitun tizerinde sekiz koseli, kubbeli sacakli ve akant
yaprakli bashigt olan sadirvan i¢ avlunun ortasinda bulunmaktadir. Hiinkar

mahfiline ise avludan bir rampa ile cikilmaktadir.*®

Caminin yuvarlak kemerli aciklikli ii¢ kapisindan biri olan ve ayn1 zamanda
pilaster ve silmelerle diizenlenmis, iistte “C-S” kivrimli bir tagla miizeyyen climle
kapisi, bes kubbeyle ortiilii son cemaat yerinin ortasindadir. Diger iki kapi ise

yanlarda olmakla birlikte caminin disinda yer alan galerilere ge¢isi saglamaktadir.

Oval formlu gecislere sahip olan mihrap nisleri iki yanda yer almaktadir.
Ustteki balkonlar (miikebbireler) barok {islipta “C-S” kivrimli, oval bigimli tas
konsollara oturmaktadir. Caminin iki yaninda bulunan sofalar ise ikiser aynali
tonoz ve ikiser oval kubbe ile oOrtiiliidiir. Mermer siitunlara oturan sofalar on iki
yuvarlak kemerle disa acilmakta birlikte kible duvarlarinda birer mihrap nisi de

vardir.

Biri mihrap ekseninde, ikisi kuzeyde yan sofalara agilan ii¢ yuvarlak
kemerli kapiyla gecilen harim, duvarlar ve kubbe eteklerinde yer alan bes sira
pencereyle aydinlatilmaktadir. Alt sira pencereler dikdortgen, iist sira pencereler ise
yuvarlak kemerli acikliklidir. Yan duvarlarda bulunan {igiincii sira pencereler de
yuvarlaktir. Kuzey tarafta mahfile denk gelen ikinci sira pencereler de yine

dikdortgen bigimindedir.

2% Dogan Kuban, Osmanh Mimardsi, s. 541.
2% Ahmet Vefa Cobanoglu, “Laleli Kiilliyesi”, s. 86-87.
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Duvar yiizeyleri serpantin bresi, pembe bres ve koyu gri renkte tas
levhalarla kaplanmustir. Ozellikle hiinkar mahfilin kuzey duvarinda bulunan ve
barok desenlerden olusan iki adet renkli tas kakma pano, kompozisyonlar1 ile
camideki diger renkli tas panolardan farklidir. Paye basliklar1 hizasindan yukarida

yarim kubbelerle ana kubbenin i¢i kalem isleriyle siislenmistir.

Caminin mermer mihrabi iki yanda birer siitunla sinirlandirilmis olup ve
iistte ¢cok dilimli bir tag ile sonlanmaktadir. Mihrap nisi koyu yesil renkli tasla
kaplanmis olup iizeri yine iizeri renkli taslarla siislenmis “C-S” kivrimli bir
yasmaga sahiptir. Ortasinda ise zincirden sarkan, altin yaldizla yapilmis bir kandil
motifi bulunmaktadir. Klasik formdaki mermer minberin lizeri de renkli taslarla
siislenmistir. Yuvarlak kemerli kapt ve gecis acikligima sahip minberde koseli
pilastirlar ve koseli yivli pilastirlar kullanilmistir. Gegis agikliklari iizerinde ise her
iki yonde de Sultan III. Mustafa’nin birer tugrasi islenmistir. Dort ayak {izerine
kiibik olarak yiikselen vaaz kiirsiisii ahsap lizerine fildisi kakmadir. Kiirsiiniin
korkuluklar1 diiz olup sirt kismi bitkisel kompozisyonludur. Renkli taglarin

kullanildig1 korkuluk ve yan cepheler ise diizdiir.?*

Harimin kuzeyinde climle kapisinin iki yaninda yer alan merdivenlerle
ulasilan, yuvarlak kemerlerin tasidigi mahfilde “U” seklinde bir yerlesim
goriilmektedir. Mahfilin dogu ucu barok tarzinda siislemeli ve kafesli olup hiinkar
mabhfili olarak diizenlenmis ve buradan yuvarlak kemerli bir kap: ile caminin
yaninda yer alan hiinkar rampasina baglanti saglanmistir. Dista yuvarlak kemerli
bir kapiya sahip olan hiinkdr rampasimin ise camiyle birlestigi kosede bir hela ve

¢esme bulunmaktadir.

Son cemaat yerinin dis kdselerinde ¢okgen govdeli ve tek serefeli ince ve
sade iki minare yer almaktadir. Doguda bulunan minare hiinkar rampasi iginden
yiikselmektedir. Her iki minarede de “C-S” kivrimli, oval formlu profillerle,
diigimli ge¢meli, ajurlu korkuluklar1 bulunan serefelere gecilmektedir. 19.

yiizyilda yenilenen tas kiilahlar ise bogumlu ve yivlidir. Minarelere giris avlu

0 Ahmet Vefa Cobanoglu, “Léleli Kiilliyesi”, s. 86-87.
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disinda merdiven sahanlifinda bulunan kapilarla saglanmaktadir. Batidaki

minarenin kaidesinde 1193 (1779) tarihiyle iki adet giines saati mevcuttur.*!

o N 187
) \u&\s Tiirbe Kapist
&

Sekil 2. 3: Laleli Camii hatlarinin yerlesim plan.

Mimari Cizim: https://okuryazarim.com/gec-donem-osmanli-mimari-planlari/ (Erisim: 24. 04. 2023).

24 Aymni yer.
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Laleli Camii kapilarindaki 1197 (1783) tarihli celi siiliis yazilar Kebecizade
Mehmed Vasfi Efendi (5. 1831) tarafindan yazilmustir.*** Caminin disindaki tim
yazilar mermer yesil zemin iizerine celi siiliis hat ile yazilmis altin varakla

boyanmustir.(bkz: Sekil 3).

Resim 2. 185: Laleli Camii tamir kitabesi.

Caminin ciimle kapisinin {lizerinde de, dikdortgen mermer plaka igine {i¢
satir olarak yazilan Arapga kitabe bulunmaktadir. Koyu yesil zemin iizerine celi
siiliis yaz1 ile satir aralarina c¢izgi c¢ekilerek hakkolunmus ve altin varakla

boyanmustir.
1 ) &R 5l o A Sall cla S35 AR e 55 ciliall s el Al Galia 1,
O dend L) (ol s 2831 ULl ) Gl A Jilatad L) Sl a3 4 2,
A gk

all 5 Qe s a5 @il A A a0l el dll 138 yaadd 285 38 (liadl ) S 3,

243

2 Ugur Derman, “Mehmed Vasfi, Kebecizade” madd., DiA, Ankara 2003, ¢. XXVIII, s. 539.

243 Okunusu:

1.“Sahibii’l-hayrat ve’l-hasendt ve ragibii’l-cenneti ve’'d-derecdt el-merhiim el-magfiir ed-daricii ila
medadrici

2. Rahmeti Rabbihi’l-gafiir es-SulfanMustafd Hdn-1 sdlis ibni’s-Sultan Ahmed Hdn ibni’s-Sulfan
Muhammed Hdn eskenehiimu’lldhu

3. Te‘dld feradisi’l-cindn kad veka ‘a ta ‘miru haze’l-cdmi ‘i’s-serif fi seneti seb ‘a ve tis ‘in ve mi’e ve

elf.”
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Anlami;

Hayir ve hasenat sahibi, cennet mertebelerini arzulayan, Rahmet-i
Rahman’a kavusan, Sultan Muhammed Han oglu, Sultan Ahmed Han oglu Sultan
I1l. Mustafa’dir. Allah Teala onlar1 Firdevs cennetine koysun. Ve bu cami‘-i serifin

tamiri 1197 yihinda yapilmugtir.?**

Yazi okunakli olmakla beraber harf dagilimi da dengelidir. Harf
anatomilerinde ise miibalaga s6z konusudur. Ozellikle ¢ “nin”, < “te” harflerinin
canaklarinda ve ¢ “ayn” ve z “cim” harfinin gévdesinde bu abarti rahatlikla
goriilebilmektedir. Yazida hareke az kullanilmistir. Ozellikle esre ve iistiin hig

kullanilmamustir. Son satirin sag ve sol tarafi ¢icek motifiyle siislenmistir.

Resim 2. 186: Laleli Camii Koska kapisi lizerindeki yazi.

Fethi Bey Caddesi ile Ordu Caddesinin bitistigi kosede, caminin birinci aviu
kapist yer almaktadir (Koska kapis1). Bu kapinin iizerinde ii¢ adet yazi vardir.
Ortadaki biiyiik olup iki yanindaki yazilar kiiciiktiir. Sagda J&& & J& (Allah

buyurdu), ortada Ziimer Stiresi 73. ayetin son kism1 yazilidir.
Oealla EREE e—‘-da ?S.\lc a3 .. Anlami: “... Size selam olsun! Tertemiz
oldunuz. Haydi ebedi kalmak iizere buraya girin”, solda ise 2% adall & xia Azim

olan Allah ne giizel dogru s6yledi yazmaktadir.

244 Cavide Pala, “istanbul’da Osmanli Dénemi Yap1 Kitabelerinin Hat Sanat1 Ag¢isindan
Degerlendirilmesi”, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Sabahattin Zaim Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 2018, s. 295.

25 Okunusu: “Kalellahii te’dla” (sagda), “Seldmiin ‘aleykiim pibtum fe'dhulihd halidin” (ortada),
“Sadaka 'llahii’l- ‘azim” (solda).
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Satir kademesinin dorde ve bese kadar ¢iktigi yazilarda, dikey ve yatay
harflerin kesismesi ve birgok harfe keside verilmesi dikkat ¢ekicidir. Hareke ¢ok

az, tezyin igaretleri ise ¢okca kullanilmistir.

Resim 2. 187: Laleli Camii Tiirbe kapisi tizerindeki yazi.

Caminin ikinci avlu kapist Ordu Caddesi iizerinde sebilin hemen yaninda
yer almaktadir. Sebilin yanindaki tiirbeye gecis saglandigi i¢in bu kapiya Tiirbe
Kapist denmektedir. Bu kapinin {izerinde ise En‘am Siresi 54. ayetten bir bolim
yazilidir. #*°... R A e &5 i &ile o Anlamy; “... Selam olsun size!
Rabbiniz kendi lizerine merhameti yazdi ...”.

Satir kademesinin dorde kadar ¢iktig1 yazida, yukaridaki yazida oldugu gibi

dikey ve vyatay harflerin kesismis oldugu ve bircok harfe keside verildigi

goriilmektedir. Ayn1 sekilde harekeden ziyade tezyin isaretlerine agirlik verilmistir.

248 Okunusu: “Seldmun ‘aleykiim ketebe rabbekiim ‘ala.”
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Resim 2. 188: Laleli Camii giris kapisi tizerindeki Kelime-i Tevhid.

Killiyenin revakli avlu ana giris kapisi iizerinde “Kelime-i Tevhid”
2474 duy 2as @ Y) A) Y (Allah’tan baska bir ilah yoktur ve Hz. Muhammed

O’nun kulu ve elgisidir) yazmaktadir.

Resim 2. 189: Laleli Camii revakli avlu dogu kapisi lizerindeki yazi.

Revakli avlu dogu kapisi iizerinde Nahl Sdaresi 32. ayettin son kismi
248 & slast 8 1y Laal ) A0 Rile 23 . Selam size! Yapmis oldugunuz iyi islere
karsilik girin cennete (derler)” yazmaktadir.

Yazinin baslangic kismi iki satirdan olusurken, sonunda satir sayisi iige

cikarilmistir. Yazinin baslangi¢ ve sonundaki harf yogunlugunun da farkli oldugu,

son kisminin harf bakimindan daha sikisik oldugu goriilmektedir.

247 Okunusu: “Ld ildhe illalléh Muhammediin-Rasaliillah.”
248 Okunusu: “Seldmiin ‘aleykiim udhulii’l-cennete bima kiintiim ta ‘melin.”
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Resim 2. 190: Laleli Camii revakli avlu bat1 kapisi tizerindeki yazi.

Revakli avlunun bati girisindeki kapinin tizerinde Ra‘d Suresi 24. ayet

4

yazmaktadir. 29 ) e s 2hia Ly &l 2 Anlami; “Sabretmenize karsilik

selam sizlere. Diinya yurdunun sonucu (olan cennet) ne giizeldir!”.

Resim 2. 191: Laleli Camii nis tizerindeki mihrap ayeti.

Cimle kapisinin saginda ve solundaki nisler ilizerinde mihrap ayetleri
yazilidir. Sagindaki niste, Al-i Imran Stresi 37. ayetten bir bolim yazilidir.
250 ALl G5 le Ja3 WK <. Zekeriya, onun bulundugu bélmeye her

girisinde...”.

5

22 Okunusu: “Seldmiin ‘aleykiim bimd sabertum feni ‘me ‘ukbed-ddr.’
20 Okunusu: “Kiillemd dehale ‘aleyhd Zekeriyyel-mihrdb.”
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Resim 2. 192: Laleli Camii nis iizerindeki mihrap ayeti.

Solundaki iki satirdan olusan yazida ise, Al-i Imran Saresi 39. ayetten bir
boliim yazilidir.
21 saall b i s sk s Akl 40l “Mihrapta namaz kilarken melekler ona

seslendiler...”.

Resim 2. 193: Laleli Camii dis yan sofa sag giris kapisi iizerindeki celi siilis yazi.

51 Okunusu: “Fenddethii’l-meldiketii ve hiive kaimiin yusallf fil-mihrab.”
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Revakli avluda, dis yan sofa girisinin sag tarafindaki kapisi iizerinde
Arapga olarak 2°? laas (&5 4l g3l 331 (Allah’in farz kildig gérevleri yap ki itadtkar

kul olasin) yazmaktadir.

Resim 2. 194: Laleli Camii dis yan sofa sol girig kapisi tizerindeki celi siiliis yaz1.

Revakli avluda, dis yan sofa girisinin sol kapisi {izerinde yine Arapga olarak
258 i A &8 o V) =584 4 (Ey kapilar agan (Rabbim) bize en hayirh kapilart

a¢) duas1 yazmaktadir.

Resim 2. 195: Laleli Camii Hiinkar rampasi giris kapisi tizerindeki ayet.

Hiinkar rampasinin girisindeki Vezir kapisinin {izerinde Sad Stresi 50. ayet

2L ) FARPEGH o «lia “Kapilart onlara acgilmis Adn cennetleri vardir”

yazmaktadir.

22 Okunusu: “Eddi fardide lléhi tekiin mugi ‘an.”
253 Okunusu: “Ya miifettiha’l-ebvabi iftah lend hayre’l-bab.”
%4 Okunusu: “Cenndti ‘adnin miifettahaten lehiimiil-ebvab.”
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Laleli Camii igerisinde mihrap minber, kap1 ve pencere iistlerinde bir¢ok celi

stiliis yazi bulunmaktadir (bkz: Sekil 2. 3).

Resim 2. 196: Laleli Camii mihrap yazist.

Mihrabin iizerinde Al-i Imran Sdresi 37. Aayetten bir bolim olan
255 QAL GRS le Jaa WK« Zekeriya, onun bulundugu bdlmeye her

giriginde.....” yazmaktadir.

Resim 2. 197: Laleli Camii minber yazist.

Minberin {izerinde Siyah zemin tizerine celi siiliis hat ile “Kelime-i Tevhid”
256 4 sy 2234 4 ) &) Y (Allah’tan bagka bir ilah yoktur ve Hz. Muhammed

O’nun kulu ve elgisidir) yazilidir.

5 Okunusu: “Kiillemd dehale ‘aleyhd Zekeriyyal-mihrdb.”
%6 Okunusu: “Lad ildhe illalléh Muhammediin-Rasiilullah.”
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Resim 2. 198: Laleli Camii minber korkulugu tizerindeki Sultan III. Mustafa tugrast.

Minber balkoninun sag ve solunda bulunan mermer korkulugun iizerine
altin varakla Sultan III. Mustafa’nin tugrasi hakkolunmustur. (Mustafa Han ibni

Ahmed el-muzaffer daiima)

Resim 2. 199-2. 200: Laleli Camii mihrap duvar cephesi revzen yazilari.

Mihrap iizerinde renkli cam ile siislenmis pencereler yer almaktadir. Mihrap
girintisinin {ist kisminda bulunan pencerenin iizerinde iki adet yaz1 mevcuttur. Ust
kismida besmele a3l (2350 Al »2s (Rahman ve Rahim olan Allah’in adiyla)

yazmaktadir.
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Pencerenin alt kisminda ise 2" laks (& 4 (=il 8 31 (Allah’in farz kildigt

gorevleri yapki itaatkar olasin) hadis-i serifi yazilidir.

Laleli Camii i¢inde kapilar ve pencereler lizerinde tiim duvarlar1 dolanan
yazilar bulunmaktadir (bkz: Sekil 2. 3). Celi siiliis yazi ile siyah zemin lizerine altin
yaldizla boyali bu yazilar, dikdortgen formda ve mermer plakalar {izerine

yerlestirilmislerdir. Bu yazilarda ayet ve hadisler yer almaktadir.

Resim 2. 201: Resim: Laleli Camii i¢ goriinimdi.

257 Okunusu: “Eddi fardidellahi tekiin miiti ‘an.”
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Resim 2. 202: Laleli Camii kuzey duvar cephesi pencere alinlik yazisi.

Caminin kuzey duvarinda 2® 4aladlilgia 3 AT 3aluall sl (Camileri bina ediniz

ve i¢inden ¢opleri (zararl seyleri) ¢ikariniz) hadis-i serifi yazilidir.

® ' 0 ¢ *Q o
22 2 19°S 2y

2

¢
¢ *

o PN
_‘~:','_*'M‘- - —‘:'“AO-‘"

Resim 2. 203: Laleli Camii sag sofa giris kapisi tizerindeki ayet (i¢ yiizey).

Caminin i¢inden sag sofa girisinin i¢ kapisinin i¢ yiizeyinde Hicr Stresi 45.
ayet olan *° g2 s § uAfml\ & yazihidir. Anlami: “Siiphesiz Allah’a karst

gelmekten sakinanlar, cennetler iginde ve pinarlar bagindadirlar”.

258 P A P C )
Okunusu: “Ubnii’l-masdcide ve ahricii minha’l-kumdme.”
259 . . o
Okunusu: “Inne’l-muttekine fi cenndtin ve ‘uyin.”
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Resim 2. 204: Laleli Camii sag sofa girisi kap1 tizeri yazisi (dis yiizey).

Sag sofa girisinin i¢ kapismim dis yiizeyinde *®5s& &35 auis 441 (Ummet

giinahkar ise de, immet affedici bir Allah var) yazmaktadir.

Resim 2. 205: Laleli Camii sag sofanin i¢ kismindaki celi siiliis hadis.

Sag taraftaki sofanin i¢ kismanda 28! cazall 03 5 lialllf dlae (Vakti gegmeden

once namaz i¢in acele ediniz) hadis-i serifi yazmaktadir.

5

20 Okunusu: “Ummetiin miiznibetiin ve rabbiin gafurin.’
261 Okunusu: “‘Accilii bi’s-saldti kable’l-fevt.”
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Resim 2. 206: Laleli Camii bat1 duvar cephesinde bulunan aynali yazi.

Caminin bat1 duvarinda sag sofa girisinin i¢ kapisinin yaninda dortlii aynali

olarak %2 _d4 e 3 (Giivenim Yaratanimadir) yazilidir.

Aynali yazinin tam
altinda

253 & sela a1 da
(Hiiktimdarlara ilham

olunur) so6zii yazilidir.

Resim 2. 207: Laleli Camii bat1 duvar cephesinde bulunan yazi.

262 Okunusu: “Tevekkeltii ‘ala haliki.”
263 Okunusu: “El-muliku mulhemine.”
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Resim 2. 208: Laleli Camii bat1 duvar cephesi pencere alinlik yazist.

Caminin bat1 duvarindaki pencereler ilizerinde su hadisler bulunmaktadir;
2045 Al A d S 5 58 (Her kim ki Allah igin ev yaparsa Allah’ta onun

igin cennette ev yapar.)

Resim 2. 209: Laleli Camii bat1 duvar cephesi pencere alinlik yazisi.

Bu kisimda bulunan ii¢ kitabe birlikte degerlendirilmektedir.”®® Birinci

6

panoda hadisin ilk bolimii yazilmistir. 2., & 4s 5 4 adfasla o35 e (Her kim

Allah rizasi i¢in bir cami yaparsa....)

264 Okunusu: “Femen bena lillahi beyten bena lillahii lehii beyten fi-I cenneti.”
2% Murat Siriin, “Laleli Kiilliyesi Hat Diizen (Kitabe ve Yazilarin Degerlendirilmesi)”, islam
Tetkikleri Dergisi, 2022, c. XIlIl, sy. 1, s. 359.
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Resim 2. 210: Laleli Camii bati duvar cephesi pencere alinlik yazisi.

Devaminda %7 33a 2iall 4 4. 14 5 (... Allah bir benzerini cennette

yapar, (Nebi) a.s. dogruyu soyliiyor) yazmaktadir.

Resim 2. 211: Laleli Camii bat1 duvar cephesi pencere alinlik yazisi.

Bu kistmda 28 4 4801 aalall Gl (a0 0545 (Rasdlullah (s8yle dedi); Her

kim bir camiye dostluk gosterirse Allah’ta ona dostluk gosterir.) yazmaktadir.

2% Okunusu: “Men bena mesciden yebtegi bihi vechillah. ”
267 Okunusu: “Bena lldhii lehii mislehi fi-1 cenneti sadeka. ”
268 Okunusu: “Rasiliillahi men ellefe’l- mescide ellefehu’l’lahu.”
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Resim 2. 212: Laleli Camii mihrap duvar cephesi pencere alinlik yazist.

Caminin mihrap duvarindaki pencere tizerlerinde su hadisler yer almaktadir;

269 354 101 | 44 5 ia :&0alia 1 33 (Camilerinizi topluca ve sehirlerinizi onurlu inga

edin.)

Resim 2. 213: Léleli Camii mihrap duvar cephesi pencere alinlik yazisi.

20500 aile fadlgll &l 06 (Selam iizerine olsun Hagimi ogullarindan

Peygamber ‘aleyhisselam sdyle dedi)

269 Okunusu: “Ubnii mesdcidekiim cemmad ve ibnii meddinekiim muserrefeten.”
2% Okunusu: “Kalen- nebiyyul-hdsimiyyu ‘aleyhis-selam.”
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Resim 2. 214: Laleli Camii mihrap duvar cephesi pencere alinlik yazisi.

135 W 4 5 Taala & 5 (s (Kim Allah igin bir cami yaparsa Allahta
onun igin cennette bir ev yapar.)
Sirada ardarda ti¢ panoya yazilmis halde tek bir hadis bulunmaktadir.
Sl Gl (b 13 e A HEALS (ol Alan 5 A U ol s 29lia b g 001 00
¢ pua
(Kim bir mescidin aydinlanmasini saglarsa (bir kandil yakarsa), onun 15181

bu mescidde bulundugu siirece melekler ve ars1 tagiyanlar ona istigfar etmeye

devam ederler)

Resim 2. 215: Laleli Camii mihrap duvar cephesi pencere alinlik yazisi.

2™ Okunusu: “Men bend lilldhi mesciden bena’llldhii lehii beyten fi-I cenneti.”
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2

Birinci panoda; hadisin ilk boliimii yazmaktadir. 2., e sia b 50l ba

(Her kim bir caminin i¢inin aydinlanmasini saglarsa...)

Resim 2. 216: Laleli Camii dogu duvar cephesi pencere alinlik yazis.

Caminin dogu duvarindaki pencereler iizerinde, hadis metni devam

273

etmektedir. o ioalilaa; A80W J% W (L.melekler ve arsi tastyanlar geri

durmazlar...)

Resim 2. 217: Léleli Camii dogu duvar cephesi pencere alinlik yazisi.

Hadisin devami olan iigiincii panoda 2" & 5a aalull GlI3 32l L 4 J8305

(...caminin 15181 devam ettikge onun igin bagislanma dilerler)

22 Okunusu: “Men esrace fi fi mescidin sirdcen.”
18 Okunusu: “Lem tezeli 'l-meldiketii ve hameletiil- ‘arsi.”

181



Resim 2. 218: Laleli Camii dogu duvar cephesi pencere alinlik yazisi.

275 . aa iall yeat 4300 4585 (Meleklerin hediyesi, mescidlere giizel koku
yaymaktir)
Siradaki hadiste yine iki panoya bdliinerek yazilmistir.

sl g 0 5 00 5 2l e 53 540 G

(Kim mescidden eza veren bir seyi ¢ikarirsa, Allah da ona cennette bir ev

Resim 2. 219: Laleli Camii dogu duvar cephesi pencere alinlik yazist.

Birinci kismida %7® 4 & % slal) be 3 2551 s (Kim mescidden eza
veren bir seyi ¢ikarirsa, Allah ta onun igin bina eder...) yazmaktadir. Hadisin

devamu ise birka¢ pano sonra yazmaktadir.

2™ Okunusu: “Testagfirii lehii madame fi zdlike 'I-mescide dav ’in. ”
5 Okunusu: “Tuhfetii’I-meldiketi tecmiri’l-mesdcid.”
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Bu ibarede 3 “ezd” kelimesinin basina | “elif” harfi konmamis bunun

yerine J “Idm " harfi konmustur.

=& OO0 a4 =

F —Eit

Resim 2. 220: Laleli Camii dogu duvar cephesinde bulunan aynali yazi.

Burada dortli aynali olarak i& QS}J (Giivenim  yaratammadir)?”’

yazilidir.

Cifte aynali yazinin

tam altinda 2% gl 2123
ol 53l &l (Sultanin duast
bagislanmaya sebep olur)

yazilidir.

Resim 2. 221: Laleli Camii dogu duvar cephesinde bulunan yazi.

278 Okunusu: “Men ehrace eza mine 'l-mescide bena llldhii lehu.”
2T Okunusu: “Tevekkiil ‘ald haliki.”
28 Okunusu: “Dua tis-sultdni sebebu’l-gufidn.”
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Resim 2. 222: Laleli Camii sol sofa giris kapis1 tizerindeki celi siiliis yazi1 (i¢ yiizey).

Caminin ic¢inden sol taraf sofa girisinin i¢ kapisinin i¢ ylizeyinde Hicr

279

Stresi’nin 46. ayeti uﬁM" Sy A5« (Onlara) Girin oraya esenlikle, giiven

icinde (denilir)” yazilidir.

Resim 2. 223: Laleli Camii sol sofa giris kapisi tizerindeki celi siiliis yazi1 (dis ylizey).

Sol sofa giriginin i¢ kapisinin dis tarafinda Yasin Stresi’nin 58. ayeti
yazilidir. 280@9) &) G M a3 “Cok merhametli olan Rab’den bir sdz olarak

(kendilerine) selam (vardir)”.

’

2% Okunusu: “Udhulii ha biselamin dminin.’
280 Okunusu: “Seldmiin kavlen min Rabbin Rakim”
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Resim 2. 224: Laleli Camii sol sofanin i¢ kisminda bulunan celi siiliis dua.

Sol taraftaki sofanin i¢  kismindaki duvarda nig iizerinde

281 34l (8 4050 13 (Olmeden dnce tovbe igin acele ediniz) hadisi yazmaktadir.

T -
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Resim 2. 225: Laleli Camii kuzey duvar cephesi pencere alinlik yazisi.

Mihrabin karsisindaki duvarda yukarida gegen hadisin devami olan

282 32l 4 G4 5 (... Allah cennette onun i¢in ev inga eder) yazilidir.

Laleli Camii pencereleri lizerinde bulunan mermer plakalar tizerine yazilmis
olan hadis-i serifleri sanatsal dzellikleri bakimindan inceledigimiz zaman, yazilarin
olduk¢a bozuk, okunmasi zor ve karmasik oldugu goriilmektedir. Baz1 kelimeler
yanlis, fazla ve eksik yazilmigtir. Harflerin, tezyini isaretlerinin ve harekelerin

anatomileri de bozuktur. Harf bilinyeleri heniliz net bir sekle kavusmamis

281 Okunusu: “Ve ‘accili bi’t-tevbeti kable I-mevt.”
282 Okunusu: “Bendlldhii lehii beyten fi’l- cenneti.”
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gorinmektedir. Kalem meyilleri olduk¢a diizdiir. Yazilarin en belirgin
ozelliklerinden biri de harf aralarinda tezyini isaretlerin ¢ok fazla kullanilmig
olmasidir. Harekelerde c¢ogunlukla harflere degecek kadar yakin konmustur.
Yazilar istif Ozellikleri bakimindan dayer yer sikintili olup, harflerin birbirini
kesmesi noktasinda da yanlis uygulamalar mevcuttur. Birbirinin iginden yanlis
gecirilmis harfler bulundugu gibi birbirine ve plakalara degecek kadar yakin olan
harfler de bulunmaktadir. Ayni sekilde zaman zaman harflere gozii yoracak sekilde

kesideler verilmis, boylelikle yazilar sikisik ve karmasik bir hal almistir.

Oylesine o6nemli bir camide bdyle yazilarin olmasi diisiindiiriiciidiir.
Yazilarda olan yanligliklarin hattat hatast m1 oldugunu, yoksa yazinin mermere
islenirken mermer ustasi tarafindan m1 yanlis islendiginin tespit edilmesi oldukga

giictlir. Ancak isin ehil ellerde ortaya ¢ikmis olmadigi sdylenebilir.

Resim 2. 226: Laleli Camii mihrap duvar cephesi pencere alinlik yazisi.

Pencere listlerinde bulunan ve tslipsal 6zellikleri agisindan diger yazilardan
farkli olan iki adet yazi bulunmaktadir. Bunlardan biri mihrabin sagmnda yer
almaktadir. Burada Ziimer Stresi 53. Ayetin ilk kismi yazihdir.
283 \aea G 5854 0L .. Allah biitiin glinahlar affeder....”

283 Okunusu: “Innellahe yagfiru’z-zuniibe cemian.”
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Resim 2. 227: Léleli Camii mihrap duvar cephesi pencere alinlik yazisi.

Digeri de mihrabin solunda yer almaktadir. Burada da Ziimer Stresi’ndeki
ayni yetin son kismi 24 a3l Hssadl 5h 43«0, affedicidir. Rahmet sahibidir”
yazilidir. Yazinin sol alt kdsesine 1356 (M. 1937) tarihi diistilmiistiir. Bu caminin o
tarihte tamir gegirdigini gostermektedir. Bu iki yazinin (Ziimer Sdresi 53. ayet),
caminin igerisindeki diger yazilarla karsilastirildiginda, sanatsal &zellikleri
bakimindan daha ge¢ yazildigi ve camiye restorasyon sirasinda getirildigi

distiniilmektedir.

Resim 2. 228: Laleli Camii Hiinkar rampasinin i¢ kapis1 tizerindeki ayet (dis yiizey).

Caminin st katindaki hiinkar mahfilinde de celi siiliis bulunmaktadir. (bkz:

Sekil 2. 3).

284 Okunusu: “Innehi hiivel Gafiiru r-Rahim.”
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Hiinkar rampasinin i¢ kapisinin dis ylizeyinde Neml Stiresi’nin 30. ayeti

e

285

a5l e Al aley &5 Gl (e 43 <O, Siileyman’dan dir, ve o, Rahman ve Rahim

Allah'in ismiyledir” yazmaktadir.

Resim 2. 229: Laleli Camii’nde Hiinkar rampasinin i¢ kapisi iizerindeki ayet (i¢ yiizey).

Kapinin i¢
yiizeyinde ise siyah
zemin lzerine altin
varakla Fatiha Stresi 2.
ayeti yer almaktadir.
8l S d sl
Anlami; “Hamd,
alemlerin Rabbi olan

Allah’a mahsustur”.

Resim 2. 230: Laleli Camii Hiinkar mahfilinde bulunan “Masaa’llahii kan”.

Ust katta bulunan siyah zemin iizerine altin varakla yazili diger bir hat ise

“Masda’lahii kdn” oS ¢ L (Allah'in dedigi olur) yazisidir.

285 Okunusu: “Innehii min Siileymdne ve innehii Bismillahi'r-Rahmani’r-Rahim.’

1

28 Okunusu: “Elhamdi lillahi Rabbi 'I- ‘Glemin.
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Resim 2. 231-2. 232: Laleli Camii kuzey duvar cephesi madalyon yazilari.

Caminin iist katinda mihrabin karsisinda iki adat madalyon bulunmaktadir.
Burada Kahf Stiresi 39. Ayette gecen 4 ¢l (Allah'in diledigi sey) (bkz: Resim
2.232)%7 4L Y155 Y (Giig ve kuvvet ancak Allahii Teala’dandir) (bkz: Resim 2.
231) yazmaktadir.

o/

- e ~ > /2
PR A
il S ANI A SR

Resim 2. 233: Laleli Camii kubbe yazist.

%7 Okunusu: “Mdgda’llah” (sagda), “La kuvvete illd billdh (solda).
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Laleli Camii kubbe yazisinda, siyah zemin iizerine altin varakla boyali celi

siiliis Besmele, Isra Stiresi 1. ayet ve sadeka boliimii yer almaktadir.
p DU e Bl ) oy
2 A AT5a B i) 2B aatiall ol 5all antiall (e S ety o b0l 3 e
il gl 3 23 TG e
alaall 2l (3a0a 288

Anlami: “Rahman ve Rahim olan Allah’in adiyla. Kendisine
ayetlerimizden bir kismini gosterelim diye kulunu (Muhammed’i) bir gece Mescid-
i Haram’dan ¢evresini bereketlendirdigimiz Mescid-i Aksa’ya gotiiren Allah’in
san1 ylicedir. Hig¢ siiphesiz O, hakkiyla isitendir, hakkiyla gorendir. Azim olan

Allah ne giizel ve dogru soyledi”.

Metnin uzun olmasina karsi uygulama alaninin dar oldugu yazida / “elif”
ve J “lam” harfleri merkeze dogru uzatilmigtir. Yazinin dig smirini adet
Besmele’nin oku belirlemis ve hat levhalariin gevresindeki cetvel bolimii gibi
tiim yaz1 ¢evresini dolasmustir. « “Ya” harfleri ve  aball “el- ‘Azim” kelimesine
verilen keside yazi merkezinde ikili cetvel olusturmaktadir. Metin tiim yazi alanina
dengeli olarak dagitilmaya calisilmis kalan bosluklar hareke okutma, miihmel harf
ve tezyinat isaretleri ile doldurulmustur. Yazi i¢inde de bazi harflere keside

verilmistir. Yazi istifinin ise yer yer dort kademeye kadar ¢ikarildigr goriilmektedir.

Resim 2. 234-2. 235: Laleli Camii pandantif yazilari.

288 Okunusu: “Bismilldhi’r-Rahmdni’r-Rahim, Siibhdnellezi esrd bi‘abdihi leylen mine’l-mescidil /-

harami ile’l-mescidi’l-aksa’llezi bareknd haviehii linuriyehii min aydtind, innehii hiive’s-Semi ‘u’l-
Basir. Sadakallahu’l- ‘azim.”
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Resim 2. 239-2. 240-2. 241: Laleli Camii pandantif yazilari.

Ana kubbeye gecisi saglayan pandantiflerde siyah zemin {izerine celi siiliis
yazi ile altin boyanmis Ism-i Celal (c.c) (& M J2 ), fsm-i Nebi (s.a.s)
ol s adledass ciharyar-1 giizin esmdsi, yani Ebubekir (r.a) e &) =) S s,
‘Omer (r.a), 42 &) () &, ‘Osman (r.a) 4e W .a) G, ‘Ali (r.a) &) o) e
4e, Hasan (ra) 4 & =) s ve Hiiseyin (r.a) 4 &) o) ona isimleri

yazilmstir.
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2.3.4. Beylerbeyi Hamid-i Evvel Camii Hatlar1 (1777-1778)

Istanbul Bogazici’nde Anadolu yakasinda Beylerbeyi semtinde bulunan ve
yal1 camilerinin en giizellerinden biri olan bu eser Sultan 1. Abdiilhamid tarafindan
annesi Rabia Sultan adina 1777-1778 tarihlerinde insa ettirilmistir. Eserin mimari
Mehmed Tahir Aga, bina emini ise Sehremini olan Hac1 Hafiz Mustafa Efendi’dir.
Ancak Muzaffer Erdogan caminin mimarinin Tahir Aga oldugu hakkinda yazili bir
kayita rastlanilmadigini belirtmektedir. Yine Ahmet Biilbiil makalesinde
Pamukg¢iyan’in Agop Kalfa’nin Miisliimanlarin yerlesim yeri olan Beylerbeyi’ne
yerlesmesini gerekce gostererek caminin kalfasinin Edirneli Agop Kalfa oldugunu

ileri siirdiigiinii belirtmektedir.?*

I. Abdiilhamid, istanbul’da sehrin icinde biiyiik bir selatin camii ve kiilliyesi
icin yer kalmadigindan medrese, sibyan mektebi, kiitiiphane, ashane-imaret, sebil
ve kendi tlirbesinden olusan kiilliyesini Bahgekapisi’nda insd ettirmistir.
Kiilliyenin i¢inde ise digaridan belli olmayan bir de cami olmakla birlikte esas cami
Beylerbeyi’nde yapilmustir. Yapi, Osmanlinin son doneminde selatin kiilliyesinde
cami ile kiilliyenin diger unsurlarinin baska yerlerde yapilmasi geleneginin bir
6rnegini olusturmustur.?*® Bundan dolay1 bazi arastirmacilar Beylerbeyi Camii’ni L.
Abdiilhamid’in  Bahgekapi’da  kurdugu  kiilliyenin  dogal bir devami

saymaktadlrlar.291

Yap1 bugiinkii goriintiisiine II. Mahmud zamaninda ulagmistir. Yapinin son
cemaat yeri ilk yapildig1 zamanki gibi kalmamig, II Mahmud’un istegiyle bugiinkii
seklini almlstlr.292 Cami merkezi tek kubbeli, disar1 kuvvetli bir ¢ikinti yapan
mihrap boliimiiniin istii yarim bir kubbe ile ortiilii ve sekizgen bir tabana
oturmaktadir. Yapida devrin mimarisine uygun olarak yer alan hatlar dikkat
cekicidir. Avlu duvarlar1 ve sekizgen kasnak seviyesine kadar ¢ikan mahfillerdeki
pencereler dikdortgendir. Sivri kemerlerin neredeyse hi¢ kullanilmadigi camide yan

kanatlar1 tasiyan siitunlar arasindaki kemerler ise yuvarlaktir.

289 Ahmet Hamdi Biilbiil, “Beylerbeyi Camii (Hamid-i Evvel Camii)’inde Onarim Faaliyetleri”, Vakif
Restorasyon Yilhgi, Istanbul, sy. 202, s. 118-119.

2% Selguk Miildyim, “Beylerbeyi Camii ve Kiilliyesi” madd., DiA, istanbul 1992, ¢.VI, s. 75.

21 Ahmet Hamdi Biilbiil, a. g. m., s. 119.

292 Dogan Kuban, Osmanh Mimarisi, S. 629.
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Resim 2. 242: Beylerbeyi Camii.

Son donem camilerinde goriilen ¢ok basamaklt merdiven bu yapida da
uygulanmistir. Boylelikle zeminden yiikseltilmis olan ana mekéna abidevi bir
gorliiniim kazandirilmistir. Caminin minareleri klasik sivri kiilahli, narin govdeli ve
tek serefelidir. Papuglar1 ise altta sigkin ve yukar1 dogru daralarak govdeye
baglanan oval bir form gosterir. Yapiin duvarlari, dolma duvar seklinde olup ana

duvarlari, minaresi ve silmeleri kesme tastan Oriilmiistiir.
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Son donem Osmanli selatin camilerinde hiinkar Kasirlarinin cami biinyesine
dahil edilmeleriyle birlikte ortaya ¢ikan iki katli son cemaat yerlerinin ilk ve en
giizel drneklerinden biri de Beylerbeyi Camii’ndedir. Ustiine ikinci bir kat olarak
hiinkar kasr1 yerlestirilen ve alt1 siitunla desteklenen caminin son cemaat yerinde
iki adet mihrap bulunmaktadir. Ayrica caminin iki katli son cemaat yeri cepheye
kosk goriiniimii kazandirmaktadir. Hem denizden hem de karadan gecilebilen

hiinkar mahfilini tasiyan fantezi kompozit basliklar ise alisilmis tarzda degildir.

Caminin dikdortgen seklinde disa ¢ikint1 olusturan mihrap sofasinin orta
kesimindeki duvar igerisine mihrap hiicresi yerlestirilmistir. Mermerden yapilmis
mihrap “S” ve “C” kivrimli bir kavsara kemeriyle taglandirilmistir. Iki yaninda siis
kolonlar1 bulunmaktadir. Mihrabin {izerinde bir ¢ini pano vardir. Mihrap sofasi
duvarlarinin silme hizasina kadar, dogu ve bati duvarlarinin da zeminden
baslayarak bir boliimii ¢inilerle kaplidir. Bu ¢iniler arasinda 16. ve 18 ylizyillara ait
olanlar bulundugu gibi 6zellikle alt kisimlarda Avrupa iiretimi olan 6rnekler de

vardir.?%

Yine  birinci siradaki tim  pencerelerin  zemini de ¢ini
parcalarladeerlendrimtir. Mihrabin iki yan duvarinda ve istiinde bulunan dort

pencere ise al¢1 tezyinatlidir.

Genel olarak klasik ozellikler gostermis olsa da donemin sanat anlayisina
uygun olan minber renkli mermerden, sivri, yiiksek kiilahli yapilmis ve barok
tarzinda siislenmistir. Mihrabin sol tarafinda ve ortada bulunan vaaz kiirsiisii ahsap

tizerine fildisi kakmalidir.

19. yiizy1l boyunca c¢esitli onarimlar gegiren yap1 1894 depreminde biiyiik
hasar gormiistiir. 1983’te ise yanindaki yalida ¢ikan yangindan biiylik ol¢iide
etkilenmis ve ahsap kubbesi tamamen, diger boliimleri ise kismen yanmustir.
Vakiflar Idaresi’nce tamir ettirilen yapt 29 Mayis 1983’te yeniden ibadete

agzllmls‘ur.294

298 Selguk Miilayim, “Beylerbeyi Camii ve Kiilliyesi” madd., DIA, s. 75.
%4 Aynn yer.
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Sekil 2. 4: Beylerbeyi Camii hatlarinin ve kusak yazilarinin yerlesim plani.

Mimari Cizim: https://okuryazarim.com/gec-donem-osmanli-mimari-planlari/beylerbeyi-cami-istanbul- plan-sozen/ (Erisim:
26.04.2023).
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Beylerbeyi Camii dis mekaninda fazlaca kitabe mevcuttur (bkz: Sekil 2. 4).
Mehmed Esad Yesari’nin (6. 1213/1798) yazilarina sahip Istanbul’daki tek cAmidir.
Hattatin burada toplam bes kitabesi bulunmaktadir. Bunlar cadde tarafindan avluya
girisi saglayan kapinin iizerinde, revakli avluda mihrap ekseninde ki kemerin
icerisinde, caminin climle kapisinin {izerinde, caminin yan girisinde kemerli
kapinin iizerinde ve caminin yan girisinden dnce soldaki sdveli kapinin tizerindedir.
Yesari imzasimi revakli avludan camiye girisi saglayan kemerin igerisindeki

kitabeye koymustur.295

Yaliboyu Caddesi tizerinde tag kap1 goriiniimiindeki avlu kapisi listiinde yer
alan yapim kitabesinin metni Sair Mektupgu Namik (6. ?) tarafindan hazirlanmistir.
Hattat imzas1 olmamakla birlikte Mehmed Es‘ad Yesari tarafindan yazildig
bilinmektedir. Dort satir ve on alt1 dilimden olusan kitdbenin, son satirinin basi ve
sonunda olan dilimleri ¢igek motifiyle siislenmistir. Ugiincii siitunun en alt satirina
1196 (1781-1782) tarihi konmustur. Yapinin insa tarihi “Geldi bir hatif bu tarz iizre
dedi tarihini / Mabed-i islAm-1 nev-biinyad-1 Han Abdiilhamid 1192” musralariyla

ebced olarak dl'isl'ilmiis‘[iir.296

Mermer yesil zemin {izerine kabartma teknigi ile
hazirlanan celi ta’lik kitabede kabartma olarak yer alan yazili kisim varaklanmis

olup okunusu soyledir;

% Mustafa Siiriin, “Mehmed Esad Yesari’nin Istanbul’da Bulunan Kitabeleri”, islim Tetkikleri
Dergisi, Istanbul 2022, c. X1, sy. I, s. 314.
2% Ayni makale, s. 315.
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Resim 2. 243: Beylerbeyi Camii’nin celi ta’lik insa kitabesi.

197



1. “Pddisdh-1 heft kigver ma’il-i dsdr-i hayr
Ya‘ni zillullah-1 ‘adl-aray Han ‘Abdiilhamid

2. ‘Asr-1 piir-nasrinda ol sah-1 mekdrim-Kiisterin
‘Alemin el dn leyli kadr i yevmi subh-1 ‘id

3. Taht-1 ‘dli-baht-1 ‘Osmdniye cdlis olali
Hayru birre nev-be-nev olmakda sidkiyla miirid

4. Oldu ihya himmet-i sahanesiyle bu mahal
Vadi-i heyhat iken sehr oldu ma ‘muru cedid

5. Eyledi biinyad bir cami ki envar-1 Hudd
Haricinden olmada meshiid-i ahrdr-1 ‘abid

6. Clinki zapt-1 sal bir seh-i miihimdir la-cerem
Eyledi mektibi Namik bendesi fikr-i sedid

7. Geldi bir hatif bu tarz iizre dedi taripini
Ma ‘bed-i Isldm-1 nev-biinydd-1 Han ‘Abdiilhamid 1192 %"

Beylerbeyi Camii’'nin 1777-1778 (1191-1192) wyillarinda Sultan 1.
Abdiilhamid tarafindan yapildigini ifade eden kitabelerden biri Camlica Caddesinin
deniz tarafindaki yan avlu kapisi ilizerindedir. Ayni zamanda buradaki avlu
kapisindan camiye girilmektedir. Bu kitdbe de tag iizerine kabartma teknigi ile
yapilmis olup siyah zemin {izerine celi ta‘lik ile altin varakli yazilmigtir. Dort
satirdan olusmaktadir. Son satirinda yer alan son iki misranin ikisi de ebcedle
yapinin inga tarihini vermektedir. Manzum kitabede siir Sair Sermed’e (6. ?) it
olup hattat Mehmed Es‘ad Yesari (6. 1213/1798) tarafindan yazilmustir. 2%

Buradaki kitabenin metni ve okunusu soyledir;

SSaly aw Jal glxies ],
Leal) 2 A 2 ga Calia bl

Osls) @S Widn [ L el 2,

Dashl Jlealea Hlaidl 3,

297 Ayn1 makale, s. 315.
Kitabenin tercimesinde degisik kaynaklardan da faydalanilmis vedaha saglikli sonug elde edilmesi
amaciyla tizerinde degisiklikler yapilmstir.

2% Ayni makale, s. 317.
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“Muktedd-y1 ehl-i siinnet dadger

Sah-1 sahib-i ciud Han ‘Abdiilhamid

Sehriydr-1 feyz-bahsa kim olur
Birrii ihsdnindan ‘dlem miistefid

Iste ezciimle meadl-1 litfudur
Bu dilard cami -\ hub ii cedid

Tarhi takrib-i siirur eyler dile
Kit‘a-i cennet desem olmaz ba ‘id

‘Aks-i kandil-i mendrin der goren
Aba diigmiis bir dizi ‘vkdii’l-ferid

Mii’minine secdegdh olduk¢a bu
Saye-i ikbdlin et ya Rab medid

Derc olup bir beyt-i cevher barda
Iki tarih oldu ey Sermed bedid

8. Rah-1 Hakda hayra niyyet eyleyiib 1192

Ma ‘bed ihya etdi Hakka Hdan Hamid 1192 %%

Resim 2. 244: Beylerbeyi Camii bat1 cephesi yan kapisi tizerindeki celi ta‘lik kitabe.

%9 Ayn1 makale, s. 318.

Kitabenin terciimesinde degisik kaynaklardan da faydalanilmig ve daha saglikli sonug elde

edilmesi amaciyla iizerinde degisiklikler yapilmistir.
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Resim 2. 245: Beylerbeyi Camii minare kapisi lizerindeki eski mektebin kitabesi.

Camlica Caddesinin deniz tarafindaki yan avlu kapisindan igeriye girildigi
zaman avlunun sol kismindaki kapmin {izerinde bir kitibe bulunmaktadir. Bu
yazinin, dnceden var olan ancak daha sonra yikilan mektebin kapisinin {izerindeki
kitabe oldugu bilinmektedir. Mektep cami i¢inden kaldirildiktan sonra merdivenleri
de yeni yapilan sag taraftaki minare i¢in uygun bulunmustur. Bu sebeple eski
mektep kapist yeni sag minarenin kapisi olmustur. Hatira olarak eski mektebin

kitabesine dokunulmamlgtlr.goo

Siyah zemin iizerine altin varakla celi ta‘lik ile yazilmis iki satir dort

dilimden olusan kitdbe Mehmed Es‘ad Yesari (6. 1213/1798) tarafindan
yazﬂmlstlr.301 Metni sOyledir;
Sl s Hnaallae A Glaliad 1,
8 olSlai g A 2iA ald
Dl s F )l iy e 4550 gl g sl 2,

VYAY Gl 5l (B e 55 S ) 5ia

1. “Seh-i sahdn Han ‘Abdiilhamid’in hiisn-i eltdfi
Serefle hatmedince bu ta ‘alliimgdah-1 Kur’an’i

2. Tulu’ etti derine mihr-ves tarih-i cevherdar
Miinevver mekteb-i nev masrik-1 envar-1 Furkani 1192” 302

300 Neziha Bezci, “Arsiv Belgeleri Isiginda Beylerbeyi ve Emirgan Camileri”, Yaymlanmamus Yiiksek
Lisans Tezi, Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sakarya 2019, s. 80.

%01 Mustafa Siiriin, “Mehmed Esad Yesari’nin istanbul’da Bulunan Kitabeleri”, s. 318.
Kitabenin terciimesinde degisik kaynaklardan da faydalanmis olunup daha saglikli sonug elde
edilmesi amaciyla iizerinde degisiklikler yapilmistir.
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Resim 2. 246: Beylerbeyi Camii avlu giris kapisi tizerindeki Sultan Mahmud Tugrast.

Caminin kuzey cephesindeki sahile bakan kismin avlu giris kapisindaki
(kuzey cephe) kapinin iizerinde yesil zemin tizerine celi ta‘lik ile yazilmis ve

harfleri altin varakla boyanmis olarak Sultan Mahmud’un Tugras1 bulunmaktadir.

Resim 2. 247: Beylerbeyi Camii son cemaat yerinde bulunan celi ta‘lik kitabe.

Beylerbeyi Camii sahil tarafindaki kuzey cephesindeki i¢ harem avlusundan
gecildiginde burada yer alan son cemaat yerinin denize bakan yiiziiniin orta kemer
bosluguna yerlestirilmis bir kitdbe daha mevcuttur. Siyah zemin {izerine celi ta‘lik

ile yazilan ve altin varakli olan kitdbe Mehmed Es’ad Yesari imzalidir. Hattat

302 Ayn1 makale, s. 319.
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imzasini son satirda sag ve sol kdselerde iki ayri tarh icerisinde boliinmiis olarak

yerlestirmigtir.303

I. Abdiilhamid Beylerbeyi Camii’ni vefat eden annesi adina insa ettirdigi
icin bu kitdbe genellikle mezar taslarinda kullanilan “Hiive ’l-Halldku ' I-Bdki”
(Allah yaratict ve ebedidir) ifadesiyle baslamis sonrasinda cami Rabia Sultan’a

ithaf edilmistir.
S oAl a1

Gl laluodll g jeS e 75, 2,
Sea Galus O pan (S g3 B e

£ 12 auall 4

Juad ooal ol (Shadls maly 3
Jme adlals dnyl ) (s 0all 5 g

k) 2l a2
1. “Hiive'l-Hallaku I-Baki

2. Rih-1 ‘ali giiher Valide Sultdn igiin
Kasr-1 firdevs gibi Hazret-i Sultdn Hamid

Ketebehu el-abd ed-dd ‘i

3. Yapdi bu cdami i paki ede ecrin isdl
O sehiin validesi Rabi‘a Sultana Mecid

Mehmed Es ‘ad el Yesari” 3

Son cemaat yerinden hareme gegiste bulunan kapinin iizerinde siyah zemin
tizerine celi ta‘lik ile yazilmig kitdbe bulunmaktadir. Dort sira ve yirmi dort
dilimden olusan bu kitabe Sair Afif Efendi tarafindan hazirlanmis olup Yesari
tarafindan yazilmistir. Yapinin insa tarihi bu kitdbede tam tarih olarak “Ka‘beyi

yad ettirir dil-ci mekan oldu hele 1192 Ma‘bed-i matbti u nev-biinyad-1 Han

303 Ayni makale, s. 315-316.
304 Ayni yer, s. 316.
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‘Abdiilhamid 1192” musralarinin ikisinde

Metni

305

de ebced olarak diisiilmiistiir.

sOyledir:
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1. Revnak-i kiirsi sdhi ziver-i mihrdb-1 din
Cdmi i ctimle mehdamid ya ‘ni Hdn ‘Abdiilhamid

2. Ol sehingah-1 zaman kim daveran-i dehr olur
Pisgdh-1 mahfel-i devlet-me abinda ‘abid

3. Zir-i vdla kubbe-i hifzinda diinyd miisterth
Bab-1 dergdh-1 mu ‘alldsindan ‘dlem miistefid

4. Bahr-i ciidundan kendr-1 ‘dleme ¢kt yine
Bir dildra bi-mu ‘adil diirr-i yekta-y1 ferid

5. Ya 'ni yapdi sahil-i deryada bu nev’i cami
Kim bu tark-: dil-kiisdyile cihan i¢cre vahid

6. Ahterdn ‘ayn-i1 kanddil-i i Ziya efsanidir
Simii zerden mihri meh dvizedir surhu sefid

7. Sem i mihrabindan eyler mah-1 envdr iktibds
Kiihl eder hep diide-i kandilini necm-i sa ‘id

8. Subh-i sadik gibi agildik¢a bdbu revzeni
Padisdh-1 ‘dlemi handdn ede Rabb-i Mecid

9. Hak Te‘dld nige boyle hayra tevfik eyleyib
Tahtgah-1 saltanatta eylesin ‘Omrin mezid

10. Bag-i ilhdm-1 ilahiden megsam-1 tab ‘ima
Biiy-bahs oldu iki misra‘ misal-i miisk-bid

11. Her biri oldu hesdb olunca tarih-i tamdam
Oldular elhak ‘Afifd hiisn ile beytii’l-kasid

12. Ka beyi yad ettirir dil-cit mekan oldu hele 1192
Ma ‘bed-i matbii ‘u nev biinyad Han-1 ‘Abdiilhamid 1192 %

Il. Mahmud déneminde caminin onarim geg¢irdigi, batt minareden bir sahis
miilkii arasina g¢ekilen duvara acgilan kapinin {izerindeki kitdbeden anlasilmaktadir.
Bu kitabe de minarenin insa kitabesidir. Tas malzeme lizerinde kabartma teknigi ile

yer alan kitdbe bes misradan olugmaktadir. Koyu yesil zemin iizerindeki celi ta‘lik

%06 Murat Siiriin, “Mehmed Esad Yesari’nin Istanbul’da Bulunan Kitabeleri”, s. 317.
Kitabenin terciimesinde degisik kaynaklardan da faydalanmis olunup daha saglikli sonug elde
edilmesi amaciyla iizerinde degisiklikler yapilmistir.
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kitabe altin varakli olup 10 dilmden

e

olugmakta ve kitdbenin ortasinda Sultan
Mahmud’un  Tugras1  bulunmaktadir.
Kitabe metni soyledir:
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1.“Cennet mekan Hazret-i ‘Abdiilhamid
Han
Etsiin bekdda devlet-i necliyle iftihdr

g 2. Bir padisdha etmedi hayrii’l-halef Huda
: Mahdiim-i a ‘zami gibi sevketlii sehriyar

¢/

.

3. Hayratint miikemmel edip niir-i didesi
Oldu haydt-1 sdniye mazhar o tdacdar

233 L"/u

,cfa&_/"‘}’ ./U}y’

r

x) = 4, Cikdikca ‘arsa yd Rab ezdn-i

AN :. ' Muhammedi
3_‘ o \\\\:)‘ Olsun mindr-1 sevketi diinyada berkardr

5, o
%5 R XAY 5. Ref eyleyiib ‘atikini tarihini dedim

: Mahmiid Héin bu ma ‘bede yapd iki
minar
Resim 2. 249: Beylerbeyi Camii ile yali arasina ¢gekilen duvardaki celi ta‘lik kitabe. 1236

Beylerbeyi Camii kitabeleri benzer 6zellikler gostermektedir. Kitabelerin
hepsi celi ta‘lik ile yazilmigtir. Dilimlerin genislikleri ve yiikseklikleri yaziya gore

dengelenmistir.
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Genellikle her bir dilime tek satir sigdirilmis ancak bazilarinda satir
sonunda yazi yukariya dogru sikistirilmistir. Yazilarin istifi akict ve dengelidir.
Harflerin anatomileri diizgilindiir. Kesideli harflerin kullanimi1 yazilara ahenk

katmaktadir.

Camide insa kitabeleri disinda giris kapilar lizerinde siyah zemin {izerine
celi siiliis ile altin varakla boyanmis ayetlerin yazili oldugu hatlar da bulunmaktadir

(bkz: Sekil 2. 4).

Resim 2. 250: Beylerbeyi Camii bat1 duvar cephesi giris kapisi lizerindeki ayet.

Caminin bat1 cephesinde giris kapisinin iizerinde Yasuf Stresi 67. ayetten

bir boliim 37 .. 38584 (5 (e 11835« ayr ayn kapilardan girin. .. yazilidir.

Resim 2. 251: Beylerbeyi Camii dogu duvar cephesi giris kapisi tizerindeki ayet.

307 Okunusu: “Vedhulii min ebvabin miiteferrikatin.”
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Caminin dogu cephesindeki gris kapisinin iizerinde Insan Stresi 31. ayetin
bag kismi yazilidir: 3% a5 & (G5 (e 33N Meali: “O, diledigi kimseyi

rahmetine dahil eder...”

Caminin giris kapilar ilizerinde celi siiliis ile yazilmis olan iki kitabede
harfler olduk¢a miibalagali olup gerek harfler gerekse okutma, tezyin ve mithmel
harf isaretlerinin anatomileri bozuktur. Iki satir istif diizeniyle tasarlanmis olan
yazilarin bazi yerlerinde harfler, noktalar ve harekeler birbirine ve g¢ergeveye

degecek kadar yaklagtirilmistir.

Beylerbeyi Camii i¢ mekaninda da kapi iizerlerlerinde, ¢ini {izerinde,
kusakta, kubbede, mihrap sofasinda ve hiinkar mahfilinde olmak {izere bir¢ok yerde
yaz1 bulunmaktadir (bkz: Sekil 2. 4). Kapilar {izerindeki yazilar siyah zemin tizerine

celi siiliis ile yazilmis ve altin varakla kalanmustir.

Resim 2. 252: Beylerbeyi Camii kuzey duvar cephesi giris kapisi i¢ yiiziindeki ayet.

Mihrabin karsisina denk gelen kuzey giris kapisinin ilizerinde mihrap ayeti
olarak bilinen Bakara Sdresi 149. ayetten bir bolim yazilidir. 3°... 5hi dlgas 03
2580 szl L« (Ey Muhammed! namazda) Mescid-i Haram’a dogru don...”.

308 Okunusu: “Yudhilu men yesd u fi rahmetihi.”
% Okunusu: “Fevelli vecheke sarra’l-mescidi’l-hardm.”
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Resim 2. 253: Beylerbeyi Camii bat1 duvar cephesi giris kapisi i¢ yliziindeki ayet.

Caminin bat1 cephesi giris kapisinin i¢ yliziinde celi siiliisle Hicr Saresi 98.
ayet yazilidir. 300l Ga (&5 &5 23, &id Medli: “O halde, Rabbini hamd ile

tesbih et ve secde edenlerden ol”.

Resim 2. 254: Beylerbeyi Camii dogu duvar cephesi giris kapisi i¢ yliziindeki ayet.

Caminin dogu cephesi giris kapisinin i¢ yiiziinde ise miiteakip ayet (Hicr
Stresi 99. Ayet) yer almaktadir. 11 L) il S &5 ¥2)5 Medli: “Ve sana 6liim

gelinceye kadar Rabbine ibadet et”.

Bu yazilarda ilk goze carpan harflerin olduk¢a miibalagali olmasidir.
Genelde iki satir diizeninden olusan istif harfleri ile okutma, tezyin ve mithmel harf
isaretlerinin anatomileri bozuktur. Burada da harfler, noktalar ve harekeler birbirine

ve cerceveye degecek kadar yaklastirilmistir. Ozellikle bati cephesi giris kapisinin

310 Okunusu: “Fesebbih bihamdi rabbike ve kiin min’ es-sécidin.”
31 Okunusu: “Ve ‘bud rabbeke hatta ye tiyekelyekin.”
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i¢ yiiziindeki yazinin son boliimii olan (uxsldl “es-sdcidin” kelmesinde harfler

uygun olmayacak sekilde birbirinin i¢inden gegirilmistir.

Resim 2. 255: Beylerbeyi Camii mihrap yazisi.

Mihrap iizerinde siyah zemin iizerine celi siiliis hatla, diger Osmanh
camilerinde de 6rnekleri bulunan ve mihrap ayeti olarak da bilinen Al-i Imran
Siiresinin 37. ayetten bir boliim yazilidir, 53l G 5 @le Ja GR 312 Meali:
“...Zekeriyya Meryem'in bulundugu mihraba her girdiginde...”.

Camiin mihrabi

iizerinde yer alan daire

seklindeki ¢ini lizerine siralti
teknigi ile yapilmis mavi
zemin lizerine beyaz ile celi
siiliis Besmele ve Thlas Stresi

yazilmstir.

e —

Resim 2. 256: Beylerbeyi Camii mihrap duvar cephesinde bulunan ¢ini panodaki yazi.

312 Okunusu: “Kiillemd dehale ‘aleyhd Zekeriyye 'l-mihrab.”
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313

Anlami; “Rahméan ve Rahim olan Allah’'in adiyla De ki: O, Allah'tir, bir
tektir. Allah Samed'dir. (Her sey O’na mubhtagtir, o, hi¢bir seye muhtag degildir.)
Ondan c¢ocuk olmamustir (kimsenin babasi degildir). Kendisi de dogmamustir.

(Kimsenin ¢ocugu degildir) .

Besmele kisminda tek satir ile baglayan yazinin, devaminda iki siraya
ciktigr goriilmektedir. | “elif” ve J “Iam” harflerinn uzantilarini birbirine gegirerek
merkezde geometrik bir motif meydana getirmistir. Bu kismin zemin kirmizidir.

Harf anatomileri diizgiin harekelemenin de dengeli oldugu goriilmektedir.

Cinili mihrabin sofasinda mihrab1 kesen bir kusak yazisi bulunmaktadir

(bkz: Sekil 2. 4).

Resim 2. 257: Beylerbeyi Camii mihrap sofasindaki kusak yazisi.

13 Okunusu: “Bismilldhi’r-Rahmani’r-Rahim, Kul hiivallahu ehad, Allahusamed, Lem yelid velem

yitled, Velemyekiinlehu kiifiiven ehad.”
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Resim 2. 260: Beylerbeyi Camii mihrap sofasindaki kusak yazisinin baslangici.

Resim 2. 261: Beylerbeyi Camii mihrap sofasindaki kusak yazisinin devamu.
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Resim 2. 265: Beylerbeyi Camii mihrap sofasindaki kusak yazisinin sonu.
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Resim 2. 266: Beylerbeyi Camii mihrap sofasindaki kusak yazisindan detay.

Mihrap sofasinda bulunan kusak yazilari da ¢ini {lizerindedir. Hattat1 belli
olmayan yazida, lacivert zemin iizerine beyaz ile celi siiliis “Ayetii’l-Kiirsi”

yazilidir.

15 a G W) i Ly sl e dd 255 W5 A a0 Y § S8 2a01 SA iali ¥
W8 gy 6 g V1 Al ety ¢ shaund W3 REIA W 2l (4 L g 4301 W) S0 pdig
314k e el 5 5 Lagdada 835 Y5 S V15 col gl
Anlamz; “Allah ki, kendisinden baska tanr1 yoktur; diridir, her seyin varligi
O’na bagli ve dayalidir. Ne uykusu gelir ne uyur. Goklerde ve yerde ne varsa hepsi
O’nundur. O’nun izni olmadik¢a katinda higbir kimse sefaat edemez. Onlarin
Onlerinde ve arkalarinda olanlar1 O bilir. O’nun ilminden higbir seyi -diledigi
miistesna- kimse bilgisi i¢ine sigdiramaz. O’nun kiirstisii gokleri ve yeri igine

almistir. Onlar1 korumak kendisine zor gelmez. O yiicedir, mutlak biiytiktiir”.
Mihrap ile kesintiye ugrayan kusak yazisinin toplam uzunlugu 8.7 m.’dir.

Yazi, baslangi¢ noktasi olan bati duvarinda 2.35 m. mihrabin sag ve solunda ikiser

metre olup dogu duvarinda ise tekrar 2.35 m. ulagsmaktadir. Yiiksekligi ise harim

Y Okunusu: “Alldhii I ildhe illa hiive I-Hayyu’|-Kayyum, 1d te huziihii sinetiin veld nevm, lehii ma
fi’s-semavdti ve ma fi’l-ard men zellezi yesfe ‘u ‘indehii illd biiznih ya ‘lemii md beyne eydihim ve
ma halfehiim veld yuhitine bigey’in min ‘ilmihi illd bimdsd’ vesi‘a kiirsiyyiihii’s-semavdti ve’l-erd
veld ye idiihii hifzuhiimad ve hiivel- ‘Aliyyii’l- ‘Azim.”
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zemininden 2. 9 m. dir. Kusak kalinlig1 45 cm., kalem kalinligi ise 2. 5 - 3 cm.

kadardur.?®®

Yazinin etrafinda bulunan yesil zeminli bordiir, hatdyi grubu motifleriyle
tezyin edilmistir. iki sirali istifin baz1 yerlerde tek sirali oldugu ve déneminin
Ozelliklerini yansittigt gorilmektedir. Yazi ve harekeleme yogunlugu az
oldugundan, istifi ferah ve sadedir. Istif diizeninden ve harf estetiginden yazinin
henliz en olgun estetik seviyeye ulasmadigi anlasilmaktadir. Harflerin ve
harekelerin etrafina ince ve siyah tahrirler ¢ekilmis, harf ve cezm gibi hareke
gozleri yesile, iki yerde ise kirmiziya boyanmistir. Yazi zeminindeki bosluklar

motifler ve rimilerle dengelenmistir.

Mihrabin sag kismindaki yazinin kesilmesinden dolayr syl “

eydihim”
kismindaki » “mim” harfinin bas kism1 mihrabin saginda, diger yarist ise mihrabin
solunda kalmistir (bkz: Resim 2. 262-2. 263). Bu da yazinin bagka bir yer i¢in

hazirlandigini ya da hattatin 6l¢iiyii tam almadigini diisiindiirmektedir.

Yazidaki bazi cinilerde kirik ve bozulmalar gdze carpmaktadir. Ozellikle
yazinin sonundaki tli¢ dort parga c¢ini karo kaybolmus ve yerlerine yapilan
restorasyonla uyumsuz ¢ini plakalar yerlestirilmistir. Ayetin sonundaki e-\-}ad\ LJaJ\
““Aliyyii’l- ‘Azim ”den sonra kusakta bir miktar bos yerin bulunmasi kusak yazisinin
ashinda “sadeka’lldhii’l-‘Azim” ile sona erdigini disiindiirmektedir. Yine en
sondaki yazili ¢ini pargasinda & “kaf” harfinin ¢anagina benzer bir hareket olmasi
bu harfin “sadeka” kelimesine ait olabilecegine isaret olabilmektedir. Ancak (—A%d‘
“el-‘Azim” kelimesinin istiinden gecen muhtemelen ya-y1 ma’kiise, yazinin nasil
sona erdigini anlamay1 zorlastirmaktadir. Bu kisma sonradan monte edilmis olan
¢inilerde metinle ilgisi olmayan harf pargalart bulunmaktadir (bkz: Resim 2. 265).

Bu da tamirin dogru yapilmadigin g(')sterrnektedir.316

%1% Fatih Ozkafa, “Istanbul Selatin Camilerinin Kusak Yazilar1”, s. 192.
318 Aymi yer, s. 192.
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Resim 2. 267: Beylerbeyi Camii miber yazisi.
Minberin tizerinde siyah lizerine beyaz ile celi siilis “Kelime-i Tevhid”
yazmaktadir. 4 Jsu) 3254 &0 ¥) 4l ¥ (Allah’tan baska bir ilah yoktur ve Hz.

Muhammed O’nun kulu ve elgisidir).

Mihrabin {izerinde saginda ve solunda Osmanli vitrayr yani revzen-i
menkus denilen, yesil, kirmizi, lacivert renklerinin kulanildig1 yazili pencereler yer

almaktadir.

Mihrab duvarinda bulunan ¢ini panonun tiizerindeki dairevi pencerede

Besmele yazilidir.

Resim 2. 268: Beylerbeyi Camii mihrap duvar cephesi revzen yazist.
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Resim 2. 269-2. 270: Beylerbeyi Camii mihrap duvar cephesi revzen yazilar1.

Mihrabin sagindaki iist pencerenin {istiinde “Ism-i Celal” 4, altinda “La
ildhe illa’llah” 4 ¥) A Y “Allah’tan baska bir ilah yoktur” yazilidir (bkz: Resim 2.
270).

Mihrabin solundaki iist pencerenin iizerinde “Ism-i Nebi” 3%a4 altinda
“Restilullah” & Jss3 “Hz. Muhammed O’nun kulu ve elgisidir” yazilidir (bkz:

Resim 2. 269).
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Resim 2. 271-2. 272: Beylerbeyi Camii mihrap duvar cephesi revzen yazilar1.

Mihrabin sagindaki sag pencere iistiinde “Huzurunda toplayan, bir araya
getiren, tertip eden, her seyi kudreti ve sonsuz ilmiyle kusatan” anlaminda “Ya

Cdmi Jab) altinda ise “Kotiiliiklere engel olan” anlaminda “Ya Mani‘” &G
yazilidir (bkz: Resim 2. 272).

Mihrabin ve minberin sag tarafinda kalan pencerenin {izerinde “Her seye
hayat veren diriligi sonsuz, can veren” anlaminda “Yd Hayy” (& &, altinda ise
“Daima baki biitiin varligi, gokleri, yeri ve her seyi varligiyla ayakta tutan”

anlaminda “Yd Kayyiim” 458 & yazilidir (bkz: Resim 2. 271).
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Resim 2. 273-2. 274: Beylerbeyi Camii mihrap duvar cephesi revzen yazilar1.

Mihrabin solundaki pencere iizerinde “Kullarinin hicbir amelini zayi
etmeden karsiligii veren” anlaminda “Yd Deyydn” (% &, altinda ise “Fayda veren

seyleri yaratan” anlaminda “Yd Nafi *” &b G yazilidir (bkz: Resim 2. 274).

Mihrabin solundaki diger pencerenin iist kisminda “Magfireti ve affi ¢cok
olan” anlaminda “Yd Gaffdr” & 4, altinda ise “Kullarmin giinah ve ayiplarini,
hatalarin1 Orten, gizleyen ve bagislayan, agiga ¢ikarmayan” anlaminda “Ya Settar”

5 G yazilidir (bkz: Resim 2. 273).
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Resim 2. 275: Beylerbeyi Camii kubbe yazist.

Caminin Etrafi renkli kalem isi yaprak ve ¢igek motifli frizlerle bezenmis
kubbesinin ortasinda beyaz zemin iizerine siyah ile celi silis “Ya Kadwye’l- hdacat/
claldll (LB “Ya Sami‘a’l-esvat/ o 3=V gl &7 “Ya Miicibe d-Oe ‘avit/ cuss
<337, “Ya Rafi‘a’d-derecat! a3 &b, 5 yazilidir. Anlami: “Ey dualara icabet
eden, ey dereceleri yiikselten, ey hacetlerimizi gideren, ey seslerimizi isiten
(Allah’1m)!”

Beylerbeyi Camii gibi bir selatin cami igin hat sanati bakimindan oldukga
vasifsiz mahiyetteki bu kubbe yazisinin olmasi oldukga biiyiik bir talihsizliktir.

Yapilan yanlis restorasyonlar sonucu yazilar estetik 6zelliklerini kaybetmistir.

219



Resim 2. 281-2. 282-2. 283: Beylerbeyi Camii pandantif yazilar.

Pandantifler iizerinde siyah zemin iizerine sar1 boya ile boyanmis, Ism-i
Celal, Ism-i Nebi, Ciharyar-1 Giizin ve Hasaneyn levhalar1 bulunmaktadir. Bu

yazilarin da restorasyonlarda estetik hiivviyetini hayli kaybetmis oldugu

gozlemlenmektedir.

Beylerbeyi Camii gibi bir camiye yakigsmayan diger bir yazi da kubbe
etegindeki kusak yazisidir (bkz: Sekil 2. 4).
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Resim 2. 284-2. 285: Beylerbeyi Camii kubbe kasnagindaki kusak yazisi baslangici.
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Resim 2. 286-2. 287: Beylerbeyi Camii kubbe kasnagindaki kusak yazisinin devamu.
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Resim 2. 288-2. 289: Beylerbeyi Camii kubbe kasnagindaki kusak yazisinin devami.
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Resim 2. 290-2. 291: Beylerbeyi Camii kubbe kasnagindaki kusak yazisinin devami.
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2. 293: Beylerbeyi Camii kubbe kasnagindaki kusak yazisinin devami.

Resim 2. 292-
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Resim 2. 294-2. 295: Beylerbeyi Camii kubbe kasnagindaki kusak yazisinin devamu.
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Resim 2. 296-2. 297: Beylerbeyi Camii kubbe kasnagindaki kusak yazisinin devami.
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-2. 299: Beylerbeyi Camii kubbe kasnagindaki kusak yazisinin devamu.

Resim 2. 298
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Resim 2. 300-2. 301: Beylerbeyi Camii kubbe kasnagindaki kusak yazisinin devamu.
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Resim 2. 302-2. 303: Beylerbeyi Camii kubbe kasnagindaki kusak yazisinin devamu.
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Resim 2. 304-2. 305: Beylerbeyi Camii kubbe kasnagindaki kusak yazisinin sonu.
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Beylerbeyi Hamid-i Evvel Camii kubbe kasnaginda bulunan kusak
yazisinin Yesarizade tarafindan celi siiliisle yazildigi, 1945 yilindaki tamirde Halim
Efendi (1898-1964) tarafindan yenilendigi belirtilmektedir.**” Ancak yazilarin
Yesarizade tarafindan yazilmis olmasi diisiiniilemeyecegi gibi, 1945 tamiri
sirasinda Halim Efendi’nin elinden ¢iktigi da kabul edilemeyecek kadar bozuk
olmasi yapilan restorasyonun yanlisligini gozler oniine sermektedir. Hatta bozuk
olmasaydi da yine harf anatomisi ve satir istifi olarak da Halim’i yansitmamaktadir.
Orijinalligi kayboldugu ve aslina uygun ve dogru bir sekilde restore edilmedigi i¢in
bu calismada kusak yazisinin derinlemesine sanatsal degerlendirilmesi

yapilmayacaktir.

Kusak yazis1 suanki haliyle siyah {izerine varakli yazi seklinde
uygulanmistir. 45 metre kadar uzunluga, 55 cm. kalinliga sahip olan ve harim
zemininden 12 metre kadar yiiksekte bulunmaktadir.**® Kusak hatti Besmele ile
baslamakta, “Esma-i Hiisna” (Allah’in giizel isimleri) ile devam etmekte ve metinle

ilgili Isra Stresi 110. ayetten de bir boliim ile son bulmaktadir.
pn ) GRSl A ol
39 Gaasiza Yial ¥ gl a

Gl GR350 o a1 J8 LD 480 &k Ol Sl st ds oW 2t 06
WS P AN PSSP

Anlami:

“Rahman ve Rahim olan Allah’in adiyla.

“Er-Rahman”: Merhamet eden, sefkat gosteren, ihsan eden.. 320

En giizel isimlerin kendisine ait oldugu, zat1 Yiice olan Allah buyurdu ki:
De ki: Ister Allah deyin, ister Rahman deyin, hangisini derseniz deyin, en giizel

isimler O’nundur.

317 Bkz: Selguk Miildyim, “Beylerbeyi Camii ve Kiilliyesi” s. 76 ve Fatih Ozkafa, “Istanbul Selatin
Camilerinin Kusak Yazilar1”, s. 200.

318 Fatih Ozkafa, a. g. t., s. 200.

319 https://insanislamahlak.blogspot.com/2016/02/esmaulhusna-arapca-turkce-allahm-sana.html
(Erigim: 23. 02. 2023).

320 https://dinimizislam.com/detay.asp?Aid=3859 (Erisim: 23. 02. 2023).
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Caminin st katinda hiinkar mahfili boliimiinde de siyah zemin iizerine celi

stiliis yazi ile yazilmis ve varaklanmis yazilar bulunmaktadir (bkz: Sekil 2. 4).

Resim 2. 306: Beylerbeyi Camii Hiinkar mahfilinde bulunan yazi.

Caminin st kat bat1 duvarinda ! Y13 &2 J&5 &) ) s IO claa

(Ya Hazret-i Bilal-i Habesi Allah kendisinden razi olsun/1192) yazmaktadir.

Resim 2. 307: Beylerbeyi Camii Hiinkar mahfilinde bulunan yazi.

Hinkar mahfilinde A‘raf Sdresi 205 ayetin ilk bolimii yazilhidir.

sesle sabah aksam Rabbini zikret...”.

Hiinkar mahfilinin i¢inde caminin insa tarihini gosteren 1192 (1778) tarihli

bir kitibe daha bulunmaktadir.

%21 Okunusu: “Ya Hazret-i Bildl-i Habesi radivallahu te‘ald ‘anhu 1192.”
%22 Okunusu: “Vezkur Rabbeke i nefsike tedarru ‘an ve hifeten.”
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Resim 2. 312: Hiinkar mahfilindeki celi ta‘lik yazi kusaginin devami.
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Resim 2. 316: Hiinkar mahfilindeki celi ta‘lik yazi kusaginin devami.
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Resim 2. 320: Hiinkar mahfilindeki celi ta‘lik yazi kusaginin devami.

236



B o : ;
/-JI L/" ;v L.,“LLL",O

I

ol

~l

| SemeLx

Resim 2. 325: Hiinkar mahfilindeki celi ta‘lik yaz1 kugaginin sonunda hattat imzast.
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Hiinkar mahfilini dolasan kirisin i¢ ylizeyinde mahfilin dort cephesini de

kusatan yazi Yesari Mehmed Esad Efendi tarafindan celi ta‘lik ile yazilmistir. Sair

Ragid’e ait bu manziimenin son misrasinda insa tarihi ebced hesabi ile 1192 olarak

verilmistir. Tarih kitdbenin sonunda ayrica rakamla da belirtilmistir. Kitabenin

metni soyledir:

mS il vpeall de @ s Gl 1
Jsdae o ailgd calal g Cran adlga

43500 S s e a5 2,
Jsadie aly pa S slas b olae

e NG BTy EP K]
Jsadio))s) Qs ellé olSila 50

Vs pala o ol g) aliay 2Ll 4,
Jsi s Jae 2t ey (86

agady ulea Cla) (o B sl B,
Jsaa ol 4S50 50 4wy aS Al G la

Sl alia p 48 e aS palbas 6.
Jsie 5 agd Ja) Gauad Gual (6] ju

Moy ol QIS (s S5 yuie (S 7,
Jsime (2350 5l b yrie (gl

aiglad Jina 5248 Gagadll e 8,
e 8 odigmalles Jpas 3l s

ebliy ol ) ald ) cullie 9,
sy 480 g 4alia ald )l sl 50 (5 i

om0l s alila 18] 5ol (il 5 10,
J s sa 3 oyl adllalis dnyl ) Cilia

bl ba satihale e 17,
v dly )5 AL 4l yera
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1. “Cenab-1 hazret-i ‘Abdiilhamid Hdn in kim
Cihdne himmetii lutf-i sahdnesi mebziil

2. Viicudu maye-"i cud U keremdir dfaka
Miiddam-1 tab’t hiimdyinu hayr ile mesgul

3. Fiiragi himmetii niiri tevecciihii edecek
Bu cdygahi felek asitan tizre stimiil

4. Yapild: yiimn ile oldu bu cami‘ vala
Mekdni pak ta ‘bed mahall-i hiisn-i kabiil

5. Olur karin-icabet du ‘ds1 bi-siibhe
Huliis ile kim ederse bu dergeh icre duhiil

6. Ne pdk dergeh-i ‘ali ki her makdmi anin
Sezd-i ahseni tahsin ehli fehmu ve ‘ukiil

7. Giizin minber ii kiirsi kalib siyah ii sefid
Lasif-i ‘anber sar o ‘avdden mecbiil

8. ‘Alelhusus ki bu mahfel-i hiimayun kim
Bulir husil du ‘ayla bunda her mes 'ul

9. ‘Indyet-i ezeliye o sahi zisann
Bu hayri buldu serefle hitama ¢tinki vusul

10. Sevabini eyledi ihda celile validest
Cendb-1 Rabi ‘a Sultan’a ede Hak mevsiil

11. Serir-i saltanatinda safa eyle ya Rab
Mu ‘ammer eyle o sahi be-niir-i pak-i Restil

12. Didi Resid-i du ‘dgii bu resme tdrihin
Hamid Hdan i ola Hakka mad ‘bedi makbiil 1192
El- ‘abdii’d-da T Mehmed Es ‘ad el-Yesari gufira leh”

Hiinkar mahfelinin tung sebekeleri arasinda dort ahsap siituncuk vardir ki,
bunlarin tahta bagliklari tarih kitabesini tasiyan ahsap kornisin aralarina diiser.
Siitun basliklar1 iizerinde “Yd Allah” & (Ey Allah), “Yd Rahman” o<~k (Ey
merhamet eden), “Yd Rahim” a4 (Ey bagislayan, nimet veren) “Yd Gafiir” sl
(Ey bagiglayan) ve “Ya Melik” <\ (Ey alemlerin sahibi, sultani) anlaminda

ibareler yer almistir.
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2.3.5. Nusretiye Camii Hatlar: (1823-1826)

Nusretiye Camii Beyoglu’nun Tophane semtinde, surici Istanbul’unun
siirlart disinda II. Mahmud tarafindan askeri binalarla birlikte yaptirilmistir. Cami
diger selatin kiilliyelerindeki gibi cesitli vakif binalariyla ¢evrili degildir. 24 Subat
1823’te Tophane yakininda ¢ikan ve Dolmabahge’ye kadar yayilan biiylik yanginda
yanan, Top Arabacilart Kislasi ve Camii’nin yerinde yapilmis olup ingasina

Haziran 1823’te baslanmis 8 Nisan 1825°de bitiril ibadete ac;llmlstlr.323

Resim 2. 326: Nusretiye Camii.

323 Semavi Eyice, “ Nusretiye Camii” madd., DIA, Istanbul, 2007, c. XXXIII, s. 274.
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Caminin ad1 kitdbesinde Cami-i Nusret seklinde gegmesine ragmen halk
arasinda Tophane Camii olarak bilinmektedir. Kaynaklarda Nusret (zafer) adinin,

I1. Mahmud’un yenigeri teskilatini kaldirmasi sebebiyle verildigi aktarilmaktadir.**

Caminin mimarinin Krikor Amira Balyan oldugu bilinmekle birlikte, Seyyit
Abdiilhalim Efendi oldugu da iddia edilmektedir. Bir baska goriise gore ise, Krikor
Balyan, Gregorgen ve Katolik Ermeniler arasindaki ihtilaflar sebebiyle karistigi
olaylardan 6tiirii caminin insdatinin baslamasindan bir y1l 6nce Kayseri’ye siirgiine
gonderildigi  (1822) yapmm planlanma asamasinda Istanbul’da olmadig,
dolayistyla yapinin mimarligin1 o dénemde bagmimar olan Mehmet Rasim Aga’nin

iistlendigi 6ne siiriilmektedir.3®

Nusretiye Camii ilk yapildiginda etrafini, pencereli yiiksek bir avlu
duvarinin ¢evirdigi ve bu avluya biiylik kapilardan ge¢ildigi bilinmektedir.
Caddenin diizenlenmesinin yapildigi Sultan Abdiilaziz doneminde (1861-1876)
bunlar simdiki yerlerine kaldirilmistir. Avlu duvart yikilmig ve yerine iizerinde
dokme demir bir parmakligin bulundugu alcak bir duvar yapilmistir. Bu duvar
1956’da kaldirilmis ve eserin orijinal parmakliklart sanilan dokme demir
parmakliklar sokiilerek Sultan Mahmud Tiirbesi’nin yan duvart {izerine

tal<1lml§‘[1r.326

Yiiksekge bir platform iizerine insa edilen caminin ingasinda kiifeki tasi ve
mermer kullanilmistir.  Yapr kasr-1  hiimaylnu, sebili, muvakkithanesi ve
sadirvaniyla kendi icinde kiiclik bir kiilliye meydana getirmektedir. Kubbe, dis1
dekoratif diizenlenmis dort biiyiik kemer {izerine oturmus ve gecisi pandantiflerle
saglanmistir. Distan bir dizi alemle cevrelenmis, koselerde ise armudi formlu

agirlik kuleleri yer almistir.

Dista iki yan cephede capraz tonozlarla ortiilii sofalar (galeri) vardir. Capraz
tonoz ortiilii birimlerle kuzeye dogru genisletilen dikddrtgen planli harimin kible
tarafinda tlizeri yarim kubbe ile ortiilii olan, disariya taskin bes kenarli bir ¢ikinti

icinde mihrap bulunmaktadir. Mihrap, minber ve vaaz kiirsiisii devrin 6zelligi olan

%24 Dursun Arslan, “Tarihsel Konumu ve Mimarisiyle Nusretiye Camii” Aris Dergisi, Ankara 2018,
sy. 13.s. 54.

%25 Selman Can, Bilinmeyen Aktorleri ve Olaylari ile Son Dénem Osmanh Mimarhg, s. 99-100.

328 Dursun Arslan, a. g. m., s. 54.
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mermerden yapilmistir. Harim bes sira pencere ile aydinlatilmistir. Kare kesitli
situnlara oturan yuvarlak kemerli ve ti¢ kubbeli olan son cemaat yerinin iki
yaninda hiinkar kasr1 insa edilmistir. Iki katli olan yap1 caminin kuzey cephesinin
iki yanina birer kanat halinde tagsmakta ve dairevi kemerlerle birbirine baglanan

mermer siitunlara oturmaktadir.>?’

Caminin ikiser serefeli iki minaresi vardir. Ilk yapilan minareler arasmna
kurulan mahya ile kubbe arasinda yeterli mesafe olmadigindan minareler daha
yiiksek yapilmak maksadiyla 1826 tarihinde alt serefeye kadar yikilip yeniden insa

edilmis boylelikle cami asir1 derecede ince ve uzun minarelere sahip olmustur.®?®

Caminin i¢inde ve disinda bati menseili ¢ok zengin siislemeler
bulunmaktadir. Caminin biitiiniinde Avrupa’nin barok ve empire iisliplarinin
karma bir sekilde uygulandigi goriiliir. Tiirk geleneklerini yasatan tek siisleme hat
eserleridir denilebilir. Caminin hatlar1 hattat Mustafa Rakim (1758-1826) ve
Mehmed Hasim (6. 1845) ile Recai Sakir Efendi (1804-1874) tarafindan
yazﬂmlstlr.329 Ust sira pencere ¢evreleriyle kemer iclerinde, pandantiflerde ve

kubbe i¢inde 1990’11 yillarda yenilenen kalem isi siislemeler mevcuttur.

Mimarisinde ve tezyinatinda ampir, barok gibi yabanci {islaplardan
etkilenen camide yogun bir sekilde kitabelerin yer almasi ve Rakim’m kusak
yazisinin bulunmasi birbirinden farkli kiiltiirlere ait estetik anlayiglart bir arada

toplamustir.

Mimarimizdeki ve tezyinat anlayisimizdaki degisikliklerin yasandigi bu
donemle ilgingtir ki hat sanatinin estetik zirveye yaklastigi donem ayni zaman
dilimine denk gelmistir. Bu donemin sosyal, siyasi, kiiltiirel ve sanatsal izlerini
tasiyan Nusretiye Camii, gerek mimari, gerek tezyinat gerekse yazilari agisindan

farkli unsurlar icermektedir.

%27 Semavi Eyice, « Nusretiye Camii” s. 275.
%28 Dursun Arslan, a. g. m., s. 56-57.
%29 Semavi Eyice, “ Nusretiye Camii” s. 275.
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Sekil 2. 5: Nusretiye Camii hatlarinin ve kusak yazisinin yerlesim plani.

Mimari Cizim: https://okuryazarim.com/gec-donem-osmanli-mimari-planlari/nusretiye-cami-istanbul/ (Erisim: 05.05. 2023).
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Nusretiye Camii ciimle kapisinin tepesinde bir tag kismi bulunmaktadir.
Burada cevresi kabarik ve kivrimli akantus yapraklartyla cevrelenmis kenger
yapraklarindan olusan oval bir madalyon goriilmektedir. Ta¢ kisminin hemen
altinda ta¢ kismindan bir kornis ile ayrilmis yapinin insd kitbesi yer almaktadir
(bkz: Sekil 2. 5). Mermer kitabe, iki yanda “C” kivrimli voliitlii akantus yapraklari
ile cergevelenmistir. 24 kartustan olusan kitdbe dort boliime ayrilmistir. Yazinin
altinda ise siitungelerin tasidigi iki kornis arasinda bir dizi giil frizi goriilmektedir.

Bunlar kap1 ve pencere sovelerinin kdselerinde de kullaniimugtir. 3

\ T X\
. - e s 7
: O - ¥ ™~
’ /
2ol W\ &
4 ) ! Vi ; 7’ % Vs
1 e
- R '
| & 2 7 L, " "
RE®) oy s WP

Resim 2. 327: Nusretiye Camii insa kitabesi.

Dort siitun ve alt1 satir seklinde hazirlanan kitabe siyah zemin iizerine cell
ta’lik ile yazilmis ve altin varakla Kaplanmistir. Tarih kitibesindeki izzet adinin
kimi ifade ettiginde tereddiit olmakla beraber Hadikatii’l-cevami®’in Ayvansarayi
Hiiseyin Efendi’den sonra Sat1” Efendi tarafindan ikmal edilen metninde bu husus
su sekilde belirtilmistir: “Cdmi-i serif icin nice tarihler séylenilip ldkin Izzet
» 331

Efendi’nin tarihi makbil-i sahane olmakla Yesarizdde hattiyla yazilmistir.

Kitabenin metni asagidaki gibidir.

%0 Dursun Arslan, a. g. m., s. 58.
%31 Semavi Eyice, “ Nusretiye Camii”, s. 274.
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Resim 2. 328: Nusretiye Camii inga kitabesi.




1. “Topdan Tophdne’yi abdd kild: padisih
Misrad ‘wla eylemisdim vasf-1 asdr-1 behin

2. Cdmi’i kalmisdr ancak dnide tekmil edip
Secde-i siikr etdi Meviad ya ciiniid-1 miislimin

3. Gormedik mislin bi-Rabbi’l-Kd ’be bu nev cami ‘in
Iste diinyd iste asar-1 selatin-i giizin

4. Varsa ¢arhin beyt-i ma ‘miri bu da Sanisidir
Ba ‘dezin efldike fahr etse nola rily-1 zemin

5. Eyledi mikrdabina ¢ak-i giriban dsumdn
Oldi manend-i seftk ol matla -1 niir-1 miibin

6. Minber oldu ‘ars-1 Rahmdna mu ‘alla nerdiiban
Gelse sdayandur hitdbet etmeye Rithu’l- emin

7. Oldu her bir necm-i zerkdri birer mihr-i felek
Ziynet kiirsisidir resk-i sipihr-i ¢ariimin

8. Iki serv-i bag-1 din oldu mindreyn-i biilend
Ser-nigiin-i regkidir tiibd-y1 Firdevs-i berin

9. Cdmi ‘i Nusret ola ndmi bu vdild ma ‘bedin
Eyleye bdnisini mangsir Rabbu’l- ‘dlemin

10. Hasre dek dergahini zatiyla Mevla eylesin
Kible-i amal-i ‘alem muktedd-y1 ehl-i din

11. Vaktini hayru gazdya sarfdan diir olmadi
Kislada bu ma ‘bedinden fark ieder ehl-i yakin

12. ‘Izzet ol beyt-i Hudd 'min séyledim taripini
Cami -\ Mahmiid Hdn oldu mutdf-i mii’'minin, 1241

Kitabede son misra tarihi vermektedir ve harfler ebced hesabina gore 1241

yilim1 gostermektedir. Buda 1825 miladiye tekabiil eder.

Giris sofasinin saginda ve solunda karsilikli bulunan ve yan sofalara gegisi
saglayan kapilar birbirini tekrarlarlayan diizendedir. Diiz atki kemerin sovelerle
birlestigi koselerde uglar1 igbilikey olarak disa tasirilmis kabaralar goriiliir.

Tepesinde akantus ve kenger yapraklarindan olusan tiiggen formlu bir tag
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bulunmaktadir. Yine tacin tepesinde bulunan soyut yapraklardan g¢ikan kivrimh
yapraklar kendisini ¢evrelemektedir. Iki yanda ise i¢e dogru kivrilan akantus

yapraklari gﬁrﬁh’ir.332

Resim 2. 329: Nusretiye Camii dogu sofasina gegis kapisinin dis yliziindeki hadis.

Yan dogu revaklara cami iginden agilan kapi (6n cephe) lizerinde koyu
zemin iizerine celi siiliis ile altin varakla >2% s J35 & bsiall Jleyl Jiadl

(Amellerin en faziletlisi vaktinde kilinan namazdir) hadisi yazmaktadir.

Resim 2. 330: Nusretiye Camii dogu sofasina gecis kapisinin i¢ yiiziindeki hadis.

332 Dursun Arslan, “Tarihsel Konumu ve Mimarisiyle Nusretiye Camii”, s. 59.
333 Okunusu: “Efdalii’l-a ‘malies-saldtii fi evveli vaktihd.”
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Yan dogu revaklara cami igerisinden agilan kap1 tizerinde siyah zemine celi
siiliis ile altin varakli *** a0 035 ¢pa%ll e (s (Iki serinlik namazini (sabah ve

ikindiyi) kilan kimse cennete girer) hadis-i serifi yazilidir.

Resim 2. 331: Nusretiye Camii sofalardan harime gegis kapisindaki ayet (arka cephe).

Yan dogu revaklara cami i¢inden acilan kapi (arka cephe) tizerindeki
kitdbede siyah renk zemin iizerine celi siiliis ile altin varakli Tevbe Suresi 18.
ayetten bir bélim yazilmstir. °... AW 255 AL (el Ga 4 2alia 35 W) Meali:

“Allah’in mescitlerini ancak Allah’a ve ahiret giiniine iman eden, kimseler imar

eder...”.

Resim 2. 332: Nusretiye Camii bat1 sofasina gecis kapisi tizerindeki hadis (6n cephe).

334 Okunusu: “Men salla’l-berdeyni dehale I-cennete.”
3% Okunusu: “Innemd ya ‘muru mesdcidelldhi men dmene billdhi ve’l-yevmi’l-ahir.”
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Yan bati revaklara cami digindan agilan kapi iizerinde (6n cephe) siyah
zemin iizerine celi siiliis ile altm varakl **® &) (K Gala Jiaj ol 38 &kl (Her emire

itaat et ve her imamin arkasinda namaz kil) anlamindaki hadis-i serif yazilmistir.

Iki sira diizenine kadar ¢ikan Nusretiye Camii dis mekan kap {izeri yazilari
genel olarak sade, akict ve okunaklidir. Harf anatomilerinin ve bosluluk doluluk
dengesinin diizgiin oldugu yazilarda ilk goze c¢arpan hatlarin meyilidir. Dogu
Sofasina gecis kapisinin dis yiiziindeki kitdbede yazinin basinda bulunan ¢ “ayn”
harfinin kiipiiniin ve s “vdv” harfi ve J “lam” harflerinin kaseleri icine

yerlestirilmesi oldukg¢a hos goziikmektedir (bkz: Resim 2. 329).

Yan sofalardan harime gegis kapisi kitabesi (arka cephe) daha karmagsik

’

olup ilging istifler bulundurmaktadir. Yazinm baginda >3 & “innemd ya ‘muru’
ibaresinde “md” nin ) “elif” harfinin g “ayn” harfinin sag kismindan gegmesi ve
yazinin ortasinda 4G “billahi” kelimesinde “ba” daki | “elif” harfinin & “Ism-i
Celal” in sag kismindan gegirilmesi aligik olmadigimiz bir durumdur (bkz: Resim

2.331).

Resim 2. 333: Nusretiye Camii Hiinkar mahfiline glineyden agilan kapidaki ayet.

3% Okunusu: “Ei* kiille emirin ve salli halfe kiilli imdm.”
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Hiinkar mahfiline kible tarafindan acilan kapi {izerinde siyah renk zemin
lizerine celi siiliis ile altin varakla &5 &) J& (Yiice Allah buyurdu) altinda ise
Mii’'mindn Stresi 29. ayet yazilmustir. 337 Gl 5id 58 edis &t Y3 ¥ oy

“Rabbim! Beni miibarek bir yere indir, sen indirenlerin en iyisisin”.

Nusretiye Camii i¢i de hat eserleri bakimindan olduk¢a zengindir. Basta
Mustafa Rakim Efendi’nin (1758-1826) yazmis oldugu kusak yazisi olmak {izere
mihrap, minber, kap1 tizeri kitabeleri ve hiinkar mahfilinde birgok yazi1 vardir (bkz:
Sekil 2. 5). Yazilar siyah zemin tizerine celi siiliis ile yazilmis ve kabartmalar1 altin

varakla kaplanmustir.

Resim 2. 334: Nusretiye Camii sol revaklara cami i¢inden agilan kapn tizerindeki ayet.

Cami igerisinden dis yan sol revaklara agilan kapi {izerinde Bakara Stresi
238. ayetten bir bolim ... gl 5 sliall 5 i gial Jle 15kss “Namazlar ve orta

namazi (ikindi) aksatmadan kilin...” yazilmistir.

37 Okunusu: “Kale lldhu te‘ald”(iistte), “Rabbi enzilni miinzelen mubdreken ve ente hayru’l-
miinzilin” (altta).
338 Okunusu: “Hdfizu ‘ale’s-saldti ve s-salevati’l-vustd. ”
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Resim 2. 335: Nusretiye Camii sag revaklara agilan kap1 tizerindeki ayet (arka cephe).

E. Ulas, Nusretiye Camii Hat Siislemeleri, Ankara, 2010, s. 159.

Yan sag revaklara cami i¢inden acgilan kap: (arka cephe) iizerinde Ankebit
Siiresi 45. ayetten bir bolim yazilmistir. %9, &5 oGadl (e 45 ssliall )

“...Kuskusuz namaz, hayasizliktan ve kotiiliikten meneder”.

Resim 2. 336: Nusretiye Camii sag revaklara agilan kapi tizerindeki ayet (6n cephe).

Yan sag revaklara cami i¢inden agilan kapi (i¢ cephe) ilizerinde Nisa Suresi

103. ayeten bir boliim yazilmugtir.

To %o Tyae < . 23% L owzme @ te 0w . . . . . .
0 Lde WES Gmadall e &0 02all &)« Namaz mii’minler tizerine vakitleri

belirlenmis farz bir ibadettir”.

Donemi itibariyle sade bir diizenlemesi olan mermer mihrap i¢ biikey bir
sahnis i¢ine yerlestirilmistir. Yanlarinda kare kesitli ve dairevi siitungeler

bulunmaktadir. Bombeli kaideler ise akantus yapraklariyla slislenmigtir. Siitun

5

839 Okunusu. “Innes’saldte tenhd ‘ani’l-fahsa’i ve’l-miinker.’
840 Okunusu: “Innes’saldte kanet ‘ale’l-mii’'minine kitdben mevkiitd.’

5
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basliklar1 yapinin diger siitun bagliklart gibidir. Mihrap kavsarast dairevi kemerli
olup yedi dilimlidir. Kavsaraki siisleme de istiridye formlu bir yaprak motifi

kullanilmis ve koselikler yaprak motifleriyle doldurulmustur. Mihrabin ta¢ kismi

vazo ve ondan ¢ikan “C-S” kivrim dal ve yapraklardan olusan kompozisyonun
341

tekrarindan ibarettir. Hemen altinda mihrap kitabesi yer almaktadir.

Resim 2. 337: Nusretiye Camii mihrap yazis.

Mihrap kitabesinde celi siiliis hatla Al-i Imran Saresinin 39. ayetinden bir
boliim yazilidir. 32 &3l s sl 26 a5 Alad) “O, mihrapta namaz kilarken,

melekler ona (kalben soyle) seslendiler...”.

Resim 2. 338: Nusretiye Camii minber yazis.

%1 Dursun Arslan, “Tarihsel Konumu ve Mimarisiyle Nusretiye Camii”, s. 61.
2 Okunusu: “Fenddethii’l-mela iketii ve hiive ka'imiin yusallf fi’l-mihrab. ”
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Caminin yogun olarak barok ve ampir etkisindeki mermer minber kapisinin
ta¢ kismi kabarik bir palmet gibi diizenlenmistir. Akantus yapraklarinin “S-C”
kivrimlar1 ve voliitli hareketler buraya barok bir 6zellik kazandirmistir. Tacin
hemen altindaki aynalik kismindaki kitabesinde, yine koyu zemin iizerine varakli
“Kelime-i Tevhid” yazilidir. Yanlarinda yine akantus yapraklar goriilmektedir. ¥
A Jsu) 2235 4 ) 4 (Allah’tan baska bir ilah yoktur ve Hz. Muhammed O’nun

kulu ve elgisidir.)

Resim 2. 343 -2. 344 -2. 345 -2. 346 : Nusretiye Camii duvar yazilar1.

Pandantifler iizerinde Ism-i Celal (celle sanuhf) 4 Ja & Ism-i Nebi
(s.a.5) Sl 4le aai | Ebu Bekir es-Siddik (ra.) 4 & o)y G 2ial) S s ve ‘Omer
el-Faruk (r.a) «e &) o) G55 W e isimleri, mihrap duvarinda ise ‘Osman (r.a)
de ) ooy glieve “Ali (r.a) & &) o) e isimleri celenkli madalyonlar icinde
koyu zemin iizerine altin varakli olarak yazilmistir. Caminin mihrap duvar1 da Hz.
Muhammed’in torunlar1 Hasan (r.a) 4ie & (. (s ve Hiiseyin’in (r.a) 4ie &) (=)

U= isimleri ¢gelenkli madalyonlar iginde yazilmustir.
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Resim 2. 347-2. 348: Nusretiye Camii kusak yazisinin baglangici.
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amil.

n dev

k yazisini

Resim 2. 349-2. 350: Nusretiye Camii kusa
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Resim 2. 353: Nusretiye Camii kusak yazisinin devama.

256



Resim 2. 354: Nusretiye Camii kusak yazisinin devami.

Resim 2. 355: Nusretiye Camii kusak yazisinin deveboynu kismi.

Resim 2. 356: Nusretiye Camii kusak yazisinin devama.
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Resim 2. 357: Nusretiye Camii kusak yazisinin deveboyunlart.
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Resim 2. 358-2. 359: Nusretiye Camii kugak yazisimin devamu.
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Resim 2. 360-2. 361: Nusretiye Camii kugak yazisimin devamu.
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Resim 2. 362-2. 363: Nusretiye Camii kusak yazisinin devamu.
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Resim 2. 365: Kusagin sonunda bulunan Mustafa Rakim Efendi’nin imzasi.

Nusretiye Camii kusak yazisi hattat Mustafa Rakim Efendi (1757-1826)
tarafindan celi siiliis ile yazilmistir. Yazi mermer siyah zemin ilizerine altin varakla
uygulanmistir. Nebe’ Stiresi’nin yazili oldugu ve bati duvarindan baslayarak birgok
estetik manevra ile dogu duvarina kadar ulasan bu yazi kusagi, iist kat mahfiline
yakin bir noktada, Rakim’in istifli “Ketebehii Mustafa Rakim gufira lehii” imzasi
ve 1241 (1825) tarihi ile son bulmaktadir.,

Rakim buradaki yazi uygulamasi sirasinda rahatsizlandigi i¢in talebeleri
Mehmed Hasim Efendi (6. 1845) ve Recai Sakir Efendi’nin (1804-1874) kendisine

yardimct oldugu, kusak yazisinin son kisimlarindaki bazi sikigikliklardan da
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anlasilabilecegi lizere talebelerinin buralarda miidahalelerinin  s6zkonusu

olabilecegi ileri siiriilmektedir.**®

Hat sanatinda yaptig1 yeniliklerle, celi siiliise ve tugraya kazandirdig: estetik
seviye ile bilinen Mustafa Rakim Efendi’nin hat sanatindaki s6hretinin en 6nemli
sebeplerinden biri de Nusretiye’deki kusak yazisidir. Hat sanatina birgok yenilik
getiren Rakim Efendi celi siiliiste istif gilizelligi elde ederek harflerin
kompozisyonunu, kelimelerin birbirleriyle olan uyumunu ve aralarindaki

mesafelerin 6l¢iisiinii en giizel sekilde ayarlamistir.

Nusretiye Camii kusak yazisinin uzunlugu 65 m. kalinligi 65 cm. harim
zemininden ytiksekligi ise (mihrap kismi hari¢) 4. 5 m.dir. Yaz1 mihrap kisminda
45 cm. daha yiikselmekte ve burada kusagin harim zeminine yiiksekligi 5 m.’ye
metreye yaklagmaktadir. Kusak yazisi, caminin bat1 tarafindaki hiinkar mahfilinin
sol alt kdsesinden “Elziibesmele” ile baslayarak minbere kadar devam etmekte ve
kosede kesintiye ugramaktadir. Daha sonra ise mihrap sofasina donerek yerdeki
gdmme ayak kisminda yine kesilmekte ve mihrap sofasinda iki tane “deveboynu”
yaparak mihrabin lizerinden gegmektedir. Ancak yazi burada mihrap sofasinin bati
taraftaki kdsesinde bulunan gdomme ayak nedeniyle tekrar kesintiye ugramaktadir.
Aslinda mimari mecburiyetlerden 6tiirii yazinin buralarda kesintiye ugramasi, hat

estetigi agisindan yaziya bir ara vererek nefes almasini saglamlstlr.?’44

Caminin st katinda da kapilar {izerinde yazilar bulunmaktadir. Yazilar

siyah zemin {izerine celi siiliis ile yazilmis ve altinla varaklanmaistir.

Resim 2. 366: Nusretiye Camii hiinkar mahfili giris kapisi tizerindeki ayet (dis cephe)

%3 Fatih Ozkafa, Istanbul Selatin Camilerinin Kusak Yazilari, s. 388.
344 Ayni eser, s. 254-255.
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Ust kat hiinkar mahfili giris kapis1 {izerinde Bakara Stresi 30. ayetin bir
bolimii yazilmistir “Allahu te‘ald buyurdu” anlamindaki ifadesinden sonra

¥ Al eV 8 Jela ) WS A 08 Anlami: “Ben yeryiiziinde bir halife

yaratacagim...” yazmaktadir.

Resim 2. 367: Nusretiye Camii hiinkar mahfili giris kapisi tizerindeki yazi (i¢ cephe).

Ust kat hiinkdr mahfili giris kapisi iizerindeki i¢ cephe yazisinda
36 a5Y) b 4 b Gl (Sultan Allah’m yeryiiziindeki golgesi hiikmiindedir)

ibaresi yazilidir.

Resim 2. 368: Nusretiye Camii sag pasa dairesine agilan kapidaki ayet (dis cephe).

3% Okunusu: “Kale lldhii te‘ala inni ca ‘ilun fi’l-erdi halifeten.”
348 Okunusu: “Es-sultdnu zillu'llahi fi’l-erd.”
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Ust kat sag pasa dairesine acilan kapi iizerinde (& & J& “Allahu tedla
dedi” ifadesinden sonra Sad Stresi 26. ayette gegen bir bolim yazilmistir.
37l 3&1; diax U ... Anlamt: Biz seni yeryliziinde insanlar icin halife
yaptik...”.

Resim 2. 369: Nusretiye Camii sag pasa dairesine agilan kapidaki hadis (i¢ cephe).

Ust kat sag pasa dairesine agilan i¢ kapr iizerinde (ial ol 5351 a3 4dle ¢ 23 @
348541 Alea (Peygamber (s.a.v) buyurdu: Ummetimin en sereflileri Kur’an’

ezberleyenlerdir) hadis-i serifi yazilmistir.

Resim 2. 370: Nusretiye Camii Sol pasa dairesine agilan kapidaki hadis (dis cephe).

Ust kat sol pasa dairesine acilan dig kapi iizerinde 3% sl 230 aile ;200 s
Lalyisa (Peygamber (s.a.v) buyurdu: Cennet cémertlerin yurdudur hadis-i serifi

yazilidir.

>

37 Okunusu: “Kale llahu te ‘dla innd ce ‘alndke halifeten li’n-ndsi.’
348 Okunusu: “Kale 'n-Nebiyyu ‘aleyhisseldm: egrafii iimmeti hameletii’l-Kur’'an.’

>
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Resim 2. 371: Nusretiye Camii sol pasa dairesine agilan kapidaki hadis (ig¢ cephe).

Ust kat sol pasa dairesine agilan i¢ kapi iizerinde **° (Jiadl a3l e ol Ji
il 32158 53l (Peygamber (s.a.v) buyurdu: En faziletli ibadet Kur’an okumaktir)

hadis-i serifi yazilidir.

Nusretiye Camii i¢ mekan kapi iizeri yazilari da dis mekan yazilari gibi
sade, akici ve okunaklidir. Harf anatomileri, bosluluk doluluk ve yatay dikey harf
dengesi diizgiin ve yazilar meyillidir. Ust kat sag pasa dairesine acilan kapi

lizerindeki yazida (i¢ cephe) sl &\ 531 “egrdfii iimmeti” ibaresinde < “fa” ve »

“mim” harflerinin birlestirilmesi yaziya ahenk katmaktadir (bkz: Resim 2. 369).

Harflerin birbirini kesmesi noktasinda ilging uygulamalar mevcuttur. Ust
kat sag pasa dairesine acilan kapi iizerindeki (dis cephe) yazimin soninda (sl
“li’n-nas” kelimesindeki dikey harflerin FEREY “halifeten” kelimesini kesmesi
yogunluga sebep olmustur (bkz: Resim 2. 368). Yazilarin bazilarinda harfler
birbirine fazlaca yaklastirilmistir.

9 Okunusu: “Kale 'n-Nebiyyu ‘aleyhisseldm: el-cennetii ddrii’l-eshiya.”
0 Okunusu: “Kale n-Nebiyyu ‘aleyhisselam: Efdalu’l- ibadeti kirdetiil’I-Kur'dn.”
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2.3.6. Hirka-i Serif Camii Hatlar (1851)

Hz. Muhammed’in (s.a.s.) Veysel Karani’ye (Uveys el-Karani) (8. 657)
verilmesini vasiyet ettigi sdylenen hirkasinin korunmasi ve ziyaret edilmesi igin
1267 (1851) yilinda Sultan Abdiilmecid (1823-1861) tarafindan Istanbul’un Fatih
ilgesinde yaptirilmigtir. Hirka-i serif, Veysel Karani’nin vefatindan sonra
kardesinden devam ettigi rivayet olunan Uveysi siilalesince korunmustur. Bu
siilalenin, bilinmeyen bir tarihte Ziver el-Uveysi’nin baskanliginda Irak’tan Bati

Anadolu’ya gelerek Kusadasi’na yerlestigi bilinmektedir.**

17. yiizy1l baglarinda Sultan
I. Ahmed’in fermaniyla Istanbul’a
getirilen ve yerlesen Uveysiler,

hirka-i serifi 6nce oturduklar yerde,

18. yiizyilin basglarindan itibaren ise
Corlulu Ali Pasa’nin insa ettirdigi
hiicrede ramazan aylarinda ziyarete
acmuslardir. I. Abdiilhamid, hirka-i
serif ziyaretini kolaylastirmak
amaciyla 1287/1780 yilinda
bugiinkii caminin kuzeyinde yer

alan

kiiglik hiicreyi insa ettirmistir.>*

Resim 2. 372: Hirka-i Serif Camii Kuguk Hirka-1 Serif Dairesi
veya eski Hirka-1 Serif Odas1 olarak
bilinen bu hiicre II. Mahmud tarafindan 1227/1812°de yenilenmis ve bugiinkii

caminin tamamlanmasina kadar kullanilmistir.

Sultan Abdiilmecid, 1263/1847-1267/1851 yillar1 arasinda hirka-i serif igin
bir kiilliye insa ettirmistir. Kiilliye, hirka-i serifin muhafazasi ve ziyaretine mahsus

birimler, hiinkar mahfili ve hiinkar kasri, Karani ailesine verilen konak, hirka-i

%1 M. Baha Tanman, “Hirka-i Serif Camii” madd., DiA, Istanbul 1998, c. X VII, s. 378.
352
Ayni yer.
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serifi korumakla gorevli bir boliik jandarma igin kisla ve diger gorevliler i¢in cesitli

odalardan olusmaktadir.

Caminin mimarmin kim oldugu kaynaklarda belirtilmemistir. Veysel
Karani’nin 57. Kusaktan torunu Hagim Kopriilii (6. 1966) caminin planlanmasinda
Italyan mimarlardan fikir alindigindan bahsetmis, Baha Tanman ise Balyan ailesi
fertlerinden birinin 6zellikle de Garabet Balyan (1800-1866) olabilecegini ileri
stirmiistiir. Ancak bazi kaynaklar ise Osmanli arsiv belgelerine dayanarak Hirka-i
Serif Camii’nin mimarmin dénemin Ebniye Miidiirii Seyyid Abdiilhalim Efendi

oldugunu ifade etmektedirler.®?

Hem ziyaretgdh hem ibadethane olarak tasarlanmis karmasik bir semaya
sahip olan yapinin harimi sekizgen planli olup iki katlidir. Hirka-i serif dairesi ve
avlu girislerine ve cephelerine neo-ronesans ve empire tisliplarinin hakim oldugu
goriilmektedir. Cevre duvarlar1 moloz tasla, cami duvarlar1 ve kapilari ise kesme
kiifeki taslariyla Oriilmistiir. Caminin avlusuna abidevi goriiniimlii ii¢ Kapidan
girilmektedir. Hirka-i serif dairesi ise harime giineyden bitismektedir. Bu iki
kubbeli yapinin kuzey yonden bitisik alt kat1 son cemaat yerini, iist kat1 ise hiinkar
dairesini olusturmaktadir. Neo-klasik islipta ve 11,50 m. ¢apindaki kubbesi ise
tugla ile oriilmiis olup iizeri kursun ile kaplanmistir. Caminin iki minaresi silindir
govdeli, tek serefeli olup kiifeki tasiyla oriilmiistiir. Kaideleri ise sacak silmesine

kadar y1'jkselir.354

Di1s goriintimiiyle olduk¢a sade olan yapinin i¢ mekan Batililasma donemi
sanat zevkini yansitan bir anlayisla siislenmistir. Caminin her duvarinda {izerleri
oval birer pencere bulunmaktadir. Neo-gotik ve neo-ronesans gibi farkli tsliiplarin
sentezi olan mihrap, minber ve vaaz kiirsiisiinde koyu kirmizi renkli bres tas1 ve
beyaz mermer kullanilmistir. Hirka-i serife tahsis edilen ve dis goriintimiiyle
sekizgen planli olan “Hirka-i Serif Odasi”nin zemin kati Hirka-1 serifin

muhafazasina, iist kati ise ziyarete ayrilmistir.

%3 Selman Can, Pimar $ahin, “Arsiv Belgeleri Isiginda Hirka-i Serif Camii’nin 1847 Sonrasi Insa
Siireci”, Atatiirk Univeristesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, Erzurum 2015, sy. 34, s. 21-26.
%% M. Baha Tanman, “Hirka-I Serif Camii”, s. 378-382.
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375
Giineydogu Avlu
Kapis1

377| 376
Kuzeybat1
Avlu
Kapis1
374
Kuzeydogu

Avlu Kapis1

Sekil 2. 6: Hirka-i Serif Camii hatlarinin yerlesim plan.

Mimari Cizim: https://okuryazarim.com/gec-donem-osmanli-mimari-planlari/hirka-i-serif-camii-plani/(Erisim: 08.05.2023).
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Harimin asil giris kapisinin {izerine
denk gelen kesimde yuvarlak bir pencere
bulunmaktadir. Pencerenin giines bi¢imindeki
camekaninin ortasinda ise Sultan
Abdiilmecid’in tugrasinin bulundugu beyzi bir
madalyon konmustur. Hemen altinda kapinin
tizerindeki acgiklikta 1267 (1851) tarihli celi
ta‘lik ile mermere mahkik insa kitabesi yer
almaktadir. Koyu yesil zemin iizerine altin
varakla yazilan kitabe ii¢ siitun ve bes satir
olarak diizenlenmistir. Kitabenin manzum
metni A. Sadik Ziver Pasa’ya (1793-1862),
hatt1 ise Kazasker Mustafa izzet Efendi’ye
(1801-1876) aittir.*>> Kitabenin metni soyledir;
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Resim 2. 373: Hirka-i Serif Camii insa kitabesi. S e

%5 M. Baha Tanman, “Hirka-1 Serif Camii”, s. 379.

270



1. “Taebed ‘Abdiilmecit Han ola ba-feyz-i ilah
Niir-1 mihrab-1 hilafet cami*-i adab-1 din

2. Kalb-i pakin eylemis Hakk Hazreti Peygamber’e
Daima ihlas-1 ‘arziyla miibahi vii yakin

3. Diis-i iclali seref-bahs-1 siyab-i salfanat
Olali diismez elinden ddamen-i ser ‘~i miibin

4. Hwrka-yi siindiis-tirdz sah-1 valay: Resiil
Ca-nisin olmustu bunda ‘izz ile nicesinin

5. Eyleyiip td ‘zim ii hiirmet isbu ca-yi ekreme
Cdmi -l hem hiicre-i pdkizesin yapti metin

6. Iki tarih-i giiher-pirdyeyi Ziver kiilu
Cekti zer-tdar-1 nizam-1 nazma ¢tin diirr-1 Semin

1. Hirka-i pak-i risdlet mesnedin bu cami‘in 1267
Sah-1 din ‘Abdiilmecid Han kildi biinyadu rasin

8. Hak-i pay-i evliyd Seyyid ‘Izzet Mustafi 1267

Caminin insa kitabesi okunakli, akici ve harf ve nokta kullanimi dengelidir.
Her satirda kesidenin kullnilmis olmasi gbéze hos goriinmenin disinda yazida
dengeyi saglamaktadir. Birinci siitunun tigiincii satirinda gecen hirka kelimesinin
basindaki ¢ “h:” harfinin noktasi yapilmamis, birka¢ satir sonra gecen hirka
kelimesi ise dogru yazilmistir. Ikinci siitunun dordiincii satirindaki tarih

kelimesinde gecen < “te” harfinin noktalar1 da harfin iizerine konulmamastir. Yine
ayni sekilde tigiincii siitunun dordiincii satirinda gegen b)) “zer-tdr” (altin tel,

sirma, giines 1smn1) >>° kelimesinde < “fe” harfinin noktalar1 da konulmamistir.
Muhtemelen noktalar zaman igerisinde ortadan kaybolmuslardir (bkz: Resim 2.
373).

%% https://www.luggat.com/index.php#ceviri (Erisim: 13.12.2022).
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Hirka-i Serif Cami avlusunda abidevi goriintimlii ti¢ adet yer almaktadir ki
bu kapilarin {izerindeki ii¢ kitabeden higbirinde imza bulunmamaktadir. Ancak bu
yazilarin da camideki diger hatlar gibi Kazasker Mustafa Izzet Efendi (1801-1876)
tarafindan yazildig1 bilinmektedir. Baha Tanman, Ibniilemin Mahmud Kemal’in
“Son Hattatlar” adli kitabinda Nurullah Pertev Bey’in, giineydogu kapisindaki celi
stliis hattin Kiigiik Rakim olarak taninan Ahmed Rakim Efendi’ye ait oldugunu

belirttigini, ancak bu bilginin dogru olmadigini ifade etmektedir.*’

Resim 2. 374: Hirka-i Serif Camii kuzeydogu avlu kapisi lizerindeki celi siiliis yazi.

Kitabelerin hepsi yesil zemin iizerine celi siiliis hatla yazilmig olup {izeri
varaklanmigtir. Akseki caddesine agilan kuzeydogu kapisinin {izerindeki kapiy1
taclandiran alinligin ortasindaki madalyonda “Peygamber Efendimiz, Selam

{izerine olsun, buyurdu ki” anlaminda 3*%,3%d 43l J& yazmaktadr.

%7 M. Baha Tanman, “Hirka-i Serif Camii”, s. 379.
%8 Okunusu: “Kale ‘aleyhi’s-seldm.”
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Kemerin iizerinde ise **° &all Ja3 & 15 G5 adlesdall &) e (a (Kim
namazin kendi iizerine farz oldugunu bilirse cennete girer) anlamindaki hadis-i

serif yer almaktadir.

Resim 2. 375: Hirka-i Serif Camii giineydogu avlu kapisi tizerindeki celi siiliis hadis.

Kadi sokagina agilan giineydogu kapisi iizerindeki alinligin ortasinda yer
alan beyzi madalyonda istifli celi siiliisle 3 Sl «le . J& (Peygamber
Efendimiz, Selam iizerine olsun, buyurdu ki) yazmaktadir. Kemerin {izerinde ise

celi siiliisle *°% &0 J sk Baia i (K #Uha an 5l a5 ) ole (Bismillahi’r-Rahmani’r-

359 Okunusu: “Men ‘alime enne’s-saldte ‘aleyhi hakkun vdacibun dehale’l-cennete.”
%0 Okunusu: “Kale ‘n-Nebiyyii ‘aleyhisselam.”
361 Okunusu: “Bismilldhi’r-rahmdni’r-rahim miftdhu kiilli babin Sadaka Rastilullah.”
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Rahim her kapmin anahtaridir, Restlullah dogru sdylemistir) hadis-i serifi

yazmaktadir.

Cr e T

Resim 2. 376: Hirka-i Serif Camii kuzeybati avlu kapisi tizerindeki ayet (dis cephe).

Kegeciler caddesine agilan Kuzeybati girisi kapist tizerindeki alinligin
ortasindaki beyzi madalyonda®? (Mais &3S & 06 ibaresi, (Yiice ve noksan
sifatlardan miinezzeh olan Allah buyurdu ki) anlamindadir. Kemerin iizerinde
Nem! Stresi 30. dyet yazmaktadir > a3l Gad 3l & Ly &5 Gl ge &) <0,

Siileyman'dandir ve o, ‘Rahman ve Rahim Allah’1n ismiyle’ dir.”

Kapmin avlu cephesinde ise aym tiirde bir alinligin ortasinda Sultan

Abdiilmecid’in tugras1 bulunmaktadir.

s62 Okunusu: “Kale’llihu tebdreke ve te‘ald.”
363 Okunusu: “Innehii min Siileymane ve innehii Bismilldhi’r-Rahmdni’r-Rahim”
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Resim 2. 377: Kuzeybati avlu kapisinda 1267 (1851) tarihli Sultan Abdiilmecid tugrasi.

Resim 2. 378: Giris kapisindaki vitray madalyon merkezinde Sultan Abdiilmecid tugrasi.
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Hirka-i Serif Camii i¢ mekaninda mihrap, minber ve pencere iizerlerinde,
kubbede ve levhalarda Kazasker Mustafa Izzet Efendi, Sultan Abdiilmecid,
Muhsinzade Abdullah Hamdi Bey (1832-1899) ve Omer Vasfi Efendi’ye (1880-

| 1928) ait hatlar bulunmaktadir.
Barok ve ampir isliplarmin bir
sentezi  mahiyetindeki  mihrap,
malzeme ve siislemeleri bakimidan

vaaz Kkirsiisi ve minber ile uyum

icerisindedir. Dikdortgen gerceve ve
iki yanda beyaz mermer pilasterla
kusatilmis mihrabin iist kisimda hafif
disariya tasirilmis kademeli bres tast
sagak kornisi bulunmaktadir.

Silmelerle c¢evrelenmis pilastirlarin

lizeri ise nar agaci motifi vardir.

Resim 2. 380: Hirka-i Serif Camii mihrap yazisi.

Mihrabin dikdortgen bitkisel siislemeli alinlik kisminda koyu zemin iizerine
acik renk ile ve celi siiliis Ali-i Imran Saresi 39. ayetten bir boliim yazmaktadir. Bu
imzasiz yazimn  Sultan  Abdiilmecid’in  eseri oldugu  bilinmektedir.®**
365 L 53l b il a6 G g 45-@‘ 43308 Meali: “Mabedde namaz kilarken melekler ona

seslendiler...”.

%4 M. Baha Tanman, “Hirka-i Serif Camii”, s. 380.
%5 Okunusu: “Fenddethii’l-meldiketii ve hiive ka 'imiin yusalli fi’I-mikrab.”
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Resim 2. 381: Hirka-i Serif Camii minber yazisi

Caminin iki yani silmelerle hareketlendirilmis minberinde, yiiksek kaideler lizerinde
yiikselen birer ayak bulunmaktadir. Ayaklarin gévdeleri beyaz mermer silmeler ile
lic parcaya ayrilarak disart dogru kademelendirilmistir. Minber korkulugundaki
zencirek motifi ve lizeri bres tasi ile siislenmis minber kapisini taglandiran alinligin
ortasindaki zambak motifli beyzi madalyon dikkat ¢ekicidir. Madalyonun iizerinde
istiridye yanlarinda ise “C” ve “S” kivrimli akantuslar ve enginar kabartmalar1 yer
almaktadir. Kapinin tam {izerinde siyah zemin iizerine celi siiliis yazi ile ve altin
varakla “Kelime-i Tevhid” yazmaktadir. 4 {55324 5 Y1 21 ¥ (Allah’tan bagka bir
ilah yoktur ve Hz. Muhammed O’nun kulu ve elgisidir) Sultan Abdiilmecit’e ait
olan yazinin altinda ise “Ketebehli Sultan Abdiilmecit bin Mahmud sene-1267”

imzas1 ve tarih bulunmaktadir.

Caminin sekizgen planli hariminin koselerine, kemerlerin iist hizasina
panolar halinde 8 adet celi siiliis hatlar konulmustur Hemen hepsi namazla ilgili
ayetlerden secilmis olan bu hatlar Kazasker Mustafa Izzet Efendi’ye aittir.>%

Yazilar koyu zemin iizerine olup kabartmalari altin varakla boyanmustir.

36 Aymi yer, s. 380.
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Resim 2. 382-2. 383: Hirka-i Serif Camii pano yazilar.
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Resim 2. 384-2. 385: Hirka-i Serif Camii pano yazilar.
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Resim 2. 386-2. 387: Hirka-i Serif Camii pano yazilar1.
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Resim 2. 388- 2. 389: Hirka-i Serif Camii pano yazilari.
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Mihrabin stiindeki panoda Bakara Saresi 238. ayet yazihdir.
867 fyaild b Vsh g ngJ” 5 lall 5 el izl S 15585 “Namazlar ve ikindi namazini
aksatmadan kilin, hust i¢inde Allah’in huzurunda durun” (bkz: Resim 2. 382) .

Mihrabin saginda birinci pencerenin istiindeki panoda Nisa Stresi 103.
ayetin ilk yaris1 yazmaktadir. ... iy L @ 155808 Sliall i 1A
“Namazi bitirince de ayakta, otururken ve yanmiz iizerinde yatarken (daima)

Allah't anin...” (bkz: Resim 2. 383).

Mihrabin saginda, ikinci pencerenin lizerindeki panoda Nisa Stresi 103.
ayetin ikinci yarist yazilidir. 3% Gz W Gueiall e &al€ 55200 &) “Namaz

siphesiz, inananlara belirli vakitlerde farz kilinmistir” (bkz: Resim 2. 384) .

Valide mahfil kemerinin iistiindeki panoda Nisa Stiresi 142. ayetten bir bom
370 S (5158 LI 1546 5 sleall IV 1546 “Halbuki Allah onlarin oyunlarini baglarina
cevirmektedir. Onlar namaza kalktiklart zaman tisenerek kalkarlar, insanlara

gosteris yaparlar” (bkz: Resim 2. 385) yazilidir.

Miiezzin mahfil kemerinin iistiindeki panoda Isra Stresi 78. ayetten bir
boliim 37, 538 &lois g S S il e &l “Giinesin zevalinden (6gle
vaktinde batiya kaymasindan) gecenin karanligina kadar (belli vakitlerde) namazi
kil. Bir de sabah namazini kil” yazilidir (bkz: Resim 2. 386). Yazinin hemen

altinda 1267 tarihli Kazasker Mustafa Izzet Efendi imzasi bulunmaktadir.

Hiinkar mahfili kemerinin tizerindeki panoda Taha Stresi 14. ayet yazilidir.
2 s XY 5 sltall 5 e Uy dywy <3 “Siiphe yok ki ben Allah’im. Benden
baska hig¢bir ilah yoktur. O halde bana ibadet et ve beni anmak i¢in namaz kil”
(bkz: Resim 2. 387).

>

37 Okunusu: “Hdfizii ‘ala’s-saldti’I-viistd ve kiimi lillahi kdnitin.”

368 Okunusu: “Feizd kadeytiimii’s-saldte fezkuri’llahe kiydmen ve ku ldd.”
369 Okunusu: “Innesaldte kinet ‘alal-mii 'minine kitdben mevikitd.”

870 Okunusu: “Kamii ile’s-saldte kamii kusala yurd une’n-ndse.”

3 Okunusu: “Ekimi’s-saldti lidiiliki’s-semsi ila aseki’l-leyli ve Kur’dne’l-fecri.’
812 Okunusu: “Inneni ena’l-lahii ld ildhe illd end fa ‘biidiini ve ekimi’s-saldte lizikri.’

i

s
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Mihrabin dogusundaki birinci pencerenin iistiindeki panoda Lokman Siresi
17. ayetten bir bolim ¥ ... & e Hataly K of )3 cayheally Halg slzall &l
S yazilidir (bkz: Resim 2. 388). “Yavrum! Namazi dosdogru kil. lyiligi emret.
Kotiliikten alikoy. Bagina gelen musibetlere karsi sabirli ol...”

Mihrabin dogusundaki ikinci pencerenin iistiindeki panoda Enfal Stresi 3.

< Ales R ;/;v; . ﬂ"’:~ﬁ’ . }
ST i aAUES) L Sslall §5adh Gl “Namazlarm 6zenle kalarlar,

ayet yazilidir
kendilerine verdigimiz seylerden bir kismini Allah yolunda harcarlar” (bkz: Resim

2. 389).

Siyah zemin iizerine altin varakla

yazilarak, zemin oyma teknigi ile ayetlerin
islenmis oldugu bu dikdortgen panolarin iki
ucunda ise altin varakli, kurdele ile baglanmis
birer ¢i¢ek buketi bulunmaktadir. Panolarin
kenar uzunliklar1 3.8 metredir. Yazilarin harim

zeminine olan yliksekligi yaklasik 7 metre

civarindadir. Kusak
375

Resim 2. 390: Kazasker Mustafa izzet Efendi’nin imzas1
kalinligr ise 50 cm.’ye yakindir.

Kazasker Mustafa Izzet Efendi’ye ait olan ve caminin harimini kusatan bu
panolar farkli sirelerden secilmis olup hepsi namazla ilgili ayetlerdir. Birbirinin
devami niteliginde olmadig1 ve paftalar halinde yazildigi icin bu yazilar kusak

yazisi seklinde degerlendirilip degerlendirilebilir.

Nitekim Fatih Ozkafa’da kusak yazilarinda olmasi gereken kavusma,
uzunluk, kesintisizlik (siireklilik) sekil ve anlam birligi sartlarin1 yerine getirdigi
kanaatine ulasildig1 icin, Hirka-i Serif Camii pano yazilarmin kusak yazilari

sinifina dahil edildigini belirtmektedir. *"®

Yazilar inceledigi zaman istif diizeninin tek satir olup bazi yerlerde iki

satira ¢iktig1 goriilmektedir. Mihrabin iistiindeki panoda “‘ald” ve skl el

378 Okunusu: “Yd biineyye ekimi’s-saldte ve’ 'mur bilma ‘rifi ve’nhe ‘ani’l-munkeri vasbir ‘alamd
esabek.”

374 Okunusu: “Ellezine yukimiine ’s-saldte ve mimmad razekndhiim yunfikun. ”

37° patih Ozkafa, “Istanbul Selatin Camilerinin Kusak Yazilar1”, s. 289.

376 Ayni eser, s. 288.
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viista” kelimelerinin ya-y1 ma‘kiise’leri sag ve sol tarafi dengeleyerek yaziya hos
bir goriiniim kazandirmistir (bkz: Resim 2. 394). Valide mahfil kemerinin
tistiindeki panoda §3i145‘ 528 “kamii ila’s-salate” kisminda | “elif” ve d “lam”
gibi dikey harflerinin yan yana gelmesi ve hemen akabinde Sel “kiisala”
kelimesinde ya-y1 ma‘kiise kullanilmasi yaziy1 yatay ve dikey harflerin kullanimi
acisindan dengelemektedir (bkz: Resim 2. 397). Miiezzin mahfil kemerinin
iistlindeki panoda S “ild” kelimesinin ! “elif’” ve J “lam” harflerinin {stten
birlestirilerek ya-y1 mak‘kiiseye baglanmistir. Yazinin tam ortasina denk gelen bu
kisim yatay bir hat olusturarak dengeyi saglamaktadir.®”’ Yine bu panoda B
ol “Jidiilikis-semsi” kismindaki & “kef” ve J “ldm” harflerinin istiiste

bindirilmesi ilging bir tetibuk 6rnegi olusturmaktadir (bkz: Resim 2. 398).

Resim 2. 391: Hirka-i Serif Camii levha yazisi

Harimin bat1 duvar cephesinde yer alan iizerine altin uygulanmis celi siiliis
zerendud eser, bu caminin yirmi dokuz yil hatipligini yapan Eyiip Sabri Efendi’nin

oglu hattat Omer Vasfi Efendi tarafindan yazilmis bir hadis levhasidir. 1334/1916

tarihli levhada 37833l &e i€ JAY 2lis (Ummetimden biiyiik giinah sahiplerine de

sefaatim olacaktir) yazmaktadlr.379

377 Fatih Ozkafa, a. g t.,s. 289.
378 Okunusu: “Sefd ‘ati li ehli’'lI-kebdiri min iimmeti.”
%% M. Baha Tanman, “Hirka-1 Serif Camii”, s. 380.
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Harimin giineydogu

kosesinde bulunan vaaz kiirsiisiiniin
iizerinde asili koyu yesil {izerine
altmla celi siilis levha ise,
Muhsinzade Abdullah Hamdi Bey

tarafindan yazilmig olup levhada

Uveys el-Karani’nin ismi
yazmaktadlr.380

381 sxi L i ot et ey
A (o) (S0 el (sl i

e Yazi 1303/1885 tarihlidir. (Ey
Hazreti Uveys b. ‘Amirel-Kareni
radiya’llahii ‘anh)

Resim 2. 393-2. 394-2. 395-2. 396: Hirka-i Serif Camii kubbe kasnag1 yazilar1.

Resim 2. 397-2. 398-2. 399-2. 400: Hirka-i Serif Camii kubbe kasnag1 yazilar1.

380 Aymni yer. )
%81 Okunusu: “Ya Hazreti Uveys bib ‘Amirel-Kareni radiya’llahii ‘anh.”
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Kubbe kasnagina yakin duvar cephelerine esit araliklarla dagitilmis sekiz
dairevi levhada bulunan siyah zemin iizerine altinla celi siiliis ile Ism-i Celal (c.c)
S EREY &), fsm-i Nebi (s.a.5) skl 436 2aai | dort halife ve Haseneyn (r.a) esmasi
yazilmistir. Sultan Abdiilmecid tarafindan yazilmis olan levhalarin sonuncusunda
(Hz. Hiuseyin (r.a)) Sultan Abdiilmecid’in imzast olup 1266/1850 tarihi

okunmaktadir

" Nl

i Mg A PO

)

Resim 2. 401: Hirka-i Serif Camii kubbe yazisi.
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Hirka-i Serif Camii kubbesinin merkezinde siyah zemin iizerine celi varakla
siiliis ash Kazasker Mustafa izzet Efendi’ye ait® iken 2003 restorasyonunda
giiniimiiz hattatlarindan olan Hasan Celebi’nin imzasiyla yenilenmistir. Besmele ve

“Nir” ayeti olarak bilinen Nar Siresi 35. ayetten bir boliim yazmaktadir.
Ol RSN A oy,
R AR SRR 3 Fltad) Flias L 3 KB o 558 (i Gy W5 il 5 0
A58 V3AE3E Y U5 A 3550 e B 50 CEK

383

Anlami; “Rahman ve Rahim olan Allah’in adiyla. Allah, goklerin ve yerin
nurudur. O’nun nurunun temsili sudur: Duvarda bir hiicre; i¢inde bir kandil, kandil
de bir cam fanQs i¢inde. Fanls sanki inci gibi parlayan bir yildiz. Miibarek bir

agactan, ne doguya, ne de batiya ait olan zeytin agacindan tutusturulur...”.

Yaldizl1 yapraklardan olusan kalin ve yuvarlak bir gerceve icindeki yazi,
1424 (2003) tarihini tagimakta, bu tarih yakin zamana ait sondan bir Onceki
onarmma isaret etmektedir. Bu kubbe yazis1 Kazasker Mustafa Izzet Efendi
tarafindan bir defa yazildiktan sonra o devirde yeniden yapilan veya tamir edilen
camilerde (Ayasofya, Sinan Pagsa, Kasim Pasa, Kii¢ilk Mecidiye, Yahya Efendi
(gliniimiizde bu camide yaz1 mevcut degildir)) yerine gore dl¢iisii biyiitiilerek koyu

renk zemine altin varakla islenmistir.%®*

Ug satir sayisina kadar ¢ikan yazinin istifi, harflerin ve harekelerin dagilimi
gayet dengelidir. Ancak yapilan yanlis restorasyonlar sonucu daha pekcok yazida
gorlilen estetik kayiplart Hirka-1 Serif Camii kubbe yazisinin bugiinkii halinde de

bulunmaktadir. Harflerin durus ve biinyeleri ve harekeler olduk¢a bozulmustur..

%82 M. Baha Tanman, “Hirka-1 Serif Camii”, s. 380.

383 Okunusu: “Bismillahi r-Rahmani’r-Rahim, Allahii niiru’s-semavdti ve’l-erd, meselii niirihi
kemigkdtin fiha misbahun el-misbdhu fi zucdcetin, ez-ziicacetii keennehd kevkebiin durriyyiin
yikadu min seceratin miibaraketin zeytinetin la sarkiyyetin veld garbiyyetin.”

%4 M. Baha Tanman, “Hirka-i Serif Camii”, s. 380.
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Resim 2. 402: Ayasofya Camii Kubbe yazis1 (1453) Resim 2. 403: Kasim Paga Camii kubbe
yazisi (1534)

https://twitter.com/hattatberk/status/1282023123404062720 (Erigim 25.01.2024).

https://www.mustafacambaz.com/details.php?image_id=30531 (Erisim 25.01.2024).

Resim 2. 404: Sinan Paga Camii kubbe yazis1 (1555) Resim 2. 405: Kiigiik Mecidiye Camii kubbe
yazisi (1848)

https://acikerisim.fsm.edu.tr/xmlui/bitstream/handle/11352/800/Derman.pdf?sequence=1&isAllowed=y
(Erisim 25.01.2024).
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2.3.7. Ortakoy Biiyiik Mecidiye Camii Hatlar1 (1854)

Biiyiik Mecidiye Camii olarak da bilinen yap1 Istanbul’un Besiktas ilcesinde
Ortakdy Iskele Meydani’nin kuzey ucunda yer almaktadir. 1270/1854 yilinda
Sultan Abdiilmecid tarafindan insa ettirilmistir. Daha 6nce,, caminin bulundugu
yerde, 1133’te (1721), Vezir ibrahim Pasa’nin (1660-1730) damadi Mahmud
Aga’nin (6. ?) yaptirdigi bir mescidin oldugu bilinmektedir. Hadikatii’l-cevami‘de,
Kethiida’nin yaptirdigi bu binadan bahsedilmekte olup yapinin, 1740’larda
Mahmud Aga’nin damadi Kethiidda Devatdar Mehmed Aga (18. yiizyil) tarafindan

yenilendigi diistiniilmektedir.*®

Resim 2. 406: Ortakoy Camii.

Bir¢ok kaynakta caminin Sultan Abdiilmecid tarafindan Nigogos Balyan’a
yaptirildig1 iddia edilmekte ise de, yapmin son arsiv aragtirmalarinda bu bilgiyi
dogrulayacak hicbir kayda rastlanmadigi goriilmektedir. Yukarida Balyanlar

kisminda degindigimiz gibi, Selman Can’a gore pek ¢ok arastirmaci kesin bir bilgi

%5 Filiz Giindiiz, “Ortakéy Camii” madd., DiA, Istanbul 2007, c. XXXIIL. s. 408.
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ve kaynak olmaksizin sadece tahmine dayanarak bu ismi vermektedir. Can, Evkaf
Defterleri arasinda yer alan Ortakdy Camii’nin kesf-i evvel defterine dayanarak

caminin asil mimarinin Seyit Abdiilhalim Efendi oldugu g('jrijsl'indedir.386

Yine Serafettin Deniz’e gore, Ortak0y Camii ingaatinin hangi bdliimlerinin
ne kadar maliyetle insa edilebilecegine dair hazirlanan defterin sonunda miihrii
bulunan kisi Seyyid Abdiilhalim Efendi’dir. Ayrica Ortakdy Camii icmal ingaat

defterlerinin hi¢bir yerinde Nigogos Balyan ismine rastlanilmamaktadir.®®’

Ortakdy Camii harim bolimii ve girigin Oniinde yer alan iki katli hiinkar
kasrindan olusmaktadir. iki ayri béliimiin birlikte yer aldign dogu ve bati
cephelerinde harim ve hiinkar béliimleri olgii olarak birbirine esittir. Uzeri
pandantiflerle gegisi saglanan sagir kasnakli bir kubbe ile 6rtiilii olan harim kare bir
mekandir. Kuzeyde yer alan diger boliimlerin ise iistii tonozla Ortlilmiistiir. Bir giris
holii niteligindeki son cemaat yeri i¢e alinmis olup enlemesine ve dikdortgen

planlidir.®®

Ortakdy Camii ibadet mekanindaki yiiksek kemerler iizerindeki genis
yizeyli pencereleri ve li¢ tarafi denizle c¢evrili konumu sayesinde Osmanlt
mimarisinin en aydinlik yapilarindan biridir. Dogu ve bati cephesinde iki sira
halinde altisar pencere bulunmaktadir. Giiney cephede alt orta hizada mihrabin

bulundugu yerde olan pencere ise sagir kemer halindedir.

Nisi empire Uslibunda olan mermer mihrap, kademeli olup kdse dolgulart
kabartma girift bitki motifleriyle, bordiirii ise kabartma geometrik motiflerle

bezelidir. Ajurlu bir ticgen alinlik ise kompozisyonu tamamlamaktadir.

Pembe renkli taslarla slislenmis mermer minberin korkuluklarinda
geometrik motifler bulunmaktadir. Yanlari ise barok kivrimlarla bezenmistir.
Minber kapist ise mihrap iizerinde goriildiigii gibi kenarlar1 kivrimli, ajurlu tiggen
alinlikla vurgulanmistir. Solda yer alan vaaz kiirsiisii de yine mermer ve somakiden

yapilmustir.

%86 Selman Can, Bilinmeyen Aktorleri ve Olaylari ile Son Dénem Osmanl Mimarhgi, s. 108-111.

%87 Serafettin Deniz, “Ortakdy Camii’nin inga Siirecinde Gayri Miislim Yénetici, Usta ve Tiiccarlarmn
Roli”, s. 697.

%8 Filiz Giindiiz, “Ortakdy Camii”, s. 408.
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Caminin i¢ mekan bezemesinde somaki taklidi kirmizi beyaz hareli pembe
stva ve altin varak kullanilmistir. Duvarlarda pencerelerin arasinda ve kuzeyde
ayaklarin tizerine asilmis olan siyah zemine tizeri varakli ¢iharyar-1 giizin levhalari
ve minberin lizerindeki Kelime-i Tevhid ibaresi kendiside bir hattat olan Sultan
Abdiilmecid®®®, digerleri ise Ali Haydar Bey (1802-1870); tarafindan yazilmustir.

Kubbenin i¢ yiizeyi ve pandantifler yogun bir kalemisi ile bezenmistir.

Cami ile bitiinliikk i¢inde tasarlanmis olan hiinkdr kasri ayr1 bir yapi
etkisindedir. Harim boliimiine kuzeyden baglanan kasra, kuzeybati kosesinde yer
alan ve iki yandan kivrilan merdivenlerle ulasilmaktadir. Caminin ana girisinin
tizerinde bulunan salonla birbirine baglanan dogu ve bat1 yoniindeki tiger boliimli,
girisi iki yandan kusatan kanatlar1 ile “U” seklinde bir plan sergilemektedir.
Harimdeki dekorasyoniin zenginligine karsilik hiinkar kasrinda cepheler ¢ok sade
tutulmustur. Uzeri basik kemerli pencerelerin cevresindeki silmelerle hiinkar
dairesi salonlarmin pencereleri tizerindeki iicgen ya da dairesel alinliklar buradaki

bezeme 6gelerini olusturmaktadar.>®

Ug yami denizle gevrili avlusu yapiya yali-cami dzelligi kazandirmaktadir.
Bodrum kata sahip yapi tizerinde bulundugu rihtimdan yaklasik 2 m. yiikseltilmis,
zemin katla galeri kati silmelerle ayrilmistir. Bu silmelerin uzantis1 ayn1 zamanda
hiinkar kasrinin sagak korniglerini olusturmaktadir. Caminin dis cephesi barok ve

rokoko tarzinda tastan, oyma ve kabartma seklinde siislenmistir.?’91

Caminin tek serefeli iki minaresinin kiirsiileri, Hiinkar kasrinda yan
kanatlarin girise yakin i¢ kisimlarma yerlestirilerek cephe icinde eritilmistir.
Bogumlu tas kiilahla sonlanan minarelerin yivli govdeleri 1894 depreminde zarar
gormiis ve 1909 yilinda yivsiz olarak yenilendigi i¢in sadelesmistir. Minare

serefeleri yildiz seklinde dalgali hatlara sahiptir. Serefe altlarinda ise tersine

%9 Bk: M. Hiisrev Subas1, “Hattat Osmanli Padisahlar”, OsmanhYeni Tiirkiye Yaymlari, Ankara
1999, c. XI, s. 52. vd.

%0 Ayni eser, s. 409.

31 Aymi yer.
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kivrilan voliitlerin olusturdugu konsollar bulunmaktadir. Altta aralarda yer alan

akant yapraklar altin varak kaplanmistir.>*

Ortakdy Camii yapilisindan itibaren birgok kez onarim gormiistiir. 1862°de
ve 1866’da onarilmig, 1894 depreminde biliyiik zarar goriince 1909°da Evkaf
Nezareti’nce yeniden tamir edilmistir. Zamanla yeniden ¢atlamalarin olusmast
nedeniyle Vakiflar Genel Midiirligi'nce zemin takviye edilmis ve kubbe
yenilenmistir. Bu onarimda esnasinda cami ibadete kapatilmis ve 1969°da yeniden
acilmistir.  Yine 1984°te biiyiik bir yangin sonucu kismen harap olan bina tekrar

restore edilmistir. Son biiylik onarimi ise 2011-14 yillar1 arasinda gergeklesmistir.
393

L T |

Sekil 2. 7: Ortakdy Camii hatlarinin yerlesim plan.

Mimari Cizim: https://okuryazarim.com/gec-donem-osmanli-mimari-planlari/ (Erisim: 08.05.2023).

%92 Ahmet Ugar, Naks-1 istanbul Ortakéy Biiyiik Mecidiye Camii, Giirsoy Grup Kiiltiir Yayimnlari,
Istanbul 2015, s. 134.
33 Ayni eser, s. 131-132.
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Ortakdy Camii’nin i¢inde ve diginda pek yazi bulunmamaktadir Ciimle
kapisi {izerinde Sultan Abdiilmecid tugrali celi ta‘lik kitabe Sultan 1l. Mahmud ve
Sultan  Abdiilmecid devirlerinde yapilan Dbinalarin  kapilarindaki tarih
manzumelerinin ¢ogu gibi, Ahmed Sadik Ziver Pasa (6.1862) tarafindan kaleme

almmustir. Hattat: Ali Haydar Bey’dir.***

Kitabenin iizerinde ise “C” ve “S” kivrimli motifler ve akant yapraklar1 ile
bezeli bir tag oturtulmustur. Tacin ortasina yerlestirilmis oval formlu yesil zeminli

madalyonda ise, Sultan Abdiilmecid’in tugras: yer almaktadir.

.
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Resim 2. 408: Ortakoy Camii ing kitabesi.

3% Ahmet Ugar, a. g. e., 5. 131.
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Istiridye motifli, voliit kivrimli iki siitun arasina yerlestirilen ve iki siitun
bes satirdan olusan kitabe, nefti yesil zemin rengi lizerine kabartma, altin varak ve
celi ta’lik ile Ali Haydar Bey (1802-1870);tarafindan yazilmistir. Kitabenin metni
sOylerdir;

ca Jlel Al 5oye (pasa dale 1
die o plie dilianadlne Gy

Ofie ad g (i o o) Gaislyl galy 2,
dﬁjd&h\b“}tﬂkﬂbﬁ)&d}\

Br{preN| @1; | PP L PV e 3
als 25513 (5l 8 (o pee e

sdalai 3 g0 & pan (Sl Uz gl ymy 4,
Jie ) A e ale ) g i S

e (o 2l AT ks oy S 4 )

A ey e e ldlasd)

1. “Sahil-i cidin garik-i liicce’-i dmal hep
Eylemis ‘Abdiilmecid Han in makam-1 bi-‘adil

2. Yapdi evvelkinden a‘la, hem nefis ii hem metin
Olamaz bu cami ‘in vasfinda asla kal ii kil

3. Niisha-i ki iyi zati cami ‘i’|-hayrandwr
Ol Seh’in ‘6mriin fiiziin etsun Hudavend-i Celil

4. Ziver, ii¢ tarih iki misra‘ hudid-1 nazimda
Gosterir bahr-i remelde arz-1 beyti elli mil

5. Himmet-i ‘Abdiilmecid Han, vakif-1 hayrii’|-umir 1271
Ortakoy 'de cami ‘i abad etdi bi-bedil

El-‘Abdu’d-da ‘i ‘Ali Haydar gufira leh”

Ziver Pasa, tarih diisiirmede alisilmadik bir sekilde, burada son beytin iki
misrainin toplamina 6 ilavesiyle ii¢ tarith bulmustur: 2535 (9. misra) + 1272 (10.
misra) + 6 = 3813/3 = 1271. Beyitlerin iki misrai1 birbirini takiben yazilip, her beyit
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bir satir teskil edecek sekilde, kitdbe bes satirla tamamlanmistir. Kitabenin hattati
en alta ayr1 bir satir halinde imzasin1 atmigsa ancak kapiya konulan siperlik bunun

okunmasina imkan vermemektedir.3%

Kitabenin istifi akicit ve dengelidir. Harflerin anatomileri diizgiindiir. Bes
beyitten olusan yazinin ikinci misralarinin sonu J “Idm” hafleri ile bitirilerek hem

kafiye hem de hos bir goriiniim saglanmstir (bkz: Resim 2. 408).

Ortakdy Camii i¢ mekaninda hat eseri yok denecek kadar azdir. Yalnizca
mihrap ve minber alinliginda yazi bulunmaktadir (bkz: Resim 2. 409, 2. 410).
Caminin 6nemli 6zellklerinden biri de bizzat sultan Abdiilmecid hatt1 ile yazilmis

olanhatlardir.

Resim 2. 409: Ortakdy Camii mihrap yazist.

Mihrap alinligi iizerinde siyah zemin iizerine celi siiliis, Al-i Imréan
Stresinin 37. ayetinden bir bolim yazilidir. 3% s G&5 @l i Wk

“...Zekeriyya Meryem'in bulundugu mihraba her girdiginde...”.

%% Ugur Derman, “Biiyik Mecidiye (Ortakdy) Camii’nin Kitabesi, Hat Levhalari ve Bunlarin
Hattatlar1”, Biiylik Mecidiye Camii ve Ortakéy, Haz. Mehmet Baha Tanman, Kuveyt Tiirk
Katilim Bankas1 Kiiltiir Yaynlari, Istanbul 2014, s. 347.

3% Okunusu: “Kiillemd dehale ‘aleyhd Zekeriyye 'l-mihrab.”
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Resim 2. 410: Ortakéy Camii minber yazis.

Pembe renkli taslarla siislii mermer minberin giris taci lizerinde ise yesil

zemin lizerine celi siiliis hatla ve altin varakla “Kelime-i Tevhid” yazilmstir. yiahy

A J5h) 3554 @) (Allah’tan baska bir ilah yoktur ve Hz. Muhammed O’nun kulu ve

elgisidir.)

Resim 2. 413-2. 414-2. 415: Ortakdy Camii ¢iharyar-1 giizin levhalar.
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Resim 2. 416-2. 417-2. 418: Ortakdy Camii ¢iharyar-1 giizin ve hasaneyn levhalari.

Mihrap ve minber iizerindeki yazilarin yaninda aymi sekilde yesil zemin
lizerine altin varak ile yazilmis, madalyon formunda; ism-i Celal, ) E A Tsm-i
Nebi, s 4ileiias Ebubekir (r.a) 4e @ a5 ) s, ‘Omer (r.a), 42 @ (o) s,
‘Osman (r.a) 4e & ) Jlie, Al (r.a) 4 & (o) e, Hasan (r.a) 4e & o) opa
ve Hiiseyin (r.a) «e &) =) i esmast miidevver levhalar halinde cami icg
mekaninda asili bulunmaktadir. Hz. Hiiseyin levhasinda alt kisimda yigma bir istif
halinde caminin banisi hattat Abdiilmecid’in imzasi olup 1270 (1854) tarihi

okunmaktadir.
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2.3.8. Yildiz Camii Hatlar1 (1881-1885)

Istanbul’un Besiktas ilgesinde, Barbaros Caddesi’nin kuzey-dogu tarafinda,
Yildiz Sarayi’na yakin bir konumda bulunan cami, 1881-1885 yillar1 arasinda Sultan
II. Abdiilhamid tarafindan yaptirilmistir. Osmanlt selatin camilerinin sonuncusu olan
ve eklektik tarzda insa edilen yap1 padisahin adina nispetle Hamidiye Camii olarak
adlandirilmigsa da, halk tarafindan Yildiz Camii olarak bilinmektedir.

Resim 2. 419: Yildiz Camii.

Tahta ¢ikmasindan kisa bir siire sonra Yildiz Sarayi’na yerlesen IL
Abdiilhamid, saraydan uzaklagmamak i¢in Y1ldiz Sarayi’nin Koltuk Kapisi’nin girisi
onitindeki yiiksek set {lizerine yeni bir cami yapilmasmi ister. Caminin mimari

hakkinda farkli goriisler vardir. Pars Tuglaci, mimarin Serkis Balyan, Y. Gamidas
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Carkgiyan ise Dikran Kalfa oldugunu ileri siirmekte %', Selman Can ise

Dolmabahge Sarayr Arsivi’nde yer alan belgeye goére mimarin Ebniye-i Seniyye
Idaresi’nde otuz yildan fazla bir siire ¢alisan ve Osmanli kaynaklarmda Nikolaki
Kalfa adiyla anilan Nikolaidis Jelpuylo adinda bir Rum oldugunu iddia

etmektedir.%®

Avlunun ¢ kapist bulunmakla birlikte genelde kuzey kapisi
kullanilmaktadir. Bu kapmin saginda 1890 yilinda insad edilen ve cami gibi
oryantalist ve neo-gotik tislibun bir karmasi olan saat kulesi bulunmaktadir. Kulenin

oniinde ise II. Abdiilhamid’in tugrasinin bulundugu Hamidiye ¢esmesi vardir.**°

Yildiz Camii kargir, yiiksek kasnakli, tek kubbeli ve tek minarelidir.
Duvarlar1 kesme tastan oriilii olan yap1 dikdortgen planli olup harim bdliimii son
cemaat yeriyle biitiinlesmistir. Kubbe yapinin i¢inde ortalanarak giris kismina yakin,
mihraptan ise uzaga yerlestirilmistir. Tavanlarinin lacivert zemin {izerine altin varak
yildizlarla siislenmis kubbesinin altindaki ¢okgen kenarli kasnakta 16 adet oval
pencere bulunmaktadir. Caminin duvarlar1 da altin yaldiz ve kalem isi siislemelerle
bezenmis olup, lizerinde yazi seridinin bulundugu bir bant ile yatay olarak
cevrelenmistir. Yine bu bandin dstinde ve altinda sivri kemerli pencereler
bulunmaktadir. Bu pencerelerle birlikte camide toplam 36 adet pencere

bulunmaktadir.*®

One dogru cikintili olarak tasarlanmis yiiksek tepeligi bulunan mihrabu,
minberi ve vaaz kiirslisi mermerden yapilmis olup oldukca siislii ve yer yer altin

varaklidir.

Yildiz Caminin oldukca zengin siislemeli iki katli hiinkar koskii de bati
tislubunu yansitmaktadir. Caminin harime agilan hiinkar mahfilinin sedir agacindan
yapilan kafesleri bizzat kendiside ¢ok iyi bir ahsap sanatkari olan II. Abdiilhamid

tarafindan yapilmistir.

%97 Serif Hamideddin Tektas, “Yildiz Hamidiye Camii”, Gelard Sanat Diisiince ve Kiiltiir Dergisi,
Ankara, yil. 2, sy. 5, s. 61.

%% Selman Can, “Yildiz Camii” madd., DIA, istanbul 2013, c¢. XLIIL s. 540.

399 Ayni eser, s. 541.

40 Sudi Yenigiin, istanbul’un Incileri Sur Disi1 Camileri, IBB Kiiltiir A.S. Yaynlari, Istanbul 2014.
s. 239.
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Sekil 2. 8: Yildiz Camii hatlarinin ve kusak yazisinin yerlesim plani.

Mimari Cizim: https://www.gzt.com/arkitekt/sarayi-andiran-bir-cami-yildiz-hamidiye-camii-3649960 (Erisim:08.05.2023).
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Yildiz Camii 6n ve arka cephelerinde Abdiilfettah (1815-1896) imzali ayni1
yazidan iki niisha bulunmaktadir. Caminin bir¢ok yerinde oldugu gibi harim
kapisinin lizerinde de II. Abdiilhamit’in tugras: vardir (bkz: Resim 2. 411). Avluda
bulunan saat kulesinin dort bir tarafindaki celi ta‘lik kitdbeler Mehmed Nazif Bey’e
(1846-1913) aittir. Yine cami avlusunun saginda cami ile kule arasinda yesil renkli
Hamidiye Cesmesi yer almaktadir. Cesmenin istiinde de altin yaldizla islenmis

Sultan Abdiilhamid Han tugras1 dikkat cekmektedir.

Resim 2. 420: Yildiz Camii 6n ve arka cepheleri tizerinde bulunan celi siiliis yazi.

Caminin 6n ve arkasindaki tacin altinda yesil zemin iizerine celi siiliis ile
altin varakli, Nisa Stresi 103. ayetinin son kismi yazili bulunmaktadir. Yazi 1303
tarihli olup Abdiilfettah imzalidir. ! U8 3a LS (utadall e &850 &) . . Namaz

stiphesiz, inananlara belirli vakitlerde, eda edilmek iizere farz kilinmistir”.

Yazimnin hemen altinda ise II. Abdiilhamid’in tugrasi bulunmaktadir. iki satir
stizeninden olusan yaz1 oldukga
sade, okunakli, dengeli ve

harflerin anatomileri diizgiindiir

Kubbe tavanlari ve biitiin
duvarlarinda bol altin yaldiz ve
kalem  islerinin  gorildigi,
oldukga zengin bir tezyinata sahip

olan cami hat sanati agisindan da

farkl gorsel bir ziyafet

Resim 2. 421: 11. Abdiilhamid’in tugras.

401 Okunusu: “Innes-salate kdnet ‘ala’l-mii 'minine kitdben mevkitd.”
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sunmaktadir. Caminin belki de en dnemli 6zelligi, mihrap, minber ve Ism-i Celal,
Ism-i Nebi, ¢iharyar-i giizin, Hasaneyn ve ‘asere-i miibessere esmasi disinda

caminin tiim yazilarinin kifi olmasidir.

Otuz y1l 6ncesine kadar, caminin duvarlarint Mehmed Tahir Efendi (1846-6.
?), Mahmud Celaleddin Efendi (1750-1830), Kazasker Mustafa Izzet Efendi (1801-
1876), Ali Riza Efendi (1816-1906), Muhsinzade Abdullah Bey (1833-1899),
Alaeddin Efendi (1845-1887), Mehmed Fehmi Efendi (1860-1915) ve ilmi Efendi
(6. ?), gibi giiglii hattatlarin hiisn-i hat levhalar1 siislemekte idi. Ancak bu levhalar
80’li yillarin baginda restorasyon nedeniyle indirilmis ve bir daha da yerlerine
astlmamuistir. Elli kadar levhanin tamami 6nce caminin ikinci katina, 2005 tarihinde

ise Istanbul Vakif Hat Sanatlar1 Miizesi’ne kaldlrllmlstlr.“'o2

4 = ‘.u ' ‘/ |
/.« 3= - : ; 3/ e l‘/ = %
; ~=wre PN ﬂjv\?/\/*\fr\?«/ ’
- S % \/ 4 3

Resim 2. 422: Yildiz Camii harime giris kapisi {izerindeki celi siiliis ayet.

Caminin harime gecisini saglayan i¢ kapisinin iizerinde beyaz mermer
tizerine celi siiliis ile kabartma olarak altin varakli Ziimer Suresi 73. ayetin son kismi
yazmaktadir, Cpala FRRECH dik &l 2« Haydi ebedi kalmak iizere buraya
girin”.403 Yaz1 Abdiilfettah imzalidir.

2 Siileyman Berk, “Eski Camilerin Kaybolan Giizelliklerinden Biri: Hiisn-i Hat Levhalari” islam
Medeniyeti Arastirmalar: Dergisi (imad), Kiitahya Haziran 2018,c. I1I, sy.1, s. 101.
98 Okunusu: “Seldmiin ‘aleykiim pibtum fe 'dhulihd hélidin.”
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Resim 2. 423: Yildiz Camii i¢ goriinisii.

Caminin mermer mihrabinin tag formundaki alinlig1 altin varakla kapli olup,
kivrik dallar ve rumi motiflerle siisliidiir. Alinligin altinda ise iki sira halinde
mukarnash friz bulunmaktadir. Mihrap niginin Ust kismi mukarnashdir. Yine

mihrabin kdse bentleri de kivrik dalli desenlerle siislenmistir.

Resim 2. 424: Yildiz Camii mihrap yazist.

Mihrap iizerinde mermer zemin {izerine altin yaldizla Al-i imran Siresi 37.

ayetten bir bolim yine Hattat Abdulfettah Efendi tarafindan yazilmustir.*®

% Serif Hamideddin Tektas, “Yildiz Hamidiye Camii”, s. 66.
95 Okunusu: “Kiillemd dehale ‘aleyhd Zekeriyye |-mihrdb.”
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Caminin  minberi,  tamamen
mermerden yapilmustir. Kapisi,
dikdortgen mermer sdve icerisinde ve
dilimli kemerlidir. Kapmin kdsebentleri

kivrik dallarla siislenmistir.

Kapmin istlinden, en istteki tag
seklindeki alinliga sarkithh frizlerle
gecilmektedir. Alinligin tizerindeki hat
tasa mahkuk olup ta¢ kismi da kivrik
dalli motiflerle bezenmistir. Minberin
mermer Korkuluklart da altin varakla
siislenmistir. Minberin arka kismindaki
yiiksekligi dort silitunge tasimaktadir.
Yine bu siitungelerden de ta¢ kismina

mukarnash frizlerle gecilmektedir.

Resim 2. 425: Yildiz Camii minberi.

Daort tag alinlikda kivrik dallarla siislenmis olup ortasinda dilimli ve islemeli

yuvarlak baslik ve onlin {izerinde alem bulunmaktadir. Minber tacinin oniinde ve iKi

yaninda da hatlar yer almaktadr.*%®

l

Resim 2. 426: Yildiz Camii minberinde tag kap1 yazisi.

%96 Serif Hamideddin Tektas, a. g.m, s. 66.
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Minberin alinligin lizerinde mermer iizerine celi siiliis hatla yazilmis, altin
varakla boyali ii¢ ibare bulunmaktadir. Sag tarafta besmele, a3l Qa5 & Aty
(Rahman ve Rahim olan Allah’mn adiyla) ortada s sk ol Gall S 20 ) )
oY) 223 3alia & (Miilk sahibi Melik, hak ve varhigi birligi apagik Miibin olan
Allah’tan bagka ilah yoktur. Emin ve sdziliniin eri olan Muhammed Allah’in

7

Rasuliidiir) ibaresi, sol tarafinda ise **" & wa 33a (Allah’in sevgilisi soyledi)

ibaresi yazmaktadir (bkz: Resim 2. 426).

Resim 2. 427: Yildiz Camii minber yazisi.

Minberin kiilahl1 boliimiiniin 6niinde ve iki yaninda da mermer iizerine celi
siiliis hatt1 ile {i¢ adet birbirini tamamlar sekilde ibare yer almaktadir. Sol tarafinda
BN ale gl J& (Nebi Aleyhisselam dediki) yazmaktadir. Ibarenin son

kelimesinde gegen ! “elif” harfi atlanmis ve “"»3%4 yerine am\” yazilmistir.

¥ (b ¥ & %
- v ey % T
4% - & Y s Lt :
. e, & X >t
s o . ‘. - "v,r” J ‘h
.
\ - 2 Wiy iy
™ * T 3 & ’ ‘ .
» s 8 - K 2 \ c‘ | S % ‘
b 3 b 3 - : X A o \ !
: L - - 9 \....". g
P . e a8 R\ O J‘""’-‘ . . \&
\ .‘:jw s ¥ W St 2 . 4P
& i S NG TN L e
\ - N A - W i r _‘
. e

Resim 2. 428: Yildiz Camii minber yazist.

7 Okunusu: “Bismilldhi’r-Rahmani’r-Rahim” (sag taraf), “Ld ildhe illellahii’l- melikii’l-hakkul
miibin Muhammediin Rasiilullah sddiku’l-va ‘di’l-emin” (ortada), “Sadaka Habibullah” (sol taraf).
%8 Okunusu: “Kalen nebiyyu ‘Aleyhisseldam.”
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On tarafinda *%° 258 Y348 55ka ¥ il 3 Qubadll saia 13 (Hatip minbere ¢iktigt

zaman ne namaz kilin, ne de konusun) yazmaktadir.

Resim 2. 429: Yildiz Camii minber yazist.

Sag tarafinda ise % JU g &) Ly Gxa  (Allah’in Habibi dogru syledi)

yazmaktadir.

Resim 2. 433-2. 434-2. 435: Yildiz Camii ¢iharyar-1 giizinden Hz. Ebubekir (r.a) levhalari.

% Okunusu: “Ize sa ‘ade’l-hafibii fi 'I- minber 1a sallu fihi veld keldam.”
M0 Okunusu: “Sadaka Habibullah fimd kale.”
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Resim 2. 436-2. 437-2. 438: Yildiz Camii’nde Hasaneyn, ‘asere-i miibesseredan Sa‘id (r.a) levhalari.

Caminin iist sira pencerelerinin arasinda iglemeli altin yaldizli ahsap cergeve
icerisinde, abanoz iizerine sedef kakma ile islenmis Ism-i Celal, Ism-i Nebi,
ciharyar-1 gilizin, Hasaneyn ve ‘asere-i miibessereden Sa‘id (r.a) levhalar

bulunmaktadir. Bu levhalar Mustafa Izzet Efendi tarafindan yazﬂmlstlr.411

Resim 2. 439: Yildiz Camii kubbesi.

1 Siileyman ilhami Ozden, Ge¢misten Giiniimiize Diinden Bugiine Besiktas Camileri, Diyanet
Vakfi Yayinlari, istanbul 2009, s. 210.
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Yildiz camiin insana gokyliziiniin altindaymis hissini uyandiran kubbesi,
mavi zemin iizerine altin varakli yildizlar ile siislenmistir. Sekiz koseli dort direk
lizerine yiikselen kubbenin ortasinda kiafi ile Necm Suresinin ilk ayetleri
yazmaktadir. Yazinin etrafin1 altin varakla siislii bordiirler ¢evrelemektedir.
Kubbenin direkleri tavana baglayan kismi ahsap kapli olup dilimli ve kemerlidir.
Buradaki dilimli kemerler bir¢ok kisi tarafindan El-Hamra Sarayi’ndaki kemerlere
benzetilmektedir. Kubbede sivri kemerli on alti pencere bulunmaktadir. Kubbe
kasnaginda ise kare ve dikdortgen ¢erceveler igerisinde 533»‘?7‘ Laa e 4 ATl jbaresi

tekrarlandig1, orgilii kufi bir parcali yazi kusagi yer almaktadir.

Resim 2. 440: Yildiz Camii kubbe yazisi.
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Caminin kubbe gobeginde mavi zemin lizerine altin yaldizla kufi ile
gazeteci Ebiizziya Tevfik (1849-1913) tarafindan Besmele ve Necm Siresinin ilk ti¢
ayeti yazmaktadir. Tek satir diizeninin goriildiigli yazida genellikle bos yerler kivrik
dallarla doldurulmustur.

e

an ) el 5l A asay,

()t co Bl s (1) Bt s ialia Jla b (1) Lo 5b 13 o335

412

Anlami; “Rahman ve Rahim olan Allah'in adiyla, Battig1 zaman yildiza
andolsun ki, arkadasiniz (Muhammed haktan) sapmadi ve azmadi. O, hicbir zaman

nefis arzusu ile konusmaz”.

Resim 2. 441: Yildiz Camii kubbe kasnagi yazilari.

M2 Okunusu: “Bismillahi’r-Rahmadni’r-Rahim, Ve'n-necmi iza hevd, Ma dalle séhibukiim ve md-gavd,
Ve md yentiku ‘ani’l-hevd.”
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Resim 2. 442: Yildiz Camii kubbe kasnag1 yazilart.

Kubbe kasnaginda orgiilii kiifi yaz1 kusaginda kare ve dikdortgen gerceveler
iginde se¢ilmis ibareler aynen tekrarlanmaktadir. Kirmizi zemin {izerine altin varakla
yazilan yazilardan kare cerceve igerisinde 4! SE dikdortgen cergeve igerisinde ise
M3 U ds e (Islam nimeti i¢in Allah’a hamd olsun) ibaresi yazmaktadir. Bu
ibare kubbe kasnagini tekrarlayarak ¢evrelemektedir. Yazinin zemini ve gergeveler

aras1 bosluklar ise tezyin edilmistir. Boylelikle yazi ve siisleme i¢ igedir.

M3 Okunusu: “El-hamdii lillahi ‘ald ni ‘meti’l-islam.”
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Resim 2. 443-2. 444: Yildiz Camii celi kifi kusak yazisinin baglangici.
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Resim 2. 445: Yildiz Camii celi kiifi kusak yazisi kose detay1.

1/ T AL WAL VA TALS S TAT T AT T AT
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Resim 2. 447: Yildiz Camii celi kiifi kusak yazisinin devamu.
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Resim 2. 448-2. 449: Yildiz Camii celi kifi kusak yazisinin devamu.
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Resim 2. 450-2. 451: Yildiz Camii celi kiifi kusak yazisinin devamu.
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Resim 2. 452-2. 453: Yildiz Camii celi kiifi kusak yazisinin devamu.
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Resim 2. 456: Yildiz Camii celi kifi kusak yazisinin devami.
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Resim 2. 458: Yildiz Camii celi kifi kusak yazis1 kose detay1.
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Resim 2. 459: Yildiz Camii celi kifi kusak yazisinin devami.

317



r\’\’\’\’\f\’\’\’\’\’\’\f\’\’\’\’\’\’\’\’\’\’ ’ 7\

- & = 50 0 & 5 & \.’ \” \* \\n.\*,i,\*_ sm. \N.ﬂ, .._.ﬂ, m_ ~o_ \Q m/ \...ﬂ ‘M

Resim 2. 460-2. 461: Yildiz Camii celi kiifi kusak yazisinin devamu.
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Resim 2. 462-2. 463: Yildiz Camii celi kiifi kusak yazisinin devamu.
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Resim 2. 464: Yildiz Camii celi kifi kusak yazisinin devami.
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Resim 2. 465: Yildiz Camii celi kifi kusak yazisinin devami.

Resim 2. 466: Yildiz Camii celi kifi kusak yazisi kose detayi.
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Resim 2. 467-2. 468: Yildiz Camii celi kiifi kusak yazisinin sonu.
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Resim 2. 469: Yildiz Camii kusak yazisinin hattat imzast.

Yildiz Camii kusak yazist Ebuzziya Tevfik tarafindan kafi ile mavi zemin

lizerine yazilmis ve tizeri varaklanmistir. Mtin olarak Besmele ve Miilk Sdresi

secilmistir.
N GRSl oty
Al 4 Baia
Anlami:

“Rahman ve Rahim olan Allah'in adiyla

1. Hiikiimranlik elinde olan Allah, yiicedir. O, her seye hakkiyla giicli

yetendir...” **°

Ebuzziya Tevfik’in (6. 1913) kafi ile yazdigi kusak yazisinin 1980 yilinda
hattat Mahmud Oncii (d. 1913-6. 1994) tarafindan yenilendigi bilinmektedir.*® Yazi
ayn1 sekilde 2014-2017 restorasyonunda da yenilenmistir. Yildiz Camii kusak
yazisinin uzunlugu 64 metre, kalinligr 45 cm. harim zemininden yiiksekligi ise 6

metre olup tavanin 25 cm. altindan ge¢mektedir. Kalem isi teknigiyle duvar

4 https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Stire/67-mulk-Siiresi (Erisim: 26. 02. 2023).
M5 Ayni yer.
8 Siileyman Ilhami Ozden, Gecmisten Giiniimiize Diinden Bugiine Besiktas Camileri, s. 210.
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yiizeyine uygulanan yaz1 kusaginin yarisinda, kusagin bas tarafindan baslayip bati
duvarina kadarki ayetlerde harflerin sol taraflarina ve alt kisimlarina, buradan
kusagin sonuna kadar olan kisimda ise, harflerin sag taraflarina ve alt kisimlarina
koyu mavi renk ile golge yapilmis ve yaziya farkli bir boyut kazandirilmistir. Bu

ozellik de istisnai bir durumdur.**’

Bir diger istisnal durum ise, celi siiliis yazinin gelismesinden Ve
yayginlagsmasindan sonra artik pek tercih edilmeyen kufi yazinin bu camide
kullanilmis olmasidir. Bu yoniiyle cami, selatin camileri arasinda tektir. Osmanli
camileri arasinda bile, Gebze Coban Mustafa Pasa Camii (1524) ve Istanbul

Kiziltoprak Ziihdii Pasa Camii (1883) disinda kufi kusak yazisi goriilmez.*'®

Kusak yazisi, kesintisiz mihrabin iistiindeki pencerenin hemen yukarisindan
“Besmele” ile baglamakta ve yine ayni yerde sona ermektedir. ~ Besmele’ nin
“sin” harfnden sonraki kesidenin {izerinde ve besmelenin bitimiyle sre
baslangicinin basinda olusan bosluk, dairevi kivrilan ince ve simetrik iki dalin ucuna
rimi motifi yapilarak doldurulmustur (bkz: Resim 2. 443). Kusak tezyini kafi tiirii
ile tasarlandigindan yazi aralarindaki bosluklara, harflerin ziilfe yerlerine ve bazi
harflerin uzantilarina da rimi vb. motifler yapildigi goriilmektedir. Harf noktalari
yuvarlaktir. Bu yazi tiirlinde genellikle hareke kullanilmadigi i¢in burada da birkag

yer disinda usule uyulmus ve hareke kullanilmamaistir.

Yazinin istifi iki satir seklinde tasarlanmustir. 3. Ayette gegen
LS e “md terd fi halke” kismindaki ‘i den sonra gelen < “ya”ile ¢ “m”
nin ayni istikamette adeta birlestirilmesi ilgingtir (bkz: Resim 2. 446). 18. Ayette
gegen LSS (8 GiSé “Fe keyfe kdne nekir” kisminda yan yana gelen << “kef” harfleri
ve serenleri oldukea giizel goriinmektedir (bkz: Resim 2. 458). Yine 19. ayette gecen
336355\ ) “illa’r-rahmdn” kisminda yatay harflerin yan yana olan uyumu da dikkat
cekicidir (bkz: Resim 2. 459). Strenin bitimiyle basladigi yer arasina hattat imzasini
koymustur. imzada kiifi hat ile “Ebu’z-Ziya Tevfik, 1303” yazmaktadir (bkz: Resim
2. 469).

7 Fatih Ozkafa, “Istanbul Selatin Camilerinin Kusak Yazilar1”, s. 327.
418 Ayni eser, a. g. t., s. 325.
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Resim 2. 479: Yildiz Camii ‘asere-i miibessere esmasindan (Ziibeyr).
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Kubbenin altinda, kusak yazisinin {izerinde bulunan ve geometrik
diigiimlerle tezyin edilmis kusakta cerceveler igerisinde turkuaz zemin lizerine
lacivert kufl hatlarla ‘asere-i miibessere isimleri bulunmaktadir. Bati duvarindan
baslayarak sirastyla; Sa‘d 2%, Ebu‘Ubeyde »x5& &, ‘Osman Swie, Ebubekir J<5 s
isimleri, kible duvarinda Talha YU dogu duvarinda ‘Omer & |, ‘Ali e |
‘Abdurrahman (=3 30xe | Sa‘id x= isimleri, kuzey duvarinin ortasinda ise Ziibeyir

&) ismi yazmaktadir.

Resim 2. 480: Sultan Abdiilhamid Han tugras.

Hiinkar mahfili girislerinde dort adet altin zemine altin kabartma seklinde

hazirlanmis 1303 tarihli Sultan Abdiilhamid Han tugrasi bulunmaktadir.
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UCUNCU BOLUM

3. BATI ETKISINDEKI CAMi HATLARININ TEKNIK VE
ESTETiK ACIDAN DEGERLENDIRILMESI

Calismanin bu boliimiinde ele alinan camilerdeki hatlarin teknik ve estetik
acidan degerlendirmeleri yapilacaktir. Bir sanat eserinin dogru bir sekilde
degerlendirilmesinin yapilabilmesi i¢in, onun teknik ve estetik unsurlariyla birlikte
ele alinip yorumlanmasi gerekmektedir. Harflerin belli nispet ve dengeler gozetilerek
belli kaideler igerisinde yazilmasi esasina dayanan hat sanatinin da ge¢misten
giinimiize gecirdigi ilerlemeler ve gelismeler g6z Oniinde bulundurularak

degerlendirilmesinin yapilmasi daha dogru olacaktir.

Bu calismada ele alinan camiler sadece belli bir doneme aittir. Bu sebeple
icinde bulunduklart ge¢ donem Osmanli mimarisinin ve donemin mimarlarinin
yenilik¢i anlayiglarinin etkisini tasimaktadir. Bati etkisinin basta mimari olmak
tizere her alanda kendini gdsterdigi bu donem hat sanatinin, 6zellikle de dini
mimaride ¢ok kullanilan celi yazinin geliserek olgunlastigi ve zirveye ¢iktig1 bir
donemdir. Dolayisiyla ele aldigimiz camilerdeki hatlar da yazildiklari donemin

ozelliklerini tasimaktadirlar.

Oncelikle “hat” yani yazi, sanat olmanin da otesinde insanlar arasinda
iletisim kurulmasini saglayan bir aragtir. Bunun i¢indir ki yazilarin tagidigi mesaji
iletebilmesi i¢in, dogru okunarak anlasilmasi gerekmektedir. Hat sanatinda da
yazilan bir metnin dogru okunup anlasilabilmesi i¢in kurallarina uygun olarak
yazilmasi gerekmektedir. Bu ¢ercevede harflerin nokta 6lciilerine uygun, birbirlerine
ve satir ¢izgisine orantily, istifinin diizgiin, dengeli ve kelimelerin tesrifatinin yerinde
olmasi ve harf noktalarin, harekelerin ve miithmel harflerin yerli yerinde
kullanilarak bosluk doluluk dengesinin olusturulmasi ve yazinin ahenkli olmasi
gerekmektedir. Tim bunlarin disinda mimari eserlerde bulunan hatlarin
degerlendirilmesi i¢in yazilarin rahat¢a gorliniip okunabilmesi, bunun igin celi
olarak yazilmasi ve yazilan metinle mekan arasinda da bir uyum olmasi

gerekmektedir.
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Bir mimari eserde yazinin giizel ve okunabilir olmasi, sadece hattata bagl bir
durum degildir. Yaziy1 aslina uygun ve bozulmadan, belirlenen ylizeye en giizel
sekilde aktaracak olan ustalarin da isinin ehli olmas1 ve hattatlarla uyum icerisinde

calisabilmesi 6nemlidir.

Tiim bunlardan hareketle arastirma boyunca elde edilen bilgiler, yapilan
gozlemler ve karsilastirmalar ¢ercevesinde, bu camilerin basta kitabeleri, mihrap,
minber, kubbe ve kusak yazilar1 ile kapi flizeri ve i¢ mekan levhalan
degerlendirmeye alinacaktir. Yazilar, c¢esitleri, hattatlari, istif diizenleri, harf
anatomileri, kullanilan harekeler ve mithmel harfler ile zemin tezyinati, malzeme,
teknik, olgtiler, yazilarin yapidaki yerleri ve metin muhtevasi gibi degisik acilardan

degerlendirilecektir.

3.1. TERCIH EDIiLEN HAT CESITLERI VE HATTATLARI

Gec¢ donem bat1 etkisindeki camilerde Siiliis, li¢ ¢esit yazi kullanilmistir.
Bunlar, celi siiliis, celi ta‘lik ve celi kiifidir. Genel olarak camilerin hatlar1 celi siiliis
ile yazilmistir. Ancak bir istisna olarak Yildiz Hamidiye Camii yazilar1 az bir kismi
celi siiliis olup ¢ogunlugu celi kifidir. Celi siiliis yazinin gelismesinden sonra pek
tercih edilmeyen kifi yaz1 ge¢ dénem camilerinde dnce Istanbul’daki Kiziltoprak
Zihdi Pasa Camii (1883), daha sonra ise Yildiz Hamidiye Camii (1885)’nde
karsimiza c¢ikmaktadir. Ancak bunlar birer istisna olarak kalmis ve donemin
camilerinin yazilari, kurallarinin iyice oturmus ve en giizel formuna ulagmis olmalar
sebebiyle celi siiliis ve celi ta’lik ile yazilmistir.

Celi siiliis yazinin istife ¢ok elverisli olmasi, zarif ve estetik gilizellige sahip
olmasi, hareke, tezyini isaretler gibi unsurlarla yazida doluluk-bosluk dengesinin
ayarlanabilmesi, mimari eserlerin gorkemli yapisina yakismasi, diger yazi tiirlerinin
pek elverisli olmamasi gibi sebeplerden 6tiirii mimaride en ¢ok tercih edilen yazi
¢esidi olmustur. Yine bu dénemde celi ta‘lik 6zellikle ¢esme kitabelerinde oldukca
fazla kullanilmistir.

Gec donem bat1 etkisindeki camilerinin hattatlarina gelince, birgok hattatin

ismi ile karsilasilmaktadir. Ozellikle Nuruosmaniye Camii’nde alt1 farkli isim
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zikredilmektedir. Avlunun dis yazilarinda Ali bin Murad’in (6. 1776) imzasini
gormekteyiz. Bunlarin disinda Hattat Rasim Efendi (6. 1756), Fahrettin Yahya (6.
1756); Yedikuleli Seyyid Abdiilhalim Efendi (6. 1759) ve Mumcuzade Muhammed
bin Ahmed Efendi’nin (6 ?) de adi ge¢mektedir. Ancak bunlarin imzalari
bulunmamaktadir. Yine kaynaklar caminin kusak yazisinin Mumcuzade Muhammed
bin Ahmed Efendi (6 ?) tarafindan yazildigini belirtilmekte ancak hattatin imzasi
bulunmamaktadir.

Caminin hattatlarina kisaca degilecek olursa, Ali b. Murad (6. 1776); Fatih
Camii’'nde yazilar1 bulunan ve Bursali olan hattat siiliis ve nesih yazilar ve tezhip
derslerini Kiirtzide Ibrahim b. Mustafa’dan, ta‘lik yaziyr ise Mehmed Refi

Efendi’den éigrenmistir.“'19

Mehmed Rasim Efendi (Egrikapili); (1688- 1756): Mehmed Rasim Efendi ilk
yazi derslerini babast Yusuf Efendi’den, icazetini ise Yedikuleli Seyyid Abdullah
Efendi’den (6 ?) almistir. Ayni zamanda Mehmed Refi® Efendi’den (6.1769) de ta’lik
yazida icazet almistir. Eserlerinden bazilar1 sunlardir; 60 kadar Kur’an-1 Kerim, bin
kadar En’am, Delal-i Hayrat.

Yahya Fahreddin (Yahya bin Osman) (6. 1756); ilk yazi derslerini Ambari-
zade Dervis Ali Efendi’den almis ve hocasi vefat edince de meskini Hiiseyin Habli b.
Ramazan’dan tamamlamistir. On bes Kur’an-1 Kerim yazdigi bilinmektedir.***

Seyyid Abdiilhalim (Yedikulelizade) (1705-1759); Aklam-1 sitte yazilarini
babasit Yedikuleli Seyyid Abdullah Efendi’den 6grenmistir. Kaynaklarda sikeste
ta’liki de iy1 yazdigi belirtilmektedir. Babasimin o6liimiinden sonra Hoca Mehmed
Rasim’in delaletiyle sarayda onun gorevine tayin edilmistir. En‘amlar, evradlar ve
cok sayida kit’as1 bulunmaktadir.*??

Mehmed b. Ahmed (Mumcuzade) (6 ?); Babasi “Mumcu” olarak bilinen
Benli Ahmed Aga’nin oglu oldugu i¢in kendisi Mumcuzade olarak taninmistir.

Hocas1 Hiiseyin Habli’den siiliis ve nesih dersleri almistir. Nuruosmaniye Camii

9 Miistakimzade, Tuhfe-i Hattatin, s. 296-297.

420 Muhittin Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, s. 145-148.
2! Miistakimzade, a. g. €., s. 519.

422 Miistakimzade, a. g. e., s. 226
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yazilar1 diginda Laleli’deki Koca Ragip Pasa Kiitiiphanesi’nin kapisi iizerindeki
ayette Mumcuzade Mehmed b. Ahmed tarafindan yazilmistir.*®

Ayazma Camii’nde dort hattatin ad1 gegmektedir. Kitabesi Seyh Veliyyiiddin
Efendi’ye (6. 1768) aittir. Baz1 celi yazilarin Seyyid Mustafa b. Hamza tarafindan
yazildigr Tuhfe-i Hattatin’de gegmektedir. Adi gegen diger hattatlar ise Mehmet
Emin b. Halil ve Seyyid Abdullah’dir. Laleli Camii kapilarindaki 1197 (1783) tarihli
celi siiliis yazilar ise Kebecizdde Mehmed Vasfi Efendi tarafindan yazilmustir.

Seyhiilislam  Veliyyliddin Efendi (6. 1768); Osmanh ta‘lik yazisi
hattatlarindan olan Veliyyliiddin Efendi medrese egitimini tamamladiktan sonra
Anadolu ve Rumeli kazaskerligi yapmistir. Daha sonra ise Seyhiilislam olmustur.
Durmuszade Ahmed Efendi’den ta‘lik icazeti almistir. Zamaninin “imad-1 Rim’u
sayllan hattatm Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi ve Istanbul Universitesi
Kiitiiphanesinde eserleri bulunmaktadir. Yazmis oldugu Ayazma Camii kitabesi
kendisinden sonra bircok hattata 6rnek olmustur.*?*

Mehmet Emin b. Halil (6. 1783); Edirne’lidir. Siilis ve nesih icazetini
Haffafzade Hiiseyin Efendi’den almistir. Celi yaziya ilgisi vardir. Arap Camii’indeki
bir ayet ile Ayazma Camii celilerinin ona ait oldugu diisiiniilmektedir.**®

Seyyid Mustafa b. Hamza (Ibn Hamza) (6. ?); Hakkinda pek bilgi olmayan
hattat Istanbul’ludur. Mevci Seyyid Mehmed Efendi’nin hafididir. Siiliis ve nesihi
namdas-1 Ebii’l Kasim Hace Mehmed Rasim’den mesk etmis ve me’z{in olmustur.
Ayazma Camii’in celi yazilar1 kendisine aittir.*?°

Laleli Camii kapilarindaki 1197 (1783) tarihli celi siiliis yazilar1 yazan
Kebecizdde Mehmed Vasfi Efendi (6. 1831); Konyali Eblibekir Rasid Efendi’den
hiisn-i hat 6grenerek 1767°de (1181) icazet alan Mehmed Vasfi Efendi uzun yillar
Galata Sarayi’nda ve Topkap1 Sarayi’nda da hat hocasi olarak ¢alismis ve birgok
talebe yetistirmistir. Sultan IV. Mustafa’ya ve Sultan Il. Mahmud’a hiisn-i hat
hocaliginda bulundugu ve II. Mahmud’a icazet verdigi bilinmektedir. Karacaahmet
Mezarligi’'nda medfun olan Mehmed Vasfi Efendi tertipledigi silsile-i hattatin’de
yazdiklar1 arasinda 20 mushaf, 150’ye yakin delailii’l-hayrat ve en‘am-1 serif, 250’ye

423 Ayni eser s. 355.

424 Muhittin Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, s. 291-292.
425 Sevket Rado, a. g. e., s. 176.

426 Miistakimzade, a. g. e., s. 473.
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yakin Hafiz Osman tarzi hilye, 200 civarinda kitap seklinde cep hilyesi, 230 kadar
murakka‘, 3000 civarinda kit‘a bulundugunu belirtmektedir.*’

Beylerbeyi Camii kitabeleri Mehmed Esad Yesari tarafindan yazilmistir. Yine
Hiinkar mahfilinin iginde bulunan celi ta‘lik parg¢ali kusak da Mehmed Esad
Yesari’ye aittir.

Mehmed Esad Yesari (6. 1798); Istanbul’da dogan hattat, 1754°de (1167)
Dedezade Mehmed Said Efendi’den ta‘lik icazeti almistir. Biiyiik iran hattatlarindan
Mir imad-i Haseni’nin (8. 1615) iislibunda yazmis ve “Imad-i RGm” lakabiyla
amlmigtir. 1776’dan (1190) itibaren ise ImAd’in en giizel harflerini kendi sanat
zevkine gore secerek Osmanli-Tirk ta‘lik ekoliini kurmustur. Yesari Esad
Efendi’nin yeni tslibunda 1781°den (1195) itibaren ¢ok giizel 6rnekler vermeye
basladig1 ve Tiirk tislibundaki en parlak devrinin 1195-1200 (1781-1786) arasindaki
yillar oldugu kabul edilmektedir. I. Abdiilhamid ve Ill. Selim devrinde yapilan
mimari eserlerdeki celi ta‘lik kitabeler Yesarl Esad Efendi’ye yazdirildi. Yesari’nin
tasa mahkik celi ta‘lik kitabelerinden baska miize, kiitiphane ve Ozel
koleksiyonlarda kit‘a, murakka® hilye ve levha olmak iizere pek ¢ok eserleri
bulunmaktadir.*?®

Nusretiye Camii kitabesi izzet Efendi’ye kusak yazisi ise Mustafa Rakim
Efendi’ye (1758-1826) aittir. Kusagin sonunda hattatin imzast bulunmaktadir.
Ancak, Rakim bu esnada rahatsizlandig1 i¢in talebeleri Mehmed Hasim Efendi (0.
1845) ve Recai Sakir Efendi’nin (1804-1874) kendisine yardimci oldugu, kusak
yazisinin son kisimlarindaki bazi sikisikliklardan da anlasilacag iizere talebelerinin
buralarda miidahalelerinin s6z konusu olabilecegi ileri siiriilmiigtiir. *2°

Mustafa Rakim Efendi (1758-1826); Ordu’nun Unye ilgesinde dogan Rakim
Efendi, agabeyi Ismail Ziihdi’den (6. 1806) siiliis, nesih mesk ederek 1769°da (1181)
icazetini ald1 ve kendisine “Rakim” mahlas1 verildi. III. Dervis Ali’den (6. 1786)de

yazi mesk etti. Ayn1 zamanda bir ressam olan Rakim Efendi’ye sikke ressamligi ve

tugrakeslik gorevi verildi. Sarayda cevresini etkileyen ve bilyiik destek géren Rakim

42 Ugur Derman, “Mehmed Vasfi, Kebecizade”, s. 539.
428 Ugur Derman, “Yesari Mehmed Esad” madd., DIiA, Istanbul, 2013, c¢. XLIII, s. 486-87.
29 Fatih Ozkafa, “Istanbul Selatin Camilerinin Kusak Yazilari”, s. 388.
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Efendi, Sultan II. Mahmud’a yazi hocasi olmus ve 1826’de vefat etmistir.**® Rakim
Efendi siiliis, nesih ve bilhassa celi siiliis ve tugrada yeni bir iislip ortaya koymus ve
actig1 bu ¢1gir giinlimiize kadar yetisen biitiin hattatlar1 etkilemistir. Rakim Efendi,
1819’dan sonra celi siiliiste Hafiz Osman’in siiliis yazidaki estetik dlgiilerinden ve
yazilarindan ilham alarak kendi ekoliinii kurmus ve biiyiilk basar1 saglamistir. Bu
tsliipta celi siiliis harf ve kelimeler en gilizel ahengine ulasmis ve celi siiliis
kompozisyonlarda harf giizelligini 6ne ¢ikarmus, istifte olusan bosluklar1 doldurarak
kompozisyonda organik biitiinliigii elde etmistir. Mustafa Resid Efendi mezar tasi,
Nusretiye Camii kusak yazisi, Topkap1 Sarayr Babiisselam tizerindeki ayet ile Fatih
Naksidil Sultan Tiirbesi’ndeki bulunan celi siiliis yazilar ondan giiniimiize ulasan en
glizel orneklerdir. Topkap1 Sarayi’nda siiliis, nesih, celi siiliis kit‘a, muhtelif levha ile
yazdig1 tugralar, istanbul Tiirk ve Islom Eserleri Miizesi’nde miisenna, celi siiliis,
siilis ve nesih hatla yazdig hilye-i saddet, Tiirk Vakif Hat Sanatlar1 Miizesi’nde
Cihangir Camii’nden gelme celi siiliis zerendtidlar, Istanbul Universitesi Nadir
Eserler Kiitiiphanesi’nde nesih hatla istinsah ettigi Ayvansardayi’nin Hadikatii’l-
Cevami‘ bilinen eserlerindendir.***

Mehmed Hasim Efendi (6. 1845); Kafkasya’dan getirilmis Cerkez asilli bir
kole iken hattat Mustafa Rakim Efendi tarafindan kiigiik yasta satin alinip azat
edilmis, daha sonra manevi evlat olarak yetistirilip evlendirilmistir. Hattatlig1 ve
tugrakesligi Mustafa Rakim’dan 6grenmistir. Hocas1 vefat edince sikke-i hiimayun
ressamligina tayin edilmis ve Divan-1 Himayun’da haceganlik riitbesine
yiikseltilmis, daha sonra Darphane-i Amire’de sikkezenbasiliga getirilmistir.
Istanbul’da “dival isi” olarak altin sirma ile hazirlanan Kabe ortiisiiniin 1253 yili
(1838) hac mevsiminde eskisiyle degistirilmesi merasimine Ortiideki yazilarin hattati
sifatiyla katilmis, I1. Mahmud tiirbesi celi siiliislerini yazan hattat, tiirbenin 15 Saban
1256 (12 Ekim 1840) tarihinde yapilan acilis merasiminde Sultan Abdiilmecid
tarafindan miikafatlandirilmigtir. Hasim Efendi 22 Cemaziyelahir 1261°de (28

Haziran 1845) vefat etmistir.**

*0 Siileyman Berk, “Hattat Mustafa Rikim’da Celi Siilis ve Tugra Estetigi”, Yayimlanmanus
Doktora Tezi, Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Erzurum 1999, s. 9-13.

3! Siileyman Berk, “Rakim Efendi, Mustafa” madd., DIA, Istanbul 2007, ¢. XXXIV, s. 428-29.

432 Ugur Derman, “Hasim Efendi, Mehmed” madd., DIA, Istanbul 1997, c. XVI, s. 408-409.
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Recai Sakir Efendi (1804-1874) ise; Maden Kalemi ser-halifesi Nureddin
Efendi’nin oglu olarak 1804'de Siitliice’de dogmus, Asil ismi Mehmed Sakir olmakla
beraber, 13 yasinda iken yazdigi Amme ciizii ile Filibevi Mehmed Efendi’den icazet
ve “Recd’?” mahlasin1 almistir. Tahsilini tamamladiktan sonra babasinin gorev
yapmakta oldugu kaleme miilazim olmus, daha sonra Defterdar Mektubi ve Divan-1
Hiimay(n kalemlerinde gorev alarak resmi yazismalari 6grenmistir. Devlette cesitli
gorevlere getirildikten sonra 1874 tarihinde vefat eden hattat, Eyiip Sultan Imareti
karsisindaki hazirede babasmin yanma defnedilmistir. M. Kemal Inal, Yahya Efendi
ve Siimbiil Efendi Tiirbelerinde birer mushaf-1 serif buludugunu sdylemektedir.*®

Hirka-i Serif Camii’nde basta Kazasker Mustafa Izzet Efendi olmak iizere
Sultan Abdiilmecid, Muhsinzade Abdullah Hamdi Bey (1832-1899) ve Omer Vasfi
Efendi’ye (1880-1928) ait hatlar bulunmaktadir. Ozellikle caminin en dikkat cekici
yazilar1 olan pencereler iizerindeki panolarin hatlari ve kubbe yazisi Kazasker
Mustafa izzet Efendi tarafindan yazilmistir. Kubbe yazis1 bir restorasyon sirasinda
istif korunarak yenilenmis olup Hasan Celebi’nin imzasini tasimaktadir. Son
restorasyonda bu yazi da kismen bozulmustur. Camide bulunan ism-i Celal (c.c),
Ism-i Nebi (s.a.s), dort halife ve Haseneyn (r.a) levhalari Sultan Abdiilmecid’in
imzasimi tagimaktadir. Sultan Abdiilmecid’in yazilar1 ge¢ donem camileri i¢inden
Hirka-i Serif Camii disinda calismamiza konu olan Ortakdy Camii’'nde de
bulunmaktadir. Vaaz kiirsiisiiniin {izerinde asili olan levha Muhsinzdde Abdullah
Hamdi Bey tarafindan, Hiinkar mahfilinin sol alt kdsesinde yer alan duvardaki levha
ise hattat Omer Vasfi Efendi tarafindan yazilmistir.

Kazasker Mustafa Izzet Efendi (1801-1876); Sultan IlI. Selim déneminde,
Kastamonu ilinin Tosya kazasinda dogmustur. Tahsil i¢in Istanbul’a génderilmis ve
orada Komiirciizade Hafiz Seyda’dan musiki dersleri almistir. Bir Cuma giinti Sultan
Mahmud’un huzurunda eda ettigi na’t-1 serifin begenilmesi iizerine Silahdar Gazi
Ahmed Pasazade Ali Bey’in himayesine verilmistir. Onun dairesinde hiisn-i hat
dersleri aldiktan sonra Galata Sarayi’na daha sonra ise Endertin’a alinmistir. Daha
sonra askerlige gecmek arzusuyla saraydan ayrilmig ve bir miiddet hicaz ve Misir’da

bulunmustur. Sultan Abdiilmecid’in ciilisundan sonra da Eyiip Sultan Cami

*3 {bniilemin Mahmud Kemal inal, Son Hattatlar, Ketebe Yayinlari, istanbul 2021, s. 247-250.
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hitabetine getirilmis ve Abdiilmecid’in huzurunda okudugu hutbe cok begenildigi
icin imam-1 sani-i sultAni olmustur. Bu arada Selanik, Mekke ve Istanbul kadilig
payelerini de elde etmis ve 1849’ta da Anadolu Kazaskerligi payesini almistir. Ayni
sene bag-imam olmus ve kendisine Rumeli Kazaskerligi payesi de verilmistir. 1876
tarihinde vefat eden Mustafa Izzet Efendi, Tophane’deki Kadirihine Tekkesi’nin
haziresinde medfundur.***

Celi siiliis yazinin gelisimine oldukca katkis1 olan Mustafa izzet Efendi’nin
basta Ayasofya Camii’nde ki Ism-i Celal, Ciharyar-1 giizin isimleri ve kubbe yazis
olmak iizere, celi siiliis pek ok eseri bulunmaktadir.*®®

Sultan Abdiilmecid (1823-1861); I1l. Mahmud’un oglu Abdiilmecid 1839’da
otuz birinci Osmanli padisah1 olarak tahta ¢ikmis ve 1861°de vefat etmistir. Tlirbesi
Yavuz Sultan Selim’in yanindadir. Burada siyasi ve idari hayatina yer verilmeyip
sadece hattatlig1 ele alinacaktir.

Sultan Abdiilmecid Mehmed Tahir Efendi’den (6.1846) siiliis nesih dersleri
alarak 1843 yilinda icazet almistir. Kendisi siiliiste Mahmud Celaleddin Efendi'nin
(6.1829) sert goriiniislii durgun tislubunu benimsemistir. Siiliis- nesih kit‘alart ve cell
stliis eserleri bulunmaktadir. TSMK'da ¢esitli eserleri olmakla birlikte Ortakdy,
Ciragan, Dolmabahge, Tesvikiye, Hirka-1 Serif, Yakacik, Tophane Kili¢ Ali Pasa,
Kadikdy Iskele camilerinde levhalart bulunmaktadir. Konya Mevlana Miizesi'nde bir
ve Kahire'de Hz. Hiiseyin Camii’nde Ehl-i Beyt ile alakali iki levhasi ayrica miize ve
0zel koleksiyonlarda bulunmaktadir.**®

Ortakdy Camii kitabesi Ali Haydar Efendi tarafindan yazilmustir. ism-i Celal,
Ism-i Nebi, Ciharyar-1 Giizin ve Hasaneyn levhalar1 caminin banisi Sultan
Abdiilmecid’in elinden ¢ikmistir. Hz. Hiiseyin’in isminin yazili oldugu levhada
imzas1 bulunmaktadir. Ali Haydar Efendi (1802-1870); Istanbullu olup hattat,
medrese tahsilini bitirdikten sonra miiderris, 1843’te Galata kadisi, 1851°de Filibe
mollas1 olmustur. 1855°te Mekke, 1862°de Istanbul payelerini kazanmis, 1868°de ise
Darii'l-Hilafeti'l-Aliyye (Istanbul) kadiligina tayin edilmistir. Ali Haydar, Yesarizade
Mustafa lzzet Efendi’den ta‘lik hat mesk etmis ve 1823’de icazet almustir.

3% Muhittin Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, s. 161-167.

5 Ayni eser, 167-168.

436 Ugur Derman, “Biiyiikk Mecidiye (Ortakdy) Camii’nin Kitabesi, Hat Levhalar1 ve Bunlarin
Hattatlar1”, s. 355-57.
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Carsambali Hac1 Arif Bey (6. 1892) ve Sami Efendi (6.1912) yetistirdigi 6nemli
talebelerindendir. Giinliimiize ulasan birgok kitdbesi bulunmaktadir. Selimiye Kislasi
ile Dolmabahge, Tesvikiye ve Ortakdoy Camileri bunlardan bazilaridir. Ayrica
Bayezid ve Sultan Ahmed Camilerinde, Istanbul Universitesi Nadir Eserler
Kiitiiphanesi’nde ve Manisa Miizesi'nde eserleri bulunmaktadir. Konya Mevlana
Miizesi'nde, iiger beyitlik alti levhadan olusan Mesnevi'nin ilk on sekiz beyti de en
6nemli eserleri arasindadir.*’

Yildiz Hamidiye Camii 6n ve arka cephelerinde Abdiilfettah imzali yazilar
bulunmaktadir. Caminin avlusunda bulunan saat kulesinin dort bir tarafindaki celi
ta‘lik kitabeler de Mehmed Nazif Bey’e (1846-1913) aittir. Caminin kubbe ve
kusaginda yer alan kifi yazilar ise gazeteci Ebiizziya Tevfik (1849-1913) tarafindan
yazilmistir. Kusagin sonunda hattatin imzas1 bulunmaktadir. Camide bulunan Ism-i
Celal, Ism-i Nebi, ¢iharyar-1 giizin ve ‘asere-i miibessere levhalar1 Mustafa Izzet
Efendi’ye (1801-1876) aittir.

Abdiilfettah Efendi (1815-1896); Sakiz adasinda dogmus ve Hiisrev Pasa
tarafindan satin alinmus ve Istanbul’a getirilerek miisliiman olmustur. 1832°de hocasi
Hafiz Mustafa Sakir Efendi’den siiliis-nesihte, 1846°de ise Yesarizdde Mustafa Izzet
Efendi’den ta‘likte icazet almistir. Osmanli Devleti’nde tst derecede vazifelerde
bulunan hattat devletten ¢esitli nisanlar almistir. 1896’da vefat eden Abdiilfettah

Efendi’nin kabri Sultan Il. Mahmud Tiirbesi haziresindedir.**®

Daha ¢ok celi hatta
eserler veren hattat, celi siiliis ve tugrada Mustafa Rakim’in tavrin1 benimsemistir.
Hattatin birgok yerde tasa mahkuk celi siiliis ve celi ta‘lik kitabeleri ve tugralar
bulunmaktadir. Siileymaniye, Beyazit, Yildiz Hamidiye, Ertugrul, Aksaray Vilide,
Altunizade camileri, Fatih Tiirbesi ve Topkapt Sarayr Bab-1 Himayun’u bunlardan
bazilaridir.

EbiizziyaA Mehmed Tevfik (1849-1913); Istanbul Sultanahmet’te dogmus,
tiyesi oldugu Yeni Osmanlilar Cemiyeti’nde tanistigit Namik Kemal ve Sinasi’nin
etkisiyle gazetecilikle ilgilenmeye baslamis ve ¢esitli gazete ve dergiler nesretmis ve

1913 tarithinde vefat etmistir. Bakirkdy Mezarligi’nda medfundur. Devrinde kifi

hatta iistat sayilan Ebiizziyad Tevfik bu yazi ile kendine has bir islip gelistirmistir.

7 Aymi eser, s. 347-353.
8 Ugur Derman, “Abdiilfettah Efendi” madd., DiA, istanbul, 1988, c. I, s. 203.
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Yildiz Sarayr’nin muayede salonu ile Yildiz Camii’in hiinkdr mahfilindeki arabesk
stislemelerde de imzasi bulunan sanatkarin, hiisn-i hatla ilgilenmekle beraber

hocalar1 hakkinda bir malumat bulunmamaktadir. *°

3.2.  HATLARIN YAPILARDAKI YERLERI VE SECILEN METINLER

Camiler hat sanatinin oldukca fazla kullanildig1 yerlerdir. Her ne kadar
mimari tarzlari zaman icerisinde degisse de hat sanatina olan ilgi degismemistir. Bati
etkisinde gelisen cami mimarimizde oldukca gosterisli siislemeler yapilmasina
karsin, bazi camilerde hat sanatina az yer verilse de genel olarak yine tercih
edilmistir. Hat sanat1 gegmiste oldugu gibi giinlimiizde de camiler i¢in vazgecilmez
bir unsurdur. Hatlar cami i¢inde ve diginda bulunduklari mekanlara gore camiden
camiye farklilik gosterebilmektedir.

Osmanli camilerinde metinler ve yer arasinda da iliski kurulmus ve secilen
metinler bu uygunluk gozetilerek tercih edilmistir. Metinler ise genellikle ayet-i
kerime, hadis-i serif, esma-i hiisna, insa ve tamir kitabeleri, 6z1i sdzler ve doneminin
padisahinin tugralarindan olusmaktadir. Ayetler daha gok kapr iizeri, mihrap, pano ve
kusak yazilarinda karsimiza ¢ikarken, hadisler genellikle pano ve levhalarda, esma-i
hiisnalar ise pano, revzen ve kusak yazilarinda tercih edilmektedir. Ozellikle kusak
yazilari, genellikle camilerin i¢ mekanlarinda ve en dikkat cekici, en 6zel yerlerinde
bulunmaktadir. Mihrap duvarlar1 veya mihrap sofalar1 ise en c¢ok karsilasilan
yerlerdir. Camilerin harim duvarlarinda bulunan kusak yazilarindan bircogu kuzey
duvarindan geg¢mekle birlikte genellikle kible, dogu ve bati duvarlarina
yazilmiglardir. Yine caminin mimari yapisina gore kusak yazilari bazi yerlerde
kesintiye ugrarken, bazi yerlerde ugramazlar. Bunun disinda az olmasina ragmen fil
ayaklar1 ve kubbe kasnaklar1 ve kubbe eteklerinde bulunan kusak yazilari da
mevcuttur.

Bu c¢alismanin konusunu olusturan bati etkisi altindaki camilerde i¢
mekanlarda daha yogun olmakla birlikte dis mekanlarda da hat sanatina yer verilmis
ve mekanla metin arasindaki uyum gozetilmistir.

Calismanin bu boliimiinde sirasiyla hatlarin camilerdeki yerlerine ve secilen

metinlere yer verilecektir. Nuruosmaniye Camii dis mekaninda kullanilan metinler,

¥ 7iyad Ebiizziya “Ebiizziya Mehmed Tevfik” madd., DIA, istanbul 1994, c. X, s. 374-378.
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ayet-i kerimeler olup avluya girisi saglayan kapilarin i¢ ve dis yilizeyinde
kullanilmislardir. Namaz, iman, cennet konularini igeren bu ayetler; Nisa Siresi 103,
En‘am Suaresi 54, Ra‘d Stresi 24, Hicr Stresi 45. ve 46. ve Ankebit Siresi 45.
ayetlerdir.

Dis mekanda oldugu gibi i¢c mekanda da kapilar iizerinde ayetler tercih
edilmis Sad Stresi 49 ve 50. ayetler secilmistir. Mihraplarda bir¢ok camide oldugu
gibi Al-i imréan stresi 37. ayetten bir boliim tercih edilirken minberde ise Kelime-i
Tevhid yazilidir. I¢ mekanda mihrap iizerinde ism-i Celal, Ism-i Nebi yazilar1 ve
camiyi sagdan sola kusatan bati, mihrap, dogu ve kuzey duvarlarindaki panolarin
icinde esma-i hiisna, hadis-i serif ve Hz. Muhammed’in (S.a.v) isimleri yer
almaktadir. Caminin kubbesinde riku edenler ve Allah’in koydugu simirlar1 hakkiyla
koruyanlar1 konu edinen Tevbe Stresi 112. ayet yazmaktadir. Pandantiflerde ise
¢iharyar-1 giizin yazilar1 bulunmaktadir.

Besmele ve Fetih Stresi’nin tamaminin yazili oldugu Nuruosmaniye Camii
kusak yazisi ise mahfilden daha yiiksekte oldugu i¢in caminin biitiin duvarlarinm
dolanmistir. Yine Fetih Saresinde; Miislimanlar ile Mekkeli miisrikler arasinda
gerceklesen Hudeybiye Antlasmasi (628), cihat, savastan geri kalan miinafiklar ve
Mekke'nin fethedilecegi konu edilmektedir. Caminin st katinda bulunan hiinkar
mahfilinde ise Sultan 111. Osman ve Sultan Il. Mahmud’un tugralar1 bulunmaktadir.

Ayazma Camii dis mekaninda Ayet-i kerimeler, hadis-i serif ve dua metni
tercih edilmistir. Avlu giris kapilarinin lizerinde, namaz ve cennete girenleri konu
edinen Nisa Stresi 103, Ziimer Stresi 73, Nahl Saresi 32, Ra‘d Saresi 24. ayetler,
giris kapisinin sag ve sol yanlarinda ise namaz ve tovbe konulariyla ilgili hadis-i
serifler, hiinkar koskii giris kapisi lizerinde ise dua metni bulunmaktadir.

Caminin i¢ mekaninda mihrap iizerinde Besmele, Kelime-i Tevhid ve Al-i
Imran sfiresi 37. ayetten bir boliim, minberde, Kelime-i Sehadet, vaaz kiirsiisiinde ise
yine Besmele yazmaktadir. Mihrap iizerinde Ism-i Celal ve ism-i Nebi yazilari, bati,
mihrap ve dogu duvarlarinda bulunan pencerelerin vitraylarinda Hasr Stresi 23. ve
24. ayetlerde gegen esma-i hiisndlar ve Hz Muhammed’e (s.a.v) getirilen salat i
selamlar yer almaktadir. Caminin kubbesinde gokyiiziinden bahseden Fatir Stiresi 41.
ayet, pantandiflerde ¢iharyar-1 giizin ve mihabin karsisindaki duvarda Hasaneyn

levhalar1 bulunmaktadir. Hiinkar mahfilinde ise bir hadis-i serif yazmaktadir.
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Laleli Camii dis mekaninda kapilar tizerinde, Kelime-i Tevhid, merhamet ve
cennete girenlerin konu edildigi Ziimer Saresi 73, En‘am Suresi 54, Nahl Saresi 32.
ve Ra‘d Siresi 24. ayetler, hadis ve dua metinleri, cliimle kapisinin saginda ve
solundaki nigler tizerinde mihrap ayetleri ve hiinkar rampasiin girisinde Sad Siresi
50. ayet yer almaktadir.

Caminin i¢ mekaninda ise mihrabn iizerinde Al-i imran Stresi 37. ayetten bir
boliim, minberin lizerinde Kelime-i Tevhit ve mermer korkulugun iizerinde Sultan
I1l. Mustafa’nin tugras: bulunmaktadir. Revzenler iizerinde Besmele ve hadis-i serif,
kap1 ve pencereler lizerinde ise Allah’in merhametini ve cennetlikleri konu alan Hicr
Stresi 45 ve 46, Yasin Stresi 58 ve Ziimer Siresi 53. ayetleri, cami yapmanin
faziletlerini konu edinen hadisler ile bazi 6zlii sbzler yer almaktadir. Hiinkar
rampasinin kapist tizerinde Neml Siresi 30. ve Fatiha Shresi 2. ayetler yer alirken
hiinkdr mahfilinde “Masdalldhu kdn” yazilidir. Kubbesinde Hz. Muhammed’in
Mirag hadisesini konu edinen Isra Siresi 1. Ayet, pandantiflerde ise Ism-i Celal, ism-i
Nebi, ciharyar-1 giizin ve Hasaneyn levhalari, kible duvarinin karsisinda ise yine
“magadallah” ve “la kuvvete illd billah” yazilar1 yer almaktadir.

Beylerbeyi Camii dis mekanindaki yazilar kapi iizerindeki insad ve tamir
kitabelerinden olusmaktadir. Bunun disinda Sultan II. Mahmud tugralar1 ve caminin
bati ve dogu cephelerindeki giris kapilarinin {izerinde Ydsuf Stresi 67. ve Insan
Strresi 31. ayetlerden boliimler yazmaktadir.

Caminin i¢ mekaninda ise yine kapilar {izerinde yazilar bulunmaktadir.
Buralarda; Namaz, secde ve ibadet konularini igeren Bakara Stresi 149, Hicr Stresi
98 ve 99. ayetler yer almaktadir. Mihrapta Al-i Imran Stresi 37. ayetten bir boliim,
mihrabmn {izerinde, Allah’m varhigi ve birligini anlatan Ihlas Stresi, minberde
Kelime-i Tevhid yazilmistir.

Mihrap sofas1 kisminda bulunan kusak yazisinda ise Allah’1 yiicelten, onun
giizel sifat ve isimlerinden, kuvvet ve kudretinden bahseden Avyetii’l-Kiirsi yer
almaktadir. Pencere vitraylarinda ise Besmele, Kelime-i Tevhid ve Allah’in giizel
1sim ve sifatlarindan bazilari, kubbe kasnaginda bulunan kusak yazisinin da ise esma-
I hiisna yazilmistir.

Caminin kubbesinde, dua ibareleri pandantiflerde ise ism-i Celal, Ism-i Nebf,

ciharyar-1 glizin ve Hasaneyn yazilar1 bulunmaktadir. Caminin iist katinda bulunan
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hiinkar mahfilinde kusak seklinde caminin ingd tarihini gosteren bir kitabe ve
mahfilin hemen yaninda A‘raf Stiresi 205 ayetten bir boliim yazmaktadir.

Nusretiye Camii dis mekaninda kitdbenin disinda, kap1 iizerlerinde namazla
ilgili hadis-i serifler ve Tevbe Siresi 18. ve Mi’miniin Stresi 29. Aayetlerin
bulundugu hatlar yer almaktadir. I¢ mekaninda ise yazilar diger camilerin genelinde
oldugu gibi kapi iizerlerinde ve kusakta bulunmaktadir. Kapilar iizerinde namazla
ilgili Bakara Stiresi 238, Nisa Stiresi 103. ayetleri ve Ankebtt Stresi 45. ayetten bir
boliim, mihrapta Al-i Imran Sdresinin 39. ayetinden bir boliim, minberde Kelime-i
Tevhid, kusak yazisinda ise Besmele ve dliim Gtesi hayatin varligin1 konu edinen
Nebe Siiresi yer almaktadir. Pandantiflerde Ism-i Celal, Ism-i Nebi, ¢iharyar-1 giizin
yazilar1 ve mihrabin karsisindaki duvarda ise Hasaneyn isimlerinin yazili oldugu
madalyonlar bulunmaktadir. Hiinkar mahfilideki kapilar {izerinde ise Bakara Siresi
30, Sad Sdaresi 26. ayetler ve Kur’an ve cennetle ilgili hadisler bulunmaktadir.

Hirka-i Serif Camii dis mekaninda, avlu kapilar1 iizerinde, namaz ve
besmeleyle ilgili hadis-i serif, Neml Stresi 30. ayet ve Sultan Abdiilmecid’in
tugralar1 bulunmaktadir. I¢ mekaninda ise, mihrapta Ali-i Imran Stresi 39. ayetten
bir boliim, minberde Kelime-i Tevhid, panolar iizerinde ise namazla ilgili Bakara
Stresi 238, Nisa Stresi 103, 142, Isra Stresi 78, Taha Stresi 14, Enfal Stresi 3 ve
Lokman Siresi 17. ayetler yer almaktadir. Kubbesinde ise “nlr” ayeti olarak bilinen
Niar Stresi 35. ayetten bir boliim yazmaktadir. Kubbe kasnaklarinda ise [sm-i Celal,
Ism-i Nebi, ¢iharyar-1 giizin ve Hasaneyn levhalar1 bulunmaktadir. Camide Uveys el-
Karani’nin isminin ve sefaatle ilgili hadisin yazili oldugu levhalar da mevcuttur.

Ortakdy Camii’nde hatlar olduk¢a azdir. Cami disinda insa kitabesi ve Sultan
Abdiilmecid’in tugrasindan baska yazi bulunmamaktadir. Igeride ise Al-i Imran
Suresi 37. ayetten bir boliimiin yazili oldugu mihrap, Kelime-i Tevhid’in yazil
oldugu minber yazilar1 ve Ism-i Celal, ism-i Nebi, ¢iharyar-1 giizin ve Hasaneyn
levhalar1 bulunmaktadir.

Yildiz Camii dis mekaninda da Nisd Sdaresi 103. ayet ve II. Abdiilhamid
tugras1 disinda yazi yoktur. i¢ mekaninda ise, giris kapisi iizerinde Ziimer Stresi 73.
ayet, mihrapta Al-i imran Saresi 37. dyetten bir boliim, minberde ise hadis-i serif ve
kelime-i sehadet yer almaktadir. Kubbesinde Necm Siresi’nin ilk ayetleri, kubbe

2

kasnagida “Elhamdulillah” ve “‘ald ni‘meti’l-Islam” ibaresi iki par¢a halinde,
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kubbenin altinda ise Sa‘d, Ebu‘Ubeyde, Osman, Ebubekir ‘Omer, ‘Al
‘Abdurrahman, Sa‘id, Zibeyir isimleri yazilidir. Caminin st sira pencerelerinin
arasinda ise Ism-i Celal, Ism-i Nebi, ¢iharyar-1 giizin ve ‘asere-i miibessere
isimlerinin yazilt oldugu levhalar bulunmaktadir. Caminin kusak yazisinda ise
Besmele ve Allah’in varlig, birligi ve 6ldiikten sonra dirilme konularini igeren Miilk
Stresi yer almaktadir.

Ele alinan camilerde metin muhtevas1 yoniinden pek ¢ok ortak ibare
bulunmaktadir. Camilerin disinda sikc¢a kullanilan Nisa Stresi 103. ayetin bir boliimii
olan «c\& 3 )EA” Z’Jl” diye baslayan kisim toplam bes camide tercih edilmistir. Bu
camilerden Nuruosmaniye, Ayazma, Nusretiye ve Y1ldiz Camilerinin diginda, Hirka-
1 Serif Camii’nde ise igerideki pano tlizerinde kullanilmistir.

Ziimer Suresi 73. dyet Ayazma ve Laleli Camilerinin dis kisminda ve Yildiz
Camii’in ise giris kapist iizerinde olmak ilizere {i¢ camide karsimiza g¢ikar. Ra‘d
Stresi’nin 24. ayeti ise ii¢ yerde, Nuruosmaniye, Ayazma ve Laleli Camilerinin dig
cephelerinde yer almistir.

Hicr Siresi 45 ve 46. ayetler, Nuruosmaniye Camii digsinda ve Laleli Camii
icinde, Nahl Saresi 32. ayet, Ayazma ve Laleli Camilerinin diginda, Neml Saresi 30.
ayet, Laleli Camii i¢inde ve Hirka-i Serif Camii disinda, En‘am Sdresi 54. ayet,
Nuruosmaniye ve Laleli Camilerinin disinda ve Bakara Sdresi 238. Adyet ise
Nusretiye ve Hirka-i Serif camilerinin i¢inde olmak {izere iki yerde kullanilmistir.

“Ey kapilar1 agan (Rabbim) bize en hayirli kapilari a¢” hadisi Ayazma Camii
hiinkar koski kapisinin tizerindeki kitabede ve Laleli Camii dis yan sofa girisinin sol
kapist iizerinde olmak iizere iki camide mevcuttur. Yine “Omiir gegmeden de tovbe
icin acele ediniz” hadisi de Ayazma Camii disinda ve Laleli Camii i¢ kisminda
karsimiza cikar.

Nusretiye ve Hirka-i Serif camilerinin mihrabinda Mihrapta Al-i Imran
Stresinin 39. ayetinden bir béliim, digerlerinde ise Al-i Imran Stresinin 37. ayetten
bir boliim yazmaktadir. Camilerin minberlerinde ise geleneksel bigimde Kelime-i

Tevhid yazilmustir.
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Nuruosmaniye | Ayazma Laleli C. Beylerbeyi | Nusretiye | Hirka-i Ortakdy | Yildiz C.
C. C. C. C. Serif C. C.
R Cimle kapist | Kuzey Sag Ic mekan Dis
Nisa
. lizerinde avlu revaklara pano mekan
Stresi
. kapist acilan tizerinde cepheleri
103. ayet
iizerinde kap1 iizerinde
tizerinde
Koska Harime
Zimer Kuzey
kapist iri
Siiresi 73. aviu e .
yet kapist lizerinde kapisi
N tizerinde
iizerinde
Sol avlu giris | Bati avlu | Revakl
Ra‘d
. kapist tizerinde | kapist avlunun bati
Stresi 24.
N tizerinde kapisi
ayet
tizerinde
. Cami avlusuna Sag ve sol
Hicr
acilan kap1 sofa giri
Stresi4s | 290 P g
lizerinde kapilar
ve 46.
R tizerinde
ayetler
Dogu Revakli
Nahl £
o aviu avlunun
Saresi 32.
R kapisi dogu kapisi
ayet
tizerinde tizerinde
Hiinkar Kuzeybat1
Neml
o rampasinini¢ avlu
Saresi 30.
R kapisi kapisi
ayet,
tizerinde tizerinde
. Cami avlusuna Tiirbe kapist
En‘am
acilan sag kapi tizerinde
Siresi 54, | 9T 8P
R iizerinde
ayet
Sol Mihrabin
Bakara
o revaklara iizerindeki
Saresi
R agilan panoda
238. ayet
kap1
tizerinde
Al Nis iizerinde Mihrap Mihrap
. tizerinde tizerinde
Imran
Saresi 39.
ayet
ALi Mihrap Mihrap Nis tizerinde | Mihrap Mihrap Mihrap
. tizerinde iizerinde lizerinde tizerinde | iizerinde
Imran
Stresi 37.
ayet

Sekil 3. 1: Camilerde bulunan miisterek ayetler ve bulunduklar yerler.
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3.3.  MALZEME VE TEKNIK

Tasin veya mermerin oyularak yazilarin yiizeye naksedilmesiyle tagsa mahkik
yazilar olusturulmaktadir. Tasa veya mermere naksedilecek olan yazilar once kalip
halinde tas veya mermer gibi sert ve kalici zeminlere aktarilmakta sonra ise harfler
zeminden yiiksekte kalacak sekilde ara zeminler oyulmakla, yontulmaktadir. Zemin
genellikle yesil, siyah, lacivert gibi genelde koyu renklere boyanirken, yazilar da
varaklanarak ortaya ¢ikartilmaktadir.

Yaz1 kaliplarinin yiizeye aktarildiktan sonra, gesitli renklerde boyalar ve
degisik fircalar yardimi ile boyanip kontiirlenmesi ile de kalem isi siislemeler elde
edilir. Bat1 etkisinde ele aldigimiz camilerde yazilar genellikle mermer {izerine zemin
oyma teknigiyle islenmis olmakla birlikte siva iizerine kalem isi, ¢ini iizerine siralti
teknigiyle yapilmis olanlar ve revzen-i menkis veya revzen denilen renkli cam ile
stislenmis pencereler lizerinde yazilar da bulunmaktadir.

Bu ¢alismaya konu olan camiler sirasiyla ele alinacak olursa; Nuruosmaniye
Camii’nin yazilar1 mermer iizerine zemin oyma teknigiyle yazilmis ve siyah zemin
lizerine altin varakla renklendirilmistir. Mermer is¢iligi oldukca diizgilindiir. Camide
revzen yazilari da bulunmaktadir. Kubbe yazisinda ise kalem isi teknigi
kullanilmistir.

Ayazma Camii yazilari da mermer iizerine kabartma teknigiyle agik renk
mermer lizerine altin varakla yazilmistir. Camide pek c¢ok revzen yazisi
bulunmaktadir.

Laleli Camii’ndeki yazilar mermer iizerine kabartma teknigiyle yazilmis olup
daha az sayida revzen yazisi bulundurmaktadir. Dis mekan yazilar yesil lizerine altin
varakla yazilirken i¢ mekanda siyah zemin kullanilmigtir. Ayrica her iki caminin
kubbe yazilar1 da kalem isi teknigi ile zemine uygulanmistir.

Beylerbeyi Camii’nin i¢ ve dis mekaninda bulunan kapi {izeri yazilari siyah
mermer zemine uygulanmis sanra da varaklanmistir. Mihrap sofasindaki kusak yazisi
ise, siralt1 teknigiyle Iznik ¢inileri iizerine yapilmustir. Dikkat ¢eken bir durum ise,
simdi yerinde olmayan bazi ¢ini parcalarmin yerine uygun olmayan ¢ini plakalarin
yapistirilmasidir. Eksik parcalar kusak yazisinin bir kismimi da etkilemistir. Cini
zemindeki kusak yazis1 koyu mavi iizerine beyaz ile yazilmis harf gozleri de firuze

renklerle doldurulmustur.
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Caminin kubbe eteginde yer alan kusak yazisi ise siva iizerine kalem isi
teknigiyle uygulanmis, siyah zemin {lizerine altin varak rengine benzetilmeye
caligilan bir sar1 rengiyle tamamlanmistir. 1982°de ¢ikan yangin yliziinden kubbede
bliyiik zarar gordiigii i¢in bu yazilarin orijinalligi ve giizelligi kaybolmustur. Yapilan
restorasyonda da ayni teknik uygulanmasina ragmen yazi, olduke¢a kotli durumdadir.
Hiinkar mahfilinde bulunan kusak yazisi ise ahsap cergeveli olup kirmizi iizerine
varak ile uygulanmstir.

Nusretiye Camii’ndeki yazilar da yine mermer iizerine zemin oyma teknigiyle
islenmis olup siyah zemin iizerine altin varakla renklendirilmistir. Caminin kusak
yazisinin kaliplarinin Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nde saklaniyor olmasi mermer
is¢iliginin kalitesini gOstermesi agisindan oldukca onemlidir. S6z konusu kaliplar
inceleyerek yazinin ve mermer is¢iliginin kalitesini tespit edebilmek ve hattatin
yapmis oldugu tashih ve tahrirleri gorebilmek miimkiindiir. Nitekim konuyla ilgili
tezinde Fatih Ozkafa, Rakim’mn yazi kaliplariyla Nusretiye’deki uygulamayi
karsilagtirarak, mermer isciliginin olduk¢a titiz bir sekilde uygulandigin
belirtmektedir.**°

Hirka-i Serif Camii’nin yazilarina gelince siyah mermer zemin iizerine altin
varakla ve oyma teknigiyle, kubbe yazisi ise kalem isi teknigiyle yazilmistir.

Ortakdy Camii kitdbesi de ayni sekilde yesile boyanmis mermer zemin
lizerine oyma teknigiyle yazilmustir. Iscilik oldukga titizdir.

Yildiz Hamidiye Camii dis mekanindaki celi siiliis yazilar mermer {izerine
yazilmustir. I¢ mekanda tercih edilen kiifi yazilar ise siva iizerine kalem isi teknigiyle
yazilmistir. Kafinin geometrik olmasi sebebiyle mimaride uygulanmasi, yuvarlak
hatlarin hakim oldugu celi siiliis yaziya kiyasla daha kolaydir. Harflerin yanina
yapilan golgelerin ise harflere derinlik yani boyut katma amaciyla yapildigi

distiniilmektedir.

40 Fatih Ozkafa, “Istanbul Selatin Camilerinin Kusak Yazilari”, s. 403.
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3.4. ISTIF DUZENLERI VE HARF ANATOMILERI

Hat sanatinda hattatlarin, yazacaklar1 ibareyi uzun denemelerden sonra uygun
yazi ¢esitleriyle en giizel terkip haline getirmesine istif ad1 verilmektedir. Bu sanatta
harf ve kelimeler satir nizaminda siralanmaktadir. Bundan 6tiirii harflerin bas, govde
ya da uzantilarinin satir ¢izgisinin lizerinde veya altinda yer almasi kurallarla
belirlenmistir. Satir nizaminin usul ve kurallart yazinin cinsine gére uzun bir tarihi
tecriibeden sonra olusmustur.**! Istifleme genellikle asagidan yukariya dogru
yapildig1 icin, yazilar okunurken de bu siray1 takip etmek gerekmektedir. Ancak istif
geregi tesrifatta bazen yukaridan asagiya dogru devam edildigi de goriilmektedir.

Kisa ibarelerden olusan yazilarda istif diizeni genelde akici olmaktadir.
Camilerin kap1 {izeri kitabelerinde ve panolar halinde olan yazilarda veya levhalarda
genellikle kisa metinler kullanilmistir. Tek satirdan olusan istiflemelerde yaziy1 takip
etmek daha kolaydir. Ust iiste birkag satirdan olusan kusak yazilarinda ise durum
farklilagsmaktadir. Bu gibi yazilarda zikzakli bir seyir izlenebilir. Yani 6nce en alttaki
birinci satir sonuna kadar okunup sonrasinda iistteki satirlara gecilmez. Bir kelimenin
devami hemen {istlindeki satira, onun da devami daha iist satira yazilabilir. Daha
sonra tekrar en alt satira inilip oradan da iist satirlara dogru ¢ikilabilir. Ayrica en altta
bulunan birinci satirin {izerindeki satirlar diiz bir sekilde devam etmeyebilir. Yine
istif geregi, harflerde asagiya ya da yukariya dogru kaymalar olabilmektedir.

Kubbe yazilarinda uygulanan istife gelince, genellikle biiyiik camilerin ana
kubbeleri olduk¢a ihtisaml1 olduklar i¢in tezyinatina da ayr1 bir nem verilmektedir.
Buraya uygulanan yazilar kubbe yazilar olarak adlandirilir ve miidevver (yuvarlak)
sekilde istif edilirler. Tek satir istif diizeninde olduklar1 gibi birka¢ satirdan da
olusabilirler. Genellikle kubbe yazilari, kelimeler ve harf gruplar1 yazi zemininden
merkeze dogru olacak sekilde tasarlanmaktadirlar.

Bu c¢alismada konu edinilen camilerin yazilar1 ve istif diizenleri ve harf
anatomileri de ele alinarak degerlendirilmeye c¢aligilacaktir. Camilerin hepsinde
kitabe, kapi lizeri yazisi, pano ve levha gibi pek ¢ok yazi bulunmaktadir. Bu yazilarin

bazi kitabeler disinda hemen hepsi celi siiliis ile yazilmistir. Nuruosamaniye,

! Ugur Derman, “Istif” madd., DiA, Istanbul 2001, ¢. XXIIL, s. 330.
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Beylerbeyi, Nusretiye, Yildiz ve Hirka-i Serif Camii pano yazilarini da kusak yazisi
olarak kabul edersek bes camide kusak yazisi bulunmaktadir.

Yildiz Camii kusak yazis1 harig biitlin kusaklar celi siiliis yazi ile yazilmistir.
Camilerin kubbe yazilar1 incelendigi zaman ise Nuruosmaniye, Ayazma ve Laleli
Camii, Beylerbeyi, Hirka-i Serif ve Yildiz Camii’nde olmak tizere alt1 camide kubbe
yazisi ile karsilasilmaktadir. Yildiz Camii kafi yazili kubbe yazisi disindaki camilerin
kubbe yazilar1 da yine ¢ogu yerde oldugu gibi celi siiliis ile yazilmstir.

Nuruosmaniye Camii kap1 dis mekanda bulunan ve sultan isimlerinin gegtigi
ve birbirinin devami olan ti¢ kitdbe disindaki yazilar ve i¢ mekan kapr iistii kitabeleri
olduk¢a sade, okunakli ve iki sirali istif diizenini asmayacak sekilde
tasarlanmiglardir. Sultan isimlerinin gegtigi iic kitdbede ise {list liste birka¢ satira
kadar ¢ikan ve daha yogun bir istif diizeninin kullanildig1 goriilmektedir.

I¢ mekanda bulunan panolarda ise daha farkli istif diizenleri vardir. Esma-i
Hiisnd@’nin yazili oldugu panolarda yazilar oval istif diizeni olusturacak sekilde
tasarlanmislardir. Ug veya dért Esma’nin yer aldi§1 panolarda sekil geregi iist iiste iki
ve daha fazla satir diizeni kullanilmis ve harfler yatay ve dikey denge olusturacak
sekilde istiflenmislerdir. Yine ayn1 sekilde yerli yerinde uygulanan kesideler yazilara
ahenk katmistir. Hz. Muhammed’in gilizel isimlerinin yer aldigi panolar ise tek
kelimeden olustuklari igin sade, okunakl ve iki veya li¢ sira diizeniyle yazilmislardir.

Nuruosmaniye Camii kusak yazisinda ise istif genellikle ii¢ sirali olup bazen
bu dorde kadar ¢ikmaktadir. Yazinin bosluk doluluk orani, dikey yatay dagilimi ve
kalem kalinligi gayet idealdir. Caminin kubbe yazis1 da yine ii¢ kademeli istif
diizeninden olusmaktadir. Yazida kelimeler ve harf gruplar1t yazi zemininden
merkeze dogru tiim kubbeyi dolduracak sekilde tasarlanmigtir. Tam merkezde ise
dikey harfler geometrik bir motif meydana getirmektedir.

Nuruosmaniye Camii yazilarinda bes farkli hattatin ismi gectiginden yazilar
arasinda bu farkliliklar goriilmektedir. Panolarda yer alan yazilar ve dis mekanda
Mumcuzade’ye ait olmayan yazilarin, kusak yazisina kiyasla eliflerinin daha diiz ve
kiit, kalem meyli ve ¢anaklarinin daha diiz oldugu soylenebilir. Harfler genel olarak
heniiz estetik bir durusa kavusamamistir. Okutma ve tezyin isaretleri az
kullanilmigtir. Panolarda ise hareke daha az, tirnak, tirfil ve miihmel harfler gerektigi

kadar kullanilmastir.
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Kusak yazisinda ise harf ve olgiilerin yavas yavas yerlesmeye basladigi ve
biraz daha sekillendigi goriilmektedir. Elifler alt kisma dogru incelerek hareketlilik
ve canlilik kazanmistir. Kusagin bazi yerlerinde ise eliflerin alt kisimlar1 sola biraz
fazla kivrilmistir. Ziilfeler daha giizeldir. Harflerin birbirleriyle nispetleri ahenklidir.
Istif geregi cok giizel terkip esprileri ve tetibuklar yapilmistir. Boylelikle yazi
oldukca hareketli bir goriintii kazanmigtir. Yazida {istiin, 6tre ve esreye ¢ok az yer
verilmis ancak cezm fazlaca kullanilmistir. Hatta bir¢ok yerde sadece bosluk
doldurma maksadiyla konulmustur. Tirnak, tirfil ve mithmel harfler de yine yeterince
konulmustur. Kalem kalinlig1 yere gore ayarlanmis, hareke ve diger isaretler de ayni
kalinlikta yapilmistir. Kubbe yazisinda da harf anatomilerinin daha diizgiin oldugu
sOylenebilir.

Ayazma Camii dis mekaninda bulunan kapi {izerindeki kitabelerinin de en
fazla iki sirali bir istifle yazilmis olduk¢a sade, akici ve okunakli olduklar1 gbze
carpmaktadir. Tek satir diizeninin goriildiigli kubbe yazisinda ise bazi kisimlarda yazi
iki ve li¢ siraya ¢ikmaktadir. Yine burada da Nuruosmaniye Camii kubbe yazisinda
oldugu gibi dikey harfler merkezde geometrik bir motif meydana getirmektedir.

Ayazma Camii yazilari, renkli camlar tizerindeki yazilar diginda, genel olarak
dengelidir. Dikey harfler diiz ve Kkiittiir. Harflerin doniislerindeki incelikler
yansitilamadig1 i¢in harf koseleri pek estetik degildir. Ozellikle kiiplii harflerin
doniisleri geregince yapilamamistir. Yazilarda harekeleme, okutma ve tezyin
isaretleri de az yogunlukta kullanilmistir.

Laleli Camii yazilarindan Mehmed Vasfi Efendi’nin cami kapilarindaki 1197
(1783) tarihli celi siiliis yazilari, kisa bir zaman sonra dogacak olan Rakim {islibunun
yaninda kaba durmaktadir.**?

Camide bulunan tiim yazilar genel itibariyla daha karmasik istif diizenine
sahiptir. Dis mekanda bulunan yazilar daha sade, okunakli olmakla birlikte kalem
meyilleri diizdiir. I¢ mekanda kap1 ve pencerelerin iizerlerinde mermer plakalarda
bulunan yazilarin ise karmasik, okunmasi zor ve harf bilinyelerinin bozuk oldugu
goriilmektedir. Istif dzellikleri bakimindan da hatalarla doludur. Ug sirali istif

diizenine kadar c¢ikan yazilarda harflerin birbirini kesmesi, birbirinin i¢inden

442 Ugur Derman, “Mehmed Vasfi, Kebecizade”, s. 539.
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gecirilmesi ve birbirlerine olan yakinliklar1 noktasinda da bir takim yanlig
uygulamalar s6z konusudur. Yine harflere gozii yoracak sekilde kesideler verildigi
igin yazilar sikisik ve karmasik goziikmektedir.

Caminin kubbe yazisinda istif diizeni dort kademeye kadar ¢ikmaktadir.
Burada da dikey harfler merkeze dogru uzatilmistir.

Laleli Camii yazilariin harf biinyeleri heniiz net bir sekle kavugmamastir.
Dikey harfler oldukga kiit ve diiz oldugu i¢in yazilarda akicilik yoktur. Harflerin
canaklar1 ¢ok c¢ukur olmayp diize yakindir. Harf doniislerindeki incelikler
yansitilmamis, bazi yerlerde ise doniisler yarim birakilmistir. Yine bazi yerlerde
kalem hakki geregince verilemeyip genellikle harf doniiglerinde haddinden fazla
kalinlagsmistir. Baz1 harflerin biiyiikliikleri de birbirleriyle orantisizdir. Harf birlesim
noktalar1, harf eklemleri, ziilfe {izeri, Ism-i Celal’in sag kismu, sin disleri ve vav gozii
gibi ic¢inden ve {lizerinden harf gegmesi hos karsilanmayacak yerlerden harf
gecirilmis ve bu da estetik bozulmalara yol agmistir. Ayni sekilde tezyin isaretlerinin

ve harekelerin anatomileri de bozuktur.

Resim 3. 2: Laleli Camii mihrap duvar cephesi pencere alinlik yazis.
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Beylerbeyi Camii dis mekan kitabeleri celi ta‘lik ile yazilmis olup genellikle
tek satir yazi1 diizeniyle yazilmistir. Bazi satirlarin son kisimlarinda yazi yukariya
dogru sikistirtlmistir. Caminin i¢ ve dis kapi tizerlerinde celi siiliis yazilar ise bir, iki
ve li¢ satir diizeni ile yazilmiglardir. Genel olarak sade ve okunakli olsalar bile
harflerin anatomileri bozuktur. Yazilarin bazi yerlerinde harfler, noktalar ve

harekeler birbirine degecek kadar yaklastirilmistir.

Beylerbeyi Hamid-i Evvel Camii’nin mihrap sofasindaki kusak yazisina
gelince yazi, bir ve genellikle de iki satir seklinde istif edilmistir. Kubbe
kasnagindaki kusak yazisi ise bir, ¢ogunlukla iki bazen de bazi harflerin ii¢lincili bir
satir olusturacak sekilde yerlestirilmesinden Otiirii ii¢ satira kadar ¢ikmaktadir. Bu
yazi, dogru bir restorasyon gecirmedigi i¢in istif yoniinden degerlendirmeye almak
uygun goriilmemistir. Yazi istifinin yer yer dort kademeye kadar ¢ikarildigr kubbe
yazisint da yine estetik bakimdan zayif oldugu icin degerlendirmeye tabi
tutulmamastir.
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Beylerbeyi Hamid-i Evvel Camii dis mekanlarindaki celi ta‘lik kitabeler
onemli ta‘lik hattatlarindan Mehmed Esad Yesari tarafindan yazilmistir. Bu yiizden
Yesari’nin yazilar1 ta‘lik yazinin Osmanlidaki gelisimini gostermesi agisindan
oldukga 6nemlidir. Caminin kitabelerinin tiimiinde harflerin satira oturusunda hos bir
diizen mevcuttur. Harf ve Olgiiler oturmustur. Harflerin c¢anaklarinin derinlikleri,
dikey harflerin boyu ve harflerin kuyruk uzunluklari yerli yerindedir. Caminin dis ve
i¢ mekaninda kapilar tizerindeki celi siiliis hatlarin harfleri oldukg¢a miibalagali olup
anatomileri bakimindan diizgiin degildir. Okutma, tezyin ve miihmel harf
isaretlerinin de anatomileri bozuktur.

Caminin kusak ve kubbe yazilari da restorasyonlardaki yapilan yanlis
uygulamalar sonucu olduk¢a bozulmustur. Yer yer kalem kalinlig1 degismis, birbiri
ile bitisik olmayan harfler birlestirilmis, ¢cok sayida tahrif s6z konusu hale gelmistir.
Ancak mihrap sofasinda bulunan kusak yazisindaki harfler ciliz olmakla birlikte harf
incelikleri yansitilmistir. Ziilfeler genel olarak giizeldir. Harf Olciilerine uyulmaya
calisilmistir. Harfler arasindaki nispetler de dengelidir.443 Cezm ve oOtrelerin gozleri

yesil renkle doldurulmustur. Miihmel harfe ise kismen yer verilmistir.

Resim 3. 5: Beylerbeyi Camii kubbe kasnagindaki kusak yazisindan detay

Nusretiye Camii i¢ ve dis mekadn kapi iizeri yazilar1 sade, akici ve
okunaklidir. Harf anatomileri, bosluluk doluluk ve yatay dikey harf dengesi diizgiin
ve yazilar meyillidir. Yazilar en fazla iki satir diizeniyle yazilmistir. Camideki kusak
yazist ise celi siiliis yazinin geliserek geldigi noktayr gostermesi agisindan oldukca
onemlidir. Daha oOnce goriilmemis tetdbuk ve terkip sekilleri de ilk defa burada

karsimiza cikmaktadir. Rakim burada mihrap kismindaki deveboynuna benzer

3 Fatih Ozkafa, “Istanbul Selatin Camilerinin Kusak Yazilar1”, s. 394.
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dontiglerde sergiledigi terkiple istif acisindan daha dnce denenmemis olan1 denemis
ve ustaligini gozler Oniine sermistir.

Bu kusak yazisinda genel olarak iki satirdan olusan bir istif diizeni vardir.
Yazinin kalem kalinliginin harflere gore biraz ciliz kaldig1 ve sonlara dogru yazinin
daha derli toplu ve sikisik oldugu goriilmektedir. Kusagin son birka¢ metresinde
goriilen bu durumdan o6tiirli yazinin son kisimlarinin Rakim’in elinden ¢ikmamis
olabilecegini diistinenler vardir. Kusak yazisinin sonundaki imzada da dikkat ¢ekici
tetdbuk 6zelliklerine rastlamak miimkiindiir.***

Nusretiye Camii i¢ ve dis mekaninda kapi iizerindeki yazilarin genel olarak
harf biinyeleri diizglindiir. Harflerin satira olan meyilleri baz1 yerlerde fazla olmakla
birlikte dengelidir. Mustafa Rakim’a ait kusak yazisinda harflerin biinyeleri genel
olarak olgunluga erigsmistir. Rakim’in biitiin harflerinde kalem hareketlerinin
ozelliklerini ve canliligini gérmek miimkiindiir.**®> Bu yiizden kusak boyunca harfler
ayni giizellikte yazilmistir. Kalem kalinligi ve harf arasindaki estetik uyumda
oldukca giizeldir. Genel olarak harfler satir ¢izgisine gore hafif meyilli, hareketli ve
canlhidir. Elifler daha estetik bir durusa kavusmus ve ziilfelerin sivriligi azalmistir.
Harf dontisleri ve harflerin birbirleriyle birlesimi titizlikle ele alinmistir. Tiim bu
ozellikleriyle yaziya akicilik kazandirilmistir. Yazi her yoniiyle oldugu gibi
harekeler, miithmel harfler ve tirnak, tirfil, sedde gibi isaretler yoniinden onemli
yenilikler icermekte ve biinyelerinde gozle goriiliir bir glizellesme fark edilmektedir.
Harekelerin satira gore meyilleri idealdir.

Hirka-i Serif Camii harimini kusatan panolar birbirinin devami niteliginde
olmadig1 ve paftalar halinde yazildig1 i¢in digerlerinden farklidir. Ust {iste birkag
satir seklinde istiflenmemis olup tek satira uygulanmis, bazi kelimeler ise ikinci bir
satira yerlestirilmistir. Kazasker Mustafa Izzet Efendi’nin celi yazimin gelisimine
olan katkilarin1 gézler 6niline sermesi agisindan biiyiik 6neme sahip olan bu kusakta,
dengeli, akic1 ve giizel bir satir diizeni vardir.

Hirka-i Serif Camii Kazasker Mustafa Izzet Efendi’nin elinden ¢ikmus,

oldukga giizel hatlara sahip camilerden biridir. Burada harfler genel itibariyla

#4 Siileyman Berk, “Mustafa Rakim Efendi’nin Mimari Yapilardaki Yazilar1”, islam Diinyasinda
Hat ve Mimari, ed. Irvin Cemil Schick, Mohammed Gharipour, Albaraka Kiiltiir Sanat ve
Yayncilik, Istanbul 2022, s. 424.

*® Siileyman Berk, “Hattat Mustafa Rakim’da Celi Siiliis ve Tugra Estetigi”, s. 79.
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olgunluga eristikleri i¢in daha zarif bir goriiniime kavusmuslardir. Yazilarin
biitiinlinde harfler daima ayni bicimde ve ayni Olciiyle yazilmistir. Harflerin
birbirleriyle olan nispetleri de ahenk igerisindedir. Caminin kubbe yazisina gelince
restorasyon sirasindaki yanlis uygulamalar sonucu harflerin anatomilerinin
bozuldugu kanaatindeyiz. Diger yazilar harekelerin, miihmel harflerin ve diger
isaretlerin kullanimi agisindan oldukga dengeli olup ideal biinyelerine kavusmustur.

Calisma igerisinde ele aliman Ortakoy Camii’nde degerlendirmeye
alinabilecek yazi olduk¢a azdir. Caminin kitabesi celi ta‘lik ile yazilmis olup harf
biinyeleri oldukc¢a diizgiindiir. Sadece yazinin bazi yerlerinde harf g¢anaklarinin
doniisii oldukea kalin yapilmistir.

Yildiz Hamidiye Camii kusak yazisi celi kifi ile yazilmig olup istif iki satir
halinde uygulanmis, bazi1 yerlerde ise tek satira inmistir. Kusagin bos kalan kisimlari
kifiye o6zel kivrik dallarla doldurulmustur. Kafi hattina gore harf biinyeleri ve
terkipler bakimindan da herhangi bir bozukluk yoktur. Yine yazinin bir 6zelligi
olarak hareke ve miihmel isaretler hi¢ kullanilmamistir. Yildiz Camii dis mekaninda
bulunan Abdiilfettah Efendiye ait celi siiliis yazilar ise iki satir diizeninden olusmakta
olup sade, okunakli, dengeli ve harflerin anatomileri bakimindan da diizglindiir. Tek
satir diizeninin gorildiigii kubbe yazis1 da Yildiz Hamidiye Camii geneli gibi celi
kGf1 yazi tiirii ile yazilmastir.

Sonug olarak ele alinan yazilarin istiflerinde en ¢ok karsilasilan yerlestirme
diizeni iki satir seklindedir. Bazen istif diizenindeki sira sayisi iice hatta dorde kadar
bile ¢ikabilmektedir. Kusak yazilarinda da durum bdyledir. Kubbe yazilarina gelince

birden dorde kadar satir diizeninin bulundugu sdylenebilir.

3.5. HATLARIN MUKAYESELI SEKILDE DEGERLENDIRILMESI

Bu boliimde ele alinan camilerdeki hatlardan, mana bakimindan ayni olan
baz1 yazilar, ozellikleri ve isliplar1 bakimindan mukayese edilerek aralarindaki
benzerlikler ve farkliliklar tespit edilecek ve Nusretiye Camii kusak yazisi
TIEM’deki kalibiyla karsilagtirilip  aralarindaki  farkliliklar ortaya konmaya
calisilacaktir. Diger bir inceleme ise Yildiz Camii kusak yazisinin giiniimiiz ve 2013-

2017 restorasyonu dncesindeki halini kiyaslamaktir.

350



Nuruosmaniye Camii dis mekaninda ciimle kapisinin {izerinde, Ayazma
Camii kuzey avlu kapisi dis kitabesi iizerinde, Nusretiye Camii yan sag revaklara
cami i¢inden agilan kapi lizerindeki yazida (i¢ cephe), Hirka-1 Serif Camii i¢indeki
mihrabin saginda, ikinci pencerenin iizerindeki pano ilizerinde ve Yildiz Camii’in 6n
ve arkasindaki tacin altinda bulunan Nisa Stresi 103. ayetini igeren yazilar mukayese

imkan1 veren en giizel 6rneklerdendir.

Resim 3. 8: Nusretiye Camii Nisa Stresi 103. ayet.
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Resim 3. 10: Yildiz Camii Nisa Stresi 103. ayet.

Nuruosmaniye Camii ciimle kapisi iizerinde Hattat Rasim Efendi tarafindan
tek satir istifiyle yazilan yazinin taga gegirilirken ignelenmesi dogru yapilmadigi i¢in

bozuldugu Tuhfe-i Hattatin’de ge¢mektedir (bkz: Resim 3. 6).%4°

Yazinin basinda 2}‘543‘ “es-saldte” kelimesi, ayn satir ¢izgisinde kalacak
sekilde bastaki u‘ “inne ’nin lzerine alimmistir (bkz: Resim 3. 11). 8 “kdnet”
ibaresinde < “ka..” harfinin sereni, 5s5all “es-saldte” kelimesindeki O “ldm”
harfinin bagindan gegirilmistir. Yine CAl& “kdnet” ibaresinde “ka..” harfi yazinin

‘

devamina yazilirken “...met” kismi ikinci bir satir olusturacak sekilde yazinin
tizerindeki bosluga konulmus ve < “fe” harfine keside verilmistir. (_:,-‘f— “Ala” harf-i
ceri sonundaki < “yd” harfinin ¢anagma “el-mii’minin” kelimesinin ilk dort harfi
sigdirtlmigtir (bkz: Resim 3. 16). WES “Kitdben” kelimesinin “kitd” kismi, u;gm;ﬂ\
“el-mii’minin”  kelimesinin sonundaki O “nin” harfinin ¢anagmin iizerine

yerlestirilmistir. Son kelime olan U s 55 “mevkiiten” kelimesinde de harfler yan yana

yazilarak yazi sonlandirilmistir (bkz: Resim 3. 6) .

446 Miistakimzade, a. g. e., s. 423.
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Harf anatomileri diizgiin olmakla birlikte diger yazilara kiyasla kalem meyli
azdir. Dikey harfler oldukca diiz yapilmis olup ¢anakli harfler de muhakkak hatti

harfleri gibi daha sert goriinimiindedir. Harekeler diger yazilara gore daha seyrek
olup sedde, & “ayn” mithmel harfi ve tirfil olduk¢a biiyilik yapilmistir.

Ayazma Camii kuzey avlu kapisi dis kitdbesi tizerindeki yazida, 3 )'EA\ “es-
saldte” kelimesi, bastaki () “inne” nin iizerine alinarak satir cizgisi biraz yukari
kaydirilmas, ESS “kdnet” ise & “inne” ile ayni satir ¢izgisinde kalmistir (bkz:

Resim 3. 12). Nuruosmaniye Camii’ndeki yazidan farkli olarak iigiincii bir satir

< P2

cizgisine yerlestirilen Qﬁ ala” harf-i cer’i nin sonundaki « “yd” harfi, ya’y1

ma‘kas (kesideli) olarak yazilmis ve <S “kef” harfinin sereni altindan gegirilerek
s )lﬁa&\ “saldte kdnet” ibaresinin iizerindeki bosluga yerlestirilmistir. Boylelikle
yazinin bos kismi doldurularak denge saglanmistir (bkz: Resim 3. 12).

Yazinin ikinci yarisinda ue;wﬂ\ “el-mii’'minin” kelimesinin bagindaki )
“elif” harfi <& “‘ald” harf-i cerindeki “ya” harfinin burnundan gegirilmistir.
Yine u;\f-eﬂ\ “el-mii’'minin”’ Kelimesinde “...minin"" harflerinden olusan terkip tist

P2

satira, yani LAQ “‘ala” harf-i cer’inin bulundugu c¢izgiye alinmigtir. Altina ise [FES

“kitdben” kelimesi yerlestirilmis ancak <8 “kef”” harfinin sereni yapilmamis, bunun
yerine mithmel harflerden olan = “boru kef” yazilmistir. u.-.';‘*“}‘u\ “El-mii’'minin”
kelimesinin bitiminde olusan bosluk ise kivrik yaprak siislemesiyle doldurulmustur
(bkz: Resim 3. 7). Yazinin sonunda ise, i 58 34 “mevkiiten” kelimesi yan yana
yazilarak yazi tamamlanmistir (bkz: Resim 3. 27).

Yazi, harf biinyeleri bakimindan diizgiin olup istif olarak ta oldukga
ahenklidir. Kalem meylinin tutarli olmasi1 yaziya akicilik kazandirmistir. Ancak
doneminin diger yazilariyla karsilastirdigimiz zaman daha diiz bir meyil soz
konusudur. Dikey harfler daha diizdiir. Yine harekeler de yaziya gore dengelidir.
Bazi yerlerde bosluklari doldurmak i¢in ¢icek motifi kullanilmistir.

Hattatin1 bilmedigimiz Nusretiye Camii yan sag revaklara cami iginden agilan
kap1 lizerindeki yazida ise yine Bjk“” “es-salate” kelimesi, bagtaki & “inne” nin

lizerine alinarak satir ¢izgisi biraz yukari kaydirilmis, ancak kelimenin basindaki
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‘ “( A »
“elif” harfi ! “inne” kelimesinin yanma yazilmistir. Yine 3stall “es-saldte
kelimesinin sonundaki s “vdv” harfinin kuyrugu diger yazilardan farkli olarak

miirsel yapilmistir. <S58 “Kdnet” kelimesi ise ) “inne” ile aym satir ¢izgisinde

A

kalmistir (bkz: Resim 3. 13). Ugiincii bir satir ¢izgisine yerlestirilen Q“— “‘ald” harf-

i cer’i nin sonundaki s “yd” harfi de ya-y1 ma‘kuse olarak yazilmig ve <S58
“kanet” kelimesinin “...net” kismi tizerindeki bosluga yerlestirilmis ancak kesidesi
kisa tutularak <S “kef”” harfinin kolu iizerinde sonlandirilmistir (bkz: Resim 3. 18) .
Yazmin ikinci yarisinda u;\ﬁ-‘\}ﬂ\ “el-mii’minin” kelimesinin basindaki !
“elif” harfi g_és “‘ala” harf-i cer’i nin kesidesi tizerinden geg¢irilmistir. Yine uﬁA;ﬁ\

I3

“el-mii’'minin” kelimesinde “...minin" harflerinden olusan terkip ist satira, yani
é’r— “‘ala” harf-i cer’inin bulundugu ¢izgiye alinmistir. u&f@ﬁ\ “el-mii ' minin”
kelimesinin basindaki J “lam” harfi ise “...minin” kismundaki & “mim” harfinin
tizerinden gegirilmistir (bkz: Resim 3. 18).

LS “Kitgben” kelimesi de u—‘-\“‘jﬁ‘ “el-mii'minin” kelimesinin basindaki

’

“el-mii...” kisminin hemen yanina, yani kelimenin arasinda kalacak sekilde
yazilmigtir. Yine UGS “kitdben” kelimesinin sontnda bulunan “ben” kism1 kelime
grubuniin biraz disinda birakilmistir. Yazinin tam ortasina denk gelen bu kisimda
harflerin birbirinin yanmna sigdirilacak sekilde yazilmasi istifin biraz sikisik
durmasina neden olmustur (bkz: Resim 3. 8).

En sonda ise, Nuruosmaniye ve Ayazma Camii’nde bulunan yazilarindan

farkli olarak U 8 32 “mevkiiten” kelimesi iist iste istif edilmis ve “mev..” kismindaki

3 “vav” harfinin kuyrugu, istifin baginda oldugu gibi miirsel olarak yapilmis ve yazi
tamamlanmistir (bkz: Resim 3. 28). Yazi harf biinyeleri bakimindan diizgiin olup
olduk¢a meyilli yazilmistir. Harekeler ise aym kalem meyliyle yazilmayip bazi
yerlerde daha diiz yapilmistir.

Kazasker Mustafa Izzet Efendi’ye ait Hirka-i Serif Camii pano iizeri yazis ise
digerlerinden biraz daha farkli istif dzellikleri gdstermektedir. Iki satir diizeninden
olusan istifte, yazinin bas kisminda : }k‘d\ “es-saldate” kelimesi, &) “innenin

lizerine alinmus, ancak ayn satir ¢izgisinde kalmistir (okz: Resim 3. 14). Ikinci satira
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alinan &r— “‘ala” harf-i cer’inin ise yine sonundaki < “yd” harfi, ya’y1 makuse
olarak yazilmig ve &8 “kdnet” kelimesindeki S “kd” kismina kadar uzatilmustir
(bkz: Resim 3. 19).

u—lT\A)ﬁ‘ “El-mii’minin” kelimesinin diger kelimelerle ayni satir c¢izgisi
tizerinde yapilarak ¢ “nin” harfine keside verilmis ve LGS “kitdben” kelimesi de
kesidenin hemen {iizerine ikinci bir satir olusturacak sekilde yerlestirilmistir. Burada

Nuruosmaniye, Ayazma ve Nusretiye Camii’nde bulunan yazilardan farkli olarak
LES “kitdben” deki <= “kef” harfi “boru kef” olarak yapilmstir (bkz: Resim 3. 9).
Yazinin sonunda ki 1—\)33& “mevkiiten” kismi u,-.‘f“jﬂ‘ “el-mii’'minin” kelimesinin
devami olacak sekilde yazilmis ve s “vdv” harflerinin ikisi de miirsel yazilmistir

(bkz: Resim 3. 29). Bu yazi da, harf biinyeleri bakimindan diizgiin olup istif olarak ta

olduk¢a ahenklidir. Kalem meylinin ideal ve tutarli olmasi yaziya akicilik

kazandirmistir. Harekelerinde biinyeleri diizgiin olup yaziya gore dengelidir.
Abdiilfetteh Efendiye ait olan Yildiz Camii 6n ve arka cephe {iizerinde

bulunan yazilarda iki satir istif diizeninden olusmaktadir. Yazinin bas kisminda
|

s slall “es-saldte” kelimesi, u\ “inne” nin {lizerine alinmig ancak burada da ayn1 satir
cizgisinde kalmistir (bkz: Resim 3.15). ikinci satira almarak &S “kdner” ibaresinin
tizerindeki bosluga yerlestirilen Q_JS “‘ala” harf-i cer’inin ise yine sonundaki
“ya” harfi, ya-y1 ma‘kus olarak yazilmis ve <58 “kdner” kelimesindeki < “kef”
harfinin kolundan ve | “elif” harfinin govdesinden gegirilerek 3 )kaj\ “es-salate”
kelimesindeki = “sad” harfinin lizerinde sonlandirilmistir (bkz: Resim 3. 20) .
u;*f-eﬂ\ “El-mii’minin”" kelimesi diger kelimelerle ayni satir ¢izgisi lizerinde
yapilarak kelimenin basindaki ) “elif” harfi, ‘_Ac “‘ala” harf-i cer’inde ki ¢ “ya”
harfinin burnundan geg¢irilmistir (bkz: Resim 3. 20). LGS “Kitaben” ibaresi ué\myd\
“el-mii’'minin” kelimesinin hemen iizerine ikinci bir satir olusturacak sekilde

yerlestirilmistir. Yine WES “kirdben ibaresindeki <= “kef” harfi dérdiincii yazida

oldugu gibi “boru kef” olarak yapilmistir. WSS “Kitdben” kelimesinin sonunda

bulunan “ben” kismi ise iki kelimenin arasina gelecek sekilde yazilmistir. Yazinin
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sonunda U)gy “mevkiiten” kelimesi list lste yazilarak yazi tamamlanmistir (bkz:
Resim 3. 30).

Bu yazida digerlerinden farkli olarak hattat imzasi1 ve tarih bulunmaktadir.
Tarih & stal “es-saldte” kelimesinin, imza ise u-';wﬂ‘ “el-mii’minin” kelimesinin
altindaki bosluga yerlestirilmistir (bkz: Resim 3. 10). Bu yazi da, harf biinyeleri
bakimindan diizgilin, istif olarak ta oldukca ahenklidir. Kalem meyli ideal ve

tutarlidir. Harekelerinde biinyeleri diizgiin ve dengelidir.

Resim 3. 16- 3. 17-3. 18: Nuruosmaniye ve Ayazma Camii yazilarinin karsilagtirilmasi.
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Resim 3. 26-3. 27-3. 28-3. 29-3. 30: Nuruosmaniye, Ayazma, Nusretiye, Hirka-i Serif, Yildiz C.
yazilart.
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Sonug olarak tiim yazilar degerlendirildigi zaman Nuruosmaniye Camii’nde
bulunan yazinin digerlerine kiyasla daha diiz, set, durgun ve islip olarak
digerlerinden farkli oldugu soylenebilir. Ayazma Camii’'ndeki yazida ise
Nuruosmaniye Camii’ndeki yazida goriilen diizlik ve sertliklerin yumusadigi,
istifinin ise daha oturmus oldugu goriilmektedir. Nusretiye Camii’nde bulunan yazi
ise digerlerine gore daha meyilli olup istif olarakta daha yogundur. Harflerde
birbirine yaklastirilmistir. Hirka-1 Serif ve Yildiz Camii’ndeki yazilar ise daha akici,
esnek, dinamik ve ahenkli goriinmekle birlikte tislip olarak da birbirlerine
benzemektedirler.

Zimer Stresi 73. ayetin son kisminin yazili oldugu Ayazma Camii kuzey
avlu kapisinin i¢ kitabesi, Laleli Camii Koska kapisi iizerinde ve Yildiz Camii
harime giris kapisi tlizerinde bulunan yazilarda mukayese imkéani taniyan

yazilardandir.

Resim 3. 32: Laleli Camii Ziimer Stresi 73. ayet.

358



ES I B I~ T
La - e TAN QAP
V i 5 R D =1 % - N ¥ ‘/ I35
I,: y - /,‘,/ & N | ) / \\ ! o
\ i & a AN ¢ = g
i J g 7 \/ A /j ¥ _/_,f\ / \/" A \_:)/
(6% S - PN
e TS S 25 |

Resim 3. 33: Yildiz Camii Ziimer Stresi 73. ayet.

Ayazma Camii’nde bulunan yazi {i¢ bolimden olusmakta olup yazinin
saginda &5 O & J& “Kalellahu tebdreke ve te‘ala” solunda ise 41 Galia
a2l “sadakallahul ‘Azim” ibareleri yer almaktadir. Yalmzca orta kismini
degerlendirecegimiz yazida iki satir diizeninden olusan bir istif kullanilmistir.

Yazi, baglangici olan ei-da eéﬂs éj-w “selamiin ‘aleykiim tibtiim” kismina
kadar tek satir kullanilirken sonuna denk gelen (pda L )i;JU “fedhulitha halidin”
kisminda ise satir sayis1 ikiye ¢ikmaktadir. ej—’w “Seldmiin” daki J “lam” harfinin
bast 3}5-'59 ““aleykiim” kismindaki J “/dm” harfinin basina degdirilmistir. (Jw
“Selamiin” daki & “mim” harfinin doniisii tamamlanmamis ya da zamanla boyasi
dokilmistir. Yine “seldmiin”  kisminmin iizerindeki bosluk ¢icek motifiyle
doldurulmustur (bkz: Resim 3. 34).

N ji;ﬂﬁ “Fedhulitha” kisminda < “f@” harfi 2 “dal” harfinin iginden
gecirilmis ve & “he” harfine keside verilerek bir {ist satira yazilmigtir (bkz: Resim 3.

A

37). Yazmin son kismi olan (#¥& “hdlidin” kisminda ise & “yd” ve O “niin”
harfleri bir iist satira ¢ikarilmustir. Yine (e W s1 « fiha hdlidin” bolimiindeki )
“elif” ler ve  J “lam” harfleri “..din” kismindaki & “niin” harfinin canag

icerisinden gegirilmistir. Ibaredeki 2 “ddl” harfi miirsel yazilmistir. (bkz: Resim 3.
39).
Yazinin harf anatomilerinin diizgiin olmakla birlikte kalem meylinin daha diiz

oldugunu gormekteyiz. Dikey harfler olduk¢a diiz yapilmig olup, yazinin son
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kisminda birbirine degecek kadar yaklastirllmigtir. Harekeler diger yazilara gore
daha seyrek yapilarak harf ve noktalara fazla yaklastirildigi sdylenebilir.

Kebecizdde Mehmed Vasfi Efendi tarafindan yazildigi sanmilan Laleli
Camii’ndeki yazida Ayazma Camii’ndeki yazida oldugu gibi ii¢ béliimden meydana
gelmekte ve ayni ibareler yer almaktadir. Bu yazida diger iki yazidan oldukga farkli

bir istif kullanilmis ve satir sayisi bese kadar ¢ikarilmistir.
Yazinin baglangici olan ve birinci satirda yer alan ej\iﬂ “selamiin” kisminda
o+ “sin” harfine keside verilmis ve J “/dm” harfi yazinin en ist kismina kadar
uzatilmistir. evw “Selamiin” kisminin {izerine egeh “‘aleykiim” onun da lizerine
e:-da “tibtiim” daha tizerine ise & )iﬂ;ﬁ\ﬁ “fedhuliiha” bolimiinlin “..huli..” kismi, en
iistte ise ej-h “selamiin” un & “mim” harfi yazilmistir. Bu yazida yine digerlerinden
farkli olarak egah “‘aleykiim” kisminda “kef” harfi <= “boru kef” seklinde
yapilmistir (bkz: Resim 3. 36).
Yazimin devaminda ei-\-ia “tbtum” da < “ba” harfine “..huli..” kisminda ise
Z “ha” harfine keside verilmistir (bkz: Resim 3. 36). Yine L&j:ﬁ “fedhulitha”
kism1 boliinmiis ve < “f@” harfi en alt satirda keside verilerek | “elif” harfi ise
istifin basina kadar uzatilarak yapilmistir. Ibarenin devamma “. liha” kismi, en

iste ise @ “dal” harfi yazilmistir.

Yazimn son kismi olan (x2S “hdlidin” kisminda ise ibare st iiste gelecek

A9

sekilde istiflenmistir. ¢ “ha” harfi altta, “/idin” kismi ise tizerine yazilmistir (bkz:
Resim 3. 40). Olduk¢a karmagik bir istife sahip olan yazida, dikey harflerin
uzatilmast st iste kullanilan kesideleri dengelemektedir. Yine yazida harf
anatomileri diizgiin olup diger yazilara kiyasla kalem meyli olduk¢a fazladir. Hareke
isaretlerinden yalnizca 6tre kullanilmistir. Tezyinat isaretlerinden ise tirfil ve degisik
Olctilerde tirnak oldukga fazla kullanilmistir.

Abdiilfettah imzali Yildiz Camii’nde bulunan yazi ise iki satir diizeninden

G A9

meydana gelmektedir. Yazinin basinda ej@u “seldmiin” un & “mim” harfi o~ “sin
harfinin tizerine J “Idm” harfinin kol ve bacagindan gececek sekilde yapilmustir.

P °

55-\35’ o “‘Aleykiim” ibaresi ejﬁw “selamiin” kismu ile aym cizgide yazilmig, sk
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2 <

“tibtum” e egalﬁ ““aleykiim” tn tzerine gelecek sekilde yazilmistir, ~Sile
““Aleykiim” deki S “kef” harfinin sereni aula “abtum” daki & “tg” harfininin
ziilfesinden gegirilmistir (bkz: Resim 3. 41).

la )j;J\ﬁ “Fedhuliha” kismi ise Ayazma Camii’ndeki yazida oldugu gibi <
“fa” harfi 2 “ddl” harfinin iginden geg¢irilmis ve 2 “he” harfine keside verilerek bir
{ist satira yazilmustir (bkz: Resim 3. 33). Yazinmn son kismi olan (NS “hdlidin”
kisminda ise ¢ “ya” ve O “nun” harfleri bir Ust satira ¢ikarilmis ve 2 “dal”
harfinin sirtt & “niin” harfinin ¢anagmdan gegirilmistir. Bu yazida diger iki yazidan
farkli olarak yazinin sonuna O “ntn” harfinin {izerine sadaka kismi, 2 “dal” harfinin

altina ise imza konulmustur (bkz: Resim 3. 41). Harf anatomilerinin diizgiin oldugu

yazi, kalem meyli olarak da idealdir. Yine harekeleme yaziya gore dengelidir.

Resim 3. 36: Ayazma, Y1ldiz ve Laleli Camii yazilarinin kargilagtirilmasi.
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Resim 3. 39-3. 40-3. 41: Ayazma, Laleli ve Yildiz Camii yazilarinin karsilastiriimasi.

Sonug olarak Ayazma ve Yildiz Camilerinde bulunan yazilarin istiflerinin
Laleli Camii’ndeki yaziya kiyasla birbirine daha ¢ok benzedikleri soylenebilir.
Laleli Camii’ndeki yazi ise daha yogun bir istife sahip olup hareke kullanimi
acisindan da digerlerinden farklidir. Ayazma Camii’ndeki yazi ise kalem meyli
olarak digerlerine oranla daha diizdiir. Yine Ayazma ve Yildiz Camilerinde
bulunan yazilarin hareke kullanimi agisindan da daha dengeli oldugu da

sOylenebilir.

Bir diger inceleme konumuz olan Nusretiye Camii kusak yazis1 TIEM’deki
kalibiyla karsilastirildigi zaman bazi yerlerinde, 6zellikle de son kisimlarinda
farkliliklar oldugu goriilmektedir. Bu farkliliklar yukarida da deginildigi iizere
Rakim’in rahatsizligindan dolay1 talebeleri Mehmed Hasim Efendi (6. 1845) ve
Reca Sakir Efendi’nin (1804-1874) miidahalelerinin s6z konusu oldugunu
diisiindiirmektedir. Asagida yazi kalib1 ve kusak yazisi arasinda farklilik bulunan

yerler karsilastirilacaktir.
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Resim 3. 42: Nusretiye Camii kusak yazisi. Resim 3. 43: Nusretiye Camii kusak yazisi1 kaliba.

(Fatih Ozkafa, a. g. t. , 5. 278.)

Bu farkhiliklardan ilki "&58 i () “Jnne cehenneme kdnet” ifadesinde
karsimiza ¢ikmaktadir. Yazi kusaginda &) “fnne” kisminda | “elif” harfi &5 “net”
kismindaki ¢ “n0n” harfinin yanma ve sol tarafa meyilli baston seklinde
yazilmisken kalipta harfin iizerine ve normal sekilde yazilmistir. Ayni sekilde &)
“Inne” deki ¢ “niin” harfi de yazi kalibinda as “cehenneme” boliimiine oldukga
yaklastirilmisken kusakta daha asagiya yazilarak <& “ner” kismimin {izerine
yerlestirilmistir. Buna bagl olarak noktalarda ve harekelerde de kaymalar olmustur

(bkz: Resim 3. 44, 3. 45).

Resim 3. 44: Nusretiye Camii kusak yazisi. Resim 3. 45: Nusretiye Camii kusak yazis1 kalibi.

(Fatih Ozkafa, a. g. t. , 5. 278.)
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Resim 3. 46: Nusretiye Camii kusak yazisi. Resim 3. 47: Nusretiye Camii kusak yazis1 kalibi.

(Fatih Ozkafa, a. g. t. , 5. 279.)

Yazinin )58 28 “innehiim kinti” kisminda da farkhlik vardir. Yazi
kalibinda ' & “kdndi "daki & “nin” s “vav” ve ) “elif” harfleri & “kd” min sag iist
kismina ve <S “kef” harfinin kolundan gegecek sekilde konulmusken, kusakta sol
tarafina yerlestirilmistir. Yine 5 “vdv” harfinin kuyrugu kalipta miirsel yazilmisken
kusakta mukavver yapilmigtir. Tirnak isareti, tirfil, cezim, nokta ve harekelerin
yerlerinde de farkliliklar bulunmaktadir (bkz: Resim 3. 48, 3. 49).

Resim 3. 48: Nusretiye Camii kugak yazisi. Resim 3. 49: Nusretiye Camii kusak yazisi kalibi.
(Fatih Ozkafa, a. g. t. , 5. 279.)
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Resim 3. 50: Nusretiye Camii kusak yazisi kalibu.

(Fatih Ozkafa, a. g. t. , 5. 281.)

Resim 3. 51: Nusretiye Camii kusak yazisi.

Yazinin Gk 4l & &l ¥ gl “er-Rahmani 1d yemlikiine minhii hitaba”
ifadesinde de degisiklikler bulunmaktadir. Yazi kalibinda o8 “vemlikiine”
kelimesi ¢=a 2l “er-Rahmani” kelimesine yaklastirilmis ve ibaredeki ¢ “yd” harfi,
& “mim” harfinin kuyrugunun tizerinden gegirilmistir (bkz: Resim 3. 53). Kusakta
ise bu harfler alt alta gelecek sekilde yazilmistir. Ayni sekilde &L “yemlikiine”
ibaresinde yer alan & “niin” harfi yazi kalibinda ayni ibaredeki J “Idm” harfinin
govdesinden gecerken kusakta <S “kef”” harfinin kolundan gegmektedir (bkz: Resim
3.52).

365



Resim 3. 52: Nusretiye Camii kusak yazisi. Resim 3. 53: Nusretiye Camii kusak yazisi kalib1.

(Fatih Ozkafa, a. g. t. , s. 281.)

Yine yazi kalibinda & “minhu” kismi oS8 “yemlikiine” de <S “kef”
harfinin kolundan gegecek sekilde yerlestirilmisken, kusakta Ui “hitdba”
kelimesinin tizerine dikey harflerin i¢inden gegecek sekilde yazilmustir. Diger bir
ayetin baglangic1 olan 2% “yevme” kelimesindeki ¢ “yd” harfinin bas kismi da
farkli sekillerde yapilmistir (bkz: Resim 3. 54, 3. 55).

Resim 3. 54: Nusretiye Camii kusak yazisi.  Resim 3. 55: Nusretiye Camii kusak yazis1 kalibi.

(Fatih Ozkafa, a. g. t. , s. 281.)
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Resim 3. 56: Nusretiye Camii kusak yazis1 kalibi.

(Fatih Ozkafa, a. g. t. , s. 283.)

Resim 3. 57: Nusretiye Camii kusak yazisi.

Bas A G e N ol Y e AED; Velmeldiken saffen 1
yetekellemiine illd men ezine lehii 'r-Rahmdnu” ifadesinde de farkliliklar mevcuttur.
G55 Y G vetekellemiine” kelimesindeki ¥ “lamelif” iki yazida da farkli
sekillerde yapilmustir. & PGS “vetekellemiine” kismindaki o “niin” harfi, yazi
kalibmnda ¥ “illa” nin ¥ “lamelif” harfine yalmzca degdirilmis olmasina karsin,
kusakta harfin bacagindan gecirilmistir. Yazi kalibinda &+ “men” kismi, o “mim”
ve O “nun” harflerinin birlesim yerinden olacak sekilde ¥ “/dmelif” harfinin
kolundan ge¢mektedir. Yine ¢ “nin” harfi O3 “ezine” deki 3 “zal” harfinin
sirtindan ve 4 “lehu "daki J “ldm” harfinin gévdesinden gegmektedir (bkz: Resim

3. 59). Kusakta ise (= “men” kismi yukariya alinmis ve & “nin” harfi ¥ “lamelif”

harfinin kolundan gecirilmistir. Aynm1 sekilde » “mim” ve ¢ “nln” harflerinin
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birlesim yerinden &3 “ezine” de bulunan ) “elif”” harfi gegmektedir(bkz: Resim 3.
58).

Resim 3. 58: Nusretiye Camii kusak yazisi. Resim 3. 59: Nusretiye Camii kusak yazisi kalibi.

(Fatih Ozkafa, a. g. t. , 5. 283.)

“_ A

Yazi kalibinda 4 “Jehii” kismu (3 “ezine “deki > “zdl” harfinin tam yanina
ve & “niin” harfinin altina yazilmigken, kusakta J “/dm " harfinin boyu kisaltilarak
& “men” in yanina ve & “nin” un lizerine gelecek sekilde yazilmstir. Yazidaki
bir diger farklilik ise 33V “er-Rahmdnu” kelimesindeki » “rd” harfinin iki
yazida da farkli sekilde yazilmis olmasidir (bkz: Resim 3. 60, 3. 61).

Resim 3. 60: Nusretiye Camii kusak yazist. Resim 3. 61: Nusretiye Camii kusak yazisi1 kalibi.

(Fatih Ozkafa, a. g. t. , s. 283.)
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Resim 3. 62: Nusretiye Camii kusak yazisi kalibi.

(Fatih Ozkafa, a. g. t., s. 283.)

Resim 3. 63: Nusretiye Camii kusak yazist.

38. Ayetin sonu olan Wia J& 5 “ve kale savdbd” ve 39. ayet olan
7| w Vooe g E R 3,’ R T T, . B B A vy A
L o) N asd) ela oas Gall asdl) &l “zglike 'l-yevmu 'l-hakku femen sdettehaze ild

rabbihi medbd” ve 40. ayette gecen Uuyé We 2650 G “innd enzerndkiim ‘azdben

kariba” ifadelerinde de farkliliklar mevcuttur.

Uisia 085 “kale savdbd” ifadesinde = “sdd” ve s “vav” harfleri yazi
kalibinda J& “kale” deki J “Idm” harfinin devamima, | “elif” harfi ve b “bd” ise
diger harflerin iizerine yazilmigtir (bkz: Resim 3. 65). Kusakta ise < “ba” ve !
“elif” harfleri J “ldm” harfinin devamia, o= “sdd” ve 5 “vdv” harfleri ise diger
harflerin {izerine alinmisg ve 5 “vav” harfinin kuyrugu ! “elif” ve i “zalike” deki

Jd “lam” harflerinin gévdeleri lizerinden gegirilmistir (bkz: Resim 3. 64).

Zaai‘ é};\i\ “el-yevmu’l-hakk” kisminda yazi kalibinda » “mim” harfi, ¢ “ya”
ve 5 “vav” harflerinin iist kismindaki bosluga yerlestirilmis ve devamina Eeai‘ “el-
hakku” yazilmistir. Yine bu ibaredeki ' “elif” harfi de » “mim” harfinin
govdesinden gecmektedir. ¢L3 G “femen gi’e” ise ;al\ “el-hakku’ ’nlin tizerine

yazilmis olup » “mim” ve & “niin” harflerinin birlesim yerinden J “Idm” harfi
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geemistir (bkz: Resim 3. 65). Kusakta ise Gall a5 “vevmu’l-hakku” kisminda »
“mim” harfi ibarenin devamina, Gall “el-hakku” ise onun lizerine yazilmistir.
Buradaki ! “elif” harfi de z “hd” harfinin burnundan gegirilmistir. “‘femen sd’e”

ise a0\ “el-hakku” daki G “kaf” harfinin lzerine gelecek sekilde yerlestirilmistir
(bkz: Resim 3. 64).

Resim 3. 64: Nusretiye Camii kusak yazisi. Resim 3. 65: Nusretiye Camii kusak yazisi kalibi.

(Fatih Ozkafa, a. g. t. , 5. 283.)

Ibarenin devaminda yer alan AL5) “ittehaze ” kismindaki & “hz” harfi kalipta,

=

3353\ “el-hakku” nun devamina & “kdf” harfine degecek sekilde yazilmistir. Yine
burada da & “kdf” harfinin kugrugu ¢ “/” harfinin burnunun ucundan geg¢mistir.
Devaminda ise W “medbd” yazilmig olup buradaki G “med” kismi 3 “zal”
harfinin i¢indeki bosuga yerlestirilmistir. 43 Jl “[lg rabbihi” kismu ise ibarenin
iizerine yazilmistir (bkz: Resim 3. 67). Kusakta ise 3\ “jttehaze” kelimesi ayni
satir ¢izgisinde olacak sekilde kendinden oOnceki kelimeden ayri yazilmustir.

N A

Devamina 40 “Rabbihi” yazilmig ve burada L “rd” harfi 2 “zal” harfinin igindeki

A

bosluga yerlestirilmis, ! “ild” ve Us “medbd” ise bu ibarelerin iizerine

A

yazilmistir. G “med” daki ! “elif” harfinin bas1 burada sola dogru baston seklinde

kivrik yapilmistir (bkz: Resim 3. 66).
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Resim 3. 66: Nusretiye Camii kusak yazisi. Resim 3. 67: Nusretiye Camii kusak yazis1 kalibi.

(Fatih Ozkafa, a. g. t. , s. 283.)

L6530 G “inng enzerndkiim” ifadesinde ise yazi kalibinda LY “enzer” de
bulunan  “rd” harfi mukavver yazilmis olup o “néin” ve > “zal” harflerinin
lizerine yazilmis ve onlarinda tizerine © “nd” > “zdl” harfinin u¢ kismina degecek
sekilde yerlestirilmistir (bkz: Resim 3. 69). Kusakta ise » “rd” harfi yalnizca 2
“zal” harfinin i¢ kismima yapilmis ve kuyruk kismi miirsel olrak yazilmigtir. G
“nd” ise biraz daha saga yaklastirilmistir (bkz: Resim 3. 68). Yine kalipta
“kiim”, ibarenin devamina, U “‘azdben” de onun iizerine gelecek sekilde
yazilmustir (bkz: Resim 3. 69). Kusakta ise &8 “kiim” W “‘azdben” deki & “ayn’

2

ve > “zdl” harflerinin iizerine, | “elif” harfi ve b “bd” ise & “kiim” iin yanina

’

gelecek sekilde yerlestirilmis olup < “kef” harfinin sereni yapilmamistir (bkz:
Resim 3. 68).

Resim 3. 68: Nusretiye Camii kusak yazisi. Resim 3. 69: Nusretiye Camii kusak yazisi kalibu.

(Fatih Ozkafa, a. g. t. , s. 283.)
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Resim 3. 70: Nusretiye Camii kusak yazisi. Resim 3. 71: Nusretiye Camii kusak yazisi kalibu.

(Fatih Ozkafa, a. g. t., s. 283.)

Kusak yazisinin son kismi olan U355 &€ il & “el-kafiru leyteni kiintii

tiiraba” ibaresinde de farkliliklar vardir. Kalipta SR I-kafiru” kisminda < “fa”

“« B2l

harfinin basi ile » “rd” harfinin baglangici & “ka” kisminin icindeki bosluga
yerlestirilmistir. Ibarenin devamindaki & “ya” ise & “kd” nin iizerindeki bosluga
yazilmis ve <S “kef” harfinin sereni yapilmamistir (bkz: Resim 3. 73). Kusakta
&0 “el-kdfiru” yanyana yazilmus ve < “kef” harfinin sereni yapilmustir. & “yd”
ise kalipta oldugu gibi & “ka” nin tizerindeki bosluga biraz daha saga kaydirilarak

\u

yazilmig ve ) “elif”” harfinin gévdesi serenden gegirilmistir (bkz: Resim 3. 72).

Yazinin devaminda kalipta ¥&U “el-kdfiru” nun yanma “&¥ “Kiingii”,
iizerindeki bosluga da & “leyteni” yazilmistir. Burada da << “kef” harfinin sereni
yapilmamustir. W3 “girdba” kelmesi ise &8 “kiintii” deki < “ta” harfinin
canaginin i¢ine yerlestirilmistir (bkz: Resim 3. 73). Kusakta ise &0\ “el-kdfiru”
nun yanima kalipta oldugu gibi EX “Yaintii” yazilmig ancak biraz daha meyilli

’

yapilmustir.  Aym sekilde tlizerindeki bosluga da @.\-\-\5 “leyteni” yazilmig, lakin
burada da < “kef” harfinin sereni yapildigi igin ibare biraz daha asagiya
kaydirlmustir. 53 “leyteni” deki ¢ “ya” harfi her iki yazida da uzatilarak
yazilmasina karsin kusakta <S “kef” harfinin kolundan gecirilmistir. W% “tirdbd”
da kalipla ayn1 olmakla birlikte biraz daha yukariya ve sola kaydirilarak yazilmistir

(bkz: Resim 3. 72).
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Resim 3. 72: Nusretiye Camii kusak yazist. Resim 3. 73: Nusretiye Camii kusak yazisi kalibi.

(Fatih Ozkafa, a. g. t. , 5. 283.)

Bu bélimde deginecegimiz diger bir konu ise Yildiz Camii kusak yazisinin
bugiinkii ve 2014-2017 restorasyonu Oncesindeki halini karsilastirmaktir. S6zii edilen
restorasyonda caminin kalem igleride yenilenmistir. Kusak yazisinda 2008 yilina ait

fotograﬂardan447

faydalanilmis olup, bordiirde dokiilen yerlerin onarildig
goriilmektedir.
Strenin 1. Ayetinde gegen u,J]c 23 “ve hiive ‘ald” kisminda» “he” harfi

tahrif olmusken bugiinkii yazida diizeltilmistir (bkz: Resim 3. 74, 3. 75).

A

&)
y

Resim 3. 74- 3. 75: Yildiz Camii Kugak yazisindan detaylar.
(Fatih Ozkafa, a. g. t. , s. 333.)

5. Ayette gecen iz G 3 L) “e’s-semd ‘e d-diinyd bimesdbiha ve
ce ‘alnd hd” kisminda da dzellikle ¢ &) “e’s-semd e’ kelimesinde hafler oldukc¢a
bozulmustur. Bordiirlin zemin kisminda da boyalar dokiilmiis bir haldedir. Buglinkii

haliyle bu sorunlar giderilmistir (bkz: Resim 3. 76, 3. 77).

47 Bkz: Fatih Ozkafa, “Istanbul Selatin Camilerinin Kusak Yazilar1”.
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Resim 3. 76-3. 77: Yildiz Camii Kusak yazisindan detaylar.
(Fatih Ozkafa, a. g. t. , s. 334.)

A 43 Jhs . ’°z§f~°. e o 9| emAo- RIEACEIrT ’
21.ayettede pssis 3o B 1Al (3485 el &) 888575 o 1 GAl “emmen haze I-
lez? yerzukukiim in emseke rizkahii bel leccii fi ‘utuwvin ve nufiir” bozulmalar vardir.

Yine bugiinkii halinde bu kisimlar yenilenmistir (bkz: Resim 3. 78, 3. 79).

Resim 3. 78: Yildiz Camii Kugak yazisindan detay.
(Fatih Ozkafa, a. g. t. , s. 338.)

"N'N \r\/\/\/Q/\/\/\/\r\/\/\/\r\

Resim 3. 79: Yildiz Camii Kusak yazisindan detay.
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29. Ayetin (s JSia B b Ga () salxild W5 alle 5 a5 el B3 b OB “kul hive 'r-
rahmdnii amenna bihi ve ‘aleyhi tevekkelnd fesete ‘lemiine min hiive fi daldlin biibin”
bulundugu béliimde oldukg¢a zarar gormiis durumdayken giintimiizde bunlarda

diizeltilmistir (bkz: Resim 3. 80, 3. 81).

Resim 3. 80: Yildiz Camii Kusak yazisindan detay.
(Fatih Ozkafa, a. g. t. , s. 341.)

Resim 3. 81: Yildiz Camii Kusak yazisindan detay.
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3.6. KUSAK YAZILARININ DEGERLENDIRILMES]
Bu boliimde Nuruosmaniye ve Nusretiye Camiilerinin kusak yazilari
detaylica ele alinarak sanatsal ve istifsel Ozellikleri  bakimindan

degerlendirilecektir.

Nuruosmaniye kusak yazisinda ortalama iist iiste, li¢ satirdan, baz1 yerlerde
ise dort satira kadar c¢ikan bir istif diizeni tercih edilmistir. Yazi, dikey-yatay
harflerin dagilimi, bosluk-doluluk orani, kalem kalinlig1 gibi 6zellikler bakimindan
ve istif olarak dengelidir. Genel olarak inceledigimizde kusak alaninin harflerle
dolduruldugu harekelerin ise ¢ok yogun olarak kullanilmadigi goriilmektedir.
Ozellikle kapali cezim, med gibi harekeler yeterince kullanilirken iistiin, &tre ve

esre gibi harekelere fazla yer verilmemis oldugu gt')zlenmektedir.448

Istifteki ayrmtilar incelenildi§i zaman olduk¢a basarili tasarimlara yer
verildigi goriilmektedir. Mesela yazida Fetih stiresi 4. ayette gegen Y15 <l sald)
o835 “Es-semavati ve’l-ardi ve kane” kisminda “ard” kelimesindeki » “rd” nm
kuyrugu, “kdne” nin S “kef” sereni olarak da kullanilmis ve 5 “vav” harfinin
kuyrugu ile birlestirilmistir (bkz: Resim 3. 82). Yine benzer sekilde 7. ayette gegen
S “kef” in sereni 083 G V15 B 384 “cuniidu’s-semavati ve l-ardi ve kine”
kisminda da 5 “vdv” 1n kuyrugu ile &sSs 1 e “‘azizen hakimd” kisminda ise
“ze” harfiyle birleserek benzer tetdbuklar yapilmistir (bkz: Resim 3. 83). Aym
sekilde 15. ayette gegen x5 “netrebi kiim” kismindaki < “kef” in sereni ile
Osup “yuridine” deki s “vdv” m kuyrugu birlestirilmistir (bkz: Resim 3. 84).

Buna benzer 6rnekler yazinin pek ¢ok yerinde kullanilmistir.

Resim 3. 82- 3. 83: Nuruosmaniye Camii kusak yazisisindan detay.

8 Fatih Ozkafa, “Istanbul Selatin Camilerinin Kusak Yazilar1”, s. 162.
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Resim 3. 84: Nuruosmaniye Camii kusak yazisisindan detay.

5. Ayette gegen SV WS be A5 U “cenndtin tecri min tahtihe’l-
enhdru” kisminda, 4 “he” harfinin kesidesi ¥ “lamelif” in alt kismindaki birlesim
noktasindan gegerek degisik ve yogun bir goriintii ortaya koymustur (bkz: Resim 3.
85).

8. Ayetteki 1l QG U “fnnd erselndke sdhiden” kisminda da o “sin”
ve Ui “sin” harfleri Ust liste gelecek sekilde J “Idm” harfiyle birlestirilmistir (bkz:
Resim 3. 86).

Resim 3. 85 -3. 86: Nuruosmaniye Camii kugak yazisisindan detay.
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9. Ayette gegen “Litu’minii” daki s “vav” ile » “mim” basida birlikte
yazilarak tetdbuk yapilmistir (bkz: Resim 3. 87), aymi sekilde bu iki harfin bu

sekilde yazilmasinin 6rneklerini yazida gorebiliriz.

10. Ayette gecen &L WiE &K Gad “Fe men nekese fe innema yenkiiSti”
ifadesinde = “boru kef” ler alt alta getirilerek hos bir goriiniim elde edilmistir.
Ayrica = “boru kef” g “ayin” harfinin kasinin altindan gegirilerek ilging bir

goriiniim olusturmustur (bkz: Resim 3. 88).

Resim 3. 87 -3. 88: Nuruosmaniye Camii kusak yazisisindan detay.

11. Ayetin baginda gegen < 5231 (e &850 “el-mupallefine min-e’l-a ‘rabi”
kisminda ¢ “ayn” ve L “ra” hafleri ¥ “Ildmelif” in kol ve bacagindan gecirilerek
yogun bir gériintii olusturmustur (bkz: Resim 3. 89). Yine 11. ayette gecen &% 3 3
“ev erdde bikiim” ifadesindeki < “kef” harfi ile & & & “bel kdnellahii”

ifadesindeki < “kef” harfinin sereni ise terk edilmistir (bkz: Resim 3. 90).

Resim 3. 89- 3. 90: Nuruosmaniye Camii kusak yazisisindan detay.

378



Kusak yazisinda sert koselere denk gelen harfler genellikle koseye gore

kirilarak devam ettirilmistir.

6. Ayette gecen S ,5Al “el-miisrikine "deki = “boru kef” ine bakarsak bu
harfin kosede kirilmasi, yatay olan harfin estetik bir bi¢imde algilanmasini

zorlagtirmistir (bkz: Resim 3. 91). Kdselerde buna benzer daha ¢ok 6rnek vardir.

Resim 3. 91: Nuruosmaniye Camii kusak yazisisindan detay.

Yine 15. Ayette gecen (5438 “yefkahiine” de o “niin” harfi de ayn1 sekilde
kirllmis ve buna benzer bir goriintii olusmustur (bkz: Resim 3. 92). Kusak
zemininin diiz degil icbiikkey olmasi, harf anatomilerinin bu kisimlarda bozuk

algilanmasina neden olmaktadir.
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Resim 3. 92: Nuruosmaniye Camii kusak yazisisindan detay.

17. Ayetin baslarinda gegen 5 z2&Y e Y5 £55 “haraciin veld ‘ale’l-
a ‘raci haractin” ifadesindeki ¢ “hd” ve z “cim” harflarinin birbiriyle uyumu ve ¥
“lamelif” lerin birbirlerinin i¢inden ge¢mesi olduk¢a yogun ve hos bir tasarim

olusturmaktadir (bkz: Resim 3. 93).

Resim 3. 93: Nuruosmaniye Camii kusak yazisisindan detay.

21. Ayetin son kisminda 5 J8 <& “ald killi sey’in” bolumiinde J “ldm”
harfinin kuyrugu ve = “boru kef” birlestirilerek tetabuk saglanmistir (bkz: Resim

3. 94, 3. 95).
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Resim 3. 94 -3. 95: Nuruosmaniye Camii kusak yazisisindan detay.

25. Ayette gegen Ys&aa “me kiifen” deki | “elif” harfi, Qlu “vebluga”
kisminda « “bd” ve J “lam” harfleriyle birlestirilerek tek bir govde olusturmasi
oldukga hos bir tetdbuk olusturulmustur (bkz: Resim 3. 96). 25. Ayetin sonuyla 26.
ayetin bagindaki )58 u*ﬂ‘ Jaa Y Wl Ge “‘gzdben elimd, iz ce‘ale’llezine keferii”
kisminda | “elif” ve J “ldm” harflerinin yan yana gelerek yatay harflerin {istiine

getirilmesiyle ilging bir goriintii ortaya ¢ikmustir (bkz: Resim 3. 97).

Resim 3. 96- 3. 97: Nuruosmaniye Camii kugak yazisisindan detay

28. Ayetin soniindaki X “kullihi” kelimesinde < “kef” in sereni ile 29.
ayetin bagindaki x3x “Muhammed”in ¢z “hd” smin birlesmesi az rastlanan bir

uygulama olmustur (bkz: Resim 3. 98).
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Yine ayni ayette gegen s “ferdhum” kismindaki o “mim” harfiyle B
“rukke ‘an” kismindaki <= “boru kef” birlestirilmistir (bkz: Resim 3. 99).

Resim 3. 98- 3. 99: Nuruosmaniye Camii kusak yazisisindan detay.

Sonug¢ olarak; gorenleri kendisine hayran birakan, Hattat Mumcuzade
Mehmed Efendi’nin tiim sanat hiinerini ortaya koydugu Fetih Stresi’nin 29 uzun

ayetinden olusan bu essiz kusagi Nuruosmaniye Camii’ine fevkalade yakigsmustir.

Mustafa Rakim Efendi’nin essiz eserlerinden birir olan Nusretiye Camii
kusak yazisinda ¢ogunlukla iki sirali istif diizeni hakimdir. Harf biinyelerinin,
eliflerin ve ziilfelerin sekilleri, hareke ve diger tezyin unsurlarinin kullaniminda
yenilikler géze carpmaktadir. Elifler olgun bir tavra biirlinmiis ve ziilfeler 6nceki
yazilara gore daha giizel bir hal almustir. Ozellikle iistiin, esre ve dtre gibi harekeler
yeterince kullanilmistir. Gereksiz yere med veya cezm kullanilmayarak bunlarin
yerine bosluklar tirfil, tirnak veya mithmel harfle doldurulmustur. Tirfiller daha
diizglinlesmis tirnaklarin iist kisimlar1 ise saga fazla meyilli yapilmistir. Yine

hattat, okunmayan eliflerin {izerine sila isaretini koymustur.

Kusak yazisinin en Onemli oOzelliklerinden biri de sliphesiz mihrap
kismindaki ytikselis ve satira diiniisiin oldugu boliimdiir. Mimari estetik agisindan
tasarlandig1 diislinlilen mihrap sofasindaki deveboyunlar1 nedeniyle hattat, harfleri
once yukariya dogru diizenlemis, mihrap engeli asildiktan sonra ise kusagi yine
normal hizasina diistirerek devam ettirmistir. Alisilmisin disinda olan bu alanda
bile hattat klasik hat estetiginden taviz vermeyerek oldukca farkli ve giizel bir

tasarim ortaya koymay1 basarmstir.
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Kusak yazisinin istif 6zelliklerini inceledigimiz zaman, 4. ve 5. ayetlerin
basinda gegen S8 “kelld” kelimelerindeki S “kef” harfleri arasindan gegen =
“sin” harflerinin kesidelerinin yaziya hareket kattig1 goriilmektedir (bkz: Resim 3.
100, 3. 101). Buna benzer bir hareketi yine 12. yette gecen 13ai s “sep ‘an
sidada” ifadesinde ¢ “ayn” harfinin kiiplinden gegen U4 “sin ” harfinin kesidesinde
gormekteyiz (bkz: Resim 3. 102).

Resim 3. 102: Nusretiye Camii kusak yazisindan detay.
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Yazinin yiikseldigi yani mihrabin
sagina denk gelen ve slrenin 14.
ayetinde gegen ol ol “ef-mu s1rdt”
kelimesindeki » “mim”, & “ayn” ve o=
“sdd” harflerinin birlesimlerindeki istif
ozelligi sayesinde yazi bagarili bir
sekilde yiikseltilebilmistir (bkz: Resim 3.
103).

H o, 7y 2%
20. Ayette gegen Ll —ulsa
“fekdnet serdbd” daki < “kef” in sereni

yerine o« “sin” ve L “ra” harfleri

koyularak farkl bir gbriinlim

olusturulmustur (bkz: Resim 3. 104).
Resim 3. 103: Nusretiye Camii kusak yazisindan detay. . o )
21. Ayette ise <8 aiga )

WWa'e “Inne cehenneme kdnet mirsada” ifadesinden itibaren mihrabin solundaki
deveboynuna gecilmistir. Yine bu ayette gecen “inne” kelimesindeki ' “elif”
daha 6nce rastlanmamis bir sekilde harfin ziilfe kismi sola biikiilerek yazilmistir.
Harf bu haliyle bastona benzer bir gériintii olusturmaktadir (bkz: Resim 3. 104).
Celi yazida gérmeye aligmadigimiz bu uygulama yazimin farkli yerlerinde de

karsimiza ¢ikmaktadir.

Stirenin 6. dyetinin sonunda gegen s “mihddd” kelimesinde & “he”

harfinden sonraki ! “e/if” de buna benzer

sekilde sola fazlaca kivrilmistir (bkz: Resim
3. 105). Aym zamanda 24. iyette gecen 1253
yL*bm N5 “berden ve ld serdbd” kisminda, 2
“dal” harfinden sonra gelen ! “elif” (bkz:
Resim 3. 106) ve sirenin 39. ayetinde gecen
Us  “medba”  kelimesindeki e “mim”
harfinden sonraki ' “elif” te bu sekilde
yazilmistir (bkz: Resim 3. 107).

Resim 3. 104: Nusretiye Camii kugak yazisindan detay.
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Resim 3. 107: Nusretiye Camii kusak yazisindan detay.

Kusak yazisinda belli yerlerde ¢okga tetabuka basvurulmustur. 21. Ayette
gecen hliade “mirsadd” ve 22. ayette gegen U—A u—*ﬁ‘-u “li’t-tagine medbad”
kelimelerinde gegen ! “elif” ler ve J “ldm” lar ortak yazilarak ardarda tetabuk
yapitlmistir (bkz: Resim 3. 108). Aymi sekilde 26. ayette gecen ve mihrabin
solundaki diisiise denk gelen B, 2155 “cezden vifdkd” nin sonundaki < “fa” ve &
“kaf” harflerinden sonraki ' “elif” ler ile (bkz: Resim 3. 109) 34. ayette gecen L
%‘3&9 “ke’sen dihdkdada o+ “sin” ve & “he” harflerinden sonraki ' “elif” ler de

tetabuklu yazilmistir (bkz: Resim 3. 110).
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Resim 3. 110: Nusretiye Camii kusak yazisindan detay.

Mimarimizdeki ve tezyinat anlayisimizdaki degisikliklerin yasandigi
boylesi bir donemle hat sanatinin 6zellikle de celi siiliis yazinin estetik zirveye

yaklastig1 donemin ayni1 zaman dilime rastlamasi tarihi bir giizelliktir.
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3.7. SOZ KONUSU CAMILERDEKI HATLARIN RESTORASYONU

Restorasyon c¢aligmalari, tarihi yapilarin harap olan bdliimlerinin daha fazla
tahrip olmasii 6nlemek, aslina uygun olarak, dogru malzeme ve yapim tekniginden
faydalanarak miimkiin oldugu kadar az miidahale ile onarilmast amaciyla
yapilmaktadir.

Tarihi eser restorasyonunda genellikle ¢ini, mozaik, hat gibi estetik ve
sanatsal gorsellik olusturan ayrintilarda yer almaktadir. Her alanda oldugu gibi sanat
eserlerininde isinde uzman kigiler tarafindan restore edilmesi gerekmektedir.
Maalesef gilinlimiizde yapilan restorasyonlarda sanat eserlerinin aslina uygun
olmayacak sekilde ve ehil olmayan ellerde restore edildigi goriilmektedir.

Bu béliimde, ele alinan camilerdeki hatlarda restorasyon sonucu karsilasilan
bozukluklar ele alinacaktir. Camilerin bazilarinda bulunan yazilarda yapilan bozuk
restorasyonlar sonucu harflerin veya kelimelerin bazi yerlerinin yarim birakildigi,
harf biinyelerinin bozuldugu ve okunamaz hale getirildigi goriilmektedir.

Oncelikle Nuruosmaniye Camii iist kat Hiinkdr mahfilinde bulunan, giiney
duvarindaki pencerelerden birinin iizerindeki “Masd’allah” Qe L yazisi ele
alimacaktir. Cam ve alg1 kullanilarak yapilan yazida harflerin durus, meyil ve

biinyelerinin bozuldugu sdylenebilir.

Yine Ayazma Camii renkli
camli al¢1 pencerelerdeki (revzen)
yazilarda da bozukluklar gériilmektedir.
Ozellikle harflerin durus ve
biinyelerinde bozukluklar ve harflerin

birlesim yerlerinde yanlis uygulamalar

bulunmaktadir.

Resim 3. 111: Nuruosmaniye Camii revzen yazisi.
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Resim 3. 112-3. 113: Ayazma Camii revzen yazilari.

Yukaridaki iki yazida harflerin biinye ve birlesim yerlerinde uygulanan
yanlishklar gdsteren 6rneklerdendir. Sagdaki yazida Js) “Rasiil” kelimesinde o
“sin” ve s “vav” harflerinin, soldaki yazida ise Z"saj\ “hakku” kisminda ¢ “hd” ve

& “kaf” harflerinin birlesme noktas1 dogru yapilmamistir.

Resim 3. 116-3. 117: Ayazma Camii revzen yazilari.
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Yukaridaki  yazilarda  harflerin  blinyelerinde  olusan  bozukluklari
gostermektedir. Ust yazilarda & “kef” harfinin ¢anagi ile & “kdf” ve s “vav”
harflerinin késeleri ile » “dal” harfleri oldukg¢a bozuktur (bkz: Resim 3. 114, 3. 115).
Alt yazilarda da yine birgok harfle birlikte 5 “vav”, 2 “ddl” ve 3 “zal” harflerinin
bilinyesi bozuktur. ¢ “ayn” ve 2 “dal” harfinin birlesim yerindeki sertlikte dikkat

cekicidir (bkz: Resim 3. 116, 3. 117).

Resim 3. 118-3. 119: Ayazma Camii revzen yazilari.

[T B2l

Yukaridaki yazilarda da harflerin biinyeleri bozuk olmakla birlikte o “rd” ve

o« “sin” harfleri uygun olmayacak sekilde eksik birakilmustir.

Resim 3. 120: Ayazma Camii revzen yazilarinin gegmis yillardaki goriintiisii (C. Y1lmaz).

Sadi Bayram, Adnan Tiizen, a. g. e. , s. 211.
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Restorasyon hatalarinin oldukga fazla oldugu bir diger cami de Beylerbeyi
Camii’dir.

8 (1% 6

&" s TN L\

Resim 3. 121: Beylerbeyi Camii mihrap sofasindaki kusak yazisinin sonu.

Yukaridaki boliimde detaylica deginildigi gibi caminin mihrap sofasi
kisminda bulunan kusak yazisinin son kisminda goze c¢arpan uyumsuzluk tamirin
dogru yapilmadigimi gostermektedir. Ayetin sonundaki eal‘wd‘ &ﬂ\ ““aliyyii’l-
‘Azim ”den sonra kusakta bir miktar bos yerin bulunmasi kusak yazisinin nasil sona
erdigini anlamay1 zorlastirmaktadir. Bu kisma sonradan yapistirilmis olan ¢inilerde

metinle ilgisi olmayan harf parcalar1 bulunmaktadir.

Resim 3. 122: Beylerbeyi Camii kubbe kasnagindaki kusak yazisindan bir bolim.
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Resim 3. 125: El-Kerim esméasi.  Cizim 3. 1: Esma-i Hiisna’dan El-Kerim’in diizeltilmis ¢izimi
(HD).
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Resim 3. 126: El-Basir esmasi. Cizim 3. 2: Esma-i Hiisna’dan El-Basir’in diizeltilmis ¢izimi

(HD).

Caminin kubbe kasnaginda bulunan kusak yazisida oldukg¢a kétii durumdadir.
Yapilan yanlis restorasyonda harflerin anatomilerinin bozuldugu, kalem o6lgiisiine
dikkat edilmedigi, harflerin veya kelimelerin bazi yerlerde yarim birakildigi ve

okunamaz hale getirildigi goriilmektedir.

Resim 3. 127: Beylerbeyi Camii kubbe kasnagindaki yazi (1987).

Engin Siiha, “Beylerbeyi Hamid-i Evvel Camii”, Rélove ve Restorasyon Dergisi, Ankara, 1987, say1: 6, s. 124.
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Resim 3. 128: Beylerbeyi Camii Hiinkar mahfilinde bulunan yazi.

Beylerbeyi Camii Hiinkar mahfilinde bulunan yazida yanlis restore edilmis

olup harf biinyeleri bozumustur.

Resim 3. 129: Beylerbeyi Camii kubbe yazis1 (2023). Resim 3. 130: Beylerbeyi Camii kubbe yazist
(1987).

Engin Siiha, a. g. €., s. 123.

Caminin kubbe yazisinin iki farkli tarihte ¢ekilen fotograflarini inceledigimiz
zaman diger yazilara nispetle i¢ dolgu malzemesi olarak dagiliminin aslina

uydurulmaya ¢alisildig1 goriilmektedir.
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Resim 3. 131: Bozulan pandantif yazisi. Cizim 3. 3: Bozulan yazinin diizeltilmis ¢izimi (HD).

Caminin Pandantifleri iizerinde bulunan Ism-i Celal, Ism-i Nebi, ¢iharyar-1
giizin ve Hasaneyn levhalar1 da yapilan yanlis restorasyon sonucu oldukc¢a bozuk

durumdadar.

Resim 3. 132: Hirka-i Serif Camii kubbe yazis1 (2023). Resim 3. 133: Hirka-i Serif Camii kubbe
yazist (2015).

Pmar Sahin, “Hirka-i Serif Camii”, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi Tiirkiyat Aragtirmalar

Enstitiisii, Istanbul 2015, s. 182.
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Resim 3. 134: Hirka-i Serif Camii kubbe yazisi (1958).

Cahide Tamer Tarihi Yapilar Restorasyon Projeleri Koleksiyonu
https://libdigitalcollections.ku.edu.tr/digital/collection/CTA/id/5672 (Erisim: 16.06.2023).

Hirka-1 Seif Camii kubbe yazisinmin bugiinkii halinde de estetik kayiplar

bulunmaktadir. Harflerin durus ve biinyeleri ve harekeler bozuktur.

Resim 3. 135-3. 136: Hirka-i Serif Camii kubbe yazisi detayu.
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Resim 3. 137-3. 138: Hirka-i Serif Camii kubbe yazisi detay1.
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SONUC

Kur’an-1 Kerim’in niiziili ile birlikte Arap yazis1 deger kazanmis ve zamanla
estetik bir boyut kazanarak hat sanatinin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamig, Allah’in
kelamini en giizel sekilde yazma arzusu bu sanatin gelismesine ve en giizel sekilde
icra edilmesine vesile olmustur.

Hat sanati, islam Medeniyetinde Mushaf ve diger kitap boyutundaki eserlerin
istinsahi ve levha boyutundaki eserler yaninda mimari yapilarda da (6zellikle de cami
mimarisinde) varh@m  siirdiirmiistiir.  Ozellikle mimaride yazilarm uzak
mesafelerden goriiliip okunabilmesi i¢in iri bir sekilde yazilmasi zorunlulugu ortaya
¢tkmis, bu da hat sanatinda celi tarzinin gelisip yayilmasina zemin hazirlamistir. Tk
zamanlarda Islam mimarisinde celi tarzinda kiifi ve ma‘kili yazilar kullanilmis ancak
bu yazilar zamanla yerini istif agisindan da daha elverigli bir yazi olan celi siiliise
birakmistir. Bununla birlikte 6zellikle 18. ylizy1l ve sonrasinda Osmanli hattatlar
eliyle zaman igerisinde yerel gelisimini tamamlayan celi ta‘lik yazi da, ge¢ donem
yapilarinda insa ve tamir kitabelerinde kullanilir olmustur.

Bu ¢alismada Osmanli mimarisinin ge¢ déneminde Bat1 etkisinde insa edilen
camilerden Nuruosmaniye, Ayazma, Laleli, Beylerbeyi, Nusretiye, Hirka-i Serif,
Ortakdy ve Yildiz Camii’lerinde bulunan hatlar incelenip degerlendirilmeye
calisilmis, 6zellikle bu donemde gelisimini tamamlamis bir yazi olmasi nedeniyle
celi siiliistin en giizel Ornekleri ile karsilasilmistir. Bilhassa bu tarzin zirveye
ulagmasinda etkisi olan biiyiik iistat Mustafa Rakim’in Nusretiye Camii kusak yazisi
ile Ayasofya yazilarinin hattati Kazasker Mustafa Izzet’in Hirka-i Serif Camii pano
yazilari, bu camileri hat sanati acisindan da essiz kilmaktadir. Camilerin insa
kitabelerinde ise dordu celi ta‘lik, iki tanesi celi siiliis ve bir tanesi de celi stliis ve
celi ta‘lik tercih edilmistir. Doneminin camilerinden farkli olarak Yildiz Camii’nde,
uzun yillar boyunca terk edilen bir kifi ¢esidi celi boyutta yeniden kullanilmis ve bu
da camiyi ayricalikli kilmagtir.

Hat sanat1 agisindan oldukg¢a giizel ornekler barindiran bati etkisinde insa
edilmis bu camilerin tez hacmi mantiginda ancak Onemli sayilabilecek bir kismi
incelemeye tabi tutulabilmis, hatlar iizerinde titizlikle calisilmig ve elde edilen

bilgiler dogrultusunda hat tarihine 151k tutmak hedeflenmistir.
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Calismanin basinda yazmin tanimi yapilmis olup, Onemi, hat sanatinin
gelisimi ve Osmanli cami mimarisinde hattin yeri lizerinde durularak konuya
baslanmig, daha sonra Osmanli mimarlik teskilati, bat1 etkisinde Osmanli mimari
eserleri ve bu dogrultuda eser veren Osmanli mimarlari, Osmanli cami mimarisinde
mimari ve hat iligkisi, mimari ve tezyinl acidan Osmanli camilerinde bat1 etkisi ve
ele almman camilerin tarihgeleri, mimarileri ve tezyini Ozellikleri ile hatlar1 ele
alinmustir.

Camilerin belli bir doneme ait olmasi hattatlarinin da ayni1 donem igerisinde
yasamis olmalari, ve yazilarinin da yasadiklart donemin izlerini tagimalarina neden
olmustur. Camilerdeki hatlarin farkli hattatlarin elinden ¢ikmis olmasi birgok hattatin
incelenmesine ve karsilastirilmasina imkéan saglamistir. Boylelikle yapilan ¢aligmada
ayni1 donem igerisinde yazilan yazilarin farkli hattatlar eliyle yorumlanmasi da acikga
goriilmektedir.

Bu tez ¢alismasi vesilesiyle konunun omurgasini olusturan bati etkisindeki
Osmanli camilerindeki hatlar ele alinmis, basta kitabe, kapi lizeri, kusak, kubbe,
pandantif, pencere alinligi, revzen, pano ve levhalarda bulunan hatlarin her biri tek
tek ele alinarak, teknik, estetik, harf anatomileri ve islip Ozellikleri bakimindan
incelenmis ve isiflerdeki esprilere de dikkat c¢ekilerek mukayeseli olarak
degerlendirilmistir. Ayrica metinlerin anlamlarina da yer verilmis, baz1 kaynaklarda
karsilasilan hatali veya eksik ifadeler diizeltilmeye ¢alisilmig, yine restorasyon
sonucu olusan hatalarada ayrica temas edilmistir. Elde edilen tim bu bilgiler 1s18inda
hatlar en glizel sekilde tanitilmaya ¢alisilmistir.

Stiphesiz ki caligmada eksiklikler olacaktir. Hat sanati ve tarihine dair
yapilacak yeni ¢aligmalara kaynaklik etmesini temenni ve Umit ettigimiz
¢alismamizin sonunda su 6nerilerde bulunmak istiyorum.

Bu calismada yer verilemeyen Bati etkisindeki diger camilerin de ele
alinmasi, barindirdig1 hatlar hakkinda daha fazla bilgi edinilmesinde ve eksikliklerin
ya da yanlisliklarin saptanmasinda ve giderilmesinde etkili olacaktir.

Osmanli Imparatorlugu’nun erken ve klasik dénem camilerinin hat sanati
bakimindan bir biitiin olarak incelenmesi ve karsilastirllmasinin, hat sanati ve
tarihine, ozellikle dini mimaride kullanilan yazi bezeme programlarina kaynaklik

etmesi agisindan faydali olacagi muhakkaktir.
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Sahip olunan sanat eserlerine gereken degerin verilip korunmasi ve &zen
gosterilmesiyle farkli zamanlarda restore edilecek olan yapilarda olusabilecek
hatalarin Oniine gegilebilecektir. Siiphesiz akademik diizeyde benzer calismalarin
yapilmasi, yazilarin korunabilmesi ve gelecek nesillere dogru olarak aktarilabilmesi

acisindan oldukga 6nemlidir.
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ESER RAPORU

No: 1

Yazn Cesidi: Celi siiliis

Tarih: 1445

Kalem Kalinhgi: 7 mm

Olgiisii: 10x14 cm

Metin: Mustafa

Diger Ozellikler: Tez konusuyla alakali olarak Nuruosmaniye Camii hattatlarindan
Ali bin Murad’mn (6.?) yazis1 takliden yazilmistir. Aharli kagit iizerine siyah

miirekkeple ¢aligilmistir.
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No: 2

Yaz Cesidi: Siiliis-nesih
Tarih: 1431

Kalem Kalinhgi: 1 mm-3 mm
Olgiisii: 45x55 cm

Metin: Hadis-i Serif Kit‘a

Diger Ozellikler: icazetname. Abdiilkadir Siikri Efendi’den (1807) takliden yazilmus

ve kenarlari tezhiplenmistir.
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No: 3

Yaz Cesidi: Siiliis-nesih
Tarih: 1433

Kalem Kalinhgi: 0.5 mm-2 mm
Olgiisii: 30x58 cm

Metin: Hilye-i Serif

Diger Ozellikler: Aharli kagit iizerine siyah miirekkeple yazilmis ve kenarlari

tezhiplenmistir.
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No: 4

Yazn Cesidi: Siiliis-nesih

Tarih: 1438

Kalem Kalinhgi: 0,5 mm-2 mm

Olgiisii: 22,5x38 cm

Metin: Esmaii’l-Hiisna

Diger Ozellikler: Aharli kagit {izerine siyah miirekkeple yazilmustir.
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No: 5

Yaz Cesidi: Siiliis

Tarih: 1441

Kalem Kalinhgi: 3 mm
Olgiisii: 11x30 cm

Metin: Vakia Siresi 96. ayet

Diger Ozellikler: Istif olusturularak aharli kagit {izerine siyah miirekkeple

yazilmistir.
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No: 6

Yaz Cesidi: Siiliis

Tarih: 1445

Kalem Kahnhgi: 3 mm
Olgiisii: 9x23 cm

Metin: Bakara Stresi 286. ayet

Diger Ozellikler: Istif olusturularak aharli kagit iizerine siyah miirekkeple

yazilmustir.
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