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ETIiK BILDIiRIM

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarina uyuldugunu, bagkalarinin
eserlerinden yararlanilmasi durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta
bulunuldugunu, kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin herhangi
bir kisminin bagli oldugum iiniversite veya bir bagka tiniversitedeki baska bir ¢alisma

olarak sunulmadigini beyan ederim.
Ayse Dede



COCUKLARA YONELIK SOZSUZ GRAFiK ROMANLARIN
BiR ANLATIM DiLi OLARAK INCELENMESI VE BIR
UYGULAMA
Ayse Dede

OZET

Gorsel hikaye anlatinin kadim tarihi, medeniyetlerin duygu ve diisiincelerini
yasantilar1 iizerinden magara duvarlar1 ve benzeri materyallere resmetme giidiileriyle
baslamaktadir. Uretilen her bir goriintii kendi sinirlari icinde anlamdirilarak, bir
mesajin karsiligt olarak varligini stirdiirmektedir. Yiizyillardan beri gelisim gosteren
soyut bir bilginin mesaj olarak ifade edilme bi¢imi, gliniimiizde bir¢ok arag ile belli
diizen ve prensipler ¢ercevesinde olusturularak somutlastirilmaktadir. Ortaya koyulan
goriintiide aciklayici tasarim ogeleri kullanilarak izleyici ile bir bag kurmasi saglanir.
Zira, izleyicinin etkiye tepki olarak kurdugu etkilesim olumlu sonu¢ verdiginde,
iletisim  stirecinde gorsel imgeler ile olusturulan mesaji algilayabildigini
gostermektedir. Bu sebeple, bilgi edinmenin yeni bir yontemi olan gérsel okuryazarlik,
okul dncesinden yetigkin grubuna kadar 6grenme ve 6gretme yolunda birgok iiriin
yelpazesiyle farkli bakis agilar1 sunmaktadir.

Gorsel hikaye aktarimini destekleyen basili eserler, sirali anlatinin altyapisinda
olusturulur. Sayfalarda bir dizilim i¢inde diizenlenen paneller, hikayenin akigina gore
tiirlii metotlarla izleyiciye aktarilmaktadir. Ardigik anlati biciminde ele alinan ¢izgi
roman, grafik roman ve resimli kitaplar kendi diizenleri i¢inde bagimsiz hareket
etmektedir. Cesitlerin tasarima ait her tiirlii unsuru arag¢ olarak kullanmalar1 gorsel
iletisimi, goriiniir bir ses kaynagi olarak incelenmesine olanak tanimaktadir.

Bu tezin konusu olan ¢ocuklara yonelik sozsiiz grafik romanlarin hem temel
tasarim ana 6geleri hem de ilkeleri 2. boliimde tekniksel agidan incelenerek sanatta

etkilesime dogru izlenen yol tespit edilmektedir. Devaminda, sdzsiiz eserlerin iceriksel
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ve yapisal 6zellikleri kendi i¢inde degerlendirilirken, diger anlat1 ¢esitlerinden farkli
olarak gorsel dilin nasil kullanildig1 ele alinmaktadir.

Bir sonraki asamada sozsiiz gafik romanlarin cocuk gelisimiyle olan baglantisi
detaylandirilarak, evrensel giiciin meydana getirdigi gorsel etkinin, bilgi aktariminda
yeni bir yol olarak kullanilmasi ve sonucunda ¢ocuk zihninde sekillenen imgeyle ve
bilissel duyuyla nasil temas kurduguna bakilmaktadir. Sessizligi ifade eden imgenin
cokluguyla hayal gii¢lerine temas etmek, ilgilerini farkli agilara yonlendirerek empati
kurma becerisinin gelismesine ve kolay anlasilirligi saglayarak yapici elestirlerde
bulunmasina nasil 6n ayak oldugu bu konuda yapilan aragtirmalar ve sonuclariyla
gozler Oniine serilmektedir.

Cocuklart kapsayan sozsliz grafik romanlarda yer verilen kurgu sisteminin
kolektif edebi iceriklerden olugmasi, insani meselelerin ilgi ¢ekici yonlerine parmak
basmaktadir. Son boliimde, icerigin neden-sonug iliskisi i¢inde irdelenerek ¢cocuga ne
gibi katkilar1 olduguna sozsiiz grafik roman iizerinden incelemeyle deginilmektedir.
Tezin bitis kisminda ise, duygularin ¢izgiyle hayat bulma seriivenini deneyimleme
arzusuyla bir uygulama yapilarak duyusal ve duygusal insa siirecinin bizzat goriilmesi
amaglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Gorsel iletisim, Sozsiiz Iletisim, Gorsel Okuryazarlik,

Grafik Roman, S6zsiiz Grafik Roman.



EXAMINATION OF NON-VERBAL GRAPHIC NOVELS
FOR CHILDREN AS A LANGUAGE AND AN
APPLICATION

Ayse Dede

ABSTRACT

The ancient history of visual storytelling begins with the motives of depicting
the feelings and thoughts of civilizations on cave walls and similar materials through
their experiences. Each image produced is interpreted within its own boundaries and
continues to exist as a response to a message. The way in which an abstract
information, which has been developing for centuries, is expressed as a message, is
embodied by creating it within the framework of certain orders and principles with
many tools today. By using descriptive design elements in the presented image, it is
ensured that it establishes a bond with the viewer. Because, when the interaction of the
audience in response to the effect yields positive results, it shows that they can perceive
the message created with visual images in the communication process. For this reason,
visual literacy, which is a new method of acquiring information, offers different
perspectives with a wide range of products on the way of learning and teaching from
preschool to adult group.

Printed works that support visual story transfer are created on the infrastructure
of sequential narrative. The panels arranged in a sequence on the pages are conveyed
to the audience by various methods according to the flow of the story. Comics, graphic
novels and picture books, which are handled in the form of sequential narratives, act
independently in their own order. The use of all kinds of design elements as tools
allows visual communication to be examined as a visible sound source.

In this thesis, both the basic design main elements and principles of the
nonverbal graphic novels for children, which are the subject of this thesis, are

examined from a technical point of view and the path followed towards interaction in
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art is determined. In the continuation, while the content and structural features of
nonverbal works are evaluated within themselves, how visual language is used unlike
other types of narrative is discussed.

In the next step, the connection of the wordless gafic novels with child
development is detailed and it is examined how the visual effect aimed by the universal
power comes into contact with the image formed in the child's mind and the cognitive
sense. The researches and results on this subject reveal how the multitude of images
expressing silence, contacting their imaginations, directing their interests to different
angles, leading to the development of empathy skills and making constructive criticism
by providing easy understanding.

The fact that the fictional system included in nonverbal graphic novels
involving children consists of collective literary contents highlights the interesting
aspects of human issues. In the last part, the content is examined in the cause-effect
relationship and how it contributes to the child by examining it through the nonverbal
graphic novel. At the end of the thesis, an application is made with the desire to
experience the adventure of finding life with lines, and the sensory and emotional
construction process is seen in person.

Keywords: Visual communication, Nonverbal communication, Visual

Literacy, Graphic Novel, Nonverbal Graphic Novel.
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GIRIiS

Gorme eylemi, sadece fiziksel bir ihtiyact karsilanmadigini, tam tersi
gérmeninde Otesine gectigini ge¢misten miras kalan gorsel iletisim Orneklerine
bakarak rahatlikla farkina varilmaktadir. Bu durum aslinda anlamlandirmanin
temelinde olan gorsel iletisimi, bir ifade giicii olarak her yas grubu i¢in algilamay1
kolaylagtiran bir yap1 oldugunu gostermektedir. GOérmenin bir algilama stireci
oldugunu aktaran Ertan ve Sansarci (2016), ¢ocuklarin konusmadan once bakip
tamimay1 Ogrendigini ve gozlem becerisiyle gorsel algmin ilk asamasi gorme
duyusuyla gergeklestigini bilgisini vermektedir (s. 71). Goze dayali bir sistemin
gozlem sonucu bilingli olarak kullanilmasi, giiniimiizde her tiirlii fikrin veya
diistincenin  aktarilmasinda  yardimer olan basili  mecranin  aracilifinda
gerceklesmektedir. Her yone evrilebilme becerisi sayesinde, okul dncesinden yetiskin
seviyesine kadar hitap edebilen sozsiiz grafik romanlar, gorsel dilin mesaj tasiyict
unsurlarimi kullanarak bilgi aktarimini saglayan énemli aracilardandir.

Cocuklara yonelik sozsiiz grafik romanlar, diger ¢ocuk kitaplarina nazaran
yapisal olarak daha farkli gériinlime sahip oldugu i¢in tekniklerin dikkat ¢ektigi, bagta
anlagilmaz gibi goriinen ancak eseri incelemeye basladiginizda hikaye akisinin
rahatlikla saglandig bir sirali anlati tiirtidiir.

Ne sozlii ne de yazili olarak destege ihtiyaci olan sozsiiz grafik romanlarin,
sadece gorsel iletisim yoluyla ¢ocuklara duygu, diisiince veya davranis gibi eylemleri
zihinseler imgeler yoluyla kodlayabilmektedir. Bu amagla, gorsel hikaye anlatimi
cergevesinde olusturulan grafik romanlarin ¢cocuga nasil hizmet ettigini incelerken,
sessizligin temelinde meydana getirilen eserlerde, fark edilmeyen sanatsal unsurlarin
gorsel ifade giiciinii ve sonucunda evrensel niteligini ortaya koymaktir.

Arastirmanin 6nemli kismi, sozsliz grafik romanlarin yarar ve farkindalik

ozelligine sahip olmasina ragmen, sirali anlatinin egitsel yoniiniin bir etki sagladigi



diisiincesi 6n plana ¢ikmamasidir. Bunun sebebi, ¢izgi romandan olusum gosteren
sozsiiz grafik romanlarm bilinirligi ¢izgi romana goére noksan olmasidir. Ozellikle,
iilkemizde cocuklara yonelik iiretilen sozsiliz grafik roman eserlerinin yok denecek
kadar az olmasinin sebebi, edebi bir dil igeren grafik romanlarin yetiskin yas grubuna
sahip bireylerin ilgi alani oldugu varsayilarak bu alanda g¢ocuklara yonelik eser
iiretiminde gerekli 6zenin gdsterilmemesinden kaynaklanmaktadir.

Sadece gorsel dili kullanarak ¢ocugun sanat egitiminde de katki sagladigini bu
tez ile ileri siirerek, cocuga bilingli olarak temas edebilecegini ve birgok gorsel uyarana
sahip olmasiyla 6gretici bir rolde yer alarak, ¢ocuk egitimi diinyasinda sirali anlati

bosluguna farkli bir bakis acis1 sunulmaktadir.



BIiRINCI BOLUM

1. ILETISIM VE GORSEL ILETiSIM

1.1. ILETISIM KAVRAMI
Insanoglu varligmi siirdiirmeye basladigi andan itibaren iletisime ihtiyag
duymustur. Bu dogrultuda iletisimin ilk adimi1, yasamsal faaliyetlerini araliksiz olarak
siirdiiren canlilarin her tiirlii etkilesime acik olmasiyla baslamaktadir.  ifade
yontemlerinin temeli olarak anlamlandirabilen iletisim, “Bati dillerinde Latince
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communicare” sozciigiinden tiiremis olan “communication” sdzciigii i¢in dilimizde

iletisim kelimesi kullanilmaktadir” (Yengin, 2017, s. 18). Ek olarak, Rosengren’den
aktaran Gilingoér (2013), “common” kelime kokiinden tiireyen iletisimin; toplulukla,
toplumla, toplumsal paylasimla yakindan iligkili olan iletisim sdzciiglinlin, zamanla
sOzcligiin anlam1 yayilarak ortak bilgi, ortak duygu, ortak duyarlilik, ortak goriis
yaratmak anlaminda kullanilmaya basladigin1 ifade etmektedir” (Rosengren, 2000;
akt. Giingor, s. 39 akt. Yengin, 2017). Ortak bir amag ile iliskilendirilen iletisim, duygu
ve diisiinceyi sozlii, sozsiiz veya yazili olarak aktarabilir. Bu baglamda Ketenci’nin
belirttigi gibi (2006), kisiler ya da herhangi gruplar arasinda olan duygu, diisiince ve
tavir karsilikli bir bilgi aktarimidir. Sozlii, yazili veya gorsel araglarla gerceklesen
aligveriste, uzlagsmay1 ve etkilesimi ortak kilmak siirecin amacindandir (s. 255).
Belirtilen karsilikli veri aligverisi, diisiince yiikiini anlamli hale getirmek igin
kullanilir. Nitekim Barnlund (1968), iletisimi bir anlam arama ¢abasi olarak
tanimlamaktadir (s. 98).

Sonug olarak, insanlarin kendilerini ifade etmesinde iletigsim, vazgecilmez bir
noktadadir. Karsilikli duygu paylagimimi saglikli ve etkili kurabilmek i¢in iletisim
siireci belli bir diizen igerisinde ger¢eklesmelidir; bir iletinin karsi yoOne

gonderilmesiyle bu siire¢ baslatilmaktadir.



1.1.1. iletisim Siireci ve Ogeleri

Iletisim, belli bir cercevede ve asamalarla gerceklesir. Gonderici (kaynak),
mesaj, iletisim araci, alic1 ve geri bildirim olan alicinin mesaj1 yorumlama kismiyla
birlikte 5 kisimdan olusur. Disiplinli bir yapiya sahip olan iletisim siirecinin amaci,
bilgi aligverisi sonrast duygu, diisiince ve tavri ortak kilmaktir.

“Iletisimi baslatan géndericidir. Iletisim faaliyetine baslamadan dnce iletisime
neden gerek duyuldugu belirlenmelidir. Iletisimin amaci belirlendikten sonra;
okuyucu veya izleyici kitleyi durduracak, ilgilendirecek ve mesaji okumasini

saglayacak dogru sozciiklerin segilmesine sira gelir” (Becer, 2011, s. 14).

m) | Nesoyledi? | mp | Hangikanalile ? #( Kime ? ]# [ Hangi etki ile ? ]

Sekil 1. 1 Harold Laswell Iletisim Modeli

Dolayisiyla, iletilen her mesaj etki birakma amaciyla yola ¢ikar. Yengin’in
acikladig {izere (2017), Iletisim biliminde énemli bir yere sahip olan Harold Laswell,
bireyin aktardigi her bir mesajin diger bireyleri etkileyebildigini savunmaktadir.
Ayrica bu diisiincesini dogrusal bir modelle desteklemektedir. Laswell, bireyin
iletisim slirecinde yer alan temel 6geleri, belirledigi bes soruyla biitiinlestirmektedir.
Sekil 1.1°de gosterildigi gibi bunlar; “kim, ne dedi, hangi kanalla, kime ve hangi
etkiyle sdyler” sorularidir (s. 66). Model ile vurgulanan nokta ise aliciya iletilen
mesajlarin geri bildirimiyle iletisimin saglanmasidir.

Kaynakla baglayan iletisim siireci sekil 1. 2°de goriildiigii iizere, iletinin kanal
vasitasiyla hedefe aktarilmasi sonucunda tek yonlii olarak gerceklesmektedir. Ancak
bu siirecte iletiye bir tepki ya da karsilik geldiginde geri bildirim &gesi
olusturmaktadir. Bu durum iletisim siirecini ¢ift yonlii yapmaktadir. Bu sebeple,
gonderici ve alici arasinda etkilesim olmasi miimkiindiir. “Geri bildirim ile etkilesim
arasindaki fark; geri bildirim, neden-sonug iliskisi {izerinde bir dongii olusturarak

karsilikl etkilemektedir.
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Sekil 1. 2 Iletisim siireci

Etkilesimde ise etkinin ¢ift yonlii olan1 kaynagin iletisi, alicidan gelen tepkiye
dayanarak degistirebilecegi yeni bir ileti s6z konusudur” (Yengin, 2017, s. 23). Ayrica
etkili bir doniis saglamak i¢in kaynagin giiriiltli (parazit) olugturmadan iletiyi saglikli
bir sekilde aktarmasi gerekir.

Girtlti bir alakasiz bir sdzden ya da kanalda kullanilan iletisim aracindan
kaynakli meydana gelebilir. Bu durumu yasamamak i¢in dogru se¢imler yapmak
onemlidir. Becer’in (2011) belirttigi gibi, sayet engellenmezse giiriiltli artar; giiriilti

arttik¢a da etkili iletisim olanag azalir (s. 25).

1.1.1.1. iletisimde Mesaj

Iletisimin as1l gayesi ikna etmektir. Gonderilen mesaj ile alicida arzu edilen
hissin bir nevi olusmasi istenmektedir. Tutar ve Yilmaz’a gore (2012), anlasilabilir
mesajlar gondererek karst tarafin tutum ve davranislarinda degisiklik yapmak,
iletisimin amaglarindandir (s. 19). Alicinin tutumu, aktarilan mesaj ile farklilik
gosteriyorsa, bu durum iletinin saglikli bir sekilde ve dogru kisiye iletildigini igaret
etmektedir.

Mesaj, gondericinin ileti istegi ile etkilesimi baslatmaktadir. Bu etkilesimin
devami belirlenen iletisim araciyla devam eder. Windahl, Signitzer ve Olson’a gore
(1992) “mesaj; bir alict i¢in uyaran olarak islev gdren bir sinyal ya da sinyaller
birlesimidir. Ayrica mesaj teriminin bir ¢ok farkli anlami vardir. Ornegin mesaj,
herhangi bir yerde bir bigimde agiga vurulan bir dizi sdzciik ya da imgeyi tanimlar. Bir
gazete reklamindaki sozciikler, bir sarkinin sozleri ya da bir ¢izgi romandaki resimler

mesaj terimiyle tanimlanir” (s. 155). Belirtildigi gibi mesaj sadece sdzden ibaret



degildir; ileti araglarinin zengin olmasiyla, mesajin aktarilacagi kisi i¢in hangi ileti
secenegi uygun ise o tercih edilmektedir.

Ek olarak, Becer (2011), mesaj alisverisi hakkinda su sekilde bilgi vermektedir:
Mesajin gonderilmesiyle iletisim kurulmaya baglar. Mesaj gonderilir, alinir ve
algilanir; daha sonrasinda yorumlanir ve saklanir. Gonderilen mesajlar her tiirlii igerige
sahip olabilir; bir diisiince veya bir olay hakkinda yorumlar1 igerebilir. Bu mesajlar
bilgilendirme, ikna etme ya da diisiinceleri agiga ¢ikarma islerini tstlenebilir (s. 22).
Aslinda bu bir paylasim siirecidir. Disiplinli bir yapisi olan ve bu siiregte iletinin

aktarilmasina vasita olan iletisim araci, biiyiik 6nem tagimaktadir.

1.1.1.2. TIletisimde Kanal

Kanal, iletisimin temel bilesenlerinden biridir ve farkli anlatim yollar ile
zengin bir yapiya sahiptir. Karsilikli iletisimin belirleyici noktasinda olan kanalin,
kolay anlasilir ve etkili olmasi gerekmektedir. Ketenci, kanal se¢imi i¢in gereken
inceliklerden sOyle bahsetmektedir; “kanal secimi iletisimin amacina, alicinin
ozelliklerine, zaman ve mekan gereksinimlerine bagli olarak degismektedir. Kime,
neyi iletmek istediginizle iletisimde kullanacaginiz kanal arasinda siki bir bag vardir
ve iletisim araglarinin, kanallar yoluyla iletiyi/mesaj1 alan, yayan, gonderen belirli
yapisal 6zelliklere sahip olan nesneler s6z konusudur” (Ketenci, 2006, s. 263).

Sesin bagli basina bir iletisim oldugunu varsayarsak eski topluluklarda bunun
yeterli bir ara¢ oldugu diisliniilebilir. Ancak zaman i¢inde teknolojinin gelismesiyle
isitselligi tanimlayan farkli tiirde araglar lretilmistir. Giiniimiizde neredeyse her
insanin sahip oldugu ve kullandig1 isitsel araglarin baginda telefon, radyo ve televizyon
gelmektedir. Televizyonu sadece isitsel degil, gorsel olarak da etkilesim sagladigi
rahatlikla sOylenebilir. Devaminda basili mecrada kanal gorevi goren, gazete, dergi,
kitap ve dis mekan afisleri gibi bilboard veya reklam panolar1 gelmektedir. Iletisim
yontemleri, kullanim alanlarina gore degisiklik gosterebilir. Burada dikkat edilmesi
gereken nokta kanal, gonderici ve alic1 arasindaki bagi kurabilmektir.

Soz edildigi iizere, bir gonderici icin kitle iletisim araglari, bilgi ve diisiinceyi

en iyi ifade edebilen yontemlerdir. Zira Yengin’in (2017) bahsettigi gibi, teknolojinin



her gegen giin gilincellenmesi bireye ve topluma bilgi aktarma yollarin1 yenilemektedir

(s. 28, 29).

1.1.1.3. lletisimde Alici

Alici, gondericinin iletiyi aktarmak istedigi kisidir. Karsilikli bir iletigim
kuruldugunda birey mesaj1 analiz eder, yorumlar. Degisime ugrayan mesaj, sonrasinda
tekrar gondericiye iletilmek iizere iletilir. Bu sirkiilasyon, iletisim tamamlana kadar
devam etmektedir. Tabi burada iletisim sadece fiziksel olarak karsililiklt
yagsanmayabilir. Bu nedenle, alic1 kullanilan kanala gore degisiklik gosterebilir. Eger
gorsel, yazili veya isitsel iletisim araclar1 kanal gorevi goriiyorsa, kisi veya kisi
topluluklarina ulasir ve onlar birer alici olurlar. Bu tarz bir durumda topluluklarin geri
bildirimi uzun siirse de, zaman i¢inde kalici olarak olumlu veya olumsuz doniisler
saglanmaktadir. Bu konuda ag¢iklama yapan Becer, soyle belirtmektedir;

“Alici, gondericinin mesajlarmi giilerek, dinleyerek, izleyerek, abonelik
stiresini yenileyerek ya da ilgilenmeyip uzaklasarak yanitlar. Bu yanitlar, karsi mesaj
niteligi tasirlar ve belirli bir etkileyicilige sahiptirler. Bu sekilde duygu, diisiince,
davranig ve bilgileri tagiyan mesajlarin aktarilmasi i¢in teknik ya da fiziksel olarak
sinyaller devreye girer ve alictya iletisim kanallar1 aracihigiyla (Or: ses dalgalarr)
ulagirlar” (Becer, 2011, s. 25). Alicilarin mesaji benimsemesi i¢in onlar ilgilendiren
veya ilgilerini ¢eken bir konu olmasi gerekir.

Ketenci’nin agikladigi gibi, “iletisimin bagarili olabilmesi i¢in alict ile ilgili
olarak, toplum igerisindeki yeri, inan¢ ve tutumlari, diislinceleri, sosyal-ekonomik
yapist ve toplumsal konumu ile ilgili bilgilerin eksiksiz arastirilmasi ve elde edilmesi
gerekir. Iletisim asla tek tarafin cabasiyla kurulamaz. Saglikli iletisim icin mutlaka
karsilikli ileti aligverisi ortami yaratilmalidir” (Ketenci, 2006, s. 264). Dolayisiyla
karsilikli veri aligverisinin belli gereksinimler sonucu kurulmasi, daha mantikli ve

saglikl etkilesim kurmay1 saglamaktadir.

1.1.1.4. lletisimde Giiriiltii (Parazit)
Kaynak tarafindan gonderilen mesajin kanal vasitasiyla iletilmesi sirasinda

meydana gelen kopukluk veya iletisimi engelleyen durum giiriiltiidiir. Diger adiyla



parazit, iletinin net ifade edilmesine engel oldugu i¢in aktarilan mesaji tamamen
anlasilmaz hale getirebilir.

Becer’e (2011) gore, parazit iki tiirlii deginilmesi gereken bir problemdir. Biri,
anlama dayali parazitler, digeri ise kanala 6zgii parazitlerdir. Anlama dayali parazitler
gonderilen mesajin igeriginde yer alan sozciiklerden kaynaklanmaktadir. leti, hedef
kitle tarafindan anlasilamiyor ve yanlis yorumlaniyorsa, bu mesaj1 bozacak bir giiriiltii
meydana geldigini gostermektedir. Eger, sorun gonderilen kanalla ilgili ise, kanaldan
kaynakli bir giiriiltii oldugu anlagilmaktadir. Radyo yoluyla gelen ses dalgalarinin veya
televizyon yolundan hedef kitleye ulasan ses veya goriintiisel problemlerin kanala
0zgl parazitler oldugunu gdstermektedir. Ek olarak, basili mecrada yaganan kotii baski
kalitesi, okuma giicliigli cekilen yazi karakterleri veya tipografik hatalar vb.
durumlarda giiriiltii unsurlaridir (s. 15, 16).

Dogal olarak, giiriiltii problemiyle i¢ i¢e olan bir siirecte giiriiltii sonrasi saglikli

ileti gdnderilemedigi i¢in iletisimde kopma yasanir ve yok olmaya dogru yol alinir.

1.1.1.5. Tletisimde Geri Bildirim

Kaynakla baglayan iletisim siirecinin son agamasi geri bildirimdir. Alicinin
gonderilen mesaj1 algilayip benimsemesi ve geri bildirim olarak mesaj gondermesi
iletisim stirecinin bagarili gergeklestigi anlamina gelmektedir. Bu durum detayli
bakildiginda, gonderilen mesajin alic1 tarafindan anlagildigin1 ve yorumlandigini
gostermektedir.

Geri bildirim 6zellikle ticari amaclar giiden tiiketici firmalar i¢in 6nem arz
etmektedir. Firmalar basin-yayin aracin1 kullanarak hedef kitlesinin iirline karst olan
ilgisini dlgmek ve degerlendirmek icin iletisim siirecinden yararlanirlar. Ustelik,
geribildirim ile tiikketicinin diigiincesini benimser ve {iriinlerinde degisiklikler yapabilir
ve yenilikler ekleyebilirler.

Geri bildirimin, tek yonlii iletisimi ¢ift yonlii yapmasi sonucu etkilesimli bir
iletisim siirecinin gergeklestigini vurgulayan Yengin (2011), geri bildirimin, neden-
sonug iliskisi kurarak karsilikl etkilemeyi bir dongii haline getirdigini agiklamaktadir.
Ek olarak, etkilesimin ¢ift yonlii olmasi, kaynagin mesaj1 alicidan gelen tepkiye gore

de degistirebilecegi yeni bir ileti s6z konusu oldugunu aktarmaktadir (s. 23). Bu



maksatla, iletisim siirecinde diislince farkliliklar1 olmasi miimkiindiir. Fakat
bilinmelidir ki, ayrik fikirler iletisim siirecini zayiflatmaz veya etkilesim bagini
koparmaz. Tam tersine iletisim siireci gerek yeni tartigmalara gerekse yeni
etkilesimlere dogru yol alabilir.

Ayrica, Han’in diisiincesine gore (2014), ileti, hedef kitleye ulastiginda
algilandig1, yorumlandig1 ve bilingaltinda saklandigini belirterek, liletilen mesajlarin,
alict i¢in uyarma, Onerme, bilgilendirme, ikna etme, diisiinceleri disa vurma,
eglendirme gibi islevler iistlenebildigine de deginmektedir (s. 1). O halde iletisim
siirecinin sadece mesajlar1 karsilikli géndermekten ibaret olmadigi, onun disinda ileti
ile, alicinin kendi i¢ sesinde siirecin baslatildigi anlasilmaktadir; alicinin beyninde
iletiyi  sorguladigt veya destekledigi diislinceler oldugu da rahatlikla

sOylenebilmektedir.

1.2. ILETiSIM TURLERI

Gegmisten giliniimiize kadar sozlii, s6zsliz ve yazili olarak iic tiir iletisim sekli
vardir. Birey, iletisim kurmak istediginde bu ifade yontemlerini kullanarak duygularini
veya diisiincelerini agiklama yoluna gitmektedir. Zira, insanlarin yasamlar1 boyunca
etkilesimde bulunduklari alan bu sistem tizerine kuruludur.

Iletisim tiirleri detayli incelemeye baslandiginda, sozsiiz iletisimin ¢ogunlukla
beden hareketlerinden olusturdugu goriliir. Kisinin, kendini ifade etmesinde jest ve
mimiklerin etkisi biiyliktiir. Bu baglamda, Peker’in agikladigi iizere, “yapilan bir
aragtirma sonucu, “‘normal diizeydeki bir iletisimde, s6zciiklerin 6nemi % 10, ses
tonunun 6nemi % 30, beden dilinin 6nemi ise, % 60 olarak belirlenmistir” (Peker,
2016, s. 35). Oyleyse, sessizligin anlasilma diizeyinin sozlii ve yazili iletisime gore
daha fazla olmasi, gozlem giiciiniin ne kadar dnem arz ettigini gostermektedir. Su
acidan diisiiniildiiglinde de, davranislar karsilamak veya yorumlamak, bazen yiiksek
sesle ifade etmek bazen de ikna etmeye c¢aligmak gibi durumlar iggiidiisel
hareketlerdir. Bu sebeple, duygu veya diisiinceleri sesli olarak paylasmak bazen zor
olabilir; ancak beden dili o anki hissiyat1 ve ger¢ek duygular kisi farketmeden kars1
tarafa yonlendirebilir. Birey, karsisindakiyle iletisim halindeyken viicuttaki organlari

gonderdigi mesaj1 bir nevi ifade ettigini, yahut farkinda olmadan ele verdigini belirten
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Ertan ve Sansarci (2016), gozlerin bu agsamada dnemli nokta oldugunu ve duygular
etkili ve hizli bir sekilde aksettirebildigini vurgulamaktadir (s. 87).

Glinlimiizde sOzsiiz olarak gorsel ifade, farkli platformlarda da
zenginlesmektedir. Kisaca, tanitim alaninda brosiir, bilboard reklam panolari ve afis
tasarimlari sessizlikten yararlandig1 gibi edebiyat alaninda da ¢izgi ve grafik roman
alternatifi olan ¢ocuk kitaplar1 da akla ilk gelenlerdendir. Ayni sekilde sinema, tiyatro
alaninda sessizlige dikkat ¢cekmek adina yapilan eserler mevcuttur; ek olarak, bu
iletisim 0geleri sozlii iletisimde de bir anlatim araci olarak yer almaktadir.

Sozli iletisim detayl irdelersek, milyonlarca yil 6ncesinde insanlarin beden
diliyle iletisim kurdugundan bahseden Telman ve Unsal sozlii iletisimin varligini soyle
aciklamaktadir: “ilk insanlar birbirleriyle ziplama ve isaret etmek gibi basit hareketler
yaparak ve bagirmak gibi birtakim icgiidiisel sesler ¢ikartarak iletisim kurmuslardir.
Biiyiik topluluklar halinde yasamaya baslamalart ve modernlesme siireci igine
girmeleri ile birlikte artik bu basit hareketler anlamli isaretlere, 6zensiz ve diizensiz
¢cikartilan sesler de anlamli ifadelere doniismiislerdir” (Telman ve Unsal, 2005, s. 26).
Dolayistyla, sesin zaman i¢inde anlamli hale gelmesi iletisimin kolaylagmasini ve
detayli olarak yapisinin belirginlesmesini saglamistir.

Ses unsurunun yapisina bakildiginda, kararliligi, telafuzu, tonu, ritmi, vurgusu
ve siddeti gibi degiskenlikleri kapsar (Altintas ve Camur, 2005, s. 57). Bu gibi
ayrimlarin varligi, insanlari iletisimde anlasilir olmaya ve saglikli ifade edebilmeye
yonlendirmektedir. Hatta, teknolojinin gelismesiyle mesafelere ragmen ¢ok daha hizl
iletisim kurmak artik miimkiindiir. Uretilen elektronik araglarin kolaylikla iletisim
saglamasi her gecen giin insanlar arasinda da etkilesimi arttirmaktadir; telefon, radyo
veya televizyon gibi sesli iletisim aglar1 gilinlimiizde en sik kanal gdrevi goéren
araglardir.

Yazili iletisim de, deginilen s6zlii ve sOzsiiz iletisim gibi etki saglama
potansiyeline sahiptir. Anlatilarda yer alan kelimelerin insanlar iizerinde diisiinsel ve
duyusal olarak etkisi séz konusudur. Ornek olarak, topluma yénelik politik veya
kiiltiirel haberleri konu alan, bilgilendirme veya eglendirme amaci giiden basilt medya
araclar1; gazete, dergi ve tiirevleri, dijital medyada da yer alarak genis kitlelere hitap

etmektedir. Bunun diginda, gelisim kitaplari, bilimsel ¢alismalar1 ele alan eserler,
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roman, OyKkii, hikaye ve masal gibi anlatici tiirlerin insanlarin bilgi haznesine ve kisisel
gelisimlerine katki sagladigi gibi, ruhlarina da hitap ederek belli basli hisleri olusturma
veya canlandirma kuvveti vardir. Bu nedenle, yazili iletisim de sozlii ve sdzsiiz iletigim
gibi belli basli bir ifade sistemine sahiptir.

Neticede sozlii, sozsiiz ve yazili iletisim farkli sekillerde anlatilsa da kendi
icinde birbirine bagh bir sistemi vardir. Kisi beden dilini kullanarak, sessiz olarak
kendini ifade edebilir. So6zlii olarak da aktardigi diisiincesini, yazili olarak beyan
edebilir veya yazili olarak karsiya ilettigi diislincesi, hedef kitle tarafindan uygun
goriilen ifade sekliyle anlatilabilinir. Boylelikle bir sirkiilasyon i¢inde etkilesim devam
eder. Roland Barthes’in belirttigi gibi (1975), iletisim yazil1 veya s6zlii, hareketli veya

duragan, gorsel veya isitsel gibi sinirsiz bir ¢esitlilik i¢inde var olmaktadir (s. 237).

1.2.1. Sézlii fletisim
“Sozli iletigim “dil ve dil otesi” olmak tizere ikiye ayrilmaktadir. Dil 6tesinde,

sozlii iletisimde kelimesiz sesler ve yan anlamlar, iletisimcinin “nasil” soyledigini
belirlemektedir” (Tutar-Yilmaz, 2013, s. 81). O halde, bir kisi konusma halindeyken
sesinin tonu, vurgusu, jest ve mimikleri de sinyaller vermektedir; karsisindaki birey
mesaj1 gonderen kaynagin sdzsiiz hareketlerini de ele alarak yorumlamaktadir.

Glinliik hayatta diisiince ve davraniglar daha ¢ok s6zlii olarak ifade edilmekte
ve seslerle tanimlanmaktadir. Ancak insanlik dogas1 geregi sozlii ifade ses ile sinirlanir
ve akilda kaldig1 siirece var olur. Bir fikir veya bir diisiince fark edilmeden
unutulabilinir. Nitekim, Ong’un belirttigi gibi “ne animsayabilirsek, onu biliriz.”
(Ong, 2014, s. 48).

Sozli anlatimin olumlu yani ise sesin anlasilmasinin hizli olmasidir. Karst
tarafa kolaylikla ve olagan sicakligiyla aktarilan bilgi veya diisiince, samimi ve igten
konusmay1 icermektedir. Berk ve Un’iin (2014) bahsettigi gibi, konusma sirasinda
insanin, o andaki heyecanl yapisini, konugmadaki tutum veya davranisini ve kisiligini
tanimlayan bazi yonlerini en iyi ses agiga vurmaktadir. Dolayisiyla, bazen insanin
soylemleri degil, soyleyis tarzlar1 dnem kazanmaktadir (s. 579). Ustelik bilinmelidir

ki, her bir kelime anlam igerir ve karsilikli iletisimin etkili konugsma olmasi igin

kelimelerle biitiinliik saglayacak vurgu kullanimi &nemlidir. Ozben’in (1989)
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acikladig tizere, sozlii anlatimda kullanilan vurgu, s6ze duygu degeri katma, anlami1

kolay anlasilir kilma, sdyleyis tarzindaki ezgiyi canlandirmaktadir.

B s

Sekil 1. 3 Telefon, Radyo, Kamera, Televizyon ve Internet Piktogramlari

Teknolojinin gelismesiyle artik sozlii iletisim, sadece yiiz yiize konugsmalar i¢in
gecerli degildir; sesin ve dilin bir arada kullanildigi kitle iletisim araglarindan oldukga
yararlanilmaktadir. Sekil 1.3. goriilen telefon, televizyon, radyo, sinema ve internet
gibi alanlar ¢ok kisa siirede diisiince, haber ve fikirleri genis kitlelere ulastirabilir.
Caglar ve Kili¢’1n ekledigi gibi (2012), toplantilarda yapilan goriigmeler, konferans ve
seminerlerde yapilan s6zIlii sunumlar, halka hitap edilen ve kamuoyu bilgilendirme
amact giliden konusmalar, telefon konusmalar1 gibi tiirlerde sozli iletisimle
olusmaktadir. (s. 19). Ozellikle, internet hizli ifadenin karsiliginda etkilesimde hiz

gosterir ve iletisimi kolaylasmaktadir.

1.2.2. Sozsiiz Iletisim

Sessizligin kisaca tanimin1 yapan Giiz ve Kiigiikerdogan, “sozsiiz iletisimde
yiiz ifadelerinden el kol devinimlerine, beden durusundan uzam dili gibi konularin
incelendigini belirtmektedir. Ayrica, Gliz ve Kiiciikerdogan, sozlii iletisime destek
saglarken sozli dili biitlinlemis olan devinimlerin incelendigi bilim dali olarak
degerlendirilen beden dilini, kisaca goziin algiladigi kisinin bedenine iliskin iletiler
biitiinii oldugunu agiklamaktadir” (Giiz ve Kiiglikerdogan, 2002, s. 47). Bundan
dolayidir ki, sozli iletisimin yegane esi sOzsiiz hareketlerdir. Sozsiizliik o kadar
giicliidiir ki, sozli iletisim onun destegi olmadan etkili olmasi imkansizdir. Hatta,
iletisim sirasinda bilingli veya bilingsiz olarak beden dili konusma halindedir.

[Ik mesajm, bas hareketleri oldugunu aciklayan Ertan ve Sansarci (2016),
s0szliz iletisimin en 6nemli gostergesi oldugunu belirtmektedir. Bag, insan viicudunun

en onemli organi olarak pek ¢ok s6zsiiz mesaj1 aktarma 6zelligini barindirmaktadir.
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En basitinden, basin sag ve sola dondiiriilmesi ya da yukar1 ve asag1 dogrultulmasinin
bir anlam1 vardir. S6zsiiz iletisim, basta bulunan duyu organlari; gozler, burun, agzin
hareketleri ve kaslar sonucu olusan jestler ve mimikler ile sergilenmektedir (s. 88).

Burada, esas olan durustur, karsidaki insanin iletiyi gonderen kisiyi
anlayabilmesi i¢in konusmaya ya da gonderenden bir ka¢ kelime duymaya ihtiyact
yoktur. Nitekim, 6grenmeye de gereksinim duymaz. Sozsiiz iletisim, dgrenilecek ya
da nesiller boyu aktarilacak bir beceri degildir; dogustandir. Sozli iletisimle
kiyaslanma durumu séz konusu degildir. Ciinkii sozli iletisimde, bir ¢aba vardir;
karsilikli iletisime gegebilmek icin konusmanin beraberinde hem okumak hem de
yazmak gerekir. Bu gelisim siirecinin belli bir siiresi de yoktur. Fakat, kisisel yetiyi
artirabilmeyi arzulayanlarin beslenme alani oldugu sdylenebilir.

Karsisindaki kisiyi s6zsiiz olarak gorsel bir boyuta hapseden insan, bazen tek
bir kelime bile soylemeden bircok sey anlatabilir. Zira, her insan yasami boyunca
ruhsal durumuna gore {iziildiigii veya neseli oldugu anlar vardir. i¢giidiisel olarak insan
viicudu, yasadigir duygu anin yiiz, kafa ve el-kol gibi belli bagh boéliimlere yansitir.
Ustelik, bunu herkes anlayabilir; ¢iinkii beden dili evrenseldir. insan iiziildiigiinde,
karsisindaki kisiyle ayni dilde konugmasalar bile jest ve mimikleriyle kendini ele verir
ve yasadig1 duygu coktan hissedilmektedir.

Sessizligin  Onemini vurgulayan sanat dallar1 yiizyillardir etkisini
gostermektedir. Bunlarin arasinda olan sessiz sinema ya da Sozsliz oyun olarak
adlandirilan pandomim, Gosteri Sanatlar1 bir pargasi olarak sayilabilir. Pandomimin
tarihine bakildiginda Antik Yunan Déneminde ortaya ¢iktig1 tespit edilmistir. Sanatci,
yiiz, el-kol ve beden hareketleriyle anlatmak istedigi konuyu gorsel olarak ifade eder.

Duygu ve diisiincelerini sozsiiz olarak dile getiren pandomim sanat¢ilarindan
Charlie Chaplin, 6nde gelen isimlerdendir. Bir konusmasinda pandomim ig¢in su
sozleri aktarmistir; “Diinyanin en giizel sesine de sahip olsam filmlerimde sessiz
kalacagim. Pandomim, duygulari kelimelerden ¢ok daha iyi yansitir. Ustelik,
pandomimin sodzden istiinliigii de evrenselliginden gelir. Cinli ¢ocuklar Hintli
cocuklar, hepsi ben, kolaylikla anliyor... Cince ya da Hintge bile konugsam, beni

bundan daha iyi anlayacaklarini sanmiyorum” (URLI). Usta sanat¢inin

Modern Times adl1 sessiz filmi 1936 yilinda biiyiik yanki uyandirmistir. Teknolojinin,
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modern toplum ftzerindeki etkisini elestirdigi filmde, bir fabrika c¢alisani roliinde
oynamaktadir. Chaplin’in, sesli bir film tercih etmemesinin sebebi ise insanlarin,
sadece gorsel olarak konusan bir karakterin duygusal durumunu, sesli olarak kendini
ifade eden karaktere gore daha iyi anlayacaklarini ve beraberinde bir bag kuracaklarini
diistinmesidir.

Fabrikada yasadigi problem sonrasi hapise atilan ve hapishanede gecgen
yemekhane sahnesinden bir gorsel kesit, Resim 1.1’de eklenmistir.

Pandomim, sadece yetiskinlere yonelik degil, ¢ocuklara da biligsel, devinigsel
ve duygusal becerileri gelistirmede katki saglayan bir sanattir. Drama egitiminin
onemli katkilar sagladigini agiklayan San (1991); yapilan ¢calismalarda genellikle dort
farkli uygulama yontemi olan giiven, uyum, bes duyu kullanimi ve gézlem becerisine

temas etmektedir.

Resim 1. 1“Modern Times” adli Sessiz Sinema Filmi (1936)

Neticede bu yontemler ile beyni ve bedeni duyumsamaya odaklandirarak
1sinma ve rahatlama ¢aligmalar1 yapilmaktadir. Ayrica pandomim, belirli kurallar

icerisinde Ozglirce oyun kurabilme ve gelistirmeye dayali oldugu i¢in yaraticilik ve
imgelem giicti devreye girmektedir (s. 9). Ek olarak, Okvuran, “‘dramatik etkinlikler

nesneleri algilama, yaratici problemleri ¢6zmeye dayali duyusal gelisimi ve estetik
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zevki arttirict etkisi olduguna” temas etmektedir (Okvuran, 2003, s. 85-86). Bu
nedenle, duygusal bag kurulmadan anlagilmasi miimkiin olmayan pandomim, kisinin
sanatgtyl gozlemleyerek o anki hissiyatini ve ne anlatmaya g¢alistigin1 6grenmesi
amacini tasir.

Arastirmalara gore, “ylizdeki seksen adale, yedi binden fazla yiiz ifadesini
yaratabilmektedir” (Ailes ve Kraushar, 2000, s. 10, 11). Insanin jest ve mimiklerinin
zengin bir boyutta olmasimnin yanisira kendini beden diliyle ifade etmek, cilimle
kurmaktan ¢ok daha kolaydir. Karsilikli konusmanin gidisatina gore alici, kaynagin
hi¢ kullanmadig bir yiiz ifadesiyle ya da renk degisikleriyle karsilasmasi s6z konusu
olabilir. Viicudun bir tepkisi olarak degerlendirebilinen pembelesen veya kizaran
suratlar, kolaylikla anlasilmakta ve utangacligin ya da heyecanin gostergesi
olabilmektedir.

Genellikle insanlar, beden dilini isaret diliyle karistirmaktadir. TDK isaret
dilini s6yle tanimlamaktadir; “Isaret dili, isitme engellilerin kendi aralarinda iletisim
kurarken el ve yiiz hareketlerini kullanarak olusturduklar1 gérsel bir dildir” (TDK,
2021). Isaret dili, jest ve mimiklerden ya da beden hareketlerinden ¢ok daha fazlasidir.

Beden dilini konugma esnasinda kullanan kisi, spontane olarak viicut
hareketleriyle etkilesime ge¢mektedir ve o an ki hissiyatla genel gecer ifadeler
kullanmaktadir. Ancak, bir isitme engelli birey i¢in gorsel konusma, net bir sekilde

anlasilmali ve yanlig anlagsmaya mahal vermeyecek kadar da kesin ifade edilmelidir.

gl Al
Sl Orepe

Resim 1. 2 Tiirk isaret Dili
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Resim 1.2°de goriildiigi gibi, el ve yiiz ile bedensel konugma saglanmaktadir.
Ayrica, isaret dilinin kendine has dil bilgisi bulunmaktadir. Bahsedilen normal bir
kisinin beden hareketleriyle isitme engelli bir kisinin ifade dili arasinda boyut fark:
vardir; isaret dili, her lilkenin kendine has konusma ve dil yapisina gore degisiklik
gostermektedir. Dolayisiyla, Tiirk toplumunda yasayan bir igitme engelli bireyin igaret
diliyle konusmasi ile Almanya’da hayatin siirdiiren bir igitme engelli kiginin iletigim
kurmasi ayn1 degildir.

Fakat, isitsel engelli bir insan isaret dili bilmeyen biriyle iletisim kurmaya
calistiginda yliz ifadelerinden onu anlamasida miimkiin olabilir.  Soyle ki,
Simeonova’nin bir arastirma hakkinda verdigi bilgiye gore, “insanlar bilgi aktarirken
% 45 sozlii iletisimden (kelimelerden), % 55 ise sOzsiiz iletisimden (jestler ve mimik
hareketlerinden) % 7 dil, konusma dilinden (igerik), % 38 ise ses - ton, sdyleme hizi
ve vurgusundan, son olarak da % 55’de imaj - beden dilinden gonderilen sinyallerden
anlayabilmektedir” (Simeonova, 2010, s. 595). Dolayisiyla, gorsel dil konugma diline
gore c¢ok daha kolay algilanmakta ve kelime kullanmadan da iletisim
ylriitiilebilmektedir. Demosthenes’in sdyle sdylemistir: “eylem hareketleri o kadar
hizliyd1 ki hi¢bir sey anlayamadim tiirli bir serzenisle karsilastiniz mi1? Muhtemelen
hayir cevabini duyacaksinizdir. Ciinkii davranislar, ifade edilen mesajlar ne kadar hizl
olursa olsun anlasilabilme orani yiiksektir” (Berk ve Un, 2014, s. 579).

Sozsiiz iletisimin sadece yetiskinlerin hayatin1 kolaylastirdigi sdylenemez.
Okul oncesi ¢ocuklarin gorsel dili kesfetmesiyle beraberinde algi ve anlamlandirma
becerileri de gelismektedir. Peker (2016), ¢ocuklarin okul doneminde duygu, diisiince,
tutum ve davraniglarini sozlii olarak aktardiklarini ve 6rnek aldig1 davranislar: taklid
ederek de ifade ettiklerini belirtmektedir (s. 23, 24). Ek olarak soylenmelidir ki, sozlii
anlatim gorsel boyuta hapsedilmeden iletisim gilivenilir ve tam olarak etkin oldugu

diisiiniilmemektedir.

1.2.3. Yazh iletisim
Kisi, dilbilgisi sistemini anlam iceren belirli isaretler veya semboller
aracilifinda ifade ederek, iletisim kurmanin bir yolunu yaziyla saglamaktadir. Yazinin

kokeninin magara resimlerinden geldigini aktaran Altintas ve Camur (2005), stilize
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cizimlerin yazimin bir dili oldugunu, ideografik yazilarin da sesleri karsilayan
simgelerden olustugunu belirtmektedir. Fonetik veya alfabetik yazi olarak tanimlanan
bu sembollerin, yazinin tarihsel gelisiminde bilinen ve birbirini izleyen agamalarin
ilkleri olarak sayilmaktadir (s. 56)

15. yiizyilda Avrupa’da matbaanin icadiyla yazinin zaman i¢inde kullanim

kolayligin1 artirmistir. Giiniimiizde g¢esitlenen yazili iletisim araglari ise Sekil 1.4.

goriildiigi iizere, kitap, mektup, gazete, dergi ve brosiir 6geleridir.
_ ‘

==X /2

Sekil 1. 4 Kitap, Mektup, Gazete, Dergi ve Brosiir Piktogramlar

Yazili iletisimi, sozli iletisimden ayiran detay, kisinin, duygu veya
diisiincesinin kalic1 olmast igin yaziya dokmesi gerekmektedir. Ustelik, mesaji gdzden
gecirme veya diizenleme imkani da vardir.

Bu agidan bakildiginda, “soz ugar, yazi kalir” atasozii yazinin insanlik tarihi
icin ne kadar ¢ok dnem arz ettigi gostermektedir. Fakat, sozlii iletisim olmadan yazili
iletisimin varlig1 s6z konusu olamaz. Bu sebeple soylenebilir ki, yazili iletisim, s6zli
iletisime tabiidir. Ong’un destekledigi gibi, “sozlii anlatim, yazisiz var olabilirken

yazili anlatim s6zlii anlatim olmaksizin var olamaz” (Ong, 1995, s. 15-25).

1.3. TARIHSEL SURECTE GORSEL ILETISIM
Milyonlarca yil Oncesinde ilk insanlar mevsimsel olarak gdcebe olarak
yagsamaktadir. Zamanlarinin ¢ogunu taslardan aletler yaparak geciren ilkel insanlar,
avladiklar1 hayvanlarin kemik pargalarint keskin hale getirerek avlanmay1
kolaylastirmay1 ve dis g¢evreye karsit kendilerini korumaya amaglamislardir. Bu
donemde insanlar avcilik ve toplayicilikla gecimlerini sagladiklart i¢in iletisimsel
olarak kendilerini ifade etme ¢abasi veya amaci tasimadiklar diistiniilmektedir. Ancak

zamanla toplumun varligin1 gostermesiyle iletisim, sdzsiiz olarak baslamaktadir.
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Kasik¢r’nin (2003) soyledigi lizere, birbirlerine benzer davraniglara sahip olan ilkel
insanlarin beden dili, kisi veya gruplarin artmasiyla topluluklari, topluluklar
toplumlar1 olusturmasiyla kiiltiirlerin, insanlarin yagam bigimlerine, aligkanliklarina
ve inanglarina bagl olarak beden dillerinde kiiltiirel farkliliklar boy gostermistir (s.
95).

Kiiltiirel yapinin insanlarin beden dilini etkiledigi gibi iletisimin gelisimini de
yonlendirmektedir. Dolayistyla, ilk insanlarin birlikte ortak yasam siirmeleri duygu ve

diisiincelerini paylasmalarina ve devaminda birtakim olgular1 benimsemelerine

Resim 1. 3 2008 yilinda Hohle Fels Magarasi’nda bulunan Hohle Fels Veniisii
23 x 22 x 13 mm boyutlarinda Kadin Figiirli / Almanya

sebep olmaktadir. Almanya’da yapilan kazilar sonucunda Paleolitik Cag
topluluklarina ait bir dizi siis esyasi giiniimiize ulagsmay1 basarmistir. Sanatsal deger
niteligi olan bu esyalardan en eskisi Resim 1.3’te goriildiigii iizere, Hohle Fels Veniisii
adli kadmn figiirii heykelcigidir. 40.000 y1l 6nce mamut disiden yapilan heykel, siis
esyast olarak goriilse de ilkel insanlar i¢in daha fazlasi oldugu diisiiniilmektedir.
Arkeolog Nicholas Conard, heykelcigin bir kafaya sahip olmamasinin sebebini ipe
asilarak viicuda takilmasiyla agiklamaktadir. Hatta, bu tasvirin agik¢a iireme,
dogurganlik, cinsellik gibi kavramlar1 baglayan bir anahtar olarak goriildiigiinii ve

onlar i¢in bir totem olabilecegini eklemektedir. Mamut disiyle heykelcigin yapilmasi,
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insanlar ile hayvanlar arasinda ruhsal doniisiimiin gelistigini ve dini bir goriise sahip

olduklarini gésteren efsanevi betimleme olarak tanimlanmaktadir (URL?2).
Anlagildig1 tizere, zaman i¢inde inanglari dogrultusunda ruhsal bir etkilesim

icine girmelerinin, gorsel ifade yontemlerini kesfetmelerine ve dini ritiiellerini bu yolla

yansitmalaria 6n ayak oldugu goriilmektedir.

1.3.1. Magara Sanati
Uygarlik tarihinin insanogluna biraktigi en biiyiik mirasindan biri hig sliphesiz
magara duvarlarindaki gorsellerdir. Caglar 6ncesinden yaklasik M.O. 7300°1ii y1llarda
yapildig1 diisiiniilen gorseller, insanlik tarihine biiyiik izler birakmistir. Resim 1.4’de
bir avlanma a1 goriilmektedir. Bir grup insan, ok ve yay kullanarak Ren geyigi

surisiine saldirmaktadir.

Resim 1. 4 Giiney Fransa’da Lascaux Magarasi’nda Bir Av Sahnesi M.O. 15.000-10.000)

(Ambrose ve Aono-Billson, 2013:16).

Kendilerini ifade etme arayisinda olan sanatcilar, magara duvarlarinda
yasadiklar1 hayati, o donemde hangi hayvan tiirlerinin varligin1 gésterdigini ve onlar1
nasil avlandiklarini, avlarlarken de ne gibi aletleri kullandiklarini géstermektedir.

Becer’in paylastig1 bilgiye gore (2011), kullanilan kirmizi, sar1 ve kahverengi
boyalar, tas veya kayalarda bulunan demir cevheri ve ham hematitten, koyu

kahverengi, siyah ve mor ise manganez maden tiiriinden elde edilmektedir. Boyalar1

19



hayvan kiirklerinden yaptiklari fir¢alarla, kus tiiyiiyle ya da dogrudan dogruya parmak
uclarin1 kullanarak resmin dis kontdrlerini ¢izmislerdir. Kemiklerden meydana
getirdikleri borularin i¢ine toz boyalar1 doldurup iifleyerek magaranin nemli duvar ve

tavanlar1 tistiine uygulamiglardir (s. 84).

Resim 1. 5 Lascaux Magarasi, Gliney Fransa Magara’daki en biiyiik oda olan “Bogalarin

Biiyiik Salonu” (Sagdaki gorselin yakindan goriiniimii)

Resim 1.5’de Giiney Fransa’daki kire¢tasi magarasinin derinliklerinde,
hayvani devasa boyutta ¢izdikleri ve hayvanin {izerine ok veya mizrak atildigi
gorlilmektedir. Gorselin devaminda ise bizon siiriileriyle gecen kovalama macerasi ve
sonrasinda yakalandiklar1 resmedilmektedir. Detayli incelendiginde ise bizonun
bacaklarinin 6ne, arkaya egilimi ve lizerine isabet ettirilmesi amaglanan ok ve
mizraklarin hizi gorseli hareketlendirmektedir. Bdylece duvarin sert ve sekillli
dokusundan faydalanan sanat¢i gercekei bir av sahnesini gozler 6niine sermektedir.

Gorselleri kolay ulagim saglanamayacak kadar uzak ve bulunmasi gii¢ olan
magaralarda yapmay1 tercih etmislerdir. Iletisim kurmak istenildigi diisiiniilen
toplulugun, kolay ulagim saglanacak bir yerde gorselleri ¢izmek yerine iicra yerleri
se¢mesi, aslinda sadece iletisim kurmak amacinda olmadiklarini gostermektedir.

Childe G.’den ¢eviren Tuncay’in verdigi bilgiye gore (1990), bu eserleri
meydana getiren kisiler, sanat¢1 veya sihirbaz olarak anilmaktadir. Yedikleri bizon,
mamut ve gergedani duvara ¢izdiklerinde, sanat¢inin artik avini avlayabilecek gii¢ ve

cesarete sahip olduguna inanilmaktadir (s. 33, 34). Dolayisiyla sanat¢ilarin, avlanma
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esnasinda kendilerini cesaretlendirmek i¢in motivasyon kaynakli resimler yaptiklarini
diistinmek daha dogru bir davranistir.

Ancak, yazar Chiera’nin degindigi bir nokta da (1938), sanatcilar biiyii
maksadiyla magara duvarlarima bu resimleri ¢izmeleri daha iyi avlar bulacaklar
inanmalariydi. Diger bir detay ise, av hayvanlarinin bol oldugu bolgeyi isaretlemek
veya o bolgede hangi cins hayvanlarin bulundugunu gdstermek amaciyla kayalarin
iizerine o hayvanlarin resimlerini ¢izdiklerini belirtmektedir (s. 49).

Toplayicilikla gecen bir yasamda, magara resimleri araciligiyla anlattiklar
hikaye ile dogayla i¢ ice etkilesimde olduklarini ve vurgu noktasinin aveilik oldugunu

betimlemektedirler.

1.3.2. Mezopotamya’da Yazinin Kesfi

Yontma Tag Devri veya bilimsel adiyla Paleolitik Cag olarak tanimlanan
donemde, magara duvarlarinda ritiiellerin yasatilmasiyla insanlarin deneyim
kazanarak, duygularin1 ve diislincelerini gorsel olarak bu sekilde ifade etme yolunu
bulmuglardir. Ancak Mezopotamya’da yazinin mihenk tasi olan ¢ivi yazisiyla
topluluklar kendi aralarinda iletisim kurmanin 6tesinde gorsel iletisimin temelini
olusturmaktadir. Mezopotamya’nin en eski ev sahipleri olan Siimerler yaziyr M.O.
4000 yilinda icat etmislerdir. Stylus ad1 verilen iiggen ince uclu kamislar ile yumusak

kil tabletlere yatay ve dikey olarak sekiller ¢izilmektedir.

Resim 1. 6 Larsa Sehri Isin Krallig1 / Irak Pismis Kil Tablet, 6,8x4,3x2,1 cm (M.O. 1822-
1763). Papalik Incil Enstitiisii Koleksiyonu / Roma
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Ornegin, Resim 1.6°de Giiney Irak’ta Isin Kralligina ait bir yazi bulunmaktadur.
“Riizgarin leydisi” olarak adlandirilan Tanriga Enlil adinin birgok kez gectigi tablette,
bir toprak parcasinin satigina iligkin metni igermektedir (URL3). Civi yazisinin,
sehirlerin varligin1 gdstermesiyle birlikte siyasi ve iktisadi konularin artmasinin
yaninda ekonomik ihtiyaglarin var olmasi sonucu karigikligi 6nlemek ve diizenlemek

amaciyla icat edildigi s6ylenmektedir.

iLk RESiiA; : SUR
RESIM SLAZLENINE LG BABIL Aivi KARSILIKLAR
| 1LERLEMiS | civi Yazis) ¢ 4
YAZ T YAZISI
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Sekil 1. 5 Civi Yazisinin Zaman igerisinde Evrimi (Soldan Saga Dogru Ilerlemektedir)

Baglangicta  anlatilmak  istenilen isaretler, nesneye  benzetilerek
tanimlanmaktadir. Sekil 1.5’te gorildiigii gibi, kus sembolii yiizlerce yil siiren
kullanim sonrasinda farkli medeniyetlerde doniisiime ugramasi sonucu yeniden
anlamlandirilmaktadir. Degisimin sebebi, iki farkli nesnenin karsiliginda ayni sembol
veya rakam verildiginden bir zaman sonra bire bir anlam tasiyan ancak farkli
nesnelerin sz konusu oldugu goriilmektedir. Ornek vermek gerekirse, Robinson
(2009), bir sitiriide yer alan beyaz koyunlar1 kara koyunlardan ayirt etmek istendiginde
10 koyun veya 100 koyun olarak rakamsal anlamlar gelecek sekilde genisletildigini
aciklamaktadir. Ancak zamanla antik ekonomilerin dallanip budaklanmasi sonucunda
nesnelerin anlaminda karisikligin meydana gelmesi gozle goriiliir degisimin,

insanlarin yanlis anlama egilimine yoneldigini gostermektedir (s. 6). Dolayisiyla
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anlamsizliklar1 bertaraf etmek icin sembollere 06zel kodlamalar tanimlamak
gerektiginden yenilenme siireci baslamistir. Yillar i¢inde farkli medeniyetler ¢ivi

yazisini benimsemis, kendi yazi tiplerini olusturarak da asirlarca kullanmislardir.

1.3.3. Antik Doneme Ait Yaz1 Sistemi: Hiyeroglifler

Her medeniyetin tarihsel siireci ve gelisimi farkli sekilde ilerlemektedir.
Abdullah ve Hiibner’in belirttigi iizere (2006), Mezopotamya ¢ivi yazisi, Misir
hiyeroglifleri ve Maya glifleri gibi yaz tiirlerinin icad1, insanlarin kiiltiirel gelisiminde
biiyiik adimlar attigin1 géstermektedir (s. 19). Civi yazisi, kendi i¢inde degisime ve
yenilige ugrarken, Misir’da hiyeroglifler, emin adimlarla gelismektedir. Aslinda ¢ivi
yazisi, ilk resim yazisi iken Misir hiyeroglifleriyle benzerligi vardir, ancak
hiyeroglifleri Civi yazisindan ayiran temel yapi, her nesne ve sesin sadece bir isareti
karsilamasidir. Bu nedenle, farkli bir anlam ifade etmek veya climle olusturmak i¢in
diger hiyerogliflerle birlestirilmesi gerekmektedir.

Becer’in verdigi bilgiye gore; “Eski Misir’da yazi islevi géren ve resim 6zelligi
tasiyan Hiyerogliflere “Tanrinin Sézleri” ad verilmektedir. Bilinen ilk hiyeroglif 1.0.
3100 yillarina aittir. Hiyerogliflerin ilk uygulandigi yiizeyler taglardir. Yaziy1
olusturan hatlar tas iizerine algak ya da yiiksek kabartma olarak oyulmaktadir. Bu tiir
yazilar ¢cogunlukla tapinak ve mezar duvarlarinda kullanilmistir (Becer, 2011, s. 86-
87).” Bir diger kullanim alani ise anitlardir. Kare yapisiyla tepeye dogru incelen ve
granitten yapilan anitlar, genellikle yasanmis bir olay1 daimi kilmak ya da soylu aile

iiyelerinden biri adina yapilmaktadir.
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Resim 1. 7 Luksor Tapinagi’nin Girig Kisminda Bulunan II. Ramses Dikilitagi / Misir

(Sagdaki Gorsel Dikilitas’in Yakindan Goriiniimii)

Resim 1.7’de Misir’da bulunan II. Ramses Dikilitasi en eski anitlardan biridir.
Gorsel iletisim alaninda biiyiik bir 6neme sahip olan hiyeroglifin, soldan saga ya da
yukardan asagiya dogru dizildigi goriilmektedir; ek olarak, nesnelerin yaninda hayvan
ve insan figiirlerine de yer verilmektedir. Eski Misir’da hiyerogliflerin sadece dnemli
kisiler olan devlet adamlar1 ve tapinaktaki gorevlilerinin uzmanlik kazanmasina
olanak saglanmaktadir. Ciinkii, hiyerogliflerin 6grenimi zor olmasi sebebiyle, genel
halk tarafindan kulllanilamamaktadir. Zira, zor bir dil olmasiyla bunu meslek
edinenlere yazici olarak seslenilmektedir; ayrica insanlar tarafindan saygi duyulan ve
sanat dal1 icra edenler gdziiyle bakilmaktadir. Isitsel olarak belli karsiligi bulunan
sembollerin kaliciligi ve kullanimi arttikga iletisim alaninda farkli semboller
iiretilmistir. Oyle ki, farkli kitalarda bulunan toplumlarm birbirlerinden habersiz
olmalaria ragmen ¢evrelerindeki canli veya cansiz nesneleri bir takim gereklilikler
sebebiyle sembollestirmek veya bir anlam ifade etmesi icin isaretlemek amact
tagimiglardir. Bunlardan birisi de gilinlimiizde tasarimcilara ilham olan, adini sikca

duyurtan ve hala da gizemini koruyan Maya Hiyeroglif yazisidir.
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Resim 1. 8 Palenque’deki Maya Glifleri / Orta Amerika

Resim 1.8’da goriildiigii lizere, duvara islenmis karigik goriinlimlii ama hizali
semboller bloklar yer almaktadir. Maya yazisi, grafik olarak organize edilmis “glif”
adi verilen kare big¢imli serilerden olusmaktadir. Oyularak yapilan tipik Maya
karakterleri bir sesi, bir kelimeyi veya bir climlenin tamamini temsil edebilen kare
form seklinde yazilmaktadir. Maya yazisi, sol taraftan baglayip iki blok halinde okunur
ve ciimle sonuna gelince tekrar ayn1 sekilde soldan devam eder.

Miller ve Taube’nin (1993) verdigi bilgiye gore, Mayalarin incir agacinin
kabuklarindan elde ettikleri kagitlar ile dogadan meydana getirdikleri boyalari
kullanarak glifleri yazdiklar diistintilmektedir (s. 131). Ek olarak, sembollerin mimari
eserlerde, anitlarda, mezarlarda ve siis esyalarinda kullanildig: bilinmektedir.

Orta Amerika’nin en eski dili oldugu diisliniilen Maya glifleri, Misir
hiyeroglifleri gibi genel halkin kullanimina ag¢ik degildir, sadece soylu aileler ve devlet
adamlar1 tarafindan kullanilmaktadir.

“Maya yaz1 sistemi, hiyeroglif heceleri temsil etmektedir; iistelik diger fonetik
isaretler de dahil olmak iizere 800'den fazla karakter icermektedir. 20. ylizyilin
ortalarina kadar yoneticilerin isimlerini temsil eden hiyerogliflerin yanisira dogum,
olim ve yakalama gibi olaylar1 ifade eden sembollerin disinda Maya yazilarinin ¢ok
az1 ¢oziime kavusmustur. Bunun sebebi, maya yazi sistemi ¢ok karmasiktir: tek bir
isaret, logogram islevi gorebilir, bir veya daha fazla hece olabilir; benzer sekilde
telaffuz edilen birka¢ kelimeyi temsil etmek igin tek bir logografik isarette
olabilmektedir (Kuiper, 2006).”
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Anlagilan su ki, topluluklar zihinlerinde olusturduklar1 sembollerle sozli bir
bag kurabildikleri gibi 6geleri somutlagtirarak, sanatsal agidan tasarimlarda bir uyum
yakalamay1 basarmaktadirlar. Zira, gliflerin kompozisyon ve estetiksel olarak bir
biitiin oldugu, hi¢ siiphesiz bu seriivenin, iletisim alaninda evrensel bir boyuta

aktarildig1 ve glinlimiize ilham oldugu soylenebilir.

1.3.4. Cin’de Degisen ve Gelisen Grafik Iletisim
Uzakdogu’da ise antik zamanda gergeklesen gorsel etkilesimler, geleneksel
kiiltiir hareketlerinin meydana gelmesine neden olmaktadir. Oyle ki, Cin bdlgesinde
canak ¢omlek ve bronz yapimi yayginlasmakta, hiikiimeti destekleyen siislemeler ve
hayvan resimleri esyalar iizerine yapilmaktadir.
Belli amaglar dogrultusunda gorsel hareketlenmeler s6z konusu olsa da Tang

hanedanlig1 zamanina gelindiginde yeni resim stilleri ortaya ¢ikmaktadir

Resim 1. 9 Kemiksiz ve Kemikli Stilleri Gosteren Erik Cigekleri

Resim 1.9’de farkli dokunuglara sahip erik ¢icegi tasarimlar1 goriilmektedir.
Cicek ve kus resimlerinin o donemde 6n planda oldugunu aciklayan Self ve Self
(2009), giiniimiize kadar devam eden Mo-ku veya kemiksiz (ana hatlar1 olmadan)
olarak tabir edilen c¢icek iislubunu Xu Chongsi adli sanat¢inin yarattigi bilgisini
vermektedir. Hatta, kaligrafik vuruslardan gelistirilen kemiksiz iislubun, aym
kalinlikta olmayan ve tek c¢izgilerden daha ¢ok formlara benzeyen sekillerden
olustugunu belirtmektedir. Ayrica, firga hareketleriyle kontiir ¢ekilirken tek bir vurus
ile iki veya ii¢ ton miirekkep degeri uygulandiginda, ustalik gerektiren kademeli

efektler saglanildigini eklemektedir (s. 17.)
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Hanedan boyunca sanat alaninda ilerleme kaydeden Cinli ressamlar, kendi arag
ve gereclerini belirlemek ve ifade bigimlerini olusturmakta gecikmediler. Ressamin
dort hazinesinden bahseden Long (1984), temel araglarin; firca, miirekkep tasi
(miirekkebi 6giitmek i¢in), miirekkep cubugu ve kagit oldugunu aktarmaktadir (s. 9).
O donemde her sanatginin ihtiyaci olan bu dort malzemenin yapisal farkliliklar1 goz
onlinde bulundurularak uyumlu olmasi i¢in alternatifleri iretilmekte ve tiirleri
acisindan zenginlestirilmektedir.

Ik caglarda Uzakdogu’nun sanatsal agidan gelisim gdstermesinden sonra,
piktografik yaz stili degisime ugrayarak, yazi karakterlerinin stilleri ve yapilar1 daha
cok estetiksel firca darbeleriyle olusturulmaya baslanmistir. Cin yazisinin, M.O.
1500’de kaplumbaga ya da boga kemikleri lizerine yazildigini aktaran Bahar (2011),
bulunan kalintilarin fal ve kehanetle ilgili kisa yazilar igerdigini belirtmektedir (s.
430). Cin yazisinin bu kadar koklii gegmise sahip olmasinin sebebi, higbir kiiltiirel
farklilik yasamamalar1 ve gorsel iletisim yollarini hi¢ degistirmemeleridir.

Belli bir diizen igerisinde olan ahenkli Cin kaligrafisini ilk donemlerde, taslara,
derilere veya kemiklere uygulayan sanatcilar, zamanla sert yapili malzemelerin yerini
yaprak, bambu cubuklar1 veya ipeklere birakmaktadir. Ancak ipek ve diger
malzemelerin emici giliciiniin zayif olmasi, kullanimi1 mesakkatli hale getirmekteydi.
(Coziimii M.S. bulabilen Cin, kagidi kesfederek kolay kullanimin ve basim yolunun
kapisini glinlimiize aralamaktadir.

Ponting’in (2011) verdigi bilgeye gore; kagit, Cin’de MS. 105 yillarinda Han
sarayinda Ts’ay Lun adli bir gérevlinin denetimi altinda gelistirilmektedir; bunlar dut
agaciin kabugu, defne ve ot gibi bitki tiirlerinden elde edilen lif icerikli elyaftan
olusmaktadir (s. 346). Belli bir islem sonrasinda 100 giin sonra kullanima hazir olan
kagidin, miirekkep ile bir araya geldiginde verdigi reaksiyonu 6lgmek icin belli bir

stire denemeler yapilmaktadir.
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Resim 1. 10 Cin Tahta Baski Ornegi

Cin’in kagid1 kullanmasinin yaninda bir diger 6nemli bulusu ise baskidir. Tahta
bloklar halinde ilk baskmin M.O. 700’lii yillarda yapildig1 tespit edilmistir. Resim
1.10°de yapilan tahta baskinin bir 6rnegi goriilmektedir. “Metin dnce ince bir kagida
yazilmaktadir, sonra yiizli asag1 bakacak sekilde tahta bir levhaya yapistirilmaktadir.
Daha sonrasinda karakterler, metni basmak i¢in kullanilan bir tahta blok baski1 plakasi
yapmak i¢in oyulmaktadir. Bu sekilde islem devam etmektedir. Ancak bir kitabin her
sayfasi i¢in yeni bir blok oyulmasi gerektiginden, tahta blok baski uzun zaman
almaktadir” (URL4). Tahta baskinin oyulmasi ve hazirlanmasi zaman alsa da bilginin
ve sanatin yayilmasinda 6nemli bir adim olarak goriilmektedir.

Tahta baskinin igleyisini Ponting soyle aciklamaktadir; “Matbacilar her giin
yaklasik 2000 ¢ift sayfa basabilmektedir ve her blok yaklasik 15.000 basim ve rétus
yapildiktan sonra bir 10.000 baski i¢in daha blok kullanilabilmektedir. Tahta bloklar
Cin yazisina ¢ok uygundur, ¢iinkii miirekkep depolanabilmekte ve bir defa basimda
bile oldukca diizenli olarak basilmasi saglanmaktadir” (Ponting, 2011, s. 348).
Boylece, tahta baskinin zorluklar1 kadar uygun taraflari olmasi, talebin artmasina ve
her tiirlii alanda kullanima uygun gériilmesine neden olmaktadir. Oncelikle, tahta
baskr yoluyla hem tarim ve tip alaninda kitaplarin basimi hem de takvim basimi
gerceklesmektedir. Yillar icerisinde ticari islemlerde de kullanilmaya baslanan baski
teknigi, dini kitaplarin ve sloganlarin iiretilmesinde de kullanilmaktadir.

Cin uygarlig1 kiiltiirel gelisimini biiyiik icatlar yaparak donem donem

tamamlamis ve koklii gelenekleri nasil gelecege aktarilir sorusunun cevabini
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bulmugtur. Baski tekniklerinin Cin’de kullanmildigi sirada Avrupa’da parsomen
kullaniminin s6z konusu olmasi aslinda gorsel iletisim acisindan Cin’in ne kadar ilerde
oldugunu gostermektedir. Bununla birlikte, Canak ¢omlek yapimiyla baslayan ve
sanatsal faaliyetlerle devam edilen kaligrafi caligmalar1 sonrasinda yazinin basimui,
resimlerinde bir zaman sonra basilmasina etken olmakta, ek olarak hizli bir baski
stireci benimsenmekte ve yillar icerisinde cevredeki iilkelere, yilizyillar icerisinde de
kitalara aktarilmaktadir.

Sonu¢ olarak, gorsel iletisimin temelini ustalikta ortaya koyan Cin
Uygarlig’nin  icatlartyla  gelecekteki  yeniliklere yon vermeyi sagladigi

diisiiniilmektedir.

1.4. GORSEL ILETISIMDE ALGI VE ANLAMLANDIRMA

Gormek fiili, insanoglu icin dogustan gelen bir ozelliktir. Birey yasantisi
boyunca ¢evresindeki canli ve cansiz varliklar1 algilama, analiz etme, yorumlama ve
tanimlama becerisine sahiptir.

Bir nesne goziin goriis alanina girdigi zaman, diger duyular da bu stirece dahil
olarak anlama kabiliyetini hizlandirmaktadir. Ancak Vardar’in verdigi bilgiye (2006)
gore, insan dgrendiklerinin % 1’ini tatma, % 1,5’ini dokunma, % 3,5’ini koklama, %
11’ini isitme, % 83’iinii ise gorme yoluyla elde etmektedir (s. 16-17). Dolayisiyla
goziin, algilama boyutu diger duyu organlarinin kapsamli anlamlandirma
yeteneklerine gore daha etkili oldugu ve kolay ¢6ziimlendigi goriilmektedir.

“Alg1 konusunda kastedilen sey, dis diinyadaki nesnenin zihnimizde bir
temsilinin olusmasi durumudur. Dis diinya ile ilgili bilgilerin temel kaynagi, duyu
organlarmin (koku, tat, isitme, dokunma, gérme) sagladigi verilerden olusan beyindeki
“algl “dir. Bu siiregte soyut olandan somut olana dogru inga eylemi, bilgi edinme
siireci olarak aciklanabilir” (Arikan, 2008, s. 22). Insa eylemi saglandiktan sonra
deneyimler sonucu meydana gelen gorsel algi beyinde bilingli bir yapiya sahiptir.
Soyle ki, sdylenen veya goriinen bir nesne, kisinin bilingaltinda yapisal ve duyusal
olarak yeri oldugundan belli bir diizen ve biitiinliik i¢inde bilgi yer almakta ve

benzerlik durumunda degisime ugramaksizin alanina gore gruplanmaktadir.
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Gorsel algilama da en onemli noktalardan birinin duyumlarin Orgiitlenme
siireci oldugunu aktaran Ugar (2004), bireyin anlamlandirma siirecini tanimlarken
kisinin, sosyal kiiltiirel durumu, egitim seviyesi, zekasi, estetik degerleri ve yasantisini
sirdigii toplumun degerleriyle dogrudan bir iligki kurarak gruplandigini
belirtmektedir (s. 60). Bu nedenle, géz kaynakli gruplama asamasinda dikkatin 6n
planda olmasiyla akil yiriiterek ve belli kodlamalar yaparak bellege bilgi
yerlestirilmektedir. Dikkat, ayn1 zamanda goziin odak noktas1 oldugu i¢in kisinin
ilgisini ¢eken her neyse bakis sabitlenir ve gorsel diisiinme siireci baslar.

Gorsel ¢aligma belleginde saf dikkatin hakim oldugunu séyleyen Ware, (2008)
devaminda sdyle bahsetmektedir: goriinen gorselin 6zellikleri beyinde yansitildiginda
belirli kaliplarla anlik baglant1 kurulur. Bu baglant1 yollar1 kisa dmiirliidiir ve ¢ogu
saniyenin onda biri karardir. Baz1 baglanti yollar1 gorsel goriintiiniin uygun
boliimleriyle yeniden bag kurabilmek icin 1srar ederler. Bazi gorsel bellek yapilart da
tamamen hayalidir ve tahmini hamleler yapmaktadir. Mesela, bir miihendis bir
tasarimini degistirmeyi disiiniirken, kagit tizerindeki zihinsel olarak gdriintiilenen
potansiyel isaretleri, mevcut eskizden gelen bilgilerle birlestirilebilir veya
yonlendirebilir. Gorsel diisiinmeyi bdylesine harika yapan ve bilginin igsel-digsal
dansinin 6nemli bir pargast yapan sey, hayali ile gercegin birlesimidir (180). Bu
sebeple herhangi bir durumda dis bilgilerin i¢ bilgilerle harmanlanmasi ve sonucunda
duyularinda harekete gegmesiyle bir sonraki adimi diistinmek kaginilmazdir.

Ileriyi diisiinmenin &tesinde bir anlamlandirma siireci olan bu durum, bazen
anlasilirhg1 zorlagtirabilmektedir. Soyle ki, kisinin, belli diisiinceleri ¢oziimlemesi,
anlamlandirma asamas1 ve gorsel bellegin isleme siiresi gibi durumlar dikkat
dongiisiiyle paralel ilerlemektedir; dolayisiyla farkli bir diisiince baglantisinin goriinen
gorselle alakasiz olmasina ragmen bilgiyle harmanlanmasina sebep olabilir. Bu
davranis, bireysel olarak yaganan bir durum oldugundan problem teskil etmeyebilir ve
giinliik hayatta kisiyi etkilemeyebilir ancak bazi durumlarda insanlar1 yonlendirmek,
bilgilendirmek adina direk idraki saglamak i¢in bir takim yollara bagvurulmaktadir.

Ornegin; Piktogramlar. Yapisi geregi basit ve kolay anlasilir, islevsel olarak da
uyart veya bilgilendirme mahiyetin olan semboller, giiniimiizde her alanda

kullanilmaktadir. Katz’dan (2012) alint1 yapan Giiler (2016), piktogramlarin en 6nemli
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niteliklerinden birinin kolay anlasilir olmalar1 ve verilmek istenen bilginin, hitap
ettikleri alicilar tarafindan hizli ve ve dogru sekilde anlasildigin1 vurgulamaktadir.
Bunun yaninda, sanatcilarin kendi estetik bakis agilarina gore piktogram tasarlarken,
ayrintili desenler igeren eserler olusturarak, isaretlerin anlamsal dengesini bozdugu ve
basarili olmayan caligsmalarin ortaya ¢ikmasina neden olduklarini eklemektedir (s.
131, akt. s. 1532). Denildigi iizere, piktogram i¢in az ve basit ¢izgilerle daha dengeli
gorsellerin  olusturulmasi sembollestirme acisindan 6nemlidir. Bu maksatla
topluluklar, gorsel isaretler ile belirlenen evrensel kurallar gibi 6grenilmesi veya
bilinmesi gerekenleri zorluk gekmeden basit bir sistem iizerinden anlamlandirabilir.
Sekil 1.6’da 1936 yilina ait ilk olusturulan piktogramlar goriilmektedir. Berlin
Olimpiyatlari’nda her bir spor dalin1 temsil etmesi ve evrensel olarak her dilden
insanin tanimlayabilmesi i¢in yalin semboller iiretmislerdir. Sembollerin alt kisminda
yazili olarak destek saglansa da her yas grubundan insanin anlayabilecegi gibi hicbir
din, dil, irk ayrim1 gézetmeksizin olusturulmaktadir. Glinlimiizde piktogramlar sadece
spor faaliyetlerinde kullanilmamakta, insan yagaminin gerekli goriilen her alaninda da
tercih edilmektedir. Bu gibi sembollerin olmamasi durumunda ise anlamin

yorumlanmasi belli bir siire alabilir.

Rowing Waterball

Sekil 1. 6 1936 Berlin Olimpiyatlari’'nda Spor Branslarimin Piktogramlari
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Bu siiregte rol oynayan bazi etmenlerin oldugunu Parsa ve Parsa (2004), su
bigimde izah etmektedir: * I¢sel siiregte, dis diinyadan edinilen deneyimler dnce
gosterge sistemlerine, sonra bellek de olusan anilara, daha sonra bilme, kavrama ve
idrak alanina toplanir ve bazi seyleri ima edebilmek icin karsitlarin belirlendigi alana
gider. Bu alanda her sey zidd1 ile anlam kazanarak, 6zel deneyimlerini yorumlamalari
haline doniismekte ve daha asagida anlam olusturmaktadir” (Parsa ve Parsa, 2004, s.
82). Anlamin olugsma durumunu hizlandirmak kisayoldan gidisat1 belirlemek
miimkiindiir. Nitekim, toplum diizeninde bu gibi semboller yararlanarak
anlamlandirma siirecini kisaltmak ve insanlar1 kuralli yasamaya yonlendirmek dogru
bir tercih olabilir.

Ciinkii, insanlarin giinliik hayatlarina odaklanildiginda farkinda olmasalar da
cevrelerinde ylizlerce uyariciyla karsi karsiyalardir. Bir yasanti alani olarak kabul

edilen uyaricilar, aslinda genel diizeni destekleyen sembollerdir.

A LA A A

Sekil 1. 7 Karayollarinda En Sik Kullanilan Piktogramlardan Bir Kism1

Sekil 1.7°de karayollarma ait kaygan yol uyarisi, okul gecidi, trafik lambalar1
ve yaya gecidini isaret eden piktogramlara yer verilmektedir. Ara¢ hizini1 aniden
kontrol edebilmek bazen gii¢ gerektirdigi i¢in 6nceden siiriiciileri uyarmak amaciyla
kirmiz1 renkte tiggen dikkat levhalarina yer verilmektedir. Kirmizi renk iiggen cerceve,
bir nevi dnlem alinmasi gerektigini ikaz ederek hizini kontrol altinda tutmasini s6zsiiz
olarak istemektedir. Bu tarz semboller ile konsantrasyonun 6nemi vurgulamaktadir.
Gerektigi anlarda refleksleri harekete gecirmek icin bir rengin beyne sinyal
gondermesi yeterlidir. Ozellikle dikkat gerektiren durumlarda kullanilan sembollerin,
icerdigi renkler farkindalik saglamalidir. Bununla birlikte Teker (2009), renklerin
toplum diizenindeki yoOnlendirmeleri ve konumlandirmalarin simgesi oldugunu
aciklamaktadir. Ek olarak, dikkat, uyar1 ve yasaklama gibi pek ¢ok islevi barindirarak
idraki kolaylastirdigini ve hatirlatmay1 sagladigini aktarmaktadir (s. 64). Renklerin,
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insan tizerinde belirleyici bir diisiince sistemi olusturmasinin yani sira sdzsiiz olarak
ifade etme giicili de net olarak goriilmektedir.

Uyar1 mahiyetinde olan piktogramlar gibi bir ¢cok dikkat gerektiren durumlar
vardir. Bireyler algilama siirecinde ¢ogunlukla istediklerini algilayip istemediklerine
karg1 kapali olabilmektedir. Bu durum algida secicilik olarak adlandirilmaktadir;
kisinin ihtiyaglarina gore hareket etmesi veya dis uyaricilardan dikkatini ¢ceken bir
durum olmasi onu se¢cim yapmaya yonlendirmektedir.

Piktogramlarin da icinde oldugu grafik tasarim ogeleri sadece uyar1 bazinda
yer almayip, yarar ve farkindalik saglamak adma gorsel ifadenin aktarim giiciinii
izleyiciye zengin iiriin cesitleriyle farkli mecralarda sunmaktadir. Grafik tasarimin,
gorsel iletisim 6gesi olmasinin yaninda, yazili veya sozlii iletisime gore bu denli cazip
ve etkili olmasi onun sessizliginden kaynaklanmaktadir. Ornegin; illiistrasyon
sanatinda yapilan caligsmalarda kullanilan renklerle, perspektifle ve fir¢a hareketleriyle
estetik bir gorsel dil olusturulur; ayrica vurgu noktasini da belirleyerek biitiinligii
saglamak miimkiindiir. Gorselin incelenmesi durumunda kisi, sanat¢inin vermek
istedii mesaj1 ¢oziimlemek lizere gorsele yogunlagir, analiz ederek yorumlar ve
sonunda anlamlandirarak gorsel dili tanimlar. Ketenci (2006); sozsiiz iletisimi yazili
ve sozlii iletisimden ayiran belirgin 6zellikleri, akilda kaliciligi, kolay 6grenebilirligi,
hizl1 anlamlandirilabilmesi, evrensel anlam ve alg1 boyutlarina sahip olmasi olarak
aciklamaktadir (s. 269). Oyleyse, goz kaynakli gerceklesen anlamlandirma agamasi
devaminda, goriilen gorsel iletisim 6gesini bilingaltina yonlendirerek icsel etkilesimi
saglama becerisini gostermekte ve benzer bir goriintii s6z konusu oldugunda baglantiy1

direk olusturabilmektedir.

1.5. GORSEL ILETIiSIM VE iLLUSTRASYON
Gorsel dilin hayatimizin her noktasinda yer aldig1 artik herkesce bilinen bir
gercektir. GOrsel mesajlar ile kisi veya kisi gruplarina bir diisiinceyi ifade etmenin
Otesinde bunlarin benimsetilmesi grafik tasarimcilar tarafindan amaglanmaktadir.
Gorsel ve yazmin bulustugu alanlarin basinda reklam tanmitim araglar

gelmektedir; Grafik tasarim alani olan afis, logo, brosiir, kitap basimi-resimleme ve
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tipografi gibi ¢esitli tasarim {drilinleri kitlelerle iletisim kurmayr saglayan baglanti
yollaridir.

Afis, glinlimiizde hizmet sektoriiniin bir nevi mihenk tas1i olarak
adlandirilabilir. Marka {ireticileri, hedef kitleye aktarmak istedikleri mesaji,
tasarimcilar araciligtyla gorsel dille harmanlamay1 amaglamaktadir. Hedef kitleyle afis
arasinda i¢sel bir bag olusturmay1 amaclayan tasarimecilar, tiiketicilerin kendi istekleri
iizerine veya istemedikleri halde tanitimi yapilan iiriine karsi yonlendirme ve
etkilenme yasayabilmesi i¢in ¢abalamaktadir. Afis tasariminda, gorsel dilin bir nevi
manipiilasyon yontemi igerdigini aktaran Bati, devaminda (2013) gorsel dilin,
gergekligi yansitmasinin yaninda somutlastirma 06zelligine de sahip oldugunu
aciklamaktadir. Bu 6zelligi nedeniyle, bir mesaj1 somutlagtirmanin ¢ok énemli oldugu
hizmet sektorii reklamlart i¢in gorsellik vazgecilmez bir olgu oldugunu belirtmektedir
(s. 36). Bilhassa, benzer 6zelliklere sahip nesneler veya tiirevleri tasarimlarda bir araya
getirilmektedir. Resim 1.11°de 1938 yilindan Philips markali bir ampul reklam afisi
gorlilmektedir. Sade ve net bir mesaja sahip olan afis tasarimi, evrensel bir boyuta
sahiptir. Sag altta “Verimli!, Diisiik fiyat!” slogan1 Felemenkge dilinde yer almaktadir.
Ancak Felemenkge bilmeyen bir insan bile bu gorselde verilmek istenilen mesaj1 direk

anlayabilir; metafor ile. Siirekli goriilen ve varliginda

PHILIPS

LAMPEN

ZUINIG! LAAG IN PRIJS !

Resim 1. 11 Philips Ampul Afis Tasarimi, 1938 / Hollanda
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bir an olsun eksiklik yasanmayan gokyiizii, glines ya da agaglar insanoglunun
hayatinda gormeye alistig1 bir goriintiidiir. Tasarimcilar ise bu bilgiyi kullanarak,
illiistrasyonda ay 15181n1n geceyi aydinlattig1 gibi ampiiliinde ayni1 giice sahip oldugunu
hedef kitlenin bilingaltina yerlestirmektedir.

Metafor, tasarimcilar igin bir nevi gorsel oyundur. Insanlarin hayal giiglerine
odaklanarak pazarlamasi yapilacak iiriinii, canli veya cansiz bir nesneyi kullanarak
uyum yakalamaya caligirlar. Burada yadsinamayacak ayrinti, dikkattir. Tasarimcilar
dikkatleri lizerine ¢ekecek afigleri iretmek istediginde kolay anlasilir bir temelde sade
ve net bir mesaj veren, evrensel bir dokunusa da temas edebilen sekilde olusturmaya
odaklanmaktadir.

Bu baglamda, afis tasariminda, baslik, slogan gibi sozel o6geler, gorsel
betimleme ile illiistrasyonun hakimiyetinde gergeklestigi goriilmektedir. Cam’in
aktardig gibi, “Illiistrasyonlar tanitim ve reklam medyalarinda gorsel ¢oziimler iireten
en dnemli etmenlerden biridir. ilintili olduklari metnin tamimlay1p, degisik anlam ve
boyutlarda yeniden algilanmasia yardimci olurlar. Konulari, kavram ve eylemlerin
kolayca kavranip benimsenmesinde, en etkili yollardan biri illiistrasyon kullanimidir”
(Cam, 2012, s. 13). Illiistrasyonun bu anlatim giicii, afisin disinda kitap resimleme
alaninda koklii bir ge¢mise sahiptir. Okul Oncesi ¢ocuklardan yetiskinlere kadar
genisleyen lriin yelpazesi, illistrasyonun ne kadar kapsamli ve zengin yapida
oldugunu gostermektedir.

Birinci bolim genel olarak degerlendirildiginde, hem sessiz sinema
durumunda hem magara doneminde yapilan calismalarda ya da yazinin evrimi
hiyerogliflerde, piktogramlarda, Philips’in reklam afisinde bunlarin hepsi iletisim
cercevesinde olusan dogal bir ihtiyacin yansimasidir. Boylece, gorsel iletisimin nelere
ev sahipligi yaptigini, nasil evrimlestigini ve sonucunda kuralli ve prensipli bir araca

nasil doniistiigiiniin bu boliim kisaca gostergesidir.
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IKiNCi BOLUM

2. SOZSUZ GRAFIK ROMANIN OLUSUM SURECI

2.1. GRAFIK ROMAN SANATI

Eski Misir sanatinin, Orta Amerika’daki Maya kiiltiiriiniin ve Orta Cag
Avrupa’sinin ortak noktasi, tipografi tarihinin mihenk taslarini olusturmalaridir.
Temelinde benzer hedefleri barindirirlar; ancak yapi taslar1 olan isaretlerin veya
sembollerin, kendine 6zgii ayirt edici bigimleri ve 6zellikleri bulunmasi sonucu gorsel
olarak birbirinden ayrilirlar. Bu sayede, donemlerinde altin ¢agi yasadiklar1 gibi
tipografi diinyasina da onciilikk etmektedirler. Fakat, izah edilen bu tarihsel izler,
sadece yaz1 sanatina kalan bir miras degildir. Yiizyillar boyunca gorsel iletisime ve
tasarima ilham olduklari giiniimiizde apag¢ik goriilmektedir.

O zamanlarda alfabe fiireticileri, elle tutulur malzemelerden gorsel dili
olustururken, bir yandan da okuryazar topluma ortak isaretler ve anlamlar
sunmaktadir. Boylece genis capta sozlii okuryazarlik yayginlasirken gorsel dil
baglantili olarak anlatim giiclinii kazanmaktadir. S6zIii okuryazarligin etken oldugu bu
durum, aslinda anlat1 sanatinin dogdugunun habercisidir.

Bugiin, sirali sanat olarak tabir edilen eserler ise prensipler ve kurallar
cercevesinde olusturularak anlati {iriinlerinin arasinda yerini almaktadir. Ozellikle,
geng nesilin ilgisini ¢ceken ve odaginda olan grafik roman ve tiirevleri diger basili
mecralara gore farkli bir konumdadir. S$oyle ki, yazi1 ve gorseli bir biitiin olarak
tanimlayan grafik roman, zengin konu igerikleriyle temel tasarim elemanlarini bagarili
bir sekilde kullanarak, duygusal izlenimi kolaylagtirmakta ve gorsel okuryazarliga

yeni bir bakis agis1 kazandirmaktadir.

2.1.1. Anlati Sanati
Anlati, hikayede olan bir an1 veya zaman iginde hareketlerini betimleyen

olaylar dizisidir. Siral1 sanatin bir gostergesi olan grafik romanin ortaya ¢iktig1 tarih
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tam olarak bilinmemektedir; fakat, 21. Yiizyilla ulasan arkeolojik kalintilardan
goriilmektedir ki, yaz1 daha bulunmadigi siralarda bile anlati sanatinin var varoldugu
anlagilmaktadir. Anlati sanat1 kendi i¢inde yedi ¢esidi bulunmaktadir. Bunlardan ilki

tek sahneli anlat1 Girintidir.

Resim 2. 1“Achilles ve Ajax Bir Oyun Oynarken”, Vatikan Miizesi, M.O. 530-540 / Roma

Tarihin erken donemlerinden biri olan Antik Yunan’da sanat ve zanaatin renkli
ve canlt diinyasi, bazen saray duvarlarinda, bazen de ¢omlek ve tiirevlerinde yerini
almaktadir. Resim 2.1°de Hem ¢omlek¢i hem de ressam olan Exekias Amphora’nin
eseri goriilmektedir. Sanat¢i, vazoda Truva savasi esnasinda dinlenirken karsiliklt
oyun oynayan iki kahramani resmetmektedir. Bu karamanlar Yunan mitolojisinde
onemli bir yere sahip olan Achilles ve Ajax’tir. Mitolojinin varliginin halen devam
ettigini varsayarak gonderme yapan Sanat¢i Amphora, tiim detaylariyla kahramanlarin
giiciinii ve asaletini tek bir an ile gostermektedir.

Petersen’in (2011) verdigi bilgiye gore, bu tiir gorsel anlati temsillerine
Monoscenic, (tek sahne) resimler denilmektedir. Daha agik bir ifadeyle, karakterlerin
bu gorsel disinda, bir sonraki sahnesi yoktur ya da zamanin akisini saglayan herhangi
bir 6gesi de bulunmamaktadir. Bunun yani sira Petersen, tek sahneli anlatilarda
izleyicinin hikayeyi iyi bilmesinin 6neminden bahsetmektedir. (s. 12) Zira, gosterilen

tek sahnede izleyici gorseli algilar ve ilerideki eylemleri tahmin etmeye ¢alisir, bu
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safthada ¢ok az verilen gorsel ipucu bulundugu zaman, gorselin aktarmak istedigi
hikaye ile i¢sel yorum ayn1 diizlemde ilerlemez.

Tek sahneli anlatilar bir veya birka¢ karakterden meydana gelmektedir.
Bireysel olarak hareket eden karakterlerden bir anlati olusturuldugunda kendilerine
uygun 6geler tahsis edilerek sahne tamamlanir. Bunun diginda birbiri ardina siralanan
ve benzeyen karakterlerin olusturdugu diger bir anlati tarz1 da Synoptic yani Sinoptik
anlatidir.

Coklu karakterden olusan anlatiya drnek olabilecek gorsel, italyan sanatgi
Sandro Botticelli'nin 1480 yilinda resimledigi Dante’nin ilahi Komedya adl
siirlerinden olusan illiistrasyonlardir. Yazdig: siirleri kahramani olarak kendine ithaf
Dante, 0lim sonrasi sirasiyla Cehennem, Araf ve Cennette gecen seyahatini ele

almaktadir.

Resim 2. 2 “Cehennemin 8. Cemberi: Panderers, Bastan Cikaricilarin Cezas1” Dante'nin ilahi

Komedisi Illiistrasyonu, M.S. 1480

Resim 2.2’te goriildiigii gibi sinoptik anlat1 tizerine kurulan kompozisyonda,
figiirlerle ve kullanilan renklerle kendi i¢inde bir sirkiilasyon sistemi iglemektedir; bu
nedenle birden fazla ayni figiirlerden farkli hareketlerin var olmasi izleyiciye tasarimin
devaminin oldugu izlenimi vermektedir. Sanat¢inin imgeleri sonucunda tasarlanan bu

caligmada, ac1 ve hiizlin aktarilmak istenilen duygulardandir.
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Resim 2. 3 Trajan Siitunu, 2. yy. / Roma

Anlati sanatinin diger bir iirlinli stirekliliktir. Sinoptik anlati gibi ard arda
dizilen ancak her katmanda farkli kompozisyonun hakim oldugu bir anlat1 tiiriidiir.
Resim 2.3’de bulunan gorsel giiniimiize ulasan en eski zafer hikayesine sahip olan
Roma'lillarin Trajan Siitunudur. Romalilar ile Dagyalilar arasinda gegen savasin
anlatildig1 siitun, 22 zengin is¢ilikli katmandan olusmaktadir. Siitunda, savasin
baslangici yukardan asagiya dogru kronolojik sirasiyla aktarilmaktadir. Salisbury ve
Styles (2012), frizin spiral bir sekilde donerek ilerledigi ve her katmanda savas
stirecinin ¢ok ayrintili bir sekilde olan rolyef oymalariyla yapildigi bilgisini
vermektedir. ilaveten gorsel anlatinin amacmn, diinyayr resimler araciligiyla
tanimlama ve iletisim kurma konusunda bir ihtiya¢ gdstergesi oldugunu dile
getirmektedir (s. 11).

Miikemmel zanaatin hakim oldugu siitunda sahnelere ¢ok dikkatli bakildigi
zaman anlatilan hikaye karmasik yerine anlasilir olabilmektedir. So6zsiiz bir eser
olmasi, anlatim1 zorlastirmanin &tesinde sonu gelmeyen bir macerayi, insanlarin
Ozverisini, umudunu, beklentilerini ve ¢abasini gozler oniline sermektedir. Daha acik
bir ifadeyle, Dagyalilarla gecen savasi ne kadar ayrintili olarak kelimelere dokiilse de,
gorsel olarak ifade edilenden daha etkileyici olacagi diisiiniilmemektedir. Ciinkdi,
izleyici gorseli incelerken ki bakis agis1 ve o anki hissettigi duygularla yorumu

sekillenmektedir. Ancak ne kadar sozlii tarif edilirse edilsin, su an ki hissedildiginden

39



o kadar uzak hisler yasanmaktadir. Dolayistyla Trajanlar, yasadiklar1 gururu iilkelerine
en iyi sekilde gosterme yolunu tercih etmislerdir: Toplulugun zihnini sézel bilgilerle
doldurmak yerine direkt tiim g¢iplaklifiyla insanlarin hafizasindan ¢ikmayacak

detaylarla kars1 karsiya birakmaktadir.

Resim 2. 4 Tanrilar ile Devler Arasindaki Savastan Bir Kesit. Siphnian Hazinesi Dairesi,

Kuzey Friz Detay1. MO 6. yy. Delphi Arkeoloji Miizesi / Yunanistan

Diger bir anlat1 formu olan asamali anlat1 sanati, karakterlerin tekrarlanmadigi
sahneleri icermektedir. Bununla birlikte, anlatida ge¢en bir zamani iletmek icin birden
fazla eylem gergeklestirilmektedir. Asamali bir anlati, eszamanli olaylar grubu olarak
degil, birbirine bagli olan bir dizi olarak yorumlanmalidir.

Bu sdyleme bir 6rnek olarak, Resim 2.4’de Helenistik tarzda yapilan Yunan
heykellerinin Dogu cephesinden bir boliim goriilmektedir. Fresk, Tanrilar ile Devler
arasinda yapilan Truva Savasini ele almaktadir. Gorsel, tanrilarin canlilara gore daha
kudretli ve yiiksek bir mevkide oldugu alt metnini tastmaktadir. Onemli kisiler olarak
Tanrilarin Devlere gore daha derin ve 6n planda, devlerinde daha geride ve {istiinkdrii
bicimlendirildigi goriilmektedir.

Yapisal olarak farkli olan sonraki anlati irlinti, Panoramiktir. Kisaca anlatmak
gerekirse, spesifik bir an olarak resimlenen ve gorseldeki figiirlerin birbirinden farkli
hareket ettigi bir kompozisyona sahiptir. Siklikla, dini konular1 icermekle birlikte

dramatik sahnelere ev sahipligi yapmaktadir.

40



Resim 2. 5“Isa’nin Gelisi ve Zaferinden Sahneler” adli Panoramik Anlati Ornegi Hans

Memling, 15. yy. / Miinih

Resim 2.5°de Hans Memling’ in Isa’nin Gelisi ve Zaferinden Sahneler adli
gorsel goriilmektedir. Isa ve Meryem’in yasamlarini ele alan bu ¢alisma hakkinda
Coleman soyle detaylandirmaktadir; “Yaklasik iic fit yiiksekliginde ve alti fit
genisligindeki biiyiik tablo, Isa ve Meryem'in hayatindan yirmi bes olay1 aym anda
gostermektedir. Bu tiir bir goriintii, es zamanl olarak kendi basina bir tiirdiir: Bir
anlatida birbirini izleyen sahnelerin, izleyicinin tiim olaylar1 ayni anda gorebilecegi ve
ayni alanda bir araya getirildigi, goriiniise gore rastgele ve asimetrik bir sekilde
diizenlenmis bir¢ok kisa hikayeden olusmaktadir” (S.W. Coleman, 2013). Izleyici
acisindan degerlendirildiginde, anlasilmasi kolay olmamakla beraber imgelerin ¢ok
fazla olmas1 donemleri ¢ok iyi bilmeyi gerektirmektedir. Ancak detayli incelendiginde
coziimleme asamasi ¢cok da uzakta bir yerde degildir. Her hikaye basrolde oldugu icin
tarihi siralamastyla yerlestirilmektedir.

Her anlati ¢esidinde oldugu gibi panoramik anlatida da, diizen ve prensipler
cergevesinde gorseller olusturulmaktadir. Panoramik anlatiya has olan nitelikler ise,
her hikayenin su an yasandig1 izlenimi verilmektedir. On ve arka goriiniis
cizimlerinden olay Orgiisiiniin, canli renklerin her alanda ayn1 tonda kullanilmasindan
da kompozisyonun biitiinliigiinii saglandig1 goriilmektedir.

Anlatinin yeni duragi, gorsel calismalar ile farkli yola evirilmesinde etken olan
Coklu Anlati Sanatidir. Temelinde bir hikaye olusturularak, her ani bir g¢erceve
alaninin i¢ine almaktadir. Hikayenin aktarilmasinda sanatci, sdzsiiz olarak gorseli dili

konugmaktadir; izleyici, eseri bilgi ve tecriibe birikimine gore inceler ve daha sonra
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degerlendirir. Sanat¢1 elindeki hikayeyi her ¢ercevede daha iyi bir konuma getirerek

heyecan veya {iziintiiniin doruk noktasin1 bilerek dizilimi yapmaktadir.

Resim 2. 6“Hildesheim Katedrali'nin Bronz Kapilar1” 11. yy. / Hildesheim / Almanya

Resim 2.6’da Almanya’da bulunan Bronz Kapilarin gorseli bulunmaktadir. 11.
Yy kalma bu eser ¢oklu anlatinin 6rneklerindedir. Birbirine igerik olarak bagli olan bu
iki kapida 8 er olmak lizere 16 sahne bulunmaktadir. Soldaki kap1 Eski Ahit’e ait,
sagdaki kap1 ise Yeni Ahit Incil’den alinan metinlerin gorsele doniisiimiidiir.

Bu bolmelerden sol taraftaki Hz. Ademin hikayesi, sagda olan ise Hz. Isa’nin
onemli konularini ele almaktadir. Ornegin, Hz. Adem’in ve Hz. Havva’ nin cennetten
kovulma sahnesinin hemen yanindaki alanda Hz. Isa’nin carmiga gerilisinin sahnesi
bulunmaktadir. Genel olarak ayni duygu durumunu kapilar arasi barindirarak
etkilesimi saglamaktadir.

Coklu sanatin bir sonraki kademesi ardigik sanattir. Ardisik sanat, bitisik
diizende olusturulan bir yapiya sahiptir. En basit ifadeyle, hikayenin gorsel olarak her

hareketinin paneller araciligiyla ifade edilmesidir. Bu sanatta goriintiileri en iyi

42



yansitan ise, hareket 6gesidir. Dolayistyla, kullanilan sanat formlari ile bilgi aktarimini
izleyiciye en iyi sekilde iletme amaci tasinmaktadir.

Cogunlukla, ardisik anlati iirlinlerinde zaman kavrami gorselle birlikte
baslamaktadir. Zaman akigini saglayan paneller arasi gegislerde Mccould (2019), belli
kategoriler tizerinden ilerleme saglandigini belirtmektedir. Bunlar; andan ana,
eylemden eyleme, konudan konuya, sahneden sahneye, goriinimden goriinlime ve
alakasiz gecisler olarak tanimlanan bir siiregtir (s.74). Panellerin, dengeli bir sekilde
ilerlemesi ve izleyicinin yorumuna firsat saglayacak esneklik bosluklarla

olusturulmaktadir.
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Resim 2. 7“Kibyoshi” adli Resimli Kitap Ornegi, 1780, Japonya

Resim 2.7°de Kibyoshi yani sar1 bir kapak anlamina gelen resimli kitap bigimi,
ardisik anlatinin bir 6rnegi olarak ornekte yer almaktadir. 10 sayfalik ciltler halinde
basilan yazili graviirde, gilinliik hayatin romantik konulardan tutun mecraya kadar her
tirlii hikaye hiciv ve mizah sanatini etkili kullanarak anlatilmaktadir. Koikawa
Harumachi’nin kesik ¢izgilerle olusturdugu karakterlerle, bosluklar1 dolduran
diyaloglar beraberinde kullanilmaktadir.

Sonug olarak, bu tarz ardisik anlat1 6rnegi ile ¢ergeveli resmin mesaj iletmede
onemli olan sekansi nasil saglandig1 ve imgeler yoluyla gorsel okuryazarligin yeni

yollara nasil evrildigi goriilmektedir.
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Boylece, anlatilarin kendi aralarinda i¢ ve dis yapilarinin ne gibi farklilara
sahip oldugu ve nasil degisikliklere ugradiklari, inceleme sonucunda goriilmektedir.
Sozgelimi, birden fazla karakterin oldugu sinoptik anlatinin bir ¢esit illiizyonu
animsatmasi, ard arda dizilimiyle devamlilig1 ifade eden siirekli anlati, bir kare
icerisinde birden fazla olaymn oldugu panoramik anlatida zengin igeriklerinin
bulunmasi ve tek bir sahnede genis bakis acistyla her detayin goriilmesi. Bu anlatilar
kendi aralarinda birbirlerini besleyen ve gelistiren anlatilardir. Dénemlerinde ilgi
goren ve tercih edilen bi¢cimlerdendir. Ancak son olarak incelenen ardisik anlatinin
modern haliyle grafik roman, her panelde olay orgiisiinii farkli goriiniis bigimleriyle
uygulamasi anlatilar arasinda 6nemli bir konumda olmasina ve glinlimiizde en popiiler

anlat1 ¢gesitlerinden biri olmasina olanak tanimaktadir.

2.1.1.1. Baskida Anlat1 Sanat1

Bugiin hala degerini koruyan graviir, 15. Yiizyildan beri matbaacilik ve sanat
iriinlerini gegmis donemlerdeki sanat anlayisindan veya modern déonemde kazanilan
bakis acilarindan ilham alarak iiretmektedir. Ozellikle, Misirlilar déneminden beri
duvarlara veya papiriislere resmedilen karakterler siyah tahrirle ¢ergevelenerek 6n
plana c¢ikarilmakta ve gorsele estetik bir deger kattigi goriilmektedir. Modern
zamandaki sanatseverler i¢in bu tip resimlemeler anlatilarin her ¢esidinde bulunarak
popliler baskiy1 bilgilendirici ve eglendirici anlat1 6geleri olarak goriilmektedir.

Matbaanin erken donemlerinde gorsellerin siirekli olarak basilamadigini
belirten Oncii (2012), betimlenen resimleme sanatlarmin dncelikle ahsap baski ve
sonrasinda graviir, tas baski vb. teknikler araciligiyla ayrica basildigini belirtmektedir
(s. 170). 15. yy sonlarma dogru, yazili matbaada yeniliklerin olmas1 ve baskinin
hizlanmas1 materyallerin ¢cogalmasina olanak saglamaktadir.

Tarihsel olarak baski siirecine kisaca deginmek gerekirse, Avrupa’nin diginda,
grafik anlatilarin ilk olusum gosterdigi Cin ve bolgesinde graviir ¢aligmalari
yapilmaktadir. Igeriksel olarak cogunlukla dini konularm ele alinmastyla M.O. 900'e
kadar tarihi gegmisin var oldugu bilinmektedir. Tahtaya basilarak olusturulan Budist
Elmas Sutra eseri, zihinsel yolculugu ele aldigi gibi yazi ve gorselin bir arada

kullanildig1 ilk basilt yayindir.
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Resim 2. 8 “Bois Protat Graviirii” On Yiizii, 1370 — 1380, Londra

Esdeger olarak, Avrupa’da iiretilen ilk eserlerin Oncelikli olarak dini
bilgilendirme amaciyla yapildigi goriiliir. Ornegin; Resim 2.8°de tahta blok {izerine
islenen Romal1 bir yiizbas1 ve iki adet asker figiiriine yer verilmektedir. Miirekkep,
kagit ve kumasin vasitasiyla basilan kabartmali eser, Hz. Isa’ya ithafen yapilan bir eser
olmasinin yani sira cift tarafli bir hikayeye ev sahipligi yapmaktadir. On yiiziindeki
figiirler, baskinin arka yiiziinii isaret etmektedir. Arka yiiziinde ise, Hz. Isa’nin ¢armiga
baglandig1 sahne yer almaktadir. Gorselde de goriildigi tlizere baskinin sol {iist
boliimde arkadan 6ne gelen Hz. Isa’nin sol kolu yer almaktadir. Bu gibi bask1 6rnekleri
yok denecek kadar azdir. Ciinkii, tiim yiizeyi islemek, bir zaman sonra gdriinmeyen
kismu tahrif etmek demektir. Giinlimiizde eser olarak degerlendirilen tahta blok, o
zamanlar biiyiik bir ihtimalle bask1 yapacak bir malzeme olarak goriilmektedir.

Dolayisiyla, graviir baskilarin ¢ogu ilk dénemlerde dini bilgilendirmeleri, dini
ritiielleri ifade etmek ve iyiligi emretme amacini giittiigii i¢in ellerindeki eserin yapisal
ozelliklerinden ¢ok ne anlam icerdigi o donem i¢in dnemlidir. Bu siirecin birkag yiizy1l
aldig1 sdylenebilir. Zira, zaman i¢inde gorsellerin ayr1 ayr1 basilmasi yerine bir biitiin
icerisinde kullanilmaya baglandigint ¢oklu anlatida oldugu gibi bu durum Resim

2.9’de goriilmektedir.
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Resim 2. 9 “Hz. Isa’nin Carmiha Gerilmesi”, “Hz. ibrahim’in Hz. Ishak’1 kurban etmesi” ve
“Hz. Musa’nin Asasinin Yilan Olmasi”ni Ele Alan Bir Blok Defterinden Graviir Sayfasi.

15.yy /Hollanda

Gorselde, Yeni Ahit konularini barindiran graviir sayfasina kaligrafik yazilar
eslik etmektedir. Su net olarak anlasilmaktadir ki; sanatgilar tarafindan bu gibi
eserlerle gorseller aracilifiyla okurlarda aktarilan mesajlar1 somutlastirma kanist
olusturmak istenmektedir. Nihai bilgi kaynaklarinin dini bir amaca hizmet ettigi o
donemde kesin olarak diisiiniilebilir.

Baski teknolojisinin gelismesiyle ve geleneksel el ¢iziminin organik bir yapida
olmasi1 16. ve 17. Yiizyillarda Avrupa’da gorsel sanatlarda yeni gelismelere kapi
aralamaktadir; matbaadaki baski araclarinin icadi yapisal olarak ¢oklu anlatinin ardigik
anlatiya dogru ilerlemesine ve giiniimiize ulasan eserlerde grafik romanin
olgunlagtigini acik¢a gostermektedir.

Ornegin, farkli bir cografyaya, kiiltiirel zenginlige ve kadim bir gelenege sahip
olan Japonya’da, 12. ve 13. yiizyillardan itibaren karikatiirize edilmis figiirlere
resimleme sanatlarinda yer vermektedir. Edo Ddnemi boyuncaya kadar siiren
resimleme sanati, cagdas resim sanati olarak da anilmaktadir. Japonya graviilerinin
siklikla arttigr 1800’1l yillarinda belli bagh eserler 6n plana ¢ikmaktadir. Bilhassa,
Choju Jinbutsu Gigia’nin kesis kiliginda resimledigi hayvan figiirleri, hicivli bir

hikayenin eglenceli yanim1 anlatmaktadir. Yaziya yer vermeden sadece gorsellerle
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betimledigi tasarimlar, bir basyapit olarak degerlendirilmekte ve gelecek yillardaki
meslektaslarina ilham olmaktadir.

Manga sanatinin bir baglangici olarak da goriilen bu eser, geleneksel japonya
manga sanatinin modern olarak gelistirilmesi ve stilizasyon siirecini tamamlamasi
sonrasi popiiler bir halk sanatina doniismektedir. Bu agiklamaya 6rnek olarak, Resim
2.10’de Hokusai’nin Mangasi adl1 eserden bir sayfa goriilmektedir. Sirali eserde, bir

adamin yliiz ifadelerinde espirili hareketler yaptig1 gortilmektedir.
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Resim 2. 10“Hokusai’s Manga” adl1 Eserden Bir Sayfa, 1819, Japonya.

Katsushika Hokusai adli oymabaski ve ukiyo-e sanat¢inin 10 cilt halinde
olusturdugu eser, bir ka¢ tane temadan meydana gelmektedir; canli varliklarin yani
sira dogaiistii varliklar, giinliik hayatin mizahi yonleriyle sayfalara yansitmaktadir.

Insanlarinin gériiniimiini, kisilik dzelliklerini ve giinliik yasantilarin1 detayl
bir bigimde aktaran ¢ogu eser, o donemin kiiltiiriinii ve sanatsal becerisini gozler dniine
sererken, popiiler kitleye ithafen yapilan calismalarin ge¢mis donemlerin bilindik
iceriklerine sahip olmayan, yenilik¢i ve cagdas konulardan eserler olustugunu
gostermektedir.

Anlat1 sekli olarak hikayelere eslik eden ardisik sanat, 1800- 1900 yillarda
popiiler kiiltiirde nemli bir konuma yiikselmektedir. Ozellikle, 18. yy. Ingiliz ressami

William Hogarth’in hikayeleri bir donem resim olarak sergilense de graviirlerden
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olusan eserlerin birs ekans halinde tasarlanmasiyla sanat formunda modern bir

hareketin olustugu fark edilmektedir.

Resim 2. 11“A Rake’s Progress” Adl1 Graviir Baski, 1735, Sir John Soane Miizesi, Londra

Resim 2.11°de Hogarth’in 8 adet panelden olusan Bir Zamparanin Ortaya
Cikis1 adli anlati serisi yer almaktadir. Soldan saga dogru ilerleyen caligsmalarda,
zengin bir beyefendinin, tiim parasini kotii yollarda harcamasi sonucu hapise atilma
hikayesini ele alinmaktadir. Her kare, karakterlerin abartili yiiz ifadeleri ve tipik
eylemleriyle kurgulanmaktadir. Entrikali ve alayci metinleri bir araya getirilerek
olusturulan eserler, usta ¢izgilerle tamamlanmaktadir. Graviir sayfalarmma detayli
bakildiginda 6n - arka plan arasindaki ton ayriminin izleyiciler tarafindan rahatlikla
yapabilindigi ve bunun sebebinin de karanliktan aydinliga gecis alanlarinda baskinin
tonlarinin ¢ok iyi bir sekilde tanimlanmis oldugu goriilmektedir.

Baskinin bu denli nasil gelistigini ve sanata ne gibi katkilar1 oldugunu Oztekin,
sOyle aciklamaktadir; “1800°1i yillarda Avrupa’da metal graviir baski iiretiminde 1518a
duyarl kimsallarla yeni tekniklerin icad edilmesiyle ilk tipkibasim kopyalar zuhur
etmektedir. Ciltleme teknigindeki gelismeler sayesinde resimli komik brosiirlerde
siireli yayimlanan mecmualar olusturma fikri akillara gelmektedir. Bu diisiince
yoluyla, ¢agdas cizgi romanin mizah dergilerinde ilk 6rnekleri ortaya ¢ikmaktadir”
(Oztekin, 2012, s. 237-238). Bahsedilen bu dénemde ¢izgi veya grafik romanin bir

anda ortaya ¢ikmasi rastlanti bir durum degildir.
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Avrupa’da ¢izgi romanin dogmasinda en dnemli isim hi¢ siiphesiz Rodolphe
Topffer’dir. 1800’li yillarin ortalarindan itibaren eserlerinin olusmaya basladiginm
belirten Mccloud (2019), gayri ciddi konularda hicivi hikayelerinde ustaca
kullandigint ve panellere sinirlar getirerek, ilk defa resim ve sozleri birbiriyle
baglantili sekilde kullandigini eklemektedir (s. 17). Kendine has dil olusturarak

karikatiire yeni bir yorum getirmektedir.

Resim 2.12°de Rodolphe Tépffer’in Mosyd Jabot’un Oykiisii adli calisma yer
almaktadir. 1833 yilinda iiretilen calismada ¢izgi romanin ve grafik romanin ilk
adimlar1 atilmaktadir. Gorselde Chaplinesque adl1 karakterin maceralarindan bir kismi1
goriilmektedir. Sirali diizenlenen tasarimda iceriksel olarak komik, karakter yapilar
olarak da estetiksel yoniiniin 1800’lerde nasil olusmaya basladigini gosteren ilk
orneklerdendir.

Mosyd Jabot’un Oykiisiinde paneller arasinda gecisi eylemde eyleme devam
etmektedir. Sanat¢inin sadece tek yonlii bakis agisini kullanilmasiyla aslinda herhangi
bir farkli sanat formlarmin daha iiretilmemis oldugu goriilmektedir. Okuryazarligin

arttigt bir donemde baglantili olarak resmi temsil eden sozler kullanilmaktadir.
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Nitekim, yazi alan1 gorselin hemen alt kismina yerlestirilerek biitiinliik
olusturulmaktadir.

Petersen’in (2011), verdigi bilgiye gore, Topffer resimlerinde kendine 6zgii bir
calisma elde etmek icin klasik islenen figiirleri ve manzaralar1 bir kenara koyarak
karakterlerin temel yiiz ifadelerine ve viicut hareketlerine odaklanmakta, rahat ve
karalama yapar gibi bir stilde tasarimlarini olusturmaktadir. (s. 51). Bu sayede,
sanatcinin karmasikliktan olusan organik ¢izgisinin arka planinda karikatiir sanatinda
yeni gelismelerin onii agilmaktadir.

Karikatiir sanat1 diger sanatlara gore, figiirii bir ¢esit deforme etmesi, dogal bir
yapida mizahi karakterler olusturmasiyla var olmaktadir. Hiciv sanatinin temelinde
olan elestiriyi ve alay1 gorsel olarak ifade etmek bu sanatin asil amaglarindandir.

Karikatiir TDK’na (2022) gore, “insan ve toplumla ilgili her tiir olay1 konu
alarak abartili bir bi¢imde veren, disiindiiriici ve giildiiricii resim olarak
tanimlanmaktadir” (URLS). Karikatiirler igneleyici sozlerin bir karsiligidir. Resmi
goren kisinin ilk bakigta gorseli anlamas1 miimkiin degildir. Karikatiiristin verecegi
coziimleyici 0geler ile resim incelendiginde anlam kazanmaktadir. Sanat¢t Thomas
Nast’mn Amerikali Politikaci Boss Tweed’e karsi yaptigi eserleri, verilen tanima

aciklik getirmektedir.
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Resim 2. 13 “Two Great Questions” Adli Karikatiir Sayfasi, Haftalik Harper’in Dergisi,
1871, ABD.

Resim 2.13’de iki Miikemmel Soru ciimlesi ad1 altinda olusturulan karikatiir
caligmast goriilmektedir. Siyaset¢i Boss Tweed’in basroliinde oldugu karakter, ayni
toplulukla iki farkli panelde resmedilmektedir. ilk sahne icin “Ingersoll Co kimdir,
Bay Ingersoll, sizi yardimcimla tanistirmama izin verir misiniz?” sozii, “Halkin
parasini kim ¢aldi, sdyle” sozii de ikinci sahnenin karsiligi olacak sekilde sol alt kisma
yerlestirilmektedir. Ingersoll kelimesi, komiin anlamma gelmektedir; sdyle ki bu
kelime ortaklasa tiretip tliketen, kapali bir toplum manasinda kullanilmaktadir. Sanatci
Thomas Nast bu gorsel ile Tweed’in, arkadaslariyla birlikte yolsuzluk yaptigim
aktarmaktadir. Karikatiiriin o donemde giindeme konu oldugu ve Tweed’in hapse
girmesinde etken oldugu s6ylenmektedir.

Sanatsal agidan karikatiir degerlendirildiginde, eserin giizellik algisini
tamamen astigi goriilmektedir. Ciinkii, sanatci izleyicinin begenisine kazanma
arzusundan c¢ok bir diislinceyi yansitma gayesindedir. Her bir figiiriin esprili bir
yaninin bulunmastyla izleyicilerin dikkatini gekmek ve sahnenin etkisi altinda kalmasi

hedeflenmektedir.
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Nast, karikatlir c¢aligmalarin1 yapti§i donemde ¢izgi roman alaninda
yeniliklerin yasanmasi ve eserler ortaya koyulmasi, ¢izgi film alanininda dogal bir
evrim gegirerek olugmasini etkileyen faktorlerden birisidir.

Karikatiirlin ¢izgi roman gibi daha diizenli bir yapiya doniismesi, tam
anlamiyla gazetelerin ihtiyaclar1 dogrultusunda gelismektedir.

19. ylizyilda yetigkinlere yonelik iiretilen Amerika Gazetesi’nin, yaninda ¢izgi
roman dergi eki gonderilmeye baslanmasiyla, sirali sanatin toplum tarafindan
taninmasit ve benimsenmesi kacinilmaz olmustur. Cocuklar1 ele alarak meydana
getirilen ¢izgi roman kahramanlarinin ¢ok sevilmesi, hem sanatc¢ilarin, hem de

gazetelerin poplilaritesinin artmasina neden olmaktadir.
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Resim 2. 14 “The Yellow Kid” adl1 Cizgi Roman Sayfasi, 1896, Amerika.

Resim 2.14’de Mickey Dugan adli karakterin hikayesinden bir sayfa
bulunmaktadir. Karakter, kel ve sar1 kiyafetli, yaramaz oldugu kadar komik bir kisilige
sahiptir. Hikayelerinde diinya turundayken yasadigi maceralari ele alinmaktadir.
Yumusak renklerin hakim oldugu gorsellerde basit c¢izgilerle kompozisyon
olusturulmaktadir.

Yaziyla birlikte her bir panelde karakterler arasindaki iletisim ¢izgisel olarak
gosterilmektedir. Sesi ifade etmek icin kurulan bu sistem hakkinda Aveder (2019) su
sozleri eklemektedir: Sar1 Cocuk’ta baglangigta karakterin kendi sozleri kiyafetinin

izerine yazilmaktadir; ayn1 sekilde sahnede yer alan papagan gibi konusan hayvanlara
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dogru uzanan konturlar ¢izilerek sesin hareketi gosterilmektedir. Lakin, serinin
sonraki yayinlarinda bu durum degismekte; egimli, ters koni formunu alan bir sekil
olusturularak daha hizali bir goriiniim elde edilmektedir. Aveder, bu seklin olugsma
durumunu, sesi daha uzaga tasimak icin yaygm kullanilan megafondan ilham
alindigin1 belirtmektedir (s. 19). Bahsedildigi gibi zaman i¢inde ¢izgi romanin temel
tasarim 6geleri tamamlanmakta ve disiplinli bir yap1 igerisinde eserler tiretmektedir.
Fakat donemin haraketli yapist geregi modern diisiincenin sanatin
goriinlimiiniin gitgide daha da soyut eserlerden devam ettigini belirten Petersen
(2011), ardisik sanat gibi anlat1 6gelerinin graviirde daha gizemli ve nadir goriinen bir
hal aldigim1 belirtmektedir. Devaminda, temsil ettigi eserler ile renk, sekil ve
tasarimlarinin, sadeligin bigimsel bir gostergesine sahip olan sanat¢i Wassily
Kandinsky gibi, renk, figiirlerde stilizasyon ve kompozisyonuyla Paul Gauguin ve
birgok donem sanatgilarinda, hayranlik duydugu graviiriin, akimlarla sekillenen
modern sanata gore daha 6zgiin ve masum oldugunu diisiinmektedir. Bu hissiyat1 daha
da koriikleyen ise, 19. yy. Japon sanat¢ilarin olusturdugu graviirlerin Avrupa’ya kadar
iin salmasidir. Donemin etkilenen sanat¢ilarindan Kandinsky, bu durum karsisinda siir

ve graviirden olusan bir kitap {izerine ¢alismaya baglamaktadir (s. 61).

Resim 2. 15“Improvisation” adli Kalange Graviir Calismasii 1913, Paris. Sergilendigi alan,

Kuzey Dakota Universitesi Sanat Koleksiyonlari, ABD.

Resim 2.15°da hem modern sanattan ilham alindiginin hem de Orta Cag

sanatindan yararlanildigin1 gdsteren, Dogaclama adli graviir sayfasi goriilmektedir.
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Kandinsky’in siir kitabinda bulunan 56 graviir ¢alismasini, yazdigi 38 siirle
sunmaktadir.

Disavurumcu sanatgi, eserinde duygularin ve i¢ diinyanin 6n plana ¢iktigini
belirttigi kitapta, gorsel hissedilen sese ve goriilen isaretlere gore anlami ifade
etmektedir. Siirde ise, birbiriyle baglantis1 olmayan birden fazla kelimeye yer vererek,
duygu aktarimi yogunlagtirmaktadir. Hiiziin konulu bir siirin ele alindig1 sdylenebilir.
Diger tasarimlarinda ise, temalarina gore renkleri ¢izgilerle bulusturmaktadir.

Bu ornekle goriilmektedir ki, sanat¢1 graviirii modern hayata kazandirmay1
amaglamaktadir. Donemin diisiincesini, bilgisini ve sanat anlayisini siirlerinde,
tasarimiyla da graviir sanatini sayfalarinda bulugturmaktadir. Boylelikle, disavurumcu
olan Kandinsky’nin eseri, ayn1 sanat akimin1 destekleyen sanatcilara ilham kaynagi
olmaktadir.

Disavurumculugu destekleyen sanatgilar her tiirlii hissi aktarabilmektedir. Bu
his, toplumun genel havasi soluyarak da olabilir, kendi ruh haline gore de
sekillenebilir; istedigi gibi fikir ve disilincelerini de Ozgiirce c¢alismalarina

aktarabilmektedir.

Resim 2. 16“The City” adl ilk S6zsiiz Grafik Roman Graviirdi, Ica Ust Galerisi, 1925, New
York.
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Resim 2.16’de Frans Masereel’in  Sehir adli graviir grafik romani
goriilmektedir. Kandinsky’dan sonra o da graviir baski tekniginden ilham almaktadir.
Tam olarak 20. yy. yapilan ¢calismanin 6nemli yan ise, ilk graviir sdzsiiz grafik roman
olmasidir. 50 blok graviir baskidan olusan eserde, kent kiiltiiriniin teknolojiye yeni
uyum sagladigi bir donemde, endiistri devriminin yasattigi buhrana paralel olarak
insanlar arasinda gelisim gosterdigi karigiklig1 ve yalnizlig: ifade eden bir eserdir.

Tahta blogun kazilmasi ve boyanmasi sonrasi kagida basilarak ortaya ¢ikan
gorseller, karakteristik tarziyla ve kagida yansiyan dokusuyla, baski teknigini bir anlati
sanatina doniistiirmektedir. Sert ve baskin goriiniimiiyle, sanat¢1 O6zgilin ¢izim
bigimlerini olusturmaktadir.

Goriildiigli tlizere, karikatiliriin ¢izgi romanda bigimsel olarak farklilik
gOstermesi anlati sanatinin, alternatifleri olmasi agisindan iyi bir sonugtur. Fakat, bu
donemde cocuklara ithafen ortaya ¢ikan ¢izgi roman tiiriiniin, topluma goére sadece
geng nesile uygun oldugu fikri ortaya ¢ikmaktadir. Bu hissiyati bertaraf etmek icin
yetiskin yas grubunu ifade eden edebi temalarin, anlat1 sanatinda aktarim aracinda
kullanilarak nitelikli yeni yonelimlere varilmaktadir. Bu diisiincelerle olusturulan
grafik roman, kitlelerde beklenilen ilgiyi karsilayabilecek seviyede bir tiirdiir.

Levent Cantek’in 2022, yilinda yaptig1 bir sdyleyisisinde ¢izgi roman ve grafik
roman arasindaki bagi ve farklilar1 su sekilde izah etmektedir; ¢izgi romanlarda igerik
olarak kahramanin veya muktedir bir erkegin, kotiiliiklere karst miicadelesi ele
alinmaktadir; degerli final sahneleriyle seriiven edebiyatinin iginde bir nevi
dolanmaktadir. Yapisal olarak, kahramanlara esik eden hareket halinde olan konusma
balonlar1 goriilmektedir; iinlem isaretleriyle ciimleler kuran tiplemelerdir. Grafik
romansa, ¢izgi romanin iginde barindirdig1 her seye giicli yeten kahraman mantigina
tezat bir anlatima sahiptir. Kurguya dayali insani meseleleri ele almasimin 6tesinde
edebi bir dil tagiyan anlati tarzidir. (URLO6)

Dolayisiyla, ¢izgi roman ve grafik romani birbirinden ayiran en Onemli
belirleyici unsur igeriktir. Kendilerine has ardisik anlatim bigimleri, gorsel kimliklerini
belirleyerek roman tiirii hakkinda belli kodlamalar izleyicilere sunmaktadir. Bu gibi
ayrimlar sayesinde kendi iglerinde diizene oturan anlatim tiirlerinin eserleri

karmagikliga mahal vermeyerek, ardigik anlati sanatinin seriivenine katilmaktadir.
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2.1.2. Grafik Roman Tiirleri

2.1.2.1. Yaziyla Desteklenen Grafik Romanlar

Grafik roman terimi anlati sanatinda, giinliik yasant1 i¢inde gerceklesen insani
durumlar ve iligkilerini bir kurgu i¢inde tasarlayarak, ister sadece gorseli kullanarak
isterse de yazinin dahil olmasiyla meydana getirilen bir yapiy1 tanimlamaktadir. Bu
yap1 i¢inde, cergeveler ve cercevelerin arasinda nefes almayi saglayan bosluklarla
birlikte anlati sistemi olugmaktadir. Diyaloglarin yer aldigi konugma balonlarinin
devreye girmesiyle her panelde farkli bir duygu aktarimi saglayarak tasarimi
yonlendirmektedir.

Grafik anlatinin 6zelligi de budur; Stein ve Thon’in (2013) aktardig1 “Pascal
Lefévre'nin iddia ettigi gibi, “grafik iislup kurgusal diinyay1 yaratir, 6ykii hakkinda
belirli bir bakis acis1 vermektedir” (s. 33). Bu bakis agisiyla farkl hisleri izleyiciye
tecriibe ettirmesi grafik romani etkileyici kilmaktadir.

Yazili bir grafik roman eseri diistiniildiigiinde, basrol karakterlerinin kendine
Ozgii tutum ve davraniglart uyum icinde olmalidir. Hikaye akip giderken diyalog
konugmalarmin duyulmasi ve gorsellerin zihinde canlanmasiyla anlati izleyicilerde
somut olarak tezahiir etmektedir. Anlatilmak istenen hikaye, yazili bir metinde ifade
edildigi i¢in her tiirlii dil bilgisine veya soziin vurgu ve tonunu belirleyen noktalama

kurallarina dikkat edilmesi gerekmektedir.

56



Resim 2. 17 “Kurisikliklar” adli Yazili Grafik Roman Kitap Kapag:

Resim 2.17°de Paco Roca’nin yazdigi ve resimledigi Kirisikliklar adli grafik
roman eseri bulunmaktadir. Emekli olmadan 6nce iist diizey bir bankaci olan Emilio,
Alzheimer Hastaligina yakalanmasi sonrasi bir bakim evine gonderilmektedir.
Hastaliginin ne oldugunu, ona ne gibi duygular yasattigini tam olarak anlamayan yash
adamin, bakim evinde yasadig1 bazen tebesslim ettiren olaylara, bazen de dramatik
sahnelere eserde yer verilmektedir.

Kirisikliklar adli grafik romanin her sahnesinde yogun duygu durumlari
yasatan yazar ve illlistrator Roca, yetiskin kitlesine kalplerinin derinliklerinde
yalnizlik olarak temsil edilen bu yaslarin, ¢aresizligini sorgulatmaktadir. Hikayede her
insanin bir giin bu duygusal durumlar1 yasayabilecegi hissiyati izleyiclere gegmekte
ve grafik romanin son sayfasina kadar etkisi altinda tutmaktadir.

Ciinkii hayatin en zor duygusu olan yalmzlik, aslinda herkesin iginde
barindirdig1 gelecek kaygilarindandir. O duyguyu iliklerine kadar hissettiren
Kinsikliklar kitabi, igimizde gizlenen korkuyu giin yiiziine ¢ikarmaktadir.
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Resim 2. 18“Kirigikliklar” adli Grafik Romanin i¢ Sayfa Gériimii

Resim 2.18’da Emilio ve Miguel arasinda gegen bir konusma yer almaktadir.
Panel gecisleri incelendiginde, karakterlerin her yeni hareketinin resmedildigi
goriilmektedir. Duygu aktariminin en yogunlukla hissedildigi sahne Emilio’nun
kendini sorguladigi sol sayfada bulunan son kisimdir; Emilio’nun saskinligini
izleyicilere gostermek adina yakin planda resmedilmektedir. Bu gibi panellerde detaya
inilen bakis acilar1 izleyicilere verilmek istenilen mesajlar1 tagimaktadir.

Smith’den aktaran Stein ve Thon (2013), grafik roman ve tiirlerinde bir ¢ok
bicim ve islevin oldugundan bahsetmektedir. Mesela, panellerde yer alan goriintiiler
duragan olsa da, bilesen ¢izgileri okuyucunun goziinde akis halindedir. Bu ¢izgilerin
panellere rehberlik etmesi, sanatginin tarziyla bir tiir etkilesim olusturmaktadir (s. 12).
Izleyicinin gz hareketiyle gorseli okuma eylemi birden hikayenin hareketlenmesine
doniismektedir. Tabi ki, yalnizca gorselin etki sagladig: eserler de mevcuttur; ancak
metinle desteklenen eserlerin izleyicisiyle bag kurmasi sozsiiz eserlere gore daha
kolaydir.

Kirisikliklar’in konugma balonu stilleri tek diize bir kullanim gibi goriinse de,
kurulan ciimle yapilarina gore duygusal hareketlilik gosterebilmektedir. Bu eserde,

konusma balonlarinin iletisim islevi, diyaloglarda kisa ve 6z sozlerle yer alirken,
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gorsellerde samimiyetle duygularini aktaran karakterin yiiksek sesle konusmayan
diistinceleri ifade edilmektedir. Eserin bazi boliimlerinde gdrsel ve metnin birbirini
farkli yerlerde daha belirgin bir konuma ¢ikardig: anlara rastlanilmaktadir. Bazen
eserde bir soziin on plana ¢iktig1 panele yer verildigi goriilmekte, bazen de bir

goriintiiniin ¢cok sey anlatmasi sonucu soze gerek duyulmadigi anlasilmaktadir.

2.1.2.2.  Goriiniir Sesler: S6zsiiz Grafik Romanlar

Sozli iletisim, ifade edilmek istenen bir diisiinceyi veya fikri her sahada
aktarabilecek bir konumdadir, fakat her alanda yeterli bir ara¢ olmayabilir. Mesela,
yazili irilinlerinin ¢ogunda gorsel iletisime duyarli olan eserler tretilmektedir.
DeVito’nun’da (2005) ekledigi gibi sozsiiz iletisim, sozlii iletisimi tamamlama
ozelligine sahiptir; S6zlii mesajin veremedigi, goriilmeyen detaylar1 giin yiiziine
¢ikarmaktadir. Ornegin, bir sozsiiz grafik romanda hikaye anlatilirken, birey esprili
buldugu kisimlarda tebessiim edebilir. S6zsiiz iletisim, bu sozlii mesajin bir kismini
vurgulamakla devreye girmektedir. (s. 15). Dolayli bir bigimde, gorselin ilettigi
fiziksel uyarilar, okuyucuda duyusal davraniglari yonledirmektedir. Bu davranislar
herkesi kapsayan dogustan gelen insani duygulardir ve uzmanlari tarafindan empati
yoluyla okuyucularin bellegine nasil ulasacagi kontrol edilmektedir.

Ask Denizi adli sozsiiz grafik roman, bahsedilen bu his gecirgenligini
neredeyse her sayfasinda yasatmaktadir. Birbiri ardina ¢izgilerle yansitilan sahneler
yetiskin  kitlesine duygu durumunu anlati formunda, farkli versiyonlariyla

gostermektedir.

59



Resim 2. 19“A Sea of Love” adli S6zsiiz Grafik Romanin Kapak Sayfasi

Resim 2.19’da sozsiiz grafik romanin kapak gorseli yer almaktadir. Wilfrid
Lupano’nun yazdigi, Gregory Panaccione’nin illiistrasyonlartyla renklendirdigi eser,
balike1 bir adamin, esiyle olan yasamindan bir kesit sunmaktadir. Hikaye, giiniin erken
saatlerinde yagh balik¢inin teknesiyle avlanmaya gitmesiyle baslamaktadir.

Dalgalar arasinda usul usul ilerlerken fark etmedigi biiyiik ticaret gemisi Gold
Fish’in teknesine ¢apmasiyla, siiriikklenir ve hi¢ bilmedigi bir lilkeye demir atar. Bu
stire zarfinda koyliilerin balik¢inin 6ldiigii haberini yaymasi, biricik esini onu bulma
yolunda sarf ettigi ¢abadan asla geri dondiirmez. Bir falciya danisir ve falcinin
yonlendirmesiyle Kiiba’ya esini bulmak icin yollara diiser. Aski ve 6zlemi dindirme
arayist sirasinda eslerin, aralarina c¢ekilen perdeleri kaldirmak i¢in verdikleri
miicadeleler, onlar1 hayatlarinda hi¢ yasamadiklari macera dolu bir yolculugu
cikarmaktadir. Umudun getirdigi cesaret karsisinda, kocasini sabirla aradigi
sahnelerde duygusal aktarim okuyucunun iliklerine kadar hissedilmektedir.

A Sea of Love asli eser detayli incelendiginde, iki tiir mesaj verme 6zelligiyle
karsilagilmaktadir. Bunlardan birincisi, izleyiciye hikayenin gidisatt agisindan

bilgilendirme saglamak iizere kullanilan vektorel ¢izimlerdir.
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Resim 2. 20A Sea of Love” adli Sézsiiz Grafik Romanimin Tkon Kullanimi

Resim 2.20°de yash balikginin kahvalti sahnesi yer almaktadir. ilerleyen
sahnelerde okuyucuya sayfanin igerigini bildirebilmek icin radyodan duyulan sesin
gostergesi olarak hava durumu ikonlar1 yerlestirilmistir. Duydugu sese gore mimikleri
degisen yash balik¢inin, siddetli yagmuru duymasiyla tiziilerek tepki verildigi
goriilmektedir. Iletisime dair goriintii temsillerinin bulunmas: karakterin bu tarz bir
durumu istemedigini agikga belli etmektedir. Karmagik bir ifade yontemi yerine,
evrensel isaretlerden faydalanmak kisa ve etkili bir gorsel dilin gelistirdiginin
gostergesidir.

Diger mesaj kullanimu ise, giinliik hayatta insanoglunun farkinda olarak veya
olmayarak sosyal sorumluluklarinin yerine getirilmesine odaklanan igeriklerdir.
Asagidaki goriintiilerdeki gibi c¢evre egitimi konusunda bireylerin birbirini

desteklemesi ve dayanisma iginde olmasi gerektigine vurgu yapilmaktadir.
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Resim 2. 21“A Sea of Love” adl1 S6zsiiz Grafik Romanda Sosyal Mesaj Kullanim1

Resim 2.21°de iiclii sayfa serisi yer almaktadir. Sol ilk sayfada yash balik¢inin
bir kusa balik ikram ettigi sahneler bulunmaktadir. Sayfa sonunda balig1 ¢ikardigi
teneke kutusunu denize firlattig1 goriilmekte ve hemen ikinci sayfada kusun kaslarini
cattigt ve basinin istiinde sinirlendigini gosteren karalama ¢izgileri belirdigi
gorlilmektedir. Yash balik¢inin durumun farkina varmamasina sinirlenen kus, teneke
kutuyu ileriki goriillmeyen sahnede denizden almasi ve havadan balik¢inin kafasina
birakmastyla adamin sinirlendigi ii¢lincii sayfada yansitilmaktadir. Kusa ulagmaya
calisma sahnesinden, teneke kutuyu teknenin i¢ine birakmasiyla sayfa
tamamlanmaktadir.

Burada verilmek istenen mesaj, karakterin insani sorumluluklariin bilincinde
olarak dogay1 korumasi gerektigi mesaji bir diger canli araciligyla aktarmaktadir.
Sozsiiz grafik romanin temel hikayesiyle alakasiz goriinen, farkli bir konuya
deginmesi, hem devam eden yogun hikaye akisina esprili bir es vermesini, ¢evre
farkindaligina dikkatleri gekmesini saglamaktadir.

Yalniz, mesajlarin iletilmesinde tasarimin etkisi biiyiiktiir. Bir tasarim lizerinde
ilerleyen ¢izgilerin olusturdugu hareketlilik, mantik ¢ergevesi dogrultusunda bir anlam

kazanmaktadir.
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Resim 2. 22 “A Sea of Love” adl1 S6zsiiz Grafik Roman Panellerde Hareketliligin Kullanimi

Resim 2.22°de denizin ortasinda mahsur kalan yash balik¢inin teknedeki
yardimcisina can sali attiktan sonra karaya ulasmasi konusunda verdigi
yonlendirmeler karelerde goriilmektedir. Birbirine bakan iki sayfanin belli alanlarinda
olan bu goriintiilere dikkatli bakildiginda parmaklarin durusu, ellerin ve kollarin saga,
sola veya asag1, yukari hareketi zihinlerde etkinligi artirmaktadir.

Bu durum, sirali anlati formunda belirlenen tema {izerinden ilerlendiginde
anlatimin bir akis halinde olmasina bir drnektir. Boylece, izleyiciyi rahatlikla gorsel
hikayeye dahil edebilmek miimkiindiir. Ellis ve Ellis’in (2008) belirttigi gibi gorsel
hikaye anlatimi bir sanattan ¢ok bir teknige sahiptir. Her sayfa hikayenin akigini bir
yandan devam ettirebilmeli, bir yandan da paneller ilerlerken bir dizi statik goriintii
olarak goziikmemelidir. Ayrica, Ellis’ler, siral1 sanattta okuyucunun hikaye arki olarak
kendisinin katalizérii oldugunu unutmamasi, gorselleri hareket ettirmeye devam
etmesini ve gerektigini vurgulamaktadirlar. (s. 110). Bu nedenle eser her sayfada,
gorsel hikayeyi durgunlastirmadan bir hale getirmeyen, aksine akisi hizlandiran,
vurucu panellerin varligiyla son kareye kadar izleyici motive etmektedir.

Akisin bu kadar 6nem arz etmesi, kelime igermeyen sozsiiz bir eser olmasindan
kaynaklanmaktadir. Okuyucu herhangi bir tutarsizlik yasatan veya akillarda
anlagilmayan bosluk yaratan bir kare, esas hikayenin geneline yansir ve o an sayfada
yarim kalmiglik hissi olusturur. Sessizlik nedeniyle, her panelin bir ifadeyi karsilamasi

gerekmektedir.
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Resim 2. 23 “A Sea of Love” adl1 Sozsiiz Grafik Roman Panellerde Sesin Kullanimi

Resim 2.23, ii¢ adet panel tasariminda sese karsilik olusturilmak zorunda
olunan detaylara isaret etmektedir. Soldan baglayarak ayrintili irdelendiginde, yasl
balik¢inin esinin, kocasinin 6ldiigiine inanmadigini sdyleyerek, kapiy1 sert bir sekilde
komsularinin yiiziine kapattigi sahne goriilmektedir; ortaya ¢ikan ses kuvvetiyle,
gorlilmeyeni temsil etmek i¢in illiistrator, kapinin kdselerinden etrafa dogru, sert vurus
semboliinii kullanarak goriiliir hale getirmektedir.

Hemen yanindaki goriintiide, yash balik¢inin yiiziindeki kasilmalardan ve
hareketlerinden bagirdig1 anlagilmaktadir. Elindeki megafondan ¢ikan ¢izgiler, sesin
havaya dogru yansidig1 bildirmektedir. Cizgilere dahil olan bir diger canlandirma
durumu ise, arka planda sulu boyanin yukariya dogru olusturdugu ahenkli dalgalarin
ritmi gdstermesidir.

Son karede, Gold Fish’e ¢arpma sonrasinda kendilerini gérmeleri igin yaslt
balike1, acil durumlarda kullanilan isaret fisegini firlatmaktadir. Bu sahnede, bir ¢ok
mesaj bilingli olarak kullanilmaktadir. So6zgelimi, perspektif goriiniisiin fisek
basligindan itibaren resmedilmesi, anlatimda odak noktasinin o oldugunu isaret
etmektedir. Fisekten beliren simsek cakmasi semboliine ek olarak karakterin gozlerini
stkica kapatmasi ve sol kulagini parmagiyla tikamasi, siddetli sesin gelecegini
sezmesinden kaynaklanmaktadir. Sesin ve hareketin bu denli etkilesim gdstermesi
olayin hayatin normal akisinda ilerlemesine katki saglamaktadir.

Ses duyulabilen bir titresimdir. S6zsiiz grafik romanda bu enerjiyi iletebilmek
icin gorsel kaynaklar araci olmaktadir. Bireyin, gérsel uyarana tepki vermesi, farkinda
olmadan konsantre edildigi anlamina gelmektedir.
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Gorsel okuryazarligin bilingte yansiyan goriintiisii diger bir deyisle imge,
grafik romanda gizil giictiir. Diislerin sirali asamada ortaya ¢ikmasi, hikayeye dahil
olmasina ve ileriki sahnelerin tahmin edilmeye baslanmasina neden olmaktadir. Bu
sahnelerde, duygu aktarimi sirasinda gorsel betimlemenin 6nemi biiyiiktiir. Karaktere
paneller araciligiyla yasanan hissin rahatlikla gegebilmesi, paralel olarak kisinin kendi
diisiincelerinin en dogal sekilde olusmasina ve empati kurma becerisiyle nasil aciga

cikarabilecegini gostermektedir.

Resim 2. 24 “A Sea of Love” adl1 Sozsiiz Grafik Roman Panellerde Bellek Kullanimi

Resim 2.24’de bulunan paneller izleyicilere, karakterin yasamis oldugu bir
olayr nasil hatirladigin1 yansitmaktadir. Yash balik¢inin denizde yasadigi paniklik
sonrasinda soguk kanli olma halini dig goriiniimiiyle bir yandan aksettirirken
illiistrator, karakterin i¢ diinyasina da bir sayfa acarak, zihninin derinliklerinde
saklanan bilgiyi eszamanli olarak hem karaktere hem de izleyicilere gostermektedir.

Sozsiiz grafik romanda duygular1 ve diislinceleri ifade etme giicii, karakterin
mimik ve jestlerinin kullanimiyla canlanan panellerde temsil edilmektedir. Bu gibi
paneller sayesinde etkili bir sekilde sozlii olarak sdylenmesine gerek kalmadan veya
yanlisa mahal vermeden kolaylikla anlagilabilmektedir.

Basarili bir sekilde duygu ve diisiincelerin yansitilabilmesi i¢in hikayede

bulunan insanlarin fiziksel 6zellikleri deginilmesi gereken 6nemli bir noktadir. Ancak
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betimleme sanati, zor bir istir; karakteri ¢oziimlemek ve kendisine 6zgii yonleri ortaya
¢ikarmak beceri istemektedir. illiistrator, iirettigi karakterlere baglh kalarak onlari
iislubuna uygun deforme etmesi, stilizasyon sayesinde sozsiiz grafik roman ve
tiirlerinde anlatim1 gii¢lii kilmanin bigimsel 6gelerden birini garantiye almaktadir.
Caliskan ve Yesil’in (2005) bahsettigi gibi, sozsiiz iletisim yollari, beden
durusu ve dili, yliz ifadeleri, kisiler arasi1 mesafe, giyim ve sdyleyis tarzlarindan
olusmaktadir. Insanlar yasadiklar1 duygulari bedeniyle ifade etmektedir. Dolayisiyla
verilen tepkiler kendiligindendir (s. 20). Zira, tepkiler karsisindaki kisiye gore
sekillenir. Zayif, sisman gibi birbirini destekleyen tiplemeler, dengeli karakter

tasarimlari olusturarak hikayenin gercek olduguna dair inanci arttirmaktadar.

Resim 2. 25 “A Sea of Love” adl1 S6zsiiz Grafik Roman Panellerinde Karakter Tasarimi

Ornek olarak, Resim 2.25°da eserin senaryosunda bulunan karakter tiplemeleri
gorlilmektedir. Soldan incelemeye baslanildiginda, ilk karakter yash balik¢inin
yardimcisidir. Gorliniiste sessiz, sakin ve ¢ekingen bir insan olarak goriilmektedir.
Soluk yiiziiyle, kizaran eli ve burnuyla hassas biri olarak tanimlanabilir. Soldan ikinci
panelde falc1 bir kadin yer almaktadir. Ortamin ambiyansi, ¢evresinde bulunan esyalar
ve goz bebegine sahip olmayan kedileri, meslegi hakkinda bir izlenim olusturmaktadir.
Korkutucu bir yaradilista olsa da sempatik bir karakter ortaya koyulmaktadir. Uciincii
karede, hikayenin ana karakterlerinden olan yasl balik¢1 yer almaktadir. Sert mizagh
oldugu kadar, yumusak bir kalbe sahip olmas1 onu duygusalligini1 geri plandan tutan,
soguk davranislar sergileyen biri olarak tanimlamaktadir. Dordiincii karakter ise, tam
olarak acimasiz, gii¢lii ve siddete yonelimli biri olarak tasvir edilmektedir. Soldan
dordiincii karede de, eserin ikinci ana karakteri bulunmaktadir. Kendi halinde, evine

ve esine sadik, maharetli, yardimsever ve yumusak huylu bir kadindir.
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Hikayede, ayna gorevi gorerek olusturulan bu karakterler, stilin, kisiligin ve
davranigin bir goriiniimiidiir. Yazarin olusturdugu fizik ve karakter 6zelliklerine gore
de illiistrator, dig gorlintimleri tasarlamaktadir.

Zengin karakter tipleri, senaryonun inisli ¢ikisli sahnelerden olusmasi ve
kullanilan tasarim Ogeleri bireyi, hikayeden kopmasina izin vermemektedir. Gorsel
dilin sozsiiz grafik roman eserlerinde imgeleme yoluyla hareket etmesi, diis giiciiniin
gercek kisi ve cevreye oranla kendi diinyasinda ilerleme kaydetmesine olanak
tanimaktadir. Cocuklara yonelik yapilan eserlerde de bu durum gecerlidir. Ama,
yazinsal bir kurguya yer vermesinin Otesinde, bir katki saglamasi istenir. Cocugun
zihinsel veya duygusal gelisimlerinde ilerleme saglarken, gorsel hikayeden elestirel
diistinme becerilerini gelistirmesi, gozlem ve inceleme sonunda ¢ikarimlar yapmasi
arzulanmaktadir.

Male’nin de (2017) bahsettigi lizere, gorsel iletisimin ornegi olarak sozsiiz
grafik romanin estetik ve ustaca hazirlanan illlistrasyonlar1, gorsel dilin etkisini
stirdiirmeye uzun siire devam edecektir. Ciinki, illiistrasyon bir egitim aracidir. Egitici
bilginin eglence baglaminda, 6grenmeye sunulmasi daha lezzetli ve zevkli bir deneyim
olarak kabul edilmektedir. Bunun ger¢eklesmesi ic¢inde bilgi kaynagimnin temel
dgretme roliinii asmas1 gerekmektedir. Illiistrasyonun yaratici ve yenilikgi kullanimi
sayesinde bilgiyi, gorsel olarak aktarmak kolay sindirilmesine yol agmaktadir; (s. 19).
Panellerde basarili olarak iletilen gorsel bilgi, uygun temel tasarim Ogeleri ve

ilkelerinin uygulanmastyla getirilmesiyle olusmaktadir.

2.1.3. Sozsiiz Grafik Romanlari Teknik A¢idan Incelenmesi

2.1.3.1. Sézsiiz Grafik Romanlarda Temel Tasarim Ana Ogeleri
Sozsiiz grafik romanlarda tasarimi olusturan belli 6geler mevcuttur. Bu 6geler
sayesinde bilingli tasarimlar olusturmak ve izleyicide duyarliligi arttirmak
amaglanmaktadir. Nokta, ¢izgi, bicim, renk, ton, doku, dl¢ii ve yon gorsel anlamda
iletiye doniisen unsurlardir.
Nokta, iiretime gegilen tasarimin baglangicidir. Dinamik bir yapiya sahip

olmas1 onun her kabin seklini almasini saglamaktadir. S6zsiiz grafik romanlarinin ilk
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ornekleri olan graviir sanatinda noktalama yoluyla ylizeye tasarim olusturulmasi
sonucu daha iyi bir géniim elde edildigi sdylenmektedir.

Odabasi’nin da (2006) ekledigi iizere, bir tek nokta izleyicilerde durgunluk
hissi yaratir; ancak nokta biiyiidiikge, siklastikca, ton farkliliklari goriiliir. Bir
kompozisyon i¢inde belirli bir ritim veya karmasa olusturur (s. 23). Ayrica nokta, 151k
veya golgenin pozisyonunda bulunabilmekte ve yilizeye gereken etkiyi
verebilmektedir.

Cizgi, sozsliz grafik romanin olusumunda biiyiikk rol oynamaktadir. Ayni
tiirden dogan bir ¢izgi farkli yollara evirilebilir. Gorsel anlatimda ¢izgi ince, kalin,
kisa, uzun, kesik gibi bir ¢ok tiirliyle tasarima yalniz baslar, daha sonra birbirini kesen
veya tamamlayan c¢esitleriyle bir biitiin olusturur. Sadece somut olan nesneleri
tamamlamaz, ayn1 sekilde duygular1 ifade eden c¢izgisel hareketlere, mesaja karsilik
gelerek somut olarak bir diisiincenin yerini alabilir.

Bati’nin aktardig1 gibi, “tasarimda c¢izgiler karakterlerine ya da konumlarina
gore mesaj iletirler; canlilik, prestij, hareket ve durgunluk gibi anlamlar ¢izgilerin
karakterlerine gore belirlenebilir” (2013, s. 43). Mesajlar1 6ne ¢ikaran ¢izgi, bosluklar
da anlasilir kilan bir belirtidir. Ornegin, hikayeyi panellerle sinirlamasi,
kompozisyonun diizenli ve dengeli tasarlanmasinda yardime1 olmaktadir.

Bi¢im/form bir nesnenin igeriksel iki ya da ii¢ boyutlu halidir. Tasarimda
izleyicinin sezgilerini canlandirmay1, imgenin etkinliginin gorsel veya dokunsal olarak
kavranmasini hedeflemektedir. Kompozisyondaki dgeyi bigimlendirerek, ona anlam
veya Ozellikler atfederek izleyicideki boslugu doldurur. Ornek vermek gerekirse,
Resim 2.26’de Kirigikliklar adli yazili grafik roman kapaginda alzheimer olan

baskahramanin, basindan fotograflarinin savruldugu resmedilmektedir.
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Resim 2. 26“Kirisikliklar” adli Grafik Romanin Bigim Uzerinden Degerlendirilmesi

Fotograf karesi bigimleri, izleyiciye siyah - beyaz sunularak gegmise génderme
yapmaktadir. Daha acik bir ifadeyle, akillarda kahramanin ge¢misteki mutlu anilarinin
imgesel tezahiirii gerceklesmektedir. Kahramanin su andaki ve geg¢mis yasantisi
arasinda iligskinin irdelenmesi, kendi i¢inde olumlu veya olumsuz sonuglara varilmast
bi¢imin dogrudan iligkilendirme amaciyla kullanabildigini gerektigini gostermektedir.

Sozsiiz grafik romanin ¢izgisini ortaya ¢ikaran, yeni bir bakis agis1 kazandiran
ve tasarimin tutumunda etken olan renk unsuru, sayfa tasarimi hakkinda verdigi
bilgiler sayesinde, sayfanin hangi duygu ile ele almarak olusturuldugunu
bildirmektedir.

Renkler genel olarak, temel {ic ana rengin kirmizi, sar1 ve mavinin kendi
aralarinda karisimi sonucu yesil, mor ve turuncu ara renkleri meydan getirmektedir.
Olusan renk skalasinda kontrast degerine yol agmasi i¢in zitlik ve netlik kavramlari 6n
plandadir. Soylenen renkler disinda nétr renkler olan siyah ve beyazin ana renklere
dahil olmasiyla renk degerlerinde parlaklik ve koyuluk seviyesi tanimlanmaktadir.
Dabhil olan sicak renkler ve soguk renkler sayesinde sozsiiz grafik romanlarda ¢izginin

aktaramadig1 bazi mesajlar1 renkler araciligiyla iletebilmek miimkiindiir.
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Resim 2. 27“A Sea of Love” adl1 S6zsiiz Grafik Romanda Duygu Aktarimi Sahnesi

Sozgelisi, resim 2.27°de Ask Denizi adli grafik romanda yer alan benzer iki
ifade sekli yansitilmaktadir. Soldaki yash balik¢inin 6tke patlamasina verdigi tepki,
yliziindeki renk degisimini jest ve mimikleriyle haykirarak ve diisiinde siddet iceren
sembollerle ilan ederken, sagdaki gorselde sanatci esinin hayalinde sinirlenmesine
karsilik gelen yiiz ifadesinde, soguk terler attigin1 gosterebilmek i¢in yiiziinii maviyle
renklendirmektedir.

Sicak renklerle olusturulan bir goriintiide heyecan, seving, mutluluk veya
cosku gibi icgiidiisel davraniglarin betimlenmesi duygular1 tasarimda goriiniir
kilmaktadir.

Tersi diisiiniildiigiinde, ¢oziimlemeyen problemin olusturdugu kaos ortamini
gozler Oniine seren bir kompozisyonda negatif diistinmeye yonlendiren ogeler, soguk
ve karamsar tonlar1 beraberinde getirmektedir. Birey hikayede, ne olacak korkusunu
yasamas1 aslinda iyi bir seydir; esere karst merak uyandirir. Lakin, izleyicilerin
uzaklagmamasi i¢in genel anlamda hikayelerde cok fazla kargasaya deginilmez. Bir
sorunun meydana gelmesi ve ¢are aranmasi, ¢oziimle birlikte sicak tonlarla hikayeleri
bitirebilmek son izlenim i¢in iyi bir tercih yoludur. Arnheim’in verdigi Ornek ile
aciklama soyle pekistirilmektedir: fiziksel lisiime veya sicaklifa karsi tepkilerimiz
acikca benzerdir. Ayni sekilde sicak renkler bizi davet ederken soguk renkler bizi
uzaklagtirir. Sicak renkler disa doniik, soguk renkler ise geri c¢ekilir. Sanat¢inin
amaglart i¢in elbette her ikisi de kabul edilir. Farkli tepkiler gerektiren gercekligin
farkli 6zelliklerini ifade ederler” (1974, s. 370).
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Isik kullanimi gorselin havasina agiklik getirerek miknatis gibi izleyiciyi geker

ve etkiye tepki olarak davranisina tesir etmektedir.

Resim 2. 28“A Sea of Love” adli S6zsiiz Grafik Romanda Ton Kullanimi

Resim 2.28’da Ask Denizi adli sozsiiz grafik romandan bir gorsel yer
almaktadir. Kompozisyon genelinde deniz ve gokyiizii arasindaki kontrast olusumunu
destekleyen ton gecisleri hakimdir. Her ton bir rengin agilimidir; daha dogru bir
deyisle, bir rengin kendi i¢inde aciktan koyuluga olan gecen siireci ton dagilimini
olusturmaktadir. Ambrose’nin (2012) acikladigi gibi, ton rengin niteligini ve gorsel
olarak diger renklerden ayristirilmasini saglayan bir 6zelligi tanimlamaktadir. Dalga
boylar1 tarafindan meydana getirilen tonlar, doygunlukla rengin griye olan mesafesini,
parlaklikla da, rengin koyuluk ve agiklik oranlarini tarif etmektedir (s. 157). Tonun
gorselin atmosferini belirleme de ¢ok fazla etkisi olmasi rengin hangi asamalarda 6n
plana ¢ikacagin belirlemesini saglamaktadir.

Tona eslik eden ve aktarilmasinda ara¢ olan doku, boyama tekniklerinin
fiziksel yapisi sonucu olusmaktadir. Dokunun, yumusak veya sert bir goriintii
cikarmasi sanat¢inin iislubuna gore sekillenmektedir. Ortaya ¢ikan eserin verdigi his
dogrultusunda, insan1 hem duyusal olarak hem de duygusal olarak yonlendirebilir.
Arikan’in (2008) alintiladig1 gibi, insanin gérmeyle duyularma hitap eden dokunun

dogal ya da yapay yiizey yapisini, dokunarak algilanabilen gercek dokular ve gozle
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algilanan dokular1 gorsel doku olarak tanimlanmaktadir. Bu doku ¢esitlerine ek olarak
gorlinlip kaybolan dinamik doku bir diger doku ¢esididir (s. 15). Dinamik doku,
dogada hareket halinde olan canli varliklara 6rnek olarak gosterilmektedir; agacin
hisirtis1 veya nehirde suyun hizla agagiya akmasi gibi. Doku ¢esitlerinden gorsel doku
ve dinamik dokunun sozsiiz grafik romanlarda siklikla yer almasi eserde inandiricilig
arttirmak amaghidir.

Tasarimin kurulumu asamasinda, her ¢izgiden veya noktadan olusan nesne,
kompozisyonda bir amaca hizmet etmektedir. Mesaji en dogru sekilde iletebilme

diisiincesiyle hareket edilmesi, yon duygusunu olusturmaktadir.

Resim 2. 29 “A Sea of Love” Adli Sozsuz Grafik Romanda Y6n Kullanimi

Resim 2.29°da romanin baskahramanlarindan birisi yer almaktadir.
Kompozisyondan da goriilecegi iizere olusturulan ambiyans ile karakter, tasarimin
merkezindedir. Renk paletinden baglayarak, cevresindeki kedi ve nesneler izleyiciyi
karakterin durusuna ve bakisina yonlendirmektedir. Verilen mesaj ile karakterin merak
dolu bakislarina izleyici de ortak olsun istenmektedir. Bunu basarili bir sekilde
olusturabilmesinde dengeli panel modelinin etkisi biiyiiktiir.

Sozsiiz grafik romanlar her tiirlii canli veya cansiz varliklarin stilize edilmesine

ya da deformasyona ugramasina miisait bir yapidadir. Ancak, 6l¢ii kavrami 6nem arz
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eden bir pozisyondadir. Izleyiciye tasarimi olusturan elemanlarin griiniimii yakinlig,
uzaklig1 veya kisaligi uzunlugu aktarilirken 6genin karsithigi absiirt gelmemeli,

algilanabilir olmalidir.

2.1.3.2. Sozsiiz Grafik Romanlarda Temel Tasarim ilkeleri

Gorlintliniin  kurgusuna agiklik getiren tasarim ilkeleri denge, oran-oranti,
vurgu, gorsel devamlilik ve biitlinliik seklinde gruplanabilir ve diisiincenin kolay bir
sekilde algilanmasi i¢in 6nem tasir. Her maddenin yapilan tasarimlarda bir yeri oldugu
gibi birbirleriyle uyumluluk gostermesi durumunda basarili bir ¢alisma bellekte yer
edinebilmektedir. Dolayisiyla, estetiksel bakis agisiyla eserin olusturulmasi,
coziimlenmesi ve sonucunda tesir edilmesi temel tasarim ilkelerinin amaglarindandir.

Tasarimda her bir 6genin dengeli yerlestirilmesi gerekir. Dengenin pozitif alan
oldugu kadar negatif alana olan hakimiyeti gorsel icinde uyumlu ve dinamik bir
yerlesim planina sahip olmasini saglar.

Gorsel dengenin Onemi, yapilan tasarimlarda agirhgin sagladigi giicii
esnetecek bosluklar saglanmasidir. Yatay ve dikey olarak dengeli agirlik merkezleri
olusturarak biitlinliglin korundugundan bahseden Arnheim (1974), gorsel
kompozisyona uygulanabilen kaldirag ilkesinde, bir elemanin agirligt merkezden
uzakligina gore arttig1 i¢in ister istemez boslugu kapsadigini aktarmaktadir (s. 23).
Dengesizligin biitliniin birligine yansimasi i¢in panelin boyutu ve islenecek tasarimin

gii¢ alanlarinin iyi belirlenmesi gerekmektedir.

Resim 2. 30 “A Sea of Love” Adl S6zsiiz Grafik Romanda Denge Kullanim1
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Resim 2.30°de yatay ve dikey olarak olusturulan panelin sozsliz grafik roman
tizerinde dengeli formatin1 nasil olusturuldugu goriilmektedir. Genis nesnelere zit
olarak yerlestirilen karakterler, uzaklik-yakinlik algisini izleyiciye gosterebilmektedir.
Benzer sekilde, iyi bir dengeye sahip olmak i¢in tasarimin net ve 6z bir mesaja sahip
olmasi gerektigini belirten Ambrose (2015), beyaz alan veya negatif alan teriminin
gorseller, kenar bosluklari, cilt pay bosluklar: gibi tiim tasarim ogeleri arasinda ve
etrafindaki bosluklar1 ifade ettigini belirtmektedir. Ek olarak, beyaz alanlarin dogu
kullaniminin sayfa diizenin bi¢im ve yapisina giizellik katabildigi ve tasarimin ritme
bagl ozelliklerini pekistirebildiginden bahsetmektedir. (s. 124). Gorseli sinirlayan
panelin kendi i¢inde her tiirlii malzemeyle bir ritim olusturmasi izleyiciyi vurgu
noktasina yonlendirerek dengeyi giiclii bir seviyeye tagimaktadir.

Dengenin tamamlandig1 bir gorselde eserin tekdiize mi yoksa fakli yontemlerle
mi insa edildigi konusunda oran-oranti iligki diizeni incelenerek sonuca varilmaktadir.
Orantinin veya gorsel hiyerarsinin, tasarim i¢inde vurgulanmak istenen mesaja gore
Olciildiiglinii agiklayan Bati1 (2013), sOyle detaylandirmaktadir: kimi tasarimlarda
gorsel unsurlar 6ne c¢ikarilirken, kiminde renk, kiminde tipografik unsurlar One
cikarilabilir. Hiyerarsik yapi i¢indeki diizeni saglamak i¢in gorsel unsurlarin kendi
aralarinda yakinlik/uzaklik iligkilerini ve renk tonlamalar1 gibi kontrast saglayan
unsurlarla kullanilmasi, kendi aralarinda dengeli bir 6l¢ii olmas1 gerektigini ifade
etmektedir (s. 46). Her 6genin birbirini tamamlama giidiisii tasarimda karigiklik
olusturmay1 degil, tam tersi sade ve net mesaj iletmeyi hedefler.

Oran cesitlerinde, saga, sola hizali1 ya da merkeze dayali olacak sekilde 6l¢iilii
bir sistem bulunmaktadir. Ancak ge¢mis yilizyildan beri etkisini hi¢ kaybetmeyen altin

oran, klasik gorselleri verimli hale getirmektedir.
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Resim 2. 31“A Sea of Love” Adli S6zstiz Grafik Romanda Altin Oran Kullanim

Resim 2.31°de yash balik¢inin Gold Fish gemisine isaret fisegi atma sahnesi
goriilmektedir. Altin oranmin irettigi kompozisyona denk, uyumlu bir denge
yakalanmasi, tasarim {izerinde hakimiyetin boslukla da kusursuz bir sekilde elde

edilebilecegini gostermektedir.

Resim 2. 32“A Sea of Love” Adli S6zsiiz Grafik Romanda Vurgu Kullanimi
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Resim 2.32°de sozsiiz grafik romanlarda siklikla goriillmeyen sahnelerden bir
tanesi olan vurgu yer almaktadir. Vurgunun 6nemi, tasarimda kullanildigi zaman onu
tetikleyen panellerden sonra gelmesidir. Her sayfada kullanilmamasinin sebebi, bir
olayin akis1 sonrasi vurguya yer verildigi i¢in izleyicide etki saglayacaksa odaklanma
saglanmaktadir. Sayfanin ilk panellerinde fotograf ¢ekimlerine kars1 ¢ikmak isteyen
esin sinirlenmesi, daha sonra perdeyi ¢ekme sahneleri ve sonunda uzun zaman
sonrasinda kocasimi ilk kez gdérme sahnesi sayfanin sonuna yerlestirilmektedir.
Dogrus6z’iin (2007) aktardig: gibi, vurgu izleyenin gii¢lii algilamasina onciiliik ederek
iletisim kurmasi i¢in bir yoldur (s. 44). Empatinin 6niinii bu vasitayla agmak
kompozisyonda derin ve etkin bakis a¢ilar1 kazandirmaktadir.

Ayni sekilde, gorsellerin birbiri ardina diziminde akisin bozulmadan devam
etmesi gorsel devamlilifin dengesini meydana getirmektedir. Her gegen sahne,
gelecek sahneye yerini birakmaktadir. Farkli gorsellerin gegis siireci saglandiginda
sadece gorsel devamliligin olugmasi degil biitiinliikte kurmasi lazimdir. Ketenci’nin
bahsettigi gibi, tasarim ilkelerinin bir diizen i¢inde bir araya gelmeleri kompozisyonu
iretmektedir. Kompozisyonda en 6nemli ilke, her seyin biitiine ait ve uygun olmasi,
birbiriyle uyumsuz olmamasidir, ¢esitli dgeler arasinda biitiinliik olugturulmasidir (s.
279).

Sonug olarak, yalniz tasarim ana 6gelerinde degil, tasarim ilkelerinde de eserin
izleyiciyle iletisim kurmasi icin 6zgiin kuralli bir sistem gelistirilerek, sozsiizliigiin

dilin temel bilesenleri grafik roman {izerinde uyarlanmaktadir.

2.2. SOZSUZ GRAFIK ROMANLARIN BIiR OGESI OLARAK
ILLUSTRASYON

Sozsiiz grafik romanlarda sanatci, duygu ve diisiincelerini tanimlamak veya
betimlemek istediginde gorsel iletisim yolu olan illiistrasyonun ifade giiclinden
yararlanmaktadir. Fransizca kokenli bir kelime olan illlistrasyon, sozlii veya yazili
olarak aktarilan bir mesajin gorsel bir bicimde iletilmesini saglamaktadir.

[lliistrasyonun egitici, eglendirici, ilham verici ve inandiric1 6zelliginden
bahseden Zeegen ve Roberts (2014) devaminda, birey ve toplum yasantilarinin, i¢inde

bulunulan doénemin ve insanin diinyayr nasil kavradigmin illlistrasyon sayesinde
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aktarilabilecegini eklemektedir (s. 7). Bu baglamda, grafik tasarim {iriinii olarak
illistrasyon, gorsel anlatim sekliyle izah edici bir konumda yer almaktadir.

Basili mecra, illiistrasyonun yogunlukla kullanildig1 en 6nemli alanlardan
birisidir. Yetiskinlere veya cocuklara yonelik her tiirlii kulvarda farkli hikayeye ev
sahipligi yapan kitap illiistrasyonlari, alternatif bakis a¢ilar1 barindirarak hedef kitleyi
yonlendirebilme ve ilerisinde bambaska hislerin kesfedilmesini saglayabilmektedir.

Hayal giiciiyle esdeger ilerleyen iiretim siirecinde ise, illlistratorler i¢in gorseli
zihinlerde canlandirma ve bir anlam ifade etme iizerine sistem kuruludur. Bozkurt
(2013), bu durumu soyle detaylandirmaktadir; sanat, gercekligi asma ya da baska bir
gerceklik olusturmaktir. Diisle gercek arasinda kurulan bir koprii ve imgeler ile
nesneler arasinda bir bag kurma faaliyeti oldugunu belirtmektedir (s. 55).

Sonug¢ olarak, illiistrasyon caligsmalariyla gorsel fikirlerin sunuldugu ve
karsiliginda bilgi aligverisi saglandig1 kanisi, giinlimiizde net olarak anlasilmakta ve
daha 1yi illiistrasyonlar nasil iiretilir sorusuna ¢ocuklara ve yetiskinlere 6zgii zengin
icerikler tiretilerek yanit verilmektedir.

Male (2019), tanimladig1 gibi, “illiistrasyon, gorsel sanatlar ve iletisim alaninda
bilgiyi agiklayan veya aydinlatan tek disiplindir’(s. 192). ilaveten bir anlatim dili
olarak, sadece iletisimsel becerileri kolaylastirdig1 i¢in illtistrasyonun kullanildig:
sOylenemez; yarar ve farkindalik saglayacak ¢alismalarda da 6nemli bir noktada yer
aldig1 sdylemek, hic siiphesiz dogru bir bakis acisidir. illiistrasyon sanatinda oldugu
gibi bir¢ok iletisim organinda hedef, birden fazla kisiyle etkilesim kurabilmektir.
[lliistrasyonun ayricalikl1 yani ise, daha fazla insana ulasma imkani olmasidir. Oyle ki,
giiniimiizde illiistrasyon, ister metinle desteklesin, ister yalin halde kullanilsin,
evrenselligi sebebiyle gorseli okuyan bireyle kolaylikla etkilesim saglayabilecek genis

iirlin yelpazesine sahiptir.

2.2.1. Illiistrasyon Teknikleri
[lliistrasyon sanatinda kullanilan bir takim boyama teknikleri bulunmaktadur.
Boyalarin iretilmesi i¢in kullanilan pigmentler, bir¢cok kaynaktan elde
edilebilmektedir. Bazilar1 dogada bulunan kayalardan, minerallerden, bitkilerden veya

bocek tiirlerinden meydana getirilitken bazilart da dogal olmayan sentetik
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malzemelerden olusturulmaktadir. Boyalar, yogun ya da inceletilmis halde
kullanilirken, onlara farkli dokulara sahip kagitlar veya keten kumastan iiretilen
tuvaller eslik etmektedir.

Gilinitimiizde gergeklestirilen boyama teknikleri kuru ve sulu olarak iki tiirde
bicimlendirilmektedir. Fir¢a yardimiyla kullanilan suluboya, guaj boya ve akrilik
boyalar suyla ¢oziilebilen boya gesitleridir. Yagli boya, yogun bir yapiya sahiptir. Sert
ve yumusak halde iiretilen kuru boya ise pigmentasyonu yiiksek boyalardandir. Ayn
sekilde, renk oran1 yiiksek olan pastel boya, muma benzer bir yapidadir ve tamamen
toz haline getirilerek uygulanan bir ¢esidi de mevcuttur. Son olarak, geleneksel
boyama tekniginin disinda hizla gelisim gosteren ve her giin neredeyse yeni alternatif
formlariyla karsilagilan dijital boyama teknigi, bilgisayar destekli ¢izim
programlarinda gelistirilmektedir.

Sulu boya iiretiminin karmasik bir siire¢ oldugunu agiklayan Hardwicke vd.
(2020), renk pigmentiyle suyun eklenmesinden sonra arap zamki, gliserin ve bal gibi
maddelerin, diger bilesenlerle karistirilmasi sonucu olusturuldugunu belirtmektedir.
Detaylandiginda ise, arap zamkinin biitiin maddeleri kati1 halde tutan ve pigment
partikiillerinden renklerin dagilmasini saglayan bir baglayici oldugunu, gliserinin de
boyanin yapis1 geregi tekrar tekrar kullanilacag: i¢in kuruyan boyanin ¢atlamasina
engel oldugunu ve yeniden 1slanarak kolay karistirilabilecegini eklemektedir. Ayrica
gliserin ve bal gibi sekerli maddelerin, boyanin nem tutmasmi engelledigini
sOylemektedir (s. 13). Genellikle tablet seklinde olusturulan sulu boyalara nazaran, son
zamanlarda tiip seklinde de iiretimi saglanmaktadir. Bu tarz tiiplii boyalarin, tablet

boyalara gore daha nemli olmasi sebebiyle su gereksinimi azdir.
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Resim 2. 33 Sulu Boya Teknigiyle Yapilan Illiistrasyon Calismalari

Resim 33’de sulu boya teknigiyle yapilan eserler goriilmektedir. Sicak tonlarla
olusturulan caligmalar, dis mekan goriintiilerini yansitmaktadir. Bakildiginda, bu
teknikte ¢ogunlukla suyun fazla kullanilmasindan dolay1 gramaji yiiksek, emici ve
dokulu kagitlar tercih edilmektedir. Kullanilan renk, suyla inceltilerek seffaf bir
katman olusturmaktadir. Ancak dikkat edilmesi gereken detay, kagidin beyazligindan
yararlanmanin gerekmesidir. Bu sekilde olusturulan ¢alisma yumusak gecisli, canli ve
saf goriiniime ulasabilmektedir.

Guaj boyanin bir ¢esit suluboya olmasina ragmen daha fazla arap zamki
eklenerek olustugunu sdyleyen Keser (2005), beyaz renkli pigment karigimi sayesinde
yogun ve mat bir icerige sahip oldugunu agiklamaktadir (Keser, 2005:157). Sulu
boyaya oranla guaj boya daha parlak ve canli bir yapidadir.
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Resim 2. 34 Guaj Boya Teknigiyle Yapilan Resim Caligsmalari

Resim 2. 34°de guaj boya tekniginin kullanildig1 eserler yer almaktadir. Guaj
boyanin yogun yapisini her firca darbesi katman goriiniimii elde ederek
gostermektedir. Akici bir boya olmasi, diger renklerle karigimi kolaylastirmasina ve
opak goriinmesini saglamaktadir.

Akrilik boya tekniginde ise, diger boyalarin aksine daha akiskan olmasindan
dolay1 firgayla kagida siiriiliimii daha kolaydir. Sulu oldugu kadar mat bir goriiniime
sahiptir. Ancak igerigindeki polimer emiilsiyon ve pigmentle birlestirilen kimyasal
recine parcaciklari sebebiyle ¢cok cabuk kurumakta ve kurudugu zaman suya dayanakli
yapistyla herhangi bir rotusa izin vermemektedir. Guaj boyayla ayn1 etkide canli ve
parlak bir goriintim elde edildigi gibi 1s1ya ve dis etkenlere kars1 dayaniklidir.

Akrilik boyanin 1950’lerde ortaya ¢iktigini ve boya endiistrisindeki ilk biiyiik
gelisme oldugunu sdyleyen Salisbury (2004), tiip seklinde iiretildigini ve iirlinlerin
transparan ve mat boya segenegi olarak iki tiirde kullanabildigini agiklamaktadir (s.
46).
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Resim 2. 35 Akrilik Boya Teknigiyle Olusturulan Illiistrasyon Calismalari

Resim 2.35°de akrilik teknigiyle {retilen illiistrasyon c¢aligmalar
goriilmektedir. Canli renklerin gorsellerde hakim olmasiyla birlikte fonda koyu
renklere yer verildigi ve iistiine daha acik tonlarda renklerin kullanildigina
rastlanilmaktadir. Bunun bir avantaj oldugunu belirtmek dogru olur. Ciinkii, hem
boyanin kapatici bir 6zellige sahip oldugu, hem de hizli kurumasiyla her yeni katmanin
alttaki rengi gostermeyecek kadar yogun bir yapida oldugu gorsellerde net olarak
anlasilmaktadir.

Yag bazli olan yagli boyada da genellikle, kanvasa gerdirilen tuval bezi, pamuk
veya keten benzeri sert kumas tiirlerine uygulanmaktadir. Igerigi geregi terebentin

veya tiner gibi kimyasal maddelerle boya inceltilmektedir.

L = Beis M A A = e |
Resim 2. 36 Yaglh Boya Teknigiyle Yapilan Resim Caligmalari
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Resim 2.36’de natiirmort ve manzara resimleri goriilmektedir. Ozellikle,
natlirmort eserde yer alan mandalinanin dokusu ve zeminde bulunan kumasin islenisi,
resmedilen nesnelerin tam olarak dogalligini yansitmaktadir. Ayni sekilde, sag
taraftaki gorselde yapilan kisa fir¢a darbeleri kaya gibi sert malzemelerin nasil yagh
boya teknigiyle ifade edildigini géstermektedir. Eserde belli bir boliimiin spatulayla
yapildigi, daha sonra kalin ve sert bir firgayla da kalan kisimlarin yapildigi
diistiniilmektedir.

Smith (1993), yagli boyanin diger boya tiirlerine gore renk zenginliginin ve
derinliginin daha fazla oldugunu agiklamakta ve nedenini soyle eklemektedir: Yagl
boya pigmentleri yansittig1 ve emdigi 151k miktarina gore kurutularak yagda ogiittilerek
meydana gelmektedir. Bu islemi gormedigi zaman renkler seffaflagsmaktadir. Bu
nedenle pigmentler yagda 6giitiilme esnasinda seffaf, yar1 opak ve opak olarak, adim
adim yogunluga ulasmaktadir. Boylece, yagli boya tuvale siiriildiigiinde farkl
ortamlarda elde edilmesi zor olan bir doygunluga ve derinlige sahip olmaktadir (s. 7).
Boyanin {iretilmesi diginda tuvalle bulusma noktasina gelindiginde, renklerin
terebentin ile iyi bir kivam yakalamasi gerekmektedir. Ciinkii, boyanin ¢ok fazla
kullanilmasi durumda tuvalde fir¢ay1 hareket etmekte zorluk yasanilabilir ve iist iiste
boyanmasi halinde kurudugu zaman catlakliklar olusabilmektedir.

Pastel boyaya deginildiginde, kendi i¢cinde mumlu ve toz olarak iki tiire
ayrilmaktadir. Diger boyama tekniklerine tekniklerine gore, bu teknik kalem seklinde
iretildigi i¢in kullanim1 gayet kolaydir.

Resim 2. 37 Pastel Boya Teknigiyle Yapilan illiistrasyon Calismalari
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Resim 2.37’de mumlu pastel boya 6rnegi ve resim 2.37’de da toz pastel
boyayla yapilan illiistrasyon caligmalari yer almaktadir. Genel olarak kullanilan
renklerden canli ve yogun bir boya ¢esidi oldugu sdylenebilmektedir.

Detayl1 incelendiginde, mumlu pastel boyadan iiretilen eserde, sert ve dokulu
bir boyama teknigi hakimdir. Toz pastelin kullanildig1 gorselde ise, daha yumusak bir
goriinim elde edildigi goriilmektedir. Bu durum farkli malzemeler igermesinden
kaynaklanmaktadir.

Smith (2010), toz pastel boyanin ¢ogunlukla pigment, kitre agacinda bulunan
sakiz ve metil seliiloz malzemeler kullanilarak iiretildigini, mumlu pastel boyanin ise
ayni sekilde pigment, balmumu ve hayvan yagindan islendigini belirtmektedir (s. 83).
Toz pastel boya ve mumlu pastel boyanin igerisinde yag az olmasindan dolay1 kurudur.
Ozellikle pastel boyanin bilesenleriyle uygulandigi kagit tiirevi malzemeler
birbirleriyle baglantili oldugu i¢in gdrseldeki gibi dokulu veya piiriizlii olmayan bir
kagit tercih edilmektedir.

Bir sonraki teknik kuru boyadir. Pratik ve rahatlikla herkesin kullanabilecegi
bir boya tiiriidiir. Cesitlilik agisindan zengin olan bu boya, diger tekniklere gore daha
giivenli oldugu i¢in genellikle okul donemi ¢ocuklarda siklikla goriilmektedir.

Simblet’in (2009), verdigi bilgiye gore Kuru boyanin liretiminde balmumu gibi
baglayici bir madde, tebesir, kil ve 6giitiilmiis kuru pigmentler ile birlestirilerek ince
seritler halinde sekillendirilmektedir. Daha sonrasinda, ahsapla kaplanarak kullanima
uygun hale getirilmektedir (s. 162). Gilinlimiizde zengin renk segenekleriyle ve kolay
kullanimiyla sanatgilarin gozdesi konumundadir. Kuru olarak kullanimin haricinde

sulandirilarak kullanilabilen tiirleri de bulunmaktadir.
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Resim 2. 38 Kuru Boya Teknigiyle Yapilan Illiistrasyon Calismalari

Resim 2.38’de Once kuru olarak ve daha sonra sulandirilarak icra edilen
illiistrasyon c¢alismasi1 goriilmektedir. Cizilen yerlerin sulandirildiginda sulu boya
etkisiyle karsilasilmaktadir. Ozellikle, Kuru boya tekniginin yumusak dokusu su ile
gecildiginde daha canli bir goriiniim elde edilmektedir.

Sonra sadece Kuru boya teknigiyle yapilan bir illiistrasyon c¢aligmasi
goriilmektedir. Sanatci, genel olarak kompozisyonda gozii yormayan renkleri
kullanilmastyla ve hafif ton gegislerine yer vermesiyle bu teknigin ele alis bigimlerine
bir diger 6rnek olarak gostermektedir.

Geleneksel boyama teknikleri zaman iginde boyut degistirerek dijital
platformlarda uygulanmaya baslamaktadir. Fiziksel olarak yapilan geleneksel resim
tekniginde boya, firca ve kagit gibi alternatifleri olan malzemeler kullanilmaktadir.
Ayrica, kalitesine gore maliyetleri degismektedir. Ancak dijital boyama tekniginde bu
gibi materyallere ihtiya¢ yoktur; dijital boyama programlarina ve her boya teknigine
uygun firga stilleri bulunmasi yeterlidir.

Dijital illiistrasyonun, grafik tasarimin her alaninda kullanilmasinin sebebi,
icinde yer aldig1 her kabin seklini almasindan kaynaklanmaktadir. Bu bir reklam afisi,
tipografi, oyun veya video tasarimi olabilir. Her alanda etkinligini saglamasi
sonucunda, dijital illiistrasyon ile diger sanatlar arasi ifade bigimlerinde yenilikler
meydana getirmektedir. Zeegen’den (2005) alint1 yapan Blaiklock (2019), ge¢mis

donemlerde dijital illiistrasyon alaninda yapilan arastirmalarda: illiistrasyonun, sadece
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kitaplarda yer almasinin bir donem i¢in gegerli oldugunu, ancak iletisim medyasinin
olgunlagmasi ve ticari firsatlarin artmasiyla dijital illtistrasyon, gorsel hikaye anlatim1
ve Ozgiin ifade biciminde uzmanliklarin gelistigini aktarmaktadir (s. 188). Bu
durumda, her gegen giin dijital illiistrasyon teknoloji destegiyle farkli boyutlarda daha
giiclii bir sekilde ifade edilmektedir.

[ S

Resim 2. 39 Dijital Boyama Teknigiyle Yapilan Bir illiistrasyon Caligmasi

Resim 2.39°da dijital boyama teknigi ile olusturulan illiistrasyon c¢aligmasi
gosterilmektedir. Firga dokularinin ve renk kontrastinin hakim oldugu gorselde
geleneksel boyama tekniginin bir nevi dijitalde yansimasi olarak goriilmektedir.

Dijitalde, sanat¢inin en biiyiik avantaji bagimsiz olmasidir. Soyle ki, eseri
istedigi gibi olusturma hakkina sahiptir; ister renk degisiklikleri yaparak onlarca fikirle
tasarimi bigimlendirebilir, isterse de firca vuruslarini geri alma veya transparan hale
getirme gibi Ozellikleri kullanarak ¢aligmaya yon verebilir. Nitekim, dijital ortamda
geleneksel boyama yontemlerine gore daha hizli ilerleme kaydedilmektedir.
Gerektiginde el ¢izimlerini bilgisayar ortaminda diizenleme imkani, sanat¢ilarin isini
kolaylastiran durumlardan sadece birisidir. Giiniimiizde illiistratorler, grafik tabletlerle

veya tablet bilgisayarlar araciligiyla dijital boyama teknigini icra etmektedir.
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2.2.2. Iilliistrasyon Cesitleri

Bilimsel ve teknik illiistrasyonlar, tibbi biyoloji, yer kabugunu inceleyen
jeoloji ve hayvanlar1 yakindan takip eden zooloji gibi alanlarda yetkin kisiler
tarafindan iretilen illiistrasyonlardan olusmaktadir. Bu alanda illiistrasyonun
kullanimimin amaci, gozle goriilemeyen veya ayrinti gerektirenleri tanimlamaktir.
Bilhassa tibbi alanda, olast bir durumda karsilasildiginda Ornek metotlarin
olusturuldugu illiistrasyonlar da mevcuttur.

Botanik illiistrasyonlar1 bitki ve tlirevlerinin yapildig: bir sonraki illiistrasyon
cesididir. Goriilenden daha fazlasini yansitmak i¢in bitkinin yapisini ve dokusunu tiim
gercekligiyle giin yiiziine ¢ikartarak yararlar1 ve zararlarini ortaya koymak bu alanda
amaglanmaktadir.

Her yasa yonelik irlin ¢esitliligiyle, kisinin tarzin1 ve ruhunu yansitan
giysilerin tasarlandigi alan ise, moda illiistrasyonlaridir. Moda endiistrisi i¢in ¢izim
teknigi hayati 6nem tasimaktadir. Ciinkii, tasarimcilar i¢in temel tasarim yontemleri
dahilinde Ozgiirce giysiyi planlamak, estetigin ve Ozgiinliiglin ¢ergevesinde isler
iiretebilmek icin beceri ve bakis agisi gerekmektedir. Bu tiir idealler sanat¢ida
toplandig1 zaman, sanat¢iyla miisteri arasinda bir bag olusmasi saglanmaktadir. Daha
sonrasinda miisterinin stilini belirlemek ve sanatc¢inin enerjisini ve yaraticiligi giysiye
aktarmasi hedeflenmektedir. Tasarlanan giysi, donemin modas1 olan renk ve tarziyla
sekillenmektedir. Gerek goriildiigli takdirde, giysi liretime ge¢mekte ve alicilarin
begenisine sunulmaktadir. Bu sirada devreye tanitim agsamasi girmektedir. Hedef kitle
icin uygun pazarlama teknikleri uygulanmaktadir.

Moda gibi gorselligi agir basan sanat dallari illlistrasyon sayesinde net olarak
ifade edilmekte ve kolay anlagilmaktadir.

Jarvis’in (2018) verdigi bilgiye gore, mimari illlistrasyon binalarin ve yapili
cevrenin goriiniimii ve binalarin kendi i¢inde nasil goriildiiglinden bahsetmektedir.
Cizime baslamadan once iyi bir gdzlem yapilmasini sdyleyen Jarvis, hangi
malzemelerden yapilacagina kadar bilgi edinmesi gerektiginden bahsetmektedir.
Ayrica, ¢izilen mimari ¢aligmalarin bugiinlerde, geleneksel boyama teknikleri yerine

dijital yontemleriyle olusturuldugunu agiklamaktadir (s.11,14).
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Mimari illiistrasyonda, keskin cizgiler ve perspektif hakimdir. Gegmis zamana
kiyasla bugiine gore ¢izilen yapilarin estetiksel dokunuslara sahip olmasi, sert bir
goriiniimde olmasini engellemektedir. Buna binaen, illlistrasyonlarin sade ama
dinamikleri olan teknik bir tarzi oldugu sdylenebilir.

Editoryal illiistrasyon alaninda, mimari illlistrasyona gore bir ¢ok sahada
caligmalar mevcuttur; gazete, dergi, kitap, masal, roman gibi bir ¢ok basili mecraya
hizmet etmektedir. Illiistrator, istenilen calisma hangi yazili tiire aitse onun icerigine
uygun olarak bir gorsel ortaya ¢ikarmaktadir. Bu bir kitap kapagi olabilir ya da
dergideki bir slitunda yer almasi1 gereken gorsel 6ge olabilir.

Graphic Artist’s Guild’de (2012) belirtildigine gore, illlistrator, tasarima
baglamadan once birka¢ eskiz hazirlamaktadir. Editoriin ve sanat yOnetmeninin
direktiflerine gore eskiz sekillenmekte ve gorselin olugma siireci baglamaktadir (s.
265). Illiistratore burada diisen gorev ise, verilen metni uygun gorsel mesajla
yansitmalaridir.

Bir diger a¢idan bakildiginda, illstratorii kisitlayan bir ¢ok engel
bulunmaktadir. Ornegin, uygulama alan1 igin editdr ve sanat yénetmeninin aklindaki
gorsele yakin bir ¢aligma istenilmektedir. Nitekim, illiistratore bir gerceve cizilir ve
disina c¢ikmasi istenmez. Bu durum illistratoriin dar bir pencereden gorseli
olusturmasina sebep olmaktadir. Diger yazili mecralar incelendiginde, ¢ocuklara
yonelik kitap, dykii veya masal gibi tiirlerde olumsuz davranis temsil etmeyecek
cizimlerin olmasi sartiyla illiistratorii sinirlayan bir durum yoktur. Becer’in degindigi
gibi, “illiistrasyonun bir sanat bi¢imi olarak en 6zgiir uygulama alani; kuskusuz, ¢ocuk
kitaplaridir” (Becer, 2011, s. 210, 211). Cocuk illiistrasyonunu editoryal
illistrasyondan degerli kilan da budur; illiistratdr, metni kendi yorumuyla
gorsellestirmesinin yaninda gorselin bir vurgu noktasina sahip olmasina ve vurgunun

metin ile baglantili olmasina 6zen gosterir.

2.2.3. Resimli Cocuk Kitaplarinda illiistrasyonun Kullanimi
Gorme yetisi, ¢ocuk diinyaya geldigi andan itibaren gelisen ve gelistikge anlam
kazanan 6nemli bir duyu ¢esididir. Cocuk biiyiidiikce ve topluma karistikca iletisim

ve araglarinin da gelistigini belirten Giilpinar (2010), ileriki yillarda yas ve gelisim
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ylizeyine gore gorsel algilama islevi yaziyla saglanan iletisime doniismektedir.
Dolayistyla, sozsiiz iletisimden sozlii iletisime gorsel yoldan ifade olusturulmasi dilsel
yetinin bireyde anlam kazanmaya bagladigini ifade etmektedir (s. 55).

Sozli iletisimin bir gdstergesi olan resimli ¢ocuk kitaplari, her tiirlii
malzemeyle yogurulabilmektedir. Aslan’in (2006) verdigi bilgiye gore, Cocuk
kitaplarinin gorsel dili anlatabilme olanaklar1 sayesinde, dilin inceliklerini ve
ozelliklerini yansitabilen daha iyi bir secenek yoktur. Ek olarak, okul dncesi donemden
ortadgretim cagina kadar olan donemde duyusal ve zihinsel gelisimiyle birlikte, kisisel
ve toplum tizerindeki tutumuna 6nemli etkileri bulundugunu aktarmaktadir.

Yapisal olarak bakildiginda bu bir masal, hikaye veya 6ykii olabilir. Igeriginde
de, dogaya veya hayvanlara sadece insanlarin sahip olabilecegi yetilerin tanimlandig1
karakterler de tanimlanabilir, her tiirlii yapida ve diisiincede, dnermesi oldugu siirece
resimli ¢ocuk kitaplar1 bulunmaktadir.

Erken ¢ocukluk doneminde bireyin gesitli yontemlerle gelisimlerine katki
saglayacak farkli deneyimler kazandigini agiklayan Hsu (2014), bu yontemlerin en
onemlilerinden birinin resim oldugunu ilave etmektedir. Devaminda, ¢ocugun gorsel
deneyimleri sonucunda biligsel ve motor fonksiyonlarinin bir ¢esidi olmasiyla
kullanilan essiz bir ifade yontemi oldugunu sézlerine eklemektedir (s. 13). Resimli
cocuk kitaplarinin i¢ 6zeliklerinin disiplinli bir yapida olusturulmasi, ¢cocuga ulagsma
stiresini 6nemli derecede etkilemektedir.

Dikkat edilmesi gereken nokta, kitabin ¢gocugun alg1 seviyesine ulasabilecek
durumda olmasidir. Illiistrasyonlarla ¢ogunlukla bu durum kisa bir siire igin
miimkiindiir, ancak hikayeyi tam olarak ¢6ziimlemesi gerektiginde, her sayfayi
cevirmesiyle sonuca ulasma merakini arttiracak metin ve dgeler olmasi gerekmektedir.
Anonim, ¢ev. Tas¢ioglu (1962),’na gore cocuk kitaplarinda iislubu canli kilabilmek
icin bes duyuya seslenen bir anlatim kullanilmalidir. Bu tiir anlatimin 6zellikle dykii,
masal ve hikaye tiirleri icin gegerli oldugunu eklemektedir. Detayli olarak hisleri
irdelenmesinin sart oldugunu belirterek, uzaklardaki bir yildizin géz kirpisini, zillerin
nese icinde calisini, hayvanin gidiklanmasini, aga¢ dalindaki taze meyvelerin
dokusunu ve soguk siitiin tadini alacak sekilde anlatilan Ogeleri hissetmeyi ¢ok

sevdiklerini sozlerine ilave etmektedir (s. 134). Dolayli bir bigimde, empati kurmanin
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basit ve kolay yoluyla betimlemeyi bir nevi tatmak istemektedirler. Nitekim,
Tagdelen’in (2016) ifade ettigi gibi, “diinyay1 kavramlarla ilgili bilgilerle veya
diisiincelerle degil, daha ¢ok hayalle veya masalla kavramaya egilimli olan ¢ocuk
zihni, gorsel 6geleri algilamaya ve onlar1 kendi i¢inde yeniden bi¢cimlendirmeye ve

tabii ki anlamlandirmaya yatkin bir durumdadir” (s. 131).

saklik kaplamis,
ama yine de Kalben'in kalbi
hala kinkmis.

Resim 2. 40 “Eyvah Kalbim Kirildi!” Adli Resimli Cocuk Kitabindan Bir Sayfa

Ornegin, Resim 2.40’de Elif Yemenici’nin yazdig1 ve resimledigi Eyvah
Kalbim Kirildi! Adli ¢ocuk kitabindan bir sayfa goriilmektedir. Hikayede,
dondurmasini yanlislikla diisiiren Kalben’in kirilan kalbini iyilestirmeye calistirmast
ve bununla beraber kendi duygularint kesfetme yolculugu ele alinmaktadir. Gorselde
kalp kirikligini tamir etme agamalarindan sadece bir sahne goriilmektedir. Okul 6ncesi
cocuklara yonelik olan eserde, duyusal a¢idan siitiin sicakligini ve tadin1 gorsel olarak
yansitmasinin yaninda 6nerme agisindan da umudunu asla kaybetmeyen bir ¢ocuk
karakter goriilmektedir. Kantemir’in (1979) bahsettigi gibi, cocuklara resimli kitaplar
secerken onlarin ortak ruhsal gereksinimlerini dikkate almak gerekir. Bunlar giiven
duygusu, sevme, sevilme, basari, bir gruba katildiginda 6zgiiven sahibi olma, oyun ve
devaminda giizel olan her seyden zevk almasidir (s. 194). Elif Yemenici eserinde,
aslinda her insanin siklikla yasayabilecegi dramatik bir durumu, sira dist bir olay
haline getirerek, karakterin duygusal ¢Okiintiisiiyle nasil basa ¢iktigini gostermektedir.

Resimli ¢ocuk kitaplarinda bu tarz ele alinan 6rnek kitaplar ile cocukta olumlu

bir iz birakabilmek amaglanmaktadir. Cizgilerin ve renklerin olusturdugu gorsel
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sOlenin alt metninde yasadig1 olaylarin iistesinden gelme veya kendini sevme,

onemseme mesaj1 verilmektedir.

2.2.4. Resimli Cocuk Kitaplarinda Sozsiiz Kullanim

Bazilar1 i¢in resimli ¢ocuk kitaplari, ¢ocuklar i¢in eglenceli zaman gegirme
aract olarak goriilse de aslinda 6grenim gereksinimlerini karsilayan sanatsal bir
yapittir. Cocuk zihninin gorseli okumaya yatkin olmasi sebebiyle, hikayeyi sadece
gorsele bakarak rahatlikla olusturabilmektedir. Bu sayede yas fark etmeksizin her
diizeyde eserlerin ortaya koyulmasi sasilacak bir durum degildir. Zira, Salisbury ve
Styles’inde (2012) bahsettigi gibi, resimli kitaplar her yas grubu icin gegerlidir. Kisinin
yaslandig1 zaman arkasinda birakabilecegi kitaplardan degildir. En iyi resimli kitaplar,
gorseller ile metin arasinda, izleyicinin sadece hayal giicliyle doldurabilecegi bosluklar
birakanlardir. Boslugun yardimiyla kiside, kitap okuma heyecanini arttirmaya faydasi
bulunmaktadir (s. 41). Gorselin olusturdugu bosluk, hikayenin akisin1 belirleyen
ozelliklerdir. Dolayisiyla, resimli kitab1 tamamlayan birey, kendinde olustugu his
dogrultusunda hikayenin ana fikrini belirlemektedir.

Gorsel olarak 6grenen bir cocugun bilgiyi kafasinda resimleyerek hatirladigini
belirten Smith (2010), okul dncesi ¢ocuklarin hafizalarinin giiclii bir seviyede olmasi,
detaylar1 fark etmesine neden olmaktadir. Bu sekilde 6grenmeyi daha kalict hale
getirmekte, zihinlerinde canlandirmakta ve hayal giiclerini kullanmaktadirlar (s. 30).
Hig sozciik kullanilmadan {iretilen bu eserler, sirali resimlerdir.

Siral1 resimlerin gorsel bir dil olarak tanimlandig: bilgisini veren Male (2017),
kendi dogasinda aktarilacak olan mesajin 6ziinii olusturmak icin birbirini takip eden
bir dizi goriintiiden olustugunu aktarmaktadir (s. 153). Bu sekilde olusturulan bir
kitapta cocugun resmi okumasi, gorselleri yorumlamaya, karakterler arasinda bag
kurmaya ve hikayede vurgulanan duygularla 6zdeslesmeye yol agmaktadir. Cocuk, bu
asamada hikayenin anlaticis1 konumundadir. Elestirel diistinme kabiliyetinin yani sira
empati kurma becerisine de sahip olmaktadir.

Sessizlik kavram, resimli kitaplarda isitsel ve s6zel gereklilikleri gorsel olarak
yansitmaktadir. Sessiz resimli kitaplarda “sessizlik kavrami”, sesli yansiyan bir

goriinlimdedir.
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Oyle ki, sesli olarak ifade edilen her tiirlii kelime, cocugun etkilesime girdigini
gosteren bir 6rnektir. Cocuk ile kitap arasinda baglanti saglayan unsur, temel tasarim
ogeleridir. Aghamohammadi (2017), bu temel unsurlarin sekiller ve renkler oldugunu
bilgisini vermektedir. Ilaveten, resimdeki sessizligi bu iki 6ge olmadan belirlemenin
imkansiz oldugunu iletmektedir (s. 22). Basarili bir sekilde tasarimi tamamlanan
gorsel, izleyici tarafindan bir biitiin olarak algilanmasiyla, olaylar ile karakter arasinda
iligkileri sorgulama, konunun gidisatina gore duygular1 hissedebilme ve en énemlisi
karsilagilan bir problemde ¢oziime kavusturmaya saglamak istemesiyle kitap ile

arasindaki etkilesimi baglatmaktadir.

Resim 2. 41 “Float” adl1 So6zsliz Resimli Kitaptan Bir Sayfa

Ornegin, Resim 2.41°de Daniel Miyares’in resimledigi Float adli sdzsiiz
resimli kitaptan bir sayfa goriilmektedir. Farkli boyama teknikleriyle bir araya
getirilerek olusturulan kitapta, sarmin en parlak tonunu, karamsar bir hava olarak
gosterdigi griyle kombinlemektedir. Yagmurun yagdigi bir glinde disariya cikan
cocugun, kagittan yapilan gemisiyle eglendigi zarif anlar1 ele alinmaktadir. Kagittan
gemisini yiizdiiriirken bir anda elinden kaymasiyla baslayan hikaye, onu hem hiiziinlii,
hem de umut dolu bir yolculuga ¢ikarmaktadir.

Disarida 6zglirce puslu havanin tadini ¢ikarirken yasadigi olay sonrasinda
kagittan gemisini bozulmus halde gormesi, onu caresiz ve lizgiin bir karaktere
dontistiirmektedir. Ancak evine vardiginda onu karsilayan sevgi dolu ebeveyni,
bozulan kagidin1 ugaga cevirerek disarida oynamanin nesesini g¢ocuga tekrar

kazandirmaktadir.
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Bu sessiz resimli kitap ile 4-8 yas grubuna seslenen yazar, her zorluktan sonra
bir kolayligin oldugunu; karakterin gemisini bulma yolundaki aldig: riskle, umuduyla,
dayanikliligiyla ve sonunda nesesiyle ¢ocuklara derin bir mesaj vermektedir. Siralt
anlatim aracilig1 her sahnede farkli bir bakis agisina yer vererek, izleyicilerde gorseli
canlandirmaktadir. Eser sahibi, geminin kaybolus aninda baglayan kovalama
macerasini sayfay1 hizla ¢evirerek tepki vermektedir. Yazarin istegi iizerine izleyiciyi,
hikayede gergeklesen akint1 ile yasanan yarigin sonucunu gérmeye itilmektedir. Bu
gibi hisler sayesinde kitap ¢cocugun goziinde daha ilgi ¢ekici hale gelmektedir.

Tascioglu’nun bahsettigi  gibi, “kitabin sirali anlatim 6zelligi, kitap
tasarimcisinin anlatima yardimci olarak kullanabilecegi en onemli unsurlardandir.
Anlatilan konuya bagl olarak, kitab1 zamanla iliskilendirmek ve izleyicinin sayfalari
cevirigini gegen zaman birimleri olarak diisiinerek tasarim yapmak, anlatilanin
desteklenmesini ve vurgulanmasini saglayacaktir” (2013, s.113). Nitekim, metin
yoluyla ifade edebilmenin zor oldugu spesifik anlar1 sessiz resimli kitaplar, sadece bir
karede ifade edebilecek giice sahiptir. Bu durum, gorsel okuryazarligin cok

yonliiliiglinii ustaca gostermektedir.

2.2.5. Cocuklara Yonelik Sozlii ve Sozsiiz Grafik Romanlar
Yazili grafik romanlardan ¢ocuklara yonelik iiretilen eserlerde algi ve anlay1s
kabiliyetlere uygun sekilde eserler ortaya koyulmaktadir. Bu gibi eserlerle hem sozlii
hem de gorsel okuryazarligin desteklendigini belirten Hangue (2014), zengin kelime
hazinesinin ve edebi araclarin kapsamli olarak kullanildig1 agiklamaktadir (s. 3).
Temalarinda, ¢ocuklarin giinliik yasantilari icerisinde tanidik gelen duygusal kesitleri
hikayeye yerlestirerek, konuyu rahatlikla ¢ozebilmesi ve c¢ikarimlarini kolaylikla

saglayabilmesi amaglanmaktadir.
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Resim 2. 42 “Hayaletler” adl1 Yazil1 Grafik Roman Kapagi

Ornek iizerinden detayli bilgi vermek gerekirse, Resim 2.42‘da Raina
Telgemeir’in 10 yas ve tizeri i¢in iirettigi, macera ve duygu ytiklii sozlii grafik romanin
kitap kapag1 goriilmektedir. iki kiz kardes olan abla Catrina ve kiigiik kardes Maya nin
yeni bir kasabaya tanigmalariyla maceralar1 baslamaktadir. Maya, dogustan kistik
fibrozis hastasidir ve ebeveynleri Kuzey Kaliforniya Kiyilarinin ona iyi gelecegini
diistinmektedir. Fakat tasidiklari bu kasabada kadim hayaletlerin var oldugunu
ogrenmeleri, hayaletleri kesfetmelerine ve 6len sevdiklerini bulma yolunda yasadiklar1
maceralart ve onlar1 Meksika’nin Oliiler gelenegine bizzat tanik olmalarina neden
olmaktadir.

Grafik romanda Ispanyolca ve Ingilizce diline yer vererek farkl kiiltiirler ve
yasantilar1 ele alinmaktadir. Hayaletlerin sevgi ve dayanisma iginde gosterdikleri
davraniglart ¢ocuklara kazandirmak istenilen alt metinlerden bir tanesidir. Cat’in
hayatinin kardesi Maya’ya gore dizayn edilmesi ve bir yandan da kiz kardesini
kaybetme korkusunu itiraf etme giicliiglinii, zengin gorsel dil anlatimiyla ifade eden
Raina, boylece okurlarin basit bir dil kullanarak, kitap ile arasinda duygusal bir bag
kurmasini saglamaktadir.

Iceriksel olarak, mutlulugun ve umudun ifade edildigi grafik roman hem gorsel

hem de isitsel betimlemeleriyle etkileyici bir giice sahiptir.
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1STE, AYNEN BOYLE.

Resim 2. 43 “Hayaletler” adli Grafik Romanin I¢ Sayfa Gériimii

Resim 2.43‘da ¢ocuklarin grafik roman okurken ilgi ve dikkatlerini
kaybetmemeleri i¢in illlistrator Raina, bazi gorsel stratejiler belirlemektedir. Bunlar
¢oklu bakis agis1 veya hareketten kaynaklanmaktadir. Ozellikle bir betimleme veya
bilgi aktarimi sirasinda anlayislarina yardimer olmak i¢in belirlenen panele ekstra 6zen
gosterilmektedir. Dinamik tipografik yazi tipleri en ¢ok tercih edilen 6gelerden bir
tanesidir.

Uretilen grafik romanda, 8-12 yas grubuna sanatsal ve etkili bir dil gelistirerek
ilgilerini ¢ekilmektedir. Hikayelestirilen gorsellerle okurlarin anlatiya dahil olmalari

ve yorumlamalari i¢in somut bosluklar birakilmaktadir
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Resim 2. 44 “Hayaletler” adli Grafik Romanda Sézsiiz Ifadenin Sayfada Goriiniimii

Resim 2.44°de yer alan gerek bos tabak gorseli, gerekse karakterlerin manzaray1
izleyis anlarinin resimlenmesi, okurlar i¢in ayrilan alanlaridir.

Cocuklara yonelik sozsiliz grafik romanlarda, bu tarz bosluklardan fazlasiyla
yararlanilarak, illlistrasyonlarda diisiinsel tasarim olusturulmas: sonucu panele
odaklanmasi ve bilgi edinme siireci i¢inde etkilesim saglanmasi istenmektedir. Genel
olarak verilecek olan mesajin, ne tiir bir mecrada yayinlanacagi, sanat¢inin iislubu,
kompozisyon tasarimi ve is¢iligi burada deginilmesi gereken noktalardandir.

Bir grafik romanin iyi bir seviyede olabilmesi i¢in her seyden dnce amacinin
olmas1 gerekir. Ayaklari yere saglam basan bir fikrin gelisme siirecinde analiz
edilmesi, kolektif diisiinmeyi ve farkli bakis agilarindan degerlendirmeyi beraberinde
getirmektedir. Kuskusuz, hedef kitlenin bu asamada katkis1 ¢oktur; yazara spesifik bir
alan belirler ve c¢ikmasimi engeller. Bu alan sayesinde, mesajin aktarilacagi yas
kitlesine 0zgili eserler tiretilmektedir. Cocuklara yonelik trettigi eserleriyle bircok
kitlede basariy1 yakalayan Shaun Tan, s6zsiiz eserlerinde grafik romana yeni bir bakis
acis1 getirmektedir.

7 ve lizeri yas grubuna iliskin olan Uzak adli s6zsiiz grafik roman, yalnizlik ve
umut temalar1 adi altinda bazen sozlii aktarimin anlamsiz, sozciiklerinde yetersiz
oldugunu imgesel bir anlatimla gostermektedir.

Duygu yogunlugunu zihinlerde canlandirabilen ve diisiinceleri agik bir sekilde
ardisik anlatiyla gosterebilen Shaun Tan, sessizligi edebi bir yonde kullanarak

izleyicilerle bulusturmaktadir.
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Resim 2. 45 “Uzak” adl1 S6zsiiz Grafik Roman Kapag:

Resim 2.45°de Uzak isimli s6zsiiz grafik romanin kapak gorseli bulunmaktadir.
Kapagin ve sayfalarin sepya tonlarindan olusmasi donemin hikayesini ve ruhunu iyi
bir sekilde yansitmak i¢in tercih edilmektedir. Hikayenin ana kahramani, ¢ok sevdigi
ailesinin refah i¢inde yasamasi i¢in hi¢ tanimadigi bir yurda para kazanmak ugruna
gocmektedir. Dilini bilmedigi insanlar i¢inde yapayalmzligin kiside hissettirdigi
caresizligi kare kare isleyen sanatci, zorluklar karsinda dirayetin, azmin ve umudun
hi¢ tikkenmedigi mesajini, kendine has iislubuyla tasvir etmektedir.

Bu mesaj ile ¢ocuga gé¢gmen olmanin, dilini bile bilmedigin bir sehirde insanin
kendine bile yabanci olabilecegini, yeni baslangi¢lar yapmanin zorlugunu aktarirken,
miiltecilerin yasadig1 korku, sikinti, 6zlem ve mutsuzluk gibi duygu durumlarindan
bahsederek empatiye yonlendirmektedir. Evrensel sozsiiz iletisimi ifade eden
gorsellere yer verirken, yersiz yurtsuz insanlarin ruh halini sehrin goriiniimiine
yansitarak, karanlik yaratiklar1 sayfalarina islemektedir. Durumun yalnizliga
sabrederek, hayatin1 diizene koyarak ve arkadas edinerek, zaman iginde
diizelebilecegini gdstermektedir.

Diisilincelerin disavurumu, gorsellere sinir ¢izilmesiyle saglanmaktadir. Grafik
romanin form yapisi, gegislerin saglandigi bir sanat tarzi olarak belirtmek eksik bir

bilgi olur; kendi i¢cinde anlam biitiinliigii olan sozciiklerden olusan bir sézdizimi
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gibidir. Ciimlenin panellere uyarlanmasi ve vurgu noktasina gelene kadar eklenen

kareler aslinda gorsele doniistiigilinii gosteren bir drnektir.

Resim 2. 46 “Uzak” adl1 S6zsiiz Grafik Romanda Form Kullanimi

Resim 2.46°de baskarakterin karsisindaki bir gorevliye kendini ifade etmeye
calisirkenki hali gozler oniine serilmektedir. Sanatci kitabin boyutuna ve sekline gore
hizaladig1 panel tasarimlarinda bir kismini andan ana olacak sekilde dizerken, bazilari
da eylemden eyleme siralayarak, zengin bir yapida kareleri birbirleriyle
0zdeslestirmektedir.

Mccolud’un (2019) aktardigina gore, hikayenin fikri, olusturulan karakter,
yasanan olay ve duygular okuyucunun beyninde direk bir diisiincenin olusmasina
neden olur; bu durum form yapisim1 dolaysiz olarak deneyimlemesinden
kaynaklanmaktadir (s. 172). Grafik romanin ¢esitlerinde ayrim yapmay1 isteyen biri

icin bu durumu kolaylagtirmaktadir.
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Formu sekillendiren ve yansitan sanat¢inin kimligidir. Sanat¢inin kendine 6zgii
bir iislubu olmasi eserlerinde her tiirlii ifadeyi farkli bir bicimde ele aldigim

gostermektedir.

Resim 2. 47 “Uzak” adl1 Sozsiiz Grafik Romanda Uslup Kullanimi

Resim 2.47°de sanatg1 hikayesinde sehrin manzarasini resmetmektedir.
Kompozisyonda yer alan ugan gemi ve kagittan yapilan kuslar bu sehrin en ilging
detaylarindandir. Teknolojik gelismelerin hiikiim siirdiigii donemde, sanat¢1 sehrin
kiiltiirii ve mimarisi konusunda okuyucular: bilgilendirmektedir; 6zellikle siradan diiz
bir sehir goriintiisii saglamak yerine koni, yuvarlak, kare ve dikdortgen sekillerin
hakim oldugu bina ve tiirevlerine ek, her sekle 6zel desenler isleyerek estetik
dokunuslara imza atmaktadir.

Cocugun derinlemesine gorseli incelemesi onu bu diinyayla olan bagini
kuvvetlendirmektedir. Istenen de budur; 6ne cikarilan bu tarz sayfalar ile ¢ocugun
hayal giiciinii harekete ge¢irmesine c¢alisilmaktadir. Ki, ¢ocuk beyni buna ¢ok
misaittir; dikkatini ve merakini topladigi bir eserde, hicbir bilgi aktarimim
kacirmamay1, kesfetmeyi ve detaylarda kaybolmayi tercih etmektedir.

Cocuklara yonelik sozsiiz grafik romanlarda tasarimin etkili olmasi igin

kompozisyonun mesaja hakim olmasi ve detaylari iyi yakalamasi gerekir. Bu asamada,
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eserin renk skalasi, bakis agilart ve iscilik her panelde esit bir sekilde kullanilmalidir.

Aksi halde biitiinliik igermeyen bir tasarim meydana gelmektedir.

Resim 2. 48“Uzak” adl1 S6zsiiz Grafik Romanda Kompozisyon Kullanimi

Sirali anlatilarda her panel bir ana karsilik gelmektedir. Resim 2.48’deki
kompozisyon 6rneginde, sanat¢1 kare seklindeki panellerinde kiz ¢ocugunun disartya
cikmak tizere ¢cizmelerini giydigini, hayvan dostundan sapkasini alarak basina taktigini
gostermektedir. Genis bir dikdortgen panelde ise, kiz ¢cocugunun nereye gidecegini
gdsteren bir sonraki sahneyi resimlemektedir. izleyicinin, her arkada biraktig1 panel,
aslinda zamaninda aktigin1 gosteren bir gostergedir. Paneller aras1 bosluklarda hareketi
tamamlamasiyla, bireyin zihninde siire¢ gerceklesir.

Sessizligin kompozisyonlarda gereken hakimiyeti kurmasi, ¢ok sayida imgenin
var olmasina baglidir. Resim. 2.48 sag alt kisimda goriildiigii gibi, sanat¢inin ugan
simgelerin varlig1 hakkinda verdigi bir bilgi, izleyicinin sezgilerinin artmasina imkan
saglamaktadir. Kisinin sezgilerinin, diise donlismesi ¢ok kisa bir siireyi kapsar. S6zsiiz
grafik romanlar ise, bu bagi kurabilen bosluga sahiptir. Ciinkii, gorsel disinda
izleyiciyi yOnlendiren, bilgilendiren bir kaynak yoktur. Ki, bu kaynaga dikkatini

verdigi siire zarfinda kompozisyonu ¢oziimleyebilmektedir.
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Tabii, eserin sunumunun bagarilt olmasi, tasarima odaklanilmasini saglayan en
onemli unsurlardan biridir. Iscilik, sanatginin el becerisini, tasarim bilgisini ve kendi

hayal {iriinii kahramanlarina sundugu alan, her seyden 6nce goriilen kisimdir.

Resim 2. 49“Uzak” adl1 S6zsiiz Grafik Romanda Iscilik Kullanimi

Resim 2.49°da karakalem teknigiyle olusturulan eserden bir sayfa
goriilmektedir. Sayfalarin beyazligindan fazlasiyla yararlanilarak meydana getirilen
cizimlerde, her tiirlii soyut veya somut Ogelere yer verilmektedir. Figiirlerde
stilizasyonu neredeyse hi¢ uygulamayan Shaun Tan, hayal giiclinden olusturdugu
tanimlanamayan ancak, canlilarla baglanti kurulabilen varliklar1 kullanarak, var olan
ve var olmayan figiirler arasinda denge saglamaktadir.

Isciligin alt metninde, karakalem tekniginin gii¢lii oldugu yani, yani gercekgi
iislubu kullanarak, bu eserin var olmayan Ogelere ragmen hayal iriinii olmaktan
ciktigini, hayatin i¢inden, oldugu gibi, ta icimizden gelen duygularla betimlendigini
gostermektedir. Sanatcinin her tiirlii hikayeye ev sahipligi yapabilen is¢iliginin
kuvveti, hem igeriksel hem de yapisal teknikleri saglam temeller iizerinden

olusturmasindan kaynaklanmaktadir.
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2.2.6. Sessiz Resimli Cocuk Kitaplar: ve Sozsiiz Grafik Romanlar
Arasindaki Farklar

Sadece gorme duyusunu kullanarak sirali anlatilarda ¢ocuklara kolektif bir
goriis sunulmasi, onlarin zihinlerinden bilinglerine dogru bir yolculuk yapmalarina
olanak tamimaktadir. Cocuklara yonelik sessiz resimli kitaplar ve sozsiiz grafik
romanlar kendi bilinyelerinde benzer katkilar1 igerir ve sonucunda gorsel okuryazarlik
gibi temsili kazanimlar1 elde edebilmektedir. Ancak grafik roman gibi bir formatin,
sessiz resimli kitaplara nazaran panellerin farkli planlamalar dogrultusunda

olusturuldugu goriilmektedir.
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Resim 2. 50 “Bee & Me” adl1 Sessiz Resimli Cocuk Kitabinin Kapak Sayfas1

Ornek iizerinden agiklamak gerekirse, resim 2.50’de Alison Jay’in kaleme
aldig1 Bee & Me adli resimli ¢cocuk kitabinin kapak gorseli yer almaktadir. Sanatci,
eserinde ekolojik sisteme vurgu yaparak Ari neslinin tiikenme tehlikesiyle karsi
karsiya kaldigini isaret etmektedir. Yarar ve farkindalik gayesiyle ¢izgiyle bulusan her
panel, iletiyi her asamada yOneterek evrimlestirmekte ve izleyiciyle interaktif aktivite

saglayarak sonuca ulagtirmaktadir.
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Resim 2. 51 “Bee & Me” adli Sessiz Resimli Cocuk Kitabindan Bir Sayfa

Resim 2.51’de Jay’in betimledigi bir sayfa goriilmektedir. Goriintiilerde,
yagmurlu bir giinde Ari’nin pencerenin pervazina kondugu, kitabin ana karakterinin
1slanmis Ariyr kuruladigi ve bir sonraki sahnede ona sekerli su icirdigi kareler yer
almaktadir. Detayli bakildiginda, sahneler arasi bosluklarin grafik romana gore
izleyici i¢in hayli yer biraktig1 anlagilmaktadir. Resimli kitaplarin daha az resim
icermesi, sadece Onemli anlara parmak bastigina isaret etmektedir. Bu sayfa
tasariminin, grafik romanin bir panel sistemine uyarlansa nasil bir etki olusturdugu

asagidaki gorsellerde detayli incelenmektedir.

Resim 2. 52 “Bee & Me” adli Sessiz Resimli Cocuk Kitabinda Orijinal Panel Siralamasi
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Resim 2.52’da resimli kitapta yer alan orijinal panel siralamasi goriilmektedir.
Arr’nin penceredeki 1slak goriintiisiinden sonra bosluk birakilan karelere, karakterin
sekerli su almaya gitmesi, daha sonra suyu getirirken ki hali ve i¢cirmesiyle ilk eylemi

tamamlanmaktadir.

Resim 2. 53“Bee & Me” adli Sessiz Resimli Cocuk Kitabinin Cocuk Kitabinin Grafik

Roman Panel i¢inde Goriiniimii

Resim 2.53’de sayfanin grafik roman formati {izerinden yerlesimi
bulunmaktadir.

Orijinal goriintiilerin opaklig1 azaltilarak eklenen yeni gorsellerle panel
siralamast farkinin net olarak goriilmesi istenmektedir. Resimli kitapta hali hazirda var
olan sekerli su igirme asamasina birinci ve ikinci kareler eklenerek ve kurutma
isleminin bittigini gosteren besinci kareye yer verilerek ikinci eylem kurgusu

tamamlanmaktadir.

Sistemin ¢ocuk tizerinde biraktig1 his, her panelde farkli bir noktaya dikkatini
vermesine olanak tanimaktadir; 6rnegin ilk eklenen sahnede arinin titriyor olusu,

1slak kalmasindan pek hazzetmedigini ve kurutma isleminden sonraki hafifligiyle
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rahatladig1 mesajin1 vermektedir. Bu sayede, paneller aras1 baglantiy1 daha kolay bir

anlayisla kurabilmesi miimkiindiir.

Resim 2. 54“Bee & Me” adli Sessiz Resimli Cocuk Kitabinin Grafik Roman Formati

Uzerinden Incelenmesi

Resim 2.54’de gorsellerin esit renk goriinlimiine yer verilerek panel
kullanimina dair varsayim sunulmaktadir. S6zsiiz grafik romanin hikaye akisina birkag
panel daha ekleyerek gorsel okumanin hizlandirilmasi saglanmaktadir.

Cocuklara yonelik sessiz resimli kitaplari, grafik romandan ayiran bir diger
ozelligi ise temalaridir. Grafik romanlar edebi iceriklerden meydana geldigi i¢in insani
olaylara odaklanir. Sessiz resimli kitaplar ise, konu cesitliligi genel olarak temel
diizeyde anlasilir olan, bireyin duygusal derinliklerine bakis agis1 sunmayan ve hayalin
nispeten mantiga gore daha agir bastigi, erken yasta asilanmasi gereken Onemli
konular1 yumusak renk tonlariyla aktarmaktadir.

Karsilagtirmak agisindan, sessiz resimli kitaplarin sik 6ge kullanimina imkan
tantmamasi, daha kisa ve net mesajlar1 karelerde sunmasina, asil detayli olarak

goriilmesi ve irdelenmesi istenen gorlintliyli de genis panele uygulayarak mesajt
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iletmektedir. Sozsiiz grafik romanlarda aksine, hem genis panelde, hem de siral1 panel
kullaniminda 6gelerin esit diizeyde olusturuldugu goriilmektedir.

Kisacasi, ¢ocuklara olan yarar1 ve farkindaligi, her iki ¢esitte de bulunmasiyla
birlikte, her yasin kendi kapasitesine gore uygun iiriin yelpazesine sahip olmasi, erken
yaslarda gelisim i¢in 6nemlidir. Sonug olarak, sessiz resimli kitaplarin, grafik romana
gore daha 6z gorsel kullanan bir tiir oldugu sdylenebilir.

Ellis ve Ellis’in soyledigi gibi, “Sanat¢1 bir sahnenin ruh halini anliyorsa
betimleyici sifatlara gerek yoktur. Panel sdzsiiz olabilir, ancak yine de anlatimin tiim
duygusal niianslarini aktarabilir. Zihnimiz i¢in goriintiileri islemek metinden daha
kolay oldugu igin, tek bir resmin bin kelimeye bedel olduguyla ilgili eski atasozii, bu

ornek icin 6zellikle uygundur” (2008, s. 109 ).

2.3. SOZSUZ GRAFiK ROMANLARIN COCUK GELISIMIYLE ILiSKISI

2.3.1. Sozsiiz Grafik Romanlarin Cocugun Bilissel ve Duygusal Gelisimine
Katkisi

Okul 6ncesi donemden itibaren baslayan ¢ocuklarin sozsiiz grafik roman ile
tanigiklig1, erken yasta illiistrasyonlarin yeni ve farkli goriintiileriyle karsilasmalarinin
Otesinde, heniiz kesfetmedikleri kavramlarin ¢oziimlenmesine imkan saglamaktadir.
Siral1 gdrsel anlatinin bir kolu olan sdzsiiz grafik romanlarin gorsel iletisim temelli
yaklasma bi¢imi sayesinde ¢ocuk, biligsel ve duygusal zeka alaninda yeni kazanimlar
elde etmektedir.

[lliistrasyonlarin araci oldugu bilgi aktariminda bilissel zeka, ¢ocugun eser
hakkinda fikir edinmesinde, anlamlandirmasinda, elestirel yorumlarda bulunma
kabiliyetini gostermesinde ve bir problem karsisinda ¢6ziime kavusturmay1
amaclanmasini saglayan onemli bir yaklasim modelidir. S6zsiiz resimler mantik
cercevesinde islev goriirken gdrme yetisi ayrica, duygusal zekaya da eslik etmektedir.

Duygusal zeka g¢ocugun, paneller arasi duygusal gecisleri tahmin edip
duygularini tanimlayabilmesini, karakterlerle empati kurabilmesini saglamakta ve
gbzlem yetenegini kullandirarak bakis acisin1 yonlendirebilmektedir.

Ulutas’in verdigi bilgiye gore, “cocuklarin yaptigi resimler bile sozsiiz olan

araglardan biridir ve cocugun algilarini, yasadiklarini, beklentileri, olumlu veya
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olumsuz deneyimlerini anlatmaktadir. Hem sanatin hem de iletisimin tanimlarini ve
islevselliklerine bakildiginda, her ikisi de ¢ocugun kendini ifade etmesini ve igerigi
algilamasini, yorumlamasin1 ve cocugun sosyallesme siirecinin destek oldugunu
gostermektedir’(2015, s.76). Dolayisiyla, siralanan sozsiiz  resimlerde de
belirtilenlerden daha fazla hedeflere yer vererek, merak uyandirmanin getirdigi dikkat
ve odaklanma 6n plandadir. Nitekim ilk gorselden son gorsele kadar devam eden
sOzsiiz anlatim, bellek, mantik, akil yiiriitmeyi piirdikkat ilerletirken, yarim birakilan
s0zsliz resimler ile cocugu dlger ve gereken duygusal bosluklar: tamamlamasini ister.

Algilamanin harekete ge¢gmesiyle de zihinsel siire¢ baglamaktadir.

2.3.2. Duyu, Alg ve Diisiince Imgeleri

Gorsel algilama hakimiyeti sadece gérme ile degil, isitme, tat alma, koku alma
ve dokunma ile gergeklesir. Cocuklarin, sozsiiz grafik romanlarda bagkahramani
benimsemesiyle duyularinin kontroliinii bir nevi karaktere tanimlar; sanatgi, karakteri
panellerde yer alan kareye nasil sinirladiysa, cocukta o ¢ercevenin i¢inde diisiincesel
olarak hareket eder. Uzun siireli hipnotize etmenin giigliigii sebebiyle, her sayfada ayni
etkide devam edilemeyebilir; ancak, ¢ocugun diinyasina dokunabilme yetisine
ulagmas1 yeterli bir durumdur.

Bu sebeple, Ercan ve Aral’in bahsettigi gibi, “okul 6ncesi donemde gorsel
algilama becerilerinin desteklenebilmesi, ¢ocuklarin kiiciik yasta duyarliklarinin
arttirtlmas1 ve duyarliliklarini nasil kullanacaklarinin 6gretilebilmesi i¢in ¢ocuklara
zengin gorsel uyaranlar ve deneyimler saglanmalidir. Cocuk bu sayede “bakmay1 ve
gormeyi” 6grenmek, yasadigi ve bulundugu cevre hakkinda bilgi toplamaktadir;
kendisinin yapabileceklerinin farkina varmaktadir. Cocuk duyular1 yoluyla aldigi
bilgiyi kullanarak cevresi ile etkilesime girmekte, uygun biligsel ve davranigsal
cevaplar olusturmaktadir” (2011, s.56). Mevcut diisiincenin gelismesi ve akillarda
kurdugu imgenin canlanmasi i¢in iletisimin etkilesim siireci tamamlamis olmasi
gerekir.

Diyalojik kavramu, iki kisi arasinda kurulan etkilesimin ifade edilmesidir. Ohio
Devlet Universitesi araciligiyla bu konuda inceleme yapan Rhoades, Dallacqua,

Kesten, Merry ve Miller (2015), okuryazarlarin yazili metinleri anlama becerisinin
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kisitlayic1 olarak zihinlerinde tezahiir ettiini belirtmektedir. Bu sebeple, gorsel
iletisim 6geleri ve sanatsal medyanin etkisiyle bilgiye yeni bir bakis acist getirilerek
cok modlu okuryazarlik egitiminin olanaklarinin genisletme becerisine sahip oldugunu
arastirmalarinda savunmaktadir. Ayrica, kisilerde elestirel bilincin gelistirilmesini
saglamak ve geleneksel bir formda olmayan grafik roman gibi bir siral1 anlatiya ilgiyi
artirmak amagclanmaktadir. Deneysel arastirma modelinde, dort Ogretmen
arastirmacinin ilkokul, ortaokul, lise ve iiniversitede bulunan 6grencilerin sozsiiz
grafik romanla yasadig1 deneyimlerine odaklanmaktadir. 8-9, 10-11, 14-15 ve 18-24
yas araligina, elestirel bakis acisiyla degerlendirildikleri, empati yoluyla kisiye
ulastig1, tepki verilmesi sonucuyla da bastan asagiya hikdyenin nasil inga edildigi test
edilerek sorgulanmaktadir.

Deney grubuna Uzak adli sozsliz grafik romanin incelenmesi istenmektedir.
Incelemelerden 6nce 14-24 yas grubundan bir iki kisi 6z-izleme sirasinda sdzsiizl{igiin
kelimelerle ifade edilmemesini anlamsiz buldugu ve bu tarz bir yapmin olusum
sebebini ¢ozlimleyemediklerini belirtmektedir. 8-11 grubu ise, yapilan eserhakkinda
on izlenim acisindan olumlu diisiinceler beslemektedir.Elde edilen bulgular
sonucunda, sozsiiz grafik romanin tasarim ilkeleri ve 6geleriyle birlikte, bireyde
somutlagtirma ve anlamlastirma yolunda olumlu etkiler goézlenmektedir.Ciinkii
sOzslizliglin evrensel bir yapida olusum gostermesi, her semboliin bir sozel ifadeye
karsilik gelmesine yol a¢cmustir. Arastirma grubu, hikayenin en biiyiikk anlatim
giiclerinden biri olarak algiladiklari 6geleri, imgeye doniistiirerek somutlastirmaktadir.
Sanat temelli sozsiliz grafik roman sisteminde, gorsel okumay1 hizlandiran imgeler,
hareketler veya panellerin dizayni, izleyicinin aktif olarak esere kars1 mesgul olmasina
ve hayal giicline dayanan diisiincelerin elestirel ¢oziimler sonucunda ortaya ¢ikmasina
imkan saglamaktadir. Verimli elestirel okuryazarlik modunda, arastirma grubunun her
bir iiyesiyle gorseller arasinda iki yonlii koprii olusturulmaktadir. Kendilerini gorsel
metne fiziksel, kiiltiirel, bireysel ve toplumsal olarak dahil olmalari i¢in s6zsiiz grafik
roman bir firsat sunmaktadir. Aracin etkilesimi kabul edilmesiyle, goriintiilerden
olusan bazi yanhls algilama engellerini Onlemek i¢in ¢oklu bakis agilarinin
kullanilmazin yani herkesin gorsel hakkinda fikirini belirtmesinin, ¢dziimlenmesinde

yarar saglandig1 arastirma sonucunda goriilmektedir (s. 307-323).
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Dolayisiyla sozsiiz grafik romanlarda monolog bir sistem {izerinden
ilerlenmemektedir. Cocuga aktarilan her paneldeki mesaja gore, diisiinceden dogan
imge sekillenmektedir. Bu siiregte, izleyicilerin kendi hikayelerini kurguya ekleyerek

eserli devam ettirmesi olasi bir durumdur.

2.3.3. Sozsiiz Grafik Romanlarin Cocuga Bellek ve Imgelem Etkisi

Bellek kavramu, kisaca iki tiir sekilde cereyan etmektedir. ilki kisa siireli bellek,
ikincisi uzun siireli bellek olarak tanimlanmaktadir. Kisa siireli bellek, duyu
organlarinin anlik uyarilara kars1 sakladig: bilgidir. Uzun siireli bellek ise, yasanan bir
olayin ayrim yapilmaksizin bilingaltina yerlesmesidir. Dolayli bir bigimde, sirali
anlatilarda bilgi aktariminin uzun siire akillarda kalmasi i¢in aligila gelmis olaylari
stradist hale getirerek izleyiciye sunulmalidir.

Zira, sOzsiiz grafik romanin her sayfaya gegisinde farkli bir diisiince yapisinda
eylem kurgusu yeralmaktadir. Dolayisiyla cocugun oOnceki sayfalar ile baglanti
kurmasi ve sonraki sahneyi tahmin etmesi gibi akil yiirlitme eylemleri, hayal giicliniin
tazelenmesi i¢in essiz bir durumdur.

Alan Williams ve Alison Whybrow’un aktarimina gore, “insan beyninin
hikayelere verdigi tepkiyi anlamak amaciyla Princeton Universitesi’nde bir arastirma
gerceklestirilmistir. Bu arastirmaya gore hikayelestirilerek aktarilan bir konuya,
aragtirmadaki katilimecilarin  daha fazla ilgi gosterdigi, hikdyeyi benimseme
egilimlerinin arttig1 goriilmiis, hatta anlatilan hikayenin kendi deneyimleriymis gibi
konuya dahil olduklarina dair yorum getirilmistir” (2013, s. 22). Oyle ki, gorsel
hafizalarina tanimladigi hikaye, bilincinde de aym1 formda yansimasi, gorseli
sozciiklere dokmeyi ve aktarmayi kolaylagsmaktadir.

Imgelem, birgok imgenin bir dongii halinde her panelde yenilenerek birbirine
baglanmasidir. Bu etkide kalabilmek i¢in szsiiz grafik romanin temelinde bulunan bir
dizi unsurun ¢ocugun beyninin duyumsamaya doniik vurgu noktalarma ulagmasi
amaclanir. Etkiye tepki gayesi, sirali gorsellerdeki imgelemlerin yaratict diistinme

yolundaki ilk asamadir.
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2.3.4. Cocukta Yaraticilik ve Yaratici Diisiinmeyi Gelistiren Etmenler

Robinson’un tanimladigma goére yaraticilik, “farkli disiplinlerin ve
diistincelerin sinirlarin1 asan duygular ve diisiinceler arasindaki etkilesime baglidir”
(2003, 5.117). Bu nedenle, aktarilan bilginin ¢ocuklarda farkli bakis acilart dogurmast
ve bu dogrultuda ete kemige biirlinen diisiincelerin sanatsal agidan yaraticiligina etkisi
biiytiktiir.

Yaratict diisiinebilmek, diislincenin benzer 6zelliklere sahip varyasyonlardan
styrilarak bagimsiz halde, farkli ve ¢cok yonliiliigli sahip fikirlerin olugsmasina imkan
saglamasidir. Problem ¢dzme asamasinda ihtiya¢ duyulan yaraticilik, bilingaltinda
yatan bilgiler dogrultusunda sekillenmektedir.

Fox ve Schirrmacher’in (2014) belirttigine gore, “yaraticilik zihinsel ve
biligsel gelisimi desteklemesinin yaninda gozlem, problem ¢ézme, kesfetme, analiz
etme, hipotez liretme, tahmin edebilme, test etme ve iletisim kurmay1 da igeren bir ¢ok
yiiksek diizey diisiinme becerilerini icermektedir” (s. 17). Yaraticilik sayesinde
cocukta, diisiinme ve dilin onciiliigiinde ifade edilen her tiirlii sanatsal ileti, sdzsiiz
grafik romanlarda biligsel ve duyusal eylemi yonlendiren farkli bir diistinme bigimine
sahiptir.

Panellerde yasanan problemi ¢ozerken, bilingsiz olarak olumsuzluktan
olumluya kayan yeni fikirlerin meydana gelmesi, ¢ocugun potansiyelinin bir
bicimidir. Kompozisyonu farkli bakis acilariyla yonlendirirken, estetiksel olarak da

izleyiciyi tatmin edebilmesi eserin biitiinliigii i¢in 6nem arz etmektedir.

2.3.5. Cocukta Estetik Alg1 Olusturma
Her gorsel, ¢ocugun ilgisini gekmek iizerine tasarlanmaktadir. Dikkatini ¢eken
betimleyici unsurlarin kullanilmasi, gocugun gdrselden o uyariy1 styirarak kendi
diinyasinda anlamlandirmasina, gelistirmesine ve hayal giiclinde islemesini

saglamaktadir.

Estetiksel acidan giizellik degerine sahip olan ve nitelik olusturan goriintiiler,
cocugun estetik algisinda gelisim gostererek, sadece hog bir gorsele bakmasi degil,
ondan zevk almasini amaglamaktadir. Uysal’in (2005) aktardig: gibi, sanat egitimi

kisi, gorseli incelerken estetik yargi yapabilmeyi ve beraberinde bi¢imleri algilamayz,
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kendini dogru bigimde ifade edebilmeyi 6gretmektedir (s. 42). Bu hassasiyetle
estetik, cocugun gorsel acidan elestirebilme kabiliyetini desteklemeyi ve bu alandaki

duyarliligini gelismeyi arzulamaktadir.

Sylvia Pantaleo, (2019) 6grencilerin grafik anlatilarinda panellerin anlamsal ve
sozdizimsel nitelikleri {izerine yaptig1 aragtirmada, 7. Sinif 6grencilerini sirali anlati
tiirlerinin gorsel sanat tasarimi agisindan ¢esitli unsurlar1 hakkinda bilgi edinilmesi
icin bir analize tabi tutmaktadir. Birkag¢ haftalik siiren ¢aligma sirasinda 6grencilere
alt1 resimli kitabin ve dort grafik roman1 okumasi istenirken, tasarimi estetiklestiren
alt1 6geye yani ¢izgi, renk, bakis acis1, perspektif, ¢cerceveleme stiline ve tipografi

tasarimina ayrica odaklanilmasi istenmektedir.

Veri analizi sonucunda paneli olusturan ¢izgilerin karakterlerin duygularini
ilettigini, izleyiciler lizerinde bunun duygusal bir etki yaratirken, karakterizasyona
nasil katkida bulundugunu ve hikayenin olay orgiisiinii aktarirken, sembolik anlam1
temsil ettigini veya ortam hakkinda bilgi sagladigini belirterek, kasith olarak belirli
sinir stilleri olusturduklar1 sonucuna varilmaktadir. Bunun yanisira, panellerin kendi
icinde boyut, sekil ve belli bir diizen icerisinde tekrarinin bir ritim olusturarak

izleyicinin zihninde mesajin gostergesel hareket sagladigi gozlemlenmektedir.

Sozsiiz grafik roman, gorsel hikaye anlatiminda estetik diizenin icerikle birbirine
ne kadar bagli oldugunu ve sanatsal unsurlarin anlati araglarinda uyum yakalarken ne
gibi gerekliklerin olmasi bu deney sonrasinda arastirma grubu tarafindan
belirlenmektedir (' s. 56-78). Estetik alg1 ile gocugun etkilesim alanina girebilmek
beceri istemektedir. Dikkat olmadan bunu bagarabilmek imkansizdir, lakin tasarimi
olusturan her 6geyle, goriintiilerdeki vurgu alanlar1 6ne ¢ikararak estetiksel bir

tecrube kazanmasi olasiliklart miimkiin kilmaktadir.

Sonug olarak bu deney ile, estetiksel agidan panellerde anlam olusturma taktigi
sayesinde cocuklarda sanatsal dile hakim olabilmenin énemini vurgularak, kendi
grafik anlatiminlarini tasarlama ve tiretmenin ¢ok yonlii siirecini deneyimleme firsati

sunmaktadir.
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UCUNCU BOLUM

3. COCUKLARA YONELIK SOZSUZ GRAFIK ROMANLARIN
INCELENMESI

3.1. THE ONLY CHILD ADLI SOZSUZ GRAFIK ROMANIN INCELENMESI

L 67 %Ilipjy k2
Resim 3. 1“The Only Child” adli S6zsiiz Grafik Roman Kapak Gorlintimii

Resim 3.1°de Sanat¢1 Guojing’in 2015 yilinda yazdig: ve resimledigi The only
child adli eseri goriilmektedir. 5-9 yas kitlesine seslenen hikaye, kii¢iik bir kizin
basroliinde kurgulanmaktadir.

Evde tek bagina kalan kii¢ik kiz, oyuncaklartyla oynayarak, televizyon
seyrederek ve pencereden kar manzarasini izleyerek giiniinii gecirmektedir. Bir zaman
sonra sikilganligina ¢6ziim aramaya baglamaktadir. Anneannesini gormeye gitme
diistincesi hasil olunca kendini soguk havaya karsi sikica giyinirken bulmaktadir.
Anneannesinin evine gitmek i¢in bindigi otobiiste uykuya kalmasiyla panik olan kii¢lik
kiz, gelecek ilk durakta inerek ve yliriimeye baglar. Yoldan iyice uzaklasir, ormanin
derinliklerine dogru ilerlemesiyle kayboldugunu fark eder. Caresizlik iginde
aglarken karsisinda bir anda geyik belirir; onu takip etmesiyle de biiyiilii bir yolculuga
adim atmaktadir. Fakat, kitabin ana fikri diigiiniildiigiinden daha ice yoneliktedir. 1979
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yilinda Cin'in niifusta izolasyon politikast uygulamasina maruz kalan yazar Guojing,
eserinde bu konuyu ele alirken, ¢ocukluk doneminde yasadigi bir kaybolma anisindan
ilham alarak hikayeyi olusturmaktadir. Aile i¢inde tek ¢ocuk olarak biiyiiyenlerin
yalnizligin1 ve mutsuzlugunu kii¢iik kizin yasadigi bir deneyim ile ifade eden sanatci,
zarif Uslubunu sanatsal dokunuslarla canlandirirken, izleyicileri sayfalarin duygusal

derinliklerinin i¢inde birakmaktadir.

3.1.1. Teknik A¢idan incelenmesi

Resim 3. 2“The Only Child” adl1 S6zsiiz Grafik Romanin Teknik A¢idan Degerlendirilmesi

Resim 3.2°de (soldan saga) Anneannesine gitmek {izere otobiise binen kiiciik
kizin uyuyakalmasi sonrasinda yasananlar yansitilmaktadir. Gitmek istedigi yerden ne
kadar uzaklastigin1 bilmeyen kiiciik kizin saskinligi, endiseli halde hemen otobiisten
inisi gosterilirken, sonraki sayfadaki paneller yasadigi caresizlik duygusunu en iyi
ifade eden sahnelerden bir tanesidir.

Teknik acgidan soldaki ilk sayfada, gorsel okuryazarligi kolaylastiran sahne
dizilimi goriilmektedir. Dengeli yerlesimde kiiciik kizin, zaman akisini gosteren farkl
bakis acilarindan betimlemelerine yer verilmektedir. Cizgileri birbirinden ayiran ton,
en yogun kullanimini figiirii 6ne ¢ikarmak icin kullanmaktadir. Arkaplanda bigimlerin
sinirlarma gore deger azalip, cogalmaktadir. Ikinci ve {igiincii sayfada duyumsamay1

arttiran 6gelerin kullanilmasina ekstra onem gosterilmektedir.
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Ozellikle, bigimlerin bireyde hissettirdigi etkilesimi arttirmaktadir. Ornegin
otobiistin arkadan c¢izimi bir daha gelmeyecegi mesajin1 veren bir yonde
aktarilmaktadir.

Genel olarak, karakalem tekniginde nokta ve ¢izginin, hem vurucu alanlarda
baskin koyu renk kullanimiyla, hem de geri planda olmasi gereken alanlarda yumusak
renk gecisleriyle birlikte biitlinliik olugturmaktadir. Goriildiigii gibi, sadece hikayenin
basarili olmasi1 sozsiiz grafik romanda yeterli bir durum degildir. En iyi sekilde
hikayeyi destekleyen tasarim 6geleri oldugu zaman, eser izleyicide bir anlam ifade

etmektedir.

3.1.2. Kompozisyon ve Hikaye Akisi

Resim 3. 3 “The Only Child” adl1 S6zsiiz Grafik Romanda Kompozisyon ve Hikaye Akist

Resim 3.3’de (soldan saga) kiiciikk kizin, ebeveynlerine biraktigi mesaj
dogrultusunda geligen goriintiiler bulunmaktadir. Kii¢lik kizin mesajini izleyicilere de
gosteren annenin endiseli bakislari, ¢evrede arayisi ve bir ihtimal anneannesine
gittigini diigiinerek otobiise bindikleri sahne yer almaktadir.

Kompozisyon, sirali dizilimdeki her bir panelin kendine has estetik kurallar

cergevesinde olustulmasidir. Ilgi ¢ekici noktaya izleyiciyi cekebilmek igin rengin,
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151810, hareketin ve orantinin konumu 6nem arz etmektedir. Soldaki sayfanin alt
boliimiinde anne ve babanin durusu, asimetrik dengede yatay pozisyonda
resmedilmektedir. Gorenlerde gerimlimli bir an oldugunu hissettirmektedir.
Beraberinde karanligin i¢inde 15181n kullanilmasi panelde agirligin yarattig1 yalnizlig
gostermektedir.

Kompoziyonun vurgusu, sdzsiiz grafik romanin en goz alici kismidir. Sagdaki
sayfada 151k hiizmeleri, hikayedeki duygusalligin bir karsilig1 olan vurgu noktasidir.
Misal, Annenin orta panelde otobiisiin camindan otobiis duragina bakarken kiigiik
kizinda o durakta durup durmadigini endise duygusunu c¢ok rahat izleyiciye
gecirmektedir. Bu sahne, alelade bir sekilde resmedilmemesi gerektigi i¢in sanat¢i bu
gorselde denge, doku, yon ile merkez noktasini isaret ederken, renk kullanimiyla zitlik
saglayarak hikayenin akisinda anlamsizliklara yol agmadan sagikli bir sekilde boliim

sonlandirmaktadir.

3.1.3. Kitabin Cocuk Uzerindeki Etkisi

Resim 3. 4 “The Only Child” adl1 S6zstiz Grafik Romanda Hayal Giicli Kullanimi

Resim 3.4’de bulutlarin {izerinde geyik, kii¢liik kiz ve sanat¢inin iirettigini
kiigtik bir canli yer almaktadir. Geyigin, kiiclik kiz1 gokytiiziine ¢ikarip diger figiirle

beraber oyun oynadiklar1 bir 6nceki sahnede resmedilmektedir. Bu sirada, bir
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balinanin gokyiiziine dogru havalanmasi ve sanat¢inin balinaya has su piiskiirtme
islemini bulut gibi betimlemesi g¢ocuklara sinrsiz hayal giiciiniin imkansizligini
gostermektedir. Gergeklerden yola c¢ikilarak olusturan sayfadaki kurgu sanati,
cocuklarin gorseli ¢oziimleme zevkinin tadina vardirmaktadir.

Cocuklar bir miknatis gibi diisiinebilir. Ilgilerini ceken bir sey oldugunda direk
onu zihinlerine ¢ekerler, belleklerin yerlestirirler ve betimlenen unsuru kendi bilgi
birikimlerine gore evrimlestirirler. Ortaya ¢ikan diislinceyle bir¢ok 6ge arasinda
baglantt kurmak kolaydir. Nitekim yaratici diisinmenin yolu bu sekilde
acilabilmektedir.

Sanat¢1 Guojing, bu bilingle, olusturdugu sozsiiz eserinde etkilesim kurmanin
onemini duyusal ve duygusal agidan gozler 6niine sermektedir. Bilginin her tiirliisiiniin
farkli imajlarda kullanarak iletebilmesi ¢ocuklarin da ayni beceriyi saglayabilecek

olgunluga erigsmesine dnciiliik etmektedir.

3.2. ROBOT DREAMS ADLI SOZSUZ GRAFiK ROMANIN INCELEMESI

ROBOT

B A ; 30 AR~ =
W 150 47/ 4
’////[///////// >

Resim 3. 5 “Robot Dreams” adl1 S6zsiiz Grafik Roman Kapak Goriiniimii

Resim 3.5’da Robot Dreams adli sozsiiz grafik romanin kapak gorseli
bulunmaktadir. 2007 yilinda sanat¢1 Sara Varon tarafiindan 8 — 12 yas grubuna yonelik

iiretilen eser, basit ve anlasilir bir ¢izgide sevgi ve dostluk temasini islemektedir.
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Bir kopek arkadas edinme girisimlerinden sonra “kendi robotunu yap” kitini
satin alir ve yaptig1 robot, onun en iyi arkadasi olmaktadir.

Hikayenin ilerleyen safhalarinda robot tam olarak diinyadaki canlilar gibi
hareket etmeye baslar ve sonucunda hi¢ beklenilmeyen sonuglar meydana gelir.
Kopek, robotu koruyup kollayamadigi i¢in sucluluk ve pismanlik hissi yasamaktadir.
Aradan bir y1l geger ve kopek yalnizligindan 6te, robotun kendisinde biraktigi boslugu
doldurmaya calismaktadir.

Eserin son agamasinda, robot bir sekilde yasadigi durumdan kutulur ve baska
birinin dostluguyla ddiillendirilir. Kopek ise, envai ¢esit arkadasilik denemelerinden
sonra yine kendine robot bir arkadas edinerek, yaptig1 yanlislari bir daha yapmamanin
bilincinde olarak yagamina devam etmektedir. Arkadaglik baginin 6nemini, geri
doniilmez yollara gidildiginde nasil kuvvetlendigini, kalp kirikliklarini kiside ne gibi

hislere yol a¢tigin1 s6zsiiz grafik roman dokunakli bir sekilde ele almaktadir.

3.2.1. Teknik A¢idan Incelenmesi

Resim 3. 6 “Robot Dreams” adl1 S6zsiiz Grafik Romanin Teknik Ag¢idan Degerlendirilmesi

Resim 3.6°de birlikte giizel vakit geciren arkadaslarin, sahile eglenmeye gittigi
sahne yer almaktadir. Sahnede sahilde kuma uzanan robot, bir siire sonra giinesin

etkisiyle yerinden kalkmamaktadir. Kopek aksama kadar arkadasinin kendine

116



gelmesini bekler, ancak hi¢ hareket etmemektedir. Artik daha fazla bekleyemeyen
kopek, onu orada dylece birakir ve evinin yolunu tutar. Hikayenin devaminda ise, aylar
gecer ve kopek sahile her ugradiginda robotun halinde bir degisiklik olmadigini gortir.
Caresiz olan robot ise, aylarca kurtarilma hayalleriyle yasar.

Sol ve sag sayfada panellerin kalin kontiirlerle ¢cercevelenmesi her goriintiide
izleyiciyi ¢izgi igine ¢ekerek, bir zaman daha odagin stirmesine katki saglamaktadir.
Karakterin her yeni ifadesinde bir panel hizmeti verilmektedir. Ozellikle sol sayfada
bulunan yazi destekli tasarimlar ve semboller ani ger¢eklesen durumlari yansitmak
icin kullanilan tipografik bi¢imlerdir.

Panellerde robota olan bakis agisi sabittir. Fakat hareket halinde olan ve duygu
degisimi yasayan kopegin izleyici tarafindan tepkisi merak edildigi i¢in her kadrajda
fark1 perspetifle gosterilmektedir. Karakterlerin panellerdeki goriintiilerinde tezatlik
sozkonusu olsa da, sayfanin geneline bakildiginda farkliliklar biitiinlik

olusturmaktadir.

3.2.2. Kompozisyon ve Hikaye Akisi

Resim 3. 7 “Robot Dreams” adl1 S6zsiiz Grafik Romanda Kompozisyon ve Hikaye Akist

Resim 3.7°de (soldan saga) Robot ¢evrede hareket halindeyken eski dostu
Kopegin yaninda yeni robot arkadasiyla eglenceli zaman gecirdigini goriilmektedir.
Kopekle arasindaki dostluk bagmin hala devam ettigini diisiinen Robot, biiyiik

tiziintiiyle uzun siiredir kaldig1 kumsala geri donerek kendini gobmmektedir.
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Kalp kirikliklarmin insanda yarattigi en biiyiikk etki, duygusal acidir.
Kompozisyonda ¢ok basit bir dille eski dostunun kendi yerini hemen bagka bir Robot
ile doldurmasina ¢ok tiziildiigii aktarilmaktadir.

Robotun hayalini kapsayan sayfalar, gercek hayatta yasanan goriintiilerden
farki oldugunu belli edebilmek i¢in hayal iiriinii olan gorseller dalgali ¢izgiyle
cercevelendirilmektedir.

Yumusak renk skalasina sahip olan sozsiiz eser, sayfalarda oOl¢iilii derecede
uyumu yakalamaktadir. Panellerde izleyicinin biiyiik tepkiler verebilecegi, vurgu
alanlar1 ¢ok az bulunmaktadir. Gorseldeki vurgu noktasi, fiziksel olarak Robotun
kendini kara gommesidir. Gorsel olarak, kisiyi tatmin eden bir goriintii olmayabilir.
Lakin, i¢sel bir bakis agisiyla, Robotun duygusal yoniiniin ¢ektigi ac1 hissedildiginde,
izleyicinin iizlintli duyarak tepki verdigi 6nemli vurgu alanlarindan birisidir.

Kompozisyonda, bosluk-doluluk dengesinin esit diizeyde sayfalarda
uygulanirken ayni sekilde esitligin renk kullaniminda da goriilmesi belli estetik

kaideler cergevesinde olusturuldugunu agiklamaktadir.

3.2.3. Kitabin Cocuk Uzerindeki Etkisi

Resim 3. 8 “Robot Dreams” adli Sézsiiz Grafik Romanin Mesajin Cocuk Uzerinde Etkisi
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Resim 3.8’da Kd&pegin yeni arkadasi Robot ile birlikte sahile gittikleri
goriintiiler bulunmaktadir. Yeni Robotun bir heyecanla denize girmesine engel olan,
onu glineslenme alanina yonlendiren ve giineslenmeden dnce glines yagi siirmesi i¢in
yardimct olan Kopek, onu bilgilendirmesinin &tesinde, koruyarak zarar vermesine
engel olmaktadir. Zira, gecmiste yasanan dikkatsizliklerinden dolay1 pismanlik duyan
ve hatalarindan ders alarak daha az hata yapmay:1 hedefleyen Kopek, tecriibeleri
dogrultusunda hareket etmektedir.

Cocuga gorsellerle bu mesajlar iletilirken, durgun bir panelde degil, hareket
iceren ve dikkat cekecek sekilde tasarim olusturulmaktadir. Ozellikle, 2. Sayfa orta
kisminda bulunan Kd&pegin bir oh ¢ekmesi, ge¢misine bir gonderme yaptiginin

isaretidir.

3.3. CRUSHING ADLI SOZSUZ GRAFIK ROMANIN INCELENMESI

Sophie Burrnus
CRUSHING

Amswor o seliludes dam fa ville

Resim 3. 9 “Crushing” adl1 S6zsiiz Grafik Roman Kapak Goriintimii

Resim 3.9’de Sophie Burrows’in 2021 yilinda olusturdugu eseri Crushing adli
sOzsliz grafik romanin kapak gorseli goriilmektedir. 16 yas ve {izeri okul dénem
cocuklarina hitap eden eser, kalabaliklar i¢inde insanin yalnizligin1 ve hayata tutanma

cabasini ele almaktadir.
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Kitabin ana karakteri Gen¢ Kiz, hayat arkadasini bulma yolunda sarfettigi
cabalara yanit bulamamaktadir. Can sikintisina ve bulanimlarina son vermek isteyen
ve artik kendi hayatiyla barigmayi tercih eden Geng Kiz, belli aktivitelere katilarak
yasamin giizel yanin1 gérmeye baslamaktadir. Kitabin diger ana karakteri Geng
Erkegin, hayati farkli degildir; hangi ise girigse, rast gitmemektedir. Birbirine bu kadar
benzeyen iki kisinin tesadiifen biraraya geldiginde sanat¢inin acimazsizca es gegtigi

her an, izleyicinin bir sonraki sahneyi kollamasina yol agmaktadir.

3.3.1. Teknik A¢idan Incelenmesi

Resim 3. 10 “Crushing” adli Sozsiiz Grafik Romanin Teknik Ag¢idan Degerlendirilmesi

Resim 3.10°de Geng Kizin evine giderken ki anlar1 gériilmektedir. Eserin genel
yapisinda sanat¢inin ¢izgisi, tasarimin yoniinii ve perspektifini hikayenin akigina gore
yonlendirebilecek giicte olmasini saglamaktadir. Eserinde sadece pembe ve fiime rengi
izerinden kompozisyonu olusturan sanatgi, her sahnede kontrasti olusturmaktadir. Bu
kadar basit bir anlatimda, ¢izginin soluklasip, sertlistigi anlar ve tonlarinin agilimlarina

yardimci olan dokuda isin i¢ine girerek, kiside algida segiciligi artmasimna neden
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olmaktadir. Iki renk kullanmasinin iceriksel sebebi, yalmzligi baskin bir sekilde
izleyicilere hissettirebilmek istemesinden kaynaklanmaktadir.

Burrows, her dogal unsurunu organik bigimlerde, her yapay tirliniinii de serbest
karalama seklinde olusturarak uyumlulugunda, sertli§inde kendi i¢inde dogal bir
yapida olustugunu gostermektedir. Sahnelerde perspektifin asama asama gostermesi,
zihinlerde bosluk birakmamaktadir. Ozellikle, geng kiz evinin kapisina gelene kadar
panellerde sessizlik siirerken, anahtar1 bulma anlar1 sahneleri hareketlendirerek

izleyiciyi uyarmaktadir.

3.3.2. Kompozisyon ve Hikaye Akisi

Resim 3. 11 “Crushing” adl1 S6zsiiz Grafik Romanda Kompozisyon ve Hikaye Akist

121



Resim 3. 11°de (soldan saga) Geng¢ Erkegin bisikletiyle trafikte hareket
halindeyken kaza yaptig1 an resmedilmektedir. Panellere soldan itibaren dikkatli
bakildiginda, yagmura yakalanan gencin, arabalarin arasindan ge¢meye calisirken
korna seslerinin yarattig1 giiriiltiiden sikistig1 anlagilmakta ve miizigin sesini verdik¢e
hizlanmak istedigi ve agresiflestigi goriilmektedir.

Kompozisyonda hizi temsil edebilmek icin paneller arast bosluklar
goriineninden daha dar bir pozisyona getirilmektedir. Her boliimde bir insanla kars1
karsilaya kalan gencin laf yedigi sirada, onlart duymamak icin agilan miizik sesini
ifade eden tipografiler, karakterin sikistirildigini gostermek icin eklenmektedir.
Sicakligr temsil eden pembenin yogunlugu, sahnenin ¢ok gerelimli oldugu mesajini da
vermektedir.

Dengeyi kompozisyonda oturtabilmek i¢in 6n-arka iligskisinde sanatci, bazen
karakterleri bazen de nesneleri 6n plana ¢ikararak 6gelerin yerlesiminde orantiya
dikkat etmektedir. Bisikletin birinci ve ikinci sayfada belli yonde hareket eden
cizgilerle yonlendirilmesi, hikayenin akis halinde oldugunu gosteren Onemli
detaylardandir.

Ikinci sayfanin sag alt kisminda ayn1 yonde ¢izilen bir siirii ¢izginin bir olaym
gerceklesecegi mesajini vermektedir.

Kaza sahnesinde bir an1 yakalayan sanatgi, izleyicileri aniden hizli moddan
yavas moda gegirmektedir. Karakterin goziinde zamani1 durdurdugu gibi izleyicilere
bir sonraki siyah karalama sayfalarina yer vererek bilgi aktarimi kesmektedir.

Bu tiir kompozisyonlarda aksiyonu ¢ift tarafli yasatmak gerekir; yani sanatgi
hikaye akigim1 tam yerinde hizlandirmas: ve ani gerektigi gibi isledikten sonra
durdurdurak, sahneyi birden sakinlige ¢evirmesi arzu edilen bir andir. Ciinkii izleyici,
aktarilan hikayenin yogunlugu iizerine olusan geriliminden kurtulmasi ve durgunluga
kavusmasi zitlik dengesi icin ideal bir harekettir, 6rnek eserdeki gibi kompozisyonu

basarili kilinmasini saglamaktadir.
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3.3.3. Kitabin Cocuk Uzerindeki Etkisi

Resim 3. 12 “Crushing” adl1 Sozsiiz Grafik Romanda Empatinin Cocuk Uzerinde Etkisi

Geng Kizin ve Erkegin kendi hikayelerinde farkinda oldugu ve iistesinden
gelmeye calistiklari sey, yalnizligidir. Disardan bunu salt bir sekilde anlayabilmek i¢in
eserde belli goriintiiler bulmak miimkiindiir. Ornegin, Burrows’in Resim 3.12°de ana
karakterlerinin kendini sorguladig1 ve yalnizliginin topluluk i¢inde yansimasini ele
aldig1 goriintiiler bulunmaktadir.

Tek bagmalik, kisinin hayatinda bosluk hissi olusturur. Higbir duygu
paylasiminin olmadig1 ve sosyal ¢evresiyle ile baglant1 kurmada problem yasayan biri
insanin en temel ruhsal ihtiyaci olan yakinlik hissinden mahrum kalmaktadir. Bu
duygularla basa ¢ikabilmenin yolunu gosteren sanatc¢i Sophie, eserin ilk sayfalarinda
karakterlerin yasantilarindan kesitler sunarak c¢ocuklarin empati kurmasini
kolaylastiracak betimlemelere yer vermektedir.

Bu sayede cocuklar direk ana karakterlerle iletisim kurmaktadir. Kendi
diistincelerinden soyutlanarak karakterlerin yasadigi ruhsal devinimin farkina
varabilinmesi, bireyi kisisel bir deneyimine kavusmaktadir. insanoglunun manevi
ihtiyaclarin 6nemine deginerek, kiymet bilmesine ve saglikli iligkilerin siirdiiriilmesi
mesajin1 farkedilemeyen her kiigiik detaya islenmektedir. Sessizligin bir¢ok s6z

sOyledigi anlar gorseldeki gibi, bir bakis veya bir durus rahatlikla gosterilmektedir.
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DORDUNCU BOLUM

4. COCUKLARA YONELIK BiR SOZSUZ GRAFIK ROMAN
UYGULAMASI

4.1. “YA SIMDIi?” ADLI SOZSUZ GRAFIK ROMANIN INCELENMESI

Resim 4. 1 “Ya Simdi?” adli S6zsiiz Grafik Roman Uygulamasinin Kitap Kapagi

Tezin uygulama ¢alismasi olan Ya Simdi?, okul 6ncesi ¢ocuklara hitap eden
duygusal igerikli bir grafik roman projesidir. Hikayenin merkezinde, kiiciik bir kiz

cocugunun yasadigi duygusal devinimler ele alinmaktadir.

Resim 4. 1°de yer alan kitap kapaginda annesini kaybeden kiiclik bir kiz
cocugunun Oliimii tanima, reddetme ve sonucunda kabullenme siirecine taniklik
edilmektedir. Oliim, yetiskinlerin inanclar1 dogrultusunda zaman iginde kolaylikla
atlatabildigi bir duygu durumudur. Ancak sira ¢ocuklara bu durumu ifade etmeye

geldiginde, nasil konusulacagini veya oOliime karsi nasil duyarli olunabilecegi
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konusunda insanlar yeterli bilinglilige sahip degildir. Paralel olarak, basili {iriinlerde
bu tarz negatif durumlari 6ne siirmek tercih edilmemektedir veya bilgi paylasiminda
bulunulsa da Tirkiye’de yayimlanan ancak yurdist piyasasina ait eserler

bulunmaktadir.

Resim 4. 2 “Ya Simdi?” adl1 S6zsiiz Grafik Roman Uygulamasinin Girig Sayfasi

Boyle hassas ve dikkat g¢ekilmesi gereken bir duygu durumunun, insan
yasaminin temelinde mutluluk kadar 6liimiinde varoldugunu ve dogal bir olgu
oldugunu Ya Simdi? adli grafik romanla one siirerek, gorsel okuryazarliligin, sanatsal
Ogeler araciligiyla bircok duyguyu empati yoluyla tattirilabilir, bilinglendirilebilir

veya bilgi aktarimi yapilabilirligini gdstermek amaglanmaktadir.

4. 2’de grafik roman uygulamasinin giris sayfas1 goriilmektedir. Anne kaybinn
yasandig1 anlarda c¢ocugun haberiz hali resmedilmektedir. Kapinin ardindaki
karanligin verdigi sessizlik, oliimiin kiside yasattigt durgunlugu ve {iiziintlyl
yansitmaktadir. Kiigiik kizin birseyleri farkettigi ancak tanimlayamadigi net olarak

ifade edilmektedir.
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Resim 4. 3 “Ya Simdi?” adli Sozsiiz Grafik Roman Uygulamasmln Storyboard
Calismasi

4. 3° de uygulamanin storyboard ¢alismasi goriilmektedir. Hikayenin
devaminda, kii¢iik kizin annesiyle kurdugu giivenli baglanmanin bir yalnizliga
doniisiimiinii kabul edemeyisi ve kendini boslukta hissettigi anda babasinin ve
babaannesinin yardimiyla {istesinden gelebilecegi mesaj1 izleyicilere

verilmektedir.
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4.1.1. Teknik A¢idan Incelenmesi

Resim 4. 4 “Ya Simdi?” adl1 S6zsiiz Grafik Roman Uygulamasi, 3-4. sayfalar.

Resim 4. 4’de ¢calismanin ilk sahnesi, bir kiz grubunun kiiciik kiza sek sek davet
etmesi lizerine baslamaktadir. Panellerin ileri safhalarda kiiciik kizin keyifli vakit
gecirdigi anlarin yerini bir belirsizlik yer almaktadir. Anne kaybini tam olarak idrak
edemeyen kiiciik kiz oyun oynar haldeyken, oyun arkadaslar1 evden ¢ikan cenazeye
g6z dikmektedir. Bu agamay1 tekniksel agidan belirgin ¢izgilerle gdstermek yerine ton
gegcislerini kullanarak siliiet halde bir topluluk resmedilmektedir. Ciinkii, bu yas grubu
cocuklara kisi kayb1 sembolik olarak belli somut 6rnekler iizerinden aktarilmaktadir.
Belli belirsiz renkler kullanilarak bire bir act duygusunu da seffaflagtirmak

istenmektedir.

4. sayfa, kii¢iik ki1zin anlamsiz bakislarini takip eden eve girme istegiyle devam
etmektedir. Kap1 esigi panelinde aslinda olanlar1 6grenmesini saglayacak dnemli bir
adim olarak resmedilmektedir. Ayn1 sekilde, evin i¢inde kiigiik kiza dogru kurulan
perspektif, 1518 ve karanligin sagladigi kontrast ile yalnizligmi 6n plana

cikarmaktadir.
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4.1.2. Kompozisyon ve Hikaye Akisi

Resim 4. 5 “Ya Simdi?”” adl1 S6zsiiz Grafik Roman Uygulamasi, 7-8. Sayfalar.

Hareket, sozsliz grafik romant interaktif kilan bir 6gedir. Resim 4. 5’de kiigiik
kizin yasananlar algilamaya c¢aligmasi, caresizligi, sinirlenmesi gibi birgok duygu
degisimi, hareketin baglanti kurmasiyla ortaya c¢ikmaktadir. Diger yandan,
kompozisyonu desteklenmesi i¢in orant1 ve dengenin bir biitlinliik olusturmasina 6zen
gosterilmistir. Ozellikle, 8. sayfanin son béliimiinde panellerde sembol kullanimindan
kaynaklig1 karigiklig1 dnlemek amaciyla baskin agilara yer verilmektedir. Faydanilan
baz1 semboller, beden dilinin veya jestin bir eksikligi oldugu i¢in kullanilmamastir.
Tam tersi, duygu yogunlugunu ektra hissettirebilmek ve izleyicide ifade giiciiniin

otariter yan1 yansitilmak istenmektedir.

Kararlt ve saglam yapisiyla nispeten kapsiile benzeyen sozsiiz grafik roman,
izleyiciyi hikayenin i¢inde tutmaktadir. Her olay ge¢isinin duygu yogunlugunu
yiikselten veya azaltan panellerden olusmasi sebebiyle yapisal olarak grafik romani

hareketli saglamasinin 6tesinde hikayeyi de faal kilmaktadir.
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4.1.3. Kitabin Cocuk Uzerindeki Etkisi
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Resim 4. 6 “Ya Simdi?”” adl1 S6zsiiz Grafik Roman Uygulamasi, 9-10. Sayfalar.

Grafik roman uygulamasinin en ¢arpici sahnelerinden olan Resim 4.6’de 9. ve
10. sayfalar farkindaligi ve duyarliligi 6n planda islemektedir. 7. sayfa sonunda,
annesinin nerede oldugu merak eden ve aglayan kiiciik kiz1 babaannesi karsisina alir
ve konusma balonunda annesinin 6ldiiglinii semboller {izerinden anlatmaktadir. Zira,
olim soyut bir kavramdir ve okul Oncesi ¢ocuklar bu durumu algilayamazlar. Bu
sebeple, Babaanne, dogal bir durum oldugunu bir ¢icek iizerinde sdyle izah etmektedir;
cicek “suan sagliklidir”, “sonra bir giin solar” ve daha sonra ileride “yasami sona erer”
ifadesini kullanmasinin ardindan annesini diisiinme balonu i¢inde gostererek artik

olmayacagimi aktarmaktadir. Bu sirada beden dilini ve jest, mimigini kullanarak

kademe kademe Uziintiisini belli etmektedir.

8. sayfayla birlikte, izleyici de kiiciik kizin insani gergeklikleri kabul etmenin
zorlugunu gérmekte, tepki vermektedir. Bu asamada, sayfalarda yogun duygu akisina
es verilerek olayin izleyicinin zihninde diisiincelere maruz kalmasina olanak

tanimaktadir. Bu yol ile, izleyicinin kii¢iik kizin yasadigir buhrana {iziilmesi ve bir
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¢oziim bulmasi beklenir. Bu ¢éziimiin hem mantiksal hemde duygusal bir zemine

oturabilmesi i¢in paneller arasinda duyarlilik becerisinin kazanilmasi istenmektedir.

130



SONUC

Grafik romanin ardisik anlati ¢esitlerinde bir biitiiniin parcast olarak
goriilmektedir; ancak spesifik ozelliklerinden dolayi birbirlerinden ayr1 diistinmenin
gerekliligi anlasilmistir. Ozellikle bu farki, ¢ocuklara mahsus iiretilen ¢izgi roman ve
resimli kitaplarda rahatlikla gortilebilir. Cizgi roman, hayal giicliniin daha agir bastigi,
siiper kahramanlarin kotiiliiklere karsi savastigi temalari icermektedir. Yapisal agidan
stilize edilen konusma balonlar1 ve duygular1 belirten envai g¢esit sembollerin
kullanildig1 bir sistem tizerine kuruludur. Resimli kitaplar, ¢izgi romana gore daha az
uyarana sahiptir; tek bir mevzu iizerinden kisa ve net mesajlarla hikaye
anlatilmaktadir. Paneller de onemli anlari i¢ine alarak, konu aktarimini kisa tutar.
Grafik roman ise, olgun metinleri tasarim Ogeleriyle zengin bir sekilde panellere
yansitmaktadir. Bahsedilen konuya karsi ilgiyi arttirmak i¢in ekstradan uyarana ihtiyag
duymaz.Sayfalarda aralikli olarak vurgu noktasimi belirleyerek, izleyiciyi odak
noktasinda tutmay1 basarmaktadir.

Cocuklara yonelik sozsiiz grafik romanlarin, ard arda panel dizimiyle
hareketliligi saglamasi, sesi aktarabilen gorsel mesajlara ve sadece tasarim 6gelerini
kullanarak bellek kullanimimin nasil aktarildigi gosterilirken karakter tasariminin
oneminden ayrica bahsedilmektedir.

Dolayisiyla, ¢ocuklara dair olusturulan sézsiiz grafik romanlari, erken yasta
deneyimlendiginde, duyularin1 harekete gecirerek, hayal diinyasiyla etkilesim
kurmasina yardime1 olmaktadir. Her bir tasarim 6gesi, uyaran olarak zihin diinyasina
diistince imgelerini duyumsatan, algilama becerisini destekleyen ve uzun siireli ilgiyi
hikayede tutarak elestirel diislinme kabiyetini besleyen bir konumda yer alir.
Okuryazarligin egitimde yeterli olmadigint savunan Rhoades., vd., (2015), okul
donemi ¢ocuklar: arasinda gorselokuryazarligi kullanarak, empati yoluyla ve elestirel
bakis acisiyla hikayeye tepki vermeleri ve sonrasinda hikayeyi bastan nasil insa
edildigini arastirmaktadir. Arastirma sonucunda, bireylerin tasarim &geleri ve ilkeleri
vasitasiyla kolaylikla imgeleri anlamlandirma ve somutlastirma yolunda olumlu
sonuclar alindig belirtilmistir. Hikayenin insa siirecinde, sozsiizliigiin evrensel bir

yapida olmasi kolaylig1 yasanirken, elestirel bakis agisiyla eserle iki yonlii koprii
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olusturarak gorsellere izleyiciler dahil edilir ve empati ile kendi yasayis tarzlari
iizerinden hikayeyi diizenlemeleri istenmistir. Hikaye akisinda gorsel hakkinda ¢oklu
bakis acisin1 kullanarak fikir belirtlemeleri, yanlis anlamalar1 engellemeye ve
hikayenin ana konusunun ¢odziimlemesinde, normal okumaya gore, ¢ok daha fazla
yarar sagladig1 arastirma sonucunda goriilmiistiir (s. 307-323). Deney ile empatinin,
farkedilmeyen noktalar1 gérmeyi temin eden bir giicte oldugu kanaatine varilmistir.
Bu nedenle, ¢cocuklarin etkilesim alanina girerek, hikayeyi kendi agilarin kesfetmeleri
ve ortaya ¢ikan problemi ¢oziimlemeleri yaraticiliklarina katki saglamaktadir.

Gorseli olusturan tasarim Ogeleri ve ilkelerinin, sadece bilissel ve duyusal
etmende art1 yonleri yoktur. Estetiksel yondende farkindalik olusturarak bilinglilik
kazandirmak hedeflenir. Giizelligi olusturan nitelikli gorsellerin  bigimlerini
cozlimlemeyi ve elestirel gozle degerlendirerek duyarliliginin saglanmasi istenen
diger bir detaydir. Bu konuda arastirma yapan Pantaleo (2019)’da 7. Sinif 6grencileri
arasinda yaptig1 bir deneyde grafik romanlarda tasarimi estetiklestiren alt1 6geye yani
cizgi, renk, bakis acisi, perspektif, cerceveleme stiline ve tipografi tasarimina
odaklanilmasimi istemistir. Elde edilen sonuglara gore, ¢izgilerin karakterleri
olustururken olusturdugu duygusal etkiyle olay oOrgiisii hakkinda bilgi aktarimini
gerceklestirdigini ve panellerin kendi i¢inde boyut, sekil ve belli bir diizen icerisinde
ritim olusturarak izleyicileri zihninde mesajin gostergesel hareket sagladig1 sonucuna

varilmastir (s. 56-78).

Yapilan incelemeler ve arastirmalar sonucunda, ¢ocuklara yonelik sozsiiz
grafik romanlarin bir anlatim dili olarak sanatsal ve Ogreticilige dair ¢ocugun i¢
diinyasini destekledigi agikca goriilmektedir. Ozgiin tasarim ve igerik kalitesine sahip
bir eserin ¢ocugun bir takim gorsel begeni siizgecinde gecirmesi sonucunda alinan
olumlu doniis hedefteki ilk asamadir. Eserin sayfalarim1 cevirdikge, sozle cizgiye
aktarilan mesajlar, cocugun duygu ve disiincelerini harekete gecirerek, zihninde
anlatimi1 bicimlendirir. Imgelerin kurdugu gérsel hakimiyetle bu elde edilirken, neden-
sonug iligkisi i¢inde kurulan sdzsiiz etkilesimin ¢ocugun zihnine seslenen bir uyaran
konumunda gereksinimlerine odaklanmasi, bireyin kendi goriisiinii canli tutmasi igin
egitimine ve dgretimine ulasabilecek yetkinlige sahip olmasinda 6nemli bir faktordiir.

Uygulama deneyimi sonucunda edinilen bilgilerde, O6lim duygusunu c¢ocuga
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anlatirken, kayb1 reddetmenin verdigi hir¢inlik ve hissettirdigi aciy1 asabilmenin tek
yolunun, tekrar yeni bir giivenli bag kurarak duygularinin dinebilecegi izleyicilere
gosterilmektedir. Boylece, farkindaligin getirdigi duyarlilik ile insani gergekleri
kabullenme cocuklarin goziinde kolaylagmaktadir. Tekniksel acidan incelenirken,
duyguyu en iyi sekilde anlasilir kilabilecek bakis acilari diistiniilmiistiir. Ayni
zamanda, hikaye akis1 sirasinda izleyicinin kompozisyonda duraksamamasina dikkat
edilerek her panelde farkli pozisyonlarda karakterler yerlestirilmektedir. Paneller bir
sonraki sahneyi iletirken aslinda odak noktasina giden yolu bilingli olarak
belirlemektedir. Bu yolun sonunda ¢ocukta olusan duygusal etki 6n plana ¢ikarilmasi
amaclanmistir. Boylece, kullanilan sanatsal tekniklerle olusum gosteren sozsiiz grafik
romanin bir biitiinliik sagladig1 ve izleyicide elle tutulur veriler iletebilme kuvvetine

sahip oldugu goriilmiistiir.

Nitekim, hedef kitlenin seviyesine gore uyarlanan insani mevzularin ¢ocugun
zihninde farkli kapilar aralayarak, duygularini olgunlastirmay1 ve kapsaml diistinmesi
gayesiyle kisiligine temas etmektedir. Varilan sonug ile, karakterlerin bakis agisi,
hikayenin ilerleme kaydettigi yon, bir problemi veya olumlu bir durumu izah eden
paneller, bunlarin hepsi artik ¢ocuk igin gorselligin bir dil olarak ifade edildigi
gercegidir. Onun goziinde hikaye, teknik tasarim 6geleri ve ilkeleriyle bir biitiinliik

atfeden, vurgu dengesini ortaklasa olusturduklari varolma bi¢imidir.
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