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ONSOZ

Tirk siisleme sanatlar1 i¢cinde yer alan biitlin kollarda ¢esitli aga¢ motiflerini gérmek
miimkiindiir. Cini sanatinda kullanilan aga¢ motiflerinin ¢esitleri, uygulama
tekniklerinden dolayr bazi farkliliklar gosterir. Bu yapmis oldugumuz tespitte

goriilityor ki bahar agaci ve servi agaci siklikla kullanilmastir.

“16.yy Istanbul’da Camilerde Agacli Panolar” tez konusu olarak ele alimmistir. Cami
cinilerindeki servi ve bahar agact motiflerinin belgelenerek tam say1 ve cesitleri
incelenmistir. Bu arastirma sonucunda Istanbul’da 16.yy dénemine ait yapim sirasina
gore li¢ cami tespit edilmis ve bu camilerdeki servi agagli, bahar agacl panolar
incelenmistir. Arastirmanin ve ulastigimiz bulgularin, ileride Riistem Pasa Camii
bahar dall1 panolar, Valide-1 Atik Camii bahar dalli panolar ile Sultan Ahmet camii
servi agact ve bahar dalli panolar ile ilgili bilgi sahibi olabilecek ve

faydalanabileceklerdir.

Bu ¢alismay1 bana dneren danisman hocam Yrd. Dog. Dr. Latife Aktan Ozel’e, tez
hazirlama siirecinde benden sabrin1 esirgemeyen kizim Yaren Kara, oglum Kerem
Eray Kara’ya caliyjmamda destek ve tavsiyelerini benden esirgemeyen Giilgiin
Yavuz’a ve dekanimiz Prof. Dr. Hiisrev Subasi’na, bu ¢alismay1 yaparken benden
maddi manevi destegini esirgemeyen sevgili esim Engin Kara’ya ve aileme tesekkiir

ederim.

30.05.2019 ISTANBUL
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OZET

Istanbul’da camilerde 16. 17.yy’a ait Servi agaci ve bahar agacgli panolarin Riistem
Paga Camii, Sultan Ahmed Camii ve Valide-i Atik Camii de bulundugu tespit

edilmistir.

Bu panolarin, 10 adet bahar agaci, 4 adet servi agacidir, toplamda 14 adet agagli pano
incelenmistir. Bahar agaci ve servi agaci panolarinda kahverengi, kobalt mavi, yesil,
turkuaz, domates kirmizi tercih edilerek sir alti tekniginde firinlanmistir. Bahar agaci
ve servi agaci panolarinda agacin baslangi¢ noktasindan dallarinin dagilma noktasina
kadar olan alanda genellikle natiiralist iislup ¢igcekler lale, karanfil, siimbiil, giil
cigekleri kullanilmistir. Bu donemim en giizel 6rnekleri olan agagli panolarda

kullanilan renkler, desen ve teknik itibari ile Iznik iiretimi oldugu tespit edilmistir.

Bahar agac1 ve servi agact pano ¢alismalarin saraylarda ve tiirbelerde de yer aldigi
gorilmiistiir. Alana gore farkli kurgularda karsimiza ¢ikmaktadir, camilerdeki serviler
ile bahar agacli panolarin aralarindaki fark kaideleri, desen dagilimi ve agag¢ formlari

ile ilgilidir.

Calisma dort boliimden olugsmaktadir. Birinci béliimde Agacin tanimi, ikinci boliimde,
Tiirk mitolojisinde ve inaniginda agacin yeri, ii¢lincii boliimde ¢inide kullanilan agag
motifleri, drdiincii béliimde ise 16.yy Osmanli ¢inilerinde ve istanbul’daki camilerde

agacli panolar incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Servi Agaci, Bahar Agaci, Camii, Cini, Agag



ABSTRACT

In the mosques in Istanbul 16th 17th century cypress trees and spring tree panels were

found to be Riistem Pasha mosque, Sultan Ahmed mosque and Valide-i Atik mosque.

These panels, 10 spring tree, 4 is a cypress tree, a total of 14 trees were examined. In
the spring tree and cypress tree panels, brown, cobalt blue, green, turquoise and tomato
red were preferred and they were baked under the glaze technique. In the spring tree
and cypress tree panels, from the starting point of the tree to the point of dispersion of
the branches, generally naturalist style flowers tulips, carnations, hyacinths and rose
flowers were used. The most beautiful examples of this period, the use of wood panels,

colors, patterns and technical reputation was determined that the production of Iznik.

Spring tree and cypress tree panel work It is seen that it is also located in palaces and
shrines. Itis seen in different fictions according to the area, it is related to the difference

between the services in the mosques and the spring tree panels.

The study consists of four parts. In the first chapter, the definition of the tree, the
second part, the place of the tree in Turkish mythology and belief, the tree motifs used
in the third section, the fourth section, the 16th century Ottoman tiles and the mosques

in Istanbul mosques were examined.

Keywords: Cypress Tree, Spring Tree, Mosque, Tile, Tree



GIRIS

Agaclar dogadaki heybetli yapilar ile sanatkarlar etkilemisler, hatta bu sanatkarlar
agaca bir¢ok sembol yiiklemislerdir. Tiirk siisleme sanatlar i¢inde yer alan biitiin
kollarda cesitli aga¢ motiflerini gérmek miimkiindiir. Bu sanat eserlerinde agag
motifleri bazen Oliimsiizliiglin, bazen evrenin bazense koklenip yerlesmelerin ve
gocememelerinden dolayr yerlesikligin  sembolii  olarak  kullanilmislardir.
Oliimsiizliigiin simgesi olan aga¢ formu, ¢ini sanatinda da ana motif olarak bol

miktarda kullanilmistir.

Cini sanatinda en fazla kullanilan aga¢ motifi bahar dali ile servi agaci oldugunu
goriiyoruz. Tirk slisleme sanatlarinda, aga¢ motiflerinin olduk¢a 6nemli bir yeri
vardir. Siisleme amaci ile tabiat unsurlari ele alinirken tabii olarak agag motifleri de
ihmal edilmemis ve dliimsiizligiin simgesi olan aga¢ formu, ¢esitli stilize motiflerle,
Anadolu’da iiretilen tim sanatlarda oldugu gibi ¢ini sanatinda da miktarda

kullanilmistir.

16. yiizyilda ¢ini-keramik, hali-kumas gibi liretimlerde pek ¢ok aga¢ motifi siisleme
de yer almigsa da, bahar dalli (servi, asma, bahar agmis agag) agaclar dncelik tasir.
Bahar dalli agaglar dyle diizenlenmistir ki, mevcut mimari ylizey alani bigimlenmesine
siisleme motifi olan aga¢ konumlanmistir. Bu durum, mimaride ¢ini kaplanacak

alanlar belirlenerek ona gore bigimlenmis ¢ini tiretimi yapildigini gostermektedir.

Bahar agmis agaglar bir taraftan cennet tasavvurunu cami ve saray gibi 6nemli
mekanlara tasirken bir taraftan da olacak meyveleri, bollugu bereketi simgeler. 16.
yiizyilin tiglincii ¢eyreginde, bahar dallar olarak goriilmeye baglamis ve ¢ini panolarda

yaygin bir sekilde kullanilmaya yillarca devam etmistir.

Agac¢ motifleri tasvir edildigi, medrese, cami, saray gibi yapilarin dnemini vurgulamak
icin kullamlmistir. istanbul’daki agacli panolari en giizel 6rneklerini 16.yy camili
mekanlarda gérmekteyiz Kanuni Sultan Siileyman donemi yapilarina bakildiginda
sikca bahar agacli panolar karsimiza ¢ikiyor bu dénem c¢ini sanatinin en gosterisli

orneklerinin oldugu dénem diyebiliriz.



Riistem Pasa Camiinde bahar agagli panonun ihtisami kirmizi rengin ve Iznik
¢inilerinin en giizel 6rneklerini goriiyoruz ikinci olarak Mimar Sinan eserlerinden olan
Uskiidar’da bulunan Atik Valide Camiinde Bahar agacli pano ile karsilasiyoruz son
olarak da 16. yy’in sonuna denk gelen adeta bir ¢ini miizesi olan Sultan Ahmed Camii
servi agagli ve bahar dall1 panolar1 syleyebiliriz. 16. yy Osmanli donemi Tiirk ¢ini ve
seramigi. Ozellikle yiizyilin ikinci yarisinda, bir daha erisilemeyen bir zirveye

¢ikmustir.



1. AGAC TANIMI

Agag boyu en az bes metre, govde cap1 da on santimetre den asagi olmayan, dal, siirgiin
ve yapraklarin olusturdugu tepe tacinmi tek bir govde ile tasiyan, her yil ¢ap artimi
yaparak kalinlagan, boy biiylimesi yaparak boylanan ve dokularindaki hiicrelerin
biiyiikk boliimii odunlagsmis olan uzun omiirlii odunsu bitkilerdir. Agag, birlikte bir
sistem olarak calisan ve her biri de ayr1 bir sistem olarak gorev yapan kok, govde,
yapraklar, ¢i¢ekler, meyve ve tohum olarak adlandirilan organlardan olusur. Kokler,
topraktan aldiklar1 su ve suda erimis durumda bulunan maddeleri siirgiinlere,
yapraklara, ¢igeklere ve meyvelere ulastiran, govdeyi topraga baglayan, agacin toprak
altinda kalan bolimidiir. Yapraklar, glines 1s1gindan aldiklart enerji yardimu ile
havadan aldiklar1 karbondioksit, topraktan ve havadan aldiklar1 suyu karbonhidratlara
ve oksijene doniistiiren, boylece agacin gereksinim duydugu besinleri {ireten
organlardir. Cigekler, agacin lireme islevinin gergeklestigi, yapraklar islevsel olarak
degisime ugramis, kisa siirglinlerdir. S6z konusu degisim sirasinda yapraklar ¢igek
Ortlisii bicimini alirken {ireme organlar1 da olugsmustur. Meyveler ¢igeklerin
dollenmesi sonucu olusan, tohumu olgunlagincaya kadar i¢cinde barindirarak besleyip
koruyan olgunlasinca da dagilip yayilmasina yardimci olan olusumdur. Tohum,
ciceklerin disi organlarindaki tohum tomurcuklarinin déllenip, meyve iginde gelisip

olgunlasarak, yeni iiretebilir duruma gelmis organdir.?

2. TURK MITOLOJISINDE VE INANISLARINDA AGACIN YERI VE AGAC
MOTIFI

Insanoglu var oldugu giinden bu yana pek ¢ok varlig1 kutsal saymis, kutsal saydig
varliklar1 yaziya, dile, dine, sanata dokerek giliniimiize ulasmasini saglamistir.
Insanoglunun bu kutsal saydigi varoluslardan belki de en bilinenlerden bir tanesi de
agactir 2 Bir baska ifade ile agag, varligm baslangicindan bu giine kadar insan
hayatinda hava, su, toprak kadar 6nemli bir yere sahip olmustur. Aga¢, diinya
kiltiriinde dogurganligin, oliimsiizliiglin, sansin, bereketin, sagligin, hastaliktan
kurtulmanin semboliidiir. Tanr1 ile iletisim aga¢ yoluyla kurulmustur. Tabiat olaylari

da agac vasitasiyla diizene girmistir.

! Necati Giiveng Namikoglu, Tiirkiye’nin Agaclari ve Calilari, istanbul, 2007, 5.16,17.
2 Saliha Agag, Menekse Sakarya, Uluslararas1 Kiiltiirel ve Sosyal Arastirmalar Dergisi (UKSAD),
Ankara, Aralik, 2015; cilt 1, syf; 1-14.



Agaclar yagmuru yagdirma veya durdurma, giinesin batmasi, ayin tutulmasi, siirtileri
ve sigirlar1 ¢ogaltma, kadinlar1 kolayca dogurtma giicline sahip bir varlik olarak
diisiiniilmiistiir® Ote yandan bir¢ok inanista aga¢, Tanrinin yeryiiziindeki sembolii
olarak tasvir edilmistir. Islamiyet dncesi Tiirklerdeki agac kiiltiiniin ilk ortaya ¢ikis
yeri tam olarak bilinmemekle birlikte daglik Otiiken bolgesi oldugu tahmin

edilmektedir®

Degisik toplumlarda en yaygin inanglardan biri de agacin kutsal kabul edilmesidir.
Dinler tarihgileri, insanlik tarihinin en eski devirlerinden beri, agac¢ kiiltiiniin farkli
toplumlarda degisik bigimlerde kendini gosterdigi diistincesindedirler. Agacin yerin
dibine kadar inen kokleri, gége dogru dik bir tarzda yiikselen govdesi, gokyiiziine
kadar uzanan dal ve yapraklariyla oldugu kadar, mevsimden mevsime kendini
yenilemesi ve daha pek ¢ok 6zelligi sebebiyle olsa gerek, iptidai insanin bir takim
diisiincelere sahip olmasinda 6nemli rol oynamistir. Bu anlamda aga¢ hayatin ve
sonsuzlugun timsali olarak da kabul edilmistir. Bununla beraber, agacin bizzat maddi
varligimmin degil, 6zelliklerinin ve temsil ettigi giiciin bir sonucu olarak kutsallik

kazandig1 veya kutsal kabul edildigi sdylenebilir®

Agac temasi, biitiin ilkel dinlerde vardir. Servi, cam, zeytin, mersin, sarmasik, gibi
kolay yanabilen bazi agag ve bitkilerin, canliliklarin1 kisin da devam ettirmelerini
saglayan bir i¢ 1silar1 vardir. Agaclar, belirli bir bolgede koklenip yerlesmeleri ve

gdgememelerinden dolayt, yerlesikligi ve kok salmayr da sembolize eder.®

Zeytin agact; Baris, bereket ve giiciin, dinsel inanglara gore ise glinahlardan arinmis
olmanin sembolii olduguna inaniliyor. Incir Agaci; Bolluk ve bereketin semboliidiir.
Servi Agact; Siirekli yesil, canli ve estetik goriiniimii ile iyilik giizellik ve uzun émriin

simgesidir.

“Insanligin kutsallik atfettigi dag, tas, agag, ates, su gibi varliklarin icerisinde agaclarin
ayr1 bir onemi vardir. Agac her zaman 6nde gelen kutsal semboller arasindadir. Cilinkii

o kokleri ile yere baghdir, dallar1 ile goge uzanir. Kalicidir. Her y1l yapraklarini dokiip

8 Oztiirk Ates, S. Yakindogu Demircag Uygarhklarinda Hayat Agaci Inanci. (Yaymmlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi) Dicle Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Diyarbakir, 2012, S.15

4 Arslan, S. Tiirklerde Agac Kiiltii ve Hayat Agaci. Uluslararas: Sosyal ve Egitim Bilimleri Dergisi,
say1:1-1, Istanbul, 2014, .61

5 A Yasar Ocak, Bektasi Menkibnamelerinde islam Oncesi inang Motifleri, istanbul 1983,84.

® MEGEP Seramik ve Cam Teknolojisi Aga¢ Motifleri, Ankara. 2008, s.4
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yeniden yesererek kendini sayisiz kez yeniler. Oliimden sonra hayata yeniden déniisiin
semboliidiir. Bazen kokii yer altinda, bazen de dallar asagida ve ters duran bir sekilde

tasavvur edilir. Ama hep ebedi canli ve hayat kaynagidir.

Evrenin varliginin garantisi olan Hayat Agaci her zaman canli kalmalidir. O

hastaliklar iyilestirir, saglik, genglik ve oliimsiizliik kaynagidir.

Tiirk mitolojisinde “Kutlu Agac”, kokleri derinliklere, dallar1 gdoklere uzanan bir
smirsizligin tasavvurudur. Ust kismiyla gok, kokleri ile yerin katlari, dallarinin sayist
ile gogiin yedi ya da dokuz kati1 ifade edilir. Cinar ve servi Istanbul’un kutlu

agaclarindandir.”

2.1. ISLAMIYETTE AGACIN ONEMIi

Islamiyet’te de aga¢ onemli bir motiftir. Hurma, nar, iiziim, incir, zeytin gibi baz1
agaglar Kuran’da ismen anilmakta, incir ve zeytin agaci iizerine yemin edilmektedir.
Kuran’da agacin ilahi lituf ve kudret eseri olarak yaratildigi belirtilerek bircok
canlinin agac olmaksizin yasayamayacagi gercegine dikkat ¢ekilmistir. Islam dininde
Hayat Agaci bazen Tuba agaci, bazen Sidre agaci, bazen de cennetteki yasak agac

seklindedir. Islamiyet’te de Hz. Adem ve Havva icin yasak agac bir sinavdir.

Cennetteki Tuba Agaci “glizellik, iyilik, huzur ve rahatlik, goz aydinlig1 ve en giizel,
en hayirll” manalarina gelir. Tiirkler, en giizel goriinen agaclarin altina gémiilmeyi

arzularlardi. Bu inanis tiim Tiirk diinyasinda yaygimdir®,

3. CINIDE KULLANILAN AGAC MOTIFLERI

Yapraklar ve c¢iceklerde oldugu gibi pek cok cesitleri olan aga¢ motiflerinin Tiirk
stislemeciliginde onemli bir yeri vardir. Tiirk siisleme sanatlarini i¢ine alan gesitli
kollarda (ahsap islerinde siisleme, tas islerinde siisleme, kagit islerinde siisleme, vb.)
birbirinden farkli aga¢ motifleri kullanilmistir. Cini sanati, tarihi siireci iginde
incelendiginde Ozellikle bes ¢esit agac silislemesine tesadiif edilmektedir. Bunlar;
hurma agaci, meyveleri belirtilen meyve agaci, nar agaglari, servi agaci ve ¢igek agmis

bahar agacidir.

7 Istabul’da Bahce ve Cicek, Nezehat Gokyigit Botanik Bahgesi Yaymlari no:5, Istanbul, 2010, s.80.

8a.g.e., s.79.



Agac¢ motifleri arasinda en fazla servi ile ¢igek agcmis bahar agaglartyla karsilasiriz;
bunlar giintimiizde de en sik kullanilan aga¢ motiflerini olusturmaktadir. Karamemi
tislibunun en belirgin 6zelliklerinden birisi, tasvir edilen bitkinin yaprak ve ¢igegi
arasindaki asli uyumdur. Ayni kaide, agaclar i¢in de gecerlidir. Bir agacin kimligini
tespit etmede takip edilecek ilk yol, agacin ¢igek, yaprak ve meyvelerine bakmaktir.
Zira her agacin kendine has yapragi, ¢icegi ve meyvesi vardir. Bu resimler ¢izilirken
belirtilen hususlara azami 6l¢iide dikkat edilmektedir. Her {i¢c 6rnegin de en c¢ok
benzesen yonii yapraklar olduguna gore, ise yapraklardan baglamak daha uygun

olacaktir. Bu aga¢ konusundaki en yaygin kanaat, onun bir elma agaci oldugudur.®

Do6nemin basindan sonuna kadar ¢ini, i¢ ve dis mimaride es degerde yer almistir. Bu
dénemde ¢ini yapinin son cemaat mahallinin duvarlarinda Riistem Pasa son cemaat
mahallinin ya da avlu revaklarinin pencere alinliklarinda (takkeci Ibrahim) tiirbelerin
pencere alinlik veya etraflarinda, mihraplarda ender olarak mukarnaslar da ya da
mihrap Ustlerinde, minber ve minber kiilahlarinda pandantiflerde ve kemer i¢leri ve ya

kemer aralarindaki tiggenlerde goriilmektedir.

3.1. HURMA AGACI

Hurma agacina, Topkapi Sarayi’nin Valide Sultan’in namaz odasindan 1668 tarihli
Medine tasvirli ¢ini panoda rastlamaktayiz (R.1). 17. yiizyilin sonu ile 18.ylizyil
Kiitahya ¢inilerinin ilging bir grubu, cami ve mescitlerde yer alan bu Kabe ve Medine
tasvirli panolardir. Medine tasvirli ¢inilerde; Hz. Muhammed’in mezari, Medine

Camii ana motiftir.

Oliimsiizliigiin simgesi olan aga¢ formu burada bdlgeye uygun olarak, hurma agaci
seklinde islenmistir. Iznik klasikleri arasinda hurma agacina ¢ok fazla

rastlanmamaktadir.°

% Yildiz Demiriz, “Cini Bahgesi”, Osmanli’da Cini Seramik Oykiisii, s. 185; Nermin Sinemoglu,
“Onaltinci Yiizyil Cinilerinde Motif Zenginligi”, Prof. Dr. Serare Yetkin Anisina Cini Yazilari, s.
145; Ozden Siislii, “XVI. yiizy1l Osmanli Seramiklerinde Siraltma Uygulanan Kirmizi Rengin flk
Ornekleri”, Prof. Dr. Serare Yetkin Anisina Cini Yazilari, (edt. Yildiz Demiriz), Istanbul, 1996, s.
159-160.

10 MEGEP Seramik ve Cam Teknolojisi Aga¢ Motifleri, Ankara. 2008, s.7
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Resim 2: Meyve agagli pano Resim 3: Takkeci Ibrahim Aga

Edirne Selimiye Camii Camii ulama ¢inileri

3.2. BAHAR AGACI

Bahar agact, Islam resminde ilk kez 14. yiizyilda gériiliir. Cinide 1550” lerden 1570
lerin ortasina kadar “bahar agaci” panolarinin ¢ogu kez en 6nemli yerlere koyulmast,

bunlarin sembolik bir deger tasidiginm1 gostermektedir . Istanbul’daki Riistem Pasa

1 MEGEP Seramik ve Cam Teknolojisi Agag Motifleri, Ankara. 2008, s.14.
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Camii’nin ciimle kapisinda bahar agmis aga¢ beraberindeki lale, karanfil nergis,
cigekleri arasindaki iki iri nar ile Edirne Selimiye Camii’ndeki (1575) Hiinkar
Mabhfilinin pencereli yan duvarini kaplayan ¢ini panolarin simetrik kurulusu arasinda,
tist iki basta elma agacli iki panonun yer almasi bunun 6rneklerindendir (R.2). Osmanli
duvar ¢inilerinde natiiralist islupta meyve tasvirlerinin kullanilmasi 16. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren baslamaktadir (R.3). Bahar agacglar1 seklinde tezahiir eden ilk
ornekler, Stileymaniye Camii (1557) ve Hiirrem Sultan Tiirbesi’nde (1559) karsimiza
cikmaktadir (R. 4).

Tiirk tezyinatinda ileri derecede iisluplastirilmis nebati nakislarin yani sira, klasik
devrin saray nakkasi Karamemi’nin katkilariyla, yar1 dsluplastirilmis cicek
tasvirlerinin (siikife) kullanilmaya baslamasi neticesinde, tabiata doniik yeni bir iislup
dogmustur?. Duvar cinilerindeki meyve tasvirleri natiirmort seklinde olmayip, agacin
dalinda resmedilmislerdir. Saray ser-nakkasi1 Karamemi’nin, Has Bahg¢e’nin
cigeklerini kitap sayfalarina tasimasindan sonra ayni iislup, ¢ini bezemelere de
yansimistir. Hiirrem Sultan Tiirbesi (1559) revak cinilerinde ve mihrap nislerin
yasmaklarinda, bahar dallarinin yani sira lale ve karanfil gibi bahge cicekleri de kendi
sap ve yapraklar iizerinde resmedilmistir. Iznik duvar ¢inilerinde bahar dalli agac
tasvirleri uzun bir siire, gogu zaman birbirine yakin tasarimlarla tekrarlanmistir. Cigek
acmis bu agaclar, sanat tarihi arastirmalarinda ‘bahar dallar1’ olarak adlandirilmistir
(R.5). Bu agaclarin ne tiir bir aga¢ oldugu konusunda kesin bir yargiya varitlamamakla
birlikte bunlarin erik agaci olabilecegi konusunda tahminler ileri siiriilmiistiir.*® Cicek
acmis agaclarin bir siire sonra tabiata uygun bir gelisme gostererek meyve vermesi de
beklenir. Ancak bu konudaki beklenti, umulanin altinda ger¢eklesmis olup, ¢igekli

agaclar hep c¢icekli olarak kalmistir.

Bahar agaglarinin bezeme unsuru olmasinin yani sira sembolik bir deger tasidigi da bir
gercektir.'* Cicek agmis agacglar, umudu, bekleyisi ve gelecegi temsil etmektedir.
Umitle bekleyis, insana, hayati anlamlandiran bir diren¢ saglamakta ve hayat aski

vermektedir. Olgunlasan meyve dalda durmayacagindan, yeniden hayat bulmak iizere

12 Yildiz Demiriz, “Cini Bahgesi”, Osmanl’da Cini Seramik Oykiisii, (edt. Ara Altun), istanbul 1999,
s. 165.

13 Nermin Sinemoglu, “Onaltinc1 Yiizyil Cinilerinde Motif Zenginligi”, Prof. Dr. Serare Yetkin
Anisina Cini Yazilari, (edt. Yildiz Demiriz), Istanbul 1996, s. 143; Julian Raby-Nurhan Atasoy,

Iznik Seramikleri, s. 223.

“ag.e.,s. 223.



topraga geri doniisii de temsil etmektedir. Tiirk tasvir sanatlarinda ve ¢ini
bezemelerinde agaglar meyveli degil ¢igekli olarak resmedilmislerdir (R.6). Bu siirekli
imidi asilayan bir yaklasimdir. Baharda cicek agmis meyve agaci motifi, 16.
yiizyilldan baglayarak Osmanli siisleme sanatinin en sevilen motifleri arasinda yer
almist1. Bazi1 6rneklerde ¢igek agmis fidan olarak tasvir edilmisse de, daha ¢ok ¢igekli

dal seklindeki 6rneklere rastlandigi icin bahar dali olarak adlandirilmistr. *®

Resim 4: Hiirrem Sultan Tiirbesi Bahar agac¢l nisler.

15 Istabul’da Bahge ve Cigek, Nezehat Gokyigit Botanik Bahgesi Yaymlari no:5, Istanbul, 2010, s.74.
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Resim 6: Topkap1 Saray1 Harem Dairesi bahar agagli panodan bir kesit
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3.3. SERVI AGACI

Servi; servigillerden, yapraklart karsilikli, yigisik ve koyu yesil renkte, en ¢ok
mezarliklara dikilen, ince ve uzun bir agactir. Cini sanatinda kullanilan servi agaci
motifi, dogada var olan servi agacinin, en yalin bi¢imi ile stilize edilip ¢izilmesiyle
olugmus bir motiftir. Servi agaci, 6zellikle 6liimsiizliigl simgeler. Aga¢ “yesil elmas”
adiyla anilmaktadir. Aga¢ motiflerinin i¢inde en ¢ok kullanilan servi, 151k veren bir
agactir. Ormandaki servi agaclari, uzun boylariyla hemen goze ¢arpar. ’Servi boylu”
deyimi giizel kizlara yakistirilir. Devamli yesil renk, uzun omiirliiliik, dayaniklilik,
giizel sekil ve boyluluk gibi nitelikler, serviyi iyilik, giizellik sembolii haline
getirmistir. Hayat, giizellik, ebedilik sembolii olan bu agag, ayn1 zamanda evrenin de

sembolii ve yer kiirenin de ekseni olarak kabul edilir.

Cini sanatinda kullanilan servi, aga¢ motifleri genel olarak incelendiginde, biitiin
cizimlerinde ana formun ayni oldugu, detaylarda farklilastiklar1 goriiliir. Biitiin
servilerin ana formu, dogada oldugu gibi ince ve uzundur. Giizellikleri ve uzun boylar1
dikkat ceker. Bununla birlikte yapraklarin ana form i¢indeki diizenlemelerinde kiigiik
degisiklikler goriiliir (R.7-8-9). Bu degisiklikler servi agaglarini daha zenginlestirerek
tekdiizelikten ¢ikarir. Cizim yapan kisinin kendi yorumunu katmasiyla birbirinden
giizel servi agac1 motifleri ortaya cikar'®. Servi agac1 motifi, gerek tabak gerek pano
desenlerinde ana motif olarak kullanilir. Tabak ve pano desenlerinin orta merkezinde,
desen Olgiisiine uygun olarak cizilir. Desen i¢inde yer alan diger motifler, servi
agacinin iki yanina kompozisyon kurallarina uygun olarak yerlestirilir. Bunun en
onemli sebebi, aga¢ koklerinin topragin altindan gelmesi, govdesinin yeryiiziinde
olmasi ve yapraklarinin goge uzanmasidir ki bu ligleme, dogum, yasam ve cennete

ulagma arzusunu ¢agristirir.

Agacin yapraklarinin her daim yesil olmasi ise Oliimsiizliigii simgeler. Miisliiman
mezar taglarinda kullanilan servi agaci, vahdetin yani Allah’1in birliginin semboliidiir.
Ayrica Allah lafzinin ilk harfi olan elife benzetilir. Genellikle en iist dali egri olarak
resmedilir ve bu da yaratan karsisinda boynu biikiik olmay1 ifade eder. Birligi temsil

eden servi, mezar taslarin1 ve mezarliklarimiz siisler.

16 MEGEP Seramik ve Cam Teknolojisi Aga¢ Motifleri, Ankara. 2008, s.18.
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Mezar taglarindaki servi motifleri, ulu baslarin1 gége yiikseltmek yerine, “Topraktan

geldik topraga donecegiz” inancini belirtmek ister gibi boyunlarini biikerler.’

Resim 7 — 8 - 9: Iznik klasikleri arasinda kullanilan servi agac1 érnekleri

4. 16. 17. YY OSMANLI CINILERI VE ISTANBUL’DAKI CAMILERDE
AGACLI PANOLAR

Erken Osmanli mimarisinde, duvar kaplamasinda kullanilan sirli malzeme daha ¢ok
tek renkli, firuze ve ya yesil sirli altigen levhalardir. Basta Bursa ve daha sonra
Edirne’de bu altigen levhalarin yerini renkli sirli ¢iniler alirken, 6zellikle 16.yy ilk
yarisinda altigen levhalarda teknigin degismeye basladigi goriilmektedir. Bigimleri
yine altigen olmakla birlikte, bezeme teknigi artik siraltidir. Parlak ve piirtizsiiz

saydam sir altina, beyaz beyaz zeminli bu ¢ini levhalarda mavi beyaz hakimdir.

17 {stabul’da Bahge ve Cicek, Nezehat Gokyigit Botanik Bahgesi Yayinlari no:5, Istanbul, 2010, s.83.
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Oldukga natiiralist 6geler tasiyan desenlerde, 16.yy ilk yarisinda koyu kobalt mavisi
rengi yani sira firuzenin de renk skalasina katildigi goriiliir. 16.yy ortalarina tarihlenen
altigen formlu ¢inilerinde, beyaz hamurlu zeminde beyaz astar iizerinde kobalt mavisi,
mangan moru, kimyon yesili ve firuze renkleri konturlarda siyah rengin kullanimi ile
ortaya cikan bahar dallari degisik bir iislubun habercisidir. Istanbul Sehzade
Tiirbesi’nde (1548) belki de son ornekleri goriilen renkli sir teknigindeki cinilerden
sonra, Siileymaniye Camisi’nin (1550-1557) mihrap bordiirlerinde ilk defa kirmizi ile
karsilasilir. Hiirrem Sultan Tiirbesinde daha da zenginlesen desen ve renk coskusu ile
artik yepyeni bir {slup s6z konusu olmaktadir. Siileymaniye’nin mihrap
bordiirlerindeki Cin bulutlar1 arasinda yer alan kabarik kirmizi, 16.yy ikici yarisinin
Osmanli ¢ini sanatinda adeta bir sembol olmustur. Bundan sonra biitlin biiyiik
yapilarda ve saraylarda ¢ok miktarda kullanim alani bulan duvar ¢inilerinin biiyiik
boliimii, Saray nakkas hanesinde hazirlanan desenler esas alinarak siparis edilmis
olmalidir. Duvar ¢inilerine donemi biitiin desen 6zellikleri ve 6zellikle canli natiiralist
desenler hakim olmus, kabarik kirmizinin en genis kullanim alanmi buldugu mimari

yapilarda biriside 1572 tarihli Kadirga Sokullu Mehmet Pasa Camisidir.8

Istanbul’da 15.yy fazla ¢inili eser kalmamustir. 1474 tarihli Mahmutpasa tiirbesinin dis
yiiziinde tasa oyularak gomiilen iki renkli ¢ini dekoru geometrik yildiz sekillerde
birbirini kesen dairelerden ibaret basit sekiller gésteriyor. 16.yy baslarindan sonra
Istanbul’da devaml1 bir gelismenin saglam temelleri atilmistir. Bu zamanda artik
mozaik ciniler ve altin yaldizli tek renkli ¢iniler tamamen kaybolarak renkli sir
tekniginde yapilmis dort kdse levhalar halinde ¢iniler biitiin ¢ini dekorlarinin esasi
olmustur. 1522 de Kanuni Sultan Siilleyman tarafindan babasi igin yaptirilan Sultan

Selim tiirbesinde camiinde bunlarin en eski 6rnekleri goriilmektedir.®

Burada kirmizi renk parmakla dokunulunca hissedilen hafif kabartilmis parlak bir
mercan kirmizis1 haline geliyor. Herhalde iznik ¢ini atdlyelerinin bulusu olan bu
kabarik ve parlak mercan kirmizis1 17.yy baslarina kadar 45 sene ¢inilerde gortildiikten
sonra birdenbire ortadan kayboluyor. Bunu yapan usta her halde sirrimi kimseye
vermeden 6lmiis olmalidir. 1575 yilinda tamamlanmis olan Mimar Sinan’in Edirne’de

yaptig1 Selimiye camiinde mihrabin iki tarafinda ve sol tarafta Hiinkar mahfili ¢cok

18 Belgin Demirsar Arli — Ara Altun, Anadolu Topragmin Hazinesi Cini Osmanli Dénemi, Istanbul,
2008, s.23.

19 Oktay Aslanapa, Anadolu da Tiirk Cini ve Keramik Sanati, Tiirk Kiiltiiriinii Aragtirma Enstitiisii
Yayinlar1 : 10Seri : V - Say1 : 1 Ekim,1965, S. 18.
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zengin bir ¢ini dekoru ile kaplanmistir. Mihrap duvarindaki biiyiik panolarin renk ve
kompozisyonlar1 ¢ok ahenklidir. Hafif piriltilarla ¢ok renkli ve ferah bir atmosfer
yaratiyorlar. Fakat hiinkar mahfilinin ¢inileri daha itinali bir teknikle hazirlanmistir.
Buradaki panolarda ¢icek agcmis ince erik dallan ile biiylik bir fidan kompozisyonu

birkag defa tekrarlanmistir.

Fidanin dallar siyah, ¢igekleri mavi kirmizi, yapraklar yesildir. Kokiinden uzun sapl
lale ve siimbiillerle uzun dekoratif yapraklar figkiriyor. Bunun iistiinde ¢ok zarif kii¢iik
bir fidan daha goriilmektedir. Bu fidandaki elma-kirmizi renkte ve natiiralist bir
sekilde yapilmistir. Elma agacli bu ¢ini pano bu konuda yapilmis tek Ornektir.
Uskiidar’da Eski Valide Camiinin 1583 tarihli ¢inileri de mercan kirmizist ile yapilmus
bu devir ¢inilerinin en nadide drnekleri arasinda yer alir. Topkapi’da surlarin disinda
1592 tarihli Takkeci Ibrahim Aga camii ve Ayasofya’da 1600 tarihli Sultan Murat
tiirbesinin ¢inileriyle 16. yy ¢ini sanati kapanmig oluyor. Bunlardan bilhassa Takkeci
Camii ¢ok zengin cesitli ¢inilerle kaplidir. Bu ¢inilerde mercan kirmizisi koyu mavi
ve firuze renkler kullanilmistir. Minberin yanindaki duvari kaplayan kivrak asma
dallar ile iizim salkimli pano ¢ok sohret kazanmistir. Pencere alinliklarinda ve
pencereler arasindaki panolar adeta bir tablo gibi biitiin bir kompozisyon meydana

getirmektedir.

16.yy da mimari eserlerdeki parlak gelisme ¢ini sanatinin birden canlanmasinda ve
inanilmaz derecede zenginlesmesinde muhakkak biiyiik rol oynamustir. 2 Agac
motifleri ¢esitli sanat eserlerinde, ilging kompozisyonlar ile karsimiza ¢ikar. Agag
motifleri tasvir edildigi, medrese, cami, saray gibi yapilarin 6nemini vurgulamak igin
kullanilmistir. 16.yy Osmanli dénemi Tiirk ¢ini ve seramigi. Ozellikle yiizyilin ikinci

yarisinda, bir daha erisilemeyen bir zirveye cikmistir. 2!

17. yy baslarinda ¢ini sanat1 heniiz kuvvetini kaybetmemistir: 1617 de tamamlanan
Sultan Ahmet Camii, Topkap1 Sarayindan sonra en zengin ¢inili abide olarak bunu
acikca belli eder. Yazik kaynaklardan buraya 20143 parca ¢ini kaplandig: anlasiliyor.
Bunlarin meydana getirdigi 70 kadar ¢esitli kompozisyon yaratma kuvvetinin

devamina isaret eder. Umumiyetle yesil, mavi ve turkuaz renginde olan bu ¢inilerde

20 Oktay Aslanapa, Anadolu da Tiirk Cini ve Keramik Sanati, Tiirk Kiiltiiriinii Arastirma Enstitiisii
Yayinlari : 10 Seri: V - Say1 : 1 Ekim,1965, S. 22.

21 Belgin Demirsar Arli — Ara Altun, Anadolu Topragmim Hazinesi Cini Osmanli Dénemi, Istanbul,
2008, s.27.
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kirmiz1 azalmis yalniz karanfil, 1ale ve diger ¢igeklerde kullanilmistir. Bu ¢iniler ¢ok
defa zannedildigi gibi Camiin i¢ini ve kubbelerin alt kistmlarim degil, iist katta mahfil
duvarlari ile Hiinkar mahfilini siislemektedir. Bu duvarlar adeta bir ¢icek bahgesi gibi
bastanbasa ¢ok renkli ¢inilerle kaplanmistir. Biiyiik panolarin iki tarafinda uzanan
cazip servi agaclan kuvvetli dekoratif sekiller halinde ortaya ¢ikarak bundan sonraki
cinilerde artik sik sik goriilmege baslar. Cok yiiksek bir kompozisyon kuvveti

gostermekle beraber, bu ¢inilerin motifleri daha sematik ve tisliplanmis haldedir.

Mercan kirmizisi da parlakligini ve canliligini kaybetmistir. Esasen bu camiden sonra
¢ini sanatinda gittikce artan bir gerileme ve bozulma kendim belli etmektedir. iki kat
halinde duvarlar1 kaplayan panolar ¢esitli kompozisyonlar halinde yan yana
siralanmistir. Bunlardan iki uzun servili pano arasindaki biiylik madalyonlu pano
dikkati ¢ekiyor. Hareketli konturlarla ¢izilmis beyaz zeminli nisin ortasina lacivert
zeminli biiyiik sivri oval bir madalyon yerlestirilmis, bunun i¢i ¢ok renkli nar¢icegi,
sakayik ve yapraklarla doldurulmustur. Ci¢ek a¢gmus ince erik dallarn iki taraftan
madalyonun etrafin1 ¢eviriyor, alt taraf; da bunlara tiztim salkimlar1 ve asma yapraklar
karisiyor. Kose dolgularinda lale ve giiller yer almustir. Ince asma dallar ile yaprak ve
salkimlar alt da karanfillerle servilerin etrafin1 da sarmaktadir. Kdse dolgularinda kiraz

cigekleri yer almaktadir.

Servilerin arasindaki diger panonun ortasinda ortasi firlize, etrafi lacivert zemin ile iki
renkli bir madalyon goriiliiyor. Etrafi yine ¢cok renkli olarak nargigekleri, biiyiik hanger
yapraklar ve sakayiklar, yesil zeminli kose dolgulari ise kirmizi benekli beyaz
Rumilerle dekorlanmistir. Yine Sultan Ahmet Camii yukari mahfilinden iki pano
degisik konturlari, nisleri birbirinden farkli dekorlar ile géze ¢arpryor. Tamir esnasinda
ornek iyl anlasilmadigr i¢in araya bazi yanlis levhalar konulmus ve kompozisyon
bozulmustur. Soldaki panoda iri giiller, lale, siimbiil, karanfil, zambak ¢ok uzun
yapraklar ve Cin bulutu motiflerde yepyeni fakat yiiklii bir dekor goriiliiyor. Sagdaki
pano nargicekleri, siimbiil ve karanfillerden ibaret daha sakin bir kompozisyonla

islenmistir.

Tirk ciniciliginin en parlak devri 13, 15, 16. ylizyillarla 17. ylizyilhin ilk yarist

olmustur. Dekorasyon sanati i¢in sonsuz hazineler saklayan bu yiizyillara ait Tiirk
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cinileri diger sanatlarimiza nazaran biraz daha iyi tanminmaktadir??. 16. yiizy1l Osmanli
doénemi Tiirk ¢ini ve seramigi, 6zellikle yiizyilin ikinci yarisinda, bir daha erisilemeyen
bir zirveye ¢ikmistir. Kanuni Sultan Siileyman'in 6zel ilgisiyle canli bir merkez haline
gelen Iznik’te bu sanati icra eden ustalardan Musli, Mehmet ve Mustafa gibi pek az
sanat¢inin adi ve hayat: hakkinda bilgi sahibi olunabilmistir®®. 16. yiizy1l boyunca,
Mimar Sinan ekolii tarafindan iiretilen mimari 6rneklerde meyveli natiiralist iislipta
agac Ornegi, yiizyilin ikinci yarisinda insaa edilen cami mimarilerinin bezemelerinde
yer almaktadir. 16.yy da mimari eserlerdeki parlak gelisme ¢ini sanatinin birden
canlanmasinda ve inanilmaz derecede zenginlesmesinde muhakkak biyiik rol

oynamlstlr.24

22 Oktay Aslanapa, Anadolu da Tiirk Cini ve Keramik Sanati Tiirk Kiiltiiriinii Arastirma Enstitiisii
Yaymlari : 10 Seri: V - Say1 : 1, Ekim,1965, S. 25.

23 Belgin Demirsar Arli — Ara Altun, Anadolu Topragmin Hazinesi Cini Osmanli Dénemi, Istanbul,
2008, s.27.

24 Oktay Aslanapa, Anadolu da Tiirk Cini ve Keramik Sanati Tiirk Kiiltiiriinii Aragtirma Enstitiisii
Yayinlar1 : 10 Seri: V - Say1 : 1, Ekim, 1965, S. 22.
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4.1. RUSTEM PASA CAMii

Resim 10: R. P. C. Bahar agacli pano
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Caminin Adi: Riistem Paga Camii

Yapim yili: 1555-1561

Banisi: Riistem Pasa tarafindan Mimar Sinan’a yaptirilmistir.
Bulundugu Yer: Eminonii, Tahtakale.

Agach Pano Sayisi: 3 adet.

Eminonii’nde bulunan Riistem Pasa Camisi, Kanuni Sultan Siileyman’in sadrazami1 ve
kiz1 Mihrim ah Sultan'in kocasi Riistem Pasa tarafindan yaptirilmistir. insa kitabesi
olmayan, ancak 1561 yilinda tamamlandig1 kabul edilen yapi, Mimar Sinan'in eseri
olup, sekiz dayanakli cami tipolojisinin ilk 6rneklerindendir. Arazinin ¢ukurlugundan

dolay1 bir bodrum kat iizerinde insa edilen yapi, dikdortgen planlidir.

Harimi 6rten merkezi kubbesi, kuzey ve giineyde ikiser paye ile dogu ve batida ikiser
fil ayagiyla tasimir. Dort koseden eksedralarla desteklenen merkezi kubbenin iki
yanina, liger kemerle birbirinden ayrilan aynali tonozlu ve iki katli mahfiller
yerlestirilmistir. Son cemaat yeri kubbeli bes birimden olusur. Bunun 6niine sonradan

ahsap catil1 ve sagakli bir son cemaat yeri daha eklenmistir.?®

4.1.1. BAHAR AGACLI PANO

Bulundugu Yer: Son cemaat yeri, cimle kapisinin sol tarafinda bulunan pano.
Panonun (")lg:iileri: 264,5cm X 1.48cm ebatlarinda asimetrik olarak diizenlenmistir.
Kullamlan Karo Olgiileri: 26¢cm x 30cm, 29cm x 29cm, 30cm x 30cm.
Kullamlan Karo Sayisi: 9x5= 45 karodan olugmaktadir.

Kullanilan Renkler: Kobalt mavi, turkuaz, beyaz, kirmizi, kahverengi.

25 Belgin Demirsar Arli — Ara Altun, “Anadolu Topragmin Hazinesi Cini Osmanli Dénemi”, istanbul,
2008, s.183.
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Kullanilan Motifler: Lale, siimbiil, karanfil, giil, sakayik, yildiz ¢i¢ekleri, zambak,

bulut, rumi, peng, hatayi, saz yolu yapraklar, 2 ¢esit bahar agaci motifi kullanilmistir.
Karolarm Uretim Yeri: iznik.

Donemi: 16.yy.

Kullanilan Cicek Sayisi: 94 adet agmis cicek motifi bulunmakta.

Kullamlan Teknik: Siralti teknigi.

Kullanilan iislup: Natiiralist tislup.

Riistem paga Camii Osmanli mimarisinde giizel ¢inileri ile meshurdur. Caminin kubbe
eteklerine kadar her tarafi devrinin en iyi 6rnekleri olan iznik cinileri ile bezenmistir.
Mihrap ¢inileri bahar agmis erik dallariyla giiglii bir kompozisyona sahiptir. Lale,
siimbiil, karanfil, giil, sakayik, diigiin cicekleri ve erik dallarmn islendigi Iznik

Kiitahya ¢inileriyle Cami bir cennet bahgesini andirir?,

Caminin iznik’te {iretilen ¢ini siislemeleri sir alt1 tekniginin degisik kalitedeki
orneklerini barindirmaktadir. Bu nedenle diisiik kalitedeki c¢inilerin Kiitahya’da
iiretildigi ileri siiriilmekte ve bu gériis, Iznik’teki atdlyelerin yetersiz kalmis oldugu

rivayeti ile desteklenmektedir. Ancak gercekligine dair bir bulguya ulasilamamstir.?’

Riistem Pasa Camii’nin revakli avlu panosunda bir meyve tasviriyle karsilasmaktay1z.
Riistem pasa camii, son cemaat yerindeki ciimle kapisinin, karsidan bakilinca sol
tarafta kalan bahar dalli pano 264,5cm X 1.48cm ebatlarinda asimetrik olarak
diizenlenmistir. Pano icerisinde karo boyutlar1 degiskenlik gostermektedir. Olgiileri
cesitlendirerek 26cm x 30cm, 29cm x 29cm, 30cm x 30cm olarak tespit edilmistir.
Ciimle kapisinda bulunan bahar dalli pano 9 x 5= 45 adet karodan olugmaktadir (R.10).
Panonun esasini, ayr1 kdklerden ¢ikan iki ¢igekli agag teskil etmektedir. Bu iki agagtan
sagdakinin dallar1 sola, soldakinin dallar1 saga dogru kol atarak, birbiriyle
biitiinlesmistir. Panonun sag alt tarafinda tag kismui ¢igek tomurcuklu, yari stilize

edilmis dort meyve veya ¢icek faslini gegmis tohum naksi1 yer almaktadir. Bu naksin

26l\/I'uralt Siiliin, “Riistempasa Camii Hat- Mimari bulusmas1”, ,istanbul, 2007, s.17.
27 “Istanbulun Renkli Hazineleri Bizans Mozaiklerinden Osmanli Cinilerine”( Ahmet Vefa Cobanoglu,
Ismail Orman “Istanbul Camilerinde Cini”), Istanbul, 2011, s.78.
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bir benzeri de mahfil katinda, dogu yan duvar ¢inileri arasinda, tekpar¢a bir ¢ini

lizerinde goriilmektedir?.

Agaclarin dibine, basarili kivrim ve doniislerle verilen, {izeri siimbiillerle dekorlu, saz
tisluplu beyaz renkli hangeri yapraklar yerlestirilmistir. Aga¢ koklerinin bu yapraklari
delip gegmesi ilgi ¢ekicidir (R. 11). Agaglarin iki yaninda yer alan lale, karanfil, nergis,
stimbiil, giil, afyon ve rozet ¢icekleri donemin natiiralist bezeme anlayisini tiim
zenginligiyle ortaya koymaktadir (R. 12). Aralara, beyazla zenginlestirilen kirmizi Cin
bulutlar da serpistirilmistir. Kemer diizenlemesinin firuze zeminli koselikleri, beyaz,
lacivert ve kirmizi renklerle yansitilan hatayi ve rozet gigekler ve iri Rumilerle zarif
bir bezeme anlayisiyla desenlemistir (R. 13) Bu kompozisyonun aynisinin, girigin
saginda, mavi tonlariyla yansitilan ve Kabe tasvirli karoyu ¢evreleyen ulama ¢inilerin
yerinde oldugu diisiiniilmektedir.?® Alttan ilk sirada 3. Karoda saz yolu bir yaprak ve
bu yaprag:i i¢inde sarmalayan siimbiil baslangi¢ noktasini olusturmakta govdeyi
sarmalamasi ile bahar agacinin baslangici belirlenmis kahverengi kalin bir agag
govdesi lizerinde dogala yakin dokular islenmis panonun alt kismu dogada oldugu gibi
cesitli ¢igekler ile bezenmis buda bize bir boyut ifade etmektedir (R. 14) Panonun sag
alt kisminda hashas motifleri dikkatimizi ¢ekiyor. Yildiz c¢igekleri, zambaklar,
karanfiller, lale, giil ve stimbiil, ¢igekleri panonun ortasina kadar c¢alisilmis buda bize
agacin biiyiikligi ile ilgili bir 6l¢iliye sahip olmamizi sagliyor. Giriste bulunan pano,
kompozisyon bakimindan 16.yy ¢inilerinin en basarili kompozisyonlar1 arasinda
degerlendirilmektedir. Panoda, asagidan yukari siimbiil bitis noktasinda diigiimlii

kirmizi bir bantla belirlenen dilimli sivri bir kemer olusturulmustur.

Bahar dal1 pano da dallar tizerinde agmis olan ¢i¢ekler bulunduklari alana gore sayilar
da artmaktadir. Bir dal iizerinde en fazla 13 adet en az 2 adet agmis ¢icek motifi
gormekteyiz. A¢mis olan ¢igek motiflerinin genellikle her binin ucunda her iki yanda
bulunan ve ortada dalin ayirdig1 simetrisini sagladig1 tomurcuklar bulunmakta dallarin
kesismis oldugu alanlarda ise genel olarak kullanilmis olan bahar ¢igeklerine oranla
daha biiylik olan ¢igekler ¢alisilmis. Riistem pasa camii giris kapisinin solunda
bulunan 16.yy en iyi 6rnekleri arasinda bahar dalli panoya baktigimizda iki ayr1 agag

gbvdesi goriiyoruz bu agag dallarini takip ettigimizde iki ayr ¢igek motifi ile ¢icekleri

28 Aziz Doganay, XVI. Yiizyil iznik Duvar Cinilerinde Meyve Tasvirleri, M.U. ilahiyat Fakiiltesi
Dergisi, 24 (2003/1), 43-63, Istanbul, s.46. '

2Ara Altun- Belgin Demirsar Arli, Anadolu Topraginm Hazinesi Cini Osmanli Dénemi, Istanbul, 2008,
s.185.

21



kiraz meyvesi ¢icegine benzetebiliriz, sol taraftan ¢ikan ¢igek ise erik agaci gicegi
oldugu diisiintilebilir. Pano da iki ayr1 agacin kesistigi noktada calisilmis ¢igekleri
dallar hanger gibi arasindan gegmektedir. Pano da 94 adet ¢igek motifi bulunmaktadir
(R.15,R.16).

Panoda zemin kobalt mavi olarak ¢alisilmis zemin renkli ¢alisilmis olmasindan dolay1
cicekler beyaz birakilmis kirmiz1 ile yapraklari hareketlendirilmis. Renkler arasinda
bir denge var klasik donemde kullanilmis olan bes ana rengi bu panoda gorebiliyoruz,
kobalt mavi, kirmizi, turkuaz, yesil, beyazin bir arada kullanilmis giizel 6rneklerinden.
Ciimle kapisinin solunda bulunan bu pano kalitesi ve desen ozellikleri ile donemin

Otesine gecen bir panodur.

Riistem Pasa Camii’nin revakli avlu panosunun sag iist yaninda, bahar dalina asil1 bir
tiztim salkim1 dikkat cekmektedir. Kirmizi beyaz renklerle meydana getirilmis salkim,
yilankavi bir sapla bahar dalinin yesil yapragina tutunmaktadir. Karamemi tisltibunda,
prensip olarak, her ¢icek veya meyve kendi sap ve yapraklari {izerinde resmedilirler.
Ancak kenarsuyu ve ulama kompozisyonlarda, teknik mecburiyet geregi bazen bu
kaidenin disimna c¢ikilir. Burada, birtakim lale ve karanfil naksinin da tabiattaki
durusuna aykiri olarak, panonun st kisminda yer aldigi goriilmektedir. Bu tarz bahar
dali kompozisyonlar heniiz tesekkiil asamasinda oldugundan, tabiattan uzaklasan bazi
uygulamalarin bir deneme eseri oldugu ya da tasarimin tamamen sanatkarin

muhayyilesinden kaynaklandig1 sdylenebilir.*(R.17)

30 Aziz Doganay, “XVI. Yiizyil iznik Duvar Cinilerinde Meyve Tasvirleri”, M.U. ilahiyat Fakiiltesi
Dergisi, 24 (2003/1), 43-63, Istanbul, s.47.
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Resim 12: R. P. C. Natiiralist ¢igek 6rnekleri



Resim 13: R. P. C. Bahar agag¢li panoda rumi kompozisyonu
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Resim 14: R. P. C. Bahar agac1 baslangici genel goriiniimii

gaci detay |

Resim 15: R.P.C Bahara
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Silimi

gaci dal da

Resim 16: R. P. C. Bahar a

Resim 17: R. P. C. Pano i¢inde bulunan natiiralist ¢igekler
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R.P.C Bahar cicekleri detay Il

Resim 18:
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Resim 19: R.P.C Bahar ¢igekleri detay 11
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4.1.2. BAHAR AGACLI PANO

29

Resim 20: R.P.C. Minberde bulunan agagli pano genel goriiniim



Panonun Olgiileri: 94cm x 38cm.

Panonun Bulundugu Yer: Minber.

Kullamlan Karo Olciileri: 2 adet 42 x 32cm, 2 adet 45 x 31cm, 2 adet 31 x 32cm.
Kullanilan Karo Sayisi: 6 adet dikdortgen karodan olugsmaktadir.

Kullanilan Renkler: Kobalt mavi, turkuaz, beyaz, kirmizi, kahverengi.

Kullanilan Motifler: Lale, giil, bahar ¢icekleri bordiirlerde hatai, peng, rumi.
Karolarm Uretim Yeri: iznik.

Donemi: 16.yy.

Kullanilan Cigek Sayisi: 56 adet agmis ¢igek motifi bulunmakta.

Kullanmilan Teknik: Siralt1 teknigi.

Kullamilan iislup: Natiiralist tislup.

30



Resim 21: R.P.C Minberi bahar agacli pano detay |

Resim 22: R.P.C Minberi bahar agacl pano detay Il
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4.1.3. BAHAR AGACLI PANO

Resim 23: R. P. C. Minberde bulunan 2. pano
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Panonun Olgiileri: 61cm x 32cm.

Panonun Bulundugu Yer: Minber.

Kullamlan Karo Olgiileri: 15cm x 32cm, 46cm x 32cm.

Kullanilan Karo Sayisi: 2 karodan olugsmaktadir.

Kullanilan Renkler: Kobalt mavi, turkuaz, beyaz, kirmizi, kahverengi.
Kullanilan Motifler: Bahar ¢igekleri bordiirlerde peng, bulut ve lale.
Karolarin Uretim Yeri: iznik.

Donemi: 16.yy.

Kullanilan Cigek Sayisi: 45 adet agmis ¢igek motifi bulunmakta.
Kullanilan Teknik: Siralt1 teknigi.

Kullanilan iislup: Natiiralist tislup.

Minber; Cuma namazi eda edilen her camide Cuma hutbesi okumak igin yapilan,
kibleye gore mihrabin saginda olan zeminden baslayarak merdiven ile ¢ikilan, hutbe

ayakta okudugu i¢in ayakta durmak i¢in insa edilen kiirsii diye tarif edilebilir.!

Riistem Paga Camii minber kisminda bahar dali iki pano bulunmaktadir. Bu panolarin
ist kistmda olan lacivert zemin iizerinde beyaz ¢icekler ile ¢alisilmis dis bordiirii ise
beyaz zemin iizerinde peng ve hatayi ¢igekleri ile minbere uygun olarak tasarlanmistir
(R.20, R.21, R.22). Minber de bulunan bu pano bordiir harici olarak 94cm x 38cm
ebatlar1 icerisine yerlestirilmis, burada dikkatimizi c¢eken standart karolardan
olusmamasi bordiir dahil alt iki karo 42cm x 32cm. dikdortgen, iki karo, ikinci sirada
bulunan biiyiikk iki adet 45x 31cm. dgilincii sira ise 31cm X 32cm. 6 par¢adan

olusmaktadir.

Simetrik olarak tasarlanmis oldugunu diisiindiiren iki aga¢ gévdesinden agacin ¢ikist

yapilmis baslangic noktasinda herhangi bir detay bulunmamakta, kompozisyon

31 Gozde Ramazanoglu, “Mimar Sinan’da Tezyinat Anlayis1”, T.C Kiiltiir Bakanlig1-Ankara,1995,s.38.
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biitiinltiglinii saglamak amacl yine aga¢ gdvdesinin ¢evresinde natiiralist tislupta

calisilmis karanfil ve giil motiflerini goriiyoruz.

Cicekler zeminin kobalt mavi olarak boyanmis olmasi sebebi ile beyaz birakilmis
gobek kisimlart tamamu ile kirmizi boyanmistir. Kirmizi boyanin kabarik olmasi ve
ciceklerin gz aki beyazliginda olmasi bize bu panonun Iznik’te iiretilmis oldugunu
anlatiyor. Yapraklari turkuaz mavi ile renklendirilmis bu panoda yesil kullanilmamus,

turkuaz, kirmizi, beyaz, kobalt mavi ve kahverengi kullanilmas.

Minberin i¢inde bulunan diger bir pano ise bir iistteki panonun ortasini teskil eder bir
goriinimde renk ve motif itibari ile ayn1 goriinen fakat bir baslangi¢ noktasi olmayan

iki pargadan olusmus dis ¢evresini ¢evreleyen bir bordiirle tamamlanmistir (R.23).

4. 2. ATiK VALIDE CAMii (VALIDE-i ATiK CAMii)

Resim 24: Valide-i Atik Cami mihrap cephesi genel goriiniim

34



Caminin Adi: Atik Valide Camii.
Yapim yili: 1570- 1583.

Banisi: Sultan III. Murat’in annesi II. Selimin esi Nur-Banu Valide Sultan tarafindan

Mimar Sinan yapmustir.
Bulundugu Yer: Istanbul, Uskiidar, Zeynep kamil.

Agach Pano Sayisi: 2 adet.

Sultan III. Murat’in annesi II. Selimin esi Nur-Banu Valide Sultan tarafindan yaptirilan
cami medrese, imaret, dariis-sifa, kervansaray, ahir, hamam, mektep ve ¢esmelerden
olusan kiilliyenin merkezinde yer almaktadir. Mimar Sinan’1n eseri olan yapi altigen
planli tasiyici sistem iizerine oturtulus merkezi kubbeli olan yapi, sonradan yanlara

ilave edilen ikiser kubbeli sahanlarla dikdortgen plana déniisiir.>?

4.2.1. BAHAR AGACLI PANO

Resim 25: Mihrabin sag tarafinda bulunan bahar agach pano

%2Belgin Demirsar Arli — Ara Altun, “Anadolu Topragmin Hazinesi Cini Osmanli Dénemi”, istanbul,
2008, s.234.
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Panonun Bulundugu Yer: Mihrap nisinde karsilikli simetrik bahar dalli pano.
Panonun Olgiileri: 251cm x 73cm ebatlarinda simetrik olarak diizenlenmistir.

Kullanilan Karo Olgiileri: 23,5cm x 23,5 cm, 23cm x 23 cm, 15,5¢cm x 24cm olarak

tespit edilmistir.
Kullanilan Karo Sayisi: 33 adet karodan olusmaktadir.
Kullanilan Renkler: Kobalt mavi, turkuaz, beyaz, kirmizi, kahverengi, yesil.

Kullanilan Motifler: Lale, karanfil, bahar ¢i¢ekleri, menekse, giil, hurde rumi, bulut,

madalyon, saz yolu yapraklar, hatayi, motifleri kullanilmas.

Karolarin Uretim Yeri: iznik.

Donemi: 16.yy.

Kullanilan Cigek Sayisi: 196 adet agmis bahar ¢igegi motifi bulunmakta.
Kullanilan Teknik: Siralt1 teknigi.

Kullanilan iislup: Natiiralist tislup.

4.2.2. BAHAR AGACLI PANO

S

)
&
!-:
[

Resim 26: Mihrabin sol tarafinda bulunan bahar agacli pano
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Bahar Agach Panolarin Bulundugu Yer: Mihrap nisinin sol cephesinde bulunan

bahar agacli pano.
Panonun Olgiileri: 251 x 73cm. ebatlarinda simetrik olarak diizenlenmistir.

Kullanilan Karo Olgiileri: 23,5cm x 23,5cm, 23cm x 23cm, 15,5cm x 24cm olarak

tespit edilmistir.

Kullamlan Karo Sayisi: 30 adet 23cm x 23cm, 3 adet 15cm x 24cm karodan

olusmaktadir.
Kullanilan Renkler: Kobalt mavi, turkuaz, beyaz, kirmizi, kahverengi, yesil.

Kullanilan Motifler: Lale, karanfil, bahar ¢i¢ekleri, menekse, giil, hurde rumi, bulut,

madalyon, saz yolu yapraklar, hatayi, motifleri kullanilmas.
Karolarm Uretim Yeri: iznik.

Donemi: 16.yy.

Kullanilan Cigek Sayisi: 196 adet agmis ¢i¢ek motifi bulunmakta.

Kullanilan Teknik: Siralt1 teknigi.

Kullamilan iislup: Natiiralist tislup.
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Resim 28: Valide-i Atik Camii Bahar dalli pano detay |1

Caminin i¢ ve dis kisminda Iznik’te 6zel olarak iiretildigini diisiindiiren ¢ini panolar

bulunmakta, i¢ mekanda daha yogun olan ¢ini bezemeler mihrabin etrafinda
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toplanmigstir. Mihrabin iki yaninda kusakli lacivert zemin {izerine beyaz ile ¢aligilmig
yaz1 Ayete’l- Kiirsi’yi ihtiva eder. Caminin ¢inileri 16 yy’in ikinci yarisina ait, sir alt1
tekniginde iiretilmis olan Iznik ¢inilerinin en basarili 6rnekleri arasinda yer alir.
Mihrap cephesinde karsilikli simetrik bahar dali panolar ve bu cephelerde yer alan
genis bordiirler, natiiralist motifler (lale, karanfil, giil ve goncasi, yildiz ¢igegi, saz

yaprak), hatai tarz1 motifler ( hatai, peng, gonca, yaprak) vardir.

Rumilerden olusan motif zenginligi ile birlikte hat sanatinin Celi Siilis tarz1 yazilartyla
bezenmistir. Caminin dis cephesi, son cemaat yeri, dikdortgen pencere alinliklar1 da
Celi Siiliis istifli hatlarla stislenmistir. Camideki tiim ¢inilerin konturlar1 laciverttir.
Tekrar eden desenlerin hakim oldugu ciniler ¢ok fazla kullanilmistir. Son cemaat

yerindeki pencere alinliklari parca cinilerin bir araya getirilmesiyle meydana gelmistir.

Mihrap nisinde karsilikli simetrik bahar dalli pano hem vazo i¢inden ¢ikmis natiiralist
cicek desenlerinin ilk 6regi olmasi hem de kompozisyon kurulusu ve seramik
islemesindeki dstiin kaliteli ¢alisma ile 6nemlidir (R.27, R.28). Bu panolar yan
acilardan bakilinca veya nigin i¢ine girilince goriiliir ki bu da listadin sadece mihrap
boliimiine 6zgii siirprizli bir tezyin yaptigim anlatiyor. 3 Kirmizi zeminli Rumi
kompozisyonu bir vazodan ¢ikan natiiralist motifli, bliyiik ve kii¢iik semse formlari ile
motif noktalamaktadir. Kosebentleri Rumilerden olusan pano, caminin genelini
cevreleyen hurda Rumili bordiir ile simirlandirilmistir. Bahar dalli pano; Rumili
vazonun iki yanindan yaprak 6beginden ¢ikan lale karanfil motifleri ile baglamaktadir.
Dilimli semse beyaz zeminli bahar dallarindan lacivert zeminle ayrilmaktadir.
Semseler; yapraklar ve dilimlerden meydana gelmektedir. Turkuaz zeminli beyaz
hurda Rumili bordiirle ger¢evelendirilmistir. Pano 23,5cm x 23,5cm boyutlarinda
karolar ile etrafinda 15,5cm x 24cm boyutlu bordiir karolarindan olugmaktadir. Ciniler
mercan kirmizisi, turkuaz, ziimriit yesili ve lacivert ve de siyah konturlarla

renklendirilmistir.3*

Mihrabin iki karsilikli duvarinda iki adet bahar agach pano bulunmaktadir. Bu iki pano
karsilikli olarak yer almaktadir. Panolar desen ve ebat olarak aynidir. Bahar dall
panolarin Olgiileri 251cm X 73cm olarak tespit edilmistir. Karolarin 6l¢limii sirasinda

¢ok farkli ebatlara rastlanmamuistir, en alt siradaki karolar 24cm x 21cm olarak tespit

33 Gozde Ramazanoglu, “Mimar Sinan’da Tezyinat Anlayis1”, T.C Kiiltiir Bakanligi-Ankara, 1995, s.90.
34 Latife Aktan, “Uskiidar’daki Cini Siislemeli Camiler”, cilt 2. ,Uskiidar Sempozyumu, Ocak 2004,
Istanbul, s.106.
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edilmis olup zaman igerisinde i¢ mekanda yer izolasyonlarindan yilikselme oldugu
anlasilmis asagidan yukar olclide degisikligin bu sebeple olabilecegi anlasilmistir

genel olarak saptana dl¢ii 24cm x 24cm, 23cm X 23cm olarak tespit edilmistir.

Simetrik olarak ¢alisilmis olan pano igerisinde 49cm lik kirmizi zeminli Rumi deseni
ile doldurulmus bir vazodan ¢ikan 105¢m uzunlugunda lacivert zemin tizerinde
natiiralist tislup ile bezenmis bir madalyon ve bu madalyona bir tepelik ile baglanan
biiyiilk madalyonun ozelliklerini tasiyan 75¢cm uzunlugunda kiiciik  salbek bir
madalyon orta kism1 doldurmaktadir (R.30).

Panonun i¢inde bulunan bu kompozisyon disinda kalan alan bahar agaci ile
bezenmigtir. Simetrik olarak ¢alisilmis bu panoda saz yolu yaprak demetinden ¢ikan
iki ana govde ve bu govde tlizerinde nizamli ve dogada gérmiis ve alisilmis olan dal
acilimi ile dagilmis dallar ve tlizerinde agmis olan bes ¢anak yapraktan olusan bu
yapraklarin her biri kendi i¢inde ikiye boliinmiis ¢igekler ve daha tomurcuk olan bahar
cicekleri nizami bir sekilde yerlestirilmistir. Bu panoda bahar agacinin bulundugu
zemin beyaz, ¢icekler ise kobalt mavi ile sulandirarak kenar kontorleri kobalt mavi ile
kontiirlenmistir. Ciceklerin ta¢ kismi diger panolarda da siklikla goriip tespit ettigimiz
gibi kirmizi ile boyanmistir. Bahar agacinin ¢ikis noktasinda lale, karanfil ile gévdeyi
sarmalamaktadir. Bir dal iizerinde en az iki en fazla sekiz cicek ile kompozisyon

dengelenmistir(R.31, R.32, R.33).

Uskiidar’da Eski Valide Camiinin 1583 tarihli ¢inileri de mercan kirmizis1 ile yapilmis

bu devir ¢inilerinin en nadide 6rnekleri arasinda yer alir.*®

Mimar Sinan Universitesi’nde gérev yaptigim dénemde dgrencilerimizi bu camiye
getirdigimiz giin camide restorasyon vardi. Cinilerin iizeri bu nedenle g¢uvallarla
kapliydi. Gosterilen 6zene ¢ok sevinmistim. Bir siire sonra donemin gazetelerinde
okudugum yaziyla hayrete diistiim. Cuvallarla kapatilan ¢inilerden mihrabin solundaki
bahar dalli panonun yarisin1 olusturan karolar duvardan sokiilmek suretiyle calinmist.

Daha sonraki yillarda bulunup yerlerine monte edilmistir.

% Oktay Aslanapa, “Anadolu da Tiirk Cini ve Keramik Sanatr”, Tiirk Kiiltiiriinii Arastirma Enstitiisii
Yaymlari: 10, Seri: V - Say1 : 1, Ekim, 1965, S. 22.

3 Latife Aktan, “Uskiidar’daki Cini Siislemeli Camiler 17, cilt 2., Uskiidar sempozyumu, Ocak 2004,
Istanbul, s.107.

40



Resim 29: Valide-i Atik Camii Bahar agac¢li pano ¢izimi
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gacli pano genel goriinimii

Resim 30: Valide-i Atik Camii Bahar a
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Resim 32: Valide-i Atik Camii Bahar agacli pano rumili vazo detay: |
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Resim 33: Valide-i Atik Camii Bahar agagli pano detay Il
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4. 3. SULTAN AHMET CAMii
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Caminin Adi: Sultan Ahmed Camii.
Yapim yili: (1609 — 1620).

Banisi: Sultan I. Ahmed tarafindan yaptirilan Mimar Sedefkar Mehmed Aga'nin

eseridir.

Bulundugu Yer: Istanbul, Sultanahmet.

Agach Pano Sayisi: 9 adet.

Bahar Agach ve Servi Agach Panolarin Bulundugu Yer: Ust kat kadinlar

mahfilinde bulunmaktadir panolar ayni1 duvar iizerinde kullanilmstir.

4.3.1. Servi Agacli I. Pano

Bulundugu Yer: Kadinlar Mahfili sol tarafta ilk pano.
Panonun Olgiileri: 208cm x 42,5cm bordiir harig agagl panonun igten ice dlgiisiidiir.

Kullamlan Karo Olgiileri: 25,5cm x 22cm, 5¢cm x 25,2cm, 25,5¢cm x 8,5cm, 23,9cm
X 25,5cm, 8,8cm x 6,3cm, 7cm x 25,5cm, 7cm x 8,5cm. Olarak pano igerisinde

bulundugu alana gore degisiklik gosteren dl¢iiler bulunmaktadir.

Kullamlan Karo Sayisi: 27 adet karodan olusmaktadir.

Kullanilan Renkler: kahverengi, haki yesil, kirmizi, mor, turkuaz, kobalt mavi, yesil.
Kullanilan Motifler: karanfil, lale, iizlim salkim1 servi agaci, kir ¢igegi.

Karolarm Uretim Yeri: Iznik.

Doénemi: 17.yy.

Kullanilan Teknik: Sir alt1 teknigi.

Kullanilan iislup: Natiiralist tislup.
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4.3.2. Servi Agagli Il. Pano
Bulundugu Yer: Kadinlar Mahfili cam alinligindan sol tarafa madalyonlu panonun
karsidan bakilinca saginda kalan 2. servi aga¢li pano.

Panonun Olgiileri: 208cm x 43cm bordiir hari¢ 208cm x 71,5cm bordiir dahil pano

Olciisiidiir.

Kullamlan Karo Olgiileri: 25,5cm x 23cm, 25,5cm x 25,2cm, 11,5cm x 25cm |,
23,9cm x 25,5cm, 22,8cm x25,5cm. olarak pano igerisinde bulundugu alana gore

degisiklik gosteren ol¢iiler bulunmaktadir.

Kullanilan Karo Sayisi: 27 adet karodan olugsmaktadir.

Kullanilan Renkler: kahverengi, haki yesil, kirmizi, mor, turkuaz, kobalt mavi, yesil.
Kullanmilan Motifler: karanfil, lale, tiziim salkim1 servi agaci, kir ¢igegi.

Diger panolardan ayiran 6zelligi: pano genelinde ayiran iki farklilik gozlenmekte,
birincisi agacin oturdugu kaide renklerinde sadece kobalt mavi kullanilmis olmasi

ikinci ayirt edilebilecek 6zellik kenar bordiir desen farki diyebiliriz.
Karolarn Uretim Yeri: iznik.

Doénemi: 17.yy.

Kullanilan Teknik: Sir alt1 teknigi.

Kullanilan iislup: Natiiralist tislup.
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Resim 36: S.A.C. Kadinlar mahfili servi agacli Il. pano
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4.3.3. Servi Agacli I11. Pano

Bulundugu Yer: Kadinlar Mahfili cam alinligindan sol tarafa natiiralist tslup
madalyonlu ortasinda Rumi desenli turkuaz madalyon bulunan panonun karsidan

bakilinca sag tarafinda bulunan 3. Servi agagli panodur.

Panonun (")lg:iileri: 207,5cm x 43 cm bordiir hari¢ 208cm x 54,5¢cm bordiir dahil pano

Olciisiidir.

Kullanilan Karo Olgiileri: 25,5cm x 25¢m, 25,5cm x 11cm, 23,8cm x 11cm, 7cm x
22cm, 6,7cm x 11,5¢cm, 6,9cm x 24,8cm. olarak pano igerisinde bulundugu alana gére

degisiklik gosteren ol¢iiler bulunmaktadir.

Kullanilan Karo Sayisi: 27 adet karodan olusmaktadir.

Kullanilan Renkler: kahverengi, haki yesil, kirmizi, mor, turkuaz, kobalt mavi, yesil.
Kullanilan Motifler: karanfil, lale, iizlim salkim1 servi agaci, kir ¢igegi.

Diger panolardan ayiwran 6zelligi: pano genelinde ayiran iki farklilik gozlenmekte
birincisi agacin oturdugu kaide renklerinde sadece kobalt mavi kullanilmis olmasi
ikinci ayirt edilebilecek 6zellik kenar bordiir desen farki diyebiliriz. 2. Panonun birebir

aynisi diye tanimlayabiliriz.
Karolari Uretim Yeri: iznik.
Donemi: 17.yy

Kullanilan Teknik: Sir alt1 teknigi.

Kullanilan iislup: Natiiralist tislup.
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Resim 37: S.A.C. Kadinlar mahfili servi agacli I1l. pano
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4.3.4. Servi Agacli V. Pano

Bulundugu Yer: Kadinlar Mahfili cam alinligindan sol tarafa madalyonlu panonun
karsidan bakilinca saginda kalan 4. pano orta merkezde bulunan turkuaz zeminli rumi
desenli madalyonlu panonun karsidan bakilinca sagda kalan 2. Servi agacli son pano
kap1 tarafindan sola dogru yer bildirmek durumunda ise ilk servi agagli pano

diyebiliriz.

Panonun Olgiileri: 209cm X 42cm bordiir hari¢ 209cm x 73cm bordiir dahil pano

Olciisiidiir.

Kullanilan Karo (")lg:iileri: 25,3cm x 19,5¢cm, 25,2cm x 30,6cm, 25,4cm x 22,5cm,
24,5cm x 20cm, 24,4cm x21,7cm. olarak pano igerisinde bulundugu alana gore

degisiklik gosteren dl¢iiler bulunmaktadir.

Kullanilan Karo Sayisi: Bordiirler dahil 27 adet karodan olusmaktadir.

Kullanilan Renkler: Kahverengi, haki yesil, kirmizi, mor, turkuaz, kobalt mavi, yesil.
Kullanilan Motifler: Karanfil, lale, lizlim salkimi servi agact, kir ¢icegi.

Diger panolardan ayiran o6zelligi: pano genelinde ayiran iki farklilik gézlenmekte
birincisi agacin oturdugu kaide renklerinde ikinci ve tiglincii panodaki gibi kobalt mavi
kullanilmis olmamasi bu panoda alt kaide yesil mavi ve kahverengi ile renklenmistir

ikinci ayirt edilebilecek 6zellik ise kenar bordiir desen farki diyebiliriz.
Karolarn Uretim Yeri: iznik.

Donemi: 17.yy.

Kullanilan Teknik: Siralt1 teknigi.

Kullanilan iislup: Natiiralist iislup.
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Resim 38: S.A.C. Kadinlar mahfili servi agacli IV. pano
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4.3.5. BAHAR AGACLI |. PANO

Bulundugu Yer: Kadinlar Mahfili kap1 tarafinda bahar agagli pano karsidan bakilinca

sola dogru numaralandirilmistir.
Panonun Olgiileri: 190cm x 65¢m pano Sl¢iisiidiir.

Kullanilan Karo Ol(;iileri: 8,5cm x 8,5cm, 18,5cm x 24,5cm, olarak pano igerisinde

bulundugu alana gore degisiklik gosteren dl¢iiler bulunmaktadir.
Kullamilan Karo Sayisi: 27 adet karodan olusmaktadir.
Kullanilan Renkler: kahverengi, yesil, kirmizi, kobalt mavi.
Kullanilan Motifler: bahar ¢icekleri, lale

Karolarmn Uretim Yeri: iznik.

Doénemi: 17.yy

Kullanilan Teknik: Sir alt1 teknigi.

Kullanilan iislup: Natiiralist tislup.
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Resim 39: S.A.C. kadinlar mahfili bahar A

55



4.3.6. BAHAR AGACLI Il. PANO

Bulundugu Yer: Kadinlar Mahfili kap1 yoniinden cam alinligina dogru 2. Bahar

agacli pano
Panonun Olgiileri: 190 x 66 cm pano dlgiisiidiir.

Kullanilan Karo (")lg:iileri: 14,7 x 21cm, 14,7 x 25,4cm, 14,7 x 11cm, 25,5x 25,5 cm
olarak pano igerisinde bulundugu alana goére degisiklik gosteren Olgiiler

bulunmaktadir.

Kullanilan Karo Sayisi: 28 adet karodan olugmaktadir.
Kullanilan Renkler: kahverengi, yesil, kirmizi, kobalt mavi, yesil.
Kullanilan Motifler:. Agmis bahar ¢igekleri

Karolarin Uretim Yeri: iznik.

Donemi: 17.yy

Kullamilan Teknik: Sir alt1 teknigi.

Kullanilan iislup: Natiiralist tislup.

56



- 4

«

£5 J‘" AR hy b'.

Resim 40: S.A.C. Kadinlar mahfili Bahar agagli Il. pano
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4.3.7. BAHAR AGACLI 1. PANO

Bulundugu Yer: Kadinlar Mahfili kapt yoniinden cam alinligina dogru 3.Bahar
agacli pano

Panonun Olgiileri: 1,90 x 88cm pano dlgiisiidiir.

Kullamlan Karo Olgiileri: 5 x 20,5cm, 4,5 x 24,7cm, 26,5 x 25cm olarak pano

icerisinde bulundugu alana gore degisiklik gosteren dlgiiler bulunmaktadir.
Kullanilan Karo Sayisi: 40 adet karodan olusmaktadir.

Kullanilan Renkler: kahverengi, kirmizi, kobalt mavi, yesil.

Kullanilan Motifler: karanfil, lale, Rumi, agmis bahar ¢i¢ekleri.
Karolarm Uretim Yeri: iznik.

Doénemi: 17.yy

Kullanilan Teknik: Siralt1 teknigi.

Kullanilan iislup: Natiiralist tislup.
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Resim 41: S.A.C. Kadinlar mahfili bahar agacli I11. pano
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4.3.8. BAHAR AGACLI IV. PANO

Bulundugu Yer: Kadinlar Mahfili cam kap1 yoniinden cam alinligina dogru 4. Bahar

agacli pano
Panonun Olgiileri: 190cm x 63c¢m pano Slgiisiidiir.

Kullanilan Karo 6lc;iileri: 18,5cm x 22cm, 22cm X 22cm olarak pano igerisinde

bulundugu alana gore degisiklik gosteren dl¢iiler bulunmaktadir.
Kullanilan Karo Sayisi: 27 adet karodan olugmaktadir.
Kullanilan Renkler: Kahverengi, kirmizi, kobalt mavi, yesil.
Kullanilan Motifler: Stimbiil, agmis bahar ¢icekleri.

Karolarm Uretim Yeri: Iznik.

Donemi: 17.yy

Kullanilan Teknik: Sir alt1 teknigi.

Kullanilan iislup: Natiiralist tislup.
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Resim 42: S.A.C. Kadinlar mahfili bahar a



4.3.9. BAHAR AGACLI V. PANO

Bulundugu Yer: Kadinlar Mahfili cam
Panonun Olgiileri: 190cm X 66cm pano 6lgiisiidiir.

Kullanilan Karo (")lg:iileri: 9cm x 20cm, 9cm x 25cm, 8cm x 20cm, 19,6cm x 20cm,
18cm x 25cm, 20cm x 20cm 25cm x 20cm, 25¢cm x 25¢cm olarak pano igerisinde

bulundugu alana gore degisiklik gosteren olgiiler bulunmaktadir.
Kullanilan Karo Sayisi: 27 adet karodan olusmaktadir.
Kullanilan Renkler: Kahverengi, kirmizi, kobalt mavi, yesil.
Kullanilan Motifler: A¢gmis bahar ¢icekleri

Diger panolardan ayiran ozelligi:

Karolarm Uretim Yeri: Iznik.

Donemi: 17.yy

Kullanilan Teknik: Sir alt1 teknigi.

Kullanilan iislup: Natiiralist iislup.
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Resim 43: S.A.C. Kadinlar mahfili bahar agac¢li V. Pano
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Sultan I. Ahmed tarafindan 1609-1617 yillar1 arasinda yaptirilan Sultan Ahmed
Camisi, Mimar Sedefkdr Mehmed Aga'nin eseridir. Osmanli mimarisinde Mimar
Sinan doneminden sonra gergeklestirilen ilk biiylik yapit niteligindeki cami,
giiniimiizde ¢ogu yikilmis olan tlirbe, medrese, imaret, dariissifa, cars1 ve arasta
birimlerinden olusan bir kiilliye dahilinde ele alinmistir. Sadirvanlh avlusuyla ayni
boyutlarda, kareye yakin dikdortgen bir plana sahip olan caminin {izeri, dort fil ayagina
oturan 23.50 m capinda bir ana kubbeyle ortiilmiis, bu kubbe dort yonden yarim
kubbelerle desteklenmistir. Bunlarin koselerde olusturdugu bosluklara birer kii¢iik
kubbe yerlestirilmistir. Caminin harim boliimiinii i¢ yonden “U” bi¢ciminde iki kath
mahfiller kusatmaktadir. Sadirvanh avlu, pencereli duvarlarla ¢evrelenmistir. Avlunun

dort kosesiyle mihrap duvarinin iki kdsesinde alti minare yiikselmektedir.®’

On yedinci yiizy1l baglarinda ¢ini sanati heniiz kuvvetini kaybetmemistir: 1617 de
tamamlanan Sultan Ahmet Camii, Topkap1 Sarayi’ndan sonra en zengin ¢inili abide
olarak bunu agikca belli eder. Yazili kaynaklardan buraya 20143 parca ¢ini kaplandig
anlagiliyor. Bunlarin meydana getirdigi 70 kadar c¢esitli kompozisyon yaratma
kuvvetinin devamina isaret eder. Umumiyetle yesil, mavi ve turkuaz renginde olan bu
c¢inilerde kirmiz1 azalmis yalniz karanfil, lale ve diger ¢iceklerde kullanilmistir. Bu
ciniler ¢ok defa zannedildigi gibi Camiin i¢ini ve kubbelerin alt kisimlarim degil, st
katta mahfil duvarlar ile Hiinkar mahfilini siislemektedir. Bu duvarlar adeta bir ¢i¢ek
bahgesi gibi bastanbaga ¢ok renkli ¢inilerle kaplanmistir. Biiyiik panolarin iki tarafinda
uzanan cazip servi agaclari kuvvetli dekoratif sekiller halinde ortaya ¢ikarak bundan
sonraki ¢inilerde artik sik sik goriilmege baslar. Cok yiiksek bir kompozisyon kuvveti
gostermekle beraber, bu ¢inilerin motifleri daha sematik ve tsluplanmis haldedir.
Mercan kirmizisi da parlakligini ve Canliligim kaybetmistir. Esasen bu camiden sonra
¢ini sanatinda gittikge artan bir gerileme ve bozulma kendim belli etmektedir. iki kat
halinde duvarlar1 kaplayan panolar ¢esitli kompozisyonlar halinde yan yana
siralanmustir. Bunlardan iki uzun servili pano arasindaki biiyiik madalyonlu pano
dikkati ¢ekiyor. Hareketli konturlarla ¢izilmis beyaz zeminli nisin ortasina lacivert
zeminli biiyiik sivri oval bir madalyon yerlestirilmis, bunun i¢i ¢ok renkli nargicegi,

sakayik ve yapraklarla doldurulmustur.

37 Belgin Demirsar Arli — Ara Altun, “Anadolu Topragmimn Hazinesi Cini Osmanli Dénemi”, istanbul,
2008, s.277.
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Cigek agmis ince erik dallar1 iki taraftan madalyonun etrafim ¢eviriyor, alt taraf; da
bunlara {iziim salkimlar1 ve asma yapraklari karistyor. Kése dolgularinda lale ve giiller
yer almustir. Ince asma dallar ile yaprak ve salkimlar alttaki. Karanfillerle servilerin
etrafim da sarmaktadir. Kose dolgularinda kiraz ¢igekleri yer almaktadir. Servilerin
arasindaki diger panonun ortasinda ortasi firuze, etrafi lacivert zemin ile iki renkli bir
madalyon goriiliiyor, etrafi yine ¢ok renkli olarak nargigekleri, biiyiik hanger yapraklar
ve sakayiklarla, yesil zeminli kdse dolgular1 ise kirmizi benekli beyaz Rumilerle
dekorlanmistir. Yine Sultan Ahmet Camii yukart mahfilinden iki pano degisik
konturlari, nigleri birbirinden farkli dekorlar ile géze ¢arpiyor. Tamir esnasinda 6rnek
iyi anlagilmadigi icin araya bazi yanlis levhalar konulmus ve kompozisyon
bozulmustur. Soldaki panoda iri giiller, lale, siimbiil, karanfil, zambak ¢ok uzun
yapraklar ve Cin bulutu motiflerde yepyeni fakat yiiklii bir dekor goriiliiyor. Sagdaki
pano nargigekleri, stimbiil ve karanfillerden ibaret daha sakin bir kompozisyonla

islenmistir.

Merkezi kubbenin dort yonde yarim kubbelerle genisletilmesi ile olusan bir plana
sahip olan Sultan Ahmet Camii alti minaresi ile dikkat ¢ekmekle birlikte Topkap1
sarayindan sonra en zengin ¢ini koleksiyonunu biinyesinde barindiran bir yapidir.16.
yy ikinci yarist ile 17.yy ilk ¢eyregine tarihlenen ¢iniler sir alt1 teknigi ile yapilmis

olup Iznik ve Kiitahya’da imal edilmislerdir °.

Cift sirali pano diizenlemelerine sahip olan mahfil katinin tamaminda panolarin
genisliklerinde ve yerlestirilmesinde simetri kaygis1 yoktur. Cogunlukla natiiralist
motiflerin yer aldigi ¢inilerde vazodan ¢ikan ¢igekler stimbiil, karanfil, lale, hatayi,
sakayilk, asma yapragi, iizim salkimi, ¢icek agmis bahar dali, servi agaclar
bulunmaktadir. Cini panolarin ¢ogunda sonsuzluk hissi veren bir diizenleme

mevcuttur. I¢ mekanin biiyiikliigii ¢ini yogunlugunu hissettirmez.

Sultan Ahmet Camii kadinlar mahfilinde 4 servi agacli pano 5 adet bahar agagli pano
bulunmaktadir. Servi agagli panolarin yerlesmis oldugu alana karsidan bakildiginda

bir denge icerisinde madalyonlu, agacli, ulama desenlerin bulundugu 22 adet pano

bulunmaktadir (R.44).

%80ktay Aslanapa, “Anadolu da Tiirk Cini ve Keramik Sanati”, Tiirk Kiiltiiriinii Arastirma Enstitiisii
Yaymlari : 10, Seri: V, Sayi: 1, Ekim,1965, S. 23.

%fstanbulun Renkli Hazineleri Bizans Mozaiklerinden Osmanli Cinilerine”( Ahmet Vefa Cobanoglu,
Ismail Orman “Istanbul Camilerinde Cini”), Istanbul, 2011, s.142.
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Bu panolar igerisinde dikkatimizi ¢eken genel bir 6zellik orta nokta belirlenmis ve alan
simetrik olarak degerlendirilmis panolar iki sira olarak dizayn edilmis. Alt sirada
ortada i¢ ve dis madalyon olarak ¢alisilmis en i¢ gobek kismi turkuaz ve hiirde Rumi
ile bezenmis bir madalyon ve onu c¢evreleyen lacivert zemin lizerinde natiiralist
ciceklerin yer aldig1 pano orta noktay1 belirlemektedir. Bu panonun iki yaninda servi

agacli pano yer almaktadir(R.45).

Bu panolar 208cm x 43cm. ebatlarinda dar uzun bir alan teskil etmektedir. Servi agach
panolara baktigimiz zaman agacin gévde kismi panonun 8/2 kismin1 kapsamaktadir ve
agacin en genis alaninin gévdeden ilk baslangi¢c noktasinin oldugunu gérmekteyiz
agac goge dogru yiikseldikce daralip sivrilmeye basliyor, bu durum panonun 6/8 sini
teskil etmektedir(R. 46, R. 47, R. 50, R. 51).

Servi agacinin ¢ikis noktasina baktigimizda baslangicinin sira sira dizilmis tas kiitlenin
tizerinde oldugunu goriiyoruz bu ifade bize servi agacinin genellikle mezarliklarda
olmasi ifadesini hatirlatiyor. Bahar agaci yagami ifade ederken servi agaci 6limii ve
dogrulugu bize ifade ediyor bu mekanda her ikisi bir arada kullanilmis ilk bakista bir
karmasa ifade ediyormus gibi goriinse de burada ¢ok dengeli bir dagilim dikkati
¢ekiyor (R. 48, R. 49).

Servi agagl bu ilk panoda kullanilan karolarin ebatlar1 genel olarak 23cm X 23cm, ve
25cm x 25cm. olarak tespit edilmistir. Panoda servi agacinin iki yanindan ¢ikan {iziim
dallar1 S seklinde agaci sarmalamaktadir. Bu panoda servi agaci yesil ve kahverengi
ile agacin dogal goriinlimiinii ifade etmektedir. Zeminde beyaz kullanilmistir. Kenar
bordiirii kirmiz1 zeminli tepeliklerden olusmaktadir. Bordiir, panonun ii¢ tarafini
cevrelemektedir (R. 53).

Madalyonlu panonun karsidan bakilinca sag tarafinda bulunan servi aga¢li pano diger
panoda goriilen 6zellikleri birebir tasimaktadir (R.54). Diger iki servi agagli panoda
da ikisinin aymi Ozellikleri tasimakta oldugunu gormekteyiz farklilik olarak
kompozisyon disinda kalan bordiir bezemesinde pen¢ motifi kullanilmis oldugunu
gorliiyoruz. Agacin baslangi¢ noktasinda bulunan tas renklendirmesinde diger iki

kompozisyona gore daha fazla renk kullanilmistir (R.52).

Ortada madalyonlu natiiralist pano ve iki yaninda kirmizi bordiirlii, servi agagl panolar

bu panolarin yanlarinda beyaz zemin iizerinde kirmizi bahar ¢igeklerinin actig1 lacivert
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zeminli madalyonlu pano bulunmaktadir. Bu panoda bulunan bahar dallar1 bir
govdeden ¢cikmamustir bir agacin tist kismindaki dallarin agilimi hissi vermektedir tek
bir gévdeden ¢ikmadigi i¢in biitiin bir aga¢ goriiniimiinde degildir. Ortada ¢ok biiyiik
bir madalyon ve etrafindan bir tavus kusu tiiyiiniin agilimiymis gibi goriinen kirmizi

meyve ¢i¢eklerini animsatiyor (R.55).

Lacivert madalyonlu kirmizi bahar dalli panolarin yanlarinda bulunan servi agagl
panolarda ise diger servi agagli panodan farkli olarak agacin gévdesinden ¢ikmis
oldugu tas kiitlenin renk dagilimindaki degisiklik olarak sayabiliriz bordiiriinde ise
digeri gibi kirmiz1 tepelikler kullanilmamis genelde panolar1 bolmek i¢in kullanilan
penc ve goncalarda meydana gelen bordiir kullanilmig bu pano digerleri ile ayni
Olctilerdedir dlgiimler yapilirken bordiirler dl¢iiniin disinda birakilmistir bu pano dis
bordiirii digerleri gibi ¢ift bordiir olmamasi sebebi ile ilk bakista daha kiiciik bir dl¢ii

etkisi hissettirmektedir.

Sultan Ahmet Cami kadinlar mahfilinin girisinde bulunan panolardan olusan bu duvar

cami i¢ginde en ¢ok farkli panoua sahip olan duvardir bu ¢iniler 16. yy Iznik ¢inilerinin

en nadide o6rneklerindendir (R.66, R.67).

Ug madalyonlu biiyiik pano, dért servi agagli pano, dort natiiralist iislup ¢alisilmis pano

ile on bir pano alt kisimda yer almaktadir.

Ikinci siraya baktigimizda burada bahar agaclarmin yogunlukla ¢alisiimis oldugunu
gdérmekteyiz. Ikinci yani iist sirada da alt tarafta yapilmis olan simetri mantigimi genel
olarak gormekteyiz altta bulunan tam orta noktadaki i¢ ige ge¢mis ¢ift madalyonlu
panonun tam {istiine tekamiil eden 6l¢ii olarak alttaki panonun genisligi ile ayn1 olan
bahar agac¢li pano orta noktayi temsil etmektedir (R.58). Bu panonun altta bulunan
pano ile ortak kosebentleri bulunmaktadir her ikisinde yesil zemin iizerine kirmizi
beyaz hiirde Rumiler calisiimstir. Ust tarafta bulunan bahar agacli panolarin en genis
Olgiide olam orta noktayir temsil eden 1.89cm. boyu eni ise 88cm. dir. Toplamda
bulunan 5 adet panodan 4 iiniin uzunluk ve genislik olgiileri yaklasik olarak ayni
diyebiliriz karo sayilar1 ise 27adet olarak tespit edilmistir. Bu panolarda desen
calismasi genel olarak ayni olup orta noktayr temsil eden bahar agacl pano digerleri
gibi tek bir daldan ¢ikan yukar1 dogru dallanan ve bu dallarin iizerine uca gittikce

kiigiilen agmis bahar cicekleri yerlestirilmistir. Bu ¢iceklerin arasina dogada da
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tekamiil eden yasami, biiyiimeyi, iiremeyi temsil eden tomurcuklar ve yesil yapraklar

alana gore yerlestirilmistir.

Panolarin genel 6zellikleri motiflerin ¢ikis noktalar1 ve kompozisyon 6zellikleri genel
olarak aynidir. Farklilik olarak pano 6l¢iilendirmesini sdyleyebiliriz. Bahar ¢icekleri
yasami, ¢ogalmayi, sevinci, neseyi temsil etmektedir. Panolarin geneline bakildiginda
dallar dogada oldugu gibi kahverengi ve iizerinde kirmizi benekler ile renklendirilmis
yine dogada gordiigiimiiz aga¢ anatomisine uyulmus ve ana govde yan dallardan daha
genis olarak betimlenmistir (R.61, R.62). Cigek motifleri ise kobalt mavi ile
kontoérlermis ve yine mavi ile ¢icekler renklendirilmistir, be her bir ta¢ yapragin
ortasina dis kontdrde kullanilan mavi noktalar konulmus birbiri ile biitiinliik
saglamistir. Cigeklerin ortasinda bulunan i¢ yapraklar kirmizi ile renklendirilmis Iznik
¢ini orneklerinde genellikle karsimiza ¢ikan kirmizi renk boyamalarinda kirmizinin
disinda beyaz hava boslugu birakilir, bu 6rneklerde zemin beyaz oldugu icin olabilir
beyaz hava boslugu birakma geregi duyulmamis (R.59, R.60). Yapraklar yesil
tomurcuklar ise aynm1 dalda ayni ¢icegi temsil ettigi distliniilerek ¢igekte kullanilan
mavi kontdrlii boyama sekli ile renklendirilmis. Orta noktada bulunan 7. Pano olarak
tanittigimiz pano disindaki bahar agacli panolarda orta merkez ayni sekilde ¢ikmis
fakat yan karolara bakildiginda yerlesimden kaynaklanan bir hata olabilecegini
sOyleyebiliriz. Bahar agag¢li panolara genel olarak baktigimizda ¢ok bariz karsimiza
cikan ayir edici bir 6zellik goriilmemektedir. Kullanilan renkler itibari ile iiretilen
zaman ve desen olarak birbiri ile benzerlikleri ¢cok fazla olan 5 adet bahar agagli pano

bulunmaktadir.
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Resim 44: S. A. C.Kadinlar mahfili servi agaci ve bahar agagli panolardan genel

gorinim




Resim 45: S. A. C. Kadinlar mahfili servi agaci1 ve bahar agagli panolardan genel

goriiniim
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Resim 47: Sultan Ahmet Camii servi agaci baslangi¢ detay 11
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Resim 49: Sultan Ahmet Camii servi agacl pano baslangi¢ detay 1V
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Resim 50: Sultan Ahmet Camii servi agaci baslangi¢ detay V
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Resim 51: Sultan Ahmet Camii servi agaci bitis detay1 VI
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Resim 52: Sultan Ahmet Camii servi agaci baslangig¢ detay VII
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Resim 53 - 54: Sultan Ahmet Camii Servi Agacli ikiz Panolar Goriiniimii
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Resim 56: Sultan Ahmet Camii Servi Agact Genel Goriiniim
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Resim 57: S. A. C. Servi agacl panolarin genel goriiniimii |
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gacli panolardan genel goriiniim 11

Resim 58: S. A. C. servi a
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Resim 60: S. A. C. Bahar agaclh pano detay Il
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Resim 62: S. A. C. Bahar agacli pano detay 1V

81



Resim 63: S. A. C. Bahar agac¢li pano detay V

¢ e s
N

Resim 64: S. A. C. Bahar agacli pano detay VI
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Resim 65: S. A. C. Bahar agagli pano detay VII
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Resim 67: S. A. C. Kadinlar mahfili panolarin bulundu
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Resim 68: Sultan Ahmet Camii Bahar Dall1 Pano Olgiilendirme
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SONUC

Yapmis oldugumuz incelemeler sonucunda bir takim tespitler elde edilmistir. Bu
tespitlerle 16.yy ve 17.yy istanbul camilerinde agach panolarin 14 adet oldugu
goriilmiistiir. Riistem Pasa Camii, Uskiidar Valide-i Atik ve Sultan Ahmet Camiinde
tespit ettigimiz bu panolarda dlgiiler kullanildiklari alanlara gore az da olsa farkliliklar
gostermektedir. Sultan Ahmed Camii kadinlar mahfilindeki panolar iist iiste iki sira
seklinde yerlestirilmistir, bahar agacli panolar alt sirada degil tist sirada yer almaktadir.
Buradaki 5 adet bahar agagli panodan dordi, 1.89cm X 66¢cm boyutlarindadir. Ortada
bulunan panonun 6l¢iisii 1.89cm x 88cm. dir. Karo 6lgiileri genel olarak birbirine
yakin olg¢iilere sahiptirler 0,5mm, 1cm araliginda farkliliklar gostererek 25cm x 20cm,
22cm x 22cm aralifinda oldugu oOlgiilerek tespit edilmistir. Kadinlar mahfilinde
bulunan panolardan duvarin koselerinde yer alan panolar; yukar1 dogru 9, yana dogru
3 toplam 27 karodan olustugu ve bu panolarin baslangi¢c noktasinda buluna ilk karo
6l¢iistiniin 9cm x 20cm oldugu tespit edilmistir, toplamda bes bahar agacl panodan
dordiiniin aym1 karo sayisina sahip oldugunu soOyleyebiliriz. Bahar agaglarinin
cicekleri beyaz zeminli mavi kontiirlii olarak calisilmis. Incelemis oldugumuz
panolarda dallar genellikle kahverengidir, yapraklar ise alan degerlendirilmesi

yapilarak yerlestirilmistir.

Dogadaki gibi biitiin dallar yukar1 dogru gelisir ve yukarida tomurcuk ile sonlanirken
dallardaki bahar agaglari, Riistem Pasa Camiinde biiyiikten kiigiige dogru gelisme
gosterirken, Uskiidar Valide-i Atik Camii’nde ise bahar agmus cigekler dal iizerinde
ayn1 biiyiikliikte ve ayn1 motif olarak devam etmektedir. Sultan Ahmed Camiindeki
bahar agacli panoda ise ¢igek dallar yukariya dogru ¢ikmaya basladik¢a dogadaki gibi
bazi dallarda ¢icekler daha kiigiiktiir. Bu 6rnekleme tamamu ile inceledigimiz camilere
aittir. Konumuz dahilinde olmayan tiirbe ve saraylarda 6rnegin Hiirrem sultan
tiirbesinde, Topkap1 sarayinda, Ayasofya kiitiiphanesinde bahar agacli panolarin bir
cok alanda bulunmasinin nedeni de bahar agacinin yasama dair gondermeleri
olmasindan kaynaklandigin1 diislinebiliriz. Bahar agacli panolarin boyutlar

birbirinden farklilik géstermektedir. Bunun sebebi kullanildiklar1 alanlara baghdir.

Cinide agacli panolar genellikle dikdortgen form igerisinde tasarlanmistir ve
uygulanmistir. Ayasofya kiitiiphanesinde bulunan bahar agac¢li pano ise kareye yakin

bir form olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Incelemis oldugumuz panolardan ¢ok farkls bir
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yapiya sahiptir. Bahar dali daha kiiciik alanlarda ¢okga kullanilmistir. Genellikle
nislerde kullanilmistir. Riistem Paga Camiinde pano asimetrik olarak calisilmis tek
merkezden saz yolu yapraklar i¢inden ¢ikan iki ayr1 kokten ¢ikan iki ayr1 agag¢ yukari
dogru diizenlenmistir. Dikkatlice bakildiginda iki ayr1 aga¢ oldugu fark edilir.
Panonun tamaminda 94 adet bahar ¢icegi bulunmaktadir. Riistem Pasa Camii
diistiniilince ilk akla gelen bahar agagl panodur. Bu pano, caminin son cemaat
yerindedir. Pano kendi basina natiiralist tislup ¢i¢eklerin ¢esitliligi, kullanilan renk
ozellikleri, bahar agacinin biiylikliglii ve kompozisyon 6zelligi ile ¢ok 6nemlidir. Bu
panoda bahar agaci i¢in 6nemli detaylar1 elde edebiliyoruz, genel olarak kargimiza
cikan orneklerde de oldugu gibi agmis olan ¢igekler dalin iizerine belli araliklarla
dizilmislerdir. Kendi icinde dagiliminda bir dengesi oldugunu sdyleyebiliriz. Ikili,
tglii gruplar, tekli dizilimlerle bosluklari dolduran goncalarla kompozisyon

tamamlanmaktadir.

Bahar cicekleri genelde 5 ta¢ yaprakli olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Bu ¢igekler
merkezsel oldugu i¢in peng olarak ta tanimlanabilir fakat dal iizerinde bir dizi halinde
yer aldig1 ve natiiralist {islup kurgusunda olduklari i¢in bahar dali veya bahar agaci
diyoruz. Kokii olanlara agag digerlerine bahar dali denmektedir. Bahar ¢igekleri sekil
ve yap1 olarak ayni alt yapidan gelmektedir. Istanbul’da 16.yy 17.yy camilerine
baktigimizda tespit etmis oldugumuz aga¢ motifleri arasinda sadece donemsel ve cami
mimarisi olarak servi agagli panolara Sultan Ahmed Camide rastlamaktayiz. Burada
bulunan 4 adet servi agacli pano 42cm x 208cm olarak tespit edilmistir. Desen itibari
ile birbirinin aynidir, sadece agag kaidelerinin farkliliklar1 renk agisindan degisiktir.
Diger ayirt edici 6zellik panolarin kenar siislemelerinde kullanilan bordiirlerdir. Bu
panolarin 2 adedi birebirdir ve aymi cephededir. Aralarinda bu panolarla ayni
yiikseklige sahip madalyonlu pano bulunmaktadir. Bu panonun iki yaninda simetrik
olarak yer alirlar. Diger iki servi agacl panoda ayni desenler ile tasarlanmis ve ayn

cephede yer almaktadirlar.

Agac tiirleri kendi i¢ginde degisik anlamlar icerdigi gibi tek basma ‘“hayat agaci
”diinyadan cennete yiikselen degisim ve gelisim igindeki yasayan evreni sembolize
eder. Servi Agaci; Siirekli yesil, canli ve estetik gorliniimii ile iyilik giizellik ve uzun

Omriin simgesidir.
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OZGUN CINI TASARIMLARIM VE UYGULAMALARIM

Kiraz Agaci; Cigekleri agir agir agar ama ¢ok ¢abuk dokiilen kiraz agaci beni

felsefesi ve Japonlarin inanmis sekilleri ile ¢ok etkiledi. Bende calismam ile kiraz
agacini Olimsiizlestirmek ve bu panoda bu kutsal ¢igegin yasamasi igin ¢alismak
istedim. Hem hayatin baglangicini yani bahar1 miijdeler, hem de kaginilmaz sonunu
simgeler. Japonya'da baharin miijdecisi olmasina ragmen, daha solmadan en giizel
halindeyken dallarindan diismesi sebebiyle 6liim ile yasamin birlikteligini ifade eder.

Yapmis oldugum kiraz agagl panomda katmanli ¢ini teknigini uyguladim, bu agaca

bir boyut kazandirmak istedim. Cinide kiraz agac1 ¢alismast ilktir.

Resim 69-70: Kiraz ¢igeklerinin panoya yerlestirilmesi ve ¢amurdan kalibinin
hazirlanmasi
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Resim 71: 40*60cm Kiraz Agaci
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Cam Agaci: Cam agac1 yaz kig yapraklarini dokmeyen her dem yesil olan bir agag
tiirli. Her daim yasami, canlilig1 ve sonsuzlugu ifade etmesi ikinci ¢alismamda ¢am
agacina yoneltti, daha 6nce ¢inide ¢alisilmamis olmasi cam agacina ilgimi arttirdi ve
fistik cami1 olan bu tiirii katmanli ¢ini teknigi ile 6limsiizlestirmek istedim.

Resim 73: Katmanli ¢ini panolar igin ¢aligilan formlar
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CALISMALARIN UYGULAMA ASAMALARI

Resim 74: Kozalak katmanlarin Resim 75: Cam agac1 igne yapraklari
renklendirilmesi taramasi

Resim 76: Servi aga¢li pano 1/1 Resim 77: Hilal-i Ahmer projesi

orijinal boyutunda kopya ¢alisma ¢alisma asamasi
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Resim 78-79: Kestane Agac¢1 Katmanli Detay
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Resim 80: Katmanli ¢ini teknigi ile ¢alisilmis kestane agaci
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Resim 81: Sultan Ahmet Camii Kadinlar mahfili servi aga¢li pano 1/1 ¢alismasi
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HILAL-I AHMER KIZILAY SOSYAL SORUMLULUK PROJESI

Resim 82: 180*180cm Kirmizi zemin {izerinde beyaz bahar ¢igekleri
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Resim 83:180*180cm Mavi zemin {izerinde beyaz bahar gigekleri
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EKLER

Ek 1: Bahar Cicegi ve Servi Agaci Cizimleri
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C1: Uskiidar Valide-i Atik Bahar Dall1 Pano Cigek Detayi
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C4: Servi Agaci Cizimi
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