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BEYAN

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarina uyuldugunu, baskalarinin eserlerinden
yararlanilmasi durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta bulunuldugunu, kullanilan
verilerde herhangi bir tahribat yapilmadigini, tezin herhangi bir kisminin bagli oldugum
iiniversite veya bir baska iiniversitedeki baska bir calisma olarak sunulmadigini beyan
ederim.

Etem KARADENIZ

Imza

DUZELTME METNI

1. Savunmasini yapmis oldugum birinci tez de, Edirnekari konu anlatmi tezin sonunda yer
almaktaydi, ikinci savunmada Edirnkariyi tezin birinci boliimii olarak degistirdim.

2. Birinci tezde Edirnekari yapim asamasimi fotografsiz anlatmistim, ikinci tez de
Edirnekari konu anlatimina fotograf ekledim.

3. Birinci tez de ¢izimlerin bazilar1 silik ¢ikmusti, ikinci tez de onlar1 diizelterek
koyulagtirdim.

4. Birinci tezde sonug¢ bolimiini kisa tutmustum, ikinci tezde sonuca yazi ekleyerek
uzattim.



ONSOZ

Osmanlida padisaha, validelerine, zevcelerine ve kerimelerine de Sultan denirdi.
Selatin kelimesi; sultanlar (hiikiimdarlar), valide sultanlar, anlamina gelmektedir.
Hiinkarlarin, validelerinin, zevcelerinin ve kerimelerinin yaptirdigi camilere de
Selatin Camii denir.

Osmanli Imparatorlugu’nun temelleri 1299 yilinda atilmus, imparatorluk hizla
biiyiiyerek 1453’te Istanbul’'un fethi ile birlikte Bizans Imparatorluguna son
vermistir. Tiirklerin sehri fethetmesi ile hizla yayilan imar faaliyetleri Istanbul
siluetini degistirmis, sehrin ¢ehresini, yiikkselen kubbe ve minareleriyle birlikte Klasik
Osmanli Mimarisi kaplamistir. Basta sultanlar olmakla birlikte anneleri, hanimlari,
kizlar1, damatlari, vezirleri ve pasalari hayir ve topluma hizmet amaciyla iilkenin
birgok yerinde eserler ortaya koymuslardir. Ozellikle Fatih’ten itibaren Osmanl
Imparatorlugunun sonuna kadar Istanbul da bircok Selatin Camii insa edilmistir. Bu
Camilerden 7 tanesi Anadolu yakasi ve diger 25 tanesi Avrupa yakasinin cesitli
yerlerine yayilmistir.

Bu caligmanin konusu Sultan yapilar1 olan, “’Selatin Camilerinde Edirnekari’’dir.
Yapilan ¢aligmada Istanbul Selatin Camilerini, tezyini acidan inceleyerek igerisinde
edirnekari kalemisini barindiran Selatin Camilerini edirnekari siislemesi agisindan,
nasil yapildigini, kullanilan motiflerini inceledik, klasik donem eserlerinden 6rnekler
vererek bu konuyu ele alip anlatmaya calistik.

Bu calismada bana yardime1 olan danisman hocam Dr. Ogr. Uyesi Mustafa Nasuhi
Celebiye, hocam Dr. Ogr. Uyesi Hiiseyin Kaya’ya, hocam Dr. Ogr. Uyesi Ali Riza
Ozcan’a, hocam Dr. Ogr. Uyesi S. Senem Ugurlu ve Dr. Ogr. Uyesi Ersin Fethi
Ocal’a ve yine yardimlarin1 esirgemeyen hocam Prof. Dr. M. Hiisrev Subas1 hocama
tesekkiirii bir borg bilirim.

Istanbul 2019 Etem KARADENIZ
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OZET

Selatin camileri sultanlarm yaptirdigi camiler dir. Istanbul Selatin Camileri
bakimindan oldukga zengin bir sehirdir. Anadolu yakasinda 7, Avrupa yakasinda 25
olmakla birlikte bugiin hala ayakta olan toplam 32 Selain Camiine sahiptir. Bu
yapilarin bir kismi padisahlara ait odugu gibi bir kismida padisah eslerine veya
validelerine aittir. Bu camileri mimari agidan inceledigimiz kadar tezyini agidan da
inceledigimizde, estetik agidan mimariye Onem katan bir¢cok alan vardir. Bu
alanlardan biride kalemisidir. Edirnekari kalemisi de kalemisi i¢erisinde 6nemli yere
sahip bir iisluptur. istanbul selatin camilerinde, Edirnekari olan yapilar, Yavuz Selim
Camii, Uskiidar Mihrimah Sultan Camii, Siileymaniye Camii, Atik Valide Camii ve
Emindnii Yeni Camileridir.

Yavuz Selim Camiini 1522-23 yillarinda Kanuni Sultan Siileyman Han, babasi
Yavuz Sultan Selim Han adina yaptirmistir. Cami kalemisi bakimimdan Klasiktir.
Hiinkar mahfili ve miiezzin mahfili edirnekarinin ¢ok giizel 6rnekleri ile siislenmistir.

Uskiidar Mihrimah Sultan Camii, Anadolu yakasinda 1547-48 yillarinda Mihrimah
Sultan tarafindan yaptirilmistir. Tezyini bakimdan klasik kalemisine sahiptir.
Miiezzin mahfili ¢itakarilerle boliinmiis, muazzam edirnekari tezyinatina sahiptir.

Siileymaniye Camii, 1550-57 yillarinda Kanuni Sultan Siileyman Han tarafindan
yaptirilmigtir. Kubbesi barok tezyinatli, geri kalan kalemisleri ise klasiktir. Avize
ortasindan sarkan tombag1 edirnekaridir.

Atik Valide Camii,1570-79 yillarinda Nurbanu Sultan tarafindan yaptirilmastir.
Klasik kalemislerine sahip caminin kible duvarina dek uzanan U bi¢imli mahfilinin
tavanlari tamamen edirnekaridir. Miiezzin mahfilleri iki tane olan caminin miiezzin
mahfili edirnekarileri genelden farkli olarak ayr1 ayri tasarlanmistir.

Eminénti Yeni Camii’nin temellerini, sultan II1 Murat Hanin esi Safiye Sultan’nin
emri ile 1597 de, Mimar Davud Aga atmigtir. Yapiminda 3 ayri mimarin ¢alistgi
cami Hatice Turhan Sultan tarafindan 1661-63 Mimar Mustafa Aga ya
tamamlatilmistir. Klasik kalemisleri ile siislenen caminin miiezzin mahfili tavan1 da
edirnekari kalemisi ile siislenmistir.

Edirne; Edirnekarinin ¢iktig1 ilimizdir. Edirne tarih boyunca hep onemli konuma
sahip olmustur. Asya ve Avrupa kitalar1 arasinda gecis noktast konumundadir.
Osmanlilarin 13. yy itibar ile balkanlara seferler diizenlemis, 1362 de Sultan 1.
Murad Edirne yi fethetmistir. Bu siiregten itibaren payitaht olan Edirne, her alan da
oncii oldugu gibi sanattada ilerlemis ve Edirneye has olan sanatlar dogmustur.
Edirnekaride 14. yy dan itibaren kendini gdstermis ve giiniimiize kadar kullanilarak
gelmis bir tezyinattir. Edirnekari kalemisi ahsap ve deri tlizerine yapildig: gibi kagit
ve mukavva ilizerine de uygulanmistir.
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Uygulanacagi alan hazirlandiktan sonra uygulanacagi objeye veya forma gore desen
tasarlanmig, once zemin rengi boyanmis desen silkismis, altin yapilacak alanlar
kabartilmis ve desen uygulanmis ve en son lake denilen cila siiriilerek islem
sonlandirilmis.

Tavan ve mahfil tavanlarinda goriilen edirnekari teknigi dolap kapaklarinda, sandik
ve ¢eyiz sandiklarinda, kavukluklarda, para kutularinda, yazi ¢ekmecelerinde ve cilt
kapaklarinda karsimiza ¢ikmaktadir.

Bir kiiltiir varlig1 ve ata yadigari olan, edirnekari teknigini koruyup yasatmamiz
gerektigi kadar, bu teknik ile yapilmis olan klasik donem eserlerini de korumak,
dogru, bilingli ve itinali bir sekilde restorasyonunu yapmak gerekmektedir. Bizlere
de bu sanata sahip ¢ikmak ve var olan eserleri 6zveri ile korumak diismektedir.
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ABSTRACT

The Selatin mosques are the mosques built by the sultans. Istanbul Selatin is a city
rich in terms of mosques. There are 32 Selaitn mosques on the Anatolian side and 25
on the European side. Some of these structures belong to the sultans, some to the
sultans wife and his mother When we examine these mosques from the architectural
perspective and from the perspective of architecture, there are many areas that give
aesthetic importance to architecture. Kalemisi isone of these areas. Classical
Edirnekari kalemisi is an important style in the kalemisi. In the Selatin mosques of
Istanbul, there are the classic Edirnekari, Yavuz Selim Mosque, Uskiidar Mihrimah
Sultan Mosque, Stileymaniye Mosque, Atik Valide Mosque and the buildings of
Emindnii Yeni Mosque.

Yavuz Selim Mosque was built between 1522-23 by Kanuni Sultan Siileyman Han
and his father Yavuz Sultan Selim Han. The mosque is classical in terms of its
kalemisi Hiinkar and Miiezzin mahfili are decorated with beautiful examples of the
classic Edirnekari.

Uskudar Mihrimah Sultan Mosque was built by Mihrimah sultan in 1547-48 on the
Anatolian side. It has a classic terms of decoration. miiezzin mahfili be divided
citakarilers , It has a magnificent classical Edirnekari decoration.

Suleymaniye Mosque was built in 1550-57 by Suleiman the Magnificent. The dome
is decorated with baroque and the kalemisi are classical. The classic tombac of the
chandelier hangs from the center is Edirnekaridir.

Atik Valide Mosque was built by Nurbanu Sultan in 1570-79. The masque has
classical kalemisi. The ceilings of the U-shaped mosque extending up to the Qibla
wall are completely classic Edirnekari. The Miiezzin mahfills of the mosque, which
is the muezzin mahfileri of the mosque, was designed separately in general.

Eminonu Yeni Mosque was completed by Hatice Turhan Sultan in 1661-63. The
Miiezzin mahfili ceiling of the mosque, which is adorned with its classic fortresses, is
adorned with its classic kalemisi.

Edirne; It is the city where the classic Edirnekar1 emerged. Edirne has always had
important countries throughout its history. The crossing point between the Asian and
European continents. The Ottomans organized flights to the Balkans in the 13th
century, and in 1362 Sultan Murad | conquered Edirne. From this period, Edirne was
a pioneer in every field and as a pioneer in every field, the arts of Edirne were born.
Classical Edirnekari in the 14th century has shown itself until today and has come up
with a decoration. Classical Edirnekari kalemisi is applied on paper and paperboard
as it is made on wood and leather. After preparing the area to be applied to the
object or form to be applied according to the pattern, the first color of the pattern is
painted, X1V



embossed and the last varnish called the varnish called gold varnish is applied.

The classic Edirnekari technique seen on ceilings and mahfil ceilings can be seen in
boxes, cavities, money boxes, writing drawers and leather covers of chests and
dowry chests.

It is necessary to preserve the works of the classical period made with this technique
and to maintain the correct and conscious and careful restoration of the classic
Edirnekari technique, which is a cultural asset and ancestor. We must protect this art
and protect existing works with sacrifice.
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GIRIS

Osmanliya baskentlik yapmis olan Istanbul, déneminin sultanlarinin birbiri ardina
yaptirdigi camilerle siislenmistir. Selatin Camii diye adlandirdigimiz bu camileri
mimari agidan inceledigimiz kadar tezyini agidan da incelememiz gerekmektedir.
Arastirmacilarimiz, yazarlarimiz ve hocalarimiz bu camilerimizi anlatirken, mimari
yapisi, tas isciligi, ahsap is¢iligi, kalemislerini, ¢inilerini, mermer is¢iligini ele aliyor.
Genellikle miiezzin mahfili tavanlarinda goriilen edirnekari kalemisi, ya siisleme ya
da sadece kalem isi olarak adlandirilip gegiliyor. Yayinlanan kitaplarda ya ¢ok az
yazi var veya varsa 1- 2 fotograf konuluyor ya da bu sanattan hi¢ bahsedilmiyor.

Son yillarda geleneksel sanatlara karsi biiylik bir ilginin oldugu bilinmektedir.
Geleneksel sanatlarimiza olan ilgi bu sanatlarin tarihini de bilmeyi gerektirmektedir.
15. yiizyilin ikinci yarisinda Edirneli sanatkarlarin Tiirk- Isldm sanatina kazandirdig
ve zamanla Osmanl cografyasina yayilan edirnekari’nin yaklagsik alt1 yiizyillik bir
gecmisi bulunmaktadir. ilk kez Edirneli ustalar tarafindan uygulandig: icin bu adi
alan Edirnekari, mimari eserlerin i¢ dekorasyonunda kullanilmasinin yani sira ahsap,
mukavva ve deri esyalarin ylizeylerine de uygulanan bir siisleme sanatidir. Basta
Istanbul olmakla birlikte Antep, Bursa, Diyarbakir ve Tokat gibi Anadolu’nun pek
cok ilinde ve Osmanlinin bir zamanlar hiikkmettigi Avrupa topraklarinda da karsimiza
cikmaktadir. Arnavutluk ta Tiran Ethem Bey Camii ahsap minberi ve kadinlar
mahfili, Berat Seyh Hasan Halveti tekkesi, Ergiri Zekatlar konagi ahsap tavan
yiizeyleri, dolap ve pencere pervazlarin da uygulanmistir. Uygulanan bu sanatin
Tiirkiye de One ¢ikan ornekleri Edirne Saray1r ve Topkapi Sarayr Harem Dairesi
siislemelerinde goriilmektedir. Istanbul Selatin Camilerinden bazilarinda bu sanata
yer verilmistir ve muazzam Ornekleri goriilmektedir.

Giiniimiizde edirnekari sanatin1 icra eden sanatgilar, ahsap boyamayr edirnekari
olarak adlandirmaktadirlar. Ahsap boyama sanati beylikler donemi camilerinde
karsimiza ¢ikmaktadir. Edirnekéri’ sanati ise edirnenin fethi ile edirnede ortaya
cikmistir. Hatayi, rumi ve sukufe tarzi motiflerle bezenmis ahsap iistii kalemisine
edirnekari demelerinin sebebi ve baska milletlerin ahsap boyamalarindan ayiran en
belirgin 6zelligi, bizdeki slislemenin kuralli olmasidir. Edirnekariyi diger ahsap
boyama sanatlarindan ayiran ve en belirgin 6zelligi olan desen igerisindeki altin
varakli alanlarin kabarik olarak uygulanmasidir.

Bugiiniin degisen zevk ve ihtiyaglarina gore kullanim alani genisleyen edirnekari,
giinliik hayatta kullanilan komodin, dolap, yatak basi ve paravan gibi malzemesi
ahsap olan birgok objelerde kendini gdstermektedir. Ornekleri az da olsa giiniimiiz
camilerinde, bu sanati bilen mimarlar ve Kkalemkar wustalar tarafindan
kullanilmaktadir.



BIiRINCi BOLUM
TURK SUSLEME SANATIENDA EDIRNEKARI
A) EDIRNE

Edirne Tiirkiye Cumhuriyetinin kuzeybatisin da Marmara bolgesinde yer almaktadir.
Istanbul’a olan uzaklig1 225 km’dir. Komsu devletler olan Yunanistan ve Bulgaristan
sinir kapilart bu sehirden agilmaktadir.

Edirne ilk olarak Traklar tarafindan kuruldugu diisiiniilen bir sehirdir. Tarihte Traklar
devlet kurarak degil de, budun seklinde yasayan topluluklardan olusmaktadir. Bu
topluluklardan Odrisini budununun bu sehri kurduklari diisiiniilmektedir.! Sehir her
donem farkli isimlerle anilmig, en eski ¢aglarda Odrisya, Odrusa, Odrintsi, Orestia,
Uskudama diye anilmis Roma zamaninda Hadrianus’un ismiyle Hadrianopolis,
Adrianoupolis, Adrinopl diye anilan kent Osmanli doneminde ise Edriunus, Edrune,
Edrenos, Edrenebolu, Edrene isimleriyle amlmistir.? Bolge zaman zaman farkl
milletlerin eline gecti ise de Roma Imparatorlugunun miladi 395 te ikiye ayrildig
zaman biitlin balkan yarimadasi gibi Trakya bolgesi ve Edirne Bizansin payina
diismiistiir. Bizansin eline gectikten sonra bolgedeki hareketlilik ¢ok daha artmis ¢ok
daha fazla el degistirmeye baslamistir. Miladi 4. asirda Atilla’nin 6. asirda Avarlarin
7.asirda Bulgarlarin eline gecti ve Bizans la diger kadim toplumlar arasinda alinip
verilen sehir ¢cok kez de yakilip yikilmistir. Fakat yapilan onca miicadele ve savastan
sonra Edirne Bizans sehri olarak taninmistir. Roma ve Bizans tarihi seriiveni
icerisinde bolge ve Edirne sehri ortalama 10 asir kadar zaman zaman el degistirse de
Roma ve Bizans egemenligi altinda kalmigtir.

Osmanli devleti 13. asrin ortalarindan itibaren balkan yarimadasina ge¢mistir.
Bolgedeki sehirlere akinlar diizenlemistir. Edirne tekfuru ile savasan Lala Sahin Paga
bolgeyi kusatmis ve sonrasinda 1. Murad ordusuyla birlikte Lala Sahin Pasaya
katilarak Edirne’yi kusatmis ve ele gegirmistir ( 1362). Sehrin alinmasindan sonra
hizli bir degisim gec¢irmis ve imar faaliyetleri baslamistir. 1. Murat sehirdeki iki
kilisenin camiye cevrilmesini istemis ve Edirne’ye bir saray yaptirmistir. Fakat bu
saray glinlimiize ulasamamustir. Bolgeye fetihten sonra Anadolu’dan bir¢ok Tiirk
budunu gecirilerek yerlestirilmistir. Asya ve Avrupa arasinda bir koprii vazifesi
goren bolge Bizans ve Avrupa ya yapilan seferlerin merkezi olmustur. Yildirim
Beyazit’in oglu Emir Siileyman Edirne Eski Caminin temellerini atmistir. Celebi
Mehmet (1.) eski camiyi bitirmis oglu 2. Murathan ise sehri tam anlamiyla baskent
yapmistir. Sehirde bir¢ok cami, han, hamam, kervansaray ve sanat merkezleri
kurulmus, kopriiler insa edilmis ve yollar yapilarak ticaret merkezi bir sehir haline
getirilmistir. Edirne 14. yy da Bursa’dan sonra bir asra yakin (92 sene) baskentlik

1 Osman Nuri Peremeci; Edirne Tarihi, Bellek yayinlari: 79, 2. Baski, s. 8-9, Edirne 2011
2 Engin Ozendes; Osmanlinin ikinci baskenti Edirne, s. 33, yapi yayin-54, 2. Baski, istanbul 2005
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yapmis bir serhat sehridir.® II. Muradin oglu, II. Mehmet 1453 de Istanbul icin
yaptig1 sefere Edirne de hazirlandi ve ordu bu sehir iizerinden Istanbul a dogru
hareket etti. 29 Mayis 1453 de Istanbul fethedildi. Istanbul’un fethinden sonra
Payitaht Istanbul’a tasindi. Edirne devlet icerisindeki degerini ve Onemini
yitirmemis, adeta ikinci bir baskentlik yapmistir. Sultanlar gerek dinlenmek igin
olsun, gerek avlanmak i¢in, sikildikca Edirne ye kagmis ve Edirne’de
dinlenmislerdir. Edirne Siileymaniye Camii, II. Selim devrinde insa edilen diinyanin
en giizel Camisi, Mimar Sinan’in ustalik eseri olan Selimiye Camii Istanbul’un
fethinden ve Payitaht olmasindan sonra bile Edirne’ye verilen 6nemi gozler oniine
sermektedir. Fakat 18. yy dan itibaren, sehir gézden diismeye baslamis, yasanilan
bazi talihsizlikler (yangin, depremler ve bazi salgin hastaliklar) bu distsi
hizlandirmistir. Zaman zaman hareketlense de, sehir II. Abdiilhamid doneminde
yasanan Osmanli, Rus savaslarinda (1877-78) sonra Ruslarin eline gegmis, tamamen
harabe haline gelmistir. Yapilan Berlin anlagmasi ile (1879) tekrar Osmanlinin eline
gecmistir.*

Glnimiiz Tirkiye Cumhuriyeti Edirne’nin bu yaralarini miimkiin oldukca
onarmistir. Bugiin Edirne, Osmanlidan kalan mimari sanat eserleriyle gezilmeye ve
goriilmeye deger bir sehir haline gelmistir. Sehirde birgok Selatin yapisint gormekte
miimkiindiir.

B) EDIRNE’NIN TURK SANATINA KATKISI

Tiirk sanat tarihine onemli 6rnekler kazandiran Edirne 15. ve 17. yy da siyasi bir
merkez olma durumu yaninda Imparatorlufun sanat merkezi unvanina da sahip
olmustur. Edirne bu ilk sasali devrinde Tirk sanatinin en biiyilik temsilcileri arasina
girmis ve tahtm1 uzunca bir siire korumustur.® Ozellikle Sultan II. Murat’in
devrinden itibaren Edirne’de sanayi, imar faaliyetleri ve sanat ilerlemis, sehir az
zamanda ¢ok mamur ve bliylik bir yer olmustur. *’Diinyanin en 1yi mimarlari, en usta
sanatkarlari, okumus adamlari, sairleri hep buraya toplanmiglardir. En giizel halilar,
kilimler, nakighh pamuk kumaslar, ¢arsaflar dokunmus. Bu zamanda Edirne’de
miicellitlik, miizehiplik, yazicilik, miihiirkemlik, nakkashik vb. gibi ince sanat
erbabinin bol olmast Edirne’nin Tiirk sanatma olan katkisini desteklemistir.

Osmanli imparatorluguna bagkentlik yapmis bir yer olan Edirne, bagkent olmasi
sebebi ile Avrupa ya gecis hatt1 lizerinde de olmasi, Edirne’ yi farkli bir yere

% Edirne’de Osmanli Kiiltiiriinden Dekoratif Ornekler ve Edirne Saray iznik Cinileri, EDIRNE
Valiligi Kiiltiir yayinlar, Sanat eserleri serisi: 4, s. 9, Istanbul 2014.

4 Osman Nuri Peremeci; a,g,e, s. 11-32

5 http://www.ktsv.com.tr/sanat/9-edirnekri

& Osman Nuri Peremeci; a,g.e, s. 14, 316



oturtuyor. Edirne, Avrupa gecisinde koprii vazifesi konumundan dolayi, gerek
savaglardan gerekse sanat akimlarinda ilk etkilenen yer olmustur. Gogler, ticaretler
ve kiiltiir aligverisleri gibi nedenlerinden, bati sanatlar1 bu sehri etkilemistir, fakat
etkilenirken tam anlamiyla kopyacilik degil, Tiirk sanatlartyla harmanliyor ve ondan
sonra ortaya yeni bir sanat akimi koyuyor.” Edirnekari de bu akimlardan etkilenmis,
barok ve rokokonun etkisi ile naturalist ¢i¢ek sanati, sukufe denilen bir tarzda
edirnekari icerisinde ahsap boyama olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sanati halen
daha edirnekari olarak kullanmaktayiz.

Osmanli déneminde bu sanatin ilk uygulandigi ilimiz Edirne’dir. Gelisimini ve essiz
orneklerini bu sehrimizde veren edirnekari siisleme sanat1 daha sonra Istanbul, Bursa,
Tokat, Gaziantep, Diyarbakir basta olmak iizere Anadolu’ya yayilmistir. Edirnekari
sanat1 essiz Orneklerini, yeserip gelistirmistir. Bu sanatin ilk 6rneklerini Edirne
[limizde vermis olmasinda, Edirne’nin bir saray kenti olmasindaki rolii de
yadsinamaz.

Edirne Saraylar1 nin 1877 78 yilindaki Rus isgali sirasinda, Vali Cemil Pagsanin emri
ile patlatilan cephanelikle birlikte yandig1 ve edirnekari isinin 400 seneyi askin en
giizel Orneklerinin de bu saraylarla beraber kil oldugu tarihsel kayitlarda
belirtilmektedir. 15.yy klasik donem motifleri 16.yy bulut motifleri ve Hatay-i iislubu
17.yy barok (bol kavisli gosterisli bezeme tislubu) 18.yy Rokoko (¢ok siislii sanat
tislubu) Ampir (Napolyon zamaninda Fransada ortaya ¢ikan giyim iislubu) gibi 400

senelik sanat eseri 0rnekleri yok olmustur.

Daha sonra Cemil Pasa orduyu alip Rodoslara dogru ¢ekilmistir. Rus ordusu 1877 de
elini kolunu sallayarak sehri igkal etmistir. Ortalama 445 giin siiren bu iskal de sehre
cok zarar vermislerdir. Selimiye Camii’nin Hiinkar mahfilinden ve diger camilerden
soktiikleri ginileri ve daha birgok sanat eserini iilkelerine gétiirmiislerdi.®

Giliniimiizde, Edirne de bu sanatin 6rneklerini, Mimar Sinan’in ustalik eserlerinin
basinda gelen Edirne Selimiye Camiinde, Ulu Camide ve Edirne miizesinde
gorebiliriz. Edirne Selimiye Camii’nin 12 mermer siitun iizerindeki miiezzin
mabhfilinin 6n cephesini kirmizi zemin {izerine agik pembe agirlikli karanfil, lale ve
yaprak motifli ve koyu zeminli bordiirler olusturmakta ve mahfilin islemelerindeki
altin varakli motifler klasik donem edirnekari iginin en iyi 6rnekleri arasindadir.

7 Engin Ozendes; a,9,¢, s. 12
& Osman Nuri Peremeci; a,g,e, s. 32



Redim 2. Edirnekari stislemeli siitunlarin (kemerlerin) igten gériintimii.



Mermer siitunlar ise birbirlerine ahsap kemerlerle baglanmistir. Mahfilin tavan altin
varakli citalar la karelere ayrilmis, kirmizi zeminli bu karelerin ortalarinda kiiciik
carkifelek motifleri islenmistir. Bu kiicliik motiflerin olusturdugu tavan zeminin
ortasinda turkuaz mavisi kare igine yerlestirilmis kirmizi renkteki 24 dilimli biiyiik
carkifelek bulunmaktadir. Carkifelegin yirmi dort kolu oguz boylarin1 simgelemekte,
turkuaz rengi de Tiirkliigii vurgulamaktadir. Bu carkifelegin merkezi, altin varak
olup doniisii temsil eden ¢izimiyle bize ayrica sonsuzlugu anlatmaktadir.

Resim 4. Edirnekari tavandan detay.



Bu Serhat sehrimizde 1414 yilinda yaptirilan Edirne Ulu Camii diger adiyla da Eski
Camideki islemeler de goriilmeye deger. Sar1 zemin ilizerine mavi, acik mavi ve
kirmiz1 renklerle yapilan cicek siislemeleri caminin bir¢ok yerinde goze
carpmaktadir. Hiinkar mahfilinin tavani ise cam yesili ¢italar ve ortalar1 diiz ates
kirmiziyla boyanmis dortgen karelerle donanmigtir. Tavani karelere ayirip boyama
XIII. yy Selguklu siisleme sanatinin devami olsa gerek. Mahfilin kenar1 ise kirmizi
ve sar1 zemin iizerine beyaz, kahverengi, kobalt mavisi ve toprak sarist renklerle
boyali stilize yaprak, lale ve ¢icek desenli bordiirle, mahfilin dis ylizeyi ise nefti
yesil, fildisi beyaz, kirmizi turuncu zeminli bordiirler le ¢evrelenmistir. Mahfilin
licgen zemininde giines 1siklarini anlatircasina bir merkezden c¢ikan yesil cubuklar
disa dogru dagilmaktadir. Bu c¢ubuklarin arasinda ise sanki zemin rengini
olusturuyor goriintiisiinii veren ancak dikkatli bakildiginda domates rengindeki lale
ve yaprak motifleri geometrik goriiniimiiyle erken donem modern resmin habercisi

gibidirler.

Ulu Camideki siislemeler (1403-1414) erken dénem edirnekari 6rnekleri oldugundan
buradaki ¢icek desenleri hatayi peng (besyaprakli) stilinde islenmisdir. Edirne Ulu
Camii edirnekari sanatinin uygulandigi ilkler arasinda olmasi bakimindan da
konusunda ayr1 bir yere sahiptir.

Resim 5. Edirne Ulu Camii hiinkar mahfili genel gériiniimii.



Resim 6. Hiinkar mahfilinden detay.

Resim 7. Edirne Ulu Camii miiezzin mahfili.



Resim 8. Miiezzin mahfilinden detay.

C) EDIRNEKARI

Bugiin ahsap boyama olarak bildigimiz sanatin ge¢misi kiiltiiriimiizde ¢ok eskilere
dayanmaktadir. ilk defa Edirne de ortaya ¢ikan, Edirneli sanatcilarin elinde, teknik
anlamda gelisen, basli basina bir 6zellik kazanan, adini1 edirnekari olarak duyuran bu
sanat, 14. yy. dan sonra ahsap ve deri gibi ¢esitli malzemeler ilizerine uygulanmistir.
Ciltgilikte de uygulanan bu bezeme sanatiyla toprak boya ve altin varak ile nakislar
yaptlmigtir. Uygulama da teknik olarak nakiglarin bazi kisimlari edirnekari
tekniginde alg1 ile kabartilmis ve varaklanmis, lake denilen cila yapilarak son haline
getirilmistir. Bu bezeme sanatinin ¢ikis noktasi saray kenti Edirne’dir. <’ Ozellikle
Edirne ve Istanbul da atdlyeler kurulmus ve sanatcilar kollektif olarak ¢alismislardir.
Bundan dolayr eserlerin ¢ogunda imza bulunmamaktadir.”’® Edirnekari
atolyelerinden ¢ikan eserlerin bir¢ogunun iizerinde imza olmamasi ise bu lisluba
gbniil ve emek vermis nice sanat¢inin taninmamasina sebep olmustur. Son donem
eserlerinin bazilarinda bulunan imzalar1 ve bu imzalarin kime ait oldugunu, Ord.
Prof. Dr. A. Siiheyl Unver’in; Tiirk Sanat Tarihinde Edirnekari Lake Isleri Ve
Sanatkarlari, adl1 eserinde bize vermektedir.

Ahmet: TSM 1II Ahmet kiitiiphanesi No. 2653 envanter kayithi III. Ahmedin
tugrasini tasiyan albiimiin kapaginda, (ketebehu ve zehhebeh iil-fakir miicellid
Ahmet hazine 1140), M. 1727-28, imzas1 bulunuyor. Sarayda hazinedar olan bu zat
hattat, tezhipgi ve cilt sanatkaridir. Haci Omer: (1170-1240), M. 1756-1824, ufak
hokka ve kalemler ¢ekmecesinde bu imza okunmus, rokoko tezyinati ile nakislidir.
Hiiseyin: (amel-i Hiiseyin) imzali edirnekari kuburda rokoko ile memleket

® Erdem yiicel, Islam ansiklopedisi s. 449



stislemeleri karisiktir. 18. yy aittir. Hilmi: yazi lizerinde okunmus bir imza, (1170 -
1240), M.1756-1824. Hasim Dede: (Dessemehu Hasim Dede 1220), M.1805.
edirnekari kaplardan biri {lizerinde okunmus. Haci Dede: (1170), M. 1756 Haci
Ibrahim: (1101), M. 1690, siyah zeminli edirnekarili kitap kapaginda ve bir yay
iizerinde (Amel-i Ibrahim 1117), imza ve tarihleri gériilmiis. Mehmet: (Rakkamehu
Mehmet 1145), M. 1732 Mustafa Edirnevi: (Rakkamehu Edirnevi Es-seyyid Mustafa
1180), M. 1766, imzal1 eserleri en ¢ok goriilen sanatkardir. Mehmet Vehbi: (1183),
M.1769. Mustafa Hilmi: (Es-seyyid Mustafa Hilmi 1223), M.1808. Mustafa Naksi:
(Es-seyyid Mustafa Naksi 1207), M.1790. Siileyman: (Ressemehu Siileyman)
tarihsiz imza edirnekari Lake ¢ekmece lizerinde goriilmiis. Seyyid Hafiz: (1198),
M.1784. Seyyid ibrahim: (Resmi Seyyid Ibrahim 1204), M. 1787, TSM Hazine
Arsivi No. 846 Envanter kayitli bir edirnekari lake defter kapagi tizerinde
goriilmiis.'? Isim, imzali ve tarihler ulasilmis olup bu isimer edirnekari, cilt ve tezhip
ustalaridir. Imzasiz birgok eser vardir. Ve ne yazik ki edirnekari mahfil tavanlarinda
imza yoktu.

Edirnekari 14. yy dan 16. yy ikinci yarisina kadar karakteristik ve uslup 6zelligini
korumustur. Edirnekari motiflerinin 17.-18. yy’dan itibaren bati etkisi ile Tiirk
siisleme sanatina giren barok, rokoko ve ampir iisluplari i¢inde geliserek stikiife tarzi
ad1 verilen ve natiiralist anlayisa biiriinen ¢igek siislemeleri ile doneme hakim olan
sanatsal degisimlere ragmen milli karakterini muhafaza eden yerel motifler ile
tezyini formlar olusturmustur. Giil, karanfil, lale, siimbiil ve benzeri bahar
cigeklerinin tek veya vazo igerisinde veya fiyonklu buketler seklinde parlak ve canli
renklerle yapilmis betimlemeleri ile meyve sepetleri son donem edirnekari iislubunun
en karakteristik motifleri haline gelmistir.*!

Ozellikle ahsap eserlerde kap1 kanatlari, tavanlar, ¢eyiz sandiklari, dolap kapaklari,
para kutulari, ahsap pencere kepenkleri ve paravan gibi ahsap eserlerde goriilmiistiir.
Bunun yani sira cilt kapaklarinda da kullanildigi goriilmiistiir. Ciltlerdeki edirnekari
cicek ve ¢igek demetleri kaba goriinseler de desen ve renk hususunda agirligini ve
olgunlugunu korumaktadir. 18. yy den itibaren dini ve tasavvufi eserlerde bas ve
sonlardaki sayfalari, edirnekari Sukufe iislubunda ¢igeklerle bezenmesi adet haline
gelmis. Giiniimiizde ulasila bilen en eski 6rnek III. Murat doneminde yapilmis
ciltlerdir (1574-1598).12 Farkli sanatkarlarin elinden gegen kitaplar ciltlenmek igin
cemaat-1 miicellidan-1 hassaya gelerek ciltlenir, siisleme icin cemaat-1 nakkas-1
hassaya gonderilirdi. Natiiralist anlayisa bagli kalarak bitkisel motiflerin edirnekari
islubunda islenmesi ve hemen ardindan lak denilen cila ile parlatilmasi sonucunda
cilt kapaklarindaki edirnekari siislemeler ortaya ¢ikar.!® Kimi zaman diger ahsap
stisleme teknikleriyle de beraber kullanildig1 olmustur. Bunlar ahsap iizeri kakma ve
oyma sanatlaridir.

10 A, Siiheyl Unver; Tiirk Siisleme Sanatlar1, S.16-19

11 Edirne’de Osmanli kiiltiiriinde dekoratif drnekler ve Edirne Saray1 Iznik ginileri s. 186
2 Erdem Yiicel; Islam ansiklopedisi, s.450.

13 Mehmet Koker; el sanatlar: Ismek s. 80-81
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1. Edirnekariye Genel Bakis

Osmanl1 Imparatorlugunun Bursa’dan sonra ikinci baskenti olan Edirne, her alanda
oldugu gibi sanatta da ilerlemistir. Nakkaslar burada Edirne isi diye anilacak olan bir
kalemisi teknigi gelistirmislerdir. Edirnekari teknigi ilk zamanlarda genelde ahsap ve
deri lizerinde uygulanmistir. 17. ve 18. Yiizyillardan itibaren sukufe cicekleri tekli,
vazolu veya fiyonklu olarak kullanilmaya baslandi. Kullanim alani1 genisledi,
ozellikle deri kitap kaplarinda kullanim1 artmustir.**

14. yy dan itibaren Kkendisini gostermeye baslayan edirnekar: teknigin de, islup
olarak hatayi ve riimi motifleri kullanilmistir. Kompozisyonlarda kullanilan motifler,
klasik hatayi motifi ve goncalari, peng motifi ve goncalari, karanfil ve goncalari,
rumiler, semse formlari, saplar ve yapraklar seklindedir. Kullanilan renkler, motif
zemininde genelde, siyah, ast kirmizisi, kirli sar1 ve agik saridir. Desenlerde ise
kirmizi, kahverengi, sari, yesil, mavi, turkuaz, siyah ve tonlar1 seklindedir. Siyah
genelde zemin rengi ve tahrir olarak kullanilmistir. Edirnekarinde altin bolca
kullanilmistir. Ozellikle hatayi motifinin tohum keseleri, peng ve goncalarin merkezi,
madalyon veya semse formlarinin ¢evresi, rumiler, baz1 yapraklarin damarlar1 ve
bazi saplar kabartilarak varaklanmistir. Bu alanlar1 kabarmak ig¢in alg1, {istiibe¢ ve
arapzamki karistirilarak bir macun ede edilmis ve bu macun uygulanacagi alana
firgalar yardimu ile siiriilerek istenilen alanlar kabartilmistir.

Edirnekari zemini ahsap olup, ya ¢italar ile boliinmiis kenar sular bir veya birkag
bordiir seklindedir veya zemin diiz birakilmis deri ile kaplanmis ve bordiir plakalar
ile gercevelenmistir. Distan ice dogru bordiir plakalar1 ya tektir ya da ice dogru yan
yana birkag plakadan olusur. i¢ kisimdaki genis alan deri degil ise ya geometrik
citakarilerle boliinmiistir, ya da (20/20) kare seklinde c¢itakariler goriiliir.
Citakarilerin i¢ zemini diiz boyanip birakildigr gibi, i¢zemini desenli 6rnekleri de
coktur. Citakarilerin kalinlig1 1 veya 1,5 cm olup, ¢italar genelde varaklanmis veya
diiz bir renge boyanmistir. Eger ¢ita genisligi 4 veya 5 cm’yi buluyorsa yanlar
varaklanip orta kismi bezenmistir. Tavanin i¢ zemini bazen de kiiciik (sekilli)
dikdortgen seklinde hazirlanmis ahsap plakalarmm bir dik bir yan konulmasiyla
zeminde hareket olusturacak bi¢imde uygulanmig 6rnekleri de mevcuttur. Edirnekari
tavanlarda desen merkezden baslar ve yanlara dogru ¢ogalir. Geometrik ¢itakari ile
boliinmiis tavanlarda kullanilan geometrik seklin ¢ikis noktasi ana yildiz formu,
tavanin tam ortasina gelir. Kare seklinde boliinmiis ¢itakarili tavanlarda ise bazen
tavanin tam ortasin da ayrica bir gobek yapilir, ya da kareler tavanin tamaminda
zemini kaplar.

4 Engin Ozendes; a,g.e, s. 30
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Resim 9. Kili¢ Ali Pasa Camii miiezzin mahfili ceylan derisi iizerine yapilis
edirnekari tavan 6rnegi.
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Resim 10. Uskiidar Mihrimah Sultan Camii miiezzin mahfili edirnekari tavani,
geometrik tavan ¢itakarileri 6rnegi.
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Resim 11. Yavuz Selim Camii hiinkar mahfili edirnekarileri, i¢i bos ¢itakari kareleri
ornegi.

Resim 12. Eminonii Camii miiezzin mahfili edirnekarileri, i¢i desenli ¢itakari 6rnegi.
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Resim 13. Uskiidar Atik Valide Camii mahfil tavan1 edirnekarileri, bir dik bir yan
konulan paftalar 6rnegi.

Resim 14. Rize ilahiyat Camii edirnekarileri, dik ve yan konulan pafta érnegi.
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Edirnekari tavanlariin zemini genelde, hafif olmasi ve diiz lifli olmasindan dolay1
thlamur agacindan elde edigmis kerestelerden yapilmistir. Thlamur agaci fiziki yapisi
geregi calismasi en az olan agaglardandir. Bu nedenle zemin iizerine yapilan motifin
ve kabartilan altinli alanlarin uzun Omiirlii olmast amaglanmistir. Tavani tasiyan
kaburga sistemi ise dayanikli ve sertliginden dolay1 mese agaci olarak kullanilmistir.
Ust ortii sistemi gerek dayaniklilik bakimindan gerekse gorselligi bakimindan ceviz
agaci olarak kullanilmustir.

Bu eserlerden parca alip laboratuvar ortaminda incelememiz miimkiin degildir. Fakat
2011 de Kili¢ Ali Pagsa Camii restorasyonunda nakkas olarak ¢aligmistim. Miiezzin
mahfilindeki ceylan derisi iizerine yapilmis olan edirnekari tavanin restorasyonunu
yapmistik. Cilt ve deri alaninda uzman olan Islam Segen Hocam, o donem Ré&love
Anitlar Miidiirii olan Hiiseyin Kaya Hocam, kimyager Ahmet Giile¢ Hoca ve kurul
bagkani olan merhum Ahmet Ersen Hocalarimin gozetiminde Restorasyonu
gergeklestirdik. Hocam Hiiseyin Kaya’nin danigmanliginda mahfil tavanindan daha
onceden dokiilmiis olan edirnekari pargalarini ve restorasyon sirasinda tavandan
ahsap orneklerini alarak KUDEB’ gonderildi ve materyalleri incelendi. restorasyona,
¢ikan laboratuvar sonuglari 15181in da devam edildi. Klasik donem edirnekarileri’nin,
uygulama tekniginin ve kullanilan materyallerinin Kili¢ Ali Pasa Camii ile ayni
oldugunu diisiinmekteyiz.

2. Edirnekari Yapim Teknigi

Edirnekaride motifler dogaya doniik olup, cicekler, yapraklar, saplar, rumiler ve
semse formlarindan olusmaktadir. Ahsap ve deri lizerine boya ve altin varak
kullanilarak yapilan bir siisleme sanatidir. Bu siisleme sanati ahsabin kakma ve oyma
teknigi ile yapilmis haliyle de kullanilmistir. Klasik edirnekari siislemeler,
kompozisyonlari, renkleri, altin kullanimi ve ince is¢ilikleriyle dikkat ¢ekmektedir.

Sanatgist tarafindan teyzinatsiz hazirlanan (obje) eserin, tesviyesi yapilir. Kalin
zimparayla kabasi alindiktan sonra da sifir numara zimparayla perdahlanir.
Zimparanin olmadigt durumlarda cam kiriklarinin kenar1 da iyi bir tesviye araci
olarak kullanilabilir. Perdahi yapilan siislenecek yiizeye, istiibe¢ ve arapzamki
karisimi bir astar gekilir, eger eserin uygulanacagi alan deri ise herhangi bir macun
islemi uygulanmadan astari atilarak desen silkilip uygulanabilir.
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Resim 15. Edirnekari yapilacak yiizeye astar ¢ekilmesi.

Arapzamki toz halinden ceviz bilyiikligiine kadar farkli boyutlarda goriilebilir.
Kullanmadan 6nceki hayli serttir ve rengi seffaf sarimtiraktir. Bir kap icerisine sicak
su konulur ve eritilerek kullanima hazir hale getirilir.

Resim 16. Kat1 haldeki arapzamkai.

Daha sonra toprak (t0z) boya iyice eritilir ve bir bardak boyaya bir yemek kasigi
arapzamki katilarak iyice karigtirildiktan sonra fon rengi (yesil, a¢ik mavi, turkuaz,
kahverengi, Osmanli kirmizi, oksit sar1 veya siyah) atilir.
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Resim 17. Zemin rengi atilmis ayna baslig.

Resim 18. Zemin rengi atilmig aynanin genel gériiniimii.
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Desene gegildikten sonra kursun kalem ile kompozisyon, kuralli ve gelenekli
desenler seklinde, yar1 gegirgen kagit tizerinde hazirlanir. Cizilen desenler
ignelenerek delinir. Desenin boyutuna gore bu igne delikleri bir milim veya iki milim
araliklarla olur. Uygulanacag1 yiizeye komiir tozundan yapilan tozlama bezi ile
silkilip ylizeye aktarilir.

Resim 20. Altin yapilacak motiflerin kabartilmasi.
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Desen arapzamki ile karistirllmis cesitli renklerle boyanip, ince fircalar ile
kontiirlenmesi yapilarak uygulanir. Fakat dnce altin yapilacak ylizeyler alci, iistiibec,
kire¢ ve arapzamkindan elde edilmis macun ile kabartilir ve altinlanir, daha sonra
desenler boyanir.

Resim 21. Kabartilmis ve boyanmis ayna ¢ergevesi.
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Resim 22. Altin yapilacak alanlar1 kabartilmis ayna bashig.

Altin yapilacak ylizeylere miksiyon siiriiliir ortalama 1 saat beklenir ve varak altin
dedigimiz defter iizerindeki altin miksiyonlu yiizeye yapistirilir. Laboratuvar
sonuglarinda edirnekarideki bu kabartmalarin algi, iistiibeg, kire¢ ve arapzamkinin
karistmindan  yapildigimi  gérmekteyiz. Boyalarin  da  arapzamkli  oldugu
goriilmiistiir.®

Resim 23. Ayna basliginin varaklanmasi.

15 Beyoglu ilgesi Kiligali Pasa Camii Koruma Onarim Projesi Ahsap ve Boya Ornekleri Raporu, i.B.B.
Kudeb, s.35-36, 63, istanbul 2011.
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Resim 24. Bir tarafi varaklanmig ayna basligi.

Resim 25. Ayna bashg1 ve ¢er¢evesinden detay.
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Resim 26. Aynanin genel goriiniimii.
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Edirne kari eserler uygulanirken, diger kalemisleri gibi yerinde degil de 6nce masa
lizerinde, paftalar ve bordiirler seklinde hazirlanir daha sonra kullanilacaklar1 alana
montaji1 yapilir. Uygulamaya orijinal 6rnek verecek olursak, Topkapi Sarayr harem
dairesi restorasyonu sirasinda ¢ekilmis olan, tavandan sokiilmiis ve restorasyonu
yapildiktan sonra yerine montaji yapilacak edirnekari paftayr O6rnek olarak
verebiliriz.

Resim 28. Orijinal edirnekari paftanin arkadan goriiniim.
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Resim 29. Orijinal edirnekari paftanin sokiildigi yer.

a) Edirnekari Yapimda Kullanilan Malzemeler

Ahsap; genellikle thlamur, ceviz, dut, mese, kestane, simsir, sedir, cam ve kaymn
agaclari, deri, toprak boyalar, arapzamki, algi, istiibeg, kireg, miksiyon, altin ve
mubhtelif firgalar kullanilmistir.

b) Edirnekari’nin Uygulandigi Alan ve Objeler

Uygulama alan1 olduk¢a genis olan edirnekari Ozellikle ahsap tizerinde
goriilmektedir. Agac cinslerini thlamur, ceviz, dut, kestane, simsir, sedir, cam ve
kayin olusturmaktadir.!® Miiezzin Mahfili Tavanlarinda hafifligi nedeniyle ve lifsiz
yapist sebebi ile genelde thlamur kullanihistir. Ust ortii sistemi olarak sert ve
dayaniklilig1 nedeniyle ceviz agaci tercih edilmistir.

Dolap kapaklarinda, yiiklik, kapi, pencere pervazlari, tavanlar, lambaliklar,
cekmecelikler, sini-sofa altliklari, duvar saatleri kutulari, kuran1 kerim muhafazalari,
ceyiz sandiklari, yaylar, para kutulari, kavukluklar, yaz1 takimlar1 ve cilt kapaklar
gibi alan ve objelerde uygulandigi goriiliir.!” Kullamim alani sadece ahsapla sinirh
kalmamis zaman igerisinde kagit, deri, karton, alg1 ve tas gibi malzemeler iizerinde
de kullanilmustir.'®

18 Edirne il y1lligs, s. 302, 2005
1" Mehmet Koker; a,g,e, s. 78-79
18 Edirne’de Osmanli Kiiltiiriinde Dekoratif Ornekler ve Edirne Saray1 iznik Cinileri s. 186
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IKiNCi BOLUM
EDIRNEKARININ BOZULMASINA NEDEN OLAN ETKENLER

VE KORUNMASI

A) EDIRNEKARININ BOZULMASINA NEDEN OLAN ETKENLER

Edirnekari kalemisinin bozulmasina neden olan etkenler genel olarak, yapimlarinda
kullanilan malzemelerinin yapisi, yapim teknikleri ve i¢inde bulunduklar1 ortam
kosullar1 ile iliskilidir. Edirnekari kalemisinin zeminleri ahsap oldugundan
bulunduklar1 yapiy1 etkileyen sorunlarin hemen hepsinden etkilenirler. Zarar
gormelerine neden olan etkenlerin anlagilabilmesi i¢in bozulma tiirleri ve nedenleri
dogru tanimlanmalidir. Cevresel yada insan kaynakli olabilen bu etkenlerden en sik
karsilasilanlar genel olarak asagidaki tabloda belirtilenlerdir.

CEVRESEL INSAN KAYNAKLI ETKENLER
ETKENLER

Depremler Yangin

Giines Uygun olmayan malzemeler
Yapisal Kontrol ve bakim eksikligi

sorunlar

Rutubet ve Titresim

yiiksek nem

Su s1zintilari

Tuzlar

Biyolojik
olusumlar

Bu etkenler fiziksel, kimyasal ve biyolojik kokenli etkenler olarak {ic gurupta
incelenebilirler.
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1. Fiziksel Etkenler

Fiziksel degisim ve bozulmaya neden olan etkenlerin yangin, deprem gibi afetler,
yapisal sorunlar, sicaklik nem degiskenlikleri, su sizintilari, suyun donma erimi
dongiisii, zararli glines 1sinlar1 ve yogun 151k, ¢esitli kaynaklardan gelebilen ¢oziiniir
tuzlar, titresim, kullanim asamasinda yapilan degisiklikler ve yenilemeler, kontrol ve
bakim eksikligi, kalemisi yapiminda kullanilan malzemelerin kalitesi ve yapim
teknikleri ile uygun olmayan yontem ve malzemelerle yapilan restorasyonlar fiziksel
bozulma sebepleri olarak sayilabilir.

Ahsap malzeme’nin rutubet derecesi, lif doygunlugu ortalama % 30 dur.
Edirnekarilerin bulundugu ortamda (Mahfil tavanlari vb) su miktar1 ve yogunlugu
arttikca ¢alismasi ve su tutma kapasitesi artar, birlesim yerleri agilir; yirtirmalar,
catlamalar ve burkulmalar gibi bozulmalar meydana gelir. Ozellikle yalanc
kiindekari ile paftalanmis, lizeri ¢itakarili tavanlarda, altaki plakalarin zamanla
oynamasi kenar kisimlardan ahsap zeminini veya farkli zemin renginin gdriinmesine
sebep olmaktadir. Asir1 1s1tya maruz kalmis tavanlarda, nem oranini kaybettigi i¢in
burulmalar goriilmektedir. Bu burulmalar 06zellikle tavan kenarlarinda bulunan
edirnekari bordiir siislemeli bulunan, bordiir ¢italarinda goriiliir. Yiizeyi bez veya
deri kapli olan tavanlarda bu durum yirtilma ve kalkma seklinde goriiliir. Bilingsiz
midehaleler de edirnekari tavanlara zarar vermektedir. Cami imamlar1 veya
hayirsever birileri yillara meydan okumus fakat biraz yipranmis olan edirnekari
tavanlara aciyarak veya daha temiz goziiksiin diye ellerine yagli boya alarak

boyamaktadirlar. Buna engiizel 6rnek te bizimde konumuz olan Uskiidar Mihrimah
Sultan Camii dir.

Resim 30. Uskiidar Mihrimah Sultan Camii restorasyon oncesi miiezzin mahfili
tavani.

26



Uskiidar Mihrimah Sultan Caminin restorasyonunda da bulunmustum. Edirnekari
tavanini kiigiik bir boliimii olan, bugiinkii orjinal kisimlarinin iizerinde bulunan yaglh
boyanin rasbasi yapilarak temiz ve saglam olarak giin yiiziine ¢ikarildi.

Resim 31. Uskiidar Mihrimah Sultan Camii miiezzin mahfili tavam raspa sonrasi
ortaya ¢ikan edirnekarileri.

Tavanin bir kismmin {izeri yaghh boya ile boyanmis, birkismi ahsap plakalarla
kapatilmis ve kapali kisimda kiiciik bir alanda su alarak yipranmis ve yok olmustu.
Isil islemli mekanik raspa sonucu edirnekarilerinin bir kismini giin yliziine
cikartilarak korundu. Bugiin halendaha orjinal olan kisim, bizim ¢ikartmis
oldugumuz bu kisith alandir. Daha sonra bizim uygulama agamamizin maliyeti
miitayite agir geldi gerekcesi ile karsi tarafin talebi lizerine isi biraktik. Ahsap plaka
ile kapali olan kisim, su alarak yok olmus, bu kisim yapilan miidehale sonucu yeni
malzemelerle yenilenmistir. Uziicii bir durum fakat kurtarilabilir olan orjinal kismin
bliyiik boliimii yok olmustur. Atik Valide Sultan Camiinin de maffillerinin bir kismi
yagli boya ile boyanmis ve bugiin bu kisim boyal1 sekli ile goriilmektedir.
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Resim 32. Atik Valide Sultan Camii yagli boya ile boyali mahfil tavana.

2. Kimyasal Etkenler

Hava kirliligi kaynakl asitlerin, kiregtasi ve kire¢ esasli harg ve sivalarla reaksiyona
girerek ¢Oziinmelerine neden olmasi, pigmentlerin kimyasal yapilarinin etkilendigi
nemli ortamlarda molekiillerine su alarak degisime ugramalari, yada yiiksek 1siya
maruz kalan renklerden sar1 rengin kirmiziya donmesi gibi pigmentlerdeki renk
degisimleri malzemelerin kimyasal yapilarinin degismesi sonucunda meydana gelen
kimyasal bozulmalardir. Edirnekari motiflerinde bu durum alg1 ile kabartilmis
alanlarin yumusayarak dokiilmesine ve zeminde bosalan yerin beyaz renkte
goziikmesine sebep olmaktadir. Diisen, lizeri altin kaplh algi ile ylizeydeki zarif
goriiniimlii altin kabartmalar yok olmaktadir. Ayrica kullanilan boyalar da ahgabi
birakabilir. Kimyasal maddeler genellikle ahgabin rengini degistirir. Alkali etkisine
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uzun siire maruz kalan ahsap malzeme zayiflar, yapisindaki seliiloz ve lignin erir,
ahsap liflerinde ayrilmalar meydana gelir.*°

Resim 33. Kilig Ali Pasa Camii muezzin mahfili bozulmaya ugramis edirnekari
Ornegi.

3. Biyolojik Etkenler

Mantar, bocek, yosun, liken ve bakteri gibi mikroorganizmalarin, yasamalari i¢in
yeterli 1s1, 151k ile bagil nem % 65 'in listiinde oldugu ortamlarda, ahsap {istii ve deri
tistii edirnekari kalemisleri ve siva iistii kalemislerinde, lekeler veya benekler halinde
olusan mantarlar, bocekler, yosun, liken ve bakteri gibi mikroorganizmalarin neden
oldugu bozulmalardir. Inorganik yapt malzemelerinin yiizeylerinde atmosferik
kirlilikler, polenler, kus pislikleri, uygun olmayan eski koruma uygulamalari
(mumlar, yaglar) gibi kalemislerine zarar veren pekcok organik birikinti ile
karsilasilmaktadir.

19 Kudeb Ahsap Egitim Atdlyesi Geleneksel Ahsap Yapi1 Uygulamalari, IBB Kudeb Yayinlart: 3, s.
130, Istanbul 2009.
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a) Bakteriler

Ahsap malzemenin su gecirgenligini artirirlar, malzemenin hiicre duvarlarinda
bozulmalara neden olarak mantarlara kars1 mukavemeti diistirtirler.

b) Mantarlar

Ahgaba ariz olan mantarlar hiiflerden olusur. Hiifler aga¢ dokusundaki hiicrelerin
icerisinde biiyiiyen, ince mikroskobik yapidaki uzantilardir. Mantarlar gelisirken
besin olarak ahsabi kullanirlar.?® Oksijen, nem ve rutubet varsa olusumlari igin
gerekli olan faktorler olusmus demektir. Isik altinda iirerler. Mantarlar ahsabin renk
degistirmesini sagladig gibi ciiriikliikte yaparlar. Yiiksek nemli ortamlarda yumusak

clirime denen siingerimsi bir yap: olusur. Bu yap1 ahsap kurudugunda toz halinde
dagildign gibi kiip kiip dagilmasma da sebep olur.?! Mahfil tavanlarmdaki
edirnekarilerin  biiyiik bolimiiniin  ahsaplar, gerek bdcek delikler, gerekse
mantarlasma sebebi ile siingerimsi bir hal almistir.

Resim 34. Uskiidar Mihrimah Sultan Camii mahfilinden, su ve nem nedeni ile
mantarlasan ve boceklenme ilede siingerimsi bir hal almis olan edirnekari 6rnegi.

20 Kudeb Ahgap Egitim Atdlyesi 2009 Etkinlikler Kitabi, IBB Kudeb Yayinlari, s. 225, istanbul 2009.

21 Kudeb Ahsap Egitim Atdlyesi Geleneksel Ahsap Yap1 Uygulamalari, IBB Kudeb Yayinlari: 3, s.
130, Istanbul 2009.
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¢) Boceklenme

Besin kaynagi olarak ahsabi kullanan bazi bocekler, edirnekari tavanlarda ciddi
tahribata neden olmaktadirlar. Klasik donem edirnekérileri de yiizlerce yillik
Omiirleri igerisinde, maalesef bu tahribatlara maruz kalmislardir. Bu tahribati
anlamak icin tavan yiizeylerine bakildiginda yiizeydeki bocekler tarafindan agilmis
1-3 mm aras1 ugma delikleri goriilmektedir.

Resim 35. Kilig Ali Pasa Camii miiezzin mahfili edirnekari bordiiriinden bocek
delikleri 6rnegi.

Boceklerin yasam kosullart igin gereken ortam nem, rutubet, oksijen ve sicaklik
varsa olusumlar i¢in ihtiya¢ duyduklar1 kosullar olusmus demektir. Bu bdceklerin
yasam dongiileri birbirlerine oldukca benzemektedir. Musallat olduklar1 ahsabin
tiiriine, sebep olduklar1 zarara gore farkliliklar gosterebilirler.?? Bocekler yasamlarim
yumurta, larva, kupa ve ergin olarak dort asamada gegirir. “’Ahsap yapilara en fazla
tahribata neden olan bocek tiirleri, ev teke bocegi (Hylotrupes bajulus) adi mobilya

22 Kudeb Ahsap Egitim Atdlyesi 2009 Etkinlikler Kitabi, IBB Kudeb Yaynlari, s. 229-230, istanbul
2009
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bocegi (Anobium punctatum) alacali kemirici bocek (Xestobium rufovillosum) ve
parke bocegi (Lyctus linearis) seklinde sayilabilir.””%3

B) EDIRNEKARININ KORUNMASI

Osmanli doneminden birer hatira ve kiiltiir varlig1 olan mimari yapilarimiz ve ince
estetik abidesi sanat eserlerimizi korumali ve onlara géziimiiz gibi bakmaliy1z. Eski
eser koruma ve onarim caligmalarinda organik malzemeler {izerine yapilmis olan
(ahsap, deri) edirnekarilerin korunmasi, belgelenmesi, teshis edilmesi ve bakimlari
yapilmasi gereklidir. Onarim ve koruma gerektiren uygulamalarda eserin niteligini
ve sorunlarinin bilinmesi gereklidir. Bu bize miidahale sirasinda esere uygun
malzeme se¢iminde yardimci olacaktir. Eger eser sokiilecek ise yerinde gorsel analiz
yapilmali, numaralanmali, yerinde gereken miidahale varsa uygulanmalidir.

1. Biinyesel Koruma

Korunacak eserin biinyesinde nem veya rutubet varsa dogal ya da yapay yontemlerle
kurutulmalidir. Edirnekari eserin ahsap kismindan artim burgusu ile 6rnek numune
alinmali, bu numuneler den rutubet miktar1, yogunluk, fiziksel 6zelligi, biyolojik
tahribatlar ve koruyucu oOnlemler tespit edilebilir. Ayrica aliman numuneler
laboratuvar ortaminda incelenebilir. Giin 15181, ani ve biiyiik 1s1 degisimleri ve asiri
rizgardan (hava akimi) korunmalidir. Edirnekari eserin temizliginde zararh
olabilecek giiclii kimyasallardan kaginilmalidir. Eserin tavam acilarak, toz ve diger
zararli maddelerden arindirilmalidir. Esrin ahsabinin kuru tutulmasi ayrica bu eseri
bakteri ve mantarlardan korumus olur. Bocek ve mikroorganizmalarin yok edilmesi
ahsap eserin bilinyesini korumada en 6nemli faktordiir.

2 Kudeb Ahgap Egitim Atdlyesi Geleneksel Ahsap Yapi Uygulamalari, IBB Kudeb Yayinlari: 3, s.
133, Istanbul 2009.
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Resim 36. Kili¢ Ali Pasa Camiinin mahfil tavaninin st ortii sisteminin kalkmis hali.
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Resim 37. Mahfil tavaninin tozdan ve zararli objelerden arindirildiktan sonra, tavan
icerisinden teraziye alinmigtir.

Resim 38. Uskiidar Mihrimah Sultan Camii miiezzin mahfili iist Ortii sisteminin
sokilmesi.
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2. Kimyasal Koruma

Koruyucu kimyasal maddelerin ¢esitli yontemlerle ahsaba emdirilmesi ahsap
biinyesini saglamlastirir. Siingerlesen ahsap biinyesinin mukavemetini artirir. Ahsap
yiizeyindeki edirnekari kalemisi, once saf alkol, sonra saf su ile silinir daha sonra
yiizeyine gliton siiriilerek renkler ve altinin renk degistirmeden korunmasi saglanir.
Baz1 eserlerin yiizeyinde gomaldk oldugundan saf alkol kullanimina dikkat
edilmelidir. Eksik olan herhangi bir ahsap varsa artim burgusu ile alinan ahgaba
laboratuvar analizi yaptirilir ve analiz sonucuna gore eserde kullanilan ahsap tiirii
belirlenir ve esere uygun yasta ve karakterdeki ahsap bulunarak eserin eksik olan
parcasinin tiimlemesi yapilir. Béceklenmeleri 6nlemek igin esere zarar veren bocegin
cinsi belirlenir. Boylece yapilacak miicadelenin zamani ve yontemi belirlenir.?* Bu
yontem iki sekilde olabilir.

Birincisi boceklenme goriilen ahsap eserlerin iizerindeki bocek ugma deliklerinden

kimyasal maddenin siringa ile igeriye enjekte edilmesidir.

Resim 39. Kilig Ali Pagsa Camii miiezzin mahfili edirnekari {izerinde boceklenme de
enjeksiyon yontemi uygulamasi.

24 Kudeb Ahsap Egitim Atdlyesi 2009 Etkinlikler Kitabi, IBB Kudeb Yayinlari, s. 163-164, istanbul
2009
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Diger yontemse fiimigasyondur. Gaz halindeki oldiiriicii etkiye sahip kimyasal
maddelere fiimigant, flimigant kullanilarak yapilan ilaglama islemine flimigasyon
denir. Fiimigantlar; alcak kaynama noktasina sahip methil bromiir, hidrojen siyaniir,
yiikksek kaynama noktasina sahip naftalin, paradiklorobenzen, BHC (lindane) ve
kiikdirttiir. Diflizyon 6zelligine sahip olan fiimigantlar, ¢atlak ve u¢ma deliklerinden
girerek zararli boceklerle miicadelede kimyasal yontem olarak kullanilir.
Fiimigasyon uygulanacak olan eser hava almayacak sekilde naylon ortiilerle sarilir.
flag uygulandiktan sonra bir veya iki giin kapali kalir.?® Boylece boceklenme ile
miicadelede ¢oziim saglanmis olur.

Resim 40. Kilig Ali Pasa Camii miiezzin mahfilinin flimigasyon i¢in kapatilmis
halinin igten goriiniimii.

25 Kudeb Ahsap Egitim Atdlyesi Geleneksel Ahsap Yap1 Uygulamalari, IBB Kudeb Yayinlari: 3, s.
142, Istanbul 2009.
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UCUNCU BOLUM

ISTANBUL SELATIN CAMILERINDE EDIRNEKARI

A) iISTANBUL SELATIN CAMILERI

Giliniimiizde Selatin kelimesi pek kullanilmiyor. Selatin kelimesi Sultan kelimesinin
coguludur, Sultanlar demektir. Dini mimarimizde kiigliik veya biiyiikk yapilara ya
Cami ya da Mescit diyoruz. Osmanlida Padisahlarin, Padisah annelerinin veya
eslerinin yaptirdigt camilere, Hiinkdr veya Sultan yapis1i olmasi hasebiyle ve
biiyiikliiklerine, baz1 6zelliklerine nispeten de Selatin Camii denmistir.

Osmanli doneminin ilk Selatin Camii Bursa’daki Ulu Camii ve Yesil Camii’dir.
Bursa Ulu Camii 1396_909 tarihleri arasinda 4. Osmanli Sultan1 Yildirim Beyazit Han
tarafindan, Mimar Ali Neccar’a yaptirilmistir. Cami 20 kubbe ve 2 biiyiilk minareden
olugmaktadir. Bursa Yesil semtinde bulunan cami, 1419 yilinda, Celebi Sultan
Mehmed tarafindan Mimar Vezir Haci Ivaz Pasaya yaptirilmustir. Bursa iislubu,
Yesil Camii ile baglamistir.?®

Istanbul da ki ilk Selatin Camisi, fethinden sonra camiye ¢evrilen Ayasofya oldugu
sOylense de Fatih Sultan Mehmet tarafindan yaptirilmis olan (1458) Eyiip Sultan
Camiidir. Eytlip Camii “’Hz. Ebu Eyyub el Ensari’nin gdmiildiigli yerdedir. Fatih’in
emriyle 1458 yilinda buraya bir tiirbe, yanina da bir cami yapilmistir.

Fatih Sultan Mehmet’in yaptirdig ilk cami yikilmistir. Bugiinkii caminin ilk 6rnegi
olan yapi, III. Selim zamaninda 1798-1800 yillar1 arasinda Uzun Hiiseyin Efendi’ye
insa ettirilmistir.”*?’

Fatih Sultan Mehmet Han daha sonra 1462-1470 yillar1 arasinda Fatih Camii’ni insa
ettirmigtir. “’Yapimina 1462 yilinda baslanan ve 1470 de tamamlanan Fatih Camiinin
Mimari, kisaca Atik Sinan olarak da bilinen Sinaniiddin Yusuf Bin Abdullah’tir.
Cami 1509 daki biiyiik depremde biiyiik hasar gormiis ve Sultan 1. Beyazit
doneminde onarilmistir. Yap1 1766 yilinda yasanan bir depremden sonra harabe
haline gelince Sultan Ill. Mustafa, 1767 ve 1771 yillann arasinda camiyi Mimar
Mehmet Tahir Aga’ya tamir ettirmistir. Cami tamir sonrasi Ozgiin goriniimiini

kaybetmistir. 1932 de ilk Tiirk¢e ezan bu camide okunmustur.”’?

% Engin Ozendes; Osmanlinin {1k Baskenti Bursa, Yem yayinlar, 2. Baski, s. 23-24, Istanbul 2000

27 B, Nevin Berberoglu; istanbulun 100 Camisi, istanbul’un yiizleri serisi_20, IBB Kiiltiir A.S. yaynlar,
s. 64, Istanbul 2011

28 B. Nevin Berberoglu; a.g.e, s. 66
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Istanbul’un; 6zgiin halini koruyan en eski Selatin Camisi, Sultan Il. Bayezid Han’n
yaptirdigt Bayezid Camii olarak bilinmektedir. Ciimle kapisindaki Seyh
Hamdullah’in yazdig kitabeye gore 1501 1506 yillar1 arasinda insa edilmistir.
Mimar ise bilinmemektedir. “’Sultan ikinci Bayezid Camiinin 1505-06 yilinda
tamamlanmasindan {i¢c yil sonra 14 Eyliil 1509°da Istanbul, Osmanli tarihinin
kaydettigi en siddetli depreme maruz kaldi. Kiigiik Kiyamet (Kiyamet-i Sugra)
denilen bu depremde Istanbul’da 109 Cami ve Mescit ile 1070 ev kullanilamaz hale
geldi. Tuhfetii’l-mi’marin’de geg¢en kayda gore Mimar Sinan, Bayezid Camii’ni
1573-74 yilinda bir kemer ekleyerek onarmistir.”’2®

Osmanli sinirlariin ulastigi pek ¢ok yerde Selatin Camii gormek miimkiindiir. Bu
camiler en ¢ok Istanbul da toplanmustir. Istanbul’un fethi ile baslayip, Osmanli
Imparatorlugu’nun sonuna kadar olan siirecte Istanbul’un baskent olmasi bu kente
verilen dnemin artmasimi saglamstir. Istanbul da giiniimiizde halen daha ayakta olan,
Anadolu yakasinda yedi, Avrupa yakasinda 25 tane Selatin Camii vardir.

Selatin Camileri genelde birer kiilliye olarak insa edilmislerdir. Bu yapilar toplulugu
cogunlukla, cami, medrese, darligsifa, tiirbeler, sibyan mektebi, imaret, tabhane,
kervansaray, hamam ve ahirlardan olusmaktadir. Selatin Camilerinin genel
ozellikleri s0yle bilinir.

1. Selatin Camilerinin Genel Ozellikleri

. Hiinkar mahfilleri vardir.

. Birden fazla minareye sahiptirler.

. Ramazan aylarinda minareleri arasina mahya asilir.

. Kiilliyeye sahiptirler.

o 24 saat acik olmalidiriar.

. Hiinkar veya hanim Sultan tarafindan yaptirimiglardir.

2. Tarih Sirasina Gore istanbul Selatin Camileri

1- Eylip Sultan Camii 1458, Fatih Sultan Mehmet Han. (Sultan III. Selim Han, 1798-
1800)

2-Fatih Camii 1462-70, Fatih Sultan Mehmet Han. (Sultan Ill. Mustafa Han, 1767-
71)

2% Mustafa Aksay, Sinan Atlasi Imparatorlugun Mimari Dehasi, Yhe Atlas Of Sinan Architectural
Genius of an Empire, Yap: Kiiltiirii Yayinlari, s. 174, Istanbul 2015
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3- Bayezid Camii 1501-06, Sultan Il. Bayezid Han.

4- Yavuz Sultan Selim Camii 1522-23, Kanuni Sultan Siileyman Han, ( babasi
Yavuz Sultan Selim Han adina yaptirmistir).

5- Haseki Hiirrem Sultan Camii 1539, Haseki Hiirrem Sultan.

6- Sehzade Camii 1543-48, Kanuni Sultan Siileyman Han, (oglu Sehzade Mehmed
adina yaptirmistir).

7- Uskiidar Mihrimah Sultan Camii 1547-48, Mihrimah Sultan.
8- Siileymaniye Camii 1550-57, Kanuni Sultan Siileyman Han.

9- Sehzade Cihangir Camii 1559-60, Kanuni Sultan Siileyman Han, (oglu Sehzade
Cihangir adina yaptirmistir).

10- Edirnekap: Mihrimah Sultan Camii 1562-65, Mihrimah Sultan.

11- Atik Valide Sultan Camii 1570-79, I1l. Murad'in Annesi Nurbanu Sultan.
12- Sultan Ahmet Camii 1609-16, Sultan 1. Ahmet Han.

13- Cinili Camii 1640-48, Kosem Valide Sultan.

14- Emindni Yeni Camii 1590, Sultan III. Mehmed’in Annesi Safiye Sultan
(temelini att1). (Sultan IV. Mehmed’in Annesi Hatice Turhan Sultan, 1661-63).

15- Uskiidar Yeni Valide Sultan Camii 1708-10, Sultan 11. Mustafa ile 11l1. Ahmed'in
Annesi Giilnus Emetullah Rabia Sultan.

16- Nuru Osmaniye Camii 1748, Sultan 1. Mahmud Han. (Sultan I1l. Osman Han,
1754-57)

17- Uskiidar Ayazma Camii 1760-61, Sultan I11. Mustafa Han.

18- Laleli Camii 1759-63, Sultan I1l. Mustafa Han.

19- Beylerbeyi Camii 1777-78, Sultan I. Abdiilhamid Han.

20- Hamidiye (Emirgan) Camii 1781, Sultan I. Abdiilhamid Han.

21- Uskiidar Selimiye Camii 1805, Sultan III. Selim Han.

22- Hidayet Camii 1813, Sultan 1l. Mahmud Han, (Sultan Il. Abdiilhamid Han 1887).
23- Nusretiye Camii 1823-26, Sultan Il. Mahmud Han.

24- Asariye Camii 1829, Sultan 1l. Mahmud Han.

39



25- Tevfikiyye Camii 1838, Sultan Il. Mahmud Han, (oglu Sehzade Tevfik adina
yaptirmistir).

26- Kiiciik Mecidiye (Ciragan) Camii 1848, Sultan Abdiilmecid Han.

27- Hirka-i Serif Camii 1851, Sultan Abdiilmecid Han.

28- Biiyiik Mecidiye (Ortakdy) Camii 1853, Sultan Abdiilmecid Han.

29- Tesvikiye Camii 1854, Sultan Abdiilmecid Han.

30- Dolmabahg¢e Camii 1852-55, Sultan Abdiilmecid’in annesi Bezmialem Sultan.

31- Pertevniyal Valide Sultan Camii 1871, Sultan Abdiilaziz'in annesi Pertevniyal
Sultan.

32- Yildiz Hamidiye Camii 1885-86, Sultan Il. Abdiilhamid Han.
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B) TEZYINATINDA EDIRNEKARi OLAN SELATIN CAMILERI

Selatin Camileri; gerek klasik olsun, gerek barok olsun tezyinati bakimindan oldukga
onemli yapilarimizdandir. Tas, ahsap isi, ¢ini, kalemisi, al¢1 ve pencere tezyinatina
kadar, ¢ok siislii yapilardir. Kalemisi 6rnekleri de bu tezyinatlar arasinda énemli yer
tutmaktadir. Camilerimizin ana kubbesinden baslayip son cemaat yeri kubbelerine
kadar bircok alanda farkli zeminler {izerinde, farkli form ve desenlerle karsimiza
cikmaktadir.

Kalemisi tekniklerinin her biri ayr1 énem arz etmektedir. Fakat tarih¢ilerimi, sanat
tarihgileri ve yazarlarimiz, yapilarimizi anlatirken bu konulara pek deginmemektedir.
Anlatilanlarin bircogu da yiizeyseldir. Edirnekari tekniginde ki kalemisi ise ¢ogu
zaman gbzden kagcirilan, hakkinda ¢ok az bilgi bulunan tezyinatimizdir. igerisinde
edirnekari bulunan Selatin Camileri edirnekari’nin en giizel 6rneklerini biinyesinde
barindirmaktadir. Bu camiler sirasi ile sdyledir.

Yavuz Sultan Selim Camii 1522-1523.
Uskiidar Mihrimah Sultan Camii 1547-1548.

Siileymaniye Camii 1550-1557.
Atik Valide Sultan Camii 1570-1579.
Emindnii Yeni Camii 1590, (1661-1663).

1. Yavuz Selim Camii

Fatihte bulundugu semte adini veren Camiyi Kanuni Sultan Siileyman Han, babasi
Yavuz Sultan Selim Han adina kesme kiifeki tasindan insa ettirmistir. Yavuz
Selim’de, Istanbul’un yedi tepesinden birinde, Hali¢ manzarali Cami, bulundugu
tepeye hakimdir. Hali¢ tarafi kirkmerdivenler denilen ugurum, diger yaninda ise eski
Bizans sarnici bulunmaktadir. Hali¢ tarafi caminin kaymas: olasiligina karsin
payandalarla desteklenmistir. Genis bir avluya sahip olan caminin haziresinde,
Yavuz Sultan Selimin sekizgen planli, tek kubbeli tiirbesi caminin kible duvari
Oniinde yer almaktadir. Ayrica Kanuni’nin sehzadelerinden ikisi ve bir kizi da
buradaki sehzadeler tiirbesindedir. Sultan Abdiilmecit tlirbesi de bu hazirede
bulunmaktadir.

Cami kalemisi bakimindan klasik iisluptadir. Kalemisinde c¢ivitmavi ve kirmizi
hakim renklerdir. Kubbe gobeginde Nur suresinin 35. Ayeti yer almaktadir. Ayetin
Tiirk¢e meali sOyledir.

“Allah, goklerin ve yerin nurudur. O nun nurunun temsili, igcinde lamba bulunan bir
kandillik gibidir. O lamba kristal bir fanus icindedir, o fanus’da sanki inciye benzer
bir yildiz gibidir ki, doguya da, batiya da nisbet edilmeyen miibarek bir agactan,
yvani zeytinden (¢ikan yagdan) tutusturulur. Onun yagi neredeyse, kendisine ates
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degmese dahi 151k verir. (Bu) nir iistiine Nur dur. Allah diledigi kimseyi nuruna

eristirir. Allah insanlara (iste boyle) temsiller getirir. Allah her seyi bilir.””*°

2006-2008 yillarinda yapilan restorasyonlar da raspa altindan c¢ikan bazi barok
desenlerde korunarak ihya edilmistir. Bizzat restorasyonun da bulunarak i¢ avlu
kubbeleri ve cami’nin ana kubbesine dokunma sansimiz olmustur. Sivalar1 yenilenen
avlu kubbelerinden bazilarmin kalemisleri klasik tislupta yenilendi, iyi durumda
olanlarin raspa altinda ¢ikan motifine gore (Barok veya klasik ) ihyasi yapildi. Ana
kubbede, aslan gogiislerinde saglamlastirma ve raspa galismalar1 yapildi. Ana kubbe
kasnaginda klasik desenler korunup ihyasi yapilirken kedi yolu altindaki motifler
raspa caligmasinda ¢ikan klasik bordiir deseni olan hatayili ve rumili kompozisyonla
degistirildi.

Yavuz Sultan Selim Cami’nin Kitabesinde kendi adi ge¢mektedir. Tuhfetii’l-
mi’maride Sinan’in ad1 gegmektedir. Fakat vefat eden Sultan’in yerine tahta gegen
“’Kanuni Sultan Siileyman, babasi Sultan 1. Selim adina 1520 yilinda gdmiildiigii
yere dnce tiirbe ve sonra bir cami yaptirilmasimi emretmistir.”’3! 1523 yilinda yapilan
Camiyi Sinan’in yaptiginm diistinmek dogru olmaz fakat Kanuni tarafindan kiilliyeye
ek yapilarin yaptirildigi bilinmektedir. *’Bazi kaynaklar bu caminin mimarini Sinan
olarak gdstermekte ise de arsiv ve vesikalarindan eserin Mimar Acem Ali tarafindan
yapildig1 anlasilmaktadir.”*32

%0 Kur’an-1 Kerim ve Agiklamali Meali, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari/86-b, s.353, ciiz. 18, sure.
24, Ayet. 35, Ankara 2010

31 Mustafa Aksay; a,e,g, s. 176
%2 stanbul Selatin Camileri, {lim yayma cemiyeti yaymlari No 11, s. 27, istanbul 1978.
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Resim 41. Yavuz Sultan Selim Camii plan1 (Olgek 1/100)%

Yavuz Sultan Selim Camii i¢ avlusuna ti¢ kapidan girilir. Kuzeyde kalan kapinin iistii
tonoz kubbeli ve caminin giris kapisi lizeri de tonoz kubbelidir. Sadirvan avlusu 18
siitun lizerinde 22 kubbelidir. Avlu ortasinda sekizgen planli sadirvami goriiliir.
Sadirvan kubbesini sekiz siitun tasir. I¢ avlu alth {isli iki sira pencere ile
aydinlatilmistir ve revaklarin icindeki alt pencerelerin hemen iizerinde renkli sir
teknigi ile yapilmis cok giizel ¢inileri géze ¢arpmaktadir. Cami’nin i¢inde de bu

31, Aydin Yiiksel; Osmanli Mimarisinde Kanuni Sultan Siileyman Devri, istanbul Fetih Cemiyeti
Yayinlari 99, s. 331, istanbul 2004
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panolardan goriiliir. Cami taphanelidir. ©’Caminin iki yanindaki taphaneler tam kare
planli dorder odali ve dorder eyvanlidir. Plan olarak tam Edirne II. Bayezid
taphanelerine benzemektedir. Taphaneler asil binaya eklenti olmakla beraber daha
alcak tutulmustur. Yanlardan ayri kapilardan girildigi gibi cami hariminede birer
pencere-kapidan gecilebilir.®* Ana kubbesi yan duvarlara gizlenmis 4 siitun iizerine
oturmaktadir. Ibadet alanim1 bdlen siitun veya fil ayag: yoktur, olduk¢a genis bir
ibadet alani saglanmistir. Sol 6n tarafta mukarnas baslikli, renkli bes siitun iizerinde
hiinkar mahfili ve sag orta kisimda ise mermerden yapilmis miiezzin mahfili yer
almaktadir. Her iki yapinin da tavanlar1 edirnekari kalemisiyle siislenmistir.

b) Yavuz Selim Camii Hiinkar Mahfili Edirnekarileri

Hiinkar mahfili caminin kible duvarinda, sol 6nde yer almaktadir. Mukarnas bagliklar
61 cm, bilezikler 12 cm, basliklarin lizerinde 30 cm kalinlikta mermer kiitiikler
tavani tagimaktadir. Mahfil korkuluklar1 tas oyma teknigin de geometrik kiindekari
motifiyle islenmis. Mahfili tagiyan siitunlarin desenleri de tavan kadar giizel olup
farkli desendedirler, metal bilezikten yere kadar siitun boylar1 2 m dir. Taban i¢
Olciisii 5,25 m/ 6 m dir. Mahfilin ilizerine mahfilin disindan kible yoniiniin sol
tarafinda bulunan cift kanath kapidan ¢ikilmaktadir.

*% ek O Rt :‘;;'

il
i

Resim 42. Yavuz Selim Camii hiinkar mahfili genel gortiinimii.

31, Aydm Yiiksel; a,e,g, 5.22
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Hiinkar mahfili tavanin1 distan i¢e dogru inceledigimizde, dort adet edirnekari bordiir
ve bu bordiirleri birbirinden ayiran ince sa¢ Orgiisii seklinde zencerekler goze
carpmaktadir. Ug adet ayn1 seviyede ki bordiirden olusan edirnekari’ler den sonra
ahsap oyma olarak yapilmis, tamamen varaklanmig Tiirk licgeni geliyor ve i¢ce dogru
6 cm’lik zemin diigiikliigli olusturuyor. Derinlesen tavanda dordiincii bordiir siyah
rengiyle ve hatayi tislubu motifleriyle diger bordiirlerden bariz bir sekilde ayriliyor.

—

Resim 43. Dort sira edirnekari bordiirlerin kose birlesimleri.
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Cizim 1. Distan ige dogru dort sira halinde bordiirlerin ¢izimi.
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Mermerden baslayip ige dogru birinci bordiir, kirmizi zeminlidir. Tezhip ¢igekli
bordiirde, saplar ve arada kullanilan kii¢ciik semse formlar1 ve igindeki c¢igekler
kabartilarak altin yapilmis, kirmizi1 zemindeki ¢iceklerde mavi, turkuaz, sari, yesil,

gri ve tonlart kullanilmistir. Bordiiriin genisligi 13 cm’dir. Arada ince iki iplik
zencerek geciyor, bu zencerek kahve ve oksit sar1 tonlarinda 2,5 cm genisligindedir.
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Cizim 2. ilk bordiiriin semseden semseye tekrar edecek sekilde ¢izimi.

..-‘\_,

Cizim 3. Bordiirden
semse ve yaprak
detay1.
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Cizim 4. Bordiirde kullanilan ¢i¢ek motifleri.

Distan ice dogru 13 cm genisliginde diger ikinci bordiirde geometrik yildiz
motifinden ¢ikan saplar kareye yakin dikdortgen semse olusturmaktadir. Yildiz
motifinin etrafinda kabartilmis rumi kompozisyon goze carpiyor, kabartilar altinla
bezenmis yildizla kabartili semsenin dig hatlar1 da tamamen altinlanmis, desenler
siyah kontiirle belirginlestirilmistir. Dikdortgen semse formunun i¢i ii¢ farkh
kompozisyon seklinde farkli sukufe ¢igeklerle bezenmistir. Bu ciceklerde turuncu,
sar1, kirmizi, yesil, mavi ve tonlarinda renkler kullanilmistir. Cigekler giil, Karanfil,
lale, gonca ve nergizlerden olusmakta ve bu ¢igekler fiyonklu bir kurdele ile birbirine
baglanmislar. Sonra yine iki iplik ince bir zencerek gegmektedir.
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Cizim 5. Distan ige ikinci bordiiriin ¢izimi.
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Fiyonklu naturalist buket, Kiipe ¢icegi ve
gelincik ¢igeklerinden ve yapraklardan
olusmaktadir. Renk olarak lila, kirmizi,
yesil, kirli sar ve tonlarindan
olugmaktadir. Zemin kirik beyaz, semse
formunun i¢ konturu boyut katmasi i¢in
kirmizi  olarak ¢ekilmistir. Fiyonkta
golgeli kirli sar1 kullanilmis.

Resim 46. Ikinci bordiirden cicek detey.

Zemin yine kirli sar1 ve semse formunun
i¢ kisminda derinlik katmasi i¢in kirmizi
tahrir doniiyor. Fiyonklu buket, sivri ve
tombul laleler, siisen cigegi, karanfil ve
goncasindan olusmaktadir. Kirmizi, sari
yesil ve lila kullanilan renklerdir. Fiyonk
golgeli lila seklinde boyanmis.

Resim 47. lkinci bordiirden diger bir
cicek detay1.
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Cizim 6. Ikinci bordiirden sukufe tarzi

cicek detay1.

Ikinci bordiirden diger semse

Cizim 7.

detay1.




Lila renkli biiytikce bir giil yaprakli ve
goncali olarak resmedilmis. Mavi, sar1 ve
lila renkli siisenlerle kompozisyon demeti
olusturulmus. Buket demetini baglayan
fiyonk kirmizidir. Kullanilan renklere
tonlartyla golgelendirme yapilmis. Bu
semse formlarinda desenler, iigte bir
atlamal1 olarak kullanilmistir.

Resim 48. Kirmizi konturla derinlik
verilen semse formunun ig¢i yine kirik
beyaz olarak boyanmustir.

Semse  formlarmin  uglart  ortada
birlesirken sekiz kollu yildiz meydana
getirmektedir. Birbirlerinin altindan ve
istinden gecen kollarin igleri yakut
kirmizist olup, ¢ogu motifte dokiilmiis de
olsa bir iki desen de kalintilar1 goriiliiyor.
Yildiz motifinin sag1 ve solu simetrik
olup rumi kompozisyon icermektedir.
Rumilerin ~ tamami1  kabartilmig  ve
varaklanmis.

Resim 49. Semse formlar1 arasindaki
yildiz ve rumi kompozisyonu.
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Cizim 8. ikinci bordiirden fiyonklu giil demeti.

Cizim 9. ikinci bordiirden sekiz kollu yildiz
formu ve rumi kompozisyonu.
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Ucgiincii bordiir birinci kirmiz1 zeminli bordiiriin tekrar1 seklindedir. Tavandan ice
dogru bir diisiikliikk yapilmis, 6 cm bu kisimda tamamen altinla kaplanmis, ahsap
oyma olarak yapilmis Tiirk ticgeni kullanilmstir.
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Cizim 10. Distan ice dogru lgiincii bordiiriin, semseden semseye tekrar eden
kompozisyon ¢izimi.

Diisiik zeminde yine 13 cm’lik de dordiincii bordiir var ve siyah zemin iizerine klasik
hatayi motifi islenmis. Bu bordiirdeki kompozisyonda hatayi motiflerinin tohum
keseleri ve penglerin gobek kismi kabartilarak altinlanmis. Kompozisyon igerisinde
tek iplik seklinde kabartil1 olarak altinlanan hat iizerinde semse formu ve biiyiik¢e bir
yaprak formu detaylandirilmistir. Semse igerisinde bir orta bagdan ¢ikan saplar ve
yapraklar seklinde detaylar1 goriilmektedir. Ve yine iki iplik zencerek, bordiirleri
citakari ile Orlilmiis zeminden ayirmaktadir. Bordiirlerin toplam genisligi 51 cm‘dir.
Bu bordiir karelere boliinmiis ¢itakarilerin zeminiyle ayni seviyededir.
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Cizim 11. Dordiincii bordiirlin ¢izimi.

Cizim 12. Dordiincii bordiirde, tek iplik iizerinde kabartilarak detaylandirilmis ve
varaklanmis olan semse ve yaprak motifinin ¢izimi.
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Cizim 13. Bordiirde kullanilan hatayi ve pen¢ motifleri

P

Cizim 14. Bordiirde kullanilan gonca motifleri.
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Cizim 15. Bordiirde kullanilan yaprak motifleri.
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Resim 52. Mermer bloklardan itibaren bordiirler ve ¢itakari tavandan bir kesit.

En igte ise, 1 cm’lik ¢italarla tavan karelere boliinmiis, 18/18 cm kareler etrafinda 1
cm kalimlhiginda altinla kaplanmis ¢itakari kullanilmistir. Tavan zemini agikirmizisi
renge boyanmis ve kare i¢leri bostur ve desen yoktur.
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¢) Yavuz Selim Camii Miiezzin Mahfili Edirnekarileri

I¢ dlgiisii 5.40 m 3.75 m olan mahfil, ana gdvdeye bagl 2 siitunla toplam sekiz
mermer siitun iizerinde duruyor. Tavandan yere dogru dendan kesitli kemerlerle
siitunlarin arasi boliinmiis, Siitiin aralar1 (mermer plakalarin arka kismi) mahfilin
disinda siitun aralarinin iist koselerindeki dendanli boliim, tas oyma tekniginde
kabartilmis, hatayi motifi kompozisyonu goze carpar. Siitunlar lizerinde mahfilin ti¢
yanini ¢evreleyen mukarnash bordiir yer almaktadir. Ust korkuluklarla mukarnaslar
arasinda gorkemli bir silme iist zemin seviyesini belirlemektedir. Ust zemin
korkuluklar1 yine tas oyma seklinde geometrik kiindekari motifi ile siislenmis ve bu
korkuluklar mahfilin yine ii¢ tarafinda muazzam bir sekilde donmektedir.

Resim 53. Miiezzin mahfili mermer siislemeleri.

Yerde distan 70 cm, igten 50 cm, boyu 1.58 m, kalinlik 12 ¢cm boyunda mermer
korkuluk goriiliir. Bu korkuluklar mahfilin sol ve 6n kisminda goriilityor. Siitun
boylari igten 2.75 m dir. Mahfil taban1 bir seki seklinde 20 cm yiikseltilmistir. Bu
yiikseklik hiinkar mahfilinde yoktur. Mahfilin iistiine kible yoniiniin sag tarafinda
yine mahfil i¢inden agilan ¢ift kanath kapidan ¢ikilmaktadir. Mahfile agilan tist kap1
Nis seklindeki bir kemerin icerisindedir. Bu kemerin ortasindan mahfili aydinlatan
avize sarmaktadir.
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Resim 54. Miiezzin mahfilinin genel gériintimii.
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Resim 55. Miiezzin mahfili tavaninin igten genel goriiniimii.

Tavanda mermer yiizeyden i¢ kisma dogru 1 adet kirmizi zeminli hatayi motifli
bordiir bulunmaktadir. Motiflerde turkuaz mavisi agirlikta olmakla birlikte
kahverengi ve siitlii kahve tonlari kullanilmistir. Saplar ince kontur seklinde ve
kontiirler de siyahtir. Bordiiriin genisligi 11 cm dir.

Resim 56. Mahfili ¢evreleyen kirmizi zeminli zarif hatayili bordiir.
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Cizim 16. Miiezzin mahfilinin bordiir ¢izimi.

Cizim 17. Bordiirde kullanilan hatayi, peng¢ ve yaprak motifleri.

I¢ kisimda ise 2 adet yan yana gelen dikddrtgenlerin sasirtmali sekilde konulmast ile
boliinmiis ¢itali tavan vardir. Zemin bejimsi acik sari olup, ¢itakariler icerisinde
tepelikli dikdortgen semseler kalin siyah kontiirlii bu semselerin i¢cinde desenlerin iki
kirmiz1 iki turkuaz seklinde zemin rengi mevcuttur. Desenlerde klasik desen goriiliir.
Desen merkezinde biiyiikge bir peng ve bu pengten ¢ikan saplar, yapraklar ve kiigiik
penglerden meydana gelmektedir. Turkuaz zeminde biiyiik pen¢ kirmizi, kirmizi
zeminde ise turkuaz olarak renklendirilmis, yapraklarin rengi degismemektedir.

Resim 57. Mahfil igerisinden genel kesit.
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Cizim 18. Mahfil tavanindaki ¢itakari kasetlerin igerisinden detay ¢izimi.

@E} SR
005 W
Cizim 19. Crtakari icindeki kompozisyonda kullanilan peng ve yaprak motifleri.

2. Uskiidar Mihrimah Sultan Camii

Mihrimah Sultan Camii’nin temelini Uskiidar’a, Saray’in istegiyle 1540 yilinda
Mimar Sinan atar ve 1548°de bitirir. Mihrimah Camii Istanbul'un Uskiidar ilgesinde,
meydanda bulunmaktadir. Sinan'n erken donem eserlerindendir. Kubbesi ii¢
yanindan yarim kubbelerle desteklenmistir, ama 6n cephede yarim kubbe yoktur.
Cami deniz seviyesinden ortalama 7 ila 8 metre yiiksektedir. Caminin avlu kismi
kiictiktiir. Avlu igerisinde on kisimda haziresi, sol tarafta ise tiirbeler bulunmaktadir.

Caminin genelinde déneminin izlerini tasiyan, restorasyon sirasinda yenilenen
kalemisleri goriilmektedir. Ana kubbenin merkezinde Nur Suresinin 35. Ayeti
bulunmaktadir. Ayetin Tiirk¢e meali soyledir.

“Allah, goklerin ve yerin nurudur. O nun nurunun temsili, igcinde lamba bulunan bir
kandillik gibidir. O lamba kristal bir fanus icindedir, o fanus’da sanki inciye benzer
bir yildiz gibidir ki, doguya da, batiya da nisbet edilmeyen miibarek bir agactan,
yani zeytinden (¢ikan yagdan) tutusturulur. Onun yagi neredeyse, kendisine ates
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degmese dahi 151k verir. (Bu) nir iistiine Nur dur. Allah diledigi kimseyi nuruna
eristirir. Allah insanlara (iste boyle) temsiller getirir. Allah her seyi bilir.””%

Yazi etrafinda mavi zemin igerisinde beyaz bordiir, bu bordiiriin etrafinda da tepelik
formlar1 igerisinde kirmizi zeminli beyaz renkte hatayi ve rumi kompozisyon yer
almaktadir. Kubbenin etegine dogru semse formu icerisinde mavi zemin ig¢inde rumi
ve yapraklardan olusan kompozisyonlar tiglarla birlikte kubbenin etegindeki kirmizi
zeminli rumi kompozisyonlara baglanmaktadir. Bu motiflerin altinda kubbe
pencereleri iizerinde ise siyah zeminli rumi bordiir kompozisyonu kubbe kasnagini
doner.

Aslan gogiislerinde kirmizi zemin iginde beyaz renkte yogun bir rumi kompozisyonu
vardir. Aslan gogiislerinin ortasina ahsap cergeveli plakalarla cihar-1 gilizin yazilari
monte edilmistir. Allah ve Muhammed yazilart mihrabin hemen iizerinde sag ve
solunda goriilmektedir. Yarim kubbelerin i¢i de mavi ve kirmizi renkte kalemisleri
ile siislenmistir. Pencere kemerleri yesil zeminli hatayi isluplu bordiirlerle
doniilmiistiir. Pencerelerin etrafi ise siyah tepelik ve t1ig motifleri doniilmiis. Kemer
altina kadar olan kisimda kiifeki tasi ile oriilen caminin tas duvarlar1 goriilmekte,
kemerlerden sonrasi ise siva yapilmistir. Kemerler su yesili, yesil ve beyaz mermer
taklidi ile boyanmistir. Yine alt pencerelerin iist kemerlerinden kubbe kemerlerine
kadar olan pencereler fevkalade miizeyyen olarak yapilmistir. Yarim kubbeler ve ana
kubbe i¢i kemerleri rumi kompozisyonlu miizeyyenler olarak tasarlanmistir.

Caminin mihrab1 ve minberi mermer olup minber kiilah1 yesile boyanmis ve sirali bir
sekilde konulan semse formlar ile siislenmis ve bu semseler varaklanmistir. Caminin
sol fil ayaginda orijinal kiirsiisii goriilmektedir. Caminin avizeleri de ddvme
demirden birbirine perginlenerek iiretilmis ve orijinaldir.

Nisan ve Mayis aylarinda Bayezid yangin kulesinden veya o bolgedeki yiiksek bir
noktadan Iskele Camisine dogru bakildiginda; sabah giin dogumunda Iskele
Camii'nin iki minaresi arasindan giinesin dogusu ve aksam giin batiminda ise (Hicri
takvime gore her aym 14 iinde) aym dogusu izlenebilmektedir. Ayn1 kuleden bati
ufkuna Edirnekapi istikdmetine dogru bakilir ise; Mihrimah Sultan Edirnekapi
Kiilliyesi'nde de, sabah ayin aksam da giinesin batist izlenebilmektedir. 21 Mart'a,
yani geceyle giindiiziin esit oldugu giin bolgeden bu olay seyredilebilir.®

% Kur’an-1 Kerim ve Agiklamali Meali, Tiirkiye diyanet Vakfi Yaymlari/86-b, s.353, ciiz. 18, sure,
24, ayet. 35, Ankara 2010

3 B. Nevin Berberoglu; a,g,e, s. 119
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a) Uskiidar Mihrimah Sultan Camii Plam

Resim 58. Uskiidar Mihrimah Sultan Camii plani1.®’

Mimar Sinan’in ilk dénem eserlerinden olan caminin ciimle kapist yoniinde uzun ve
biiytlik siitunlar tizerine oturtulmus sacaklar1 ve yine bu sagaklara bagli 21 musluklu
sadirvan bulunmaktadir. Camiye ahsap ve fildisi kakmali 2 kanatl kiindekari kapidan
girilir. Bat1 kisminda yine tek kanath kapisi vardir. Ana Kubbesi ii¢ yanindan yarim
kubbelerle desteklenmis, ama 6n cephede yarim kubbe yoktur. Caminin mihrab1 ve
minberi mermerdendir. On taraftaki iki fil ayag1 haricinde ibadet alanmi bdlen siitun
yoktur. Ciimle kapisindan girince, caminin kuzey cephesi sagli, sollu ahsap siitunlar
iizerinde, ahsap mahfile sahiptir. Hemen ciimle kapisinin saginda 6 mermer siitun
lizerinde duran ve ana mahfilden bir metre One ¢ikan miiezzin mahfili vardir.
Mabhfilin tavani edirnekari ile siislenmistir.

371, Aydin Yiiksel; a,g,e, 5.524
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b) Uskiidar Mihrimah Sultan Camii Miiezzin Mahfili Edirnekarileri

Camiye ciimle kapisindan girince sag tarafta, kap1 dibinde caminin ana govdesine
bagli 6 tam 2 yarim mermer siitun iizerinde bulunan miiezzin mahfili tavani
citakariler ile boliinmiis, icerisi edirnekari kalemisleri ile siislenmistir. Tavani tasiyan
stitunlarin boylar1 2.80 m bu siitunlar iizerinde 8 cm lik metal bilezik ve onlarin
tizerinde ise 38 cm lik Tirk ticgenli silitun bagligi bulunmaktadir. Bu mermer
situnlarin tizerinde ana tastyicilar, 35 cm kalinliginda mermer bloklar (kolon)’dir.
Hemen bu bloklarin iizeri mermerden olma, oyma teknigi ile yapilmig korkuluklar
bulunur. Siitunlar kirmizi ve siyah damarlidir. Edirnekari tavanin yerden yiiksekligi
3.30 m dir. Caminin ciimle kapis1 duvarina bitisik, kapinin sag ve sol tarafina uzanan
ahsap mahfil olup, miiezzin mahfili ana mahfilden 1.50 m 6ne ¢ikmasi, mermer
siitunlarda taginmasi, ahsap tavaninin klasik edirnekari deseni ile siislenmesi mahfili
bariz bir sekilde ana mahfilden ayrilmaktadir.

Resim 59. Renkli mermer siitunlu miiezzin mahfili.
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Resim 60. Miiezzin mahfilinin ana mahfile gore konumu.

Miiezzin mahfilinin ana dlgiileri yanlamasina 4.25 m kible yoniine dogru 5 m olup
Edirnekari tavan1 yanlamasi 3.55 m kible yonii 4.65 m’dir. Ortalama 16.5 m?dir.
Mahfilin iizerine hemen sagdan 66 cm genislikte 15 basamakli merdivenden
¢ikilmaktadir.

Mahfil tavaniin edirnekari siislemesinde siyah, kirmizi ve altin agirlikli olarak
goriilmektedir. Geometrik sekilli citakari ile boliinmiis olan tavanin 5,5 cm lik
c¢italar1 ana zemindeki motifleri kasetlere ayirmistir. Bu ¢italarin ortasinda 1,5 cm
kalinliginda sa¢ orgiisii biciminde yapilmis iki iplik zencerek bulunur. Zencereklerin
yanlart 2 cm genislikte diiz varaklanmistir. Edirnekari tekniginde yapilan tavanda
desen olarak sitilize hatayi motifi iislubu kullanilmistir. Hatayili kompozisyondaki bu
motif her ¢itakari arasindaki paftalarda tekrarlanmistir. Kompozisyonda ¢ikis noktasi
olarak biiyiik¢e bir hatayi motifi kullanilmis. Bu motifin altindan ve {istiinden delerek
saga ve sola dogru dagilan kompozisyonda, desen hatayi, peng ve yapraklardan
olugmaktadir. Ana zemini siyah olan motifiler kirmiz1 ve tonlari agirlikta boyanmus,
saplar grimsi limonkiifii yesili ile boyanmistir. Bu yesil renk, motiflerin ve
yapraklarin etrafina kontur gibi donmiistiir. Hatayi motiflerinin gobekleri ve kiiciik
yapraklar, hatayi motiflerinin tohum kesesi kabartilmis ve varaklanmustir.
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Resim 61. Edirnekari tavanin genel goriiniimii. (Restorasyon sonrasi)

Resim 62. Citakari ve kaset i¢lerinden detay goriiniimii. (Restorasyon sonrasi)
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Cizim 21. Kaset igerisinde kullanilan hatayi, pen¢ ve gonca motifleri.
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Cizim 22. Kaset icerisinde kullanilan yaprak motifleri.
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Desenin etrafinda, ¢itakarinin disinda dénen bordiiriin genisligi 17 cm’dir. Bordiiriin
zemini as1 kirmizisi olup motiflerde renkler grimsi limonkiifii yesili ve tonlari,
kirmiz1 ve tonlari, ¢igek merkezi (gdbegi) ve tohum keseleri kabartilmis, varaklanmis
ve siyah renkle damar atilmistir. Bordiir kompozisyonu yine hatayi iislubunda
tasarlanmistir. Desen iki farkli hatayi motifi, yapraklar ve yaprak sirtindaki yarim
penglerden olusmaktadir. Koselere gelen kisimlarda (mermer ve ahsap tavanin) kose
birlesim yerlerini kapatmak igin ve estetik bir goriinim katmak igin siyah zemin
lizerine altinla asagi ve yukari bakan liggenler ile zikzak seklinde ince 3 cm
genislikte bir bordiir gegilmistir.

Resim 63. Bordiir ve kdse zenceregi.
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Cizim 24. Bordiirde kullanilan hatayi, peng ve yaprak motifleri

3. Siilleymaniye Camii

Kanuni Sultan Siileyman adma 1551-1558 yillari arasinda Istanbul'da Mimar Sinan
tarafindan insa edilen Siilleymaniye Camii, Siileymaniye Kiilliyesi'nin bir parcasidir.
Mimar Sinan'in kalfalik devri eseridir. Medrese, kiitiiphane, hastane, hamam, imaret,
hazire ve diikkanlardan olusur.

Klasik Osmanli Mimarisinin en 6nemli 6rneklerinden biri olan Siileymaniye Camii,
yapimindan giiniimiize dek Istanbul'da yiizii askin deprem gerceklesmesine karsin,
caminin duvarlarinda en ufak bir catlak olugsmamasi sasirticidir. Cami, i¢indeki
kandil islerini temizleyecek hava akimina uygun insa edilmistir. Yani cami, i¢inde,
yag lambalarindan ¢ikan islerin tek bir noktada toplanmasini saglayan bir hava akimi
olusturacak sekilde insa edilmistir. Camideki kandillerden c¢ikan isler ana giris
kapisinin iizerindeki iki kii¢iik delikten girerek odada toplanmis ve bu isler yan
duvarlara sarmis, zeminde bulunan A4 kagidi ebatlarindaki iki delikten temiz hava
disar1 ¢ikmis. Zeminde higbir is lekesi yoktur. Bu odada toplanan isler miirekkep
yapiminda kullanilmistir.® Caminin restorasyonu sirasinda calisma ve bizzat is
odasini gérme sansim olmustur.

38 Mustafa Aksay, a.g.e, s. 25
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Cami siislemeleri agisindan gosterisli bir yapiya sahiptir. Mihrap duvarindaki
pencereler revzenlerle siisliidiir. Mihrabin iki tarafindaki pencereler tizerinde yer alan
¢ini madalyonlarda Fatiha, caminin ana kubbesinin ortasinda ise Fatir Suresinin 41.
Ayeti yazili bulunmaktadir. Caminin hattatt Hasan Celebi'dir. Ayetin Tiirk¢e meali
sOyledir.

“’Siiphesiz Allah gékleri ve yeri, nizamlart bozulmasin diye tutuyor. Andolsun ki
onlarin nizami eger bir bozulursa, kendisinden baska hi¢ kimse onlar: tutamaz.
Siiphesiz O, halimdir, cok bagislayicidir.””>®

Siileymaniye camiinin 4 minaresi vardir. Bunun nedeni Kanuni'nin Istanbul'un
fethinden sonraki dordiincii padisah; bu dort minaredeki on serefenin de Osmanlinin
onuncu padisahi oldugunun bir isaretidir. Istanbul’u Istanbul yapan saheser yapilarin
biiyiik ustast Mimar Sinan, 1538 yilinda Hassa bas mimar1 olmustur ve bu gorevi
Kanuni Sultan Siileyman, II. Selim ve III. Murat doneminde 50 yil siire ile yapmustir.

50 yillik bag mimarlik gérevi boyunca da, 92 Camii, 52 Mescit, 57 Medrese, 7 Dariil-
kurra, 22 Tiirbe, 17 Imaret, 3 Dariissifa (hastane), 5 Suyolu, 8 Koprii, 20
Kervansaray, 36 Saray, 8 Mahzen ve 48 de Hamam olmak iizere 375 eser vermistir.

Osmanli kiilliyeleri i¢cinde Fatih kiilliyesinden sonra ikinci biiyiikk kiilliye
Siileymaniye kiilliyesidir. Kiilliye Istanbul yarimadasmin Hali¢, Marmara, Topkap1
Sarayr ve Bogazi¢i'ni goren ortadaki en yliksek tepesinde insa edilmigtir. Cami,
medreseler, dariissifa, dariilhadis, ¢esme, dariilkurra, dariizziyafe, imaret, hamam,
tabhane, kiitiphane ve diikkanlardan meydana gelen kiilliyede Mimar Sinan'in
tirbesi dis avlu duvarlarinin karsisinda miitevazi kiiglik bir yapidir. Tiryakiler
carsisi'ni iki medrese ¢evreler, arkasindaki yolda iki kiigiik ev vardir. Ana kubbenin
kemeri, Sinan tarafindan kemeri Kiibra, (kudret kemeri) diye adlandirilmistir.
Caminin avlusu, Halig tarafindaki yoldan yiiksektedir.*°

% Kur’an-1 Kerim ve Agiklamali Meali, Tiirkiye diyanet Vakfi Yayinlar1/86-B, s.438, ciiz. 22, sure.
35, Ay. 41, Ankara 2010

40 B. Oguz Ural, Istanbul’un 100 Mimar Sinan Eseri, Istanbul’un yiizleri serisi_30, Istanbul Biiyiik
Sehir Belediyesi Kiitiir A.S. yayinlari, s. 160, istanbul 2011
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a) Siileymaniye Camii Plam
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Resim 64. Siileymaniye Camii plan1 (Olgek 1/500)*

41}, Aydin Yiiksel; a,g,e, 5.578
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Dort fil ayagi iizerine oturan cami’nin kubbesi 53 m. yiiksekliginde ve 27,5 m
capindadir. Bu ana kubbe, Ayasofya'da da goriildigli gibi, iki yarim kubbe ile
desteklenmektedir. Kubbe kasnaginda 32 pencere bulunmaktadir. Cami avlusunun
dort kdsesinde birer minare bulunmaktadir. Bu minarelerin camiye bitisik iki tanesi
ticer serefeli ve 76 m. yiiksekliginde, Cami avlusunun kuzey kdsesinde son cemaat
yeri giris cephesi duvarinin kdsesinde bulunan diger iki minare ise ikiser serefeli ve
56 m. yiiksekligindedir. Revakli sadirvan avlusu 28 kiigiik kubbenin ¢evreledigi cami
avlusunun ortasinda dikdortgen seklinde bir sadirvan bulunmaktadir.

Caminin Kible tarafinda i¢inde Kanuni Sultan Siileyman'in ve esi Hiirrem Sultan'in
tiirbesinin bulundugu bir hazire mevcuttur. Kanuni Sultan Siileyman'in tiirbesinin
kubbe i¢i, gokyiizii hissi vermesi i¢in yildizlarla donatilarak metalik plakalar arasina
yerlestirilmis pirlantalarla (elmaslarla) siislenmistir.

b) Siileymaniye Camii Kubbe Sarkit1 Edirnekarileri

Ana kubbenin ve avizenin tam ortasindaki sarkit, ortalama bir metre boyutundadir.
Sekiz koseli basik bir kiireyi andiran, adeta sekiz kollu muhtesem bir vazoya
benzemektedir. Zincir baglanti kism1 yani vazonun boynu diyebilecegimiz kismin
agzi1 silme altindir. Bogaz kismi ise dort biiyiik yaprakla, dort adet ayyildizin bir
yaprak, bir ayyildiz gelecek sekilde donmesinden olusmaktadir. Zemini siyah boyali
ve kabarik olarak yapilan bu desenler altinla parlatilmistir. kinci bogumda, alt
merkezden gelen ve ortalama yiikseklikleri 3 cm olan kare bi¢imli yivlerin birlestigi
yerdir. Bu yivler ikinci bogumda, i¢ten disa dogru kivrilan kogboynuzu seklindedir
ve Ust kenarlar1 yaprak formunda dilimlidir. Yivlerin igerisinde (sag ve solda) siyah
zeminli kabarik olarak kale burclarina benzer motif, alt merkezden yaprak formlu
kogboynuzlarina kadar uzanmaktadir. On kismi ise 1 cm kalinliktaki disler seklinde
detaylandirilmis ve kabarik alanlarin tamami varaklanmistir. Alt merkezde
nihayetlenen sarkitin kase bi¢imli ve yivli ¢anagi tamamen varaklanmis ve Sivri
bicimde biten merkezi yaprak formu seklinde siyah kontiirle dilimlenmistir. Tam
altindan bakildiginda ise sarkita, altinla yapilmis bir pen¢ motifi goriiniimii
vermektedir. Ana zemininin tamami ag1 kirmizisi renginde boyanmig sarkitin klasik
islupta hatayi kompozisyonu ve yine kompozisyon igerisinde dénen sarilma rumileri
esere giizel bir goriiniim katmaktadir. Kompozisyon, merkezde peng¢ formu seklinde
yapilmis bir madalyondan dagilmaktadir. Bu motiflerin tamami kabartilmis ve
varaklanmistir.

Caminin ibadete acik olmasi ve sarkitin yerden ortalama 5 m yiiksek olmasi
tizerinden birebir ¢izim almamiza imkan vermemektedir.
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Resim 65. Edirnekari sarkitin genel gortiiniimii.
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Resim 66. Sarkitin alttan gériintimii.
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grafi.

Resim 67. Sarkitin restorasyon sirasinda ¢ekilmis bir foto
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4. Atik Valide Sultan Camii

Atik Valide Sultan Camii, Uskiidar Toptas: semtinde Valide-i Atik mahallesinde
bulunmaktadir. Uskiidar merkeze ortalama 1 km uzaklikta olan cami, Sultan II.
Selim Han’in esi, Sultan III. Murad’in Validesi Nurbanu Valide Sultan tarafindan
1570-1579 da Mimar Sinan’a insa ettirilmistir. Uskiidar ve cevresine hakim bir
tepede, kademeli olarak insa edilen yapilar toplulugu; cami, medrese, tekke, sibyan
mektebi, dariilhadis, dariilkurra, imaret, ashane, tabhane, kervansaray, dariissifa ve
hamamdan olugur.*? Cami, tekke ve medrese disindaki diger yapilar zaman icerisinde
yanlis kullanilmasindan dolay1 6zgiin hallerini yitirmislerdir.

Cami tezyini agidan oldukgea siisliidiir. Mihrabin saginda ve solunda bulunan mumlar
orijinal mumlardir. Mihrap Oniindeki sekinin sag ve solunda bulunan, birbirinin
simetrisi iki kemerli ¢ini pano mevcuttur. Bahar dallar1 ve bir vazodan ¢ikan
natiiralist isluplu merkezi madalyonlarla bezelidir. Goncali dallar, laleler, karanfiller
ve giil demetleriyle bu ¢ini bahcesi adeta cenneti tasvir eder. Pencere iistiindeki
lacivert zeminli ¢inilerde hatlar goriilmektedir. Ciniler 16. yy’dan kalma orijinal
cinilerdir. Cok renkli, kirmizili sir alt1 tekniginde yapilmistir. Caminin kalem
islerinde rumi motifler agirlikta olmakla hatayi matifleri de kullanilmistir. Caminin
genelinde tezyinatta renk olarak duman mavisi ve kirmizi renk hakim dir. Alt1 aslan
g0gsii var olup bunlarin igerisinde Allah, Muhammed ve ¢ehar yar-1 gilizin yazilari
yer almaktadir. Hasan ve Hiiseyin yazilart ise mihrap tizerindeki iki kiiciik aslan
g0gsii lizerine naksedilmistir. Caminin kalemisi tezyinati, miidahale gormiis olsa da
mahfil tavanlarindaki edirnekariler 6zgiin nakiglarin1 korumuslardir. “’Caminin celi
siiliis yazilari, Hattat Hasan Uskiidari’ye (6. 1614) atfedilir.”’** Ana kubbenin orta
kismindaki siiliis hatla islenmis Fatir Suresinin 41. ayeti yer almaktadir.** Ayetin
Tiirkce meali sOyledir.

“Stiphesiz Allah gokleri ve yeri, nizamlart bozulmasin diye tutuyor. Andolsun ki

onlarin nizami eger bir bozulursa, kendisinden baska hi¢ kimse onlari tutamaz.

Siiphesiz O, halimdir, ¢ok bagislayicidir.””*

42 B. Oguz Ural; a,g,¢, 5.142

3 Giilru Necipoglu; Sinan Cagt Osmanli imparatorlugunda Mimari Kiiltiir, istanbul Bilgi Universitesi
Yayinlar1 440, s. 389-90, Istanbul 2013

4 Kaya Uger; Istanbul’un 100 Kubbesi, Istanbul’un yiizleri serisi_63, Istanbul Biiyiik Sehir Belediyesi
Kiitiir A.S. yayinlari, s. 95 Istanbul 2012

4 Kur’an-1 Kerim ve Agiklamali Meali, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaymlar1/86-b, s.438, ciiz. 22, sure.
35, Ay.41, Ankara 2010
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a) Atik Valide Sultan Caminin Plam
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Resim 68. Atik Valide Sultan Camii plan1.*®

Caminin avlusu oldukg¢a genistir. Caminin birer serefeli iki minaresi vardir. Son
cemaat yeri ¢ift revaklidir.*” Cami, 1583 yilinda Davut Aga tarafindan iki yana ikiser
kubbe eklenerek genisletilmistir.*® Cami bir ana kubbe, bes yarim kubbe ve dort
kiiciik kubbeden meydana gelmektedir. Kuzey kapisinin iizerinde yarim kubbe
kullanilmamigtir. Caminin bu denli genisletilmesi ibadet mekaninin biitinliigiini
bozmus ve kalabalik bir izlenim vermistir. U- bigimli iki katli mahfiller mukarnas
baglikli mermer siitunlara oturmaktadir. Alti kemer ve pandantiflerin iizerinde
yiikselen merkezi kubbe, kuzey ve giiney cephelerine gomiilii dort fil ayagina ve her
iki yanda granit siituna oturur. Mukarnas baglikli bu kisa siitunlar, uzatilarak birer
kemerle yan kanatlarin fil ayaklarina baglanmistir. Ciimle kapisinin iizerinde bes
sivri kemerli 2. mahfil kuzeydeki fil ayaklarinin arasina yerlestirilmistir. Mukarnas

46 Giilru Necipoglu; a,g,e, s. 21
47 Mustafa Aksay; a,g,e, s. 188
48 Reha Giinay; a,g,e, s. 192
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islemeli beyaz mermer mihrab1 ve dantel gibi islenmis géz alic1 minbere sahiptir.
Caminin bat1 duvarinda ahsap hiinkar kasr1 bulunmaktadir. Kuzey cephesi ise dort
kiigiik kubbe, birde ciimle kapisi {izerinde bulunan bir kare kubbeden meydana
gelmektedir. Bu kubbeleri ise 6 mermer siitun tasimaktadir. Son cemaat yerinin
hemen gerisinde yirmi siitunun tasidigt bir de sacak bulunmaktadir. Sadirvani,
avlunun i¢inde kubbeli ¢at1 ile Srtlilmiistiir. Sadirvanin sag ve solunda iki adet tarihi
¢inar agaci gdze ¢arpmaktadir.

b) Atik Valide Sultan Camii Miiezzin Mahfili ve Mahfil Tavanlan
Edirnekarileri

Valide Atik Camiinde mahfil tavanlarinin, camiye ciimle kapisindan girince sag ve
soldan baslayip kible duvarina dek U seklinde uzandig1 goriiliir. Mahfil tavanlarinin
tamami Edirnekari kalemisi ile siislenmistir. Ciimle kapisinin sag ve solunda
miiezzin mahfili olarak kullanilan iki alan vardir. Bu alanlarda siislemeler ayr1 ayri
tasarlanmis genelden farkli olan iki ayri kompozisyona sahiptir. Bu mahfiller
edirnekari ile siislenmistir. Miiezzin mahfillerinin tavani yalanci kiindekari olup,
genis (5 cm) citalarla boliinmiistiir. Camii ciimle kapisinin sagindaki miiezzin
mahfilinin ¢itakarilerinin olusturdugu geometrik sekil merkezden onikigen olarak
baslar. Solundaki miiezzin mahfilinin ¢itakarilerinin olusturdugu geometrik sekil ise
merkezden sekizgen olarak baslar. U seklinde kible duvarina kadar devam eden
mabhfil tavanlar1 ise dikdortgen plakalarin bir yan bir diiz seklinde siralanmasi ile
zeminde belirli bir hareket olusturulmustur.

1) Atik Valide Sultan Camii Ciimle Kapis1 Sagindaki Miiezzin Mabhfili
Edirnekarileri

Caminin climle kapisindan girildiginde sag tarafta bulunan birinci miiezzin mahfili
tavani 4.45 m ye 2.70 m alana sahiptir. Yerden yiiksekligi 2.45 m’dir. Edirnekari ile
siislenen miiezzin mahfilinin tavan1 yalanct kiindekari c¢italarla boliinmiis orta
merkezinde siyah zeminli yi1ldiz motifi ile baglayan zemine sahiptir. Merkezden oniki
kolla dagilan ¢itakari kompozisyonun ¢italar1 dort santim genisliktedir. Sagi ve solu
1,5 cm genislikte varakhidir. Ortadaki lecm lik alan ise siyah zemin iginde sari
noktalar seklinde detaylandirilmistir. Onikigen yildizin zemini siyahtir. Merkezden
dagilan dort adet semse formu etrafi biiyiikce islenmis yapraklarla doniilmiistiir.
Yapraklarin uglarindaki tepelikler, yaprak saplar1 ve sirtlar1 kabartilarak varaklanmus,
yaprak icleri kirli sar1 ile boyanmustir. Yapraklardan olusturulan semse formunun
icerisi agikirmizist rengindedir. Semse formunun merkezindeki biiylik hatayi
motifinden ¢ikan saplar, semse formunun disina ¢ikarak tavan merkezindeki oniki
kollu yildiz formunun i¢ kompozisyonunu olusturmaktadir. Hatayi motiflerinin
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tohum keseleri ve pen¢ motiflerinin merkezleri kabartilarak varaklanmistir. Motif ve
yapraklarda kirmizi, kirli sar1 ve kum beji renkleri kullanilmistir.

Resim 70. Citakari kompozisyonun 1. pafta, 12 gen ¢ikist ve zemin kompozisyonu.
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Cizim 25. Tavan merkezindeki onikigen formun dortte birlik diliminin ¢izimi.

229D o0 ooy

Cizim 26. Onikigen formun i¢indeki kompozisyonda kullanilan hatayi, peng, gonca
ve yaprak motifleri.
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Cizim 27. Onikigen formun i¢indeki kompozisyonda kullanilan tepelik, orta bag ve
rumi motifleri

On iki kollu yildizin devaminda, tekrar eden paftada zemin as1 kirmizisidir. Form
dibinden dagilan kompozisyon u¢ kisma dogru daralmaktadir. Formun en genis
alaninda biiylik bir hatayi ve etrafinda irili ufakli pencler goriiliir. Hatayi motifinin
tohum kesesi ve Pen¢ motifinin merkezleri kabartilarak varaklanmistir.

Resim 71. Merkezden itibaren 2. pafta kompozisyonu.
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Cizim 29. Merkezden itibaren 2. pafta kompozisyonunda kullanilan hatayi, peng,
gonca ve yaprak motifleri.

Bu sivri kollarin devaminda, yine on iki adet siyah zeminli genis¢e paftada devam
etmektedir. Ortasinda ana merkezdeki yildizin desenine benzer, yapraklardan
olusmus semse formu yer alir. Tepelik ve yaprak saplari ve sirtlar1 kabartilmus,
varaklanmistir. Yaprak zemini kirli sartya, semse formunun zemini yine as1 kirmizisi
rengine boyanmigtir. Semse formunun merkezindeki hatayi motifinden ¢ikan saplar
semse formunun disina taginarak pafta igerisindeki kompozisyonu olusturmaktadir.
Yine hatayi motiflerinin tohum keseleri, pen¢ merkezleri kabartilarak varaklanmistir.
Desen olarak merkezdeki kompozisyona benzese de bu paftadaki kompozisyon
farklidir.
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Cizim 30. Merkezden itibaren 3. Pafta kompozisyon ¢izimi.
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Cizim 31. Merkezden itibaren 3. pafta kompozisyonunda kullanilan hatayi motifleri.
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Cizim 32. Ugiincii pafta kompozisyonunda kullanilan peng, gonca ve yaprak
motifleri.
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Cizim 33. Ugiincii pafta kompozisyonunda kullanilan rumi ve tepelik motifleri.
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Diger li¢ kollu on iki pafta halinde ki formun zemini as1 kirmizisidir. Desen ¢eyrek
yildiz1 andiran formun merkezinden ¢ikis yapiyor ve iki kolda yarim hatayi orta
kolda ise tam hatayi ve bu motiflerden ¢ikan saplar, goncalar ve yapraklardan
olugsmaktadir. Motiflerin merkezleri kabartilmig ve varaklanmigtir. Tavanin genelinde
(bordiir hari¢) alti adet farkli kompozisyon kullanilmistir. Geometrik seklin
dagilimina gore bu kompozisyonlar yerlestirilmistir.

3

Resim 73. Dordiincii pafta ¢eyrek yildiz formu ve zeminindeki kompozisyonu.
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Cizim 34. Merkezden diga dogru 4. pafta kompozisyonu.
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Cizim 35. Dordiincii pafta kompozisyonun da kullanilan hatayi, peng, gonca ve
yaprak motifleri.
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Merkezden disa dogru besinci pafta olan formun zemini siyah, zemin igerisindeki
semse formunun zemini ise asi kirmizisidir. Kompozisyon olarak merkezdeki on iki
kollu yildiz ve 3. pafta kompozisyonuna benzese de farkli tasarlanmistir. Pafta
merkezindeki hatayi motifinden ¢ikis alan desen semse formunun disina tagarak
paftanin icerisini dengeli bir bicimde doldurmaktadir. Semse formunun igerisinde
c¢ikis noktasi olan hatayi ve ucundaki gonca motifi ile nihayetlenen desen, hatayi
motifinin dibinden ¢ikis alarak semse formunun disinda, saplar tizerinde hatayi, peng,
gonca ve yapraklar seklinde nihayetlenir. Semse formu bir tepelikten cikis alip
dilimli rumilerin semse formunu olusturduktan sonra yine i¢e kivrilmis rumilerden
olusan tepelik formu ile son bulur. Motif merkezleri, Rumilerin saplar1 ve tepelik
formlar1 kabartilarak varaklanmistir. Motiflerde siyah, kahverengi, kirmizi, hardal
sarist ve tonlart hakim renklerdir.

Resim 74. Besinci pafta semseli zemin kompozisyonu.
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Cizim 36. icten disa dogru 5. pafta kompozisyonu.
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Cizim 37. Besinci pafta kompozisyonun da kullanilan hatayi ve gonca motifleri.
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Cizim 38. Besinci pafta kompozisyonun da kullanilan peng ve yaprah motifleri.
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Cizim 39. Besinci pafta kompozisyonun da kullanilan rumi ve tepeli motifleri.

Altinc1 pafta, es kenarli altigen olup, zemini as1 kirmizisidir. Merkezinde peng
motifinden ¢ikis alan kompozisyon ¢arkifelegi animsatmaktadir. Densen merkezde
bir pen¢ ve bu pencten cikan hatayiler, goncalar ve yapraklardan olugmaktadir.
Motiflerin merkezi ve tohum keseleri kabartilarak varaklanmis, kahverengi hardal
sarist ve tonlari ile renklendirilmistir.
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Resim 75. Merkezden itibaren 6. Pafta kirmizi zeminli kompozisyon.
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Cizim 40. Altinci pafta garki felek kompozisyonu.

®@ o o

Cizim 41. Altinc1 pafta kompozisyonun da kullanilan peng, hatayi, gonca ve yaprak
motifleri.

Geometrik kiindekari tavanin her pargasi i¢in kullanilan desenler genelde bir biitiin
olusturacak sekilde ayr1 ayri tasarlanmistir. Tavanin geneline siyah, kirmizi ve altin
hakimdir. Yan bordiirii kirmizi zemin tizerine rumi ve hatayi tslaplu motiflerle
siislenmistir.
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Cizim 42. Merkezi 12 kollu yildiz formlu tavanin, kirmizi zeminli bordiiri.
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Cizim 43. Kirmizi zeminli bordiirde kullanilan hatayi, peng, yaprak ve rumi
motifileri.
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2) Atik Valide Sultan Camii Ciimle Kapisi Solundaki Miiezzin Mabhfili
Edirnekarileri

Resim 78. Edirnekari tavan merkezinden detay.
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Caminin sol tarafinda bulunan ikinci miiezzin mahfili tavan1 4.45 m ye 2.70 m lik
alana sahiptir. Desen geometrik formda yalanci kiindekari ¢italar ile boliinmiis,
hatayi grubu motiflere sahiptir. Citakari ile boliinmiis tavanin merkezinde sekiz kollu
yildiz formunun, zemini as1 kirmizisi ve merkezde siyah renge boyanmistir. Bu
paftanin tam merkezindeki peng motifinden saplar ¢ikmakta ve bu saplar tizerindeki
hatayi, pen¢ motifleri ve yapraklardan kompozisyonu olusmaktadir. Pengten ¢ikan
saplarin kesisme noktasina kadar zemin siyah, kesisme noktasindan sonra ¢itakariye
kadar as1 kirmizisidir. Motifle kirmizi, kiif yesili ve tonlar, siyah ve tonlari seklinde
goriiliir. Hatayi ve peng merkezleri, yaprak damarlar1 kabartilarak varaklanmaistir.

Resim 79. Sekiz kollu merkezi siyah ve kirmizi renkli 1. pafta.
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Cizim 44. Tavan merkezinde yer alan, sekiz kollu merkezi siyah ve kirmizi renkli 1.
pafta kompozisyonu.

&P Sy,

Cizim 45. Sekiz kollu yildiz formunun igerisindeki kompozisyonda ye alan hatayi,
peng, gonca ve yaprak motifleri.
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Sekizgen yildiz formunun devami olan 2. sivri paftalarda kirmizi gergeve iginde
zemini altin yapilmigtir. Uzerinde merkezde lale ve yanlarda Peng motifleri
goriilmektedir. Motiflerde siyah, kirli sar1 ve kirmizi renkler goriiliir.

Cizim 46. Lale ve peng¢ motifli 2. pafta.
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Tekrar eden bir diger paftada ise zemin tamamen siyahtir. Klasik hatayi motifli
desenlerin merkezinde biiyiik bir hatiyi motifi goriiliir. Paftanin dibinden ¢ikis yapan
kompozisyon merkezdeki sekizgen yildiz yoniinde dagilmaktadir. Saplar ve ¢igek
zeminleri kirli sari, kontiirler siyahtir. Kirmizi, kahverengi ve tonlar1 renkler
kullanilmistir. Hatayi motifinin tohum kesesi, Pen¢ motifinin merkezi ve bazi
yapraklardaki damarlar kabartilarak varaklanmistir.

Resim 81. Merkezden disa dogru 3. pafta.
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Cizim 47. Siyah zeminli 3. pafta kompozisyonu.

Dede

Cizim 48. Ugiincii pafta kompozisyonun da kullanilan hatayi ve peng motifler.
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Cizim 49. Ugiincii pafta kompozisyonun da kullanilan gonca ve yaprak motifleri.
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Tekrar eden pafta ise bes kollu yildiz formudur. Kasetin zemini as1 kirmizisi
rengindedir. Tam ortasinda yer alan pen¢ motifinden ¢ikan saplar yapraklar ve hatayi
motifinden olusan kompozisyona sahiptir. Siyah, koyu kahverengi ve tonlar1, kirmizi
ve kirli sart kullanilan renklerdir. Pen¢ motifinin merkezi ve st yapraklari,
hatayilerin tohum keseleri kabartilarak varaklanmistir.

Resim 82. Kirmizi zeminli 5 kollu yildiz formu 4. pafta.
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Cizim 50. Bes kollu yildiz formu kompozisyonu, 4. pafta.
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Cizim 51. Kompozisyonda kullanilan peng ve hatayi motifleri.
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Cizim 52. Kompozisyonda kullanilan gonca ve yaprak motifleri.
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Yine tekrar eden paftada sekizgen formludur. iki zemin rengine sahip formun
merkezi ag1 kirmizisi, saplarin kesismesinden itibaren ¢itakariye kadar olan kisin ise
siyah renktedir. Merkezde iri pen¢ motifi ve ondan ¢ikan saplar, pencler, goncalar,
yapraklar ve hatayi motiflerinden olusan kompozisyona sahiptir. Kompozisyon dort
koseden ayrica citakarilere baglanarak dort ayri ¢ikis noktasi varmis izlenimi
vermektedir. Kirmizi, kahve rengi ve sar1 kullanilan renklerdir. Tavanin geneline
siyah, kirmizi ve altin hakimdir. Bordiirii siyah zeminli olup hatayi grubu motiflerden
tasarlanmistir.

Resim 83. Kirmiz1 ve siyah zemin rengine sahip 5. pafta.
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Cizim 55. Kompozisyonda kullanilan gonca ve yaprak motifleri.
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3) Atik Valide Sultan Camii Bati, Dogu Ve Kuzey Cepheleri Mahfil Tavani
Edirnekarileri

Bati1 kapisindan girince yan mahfilin genisligi 2.15 m olup boyu 12 m’dir. Tavani
edirnekaridir. Kanath plakalar halinde parga parga, bir yan bir dik olarak
yerlestirilmis siyah zeminli ahsaplarin iizerine hatayi tislubunda motifler ve laleler
yapilmis. Bu plakalar kirmizi zeminli diiz bir satihta yer almaktadir. Fakat bu tavan
daha sonra agik kahverengi tonunda yagli boya ile boyanmis, tavana dikkatli

bakildiginda edirnekariyi géormek miimkiindiir.

Resim 84. Camiye bat1 kapisindan girince sagda kible duvarina dek uzanan mahfil
edirnekarileri.
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Siyah zeminli bu plakalarda kompozisyonlar aymidir. Merkezde 3 cm
biiyiikliigiindeki yuvarlak kabartmali kisim varklanmistir. Zemini kompozisyon ¢ikis
saplarina kadar as1 kirmizisi saplardan sonrasi ise siyahtir. Hagvari formun kanat
kisminda iki ayr1 hatayi motifi ¢ikis olarak kullanilmig ve simetriden dolay1 ¢ikis dort
biiyiik hatayi motifinden olmustur. Uzun kanatlarda desenin devami kirilmis hissi
verilen saplar lizerinde peng, gonca ve en ucta da lale motifi seklinde son bulur.
Hatayi motiflerinin tohum kesesi, penc¢lerin merkezleri ve lalelerin sap birlesim
yerleri kabartilarak varaklanmistir. Kahverengi, kirmizi, kirli sar1 ve tonlar
motiflerde kullanilan renklerdir.

Resim 85. Hagvari dikdortgen plakalar ve edirnekari kompozisyonu.

Dogu cephesin den 6rnek.

Cizim 56. Hagvari dikdortgen plaka, edirnekari kompozisyonu.
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Cizim 57. Plakalardaki kompozisyonda kullanilan hatayi ve gonca motifleri.

388 @ A
Cizim 58. Plakalardaki kompozisyonda kullanilan peng, lale ve yaprak motifleri.

Mahfil bordiirii yine Hatayi motiflerinden olup zemini siyahtr. Iki iplik
kompozisyonda desen bir hatayi ve bir pen¢ seklinde devam etmekte, birinci iplikte
hatayi motifi ve saptan yaprak arasindan ¢ikis alan sap lizerinde kiiciik peng ve
yaprakla nihayetleniyor. Ayni sekilde diger iplik iizerinde biiyiik¢e bir peng ve sap
tizerindeki kiigiik bir peng ten ayrilan kisa sap tizerinde kiiciik pen¢ ve yaprakla
nihayetleniyor. Saplarin kesisme noktasi klasik hatayi iislubunun kompozisyon
kurallarina gore kiigiik peng motifleri ile kamufile edilmistir. Hatayi motiflerinin
merkezleri ve tohum keseleri, penglerin merkezleri kabartilarak varaklanmistir.
Motiflerde kahverengi ve tonlari, kirmizi ve tonlari ve kirli sar1 renkleri
kullanilmistir.
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Resim 86. Bati cephesindeki edirnekari tavanin siyah zeminli bordiirii olmasi
gerektigi hali, dogu cephesinden 6rnek.

Cizim 59. Bat1 cephesindeki edirnekari tavanin bordiiri.

SR en Ve

Cizim 60. Bati cephesindeki tavan bordiiriiniin hatayi, peng, ve yaprak motifleri.

Bat1 kapisinin hemen solunda 1.60 m/ 3.80 m boyutlarinda, tist mahfil merdiveninin
hemen yaninda edirnekari bir tavan daha bulunmaktadir. Buranin edirnekarisi de
uzun mabhfil tavaniyla aynmidir. Bu kisimda yine yaghh boya ile pembe renge
boyanmis, yer yer dokiilen boyalarin altindan edirnekarileri goriilmektedir. Mahfilin
istiine ¢ikan merdiven ahsaptir. Mahfil tavanlart 30 tane mermer siitun ile
tasinmaktadir.
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Resim 87. Bat1 girisin solundaki tavan. Resim 88. Tavandan plaka detay1.

Dogu kapisi tarafindaki mahfilin genisligi 2.15 m olup boyu 12 m’dir. Tavani
edirnekari dir. Edirnekarisi mevcut olup zemini kirmizi, tistiindeki kanatli plakalar
siyah zemin lizerine, hatayi ve lale motiflidir. Bu plakalar kirmizi zeminli diiz bir
satthda yer almaktadir.
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Resim 89. Dogu cephesi mahfil tavani edirnekarileri.

Bordiiriide siyah zemin iizerine hatayi ve lale motiflidir. Hatayi motiflerinin tohum
keseleri ve Pen¢ motifi merkezleri kabartilarak varaklanmistir. Iki iplik
kompozisyonda desen bir hatayi ve bir pen¢ seklinde devam etmekte, birinci iplikte
hatayi ¢icegi ve saptan yaprak arasindan ¢ikis alan sap iizerinde kiigiik peng ve
yaprakla bitmektedir. Ayni sekilde diger iplik iizerinde biiyiikce bir peng ve sap
tizerindeki kii¢iik bir pencten ayrilan kisa sap iizerinde kiigiik peng ve yaprakla
nihayetleniyor. Saplarin kesisme noktasi klasik hatayi kompozisyon kurallarina gore
kiiciik peng motifleri ile kapatilmig, motiflerde kahverengi ve tonlari, kirmizi ve
tonlar1 ve kirli sar1 renkleri kullanilmustir.
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Resim 90. Edirnekari bordiir ve tavandaki konumu.

Dogu kapisinin hemen saginda ayrilmis olan bolimde ise, imam odas1 olarak ahsap
ve cam gergeve ile boliinmis, kilitlidir. Tavan1 ahsap, zemini kirmizi, plakalar siyah
fakat desen goriilmemektedir.

Kuzey cephesinde sag ve sol tarafa dogru uzanan miiezzin mahfillerinden biraz daha
onde ve daha yiiksek olan dar alanlar mevcut, bu alanlarda da edirnekari
goriilmektedir. Bordiirii siyah zeminli, bordiir kompozisyonu hatayi ve lale
motiflerinden olugsmaktadir. Tavan zemini kirmiz, zemin lizerindeki uzun baklava
bicimli plakalar ise siyah tir. Bu plakalar iizerindede yine hatayi ve lale motifli
kompozisyon goze carpmaktadir.
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Cizim 61. Kuzey cephesi yliksek tavan bordiirti,
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Cizim 62. Bordiirde kullanilan hatayi, peng, gonca, lale ve yaprak motifleri.
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Cizim 63. Tavanda kullanilan plakalar ve kompozisyon ¢izimi.

W Doe

Cizim 64. Plakalardaki kompozisyonda kullanilan hatayi ve peng motifleri.

B Usvys

Cizim 65. Plakalardaki kompozisyonda kullanilan lale, gonca ve yaprak motifleri.
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5. Eminonii Yeni Camii

Hali¢ girisinde deniz kiyisinda yer alan Emindnii Yeni Camii, Misir Carsist ile
birlikte temeli atilmistir 1597. Yapiminda ii¢ ayr1 mimarin ¢alistigi Cami, 66 yilda
tamamlanmistir. <’Sultan III. Murat Han’in esi, Sultan III. Mehmet Han’in annesi
olan Safiye Sultan kendi adina bir Cami yaptirmak i¢in Saray bas mimari olan Mimar
Sinan’mn dgrencisi, Mimar Davut Agay1 gorevlendirmistir.”’*® Mimar Davud Aga o
donemde veba salgini nedeniyle 6lmiis ve gorevi, Dalgic Ahmet Cavus devralmistir.
“’Ancak 1603 yilinda III. Mehmed’in Oliimiiyle Valide Safiye Sultan, geleneklere
uyularak Eski Saraya gonderilince insaat yarim kalmis ve yaklasik 57 yil kaderine
terk edilmistir.”’>® Sultan IV. Mehmed Han’in annesi Hatice Turhan Sultan
tarafindan donemin bas mimar1 Mustafa Agaya tamamlatilmistir. Cami 1663 yilinda
torenle ibadete acilmistir. “’Merkezi kubbede hatla Fatir Suresinin 41. Ayeti
naksedilmistir.””®* Ayetin Tiirkce meali s6yledir.

“’Stiphesiz Allah gokleri ve yeri, nizamlart bozulmasin diye tutuyor. Andolsun ki
onlarin nizami eger bir bozulursa, kendisinden baska hi¢ kimse onlar: tutamaz.
Siiphesiz O, halimdir, ¢ok bagislayicidir.””®

Klasik kalemisi ile siislenen caminin kubbesindeki semse formlari, kubbeye derinlik
kazandirmistir. Tezyinatta kullanilan renkler kirmizi, c¢ivitmavisi ve yesildir.
Cami’nin geneline ise kirmizi renk hakimdir. Yerden ikinci sira pencerelerin iizerine
kadar, duvar ylizeyleri ¢inilerle kaplidir. Cinilerinde ise mavi, firuze ve yesil renkler
hakimdir.

49 B. Nevin Berberoglu; a,g,e, 5.201

% B. Nevin Berberoglu; a,g,e, s. 202

51 Kaya Uger; a,g.e, s. 124

52 Kur’an-1 Kerim ve Agiklamali Meali, Tiirkiye diyanet Vakfi Yayinlar1/86-B, s.438, ciiz. 22, sure.
35, Ay. 41, Ankara 2010
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a) Eminonii Yeni Camiinin Plam

Resim 92. Eminénii Yeni Camii Plani®®

>3 Tahsin Oz; istanbul Camileri, T.T.K. Basimevi, Ankara 1997.
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Caminin tiger serefeli iki minaresi vardir. Minareleri ciimle kapisinin iki yaninda yer
almaktadir. Camiye girig, zeminden yiikseltilmis olmasi sebebi ile {i¢ taraftan
merdivenle saglanmaktadir. Sadirvan avlusu 24 kiiciik kubbelidir. Bu kubbeleri
tagiyan siitunlar mukarnas bagliklidir. Avlunun ortasinda sekiz koseli, siitun ve
kemerlerin tasidig1 kubbeli bir sadirvani vardir. Caminin ana kubbesi dort fil ayagi
tizerine oturtularak dort yarim kubbe ile desteklenmistir. Yiiksekligi 36 m, ¢ap1 17.5
m’dir.

b) Eminonii Yeni Camii Miiezzin Mahfili Tavan1 Edirnekarileri

Ciimle kapisindan girince sagdaki ilk fil ayagina bagli olan miiezzin mahfili 8 adet
mermer siitunla taginmaktadir. Bu siitunlar sekizgendir, mahfilin siitunlar1 2.10
m’dir. Yiiksekligi 44 cm olan geometrik desenli korkuluklar zeminde siitun aralarini
doldurmaktadir. Geometrik korkuluklar parmaklik gibi, bakildiginda karsisi
goriinecek sekilde uygulanmistir. Siitunlarin arasi 1.60 m dir. Mahfilin 3 tarafi agik 1
tarafi fil ayagina dayanir ve bu kisimda ¢iniler mevcuttur. Mahfil zemini yerden 22
cm yiiksekliktedir. Siitun lizerindeki 22/22 ¢cm mermer bloklar tavani tasir. Bu
bloklarin {istiinde mukarnasli bir silme mahfilin iist zeminini belirlemektedir.
Buradaki mukarnaslar altin ve siyaha yakin koyu yesil ile bezenmistir. Geometrik
korkuluklar parmaklik gibi, bakildiginda karsis1 goriinecek sekilde uygulanmistir.

Resim 93. Miiezzin mahfilinin yandan gorinimii.
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Resim 95. Mahfilin alt korkuluklari.
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Resim 96. Mahfilin st korkuluklar1 ve mukarnas siislemeleri.

Mahfil tavaninin igten ige dlgisii 5.40/ 4.40 m dir. Miiezzin mahfilinin bordiir kismi

3 ayrn bordiirden olugmaktadir. Birinci bordiiriin genisligi 19 cm, ikinci bordiiriin
genisligi 20 cm ve iigiincii bordiir ise 17 ¢cm olmakla birlikte 3 bordiir vardir. Ug
bordiiriin toplam kapladigi alan 59 cm dir. Distan i¢e dogru 1. bordiirle 3. bordiir
ayni motifi icermektedir.

Resim 97. Bordiirlerin goriinimdi.
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Cizim 66. Distan i¢e dogru bordiirlerin goriiniimii.

Birinci bordiiriin zemini kirli saridir, desenlerin i¢i de zeminle ayni renktedir.
Kirmiz1 ve tonlari, kahverengi ve tonlar cicek ve yapraklar1 detaylandirmak igin
havali bir sekilde boyanmistir. Deseni zeminden siyah tahrir ayirmaktadir. Desende
hatayi motifleri ve goncalari, pencler ve goncalari, karanfil ve saplar ve yaprak
cesitleri kompozisyonu olusturmaktadir. Kompozisyonda hatayi motifleri, saplar ve
yapraklar seklinde olduk¢a dolgun bigimde kullanilmistir. Hatayi motiflerinin tohum
keseleri, penglerin merkezleri ve bazi penglerin dis yapraklari, goncalarin merkezleri
ve bazi yapraklarin igerisindeki kiiglik penglerin merkezleri kabartilarak
varaklanmistir.

Resim 98. Distan ige dogru 1. bordiir.
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Cizim 70. Birinci bordiirde kullanilan peng¢ ve gonca motifleri.
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Zemini kirmiz1 olan ikinci bordiirde, kompozisyon agisindan bir ve ii¢iinciidekine
gore daha nefes alir bigimdedir. Ug iplik olarak tasarlanmis, bordiir genisligi 20
cm’dir. Klasik hatayi motifli kompozisyonda yine dolgunlugu motifler, yaprak ve
saplariyla gostermektedir. Kompozisyon klasik hatayi motifleri ve goncalari, pencler
ve goncalari, karanfil ve gonvalari, saplar ve yaprak gesitlerinden olugsmaktadir.
Ayrica iplik sap1 ilizerinde penge benzer bir madalyon vardir. Bu madalyonun
merkezinde kiiciik bir pen¢ ve bu pencten ¢ikan zarif carkifelek seklindeki desen
gbze carpar. Hatayi motiflerinin tohum keseleri, penclerin merkezleri ve bazi
penglerin dis yapraklari, goncalarin merkezleri ve bazi yapraklarin icerisindeki kiigiik
penglerin merkezleri kabartilarak varaklanmistir. Cigek yaprak ve saplarin zemini
kirli sar1, detaylari ise havali bigimde boyanmis koyu kahverengi ve tonlari, kirmizi
ve tonlar1 seklinde boyanmistir. Desen zeminden tahrirle ayrilmistir.

Cizim 72. Ikinci bordiirde kullanilan hatayi motifleri.
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Cizim 73. ikinci bordiirde kullanilan peng ve gonca motifleri.

Cizim 75. Ikinci bordiirde kullanilan madalyon motifi.
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Birinci bordiiriin aynisi, {iglincii bordiirde tekrarlanmistir. Bordiiriin genisligi 17
cm’dir. Her ii¢ bordiirde de klasik iislubun kompozisyon kurallarina uyulmus, saplar
birbirini kesmemistir. Kesisme noktalar1 motif veya yaprakla kamufile edilmistir.

Kompozisyonun bosluk ve doluluk orani oldukca dengelidir.
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Cizim 76. Ugiincii bordiiriin desen ¢izimi.
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Cizim 77. Ugiincii bordiirde kullanilan hatayi motifleri.
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Cizim 79. Ugiincii bordiirde kullanilan peng ve gonca motifleri.

Bordiirlerden i¢ kisma dogru ¢itakari ile boliinmiis tavanin ¢ita kalinliklar1 1,5
cm’dir. Kare seklinde, genislikleri 20/20 cm boliinmiis Bordiirlerin devaminda tavani
kaplayan c¢itakarilerin zemini de bordiirler kadar gosteriglidir. Karelerin tam
ortasinda sekiz kollu yildiz yer almaktadir. Bu yildizin zemini tamamen altin
kaphdir. Merkezinde pencten c¢ikan saplar, yapraklar ve kiiciik penglerle olusan
carkifelek seklindeki kompozisyon kabartilip, siyah tahrirle varakli zeminden
ayrilmustir. Sekizgen yildizin kare koselerine gelen uglarindan ¢ikan saplar karelerin
koselerinde ikinci bir sekizgen yildiz olusturacak sekilde yerlestirilmistir. Kare
iginde ise dar ve hagvari bir form olusturmustur. Bu hagvari formun zemini kirmizi
olup ¢itakari karelerinin ortasina gelecek sekilde pen¢ motifleri ve penglerden ¢ikan
iki gonca ile slislenmistir. Bu kareler ulama seklinde devam ettiginden desende
biitiinliik saglanmaktadir karelerin kdsesine gelen sekiz kollu yildiz ise zemini kirli
sar1 olup kare yildizin ortasina gelen ¢itakarinin uglarinin birlestigi yerden ¢ikis alan
carkifelek seklinde tek sap ve yaprakalardan olusan ve iizerinde tek bir kiigiik peng
bulunan motifle bezenmistir. Tavanin geneline yayilarak kareler olusturan 1 cm
kalinligindaki ¢itakarilerin tamami varaklanmistir.
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Resim 101. Citakar1 tavandan genel goriiniim.

Resim 102. Ulama kompozisyonun karelerdeki birlesimleri.
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Cizim 80. Citakari pafta i¢i kompozisyon ¢izimi.
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Cizim 81. Citakari pafta i¢i kompozisyonun da kullanilan peng, gonca,ve yaprak
motifleri.

Mahfil girisinin hemen saginda, fil ayagindaki ahsap bir kapi ile mahfilin istiine
¢ikmak miimkiindiir. Kap1 girisinde fil ayaginin detayma uydurulan kii¢lik alandaki
desen dagilimi ve fil ayagimin diger ucundaki desen dagilimi1 ana kompozisyondan
hem desen olarak hem yap1 olarak farklidir. Buralarda tamamen fil ayagina
uyulmustur.
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Resim 104. Mabhfil girisi fil ayagi doniisiindeki form uygulamasi.
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Cizim 82. Fil ayagimnin arka kisminin desen ¢izimi.
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SONUC

Edirne tarihi seriiveni igerisin de her zaman 6nemli bir merkez olmustur. Traklar
tarafindan kurulan sehir ¢ok kez el degistirmis, Roma doneminde, Romanin ikiye
boliinmesiyle Bizans’in paymna diismdstiir. Sultan I Murathan 1362 de Edirne’yi
Osmanli topraklarina katarak bu sehri bagkent yapmistir. Kiiltiir ve sanat merkezi
olan sehirde ortaya c¢ikan edirnekari, kalemisi teknikleri arasinda adindan s6z
ettirmeyi basarmis bir tekniktir. Edirnekari kalemisi; 6nem arz eden ve korunmasi
gereken tekniklerden biridir. Ilk olarak Edirne de ortaya cikan ve gelisen bu sanat
giderek yayilmis, basta Istanbul olmak iizere Anadolu’nun pek cok ilinde gérmek
mimkiindiir. Avrupa da, bir zamanlar Osmanli topraklar1 igerisinde kalmis olan
bolgelerde géormek miimkiindiir. Bu sanatin en gilizel 6rnekleri basta Topkap1 Sarayi
olmakla birlikte, Edirne Miizesi, Edirne Selimiye Camii, Edirne Eski Camii, Istanbul
Tophane’de bulunan Kili¢ Ali Pasa Camii, Riistem Pasa Camii ve bir¢ok pasa
camiinde karsimiza g¢ikmaktadir. Edirnekari teknigi selatin yapilarinda da yerini
almistir.

Bu calismada basta Edirne’nin tarihi seriiveni ve Tiirk tarihi icerisinde Tiirk sanatina
olan katkis1 ele alinmistir. Selatin camilerinde ki edirnekéarilerin doéryiiz ylikli askin
Omiirlerinde maruz kaldiklar1 tahribatlar1 ve bu tahribatlara karst nasil Onlemler
alinmas1 gerktigi arastirilmistir. Tezyinatinda edirnekari olan Selatin camileri (Yavuz
Selim camii, Uskiidar Mihrimah Sultan Camii, Siileymaniye Camii, Atik Valide
Sultan Camii, Eminonii Yeni Camii) tespit edilerek edirnekarileri fotograflanmis ve
birebir dl¢iide ¢izimleri alinarak belgelenmistir.

Ogzellikle Istanbul Selatin yapilar1 bakimindan olduk¢a zengin bir sehirdir.
Padisahlar, padisah esleri ve valideleri bu sehirde birgok yapi insa ettirmisler ve bu
yapilarin baginda da kiilliyeler gelmektedir. Istanbul Selatin Camileri birer kiilliye
olarak insa edilmis ve birgogu ilk giinkii ihtigami ile halen daha ayakta durmaktadir.
Ulasabildigimiz Selatin Camileri Anadolu yakasinda 7 Avrupa yakasinda 25 tanedir.
Bu yapilarin 5 tanesinde edirnekari teknigi ile yapilmis tezyinati gormek
miimkiindiir. Genellikle hiinkar mahfilleri ve miiezzin mahfillerinde kullanilmistir.
Bu eserlerin bir kismi orjinalligini korurken bir kism1 miidahale gérmiistiir. Uskiidar
Mihrimah Sultan camii restorasyon geg¢irmis ve edirnekarisi miidahale gormiistiir.
Asirlardir ayakta olan bu eserler gerek insan eliyle, gerekse biyolojik, kimyasal ve
fiziksel etkenlerden dolay: tahrip olmaktadir. Bu eserlerin restorasyonu bilingli ve
egitimli kisiler tarafindan yapilmali bilimsel kurul {iyeleri tarafindan onaylanmis
miidahale raporuna gore hareket edilmelidir.

Restorasyonunun bilingli kisiler tarafindan yapilmasi bu eserleri gelecek nesillere
birakmakta ki en dnemli etkenlerden olacagina inanmaktayim. Bu sanat1 gliniimiizde
pek az kisi tanimakta ve az sayida kisi bu sanatla ugrasmaktadir. Edirnekari,
kurtarilmasi ve korunmasi gereken bir sanat ve kiiltiir mirasimizdir.
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