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BEYAN

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahldk kurallarmma uygunlugunu, bagkalarinin eserlerinden
yararlanilmas1 durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta bulunuldugunu, kullanilan
verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin herhangi bir kisminin bu iiniversite veya

baska bir iiniversitede baska bir tez ¢alismasi olarak sunulmadigini beyan ederim.

Melike TEMIZ
Kasim 2019

DUZELTME

Tezin konu basligi degistirilmistir.
Bolim baslarina eklenmis olan haritalarin eksik olanlar1 tamamlanmustir.

Tezin kitap sanatlarina ait gorselleri zenginlestirilerek eklenmistir.

M wnp e

Tezin “Sanat Merkezleri ve Usluplarr” béliimlerinin eksikleri tamamlanmustir.



TEZHIiP SANATINDA GORULEN USLUPLARIN TARIHSEL SUREC ICINDE
TASNIFi

OZET

Tezhip, sozliikte “altinlamak™ manasina gelmektedir. Tezhip sanatinin en 6nemli unsuru
desen ve motiflerdir. Desen ve motifler belli bir kural c¢ercevesinde olusturulan
kompozisyonlar ile kitap sanatlarinda slisleme olarak kullanilir. Sanatkarlar, yasadiklari
cografya ve beslendikleri kiiltiir neticesinde belli bir iislup ortaya ¢ikarirlar. Uslup, kelime
anlamiyla olus, yapis veya yapilis bi¢imi, tutulan yol, tarz ve usul anlamlarina gelir.
Sanatta bir sanatg1 veya bir devri digerlerinden ayirmamizi saglayan kendine has ifade
bicimini anlatmak i¢in kullanilan 6nemli bir kavramdir.

Tarih boyunca Tiirkler ilme ve kitaba son derece 6nem vermislerdir. Tezhip sanatinin en
nadide Orneklerini bu kitaplarda gérmek miimkiindiir. Tarihsel siire¢ iginde siyasi,
ekonomik, sosyal ve Kkiiltiirel olaylarin sonucunda tezhip sanatinda goriilen {sluplarin
zamanla degistigi goriilmistiir.

Bu c¢alismada tarihsel siire¢ igerisinde tezhip Sanatinin ortaya ¢ikisi ve gelisme siiregleri
tasnif usuliine dayali olarak incelenmistir. VIII. yiizy1l Uygur Devleti’nden baglayip XX.
ylizyill Osmanli Devleti’nin yikilisina kadar Tiirk devletlerinin tezyinati hakkinda
incelemeler yapilmstir. Tiirk devletlerinin tezyinati anlatilirken ayni yiizyilda etkilesimde
oldugu yabanci devletlerle olan iliskilerine de deginilmistir. Bu sekilde desen ve motiflerin
zaman icerisindeki degisimlerinin sebepleri agiklanmustir. Usluplarin her yiizyilda farklilik
gostermesi Oncelikle bahsi gegen devletlerin mimari tezyinati lizerinden daha sonra kitap
sanatlarindaki tezyinat {izerinden incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: tezhip, tasnif, tislup, desen, motif



A HISTORICAL CLASSIFICATION OF THE STYLES IN THE ART OF
ILLUMINATION

ABSTRACT

The word “tezhip” (illumination) lexically means “gilding”. The most important elements
of the art of Illumination are patterns and motifs. The patterns and motifs, designed as
compositions according to certain sets of rules, are used as ornamentation in the arts of the
book. The artists exhibit particular styles which are shaped and influenced by the
geography and culture of their home countries. The word “style” means a particular way of
being, making, and/or being made, the path, characteristics, and pattern. It is a crucial term
in art which is used to define distinctive forms of expression to distinguish a particular
artist or an era from others.

The Turks have always paid great attention to knowledge and the book throughout history.
It is possible to see the most precious examples of the art of Illumination in these books. In
a historical perspective, it is observed that the styles in the art of Illumination have gone
through changes in time as a result of the relevant political, financial, social and cultural
incidences.

This study examines the emergence and development process of the art of Illumination on
the basis of the classification technique in a historical framework. In this regard, the art of
illumination in Turkish States, ranging from the Uighur Empire in the 7" century to the
Ottoman Empire in the 20" century, are analyzed. The analysis of the art of Illumination in
Turkish States is accompanied by the examination of the relations of these Turkish states
with the foreign states with which they were in interaction. In this way, the motives behind
the changes which are observed in patterns and motifs of the art of lllumination in time are
explained. The premises of the changes in styles in the art of Illumination in each century
is first analyzed on the basis of the architectural ornamentations and then followed by the
examination of ornamentations in the field of arts of the book of the relevant states.

Keywords: Turkish art of Illumination, classification, style, pattern, motif



ONSOZ

Tezhip sanatindaki desen ve motiflerin koklii bir gegmise dayanmis olmasi tezhip sanatinin
tarihsel acidan incelenmesini 6nemli kilmistir. Siradan bir siisleme anlayisindan farkli olan
tezhip sanat1 belli esas ve kurallara dayanmaktadir. Kullanilan desen ve motiflerin belli
kurallara gore ¢izimi Usluplart olusturmustur. Her yiizyilin hakim bir iislubu oldugu gibi
zamana ve sartlara gore bu tisluplarda farklilasma gézlemlenmistir.

Calismamizin ilk boliimiinde tslubun kavramsal karsiligi agiklanmis daha sonra tezhip
sanatindaki yeri ve Onemine deginilmistir. Usluplarin ortaya ciktigi devletler ve
cografyalar incelenirken aymi ylizyllda bagka devletlerin oldugu da g6z Oniinde
bulundurularak yiizyillara gore tasnif tercih edilmistir. Toplam on ii¢ bolimden olusan bu
tasnif, Tiirk devletlerini esas almak kaydiyla VIII. yilizyildan baslayip XX. yiizyila kadar
devam etmistir. Usluplarin her yiizyilda farklilik gostermesinden yola ¢ikilarak ayni
ylizyilda yasamis ¢agdas devletlerin birbirleriyle kurduklar iligki ve temaslarin kiiltiir ve
sanatlarint1 nasil etkiledikleri incelenmistir. Tiirk devletlerinin kendi arasindaki
etkilesimlerinin yaninda sinirlarinda bulunan yabanci devletlerle olan etkilesimleri ayri
ayr1 her devletin kendi baslig1 altinda incelenmistir. Her boliimiin sonunda sanat merkezleri
baslig1 altinda bahsedilen yilizyilin hakim iislubu ve bu lsluplarin 6zellikleri hakkinda
aciklamalara yer verilmistir.

Calismamizin boliim baslarina haritalar eklenmis olup, Tiirk devletleri basta olmak {izere
aym ylizyildaki ¢agdas devletler sinirlariyla gosterilmistir. Her devletin en 6nemli mimari
yapisindaki tezyinat ve devrin Onemli yazma eserlerindeki tezhipler fotograflarla
boliimlerin i¢ine yerlestirilmistir.

Arastirma boyunca destegini esirgemeyen Hocam Dr. Ogr. Uyesi Mustafa N. CELEBI’ye,
harita cizimlerinde yardimci olan kardesim Restoratér Siieda TEMIZ’e, tezimde
kullandigim yazma eser gorselleri igin Siileymaniye Yazma Eser Kiitliphanesi
Miidiirligii’ne, aileme, arkadaslarima ve her daim dualariyla yanimda olan babaanneme
tesekkiir ederim.

Istanbul 2019 Melike TEMIZ
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GIRIS

Insanin oldugu her yerde ihtiyactan hasil olmasa da etrafini giizellestirme ve siisleme istegi
her zaman kendini gostermistir. Daha ilk ¢aglardan baglayan bu istek yiizyillarca devam
etmis ve giinimiizde de devam etmektedir. Bu ¢ergevede baktigimizda Tirk tezyinatinin
cok eskilere dayandigin1 gérmekteyiz. Orta Asya’nin insan hayati i¢in en elverisli topraklar
olmasi, Tiirklerin burada milattan 6nce 11.000 yillarina kadar giden bir medeniyetlerinin
oldugu arkeolojik kazilarla arastirilmistir. Tiirk sanat tarihinin ilkel devirlerini kesin
cizgilerle tespit etmek miimkiin degildir.

Orta Asya’nin tirlii bolgelerinde bugiine kadar birgok cilali tas devri tabakalari
bulunmustur. Tung devrine ait eski mezarlarda bulunan kemikten ya da madenden yapilmis
esyalarin bi¢im ve siisleme bakimindan ¢ok orijinal olduklart goriiliir. Bu ilkel esyalardaki
sislerin incelenmesi, buralardaki siisleme unsurlarinin Stimer ve klasik Cin sanatindaki
siisleme unsurlartyla siki bir iligkisi oldugunu gostermektedir. Tiirklerin maden devirlerine
ait esyada kullandiklar siislemelerin karakteristik niteligi stilize edilmis hayvan figiirleridir
(bkz. C. 1). Islam’dan sonra ise giiniimiize kadar Tiirk tezyinatinda kullanilan kirik dallarin
ve giceklerin, uzun zaman tsluplastirilmis bitki bi¢imlerinden geldigi varsayilmaktadir. Bir
baska varsayima gore bu motiflerin kaynagi hayvan motiflerinin arkaik sekillerine kadar
¢ikmaktadir. Bu motiflerin asil karakteri helezon bi¢iminde olmalarindan gelir ki helezon
I¢c Asya’nin en eski renkli seramiklerinde bulunmaktadir.!

C. 1: i¢ Asya’da eski Tiirk ¢émleklerinde gériilen siis motifleri

Tirk tezyinatina dair 6nemli malzemeleri Tiirklerin yerlesik yasama ge¢cmesinden sonra
elde etmekteyiz. Tiirklerin tarih sahnesine ¢iktigi vakitleri inceledigimizde gogebe-bozkir
tarz1 bir yasam bi¢imini benimsediklerini gormekteyiz. Gocebe bir toplumun kiiltiir
alaninda gelisme gosteremeyecegi diislincesi yaygin olsa da Tirkler bu 6n yarginin
yikilmasim saglamigtir. Uygurlar hari¢ Avar, Hazar ve Goktiirk gibi ilk Tiirk devletleri
gbcebe olarak varliklarint devam ettirmistir.

! Celal Esad Arseven, Tiirk Sanati, s. 12-13, Cem Yayinevi, istanbul, 1984



Avarlar, Orta Asya’nin giiney kesimlerinde merkezleri Orhun kiyilarinda olmak {izere
devletlerini kurdular. Burada tiim Orta Asya’y1 egemenlikleri altinda toplamaya gayret
ettiler. Fakat Altay ve Tanr1 daglar1 eteklerinde bulunan ve Cin’in etkisi altinda olan
Goktiirkler ticaret ve ekonomik olarak Avarlardan daha iistiindii. Goktiirkler ayn1 zamanda
Cin’in ticaret yollarinin kontroliinii saglarken, silah teknigi bakimindan da kendilerini
gelistirmislerdi. Goktiirklerin Tirkler {izerindeki kuvveti gittikge artinca Cin Devleti elgi
gondererek bir anlasma imzaladi. Avarlar boylece Orta Asya’da devamli go¢ eden bir
devlet olarak yalniz birakilmis oldu.

Hazarlar, Goktiirklere bagl olarak Volga ve Don nehirlerinin kiyisinda Rusya’da bulunan
Tiirkleri teskilatlandirip bir birlik saglamisti. Giliney Rusya’daki Tirk kavimleri
Goktiirkleri 6rnek alarak hizlica sehir ve ticaret hayatina ge¢mislerdi. Bu sirada Hazarlar
Tiirk tarihinin en ilgi ¢ekici olaymi gerceklestirip dinlerini degistirmislerdi. Musa dinini
resmi devlet dini olarak kabul etmeleri ticarette daha da gelismelerini saglad.?

552 yilinda kurulan Goktiirk Devleti VIII. yiizyila kadar varligint devam ettirmistir.
Merkezi Otiigen olan ve Orta Asya’da Tiirk adini kullanan ilk biiyiik devlettir. Devletin
kurucusu kagan olarak adlandirilirdi. Kagan biitiin Tiirk boylarinin basi sayilirdi. Devletin
kurucusu Bumin Kagan ve kardesi Istemi Yabgu’dur. Kuruldugu zamandan itibaren idari
bakimdan dogu ve bati olmak {izere ikiye boliinen devlet zamanla savaslara ve tehditlere
yenik diismiistiir. 630 yilinda Cin niifuzu altina girmis ve 682 yilinda biiyiik devlet adami
Tonyukuk sayesinde dogu kisminda yeniden devlet hakimiyetini saglamistir. Goktiirklerin
Orhon vadisine diktikleri kitabeler son derece dnemlidir. Bu abideler Tiirk dilinin en eski
yazili ve edebi metinleri ve ayni1 zamanda Tiirk tarihinin tasa yazilmis en eski kaynaklar
olarak zamanimiza kadar gelmis hazineleridir. Yenisey ve Orhon yazitlari; Goktiirk
Devleti’nin tarihinin ayrintilarin1 yansitirken Tiirklerin devlet anlayisi, yurt sevgisi,
kaganin gorevleri ve sorumluluk duygusu konularinda bilgiler verir. Bu yazitlardan meshur
devlet adam1 Tonyukuk’un yazdirmis oldugu yazitta Goktiirklerin neden yerlesik diizeni
tercith etmediklerinin sebepleri siralanmistir. Tonyukuk’a gore o devirde Tiirk milletinin
bekasi, mevcut nizami devam ettirmekle miimkiindii. Sehirlere girmek, kalin surlar i¢ine
kapanmak, devleti ortadan kaldirmak isteyen Cinlilere miikemmel firsatlar verebilirdi.
Gortildugi gibi Goktiirkler tam yerlesik hayata sahip degillerdi.

Tiirkler yerlesik bir diizene gecmeden evvel yiizyillar boyunca bozkir medeniyetine
mensup olarak yasamislardir. Her medeniyetin ayr1 bir sanat anlayist ve tarzi vardir. Tiirk
sanatinin da genel olarak bozkir ve yerlesik medeniyet safthalarin1 aksettiren birbirinden
farkli, iki ayr1 muhtevaya sahip bir tarzlar1 olmustur. Tiirk sanati incelenirken, onun g¢ift
sathali olusuna dikkat edilmelidir. Iki ayr1 kaynaktan dogmus olmasi Tiirk sanatmin en
mithim oOzelligidir. Tiirkler, bu ikilik sayesinde orijinal bir sanat tipinin yaraticilari

2 Bahaeddin Ogel, Tiirk Kiiltiiriiniin Gelisme Cadlari, s. 153-159, Tiirk Diinyasi Arastirmalari Vakfi, istanbul,
1988



oldugunu gostermektedir. Tiirkler her iki sahada da kabiliyetlerinin meyvelerini gz oniine
sermisler, her iki sanatta da yiice drnekler vermeye muvaffak olmuslardir.®

Goktirk Devri, Tirklerin bozkir uygarhigindan yerlesik uygarliga geg¢is donemidir. Bu
sebepten Goktiirklere ait sanat eserleri olarak kitabeleri ve heykelleri gorebilmekteyiz.
Ayrica Olii gomiildiikten sonra mezarin iistiine, Olenin hayatta iken 6ldirdiigii diisman
sayis1 kadar tas dikilirdi. Balbal adini tasiyan bu taglar insan heykelini andirir. Goktiirkler
eskiden beri tas heykelleri ve kitabeleri boyuyorlardi. Zhamtzarano’da kesfedilip halen
Ulan Batur Merkez Milli Miizesi’nde teshire konan balbal, bu bakimdan énemlidir.

Goktlirklerin dini Samanlik idi. GOk tanr1 basta gelmek {izere tabiat kuvvetlerine
tapiyorlardi. Hakanin hizmet etme yetkisini tanridan aldigma inaniyorlardi. Oliileri icin
mezar anitlar1 olusturuyorlardi. Kiiltigin mezar anitinda bulunan heykeller Goktiirklerin
kiyafetleri bakimindan paha bicilemez bir kaynaktir. Bunlar Orta Asya’da bugiin de
Tiirklerin giydigi kiyafetlere ¢ok uygundur. Parcalar halinde kakmali kemerler bilhassa
dikkati ceker. Kemerlerin arkasina bir bigak takilidir. Giindelik esyanin i¢ine konuldugu
kiiclik torbalar da kemerlere asilmistir.

Bozkir yagam tarzinda sanat anlayist farkli esaslar iizerine kuruludur. Bozkirli igin sabit
olan seyin faydasi yoktur. O her an harekete hazir olmali, kolayca yer degistirebilmelidir.
Bu ylizden Tiirkler mesken olarak hizli kurulup, toplanabilen ve nakledilebilen ¢adiri
secmigtir. Cadirint tezyin eder, kendisini istedigi zaman diledigi yere zahmetsizce
ulastirdigr i¢in pek sevdigi atinmi siisler, onun eger ve kosun takimlarini altin ve glimiisle
bezer, sahsi ziynet esyasinin da hacimsiz miimkiin mertebe yiikte hafif bahada agir
olmasina itina ederdi. Bu itibarla Tiirk sanatinin ilk devresi mahsulleri, biiyiik eserler degil,
altin islemeli kiliglar, altin ve giimiis kemer tokalari, yine kiymetli madenden dogmeler,
kiipeler, ok mahfazalari, altin, tun¢ heykelcikler ve diger miicevherat gibi takilardan
ibarettir. Bahsedilen hususlar bozkir kavimlerinde goriilen asir1 altin merakini da izah
etmektedir.

Insanin oldugu her yerde sanattan bahsetmek miimkiindiir. Insanlarin cogu yasadiklari
bolgenin tabii sartlarina uymak zorunda kalir. Dolayisiyla herhangi bir medeniyetin
meydana gelisinde cografyanin biiylik rolii hatirdan ¢ikarilmamalidir. Yerlesik diizene
sahip olan toplumlar bilingli olarak eser meydana getirirken, tarihte bozkir yasam tarzini
benimseyen toplumlarda ise ihtiyagtan dogan sanat eserleri ortaya ¢ikmistir. Cadirsiz, atsiz
ve silahsiz yasayamayan bu toplumlar siisleme ve tezyin isteklerini en deger verdikleri
tizerinden gdstermislerdir. 630 yilinda Cinli rahip Hiuan Tsang, Tiirk hiikiimdar1 Tong
Yabgu’yu ziyaret ettiginde tarihe su notlar1 birakmistir. “Cadir muazzam ve sasaali idi. Her
taraf altin 1s181ma bogulmustu. Tiirk biiylikleri sirmali ipekler giymislerdi. Hakan gocebe
bir ordunun hiikiimdart idi, lakin insan1 bilyiileyen inanilmaz bir hagsmeti vardi.”

Yerlesik milletlerde sanat, tek bir kokten biiyliylip dallanip budaklanan agaca benzer. Bu
sanatin en belirgin 6zelligi sabit ve kalict olusudur. Topraga bagh kavimler yerlerinden

3 ibrahim Kafesoglu, Tiirkler ve Medeniyet, s. 44, istanbul Yayinlari, 1957



ayrilmadiklar i¢in ¢ok kere tastan inga ettikleri saglam binalarda oturur. Ayni binanin
cevresine mabetlerini yerlestirir sanatin1 da yikilmaz binalarda gosterirdi.

Tiirkler arasinda Uygurlar, medeniyet noktasinda ¢ok farkli bir yere sahiptir. Uygurlar,
Goktiirk Imparatorlugu’na bagli ve onlar gibi bozkir medeniyeti mensubu iken kendilerine
miistakil bir devlet kurup giderek gelismeleri son derece onemlidir. Bunun en onemli
sebebi yasam merkezlerini Orhun vadisinden Tarim havzasina intikal ettirmis olmalaridir.
Uygurlar, devletlerini Goktiirklerin maddi ve manevi mirasi lizerine insa etmistir.
Goktiirklerin kurup, gelistirdigi devlet anlayisi Orta Asya Tiirk kavimlerini etkilemistir.
Goktiirkler baslangigta yalnizca akin ve savaglar i¢cin kurulmus gibi goriinse de VIIL
yiizyilda medeni bir kiiltiir devleti olma yolunda ilerlemistir. Devlet idare etmenin kaideleri
ve prensipleri kesinlesmistir. Bu kaideler yalnizca devleti yonetenlere mahsus kalmamis
tiim halkin benliklerinde yasamistir. Goktiirk yazitlarinin bitip tiikkenmeyen ogiitleri devlet
nasil idare edilirin en giizel 6rnegidir. Bundan sonra kurulacak devletlerde, daha yeni ve
daha ileri gelismeler goriilmiistiir. Bu bakimdan Uygurlar1, Goktiirklerin bir devami olarak
gorebiliriz. Dilleri, inanglar1 ve adetleri ayni olan, sosyal kurulus, aile ve kabile teskilati
bakimindan da aralarinda biiytik fark bulunmayan bu iki devlet sadece farkli cografyalarda
varliklarini devam ettirmislerdir.*

Tarihte Tirkler ¢esitli dinleri benimsemislerdir. Budist, Maniheist ve Miisliiman Tiirk
boylar iilkelerinde kendi dinlerine uygun saheserler meydana getirmislerdir. Ozellikle
VIII. yizyil i¢inde inceleyecegimiz Uygur Devleti; Kogo, Murtuk, Tuyuk gibi sehirlerde
Budist ve Mani dinine uygun mabetler insa etmistir. Buralarda bulunan freskler, renkli
resimler, minyatiirler, heykeller, ciltli kitaplar vs. Uygurlarin sanat alanindaki kabiliyet ve
yeteneklerini gostermektedir. Uygurlarin  diinyanin en medeni milletleri arasinda
zikredilmesini saglayan bu eserler bir¢ok Avrupa iilkesinin miizelerini siislemektedir.

Tirklerin tarih sahnesine c¢iktiklar1 vakit sanatlarimi etkileyen en Onemli faktorler
bulunduklar1 cografya ve yasayis tarzlaridir. Yerlesik diizene ge¢cmeleriyle beraber Tiirk
tezyinatinin = sekillendigini ve gelistigini gormekteyiz. Tezyinatin bu degisim ve
dontigiimiintin izler1 oncelikle mimari yapilarda baslayip daha sonra kitap sanatlarinda
devam etmistir.

4 Bahaeddin Ogel, Tiirk Kiiltiir(iniin Gelisme Cadglari, s. 105-121, Kiimen Yayinlari, Ankara, 1979



1. SANAT USLUPLARI VE TARIiHSEL TASNIiF

1.1. Uslup Nedir?

Uslup sozliikte izlenen yol, benimsenen tarz anlamima gelmektedir. Kisinin kendi duygu,
diisiince ve heyecanlarmi dile getirme sekli, dili kullanma big¢imi edebiyatta iislubu
olustururken, yazar ve eseri alanindaki baglantiyr da dslup bilimi arastirmaktadir.
Genellikle edebi alanda arastirmaya acik olan iislup bilimi, yazarin dil malzemesini
kullanirken, belagat esaslarinin icrasinda gosterdigi big¢imsel-bireysel o6zellikleri
incelemektedir. Uslup incelemesi, yazarmn kelimeleri konuya uygun bicimde se¢me ve
kullanma tarzi, terkip ve cilimleleri olusturma bicimi, beldgat tiirlerinde gosterdigi
ozgiinliikleri ve bireysel nitelikleri irdeler. Uslup ayrica yazarn diliyle, kullandigi dilin
kurallar1 arasindaki sapmalarin toplami ve bu sapmalarin eserin konusu ve amaci
bakimindan yerinde ve 6zgiin olmas1 demektir. Bdylece iislup hem teknik hem estetik
biitiinlik arz eder. Ayni zamanda bir yazarin veya edibin duygu ve diisiincelerini
aktarirken dil malzemesini kullanma bi¢imi onun karakteri ve ahlakiyla yakindan ilgilidir.
Ibn Haldfin’a gére iislup, zihinde ve hayalde beliren suretleri kelime ve terkip kaliplarina
dokme tarzi, dokuma bicimi, onlardan &zgiin bir yapr olusturma ydéntemidir. Uslubun
karakteristigi ise estetiktir. Parlak hayal ve ince tasvire, nesneler arasindaki sezilmesi gii¢
ortak noktalar1 kesfederek aralarinda benzerlik ilgisi kurma, soyuta somut elbisesi
giydirme, somutu soyut kiyafetine sokma gibi belagata dayali tasarruf ve becerilere
dayanir.®

Uslup, diisiince aktarrminda sadece yapisal dil 6zelliklerini degil ayn1 zamanda onun anlam
boyutunu da kapsar. Zira diisiince, dilin anlam boyutu ile sekillenmektedir. Somut olarak,
ifade tarzlarini enine boyuna incelemektir.

Uslup bilimi, bir disiplin olarak edebiyat elestirisi ve dilbilimine baghdir, kendi basina
Ozerk bir alana sahip degildir. Bu nedenle pek c¢ok baska disiplinlerle iligski i¢indedir.
Ozellikle konumuzu da teskil eden sanat iisluplarini agiklarken {islup biliminin tanimlarini
ve araglarini kullanmamiz yerinde olacaktir. Uslup veya iislup biliminin amaglarindan biri,
0zel bir yazarin eseri olarak kendi bireysel damgasini, izini tagityan metnin 6zelliklerini
belirlemektir. Diger amaci, okuyucuda belirli bir estetik tepki tireten metnin dilbilimsel
ozelliklerini tespit etmektir.® Uslup tanimi her ne kadar edebi alanda tanimlamalara acik
olsa da sanattaki tislup okumalarini da ayn1 elestirel bakisla tanimlayabiliriz.

Bir sanat dalinda yepyeni bir tarz, caligma yapilmigsa buna tslup diyebiliriz. Yapilmamis
olam yapmaktir. Uslup meydana getirme bir ibda, kreasyondur. Sanatin her devir ve
ylizyila ait 6zelliklerini ince noktalarina kadar bilip 6ziimsedikten sonra, zamanimiza kadar
yapilmamis, goriilmemis bir usulde, yeni bir ¢igir acan sanatkarin, ¢ok yeni bir bigimdeki
meydana getirdigi {istiin iiretimlere, drneklere ancak iislup veya ibda diyebiliriz. Ibda bir
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selika, yani karakter, ekol farki demektir ki bu iilkemizde sanatinda ilerlemis istatlarin
ozelliklerini ifade eder.’

1.2. Dénemsel Tasnif ve Sanat Usluplarinin Tliskisi

Tarih yazmanin zorlugu, olaylarin izah ve tahlilidir. Zaman ve mekéan cergevesinde
meydana gelen tekamiil hadiseler; bir devletin yahut milletin hayat1 veyahut kiiciik bir
zaman pargasinin yahut bir sahsiyetin inkisafi da olabilir. Neden nasilci usule gore tarih
yazmak; zaman ve mekan ile ayr1 goriinen olaylar1 birlestirebilmektir. Ornegin; Osmanli
Devleti’ni anlatabilmek igin, evvela bulunduklar1 Kayi1 kabilesinin nasil bir kabile
oldugunu, kabilenin mevkiini, o zamanda Anadolu’da hakim olan Mogol Devleti
arasindaki iligkilerini, sinirlarindaki diger devletleri, bunlarin kendi aralarindaki iligkilerini
ve bunun gibi diger siyasi, igtimai, bircok meseleyi okumak ve 6grenmek gerekir. Biitiin
bu noktalar biri digeriyle sebep ve miisebbep olarak girift bir sekilde birbirine baglidir.
Hadiselerin kiymeti, bunlarin ayr1 ayri vakitlerde teskil etmis olmalar1 fakat bir araya
geldiginde bir ahenk meydana getirmesidir. Bu ayr1 hadiselerin tekamiil ederken ki roliinii
ve ehemmiyetini tayin ederken farkli yollar tercih edilebilir. Zaman (devir, asir, sene) ve
mekan (memleket, iilke, kita) ve mezvulara (olay) gore tanzim ve tasnif etmek, tarihin esas
isidir.2 Bu acidan degerlendirildigi takdirde zamana gére tasnif yapmak dénemleri ve buna
bagli olarak hadiseleri daha iyi anlamamiza yardimci olacaktir. Sadece tarih yaziminda
degil tarihi siire¢ ile ayni orantida devam eden sanat ekol ve tsluplarini ayni tasnif ile
yazmak miimkiindiir. Klasik sanatlarimizin arastirilmasinda ve kayit altina alinmasinda
onemli calismalar1 bulunan Siiheyl Unver kendisiyle yapilan bir roportajda sunlari
soylemektedir: “Fatih devrinin nakishdnesi, Fatih oliince dagiliyor. II. Bayezid ise
Amasya’dan gelirken, maiyetinde bir siirii sanatkarla geliyor. Bugiin bu iki mektep
arasinda ¢ok biiyiik farklar oldugunu goriiyoruz. Yani ayni asirda bile, ayni memlekette
mubhtelif ekoller teessiis ediyor ve mubhtelif ekoller kendi sahalarinda devam ediyor”.® Aym
ylzyilda farkli Gsluplarin goriiliiyor olmas1 miimkiin oldugu gibi bu isluplar birbirleriyle
de baglant1 halindedir.

“Kelime anlamiyla olus, yapis veya yapilig bigimi, tutulan yol, tarz usul anlamlaria gelen
islup; sanatta bir sanatgi veya bir devri digerlerinden ayirmamizi saglayan kendine has
ifade bigimini anlatmak i¢in kullanilan 6nemli bir kavramdir.

Ancak sanatta hangi durumlarda iislup denilebilecegi konusunun halen tartigmali oldugunu
da unutmamaliy1z. Bazi sanat tarihgileri sanat tarihinde daha ziyade mimari eserlere gore
olusturulan iislup devrelerinin sanatin farkli alanlarinda es zamanl gitmedigini, bu sanat
tiirleri ile Uislup devrelerini Ortiistiiren kesin sinirlar bulunmadigini belirtmektedir. Durumu
sanat bakimi cihetinden ele aldigimizda herhangi bir sanat eseri eger icinden dogdugu
kiiltiir ortaminin gorsel sifrelerini tasiyorsa, aldigi etkileri kendi kiiltiir ikliminin potasinda
eriterek yeni bir senteze varabilmisse, zamaninda emsalleri arasinda fark yaratmis ve bu

7 Yilmaz Ozcan, “Tiirk Tezhip Sanati”, c. 12, s. 304, Tiirkler, Yeni Tirkiye Yayinlari, Ankara, 2002
8 Zeki Velidi Togan, Tarihte Usul, s. 1-19, istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Basimevi, istanbul, 1969
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farkin zaman i¢inde takipgileri olmussa, bizce bu noktada o sanat eserini yaratan bir
tisluptan s6z edilebilir.”°

Kesin hatlarla ¢izmek miimkiin olmasa da sanat iisluplarinin nerede ortaya ¢iktiklarini nasil
ve nerede kabul goriip yayildiklarini, etki alanlarini, hangi sanat dalinda kendilerine yer
bulduklarini saptamak miimkiindiir.

“Hangi alanda olursa olsun yaraticilik bir siire¢ ve bir siiresiz baglantilar zinciri olarak
anlasilmaktadir. Bu baglantilarin ¢oklugu ve c¢esitliligi sanatla ilgili degerlendirmelerin
goreceligini ortaya koyar. Kendi ¢aginda tutulup begenilen bir tlislubu, hangi nesnel
dlgiilere vurup hor gérebiliriz? Onemli olan, o iislubu getiren kosullarn, onun tutulmasini
saglayan begeni degisikliginin incelenmesi, insan topluluklariyla trettikleri degerler,
iretilen degerlerle degisen yasama kosullar1 arasindaki bagdasiklik yasalarinin
tanimlanabilmesidir.”*!

Ayn1 donemde farkli iisluplarin goriilityor olmasi, donemlerin siyasi ve sosyal yapilariyla
son derece iligkilidir. Usluplar: kendi dénemlerinin sartlarina gore degerlendirmek tarihsel
bakis agisinin en onemli 6zelligidir. Sanatg¢inin meydana getirdigi tislup yasadigi donemle
ve cografyayla alakali oldugu gibi kendi i¢ diinyas1 da iislubun olusmasinda etkilidir.

“Sanat eserlerinin olusumundaki yapis tarzi demek olan sanat isluplari, kisiye, iilkeye,
bolgeye, donemlere ve malzemeye gore degisiklikler gosterebilmektedir. Gorebilmek
gordiiklerinde segici olabilme ve bunu ifade edebilme yetenegi ayrica zekayla paralel
olarak esere espriyi dahil edebilme o6zellikleri, sanatgilarin farkliliklarini belirleyen ig
etkenlerdir. Sanat yapitindaki kendine 0Ozgii kural ve diizen, yaratic1 etkinlikten
kaynaklanir. Sanat¢iy1 sanatgilar arasinda farkli kilan, yapis tarzi ve bicim kisisel iislup
olurken, toplumun yo6nelis bicimi olan moda, sanat¢inin eserinde iz birakan ekonomik ve
siyasi nedenler ile din, belli donemlerde ortaya ¢ikan eserler lizerinde etkili olabilmektedir.
Iste tiim bu dis etkenler eserdeki toplumsal {islubu olusturur.”!?

Uslubun kendini gosterdigi yer olan tezyinat; arapca zeyyene fiilinden tiiremis olup,
stislemeler manasina gelmektedir. Cild, tezhip, hat, minyatiir, kat’1 gibi kitap sanatlarini,
tag metal ve ahsap oymalari, sedefkarlik, ¢ini, kalem isi, revzen, tekstil ve dokuma gibi
dekoratif sanatlar1 icine alan genis bir uygulama alani vardir. Tezyini sanatlar altinda
toplanan bu dallarda motif ve desen bilgileri ayni esaslara dayanir. Sadece desenin
uygulanacagi yer, kullanilacak teknik ve malzeme gibi yan unsurlarda farkliliklar vardir.
Ornegin desen tasarlanirken desenin gesidi, motiflerin biiyiikliigii ve kullanilacak renkler,
izerine islenecegi ylizeyin sekline, biiyiikliigiine gore se¢ilir. Onun i¢in Tiitk tezyini
sanatlarinda kalip usulii kullanilmamis, bezenecek her yiizeye uygun yeni bir desen
cizilmigtir. Tirk tezyinatinda kullanilan biitiin figlir ve motiflerin ¢ikislari, giziligleri bir
tislup esasina dayanmaktadir. Sanatkarin modelini kopya etmeden, sadece ana ¢izgilerini

10 Seher Asici, “Kitap Dostu Bir Sultan: Fatih”, s. 301-319, Hat ve Tezhip Sanati, Kiiltir ve Turizm Bakanlig
Yayinlari, 2015

11 Afife Batur, “Batililasma Déneminde Osmanh Mimarhigl” c. 1, s. 1038, Tanzimattan Cumhuriyete Tiirkiye
Ansiklopedisi, iletisim Yayinlari, 1985

12 Mebruke Tuncel, Osmanli Dé6nemi Tezhip Sanatinda Barok-Rokoko Uslubu, s. 36-40, istanbul, 2002



koruyarak, onu kendi istek ve diisiinceleri dogrultusunda, gérmek veya gostermek istedigi
sekilde ¢izmesi kendi iislubunu olusturmaktadir.™®

Tezyinatin bu kadar cesitli alanlarda kullanilmis olmasi1 Tiirk medeniyetinin zenginligini
gostermektedir. Her millet kendi kabiliyet ve seviyesine gore, diger milletlerin maddi ve
manevi varliklarindan yararlanabilir. Yabanci milletlerin sanatlarindan alinan unsurlarla bir
sanat eseri ortaya ¢ikarmak, o sanat eserini milli ve orijinal olmaktan mahrum etmis olmaz.
Eger eser iisluplastirilmis ve diger milletlere ait ayni cinsten eserler arasinda nev-i sahsina
miinhasir, ortaya ¢iktig1r milletin hissi heyecanlarini tatmin ediyorsa, o millete has yeni bir
sanat lislubu dogmus demektir. Her millet, maddi, manevi ve medeni seviyesine ve refah
derecesine gore, bu yolda az veya cok kendi hususiyetlerine gore eserler meydana
getirmistir. Tiirk tezyinatinin bu kadar ¢esitli olmasinda, baska milletlerle aralarinda maddi
ve manevi miibadelelerin baslamasi, buna bagli olarak sosyal ve kiiltiirel zaruretlerin
dogmasidir.'*

13 inci Ayan Birol, “Tirklerin Sanata Bakisi ve Tezyini Sanatlarda Desen Cizme Teknigi”, s. 312-313, Tiirkler,
Yeni Turkiye Yayinlari, Ankara, 2002

14 Rifki Melll Meric, Tiirk Tezyini Sanatlari ve Son Ustadlardan Altisi, s. 3-31, Giizel Sanatlar Akademisi
Nesriyati, 1937



2. VIl Yiizyll

2.1. Uygur Devleti

Uygurlar 744 yilinda merkezi Orhon kiyilarinda olmak tizere Goktiirk idaresini yikarak bir
hakanlik kurmuglardir. M. S. 840 senesine kadar bu bolgede yasamislardir. Cin
kaynaklarinda Uygurlarin Asya Hunlarina bagli olduklar1 ve bir efsaneye gore disi bir
kurttan tiiredikleri anlatilir.

Orhun, Selenga ve Tola nehirlerinin bulundugu boélge, Uygurlarin ana yurdudur. Bu bolge,
sicak mevsimlerin kisali§1 sebebiyle ziraata uygun olmayan bir yerdi. Dik vadili ve sik
nehirleri olan bir bdlgeydi. Cin kaynaklar1 burasi i¢in; bataklik ve soguk bir iilke olarak
tasvir etmistir. Hayvancilik i¢in yaylalar tercih edilmistir. Fakat sik sik gelen siddetli
soguklar nedeniyle hayvan neslini devam ettirmek olduk¢a zordu. Tarih¢i, Resideddin’in
dedigi gibi bu bolgede yasayan insanlar irmak vadileri boyunca yurtlarini koruyorlar ve
bdylece her vadi icinde tarih boyunca yavas yavas bir boy veya oba haline geliyorlardi.
Gortiliiyor ki cografi sartlar ve iklim, tarihte milletlerin kaderini belirlemede 6nemli rol
oynamistir.

Uygurlar ve Goktiirkler farkli cografyalarda yasamis olsalar da etkilesim iginde olan iki
Tiirk devletiydi. Goktiirk Devleti Cinliler tarafindan yikilinca Uygurlar teskilatli bir devlet
olarak sahneye ¢ikt1 (630). Uygurlar, Goktiirklerin zayif ¢aglarinda az da olsa derlenip
toparlanmiglardi. Siyasi olarak gelisimini tamamlamaya calisan Uygurlar, Cin ile Dogu
Tiirkistan gibi ytiksek kiiltiir ve medeniyete sahip sehirlerle temas imkéani bulmuslardir
(bkz. Harita 1).

VIIL yiizyilda bahsedilen cografyada hakim gii¢ Cin Devleti’dir. Uygurlar kiiltiir ve sanat
alaninda Cin’den oldukca fazla etkilenmistir. “Cin’de bir¢ok yerde Buda tapinaklari
yapilmasiyla birlikte, resim ve heykel sanatinin gelisimine yonelik onemli adimlar
atilmistir. Ozellikle Buda tapmaklarinin i¢ ve dis mekanlarinin resimlenmesi igin
ressamlara gorevler verilmistir. Bu donem resimleri incelendiginde ozellikle kumas
kivrimlarina ¢ok biiyiikk onem verildigi, adeta bu kivrimlardaki ¢izgi hareketleriyle bir
mana anlatilmak istendigi anlasilmaktadir. Buna dinin gereklerinden biri olan Budist
yasam felsefesi, sanatcilarin resimlerine de farkli tekniklerde yansimistir. Asya’dan
Avrupa’ya uzanan genis yelpazede, hayranlik uyandiran eserler iiretilmistir.”*°

Tang Hanedanligi donemi, Cin tarihinde 6zellikle refah i¢inde gecen bir donemi kapsar.
Tarim, el sanatlar1 ve ticarette ilerlemeler kaydedilmis, tekstil imalati, boyama, porselen
iretimi, metal eritme ve dokiim ve gemi yapimi alanlarindaki teknolojiler oldukca
gelistirilmistir. Bu donemde Cin’de iiretilen ipek oOrnekleri bize donemin tezyinatini
hakkinda olduk¢a 6nemli bilgiler vermektedir. Uygurlarin Cin’den ihrag ettikleri ve cogu
zamanda miikafat olarak aldiklar1 bu ipek kumaslar iki devlet arasindaki kiiltiir aligverisini

15 Mehmet Basbug- Fatih Basbug, Cin ve Uygur Resim Sanatinda Gelenek Bilinci, s. 18-19, Lacin Yayinlari,
Kayseri, 2007



gostermektedir. Cin’e yerlesen bazi Uygurlular burada siyaset ve ticaret alaninda bir¢ok
sey 0grenmisglerdi. Ayni zamanda Cin’de ticaret kolonileri olusturarak kuzeyden gelen ve
kuzeye giden mallar1 alip satiyorlardi. Uygurlar bdylece Cin smirlarinda gezerek ticaret
hayatina atilmis oldular. 763 senesinde iilkesine geri donen Uygurlar beraberlerinde dort
rahibi de getirdiler. Uygurlarin hayat ve telakkilerinin degismesi bakimindan ¢ok tesiri
olacak olan Mani dini boylece yayilmaya basladi ve devletin resmi dini olarak kabul edildi.

Uygurlar Cin ile yaptiklari temaslar sonucunda Mani dinini tanimis oldular. Mani dinini
kabul eden ve hatta rahiplik mevkilerini de ellerinde tutan Uygurlar, yavasg yavas Cin’in
uzak bolgelerine kadar yayilmaya basladilar. Mani dininin inanglarina gére bulundugu yeri
terk etmeden yasama inanci, et ve siit Uriinleri tiiketmeden sebze ile beslenme ve insan
oldiirmemeye zorlayan bu din, Uygurlar1 gevseklige siiriikledi. Uygurlart gevsetti ve
cesaretlerini koreltti. Mani dini, Uygurlarin savasci 6zelliklerini azaltmis fakat ilim, sanat
ve ticaret yonlerinde ise biiyiik bir gelisme saglamistir. Mani dininin kurucusu olan Mani
ayn1 zamanda ressamdi. “Diislince ve goriislerini kendi eli ile resimledigi kitaplariyla
yaymaya calistig1 igin, inang tarihinde “ressam Mani” olarak nitelendirilen Mani, Islam

kiiltiiriinde “Mani-i Nakkas” adiyla yillar boyu edebiyatta konu olmustur”.18

VIII. yiizyilda Cin’de hiikiim siiren Tang Hanedanligi
sanata dnem veriyor ve sanatgilart himaye ediyordu.
Tang siilalesinin yonetiminde Cin; liiks, ihtisam ve
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refah donemi yasamistir. Tang doneminde yasamis
birgok ressamin isimleri ve hayatlar1 bilinmektedir.
Tang donemi resimlerinde birgok tarz ortaya ¢ikmistir.
Wou Tao-tsi kimi zaman son derece ince c¢izgilerle
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resim yaptigr gibi, kalin firga vuruslart ile de
calismistir (bkz. R. 1). Bu ilgi ¢ekici sanatgi, Cin
sanatinin Onemli, etkili kisilerinden biridir. Hatta
kendinden sonraki birgok eser, yanlis olarak ona
atfedilmistir.!’

Orta Asya’da hakim gii¢ olan Cin Devleti, Uygurlar
baski ile kontrol altinda tutmaya calismistir. Zaman
zaman Cin’e karst isyan hareketlerinde bulunan
Uygurlar, bu c¢agda Cin ile bol bol temas halinde
olmustur. Cin’in i¢cinde bulundugu siyasi karisikliklar
isyanlara neden olmustur. Araplar ve Uygurlar bu ig
isyanlar1 bastirmak i¢in Cin’in i¢ bdlgelerine
5 ordularin1 gondermistir. 757 senesinde c¢ikan bu i¢
R. 1: WU Tao-tsu (680-759), Confucius isyan Uygurlar sayesinde bastirilmistir. Cinliler

16 Selcuk Milayim, Sanata Giris, s. 141, Sanat Tarihi Arastirmalari Dergisi, istanbul, 1989
17 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, s. 271, Tirkiye is Bankasi Kiiltlir Yayinlari, Ankara, 1979
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miikafat olarak 10.000 top ipek vermisler ayrica yilda 20.000 top ipek vermeyi vaat
etmislerdir.!® Uygur Devleti isyan1 énlediyse de Tiirk niifuzu Cin’de ¢ok artmisti. Baskent
ve sehirlerde pek cok Uygur serbestce ticaret yapmaya baslamisti. Istedikleri kadar ipekli
kumas alip, istedikleri fiyattan satiyorlardi. Diger taraftan Uygurlarin Cin’e ipek
karsihginda at ihra¢ ettiklerini Cin yilliklarindan 6grenmekteyiz. Ornegin Tang
Hanedanlig1 yilliklarinda yer alan bir kayda gore imparator Tai Tsung zamaninda (762-
779) Uygurlar Cin’e 100.000 at gondererek karsiliginda 1 milyon parcadan fazla ipek
almiglardir. Dolayisiyla tekstil kalintilar1 kapsamina giren en fazla arkeolojik kalintilar da
Uygur devrine aittir. Uygurlarin bdylece giyiniginde ve siislenisinde dinin ve komsu
milletlerin etkisinden bahsetmek miimkiindiir.

VIII. yiizy1l sonuna kadar Uygur devleti siyasi gelisimini tamamlamistir. Cin ile yapilan
savas ve ticaret sayesinde dinlerini degistirmisler. Yeni sehirler kurarak mimari ve kiiltiir
alaninda oOnemli adimlar atmislardir. Uygurlar tarafindan Manihezim’in kabuli ve
baskentlerini Karabalsaguna tagimalar1 kiiltiir hayatlar1 acisindan son derece Onemlidir.
Boylece Uygur sanatinin baslangi¢ evresi Cin ile kurulan iliskiler sayesinde baslamis ve
geligerek devam etmistir.

“Guiniimiize gelebilen Uygur Budist resim sanatinin en iyi Oornekleri Bezeklik Mabet
(Ming-Oy) lerine aittir (bkz. R. 2). Bu sehir Murtuk nehrinin bulundugu akarsu yatagmin
tizerinde dar bir terasta, hepsi ayn1 seviyede olmak iizere kayalara oyularak yapilmis
mabet, manastir ve tapinaklardan ibarettir. Alisilmamis bir sekilde derinlemesine oyulmus
mekanlarin tavanlar1 ise besik tonoz biciminde olup duvarlar tamamiyla fresk, alcak-
yiiksek kabartma (rolyef) teknigi ile yapilmig duvar resimleri ile bezenmistir.

R. 2: Bezeklik Mabedi, Murtuk

18 Ozkan izgi, Kutluk Bilge Kiil Kagan-Bégii Kagdan ve Uygurlar, s. 56, Kltiir ve Turizm Bakanhgi Yayinlari,
Ankara, 1986
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Higbir Uygur tapmak ve mabedinde bu kadar zengin plastik sanat 6rneklerine rastlanilmaz.
Burasi adeta plastik sanatlar bakimindan bir agik hava miizesi durumundadir. Buradaki
figiirler, yiizlin 3/4 “liniin tasvir edilisi, oval yiiz, iri gozler, golgeli ¢izginin kullanilisi,
elbise kivrimlar gibi detaylar dikkat ceker. Biiyiik panolarda ¢ok basarili kompozisyonlar
gortiliir. Freskler arasindaki figilirler karakteristik olarak islenmislerdir. Bu nedenle
resmedilen vakifcilar veya duacilar arasindaki asiller ve prensler kolayca taninabilmektedir
(bkz. R. 3).

R. 3: Sunu yapanlar, 9. Tapinak, VIIl.-IX. yy, Bezeklik Magarasi, Uygur lslubu

Mani dinini benimseyen Uygurlar mabetlerini insa ederken beraberinde karma bir tislubun
dogmasini  saglamistir. “Uygur iilkesinde bulunan ibadethane ve manastirlarin
harabelerinde kesfedilen ¢ok zengin duvar resimleri ve minyatiirler, bize bunlarin tekmil
medeni hayatin1 canli olarak gdstermektedir. Bu eserler kismen nesr olunmus kismen de
Berlin, Paris, Londra, Leningrad ve Kalkiita miizelerine getirilmistir.””°

Maniheist mabetler ise kubbe ve kose tromplariyla insa ediliyordu. Sadece Mani dini degil
Buda, Hint, ve Iran dinlerine ait mimari tarzlar1 da gérmek miimkiindii. Kogo’da bir saray
harabesinde de tonozlu ve kubbeli yapilar goriilmektedir. Kubbe formunu iran’dan alan
Uygurlar ilk tiirbeleri meydana getirmisti. Uygurlarin eski yerlesim yerlerinde olan Dogu
Tiirkistan’da kayalara oyulmus binlerce mabet vardir. Bunlarin duvarlar1 ve tavanlari
fresklerle stislii idi. Fresklerin konusu asil itibariyle Budizm’dir. Fresklerden ¢ogu Alman

197, Velidi Togan, Umumi Tiirk Tarihine Giris En Eski Devirlerden 16. Asra Kadar, c. 1, s. 96, istanbul, 1946
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aragtiricilar tarafindan sokiilerek Berlin Etnografya Miizesinde duvarlara yerlestirilmistir.?
Uygur yazmalarina ait ilk incelemeler Alman Arastirmaci Albert Van Le Coq tarafindan
yapilmustir.?! 1904-1914 yillarinda Turfan bélgesinde yapmis oldugu kazilarda bircok eser
bulmustur. Bu eserlerin bir kismin1 “Die Buddhistische Spitantike in Mittelasien” adli
kitabinda yayinlamistir.

Albert Van L. Coq’un bahsedilen eserinde yer alan VIII. yiizyila ait Uygur yazmas1 bugiin
Berlin Devlet Miizeleri ve Prusya Kiiltiir Miras1 Vakfi, Hindistan Sanatlar1 Miizesi’nde
bulunmaktadir. Motifler agisindan daha zengin olan bu eserde lotus ¢icegi stilize edilmistir
(bkz. R. 4).

R.4: Uygur Dénemi, Kogo’da bulunan VIII. yy. ait el yazmasi

Eserlerde Mani dininin kurucusu olan Mani’'nin &gretileri, resimli ve siislemeli olarak
anlatilir. Bu eserleri yazan ve siisleyen Maniheist rahipler, Mani’nin 6gretilerini sadece
yazili olarak aktarmak yerine, Ressam Mani’nin yolunda sayfalari siislemelerle cazip hale
getirip, minyatiirlerle ifade etmeyi tercih etmislerdir. Bu sayfalar hem metinleri hem de
siisleme ve resimleriyle Orta Asya’da onemli bir kiiltiiriin yap1 taslaridir. Bu kiltiir,
kendinden sonra gelecek kiiltiirlerin meydana getirdikleri kitap sanatlarini da
sekillendirmis, hatta onlarin olusmasinda 6nemli bir basamak olugturmustur.

“Uygurlar zamanindan kalan minyatiirler Maniheist kitaplardan sayfalardir. Bunlar dini ve
diinyevi sahneleri canlandirirlar. Bunlardan bagka biiylik resimli sayfalar ve sancaklar
kalmistir ki, bunlar Mani mabetlerinde saklanir ve ayinlerde kullanilirdi. Bu minyatiirler
ilerde IslAm minyatiiriiniin kaynagmi olusturmustur. Mabetlerde bulunan fresklerde ise
rahipler, vakifcilar, Buda ve Buda’ya dua sahneleri gibi dini konular islenmistir. Bunlarin
disinda az da olsa prensler, prensesler, asiller, miizisyenler, av ve manzara sahneleri gibi
sosyal konular islenmistir. insan figiirlii kompozisyonlar bir siralama halinde ve bir

20 Oktay Aslanapa, Tiirk Diinyasi El Kitabi, s. 561, Turk Kultiiriini Arastirma Enstitiisi, Ankara, 1976
21 Ferruh Agca, Maniheist ve Budist Tiirkce Metinlerle ilgili Calismalar Uzerine Bir Degerlendirme, s. 241, I.
Tiirkiyat Arastirmalari Sempozyumu Bildirileri
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simetrik diizen igerisinde ele almmuslardir. Renk olarak, genellikle koyu mavi ve
kirmizinin ¢ok oldugu parlak renkler kullanilmistir.

Insan yiiziine ferdi bir 6zellik vermek, yani portre sanat1 ilk defa 757 yilindan sonraki Tiirk
duvar resminde goriliir. O tarihlere kadar insan viicudunun diger uzuvlar1 gibi yiiz kismi
da sematik olarak ¢iziliyor ve kisiler resimlerinin altlarina isimleri yazilmak suretiyle ayirt
edilebiliyorlardi. Uygurlar kendilerinden farkli insanlar iizerinde dikkatlerini toplayarak,
bunlar1 ¢esitli “tip” lere ayirmak suretiyle sonugta kendilerini de daha belirgin olarak
gormeye baglarlar. Zamanla bu gelisim onlar1 portre sanatini ortaya ¢ikarmak ve bunu

gelistirmek imkanma kavusturur.”??

22 Metin Yerli, a.g.m.
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[ Vi YUZYIL TURK DEVLETLER| SANAT MERKEZLERI

=] UYGUR DEVLETI

Harita 1: VII. yiizyil Tiirk Devletleri ve Sanat Merkezleri
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2.2. VIIL. Yiizyil Sanat Merkezleri ve Usluplar

Uygur Sanat merkezleri, 768’de manastirlarin yapildigi, kaganin sarayr bulunan kislik
merkez ve kutsal sehir Kogo, kuzeyde Bezeklik, dogu yakininda Tuyak, Kog¢o’nin
kuzeyinde Turfan, Kum Tura ve diger sechirlerdir. Kogo, eski bir Cin kentidir. EskKi
kaynaklarda adi Kao-¢ang olarak Cincedeki sekliyle gecerken, Mogollar devrinde Hou-
chou (ates kenti) ismiyle anilmistir. Kogo’ya ates kenti denmesinin sebebi burada daglarin
renginin kirmizi olusudur.

VIII. yiizyilin sonlarina dogru Uygurlar, Dogu Tiirkistan’in Turfan, Kuga, Karasar gibi
sehirlerinde egemenlik kurdular. Kuc¢a ve Turfan Dogu Tirkistan’in 6nemli kiiltiir
sehirlerindendir. Uygurlar Dogu Tiirkistan sehirlerine karsi siyasi olarak daha hiirmetli
davranmislardir. Ciinkii Uygur’un manevi hayatini tanzim eden fikirler ve din adamlar1 hep
bu sehirlerden gelmistir. Bu sebeple Kuga’da 840 senesinden evveline kadar Uygurca tarihi
yazili vesika bulmak miimkiindiir. Béylece Cin’e daha ¢ok yakinlastilar ve etkilenmeye
basladilar. Turfan ve diger sehirlerdeki sanat eserlerinde goriilen Tibet kiiltiiriiniin tesirleri
bu ¢agda meydana gelmistir. Baskentlerde insa edilen Mani dinine ait birgok mabet
Uygurlu ustalar tarafindan yapilmaya baglanmistir. Bu mabetlerde bulunan eserler son
derece onemlidir. Ne yazik ki Cinliler Uygur Devleti’ni isgal ederken, Mani mabetlerinde
bulunan resimleri ve kitaplari toplatip yakmustir.

Diger Tiirk toplumlar1 gibi Uygurlar da ilk olarak Gok Tanri inancinin esas alindigi
Samanizm dinini benimsemistir. Dinin sanat {izerinde etkisi oldukca fazladir. Uygurlarin
sosyal hayatlar1 igerisinde ortaya koyduklar1 bir¢ok eserde dinin etkisini gormek
mimkiindiir. Budizm ve ardindan Cinliler ile kurulan temaslar sonucunda Maniheizm
inanglarin1 kabul etmislerdir. Cesitli dinlerin Uygurlarin iginde yasama sansi bulmasi
sanatlarina da oldukca etki etmis ve sekillenmesine vesile olmustur.

Eski Tiirk sanatinin ana motifini hayvan tasvirleri olusturmaktadir. Esas mesgalenin at
yetistirmek, siirii beslemek ve avcilik oldugu zamanlarda sanat konularinin, attan, avdan ve
daima sahit olunan hayvan miicadelesi sahnelerinden alinmasi kadar tabii bir sey yoktur.
Yerlesik kavimlerde rastlanmayan sadece bozkir kiiltiiriine sahip kavimlerde goriilen
hayvan miicadele tasviri hayvan iislubu olarak adlandirilmstir.

Tiirklerin sehir hayatina gegene kadar iki bin yillik zaman zarfinda hakim bir sanat iislubu
olarak kalan hayvan tislubu diger kavimleri de etkilemistir. Orta ¢cag Cermen sanatinda da
izleri goriilmektedir. Stilize edilen tezyinatta hakim olan hayvan tasvirleri sanat tarihgisi
arkeolog N. Fettich tarafindan hayvan iislubu olarak ortaya konulmustur.?®

Yerlesik yasam ile birlikte Uygur sanatinin baslangi¢ devresinin en onemli asamasini
Budist Gondhara sanati ile Cin tislubunun kaynasarak yepyeni bir akimin meydana gelmesi
teskil eder. Uygur resim sanatinin proto-tipine 6rnek olarak Kumtura Mabedinde Buda’y1
tasvir eden duvar resimleri ile ile Sorcuk’ta Kirin Magarasi’nda bulunan Uygur prenslerini

2 fprahim Kafesoglu, a.g.e, s. 48, 1957
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tasvir eden duvar resimleri gosterilebilir. Kirin Magarasi’ndaki tasvirlerde goriilen sag
¢izimlerinin renklerinde siyah, sar1 ve kahve tonlarinin agirlikta kullanilmasi, Uygur
tislubunun belirgin O6zelliklerini yansitmaktadir (bkz. R. 5). Kumtura’da ki tapinak
magarasinda bulunan 06giit veren Buda tasvirinde ise figlirlerin statii farkini anlatan
betimlemeler kullanilmistir. Tanr1 betimlemesini hissettirebilmek i¢in Buda tasvirinin bas
ve arka kismi golgelik seklinde ¢izilirken, karsisindaki siradan kisinin kiyafetleri gayet
basit ¢izilmistir (bkz. R. 6).

Laon

R.5: Kirin Madgarasi, Uygur Prensleri, VIIL.-IX. yy. R. 6: Kumtura’daki Tapinak Magarasi, Odiit veren Buda,
VIIL-IX. yy.

Bu mevcut duvar resimleri biiyiik bir ¢ogunlukla dini konulu olup zaman zaman giinliik
hayati, sosyal konulari, av sahnelerini veya resmini yaptirmak isteyen insanlarin portre
Ozelligni tasiyan resimlerinden olusur. Budizm ve Maniheizmin Uygur resim sanatinin
gelismesindeki biiyiik rolii nedeniyle, fresk teknigindeki bu duvar resimlerinde ¢ogunlukla
dini konulara yer verilmistir. Bu dénemde Uygurlarin biiyiik bir ¢ogunlugunun Budist
olusu da gerek mimari de gerekse resim sanatinda bu inancin 6zelliklerini fazlasiyla
yansitir.”?

762’de Manihezim’i 840’tan sonra da Budizmi benimseyen Uygurlarin duvar resimlerinde
dinin etkisini gormek miimkiindiir. Bu duvar resimleri ileride Tiirk-Islaim minyatiirlerinin
kaynagini olusturacagi icin onemlidir. Duvar resimlerinde kullanilan teknik ve ¢izim
anlayis1, Uygur tislubunu olusturmustur. Figiirler genellikle simetrik olup derinlik dikkate
alinmadan ¢izilen resimlerin renkleri oldukc¢a canlidir. Genellikle mavi ve kirmizi renk
tercih edilmistir. Kompozisyonlarda sembolik ¢igek ve hayvan resimleri, giinliik hayata
iliskin sahneler, miizisyenler, cesitli destan ve efsaneler, devlet biiyiikleri, vakif¢ilar gibi

24 Metin Yerli, “Uygur Tirklerinin inang Sistemlerinin Resim Sanatlarina Etkileri”, www.egitisim.gen.tr

17


http://www.egitisim.gen.tr/

cesitli gruplar islenmistir. Duvar resimlerinde goriilen sadelik ve gergeklik Osmanli
minyatiiriiniin de 6nemli bir 6zelligidir. Ay ylizlli, badem gozli ve ziliuflii Uygur figiir
tipleri, Uygur {islubunun minyatiir sanatina en 6nemli katkisidir. Aynmi sekilde Uygur
iislubunda kullanilan kivrik dallar, ellerinde ¢igek tutan figiirler ileride Islamiyetle birlikte
kullanilmaya devam edecektir.?®

Kitap sanatlarindaki tezyinat, tezhip ile Orta Asya’da VIII. yiizyildan itibaren gelismeye
baslamistir. Bunda Uygurlarin Maniheizm inancini kabul etmeleri etkili olmustur. Mani
dinine mensup Uygurlardan kalan yazmalar dikdortgen seklindedir. Tezhip ve resimlerdeki
arka plan mavidir. Kullanilan renkler al, beyaz, altin yaldiz, erguvan rengi, acik ve koyu
yesildir. Tezyinat arasinda basitlestirilmis aga¢ motifleri, bosuklari dolduran ¢icekler
goriiliir. Arada cicek ve yapraklarla bezeli kivrimli dallar gdze ¢arpmaktadir.?®

“Tiirkler heniiz Islamiyetle tanismamis olmakla beraber, kitap sanatlarinda tezhip
geleneginin baslangic1 daha VII. yiizyillda istinsah edilmis Kur’an-1 Kerimler ile
gerceklesmeye baslamistir. En erken tarihli Kur’an-1 Kerim 6rneklerinden karsimiza ¢ikan
tezhipler, genellikle bir surenin bitip, digerinin basladigin1 géstermek amaciyla ¢ekilmis
serit bigimindedir. Bu seritlerin déseme mozaiklerinin veya dokumalarin desenlerin taklit
eden genellikle kafes oOrgiisii biciminde geometrik Ornekli bezemeleri vardir. Zaman
icerisinde sure baslarindaki tezhipli seritlerin orgiili 6rnekleri giderek g¢esitlenerek, daha
karmasik bir goriiniim kazanmistir.

VIII. ylizy1l baslarina tarihlenen Kur’an-1 Kerim Orneklerinde ise, sure adlarimin etrafi,
yatay dortgen alanlarla ¢evrelenerek tezhiplenmeye, baz1 6rneklerde de sure adlar1 altinla
yazilarak, zemini bitkisel motiflerle bezenmeye baslanmistir. Ayrica sayfa kenarlarinda
sure basgliklarima veya sure metnine bitisik yarim daire veya iiggen bicimli tezhipler de
ortaya cikmistir. Sayfa kenarlarma Kur’an metnini okuma kurallar ile ilgili yazilarin

yerlestirilisi ve bu yazilarm zeminlerinin tezhiplenisi de yine VIII. yiizyilda baslamistir.”?’

Tiirklerin daha Islamiyetle tanismadan 6nce Uygurlar ile Maniheist el yazmas kitaplarda
gelisimini siirdiiren tezyinat anlayislar1 Islamiyeti kabul etmeleri ile Kur’an-1 Kerimler
tizerinden ayni gelisimi devam ettirecektir. Bu doniisim ve gelisimi ilerleyen yiizyillarda
ozellikle XI. yiizyil Selguklu diinyasindan gérmek miimkiindiir.

%5 Ebubekir Siddik Ata, “Uygur Sanatinda Uslup Ozellikleri ve Merkezler Arasi Etkilesim” s. 1-29, Sosyal ve
Beseri Bilimler Arastirmalari, 2017

26 Mijgan Cumbhur, “Tirklerde Tezhip Snati” c. 2, s. 442, Tiirk Diinyasi El Kitabi, Tirk Kiltiriini Arastirma
Enstitlis Yayinlari, Ankara, 1992

27 Banu Mahir, “islam Kitap Sanati Tezhip Tasariminda Biiyiik Selcuklu Dénemi Katkilarinin Bir Ornegi”, s.
105, I. Uluslararasi Selguklu Kiiltiir Medeniyeti Kongresi Bildiriler I-1I, Selguk Arastirmalari Merkezi, Konya,
2001
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3. IX. Yiizyll

3.1. Uygur Devleti

Bu donemde Uygurlar tarihlerindeki en biiyiik yikimi yasamislardir. Altay daglarinin
eteklerinde biiylik bir devlet kuran Kirgizlar, 840 yilinda Uygur’un bagkenti Ordu-Balig’1
basmis ve Uygur Kagani’n1 6ldiirmiistiir. Uygur Devleti’nin ugradig1 bu saldir1 sonucunda
Cin’de bulunan Uygur mabetleri de eski dnemini yitirdi. Cin Imparatoru buralarda yapilan
ticarete izin vermedi. Mabetlerde bulunan resimler ve kitaplar toplatildi. Tiiccarlara verilen
onemli riitbeler ellerinden alindi. Uygurlar 843 senesine kadar Cin’in uzak sehirlerine ve
koylerine siiriildiiler. Bu biiylik yikimindan ardindan Uygurlar batiya dogru ilerleyerek
Turfan Bolgesini kendilerine yurt edinmislerdir (bkz. Harita 2). Baz1 Uygurlar ise Cin ile
Dogu Tiirkistan arasinda bulunan ve Kansu adin1 alan genis cografyaya goc ettiler. Bu
Uygurlara tarihte Sar1 Uygurlar da denmektedir. Burada Cinliler ile i1yi gecinmeye
calistilar. Cinliler ise Orta Asya’da biiyiik tehdit olusturan Tibetlilere karsi Uygurlari
kalkan olarak kullanmistir. Ayn1 zamanda Cin’den gelen kervanlar Uygur sehirlerinden
geemek zorunda oldugu igin Cin-Uygur iligkileri dostluk temeli iizerinde devam
etmekteydi.?®

Bu bolge 1335 yilina kadar yasayacak olan Uygur Devleti’nin esas ¢ekirdegini temsil
etmektedir. Turfan bolgesinde kurulan Kogo sehri IX. yiizyilda Uygurlara ev sahipligi
yapmustir. Uygurlar burada da Mani dinini himaye etmislerdir. Kazilardan anlasildig: tizere
Kogo sehri mabet ve manastir bakimindan olduk¢a zengindir. Mani dini Turfan
Uygurlarin1 giderek tliccar ve sanatkar bir toplum haline getirmisti. Cin kaynaklar1 bu
donemde Uygurlar hakkinda oldukc¢a az bilgi vermektedir. Kogo sehri mimari olarak
Uygurlar tarafindan yeniden insa edilmisti. Sehir surlarla ¢evrili, kale kapilari ile muhafaza
edilmistir. Sehir caddeler ile boliinmiistiir. Sehrin dogu tarafinda konumuza malzeme olan
Uygur yazma eserlerinin bulundugu mabetler vardir. 1X. yilizyilin sonlarima dogru
memleketlerinden Tibet taarruzlarimi defeden Uygurlar, artik kendilerini ticaret, sanat ve
edebiyata vermis; askeri hareketleri ikinci plana itmislerdi.

3.2. Hazar Devleti

Goktiirkler 582 yilinda dogu ve bat1 olarak ayrilinca bati ucuna Hazarlar yerlestiler. Burada
Sasani ordusuna kars1 Bizans’a yardim ettiler. 630 yilinda Bat1 Goktiirk Devleti yikilinca
Hazarlar bagimsizliklarini ilan ettiler. Hazar Devleti, Hazar denizi ile Karadeniz arasindaki
bolgede varligimi stirdiirmiistiir. VII. yilizyila kadar sehrin bagkenti Dagistan bdlgesinde
bulunan Belencer ile Semender sehirleri idi (bkz. Harita 2). 2°

Idil, Yayik, Kuban ve Don gibi dért biiyiik nehrin etrafinda kurulan Hazar Devleti; Cin,
Bizans gibi devletlerin birlestigi yerde bulunmasi sebebiyle ticaretle de ilgilenmeye

28 Saadettin Yagmur Gémec, Uygur Tiirkleri Tarihi, s. 150-154, Berikan Yayinevi, Ankara, 2015
2% Ahmet Tasagll, “Hazarlar”, s. 116-117, c. 17, DIA, TDV, Ankara, 1998
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basladilar. Ticaret yollarinin giivenligini saglayarak vergi almaya basladilar. Zamanla
savasci 0zelliklerini bir yana birakarak ticarete yoneldiler.

IX. yizyillmm ilk yarisinda Hazar hakimiyeti gittikce genislemis ve Hazarlar Dogu
Avrupa’nin en biiylik devleti haline gelmistir. Jeopolitik agidan bulunduklar1 cografyanin
avantajlarim1 iy1 kullanarak savas yapmak yerine ticaretle gecinme yahut tiiccarlarla yol
emniyeti saglayip onlardan alinan vergilerle zengin olma yolunu tutmuslardir.

965 yilinda Ruslar, Hazarlara saldirmis baskentleri Idil’i isgal etmistir. Bu saldir
sonucunda Hazar Devlet’i yikilmistir.

Hazar Devleti bircok komsu devletle siyasi iliskiler kurmustur. Bizans ile kurulan iligkiler
daha ¢ok iki devlet arasinda kiz alip vererek cesitli ittifaklar ile dostluklar gelistirilmistir.
VIIl. ve IX. yiizyillar Hazar- Bizans dostlugunun en ileri oldugu dénemdir. Bizans
Imparatoru Leon 731 yilinda Hazar Hakan’in kizi Cicek’i oglu Konstantin’e es olarak
almistir. Cigek Bizans’a gelince vaftiz olmus ve Irene admn1 almistir. irene’nin Leon adinda
bir oglu olmus ve Leon 755 yilinda Bizans tahtina ge¢mistir. Kurulmus olan akrabalik
iligkileri ile iki {ilke arasinda ticaret kervanlar1 giivenle gidip gelmistir. 825 yilinda Hazar
Hakani, diisman saldirilarindan korunmak i¢in Sarkel Kalesini yaptirmak isteyince Bizans
Imparatoru Teofil, Petron isimli bir mimar1 Hazar iilkesine gondererek kaleyi insa
ettirmistir.

IX. yiizyilin ortalarina kadar gelisimini siirdiiren Hazarlar, ¢ok genis bir cografyaya kadar
yayildiklari i¢in bircok milleti egemenligi altinda barindirmigtir. Béylece Hazar Devleti
icinde bir¢cok milletten insan farkli dilleri konusmaya baslamistir. Hazarlilar ¢ok genis bir
cografyayi ellerinde bulundurmalarina ragmen, ortak bir dil tesis edememislerdir. Ayni dili
konusmayan bu topluluklar zamanla bir takim i¢ catismalari1 da beraberinde getirmistir.
Ayn1 zamanda Oguz, Bulgar ve Pecenek gibi Tiirk kabileleri zamanla isyan ¢ikarmislar ve
i¢ huzuru bozmuslardir. Araplar ve Ruslar iyi komsuluklarini siirdiirmeyi birakmis
Hazarlara karsi savas ilan etmistir. Bu zamana kadar akrabalik iligkileri sayesinde iyi
gecindikleri Bizanslhilar, Hazarlara kars1 Tirk boylariyla birlik olmustur. Hazarlar1 yitkmak
istemelerinin diger bir sebebi, Avrupa iilkeleri dogudan gelen bircok ticaret malini
kendilerinden alirken Hazarlardan almaya baslamigtir. Biitiin bunlar Hazarlarin giderek
zayiflamasina neden olmustur. %

30 saban Kuzgun, Hazar ve Karay Tiirkleri, s. 40-94, Bilge Kiiltiir Sanat, istanbul, 2015

20



1137730 SNvzig fe7] 1L37A30 ¥VZVH
WFNIAINVAYS [ ] 13A3a NS 3ANI L3S [ ] uvIHNoAN 18VS 3A RVTMNOAN NYANNL
1431Z3XEIN LYNYS [831L3TA3A SENL WAZOA XI

=S

==

Harita 2: IX. Yiizyil Tiirk Devletleri ve Sanat Merkezleri

21



3.3. IX. Yiizyil Sanat Merkezleri ve Usluplar1

Hazarlarin, hakim oldugu cografya olan Hazar Denizi ve ¢evresi, tarihin ilk devirlerinden
itibaren yollarin ve kiiltlirlerin kesisme noktasi olmustur. Hazar Devleti’nin 6nemli
sehirlerinden olan Idil, hem baskent hem de uluslararasi ticaret merkezi konumundadir. Idil
sehri adeta lice ayrilmis olup batisinda hakanlik devleti yonetirken diger bolgelerinde
tiiccarlar ticaret yapmaktaydilar. Rusya basta olmak tiizere Bizans gibi baska iilkelere
zamk, bal, mum, ipek ve hayvan postu gibi mallar ihra¢ ediliyordu. Ticaretin yogun
olmasindan dolay1 sehirde ticaret mahalleleri ve carsilar kurulmustur. Bu bolge adeta yollar
ve kiiltiirler bolgesidir. IX. yiizyilda Hazar Devleti ile Abbasiler arasindaki miicadelelerin
sona ermesi ile ticari ve kiiltiirel iliskiler artmistir. Bizans, Ortadogu, Katkasya’dan gelen
tiiccarlarin yanina Misliman tiiccarlar da eklenmistir. Endiiliis’ten gelen Miisliiman
tiiccarlar Bizans topraklarindan gecerek Hazar Devleti’ne ugramaktaydi. Hazar Devleti’nin
bir ticaret merkezi olmasinda uyguladiklar1 olumlu politikalarin da etkisi biiytiiktiir.
Tiiccarlarin dinlerine saygili olmalari, onlar icin kaleler insa etmeleri Idil sehrinin itibarin
arttirmustir. 3! Hazarlarm transit bir bolgede yer almalar1 sanat iisluplarini tastyict bir rol
almalarini saglamistir.

Tiim bunlarla beraber bu yiizyilda, Bizans ile evlilik yoluyla kurulan siyasi iligkiler, Hazar
Devleti’nin 6nemini arttirmistir. X. yiizyll Hazar-Bizans dostlugunun ileri oldugu bir
donemdir. Kurulan akrabalik baglar ile birlikte iki {ilke arasinda ticaret kervanlar1 gidip
gelmeye baslamistir ticari miinasebetler de gelismistir. Kiiltiiriin ve sanatin tastyicist olan
bu etkilesimlerden Hazar ve Bizanslilar karsilikli etkilenmislerdir. Hazarlarin sanat
alaninda ortaya koyduklar1 eserleri incelerken bir¢cok kiiltiirden etkilendiklerini
gormekteyiz. Yahudi Tarihgisi Poliak, Hazarlar hakkinda sunlari sdylemistir: “Hazar
Kralligi, Yahudi dinini, Cin adab-1 muaseretini, Islim para sistemini ve Bizans imar
sistemini birlestirmistir.”

Hazarlar 6zellikle Bizans ile uzun yillar iyi iliski kurmus olmalar1 karsilikli kiiltiir
etkilesimini de beraberinde getirmistir. Dolayisiyla Hazar kiiltiiri Bizans kiiltiirtinden
etkilenmistir. 835 yilinda Bizanshlarin yardimi ile insa edilen Sarkel Kalesi’nde Hazar
yapimu siislii ev esyalar1 bulunmustur. Bu eserler altin ve giimiis islemeciliginde Hazarlarin
ne kadar ileri oldugunu gostermektedir. Yine bu kalenin insasinda kullanilan taglarin
tizerinde Tiirklere ait gesitli semboller yer almaktadir (bkz. C. 2, 3)

Dogu ve bati arasindaki ticareti Hazarlar sagliyordu. Dogunun hayvan derileri, Asya
silahlar1, Hint ve Buhara kumaslari, ipekleri Avrupa’ya Hazarlar sayesinde ulasmaktaydi.
Ticari hayatta Hazarlar, daha ¢ok baskalarinin iirettikleri mallar1 alir ve satarlard.®?

31 Mustafa Gékge-Tuba Kalkan, “Yollarin ve Medeniyetlerin Bulusma Noktasi Hazar Havzasi (9.13. Yizyillar)”,
c. 2,s.201-231, Atsiz Armagani, Altinordu Yayinlari, Ankara, 2017

32 Mualla Uydu Yiicel, “Hazar-Bizans ittifaklari ve Sonuglar”, c. 1, s. 145-162, Tiirk Tarihinde Balkanlar,
Sakarya Universitesi Balkan Arastirmalari ve Uygulama Merkezi Yayinlari, 2013
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Hazarlarin giyim ve kusam tarzlar siisleme olarak son derece ince bir zevke sahiptir. 731
yilinda Bizans’a gelin olarak giden Cicgek, beraberinde getirdigi ¢eyizi ile Bizans’ta ilgi
gormiistiir. Cicek’in en begenilen elbisesi Cigcekyon (Tsitsakion) ismi ile moda olmus,
Bizans kadin ve erkekleri térenlerde bu tiir elbiseler giymeye baslamistir.®®

C. 2: Sarkel Kalesi, Hazarlara ait Réliker, IX. yy C. 3: Sarkel Kalesi, Hazarlara ait Réliker, IX. yy

Bu yiizyilin siyasi bakimdan gii¢lii durumda olan devletlerinden biri Cin ve Bizans
Devletleridir. Ozellikle Hazarlarin Bizans Devleti ile olan iliskilerinden dolay1 burada
kisaca Bizans sanatina deginmek gerekir.

Bizans sanati, daha IV. yiizyillda ha¢ ve azizlerin figiirlerinin kopyalanmasi ve tasvir
edilmesi ile baslamistir. Bu yiizyildan sonra hizla yayilan ikonalar, insanlar i¢in dini bir
giice ve inanca dogru evirilmistir. Bat1 Klasisizmiyle Dogu mistisizmi arasinda bir denge
saglamis olan Bizans dini sanati, formalizmiyle ve fazlasiyla simgelerin diline
dayanmasiyla ayirt edilir. Bizans sanatinda insanlar ¢ok ender olarak portre formunda
betimlenir, onun yerine siklikla zemin ¢izgisinin énemsiz oldugu boslukta yiizerler. Pek
cok sanatsal gelenekte, 151k konularin tizerine dogadaki gibi diiserken goriiliir, ancak
Bizans sanatinda 151k insandan geliyormus gibi algilanir. Bizans sanati hem g¢agdaslarini
hem de ardindan gelen kiiltiirleri etkilemistir.3*

VIII. yiizyila gelindiginde Bizans Krali III. Leon dini tasvirleri yasaklamis ve ikonoklazma
donemini baslatmistir. Bundan sonra hag, kilise ve evharistiya tasvirleri disinda biitlin dini
tasvirler ortadan kaldirilmig yerine imparatorlarin portleri, hayvan ve bitki motifleri,
manzara resimleri almistir. Bu anlayis IX. yiizyilla kadar devam etmistir. Ikonoklast
anlayis1 en agik bicimde yansitan Hagios Basileios Sapeli’nde (Aziz Basil Sapeli), degisik
ha¢ kompozisyonlar1 ve diigiimlii madalyonlu ge¢meler ve bitkisel-geometrik siislemeler
ile Kutsal Kitap’taki hikayeleri konu alan figiirler yer almaktadir (bkz. R. 7, 8).

Bizans sanatinda yasanan ikonoklazma, dini sanatin gerilemesine yol agmis fakat Bizans
kiiltliriiniin disariya agilmasina sebep olmustur. Bu donemde batiya kacarak Roma ve

33 Saban Kuzgun, a.g.e., s. 98, 2015
34 Tarih Boyunca Sanat-Diinya Sanat Tarihinde Usluplar ve Akimlar, s. 334, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul,
2015
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Giiney Italya’ya yerlesen Bizans ikona sanatcilari batida Karolenj iislubunu
baslatmislardir.®

R. 7: Aziz Basil Sapeli, IX. yy. R. 8: Aziz Basil Sapeli tavani geometrik tezyinat

Ayni yiizyilda Dogu Tiirkistan’da Kirgizlardan kagan Uygurlar, Turfan bélgesi, Kogo gibi
sehirlerde bulunuyorlardi. Bu merkezlerde donemin sanatin1 yansitan bir¢ok tapinak, duvar
resimleri, el yazmalari bulunmaktadir. Ozellikle bu dénemde Koco sehrindeki
tapinaklardan ¢ikarilan Maniheist el yazmasi kitaplar donemin tezyinati hakkinda 6nemli
bilgiler vermektedir (bkz. R. 9, 10)

R. 10: Uygurlura ait el yazmasi eser, Kogo Alfa Tapinagi, X. yy.

35 Jung Hye Lee, Bizans Siyasi ve Sosyal Tarihinde Tasvir Kiricilik: ikonoklazma Dénemi (787-843), istanbul,
2010
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4. X. Yiizyll

X. ylzyll Tirk diinyasinda Uygurlar o6zellikle Turfan bdlgesi olarak bilinen yerde
varliklarin1 devam ettirirken Gazneliler ve Karahanlilar tarih sahnesinde yerini almaya
baslamistir. Bu iki devlet de gesitli yonlerden Miisliiman-Tiirk Devleti’nin karakteristiginin
meydana gelmesinde ve olgunlasmasinda genis bir etkiye sahiptir. Bunlardan ilki 963-1186
yillarinda yasayan Gazneli Devleti’dir. Klasik Islam devleti tipinde bir devlet olmasina
ragmen Orta Asya smirlarinda bulunan bu devletin ordusu da halki da bir dereceye kadar
Tiirk tiir.

Tiirk siyasi olusumu, Islamiyet ile birlikte gdcebe-bozkir anlayisini terk etmistir. Sosyal
durum, iktisadi hayat, idari ve askeri yonlerden oldugu gibi, dil, edebiyat ve sanat itibariyle
Tiirkler yeni bolge ve kiiltiir sartlarinin gerektirdigi telakkilere de uymuslar, dolayisiyla
eskisinden oldukea farkli bir hiiviyete biiriinmiislerdir. Bu sartlarindan biri islami akide ve
miiesseselerle birlikte, eski Iran (Sasani) geleneklerinden bir kismii yasamakta devam
etmesidir.%

Tiirkler tutumlarini g¢evrenin siyasi, ig¢timai ve kiiltiirel muhtevasina uygun sekilde
ayarlamakta mahirdirler. Devleti koruma hiirmetine yerli unsurlarin dillerine ve
kiiltiirlerine miidahale edilmemistir. Halk dili Fars¢a ile Kur’an dili Arapganin konusma ve
yazismada kullanilmasi edebiyatta ve dini ve ilmi eserlerde bu dillerin gegerli olmasi
Tiirklerin bu dillerde unvan ve lakaplar almasina vesile olmustur. Bu baglamda gelismekte
olan Gazneli kiiltiirii de etkilere agik olmustur. Ibrahim Kafesoglu, Gazneli Devleti’ni
diger Islam-Tiirk devletleriyle mukayese edince ortaya ¢ikan manzaray: su sekilde ifade
etmektedir: “Islam kiiltiiriiniin Tiirk bozkir Kiiltiiriiyle kaynasmasi, tabiatiyla pek kolay
olmamis, uzunca bir gecis merhalesi gerektirmistir. Islim diinyasnin bir kenarinda
faaliyete gecen Gazneli idareciler bir yandan yabancit etnik unsura dayanmak
mecburiyetindeydiler. Diger taraftan siyasetlerinin daha c¢ok disa (Hindistan’a) doniik
bulunmasi onlar1 tam manastyla Tiirk Isldam devleti yapmaya engelliyordu.”?’

Gaznelilerin tarih sahnesinde bulunduklari asirda Islam diinyasi cografyas: Endiiliis’ten
Hindistan’a kadar uzaniyordu. Gaznelilerin ortaya ¢iktiklar1 ve Samani tabiiyetinde
olduklar1 dénemde Horasan, Tus, Nisabur, Nesa, Herat, Merv ve Belh civarlarinda
bulunuyorlardi.

36 Hanefi Palabiyik, Valilikten imparatorluga Gazneliler-Devlet ve Saray Teskilati, s. 23-56, Arastirma
Yayinlari, Ankara, 2002
37 brahim Kafesoglu, Tiirk Milli Kiiltiirii, s. 342, Otiiken Yayinlari, istanbul, 2010
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4.1. Uygur Devleti

X. yuzyilda Uygurlar, Tanr1 daglarimin giiney ve kuzey eteklerinde yasamaya devam
ediyorlardi. Urimgi, Bes Balig ve Turfan sehirleri tamamen Uygurlasmisti. Yazin Tanri
daglarmin kuzeyindeki bolgelerde kisin ise Turfan bolgesine iniyorlardi (bkz. Harita 3).

Bu dénemde Uygurlarin kiiltiir tarihi hakkindaki 6nemli bilgileri Cinli seyyah Wang Yen-
te’den Ogrenmekteyiz. 981- 984 tarihleri arasinda Cin’in resmi elgisi olarak Uygur
devletine resmi ziyarette bulunan Wang- Yen-te gordiiklerini rapor halinde sunmustur. Bu
rapora gore Uygurlarin sosyal ve kiiltiirel hayatlar1 hakkinda az da olsa bilgi almaktay1z.
Wang Yen-te gengliginde Cin sarayinda imparatorun hizmetinde gérev yapmis bir kisidir.
981 yilinda Uygur Turfan bolgesine elgilik maksadiyla bir heyetle yola ¢ikmig ve
seyahatini tamamlayarak 984 tarihinde Cin’e geri donmiistiir. Gezisi hakkindaki hazirladigi
raporu imparatora sunmustur. Wang Yen-te seyahatnamesinde genellikle gectikleri
glizergahlar hakkinda bilgi verirken Uygurlarin bizi ilgilendiren 6zellikleri hakkinda kisaca
su ifadelerine yer vermistir:

“Onlar samur kiirkii postu Po-tieh (Cin’in bat1 bdlgelerinde iiretilen kaliteli bir pamuk
tirti) ve Hsiu-wen hua-jui pu (gigek motifleri ile islenmis elbise) imal ederler.” *“...Orada
elliden fazla Budist manastir1 vardir. Onlarin hepsinde Tang Siilalesi tarafindan koyulmus
kitabeler vardir. Manastirlarin i¢inde Cin Budist Kanunu Kitaplar1 ile ¢esitli sozliikler
bulunmaktadir.” “...insanlar iyi ylizliidiir ve usta sanatkarlardir. Altin, giimiis, bakir ve

demir kaplar iizerinde calisirlardi.”®®

Wang Yen-te’nin vermis oldugu bu bilgilere dayanarak Uygur ve Cin arasinda iliskilerin
devam ettigini gorebiliriz.

4.2. Karahanh Devleti

“Orta Asya’da kurulan ilk Miisliiman Tiirk devleti olmas1 dolayisiyla Karahanlilarin Tiirk
tarthindeki yeri ve 6nemi biiyiiktiir. 840 senesinde Uygur devletinin ugradig: biiyiik yikim
sonrasi yart bagimsiz olarak hareket eden baz1 Tiirk boylari, Arslan Kara Hakan’nin
etrafinda toplanarak Karahanli Devleti’ni olusturdular. Tirk devlet gelenegine bagh
kalarak cifte hakimiyet anlayisina gore dogu ve bati olarak ayrildilar. Karahanhlar1 X.
yilizy1lda degerlendirmemizin en 6nemli sebebi Miisliimanligr bu yiizyilda kabul etmis
olmalaridir. 920 yillarinda Bulgarlar arasinda Miislimanlik yayilirken bundan bir siire
sonra Karahanli Devleti’ni kuran Tiirk boylar: Islamiyet’i kabul ettiler. Kitle halindeki
ihtidalar Tiirkistan’1 kisa siirede Islam diyar1 haline getirdi. Tiirk gdgebe kitleleri arasinda
hi¢ silah kullanilmadan ortaya cikan bu ihtida hareketi Tiirk ve Islam tarihi acisindan
bliyiik gelismelere neden oldu.

Karahanlilarin adi bilinen ilk hiikiimdar1 Bilge Kiil Kadir Han’dir. Fakat Satuk Bugra
Han’in iktidar1 Karahanlilar i¢in bir doniim noktasidir. Ciinkii bu hiikiimdar biiytik
ihtimalle Karahanllara siginan Ebu Nasr adinda bir Samani prensinden veya bir Islam

38 Ozkan izgi, Cin Elgcisi Wang Yen-Te’nin Uygur Seyahatnamesi, TTK, Ankara, 2000
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sifisinden Miisliimanlik hakkinda bilgi almis ve sonunda Miisliman olmustur.
Karahanlilarm Miisliimanligi kabul etmeleri, Tiirkleri en genis anlamayla Islam kiiltiir
dairesine aldi. Bu devirde Tiirkler arasinda olduk¢a genis ilmi ve fikir faaliyetleri vardi.
Bati Karahanli topraklar1 daha ¢ok Iran-islam kiiltiiriiniin etkisinde kalirken, Dogu
Karahanli topraklarinda ise Cin ve Uygur Kkiiltiriiniin izleri goriliiyordu. Dogu
Karahanlilarin egemen olduklar1 yerlerde Tiirk kiiltiiriiniin adeta Karahanli devri yagsanmas,
Tiirkce edebi eserler yazilabilecek bir seviyeye yiikseltilerek ilk defa Tiirk islam edebiyati
ortaya ¢ikmuistir.

R. 11: Karahanli D6nemi, Degaron Camii, Hazar, X. yy.

Semerkant, Balasagun, Buhara, Taskend, Ozkend, Talas, Isficab, Fergana ve Kasgar gibi
sehirler Karahanlilarin ilim ve kiiltiir merkezleridir. Buhara ve Semerkant ise en
onemlileridir (bkz. Harita 3). Hiikiimdarlarin oturdugu bu sehirler binlerce 6grenci ve
hocay1 bagirlarinda barindirmis, medreselerinde birgok alim ders vererek talebe

yetistirmistir.”3®

“Karahanli Beyligi’nde sadece Tiirkler yasamiyordu ve bu bolgede ikamet eden Tiirklerin
hepsi de kdylii ya da hayvancilikla ugrasan bir halk degildi. iran soyundan gelen insanlar,
bati kaganligina bagl vaha sehirlerde ve Fergana vadisinde ¢ogunlugu teskil ettikleri gibi
dogu kaganliginda da giiglii bir sekilde temsil ediyorlard.”*°

Karahanlilar ilk Miisliiman Tiirk devleti olarak tarihe geg¢mistir. Onlardan giliniimiize
herhangi bir tekstil {irtinii gelmemistir. Ne var ki gelismis mimarilerinde gordiigiimiiz
geometrik formlar, kufi yazilar, rozet ¢icekleri muhtemelen kumas ve hali dokumalarinda
da kullanilmistir.

Ik Karahanli mimari eserleri kerpi¢ yapilidir. Sonralari tugla mimarisinin en giizel
orneklerini ortaya koymuslardir. X. ylizyildaki ilk yapilar, kerpigten yavas yavas tugla
mimarisine gegisi gostermektedir. Buhara’nmin 40 km. yakininda, Hazar sehrinde, XI.

3% Osman CETIN, Tiirk-islam Devletleri Tarihi, Diisiince Kitabevi, istanbul, 2011
40 Jiirgen PAUL, Karahanlilar, Yeni Tirkiye Yayinlari, Ankara, 2002
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yilizyildan kalan Kii¢iik Degaron Camii’nde, kerpi¢ ve tugla karisik olarak kullanilmistir.
Cami plan1 ve mimarisi bakimindan inanilmaz bir gelisme gostermektedir. Duvarlar
kerpigten, payeler ve orta kubbeyi tasiyan kemerler tugladandir. Kemerlerin eski sekli
degismistir. Caminin i¢i, tugla orgiilerin sadeligi, kemerlerin hafifligi, plan ve mimarinin
olgun ahengi ile kuvvetli bir tesir birakir (bkz. R. 11).

. Arap Ata Tirbesi, Karahanli mimarisinin

. gelistirdigi ¢ok Onemli bir yap1 tipi,
tirbelerdir. Tugla siislemelerinin  hakim
oldugu zengin bir mezar anit1 olan Arap Ata
Tiirbesi (978) bu tipin en belirgin 6rnegidir.
Kare planli ve tek kubbeli yapi, kubbeye
geciste kullanilan ii¢ dilimli, yonca bigimi
tromplariyla ileriki gelismeler i¢in ilgi ¢ekici
bir adim teskil ettigi gibi, diger Karahanl
tirbelerinin ~ cephelerini  de  etkileyen
belirtilmis cephesiyle ayrica Onem tasir.
Kademeli sekilde dikdortgen c¢ergevelerle
cevrelenmis olan ve yikseltilen cephenin
ortasinda sivri kemerli bir nis ile girig kapsi,
iistte ise ii¢ pencere acikligi yer alir.*! Arap
Ata Tirbesi’nin cephe tasarimi Selguklu tiirbe

C. 4: Karahanl Dénemi, Tim, Arap Ata Tiirbesi, X. yy. ~ t€Zy inatina da 6rnek olmustur (ka C. 4)

4.3. Gazneli Devleti

X. yilizyilda Maveraiinnehir ve Horasan bolgesi, merkezi Buhara olan Samani Devleti
tarafindan idare edilmekteydi. Biiyilk Miisliiman Tiirk devletlerinden birisi olan
Gaznelilerin, kurulusu sirasinda Samaniler (819-1005) ile miisterek bir kaderi mevcuttu ve
bu devletin i¢inden ¢ikmigti. Tiirkler bu devlette oldugu gibi 6teki devletlerin ordusunda ve
idari kademelerinde gorev almaktaydi. Nitekim Samanilerin hiikiim siirdiigli bolgelerde
Tiirk sehirleri ve niifusu bulunmaktaydi. Iste bu Tiirk kumandanlardan birisi de Gazne
devletini kuracak olan Alptegin’dir. Devlete adin1 vermis olan Gazne sehri, her ne kadar
Samani topraklari iginde degilse de sonradan gelistikleri saha bu devletin miras1 {izerinde
bulunmaktaydi. Gazne bugiin Afganistan Devleti hudutlar1 i¢inde olup, baskent Kabil’in
giiney batisindadir. Ayrica Hindistan’a giden tek yol iizerinde oldugu icin stratejik
bakimindan 6nemi biiytiktiir (bkz. Harita 3). Bu sehre hakim olus Gaznelilerin tarihine yon
vermis, Hint topluluklarinda Islam’1 koklestirmek gorevi de bu siilaleye diismiistiir.*?

41 Tiirk Diinyasi Kiiltiir Atlasi, s. 19, Turk Kiiltiiriine Hizmet Vakfi, istanbul, 1997
42 Erdogan Mergil, Gazneliler Devleti Tarihi, s. 3-7, TTK, Ankara, 1989
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fran ve Horasan bélgesinde kurulmus olan Samani Devleti (874-999) o6zellikle ordu
komutanliklarinda Tiirklere 6nemli vazifeler veriyorlardi. Samani ordusunda kole olan Alp
Tekin kisa zamanda basarilari ile kendisini kabul ettirerek hiikiimdar hacibi olmustur. 955
yilinda Herat valiligine getirilmistir. Zamanla Samani Devleti ile iliskileri bozulan Alp
Tekin Afganistan’in en eski schirlerinden olan Gazne’yi fethederek (962) buray1 kendisine
baskent yapmustir. Devletini kurduktan kisa bir siire sonra da 6lmiistiir (963).

Gazneli Devleti’nin en bilinen hiikiimdar1 I. Mahmud olmasina ragmen X. yiizyilda Sebiik
Tegin Gazneli Devleti’ni idare etmistir. Sebiik Tegin, aktif bir politika izleyerek devletin
siirlarint ~ genisletmeye c¢alismistir.  Afganistan ve Hindistan’da giristigi  fetih
faaliyetlerinde tamamen bagimsiz hareket ettigi halde yine de Samanilerin hakimiyetini
tanimistir. Hatta i¢ isyanlarla zor durumda kalan Samani hiikiimdar1 Nuh, Sebiik Tegin’den
yardim istemistir. Bastirilan isyan ile kendisine Horasan Valiligi verilirken oglu L
Mahmud’a ise ordu komutanlhigi verilmistir. Sebiik Tegin’in vefatindan (977) sonra I.
Mahmud Horasan’1t alip Samani Devleti’ne son vermistir. Abbasi halifesine elgi
gondererek iyi iligkiler kurdu ve halife tarafindan kendisine sultan unvan verildi.

X. yiizyilda Gaznelilerde siyasi olarak bu gelismeler yasanirken kiiltiir ve sanat alaninda
pek fazla eser verilmemistir. Fakat bu donemde Gazneli Devleti’nin kuruldugu siyasi yapi
ve hangi devletlerden etkilenmis oldugu ileriki yiizyillarda sanat anlayislari
aciklayabilmemiz icin bize fikir vermektedir. Ozellikle Samani Devleti’nin etkisi altinda
gelismis olmasi ve bu siiregte Miisliimanlig1 kabul etmeleri 6nemlidir. Yeni bir dini anlay1s
siyasi ve toplumsal doniisiimlerin yasanmasi adina dnemli bir gelismedir. Bu doniisiimleri
tahlil etmeden sanat alaninda verdikleri eserleri incelemeye baglamak yetersiz olacaktir.

“Gazneli Devleti’nin kuruldugu ve gelistigi cografya, Oncesinde Samanilerin siyasi
istikrarla saglamis olduklari bir sahadir. Samani Devleti, var olan ticaretin daha da
artmasini saglamis, bunun sagladigi maddi refah diizeyi kiiltiirel hayattaki canlanmay1 da
etkilemistir. Devletin merkezi Buhara, Ortacag Islam diinyasmin kiiltiirel ve sosyal
aktiviteler acisindan en gelismis sehri kabul edilen Bagdat’i bile golgede birakacak bir
diizeye ulasmisti. Ote yandan Buhara’daki Samani Sarayi Islam diinyasinin en zengin
icerige sahip kiitliphanelerinden birini barindirmaktaydi. Bu kiitiiphane Ortagag’in en
biiyiik alimlerimden ibn Sind’nm yetismesinde &nemli rol oynamisti. Dénemin bazi
alimleri kendi 6zel kiitiiphanelerini olusturmustu. Bunlardan biri de biiyiik hadis alimi ve
fakih Ebu Hatim Muhammed b. Hibban el-Biisti (6.965)’ye aitti.”*®

“Gazneli Devleti’nin hakim oldugu iilkeler cografi durumu nedeniyle ticaret yoniinden ¢ok
gelismisti. Ciinkii bu iilkeler Hindistan ve Cin’e giden yollar {izerinde bulunuyordu. Ayrica
Horasan ticaret yoniinden gelisme gosteren bolgelerden biriydi. Bu bolge IX. ve XII.
ylzyillar arasinda iktisadi ve sanayi agisindan biiyiik bir refah i¢in de olmustu. Horasan’in
dogu-bat1 ticaret yollar1 lizerinde bulunmasinin yani sira kuzeyde Harezm ve Otesindeki
iilkeler ile baglantis1 vardi. ikinci bir ticaret yolu ise Horasan’dan Kirman ve Fars yoluyla

43 Aydin USTA, a.g.e., s. 457, 2013
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Basra Korfezi’ne ulasiyordu. Bu boélgenin en 6nemli sehri Nisabur ise cografyacilar
tarafindan X. yiizyilin ikinci yarisinda uluslararasi bir ticaret ve zirai {riinler i¢in pazar
merkezi olarak tasvir edilmektedir.”

“Cografi konum itibariyle gelisen transit ticaret de bolgeye onemli bir gelir sagliyordu.
Makdisi'nin verdigi bilgilere gore bu durumun Samaniler devrinde de siirdiigiinii
gostermektedir. Ona gore Horasan X. yiizyilda gelismis bir iktisadi yapiya sahipti. Nisabur,
Nesa, Tus, Herat, Merv her tiirlii dokuma ve ipek tretiminin merkeziydi. Debtsiye ile
Vezar'da dokunan ve "vezariye" denilen elbiseler Bagdat'ta Horasan dibasi adiyla sohret
yapmusti. Kege, kilim ve hali imalat: gelismisti.”**

Gaznelilerin siyasi hayatlarin1 diizene soktuklar1 XI. yiizyildan sonra I. Mahmud dénemi
ile sanat faaliyetlerini gerceklestirdiklerini gérmekteyiz.

Buhara, Semerkant ve Nisabur Samaniler i¢in de 6nemli sehirlerdi. Adi gecen sehirler
donemin genel sehircilik anlayisina 6rnek olusturmalar1 ve sosyal yasantisina 1sik tutmasi
acisindan bilyiik oneme sahiptir. X. yiizyil Islam cografyacilarinin eserlerinde bunlarla
alakali ayrintili ve oldukga ilgi ¢ekici bilgiler bulmak miimkiindiir. Samani hiikiimdarlar
Ozellikle Buhara’da saray, park-bahge, cami gibi yapilar inga etmislerdir. Ancak gerek
kullanilan malzemenin ahsap veya dayaniksiz olmasi gerekse sonraki donemlerde
gerceklesen istilalarin ve yanginlarin meydana getirdigi tahripler bu yapilarin zamanimiza
ulagsmasini engellemistir.

Sadece Ismail b. Ahmed’in adia
insa ettirilen  tlirbe  Dbiitiin
ozellikleriyle gilinlimiize gelmeyi
basarmistir. Samani hiikiimdari
olan Ismail b. Ahmed’in tiirbesi
kendisinden sonraki bir donemde
yapilmistir. I¢ ve dis insaatinda
malzeme olarak pismis tugla
kullanilan bu yap1 giiniimiiz sanat
tarihgileri tarafindan tiirliniin en
carpict Orneklerinden biri olarak
= kabul edilmektedir. Tiirbe
R. 12: Samani Hiikiimdari ismail b. Ahmed’in Tiirbesi, donemin dinsel mimari egilimine
Horasan, X. yy. ters diigen formel giris kapilartyla
dikkati cekmektedir. Saray sanatinin etkisi altinda insa edilmis olan yapi, tugla tislubunun
ilk 6rnegidir. Tiirbenin i¢ bezemeleri de konusunda birer basyapit sayilmaktadir (bkz. R.
12).% Samani devrinde insa edilmis olan bu tiirbe siiphesiz Gaznelileri de mimari ve
bezeme sanatlar1 alaninda etkilemistir.

44 Osman Cetin, “Horasan”, c. 18, s. 234-241, DIA, TDV, Ankara, 1998
45 Aydin USTA, Tiirklerin islamlasma Seriiveni, s. 419, Yeditepe Yayinlari, istanbul, 2013
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Harita 3: X. yiizyil Tiirk Devletleri ve Sanat Merkezleri
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4.4. X. Yiizyll Sanat Merkezleri ve Usluplari

X. yuizy1l Tiirk tezyinatinin gelismeye basladig1 bir donemdir. Tiirkler Miisliimanligi kabul
ederek daha genis cografyalara yayilmaya baslamistir. Dinin sanat iizerindeki etkisini
diisiiniirsek bu durumun Tiirk tezyinatini ne kadar etkiledigini anlayabiliriz.

X. yiizyilda Uygurlar Koco sehri merkez olmak iizere Turfan bolgesinde yasamaktaydilar.
Cinli seyyah Wang Yen-te bu bodlgeye yaptig1 seyahatte, Uygurlarin pamuklu ve ¢icek
desenli elbise islediklerini belirtmistir. Yine bu devirde Uygurlarin hali dokudugu
bilinmektedir. Koco sehrinde bulunan Alfa Tapmagi’ndaki Uygur el yazmasi eser bilinen
ele gegmis en biiyiik pargadir. Onemli bir olayi tasvir eden bu betimleme tahminen Uygur
kagan1 Beglim Kagan’in Maniheizmi se¢gmesini anlatan bir sahnedir. Cizilen figiirlerin
altindaki halilar ve kumaslar geometrik ve bitkisel motifler ile ¢izilmistir (bkz. R. 10).
Wang Yen-te seyahatnamesinden Uygurlarin altin ve giimiisii islediklerini ve siise 6nem
verdiklerini 6grenmekteyiz. X. yiizyilda Kogo’da bulunan resimli dokuma orneginde
Bodhisattva betimlenmigstir. Figiiriin, kiyafetleri siislii ve kivrimli sekilde, gdgsii agik,
degisik stislemeli takilarla ¢izilmistir (bkz. R. 13).

Uygurlar ile aymi soydan gelen Karahanlilar
Mislimanhigr kabul ederek, Tiirk tezyinatinin
degismesine sebep olmuslardir. Uygurlar aym
dinden olduklart Cin’in din agirhkli  sanat
eserlerinin etkisi altinda yasarlarken,
Karahanlilar ise kendileri ile ayni1 dinden olan
Abbasilerin din agirlikli sanat eserlerinin etkisi
altina girmistir. Bu donemde Tiirkistan’in batis1
islamiyet, dogusu ise Budizm etkisindedir.*
Karahanlilar, Tiirk gelenegini ve sanatini Islam
dininin ilhami altinda birlestirerek Miisliiman-
Tiirk sanat tislubunu kurmuslardir. Karahanlilar
ilk eserlerini mimari alanda vermistir. Eserlerinde
sadeligi esas almigslar, sadelige zarar vermemek
i¢in dekor daima geri planda kalmigtir. Islami
anlayis nispetinde figtiratif tezyinat
terkedilmistir. Karahanli sanatinin O6nemli bir
yeniligi, muhtemel olarak Uygur’dan geldigi
anlagilan teknikler ile hazirlanmis koyu mavi ve
yesil renklerin hakim oldugu cilali ve sirli tugla R. 13: Bodhisattva Tasviri, Koco, X. yy.
ve cam tezyinatidir.

46 Varis Abdurrahman, Karahanlilar Devleti ile Kogu (idikut) Uygur Devletinin Miinasebetleri, s. 230-246,
Ankara, 2001
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Cin’den aldiklart teknigi gelistirerek ahsap ve madenden aynalar ve hokkalar
yapmuslardir.*’

R. 14: Kdfi hat bordiirlii tabak, Semerkant, X. yy.

Karahanli Devleti’nin 6nemli sanat merkezlerini;
Semerkant, Buhara, Taskent, Ozkent, Talas ve
Kasgar olarak siralayabiliriz. Islamiyet ile birlikte
sanat ve tezyinat algis1 da degisen Karahanlilar,
Tirk edebiyat1 alaninda da O©nemli eserler
vermistir. Uygurlarin aksine figiiratif
betimlemelerden uzaklasan Karahanlilar yiikselen
sanatlart Kur’an ve hadis tercimeleri ile Arapga
harfler ile yazi olmustur. Tiirk hat sanatinin
baslangict Karahanli devrinde 6zellikle celi kifi
hat ile temayiil etmistir (bkz. R. 14). Karahanl
Devleti’nin etkilesime girdigi Abbasiler’de de
kifi hatla yazilmis Kur’an-1 Kerimleri gérmek
miimkiindiir (bkz. R. 15).%8

R. 15: Kdfi hatlh Kur’an-1 Kerim, Suriye, IX. yy.

47 Emel Esin, “Karahanli Sanati”, c. 21, s. 279-284, Tiirk Ansiklopedisi, Milli Egitim Basimevi, Ankara, 1973

48 Emel Esin, a.g.m., s. 282, 1973
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Yazma eserler genellikle terciime faaliyetleriyle
sekillenirken minyatiirlii yazmalar1 daha cok
Xl. yilizyilin sonlarina dogru gérmekteyiz. Buna
baglh olarak Karahanlilarin ilk dénem tezyinat
anlayisinin© mimari  yapilar  lizerinden
incelenmesi  miimkiindiir. Karahanhlar1t da
etkileyen Abbasi sanatinda; Orta Asya, Tiirk ve
Cin motiflerini kapsayan Dogu etkileri islam
sanatina sizmaya baglar. Bunun sebebi Abbasi
baskentinin Sam’dan Bagdat’a tasimasidir.
Boylece Abbasilere Iran’dan yeni fikirlerin
akin etmesine, zaman ig¢inde iktidar ele
gecirecek olan Tirk askerlerinin geligine ve
dogudaki iilkelerle hem kara hem deniz yoluyla
uzun mesafe ticaretinin artmasmna neden
olmustur. Mimarlikta, sehir planlarinda,
saraylarda ve tiirbelerde Sasani bigimleri on
plandadir. Tugla, kerpicin yerini tag almaya
baslarken bitkisel stisleme giderek
soyutlagsmaya baslamistir.*® Abbasilerin
Isfahan’in dogusunda insa ettikleri Nayin

R. 16: Abbasiler Dénemi, Ndyin Camii, Isfehan, X.  Camii (960) tezyinatl her seyden once
yy.

kompozisyonun zenginligi ile dikkati ¢eker.
Islam tezyinatinin yazi, hendese ve bitkiden ibaret olan ii¢ esas temasi bu camide bir araya
toplanmistir (bkz. R. 16). Karahanlilar, Abbasilerin bu zengin iislubundan etkilenmislerdir.
Arap Ata Tiirbesi ile Nayin Camii’nin geometrik tezyinati benzerlik gdstermektedir.*
Abbasi el yazmasi bir Kur’an-1 Kerim’de de ayni geometrik kompozisyonlaro gérmek
miimkiindiir (bkz. R. 17).

X. yiizyilda Tirk-Miisliiman sanat tislubu, Gazneli Devleti ile devam etmektedir. Gazneli
Devleti’nin hiikiim siirdiigi Gazne, Nisabur, Herat, Belh ve Horasan gibi schirlerin tarih
sahnesinde bircok devlet tarafindan ele gegirilmesi sonucu Gaznelilere ait eserler tam
manasiyla giiniimiize ulasamamistir. Ancak Gazneli donemi Karahanli sanat1 ile Selguklu
sanat1 arasindaki baglantiyr saglamasi nedeniyle Tiirk sanati ve mimarlhigi agisindan
oldukca &nemli bir donemdir.>*

49 Robert Hillenbrand (cev. Cigdem Kafescioglu), islam Sanati ve Mimarligi, s. 62, Homer Kitabevi, 2005
50 syut Kemal Yetkin, fslam Sanati Tarihi, s. 70, Gliven Basimevi, Ankara, 1954
51 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, s. 56, Remiz Kitabevi, 1999
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R. 17: Abbasi Dénemi, Kur’an-1 Kerim (TSMK. YY. n. 753) Levha Tezhibi (260b) IX.-X. yy. 260b)

Gazneliler hakimiyet ve tayin hakkini taniyarak daima biiyiik saygi gosterdikleri Abbasi
halifelerinin bassehri Bagdat’1 6rnek almiglardir. Kisa bir siire Arapc¢ay1 kullanmalari, Arap
edebiyatinin 6nde gelen yazarlariin Gazne sehrine gelmelerine vesile olmustur. Abbasi
kiltiriiniin  yaninda Sasani Devleti topraklar1 {izerinde kurulmus olmalari, Sasani
kiiltiiriinden de etkilenmelerini saglamustir. Islamiyet ile birlikte figiiratif betimlemeler
azalmis olsa da bu yiizyilda Gazneliler, Miisliiman Iran sanatina (Sasani kiiltiirii) ilgi
gostermeye devam etmislerdir. X.-XII. yiizy1l arasina ait olan bir vazo iizerinde suret
bulunan raks sahnesi buna ornek olarak gosterilebilir (bkz. C. 5). Heykel ve keramikler
arasinda bu cinsten benzerliklerin Iran’dan gelen ayn déneme ait stiik resimlerle benzerlik
gdstermesi Riefstahl tarafindan miisahade edilmistir.>?

!
e

e
e 273

C. 5: Sirli Turkuaz Vazo detay, X.-XII. yy., Gazne

52 Alessio Bombaci, “Gaznede’ki Kazilara Giris”, s. 551, Tiirk Sanati Tarihi Arastirma ve incelemeleri, istanbul
Giizel Sanatlar Akademisi Yayinlari, istanbul, 1963
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Sasaniler geometrik motifli, kesme cam sanatinda ve mozaik yapiminda oldukga ileri bir
teknige sahiptiler. Bizans ve Cin sanatinin etkisinde kalarak iiriinler ortaya koymuslardir.
Islam dénemine ait cam drneklerine bakildiginda Sasani iislubunu yansittig: goriilmektedir.
Abbasiler de Sasanilerden sathi kazima teknigi ile yapilan gesitli siisleme tekniklerini
o0grenmiglerdir. Abbasilerin ilk donemlerinde Sasaniler donemindeki parlak mavi ve yesil
boyalarla boyanmis biiyiik boy kiiplerin taklitleri yapilmistir. Sasani resimlerine konu olan
cift basl aslan, kartal veya hayvan basli insanlarin Abbasiler doneminde iiretilen tabak
modellerinde konu olmustur. Tiim bunlarla beraber Sasani kiiltiirliniin {izerine insa edilen
Gazneli Devleti'nde Iran kiiltiiriinii ve iisluplarini gérmek miimkiindiir. Sasanilerden
etkilenmis olan Abbasilerin, Gazneli Devleti’ne smir olmasi Iran kiiltiiriiniin iislup
bakimindan Tiirk devletleri i¢inde devam ettigine gdstermektedir.>

Gazneli donemine ait mimari eserleri ve kitap sanatlarina dair eserleri daha ¢ok XI.
yiizyilda Sultan Mahmud doéneminde gérmekteyiz. X. yiizyil Gazneli Devleti’nin siyasi
olarak temellerinin atildigi, Sasani kiiltiiriiniin iizerine insa edildigi ve siirinda gii¢lii bir
devlet olarak bulunan Abbasi Devleti’nden etkilendigi bir donemdir.

53 Ahmet Altungck, “Sasani Kiiltiir ve Medeniyetinin islam Kiiltiir ve Medeniyetine Etkileri”, c. 2, S. 29, s.
445-487, Tarih incelemeleri Dergisi
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5. XI. YUZYIL

5.1. Uygur Devleti

840 Kirgiz yenilgisinden sonra Uygur kavimleri dort tarafa gdg ettiler. Bundan sonra
Uygur tarihinin ikinci devresi baglamistir. Degisik bolgelere goc¢ etmek zorunda kalan
Uygurlar, zamanla kiigiik sehir devletleri kurarak Orta Asya Ipek yolu ticaretine hakim
oldular.

Iste bu devletlerden biri de Sar1 Uygurlar olarak da bilinen Kan-chou Uygur Devleti’dir.
Sar1 Uygurlar, siyasi olarak 940’tan sonra Hitaylarin 1028’den sonra Tangutlarin,
1226’dan sonra Cengiz Devleti’nin niifuz sahasi i¢inde idiler. Bugiin halen kuzeybati
Cin’de yasamakta olan Uygurlar onlarin torunlaridir (bkz. Harita 4).

Sar1 Uygurlar Tiirk kitabelerinde kullanilan sayr sistemini bugiine kadar getiren ender
boylardan biridir. Onlar hayvancilik ve ziraatla ugrastilar. Ayn1 zamanda ticaret ve el
sanatlarin1 da hizla gelistirdiler. Cinlilerle 6zellikle ipek ve ipekli kumas ile hayvan ve
degerli tas ticaretinde bulundular.®*

Turfan Uygurlar1 X. yiizyildan itibaren gelisen ve XI. ve XII. yiizyillarda olgunluga erisen
Tirk kiltiriine pek ¢ok yeni seyler kattilar. Bilhassa Mani dini Turfan ve Besbalik
Uygurlan arasinda epey ragbet gérmiis ve birgok eser birakmislardir. Nihayet Turfan
Uygurlarn da Kara Hitay Devleti’ne baglanmistir. 840°ta etrafa dagilan Uygur boylarindan
bir kism1 da batiya giderek Begbalik, Turfan, Koco, Kasgar taraflarina yerlestiler. Turfan
Uygur Devleti 1209°da Cengiz Han’a baglanip, 1368’e kadar Mogol idaresinde varligin
siirdiirdii. Buglin de Dogu Tirkistan o6zerk bdlgesi olarak yasamaktadir. Turfan
Uygurlarinin  6zellikle Karahanlilar ile olan miicadeleri ¢ok ¢etin idi. Bilindigi gibi
Karahanli hiikiimdarlarindan Satuk Bugra Han 940 tarihlerinde islam dinini benimsemis ve
bu durum Tiirk tarihinde bir doniim noktasi teskil etmistir. XI. yiizyilin baslarina kadar
Tiirk diinyasinin biiyiik bir kismi1 hala eski Tiirk dinine ve Budizme bagliyd:. Islam dininin
yayllmasint milli bir siyaset haline getiren Karahanlilar, Tirklerin tamamin
Miislimanlastirmak i¢in biiyiik gayret gosterdiler. Bu iki Tiirk siilalesinin arasindaki
savaglar yaklasik 36 yil siirdii. 1007 yilinda Yusuf Kadir Han, Hoten bolgesini ele
gecirmeyi basardi.

5.2. Karahanlh Devleti

XI. yiizy1lda Karahanli Devleti’nin etrafinda Gazneli ve Selguklu gibi giiclii Tiirk devletleri
bulunuyordu. Karahanli hiikiimdar ailesi arasinda g¢ekismeler siirmeye devam ederken,
Nasr Ilig Han’m iki oglu Muhammed ve Ibrahim’in davranislar1 ise yeni bir siyasi
gelismeye zemin hazirladi. Bu iki kardes zamanla siyasi giiclerini artirarak Karahanli
Devleti’ni ikiye boldiiler (1041-1042).

54 Saadettin Gémeg, Uygur Tiirkleri Tarihi, s. 126, Berikan Yayinevi, Ankara, 2011
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Dogu Karahanli Devleti’nin smrlar1 igerisinde Balasagun, Talas, Isficab, Sas, Dogu
Fergana, Yarkend ve Hoten gibi sehirler yer aliyordu (bkz. Harita 4). ilk biiyiik hakam
Siileyman Han idi. Onun zamaninda (1032-1056) gayrimiislim Tiirklerle iligkiler kurulmusg
ve Dogu Tiirkistan’da Islamiyet’in yayilmasina calisilmisti. Adil, dindar ve alimlerin dostu
Siileyman Han zamaninda, gayrimiislim Tiirk kavimleri de Karahanli iilkesinde yasamistir.
Onun hosgoriilii ve anlayish tavirlart her yerden iilkesine gogebelerin gelmesine neden
olmustu. Bu sirada taht miicadeleleri devam ederken dogu Karahanli Devleti’nin basina
Mahmud ge¢mistir (1059).

Karahanli Devleti ikiye ayrilinca I.
Muhammed biiyiik hakan unvani ile
Semerkant’t merkez yaparak Bati
Karahanli  Devleti’'nin  basimna
gecmistir. Onun Oliimiinden sonra
kardesi 1. Ibrahim hiikiimdar
olmustur. Adil ve dindar bir
hiikkiimdar olan Ibrahim, bircok

miiessese kurmus, giivenlik ve
eckonomi alanlarinda halkin hosuna
gidecek  islerde  bulunmustur
(1052). Ibrahim’den sonra Bati
Karahanlh Devleti’nde taht
|~ miicadeleleri artarak devam
—_ etmistir. I. Ahmed’in (1081-1089)
~& ise halki ve ulemas: ile ihtilafa
diismesi sonucunda Semerkantlilar
Selguklu sultani Meliksah’1
tilkelerine davet etmistir. Boylece Meliksah davet iizerine 1089 yilinda Semerkant’a
girmistir.

R. 18: Nasir b. Al Tiirbesi, Karahanli Dénemi, Ozkent, XI. yy

Bu dénemde Tiirkler arasinda sadece Islam kiiltiirii gelismekle kalmamus, dzellikle Dogu
Karahanlilarin egemen olduklar1 yerlerde Tirk kiltiiriinin bir Karahanlilar devri
yasanmistir. Tiirkce, edebi eserler yazilabilecek bir seviyeye yiikseltilerek 6nemli eserler
Uygur ve Arap harfleriyle yazilmistir. Bu devirde, Tiirkler arasinda gogebelik dolayisiyla
ile hayvancilik yaygin olmakla birlikte tarim ve ticaretle de ugrasanlar bulunuyordu. Sehir
hayat1 oldukca gelismisti. Semerkant, Balasagun, Buhara, Taskend, Ozkend, Talas, Isficab,
Fergana, Kasgar gibi sehirler yiiz binlerce insanin yasadig1 merkezler idi.>®

“Tiirbe mimarisinin en canl drnekleri Ozkend’te goriiliir. Bu sehirde yan yana bulunan ii¢
tiirbeden en eskisi 1012 tarihli olup, Nasr. b. Ali’ye aittir. Tromplu ve kubbeli bir yapidir.
Bugiin kubbesi yikiktir. Sivri kemerli tromplarin altindaki kiigiik nislerde lotus-

55 Osman Cetin, Tiirk islam Devletleri Tarihi, s. 17-28, Diistince Kitabevi, istanbul, 2011
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palmetlerden bitki siislemeleri dikkat c¢eker. Cephelerdeki bordiirlerde ise kirik
sekizgenlerin kesismesinden meydana gelen dortlii diiglimler, Tiirk siislemelerinde her
devirde goriilen ¢ok sevilen geometrik desenlerin ilk 6rneklerindendir (bkz. R. 18).

R. 19: Karahanli D6nemi, Ribat-1 Melik, Buhara-Semerkant, XI. yy.

Bu donemde goze carpan bir diger 6nemli yapilar kervansaraylardir. Bunlardan biri Ribat-1
Melik, Melik Semsiil Miiluk Nasr b. Ibrahim tarafindan yaptirilmistir (1078-1079). Pistak
denilen anitsal portali ile cephesi ayaktadir. Yapinin cephesinde kerpig listline tugla kaph
genis yivli bir diizen dikkati ¢eker. Ustte sivri kemerlerle birbirine baglanan bu iri yivler
biitiin bolge igin karakteristik olmustur (bkz. R. 19, C. 6). Karahanli kervansaraylar1 IX.
yiizy1l ile XI. ylizy1l baglarinda saglam bir temel olusturmustur. Dehistan, Ak¢a, Kale, Day
Hatun, Basane kervansaraylar1 Biiyiik Selguklu kervansaraylari ile benzerliklere sahiptir.
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C. 6: Tugla dizilis formlarinin gizimi

Karahanli mimarisinin 6énemli bir boliimiinti camiler olusturur ancak tam olarak giliniimiize
ulasan cami yoktur. XI. yiizyilda insa edilen, kerpi¢ ve tuglanin birlikte kullanildig1 Buhara
yakinindaki Hazara Camii (Diggaron Camii) kare planlt bir yapidir. Yapida herhangi bir
tezyinat yoktur. XI. ylizyilda insa edilen Karahanli camileri ileriki yiizyillarda eklemeler
yapilarak tezyinat agisindan zenginlestirilmistir.”>®

%6 Tiirk Diinyasi Kiiltiir Atlasi, a.g.e., s. 17-23
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5.3. Gazneli Devleti

Gazne Devleti XI. yiizyilda en parlak donemlerinden birini I. Mahmud’un hiikiimdarlig
doneminde yasamistir. 998 yilinda tahta gegen I. Mahmud, Samanileri ortadan kaldirdi ve
sinirlarini genisletti. Donemin bir diger Tiirk devleti olan Karahanlilar ile anlasma yapip
kuzey sinirlarini emniyete aldi. Boylece tahta gegerken s6z verdigi gibi Hint seferlerini
baslatmis oldu. I. Mahmud’un Hindistan seferlerinin sebeplerinden birinin bu {ilkenin
zenginligi oldugu ileri siiriilse de aslinda en onemli sebebi burada Islamiyet’i yaymak
istemesidir.  Islamiyet’i yaymak admna Hindistan’a yedi sefer diizenledi. Bunlarm en
onemlileri 1025-1026 Somnat Seferi’dir. Bu sefer sonunda kazandigi zaferle Islam
diinyasinda kahraman olarak tanindi ve halife tarafindan sultan unvani verildi. Sultan
Mahmud 1030 yilinda vefat edince yerine oglu Mesut gecti. Bu donemde Karahanl
Devleti’yle anlasmazliklar sonucu savaslar yasandi.>’ Ayni zamanda giderek gii¢lenen
Selguklular 1035 yilinda Gazneli hakimiyetinde bulunan Horsan’a go¢ ederek Merv ve
bolgesine yerlestiler. 1040 yilinda Dandanakan’da kars1 karsiya gelen iki devletin {i¢ giin
sliren savagt sonucunda Gazneli Devleti maglup oldu. Bunun iizerine Sultan Mesut ailesini
ve hazinelerini toplayarak Hindistan’a dogru ¢ekildi (bkz. Harita 4).

Gortldagt gibi XI. yiizyilda Gazneli Devleti, bir yandan Hint cografyasina seferler
diizenlerken diger taraftan Karahanli ve Selguklular ile miicadele halindeydi. Bu suretle
Gazne’de gelisen Tirk sanati bir taraftan Selguklu sanatina, 6te taraftan Hindistan’daki
Tiirk Islam sanatia temel olusturmustur.

Gazne Devleti kurulusunda kii¢iik bir merkez iken 6zellikle Sultan Mahmud ile birlikte
I[slam ve Hint medeniyetlerinin birlestigi 6nemli bir devlet haline gelmistir. Sultan
Mahmud kendi devrinde bir kiiltiir merkezi haline gelen Gazne’de medreseler ve
kiitliphaneler kurmus, hastane, bahgeler, saraylar ve camiler yaptirmistir. Somnat
Seferi’nden 1026 doniisiinden sonra Gazne’de yaptirdigi Arus- el Felek Camii onemli
eserlerdendir. Bu camiinin insasinda Hindistan’dan getirilen kiymetli agaglar da
kullanilmistir. XI. ylizy1l baslarindan bir bagska 6nemli eser olan ve Hilmend nehri
kenarmndaki ordugdh sehri Lesker-i Bazar'da bulunan Ulucami, Tiirk Islam cami
mimarisinde 6nemli bir basamak teskil eden yapidir. Genis saray manzumesinin dis sur
duvarmna bitigik olarak meydana agilan durumu ile aslinda bir ordugdh camisi niteliginde
olan bu yapi, sur duvarindaki mihrap nisi Oniinde iki sira paye iizerinde tagman tonoz-
kubbe ortiisiinden ibarettir.

Medreseler, Biiyiik Selguklu zamaninda teskilatlanmis sekliyle bilinirse de ilk medreseler
Xl. yiizy1l baslarinda Gazne’de kurulmustur. Sultan Mahmud zamaninda kuruldugu bilinen
Beyhakiyye, Saidiyye, Ebli S’ad el-Esterabadi ve Ebi Ishak el-isferdyini adlarmi tasiyan
dort medresenin mimari 6zellikleri hakkinda bilgi yoktur.

Gazneli tiirbe mimarisinden de giinlimiize ulasan ornekler olduk¢a azdir. Bunlarm en
taninmis1 Arslan Cazib’in Tiirbesi’dir. 1028 tarihli tiirbe kare planli, tugladan iistii kubbe

57 Erdogan Mercil, Gazneliler Devleti Tarihi, TTK, Ankara, 1989
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ile ortiilii oldukga biiyiik bir yapidir. Duvarlarin i¢ yiizlerinde, kubbeye gecis bolgesinde
tuglalarin degisik dizilmesi dikkat ¢ceker. Duvarlarin iist kenarinda kufi kitabe kusagi ince
kivrik dallarla renkli zemin {izerine yazilmistir (bkz. R. 20, C. 7).
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R. 20: Gazneli D6nemi, Arslan Cazip Tiirbesi, XI. yy.
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Gazne donemine ait saraylar ise Tirk saray mimarisinin erken Ornekleri arasinda yer
almaktadir. Lesker-i Bazar Saray1 genis bir araziye yayilmis ¢esitli yapilardan meydana
gelmektedir. Baz1 Ortacag Arap kaynaklarinda Leskerin karsiligi asker olarak verildigi
goriilmektedir. Zaten sarayin kuruldugu sehir, 6zellikle askeri amaglar i¢in kullanilan bir
yerlesim yeri olup, saraylar ve kiglalardan ibarettir. Saray tarih boyunca bir¢cok eklemeler
ile genisletilmistir. En gorkemli yap1 ise Sultan Mahmud tarafindan XI. yiizyilda insa
edilen giiney sarayidir.
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C. 7: Arslan Cazip Tiirbesi ist kenar duvari kifi kusak kitabesinden detay

Saray uzunlamasina tasarlanmis simetrik bir semaya sahiptir. Dort eyvan semasina baglh
avlunun kuzeyinde girisinde mescidin de bulundugu taht salonu vardir. Duvarlarin alt
kisminda Sultan Mahmud’un hassa ordusunu canlandiran ve belge niteligi tasiyan tasvirleri
oldukga o6nemlidir.®® Kiyafetleri ¢esitli motifler ve canli renklerle sahane kaftanlar,
yumusak ¢izmeler ve bunlarin iizerine kadar inen pantolonlardir. VIIIL. ve IX. ylizy1l Uygur

58 Casim Avcl, “Lesker-i Bazar”, c. 27, s. 142-143, DiA, TDV, Ankara, 2003
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fresklerinden taninan bu ¢esit kiyafetler ile Lesker-i Bazar freskleri arasindaki benzerlik
cok aciktir (bkz. R. 21) Lesker-i Bazar duvar resimleri Gazne sanatinda Orta Asya Tiirk
geleneginin halen devam ettigini gostermektedir. Bunun yani sira yine sarayda bulunan
rimi ve hayvansal motifli kompozisyondan olusan kalintilar iran etkisinin Gazne
kiiltiirtinde etkin oldugunu gdstermektedir (bkz. R.22, 23).

R. 21: Lesker-i Bazar Sarayi kabul salonu duvarindaki R. 22, 23: Leskeri- B4zdar Sarayi’ndan
resimler, Gazneli Dénemi, XI. yy kalintilar, Gazneli Dénemi, XI. yy

“Gaznelilerin Tirk mimarisine 6nemli bir katkilar1 da kervansaray mimarisinde ortaya
cikar. 1019-1020 yillarinda Sultan Mahmud tarafindan Sahname yazari Firdevsi'nin
hatirasina Meshed yakininda ve Serahs yolu iizerinde bir kervansaray yaptirilmigtir. Ribat-1
Mahi adiyla bilinen ve giinlimiizde harabe halinde olan bu muhtesem tugla yapinin ayakta
kalan ana kap1 tugla siislemeler bakimindan dikkat ¢ekicidir.

Eser tarihi bilinen en eski Tiirk kervansarayir olmasi yaninda zor bagdasan kubbe eyvan
birlesmesinin de bilinen ilk abidevi ornegi teskil etmesi bakimindan iizerinde onemle
durulan bir yapidir (bkz. R. 24, 25). Nitekim daha sonra Biiyiik Selguklular tarafindan bu
kubbe-eyvan birlesmesi abidevi Selguklu camilerinde uygulama alani bulacaktir. Erken
donemde Karahanli, Gazneli ve Biiyiik Selguklu mimarilerinin baglantilar1 ve gelismenin
kesintisiz devamini anlamak i¢in Gazneli donemi yapilarin1 saglam bir degerlendirmeye
tabi tutmak gerekir.”%

59 Ara Altun, “Gazneliler, Mimari”, c. 13, s. 484-486, DIA, TDV, Ankara, 1996
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R. 24, 25: Ribat-1 Mahi, Gazneli Dénemi, XI. yy

5.4. Biiyiik Sel¢cuklu Devleti

Selguklular Islam diinyasina girmeden evvel, X. asirda Hazar Denizi’nin dogusundan
itibaren Sirderya’nin (Seyhun) orta mecralarina kadar uzanan sahalarda yasiyorlardi.
Selguklu olmadan 6nce Oguzlar adi altinda bu bdlgede yasayan Tiirklerin etrafini da ayni
soydan gelen Tiirkler ¢evreliyordu. Batisinda Tirk Hazarlar ve Bulgarlar, dogusunda
Karluklar, kuzeyinde Kimekler vardi. Buna karsilik gilineyde din, irk ve medeniyet
bakimindan kendilerinden farkli baska bir kavim, Iran kavmi ile komsu idiler (bkz. Harita
4).

Tiirklerin yogun olarak bulunduklar1 Maveraiinnehr bolgesi, Miisliman Tiirkler i¢in adeta
bir cihad bolgesi olarak kabul edilmisti. Savas sahalarima ¢ok yakin olan bu bolgede
zenginlerin ¢ogu servetlerini kéfirlere karsi cihadda bulunan gaziler i¢in ribatlarin ingasina
ve cihad yolunda vakiflarin tesisine sarf ediyorlardi. Oguzlarin i¢inde ordu komutani olan
Selguk Bey, icinde bulundugu cografyanin etkisinde kalarak Miisliimanlig1 kabul etmistir.
Miisliiman olan Selguk Bey, Oguzlar ile siyasi miinasebetini kesmis olmakla kalmamus, bir
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adim daha ileri giderek, Miisliiman olmayan biitiin Oguz Tiirkleriyle her tiirlii miinasebete
son vermistir. Onlarla savasmak, her Miisliiman gibi onun i¢in de farz olmustur.

Selguk Bey’in gaza ve cihad anlayisiyla sergiledigi tavirlar neticesinde sohreti giderek
yayilmistir. Tiirkistan’dan akin akin halk Sel¢uk Bey’in etrafina sigmmistir. Selguk’un
sOhreti o zamanin biiyiik devletleri tarafindan duyulup takdir edilecek kadar biiylimiis ve
yayilmistir. Bunlardan Samanogullar1 Devleti, kendilerine tecaviiz eden Karahanh
Devleti’ne kars1 Selcuk Bey’den yardim istemistir.®°

Selguk Bey’in 1007 yilinda oliimiinden sonra yerine oglu Arslan Yabgu ge¢mistir. Arslan
Yabgu, Karahanl hiikiimdar1 Ali Tegin’e yardim etmis bdylece Buhara’y1 topraklarina
katmistir. Bu durum Gazneli Devleti tarafindan tehlike olarak goriilmiis ve hile yoluyla
Arslan Yabgu 1025’te Semerkant’ta ¢agrildiktan sonra kaleye hapsedilmistir. 1032°de
vefat eden Arslan Yabgu’nun yerine Musa Yabgu gecmistir.

Gazneliler bu zamanda sadece Islam aleminin degil diinyanin en kuvvetli imparatorluklart
arasindaydi. Gazneli hiikiimdar1 Sultan Mesud, giderek giiclenen Selguklulara karsi 6nlem
almak istedi. 300 savas filinin de icinde bulundugu 50 bin kisilik ordu ile Selguklular
Horasan’dan ¢ikarmak i¢in harekete ge¢mistir. Cole ¢ekilen Selguklular yipratma hareketi
ile Merv Sehri yakinlarinda Dandanakan Hisar1 6niinde siiren {i¢ giinlik savastan galip
ciktilar. Boylece Biiyiik Selguklu Devleti’ni kurmay1 basardilar. Devletin yeni merkezi
Nisabur ve sultan1 da Tugrul Bey’di.

Tugrul Bey iist iiste iki sefer diizenleyerek Bagdat’i Sii olan Biiveyhi Devleti’'nden
kurtardi. Tugrul Beyden sonra yerine Alparslan gecti ve Anadolu akinlarini hizlandirdi.
Tiirklerinin hizli sekilde gerceklestirdigi akinlara dikkat kesilen Bizans Devleti harekete
gecti. 1071 yilinda Malazgirt’te karsi karsiya gelen iki devlet, Selguklu’nun kesin zaferi ile
sonuclandi. Bu zafer Tiirklere Anadolu’nun kapilarini agmis oldu. Pes pese gelen
Tiirkmenler Anadolu’ya girerek burasini yurt edinmeye basladilar.

Malazgirt Zaferi’ne biiylik katkilar saglayan Kutalmis Oglu Siileyman Sah zorlu bir
miicadele ile Iznik’i bagkent yaparak bat1 yoniinde ilerlemeye devam etti. Burada Anadolu
Selguklu Devleti’nin temelleri atilmis oldu. Hatta Bizans sinirlarina kadar yanasip,
Bogazici kiyilarinda glimriik daireleri kurdurmus ve gemilerden vergi almigtir. Siileyman
Sah’in 6liimii (1086) Anadolu Selguklularini fetret devrine soktu. Fetret devrine son veren
Kiligarslan’1n ilk isi bozulan birligi yeniden saglamak oldu.

Biitlin bu fetih alanlarinin ele gegirilmesi ve siirekli olarak Tiirk ve Miisliiman olan bir
toplumun zaman icinde olusmasi ise Iran ve Azerbaycan’dan Anadolu’ya gegen biiyiik
Tirkmen gogleriyle gergeklesti. Alparslan, Dogu Anadolu'ya gegerek Bizanslilarin elinde
bulunan, bolgenin en miistahkem sehri Ani'yi kusatti. Bir aydan fazla devam eden
muhasara ¢ok siddetli ¢arpismalar sonunda sehir Selguklularin eline gegti (1064). Zapti
imkansiz sanilan Ani'nin Misliimanlar tarafindan fethedilmesi doguda ve batida biiyiik

8 Mehmet Altay Kéymen, Biiyiik Selcuklu imparatorlugu Tarihi, c. 1, s. 2-28, TTK, Ankara, 2011
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yankilar uyandirmig, Halife Kaim-Biemrillah 6zel el¢isiyle gonderdigi mektubunda takdir
ve tebriklerini bildirerek Alparslan'a "Ebi'l-feth" lakabini vermistir.

1064 yilinda Ani’yi fetheden Alparslan, sehrin idaresini Seddatli Emiri Ebu’l Esvar’in oglu
Manugehr’e birakmis, Manucehr de sehri imar etmistir. Manucehr’in ilk yaptirdig
yapilardan birinin Manugehr Minaresi oldugu ve Gaznelilerin zafer kuleleri gibi tek basina
bir anit olarak yaptirildig: diisiiniilmektedir. Dikdortgen planl (18,5 x 15,7 m.) iki kath
olarak yapilan caminin tavaninda Selguklu donemi yildiz motifleri mevcuttur. Sekizgen
koseli minareye 99 basamaklt merdivenle ¢ikilmaktadir. Yapinin kuzeybati kdsesinde
minare bulunmaktadir. Kare bir kaide iizerine oturtulmustur. Bugiin sadece serefesine
kadar olan kisim ayaktadir. Minarenin iizerinde kufi yazi stili ile “Bismillah” yazisi
bulunmaktadir. Sekizgen minare Orta Asya Tiirk mimarisinin izlerini tagimaktadir. Cami,
Anadolu’da yapilan ilk Tiirk camisidir (bkz. R. 26, 27).

B dad

R. 26, 27: Manugehr Minaresi, Selguklu Dénemi, Ani, XI. yy

Biiyiik Selguklu minarelerinin en eskisi Tugrul Bey zamaninda Iran’daki Damgan Mescid-i
Cumasi’ndan kalma minaredir (1058). Diiz silindirik govde, tuglalarin dizilmesinden
meydana gelen baklava ve geometrik ornek ve ince kiifi kusak kabartma firuze ¢iniler ile
siislenmistir (bkz. R. 28, 29).5 Ayni yiizyilda biri Anadolu’da digeri iran cografyasinda
insa edilen bu minarelerin donemin tezyinat anlayisinin cografyalara gore degisiklik
gosterdigine bir ornektir. Anadolu’da insa edilen minare yeni bir mimari formda sekizgen
olarak insa edilirken, Iran’daki minare diiz silindirik yapisin1 korumus fakat tugla
stislemeleri ile son derece dikkat ¢ekmektedir. Alparslan’dan sonra hiikiimdar olan
Meliksah zamaninda Selguklu Devleti en muhtesem devrini yasamistir. Meliksah
doneminde imparatorlugun smirlari doguda Seyhun 1rmagindan batida Akdeniz’e
Kuzeyden Katkas daglarindan giineyde Aden ve Yemen’e kadar uzandi.

XI. yilizyillda Selguklu Devleti Tiirk devletleri arasinda hizlica siyrilmis ve kisa bir
zamanda imparatorluk seviyesine ulagmistir. Bu donemde sinirlarin genislemis olmasi
sebebiyle bircok devletle iletisime girilmis bu da sanatlarin1 olumlu yonde etkilemistir.

61 Mehmet Onder (ed.), Baslangicindan Bugiine Tiirk Sanati, Tiirkiye is Bankasi Yayinlari, s. 86, Ankara, 1993
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R. 28, 29: Damgan Mescid-i Cuma Minaresi, Selcuklu Dénemi, iran, XI. yy

Bu donemde iiretilen sanat bu iligkileri biitiin agikligiyla gosterir. Sanat iiretiminin
kimliginde farkl1 bdlgeler yer alir. “Giineydogunun islam’mn ilk caglarindan bu yana Islam
kalmis bolgelerinin kiiltiir ve sanati, yeni fethedilen kuzeydogu ya da Orta Anadolu’dan
farklidir. XI. ve XIV. vyiizyillarda bir tek Anadolu kiiltiirii yoktur. Bu donemin
Anadolu’sunda; Bizans imparatorlugu, Trabzon Rum Devleti, Kilikya Ermeni Krallig,
Giircii Kralligi, Hagli Prenslikleri, Danigsmendliler, Konya Selguklari, Mengiicekler,
Artuklulular, Ermansahlar, Eyyubiler, Memliikler, [lhanlilar hatta Tiirkmen Beyleri gibi
her biri Anadolu’nun bir kdsesinde zaman zaman egemen olan politik glic merkezlerini
diistinerek de kabul etmek zorundayiz. Bu ortamin kiiltiirii tipki Tarkmenlerin yeni
fethettikleri tilkede yoklaya yoklaya kendilerine bir yurt kurmalar1 gibi, kisa siireli
konjonktiirleri i¢inde parca parca meydana gelmistir. Bugiin elimize gegen bir giimiis tas
bir sultana Musul’dan gelen bir hediye olabilecegi gibi, bir savasta ele gegirilen iginde,
birkag¢ el degistirdikten sonra Kayseri’ye gelmis ve belki de bir Giircli ustanin yaptig1 bir
esya olabilir. Ayn1 sekilde bir ta¢ kapi iizerinde gordiigiimiiz bezeme ayrintisi, Suriyeli,
Mezopotamyali, Vanli, Arap, Tirk, Ermeni, Giircii, Rum, Azerbaycanli herhangi bir
ustanin i1 de olabilir. Bu usta gezgin bir sanat¢1 grubunun bir {iyesi olabilecegi gibi, bir
savas eseri, bir yerli usta ya da davet edilmis bir usta olabilir.”®? Goger toplum geleneksel
cadir yagsamu ile ilgili iiretimini yapmaya devam etmistir. Sanat sehirde ve sehirlerin

62 Dogan Kuban, Selcuklu Caginda Anadolu Sanati, s. 32-33, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 2002
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egemenleri i¢in iiretildigine gore onu iiretenler de sehirlerde yasayanlardi. Bu Ortagag icin
evrensel bir dzellik oldugu gibi, sehir kiiltiirii olan Islam kiiltiiriiniin her donemi i¢in de
karakteristiktir. Selguklularin islim medeniyetinin gelismesine de biiyiikk katkilari
olmustur.

“Islam diinyasinin X. ve XI. asirlarda i¢cinde bulundugu buhrandan dolay1 gcebe kitlelerin
siiratle Islamlasmasi ve Islam iilkelerine gd¢melerine neden olmustur. Islam medeniyetinin
karsilastig1 buhranlar1 yatistirarak bu medeniyete yeni bir hiz ve istikamet verip onun XVI.
asra kadar diinyanin istiin bir medeniyeti olarak yasayabilmesi bu gdocebe Oguzlarin
Islamlagmas1 ve bunun neticesi olarak da Biiyiik Selcuklu Imparatorlugu’nun kurulmasi
eseridir. Artik bundan sonraki Islom medeniyeti yeni bir sathaya girmis, Islam tarihi de
Selguklularin ve Osmanlilarin bir eseri olarak zamanimiza kadar devam eden istikameti
almistir. Aym zamanda Islamiyet’i kemiren hastaliklarin yalmz silah kuvvetiyle tedavi
olunamayacagini pek iyi kavradiklarindan Isliam medeniyetini ilmi ve medeni
miiesseseleriyle ve Siinnilik esaslar1 lizerine yeniden kurarak kendi hakimiyetlerinin

temellerini de saglamlastirmislardir.”%®

“Selguklu mimarisi, sehirlesen toplumun etnik bir ayrim gozetmeden iistlendigi bir ugras
haline gelmistir. Disaridan tinlii bir ustanin ¢agrilmasi ya da {ilkelerinden kacan gezici
sanat¢ilarin varligi ve yerli ustalarin yeni istekleri ve ithal teknikleri 6grenmis olmalar1 da
kaginilmazdi. Yerli halkin, 6zellikle zanaatkar, yapici siniflarin daha iyi is bulmak i¢in
Miisliiman olmalar1 da baska bir siirectir. Keluk bin Abdullah bu siirec i¢inde tin kazanan
bir yerli ustadir. Buna paralel baska siiregler de vardir. Ornegin aradan bir siire gectikten
sonra yoneticilerin elinde bir gulam yani kole birikimi olmustur. Devletin en st
kademelerine kadar gelen azath kolelerin i¢inde sanatc¢i olmamasi da diisiiniilemez. Tarihi
belgelerden Miisliman emirler i¢cinde mimar olanlar oldugunu biliyoruz. Bunlarin en
{inliilerinden biri Kubadabad Saray1’nin mimari olan Saddedin K&pektir.54”

R. 30: Mescid-i Cuma Camii Meliksah Kubbesi, Selcuklu Dénemi, isfahan, XI. yy

3 Osman Turan, Selguklular ve islémiyet, s. 28-33, Otiiken Yayinlari, istanbul, 1999
64 Dogan Kuban, a.g.e., s. 71, 2002
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Isfahan 1051 yilinda ele gegirildikten sonra
Sultan Meliksah devrinde Selguklularin
bassehri olmustur. 1072-1092 tarihlerinde
ozellikle Meliksah devrinde Isfahan’da insa
edilen Mescid-i Cuma, Islim diinyasinda
anitsal cami mimari formunu yaratmigtir. Dort
yuvarlak payenin {stiine oturtulan biiyiik
kubbe Selcuklu kubbelerinin  geleneksel
formunu olusturmus ve diger Selguklu
yapilarinda da tekrarlanan bir 6rnek olmustur.
Safevi devrine kadar cesitli ilavelerle, ayrica
XIX. ve XX. yiizyillarda ge¢irdigi tamirlerle
bugiinkii durumuna ulasan cami, kuzey ve
giineyde ayni eksen iizerinde yer alan iki tugla
kubbenin hakimiyeti ve dort eyvanli avlusuyla
tamamen Selguklularin mimari karakterini
yansitmaktadir. Meliksah’in emriyle
giineydeki biiyiik mihrap kubbesi (1080)
yaptirtlmistir  (bkz. R. 30). XI. yiizyilda
eklenen diger 6nemli yap1 Terken Hatun adina
yaptirilan kubbeli mekandir. Kiimbet-i Haki
adiyla da bilinen yapi; Meliksah'in emriyle,
hanimi Terken Hatun adina insa edilmistir
(1088). Kubbeli bolim teknik ve estetik
ozellikleri bakimindan kusursuzdur. Bu kiigiik,

R. 31: Terken Hatun Kiimbeti (Kiimbet-i Haki) Kubbesi,
Selcuklu Dénemi, Isfehan, XI. yy

fakat Tiirk mimarisi agisindan ¢ok basarili bir 6rnek olan boliim, Terken Hatun'un camiye
gidis gelisleri sirasinda kullanilmasi amaciyla yaptirilmistir (bkz. R. 31).%°

Z

s .
R. 32: Cihil Duhterdn Tiirbesi, Selguklu D6nemi, Damgan, XI. yy

8 Yasar Coruhlu, “isfahan Cuma Camii”, c. 22, s. 504-506, DiA, TDV, Ankara, 2000

48



Selguklu kiimbetlerine en giizel Ornekler;
Iran'da Biiyiik Selguklular zamaninda verilen
kiimbetlerden Damgan'da Cihil Duhteran
(1054-1055) (bkz. R. 32) ve Tugrul Bey
zamaninda yapilan Isfahan'in giineyinde
Eberkah'ta Kiimbed-i Ali’dir (1056-1057).
Cihil Duhteran, Biiyiik Selguklu devrinde
ragbet goren dairevi planli tipin Onciilerinden
olup tugladan silindirik govde {izerine
kubbeli bir kiimbettir. Kazvin-Hemedan
arasinda Harekan denilen bdlgede bulunan,
1067 ve 1093 yillarina tarihlenen iki yap1 da
Selguklu  tiirbe =~ mimarisinin  parlak
gelismesini  gostermektedir. Her ikisi de
sekizgen govdeli, c¢ift kubbeli tamamiyla
tugladan insa edilmis olan kiimbetler
koselerde ayni bigim ve ¢aptaki silindirik
kuleleriyle abidevi bir etki uyandirir. Ayrica
kitabeleri ve zengin tugla silislemeleriyle
Tiirk siisleme sanatinin  hazineleri olup
Anadolu'da gerek mimaride gerek tas, agag
ve ¢ini eserlerde kendilerini gostermislerdir.
Yine Xl. yiizyila ait Demavend Kiimbeti de
sekizgen planli ve zengin siislemelidir (bkz.
R. 33). Kiimbet tezyinatinda bu yiizy1lda geometrik desenler hakimdir.

R. 33: Demadvend Kiimbeti, Selguklu Dénemi, XI. yy

% Sema Dogan, “Kiimbet”, c. 26, s. 547-550, DiA, TDV, Ankara, 2002
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Harita 4: XI. ylizyil Tiirk Devletleri ve Sanat Merkezleri
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5.5. XI. Yiizyil Sanat Merkezleri ve Usluplar1

Tiirklerin XI. yiizyilin sonlarina dogru Maveraiinnehir bdlgesinin siyasi hakimiyetini
tamamen ele gecirmeleri ile Tiirklere, Iran ve yakindogu cografyasmin kapilarini acan
onemli hadiseler olmustur. Selguklular Maveralinnehir ve Harezm’deki uzun
miicadelelerin ardindan Horasan’a girerek Sultan Mesud’u 1040 yilinda Dandanakan’da
maglup ettiler. Gaznelilere kars1 hosgoriisii azalmis olan Horasan sehirleri; basta Nisabur,
Merv ve Herat olmak iizere ¢ok direnmeden birbiri ardina Selguklu hakimiyetine girdi.
Selcuklu hakimiyetinin siyasi merkezi Nisabur, Rey, Isfahan ve Merv gibi eski Iran
sehirleri idi. Selguklular Iran cografyasinda kendi dini-siyasi telakkileriyle ¢elismeyen
mabhalli hanedanlarin hakimiyetlerine dokunmadilar. Hatta bu cografyaya gelen Tiirkmen
kabilelerini yaylak-kislak havasina sahip Azerbaycan cografyasinda toplamaya c¢alistilar.
Selcuklularin gdgebe soydaslarna kars: Iran sehir kiiltiiriinii koruyan bu tutumu énemlidir.
[ran Kkiiltiiriiniin Anadolu’ya tasinmasinda biiyiik gayretler gosteren Anadolu Selguklu
Sultanlarmin sarayir ise Sahname’nin bilinen en eski tasvirleriyle siislenmistir. Daha
Selguklular zamanida baslayan Iran kiiltiiriiniin Anadolu’ya tasinmasi hadisesi Mogol
istilasindan sonra olduk¢a hizlanmistir. Memleketlerinin Mogollar tarafindan yakilip
yikildigmi géren edip, sair ve bilim adamlarmin da bulundugu pek cok iranli Anadolu’ya
siginarak Selguklu Devleti’nin hizmetine girmistir. Bu kimseler daha Selguklular
zamaninda baslayan Iran kiiltiir ve edebiyatinin Anadolu’da yeniden canlanmasinda dnemli
rol oynadilar. ¢

iy,

s

: ; A
R. 34: Kur’an-1 Kerim, Xl. yy, Irak (BM.)

67 0sman Ozglidenli, Ortacad Tiirk-iran Tarihi Arastirmalari, s. 22-27, Kakniis Yayinlari, istanbul, 2006
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R. 35: Ku’an-1 Kerim, Nebe Suresi, Biiyiik Selcuklu Dénemi, XI. yy

Dandanakan Savasi’ndan sonra Nisabur, Rey, Kazvin ve Zencan gibi Iran’in 6nemli
merkezlerini kisa siire i¢erisinde ele gegiren Tugrul Bey giineye yonelerek 1045-46 yilinda
Isfahan’1 kusatt1. Bu kusatmay1 ¢agdas Fahru’d-din Gurgani soyle ifade etmektedir: “Ey
Isfahan! Sahlar Sahi’nim payitaht: oldun, bundan daha iyi ne isteyebilirsin ki? Allahin sana
bahsettigi sey kendisinde olmadigi i¢in Bagdat sehri seni kiskanmaktadir.” Yine aym
eserinde Gurgani Tugrul Bey’in sayesinde sehri terk eden kimselerin tekrar sehre
yerlestigini kaydetmektedir. 1052 tarihinde sehre gelen ve burada 20 giin kalan meshur
edip ve seyyah Nasir-i Husrev sehrin biiyiikliigiinden ve imarindan bahsetmektedir.

R. 36: Kur’an’i Kerim, Enfal Suresi, XI. yy

8 Osman Ozgiidenli, a.g.e., s. 449-450, 2006
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Karahanlilar ile baglayan Islamlasma,
Tiirklerin biitiin unsurlariyla birlikte Islam
medeniyetini  benimsemeleri  sayesinde
olmustur. Ozellikle Karahanlilar
doneminde devlet adamlarinin medreseler
ingsa edip alim ve sanatkarlar1 himaye
etmeleri, Islam kiiltir ve medeniyetinin
yayillmasint  saglamistir. Bu ddnemde
Semerkant’ta yazilmis olan en Onemli
edebi eser Kutadgu Bilig’dir. Yusuf Has
Hacip tarafindan yazilan eser, Karahanl
hikkimdar1 Bugra Han’a sunulmustur.
Miiellif eserini, insanin diinya ve ahirette
saadete erebilmesi i¢in takip edilecek yolu
gostermek amaciyla yazmustir. Bugiine
ulagsmis Ui¢ niishas1 olan eserin en eskisi
Fergana niishasidir. Arap harfleriyle ve
sislit:  yazilmig olup istinsah tarihi
=8 . bilinmemektedir. Eserde herhangi bir
R. 37: Ku'an-1 Kerim sayfas,, XI. yizyil, (TSMK. EH.n. 12)  tezyinat drnegi yoktur.®® Karahanllarin XI.
yiizyllda yazilan bir diger Onemli eseri
Divan-1 Liigati’t-Tiirk (1072-1077) adly, bilinen ilk Tiirkge sozliik olan eserdir. Tiirk dilinin
Arapca’dan geri kalmadigini gostermek amaciyla Kagsgarli Mahmud tarafindan yazilmistir.
Bilinen tek yazma niishas1 Millet Kiitiiphanesi’ndedir’®. Eserde tezyinata rastlanmanustir.

XI. yiizy1l Tiirk devletleri Islamiyet ile birlikte tezyinatta figiir tasvirinden uzaklagmustir.
Bu boslugun yerini geometrik kompozisyonlar ve bitkisel tasvirler almistir. Bu yiizyilda
kitap sanatlarinda daha az rastlanan tezyinat mimari yapilarda daha belirgindir. Ancak XI.
yizyilda yazilmis olan Kur’an-1 Kerimlerdeki tezyinata baktigimizda ayni mimaride
oldugu gibi yogun bir geometrik kompozisyonla karsilagmak miimkiindiir. XI. yiizyilda
tarihlenen Kur’an-1 Kerimlerin zahriye sayfalarinda mavi ve altin renkleri tercih edilirken,
geometrik kompozisyon ile sayfa bezenmistir. Kur’an yazmaciliginin XI. yiizyilda Biiyiik
Selguklularin hakimiyetindeki Irak ve Iran topraklarinda yeni bir ¢ehreye kavusmustur. Bu
degisim ve doniisiim oncelikle kagit izerinden yasanmistir. Parsémenin yaninda kagit da
kullanilmaya baslanmis, kufi yazi tamamen yok olmamissa da nesih yazi yaygimlasmistir.
VIIL ve IX. yiizyillardan beri varolan yatay formlu Kur’an-1 Kerimlerin yerine daha uzun
dortgen bigimli Kur’an-1 Kerimler hazirlanmaya baglanmistir. Kur’an boliimlerinin tezhipli
isaretlerle gosterilmesi yaygilagmistir.

69 “Kutadgu Bilig”, c. 26, s. 487-480, DiA, TDV, Ankara, 2002
70 Mustafa S. Kagalin, “Divan-1 Lugati’t-Tiirk”, c. 9, s. 446-449, DIA, TDV, Ankara, 1994
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R. 38: Tefsirii’l-Kebir (SK. Fatih n. 315) R. 39: Selguklu Dénemi, XI. yy, Zahriye Tezhibi
Ramazan 601/1205 Selcuklu (slubunda tezhip (TSMK. H.S. n. 89)

Ayetler genellikle rozetlerle belirtilmistir. Her surenin adi, icerigi ayet sayisi ve nerede
nazil oldugu da genellikle tezhipli dortgen kartuslar igerisine alinmistir. Bu kartuglara
cogunlukla sayfa kenarinda yer alan dekoratif bir madolyan eslik etmistir. Onceleri sure
baslarinda yer alan tezhipler, metni kusatan ¢ercevelere doniismiistiir.

Tasarimlardaki egemen renk altin ve tonlar1 olmus, icleri bitkisel motiflerle dolgulu,
geometrik gegmelerden ve cokgen yildizlarin birbirleriyle kesigsmelerinden olusan
sonsuzluk anlayisinda tezhip kompozisyonlari olusturulmustur (bkz. R. 34, 35, 36). '* Orta
Asya Tiirk Sanati ortamina Karahanli ve Gazneli geleneginden sonra Selguklularin da dahil
oldugu goriilmektedir (bkz. R. 37, 38, 39).

7 Banu Mahir, a.g.m., s. 106-108, 2001
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6. XIL YUZYIL

6.1. Gazneli Devleti

XII. ylizyi1lda Gazne Devleti’nin sultan1 III. Mesud, babas1t Mahmud kadar basarili degildi.
Nitekim Selguklular ile Dandanakan’da karsilasti ve agir bir yenilgiye ugradi (1040).
Mesud Hindistan’a dogru ¢ekilirken bir isyan sonucu 6ldiiriildi. Bu sirada Selguklular
duraklama devri yasayan Gazneliler aleyhine devletlerini genislettiler. Daha sonra devletin
basma bircok sultan gegtiyse de Gazne Devleti’ni yeniden ihya edemediler. Sultan
Sencer’in Oguzlar tarafindan esir edilmesinin yarattig1 kargasa (1153-1157) Gurlularin
isine yaradi. Nihayet Gurlular Gazne Devleti’ne son verdiler (1186-1187).

Bundan sonra Gazneli Devleti 1191 yilina kadar
Selguklulara bagli olarak devam etmistir. Gazne
kiicik ve Onemsiz bir sehirken, Gaznelilerin
elinde, Asya’nin en biiyiik kiiltlir merkezlerinden
biri haline gelmistir (bkz. Harita 5). Burada
yetisen Tiirk Sanat1 bir taraftan Biiyiik Selguklu
sanatina, diger taraftan Hindistan Tiirk sanatina
tesir etmesi bakimindan tarihi 6nemi fazladir.

Gazne harabelerindeki ilk yap1, kitdbesinden III.
Mesud’a ait oldugu anlagilan XII. yiizyil
baslarindan kalma bir minaredir. Tas kaide
iistiinde y1ldiz bigimi kesitli yani keskin yivli bu
minarenin silindir seklinde olan st kismi
yikilmigtir. Serefelerin ahsap olma ihtimali
vardir. Tugla govdenin her tarafi esit karelere
boliinmiis ve bunlar zengin tugla siislemelerle
dolgulanmistir. Bunlarda yazi, bitki bezemeleri
ve geometrik Ozellikteki degisik siislemeler
yaygindir (bkz. R. 40). Bunun daha basit bir
tekrar1 olan ikinci minare ise kitdbesine gore
Behram Sah’a (1117-1157) aittir. Bu minareler,
keskin yivli genis govdeleriyle civardaki eserler

R. 40: Gazneli Dénemi, XIl. yy, Sultan Ill. Mesud . . . T .
Minaresi tizerinde 6nemli bir etki yapmustir. Sultan [11.

Mesud Sarayr’m1i 1112 yilinda yaptirmistir.
Gaznelilerin bu sarayr ¢ok Onemli olup, 4 eyvanli avludan olusmaktadir. Avluyu
¢evreleyen duvarlar tugladan olup, duvarlarin alt kisimlar1 rimi kompozisyonlu mermerler
ile kaplidir (bkz. R. 41, 42).7

72 Ara Altun, “Gazneliler: Mimari”, s. 484-486, c. 13, DIA, TDV, Ankara, 1996
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R. 41, 42: Gazneli Dénemi, Sultan Ill. Mesud Sarayi’ndan kalintilar

6.2. Anadolu Selcuklu Devleti

Biiyiik Selguklu Imparatorlugu’nun son sultani1 Sencer devrinde devlet yeniden bir dirilis
sergiledi. Ciinkli bundan 6nce Meliksah’in Gliimiinden sonra taht kavgalar1 yasanmisti.
Sultan Sencer vergilere itiraz eden Oguzlarin isyanini bastirmak isterken esir diisti (1153).
Ug yillik esaretin ardindan kagmay1 bagarsa da biitiin gayretlerine ragmen devletin bozulan
birligini yeniden diizene koyamadi. Onun 1157 yilinda dliimiinden sonra Biiyiik Selguklu
Imparatorlugu yikild.

Horasan’da 1040°ta kurulan Biiyiik Selguklu Devleti Alpaslan ve Meliksah donemlerinde
biiyiik bir imparatorluk haline gelmigken, 1157°de Sultan Sencer’in O6liimiinden sonra
Kirman Selguklular1 (1048-1186), Suriye Selguklulari (1078-1104), Irak Selguklular
(1118-1194) ile devam eden Imparatorluk XIII. yiizyilda Anadolu Selguklulari ile (Tiirkiye
Selguklulari) olarak en parlak donemini yasamistir (bkz. Harita 5).

Anadolu Selguklu Devleti’nin basinda Kiligarslan bulunuyordu. Haglilarla miicadele
ederek sinirlarint korumaya calisti. 1107 de vefat edince yerine I. Mesud gecti. Diger Tiirk
beyleri ve Bizans miicadeleleriyle devleti yonetmeye calistr. Ulkeyi iic oglu arasinda
bolerek merkezi Konya olmak iizere II. Kilicarslan’a birakti. Bizans ile devam eden
miicadeleler 1176 Myriokephalon Savasi’nin kazanilmasi ile biiyiik bir basar1 getirdi.
Boylece Anadolu, Avrupalilarca bile “Tiirkiye” diye anilir oldu.

“Selcuklular 6ncelikle iran ve Azerbaycan sahasma hakim olmuslardir. Buralardaki eski
sehirlere Tirkler de katilmistir. Fakat asil biiyiik olay Rum diyarinda yani Anadolu’da
gerceklesmistir. Buradaki ge¢ Bizans sehirlerinin bulundugu saha, Tiirkler tarafindan
doldurulmus, burada yepyeni bir olusum baglamigtir. IX. yiizy1l sonlarinda baslayan bu
olusumda Tirkler asker olarak Bizans sehirlerinde ikamete baslamislardir. Bu kale
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sehirlerin elde tutulmasi gerekliligi Tirklerin sehir hayatina aligmalarinda temel etken
olmustur. Sonradan bu Tiirklere yenileri de katilacaklar ve XII. yiizyil sonlarinda, sehir
surlar1 disina da yeni Tiirk unsurlar1 gelip yerlesecektir. Boylece Orta Asya’dan ¢ikan, Iran
sehir geleneklerinden etkilenmis olan Tirkler, Bizans sehirlerinin iizerine, yeni bir
olusumu gerceklestirmislerdir. Bu yeni olusum, ‘“Anadolu Tirk sehri” diye de
adlandirilabilir.”"®

XII. yiizy1l Sel¢uklu siyasi ortamina kisaca deginecek olursak Biiyiik Selguklu Devleti’nin
devami niteliginde Kirman, Suriye ve Irak Selguklu Devletlerinin iliskilerine de bakmak
gerekir.

“Kirman Selguklu Devleti’nin kurucusu Melik Kavurd b. Cagri, zaman zaman Biiyiik
Selguklu sultanligin1 ele gegirmeye c¢alissa da bunu basaramayacagini anlayinca kendi
kabuguna ¢ekilmistir. Kirman Selcuklulari, bolgede kendilerinden dnce bozulan iktisadi ve
ticarl hayatt canlandirmak amaciyla gerekli tedbirleri almis, Melik Kavurd Bey iilkeye
hakim olur olmaz fiyatlar1 sabit tutmak ve iiretimi arttirmak i¢in ¢aligmalar baslatmus,
bastirdig1 paranin ayarini korumaya dikkat gostermis, 6liimiinden sonra da parasi degerini
kaybetmemistir. Selguklu melikleri, Horasan ve Orta Asya’dan Basra korfezi sahillerine
kadar ulasan ticaret yollarinda kervansaraylar insa ettirmistir. Kavurd Bey’in Kirman’dan
gecerek Sistan, Hindistan ve Fars bdlgesinden giden transit ticareti tesvik ettigi
goriilmektedir.”’*

“Suriye Selguklulari’’nin kurucusu Taciiddevle Tutus Suriye, Filistin, Diyarbekir ve el-
Cezire’yi ele gegirdikten sonra hakim oldugu sehirlerde huzur ve siiklineti saglamaya
calismis, halka adaletle muamele etmis ve cesitli imar faaliyetlerine girismistir. 1079
yilinda Dimagk’a hakim olan Tutus halkin refah seviyesini yiikseltip gonliinii kazanmak
icin seferber olmustur. Bir yandan sehrin imariyla ilgilenmis, bir yandan da tarim
alanlarinda ekim yapilmasi i¢in ¢aligmistir. Yol giivenliginin saglanmasindan sonra ticari
faaliyetler yogunlagmis, cesitli sebeplerle Dimagsk’t terkedenler sehre donmeye
baslamgtir.”"

“Irak Selguklu Devleti’nde sosyal, ekonomik ve kiiltiirel hayat Biiyiik Selcuklu Devleti’yle
benzerlikler gostermektedir. Sosyal yap1 Biiyiikk Selcuklu Devleti’'nde oldugu gibi
sehirliler, koyliiler ve gocebelerden olusuyordu. Sultan Sencer, Muhammed Tapar’in
Olimiinden sonra Sel¢uklu tahtina miidahale ederek hakimiyeti ele gecirince Biiyiik
Selguklu Devleti’nin bassehrini Horasan’daki Merv’e tasimis, Isfahan sehri ise Mahmid b.
Muhammed Tapar’in basinda bulundugu Irak Selcuklu Devleti’nin bassehri olarak
kalmistir. Sultan Mahmud’un 6liimiiniin ardindan ortaya ¢ikan taht kavgalari Hemedan
sehrinin stratejik onemini daha da arttirmis, bassehir I. Tugrul zamaninda Hemedan’a
nakledilmistir.

73 Tiirk Diinyas Kiiltiir Atlasi, Selcuklu Dénemi 2, s. 54-55, istanbul, 2011
74 Faruk Siimer, “Selguklular, Kirman Selcuklular”, c. 36, s. 377-79, DIiA, TDV, Ankara, 2009
75 Faruk Stimer, a.g.m., s. 385-366, 2009
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bunlardan Mescid-i
Haydariyye  hélen

Isfahan ve Hemedan’in yani sira Rey, Save,
Kasan, Kum, Kazvin, Zencan, Tebriz, Meraga,
Erdebil, Bagdat, Musul ve Erbil, Irak Selguklu
Devleti’nin 6nemli yerlesim merkezleriydi.
Tugrul Bey zamaninda Kazvin’i alan
Selguklular, XI. yilizyilin ortasindan XIIIL
ylizyilin basina kadar buray1 ¢ok az1 giiniimiize
ulasan ¢esitli mimari
Cum’a ve Medrese-i

276

eserlerle siislediler;

ayaktadir. Selguklu

mimarisinin Iran’daki en 6nemli camilerinden
birisi biitlin mimari yenilikleri ve denemeleri tek
bir yap1 ic¢inde toplayan Zevvare Mescid-i
Cumasr’dir. 1135 tarihli bu yapt mihrap Onii
kubbesi ile bir Selguklu camisi olarak muazzam
bir gelismenin baslangici olmustur. Karahanli ve
Gazneli mimarisinde (kervensaray ve saray)
gordiigiimiiz dort eyvanli plan semasi, ilk defa
bir Selguklu camisinde degerlendirilmistir.
Camide tugla ve al¢1 malzeme kullanilmis olup

stislemede daha cok stukodan yararlanilmistir.

R. 43: Zevére Cuma Camii Minaresi, Irak Selcuklularr Minaresinde bulunan tezyinatta sirli firuze ve
Donemi, Xil. yy turkuaz ¢ini kalintilar1 mevcuttur (bkz. R. 43).

1157 tarihli son biiyiik Selguklu hiikiimdari Sultan Sencer’in
Merv sehrinde bulunan tlirbesi Selguklu tiirbe mimarisinin o
zamana kadar gerceklestirdigi gelisme ve yenilikleri bir araya
toplamaktadir. Yapinin tamami tugladan insa edilmis olup,
Selguklu tarzi kufi yazilar, bitkisel siislemeler ve ramiler ile
tezyin edilmistir (bkz. R. 44). XII. yiizyilda daha bir¢cok Tiirk
devleti (Erzurum’da Saltuklar, Erzincan’da Mengiicekler gibi)

hitkkim siirerken biz sadece yukarida bahsettigimiz devletleri X
konumuza dahil ettik. Siyasi ve ekonomik agidan gii¢lii bir

devletin sosyal ve Kkiiltiirel ortami1 ayni oranda saglam
gelismektedir. Bu agidan degerlendirdigimiz de gerek mimari
gerek kitap sanatlar1 agisindan bahsi gegen devletlerde ¢ok daha
fazla 6rnek eserler verilmistir. Fakat burada Artuklu Devleti’ni de
zikretmek gerekir. Artuklular, X1I-XIII. yiizyillarda Anadolu'nun
giineydogu bolgesinde geliserek etkisini uzun siire devam ettirmis
ve Tiirk-Islam sanatina etki etmis bir Tiirk devletidir. Anadolu

78 Faruk Stimer, a.g.m., s. 387, 2009
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R. 44: Sultan Sencer Tiirbesi
i¢ tezyinati, Selguklu Dénemi,
Xll. yy
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Selguklu Devleti ile Artuklular yakin iligkilerde bulunmuslardir. 1. Mesud déneminde dost
ve ittifak halinde ilerleyen iliskiler II. Kilicarslan’in kizin1 Artuklu Hiikiimdar ile
evlendirmesi ile devam etmistir. Batida Bizans tehlikesi devam ederken doguda
kendilerine yakin bir miittefik olarak gordiikleri soydaslari olan Artuklular ile evlilik
yoluyla desteklerini aliyorlardi. Ayni zamanda Artuklular, Anadolu Selguklu Devleti’nin
cografi konumundan yararlanarak zor durumda kaldiklarinda gilineydeki Eyyubilerin siyasi
giiciinden yararlanryorlardi.”’

Artuklularin, Anadolu Selguklu Devleti
ile yakin iligkilerde bulunmus olmasi
sanatlarinin da etkilesime girmis olmasi
muhtemeldir. ~ Artuklu  cami  ve
medreseleri erken donem Anadolu Tiirk
sanatindaki gelismeler i¢in Onemlidir.
Anadolu'da baslica iki tipte gelisen
medreselerin agik avlulu olanlar1 da ilk
defa Artuklular tarafindan
yapilmiglardir. XII. yiizyilin {giincii
¢eyregine ait iki katli Mardin Hatuniye

R. 45: R. 45: Hatuniye Camii Mihrap 6nii ve kubbesi,
Artuklu Dénemi, XIl. yy Medresesi; revakli avluya sahip iki

eyvanli Anadolu medreselerinin en erken tarihlisi olarak giiniimiize ulasmistir (bkz. R. 45).

Anadolu Selguklu Devleti’nin batidaki en 6nemli smir komsusu Bizans Devleti idi.
Selguklu Devleti’nin basarisinin altindaki en onemli sebeplerden biri yonetimi altinda
yasamay1 tercih eden yerel Hristiyan topluluklari diglamadan, onlarin tiretkenliklerini kendi
sistemleri i¢ine dahil etmeleridir. “Bizans Sanati, Anadolu Sel¢uklu Dénemi’nde iki tirli
var olmustur. Ilki gecmiste olusturdugu ve séz konusu donemde hala kullanilabilen
eserlerde uyguladigi form ve iisluplar1 Anadolu Selguklu Sanati’na sizan kismiyla, ikincisi
ise Dogu Roma Imparatorlugunun egemenligini kaybettizi ve artik Anadolu
Selg¢uklularmin idaresine gegen bolgelerde yasamay: tercih eden Hristiyan topluluklarin
tiretmeye devam ettigi sanat eserleri ile varligini slirdiirmiistiir.” Her iki devlet de iirettigi
eserlerde sanatin yeniden sorgulanmasi ve olusturulmasi sirasinda kullandigi form ve
degerlerle karisilikli iliski icerisindedir. Ornegin XII. yiizyil ortalarinda I. Manuel
Komnenos Dénemi’nde insa edildigi diisiiniilen Mouchroutas olarak adlandirilan yapiin
mukarnash kubbesi, figiirlii ve ha¢ bigimli ¢inileri ile Iran Selguklular’’nin etkisinde
kalindig1 diislinilmektedir. Malzeme ve teknik uygulamalar agisindan ise Bizans
yapilarinda X. yilizyil sonrasinda yaygin olarak goriilen tas tugla almasik kemerlerin
benzerleri az sayida da olsa Selcuklu yapilarinda gérmek miimkiindiir.”®

7 Mehmet Suat Bal, “Anadolu’da Siyasi Birligin Kurulmasi Yéniyle Tirkiye Selcuklu-Artuklu Devletleri
iliskileri” c.I, I. Uluslararasi Artuklu Sempozyumu Bildirileri, Mardin Valiligi Kiiltiir Yayinlari, 2007

78 \Vahit Macit Tekinalp, “Anadolu Selcuklu Sanati’nda Bizans Sanati’nin izleri ve Hristiyan Toplulugun Bu
Olusuma Katkisi”, S.4, Tiirkiyat Arastirmalari, 2006
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Harita 5: XII. Yiizyil Tiirk Devletleri ve Sanat Merkezleri
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6.3. XIL. Yiizy1l Sanat Merkezleri ve Usluplar

Gazneli ve Anadolu Selguklu Devletlerinin ayni cografyalarda yer almalari siiphesiz sanat
tisluplarinin birbirine benzemesine vesile olmustur. Mimari tezyinatta tas kullanmalar1 ve
motif benzerlikleri 6nde gelen ortak Ozellikleridir. Anadolu motifleri detayli ve daha
gelismis iken Gazne’dekiler iri, diiz satthli fakat emin ve zarif kivrimlidir. Baz1 Selguklu
palmet motiflerinin 6nciisiinii Gazne’de bulmak miimkiindiir. Diigmeli raminin Gazne
tezyinatinda cok gelismis oldugu dikkat ¢eker. “Musul mektebi”nin de O6zelligi olan
yapraklarmin uglar1 diigme gibi igeriye kalinlasarak kivrilmig rimiler, Anadolu Selguklu
tezyinatinda sik goriiliir.”®

Foris
J;Qb.s,_
N A
Ve

R. 46: Kur’an-1 Kerim (TMSK. R. 27), Levha Tezhibi (2a), XIl. yy

Anadolu Selguklu Devleti, Gazne Devleti’nin aksine bu yiizyilda siiratle gelisimini devam
ettirmistir. Istanbul’a ¢ok yakin olan Iznik’i devlet merkezi yaparak Bati Anadolu’ya fetih
hareketlerinde bulunmustur. iznik’in kaybedilmesi ile baskentlerini Konya’ya tasiyan
Anadolu Selguklulart burada Bizans ordusunu yenerek Anadolu’nun Tiirk yurdu oldugunu
kanitlamistir. Beraberinde sanatlarini da getiren “Selguklular, tezhibi Anadolu’ya getirerek
biitin tezyini sanatlarda, stilize edilmis hayvan motiflerinden meydana gelen rimi
tislubunu gelistirmiglerdir. Selguklularin tezhibinde iki tiirlii motife rastlanir. Bir kismi1
geometrik sekillerdir. Degisik sayida koseleri olan bu motifler birbirlerine uyacak sekilde

72 Semra Ogel, “Anadolu Selguklu Sanatinin Onemli Bir Kaynagi: Gazne Sanati”, s. 197-205, S.2, Tiirk Kiiltiirii
Arastirmalari, Tlrk KiltlirinG Arastirma Enstitlist, 1964
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yanyana getirilerek bazen biiylik bir sayfay:1 kaplayan bir kompozisyon meydana ¢ikarir.
Kompozisyonun ortasinda ¢ok koseli bir yildiz motifi goriiliir. Cogunlukla geometrik
sekilllerin icleri benek, yildiz ve yaprak motifleleriyle doldurulmustur. Bu kompozisyonu
cok grift geometrik ulamalar ¢ergeveler. Bunlarda zemin yaldiz, cizgiler siyahtir. Yer yer
mavi, kirmizi ve siyahla renklendirilmistir (bkz. R. 46).

Anadolu Selguklularinin Konya’da ve diger kiiltiir sehirlerinde tezhip atdlyelerinin
bulundugu tahmin edilmektedir. Ciinkii bir¢ok yazma eserin bilhassa zahriyelerinde ortak
birtakim hususiyetler goriilmektedir. Mesela dikdortgen seklinde zahriyeyi kaplayan

tezhibin ortasindaki bosluga kitabin adi ve yazarla birlikte hangi kiitiiphane i¢in yazilmis
980

oldugunu gosteren kayitlar ayni tarzda yazilmastir.
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R. 47: Varaka ve Giilsah Yazmasindan Minyattir, XII. yy, (TMSK. Hazine n. 841, vr. 22a)

\ N
®._ 5 2

Sultan Mesud ve Il. Kiligarslan donemlerinde Konya bir kasaba olmaktan ¢ikip kalabalik
bir sehir hiiviyetini kazanmigtir. Konya Selg¢uklular doneminde bazi Miisliiman seyyahlarin
ugradig1 sehirlerin baginda gelmistir. Bu dénemde Konya’ni Tiirkler tarafindan Islami bir
sehre doniistiiriilmesi, medreseleri, camileri ve Islami kiiltiiriin kitaplarin1 kapsayan
kiitiiphanelere sahip olmasi seyyahlarm ilgisini ¢ekmistir.! Dénemin 6nemli minyatiir
merkezlerinden olan Konya’da Anadolu Selguklularina ait minyatiirlii yazma 6rnekleri XII.
ve XIII. yilizylldan kalmadir. Bu donem minyatiirlerinin 6nemli bir kismi1 Artuklu
emirlerinin himayesinde Giliney Dogu Anadolu merkezlerinde yapilmistir. XII. ve XIII.
yiizy1l Anadolu minyatiir sanati, o ¢aglarin Islim diinyasindaki minyatiir iisluplariyla
benzerlik gosterir. Bu minyatiirler, Tiirk atabeklerinin hakim oldugu Bagdat’tan,

80 Muijgan Cumbhur, “Tirkler’de Tezhip Sanati”, s. 442, c. |l, Tiirk Diinyasi El Kitabi, Turk Kultiriini Arastirma
Enstitlis Yayinlari, Ankara, 1992

81 Macide Mahluf, “Selcuklular D6nemindeki Arap Cografyacilar ve Seyyahlarin Eserlerinde Konya”, s. 100-
102, Tiirk-islam Medeniyeti Akademik Arastirmalar Dergisi, Konya, 2008
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Artuklularin kiiltiir merkezi Diyarbakir’a ve Selguklularin baskenti Konya’ya uzanan bir
resim ekollinlin temsilcileridir. Bu merkezlerde gelisen minyatiir sanatinin ilk 6rnekleri
daha cok bilimsel eserlerde yer almistir. Bunun yanisira Anadolu Sel¢uklularinda Tiirk
gelenekleri ve biraz da Bizans kiiltiirii ile harmanlanmis simgesel figiir anlayisi, mimariye
yansidigr gibi minyatiirlerde de etkisini gostermistir. Bunda Anadolu Sel¢uklularin bir
dénem bassehirlerini iznik’e tasimast etkili olmustur.

|4

R. 48: el-Kamil fi’t-Tarih (SK. Ayasofya n. 03068)

Kitabiil-Hasayis, El-hiyel el hendesiyeh, Siiveriil-Kevakibi’s-Sabite, Varka ve Giilsah ile
Tezkire isimli el yazmalar1 6nemli minyatiirlii eserlerdir.®? Varka ve Giilsah (TMSK,
Hazine, nr.841), Fars¢a yazilan ve Gazneli Mahmud’a ithaf olunan edebi degerinden
ziyade i¢indeki minyatiirlerden oteri 6nemli bir eserdir. Minyatiirleri yapan Abdu’l-
Mu'min Muhammed al-Mahvi’nin kim oldugu dogdugu yer ve dogum tarihi
bilinmemektedir. Bu eserin XII. yiizyil ile XIII. ylizyilin baslarinda yazildigi tahmin
edilmektedir.®3 Varka ve Giilsah’1 birgok sanat tarihgisi iislup bakimindan tahlil etmistir. E.
J. Grube, The Classical style in Islamic Painting adli eserinde Varka ve Giilsah’1 resim

82 Abdurrahman Deveci, “Selcuklu Dénemi Resim Sanati”, s. 31-38, 5.Uluslararas Tiirkiyat Arastirmalari
Sempozyum Bildirileri, Hacettepe Universitesi Tiirkiyat Arastirmalari Enstitiisii Yayinlari, Ankara, 2015
83 Syut Kemal Yetkin, “Bir Selcuki Elyazmasi Uzerine”, s. 411-412, Milletleraras Birinci Tiirk Sanatlari
Kongresi, TTK, Ankara, 1962
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tislubunda incelemis ve Tiirk tezyinatinin donemler acgisindan seyrini ortaya koymustur.
Incelemesinde eserin Orta Asya Turfan bolgesi Bezeklik duvar resimlerinden gelistigini
(VII-IX. yy) bu Uygur iislubunun daha sonra Gaznelilerin Lesker-i Bazar’daki yikik
sarayin duvar resimlerinde devam ettigini (X.-XI. yy), daha sonra Biiyiik Sel¢uklu bassehri
Rey kazilarinda ¢ikarilan duvar resimlerinde (XII. yy), yine Selguklu ¢aginda imal edilmis
bir ¢cok boyali ¢omlekte ve nihayet Varaka ve Giilsah resimlerinde gelisen tislup, Musul
ekolii ve Memliik elyazmalarinda ve Osmanli elyazmalarinda da devam edecektir (bkz. R.
47).84

“Anadolu’da Selguklu ve Beylikler donemine atfedilen resimli el yazmalarinin sayisi ¢ok
azdir. Ancak bu el yazmalarinin sayica az olmalarina karsin, farkli ve hatta essiz 6zellikleri
Anadolu ve oOtesindeki sanatsal degisimlere tuttuklari 1sik dnemlidir. Ortagag Anadolu
toplumlarmin degisik kiiltiir ve cografyalar arasinda siirdiirdiigii hareketli diisiince ve imge
aligverisi bu el yazmalari sayesinde anlasilmaktadir. XII. yilizy1lin sonunda Biiyiik Selguklu
Devleti’nin par¢alanmasi, Iran ve dogu Akdeniz arasinda yer alan bélgelerde ¢ok sayida
yeni devletlerin olusmasina yol agmis ve bu durum, sanatcilarin, sairlerin ve bilginlerin
himaye arayis1 i¢inde dolasimini tetikleyen, devletler arasi kiiltiirel rekabeti tesvik etmistir.
(bkz. R. 48, 49)%°
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R. 49: Nehcii’l-Beléga H. 678 (SK. Fatih n. 04140)

84 Kemal Ozergin, “Selguklu Sanatgisi Nakkas Abdilmi’min El-Hoyt Hakkinda”, s. 219-229, c. 34, S. 134,
Belleten, TTK, Ankara, 1970

8 Oya Pancaroglu, “Resimli ve Tasvirli El Yazmalar”, s. 575, c. 2, Anadolu Selcukluklulari ve Beylikler Dénemi
Uygarligi, Kaltar ve Turizm Bakanligi Yayinlari, Ankara, 2006
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7. XIIL YUZYIL

7.1. Anadolu Selcuklu Devleti ve Anadolu Beylikleri

Anadolu Selguklu Devleti, XIIl. yiizyilda Biiyiik Selguklu Imparatorlugu’nun devami
olarak II. Kiligarslan tarafindan yonetiliyordu. Uzun ve basarili bir miicadele hayatindan
sonra yaslanan Kiligarslan, {ilkesini on bir oglu arasinda taksim etmesi ve kendisini de
devlet islerine fazla miidahalede bulunmamasi sehzadeler arasinda iktidar miicadelelerine
baslamasina sebep oldu. 1192 yilinda 6len II. Kiligarslan’in ardindan ogullar1 arasindaki
saltanat kavgalar1 daha da siddetlendi. Yerine oglu Giyaseddin Keyhiisrev gecti. Bizans ile
yapilan miicadeleler devam ederken 1207 yilinda Antalya’y1 alarak Tiirklere deniz yolunu
acmis oldu. 1211 yilinda 6len Giyaseddin Keyhiisrev’in yerine izzeddin Keykavus gegti.®

Sosyal ve ekonomik bakimdan ihmal edilen Tiirkmenlerin Vefal Seyhi Horasanli Baba
Ilyasn énciiliigiinde ¢ikardigi Babai Isyani (1240) devleti sarsmus, bu durum zaten
Sel¢uklu simirlarina dayanmis bulunan Mogollarin Anadolu'yu isgalini kolaylastirmistir.
Kosedag Savasi'nin kaybedilmesiyle (1243) Anadolu Selguklulari, Mogollarin tahakkiimii
altina girmistir. Sehzadelerin iktidar miicadeleleri Mogollarin isini kolaylastirmis, devleti
sultanlar degil Mogollarla is birligi yapan devlet adamlar1 yonetmeye baslamis, merkezi
idaredeki bu ikilik ve Mogollarin tahsil ettigi agir vergiler ¢okiisii hizlandirmistir. Diger
taraftan merkezdeki otorite boslugundan faydalanan uglardaki Tiirkmenler XIII. ylizyilin
ikinci yarisindan itibaren kendi siyasi hakimiyetlerini olusturmaya baglamistir.

XII. yiizy1l Selguklu Anadolusunda tasavvufun yogun bigimde yasandigi goriiliir.
Muhyiddin Ibnii'l-Arabi, Mevlana Celaleddin-i Rumi, Sadreddin Konevi ve Haci Bektas-1
Veli donemin biiyiik sufileridir. Horasan kokenli tasavvufi cereyanlar Anadolu'ya daha
ziyade bu akimlarin Mogol istilasindan kacan temsilcileri vasitasiyla girmistir.

Mogollarin baski ve zulmii karsisinda Anadolu beyleri, Misirdaki Tiirk Memliik Sultani
Baybars’tan yardim istediler. Gonderilen yardimla isyan bastirildi. Ancak Mogol (Ilhanli)
korkusundan Anadolu Beyleri, Selguklu Devleti’ne gerekli ilgiyi gosteremediler. Mogol
esaretinde iktisadi, siyasi ve sosyal calkantilar i¢indeki Anadolu’da onlarin karismadigi
hicbir devlet isi kalmamisti. Nitekim onlarin miidahaleleri ile II. Mesud tahttan indirildi ve
yerine 111. Aldeddin Keykubat sultan tayin edildi. ilhanl hiikiimdari Gazan Han’in emriyle
Keykubat dldiiriiliince, II. Mesud tekrar sultan oldu. Onun 1308 yilinda 6liimiiyle Anadolu
Selguklu Devleti tarihe karisti. Hiikiimdarsiz kalan Anadolu Tiirkleri, beylerinin etrafinda
toplanarak varliklarinmi siirdiirmeye c¢alistilar. Boylece Anadolu Beylikler donemi basladi.
Bunlardan Osmanli Beyligi imparatorluk seviyesine ulasti.

XIII. yiizy1l Anadolu cografyasi Mogol istilasi ile biiyiik bir degisim ve doniisiim igerisine
girmistir. Tiirk ve Mogol topluluklarini kendi egemenligi altinda birlestiren Cengiz Han
imparatorlugunu genisletmek iizere batiya seferler diizenlemistir. Anadolu Selguklu
Devleti hiikiimdaru 1. Alaeddin Keykubad, Mogollarin giiciiniin farkina varip, tabiiyetleri

8 H. Dursun Yildiz, “Anadolu Selcuklu Devletleri”, s. 832-37, Tiirk Diinyasi El Kitabi, Ankara, 1976
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altina girmeyi uygun gormiistiir. Selguklularin Mogollarin bu teklifini kabul etmesinde,
Mogollar1 kendilerine yakin goérmesinden dolayidir. Her iki toplulugunda bozkir-gbcebe
olusu ve iki devletin de ge¢cmislerinde Uygurlarin etkileri bulunmaktadir. Cengiz Han’in
vefat: ile (1227) Mogollar dort bilyiik hakanhiga (Altin Orda, Cagatay, ilhanl, Biiyiik
Mogol Hanliklar1) boliiniip, genislemislerdir. Kosedag Savasi (1243) ile Selguklu ordusunu
yenen Mogollar Anadolu’da yeni bir siyasi birlik saglamistir. Mogollarin Anadolu’daki
hakimiyeti genellikle kat1 vergi siyasetleri, sert sekilde bastirilan ayaklanmalar ve devamli
bir istikrarsizlik dénemi olarak bilinmektedir.®” Bunun yan1 sira Mogollarin Anadolu’daki
Tiirkler tizerinde devlet teskilati ve kiiltiir alanlarinda da etkileri olmustur. Mogollarin
batiya olan hareketleri sonucu, Maveralinnehr, Horasan ve Azerbaycan’da yasayan
Tiirkmenlerin ¢cogu Anadolu’ya gelip yerlesmislerdir. Bunlar arasinda yerlesik hayata
gecenler ve dolayistyla da ilim adamlari, zanaat mensuplar1 ¢ogunlukta idi.® Bunlarin
gelmesi ile Anadolu’daki sosyal hayatta birgok degisiklikler olacaktir. Bilhassa iran’dan
gelen tarikat mensuplari, tacir ve sanatkarlar on plandadir. Yeni gelen bu topluluklar
Konya, Sivas ve Kayseri gibi sehirlerde koloniler teskil edecek derecede fazla idiler (bkz.
Harita 6).%°

R. 50: Konya Aldeddin Camii Tag¢ Kapisi, Anadolu Selguklu Devri, XIII. yy

XIII. yiizyilda kismen Mogol baskisi altinda kalan Anadolu’da, Selguklu doneminin
hiikkiim stirdiigii cografyada ve izledigi siyasetin bir gostergesi olarak cami mimarisi de bu
oranda gelismistir. Yapildiklar1 bolgenin gelenekleri ve donemin karmasik iligkileri i¢inde
degisik yap1 imgeleriyle karsimiza ¢ikarlar. Konya Aldeddin Camisi’nde (1220) kompleks,
cesitli donemlerden kalmis ve birbirleriyle baglar1 belirsiz ibadet alanlari, kubbe ortiilii bir
maksure ile ¢ini bezemeli bir mihrap, iki tiirbe, hazireler ve bunlarla iliskisi kurulamayan,

87 Hayrettin ihsan Erkog, “Anadolu’da Mogol Etkileri (13.-15. Yzyillar)”, s. 37-64, S. 19, Canakkale
Arastirmalari Tiirk Yilligi, 2015

8 Abdiilkadir Yuvali, “Anadolu’nun Tiirklesmesi ve Mogollar”, s. 90-101, Tiirk Diinyasi Arastirmalari, Ankara,
1935

8 Ozkan izgi, “Mogollarin Bati istilasi ve Tiirk Tarihi Bakimindan Onemi”, s. 323-339, S. 23, Tiirk Kiiltiirii
Arastirmalari, Ankara, 1985
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Aléaeddin Keykubad doneminde yapilmig anitsal bir giris duvari parcasi ve lizerinde bir tag
kap1 ve ikinci bir olan, degisik donemlerde insa edilmis 6gelerden olusmaktadir.® (bkz. R.
50)

1224 yilinda insa edilen Malatya Ulu Camii, Aldeddin Keykubat zamanina denk gelir.
Kesme tag ve tugladan olusan yapi kitabesinden anlasildigi iizere Yakub b. Ebubekir
tarafindan yapilmistir. Iran da bulunan Biiyiik Sel¢uklu camilerine benzemektedir. Bu yap1
ve mimari, Anadolu Tiirk ustalarmin Iran Biiyilk Selcuklu mimarisine yabanci
olmadiklarini, fakat yepyeni bir yaratma ihtiyaci ile yeni denemeleri tercih ettiklerini

gosterir. Yapidaki eyvan ve revaklardaki ¢ini mozaik ve sirli tuglanin ayri bir 6nemi vardir.
1247 tarihli dogu portalinde ise bitkisel siislemeler tas isciligi ve usta Hiisrev ismi dikkati
ceker (bkz. R. 51).

R. 51: Malatya Ulu Camii, dogu portali ve avlu revaklari, Anadolu Selguklu Devri, XIlI. yy

Donemin bir diger 6nemli eseri 1. Aldeddin Keykubad tarafindan yaptirilmig olan Seguklu
saray killiyesi; Kubadabad Sarayi’dir (1226-1236). Kazilarda bulunan al¢1 kabartmali
ciniler sarayin 6zenle tezyin edildigini gostermektedir. Hayvan ve insan figiirlii olan
giniler, Anadolu Sel¢uklu ¢ini sanatinin dnemli bir koleksiyonunu olusturmaktadir (bkz. R.
52).

R. 52: Kubddébdd Sarayi Cinileri, Anadolu Selguklu Devri, XIll. yy

% Dogan Kuban, Selcuklu Caginda Anadolu Sanati, s. 128-130, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 2002
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XIII. ylizy1l Anadolu’da Selguklu Sanatinin muhtesem tslubunun yaratildigir devirdir.
Kesme tas anitsal mimari ve yaratilan mekan etkisini zenginlestiren 6l¢iilii ¢ini mozaik
mihrap ve kubbe igleri, geometrik ve bitkisel siislemeli aga¢ minber, kapi-pencere
kanatlari, bu devrin mimarisine ayr1 bir 6zellik, mimari tarihi i¢inde segkin bir yer
kazandirir.

Anadolu Selguklu Devleti’nin tarih sahnesinden silinmesiyle birlikte XIII. yiizy1l sonlarina
dogru Anadolu’da Mogol baskist zayiflamis bu durumdan faydalanan Tirkmen beyleri
bagimsizliklarini ilan etmeye baslamistir.

Bat1 Anadolu’da; Karesiogullar1 (1297-1360), Aydinogullar: (1308-1426) ve Ladik Beyligi
(1261-1368), Kiitahya ve ¢evresinde Germiyanogullar1 (1300-1429) ve Sahib Ataogullar
(1275-1341), Karaman ve ¢everesinde Karamanogullari (1256-1474), Beysehir ve
cevresinde Esrefogullar1 (1282-1326), Manisa ve gevresinde Saruhanogullari (1302-1410),
Anadolu’nun giiney sahillerinde Alaiye Beyligi (1293-1471), Isparta ve ydresinde
Hamidogullar1 (1301-1423), Maras ve yoresinde Dulkadirogullart (1339-1521), Orta
Anadolu’da Eratnaogullar1 (1335-1381), Karadeniz bdlgesinde Cobanogullari (1227-1309),
Pervaneogullar1 (1277-1322) ve Taceddinogullar: (1348-1428) faaliyet gostermistir.%

Selguklu Imparatorlugu’nun dagilmasindan sonra Anadolu’da kurulan Tiirk Beylikleri, bir
yandan Bizanslhilarla diger yandan kendi aralarinda miicadele ederken fikir ve sanat
faaliyetlerine de 6nem veriyorlardi.

Beyliklerin basinda bulunan hiikiimdarlar birbirleri ile yaris edercesine iilkelerini i¢timai
eserler ile siislemislerdir. Beyler halkin faydalanacagi eserler yaptirarak, saygimlik
kazanmaya calistyorlardi. Bu eserlerin baginda medreseler gelmektedir. Beylerin okumaya,
tahsilli insanlara, eser yazan veya terciime edenlere ayrica Onem verdikleri
goriilmektedir.% “Beylikler arasinda daha onceden baslamis olan siyasi ve askeri
miicadeleler ile bunun paralelinde rekabet halini alan 1lmi ve kiiltiirel faaliyetlerin, Mogol
niifuzunun ortadan kalkmasiyla daha da hiz kazandig1 goriilmektedir. Beylikler arasindaki
miicadelenin temelinde siiphesiz Selguklu mirasina sahip ¢ikma diisiincesi vardi. Bu
misyonu istlenebilcek kuvvet ve kudrete sahip beyliklerin basinda Karamanogullari
Beyligi goziikse de Bizans sinirinda olmasindan dolayr devamli gaza fiiliyatinda bulunan
ve komsu beyliklere karsi ustaca yiiriittiigli siyasetten dolayr Osmanlilar bu mirasi
basartyla tistlenmistir.

Beylikler arasinda yasanan askeri ve siyasi iistiinliik yarisi, ilim-kdltiir ve sanat alanlarinda
da yasaniyordu. Bu rekabetin asil sebeplerinden biri yukarida deginildigi gibi Selguklu
mirasina siyasi acidan oldugu kadar, teskilat ve kiiltiir yonleriyle de sahip ¢ikma arzusudur.
Beyler icin saraylarinda ¢ok sayida ilim erbabi, sair ve sanatkar bulundurmak, bir anlamda
siyasi gliciin gostergesiydi. Tiirkmen beylerin 6ncelik verdigi uygulamalarin basinda, ilim

1 Erdogan Mergil, “Anadolu Beylikleri: Tarih”, c.3, s. 138-139, DIA, TDV, Ankara, 1991
9 Faruk Siimer, “Beylikler Devrinde i¢timai-iktisadi Durum Dini, Milli ve Kiiltiir Faaliyetleri”, s. 37-66, S.78,
Tiirk Diinyasi Arastirmalari, istanbul, 1992
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ve fikir adamlarinin tesvik ve himaye edilmesi, ilmi eserler telif ve terciime ettirilmesi,
ayrica iilke genelinde mesredeseler, zaviyeler gibi miiesseseler insa ettirerek bunlara
zengin vakiflar tahsis edilmesi gibi faaliyetler gelmekteydi. Selguklulardan intikal eden bu
gelenegin icabi olarak, hemen hemen biitiin beyliklerin saraylarinda ilim erbabina, sairlere
ve sanatkarlara rastlamak miimkiin olmustur. Tiirkmen beyler ilim erbabini topraklarina
cekmek maksadiyla, ilmi miiesseseler tesis ediyorlardi. Beyler gelen ilim erbabim
saraylarinda agirliyor ve ciiretkar ihsanlarda bulunuyorlardi. Bu sekilde ilmi ve edebi
eserlerin ortaya c¢ikmasma yardimci oluyorlardi. Mogol etkisinden kurtulmak adina
0zellikle Karamanogullarinin baslattig1 Tiirk¢e konusma ve yazma faaliyetleri ile Beylikler
donemi Anadolusunda telif ve terciime edilen eserlerin sayisi oldukga fazladir.”%®

Anadolu Selguklu mimarisinin geleneklerini
devam ettiren Tiirk Beylikleri, smirli mali
imkanlar icinde, kiiclik dl¢lide fakat saglam
mekan denemelerinde bulunmuglardir. Bu
yeni denemeler zamanla Osmanli mimarisinin
anitsal Gislubunu hazirlamistir. Beylikler devri
mimarisi, sirekli deneme ve atilimlarla belli
bir devamlilik i¢inde gelismis, bu devamlilik
plan ve formlarin basit tekrarlari seklinde
degil, geleneskel ¢izgiyi koruyarak yeni
mekan  arastirmalart1  biciminde  ortaya
ctkmustir. %

Mimari alanda, mekan anlayisinin gelismeye
basglamasi, son cemaat yerinin mekéana ilave
edilmesi, avlunun cami mekanina dahil
edilmesi, mermer kaplamalarin kullanilmasi
gibi yenilikler géze carpmaktadir. Selguklu
mimarisinde yapilardaki ihtisamli portaller

R. 53: Esrefoglu Cami Mihrabl, Anadolu Beylikler yiikselik ve tagin bitkisel ve geometrik olarak

Dénemi, Xill. yy tezyin edilmesiyle saglanmistir. Bu  tiir

yapilart ozelllikle Karaman medreselerinde

gérmek miimkiindiir. Fakat Anadolu’nun batisinda kalan beyliklere baktigimizda yeni bir

sanat anlayisinin dogmasi muhtemel olarak, portal anlayisinin giderek sadelestigini gérmek
miimkiindiir.%®

% [smail Ciftcioglu, “Anadolu Beylikleri Déneminde ilmi ve Kiiltiirel Rekabet”, s. 191-202, Tiirk Diinyasi
Arastirmalari, istanbul, 2006

% Ara Altun, “Anadolu’da Selcuklu ve Beylikler Mimarisi”, s. 33-44, Mimarbasi Koca Sinan Yasadigi Cag ve
Eserleri I, Basbakanlik Vakiflar Genel Miidiirliigii Yayinlari, istanbul, 1988

% Suut Kemal Yetkin, “Beylikler Devri Mimarisinin Klasik Osmanli Sanatini Hazirlayisi”, s. 39-43, ilahiyat
Fakiiltesi Dergisi, Kltir Matbaasi, Ankara, 1957
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Bu devrin sanat eserleri Selguklu devri sanatiyla Osmanli devri sanati arasinda gegit teskil
eden ve Selguklu sanatindan bazi degisikliklerle ayrilan eserlerdir. Selguklu eserlerinden
bariz bir sekilde ayirmak miimkiin degilse de merkeze tabi olmayip diger memleketlerden
getirttikleri sanatkarlar ve mimarlara is vermeleri ile yeni eserler meydana getirmislerdir.
Beylikler tislubunda, Selguklu iislubundan sonra gelen dagilma ve farklilagsmanin yasandig:
goriiliir.®® Anadolu’da kurulan beyliklerin en giigliisii olan Karamanogullar1 Beyligi’nde
(1256-1483) kalan eserler onemlidir. Karamanogullar1 Beyligi, Mogol istilasina karsi
savastiklart gibi Osmanli Devleti ile birgok kere karsi karsiya gelmistir. Selguklu
yonetiminin ve kiiltiiriiniin hakim oldugu topraklarda hiikiim silirmeleri mimari alanda
Selguklu ekoliine bagli olmalarina sebep olmustur. Mimari siisleme de biiyiik oranda,
Selguklu doneminin geometrik ve bitkisel motiflerinden olusan kompozisyonlardir. Bunun
yamsira Islim oncesi Orta Asya Tiirk kiiltiiriine ait, hayvan ve insan tasvirleri de
kullanilmistir.®’

Beysehir  ve  Seydisehir
cevresinde kurulan
Esrefogullari donemine
rastlayan ~ 6nemli ~ mimari
yapilardan  biri  1297-99
yillarinda inga edilen Beysehir
Esrefoglu  Camii’dir.  Yap1
Anadolu’daki en muhtesem
ahsap direkli cami tipinin
Selguklu geleneklerini
tiimilyle biinyesinde
bulundurmaktadir.  Mihraba
dik dikdortgen planli  bir
yapidir. Yapinin mihrabi ve
mihrap Onii kubbesi zengin mozaik ¢ini ve sirl tuglalarla kaplanmigtir (bkz. R. 53). Ahsap
tavaninda kalemisi silislemeler mevcuttur. XIIl. yiizyll Anadolusundan bahsederken
Mengiiciik Beyligi’ne de deginmek gerekir. Selgcuklular devrinde Erzincan ve ¢evresindeki
bolgeleri yonetmis olan Tiirk hanedan1 Mengiiciikler, Divrigi Ulu Camii’ni insa
etmislerdir. Malazgirt Zaferi’nden sonra Erzincan, Kemah, Divrigi ve Sebinkarahisar
cevresinde kurulan beylik yaklasik 1277 yilina kadar varliin1 devam ettirmistir. Cami ve
bitisiginde yer alan Sifahanesi 1228 yilinda Ahmed Sah tarafindan kiilliye olarak
yaptirilmistir. Yapilarin her ikisi de mimari mekan ve tas isciligi, minberin agag isciligi ile
Anadolu Tiirk mimarisinde ayri bir yere sahiptir (bkz. R. 54).

R. 54: Divrigi Ulu Camii, Bati Ta¢ Kapisi, Anadolu Beylikler Dénemi, XIlI. yy

% Nermin Saman Dogan, “Sanat Tarihi Arastirmalarinda Anadolu Beylikleri Dénemi”, s. 77-86, I. Tiirkiyat
Arastirmalari Sempozyum Bildirileri (25-26 Mayis 2006), Hacettepe Universitesi Tiirkiyat Arastirmalari
Enstitlist, Ankara, (t.y.)

9 M. Baha Tanman, “Karamanogullari: Mimari”, s. 460-462, c. 24, DiA, TDV, Ankara, 2001
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7.2. Memliiklii Devleti

XII. yiizyilda Misir ve Suriye bolgesinde, Eyytbilerin ordusunda bulunan azatli emirlerin
kurdugu Memliiklii Devleti tarihgiler tarafindan Tiirk devleti olarak kabul edilmektedir.
Zamanla Eyyftbiler i¢inde basarilar1 ile 6ne ¢ikan Memliikler devletin basina gegecek
kadar gii¢lendiler. Bu sirada islam Devletleri iizerinde yogun bir Mogol baskis1 hakimdi.
Bahri Memliik emirlerinden olan Kutuz, Mogollara karsi ciddi bir direnis gosterdi.
Mogollarin Bagdat’1 alip Abbasi hilafetine son verdikleri sirada Kutuz kendisine katilan
birliklerle birlikte teslim olmayi reddetti. Mogollara karsi Aynicalit Savasi’ni (1260)
kazanarak tarihin akisini degistirecek basariya imza atti. Boylece Mogollarin Misir’a
yerlesmeleri ve Suriye’de hakimiyet kurmalari 6nlenmisti. Ayrica Tiirklerin idaresindeki
Misir, Mogollarin éniinden kaganlarin s1§mag1 haline geldi.®®

Dogu Islam diinyasmin Mogol, Endiiliis'iin ise Hagli istilasina ugradig: bir sirada kurulan
Memliik Devleti iilkelerini terk etmek zorunda kalan pek c¢ok alimin sigindig1 yer oldu.
Kahire ve Dimask; Islim diinyasinin en onemli iki ilim merkezi haline geldi. Memliik
ekonomisinin en 6nemli gelir kaynagi iilkeler arasi ticaretti. Mogol istilas1 sirasinda Dogu
Bati arasindaki ticaretle tek emniyetli yol olarak Kizildeniz ve Misir iizerinden gegip deniz
yoluyla Avrupa'ya ulagan ticaret yolu kalmisti. Bu durum Memliik devlet adamlarini dig
ticareti gelistirmeye sevk etti. Ticaret merkezi haline gelen biiyiik sehirlerde genis carsi ve
pazarlar yaninda yabanci tiiccarlar igin hanlar, oteller, temsilcilik biirolar1 kuruldu.%®

Islam diinyasinin merkez kabul edilen bolgelerinde; Misir, Suriye ve Hicaz’da, Osmanli
Devleti’nin fethine kadar (1517) iki yiiz altmis yedi sene hiikiim siirmiis olan Memliikler
donemin diger ¢agdas Tiirk devleti Anadolu Selguklu Devleti ve beyliklerle yakin temas
halinde bulunmustur (bkz. Harita 6). iki Tiirk devletinin de ortak diismani olan Mogollara
(Ilhanlilar) kars1 pozisyon belirleme ve tedbir alma gibi amaglarmin olusu onlar1 ortak
paydada birlestirmistir. Memliikler de aym1 Anadolu Selguklu Devleti’nde oldugu gibi
Mogol istilas1 sebebiyle Anadolu ve Suriye’nin kuzeyine go¢ eden Tirkmenlere kucak
acmis, onlar1 Gazze’den baglayarak Sis (Kozan) hududuna kadar olan bélgede iskan
ettirmistir.}®® Memliikler ayn1 zamanda biiyiik imar faaliyetlerinde bulundular. Bu faaliyet
sirasinda yaptirilmig olan Kahire, Halep, Sam ve Birecik kaleleri ile birgok tiirbe, hamam,
cesme ve su kemerleri zamanimiza kadar kalmistir. Tirk Memliikleri geleneklere bagl
kalmislar, Anadolu Tiirk Mimarisi, Biiyiikk Sel¢uklu ve Zengi Sanati, Tiirkistan’da
Semerkant ve Buhara g¢evrelerindeki yiiksek kasnakli tiirbelerle devamli baglanti kurarak,
yeni orijinal bir Gislup gelistirmislerdir. Memliik devri mimarisi genis ve ¢ok fonksiyonlu
kiilliyelerde ifadesini bulur.

% [smail Yigit, “Memlikler”, s. 90-97, c.29, DIA, TDV, Ankara, 2004

9 A. Fulya Eruz, “Memliikler (Sanat)”, c. 29, s. 97-100, DiA, TDV, Ankara, 2004

100 Fatih Yahya Ayaz, “Memliik-Tiirkiye (Anadolu) Selcuklu Miinasebetleri”, s. 73-114, S. 1, Selcuklu
Medeniyeti Arastirmalari Dergisi, Konya, 2016

71



~ bulunmaktadir.

Bu devrin tek bagimsiz camisi Kahire’deki
Baybars Camii’dir (1267-1269). Memliik
sultanlarinin Kahire'de yaptirdigt camiler
arasinda giiniimiize ulasanlarin en eskisi
olan Baybars Camii, ayn1 zamanda banisinin
pek cok hayir eseri arasinda en biiyiik ve
sanat tarthi bakimindan en degerli
olanlarindan biridir. Surlarla ¢evrili eski
sehrin disinda Hiiseyniye adiyla anilan
semtte, Baybars'in gezinti yapmak ve ¢evgan
oynamak icin kullandig1 Karakus
Meydani'ndaki bu cami, kare planli olup
caminin  dort  kosesinde  dort  kule
Mihraba paralel dokuz
sahinli boliim caminin ana ibadet mekanidir.

i  Kokii Iran'daki Selguklu mimarisine kadar

R. 55: Baybars Camii Mihrap 6nii kubbesi, Memliikli
Dénemi, XIl. yy

Misir'da Islam sanatinin ortaya koydugu en
onemli yapilardan bir digeri de Kalavun
Kiilliyesi’dir (1284-1285). Memliik Sultani
el-Melikii'l Mansiir Kalavun tarafindan insa
ettirilmistir.  Cami,  medrese, tiirbe,
hastahaneden meydana gelmektedir. XIII.
yilizy1l i¢in degisik bir 6rnek olan bu cephe
sivri kemerli niglerle hareketlendirilmistir ve
cikintili
uzanan

cephe diizenlemesiyle
dikine bir mimari  gorinti
saglanmigtir. ~ Siyah-beyaz =~ mermerden
yapilan ta¢ kapisinda iizerinde gegmeli
geometrik  sekiller ve tung kanatlar
karakteristik Selguklu siislemeleriyle
islenmistir (bkz. R. 56).10?

girintili

uzanan mihrap {izerinde dokuz bolmeli
kubbe insasi daha sonra  Anadolu
camilerinde tekrarlanmis ve muhtemelen
oradan da Misir'a gegmistir (bkz. R. 55).1%
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R. 56: Kalavun Camii Mihrabi, Memliiklii Donemi, Xlll. yy

101 Doris Behrens Abouseif, “Baybars | Camii”, s. 223-224, c. 5., DiA, TDV, Ankara, 1992
192 Doris Behrens Abouseif, “Kalavun Kiilliyesi”, s.228-229, c. 24, DIA, TDV, Ankara, 2001
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7.3. XI11. Yiizy1l Sanat Merkezleri ve Usluplar

XIII. ylizyilda Mogol baskist altinda kalan Tiirk devletleri ortak tehlikeye karst zaman
zaman birlik olmus, diger taraftan gii¢ ve istikrarlarini ispatlamak adina kendi aralarinda da
miicadele etmislerdir. Bu gii¢ ve denge savasinin siyasi ve i¢timai sonuclar kiiltiir ve
sanatlarina da yansimistir. Mogol zulmiinden kacip Anadolu cografyasina sigian bir¢ok
alim ve sanatkar kendilerine sunulan imkanlar sayesinde ilim ve sanatta énemli eserler
vermistir. Siiphesiz bunda ilme ve kiiltiire 6nem veren hiikiimdarlarin pay1 da biyiiktiir.
Anadolu Selguklu hiikiimdarlarindan Aldaddin Keykubad (1220-1237) mimarlikta,
kuyucumlukta, bicak yapmada, bakircilikta, ressamlikta biiyiik beceriye sahipti. Kendi
adina Konya’da yaptirdigi sarayda tasavvuf ehli ilim erbabini ve alimleri yaninda
toplamistir.1®® I. Keykubad’m oglu II. Gryaseddin Keyhiisrev’in (1237-1246) de eglence
meclislerinde daima sanatkarlar1 bulundurdugu bilinmektedir.

Anadolu Selguklu Devleti’nin dagilmasindan sonra alim ve sanatkarlarin hamilik gorevini
Tiirkmen beyleri iistlenmistir. Beylerin adina telif edilen eserlerin sayisinin ¢oklugu bunun
ispatidir.® Verilen eserlerin ¢ogu toplumun duygu ve diisiince ortamina gore sekillenmis
neticede tasavvuf agirlikli eserler ortaya ¢ikmistir. XIII. ylizyil tasavvufun, Anadolu’da
gelistigi donemdir.

R. 57: Mesnevi (KMM. n. 51), Anadolu Selguklu Dénemi, XIll. yy

103 Faruk Siimer, “Keykubad 1”, s. 358-359, c. 25, DiA, TDV, Ankara, 2002
104 fprahim Hakki Uzuncarsili, Anadolu Beylikleri, s. 210-223, TTK, Ankara, 2011
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“XIII. ytizyil, Tiirklerin Anadolu’da siyasi gii¢ olusturdugu ve Konya merkez olmak iizere
kitap sanatlarina olan ilginin arttig1 bir ddonemdir. Konya’da cami, medrese ve Mevlana’nin
tirbesine vakfedilen kitaplardan ve vakfiye kayitlarindan anlasildigi tizere buralarda
kiitiiphanelerin varligindan s6z etmek miimkiindiir.”%

X. ve XIV. yiizyillar arasinda donemin sanat koruyucusu yoneticilerinin hizmetinde ¢alisan
miizehhipler dzellikle Selgcuklu, Mogol (ilhanli) ve Memliiklii dénemlerinde son derece
abidevi Olciileriyle ihtisamli eserler vernislerdir. Bu eserler, tlirbe, cami, medrese gibi
benzeri yapilarda bulundurulmak kaydiyla vakfedilmistir. Bu eserlerden biri dénemin
tezyinat anlayisini yansitmasi bakimindan 6nemlidir. Anadolu Selguklu doénemi tezhip
sanatinin 6nde gelen Orneklerini, Mevlana Celaleddin Rumi’nin Mesnevi’sinin temize
¢ekilmis ilk niishasinda gormek miimkiindiir. Miizehhip Muhlis b. Abdullah el-Hindi
— D A : ;'ﬁ»x:m’z',tﬂ!f;{-: tarafindan 1278’de tezhiplenen
~— - | cser, donemin sanat hamilerinin
| etkinliklerini ve kitap sanatlarimni
anlamak adma Onemlidir. Eser
iislubuyla XIV. ylizyilda
tezhiplenecek eserlere 6n ayak
olmustur.  Miizehhip ~ Mubhlis,
Kur’an tezhiplerinde gelenek olan
levha tezhibini ilk defa bir edebi
eserde kullanmistir. Her boliimiin
ilk ii¢ sayfasi i¢in farkli levha ve
cerceve  tezhibi  tasarlamistir.
Daireler, ovaller, sarmal ramiler
tasarimlarin onde gelen
bezemeleridir. Renkledirmede bol
bol altin kullanildig1 gibi kirmizi,
mavi lacivert ve beyaz renklere de
yer verilmistir. Miizehhip, 6zgiin
tasarimlariyla ¢agdaslarina Ornek
olmustur. (bkz. R.57, 58)%

R. 58: Mesnevi (KMM. n. 51), Anadolu Selcuklu Dénemi, XIll. yy

105 7eren Tanindi, “Tiirk Tezhip (Kitap Stisleme) Sanati”, s. 397-406, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sanati,
Tirkiye is Bankasi Yayinlari, Ankara, 1993,

106 7eren Tanindi, “Anadolu Selcuklu Sanatinda Tezhip: Miizehhip Muhlis B. Abdullah El-Hind{ ve Halefleri”,
s. 141-238, Arkeoloji ve Sanat Tarihi Arastirmalari Yildiz Demiriz’e Armadan, Simurg Yayinlari, istanbul,

2001; “1278 Tarihli En Eski Mesnevi’nin Tezhipleri” s. 17-22, S.8, Kiiltiir ve Sanat, Tiirkiye is Bankasi Yayinlari,
Aralik 1990
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Anadolu Selguklularinda bir kitabin cilt hususiyetleri, yazilari, ¢esitleri ve bize mahsus
esashi kaidelere dayanan i¢ ve dis siisleri itibariyle en ¢ok sayida eserle basta gelen
kaynaklarin basinda yazma Kur’an-1 Kerimler vardir. Bu kadar yazma Kur’an-1 Kerimler,
Islam aleminin Suriye, Misir, Irak ve Orta sark gibi Anadolu’nun uzakca koselerinde
yazilmamustir. Bu eserlerin yazildigi yerler umumi olmaktan ziyade hususi atdlyelerde
meydana gelmistir. Bu donemdeki ekolleri olusturan bdlgelerin ¢ogu Anaolu’daki; Konya,
Karaman, Harput ve Musul merkezleridir.2%’

R. 59: Enisii’l Kiilab, (SK. Ayasofya n. 2984) Selguklu Dénemi, XIII. yy

Selguklu devrinde yazilan ve istinsah edilen Kur’an-1 Kerimlerin de edebi eserler kadar
kitap sanatlarinda 6nemli bir yere sahip oldugu goriilmektedir. Selguklu Kur’anlarinin bas
ve sondaki siislii sayfalarini diger sayfalarinda gérmek miimkiin degildir. Bu sayfalar ya
altinla ve tahrirlerle cetvel ¢ekilerek ya da tek ve kuzulu denen ¢ifte kirmizi boyali
cetveller ile tamamlanmistir. Bu sayfalarda ¢ok defa ya birbirinin aym1 veya degisik
noktalar slis unsuru olarak yer alir. Sure baslarinin sekli ve edabi ayni iken tezhipleri
birbirine benzer degildir. Sure baslara tezhip yapmak bu donemde 6nem kazanmuigstir.

197 s{jheyl Unver, “Anadolu Selcuklulari Kitap Susleri ve Resimleri”, s. 75-89, Atatiirk Konferanslar1 V (1971-
1972), TTK, Ankara, 1975
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Sayfa kenarlarinda bulunan hizip gilleri Selguk tezyinatinin ana kaynaklarini
olusturmaktadir. Desenler ve motifleri belli araliklarla degismekle birlikte renkler de
farklidir. Bu hizip giillerinin ortalar1 genellikle bostir.1®® Altinin yaninda en ¢ok kullanilan
renk laciverttir. Toprak rengi, kiremit kirmizisi, kahverengi, yesil bu donemin tezhiplerinin
orijinal renkleri olarak ci¢cek motiflerinde sik¢a kullanilmistir. Bu donem icin iki teknikten

i bahsetmek miimkiindiir. Yiizeye
yapistiricl  siirlip  varak altinin
yapistirilmast  ile  “yapistirma
altin” teknigi ve incelik isteyen
isler i¢in ezilmis olan altinin firga
ile siiriilmesiyle olusan “siirme
altin” teknigi tercih edilmistir.
Selguklu motiflerinin ana unsuru
rimi ve miinhanilerdir. Sel¢uklu
donemi tezhibi birbirine ge¢cme
geometrik sekillerden olusur ve
bu sekillerin i¢i kivrik dal, rimi
ve yaprak motifleriyle
doldurulmus olup, etrafina ¢ok
karmagik  geometrik  gegme
motifli bordiirler dolanir. XIII.
yiizyll yazmalarinda ise iscilik
kaba olmakla birlikte basliklar
altinla ve iri olarak yazilip,
tahrirlenip gerceve igine
\ alimmustir.

R. 60: Ziibbetii’t Tevarih (SK. Damat [brahim Pasa n. 919) Anadolu Bu bolimlerdeki suislemelerde
Selcuklu bonemi, Xill. yy lacivert, beyaz, kahverengiye
calan bir kirmiz1 en ¢ok kullanilan renkler olup, rimi, palmet ve geometrik motiflerden
olusan basit bir siisleme, yazinin zeminini doldurmaktadir. Anadolu’daki tezhip sanati
sayfa diizeni, motif ve kompozisyon 6zellikleri géz éniine alindiginda onciilerini, Iran’da
yapilmis olan Biiyiik Sel¢uklu yazmalarinda ve erken tarihli Bagdat’ta iiretilmis olan
yazamalarda bulmak miimkiindiir. XIII. ve XIV. yiizyilda biitiin islAm diinyas1 yazmalarin1
geometrik bir anlayisla bezemistir. Konya’da iiretilen yazmalar da bu goriisiin etkisiyle
tezhiplenmistir. Motif ve kompozisyonlar da hemen hemen biitiin Islam iilkelerinde
ortaktir.

108 {jheyl Unver, “Selguklu Kelam-i Kadimlerinde Siisleme Kaynaklari”, s. 125-137, Atatiirk Konferanslari VIi
(1975-1976), TTK, Ankara, 1983
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Ancak biitiin bu ortak anlayisa ragmen Anadolu’daki Tiirk sanat¢ilar kendilerine has, diger
islam ekollerinden ayrilan bir {islup olusturmuslardir (bkz. R. 59, 60)1%°

“Anadolu Beylikler devri tezhip kompozisyonlarinda genelde geometrik desen hakimdir.
Ayrica satirlar aras1 bezemesiyle zencerek kenar sulariin sikga kullanilmasi, genelde rimi
ve miinhani motiflerinin tercith edilmesi Beylikler devri tezhibinin one ¢ikan
ozelliklerindendir. Bu donemde Konya merkezli tezhip edilen eserler biiyiik boyutlu ve
altin, siyah, lacivert ve beyaz renklerin tercih edilerek hazirlandig: eserlerdir. Bu eserlerde
ince is¢ilik olmadig1 gibi Osmanl tezhip ekollerine hazirlik sathasini teskil etmektedirler.
(bkz. R. 61, 62)110

R. 61: Dua-y1 Yevmi’l-Ehad, H.682 (SK. Ayasofya n. 2765)

Anadolu Sel¢uklu devrinde ve Beylikler devrinde mimari eserler lizerinde yapilmig olan
c¢inilerle o doneme ait halilarda goriilen sisler ile kitaplardaki ayni ince zevkin benzerlik
gosterdigi goriilmiistiir. Bir Selguklu sarayr olan Kubadabad Sarayi’nin kalintilarindan
¢ikan parcalar iizerindeki motifler ile Iran Selguklularinin vazo ve tabak siislemelerinde
benzerlikler bulunmaktadir. Farkli cografyalarda bulunsalar da ayni motif ve renk
benzerliklerini gormek miimkiindiir.!!*

XIII. yilizyihn ikinci yarisinda Memliiklerin iki yoneticisi Sultan 1. Baybars (1260-1277) ile
Sultan Kalavun (1279-1290) Sam’da ve Kahire’de Memlilk mimarisinin ilk anitsal
eserlerinin banisi olmuslardir. Sultan Baybars, Mogollarin Anadolu’da ilerlemesini

109 seyda Algag, Anadolu Selcuklulari ve Beylikleri Dénemi Tezhip Sanati (XIIl.-XV. Yiizyillar), istanbul, 2000
110 Cicek Derman, “Tezhip: Tezhip Sanatinda UslGplar ve Sanatkarlari” s. 65-68, c. 41, DiA, TDV, Ankara, 2012
11 Ayla Ersoy, Tiirk Tezhip Sanati, s. 42-44, Hilat Matbaacilik, istanbul, 1988
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durdurarak halifeligin de Memliiklere ge¢gmesini saglamistir. Anadolu halkt Mogol baskisi
icindeyken Anadolu beylerinin daveti {izerine Kayseri’ye kadar gelmistir. Kitap sanatina
ait nadide Ornekler bu ylizyilda goriilmemesine ragmen Sam ve Kahire’de hazirlanan ve
cogu bilimsel konulu eserler olan kitaplarin deri ciltlerinin geometrik bi¢imlerle ustalikla
bezendikleri goriilmektedir. Memliik {ilkesinin kitap sanat¢ilarini ve gérkemli eserleri XIV.
yiizy1lda gérmek miimkiindiir.'*?> Memliiklerin yaninda Anadolu Beyliklerinden Karamanl
Beyligi’nin de XIV. ylizyila ait kitabi eserlerini gdrmek miimkiindiir.

e

e

R. 62: Zahire-i Hdrizmsahi, H. 689, (SK. Ayasofya n. 03617), Xlll. yy

112 7eren Tanindi, a.g.m, s. 145, 1993
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8. XIV.YUZYIL

8.1. Memliiklii Devleti

1290-1340 yillar1 arasinda gegen, bes sultanin hiikiim slirdligi yarim asirlik Memliik
donemi, araliklarla ili¢ defa saltanat koltuguna oturarak bu doneme damgasini vuran
Nasiriiddin Muhammed donemi olarak bilinmektedir. Dokuz yasinda bulundugu sirada
tahta ¢ikarilan Nasiriiddin Muhammed, Memliik sultanlar1 i¢inde en uzun siire iktidarda
kalan hiikiimdar oldugu gibi, Isldm tarihi boyunca hiikiimran olmus en uzun siireli
sultanlardan biridir. Ilk saltanat yilinda (1293-1295) sadece iki yil tahtta kalabilen
Nasiriiddin Muhammed ikinci defa tahta gectiginde (1299-1309) bu donemi daha g¢ok
[lhanlilar (Mogol) ile yapilan savaslarla gegirmistir. Suriye sahillerini tehdit eden bazi
adalar1 fethederek bolge ilizerindeki Hagli tehdidine son vermistir. Emirlerin tahakkiimii
sebebiyle saltanati1 birakmak zorunda kalsa da yaklasik bir yil i¢cinde tekrar tahta gecmistir
(1309-1341). Ugiincii defa tahta ¢iktiginda yirmi bes yasindaydi ve biitiin yetkileri eline
alan otoriter bir hiikiimdar olarak gergek sahsiyetini, otuz bir yil siiren bu saltanati
esnasinda gostermistir. On yedi yildan beri slirmekte olan siyasi krizi sona erdirip iilkede
istikrar1 saglamistir. Digta da Altin Orda, Delhi Sultanlig1 gibi komsu Miisliiman devletler
basta olmak iizere Bizans Imparatoru ve Fransa Krali gibi Avrupa hiikiimdarlariyla siyasi
iliskiler tesis etmistir (bkz. Harita 7). Imar islerine biiyiikk énem veren sultan Nasiriiddin
Muhammed arkasinda biiyiik eserler birakarak vefat etmistir (1341).

R. 63: Sultan Hasan Kiilliyesi, Memliikler Dénemi, XIV. yy

Sultan Nasiriiddin Muhammed’in vefatindan sonra ogullar1 tahta ge¢mistir. Bunlardan
Nasirliddin Hasan babasinin unvanini da alarak 6nce 1347-1351 yillar1 arasinda yonetime
geemis fakat daha on bir yasinda iken devleti saran veba salgmiyla ugragmak zorunda
kalmistir. Emirlerin tahta miidahale etmesi sonucu ii¢ yillik bir aradan sonra tekrar tahta
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gecen (1354-1361) Sultan Hasan, imar islerine son derece diiskiindii. Hatta baz1 tarihgilere
gore imar igleri i¢in yaptigt harcamalar hususunda haddi asmis, bu tavri, tahttan
indirilmesinin sebepleri arasinda ciddi bir yere sahiptir. 11

Sultan Hasan Kiilliyesi (1356-1362) Memliiklerde ikinci bir tislubun basladigi devri temsil
eden yapilardandir. Carpik dikdortgen planda olup kare avlunun her kenarinda sivri
kemerli bir eyvanla klasik dort eyvanli cami planina uygundur. Abidevi cephesi 37 m.
yuksekliginde olup ayn1 zamanda kale gorevini de iistlenmistir. Bu cephe mimarisi daha
¢ok Osmanli mimarisinde gériilen bir {islubun baslangici olacaktir.!**Ayn1 zamanda
killliyenin ¢esitli boliimlerinde renkli mermer kaplamalarla teskil edilen tezyinatin
zenginligi goz doldurmaktadir. Bu bolimler disinda kiilliyenin en zengin siislemeleri kible
eyvanidir. Mermer tezyinatin sik olarak kullanilmis bulundugu kiilliyenin renkli tas
siislemeli mihrabi ve minberi mermerden olup Islim sanatinin oldugu kadar Memliik
sanatinin da en giizel drnekleri arasinda yer almaktadir (bkz. R. 63) 1*°

1250lerden baslayip 1390°a kadar siiren Tiirk Memliikleri devrinde Misir ve &zellikle
Kahire Tiirk mimarisi geleneklerine bagh eserlerle zenginlesmistir. XIV. yiizyi1l sonuna
kadar insa edilen eserlerde Memliikler; Anadolu Tiirk mimarisi, Biiyiik Selcuklu ve Zengi
mimarisi ve Tirkistan’da Semerkant ve Buhara gevrelerinde yiiksek kasnaklar {izerine
kubbeli tiirbe mimarisi ile devamli baglantilar kurmuslar, bdylece Tiirk mimarisinin
geleneklerine bagl kalmakla beraber yeni orijinal bir {islup gelistirmislerdir.!!®

8.2. Osmanh Devleti

XII. yiizyi1lda Selguklularin dagilmasi sonucu bat1 u¢ bolgelerinde hayli kalabalik sayiya
ulasan Tirkmen topluluklar1 miistakil beylikler olarak ortaya c¢ikmaya basladilar.
Selguklularin eski merkezinde Karamanogullari, Bizans sinirlarinda Germiyanogullari,
Karesi, Aydin, Saruhan, Mentese, Candarogullar1 ve nihayet baslangicta hi¢ de dikkati
¢ekmeyen Osmanlilar bulunuyordu. Osman Gazi’nin liderligindeki bu kiiciik beylik
zamanla Eskisehir, Bursa (1326) ve Iznik’e (1331) kadar uzanan bodlgeye hakim olup,
civardaki tekfurlarla da miicadeleye girdi. Osmanlilar kisa bir slire sonra uygun cografi
mevkilerinin de rolii ile gozlerini onlerindeki denizlere hatta bunlarin 6tesine cevirdiler.
Rumeli topraklar1 gaza ve cihad ideolojisinin baslica hedefi oldu (bkz. Harita 7).

Bu donemde Anadolu Beylikler doneminin siyasi, mimari tarihini ve tezyinatin1 miistakil
olarak degerlendirmeye alinmamis olsa da Osmanli Devleti ile olan yakin iligkileri
icerisinde incelenmistir. Bu baglamda degerlendirecek olursak oOncelikle Osmanh
Devleti’nin fikri temellerini atan Osman Bey Donemi’ne (1302- 1324) bakmak gerekir.
Osmanli Beyligi’nin giderek biiylimesini ve yayilmasina onciilik eden Osman Bey aym
zamanda diger Anadolu Beyleriyle de irtibat halindeydi. Osman Gazi babasi Ertugrul Gazi

13 [smail Yigit, islam Tarihi-Memliikler, s. 64-89, Kayihan Yayinlari, istanbul, 1991
114 Oktay Aslanapa, a.g.e., s. 100, 1999

115 Engin Beksac, “Sultan Hasan Kiilliyesi”, s. 505-506, c. 37, DiA, TDV, Ankara, 2009
116 Oktay Aslanapa, a.g.e., s. 96, 1999
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ile ¢iktig1 fetih hareketlerinden birinde Selguklu Sultan1 Alparslan ile karsilasmis ve
beraberindeki askerlerle Alparslan’in ordusuna katilmis ve askeri yardimda bulunmustur.
Bunun tizerine Alparslan topraklarindan So6giit civarim1 Ertugrul Bey ve ogullarina yurt
olarak vermistir. Boylece Osmanli Devleti’nin ilk merkezi Bilecik ve civari olmustur. Bu
bolgenin Bizans topraklarina sinir olmasi bakimindan Osman Gazi fetih ve gaza anlayigini
benimsemis ve bu yonde ilerlemeye baslamistir. Bursa ve iznik’i kusatma altinda tutmus
cevresindeki onemli yerleri fethetmistir. 1302°de Bizans kuvvetlerini yenisi onun sohretini
arttirdig1 gibi civardaki Tiirkmen Beylikleri arasinda 6n plana ¢ikmasina vesile olmustur.

Osmanli Devleti, Bizans’a sinir olmasiyla beraber farkli tarz ve tisluplarda mimari eserler
ortaya koymaya baslamistir. Ayn1 sekilde Anadolu’da bulunan Tiirk Beylikleri de kendi
iclerinde tslup bakimindan degisim ve doniisiim yasamuistir.

X1, yiizy1l Anadolu’daki Selguklu mimari tslubu, XIV. yiizy1l sonlarinda ve hatta XV.
ylizy1l baslarina kadar etkisini gostermekle beraber, yeni arastirmalarla bircok degisik
tislup gelismeleri kendini belli etmektedir. Ornegin Eretnaogullari tarafindan yaptiriimis
oldugu disiiniilen Kirsehir’deki Asik Pasa Tiirbesi (1322) tamamen mermerden yapilmisg

olup, asimetrik uzun cephesi, Kirgiz ¢adirina benzeyen kubbesi yana alinmis dar ve uzun
portali ile Selguklu mimarisinden tamamen farkli goriislerle, yeni bir tslubu haber

vermektedir. Kitabesi de ¢cok degisik olarak kubbenin 6niine gelmis, girinti yapan sagak
)17

silmeleri ile ger¢evelenmistir (bkz. R. 64

R. 64: Asik Pasa Tiirbesi, Anadolu Beylikler Dénemi, XIV.yy

“Anadolu Beylikler devri mimari siislemesi yer yer Selguklu geleneklerini siirdiiriirken,
bazi yeniliklerle Osmanli siislemesinin baslangict sayilir. Dogu Anadolu ve Karaman

117 Oktay Aslanapa, a.g.e., s. 202, 1999
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Bolgesinde Selguklu tas is¢iliginin, Bati Anadolu’da ise fakirlesmekle birlikte, Selguklu
tugla ve ¢ini is¢iliginin uzantilar1 goriiliir.”8

Osman Gazi’nin vefati iizerine (1326) devletin basina oglu Orhan Gazi ge¢mistir. Orhan
Gazi Devri (1326-1362)’nde Bursa kusatilarak fethedilmis ve baskent yapilmistir (1326).
Bursa’nin fethi ile sehir adeta yeniden insa edilmis ve Miisliiman bir hiiviyet kazanmistir.
Bursa’nin fethi ile Osmanlilar daha da giiglendiler ve Anadolu’daki Mogol tehlikesi
giderek azalmis oldu. Orhan Bey zamaninda Osmanli Devleti bagsehri, sinirlar ve yerlesik
halki olan bir devlet haline gelmeye baslamistir. Osmanli’nin Bogaz sahillerine kadar
genislemesi, Bizans’1 telaslandirmistir. Yapilan savasla 1331 yilinda Iznik Osmanli’nin
eline ge¢mis sehrin en dnemli kilisesi ve meshur Iznik konsillerinin toplandig1 Ayasofya
Kilisesi camiye c¢evrilmistir. Sinirlarin giderek birbirine yaklagmasi savasi kaginilmaz
kildig1 gibi 1337 yilinda da Izmit Osmanlilar tarafindan fethedilmistir. Bdylece Osmanlilar,
Bat1 Anadolu’daki Tiirk Beyliklerinin en gii¢liisii haline gelmistir.

Bu donemde ayrica Karesi Beyligi Osmanli topraklarina dahil olmustur. Giiniimiizde
Karesi Beyligi’nden kalan bir mimari eser yoktur. Fakat Karesiogullari’nin denizcilikteki
ileri seviyesi Osmanli bahriye teskilati i¢in bir kaynak ve ornek teskil etmistir denilebilir.
Ayrica bu topraklarda bol miktarda ipek ve ladin recinesi iiretilmekte ve Avrupa
pazarlarma gonderilmekteydi. Istanbul kumaslari da c¢ogunlukla Balikesir ipeginden
dokunuyordu.®® Karesiogullar’nin ilhaki ile Marmara ve Kuzey Ege sahillerine hakim
olan Osmanlilar, bu beyligin denizcilik tecriibelerinden de istifade ederek Rumeli’ye
gegmeye basladilar. Yine bu donemde Orhan Gazi’nin oglu Siileyman Pasa Cimpe
Kalesi’ni alarak Gelibolu Yarimadasi’na hakim olmustu (1354). Bu sekilde Osmanli’nin
bir ylizii artik Rumeli topraklarina bakmaktaydi. Siileyman Paga Rumeli’de faaliyetlerine
devam ederken vefat etmis (1359) bu duruma c¢ok iiziilen babasi Orhan Bey’ de 1360
senesinde vefat etmistir.

R. 65: Haci Ozbek Camii, Osmanli Beyligi, XIV. yy

18 Goniil Oney, “Islam Siisleme ve El Sanatlarina Tirklerin Katkisi”, s. 126-127, islam Sanatinda Tiirkler, Yapi
Kredi Yayinlari, istanbul, 1976
19 Zerrin Giinal Oden, “Karesiogullari”, s. 488-489, c. 24, DiA, TDV, Ankara, 2001
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Orhan Bey’in iznik’te insa ettirdigi eserler énemlidir. ilk medrese bu dénemde iznik’te
insa edildigi gibi Hac1 Ozbek Camii 6nemli eserlerden biridir. 1339 yilinda Bursa’da
insasina baglanan Orhan Bey Camii ise farkli donemlerde tamirat edilip giiniimiize kadar
gelebilmistir. Hac1 Ozbek Camii, Selcuklu mescitlerinde goriilen mimari 6zelliklerin
etkisindedir. Ug gdzlii son cemaat yeriyle tek kubbeli olan cami, bir sira kesme tas, ii¢ veya
dort sira tugla olarak degisen duvar orgiisii Osmanli’nin diger baskentlerinde yapilan ilk
eserlerde de etkili olacaktir. iznik Osmanli mimarisinin besigi olmustur. iznik yapilarinda
yeni bir tislubun Osmanli mimarisinin habercisi olarak olustugunu gézlemleyebiliriz (bkz.
R. 65). One dogru uzatilmis kubbeli cami drnekleri ile mukarnasl siitun basliklari, ¢inili
minare, mermer mihrap, imaret ve tiirbeler, ters t planinda ilk denemeler ve medreselerin
baslangicini, Osmanl iislubunda ilk tiirbeleri, kesme ve tugla tas Orgiilerini bir arada

bulmaktayiz. Gergekten Iznik, Osmanli mimarisinin sonraki gelismesinin ¢ekirdeklerini
icinde tastyan bir merkez olmustur.

120

L“i- Osmanli Devleti, XIV. yizyilda Tirk
Beylikleri’yle kurdugu iliskiler sayesinde
siyasi ve mimari alanlarda karsilikli
etkilenmeler yasamistir. Karesiogullari’ni
kendi topraklarina katarak  denizcilik
faaliyetlerini gelistirdigi gibi ayn1 donemde

Kastamonu civarinda bulunan
Candarogullart Beyligi’ni de mimari agidan
etkilemigtir. ~ Ornegin 1353 yilinda
Kastamonu’da insa edilen Ibn Neccar Camii
kare mekan {iizerine tropmlu kubbe ile
ortiilmistiir. Osmanlinin hakim oldugu tek
kubbeli ve zaviyeli camiler Kastamonu
civarinda da gériiliir. Ibn Neccar Camii’nin
zengin islemeli kap1 kanadi ise 1356 yilinda
Ankarali Nakkas Abdullah b. Mahmud
tarafindan yapilmigtir (bkz. R. 66).

Osmanli  Beyligi  ozellikle 1. Murad
devrinden (1362-1389) itibaren Anadolu ve

R. 66: ibn Neccar Camii ve Ahsap Kapisi, Anadolu Beylikler Balkanlarda girisilen faaliyetlerle bir devlet

Dénemi, XIV. yy . . .
olma yoluna girmis, yavas yavas merkezi

sistemi olusturma caligsmalar1 baslamis, devlet biirokrasisinin tesekkiiliiniin ilk goriintiileri
ortaya ¢ikmis, yeni miiesseseler ve askeri teskilatin temelleri atilmistir. Devletin gercek
merkezi Bursa olmakla beraber I. Murad, Edirne'de yaptirdigi1 saray sayesinde bu sehri
Rumeli'de ikinci merkez haline getirmistir. Rumeli topraklarmma dogru olan ilerleyisi
Bizans, Sirp ve Bulgarlar rahatsiz etmistir. 1389 yilinda Kosova Zaferi ile biiyiik bir

120 Oktay Aslanapa, a.g.e., s. 222, 1999
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yenilgiye ugrayan Balkan Devletleri, Makedonya’nin kapilarin1 Osmanliya agmuistir.
Boylece Anadolu’da Tirk Beylikleri ile olan iligkilerin yanma Rumeli’de yabanci
devletlerle olan iligkiler de eklenmistir.

Bu donemde Osmanli’nin Bizans topraklarina olan yakinligi iliskileri arttirdigi gibi sanat
ve mimari alanlarda etkilesim yasanmasini saglamistir. Fakat bu etkilesim Bizans eserlerini
bizzat taklit ederek degil, Osmanli’nin tamamen kendi i¢inden dogan bir mimari tarzla
sekillenmistir. Karoly Kos; Bizans 'tan Osmanli’ya Istanbul Mimarisinin Dogu Kékeni adl
kitabinda I. Murad donemini soyle degerlendirmektedir: “Sultan 1. Murad 1361°de
Edirne’yi ele gegirir ve Avrupa’nin biiyiik devletleri arasina girer. Hiristiyan Avrupa,
cepegevre  kusatilmig  Constantinopolis’e  yardim  etmeseydi ¢oktan  yikilmusti.
Constantinapolis’in 15181 zayiflar ve sehir yavas yavas yok olmaya baslar. Edirne’de ise
yeni bir sehir kurulmaya bagslar. Buraya hi¢ durmadan Dogu’dan altin ve ipek
getirilmektedir. Ayn1 zamanda Dogu’nun {inlii zanaatkar, mimar, kuyumcu ustalari,
yazarlar ve sairler buraya akin etmektedir. Sultan I. Murad Bizans’in yerine Dogu’nun {inlii
mimarlarii koruyup goézetecek kisi olarak, Dogu sanatin1 bu sekilde Tiirklerin hizmetine
sokmus olur. Fakat onun adina yapilan cami heniiz Bizans etkisini tagimaktadir ve onun
mimart da bir Rum’dur. Ancak buna ragmen onun doneminin yapilarinda, Bizans
taklitgiligi yoktur ama kendi 6zel sanatini yaratmak i¢in Constantinapolis’in kullanmig
oldugu, yararlanmis oldugu kaynaktan Osmanl1 Sultan1 da yararlanmistir.”*?:

I. Murad’in Bursa’nin hakim tepesine 1363-
1366 yilinda insa ettirdigi Hiidavendigar
Kiilliyesi onemlidir. “Cekirge semtinde
bulunan Hiidavendigar Kiilliyesi’nin
biinyesinde, cami, medrese, imaret, hamam ve
tirbe yer alir. Erken Osmanli mimarisinin
kiilliye anlayisinin bir disavurumu olarak,
biitlinii olusturan yapilar arasindaki iliski
asimetriktir. Cami kismi, yan kanatli ve
eyvanli bir plana sahip olup bu tiir yapilara
* plandan hareketle ‘Ters T” veya ‘Bursa Tip1’
ad1 verilmistir. Cami-medrese yapist Erken
Osmanlit mimarisinin bir 6zelligi olan
muntazam kesme tas ve tugla almagik
teknikle yapilmistir. Devsirme malzeme de
kullanilmistir.  Biitiin ~ siitunlar ve siitun
basliklar1 ile mermer kapi soveleri, Bizans

R. 67: Bursa Hiiddvendigdr Camii, Osmanli Dénemi, XIV. yapilarindan alinmistir. Bezemede goriilen
yy kirmizi-beyaz geometrik diizenlemeler ve

121 Karoly Kos, Bizans’tan Osmanli’ya istanbul Mimarisinin Dodu Kékeni, s. 93-94, Kaynak Yayinlari, istanbul,
2008
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sacaktaki kemer dizisi gibi sira dis1 6geler dikkati ¢eker. Apsis benzeri mihrap ¢ikintisi da
dikkate alindiginda, Anadolu’daki Selguklu geleneginin disinda baska unsurlarin da dahil
edildigi, bunun da Bati Anadolu’nun yerel geleneklerinin katkist oldugu anlasilir (bkz. R.
67). Semavi Eyice, cephede goriilen yap1 tekniginde, on dordiincii ylizyilda yapilan Bizans
cephelerinin etkisi oldugunu belirtir. Ona gore, yapida yerli Hiristiyan iscileri
calismigtir.”1?2

I. Murad’in Kosava Zaferi’nden (1389)
sonra sechit diismesi tlizerine Yildirim
Bayezid donemi (1389-1402) baslamis oldu.
Bu donemde Osmanli Devleti giiglii ve
etkili bir merkezi yapilasmaya sahne
Olmustur. Anadolu’daki kiigliik beylikler
" Osmanl hakimiyetine katilmistir. Ayni
sekilde batida da fetih hareketleri devam
etmis, Bulgar Kralligt ve Dobruca
Despotlugu ortadan kaldirimisti. 1396
yilinda  Osmanli  Devleti,  Haglilar
~ Nigbolu’da miithis bir yenilgiye ugratmustir.
Bu sirada Dogu’da yeni bir devletin ve
hiikiimdarin  bas  gdstermesi  Osmanh
Devleti’nin tarihini oldukg¢a etkilemistir.
Timur’un Iran dolaylarinda yeni bir devlet
kurmasi1 ve Yildirnrm Bayezid ile kurdugu
iligkiler nihayet iki tarafi 1402°de Ankara

==

o ¢
R. 68: Bursa Ulu Camii Minberi, Erken Osmanl Dénemi, ~ Savasi’nda bir araya getirmistir. Bu savasta
XIV.yy Yildinm Bayezid’in esir diigmesi sonucu
Osmanli Devleti hiikiimdarsiz kalarak Fetret Devri’ne girmistir. Timur bu savastan sonra
Osmanli’nin en 6nemli siyasetinden biri olan Anadolu Tiirk siyasi birligini ve hakimiyetini
dagitmigtir. Beyliklere bagimsizliklarimi vererek Anadolu’da kurulan birligi dagitmistir.
Osmanli Devleti kiigiilirken, Yildirnm Bayezid’in ogullar1 arasinda taht kavgalan

baslamistir.

Yildinnm Bayezid doneminin en 6énemli mimari eseri siiphesiz Bursa’da 1396-1400 yillan
arasinda yaptirdigi Ulu Camii’dir. On iki agir dort koseli paye tizerine yirmi kubbeli olarak
yapilmis ve bdylece ¢ok kubbeli camilerin en klasik ve abidevi yapisini ortaya ¢ikarmistir.
Kuzey cephesinin koselerinde iki minaresi olmakla beraber son cemaat yeri yoktur. Ortada
bulunan kubbenin {istii camekén olarak agik birakilmis bunun altina biiyiik bir sadirvan
yerlestirilmistir. Aga¢ minberin rimi ve palmetlerle ince islenmis kiiglik gegme panolari,
geometrik ornekli korkuluk sebekeleri, 6n cephesindeki kitabe ve sebekeli taci ile bu
minber Selguklu tislubundan Osmanli iislubuna gecisin saheseridir (bkz. R. 68). Bursa Ulu

122 Ali Uzay Peker, “Bursa Hiidavendigar Tiirbesi”, Tasarim Merkezi Dergisi, Mart 2007
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Camii’'nden sonra Balkanlardan Kahire’ye kadar sayilar1 degisen birbirine esit kubbelerle
camiler, XVII. yiizy1l sonlarina kadar gesitli sehirlerde goriilen bir tip olmustur.?®

XIV. yiizyilin ilk yarisinda fetih, iskan ve misyon hareketlerine agirlik verildiginden
mimari faaliyerler pragmatik ¢6ziimlere dayandirilmistir. Ele gegirilen sehirlerdeki Bizans
yapilarinin yeniden insa edilmesi ve kullanimi s6z konusudur. Yapim teknikleri daha
tanimlanmamistir ve dogrudan aktarma tiiriinde yapim teknikleri ve cephe bigim diizenleri
kullanilabilmektedir. Ornegin Osman Gazi vefat edince Bursa’da bir Bizans sapeline
defnedilmis, Iznik’teki Hagia Sophia’s1 camiye déniistiiriilmiistiir. Yerel mimari veriler,
malzemeler ve yapim teknikleriyle tanisma siireci sonrasinda yeni toplumun gereksindigi
yap1 programlar1 belirlenmektedir. Bu yiizyilin ikinci yarisinda daha kaliteli malzeme ve
is¢ilik, yorumlanarak aktarilmis cephe bicim diizenleri ve denemeleri goriilmektedir. Ayni
yiizyilin sonlarina dogru ise Osmanli Mimarisinin ilk kimlikleri de belirlenmeye
baslamistir.

XIV. yilizyillda Osmanli ile Karaman Beyligi’nin yakin iliskileri mimari yapilarina da
yansimistir. Bati Anadolu Beyliklerinde ve 6zellikle Karaman Beyligi’'nde dogunun ¢ok
ayakli, diiz damli cami semalar1 yenilenirken, Osmanli Beyligi’nin smirlar1 igindeki
yapilarda kubbeyle ortiilii birim kare planli hacim biitiin yapilarin merkez pargasi haline
gelmeye baslamistir. Konya, Karaman, Nigde ve Aksaray sehirlerinde olusan XIV. yiizyil
yapilar1 konuya yeterli veri olusturmaktadir. S6z konusu yapilarda Selguklu Anadolusunun
birincil plan semas1 olan ¢ok ayakli cami Onceleri diiz damliyken giderek tonoz ve kubbe
ortiilii olarak kullanilmaya baslanmistir. Bu genel siire¢ i¢inde kubbe mimarisine ulagmada
en hizli gelisimin Osmanli topraklarinda yaganmigtir. Ancak Osmanli Devleti’nin cografi
konumu, toplum yapis1 ve orgiitlenisi, Bizanla dogrudan iliskiye girmesi, mevcut mimari
verileri yeniden degerlendirmesi gibi etkenler nedeniyle, ¢ok daha hizli ancak uzun siiregli
bir mimari senteze girmis ve bu aktarim su safhalardan ge¢mistir. Dogrudan aktarma,
yorumlayarak aktarma ve kendi mimari sézligii iginde 6ziimleme asamalarindan gegerek
bitmis bir sentezi olusturabilmistir. XIV. yiizyilda bu sathalardan ilk ikisini goriilmektedir.
Ornegin Anadolu’da Karaman Beyligi mimarisindeki masif ve kaba plastik etkili cephe
bigim kaliplar1 ve diizenleri, moloz tas dolgulu duvar yapim teknigiyle insa edilen masif
yapilarda Iran Selguklu-Anadolu ve Hristiyan sentezi vardir. Buna karsin Osmanli
mimarisinin ilk ¢agindaki yapilarda goriilen almasik duvarda tugla bezeme, yerel
mimariyle etkilesim gostermekle birlikte Karaman mimarisinde ise Selguklu izleri

goriilmemektedir.*?*

123 Oktay Aslanapa, a.g.e., s. 225-226, 1999
124 Ahmet Ersen, Erken Osmanli Mimarisinde Cephe Bigim Diizenleri ve Bizans Etkilerinin Niteligi, istanbul,
1986
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8.3. Timurlu Devleti

“Timur’un dogdugu tarihlerde (1336) Cagatay Hanlig1 sarsint1 gegirmekteydi. Hakimiyet
Cengiz Han soyundan gelen hanlardan ¢ok kabile reislerinin elinde bulunuyordu. Timur
1370’te Maveraiinnehir’e hakim olarak Semerkant’ta tahta oturdu. 1380’de Ceyhun’u
(Amuderya) gecip Horasan’a yaptigr “iic yillik sefer” diye anilan (1386-1388) askeri
harekat1 sonucu Azerbaycan’i ele gecirdi ve Irak’a kadar topraklarini genisletti. Daha sonra
Altin Orda Hanligi’'mi pargalayarak bu kesime, oradan Anadolu ve Suriye’ye yonelip
Bagdat’a kadar ilerledi, boylece ¢cok genis bir alanda hakimiyet kurdu. Timur, 1399-1400
doneminde Memliikleri ve ardindan Osmanlilar1 yendi. Bolgedeki eski beylikleri tekrar
canlandirip onlara egemenligini kabul ettirdi (bkz. Harita 7).”2°

Timur seferlerden vakit buldukga imar faaliyetlerinde bulunmustur. Cok erkenden
sehirlerin ve sehirlesmenin 6nemini kavrayan Timur, gelecege ¢ok giizel eserler birakma
arzusu ve tutkusuyla sehir planlar1 hazirlatmis ve bu sehirler bir ay gibi kisa silirede insa
edilmigtir. Bilhassa Semerkant’in imarina olduk¢a fazla Onem vermis, ele gegirdigi
tilkelerden getirdigi usta ve sanatkarlara Semerkant civarinda Dimagk, Misir, Siraz,
Sultaniye ve Bagdat adlarin1 verdigi kdyler kurdurtmustur. Sehrin diginda bazilari hanimlar
icin olmak iizere Dilgusa, Simal, Naks-i Cihan, Cinar ve Taht-1 Karaca adlarini tagiyan
bahgeler yaptirmistir. Ticareti onemseyen Timur, Fransa kralina yazdigi kisa mektubunda
iki iilke arasinda tiiccarlarin gelip gitmesini ve karsilikli olarak tiiccarlara kolaylik
gosterilmesini istemistir. Diger biitiin hiikiimdarlar gibi, kendi iilkesini mamur hale
getirmekten geri durmamis, onun 1360’larda bagladigi devlet kurma seriiveni 6liimiine
kadar devam etmistir (1405).

; ﬁ- N

R. 69: Ahmet Yesevi Tiirbesi ahsap kapisi, Timurlu Dénemi, XIV. yy

125 jsmail AKA, “Timurlular”, s. 177-180, c. 41, DIA, TDV, Ankara, 2012
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Timurlu mimarisi kendine has 6zellikleri hemen teshis edilebilen bir yapiya sahiptir. Orta
Asya ve Iran’da daha onceki devirlerde hiikiim siiren devletlerin sanatlarindan etkilenen
Timurlu mimarisi bilhassa genis kiilliyeler olusturan eserleriyle taninmaktadir. Anadolu’da
seferdeyken Yezd’de kervensaray insasini baslatmistir. Semerkant’ta kale ve hisar insa
ettirerek sehri glizellestirmistir (1370). Belh sehrini ele gegirince Belh suyu iizerinde koprii
kurdurmustur.*?®.

Timurlu Devleti’nin gilinlimiize ulasabilen mimari 6rneklerine bakildiginda, ornegin
Tiirkistan’daki Hoca Ahmed Yesevi Kiilliyesi (1394-1399) ile Semerkant’daki Bibi Hanim
Camii (1398-1405) gosterilebilir.'?’ Ahmed Yesevi Tiirbesi, Timur’un emriyle kiilliye
olarak yeniden insa edilmistir (bkz. R. 69). Timur’un Hindistan seferlerinin zaferi anisina
Semerkant’ta yaptirdigi Bibi Hanim Camii, zamanla depremler ile harabe halini almistir.
Ta¢ kapisi, minaresi ve tezyinati ile Timurlu mimarisinin genel o6zelliklerini
kapsamaktadir. Binanin biitiiniinde hakim olan tugla siislemelerle ¢ini mozaikler binanin
ihtisamin1 arttirmaktadir (bkz. R. 70).

R. 70: Bibi Hanim Camii minaresi ¢inilerinden, Timurlu Dénemi, XIV. yy

XIV. yiizyilda Timur devri mimarisinin énemli eserlerinden biri Sah-1 Zinde Kiilliyesi’dir.
Tirbelerden meydana gelen bu kiilliye Semerkant’ta bulunur. Hz. Peygamberin amcasinin
oglu Kusem B. Abbas bu bélgeye Islam’1 yaymak amaciyla gelmis ardindan sehit edilerek
buraya defnedilmistir. Kusem b. Abbas i¢in yapilan kabir zamanla 6nemli bir ziyaretgah
olmus, mezarlik ve tiirbeler basta olmak iizere etrafinda bircok yapi insa edilmistir.
Mescidler ve medreselerden olusan bu kiilliye 1371-1436 yillar1 arasinda stirekli devam
eden mimari faaliyetlere sahne olmustur. Zengin mozaik ve sirli giniler, ayn1 zamanda

126 Hayrunnisa A. Akbiyik, “Timurlularin Bilim ve Sanata Yaklasimlari ve Bazi Son Dénem Sanatkérlari”, s.
151-171, S. 30, Bilig: Tiirk Diinyasi Sosyal Bilimler Dergisi, 2004

127 Goniil Cantay, “Emir Timur Devleti’nde Mimari”, s. 233-250, Oliimiiniin 600. Yilinda Emir Timur ve Mirasi
Uluslararasi Sempozyumu, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, istanbul, 2007
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yaygin bigimde kullanilan sirli tugla tezyinatiyla géz alan yiiksek kasnakli tiirbeleriyle
meshurdur. Timurlu mimarisinin bilyliik ehemmiyet verdigi tag kapilarin en giizel 6rnekleri
Sah-1 Zinde Kiilliyesi’nde bulunmaktadir.

“Bu devrin mimarisinde, sirl tugla siislemenin oynadig1 biiyiik rol, Maveraiinnehir’de tas
ocaklarinin bulunmayisindan dolayidir. Bu teknik zorunlulugun yani basinda, zevk
unsurunu da dikkate almak gerekir. Siisleme daha 6nce gérmiis oldugumuz yazi, geometri
ve bitki unsurlarindan olusmaktadir. Geometrik unsurlar Islim diinyasinin Anadolu, Misir
ve Magrip gibi bolgelerinde oynadiklart 6nemli rolii burada oynamazlar. En ¢ok goriilen
tema Selcuklularinda kullandig1 sekiz uglu yildiz motifidir. Yazi daha genis bir yer tutar.
Tugla ya da ¢ini ile ifade olunan kufi yazi ¢ogu zaman kalin c¢izgileriyle duvarlari,
minareleri, kubbe kasnaklarinin veya tiirbelerinin i¢biikey yiizlerini orter (bkz. R. 71). Alg1
lizerine islenmis ya da ¢ini kesilmis olan cok =zarif harfler, bitki kivrim dallartyla
zenginlesen zemin tizerinde belirir. Stilize bitki motiflerinin ¢esitliligi Cin tung islerinin ya
da kumaslarinin stislerini hatirlatmakta ve Uzak Dogu’dan gelmis oldugu izlemini
uyandirmaktadir.”*?® Timur'un kirk bes yil boyunca diizenledigi seferler sonucunda,
Timurlu Ronesanst dogmustur. Mimari, musiki, kitap sanatlar1 gibi alanlarda iin kazanan
kimseler ile Timur ve sonrasi devirlerde Asya’da Ronesansin gerceklesmesini
saglamiglardir. Dolayisiyla bu devir Tirk kiiltliriine, insanlifa ve diinya medeniyetine
onemli bir katk1 olarak kabul edilmelidir.!%°

R. 71: Sah-1 Zinde-Emirzade Tiirbesi tag kapi ¢ini pano, Timurlu Dénemi, XIV. yy

128 syut Kemal Yetkin, islam Ulkelerinde Sanat, s. 164-168, Cem Yayinevi, istanbul, 1984
129 [smail Aka, “Gdcebelikten Rénesans Bir Tiirk Devleti: Timurlular”, s. 715-723, S. 452, Tiirk Kiiltiirii, 2000
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Harita 7: XIV. yiizyil Tiirk Devletleri ve Sanat Merkezleri
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8.4. XIV. Yiizy1l Sanat Merkezleri ve Usluplari

XIV. yiizy1l Tiirk cografyasinda Memliikler, Anadolu Beylikleri i¢inde siyasi giiciinii
ispatlayarak devletlesme siirecine giren Osmanlilar ve Timur Devleti; sanatin koruyucusu
olarak yer almustir. Bu ii¢ biiyiik Tiirk devletinin yaninda Mogollar (Ilhanli) ve Eyyubiler
de kiiltiir ve sanat ortamina verdikleri eserlerle katki saglamistir.

XIV. yiizy1l Islam diinyasinda, politik giiglerin yan sira sanat hareketlerinde de Memliikler
ve Mogollarm (Ilhanl) etkili oldugu bir donemdir. ilhanli ve Memliik nakkashanelerinde
hazirlanan eserlerin cilt, hat, tezhip ve tasvir oérneklerinin XIV. yiizy1l sanati i¢in {istlin
ornekler oldugu gorilir. Memlikler, XIII. yiizyilin ortalarindan itibaren Anadolu’yu
yipratan Mogollar1 yenerek, Misir diginda Suriye ve Anadolu’nun giiney ve
giineydogusunda etkin bir gii¢c olusturmustur. Mogol baskisindan kacarak Memliiklere
sigman miilteciler arasindaki seckin alimler, ozellikle de Irak ve Iranli zanaatkarlar bu
donemde mimarlik, dokuma, seramik, metal ve kitap sanatlar1 gibi pek ¢ok sanat dalinin
gelismesini saglamistir. Mogol ve Memliik devletlerinin ayn1 déneme denk gelmeleri
tezyinat anlayislarinin bilyiik oranda benzesmesine sebep olmustur.

Donemin Tiirk devletlerini
etkileyen  Mogol  (ilhanli)
Devleti kiiltirel ac¢idan en
parlak donemini Gazan Han
(1295-1304) ve  Olcayto
Hiidabende (1304-1316)
hikkimdarliginda  yasamigtir.
Doénemin vezirlerinden {inlii
tarith¢i Residiiddin Fazlullah
Hemedani, Tebriz’de kiiltiir ve
sanatin merkezi olacak Reb’i
Residi ve Sultaniye gibi gesitli
sehirler kurmustur. Buralarda
kiitiiphene ve medreseler insa
edilmis; tip, edebiyat, tarih, din
alanlarinda altmis bine yakin
eser toplanmistir. Biitlin bu
kiiltiirel faaliyetler siliphesiz
IThanlilarin kitap sanatlarindaki
faaliyetlerine de yansimistir.

R. 72: Kur’an-1 Kerim (TSMK. EH. n. 245) Mogol (ilhanl) Dénemi, XIV. yy [lhanlilarm Bagdat, Tebriz,
Sultaniye, Musul ve

Hemedan’da ¢ok sayida tezhipli el yazmalar1 donemin {inlii hattatt Ahmed bin Siihreverdi
ile miizehhip Muhammed bin Aybak bin Abdullah tarafindan hazirlanmistir (bkz. R. 72).
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[lhanli tezhip sanatiyla biiyiik benzerlikler tasiyan Memliik tezhip sanati, Memliik
Devleti’nin daha uzun Omiirlii olmasi sebebiyle gelismesini siirdiirerek ¢ok daha ileri
seviyelere gelebilmistir. Memliiklii iislubunun olusmasina katki saglayan Ebu Bekir, Sandal
adiyla da bilinmektedir. Ebu Bekir basta olmak iizere Muhammed bin Mubadir, Aydogdu
bin Abdullah el-Bedri, Ali bin Muhammed el-Ressam, Ahmed bin Kemal bin Yahya el-
Ensari ve Ibrahim Amidi, Memliik sarayindaki onemli sanatgilardir. Bu sanatcilar
verdikleri eserlerde Ilhanli tezhiplerinden etkiler tasidiklari gibi pek ¢ok esere imza atarak
XIV. yiizy1l Memliik iislubunu olusturmuslardir (bkz. R.73).2%°

N

R. 73: Kur’an-i Kerim (BL. n. 22406-13) Memliiklii Dénemi, R. 74: Kur’an-i Kerirm, (TIEM. n. 450) Memliiklii Dénemi,

XIV. yy XIV. yy

“Memliiklii (Sandal) tslubunun en onemli 6zelligi, geometrik tasarimlardir. Geometrik
diizenin hakim oldugu kompozisyonlarda ¢ok kollu yildizlar, ¢okgenler, gecmeler, altin
cetveller 6n plandadir. Geometrik paftalamay1 dolduran motif grubu rimilerden olusur.
Rimiler oldukga tombul ve iridir. Igine damla formunda renk tonlamas1 yapilarak farkli bir
hava kazandirilmigtir. Bu dslubta zemin tamamen boyanmak yerine kagit renginden
birakilmis, sadece ¢izgilerle taranarak doldrurulmustur. Sandal’in ¢alismalarinda ince bir
is¢ilik olmadigi gibi motifler iri ve tahrirler kabadir. Lapis, kiremit kirmizist ve bol altin bu
donemde tercih edilen renklerdir. Bazen zahriye sayfasindan 6nce bazen de hatime
sayfasindan sonra madolyan motifi tercih edilmistir. Madalyonlar bazen sayfanin ortasinda
bazen de dikdortgen bir ¢erceve i¢ine alinmistir. Zahriye sayfalar1 bazen tek bazen de ¢ift

130 7eynep Demircan Aksoy, “ilhanli ve Meml(k Etkilesiminde XIV. Yiizyll Anadolu Tiirk Tezhip Sanati”, s.
265-280, c. 7, S. 29, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, 2014
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olarak tasarlanmistir. Geometrik kompozisyonlar altin cetvellerle c¢ercevelenerek listten
alttan gecislerle boyut kazandirilarak zengislestirilmistir. Dig pervaz kompozisyonlari
ulama seklinde tasarim yapilarak, tepelik veya ortabaglarla birlesen rami desenleriyle
tasarlanmustir. Iri ve dolgun riimi motifleri birlesme noktalarinda oldukgca sivri ¢izilmistir.
(bkz. R. 74)”3! Memliikler XIV. yiizyilin ikinci yarisinda donemin meshur miizehhibi
Ibrahim el-Amidi’nin bezemis oldugu eserle tezhip sanatinda yeni bir ¢1gir agmustir. Sanat
acisindan bir saheser olan bu eserde, motiflere hatayi grubu dahil edilip, renklerin canli ve
cesitli oldugu, miinhani motifinin basarili bir sekilde kullanildig1 goriilmektedir.'*? Sandal
iislubundaki tasarimlari terk eden Ibrahim Amidi, zemin rengi olarak laciverti tercih etmis,
altin1 az oranda kullanmis ve siyah renk de eklenmistir. Motifler gesitlenmis, rmiler
incelmistir. ibrahim Amidi’nin genel tasarimmnin, renk ve motif dagarcini titresimlerinin
once Celayiri daha sonra Timuri-Heratli ve Osmanli miizehhiplerine ulastigi zamanla
goriilecektir (bkz. R.75).1%

f

L4

R. 75: Kur’an-1 Kerim (Kahire Dari’l-kiitiibi’l-Misriyye, n.9) Memliiklii D6nemi, XIV. yy

131 Nida Gamze Temur¢in, Memliik Dénemi Tezhip Sanatinin incelenerek Giiniimiiz Tezhip Sanatinda
Yorumlanmasi, s. 40-49, istanbul, 2016

132 Cicek Derman, “Tezhip: Tezhip Sanatinda Usl(plar ve Sanatkarlarl” s. 65-68, c. 41, DIA, TDV, Ankara, 2012
133 Zeren Tanindi, “Baslangicindan Osmanli’ya Tezhip Sanati” s. 251, Hat ve Tezhip Sanati, Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi, Ankara, 2012
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R. 77: Cevami’u’l-Hikdydt ve Levami’u’r-Rivdydt,
H.732 (SK. Fatih n. 04309)

Anadolu’nun dogusunda Memliiklerin verdigi
eserler incelendiginde XIV. vyilizyilin Kkitap
sanatlar1 bakimindan verimli bir déonem oldugu
goriilmektedir. Fakat ayni durumu beylikler
tarafindan boliinmiis olan Anadolu i¢in s6ylemek
miimkiin degildir. Beylikler arasinda siiriip giden
karisikliklardan geriye kalabilen ve sanat eseri
vasfin1 tasiyan Ornekler azdir. XV. yizyil
Osmanli tezhibi arasinda bir koprii teskil eden
Anadolu Beylikleri tezhiplerinde, isleme teknigi
pek ince degildir, fakat dslup itibariyle hostur
(bkz. R. 76, 77, 78).13

R. 76: Mesnevi, H. 774 (SK. Halet Efendi n. 171) Beylikler D6nemi,
XIV. yy

R. 78: Tansukname ilhan Aler Uliimi Hatai,
H.713 (SK. Ayasofya n. 03596)

134 Ugur Derman, “Kitap Sanatlarl”, s. 56-60, Yiizyillar Boyunca Tiirk Sanati XIV. Yiizyil, Tifdruk Matbaacilik,

1977
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Osmanli Beyligi’nin devlet olma yolunda
ilerledigi donemde Anadolu’daki en giiclii
beylik Karamanli Beyligi’dir. XIV. yiizyil
baslarindan  sonra  kitabin ve  sanatin
koruyuculugunu Karamanogullar ve
Germiyanogullar1 gibi Tiirk dilinin Anadolu’da
yayginlasmasinda onemli rol oynayan beyler
yapmistir. Memliiklerle de yakin iligkiler kuran
Karamanli Beylerinden Halil b. Mahmud i¢in
Katip Ismail b. Yusuf tarafindan Konya’da
yazilan ve Yakup b. Gazi el-Konevi tarafindan
tezhiplenen bir Kur’an (1314-1315), Karamanli
donemi kitap sanatinin ilk G6rnegi olmalidir.
Miizehhip el-Konevi, tezhip tasarimiyla XIII.
ve XIV. yiizyillar arasinda Islam diinyasmin
Anadolu’dan baska sanat merkezlerinde
stirdiiriilen bir gelenegin tastyicisi olmustur. El-
Konevi tarafindan tezhiplenen Kur’an-1
Kerim’in tezhiplerinin bezeme 6geleriyle XIII.
R. 79: Kur'an-i Kerim (KMM. n. 12) Beylikler Dénemi,  YUzy1lda — miizehhip  Muhlis’in  tezhipledigi
XIV.yy eserin bezeme oOgeleri arasindaki benzerlikler
dikkat cekmektedir. Konya ekoliinden ¢ikan
mezklr Kur’an-1 Kerim’in ilk ve son sayfalari metne yer vermeksizin altin yaldiz rengin
agirlikli oldugu levha tezhiplidir. Levha tezhibin enli bordiiriine altin yaldiz gegme bantlar
yapilmgtir (bkz. R.79).1%

XIV. yiizyilin dogudaki sanat merkezlerini Timurlular ellerinde bulunduruyorlardi. Basta
Semerkant olmak {iizere yeni inga edilen sehirler, Emir Timur’un koruyuculugunda
gelismekteydiler. “Timur’un seferleri sonucu ele gecirdigi iilkelerden bir¢ok sanatkari
Semerkant’a gonderdigi bilinmektedir. Ancak Timur zamanina ait hi¢bir minyatiirlii yazma
ele gecmemis olmakla birlikte bu sanatkarlara ait mimari eserleri ve onlarin duvarlarini
siisleyen bazi duvar resimleri kaynaklarda zikredilir. ibn Arabsah, Timur devrinin en
biiylik nakkasi olarak Bagdatli Abdiilhayy’1 saymaktadir.

Timurlular devri resim sanatinin mensei olarak Bagdat ve Tebriz’deki Celayirli Okulu ile
giiney Iran’daki Siraz Okulu gdsterilmektedir. Timur buralan ele gegirdikten sonra bu
sehirlerdeki sanatkarlarin bir kismin1 Semerkant’a goétiirmiistiir. Timur’un 1393 yilinda
Bagdat’1t ele gecirmesi ile Celayirli Sultan Hiiseyin’in nedimelerinden olan Meragali
Abdiilkadir de diger sanatkarlarla birlikte Semerkant’a gelmistir. Abdiilkadir’in eserleri

135 Zeren Tanindi, “Karamanli Beyligi’'nde Kitap Sanati: Konya Mevlana Miizesi’'nde 677 ve 665 Yillik
Kur'anlar”, s. 42-44, S. 12, Kiiltiir ve Sanat, Tiirkiye is Bankasi Yayinlari, Aralik, 1991
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Farsca kaleme alinmig olup musiki aletlerinin tarihi hakkinda verdigi bilgiler bakimimdan
Islam musiki tarihi icin biiyiik 6nem tasir.”*%®

Timur'un bilim ve sanat koruyuculugu daha ¢ok eser ortaya koyma siirecini
hizlandirmistir. Farkli yerlerden gelen sanatkarlarin ayni kiitliphane catist altinda eser
iretmeleri, rekabeti arttirmis ve daha zengin, 6zgiin, se¢in eserler meydana gelmesine
ortam saglamistir. Timur’un sehir kurma geleneginden dolayr bu dénemdeki tezyinati
mimari eserler iizerinden okumak miimkiindiir. Timurla baslayan bu gelenek ogullar1 ve
torunlari tarafindan devam etmistir.

Timur ayn1 zamanda Ankara Savasi’ndan sonra, Osmanli ve diger beyliklerin 6nemli sanat
ve bilim adamlarin1 da bebaerinde gotiirdiigii Nakkas Ilyas Ali’nin daha sonra Bursa’ya
dondiigii ve Yesil Kiilliye’nin siisleme programinda, tag ve ahsap is¢iligini gergeklestirdigi
bilinmektedir. Diger taraftan Yesil Cami’nin ¢ini mihrabimin sol iist kosesinde Ustandan-1
Tebrizi yazis1, Nakkas Ilyas Ali’nin beraberinde getirdigi Tebrizli ustalara isaret eder.!3’

R. 80, 81: Sahnéme (TSMK. H. n. 1479), inci Dénemi, XIV. yy

XIV. ylizyilda Timur, Semerkant basta olmak tizere fethettigi yerlerde imar faaliyetlerinde
bulunarak devletinin siirlarini genisletiyordu. Fetihlerle birlikte Orta Asya’da yasanan
Timur rénesansmin olusmasinda, Iran cografyasindaki hanedanliklarin pay1 biiyiiktiir.
Bunlardan biri Ilhanli hakimiyetindeyken Fars bolgesinde!® bagimsizligmi ilan eden
Serefeddin Mahmud Sah tarafindan yonetilen Inctlardir (1303-1357). Diger bir
hanedanlik, Giiney ve Bati Iran’da hiikiim siiren, atalar1 ilk Islam fetihleri sirasinda
Horasan’a yerlesmis olan Araplarin olusturdugu Muzafferiler’dir (1318-1393). Digeri
[ran’in Batisi ile Kuzey Irak arasinda hiikiim siiren bir Mogol kabilesi olan Celayirlilerdir
(1340-1431).

136 jsmail AKA, Timur ve Devleti, s. 139-141, Tirk Tarik Kurumu Basimevi, Ankara, 1991

137 Goéniil Cantay, a.g.m., s. 235, 2007

138 Bugiinki iran’da; glineyde iran kérfezi, doguda Kirman, kuzeyde isfahan, batida Hizistanla gevrili cografi
bolgeye verilen addir.
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Timur’un Siraz ve gevresini topraklarina katmasiyla (1386-1393) birlikte Muzafferilerin
izlerini tastyan giraz iislubu ortaya ¢ikmistir. Siraz iislubunun i¢ine inci Hanedanligi’ndan
kalan miinhani 6rnekleri de dahil edilebilir (bkz. R. 80, 81). Daha sonra Timur’un Bagdat
ve Tebriz’i almasiyla birlite (1393) celdyir iislubunun etkileri goriilmeye baslanmustir.
Timur devrinin yayildig1 cografya ve bu alanlardaki farkli ve i¢ ice ge¢mis kiiltiirler ve bir
yerden bir yere taginan sanatkarlar diisiiniildiiglinde, devrin iislup tarifi oldukca zorlasir.

Siraz ve Celayir tsluplarinin yaninda, Muzafferilerin yonetiminde olan Fars bolgesinde
hazirlanan el yazmalarinin tezhiplerinde naif dis/up dikkat g¢ekmektedir. XIV. yiizyilin
sonlarindan itibaren Fars bolgesinin kitap sanatcilari, yeni koruyuculart olan Timurlular
igin serbest ¢icek iislubu olarak da adlandirabilecegimiz bu islupta eserler vermeye
baglamiglardir. Hem Celayirlileri hem de Timurlular etkileyen bu iisluptaki en 6nemli eser
Muzafferiler yonetimindeki Siraz’da intinsah edilen S&hname-i Firdevsi (1371) niishasidir
(bkz. R. 82).

Naif slupta; levha, serlevha, unvan

/gnn,wll_fj/ o0 Nl tezhiplerinde sayfa kenarma uzanmis,
i <

armudi, hagvari veya yarim hag vari bigimler,
kose dolgularda i¢ ige daireler, iki ucu
sivrilmis oval =zahriye, levha tezhibin
merkezinde, kenar1 dilimli iri bir semse genel

of [t R Ear | tasarim  Ozelligi  olarak  goriilmektedir.
Koo | LS| ;

Lacivert ve aherli zeminler {izerine ince fir¢a
ile yapilmis altinli sik dallar iizerinde
siralanan, altinli sik minik yapraklar, altin ve
kirmizi ¢igekler ve buketlerdir (bkz. R. 83).

Anadolu  cografyast  siyasi  birliklerini
tamamlamaya calisan beyliklerin
miicadelerine  sahit  olurken, doguda
Memliikli ve Timurlu Devletleri sanat
merkezlerinin  hamiligini yapacak kadar
giiclenmislerdir. XIV. yiizyillda hakim olan
biitin bu isluplar Osmanli Devleti’nin
siizgecinden gecerek Tiirk tezyinatinin
nadide 6rneklerini ortaya koyacaktir. Boylece
R. 82: Sahndme, 1371 (TSMK. H. n. 1511) XV. yﬁzyﬂda degisen giic dengeleri ile
Muzafferiler D6nemi, XIV. yy . .
Osmanl1 Devleti, Anadolu’nun sanat merkezi

olmasin1 saglayacaktir. 1*°

139 sehnaz Biger Ozcan, “Tezhip Sanatinda ihtisamli Bir Dénem: Timur Devri Herat Uslubu”, s. 283-299, Hat
ve Tezhip Sanati, Kultur ve Turizm Bakanligi Yayinlari, Ankara, 2012
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1 Kerim H. 866 (SK. Fatih n. 00010), Osmanli D6nemi, XV. yy

‘an

R. 83: Kur
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9. XV.YUZYIL

9.1. Memliiklii Devleti

Memliiklii Devleti bu devirde (1382-1517) Burci Memliik Sultanlarinin hakimiyetinde bir
donem yasamustir (bkz. Harita 8). Memliik hiikiimdar1 Seyfeddin Kalavun, saltanatinin
kendi soyunda kalmasini saglamak niyetiyle, sadece kendisine ve evlatlarina bagh
kalmalarin1 umdugu yeni bir Memliik grubu teskil etmistir. Onun, mevcut Tirk Memliik
birlikleri disinda, Cerkes asilli Memliiklerden olusan birlikler gittik¢e cogalarak, yaklasik
ylizy1ll sonra Memliilk Devleti’nin yonetimini ele gecirdiler. Burci Memliiklerinin en
onemli ve ilk sultan1 olan Berkuk (1382-1399) Timur’a karsi Osmanlilar ve diger
Miisliiman devletlerle ittifak kurdu.4

Yirmi sekiz yil saltanat sliren (1468-1496) ve Burci Memliikleri’nin en biiylik sultani
sayilan Kayitbay’1 ugrastiran en 6nemli mesele Osmanlilarla miicadelesi olmustur. Fatih’in
hac yollarini tamir etmek ve fazla vergileri diizenlemek istemesi, iki devlet arasinda
anlagsmazliklara sebep olan Akkoyunlu Devleti’nin varligir iki tarafin ordularmi karsi
karsiya getirmistir. Cukurova’da cereyan eden savaslar bes yildan fazla siirmiis ve on bes
yillik bir barisin imzalanmasiyla sonuglanmistir. Kayitbay bu dénemde iyice bozulan
ekonomiyi diizeltmeye calismistir. Seksen yasini gegmis olan Kayitbay 1496’da vefat
etmis, geride mezarinin bulundugu bir cami ve kiilliye birakmuigstir.

R. 84: Kayitbay Camii Kubbesi, Memliiklii Dénemi, XV. yy

Bu cami (1472-74), Islam mimarisinin en giizel drneklerindendir. Yapmin giineydogu
yoniinden tlirbenin genis olmamakla birlikte gorkemli kubbesi goze ¢arpar. Kubbenin tas
oyma siislemesi, merkezi kubbenin tepesinde bulunan ve bir takke gibi kubbenin
yarisindan azini kaplayan genis bir geometrik yildizdan olusur (bkz. R. 84).14

140 jsmail Yigit, a.g.e., 5.95, 1991
141 Doris Behrens-Abouseif, “Kayitbay Kiilliyesi”, s. 81-82, c. 25, DiA, TDV, Ankara, 2002
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9.2. Osmanh Devleti

1402 Ankara Savasi'ndan sonra Yildirim Bayezid Timur'a esir diismiis ve burada vefat
etmesi tizerine Osmanli Devleti Fetret Devri’ne girmistir. Timur'un 1403 baharinda Asya
iclerine dénmesinden sonra Bayezid'in ogullarindan Emir Siileyman, isa Bey, Mehmed
Celebi ve daha sonra Musa Celebi, Osmanlinin elinde kalan eyaletlerden Rumeli ve
Anadolu topraklarinin hakimiyeti i¢in ¢atismaya basladilar. Bu ¢atisma on bir yil siirdiigli
gibi 1413 yilinda Mehmed Celebi'nin Musa Celebi'yi yenmesiyle birlikte son bulmustur. 1.
Mehmed tek basmma Edirne’de tahta gegince tiim Avrupa elgileri ile gorliserek siki

dostluklar tesis etmis ve iilkenin bat1 kismin1 garanti altma almgtir. 142

Osmanli Devleti bu donemde Bizans ile sinir komsusu olmasi dolayistyla i¢ hadiselerinde
Bizans’in etkisini gormek miimkiindiir (bkz. Harita 8). Nitekim 1. Mehmed’in
kardeslerinden olan Sehzade Mustafa Bizans'in elinde Osmanli’ya karst bir tehdit unsuru
olarak kullanilmistir. Buna ¢oziim olarak Osmanli Devleti, I. Mehmed hayatta oldugu
miiddetge yillik 300.000 ak¢e tazminat karsiliginda Sehzade Mustafa’nin hapiste tutulmasi
hususunda Bizans’la anlasmistir. Seyh Bedreddin Isyani bu dénemin énemli i¢ hadiseleri
arasinda yer alir. Ayni zamanda Timur Devleti’'nin basinda Sahruh bulunuyordu ve
Osmanli’nin dogu siyasetinde etkili bir yere sahipti. Bu ortamda I. Mehmed, S$ahruh
tarafindan tehdit edilen Memliiklerle dostane iliskilerini siirdiirmeye c¢alismistir. |
Mehmed’in omriinlin son yillarina dogru hastalanmigtir. Hastaligi sirasinda en biiyiik
amaci, biiylikk oglu Murad’in herhangi bir krize sebebiyet vermeksizin tahta ¢ikmasini
temin etmek olmustur. |. Mehmed Edirne’de vefat ettiginde (1421) Murad Bursa’da tahta
cikmistir.}#

Celebi Mehmed’in Osmanli’da yeniden birligi saglamasi ile mimaride de canlilik yeniden
baslamis oldu. Bursa’da yaptirdigr Yesil Camii kiilliye olarak inga edilmis olup yapimi on
yil kadar stirmiistiir. Tamami1 kesme tas ve mermerden yapilmis olan cami sahane bir tag
kapisina sahiptir. Mihraplar ve pencereler itinali bir tas is¢iligine sahiptir. Yesil Camii’nin
ad1 ve asil sohreti inanilmaz bir kalite ve zenginlikteki ¢ini kaplamalarindan gelir. Osmanh
¢ini sanat1 burada muhtesem bir iislup halinde ortaya ¢ikar. Levhalar halinde renkli sir
teknigi ile yapilmigtir. Siyahtan baska kirmizi renk kontur kullanilmistir. Geometrik
gecmeler, rimiler, lotus ve palmetler yaninda yenilik olarak hatayiler, sakayiklar, natiiralist
karakterde ¢igekler ve motifler kullanilmistir. Cinileri yapan ustanin adi, hiinkar mahfilinde
Muhammed el Mecnun olarak ¢ini iizerine yazilmistir. Fakat cinilerin ve biitiin
siislemelerin tam iislup birligi i¢inde hazirlanmasi, hiinkdr mahfilinde tas kitabesi olan
nakkas Ali bin Ilyas Ali’nin eseridir. Kendisi Timur’la birlikte 1402’de Semerkant’a
gitmis, oradaki teknik ve incelikleri 6grenip Bursa’ya geri donmiistiir (bkz. R. 85). 144

142 Dimitris J. Kastritsis, Bayezid’in Ogullari, s. 15-16, Kitap Yayinevi, istanbul, 2010
143 Halil inalcik, “Mehmed 1”7, s. 391-394, c. 28, DIA, TDV, Ankara, 2003
144 Oktay Aslanapa, a.g.e., s. 228-230, 1999
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R. 85: Bursa Yesil Camii Hiinkdr Mahfili, Osmanli D6nemi, XV. yy

I1. Murad tahta gegtigi donemde Bizans’in elinde bulunan amcas1 Mustafa harekete gegmis
ve diger Anadolu Beyliklerini de kiskirtarak Bursa iizerine yiirtimistir. 1l. Murad
Cenevizlilerden gelen donanma yardimi ile Mustafa’nin ilerlemesini durdurmustur.
Bizans’1 elli giin siirecek bir kugatma (1422) altina da alan Osmanli Devleti 1l. Murad’in
kiigiik kardesi Mustafa’nin isyan etmesiyle kusatmayi kaldirmak zorunda kalmistir.
1423’te Iznik ’te bulunan Mustafa dldiiriilerek isyan bastirildi ve Iznik alindi. Bu durumdan
korkan Eflak Beyleri ile Bizans, Osmanli Devleti ile antlagsma yaptilar (1424) ve Bizans
yillik 300.000 akge Odemeyi kabul etti. Il. Murad, Eflak ve Sirbistan iizerinde Macar
niifuzunun artmasindan dolay1r buralarda hakimiyet kurmak istiyordu. 1430’da Selanik
Kalesi fethedildi. 1437 de Macar Krali Sigismund’un 6lmesi lizerine II. Murad harekete
gecti ve 1439°da Sirbistan’1 fethetti. II. Murad, Sirp mirasinin Macarlarin elinde kalan
kuvvetli noktas1 Belgrad Kalesi’ni de zapt etmeye calist1 fakat alt1 ay siiren kusatma bir
sonu¢ vermedi. Bunu firsat bilen Hristiyan alemi bir araya gelerek Osmanli Devleti’ne
kars1 bir Hacli ordusu kurdular. Bu olaylar vukuu bulurken II. Murad’in biiyiik oglu
Alaaeddin’in vefat1 lizerine II. Murad tahti oglu Sehzade II. Mehmed’e birakarak kenara
cekildi. Mehmed’in daha on iki yasinda olmasi devleti agir bir bunalima stirtikledigi gibi
Avrupali devletlerin de emellerine hizmet etmisti. 1444 Varna Ovasi’nda Sehzade
Mehmed’in istegi ilizerine babasi II. Murad ordunun basinda bulunur halde Hag¢li ordusuyla
karst karsiya geldiler. Osmanlmin zaferiyle sonuglanan savasi Islam Aalemi sevingle
karsiladi. 1I. Murad iki yillik bir aradan sonra tekrar saltanata geg¢mis oldu; Mehmed
veliaht sayildi. 1I. Murad tahta ¢ikinca ilk olarak, yeni Hacl taarruzlarina cesaret veren
Arnavutluk isyanii bastirmak, Eflak voyvodasi ile Mora despotunu itaat altina almakla
ugrasti.

Il. Murad, Selanik iizerine yiirimeden evvel dogudaki gelismeleri de yakindan takip
ediyordu. Zira Timur Devleti hazirlik i¢indeydi. II. Murad bunu bildiginden Sahruh’a kars1
onun Oliimiine kadar (1447) matedil bir siyaset giittii, Timurlular1 tahrik etmekten kagindi,
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daima bagliligmi teyit etti. Memliikleri, Timur Devletine karsi destekledi. Bu son
seferlerden sonra rahatsizlanarak vefat etti (1451).1%°

R. 86: Edirne Muradiye Camii Mihrabi, Osmanli D6nemi, XV. yy

Sultan II. Murad’in kendi adi ile Edirne’de 1436°da yaptirdigi Muradiye Camii ters t planl
camilere Ornektir. Cini zenginligi bakimindan Bursa Yesil Camii ile ayni gruba girer.
Renkli sir tekniginde ve mozaik 6rnekleri taklit eden ¢ini mihrab1 (bkz. R. 86), Bursa Yesil
Camii’den sonra en muhtesem Ornektir. Teknik ve iislup bakimindan Bursa’ya
baglanmaktadir. Yalniz burada altigen bigiminde mavi-beyaz ¢inili pano ile orijinal bir
{islup ortaya cikarilmistir. Bunlar Iznik mavi-beyaz keramiklerinin kalitesini gdsterir.
Edirne Muradiye Camii, XV. Yiizyilin ilk yarisinda, Osmanli siisleme sanatinin en cana
yakin eserlerindendir (bkz. R. 87). 146

R. 87: Edirne Muradiye Camii giiney cephesi duvar panosu ginileri, Osmanli Dénemi, XV. yy

145 Halil inalcik, “Murad 11”7, s. 164-172, c. 31, DIA, TDV, Ankara, 2006
146 Oktay Aslanapa, a.g.e., s. 234-38, 1999
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Babasinin vefati iizerine Il. Mehmed on dokuz yasinda iken ikinci defa Osmanli tahtina
cikmistir (1451). Manisa’da gegirdigi bes yil onu olgunlastirmisti. Bu sirada siyasi durum
da diizelmisti. Tahta ¢ikar ¢ikmaz Sirplar ve Bizanslilar ile babasinin arasinda olan
antlagsmalar1 yeniledi. Anadolu’da ise beylikler bagimsizlik timidi ile yeniden
hareketlenmeye basladilar. II. Mehmed Anadolu’da baris ortami sagladiktan sonra yliziinii
Bizans tarafina, Istanbul’a cevirdi ve derhal Rumeli Hisarr’nin insasina emir verdi.
Bogazkesen Hisar1 olarak da bilinen bu kale, Istanbul’u Karadeniz idse merkezlerinden
kesecek, Anadolu-Rumeli arasinda donanmalarin gegigini giivence altina alacak ve
gerektiginde kusatma ordusuna iis hizmeti gorecekti. 1l. Mehmed ayn1 zamanda Macarlar,
Sirplar ve Venediklilerle baris antlagmalart imzalayip Bizans’i yardimsiz birakmayi
planlamisti. Ayn1 zamanda Istanbul i¢inde Rum ahali de Katolik ve Ortodoks kiliselerinin
birlesmesinden dolay1 rahatsizdi ve Imparator caresizce iilkesini ayakta tutmaya
calistyordu. Nihayet elli dort giiren siiren kusatmadan sonra Istanbul fethedildi (1453).
Tiim Avrupa ve Hristiyan alemi tepki gostererek birlesmeye calistilarsa da basarili
olamadilar. Fatih Sultan Mehmed, 1460°ta Mora seferinde sahilde Venedik’e ait olan
kaleler disinda biitiin yarimaday1 ele gecirdi. Sirp ve Macar ¢ekismesinin arasinda kalan
Bosna topraklarini da iilkesine katt1 (1463). Fatih, Bosna topraklarinda bulundugu sirada
Anadolu’da Akkoyunlu hiikiimdar1 Uzun Hasan’in diger beyliklere yardim edip Karaman
topraklarin1 bagimsiz kilmaya c¢alisiyordu. Ayni sekilde Memliikler bu duruma sessiz
kadiklar1 gibi Fatih’in Trabzon Fethi’ni de (1461) tebrik etmediler. Memliik sultan1 Pir
Ahmed bagimlilik sartlarini gézetmemeye basladi; hatta Osmanli sinirlarini ihlal etmeye
basladi. Fetihe hazirlananan Fatih Sultan Mehmed Konya onlerine kadar geldiyse de
Venediklilerin hareketlenmesi sonucu tekrar Istanbul’a geri dondii. 1473 yilinda
Otlukbeli’nde kars1 karsiya gelen Fatih ve Uzun Hasan’in savas miicadelesi sonucunda
Fatih kazangli ¢ikmis ve Firat Nehri’nin dogusunda kalan topraklarin biiyiik bir kismina
hakim olmustur. Karadeniz iizerinde de yogun fetih hareketlerinde bulunan Fatih Kefe’yi
de Kirrm Han’in yardimiyla topraklarina katti ve Karadeniz tamamen Osmanl
hakimiyetine girmis oldu. 1475 yilinda ise Kirim Hanligi Osmanli Devleti’ne bagliligini
bildirmisti.

Fatih Sultan Mehmed, yeni bir sefer i¢in Uskiidar’a gectikten sonra Uskiidar ile Gebze
arasinda Hiinkargayir1 (Maltepe civarinda) denilen yerde vefat etti (1481).14

“Istanbul’un fethinden sonra yapilan ilk camilerden hicbiri mimari ve kalite ve mekan
bakimindan Bursa ve Edirne camilerinin siiriikleyici sihirli atmosferine yetisememistir.
Fakat Fatih devrinin daha ilk yillarda bazi abidelerde yavas yavas yeni bir iislubun
gelismeye basladigi da sezilmektedir. Mimari detayda goze ¢arpan en 6nemli yenilik yarim
kubbe probleminin ele alinmis olmasidir. Fatih Sultan Mehmed, Fatih Camii ve Kiilliyesi
(1462-70) ile babasimin Edirne’deki Ug Serefeli Camii’nin kubbesini 2 m. daha genis
tutarak Istanbul’da biiyiik kubbeli camilerin yolunu agmistir. Istanbul’da bulunan Ayasofya
ve Aya Eiren kiliselerinin kubbelerindeki biiyiikliik etkili olmustur diyebiliriz. Bu durum

147 Hali inalcik, “Mehmed 117, s. 395-407, c. 28, DIA, TDV, Ankara, 2003
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Osmanlilarda biiyiikk ve toplu mekan yaratma iradesinin kuvvetini, yapilan hamlenin
bliytikliigiinii, daha sonraki siiratli genislemenin nasil bir temele oturdugunu acikca
gostermektedir.

Fatih Camii tezyinatinda gbze ¢arpan detaylar renkli tas kakmalardan baska, son cemaat
yerinin iki tarafindaki pencere aliliklarinda yine Ug Serefeli Camii’nde oldugu gibi ¢ini
levhalarla lacivert iizerine beyaz olarak, Ayetel Kiirsi’nin sonu yazilmistir (bkz. R. 88)148

R.88: Fatih Camii son cemaat yeri pencere alinlidi ¢inileri, Osmanli D6nemi, XV. yy

9.3. Timurlu Devleti

Timur, Hindistan Seferi’nden (1399-1404) dénerken Cin Imparatoru Tonguz Han’in 6liim
haberini almistir. Bazi kaynaklar onun binlerce Miisliimana baski yaptigini bildirmektedir.
Biitiin bunlardan haberdar olan Timur, nihayet putperestlere agir bir darbe indirmek
maksadiyla doguya bir sefer yapmaya karar verir (bkz. Harita 8). Fakat hava sartlar1 ve
yasliligt Timur’u yormustur. Sefer sirasinda vefat edince (1405) yerine veliaht Pir
Muhammed’i birakmustir. Fakat Pir Muhammed’in hiikiimranligin1 kimse tanimamig onun
yerine Timur’un dordiincii oglu olan ve babasi yasarken Semerkant’in valiligini de yapan
Sahruh, devletin basima gegmistir (1405). Sdhruh Timur’un 6liimiinden sonra 1420 yilina
kadar istikrar1 sagladiysa da batida bas gosteren Karakoyunlu Devleti iizerine faaliyete
gecememistir. Ayni zamanda Osmanli Devleti Timur’un biraktig1 yikintilart Celebi
Mehmed sayesinde temizlemistir. Sahruh’un giderek yaslanmasi ve hastaliga
yakalanmasin1 firsat bilen torunu Baysungur Isfahan’da isyan baslatmustir. Sahruh biraz da
hanimi1 Gevher Sad’in tesvikiyle hasta olmasina ragmen sefere ¢ikmustir. Isyan basariyla
bastirilirken, Sahruh rahatsizlanarak vefat etmistir (1447).149

Devlet idaresinde biiyiilk bir niifuza sahip olan Sahruh’un hanimi Gevher Sad, imar
faaliyetleri ile de kendini gostermistir. Yapimi bu hanim tarafindan mimar Kivameddin’e

148 Oktay Aslanapa, a.g.e., s. 239-240, 1999
149 [smail Aka, a.g.e, 1991
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havale edilen ve 1418 yilinda tamamlanan Meshed’deki caminin agilisinda Sahruh ve
hanim1 Gevher Sad da hazir bulunmuslardi.

Meshed Ulu Camii olarak da bilinen bu yapinin iki katli revaklarin ¢evreledigi avluya
acilan yan eyvanlarin iizerleri tonoz ortiilii olup bunlar ¢ok derin degildir. Caminin en g6z
alict ve ihtisamli boliimii olan Eyvan-1 Maksire derin bir eyvan olup karisik bir mimari
ortii teskilatina sahiptir. FirQize, lacivert ve beyaz renklerin hikimiyeti altinda bulunan bu
ciniler tizerinde agir bir arabesk siisleme mevcut olup geometrik modeller ve hat
orneklerinin teskil ettigi bir tezyini anlayis kendini gostermektedir (bkz. R. 89). Timurlu
mimarisi i¢in olduk¢a alisilmis bir hususiyet gosteren bu ¢ifte minareli eyvan cephesi
tesekkiilii, Anadolu’dan Hindistan’a kadar uzanan genis bir sahada tespit edilen gifte
minareli ciimle kapis1 yapma geleneginin degisik bir tezahiirii olarak meydana gelmistir.*>

|
|
ﬁ.
ik s
B
Eg..
&
.
&
i
o]
s
)
il
8

i =
SRR R RR:

R. 89: Meshed Ulu Camii ikiz minarelerin kusattigi gliney eyvan ginileri, Timurlu D6nemi, XV. yy

Timur devrinin en 6nemli yapilarindan sayilan Giir-1 Emir Tirbesi’nin insasina 1399
yilinda baglanmis olup 1404 yilinda tamamlanmistir. Timur’un ¢ok sevdigi torunu Mirza
Muhammed’in &liimiinden sonra yapilan bu tiirbe Isldm tiirbe mimarisinin baslica
orneklerinden biri sayilir. Nitekim Timur’un 1405 yilinda buraya defnedilmesiyle birlikte
medrese ve hankadh seklinde olusan yapi hiikiimdarin tiirbesi seklinde anilmaya
baslanmistir. Yap1 XV. yiizyilin basinda Ulug Bey’in hiikiimranliginda (1447-1449) iken
birgok eklemeler ile giiniimiize kadar ulasmistir. Bir otorite ve hakimiyet timsali olarak
inga edilen ve gokyiizlinii 6rnek alan tiirbe biitiin ihtisamiyla uzun yillar ayakta kalmis,
tiirbenin kare planli bolmesi ve derin eksenli nisleri pahali somaki panolarla ve boyali
stislerle bezenmistir; kubbenin i¢ kismi ise sari-mavi kabartma bezemelerle kaphdir (bkz.
R. 90).1%

150 Engin Beksac, “Meshed Ulu Camii”, s. 366-367, c. 29, DIA, TDV, Ankara, 2004
151 Markus Hattstein, islam Sanati ve Mimarisi, s. 419-420, Literatiir Yayincilik, 2007
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Ozellikle ilim ve sanat alaninda vermis oldugu katkilardan dolayr XV. yiizyll Timur
Devleti’nin bir diger 6nemli devlet adami; Baysungur’dur. “Sahruh’un oglu Baysungur
Herat’ta dogmustur (1397). Baysungur Herat’ta bulunan 6zel kiitiiphanesini zamanin sanat
merkezi haline getirmis, sanatkar, hattat ve minyatiirleri korur olmustu. Bu kisiler
yaptiklar1 eserlerde Baysunguri nisbesini kullanmislardir. Kiitliphanenin miidiirii Cafer
Baysunguri’nin bagkanligini yaptigi bu sanatgilar heyeti Baysungur Akademisini
olusturdular. Sonralar1 Hiiseyin Baykara ve Ali Sir Nevai de bunu devam ettirdiler.”*>?

R. 90: Gdr-1 Emir Tiirbesi, Timurlu Dénemi, XV. yy

Timurlularin son ve en taninmig hiikiimdarlarindan olan Hiiseyin Baykara, 1438 yilinda
Herat’ta dogmustur. Hem annesi Firuze Begiim hem babasi Mirza Mansur tarafindan
Timur’un soyundandir. Yedi yasinda iken kaybettigi babasi, daha 6nce kardesi Sahruh
tarafindan maglup edilip yetkisiz birakildigi i¢in Hiiseyin saltanattan mahrum, fakat asil
aile ortaminda dedesi Baykara’nin yaninda yetismistir. Bundan dolay1 Hiiseyin Baykara
diye meshur olmustur. Devletin i¢cinde bulundugu i¢ karisikliklardan dolay1 kendisini
muhafaza etmek adina donemin giiclii sahsiyetlerinin yaninda yer almistir. Ornegin on dort
yasinda iken Ebu’l-Kasim Babiir Mirza nin hizmetine girip seferlere katilmigtir. Semerkant
hiikiimdar1 Ebu Said’in yaninda yer alan Baykara, Merv hakimi olan amcas1 Muizziiddin
Sencer’in de himayesinde bulunmustur. Timur hiikiimdar1 Ebu Said 1469 yilinda vefat
edince Hiiseyin Baykara Herat’ta hakim olarak adina hutbe okutmustur. Cesur bir savasgci
olan Hiiseyin Baykara otuz yedi yil saltanat siirmiis, bu siire zarfinda sanata ve sanatcilara
biiyilk 6nem vermistir. Hiiseyin Baykara doneminde Herat tezhip okulu Osmanli tezhip
sanatinin gelismesine onciiliik etmistir.

152 Recep Uslu, Herat Tarihi, ISAM, s. 41, istanbul, 1997
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Harita 8: XV. yiizyil Tiirk Devletleri ve Sanat Merkezleri
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9.4. XV. Yiizyil Sanat Merkezleri ve Usluplari

XV. yiizyilda Memliiklii Devleti'ni Cerkez asilli Burci Memliikleri yoOnetiyordu.
Memliiklii-Osmanli iligkilerinin yogun olarak yasandigi bu dénemde Memliikler mali
zorluklar cekerken, sanat alaninda kayda deger eser verememislerdir. XV. ve XVIL.
ylizyilda verilen eserlere bakildiginda gecen yiizyila nazaran son derece sade tasarimlarin
one ¢iktigr goriliir. Osmanli Memliikli iliskilerinin yogun yasandigi bu donemde
Memliiklii Emiri Yasgbak (6.1480) tinlii Tiir sairi Asikpasa’nin Divan’ini istinsah ettirerek,
tezhipletmistir. Eserin tezhip iislubu 6nceki donemlere gore faklidir. Memliikliilerin siyasi
olarak ¢okiiste oldugu bir donemde olmasi bunda etkili olabilir.

XV. ylizyilda kimi kitaplarin naif tislubun kuralarmma gore hazirlandigi goriiliir. Levha,
serlevha ve tiinvan tezhiplerinin sayfa kenarlarinda goriilen uzamis armudi, hagvari
bigimler bahsedilen yazmada da goriilmektedir. Gegen yiizy1l Memliik eserlerinden tislup
olarak farkli olan eser, kompozisyon olarak daha basit ve sade, iscilik olarak da
digerlerinden uzaktir (bkz. R. 91).1%3

R. 91: Garibname-Marifetname H. 882 (SK. Lalelin. 1752) Memliiklii D6nemi, XV. yy

XV. yiizyllda Memliikliiler yikilmak iizere olan bir Tiirk Devleti olarak devam ederken
Anadolu’nun batisinda Osmanlilar giderek gili¢leniyorlardi. Tiirk miizehhipleri XV. yiizyil
baglarinda etkinliklerini Osmanli sultanlarinin koruyuculugunda Bursa’da siirdiirmiistiir.

153 Nida Gamze Temurgin, a.g.e., s. 109-111, 2016
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Osmanli Devleti’nin ilk yiizyilina ait tezhip drnekleri, zamanimiza kadar gelememistir. En
erken tarihli tezhip 6rnegi, II. Murad i¢in hazirlanmis olan musiki nazariyat kitabidir.

Sayfa diizenlerinin ilging¢ olusu ve zengin tezhip siislemeleriyle dikkat ¢eken bir yazmadir.
Bezeme motiflerinde Memluklii, Timurlu devletlerinin ve Herat-Siraz ekollerinin tesiri
olmakla birlikte 6zgiin bir tezhip iislubu goriilmektedir. Cift zahriye sayfasinda kullanilan
renkler ayni olmakla birlikte desenler birbirinden farklidir. Zahriye ve levha tezhiplerinde
kulllanilan ramili bezemeler kosebentlerin ig¢inde de kullanilmustir. Zahriye tezhipleri
incelendiginde ileride Fatih ddnemini etkiledigi goriilecektir (bkz. R. 92).* Ahmed b.
Haci1 Mahmut el-Aksarayi, XV. yiizyilin ikinci yarisinda ozellikle sair Ahmedi’nin
eserlerini kopya eden ve tezhipleyen usta bir katip ve miizehhiptir. Bu donemde
yayginlasacak olan bir iislubun 6nderligini yapar ve Tiirk tezhibi ilk defa boylesine yogun
cok renklilige onun sayesinde kavusmustur.

R. 92: Makasid-1 Elhan (TSMK. R. n. 1726) Osmanli Dénemi, XV. yy

Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’u fethetmesiyle sanat merkezi Bursa’dan Istanbul’a
gecmistir. Kitap sanatlarinda baslangicta Memliikli, Timurlu devletleriyle Herat-Siraz
ekollerinin tesirleri goriiliirken, XV. yiizyilin ikinci yarisinda Osmanli sanatininin 6zgiin
izleri goriilmeye baglanmistir. Bunda siliphesiz kitaba verdigi ehemmiyetle bilinen Fatih
Sultan Mehmet’in pay1 biiyiiktiir. Fatih Sultan Mehmet i¢in hazirlanan kitaplarin bigimi,
diizenlemesi ve siislemelerindeki renk kompozisyonu son derece tutarlidir.’® Fatih’in
Arapca, Farsca hatta Yunanca, Latince bazi rivayetlere gore Sirpca da bildigi

154 Cicek Derman, “Osmanli Asirlarinda Uslup ve Sanatkarlariyla Tezhip Sanati”, s. 108-112, c. XI., ed. Giiler
Eren, Osmanli: Kiiltiir ve Sanat, Yeni Turkiye Yayinlari, Ankara, 1999

155 Filiz Cagman, “Osmanli Sanati”, s. 97-105, c. 3, Anadolu Medeniyetleri: Selcuklu-Osmanli, Avrupa Konseyi
18. Avrupa Sanat Sergisi, Kiiltlir ve Turizm Bakanhg, istanbul, 1983
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sOylenmektedir. Bu suretle Fatih’in kiitliphanesinde ¢esitli ilimlere ait kitaplardan baska bir
de kendisine sunulmak {izere hazirlanmis yazmalar bulunmaktadir. Bu kitaplarin hemen
hemen hepsinin ilk sayfasinda Fatih i¢in yazildigin1 gosteren sanatkarane tezhipler arasinda
birer zahriye bulunmaktadir. Bunlarin bazilar1 karsilikli olup birisinde miiellifin digerinde
Fatih’in isimleri yazilidir. Bu yazmalarin cilt, tezhip ve yazisinda ayri bir itina gosterilmis
olup bunun igin sarayda bir nakkashane kurulmustur.’®® Hiikiimdarlarin saraylarinda
nakkashane kurdurmalar1 Tiirk devletlerinde Uygurlardan beri devam eden bir gelenektir.
Osmanli erken devirlerinde Bursa ve Edirne saraylarindaki nakkashanelere ait herhangi bir
vesika yoktur. Fakat Istanbul’un fethiyle Ayasofya Camii arkasinda Arslanhane adiyla
anilan eski bir Bizans kilisesinin iist katinda nakkaslarin ¢alistig1 bilinmektedir.®®” Fatih’in
Topkap1 Sarayi’nda iki tezhip atdlyesi bulundugu, bunlardan birinde Tiirk, digerinde iran
ve Herat’'tan gelmis sanatkarlarin ¢alistigi bilinmektedir.®® Nakkashanede ortaya ¢ikan
eserlerin lizerinden donemin sanat egilimini anlamak miimkiindiir.
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R. 93: Et-tezkire bi Ahvalil-mevti ve Ahira R. 94: Mecmaii’l-acaib (IUK. F. n. 1423),
(SK. Fatih n. 2571) Osmanli Dénemi, XV. yy Osmanli Dénemi, XV. yy

XV. yiizyilda nakkashanede etkisini uzun siire devam ettiren iislup Siiheyl Unver’in
tamimladigr Babanakkas iislubudur. Babanakkas’in asil adi Muhammed b. Seyh
Bayezid’dir. Fatih Sultan Mehmed’in, Catalca’ya yakin Incegiiz nahiyesinde Kutlubey
koyiinii Babanakkas’a miilk verdigi, vakiflara ait bir belgeden bilinmektedir. Kesin
olmamakla beraber bazi arastirmacilar Fatih doneminin sernakkasi olarak Babanakkas’i
gostermektedirler fakat su ana kadar Babanakkas’in imzasini tasiyan yazma bir esere
rastlanmamuistir. “Bu dénemde verilen eserlerin lislubunun en belirgin 6zelligi motiflerin iri

156 Tahsin Oz, Fatih Sultan Mehmet II’ye Ait Eserler, s. 20-23, TTK, Ankara, 1953
157 Cicek Derman, a.g.m., s. 110, 1999
158 Mijjan Cumhur, a.g.m., s. 443, 1992
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ve yuvarlak hatli olmasidir. Firga hareketleri son derece kivrak ve niianshdir (bkz. R. 93,
94). Iri ve detayr az motiflerin iglerine nokta veya ¢izgilerle yapilan siislemeler, igeri
kivrilan yapraklarla yapilan tasarimlar ¢cok yogun ve renklidir. Civit mavi, kizil kahve,
turuncu, su yesili ve siyahin ayn1 desen igerisinde kullanildig1 gbze ¢arpmaktadir. Altin ise
son derece azdir ve genellikle temelliik kitabelerinde, rimi motiflerde kullanilmistir.”*>®
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R. 95: En-Nihaye fi Garaibi’l-Hadis (SK. n. 1025) R. 96: Fatih Dénemi (SK. n. 1246)

Fatih donemi basta olmak {izere genel olarak XV. yilizyllda Osmanli sanat merkezlerinde
verilen eserlere bakildiginda, Tiirk kitapgilik tarihinin kendine has 6zellikleri olan bir
ekollin triinleri karsimiza ¢ikmaktadir. Kitaplarin boyu genellikle kiigiik olup tezhipli
sayfalar; zahriye, temelliik, serlevha, hatime sayfalarinda toplanmistir. Zahriye sayfalari
cogunlukla tek olmakla birlikte ¢ift sayfali zahriye 6rnekleri de mevcuttur. Metin
iclerindeki duraklar, sade ve gosterigsizdir. Zemin rengi olarak genellikle lacivert tercih
edilmistir. Zemin boyasi stvama olup, yiizey ii¢ nokta konularak hareketlendirilmistir.

159 Giilnihal Kiipeli, “Saray Nakkashanesi ve XV. Yiizyllda Osmanli Tezhip Sanatini Sekillendiren Usluplar”, s.
474-494, S. 11, Baki Devlet Universitesi lahiyat Fakiiltesi ElImi Mecmuasi, Bakii, 2009
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Bu donemi diger donemlerden ayiran en Onemli
fark kullanilan ¢ivit mavisi rengidir. Daha c¢ok
zeminde kullanilan mavi rengin yaninda altin,
kiremit kirmizisi, pembe, yesil, beyaz, kahverengi
ve siyah renkler de kullanilmistir.
Kompozisyonlardaki bezeme formlar1 genellikle tek
basmma mekik, dairevi veya dikdortgen icinde
dairevi, mekik formlart kullanilmistir. Sayfa
kenarlar altinla cetvellenmis olup mavi ve beyaz
renkle sayfa bosluklarina tiglar c¢ekilmistir. Bu
donem tezhiplerinde en c¢ok kullanilan motif rami
ve kivrik dallardir. Selguklu geleneginden kalan
miinhanilere de yer verilmistir. Bitkisel kokenli
motiflere 1ilgi artmig, seberk, pencberk, asma
yapraklari, yildiz cicekleri, niliiferler ve hatayiler
ince bir is¢ilikle islenmistir. Bordiirlerde altin
zeminli zencerekler tercih edilmistir (bkz. R. 95, 96,
97, 98, 99, 100, 101, 102, 103, 104).16°

R. 97: Camiu’l-UsGl min Ehadisi’r-Rasdl (SK. Turhan Valide
Sultan n. 48) Osmanli Dénemi, XV. yy

R.98: Tebsiratii’l-Miibtedi ve Tezkiretii’l-MiintehT (SK. Ayasofya n. 1692)

160 Seher Asici, Fatih Devri Tezhip Usliibu, s. 209-217, istanbul, 2007; Ayla Ersoy, a.g.m., s. 52, 1988
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R. 100: Tezkiret'til-Evliya R. 101: el-Fevdidii’l-Fendriyye fi Serhi’l-isdguci
(SK. Ayasofya n. 3130) (SK. Ayasofya n. 2567)

s

R. 102: el-IsGrét ve’t-Tenbihét H. 867 (SK. Ayasofya n. 2382)
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R. 103: Miftéhu’l-Gayb H. 872) R. 104: Tebsiratii’l-Miibted7 ve Tezkireti’l-Miintehi
(SK. Ayasofya n. 1930) (SK. Ayasofya n. 1692)

XV. yiizyilda Osmanli cografyasindan bagka daha doguda sanat hamiligini elinde
bulunduran Timurlular da 6nemli eserlere imza atmiglardir. Yiizyillar boyunca sanatin
merkezi olan Herat ve Siraz gibi sehirlerin sahibi olmalari Timurlularin 6nemini bir kat
daha arttirmistir. Timur’un vefatindan sonra biitlin savaslarda galip gelen Sahruh,
Timur’un fethettigi iilkelerin ¢ogunu elde tutmay: basardigi gibi i¢ miicadelelere biiyiik
Olclide son vermis, devletin kirk yi1l daha devamini saglamistir. Sahruh edip, sair ve
sanatkarlar1 himaye ederek Herat’a gelmelerini saglamistir.

XV. yiizy1l Tiirk tezyinatinin sanat merkezlerini Timurlular ellerinde bulunduruyorlardi.
Herat sehri de bu merkezlerin baginda gelmektedir. Herat sehri XV. yiizyila kadar bir¢ok
devlete ev sahipligi yapmis 6nemli bir sehirdir. Herat’ta bilinen en eski kiiltiir Zerdiist
kiiltiirii olup M.O. 800 yillarina kadar uzanir. 651 yilinda Hz. Osman’n sehri fethetmesiyle
birlikte Miisliman bir kimlige biiriinen sehir, Emeviler ve Abbasilerin de yerlesim
merkezlerinden biriydi. Daha sonra X. yiizyilda Samani hiikiimdar1 Abdiilmelik b. Nuh,
emri altindaki Tiirklerden Alptekin’i Herat valiligine getirmistir. XI. yiizyilda ise Herat,
Gazneli Mahmud’u ve onun oglu Sultan Mesud’un karargahi ve yonetim merkezi haline
gelmistir. 1040 yilinda Dandanakan Savasi’yla Sultan Mesud yenilince sehir Selguklu
Devleti’nin eline gecmistir. Gaznelilerle Selguklular arasinda sinir olan Herat sehri
Selguklu’nun atadig: valilerin ko6tli yonetimi ile sehir XII. yiizyilda Gurlularin eline gegti.
XII. yiizyillda Sultan Muhammed Harizmsah, Herat iizerine yiiriiyiip sehri almak istedi.
Herat valisinin de Harizmsahlara bagl kalmak istemesiyle sehir Mogal istilasina kadar
Harizmsahlarin elinde kaldi. 1221 yilinda Cengiz Han’in hakimiyetine katilan Herat
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sehrindeki Miisliiman ahali gayrimiislime tabi olmak istemedi ve isyan ettiler. Bunun
tizerine Cengiz Han halktan sanatkar olanlar1 bir kenara ayirip kalanini kiligtan gegirdi.
Cengiz Han Herat sehrini bir sinir bolgesi olarak kabul ettigi i¢in sehrin imarma izin
vermedi bu yilizden sehir bu tarihlerde 6nemini kaybetmistir. Cengiz Han’in oliimiiyle
Mogollar dért pargaya boliindiiler. Merkezi Iran bélgesi olan Ilhanlhilar XIV. yiizyilda
Herat sehrine de hakim olmuslardi. Nihayet XV. yiizyilda Timur 1381 yilinda sehri
[lhanllardan geri aldi. 1409°da Timur’un oglu Sahruh ayn1 zamanda Horasan valisi iken
Herat’ta hiikiimranligini ilan eti. 1%

Sahruh biitiin  saltanatt boyunca Herat’1
devletin merkezi haline getirmek i¢in biiyiik
caba sarfetti. Hakimiyetinin ilk yillarinda
sehrin kuzeyinde Ihtiyareddin Kalesi’nin
eteginde bir medrese ile hankah ingasini
baglatmistr. Sahruh donemine ait en 6nemli
eserlerden bir digeri de yaptirdigi saraydir.
Saraylarin isimlerini ve mevkilerini bilmek
donemin sanat ortamlarini anlayabilmek adina
onemlidir.  Sanatkdrlarin bu  ortamlarda
bulunmus olmalart muhtemeldir. Sahruh
donemine ait Bag-1 Sefid Sarayi; 1411 yilinda
insasina baglanmis olup Kertler doneminden
kalan  kalintilarin  iizerine  yapilmistir.
Yapiminda zamanin {inlii miihendis ve
ustalar1 calismigtir. Bag-1 Sefid Sarayi; Herat
sehrinin kuzey dogusunda bugiinki Kosk
Caddesi tizerinde bulunuyordu. Saray, bir
bahge ile ¢evrili, dort kdse odali, dort eyvanh
ve kubbeli bir yapiydi. Duvarlari Cin’den
getirilen yesim taslari ile kaplanmis ve bu
taglarin  {izerine resimler yapilip nakiglar
islenmistir. Timurlu hanedaninin ¢ogu burada
oturuyordu.

R. 105: KiilliyGt-1 Tarih (TSMK. B. n. 282) Timurlu

Dénemi, XV. yy Timurlular devrinde Herat’ta yapilan saraylar

icerisinde en muhtesem olanlarindan biri de

Ali Sir Nevai tarafindan Incili Kanali iizerinde yaptirilan Bag-1 Sah’tir. Burasi saray ve
bahgelerden meydana gelmekteydi. Herat’ta Timur Devleti zamaninda insa edilen yapilar
[ran mimari eserlerinden sayiliyor ise de biiyiikliik ve dis goriiniis bakimindan iran
numunelerinden {istlindiir. Bu devrin mimarisinde o6ne ¢ikan Ozellikler; binalarin
yuksekligi, i¢ hacimlerinin genisligi, damla seklinde mukarnash climle kapilar1 ve kendine

161 Recep Uslu, a.g.e, s. 17-44, 1997
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has bir 6zelligi olan armut seklinde kubbeleridir. Daha 6nemli olan ise o zamana kadar
erisilmemis olan renk zenginligidir. Binanin biitiin goriilebilen yerlerini kaplayan ¢iniler,
muhtesem bir renk ve yazi zenginligi arzeder. Ayni zamanda Herat, ¢cok eskiden beri bir
hal1 merkezi oldugu tahmin edilmektedir. Herat halilar1 XV.-XVII. yiizyilda kirmizi zemin
lizerine parlak altin saris1 veya ziimriit yesili bordiirleri ile taninir. Kivrimli asma dallari,
hayvan dogiisii, av sahneleri veya sivri u¢lu madalyon motifleri hali iizerine islenmistir.6?

Timur Devleti’'nin Herat’tan sonra en
onemli merkezlerinden biri Tebriz’dir.
Daha Selguklular doneminden (1038-
1158) beri  Tebriz,  Azerbaycan
bolgesinin  merkezi konumundaydi.

iy Selcuklular ~ zamaninda  sehirlerin
e ke e savunma merkezleri daha da

| vz Aarls C/J}‘JIJ(:,K,-/’%a‘ﬂ//bdv'/u’“/u"-"‘{l-{,é]

giiclendirilmis, kale duvarlarinin ve
ozellikle de sehrin giris kapilarinin
sanatsal ~ gOriinlisine ¢ok  Onem
verilmigtir. Selguklular ile Anadolu iktisadi ve medeni hayati bir yiikselme siirecine
girmistir. Daha XII. yiizyi1lda Konya ve Tebriz arasinda bir ticaret yolunun bulunmasini bu
acidan Snemlidir. Ortagag’da Tebriz sehrinin gelisimi, Ilhanlilar désneminde (1256-1336)

R. 106: Kiilliyat-1 Tarih (TSMK. B. n. 282) Unvan Tezhibi (566b)
Timurlu Dénemi, XV. yy

zirveye ulagmistir. Ilhanlilarm zayiflamasiyla bolgede Celayirliler Donemi (1370-1432)
baslamistir. Nihayet Timur’un komutanlarindan Toktamis Han, XV. yiizyil baslarinda
Tebriz’e hiicum etmis bdylece Tebriz Timurlularin (1398-1446) hakimiyetine gegmistir.?6®

Herat ve Tebriz’in Timurlularin hakimiyetinde olmasi, Tiirk kitap sanatina biiyiik bir katki
saglamigtir. Bu donemde naif tslubun yaninda Cin ile olan yakin iligkiler neticesinde
Cin’in etkisinde gelisen iisluplar kaynasmistir. Sahruh déneminde Cin Imparatoru ile
iliskiler elgiler vasitasiyla hediyelesme yoluyla dostluk cercevesinde devam etmistir.
Sahruh, Cin Imparatoru Tai-Ming’e gdnderdigi mektubuna karsilik (1417) Cin’den Cin
vazolari, atlas gibi ¢cok nadir hediyeler gelmistir. Karsilikli bu hediyelesmeler Cin sanatinin
nadide orneklerinin dogrudan Timurlu saraymna girmesini saglamistir. Sahruh doénemine
rastlayan Kiilliyat-1 Tarih isimli eser i¢inde bulundurdugu farkli isluplar bakimindan
donemin segkin ve farkli sanat atdlyelerinden sanatkarlarin bir arada bulunduguna isaret
etmektedir. Naif iislupta hazirlanmis sayfalarin yaninda diger bezeli sayfalar klasik tezhip
teknigi ile hazirlanmis olup kendi i¢inde bir tislup birligine sahiptir. Zahriye sayfalarinda
dairevi, mekik ve damla bigimleri tercih edilirken unvan sayfalarinda dis pervazlar diiz
cetvellerle tamamlanmistir. Zemin rengi olarak genellikle bedahsi mavisi tercih edilmistir
(bkz. R 105, 106).164

162 Recep Uslu, a.g.e, s. 66-87, 1997
163 Ali Polat, Medeniyetlerin Bulustudu Tebriz ve Cevresi, s. 51-62, Ofset Matbacilik, istanbul, 2013
164 sehnaz Biger Ozcan, a.g.m., s. 289-292, 2012
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R. 107: Kelile ve Dimme (TSMK. H. n. 362)
Timurlu Dénemi, XV. yy

Timurlu Devleti XV. ylizyilda ii¢ biiyilik hiikiimdarin
sanat hamiligine sahit olmus ve Onemli sanat
merkezlerinin sahipligini yapmistir. Bu
hiikiimdarlardan biri Sahruh’un oglu Baysungur’dur.
Baysungur edebiyat ve giizel sanatlara olan ilgisiyle
taninmistir. Babas1 Sahruh’un mamur ettigi Herat’ta
bir kiitliphane kurarak buray ilim ve sanatin merkezi
haline getirmistir. Azerbaycan’da Tiirkmenlerle
yapilan savas doniisii Tebriz’i topraklarina katt1 ve
devrin iinli nestalik hattatt Mirza Caferi Tebrizi’yi
Herat’taki kiitliphanesinin basma getirdi. XV. yiizyil
sanat ekollerinin 6nemli bir merkezi Herat’ta
kurulmus oldu ve sanatkarlarin ¢ogu Baysunguri
nisbesini kullanarak eser vermeye bagladilar. Ayni
zamanda hattat olan Baysungur’un, muhakkak
hattiyla yazdigi Mushaf’t ve annesinin yaptirdigi
Gevher Sad Camii’nin giiney eyvanindaki yazilari
meshurdur.'®  Baysungur déneminde Herat’ta
istinsah edilen Kelile ve Dimne, Timurlu Devletinin
tezhip sanatindaki gelisimini gostermesi bakimindan
onemlidir (bkz. R. 107, 108). Eserde yer alan

desenlerin kompozisyonlari, kullanilan motifler ve renk segimleri birbiriyle uyumludur.
Tek bir sanatkarin elinden ¢ikmiscasina ahenkli ve uyumludur. Baysungur donemindeki
eserler Sahruh donemine gore daha kiiclilmiis, tezhipli sayfalardaki uyum artmistir. Serbest
helezon dallar iizerinde rimi motifler daha dengeli yerlestirilirken, motif arasi bosluklara

tic nokta ile derinlik verilmistir. Motiflerdeki hatayiler kii¢iilmiis ve sadelesmistir.

166

R. 108: Kelile ve Dimne (TSMK. H. n. 362) Serlevha tezhibi (2a), Timurlu D6nemi, XV. yy

165 Ali Arpaslan, “Baysungur, Giyaseddin”, s. 276-277, c. 5, DiA, TDV, Ankara, 1992
166 Sehnaz Biger Ozcan, a.g.m., s. 292- 295, 2012

118



Baysungur’dan sonra Timurlular kisa bir donem saltanatta
yasadiklar istikrarsizlik doneminden sonra Hiiseyin Baykara
ile gerek siyasi gerekse kiiltir merkezinin Herat olarak
korunmasiyla yeniden yiikselise ge¢mislerdir. Kendisine
ikametgah olarak sehrin kuzey dogusunda incili kanalinin
giineyinde gilinlimiizde Bag-1 Murad ismini tasiyan kdyiin
yerinde Bag-1 Cihanara Sarayi’mt yaptirmistir. Hiiseyin
Baykara kirk sene yasadigi bu saraylar1 yirmi senede
tamamlatmigtir (1468-1493). Bu saraylarin bulundugu yerler
simdi tamamen tarladir. Bag-1 Cihanara hem bir saray hem de
bahgeydi. Sarayimn iginde gesitli agaclarla dolu ve ciceklerle
stisli  bahcesi vardi. Timurlular zamaninda yapilan
Cihanarad’nin giiney tarafinda bir havuz ve dort tarafinda dort
iméaret vardi. Yapimi i¢in o dénemin alaninda en iyi ustalari
emek vermisti. Binanin insaatinda calisan ustalara zamanin
normal ticretlerinden daha fazlasi 6dendi. Bahgenin iginde
cok sayida havuz bulunmaktaydi. Havuzlarin renkleri
Timurlular devrinde genel olarak mimaride sik¢a kullanilan

donem agmustir. 68

eserlerden  biri

Dénemi, XV. yy

Hiiseyin ~ Baykara ~ doneminde

R. 109: Kur’an-1 Kerim
(TSMK. HS. n. 4)
Serlevha tezhibi (1b),
Timurlu Dénemi, XV. yy

lacivertti. Sarayin bahgesinde Tavus ve hos
sesli daha bir¢ok kus cesidi vardi.*®” Otuz yedi
yil saltanat sliren Hiiseyin Baykara, alim ve
sanatkarlar1 himaye etmistir. Bunlarin basinda
cocukluk arkadasi da olan Ali Sir Nevail
gelmektedir. Hiiseyin Baykara meclisi olarak
iin kazanacak olan eglence ve siir sohbetlerinde
Nevai, klasik Cagatay edebiyatinda yeni bir

yapilan

Kur’an-1 Kerim’in

uslubuna dahil

R. 110: Hamse, (Stade Public Library, Dorn n. 560), Timurlu

serlevhasinda geometrik bezemelerin yaninda
miinhani grubunun da motiflere dahil edilmesi
bu donemde Herat
yeniliklerden biridir (bkz. R. 109, 110).16°

olan

167 Mustafa Sahin, “Timurlular Déneminde Herat’ta Sivil Mimari” s. 78-96, c. 6, S. 11, Studies Of The

Ottoman Domain, Agustos, 2016

168 Hamid Algar-Ali Arpaslan, “Hiiseyin Baykara”, s. 530-532, c. 18, DiA, TDV, Ankara, 1998

169 sehnaz Biger Ozcan, a.g.m., s. 295-297, 2012
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XV. yiizyil, kitap sanatlar1 acisindan cesitli iislup ve ekollerin bir arada bulundugu bir
donem olmasi bakimindan 6nemlidir. Ayni zaman diliminde olup farkli cografyalarda yer
alan Tirk devletlerinin siyasi ve kiiltiirel etkilesimlerini kitap sanatlarindaki tsluplar
tizerinden gérmek miimkiindiir. Donemin iki 6nemli Tiirk devleti Osmanli ve Timurlularin
aralarinda tampon bolge olusturan Akkoyunlu ve Karakoyunlu Devletlerine de deginmek
gerekir.

R. 111: Divan-1 Cami (TSMK. H. n. 988) Serlevha tezhibi (1b) Karakoyunlu Dénemi, XV. yy

Karakoyunlular, Iran ve Irak cografyasinda Mogol hakimiyetine son veren bir Tiirk
hanedanhigidir (1351-1469). Akkoyunlar Anadolu’da Van-Ercis bdlgesi merkez olmak
tizere hadenaliklarin1 kurdular. Ayn1 zamanda Celayirlilerin hakimiyetinde olan Musul
bolgesinde de varliklarini devam ettiriyolardi. Hemen yani baslarinda olan Timurlu Devleti
ile de siyasi ¢ekisme igerisindeydiler. Hatta zaman zaman Karakoyunlular Timur’a kars1
Osmanlilardan da yardim talebinde bulunmuslardir. Hatta Yildinm Bayezid’in
Karakoyunlu hiikiimdar1 Kara Yusuf’u konuk etmesi Timur’un Osmanlilara sefer agmasina
sebep olmustur. Fakat hem Celayirli Sultan Ahmed’in hem de Karakoyunlu Kara Yusuf un
Timurlulara kars1 miicadelesi yetersiz kalmigtir. Timurlulara kars1 birlik olan Celayirli ve
Karakoyunlular, Iran ve Irak bolgesini tekrar ele gecirdiler. Bu siiregte Karakoyunlu
hiikiimdar1 Kara Yusuf, Anadolu’da Artuklular1 ve Celayirlileri saf dis1 birakarak, Timurlu
hiikiimdar1 Sahruh ile miicadeleye devam ediyordu. Sahruhla kars1 karsiya geldigi savasta
Kara Yusuf Timurlulara yenildi ve vefat etti (1420). Kara Yusuf’tan sonra Cihansah
Karakoyunlularin en gii¢lii hiikiimdar1 olarak XV. yiizyilda tarih sahnesinde yerini almistir
(1438-1467).17° Bu giiciin farkinda olan Timurlu Devleti’nin hiikiimdar1 Sahruh, Tebriz’in
yonetimini vali konumunda Cihansah’a birakmistir. Cihansah zamanla giineye inerek
Isfahan ve Siraz gibi Timurlularin énemli sehirlerini almistir (1452-53). Herat’1 da ele

170 Faruk Siimer, “Karakoyunlular”, s. 434-438, c. 24, DiA, TDV, 2001, Ankara
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geciren Cihansah, neredeyse Iran’in tiimiine yakinma hakim olarak Karakoyunlularm bu
bolgede biiyiik bir devlet olmasini saglanustir (1440-1470). Iran bolgesindeki kitap iiretim
faaliyetlerinin baslica belirleyicileri ve hamileri olan Karakoyunlularin ortaya koyduklari
en biiyiik basarisi, tim yiizyill Timurlularin etkili oldugu bir donemde ayr1 bir {islup
gelistirmis olmalaridir. Tiirkmen tislubu olarak bilinen bu islup Cihansah ve oglu Pir
Budak Bahadir Han zamaninda Siraz ve Bagdat atdlyelerinde bigimlenmistir. Cihansah
donemine ait herhangi bir yazma bilinmemekle birlikte, mevcut yazmalarin ¢ogu Pir
Budak donemine aittir. Pir Budak’in Olimiinden sonra Bagdat ve Siraz sehirlerini
Akkoyunlularin idaresine gegmistir.’*

R. 112: Hamse-i Nizami (TSMK. H. n. 761) Zahriye tezhibi (2a) Karakoyunlu Dénemi, XV. yy

XV. vyizyilda Bagdat, Tebriz, Herat ve Siraz birbirinden farkli devletlerin ve
hanedanliklarin hiikiim siirdiikleri sanat merkezleridir. Mogol-Ilhanlilarin bir kolu olan
Celayirliler hem Timurlularin hem Karakoyunlularin arasinda bir gegis donemi saglamustir.
Kesin cizgilerle devletleri sinirlarindan ayirmak miimkiin olmadig1 gibi sanat at6lyelerinin
de kendi i¢lerinde olusturduklar tisluplarin devletlerin sinirlarinda sakli kalmasi miimkiin
degildir.

Karakoyunlularin sanat koruyuculuguyla 6ne cikan lideri Pir Budak Bahadir Han’dir.
Karakoyunlulardan giliniimiize ulasan Pirbudaki nisbesiyle hazirlanan eserler onun
donemine aittir. Donemin en Onemli sanatkari Seyh Mahmud’dur. Karakoyunlu
yazmalarinda en fazla ismine rastlanan Seyh Mahmud, Timurlu hiikiimdar1 Baysungur’un
atolye yoneticisi Caferi Tebrizi’'nin seckin talebelerindendir. Seyh Mahmud atolyesi i¢in
hazirladigr raporlarda aymi hocast Caferi Tebrizi’yi ornek almigtir. Karakoyunlu

171 Sevay Okay Atilgan, “Kitap Sanatlari Agisindan Timurlu-Karakoyunlu iliskileri”, s. 313-329, Oliimiiniin 600.
Yilinda Emir Timur ve Mirasi Uluslararasi Sempozyumu (26-27 Mayis 2005), Mimar Sinan Glzel Sanatlar
Universitesi, istanbul, 2007
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hiikiimdarlar1 XV. yiizyilda iran bélgesindeki kitap iiretim faaliyetlerinin ayni nitelikte
devamlilig1 ve himayesi konusunda Timurlu ¢agdaslarindan farkli davranmamislardir.1’2

XV. yiizy1l Karakoyunlularina ait yazmalar incelendiginde!”® Tiirkmen {islubunda yapilan
eserlerin ¢ogunda sade bir tasarim s6z konusudur. Desenlerin ¢ok yogun olmamasi,
bosluklara yer verilmesi bu dénemn en belirgin 6zelligidir. Kompozisyonlarda simetri
hakimdir. Zahriye sayfalari genellikle daire veya dikdortgen formludur. Zemin renkleri
bedahsi lacivert ve altinla kaplhidir. Kompozisyonlarda genellikle rimi motifler, sade veya
sarilma rGmi olarak tercih edilirken, helezonlar iizerinde hatayi gruplarina da yer
verilmigtir. Timurlularda goriilen tek bir noktadan ¢ikis yapan dallar {izerine yerlestirilmis
hatayiler yerine helezonlar lizerine yerlestirilmis hatayiler dikkat ¢ekmektedir. Hatayiler
beyaz, sar1, yesil, mavi, turuncu, kirmiz1 ve eflatun renklerdedir. Tiglar olduke¢a sade olup,
hemen hemen her eserde tercih edilmistir (bkz. R. 111, 112, 113).
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R. 113: Hamse-i Hiisrev Dehlevi (TSMK. H. n. 795) Serlevha tezhibi (2b) Karakoyunlu Dénemi, XV. yy

172 sevay Okay Atilgan, “Karakoyunlularda Sanat Koruyuculugu ve Sehzade Pir Budak Han”, s. 23-29, VII.
Ortacag ve Tiirk D6nemi Kazi ve Sanat Tarihi Arastirmalari Sempozyum Bildirileri (7-8-9 Nisan), Mimar Sinan
Guzel Sanatlar Universitesi, istanbul, 2006

173 daha genis bilgi icin bkz. 1400-1500 tarihleri arasinda incelenen 22 Tiirkmen dénemi eseri; Esra Alkan,
Tezhip Sanatinda Tiirkmen Dénemi, istanbul, 2014
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10. XVI. YUZYIL

10.1. Timurlu Devleti

Timurlu Devleti VXI. Yiizyilda Hiiseyin Baykara’nin o6liimii (1501) iizerine yikilma
siirecine girmistir. Baykara’nin 6limiinden sonra birbirleriyle anlasamayan ogullarinin
miisterek hiikiimdar ilan edilmeleri de devletin giderek zayiflamasina neden olmustur.
Ozbekler giderek giiclendikleri Maveraiinnehr bdlgesinde Timur Devleti’nin hakimiyetine
son vermistir. Biitlin ugraslara ragmen bu cografyada hakimiyetini devam ettiremeyen
Timur Hanedanligi, Babiir’iin Hindistan’da kurdugu devlet sayesinde varligim
koruyabilmistir. Timur Devleti’'nden geriye kalan cografya sik sik Ozbeklerin istilalarna
maruz kaldig1 gibi Safevi idaresinde ge¢mistir.*’*

10.2. Osmanh Devleti

Fatih’in vefatindan sonra yerine gegen Il. Bayezid (1481-1512) sehzadeligini Amasya’da
yapmustir. Iran’dan gelen ipek tiiccarlarina zarar vermesi ve Tokat’1 yagmalamas: iizerine
Akkoyunlu Devleti’yle girisilen miicadele sirasinda babasi Fatih’in yaninda Otlukbeli
Savagi’nda yer almistir. Tahta gegtikten sonra kardesi Cem’in saltanat miicadelesi ile bir
donem ugrastiktan sonra Venediklerle daha sonra Memliiklerle miicadele etmistir.
Memliiklerin Cem Sultan’a destek vermeleri ve Osmanli ile smir kabul ettikleri
Dulkadirogullarina hakimiyet kurmak istemeleri iki devleti alt1 yil boyunca kars1 karsiya
getirmistir. Memliiklerden ziyade II. Bayezid, doguda Akkoyunlu mirast {izerine insa
edilen Safevi Devleti ile kars1 karsiya gelmistir.

XVI. yiizy1lda Osmanli Devleti’nin siyasi ve kiiltiirel alanda etkilesimde bulundugu Safevi
Devleti; Ilhanli ve Akkoyunlu Devletlerinin mirasi iizerine kurulmustur (bkz. Harita 9).
1490°da Akkoyunlu hiikiimdar1 Yakup’un Oliimiinden sonra baslayan taht kavgalari
sirasinda ¢ocuk yasta olan Ismail, Safevi tarikatinin bagina gegerek her gegen giin siyasi ve
askeri bakimdan giiclenmistir. Safevi tarikati ise XIV. ylizyilin baslarinda Erdebil’de Siinni
bir tarikat olarak ortaya ¢ikmis olsa da Hoca Ali’nin seyhligi sirasinda Siilige meyletmis,
Seyh Ciineyd ve oglu Seyh Haydar zamanlarinda dini-siyasi bir karakter kazanmustir.
Safevi tarikatinin siyasi bir tesekkiil haline gelmesi ise Haydar’m en kiigiik oglu Ismail
zamaninda gergeklesmistir. Tarikat sayesinde giderek giiglenen Ismail nihayet 1501 yilinda
Akkoyunlu sehzadesi Elvend’i yenilgiye ugratarak Tebriz’de sahligini ilan etmistir. Tiirk-
Islam tarihini derinden etkileyen bu gelisme Islam diinyasmnin siyasi, iktisadi ve kiiltiirel
rollinii en aza indirmistir. Ciinkii bu yeni devlet Anadolu ile Tiirkistan arasindaki irtibatin
kesilmesine yol acacak, zaman zaman Anadolu’dan bir kisim konar-gdger Tiirkmenlerin
[ran sahasina gdcmesine vesile olacaktir. Iki devlet arasinda yaklasik yiiz elli yillik
miicadelenin sebepleri; Siinnilik-Siilik veya Tiirkliik-Iranlik miicadelesi oldugu kadar iki
devletin Anadolu, Kafkasya ve Irak cografyasina yayilan genis bir bolgede birbirlerine
kars1 siyasal ve ekonomik bakimdan tistiinliik kurma ¢abalaridir.

174 jsmail Aka, a.g.e., s. 118-119, 1991
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Tehlikenin biiyiikliigiine ragmen II. Bayezid baslangicta Sah Ismaiil’e kars1 temkinli ve
hosgoriilii yaklagmistir. 1504°te kazandig zaferleri tebrik i¢in bir el¢i bile gondermistir.
Hatta Osmanli sinirlarini ihlal etmesine ses ¢ikarmamistir. Bunun en biiyiik nedeni de o
donemde Osmanli’'nin Macar ve Mora meseleleri ile ilgilenmesidir. Ayrica sehzadeler
arasindaki miicadeleler II. Bayezid’in Sah Ismail’e kars1 korunmaci ve temkinli bir siyaset
izlemesini gerektiriyordu.”

Il. Bayezid yumusak tabiatli oldugu gibi alim ve sanatkarlara son derece onem verirdi.
Tarihte Beyazid-i Veli olarak bilinen padisahin, Adli mahlasiyla yazdig siirleri bir divanda
toplanmistir. Donemin Onemli hattatlarindan olan Seyh Hamdullah’tan ders almuis,
Amasya’da yaptirdig1 kiilliyenin medresesinde hattatlara yer ayirmistir. Amasya, Edirne ve
Istanbul’da bulunan II. Bayezid Camii ve Kiilliyeleri doneminin en giizel mimari

yapilaridir.17

Istanbul’da bulunan II. Bayezid Kiilliyesi (1501-1505) hem devletin merkezinde yer almasi
hem de mimari olgunlugu bakimindan insa edilen diger kiilliyelerden daha ©6nemli
sayllmaktadir. Kiilliye bir cami, tiirbe, aghane-imaret, sibyan mektebi, tabhaneler, medrese,
hamam ve kervansaraydan ibarettir. Biitiin bu yapilar Fatih Camii ve Kiilliyesi’nden farkli
olarak onun gibi tamamen simetrik bir esasa gore degil, fakat sehrin ortasindaki bu araziye
daginik bir bicimde yerlestirilmistir.}’” Amasya II. Bayezid Camii (1486) ciimle kapis
tizerinde bulunan kitabelerin yazi bosluklarinda kullanilan bulut motifleri donemin tezyinat
anlayisini yansitmasi bakimindan énemlidir (bkz. R. 114).178

R. 114: Amasya ll. Bayezid Camii kitabe igindeki bulut motifi

1512°de vefat eden II. Bayezid’in yerine daha sehzadeyken Safevilerle yogun bir
miicadeleye giren Yavuz Sultan Selim, yenigerilerin de destegi ile tahta ge¢mistir (1512).
Kendi doneminde sert mizaci, cesareti ve ataklig1 sebebiyle “Yavuz” lakabiyla taninmistir.
Daha sehzadeyken Safevi tehlikesini goriip fetih hareketlerinde bulunan padisah, 1514°te
Caldiran Savasi’nda Sah Ismail’i agir bir yenilgiye ugramustir. Béylece Osmanli’nin
dogusu giiglenmistir. Sah Ismail’in baskilar1 sonucu Akkoyunlu topraklarindan kagmak

175 Ozer Kiipeli, Osmanli-Safevi Miinasebetleri, s. 33-44, Yeditepe Yayinevi, istanbul, 2014

176 Serafettin Turan, “Bayezid I1”, s. 234-238, c. 5, DiA, TDV, Ankara, 1992

177 Semavi Eyice, “Beyazit Il Camii ve Kiilliyesi” s. 44-46, c. 6, DIiA, TDV, Ankara, 1992

178 Aziz Doganay, “Bulut Motifi ve Osmanl Sanatindaki ilk Ornekleri”, s. 225-234, Divan, 1991
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zorunda kalan Siinni halk Trabzon bdlgesine yerlestirilmistir. Ayrica Yavuz Sultan Selim,
Safeviler’e kars1 ticari bir ambargo baslatti ve Iran ipeginin Bati’ya girisini yasakladi.
Sinirlar tamamen kapatildi, tiiccarin gelis gidisi engellendi, yasaga uymayanlar
cezalandirildi ve mallarina el konuldu. Yavuz Sultan Selim savastan sonra Tebriz sehrine
girmis ve cuma giinii adina hutbe okutmustur. Bazi imar hareketlerinde bulundu ve sayilar
bine ulasan ilim ve sanat erbabini Istanbul’a sevketti.

Sah Ismail yakalanamadig1 gibi Siilik tehlikesi halen Osmanli’nin dogusundan devam
ediyordu. Dénemin iinlii tarihgisi Idris-i Bitlisi Kiirt asiretlerini sulh yoluyla Osmanli’ya
baglamisti. Fakat doguda Memliik Devleti Osmanli askerlerine rahat vermiyor ve Sah
Ismail’e sahip ¢ikiyordu. Yavuz Sultan Selim bunun iizerine Mercidabik Savasi’yla (1516)
Memliikk ordusunu agir bir yenilgiye ugratti. Halep sehrine girdiginde Abbasi halifesi de
orada bulunuyordu. Kendi adina hutbe okutup, bolgenin idari planlamasini yapti. Bundan
sonraki hedefi Sam tizerinden Misir’a sefer diizenlemekti. Zorlu bir ¢6l yolcugundan sonra
Kahire’ye ulasan Yavuz, Ridaniye Savasi ile Memliiklere karsi zafer kazanmis oldu
(1517). Kahire’de uzun siire kalan Yavuz, burada iken Mekke serifinin oglu Ebi Niimeyy’i
kabul etti ve Haremeyn’in himayesini resmen tistlendi. Misirda siyasi ve idari islerini yola
koyup beraberinde Abbasi halifesini, Memliilk hanedanindan onemli kisileri, ulemayi,
sanatkarlari, bir kisim tacirleri, mukaddes emanetleri ve ele gecirilen malzemeleri
donanmayla Istanbul’a sevkeden Yavuz Sultan Selim geldigi yolu takip ederek geri déndii.
Edirne de ikamet ederken sirtindan ¢ikan ur nedeniyle hastalandi ve 1520 yilinda vefat
etti.1”

Doguda yetersiz kalan bu fetih hareketi, Sultan Siileyman doneminde (1520-1566) Iran’a
diizenlenen seferlerle devam etti. Sultan Siileyman bu fetihlerle doguya dogru yayilmaci
bir siyaset yerine, bu devleti kusatma ve izole etme cabasi gdstermistir. Irakeyn Seferi
olarak da bilinen 1533-1535 yillarin1 kapsayan ve fetih sayesinde Sultan Siileyman 6nemli
Safevi sehirlerini ele gecirmistir. Siiphesiz bunda Safevi Devleti’nin basinda Sah
Ismail’den sonra ¢ocuk yasta tahta gecen Tahmasb’in da etkisi vardir. 1548-1549 yillarinda
ikinci bir sefer diizenlenmis ve Van fethedilmistir. Nihayet 1555’te imzalanan Amasya
Antlagmasi ile Safeviler Irak-1 Arap ve Kuzey Azerbaycan’daki Osmanli hakimiyetini
tanidilar. Buna mukabil Osmanli yonetimi de $ii Safevi Devleti’nin varligini bu antlagma
ile kabul etmis oldu.’® Irakeyn Seferi diye bilinen bu askeri harekat ona Safeviler’in
umdugu kadar kolay bir sekilde bertaraf edilemeyecegini agik bi¢cimde gdstermisti. Tek
kazang Bagdat’in ele gegirilmesi ve bu arada Basra hakiminin Osmanlilara itaat etmesiydi.
Ustelik Tebriz yeniden Safeviler’in kontroliine girmis, Van bdlgesi de tehdit altinda
kalmisti.

Kantini Sultan Siileyman, babas1 tarafindan vaktiyle Tebriz ve Kahire’den siiriilmiis olan
600-800 kadar sanatkar ve iimerinin memleketlerine déniisiine izin verdi. Iran ile yapilan
ipek ticareti {lizerindeki yasagi kaldirdi, bundan dolay1 mallarina el konulan tiiccarlarin

179 Ferudun Emecen, “Selim 17, s. 407-414, c. 36, DIiA, TDV, Ankara, 2009
180 zer Kiipeli, Osmanli-Safevi Miinasebetleri, s. 33-44, Yeditepe Yayinevi, istanbul, 2014
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zararlarim1 karsiladi. Halka eziyet eden idareci ve askerleri cezalandirdi, genel bir teftis
yaptird1. Ayrica bir siire sonra babasi tarafindan Kahire’den Istanbul’a getirilen son Abbasi
halifesinin Misir’a donmesine miisaade etti. Boylece bir bakima halifeyi 6nemsizlestirerek
yeni bir hilafet anlayisinin kendi sahsinda ortaya ¢ikiginin ilk adimini atti.

Kanlni Sultan Siileyman, Bati’ya kars1 geleneksel gaza siyasetini canlandirirken iki ana
hedefi vardi. Bunlardan ilki Orta Avrupa’nin kilidi durumunda bulunan Belgrad, digeri
Akdeniz hakimiyeti bakimindan son derece 6nemli olan Rodos idi. Bu iki 6nemli yer
Macaristan’in fethedilmesini kaginilmaz kilmisti. Fransa Krali 1. Frangois 1525’te V.
Karl’a yenilip esir diismiis, annesi de oglunun kurtarilmasi i¢in yardim talebinde
bulunmustu. Kanlini Sultan Siileyman bu firsati kagirmadi. Bati’ya kars1 giic miicadelesine
girismek de ancak boyle bir seferin sonucunda olabilirdi. 29 Agustos’ta Moha¢ Ovasinda
Macarlarla yapilan savas kisa siirdii; Macar kralinin hayatin1 kaybettigi meydan savasi
Macar Kralligi’nin bir anlamda sonunu getirdi. Belgrad’in fethi Budin yolunu agmusti.
Kanlni Sultan Siileyman, Budin’e hareket ederek 11 Eyliil’de higbir mukavemetle
karsilasmadan sehre girdi. Kralin sarayini yaktirmayip buraya yenigeri muhafizlari
koydurdu. Saraydaki esya ve heykellerin gemilere yiiklenerek Istanbul’a génderilmesini
emretti; sehrin Yahudi halki da Istanbul’a siiriildii.

Macar Krali II. Lajos’un geride bir varis birakmadan Mohag’ta hayatin1 kaybetmesiyle
Habsburglar’in miidahil oldugu yeni bir veraset meselesi ortaya ¢ikmis, Macar soylulari
Erdel bolgesinin beyi olan Janos Zapolya’y1 (Szapolyai) kral se¢mislerdi. Kan(ini Sultan
Siileyman Oncelikli olarak Budin’in kurtarilmasini ve Zapolya’nin desteklenmesini
diistinliyordu. Fakat yol sirasinda hava sartlarinin miisait olmamasi ve siirekli yagan
siddetli yagmurlar yiiziinden ¢ok zaman kaybedildi. Buna ragmen padisah 27 Eyliil’de
Viyana Onlerine ulagti ve sehri kusatma altina aldirdi. On yedi giin siiren kusatma
padisahmn emriyle kaldirildi. Istanbul’a dénen Kaniini Sultan Siileyman, biraz da Viyana
onlerindeki basarisizli§in izlerini silmek i¢in haftalarca siiren senliklerle ogullar1 Mustafa,
Mehmed ve Selim’in siinnet diigiinlerini yaptirdi. 18 Haziran 1530°da Atmeydani’nda
baslayan torenler onun halk nezdindeki ihtisamini giiglendirecek bir mesruiyet araci
olacakti. Kazanilan zaferlerin nisaneleri meydanda hazirlanmig, ele gecirilen biiyiik
cadirlar, esyalar ve Budin’den getirtilen heykeller siralanmisti. Diigline biitiin devlet erkani
katildig1 gibi vasal {ilkelerin hiikiimdarlarina da davetiyeler yollanmisti. Bu muhtesem
torenlerin ayn1 zamanda saltanatin onuncu yilina denk diisiiriilmesi dikkat ¢ekicidir.

Padisah Viyana’ya 60 mil mesafedeki Giins’ii (Koszeg) kusatma altina alip V. Karl’in
kendi lizerine gelmesini bekledi. Hayli kalabalik olan imparatorluk ordusundan bir hareket
olmayinca Giins’ii alan Osmanli ordusu Gratz’a yoneldi (1532). Mevsimin ilerlemesi
sebebiyle de oradan geri doniildii. Osmanli tarihlerinde Alaman seferi adi verilen bu
harekat, aslinda Viyana’y1 dogrudan hedefleyen bir askeri seferden c¢ok karsi tarafa
gozdagr verme ve Macar topraklarindaki Osmanli hakimiyetini saglamlastirma amacini
tasiyordu. Imparatorluk ordulart da kendi topraklarina giren Osmanli ordusuna Kars
herhangi bir kars1 harekata girisememisti.
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Nitekim Macar Krali Zapolya’nin o6liimii (1540) birdenbire Macar meselesini yeniden
giindeme getirdi. Ferdinand, Mayis 1541°de Budin’i kusatma altina alinca Kantlini Sultan
Siileyman yeniden Macar seferine ¢ikma karar1 aldi. Sefer sonucunda, Budin dogrudan
dogruya Osmanli Beylerbeyilik merkezi oldu. Buranin artik bir Osmanli sehri oldugunu
ifade eden sembolik torenler icra ettirdi ve idaresi i¢in tayinler yapti. Kanini Sultan
Stileyman’in bundan sonraki stratejisi, Budin merkezli eski Macar topraklarin1 kendi
hakimiyeti altinda birlestirmek olacakti.

Bunun iizerine Ferdinand’in elgileriyle baslayan baris goriismeleri dnce 1545 miitarekeyle
sonuclandi, Haziran 1547’de bes yillik bir antlasma yapildi. Antlasma Habsburglar
Osmanli baskisindan kurtartyordu. Antlasmayla Ferdinand elinde bulundurdugu Macar
topraklarina karsilik hara¢ 6demeyi kabul etti. Bu antlasma daha sonraki Osmanli-
Habsburg miinasebetlerinin seyrinde belirleyici bir dnem kazanacaktir.

R. 115: Siileymaniye Camii aynali tonozlarindan yarim kubbe gébegi kalemisi, Osmanli D6nemi, XVI. yy

Bat1 siirlarinda saglanan bu siikinet ortami sirasinda dogudaki yeni gelismeler Kanlini
Sultan Siileyman’in yeniden ordunun basina ge¢mesini gerektirdi. Bunda Sah Tahmasb’in
kardesi Elkas Mirza’nin Osmanlilara siginmasmin nemli rolii vardir. Istanbul’da iken
Elkas Mirza ile birlikte at gezisine ¢ikip onunla iran seferi meselesini goriistii (1547). Sah
Tahmasb, Elkas Mirza’ya verilen destek karsisinda endiseye kapilarak Osmanli ordusunun
karsisina ¢ikmadi. Elkas emrindeki kuvvetlerle Siraz’a kadar uzandi, Van Beylerbeyi
Iskender Pasa Hoy’u ele gecirdi. Elkas’in gonderdigi ¢ok kiymetli hediyeler, tezhipli
kitaplar ve degerli kumaslar1 ondan gelen haberlerle birlikte alan padisah, Hama’ya kadar
gitti. Safeviler’e karsi yapilan harekati izledikten sonra askerin de baskisi {izerine
Istanbul’a donmeye karar verdi. Aslinda bu seferden de énemli bir sonug ¢ikmamus, Elkas
Mirza ile ilgili projeleri basarisizlikla neticelenmisti. Bu sefer sonucunda Safeviler’in
ortadan kaldirilamayacag1 gergegi ve onlart sinir boylarinda kuvvetli askeri tedbirlerle
durdurmanin daha akillica bir is olacagi anlasild1.

1557°de insa ettirdigi Siileymaniye Camii tamamlandi, cuma namazini bu muhtesem
camide kilarak agilisin1 yapmis oldu. Bu sirada Sah Tahmasb’in elgisi gelmis ve caminin
acilis1 miinasebetiyle hediyeler getirmisti.
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Hiirrem Sultan’in kayb1 sebebiyle derin {iziintiisiinii iizerinden atamayan padigah, 1560’tan
itibaren yaslilig1 ve hastaliginin etkisiyle daha sakin bir hayat tarzin1 benimsedi. Sigetvar
Kalesi onlerine gelince sehrin kusatilmasini emreden padisahin otagi kusatmaya hakim bir
yer olan sehrin kuzeyindeki bir tepe {lizerinde kuruldu. Padisah hastaliginin giderek
artmasina ragmen kusatmayi dikkatle takip etmekteydi. Fakat burada savas meydaninda
iken 1566 tarihinde hayata gozlerini yumdu, kalenin alindigin1 géremedi. Oliimii maharetle
gizlendi, onun Oliimiinden haberdar birka¢ kisiden biri olan Feridun Bey, i¢ organlari
cikarilip amber ve misk kokular siirlilen cesedinin tabut i¢inde tahtin altina gegici olarak
defnedildigini belirtmektedir.
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R. 116: Siileymaniye Camii Mihrabi cephe ¢inileri, Osmanli D6nemi, XVI. yy

Kan{ini Sultan Siileyman, miladi takvime gore kirk alt1 y1l siiren hiikiimdarligiyla Osmanl
tarihinde tahtta en uzun siire kalan padisahtir. Cihansiimul bir devlet anlayiginin
benimsenmesi yaninda bunu fiili olarak uygulamaya koyan Kan(ni Sultan Siileyman’in
Bati’daki ¢agdaslar1 imparator V. Karl, 1. Ferdinand, Fransa Krali 1. Francois ve Il. Henri,
Ingiltere Krali VIII. Henry, Rus Car1 Korkung Ivan gibi hiikiimdarlar ve krallar, Dogu’da
ise Sah Tahmasb, Babiirli Himayun ve Ekber Sah gibi sultanlar i¢inde onlarla
kiyaslanmayacak 6l¢lide 6nemli yer edindigi bir gergektir. Biirokrasinin klasik seklini alisi,
kanunlarin diizenlenmesi ve yayginlastirilmasi ve icte yapilan reformlar XVI. yiizyilin
Sultan Siileyman c¢agi haline getirmistir.

299

Siire olan meraki da bilinmektedir. Bir divan1 olup “Muhibbi” mahlasin1 kullanmistir. Bu
lakap Allah’a dervis samimiyetiyle bagli oldugunu, ayrica halkina karsi ince bir sevgi
yaklasimi i¢inde bulundugunu ifade eder. Ayrica adina pek cok eser telif ve terciime
edilmis olmast padisahin kiiltlir diinyasinin mahiyeti hakkinda belirleyicidir. Onun i¢in

yazilan tarihler Siileymanname adiyla 6zel bir seri vardir. Muhibbi’nin Farsca ve Tiirkce

128



divanlarindaki siirleri muhteva ve islip bakimindan oncelikle hiikiimdarligini, sultan
sahsiyetini yansitmasi yaninda hamasi yonii de olan manzumelerdir. Ayrica hikemi, fikri
ve didaktik mahiyette, 6giit verici, dini ve tasavvufi tiirden siirler de sdylemistir.

Ozellikle Mimar Sinan’a insa ettirdigi cami ve kiilliyeler basta gelir. Istanbul’da yaptirdig
eserlerle imparatorluk ihtisamini sergilemeyi ihmal etmemistir. Siileymaniye Camii ve
Kiilliyesi bunun tipik bir drnegidir. Buraya eklenen medrese ile egitim sistemi yeniden
diizenlenmistir. Ayrica babasit Selim adina baslattigit  Sultan Selim Camii’ni
tamamlamistir. '8! Siileymaniye Kiilliyesi; dortgen hacim alani, icindeki en uygun noktalara
konan dort biiyiik destek ve bunlarin iizerine atilan kemerler merkezi kubbe i¢in alt yapiy1
olusturur. Camide etrafi sir alt1 tekniginde iznik ¢inileriyle siislii mihrap oldukg¢a sade
goriintimliidiir. Mermer mihrapta bes kenarli nisin tizeri iri mukarnas kavsaralidir. Mermer
minber de devrinin diger ornekleri yaninda sade goériniimlidiir. Saray nakkashaesinde
yetisen sanatcilarin etkilerini mimari eserlerde ve ¢ini bezemelerde gérmek miimkiindiir.
Siileymaniye Camii kalemislerinde nakkas Karamemi’nin izlerini gérmek miimkiindiir
(bkz. R. 115, 116). 1558 Mimar Sinan’a yapitilan Hiirrem Sultan Tiirbesi’ndeki koselik
c¢inilerinde donemin tezyinat anyaligini gormek miimkiindiir (bkz. R. 117).

T 181
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i

R. 117: Hiirrem Sultan Tiirbesi i¢ mekan ¢inileri, Osmanli Dénemi, XVI. yy

Kan@ini Sultan Siileyman’in vefatindan sonra yerine oglu 1l. Selim Istanbul’a gelerek tahta
gecmistir. Sekiz yil siiren saltanati doneminde (1566-1574) higbir sefere ¢ikmayan ilk
Osmanli hiikiimdar1 olan II. Selim vaktini Istanbul’da sarayda ve kislari Edirne’de
gecirmistir. Sehzadelik yillarindaki eglence hayatina geri donmiis, yanina topladig sairler,
musikisinaslar ve ¢esitli zevk ehliyle birlikte vakit gegirmistir. II. Selim doneminin en
onemli harekati olan Kibris Seferi’dir. 1l. Selim, sehzadeligi zamanindan beri Kibris’in
alinmas1 isine Oonem vermis, bu seferi basindan beri desteklemistir. Adanin fethinin

181 Ferydun Emecen, “Sileyman 1”7, s. 62-74, c. 38, DIiA, TDV, Ankara, 2010
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tamamlanmasin1 (1571) sevingle karsilamistir. Bunun {izerine Hagli Donanmasi tiim
kuvvetleriyle hazirlanmis olup Inebaht1 Savasi’nda Osmanli donanmasini agir bir yenilgiye
ugratmistir. Ertesi y1l Tunus’a yonelip burayi ele geciren donanma kaptani Kilig Ali
Pasa’y1, huzuruna kabul edip ona kiymetli hediyeler vermistir.

II. Selim, Sah Tahmasb’a Tiirk¢e bir mektup gondererek Iran’la olan iliskilerinin sulh
tizere devam etmesini hem de babasinin vefatini bildirmistir. II. Selim’in elgisi Safevilerin
baskenti olan Kazvin’e vardiginda Tahmasb onu huzuruna davet ederek iyi kargilamistir.
Buna mukabil Sah Tahmasb da bir mektup yazarak beraberinde bir¢ok degerli hediyenin
bulundugu heyeti II. Selim’e gondermistir. Tahmasb’in hediyelerini 34 deve, 300 altin
giyimli siivariler Edirne’ye tasidilar. Hediye olarak 258 minyatiir resim, inci, yakut, degerli
kumaslar, bir cilt degerli Kur’an gonderdi. Bu Kur’an-1 Hz. Ali kendi eliyle yazmistir. Bir
cilt Firdevsi’nin Sahnamesini géndermistir.'8?

Oliim tarihi konusunda Osmanli kaynaklarinda degisik rivayetler bulunur. Ayasofya Camii
avlusunda kendi emriyle yapimina baslanan tiirbesinin bulundugu mevkiye defnedilmistir
(1574). 1I. Selim bir¢ok hayrat1 ile tanimir. Ozellikle Edirne’deki Mimar Sinan eseri
Selimiye Camii bunun en giizel 6rnegidir. Mekke’de Mescid-i Haram etrafindaki ahsap
malzemeden yapilmig eski ¢atilar1 yiktirip yerine kubbeli revaklar1 yaptirmistir. Ayasofya
Camii’'ni kuvvetlendirmigtir. Bu tamiratt Mimar Sinan’a yaptirmigtir. Ayrica buraya iki
minare ve iki medrese ekletmistir. 18

R. 118: Edirne Selimiye Camii miiezzin mahfili, Osmanli D6nemi, XV. yy

Selimiye Camii, I1. Selim dénemini ayrintilariyla yansitmasi bakimindan 6nemlidir. Mimar
Sinan tarafindan 1568-1574 yillar1 arasinda insa edilmistir. Mekan biitiinliigline ulasma
cabalarinin zirvesi olan Selimiye, Siileymaniye dahil biitlin sultan camilerini ve

182 Hamidreza Mohammednejad, Osmanli-Safevi lliskileri, s. 810-815, Ankara, 2015
183 Ferudun Emecen, “Selim 11", s. 414-418, c. 36, DiA, TDV, Ankara, 2009
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Ayasofya’yr gerilerde birakmig, bu o6zelligiyle diinya sanat tarihine ge¢mistir. Hiinkar
mahfili ve miiezzin mahfilinden bagka alt sira pencere alinliklari, duvarlarda yazi
kusaklari, renkli tas taklidi kemerler, mukarnas dolgular, tonozlar, yarim kubbe ve ana
kubbe i¢inde kalem isi siislemeler bulunmaktadir. Kap1 ve pencere kanatlarinda geometrik
kompozisyonlu ahsap isciligi goriilmektedir (bkz. R. 118).184

Sehzadeligini Manisa’da sancak beyi olarak geciren Ill. Murad babasinin vefat haberi
lizerine Istanbul’a gelmistir. Babasinin cenaze namazina katilan Murad hemen ardindan
askere ciil(is bahsisi dagitmistir. ilk icraat olarak Kabe nin duvarlarinin tamirini emretti. ilk
cuma namazini bilyiik merasimle Ayasofya’da kildi. Yeni padisahin ciilusunu bir¢ok elgi
tebrik ettigi gibi Ozellikle iran elgilik heyeti hem kalabalik olusu hem goz alict
hediyeleriyle 6n plana ¢ikti. Bu heyet 250 kisilik bir grup bes yiiz deve yiikii hediye ile
gelmisti. Fakat Iran’mn, Anadolu’ya yonelik siyasi ve dini faaliyetlerinin artmasi, siirda iki
taraf {imerds1 arasinda meydana gelen catismalar ve ilticalar yeni bir Iran Seferinin
habercisiydi. III. Murad, iran’a yonelik harekati dikkatle takip etti. Osmanli kuvvetleri
Cildir goli civarinda Safeviler’i yenilgiye ugratarak Giircistan’a girdi, ardindan
Koyungecidi adl1 yerde ikinci defa Safeviler’i dagitti ve Sirvan kesimindeki sehirleri teker
teker ele gegirdi (1579). Tebriz ele gegirildi (1585) padisah adina hutbe okundu. Ancak
sehirde kontrol zor saglandi. Safevi tahtina ¢ikan Sah Abbas’in zor durumda bulunusu
barisi1 yeniden giindeme getirdi. Sah Abbas, Haydar Mirza’y1 kalabalik bir elgilik heyetiyle
Istanbul’a gonderdi (1590) ve fethedilen iilkelerin Osmanlilarin tasarrufunda kalmasi
sartiyla anlagma yapildi. Boylece uzun ve yipratici savasa son verilmis oldu. Savasin mali
etkileri Osmanli piyasalarini ¢ok sarsmisti. 11I. Murad dénemine damgasini vuran Osmanli-
Safevi miicadelesi disinda onun saltanati boyunca 6zellikle devletin uzak siirlarinda ve
Akdeniz’de yeni siyasi gelismeler de oldu. Bu donemde Osmanli siyasetinin agirlik
noktalarindan en oOnemlisini Lehistan olusturdu. Leh tahtina kimin gecegi Osmanlinin
onayi ile saglaniyordu. III. Murad devrinde 6zellikle Ingiltere ile olan iliskilerde biiyiik bir
gelisme goriildii. 1580°de biitiin Ingiliz tAcirlerine Tiirk sularinda serbestge ticaret yapma
hakkini taniyan bir ahidname ile kabul edildi. Bu arada III. Murad ile Kralice 1. Elizabeth
arasinda resmi mektuplar tedti edildi. III. Murad devrinde ikinci biiylik cephe batida
Habsburglar’a karst agildi. Bati tarih literatliriinde “On bes yil savaslar” yahut “Uzun
savasglar” olarak anilan miicadelenin baglamasinda Habsburglar etkili oldu. Bu savas
donemi Osmanl tarihinin ictimai, askeri ve iktisadi bilinyesinde 6nemli degisikliklere yol
actl. Klasik Osmanli temel yapisini derinden sarsti. Savas Bosna sinirlarindaki olaylar
lizerine Avusturya’ya savas agildi. Osmanli ordusu ilk anda bazi basarilar kazandiysa da
Avusturya kuvvetlerinin karsi saldirisiyla bir kisim kaleler kaybedildi. Erdel, Eflak ve
Bogdan voyvodalari Osmanlilar aleyhindeki mukaddes ittifaka katildi. Bu sirada III.
Murad vefat etti (1595) ve Ayasofya haziresine defnedildi.

I1l. Murad’in diinya tarihine ve 6zellikle donemin hiikiimdarlarinin yaptig1 savaslara aldka
duydugu, her seyi 6grenmek istedigi diinya tarihiyle ilgili olarak yaptirdig: terciimelerden

184 selcuk Miilayim, “Selimiye Camii ve Kiilliyesi”, s. 430-434, c. 36, DiA, TDV, Ankara, 2009
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anlasilmaktadir. Osmanli kiiltiiriiniin klasik formunun zirvesine ulastig1 bir devir olarak
tanimlanan III. Murad devrinde padisah; “Muradi” mahlasiyla dini ve tasavvufl siirler
kaleme almigtir. III. Murad da iyi bir sanat egitimi almis, siir ve edebiyatin yaninda hat
sanatiyla da ilgilenmistir. Hocasinin kim oldugu bilinmemekle beraber Miistakimzade,
siiliis, nesih ve ta‘lik yazilarda yetismis iyi bir hattat oldugunu kaydetmis ayrica Istanbul
Universitesi Kiitiiphanesi’nde kendi hattiyla ince ta‘lik eserleri vardir (IUK. T. n. 5580).
Islam kitap sanatlar1 hakkinda en 6nemli basvuru kaynagi olan Ali Mustafa Efendi’nin
Menakib-1 Hiinerveran’inin onun déneminde yazilmis olmasi dikkat ¢ekicidir. En dnemli
eseri sehzadeligi doneminde planlar1 Mimar Sinan tarafindan hazirlanan Manisa’daki
mescidinin yerindeki kiilliyedir (Muradiye Kiilliyesi). Ayasofya Camii’nin kuzeyindeki iki
minare ile minber, kiirsii ve mahfil ilavesi, caminin igine sadirvan yapilmasi, Fethiye
Camii’nin kiliseden tebdili ve Besiktag’taki Yahya Efendi Tiirbelerin insast da onun
faaliyetlerindendir.®®

Muradiye Kiilliyesi, Cami, medrese, imaret, ¢esmeler ve ditkkkdnlardan meydana geldigi
gibi Manisa’nin en onemli mimari eserleri arasinda yer alir. Bugilinkii kiilliye 1583°te
bizzat Mimar Sinan tarafindan planlanmigtir. Enine dikdortgen planli yapinin merkezi
kisminin iizeri 10,80 m. ¢apinda bir kubbe ile bunun iki yanindaki (dogu ve bati) boliimler
ise yarim capraz tonozlarla ortiilidiir. XVI. yiizyilin ikinci yarisinin son derece kaliteli
Iznik ¢inilerinin kullanilmistir (bkz. R. 119)'8®

el PR S RS

R. 119: Manisa Muradiye Kiilliyesi pencere alinligi ginileri, Osmanli Dénemi, XV. yy.

185 Ferudun Emecen, “Murad Ill”, s. 172-176, c. 31, DiA, TDV, Ankara, 2006
186 Enjs Karakaya, “Muradiye Kiilliesi”, s. 201-203, c. 31, DIA, TDV, Ankara, 2006
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10.3. Babiirlii Devleti

Devletin kurucusu ve padisah unvanini alan ilk hiikiimdar Babiir’diir. Timur’un soyundan
gelmektedir. Timur 1406°da vefat etmis halefleri Sahruh, Ulug Bey, Abdullatif, Abdullah,
Ebu Said ve Hiiseyin Baykara Timur Devleti’ni devam ettirmeye ¢alismislardir. Timurun
besinci kusak torunu olan Babiir ise her zaman Timur’un soyundan gelmekle iftihar
etmistir.

Maveraiinnehir’in kuzeyinde giiclenen Ozbekler ile sinirlarmi Ceyhun &tesine kadar
genisleten Safevi Devleti, Babiir’iin iki 6nemli rakibiydi. 1514 yilinda Safevi Devleti (Sah
[smail) Caldiran’da Yavuz Sultan Selim karsisinda yenilince Ozbekler tekrar
Maveralnnehir’de giiglendiler ve Babiirlere karsi tutumlarini sertlestirdiler. Babiir artik
Semerkant’ta tutunamayacagini anladi. Bu sebeple sansini Afganistan’da merkezi Kabil
olmak {izere yeni bir devlet teskili i¢in denedi ve bunda da muvaffak oldu. Babiir, 1526°da
Hindistan’da tahta gegerek devletinin temellerini atmigtir. Kabil, Delhi, Agra, Lahor,
Fetihbur Sikri gibi sehirleri kendine baskent olarak kullanmistir (bkz. Harita 9). Kisa
zamanda (1526-1530) beylerinin ve 6zellikle oglu Hiimayun’un gayretleri ile basarilar elde
etmistir. Ozbeklerle girdigi miicadele de iilkesinin smirlarmi Ganj nehrine Kadar
genigletmeyi basarmistir.

Omrii zorluklarla ve hastaliklarla gecen Babiir, 1530°da yerine oglu Hiimayun’u birakip
vefat etti. Kabri Cihangir zamaninda yapilan tiirbededir. I¢inden birgok sair cikmis
Timurlular ailesindeki siir gelenegi en yliksek temsilcisini onun sahsinda bulmustur. Bes
Oonemli esere imzasini atmis bir edebiyat¢1 hiikiimdar olarak taninir. Babiirname, Arlz
Risalesi, Miibeyyen, Risale-i Validiyye Terciimesi, Divan gibi eserleri vardir. Ayni
zamanda 1iyi bir hattat olan Babiir “hatt-1 Babiiri” adiyla yeni bir hat icat etmistir. Noktasiz
harflerden meydana gelen bu sistem, ileri siiriildiigiine gore, Tiirk¢e nin biinyesine uygun

gelecek bir yol arayisinin ifadesidir.

Babiir’iin vefatindan sonra (1530) yerine oglu Hiimayun, Babiir Devleti’nin ikinci
hiikiimdar1  (1508-1556) olarak tahta gegmistir. Devletin sinirlarimi Lodi ve Afgan
ordularina kars1 koruyup genisletmeyi basarmisti. Fakat hanedan ailesinden ileri gelenlerin
taht miicadelesine girmesi ve Delhi sehrine girip burada sultanliklarini ilan etmesi Babiir
Devleti’'ni siyasi olarak zayiflatti. Hiimaytn, 1540-1555 yillarinda Hindistan’daki
hakimiyetini kaybetti ve yeni bir yurt arayigina girdi. Nihayet Safevi Hiikiimdar1 Tahmasb
tarafindan kabul edildi. Sahin yazlik sarayinda Babiir-Safevi goriismeleri yapildi. Herat,
Nisabur, Meshed gibi Iran sehirlerini gezdikten sonra Safevi Devleti’nin destegi ile
devletini siikinete kavusturdu. Amaci Hindistan’in tamamina sahip olmakti. 1555°te
Afganlilara agir bir darbe indirip Delhi tahtina oturdu.

Hiimaytn 1556’da kiitiiphanesinde ¢alisirken kaza gegirdi ve vefat etti. Esi Haci Begiim
(Mah Cigcek Beglim) tarafindan mimari bir saheser olan tiirbesini insa ettirdi. Hiimayun’da
babas1 gibi edebiyatla ilgilenmis ve siirler yazmistir. Kiz kardesi Giilbeden ise
Hiimay(inname’yi yazarak kendi devrine 151k tutmustur.
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Babas1 6ldiigiinde Ekber heniiz on dort yasindaydi. O sirada Delhi’de bulunan Osmanl
denizcisi Seydi Ali Reis’in tavsiyesiyle Hiimayun’un 6limi bir siire gizlendi ve savasta
olan Ekber yirmi giin sonra Delhi’ye gelerek Celaleddin Ekber Sah adiyla tahta ¢ikti
(1556-1605). Yiikselis devrindeki faaliyetleri, imar hareketleri, i¢ diizenin saglanmasi ve
hepsinden 6nemlisi yeni fetihler Ekber’in biiylik bir idareci olarak taninmasini saglamistir.
Ekber, Safeviler ve Ozbeklerin ¢atismasindan yararlanarak devletinin sinirlarin1 korumayi
basard1. Ozellikle dini reform hareketleri ile kendi donemine damgasin1 vurmustur. Cisti
seyhine duydugu yakin alakadan dolay1 Fetihpur Sikri’de biiyilik bir saray ve divanhane
yaptirmistir. Burada Siinni ve Sii alimlerinin yani sira Hristiyan, Zerdust, Yahudi,
Brahman dinlerine mensup bir¢ok sahis gelip sohbet etmekteydiler. Zamanla Ekber Sah bu
sohbetlerin etkisinde kalarak Din-i ilahi adiyla yeni bir din kurmustur. Bu din sehvet
diiskiinliigii, iftira ve gurur gibi gilinahlar1 siddetle yasakliyor; insanlar arasinda esitlik,
alicenaplik, ihtiyat, takva gibi faziletleri esas kabul etmistir. Ekberin 6liimii ile (1605) ile
bu mesele kendiliginden kapandig1 gibi Fetihpur Sikri sehri de 6nemini yitirmistir.

Kiiltiir ve sanat acisindan da Babiirliilere en parlak donemlerini yasatan Ekber Sah her
alandaki alim ve sanatkarlar1 himaye etmistir. Mir Seyyid Ali ve Hace Abdiissamed de
Ekber devri minyatiir ekoliiniin nde gelen simalaridir. 87

Hindistan’da egemenlik kuran
Tiirk-Miisliiman yonetimi

birinci imparatorluk donemini,
Delhi Tiirk Sultanhigi (1206-
1526) doneminde yasamigtir.
Babiir’iin tahta gegmesi ile
(1530) XIX. yiizyila kadar
devam eden donem ise ikinci
i imparatorluk donemidir. Delhi
Tiirk Sultanligi donemine ait
pek cok mimari eser giinlimiize
kadar gelememistir. Bazilar ise
harabe  halindedir. Babiir
Imparatorlugunun baslica
eserlerini Ekber  doneminde
gormekteyiz. Bu donemde gozle goriliir bir ilerleme vardir. Ekber, sanatin her dalina
onem vermistir. Annesinin iranl1 Seyh Gem ailesinden olmas1 sebebiyle Iran stiline daha

R. 120: Hiimd@yun Sah Tiirbesi, Bablirlii Dénemi, XVI. yy

cok sadik kalmistir. Ayn1 zamanda bagli oldugu cografyanin mimarisinden de etkilenerek
Hindu tapinaklarinin yap1 sekillerinden de yararlanmistir.

187 ed. Hasan Celal Giizel, TURKLER, s. 744-752, Yeni Tirkiye Yayinlari, Ankara, 2002
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Babasi Hiimayun ig¢in Delhi’de insa ettirdigi Himayun Tiirbesi (1565-1569) Ekber
doneminin ilk yapilarindan biridir. Binanin mimar1 Mirza Giyas’dir. Mimar ve ustalar
Semerkant ve Iran’dan gelmistir. Tiirbe yiiksek duvarlarla cevrili biiyiik kare seklinde bir
bahg¢enin ortasina yerlestirilmistir. Bat1 ve giiney tarafinda ta¢ kapilar1 vardir. Tiirkistan
stilinde dis kubbenin i¢inde bir de i¢ kubbe vardir. Dis kubbe beyaz mermerden ve sogani
andirir. Tiirbe tasarimdaki saflik ve basitlik, oranlardaki miikemmellik ve mermerle kirmizi
kum tasmin karisimindaki ustalik sebebiyle bir¢ok ozelliklerle dolu bir yapidir (bkz. R.
120).

Yukarida da bahsedildigi gibi Ekber, Fetihpur Sikri’yi kendine baskent yapmuisti. Fetihpur,
zafer sehri anlamima gelmektedir. Burada bir kale ve kale icine biiyiik bir cami insa
ettirmistir. Caminin giineyinde, orta kisimda muhtesem Biilend Dervaze yani “yiiksek
kap1” bulunur. Kap1 6niinde 42 basamak vardir. Biilend Dervaze, biiyiik hiicreleri, kubbeli
portali, biiyiik ciimle kapis1 ve siislii cergevesi ile Iran stilini aksettirir. Catisindan bulunan

kiigiik kubbeler ise Hint tarzinda yapilmistir.188

188 jnci Macun, “Hindistan’da Tirk-Misliman Mimari”, c. 33, S. 1-2, Ankara Universitesi Dil-Tarih ve
Cografya Fakiiltesi Dergisi, 1990
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10.4. XVI. Yiizyll Sanat Merkezleri ve Usluplari

Anadolu’nun dogusunda Timurlu hanedanliginin giiclinii kaybedip tarih sahnesinden
silindigi donemde Osmanlilar siyasi giiclinli yeniden ihya edip sanat hamiligini de devr
almiglardi. Lale Ulug’un XVI. yiizyil sanat ortamini anlattigi kitabina verdigi isim gibi bu
donem adeta Sirazli ustalar ve Osmanli okurlarimin'®® dénemidir. Osmanli saray
nakkashanesinde yetisen ustalar ile Siraz ekoliine sahip nakkaslarin bir arada bulundugu bu
yiizy1l, Osmanli Devleti’nin siyasi, ekonomik ve kiiltiirel olarak klasik devrinin yasandig:
bir yiizyildir. XVI ylizyihn ilk yarisindan itibaren Osmanli miizehhiplerinin sadece
Kur’an-1 Kerimlerin tezhiplenmesi disinda konusu edebiyat ve tarih olan eserlerin
tezhiplenmesi i¢in yogun calisma igerisinde olduklar1 bilinmektedir. Yukarida Osmanli
okurlar1 tabiriyle de anlatilmak istenen Osmanli Devleti’nin ilme ve okumaya verdigi
degerin arttigimni tezhipli eserlerin ¢ogalmasindan anlamak miimkiindiir. Bu yiizyilda
Osmanli Devleti, 1l. Bayezid’in hiikiimdarliginda yonetilirken, doguda Safevi Devleti
Osmanl1 Devleti’nin sinirlarina dayanmis olarak faaliyetlerini devam ettirmektedir.

Il. Bayezid déneminde yapilan tezhipler,
Fatih donemi tezhiplerinin bir devami
niteliginde olsa da Fatih devrinden ayrilan
farkli bir tezhip anlayisinin  oldugu
goriilmektedir. Kur’an tezhipleme bu
donemde de devam etmistir. Bunun en
onemli nedenlerinden biri {nlii Tiirk
Hattati Seyh Hamdullah’in bu dénemde
yetismis olmasidir. XVI. ylizyihin ilk
doneminin  karakteristik ve  giizel
tezhiplerini Seyh Hamdullah’in yazdigi
Kur’an-1 Kerimlerde gormek miimkiindiir.
Fatih devrine nazaran motifler giderek
incelmig, altin ve lacivert uyumu son
derece kusursuz hale gelmistir. Altin
yaldizin kullanim1 artmis olup, agik yesil,
kremid1 kirmizi da bu dénemde kullanilan
diger renklerdir. Sonsuza kadar devam
eden kompozisyonlarin yaninda, tiglarin
levha tezhiplerini siisledigi goriilmektedir.
Tirkmen ve Siraz isluplariin karisarak
R. 121: Seyh Hamdullah Mushaf-1 Serifi, (TSMK. v. n. 913)  devam ettigi bu dénemde, rimi ve hatayi

Osmanli Dénemi, XVI. yy ile olusturulan kompozisyonlara ¢in
bulutu motifi de eklenmistir (bkz. R. 121).

189 | ale Ulug, Tiirkmen valiler Sirazl ustalar Osmanli okurlar, Tiirkiye is Bankasi Yayinlari, 2006
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R. 122: Kur’an-1 Kerim (IUK. A. n. 6662), Zahriye tezhibi, Osmanl Dénemi, XVI. yy

Eskiden beri devam eden motifler ve desenler zenginlestirilmis ve incelmistir. Sonsuzluga
devam eden ulama teknigi ile olusturulan simetrik kompozisyonlar ile Kur’an tezhiplerinin
tam sayfa olmaya baglamasi ve tiglarin giderek artmas1 XVI. yiizyilin ilk yarisinda goriilen
ozelliklerdir (bkz. R. 122, 123).1%

Il. Bayezid devrine nazaran Yavuz Sultan Selim déneminde
Safevilerle olan iliskiler artmistir. Bu da beraberinde
elgilerle saglanan iligkilerin artmasina ve Safevi kokenli el
yazmalarmin Osmanli topraklarina girmesini saglamistir.
Resimli Safevi elyazmalarimin Osmanli saray c¢evresine
girmesi Yavuz Sultan Selim doneminde ilk Osmanli-Safevi
iligkilerinin yasandigi Caldiran Savasi ile baglamis ve
devam etmistir. Caldiran Zaferi’yle Tebriz’i alan Yavuz
Sultan Selim aralarinda Timurlu hiikimdar1 Hiiseyin
Baykara’nin oglu Bediiizzaman Mirza ve ona ait kiitiiphane
ile devrin sanatkarlarin1 da Istanbul’a getirmistir. 1514’teki
savagin sonucunda ganimet olarak Osmanli topraklarina
giren yazmalar satin alinan veya diplomatik hediyeler
yoluyla gelen yazmalardir.

R. 123: Ku’an-1 Kerim (TIEM. n. 402), Zahriye tezhibi, Osmanli D6nemi, XVI. yy

190 Banu Mahir, “Il. Bayezid Dénemi Nakkashanesinin Osmanli Tezhip Sanatina Katkilar”, s. 4-13, S. 60,
Tiirkiyemiz, 1990
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kadar gelmeye devam etmistir. Zengin

‘1 + * **”T"**‘ Bu yazmalar XVI. yiizyilin sonuna
BT
malzeme kullanilarak  hazirlanmig

resimli ve gosterigli likks yazmalar,
Osmanli okurlar1 ve biirokratlar1 i¢in
A% her zaman c¢ok itibar gdrmiistiir.
W Topkapi Saray1 Miizesi
y koleksiyonunda bulunan XVI. yilizyil
Safevi yazmalarmin yaklagik yiiz
tanesinin {izerinde, Osmanli devlet
adamlarma ait oldugunu belirten
ipuglarina  rastlanmistir.  Buradan,
Osmanli devlet adamlarinin Safevi-
Siraz  kokenli resimli yazmalari
koleksiyonlarina dahil etmeye merakli
olduklar anlasiimaktadir.?*
Akkoyunlu ve Karakoyunlu mirasinin
iizerine insa edilen Safevi Devleti’nin
ilk yillarinda (1503-1520) iretilen

,*,. DM TP yazmalar ~ Akkoyunlu  ddneminde
eyl “’J”H“ |MFSES jiretilmis olan yazmalardan ayirt
R. 124: Kiilliyat-1 Dehlevi H. 903 (TIEM. n. 1980) edilemez. Bu doénem yazmalarinin

safevibonemi XVL.yy ozelligi; figiirleri abartili  diizeyde

inceligi ve uzunlugu, altin kullanimiin artmasi, sayfay1 neredeyse bastan basa kaplayan
ylizey bezemeleridir. Tezhip tasariminin Siraz’daki gelisimini gosteren Hiisrev Dehlevi’nin
Kiilliyat’indaki serlevha tezhipleri 6nemlidir. Bu niishada ilk defa goriilen ve o tarih icin
yepyeni olan iki 6zellik, metin alanin dikey bir pafta igine yerlestirilmesi ve sayfanin
biitiiniie altin yaldiz ve ¢in bulutlarinin egemen olmasidir. Eseri tezhipleyen Miizehhep
Ruzbihan, atolye gelenekleri Akkoyunlu doneminden Safevi dénemine kesintisiz devam
etmis olan bir grup Sirazli miizehhibin arasinda yer aldigini gostermektedir. Bu donem
Sirazli sanatgilar Akkoyunlu donemi tezhibinin inceliklerinin yani sira kullandiklart yeni

tasarimlarla Safevi dénemi Siraz ekoliiniin yeni sanatgilar1 olmuslardir (bkz. R.124).1%2

Kan(ini Sultan Siileyman’in uzun saltanat yillar1 (1520-1566), XVI. yiizyil tezhip sanatinin
klasik devrinin olusmasinda etkili olmustur. Doguda Safevilere karsi yapilan seferler
sonucunda Tebriz ve Herat’tan birgok sanat¢i Yavuz déneminde oldugu gibi Istanbul’a
gelerek Osmanli saray sanatini etkilemistir. Fakat tiim etkilere ragmen klasik bir Tiirk
{islubunun olustugunu sdylemek miimkiindiir.!*® Klasik Devir Osmanli sanatinda, saray
nakkashanesindeki Rumi ve Acemi iki nakkas boliigiiniin ¢aligmalar1 devam etmigse de

191 Lale Ulug, a.g.e., s. 474-477, 2006
192 | ale Ulug, a.g.e.: Siraz El Yazmalari (1503-1565), s. 85-98, 2006
193 Ayla Ersoy, a.g.m., s. 58, 1988
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Kantini Sultan Siileyman doneminde bu sanatkarlarin birikimlerini ayni potada eritmeleri
Istanbul tislubu olarak tanimlayabilceigimiz 6zgiin bir iislubu meydana getirmistir.!%

XVI. ylizyilin basindan itibaren miizehhipler maharetlerini sadece Kur’an yazmalarinda
degil edebiyat ve tarih konularindaki yazmalarda da gostermislerdir. Zahriye tezhibini tam
sayfa olarak dolduruldugu bir mushaf 1523 yilinda Kan@ini Sultan Siileyman i¢in miizehhip
Bayram b. Dervig Sir tarafindan hazirlanmistir (bkz. R. 125). Ali Sir Nevai’nin 1530-31
yillarinda Pir Ahmed b. Iskender tarafindan istinsah edilen Hamse’si de mushafta oldugu
gibi XVI. ylizyilin tiim olgunlugunu ve zerafetini tasimaktadir (bkz. R. 126). Her iki eserde
altin mat ve parlak siiriilerek zeminde bedahsi mavisi ve rimi ortabaglarin iginde siyah
renkler kulanilmigtir. Hatayi ve rGmilerin son derece dengeli olarak kullanildig
kompozisyonda Kur’an’daki tiglar sade Hamse de ise sayfanin bos kalan yerleri zengin
bulut ve tepelik rimileri ile doldurulmustur.%

R. 125: Kur’an-i Kerim (TSMK. EH. n. 58) R. 126: Hamse (TSMK. H. n. 802)
Osmanli D6nemi, XVI. yy Osmanli Dénemi, XVI. yy

194 Aziz Doganay, “Klasik devir istanbul Hanedan Tiirbelerinde Tezyinat”, s. 166-178, S. 14, Divan limi
Arastirmalar, 2003

195 Cicek Derman, “Osmanlida Klasik Dénem: Kanuni Sultan Siileyman (1520-1566), Tiirk Tezhip Sanatinin
Muhtesem Cag1”, s. 343-345, Hat ve Tezhip Sanati, Kiltiir ve Turzim Bakanligl, 2015
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R. 127: Sah Mahmud Nisdburi Murakkai (IUK. FY. n. 1426) Osmanl Dénemi, XVI. yy

Istanbul iislubunda en giizel ornekler verilmeye devam ederken, Yavuz Sultan Selim’in
Tebriz’den getirdigi sanatgilar igerisinde yer alan Sah Kulu, Kanini’nin tahta gegmesiyle
birlikte saray nakkasi olarak gorev almistir (1520-1556). Sah Kulu, Osmanli Saray
nakkashanesinde yeni bir islubun dogmasini saglamistir. Saz dislubu olarak adlandirilan bu
lislupta, saz orman manasma gelmektedir. Uslubun motiflerini olusturan efsanevi

R. 128: Peri Resmi, Sah Kulu (Washington
Freer Gallery of Art) Osmanli Dénemi, XVI. yy veya gﬁmﬁsle boyanm1$t1r.197

hayvanlar, stilize bitki bi¢imleri, sik ve girift orman
gorilintlisinii veren kivrik, sivri uglu ve birbirini
delen  saz  yapraklart  orman  bitkilerinin
tsluplastirilmis ~ bigimleridir.  Bitki  motiflerinin
yaninda gii¢, degisim ve yasamin ruhunu temsil eden
ejder motifleri saz yolu islubunun ana
motiflerindendir. Tiyiinii ele gecirenlerin en biiyiik
sirra ve  Olimsiizliige  erisecegine  inanilan
Ziumriidiianka motifi; refah, mutluluk, bilgece
yonetimi temsil eden hem kara hem su {istiinde

ylriidiigiine inanlian kilin motifleri; daha XIII.
- yuzyildan beri minyatirlere de konu olan peri
motifleri bu Gislubun vazgegilmez 6geleridir (bkz. R.

127, 128).1% Sah Kulu’nun meydana getirdigi saz
iislubu evvela miirekkep resimlerinde belirmistir. Bu

_ resimler boyanmamis kagitalara siyah miirekkep ve
firgayla calisilmis, bazen sulandirilmis renklerle altin

1% Banu Mahir, “Osmanli Sanatinda Saz Uslubundan Anlasilan”, s. 123-140, Topkapi Sarayr Miizesi Yillik-1,

istanbul Matbaasi, istanbul, 1987

197 Banu Mahir, “Kanuni Déneminde Yaratilmis Yaygin Bezeme Uslubu Saz Yolu”, s. 28-37, S. 54, Tiirkiyemiz,

1988
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Sah Kulu Osmanli’ya gelmeden 6nce de Safevi Sehzadesi Behram Mirza i¢in yaptig1 bir
murakkada ¢izdigi ejder resmi onun miihriinii tasimaktadir. Saz {islubu resim disinda
ozellikle XVI. yiizyilda kitap sanatlarinda bezeme unsuru olarak kullanilmaya
baslanmustir. Ciltlerde salbekli semse ve kdsebent bezemelerinde gérmek miimkiindiir.!%

XVI. yiizyill tezyinatina yeni bir soluk
getirecek olan Karamemi, Sah Kulu’nun
talebesi oldugu gibi onun vefatindan sonra
da sernakkas olarak saray nakkashanesinin
basina geg¢mis (1557) Il. Selim donemine
kadar yasamigtir. Bu donemde Karamemi
ile birlikte Tiirk siisleme sanatina yeni
elamanlarin dahil oldugunu goérmekteyiz.
Karamemi,  dogadan  ilham  alarak
isluplastirdign  bahce c¢igcekleri ve nebat
tirlerini tek veya buket olarak gruplar
halinde islemistir.!% Klasik tarzin yanina
dahil ettigi bu natiiralistik kompozisyonlar1
ahenkli bicimde dengelemistir. Gil ve
goncasi, ¢esitli yapraklarii hatmi, lale,

karanfil, zerren, menekse, zambak, nergis,
stinbiil ve bunlarin stilize yapraklarmi
ustuca fircasmna tagimistir. Bu  yeni

natiiralist iislup kitap sanatlarinda simirl
kalmamig, Osmanli cografyasinda topladigi
begeni ile, duvar ¢inilerinde,
kalemiglerinde, dokumalarda, mezar

R. 129: Divan-1 Muhibbi (iUK. 5467) Osmanh penemi,  taslarinda kendine yer bulmustur. Devrin
XVI. yy padisah1  Kantini Sultan  Siileyman’in

siirlerinin yer aldigi Muhibbi divanini bu

yeni islupla tezyin etmesi Karamemi’ye ve sanatina verilen degeri ortaya koymaktadir.
Muhibbi Divani’nin tezyini agisindan bilinen ii¢ niishasindan®® Istanbul Universitesi’nde
bulunan divan Karamemi tarafindan son derece miitevazi olarak ‘Miizehhibii’l fakir
Karamemiyyii’l-hakir’ olarak imzalamistir. Adeta bir motif katalogu mahiyetinde olan eser
klasik tezhipteki bezemelerinin yaninda cetvel disindaki bos yerelere yapilan halkari

198 Banu Mahir, “Osmanli Bezeme Sanatinda Saz Uslubu”, s. 379-381, Hat ve Tezhip Sanati, Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi, 2015

199 sitheyl Unver, “Miizehhib Karamemi: Hayati ve Eserleri”, s. 336-339, c. 2, [stanbul Risaleleri 2, istanbul,
1995

200 (Museum fiir Kunts und Gewerbe, 1554; Nuruosmaniye Kitiiphanesi, n. 3873, 1563; istanbul Universitesi
Katuphanesi, n. 5467, 1565)
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tarzdaki kompozisyonlar1 ile de dikkat ¢ekmektedir.?® Tezhip boyamada en ¢ok altin
tercih edilirken ¢icek motiflerinin boyanmasinda beyaz, turuncu, pembe, sari, bordo,
kirmizi, mavi gibi cesitli renkler de tercih edilmistir (bkz. R. 129, 130, 131).2%

Kanlini Donemi siyasi iliskilerinde énemli rol oynayan Safevi Devleti’nin basinda Sah
Tahmasb (1524-1576) bulunuyordu. Sah ismail’in oglu Elkas Mirza bu dénemde Sirvan’a
vali olarak atanmistir. Fakat Tahmasb ile arasinin ag¢ilmasi sonucu FElkas Mirza
Osmanlilara sigmmustir. Istanbul’a birgok hediye ile gelen Elkas Mirza yaninda nestalik
hatta ve tezhipte usta olan Eflatun Sirvani’yi de getirmistir. Boylece iliskilerin seyri
degismis bu da kiiltiir ortamin1 ve kitap sanatlarindaki etkilesimi de arttirmistir. Elkas
Mirza Istanbul’a geldikten sonra Sultan Siileyman’in ikinci Iran seferine katilmis (1548),
Safevi’ye ait Hemedan, Kum, Kasan ve Isfahan sehirlerini yagmalamistir. Burada ele
gecirdigi ganimetleri ve tezhipli yazmalari da o sirada Halep’te konaklayan Sultan
Stileyman’a gondermistir. Bu yakinlasmadan hosnut olmayan Tahmasb’in ise Elkas
Mirza’yt oldiirtmustiir.

a3y

R. 130: Divan-1 Muhibbi sayfa siislemesi (iUK. n. 5467) R. 131: Divan-1 Muhibbi sayfa siislemesi

Safevi Devleti’nin bagkenti Tebriz nakkashanesinde XVI. yiizyilin ortalarina kadar (1510-
1545) resimli kitap {iretiminin, Osmanli isgaline ragmen (1514-1543) gesitlilik ve
zenginlik i¢inde devam ettigi goriilmektedir. Bu eserlerden en 6nemlileri Sah Tahmasb i¢in
hazirlanan Firdevsi’nin Sahnamesi, Nizami’nin Hamse’si (1539-1543) ve Sadi’nin
Giilistan ve Bostan’idir (1554). Ozellikle Giilistan ve Bostan’in i¢ ve dis kapaklari lake

201 Giilbiin Mesara, “Kanuni Sultan Siileyman’in Sernakkasi Karamemi”, s. 361-369, Hat ve Tezhip Sanati,
Kaltir ve Turizm Bakanahgi, Ankara, 2015
202 Ayla Ersoy, a.g.m., s. 60, 1988
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teknigi ile bezenmis cildi ve ayni estetikteki resimleri bu eserin bir saray yazmasi oldugunu
dogrular (bkz. R. 132).

Safevi, Osmanli yakinlagsmasi sonucunda Osmanli padisahlarinin da ilgisini ¢ekecek olan
Sahname yazimi, Elkas Mirza’'nin yanina yadimci olarak verilen Nisanct Arif ile Osmanl
padisahlart icin sahname yazma gelenegini baslamistir. Nitekim 1558°de bes cilt olarak
Arifi'nin yazdigi Siileymanname tezhiplerle ve tasvirlerle donatilip Kantni Sultan
Siileyman’a sunulmustur (bkz. R. 133).2%® Kan{ini Sultan Siileyman’in hiikiimranliginda
XVI. yiizy1l Osmanli Devleti sanatkarlari ve eserleri ile klasik Tiirk tezyinatinin temellerini
atmistir.

R. 132: Giilistan ve Bostan Cilt kapagi (TSMK. H. n. 673) R.133: Siileymanname (TSMK. H. n. 1517)
Safevi Dénemi, XVI. yy Osmanli D6nemi, XVI. yy

XVI. ylizyilin son ¢eyreginde ise II. Selim ve Ill. Murad donemleri, yiizyila damgasini
vuran isluplarin usta nakkaslarin talebeleri sayesinde devam ettigi bir donemdir. II. Selim
devrinde tstad Kemal’in talebesi Hasan Kefeli, Salih Celebi, Molla Giiranili Beyazi
Mustafa ve Hatiz Osman hatti Kur’an-1 Kerimleri tezhipleyen, Biiyiik Karamandeli Ahdep
Hasan Celebi, Sirkeci Mehmed Celebi tanmmus iistadlardir.?®* XVI. yiizyilin ikinci
yarisindan sonra saray nakkashanesinin miizehhiplerinin ¢alismalari, Ahmed Karahisari
daha sonrasinda da Hasan Celebi’nin tamamladigi diisiiniilen Kur’an-1 Kerim’in ve

203 7eren Tanindi, “Osmanli Sarayinda Safevi Sehzadeler ve Elciler”, s. 236-237, Uluslararasi Sanatta
Etkilesim Sempozyumu (25-27 Kasim 1998), is Bankasi Yayinlari, 2000
204 Mijjgan Cumhur, a.g.m., s. 444, 1992
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Osmanli padigahlarin i¢in yazilan resimli sahnamelerin resimlenip, tezhiplenmesi ile
devam etmistir.

XVI. yiizy1l ortalarinda Ahmed Karahisari tarafiindan yazilmaya baslanan ve talebesi
Hasan Celebi tarafindan tamamlandigi diisiiniilen Mushaf-1 Serif devrin hem hat hem
tezhip alaninda gelmis oldugu noktay1 gostermesi bakimindan 6énemlidir. Eser muhakkak,
reyhani, siiliis, nesih hatlartyla yazilmistir. Nakkaslar Osmanli diinyasinda yazilmis en
bliyiik boyuttaki Kur’an’1 tezhiplerken tiim ustalik ve hiinerlerini dagarciklarinda bulunan
tim motifleri bu Kur’an’a uyabilecek her kompozisyonu denemislerdir. Kur’an’daki
bezemelerde en dikkat ¢ceken 2360 adet koltuk tezhibidir. Koltuk tezhiplerinde kimi zaman
bos zemin iizerinde negatif hatayilerden olusan kompozisyonlar veya Karamemi-natiiralist
tislupta cizilen kompozisyonlar hakimdir. Altin yaldizla uyumlu veya birbirine tamamen
zit renklerin ihtisamli 6rneklerini gormek miimkiindiir (bkz. R. 134, 135, 136).20°

R. 134: Kur’an-i Kerim (TSMK. HS. n. 5) R. 135: (TSMK. HS. n. 5) R. 136: (TSMK. HS. n. 5)
Koltuk tezhibi (vr.20a), Koltuk tezhibi (vr.15a) Koltuk tezhibi (vr.22a)
Osmanli Dénemi, XVI. yy

Il. Selim doneminde de Safevi Devleti’yle olan iligskiler devam etmistir. Safevi Sahi
Tahmasb, II. Selim’in tahta ¢ikismi kutlamak igin Istanbul’a el¢i gdndermistir. Elginin
maiyetinde 720 kisi ve 1700 yiik hayvan bulunmakta padisaha sunulucak hediyeleri ise 44
deve tasimistir. Gelen hediyeler arasinda g6z kamastiran, iginde 259 tasvirin bulundugu
Sahname-i Firdevsi de bulunmaktadir. Bahsedilen kitap halen yapraklar1 degisik miize ve

koleksiyonlara dagilmis olan Houghtan Sahnamesidir.2%

XVL. ylizylin sonlarina dogru, saray nakkashanesi yogun bir {iretim igerisinde faaliyetlerine
devam etmektedir. Ill. Murad’in emriyle yazilan Hiinername (1584) nakkashanede
hazirlanan minyatiirlii, bezemeli tarih yazmalarmin ender drneklerindendir. Eserin unvan
tezhipleri ve sayfa kenarinda yar seffaf 6zelligi olan la’l miirekkebiyle yapilan halkar

205 Filiz Cagman, “Ahmed Karahisari’ye Atfedilen Unlii Kuran’i Kerim”, s. 521-527, 9. Milletlerarasi Tiirk
Sanati Kongresi (23-27 Eyliil 1991), Kulttr Bakanligi Milli Kitliphane Basimevi, Ankara, 1995
206 7eren Tanindi, a.g.m., s. 237-238, 2000
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tasarimi, satir aralarindaki beynes’s-siitirlar ile tezhip sanatinin zirvesini gosteren
bezemeler miizehhip ve ressam Velican’a atfedilmektedir (bkz. R. 137).2%7

Safevi Saray1 nakkaglarindan Giircii Siyavus’un talebesi olan Velican, Osmanl
topraklarina gelerek sarayda galigmaya baslamistir. XVI. yiizyilin son ¢eyreginde (1575-
1600) yetkin ve ince bir fir¢a iislubuna sahip olan Velican, figiir ve portre resimlerinde
ustalagmis, eserlerin minyatiirlenip, tezhiplenmesinde yardimci olmustur. Saz iislubunda
verdigi eserler ile 6zellikle peri resimleri ile 6ne ¢ikmistir (bkz. R. 138).

R. 137: Hiinerndme (TSMK. H. n. 1524) Osmanl R. 138: Murakkaa (TSMK. EH.
Dénemi, XVI. yy n. 2836) Osmanli Dénemi, XVI.

XVI. yilizylin sonlarina dogru III. Murad’in siirlerinin toplandigi Divan’in zahriye
tezhipleri son derece muhtesemdir. Bulut motiflerinin hakim oldugu kompozisyonda
zengin tiglar dikkat ¢cekmetedir. Altinin bolca kullanildig: tezhipte, rimilerin i¢i kirmiz ile
boyanip desene sicaklik katilmistir (bkz. R. 139).

Diger Osmanli padisahlarinda oldugu gibi III. Murad’in ciilusunu tebrik etmek {izere
Safevi hiikiimdar1 Tahmasb elgisini Istanbul’a géndermistir (1574-1595). Sultana sunulan
hediyeler arasinda 18 miizehhep Kur’an, Iran sairlerinin 60 ciltten fazla Divanlar,
Sahname-i Firdevsi niishalari, resimli murakkalar ve Tebriz’de islenmis degerli taslar ve
iizeri bezemelerle siislii bir ¢adir bulunmaktadir (bkz. R. 140).2%

207 cicek Derman, a.g.m., s. 357, 2015
208 7eren Tanindi, a.g.m., s. 238, 2000
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R. 139: Ill. Murad Divédni (TSMK. n. 2107) R. 140: Sahname-i Firdevsi (TSMK. H. n. 1497)
Osmanli Dénemi, XVI. yy Safevi Dénemi, XVI. yy

XVI. yiizy1l Osmanli Devleti’nin sanat merkezi, Istanbul ve saray nakkashanesi oldugu
gibi giiglii ve dirayetli padisahlarin hamiliginde donemin usta sanat¢ilarinin elinden ¢ikan
eserlere imza atilmistir. Sanatgilarin yetistikleri cografya ve i¢inde bulunduklar kiiltiirlerin
izlerini tasiyan ekoller sayesinde XVI. yiizyilda bircok yeni iislup kitap sanatlarinda
kendilerine yer bulmustur. Kitap sanatlarindaki tezyin anlayis1 da buna bagl olarak
degismeye ve yenilenmeye baslamistir. Sayfa da bos yer kalmayacak sekilde sayfanin
tamami bezenmeye baslanmustir. Iri hatayilerle ve iri yapraklarla sayfa bosluklar1 halkar
tarzinda doldurulmustur. Zahriye ve serlevha tezhiplerinde dikdortgen tasarimlar dikkat
cekerken yazi aralari da tezhiplenmeye baglanmistir. Semseli ve rami tiglar genellikle
lacivert renk kullanilarak sayfa bosluklarinda yer almaya baslamistir. Gosteris ve ihtisamin
sembolii olan altin tezyinatta fazlaca kullanilmistir. Zerenderzen teknigi ile altin {izerine
altinla yapilan bezemeler bu donemde c¢ok sevilmistir. Zeminde altindan ziyade lacivert
rengine de yer verilmistir. Bunun yaninda 6zelliklerde cigeklerde beyaz, turuncu, pembe,
sar1, bordo, kirmiz1 ve mavi renkler de tercih edilmistir. Klasik tarzda yapilan tezhiplerde
cicek motiflerinin daha belirgin hale geldigi, yapraklarinin sayilabildigi, ¢izgilerin incelip
renk niianslarinda cesitlilik oldugu goézlemlenmistir. Natiiralist ¢iceklerin de yer aldigi
tasarimlar bu yiizyilda 6ne ¢ikmustir. Iri ve giderek incelen bos zeminlere miirekkeple
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yapilan saz tislubundaki motifler de bu yiizyilda goriilen ilk 6rneklerdir (bkz. R 141, 142,
143, 144).2%9

R. 141: Kur’an-1 Kerim R. 142: Kur’an-1 Kerim
(SK. Sultan Ahmed | n.14) Zahriye tezhibi (7b) (SK. Sultan Ahmed | n.14) Serlevha tezhibi (8a)
Osmanli Dénemi, XVI. yy

R. 143: Kur’an-1 Kerim (SK. Sultan Ahmed | n.20) R. 144: Kur’an-1 Kerim (SK. Laleli n. 16)

209 Ayla Ersoy, a.g.m., s. 58-62, 1988

148



' XVIL yiizyihn Tiirk devletlerinden biri
olan Babiirler, Hindistan gibi kendilerine
| son derece yabanci olan bir cografyada,
- wrklart ve dilleri farkli bir¢ok kavmi bir
| arada tutarak ¢ yliz seneden fazla
yasamis ve Onemli eserler meydana
getirmislerdir. Bunda devletin kurucusu da
~ olan Babiir’iin pay1 biyiiktiir (1526-1530).
Kisa donem hiikiimranligina ragmen onun
doneminde onemli ilmi eserler verilmistir.
Bunlarin baginda Babiirname gelmektedir.
Resimli yazma bakimindan
. minyatiirlerinin son derece maharetli
. islendigi en eski Bébiirname yazmasi,
Londra Britanya niishasidir (bkz. R. 145).
Bu yazmada doksan alti minyatiir, on
minyatiir diginda resimlerin hepsinde
TN ressamlarin imzalar mevcuttur.
Minyatiirlerin yirmi biri yiiriiyiis ve savas
sahnelerini betimlerken, kalanlar1
Hindistan’in hayvanat ve bitki aleminin
tasvirleriyle doludur. Herat’ta, Herat
minyatiir ekoliinlin kurucusu olan ressam
Kemaleddin Behzad ve onun talebeleri
ik Endikachn i, .a“ XVI. yiizyilda Asya’nin bir¢ok sehrinde

R. 145: Babiirname (Biritsh Library, Or. 3714) yerli unsurlari da dahil ettikleri yeni
Babirli Dénemi, XV1. yy mektepler meydana getirmislerdir. Timur,

Safevi ve Orta Asya ekollerinin, Hint cografyasinda birlesip bir sentez haline gelmesiyle

onemli eserler meydana gelmistir. Timur ve Safevi lslubunda minyatiirde goriilen
mimarlik, nakis ve renkli levha gelenegine Hint ressamlar, insan karakterini ve onun i¢
diinyasin1 ifade eden betimlemeler eklemistir. Tasvir edilen insanlarin yiiz, goz, biyik,
sakal, giyim, ayakkabi ve kemerleri Hindlilere benzemektedir. Bdylece Babiir
minyatiirlerindeki kahramanlar Timur ve Safevi minyatiirlerinden ayrilmistir.

Baébiirden sonra tahta gegen Hiimayun (1508-1556) déneminde Babiirler ile Safevilerin
yakin iliski igerisinde oldugu bilinmektedir. Hiimayun, Safevi hiikiimdar1 Tahmasb
tarafindan Kazvin ve Tebriz’de agirlanmistir. Burada resim sanatiyla yakindan ilgilenen
Hiimayun, Behzad’in talebeleri olan Mir Said Ali Tebrizi ve Hoca Abdussamed Sirazi ile
tamgmgtir. Ulkesine donerken bu sanatgilart da yaninda gétiirmiistiir (1550). Bu iki
sanatkar sayesinde Hint cografyasinda Timur ve Safevi etkisi gériilmeye baglamistir.
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Hiimayun’un 6limiinden sonra daha on dort yasindayken tahta gegen Ekber Sah (1556-
1605) minyatiir mektebenin geligsmesi i¢in hususi ehemmiyet vermistir. Babiirnamenin bu
donemde yazilmig olmasi (1580) minyatiir mektebinin Ekber doneminde gelistigini
gostermektedir. Yine Ekber Sah’in emriyle on iki ciltten olusan Emir Hamza rivayetleri
elli sanatkarin gorevlendirilmesiyle 1700 minyatiirle siislenmistir.*°

210 Hamit Siileyman, “Babiirler Devri Minyatiir Sanat”, cev. Haver Aslan, s. 199-213, S. 19, Tiirk Diinyasi
Arastirmalari, 1982
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11. XVIIL. YUZYIL

11.1. Osmanl Devleti

XVII. yiizyll Osmanli Devleti’nin icte ve dis siyasetinde ¢ekismelerin yasandigi uzun bir
donemdir. III. Mehmed ile baslayan bu donem on padisahin hiikiimranligia sahit
olacaktir. I1l. Mehmed sehzadelik donemini Manisa sancaginda gegirdikten sonra babasi
[11. Murad’in vefati iizerine Istanbul’a gelerek (1595) Osmanli tahtina ge¢mistir. 111. Murad
Cuma selamliklarina katilmadigi gibi ordunun basma gecip herhangi bir sefere
cikmamustir. 11l. Mehmed babasinin bu eksikligini yerine getirip Avusturya lizerine sefere
cikarak halkin da itibarin1 kazanmis oldu. Egri Kalesi’ni alip Habsburglarla Hagova
Meydan Savasi’nda karsi karsiya gelmistir. III. Mehmed padisahligi doneminde aldigi
kararlarin hemen hemen hepsinde annesi Safiye Sultan’in etkisi altinda kalmistir. Seferden
dondiigii sirada Istanbul’da biiyiik bir veba salgini baglamis, hanimlarindan biri ve dokuz
kiz kardesi bu salginda hayatini kaybetmistir (1598). Bu sirada Anadolu’da Celali Isyanlar:
baslamis ve doguda asayis bozulmustur. Habsburglarla yapilan miicadeleler devam
ederken Kanije Kalesi Osmanlilar tarafindan alinmistir (1600). Osmanl1 tarihinde bu vakte
kadar goriilmemis ol¢iide iceride ve disarida yasanan sikintilar, bitmek bilmeyen savaslar,
Anadolu’nun yangin yeri haline gelisi genel bir rahatsizliga yol agmis, tepkiler gesitli
iktidar odaklarmin kendi sahsi ¢ikarlar1 i¢in iyi bir zemin olusturmus, tahrik edilen askerler
aralarindaki hesaplagmalar1 da ortaya ¢ikararak yeni karisikliklara sebep olmuslardir. Il1.
Mehmed’in bu sirada oglu Mahmud’u taht miicadelesine girdigini zannedip
oldiirtmesinden sonra iyice i¢ine kapanan padisah rahatsizlanarak vefat etmistir (1603).
Ayasofya Camii Tiirbesi’ne defnedilmistir. Saf, kolayca inanmaya miitemayil, sakin
tabiatli, son derece dindar bir padisah olarak anilan III. Mehmed’in ¢ok ¢abuk {iziilen ve
koti  olaylar  karsisinda ~ metanetini  koruyamayan ~ bir  yapist  oldugu
anlagilmaktadir. Avrupa’daki gelismeleri kendisine sunulan raporlar yardimiyla takip
etmeye calistigi, Ingiltere ve Fransa ile diplomatik miinasebetlere 6nem verdigi
anlasilmaktadir. Ingiliz Kraligesi I. Elizabeth’in gdénderdigi, iizerinde ¢alar saat olan biiyiik
bir orgu sarayda kurdurarak hayranlikla dinledigi bilinmektedir.?!! Kayda deger énemli bir
hayrati yoktur. Selaniki, Ali Mustafa, Hoca Sadeddin Efendi gibi tarihciler yaninda Nev*

ve sair Baki de onun saltanati zamaninin 6nde gelen simalaridir. 2*2

XVILI. yiizyllda Osmanli Devleti doguda Iran gibi giiclii bir devletle kurdugu iliskilerini
batida elgilikler vasitasiyla sagliyordu. Ilk defa III. Mehmed Avusturya Seferi’ne giderken
Ingiliz elgisini de yaninda getirmis bundan sonra Lello isimli bir el¢i daimi olarak elgilik

211 Bahsedilen org, Thomas Dallam tarafindan yapilmis ve ingiliz elcisi Hanri Lello tarafindan istanbul’a
gelmesi saglanmistir. 1599’da orgun calinma seklini 6greten Dallam, 1600’de Biiyiik Senydre Getirilen
Orgun Kayitlari ve Baska ilging Olaylar adli kapsamli bir seyahatname yazar. Dallam, giizellik konusunda
diinyanin higbir yerinin Osmanl topraklariyla kiyaslanamayacagini vurgular. Elgi Lello, Dallam’a bu
hediyenin alelade bir hikiimdara degil, diinyanin giigli bir devlet liderine verilecegini anlatir. (Uygur,
2018)

212 Farydun Emecen; “Mehmed 111”7, s. 407-413, c. 28, DIA, TDV, Ankara, 2003
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vazifesinde bulunmustur. Fransiz elgilerinin yaninda Ingiliz elgilerinin daimi olarak
Istanbul’da bulunmalari iizerine 1607°de Mustafa Cavus da Ingiltere’ye gonderilmis bunu
Ibrahim Miiteferrika takip etmistir.

Babasinin vefatindan sonra on dort yasinda tahta gegen I. Ahmed (1603-1617) ilk is olarak
saray ve devlet islerine miidahale etmesiyle bilinen Safiye Sultan’t Eski Saray’a
gondermistir. Devlet islerinde yaptigi en 6nemli degisiklik saltanat intikali meselesidir.
“ekberiyet” ve “ersediyet” yani hanedanin en biiylik ferdinin tahta ge¢mesi usuli
benimsenmis, Oteki sehzadeler sarayin 6zel bir yerinde kafes arkasinda tutulmaya
baslanmistir. Ingiltere, Fransa ve Venedik’le olan ticari antlasmalar yenilenmistir.
Avusturya ile devam eden miicadeleler Zitvatorok Antlagsmasi (1606) ile neticeye
baglanmistir. Avusturya’nin verdigi yillik vergi kaldirilirken, krallart Osmanli padisahina
denk sayilmstir (bkz. Harita 10).

“Osmanli Devleti ile Avusturya arasindaki iliskiler Kantini devrinde yogun olarak baslamis
olsa da Zitvatorok Antlasmasi ile siikinet halini almistir. Yasanan diplomatik gidip
gelisleri dogal olarak kiiltliir aligverisine zemin hazirlamistir. Her ne kadar iligkilerin
temelinde savaglar yatsa da iki taraf arasinda diigmanca bir tutum s6z konusu olsa da
iligkilerin devamlilig1 birbiri i¢in tamamen farkl kiiltlirlerden gelen iki toplumda karsilikli
bir merak uyanmasina sebep olmustur. XVI. ve XVII. yiizyillar arasinda Avusturya’dan
Istanbul’a yiiz otuz, Osmanli’dan Avusturya’ya seksen delege ve sefirin geldigi
diisiiniiliirse, ama¢ her ne kadar siyasi olursa olsun, bu karsilagsmalarda diismanca
tutumlarin  kirilldigin1 kabul etmek gerekir. 1617°de Sultan 1. Ahmed’in verdigi bir
fermanla iki iilke arasindaki ticari bir antlasmaya varilmig ve tiim O6nemli Osmanh
limanlarinda bir sefarethanenin agilmasma izin verilmistir. Ayni yil ‘Orientalische
Kompagnie’ ad1 altinda Osmanlilar ile ticaret yapan bir sirket kurulmustur.” 23

Osmanli-Avusturya miicadeleleri sebebiyle Anadolu’da devlete karst baslayan
hosnutsuzluk, halktan fazla vergi alinmasiyla en yiiksek seviyeye c¢ikmis boylece Celali
isyanlariin had sathaya ulagmasina yol agmustir.

Iran’da Sah Abbas’in Osmanli smirlarma miidahale edip Van ve Erzurum iglerine kadar
gelmesi tizerine Osmanli ordusu, Halep Beylerbeyi’nin de yardimi ile harekete gegmistir.
Yeni sadrazam Nasuh Pasa Iran ile miicadeleye girismemeyi tercih etmis, Osmanli-Safevi
antlasmasi imzalanmistir (1612). Sah Abbas yillik iki yiiz yiik ipegi de gondermeye soz
vermesine ragmen Iran’la yapilan antlasma, taahhiit edilen iki yiiz yiik ipegin
gonderilmemesi, elgilikle giden Incili Mustafa Cavus’un alikonulmasi ve Sah I. Abbas’mn
Giircistan’a asker sevketmesi iizerine bozulmustur. Bunun iizerine Iran iizerine tekrardan
sefer ilan edilmistir (1615).

I. Ahmed elli bir giin sliren bir mide hastaligi sonucu 22 Kasim 1617’de yirmi sekiz
yasinda vefat etmistir. Sair olan ve siirlerinde Bahti mahlasini kullanan Sultan Ahmed’in
kiiglik bir divan1 vardir. Osmanl tarihinde en biiyiik yapilar arasinda sayilan ve mimari

213 Lale Babaoglu Balkis, 16.-18. Yiizyillarda Avusturya Sanatinda Tiirkler, s. 26-27, istanbul, 1994
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ozellikleri bakimindan sanat tarihinde 6nemli bir yeri olan Sultan Ahmed Camii onun

tarafindan insa ettirilmistir.2%*

“Sedefkar Mehmed Aga tarafindan insa edilen Sultan Ahmed Kiilliyesi (1609-1620) cami
merkezli avlulu ve revakli bir plana sahiptir. Fil ayagi denen 5 m. Capindaki dort mermer
payeye oturan genis bir kubbeye sahiptir. Yiksek sivri kemerlerle saglanan genis ve
aydinhik mekan Sedefkdr Mehmet Aga’nin getirdigi yeni bir goriistiir. Ig siislemelerin
zenginligi ile aydinlik mekan adeta gosterigli bir saray gibidir. Ust kat mabhfillerinin
duvarlarini kaplayan elliden fazla kompozisyonlu ¢iniler, Topkapt Sarayi’ndan sonra en
zengin koleksiyon olup, Kasici Hasan tarafindan temin edilmistir (bkz. R. 146). Daha
zengin olan hiinkar mahfilinde, altin yaldizla ayet yazili firuze c¢inilerin ve hiinkar
mahfilinin altindaki renkli kalem isleri ile siislii tavanin esi yoktur. Yivli payelerden
kubbelere kadar her tarafi kaplayan kalem isleri ile mekana mavi bir atmosfer hakim
olmaktadir. Yazilar hattat Gubari’nin eseridir.”?!®

R. 146: Sultanahmet Camii hiinkdr mahfili ¢iniler, Osmanli Dénemi, XVII. yy

I. Ahmed’in vefatindan sonra Osmanli tahtina kardesi . Mustafa gegmistir. Akli zafiyetleri
sebebiyle devleti idare edememis (1617-1618) bunun {izerine I. Ahmed’in oglu, 1. Osman
(Geng) devletin bekasi icin tahti ele gecirmistir (1618-1622). Fakat I. Mustafa’nin
aleyhtarlar1 bu durumu kabul etmeyip II. Osman’in katlini gerceklestirdikleri gibi devleti
yonetecek salahiyette olmayan I. Mustafa’y1 tekrar basa getirtmislerdir (1622-1623). I.
Mustafa’nin kendi déneminde 6nemli bir siyasi olay yasanmadigi gibi yaptirdigi bir eseri
de yoktur. Vefatina kadar on bes yil boyunca sarayda kapali olarak tutulmus yerine IV.
Murad padisah olmustur. Buna mukabil II. Osman’da kendi déneminde herhangi bir siyasi
basartya imza atamamustir fakat “Farisi” mahlasiyla yazdigi edebi degeri yliksek
siirlerinden olusan bir divani vardir.

XVIL yiizyilin ilk g¢eyreginde Osmanli Devleti dis siyasetinde ozellikle Avusturya ile
miicadele edip yakin iligskilerde bulunurken i¢ siyasetinde taht miicadeleleri ile mesgul

214 Miicteba ilgiirel, “Ahmed 17, s. 30-33, c. 2, DIA, TDV, Ankara, 1989
215 Oktay Aslanapa, a.g.e., s. 271-272, 1999
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olmustur. Bu siyasi etkilesimler siiphesiz sanatlarina da yansimistir. Ayni ylizyilin
ortalarinda tahta gegen IV. Murad (1623-1640) devletin sikintili bir donemine rastlamistir.
Safeviler Bagdat’i tekrar ele gecirmis, Yemen elden c¢ikmis, Avrupa’da ise Otuzyil
Savaslar1 denen mezhep savaslart baslamisti. Osmanli askeri teskilatinin  biiyiik
cogunlugunu olusturan sipahiler ise devlete kars1 ayaklanmalar ¢ikartyordu. Bunun {izerine
annesi Kosem Sultan’in etkisinden siyrilip tek basina hareket etmeye baslayan IV. Murad
once ig siyasette siki bir yonetimi benimsedi. Istanbul’da tarifi imkansiz bir yangin ¢ikmis
(1633) bircok alim ve Glemanin evleri bu yangindan etkilenmis ve pek ¢ok degerli el
yazmalart kil olmustur. IV. Murad yangina sebebiyet verdigini diistindiigii tiitiini
yasaklatmis ve kahvehaneleri kapattirmistir. Revan Seferi (1635) nde Iran iizerine yiiriimiis
ve buradaki Revan Kalesi’ni kusatmistir. Kale muhafizlarindan Emirglineoglu’na Halep
Beylerbeyi’nin idaresini vermistir.?'® Ardindan Tebriz iizerine yiiriimiis sehri zapt ettikten
sonra Cihan Sah ve Sultan Hasan Camilerine dokunmamistir. Istanbul’a ddnen padisah
zaferle karsilanmis fakat hemen ardindan Revan tekrar Safevilerin eline ge¢mistir. Bunun
lizerine tekrar Bagdat Seferine (1638) cikan IV. Murad Isfahan iglerine kadar
ilerleyemeden rahatsizlanarak Istanbul’a geri donmiistiir. iran’la olan miicadeleye son
vermek adina Kasrisirin Antlasmasi (1639) imzalanmustir. Iran seferlerinin hatirasina
Topkapt Sarayi’nda Bagdat ve Revan kogklerini yaptirmistir. Rahatsizliginin artmasi
tizerine vefat etmis (1640), iri ciisseli yapist ve kuvvetli bir bedene sahip olmasiyla
taninmustir. “Muradi” mahlasiyla siirler yazmis, beste yapacak kadar musiki bilgisine de
sahiptir. Alim, sair, tarih¢i, hattat ve masikisinas gibi muhtelif sahalarda yetismis fikir
adamlar1 bakimindan Osmanli Devleti’nin en dikkate deger bir devresi olmustur. Evliya
Celebi, Katib Celebi, Nef*1, Seyhiilislam Yahya, Veysi, Ko¢i Bey, Azmizade Haleti gibi
isimler edebiyat sahasinda dénemin 6nde gelen sahsiyetlerinden sadece birkagidir. 27

Revan Koskii, sekizgen yapi planlt olup ii¢

S

Hi : i | eyvanlt olarak insa edilmistir. Revaklarda

renkli mermer taslar kullanilmistir. Ozellikle
kirmizi  tas levhalarin, beyaz mermer
levhalarin icine kakma  yOntemiyle
yerlestirilmis olmasi Memliik mimarisindeki
renkli tas siislemeleri hatirlatmaktadir (bkz.
R. 147)%8

R. 147: Revan Koskii giris kapisi st duvar mermer bezemesi,
Osmanli Dénemi, XVI. yy

216 S{inni olup Yusuf Pasa ismini almis olsa da Emirg(ine olarak taninmaktadir. Halep’te bulundugu sirada
dikkat cekici hareketlerde bulundugu i¢in padisah tarafindan azledilip, buglinki Emirgan bahgeleri
kendisine verilmistir.

217 Ferudun Emecen, “Murad IV”, s. 177-183, c. 31, DIA, TDV, Ankara, 2006

218 Hasan Rifat Diker, “Revan Késkii”, s. 29-30, c. 35, DiA, TDV, Ankara, 2008
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Bagdat Koskii, dort cikintisi olan
sekiz koseli bir plana sahiptir.
Duvarlar kubbeye kadar ¢inilerle
kaphdir. Alt ve {st pencerelerin
arasinda kalan bosluk Enderunlu
Mahmud Celebi’nin lacivert zemin
iizerine beyaz hat ile ayetleri
bulunmaktadir. Alt pencere
aralarinda ve ocagin iki tarafinda
kemerli kitabeler iginde natiiralizme
dogru inkisaf eden bu devrin en giizel
cinileri mevcuttur. Orta kubbe ile yan

tavanlar kalem isleriyle sislidiir
(bkz. 148).%°

“XVIL.  yiizyll baslarinda  ¢ini
desenlerinde biiyiik bir farklilik
goriilmezken, teknikte bir gerileme,
renklerde olumsuz yonde degisim
baslamistir. Buna saydam sinirlarin
beyazliklarinin zaman zaman maviye
doniismesi ve sirda catlamalar gibi
R. 148: Bagdat Késkii ocak yani ginileri, Osmanl Dénemi, XVI.yy  olumsuzluklar eklendigi de

gbzlemlenebilir.

Yiizyilin ortalarindan itibaren renk sayisi azalmis, lacivert ve firuze disindaki renkler
kullanilmaz olmustur. XVI. yiizyilda daha diizgiin, adeta geometrik hissi veren rimi
madalyonlarda, XVII. yiizyilda daha serbest bir havaya biiriinmiistiir.”?%°

XVIL yiizyilin ilk g¢eyreginde 1. Ahmed’in yaptirdigi Sultanahmet Camii’nden bagka
padisahlarin yaptirdig1 abidevi bir cami veya kiilliye 6rnegine rastlanmamaktadir. Ozellikle
Istanbul’'un mimari tarihini belirleyici parametlerinde 6nemli degisiklikler yasanmustir.
Iktisadi bunalim ve buna bagl olarak israf ve haram algisi, Celali Isyanlari, fetihlerin
durmasi, saray ve yonetici entrikalari, padisahin bu yiizyilda geri plana ¢ekilip toplumsal
bir figiire doniismesi dogal olarak mimari faaliyetleri de etkilemistir. XVI. yiizy1l sonu ile
XVILI. yiizy1l basi bu degisim ve doniistimlerin en yogun yasandigr donemdir. Sultanahmet
Camii’nden sonra camisiz, tiirbeli medreselere dogru evrilen kiilliye yaptirma uygulamasi
baslar. Sultan Ibrahim déneminden sonra mimari faaliyetler acisindan padisahlardan ziyade
saray mensubu; Késem Sultan, Hatice Turhan Valide Sultan gibi valide sultanlar ile
dirayetli devlet adamlarindan Kopriiliiler gibi sadrazamlar1 gormek miimkiindiir. Devletin

219 Sedad H. Eldem, Késkler ve Kasirlar, s. 289-307, Giizel Sanatlar Akademisi, Kutulmus Matbaasi, istanbul,
1969
220 yi|diz Demiriz, “17. yy Cinilerinde Degisen Desen Anlayis”, s. 77-84, Sanat Tarihi Yayinlari, istanbul, 1998
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siyasi bir bunalima girmis olmasi siiphesiz mimarisini ve sanatim1 da etkiler. XVIL.
ylizyilda Sedefkdr Mehmed Aga’dan sonraki seksen sene boyunca mimarbasi, yaklasik
otuz dort kere degismistir. Halbuki 1500lerden 1620lere kadar yiiz yirmi sene boyunca alti
mimarbas1 gorev yapmisti. XVII. yiizyildaki bu durum, kiiltiiriin en belirleyici 6zelligi olan
mimarinin de biirokratik entrikalarim icerisine dahil edildigini gostermektedir.??!

Osmanli Devleti bu yiizyilda dirayetli bir padisahin yonetiminden uzakta kalmustir. I.
Ahmed’in ogullarmdan Gen¢ Osman ve IV. Murad’tan sonra Ibrahim (1640-1648)
Osmanli tahtina ge¢cmistir. Fakat hassas yapilt bir ruha sahip olmasi ve kendisinden 6nceki
padisahlarin akibetleri neticesinde ruh sagliy1 yerinde olmayan Ibrahim istemeyerek de
olsa sekiz yil Osmanli Devleti’nin ydnetimini iistlenmek zorunda kalmistir. iran ve
Avusturya ilen olan antlasmalar yenilenmistir. iran Sahi, Sah Safi tarafindan ciilus tebriki
icin gonderilen el¢i kiymetli hediyeler getirmis ve Yedikule’de mahpus bulunan Iranlilari
affettirerek beraberinde Iran’a gdtiirmiistiir.??> Padisahligmin son dénemlerine dogru
ihtirash vezirlerin géreve getirilmesiyle birlikte Sultan Ibrahim’in dengesi iyiden iyiye
bozulmustur. Basdefterdar iken sadrazam olan Ahmed Pasa (Hezarpare)??, iilkede samur
merakini yaymig ve ¢ikarttigr bir fermanla kasir ve kosklerin samur kiirkle donatilmasini
istemistir. Ayrica tim vezir ve ulemadan, i¢i ve dis1 samurdan olusan siislii ve diigmeli bir
elbise yaptirarak hediye etmelerini emir verdigi gibi Safevi Sah’ina bes yiiz zerbaft ve
seraser?®* gonderilmesi igin mektup yazdirdig1 da rivayet edilmektedir. Ahmed Pasa’nin
sadrazamligt doneminde sarayda vuku bulan bu hadiseler merkezde ve tasrada
huzursuzlugu giderek arttirmigtir. Ocak agalarinin ayaklandirmasi ile yenigeriler Sadrazam
Ahmed Pasa’yr Katlettikleri gibi Sultan Ibrahim’i tahttan indirmistir. Sultan Ibrahim
Topkap1 Sarayi’'nda kapatildigi odada vefat ederek Ayasofya Camii haziresine
gdmiilmiistiir. Saray ve civarindaki bazi imar faaliyetlerinden baska yaptirdig: biiyiik capl
bir eseri yoktur.??® Sultan Ibrahim’in annesi Valide Mahpeyker Késem Sultan tarafindan
yaptirilan Cinili Kiilliye (1640-1648) cami, medrese, sibyan mektebi, ¢ifte hamam, ¢esme
ve sebilden olugsmaktadir. Camide yiizyilin en giizel ve en nitelikli ¢inileri vardir (bkz. R.
149).

221 Halil ibrahim Diizenli, “XVI.-XVII. Yiizyil istanbul Mimarisi”, s. 176-243, c. 8., Biiyiik istanbul Tarihi,
istanbul, 2015

222 [smail Hakki Uzuncarsili, Osmanii Tarihi, s. 249, c. Ill, 2. kisim, TTK, Ankara, 2011

223« cesedi parca parca edildigi icin tarihe Hezarpare séhretiyle gecen Ahmed Pasa’nin sadareti bir seneye
yakin sirmistir.” (Uzuncarsili a.g.e., s. 394)

224 Seraser: Bastanbasa anlamina gelir. Kumasin lzerindeki desen bir eni kaplayacak sekilde ve kumasin
degerli tellerini gosterecek sekilde gizilmistir. Desen; altin alasimi telin sari ipege, gimus telin ise fildisi
rengindeki ipege sarilarak dokunur. Seraserin en degerli saray kumasi olmasinin sebebi, altin ve gimus
tellerin hakimiyeti, konturlarin bir renk iple belirtilmesi, desenlerin sade fakat gérkemli oluslaridir.
Yabanci hikiimdar veya elgilere seraser kumastan hediyeler gonderilirdi. (Yardimci, “Osmanhi Dénemi
Dokuma Sanati Uriinlerinden Ornekler”, International Journal of Cultural and Social Studies, 2016)

225 Ferudun Emecen, “ibrahim”, s. 274-281, c. 21, DIA, TDV, Ankara, 2000
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R. 149: Cinili Kiilliye Mirabi ginilerinden, Osmanli D6nemi, XVII. yy

Babasinin tahttan indirilmesi iizerine 1VV. Mehmed yedi yasindayken padisahlik vazifesini
tistlenmistir (1648). Kiiciik yasta tahta gegmis olmasi, iyi bir egitim alamamis olmasi onu
devlet islerinde vezirlere ve saray agalarina muhtag etmistir. Vaktinin ¢ogunu Edirne’de
avcilik yaparak gecgiren padisah annesi Turhan Valide Sultan’in etkisiyle sadrazamlik
vazifesini Kopriilii ailesine devretmistir. Bu donemde basarisiz dis siyaset neticesinde
Macaristan topraklarmin bilyiik ¢ogunlugu kaybedilmis, Mora elden ¢ikmistir. Annesinin
vefatiyla devlet islerinden tamamen uzaklasan IV. Mehmed vaktinin ¢ogunu avcilik
yaparak gecirmistir. Tarihe diiskiinliigiiyle bilinir. Evliya Celebi, Itri gibi Osmanh kiiltiir
ve sanatina yon veren sahsiyetler bu déneme sahitlik etmistir.??® IV. Mehmed’in genellikle
Edirne’de bulunmasi iizerine Istanbul’daki imar faaliyetlerini adeta Kopriilii ailesi
ustlenmistir. Kopriilii ailesinden olan ve yirmi alti yasinda iken sadrazamlik gorevine
getirilen Fazil Ahmed Pasa, Istanbul Divanyolu’'nda kendi adina bir kiitiiphane
yaptirmistir. Kendisi fikih ve kelamda ilim sahibi iken meshur hattat Dervis Ali’den siiliis
ve nesih hat mesk etmistir. Hattatlar1 himaye ederek onlara vazifeler tayin etmis pek ¢ok
nefis eserler istinsah ettirip, bu eserleri kendi kiitiiphanesinde muhafaza etmistir.?%’

IV. Mehmed’in en Onemli mimari eseri annesi Hatice Turhan Valide Sultan adina
yaptirdigt Eminonii’ndeki kiilliyedir. XVII. yiizyilin baginda III. Mehmed annesi Safiye
Sultan adma baslattigr yapi, IV. Mehmed doneminde tamamlanmistir (1665). Revakl
avlulu merkezi planli olan caminin, harim kismi1 dikdértgen seklindedir. Yeni Cami, zengin
¢ini, kalem isi, ahsap ve tas stislemeleriyle kaplhidir. Ciniler sir alt1 teknigi ile hazirlanmis
olup renk olarak mavi, firuze ve yesil renk tercih edilmistir (bkz. R. 150). Natiiralist

desenler tercih edilirken, motiflerde ve cinilerdeki bozulmalar agikca goriilebilir.?%8

226 Abdiilkadir Ozcan, “Mehmed IV”, s. 414-418, c. 28, DIA, TDV, Ankara, 2003
227 [smail Hakki Uzuncarsil, a.g.e., s. 418-420
228 Ahmet Vefa Cobanoglu, “Yenicamii Killiyesi”, s. 439-442, c. 43, DIA, TDV, Ankara, 2013
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Ayni1 ylizyilda Avrupa’da ozellikle Hollanda’da Tiirk motifli ¢inileri gérmek miimkiindiir.
1660-1670 yillarinda Osmanli-Hollanda ticari iliskileri Izmir limani1 ¢evresinde
yogunlagmistir. Tekstil ithalatinin 6nemli bir merkezi olan Leiden’da pek ¢ok Hollandali
zengin olmustur. Dogulu figiirler Avrupa’da sanat¢i, diplomat ve tiiccarlarin
seyahatnameleri sayesinde yayginlasmis, bu kitaplar ve kitaplardaki tasvirler kisa siirede
degerli birer ticari meta haline gelmistir. Buna mukabil Hollanda’da kurulan ¢ini
atolyelerinde Tirklerle ilgili savas sahnelerinin veya askerlerin yer aldigi mavi-beyaz
ciniler {iretilmistir. Bu c¢iniler Hamburg El Sanatlar1 Miizesi koleksiyonunda yer
almaktadir.?%

Kirk y1l boyunca sarayda muhafaza altinda tutulan
II. Siileyman (1687-1691) abisi 1V. Mehmed’in
& vefatindan sonra tahta ge¢mistir. Devlet mali olarak
sikinti ¢cekmekteydi bunun {izerine tiitiin ve icki
mamullerine olan yasak kaldirlldi ve yeni
vergilerden gelir saglanmaya calisildi. Macaristan
topraklarinda yeni kayiplarin yasanmasi iizerine
| padisah Edirne tizerinden sefere hazirlandi. Fakat
' Avusturya kuvvetleri Belgrad’t almisti. Avusturya
. ile baris ortami saglanmasi admna Ziilfikar Efendi
% clci olarak Viyana’ya gonderildi (1688). Osmanli
elcisi Viyana’da ii¢ yil boyunca tutsak edilmis ve
agir hakaretler sonucunda geri donmiistii. Bunun
tizerine II. Siileyman tekrardan Macaristan
topraklarina sefer karari aldi. Sinir boylarinda yeni
yerler almirken Belgrad iizerindeki sefer yeniden
basarisizlikla sonuglanmisti. Devletin  giiglii  bir

R. 150: Yeni Camii hiinkdr mahfili ¢inilerinden,
Osmanli Dénemi, XVI. yy devlet adamina ihtiyac1 vardi. Bunun {izerine

Kopriilizade Mustafa Pasa sadrazamliga getirildi.

Halkin tizerindeki vergi yiikiinii kaldiran yeni sadrazam cephelerde de basarilara imza att1.
Bu basarilarda siiphesiz Kirirm Hani, Selim Giray Han’in da yardimlar1 s6z konusudur. II.
Siileyman’in rahatsizligi giin gectikge artmis Edirne’de sefer hazirliklar yaptigi sirada
vefat etmistir (1691). Kantini Sultan Siileyman’in tiirbesine defnedilmistir. Daha sehzade
iken hat dersleri aldigi, siiliis ve nesih hatta basarili oldugu bilinmektedir. Erkek evladi
olmadig1 i¢in tahta amcas1 II. Ahmed ge¢mistir.

Il. Ahmed kirk dokuz yasinda iken Edirne’de tahta ge¢mistir (1691-1695). Bu sirada
Osmanli-Avusturya Savaslar1t devam etmekteydi. Belgrad {lizerine yapilacak seferler igin
Sakiz adas1 basta olmak iizere diger adalarin asker sayis1 azaltilmigti. Bu durumu firsat
bilen Malta ve Papalik gemileri Sakiz adasini isgal ettiler (1695). Bu duruma ¢ok iiziilen
padisah sefer hazirliklarin1 baslatti fakat rahatsizlanarak elli iki yasinda vefat etti. Kanlini

229 Giilgiin Yilmaz, “Hollanda Duvar Cinilerinde Osmanli Figiirleri”, S. 17, Sanat Tarihi Dergisi, 2017
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Sultan Siileyman Tiirbesi’ne defnedildi. Il. Ahmed, hiddetli fakat hassas da bir mizaca
sahipti. Siir ve misikiye merakl1 hattat padisahlar arasinda yer almigtir.?3

I. Mustafa XVII. yiizyilin son padisahi olarak otuz bir yasinda Edirne’de tahta gegmistir
(1695-1703). Ilk is olarak Sakiz Adasi’n1 geri almistir. Avusturya iizerine sefere ¢ikildi ve
onemli kaleler fethedildi. Bu sirada Karadeniz’e inmek isteyen Ruslar Azak kalesini aldilar
(1696). Ertesi y1l imzalanan Istanbul Antlasmasiyla kale Ruslara teslim edildi. Avusturya
tizerindeki basarilarin1 devam ettirmek isteyen II. Mustafa Avusturya’nin baris tekliflerini
geri ¢evirerek tekrar savas ilan etti. Fakat Osmanli askerlerinin sefer sirasinda Timasvar
yoniinde ilerlerken Tisa suyundan karsiya gegmeleri gerekti. Bunu 6grenen Avusturya
ordusu, Osmanli askerlerinin bir bolimiinii maglup ettigi gibi ordunun hazine ve iasesine
de zarar verdiler (1697). II. Mustafa bu duruma ¢ok tiziilmiistii fakat baris yapmak isteyen
taraf da olmak istemiyordu nihayet on alt1 y1l devam eden Avusturya-Osmanli Savaslar
imzalanan Karlof¢a Antlagmasi ile sona ermistir (1697). Boylece Timasvar hari¢ tiim
Macaristan topraklar1 Avusturya’ya birakilmis oldu. Karlofca Antlasmasi’ndan sonra
Edirne’ye c¢ekilen padisah mali ve askeri bir¢ok diizenleme yapti. Fakat savaslarda
gosterilen basarisizlik ve kaybedilen topraklardan padisah mesul tutulmus Istanbul’dan
yola ¢ikan isyancilar padigahi tahttan indirmek i¢in Edirne’ye hareket etmislerdir. II.
Mustafa bu duruma son derece iiziilerek tahti kardesi III. Ahmed’e teslim etmistir.
Ardindan rahatsizlanarak vefat etmis kabri Hatice Turhan Valide Sultan’in tiirbesine
defnedilmistir. Meftini mahlasiyla yazdigi siirleri ve ilahileri bestelenmistir. Hafiz

Osman’dan hat dersleri almus nesih, siiliis ve celi yazilarda basarilar gostermistir.?3!

“Karlofga Antlagsmasi’ndan sonra Osmanli Imparatorlugu'nun Avrupa ile olan smir
kesinlesmisti. Bu sinir siire¢ igerisinde zamanla Osmanli Devleti’nin Avrupalilasmasinda
onemli bir rol oynamigtir. Bu donemden sonra Osmanli biirokrasisinde Fransa giderek
itibarm1 ve prestijini kaybetmeye baslarken, bu boslugu Ingiliz ve Hollandalilar
doldurmaya bagladilar. Avusturya ve diger birgok Avrupa iilkesi icin artitk Osmanlilar
tehlikeli olmaktan ¢ikmisti. Osmanlilara karsi uygulanan hagli seferlerinin yerini artik
Osmanli ticaretinden imtiyaz alip ekonomisinden yararlanma yaris1 aldi. Karlofca
Antlasmast Osmanli’nin i¢ islerinde de O6nemli gelismelere yol agmustir. Yiizyillardir
devam eden Miisliimanlarin hakim millet olma olgusu zedelenmis, toparlanabilmek i¢in
klasik doneme geri donme algisi benimsenmistir. Bundan sonra Osmanli yapacagi
1slahatlar1 kendi i¢ dinamiklerinden ¢ok Avrupa’yr 6rnek alarak yapmaya calisacak ve bu
ise Avrupa’y1r tanimak ve onlarin tecriibelerinden yararlanmakla, disariya Seyahatlerin
yogunlasmasina, daha fazla elgilik heyetleri gonderilmesine, yabanci teknisyen ve
uzmanlarin iilkeye davet edilerek reformlarin planlanmasinda kullanilmalarina yol

agmustir.”?%2

230 Miicteba ilgirrel, “Ahmed II”, s. 33-34, c. 2, DIA, TDV, Ankara, 1989
21 Abdiilkadir Ozcan, “Mustafa I1”, s. 275-280, c. 31, DIA, TDV, Ankara, 2006
232 Ygur Kurtaran, Osmanli-Avusturya Diplomatik fliskileri (1526-1791), s. 138-142, istanbul, 2006
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“Karlofga Antlagsmasi’ndan (1699) XVIII. yiizyila kadar Osmanlilar, dista kaybettikleri
askeri istiinliiklerini, igte ise ¢okmekte olan devlet sistemlerini gizlemek amact ile ¢ok
kalabalik bir kadro esliginde gorkemli elgi heyetleri gondermislerdir. Bu heyetler
Viyana’da kaldiklar1 siire igerisinde Avusturyalilar tarafindan merakla izlenmistir.
Ozellikle el¢i ve heyetlerin sehre girisleri, kral tarafindan kabulleri ve sehirden ayrilislari
bir senlik havasinda olmus, gruptakilerin riitbelerine gore kiyafetleriyle yer almalari,
mehter takimi esligindeki yiiriiylisleri, beraberlerinde getirdikleri hediyeler biiyiik bir ilgi
toplamistir. Bunun yani sira Tiirklerin yabanci bir lilkede ziyaret¢i durumunda iken bile
adetlerinden vazge¢gmemeleri, Avusturyalilart misafirlerini Tiirklerin tarzina gére dosenmis
salonlarda agirlamak ve hatta Tiirk mutfagi hazirlamak durumunda birakmigtir. Osmanli
elgilerinin Ramazan’da oru¢ tutmalar1 ve ardindan bayram eglenceleri diizenlemeleri de

hayretler igerisinde izlenmis ve graviirlerle resmedilerek belgelenmistir.”23

11.2. Babiirlii Devleti

Ekber Sah’in 6lmeden evvel (1605) tahtim1 oglu Cihangir’e birakmustir. Asil adi
Muhammed Selim’dir. Otuz alt1 yasinda tahta gecen Cihangir (1605), zamaninin ¢ogunu
biiyiikk oglu Hiisrev’in taht miicadelesiyle ge¢irmistir. Yirmi iki yil tahtta kalan Cihangir,
hiiklimranlig1 siiresince ilkesini karigiklik icinde yonetmistir. Gergekte adil bir
hiikiimdardi, biitlin tilkede uygulanmak iizere bazi kanunlar ¢ikarmistir. Bu kanunlar on iki
adet zabitadan olusur. Kiigiik ¢apli fetihler disinda hemen hemen higbir mithim askeri
basar1 elde edememistir. Ustelik Kandahar sehrini Iranlilara kaptirmistir. Asir1 derecede
zevk ve eglenceye diiskiin olmasi yeterince dirayetli olamamasi yiiziinden, onun
zamaninda kadinlarm devletin islerine karistigi bilinir.?** Ozellikle Iran kokenli esi Nur
Cihan’in, Cihangir iizerindeki etkisi bilinmektedir. Zamaninda devlet adamlari arasinda
ciddi bir niifuz miicadelesi yasandig1 goriiliir. Fakat dis miinasebetlerde basaril bir siyaset
uygulamistir. Safevilere karsi Ozbeklerle yakin temaslarda bulunmuslardir. Ozbekler bu
temaslar sonucunda Agra sarayina elgiler gondermislerdir (bkz. Harita 10).

Hint ticaretinin Onemini kavrayan Ingilizler, Fransizlar ve Hollandalilar, Hindistan
kiyilarinda koloniler meydana getirmeye basladilar. Bir¢cok yabanci seyyah Hindistan’a
geldiler ve Babiirli memleketini batiya tanittilar. Bu seyyahlardan Sir Thomas Roe,
Cihangir’le sahsen goriisiip Ingiltere icin ticari imtiyazlar istemistir.

Ingiliz Seyyah Roe’nun XVII. yiizyilda (1616) Babiir Devleti’ne yapmis oldugu bu ziyaret
son derece 6nemlidir. Nitekim yiiksek bir medeniyete sahip olan Babiirliilerin saraylar1 ve
bu sarayda bulunan saray ahalisi, ince ayrintilarla tasvir edilmistir. Hem Babiir hem de
Osmanli Devleti’nde el¢ilik yapmis olan Roe, Osmanli Devleti’ni ¢agdast olan diger bir
Tirk Devleti Babiirliler ile karsilastirmistir. Osmanli Sarayinda Babiir sarayinda
oldugundan ¢ok daha biiyiik bir toren ve gosterisle karsilastigini belirtmistir. Osmanl

233 | ale Babaoglu Balkis, a.g.e., s. 28, 1994
234 haz. Fahri UNAN, Tarih-i Selim Sah-IV. Babiirlii Hiikiimdari Cihangir Sah’in Hatirati, s. XX.-XXXIX, TTK,
Ankara, 2013
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Devleti’nin her agidan daha biiyiik bir devlet oldugunu, divana derin bir sessizligin hakim
oldugunu ve Babiirlerde yasamin daha insanca ve onurlu oldugunu yazmistir. Cihangir’in
dogaya ve estetige olan diigkiinliigii, sanat¢1 ruhu ve koleksiyon meraki ile ¢ok yonlii bir
kisilige sahiptir. Roe, hiikimdarin bu yoOniinii de bilerek Babiir sarayina geldiginde
Cihangir’e birtakim hediyeler sunmustur. Bu hediyelerin arasinda bir ingiliz at arabas1 da
bulunmaktaydi. Fakat Cihangir bu hediyeyi ¢ok begenmekle birlikte zemininde bulunan
Cin kadifesini soktiirlip yerine giimiis islemeler bulunan ¢igekli ipek kumaslar almis ve
cokca altin islemeyle tekrar dekore etmistir. Roe’nun aktardigina gore Cihangir’in en
biiyiik zevklerinden biri de minyatiirdii. Cihangir’in bahgelere ve dogal giizelliklere olan
ilgisi Hint minyatiiriinde natiiralist tarzi ortaya cikararak daha geleneksel olan Iran
minyatiiriinden de ayirt edilmesini saglamistir. Cihangir kendisi minyatiire merakli olmakla
birlikte saraymmda bir¢ok {inlii sanatkar bulundurmaktadir. Cihangir her gittigi yerde
ressamlart da yanindaydi. Cihangir’in saltanatinin en carpici 6zelligi, esi Nur Cihan’in
yonetimindeki iistiinliigiidiir. Cihangir anilarini kaleme aldig1 eserinde ona olan baghiligim
acike¢a ortaya koymustur. Nur Cihan’in dogrudan kamu islerini yonetmesine izin vermistir.
Stiphesiz Nur Cihan, Babiirlii tarihinin en giiclii kadiniyds; onun kilik kryafeti bile diger

kadinlar icin kalict bir model olusturmustur.?®

Cihangir, 1627°de vefat etmistir. Kendisinin kaleme aldig1
Tiizik-i Cihangiri adli bir hatirat1 varidir. Bununla birlikte
Agra ve Lahor sehirleri arasindaki yolla ilgili yaptirdiklar
dikkate degerdir. Bu yolun iki tarafini agaglarla siisletmis,
belirli araliklarla menziller yaptirmistir.2*® Lahor yakiinda
kendi tiirbesini ¢evreleyen Sah Dara (Zevk Bahgesi) isimli
bahcesi vardir. Cihangir’in esi Nur Cihan tarafindan babasi
i¢in yaptirilan itimad-ud Daula Tiirbesi (1621-1628) de son
derece onemlidir. Tiirbenin her tarafi mermerdir ve kare
planlidir. Mermerin iizeri bitki motifleriyle tiirlii renklerle
degerli taslarla kakma yapilarak islenmistir. Hint stilinin
yaninda tiirbede Selguklu ve Osmanli etkileri tam bir uyum
i¢indedir (bkz. R. 151).%7

Cihangir’in  vefatindan sonra Babiirlerin  doérdiincii
hiikkimdar1 Cihan Sah (1628-1657) tahta ¢ikmustir.
Safevilere karst Osmanh ile iyi iliskiler kurmustur. Siinni
bir ittifak olusturmak adina o sira Bagdat Seferi’nde olan
IV. Murad’a bir el¢i gondermistir. Babiirlerin dogudan,
Osmanlilarin batidan Safevileri baski altina almalarini teklif

R. 151: itimad-ud Daula Tiirbesi
mermer kakma desenlerinden,

Babiirli Dénemi, XVI. yy etmistir. XVII. ylizyilda iki devlet arasinda birgok elgi

235 Habibe Karayel, Sir Thomas Roe’nun Géziinden Babiirlii Sarayi, s. 4-39, istanbul, 2015
236 Enver Konukeu, “Cihangir”, s. 538-539, c. 7, DiA, TDV, Ankara, 1993
237 [nci Macun, a.g.m., s. 355, 1990
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aracilik etmistir. 1649°da IV. Mehmed doneminde diplomatik iligki kurulmus miiteferrika
Seyyid Muhyiddin Efendi el¢i olarak Babiir Devletine gonderilmistir. Sah Cihan’da Seyyid
Ahmed adli elgisini zengin hediyelerle istanbul’a gondermistir.?*® Sah Cihan saltanatin
Babiirlerin altin ¢ag1 sayilir. Bu donemde Babiirlii topraklari giiniimiiz Hindistan sinirlarina
yakin bir orana ulasmustir. Idari, hukuki birgok diizenlemeler yaptig1 gibi dini hayatta da
Ekber ve Cihangir sahlarin devrine gére daha muhafazakar bir yol izlemistir. Sah Cihan
yaptirdig1 eserlerle Babiirlii mimarisinin zirvesini olusturmustur. Kendisine merkez olarak
Agra sehrini segtiginden eserlerinin ¢ogu burada bulunmaktadir.?*

Sah Cihan’m hiikiimdarlik dénemi Hindistan’da mimarinin altin ¢agidir. Imparatorlukla
ilgili ¢ok sayida abidevi eserler bu donemde insa edilmistir. Sah Cihan donemi yapilarinin
en belirgin 6zelligi yapilarda degerli tas kullanmis olmasidir. Bu doneme damgasini vuran

en 6nemli eser siiphesiz Tac Mahal’dir.24°

R. 152, 153: Tac Mahal mermer duvar tezyinati, Bablirlii D6nemi, XVII. yy

Sah Cihan ¢ok sevdigi esi Miimtaz Mahal (Erciimend Band Begiim)’i geng yasta
kaybetmesi iizerine onun adina Agra sehrinde Tac Mahal’i yaptirmistir (1632-1654).
Kaynaklarda gectigi ilizere Sah Cihan yapilacak eserin; nayab, latif, acayip ve garip
olmasini istemistir. Bunun iizerine bircok lilkeden ustalar getirtmistir. Bagdat’tan hattat,
Buhara’dan kakma ustasi, Istanbul’dan kubbe ustasi, Semerkant’dan minare yapimcist,
Kandhar’dan tas ustasi, Siraz’dan ¢izim ustast getirtmis ve kurdugu heyetin basina da
kendisi gegmistir. Timur mimari 6zellikleri de tasiyan yapi tamamen Babiir mimarisini ve
sanatin1 temsil etmektedir. Yap:1 kiilliye seklinde insa edilmis olup kirmizi kum tasi

88 « XVII. yuzyilda Osmanl-Babiir arasindaki diplomatik iliskiler yogun bir sekilde artmistir. Bu iliskileri
elciler vasitasiyla gerceklestirilen hediyelesmenin yogunlugundan anlayabiliriz. 1653’te Hint Elgisi Seyyid
Ahmed’in getirdigi hediyeler arasinda gesit cesit degerli kumaslar, saf elmasla bezenmis birer kusak ve
hancer bulunmaktaydi. Hediyelere karsilik olarak IV. Mehmed Ziilfikar Pasa ile zimrit kabzali bir hancger,
yirmi glzel cariye, bir kirk ve donanmis bir at gondermistir. Yine Sah Cihan devrinde 1656’da Osmanli’ya
gonderilen Kaim Bey ihtisamli bircok hediyeyi padisaha sunmustur. Hediyelerin icinde pek ¢ok sarik, her
cesit kumas, altin ve gimdisten islenmis ipekten mendiller, ipekten halilar vs. bulunmaktaydi.” (Fatma
Unyay Acikgdz, “Osmanlilar ile Hindistan Sultanliklari Arasindaki Diplomatik iliskiler ve Hediyelesme (XV.-
XVII. Yuzyillar)”, c. 6, S. 31, ulakbilge, 2018)

239 Azmi Ozcan, “Sah Cihan”, s. 251-252, c. 38, DIA, TDV, Ankara, 2010

240 fnci Macun, a.g.m., s. 355-359, 1990
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kullanmigtir. Tiirbenin i¢ ve dis duvarlari ile taban1 beyaz mermerden olup, mermerlerin
tizeri degerli taglarla kakma yapilmis ¢igek demetleri ve yazilari ile siisliidiir (bkz. R.152,
153). Yiiksekligi 39 metredir. Kubbesi niliifer seklindedir. Daha sonralari Sah Cihan vefat
edince esinin yanima defnedilmistir (1657).24!

Sah Cihan’in vefatindan sonra dort oglu arasinda taht miicadelesi yasanmis li¢iincli oglu
Evrengzib, Babiir tahtina ge¢mistir (1659). Babasinin hiikiimdarhiginda valilik yapmis ve
Safevi Savaslarinda kumandanlik vazifelerinde bulunmustur. Tahta gectiginde ise Tiirk
devletleriyle iligkilerine 6nem vermistir. Bu iligkiler siyasi bir gayeden uzak, karsilikli
hediyelesmeler ile saglanmistir. Evrengzib babasi Sah Cihan’in aksine Osmanli Devleti ile
olan iligkilerini daha seyrek tutmustur. Hatta Osmanlilarin génderdigi bir elgiye karsilik
bile vermemistir. 1707 yilinda vefat eden Evrengzib Huldabad’a defnedilmistir.

Evrenzgzib, islam dini ve ictihatlar1 konusu iizerinde duran, siirden zevk almayan, resim
ve sanati himaye etmekten ¢ok dini ilimlere deger vermistir. Mimari ile fazla
ilgilenmemesi yiiziinden bu donemde ¢ok daha az sayida eser mevcuttur. Bu donemde
mimari stil bozulmaya baslamis, Hindistan’da Misliiman-Tiirk mimarisi gerilemeye

baslamistir. Insa edilen cami, tiirtbe, saray ve ev gibi yapilarda Tac Mahal kopya
242

edilmistir.

Lahor’da yaptirdigt Moti (Mothi) Mescid
(1659-1660) sedef goriiniimiinde  beyaz
mermerle kaplanmistir. Dilimi kemerli ve stislii
kolonlar1 ile nefis bir eserdir (bkz. R. 154).
Padisahi (Badsahi-Badshahi) Camii 6nemli
eserlerinden biridir (1674-1752). Evrengzib,
caminin yapiminda kardesi Muzaffer Han’1 ve
Lahor wvalisini  gorevlendirmistir. ~ Lahor
Kalesi’nin karsisinda insa edilen caminin dort
bliyilk kubbesi ve sekiz minaresi vardir.
Padisahi Camii’nin mimarisinde Delhi’deki
Cuma Camii’nin de oldugu gibi kirmizi kum
tas1t kullanilmistir. Caminin i¢inde ve disinda
mermer kabartmalar ve oymalar bulunur.
Caminin harim kismi1 revaklarla on bir boliime
ayrilmis olup mermer nislerle siislenmistir.
Stilize edilmis yaprak motifleri beyaz mermer
iizerine islenmistir.?*3

R. 154: Moti Mescidi revaklari ve tezyinati, Ba
Dénemi, XVII. yy

241 Engin Beksag, “Tac Mahal”, s. 337-339, c. 39, D/A, TDV, Ankara, 2010

242 Khaliq Ahmad Nizami, “Evrengzib”, s. 537-539, c. 11, DIiA, TDV, Ankara, 1995

243 Anjum Rehmani, “Badshahi Masjid”, s. 6-21, Government College University, Lahore History, Architectur,
Lahore
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11.3. XVIL. Yiizyl Sanat Merkezleri ve Usluplar

XVIIL yiizy1l Tiirk sanat merkezlerini Klasik devirde oldugu gibi yine Osmanli Devleti
elinde bulunduruyordu. Fakat Osmanli Devleti biiyiik imparatorluk vazifesini halen devam
ettiriyorsa da kendi i¢cinde yasadigi siyasi dengesizlikler imparatorlugun kiiltlir ve sanat
ortamini da etkilemistir. Istikrar saglanamadan yonetimde sikca yasanan padisah
degisiklikleri, devletin askeri ve ekonomik temelleri olusturan timar sisteminin bozulmaya
baslamasinin olumsuz etkileri sanat ortaminda da bir duraklama déneminin yasanmasina
sebep olmustur. Osmanli cografyasindaki imar faaliyetleri bu donemde en aza inmistir.
Osmanli Devleti’nin savas veya baris yoluyla da olsa devamli irtibat halinde oldugu iran
cografyasinda Safeviler ile iki defa karsi karsiya gelinmistir. Bunun yani sira batida
Lehlilere ve Avusturyalilara ii¢ kez, Venediklilerle yirmi bes yil siirecek savaslarin
basladig1 bir donem olmustur. Savaglar sayesinde devletlerin etkilesime gegtigi haliyle
kiiltiir ve sanatlarint da olumlu yonde etkiledigi bilinmektedir. Fakat i¢ ve dis savaglarin,
yonetimde haksizlik ve diizensizliklerin ¢ok fazla yasandigi XVII. yiizyilda kiiltiir ve sanat
hayat: elbette olumsuz yonde etkilenmistir. Ilim erbabi ve sanatkarlar siiphesiz
bulunduklar1 cografyadan beslenecekleri i¢in bu donemdeki eserlerin ¢ogu siyasi olaylar ve
savas sorunlari iizerine yazilmigtir.244

R. 155: Mesnevi (5a-5b) (SK. Halet Efendi n. 174) Osmanli Dénemi, XVII. yy

244 Mustafa Cezar, “Onyedinci Yiizyll Osmanli Kaynaklarinda Sanat Tarihi ile ilgili Bilgilerin Yeri”, s. 41-44, 17.
Yiizyil Osmanli Kiiltiir ve Sanati Sempozyumu (19-20 Mart 1998), Sanat Tarihi Dernegi Yayinlari, istanbul,
1998
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R. 156: Mesnevi (6a-6b) (SK. Halet Efendi n. 174) Osmanli Dénemi, XVII. yy

Bu donemde yazilan ve tezhiplenen eserlerde klasik devirde Karamemi ile baslayan
natiiralist tislubun geliserek devam ettigini gérmekteyiz. Kitap sanatlarinda veya mimari
tezyinatta goriilen desen ve motiflerin belli bir nakkashanenin iirlinleri oldugunu
diistintirsek, XVII. yiizy1l tezyinatindaki degisimleri c¢iniler {izerinden de okumak
miimkiindiir. Hem tezhipte hem ¢ini de motif ve desen olarak yenilesme hareketlerinin
getirdigi bir arayis1 gozlemlemek miimkiinken, teknik alanda bir gerilemenin yasandigini
da goriilmektedir. XVI. yiizyil ¢ini desenlerinde goriilen ¢ok diizgiin, adeta geometrik bir
sema hissi veren kompozisyonlar XVII. yiizyillda daha serbest bir havaya biirlinmiistiir.
Renklerde olumsuz yonde bir degisim baslamigtir. XVI. yiizyilin ana motifi olan riimiler
bu yiizyilda yardimci ara motif olmaya baslamistir. Cigeklerin ¢izimi farklilasmais, irilesen
ve katmerlenen bahar dallari meydana c¢ikmaya baglamistir. Semselerin ¢iziminde
dendanlar rimi veya yaprak i¢ine alinmistir. Dogaya ¢ok yakin bir ¢igek tislubunun daha
gercekei uygulamalar goriilmektedir. XVI. yiizyilda nereden ¢iktigr belli olmayan agag
govdeleri ve dallar mevcutken, XVI. yiizyilda ¢cok dogal aga¢ govdeleri tasvir edilmistir.
Ozellikle selvi ¢izimlerinde bunlar1 gérmek miimkiindiir. Cesit ¢esit gigeklerin bir vazo
igerisinden Ozgiirce ¢iktigin1 gosteren tasarimlar; sanatgilarin daha az sematik, daha kendi
basina ve rahat ¢alistigini1 gostermektedir.?4

XVIL yiizyilda yazilmig Kur’an-1 Kerimlere bakildiginda, Klasik devrin desen tasarimi ile
benzerlik gosterse de renk ve isgilikte Ozensizligin ve gerilemenin oldugu
gozlemlenmektedir. Kur’an yazmalarinin boyu kiigiilmustiir. Serlevha tezhiplerinin kenar

245 Y||diz Demiriz, “17. Yiizyil Cinilerinde Degisen Desen Anlayisi”, s. 77-84, 17.Yiizyil Osmanli Kiiltiir ve Sanati
Sempozyumu (19-20 Mart 1998), Sanat Tarihi Dernegi Yayinlari, istanbul, 1998
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sularinda ige ve disa dogru dikey hareketlendirmeler yapilmigtir. Tiglarin ise gittikge
eriyen zarif gériimleri yerine iri rozet ¢igekler hakim olmaya baslamistir. Tiglarin renginde
bordo, lacivert ve yesil renk hakimdir. Klasik devirde oldugu gibi altin kullanim1 olduk¢a
fazladir. Sar1 ve yesil altinin yaninda, degisik miihreleme tekniklerini ve igne perdahlari bu
donemde gormek miimkiindiir. Desenler genellikle klasik tarz veya halkar-sikaf halkar ile
boyandig1 gibi miinhani teknigi bu donemde de goriilmeye baslanmigtir. Ulama teknigi ile
cizilen desenlerde herhangi bir yenilik yoktur. Hatayiler ¢ok az kullanilmis bunun yaninda
yapraklar kiiciik ve dilimsiz olarak ¢izilmistir. Natiiralist ¢igek motifleri giderek daha ¢ok
onem kazanmig, daha iri ve belirgin ¢izilmeye baslanmistir. Giiller, laleler, niliifer
cicekleri, karanfiller; eflatun, turuncu, mavi, beyaz, bordo ve petrol yesili ile
renklendirilmistir. Klasik donemin vazgegilmez rengi olan lacivertin giderek soluklastig
bunun yaninda 14l kirmizi, eflatun, cam gobegi yesil ve kiif yesili gibi renkleri gérmek
miimkiindiir. Bu renkler zemin rengi olarak cetvellerde de kullanilmaya baglanmus,
cevtellere siyah veya beyaz renkte art1 ve eksi isaretler konulmaya baslanmistir. Iscilikte
olan bozulmay1 6zellikle duraklarda gérmek miimkiindiir. Serlevha tezhiplerinde katmerli
rozet ¢igeklerden olusan duraklar, satiri dolduracak kadar biiylik ve motif formlart
simetrigi gozetilmedigi icin bozuktur.?*® XVII. yiizy1l Kur’an tezhiplerinde goriilen bu
ozellikleri vakfiyelerde de géormek miimkiindiir (bkz R. 155, 156, 157, 158).247
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R. 157: Kur’an-1 Kerim (8a-8b), h. 1116 (SK. Laleli, n. 6), Osmanli Dénemi, XVII. yy

246 Mebruke Tuncel, “XVII. Yiizyil Osmanh Kur’an-i1 Kerim Tezhip Tasarimlar”, s. 186-196, Bilim Esigi: Sanat
Tarihinde Gengler Semineri, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, 2004; Ayla Ersoy, a.g.m., s. 62, 1988; Zeren Tanindi,
a.g.m., s. 404, 1993

247 Cicek Derman, “Tezyini A¢idan Hatice Turhan Valide Sultan Vakfiyesi”, s. 85-93, 17. Yiizyil Osmanli Kiiltiir
ve Sanati Sempozyumu (19-20 Mart 1998), Sanat Tarihi Dernegi Yayinlari, istanbul, 1998
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R. 158: Kur’an-i Kerim (2a-2b) H. 1167 (SK. Yeni Camii nr.0001) Osmanli Dénemi, XVII. yy

“XVII. yiizyilin ikinci yarisini belirleyen tarihsel gelismeler arasinda iilkeyi dis tehlikeye
acik kilan i¢ karisiklik, 1656-1683 yillar1 arasinda sadrazamlik yapan Kopriiliiler ve onlarin
korumasindaki Kara Mustafa Pasa’nin igte ve dista bir dl¢lide diizeni saglamasi ve 1683-
1699 yillar arasindaki uzun savas donemlerini sayabiliriz. Siire¢ igerisinde yasanan yapisal
degisikligin yol agtig1 sorunlara ¢oziimler aranir ve Batiyla iliskiler yogunlasir. Avrupa, bu
sirada yasam bi¢iminde ve sanat alaninda ifadeciligin 6n plana ¢iktigi barok donemi
yasarken, Osmanli Imparatorlugu savasmaktadir. Osmanli hiikiimdarlarmin portleri,
Avrupalilarin dogudaki tehlikeli giicii kimlerin yonettigi konusundaki merakinin bir
gostergesidir. XVII. yiizyill Osmanli padisahlarinin portleri bu dénemde séz konusu
olmustur. XVII. yiizy1l yazma eser tezhiplerinde teknik ve is¢iligin bozulmasina ragmen
tslupta yeni arayislar gozlenmektedir. Bunun yani sira aym1 donemde padisah portre
ciziminde goriilen geleneksel ¢izimler devam ettirilmek istenmistir. Avrupalilara 6zgi
madalya ve yagliboya teknikleri sultan portleri i¢in uygun degildir ve Osmanli resim
lislubu cagdaslar1 olan Babiir portleriyle karsilastirildiginda geleneksel kalmaktadir.?*®
XVIL yilizyilda tasvir ve tezyinatta goriilen degisimler, tezhipli yazmalarin klasik devre
nazaran ilgisiz kaldigini1 gostermektedir.

298 Hans Georg Majer, “Yayginlasan Gelenek: Yeni Yaklasimlar”, s. 336, Padisahin Portresi Tesavir-i Ali
Osman, is Bankasi, 2000; Giilru Necipoglu, “Osmanli Sultanlarinin Portre Dizilerine Karsilastirmali bir Bakis”,
s. 31, Padisahin Portresi Tesavir-i Ali Osman, is Bankasi, 2000
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R. 159: Kur’an-1 Kerim (35a-35b) H. 1167 (SK. Yeni Camii n. 0001) Osmanli D6nemi, XVII. yy

R. 160: Cami al-tavarih (TSMK. H. n. 1653) y. 391b, Safevi
Dénemi, Timurlu Uslubu, XVII. yy

XVI. vyiizylldan beri Iran’dan Osmanl
sarayma gelen nadide eserler, XVII.
ylizyillda yasanan Safevi-Osmanli siyasi
iligkileri ve savaslar1 neticesinde Osmanli
sarayma gelmeye devam etmistir. Savaslar
sirasinda kimi sanatgilar kendilerine yeni
sanat hamisi aramak ya da seyahat etmek
amacityla Osmanli topraklarma gelmistir.
Safevi sahlar1 i¢in c¢alisan, Sirvanl
Karamanli  ailesinden  gelen  sanat
destekleyici olan ve kitap meraklisi, iist
diizey bir biirokrat olan Ferhad Han’in
kardesi Ziilfikar Han 1596-1597 yillarinda
Istanbul’a elgi olarak gdnderilmistir.
Istanbul’a geldiginde III. Mehmed Egri
seferinde oldugundan sultanin doniisiinii
beklemistir.  Ziilfikar Han Istanbul’a
gelisinde Cami al-Tavarih adli eseri

hediye olarak saraya getirmis olma ihtimali yiiksektir. Bahsedilen niishada da Timurlu ve
Safevi iisluplar1 hakimdir (bkz. R. 160).2*° Osmanli Devleti’nin XVII. yiizyilda batiyla
kurdugu iliskilerin de etkisinde kalarak tezyinatta yenilik arayislara girdigi bir donemde
[ran cografyasinda klasik devir iisluplarmin devam ettigi gériilmektedir.

299 Filiz Cagman-Zeren Tanindi, “Osmanli-Safevi iliskileri (1578-1612) Cercevesinde Topkapi Sarayi Miizesi
Resimli El Yazmalarina Bakis”, s. 52-55, Aslanapa Armadani, Baglam Yayincilik, istanbul, 1996
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R. 161, 162: Ferruh Bey Ozel Koleksiyonu Saray Albiimii, Uyuklayan yasl sufi ve nestalik hat, Babiirlii Dénemi, XVII. yy

XVIL yiizyi1lda Osmanli Devleti’nden bir hayli uzak olan Hint cografyasinda hiikiim siiren
Babiirliiler bu déonemde Cihangir (1605-1627) ve Sah Cihan (1628-1658) hiikiimranlhiginda
devletlerini devam ettiriyorlardi. Cihangir dedesi Babiir gibi edip ve sair bir kimlige
sahipti. Sanat ve estetikten zevk almasin bildiginden onun déneminde resim sanatu altin
cagimi yasamustir. Minyatiirlii ve albiimlii eserleri satin almak igin Orta Asya ve Iran’a
adamlarimi gondermis bdylece biiylik bir koleksiyona sahip olmustur.

Cihangir’in sarayina gelen eserler etrafli sekilde incelenip, tasvir ediliyordu.
Kiitiiphanesinde babas1 Ekber doneminden kalan bir¢ok ressamin yaninda Hintli ressamlar
da bulunuyordu. Her ne kadar Orta Asya ve Iran’mn tanmmis ressamlari Babiirliiler
kiitliphanesinde bulunmus olsalar da sanat sahasina rehberlik eden ve yeni isluplar
doguran Hintli sanatkarlardir. Cihangir ve Sah Cihan devirlerinde saray kiitiiphanesinde
Gujurat, Kesmir, Pencap ve Hindistan’in bagka yerlerinden gelen birgok ressam
calismaktadir. Babiirler bu sayede 6zellikle XVI. ve XVII. yiizyillarda Hint medeniyetinin
inkisafinda 6nemli derecede biiyiik rol oynadilar. Bu donemde Avrupa ile etkilesim halinde
olundugu Murakka-i Giilsen adli eserden anlagilmaktadir. Cihangir Sah’in gorevlendirmesi
ile saray sanat¢ilar1 Behzad, Abdiissamed Sirazi, Nanha, Ferruh Bey, Riza-i Abbasi gibi
inlii nakkaglarin eliden ¢ikan eser Babiir sanatinin geldigi noktay1 gostermesi bakimindan
onemlidir. Babiir sahlarinin {inlii portlerinin yanit sira Avrupa graviirlerine de yer
verilmistir. Perspektif, 151k, golge ve figlirlerde ifade gibi Avrupa resminin temel
ozelliklerinin uygulandig1 goriilmektedir.
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R. 163: Kervorkian Albiimii, Serlevha Tezhibi, R. 164: Cihangir Sah tahtinda cicek koklarken,
Bdbdirlii Dénemi, XVII. yy Bdéblirlii Dénemi, XVII. yy

Sah Cihan zamaninda da inkisafina devam eden Babiirlii sanatinda portreciligin ve buna
bagli olarak albiim tasvirciliginin istiinliik teskil ettigi goriillmektedir (bkz. R. 161, 162,
163, 164).° Babiir Imparatorlugunun en onemli eserlerinden olan ve Sah Cihan
zamaninda insa edilen (1627-1658) Tac Mahal’deki mimari tezyinattta goriilen ¢igek
motifleri de donemin sanat iisluplart hakkinda bilgi vermektedir. Kitap sanatlarindaki
tezyinatta Avrupa etkisi goriiliirken, mimari tezyinatta Babiirliillerin Osmanli klasik devir
tislup anlayisina benzer sekilde Tac Mahal’i siisledikleri goriilmektedir. Tag Mahal’in ana
motiflerini nebati ¢igek ve bitkiler olusturmaktadir. Bu yar iisluplastiriimis ¢igekler XVI.
yiizy1l Karamemi’nin karakterindeki gigeklerle benzerlik gostermektedir.?®

250 Hamit Siileyman, a.g.m., s. 207-209, 1982; Giilsen Tezcan Kaya, “Oksidentalizm Baglaminda Babiir Resim
Sanati: Kitabhane’deki Avrupa Etkisi ve Resimli Elyazmalarindaki izleri”, s. 331-332, Volume 6, Current
Debates in History and Politics, 2017

251 Ali Fuat Baysal, “XVII. YY. Agra Yapilarinda Cicek Uslubu”, s. 391-406, c. 4, S. 8, Miitefekkir, 2017
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12. XVIII. YUZYIL

12.1. Osmanl Devleti

Osmanli tahtin1 kardesinden devralan 111. Ahmed (1703-1730) ilk is olarak eski padisah II.
Mustafa ve ¢ocuklarinin Edirne Sarayi’na kapatilmasi igin emir verirken, seyhiilislam ve
vezirlerin gorevlerinde degisiklikler yapti. Padisah, XVIII. yiizyilin baslarinda Avrupa’da
baslayan Veraset Savaslari’nda tarafsizligini korumus, doguda iran’a karsi dostca
miinasebetlerde bulunmustur. Fakat Rusya’nin Osmanli topraklarina saldirmasi iizerine
padisah Prut Seferi’ne ¢ikmigtir (1711). Kirim ordusunun da yardimiyla biiyiik bir zafer
kazanilmis ve Prut Antlasmasi imzalanmistir. Venediklilerin Akdeniz’deki faaliyetleri
tizerine Mora Adasi’na sefer diizenlendi ve ada Venediklilerden geri alinmistir. Fakat ayni
basar1 Korfu Seferi’nde Avusturya’ya karsi gosterilemedi. Bunun iizerine Pasarofca
Antlasmast imzalanarak (1718) Osmanli Devleti’nin Sirbistan’da daha fazla toprak
kaybetmesi engellenmis ve Osmanli-Venedik iligkileri normal bir hal almistir. Boylece
Sadrazam Damat Ibrahim Pasa’nin ¢abalariyla dis siyasette siik(inet saglanmis oldu. Prut
Zaferi'nden sonra Rusya korfezlere inmek igin Iran iizerinden hareket edince burada
bulunan Miisliimanlar1 zor durumda birakti. Dogu sinirlarin1 emniyete almak isteyen II1.
Ahmed fran’a girmek zorunda kalmistir. Iran Sahi II. Tahmasb, Osmanli Devleti ile
Rusya’nin baz1 Iran sehirlerini paylasmalarina ses ¢ikarmamis olsa da onun yerine gegen
Esref Han, Iran’in bat1 sehirlerini kendine birakilmasini istiyordu. Bu durumda Osmanli ve
[ran kuvvetlerinin kars1 karsiya gelmesine sebep oldu. Ozellikle doguda devam eden kanlt
savaslar III. Ahmed ve Sadrazam Ibrahim Pasa’ya kars1 tepkileri cogaltti. Seferler
dolayisiyla ard arda koyulan agir vergiler buna karsilik devlet erkanin zevk igerisinde
yasamasi, tasrada eskiyalik faaliyetlerinin artmasi, halkin Istanbul’a gd¢ etmesi ve
1gsizligin bas gdstermesi ile ordu icerisinde isyanin ¢ikmasina sebep olmustu. Patrona Halil
Isyani ile (1730) III. Ahmed isyancilarin isteklerini kabul ederek tahttan feragat etmek
zorunda kaldi1. Topkap1 Sarayi’nda alt1 y1l hapis hayat1 yasayarak altmis ii¢ yasinda vefat
etti (1736).2%2

I11. Ahmed dénemi 6nemli devlet adamlarindan olan Sadrazam Nevsehirli Damad ibrahim
Pasa, tabiati itibariyle savastan, miicadeleden nefret eden, memleketi sulh ve siikiin i¢cinde
inkigaf ettirmek isteyen ve ayni zamanda zevk ve sefaya diigskiin ince mizagh bir sahsiyetti.
Pasarofca Antlagmasi’ni imzalayarak Edirne’ye gelmis bundan sonra oOliimiine kadar
hikkiimdar gibi makaminda kalmistir. Bat1 ile siyasi, ekonomik ve kiiltiirel iliskilerini
gelistirmistir. Stiphesiz bu iligkilerin 6nemli faktorlerinden biri de elgilerdir. Elgilerin
yazdiklar1 sefaretnamelerin 6nemi 6zellikle XVIII. yiizyildan itibaren diplomatik iligkilerin
yogunlasmasiyla artmistir. Avrupa ile dost gecinmek ve yakindan temas edebilmek arzusu

252 Miinir Aktepe, “Ahmed 1117, s. 34-38, c. 2, DIiA, TDV, Ankara, 1989
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ile Yirmisekiz Mehmed Celebi Fransa’ya elgi olarak, Omer Efendi Viyana’ya sefir
makaminda ve Nisli Mehmed Efendi Rusya’ya gonderilmistir.>

Osmanli Devleti’nin bu donemi tarihte Lale Devri olarak bilinmektedir. Pasarofca
Antlasmasi’nin imzalanmasiyla baslayip Patrona Halil Isyani’na kadar devam eden bu
donemde Hali¢ ve Bogazi¢i’nde asir1 denecek kadar lale yetistirilmesinden dolay1 bu
doneme Lale Devri denmistir. Bu donemde Osmanli Devleti’nin i¢timai yapisinda sosyal
ve kiiltiirel bircok yenilik yasanmistir. Daha c¢ok sanat alaninda inceleyecegimiz bu
degisimler bat1 kaynakli oldugu gibi elgiler vasitasiyla Osmanli toplumunda yer edinmistir.

Yirmisekiz Mehmed Celebi’nin Fransa’ya elgi olarak gonderilmesi (1720-1721) ile
Osmanli Devleti’nin batililasma seriiveninin basladig1 varsayilmaktadir. Celebi’nin kaleme
aldig1 sefaretnamesinde ilk anlattig1 konulardan biri Saint-Cloud denilen saraydir. Saray1
gordiikten sonra bahgeye gegmis ve burayi etraflica betimlemistir. Bu izlenimlerin etkisiyle
benzer fiskiyeler Sadabad’da yerini alacaktir. Istanbul’a dénerken bu saray ve bahgelerin
planlarini da yaninda getirmistir. Lale Devri’ni anlamak adina bu seyahat 6nemlidir, ¢linkii
Paris’teki bu bilyiilii atmosferin aynen olmasa da Sadabad ve diger mesire yerlerinin
olusmasima ilham kaynagi oldugu bir gercektir. Ibrahim Pasa, Yirmisekiz Mehmed
Celebi’nin yagsadigr hayranligi Osmanliya gelen yabanci elgilere de yasatabilmek adina
onlar1 muhtesem saraylarda karsilamis ve bol bol izzet-i ikramda bulunmustur.?>

Topkapt Sarayr Hazine Kiitiiphanesi’deki bazi kitap ve resimler, tarihleri itibariyle
Mehmed Celebi'nin Fransa Sefareti sonucunda getirdigi varsiyilmaktadir. Ingaat ve
dekorasyon faaliyetleri icin fikir olusturabilecek bu kitaplar XVIIIL. ylizy1l Bati mimarisi
i¢in el kitabi niteligindedir. Genel mimari bilgileri i¢eren dort cilt, Fransiz mimarisini konu
alan alt1 cilt, Versailles Sarayi’ni ¢esitli yonleriyle anlatan bes cilt, dekorasyon bilgileri
icerin bes cilt eser, bu kitaplar igerisinde yer almaktadir. Ayrica kitaplarin icerisinde
sayfalara yapistirilmis notlar ve agiklamalar da bulunmaktadir.?®®

Topraklarinin énemli bir boliimii Avrupa’da bulunan Osmanli Imparatorlugu Sanayi
Devrimi’nin ve sanayilesmeye yol acan gelismelerin sonuglarindan en erken ve en ¢ok
etkilenen {iilkelerden biriydi. Etkilenme, Bat1 ile zorunlu bir karsitlasma i¢inde karsilikli
savas, ticaret ve de kiiltiir iliskilerinin zorlamasiyla basladi ve stirdii (bkz. Harita 11).

XVIII. yiizy1l Osmanli Imparatorlugu’nun Batiya agilma dénemi olarak bilir. Bu agilim
sanildig1 gibi tek tarafli ve kendiliginden bir yonelis degildir. Avrupa’nin doguya olan
ilgisi Osmanl’nin Batiya agilmasimi engellemistir. Bu ilgi o6zellikle XVIIL yilizyilda
genisleyen iiretim ve ticaret hacminin gereksindigi yeni pazar arayiglariyla baslamistir.
Fransa, bolgede kendisine baslica rakip veya engel, fakat ayni zamanda en biiylik pazar
olarak gordiigii; Osmanl Imparatorlugu ile ilk diplomatik iliski kuran ve bu nedenle

253 [smail Hakki Uzuncarsili, Osmanli Tarihi, s. 145-171, c. IV- I. Béliim, TTK, Ankara, 2011

254 flyas Arikan, Nevsehirli Damat ibrahim Pasa’nin Hayati ve Devlet Adamliligi, s. 39-46, istanbul, 2013

255 Giilru Irepoglu, “Topkap! Sarayl Miizesi Hazine Kiitiiphanesindeki Batili Kaynaklar Uzerine Disiinceler”, s.
56-73, S. 1, Topkapi Saray: Miizesi Yilligi, istanbul, 1986
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onemli ticari imtiyazlar elde etmis olan ilkeydi. Kiiltiirel diizeydeki ilgi ise, ticari ve
diplomatik iligkiyi hi¢ gecikmeksizin biitiinledi.

Fransa’nin dogu ticareti ve buna iliskin diplomatik yatirimlar tiiketim mallarinin
imparatorluga serbestce girisini saglamis, dnceleri yalniz sarayda, sonra Istanbul disinda bu
mallara talep ve diskiinliik yaratmaya ve boylece tiiketim aligkanliklarini ve begeni
kaliplarim1  degistirmeye baslamistir. Bunun yani sira elgiler de Avrupa’nin dogu
siyasetinde iki yiizyll boyunca etkili islev gormiislerdir. Osmanlilar daimi elgiligin
gerekliligini XVIIIL. ylizyillda onemsemislerken batili devletler XVI. yiizyildan beri
Osmanli topraklarinda bulunmaktaydilar. Elgiler siyasi islevleri disinda; asil kiiltiirel
etkinlikleriyle, cagirdiklar1 veya destekledikleri resim, edebiyat, tiyatro vb. sanatgilar eliyle
Bat1 bi¢imi sanata veya Bat1 yasam big¢imine ilgi ve 6zenme yaratmislardir.?®

Osmanli Devleti ile Rusya arasinda ihtilafli smir meselelerini goriismek ve iki devlet
arasindaki ittifak imkaninmi arastirmak iizere Nisli Mehmed Aga Rusya’ya gonderilmistir
(1722-1723). Nisli Mehmed Aga, sefaretnamesinin ikinci béliimiinde, Istanbul’dan ¢ikip
hareket ettikten sonra yol giizergahlar1 ve kaleler hakkinda tafsilath bilgiler vermektedir.
Ozellikle Moskova’ya kadar olan yolculuk esnasinda meydana gelen olaylar, gériilen
vilayet ve sehirler ayrintili bir sekilde anlatilmaktadir. Nigli Mehmed Aga, bagindan gecen
olaylari, edebi bir dille, samimi ve yer yer alayct bir {islipla nakletmektedir.
Sefaretnamenin son kisminda davet edildigi Car’in alayini seyre katilmustir.

XVIIL. yiizy1l sadece Osmanli Devleti i¢in degil Rusya i¢inde Batiya olan ilginin arttig1 bir
donemdir. Zira Rusya XVIIL yiizyilin ilk ¢eyreginde askeri ve siyasi sahalarda onemli
ilerlemeler kaydederek, biiyiik Avrupa Devletleri arasina girme basarisini gosterecektir.?’

Bu ylizyillda Fransa ile kurulan iliskilerin bir sebebi de Fransa’nin kendi c¢ikarlarim
diistinmesidir. Osmanli’nin ilk sefirinin Fransa’ya gitmesi aymi ylizyillda Fransa’dan
Rusya’ya elgilerin gonderilmesi siyasi iliskileri dengede tutmak i¢indir. Ciinkii Fransa
hiikiimeti, Osmanli-Rus Savasi’nin sonucunda Avusturya’nin giliglenmesini istemedigi i¢in
iki lilkeye sefirler gondermeyi uygun géormiistiir.

“Lale Devri Mimarisi Bat1 tesirli Tiirk sanatinin ilk safhasii olusturur. Klasik dénem
mimarisi her seyi inceden inceye nispetlere baglayip ve ¢esitli elemanlar1 ¢ok hassas
Olciiler ile uygulamaya calisirken, bu donemde disaridan gelen tesirler ile karakterini
kaybetmeye ve yeni bigimlere biirlinmeye baslandigi agik¢a goriilmektedir. Bu yeni
bicimler bilhassa silislemenin asir1 derecede ¢ogalmasi ile kendini belli eder.

Yenilikler yapinin tiimiiniin tislubunda degil, dncelikle yapisal olmayan ayrintilarda ve
siisleme sanatlarinda ortaya ¢ikmistir.”2>®

256 Afife Batur, “Batililasma Déneminde Osmanh Mimarligl”, s. 1038-1039, c. 4, Tanzimattan Cumhuriyete
Tiirkiye Ansiklopedisi, iletisim Yayinlari, istanbul, 1985

7 Aydin Mertayak, Nisli Mehmed Ada’nin Rusya Seféreti ve Sefdretndmesi (1722-1723), s. 12-32, Tokat,
2005

258 | ale Zaide Aytacoglu, istanbul Lale Devri (1703-1730) Mimari Bezemesi, s. 1-11, Ankara, 1993
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Bu donemin en 6nemli yapilart arasinda III. Ahmed’in Topkap1 Sarayi’nda insa ettirdigi
Yemis Odasi, kendi adina yaptirdigi kiitiiphane ve ¢esmelerdir. Yemis odasi kare planli,
tavan1 ve duvarlari ahsap, basik, kii¢iik bir odadir. Duvarlar1 ve tavani tamamen lake
kaplidir. Burada ¢ini kullanilmamistir. Odanin tiim duvarlarina kalemisi tekniginde ¢igek
ve yaprakla dolu vazolar, sepette, kdsede meyveler resmedilmistir (bkz. R. 165). Yine
Topkap1 Sarayi’nda bulunan kiitiiphanede orta bdliimde biiylik bir kubbe, ikiser siitunla
ayrilan orta ¢ikint1 yer almaktadir. Alth iistlii cok sayida pencere igeriye bol 151k girmesini
saglar. Kubbe ve tonozlarin i¢ yiizeyleri ¢ok zengin bigimde renkli malakari tezyinat ile
siisliidiir.? Bab-1 Hiimay(in ve Ayasofya arasinda yaptirmis oldugu cesme ise meydan
cesmelerinin biitlin Tiirk sanat1 tarihi icinde ortaya konulmus en géz kamastiric1 drnegidir.
Dort cepheli kare planli bir meydan cephesinin disar1 tagan yarim yuvarlak c¢ikintilar
halinde sebilleri bulunur. Klasik devrin sadeliginden uzak, ¢gesmenin biitiin satithlari higbir
bos yer birakilmadan tezyin edilmistir. Bezemelerde Bati Avrupa’dan alinmis bazi
motifleri gérmek miimkiindiir.2%

R. 165: Topkapi Sarayi Ill. Ahmed Yemis Odasi tezyinati, Osmanli D6nemi, XVIII. yy

Patrona Halil Isyani sonrasi tahttan indirilen III. Ahmed’in yerine yirmi yedi yil kafes
hayat1 yasamis olan 1. Mahmud Osmanli tahtina gegmistir (1730). Isyancilar1 dizginlemeyi
basarip, Istanbul basta olmak iizere tiim iilkede siiklineti ve asayisi saglamistir. I. Mahmud
doguda Tebriz’ in Iranlilara kalmasindan rahatsizlik duyuyordu bunun iizerine savas ilan
etti fakat istedigi sonucu ulasamadi. Safevi hanedanindan olan Abbas Mirza’y1 tahttan
indirip yerine gecen Nadir Sah Osmanlilar ile baris yapmak istedi ve elgilerini yolladi.
Istekleri kabul edilmeyince Osmanli Devleti, Nadir’in sahliginin taninmasi ve iran’da
Siinniligin resmen ilan edilmesi sartiyla Mustafa Aga’yr Iran’a yolladi ve antlasma

259 | ale Zaide Aytacoglu, a.g.e., s. 21-26, 1993
260 Semavi Eyice, “Ahmed 1l Cesmesi”, s. 38-39, c. 2, DIA, TDV, Ankara, 1989
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sagland1 (1736). Doguda antlagsmlarin yapildigi sirada Rusya Azak Kalesi’ne saldirdi
bunun iizerine Osmanli Devleti savas ilan etmek zorunda kaldi. Fakat Osmanl
topraklarinda bulunan Fransiz el¢isi Marquies de Villeuneve Osmanli Devleti’ni oyaliyor
ve diigmana karsi savunmasiz birakiyordu. Avusturya’nin Rusya’nin yaninda savasa
katilmamasi1 i¢in diplomatik ¢aba sarfediyordu. Sonugta bir taraftan Rusya bir taraftan
Avusturya Osmanli topraklarina saldirmaya basladilar (1737). Avusturya’nin ilerleyisi I.
Mahmud’u {lizmiis sadarette degisiklikler yaparak Belgrad’in Osmanli’da kalmasina
yonelik stratejiler belirlemistir. Osmanli kuvvetlerinin Belgrad’1 geri almasi {izerine
Avusturya ile yirmi yedi yillik anlasma imzalanarak savaslara son verilmistir (1739).
Rusya, Osmanli’nin Avrupa ile baris saglamasindan tedirgin olmus kendisi de barig
yapmak zorunda kalmistir. Burada bahsi gecen Fransiz elgisinin rolii ile Osmanli Devleti
Rusya dahil Avrupa Devletleri ile uzun bir baris donemine girmistir. Sadaret makaminda
bulunan Hekimoglu Ali Pasa ile Topal Osman Pasa’nin Fransa’ya karsi besledikleri
dostluk, XVIII. yiizy1l ortalarina dogru Osmanli’nin Avrupa siyasetinde Fransa’nin etkili
olmasina neden olmustur. Fransa siyasetinin bu tarihlerde Osmanli’da reva¢ bulmasinda
Kont Bonneval (Ahmed Pasa) isimli zatin biiyiik bir pay1r oldugu gibi kendisi Osmanli
ordusunda Humbaraci Ocagi’nin kurulmasina onciiliik etmistir.

I. Mahmud kendi devrinde 6zellikle orduda diizenlemeler yaparak Osmanli ordusunun
giiclendirmeye ve modernlestirmeye c¢alismistir. Bunun yaninda III. Ahmed devrinde
Osmanl’da ilk matbaacilik faaliyetlerinin temellerini atan Ibrahim Miiteferrika nin
matbaasin1 yeniden faaliyete gecirmis ve Yalova’da kagit imalathanesinin agilmasini
saglamigtir. Osmanli Devleti’ni i¢te ve dista uzun bir siire siirecek olan barig devrine
hazirlayan I. Mahmud 1754°te vefat etmistir. Lale devrinde baslayan imar faaliyetlerini
daha bilingli sekilde devam ettirmis ve Istanbul-Edirne arasindaki biitiin kasirlar1 tamir
ettirmistir. Ayn1 zamanda Ayasofya, Fatih ve Siileymaniye camileri ile Galata Sarayi’nda
kiitiiphaneler yaptirarak degerli yazma eserleri buralarda muhafaza edilmesini saglamistir.
I. Mahmud’un kitaba verdigi éneme devlet ricali de kayitsiz kalmamis Istanbul adeta
kiitiiphanelerle siislenmistir.25!

Osmanli mimarliginin gecen yiizyillar ile karsilagtirildiginda, bu dénemde cami, tekke han
sayisinda bir durulma; tiirbe, kervansaray, arasta, hamam sayisinda ise bir diisiis oldugu
sOylenebilir. Meydan g¢esmesi, sebil, imaret ve Ozellikle kiitliphane gibi halka yonelik
yapilar bu donemde daha ¢ok tercih edilirken, donemin yenilik ve gelisme anlayisina bagh
olarak kiitiiphane ve sibyan mektebi yapimlari artmistir.?®? Ozellikle I. Mahmud devri
Osmanl ¢agi, Tiirk kiitliphaneciliginin bir altin devri olarak kabul edilebilir. Bu padisah
imparatorlugun en uzak kalelerinde bile kiitiiphaneler kurmaya calismistir. Kitaba verilen
Oonem artmis ve kitaplarin muhafazasi i¢in bir¢ok kiitliphane kurulurken bu yiizyilda her

261 Abdiilkadir Ozcan, “Mahmud I”, s. 348-352, c. 27, DIA, TDV, Ankara, 2003
262 Soner Sahin, Degisim Siirecinde Osmanli Mimarhdi Ill. Ahmet ve I. Mahmut Dénemi (1703-1754), s. 19-22,
istanbul, 2009
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kiitiiphanede bir miicellidin gorevli olarak bulunmasi sart1 getirilmistir.?5® 1. Mahmud’un,
Istanbul’da yaptirdig1 kiitiiphaneler arasinda Ayasofya Kiitiiphanesi gerek mimarisi
gerekse de zengin koleksiyonu ve genis kadrosuyla dikkati ¢ekmektedir. Kiitiiphane
acilisinda kiitiiphane miifessir ve muhaddisleri agilis dersini yaptiktan sonra I. Mahmud
bizzat kendisi ac¢ilis1 yaparak kiitiiphane gorevlilerine thsanda bulunmustur. Kiitiiphanenin
acilis1 dolayisiyla saray ve devlet erkdnindan ve uleméadan bazi kimseler kitap bagisinda
bulunmustur.?®* Kiitiiphane, batililasmanin getirdigi yeni siisleme anlayisina uygun olarak
barok tarzda bitkisel motifli kivrimlarla bezeli piring dokme sebekeler, aralarinda
mukarnas baglikli siitunlarla bolinmiis alt1 ayr1 panodan olusmaktadir. Pencere aralari

piring ile kaplanmis, kiitiiphane duvarina I. Mahmud’un tugrasi yerlestirilmistir. (bkz. R.
166)265

R. 166: Ayasofya |. Mahmud Kiitiiphanesi, Osmanli Dénemi, XVIII. yy

I. Mahmud’un vefati tizerine elli sekiz yasinda iken Osmanli tahtina 11l. Osman gegmistir
(1754). I11. Osman sadece ¢ yil saltanatta kalmasina ragmen ¢ok kez sadaret makaminda
vezir degisikligi yapmistir. Bunda III. Osman’in mizacindan kaynakli, ansizin karar veren
ve daha sonra iiziintii duyan bir kisilige sahip olmasi sebep olarak goriilmektedir. Bu
dénemde Istanbul deprem ve siddetli soguklarin yasandig1 bir dénem gegirdigi gibi, dort
biiyiik yangina da sahitlik etmistir. Anadolu ve Rumeli’de artan eskiyalik faaliyetlerinin
kontrol altima alindig1 ayni zamanda Mekke ve Medine’deki karisikliklar ve hacilarin
durumu i¢in sik sik padisahin megveret meclisini topladigi bilinmektedir. I. Mahmud
doneminde baglayan Avrupa ile barig donemi III. Osman doneminde de devam etmistir.
Prusya ve Danimarka Kralliklar1 ile barig ve ticaret antlagmalari imzalanmistir (1756).

263 smail E. Eriinsal, “Osmanlilarda Kiitiiphaneler ve Kitiiphanecilik”, s. 194-199, c. 45, S. 208, Milli Egitim
Dergisi, 2015

264 jsmail E. Eriinsal, Osmanli Vakif Kiitiiphaneleri, s. 213-215, TTK, Ankara, 2008

265 Esengiil Yildiz Altunbas, “Ayasofya I. Mahmud Kiitiiphanesi ve Gegirdigi Onarimlar”, s. 183-191, S. 35,
Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, Erzurum, 2015
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Mide rahatsizligindan dolay1 vefat eden IIl. Osman (1757) Turhan Valide Sultan
Tiirbesi’ne defnedilmigtir. Nesih hattiyla kaleme aldigi hatt-1 hiimaytnlar giizel ve
okunakhidir. Kisa saltanat dénemine ragmen ardinda bir¢ok hayir eser birakmustir. I
Mahmud tarafindan temelleri atilan Nuruosmaniye Camii ve Kiilliyesini tamamlamistir
(1755). Uskiidar’da ihsaniye semtini ihya edip Thsaniye Camii ve mescidlerini yaptirmistir.
Uzun yillar Topkapr Sarayi’nda yasamasi dolayisiyla Simsirlik Dairesi’nin duvarlarimi
alcaltip pencerelerini cogaltmis kendi adina Harem boliimiinde III. Osman Koskii’nii
yaptirmugtr. 2%

Nuruosmaniye Kiilliyesi, cami, hiinkar kasri, medrese, kiitliphane, tiirbe, sebil, ¢esme,
ashane-imaret ve diikkkanlardan meydana gelmektedir. Caminin harim kismi kare seklinde
olup biiylik bir kubbe ile ortiiliidiir. Cami iginde XVIII. yilizyilda Tirk sanatina sizan
Avrupa’nin barok tislubu kendini belli etmektedir. Ayn1 yiizyilda insa edilen diger eserlerin
aksine Nuruosmaniye Camii’nde her sey barok sanatinin izlerini tagimaktadir. Avlunun
yarim yuvarlak bi¢imi, pencere ve kapilarinin kemer profilleri, kapi1 nislerindeki siislemeler
barok tislubundadir (bkz. R. 167). I. Mahmud zamaninda baglayan kiitiiphanecilik anlayist
I1l. Osman zamaninda da devam etmistir. III. Osman Nuruosmaniye Kiitiiphanesi’ne
koydurdugu kitaplarla Tanzimat’a kadar say1 bakimindan gecilemeyen XVIII. ylizyilin en
zengin kiitiiphanesini tesis etmistir.2%’

R. 167: Nuruosmaniye Camii mihrap énii pencereleri ve duvar tezyinati, Osmanl Dénemi, XVIII. yy

I1l. Osman’in vefati iizerine I1l. Mustafa Osmanli tahtina gegmistir (1757-1774). Avrupa
ile barisin devam ediyor olmasi Osmanli cografyasinda iktisadi hareketlerin iyilesmesine
vesile olmustur. Fakat yeterli yenileyici hareketlerin bulunmamasi ve Ruslarla tekrar
savasa girilmesi (1768) tiim mali iyilesmelerin bozulmasina neden olmustur. Alt1 ay

266 Fikret Saricaoglu, “Osman II”, s. 456-459, c. 33, DIA, TDV, Ankara, 2007
267 [smail E. Eriinsal, “Nuruosmaniye Kiitiphanesi”, s. 266-267, c. 33, DiA, TDV, Ankara, 2007
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onceden ilan edilen savas icin Osmanli Devleti’'nin herhangi bir hazirlik yapmamasi,
ordunun ehil olmayan kisilere teslim edilmesi Rus donanmasinin Akdeniz’e kadar
gelmesine sebep olmustur. Cesme’de bulunan Osmanli donanmasini yakan Ruslar, Eflak
ve Bogdan’1 da isgal etmis, Kirim’a kadar girmistir. Biitiin bu olumsuz sonuglar iizerine
Kirim’da bulunan Miisliiman halk ic¢in III. Mustafa ilk defa halifelik unvanini kullanip
Kiiclik Kaynarca Antlagsmasi’ni imzalamak durumunda kalmistir (1774). “Rusya’nin
kurulusundan itibaren karsi karsiya gelmesi mukadder baslica iilke Osmanli’ydi. XVIIL.
ylizyilda Rusya’da II. Katerina’nin ¢arige olmasiyla (1729-1796) sakin devam eden
Osmanli-Rus iliskileri bozulmustur. 1768-1774 Osmanli-Rus Savast ve sonucunda Kiiciik
Kaynarca Antlagmasi her iki iilke tarihi i¢in tam anlamiyla bir doniim noktasi olmustur. Bu
savas ‘Eski Diinya’ olarak adlandirilan Avrupa’da, Rusya’nin ismini ‘diivel-i muazzama
(bliytik devletler) arasina kaydetmis ve tartismasiz bir diinya giicii olarak tescillemistir.
Karada ve denizde elde edilen galibiyetler, 1. Petro ile baslayan Rus modernlesmesine II.
Katerina’nin verdigi yeni bir ivmeyle gelismistir. Bu tarihten sonra Osmanli ve Rusya daha
stk kars1 karsiya gelecektir. Savas hezimetinin Osmanli agisindan en 6nemli sonucu ise
artik ordudan baglayacak bir modernlesmenin gerekliligidir. Biiyiik bir felaket olan Cesme
maglubiyeti ve donanmanin kaybedilmesi yeni ve modern bir donanma kurulmasi fikrini
ortaya ¢ikarmistir. Bunun {izerine Miihendishane-i Bahr-i Himayun kurulmustur (1775).
Ruslarin yasadiklari bu zaferler kendilerinde bir Tiirk imajimnin olusmasini saglamustir.
Aynmi zamanda Ruslarin kimlik ingasinda ve sekillenmesinde 6nemli bir yer tutmustur.
Nitekim II. Katerina kazanilan her zaferin anisina bir anit yaptirmistir. 1770 yilindan
itibaren basta II. Katerina’nin saray bahgesi Carskoye Selo olmak iizere Cesme ile ilgili
bir¢ok saray, kilise, anit, oda ve galeri yapllmlstlr.”268

Bu donemde Avrupa fikri ve ekonomik bir aydinlanma siireci yasamaktaydi. Osmanli
Devleti’nde ise merkeze uzak kalan eyaletlerde, yerel yonetimler kendi baslarina hareket
etmeye baslamisti. I1l. Mustafa ise devleti yeniden yapilandiracak ve zamanin sartlarina
uyarlayacak fikri bilgiye sahip degildi. Savasin agir hezimeti sonucu vefat eden III.
Mustafa Laleli Camii yanindaki tiirbesine defnedilmistir (1774). Saltanatinda huzur
derslerine son derece dnem vermis ayni zamanda ilm-i niicima asir1 diiskiindii. Laleli
Kiilliyesi ve Uskiidar’daki Ayazma Camii devrinin énemli mimari yapilarindandir.?%®

I1l. Mustafa donemi mimarisi, Osmanli dini mimarisinde goriilen ilging atilimlarla dolu bir
donemdir. Bunun nedenlerinden biri, ilk yillarin ekonomik yonden ¢ok parlak olusudur.
Bir bagka neden de hassa bas mimarlar1 geleneginin son parlak temsilcilerinden Mehmet
Tahir Aga’nin mimari faaliyetleridir. III. Mustafa devrinin yaraticilik anlayisi, son derece
ozgiin siitun baslhklar1 denemeleri ve irrasyonel plan semalarinin olusudur.?”®

268 Mehmet O. Alkan, “Rus Milli Kimligindeki Tirk St. Petersburg’da 1768-1774 Osmanli-Rus Savasi
Abideleri”, s. 113-110, S. 248, Atlas Tarih Dergisi, 2017

269 Kemal Beydilli, “Mustafa I, s. 280-283, c. 31, DIiA, TDV, Ankara, 2006

270 M. Elif Celebi, 18. Yiizyi’da Osmanli imparatorludu’nda Batililasma Dénemi ve Bir 18. Yiizyil Ornedi
(Ayazma Kiilliyesi), s. 11-15, istanbul, 2004
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Ayazma Camii’nin (1760-1761) harim
kism1 dikdortgen planli olup dort kemere
oturan tek kubbe ile ortiludir. Cami,
! Avrupa sanat Usluplarinin hakim oldugu
devirde yapilmis olmakla beraber, bazi
J detaylarinda klasik Tirk mimarisinin
ozellikleri de goriilmektedir. Caminin
mihrap, minber, kiirsii gibi yapilarinda
| genellikle  mermer  isciligi  tercih
. edilmistir. Ayn1 yillarda insasina baglanan
bir diger yap1 Laleli Kiilliyesi’dir (1760-
1764). Caminin harim kismi sekiz destekli
biiytik bir kubbe ile ortiliidiir. Ciimle
kapisi1 ve mihrap nigleri barok islubun
hdkim oldugu ¢ ve s kivrimlariyla
siislenmistir (bkz. R. 168).2"

R. 168: Laleli Camii ciimle kapisi tezyinati, Osmanli Dénemi, I11. Mustafa’nin 6liimii iizerine kirk dokuz
XVIlL yy yasinda iken I. Abdiilhamid Osmanl
tahtina gegmistir (1774-1789). Devletin
dogusunda iran’la olan iliskiler yeniden bozulmaya baslamistir. Arap yarimadasinda
devam eden Vehhabilik hareketi yayilmaya devam ediyordu. Iran’in yeni hiikiimdar
Kerim Han Zend Osmanli topraklarina saldirmaktan geri durmadi ve Basra sehrini isgal
etti. Kiiciikk Kaynarca Antlasmasi ile Ruslarla saglanan barig ortam1 devam ederken Kirim
meselesinden dolay1 her iki tarafta huzursuzdu. Kirim Hanligi’nin basina kimin gececegi
konusu Istanbul Aynalikavak Kasri’nda gériismeler sagladiktan sonra Kirrm’in miistakil
kalmas1 kararlagtirilmistir. Ayn1 zamanda Balkanlarda bulunan tiim Hiristiyan tebaanin s6z
haklar1 da Ruslara verilmistir. Fakat Kirim Hani Sahin Giray’in Ruslarin tekliflerine
kanmasit sonucu, Kirim Ruslar tarafindan biiyiik bir isgale ugradi. Bundan biiyiik cesaret
bulan Ruslar Avusturya ile birlik olup Osmanli topraklarini isgale hazirlandi. Bunun
tizerine 1. Abdiilhamid bu devletlere karsi savas agmak zorunda kaldi. 1787 Seferi denen
bu savasta Osmanli Devleti kararli goriinse de Rus ve Avusturya birliklerine kars1 istedigi
basarryr gosteremedi ve Ozi Kalesi kaybedildi. Kalenin diistiigii haberini alan I
Abdiilhamid iiziintiiden felg gecirip vefat etti (1789).

I. Abdiilhamid siyasi alandaki basarisizliklarina ragmen, devlet i¢inde yaptig1 1slahatlara
son derece Onem vermistir. Ordunun ve donanmanin yenilestirilmesi i¢in ugrasti.
Fransa’dan getirilen miihendislere Tersane Miihendishanesi agtirildi (1776). I. Abdiilhamid

271 Ahmet Vefa Cobanoglu, “Laleli Kiilliyesi”, s. 86-89, c. 27, DIiA, TDV, Ankara, 2003
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biiyiik bir kism1 Istanbul’da olmak iizere birgok mimari eser yaptirmistir. Annesi Rabia
Sultan adma yaptirdig1 Beylerbeyi Camii ve Kiilliyesi onemli mimari yapilardandir.?’2

7§ Beylerbeyi  Camii  (1777-1778), mimari
Mehmed Tahir Aga’dir. Caminin plan, mimari
ve tezyinati XVIII. yiizyill sonlarina dogru
| Dbeliren uslup degisikligini gozlemleyebilmek
adina giizel bir 6rnektir. Mimar Tahir Aga ilk
| Ozgin yapisim1  Laleli Camii’nde ortaya
.| koyarken on bes sene sonra insa ettigi
| Beylerbeyi Camii’nde mimari alanda etkin rol
| | oynayan Balyan ailesinden etkilenmistir. XVIIL
‘ ylizyllda mimari etkiyi ikinci plana iterek
dekorasyon yiikiiyle donatilmak {izere insa
edilen ilk yapilardan biridir. Nuruosmaniye ve
Laleli camilerinde goriilen ¢ok basamakl
merdivenler bu yapida da kullanilmis ve
mekanin  yiikseltilerek  abidevi  gorlinmesi
saglanmistir. Kubbe kasnaginda Yesarizade nin
celisiiliisle yazdig1 esma-i hiisna kusak halinde

yazilmistir. Mihrab ve minberinde malzeme
R. 169: Beylerbeyi Camii Mihrabi, Osmanli Dénemi,  olarak mermer kullanilmis ¢ v s kivrimlartyla
XVII. .
Y hareketlendirilmistir (bkz. R. 169).2"

I. Abdiilhamid’in vefati iizerine yerine yegeni Ill. Selim yirmi sekiz yasinda iken tahta
gecmistir (1789-1807). XVIIL yiizyilin son padisah1 olan III. Selim ¢ocukluk déoneminden
itibaren son derece iyi tahsil gorerek yetismis ayni zamanda devletin yOnetimi ve
isleyisinde fikir sahibi olacak kadar merkezde bulunmustur. Daha sehzadeyken Fransa
Kralt XVI. Louis’e yazdigi mektuplarla Osmanli Devleti’nin Avrupa’dan nasil goriindiigii
hakkinda bilgiler alarak kendisini adeta tahta hazirlamistir. Tahta gectiginde devam eden
Rusya-Avusturya ittifakini1 bertaraf edip Kirim’t tekrar Osmanli topraklarina katmak
istemisti. Fakat devlet erkani ve ordu ise padisahin bu kararmin aksine; bozulmus ve
egitimsiz kalmig bir ordunun zafer kazanamayacagini ileri siirerek baris istemistir. IlI.
Selim istemeyerek de olsa bu durumu kabul etmis fakat en kisa siirede toptan bir
yenilenme ve yeniden yapilanmanin gerekliligini anlamigtir. Avrupa’nin artik Ornek
alimmasi1 gerektigini vurgulayip evvela ordunun diizene sokulmasi gerektigini diistinerek
Nizdm-1 Cedid Ordusu’nu kurmustur. III. Selim kendisine inanmis reformlara sahip
cikacak bir grupla devleti yonetmeye kalkinca sadaret ve divanda ikilik ¢ikmasina sebep
oldu. Giiglii ve otoriter bir padigsah portresi ¢gizemedigi i¢in yaptig1 reformlar ve yapmak
istedikleri yarim kaldi. Bu sirada Avrupa’da Fransiz Ihtilali yasanmaktaydi (1789).

272 Miinir Aktepe, “Adilhamid I”, s. 213-216, c. 1, DIiA, TDV, Ankara, 1988
273 Selcuk Milayim, “Beylerbeyi Camii ve Kiilliyesi”, s. 75-77, c. 6, DiA, TDV, Ankara, 1992
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Ihtilalden etkilenen birgok miihendis, mimar gibi teknik becerisi olan kisileri Osmanli’ya
davet eden III. Selim bu kisilere istihdam alanlar1 acti. Londra, Paris, Berlin, Viyana’da
daimi elgilikler actirdi. Askerligi zorunlu hale getirmek istemesi tepkilere neden oldu ve
halkin ileri gelenleri Nizam-1 Cedid ordusuyla silahli ¢atismaya girdi. Sadrazamin etkili
oldugu bu isyanda III. Selim sadarette ve diger makamlarda ufak degisiklikler yaparak
durumu bertaraf etmeye calisti. Fakat bu durum III. Selim’in otoritesini kaybetmesine
sebep oldu. Nizam-1 Cedid ordusu Edirne tizerinden Rus Seferine ¢iktig1 sirada III. Selim
aleyhtarlar birleserek padisahi tahttan indirdiler (1807). Ilhami mahlasiyla siirler yazdig,
Mevlevi tarikatina mensup oldugu bilinmektedir. Iyi bir musiki egitimi gdrmiis olup,
doneminde yetismis Onemli musikisinaslar vardir. Yiiziin iizerinde bestesi bulunan III.
Selim’in istegi lizerine de yabanci bir topluluk tarafindan Topkapi1 Sarayi’nda bir opera
sahnelenmistir. Selimiye Kislasi ve yine kendi adiyla anilan Selimiye Kiilliyesi ve Camii

déneminin 6nemli eserleri arasindadir.?™

“XVIIL yiizyllda Osmanli sanat1 ile saltanat ideolojisi arasinda bir bag bulunmaktaydi.
Toplumun iist siiflarinin artik klasik Osmanli sanati disinda kalan unsurlar1 begenmeye
baslamasi, kiiltiir degisiminin basladigin1 gosteren ilk belirtiler olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Donemin siyasal ve ekonomik gelismelerinin estetik degisime olanak vermesi de énemli
bir etkendir. Bu ylizyilin sonunda mimari olusumda yavas yavas farkli bir mimari anlay1s
ve anlatis tarzt olusmustur. III. Selim doneminde, geleneksel mimarinin formiilleri ile
yabanci isluplarin devsirilen bicimleri kaynastirilmaya baglanmasiyla, mimarlikla
dekorasyon arasindaki kararsizlik kalkmig, genel tutum; siislemeyi mimariye bagimli
kilmaya yonelmistir. III. Selim’in mimariye kazandirdigi en onemli yapilarin kislalar
oldugu ileri siiriilebilir. Kisla yapilarinin iri kiitlelerinin kentin dokusunda bir karsithik ve
yenilik meydana getirdigi kesindir. Selimiye Kislast (1800-1803) iki katli i¢ avlulu bir
yapiya sahiptir. Avlu tarafindaki koridorlarda sirali odalar mevcuttur. Binanin dis duvarlari
diizgiin kesme tas, ¢atis1 ahsap, yapinin i¢inde kalem isi bezemelere yer verilmistir.”2"

[11. Selim’in bir diger 6nemli eseri Uskiidar’da yaptirdig1 Selimiye Camii ve Kiilliyesi’dir
(1802-1805). Kiilliye binalarinin ¢esitliligi ile geleneksel sultan kiilliyelerinden farklilik
gostermektedir. Cami dikdortgen bicimli genisge bir avlunun i¢inde yer almaktadir. Ana
kubbe silmelerle belirlenen dort kemere oturmustur. Yapinin cesitli pencereleri, siitungeleri
S ve C kivrimli mimari unsurlarla bezenmistir.?’®

12.2. Babiirlii Devleti

Babasi Evrengzib zamaninda Kabil’de valilik yapan Bahadir Sah, babasinin vefat1 {izerine
Babiirlii tahtina ge¢mistir (1707-1712). Evrengzib 6lmeden 6nce Bahadir Sah’1 veliaht
tayin etse de diger kardesleri tahtta hakim olabilmek i¢cin Bahadir Sah’la savasmistir. Bu
yiizden Bahadir Sah’in hiikiimranlhiginin ilk yillar1 karisiklik iceresinde gegmistir. Kendi

274 Kemal Beydilli, “Selim 111”7, s. 420-425, c. 36, DIA, TDV, Ankara, 2009

275 M. Gozde Ramazanoglu, Osmanli Yenilesme Hareketleri icerisinde Selimiye Kislasi ve Yerlesim Alani, s. 13-
19, istanbul, 2003

276 M. Gdzde Ramazanoglu, “Selimiye Camii ve Kiilliyesi”, s. 434-436, c. 36, DIA, TDV, Ankara, 2009
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doneminde Sihler ile yaptig1 miicadele 6nemlidir. Sihleri yenerek Lohdarp sehrini almistir
(1712). Bahadir Sah Lahor’a donerken vefat etmistir. Bahadir Sah’1n saltanat1 bes y1l kadar
stirmiis olup, devletinin sinirlarin1 korumay1 basarmistir. Kendisi Sii oldugu i¢in Siinniler
tarafindan tepkiyle karsilanmistir. Emir Gaziiiddin Han Firiz Ceng’in, Delhi’de yaptirdigi
Medrese-i Gaziiiddin medresesi daha sonra Ingilizler tarafindan Delhi Anglo-Oriental
College (Delhi College) adiyla egitim vermeye devam etmistir.

Babasi1 Bahadir Sah’in 6liimiinden sonra yerine gegen Cihandar Sah (1712-1713) zevk ve
eglenceye diiskiin olmasindan dolayr devlet hazinesini sorumsuzca harcamaya basladi.
Bunun tizerine yegeni Ferruh Siyer harekete gegerek amcasini Babiirlii tahtindan indirdi ve
kendisi basa gegti (1713-1719). Ferruh Siyer, Babiirlii tahtini ele gecirmis olsa da yonetimi
vezir ve komutanlarima birakti. Bu tarihten sonra Babiirlii Devleti ydnetimdeki
zayifligindan dolay1 toparlanamadi. Ferruh Siyer, hastaligini iyilestirdigi icin Ingiliz
Doktor William Hamilton’a Dogu Hindistan topraklarinda ticaret yapmasi igin izin verdi.
Bu izin artik Ingilizlerin Hindistan topraklarini tanimasina ve buraya yerlesmelerine neden
oldu. Bir onceki ylizyllda Osmanli-Babiir iligkileri durgunlagmis bunun iizerine Ferruh
Siyer tarafindan Osmanli’ya el¢i gonderilmistir. Fakat Osmanli Devleti ile diplomatik iligki
kurup kendi tahtin1 saglamlastirmayr diisiinen Ferruh Siyer’in mektubundaki {islup
begenilmedi ve verdigi bilgilere itimad edilmedigi gerekg¢esiyle kendisine cevap verilmedi.

Bahadir, Cihandar ve Ferruh Siyer Babiirliilerin son hiikiimdarlaridir. Devirleri siirekli i¢
karigikliklar ve sehzadelerin miicadeleleri ile ge¢mistir. Bundan sonra Babiirlii Devleti’nin
basina Nur-ed-Din unvani ile Muhammed Sah (1719-1748) ge¢mistir. Onun zamaninda
Iran’da Safevileri yikarak basa gecen Nadir Sah, Babiir Devleti’nin iizerine sefere cikarak
birgok sehri iggal etti. Muhammed Sah, meydan muharebesi sonucu Nadir Sah’a yenildi ve
aralarinda baris imzaladilar. Nadir Sah bu sefer sonucunda bir¢cok degerli esyayr ve
hazineyi iilkesine gotiirerek, Babiir Devleti’ne ait esyalarin el degistirmesine sebep oldu.
Nadir Sah, Muhammed Sah’in canina kiymayarak onu tekrardan Babiir Devleti’nin bagina
gegcirerek Delhi sehrinin imart i¢in ¢alismasini istedi. Ne yazik ki Muhammed Sah, devletin
i¢ karisikliklarinin devam ettigi bir dsnemde vefat etti.?”’

Babiirlii Devleti XVIIL. yiizyilin sonlarina dogru zayiflayip, yikilmaya yiiz tuttugu evredir.
Babiirlii Devleti, zayifladig1 gibi dis baskilarin arttig1 bir donem yasamaya baslamistir. Bu
yiizy1lin son hiikiimdar1 I1. Sah Alem (1760-1806) donemi Babiirlii Devleti’nde Ingilizlerin
hakimiyetinin artt1g1 bir devirdir. Ingilizler Delhi sehrini ele gecirip (1803) 1. Sah Alem’in
kendi himayelerinde yasamasina izin verdiler. Il. Sah Alem ise kisa siire sonra burada vefat
etti (1806). Delhi’de bulundugu siirede edebiyatla vaktini gecirmis olup, Nadirat-1 Sahi adli
bir eseri vardir.?"®

277 Enver Konukgu, “Baburliler Hindistan’daki Temurliler”, s. 754, c. 8, Tiirkler, Yeni Turkiye Yayinlari,
Ankara, 2002
278 Erdogan Mergil, Miisliiman Tiirk Devletleri Tarihi, s. 363-367, TTK, Ankara, 2011
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Ingiliz hakimiyetinin Hindistan Miisliimanlar1 iizerinde derin tesirler birakti§1 ve onlar
yeni arayislara ittigi goriilmektedir. Zira tarihlerinde ilk defa artik yabanci bir devlete tabi
olarak yasamak zorunda kalmislardi. Fakat diger tarafta, kendi dindaglart Osmanlilar ise
gliclii ve bagimsiz bir devlet olarak Bati karsisinda durmakta idi. Bu sartlar altinda
timitsizlik ve karamsarlik icinde olan Hindistan Miislimanlar1 Osmanli Devleti’ne
baglanmaya padisahlar1 halife olarak gormeye basladilar. Muhammed Sah, padisah III.
Ahmed’e yazdigi Osmanlilar ve hilafet igin saygili, nazik ifadeler tasiyan mektubu
Osmanli-Babiir iligkilerinde sicak bir hava baslatti. Ayni zamanda Safevi tahtini ele
geciren Nadir Sah’in her iki devlet i¢inde ciddi bir tehdit olarak ortaya ¢ikmasi vesilesiyle
Osmanli ve Babiirli arasinda ittifak ve destek tesebbiisleri goriildii. Ancak iki devlet

arasindaki mesafe bu tesebbiislerin gerceklesmesine imkan vermedi.?’®

XVIIL. yiizyilin sonlarindan itibaren Hindistan’da Miisliiman-Tiirk mimarisi gerilemeye
basladi. Bundan sonra insa edilen cami, tiirbe, saray, ev gibi yapilarda Tac Mahal kopya
edilmistir.

279 Azmi Ozcan, “Osmanli ve Babiirlii Devleti Arasindaki iliskiler”, s. 765, c. 8, Tiirkler, Yeni Tirkiye Yayinlari,
Ankara, 2002
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12.3. XVIIL. Yiizy1l Sanat Merkezleri ve Usluplar

XVIII. yiizy1l Osmanlt Devleti’nin kiiltiirel ve sanat dinamiklerinin degisime ugradigi bir
donemdir. Klasikten tamamen uzak yeni bir ¢ehreye biiriinen iisluplarin hakim oldugu bu
donemde Osmanli siyasi yapisindaki bozulmalarin etkisi biiyliktiir. Osmanli yonetim
kurumlar1 bozulmaya, ihtiyaglara yeterli cevap veremez hale gelmis, zamana ayak
uyduracak degisiklikler yapilamamis, kaliplasmis egitim faaliyetlerine yenillik
getirilememistir. Bunlarin yaninda siyasi basarisizliklar ile savaslarda alinan yenilgilerin
artmasi, yenilesme hareketlerine baglanmasi gerektigini gostermistir. Yenilgilerin sadece
yonetim hatasindn degil, Bat1 diinyasinin bilgi zenginligi ve teknolojik gelismisliginden
ileri geldigini anlamaya baslayan Osmanli aydinlar1 gerekli diizenlemeleri yapmak icin
harekete gegmistir. XVII. ylizy1l Bat1 i¢in bilimde devrim yiizyili ve akil ¢agidir. XVIII.
ylizy1l ise aydinlanma cagidir. Batiyr 6rnek almak suretiyle modernlesmeye c¢alismak,
Osmanli Devleti icin devlet olarak varligin siirdiirebilme ¢abalarinin 6ziinii olusturur. Bu
cabanin neticesiyle, Batiya karsi baris siyasetini benimsenmis, Batiyr tanima arzusu
uyanmistir. Bu tanima arzusu Yirmisekiz Mehmet Celebi’nin Fransa’ya el¢i olarak
gonderilmesiyle devam etmistir. Batinin bilgi ve teknolojisinden yararlanilmak iizere Batili
eleman istihdam edilmistir. Medrese disinda modern egitim veren okullar acilmistir. Batrya
kars1 olan bu yaklasimlar kendisini 6nce sanat ardindan kiiltiirel konularda gdstermistir.
XVIII. yiizyilin ikinci yarisinin mimarlik ve siisleme sanatlari tiriinlerinin ¢ogunlukla
barok ve rokoko tarzi iiriinlerden olusmasi bunun ifadesidir.?®

Uslup ve sanat hareketlerine iliskin yenilik ve
degisimler o6nce mimarlik ve siisleme
alanlarina  yansimaktadir. Osmanl  klasik
tislubundan ayrilip Batidan gelen etkilerle
bi¢cimlenen yeni uygulamalar 1708’den 1740’a

"+ kadar  strmistir. Osmanli  klasiginden
Osmanli barokuna gegisin ara déonemi olarak
nitelendirilebilen bu dénem Lale Devri olarak
da bilinmektedir. Bu ara doénemin mimari
eserleri daha ¢ok c¢esme, sebil, meydan
cesmesi, sadirvan, tiirbe gibi kii¢iik boyutlu
eserler olarak giiniimiize yansimistir.28!

R. 170: I. Mahmud Tudrasindan detay (TIEM. n. 2234)
Osmanli Dénemi, XVIIl. yy

280 Mustafa Cezar, “Osmanlilarda 18. Yiizyil Kiiltiir ve Sanat Ortami”, s. 43-47, 18. Yiizyil Osmanli Kiiltiir
Ortami Sempozyumu (20-21 Mart), Sanat Tarihi Dernegi Yayinlari, istanbul, 1998
281 Mustafa Cezar, a.g.m., s. 57-63, 1998
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R. 171: el-Emsile H. 1152 (SK. Mihrisah Sultan n. 433-005), Osmanli Dénemi, VIIl. yy

“Kelime anlami muntazam olmayan, egri biigrii inci demek olan ‘Barucca’dan gelen
Barok, XVIIIL. yiizyilda krallarin ihtisamli yagamini1 yansitan abartilmis bi¢imleri ifade
etmek i¢in kullanilmig, XIX. ylizyilda ise bu anlamindan siyrilarak Ronesans sonrasi
déneminin sanatini belirleyen bir terim olarak kullanilmugtir. Italya’da dogan akim Ispanya,
Portekiz, Almanya ve Fransa’da yayilmistir. Ronesas’in huzur ve denge idealine karsin,
sasirtict, coskun ve renkli, kisaca goz kamastiran mekanlar Barok akimiin 6zellikleridir.
Mekan, kural, uyusum, temel geometri ve statik durum Ozgiirliiglidiir. Simetrinin
Ozgurliigii ve i¢c mekan ile dis mekan arasindaki karsitliktir. Ronesasntaki diiz hatlarin
yerine gelen egriler, girinti ve ¢ikintilar, hareket ve canlilig1 saglayan baslica unsurlardir.?82

R. 172: Ciiz’ii Amme H. 1180 (SK. Pertevniyal n. 00024) Osmanli Dénemi, XVIIl. yy

282 Betiil Bakir, Mimaride Rénesans ve Barok Osmanli Baskenti istanbul’da Etkileri, s. 21-23, Nobel Yayin
Dagitim, Ankara, 2003
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Osmanli  barok anlayisi Fransa’dan getirilen
graviirler, yabanci {lkelere gonderilen elgiler,
saraya gonderilen hediyeler, Fransa’ya taninan
. s. kapitiilasyonlar (1740) imparatorluk icine giren
yabanm mallarin bollugu ve bu mallarin zengin
cevrelerde ragbet gormesi gibi ¢esitli nedenler
neticesinde o©nce mimari siislemede baslayan
degisim cepheler ve planmaya da sigrayarak XVIIL.
ylizyildan itibaren tiim yapisal elemanlarda ve hatta
kitap sanatlarinda Barok iislubunu yaratmistir.
XVIIIL. yilizyillda Osmanli mimarisine adepte edilen
ve geleneksel yap1 uygulamalari igerisinde 6giitiilen
Barok ve sonrasinda Rokoko elemanlarinin belirli
oranlarda kullanimiyla ortaya ¢ikan akima Tiirk
Baroku adi verilmistir. Natiiralist ¢icek ve meyve
diizenlemelerinin yerini, barok akimin gercekei
R. 173: Deldili’l-Hayrat ve Sevariku’l-Envdr fi olmayan ¢igek dallarina birakmalarinda belirli bir
Zikri’s-Salat ‘ale’n-Nebiyyi’l-Muhtdr H. 1205 (SK. . o . .
Pertevniyal n. 00032) Osmanl Donemi, xvillyy ~ SOYutlama — vardir.  Deniz ~ kabugu  motifler,

¢esmelerde akant filizleri, S ve C kivrimlarinin ilk
orneklerine bu donemde rastlamak miimkiindiir. Barok ve sonrasinda rokoko siisleme
ornekleri ¢cesme, sebil, kosk, kasir, saray gibi sivil mimari 6rneklerde cami tiirbe gibi dini

yapilarin cephelerinde ve i¢ dekorasyon elemanlarinda kademeli olarak uygulanarak klasik
283

slisleme tarzindan giderek uzaklagmasina neden olmustur.

R. 174: es-Sifd bi-Ta’Rifi Hukiki’l-Mustafa H. 1198 R. 175: Tefsiru’l-Celdleyn H. 1169
(SK. Halet Efendi n. 00055) (SK. Pertev Pasa n. 00021)

283 Betiil Bakir, a.g.e., s. 50-51, 2003
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R. 176: Mecmua-i Gazeliyyat (iUK. T. n. 5650) (89a, 95b, 103a)

Once mimaride daha sonra kitap sanatlarinda kendini gésteren Barok dislubun Osmanli
kitap sanatina yansimalarmi gozlemlemek miimkiindiir. XVII. yiizyilda iyi olmayan bir
is¢ilikle devam ettirilmeye ¢alisilan klasik devir dsluplart XVIIIL. yiizyilda Osmanh
Devleti’nin i¢inde bulundugu siyasi ve sosyal olaylarin da
o etkisiyle bati tarzinda fakat kendi degerleriyle
% celismeyecek yeni bir dslubu dogurmustur. Osmanl
| tezhibinde o giine kadar goriilmeyen 151k golge zitliklari,
renklerin acikli koyulu kullanilis1 ve perspektif etkisinin
kazandirilmas1 Osmanli padisah fermanlarindaki |.
Mahmud’un tugrasinda goriilmektedir (bkz. R. 170).
XVIIL. ylizy1l tezhibinde ilk donem klasik devirden geriye
kalan natiiralist iislubun giderek kabalasan iri ¢igekli ve
karigtk motifli siislemeleridir. XVI. yiizyilda baslayan
tisluplastirilmis ¢igek motiflerinin yeni tisluplarla birlikte
bu yiizyilda kullanildigina sahit olmaktayiz. Bu birlesim
giderek daha c¢ok ¢esitli tislubun bir arada kullanilmasiyla
Osmanli siisleme sanatin1 zenginlestirmistir. Cigeklerin
| cesitlerinin arttign  buket ve vazolarin ¢esitlendigi
goriilmektedir.  Vazolarin  gerek formlar1  gerekse
| islenisleri barok tarzi yansitmaktadir. Orta Avrupa’da

goriilen mermer  dekoratiflerde  kullanilan  vazo

R. 177: Cicek Buketi, Kur’an ve Risaleler .
(TSMK. EH. n. 141) (444a) suslemelerinin Osmanlida 6zellikle Edirnekari ciltler ve

silkufename olarak adlandirilan siir defterlerinin siislemesi
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olarak yansimigtir. Mimari siisleme igin saraya getirilen kataloglarin da bunda fazlaca
etkisi vardir.®* Altindan sivama desensiz zeminler ve genis bordiirler; serlevhalarin
natiiralist ¢iceklerle bezendigi, hatayi, karanfil veya ¢icek demetleri ile olusturulan tiglar
goriilmektedir. Siyah renk zemin ilk defa bu déonemde kullanilmistir. Diger donemlerde
oldugu gibi altin basta olmak lizere natiiralist ¢igekler eflatun, mavi, beyaz, kirmiz,
turuncu renklere boyanmustir. XVIIIL. yiizyilin ortalarina dogru artik barok iislubun ana
hatlariyla kendini hissettiren motifleri ve desenleri ortaya ¢ikmaya baslamistir. Barok
motiflerinden olan vazo, saksi veya sepet icine yerlestirilmis yaprak ve cigekler,
yapraklardan olugsmus celenkler, akantsu yapraklari, tek cicekler, kurdele ile baglanmis
cicek demetleri tek baslalarina birer tezhip 6gesi olarak kullanilmaya baglanmistir. Hizip
ve sure giilleri madalyon seklinde degil natiiralist ¢igek demetleri seklinde sayfalarin
yanlarinda yer almaya baslamigtir (bkz. R. 170, 171, 172, 173, 174, 175). XVIIIL. yiizyilin
sonlarina dogru katmerli giiller, stimbiil, lale, karanfil, sakayik, yildiz ¢igekleri, niilifer ve
C-S kivrimli yapraklar kullanilmistir. Dogaya sadik kalinarak, goriildiigii gibi ¢izilen gigek
calismalarim1 Ali Uskiidari ve Abdullah Buhari’nin eserlerinde gérmek miimkiindiir.%%

Ali Uskiidari’nin eserlerindeki tabii iislupta
ve yart Usluplastirilmig ¢igekleri donemin
sanat anlayis1 hakkinda bilgi vermektedir.
Osmanli Devleti’nin Batililagma egilimleriyle
birlikte barok {islubun 6nce mimaride daha
sonra kitap sanatlarinda goriilmesi donemin
sanat¢ilarindaki sanat algisini da
degistirmistir. Ali Uskiidari’nin ¢igekleri, tek
sap Uzerinde kendi yaprag: ile birlikte veya
bir araya  getirilip demet  halinde
resmedilmistir. Demetler arasinda giil, siisen,
anemon ¢iceklerini gérmek miimkiindiir.
Avrupa tesirinde olusan bu demetlerdeki
cigekleri, zemin renginin agik veya koyu
tonuyla tarayarak hacim kazandirmistir.
Ozellikle giil taramalarindaki 151k ve
golgelerde, yapraklarin baglandiklari
kurdelelerde, c¢icek ressamliginin izleri
goriilmektedir (bkz. R. 176, 177) Sanatkarin
bu tiir boyanmis ¢igeklerini rugani eserlerde
gormek miimkiindiir. Lake teknigine XVIIIL.

R. 178: Ali Uskiidéri Rugani yazi althgi arka yiizii yﬁzyllda rugani adi verecek olan Al
bezemesi (TSMK. CY. n. 413)

284 Yildiz Demiriz, “Topkapi Kiitiiphanesindeki Y. 1122 Sayili Kur'an-i Kerim ve Kitap Siislemelerinde Rokoko
Hakkinda Notlar”, s. 77-94, Aslanapa Armagani, Baglam Yayinlari, 1996
285 Ayla Ersoy, a.g.m., s. 68-70, 1988
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Uskiidari, bu teknikle tahta, cild, yazi cekmeceleri ve altliklari, kubur kalemdan, yay, gibi
ylizeylerin {izerine cila diyebilecegimiz bir ¢esit siviyr siirerek -yavas kurudugu ve
dolayistyla iizerinde uzun zaman c¢alisma imkani verdigi i¢in- saheserler yaratabilmistir.
Uzak Dogu sanatkarlarinin kullandigi bu teknigi Osmanli sanatkarlar gelistirmistir. Bu
teknikle beraber rokoko iislubundaki motifleri birlestirmis olan Ali Uskiidari bdylece
rugani tislubunu dogurmustur (bkz. R. 178).

Rugani eserlerinin yaninda kitap ve murakka bezemelerinde tezhipli eserleri de mevcuttur.
Bu eserlerinde Klasik iislup tasarim ve motiflerinin yanina giiller, rokoko tarzinda motifler
de eklemistir.?®

286 Giilnur Duran, Ali Uskiiddri Tezhip ve Rugani Ustdd, Cicek Ressami, s. 29-31, Kubbealti, 2008; Fulya
Bodur, “Osmanli Lake Sanati ve XVIII. Yizyil Ustadi Ali Uskiidari”, s. 1-9, S.47, Tiirkiyemiz, 1985
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13. XIX. Yiizy1l

13.1. Osmanl Devleti

I1l. Selim’in tahttan indirilmesinden sonra yerine IV. Mustafa Osmanli hiikiimdar
olmustur (1807-1808). Isyancilar kendilerine hesap sorulmayip, dokunulmayacagima dair
IV. Mustafa’dan bir taahhiit alirken IV. Mustafa’da artik devlet islerine karigmayacaklarina
dair isyancilardan s6z istemistir. Fakat ¢ok gegmeden isyancilar devletin islerine karismaya
ve istediklerini yaptirmak iizere baskiya devam etmislerdir. Bu sirada Rus Savasi devam
etmekteydi ve ordu devletin i¢indeki karsiliktan olumsuz etkilenmisti. Yenigerilerin isyan
edip, sadrazamin makamindan kovulmasina kadar giden bu karsilik sonucunda IV.
Mustafa’da tahttan indirildi ve isyancilar tarafindan 6ldiiriildii.?®’

Agabeyi IV. Mustafa’nin tahttan indirilmesi tizerine II. Mahmud Osmanli padisahi oldu
(1808-1839). Bu dénemde Osmanli Devleti Rusya ve Ingiltere ile savas halindeyken
Fransa ile yakinlasmak mecburiyetinde kalmistir. Rus Savasi’nin sonunda Biikres
Antlagmasi imzalanmasiyla (1812) Ruslarin ilerlemesinin 6nii acildigi gibi Sirplara da
ozerlik verilmistir. Sirbistan’in 6zerklige kavusmasi ile bundan sonra Balkan halklarinin da
milliyetcilik akimi ile ayaklanmalarina sebep olmustur. II. Mahmud’un en 6nemli siyasi
miicadelelerinden biri de Misir Valisi Mehmet Ali Pasa’nin isyamdir. isyani bastirmak
tizere Rusya’dan yardim almis olmasi Osmanli Devleti’nin siyasi giiciiniin yetersizligini
gostermesi acisindan onemlidir. Buna mukabil Ruslara bogazlar hakkinda bir¢ok haklar
taninmustir (bkz. Harita 12). II. Mahmud devri kendinden 6nceki devirlere nazaran siyasi
basarisizliklarin yasandig1r bir donem olsa da gerceklestirdigi radikal islahatlar Osmanli
Devleti i¢in doniim noktasi teskil etmektedir. Bunlardan en 6nemlisi Osmanli geleneksel
yapisinin simgesi olan ve yenilik karsitt Yeniceri Ocagi’nin kaldirilmasidir. III. Selim
doneminden biiyiik dersler ¢ikaran II. Mahmud yenilesmenin gerekliligini devlet erkani ve
seyhiilislama inandirdiktan sonra faaliyetlerine devam etmistir. Matbaada basilan kitaplarin
cesidi ve sayisi artmistir. Yenilik hareketleri siyasi ve askeri alanlarda oldugu gibi sosyal
ve kiiltiirel alanlarda da adimlar atilmistir. Kilik kiyafet ilgili diizenlemeler, sa¢ ve sakal
kesimlerinin belirlenmesi ile halkin nezdinde degisimin gézlemlenebilmesi saglanmistir. I1.
Mahmud o6zellikle devlete hizmet edebilecek egitimli kisilerin eksikligini hissederek
yabanci dil egitimine dnem vermistir. Boylece yeni agilan kurumlarda egitim dilinin
Fransizca olmasi benimsenmistir. Saltanati doneminde yogun bir dig siyasete ragmen
devletin ayakta kalmasi icin reformlar ile yeniliklere imza atan II. Mahmud, émriiniin son
{ic yili1 hastalikla gegirmis ve 1839°da vefat etmistir.2%

I[l. Mahmud doéneminde ayni III. Selim doéneminde oldugu gibi mimari yapilardaki
cesitlilik, kisla, okul, kosk ve saray binalar1 olarak devam etmistir. XIX. yiizyilda sanat
alaninda Avrupa’daki akimlardan etkilenmis; barok, neoklasik, ampir ve ardindan eklektik
bicimler yiizy1l boyunca Osmanli mimarisinde kendine has bi¢cimlerde yer bulmustur.

287 Kemal Beydilli, “Mustafa IV”, s. 283-285, c. 31, DIA, TDV, Ankara, 2006
288 Kemal Beydilli, “Mahmud 1I”, s. 352-357, c. 27, DIiA, TDV, Ankara, 2003
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R. 179: Nusretiye Camii hiinkdr mahfili, Osmanli Dénemi, XIX. yy

I.Mahmud dénemi ampir iislubun yogun olarak yasandig1 bir devirdir.?®® Bu devirde
yabanct mimarlarin etkisi biyiiktiir. Eserler mimarlarin kisiligini belirtirken, mimarlik
egitiminin yapinin tasariminda ¢ok etkili oldugu goriilmektedir. Gayrimiislim mimarlarin
aldig1 sanat egitiminin ifadelerini eserlerinde gérmek miimkiindiir. Bu baglamda Fossati,
Isvigreli bir mimar olsa da Milano’da ampir iislubun okutuldugu akademiden mezun olup
hayatin1 kazanmak {izere Rusya’ya gitmistir. Ayni tarihlerde Istanbul’da ¢ikan yanginda
Rus el¢iliginin yanmasi lizerine Osmanli’ya davet edilerek elgiligin yenisini yapmasi i¢in
gorevlendirilmistir. Yabanct mimarlarin etkisinin arttigi bu donemde mimari yapilardaki
degisim ve bunun yaninda siiphesiz Osmanli Sanatini1 da yakindan etkilemistir.

Bu donemin dini yapilar1 igerisinde yer
alan ve ampir {sluba bagli kalinarak
yapilan Nusretiye Camii ve (1823-1826) II.
Mahmud’un  Divanyolu’'nda  bulunan
tirbesi  doneminin  Onemli ~ mimari
eserleridir. Yenigeri ocaginin kaldirtlmasi
tizerine zafer anlaminda Nusretiye Cami,
yabanct  mimarlardan ~ Krikor ~ Amira
Balyan’a yaptirilmistir. Dikdortgen planlt
olan caminin; hiinkar kasri, siitun basliklar,

R. 180: Il. Mahmud Tiirbesi dis cephesi ve penceresi, kubbeyi tastyan ayaklarl, Osmanl
Osmanii Dénemi, XIX. yy Ampiri’ni yansitmaktadir (bkz. R. 179).

289 “Fransa’da Napoleon zamaninda (1804) baslayarak otuz sene devam eden bir Gsluptur. Bu iislubun baska
devletlerdeki uzantilari degisik adlar almistir. Ampir Uslup, ilhamlarini eski Yunan ve Roma sanatlarindan
almistir. Fakat guizellik ve zarafetten ziyade azamet ve hasmet cihetine ehemmiyet verilerek yapildigi igin
eski eserlerden daha sert olmustur. Ampir Uslup ingiltere ve Almanya’ya da ge¢mis ve oralarda da yerli
bir karakter almistir. Bu Uslup sade mimariye miinhasir kalmayip resim, heykel, tezyinat, keramik ve
mobilya gibi diger sanat subelerin de de kendini géstermistir. Ampir Gslubu Il. Mahmud zamaninda bazi
yabanci mimarlar ve Avrupa’dan gelen resim ve esyalarla istanbul’a da gelmistir.” (Celal Esad Arseven,
Sanat Ansiklopedisi, s. 59-60, c. 1, Milli Egitim Basimevi, istanbul, 1975)
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Caminin sebil ve muvakkithanesindeki siislemeler de ampir iislubunda yorumlanmustir.%°
II. Mahmud Tiirbesi, sekizgen planli olup biiyiik bir kubbe ile oOrtiilmiistiir. Cephesi
mermerle kaplanmis olup pencere kenarlarindaki mimari siislemeler ampir {slubun
orneklerini tasir. Tiirbenin ¢esmesi de yine donemin anlayisimi yansitan Istanbul’da ilk ve
tek 6rnek olmasi1 bakimindan 6nemlidir (bkz. R. 180).

Babasinin vefatindan sonra Osmanli tahtina gegen Abdiilmecid (1839-1861) son derece iyi
tahsil gormiistii. Fakat devlet idaresinde tecriibesiz olmasi onu devleti yonetenlere karsi
bagh kalmak zorunda birakmistir. Misir Valisi Mehmet Ali Pasa’nin tekrardan isyan
etmesi, Avrupali devletlerin Osmanli siyasetine karigmasma neden olmustur. Bunun
tizerine Hariciye Nazirt Mustafa Resid Pasa Tanzimat Fermani’mi hazirlaylp (1839)
padisaha sunmustur. Ferman; ferdi miilkiyeti benimserken, padisahin bazi haklarin1 da
sinirlandirtyordu. Bunu firsat bilen Mehmet Ali Pasa tekrar isyan etmistir. Fransa ve
Ingiltere gibi Avrupali devletler &nce Misir’mn Mehmet Ali Pasa’ya birakilmasini
sagladiktan sonra Londra Antlagmasi (1840) ardindan Bogazlar Sozlesmesi (1841) ile
Osmanli Devleti’ni, Batil1 devletler karsisinda ¢aresiz birakmistir. Bu donemde Rusya’nin
Ortodokslart himaye etmek istemesi ve Osmanli Devleti’'nin bu durumu kabul etmemesi
lizerine Rusya ile Kirim Harbi yapilmistir (1853). Fransa ve Ingiltere Osmanli Devleti
yaninda yer almig ve Islahat Fermani’nin (1856) kabul edilmesinde 6nemli rol
oynamislardir. Ozellikle Osmanli toplumundaki gayrimiislimlere eskisinden daha ¢ok
haklar taninan 1slahatla, Batili devletler Osmanli’nin toprak biitlinligiinii korurken her
tiirlii meselesine de miidahale hakki vermistir. Islahat konusunda babasi II. Mahmud’ un
izinden giden Abdiilmecid, idari alanda bir¢ok yenilik yapmistir. Divan-1 Hiimayun
onemini kaybetmis bunun yerine devletin idaresi yeni kurulan nazirliklar ile saglanmigtir.
Bunun yaninda adli iglerin daha hizli ilerlemesi adina yeni meclisler de kurulmustur.
Egitim alaninda birgok yeni okul agtiran Abdiilmecid, Osmanli Devleti’nin mali alanda
zorlandig1 bir doneme rastlamaktadir. Babas1 I1I. Mahmud’un aym hastaligina yakalanan
Abdiilmecid 1861 yilinda vefat etmistir. Sultan Abdiilmecid hat sanatiyla da mesgul olmus,
bu sanat dalinda mektep sahibi hattatlardan Mahmud Celaleddin’in talebelerinden Mehmed

Tahir Efendi’den ve Kazasker Mustafa Izzet Efendi’den icazet almigtir.?*

I¢ ve dis olaylarin 1s131nda, mali yetersizligin yasandig1 bu donemde son derece liiks ve
thtisamli mimari yapilar insa edilmistir. Dolmabahge Sarayi, saraylar1 aratmayacak sekilde
insa edilen Kiigiiksu Kasr1 bunun yaninda bogazi siisleyen; Kiiclik Mecidiye Camisi,
Bezmialem Valide Sultan Camisi (Dolmabahg¢e Camii) 6nemli mimari eserlerdir.

Tanzimat ve Islahat Fermanlarmin getirdigi esitlik ilkesi cok gegcmeden mimari alana da
yansimistir. Miisliman ve gayrimiislim tebaa arasindaki farklar yasal olarak ortadan
kalkmistir. Kirim Harbi’nin neden oldugu Bati ile etkilesim gayrimiislim mimarlarin

2% (zlem Oral Pataci, “Ampir Uslubunda Bir Sultan Camii: Nusretiye”, s. 169-207, S. 59, Akademik Bakis
Dergisi, 2017
21 Cevdet Kiiciik, “Abdiilmecid 1”, s. 259-263, c. 1, DIiA, TDV, Ankara, 1998
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Osmanli toplumunda eser vermelerini kolaylastirmigtir. Bu mimarlardan dort kusaga
damgasini vuran, Ermeni asilli Balyan ailesi 6nemlidir.

Bu dénemde Topkapi Saray: terk edilmis ve padisahin istegi tizerine Dolmabahge Sarayi
(1842-1856) insa edilmistir. Bati tarzi plan ve islupta tasarlanan saray igin segilen
bolgenin de konumu 6nemlidir. Gayrimiislim toplulukta birikmeye baglayan sermayenin
kendine giivenli bir ortam yaratma c¢abalari sonucunda, yerlesim alani Galata’dan
baslayarak Beyoglu sirtlarina dogru genislemis, Bati ile etkilesim bu degisimde agirlikli rol
oynamistir.?®2 Avrupa mimari {isluplarin bir karisgimi olarak, Ermeni asilli Balyan
ailesinden Garabet Amira Balyan ve Nikogos Balyan’a yaptirilan saray, Avrupa
saraylarinin anitsal boyutlarina Ozenilerek yapilmigtir. Alman Rokoko, Fransiz Barok,
Ingiliz Neo-Klasizm ve italyan Ronesansi izleri tasimaktadir. Saray inanilmaz bir zenginlik
ve ihtisama sahiptir. Duvar ve tavanlar donemin Avrupali sanatkarlariin resimleri ile
stislenmigtir. Sarayin dekore edilme ve dosemelerinde Sechan adli yabanci bir sanatkar ile
calisiimistir. Dosemelik ve perdelik kumaslar tamamen yerli iiretimidir.?%

A Donemin karakteristik bir diger Onemli yapisi
Dolmabahge  Camii’dir  (1852-1854).  Sultan

‘ ‘) \ Abdiilmecid’in annesi Bezmidlem Valide Sultan
A E tarafindan yaptirilmistir. Caminin yapiminda Balyan
T i N ailesi caligmistir. Caminin harim bolimii, degisik

pencere diizeni ile dikkat ¢gekmektedir. On cephede
donem camilerinde gelenek haline gelen hiinkar
kasr1 bulunmaktadir. Caminin i¢inde, vaaz kiirsiisii,
pencere kemerlerinin {ist bezemesi gibi yer yer
Barok karakter de goOsteren ampir {slubunda
Vs %\ dekorasyon vardir. Balyanlarin mimar hocasi olan
e Labrouste, XIX. yiizyil ortalarinda bir mimar ve
i g miihendisin yeteneklerini kendinde birlestiren ender
,‘ it ~, ' kisilerden biridir. Balyanlar Dolmabahg¢e Camii’nde

R

.}l Ust sira pencere diizeninin, genis cam Yylizeylerle
B meydana getirmis, ¢agdas mimaride oldugu gibi
R. 181: Dolmabahce Camii pencereleri, Osmanli demir ve camin birlikte kullanimini saglayan 6zgiin
Dénemi, XIX. yy tasarimini, hocalari Labrouste’nin genig cam

ylzeylerin kullanimiyla i¢ mekanda yiiksek 151k

degerleri yakalama ¢abasia ve yenilik¢i yaklasimina uygun diismektedir (bkz. R. 181).2%
Bat1 etkilesiminden en az etkilenen belki de hi¢ etkilenmeyen sanat dallarindan biri hat

22 Gozde Celik, “Tanzimat ve Tarihi Yarimada’nin Yeni Mimari Cehresi”, s. 29-45, Ge¢ Osmanli Déneminde
Sanat, Mimarlik ve Kiiltiir Karsilastirmalari, Tiirkiye is Bankasi Yayinlari, istanbul, 2016

293 Ozlem Sahin, Sultan I. Abdiilmecid ve Batililasma Siirecine Katkilar: (1839-1861), s. 188-198, 2013

294 Gozde Celik, istanbul’da 19. Yiizyil Abdiilmecid Camileri, s. 168, istanbul, 2000
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sanatidir. Kendisi de hattat olan Abdiilmecid’in cami yazi takimlarindan olusan hatlarini
Dolmabahge Camii’nde gérmek miimkiindiir.?*®

Abdilmecid’in  vefati iizerine tahta kardesi Abdiilaziz (1861-1876) ge¢mistir.
Abdiilmecid’in son dereceye varan sefahat ve israfindan sonra Abdiilaziz’in tahta gegcmesi
memnuniyetle karsilanmistir. Abdiilaziz’in Batili tarafi olmadig1 gibi, Fransizca
ogrenmemistir. Cok iyi derece ney iifleyen Abdiilaziz ayn1 zamanda bestekardir. Yenilik¢i
taraftarlar1 ise Abdiilaziz’in Tanzimat Fermani’na bagli kalmayacagindan endise etse de
Abdiilaziz yazdig1 bir fermanla Tanzimat’a bagli kalacagina soz vermistir. Bu donemde
devletin mali dengeleri altiist oldugu i¢in bu alanda kisitlamalara gidilmistir. Saray
masraflariin azaltilip, altin ve giimiis gibi kiymetli esyalarin sarayda bulundurmasini
yasaklanmistir. Misir’a seyahat ederek (1863) Misir halkiyla olan baghiligini gostermek
istemigtir. Misir valiligine hidiv unvani verilerek Misir’da verasetin babadan ogula
gecmesi saglanmistir (1886). Hidivlik makami ile Misir artik padisahtan izin almadan
bagimsiz hareket etmeye baslamistir. Bu sirada Rusya’nin faaliyetleri ile gayrimiislim
tebaa Tanzimat ve Islahat Fermanlarini yetersiz gorerek icerde ayaklanmalar
cikarmaktaydilar. Neticede Karadag’da ¢ikan ayaklanma bastirilmistir (1862). Tiim bunlar
olurken genel bir barig ortami saglamak adina Abdiilaziz Fransa ve Ingiltere’nin daveti
lizerine Avrupa seyahatine ¢ikmistir (1867). Osmanli tarihinde yabanci bir iilkeye, dost
olarak seyahat eden ilk padigsah Sultan Abdiilaziz olmustur. Saltanatinin ilk yillarinda Bat1
ilim ve kiiltiirtinden uzak dursa da bu seyahat Abdiilaziz’i Batinin ihtisamina 6zendirmistir.
Avrupa’ya olan seyahat her ne kadar baris ve dostluk ortam1 saglamis olsa da neticesinde
Osmanli Devleti’ne isyan eden bir¢ok halka birtakim ayricaliklar taninmis oldu. Fransa ve
Rusya Savasi, Osmanli Devleti’ni olumsuz etkilemistir. Osmanli Devleti’nin reformlarinda
destek¢ci olan Fransa’nin destegini kaybetmek Ruslarin isine yaramistir. Rusya’nin
faaliyetleri sonucu Bulgaristan’da isyanlar baglamistir. Ruslarin olumsuz faaliyetlerinin
ancak giiclii bir orduyla karsilik verebilecegine inanan Abdiilaziz Avrupa’dan pek ¢ok yeni
model silah satin almistir. Askerlik alaninda diizenlemeler yaparak yeni kislalar insa
ettirmistir.’®® Idari alanda da bircok yenilik yapmustir. Eyalet teskilatindan vilayet
sistemine ge¢ilmis yeni mahkemeler kurulmustur. Fransiz elgisinin tavsiyesiyle Fransiz
Medeni Kanun’u terciime edilirken Ahmet Cevdet Pasa Mecelle-i Ahkam-1 Adliyeyye’yi
hazirlamigtir. Vilayetlerde halkin sececegi meclisler tertip edilmistir. Bu mesrutiyet
yonetimine dogru giden ilk adimlar1 olugturmustur. Bu donem o6zellikle haberlesme ve
ulasim alaninda yapilan calismalar bakimindan énemlidir. Istanbul’dan Paris’e baglanacak
olan demiryolunun uzunlugu 452 kilometreden 1344 kilometreye c¢ikarilmistir. Katip
yetistirmek tizere yeni okullar agilirken, Fransiz egitim sistemine uygun olarak Mekteb-i
Sultani (Galatasaray Lisesi) agilmistir. Bunun yaninda ilk tiniversite olan Dariilfiintin-1
Osmani (Basin Miizesi Binasi) kurulmustur. Ayn1 zamanda ilk miize de Miize-i Hiimayun

295 Ali Riza Ozcan, “Sultan Abdiilmecid’in Hattathigl”, s. 75-79, S. 7, Milli Saraylar Kiiltiir-Sanat-Tarih Dergisi,
istanbul, 2011

2% Taskisla, Gimissuyu Kislasi, Taksim Kislasi ve bugiin istanbul Universitesi’nin bulundugu Harbiye Nezareti
bu donemde insa edilmistir.
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bu donemde kurulmustur. Osmanli’da yapilacak her tiirlii kazilarin denetlenmesi ve eski
eser aragtirmalari Maarif Nezareti’nin iznine baglanmigtir. Doneminde ilklere ve
yeniliklere vesile olmus olsa da Abdiilaziz’in isyanlar karsisindaki sert tutumu Avrupalt
Devletlerin tepkisini ¢ekmis ve Abdiilaziz tahttan indirilmistir (1876). Once Topkap1
Sarayi’na ardinda Feriye Sarayi’na nakledilen Abdiilaziz burada bilekleri kesilmis
vaziyette bulunarak vefat etmistir.?%’

Abdiilaziz’in Avrupa seyahati (21 Haziran 1867- 7 Agustos 1867) donemin sosyal ve
kiiltiir sartlarin1 anlama bakimindan Onemlidir. Osmanli Devleti XVIII. yiizyila kadar
yabanci bir iilkeye elgisini dahi géndermezken bir sultanin bizzat Avrupa’ya gitmesi kokli
bir degisimin irlinidiir. Bu degisiklik esas itibariyle XVIII. yiizy1l sonlarindaki askeri
yenilgilerle baglamis, Yunan ve Misir ayaklanmalari ile Osmanli Devleti’nin biitiinliigiinii
Avrupa devletlerinin garantisi altina alan Paris Antlagsmasi ile hukuki temellere
baglanmistir. Osmanli devlet adamlar1 bu seyahattin iilkelerine bir¢ok fayda saglayacagini
diisiiniiyorlardi. Liberal diisiincelerle medeniyetin Osmanli’da ne kadar ilerledigini Avrupa
milletlerine gostermek, Rusya’nin besledigi emeller ve tasarladigi projeler hakkinda
Avrupa bagkentlerinden destek saglamak, Osmanli’daki gayrimiislimlerin faaliyetlerini
engelleyebilmek gibi diisiincelere sahiplerdi. Aym1 zamanda seyahat fikri Avrupali
devletler ile olan siyasi iligkilerin daha da gelistirilmesi, Batinin yeniliklerini gérme ve
tilkede uygulama ¢abas1 bakimindan faydali olacag: fikri Osmanli basininda yer etmis ve
halkin da haberdar olmasi1 saglanmistir. Maiyetindekilerle birlikte Fransa’ya ulasan padisah
biiyiik bir coskuyla “yasasin Tiirkiye, yasasin Fransa, yasasin sultan” ¢igliklar ile
karsilanmistir. Fransa’da kurulan 1867 Paris Uluslararas1 sergisi Abdiilaziz gibi diger
Avrupali devletlerin hiikiimdarlarinin da Fransa’da toplanmasini saglamigtir. Burada
Osmanli Devleti de tiim ihtisam1 ve gorkemi ile sergide yer almistir. Sergi heyeti
Osmanli’da ne iiretiliyorsa, hemen hepsinin bir 6rnegini sergiye tasimistir. Bu sekildeki
sergiler iktisadi yonden devletlerin kendisini ortaya koymalarini, mallarini teshir etmelerini
saglamaktadir. Sultan Abdiilaziz de bizzat sergi alanim1 gezmistir. Makinalarin bulundugu
boliime yonelmis, makinalarin giicii ile kullanildiklar1 yerler hakkinda bilgiler almis ve
biiyiik bir dikkatle incelemistir. Sultan gilizel sanatlar galerisinde de incelemelerde
bulunduktan sonra sergide gordiigii baz1 esya ile sarayda kullanilmak iizere gayet ince ve
zarif bir tarzda islenmis Serv (Sevéres)’de yapilma bir sofra takimi ve daha birgok
malzeme satin almistir. Osmanli heyeti gerek bu sergi gerek seyahat nedeni ile Batidaki
gelismelere daha iyi vakif olmus ve oOzellikle sanat alaninda ileride (Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin kurulmasi gibi, 1883) bunlarn tatbik etmek yoluna gitmistir. Abdiilaziz
Fransa’dan sonra Ingiltere’yi ziyarete gitmistir. Bunun en 6nemli sebebi Kirim Harbi
sirasinda Rusya’ya kars1 Fransa ve Ingiltere’nin de Osmanli’nin yaninda bulunmasindan
dolayidir. Londra’ya giden padisah burada belediye binasinda verilen bir davete katilmistir.
Belediye konaginin (Guildhall) mimari tarzi ve siislemesi hakkinda Londra gazetelerinde
makaleler yaymlanmistir. Abdiilaziz ziyafet sonrasi yaptig1 konugmada ziyaretlerinin iki

297 Cevdet Kiiclik, “Abdiilaziz”, s. 179-185, c. 1, DiA, TDV, Ankara, 1988
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amaci oldugunu sdylemistir. Ulkesinde hala devam eden eserleri tamamlamak igin nelerin
eksik kaldigimni uygarligi merkezi ingiltere’ye gelerek gozlemlemek ve iki iilke arasindaki
kardesligi pekistirmek iizere Ingiltere’de bulundugunu ifade etmistir.2%®

Abdiilaziz’in Avrupa seyahati sonrasinda insa
ettirdigi Ciragan ve Beylerbeyi Saraylar1 ile annesi
icin yaptirdig1 Istanbul Aksaray’daki Valide Sultan
Camii donemin siyasi yapisindan sonra mimarisini
de nasil etkilendigini ortaya koyma agisindan 6nemli
¢ eserlerdir. Giiniimiize sadece Hiinkdr Dairesi ile
duvarlarinin ulagabildigi Ciragan Sarayi, Serkis
Balyan tarafindan gerek plan1 gerek tezyinati
itibariyle  XIX. yilizyil mimarimizin en giizel
orneklerinden biridir. Asil Ciragan Saray1 (1863-
1871) genel hatlariyla neo-klasik tislupta yapilmis iig
katli bir binadir. Ciragan Sarayi, her ne kadar
Abdiilaziz zamani, mimarisi ve bilhassa plani
tamamiyle klasik Tiirk geleneklerine bagl kalmis ve
bu tarz en parlak bir anit yapida canlandirilmistir. Bu
bakimdan  Ciragan Istanbul’daki son  devir
saraylarmin hepsinden iistiindiir.?®® Balyan ailesinin
R. 182: Beylerbeyi Sarayi, Osmanli Donemi, — yaptig1 diger Onemli eser Beylerbeyi Sarayi’dir
vy (1861-1865). Ronesans ve barok karigimi bir islupta

mermerden ve kifeki tasindan yapilan saray, bodrumuyla beraber ii¢ katlidir. Diga gore i¢
siisleme, cok daha farklidir. Mobilyalarda, ayna, avize, konsol ve kornislerde XIX. yiizyil
Avrupa sanat1 goriildiigii gibi tavanda ve stitun basliklarinda dogu motifleri bir Bati1 esprisi
icinde yeni bir anlam kazanmustir. Ornegin tavanda dogu iislubuna &6zgii gecmeler,
mukarnasa benzeyen araliklar, aralardaki stilize rimiler yeni bir anlam getirmislerdir (bkz.
R. 182).3% Balyanlarin bir diger onemli yapisi Sultan Abdiilaziz’in annesi Pertevniyal
Valide Sultan i¢in yaptirdigi camidir (1868-1871). Cami kare planli olup, kubbe on iki
yiizlii pencereli yiiksek bir kasnaga oturtulmustur. Cami yanindaki ¢esme, odalar, mektep
ve kiitiiphanesi ile birlikte bir kiilliye niteligindedir. Valide Camii gerek dis kapilarindaki
gerekse minare ve duvarlari iizerindeki mermer isciligi ile Tiirk elisi sanatinin en giizel
orneklerine sahiptir. Camideki bezeme bollugu dikkat ¢cekmektedir. Geleneksel Osmanli
mimarisinin hatayi ve rami motifleri, mukarnaslari, nisleri, pencere pervazlar1 gibi
elemanlar1 yeni ve degisik bir yorum ve diizenleme icinde, iistelik bu mimarliga tiimiiyle

2% Nihat Karaer, Sultan Abdiilaziz’in Avrupa Seyahati ile Osmanli ve Bati Kamuoyundaki Yankilari, s. 36-122,
Ankara, 2003

2% Haluk Sehsuvaraoglu, Bogazigine Dair, s. 134-137, Tiirkiye Turing Otomobil Kurumu Vakfi, istanbul

300 pars Tuglaci, Osmanli Mimarhidinda Batililasma Dénemi ve Balyan Ailesi, s. 207-232, inkilap ve Aka
Yayinevi, istanbul, 1981
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yabanci olan palmetler, sogan gévdeli kubbecikler ve en onemlisi gotik elemanlar ile,
birlikte kullanilmistir (bkz. R. 183).30!

R. 183: Valide (Pertevniyal) Camii, Osmanl Dénemi, XIX. yy

Abdiilaziz’in vefatindan sonra yerine V. Murad Osmanli padigahi olarak tahta gegmistir
(1876). lyi bir tahsil géren V. Murad sehzadeyken veliaht ilan edilmis aym1 zamanda
amcast Abdiilaziz ile Avrupa seyahatine de katilmistir. XIX. ylizyilin 6nemli fikir
hareketlerinden olan mesruti rejimi savunan Yeni Osmanlilar ile V. Murad temas halinde
idi. Fikrin savunucularindan Ziya Pasa’nin oOnderliginde baglatilan ayaklanma ile
Abdiilaziz tahttan indirlip V. Murad Osmanli tahtina oturtulmustur. Bunun yani sira
Balkanlardaki ayaklanmalar da devam etmekteydi. V. Murad amcasmin Slimiinden
etkilenmesi sonucu ruhsal bunalima girdi ve kili¢ kuganma toreni dahi yapilamadi. Saraya
kapatilip devletin biitiin islerini sadrazam gormeye baslamistir. V. Murad’in devleti
yonetemeyecek durumda olmasindan dolayr hal’edilerek tahttan indirilmistir. Yirmi sekiz
yil sarayda mahpus hayati yasamis ve 1904’te vefat etmistir. Ardinda biraktig1 herhangi bir
eseri yoktur. 302

V. Murat’in tahttan indirilmesinden sonra yerine kardesi II. Abdiilhamid (1876-1909) XIX.
yizyilin son padisahi olarak Osmanli tahtina ge¢mistir. Balkanlarda devam eden
ayaklanmalar, Sirbistan ve Karadag ile yasanan muharebeler devam ederken Osmanli
Devleti en buhranlari zamanlarini yasamaktaydi ve II. Abdiilhamid’in siyasetteki samimi
tavr1 kisa siirede ordunun ve halkin gonliinii kazanmasina vesile olmustur. Bu sirada
sadarete Mithat Pasa’nin getirilmesiyle Osmanli Devleti’nin ilk anayasasi Kanun-i Esasi
ilan edilmistir (1876). Avrupali Devletlerin Istanbul Konferans: igin toplandig giin,
Osmanli’nin her tiirlii haklarimi kisitlayici maddeleri iceren antlasmay1 kabul etmeyen Il.
Abdiilhamid, Osmanli anayasasina sahip ¢ikacagini belirtmis olsa da Mithat Pasa’y1 yurt
disina siirmiistiir. Yine Batili devletler tarafindan hazirlanan Londra Protokolii’niin de
kabul edilmemesi {izerine Rusya, Osmanli Devleti’ne savas ilan etmistir (1877). Balkan

301 pars Tuglacy, a.g.e., s. 233-236
302 cevdet Kiiglik, “Murad V”, s. 183-185, c. 31, DIiA, TDV, Ankara, 2006
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halklarini1 da yanina alan Rusya’nin karsisinda mali olarak da zor durumda olan Osmanl
Devleti savasi durduramamis ve neticede on binlerce Miisliiman Istanbul’a gd¢ etmek
zorunda kalmistir. Kanun-i Esasi’nin kabuliiyle padisahin yonetimi yaninda kurulan
Meclis-i Mebtisan’da Ruslara kars1 olan savas durumu tartisilmis ve meclistekiler savastan
II. Abdiilhamid’i sorumlu tutmustur. Bunun iizerine, padisah anayasanin kendisine verilen
yetkiyle meclisi kapatmak durumunda kalmistir (1878). Bu donemde Ingiltere ve
Rusya’nin yakinlagmasi sonucu Berlin Antlagsmas’inda Osmanli Devleti, Kibris gibi bir¢ok
onemli topragin1 kaybetmistir. II. Abdiilhamid bu basarisizliklar1 yanlis bir dig politikanin
uygulanmasindan kaynaklandigini diisiinmektedir. Avrupa’da olusan yeni dengelerin takip
edilmeyisi, Osmanli devlet adamlarinin haysiyetten ve bilgiden uzak olusu, yabanci
diplomatlarin etkisi altinda kalmalari, devletin menfaatlerini 6n planda tutmamalar1 sonucu
Istanbul ve Berlin kongrelerinde basarisiz olunmustur. Bu diisiinceler Abdiilhamid’i son
derece kuskucu ve siipheli bir yapiya sahip olmasini saglarken, kendisine bagli devlet
adamlarim1  Yildiz Sarayir etrafinda toplamistir. Mali alanda diizenlemeler yapan
Abdiilhamid, borglar1 diizene koymak adina yabanci bankalarn Osmanli Devleti’nde
acilmasina izin vermistir. Fakat zamanla yer {istii ve yer alt kaynaklarin isletme hakki
yabanci yatirimcilara verilince Osmanli Devleti yabanci yatirimcilarin adeta istilasina
ugramistir. Padisah Almanya’dan aldig1 mali ve teknik destek ile Islam diinyasi ile olan
bagini giliclendirmek adina demiryoluna 6nem vermistir. Bunun yani sira Abdiilhamid dis
siyasetinde daima tarafsiz kalmay1 tercih ederek giiclii devletleri rekabet ile birbirine
diistirme siyaseti giitmiistiir. Diinyadaki Miisliimanlarin farkinda olup, yanlarinda olmaya
dikkat etmistir. Egitim, tarim ve bayindirlik alaninda 6nemli ¢aligmalar yapmustir. Kaliteli
devlet adam yetistirmek {izere cesitli alanlarda mektepler agtirmistir. Osmanli kiiltiirii i¢in
de Onemli caligmalar yapan Abdiilhamid, Miize-i Himayun, Askeri Miize, Bayezid
Kiitiiphane-i Umumisi, Yildiz Arsivi ve Kiitiiphanesini kurmustur. Kiitiiphanelerde katalog
caligmalarinin yapilmasi da bu doneme rastlamaktadir. Diger bir Onemli ¢alismasi
imparatorlugun c¢esitli bolgelerinin fotograflanmasi ve kayit altina alinmasi igin
koleksiyonlar hazirlatmistir. Tiim bu gelismelerin yaninda devrin aydinlarindan olusan
gruplar tekrardan Kanun-i Esasi’nin ilan edilmesi i¢in padisahi zorladilar. Boylece II.
Abdiilhamid, II. Mesrutiyeti ilan etti fakat bu olay imparatorlugun dagilmasini daha da
hizlandirmustir. Ittihatcilarin meclisin tekrar acilmasindan sonra sorumsuz davranmasi
tizerine halk galeyana gelmis ve isyan baglatmistir (31 Mart Vakasi). Bunun iizerine
Selanik’ten gelen Hareket Ordusu Istanbul’daki isyani bastirmis fakat sonrasinda her tiirlii
muhalif sesi susturarak meclisin tek mutlak merci olmasi i¢in ugragmistir. Bunun i¢in de
mecliste toplanan mebuslar II. Abdiilhamid’in hal’ine karar vermislerdir. 1I. Abdiilhamid
maiyetindekilerle birlikte Selanik’e gonderilmis, Balkan Savaslari’nin patlak vermesi
lizerine tekrardan Istanbul’a Beylerbeyi Saray1’na nakledilmistir (1912). Burada vefat eden
II. Abdiilhamid son Osmanli padisahlar1 arasinda miistesna bir yere sahiptir (1918). Il.
Abdiilhamid saltanati boyunca sanata ve sanatla ilgili konulara oldukca yakin ilgi
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gostermistir. Marangozluga ilgisi oldugu gibi Yildiz Sarayi’nda Tamirhane-i Hiimayun
kurdurmustur. Burada sedef ve fildisinden mamul mobilyalar yapmustir.3%

II. Abdiilhamid ile Paris ve Londra hiikiimetleri arasindaki iligskilerden dogan bunalim,
Osmanl1 Imparatorlugu ile demiryollar1 aginin gelistirilmesi asamasina biiyiik ilgi gdsteren
Almanya’nin ekonomik katiliminin 6zellikle XIX. yiizyilin sonlarina dogru artmasina yol
agcmistir. Yayilimct Alman hirsin1 destekleyen demiryolu tasarim siireci, beraberinde
Alman mimarlar tarafindan Istanbul’da Haydarpasa ve Sirkeci Gari’nin insa edilmesiyle
devam etmistir. Bu donem mimarisindeki yaygin Alman etkisi Alman miihendis ve
mimarlarin ¢aligmalarinin yani sira, Almanca konusan iilkelerden ithal edilen insaat ve
dekorasyonla ilgili malzeme ve endiistri {irtinlerinin miktarimin fazlaligini, bunlarla gelen
ve bunlar izleyen ticari yaymn ve kataloglari da goz oniine almak gerekir. Bunlar Orta
Avrupa’da moda olan Usluplarin yayilmasinda oldukga etkili olmus ve jugendstil veya
secessione siisleme motiflerinin Osmanli’daki popiilerligine katkida bulunmuslardir. 34

Alman mimar Jasmun’un tasarladig: Sirkeci Gar1 (1864-1869) ii¢ yap1 govdesinden olugan
Bat1 kokenli bina tipolojisi ve oryantalist begeniye uygun siisleme ogeleri ile islup
ikilemini yansitmaktadir. Cephede merkezi govdeyi iki yandan kapatan saat kuleleri, XIX.
yiizyilin yarisindan itibaren Imparatorlugun her tarafinda yayilacak bir tipolojinin varligi
belgelerken gelismenin gdzle goriiliir bir simgesi haline gelmistir.3%®

Almanya’nin etkisinin yaninda daha XVIII. yiizyildan bu
yana siiren Fransiz etkisi II. Abdiilhamid doneminde de
devam etmektedir. Bu etkinin basroliinde Alexandre
Vallaury vardir. Kendisinin insa ettigi Sanayi-i Nefise
Mektebi’nde (1883) ilk mimarlik hocas1 olarak goreve
devam etmistir. Biiylik konutlu kamu yapilarinin
insasinda etkin olan Vallaury, Diiy(in-1 Umtimiye (1897),
Beyoglu Pera Palas Otel (1893) gibi binalarin da
mimaridir.3%®

II. Abdiilhamid’in insa ettirdigi Yildiz Camii (1881-
1885), yine bir yabanci mimar tarafindan Rum asill
Nikolaidis Jelpulya isimli mimara yaptirilmistir. Cami
' dikey eksenli, merkezi kubbeli yap1 tipolojisinden bilingli
bir sekilde ayrilan yatay kitlesi ile son donem Osmanl

R. 184: Vildiz Camii duvar tezyinative ~ MiMarhiginda benzeri olmayan bir yapidir. Asil ibadet
penceresi, Osmanl Donemi, XIX.yy - mekam dikdortgen planli olup, on yedi adet pencere ve
kubbe kasanaginda yer alan on altt adet neogotik

303 Cevdet Kiigiik, “Abdiilhamid 117, s. 216-224, c. 1, DIA, TDV, Ankara, 1988

304 Diana Barillari- Ezio Godoli, istanbul 1900 Art Nouveau Mimarisi ve ic Mekénlari, s. 17-19, Yem Yayinlari,
istanbul, 1900

305 Djana Barillari- Ezio Godoli, a.g.e., s. 45, 1990

306 Mustafa Servet Akpolat, Fransiz Kékenli Levanten Mimar Alexandre Vallaury, s. 7-20, Ankara, 1991
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tisluptaki pencereleri ile olduk¢a aydmliktir (bkz. R. 184). Caminin i¢ mekani1 benzeri
rastlanmayan bir zenginlik ile 6zenle kalemisi ile bezenmistir. Bezeme 6gelerinde, kubbe
ve kusak yazilarinda Magrip-Endiiliis kaynakli Oryantalist bir anlay1s goriilmektedir.>%

13.2. Babiirlii Devleti

II. Sah Alem déneminde artan ingiliz hakimiyeti XIX. yiizyilda da devam etmistir.
Bu donemde tahta gecen II. Bahadir Sah idari higbir yetki ve otoritesi olmadan (1837-
1858) Ingilizlerin etkisi altinda bir hiikiimranlik yasamustir. ingilizler, Babiirlii Devleti’nde
Hindulara ve Miislimanlara rahat vermedikleri gibi askerler ve halk arasinda gerilim
yagsanmaya baslamistir. Bunun sonuncunda ¢ikan isyanda II. Bahadir Sah lider olarak isyan
hareketinin basinda bulunmustur. Tiim emirlerine haber verip Ingilizlere karsi savasi
baslatmigtir. Halk tarafindan da destek bulan bu isyanda giiglii bir lider ve teskilatin
olmamasi sonucu Ingilizler tarafindan kanl bir sekilde bastirilmistir. II. Bahadir Ingilizler
tarafindan yakalanip yargilandiktan sonra, Rangun sehrine siirlilmiis burada da vefat
etmistir (1862). Sair ve miizisyen olan II. Bahadir’in siirlerinden olusan bir divam
vardir.3® Bahadir Sah’in &liimiinden sonra halkin biiyiik ¢ogunlugu ingiliz yoneticilerin
hakimiyetini benimsemistir. Ticaret daha ziyade Hindularin, sanat ise Miisliimanlarin
elinde gelisme saglamistir. Babiirlii Devleti’nin 6nemli sehirlerinden olan Delhi, dogu
medeniyetinin dini ve diinyevi ilimleri ile giizel sanatlarinin merkezi durumundaydi.
Ancak Ingilizlerin gelisine paralel olarak Bat1 etkisi yavas yavas niifuz etmeye baslamustir.
1792°de Medrese-i Gaziuddin ismiyle insa edilen medrese 1825°te Delhi Koleji ismini
alarak Ingiliz hakimiyetinde egitim vermeye baslamistir. Yine Ingiliz hakimiyetinde
hanedanligin1 siirdiiren Mirza Babiir, Batiya has binalar insa ettirmekle kalmayip aym
zamanda Batiya 6zgii kiyafetler de giymeye baglamistir.3%°

307 Selcuk Batur, “Yildiz Camii”, s. 514, c. 7, Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi, istanbul, 1994

308 Ahmet Tasagll, “Bahadir II”, s. 456, c. 4, DiA, TDV, Ankara, 1991

309 purmus Bulgur, “Ticaretten Sémirgecilige XIX. yiizyilda Hindistan ve ingiliz Hakimiyeti”, s. 63-102, c. 2,
Divan Dergisi, 2004
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Harita 12: XIX. yiizyil Tiirk Devletleri ve Sanat Merkezleri
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13.3. XIX. Yiizyll Sanat Merkezleri ve Usluplari

Osmanli Devleti’nin batililasma seriiveni XIX. yiizyilda hiz kazanmustir. Icte siyasi ve
toplumsal olarak bir¢ok yenilesme hareketi yasanmis dista da Avrupa ile yakin temaslara
gecilmistir. XIX. yiizyill Osmanli mimarisinde goriilen canlilik bunun kanitidir. Daha
XVIII. yiizyil baslarinda Tiirk sanatina sizmaya baslayan Bati Avrupa tesirleri, barok ve
rokoko isluplarinda kendini gostermis, XIX. yiizyilin birinci yarisinda ampir islupla
devam etmistir. Barok iislubun daha canli, kivrak ve hareketli ¢izgilerinin yerine daha sert
ve daha diizenli ifadeler almistir. XIX. yiizyll Osmanli mimarisinde ampir {slup
goriiliirken, kitap sanatlarinda barok ve rokokonun geliserek devam ettigi goriilmektedir.

R. 185: Tezhibi Osman Yiimni Efendi’ye ait Siiliis Levha

Bati etkisinin ¢ok fazla oldugu bu donemde Bati tarzi zevklerin hakimiyetiyle cesitli
usluplar birbirine karigarak Tiirk sanatinin igerisinde kendisine yer bulmustur. Batili
iisluplarm tezhip sanatinda uygulama alani1 buldugu belki de tek baskent Istanbul’dur. Tiirk
sanatinin hangi yilizyilda olursa olsun devam etmesininin altinda sarayin sanati himaye
etmesi goz ardi edilemez. Tiirk tezyini sanatlarma katkisi olan yeni usluplar, sarayin
himaye ettigi yerli ve yabanci sanatgilar sayesindedir. XIX. ylizyillda Tezhip sanatinin
matbaanin yaygin olarak kullanilmasina ragmen devam etmesinin nedeni, bu sanatin
toplumun kiiltiirinde var olmasidir. Sanat hamilerinin giiciinii ve kiiltiirel kodlarinin
farkinda olan sanatgilar, yoneticilerin dikkatini ¢ekmek ic¢in zamanin sartlarint ve
tisluplarin1 sanatlarina uyarlamiglardir. Avrupai motifleri tasarimlarma ekleyerek dikkat

cekmislerdir.31

310 Mebruke Tuncel, a.g.e., s. 70-72, 2002
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XVIIL.  ylzyilin sonlarina kadar klasik tezhip
anlayisinin izleri goriililyor ve dogu esintisi devam
ediyordu. Fakat XIX. yiizyila gelindiginde ise barok ve
rokoko karisumi bir tislup egemen olmustur. Yiizyilin
sonlarma dogru ampir de bu tisluplara eklenince hangi
motifin hangi yiizyili ifade ettigi oldukca zorlagsmustir.
Buna Avrupa’daki akim ve iisluplarin Osmanli’ya geg
geldigini de eklersek tasnifin giderek zorlastigini
gorebiliriz. 31

XIX. ylizyilin en 6nemli miizehhibi Hezargradzade
Ahmed Ataullah ve oOgrencisi Hiiseyin Hiisnii
Efendi’dir. Rokoko iislubunda levha tezhiplerinde ise
Osman Yimni Efendi eserler vermistir (bkz. R. 185).
Barok ve rokoko cizgileri tagiyan vazolar, sepet ve
saksilar i¢inde golgeli boyanarak hacim kazanmis
cicek dilizenlemeleri, c¢icek buketleri, perdeler,
kurdeleler, fiyonklar, meyveler donemin tezhip R.186:Amme Cizi (TSMK.HS.n.3) Osmanl
bezemeleridir. Sayfa tasariminda c¢ergeveyle sinirli, ponemi, XIX.yy

dendanlt bordiirlii tezhip diizenlemesi terk edilmis, bezemeler gercevesiz fakat metnin
312

etrafinda belli kurallara gore serbestce genisleyerek sayfa kenarina dogru yayilmistir.

XIX. yilizy1l tezyinatinda goriilen Bati etkisini motif ve desenlerin ¢esitlenmesinden
gozlemleyebilmekteyiz. Tek baglarma tasvir edilen c¢icekler yerine, tezhip
kompozisyonlarinin igerisinde buket, vazo ya da sepet i¢inde ¢izilmistir. Dénemin en
belirgin motifleri perdeler ve siitunlardir. Bitkisel motiflerde saz tislubuna ait motifleri de
gormek miimkiindiir (bkz. R. 186, 187).

R. 187: Deldilii’l Hayrat (SK. Nuri Arlasez Bagisi n. 317)

311 ¥ildiz Demiriz, “Ondokuzuncu Yiizyilda Osmanli Baskentinde Kitap Siisleme Sanati”, s. 115-128, 19. Yiizyil
istanbul’'unda Sanat Ortami Habitat II’'ye Hazirlik Sempozyumu (14-15 Mart 1996), Sanat Tarihi Dernegi
Yayinlari, istanbul, 1996

312 7eren Tanindi, a.g.m., s. 406, 1993
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R. 188: Kur’an-i Kerim (TIEM. n. 372), Osmanli Dénemi, XIX. yy R. 189: Kur’an-1 Kerim (?) son sayfa tezyinati, XIX. yy

XIX. yiizyil tezhibini yazma kitaplar, fermanlar ve levhalarda gérmek miimkiindiir. Yazma
eserlerde Kur’an-1 Kerimler basi ¢gekmektedir. Bu yiizyilda zahriye tezhibi goriilmezken,
serlevha tezhipleri vardir. Serlevha tezhipleri, simetrik liggen ya da kubbeli formlarda,
altinin tiim bir sayfaya yayilmasiyla olusan, barok ve rokoko tarzi ¢i¢eklerin hakim oldugu
tasarimlardan olusmaktadir. Unvan sayfalarina cetvellerin katildig1 goriilmektedir.
Duraklar, altinla doldurulan zeminlerin ge¢meler ile doldurulmasi veya penglerden
olugmaktadir. Bu yiizyillda yazma Kur’anlarda goriilen en onemli motifler giillerdir.
Motiften ¢ok, tasarim olarak c¢izilen giiller genellikle cigcek buketleri olarak tezyin
edilmistir (bkz. R. 188, 189, 190, 191, 192313),

e — " :

Eoa%

Ere

| W0Fe AR

R. 190, 191: Kur’an-1 Kerim (SK. Pertev Pasa n. 63)

313 X|X. yuizyila ait daha fazla tezhip 6rnegiicin bkz. Tekin, Batililasma Siirecinde Osmanli Tezhip Sanati
(1789-1922), 2008
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R. 192: Kur’an-i Kerim (?) Serlevha Tezhibi, Osmanli Dénemi, XIX. yy

Bu yiizy1lda tezhiplenmis fermanlar yazma eserlere gore daha 6zensizdir. Ortiicii olmayan
boyalarla, natiiralist ¢icek buketleri fermanlarda yer almistir. Hilye ve murakkalarin

olusturdugu levha orneklerinde rokoko iislubunda tasarimlar yapilmistir (bkz. R. 193,
194) 314

Aot

oty 4 Shvihtdogewy
R Ry S

R. 193: Hilye-i Serife (TIEM. n. 2718) R. 194: Sultan Il. Mahmud tugrali ferman

314 Mebruke Tuncel, a.g.e., s. 73-89, 2002
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14. XX. YUZYIL

14.1. Osmanl Devleti

XX. yiizyilin son Osmanli padisahlarindan V. Mehmed (Resad), abisi II. Abdiilhamid’in
kontrolii altinda bir sehzadelik donemi gecirmistir. Kendisinden 6nceki iki padisahin darbe
sonucu tahttan indirilmis olmasi Mehmed Resad’in kapali ve korkulu bir saltanat
gecirmesine neden olmustur (1909-1918). Altmis bes yasinda tahta ¢ikan padisahin dokuz
yillik hiikiimdarlik donemi buhranlar ile gegmistir. Yeni Osmanli Anayasasi’na gore
devletin yiiriitme organi sadrazamin elindeydi. Sadrazamin kurudugu hiikiimet ise Meclis-i
Mebusan’a bagl idi. Bu durumda padisahin sadece sadrazami se¢me hakki bulunurken
onun haricinde devleti yiiriitmede herhangi bir yetkisi yoktu. Siyasi bilgi ve tecriibeye
vakif olmayan Mehmed Resad’in Osmanli siyasetindeki rolii zayiflamistir. Bu boslugu ise
Ittihat ve Terakki’nin yaninda sadrazam ve kabinesi doldurmustur. Mehmed Resad
doneminde on defa hiikiimet degisikliginin yasanmis olmasi Osmanli siyasetinin
dengelerini kaybettigini gostermesi bakimindan Onemlidir. Bu durumdan son derece
rahatsiz olan halkin karsisinda Mehmed Resad sik sik geziler diizenleyerek halkla yakin
temaslar kurmustur. I¢ siyasette buhranlar yasandig1 donemde Balkanlarda savas devam
etmekteydi. Italya, Ege adalarin1 isgal ettikten sonra Istanbul’u tehdide baslamstir.
Imzalanan Usi Antlasmasi ile Trablusgarp kaybedilmistir (1912). Babiali Baskim ile
darbeyle iktidar1 ele gegiren Ittihatcilar, Londra Antlasmasi’n1 imzalayarak kurtarmak
istedikleri Edirne ve tim Rumeli’yi terk etmek zorunda kaldilar. II. Balkan Harbi
sonucunda Edirne’nin geri alinmasi askeri kokenli ittihatgilarin niifuzunu arttirmustir.
Ingiltere, Rusya ve Fransa’ya karsi savasimn ilanindan sonra Sultan Resad cihad-1 ekber
beyaniyla tiim Miisliimanlarin Osmanli ordusunun yaninda bulunmasi ¢agris1 yapmustir. Bu
cagriyla padisahlik ve halifelik makamlarinin itibarinin zedenlenmedigini gostermek
istemistir. Istiklal Savasi siirecine giren Osmanli Devleti, bir ara Istanbul’un isgal edilmesi
tehdidiyle kars1 karsiya kalmistir. Mehmed Resad bu durumda Istanbul’u terk etmemistir.
Uzun siiredir seker hastaligindan sikdyetci olan padisah vefat ederek Eyiip’te kendi
yaptirdig1 tiirbesine defnedilmistir (1918). Sehzadelik doneminde Mevlevilik tarikatina
instisap etmis, tasavvuf ve edebiyatla da mesgul olmustur. Mehmed Resad donemi,
Osmanli Devleti’nin devamini saglamak i¢in yapilan son deneme olmus ve bu deneme
devletin dagilmastyla son bulmustur.3'®

XX. yiizyll Osmanli Devleti’'nde siyasi buhranlarin yasandigt bu dénemde mimari
anlayista da farkhiliklar gozlenmektedir. XVIII. yiizyillda baglayan Batili akimlar ve
tsluplar XX. yiizyilda yerini daha milli bir anlayisa birakmistir. Milli kiiltiir anlayisi
mimaride, Batinin bigimlerine kars1 bir tepki olarak I. Ulusal Mimarlik Hareketinde, klasik
donem mimarisinin bicimlerini kullanarak gostermistir. Ideolojik diisiinceler ve mimari
unsurlar birleserek ulusal bilinci yaratmak isteyenler arasinda Kemalettin Bey ve Vedat
Tek’in ¢aligmalar1 vardir. Balkanlardaki toprak kaybetmeye baslamasimin paralelinde

315 Cevdet Kiiclik, “Mehmed V”, s. 418-422, c. 28, DIA, TDV, Ankara, 2003
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ulusguluk kavramimin Osmanli Imparatorlugu’nda diisiince olarak yerlesmesi sonucu
Selguklu ve Osmanli din ve egitim kurumlarinin motif ve bi¢imlerini kullanarak eserler
meydana getirilmistir. Bu akimin getirdigi, Neo Klasik islupla insa edilen yapilarda
siisleme; i¢ mekanda toplanmis olup, geometrik kabartmali siislemeler ve desenli ¢ini
panolar ile saglanmistir.3'® Bu iislupla insa edilen Mehmed Resad’in Tiirbesi (1914)
onemlidir. Tiirbe Mimar Kemaleddin Bey’in Neo Klasik iislupta insa ettigi tek padisah
tirbesidir. Sekizgen planli tek kubbeli olan tlirbe merdivenle yiikseltmistir. Merdiven
sahanligin kenarina Bursa kemerli agikliklar yerlestirilmistir. Siislemelerde Klasik Osmanli
stislemelerinden etkilenilmis ve dolayistyla XVI. yiizy1l Kiitahya ¢ini 6rneklerini yeniden
canlandirmast agisindan da O6nem arz etmektedir. Kubbe kasnagina kadar uzayan ¢ini
kaplamalariyla Sehzade Mehmed Tiirbesi’nin i¢ siislemelerini hatirlatmaktadir (bkz. R.
195).3%

R. 195: Sultan Mehmed Resad Tiirbesi ginileri

Agabeyi II. Abdiilhamid’in hediye ettigi koskte hayatin1 devam ettiren Sultan Vahideddin
(VL. Mehmed), Sultan Resad’in vefati iizerine Osmanli tahtinin varisi olarak tahta ¢ikarildi
(1918-1922). Osmanli’nin ve diger Avrupali Devletlerin i¢inde bulundugu I. Diinya Savasi
devam ederken Sultan Vahideddin Istanbul’un elden ¢ikmasindan korkmus ve Meclis-i
Mebusan’1 feshetmistir (1918). Almanya, Avusturya ve Macaristan gibi Avrupali devletler
cumhuriyet sistemine ge¢mislerdi. Sultan Vahideddin tiim bu karisik doneminde Ingiltere
ile yakin temasta bulunmus yine Ingiltere nin izni iizerine Anadolu’da asayisin saglanmasi
lizere Mustafa Kemal Pasa Dokuzuncu Ordu miifettisi olarak atanmistir. Bundan sonra
Osmanli Devleti’nin kaderi degismis Mustafa Kemal ve silah arkadaslarinin ¢evresinde
genisleyen Kurtulus Miicadelesi zaferle sonuglanmis ve Tiirkiye Cumhuriyeti kurulmustur
(1923) (bkz. Harita 13).3'® Tiirkiye Cumhuriyeti, yeni kurum ve kuruluslariyla Osmanl
Devleti’nin kiiltiir ve medeniyetinin tagiyici roliinii iistlenip mazisini unutmamustir. 1915°te
Babiali’de acilan Medresetii’l-hattatin’de klasik sanatlarimizin egitimi burada baglamis ve

31 Emine Esen Gengaydin, Birinci Ulusal Mimarlik Dénemi, Mekénsal Sorunlara Yaklasimi ve Etkisi, s. 24-33,
Ankara, 1996

317 4. Gulstim Ersan, Mimar Kemaleddin’in Dini Eserleri, s. 78-87, istanbul, 1998

318 Cevdet Kiiclik, “Mehmed V1”7, s. 422-430, c. 28, DiA, TDV, Ankara, 2003
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1936’ya kadar devam etmistir. Ayn1 y1l bu mektep Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ne
baglanmis ve Tiitk Tezyini Sanatlar Subesi adi altinda 1960larin sonuna kadar
ylritilmistir. 1980°ten sonra Gilizel Sanatlar fakiiltelerinin Geleneksel Tiirk Sanatlar

Boliimii’nde egitimlere devam edilmistir.3*°

Birinci Diinya Savasi ve sonrast donemde Osmanli Devleti’nde mimarlik faaliyetleri
neredeyse durmustur. Buna karsilik Osmanli Neo Klasik akimi Ankara’da giderek 6nem
kazanmaya baslamigtir. Akimin birinci kusagit Mimar Kemaleddin ve Vedat Tek’in
yaninda ikinci kusag1 temsil edecek yeni mimarlardan Arif Hikmet Koyunoglu 6zellikle
sivil mimaride énemli eserler vermistir.3?® Osmanli’nin tarih sahnesinden ¢ekildigi ve
Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kuruldugu hareketli yillarda askeri ve siyasi degisimin yaninda,
ekonomik, sosyal ve kiiltiirel alanda da biiyiik bir doniisiim yasanmis, siirecin sonunda ¢ok
kimlikli bir imparatorluk yerini bir ulus devlete birakmistir. Bu yeni devrin mimari
ayaginda Ittihat ve Terakki ile baslayan Osmanli Neo Klasik akimi Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin ilk on yilinda da devam etmistir.

1920 sonrasi insa edilen yapilarda Neo Klasik iisluptan uzaklasilmistir. Bu Erken
Cumhuriyet yillarinda mimarlarin merkez siyaset ile kurdugu yakin iliskilerden dolay1
yapilar daha ¢ok kamusal binalar olarak ortaya ¢ikmistir. Bu donemde Osmanli formlari ve
motifleri; Osmanli’'nin ve Islim’m canlandirilmas: i¢in Tiirkliige ait kiiltiirel anlamlarin
canlandirilmasi i¢in kullanilmistir. Bu da mimarlik gibi insai bir sahada Tiirk milli
tislubunun dogmasina sebep olmustur. Arif Hikmet Koyunoglu’nun insa ettigi (1924-1930)
Ankara’daki Tiirk Ocagi binasi, hem ilim ve kiiltiir merkezi olarak hem de Tiirk milletinin
ideallerini koklestirmek i¢in yapilan bir uygarlik mabedidir. Hareketli sahnesi, sogutma ve
1sitma sistemleri, Tiirk tezyini 6gelerinden ilham alimarak Mimar Hikmet’in tasarladig:
islemelerle birlikte tiyatro ve konferans salonundan olusmaktadir.32!

319 F Cicek Derman, “Tezhip”, s. 65-68, c. 41, DIA, TDV, Ankara, 2012

320 (Jstiin Alsac, “Cagdas Mimarligin ilk Dénemi”, s. 338-339, c. 6, Thema Larousse Tematik Ansiklopedisi,
Milliyet Yayinlari, 1993

321 Omer Faruk Giineng, “Ankara’nin insasinda Bir Mimar: Arif Hikmet Koyunoglu”, s. 137-154, S. 7, Sosyoloji
Divani-Mimarhdin izinde, Konya, 2016
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[*7] AVRUPALI DEVLETLER

- XX. YUZYIL TURK DEVLETLERI SANAT MERKEZLERI

E=3 TURKiIYE CUMHURIYETI

Harita 13: XX. ylizyil Tiirk Devletleri ve Sanat Merkezleri
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14.2. XX. Yiizy1l Sanat Merkezleri ve Usluplar

Osmanli Devleti’nin son ylizyilinda i¢inde bulundugu savag ortami ve buhranli ortamdan
yeni bir devlet kurma ¢abasi siiphesiz sanatlarina da yansimistir. Mimaride yasanan Neo
Klasik tslup, tezyini sanatlarda da kendini gostermistir. Osmanli saray1 etrafinda
nakkashane usulii ile devam eden tezyini sanatlar, Cumhuriyet ile birlikte kendine yeni bir
topluluk ve mekan aramistir. Bu mekénlarin basinda Medresetii’l-Hattatin gelmektedir,

Giiniimiizde Milli Egitim Bakanligi Devlet Kitaplar1 Midiirliigii olarak kullanillan,
Tersane Emini Yusuf Aga Sibyan Mektebi’nde hattat Arif Hikmet Bey’in onciiliiglinde
Medresetii’l-Hattatin kurulmustur (1915). Mektebe devrin iinlii hat, tezhip ve cilt {listatlari
hoca olarak atanmistir. Tezhipte Mehmed Said Bey ve Yenikoylii Nuri Bey vardir. 1918
yilinda tezhip hocalarina iranli Tahirzade Hiiseyin Behzad’da katilmistir (bkz. R. 196).

R. 196: Medresetii’l-Hattdtin Hocalari

Cumhuriyet’in ilanindan sonra kapatilan medrese (1924) Sark Tezyini Sanatlar Mektebi
olarak yeniden agildi. 1936 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi ismini alarak hat ve tezyini
sanatlarmn devami saglanmis oldu.3?2 1982 yilinda ise Mimar Sinan Universitesi olarak
devam etmistir.

Mimaride goriilen tislup gegisleri ne yazik ki bu yiizyilda 1yi bir strateji gelistirilemedigi
icin tezhip sanatinda goriilemiyordu. XX. yiizy1l Cumhuriyet D6nemi’ne has bir iislup
olusmuyor, bircok iistadin ¢abasina ragmen klasik tezhip iislubunda da ilerleme
kaydedilemiyordu.

Siiheyl Unver, Muhsin Demironat ve Fatma Rikkat Kunt basta olmak iizere Feyzullah
Dayigil, Kerim Silivrili’nin ¢aligmalar1 sayesinde XX. yiizyil tezhip sanatina yeni bir
anlayis gelismistir. Sitheyl Unver (6.1986) 1923’te Medresetii’l Hattati’nde tezhip ve ebru
dersleri alarak Tiirk tezyinati adina 6nemli ¢alismalarda bulunmustur. Altmis bine yakin
yazma eser iizerinde incelemelerde bulunmus, aym zamanda hekim olan Siiheyl Unver

322 M. Ugur Derman, “Medresetii’|-Hattatin”, s. 341-342, c. 28, DIiA, TDV, Ankara, 2003
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Cerrahpasa Tip Fakiiltesi’nde Tip Tarihi kiirsiisiinii kurmustur. Siiheyl Unver; Selguklu
miinhanisi, Fatih Donemi ve sukife tislubunda eserler vermistir (bkz. R. 197, 198).

R. 197: Siiheyl Unver tarafindan
yapilmis vazoda ¢icekler
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R. 198: Siiheyl Unver tarafindan tezhiplenmis siiliis-nesih kit’a, XX. yy

Fatma Rikkant Kunt (6.1986) 1936’da
Glizel Sanatlar Akademisi’ne yazilarak
Ismail Hakki  Altunbezer’den  tezhip
dersleri almistir. Rikkant Kunt’un yaptigi
ilk tezhipler hocasinin etkisi altinda gelisen
tezhiplerdir. Kendi tarzim1 yakalamas: ise
tezhipten ¢ini  boliimiine kaymasiyla
baslamistir. Halkari tarzdaki desenlerinde
hatayileri son derece orantili kullanmasi,
tasarimlarinda ¢igek ve yapraklar1 dengeli
kullanmasi, gerekli yerlerde bosluklar
birakarak  gozii yormamas:  Rikkant
Kunt’un tezhipte nadide eserler vermesini
saglamigtir. Desenlerindeki tiim &geler;
bulut, hurde riimiler, yapraklarin altindan
veya {stiinden c¢ikan hatayiler, sade ve
detaysiz ¢igekleri, gbze ayri ayri hitap
etmektedir. Zemin renklerinde altin ve
lacivert tonlarint halkaride ise altini tercih
etmistir. Hatayideki motifleri son derece
ustaca kullanan Rikkan Kunt

komposizyonlarina da hakimdir (bkz R. 199). En 6nemli eseri Fatih Divani’na yaptig
tezhiplerdir. Fatih Divani, orijinali Millet Kiitiiphanesi’nde bulunan Fatih’in divanindan

213



secilmig altmig kadar siirden meydana gelen bir eserdir. Eserdeki siirler XX. yiizyilin iinli
sanatkarlari tarafindan yeniden yazilip, tezhiplenmistir (1945-1953). Fatih doneminin iislup
anlayislart esas alinarak olusturulan tasarimlarla tezhiplenen eserde Rikkant Kunt basta
olmak tizere, Muhsin Demironat, Feyzullah Dayigil, Siikran Baykut, Kamuran Soyuak,
Selva Altunarut, Ferhunde Orgun, Sitki El¢in, Diindar Tahsin Aykutalp, Feyzi Erce ve
Serap Tiiregiin ¢alismistir (bkz. R. 200, 201).

R. 200, 201: Fatih Divani Rikkat Kunt Tezhipleri, XX. yy

XX. yiizyilin bir diger 6nemli sanatkart Mehmet Muhsin Demironat’tir (6.1983). 1941°de
Giizel Sanatlar Akademisi’'nden mezun olduktan sonra tezhip alaninda onemli eserlere
imza atmistir. Rikkant Kunt’un aksine tezhipte teferruath ve yogun c¢alismistir. XVIIIL.
yiizytlin iinlii cicek ressami Ali Uskiidari’yi kendisine drnek alarak bu tarzda eserler
vermistir. Misir Krali Fuad i¢in Kur’an-1 Kerim tezhipledigi eseri ile (1935), Muhsin-i
Uskiidari imzastyla rugani yazi altlig1 eseri ve Kazasker Mustafa Izzet Efendi’ye ait hilyeyi
tezhipledigi eseri miistesna bir yere sahiptir.

Tezhip sanati1 XVII. yiizyilda daha sonra XIX. ylizyil sonlar1 ile XX. yilizyilda da bir
duraklama donemine girmistir. Bu duraklamanin canlanmast Muhsin Demironat ve Rikkat
Kunt’un calismalar1 sayesindedir. Her iki sanatkdr da miize ve kiitiiphanelerde bulunan
klasik iisluptaki eserleri incelemis hayat tarzlar1 ve kisilikleri ile kendi tezhip anlayislarini
olusturmuslardir. 323

323 Faruk Taskale, “20. Yizyil Tezhip Sanati”, Hat ve Tezhip Sanati, s. 417-435, Kiiltiir ve Turizm Bakanlg

Yayinlari, Ankara, 2015
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SONUC

Siyasi ve sosyal yapilarinin bir geregi olarak Tiirk devletleri tarih sahnesinde énemli bir
yere sahiptir. Asya’dan Avrupa’ya kadar genis bir cografyaya yayilmis olmalar1 Tiirk
devletlerinin sinirlarmin degisken ve her daim canli kalmasini saglamistir. Tarihin her
donemine sahitlik eden ve donemlere damgasini vuran Tiirklerin siyasi yapilar1 gibi sosyal
ve Kkiiltiirel yapilar1 da son derece onemli bir aragtirma konusudur. Devletlerin siyasi
iliskilerinin bir sonucu olarak kiiltiirel yapilarinin da zamanla sekillendigi gériilmektedir.
Bu kiiltiirel etkinliklerin sekillendigi en 6nemli alanlardan biri sanattir. Sanat iisluplari,
devletlerin siyasi ortamlarindan haber verdikleri gibi bulunduklar1 cografya hakkinda da
birtakim ipuglar1 vermektedir. Bir devrin sanat anlayisini ve {islubunu anlayabilmek i¢in o
devrin siyasi giiciinii elinde bulunduran devletlere ve cografyalarina bakmak gerekir. Bu
baglamda tezimizde arastirilan Tiirk devletlerinin tezyini sanatlardaki lislup anlayislari
arastirilmis ve tasnif edilmeye calisilmistir.

Yerlesik yasam tarzinin Tiirkler tarafindan benimsenmis olmasi kalic1 sanat eserlerinin de
dogmasina vesile olmustur. Bu eserler Tiirklerin savas¢1 6zelliklerini yansitan silahlar, at
takimlar1 gibi iiriinlerdir. Sanat anlayisi, tezyin etme ve siisleme istegi insanlarin en deger
verdikleri esyalar1 {izerinde kendini gostermektedir. Tiirklerin ortaya koymus olduklar1 ve
sanat degeri tagityan bu eserler incelendiginde tamamen beslendikleri cografyanin etkilerini
tasidiklarini gérmekteyiz. Siiphesiz insan paylasmaya muhtag olan, etkileyen ve etkilenen
sosyal bir varliktir. Hiikiimdar, devlet adami, asker, tiiccar, seyyah veya alim gibi
kimliklerle tarih sahnesinde karsimiza ¢ikan kisiler bulunduklar1 cografyanin ve icinde
dogduklart kiiltiirin tagiyicist konumunda idiler. Tiirklerin bu kimliklere hakkiyla sahip
olmalar1 kiiltlir ve sanatlarinin farkli cografyalara kolayca tasinmasimi saglamis ve
giiniimiize kadar gelmesine vesile olmustur. Cesitli kimliklerin farkli cografyalarda
bulunmus olmasi Tiirklerin sanat anlayislarini ¢esitlendirip, zenginlestirmis olmakla
birlikte giiniimiizde bu ¢esitliligi tasnif etmek olduk¢a zordur. Calismamiz Tiirklerin sanat
tisluplarinin nasil olustugunu, hangi devletlerle hangi sartlarda etkilesime girdiklerini ve
bunlar1 bir ¢at1 altinda toplamis olmasiyla yeni aragtirmacilarin dikkatini ¢ekmeye adaydir.

Sanat akimlarinin ve dUsluplarinin dogmasinda ve yer degistirmesindeki en Onemli
faktorleri su sekilde siralayabiliriz:

- Devletlerin siir ihlalleri veya siyasi ¢ekismeler sonucu savas ortamina girmeleri

- Devletlerin siyasi giiglerini pekistirmek adina gergeklestirdikleri evlilikler

- Deuvletlerin ticaret merkezleri tizerinde bulunmalar1 ve farkli cografyalardan gelen
tiiccarlara acgik bir pazar halinde olmalari

- Devletlerin merkezlerinin giivenli ve islek yol giizergahlari lizerinde bulunmalari

- Devletlerin 6nemli tarihi ve ilmi merkezlerinin bulunmasi neticesinde seyyah
(gezgin) ve alim goglerine neden olmasi

- Devletlerin siyasi iliskilerini ¢6ziimlemek adina elgilerin iistlendikleri rol

- Devletlerin benimsedikleri dini inan1s ve yerli kiiltiir
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Sayilan biitlin bu sebepler kiiltiir ve sanatin zamana bagli olarak degismesini ve
donligmesini saglamaktadir. Ayni yiizyillda yasayan ve yukarida sayilan sebepler
dogrultusunda birbirleriyle iletisime ge¢mis olan devletlerin sanat lisluplarinda benzerlige
rastlamak miimkiindiir.

Asagida verilen tabloda yiizyillara gore tasnif usulii dikkate alinarak Tiirk devletleri ve
bahsedilen Tiirk devletlerinin kimlerle etkileseme girdikleri ve doneme hakim olan iislup
siralanmistir. Goriildiigii gibi bir sanat iislubunun yer degistirebilmesi veya ayni zamanda
farkli cografyalarda yer alabilmesi i¢in mutlaka somut bir olaym gerceklesmis olmasi
gerekir.

Tiirk tezyinatina dair mimari yapilarin ve kitap sanatlarini igeren eserlerin incelenip, tislup
tahlilini yapmak ve eserleri bu baglamda tasnif etmek adina verilen tablodaki bilgilerin
faydali olacagi diislinilmiistiir. Zira eser incelemesi yapildiginda kullanilan motif ve
desenlerin nereden nasil geldikleri konusu arastirmacilarin yetersiz kaldigi bir alandir.
Desenler ve motiflerin belli bir islubu meydana getirdigi ve donemlerin islupla anildig1 bir
tezyinat anlayisinda, yapilmis olan bu tasnif ¢aligmasi sayesinde eserlerin tahlilini yapmak

kolaylagtircaktir.
Yiizyil/Asir Tiirk Devletleri Etkilesimde olan Uslup
Devletler
VIIIL. Yiizyil Uygur Devleti Cin Devleti Uygur Uslubu
IX. Yiizyil Uygur Devleti Cin Devleti Bizans-Hazar
Hazar Devleti Bizans Devleti Uslubu
X. Yiizyil Uygur Devleti Cin Devleti
Gazneli Devleti Samani Devleti Tiirk Is1am Uslubu
Karahanli Devleti Abbasi Deleti
XI. Yiizyil Uygur Devleti
Gazneli Devleti Hint Cografyas1 Selguklu ve
Karahanli Devleti Bizans Devleti Beylikler Uslubu
Selcuklu Devleti
XIL Yiizyil Gazneli Devleti Bizans Devleti Selguklu ve
Anadolu Selcuklu | Anadolu Beylikleri | Beylikler Uslubu
Devleti
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XIII. Yiizy1l Anadolu Selguklu
De"";“ "I‘?k?”‘?‘do'” Mogol Devleti Selcuklu ve
eylikleri L
, Anadolu Beylikleri | Beylikler Uslubu
Memliikli Devleti
XIV. Yiizyil Timurlu Devleti Mogol (ilhanl) Memliiklii Uslubu
Osmanli Devleti Devleti (S?dlag' C;Iéylrll
- : Eyyiibi Devleti L oobu, Iz
Memliiklii Devleti Yy Uslubu, Naif Uslup
XV. Yiizyil Timurlu Devleti Akkoyunlu Devleti Osmanli Uslubu
Osmanli Devleti [lhanli Devleti y (Babana}(k?s
Uslubu), Naif Uslup,
Tiirkmen Uslubu
XVL. Yiizyil Timurlu Devleti Tiirkmen Uslubu,
Osmanli Uslubu

Osmanli Devleti

Baburli Devleti

Akkoyunlu Devleti
Safevi Devleti

(Klasik Uslup, Saz
Uslubu, Natiiralist
Uslup)

XVIL Yiizyil

Osmanl Devleti

Babiirlii Devleti

Avusturya

Safevi Devleti

Natiiralist Uslup

XVIIL Yiizyil Osmanli Devleti Fransa Barok Rokoko
Babiirlii Devleti Rusya Uslubu, Osmanh
. Uslubu (Ali
Ingiltere Uskiidard)
XIX. Yiizyil Osmanli Devleti Fransa Barok ve Rokoko
Babiirlii Devleti Rusya Uslubu, Ampir
) Uslup
Ingiltere
XX. Yizyill Osmanli Devleti Batili Devletler Neo-Klasik Uslup

Tiirkiye Cumhuriyet
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Routes, s. 78, 1982)

D

: Kirin Magarasi, Uygur Prensleri, VII1.-IX. yy. (Along The Ancient Silk Routes, s.
173, 1982)

. 6: Kumtura’daki Tapimak Magarasi, Ogiit veren Buda, VIIIL-1X. yy. (Along The Ancient

Silk Routes, s. 123, 1982)

. 7. Aziz Basil Sapeli, IX. yy. (Les merveilles de Cappadoce, 1955)

8: Aziz Basil Sapeli tavani geometrik tezyinat (kapadokyadayim.com)

9: Uygurlara ait el yazmasi eser, Kog¢o Alfa Tapinagi, IX. yy. (Biger, s. 177, 2010)

. 10: Uygurlura ait el yazmast eser, Kogo Alfa Tapinagi, X. yy. (Along The Ancient Silk

Routes, s. 177, 1982)

. 11: Karahanli Dénemi, Degaron Camii, Hazar, X. yy. (selcuklumirasi.com)

. 12: Samani Hiikiimdar: Ismdil b. Ahmed’in Tiirbesi, Horasan, X. yy. (kronolojim.com)
. 13: Bodhisattva Tasviri, Kogo, X.yy. (Along The Ancient Silk Routes, s. 45, 1982)

. 14: Kiifi hat bordiirlii tabak, Semerkant, X. yy. (Janson, s. 348, 1995)

237



DD X

.15
R. 16:
L17:

18:
19:
. 20:
L21:

22,

R. 24,

. 26,
.28

R ™R IR X

-

. 30:

. 31:

32:
33:
34:
35:
36:
37:
. 38:

39:

. 40:
.41,

Kifi hatli Kur’an-1 Kerim, Suriye, IX. yy. (Janson, s. 338, 1995)
Abbasiler Dénemi, Nayin Camii, Isfahan, X. yy. (selcuklumirasi.com)

Abbasi Dénemi, Kur’an-1 Kerim (TSMK. YY. n. 753) Levha Tezhibi (260b), IX.-X.
., (Ozcan, s. 244, 2015)

Nasir b. Ali Tiirbesi, Karahanli Dénemi, Ozkent, XI. yy (okuryazarim.com)
Karahanli Donemi, Ribat-1 Melik, Buhara-Semerkant, XI. yy. (okuryazarim.com)
Gazneli Déonemi, Arslan Cazip Tiirbesi, XI. yy. (okuryazarim.com)

Lesker-i Bazar Sarayt kabul salonu duvarindaki resimler, Gazneli Donemi, XI. yy
(sanatinyolculugu.com)

23: Leskeri- Bazar Sarayi 'ndan kalintilar, Gazneli Donemi, XI. yy (Bombaci, s. 541-
548, 1963)

25: Ribat-1 Mahi, Gazneli Donemi, XI. yy (selcuklumirasi.com)
27: Manugehr Minaresi, Selcuklu Dénemi, Ani, XI. yy (selcuklumirasi.com)

29: Damgan Mescid-i Cuma Minaresi, Selcuklu Donemi, Iran, X1. yy
(selcuklumirasi.com)

Mescid-i Cuma Camii Meliksah Kubbesi, Sel¢uklu Dénemi, Isfahan, XI. yy
(selcuklumirasi.com)

Terken Hatun Kiimbeti (Kiimbet-i Haki) Kubbesi, Selcuklu Dénemi, Isfahan, X1. yy
(selcuklumirasi.com)

Cihil Duhteran Tiirbesi, Sel¢uklu Donemi, Damgan, XI. yy (selcuklumirasi.com)
Demavend Kiimbeti, Sel¢cuklu Donemi, XI. yy (selcuklumirasi.com)

Kur’an-1 Kerim, XI. yy, Irak, BM (Baker, s. 34, 2007)

Ku’an-1 Kerim, Nebe Suresi, Biiyiik Selcuklu Dénemi, XI. yy (i Ozkececi, s. 41, 2017)
Kur’an’t Kerim, Enfal Suresi, XI. yy (Blair, s. 197, 2006)

Ku’an-1 Kerim sayfasi, XI. yiizyil, (TSMK. E.H. n. 12), (Ozkegeci, s. 283, 2014)

Tefsirii'I-Kebir, (SK. Fatih n. 315), Ramazan 601/1205, Sel¢uklu tislubunda tezhip
(Ozen, s. 27, 2003)

Selcuklu Dénemi, XI. yy, Zahriye Tezhibi (TSMK. H.S. n. 89), (Ozkegeci, s. 281,
2014)

Gazneli Dénemi, XII. yy, Sultan II1. Mesud Minaresi (DIA, c. 30, s. 98)

42: Gazneli Donemi, Sultan I1I. Mesud Sarayi’ndan kalintilar (Bombaci, PI. VII,
XXXIX, 1966)
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Zevare Cuma Camii Minaresi, Irak Sel¢cuklulart Donemi, XII. yy
(selcuklumirasi.com)

Sultan Sencer Tiirbesi i¢ tezyinati, Selcuklu Dénemi, XII. yy (selcuklumirasi.com)

Hatuniye Camii Mihrap onii ve kubbesi, Artuklu Donemi, XII. yy
(mustafacanbaz.com)

Kur’an-1 Kerim (TMSK. R. n. 27), Levha Tezhibi (2a), XIl. yy, (Ozcan, s. 249, 2015)

Varaka ve Giilsah Yazmasindan Minyatiir, XII. yy, (TMSK. Hazine n. 841) (vr.22a)
(DIA, c. 42, s. 516, 2012)

el-Kamil fi't-Tarth (SK. Ayasofya n. 03068)
Nehcii’l-Belaga H. 678 (SK. Fatih n. 04140)

Konya Aldeddin Camii Ta¢ Kapisi, Anadolu Sel¢uklu Devri, XII1. yy,
(okuryazarim.com)

Malatya Ulu Camii, dogu portali ve avlu revaklari, Anadolu Sel¢ukiu Devri, XII1. yy
(okuryazarim.com)

Kubdddbad Sarayr Cinileri, Anadolu Sel¢uklu Devri, XI11. yy (arsizsanat.com)

Esrefoglu Cami Mihrabt, Anadolu Beylikler Donemi, XIII. yiizyil (Arik, s. 158,
2007)

Divrigi Ulu Camii, Bati Ta¢ Kapisi, Anadolu Beylikler Dénemi, XII1.yy
(kulturportali.gov.tr)

Baybars Camii Mihrap énii kubbesi, Memliiklii Dénemi, XII. yy
(dunyacamileri.blogspot.com)

Kalavun Camii Mihrabi, Memliiklii Dénemi, XIII. yy (tr.depositphotos.com)
Mesnevi (KMM. n. 51), Anadolu Sel¢uklu Donemi, XIII. yy, (Tanindi, 1990)
Mesnevi (KMM. n. 51), Anadolu Sel¢uklu Donemi, XIII. yy, (Tanind, 1990)

Enisii’l Kiilub, (SK. Ayasofya n. 2984), Sel¢uklu Donemi, XIII. yy (Ersoy, s. 21,
1988)

Ziibbetii’t Tevarih (SK. Damat Ibrahim Pasa n. 919) Anadolu Sel¢uklu Donemi,
XI1. yy (Ersoy, s. 23, 1988)

Dua-y: Yevmii’l-Ehad, H.682, (SK. Ayasofya n. 2765), (Faruk Taskale 6.a.)
Zahire-i Harizmsahi, H. 689, (SK. Ayasofya n. 03617), XIII. yy

Sultan Hasan Kiilliyesi, Memliikler Dénemi, XIV. yy (travel.sygic.com)
Astk Paga Tiirbesi, Anadolu Beylikler Donemi, XIV.yy (beyaztarih.com)
Haci Ozbek Camii, Osmanl Beyligi, XIV. yy, (flickr.com)
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Ibn Neccar Camii ve Ahsap Kapisi, Anadolu Beylikler Dénemi, XIV. yy (filckr.com)
Bursa Hiiddavendigar Camii, Osmanli Donemi, XIV. yy (kulturportali.gov.tr)

Bursa Ulu Camii Minberi, Erken Osmanli Donemi, XIV. yy (Baykaral, s. 46, 2007)
Ahmet Yesevi Tiirbesi ahsap kapisi, Timurlu Donemi, XIV. yy (Esin, s. 162, 1989)

Bibi Hanim Camii minaresi ¢inilerinden, Timurlu Donemi, XIV. yy (Elif Ekincioglu
0.a.)

Sah-1 Zinde-Emirzade Tiirbesi tag kapi ¢ini pano, Timurlu Donemi, XIV. yy (Elif
Ekincioglu 6.a.)

Kur’an-1 Kerim (TSMK. EH. n. 245) Mogol (Ilhanli) Dénemi, XIV. yy (Aksoy, s.
273, 2014)

Kur’an-1 Kerim (BL. n. 22406-13), Memliiklii Dénemi, XIV. yy (Aksoy, s. 277, 2014)
Kur’an-1 Kerirm, (TfEM. N. 450), Memliiklii Donemi, XIV. yy (Aksoy, s. 277, 2014)

Kur’an-1 Ketim (Kahire Darii’l-kiitiibi’I-Misriyye, n.9), Memliiklii Donemi, XIV. yy
(Aksoy, s. 274, 2014)

Mesnevi, H. 774 (SK. Halet Efendi n. 171) Beylikler Donemi, XIV. yy (Birol, s. 77,
2014)

Cevami'u’l-Hikdyat ve Levami 'u’r-Rivayat, H.732 (SK. Fatih n. 04309)
Tansukname Ilhan Aler Uliimi Hatai, H.713 (SK. Ayasofya n. 03596)
Kur’an-1 Kerim (KMM. n. 12), Beylikler Donemi, XIV. yy (Birol, s. 74, 2014)
81: Sahname (TSMK. H. n. 1479), Incit Dénemi, XIV. yy (fnal, 5. 52, 1995)

Sahname, 1371 (TSMK. H. n. 1511) Muzafferiler Dénemi, XIV. yy (i Ozcan, s. 254,
2015)

Kur’an-1 Kerim H. 866 (SK. Fatih n. 00010), Osmanli Dénemi, XV. yy

Kayitbay Camii Kubbesi, Memliiklii Dénemi, XV. yy (patterninislamicart.com)
Bursa Yesil Camii Hiinkar Mahfili, Osmanli Donemi, XV. yy (mustafacambaz.com)
Edirne Muradiye Camii Mihrabi, Osmanlt Donemi, XV. yy (Melike Temiz é.a.)

Edirne Muradiye Camii giiney cephesi duvar panosu ¢inileri, Osmanlt Dénemi, XV.
yy (Melike Temiz ¢.a.)

Fatih Camii son cemaat yeri pencere alinligi ¢inileri, Osmanl Dénemi, XV. yy
(mustafacambaz.com)

Meshed Ulu Camii ikiz minarelerin kusattigi giiney eyvan cinileri, Timurlu Dénemi,
XV.yy (Barry, s. 93, 1996)
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. 90: Gur-1 Emir Tiirbesi, Timurlu Donemi, XV. yy (Elif Ekincioglu é.a.)

R. 91: Garibname-Marifetname H. 882 (SK. Laleli n. 1752) Memliiklii Dénemi, XV. yy

~ ™ P D

X X X D DD

. 92: Makasid-1 Elhan (TSMK. R. n. 1726), Osmanli Dénemi, XV. yy (Ozcan, s. 261,

2015)
. 93: Et-tezkire bi Ahvalil-mevti ve Ahira (SK. Fatih n. 2571) Osmanli Dénemi, XV. yy
(Faruk Taskale 6.a.)

. 94: Mecmaii’l-acaib (IUK. F. n. 1423), Osmanli Dénemi, XV. yy (Faruk Taskale 6.a.)
. 95: En-Nihaye fi Garaibi’l-Hadis (SK. n.1025) (Faruk Taskale ¢.a.)
96. Fatih Donemi (SK. n. 1246) (Faruk Tagkale é.a.)

97.: Camiu’l-Usil min Ehddisi’r-Rasiil (SK. Turhan Valide Sultan n. 48) Osmanli
Donemi, XV. yy

. 98: Tebsiratii’I-Miibtedi ve Tezkiretii’I-Miintehi (SK. Ayasofya n. 1692)

. 99: Miftahu’l-Gayb H. 872 (SK. Ayasofya n. 1930)

100: Tezkiret iil-Evliyd (SK. Ayasofya n. 3130)

. 101: el-Fevdidii’I-Fendriyye fi Serhi’l-isaguct (SK. Ayasofya n.2567)

. 102: el-Isarat ve 't-Tenbihdt H. 867 (SK. Ayasofya n. 2382)

103: Miftahu’l-Gayb H. 872) (SK. Ayasofya n. 1930)

104: Tebsiratii’I-Miibtedi ve Tezkiretii’I-Miintehi (SK. Ayasofya n. 1692)

105: Kiillivat-1 Tarih (TSMK. B. n. 282) Timurlu Donemi, XV. yy (Ozcan, s. 286, 2015)

106: Kiilliyat-1 Tarih (TSMK. B. n. 282) Unvan Tezhibi (566b) Timurlu Donemi, XV. yy
(t Ozcan, s. 90, 2007 )

. 107: Kelile ve Dimme (TSMK. H. n. 362) Timurlu Dénemi, XV. yy (Ozcan, s. 189, 2007)

. 108: Kelile ve Dimne (TSMK. H. n. 362) Serlevha tezhibi (2a), Timurlu Donemi, XV. yy
(Ozcan, s. 293, 2015)

. 109: Kur’an-1 Keim (TSMK. HS. n. 4) Serlevha tezhibi (1b), Timurlu Dénemi, XV. yy
(Ozcan, s. 295, 2015)

. 110: Hamse, (Stade Public Library, Dorn, n. 560), Timurlu Dénemi, XV. yy (Ozkececi,
s. 266, 2007)

. 111: Divan-1 Cami (TSMK. H. n. 988) Serlevha tezhibi (1b) Karakoyunlu Dénemi, XV.
yy (Alkan, s. 152, 2014)

. 112: Hamse-i Nizami (TSMK. H. n. 761) Zahriye tezhibi (2a) Karakoyunlu Donemi, XV.
yy (Alkan, s. 143, 2014)
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Hamse-i Hiisrev Dehlevi (TSMK. H. n. 795) Serlevha tezhibi (2b) Karakoyunlu
Dénemi, XV. yy (Alkan, s. 155, 2014)

Amasya Il. Bayezid Camii kitabe icindeki bulut motifi (Doganay, s. 229, 1991)

Stileymaniye Camii aynali tonozlarindan yarim kubbe gobegi kalemisi, Osmanli
Dénemi, XVI. yy (Miilayim, s. 300, 2007)

Stileymaniye Camii Mihrabt cephe ¢inileri, Osmanli Donemi, XVI. yy (Miilayim, s.
305, 2007)

Hiirrem Sultan Tiirbesi i¢ mekdn ¢inileri, Osmanli Dénemi, XVI. yy (Miilayim, s.
314, 2007)

Edirne Selimiye Camii miiezzin mahfili, Osmanli Donemi, XV. yy (Melike Temiz
o.a.)

Manisa Muradiye Kiilliyesi pencere alinlig ¢inileri, Osmanli Donemi, XV. yy
(mustafacambaz.com)

Hiimayun Sah Tiirbesi, Babiirlii Donemi, XVI. yy (hindistangezi.com)

Seyh Hamdullah Mushaf-i1 Serifi, (TSMK. Y. n. 913), Osmanli Donemi, XVI. yy
(Serin, s. 156, 2007)

Kur’an-1 Kerim (IUK. A. n. 6662), Zahriye tezhibi, Osmanli Dénemi, XVI. yy
(Faruk Taskale 6.a.)

Ku’an-1 Kerim (TIEM. n. 402), Zahriye tezhibi, Osmanli Dénemi, XVI. yy (Mahir,
s. 5,1990)

Kiilliyat-1 Dehlevi H. 903 (TIEM. n. 1980) Safevi Dénemi, XVI. yy (Ulug, s. 94,
2006)

Kur’an-1 Kerim (TSMK. EH. n. 58) Osmanli Dénemi, XVI. yy (Ozcan, s. 344, 2015)
Hamse (TSMK. H. n. 802) Osmanli Dénemi, XVI. yy (Ozcan, s. 345, 2015)

Sah Mahmud Nisaburi Murakkar (IUK. FY. n. 1426) Osmanli Donemi, XVI. yy
(Araci, 5. 396, 2019)

Peri Resmi, Sah Kulu (Washington Freer Gallery of Art) Osmanli Donemi, XVI. yy
(Faruk Taskale é6.a.)

Divan-: Muhibbi (IUK. n. 5467) Osmanli (Karamemi) Dénemi, XVI. yy (Faruk
Taskale o.a.)

Divan-1 Muhibbi Sayfa siislemesi (IUK. n. 5467)

Divan-1 Muhibbi Sayfa siislemesi (IUK. n. 5467)

Giilistan ve Bostan cilt kapagi (TSMK. H. n. 673) Safevi Dénemi, XVI. yy (Ulug, s.
71, 2006)
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Stileymanname (TSMK. H. n. 1517) Osmanlt Donemi, XVI. yy (Atil, s. 85, 1986)

Kur’an-1 Kerim (TSMK. HS. n. 5) Koltuk tezhibi (vr. 20a), Osmanli Donemi, XVI.
vy (Araci, s. 132, 2014)

(TSMK. HS. n. 5) Koltuk tezhibi (vr.15a)
(TSMK. HS. n. 5) Koltuk tezhibi (vr.22a)
Hiinername (TSMK. H. n. 1524) Osmanli Dénemi, XVI. yy (Ozcan, s. 356, 2015)
Murakkaa (TSMK. EH. n. 2836) Osmanli Dénemi, XVI. yy (Ozcan, s. 389, 2015)

1. Murad Divdn: (TSMK. n. 2107) Osmanli Dénemi, XVI. yy (Ozcan, s. 358,
2015)

Sahname-i Firdevsi (TSMK. H. n. 1497) Safevi Dénemi, XVI. yy (Ulug, s. 286,
2006)

Kur’an-1 Kerim (SK. Sultan Ahmed | n. 14) Zahriye tezhibi (7b) Osmanli Dénemi,
XVI. yy

Kur’an-1 Kerim (SK. Sultan Ahmed | n.14) Serlevha tezhibi (8a)
Kur’an-1 Kerim (SK. Sultan Ahmed | n.20)
Kur’an-1 Kerim (SK. Laleli n. 16)

Bdbiirname (Biritsh Library, Or. n. 3714) Bdbiirlii Donemi, XVI. yy (Melike Temiz
o.a.)

Sultanahmet Camii hiinkdr mahfili ¢inileri, Osmanlt Dénemi, XVII. yy
(mustafacambaz.com)

Revan Kogkii giris kapisi tist duvar mermer bezemesi, Osmanli Donemi, XVI. yy
(Melike Temiz é.a.)

Bagdat Koskii ocak yani ¢inileri, Osmanli Dénemi, XVI. yy (Melike Temiz ¢.a.)

Cinili Kiilliye Mirabi ¢inilerinden, Osmanli Donemi, XVII. yy
(mustafacambaz.com)

Yeni Camii hiinkdr mahfili ¢inilerinden, Osmanli Donemi, XVI. yy
(canercangul.com)

Itimad-ud Daula Tiirbesi kakma mermerlerinden, Babiirlii Donemi, XVII. yy
(Sahai, s. 126, 2004)

153: Tac Mahal mermer duvar tezyinati, Babiirlii Dénemi, XVII. yy (Sahai, s. 140-
141, 2004)

Moti Mescidi revaklari ve tezyinati, Babiirlii Dénemi, XVII. yy (Sahai, s. 150,
2004)

243



R. 160:
. 161,

R. 171:
R.172:
R.173:

R. 174:
R. 175:
. 176:

~ ™ 0D

. 155:
. 156:
157:
158:

. 159:

. 163:

. 164:

. 165:

. 166:

. 167:

. 168:

. 169:
. 170:

Mesnevi (5a-5b) (SK. Halet Efendi n. 174) Osmanli Dénemi, XVII. yy
Mesnevi (6a-6b) (SK. Halet Efendi n. /74) Osmanlt Dénemi, XVII. yy
Kur’an-1 Kerim (8a-8b), h. 1116 (SK. Laleli n. 6), Osmanli Dénemi, XVII. yy

Kur’an-1 Kerim (2a-2b) H. 1167 (SK. Yeni Camii n. 0001) Osmanli Donemi, XVII.
yy

Kur’an-1 Kerim (35a-35b) H. 1167 (SK. Yeni Camii n. 0001) Osmanli Donemi,
XVII. yy

Cami al-tavarih (TSMK. H. n. 1653), Safevi Dénemi, Timurlu Uslubu, XVII. yy

162: Ferruh Bey Ozel Koleksiyonu Saray Albiimii, Uyuklayan yash sufi ve nestalik
hat, Babiirlii Dénemi, XVII. yy (Welch, s. 222, 1999)

Kervorkian Albiimii, Serlevha Tezhibi, Babiirlii Dénemi, XVII. yy (Welch, s. 237,
1999)

Cihangir Sah tahtinda ¢igek koklarken, Babiirlii Donemi, XVII. yy (Welch, s. 235,
1999)

Topkap: Sarayt II1I. Ahmed Yemis Odast tezyinati, Osmanli Dénemi, XVIIIL. yy
(Giirol, s. 118, 2000)

Ayasofya I. Mahmud Kiitiiphanesi, Osmanli Donemi, XVIII. yy (Akgiindiiz, s. 218,
2006)

Nuruosmaniye Camii mihrap nii pencereleri ve duvar tezyinati, Osmanlt Dénemi,
XVIIL. yy (mustafacambaz.com)

Laleli Camii ciimle kapisi tezyinati, Osmanli Donemi, XVIII. yy
(mustafacambaz.com)

Beylerbeyi Camii Mihrabi, Osmanli Dénemi, XVII. yy (mustafacambaz.com)

|. Mahmud Tugrasindan detay (TIEM. n. 2234) Osmanli Dénemi, XVIIL yy (Aksoy,
5. 128, 1977)

el-Emsile H. 1152 (SK. Mihrisah Sultan n. 433-005), Osmanli Donemi, VIII. yy
Ciizti Amme H. 1180 (SK. Pertevniyal n. 00024) Osmanli Dénemi, XVIII. yy

Deldilii’l-Hayrat ve Sevariku’l-Envar fi Zikri’s-Salat ‘ale 'n-Nebiyyi’l-Muhtdr H.
1205 (SK. Pertevniyal n. 00032) Osmanli Dénemi, XVIII. yy

es-Sifd bi-Ta Rifi Hukiiki’l-Mustafd H. 1198 (SK. Halet Efendi n. 00055)
Tefsiru’l-Celdleyn H. 1169 (SK. Pertev Pagsa n. 00021)

Mecmua-i Gazeliyyat (IUK. T. n. 5650) (89a, 95b, 103a) (Duran, s. 150-151,
2008)
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: Cicek Buketi, Kur’an ve Risaleler (TSMK. EH. n. 141) (444a) (Duran, s. 150-1511,
2008)

Ali Uskiidari Rugani yazi althig1 arka yiizii bezemesi (TSMK. CY. n. 413) (Duran, s.
97, 2008)

Nusretiye Camii hiinkdar mahfili, Osmanl Donemi, XIX. yy (mustafacambaz.com)

Il. Mahmud Tiirbesi dis cephesi ve penceresi, Osmanlt Dénemi, XIX. yy
(mustafacambaz.com)

Dolmabah¢e Camii pencereleri, Osmanli Dénemi, XIX. yy (mustafacambaz.com)
Beylerbeyi Sarayi, Osmanli Donemi, XIX. yy (mustafacambaz.com)
Valide (Pertevniyal) Camii, Osmanli Donemi, XIX. yy (mustafacambaz.com)

Yildiz Camii duvar tezyinati ve penceresi, Osmanli Dénemi, XIX. yy
(mustafacambaz.com)

Tezhibi Osman Yiimni Efendi’ve ait Siiliis Levha (Faruk Taskale 6.a.)

Amme Ciizii (TSMK. HS. n. 3) Osmanli Donemi, XIX. yy (Faruk Taskale ¢.a.)
Delailii’l Hayrat (SK. Nuri Arlasez Bagisi n. 317)

Kur’an-1 Kerim (TIEM. n. 372), Osmanli Dénemi, XIX. yy (Faruk Taskale 6.a.)
Kur’an-1 Kerim (?) son sayfa tezyinati (Faruk Taskale 0.a.)

191: Kur’an-1 Kerim (SK. Pertev Paga n. 63)

Kur’an-1 Kerim (?) Serlevha Tezhibi, Osmanli Dénemi, XIX. yy (Faruk Taskale
0.a.)

Hilye-i Serife (TIEM. n. 2718) (Faruk Taskale é.a.)

Sultan Il. Mahmud tugrali ferman (Nadir, s. 144, 1986)

Sultan Mehmed Resad Tiirbesi ¢inileri (mustafacambaz.com)
Medpresetii’l-Hattatin Hocalar: (Faruk Taskale o.a.)

Siiheyl Unver tarafindan yapilmis vazoda cicekler (Faruk Taskale é.a.)

Siiheyl Unver tarafindan tezhiplenmis siiliis-nesih kit’a, XX. yy (Faruk Taskale
o.a.)

Tezhibi Rikkant Kunt’a ait Hutut-u Miitenevvia, XX. yy (Faruk Taskale 6.a.)
201: Fatih Divam Rikkat Kunt Tezhipleri, XX. yy (Faruk Taskale 0.a.)
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