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BEYAN

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarina uyuldugunu, baskalarinin
eserlerinden yararlanilmasi durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta
bulunuldugunu, kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin
herhangi bir kismimin bagli oldugum {iniversite veya bir bagka iiniversitedeki bagka

bir ¢alisma olarak sunulmadigini beyan ederim.

Nefise Kiibra KARAKUS



BEHCET NECATIGIL’IN SIIRLERINDE TASARIM VE
MEKANIN RUHU
Nefise Kiibra KARAKUS

OZET

Behget Necatigil Tiirk edebiyatinda “Evler Sairi” unvani alarak mekan
iizerine poetik felsefe gelistirmis bir sairdir. Bu ¢aligmada sairin yalniz “evler”i degil
sorunsallastirdigi tiim mekanlar ele alinmaya caligilmistir. Sairin mekan1 kavrarken
basvurdugu bir kaynak olarak gecmis tasavvuru anlasilmaya calisilmis, etkilendigi
disiplinler mekanlar1 incelerken ele alinmistir. Mekani insa eden bir disiplin olarak
mimariden, mekani ve siiri estetik hale getirmede tasarimdan yararlanilmistir.
Mekanlarin felsefi yoniinii incelemede felsefeden, zaman tasavvurunu kavrayabilmek
icin fizik ve matematikten istifade edilmistir. Gorsel sanatlardan kiibizm, siiri
sekillendiren bir anlayis olarak metin incelemelerinde yer almigtir. Caligmamiz bu
yOniiyle disiplinlerarasi bir arastirma olma 6zelligi gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Behget Necatigil, Tasarim, Mekan, Mimari, Siir



THE SPIRIT OF DESIGN AND PLACES
IN BEHCET NECATIGIL'S POEMS
Nefise Kiibra KARAKUS

ABSTRACT

Behget Necatigil is a poet who developed a poetic philosophy concerning
places by gaining the title of “Poet of Houses”. This work aims to focus on all the
places the poet has attempted to problematize, instead of solely focusing on
“houses”. Descriptions of the past have been examined as a source which the poet
utilized while gaining an understanding of places, and, the disciplines which
influenced his works were discussed while examining the previously mentioned
places. This work draws on architecture, which is a discipline that is used to build
places; design, which is used to add aesthetic properties to places and poetry;
philosophy which is used to examine the philosophical aspects of places in addition
to physics and mathematics which are used to get a grasp on the concept of time. Our
work has an interdisciplinary quality in this aspect.

Keywords: Behcet Necatigil, Design, Places, Architecture, Poetry



ON SOz

Behget Necatigil, okuyucusuna farkli kimlikler sunabilen bir sairdir. Necatigil
ile tanisan veya karsilasan her okuyucu onun “baba, 6gretmen, orta sinif vatandas, es,
arkadas” kimliklerinden biriyle mutlaka karsilasir. Bu yoniiyle Necatigil hepimizden
bir par¢ay1 yansitir. Necatigil’in bu kimlikleri arasinda, gerek estetik yoniiyle gerekse
giinliik hayatin anlamini1 kavramada okuruna yol gostermesi yoniiyle “sairlik” kimligi
0zel bir yerde durmaktadir. “Sair Behcet Necatigil” in siirleri tiim bu toplumsal
rolleri ihtiva ettigi icin bugiine kadar pek cok kez okunmus, tartisilmis ve
arastirilmistir. Behget Necatigil’in siirlerine dair yapilan akademik arastirmalar, tek
bir yone odaklanmamis gerek bicim gerek muhteva oOzellikleri tezlerde ve
makalelerde incelenmistir.

Necatigil’in siirlerinde her okuyucunun dikkatini ¢eken, evlerle iliskisi
olmustur. Bu iliskinin munis ve latif bir iliski oldugu sdylenegelmistir. Sairin
yasadig1 ¢agin olumsuzluklar1 ve kendisinin mizacimin, onu bdyle bir temaya
yonelttigi bilinmektedir. Fakat bu sdylemler yalnizca sonug¢ haliyle karsimizda
durmaktadir. Yani, sairin ne gibi degisiklikleri sezdigi ve ¢aginin ne denli farkinda
oldugu incelenmeksizin dogrudan siirindeki temalar1 incelemek yeterli olmayacaktir.
Bu nedenle bu tezde, sairin biyografisinden hareketle ise baslanmis, onu mekani
sorunsallagtirmaya iten sebepler cesitli disiplinlerden yararlanilarak incelenmeye
calisilmistir. Mekani incelemek mimariyi anlamay1 gerektirir. Bu yoniiyle bu tezde
mekan1 incelerken mimari disiplininden siklikla yararlandik. Sairin ve siirlerin bize
sundugu imkanlarla, siirleri mimari incelemelere tabi tuttuk. Bunu yaparken dénemin
mimari anlayigini arastirdik ve tarihsel-toplumsal degisikliklerin biiyiik oranda sairin
yasadig1 yillarda gergeklestigine tanik olduk. Dolayisiyla devrin yaygin anlayisini
kavrayabilmek i¢in tarihsel, siyasal ve sosyolojik bilgilere-teorilere bagvurduk. Tiim
bunlarin sanat anlayiglarini nasil etkiledigini arastirirken “Kiibizm” ve “Bauhaus”
anlayislart ile karsilagtik. Tezimizi asil olarak bu iki kavram {izerine kurduk
diyebiliriz. Resim sanat1 bu yolda ¢aligmamizi hem renklendirdi hem temellendirdi.
Picasso, Braque ve Cézanne’1n izlerini siirlerde aradik.

Tim bu kavramlar1 arastirip incelemedeki amacimiz “Mekénin ruhunu”
bulabilmekti Fakat bunu yaparken “ruh” gibi soyut bir kavrami temellendirmek
kolay olmadi. Bu noktada felsefeden istifade etmeye c¢alistik. Platon, Heidegger,
Hegel ve Bachelard’da mekanin anlamini aradik. Mekanin ruhunu somut olarak
ortaya koyabilmek adina toplumsal bellek ve bireysel tarihin 6nemli oldugunu fark
ettik. Dolayistyla zamani bir kavram olarak Bergson’dan okumaya c¢alistik. Tiim
bunlarin bu ¢alismay1 renkli bir mozaige doniistiirmiis olmasini diliyorum.

Disiplinlerarasilik, sosyal bilimler alanindaki ¢alismalar i¢in ka¢inilmazdir ve
calismay1 zenginlestirir. Fakat bir yiiksek lisans Ogrencisinin bu kadar fazla
disiplinden faydalanmasimmin kolay olmadigi hos goriilmelidir. Bu yiizden
yardimlarindan istifade ettigim farkli alanlardaki kisilere tesekkiir bor¢luyum.

Vi



Prof. Dr. Hasan Akay yiiksek lisans derslerinde Necatigil’i glilimseyerek ve
sevgiyle anlattiginda, hocamin Necatigil ile yiiz yilize tanisma imkan1 bulabildigini
diistinmiistiim. Bugiin Necatigil’i sevgiyle ve giiliimseyerek aniyorken fark ettim ki
Necatigil ile iinsiyet kurmami Hasan Hocamin yaklasimma borgluyum. Oncelikle
beni Necatigil ile “tanis kildig1” i¢in hocama tesekkiir ederim. Edebiyatta gorsel
sanatlarin izini aramak beni her zaman ¢ok heyecanlandirdi. Bu konuda, hocamin
destegini her zaman hissettim. Astro-fizikten felsefeye kadar her alandaki bilgisini
benimle paylasarak bakis acimi genigletti. Basindan sonuna kadar her adimdaki
destegi i¢in tez danismanim Prof. Dr. Hasan Akay’a igten tesekkiir ederim.

Prof. Dr. Ebru Burcu Yilmaz’in mekanin manasi ilizerine yaptig1 calismalar
bu tezde benim i¢in yOnlendirici oldu. Kendisinin kaynak tavsiyelerinden ve
eserlerinden istifade ettim, tesekkiir ederim. Kubbealti Vakfindan Yiiksek Mimar
Ozcan Ergiydiren, lisans hayatimda oldugu gibi bu calisma boyunca da yardimima
ihtiya¢ duydugum biiyiiklerimden oldu. Mimari literatiirdeki katkilar i¢in kendisine
tesekkiir ederim. Bu tezin felsefeye dair gidisatin1 belirleyebilmemde yardimlari igin
Murat Samil Sen’e tesekkiir ederim.

Siirecinden basindan sonuna kadar giizel dilekleriyle beni motive eden
hocalarima, aileme, arkadaslarima tesekkiir ederim.

vii
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GIRIS

Behget Necatigil, Tiirk edebiyatinin sevilen ve toplum tarafindan kabul
gormiis sairlerindendir. Edebiyatin her ilgilisi/bilgilisi, Necatigil’e mutlaka tesadiif
etmigtir. Sairin ic¢tenligi ve herkesin kendine yakin bir yoniinii onda bulabilmesi,
sairin bu denli sevilmesinin sebeplerindendir. “Sair Necatigil”e tesadiif etmeyen biri,
“Behget Hoca” ya tesadiif etmistir. Sairin ¢ok yonlii kisiligi onun taninip sevilmesini
saglayan sebeplerden bir digeridir. Bu ilgi, akademik alanda da kendini gosterir.
Necatigil, hakkinda pek ¢ok akademik arastirma yapilmis bir sairdir. Yiiksek lisans
ve doktora tezleri, makaleler, kitaplar, siir incelemeleri, hakkinda miilakatlar,

dergilerin 6zel sayilari... tiim bunlar Necatigil’in muteber bir sair oldugunu gosterir.

Edebiyat, diinyanin gerceklerinden uzak ve her alandan bagimsiz olarak sz
sOyleyebilmis bir alan degildir. Edebi metinler biiyilkk oranda bir etkilenme
neticesinde ortaya cikar. Sair ya da romanci c¢agmin degisikliklerinden, siyasi
atmosferden ve bir diger edebiyatgidan etkilenir. Boylece bir edebi eserde yalniz
eserin yazarmin degil pek cok etkenin izi vardir. Dolayisiyla bir edebi metni
anlayabilmek i¢in eserin ic¢ine dogdugu toplumun ozelliklerine bakmak, tarihsel
asamalarin1 incelemek mutlaka gereklidir. Bu, eserin dis katmanini kavramamizi
saglar. Eserin i¢ katmani ise tamamen yazarma baglidir. Bir eseri anlayabilmenin
temel sart1, aslinda yazar1 anlamak ve tanimaktir. Yazarin ya da sairin biyografisi,
ilgi alanlar, aile hayati, sosyo-ekonomik diizeyi gibi pek ¢ok etken bize, eserine dair

dogru ¢ikarimlar yapmamizda yardimci olur.

René¢ Wellek ve Austin Warren, “Edebiyat Teorisi” kitabinin “Edebiyat ve
Biyografi” baslikli yazisinda; bir edebi eserin, onun yaraticisinin hayat1 ve edebi

kisiligi cercevesinde incelenmesinin en eski yontemlerden biri oldugunu ifade



ederler. Bu yoniiyle yazarin biyografisi eserin yazilisini aydinlatacagi i¢in dnemlidir.

Biyografi eser ile iligkilidir.!

Buradan hareketle Necatigil’in siirlerinde tasarimi ve mekanin ruhunu
kavrayabilmek icin oncelikle sairin biyografisine bakmamiz gerekmektedir. Bu
noktada Behget Necatigil’in kiz1 Ayse Sarisayin’in babasiyla ilgili anilarin1 aktardigi
“Cok Sey Yarim Hala” adli kitabindan siklikla yararlanilacak bir eserdir. Sairin ilk
cocukluk anilarini, annesini kaybetmesini, ge¢irdigi hastaliklar1 onu en yakin tantyan
kisilerden birinden okuma imkani saglar. Buradaki bilgiyi tezimizde yer alan siirlerin
incelemesinde kullanacagiz. Burada Behget Necatigil’in “baba” kimligi ile

karsilasacagiz.

Behget Necatigil, Hilmi Yavuz’un “Behget Hoca’’s1 olarak bize bu yoniiyle de
Hilmi Yavuz’un “Behget Hoca” adli kitabinda goriiniir. Sairin ev ve odalara
yiikledigi anlami, onun mizacini, ge¢mise tutkusunu, esyaya dair dikkatini buradaki

anilardan okuyarak Necatigil’in siirlerini yorumlamaya calisacagiz.

“Sozciikler” dergisinin 60. Sayist “100. Dogum Yilinda Behget Necatigil
Ozel Sayis1” olarak saire ayrilmistir. Bu dergide, sairin arkadaslar1 ve

ogrencilerinden onunla ilgili pek ¢ok bilgiye ulagmak miimkiin olmustur.

Behget Necatigil ile yolu kesisen herkes onun siirindeki “ev”’ muhtevasini
fark etmistir. Ev, onun icin (cogunlukla) sicak ve munis bir anlama sahiptir.
Hakkinda yapilan arastirmalar da bu konudan siklikla s6z eder. Tezimize baslarken
literatiir taramasinda sairle ilgili tez bankasinda bulunan on dokuz akademik
caligmaya rastladik. Cogunlugu yiiksek lisans tezi olarak hazirlanan bu caligmalar
Necatigil’in tiim siirlerinden radyo oyunlarina kadar pek ¢ok eserini farkli acilardan
inceleyen caligmalardir. Bunlarin i¢inde miistakil olarak sadece siir bigiminin
incelendigi caligmalar, sinirlandirilmis muhtevalara yonelik calismalar, egitimci
yoniine dair c¢alismalar karsimiza c¢ikti. Bizim tezimiz, Necatigil’in siirleri
baglaminda hazirlanacagindan, bu ¢aligmalardan gerektigi kadariyla istifade ettik.
Buradaki akademik caligmalarin, zaman i¢inde kitap haline geldigini biliyoruz. Prof.

Dr. Yilmaz Dascioglu’nun doktora ¢alismasi ve Prof. Dr. Nurullah Cetin’in doktora

! Rene Wellek- Austin Warren, “Edebiyat Teorisi”, Dergah Yayinlari, 5. Baski, 2019, istanbul, s. 94



caligmas1 bunlardan ikisi. Necatigil’e dair yapilan doktora diizeyindeki yalniz iki
aragtirma da burada zikredilen hocalarima ait. Dolayisiyla bu tezde her iki hocamizin

caligmalarindan biiylik oranda yararlanilacaktir.

Prof. Dr. Hasan Akay’in “Kare-Deniz” kitab1 Behget Necatigil’in “Kareler”
siirlerine fraktal bir gozle bakmamizi saglayan bir eserdir. Akay’in Necatigil’in
siirlerine yapi-sokiimcii yaklagimini “Siiri Yeniden Okumak” ve “Siire Yeniden

Bakmak” kitaplarindaki yazilarindan takip ettik.

Gonca Gokalp Alparslan hem makaleleriyle hem teziyle Necatigil’i
derinlemesine arastirmis bir isimdir. Kendisinin makalalerinden yararlanip,
Necatigil’in Gaston Bachelard ile ne yonde iliski kurdugunu Gokalp’ten okumak

miumkindir.

Yukarida sozii edilen arastirmalarda Behget Necatigil pek ¢ok farkli agidan
incelenmigstir. Elbette ki sairin mekana dair hassasiyeti diger arastirmacilar tarafindan
da fark edilmistir. Hatice Biisra Tuna, Behget Necatigil’i miistakil olarak almaksizin
donemin diger sairleri arasinda onu da zikrederek Necatigil’deki sehir tasavvurunu
yiiksek lisans tezinde incelemistir. Bu tezde biiylik baglamdaki mekan degil, sehir
konu alinmis ve sehir de Istanbul ile siirlandirilmistir. Bu yéniiyle bizim ¢alismamiz

buradaki arastirmadan salt sehri degil “mekani inceleme” yoluyla ayrilmigtir.

-Kronolojik sirasiyla bugiine dogru- Gonca Gokalp, Nurullah Cetin, Yilmaz
Das¢ioglu, Sehnaz Sismanoglu Necatigil’in siirlerini agiklamada 6nemli akademik
caligmalar ortaya koyarak pek c¢ok c¢ikarima imkan saglamislardir. Bu c¢aligmalarin
her biri aslinda yeni bakis acilari teklif eder. Biz de bu tekliften hareketle, bu

caligmalardan istifade ederek tez konumuzu olusturduk.

Sairin, siirinde mekana ayirdigi yerin genellikle evlerle ve kent ile
siirlandigr goriilmiistiir. Dogru bir tespit olmakla birlikte genellikle calismalar,
sairin mekan tercihlerinin sebepleriyle degil sonuglariyla ilgilenmis ve en sik
kullanilan mekanlarin arastirmalarda sonu¢ olarak verildigi goriilmiistiir. Bizim
hipotezimizi olusturan asil soru sairin mekan tasavvurunu insa eden sebeplerin neler
oldugudur. Bu tezin baslangi¢ asamasinda, zihnimizde beliren ilk soru su olmustu:

Sairin mekana dair hassasiyetinin kaynagi nedir? Sair, mekanlarda bir mana, bir ruh



artyor gibidir. Sairin mekanla iligkisinin buray1 yalniz sigmak islevine indirgemek
olmadig1 fark edilmistir. Hipotezimizin ¢ikis noktasi; sairin, siirde tercih ettigi
mekanlara yiikledigi anlami kavramak olmustur. Sonuctan ziyade sebebe bakan bir

caligma yapmak istedik.

“Behget Necatigil’in Siirlerinde Tasarim ve Mekanmm Ruhu” yukaridaki
caligmalarin ve incelemelerin hepsine ihtiya¢ duydu. Bunlardan, mekana mimari bir
bakis agis1 getirmekle ayrildigimizi kolaylikla sdyleyebilirim. Yapilan literatiir
aragtirmasinda Necatigil ve tasarim kelimelerinin bir arada hi¢ kullanilmadig
goriildii. Siirlere yakindan bakildiginda bu kavrayisla sairin bize bir imkan sundugu

fark edildi.

“Tasarim”, “Mekan” ve “Siir incelemeleri” olarak ii¢ boliimden olusmaktadir.

boliimlerine ayrildi.

Tasarim boliimiinde modern ¢agin ekolii Bauhaus agiklanacaktir. Bauhaus™u
“Tirkiye’de Modernlesmenin Tasarimi” baslikli kitapla anlamaya ve teorisini
tezimize almaya calisacagiz. Bauhaus’un sanatsal temellerini okurken Kiibizm’in
Bauhaus {izerindeki etkisini gostermeye calisacagiz. Kiibizmden, yalniz mimariyi
degil; sairin gorsel algisina girdigi i¢in siirlerini de etkilemis bir sanat anlayisi olarak
yararlanarak Necatigil’in siirlerinde kiibist etkiyi inceleyecegiz. Bunlara “Siir

Incelemeleri” boliimiinde yer verecegiz.

Mekan1 kavramaya calisirken elbette mekani insa eden bir disiplin/sanat
olarak mimarlik tarihinden yararlanacagiz. Cengiz Bektas’in “Tiirk Evi’ni, Turgut
Cansever’in bakis acisint da yardima ¢agirarak anlamaya calisacagiz. Burada
mimarlik teorisini kullanabilmek adina mimarlik alanindaki tezlerden de
yararlanmak gerekecektir. Bu konuda Istanbul Teknik Universitesinde yapilan
doktora tezleri teorik zeminde fayda saglayacaktir. Bauhaus ve Kiibizmin teorisini

vermekte buradaki ¢aligmalari referans alacagiz.

Edebiyat alaninda yapilan bir ¢alismada mimari disiplininden faydalanmaya
caligmanin, aragtirmayi renklendirecegi ve daha nitelikli hale getirecegi muhakkaktir.

Fakat lisans egitimi almadigim bir alanda, {istelik teknik bir alandaki bilgileri geregi



gibi veremeyecek olmaktan korkarim. Bu tezin en sinirlayict yonii aslinda tezi en ok

besleyen yonii de olacagindan buradaki hatalarim mazur goriilmelidir.

Behget Necatigil’in siirlerinde en belirgin mekanlardan biri olarak “ev”in
poetik bir felsefe haline doniistiigii herkesin malumudur. Bu anlamda Gaston
Bachelard’in “Mekanin Poetikas1” baslikli eserinden mekanin ruhunu kavrama
noktasinda faydalanacagiz. Gonca Gokalp Alparslan’in da “Behget Necatigil’in

Siirlerinde Mekanin Poetikas1” baslikli makalesinden bu anlamda yararlanacagiz.

Sairin mekanlarla kurdugu iliskiyi kavrayabilmek icin ¢agin 6zelliklerini de
anlamamiz gerekmektedir. Bu anlamda siyasi ve sosyolojik teorilerden, Henri

Lefebvre’nin kent diisiincesinden faydalanacagiz.

Tezimizin basliginda “Mekanin Ruhu” ifadesini kullanmak “ruh” gibi ¢etin
bir kavrami teorik bir zeminde incelemeyi gerektirecektir. Bunu yaparken mekanin
anlamimi felsefe tarihinde arastirilarak khora’dan mekana gelen siire¢ ve mekan

tasavvuru incelenmeye calisilacaktir.

Bu bilgiler teorik ve tarihsel olarak verildikten sonra, bunlarin siirdeki tesirini

“Siir Incelemeleri” béliimiinde gdstermeye galisacagiz.
Tiim bu yonleriyle tezimizin inter-disipliner bir ¢alisma oldugunu, tezimizi

diger caligmalardan ayiran en belirleyici 6zelliginin mimariyi ve gorsel sanatlar

kullanarak siirleri incelemek olacagini sdyleyebiliriz.



BIiRINCI BOLUM
1. TASARIM

1.1. TURK SANATINA VE TASARIM TARIHINE KISA BIR BAKIS

Tiirk toplumu sanati her zaman giinliik hayatin i¢inde yasatan, sanat1 zanaatla
iliskilendirerek islevsel hale getiren, insan ruhunun estetik ihtiyacini karsilayan bir
alan olarak gormiistiir. Toplumun yasam bi¢iminin, inaniglarinin biitiin i¢timai
kosullarin sanat kaidelerini sekillendirdigi malumdur. Burada Tiirk toplumunun
sanati alimlama bigimine bakildiginda iki ayrima gidildigi goriiliir. Islamiyet’in
etkisiyle taklitten uzak ve temsile yakin, yaratma eylemini goz ardi ederek
yansitmay1 Onceleyen geleneksel-gelenekli sanat anlayisinin renklerle, dogal
unsurlarla, temsile ve giizelligin insan ruhunda uyandirdigi hazlari ifade etmeye
dayali tutumu genellikle benimsenen sanat tavri olmustur. Gerek tezyini sanatlarda
gerek musikide bir tavir olarak bu anlayis benimsenmis ve {islup haline gelmistir.
Geleneksel sanatta sanat¢1 yaratan konumunda degil, yaratilanlar1 fark edip tezyin
yoluyla yeniden yansitan konumundadir. Bu bakimdan sanat¢i, toplumun her
kademesinden, her meslek dalindan olabilir. Dolayisiyla bu anlayista sanat¢1 “fil disi

kulesinde” biri degil, halkin ve geleneklerinin i¢inde yasayan sosyal bir vatandastir.

Osmanl’nin modernlesme tutumuyla birlikte egitimde, askeri yapilarda,
giinlik hayatta 6nemli kirilmalar gergeklesmistir. Bu degisimin bir netice olarak
sanatt da etkilemis olmasi pek tabiidir. Degisim, zihinsel bir olgu oldugu igin
zihniyet donlisimii zamanla sanatta ortaya ¢ikan drlinlerin degismesini de
beraberinde dogal olarak getirmistir. En basindan beri modern sanatla zaten ilgili
olan Osmanli padisahlarinin asri sanata karsi ilgileri zamanla tabana da yayilmaya
baglamigtir. Modern sanatin tabana yayilmaya baslamasi elbette halk i¢in modern
sanatt mesru kilmaz. Bu alisma devresi zaman alacaktir. Bu tutumlardan dolay1
modern sanat egitiminin devlet eliyle acgilan okullarda verildigi goriiliir. Buradan
hareketle su ¢ikarima ulasmak zor olmayacaktir; modern sanat ve 6zellikle resim,

aristokrat ¢evrelerin bir ugrasidir.



Osmanli’da bugilinkii anlamiyla resim egitimi, halkin ulasabilecegi yerel
yonetimler yoluyla degil belirli okullarda yapilmistir. “Sanayi-i Nefise Mektebi'nin
1883'teki agilisina degin resim egitimi sadece Miihendishane-i Berri-i Hiimayun,
Harbiye Mektebi ve bunlara ogrenci yetistiren Askeri Riistiye'lerde verilmektedir.
1835'ten itibaren askeri okullarda ogrenim goren yetenekli ogrenciler, Paris basta
olmak iizere Berlin, Viyana ve Londra'va gonderilir. Oyle ki, bu Avrupa kentlerine
iki yil icinde on iki 6grenci yollanmistir.”? Insan, fitrat1 geregi bulundugu cevreden
etkilenir. Elbette yurt digina gonderilen o6grenciler bulunduklari {ilkelerden ve
buralardaki zihniyetlerden etkilenmislerdir. Zaten maksat, Avrupa’y1r gorerek
yenilesmeye bir nefes getirmektir. Boylece yurt disina egitime giden Ogrencilerin
iilkeye donmesiyle birlikte artik sanatta koklii bir kiiltiirel degisim goriiliir. Sanat1 her
zaman Onemsemis olan Osmanli Devleti 1877’de Maarif Nazir1 Raif Pasa’nin
onderliginde bir okul kurulmasini kararlastirir. Simdiki adiyla Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, 1883’te Sanayi-i Nefise Mektebi adiyla kurulur. Miize-i Hiimayun
miidiirii olan Osman Hamdi Bey’de okulun bagina gecirilir. Sanayi-i Nefise Mektebi,
Osmanli’daki ilk tasarim okulu olacaktir. Burada tasarim okulu kavramina 6zellikle
dikkat cekilmelidir. Zira bu okul, kendisine model olarak “Paris Ecole des Beaux-
Arts”1 yani Fransiz anlayisiyla egitim veren bir Fransiz okulunu alir. ileride
gbrecegimiz tasarim ekolii tartismalarinda bir cenahi olusturmasi bakimindan burasi
onemlidir. Bu ekolle birlikte anilan Tiirk sanatcilar arasinda Seker Ahmet Pasa,
Osman Hamdi Bey, Hoca Ali Riza gibi taninmis ressamlar vardir. Sanayi-i Nefise,
bir okul olmasindan ziyade Tiirkiye’deki sanat egitimini belirler, yontem olusturur ve
gorsel kiiltiirii  sekillendirir. Mustafa Cezar; akademinin bir taraftan sanatgi
yetistirirken, bir taraftan da yetistirdigi sanatcilar ve onlarin tirlinleriyle cagdaslasma
cabalar i¢indeki Tiirkiye'de toplumun cagdaslagsmasina yatkinligini artiracak ortamui

hazirladigini ifade eder. 3

Malum oldugu iizere Osmanli’nin modernlesme gayretleri sosyal etkisi
bakimindan Istanbul disinda etki gostermez. Haliyle akademinin de faaliyet alam

Istanbul ile smirl kalir. Okul, Cumhuriyet’in ilanmna kadar tek tasarim okulu

2 Bauhaus: Modernlesmenin Tasarimi, Der: Ali Artun, Esra Cavusoglu, iletisim Yayinlari, 4. Baski,
2017, istanbul, 5.22
3 Age, s.22



olmustur. Cumbhuriyetle birlikte, “sanatin Anadolu'va dogru yonelisi bir baska
kurumun, Gazi Egitim Enstitiisti'niin  mezun ettigi o6grenciler araciligiyla

’

gerceklesecektir.’

Cumhuriyet’in  modernlesme tutumunun Osmanli modernlesmesinden
ayrildigi en temel nokta degisimde kamerayr tuttugu bolgedir. Osmanh
modernlesmesinin etkileneni Istanbul iken Cumhuriyet modernlesmesi kamerayi
Anadolu’ya ¢evirir. Ciinkii Anadolu halkin1 pek c¢ok bakimdan egitmeye calisan
Cumbhuriyet ideolojisinin araglarindan biri de elbette sanat olmustur. Siir ve roman
yoluyla halka ulagsmaya g¢alisan Cumhuriyet aydinlari, tasarim disiplinini de halki
egitmekte ve kendi ideolojisini insa etmekte bir arac¢ olarak kullanmistir. Bu amagla,
nasil Istanbul’da tasarim egitimi ihtiyactm1 Akademi (Sanayi-i Nefise) karsiliyorsa,
Anadolu da artik tasarimla tanigsmalidir ve buradaki ihtiyaci karsilamak icin de bir
okul kurulur. 1932 yilinda Ankara Gazi Egitim Enstitiisii-Resim Is béliimii kurulur.
“1932'de acilan béliimiin temel amaci iki eksende ilerler. Ilki Akademi'nin
gerceklestirmekte Istanbul'la simirl kaldigi “cagdaslasma” hareketini egitimciler
araciligiyla Anadolu'va gotiirmek, digeri ise sanati zanaatla birlestirerek sanatin
toplumsal amacimi yeniden kesfetmektir.”* Esra Alicavusoglu’na gore okulun
amaclarindan ikincisi de Almanya’da Walter Gropius tarafindan kurulan Bauhaus
okulunda oldugu gibi sanat ve zanaat arasindaki ayrimi ortadan kaldirmaktir. Tipki
Paris Ecole des Beaux-Arts’tan esinlenerek kurulan Sanayi-i Nefise Mektebinde
oldugu gibi Cumhuriyet aydinlar1 da Almanya’daki Bauhaus ekoliinden etkilenmisler
ve oradaki egitim sistemini Tiirkiye’ye tagimiglardir. Burada Bauhaus okulunu ve

Tiirkiye’ye girigini izah etmek geregi dogmustur.

1.2. BAUHAUS EKOLU
Bugiinkii tasarim ¢aligmalarinin zemini, Bauhaus anlayisina dayanir. Sanat ve
tasarim egitimi denildiginde kaynaklar Almanya’da 1919°da kurulan Bauhaus
okulunu gostermektedir. Devlet Bauhaus Okulu (Das Staatliche Bauhaus) 12 Nisan
1919'da mimar Walter Gropius tarafindan bir devlet kurumu olarak ortaya cikar.

Giizel sanatlar okulunu ve uygulamali sanatlar okulunu biinyesinde toplar. Walter

* Artun, Cavusoglu, Bauhaus, S.22



Gropius, okulu tasarlarken gilizel sanatlar ve tasarim sanatlarimi ortak disiplinler
olarak kabul etmis ve mimar, zanaatkar, sanat¢i, endistri iliskilerini burada
birlestirmeyi amac¢lamistir. Sanayilesme ile birlikte tek tip ve kolaycilik fikrinin 6n
plana ¢ikmas1 Bauhaus anlayisini ortaya ¢ikarmis demek yanlis olmayacaktir. Ciinkii
Bauhaus, sanatkarlarin endiistriyel {riinler hazirlamasina ve sanat yapitlarinin
toplumun her kesiminin hizmetine sunulmasin1 amaglar. Bauhaus okulunun anlayis;
toplumun sanatcilar tarafindan ortaya konan eserleri kullanabilmesidir. Burada ilk
kez sanatcilar tasarimlarini toplumsal islev maksadinm1i gozeterek olustururlar.
Sanatgilarin; tekstil, cam, seramik tasarimlari prototip olarak fabrikalara gonderir ve
Bauhaus ile birlikte artik sanat eseri fabrikaya girmis olur. Bauhaus sanayi ¢aginin ve

beraberindeki diisiince yapisinin ortaya ¢ikardigi bir ekol ve egitim sistemidir.

Sanayilesme ile birlikte {iretimdeki tek hedefin hiz olmasi zanaatlar1 ortadan
kaldirmaya baslamistir. Ornegin, insanlarn yeni kiyafet ihtiyacim karsilayan
terzilerin yerini magazalar almaya baslamistir. Bir zanaatkar olan terzi tarafindan
hazirlanan kiyafete sahip olmak belirli bir zaman almaktadir. Olgii verme, prova
etme gibi gereklilikler atdlye {iretimi ile, fabrika trlinleri ile birlikte zaman kayb1
olarak goriilmeye baslanmistir. Kisilerin hiza alismaya basladig: bir devrede artik el
isi olan ve zaman alarak {iretilen gilinlik ihtiya¢ {rlinleri fabrikalardan ve
makinelerden saglanmaya baglanmistir. Elbette zanaatin estetik tavri kolayca
silinemez. Bu sebeple fabrika yahut atdlye iiriinii olan seyler de belirli bir estetige
sahip olmak durumunda kalmistir. Boylece sanayide “tasarim” siirecin getirdigi bir
ihtiya¢ olarak dogmustur. Buradaki estetik tavir, el isinde oldugu gibi uzun siiren,
emege dayali, gosterisli slislemeler elbette olmayacaktir. Sanayinin ihtiya¢ duydugu
tasarim hem giinliik iglevleri karsilayan hem de iiriinlerin 6zgiin dogalliginin 6n
planda tutuldugu bir anlayis olacaktir. Bu tutum sanat eserinin miizede kalmasini,
korunup camekanlara hapsedilmesine kars1 ¢ikar. Boylece resim, heykel gibi gorsel
sanatlar artik kamusallasir. Bu sanatlar, yepyeni malzemeler ve formlarla birlikte
giinliik hayata karigir. Bauhaus anlayisinda tiim sanatlar aslinda hizmet i¢in vardir.
Islevselligin ve sanatm birlestigi bir alan olarak ise mimari &n plana ¢ikar. Mevcut
sanat anlayigina gore ortaya konan gerek giinliik iiriinler gerek mimari eserler

Bauhaus ¢izgisine uygun bi¢cimde ortaya ¢ikmistir. Yani, mimaride de gosterisli



siislemelerin yerine sade ve yalin diizenlemelerle, islevin 6ne ¢iktigi mimari bir
anlayis kendisini inga etmistir. Bauhaus anlayisi ile olusmaya baslayan mimari
eserler de artik “eskinin siislii ve gosterisli iiriinleri degil; dogal, islevsel ve kendi

formuna uygun iiretilen boyutlu” yapilardir.

“Bauhaus ogretisi, sosyalist idealizm ile ticari gergeklik arasindaki ayrimda
koprii rolii iistlenmeyi ve gelisen teknolojik kiiltiire yanit vermeyi amagliyordu.
Walter Gropius'un 1919 tarihli “Bauhaus Manifestosu”, kamuya ve sanat ortamina
ozetle sunu iletiyordu: “Gelin, zanaatgi ve sanat¢t arasindaki kibirli engeli
kaldiralim, sinifsal ayrim olmaksizin veni bir birlik/lonca olusturalim. Gelecegin
vapisini hep birlikte arzulayalim, kavrayalim ve yaratalim. Gelecek, mimarlik, heykel
ve resim sanatini tek bir biitiin halinde kucaklayacak ve bir giin, yeni bir inancin
kristal simgesi (kiibik kristal) gibi milyonlarca is¢inin ellerinden gékyiiziine
yiikselecek."? Gropius'a gore sanatgi, onurlandwrilmis, yiiceltilmis bir ustaydi.
"Sanat i¢in sanat” anlayisina tepki gosteren Bauhaus ideolojisi, “sanat’1, zanaat ve
miihendisligi iceren biresim, zamanin ruhunu yansitan bicim olarak algiliyor,

"sanat” sozcligiinii sozliigiinden ¢ikariyordu.

Bauhaus elbette kendinden 6nce olusmus cesitli hareketlerle kendini ifade
etme imkani bulmustur. Burada Bauhaus’un fikri zeminini olusturan 19. Yiizyil
tasarim hareketlerinden s6z etmek uygun olacaktir. Ingiltere’de 19.yy’m ikinci
yarisinda ortaya c¢ikan Arts and Crafts hareketi sanayilesmenin neticesi olan seri
iiretime ve yukarida sozii edilen zanaatlerden uzaklasilmasi durumuna tepki olarak
gelisir. Hareketin Oncii ismi John Ruskin, zanaatin kaliteli bir {iretim siireci oldugunu
ve Uretimde zanaate doniilmesi gerektigini, fabrika ve makinelerin tiretim bigiminin
caligsanlar1 yabancilastirdigini diisliniir. Ruskin’den sonra gelen William Morris de
Ruskin’in fikirlerinden etkilenerek eski iiretim bi¢imlerine, zanaat ve uygulamali
sanatlara donmeyi ister. Bu iki isim, fabrika ve zanaat kurumlarini birlestiren

Bauhaus’u etkilemistir.

“19. yiizyihn sonlarina dogru Almanya'da Jugendstil, Fransa'da Art

Nouveau, Ingiltere'de Modern Stil ve Avusturya'da Sezessionstil diye adlandirilan

® Artun, GCavusoglu, Bauhaus , 5.202
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veni hareketler goriilmeye baslandi. Bu hareketlerin ortak noktasi, ozellikle giindelik
vasam nesnelerinden yanstyan sanatsal bir yasam duygusuydu. Jugendstil hareketi
de endiistriyel yontemlerle iiretilen iiriinleri ge¢cmis iisluplarin bigimsel ve
ornamental 6geleriyle olusturmaya yénelik tarihselcilik akimina karsiydi. Ancak
dekoratif yapt farkli olarak yansitilmaktaydi. Doga ¢ikish, basit ve belli bir
geometrik konstriiksyonu olan bir yapi. Hareketin onemli temsilcisi Henry van de
Velde idi. Mobilyalar, ¢esitli kullanim nesneleri ve i¢c mekanlar tasarlamisti. Van de

Velde'nin yaklasimi elit bir biling ve bireysellik iizerine kurulmustu.

Arts and Crafts toplumsal bir kayg: ile, zanaatkar ve ¢alisan psikolojisini de
g6z Onilinde bulundurarak karsi durus gelistiren bir hareketti. Burada Jugendstil,
bicimleri estetize hale getirerek elit bir yagam bi¢imi ve belirli bir ziimreye hizmet
eden iiriin anlayigimni getirir. Bu yoniiyle Jugendstil, Arts and Carfts hareketinden

biiyiik oranda ayrilir.

Viyana’da ayni1 donemde goriilen Sezession hareketinde ise azaltilmis bir

bicim dili ve geometrik siisler hakimdir.

20.yy basina gelindiginde biitiin sanat ve tasarim calismalar1 kolektif hale
gelebilmek icin 1907’de Miinih’te Deutsche Werkbund c¢atis1 altinda birlesir.
Werkbund c¢atis1 altindaki iki 6nemli isim, Henry van de Velde ile Hermann
Muthesius’tur. Velde, sanatsal bireysellik ve gelisim ilkesini savunurken; Muthesius

endiistriyel standartlagsma ve tiim iiriinlerde tipiklestirmeyi savunur.

Yiizyll donlimiinde, o zamana kadar ¢ogunlukla bireysel ve dagimik olarak
ylriitiilen sanatsal/sosyal yenilenme cabalarin1 bir dernek/federasyon ¢atis1 altinda
birlestirmek ve kurumsallagtirmak amaciyla, 1907 de Miinih'te kurulur. Kuruculari
arasinda sanat¢ilar, mimarlar, zanaatkarlar, sanayiciler, yaymcilar vb. vardir.
Kurulus amacii endiistri iiretimini sanat, endiistri ve zanaatin ortak etkilesimiyle
egitim ve propaganda yoluyla iyilestirmek olarak aciklarlar. Ancak bu birlikteligin
icinde birbiriyle rakip olan ve daha sonra da rekabeti devam ettirecek iki onemli
yaklagim dikkati ¢ekmektedir. Biri; Henry van de Velde’nin savundugu, sanatsal

bireyselligin gelisimi ve a¢ilimi; digeri ise Hermann Muthesius'un vurguladigi

5 Artun, GCavusoglu, Bauhaus, s.169
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endiistriyel standartlagsma ve iriinlerin tipiklestirilme ilkesiydi. Bu ilk yillarin en
onemli kisisi, gelecegin tasariminda sanat ve endiistri gerilimini en iyi fark eden,
bunun yani sira malzeme gergekligi, liretim ekonomisi, toplumsal genis etki gibi

kavramlari siirekli savunan Hermann Muthesius'tur. Muthesius’a gore;

“Tarih geri doniisii olmayan bir siirectir. Makine endiistrilesme stirecinde
zanaati ge¢mistir. Ve miihendis sanat¢cimin yerini almistir. (...) Makine tiretimi siis,
bir yanilgidir. Diiz, parlak, faydaliya indirgenmis bicimler bizim makine tiretiminden

beklentilerimizdir.””’

Bauhaus, onciisii Walter Gropius ile kendini insa ederken bu iki farkli ismin
fikirlerini sentezler. Bauhaus’a gdre “Sanat, zanaatin yiiceltilmesidir.” Bu anlayisla,
Werkbund’un ilk sergisinde goriilen “evden kahve fincanina kadar her seyin temel
bir tasarim fikrine gore olusturulmasi” denemesi birbiriyle uyumludur. Boylece

zanaat, seri liretimin i¢ine dahil edilebilmis olur.

“Bauhaus’un sanat ve tasarim tiriinlerinde; azaltilmis bir estetik, temel
geometrik bicimler (iki ve ii¢ boyutlu), temel renkler, teknik islev/bicim iliskisi
belirleyicidir. Ayrica, bunlarin yam swra; genis yiginlara tasarim yapma diisiincesi,
sosyal sorumluluk, sanati/tasarimi toplumsal degisimin bir enstriimani gibi
algilamak kriterleri ile, bunun sonucu olarak, ne oldugunu, nasil kullanilacagini,
tiretim ve malzeme iligkilerini acik¢a ortaya koyan net ve diiriist tasarimlar
tiretmiglerdir. Bu tasarim diisiincesi sonraki yillarda Alman tasarumimin onemli

ozelliklerinden olacaktir.”®

Bauhaus, olustugu ilk donemde tasarimlarini zanaat ¢izgisinde ve ustalarin
is¢iligini gozeterek olustursa da ikinci donemde Dessau ile birlikte okul, bugiinkii
halini alir. Islevsel iiriinii 6n plana ¢ikaran, temel geometrik bigimleri vurgulayan, el
isciligini degil endiistriyelligi vurgulayan anlayis 20. yiizyilin devaminda ka¢inilmaz
olarak ortaya cikmistir. Haliyle bu yillar, seri iiretim kavraminin 6nemsendigi,
endiistrinin daha da gelistirildigi yillar olmustur. Bugiiniin endiistriyel tasarim dili
halen Bauhaus ilkelerine uygun iiretimler yapar. Ornegin bugiin evlerde siklikla

karsimiza ¢ikan, Koray Malhan imzali “Koleksiyon” adli marka, tasarim iriinler

7 Artun, GCavusoglu, Bauhaus, s. 172
8 Artun, Cavusoglu, Bauhaus, s.175
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piyasaya stirmiistiir. Kahve fincaninin bir tasarim tirlinii oldugu iddiasiyla bugiiniin

iriinii, bize Werkbund’un ilk sergisindeki iddiay1 hatirlatir.

20. yy’'m ilk yarisinda tim diinyadaki calkantili siire¢ ve bilhassa
Almanya’nin durumu, siyasi ¢ekismeler sebebiyle Bauhaus’un kapatilmasina sebep
olmustur. Bauhaus bir anlayis oldugu i¢in elbette okulun kapatilmasiyla tarihten
silinmemis, Ulm Tasarim Okulunda ilkelerini yasatmaya devam etmistir. Ulm
Tasarim Okulunda bugiin tanidigimiz markalarin ilk endiistriyel tasarim anlagmalari
yapilir. “Braun, Kodak Almanya, Siemens, ERCO, Lamy, Lufthansa, Wilkhahn
firmalaryla iligkiler kurulur ve projeler iiretilir. Ancak Ulm Okulu'nun tasarim
konseptiyle en ¢cok ozdeslesen firma Braun'dur. Herbert Hirsche ve Hans Gugelot'un
gelistirdigi tasarimlar ve Diisseldorf fuarinda ilk énemli etkiyi yaratan Braun
firmast standt ile Ulm tasarim konsepti modern tasarumda belirleyici rol oynamaya

baslar.””

Ozetle, bugiinkii tasarim kavrammin olusumu Werkbund ve Bauhaus ile
baglar. Kavramin modern sinirlart ise Ulm Okulu ile ¢izilir. Bizim burada amacimiz
Bauhaus ile tanigiklik oldugu i¢in Ulm Tasarim Okulu hakkindaki detayl bilgi ilgili

kaynaga birakilmigtir.!°

1.3. CUMHURIYET VE BAUHAUS

Modern diinyanin global hale gelmesi; ideolojilerin, bakis agilarinin ve sanat
anlayislarinin her yerde taninabilir/etkilenilebilir olmasina sebep oldu. Haliyle bir
iilkede ortaya c¢ikan bir yaklagimin biitiin diinyay1 etkilemeye bagsladigi makine
hakimiyeti caglarinda her iilke kendi ¢Ozlimiinii {iretmeye c¢alisiyordu. Burada
sOylemi yOneten iist bir ses, her iilkeye ayni1 ¢6zliimii farkli adlarla sundu. Fransa’da
Kiibizm/Piirizm, Art Deco; Almanya Weimar’da Bauhaus, Italya’da Fiitiirizm,
Hollanda’da De Stijl; Rusya'da Konstriiktivizm, Siiprematizm... Biitiin bu
akimlardaki ortak 6zellik, biitiin diinyada uygulanabilecek, yerel kiiltiirden uzak, yeni
ve uluslararas1 bir iislubun pesindeydi. Bu iislup ancak makinenin dilini, geometrik

ve standart hale getimekle miimkiin olacakti. Dolayisiyla kiiltiirlere gore bi¢cimlenen

9 Artun, GCavusoglu, Bauhaus , s.179
©Artun, Gavusoglu, Bauhaus, s. 177
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estetik tavir ortadan kalkiyor tek bir estetik sdylem baskin hale geliyordu. “Siis ve

gosteris islevsizdir. Onemli olan makinenin estetigi olan tekniktir.”

“Paul Klee'den Vasili Kandinski ve Ldszlo Moholy-Nagy've, Walter
Gropius’tan Ludwig Mies Van der Rohe ve Marcel Breuer'e kadar farkh
disiplinlerden bir¢ok sanat¢i ve mimari egitim kadrosunda barindiran Bauhaus ’un,
kat1 bir disiplin ve islevsellik ig¢inde yalin, basit, siissiiz malzemelerle bi¢im yetkinligi
arayan ogretisi, disiplinlerarasi “modern yasam"in kurulumuna ve dinamiklerine

denk diisen bir soylemin yayginlasmasina da aracilik etti. !

Diinyadaki her {ilkenin artik ortak etkilenmelere maruz kaldig
diistintildiiglinde biitiin bunlarin i¢inde Tiirkiye’nin konumunun da farkli olmadigim

3

gormek miimkiindiir. Avrupa’da cesitli sekillerle karsimiza c¢ikan “yeni estetik
makineci sdylem” modernlesen her iilkeyi etkiledigi gibi yeni modern devletin

Cumhuriyet aydinlar1 yoluyla Tiirkiye’ye tasinmis oldu.

“Bauhaus, baska baska merkezlerde baska baska adlara biiriinen bir
enternasyoneli temsil eder: Bu enternasyonelin merkezleri, Londra (Arts and Craffts),
Amsterdam(De Stijl), Paris(Piirizm), Berlin(Jugendstil, Bauhaus), Viyana(Kinetizm)
ve Moskova(Konstriiktiivizm)dir. Bauhaus un Tiirk modernlesme kiiltiirii tizerindeki
etkisi de bu enternasyonalin yériingesinde olusur. Bunun ortak dili geometridir. O
nedenle Atatiirk’iin bizzat kaleme aldigi iki ders kitabindan birinin “yurttaslk
bilgisi”, digerinin de “geometri” olmast ve bu iki kitabin yurttashk ile geometriyi

baglantilandirmas: diistindiiriiciidiir. ”'?

Yeni soylemin Tiirkiye’ye nasil tagindigma baktigimizda bu konuda oncii
olan grubun D grubu ressamlar1 oldugunu goriirliz. Estetik modernlesme hadisesi
Tiirkiye’de Nurullah Berk’in baglattigi D grubu ad1 verilen grup ile baslar. D grubu
kendini “Ar” dergisi {lizerinden ifade eder. D grubu, Cumhuriyet tarihindeki ilk
topluluklu sanat etkinligidir ve tiim etkinlikler i¢cinde doérdiincii topluluk oldugu i¢in
dordiincii harf olan “D”yi kendilerine sembol olarak secer. Nurullah Berk, Abidin
Dino, Elif Naci, Cemal Tollu ve Ziihtii Miiridoglu gibi isimler bu grupta bir araya

gelmistir.

11 Artun, Cavusoglu, Bauhaus, s.201
12 Artun, Cavusoglu, Bauhaus , s.197
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“Grup, Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi ile birlikte Cumhuriyet'in
geng sanatgl kusagini temsil etmis, donemin gorsel sanatlarinda etkili bir rol
oynamustir. Grup iiyelerinin ¢ogu Paris'te ¢esitli atélyelerde ¢caligsmis, ozellikle André
Lhote'un ‘kiibist’ ve ‘yapisalci’, Fernand Léger'nin ‘sentetik kiibist’ bicim anlayisini,

Vasayan sanat’ soylemiyle Tiirk sanat ortamina sokmustur.

Ozellikle 1930’lu  yillarda devletin  halk¢ilk ve ulusculuk programi
dogrultusunda sanata ‘yeni’ ve ‘ulusal’ bir yon verilmesine katki saglamistir. CHP
Hiikiimeti'nin ¢agdaslasma istegine paralel olarak Batidaki yeni akimlardan
vararlanmig, diizenledigi sergilerle ‘yeni’ sanati halka géstermeyi amaglamistir.
1960 yilinda diizenlenen son sergiyle birlikte yurticinde on alti sergi agan grup, yurt

icinde ve yurt disinda da bir¢ok sergiye grup adi ile katilmistir. '3

Estetik modernlesmeyi tartigma temayiilii “/928-1932 yiullarinda Resimli Ay
dergisindeki yazilari ve siirleriyle Nazim Hikmet, 1933'te D grubu sergisinin agilis
konusmasim  yapan Necip Fazil ve 1930'lardaki yazilariyla Ismail Hakk
Baltacioglu” ile baslanmistir. '* D grubu kurucu ressamlarindan Nurullah Berk,
Varlik’ta modern sanati, burjuva zevklere hitap ettigi icin elestirir. “Ayni yil, D
grubu sergisi agilis konferansini veren Necip Fazil da, Avrupa modernist sanatin
harp sonrast diigiinsel buhraniyla ilintilendirmekte, hatta Tiirkiye'de cemiyeti
zamanin ruhunu anlamamakla ve bu diisiinsel isyana katilmamakla su¢lamaktadir:

i

Ona gore "...sanatin biitiin diinyada gecirdigi ihtilaglardan bugiinkii Tiirk nesline
diisen payi kimse aramiyordu. Necip Fazil yine de Tiirk aydinina “nihayet bir
balyoz", yani hayat balyozunun indigini ve Tiirk aydininin da her seyi yeniden tahsis

etmek zorunda kalacagini kaydetmektedir. ">

Cumhuriyeti kuran kadrolara baktigimizda Avrupa’ytr ve Avrupa
modernligini yakindan taniyan bir aydin sinifiyla karsilasmak tabiidir. Her bir
aydinin Tiirkiye’yi tagimak istedigi modern ¢izgi ortak olsa da toplumun modernlik
durumu hakkindaki goriisleri ortak olmamigstir. Kimisi modern olabilmenin temel

sartin1 Avrupailigi ithal etmek olarak goriirken kimi aydinlar da modernitenin ancak

13 https://sanat.ykykultur.com.tr/basin-odasi/basin-bultenleri/d-grubu-1933-1951, Erisim Tarihi:
16.12.2021

14 Artun, Cavusoglu, Bauhaus, s.243

15 age, 5.243
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“yeni”’ligin i¢inden insa edilebilecegini savunmuslardir. Elbette farkli yaklasimlar
benimsenmis ve kabul edilmistir. Bizim burada maksadimiz tasarim {izerinden
estetik anlayis1 kavramaya calismak oldugundan sanat ve estetik baglamindaki

goriigleri onemseyecegiz.

Duygu Koksal, estetik modernlesmeyi bir silireg olarak “Bauhaus,

Modernlesmenin Tasarimi” adli eserde tartigir.

Elbette bir yerde modernist bir sanat ortaya ¢ikmissa anlasilmalidir ki bu,
zaten modernlesmeye baglamig yahut modern bir toplumun tiretimidir. Burada estetik
modernizmi agiklayan Duygu Koksal; “Edebiyat, plastik sanatlar ya da mimari gibi
degisik alanlarda ortaya ¢ikan bir yaklasim olan modernizm, modern insanin ruh ve
diisiince diinyasini, tiim karmasiklig1 ve celigkisiyle birlikte yansitir. Modern insan,
hem modernitenin sagladig1 olanaklardan, dzgiirliiklerden faydalanir, hem de modern
hayatin getirdigi hiz, karmasa ve yalnizliktan rahatsizlik duyar. Modern insani hiz,
hareket, yabancilasma ve yalnizlikla tanimlarsak, estetik modernizm de bu girift olus
ve duygulanig diinyasini yansitir. Ayni modern insan gibi, modernist yaraticilik da
hem modernitenin olanaklarini sonuna kadar kullanir, 6ver ve yliceltir, hem de
modernlikle beraber gelen dagilma, kayip hissini siirekli dile getirir.” diyerek estetik
modernite ve modernizm kavramlar1 arasindaki ayrimi Raymond Williams’a atifla

belirginlestirir.

Tiirkiye’de modernist akimlar Duygu Koksal’a gore iki yaklagim iizerinden

okunabilir.

“Anti-Modernist” Milliyet¢i Durus. Modernist sanat akimlarina karsi ¢ikan
va da bunlart sadece gegici birtakim cereyanlar olarak ele alan bu grup,
muhafazakadr ve sosyalizan goriisleri ayni ¢ati altinda bir araya getirmisti. Bunlar
modernist sanata, seckinci olmasi, dolayisiyla cemiyetle ve sosyal gerceklikle

iligkilerini koparmasi nedeniyle karsiydilar.

Modernizmi Dénemsel Ortami igerisinde algilayan "Ilimli  Milliyetgi”
Durug.” Bu grup, modernist sanat1 biraz daha tarafsiz olarak anlamaya ¢alismakta,

hatta modernizmi Tiirkiye kiiltiirel ortaminda Avrupa ¢agdashigim yakalamanin bir
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volu olarak gérenlerden, zamanmin ruhu olarak gorenlere kadar cesitli goriisleri

barindirmaktayd. "'

Duygu Koksal’a gore kat1 anti-modernist goriise sahip olanlarin gerekgesi
sanatin milli hayati, kurtulugu, milli liderleri anlatmas1 gerektigini savunmalariydi.
Onlara gore sanat realizm demekti ve Cumhuriyet’in kiiltiirel hayati milli olma
vurgusu lizerine kurulmaliydi. Anti-modernistlere goére modern sanat yikici ve
marazi bir ruh halini igeriyordu. Ayni1 grup i¢inde bir diger teklif de Avrupa’nin
modern sanat gorlisiiniin zayiflamis ve yaslanmis oldugu ve ideal olanin Sovyet
modeline ge¢gmek oldugu iddiasim 6ne siiren teklif idi. Ismail Hakki Tongug, Sovyet

sanat modelinin bizim sanatimiz i¢in daha taze bir model oldugunu 6ne siiriiyordu.

Avrupa modernizmine 1limli bakanlar sanat¢ilarin kendileriydi. Duygu
Koksal’a gore de devletin sanat egitimi i¢in Avrupa’ya 6grenci gondermesi 1liml

modernist tavrin devletin bir politikast oldugunu da gdostermektedir.

Tiirk tarthindeki modernlesme hareketlerine bakildiginda Osmanli ve
Cumbhuriyet Modernlesmesi belirgin farkliliklarla karsimizda durur. Osmanh
Devleti’nde modernlesmenin uzun bir zamana ve pek ¢ok farkli zemine yayilarak bir
¢oziim olarak goriildigi, bu ylizden Osmanli'nin pek c¢ok farklt kurumla
moderniteye sarildigi herkes tarafindan kabul edilir. Cumhuriyet’in modernlesme
anlayis1 ise Osmanli’dan farkli olarak bir ¢6ziim degil bir kendini insa politikasidir.
Temelde sekiilerizme dayanan Cumhuriyet modernlesmesiyle amag yeni bir iilkeyi
yeni ideallerle, mevcut aliskanliklarindan ve geleneklerinden bagimsiz bir sekilde
kokten insa etmektir. Buradaki modernlesmenin ancak ge¢misten tamamen koparak
miimkiin olabilecegi zannedilmistir. Donemin kosullar itibariyle de ani bir karar
olarak uygulanmasi elzem goriilen gelenekten uzaklagma tavri, uzun vadeli ¢oziimler

icin bir gereklilik olarak gorilmistiir.

Cumbhuriyet’in ge¢misle ve geleneklerle bagini kopararak kendini insa etmesi
ile Bauhaus’un “gelenegi zanaatkarin emegi olarak anlayan ve kutsayan, ama sanati
simdinin ruhunda (Zeitgeist/spirit of the age) var eden, “simdi ile “gele/n-c/ek”i

birlestiren/aynilastiran tutumu "nun ortak bir zeminde bulustugu fark edilecektir.

16 Artun, Cavusoglu, Bauhaus, s. 249
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Devlet politik olarak modernist bir ¢izgide ilerlese bile aydinlar bu keskin
sanat anlayisina temkinli yaklagsmislardir. Sanatta modernizm biiyiik oranda ¢atigilan
degil temkinli yaklagilan ve hatta benimsemenin gerekli gorildiigii bir husus
olmustur. Toplum modernlesirken sanatin da modernlesmesi gerektigini ifade eden
kisi, Ismail Hakki Baltacioglu olmustur. Baltacioglu, sanata dair gériislerini Yeni
Adam dergisinde ifade eder. Sanat eserleri toplumu etkiler ve toplumdan etkilenir bu
yiizden i¢timai hareketlerle paralel olarak degigmelidir fikrine sahip olan Baltacioglu,

sanatta modernizmi 1srarla savunan aydinlardan olmustur.

Her modernlesme hareketi kendi sdylemine uygun bir “yenilik” kavrami ile
birlikte gelir. Modern devirlerin anlayist olmaya baslayan Bauhaus’un “Yeni Adam”
iilkiisti ile Cumhuriyet’in “Yeni Tiirkiye” sdylemi ortak modern kaygilarla olusmasi
bakimindan énemlidir. Bu sdylem, devrin aydinlarindan ismail Hakk: Baltacioglu’na

da yansir.

Burada Ismail Hakki Baltacioglu’ndan ve onun sanat goriislerinden

bahsetmek siireci takip etmemizi kolaylastiracaktir.

1.4. TURKIYE’DEKI BAUHAUS OKULLARI VE ISMAIL HAKKI
BALTACIOGLU:

Ismail Hakki Baltacioglu!’

Tiirk diislince hayatinin 6nemli isimlerinden
biridir. 19. Yiizyilin sonunda dogmasi ve 1900’lii yillarin baslarinda genglik
devirlerini yasamasi, onun Tiirk diisiince sistemindeki kirilmalar1 takip edebilecegi
doneme denk gelir. Ziya Gokalp ve Durkheim’den etkilenir. Egitimei kimligiyle
taninmis olsa da hattat, yazar ve mimariye dair diisiince gelistiren 6nemli bir fikir

adamidir. Onun mimariye dair diislinceleri, mimari literatiirde kabul gérmiis ve yol

gosterici olmustur. Mimar Turgut Cansever de Baltacioglu’ndan siklikla bahseder.

Bauhaus ile tanisiklik, Ismail Hakk: Baltacioglu'nun dnerisiyle Almanya ve
Avusturya'ya gonderilen Ismail Hakki Tongugc, Malik Aksel, Sinasi Barutcu,
Hayrullah Ors ve Sait Yada gibi isimlerin, Alman egitim sistemini yerinde goriip ve
iilkeye donmeleriyle gerceklesir. “Bu, bir anlamda sanat ile zanaat ayrimini ortadan

’

kaldirmayi; “mimarlar, heykeltiraslar, ressamlar, hepimiz zanaatlara dénmeliyiz'

17 https://islamansiklopedisi.org.tr/baltacioglu-ismayil-hakki, Erigsim Tarihi: 16.12.2021
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diyen Gropius'un ve dolayisiyla Bauhaus'un Tiirkiye sanat ortamina da girisini
hizlandwrwr. Bu, 1883'ten itibaren sanat egitiminde etkin olan Ecole des Beaux-
Arts’in tek "bigcimlendirici” olusunun da sonunu hazirlar. Gazi Egitim Enstitiisii'niin
ardindan, diisiincesi daha o yillarda beliren, ancak 1950'lerin sonuna dogru
acilacak olan bir baska okul, Bauhaus ilkeleri dogrultusunda kurulacak ve

dolayistyla yeni bir sanat okulu daha boy gosterecektir Tiirk sanat ortaminda. '8

Tiirkiye’nin Bauhaus ile tanismasi gergeklestikten sonra ilk resmi adimlar
1957°de atilir. Simdiki adiyla Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
1957°de mimar-miihendis Adolf Schneck tarafindan “Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulu” olarak kurulur. (Bu okuldan “Tatbiki” olarak s6z edilecektir.)
Okulun kurulusunda Schneck’in en biiyiik yardimcilar1 Ismail Hakki Tongug ve
Ismail Hakki Baltacioglu’dur. “Tatbiki’nin amact “iilkenin sanayi ihtiyact olan
uzman, teknisyen ve sanatkarlarin her bakimdan miikemmel yetismelerini

saglamaktr.” 1

Okulda agilan ilk boliimler hem el igine hem sanat kabiliyetine dayanan
mobilya, resim, grafik sanatlar, i¢ mimarlik gibi boliimler olmustur. Bu bdliimlerde
yetisen Ogrencilerle endiistrinin gelisimine katkida bulunmak ve sanayi ¢aginin
tasarimcilarini yetistirmek amaglanmisti. Burada verilen egitimle sanat yiiceltilerek
zanaat Ogretilir. Ogretim bicimi usta-cirak iliskinse dayanan uygulamali
caligmalardir. Bir tasarim okulu olarak Tatbiki’nin, Akademi’den farki Esra

Cavusoglu’na gore sunlardir:

“Bauhaus Okulu'na gére bi¢imlendirilen Tatbiki’de biitiin béliimlerin ¢alisma

programi ti¢ grupta toplanir:

1. Malzemeyi sekillendirme: Malzemeyle form arastirmalari.

2. Teknik ile form giizelligini birlestirme. Yaratici sekillendirme, konstriiksiyon

Sformlar1.

8 Artun, Cavusoglu, Bauhaus s.21
1% Age, 5.21
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3. Endiistriyel sekillendirme: Endiistrive uygulama, c¢ogaltma (réprodiiksiyon)

uygulama.”*°

Bunlarin yani sira Tatbiki’nin en biiylik farki Sait Yada’ya gore bu okulda,
Akademi’de olmayan Temel Sanat Egitimi verilmesidir. “Sait Yada da Bauhaus 'tan
kalan en 6nemli mirasin Temel Sanat Egitimi fikri oldugunu soyler, bu dersin Tatbiki
Giizel Sanatlar Okulu'nun ruhu oldugunu belirtir ve amacum soyle agiklar: "(...)
Okula yeni alinan ogrencileri ¢esitli malzeme ve tekniklere alistirmak, hakiki ve
glizel formlar igin biitiin duygularini gelistirmek, ellerini ve gozlerini egitmek,
bunlarin daha duygulu, daha diisiinceli ve yaratict ¢alisma giiclerini artirmaktir.
Gengler bu derslerle, biitiin malzemeler ve onlarla yapilacak formlarla ve onlarin
bagdasacag tekniklerin ozelligi hakkinda bu anlayisa eriseceklerdir.”' Okulun
islevselligi one ¢ikaran tutumu, Tiirkiye’de tasarim okullarini ikiye ayirmaya sebep
olur. Tatbiki, Akademi’nin karsisinda konumlanmistir artik. Bu durum kisaca sdyle
Ozetlenebilir: Tiirkiye’de iki farkli tasarim ekolii vardir. Bunlardan ilki Fransiz ekolii
“Paris Ecole des Beaux-Arts” etkisiyle, Sanayi-i Nefise adiyla kurulan Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesidir. Ikincisi de Cumhuriyet devrinde Alman ekolii
Bauhaus’un etkisiyle, Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu yani Marmara

Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesidir.

Tasarim konusunda yerli bir ekoliin bulunmama sebepleri baska bir

tartismanin konusu oldugundan burada yer almamustir.

Tatbiki’nin amaci fayda ve islevselligi estetik bir bicimde olusturmak oldugu
icin egitim ¢aligmalar1 yalmiz okul binasiyla smrli kalmaz, sosyal bir g¢abaya
doniistii. Okul; yasamla ve giinliik hayatla bag kurmaya calisti. Okulun mevcut bu
anlayistyla topluma ulasmaya calismasi ise koy enstitiileri yoluyla olur. Is ve sanat, is
egitimi, el isi gibi derslerle Bauhaus kdy okullar1 yoluyla topluma ulasti. O yillarda
Anadolu halki i¢cin somut bir karsili§i olmayan sanat ve tasarim ifadeleri koy
enstitiileri yoluyla Ogrencilere ulasmaya baglar. Anadolu halkinin sanata karsi

yaklagimini Faruk Nafiz Camlibel de su misralarla ifade etmistir:

20 Artun, GCavusoglu, Bauhaus, s.24
21 Age, 5.24
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“Sen anlayan bir gozle siizersin uzun uzun
Yabanct bir sehirde bir kadin heykelini,
Biz duyariz en biiyiik zevkini ruhumuzun,
Goriince bir koyliiniin kivrilmayan belini”

Bu anlayisin tizerine konumlanan ve biitiin sanat disiplinlerini ulagilabilir hale
getiren Bauhaus ile 6rnegin heykel, artik yalnizca sehirlerde izlenen yabanci bir
unsur degil basitce giinliikk bir yere konumlandirilmis bir yap: haline getirilmeye

caligilir.

Ismail Hakk: Baltacioglu, sanata dair goriislerini “Demokrasi ve Sanat” adli
eserinde ifade eder. Eserinde modern-asri sanatin nasil olmasi gerektigini tartisan
Baltacioglu, “Lirizm ve Maginizm”i demokratik memleketlerin sanatindaki iki temel
kavram olarak goriir. Demokrasilerde mimari cereyan ise Kiibizm olmalidir.
Kiibizmin, sanatciya icat ile bas basa kalma imkani verdigini ve sanat¢inin yaratma
stirecini olumsuz etkileyen unsurlardan (din,ahlak, yerel gelenekler gibi) uzak
durmasin1 miimkiin kildigin1 savunur. Ona gore asri sanat¢inin yalnizca iiretebilmeye
ihtiyact vardir. Ismail Hakk:1 Baltacioglu’nun bu fikirleri, Zeynep Yasa Yaman®?’a
gore Henri Bergson’a dayamir. Onun diisiinceleri Mustafa Sekip Tung¢ ve Ismail

Hakki Baltacioglu ile yerel hale gelir.

“Ismail Hakki Baltacioglu, “Demokrasi ve Sanat” kitabinin &n soziinde de
vurguladigr "Lirizm ve Masinizm” birlikteligini, baska deyisle Romantizm ve
Makine Cagi  birlikteligini  Onemsiyor, demokrasinin maddi varliginin

stirdiiriilebilmesini manevi bir alt yapiya bagliyordu.”??

Modernlesmenin kendini en belirgin sekilde hissettirdigi alanlardan biri de
sosyal hayat olmustur. Giindelik hayati yasama bicimi, modernlesen atmosferde
yasanacak yer secimi, sosyallesecek mekan endisesi modernlesmenin giinliik
hayattaki neticeleri olarak goriinmiistiir. Hem Osmanli modernlesmesinde hem

Cumhuriyet modernlesmesinde mekanlar iizerinden modernligin tesirlerini izlemek

22 Artun, Cavusoglu, Bauhaus, s.204: (ismail Hakki Baltacioglu’nun Demokrasi ve Sanat eserine dair
bilgiler ikincil kaynak olarak buradan alinmistir.)
23 Age, 5.205
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miimkiindiir. Tanzimat’in ilk dénem romanlartyla gordiiglimiiz Camlica, Kiigiiksu,
Adalar gibi mesire yerleri, bonmarseleriyle Pera, konaklardaki yasam sekliyle ev ici
ve ev dist hayat1 bize modern mekan tercihleriyle ilgili bilgiler verir. Edebiyatin ayna
tuttugu mekanlar da Milli Edebiyat’a kadar Istanbul ve gevresi, Adalar olmustur.
Mekanlar, Istanbul’un elit semtleri, Adalar, Beyoglu, Pera gibi ilk modernlesen
yerler ve yerlesik elitist kiiltiiriin mekanlar1 olmustur. Istanbul’un ilk apartmanlar1 da

yine bu bolgelerde goriiliir.

Milli Edebiyat ile kameranin agisi degisir ve Anadolu bir saha olarak
duyan aydinlar c¢areyi Anadolu’ya donmekle bulur. Dogal olarak artitk mekan
degismis ve Anadolu, kasabalariyla kdyleriyle edebi metinlere dahil olmustur. Bu
degisimin en sarih okunabilecegi kaynaklardan biri Yahya Kemal’in Ug Tepe adli

yazisidir.

Yahya Kemal, Tiirk Edebiyatin1 ve aslinda kisaca Tiirk tarihini {i¢ farkli tepe
iizerinden anlatir. ilk modernlesme caglarnin sanatcilari, heniiz besikteyken bile
devlet riiyasin1 gormiis olduklarindan Osmanli burjuvazisini temsil eden koskler,
konaklar ve yalilarda yasamislardi. Bu devrin temsili Namik Kemal ve geng
arkadaslarinin alemi izledikleri Camlica Tepesi idi. “Onlarin eserlerinde Camlica
havasi eser, Camlica bahgelerinde biilbiil yavrusu dinledikleri sezilir, siveleri o

semtin vezir konaklar: gibi agwr ve sairanedir.”**

Camlica’dan sonra bir merkez olarak Tepebasi zikredilir. Eger Camlica
Tanzimat aydininin gevresi ise, Tepebast da 2. Mesrutiyet devirlerinin gevresi
olmustur. Mai ve Siyah romaninin bas kahramant Ahmet Cemil’in Tepebasi’ndaki
meshur gecesinden sonra artik mekan Servet-i Fiinun {izerinden “yeni ruhlarin
mevcut olan her seyden bunalarak, Beyoglu birahanelerinde soguk bira icerken,

Tepebasi 'nda Traviata'yi dinlerken ... teselli buluyorlard:.

24 Yahya Kemal, Ug Tepe, Dergah, 1. Sayi, 1921 (Dergah dergisinin 1. Sayisi, Mart 2016’da yeniden
basilmistir. Kaynaga su kiinye ile ulasilabilir: Dergah, Say1 313, 2016
2 Yahya Kemal, “Ug Tepe”, Dergéh, s. 1-2.
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Son olarak Yakup Kadri ise, milli edebiyat devrinin kaygilariyla Anadolu’ya
gidiyor, “veni kelamin nazil olacagi tepeye bakiyor ve son giinlerde milli timsalin

gosterdigi tepe icin dedi ki iste o bu tepedir: Metris Tepe!”

Buradan bakildiginda edebiyatin mekan tercihinin devrin ideolojik, sosyal,
siyasal yasantisiyla ilgili oldugu asikardir. Burada 6zellikle Sisli semtine biraz daha

fazla dikkat cekilecektir.

Sisli, Osmanli modernlesmesinin getirdigi modern yasamin elit bir semti
haline geldi. “Yiiksek tavanli, demir dokiim Art Nouveau balkonlu, kii¢iik asansérlii
ve merdivenli, biiyiik tas apartmanlariyla, ozellikle Fransiz kiiltiir etkilerinin
duyumsandigr Avrupali bir bakisa sahipti. Avrupali modernligin onciiliigiinii
stirdiiren Sisli, Dariilaceze, Sisli Eftal Hastanesi, St. Michel ve Notre Dame de Sion
gibi Fransiz okullari, giderek biiyiiyen binalari, is yerleri, otelleri, kafe, tiyatro vb.
kiiltiirel ¢evresi ile metropoliin onemli bir merkezi oldu. 19. yiizyilda, elektrik, gaz ve
tramvaydan ilk yararlanan semt de Sisli oldu." Fatih, Aksaray, Kasimpasa gibi
semtlerle karsithk olusturan varlikli ailelerin oturdugu kozmopolit yapisiyla Sisli,
yiiksek beyaz apartmanlari, giderek artan otomobil trafigiyle Istanbul'un en énemli

modern yerlesimiydi. ">

Cumhuriyetle birlikte bu semt elbette popiilerligini birdenbire kaybetmedi.
Oyle ki; “Cemal-Ekrem Resit Rey kardeslerin 1930'larda yaptigi Liikiis Hayat
operetinin librettosunda yer alan, “Sisli'de bir apartiman / Yoksa eger halin yaman /
Nikel, kiibik mobilyalar / Duvarda yaghboyalar” dizeleri, Cumhuriyet doneminde
Sisli'nin ve Sisli'deki apartmanin kiibik ozellikleriyle de doneme uydugunu, liiks ve

ihtisamin mekani olarak hala onemli ve baskin ozelikler tasidigim gostermektedir. '

Osmanl’nin modernlik anlayisina uygun mekanlar Istanbul gevresinde
gelismisti. Sisli, Tepebasi, Pera gibi semtler modern bolgeler olarak ilk akla

gelenlerdi.

Imparatorluk yerini Cumhuriyet’e biraktiginda baskentin degismesiyle

birlikte Cumhuriyet’in modern insani i¢in merkez artik Ankara idi. Cumhuriyet, yeni

26 Artun, Cavusoglu, Bauhaus s.208
27 pge, s. 215
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bir yasam, aile hayat1 ve yeni bir yasam sekli 6neriyordu. Bu 6nerinin merkezi ise
kusku yok ki Anadolu ve Anadolu kiiltiiri idi. 2. Mesrutiyet devirlerinde
“cariklariyla Pera’da Sisli’de gezmesi hos karsilanmayan koyliiler”, Cumhuriyet ile,
Mustafa Kemal’in 6nermesiyle, “milletin efendisi” haline geldiginde yeni devletin

yeni modernlesme anlayisindan tasradaki birey de etkilenmis oldu.

Modern ve yeni bir anlayisi olusturmanin temel sarti ailenin anlayisini
yenilemek ve degistirmekti. Bu sebeple Cumhuriyet 6ncelikle asri ailenin olusumuna
dikkat etti. Aile olusturulurken elbette iginde yasayacagi alanlar da tasarlandi. Bu
tasarim anlayisi, Bauhaus’a dayanan, smif gozetmeyen, modern konutlar

olusturmaya bagladi.

“Walter Gropius'un 1919 tarihli manifestosunda “zanaat¢i ile sanatgi
arasindaki  sinifsal ayrimi yok etmeye, gelecegi hep birlikte kavramaya ve
bigimlendirmeye, yeni bir inanct milyonlarca is¢iyle kubiklestirmeye” yonlendiren
“cagrisi"”, Tiirkive Cumhuriyeti'nde, “Tiirk milletinde sinif farki yoktur” séylemiyle

Anadolu ve koylii gercegi iizerinden yorumlaniyordu. ™

Modern konut insa etme, modern ailenin olusturulmasinda bir basamakti.
Artik Osmanli ailesi olmayacak, asri Cumbhuriyet ailesinin ihtiyaclart da farkl
olacakti. Haliyle bu ihtiyac1 karsilayacak olan konutlar islevsellik gozetilerek
yapilacakti. Bauhaus’a gore de makine elin bir versiyonuydu. Bu yiizden artik ev de
fiitiirist bir yaklasimla yasama makinesi haline gelmis ve her sey insana hizmet eden
bir makine olmaya baslamisti. Tanpinar’in meshur “Riiyasi Omriimiiziin c¢ilinkii
esyaya siner.” misrasindaki ruh bu modern evde bulunmuyor, esyanin ve varligin
hakikatinin yerine yalniz islevi dnemseniyordu. Haliyle hizmet eden evin iginde
hizmet eden esyalar, estetik ikinci planda tutularak tasarlandi. Estetikten ziyade evde
yasayan halkin dinlenmesi ve rahatlamasi i¢in siissiiz, hantal olmayan, toz tutmayan
yeni esyalar mobilyalar da tasarlandi. Modern konut modern déseme ihtiyacini da
getirmisti. Bu yOniiyle Bauhaus “mimari ve dekorasyon” anlayisini modern ¢agin

insanina gore olusturdu.

28 Artun, Cavusoglu, Bauhaus, s. 210
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Ismail Hakki Baltacioglu su sozleriyle yeni aileyi, yeni ailenin modern

ihtiyaclarin1 ve degisimdeki zarureti su ifadelerle anlatiyor:

“Bir de aile degismeyen bir sey degil, daima zamana gore degisen bir
mevzudur. Asri aile ile Roma ailesi birbirine irca edilemez. Inkilaptan evvelki Tiirk
ailesi inkilaptan sonraki Tiirk ailesi degildir. Eski ailenin bir¢ok vazifeleri ve bir¢ok
da selahiyet ve mesuliyetleri vardi. Yeni ailenin daha az vazifeleri ve seldhiyetleri,
fakat belki de daha siddetli ve kati ihtiyaclart vardwr. Eski aile ayni zamanda iktisadi,
bedii ve terbiyevi bir rol oynuyordu. Yeni ailedeki roller bir derece hafiflemistir.
Artik ev istihsaline, ev toplasmalarina hemen hemen malik degiliz. Tiirk evlerinde
fabrika bacasi kadar biiyiik bacalt ve cami kemerleri gibi kemerli aile ocaklart
goriilmiiyor. Bugiinkii aile her seyden ziyade sihhate, konfora muhtactir. Giines, 151k,
hava ve istirahat edebilecek esya... Bu ihtiya¢ o kadar siddetlenmistir ki ii¢ odal
fakat konforlu bir yuvayr isitilmast kabil olmayan bir saraya tercih edenler
cokluktur. Fakat bu azami ve medeni konfor fikri bir mimarin zekast yahut bir
zenginin parasile halledilecek gibi yalniz bir is degildir. Artik bugiin giines, isik,
sicaklik, hava ve bahge meseleleri daha genis bir zaviye igcinden goriiltiyor. Yeni bir

koy, bir sehir, bir millet meselesi sayiliyor. *

Bu tavrin ilk Ornekleri edebiyata da sirayet eder. Yakup Kadri
Karaosmanoglu Anadolu’yu anlamaya ¢aligan ilk yazarlardandir. Cumhuriyet’in ilan1
ile beraber baskent Ankara haline gelince romancilarin da bakis agis1 degismis, zaten
inkilap¢r kimligi ile taninan Karaosmanoglu da bir siiredir romanlariyla tuttugu
Anadolu kamerasin1 bu kez Cumhuriyet ailesine ¢evirmistir. Ankara romaninda
Selma karakteri lizerinden yeni aile ve yeni konut izlerini gérmek miimkiindiir.
Selma’nin Ankara’da yasadigi semtler hem Cumhuriyet modernlerinin yeni yasam
bicimini gosterir hem de Selma’nin apartmanlarda yasamasi yeni kiibik konutlara

dair bize fikir verir. Burada maksat romanin tahlili olmadig: i¢in ilgilisi kaynaga

gidebilir.?°

29 Artun, Cavusoglu, Bauhaus, s. 213
30 yakup Kadri Karaosmanoglu, Ankara, iletisim Yayinlari, 7. Baski, 1987
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1.5. TURK EVININ KARSISINDA ASRI EV:

“Eski evlerde mehtabin saltanati vardi.

Simdi her tarafi camli binalarda giinesin saltanati basliyor.”

Bauhaus ekoliiniin yerlesik mimari anlayista ve dolayisiyla sosyal sartlarda
baz1 degisiklikler getirdigini izah etmeye calistik. Degisimi takip edebilmek i¢in
degisimden Oncesini de tanimak gereklidir. Bu sebeple Bauhaus ekoliiniin hangi
mimari anlayisin  “yerine” geldigini aciklamaya c¢alismak dogru olacaktir.
Bauhaus’un modern bir mimari anlayis1 getirdigini yukarida aciklamistik. Bu anlayis
geleneksel Tiirk evi modelinin {istiine yeni bir yasam bi¢imi sunmak tiizere olusmus
durumdadir. Burada Tiitk evinin ne oldugu Cengiz Bektas’tan referans ile

aciklanmaya calisilacaktir.

Cengiz Bektas Tiirk evi ifadesi ile ne kastettigini su sekilde agiklar:
“Yasadigi topraklar iizerinde gelmis gegcmis biitiin kiiltiirlerin dogal kalit¢isi once
orada biiyiiyenlerdir. Bu nedenle elbette Makedonya’daki Osmanli evine bugiin
Makedonyalist Makedonya evi, Filibe deki Osmanli evine Bulgaristanli Bulgaristan
evi, Yunanistan’daki Osmanli evine de bugiiniin Yunanistanlist Yunanistan evi
diyecektir. Gergekten de bu evler yaratildiklari cografyanin evleridir tam tamina.
Ben bugiin “Tiirkiye evi” dersem de ya da Tiirkiye vatandast olarak yasayanlara iist
kimlik olarak Tiirk dendigine gore “Tiirk evi” dersem de dogru bir sey séyliiyorum
elbette. Ama bunu Osmanli yasama kiiltiiriiniin biitiin bu topraklar iizerinde ortak

yasamdan yarattigim bilerek soyliiyorum Tiirk evi soziinii. !

Tiirk evini somutlastirmak icin de Istanbul’dan ve Safranbolu’dan &rnekler
getirir. Anadolu Hisari’'nda 1679°da yapildig1 bilinen Amcazade Yalis1 ile
Safranbolu, Baglar bolgesinde yaklasik 300 yasinda bir evi Tiirk evi olarak tanimlar.
Bu iki 6rnek de metropollerde dogup biiyiliyen bugiiniin insaninin zihninde somut bir

isaret birakmasi bakimindan énemlidir.

Cengiz Bektag’in bu tanimindan hareketle sunu sdyleyebiliriz ki; Tiirk evi

diyebilecegimiz bir {islubun olusmasi yiizyillardir Tiirk topraklarinda yasayanlarin

31 Cengiz Bektas, Tiirk Evi, YEM Yayin, 9. Baski, 2021, istanbul, s. 29
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biriktirdiklerinin islenmesinin bir neticesidir. Bu topraklarin farkli cografyalara
yayildig1 ve her cografyanin ihtiyacinin farkli oldugu elbette asikardir fakat iklimi,
sosyal sartlari, ¢evresinden etkilenme diizeyi ne olursa olsun her Tiirk evinin ortak
birtakim 6zellikleri vardir. Bu 6zellikler gerek yasam sartlari gerek ihtiyaglar gerekse

Tiirklerin mahremiyet sinirlarindaki hassasiyetiyle olusmustur.

Cengiz Bektas’a gore Tiirk evinin en belirgin 6zelligi bir avluya sahip
olmasidir. Bu avlu hangi toplumsal siniftan ailenin olursa olsun biiyiik kiiciik bir
sekilde her evde goriiliir. Avlu, evde yasayanlarin evin sinirlart iginde tabiatla bir
arada yasamasini kolaylastirir. Bu, tarim toplumu olarak gecimini siirdiirmiis olan
Tiirkler igin tabii bir ihtiyagtir. Tabiati izleyebilmek, giinesi evin icinde
yasayabilmek geleneksel Tiirk ailesi i¢in bir lilks degil ihtiya¢ olmustur. “Her evin,
biitiin giin boyunca bir yani giines, bir yani golge olan bir avlusu vardwr. Burada
suyun sesi, ¢iceklerin renkleri, meyvenin, sebzenin kokusu vardir. Avlu(atrium), Tiirk
evierinde Kalkolitik donemden, Beycesultan’dan beri vardir.”** Evin kendine ait
smirlar i¢cinde bir bahgeye sahip olmasinin elbette evi yasayan aileye sundugu ¢esitli
kolayliklar ve rahatliklar mevcuttur. Avlu, ice doniik ve yalnizca eve ait bir bahge
oldugu i¢in etraftan goriinmesi pek miimkiin degildir. Bu naif gizlilik, evin
mahremiyetini korumaya yeter ve evde yasayan aileye 0zgiir bir alan agar. “Evin
disa kapaliligiyla, bir bakima ev i¢inin kadin, sokagin- kentin erkek olarak ayriminin

altr ¢izilmis oluyordu. >

Tiirk evi ayrimini saglayan bir diger 6zellik ise yukarida ifade edilen tabiata
baglilikla iliskilidir. Cengiz Bektas, inceledigi Tiirk evlerinin dogaya
komsulugundan, doganin diizenini bozmadan, olagan diizenin i¢inde kendine yer ve
nefes bulabilmig evlerin Tiirk evi oldugunu ifade eder. Bu tutum aslinda kiiltiirel bir
kimligi isaret eder. Cengiz Bektas’a gore Tiirk evini insa eden zihniyet ve birikim
kendini tahakkiim eden bir konumda degil ¢evresiyle biitiinliik saglamas1 gereken bir
varlik olarak ortaya koymustur. Ev ve yuvanin yalniz insanin ihtiyaci olmadig1 dogal
yasamindaki diger canlilarin da hakk: oldugu diisiiniilerek evlere genellikle bir ufak

kus evi, kapilara kedilerin rahatlikla gegebilmesi icin kii¢iik bir kanat eklenir. Evlerin

32 Bektas, Tiirk Evi, s. 25
3 Age, 5.25
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konumlart liikkse ve ihtisama yakin olmasina gore degil riizgarin konumuna gore
belirlenir. Odalar riizgarin yonlerine gore siralanir ve bunlara gore isimlendirilir. Bu
yasama kiiltiirlinde aslolan manevi kiymetler ve insan iligkileridir. Konu komsuya
gosteris yapmak ayiptir. Yeni ve iistiin olan higbir sey géze batmamalidir. Kokusu

giden yemekten bir kap da komsuya gitmelidir.

Bu insani iligkileri yalniz konu komsuyla degil bizzat ailenin i¢inde de
izleyebilmek miimkiindiir. Tiirk evinde yasayan aile ¢ekirdek aile degil genis ailedir.
Yani sanayi toplumunun idealize ettigi evin yalniz konfor ve dinlenme alanina
doniismesi ve yalnizca iki-ii¢ kisilik ailelere hizmet etmesi diisiincesi burada yoktur.
Dolayistyla genis ailenin ihtiyacina gore olusturulmalidir. Bu da genisleyebilen-
daralabilen ev planlarin1 beraberinde getirmistir. Cengiz Bektag buna esneklik der.
“Evler ailenin biiylimesine bagli olarak birim birim biiyliyebiliyor. Ya da sonradan
boliinebiliyor. Ev 6nce tek parca olarak “hayat” adi verilen agikliga tek goz halinde
yapiliyor. Sonrasinda ailenin genisleme durumuna gore sofa sekilleri de degisip yan
sofalidan L ve U sofal1 hale gelebiliyor. (Burada da Topkap1 Saray1 6rnegi somut bir

ornek olarak verilebilir.)

Evin ilk olarak konumlandig1 yerin “hayat” ismini almasi aslinda Tiirk evinin
en naif taraflarindan sayilabilir. Hayat hem genis ailede birka¢ ailenin bir arada
yasadig1 bir evde mahremiyeti saglayan hem de ortak kullanim ve yasam alani olarak
Tiirk evinin en O6nemli 6zelligi olmustur. Birbirinden ayri olarak olusturulmus -
esneklige uygun olarak yapilmisg- odalar1 birbirine bagladig gibi iklim kosullarinin el
verdigi Olclide de bahgeye agilan bir alan olmustur. Bahge, Tiirk evi i¢in hem bir
gereklilik hem de bir hos zaman gecirme alani olarak tasarlanir. Her evin kendine
gore bir bahgesi mutlaka bulunur. Bu bahgede en temel unsur su bulunmasidir. Kuyu,
cesme yahut havuz mutlaka vardir. Bah¢e hem evin tiretim alanidir hem de hizmet
alanidir. Meyve agaglarina, sebze yetistirme alanlarma ayrilan boliimlerle birlikte
odunluk, depo, ambar, kiimes gibi derli toplu bulunmasi gereken yerler igin de
bahg¢ede boliimler vardir. Bahge, dis kapr agildiginda hemen goriilebilecek halde

degildir. Baz1 evlerde “riizgarlik gibi hemen evin igini goremeyeceginiz bir kiigiik
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yere girersiniz once...Ancak ikinci bir kapiyla bahgeye, tashiga ya da aviuya

gecilir. %

Mahremiyet, evin her agamasi inga edilirken hesaba katilan bir deger olarak
Tiirk evi planinda var olmustur. Hayat ad1 verilen boliimden odalara gegildigini ifade
etmistik. Odaya acilan kap1 birdenbire odaya acilmaz. Kap1 acildiginda ya bir perde
ya da “yagmak duvar1” vardir. Boylece odadakiler kap1 agildiginda toparlanabilecek
zamani bulabilirler. Odalarda bulunan pencereler de mahallenin ve sokagin
durumuna gore konumlandirilmistir. Tiirk evinde kimse kimsenin ev i¢ini gormez.
Pencere, yalnizca disarida neresi goriilmek isteniyorsa oraya agilir. Disaridan
goriilme ihtimali olan durumlarda da evin i¢indekinin disariy1 kolayca gorebilecegi
fakat disaridan bakanin goremeyecegi bir kafes yapilir. Kafes tercih edilmemigse
sokagin cephesine degil ¢ikma yanlarmma pencere ilave edilir. Bdylece ev iginin

disaridan goriilmesine engel olunur.

Tirk evinde gozetilen hususlardan biri de evin ihtiyaglarina uygun
malzemenin kullanilmig olmasidir. Tiirk evi i¢in kullanilacak geregler en yakindan
secilir ve asil malzeme ¢ogunlukla ahsaptir. “Yapida ahsap, tas ya da betonarmeye
gore ¢ok daha esnektir(flexible), yegnidir, kolay islenir... Uygulamasi: gérece daha
kolay, daha kisa siirede, daha ucuz yapiulabilir... Boylece her kusak, kendine gore
degisiklik yapabilir evlerde...Olanag olanlar yenileyebilir de... > Cengiz Bektas’in
ahsap-betornarme kiyas1 akla Baltacioglu’nun betonarmeye karsi 6vgli dolu
ifadelerini getirir. Dolayisiyla buradan su sonucu ¢ikarmak miimkiin olur: Her
duruma gore sekillenebilen, genisleme ihtimali bulunan Tiitk evi gelenegi
birakildiginda evlerin ahsaptan yapilmasindan da uzak durulmus; bilhassa kiibizm

anlayisiyla betonarme, ahsabin yerini almaya baslamigtir.

Cengiz Bektas Tirk evini farkli yonleriyle tanittiktan sonra asri evi ve
beraberinde getirdigi kiiltiirel tavri da tartisir. “Bugiin biiyiik kesim igin ev, bir yuva
olmaktan ¢ok, gelecek giivencesi adina yapilmis bir yatirumdir, tecimsel bir maldur.

Kentlesme, degisim oylesine hizlidir ki, konut iiretimi sirasinda —¢ok diisiik bir

34 Bektas, Tiirk Evi, 5.102
35 Age, 5.42
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yiizdeyi disarida bwrakirsak- tecimsel nitelikleri yanminda herhangi bir kiiltiir

yorumunun ya da aktariminin yapildigin séyleyebilmek ¢ok giictiir. °

Cengiz Bektas da mimari degisimi toplumsal degisim iizerinden takip eder.
Ona gore de degisen toplumsal anlayis yeni bir estetik anlayis arayigini getirmistir.
Yeni Cumhuriyet eski Osmanli yapilarini istemez ve kendi ¢oziimiinii Avrupa’dan
ithal eder. “1930’larda en yogun olumlu etki Bauhaus'un etkisiydi. Ustelik Tiirk
evinin ilkeleriyle Bauhaus’un ilkeleri birbiriyle c¢ikistyorlardi. (...) 1950’lerde
Tiirkiye’de Uluslararast Akim’in etkileri basladi Le Corbusier, Niemeyer etkileri

moda oldu... Varliklilar boylece ¢agdashiklarini kanitlyyorlardr. ®’

Bu doniisiimden sonra artik yerlesik mimari anlayis, Le Corbusier’in "iginde
oturulan makina” olarak tanimladig1 yeni, bu yeni ev planiydi. Yeni ev plant Tiirk
evinden biitiiniiyle farkli tasarlanmigti. Kalabalik aileyi ongdrmeyen bu evler;
maliyeti ucuz, iki katli karakteristik 6zellige sahip Tiirk evinin aksine tek katli kiiclik
evler olarak tasarlanip tanitiliyordu. Sanayilesmenin mimari vechesi, konforu

onceleyen yeni ev tipi olarak kendini gosterir.

“Yeni toplumun yeni bir kent ve eve gereksinimi oldugu kabulii, degisik
acilardan bircok kisi tarafindan tartisilmistiv. Ornegin, Celal Esad Arseven, "Asri
Bir Sehir Projesi” (1929) baslikli yazisinda, her yanindan bol 151k giren, aydinlik ve
havadar bir kent istegini dile getirirken, gélgeli dar sokaklarin, ecis biiciis evlerin
bir kentin yasamini ruhsal agidan olumsuz etkileyecegini belirtmektedir. Aym yilda
Baltacioglu,  “Asri Ev  Nedir?”  sorusunu, Cumhuriyet —modernizminin,
Tanzimat/Megsrutiyet/Osmanli modernizminden ya da baska donem ve uluslarin
modernlesme isteklerinden farkli oldugu biciminde agiklamis, modern evi ise bize
ozgii olan nitelikleriyle giiclendirerek yamitlamaya c¢alisilmistir.  Dergilerde
vayumlanan grafikler, orta halli, ¢ekirdek bir aileyi tanimlyyordu. Bu ¢izimlere gore,
kari-koca, karitkoca ve bir c¢ocuk, iki g¢ocuk ya da ii¢ ¢ocukla simirlanan
Cumhuriyet'in Tiirk ailesine iki, ii¢ ve dort odali evler éneriliyordu. Oniinde kiiciik
bir bahgesi olan bol giinesli modern evler, genellikle dort kisilik aile veya iki ¢ocuklu

bir karikoca i¢in diigiiniilmiistii: Antre, yemek salonu, iki karyolali yatak odasi, iki

36 Bektas, Tiirk Evi, s.74
37 pge, s. 144
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karyolali diger yatak odasi, mutfak ve kiler, hizmet¢i odasi, banyo, apteshane ve

sandik odasi. 38

1.6. KUBIST RESIMDEN MIMARIYE39:

20. Yiizy1l pek ¢ok alanda keskin kirilmalarin yasandigi bir ¢ag olmustur. Bu
donemin en belirgin hareketi olan sanayi devrimi yalnizca Avrupa’y1 degil biiyiik bir
hareket olarak diinyay1 etkilemistir. Geleneksel yasam biciminden uzaklasmay1
beraberinde getiren bu devrimle birlikte, basit haliyle, giinliik yasaminda topragi
stirerek iiretime katilan insan artik makine ¢aginda makine iiretimine katilmaya
zorlanmistir. Tabiat i¢inde yasam siradan bireyler icin imkansiz hale gelmis; kisiler
beton, asfalt, cam zemininde yasamak durumunda kaldiklar1 yeni bir hayata gecis
yapmaya caligmiglardir. Elbette bu keskin ge¢is bir anda ve kolay olmamistir. Sanayi
devriminin neticelerine alismak ve bu neticeleri giinliik pratiklere adapte etmek
siradan insan i¢in kolay bir siire¢ degildir. Toplumun bir iiyesi olarak sanat¢1 da bu
degisimin farkindadir. Diinyay1 alimlamasi1 bakimindan diger insanlardan farklilik
gosteren sanat¢ilarin bu devreyi anlatma bigimleri de farkli yollarla olmustur.
Toplumun bu degisimlerden etkilenme bi¢imini yonlendirecek isimler de yine

sanatcilar olmustur.

Ronesans’in kilometre taslarinin Leonardo ve Bramente olmasi gibi Pablo
Picasso, Le Corbusier, Piet Mondrian, Walter Gropius gibi 20. Yiizyil sanatcilar1 da

yeni¢agin ve yeni teknigin dnciileri olmuslardir.

Cag degisiminin yarattig1 etkiler her bireyde farkli karsilik buldugu gibi her
sanatgimin da bu degisime yiikledigi anlam farkli olmustur. Burada sanatcilarin
doniisim karsisindaki tavirlar1 yeni ylizyillda sanat akimlarini belirleyen tavir
olmustur. Ornegin Bauhaus ekolii daha sonraki yillarda sanat-zanaat ayrimini ortadan
kaldirarak makine tasarimini 6n plana alirken empresyonizm bu degisimin ilk
donemlerinde mevcut duruma tepki olarak dogmustur. Dis diinyadaki degisim,

olusan yeni atmosfer ve bu atmosfer karsisinda ¢ekimser kalan insan dig diinyanin

38 Artun, Cavusoglu, Bauhaus s.219,

39 Oguz Haslakoglu, “Picasso ve Sanatsal Eylem: Kiibizm’in Dogusu,” Mavi Atlas, 2015, s. 108-119.
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gerceklerinden uzaklasmayi, kendi hayal giiciine ve gergeklerine donmeyi tercih
etmigtir. Sanat¢iya gore dis diinya gercekligi ile miicadele ancak kendi igine
doniilerek yapilabilir. Bireyin makine hakimiyeti karsisinda kendi konumundan
endise etmesi, gelecek kaygilari, mevcut durumdaki endiseleri dig diinya
gerceklerinden uzaklasarak ruhsal disavurumlarini sanat yoluyla gerceklestirmelerini
beraberinde getirmistir. Bu disavurumun Fransa’da 19. Asir sonu 20. Yiizyil basina
denk gelen karsilii empresyonizm akimiyla olmustur. Bu akim ismini Claude
Monet’nin “Izlenim, Giindogumu” tablosundan alir. Sanayi devriminin ortaya
koydugu rasyonalist yaklagima tepki olarak, ressam sirtinda ¢antasiyla dere tepe
gezerek acik hava resmi yapar. Stiidyo/salon ortadan kalkar ve dis diinya ressamin
stiidyosu haline gelir. Empresyonizmde ideal olan tabiatin kendi dogal siireci i¢inde
izlenmesidir. Bir fotograf¢i gibi ¢alisan ressamlar, yeni yeni ortaya ¢ikan fotograf
teknolojisinin goremedigini yahut donuk biraktig1 anlari renklendirerek tuvale
aktarmaya caligir. Siyah beyaz gorilintlisiiyle fotografin aksine empresyonist
ressamlar 15181 ve en canli renkleri kullanmay1 isterler. Bir yoniiyle empresyonizmin

savag1 yine bir makineyle, fotograf makinesiyle olmustur.

1900°’li yillarda ortaya ¢ikan kiibizm gii¢lii bir akim olarak yayilim
kazanacaktir. Kiibizmin tanimin1 yapmak zordur. Kiibizmle ilgili eserlerde de
genellikle tanim yapilmaktan kaginildigi goriilmiistiir. Bunun sebebi Kiibizm’in iki
temsilcisi Picasso ve Braque’in da tanim yapmaktan kaginmis olmasidir. Bu sebeple
Kiibizmle ilgili tanimlar daha sonra gelen Kiibistler tarafindan yapilacaktir. Akla en
yakin tanim, Maurice Raynal’in goriisiidiir. Ona gore, “goriilen degil, tamamen hayal
edilen bir diinyanin yeni bir tasarimimin yaratilmasi” séz konusudur.** Daha sonra
Apollinaire’in tanimi daha yaygin bir sdylem olarak kabul edilmistir. Raynal’in
tanim1 da Apollinaire’in tanimina yakindir. Apollinaire soyle sOyler: “Kiibizmi eski
resimden ayiran sey, bir taklit sanati olmamasidr; o yaraticiliga kadar yiikselme
egilimi gosteren bir kavrayis sanatidir. Tahayyiil edilen ya da yaratilan gercekligi

temsil eden ressam ii¢ boyut etkisi yaratabilir. Yalnizca goriilebilen gercekligi ya da

40 pjerre Cabanne, Kiibizm, Dost Yayinlar,2013, Ankara, s.10
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perspektif gercekligi vererek ise bunu yapamaz, béyle bir sey, tahayyiil edilen ya da

yaratilan bi¢imin niteligini deforme eder. !

“Kiibizm terimi empresyonizm gibi oncelikle takilma amaciyla kullanilmis
olup, bu hareketin baslangicindaki nispeten kisa bir evreye denk diiser. “Kiipler”
kelimesi ilk kez elestirmen Louis Vauxcelles tarafindan, Kasim 1908 °de Kahnweiler
galerisindeki Braque sergisini degerlendirirken gen¢ ressamin Fransa’min
giineyinden getirdigi tuvaller icin yazildi. Birka¢ ay sonra, ayni ressamin
Bagimsizlar Salonu’nda sergilenen eserleri igcin Vauxcelles, “kiibik tuhafliklar”

diyecektir. ¥

Kiibist resmin empresyonist resimden en biiyiikk farki zamani sezdirme

bicimidir. Kiibist resimde zaman1 sezdiren sey algidir.

“Bu, hareketli zaman degil, tipki farkli bakis agilart altinda kimlik
saptamalari gibi sayisiz fragmana béliinen ve donmug zamandir. Fikir bilgiye varir;

empresyonistler bakisa hitap ediyordu, kiibistler tine.”*

Kiibizm, iic boyutlu ve nesnel bir resim uzami olusturarak kendini
temellendirir. Picasso Avignon’lu Geng¢ Kizlar’dan sonra ii¢ boyutlu nesnelere ve
plastik sanatlara yonelir. Diizlemler diizensiz halde yigilir ve basit geometrik

hacimlere indirgenir. Bu, kiibizmin gelecekteki tutumunu belirler.

“Sentetik bir gerceklik imgesinin gériiniimlerin yerini almasi, boslugun
inkdri, basit geometrik figiirlerin kullanimi.”** kiibizmin temel estetik ilkeleri

olacaktir.

Empresyonist ressamin, huzursuzluktan kendi perspektifini olusturarak
uzaklasmasina karsin kiibizm dogrudan bu huzursuzluga odaklanir. Dis diinyadaki
mevcut karmasaya ¢oziim liretmeye g¢alisir. Karmasanin ortadan kaldirilma ihtimali
olmadigindan sanat¢inin ¢6ziimii, gercekligi soyutlayarak yeni bir algilama bigimi

olusturmak olmustur.

41 Cabanne, Kiibizm, 5.10
42 pge, .8

3 Age, s.11

4 Age, 5.28
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Resim sanat1 estetik ihtiyaci karsilar ve giizel olani ortaya koyar. Toplumsal
acidan bakildiginda, kiibist resim sanatinin islevi sanayi devrimiyle beraber meydana
gelip garip ve c¢irkin bi¢imlerin yeniden anlamlandirilmasi olmustur. Yeni

goriintiilere estetik bir taraf kazandirmaya ¢alisir, yeni bir gorsellik teklif eder.

Kiibizm zamanla mimariye hiicum edecektir.*> P. Cabanne’in aktardigina
gore “Braque ¢ok geometrilesmis manzaralar yapar, kahverengi ve toprak rengi
piramit evler, ziimriit yesili taze cicek demetleri arasindaki eski satoya*® saldurir
gibidir.”

Kiibizmde sanat¢r kendi varligmin disindaki nesnelere yonelir. Burada
insanin  nesneye yaklasirken kendisi {izerinden nesneyi ve durumunu
konumlandirmaz, burada nesnenin insandaki ¢agrisimina odaklanmak esastir. Daha
once nesne karsisindaki durumuyla kendini anlamlandiran insan artik nesnenin ig
anlamina ve cagrisimlarina odaklanarak varligi yeni bir gozle ve soyutlamaci bir
bigimde ele alir. Ornegin bir kentin siliietini olusturan gizgiler fabrika bacalari, gége
uzanan apartmanlar durumundaysa empresyonistler burada tepkiyi tabiata ve renkli
alanlara donmekle ortaya koyarken, kiibistler siliieti ruh diinyalarinda kendilerini
rahatsiz etmeyecek nesnelere doniistiirmeye meyilli olmuslardir. Burada nesnelerin
gercekligi yoktur, artik 6zne esas olandir. Artik nesnel olarak degil siibjektif olarak
kavranan gergeklik, onu algilayan 6zneyi one c¢ikarir. Gergeklik bireyin algilama
bicimiyle anlam bulur. Kiibizmde dis diinya bize, pencereden sizan bir ger¢eklik
olarak sunulmaz. Kiibist ressam izleyicisini de resmin merkezine alir. Yerlesik sanat
akimlarimda resim mekan1 da bu anlayisla olusturulur. izleyici, resimdeki mekana,
ressamin olusturdugu derinlik sayesinde gozlemci olarak bakabilir. Kiibizm akimiyla

beraber perspektif degistigi icin mekani algilama bigimi de degismistir.

“Sanatcimin zihnindeki diistincenin tiriinii olan eserler, mekan betimlemek
konusunda yeni ve soyut bir bicim dili yaratmislardir. Resimler kendine 0zgii

gerceklikler kazanmus, izleyicinin hem diisiinerek hem de duyarak ¢ozmesi

4 flgili eser igin bkz: Ek 2, Ek 3
46 [|gili eser icin bkz: Ek -4

47 Cabanne, Kiibizm, s.34
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gerekliliginden, resimle izleyici arasinda, izleyicinin belirli olgiilerde katilimin

saglayacak bir iletigim kurulmustur.

Mekan artik yalnizca izlenen degil, elle tutulurcasina gergek bir unsurdur. Bu
gercekligi saglamak icin tekil perspektif kirilmistir ve perspektif ¢ok acgili

kurulmustur.

Izlenimcilerden kiibizme giden siiregte uzami algilama da degismistir.
Izlenimcilerin stiidyoyu birakip disar1 ¢ikmalari yeni bir perspektif anlayisi
iiretmistir. Nesnelere uzaktan ve yakindan bakarak sabit bir bakis acgisini1 reddettiler.
Yerine Cézanne ile ¢oklu perspektif uygulamalar1 geldi. Coklu perspektif kullanimi
20. Yiizyilda kiibistler tarafindan daha da ileri tasindi. Kiibistler daha radikal uzamlar
tasvir ettiler ve gorsel uzamin homojenligini parcalayan bakis agilar1 gelistirdiler.

Degisen perspektifteki kiibizmin etkisi edebi metinlerde de kendini gosterir oldu.

“At arabasiyla giderken Marcel, dolambacl yol boyunca yaklastik¢a konumu
degisen, Martinville Kilisesi'nin ikiz ¢an kulelerinin gériintiistinden etkilenir. Yer

degistiren kuleler betimlemesi, Kiibist resmin edebi bir benzeridir.”*

Proust uzam c¢ogullugunu zamanin uzatimasi ile de kullanir. Cocukluk
giinlerini yeniden hatirlamaya calistig1 bir mahallede at arabasinin yerini motorlun
tagitlarin  aldigini, kadinlarin farkli sapkalar kullandigini fark eder. Uzamin

kendisinin de i¢indeki nesneler kadar esnek oldugunu fark eder.

“Uzamin kendisinin de i¢cindeki nesneler kadar esnek oldugunu fark eder.
Eskiden bildigimiz yerler kendilerini kolaylik olsun diye yerlestirdigimiz mekdnlar
alemine ait degildirler sadece. O zamanki hayatlarimizin olusturan, birbirine bitisik
izlenimlerin ince birer dilimidirler, belli bir gériiniimiin hatirasi, belli bir anin
ozleminden ibarettir ve evler, yollar, caddeler de heyhat, seneler gibi ucup gider.
Uzamlar, degisen perspektiflere, diisiincelere, duygulara baglidir ve zamanda

seylerin biteviye doniisiimlerine maruz kalir.”°

48 Cabanne, Kiibizm

49 Stephen Kern, Zaman ve Uzam Kiiltiirii (1880-1918), iletisim Yayinlari, 1. Baski, 2013, istanbul, s.
227

50 Kern, Zaman ve Uzam Kiiltiirii (1880-1918), s. 228
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Mimaride kiibizm ancak 1. Diinya Savasi’ndan sonra ortaya c¢ikacakti. André
Lurcat soyle soyler: “Mimari ile kiibizm arasinda dogrudan iligki yoktu ama savastan
hemen sonraki yenilenme icin, degerlerin yeniden siniflandirilmast icin c¢esitli
sanatlar arasinda ¢ok siki iliskiler kuruldu. Empresyonistler 15181 aramisti, fovistler

rengi, kiibistler konstriiksyonu ve uzamin ifadesini. (...) >!

Pierre Charaeau, Henry Van de Velde, Le Corbusier ayn1 anlayisla yola
ciktilar. Le Corbusier’'nin “Yeni Anlayis™1 dekoratif tarzlari terk ederek yeni bir
mimari olusturmaya dogru gidiyordu. “Le Corbusier’in kendi mimarisinde kiibist
yontemleri uygulamis, ozellikle tablolarinda bir nesnenin i¢ini ve disina es zamanlt
olarak gosteren Picasso ile Braque’dan esinlenen i¢ ve dis uzamlarin i¢ ice

»52

gegislerini  kullanmistir. Kiibizmin basit geometrisi Le Corbusier’in mimari

anlayisinin temeli olmustur.

Mimarlig1 donemlere ayirmada yaygin olan anlayis modernizmi merkeze alan
anlayistir. Buna gbre mimarinin dénemleri; modern mimari, ge¢ modern mimari ve

postmodern mimari olarak 3’e ayrilir.

Modern mimarlik 19. Asir sonunda sanayide yasanan devrimle ortaya ¢ikan
gelismelere dayanir. Giiniin ihtiyaclarina uygun tiiretimleri gerceklestirir. Rayner

Banham’a gére modern mimarinin olusum zemini soyledir:

“Onceden hazirlayici nedenler, ilkin, mimarin icinde bulundugu topluma
kars1 kendisini sorumlu duymasi, ikincisi, Auguste Choisy nin yetkin Historie adli
vapitinda yasalarint bulan mimarliga us¢u ya da yapisalct yaklasim, iigiinciisii de
enerjisini ve yetkisini biiyiik Ol¢iide Paris’teki Ecole des Beux-Arts’dan alan

akademik egitim gelenegidir. >

Leonardo Benovolo’ya gore ise modern mimari 18. ylizy1l sonu ile 19. yiizyil
bast arasinda dogmustur. Gropius’un Weimar Okulu’nu ag¢masiyla birlikte ise
modern mimarinin varligindan sz edilebildigini ifade eder. Kiibizmin mimari ile
iligkilendirilmesi de modern déonemde gerceklesir. Michel Ragon, kiibizmi modern

mimarlig1 belirleyen biiyiik akimlardan biri olarak goriir.

51 Cabanne, Kiibizm s.119
52 Cabanne, Kiibizm s.120
53 Kern, Zaman ve Uzam Kiiltiirii (1880-1918)
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Geg modern donem 1970’lerde Amerika’da ortaya ¢ikar ve oradan yayilir. Bu
bakimdan tarihsellige dair ilgimiz modern mimari ile sinirli kalacaktir. Ge¢ modern
donem ve post modern mimari yogunlastigimiz donemler olmayacaktir. Her donemin
tasarim ve mimari anlayisin1 gorebilmek adina Jencks’in donem tasnifi Ek-1’de

gortilebilir.>*

1.7. BALTACIOGLU VE KUBIZM:

Diisiince adami olarak mimariye getirdigi bakis ac¢isint Onemsedigimiz
Baltacioglu, Kiibizmin bir Tiirk sanat1 olarak devrinde kabul edilip edilemeyecegini
“Mimaride Kiibizm ve Tiirk Ananesi” baslikli yazisinda tartigir. Baltacioglu sanat
telakkilerine yaklasirken bu telakkilerin toplumun bir {irlinii olarak ortaya ¢iktigini
ifade eder. Yunan sanati, Gotik sanati nasil ki orta zaman Hristiyan toplumlarinin
sanatlar1 ise kiibizm de asri demokratlarin sanati olmalidir. Yani sanat anlayisi,
olustugu ictimai topluma ve ¢aga aittir. Kiibizmi tartigabilmek i¢in 6nce onun ayirt

edici Ozelliklerini siralar.

1. Konvansiyonlarn ilgasi: Konvansiyon kavrami ile ortaya getirmeye caligtigi
mananin mimar i¢in; ordr, lslup, usiil, kaide gibi anlamlar oldugunu ifade
eden Baltacioglu, mimarin bir inga ve iiretim siirecine bu manalar {izerinden
girdiginden s6z eder. Uslup kaygisi, geleneksel kaideler mimari iiretim
noktasmna geldiginde sikistiran meseleler olabilmektedir. Bu kaideleri
muhafaza ile bir eser lretmeye calisan mimarin zamanla Ozgiirligi
azalacaktir ve mimar kendini sikismis hissedecektir. Kiibizm, mimar1 bu

zorunluluklardan kurtarir ve icad, insa ile bag basa birakir.

2. Hendese Katilarimin Hakimligi: Baltacioglu mimaride kiibizmin hendese
katilar1 yoluyla yapilmas1 demek oldugunu ifade eder. Hendese katilar1 olarak
ifade ettigi malzemeler; kiipler, prizma, siitun-direk ve piramittir. Kiibist
mimari bu malzemelerle meydana gelir. “Kiibizmin mevzuu ¢izgi ve
renklerden ibaret hayaller degil, aydinlik ve karanliklardan ibaret gévde

oyunlaridir. Kiibizm her seyden evvel bir hacim sanatidir.”

54 Asu Besgen, “Kiibizm Sanat Akiminin Modern ve Modern Sonrasi Mimarliga Etkisi Uzerine Bir
inceleme”, Yiiksek Lisans Tezi, Karadeniz Teknik Universitesi, 1996, s. 57
55 Dardilfiinun ilahiyat Fakiltesi Mecmuasi, 3. Yil, 11. Sayi, 1929, istanbul, S. 58
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3. Motiflerin Ilgasi: Geleneksel dénem sanatlari motif sanatlar1 iken kiibizm
motifi mimariden kaldirir. “Kiibizm ¢iplak yiizli, soyulmus govdeler
sanatidir.” Kiibizmde asil olan yapiy1r gosterisli hale getiren ve 6ziinden
uzaklastiran unsurlar degil eserin 6zlidiir. Siisten ve dolayli olmaktan uzak

sade ve hakikatli olma hareketidir.

Mimaride her toplum i¢in asil olan, faydadir. Mimarlar eserlerini elbette bir
sanat eseri olarak yapmaya gayret ederler fakat bunun da 6niindeki anlayis toplumun
ihtiyaclaridir. Mimariyi sekillendiren igtimai ve cevresel sartlardir. Ornegin ahiret
inanc1 belirgin olan bir topluluk tiirbelerini 6zenli sekilde insa edecektir. Burada
maksat Olen kisinin ruhunun giizele kavusmasi olabilir. Camiler ibadet alanlaridir,
ibadet etmek abdest almak zaruriyetini getirir ve yalnizca mabed insa etmek yetmez;
mabedin ihtiyaglarini da insa etmek lazimdir. Yahut Tiirk evleri, yalniz yasanilan yer
degil hem yatak odasi hem oturma odasi olabilen bolmelere sahip olmalidir. Bu
durum giinliikk yasam icinde bir zaruret olarak karsimiza c¢ikar. Mimar Turgut
Cansever, Antalya’da bir camii restorasyonu sirasinda camii kubbesini kursunla
ortmenin cemaati nasil zorda birakacagini sicaklik kosulunu g6z oniinde birakarak 6n
goriir. Iklimi ve cevreyi géz oniinde bulundurarak havalandirmali agik bir kubbe
sistemi olusturan Cansever, insanin ¢evresi ile ihtiyacint gz 6niinde bulundurmanin
mimarin gorevi oldugunu diisiiniir.’® Haliyle ¢evre ve toplum degistik¢e ihtiyaglar da

degisecektir.

19. Asir insaninin yasama sekli ve bir evden beklentisi ile 20. Asir insaninin
evinden beklentisi ayn1 olmayacaktir. Bununla birlikte 20. Asirda Tiirkiye 6zelinde
dini algilama bi¢iminin de degistigini ve laik bir anlayisin resmi hale geldigini goz
online aldigimizda basit bir 6rnekle Tiirk evindeki haremlik selamlik hadisesinin
ortadan kalkmasinin bir netice oldugunu gorebilmek miimkiindiir. Sanayilesme ile
birlikte modern hayata adapte olmaya calisan insanin da artik evden beklentisi
degismistir. Tiirk toplumunda bir kast sistemi ve sinifsal ayrim olmadigi igin
meseleye suradan bakmak daha dogru olacaktir. Mesleki bakimdan daha zor ¢alisma
sartlarina maruz kalan bireylerin basit sekilde konuttan beklentisi dinlenmek

olacaktir. Hayatini zor sartlarda, alistiklar1 yasam kosullarindan kopup kentte

%6 Turgut Cansever, Haz: Mustafa Armagan, Kubbeyi Yere Koymamak, Timas, 8. Baski, 2016, istanbul
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siirdiirmeye calisan bu insanlarin beklentisi, arka planda zorlayici ¢aligma sartlarina
kars1 kendilerini dinlendirebildikleri ve konfor bulabildikleri bir evdir. Dolayisiyla
caligma saatleri sebebiyle evde keyfi zaman gecirme liikksline sahip olmayan kisiler
icin ev ikinci derecede sosyallesme alanlaridir. Ev daha 6nce biiyiik bir alana ihtiyag
duyulan bir sosyallesme mekani iken modern donemde bireysellesmenin mekani
olmustur. Haliyle 20. Asr1 ele aliyorsak bu asrin mimari biitiin bu dis etkenleri goz
onlinde bulundurup islevselligi 6n planda tutarak tasarim yapmalidir. Bu ifade,
islevsel olan estetik olmaz, anlami katiyen tasimaz. Ismail Hakk: Baltacioglu’na gore
mimarin asil gorevi Oncelikle isleve ve yapiya odaklanmak, ardindan da insay1
stislemek olmalidir. Bir konutu olustururken yapilmasi gereken asil sey evin artik bir
mabed, bir tezyin alan1 ve bir terbiye alani olmadiginin unutulmamasidir. Asri
yapilarin temel ihtiyaci, temizlik, konfor, sithhat ve makul olmaktir. Modern anlayista
likse yer yoktur. Yapilar disinda ev iclerinde dekorasyon liiks kabul edilir.
Baltacioglu'na gore muasir medeniyette liikkse yer olmamalidir. Ciinkd liiksi
savunmak isin ve ig¢inin daha c¢ok kullanilmasi anlamina gelir. Bu sebeple asri
caglarin yapilarinda yalnizca ihtiya¢ goz Oniinde bulundurulmalidir. Liiks talebi
Baltacioglu’na makul gelmez. Ozetle mevcut anlayisin savundugu ve ortaya koydugu
olgu “modern ve asri yapilarin ¢agin gereklerine ve insanin ihtiyaglarina uygun
olmasi gerekliligi” olmustur. 7 Bu gereklilik beraberinde yapida inkilap yapma
hadisesini de beraberinde getirmistir. Kentlerin olugsmasiyla ortaya ¢ikan fabrika
ingas1 meselesi, ¢cevrenin imart konusu planlamaya dair yeni gereklilikler ortaya
cikarmistir. Cagin geregine uygun oldugu diislinlilen malzeme de bu donemde
iiretilmistir. Baltacioglu’na gore betonarme pek ¢ok imkani beraberinde getirir. Hem
yapt bakimindan kolaylik saglar hem de 151k ve golge oyunlariyla yapinin tezyinine
yardimct olur. Zaten bu anlayista tezyin kavrami da “tezyini sanat” seklinde bir
anlama tekabiil etmez. Baltacioglu'na gore yapi, temelinden giizel olur; Onun

disindaki siislemeler, fazladan ugrasildigi icin gereksizdir.

37 Zeynep Yasa Yaman, “Demokrasi ve Sanat”, Sanat Tarihi ve Elestirisi 40 Y1l Sempozyumu, 1993,
184-196 s.

39



“Yeni vicdanlar ise sadelik, birlik, samimilik, dogruluk  fikirleriyle
vogrulmustur. Onun i¢in kiibizm, motifsiz bir sanat hamlesi olarak tecelli ediyor.
(...)Asrin mimari lisamindan tezyini sanatlar tabiri de kalkiyor. Ciinkii tezyini
sanatlar giizel olmak igin tezyini olmaya muhtag degildirler. Sanatta giizellik

terkipte, biinyededir.”®

Baltacioglu Kiibizm’i Tiirk mimari gelenegine uygun olarak goriir. Avrupa
temelli bir anlayisin Tirkler tarafindan bir mimari gelenek haline gelebilmesinin
nasil miimkiin oldugunu tartigir. Baltacioglu’na goére zaten Tiirk mimarisi tarihin pek
cok devrinde milli olabilmis degildir. Buna 6rnek olarak III. Ahmet’ten sonra yapilan
eserleri 6rnek verir. Ornegin Nuru Osmaniye Camii, Eyiip ve Fatih Camiileri, Sirkeci
Istasyonu, Duyun-u Umumiye binasi bugiinden bakildiginda gelenekli
donemlerimizde inga edilmis olsa bile bu onlarin geleneksel sanata gore insa edildigi
anlamina gelmez. Burada zikredilen eserlerin ecnebi mimarlar tarafindan Tiirk zevki
icin —bilhassa Italyan ve Fransizlar tarafindan- insa edildigini sdyler. Bu devrede
Tiirk mimarisine uygun olabilecek eseri yine Tiirk mimarlar ortaya koyar. Sirkeci
Postanesi, Tiirk mimari anlayisiyla Mimar Vedat Bey tarafindan olusturulmus, devrin
gereklerine ve ihtiyaglarina uygun ve estetik bir yapidir. Ardindan Mimar
Kemaleddin Bey’in Vakif Hanlar1 zikredilir. Mimar Kemaleddin anlayis olarak
iislubunda Sinanlar1 ve Kasimlar1 devam ettirmek ister. Iste bu anlayis romantik bir
anlayis olur ve Baltacioglu buna karsi ¢ikar. Ona gore bir tutum eski olmakla milli
oldugu anlamina gelmez. Mimari ¢evrelerinde Tiirk mimarisinin “cami ve tiirbe
mimarisi olarak” adlandirildigini sdyleyen Baltacioglu, bir eser Tirk mimari
gelenegine uygun olabilmek i¢in kubbe kullanilmasina ihtiya¢ olmadigini, kubbenin
eski devirlerde bir yapi ihtiyaci oldugu igin siklikla kullanildigmi ifade eder.>
Madem yap1 degismistir, Oyleyse kubbeyi de israrla modern c¢agin mimarisinde
kullanmaya liizum kalmamistir. Yerine yeni ve islevsel olan yapi malzemeleri
koymak dogal ve anlasilirdir. Israrla eskiyi tatbik etmeye ¢alismamak ve biitlin
diinyadaki hakim anlayis ne ise ona uymak lazimdir. Zaten eski mimarlarin da bunu

yaptigini ifade eder.

%8 [smail Hakki Baltacioglu, “Dariilfiinun ilahiyat Fakiiltesi Mecmuasi”, 3. Yil, 11. Sayi, 1929, istanbul,
s.125
%9 Dariilfinun ilahiyat Fakiiltesi Mecmuasi”, 3. Yil, 11. Sayi, 1929, istanbul, 5.129
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“Tiirk mimar i¢in iki yol vardwr. O da biitiin cihamin yeni mimarlart gibi
kiibist olmaktir. (...) Tiirk sanatkarmn vazifesi ‘Tiirk kaybolacak’ diye maziye
vapismak ve mazinin 6lii adetlerini birakmak degil, bilakis ileriye atilmak, yeni
an’aneyi yaratmaktir. Bizzat eski Tiirk ustalar: da an’anelerini bu suretle viicuda

getirmediler mi? "%

Baltacioglu bu anlayisini sosyal hayattan 6rnek vererek stirdiiriir.

“Nasul kadinlarimiz Avrupa kiyafetini kabul etmekle giyinmek hususundaki
milli hususiyetlerini kaybetmiyorlarsa, sehirlerimiz de Kiibizm nev’ine girmekle

Tiirkliiklerini kaybetmeyeceklerdir. "%’

Kiibizmin Istanbul’da bir &6rnegi olarak Selimiye Kislasin1 gdsteren
Baltacioglu, kiibizmin damga ve iislup derdinden uzak olmasi anlayisini hatirlatarak,
damga ve iislup endisesi olmadan yalnizca ihtiyaci goz 6niinde bulundurarak tatmin
edici bir sanat eseri olusturulabilmis oldugunu ifade eder.

Baltacioglu 1929°da bu tespitleri yapmadan 6nce Yahya Kemal 1921°de “Kor

Kazma”%?

baslikli yazisinda benzer diisiinceleri dile getirmistir. Bir giin Haydarpasa
vapurunda ecnebi bir mimarla yolculuk ederken, mimarin heyecanla bir yapiy1
gosterdigini aktarir. Mimarin begendigi yapinin Haydarpasa oldugunu zanneden

Yahya Kemal, mevzubahis yapinin Selimiye Kislas1 oldugunu fark eder.

“Biitiin Tiirkler bu sehirde herhangi bir binayr bu kisladan daha fazla

begenir, ciinkii beyinleri ‘yeni’ dedikleri mikropla asinmugs bir neslin ¢cocuklaridir. %

Baltacioglu’nun Tiirk mimarisi neden kubbeden uzaklagmalidir tartismasina
bakis agisina benzer bir yaklasimi da Yahya Kemal’de goriiriiz. Yahya Kemal’de

kubbe denen unsuru eski bulur.

“Mesela Rumeli Hisar1 kalesinin imart bizim mimarlarimiza tevdi olunsaydi

her tasimi cilalarcasina temizlerleri kulelerin tepelerine eski kubbelerini takar,

80 Yaman, “Demokrasi ve Sanat”, s.194

51 Age, 5.194

62 Yahya Kemal, Aziz istanbul, Fetih Cemiyeti Yayinlari, 15. Baski, istanbul, 5.127
83 Yahya Kemal, Aziz istanbul, Fetih Cemiyeti Yayinlari, 15. Baski, istanbul, 5.128
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zamanmin bu taslara sindirdigi ruhu tamamiyle siyiwrarak yepyeni bir hale

koyarlard:. "*

Mimarinin belirli bir devirden sonra iislubundan uzaklagtigini “iislup
suursuzlugu” olarak ifade eden Yahya Kemal de Nur-u Osmaniye camisinin milli
mimarimizden ayrildigini ifade eder. Yahya Kemal’e gore “Nur-u Osmaniye unvani

alan cami, tislupta milli suursuzlugun bir numunesidir. "%

1.8. YENI MIMARIYE ITIRAZLAR
Kiibizmin Tiirkiye’de kabulu ve yerlesmesi tahmin edilecegi gibi sancili
olmustur. Mimari anlayiglarin da ideolojilerden bagimsiz olmadigi goéz Oniine
alindiginda, Tiirkiye’nin diisiince tarihiyle paralel goriilen sdylemler karsimiza ¢ikar.
1920’lerde hakim kanonik goriis eski ile biitiin baglarin koparilmasini savunurken
elbette bu temayiil yalniz siyaset mecrasinda kalmamis, edebiyatta, miizikte aslinda
kisaca tiim sanatlarda etkisini gosterdigi gibi mimari anlayisi da yakindan

etkilemisgtir.

Sezai Karakog Dirilis dergisinde 1991°de ¢ikan “Fizikotesi Acisindan Vahset
Medeniyeti” yazisinda insanligin en 6nemli meselesinin geri donmekte olan vahseti
onlemek oldugunu ifade eder. Ona gore bugiin, makinelerin tekeline giren aslinda
sadece bu noktadan bakildiginda dahi vahsete maruz kalmaktadir. Buna mekanik

vahsget der. Vahsetin boyutlari ¢esitlidir.

“Betonarme, mimari vahseti, pop, miizikal vahseti simgelemekte. Aga¢ ve
tasin, armonik yumusakligin hakki unutulmus. Edebiyat, bir miinzevi. Oksiiz ve

sahipsiz. Siyaset dolambacl vahsetin yaris arenast halinde. "¢

Dogan N.Altuncuoglu, Biiylikdogu’da ¢ikan “Gecekondular” baslikli
yazisinda toplumun yoksul kesiminin yasamak zorunda kaldig1 (birakildig1) sartlar
gecekondular iizerinden anlatir. Gecekondunun, belediyeye verecek nakit parasi
olmayan vatandaslar i¢in bir son ¢are olarak ortaya ¢iktigini ifade ederken buradaki

zor sartlar1 da gozler Oniline serer. Burada yasayan insanlara bir kamera tutarak

64 Age, s.128
55 Age, 5.47
56 Sezai Karakog, “Fizikdtesi Agisindan Vahset Medeniyeti”, Dirilis, 1991, 7.cilt, 127-128. sayi
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okuyucuyu gerceklerle yiizlestirir. Evin hali; oda, mutfak, yatak demeye bin sahit
isteyen boOlmeler ve esyalara dikkat gekilir. Ardindan evin igindeki bireylerle
ilgilenilir. Bir yaghh hanim, yaninda aglar halde bir bebek, yalin ayak basi kabak
yoksul cocuklar, bir kdsede ‘yliziinde sefaletin ¢izgileri derinlesmis bir kadin’... Bu
tasvirler bizi Necatigil’in evlerindeki insanlara ve onlarin yasamlarina gotiiriir.
Altuncuoglu’nun tasvir ettigi gecekonduda duvarda asili yipranmig bir kasket vardir.
Bu kasketin sahibi tipki Necatigil’in siirlerinde oldugu gibi “bu ailenin maisetini

saglamak icin didinen erkek olsa gerek tir.

“Uyamadiklart hayat sartlarini kendilerine uydurmaga “savasan’ insanlar
bir odadan ibaret gecekondularinda dede, nine, ana, baba, gelin, giivey ve ¢ocuklar

hep bir aradadirlar.”’

Mekanin siyasetle iligkisi burada da karsimiza ¢ikar. Gecekondular, hiikiimet
ve irade mekanizmasinin yiiksek fiyat taleplerini karsilayamayan vatandaslar
tarafindan son c¢are olarak kuruldugu i¢in buradaki sefalet durumundan da siyasiler

sorumludur.

“Milyonlarin  haksiz  kazamldigi, 10000 lira hava parasi isteyen
apartmanlara yatirildigi, biitiin hak ve pay élgiilerinin alt iist edildigi bu cemiyette
bu gecekondular, sefil tabakanin kendi kendisine hem de kanuni mevzulardan kuvvet

alarak hakkini bir nevi zorla ihkak etmege kalkismast degil midir?” %

Biiyiikdogu yazarlarindan Cafer Seno’ya gore de sehrin giizellestirilmesi
imkani, sanata ve estetie uygun hale gelmesi ancak isabetli bir imar sistemi ile

miumkindir.

“Istanbul gibi miistesna ve hususiyet gosteren sehirlerin imar ve tanziminden
anladigimiz mana, bir takim hendesi sekillerin ve medeni tesislerin meydana
gelmesinden ibaret degildir. (...) Eger, mimar (Prost) bu cihetleri birakir da
Garptaki (modern) sehir tarzimi takip ederek bize bir Avrupa sehri ornegi verecek
olursa bu, Istanbul icin imar edilmekten daha fenadir. Bol para, ihatali bilgi ile her

sehir (modern) vasfini kazanabilir. Asil marifet, imar islerini gehrin bu hakim

57 Dogan N. Altuncuoglu, “Gecekondular”, Biiyiikdogu, Yil 2, Cilt 3, Say1 70, 1947 (katalog.idp.org.tr
adresinden erisilmistir.)
58 Altuncuoglu, “Gecekondular”, s.15
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estetigine gore yiiriitmektir. Bu da yalniz mimari isi degil, yiiksek bir sanat ve irfan

meselesidir. "%

Ord. Prof. Dr. Emin Onat, Tiirk Ruhu dergisindeki “Bekledigimiz Mimari”
baslikli yazida klasik Tiirk mimarisini Sinan’in yapilar1 lizerinden ornekleyerek
biitiin cihan1 nasil hayrete diislirdliglinii anlatir. Sinan devrinin diigkiin mimari
devirlerinden farki yapinin 6n plana alinarak tiim teferruatin yapiy1 kuvvetlendirici
bir yardimci 6ge olabildigini dile getirir. Diigkiin mimari devirlerde ise mimar,
yapmin saglamligiyla ilgilenmeden yalnizca siislemeyle, sahte bir dekor havasiyla

iiriiniinii ortaya ¢ikarir.

“Bu hava saglam ve ebedi giizelligi ihmal ederek sahte dekorlara baglanan
insanlarin ruhlarina da sirayet etmis; sanat inhitat ederken ruhlari da beraber
stirtiklemis, ¢okertmistir. Bu bakimdan mimari eserler, ait olduklart muhit ve devrin
vasama seviye ve kudretinin tarihe biraktigi en miisahhas ve canli misaller

olmustur.”’°

Mimari eserin toplumsal kimlik vasfina da dikkat ¢eken Onat, Roma
mimarisinde goriilen seyin azamet ve satvet oldugunu, Yunan mimarisinde felsefenin
ve sanatin heybetini, Tiirk sanatinda da asalet ve zevk dstlinligiinii terenniim
edebildigimizi soyler. Bu bakimdan mekan toplumsal kimligi de tasir ve toplumsal
bir ruha biirlinlir. Burada mimari esere ruh katabilen eseri ortaya koyan mimardir.
Fransiz bir mimarin elinden ¢ikan bir eserde Tiirk ruhunu bulmak pek tabii degildir.
Mimari eser devrin bir yansimasi olarak viicut bulur. Mimar, eserini giincel
atmosferden bagimsiz bi¢imde ortaya koyabilmek imkanina sahip degildir. Azametli
devirlerin eserleri de vakur ve asil olmak durumundadir. Kesmekesler devrinde
ortaya ¢ikan nesneler birer mimari eser degil ancak malzeme ve iirlin sayilabilir. Bu
durumu Siileymaniye ile 6rnekleyen Onat, “Siileyman’in kudretine inanan Sinan, o
kudretin ruhunda yaktigi alevle, Siileymanin biiyiikliigiine birer misal olacak

saheserlerini yaratmak ve cihani sonsuz hayranliklara diisiirmek imkdnini buldu. !

89 Cafer Seno, “Bu Sehir”, Biiyiikdogu, 1. Cilt, 16. Sayi, 1946
70 Emin Onat, “Bekledigimiz Mimari”, Tiirk Ruhu, 7. Sayl, 5.12
1 Onat, “Bekledigimiz Mimari”, s.12

44



“Bauhaus projesinde el isi ile makine arasindaki celiskinin yok edilmesi
amaclanmakta, yiiksek sanatin, endiistrinin ve zanaatin birlestigi bir egitim modeli
hayal edilmekteydi. Walter Gropius, Bauhaus Manifestosu'nda, kurumun amacini
sOyle Ozetlemekteydi: “Tim gorsel sanatlarin son hedefi tamamlanmig yapidir!
Yapilar1 bezemek bir zamanlar giizel sanatlarin en asil goreviydi... Bugiin sanat izole
durumundan ancak zanaatkarin bilingli is birligi ve ¢abalariyla kurtulabilir...
Mimarlar, heykeltiraslar, ressamlar, hepimiz zanaatlara donmeliyiz! Ciinkii sanat bir

‘meslek’ degildir. Aslinda sanatg1 yiikselmis bir zanaatkardir.”’?

Avrupa modernligine Oykiinerek modern bir sistem kuran Cumbhuriyet’in
sanat anlayisi da Bauhaus ile ortiislir nitelikteydi. Bu sebeple Cumbhuriyet’in ilk
donem aydinlar1 sanatta da yenilesmeyi Avrupa’da bulmuslardi. Burada Cumhuriyet
ile Ortlisen anlayisiyla; estetik-akil, yaraticilik-teknik, sanat-zanaat iligkileri
bakimmdan Bauhaus’u 6rnek bir yapi olarak getiren kisi Ismail Hakki Baltacioglu
idi. Baltacioglu 6nce asri bir vatandastan bekleneni anlatiyor, modern ve hizli hayata
uyum saglanabilmesinin gerekli sart oldugunu ifade ediyordu. Bu uyumu
saglayabilmenin sart1 ise kiibizmin yasamda bir parca haline gelmesini saglamakti.
“Kapitalist seri iiretim ve yeni teknolojiler, islevsellik, fayda ve pratiklik {izerinde
durmay1 zorunlu kiliyor, yeni insan sadelik, rahatlik ve bireyselligin vurgulandigi bir
giizellik anlayisina kavusuyordu. Baltacioglu'na goére kiibizm, "asri demokrasilerin"

sanatiydi.””

Modern hareketlere her zaman bir karsit durus gelistirildigi asikardir.
Bilhassa kiibizm gibi estetigi degil islevi 6nemseyen bir akimin toplumda olumlu bir
yanki bulmasi zaman aldi. Tiim elestirilere ragmen Baltacioglu, kiibizm iizerinden

Bauhaus modelini 1srarla savunuyordu.

1.9. KUBIST SIiR:
Kiibizmde sairler ressamlarla ayni1 yolda yiiriir. Kiibist sairler, Apolloniare,
Max Jacob, Blaise Cendrars ve Pierre Reverdy 1917 yilinda tamamen kiibist davaya

ve Picasso’ya adanmis olan Nord-Sud dergisini kurdular.”* Empresyonistler

2 Artun, Cavusoglu, Bauhaus, s.253
73 Age, s. 253
74 Cabanne, Kiibizm, 5.123
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gercekligi dagitir, fovistler renkleri pargalarken kiibistler doganin gercekligini
yeniden yapilandirir ve bu gergekligi yalnizca goriilen degil aynt zamanda da

tasarlanan bir agirligi, bir diizeni ve dl¢iiyii yeniden verirler.

Kiibist ressam, nesneyi biitliniiyle yeniden insa eder ve dis diinya gercekligine
bagli kalmaz. Onlar i¢in tek dogrulayici kendileridir. Apollinaire’e gore siir bir
biitiinliik olmalidir, kiibist tablolardaki nesneleri ve bilesenleri ayristirip yeniden
biitiin degerine anlam verilmesi Apollinaire’i siir alaninda etkiler. Kiibizmi siire

uygulayan Apollinaire olur.

Siirde noktalamayi Apollinaire kaldirir. Onun siirinde ge¢mis, simdiki
zamana katilmaya calisir. Kiibist ressamlarin resimde tiim kurallar1 ortadan
kaldirmas1 ve geleneklerden kopmasi gibi Apollinaire de tiim kurallardan siirde

uzaklasir, siire soz esnekligini ve 6zgiirliigiinii katar. Serbest dizeyi kullanir.

Cabanne, Jean Cassou'nun “Resimsel kiibizm edebi bir kiibizm dogurmustur,
perspektifin géz aldatmacasi olmadan hepsi ayni degerde farkli 6gelerden olusan, iki

diizlemli bir siir” diye yazdigin aktarir.”

“Sonug olarak Kiibizm, bagnazligin ve hakikatin bahanesi olarak, nesnelere
arasindaki her tiirlii uzamsal mantik bagini ortadan kaldwrir. Sonug, nedeni geride
bwrakwr. Kuralin yolunu izleyerek 6zgiir bireysel iradeli sanata geri donmek gerekir.
Kelimeler giiliiyor ve sarki soyliiyor. Ve sairin hayal giicii, bunlart kullanarak

yeniden egemen olur.” 7%

Kiibist sairler arasinda Pierre Reverdy’nin de ismi gecer. Reverdy, kiibistlerle
tanisir; Max Jacob, Juan Gris, Picasso, Apollinaire, Matisse, Kanhweiler... ile
tanigir. Kiibist “Nord-Sud” dergisinde yazanlardan biridir. Dolayisiyla Reverdy bu
isimlerden etkilenir. Picasso’nun giici ve kolaylikla yenilenmesi, Braque’in
kesinligi, Léger’in denge ve yalinligi, Matisse’in rengi, Reverdy’nin hem yazisini

hem de siirsel sanatini etkiler.”’

75 Age, 5.127
76 Age, 5.128
77 Cabanne, Kiibizm, 5.130
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En ¢ok etkilendigi isim Kartezyen kiibizmle Gris olur. Reverdy, kiibizmin
sentezini siire uygularken noktalamanin yerine bosluk sistemi getirir. “Eserlerini

cerrahi bir miidahale ile yoksullastirir.”

Reverdy’e gore siir ve resim ayni yollart izler, siirsel imge kelimeler iizerine
konumlanirken plastik nesneler iizerine konumlanan resim de ayni kaynaktan

beslenir. Ona gore imge yaratimi giiclii bir siirsel aragtir.

Onun siir anlayisinda kiibistler gibi her seyi sorgulamak vardir. Onlarin
tablolar1 gibi Reverdy’nin siirleri yalnizca temel olami igerir. Yalnizca kendinde
bulunan estetikten kagan nesneleri alir. Mutlak, kesin, alt {ist edici, saglam mimarili

giindelik ogelerle dokunmus varliklar onun siire getirdikleridir. 7

Kendinden onceki kiibistlerden etkilenen Reverdy, Max Jacob’in “Siir bir
miicevherci diikkanimin camekdani degil, yapimis bir nesnedir.” ciimlesinden
hareketle “Bir sanat eserinin mantigi, yapisidir. Bu, biitiiniin dengede oldugu ve
dengede kaldigi anda, demek ki, mantiklidir.” diyerek siirini zorlama estetikten

uzaklastirir. Ona gore siirde asil olan mantiktir. Yap1 vurgulanir.

Bu boliimde tasarimin gorsel sanatlardan kiibizmle iligkisi {izerinde
durulmustur. Mimari ve gorsel sanatlarin mekanla iligkisi sonraki bdliimlerde

incelenecektir.

78 Cabanne, Kiibizm, 5.129
7S Age, s.131
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IKiNCi BOLUM

2. MEKAN
“Mekan, o biiyiik mekan, varligin dostudur.”

Insanin kendini ve ¢evresini anlamasini saglayan ilk adim duyulardir.
Duyular yoluyla goriinenler yani fenomenler bir kelime grubu ile ifade edilebilir hale
gelir. Havanin soguk oldugunu dokunarak kavrayan insan, yemegin tadini yine duyu
yoluyla anlayacaktir. Dolayistyla insanin ¢evresini anlamlandirabilmesinin ilk sarti
duyularidir. Bu yolla ¢evresini anlamlandiran insan cevresiyle 6zdesim kurmaya
baglar. Bir yerde bulunur ve o yere zamanla aidiyet kazanir. Yer, yani uzam, i¢inde
insan1 bulundurmakla mekan haline gelmistir. Bir mekan-uzamda bulunan insan artik
oray1 iskan ve insa eder. Uzam, mesk(n olabilmek i¢in insana ihtiyac¢ duyar. Insan da
siiktin bulabilmek i¢in yerlesmeli ve insa etmelidir. Haliyle mekan ve insan arasinda
“mekin olma ve mekanin sakini olma” bagi vardir. Bu ka¢inilmaz etkilesim, mimari
disiplinini olusturmus, insa faaliyeti belirli kuramlar ¢ergevesinde ortaya ¢ikmaya
baglamistir. Bu anlayisla mimarmn da gorevi yalniz ev ya da daha basit¢ge uzami
doldurmak olmamalidir. Turgut Cansever “Islam’da Sehir ve Mimari” adli eserin
onsoziinde “Mimarligin ‘insanin diinyadaki esas vazifesi diinyay: giizellestirmektir’
hadisinde tarif edilmis ¢erceve icinde olusmasini saglamak mimarinin sosyal, ruhi ve
inanca taalluk eden meselelerini dogru ortaya koymak ve yanilgilar: bertaraf etmek
icin ¢aba sarf etmek benim icin ka¢inilmaz bir gorev olmustur” der. Dolayisiyla

mimari estetikten ve tasarimdan ayri diigiiniilemez.

Yerlesim yeri olarak mekan, tarihte daima var ola gelmistir. Yer yer sinifsal
ayrimlara, yer yer dini ya da siyasi temsillere zemin olmustur. Bugiinkii anlamiyla
mekan: anlasilir hale getiren Galileo’nun teorisidir. Onun teorisi ile tiim diinya
Giines etrafinda konumlandirilmis, agik bir mekan haline gelir. Mekanin varlig

kendi iginde ¢esitli karsitliklara sebep olagelmistir. Ozel mekan-kamusal mekan, aile
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mekani-toplumsal mekan, calisma mekani-sosyal mekan gibi farkli alanlar 6zgiin

mekan bigimleri iiretmistir.

Insam1 anlamak, onun bireysel ve ictimai ¢evresini anlamak ve
anlamlandirmakla miimkiindiir. Her insan, ait oldugu, yetistigi, ¢alistigi, okudugu
cevreden ufak ufak parcalar biriktirerek kendi benligini insa eder. Psikologlar
incelemelerini yaparken yalnizca sahsi degil ictimai sorgulamalar da yapar ¢linkii
insan, bireysel bilingle birlikte toplumsal bir bilince de sahiptir. Sosyal bir varlik olan
insanin, diger insanlarla bir araya gelmesi normal ve somut sartlarda birtakim
yerlerde ve mekanlarda olur. Gerek evler gerekse dis diinyanin sosyallesme alanlari,
cevresinden etkilenen ve bizatihi gevresini etkileyen insan i¢in kendini, kimligini,
diislerini var ettigi alanlardir. Bu sebeple bir insanin zihin bahgesinde gezebilmenin
ilk sartlarindan biri; onun etrafini, bireysel mekanlarini, onu yetistiren mekansal

baglami iyi anlayabilmektir.

Her mekan belli bir plana sahiptir, bir tasar1 neticesinde matematiksel
hesaplarla ortaya c¢ikar. Bu geometrik mekan, ¢iplak iken manasizdir, bu mekanin
manaya kavugmasi ancak i¢inde yasamin var olmasiyla miimkiin olur. Yasanan
mekan, geometrik mekanin Otesindedir. Mekanin ruhunu anlamak o mekam
yagsamakla miimkiin olur. Fotografin1 gordiigiimiiz sehir ile sokaklarinda gezdigimiz
sehrin manast ayn1 kalmaz. Yasanmislik, mekéana ruh katar. Yasanmishik zamanin
icinde sakli oldugundan mekani anlayabilmenin ilk sartt zaman igindeki mekan

deneyimlerini kavrayabilmek olacaktir.

Insan yasadig1 hayati, aslinda farkinda olmasa da belli bir zaman1 ve mekani
deneyimleyerek, bu zeminde kendini anlamli kilmaya calisarak siirdiiriir. Zaman ve
mekan insanin duyumsadigi nesneleri anlamasinin kosullaridir. Biling sahibi her
insan i¢in ge¢mis-simdi-gelecek olan zaman kaliplar1 ile burada ya da baska bir
‘yerde’ olma durumu kendi varligini tespit edebildigi bir tutamaktir. Bu nedenle
“uzam ve zaman” insana dair her faaliyetin anlamli olabilmesi i¢in bir ¢ergeve
kavram olarak var olmalidir. Uzam (mekan), zamandan azade diisiiniilemez. Uzamin
ingas1, insa edildigi donem, uzamin mekan haline gelmesinde etkili olan tarihi
stireclerin tamami zamanla iligkilidir ve zaman1 da anlamay1 gerektirir. Bu sebeple

uzami zamanla birlikte ele almak meseleye biitlinciil bakmay1 kolaylagtiracaktir.
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Zaman, bir kavram olarak felsefeciler tarafindan tartigilagelmistir. Zamanin
dogasi,  parcal/  akiskan  olmasi, = homojen/heterojen  olmasi,  geri
dondiiriilebilir/dondiiriilemez ikilemleri felsefe tarihinde biiylik bir yer tutar. Bu
tartigmalar sirasiyla ele almak yerine, zamanin mekan algimizi ne yonde etkiledigini

anlamakla yetinecegiz. Ardindan mekan tiirlerine ve mekana odaklanacagiz.

Gilinliik hayatin aligkanliklar1 i¢cinde zamami akigkan ve cizgisel olarak
gérmeye meyyal bir davranig yaygindir. Bu aligkanligin temeli aslinda Newton un
1687°de tanimladig1 zaman anlayisidir. “Mutlak, ger¢ek ve matematiksel zaman,
dogasi geregi dis etkilerden bagimsiz sekilde akar.”®’diyen Newton’a kars1 ¢ikis
1781°de Kant ile Saf Aklin Elestirisinde gelecektir. Kant, bu eserde mutlak zaman
anlayisini reddeder. Ona goére zaman, kisinin deneyimlerine baglidir yani 6zneldir ve
Newton’un kurami da deneyimlenmesi miimkiin olmadig1 i¢in gecerli
gorinmemektedir.®! Einstein ise 1905°te gorecelilik kuramiyla “her bir referans
nesnenin kendi zamanm oldugu sonucuna vardi.”®* Durkheim ise zamanin sosyal
koklerine gore bir smiflandirmaya gitti. Kern kendi ifadelerini de ekleyerek

Durkheim’dan sdyle aktarir:

“Zaman kategorisinin dayanagi, sosyal hayatin ritmidir. Giinler, haftalar,
aylar, yillar gibi boliimlemeler, térenler, bayramlar ve toplumsal seremonilerin
periyodik yinelenmelerine tekabiil eder. Toplumlarin, zamanmin iginde kurduklar
diizen ve olusturduklar: ritimler giderek tiim zamansal faaliyetler icin gecerli olan
genel c¢ergeveyi olusturur. Dolayisiyla takvim, kolektif faaliyetlerin ritminin

ifadesidir ama ayni zamanda islevi de diizenliliklerini saglamaktadir. %

Newton da zamani pargasal bir nitelikle ele alir ve zamani ¢ok kiigiik birimler
olarak hesaplar. Newton’a gore “saatler her bir tik-tak ile zamamin pargasal

niteligini sesli olarak hatirlatirken, bolmeleri de gorsel yoniinii temsil eder.””*

Zamana dair tartismalar devam ederken zamanin yerelligi ulusallig

tartigmalart baslar.  Japonya, Almanya, Avusturya-Macaristan ve Italya gibi

80 Kern, Zaman ve Uzam Kiiltiirii (1880-191), s. 48
81 Age. 48

82 Age 5.58

8 Age, 5.58

84 Age, 5.59
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iilkelerde yerel ihtiyaclara gdre yerel saat uygulanmaya baslanir fakat bunun tiim
diinyada gecerli olmasinin imkansizli§i ortadadir. Yerel saate alternatif olarak
kiiresel bir saat sistemi de ortaya ¢ikt1 ve bu sistem tutarli hale geldiginde artik yerel
saat yerini yeni sisteme birakacakti. Bu noktada ilk adim Paris Gézlemevinde atild1.
“Paris Gozlemevi astronomik verileri, Eiffel’e gonderecek, bu veriler diinyanin
cesitli yerlerindeki sekiz istasyona aktarilacaktir. Eiffel Kulesi 1 Temmuz 1913 saat
10.00’da tiim diinyaya ilk saat ayarini iletir.”®> Bu adimla beraber artik tiim diinyada
zaman methumu degismistir. Herkesin ayni an1 yasadigi diinyada alarmlar, 151k
hizinda uyarilar ve sesli uyaranlar artik kacinilmaz olarak insanin hayatinda var
olmaya baglar. Oyle ki bu buhran durumu edebi eserlerde de kendini gdsterir.
Stephen Kern, “Uzam ve Zaman Kiiltiirii” eserinde bagkahramani zaman tarafindan
sikigtirilan romanlardan s6z eder. Kern ’iin 6rnek verdigi romanlarda kahramanlar,
para ile zaman satin alabilmeyi miimkiin kilan islerde ¢alisirlar. Bu durum akla
“vakit nakittir” soziiniin, zaman ve hiz lizerinden iiretim iligkilerinin okunabilecegini
getirir. Yine Kern, Scientific America’da yayimnlanan bir makalede iscilerin is
kartlarina giris ve cikis saatlerinin takip edilebildigi bir makinenin tanimlandigini
soyler.3¢ Dolayisiyla bu noktadan sonra is, zaman yoluyla iiretilebilen bir nesneye
doniiglir. Haliyle hiz kacinilmaz olacaktir. Kern, George Beard’in yaptigi bir
caligmada, saatlerin kesin bir belirlenimi olmasinin patolojik etkilerine degindigini
aktarir. Beard’e gore “saatlerin miikellesmesi ve kol saatinin icad: sinirlilige sebep

olmaktadir. Kisi saate her baktiginda zamanin gegisi sinirlerini zorlar.?’

Tiim hareketlerin bir etkileneni olarak edebiyat da bu noktada kendi soziinii
sOyler. Yazarlar, kahramanlarin1 zamanlardan sikayet eder halde konusturur. Proust,
Kayip Zamanin Izinde’ dir. Kadran iizerinden izlenebilen zaman Proust’un kendi saati
ile uyusmaz. Bu nedenle bedeninin akigindaki dinamik ile kadran iizerinden
izlenebilen vakit Proust i¢in ciddi bir problemdir. “Bir kadran iizerindeki degil ama
giderek tazelenen giiciimiin izin verdigi, kocaman bir saat gibi, beynimden bedenime

giden zaman” ®sozleriyle bedensel saati ile sistematik saat arasindaki uyusmazligi

85 Kern, Zaman ve Uzam Kiiltiirii (1880-1918), s.52
8 Age, s. 53
87 Age, s. 54
88 Kern, Zaman ve Uzam Kiiltiirii (1880-1918), .55
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dile getirir. Franz Kafka ise Gregor Samsa iizerinden zamana dair kaygiy1 aktarir.
Bir sabah kendini hamam bdcegi olarak bulan Samsa, ise gidemeyecegi ve treni
kaciracagi i¢in daha da kaygilanir. Benzer bir endise Tiirk edebiyat1 yazarlarinda da
goriinmeye baslar. 1923’ten sonra inkilaplarla beraber uluslararasi saate gegilmesi
Tiirk toplumunda da kafa karisikligi olusturacaktir. Bu durum kafa karisiklig ile
kalmaz, yasam bi¢imindeki degisimi de beraberinde getirir. Tanpinar bu siireci
sembolik bir anlatimla Saatleri Ayarlama Enstitiisii romaninda verir. Halit Ayarct,
Hayri Irdal ve Miibarek iizerinden zaman tasavvurundaki degisim irdelenir.®® Ahmet
Hasim de zamami kavrayistaki degisikligin sebep oldugu neticeleri “Miisliiman

Saati” yazisinda tartisir.

“Yeni ol¢ii bir zelzele gibi, zaman manzaralarini etrafimizda zir ii zeber
ederek, eski “giiniin biitiin sedlerini harap etti ve geceyi giindiize katarak saadeti

az, mesakkati ¢ok, uzun, bulanik renkte bir yeni “giin” viicuda getirdi. ”°

Zaman tasavvuru yalniz edebi eserlerin degil diger sanatlarin da tesir altinda
kaldigi bir mefhumdur. Resim sanatinda 19. Yiizyilda “zamanda hareket eden
cisimlerin betimlenmesi sorunu” ortaya ¢ikar. Sanatcilarin resmettikleri ancak ‘an’
olabilmektedir. Monet bunu “Resmedilen bir kir manzarasi, deniz manzarasi, bir

Pl gpzleriyle ifade eder. Bu

figiir degildir. Giiniin belirli bir saatinin izlenimidir.’
duraganliga ¢oziim Kiibistlerden gelir. Coklu perspektifi kullanan kiibistler anlik
olant agmaya ve dinamizmi gostermeye calisirlar. Leon Werth’e gore “Picasso’nun
kiibist formlar1 zamanin ge¢mesiyle deneyimledigimiz duygu ve diislinceleri
gosterir.”? Kiibistlerin ¢oklu ve dinamik bakis agilariyla beraber resim duragan
halinden dinamik ve canlilifina degisir. “Bu yolla resim oénceleri sadece uzama
sahipken simdi zamanda da hiikiim siiriiyor.”* Salvador Dali’nin “Eriyen Saatler i
ile birlikte zamanin akigkan oldugu vurgusu yeniden giindeme gelir. Bilindigi iizere

Dali, ii¢ eriyen saat resmeder. Dali, bu eseriyle arka planda mekéan1 sabit birakip

saatlere hareket katmistir. Dolayisiyla mekandan bagimsiz  bir zaman

8 Ahmet Hamdi Tanpinar, Saatleri Ayarlama Enstitiisii, Dergdh Yayinlari, 29. Baski, 2016
% Ahmet Hagim, “Miisliiman Saati”, Dergah Dergisi, Say1 313, 2016, (Dergi Eki), s. 6

91 Kern, Zaman ve Uzam Kiiltiirii (1880-1918), .62
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vurgulanmaktadir. Bu goriinlis mutlak bir zamanin degil akigkan bir zamanin

oldugunu da ortaya koyar niteliktedir.

Zamanin akiskanligi, Henri Bergson’un da tartistigt bir olgudur. Bergson
zamanda var olusu “durée” (siirelilik) olarak adlandirir. Bergson’a gore zaman
bireysel bilince dayalidir. Ona gore, zaman iginde akan kendi kisiligimiz ve
benligimizdir. Bu sebeple zamanin bir uzama dayandirilarak kadran {iizerinde,
dakikalara saniyelere bdlerek anlasilmasina tepkilidir. Zamani pargalamak ona gore
miimkiin degildir. Bergson’a gore zaman, ¢esitli parcalarin; saniyelerin, dakikalarin

ve diger zamansal pargalarin olusturdugu bir biitiin olmamalidir. **

Tiim bu tartigmalara ragmen giinliik hayat pratikleri gostermistir ki zaman,
ileri dogru durmaksizin hizla akar. Akan zamani geriye almak miimkiin olmamustir.
Geri dondiiriilemez zaman fikri ise bireyde gecmise siki sikiya tutunma davranisini
ortaya c¢ikaracaktir. Clinkii gegmis, pek cok agidan bugiinii etkiler. Bu konuda Kern,

geemisi tartisan filozoflarin goriislerini siralar.

Dilthey, bugiinlin anlamini1 ge¢miste kavrar. Ona gore nasil ki toplum kendi
tarihini anlayarak bugilin kendine bir durak noktasi belirliyorsa bireysel tarihte de
durum boyle olmalidir. Bireysel hayatimiz da durmaksizin degisir ve siirekliligi
vardir. Bu nedenle bireysel gecmis ve kisisel deneyimler bugiinii anlamada
belirleyicidir. Ona gore gerek toplumsal gerek tarihsel tiim bilgiler gecmistedir.

Bugiin, gecmisi anlayabiliyorsak bu ancak bellek sayesindedir.

Bergson, kendimizi anlamli bulmanin sartin1 zamani iyi bilmeye dayandirir.
Ona gore zaman yasamin merkezidir. Bu nedenle yasamin niteligi yalnizca zaman
iyl anlamaya degil zaman1 yasamaya baglidir. “Bergson’a gore her hareket,izleyen
tiim fiziksel ve zihinsel siirecleri etkilemeye devam eden izler birakir. Ge¢mis, hem
viicudun hem de zihnin dokusunda toplanir ve dans edisimizin, yiiriiyiigiimiiziin yani

sira diisiinme bicimimizi de belirler. ™

Bergson, evrenin bir siirekliligi oldugunu, ge¢misin simdiye uzanan bir

gercekligi oldugunu sdyler. Gegmis bugiinle baglantili olarak varligini siirdiirmeye

94 Kern, Zaman ve Uzam Kiiltiirii (1880-1918), s. 68
% Kern, Zaman ve Uzam Kiiltiirii (1880-1918), s.87
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devam eder. Insanin varh@ ise bugiinii temsil eder, ge¢misle gelecegi bugiin
iizerinden baglar. Ona gore simdi, gecmisin gelecegi asindirdigi goriinmez bir
stirectir. °°Ona gore gegmiste ne zaman gergeklestigi dnemli olmaksizin gegmisteki
tiim deneyimler, yasantilar ve hatiralar bugiin sabit bir karsilik olusturur. Tamamiyle
gecmiste yasamak da Bergson’a dogru gelmez. Bu hayalperestlik olur. Sadece
bugiinii yasamak ve anlik isteklerle hareket etmek de insana yakisir olmayacaktir.
Makul bir yasam gecmis ve gelecege kolayca ulasilabilecek simdide dengede
olmalidir. Ona gore insan, ancak biitiinsel bir gegmisi varsa ve bugiinde yasadigi

zorluklar1 gegmise tutanarak, hatiralarini bugiine devsirerek 6zgiirlesebilir.”’

Bergson’un diisiincesinin yaninda Proust, ¢esitli yasantilarla birdenbire
“zamana gOmiiliislimiizii” haz unsuru olarak agiklar. Proust icin ise siirelilik bazi
secilmis anlardan olusur. Bu sebeple bu anlarla karsilagmak insana zevk verir.
Bergson ise siirelilikte her anin kendinden sonraki ile bitisik oldugunu ifade eder.
Dolayistyla an kesintisizdir. Kern bu ikisi arasindaki farki, “Bergson 'un siireliligi bir
pnarsa Proust’unki unutulmus aralikli hatira dalgalarini zihnin yeniden ele

gecirdigi bir dizi ¢aglayan havuzudur.” sozleriyle agiklar.”®

Proust’'un Bergson’dan ayrildigi nokta bellek ve biling ile gecmisi
aciklamadadir. Proust i¢in ge¢misle karsilasma tesadiifi olabilirken Bergson ge¢misi
hatirlamak i¢in bilingli bir ¢abaya ihtiya¢ duyar. Bergson, insanin bu ¢abay1 zamanin
herhangi bir diliminde gdsterebilecegini diisiinse de Proust i¢in ge¢cmisle karsilagmak
birdenbire olur ve bu da biiylik bir sanstir. Bergson, simdinin yakin ge¢misten
olustugunu yani ge¢misin bugiinii olusturdugunu ortaya koyarken Proust i¢in ge¢mis
birdenbire ortaya ¢ikar, burada biling devre disidir. Kisi kendi istegiyle bu hatirlama
edimini gerceklestirmez. Proust’ta ge¢mis ani parlamalarla ortaya ¢ikar. Fakat bu
parlama sanatsal yaraticiligin ilham kaynagi olabilir. Proust istem dis1 hafiza olarak
acikladigi hatirlama ediminde ortaya c¢ikan seyin pasifligi yikmakla miimkiin
oldugunu soyler. Bu noktada ge¢cmis yolculugunu baglatacak bir unsura ihtiyag

duyulur.

% Age, 5.91
9 Age, s, 94
% Age, 5.110
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Miizik, koku, bir goriintii ya da ses bize ge¢misten bir pencere agabilir.
Proust, Swann’in ge¢mise acilmasini bir miizik yoluyla gerceklestirir. “Gegmis bir
verde saklanmigtir... aklin ulagamayacagi uzaklikta, tahmin edemeyecegimiz maddi
bir nesnede (o maddi nesnenin bize verecegi duyguda) ve biz, iizerinde tasidigin
yeniden yakalayabilecegimiz nesne ile tesadiifen karsilasmayr beklemeliyiz.*®” Hizla
ileriye giden bir zamanin i¢inde geg¢mise tutunmayr saglayacak tutamaklar
bulunmalidir. Bu noktada, bireysel bellegin ge¢misle bag kurabilmesini saglayan
ogelerden biri de somut yapilar olacaktir. Degisen ve hizla akan soyut goriinen
zamanin iginde kalic1 olan somut uzamlara ihtiya¢ vardir. Mimari, bu ihtiyaci
karsiliyor olmasi yoniiyle bagvurulabilecek bir disiplindir. Mimarlik, bireyin kendini
anlamlandirdig1 uzami insa ederek “zaman” i¢inde yasanmisgliklarla dolu bir mekan
haline getirir. Bu noktada bireyin ge¢misle bag kurup bugilinde kendisine yer
tutmasini saglayan sanat mimaridir. Stephen Kern, bu iddiay1 érneklendirmek igin
Proust’a ve George Simmel’in Harabe iizerine sosyolojik metnine gonderme yapar.
Kern’e gore “Bir harabenin varliginda deneyimledigimiz huzur, zamandaki iki

moment arasindaki gerilimin ¢oziilmesidir. "'

“Harabe, mimari bir eserin, bir zamanlar yagam barindiran binanin sonunu

ifade ediyor. Daha genis bakarsak insamin sonlu, dogamin sonsuz oldugunun

kamtidir, 10!

Stephen Kern, Proust’un Swann’larin Tarafi Combray Kilisesini mimarinin
hatirlatic1 islevi bakimindan ele alir. Buradaki kalin duvarlarin tasviri gec¢mis
ylizyillarin izlerini barindirir, vitraylarda yiizyillarin tozu parlamaktadir. “Bu
ozellikler ile bina tabir-i caizse uzamin dért boyutunu -dordiinciiniin adi zamandir-
isgal eder gibidir.” Kern’in alintisinda mimarinin bellegi tutma islevinin yani sira bir
husus daha dikkat ¢ekicidir. Uzamin dort boyutundan biri zamandir. Dolayisiyla
uzam, zaman ile anlaml olacaktir. Kern, Proust’un Combray Kilisesinde yaptigini
Henry James “The Sense of the Past” (1917) romaninda 1710 yilinda yapilmis bir ev
ile yaptigini aktarir. (Romanin ismi de ge¢mise ruh katmasi yoniiyle dikkat

cekmektedir.) Romanin kahramani Ralph’in 1710°da insa edilen ev ile “zaman

9 Marcel Proust, Swannlarin Tarafi, YKY, 2019, s.61
100 Kern, Zaman ve Uzam Kiiltiirii (1880-1918), 5.86
101 George Simmel, Harabe Kapi ve Képrii Kulp, Cev: Nihat Ulner, Janus Yayincilik,1. Baski, 2020
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pinarina yeniden girmeyi ve iistiin, dogal sularinda ytkanmayr umut etmektedir. (...)
Ralph’in atalarimin tiimiiniin olusturdugu kusagin cisimlesmis halidir ve ev onun evi

oldugu icin, icine isleyen zaman da onun zamanidir.’'%?

Proust’un mimari mekanlarla ortaya koymak istedigi mekan-hafiza iligkisine
Bachelard da mekanin hafiza islevine isaret ederek katki saglar. Hafiza, somut olarak
siireyi kaydedemez. Bunun i¢in siire ancak soyut bir kavram olabilir. Mekan ise
slireyi, zamana doniistiirme ve bunu izler halinde takip etme imkani sunar. Bu
ylizden siirenin somutlasarak yasanmis bir an haline donmesi ve bunun izleri

mekanlar lizerinden takip edilebilir. 1%3

Tiirk edebiyati metinlerinde de rastlanir. Mekan, hafiza olarak Tiirk edebiyati
metinlerinde de karsimiza ¢ikar. Edebiyat ve mimarlik iliskisi miistakil bir ¢alisma
olarak “Edebiyatta Mimarlik” ' basliiyla olusturulmustur. Bu ¢alismadan takip
edilebildigine gore gerek Tiirk edebiyatinda gerek Diinya edebiyatinda Proust gibi
mimariyi temsil olarak kullanan edipler vardir. Bu noktada kameray:r Tiirk
edebiyatina ¢evirip, bu alanda mimarinin ne tiir bir temsilde kullanildigina

bakacagiz.

“Edebiyatta Mimarlik” kitabinda Yiicel Giirsel’in'®® “Memleketimden Insan
Manzaralar1” baslikli yazis1 Tiirk edebiyati metinlerinden bazi 6rnekleri mimari ile
iliskilendirir. Bu iliskilendirme siire gorsel bir boyut katar.'” Nazim Hikmet’in
siirinde mimariyi gorsellestiren Giirsel, “siirin mimarisini” poetik yolla olugturmak

ister. 107

Kern, Hristiyan diinyasinda ge¢misin, anitlar araciligiyla elle tutulur bicimde
korunmus, kolaylikla goriilebildigini ve imgelemde yeniden yaratilabilirligini

muhafaza ettigini ifade eder.

102 Kern, Zaman ve Uzam Kiiltiirii (1880-1918), 5.112

103 Gaston Bachelard, Mekanin Poetikasi, ithaki Yayinlari, 5. Baski, 2018, istanbul, s. 39

104 Hikmet Temel Akarsu, Nevnihal Erdogan, Edebiyatta Mimarlik, YEM Yayinlari, 3. Baski, 2021,
istanbul

105 Age, 5. 531

106 flgili gorseller icin bu tezin ekler bélimiine bakilabilir. (Ek 5- Ek 6)

107 Akarsu, Erdogan, Edebiyatta Mimarlik, s. 537-538
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2.1. FUTURIZM:
Marinetti’'nin 1909 yilinda yaymladigr fiitiirist manifesto “Kurulug
Manifestosu” ile fiitiirizm hareketi baslar. Burada Marinetti gecmise dair her seye
savas acar. “Zaman ve uzam diin oldii. Artik mutlakta yasiyoruz ¢iinkii ebedi ve her

yerde olan hizi yarattik. "%

Fiitliristler kendi sanat anlayislarinda her seyi yeniden
insa ediyorlardi. Sehrin giiriiltiisli bir makine miizigine doniistii, tiyatro izleyicisi ele
gecirildi ve faaliyetin icine c¢ekildi. Heykeltaglar uzamda hicbir alanda bogsluk
birakmaksizin yeni iiretimler ortaya koydular. Resim de giindelik hayatin hizindan
geri kalmiyor hizli yasamin dinamik ve teknolojisini ortaya koyuyordu. Fiitiiristler
her seye karsilardi fakat savastiklari en biiyiikk olgu gecmisti. Gegmisin yapilari,
eserleri, edebi anlayislar1 ve friinleri tamamen ortadan kaldirilmak isteniyordu.
Fiitiirist mimar Antonio Sant’Elia’nin 1914 tarihli manifestosu var olan mimariye ve
bu mimarinin ihtiva ettigi gereksiz tiim siislere saldirtyordu. Eger insani ¢evreleyen
seyler insana cagdas anlamda hizmet etmiyorsa bunlar etraftan kaldirilmaliydi.
Dolayistyla estetik de zamanla ortadan kalkacakti. Giinlik hayatin pratigi i¢inde
islevsel fayda saglamayan hicbir seye yer olmamaliydi. “Mimarlar, ahsap, tas ve
tugla yerine, demir, cam, oluklu mukavva, betonarme ve tekstil liflerini
kullanmalyydi. Fiitiivist ev devasa bir makine, sehir de faal bir tersane gibi
olmaliydi. "' Fiitiirizm bir yandan sehircilikle ilgili teklifler de getirir. Duragan bir
kent ideali yoktur, caddeler ve kaldirimlar hareketli hale getirilmelidir. Islevsiz higbir
adim kalmamalidir. Yollarin alti gegit olarak kullanilmali, caddelerin {istiine
kopriilerle gegitler yapilmali ve apartmanlarin dis cepheleri de asansorler yoluyla
hareketlendirilmeliydi. Fiitiirist anlayista salt estetik amaci kabul edilemezdir. “Siis/ii
pervazlar, titizlikle yapilmug siitun baslhiklari, kumas kapt girisleri yerlerini, yalin ve
abarti renklere gruplamalara birakmalidir. Fiitiirvistlerin amaci agwr ve statik olanin
yerine hafif ve pratik ve hizli olami koymaktir.”''° Fiitiiristlerin hedefi yapay estetigi
simdinin bir degeri olarak merkeze yerlestirmek ve ge¢misin dogal estetigini ortadan
kaldirmaktir. Miizelik olabilecek kadar kalict olmaktan kaginir. Onlara gore her

cagn ihtiyaci farklidir ve her ¢ag kendi ihtiyacina gore gevresini sekillendirmelidir.

108 Kern, Zaman ve Uzam Kiiltiirii (1880-1918), 5.162
109 Kern, Zaman ve Uzam Kiiltiirii (1880-1918), s.164
110 Kern, Zaman ve Uzam Kiiltiirii (1880-1918), s.164

57



“Seyler bizden daha kisa 6miirlii olacaktir. Her nesil kendi sehrini insa etmelidir. !

Dolayistyla Fiitiirizm etkisinde kalan bir donemde higbir sey kalici olamayacaktir.
Fiitlirist sanat eserleri de -bilhassa mimaride- siireksiz ve gegicidir. Hiz modern
zamanin en temel gerekliligidir, dolayisiyla tiim araclar hizin ihtisamina kapilmistir
ya da hiza gore olusturulmugstur. Fiitiirist estetik anlayisini hiza dayandiriyordu ve
“hizin estetigini” disilincelerinin merkezine aliyorlardi. “Diyoruz ki yeni bir

giizellikle diinyanin ihtisami daha da artti; hizin giizelligiyle. "''?

“Mesafenin ve issiz yalnizliklarin, kibar ayrilik hasretlerinin eski siirini yok
etmek ig¢in mekdnikle isbirligi yapryoruz ve bunlarin yerine her yerde bulunmanin ve

her yerde bulunmay: saglayan hizin trajik lirizmini koyuyoruz. ”''3

Bu denli hiz vurgusu elbette zamanla insanlarin davraniglarina sirayet
edecektir. Stephen Kern, hareket araglarinin degisiminin insanlarin bakisini ve sanati
algilamalarin1 degistirecegini ifade eder. “I18. yiizyil sanat¢isina kiyasla modern

insan, yiizlerce kez daha fazla duyusal izlenim kaydediyor. ”'1*

Degisim yalnizca psikolojik ya da duyusal degil ayn1 zamanda fizyolojik de
olmak zorundadir. Makinelerle ¢alisacak insanin kuvvetli olmasi beklenir. Marinetti
aslinda bir siiperinsan tasavvur eder. Bu siiperinsan her yerde ayn1 anda bulunma ve

her isi yapabilecek kabiliyet ve yeterlilikte olmalidir.

Miikemmeliyetin ve hizin dayatilmasi elbette bazi psikolojik problemlere
sebep olacaktir. Kern, George M. Beard’in literatiire getirdigi sinir zafiyeti
hastaligindan s6z eder. Bu hastaligin temel sebebi rekabet ve temponun artmasi, is
alaninda ve giinliik hayatta hizin kacinilmaz olmasidir. Max Nordau’nun ise
“(...)Okudugumuz ve yazdigimiz her bir satir, gordiigiimiiz her insan c¢ehresi,
ettigimiz her sohbet, pencereden ucusunu izledigimiz her ucak duyusal sinirlerimizi
harekete gecirir. Biiyiik sehir caddelerindeki kesintisiz giiriiltii ve ¢esitli goriintiiler,
gelisen olaylarin sonucuna dair kaygilarimizin maliyeti beynin yipranmasidwr.”

sozleri hizin ve temponun modern birey iizerindeki etkisini gostermesi yoniiyle

111 Kern, Zaman ve Uzam Kiiltiirii (1880-1918), s.164
112 pge, 5.189
113 Age, 5.189
114 Age, 5.188
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onemlidir. Buna gore hiz, stirekli yetistirilmesi gereken isler, hep ileri akan zaman,
daha ¢ok is daha c¢ok para ve teknoloji anlamlarina gelmeye baslar. Zihin ve diislince
de bu diizene uyar ve yildirim kadar hizli akan diisiinceler meydana gelir. Yani artik
diisiinme bi¢imi de hiz kazanir. Bu hizin karsisinda aciz kalan insan yetersizlik hissi
ile kaygilar yiiklenir. Hiz, beraberinde patolojik durumlar1 getirmistir. Kern,
Girdner’den yeni bir hastalik daha aktarir: “Biiyiik sehirde yasamaktan kaynaklanan
ve bircok belirtisi arasinda ‘hizlilik ve sinirlilik ve tiim hareketlerde temkinlilik’ olan

ozel bir tiir enflamasyon. 113

Edebiyat toplumun dertlerini anlamak ve anlatmakta faydali bir ara¢ olarak da
var olagelmistir. Hizin insanlar1 bu denli olumsuz etkilemesine duyarsiz kalamayan
edebiyatcilar hizi ve beraberinde getirdigi olumsuz duygular1 reddetmek isterler.
Modern donem eserlerinin ¢ogunda modern insan tipinin hir¢in, 6fkeli, kavgaci,
huzursuz... gibi olumsuz niteliklere sahip oldugu herkes tarafindan goriilebilir.
Aslinda romanlarin bu huzursuz ve kendilerine “yabanci” kahramanlari modern
bireylerin romanlara sirayet ettigini gosterir. Stefan Zweig, Diiniin Diinyasi’nda
cocuklugunu O6zlemle hatirlar. Teknoloji ve hizin emrine girmemis bir diinyada

cocuklugunu yasayan Zweig ¢ocukluk sahnelerini hasretle dolu duygularla aktarir.''¢

Her seyin ziddi ile kaim oldugu bilinen bu diinyada giizeli giizel yapan
kotiiniin varligidir. Bir sey iyi ise tersi de goriilebilir ve kiyaslanabilir oldugu i¢in
iyidir. Modern zamanlarin hizlandigin1 anlayabilmek i¢in elbette ki 6nce yavaglik ve
sakinligin taninmig olmas1 lazimdir. Hayatinin belli bir devrini sakin ve huzur i¢inde
yasamis biri i¢in zamanin hizlanmasini takip etmek daha kolay olacaktir. Dolayisiyla
hem sakinligin huzurunu hem de hizin dehsetini bilenler ikisini de
deneyimleyebilmis kisiler olacaktir. Bu sebeple modern zamanlarin hizim
anlayabilmek de ge¢misi hatirlamaya baghidir. Bugiin i¢inde yasadigimiz donem,
gecmisle kiyaslandiginda geg¢mis kendi zamanindan daha yavas akiyormus gibi
hissedilebilir. Haliyle bu da hizin savruklugundan kurtulmak isteyen birey i¢in bir
kacis noktast olacaktir. Gerek ge¢cmisin silkkununu arayan insan i¢in gerek siirekli ileri

akan zamana direnmek isteyen insan i¢in gegmis en dnemli tutamaktir.

115 Kern, Zaman ve Uzam Kiiltiirii (1880-1918), s. 198
116 Stefan Zweig, Diiniin Diinyasi, iletisim Yayinlari, 1. Baski, 2019, istanbul
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“Hatwralarin nostaljiye doniisme potansiyeli, ancak degisimler kiyaslama
yapmaya imkan verdikten ve ge¢mis geri dondiiriilemez bicimde kaybolduktan sonra

ortaya ¢ikar. "’

Hizin dehseti ve insami1 savuran siddetine karsi ge¢mis, daha gilivenli bir
zaman olarak goriiliir. Haliyle artik bugiinden kagmanin bir yoludur geg¢mise
siginmak. Bu sebeple edebi metinlerde sakin ve huzurlu ¢ocukluk caglari, siikiin

icinde yasanan eski giizel giinler 6vgii dolu sozlerle bugiine taginir.

2.2. UZAM-MEKAN:
Tezimizin baghigmi “Spirit of Space” olarak sinirlandirdigimiz i¢in burada
“Space”i mekan olarak m1 uzam olarak mi kullanmaliyiz, 6ncelikle bunu tartismak
dogru olacaktir. Zira “space” tartismali bir kavram oldugu i¢in bizim iddiamiza

uygun kavram tercihi ilgili tartigmay1 agikladiktan sonra yapilacaktir.

Uzam TDK sozliigiine gore, Algilanan nesnelerin temel niteligi, Bir nesnenin

uzayda kapladigi yer, viisat.''8

olarak tanimlanir. Bu tanim uzami yalnizca “uzay”a
indirgeyerek agikliyor. Bu yoniiyle uzam, kendi taniminin disinda bagka aciklama ve
incelemelere de ihtiya¢c duyuyor. Savas Kilic “Uzam mi Uzay Mi? Peki Mekan
Ne? "'Pbaglikli yazisinda bu terimler arasindaki farki tarihsel gelisimleri yoluyla
ortaya koyar. Kilig’a gore “space” bes farkli anlamda kullanilabilmektedir. 1k
anlam1 bosluk, herhangi bir nesne ile dolmamis olan yer (gap); ikinci anlami miisait
ve kullanmaya elverisli olan yer (bos yer var ciimlesinde oldugu gibi); ii¢lincii ve
bizim kullanimimiza daha yakin anlami insanin yasama mekani; dordiincii anlami
geometride kullanilan varsayimsal bosluk, uzay ve oklid¢i mekan; son anlami ise
artik ¢ogunlukla kullanimda olmadiginmi iddia ettigi fezadir. Kili¢, besinci anlami
ortadan kaldirir ve aciklanan tiiglincii ve dordiincii anlamlara dikkatimizi g¢eker.
Mekan, uzam ve uzay sozciiklerinin birbirleri yerine kullanilmasi sorunsallastirilir.

Kilig, mekan ve uzam(uzay) sozciiklerinin birbirleri yerine kullanilmamasi

gerektigini I. C. Schick’ten yaptig1 alint1 ile agiklar:

117 Kern, Zaman ve Uzam Kiiltiirii (1880-1918), 5.203
118 T{irk Dil Kurumu SézliGg, https://sozluk.gov.tr , Erisim Tarihi: 16.12.2021
119 savas Kilig, “Uzam m1 Uzay M1? Peki Mekan Ne?” Cogito Dergi, Say1 59, 2009, s.49-59
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“Yerle mekamn farkl seyler oldugu diisiincesi Bati’da nispeten yenidir ve
basta Fransiz diisiiniivii Henri Lefebvre olmak iizere ¢agdas bazi yazarlarin
eserlerine dayanmaktadir. Oysa biraz diisgiindiigiimiiz (ve az buguk Osmanlica
hatirladigimiz) takdirde goriiriiz ki bu fark, Tiirk¢e’de ¢ok eskiden beri mevcuttur.
Zira ‘yer’ sozciigiiniin insanlarin hayat deneyimiyle herhangi bir iliskisi yoktur ama,
Arapga ‘olmak’ kokiinden tiiretilmis olan ‘mekdan’ sozciigii temelde “‘varolunmus

1

olan” demektir, yani bir varolusun nesnesi soz konusudur.’

Schick’in alintisindan hareketle sunu sdylemek miimkiin olur:Uzam, insana
bagli olmaksizin var olan yerdir. Mekéan ise, mekin bulundurarak kendini mekan
olarak insa etmis yerdir. Ornegin Mars, var olan bir uzamdir fakat insanla temasi
bulunmadigir i¢in mekan olmamistir. Schick’in isaretinden hareketle Osmanlica

sozliikte!20

mekan kelimesinin anlamina bakildiginda “kevn” sdzciigii ile agiklanarak
verildigi goriiliir. Kevn; varlik, viicud, mevcudiyet anlamlarina gelecektir. Bu
durumda varligin yani kevn’in olmadigi yerde mekan da olmayacaktir. Mekan
sOzctigilinlin 6z Tiirkge karsiligi olsa dahi Kilig, mekani uzamin yerine kullanmamay1

tercih eder.

Kilig, uzam kelimesi ile ilgili iki tanim1 ortaya koyar. Fransizca étendue
sOzcligiinilin karsilig1 olarak felsefe sozliiklerindeki karsiliklarini agiklar. Descartes’in
uzayda yer kaplayan ve ii¢ boyuta indirgenen nesneye doniistiirdiigli uzam, Orhan
Hangerlioglu'nun Felsefe Sozliigiinde “nesnelerin yer iizerinde yayilmalarini,
genisligi ve uzunlugu kapsar.”'?! Bedia Akarsu ise TDK Felsefe Terimleri
Sozligli'nde Descartes’in uzamini res cogitans (ruhu olan varlik) degil, yer kaplayan

gergek (res extensa) olarak belirtmistir. 122

Kilig, Bedia Akarsu’nun bes tiir uzay tanimini siralar. Bu bes tiir i¢inde Kilig
icin en uygun olan1 dordiincii dedigi “yasant: uzay:”dir. Kilig, bu dordiincii tiirti yani

yagant1 uzayini “mekan” olarak kabul eder.
Kilig, bu kelimeleri ayristirmak i¢in sdyle bir formiil gelistirir:

a) Uzam- étendue “yer kaplama” # uzay (mekan)-espace

120 Kubbealt Liigati, http://lugatim.com/s/kevn , Erisim Tarihi: 16.12.2021
121 savas Kilig, “Uzam m1 Uzay M1? Peki Mekan Ne?”, Cogito Dergi, Say1 59, 2009, s.53
122 Kilig, “Uzam m1 Uzay Mi? Peki Mekén Ne?”, s.53
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b) Uzam- étendue > mekan- espace '

Buradan hareketle su ¢ikarimi yapmak miimkiin olacaktir. Uzam, mekanlar
kendi kapsamina alacak genislikte bir yerdir. Fizigin yeryiiziine 6zgii, geometrik
mekanlarina ise uzam demek dogru olacaktir. “Mekdn ise net bicimde ‘insan

varolusunu gergeveleyen ve insan izleri tastyan yer’ anlamini surtladn. "'

Stephen Kern, uzamin neligini ve tiirlerini Zaman ve Mekan Kiiltiirii
kitabinda tartigir. Burada bizi ilgilendiren uzam degil mekan olacag: i¢in uzam
konusundaki tarihsellik ilgilisine birakilmistir.'?> Uzama dair ele almamiz gereken
konu, uzamin canlandirilmasi olacaktir. Cilinkii canlandirilan uzam, zamanla bir
estetik anlayisa doniiseceginden bu konuyu anlamak 6nemlidir. 1453 yilinda Leon
Battista Alberti tarafindan ortaya konan perspektif anlayis1 20. ylizyila kadar egemen
olmustur. Perspektif, nesnelerin ger¢cek boyutlarina gore canlandirilmasini ve
gercekteki biiyiikliiklerine gore uzama yerlestirilmelerini sagliyordu.20.yy’da
Izlenimciler ile perspektif kurali yikildi. Ciinkii onlar, artik stiidyoda resim yapmak
ve Olgiilebilen nesneleri tuvale aktarmak yerine nesnelerin yerlerini ve boyutlarini
degistirerek yeni acilar kesfetmek istediler. Yine de nesnelerin boyutu ¢esitlenmisse
dahi bakis agis1 tek bir noktadan olmaya devam etti. Bunu yikarak ¢oklu perspektifi
uygulayan isim Cézanne oldu. Cézanne ile “heterojen uzam” tuvale alindi. Cézanne,
Still Life, Basket of Apples, ve Portrait of Gustave Geoffroy ¢ gibi eserleriyle bakis
acisint  ve nesnelerin gercek boyutunu degistirmistir. Uzaklastikga kiigiilen
yakinlastik¢a biiyliyen perspektif algisi yerine pek cok agidan gbérmeyi saglayan bir
géorme bi¢cimi olusturmustur. Nesneleri ger¢cek konumunda tasvir ederken
boyutlariyla oynar. Cézanne’in bu yenilikleri onu hem post-empresyonist bir ¢izgiye
tasimis hem de Kiibizm’in olusumunda 6nemli bir adim haline getirmistir. Oyle ki

Kiibistler Cézanne’a ¢ok sey borg¢lu olduklarini dile getirirler.

Kiibizm Picaso ve Braque ile baslar. Picasso ve Braque Kiibizmi dnceden

tasarlamadiklarini, ilk kiibist caligmalarinin tamamen ¢alisirken olustugunu

123 Kilig, “Uzam mu1 Uzay Mi1? Peki Mekan Ne?”, .53

124 pge, 5.58

125 Kern, Zaman ve Uzam Kiiltiirii (1880-1918), s. 205

126 jlgili tablolar bu tezin ekler kisminda gériilebilir. (Ek-7, Ek-9)
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soylemiglerdir.!?” Bu sdylem bize, sanat¢inin biling disinin yasadigi toplumdan
etkilendigini ve sanatin1 kaginilmaz olarak ortamin atmosferine gore sekillendirdigini

gosterir.

Endiistrinin hayatimiza girmesiyle birlikte hiz, endise ve kaygi gibi
problemler de dolayli yollarla bilincimize yerlestirmistir. Kiibizm buna materyalizmi

parcgalayarak karsi ¢ikar.

Kiibizmin 06zgiin yonii “nesneleri ¢oklu uzamda ve c¢oklu perspektiften
resmetmesi "dir. Delaunay’m Kiibist Eiffel Tower'?® adli eseri bir mimari yapinin
coklu varligin1 gosterir. Kiibistlerin bu ¢oklu perspektifleri “geleneksel sanati zaman
simirlarindan kurtarwr.”'?° Perspektifin degismesi ressama bir nesne karsisinda hep
ayni noktada kalmama 6zgiirliiglinii getirmistir. “Gegmiste bir resmin ele gecirdigi

sadece uzamken, artik zamana da hiikmeder. ”’'3°

Kiibizmin kurucularindan kabul edilen Braque, kendisiyle yapilan bir
miilakatta, kiibizmin asil ¢ekiciliginin hissedilen uzamin cisimlesmesi oldugunu
sOyler. Dogadaki dokunulabilir uzami hissedip resmedebilmek ve nesnelerin her
boyutunu anlamak ister. Erken donem kiibist resmin temel dayanaginin uzam

oldugunu ifade eder.”!3!

Kiibizm dogaya yani tabiata da islev kazandirir. Asil olan, uzamin insa

edilebilmesidir.

Kiibizm, mevcut atmosferin i¢cinde kendiliginden gergeklestiginden diger
sanatlarla da iligkilidir. Kern’iin aktardigina goére Max Kozlof, Joyce’un yazilarinda
oldugu gibi Kiibizmin grameri de gevsetmeye basladigini sdyler. 32 Ressamlar
perspektifi tuvalde iiretmeye calisirken romancilar da bir nesnenin bir yerde
goriinlimlerini farklilagtirabilmek ve cogul bakabilmek i¢in ¢oklu perspektiften
yararlanarak Kiibist resmin edebi bir benzerini yapmaya caligtilar. Kern burada

Proust ve Joyce Orneklerini verir. At arabasiyla giderken Marcel, dolambacli yol

127 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, 21. Baski, 2019, s. 556
128 jlgili tablolar bu tezin ekler kisminda goriilebilir. (Ek-8)

129 Kern, Zaman ve Uzam Kiiltiirii (1880-1918), 5.221

130 Kern, Zaman ve Uzam Kiiltiirii (1880-1918), 5.221

131 Kern, Zaman ve Uzam Kiiltiirii (1880-1918), 5.245

132 pge, 5.226
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boyunca yaklastikga konumu durmadan degisen, Martinville Kilisesi’'nin ikiz ¢an

kulelerinin goriintlisiinden etkilenir.

“Marcel yillar sonra Bois de Boulogne’ye geri donerek ¢ocukluk giinlerinin
hazlarimi yeniden ele gecirmeye ¢alisir. Ancak her sey degismistir. At arabalarinin
verini motorlu tasitlar almistir, kadinlar farkh sapkalar kullanmaktadwr. Uzamin
kendisinin de i¢indeki nesneler kadar esnek oldugunu fark eder: ‘Eskiden bildigimiz
verler, kendilerini kolaylik olsun diye yerlestirdigimiz mekdnlar alemsne ait
degildirler sadece. O zamanlarki hayatimizi olusturan, birbirine bitisik izlenimlerin
ince bir dilimidirler; belirli bir anin ozleminden ibarettir ve evler, yollar, caddeler
de heyhat, seneler gibi ucup gider.” Uzamlar, zamanda degisen perspektifiere,
diigiincelere, duygulara baglhdir ve zamanda seylerin biteviye doniigiimiine maruz

kalirlar. 133

Mimarlik, kendi tarihini uzam ¢esitli sekillerde doldurmasiyla insa eder. Her
donemde mimari eserler donemin ihtiyacina gore sekillenmistir. 20. Yiizyildan sonra
uzamin sekillendirilmesi de farklilasmaya bagsladi. Bunda endiistriyel {iriinlerin
pazara hakim olmasi etkili oldu. Daha kolay sekillenebilen {iriinler, ¢elik ve
betonarme gibi, eski hantal {irlinlerin yerini aldi. Betonarmenin denenmesi ve giizel
neticeler alinmast mimarlikta betonarme ¢agini baslatti. “Takviyeli beton sayesinde
mimarlar, 20. Yiizyil baslarinda Avrupa’nmin ve Amerika’nin her yerinde c¢arpict
bigcimler deneme firsati buldular ve bu materyal kaliba dokiilebildigi icin,

yaratilabilecek aykirt sekillerin ya da uzamlarin sonu yoktu. ’'3*

Endiistri {riinlerinin yayginlagmastyla her iiriine ulamak kolaylasti. Boylece
her alanda fazlaca esya bulundurma hatta yer yer karmasaya neden olabilecek kadar
fazla trlin doldurma gafleti ortaya ¢ikti. Bu karmasa ¢ok uzun silirmeyecekti,
“Charles Volsey “¢cogu odayt dolduran bigim ve renk koleksiyonlarindan tiksindigini
ifade etti.”'® Artik sanat gevrelerinde dekorasyona bogulmamis ve gereksiz

siislemeler barindirmayan varliklar 6vgii topluyordu. Avustralyali tasarimci Adolf

133 Age, 5.228
134 Kern, Zaman ve Uzam Kiiltiirii (1880-1918)s.237
135 Age, 5.238
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Loos, “Kiiltiirel gelisimin, kiiltiirel nesnelerin siisten arindirilmasina kosut ilerledigi

sonucuna variyordu. '3

Mimarinin asil konusu duvarlari, mekanlar1 insa etmek degil muhtevay1
olusturmak olmalidir anlayisiyla iiriinlerini ortaya koyan Frank Lloyd Wright’in
binalarinda bu anlayis belirgin sekilde kendini gosterir. Frank Lloyd Wright Kiibist
mimarinin 6nemli isimleri arasinda gosterilmektedir. Buffalo’daki Larkin Soap
Company ve Unity Temple’da'®’ igsel mekéanlar uzamin temel ogesi olmustur.
Wright’a gore bu yapilarda merkezde olan “oda” olmalidir ve tiim mekan “oda”ya
gore insa edilmelidir. Yeni mimari anlayisa goére, uzam Ozgirlik duygusu

uyandirmalidir. Kern, Theodor Lipps’in bu konudaki goriislerini su sozlerle aktarir:

“Lipps, 1903’te bedenlerimizin bilingsiz olarak mimari bi¢imlerle empati
kurdugunu iddia ediyordu. Bedensel hareketlerimizi simirlayan dissal etmenler
olmadiginda ozgiir hissederiz ve genis ac¢ik uzamlara sahip binalar bize bu

ozgiirliigii saglar. 38

Bu 6zgiirliigii saglamak icin genis uzamlara ihtiya¢ vardir. Genis ve yliksek
olmayan bir odanin 6zgiirlik hissini olusturmasi zordur. Bu sebeple Necatigil’de
kent uzami 6zgiirliige ulasmaz. Bu nedenle a¢ik uzamda 6zgiirliik hissini tadabilmek

icin kirlara ve tabiata yonelecektir.

Scott bu oOzgiirlik hissini saglayabilmek i¢in bir “hlimanizm mimarisi”
gelistirir. Mimarin gdrevi uzami insa etmektir. Scott’a gore diger sanatlar yalnizca
uzamdan bahsedebilirler, 6rnegin siirde uzam yalnizca bir sembol olarak yer alabilir.

Bu konuda uzamin ingasinda sorumlulugu mimara yiikler.

“Binanin hedefi uzami ihtiva etmektir; bina insa ettigimizde, uygun miktarda
bir uzam pargasini ayiririz, tecrit eder ve koruruz ayrica tiim mimari bu gereklilikten
kaynaklanir. Ancak uzam estetik a¢idan daha da onemlidir. Heykeltiras nasil kili
bigimlendiriyorsa mimar da uzami bicimlendirir. Uzamin bir sanat eseri gibi

tasarlar. ”'3°

136 Age, 5.238
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2.3. MEKANIN URETIMIi:

2.3.1. Uriin-Uretim:

Uretim, 6zneye dayali, dogami bir parcasi olarak ortaya cikar. Burada seylerin
ortaya cikist ilahi bir giic yoluyla da olabilir, somut bir {iretim yoluyla da ortaya
¢ikmig olabilir. Uretim kavrami Marks ve Engels tarafindan irdelenmistir. Bu iki
isme gore iiretimden s6z edebilmek i¢in doga ve insan bulunmalidir. Haliyle insanin
oldugu yerde is boliimii, emek ve iiretim araclar1 bulunur. Fakat Marks’in iiretimi ele
alis bicimi ilahi degil rasyoneldir. Marx’a gore lretilecek nesne belli bir amacla
diizenlenir, bir zamansallig1 ve mekéansallig takip eder. Uretim zamanla bir iiriinii

dogurur.

Burada tartigilmas: gereken nokta ortaya cikan her varligin {iriin olup
olmadigidir. Uriiniin anti tezi olarak konumlandirilabilecek kavram ise yapittir.
Uriin-yapit ayrimini1 anlamlandirabilmek meseleye bakisimizi degistirecektir. Hangi
durumda iiriin hangi durumda yapit kavramini kullanmaliy1z? Ornegin edebiyat bir
iriin midiir bir yapit midir? Sanat eserleri iiriin olarak m1 yapit olarak mu1 tasnif
edilmelidir? Sehirler ve mekanlar iiriin-yapit iliskisinde nerede durmalidir? Henri
Lefebvre’ye gore yapit, yeri doldurulamaz ve biriciktir.!*® Buna karsin ({iriin,
tekrarlanabilir, tekrarlanan hareket ve edimler dogurabilir. Yapitlar, iiriinlere
kaynaklik eder. Ornegin dogal olan, bize gore ilahi yollarla olusmus olan kaynaklar
bir yapit olarak iiriin haline gelebilecek seylere zemin olusturur. Buradan hareketle
dogada bulunan seyler, agaclar, ¢igekler, meyveler... bu nesneler {iriin degildir. “Gil
nedensizdir,¢i¢cek actidi i¢in ¢icek acar. Gorlinmeyi dert etmez. Giizel oldugunu hos
koktugunu bilmez.” Yani varlik, 6ziine ve yaradiligina uygun maksatla davranirken
goriinme, degisme, hos tutma amaci tagimaz. Tabiatin i¢inde tabii bir varlik olan
insan da ilahi bir yaratilisa sahip oldugundan kendi ontolojisiyle ilgili s6z hakkina,
dogumuna karar verme hakkina sahip olmadigindan insan da bir yapittir. Insan,
cevresinin kendisine sundugu yapitlar1 doniistiirlir ve yapit bu noktada iirlin haline
gelir. Giil, kendi dogasi i¢inde bir {iriin degil yapit iken insanin giiliin suyunu,6ziinii,
yagini ¢ikarip bir meta haline getirmesi yapit1 iiriin haline getirir. Haliyle insanin

olusturdugu ve i¢cinde bulundugu toplum da seyleri iiretir.
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Zaman-uzami temsiliyeti bakimindan biliylik 6nem tasimaktadir. Bunun
dogurdugu etkiden kaginmak miimkiin olmaz. Zaman, uzam sayesinde dokunulur ve

goriiliir hale gelir.

2.4. MEKAN- HAFIZA ILISKiSI

“Mekan, peteklerinin binlerce goziinde zamani sikistirmis olarak tutar. Mekan buna
yarar. Gegirilen uzun giinler sonunda somutlasmus giizelim siire fosillerini mekdn
sayesinde, mekan iginde buluruz. (...) Anilar hareketsizdir, mekansallastirildiklar:

olgiide saglamlagiriar.”'*!

Insanin zihninin derinliklerine varabilmek igin ihtiya¢ duyulan bir varlik
olarak mekéan vardir. Bugiinkii duygularimizi olusturan, tavan aramizda bulunan
anilar mekanla iliskilidir. Sevgiyi hissettigimizde bu his, gecmisten bu yana sevgiyi
gordiiglimiz ve tamdigimiz, sevgiden uzak kaldigimiz, sevgiyi yasadigimiz
mekanlara bizi gotiiriir. Zihin bunlar kolayca uzaklastiramaz. Haliyle her duygunun
zemininde o duyguyla eslesen, zihnimizin bizi yolculuga c¢ikardigi bir mekan
bulunur. Bu hafizamizin bir oyunudur. Hafiza mekandan uzaklasamaz, bugiinkii
anilarin muhafazast i¢in mekana ihtiya¢ duyar. Zihin, hatirlama edimini
gerceklestirirken her istediginde o mekanlara donemeyecek olsa dahi bunlar

hafizamizdan silindigi anlamina gelmez. Zamanla bunlar riiyalarda kargimiza ¢ikar.

Mekan, zamani sikistirir. Zaman, unutmayi i¢inde barindirsa da mekan
hafizay1 ve anilar tetikler. Mekan diislemenin esigidir. Sair, mekan iizerinden diis
kurdugu gibi okuyucusuna da kendi diisiinii kurdurur. Bunu yaparken mekani da
yanina alarak bizi zihnimizde derin bir diinyaya gotiiriir. Necatigil, mek&nin imkéan1

sayesinde okuyucusunu kendi hatiralariyla bas basa birakir.

Toplumsal cevre ile aydinlarin zihni ve dolayisiyla edebi eser arasinda
kacinilmaz bir iligki vardir. Edebiyat, sehirle insan arasinda bag kurmayi yahut bu
bagr anlamli hale getirmeye hatta elestirmeye yarar. Edebiyat yalniz nostalji
perdesini aralamaz, sehrin manevi ¢ehresi ve ruhuyla bizi karsilastirir. Bazen mazi

cenneti bazen diisman olarak karsimiza ¢ikar. Bir sehre edebiyatin tanikligi ile

141 Bachelard, Mekanin Poetikasi, s.39
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bakmak bireyin dimagini her zaman tazeler. Hepimiz, buradayiz diyebilmek i¢in
mekana yazgiliyiz. Bu nedenle mekanin hafizasi ile mukimin hafizasi bu iligki ne

kadar ac¢ilirsa mekanin ruhu da o kadar azalmaktadir.

2.5. MEKAN TURLERI
2.5.1. Toplumsal Mekan

2.5.1.1. Toplumsal Mekan ve Uretim Iligkisi'*?

Bugiinkii gilindelik anlamiyla mek&nin ortaya ¢ikisi zamana yani siireye
baglhdir. Ilahi irade tarafindan yaratilan doga zamanla insanm yasayisinin
degismesiyle doniisiime ugrar. Haliyle yasam alanlar1 ve sehirler bu yolla olusur.
Burada ilahi bir varlik olan doga sehir haline geldiginde {iriine donligmiis olur.
Ornegin Istanbul, herhangi bir mimarm eli degmeksizin icinden Bogaz gegen bir
sehir olarak yaratilmistir. Yani bu tabii yaratilis herhangi bir insani miidahaleye
yaratilis1 siiresince ugramaz. Istanbul, sehrin bicimi bakimindan bir yapittir ¢iinkii
tabiatta oldugu gibi ilahi bir yaratim siireci vardir. Fakat Istanbul, zamanla insanin
yerlesmesiyle, savaglarla, kent haline gelmesiyle, turistik kaygilarla, politik ve
siyasal miidahalelerle artik insanin “gdstermeye” calistig1 bir nesne, bir {iriin haline
gelmigtir. Dolayisiyla tiim sehirler i¢in bunu sdylemek miimkiin olur. Mekén,
tiiketildiginde {iriin olur. Bu noktada iddiamiz boyunca sdzii gegecek olan Istanbul,
yapit haliyle degil iiriin haliyle karsimizdadir. Bunun aksine belki bir kdy ya da
dogalligint koruyan bir yasam alani bir yapit olarak kalmaya devam etmis olabilir.
Ciinkili dogal yasam alanlarinda maksat yalnizca yasami siirdiirmektir. Burada evin
ingas1 dahi hayatta kalmay1 saglayan, insanin kendini muhafazasin1 gerektiren bir
maksada dayanir. Fakat sehrin olusumunda siyasi, politik, mimari, iktisadi kaygilar
vardir. Haliyle sehir bu kaygilardan azade olamadiginda firiine doniisiir. Kent,
kolektif bir irade ve diisiinceyle olusur. Elbette iiriin kendi i¢inde yapitlara yer
acacaktir. Yapitta da iiretim vardir fakat bu, tiiketmek i¢in olusturulmaz. Burada
ideal olan gosterilme amaci tasiyan ile estetik islev amaci tasiyan nesnelerin
farkliligim1 ortaya koymak olacaktir. Su halde bir {iriin olan sehirde, biricik bir

tasarima sahip mimari bir olusumun yapit olmadigin1 kim sdyleyebilir? Estetik
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islevin oncelenmesi nesneyi 6zgiinlestirir. Burada kastimiz sanat felsefesi iizerine
diistince gelistirmek, sanatin iglevini irdelemek olmadigindan mekan baglaminda
iiriin mekanlar ve Tasarima dayali mimaride maksat tekrara dayali bir nesne ortaya
cikarmak degil nesneyi biricik hale getirmektir. Bu sebepledir ki biiylik sehirlerin
icinde kozmopolit yasayislarin goélgesinde, halen sanat yapiti olmaya devam eden

Ozgiin eserler vardir. Bu durum {iiriiniin i¢inde yapitin korunabilecegini gosterir.
“Her eser bir mekan isgal eder, onu yaratir, sekillendirir.”

Toplumsal mekan {retici giliclerle ortaya c¢ikar. Burada soziinii ettigimiz
iretici giic Lefebvre’ye gore, eylem gruplari, bilginin, ideolojinin ve temsillerin

icindeki faktorlerdir.!43

2.5.2. Dogal Mekan:

Lefebvre’ye gore dogal mekan tabiatin i¢inde el degmemis olarak bulunan
bir yer olabilir. Yalniz bu bakir alan degil 6te yandan bir kdy evi de ona gore dogal
mekandir. Burada Lefebvre’ye gore bir mekanmn dogal mekéan olup olmadigi, alan
miilkiyet haline gelse bile bunun temel ihtiyac1 karsilayip karsilamadigi sorusuna
verdigi cevapla belirlenir. Estetik kaygilar, siyasi ¢ikarlar, birtakim seylere hizmet
eden alanlar dogal degildir. Burada tamamen tabiatin unsurlarindan olusmus bir kent
parki disiiniilebilir. Biiyiik sehir parklar1 dogal olan yerler midir? Lefebvre’ye gore
buralarda “vaktiyle basat olan giizellik silinir ve tabi olur.” Giizelligin tabi oldugu
otoriteler ise sosyolojik kaygilarla, iktisadi endiselerle olusturulmustur. Bu sebeple
her ne kadar tabiattan unsurlar1 icerse de bir kaygi neticesinde ortaya ¢ikan bir alan
dogalligindan uzaklasir. Devletin belirledigi sit alanlarin1 dogal olan1 gérmeye niyet
eden modern insan dogali tahrif eden asfalti kullanmalidir, bu alana girmek igin
yalnizca belirtilen giizergahlar1 kullanabilir, giris tcreti 6demelidir, yalnizca
belirlenen yerlerde oturabilir ve yiiriiyebilir, isaretli alanlarin disma ¢ikmak
yasaktir... “Bunlar, doymak bilmez tiiketimin, doganin ve gecmisin kalintilarini
gigneyip durdugu yani isaretlerden —tarihsel ve kékensel olanmin isaretlerinden-

beslendigi yerleri belirtirler. Haritalara ve rehberlere inanilacak olursa turist
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sahicilikten beslenir.”'** Yani mekan, ne kadar dogal olsa da onun dogalligi bir
tilketim alan1 haline gelmistir. Dogallig1 isteyene, ‘bu dogaldir’ iddias1 ile sunulmusg
noktalardir buralar. Bu mekanlar {iiretilirken bir hammaddeden yani tabii olandan
yola ¢ikilmigtir. Bu {iretim siireci, iktisadi, siyasi, ideolojik, stratejik siireclerin bir
neticesi olarak ortaya ¢ikar. Bu yoniiyle dogal olan, iiretime tabi tutulmustur.

Dogallik uzaklasmaistir.

Mekan, Lefebvre’ye gore devletin kendini insa etmesi igin bir 6n kosuldur.
Devlet yapisi mekanin i¢inde varlik bulacagindan 6nce kendi mekanini sekillendirir,
sonra kurumlarini bu mekanla baglantili olarak olusturur. Ote yandan mekanin ortaya
cikmasi toplumsal iligkileri de kapsar. Burada devreye iiretim iligkileri, miilkiyet,
toprag1 sekillendiren {iiretici bir gii¢ ihtiyact devreye girer. Yani devlet 6n kosul
olarak mekan1 kendisi olustursa da buray1 islevsel hale getirecek olan onun kurumlari
ve toplumsal iiretim iligkisidir. Doganin i¢inde bulunan mekan devlet tarafindan
konum haline getirilebilmek i¢in is giiciine ve miilkiyete ihtiya¢ duydugundan
mekanim {retiminde ¢ok yoOnlii bir olusum s6z konusudur. Bu yoniiyle mekan
kolektiftir. Tiiketim haline gelebilmesi i¢in iiretilmeye gerek olmasinin yani sira
mekan kendi iginde {iretim yapilmasina da imkéan verir. Mekan etkiler ve etkilenir,

olusur (olusturulur) ve olusturur.

Toplumsal mekan, iiretim kavramiyla anlamli olur. Emek ve teknik gibi
iiretici giicler, yapilar ve devlet birlik halinde mekan iiretir. Toplumsal mekan bir
degil bir ¢oktur, i¢ ice st iistedir. Toplumsal mekanda 6zellikle sehirde pek ¢ok
mekan i¢ i¢e bulunur. Pazar alanlari, borsalar, bankalar iktisadi mekanlardir.
Insanlarin bir araya geldigi, zaman gecirdigi parklar, eglence yerleri sosyal
mekanlardir. Sanat mekanlari, iiretim mekéanlari... seklinde g¢ogaltilabilecek olan
silsilenin tamami toplumsal mekanin i¢indedir. Toplumsal mekan ¢ok katmanlhdir.
“Uzmanliklar mekdni boliip pargalara ayiwrarak, zihinsel engeller ve pratik-
toplumsal citler yerlestirerek mekanin iizerinde etkili olmaktadir.” Bu mekanlar
birbirinden ayiran somut smirlar ve hudutlar vardir gibi goriinse de biiyiik resimde
0zel miilkiyet dahi toplumsal mekanin i¢indedir. Bu biiyiik baglantinin sebebi

Lefebvre akiglar dinamigine gore aciklar. Biiyiigiin hareketi kiicliglin hareketine
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baglidir. Evinin i¢inde, kendi gozciliglinde olan birey biiylik resimde toplumsal
harekete katildig1 i¢in onun kendi evinde olmasi toplumsal mekanin disinda durdugu
anlamina gelmez. Her alanin kendi 6zerkligini olusturmasi, her bir meslek dalina ait
bir mekan smiflandirmasina gitmek baskin bir anlayis oldugundan Lefebvre bunu
kabul etmez. Ona gére mekan1 anlamak toplumsal iligkilerin analizini yapmakla ve
orada o zamani yasayanlar1 anlamakla miimkiin olur. Eger mekan farkli ziimrelere
boliiniirse toplumsal iliskiyi takip etmek zorlasacagindan Lefebvre tiim alanlar
toplumsal mekana dayandirir. Ona gére mekan homojendir, mekan1 parcalayarak
tarif etmek dikkati dagitir ve zamanla mekanin i¢indekilere, esyalara, nesnelere
odaklanmaya sebep olur. Bu yiizden demografik mekanlar, bilisim mekani, plastik

mekan gibi siniflandirmalara gidilmemesi gerekir.

“Gokdelenlerin, kamusal yapilarin ve ozellikle deviet binalarimin gururlu
dikeyligi, gorselin icine fallik, daha dogrusu fallokratik bir kibir katar; kendini teshir
eder, gosterir fakat bunu her seyircinin bu yapidaki otoriteyi fark etmesi igin yapar.
Dikeylik ve yiikseklik siddete muktedir bir iktidarin mevcudiyetini her zaman

mekansal olarak ortaya koyar.”'*

Bruno Zevi’ye gore cografi mekan, i¢inde hareket edenlerle canlanir. Her
binanin konutun sadece disaris1 degil bir de igerisi vardir. Dolayisiyla, mimarin
toplumsal eyleminde ara¢ olan, igeri-disar1 iliskisiyle tanimlanan bir mimari mekan
olusur. Zevi’ye gore, bakis oncelikle mekani goriip degerlendirmezse bir mekan

giizel ya da ¢irkin diye nasil yargilanabilir?!46

Mikro diizey mimari ile makro diizey mekansal strateji arasinda iliski vardir.
Fakat bu mantiksal bir iliskiye, formel bir igerime indirgenemez. lyice belirtilmesi
gereken nokta, toplumsal bir mekanin siyasi iktidar tarafindan iktisadi hedefli bir

siddet tarafindan tiretilmesidir.

2.5.3. Hakim Mekan, Hakim Olunan Mekéan:
Hakim olunan bir mekandan s6z edebilmek i¢in mevcut mekanin iizerine,

planlanarak yerlestirilmis bir forma ihtiya¢ vardir. Tahakkiim mekaninin ilk sarti
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mevcudun TUstline yeni bir form eklemlenmesidir. Pratik mekan; giindelik
kullanimiyla sahiplenilen ve hizmet eden mekan burada teknik yoluyla
doniistiiriilmiis olur. Doniisiim giicii siyasi iktidarin elinde bulunur. Tarihten gelen
mevcudiyet, siyasal iktidar ile birlikte yetkinlesir bu yetkinligin sonucu olarak
tahakkiim, teknik yoluyla hiikmedici olur. Beton bir ddseme, bir otoyol, Onii
kapatilan bir tarihi eser, Ozgiinliiglinden uzaklastirilmis mimari yapit mekéana
tahakkiimiin Ornekleri haline gelir. “Ofoyol manzaraya ve iilkeye sert ve kaba
davranwr. Mekdm biiyiik bir bicak gibi keser. Tahakkiim altindaki mekan kapalidir,
sterillestirilmistir, bosaltilmistir. Mekan kavrami, sahiplenmeden ayrilmayan

kavrama karst koyarak anlam edinir.”'%’

2.6. ICSELLIK MEKANLARI
“disimizdaki mekdan nesneleri ele gecirir, dile getirir:
Bir agaci var etmek istiyorsan,

I¢ mekdnla kusat onu, varligi sende olan su mekanla”

2.6.1. Dis Mekan-Poetik Mekan-i¢sellik Mekan:'*8

Mekan bir kavram olarak iki unsurun bir araya gelisiyle olusur. Bu iki mekan
icsellik mekan1 ve dis mekandir.icsel mekan ve dissal mekan birbirlerinden giic
alarak biiylir. Bir nesnenin hayalini kurabilmek ve o varligin ‘anti’sini
gelistirebilmek mevcut nesnenin bizatihi kendisini tanimakla miimkiindiir. Zihnimize
yerlesmis olan varliklar bize, kendilerinden yola ¢ikarak diisleme imkani saglar.
Ornegin bir ormam hayal edebilmek icin agaclari, agaclarin gesitlerini, gdvdelerini,
yapraklarini tahayyiil edebilmek gerekir. Bu tahayyiiliin de ilk sartt daha 6nce bir
agacla karsilagsmis olmaktir. Bir cocuktan ¢igcek bahgesi resmi ¢izmesini istemek icin
o ¢ocuga farkl tiirde pek ¢ok ¢icegi tanitmis olmak gerekir. Yalniz burada resimden
bekledigimiz elbette bize ¢icegin aynisint vermesi degil, cocugun hayal giiciinii

icermesidir. Bu basit 6rnekte birkag¢ unsur vardir.

1- Dis diinyada mevcut olan ¢igekler

2- Cocugun Hayal Giicii

147 Lefebvre, Mekanin Uretimi, s.183

148 Bachelard, Mekanin Poetikasi, s. 31-41.
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3- Cocugun Hayal Giiciinden Ortaya Cikan Hayali bir Bahge

Yukaridaki basitce drneklenen resmin ortaya ¢ikmasi, nesnel dis diinyaya ve
o resmi yapanin hayal giicline dayalidir. Bu ikisi bir araya gelerek, dis diinyadaki
nesneden goriintli ve mana bakimindan farklilasan bir ilham eserine doniisiir. Siir de
bundan ¢ok farkli degildir. Bachelard sairanelige, “poetik hayal giici” adin1 verir.
Her sairin poetik hayalgiicii farkli olacagindan ortaya ¢ikan eserler de birbirinden
farkli degerlere sahiptir. Poetik hayal giiciinii tetikleyen sey dis diinyadir. Burada bir
paradoks ortaya cikar. Dis diinya poetik hayal giiciiniin kaynag1 olabilir fakat eserin

salt nesnellige dayali olmasi da poetik hayal giiclinii yikima ugratir.

Poetik hayalgiicli, az Once Ornegini verdigimiz ¢i¢ek bahgesi resmindeki
bahge gibi bir ilham iirlinli ortaya koyar. Bu iirlin siirdir. Poetik hayalgiicii bir iirline
doniistiigiinde orada poetik mekani takip etmek miimkiin olur. Poetik mekén,
yasanilan mekandan farklidir. Diisleme yoluyla ortaya c¢ikan hayallerin iriiniidiir.
“Sair poetik mekan sayesinde bizi duygusallik i¢ine kapatmayan bir mekan kesfettigi
icin daha derine iner. Bir mekdna rengini veren duygusallik her ne olursa olsun,
ister hiiziinlii, ister agir olsun, poetik olarak ifade edilir edilmez hiiziin yumusar,
agirlik da hafifler. Poetik mekdn da artik ifade edilmis oldugu icin yayima

(expansion) degerleri kazanwr. "%

Mekanlar her en kadar somut goriiniimleriyle var olsalar da zihindeki
algilanislar1 farkli olabilir. Bu noktada igsellik mekani ortaya cikar. igsellik mekan:,
hayale ve diislemeye dayalidir. igsellik mekanmin varligi bireyin duygu diinyasina
baghdir. Hayal edilebilmekle var olur. Ger¢ek mekandan diis yoluyla uzaklasan
birey,(sair) kendi hayal diinyasindaki mekéanini, somut mekandan azade bigimde
anlatir. Onun hayal mekaninin ger¢ek olmasina ihtiyag yoktur, amag zaten gerceklige
uygun sekilde tasvir yapmak degildir. i¢sel mekan, diis ve hayal yoluyla gidilen
hayal {ilkelerinden siiziilen, gerceklikle bagdagmasi beklenmeyen mekandir. Cilinkii

nesnellik, poetik hayalgiiciinii 6ldiiriir.

Bir mekanin igsellik mekan1 olabilmesinin sart1, somut anlamindan ve gergek

cagrisimlarindan uzak kullanimlara imkan tanimasidir. Boylece i¢sel mekan, nesnel

149 Bachelard, Mekanin Poetikasi, 5.243
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geometrinin zayif ¢agrisimlarina muhalif hale gelir. Mekan: biiyliten asil sey, ona
icsellikle verilen degerdir. Sair icin de asil nesnelerden O6te poetik mekanlar
onemlidir. "Bir nesneye poetik mekdanini kazandirmak, ona nesnel olarak sahip
oldugundan daha fazla mekan vermektir ya da daha giizel bir deyisle, i¢sel

“150 Sairler poetik mekanlarmi igsel

mekdnmnin  yayilmasini  takip etmektir.
mekanlarinda bulurlar. Bu yoniiyle her sairin poetik ilhamu farkli olacagindan igsellik

mekani da farklidir.

Igsellik mekan ile nesnel mekan (diinya mekani) hayal edebilme yoluyla bir
araya gelebilir. “Insamin biiyiik yalmizligr derinlestiginde, iki ucsuz bucaksizlik

birbirine dokunur, birbiriyle kaynasir. ”'>!

Bu noktada Baudelaire i¢in i¢sel mekanin sonsuzlugunu vurgulayan kelime
“engin” kelimesi olmustur. 152 Baudelaire “engin” kelimesini anlam genislemesine

ugratir.
“Engin, oval bir masanin ¢evresinde...”

Misrast Bachelard’a gore “onun mutlu bir genislemeye katildigini” gosterir.

2.6.2. Dar Mekan-Genis Mekan:

Gaston Bachelard, sairane felsefesi ile insanin hangi ruh hali ile bulundugu
mekani, gergege ve somuta dayanmaksizin nasil alimladigini anlatir. La Redousse
isminde kurmaca bir ev 6rnegi iizerinden somutlama ile baslar. Bu ev firtinaya karsi
dayaniksiz, koksiiz, gosterigsiz bir evdir. Buna ragmen tiim cetin sartlara kars1 gozii
pek bir evdir burasi. Betimlenen ev aslinda ¢ok ciliz bir ev olmakla birlikte felaketi
andiran doga olaylarinin iistesinden gelir. Oyle ki, yikilmasi duvarlarinmn i¢ ige
geemesi, yerle bir olmasi beklenir. Bachelard bdyle bir evde yasamis olan birinin bu
evi; kendisine mezar olacak bir ev olmaktan ziyade kendisini koruyan anag¢ bir eve
doniisecegini hissettigini ifade eder. Yani burada evin nasil algilandigi, 6znenin
alimlama durumuna gore degisir. Eger ev, i¢inde yasanilmig, koruyucu, muhafaza

eden bir konumda olmugsa felaket durumlarinda dahi ev karanlik goriintiisiinden

150 Age, 5. 244
151 Bachelard, Mekanin Poetikasi, s.245

152 Bachelard, Mekanin Poetikasi, s. 231
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uzaklasacak daralan hali, evin kisisine anne kucagi gibi gelebilecektir. Yani somut
anlamiyla dar olan ev, 6znenin yiikledigi manayla iliskili olarak genis bir ev haline,
hatta bir anne kucagi haline gelebilecektir. Burada asil olan, mekanin 6zne tarafindan
nasil algilandigidir. Dolayisiyla Bachelard’da dar mekan geometrik anlamindan
ziyade i¢inde yasam imkani olmayan, insan1 bogan ve huzur bulamadig1 mekanlardir.
Genis mekanlar ise ferah olmasiyla muteberdir. Buradaki ferahlik mimari bir ferahlik
degil, ruhsal ve manevi bir ferahlama haline biirlinebilecek olan, igindeki 6zneyi

siikunete ulastirabilecek olan mekanlardir. 153

2.6.3. Hareketsizlik Mekani:

Gaston Bachelard hareketsizlik fiilini koseler ile birlikte tanimlar.
Bachelard’a gore her insanin “diisiinim”iinii gerceklestirmesi i¢in kendi istiine
kapanabilecegi, yani kendi ile bas basa kalabilecegi koseler vardir. Bu koseler hayal
giiclinli besleyen kuytulardir. Kosesine ¢ekilme ve kosede sessizce oturma
psikologlara ve topluma gore negatif bir etkiyi cagristirsa da Bachelard bunu ihtiyag
noktasindan ele alir. “Koseye ¢ekilen her ruhta oyle saniyoruz ki bir siginma figiirii
vardwr.” Bachelard’a gore, hareketsizlik (aslinda insanin kendi igine kapanmasi)
varliga 6zgl temel bir degerdir. Yani aslinda kisi, kendi anlamini bulmak igin
kapanmaya ihtiya¢ duyar. Kapanmanin mekanm ise kosedir. Kose fiili olarak
bulunmak zorunda degildir. Insanin bulundugu yerden kendine soyut bir atmosfer
olusturmas1 miimkiindiir. Fiili mekandan uzaklasip hayali bir mekana ulagsmak da ve
orada hayale dalmak da hareketsizlik mekaninda bulunmak anlamma gelir.
Bachelard bunu agiklamak i¢in “Bulundugum mekanim ben” dizesini alintilar. !>
Haliyle hareketsizlik mekani imka&n varsa bir oda hatta bir sandalye olabilirken,
imkan1 olmayan fakat diislemeyi isteyen kisi icinse soyut mekandir. Her durgun ve
soyut mekan hareketsizlik mekani degildir. Bachelard’in hareketsizlik mekanini ele
almasinin sebebi insanin temel ihtiyact olarak kendi ilhamini kesfetmesini gerekli
gormesindendir. Bu yoniiyle hareketsizlik mekan1 durgunluk mekani degildir. Hayal
giici verimli bir iretime doniisiiyorsa, kisi varolussal bir siireci diisiinmeye

baslamissa burasi hareketsizlik mekani1 oluverir. Yani asil olan, kisinin kendini ve

153 pge, 5. 76-77

154 Bachelard, Mekanin Poetikasi, s.172
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hayallerini, diislinme bi¢cimi ve ilhamimi kesfedebilecegi bir mekanm fark
edebilmektir. Bu neticelere ulasmadig1 takdirde mekan, hareketsizlik mekani degil

atalet mekani oluverir.

2.6.4. Diisleme Mekani: (U¢suz Bucaksizlik):

Diisleme fiili dogustan getirilir. En belirgin 6zelligi ise daha biiylik ve daha
genis olan1 daha iyi olani istemesidir. Denizi goren insan i¢ine girmek ister, igine
giren denizin dibindekileri gérmek ister, dibindeki yasami gorebilen denizin ugsuz
bucaksizligini temasa eder, oraya ulagsmak ister. Diisleme hep “daha” i¢indir. Mevcut
olan kisa siire i¢in makuldiir. Sonra 6tesindeki, arkasindaki, sonrasindaki istenir.
Diisleme zihin faaliyeti oldugu i¢in zihnin smirlariyla (hayal etmenin sinirsizligiyla)
Ozdestir. Mevcut olandan bir siire sonra uzaklagsma, hayal vasitasiyla yolculuk etme
diislemenin araglaridir. Hepimiz ¢ogunlukla fiziken bir noktada mevcutken, zihnen

bagka bir mekanda oldugumuzu animsariz. Yolculuk, diisseldir.

Fiziki mekan somuttur. Birey, icinde bulundugu mekani tanir, kavrar,
tanimlar ve zamanla aligkanlik kazanir. Mu’tad olan zamanla yeniligi isteyecegi igin
insan fiziki mekanin Otesine ge¢me ihtiyact duyar. Bu ihtiyaci diigleme yoluyla
karsilar. Bireyin bedenen bulundugu yerin 6tesinde, orada hayalen bulundugunu

zannettigini yer diisleme mekanidir. Diigleme mekani mevcuttan uzaktadir.

Gaston Bachelard, Supervielle’den yaptig1 alintida diisleme mekanini sdyle
ifade eder: “Diisleme, ilk anda goriilmese de aslhinda hep aymi bicimde baslar.
Yakindaki nesneden kagar, derhal uzaklaswr, baska bir yerdedir, baska bir yerin
mekanmndadir. (...)Hareketsiz kalir kalmaz baska bir yerde oluruz. Ugsuz bucaksiz

bir diinyada diis kurariz”'>

2.7.EV

“Yasam giizel baslar, evin kucaginda kapali, korunmusg, ilik mi tlik”

Evi, diger bagliklar gibi herhangi bir mekan tasnifinin i¢ine almadik. Bunun

sebebi Necatigil’in Evler Sairi unvanidir. Burada Necatigil, Ev’i bir kavrama

155 Bachelard, Mekanin Poetikasi, s.223
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doniistiirdiigii icin buray1 Necatigil’e dayandirarak bagli basina bir mekan simifi

olarak almak istedik.

Bir ¢ocugun hatiralarinda en fazla yer tutan alan onun evidir. Ev, ilk
kabugumuz, varligimizin evrenidir. Herkeste oldugu gibi Necatigil’in de kabugu
evdir. Ciinkii ev sayesinde anilar, kendine bir mahzen bulur ve orada saklanir. Evin
islevlerinden biri ge¢misin hatiralarin1 belleginde tutmaktir. Ev, diislemenin de
mekanidir. Huzurlu bir sekilde hayale dalmanin imkéani evde ortaya ¢ikar. Burada
diyalektik bir etkilenme devreye girer. Diislemenin ilk mekani evdir, diigleme de
evde gerceklesir. Bachelard bunu soyle ifade eder:

“Gegmiste oturdugumuz konutlar icimizde yikilip gitmediginden evlerin

anilarini birer diisleme olarak yeniden yasariz. ">

Insan, diinyaya gelmeyi bilingli olarak segemediginden kendini -genel kabul
gdrmiis bir tabirle- diinyaya firlatilmis olarak bulur. Insanin anlam arayisi burada
baslar. Ev, kendini arayan insanin korunagi ve siginagidir. Bir yerin mekini olma
ihtiyact duyan insan i¢in ev, kendini anlamlandirmanin ve diinya i¢inde kendine yer

bulmanin énemli bir konumudur.

Evi spesifik bir uzam olarak diisiinmeyi birakip mekani diisiindiigimiizde,
aslinda mekanin asil iglevinin eve sirayet ettigini goriiriiz. Ev, mekanimn bilincinden
etkilenir. Mekanin bilinci olmasi iddial1 bir ciimle gibi goriinse de bunu Bachelard’in
verdigi imkanla sOyleyebiliriz. Ciinkii Bachelard’a gore “Mekdn, peteklerinin
binlerce goziinde, zamani sikistirilmis olarak tutar. Mekdn buna yarar. Gegirilen
uzun giinler sonunda somutlagmis giizelim siire fosillerini mekdn sayesinde mekan
icinde buluruz. Antlar  hareketsizdir, mekansallastirtldiklar: Olciide

saglamlagirlar.”'>’

Ev, diislemenin ilk mekanidir. Bu nedenle i¢sellik mekani olarak da evi ele
alabiliriz. Ciinkii ev, icselligin yogunlastig1 bir yerdir. i¢selligin gerceklesebilmesi
icin de insanin en sade ve en sakin noktada bulunmasi gerekir. Bu nedenle ev,

diislemeyi gergeklestirebilmek i¢in sakinligin yuvasi olmalidir. Kibirli evler ve

156 Bachelard, Mekanin Poetikasi, s.36
157 Bachelard, Mekanin Poetikasi s. 39
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magrur odalar insanin igselligine donmesini engelleyecektir. Bu ylizdendir ki
“Sarayda insanimn igselligine donebilecegi tek bir kose bile yoktur.”!>¥Necatigil’in
insanlar1 da saray, liiks, gosteris bilmeyen miitevazi yuvalarindadir. Dolayisiyla i¢

diinyalarina bakacak kendi koselerine sahiptirler. O kose, is doniislerindeki yuvadir.

Ev, diinyada tek basima biiyiik bir boslugun i¢inde bulunmaz, belli bir uzanu
doldurur ve anlamlandirir. Evin ¢evresi sosyal mekanlarla sarilmistir. Ev, sokaktadir,
kenttedir; penceresiyle disar1 bakar dis diinyanin farkindadir ve dis diinya i¢inde bir
yere sahiptir. “Ev, sairin penceresinden diinya ile bir u¢suz bucaksizlik alisverigine
girer. Metafizik¢inin hoglanacag bicimde soylersek, insanlarin evi de diinyaya

acilir. 150

Bu noktada evin a¢ildig1 dis diinyay1 gérmeye ¢alisacagiz.

2.8. SEHIR
Biiyiik kentlerde oturanlarin evleri, sevimli yuvalar degildir. Pembe panjur
hep hayaldir. Biiyiik kentlerde oturanlar iist iiste konmus kutularda yasar. Modern
kentin evleri, hayalini kurudugumuz tabii ve fitri olana uzaktir. Doganin iginde
degildir ve asfalta gomiiliidiir. Signaklarimizin bu denli gri ve beton olmasi,

sikigiklig1 hatirlatir.

Modern kentte asil olan yerlesim alaninin niteligi degil sayis1 oldugundan
konutlarin  ¢oklugu onemlidir. Dolayisiyla ortaya sikistk sokaklar, kentin
yogunlugunu kaldiramayan alt yap1 sistemleri, oksijensizlik ve makinelesmis bir
goriintli ¢ikar. “Her seyin makine oldugu bu yerlerden i¢sel yasam kagip gider.
Sokaklar insanlart emen borular gibidir.”'®® Bu sikisikhigin, Evlerle Savas siirini
resmeden Fethi Karakas icin de benzer ¢agrisimlari yaptigini goriirliz. Fethi Karakas,
Necatigil’in Evlerle Savas siiri i¢in bir illiistrasyon hazirlar. Hazirladigi bu

caligmada, soziinii ettigimiz kasvetli ve sikisik evler, apartmanlar insanin iistiine onu

158 Age, 5.61
159 Age, 5. 100
160 Bachelard, Mekanin Poetikasi, s.59
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bogmak icin egilmis yapilar seklinde goriintir. Haliyle modern diinyanin gergeklik

diizlemi hem siirde hem resimde karsilik bulmustur.'¢!

Sehirlerin evleri digerkdmliktan uzaktir. Bunlar gokyiiziine yakin
apartmanlardir ve tek katinda farkli farkli gdzlerde yasayan insanlari iskan eder.
Kendinden baskasin1 gérmenin imkansiz oldugu bu gibi yerlesim yerlerinde giiven
ortadan kalkar. Bu da korkuyu beraberinde getirir. Bu kule benzeri sehir evlerinde
yasayan insan tabiat karsisinda da korkuyla bekler. Ciinkii sehirlerde kolektif
birliktelik ya da basit deyisiyle komsuluk ortadan kalkmistir. Bachelard bunu soyle
temellendirir. “Birbirine yaslanmig evlerimizde daha az korkariz. Paris’te firtina
patladiginda, diis kuran kisi, tek basimna evde oturan biri kadar saldirtya ugramis

olmaz.
Bu mekan tasviri bize modern insanin arketipi olan Papalagi’yi hatirlatir.

“Kalabalik tas kutular, tas yariklar, oraya buraya uzanan binlerce irmagin
icindeki insanlar, giiriiltii, kargasa;, agagtan, gokyiiziiniin mavisinden, temiz
havadan, bulutlardan yoksun kapkara kumlar ve dumanlarla kapl yerler

Papalagi’'nin “kent”adini verdigi yerdir.'*?

“Bir Samoali bu kutularda hemen boguluverir, ¢iinkii hichir yerinden iceri
bizim kuliibelerimizde oldugu gibi taze hava giremez. Sonra asevinin kokular: da
¢tkacak delik ararlar kendilerine. Ama ¢ok zaman disaridan gelen havanin daha iyi
oldugu séylenemez. Insan bunlarin nasil olup da élmedigine ya da kus olmaya, kanat
takip hava ve giines olan yerlere yiikselmedikleri igin hayiflanmadiklarina

saswriyor 163

Rilke, insanin kendisini kentte daha savunmasiz hissettigini yazar. Ona gore
firtina kentte daha saldirgandir, kirda firtina bize o kadar da diisman degildir.
Necatigil’in sehri de Rilke’ninki gibi korunmasizdir fakat bunun nedeni kirsalliktan

uzak olmasi degil kentin kalabalik ve kaotik olmasidir.

161 fnci Aydin Colak, Tiirkiye’de Resim Ve Edebiyatta Ortak Dil, Corpus Yayinlari, 1. Baski, 2019, 5.212
162 Erich Scheurmann, Cev: Levent Tayla, Gégii Delen Adam, Ayrinti Yayinlari, 20. Baski, 2017, s.32
163 Age, 5.29

79



Boylesi bir kaosun i¢inde gerek filozofun gerek sairin hayal kurmasi ya da
nitelikli diislince {iretmesi zorlasir. Bunun i¢in diislemenin gergeklesebilecegi tabiat
mekanlarina donmek ya da zihinde bunlar diisiinerek bu dogal metaforlara tutunmak
gerekecektir. Bachelard kentin giiriiltiistine lanet ettigi anlarda, okyanus

metaforlarina dalarak kendini yatigtirdigini sdyler.

2.9. HETEROPYA:164
Foucault’ya gore i¢inde yasadigimiz donem, mekanin déonemidir. Gilinlimiizde
kaygiyla, yeni teorilerle ve sistemlerle ortaya ¢ikan -liretilen- mekan fikri yenilik
olarak goriilemez. Bati, mekanin tarihini yazmistir ve buna gore tarih, zaman ve

mekan diizleminde bir araya gelir.

Mekanin tarihi orta ¢agda hiyerarsik yerler biitiiniidiir. Kutsal ve diinyevi
yerler, korunakli yerler, korunmasiz yerler, agik yerler, kentsel ve kdysel yerler,
kozmolojik yerler; goksel yerlerin karisisinda iist-goksel yerler vardi ve goksel yerler
diinyevi yerlere karsitti. Yani orta c¢ag mekanlari, yerlestirilmis mekanlardi.
Yerlestirme mekanlar1 Galileo ile pargalandi. Cilinkii Galileo, fikirleri ve kesifleri ile
sonsuz bir agik mekan bulmustu. Galileo’dan itibaren artik uzam, yerlestirilmis

mekanin yerine ge¢mistir. Giiniimiizde ise uzamin yerini mevki alir.

Foucault’ya gdre bugiiniin diinyasinda kaygi kolaylikla hissedilebilir ve bu da
zamana degil mekéana dairdir. Ona gore giiniimiizdeki mekan tiim teknik ve bilgi
aglarma ragmen kutsalliktan uzak kalabilmis degildir. Ozel mekan ile kamusal
mekan arasinda, aile mekani ile toplumsal mekan arasinda, kiiltiirel ile yararli mekan
arasinda, bos vakit ve calisma mekani arasindaki zitliklar hala bir kutsallastirma ile

idare edilmektedirler.

Icinde yasanan mekan heterojen mekandir. Foucault’ya gére birbirine asla
indirgenmeyen ve st liste konamayan mevkiler biitiinii icinde yasiyoruz. Tim
mevkilerle iliskide olan yine de onlari yadsiyan mekanlar iki ana tiire ayrilir: Utopya

ve Heteropya.

164 Michel Foucault, Ozne ve iktidar Segme Yazilar 2, Ayrinti Yayinlari, istanbul, 5. Basim, 2016, 5.291
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Foucault 6ncelikle iitopyalar ele alir. Once iitopyalar vardir. Bunlar gercek
yeri olmayan mevkilerdir, toplumun gercek mekaniyla dogrudan ya da dolayli olarak

iliskili oldugu mevkilerdir. Utopyalar ger¢ek dis1 mekanlardir.

Heteropyalar ise gercek, fiili yerlerdir. Bizzat toplumun kurumlagsmasinda yer
almis fiili karsi-mevkilerdir. Fiilen gergeklesmis iitopya tiirleridir. Bunlar fiili olarak
bir yere yerlestirilebilir olsalar dahi biitlin yerlerin disindadir. Bu yerler, yansittiklar
tim mevkilerden farkli olduklar1 i¢cin Foucault bu yerleri iitopyaya karsit olarak
konumlandirir ve heteropya adini verir. Foucault’ya gore heteropyanin alti ilkesi
vardir. Birinci ilke, heteropya olusturmayan tek bir kiiltiir dahi diinyada yoktur.
Bununla birlikte heteropyalar evrensel de degildir. Ilkel toplumlarda ve giiniimiiz
toplumlarda kriz heteropyalar1 vardir. Bunlar, dinlenme evleri, psikiyatri klinikleri,

hapishaneler ve huzurevleridir.!6®

Ikinci ilke bir toplumun var olan ve var olmaya devam eden bir heteropyay1
cok farkli bir sekilde isletebilecegidir. Ayni heteropya igindeki kiiltiiriin
eszamanliligina gore degisir. Bati kiiltiirinde mezarliklar hep vardi. 18. Yiizyil
sonuna kadar kentin ortasinda ve kilisenin yaninda bulunuyordu. Ancak 19. yiizyil
sonlarinda mezarliklar sehir disina ¢ikarilmaya baslandi. Oliim bireysellestirildi ve

hastalik™ olarak 6liim takintisi, 6liim korkusu ortaya ¢ikti.

Uciincii ilke, heteropyanin birgok mekan1 bircok mevkiyi kendi iclerinde
iligkilendirilemez bir ¢ok mekani1 tek bir ger¢ek yerde yan yana koyma giicili vardir.
Binlerce yillik ge¢misi olan Dogu bahgelerinde farkli farkli glizellige sahip
unsurlarin i¢ ice gegmesi. Bahge, antik ¢agin basindan beri mutlu ve evrensellestirici

bir tiir heteropyadir.

Dordiincii ilke, heteropyalar genellikle zamanmn bdliinmesine baghdir.
Insanlar geleneksel zamanlar ile kopmaya basladiklarinda heterokroniler islemeye
baslar. Ornegin mezarliklar, birey i¢in yasamin kayb: anlamina gelen ve yok olmaya
silinmeye devam ettigi heterokroniyle baslar. Sonsuza dek biriken zaman

heteropyalar1 vardir. Miizeler, kiitliphaneler... Bunlarin karsisinda en onemsiz en

165 Michel Foucault, Ozne ve iktidar Segme Yazilar 2, Ayrinti Yayinlari, istanbul, 5. Basim, 2016
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gecici senlik heteropyalar1 vardir. Foucault, yeni bir kronik heteropya gelistigini

sOyler. Bu yeni heteropya, tatil koyleridir.

Besinci ilke, heteropyalar her zaman bir agilma ve kapanma sistemi
gerektirirler. Genel olarak heteropik bir alana herhangi bir yere girilir gibi girilmez.
Ya burada zorla kalinir ya da kurallara boyun egmek gerekir. Kislalar ve

hapishaneler bu siniftandir.

Altinc1 ilke, Heteropyalarin mekan agisindan da iglevleri vardir. Yanilsama
mekani olusturarak insan hayatinin boliimlere ayrildigi tim mevkileri, tiim gercek
mekan1 daha bir yanilsama olarak teshir ederler. Karsit bir durumla, bizim
mekanimiz ne kadar diizensizse o kadar miikemmel, o kadar titiz olan Oteki bir
gercek mekan olustururlar. Koloniler bu siniftandir. Mitkkemmel diizen 6rnegidir.
Bunlar yeryiizii mekaninin iginde genel oOrgiitlenme diizeyinde heteropya rolii

iistlenmislerdir.

Foucault heteropyalara 6rnek olarak mezarliklar1 verir. Mezarlik, her ailenin
kendinden bir parcasim1 birakti§i bir alan olarak vardir. Her insan bir noktada
mezarlikla istese de istemese de dolayli da olsa bir bag kurar. Mezarlik bir heteropya
olarak ele alindiginda giindelik hayattaki yaklasimdan s6z etmek yerinde olacaktir.
Geleneksel anlayis, mezarlikla bag kurdugu icin kabirler, yerlesim yerlerinin
yakinina yapilir. Aileler diledikleri zaman yakinlarini ziyaret edebilir. Bilhassa Tiirk
geleneginde mezarlik “ibret verici” misyonuyla, insan iizerinde agirlig1 olan, iizerine
diistintilen bir mekan olarak vardir. Salt mekan degil, kiiltiire] mekan olarak dahi ele
almak mimkiindiir. Yahya Kemal’in “Biz oOliilerimizle birlikte yasariz” tespiti
bundandir. Zamanla cesitli etkenlerle degisen toplumsal algi yahut gelenekten kopus
kabirleri, yerlesim alanlarinin disina tagima temayiilii gostermistir. Sehir i¢cindeki
mezarlik, insana 6liimii hatirlatan uhrevi bir alan olarak degil, 6liimden korkutan ve
hastalig1 ¢agiran bir mekan olarak goriilmeye basladigindan mezarliklarin konumu
degismistir. Avrupa’da bireysellesmesiyle birlikte kisisel kutu mezarin ortaya
cikistyla birlikte degisen mezarlik algisi bizde ancak 20. ylizyila tekabiil eder.
“Oliimiin bu bireysellesmesi ve mezarligin burjuvazi tarafindan sahiplenilmesiyle

birlikte hastalik olarak oliim takintist dogdu. Yasayanlara hastalik getirenlerin éliiler
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oldugu varsayildi ve dliilerin evlerin hemen yakimindaki, neredeyse sokagin

ortasindaki varligi ve yakinliginin 6liimii yayan sey oldugu varsayildi. 1%

2.10. EDEBIYAT MIMARLIK iLiSKIiSI:
Insan kendini ifade etmek icin bir tas atar, adim atar. Bu atma isi kelimelerle
oldugunda siir, tabiattan malzemelerle, tasla demirle gerceklesir ve bir uzam
kazanirsa mimari olur. Bu y0niiyle hem siir hem mimari bir yaratim siireci ve

kendini ifade etme yoludur. Mimaride kelime yapidir, edebiyatta yap1 kelimedir.

Tezimizdeki temel iddia sairin ¢evresinden yap1 ve mekan yoniiyle etkilenmis
oldugudur. Bu iddiay1 ortaya koyarken “etkilen-“fiilini sorunsallastirmak dogru
olacaktir. Kelime, bir aradaligi beraberinde getirir. Dolayisiyla etkilenme fiilinin
zikredildigi yerde karsiliklilik s6z konusudur. Karsilasan varliklar birbirinden ¢esitli
dolaylarla etkilenir. Yani her karsilasma bir etkiyi beraberinde getirir. Sair genel
olarak ¢evresinden 6zelde ve bizim iddiamizda ise mimariden etkilenir iddias1 da bir
karsilagsmanin sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Edebiyat ve mimarinin birbiriyle

karsilagmasiyla ortaya ¢ikan neticeyi Bekir Sakir Konyali su s6zlerle ifade eder:

“Bu karsilasma ilk elden edebiyat eserlerinden esinlenilerek insa edilen
mimari yaptlarin ve mimari yapilart konu edinen edebi eserlerin varligini
diigiindiirecektir. Bu noktada kelimelerin ve yapilarin birbirlerinin mekan
tecriibesinin sumirlarum gelistirmek, doniistiirmek iizere bir etkilesimi giin yiiziine

ctkardig1 goriilecektir. '’

Mimari eserle karsilasma simdi ve burada gerceklesirken, edebiyatta gecmis
ve gelecek de simdi ve buradaliga dahil edilir. Boylece mimari yapi, edebiyatin da
tesiriyle boyut ve farkli bir zaman penceresi kazanir. Bu yoniiyle mimari eser ve

edebi eser bir-aradadir.

166 Michel Foucault, Ozne ve iktidar Segme Yazilar 2, Ayrinti Yayinlari, istanbul, 5. Basim, 2016

187 Der: M. Taha Tung, Siimeyye Yildiz, Mimarlar Neden Bachelard Okur?, Ketebe Yayinlari, 1. Baski,
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“Edebiyat, zamansal bir mekansalligi(isitme); mimari, mekdnsal bir
zamansallig1 (gérme) sekillendirirken varligt hem kendilerinde hem de karsilikl

olarak birbirlerinde agmanin bir-aradaligi i¢indedirler. '

Ote yandan mimarinin ihtiya¢ duydugu cati, duvar, siitun, kap1 gibi unsurlar
bir i¢ mekan ve dig mekan ortaya koyarken edebiyat da bu yapiy1 ses ile ve sozlerle
kurar. S6z ve seslerle kurulan mekén artik mimari mekan degil, edebi mekan olarak

vardir.

“Yani edebi eserler de mimari eserler gibi kendilerinde bir diinyaya yer

1

a¢makla diinyada kendilerine yer acarlar.’

Edebiyatin da mimarinin de hem tasarimeisi, insacisi insandir hem muhatabi
insandir. Ortaya ¢ikan eser artik insanin bilinciyle anlamlidir, insanin varligini fark
ettiren bir sembole doniisiir. Burada Konyali, Gadamer’e gonderme yapar.
Gadamer’e gore ‘“sanat eseri hatirlatan ve bir arada tutan (sembol)dir.” Bdylece
mimari eser ve edebi eser; bugiinii anlamlandirma, ge¢misi hatirlatma ve gelecegi

tasarlamay1 kolaylastirma yoniiyle ortak 6zellikler gdsterir.

“Oziinde ruhlarimizin mesken tuttugu mimarlik, giiniimiizde bunu unutup

sadece insan ihtiyaglarina cevap vermenin kaygisina diismiistiir. "'

Bekir Sakir Konyali, Bachelard’'in mekéanlarim “Iktidar alanlari iireten
ve/veya muktedir soyleme gore bicimlenen insan karsilasmalarina yon ve bigim
veren kamusal mekdnin sosyo-ekonomik, sosyo-kiiltiirel, sosyo-politik problemlerine

22170

kayitsizdir. ifadeleriyle elestirir.

Her mimari yapi, misafirinde bir etki birakir. Bu etki, yapinin atmosferine
girince hissedilir hale gelir. Yapilardan etkilenmemizi saglayan sey estetiktir elbette
fakat estetik tek basina bir etkilenme unsuru degildir. Sayisiz unsur insanin

etkilenmesini saglayabilir; bireysel ve toplumsal ge¢mis, sahsi biling ve biling disi,

168 Age, 5. 95
169 Age, 5. 102
170 Tyng, Yildiz, Mimarlar Neden Bachelard Okur?, s. 103
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ruh hali, atmosfer, duyu gibi sebepler etkilenmeye imkan saglar. “Mimari
atmosferlerin etkisinin farkinda olan mimarlardan Peter Zumthor su itirafta bulunur:

Bir binaya girer, bir oda goriiriim -amin bir par¢asinda- bu hisse kapilirim.” '7!

Mekan, bireyden bagimsiz olmadigindan kisi varligiyla, gegmisiyle ve duygu
diinyas1 ile o mekanda vardir. Kisi, mekana kendi bilinciyle kendi anlamini katar.
Fakat bu yalnizca tek tarafli bir katkr degildir. Mekén da artik iginde bulunan kisiye
katilir. Kargilasma basladiginda etkilenme kaginilmaz olacaktir. Mekanin ruhu ile
kisinin ruhu burada degis tokus igine girer. “Amerikali edebiyat alimi Robert Pogue
Harrison siirsel bir dille su ifadeyi kullanwr: Yer ile ruhun kaynasmasinda, yer bir
ruh kabi, ruh da bir yer kabt haline gelir.” Bu degis tokus insan bilince bagh
olmaksizin gerceklesir. Nasil ki hava olaylariyla ilgili bilgimiz olmasa dahi havada
gerceklesen degisiklikler ruh halimizi belirliyorsa mekana girdigimizdeki hissimizi
de bilincimiz degil biling disimiz belirler. Juhanni Pallasma, Peter Zumthor’un bu
durumu evrimsel programlamayla agikladigini aktarir. Pallasma’ya gore “Biyolojik
olarak tiiretilmis ve biiyiik olgiide bilingsiz ve i¢giidiisel olarak evrimsel

programlama yoluyla belirlenmis gibi goriinen sezgisel ve duygusal bir kapasitedir

bu 172

“Rainer Maria Rilke’nin Malte Laurids Brigge’in Notlari’ndaki ¢arpici
boliimiinde kahraman, yikilan bir evde yasanan hayati komsu binanin bitis duvarinda
bwraktigi izlerden kavrar- adeta bunlar, gen¢ adamin kendi ¢ocuklugunun ve

benliginin esas taraflarini yeniden olusturduguna dair izlerdir. '

Pallasma’ya gore atmosferin olusturulmast ve mekanin hissedilir hale
getirilmesi i¢in bireyin biling disinin yaninda maddeyle ilgili basamaklar da vardir.
Ona gore, bir mekandaki miizik mekanmn etkisini artirir. Koku, bir atmosferde
hissetmeyi kolaylastirir. Buna maddi hayal giicii der. Maddi hayal giiciiniin bizim
tezimiz acisindan en Onemli tarafi Pallasma’nin iddiasindaki “maddesellik

deneyimi”dir. Bu teoriye gore bir mekandaki somut isaretler hayal giiciinii tetikler.

171 pge, s. 130
172 pge, 5.132
173 Tung, Yildiz, Mimarlar Neden Bachelard Okur, s. 149
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Bu isaret miizik, koku olabilecegi gibi yipranmislik da olabilir. Bir mimari yapinin
eski, yikik, asinmis olmast yasanmiglik duygusunu tetikleyecektir ve bu da
mimarinin atmosferik etkisini giiclendirir. Pallasma, mimari mek&nin teatral

amagclarla yikicit manipiilasyonu iizerine Andrew Todd’dan sunlar1 aktarir:

“Duvarlar karmasik bir sekilde zamana istigal eder. Ozgiin burjuva miizik
salonu formunun art bir yankisi vardir ve bu yanki duvarlarda zaman katmanlarinin
acilmasiyla daha derin, hatta trajik bir hale gelir. Duvarlar, belirli bir tislup veya
donemdeki hayal giiciinii miihiirleyen bir iist kabukta kurudugu igin belirsiz bir
zamanda, kismen kiiltiivel tanmim ile eskatolojik ¢oziilme arasinda bir yerde var
oluyor. Ama bu olii bir harabe de degil: Brook, yeri biraz daha ezmekten, delikler

agmaktan, kapilar yerlestirmekten korkmamisti. "'’

Handan Inci’ye gore “Topluma ve kitle kiiltiiriine uyum saglayamayan
Modernist, ‘ev’siz oldugu gibi, yasadigi toplumun ev kiiltiiriine karst bir tepki
gelistirir. Kolektif degerleri iireten ve yayan aile ile ailenin varlik merkezi olan ev,

modernist yazarin hedef alanindadir.”

Bu tespit modern insanin ¢atigmasini gostermesi yoniiyle dnemlidir. Roman
kahramanlar1 bireylerin temsili olduguna gore elbette sair de aym1 durumdan
muzdarip olacaktir. Bu nedenledir ki Behget Necatigil “Evierle” agikca bir “Savas a

girer.

2.11. MEKAN VE RUH

2.11.1.Islami Gelenek i¢cinde Ruh:!"
Ruh kelimesi etimolojik olarak “gitmek, gecmek; (hava) riizgarli olmak; (bir
sey) genis ve ferahlik verici olmak”anlamlarina gelen revh kokiinden tiiremistir. Ruh;

nefes, can, biling gibi kelimeler iizerinden tanimlanabilmektedir. Insanin kendilik

174 pge, 5.147

75 Bu béliimde kullanilan bilgiler TDV islam Ansiklopedisi’nin “Ruh” maddesinden alinmstir.
Maddenin muellifi Yusuf Sevki Yavuz'dur. https://islamansiklopedisi.org.tr/ruh#1 , Erisim Tarihi:
16.12.2021
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bilincini olustururken ihtiyact ruhtur, ana rahminde olugmasi sirasinda kendisine
iiflenen ruhtur. Akil, idrak, bilin¢ kavramlarini ihtiva eden bir iist kavram olarak

anlagilabilir.

“Insan ruhu denilince canlilik, biling, akil, idrak, irade gibi niteliklere sahip

bir 6zden soz edilmis olur.”"'7°

Yusuf Sevki Yavuz, ruh kelimesinin Kuran-1 kerimde 21 yerde gectigini
sOyle kaynaklandirarak ifade eder: “Kur’dn-1 Kerim'de ruh kelimesi yirmi bir yerde
gecer. Ibnii’l-Cevzi, Kur'an’'da gecen ruh kelimelerinin sekiz manaya geldigini
belirtir: Canlilarin hayatiyetini saglayan ruh, Cebrdil, biiyiik bir melek, vahiy,

rahmet, emir, iiflemekle meydana gelen bir tiir yel, hayat.”

Ruh, Tiirk¢e’de kelime karsiligi olarak, kavramlagmamis haliyle insan ve
hayvanlardaki canlilik, hayat maddesi, hareket ve kuvvet faaliyeti olarak
tanimlanabilir. “Ruh, Tiirkce'de kelime olarak "a-insan ve hayvanlardaki hayat
maddesi, can; msl. Ruhuna rahmet olsun; b-hareket, faaliyet, kuvvet; msl. Bu
adamda hi¢ ruh yoktur; c-tesir; msl. Konusmanizda biraz ruh verecek tabirler
kullanin, bitki vs. den ¢ikarilan 6z; msl. Nane ruhu, afyon ruhu, tuz ruhu;anlamlarina
gelmektedir. Tiirk¢e'de "ruh manasinda hayata nefs denildigi gibi, kana da "hamil-i
ruh ve kivam-1 hayat oldugu i¢in" nefs; nefsin bulun- dugu yer oldugu i¢in bedene de
nefs denilmektedir. Arapga'da ise ruh, tii- revleriyle birlikte "gece ylirlimek, riizgar
esmek, koklamak, et vs. bozulup kokmak, sevinmek, nefes almak, soluklanmak,
rahatlamak, 6lmek" gibi an- lamlara gelen "r-v-h" kokiinden tliremis Arapga bir
isimdir. Cagulu 'ervah' olan ravh ve ruh "rlizgar:, hava, rahmet, siirui; nese, rahatlik,

soluk, nefes" anlamlarina gelmektedir.”!7”

Alimler ruh kavramia farkli bakiglarla yaklasmislardir. Baz1 alimlere gore
ruh, can kelimesi ile es goriiliirken bazi alimler ise ruhu, biling kavramiyla birlikte
ele almiglardir. Insanin Sliimiinden sonra bedenden ¢ikan seyi can degil ruh olarak
tanimlayanlar oldugu gibi ruhu, 6liimden sonra semalar arasinda gezdirilecek olan

soyut bir varlik olarak ele alan alimler de olmustur. Cesitli hadislerde ruh, nefs

176 Miiellif: Yusuf Sevki Yavuz, TDV islam Ansiklopedisi, Ruh Maddesi,
https://islamansiklopedisi.org.tr/ruh#1 , Erisim Tarihi: 16.12.2021
177 Mustafa Akgay, “Gazali’de Ruh Tasavvuru”, Dini Arastirmalar, Cilt 7, Sayi 21, 5.88
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kelimesinin yerine de kullanilmigtir. Hz. Peygamber’in ruha can olarak yaklastig1 ve
olimle birlikte ifade ettigi hadislerle anlasilmaktadir. “Resiil-i Ekrem, kendisine
salatiiseldm getirene mukabele etmek i¢in ruhunun Allah tarafindan bedenine iade
edildigini soylemis (Miisned, 1I, 527, Ebii Ddvid, “Mendsik”, 97), oliirken insanin
cekilip alinan ruhunu géziiyle izledigini haber vermistir (Miislim, “Cend’iz”, 7, 9;
Ibn Mdce, “Ziihd”, 31). Bazi hadislerde insamin ruhunu meleklerin aldigt,
bazilarinda da Allah’in kabzettigi bildirilir (Miisned, II, 256, Buhari, “Tevhid”, 3).
Ancak soz konusu iki hadisin nihai manalari arasinda fark yoktur. Allah’in kisinin

ruhunu almasi 6liim emrini ilgili melege vermesi seklinde anlasiimalidir. ”'"®

Ashab ise ruhun varligina inanmis ve ruh-beden ayrimina gitmistir. “Hz. Ebii
Bekir, Resulullah’in vefati iizerine defnedilecegi yer konusundaki soruya “Allah’in
ruhunu aldigi yere” diye cevap verirken ruhun kabzedilmesi tabirini kullanmig
(Ibnii’l-Esir, 1II, 36), Abdullah b. Omer bedenlerin toprakta ciiriiyiip gittigini,
ruhlarin ise Allah katinda bulundugunu belirtmistir (Ibn Hazm, 1V, 119) 7

Ruhun can olarak goriilmesi, bedenle birlikte olan bir varlik olarak
mevcudiyeti gorilisii sahabe neslinden sonra azalmis, Hasan-1 Basri gibi alimlerce
oliimden sonraki azabi hissedebilen, yani 6liim aninda alinmayan bir varliktir. Ruh-
beden ayrimi daha ¢ok kelam alimlerinde goriilmiis, “Ebii Hanife basta olmak iizere
erken devir kelam alimlerinin ¢ogunlugu ruh-beden ayirimi yapmigtir. ”’Siinni kelam
sistemini kuran Maturudi ve Eg’arl bu noktada ruha yaklasimlari bakimindan
onemlidir. “Madtiiridi, insamin teneffiis yoluyla canli olmasini ruh kelimesiyle
belirtmekle birlikte varliklari algilayan, bazan “nefs-i derrdke” diye soz ettigi

unsura da ruh demektedir. %0

Kelam alimleri ruhun varligina dair ¢esitli deliller getirmislerdir. Fahreddin

Razi, kisinin benlik bilinci iizerinden delil getirir ve somut goriinlis siirekli

178 Miiellif: Yusuf Sevki Yavuz, TDV islam Ansiklopedisi, Ruh Maddesi,
https://islamansiklopedisi.org.tr/ruh#1 , Erisim Tarihi: 16.12.2021
179 Miiellif: Yusuf Sevki Yavuz, TDV islam Ansiklopedisi, Ruh Maddesi,
https://islamansiklopedisi.org.tr/ruh#1 , Erisim Tarihi: 16.12.2021
180 Mijellif: Yusuf Sevki Yavuz, TDV islam Ansiklopedisi, Ruh Maddesi,
https://islamansiklopedisi.org.tr/ruh#1 , Erisim Tarihi: 16.12.2021
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degisirken ve insanin biliylimesi agamali iken ruh, ayni kalir. Dolayisiyla buradaki

benlik suuru insanin bedensel varliginin Stesindedir. '8!

Ilk sufilere goére ruh, hadislerde belirtildigi gibi nefs, kalp ve akil
kelimeleriyle es anlamli goriilmiistiir. Islami gelenekle 6rtiisen, ruhun bedene can
veren hayat olarak algilanmasi da yaygin anlayis olmustur. Kuseyri R-ruhun insani
olusturan varliklardan biri oldugunu diisiinmiis beden ile birlikte ele almistir. Gazali
de ruh ve beden arasindaki iliskiyi cisim ile araz, usta ile alet iligkisine benzetir.
“Gazzali'ye gore varligin dort mertebesi vardwr: Bir seyin levh-i mahfiizdaki varlig,
dis dlemdeki maddi varligi, muhayyeledeki hayali varligi ve akli varligi. Bunlardan
bazisi ruhani, bazist maddidir. Ruhani varliklarin bir kismi digerlerinden daha fazla
ruhanidir, yani daha latif ve daha niranidir (Ihyd’i ‘uliimi’d-din, I1I, 20; Miskatii’l-
envar, s. 05). Gazzali hissi, hayali, akli, fikri ve kutsi ruhlardan bahseder. Bu
ruhlardan bir iist mertebede olan altindaki ruha gore daha serefli ve daha
yiicedir.”(Uludag)'®* Gazali, ruhu tasnif ettikten sonra alemleri de tasnif eder buna
gore iki alem vardir. Biri sufli, cismani ve zulmani iken ikincisi nurani, ulvi ve
ruhanidir. Ruhani alem ayni zamanda alem-i ervah denilen ruhlar alemidir. Yani

Gazali’ye gore ruhlar diinyas1 mevcuttur.

Ibniil Arabi ruhu batini bir varlik olarak ele alir ve bedeni de cismi de ruhun
sahsa biirlinmesi olarak agiklar. “Sehadet aleminde ruhun tecessiid ve tesahhus etmis
haline beden veya cisim denir. Beden ve cisim ruhun mazhari oldugundan alemdeki
canli cansiz her mazhar ruh sahibidir.” (Uludag) Arabi’nin bu yaklagimina goére su
yorumu yapmak miimkiin goriinmektedir: Esyanin ve tabiatin da ruhu mevcuttur.
Zuhur eden her sey ruha sahiptir.Ismail Hakk1 Bursevi de benzer bir anlayis ortaya
koyar. Bursevi’ye gore ruh; zati,izafl, hayvani diye iice ayrilir. “Zati ruh biitiin
esyanin varlik kazanmasim saglayan tek bir ilahi tecellidir. izafi ruh Aleme hayat
bahseden manadir. Hayvani ruh, insan s6z konusu oldugunda izafi ruhun bedene
taalluk etmesiyle bedene canlilik kazandiran ruhtur. Hayvani ruha nefs-i emmare adi

da verilir.”

181 Mijellif: Yusuf Sevki Yavuz, TDV islam Ansiklopedisi, Ruh Maddesi,
https://islamansiklopedisi.org.tr/ruh#1 , Erisim Tarihi: 16.12.2021
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Islam felsefesinde ruhun nasil kullamldigini ortaya koya Akcay, ¢ogunlukla
“ruh” kelimesinin insana canlilik veren sey, kur’an, melekler gibi dini terminoloji

baglaminda agiklandigi izah eder.

Akcay, felsefi literatiirde ruhun kullanimimi anlamak i¢in Grek felsefesine

gider. Burada {i¢ tiir yaklagim bulur:

1- Ruhu/nefsi maddi bir cevher/6z kabul edenler: Bu anlayisa gore felsefeciler
ruhu somut bir madde, hatta atomlar1 olan bir varlik olarak goérmeye
meyyaldir. Hava, su gibi somut goriiniimleri ruh olarak tasvir ederler.

2- Pythgoras ve Eflatun gibi ruhu bedenden ayr1 bir cevher olarak kabul edenler

3- Ruhu bedende miindemi¢, maddeye biirlinmeyen bir cevher olarak kabul
edenler: Bu grupta en genis agiklamay1 Aristo yapar. Aristo da ruhu candan
ayr1 gormez. Ona gore ruh ile hayat birbirinden ayrilamayacak kavramlardir.
Ruhu iice ayirarak; “nebati ruh, hayvani ruh ve insani ruh” olarak inceler.

Aristo’nun bu ayrimda da altin1 ¢izdigi, ruhun hayat maddesi oldugudur.

Islam diinyasindaki ruh anlayislarini incelendiginde kesin bir yargiya
varildigi goriilmez. Islam felsefecileri maddeci ve ruhgu anlayislarla, yine kendi
aralarinda farkli anlayiglar1 aktarmiglardir. Maddecilerin bir kismi kelamcilar ve
mutasavviflardir. Kelamcilar i¢inde Mu’tezile kelamcilari cismin diginda hayat ya da
ruhun olmadigini, ruhun bir araz, insanin duyularla algilanan bedenden ibaret
oldugunu bildirmislerdir. Bunlarin iginde Ibrahim en-Nazzam ruhu da latif bir cisim
olarak kabul etmistir. Nazzam’a gore ruh canli, bedenden bagimsiz latif bir varliktir.
“Ruh hem kendisine engel teskil eden hem de bir alet olan maddi cisme niifuz eder.
Ruh, giil suyunun giile sirayeti gibi bedene sirayet etmistir. Giil suyunun giilde
deveran etmesi gibi bedende dolasir; bu durum dogumdan éliime kadar siirer.
Eksiklige ve degisiklige ugramadig icin bir uzuv kesilirse ondaki ruhun parcalart
kalan wuzva cekilir. Ruh, bedeni terk edince diinyadan yukari aleme dogru

7183 climleleri Nazzam’in da ruhu, insanin hayat kaynagi ve can olarak

yiikselir.
yorumladigini gosterir. Ehl-i siinnet kelamcilar1 da ruhu; hava, nefes gibi canliliklarla

es gormiislerdir.

183 Akcay, “Gazali’de Ruh Tasavvuru”, s. 93
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Gazali 6ncesi mutasavviflar maddeci anlayisla ruh meselesini tartismiglardir.
Genel olarak mutasavviflar ruhun baki olmadigin1 ve bir mahluk oldugunu ortaya
koymak istemislerdir. Kelabazi, Hallac-1 Mansur, Ciineyd Bagdadi, Kuseyri gibi
sinni  kelamcilarin  goriiglerini  benimseyenler  ruhun  kadimligini  ve

tenasiihii(reenkarnasyonu) reddetmislerdir. 34

Kelamcilar ve mutasavviflar maddeciligin yan1 sira ruhgu anlayisla da tasnif
edilmislerdir. Ruhgu anlayisa sahip kelamcilara gore ruh bedenden bagimsiz varligim
stirdiiren manevi bir cevherdir. Gazali’nin de i¢inde bulundugu bu anlayisa goére ruh,
kendi bagina varhigini siirdiiren kadim bir cevherdir.'®®> Es-Siilemi’ye gore ruh, “O,
hareketli veya sakin, goriilebilen, temas edilebilen bir sey degildir; ne herhangi bir

mekana girer (hiilul) ne de bir mekdan onu ihtiva eder.” 186

Ruhgu anlayis1 benimseyen islam filozoflarina gelindiginde onlarin
fikirlerinin Antik Yunan’a; Platon ve Aristo’ya dayandigini sdyleyebiliriz. Burada
yaygin goriisler Farabi ve Ibn-i Sind’ya aittir. Farabi, Aristo ve Platon’un gériislerini
birlestirip nefsin bedenden bagimsiz basit bir cevher oldugunu kabul eder. Nefsi
mahiyet ve fonksiyon acisindan ele alan Farabi, mahiyeti itibariyle manevi bir
cevher; cisimle iliskisi yoniinden suret olarak agiklar.!8” Farabi de ruhun baska bir
canliya gecip tasmabilecegini, ruh gogiinii reddeder. Farabi de Aristo gibi ruhu;

nebati, hayvani ve insani ruh olmak iizere iice ayririr.

Ibn-i Sina iki tiirlii nefs tamimi yapar. Kendini ve baskasini bilen manevi
cevher, bedenle iligkisi noktasinda canli olmanimn gostergesidir. ibn-i Sina da hem
Farabi hem Aristo gibi nebati, hayvani ve insani ruh ayrimlarina gider. Onun bu
ayrimlarinin 6ziinde aslinda ruhun canlilifa sahip olmasi, bir alet olarak bedeni
kullanmasi, belli bir beden bolgesinde (sinirler, beyin ya da omurilik gibi)
bulunmasi, viicutta belli yerlerdeki can c¢ekilince diger uzuvlara aktarilmasi gibi

durumlar bulunur.

184 Age, .95
185 Age, 5.96
186 Age, 5.96
187 pge.97
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Ibn-i Sina ve Farabi, Aristo’'nun ruh tasnifinden oOteye gidememis

goriinmektedir.

2.11.2. Gazali’nin Ruh Tasavvuru:!*

Gazali’nin ruh anlayisi alem ve insan tasavvuru ile iligkilidir. Bu sebeple
Gazali, farkli kavramlarla ruh meselesinin agiklar. Gazali kendinden Onceki
felsefecilerin ruhu agiklarken kullandiklar1 kavramlarin hepsini tek tek ele alir ve

aciklar.

Kalp, ruh, nefs ve akil kavramlarmin hepsi Gazali’de farkli igeriklerle
aciklanir. Kalp, bedendeki manasiyla cana bagli bir varlikla agiklanir. I¢inde kan
bulunduran ve odaciklariyla yasamsal faaliyet saglayan fizyolojik manadaki kalptir.
Kalp bunun yaninda bir de ilahl anlamiyla bulunur ki o da Gazali i¢in Allah’1 bilen
ve Allah karsisinda sorumlu olan kalptir. Allah’1 tanimaya mahsus olan bu kalp

ruhun hakikatidir.

Ruh, ibn-i Sina’ya atifla damarlarmn icinde gezen can buhari, sicakliktir. Bu
ruhun kaynag kalptir, yine diger filozoflarda oldugu gibi Gazali de burada bu tip
ruhu can olarak gérmeye meyyaldir. ikinci anlamiyla ruh, kalbin ikinci anlamina

benzer; Allah’in hakikatini géren ruhtur.

Nefs iki yontiyle Gazali’de ele alinir. Birinci manasiyla tasavvuf ehlinin nefs-
i emmare dedikleri; insandaki sehvet,arzu, yeme i¢cme istegiyle yasam kuvvetini
saglayan canlhiliktir. Ikinci manasi mutasavviflarin nefs-i mutmainne dedikleri,
“insamn hakikati, zati ve kendisi olan latifedir. Insamin kendini, Allah"t ve baska
bilinenleri bilen de bu ruhtur. O, makulatin mahalli olan bir cevher olup, alem-i
melek it ve alem-i emr'dendir.'® Akil ise diger kavramlarda farkli olarak mevcudu

anlayan idrak kabiliyetidir ve ilimleri anlamaya yarar.

“Beden kalbin/ruhun iilkesi, yerlestigi alemi, karargahi ve sehri; bu iilkedeki
zahiri bat:inl duyular ve kabiliyeder kalbin ordulary/ askerleri veya iscileri,
sanatkarlart konumundadir. Akil, danismanliK yapan vezir gibidir. Kalp ise hepsinin

amiri, padisahidir. Onlar iizerinde tasarruf eden kalptir. Bu zahir-batin azalarin

188 Akcay, “Gazali’de Ruh Tasavvuru”, s.101
189 Akcay, “Gazali’de Ruh Tasavvuru”, s.102
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hepsi ona itaat eder; hi¢ birisi tipki meleklerin Allah'a itaat etMeleri gibi, kalbin

emirlerine karsi ¢ikamaz, onun buyruklarini yapmakla miikelleftirler. '°

Gazali ruhu anlamak i¢in Once onun mevcudiyetini ispat etmek ister.
Gazali’ye gore, hareket ve idrakin sartlar1 vardir. Cisim gazali icin {i¢ boyutlu
olmalidir. O zaman denilebilir ki Gazali bedeni de cisim olarak kabul etmektedir.
Hareket bakimindan bir cisim hareket edebiliyorsa ve bu hareketin kaynagi “cisim”
sifatina sahip olmasiysa Oyleyse tim ii¢ boyutlu cisimlerin hareket edebilmesi
gerekmektedir. Bunun aksine, her cismi hareket ettirmeyen ve bazilarma hareket
katan sey ruhtur. Dolayisiyla Gazali’ye gore ancak ruhu olan varliklar hareket
edebilmektedir. Idrak acisindan bakildiginda, Gazali’ye gore kiilli olan vardir ve
reddedilemez. Oyleyse kiilli olan sey(ler), diger cisimler tarafindan
kavranamayacagina gore ancak ruhu olan cisimler tarafindan kavranip

anlagilabilmektedir.

Gazali, bir Islam diisiiniirii oldugu icin varliklarin tiimiiniin Allah tarafindan
yaratildigimma inanir. Dolayisiyla ruh da yaratilan bir sey oldugu i¢in mahluk
sayilabilir. (Takdir edilen varlik anlaminda bir mahluktur. Halk etmenin 6l¢iilebilme
manasinda kullanilabildigini sdyleyen Gazali 6lgiilebilen ruhu reddeder. Bu sebeple
mahluk olan ruh alem-i ervahta takdir edilendir.)

“Ruhlar zaman ve mekdana bagli olmaksizin yaratilmis olup maddeye intiba

etmez, onunla ozdeslesmezler. ”'°!

Buradan hareketle denilebilir ki ruh yalnizca insan i¢indir ve canlilar i¢in
canlandirici vasifla vardir. Haliyle Gazali ve¢chesinden bakildiginda “Mekanin Ruhu”
yani cani olmas1 miimkiin degildir. Burada bizim kastimiz da mekanin i¢indeki can,
nefes, kalp, hayat ve sair anlamlar degildir. Mekanin ruhuyla ifade edilmek istenen
bilingtir.

Kendinden onceki filozoflarin ruhu bir araz olarak almasima karsilik Gazali,

ruhun bir araz degil cevher oldugunu sdyler. Araz kelime anlami bakimindan “Kendi

190 Age, 5.112
191 M Akcay, “Gazali’de Ruh Tasavvuru”, s.107
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kendine var olmayip goriinmesi i¢in bir asla, bir cevhere muhtag olan sey’'**dir.
Gazali ise ruhun bizatihi kendisini cevher olarak goriir. Bunu da dliimden sonra
ruhun yok olmamasi, ahiret, cennet-cehennemin varligt ve ruhlarin azabi gibi inanca

dayali ifadelerle agiklar.

“Araz cisme ait ozelliktir ve degisebilir. Insamn hakikati ise bakidir; zira
hakikatler degisiklik kabul etmez. Insan maddi olarak siirekli degismesine ragmen
onda sabit ve degismeyen bir sey vardirki bu, ruhtur. Oyleyse ruh araz degil,

cevherdir. 193

Gazali i¢in ruh bakidir ve 6liimden sonra yok olmayacaktir. Bunu ise soyle
temellendirir. Eger ruh fani bir sey olsaydi, nebiler yalniz bu diinyadaki fani ruhlar
icin gonderilmis olacakt1 ve bu da abestir. Ustelik hem Islamiyet’te hem de toplumsal
hayata yerlesmis olan sadaka inanci/gelenegi bir yoniiyle kisinin ruhu i¢in yaptig1 bir
birikimdir. Ciinkii sadaka o6lii ruhlara ulasir ya da diinyadaki ruhlara fayda saglar.
Bunlar ruhun baki oldugunu gésterir. Inang ve toplumsal deliller disinda akli deliller
de getirilir. “Ruh, ne muhtelif unsurlardan olusmustur (miirekkep) ne de bir mekdna

baghdir. Mekdna bagli olmayan sey bakidir. O halde nefs bakidir.”'**

2.11.3.Platon’da Mekén Olarak “Khora”

Ruhun neligi ve mahiyeti tartigmalarinda Platon’un Timaios ve Phaidon
diyolaglar1 6nemlidir. Bu diyaloglardaki tartismalar {iizerine, Muharrem Hafiz,
“Platon Felsefesinde Khora” adli eserinde, Yasin Karaman “Ontolojinin Sinirlari:

Platon’un Khora Kavrami” adli doktora tezinde ¢oziimlemeler yapmislardir.

Platon her seyden once varligi ve var olusu tartisir. Baslangigta Timaios ile
kozmogonik diisiincelerini ortaya koyar. Ona gore varlik ve olus, idealar ile duyular,

kavranabilir ve duyumsanabilirler arasindaki ayrim belirginlestirilmelidir.

192 Kubbealt Liigati, http://lugatim.com/s/araz, Erisim Tarihi: 16.12.2021
193 M Akcay, “Gazali’de Ruh Tasavvuru”,s.108
194 Age, 5.111
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Platon’un meshur diyalogu su sorguyla baslar: “Bakmamiz gerekn ilk sey,
dogurulmamasina ragmen var olan ve her zaman gelismesine ragmen asla var

olmamus olanlarin ne olduklaridir. %>

Bu sorgulamadan sonra evrenin ortaya ¢ikisi anlatilir. Evreni yaratanin bunu

2196

neden yaptig1 “her seyin kendisine benzemesini istedi”'”° gerekcesiyle agiklanir.

“Platon’a gére oluga gelen her seyin bir nedeni vardwr. Bu yiizden doganin da
bir nedeni vardir ancak bir seyin miikemmel olmasi igin ezeli-ebedi bir modele gore

meydana getirilmis olmasi gerekir.'”’

Bu modeli meydana getiren platon i¢in Tanr1
Demiurgos’tur.  Diinya, Tanri Demiurgos tarafindan ezeli-ebedi modele gore

meydana getirilmistir.

Platon’un metafizik arastirmalarina yoOneldiginde, gorlinenin Otesini
aciklamaya calisip idealar ve ruh (pyskhe)’u One stirmiistiir. Demiurgos’un temel
amaci bir evren ruhunun (pyskhe kosmos, anima mundi) yaratilmasidir. Platon bunu

Timaios diyalogunda su ifadelerle agiklar:

“Goriilebilir seyler arasinda akli olan bir biitiinden daha giizel, akli olmayan
bir biitiin olma ihtimali yoktur. Herhangi bir varlikta ruh olmadiginda akil da
olmayacagini goriince akli ruhun icine, ruhu da bedenin igine hapsetti. (...) Evet,
sonu¢ olarak bunun gercekten bir ruhu, akli vardi ve kendisini yaratan da

tanriydi. 18

Platon i¢in ruhun bizzat kendisi hareket ettiricidir yani hareketin baslangici ve
stirekliligidir. Maddi olsun veya olmasin, tiim var olanlar1 ortak bir tanim altinda
bulusturmay1 saglayan ‘dynamise’, evrenin biitiin hareketini miimkiin kilan bir
giictlir ve bu giic ruhta gizli halde yer alir. Timaios da téz olarak agiklanan bu

canlilik kozmosun her anlamda hareketini ihtiva eden ruha sahiptir.

195 platon, Timaios, Say yayinlari, 1. Baski, 2015, istanbul, 5.37

19 p|aton, Timaios, s.39

197 Muharrem Hafiz, Platon Felsefesinde Khora Varlik, Olus ve Mekan Uzerine Bir inceleme,
Dértmevsim Kitap, 2. Baski, 2019, istanbul, s. 41

198 platon, Timaios, s.39
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“Tanr1 ruhu bedenden once yaratmistir. Ayni sekilde ruh, erdem bakimindan
bedenden iistiindiir. Ciinkii ruh yonetmek, beden de emirleri dinlemek ve yonetilmek

icin yaratildi. ”'°

Platon Timaios’a ruhun canli bir varlik oldugunu soyletir. Biitiin
paragraflarda ruh, her varliktan azade bir canlidir fakat baz1 cisimlere girer. Ozellikle

Timaios’da su climle ruhun biling halinde viicut bulmasini agiklayacaktir.

“Ruh oliimlii bedene girdiginde akilsiz durumdadur. %

Yukaridaki aliti bize gore, ruhun insandan bagimsiz olarak var oldugunu
sOyleyen Timaios’un Ozeti niteligindedir. Ciinkii ruh Platon’a goére, insan
yaratilmadan Once yaratilmistir ve bedene girdiginde artik ruhun akli degil bedenin
akli yani “biling” devreye girer. Dolayisiyla insanin ¢evresini anlamlandirmasini,
mekana deger atfetmesini saglayan havada asili halde duran ruh degil, insanin
duyularina bilgi gonderen akildir, bilingtir. Evet ruh bedenden bagimsiz olarak da

vardir fakat beden, nesneler ve ruh arasinda yalnizca bir aract durumundadir.

“Bedenin par¢alart birbirine benzer, bundan dolayr ayni duyguya sahiptir ve
bir baska nesne ona dokundugunda nesnelerin hareketini bedenden alip ruha

tagir.">0!

Demek ki beden, nesne ve ruh arasinda iletisim kuracaktir.

Evrenin yaratilisint ve sonuglarini inceleyen Platon zamanla metafizik
caligmalara yonelecektir. Olusu ve olusa gelen seyleri acikladiktan sonra olus
nesnelerine yataklik eden bir yer oldugunu agiklamak ister. idealarin yani gériinen
seylerin olusa geldigi yeri, bir liclincii tiirii arastirir. Bu ii¢lincii tiir khora’dir. Khora
tamimlanmaz yalnizca sezdirilir. Timaios’ta benzetmeler yoluyla agiklanmaya
calisilir. Khora; anne, tasiyici, her seyin tastyicisi, hazne, altin... gibi benzetmelerle
anlatilmaya calisilir. Fakat sekli ne olursa olsun {igiincii tiir, her seyi icine alan bir

dogaya sahiptir.

199 platon, Timaios, s.43
200 p|aton, Timaios, s.54
201 p|aton, Timaios, .56
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Goriiliip duyulabilen her seyin annesi toprak, hava, ates sudur diyemeyiz.
Yani idealar diinyas: her seyi yansitmaz. “Ancak her seyi kapsayan, icine alan,

kavranmasi zor bir baglanti kuran, goriilemeyen sekilsiz bir seydir. ">

Timaios’da tgiincii tlir agikca sOylenmez, miiphemdir. Bu sebeple khora
benzetmeler yoluyla agiklanmaya calisilir ¢linkii “(...) siirekli degisimin gergeklestigi
bir diinyada dilin, 6gesel doniisiimii yakalayamacagini savunan Timaios, bu sudur

dememizi miimkiin kilan seyin égelerden biri olamayacagim savunmaktadir.

Khora, memleket, {ilke, vatan, diyar, bolge, toprak, arazi, tagra, kdy, kirsal vb.
pek cok anlama gelir. Platon’un pek c¢ok diyalogunda (Devlet, Parmenides,

Theaitetos, Sofist,Philebus) diyaloglarinda karsimiza ¢ikar.2%4

Khora’nin diger
metinlerde kullanimimi siralayan M.Hafiz diyalog 6rnekleriyle khora’nin anlamlari
iizerinde durur. Sinir, vatan topragi, sinirin te tarafi, hazne, ev,yurt...” anlamlariyla
kullanilmistir. Asagida Muharrem Hafiz’in tespit ettigi khora kullanimlarini

siralamaya c¢alisacagiz.?%>

1. Smmr, vatan topragi: “Devlet” diyalogunda ideal sehri insa eden Sokrates
sehir ve toplumun bozulmamis ilk evresine isaret eder ve toplumun
biiylimesine bagli olarak biiyiiyen ihtiyaclarindan dolay1 sonsuz bir edinme
hirsina kapilacaklarii diistintic. “Ya toprak (khora) ne olacak? Eskiden
tistiinde yasayanlart beslemeye yeterken, simdi yetmez olacak degil mi?” Bu
diyalogda goriildiigii lizere khora vatan topragi ve devlet anlaminda kullanilir.

2. Smrin  ote tarafi: Aym diyalogda Platon, Sokrates’e su sozleri
soyletir: “Sehrin  koruyucusu olarak yetistirmeye kalktigimiz kimseler,
kendilerini yabanci bir diyara (khora) gétiirecek Olgiisiizliiklerden
kacinmalidirlar.” Bu cimlede khora, smirin o6te tarafi anlaminda

kullanilmistir.

202 p|aton, Timaios, s.63

203 Hafiz, Platon Felsefesinde Khora, s. 61

204H5fiz, Platon Felsefesinde Khora, 5.82

205 By kullanimlarin aktarimini Muharrem Hafiz Platon Felsefesinde Khora adl eserinde
siralamaktadir. Diyaloglarin tasnifi ve siralamasi Hafiz’a aittir. Detayl bilgi icin eserin 82-89.
sayfalarina bakilabilir.
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3.

Hazne: Devlet’te de bazi boliimlerde Timaios’da oldugu gibi hazne ve

anneye benzetme ile karsilasilabilir. Su pasajda oldugu gibi;

2

“Toprak(khora) bir ana gibi sizi iyice biiyiittiikten sonra yeryiiziine ¢ikarttt.

Platon, khora’y1 ¢cocuguna bakan anneye benzetir.

Ev, yurt: Hafiz’1n tespitine gore Platon, Devlet’te “diizenin bozuldugu yerde
filozofun kendini toplumdan ve sehirden tecrit etmemesi, evini ve
yurdunu(khora) yalniz ve bakimsiz birakmamasi gerektigine” vurgu yapar.
“Sokrates’e gore hakikat asigi olan filozof, evini ve diyarimi terk ettigi anda,
orada sahte suretler tiretilecek ve sehir yozlasmaya yiiz tutacaktir.”
Kendinde (oldugu) yer/Auto Khora: Hafiz, Devlet’te khora’nin son
kullanimin1 agiklarken Platon’un meshur magara alegorisine gonderme yapar.
“Mevsimlerin ve yullarin asil kaynagi olan giines, magarada goriinen her
seyin kaynagidir.” Khora, burada olusa mekan temin eden bir sey olarak
vardir. “Bakisin, tiim varliklarin oOtesindeki iyi ideasina cevrilmesi, olusun
zemininin saf idraki igin zorunlu oldugundan ‘kendinde mekan’ fikri
Platon’da mekansalligin en iist iglevi olarak varligini hissettirmektedir.”
Mekéansalligin hareketle iliskisi: Bu iliski Hafiz’in aktardigina gore
Parmenides diyalogunda kurulur. Hareket yalnizca kendi i¢inde hareket de
olabilir, bir baska yere tasinma seklinde bir hareket de olabilir. “O halde
hareketsizlikten herekete gecis (degisim), dogasi garip (atopos) zamandisi an
itibariyle gerceklesir. Boylece hareketten hareketsizlige gecen sey, highir
zaman isgal etmeyen bu “an’a girip ondan c¢ikarak degisir.” Yani an,
hareket durumu ile hareketsizlik arasina yerlestirilmis halde bulunur.
Diyalektik olarak iki zit sey ayni anda ayni yerde bulunamayacagindan
hareket meydana geldiginde atalet/siikunet ortadan kaybolacagindan bunun
gerceklestigi yer de khora’dir. Yani khora da an gibi durgunluk ve hareket
arasinda yerlesmistir. Bizim ilavemizle s6yle de sdylenebilir: khora, an1 kendi
biinyesine alir. (ilerleyen béliimlerde mekan-zaman iliskisi ele alindiginda bu

parca daha anlamli olacaktir.)
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Ayni1 baglamda Theaitetos diyalogunda da degisim ve mekan irdelenir. Platon
bu diyalogda Sokrates’e “duyusal nesnelerin degisim hareketinin kabulii i¢in

bir mekanin zorunluluguna” isaret ettirir.

7- Toprak, bolge: Hafiz, khora’nin en ¢ok gectigi diyalogun Yasalar oldugunu
sOyler. Fakat bu diyalogdaki kullanimin1 géstermez, yalnizca bu diyalogdaki

kullanimlarinin toprak ve bolge anlamlarinda kullanildigini bildirir.

Muharrem Hafiz, khoray1r acikladigi boliimlerde dahi tanim vermekten
kaginir. Bu ka¢inma aslinda Platon’un da kavrami miiphem birakmastyla iligkilidir.
Bir siire sonra Hafiz, khoray1 cevirirken “mekan” kavramini kullanir. Yukaridaki
diyaloglardan da hareketle esasen Platon da mekan anlamina uygun kullanimlar
iretmistir. Elbette Platon ¢ok anlamlilig1 saglamak ve smirliliga diigmemek adina
khora mekandir demese de bu c¢ikarimi diyaloglardaki kullanimdan ¢ikarmak

miumkindir.

“Her seyden once dogmamis ve yok olmayacak olan (...) idrak yoluyla
goriilebilen degismez tiirde mahiyeti kabul etmek gerekir. Ilkiyle ayni adi tasiyan ve
ona benzeyen ikincisi duyularla algilanmir. Yaratilmistir, her zaman hareket halinde
olup bir yerde (topos) dogar. (...) Ugiinciisii ise olusa gelen biitiin seylere

mekan(khora) temin edip yok olusu kabul etmeyen ve her zaman var olan cinstir. "%

Burada artik karsimiza {iglincli tlirlin nitelikleri arasinda yerin yani sira
mekanin da eklendigini goriiyoruz. Yer yalnizca fiziksel olan1 kapsar, cisimsel olan
seylerin yeri vardir. Haliyle bu anlayiga gore yalnizca yeri olan cisimler var olarak
kabul edilmelidir, c¢ilinkii yer kaplamayan hig¢bir seyin mevcudiyeti de olmamalidir.
Platon bu materyalist diisiinceyi reddeder. Khora bu sebeple ‘fiziksel yer olarak

anlasilabilecek topos 'u da kapsayan khora’yt devreye sokmaktadir. "’

Mekan, varlik ve olusun ayr1 ayr tiirler olarak ele alinmasini kolaylastiran bir
zemindir, varlig1 olusturan seylerden biri mekandir. Olusa mekan temin eder. Yani
Platon’a gore var olan her sey bir mekanda olmalidir. Fakat bu yaklagim, Platon’un

mekani olusa dahil etmesiyle varlik ve olus arasindaki ayrimi ortadan kaldirdigini

206 Hafiz, Platon Felsefesinde Khora, s. 94
207 Hafiz, Platon Felsefesinde Khora, s. 96
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gostermez. Hafiz, Cornford’dan aktardigi goriiste sunlari belirtir: “Varlik ile olus
arasindaki sinir itibariyle mekan, ikisi arasindaki iliski itibariyle korunmakla
birlikte, aslinda olus olmayan varhk ile varlik olmayan olus arasindaki ikili ayrim
korunmustur. ”’**® Cornford disinda diger goriisler de varlikla olusun mekéinda
yaklastirilmadigr hatta varlik ve olusun ayrimini yapabilmenin kolaylagsmasini
sagladigin1 One siirer. Bu konuda meseleyi Ozetlemesi i¢in Muharrem Hafiz’in
goriislerini almak uygun olacaktir. Platon’un varlik ve olusuyla ilgili goriisleri
siraladiktan sonra kendi diislincesini izah eder. Hafiz’a gore Platon aslinda varlik ve
olusu birbirinden kesin smnirlarla ayirmaz. Bu ylizden makul gecis noktalar
olusturmaya calisir. “Platon’un ontik statiileri itibariyle farkliligina ragmen varlik

ile olus arasinda biisbiitiin bir kopuklugu kabul etmedigi iddia edilebilir. %

Burada amacimiz varlik ve olusu tartismak ve varolug felsefesine temeller
aramak olmadigindan Platon’da varlik ve olusa dair tartigmalar i¢in ilgili kaynaklara
bakilabilir.?!° Biz burada Platon’da khora’nin nasil ele alindigini gdstermekle

yetindik.

2.11.4. Heidegger’de “Dasein”in Mekam ve Zamansallig::

Platon’un tartigmaya basladig1 varlik ve olus kavramlar1 ontolojik sinirlar
icinde kendinden sonra gelen felsefeciler tarafindan da tartisilmistir. Platon, khora’ya
varlik ve olus itibariyle zemin hazirlamisti. Hatirlanacagi tizere khora varligin ortaya
¢iktig1 zemindi.?!! Platon’un varlik ve olus tartismasini daha sonra Heidegger de
giindemine aldi. Varlig1 ve olusu ontik bir sinir(s1z) i¢inde ele ald1 ve Platon’un t6z
admi verdigi olusa Dasein adin1 verdi. Yine burada da amacimiz Heidegger’in varlig
ontik olarak nasil ortaya koydugunu incelemek olmayacaktir. Dasein’in nasil
mekansallastigi anlasilmaya ¢alisilacaktir. Elbette bu anlayisa ulasabilmek icin

Dasein’1n insasina bir nebze de olsa bakmamiz gerekecetir.

208 Hafiz, Platon Felsefesinde Khora s.104

209 Hafiz, Platon Felsefesinde Khora s.111

210 Hafiz, Platon Felsefesinde Khora

211 yasin Karaman, Ontolojinin Sinirlari Platon’un Khora Kavrami, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlsu, Doktora Tezi, 2019, Ankara
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» 212 eserinden Kaan Okten gevirisiyle

Burada Heidegger’in “Varlik ve Zaman
yararlandik. Elbette biz de pek cok Heidegger okuyucusu gibi birincil metnin
yaninda ikincil kaynaga da ihtiya¢ duyduk. Burada da basvurulan kaynak A.Kadir

icen’in “Heidegger’de Varlik ve Zaman?!3” kitab1 oldu.
Clig gg

Heidegger klasik ontolojide oldugu gibi esyayr ve onun cevherini degil,
insan1 arastirir. Soyut olana degil, somut olana ydnelir. Bu ylizden ruh gibi soyut
kavramlar insani yanli ve tek boyutlu olarak tamimlar. Heidegger diisiinmeye
Platon’dan baslar. Platon’dan hareketle varlig1 ele alir. Burada 6zellikle Platon’un
Sofist diyalogundaki varlik yorumunu ele alir. Fakat Heidegger’in sorguladigi varlik
Yunan disiiniirlerinin ortaya koydugu varliktan farklidir. Heidegger, Kant ve

Aristo’nun saf akil ile varligin anlagilmasi ve nesne haline gelmesine karsidir.

Heidegger’e gore varlik tarihseldir. Varligin anlasilmasinin tek sart1
zamandir. Varligin neligi zamansallikla anlam kazanir. Zaman tiim varliklarin
kavranmasinin ufkudur. Varlik ontolojik olarak zaman fenomeni ile anlagilir.
Varligin zamansallig1 ortaya c¢ikar. Burada Heidegger varligin ne tlirde bir sey

oldugunu sorgulamaz, varligin anlami tizerine diisiintir.

“Heidegger’in amaci, Varlik sorusunu yeniden sormak ve ona verilebilecek

¢

en dogru yorumu yapmaktir. Ciinkii *“‘varlik’ kavramiyla gercekten ne anladigimiz
sorusuna ¢agimizda bir cevaba sahip miyiz? Kesinlikle hayir.”5 Bu nedenle,
vapilmasi gereken sey, “Varlik'tn anlami nedir?” sorusunu yeniden sormaktir. Fakat
bu soruyu, dogru ve somut bir bicimde sormaliyiz. Dogru ve somut bir cevap igin ilk
bakisimiz, zaman kavramiyla birlikte olmalidiwr, ¢iinkii Heidegger’'e gore, herhangi
bir varligin dogru kavramsimin olanakli ufku, zamansallgindaki yorumudur.
“Varlik’in anlami nedir?” sorusunun olanakli yanmiti zamansallikla birlikte

aydinlatilmahdir.” *'*

Varlik, olus, ontik, ontolojik tartigmalarini yapar, farklarini agiklar. Bunlari
yaparken Dasein’dan s6z eder fakat Dasein’in ne oldugunu Platon’da oldugu gibi

dogrudan sOylemez. Tersine tanimlarla Dasein’in neligi sezdirilir.
Y

212 Martin Heidegger, Varlik ve Zaman, cev: Kaan Okten, Alfa Yayinlari, 3. Baski, 2020, istanbul
213 A Kadir Ciigen, Heidegger’de Varlik ve Zaman, Asa Yayinlari, 3. Baski, 2003, Bursa
214 Cligen, Heidegger'de Varlik ve Zaman, s.36
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“Dasein, giinliik Almancada insan varligi ve orada-varhk an lamina
gelmektedir. Fakat Heidegger felsefesini az da olsa oku yanlar, Heidegger’in giinliik
dilden aldigi ve siradan anlamlara sahip kelimelere yogun bir felsefi icerik
koydugunu bilirler. O hdlde, Dasein’1 basitge insan sozciigiiyle ¢evirmek ve anlamak

bence Heidegger’i anlamamaktir ve onu basitlestirmektir. '3

Burada Cii¢cen, okuyucunun yardimina kosar ve dipnotla da olsa okuyucuya

Dasein’in tanimini verir.

“Genelde Heidegger yorumculart ve ¢evirmenleri, Dasein terimini
cevirmeden kullanmiglardir. Iki terimden olusan Dasein’in giinliik ve siradan
Almanca anlami, insan varligidir. Fakat Heidegger bu anlamiyla degil, Dasein’a
felsefi bir anlam yiikleyerek, Dasein’t felsefesinin temel kavramlarindan biri
vapmstir. Dasein’in felsefi anlamini anlamak igin, terimin etimolojik irdelemesini
vapmak gerekir. "Da" ve “Sem”dan olusan Dasein, iki terimin birlikteligini iceren
bir anlama sahiptir. "Da", Almancada "hier” ve aymi zamanda "dort" anlamina
gelmektedir. “Hier”, burada, “dort” ise orada demektir. "Sein" ise varolmak, Varlik
veya varolus anlamlarina gelir. “Dasein”, burada veya orada varolan varlik
anlamina gelir. Genellikle Heidegger yorumcular: “Dasein’) orada varolan varlik

olarak tammlarlar. ’*'°

Dasein’1 ancak kendi i¢inde degerlendirerek anlamak miimkiindiir. Dasein’in
0zl onun kendi varolusudur. Dasein’in varligi bilimsel bir sorgulama ile degil

zamansallik ve tarihsellik ile anlamini verir.

Oncelikle Heidegger’de Dasein’in ne olmadigma bakalim. Dasein bir nesne
(bilgi nesnesi) degildir. Dasein, diinyada var olan dniimiizde hazir varliklar degildir.
Bu varliklar yalnizca nesnedir. Descartes varligi 6zne olarak yorumlamisti,
Heidegger bunu reddeder ve diinya i¢inde bulunmak Dasein’1t varlik yapar der.

Yahut, “Dasein, insan varligi degil, “insan olma olanagidir. >

“Descartes sonrast felsefe lerden pozitivizm ve Yeni-Kantciitk, varligt obje

veya nesne olarak sorgulamis ve bilgi a¢isindan tammlamislardir. Bilgi agisindan

215 Cligen, Heidegger'de Varlik ve Zaman, s.134
216 Clicen, Heidegger'de Varlik ve Zaman, s.39, (ilgili eserdeki 10 numarali dipnottan alintilanmistir.)
217 pge, 5.43
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ele alman varlik, varolussal yapisint agiga ¢ikaramaz. Kisaca, “Varlik’'in anlami
nedir?” sorusu bilimsel bir inceleme ile degil, temel ontoloji yani felsefeyle olanakll

olur. '8

Diinya i¢inde olmak nesne olmak anlamina gelmez, ikisinin birbiri i¢inde
olmas1 i¢in yani varlik i¢in uzam (mekan) gerekir. Dasein’in uzami diinyadir fakat

Dasein diinyasal degildir.

Burada Ciigen diinya nedir sorusuna verilebilecek dort tanim cevabini siralar.

Diinya, Dasein’in uzami oldugunda su tanimlara uygun olacaktir.
“I. Diinya, elimizde-hazir-varliklarin toplami olarak ontik nesneler diinyasidir.

2. Diinya, belli nesnelerin ontolojik ozelliklerin kullamm ye ridir. Ornegin,

matematikgilerin diinyast gibi.

3. Diinya, énse\-ontolojik-existentiell olarak birinin diinyast dir. Bu anlamda diinya

ontikseldir.

4. Diinya, ontolojik-existentiar m diinyasalligidir. Genel ola rak diinyasalligin a

priori yapisinda ortaya ¢ikan varolussal diinyadur. "

Uzam i¢inde nesneler bulunur; masa,agac,kalem... fakat bunlar kendilerini
ontolojik olarak kavrayamazlar. Yani Dasein bilince sahiptir. Nesne degildir,

nesnelerin bilinci yoktur.

Heidegger’e gore diinya i¢inde varlik olmak ancak kavrama yoluyla miimkiin
olur. Varlik var midir diyebilmek i¢in varligin kendinin farkinda olmasi gerekir.
Ornegin bebek, ellerinin farkinda degildir. Dasein diinya ile iliski icindedir, yasayan
konumdadir. Yalnizca disaridan gozlenemez. Dasein’a gore diinyanin algilanmasi
onun bir sey “i¢cin” oldugu haliyledir. Diinya, doga gozlemden ¢ok kullanima hazir
varliklar olarak, bir sey icin var olarak diisiiniiliir. Elbette bu sadece islevsellik ve
faydacilik degildir. Ona gore c¢evremizde karsilastiimiz her nesne diinyasalligin

yorumlanmasi igin ipucudur. Diinyasallik isaretlerden ibarettir. Isaretlerin anlaml

218 pge, 5.42
219 Cligen, Heidegger'de Varlik ve Zaman, s.65
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olmasi icin ¢evrede bunun ne demek oldugu bilinmelidir. Dasein, nesnelere anlam

yiikleyen bir varlik olarak diinyanin diinyasalligini anlamli ve kullanilmaya hazir
yapar.

“Heidegger her seyi yalnizca bir iiretim ugruna yapilan yararl veya faydal
arag yigini olarak gormez. Ona gore, ¢evremizde ve diinyamizda karsilastigimiz her

nesne, diinyasalligin yorumlanmast igin bir ipucudur.>*°

“Heidegger’e gore, uzam ne oznede ne de nesnededir. Uzam, Dasein’in
Diinya-iginde-varlik olma halindedir. Uzam, onsel olarak Diinya-i¢inde-varlik
olarak Dasein’a aittir. Dasein’in varolussal uzamhligi onun diinyayr kullanima-

hazir-araglar toplulugu olarak kavramasim saglar. *!

Dasein’in kendini anlamasi digerleriyle miimkiindiir. Digeriyle karsilasan
Dasein, kendini ben-burada olarak ifade eder. Herkesin i¢inde, herkesten ayrilarak

varolma Dasein en 6nemli 6zelligidir.

Zaman, varligi anlamlandirmaktadir. Zaman, kendi i¢inde kavranilirsa ruhun
bir 6zelligi olarak anlasilir. Buradan hareketle Hegel’in zeitgeist’ina bakabilmek

miumkindir.

2.11.5.Heidegger’de Uzam 2%

Heidegger’e gore Dasein diinyasallikla anlamliydi. Fakat bununla beraber
diinyada olmanin 6tesinde Heidegger Dasein’a bir mekan atfetmez. Elbette varlik
icin bir mekan vardir, varlik mekanda ortaya ¢ikar fakat mekan, i¢inde yasanilanlari
aktarmasi yoniiyle onemlidir. Mekan degisebilir fakat zaman degismeyecektir.
Varlik, kendini mekan igindeki tarihsellikte bulur. Ustelik zaman, uzam karsisinda
daha {stlindiir zira uzamm smirlarmi  belirleyen zamandir.  Yildizdoken,

Nietzsche’den alintryla bunu soyle anlatir:

220 Cicen, Heidegger'de Varlik ve Zaman, s.65
221 Ciicen, Heidegger'de Varlik ve Zaman, s.69

222 cigdem Yildizddken, “Heidegger’de Dasein’in Varliginin Zamansal Serimlenisi”, Uludag Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiist, Doktora Tezi, 2017
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“Burada zamandaki tistiinliik, ‘yasama’ kavraminda aranmalidir. Yasam
Dasein’a sunulmus olanaklar alamidir. Dasein bu diinyada ‘bir sekilde’
eylemektedir. Dasein ya bu diinyadaki nehre akinti yoniinde ya da akintiya kars

yiizecektir. "**3

Dasein’da, burada ya da suradaliktan ziyade simdi ve sonra Onemlidir.
Dolayistyla siire, yani simdiden sonra gelecek, gecmise gore bugiin ele alindiginda
bellek bunlar1 bir baglamda kavrayabilir. Zamanin kavranmasi ancak bellekle yani
bilingle miimkiindiir. Ruh olarak kavramaya c¢alistigimiz “sey” ise bellegin zamani

anlamasi ile miimkiin hale gelir.

“Insan zihni gelecegi tahmin ederek gelecegi tasarimlayarak ve algilayarak
simdiyi fark edip zamani kurar. Bu nedenle ruha ait olan bellekle ge¢cmisin ve
gelecegin varligina sahibiz. Bu, ruhun diinya ruhunun mekdnsal ve zamansal
yayuimi oldugu dikkate alindiginda, ruhta sakli kalan animsama sayesinde olur. Bu
zihinsel etkiyle mevcut olmus ve olacak olan seylerin imgesine sahip olunur. Zaman
bu anlamda diinya ruhunun yayiumasidir. Zamanin minvallerinden geg¢mise yonelik

gecmiste olup biten seylerin zihinden duyular araciligiyla islenmesinden arda kalan
224
imgelerden olusan sozciiklerdir. Onlar halen bellektedir.

Burada diinya ruhundan s6z edildiginde Hegel’in tin (geist)’ini incelemek

yerinde olacaktir.

2.11.6. Hegel’de “Tin” (Geist) Ve Zeitgeist:
Zeitgeist; kisaca, ¢agin ruhu, zamanin ruhu anlaminda kullanilir. Bunun

anlasilir olmasi i¢in 6ncelikle geist’in kullanimina bakalim.

Hegel, tini ve tinin ortaya ¢ikma safhalarini “Tinin Goriingiibilimi” 225 adli
eserinde tartisir. Bu kaynaga birincil kaynak olarak bagvurmus olsak da metnin
zorlugunu g6z Oniinde bulundurarak daha anlasilir hale gelebilmesi igin ikincil
kaynaklardan yararlandik. Prof. Dr. Dogan G6¢men’in Hegel ¢alismalarini inceleyip

danismanlik yaptig1 tezlerden istifade ettik. Ceren Canan Kochan’in, “Tinin

223 Y||dizddken, “Heidegger’de Dasein’in Varliginin Zamansal Serimlenisi”, .16
224 ¥\|dizd6ken, “Heidegger’de Dasein’in Varliginin Zamansal Serimlenisi”, .70
225 G,W.F. Hegel, Tinin Goriingiibilimi, cev: Aziz Yardimli, idea Yayinlari, 5. Baski, 2019, istanbul
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Fenomenolojisinde Geist ve Ahlak Kavrami” adli yiliksek lisans tezinden
faydalandik. (Tinin Akademik bir yaymn olmamakla birlikte Dr. Umut Eldem’in
Tinin Fenomenolojisine dair Youtube yayinlar1 Hegel’i ve tini anlamay1 bir nebze

kolaylastirdi.
Geist’1 anlayabilmek i¢in 6ncelikle genel kullanimina bakalim.

“Geist kavrami, Tiirk¢e olarak “Ruh” veya “Zihin” gibi c¢evirilerle
karsilanmaktadir Ancak Hegel a¢isindan Geist soyut bir varlik ya da bir ruh (Seele)
degildir. Hegel’in ozne teorisine gore biling ve ozbilingten sonra, akil yetisini

kullanma yetenegine erisen ozne, artik kavramlarla diisiinebilen 6znedir. >

Bu tanimda dikkat ¢eken ilk husus geist’in ne oldugundan ziyade biling ve
dolaysiyla akil kavraminin vurgulanmis olmasidir. Akil, Hegel’e gore tarihseldir.
Toplumdan bagimsiz bir akletmeden s6z edilemez. Hegel’de bilme eylemi {izerinde
siklikla durulur. Hegel, bilen varlig1 ve bilimi ayr1 ayr tartisir. Bilen varligi anlamak
icin de biling ve toplu bilincin kendini nasil ortaya koydugunu agiklar. Tinin
Gorilingtibilimi’nde tekil ruhun, kolektif ruhun bir pargasi oldugunu, hem tekil hem
de kolektif ruh arasinda kagiilmaz bir iliski oldugunu sdyler. Kolektif ruh, tekil ruhu
olusturabilir. Ciinkii tekil ruh parcadir. Tinin fenomenolojisi i¢in en sik tekrar edilen
ifade “kolektif”liktir. Biling, tekil ruha aittir, tin ise kolektif bilingtir. Kolektif biling
ancak tarihsellik oldugunda miimkiin olur. Tarihsellik olmadan bilincin ve tinin
kendini tanimasina imkan yoktur. Diinyaya dair her sey biling ile arastirilir. Tinin
yolculugunun 6nemli bir kismint “biling” kavrami olusturdugu i¢in bunu detaylica

incelemeye calisacagiz.

Hegel, dogal ve siipheci biling ayrimia gider. Dogal biling; diinyanin i¢inde
kendini bulan, kendi bildiklerinden emin olan ve bilme anlayisi iizerinde durmadan

varligini siirdiiren biling tiirtiidiir. Dogal biling “kusku” icermez.

“Dogal biling kendini yalnizca bilmenin Kavrami ya da olgusal olmayan
bilme olarak gosterecektir. Ama, kendini dolaysizca gercek bilgi olarak gordiigii

icin, bu yol onun i¢cin olumsuz bir imlem tasir ve Kavramin olgusallagmasi olan ey

226 Ceren Canan Koghan, “Tinin Fenomenolojisinde Geist ve Ahlak Kavrami”, Dokuz Eyliil Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitis(, Yiksek Lisans Tezi, 2019 5.3
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ise onun yitisi olarak gegerlidir,¢iinkii bu yolda gercgekligini yitirir. (...) Onda olup

bitenler genellikle ‘kusku’ sozciigii ile anlasilan seyler degildir. ">’

Dogal biling i¢in iki kaynak vardir: basgkalarimin diisiincesi, dogrulari,
bagkalarinin yanilgilari. Fakat baskalarinin yanilgilarindan yola ¢ikan dogal biling
icin “beyhude bir gosteris” soz konusudur. Ciinkii dogal biling, baskalar1 yanlis
yapabiliyorsa kriter kendim olmaliyim der. Bu ise kolektif tutuma aykir1 olacaktir.
Zira bireysel biling kendi basina ortaya ¢ikmaz. Tarihsel ve toplumsal etkiler bu
biling tiirlinli insa eder. Bu biling tiirli evrensel bilgiden kaginir. Bilingten hareketle
bilme de kolektif olmasi1 gereken bir siirectir. (Burada Hegel’in bilme’yi bir olay
degil olgu olarak aldigi, bir dmre yayilacak bir siire¢ olarak inceledigi dikkat

cekicidir.) Hegel’e gore biling statik degil, dinamik, tarihsel ve kolektiftir.

Stipheci biling Hegel’e gore tek basina duran, toplumdan ve tarihsellikten
soyutlanmig kendisine ulagan her tiirlii pozitif bilgiyi reddeden bilingtir. Bu biling,
tinin macerasinin belirli bir kismini olusturur. Bu biling tiirlinde yanlis olan seylerin

ayiklanmasi yalnizca dogru olanlarin muhafaza edilmesi esastir.

Hegel,; tini goriiniisteki bilimlere uygular. Farkli biling formlar: farkl kriterler

getirir. Kriter bilincin, biling de tarihsellik ve toplumsalligin bir parcasidir. 22

Hegel felsefesinde dnemli kavramlardan biri olan “moment” de tezimiz i¢in
onemli olacaktir. Moment yaygin anlamiyla “an” seklinde anlasilsa da Hegel’de
moment diyalektik olarak anlagilabilir.??® Diyalektik yaygin olarak “tez-antitez-
sentez” olarak bilinse de kisaca sOyle anlasilabilir: Bir seyin anlasilir olmasi kendi
disinda bir seye baglidir. Tanimlanan seyler, tanimin dogasi geregi, kendini
iceremez. Ornegin siyahi tanimlamak igin zitt1 sayilabilecek beyaza basvurmak
gerekebilir. Diyalektik i¢in “her sey zitti ile kaimdir.” denilebilir. Dolayisiyla
diyalektikte bir digeri ile (kendinin karsisindaki ile) iliski kurmak kaginilmazdir.

227 Hegel, Tinin Goriingiibilimi, .40

228 Hegel, Tinin Goriingiibilimi, Paragraf 81

229 By yorum, Dr. Umut Eldem’e aittir.

(https://www.youtube.com/channel/UCXLeyV7 BI12zHfXwKrJpEg/videos) son erisim tarihi: 5 Kasim
2021, 17.02
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Biling de bir nesne ile iliski kurdugunda o iliskinin hem nesneyi hem de bilinci

degistirdiginin farkindadir. 23°

Bilincin hem kendi {istinde hem nesne {istiinde ve bilme iistiinde
gerceklestirdigi sey deneyimdir. Biling her seyi bilir, bu 6zdiir. Biling kendini
ogrendigi deneyim sayesinde biitlin bir biling sisteminin veya tinin bilgisine

ulasilabilir.3!

Hegel’in 89. Paragrafindan sunu g¢ikarmak miimkiin olur: Tinin tanimini
yapmak i¢in Once bilinci kavramak gerekir. Daha da otesi tinden soz etmek de

bilincin kendini tanimasiyla miimkiindiir.

“Biling kendi 6ziine vakif oldugunda digsal ve yabanci goriineni i¢erdiginde,
tinin bilimin kendisine denk geldiginde biling, mutlak bilisin dogasini temsil eder

hale gelir. 232

Insan, bilinciyle (kolektif biling ile) bulundugu diinyadaki konumunu ve
diinyada neden bulundugunu anlayarak kendini konumlandirir. Kisi eger toplumsal
hayatta kendine yer bulamiyorsa, neligini kavrayamiyorsa o topluma ait hissedemez.
Burada yabancilasma baslar. Eger toplumsal birikimleri ve bu toplumsalligin
kendindeki sirayetini kavrayabilirse birey aidiyet duyabilir. Kendi bilincine muktedir
olan birey, mekanin bilinci karsilagir. (Mekan, zamani gizli bdlmelerinde tutar
diyordu Gaston Bachelard. Dolayisiyla burada mekanin bilinciyle, mekan tarihsel

birikimi igerdigi i¢in karsilasilir. Yani kisi, mekan lizerinden tarihsellikle kargilagir.)

2.11.7. Gaston Bachelard’da Ruhun Fenomenolojisi:

Bachelard ruhu, siirle birlikte ele alir. Ona gore siir bir zihin fenomenolojisi
degil bir ruh fenomenolojisidir. Bu nedenle Bachelard’a gore hayal kurabilen bilinci
arastirmak gerekir. Bachelard bu noktada hem zihin fenomenolojisi kavramin
kullanarak hem de ruhu bilince baglayarak Hegel’e yaklasir. Hegel’den hareketle

Alman felsefesinin karsisina Fransiz felsefesini konumlandirir. Cagdas Fransiz

230 Hegel, Tinin Goriingiibilimi, Paragraf 86

231 Hegel, Tinin Goriingiibilimi, Paragraf 89

232 Umut Eldem, (https://www.youtube.com/channel/UCXLeyV7 Bl12zHfXwKrJpEg/videos) son
erisim tarihi: 5 Kasim 2021, 17.02
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felsefesi ruh ve zihin sozciiklerini ikili anlamda ele almaz. Fakat yine de tam
manastyla bu kelimelerin anlamini daraltmaz. “Ruh sozciigii, oliimsiiz bir sozciiktiir.
Bazi siirlerden silinip atilamaz. Nefesle bagintili bir sozciiktiir.”*3* Ruh sozciigii sair
icin kelimenin fonetigi bakimindan dahi estetiktir. Bachelard bu iddiay: ilerleterek
ruh kelimesinin dahi kendi basina bir siir olusturabilecegini sdyler. Bunu
degerlendirmek de fenomenologun gorevidir ve bu nedenle ruhla ilgili siire dair

incelemeyi fenomenolojik olarak yapmak gerekir.

Ruh, bir fenomen olarak kendini siirde oldugu gibi resimde de gosterebilir

¢linkii ruh bir “i¢ 151k™t1r.

“Siirin ¢ogu kez ruhun yiikiimliliik altina girmesi oldugunu kabul etmek
gerekir. Ruhla birlesen biling daha durgundur, zihin fenomenleriyle birlesen
bilin¢ten daha az yonelimsel kilinmistir. Bize gore ruh ve zihin, poetik hayal
fenomenlerinin ¢esitli ince ayrimlari iginde incelenmesi icin, ozellikle de poetik
hayallerin diislenmesinden gergeklesmesine kadar olan evrimin izlenebilmesi igin

vazgegilmez bir yere sahiptir. >3

Bachelard, diislemenin diisle karistirilmamasi gerektigini soyler. “Poetik bir
diisleme ortaya ¢iktiginda yani yalnizca kendi haz almayip baska ruhlar icinde poetik
hazlar hazirlayan bir diigleme séz konusu oldugunda artik uyuklama egiliminde

olmadigimizi ¢ok iyi biliriz. %

Bachelard, Fransiz sairin ruh tanimini aktarir. Pierre-Jean Jouve i¢in ruhun
tanimzi; kapi agandir. Ruh, bigimin kapisini agar ve bicime yerlesir. Bizim i¢in de bu

tanim, mekan1 anlamlandirmada makul tanim olarak goriilmektedir.

23Bachelard, Mekanin Poetikasi, s.11
234 Bachelard, Mekanin Poetikasi, s. 13
235 Bachelard, Mekanin Poetikasi s.13
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UCUNCU BOLUM

3. SIIR INCELEMELERI:

3.1. PARKLAR

Modern sehirlerin biiyiik kentler haline gelmesinde kdyden kente gogiin
etkisinin (diyalektik olarak kent sebebiyle de buraya bir akisin) oldugu bilinen bir
gercektir. Kirsal yasaminda topraga dair ¢esitli 6zgiirliikklere sahip olan insan, kent
yasamiyla beraber bu 6zgiirliiklerini sinirlanmis olarak bulacaktir. Istedigi gibi ekip
dikemeyen insanin mevcut sartlar iginde tabiata kavusma ihtiyacini karsilayan yapay
“tabiat alanlar1” ortaya ¢ikmustir. Bag ya da bahceden tamamen uzak, yalnizca
dekoratif olarak mesire yeri halinde planlanan parklar, sehirli insanin tabiat ile i¢ ice

olma ihtiyacini karsilayan alanlar olmustur.

Park, Yeni Tiirk Edebiyatinin ilk metinlerinden itibaren edebiyatta var
olagelmistir. Araba Sevdasi romaninda Bihruz Bey’in Camlica mesire alaninda
karsilagtigr kadinla yasadigi trajikomik hikayeden beri parklar sosyallesme alanlari
olmustur. Mizanci Murat Bey’in “Turfanda m1 Yoksa Turfa m1” adli eserinde park,
mahremiyetin ortadan kalktig1 bir sosyal hayati temsil etmis ve bu durum
elestirilmistir. Cumhuriyet romanina gelindiginde ise park modernlesmenin sembolii
olmustur. Tarik Bugra, “Yagmur Beklerken” romaninda park {izerinden yeniligi ve

asrilesmeyi sembollestirmistir.

Necatigil, cocuklugundan itibaren sehirde yasamis ve kirsala yalnizca meslegi
geregi gitmis olsa da bulundugu cevre icinde tabiatt gorebilecegi, kolaylikla
kacabilecegi bir alan olan parklar vardir. Elbette diger siirlerinde de goriilecegi lizere
Necatigil, kir ve dogal bahgelerin parklardan ayrildiginin farkindadir. Bu durum
siirlerinin atmosferini de etkiler. Her mahallede kolayca ulasilabilen bu yapay tabiat

alani, Necatigil i¢in kag¢ip siginabilecegi bir alan olmustur.

Necatigil siirinde parklar sosyal bir mekan olarak var olmustur. Parklara kafa

dinlemeye giden bir sair portresi ile karsilasilir. “Mezar Yolu” siirinde park, aksam
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gidilen dolayisiyla giindiiziin tantanasindan uzak kalinmak istenen bir mekan olarak
karsimiza ¢ikar. Necatigil siikunetin sairidir. Bu sebeple modern insanin bag-bahce
kullanimlarin1 yasamaya c¢alistig1 parklarda, piknik yapmak gibi giindelik bir

maksatla bulunmaz.

“Aksamlar: parkta oturuyorum,

Haber soruyorum akasyalardan. ?3°

misralarinda sairin muhatab1 akasyalardir. Park, kamusal bir alan olmasina ragmen
sairin yasantiya sahit tuttugu varliklar “akasyalar’dir. Bu siirde akasyalardan haber
soran sair, daha sonra parktaki aslanlarla konusan insani1 yadirgar goriiniir. Boyle
goriinmiis olsa dahi sairin gostermek istediginin parklarin yalnizli§i perdeleyen

mekanlar oldugunu fark etmek miimkiindiir. “Bayram Ziyareti” baslikli siirinde

“Gidecek yeri olmayan biri
Aslanlari gormeye parka gitti.
Aslanlar tastan

O bir insan

Nasil anlasirlar

Anlastilar. ?37

Maisralariyla parkta aslanlarla konusan kisiyi yadirgar goriinse de siiri olumlu
bir yargiyla tamamlar. Sair de daha once akasyalardan haber sordugu i¢in bu durum
aslinda onun tarafindan yadirganmaz. Siirin bashigindan da anlasilacag: lizere parka
gelen kisi belli ki bayramda gidecek yeri ve ziyaret edecek kimsesi olmadigindan
buradadir. Cilinkii parklar yalniz insanlarin yeridir. Kamusal alanlardan olan parklar
kimseye ait degildir. Bu sebeple burada kimse yadirganmaz, misafir edilmez, ya da

gitmesi beklenmez. Parklarda kisilerle ve nesnelerle bag kurmak imkansiz goriiniir.

Parklara kacis, sairin kendinden kagmasi olarak da karsimiza ¢ikar. Parklar

dar mekanla diyalektik olusturabilecek sekilde genis mekan olarak da vardir.

236 Behcet Necatigil, Biitiin Siirleri, YKY, 11. Baski, 2020, istanbul, s.23
237 Necatigil, Biitiin Siirleri, s. 80

111



“(...) Gece yarisindan sonra parklarda

Llerki saatlere kalirds.

Serinlerdi yagmurlarda gerekince

Islak uzun yollar odalar dar gelince "*3%

Saire gore insanin bunaldigi zaman gidebilecegi ikinci bir evi olmalidir.

“Ikinci Ev” bashkli siirinde bunu soyle ifade eder:

“Gerekliydi uzaklarda bunalinca
Ikinci ev!
Hatirla ilk girmeni

Bir otel, bir park, hatta sokaklarda

Ikinci ev!”?3°

Sair i¢in dig diinya kimi zaman buhranlarindan kagabilecegi bir yer olarak
goriinmektedir. Bu sebeple belki de kendinden kagis icin tavsiye ettigi sey ikinci bir
evdir. Parklar da ikinci evlerden biri olarak zikredilir. Neticede parklar daha 6nce
yalnizlarin evi olarak da karsimiza ¢ikmisti. Fakat tiim bunlarla beraber parklar,
Necatigil i¢in buhranla birlikte anlamli oldu. Sikinti ve buhrandan ka¢gmanin bir
mekani olarak parklar karsimiza ¢ikti. Bu yoniiyle ferahligi cagristiran bir tarafi
olmadigi gibi kir ve asil tabiattan ne yonde ayrildigi ise kir-tabiat siirleri

incelendiginde daha acik goriilebilecektir.

3.2. CADDELER VE SOKAKLAR:

Caddeler ve sokaklar kentlerdeki hareket unsurlaridir. Haliyle bir yerde cadde
ve sokaktan s6z edebilmek i¢in buranin acik bir mekan ve hareketli bir alan olmast,
bir kent goriintiisiine sahip olmas1 gerekir. Caddeler genel ¢agrisimina bakildiginda
hareketli bir akis1 temsil eden biiylik kent damarlaridir. Sokaklar da bu caddelerden

iceri kivrilan kilcal damarlardir. Her iki yonden de bu iki unsur hareketlili§in ve

238 Necatigil, Biitiin Siirleri, s.243
239 Necatigil, Biitiin Siirleri, s.456
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canliligin temsilidir. Bu temsile giinliik hayatta mutad olarak rast gelinir. Cadde
giinliik kullanimiyla insanin disaridaki hayata katildigi, ulasimini sagladigi, ticarete
katildig1 bir yerdir. Evinin sokaginda yasayan kisi, caddeye ¢iktiginda kent hayatina

yeniden katilmis olur.

Tiirk toplumunda cadde cesitli sembollerle amilmistir. Ilk modern cadde
olarak gordiigiimiiz Cadde-i Kebir (Istiklal Caddesi) ile Tiirk modernlesmesi yeni bir
merhale kazanmigtir. Batili ilk {iriinler bu caddede sergilenmistir. Bonmarse adi
verilen diikkanlarda hazir giyimden siis bebeklerine cesitli nesneler satilmaya
baslanmistir. Edebiyatta Istiklal Caddesi cevresinde pek ¢ok mahfil olusmustur.?4
Dolayisiyla cadde ayn1 zamanda insanlarin bir araya geldigi ve sohbetler ettigi
mekanlar1 da i¢inde barindirmistir. Yalniz modernlesmenin degil ticaretin, sanatin ve
edebiyatin temsillerinde caddeler mutlaka yer alir. Bugiin ayn1 cadde Tiirkiye’nin
sembollerinden biri haline gelerek canliligi ve hareketliligi ¢agristirmaya devam

eder.

“Bazi mekanlar, bazi caddeler vardw, buralara daha sik gidilir. Burada
yvapilmasi gereken bir is veya bir zorunluluk olmamasina ragmen daha sik gidilir. Bu
tip caddelere yalnizca ekonomik veya islevsel sebeplerle degil, kiside uyandirdig
hatiralar, mutlu eden beklendik veya beklenmedik anlar, karsilasilabilecek tanidik
tammadik arkadas ve dostlar i¢in gidilir. Bu mekanlarin her konuda barindwrdiklar
olasikliklar: digerlerine oranla ¢ok daha fazladir. Boyle caddeler birer sosyallesme

mekdanidir”’, **!

Istanbul’da yalmz ticaret ve ulasim degil sosyallesme imkani da bulunan
caddelerden biri Bagdat Caddesi’dir. Cadde {izerinde bulunan magazalar ve buray1
aligveris icin tercih eden kitleye bakildiginda Bagdat Caddesi sosyo-ekonomik bir
okuma yapmay1 miimkiin kilar. Kentler farkli gelir gruplarindan insanlar1 barindiran
olusumlar oldugundan caddeler ve sokaklar da gelir gruplarmin dagiliminin

incelenebildigi yerler haline gelmistir. Cadde ve sosyo-ekonomik durum arasinda

240 Tyrgay Anar, “Yeni Tiirk Edebiyatinda Edebiyat Mahfilleri”, istanbul Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiisii, Doktora Tezi, 2011, istanbul

241 7Zeynep Yazicioglu Halu, “Kentsel Mekan Olarak Caddelerin Mekansal Karakterinin Yirinebilirlik
Baglaminda irdelenmesi, Bagdat Caddesi Ornegi”, istanbul Teknik Universitesi Fen Bilimleri
Enstitiisi Doktora Tezi, 2010, istanbul, s.171
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iliski oldugu cesitli arastirmacilar tarafindan irdelenmistir. “Kentsel mekan olarak
cadde, sokak ve meydanlarin sosyal /davranissal ozelliklerine dayanan énemli bir
calisma ise Gehl ve Gemzoe'ye aittir. Gehl ve Gemzoe’in kentsel mekani kamusal

alan ve sosyal mekan olarak ele alan yaklasimlart mevcuttur."**?

Caddelerin toplumsal siniflar tarafindan farkli alimlanmasi tabiidir. Behget
Necatigil bu durumu sorunsallagtirir. Sair, siirekli dar gelirli ve orta siniftan insanlar
icin dertlenir. Bu insanlar i¢in gecim zaten getindir. Bu sebeple ¢esitli albenilerle
stislenmis olan caddeler sairin “kalabaliklarin insan1” olmayan mizacina uygun
degildir. Bunun yani sira bu caddelerin 1s1ltis1 ve parlak vitrinleri saire gére insanin
yliziine yoksullugunu vurur gibidir. “Disarda’ siirinde caddelerden nefretle s6z eder

clinkii vitrinler saire gore kiiclimser bir edayla gelenlere bakar. “Disarda, fakir ve

cekingen insanlarn siiridir. %

“Yandi sokak lambalart mum alevi pervane
Seytanca swritir fosforlu camlar

Gordiim zifir sarisum diikkan vitrinlerinde
Belliydi biliyordu bezgindi

Evimize gidelim.

Alay eder kiigiimser eziliriz girsek

Hep paraya saygt camlar

Camlarin ard: sirnasik kirli

Yapiskan ¢arpar
Evimize gidelim."***

Caddeler herkesin 0zgiirce ve idareye ihtiyag duymadan bulunabilecegi

kamusal alanlardir. Fakat sanayi {irlinlerinin yayginlasmasi ve satisinin

242 Halu, “Kentsel Mekan Olarak Caddeler”, s.155

243 Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri, Dergah Yayinlari, 20. Baski, 2011, istanbul, 5.189
244 Necatigil, Biitiin Siirleri s.164
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kolaylagmasiyla beraber caddeler diikkanlar tarafindan parsellenmistir. Bu nedenle
goniil rahathigiyla bir seye 6zenmeksizin caddelerden ge¢cmek yoksul insan igin
zordur. Magazalar, caddelerin kamusalligini smirlar. Boylece kamusal mekanda
kendine yer bulamayan birey bir siginma noktasi olarak evine donmek isteyecektir.
Fakat bu durumda da ev ve disar1 kiyaslamasi baslar. Disarinin satafatinin karsisinda

evler sikict mekanlar olmaya baslar.

“Sokaktan Gelmek” siirinde dis diinyanin cazibesine kapilan birey i¢in kendi

yasam alan1 bunaltici hale gelir.

“Bir sokaga ¢citkmayin bozulur bunca biiyii
Yavan gelir ev size

Hayatiniz kuytu ve kiiflii

Sokaklarsa aydinlik, taze.”**

Sokaktan kagmak smifsal bir davranistir. Yoksullar, yalniz caddelerin
vitrinlerinden degil buradaki ezici ve kibirli bakislardan da kagmak zorundadirlar.
“Derler” siirinde, “cadde sosyetesine” uygun olmayan bireyin maruz kaldig1 bakislar

tarif edilir.

“Once saclarla baslar herhangi bir durumda
Giizel ama uzun kumral ama kisa

Durup durup bakarlar ellerinde yelpaze

Swrtinizda ¢uval caddeyi gegende siz. "**0

Bu tepeden bakisa maruz kalmamak i¢in sairin tercih ettigi mekanlar lizerinde
duralim. Bu mekéanlar1 okuma imkanin1 “Esnaf” siirinde buluyoruz. Sair ev diginda
bir yere gidecegi zaman bu yerlerin gosterisli olmasini degil miitevazi olmasini tercih
ediyor. Magrur bakislarla yargilanmayacagi ve samimiyeti temsil eden yerlerde

bulunmak istedigini su misralarda okuyoruz:

“Ev disinda bir yere gitsem

245Necatigil, Butiin Siirleri, s.129
246 Necatigil, Biitiin Siirleri s.224
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Asevleri, kahveleri esnafin
Cekinmeden ve rahat girdigimden
Yadirgamaz ve tepeden
Bakmazlar onlar, ben de

Icten saygi kendilerinden.”

Sair kendisinin orta siniftan oldugunu mubhtelif siirlerde sik sik vurgular. Bu
nedenle orta siif bir yasanti i¢in miitevazi yerler sosyal mekan olarak secilir. Elbette
herkes gibi Necatigil de kendine benzer hayatlarla kesigebilecegi yerlerde

bulunmustur. Bu insanlar bazen kendisi gibi edebiyat camiasindan olan kisilerdir.

Turgay Anar, Edebiyat Mahfilleri’'nde sair ve yazarlarin zaman gecirmekten
hoslandig1 ve bir siire sonra mahfil haline gelen yerlerden s6z eder. “Eptalafos
Kahvesi” de bu mahfillerden biridir. Sair, evden ¢ikmak istediginde kahveyi tercih
ettigini sOylerken bu kahvelerden biri “Eptalafos Kahvesi”dir. Ciinkii Turgay Anar’a

gore bu mekan1 mahfil haline getiren yazar ve sairlerden biri de Behget Necatigil’dir.

“Eptalafos Kahvesi’'ni bir mahfil haline getirenler Sait Faik, Saldh Birsel,
Edip Cansever, Attila [lhan ve Baylan toplulugu, Behcet Necatigil, Fazil Hiisnii
Daglarca, Oktay Akbal, Nahit Ulvi, Salim Sengil, Turgay Gonen¢ ve Leyla

247

Erbil’dir

Necatigil’in sair ve yazar arkadaslariyla bir araya gelecegi zaman kahveleri
tercih ettigini gerek siirinden gerekse Turgay Anar’in calismasindan takip
edebiliyoruz. Sosyal mekan olarak bir arada geldikleri kahveler arasinda ikbal
Kahvesi, ndm-1 diger Orhan Kemal Kahvesi de vardir. Orhan Kemal’i gérmek ve
tanismak isteyenler cumartesi giinleri burada toplandigindan ve Orhan Kemal de

burayr ofis gibi kullandigindan burasi1 Orhan Kemal Kahvesi olarak anilmaya

baslanmis. Edebiyatgilarin bir araya geldigi bu mekanda Anar, ikbal Kahvesi'ni

247 Anar, “Yeni Tirk Edebiyatinda Mahfiller”, s.189
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Orhan Kemal Kahvesine gevirenler arasina Necatigil’i de ekler. 2*® Necatigil, Elit

Pastanesi’ne de neredeyse her giin ugrar. Turgay Anar bu mekan soyle tasvir eder:

“Kii¢tik bir mekan olan bu pastane, bir kahvenin biitiin 6zelliklerine sahiptir.
Cesitli oyunlarin da oynanabildigi, ¢ayin ucuza icilebildigi Elit’e pek ¢ok sair, yazar

ve sanatkar devam etmistir.”?4°

Tuna Lokantast da Necatigil’in goriindiigii mahfillerdendir. Turgay Anar,
buranin miidavimi olan sanatgilar1 zikrederken aralarinda meshur ressam Nuri
Iyem’in bulunmas: dikkat ceker. Necatigil’in ressam Nuri Iyem’le ayn1 mekéanlarda
karsilasmis olmasi bizim tezimiz ig¢in ilerleyen bolimde farkli bir bakis agisi

saglayacaktir.

Suna Kiraathanesinde de bulunmus olan Necatigil, burada bes arkadasiyla

parasini birlestirerek dergi ¢ikarir.

“Suna Kiraathanesi’'ne devam eden bes yazar, paralarint bir araya getirerek
“Yenilikler” dergisini ¢ikarmistir: Naim Tirali, Fahir Onger, Oktay Akbal, Salah
Birsel, Behget Necatigil. Yenilikler dergisinin yazarlar: o devirlerde birka¢ mekana
daha gitmiglerse de Suna Kiraathanesi’nde zaman zaman dergiye gonderilen eserleri

secmis ve mekani bir nevi derginin idare merkezi gibi kullanmislardir.”"*>°

Yukaridaki agiklamalardan anlasilacagi lizere Necatigil’in tercih ettigi
mekanlar kendi gibi arkadaslariyla bulusup rahat edebilecegi yerlerdir. Buralarda
bulunma amaci edebi liretim olmustur, elbette ki sosyal paylasim ihtiyac1 da goz ardi
edilemez. Bu mekénlarda bulunmasi buralara deger katmis ve bu yerleri mahfil
haline getirmistir. Fakat disarida olmanin anlami sair i¢in hi¢bir zaman eglenceye ve

gosterise katilmak olmamastir.

Sokagin aydinligina ve ferahligina alisabilmek i¢in kuytu ve kiifli hayatin
aksine alternatif bir yasam imkanina liizum vardir. Eger bu imkan olmazsa caddeler
ayartcidir, evden uzanacak eller itilir ve ev kasvetli bir mekana doniislir. Birey

sokakta 1s1ltiyla oyalanirken evde yoksulluguyla yiizlesir.

248 Anar, “Yeni Tiirk Edebiyatinda Mabhfiller”, s.166
249 Anar, “Yeni Tiirk Edebiyatinda Mabhfiller”, s.234
250 Anar, “Yeni Tiirk Edebiyatinda Mabhfiller”, s.380
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“Ayartici caddelerin eseri
Zalim gelisleriniz,
Evde size uzanacak elleri
Itmek istersiniz.”
Cadde ve sokaklarin biiylisiine kapilmamaya c¢alisan sair i¢in de caddeler
celdiricidir.

“Is doniisii caddeler cekici,

Benim ellerim dolu,

Canta, sabahtan beri,

File, pazarda doldu(...)” %!

Bu misralarin caddenin biiyiisiine kapilmadigini, ihtiyaclarini alarak eve
dondiigiinii anliyoruz. Fakat buna ragmen sair yoksullar karsisinda mahcuptur.
Yoksulluk karsisinda hassasiyetle davranan sair i¢in evinde yedigi seylerin ¢opleri

dahi mahalleliye ve sokaga gorlinmemelidir. Bu sebeple gida artiklarini ¢ope atarken

bile dikkatlidir.

“Kagitlara sariyorum atarken artiklarimi
Ciinkii yoksul komsular, ¢opciiler

Ayni hassasiyet “Eski Sokak” siirinde de vardir.
“Girer miydi evinize, yer miydi,

Turfanda bir meyva, iyi bir besin

Kalin kagitlarda ¢oplerimiz

Cocuklar goériip imrenmesin!”

Necatigil’in siirlerinde cadde ve sokaklar siklikla gecer. Sair buralarda olmay1

telaghi ve hareketli saatlerde pek tercih etmez. Sokaga ve caddeye cikacaksa bu

251 Necatigil, Biitiin Siirleri, s.141
252 Necatigil, Biitiin Siirleri s.133
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mutlaka gece olmalidir. Tantanali bir yasam, sairi huzursuz eder. “Ilktesrin” siirinde

dolasilan cadde belli ki 1ss1z ve sakindir.

“(...) Iskele gazinosu erkenden
Isiklarini sondiirdii.

Insansiz caddelerde

253

Yagmurlarla dolasmak, (...)

Siirde temiz ve sakin, sessiz bir cadde betimlenir. Gilindiiz saatlerinde
hareketli oldugu anlasilan bu caddede sair 6zellikle aksam saatinde gezmeyi tercih

eder. “Hayir Sahibi” siirinde de benzer bir atmosfer vardir.

“-Merhaba gece vakti sokakta,
Bir fener 151ginda durup

Siir yazan!

-Merhaba dostum!

Seni gokte ararken

Yerde buldum

Yalnizligini unutur insan

Bir soba basinda oturup.

Sicak odama gelmez misin? ”254

Burada sokaktaki fenerin altinda siir yazan sair, diyalogdan anlasildig: lizere
yalnizligint unutmak i¢in sokaktadir. Yalnizligt unutturmak icin i¢ mekanin
sicakligini tasvir eden bir teklif gelir. Necatigil bir baska siirinde yine sokakta bir
hastay1 gezerken tasvir eder. Bu kez subat ayinda sokaklar sicakmis gibi aktarilir.

“Diyalog” siirinde sokaga ¢ikmak i¢in secilen vakit yine gecedir.

“-Gecenin ge¢ saatinde

Hasta, yorgun halinle

253 Necatigil, Biitiin Siirleri s.25
254 Necatigil, Biitiin Siirleri s.27
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Sokaklarda geziyorsun, dogru mu?
-Tutma kolumu!

Sen diyorsun subat

Ben diyorum sicak

Goriis farki. "?

“Selamet” siirinde diinya ve Olim Yahya Kemal’de oldugu gibi
sembollestirilir. Caddeler, diikkanlar ve carsilar sairi oyalayan yerler olarak ifade
edilir.

“Icecek suyum bu kadarmas,
Gorecek giiniim bu kadar.
Bu gemi ¢ok durmaz bu limanda,

Yolun acik olsun!

Gidiyorsun,
Gazinosu varmis,
Denize karsu,

Beni oyalarmas,
Diikkanlariyla ¢arst.

(o) 256

Olim, Tiirk edebiyatinda cesitli sembollerle anlatilmig/anlagiimis bir

mefhumdur. Yahya Kemal meshur siiri Sessiz Gemi’*"deki

“Artik demir almak giinii gelmisse zamandan

Mechiile giden bir gemi kalkar bu limandan”

255 Necatigil, Biitiin Siirleri, s.39

256 Necatigil, Biitiin Siirleri, s.30

257 Yahya Kemal, Kendi Gék Kubbemiz, istanbul Fetih Cemiyeti Yayinlari, 42. Baski, 2016, istanbul,
s.51
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musralariyla gemiyi, 6liimii cagristiracak sekilde imgelestirir. “Oliimiin bir deniz
yolculugu seklinde tasavvuru insan muhayyilesinin en asli hayallerinden biridir.
Sessiz Gemi’de Oliim, bir deniz yolculugudur.”?*® Behget Necatigil de Yahya
Kemal’in oliim tasavvurundan etkilenmis goriinmektedir. Prof. Dr. Yilmaz
Dascioglu; Necatigil’in Yahya Kemal’den etkilendigini, her iki sairin de siirlerini
karsilastirarak gosterir.2>

Necatigil’in siirinde folklorik sdyleyisler de karsimiza ¢ikar. Halk arasinda,
Birinin vefatinin ardindan sdylenen teselli climleleri “igecek suyu bu kadarmus,
gorecek glinii kalmamus.”gibi climlelerdir. Necatigil bu 6liimden kendine pay ¢ikarir.
Gelenekte diinyanin yalnizca bir golgelik olduguna inanilirken sair buranin bir
golgelik oldugunu unuttugundan yakinir. Gazino, denize karsi yerler, diikkanlar ve
carsilar asil yolculugun karsisinda beseri oyalayarak hakikatten uzaklastiran unsurlar

olarak vardir. Sair bu yoniiyle de bu unsurlarla bag kuramaz.

Necatigil’in bulunmaktan hoslandig1 yerler arasinda iskeleler vardir.
Geceleyin sokaklarda olmasinin sairin tercihi oldugunu sdylemis ve sebebini
aciklamistik. “Yar1 Gece” siirinde kendi metniyle karsilastirma imkani veren denizler
ve vapurlar yeniden karsimiza c¢ikar. Selamet siirindeki deniz yolculugu burada

karsimiza yine deniz ve vapur imgeleriyle ¢ikar.
“Bogazi¢i 'nin ufak bir iskelesinde
Dolastigim geceler oldu

Yorgun, uykulu bir kizdr bu

Son vapur yolcular i¢inde.

Araya baska denizler girdi

Baska denizler atti beni baska uzaklara®®’

(.)”

258 Ahmet Hamdi Tanpinar, Yahya Kemal, Dergah Yayinlari, 8. Baski, 2014, istanbul, s. 149.

259 ¥ilmaz Dascioglu, “Behcet Necatigil Siirlerinin Sekil ve Muhteva Yéniinden incelenmesi”, Sakarya
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, 2001, 5.707

260 Necatigil, Biitiin Siirleri, s.53
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Bu siirde sair karanlik bir tablo ¢izer. Herkes i¢in eve doniis vakti onun
siirinde en verimli saatlerdir. Son vapurun yolculart da indikten sonra Necatigil bu
kez deniz iizerine diigiiniir. Denizin ferahlig1 ¢agristirmasi bir kenara birakilmistir ve

deniz, mahzun bir sahneye sebep olur.

Kentsel mekanlar olan meydanlar ve sokaklar, yasam seklini okumaya ve
devrin karakterini hissedilmeye imkan verdigi i¢in Onemli uzamlardir. Zeynep
Yazicioglu, “Kentsel Mekan Olarak Caddeler”baslikli tezinde, ¢esitli arastirmacilarin
meydanlari, caddeleri ve sokaklar1 kentsel mekan biitiiniiniin bir pargasi olarak ele
almig oldugunu aktarir.?’! Yazicioglu tezinde bazi tasnifler verir. Bu tasniflerden
bizim konumuz i¢in énemli olan1 Jan Gehl’in kentsel mekanin dort tipini agikladigi

tasnifidir. Gehl’ gore dort tip mekan vardir:

1. Kamusal Mekan

2. Yart Kamusal Mekan
3. Yar1 Ozel Mekan
4. (Ozel Mekan

Kamusal mekan, her kentlinin ve her insanin fiziksel ve psikolojik olarak
girebildigi mekanlardir. Caddeler, sokaklar ve meydanlar Gehl’e gore kamusal
mekanlardir. Yar1 kamusal mekanlarin belirgin 6zelligi ise insan eylemlerinin
denetlenebildigi mekanlar olmalaridir. Ornegin ¢ocuk oyun salonlari, aliveris
merkezleri, plazalar, baz1 meydanlar yar1 kamusal alanlardir. Yar1 6zel mekéanlarda
halkin mekani kullanimi smirlandirilmis olup 6zel miilklerdeki agik alanlar, konut
bahgeleri bunlardandir. Ozel mekanlara halkin ve toplumun girisi ¢ok sinirhdir,

konutlarin i¢ bahgeleri, oyun alanlari ve konuta dair parklar 6zel mekéanlardandir. 262

Tiim bu kent mekanlarinda bireylerin etkilesimi kaginilmazdir. Mekanin
islevlerinden biri de bireylerin temas ederek anlam degerlerine ulasabilecekleri
uzamlar olusturabilmektir. Bu baglamda “Barbaros Meydani” ve “Barbaros

Meydam 1'% siirleri, bize farkli yorum imkanlar1 sunmaktadir. Mekanin

261 Halu, “Kentsel Mekan Olarak Caddeler”, s.155
262 Halu, “Kentsel Mekan Olarak Caddeler”, s. 76
263 Necatigil, Biitiin Siirleri, s.69
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smifsalligina dair Behget Necatigil’in Barbaros Meydani’n1 nasil algiladigim

kendisinden okuyalim:

“Evlenince babaevinden Validecesmesi’'ndeki bir kira evine ¢ikmistim. (...)
Bu ev Magka’daki Taslik’a iki ii¢ dakikalik yerdeydi, havasizdi, hele sicak gecelerde
biraz hava almaya sokaga ¢ikardik. Tashk’taki gazinoya veya Macka’daki parka
gitsek ya, hafif bir yokus goéziimiizde biiyiir, adeta kendiliginden, bizi yokus asagi
Akaretler’e ceker ve biz, uzakligina ragmen Barbaros Meydani’'miza kavusurduk.
Orastydy bizim hava alma yerimiz. Meydan bizi baska parklara, baska meydanlara,

hele bizim toplumsal ¢izgimizin yukarisina birakmazd. "*%*

Siirlere ilk bakista dikkatimizi ¢ceken sey “meydan” kelimesinin 1srarla tercih
edilmesidir. Sair, kamusal mekanlardan biri olan meydani iki kez iist iiste bilingli
olarak kullanmistir. Meydan, saire biiylik bir gézlem sahasi olusturur gibi dursa da
bdyle bir bencillikle meydani tercih etmedigini rahatlikla sdyleyebiliriz. Necatigil
kendini her zaman orta-dar gelirli sinifta konumlandirmistir. Bu bilgiye gerek
biyografisinden gerekse siirlerinden ulasabiliyoruz. Dolayisiyla genis bir toplumsal
kesimin rahatlikla kendini ifade edebilecegi, sosyallesebilecegi ve “disarida” olma
halini hissedebilecekleri en makul mekan meydanlardir. Barbaros Meydani, Besiktas
semtinin sakini oldugu icin secilmis gibi dursa da kentin mozaigini gérmeye imkan

saglar.

Sair, meydanda gezintiye ¢ikmis bir ana-kiza dikkat kesilir. Annenin kiyafeti
ve kizin tavri bize bu ailenin sosyo-ekonomik durumu ile ilgili bilgi verir. Ciinki
meydan kentin en seffaf yerlerindendir. Kentte yasayan her portrenin O6rnegi
meydanlarda yer alir. Yoksul bir goriintiiye sahip olan anne ve bu goriintiiden
rahatsiz olan geng¢ kizin psikolojik durumu,

“Utanir da belki
Anasinin sirtindaki

Yeldirmeden,

Kiz bir adim onde gider

264 Ayse Sarisayin, Cok Sey Yarim Hala, YKY, 4. Baski, 2018, istanbul, s. 111
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Sezdirmeden”

misralariyla okuyucuya aktarilir. Siirde tasvir belirgin bir sanat olarak kullanilmistir.

Bdylece okuyucu meydani gezer gibidir.

Meydanlar, iiretilen mekanlardir. Bu, su anlama gelir: Mekanlar artik kapital
diizenin birer parcasidir. Zenginlik-fakirlik ayrimi yapilabilen, ticaret imkanlar
bulunduran yerler haline gelir. Mekanin {iiretilebilmesi i¢in doga tahrif edilir. Henri
Lefebvre Mekanim Uretimi adli eserinde mekanin iiretim nesnesi olmasin1 Bauhaus
ile tarihlendirir. Bauhaus sanayilesme ile kentlesme arasindaki iligkiyi fark eder ve
ogretisini buna gore kurar. Bu program Walter Gropius i¢in oldugu gibi Le Corbusier
icin de mekanin iiretiminin ilk asamasidir. Program Paul Klee tarafindan ilan edilir.
Geleneksel mimari mekani yalniz siisliiyor ve islevi goz oniinde tutmuyordu, haliyle
iisluplar da giiniin estetigine hizmet ediyor ve zamanla soniip gidiyordu. Bu sebeple
Bauhauscular sanayi c¢agmna uygun bir kent tasariminin islevsel olacagina kani

oldular.

“Baslangigta, cesitli sanatgilarin  yarattigi  kiimeler -anitlar, sehirler,
mobilyalar-, hiikiimdarlarin zevki, sanat hamilerinin zekasi, sanat¢ilarin dehast gibi
oznel olgiitlerden kaynaklaniyordu. Aristokratik bir yasam tarzina bagl falanca ya
da filanca nesneyi alimlamak icin mimarlar, halk icin meydanlarin ve kurumlar igin

anitlarin yaninda, saraylar insa ediyorlardi. %

Gropius’un izleyebildigi degisimi Tiirkiye’de de izlemek miimkiindiir.
Barbaros Meydani siiri 4 Ocak 1947’ye tarihlenir. Saray ve aristokratlari gitmis,
yerine demokrat bir yonetim gelmistir. Dolayisiyla toplumun yasam tarzindaki bu
biiylik degisim ¢evreye de sirayet edecektir. Necatigil, aslinda Bauhaus etkisiyle insa

edilmis bir kentin meydaninda durup goézlem yapmaktadir.

Bauhaus anlayisinda mekan islevsel olmak zorundadir. Bu nedenle mekanin
iskan edilmesi her zaman sorun haline gelmistir. Mekanlar (uzamlar demek daha
dogru olabilir.) doldurulacak bosluklar olarak goriilmiistiir. Zamanla kent meydanlar

ve caddeler en fazla sayida insana ulasan yerler oldugu icin buralar ticari statii

265 | efebvre, Mekanin Uretimi, s.146
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kazanmigtir. Boyle hareketli bir alan da kent tasarimina ihtiya¢ duyar. Boylece sairin

tasvir ettigi

“Besiktas 'ta Barbaros Meydani
Sagi anit, solu tiirbe

Ortasi kare seklinde,

Parkadir yoksullarin

2266

Bilhassa yaz aylart

misralarinda gecen anit, tiirbe, kare seklindeki park anlamli bir zemine oturur.
Tiirbenin ge¢misin mirast oldugu asikardir. Tiirbenin hemen yanina “modern” bir
anit dikilir ¢link{i Bauhaus anlayisinda mekan bosluk kabul etmez. Park ise islevsel
goriiniip yoksullarin evi gibi anlagilsa da yeni yasam tarzinin duraklar1 parklar,
planlanmig yerlerdir. Biiylik bir kent, kent tasarimin1 da beraberinde getirecektir.
Kamusal alanda bulunan insanlar i¢in islevsel kent mobilyalari(banklar, oturaklar)

icat edilir.
“Fidanlarin, mezarlarin oniinde
Yontulu taslar ¢epegevre,
Yer yer banklar konulmus,

Meydana dolmus millet”

Banklar, biiyiik kentin islevsel kent mobilyalaridir. Sairin yukaridaki
misralarinda bir husus daha dikkat cekicidir. Modern kent, fidanlardan ve
mezarlardan yontulu taslar ile ayrilmistir. Gegmisin izlerini tagiyan en belirgin motif
olan mezarliklar ve doga mekani olan fidanlik, kendine yeni kentte yer bulamamustir.

Barbaros Meydani II siirinde gegmisten bugiine farkliligi, sair su sozlerle izah eder:

“Boyle miydi o vakitler burast
Mezarlarin, fidanlarin éniinde

Begiktas in fakir fukarast

266 Necatigil, Biitiin Siirleri, s.69
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Hava alir, eglenir, dinlendirdi.”

Sair, degisimin farkindadir. Onun en biiyiik sancisi da budur. Geleneksel olan
ortadan kalktiginda gelenegin 6ngordiigii yasam sekli de ortadan kalkar. Mezarlig1 ve
fidanlig1 sehrin icine yapan ve yoksullarin barinma alani haline getiren gelenegin
karsisinda, simdi buray: taslarla ¢evirerek meydandan ayri bir alan haline getiren

yeni bir anlayis s6z konusudur.

Necatigil, olumlu izlenim vermek istedigi mekanlar1 diger yerlerden ayirir.
Barbaros Meydani siirlerinde fidanlik ve mezarlik kent meydanindan ayrilmisti.
“Elif” siirinde de benzer bir tasvir s6z konusudur. Mekan, taslarla ikiye boliinmiis
gibidir.
“Tepebasi bahgesinin arkasi,
Bir asfalt cadde,
Asfaltin saginda
Stra sira akasya
Bu cadde aksamlari
Panayirdan farksiz
Kaynagan insanlar

267

Gormelisiniz.

Siirin ilk bdliimiinde cadde ve bahge ayrimina gidildi. Bahgenin akasyalarla
cizilmis smirina karsit olarak asfalt ve kalabalik bir cadde konumlandirildi. Asfalt
bunaltic1 ve yakic1 havasiyla bir de panayir yeri ve kalabalik olarak tasvir edildi. Sair
okuyucuya ‘“cadde kotiidiir.” Demeden okuyucunun da ayni buhrani yasamasina
imkan verdi. Ardindan bahgenin ferahligini tanimladi. Siirde bahce ve asfalt cadde

arasinda sembolik ayrimlar belirgin olarak okunabilmektedir.

“Caddenin bitiminde

Sishane yokusu baglar

267 Necatigil, Biitiin Siirleri, s.72
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Yokusun basinda

1

Cevresi parmaklik bir kahve var.’

Necatigil’in mekanlar1 birbirinden ayirmak i¢in sinirlar ¢izdigini sOylemistik.
Barbaros Meydani’nda taslar ile ¢izilen sinir burada da parmakliklar ile cizilir.

Parmakligin cadde tarafi,

“bir asfalt cadde,

Gecilmez tasittan aksamlar:”
misralariyla anlatilirken bahge tarafi;
“Kahvenin bahc¢esinde

Agacglarin alti

(...)

Agaclar dedimse

’

Cam ve akasya.’

gibi agaclar kullanilarak ferah bir atmosfer betimlenmistir. Burada sairin siklikla
akasyalardan s6z ettigi goriilmektedir. Asfaltin saginda ve kahvenin bahgesinde
akasyalar vardir. Sair bize kendi yoniinii anlatirken pusula olarak akasyay1 kullanir.

Yani kendini akasyaya gore konumlandirir.

Elif siirinde Necatigil, okuyucunun elinden tutup Beyoglu, Kasimpasa,
Sishane ve Hali¢’i gezdirmek ister gibidir. Necatigil i¢in kenti gozlemlemek dnemli
olmustur, bunu siirlerinden takip edebiliyoruz. Buna ragmen Necatigil’in kente
bakis1 “flanuer”’ce degildir. Ona bu biiyilik kentte gezerken muzip bir avarelik degil
bir ruh sikintist eslik eder. “Necatigil, Eagleton’un deyisiyle, ‘bakislariyla kenti
estetize etmek’ icin yani bir flaneur olarak dolasmaz kentin sokaklarinda. O

kendisiyle ‘iki basina yiiriimek, kendisiyle bas basa kalmak istemektedir. >

Hilmi Yavuz’a gore, “Hocanin dolasmayt ¢ok sevdigi semtleri, Tanpinar gibi
betimleyerek estetize etmek gibi bir kaygist yoktur. O sessizligini koruyan ve

sezilerinde askida kalmis mahalleleri, deyis yerindeyse, digsa doniik bir bakisla degil,

268 Hilmi Yavuz, Behget Hoca, Everest, 1. Baski, 2019, istanbul, 5.25
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bir i¢e bakisla dolasmaktan haz duymaktadir; tabiat ve medeniyetle degil kendisiyle
bas basa kalabilmek, ‘yasama azabini’ kendisiyle paylasabilmek, -kendisiyle
paylastigi ice doniik bakisin, soyleme doniisen bir betimlemesi de olamaz elbet-

kisaca iki basina yiiriimek icgin... %

Necatigil, belki de bu konuda okuru ikilemde birakmamak i¢in neden
sokaklarda ve caddelerde oldugunu misralarina gizlemistir. “Heraklit’in Sulari” siiri
okuyucuya, sairin neden kalabaliklara karistigini, sokakta ne bulmak istedigini ipucu

olarak birakir.

“Ne zaman sokaklarda dolagsam
Okul, sinema, sergi,
Kullanwyorlar

Bendeki eski benleri”

Kalabaliklarda ¢ogaltyorum

1

Hangisine yetigseyim saskin’

Sair kalabaliklarin i¢inde kendiligine doner ve her birey i¢in yeniden dogar
gibidir. Okuldaki benligi, sinemadaki benligi, sergideki benligi farkhdir.
Kullaniyorlar bendeki eski bendeki misrasindaki “eski” kelimesi rastgele se¢ilmis
durmuyor. Her insan yillar iginde bir nebze dahi olsa degisir. Necatigil bu
mekanlarda kendi eski varligim1 buluyor. Eski ve simdi ayrimi yapilarak bir

anakronizme gidiliyor.

Besinci misrada ifade ettigi kalabaliklarda c¢ogaliyorum cilimlesiyle sairin
birden fazla diisiinme bi¢imine sahip olabildigini anliyoruz. Siirin devami bize bu

yorumun dogru oldugunu gosteriyor.

“Ue delikanli yiiriiyor

Bir dort yol agzinda her biri bir yana

269 Yavuz, Behget Hoca, s. 26
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Ucge boliiniiyorum

Yollarin her birinde birim gidiyor.

Biri eve derslerinin basina - - kitabt agryorum
Biri parkta bir sevgili - - bekliyorum

Bir yerde ¢alisiyor iigiincii, okul doniisti
Gecenin geg¢ saati isimden dontiyorum.”

Gordiigii her kisinin bireyselligini istiine giyerek sokakta bir bagskasi
olabiliyor sair. Bu durum onun kendinden ka¢gmasinin bir neticesi olabilir. Sair
kendiligini diger insanlarin varlifiyla anlamlandirtyor. Hegel’e gore bilingten sz
edebilmek icin kolektiflige ihtiyag vardir. Buna gore insan kendi varligim
anlamlandirmak i¢in bir digerine bakip konum tayin etme ihtiyact duyar. Bu nedenle
sair de diger insanlarin varliklariyla ve onlarin sahsiyetleriyle, yasam tarzlariyla

kendini anlamlandirmaya ¢aligir goriiniiyor.

Yukarida, sairin her birey i¢in yeniden dogar gibi oldugunu sdylemistik. Bu
ifadeyi agiklamak i¢cin bu kez siirin bashigindan istifade edecegiz. “Heraklit’in
Sular1” antik ¢ag filozofu Heraklitos’u cagristirmaktadir. Heraklitos ise degisime dair
felsefe iiretmis bir filozoftur. Ozlem Basboga, Necatigil’in siirlerini arketipsel

incelemeye aldig1 makalesinde?’® Heraklitos un felsefesini soyle agiklar:

“Evren boyuna akan bir siirectir. Basi sonu olmayan bir degismedir, hig
durmayan bu degisme icinde kalan, siiriip giden hichir sey yoktur. Heraklit’in
savundugu degisme, yeniden dogus siirecini ve bu siiregteki bir degisimi de imler.

Siirdeki baska ipu¢lar: da yeniden dogus fikrini giiclendirmektedir. "

Necatigil, Rilke gibi riizgarin ve yagmurun tadini ¢tkarmak icin degil “diis

pesinde kosmak” i¢in disaridadir. Necatigil bize, gokyiiziinden ibaret ¢atisinin altinda

270 Gzlem Basboga bu makalesinde Necatigil’in reenkarnasyonu ima ettigini séylemis olsa da bu
yorum bize makul gelmedigi icin burada almiyoruz. Zira Necatigil, siirlerinin tamaminda yashlara
(ninelere) Gzdllr, 6limden endise eder. Eger ruhun yeniden bir bedende dogduguna inanan bir sairle
karsi karslya olsaydik 6lim fikri onun igin kaygi unsuru haline gelmezdi. Yeniden dogus, Necatigil igin
ancak islamiyet’teki “yeniden dirilme” anlayisina uygun olabilir.

271 Gzlem Basboga, “iki Basina Yiiriimek: Behcet Necatigil Siirlerinin Yeniden Dogus Arketipi
Baglaminda incelenmesi”, Kiiltiir Arastirmalar1 Dergisi, 2019, Cilt: 1, Say:: 3, s. 379-390.
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yer agar. 22 Okuyucusunu sokaklarinda dolastirir; siirin kahramani, okuyucuyu evine
buyur eder. Deniz goérmemis okuyucu dahi kendini sahilde bir ¢ay bahgesinde
buluverir. Siir bize hayal etme imkani sunar. Necatigil ise siirin bu imkanin1 mekan

ile genigletir.

3.3. BAHCE VE KIR
Tabiat genis bir alana sahiptir ve u¢suz bucaksizliiyla insan1 kusatir. Tabiatla
i¢c iceyken insanin goriisii herhangi bir varlikla sinirlanmaz, apartmanlar, kule ve
gokdelenler gevresinde set olusturmaz. Bu nedenle tabiatta bulunmak ferahlatict ve

Ozgiir hissettirir. Diisleme de ancak bodyle bir ferahlik durumunda ortaya ¢ikar.

Gaston Bachelard mekéana poetik bir anlam yiikledigi eserinde diislemenin
mekanini da agiklar. Ona gore diisleme diye bir seyden s6z edebilmek i¢in, insanin
mevcudun iistiinde bir seyi tahayyiil ediyor olmasi gerekir. Diisleme i¢in biiyiikliik

ve ylicelik elzemdir. Bachelard’a gore diisleme ilk temasadir.

“Diislemenin c¢esitli manzaralarla beslendigine kusku yok, fakat dogustan
gelen bir tiir egilimle, biiyiikliigii temasa eder diigleme. Biiyiikliigiin temasasi da oyle
ozel bir tavri, oyle tikel bir ruh durumunu belirler ki diisleme, diisciiyii yakinindaki

diinyamin disina ¢eker, sonsuzluk isareti tasiyan bir diinyanin éniine koyar. "3

Bachelard, diislemenin islevlerinden birinin, insanin kendini diinya icinde
anlamlandirmasi oldugunu soyler. Kisi diislemeye basladiginda artik diinyaya kendi
iradesinden bagimsiz olarak atilmis degildir, diisleyerek ulastigimiz belki de ugsuz
bucaksiz bir evren vardir ve biz diisleme yoluyla biiyiikliigiin de bilincine variriz.
Insan kendini bu yolla ciliz bir varlik olarak gormekten kurtarir. Hayal etmek,
mevcut gercekliklere bagli kalmadan gerceklesebilen bir faaliyettir. Denizi
gordiigiimiiz esnada denizin siniri biliyor olmamiz, onun ugsuz bucaksizligini
diislememize engel degildir. Bachelard bu baglamda tabiat icinde diislemeyi

saglayan orman 6rnegini verir. Ormanin biiyiikliigiinii ve sonsuzlugunu hissetmemiz

272 “Gékyiiziinden ibaret ¢catimin altinda size de yer var” misrasi Jules Supervielle’ye aittir.

273 Bachelard, Mekanin Poetikasi, 5.223
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icin onun sinirlari1 ve nerede bittigini bilmek gerekmez. Bu nedenle diisleme
bilmeyi degil “hissetmeyi” Onceler.

“Kadim ormanin hemen oradaki bu u¢suz bucaksiziigini hisseder sair.”>™

Diislemek i¢in elbette tefekekiir halinde olmak ve zihnen yavaslamis olmak
gerekir. Tabiatta yapilan bir diisleme, sundugu imkanlar bakimindan smirli bir
alandan daha avantajlidir. insan boyle bir alanda daha rahat hayal kurar ¢iinkii bu,
insanin ruhunda vardir. Boyle bir hayal kurma aninda mekan genlesir ve yayilir. Ruh,
kendine bir sonsuzluk bulabilmek i¢in bir nesneye dalar, bu nesne tabiatin i¢cinden bir

varlik oldugunda ruhun gevsemesi ve sonsuz hayale dalmasi1 daha kolaydir.

“Tefekkiir halindeki insami saran bu tiir diislemelerde ayrintilar silinir,
pitoresk olan rengini yitirir, saatler artik ilerlemez ve mekan sinirsizca yayilir. Bu

tiir diislemelere sonsuzluk diislemeleri adini verebilir pekala. ">

Diisleme her ne kadar somut sayilmasa da somut bir varligi biiyliterek
gerceklesen bir faaliyettir, zihinde gerceklestigi i¢in igsel bir ugsuz bucaksizlig
beraberinde getirecektir. Dis diinyanin bir nesnesi olan tabiat manzarasi igsel
biiytikliigii kesfetmede yardimer olabilir. Bu konuda Bachelard, Baudlaire’den su

ifadeleri aktarir:

“Doguaiistii  sayilabilecek bazi ruh durumlarinda, yasamin derinligi
gozlerimizin oniindeki manzarada (bu manzara ¢ok siwradan olsa da) kendini ifsa

eder. Manzara yasamin semboliine doniisiir. ">’

Bir nesnenin varligina bakarak onu igsel olarak ¢ogaltmak, Behget
Necatigil’in siklikla atif yaptig1 Rilke’de de karsimiza ¢ikar. Bir agaci hayran hayran

izlerken agacin varligin1 anlamsal olarak ¢ogaltir.

“Disimizdaki mekdn nesneleri ele gegirir, dile getirir:

Bir agaci var etmek istiyorsan, i¢ mekanla kusat onu, varligi
sende olan su mekdanla

Zorlamalarla kusat onu.

274pge, 5.226
275 pge, 5.229
276 Bachelard, Mekanin Poetikasi, 5.233
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Smrsizdir agag ve ancak senin vazgegiginin bagrinda

Diizene girerse gercek bir agag olur.””?””

Mekan1 algilamak iki unsurun bir araya gelmesinin bir neticesidir. Igsel
mekan ve dis mekan bir araya gelerek bireysel mekan algisini olusturur. Dis mekanin
insan zihnindeki tezahiirii i¢sel mekan1 olusturur. Bachelard, Rilke’den su misralar
alintilayarak dis diinyadaki nesnelerin igsel mekanimizi olusturdugunu gostermek

ister.

“(...) Ben ki biiyiimek isterim,

’

Dusariya bakarim ve icimdeki agag biiyiir.’

Icsel mekanlar ve dis mekéan bir araya gelerek sairin kendini ifade etmesine
imkan saglayan bir alan haline gelir. Sair, sancilarin1 ifade etme imkanini mekan

ALY

icinde bulur. Bu imkan1 saglayan yer artik “poetik mekan” haline gelmistir. I¢sellik
yoluyla deger vererek biiylittiglimiiz mekanlar saire de kendini agma imkanini

saglar.

“Bir nesneye poetik mekanini kazandirmak, ona nesnel olarak sahip
oldugundan daha fazla mekdn vermektir ya da giizel bir deyisle, i¢sel mekdnin

yayilmasni takip etmektir. "

Bu cikarimlar Necatigil’de tabiatin mahiyetinin anlasilmasi i¢in Onemli
olacaktir. Zira Necatigil, gerek farkinda olarak gerek farkinda olmadan mekanin
duygusundan ve hiiviyetinden etkilenmis bir sairdir. Evleri yer yer bunalim
mekanlar1 olarak aktarirken yer yer de sigindigi yerler olarak verir; parklar ve
caddeler de her zaman beraberinde duygusal bir atmosferle siirde yer alir. Mekan,
Necatigil’de duyguya eslik eder. Hakiki tabiatin, onun siirinde, Bachelard’in
ifadesiyle “poetik hayalgiicli’nii yaratmada ne dlgiide etkili oldugunu bu ¢ikarimlar

yoluyla gérmeye calisacagiz.

Sair, yasadigit donemdeki degismelerin farkindadir. Kentlesmenin hizla

siirdiigii bir cagda, Istanbul’un metropol haline geldigi yillarda Besiktas semtinde

277 pge, 5.242
278 Bachelard, Mekanin Poetikasi, s.244
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yasamast onun kent hayatim1 farkli deneyimlemesini saglamistir. Cocuklugunda
yasadig1 ferah ve genis mekanlar artik kent yapilariyla doldurulmustur. Necatigil
bunlardan bunaldigin1 siirinde okuyucuya sezdirir. Yukarida parklarin Necatigil
siirindeki anlamini agiklarken buralarin yapay tabiat oldugunu ifade etmistik. Bu
nedenle parklar siklikla yalmzlik, tek basinalik gibi sehirli duygularla beraber ele
alinmigti. Sairin bakir tabiatla i¢ iceyken ¢evresini nasil alimladigini gérebilmek icin

bahgeleri ve kirlar1 hiiviyeti olan mekanlar olarak aldig: siirlerine bakacagiz.

Sair kirlara kavustugunu bize “Kir Sarkis1” siiriyle bildirir. Bu siirde toprakla,
sararmis otlarla ve karincalarla dostluk yapar. Parklarda oldugu gibi yapay bir ortam
ve taglardan insa edilmis hayvanlar yoktur. Kainatin tabii olana sundugu imkanlari
istiyakla gozlemler, hi¢bir detayini kagirmamaya ¢alisarak tabiatla biitiinlesir. Bunu
yaparken otlarla, bortii boceklerle sevimli bir sevgi aligverisindedir. Siirin
biitiiniindeki aciklik ve ferahlik okuyucuya kir bahgesinin kokusunu getirir gibidir.
Sair yalniz ¢evresini tasvir etmekle kalmaz, bu yerin kendinde biraktig1 izlenimi

rahat bir durgunluk i¢inde su misralarda aktarir:

“Tabiatle hasir nesir,
Kirlarda gegen ikindi vakti.
Sakin, dinlenmis, rahat,
Bir giin daha bitti.”

Sair icin bu ferah yer edebi yaratma imkanini buldugu bir yere doniisiir.
Bachelard, dis mekanin i¢sel mekana doniismesinin sart1 olarak sairin rahatlik ve
dinginligi yasamasi1 oldugunu sdylemisti. Bu dinginlik yalniz etrafin1 terenniim ettigi
bir keyif hali degildir. Elbette sehir hayatinin sairin mizacina hi¢ de uygun olmayan
kaosundan bir nebze de olsa kurtulmak sairi rahatlatmigtir. Fakat bu kir bahg¢esinin
islevi yalniz sakinlestirme ve bireysel rahatlama saglamakla kalmamistir. Burada

bulunmak sairi edebi bir inga silirecine gotiiriir.

“Pan’in teneffiisii bile
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1tk - - oksamakta yiizii. *7”°

misralar1 okuyucusuna bir takim anlamlar imleyecektir.

Yilmaz Dascioglu, Necatigil’in siirlerinin muhtevasini incelerken tabiat
bahsini ayr1 bir baslik olarak ele almistir. Bu baglikta Dasgioglu’nun da iizerinde
durdugu siirlerden biri “Kir Sarkisi”dir. Misralardaki Pan’in kimligi Das¢ioglu

tarafindan soyle aciklanir:

“(...) kiiciikbas hayvanlarin ve g¢obanlarin tanrist olan, insanlarn,
hayvanlarin uyudugu kizgin, 1ssiz yaz oglelerinde ¢ikardigi korkung giiriiltiilerle

‘panik’ korkular sagan mitolojik Pan (...)"

Bu aciklama bizi mitolojideki yar1 ke¢i yart insan “Pan” motifine
gotiirecektir. Mitolojik bir unsur olan Pan hem teke-tanr1 olarak hem de doganin
bizatihi kendisi olarak yorumlanir.P an’in tarifini yapmak i¢in ilgili bilgiyi dogrudan

alintiliyoruz:

“Teke-Tanry Pan, merkezi Peloponez’in daghk Arkadya cografyasinda
dogmustur. Cobanlarin, balik¢ilarin, avcilarin ve hayvan siiriilerinin hami ilahidir .
Govdesi bel iistiinde insan, bel altinda teke sekillidir. Erken donemlerin gen¢ Pan’t
insan postiiriine ragmen keci bashydi. lleri donemlerde, kiiltii tiim Elen diinyasina
hatta ote cografyalara yayilmis olan Pan ise ke¢i boynuzu, sivri kulaklary ve sakal
disinda insan basina sahiptir. Bazen kurnaz-muzip, bazen kizgin-éfkeli, bazen
hiiziinlii-talepkar izlenim birakan c¢irkin yiizii kirsiklarla doludur. Alnminda iki
boynuzu, killi viicudu, kuyrugu, kaba teke bacaklari, c¢ift toynakli ayaklart ile

goriintimii ¢arpicidir. Kisa boyludur; topraga yakindir.

Pan’ Yunanca, ‘biitiin’ demektir: Bu biitiinliik, bir doga tanrist olmasi

nedeniyle, dogamin biitiinti, hatta evrenin /varolusun biitiinii anlamlarinda

yorumlanmugtir. ">

279 Necatigil, Biitiin Siirleri, s.41

280 M. Bilgin Saydam, “Panik Kavramina Psikomitolojik Deginmeler”, M. Bilgin Saydam, Baska
Psikiyatri ve Diistince Dergisi, Eyliil 2008, S.23
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Yukarida bahsi gegen makaleye gore Pan, sehirlerde yasamaz insanlardan
uzaktadir. Kirsalda bulunur ve bir yerde mekin degildir. Pan ile ilgili burada en
dikkat ¢ekici ciimle su olacaktir. “Ruh paniklerse Pan sakinlestirir.”?®' Gaston
Bachelard, insanin i¢sel mekanini olusturmak i¢in sakinlesmesi gerektiginden s6z
etmisti, Necatigil de kirlardayken ne denli huzurlu oldugunu dile getirmisti. Bunun
sebebini mitoloji, Necatigil’i ve Bachelard’1 tanimaksizin Pan’in ruhu sakinlestirme
ozelligi olarak veriyor. Demek ki ruh, tabiatla temas ettiginde -mitoloji bunu Pan ile
temellendiriyor olsun, Bachelard filozofca degerlendiriyor olsun- sakinlesme ve

dinginlesme kag¢inilmaz olacaktir.

Necatigil bu mitolojik 6geyi elbette ki tesadiifen kullanmamistir. Sairin tiim
eserlerine bakildiginda, mitolojiye dair ¢alismalar1 oldugu da goriilecektir. Mitolojiyi
ve dolayisiyla tabiat tanrisi Pan’t incelikleriyle bildigini Hilmi Yavuz su sozlerle

anlatiyor.

“Mitolojinin metafor ya da mecaz dolayiminda siirle iliskisini Tiirk yazininda
kusatict olarak kavrayanlardan biri Behget Necatigil dir. Necatigil, ilk basimi
Gergek Yaymevince 1969°d yapilan ‘100 Soruda Mitologya’'dan once de ‘Kiigiik
Mitologya Sozliigii'nii de hazirlamigtir. Bu, onun mitoslara olan entelektiiel ilgisi,
onun deyisiyle ‘Tasidiklar: sezgi giicii, yer yer insan yaratilisindaki zaaf ve tutkulari,
caglar iistii bir kesinlige, ¢ok yonlii bir kullanis imkdanina baglamis olmalariyla (...),
bugiin de sanatin yararlandigi bir ilham ve kiiltiir kaynagu ...  oluslart dolayisiyladir.
Necatigil, bu ‘ilham ve kiiltiir kaynaginin, Nietzsche gibi soylersem, hem Dionysos u

hem de Apollon 'udur. "*3?

Pan, yirmi yil sonra “Panik” siirinde degismis halde kendini gosterecektir.
Panik siirini kent baglaminda inceleyecegimiz i¢in simdilik yalniz adin1 vermekle ve

asagidaki anekdotu alintilamakla yetinecegiz.

Hilmi Yavuz, Dogan Hizlan ile Behget Necatigil’in yaptig1 bir miilakattan su

sOzleri aktarir:

“HIZLAN: (...) Pan’1 yazdiniz, ondan sonra ‘Panik.’

281 saydam , “Panik Kavramina Psikomitolojik Deginmeler”, s.25
282 Yavuz, Behget Hoca, 5.45
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NECATIGIL: Pan, rahatliklarin, yani kirlarda dinlenmelerin siiriydi degil
mi? Simdi boyle kirlar kalmadi. Yazhiklarini diisiin Istanbul 'un. Hoyrat giiriiltiilerden
oralardan da gegilmez oldu. Bir ¢cadwr alip da, dagbaslarinda kamp kurmak da bu

yasta, bu adamin harci degil. ”*%*

“Yazlik Bahge” siiri hem tabiati hem de tabiati yasarkenki sinifsalligi
gostermesiyle 6nemlidir. Siir 6nce zengin-fakir ayrimi yapar. Clinkii saire gore bazi
bahgeler zengin isidir, sairin bulundugu bahge ise “varlikli yerlerden uzak/ eski bir
arsadan bozma”dir. Yazin sicak ve bunaltici havasinda insanlar ferahlayacak yerlere
kagmak ister. Bahgeli ve avlulu evler yerini yine Necatigil’in deyisiyle “sefertasi
apartmanlara” biraktig1 icin ferah ve esintili bir aga¢ alti bulmak zorlasmistir. Bu
nedenle siirde tasvir edilen grup yazin sicakligindan bir nebze de olsa ferahlamak

icin “geceleri rlizgar ¢ikan bu bahgede” toplanirlar.

“Bu dedigim bahg¢ede
Geceleri riizgar ¢ikiyor,
Evler cehennem gibi
Durulmaz, oturulmaz,
Sicakta bunalmis milleti
Bahge kendine ¢ekiyor.”

“Yazlik Bahge” siirindeki yildiz sembolii lizerinde Yilmaz Dasgioglu, halk
kiiltiirtindeki anlamiyla alir. Halk kiiltiiriinde saadet, ugur ve talihi temsil eden yildiz

Necatigil igin onemli bir sembol olmalidir, radyo oyunlarinda da yildizlar goriiliir. 254
“Bu dedigim bahg¢ede
Gokyiiziinden hayretle
Bize bakan kiigiik yildiz,
Bunca insan i¢inde

Seni goren kag kisi? "?%

283 Yavuz, Behget Hoca, s5.47
284 Dascioglu, “Behget Necatigil’in Siirlerinin Sekil ve Muhteva Yéniinden incelenmesi”, 5.252
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Modern insanlar hizla yasadiklari hayati icinde durup diisiinme kabiliyetini ve
hayret duygusunu yitirmislerdir. Bu nedenle Necatigil’in gordiigli insanlar i¢inde
kimse yildizi fark etmez ciinkii bu ¢agin insanlar1 tefekkiir ve hayrete vakit

bulamazlar.

Bahgeler, parklardan farkli olarak kamusal alan degildir Yukarida parklar
incelerken bu yerlerin kamusal alana doniistiiiinii ve kendine ev bulamayan
yalnizlarin yuvasi oldugunu sdylemistik. Bu yiizden kolektif bir kullanim alanina

sahiptir. Necatigil park ile bahge arasindaki ayrimi “Yalan Ses” siiriyle yapar.

“(...) Bahg¢em yalniz benimsin.

Ben buralardan giderken

Sen de benimle gelirsin.

Bizimle biter hikaye, geride kalan yalan ses:
1286

Bah¢em yalniz benimsin.’

Kirlar mekan olarak Necatigil’de ferahlifi c¢agristiran ve kaostan uzak bir
hiiviyete biiriiniir. Kirlarin ve bahgelerin kiymetinin anlasilmasi1 ancak kent hayatinin
kasvetini yagamakla miimkiindiir. Bu dogal ¢evrenin bir ihtiya¢ oldugu dumanli, pis,
kasvetli bir kent yasamindan sonra anlasilacaktir. Baharin en giizel terenniimlerinin
hissedilebildigi mayis ay1 dahi kentte erguvanlarla, 1lik gilineslerle tasvir edilmez.
Necatigil, kent ve bahar1 bir araya getirmemeye gayret etmistir. “Bahara Girerken

Balad” siirine bakalim:

“Hatta mayis basi kentler tistiinde
Hatirlayacaksiniz o azgin bulutlar

Tek tiik odunlar, kalinti komiirler

Stiriip giden soguklar, cekmeyen borulardi.”

Kirsal mekanin anlamina muktedir olabilmek i¢in Necatigil’in sart1 kendisi

gibi biri olmaktir. Bu iddiali bir ciimleymis gibi gelse de yukarida “bah¢em yalniz

285 Necatigil, Biitiin Siirleri, s.63
286 Necatigil, Biitiin Siirleri s.180
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benimsin” diyerek bahgeyi iyelik haline getirmisti. Haliyle tabiatla karsilikli bir aitlik

durumunu okuyucuya aktariyor Necatigil.

“Benim gibiyseniz bilirsiniz nedir kir
Her baharda bitkinim ben ormanlarda

Ama gittim ne getirdim kolay mi

Evlerin arinmasi dumanlardan.’*®”

Siirin baghig1 lizerinde durmadan bitirmeyelim. Bahara Girerken Balad
basligindaki “Balad” kelimesi halk sarkis1 ve dansi olarak folklorik bir anlam tagir.
Tiirk Dil Kurumu So6zIigi, balad kelimesini “balat: Serbest bi¢imli, romantik, miizik
araglaryla ¢alinan veya sarki olarak okunan eser; Schubert'in balatlar: ve Bati’da

7288 glarak verir. Balad kelimesinin baharla

belirli danslara eslik eden bir sark tiirii.
birlikte kullanilmis olmasi bize sairin bahar ve neseyi, dansi birlikte kullandigini

gdrme imkani saglar. Baharin siirde neseyi ¢agristirdigi tek yer ancak kirlar olabilir.

Sair bahar1 ve yazi mutlulukla iliskili olarak anlar. Yaz mevsiminde ona gore,
tim gilizel duygular birikir. Yaz, adeta kirlarda ve tabiatta bir yenilenme ve
giizellikler biriktirme mevsimidir. Boylesi gegen bir yazdan sonra gelen kis da insana
korku ve keder veremez. Kis, cetindir. Insanin kistan korkmamasi i¢in yazim
ferahliklar ve 1siklar i¢inde gecirmis olmasi gerekir. Bu duygularint “Kis Korkusu”

baslikl1 siirinde okuruz.
“Gegmisse yaz, meyvalarla, kirmizi, mor, sar1
Havasiz evlerden uzak, yazlikta, kirda...
Sizden mutlu kisi var m1
Bir gamsiz kullar, siz bir de!” 2%

Diger tabiat siirlerinde oldugu gibi burada da kent hayati ve tabiat mukayese
edilir. Sair bu kez kis ile havasiz evleri eslestirerek karamsar bir atmosfer yaratir.

Aslinda dikkat edilirse siirdeki nesenin ya da karamsarligin kaynag: yaz ya da kis

287 Necatigil, Biitiin Siirleri, s.227
288 T{irk Dil Kurumu SézIig, https://sozluk.gov.tr , Erisim Tarihi: 16.12.2021
289 Necatigil, Biitiin Siirleri s.146
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degildir. Sair, siirekli evde kapali kalmanin insanda yarattig1 solgunlugu bize sunar.
Stirekli kapali bir mekéanda, belki gokyiiziinden uzak evlerde, gilinessiz bir odada
yasamak bu siirde “kis” ile yalnizca perdelenmis gibi duruyor. Yani sairin asil derdi

bu siirde mevsimler degildir, “kis” sairin asil sikintisin1 perdeleyen bir semboldiir.
“Bir de beride, evin dort duvari kire¢
Renklerden yoksun, yiiziiniiz solgun
Gegmigse yaz,
Karakisa hazir olun!”

Karakiga hazirlik yapilmasi tavsiye edilir. Ciinkii kisin kirlara ¢ikma imkani
yoktur. Kisin apartmanlar arasinda insani bekleyen tabiat (!) manzarasinin en fazla

ne olabilecegi “Kis Filesi” basliklt siirde anlatilir.

“(...) Bu park ne kadar kisa az yesillik
Aceleci ayaklar.

(...) Bu park ne kadar kisa bodur saksilarda
Stkisik evlerin zavalli idili

Ey yitik Arkadya!"**’

Bahgelerin ve aslinda tabiata dair kendi dogasinda bulunan her canliya
Necatigil munis bir bakigla bakar. “Bahgeler” siirinde bir bah¢eden s6z ederken
“Allah’in giiliimsedigi uzak/Bahgeler varmis, ¢ok uzaklarda.” Bu misralarda bahge,
sairden uzak bir yere konumlandirilmistir. Halk arasinda uzak yerler i¢in “Allah’in
unuttugu yerler” argo deyimi kullanilsa da Necatigil i¢in bu uzak yer kus u¢maz
kervan ge¢gmez olsa bile (oldugu icin) Allah’in unuttugu degil giilimsedigi bir yer

olarak tasvir edilir.

“Allah’in giiliimsedigi uzak
Bahcgeler varmis, cok uzaklarda.

Su kus u¢maz, kervan gegmez, ¢orak

290 Necatigil, Biitiin Siirleri, s.296
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Riiyalarimdan bile firarda.

Soylece belli belirsiz ancak
Duyulan iilkeler, sarkilarda.

Birak sehri diyen yerleri sicak.

Arzularinla binbir kararda. **’

3.4. MEZARLIKLAR

Yukaridaki bdliimlerde kamusal alanlardan ve buralarin herkese agik
olabildiginden bahsetmistik. Tezimizin ilk bodlimiinde Michel Foucault’'nun
mezarliklari, heteropya olarak tanimladiginm1 sdylemistik. Burada bakis agimizi
degistirip farkli bir mekan boyutu inceleyecegiz. Her insanin mutlu oldugunda gittigi
ya da gittiginde mutlu oldugu, hiiziinlendiginde kendini avuttugu ya da giderek daha
da hiizlinlendigi bir sigimak mekani1 vardir. Eger psikoterapinin ilgi alanina girmesi
gereken bir durum yoksa bu yerler genellikle deniz kenarlari, a¢ik hava mekanlari,
kirlar, parklar ya da ev i¢i mekanlar1 olur. Mezarliklar mutad yasantiya sahip
bireylerin siklikla gidip gorecegi ve zaman gecirecegi mekanlar degildir. Yani
aslinda dis diinya herkesindir, fakat mezarliklar (herkese acik olmakla ve gergekten
acik olmakla) yalnizca belli bir bagi olan kisiler i¢in anlamlidir. Mezarligin bir
mekan olabilmesi i¢in orada ya sevilen birinin kabrinin bulunmasi, onun ruhaniyetini
ziyaret etme gelenegi olmali ya da tasavvufi literatiirde “Glmeden once Olmeyi”
sezebilmek icin 6liim rabitas1 yapiyor olunmalidir. Herkes i¢in ugrak bir yer olmayan
bu mekan, bu 6zelliginden dolayr Michel Foucault tarafindan “6teki mekéanlar’dan

biri olarak tasnif edilmistir. 2%

Foucault i¢cin mezarlik gibi heteropyalar genellikle zamanin bdliinmesine
bagldir. insanlar geleneksel zamanlar ile kopmaya basladiklarinda heterokroniler

islemeye baslar. Ornegin mezarliklar, birey icin yasamin kaybi anlamma gelen ve

291 Necatigil, Biitiin Siirleri, s. 591
292 Oteki mekanlarla (heteropyalarla) ilgili verilen bilgiler icin bu tezdeki ilgili bélime gidilebilir.
Heteropyalar, tezin bir béliimiinde mustakil olarak alindigi igin buraya yeniden almiyoruz.
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yok olmaya silinmeye devam ettigi heterokroniyle baglar. Ciinkii ge¢mis zaman bu

gibi yerlerde aranmaya baglanir.

Mehmet Narli’ya gore mezarlik, “obiir diinyamin buradan goriinen ucu;
diinyanin geciciliginin ibretli ispati, oliimiin stirekli var oldugunun ikazi, ¢iirtimenin
va da dogaya geri doniisiin simgesel mekani, oliim ve oldiirme isteginin imgesi oliim
ve ask arasindaki ¢agrisimlart harekete geciren gerilimli ritmin mekani olarak, siirin
iliskide oldugu bir ‘6teki mekdn’ dir. Otekidir, ¢iinkii hem herkesin mekdni hem de

herkesin kagtig1 mekandir. Otekidir, ciinkii hem uhrevi hem diinyevidir. >

Necatigil’in ilk siirlerinden biri mezar kelimesini ihtiva eder. Geng bir sair
icin erken bir yasta mezarlar1 ve mezarliklart diisiinmek trajiktir. Necatigil, cocuk
yasta annesini kaybettigi i¢in herkesten farkli olarak mezarliklarla bir bag kurmustur.
Ancak sevdigi biri vefat etmis olanlar i¢in mezarliklar genc yasta dert edilebilir.

“Mezar Yolu” baslikli bu siirde Necatigil kendinden iimidini kesmistir.

“Ne kaldi sunun surasinda
Ya on sene yagarim ya yirmi

Mezara kadar tasimak sevgimi,

Bir teselli olacak. ”?%*

Mehmet Narli, Siir ve Mekan eserinde bu siiri inceler. Sairin kendine bigtigi
hayat on ya da yirmi yil daha siirecek oldugu i¢in bu karamsar tavri onun gelecek
tasavvuru olmadigini gosterir. Necatigil’de 6liim fikri yakin arkadasi Ziya Osman’da
oldugu gibi 6lim istegi ve umudu degildir ya da Cahit Sitki’da oldugu gibi 6liim
onun i¢in korku ve endise de vermez.?> Bize gore bunun sebebi biyografik yasantida
aranabilir. Gerek cocuk yastan beri ¢ektigi hastaliklar gerekse annesinin Oliimii

Necatigil i¢in 6liimii korku unsuru olmaktan ¢ikarmstir.

Mezar Yolu siirinden sonra sair mezarlig1 yalniz hayalde kalan bir yer olarak

zikretmez. “Lades” siirinde mezarliga komsu olur.

293 Mehmet Narli, Siir ve Mekan, Akcag Yayinlari, 2. Baski, 2014, Ankara, s. 308.
294 Necatigil, Biitiin Siirleri, s.23
295 Narli, Siir ve Mekan, s.320
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“Isi giicii birakip

Mezarliga nazir

Bir eve tasindim.

Oliim, sen beni aldatamazsin,
Aklimda!"*%%

Bu siirde 6liime kafa tutar goriinlir fakat bu kafa tutma duygusu yasama
istegiyle kendini gostermez. Mezarlig1 siirekli gorebilecegi bir yerdedir artik ve
mezar kelimesinin korkutucu anlamu, siirekli maruz kalindig1 i¢in kaybolacaktir. Bu
yoniiyle Necatigil aslinda 6lime degil fakat mezarligin yarattigi duyguya meydan

okur.

Mehmet Narli’ya gore, “sair, oliimle hayat arasindaki gergin durusu
yumugsattigi gibi, oliim ve hayat arasindaki insana da bir gorev yiikler. Gergekte
mutlak olan éliimle insan arasinda bir bahis ve sézlesmenin olmast imkansizdir. (...)
Mezarliga nazir bir eve tasinmak, gidilmek istenilen yerle tanismak, arada bir

asinalik ve sevecenlik olusturmak istegini de isaret etmis olabilir. >’

“Istenmeyen” siirinde oliime bakisin1 okuyabilmek miimkiindiir. Islam
anlayisina gore Oliim bitis degildir. Ahiret inancinin getirdigi bir ferahlikla
Miislimanlar 6liimii diinya aleminden oteki aleme geg¢mek olarak yorumlar. Bu
nedenledir ki halk arasinda Olen birinin ardindan, bir giizel adlandirma haline

doniiserek “alem degistirdi” denir.

“Oliiler rahata kavustu

Paravana arkasinda. ?%¢

Siirdeki en giizel sembol bize gore “paravan’dir. Sair, 6limii bir son olarak

gormez. Bu yiizden 6liim ona gore yalnizca paravanin arkasina gecmektir. Paravanin

29 Necatigil, Biitiin Siirleri, s.25
297 Narli, Siir ve Mekan, s. 322
298 Necatigil, Biitiin Siirleri, s.26
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onilinde olmaktan zaten hi¢gbir zaman memnun olmamis sair i¢in 6liim munis yiiziiyle

kendini gosterir.

“Duyuru” siirinde mezarin gergege ulastirici oldugunu sdyler ve aslinda
“diinya hayat1 bir rilyadir” inancini ortaya koyar. Siire gore, riiya ancak dliince son
bulacaktir ve mezar, gercege ulastiricidir. Ne yaziktir ki insanlar buna kor ve

sagirdir.

“Mezarlar kazilyyor
Gergege ulastirici
Kiminin bir an icin de

Orali olmadig1. %

Mezarliklar “6teki mekanlar’di herkes icin siradan mekan olabilecek bir yer
degildi. Yukarida mezarlik mekan olarak dile islenmisse mezarlikla bir bag
kurulmustur, orada sevilen biri vardir, yorumunu yapmistik. Bu yorumumuzu
kuvvetlendirmek i¢in simdi hem “Yakaris” siirini inceleyecegiz hem de siirin bize
sagladig1 imkanla Necatigil biyografisinden, onun 6liimle iliskisini arastiracagiz.

Oliim ve mezarlik Necatigil i¢in dehset verici kelimeler degildir. Belli ki sair

bu kelimelerin yasattig1 kederi erkenden gdgiislemis ve bunlarin soguk yiiziinii artik

kaniksamistir.

“Allahim ¢ocuklugumda olurdu her ne dersem
Annem riiyalarima gelirdi mezarindan”

“Yakarig” siirindeki bu misralar bizi sairin biyografisini hatirlamaya
gotiiriiyor. Necatigil ¢cocuk yasta annesini kaybeder. Ayse Sarisayin, Necatigil’in

annesinin 0limiinii su sézlerle anlatir.

“Bedriye Hanim, ‘mide hummast’ olarak tamimlanan hastaliginin nekahet
donemindeyken ¢ikan biiyiik Fatih yangininda, yasadiklar: konak yanmis ve Bedriye
Hanmim yangindan son anda kurtardabilmis. Gegirdigi hastalik nedeniyle ¢ok zayif

299 Necatigil, Biitiin Siirleri, s. 650
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diisen biinyesi, bu yangimin sokunu atlatamamis ve babam iki yasindayken annesini

kaybetmis. 3%

Oliimiin soguk yiizilyle ¢ok kiiciik bir yasta karsilasan sair icin Oliim
kapatilabilmis bir defter degildir. Gerek mezarlik gerek 6lii-6liim siirlerinde siklikla
kullanilir. Ciinkii 6liim, ¢ocuk dimaginda unutulmayacak bir iz birakmistir. Bu
yasanti, mezarliklardan tirkmeyen ve buralart munis mekanlar olarak gdren
Necatigil’i yetigtirmistir.

Oliimiin ¢arpicihigiyla geng yasta karsilasip bu kelimenin tesirinden uzun
yillar ¢ikamayan baska bir sair daha olmustur ve bu yasanti da bize Tirk
Edebiyati’'nin biliylik siirlerinden “Makber”i armagan etmistir. Abdiilhak Hamit
Tarhan, kabrin dehsetini bu siirden yillar 6nce yasamistir. Bir av dontisiinde babasini
olmiis olarak bulur Hamid. Oliimle ve kabirle tek karsilasma bununla kalmaz.
Camlica koskiiniin bahgesinde bos bir mezar vardir ve mezarla karsilasma

cocuklukta baglar.

Tanpinar’in aktardigina gore “bu Oliim fikr-i sabiti belki de bu Camlica
koskiindeki bos mezarla baslar. Boylece 6liim onun ¢ocukluguna bir muziplik masal

gibi girer. Dolu bir mezar, nihayetinde aligilan bir seydir.”

Hamid’in 6liimle karsilasma tecriibesinin neticesi olan “Makber” buhrani

Necatigil’in yasadigina benzemez. Necatigil 6liime alisir hatta 1sinir.

Siirin ilerleyen muisralart ile biyografisi arasinda dogrudan bir baglanti

oldugunu gérmek miimkiin.

“Ninem Carsamba pazarindan
Haftalik erzak alirdi. "

Ayse Sarisayin, annesinden duydugu anilar1 sdyle aktariyor: “Annemin

anlattifina gore, babam annesini ¢ok kiigiik yasta kaybetmesinden sonra birlikte

gegirdikleri yillarin da etkisiyle anneannesine ¢ok baglanmig.”3%2

309 sarisayin, Cok Sey Yarim Hal4, s.17
301 Necatigil, Biitiin Siirleri, s. 88
302 sarisayin, Gok Sey Yarim Hal3, s. 21
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Mezarlar sadece kentin i¢inde kalmig alanlar degil, Necatigil gibi “eski
sokaklarin yilmaz koruyucusu™% olan bir sair i¢in gegmisin izleriydi. Mezarliklar,
geemisin  bugiine ulasan sesleridir. Sessiz gorlinen bu mekanda gegmisi
“duy”’umsayabilenler i¢in mazinin sesi vardir. Bu nedenledir ki Necatigil evine ¢ok
yakin yerlerde bulunan mezarliklar1 gordiigiinde ya da gectiginde bu tahayyiilden
kurtulamaz. “Fosfor” siirinde oliiler seslenir fakat bu ses mezarlardan gelmez, ¢aglar

Otesinden gelir.

“Fosfor, bazi gecelerde eski mezarlarda

Oliilerin ¢aglardan seslenigi, fosfor.”3%*

Eski mezarlar iizerine muhakeme etme Necatigil’in baba evinde baslamis bir
siiregtir diyebiliriz. Ayse Sarisayin’in dedesinin evinin karsisinda etrafi demir
parmakliklarla ¢evrili baz1 mezar taslarini hatirhyor. “Diisiindiim ki o evin mistik,
gizemli havasi, insan belleginde olmadik resimler yaratacak kadar etkiliydi.
Cocuklugumda, oniinden ¢ok sik yiiriiyerek gectigim Sinanpasa Camii’nin yanindaki
va da Macgka/Validecesmesi'ndeki mezar taslarini  dedemin evinin karsisina

yerlestirerek beni yaniltryordu bellegim! "%

Ozetle, denilebilir ki mezarliklar Foucault’nun tarifiyle “teki mekanlar”
haline gelmigse de Necatigil i¢in, erken yasta kaybettigi annesi sebebiyle de, munis
bir ¢ehre kazanir. Ona gore mezar korkutucu degildir bilakis gercege acilan bir
kapidir. Oliim onu korkutmaz. O, zaten bu fikre hazirdir. Bunun yaninda ge¢misin
izlerinin siirlilebildigi ve gecmisten seslerin duyuldugu yerlerdir mezarliklar.
Necatigil cagini anlamak i¢in gegmisi arar. Ge¢misi anlamlandirabildigi mekanlardan

biri de, izleri takip edilebildigi i¢in mezarliklar olmustur.

3.5. EVLER- APARTMANLAR
Behget Necatigil, evler sairi unvanini evlere bir mana vermesine bor¢ludur.
Onun siirlerinde ev siirekli bir dekor olarak vardir. Yilmaz Dasgioglu’na gore

“Behget Necatigil, toplam 798 par¢a olan manzumelerinden 132 adedinde (vaklasik

303 (Climle Selim ileri’ye aittir.) Sarisayin, Cok Sey Yarim Hal3, s.44
304 Necatigil, Biitiin Siirleri, s.210
305 Sarisayin, Gok Sey Yarim Hal4 s.121
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%16) dogrudan dogruya ev temasini iglemektedir ki bu onun siirinde goriilen diger
temalara gore oldukca biiyiik bir orandwr.”?*® Yilmaz Dasc¢ioglu, sairin evlere bu
denli bagl olmasiin pek ¢ok sebebi oldugunu ifade eder. Bizim bu tezde amacimiz,
evlerin muhteva olarak nasil kullanildigin1 gérmek degil, evlerdeki ve genel baslikla
da mekanlardaki degisimin, mimari yapilarin sairi zaman tasavvuru bakimindan nasil

etkiledigini gormektir.

Bizim bu tezde amacimiz yalnizca evleri arastirmak degildi. Mekani canli bir
atmosfer olarak aldik ve mekin olan insanin bu atmosferden ne dlgiide etkilendigini
incelemeye ¢alistik. Bu incelemeyi yaparken ilk olarak su bilgiye ulagtik: Tarihsellik
ve toplumsallik hem mekanit hem mekanin algilanma bi¢iminde etkilidir. Bu nedenle
bu tezde tasnifini yaptigimiz pek cok mekani toplumsal anlamiyla ve zamansal
bakimdan degisim siireciyle ele almaya calistik. Maksadimiz her bir mekanin
hiiviyetini anlamaya caligmakti. Bu bdliimde de amacimiz zaten sOylenmis olan
sozleri yeniden sdylemek, bunlar1 alintilamak ya da degistirmek degildir. Bu ¢alisma,
diger c¢alismalarda karsilagsmadigimiz bir yonden evleri ele alacaktir. Mimari
tutumlarin ve isluplarin mekan tizerindeki etkisi ve dolayli olarak insan iizerindeki
etkisi anlagilmaya calisilarak, bu boélimde ev oOzelinde, mimari disiplininden

faydalanilacaktir.

Behget Necatigil’in siirlerinde evin anlam1 ve kiymeti bugiine kadar pek ¢ok
aragtirmaci tarafindan incelendi. Saire “evler sairi” unvani uygun gorildd, evini
ruhsal olarak bir siginak haline getirdigi sdylendi. Tiim bunlar ¢ok kiymetli
caligmalard1 ve arasgtirmalarim siiresince hepsinden istifade ettim, etmeye devam
ediyorum. Bu noktada sdylenmis seyleri yeniden burada alintilamak, degistirmek
bizim isaret etmek istedigimiz baglam acisindan yetersiz kalacaktir. Bu nedenle
burada yapilan arastirmalar yalnizca hatirlatilmakla yetinilecektir. Konuya dair pek
cok nitelikli ¢aligma yapildig1 i¢in bizim bu konuda yaptigimiz arastirmanin mevcut

yaklagimlara farkli bir bakis agis1 daha sunmasini diliyorum.

Yilmaz Dasc¢ioglu, “Behget Necatigil Siirlerinin Sekil ve Muhteva Yoniinden

Incelenmesi” baslikli doktora tezinde evler bahsine uzunca bir yer ayirir. Sehnaz

306 Dascioglu, “Behget Necatigil’in Siirlerinin Sekil ve Muhteva Yéniinden incelenmesi”, 5.278
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Sismanoglu da “Behget Necatigil ve Siirin Ev Hali” baglikli yaziyla Necatigil

siirlerinde evin manasini tartigmastir.

Gaston Bachelard, mekanlarn estetik bir felsefi zeminde inceledigi Mekéanin
Poetikas1 eserinde eve genis boliim ayirir. Bachelard kitapta hangi mekanlar1 neden
sectigini agiklarken kitabindaki mekanlarin; mutluluk mekani, 6éviilen mekan, hayal
mekanlar1 olmasina dikkat ettigini sdyler. Bunu da yer-severlik (topophilie) olarak

adlandirir.

“Gergekten de ¢ok basit hayalleri, mutlu mekanin hayallerini incelemek
istiyoruz. Sorusturmalarimiza, bu yonelim ¢ercevesinde yer-severlik (topophilie) adi
verilebilir. Bu sorusturmalar, sahip oldugumuz mekanlarin, rakip giiclere karst
savundugumuz mekanlarin, sevdigimiz mekanlarin insani degerini belirlemeyi
amaglyor. Bu mekdanlar, ¢ogu kez farkli nedenlerden ve poetik ince ayrimlarin

sundugu farklardan dolayi, ‘6viilen mekdanlar dir.”"7

Filozof, kitabinda evlere genig bir boliim ayirmistir. Demek ki Bachelard’a
gore evler, oviilen mekanlar ve mutluluk mekanlaridir. Filozof, eseri boyunca evlere
bu bakis agisiyla, sicak bir yaklasimla bakacaktir. Bu bakis agist Necatigil’in de
evleri anlamlandirmasiyla Ortlistiigii icin burada siklikla Bachelard’in eserine
gonderme yapacagiz. Gonca Gokalp Alparslan da Necatigil ve Bachelard arasinda

iligki kurar.

“Yasama filozof¢ca bakan ve ayrintilarin iizerine ciddiyetle egilerek onlart
siire doniistiiren Necatigil ile Bachelard’in, “kok saldigimiz bir diinya kosesi” olan
ev tizerine diigiinmekte birlestikleri, acik¢a goriilmektedir. Nitekim Ne catigil, kimi
zaman soyut kimi zaman somut olarak; bazen siginmayr bazen ka¢cmayr isteyerek; bir
g¢ocugun, bir erkegin ya da bir kadimin duygulariyla evi an latirken, evin hem
icindedir hem de -biitiin evleri igeren bir gercegi yansittigt igin- disindadir. Boylece
Necatigil, giindelik olamin bénliigiinii, safligini asarak, onun iistiine ¢tkar ve onu

serinkanlilikla yukaridan goriip degerlendirir.” 3%

307 Bachelard, Mekanin Poetikasl, s. 28

308 Gonca Gokalp Alparslan, “Behcet Necatigil’in Siirlerinde Mekanin Poetikasi,” Tiirkbilig, 2003, 29-
44,
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Ev yalniz geometrik bir uzam ve yalniz barmak degildir. Bireyin icsellik
hayallerini i¢erdiginden dolay1 ev poetik bir mekandir. Gegmisin izlerini biinyesinde
tutar ve hafiza islevi goriir. Bachelard, evin insan ruhuna iligkin bir analiz aleti

olabilecegini sdyler.

“Yalmiz amilarimiz degil, unuttuklarimiz da bir yere yerlesmistir. Biling
disimiz yerlegsmistir. Ruhumuz bir konuttur. Ve evleri, odalart hatirlayarak kendi

icimizde konaklamay: 6greniriz. 3%

Yasadigimiz mekana zamanla kok salariz ve orada biiyiimeye baslariz. Bu

ylizden “ev bizim ilk evrenimizdir. Diinyadaki késemizdir. '°

Evin bir ferahlik yuvasi olmasi gegmis yasantiya baghdir. Cilinkii Bachelard’a
gore gercek refahlarin bir gegmisi olur. Gegmiste yasadigimiz evler, hatiralarimizdan
ve hafizamizdan silinmedigi i¢in eski evlerin anilar siirekli zihnimizde yasar, bu da

diislemeye imkéan saglar.

Diislemenin ilk basamaginda Bachelard’a gore ev vardir. Ev hem diisleme
imkanimi barindiran yerdir hem de ilk diislerimizin mekanidir. Ona gore ev, sairin

hareketsiz cocuklugunu kucaklar.

“Ev diislemeyi barindwrir. Diigleyeni korur,; ev, huzur i¢inde diis kurmamizi
saglar. Insani degerleri yalnizca diisiinceler ve deneyimler teyid etmez. Insana
derinlemesine iglenmis degerler diislemeye aittir. Hatta diiglemenin kendi degerini
artirmak gibi bir ayricaligin da vardwr. Diisleme, kendi varligina dogrudan erigir.
Dolayisiyla, diislemenin yasandigi yerler de kendilerini yeni bir diislemede yeniden
kurar. Geg¢miste oturdugumuz konutlar icimizde yikilip gitmediginden eski evlerin

anilarini birer diisleme olarak yeniden yasariz. !

Burada Bachelard’in diisleme ile eski evlerin anilarimi birlikte vermesine
dikkat ¢ekmek istiyoruz. Ciinkii Necatigil’in siirlerinde, biyografisinden de
ulagtigimiz bilgiyle, ¢ocuklugundaki eski ahsap evler vardir. Bachelard, ¢ocukluk

evinin diisleme esigine varilabilmesi i¢in bicilmis kaftan oldugunu sdyler.

303 Bachelard, Mekanin Poetikasi s. 30
310 Bachelard, Mekanin Poetikasi s.34
311 Bachelard, Mekanin Poetikasi s.36

148



Diislemenin gerceklesmesi i¢in rahatlik ve sakinlik gereklidir. Dolayisiyla ev, i¢sellik
mekanina doniistiiglinde insani bir zemine taginir. Bu nedenledir ki ge¢misimizdeki

evler, ge¢misin i¢selligine yeniden kavusturacaktir.

Evlere dokunanlar kadinlardir. Bachelard, ev isi géren kadinin uyuyan
mobilyalar1 uyandirdigini yani onlara yeniden canlilik verdigini sdyler. Erkeklerin
gorevi ise disardadir. “Erkekler, evi yalniz disardan insa etmeyi bilirler. Cila
uygarligini ise neredeyse hi¢ bilmezler.” Necatigil’in ev temsillerinde de erkek
disaridadir ve hayatin sert yilikiinii omuzlamistir. Necatigil’in siirlerinde kadin,
Bachelard’in tasvir ettigi kadin gibi ev i¢inde, evin gereklilikleriyle ilgilenen

cocuklarin bakimindan sorumludur.

Evin yapis1 degistik¢e aslinda ailenin dinamikleri de degisir. Yeni aile tipi 6n
goriisiinde kadin artik ev i¢inde konumlandirilmaz. O da disaridadir ve iiretime

katilir.

“Icinde yasanmis bir ev, atil bir kutu degildir. Igcinde oturulan mekan,

geometrik mekdm asar.1?

“Aile” siirinde ev, giinliik savastan doniildiigiinde siginilan bir yer olarak
kendini gosterir. Sairin rahata kavustugu, sokaktaki hengameden ve dig diinyanin

cetin miicadelesinden kagtig1 yer evdir.

“Sag ¢cikip giinliik savastan,
Evin yolunu tutmugum,

Yemek yedik, ¢cocuklarim uyudu.
(...)

Kavustum ¢oluk ¢ocuguma
Koltuguma uzandim, rahatim.
Kahvem icime sindi

Bagladi gecelik saltanatim. '3

312 Bachelard, Mekanin Poetikasi s.78
313 Necatigil, Biitiin Siirleri, s. 27
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Sairin her seyden kagip huzura ulastigi yer evi olmustur. Disaridaki ¢etin
hayat eve ulasinca sanki durmustur. Bunda elbette mesud bir aile yasantisinin da

etkisi vardir. Aile huzuru evi sicak bir mekan haline getirir.

“Misafir” siirinde ev, diislemenin sartlarin1 yerine getiren bir mekandir. Yani

rahat ve sadedir.

“Evleri vardi

Rahat ve sade. 3'?

Gaston Bachelard, rahat ve sade evin diisleme igin bir ihtiya¢ oldugunu
diistintir. Tezimin ilk boliimiinde “sarayda insanin ig¢selligine donebilecegi tek bir
kose bile yoktur.” demistik. Bu nedenle Necatigil icin de ideal olan ev; sade ve

gosterissiz olandir.

Bizim bu tezde amacimiz Necatigil’in evleri ne yonde algiladigini ortaya
koymak degildi. Bu konuda zaten doyurucu calismalar yapildi. Bizim burada
amacimiz, toplumsal degisimin mimariye yansiyan veg¢hesinden bireyin nasil
etkilendigini anlamaktir. Sair, kendini siirekli orta sinifta konumlandirdig: i¢in bu
degisimin orta sinif insanina nasil goriindiigiinii anlamaya calisacagiz. Bu konuda

yardimcilarimizdan biri “Evler” siiri olacaktir.

Siirin dikkatimizi ¢ceken ilk boliimii ikinci bendidir. Burada sair refah ve yiice
evlerin karsisina ¢okmiis ve garip (gariban manasinda) evler konumlandirir. Yiice
evlerin sahipleri Necatigil’e gore masum degildir. Ciinkii bu evler vurgunlarin

yiicelttigi evlerdir. Necatigil i¢in ise evin yiiceligi yuva sicakligi olmasina baglidir.
“Vurulmus vurgunlarin yiicelttigi evlerde
Kalbi kara insanlar oturdu.
Giindelik korkularin ¢okerttigi evierde

O fikara insanlar oturdu.”

Siirin tamaminda evler iizerinden toplumsal degisimin asamalari sembolik

sekilde verilmistir. Sair sunun farkindadir ki bir toplumda degisme tek bir alanda

314 Necatigil, Biitiin Siirleri, s. 34
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gerceklesmez. Zihniyetteki yenilik siyasete tesir eder. Siyasi sdylem toplumsal
hayata yansir ve bunu degistirir. Bu degisim kilik kiyafetten mekén tercihine kadar

her seye etki eder. Necatigil degismeyi fark eder ve bunu mimari vecheden seyreder.

Degisimin ve yenilesmenin toplumsal hayata sirayet ettigi alanlardan biri
mimaridir. Tiirkiye’de degisim ve yenilesme hareketlerinin mimari tizerindeki tesiri
kolaylikla okunabilir. Mimari, {iriinlerini devrin ihtiyaglarina gore insa eden bir
disiplindir. Geleneksel bir hayatin hiikiim stirdiigii devirlerde geleneksel konutlar ve
Tiirk evleri islevsel haldeki mekanlar olarak vardir. Her devrin insani kendi
ihtiyacina uygun bir mekan insa eder. Bu nedenledir ki Tanzimat ile baslayan
modernlesme faaliyetlerinde dahi degisen ilk somut 6rnekler mimari yerler, yapilar
olmustur. Yeniligin ve imkanlarin etkisiyle ahsap, yerini tasa birakmistir. Ozel
alanlar ortadan yavas yavas kalkmaya baslamis ve kamusal mekanlar olan sayfiye
alanlari, mesire yerleri toplumun vakit gecirdigi yerler olmustur. Zamanla
yapilasmanin islevsel hale gelmesiyle ve Avrupa’dan devsirilen yeniliklerle ahsap
evler yerini yavas yavas apartmanlara birakmaya baslamigtir. Bu degisim bireysel
iliskilere de sirayet ettigi i¢in pek ¢ok Tiirk romaninda apartman onemli bir izlek

haline gelmistir.

Behget Necatigil’de ev, icinde yasanilan yer olmak manasindan 6te bir mekan
olarak hiiviyete biiriinmiistiir. Degisimin gerek aile yapisindaki gerek ev ici
yasantidaki gerekse yasanilan evlerle ilgili her merhalesi sairin misralarina sirayet
etmistir. Necatigil, degisimi sahit gozlerle izleyebildigi i¢in pek ¢ok adimi yakinen
takip edebilmistir. Kiz1 Ayse Sarisaymn’in anlattigina gore Necatigil, Fatih’te Atik Ali
Pasa semtinde 1916’da dogar. Semtin tarihteki durumuna bakildiginda geleneksel
yasamin hakim oldugu bir Osmanli Istanbul’unun miitevazi mahallesi oldugu
goriilecektir. Necatigil, heniliz geleneksel mimari degerlerin muhafaza edildigi bir

kiiltiire dogar.

Osmanl’nin mimariye yaklasimi Islam’m uygun gordiigii yasam ilkeleriyle
iligkili olmustur. Turgut Cansever, Osmanli mimarisindeki mihenk taginin “diinyay1
giizellestirmek™ anlayis1 oldugunu ifade eder. Ciinkii insan, diinyada gecici olsa bile
kendinden 6nce ve sonra bir deveranin dondiigiiniin farkindadir. Bu yiizden etrafina

ve kendinden sonrakilere karsi sorumlu bir sehircilik anlayisi vardir. Kendinden
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sonra gelecek nesillerin karsilasacaklari kirlilik ve yozlagmis bir yasam alani bu
donemin insani i¢in sug¢ olacaktir. Bu nedenle mimarideki en temel anlayis giizellik,
kalic1 bir giizellik anlayisidir. Bu giizelligi mimari, iislup ile saglayacaktir. Uslup ve
estetik Ooncelenirken islevselligin goz ardi edilmemesi de 6nemlidir. Bir mekan hem

estetik hem ¢aginin ihtiyacina uygun olmalidir.

“Mimari, tislup ozellikleriyle biitiin insanlara hitap eder ve ebediyen gegerli
olacak degerler tasirken, yani Islam’in insanlara emrettigi davranis temellerinin
ozelliklerini yapilarin iislubunda devam ettirirken, diger taraftan yapilarin her
birinin ailenin ihtiya¢lart ve yapinin iizerinde yerlestigi bolgenin ozelliklerine gore

insa edilmesi esas alimrd. >3

Atik Ali semti bugiin oldugu gibi o yillarda da mahalle o6zelligi
gostermektedir. Turgut Cansever Osmanli mahallesinin 6zelliklerini agiklar.
“Osmanlt  sehrinde mahalle, herkesin birbirini tamidigi bin kisilik bir aile
tarzindaydi. Herkes birbirinin hakkini korur ve biitiin meselelerini aile i¢inde
hallederdi. *'® Bu yasam tarzina hayatinin kisa bir ddSneminde dahi olsa sahitlik eden
Necatigil, siirlerinde bu degisimden rahatsizhigin1 da siklikla dile getirmistir. 19.
ylizyilda Ziya Paga’nin

“Diyari- kiifrii gezdim, beldeler kdsaneler gordiim
Dolastim miilk-ii Islam’1 biitiin hep viraneler gérdiim”

beytiyle baslayan geleneksel mimari degerlerden uzaklagsma hareketi 20. yy’a
gelindiginde 6nii almamaz sekilde hizlanmustir. Turgut Cansever, Istanbul’a 20.
Yiizyilda yeni bir mimari anlayisla sekil ve bicim veren kisinin Le Corbusier

oldugunu ifade eder.

“Harabe denilen bu iilkede, 20. Asirda bi¢im diinyamizi degistiren Fransiz Le
Corbusier Istanbul’da c¢izdigi resimler ve getirdigi ¢oziimlerle 20. Aswr Tiirk
mimarisini ortaya ¢ikartyor. Osmanl ileri gelenleri Tiirk kiymetler hazinesinin

farkinda olamyyorlar.”

315 Cansever, Kubbeyi Yere Koymamak, s.136
316 Cansever, Kubbeyi Yere Koymamak s. 137
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Turgut Cansever, bugiiniin gehrini anlamsiz ve degerlerini kaybetmis olarak
tavsif eder. Kargacik burgacik sokaklarin olusturuldugu, arabalarin hizla gittikleri ve
sehrin i¢inden ¢izgi ¢izgi gegen caddelerin bulundugu, ¢ocuklarin bu caddelerde
ezildigi, annelerin korkuyla ¢ocuklarin1 eve kapattiklar1 bir kent meydana gelmistir.
Elbette ki bu olusumda en biiylikk pay, sermaye sahiplerinin, riigvete tevessiil
edenlerin ve haksi1z kazang sahiplerinindir. Ciinkii yeni kent, bir kazan¢g mekanizmasi

haline gelmistir.

“Insanlarin birine 2 kat yapi hakki verirken digerine 8, oOtekine 10 kat
vermek, topraktan farkh sekilde yararlanmaya miisaade etmek, sehirliden toplanan
vergi ile viicuda getirilen alt yapida kimine 2 kat ol¢eginde kimine 30 kat dlgeginde

imkan vermek hasedin dogmasina neden oldu. "’

Bu nedenledir ki Necatigil, baz1 evleri “vurulmus vurgunlarin yticelttigi”
olarak siniflandirir. Bu evlerde tam da Turgut Cansever’in yukarida tarif ettigi “kalbi
kara insanlar” oturur. Giindelik korkularla, ge¢im kaygisiyla yasayan evlerde ise
fukara insanlar oturur. Bu misralarda Necatigil evlerin yiiceltilmis kisimlarina kalbi

kara insanlar1 yerlestirerek kendi tarafini ilan etmis olur.

Osmanli’nin baglattigt modernlesme hareketi 1. Diinya Savasi’nin sonunda
Cumhuriyet’in ilaniyla yerini Cumhuriyet modernlesmesine birakacaktir. Bu yeni
devletin modernlesmeye dair ihtiyaglart Osmanli’ninkinden farklidir. Burada yeni bir
toplum, yeni bir insan tipi ve yeni bir nesil idealize edilir. Bu yeni toplumda iiretim
stirekli vurgulanacaktir. Dolayisiyla toplumun her bireyinin tiretime katilmasi, asri
olana ulagmasi i¢in calisilacaktir. Haliyle bu yeni asri toplumun ihtiyaglar1 da
degisecektir. Ihtiyaclarin farklilasmasiyla beraber Cumhuriyet insaninin konuttan
beklentisi de farklilasacaktir. Bu nedenle donemin ihtiyacina cevap vermek i¢in
“Bauhaus ekolii” yeni mimari anlayisi olusturur. 3'8Bu yeni mimari “Kemalist

devrimin mimarisi olarak algilanir. 3"

Ozge Sezer, Bauhaus’un Tiirkiye mimarisindeki yerini su sozlerle anlatur:

317 Cansever, Kubbeyi Yere Koymamak, s. 140

318 Bauhaus ekoliine dair tarihsel bilgi ilk béliimde verilmistir. Burada siirlerde izlek haline déniismesi
incelenecektir. Detayli bilgi icin ilgili bélime gidilebilir.

319 Ozge Sezer, “Bauhaus’un Modern Mimari Kiiltiiriiniin Yayilmasindaki Rolii”, mimar.ist, 2019/2,
s.52
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“Bauhaus’'un Tiirkiye iizerindeki etkisi, modernlesme siireciyle yakindan
iliskilidir. Ozellikle erken cumhuriyet dénemi ile birlikte hem bir tercih hem de
mevcut kosullarin gereklilikleri sonucu benimsenen modernist kiiltiir Bauhaus
idealinin Tiirkiye 'deki yansimalar i¢in bir temel olusturur. Bu dénemdeki ihtiyaglar
fonksiyona yénelen, hizli, ekonomik ve standartlasmis yontemlerle bicimlenen

modern mimari estetiginin bir¢ok olgekte uygulanmasina olanak saglar.>*°

Bauhaus ekolii ile geleneksel Tirk evi*?! yavas yavas ortadan kalkmaya
baglar. Ciinkii Tiirk evinin ilkeleri ile Bauhaus’un ilkeleri catisir. Yuva, “i¢inde
oturulan makineye” doniisiir. Sanayilesmenin hizla devam ettigi bir cagda evler artik
genis ve islevsiz bosluklardan olugsmamalidir, Bauhaus anlayisinda evler tek katli,
maliyeti ucuz, ¢ekirdek aile olarak tanimlanan ii¢-dort kisilik ailelere uygun iki, ¢
odalt evler 6n goriiyordu. Necatigil’in “Yeni Yila Girerken” siirinden anlasilacagi
izere bu yeni konuta aligmak, geleneksel eve dogup ardindan bu yeni konut tipinde
yasamaya baslayan insanlar i¢in giitiir.

“Baska odamiz da yok

Bir misafir gelirse

Ne cikar, ¢coluk ¢cocuk
322

Otururuz boylece.

Bauhaus kiibizmle iligkiliydi ve konutlar apartmanlara doniismeye basladi.
Toplu konut hem maliyet olarak ucuzdu hem de kiibizmin de Bauhaus’un da 6n
gordiigii betonarmeyi kullanmak apartmanda daha islevseldi. Miistakil ev yerini

yavas yavas apartmana birakmaya basladu.
Necatigil, “Evler” siirinde evleri teshis sanati yoluyla insana benzetir ve tim
bu degisimleri evlere yansitir. Konut degisince yasam bicimi de degisecektir.
“Evlerin ¢ogu eskidi gitti, tamir edilemedi

Evlerin ¢ogu geregi gibi tasvir edilemed;.

320 Sezer, “Bauhaus’un Modern Mimari Kiiltiiriiniin Yayilmasindaki Rolii, s.52
321 T{irk evinin 6zellikleri icin bu tezdeki ilgili bdlime bakilabilir.
322 Necatigil, Biitiin Siirleri, s. 92
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Kimi hayata doymus gériindii.

Bazilari zamana uydular.’

Evlerde degisen yalnizca bigcim olmamistir, modern konutta yasayan ailede
modern hayatin tesirini gérmek de miimkiindiir. Degisen yalniz yetiskinler degildir,
cocuklar da geleneksel degerlerden uzaklasmis goriiniirler. Betonarmenin imkanina
inanilan sehirlerde tabiattan tamamen uzak, betonlara hapsolmus ¢ocuklar tabiatin
hissettirdigi duyguyu bilemeden biiyiiyorlar. Bu duygu yoksunlugu bir noktadan

sonra 6fke ile kendini gostermeye basliyor.
“Evlerin ¢cogunda dirlik diizen,
Kalan bir hatira oldu ge¢miste.
Goniil almak, hatir saymak arama.

Evlatlar aileye dsi iste.”

Geleneksel Tiirk evinde birey, yasama cevresindeki insanlarla katilirdi. Bu
birliktelik mahremiyeti muhafaza eden fakat insanlarin birbirlerinden haberdar
olmalarma da imkan veren bir yasama sekliydi. Apartmanlarda “sefer tasi” gibi
yasamaya baglayan insanlar i¢in artik bir digerinin derdini bilmek imkansizdir. Zaten
bu cag, bireyselligi vurgular. Bireysellige imkan saglayan en dnemli mekanlar da
evler olmustur. D1g diinyanin ¢etin savasinda hayat kavgasinda olan insan i¢in yalniz

kendi konforu dncelikli hale gelmistir. Bu degisim de Necatigil’in géziinden kagmaz.

“Evlerde nice cinayetler islend;,

Ruhu bile duymadi insanlarin.

Dort duvar arasinda aile sirlar

Dort duvar arasinda diinyanin kahirlari.
Bunca ¢ocuk bunca erkek, bunca kadin
Gozyaslariyla beslendi.”

Apartmanlar toplu konut ihtiyacin1 kargilamak gibi politik bir sdylemle ortaya

cikmis olsa da zaman i¢inde apartmanlar sermaye sahiplerinin rant kaynag: haline
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geldi. Ucuz malzeme ve ucuz isgilik yoluyla kutu gibi evler yapanlar yalnizca
driinlerini satacak bir kitleye yoneldi. Boylece, 6zel mekan daha da ozellesti,
bireysellesmenin etkisiyle “Gteki” tamamen disarda birakildi. Necatigil’in {iziintiisii

bdylesi bir atmosferde “6teki” haline getirilen yoksullaradir.

“Su diinyada oturacak o kadar yer yapildi:
Kuliibeler, evler, hanlar, apartmanlar,
Boliisiildii oda oda, boliisiildii kapt kapt
Ama size hi¢hir hisse ayrilmadi.
Duvar dipleri, yangin yerleri halk,
Kiilhanlarda, sarmiclarda yatanlar! 3%
Apartman, Necatigil i¢cin gegmisini perdeleyen biiyiik ve cirkin bir nesnedir.

Apartmanlar, siirlerin hi¢gbirinde sevimli bir yiize biiriinmez.

“Ahtapotlar gibi apartmanlar

Buraya da salmig kollarin

Yoksul aileler ¢cekilmisler

Satip savip mallarini.

Boyle béyle benim eski mahalle
324

Hoyrat servetlerin karsisinda silinip gitmis bile.

Siir, ilk misrasindan bu yana degisimi konutlar baglaminda anlatmaya calist1.
Necatigil evleri kisilestirerek toplumsal elestiriyi bu yolla yapmis oldu. Zaten ayrimi
epey belirginlesmis olan toplumsal siniflar konutlar {izerinden yeniden tartisilir hale
getirildi. Dolayistyla sunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Necatigil’de ev, sinifsal bir

mekandir.

323 Necatigil, Biitiin Siirleri, s.55-56
324 Necatigil, Biitiin Siirleri, s. 95
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Necatigil hem geleneksel bir mahalleye dogmustur hem de Ayse Sarisayin’in
aktardigina gore, uzun yillar Besiktag’ta ahsap bir evde yasamistir. Ayse Sarisayin bu

ahsap eve dogmustur. Sarisayin bu evi soyle tasvir eder.

“Kiiciik, ahsap bir ev var ilk ¢ocukluk anilarimda. Girig katinda ¢ok sicak bir
oturma odasi, yanina yaklasilmamasi gereken bir soba, sobanin iizerinde fokurdayan
bir ¢aydanlik. Genellikle kapali duran, yalnizca konuklar geldiginde kullanilan bir
konuk odasi. Soguk ve ¢ok gizemli. (...) Bodrum katinda soguk bir mutfak, birka¢
basamakla inilen. Cok soguk bir banyo, mutfagin hemen karsisinda. Gicirdayan

’

tahta merdivenlerden ¢ikilan ikinci kat, soguk yatak odalari.’

Sarisayin’in anlattifi bu ev geleneksel evlerin islevine uygun olsa da bu
anilarda konfora ve rahatliga dair bir husus bulmak zordur. Belli ki siirekli somut
olarak soguklugu vurgulanan bir evde yasamak zordur. Ahsap hem gicirdayan hem
de soguk olmasi yoniiyle anlatilmigtir. Ahsaptan tas evlere gecilmesi de zaten
yukarida anlatilan sebeplerden olmustu. Necatigil de bu evdeki zorluklarin farkinda
olacak ki bir siire sonra bir apartman dairesine taginir. Buraya taginmasi elbette onun
mizact i¢in radikal bir karar olacaktir fakat apartmanin konforunu Necatigil, Salah

Birsel’e yazdig su sozlerle ifade eder:

“Akaretler’deki Sair Nedim Caddesi’nin Ihlamur késkiine dogru devami olan
Niizhetiye Caddesi’'nde yeni bir apartmana baslandigint duymus karim. Ve bikmisti
“kir yuvast” o eski evlerden. Camgéz Sokagi’ndaki eski evi satip, temelden parti
parti para yatirarak, bu Deniz Apartmani’min 4. Katindaki dairemize tasindik

nihayet. (...) 3%

Gortliyor ki Necatigil her ne kadar esi zoruyla bir apartman dairesine
ciktigin1 sdylese de mektubunda gecen “kir yuvasi o eski evler” sairi yormus
goriiniiyor. Demek ki sairin baglilig1 somut olarak eski evlere degildir. Necatigil bir
estet olsaydi her sartta bu evleri estetik buldugu i¢in yasamaya devam ederdi.
Necatigil’in siirlerindeki geleneksel ev 06zlemi aslinda gelenegin, ge¢cmisin
kendisinedir. Sair, takintili bir sekilde eskide israr etmez. Fakat yukarida evleri

kisilestirdigi gibi, degisimin evlerde degil zihniyette ve yasam bi¢iminde oldugunun

325 sarisayin, Gok Sey Yarim Hal3, s. 41
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farkindadir. Necatigil’in 6zlemi bunlaradir. Bu nedenle ev degistirmis olsa dahi eski

evlerini ve mahallesini 6zler, degisim karsisinda duygulanir.

“Cocuklugumun gectigi sokakta
Biraz dolasayim dedim

Simdi oturdugum yerden uzakta.
(...)

Insanlar1 degismisti,

ondan belki de

sonra pek ¢ok evlerin yerinde

veni yeni binalar belirmisti.

Evler, Necatigil i¢in ge¢misin anahtaridir. Geg¢misin 6zlemi evlerle

sembollestirilir.

“Eski giinler nerdesiniz,

Ag¢in kapinizi da evinize gireyim
Ama nerde o evler

326

Ne bileyim.

Gegmis, mahallenin samimi atmosferinde aranir. “Cay” siirinde

“Ve ¢ok yash bakkal, sabah, kenar mahalle.
(...)

Bir zamanz yeniler, bir giin o da bize benzer
Kalir uzaklarda dertli anne

Neden bazi seyleri pek ¢abuk unuturuz

Ciinkii apartmanlar o evlerin yerinde. 3%’

326 Necatigil, Biitiin Siirleri, s. 95
327 Necatigil, Biitiin Siirleri, s. 124
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Apartman bu siirde yeniligin, asriligin semboliidiir. Ge¢gmiste kalan samimi

hatiralar apartman yiiziinden unutulmustur.

“Kor Isik” siirinde apartmanin konforunun farkinda oldugunu fakat eskiye de

0zlem duydugunu goriiriiz.

“Ele giine karsi onun gibiler
Apartman, konfor

Agag evler 6ldii,

Betonlarda yasaniyor. 3%%

Necatigil’in evlerinde Bauhaus izlerini gordiik. Bu izler, sair yalnizca
cevresinde bu degisime tesadiif ettigi icin siire birakilmig degildir. Bu, bilingli bir
tercihtir. Necatigil’in gordiigli evler Bauhaus’un etkisiyle ge¢misini ve simdisini
gorebilecegi evlerdir. Bu mukayese ancak Bauhaus anlayisini tanimis bir sairin
yapabilecegi bir mukayesedir. Bauhaus, bu tezin ilk boliimiindeki tarihselliginde de
anlatildig1 tizere Almanya’da ortaya ¢ikmis bir tasarim okuludur. Necatigil’in iyi
Almanca bildigi, Almanca’dan c¢eviriler yaptigt herkesin malumudur. Behget

Necatigil’in Almanya siirecini kizi Ayse Sarisayin soyle anlatiyor:

“Yiiksek Ogretmen Okulunda Alman Filolojisindeki bazi derslere misafir
ogrenci olarak katilmis ve ilk ders yili sonunda (1937 Temmuz) “Deustcher
Austauschdienst” kurulusunun davetlisi olarak bursla Berlin’e gonderilmis. (...)
Berlin’de Vakif’tan ogrenci bursunu alana kadar son derece parasiz ve zor
kosullarda gecen birka¢ giin. Berlin Universitesinin Almanca dil kurslarima devam

ederek Ekim ayina kadar Almanya’da kalmig. %

Ayse Sarisayin, bu donemde babasinin Almanya’da neler yaptigini sormanin
akillarina hi¢ gelmedigini sdylese de siirlerinden, Necatigil’in Almanya’da
karsilastiklarindan birinin Bauhaus oldugunu gorebiliyoruz. Kaynaklar Bauhaus’un

ortaya ¢ikis tarihini 1919 olarak vermektedir. Ayse Sarisayin’in aktardigi bilgiden

328 Necatigil, Biitiin Siirleri, s. 142
329 sarisayin, Gok Sey Yarim Hal3, s. 73
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edindigimize gore Necatigil 1937°de Almanya’dadir. Tarihsellik de bu karsilagsmay1

dogrulamaktadir.

Necatigil c¢evirileri sirasinda Alman sair Rilke’den de etkilenmis

goriinmektedir. Rilke de Necatigil gibi mekan lizerine diislince gelistirmis bir sairdir.

Necatigil, Bachelard’dan da etkilenmis goriinmektedir. Bachelard’in evdeki
esyayl uyandiran ve ona ruh, canlilik katan kisiyi kadin olarak tasvir etmesi

Necatigil’de “Perili Ev” siirinde vardir.

“Gezmis esyada belli,

Bir kadinin elleri.’

Bu musra, kadini esit ve 0zgiir bir kimlikle toplumsal hayata konumlayan
Cumhuriyetci anlayisla celisir. Her bireyin iiretime katildigi bu yeni devlette kadin
ve erkek evin, hayatin ve gec¢imin ylkiinii birlikte omuzlar. Bu nedenle kadinin ev

icindeki konumu da degismeye baslamistir.

“Eski Sokak™ siirinde konut mimarisinin degismesiyle bireysel iliskilerde
nelerin kaybedildigi anlatilir. Ayse Sarisayin’in ahsap evden apartmana tagindiklarini

anlattif1 sahneyi Necatigil bu siirinde su misralarla anlatir.

“Kiiciik ahsap, bir dizi evilerdi
On yil once o sokak

Sonra genis caddelere ¢iktik
Apartiman - - sizden uzak.”

Apartmanin imkan verdigi bireysel iliskiler sinirlidir. Apartmanda yasayan
tiim bireyler ¢agin hizina kapilmis durumdadir. Sair de bunu ge¢im derdi olarak
siklikla siirinde kullanir. Apartman kolektif bir yasam imkéni sunmaz. Bilakis

olabildigince ayristirir ve 6tekilestirir.

“Komsunuzduk ama goriisemedik

Hig vakit yoktu.”
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Geleneksel zaman anlayis1 yerini modern saatlere biraktigindan, bireyin giinii
verimli kilmak i¢in ¢abalamasi gerekmistir. Giin, saatlere ve saniyelere boliinmiis
stirekli akan ve hi¢ durmayan, hep ileriye giden bir zaman tasavvuru ortaya ¢ikmuistir.
Zamanin kayip gitmesi, bireyde panik hali meydana getirmis ve siirekli her seye
yetismeye ¢alisan fakat higbir sey icin zaman bulamayan yeni bir insan tipi meydana

gelmistir. Necatigil bunun farkindadir.

Kalin betonlarla, kutu kutu boliinen katlar ayn1 zamanda bireyin bir digeriyle
iligkili olmasi imkanin1 ortadan kaldirir. Mahalle ve sokak ortadan kalktiginda toplu

konut, bireylerin birbirlerini tanimadan ayni mevkiyi paylagsmalarina neden olur.

“Bilmezdik, siz

(Hi¢bir sey paylasilamazdi)
Carsilardan neler getirirdiniz
(Herkesin kendi telast)”

Necatigil, daha 6nceki siirlerinde aldig1 her seyi; cocuklarin ve yoksullarin
imkansizliklarin1 diislinerek saklamaya, kagitlara sarmaya calistigini soylemisti.
Clinkii mahalle seffaf bir yapidir. Fakat seffafligi mahremiyete engel olmaz. Ciinkii
miistakil bir yasant1 kolektif bir cemiyette devam eder. Apartman bunu ortadan

kaldirir.

“Agilan kapiyr hemen kapatmak
Karsilikly gizlemekti bir seyleri
Gelen gidenimiz olurdu ya
Giiltismeler bizden degildi.”

Apartman komsulugu samimi bir iligki degildir, komsular birbirlerinden kagar
ya da saklanir. Kimse bir digerinin ger¢ek derdini bilmez ¢linkii bunlar karsilikli
gizlenir. Ayn1 zamanda apartmanlarda mahremiyeti korumak da giigtiir. Ortak bir
koridor diger evlerin her seye sahit olmasina neden olur. Daireler beton duvarla

ayrildig1 icin, geleneksel evlerdeki miistakillik siirmedigi icin her aile bir digerinin
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yasantisina sahit olur. Giiliismeler, konusmalar, misafirler bir diger komsudan
saklanamaz.

“Bilmezdik kag niifus her hdne - -

Duyulurdu sertce sesi bir kapinin:

Bagiran erkek bir bosluga karsi

Aglayan bir geng kadin.’

Bununla birlikte digergdmliga imkan saglayan bir digerinin derdinden
haberdar olma, komsusunun elinden tutma gelenegi de apartmanlarda iyiden iyiye

cOziilmistiir artik.

“Kimsin sen - - sorsaydim hepinize,
Gelirdi ayni yanki hepinizden:
Sana mi kaldy, isine bak,

Kimsin sen? 330

Cagin getirdigi yabancilagmanin birey iizerindeki tesirini apartmanlarla

sembollestiren Necatigil, “Duraklar” siirinde de benzer konulardan sikayetcidir.

“Yan yana daireler:

1) Gecikme
2) Cok geg

3) Gitti - -
Aradigin hangisi,
Kime neyi, soracaksin? 33!

Ctinkii Necatigil, insanlarin birbirine yabancilastiginin ve bir
digerinden haberinin olmadiginin farkindadwr. Bundandur ki:

“Sunlar ki kuytusunda

Bindnin sorulsa

330 Necatigil, Biitiin Siirleri, s.418
331 Necatigil, Biitiin Siirleri, s. 445
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Kim var, ne gérdiin

Sessizlik mezar olur. 3%’

Misralarinda ifade ettigi gibi binalarda yasayanlar birbirinden habersiz,
burada yasayanlara bir digeri sorulmaz.

Bununla birlikte Bauhaus mimarisinin uygun gordiigii bir iki odali evler de
sairi bunaltir. Ev, apartman dairesine girdikten sonra bir ferahlik mekéani olamaz.
Evin bu denli nohut oda bakla sofa olmasi sairi rahatsiz eder, sikismislik duygusu

uyandirir.

“Kurumus, bozulmus

Yer tutar

At artiklar, yer ag!

Once biiyiik kaplar
Azaldik¢a kiiciiklere

Eni boyu belli, yer ag!
Odalar, dar dolap
Kitaplara, esyalara kedilere

Dolu tasitlar - - kendine

Yer ag!’3%3

Kutu gibi evlerde insan, kendine yer bulabilmek i¢in esyanin hakimiyetinden
kurtulmalidir. Sanayi mallarinin etkisiyle evler gereksiz objelerle doluvermistir.
Salonlarda objeler, biblolar, 1vir zivir esyalar kolayca {iretilebildigi i¢in kolay ulasilir
hale gelmistir. Bunlarla doldurulan kii¢iik evlerde kisinin kendine yer bulmasi ancak
bunlardan kurtulmakla miimkiindiir. Necatigil’in Ofkesi belli ki burada esya
cokluguna ya da evin kiiciikliigiine degildir. Esyalar biiylidiik¢e ve evler kiigtildiikce
birey kendini diinyada iyiden iyiye sikismis hisseder. Bunun i¢in 6nce kendine yer

acmalidir.

332 Necatigil, Biitiin Siirleri, s. 447
333 Necatigil, Biitiin Siirleri, s. 465
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Mimaride tek tiplesmeyle birlikte mekanin islevsel ve kendine 6zgii hali
kaybolur. Bolgenin ihtiyaglarina gére konut inga etme anlayis1 kalmadigindan ¢ok
sicak bir iklime de ¢ok soguk bir iklime de ihtiyaclar diisiiniilmeksizin birbirinin
kopyasi binalar insa edilir. Bu durum kent yagaminda biiyiik bir sorun haline gelir.
Balkonu olmayan ya da tek cepheye balkon konumlandirilan evler, giinesi evin i¢ine
pencereler, dairedeki hava degisimine engel olacak sekilde birbirine konumlanmig
apartmanlar bu dairelerdeki insanlar i¢in hayati1 zorlastirir. Bu nedenledir ki Necatigil
siklikla evlerde sicaktan bunalmis insanlari, perdenin dahi kipirdamadigi odalari,

kavurucu evleri tasvir eder.

“Ev Coli” siirinde; bahgesinde agaclari olan, i¢inde yasayan ailenin
ihtiyaclarima gore yapilmig, mevsimlerin ihtiyacini gozeten “insana dost” bir ev
tasviri yoktur. “Col” gibi cetin bir kelime ev ile birlikte zikredilerek anlam

derecelendirilir.

“Alev alev yaniyor temmuz ortasi sokak
Sicak olanca evde

Delikli taglara demin dokiilen su

Tuzlu bir tortu oldu diistiigii yerde.”

Burada hatali olan tek nokta mimarideki ihtiyacin gozetilmiyor olusu degildir.
Kentlesme de sehrin ihtiyaglarindan uzak haldedir. Her mahallede bulunmayan
parklar da insanin tabiatta ferahlama ihtiyacina yetmeyecektir. Bu nedenle yaz

mevsiminde insanin evden uzaklagmasi bir ihtiyactir.

“Evler cehennem gibi,
Durulmaz oturulmaz
Sicakta bunalmis milleti
334

Bahge kendine ¢ekiyor”

Modern yapilarda kullanilan devasa camlar yalniza i¢ mekanin 1sisini

dengesiz hale getirmekle kalmaz ayn1 zamanda mahremiyeti de etkiler.

334 Necatigil, Biitiin Siirleri, s.62
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“Camlar a¢ildik¢a bu sefer de disardan

Eve gelip gidenler bilmeden ¢ogaltti. %’

“Insanlarin evlerinin her tarafi cam oldu, mahrem diinya kalmadi. Isitma
imkdni Chicago ya da New York’un sicaginda bir bina yapildiysa ertesi sene
Stockholm’de taklit edildi daha ertesi sene Hindistan da, Tokyo da, Istanbul’da taklit
edildi, simirlarinin ne olacagr analiz edilmeden, abartilarak ve ruhlarindan yoksun

hale getirilerek Amerika’nin iginde ve disinda tekrar edilmeye baslandi.’*°

3.6. MEKANLASMAMIS UZAMLAR:

Uzam, sosyologlar, biyologlar ve fizik¢iler i¢in her zaman dogas1 anlagilmaya
caligilan bir kavram olmustur. Geometri ise her zaman uzami nokta, ¢izgi ve
nesnelerle incelemistir. Bu noktada uzun zaman gecerli olan goriis Oklid
geometrisindeki uzam anlayisi olmustur. Oklidin geometrisi iki ya da ii¢ boyutluydu
ve uzun yillar tek uzam anlayisi olarak kabul edildi. Oklid’e gére diizlemdeki bir
noktadan, ayn1 diizlemde paralel olarak yalnizca bir ¢izgi gegebilirdi. Uggenin agilar
toplam1 180°di. Oklid’den sonraki bilim adamlar1 bu kanilar1 yanhsladilar ve yeni
uzam anlayiglar1 ortaya ¢ikti. Bu yeni uzam fikrinde tiggen 180 degildi ve yeni
geometriler kesfedilmisti. Ornegin bir simit seklinde ya da serit gibi yeni uzamlar var
oldu. Yeni anlayislar matematik, fizik ve geometri alanlarinda olmakla birlikte

bunlarla sinirli kalmadi. Uzamin dogasina dair tartigmalar siiriip gitti.
Necatigil’in “Dortlii Yonca” bagliklt siirinde geometrik uzamin matematikle
iligkisini okuyabiliyoruz.
“Eskenar tiggenin A kosesi kopsa
Kapi

Cocuk sokaklarda.

B késesi kopsa

Pencere

35 Necatigil, Biitiin Siirleri, s. 227
336 Turgut Cansever, s. 22
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Soguk dolar igeri

Usiitiir, hasta.

C kosesi kopsa
Ag

Yok kiigiik sofra

Bir iiggenin kogeleri ii¢ kenet
Tutusmuslar el ele

Her biri kendince kopmay bekler

Cocuklar biiyiisiin hele. 337

Bu siirde {liggen ev hayatin1 simgeler. Eskenar {icgenin her bir kenari
Necatigil i¢in dnemli yasantilari temsil eder. Hepsi birbiriyle denktir ¢iinkii eskenar
iicgende de tiim kenarlar birbirine esittir. Ev, liggenin ¢evreledigi bir uzam haline
gelmistir. Bu siirde sair, baba olarak sorumluklarini ifade eder. Bu nedenle ev uzami
iicgenle eslestirilir. Daire ya da dortgen gibi genis hareket imkani saglamayan bir

bicim 6zelligi ile ev “sikisik” bir geometrik uzam haline gelir.

Durkheim’a gdre uzam, toplumlarin diisiince kategorilerine gore heterojen

hale gelir. Bunu su sozlerle agiklar.

“Her toplumda uzam heterojendi. Ancak, birbirinden farkli uzamlarla ilgili,
toplumun tiim fertlerinin paylastigi bir kolektif anlayis mevcuttu. Dolayisiyla da
sosyal kokenleri olmaliydi, bu uzamsal siniflandirmalarin yapisal anlamda sosyal

yapilara benzes oldugunun gostergeleri vardi. "33

Spengler de Durkheim’in bu goriigiinii destekler. O da Misir, Cin ve Yunan

toplumlarinin uzami inga etme ve anlamlandirma bigimlerine odaklanir. Ona gore

337 Necatigil, Biitiin Siirleri, s. 194
338 Kern, Zaman ve Uzam Kiiltiirii, s.214
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Misirlilar uzami, insan ruhunun sonunda atalarmin karsisina ¢ikacagi dar bir yol
olarak goriirler. Bu nedenle en belirgin yapilar binalar degil tas duvarli yollardir. Cin
kiiltiirinde uzam, diinyay1 dolasan yoldur ancak bireyi ecdadinin mezarina
yonlendiren dogadir. Yunan uzaminda da hakim olan, yakinlik ve smirlilik

duygusudur. Yonetim bi¢imi sinirlanmis sehir devletleri ve tapinaklardir.

“Dar Dortgende Giinler” siirinde de geometrik uzami karamsar bir duyguyla
takip edebiliyoruz. Burada oncelikle siirin bashgindaki “dar” ifadesi dikkatimizi
cekiyor. Dortgen, yukaridaki ticgenden daha genis bir i¢ agilar toplamina sahiptir.

Buna ragmen Necatigil bu yeri de dar olarak tasnif ediyor.

“Dar dortgende giinler
Un, toz

Parc¢alanan tas degil, kalbiniz

Indikce balyoz. 3%

“Birey” siirinde bu dar dortgenin neresi oldugunu su misralarla anliyoruz:

“Cekmek kadirgalar: bitkin, bezmis
Kendimize bile fazla ¢cok zaman

Dar dortgeni nasil kirsin bu govde

’

Esleri mi evleri mi ¢cocuklar destan.’

Dortlii yonca siirinde dar i¢ aci ile tarif edilen ev i¢i sorumluluk burada
dortgen haline dahi gelse sair icin ev yine de “dar dortgen”dir. Necatigil her zaman
gecim derdinde olmus bir sairdir. Bu nedenle evin sorumlulugu, ¢ocuklarin
ihtiyaglar1 onu maddi bakimdan korkutan gereklilikler olmustur. Bu nedenle “darlik”
olarak tarif ettigi bu uzam aslinda halk agzindaki “dar bogaz’in maddi karsilig

olabilir.

3.7. SINEMALAR:

339 Necatigil, Biitiin Siirleri, s.176

167



Modern diinyada pek ¢ok unsur bilinci dogrudan sekillendirdi. Psikanaliz,
gorecelilik kurami, kiibizm ve sinema gibi yenilikler insanin diinyay1 algilama bigimi

uzerinde etkili oldu.

Fotograf karelerinin hareketlenmesi, zaman1 dondurma hissi uyandirdigr i¢in
ilgi c¢ekiciydi. Zamanin durmaksizin ileri akmasi ve gegen zamanin geri
getirilememesine dair endigeler sinemanin icadiyla bir nebze olsun sakinlesti ¢linkii
sinema; ani, hareketli fotograf sahnelerine hapsedebiliyordu. Kern, sinemanin

islevini sdyle anlatiyor.

“Sinema, olgu akislarimi kaydetmede, hatta tarihin akigini sekillendirmede
kullaniliyordu. Sinemayla  deneyimledigimiz, hafiza  fonksiyonlarimizin
nesnellesmesidir. Hem fotograf hem de sinema, resim ve tiyatronun disarida
birakng, gecmisin tiim karmasik detaylarini korur. Ilk sinema salonlari, kisa
metrajli yakin tarih dilimleri sayesinde izleyen miisterilerin hafizalarindaki detay ve

isabeti artirmalariyla kurumsal 6nem taswrlar. %

Sinema ile ilgili tiim teoriler onun eglence islevinden ziyade, hafiza ve bellek
islevi tizerinde durur. Gdoriinen o ki sinemada insanin “hayret’ini kamg¢ilayan bir taraf

vardir.

Necatigil’de sinema mekan olarak siklikla kullanilmaz. Bir sosyal mekan
olarak yalnizca 1 kez geger fakat Necatigil gibi zaman tasavvuru kuvvetli bir sair i¢in

belli ki sinemanin eglence islevinden otesi vardir.
“Kovboy Filmleri” siirinde cebinde para oldukca sinemaya gittigini ifade

eder. Beyaz perdedeki hareketlilik onun dikkatini celbeder.

“Ucuz sinemalara giderim.
(...)

Kovboy filmlerine biterim.
Kizi hesaba katma.

Artistler yalniz erkek.

340 Kern, Zaman ve Uzam Kiiltiirii, s. 84-85
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Sarki, ¢algi, giiriiltii,
Kavga, yumruk, tabanca,

Yasa, vur, kir sesleri

Ciwn ¢in éoter salonda. ¥

3.8. ZAMAN/CAG DEGISIMI SITRLERI:

Geleneksel hayattan modern hayata geciste en biiyiik degisiklik zaman
tasavvurunda olmustur. Bilim diinyasinda yapilan c¢esitli ¢aligmalar zaman algisini
degistirdigi gibi bu degisim mekan tasavvuruna da sirayet etmistir. Bu nedenle
zaman ve mekan birbirinden bagimsiz kavramlar degildir. Stephen Kern tiim
disiplinlerin aslinda bu iki kavram i¢ine yerlestiginden s6z eder. Zaman ve mekan,
tiim deneyimleri kapsayan genis bir ¢erceve sunar. Burada siirleri agiklamak igin
Stephen Kern’iin “Zaman ve Uzam Kiiltiirii” baslikli ¢calismasindan yararlanacagiz.
Kern, bu eserinde zamani li¢ baslikta inceler: Ge¢mis, Simdi, Gelecek. Kern, bu
bagliklarin felsefeden geldigini one siirer ve siklikla felsefi literatiire gonderme
yapar. Zaman, edebi eserlerde de kilometre tasi kavramlardan biri oldugu ig¢in

Stephen Kern, Marcel Proust’un meshur eserine de siklikla deginir.

Mekanik saatlerin icadindan sonra zaman, saatler ile izlenebilen bir mefhum
haline gelir. Ozellikle standart zamanin tanmmasi tiim diinyada ortak bir zaman
kavramini hatali bir sekilde ortaya ¢ikarmigtir. Her iilkedeki yasam dinamigi farkl
olmasina ragmen tiim zamanlar, diinyanin her yerinde esit hale gelmistir. Ortak
saatler, zaman1 somutlastirdig1 i¢in boliinmesini de kolaylastirmisg; mesai saati, uyku
saati, dinlenme saati gibi parcalar olusmustur. Zamani hem ge¢mis, simdi ve gelecek
diye bolmek hem de yukarida ifade edildigi gibi siireyi bolmek insan bilincini
olumsuz etkiler. Zamanin hizla gegtigini ve akip bittigini diislinen insan i¢in “an”
bittiginde hayatindan biiyiik bir parca daha eksilmis olur. Bu da insani sona
yaklastigin1 hissettiren, caresizlige siiriikkleyen bir bakis agisidir. Geleneksel zaman

anlayisini Ahmet Hagim, “Miisliiman Saati” 3*? baglikli yazisinda tartigir.

341 Necatigil, Biitiin Siirleri, s. 44
342 Hasim, “Msliiman Saati”, s 6.
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Hasim, geleneksel zaman1 geleneksel yasamimizin belirlediginden sz eder.
Ona gore, “Miisliiman giiniiniin bagslangicint safagin pariltilart ve nihayetini
aksamin ziyalar tayin eder. Zaman namiitenahi bahge ve saatler orada agan, gah
saga ve sola mail, giinesten rengarenk ¢igekler”’dir. Hagim’in geleneksel zamani
tasvirinde dahi bir siikinet hakimdir. Zaman, neseli ve keyifli anlar1 ¢cagristirir. Yeni
saatlerin yasanttya girmesiyle glin yirmi dort saate boliindii. Bu durum, “ziyada
baslayip yine ziyada biten, on iki saatten kisa, hafif ve yasanmasi kolay bir giin”
olarak hissediliyordu. Bu degisim neticesinde Hasim, buna maruz kalan kisileri
“colde yolunu sasiranlar gibi zaman iginde kaybolmus kimseler” olarak niteler. Bu
bocalama hali aradan yillar gegse de Necatigil’de de hissedilir. Cagin arizi hali
artarak devam eder ve sairin bulundugu doneme sirayet eder. Gelenekte ‘“ahir

zaman” olarak anlam karsiligin1 bulan, sairin “garip”’sedigi zamanlar baslamistir.

“Saatler” siirinin bashigma bakildiginda zamanin degil, siireyi temsil eden

saat kelimesinin tercih edildigi dikkat ¢eker.

“Ne diye bulmuslar

Dertliler biliyor

Geceler kag saat. %

Vakti anlamak i¢in yeni bir saate ihtiya¢ yoktur Necatigil’e gore. Fuzuli’ye

atifla

“Seb-i yeldayr miineccimle muvakkit ne bilir
Miibteld-y1 gama sor kim geceler kag¢ sa’at”

sair bizi gelenege gonderir. Dolayisiyla vakit algisin1 da mekanik degil dogal bir
algilama yoluyla anlagilmasint bekler. Bu nedenledir ki zaten ehl-i gam, vaktin
farkindadir. Necatigil’e gore vakti anlama gelenegin inandig1 ve yasadig

sekildedir.344

343 Necatigil, Biitiin Siirleri s. 495

344 Necatigil, okuyucuya Fuzuli’yi “Seb-i Gam” siirinde de hatirlatir. Bunda hem onun divan siirinden
etkilenmis olmasinin etkisi vardir hem de gegmisi tasavvur ederken divan sairlerini kendine yol
gosterici kilmistir.
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Pargali zamani redderek zamani bir akis yani siireklilik olarak kavrayan kisi
Bergson olmustur. Bu anlayisa gore gecmis belli bir takvim zamaninda
stkismamuigstir, bugiine akar, izleri bugiiniin i¢inden takip edilir. Gelecek ise bugiin
inga edilen bir methumdur. Kendi basina diger zaman parcalarindan ayrilmaz.

Bergson’un zamani asagida sembollestirilmeye calisilacaktir.

Gl

Zamanlar birbirine eklemlenerek gider. Her biri miistakil birer parca degil bir
digerinin parcasidir. Bu nedenle sembollestirirken kesisim alam1 o6zellikle
gosterilmistir. Sairin konumu tam da kesisim alanindaki bosluktur. O, ge¢misle
bugiiniin arasindadir. Gegmisin bugiine aktig1 yerde durur. Bugiiniin farkindadir ve
bugiiniin gelecege evrildigi noktada bulunur. Yani sair “orada” olmakligiyla hem

gecmisi takip eder hem gelecege tesir eder.

“Zaman Kaymas1” siirinde bizzat Necatigil’in kaleminden zamanlarin

birbirine kaynastigin1 okuruz.

“Kaynasir birbirine giin olur zamanlar
Gegmis, gelecek bilesir tek kesitte.

Sonra ilk kez yasanmust diinlerde

345

Ya da baslar ansizin td ilerde olacak.

Necatigil, ge¢mise bir nostalji olarak bakar. Siirekli ge¢miste yasamak

arzusunda degildir, ge¢cmisten aktarim yapmaya calisir. Kiymetleri bugiine devsirir.

345 Necatigil, Biitiin Siirleri, s. 266
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Ge¢miste yasanan hadiseler ya da ge¢misin yapilarini bugilin gérmek Necatigil’i

heyecanlandirir ve duygulandirir. “Fenni Eglence” siirinde,

“Atesli kiil ciz eder suya degince.

Akliniza eski giinler gelince

Yiireginiz ciz eder. 3

Misralarinda ge¢mis karsisindaki hiiznlinii gérmek miimkiindiir. Burada
sairane bir benzerlik misralarin anlamini genisletir. Atesli kiiliin suya degdiginde ciz
etmesi gibi, eski giinler de hatra gelince insan1 hiiziinlendirir. Atesli kiil ve ge¢mis
arasinda tesbih iliskisi kurulmustur. Ge¢mis, hala tazedir. Bu nedenle yiirege degince
hala {iziintii uyandirabilecek kudreti vardir. Kiil bitmeye yakinligi, atesse canlilig
simgeler. Bu yoniiyle atesli kiil, gecmisin yavas yavas siliklesmeye baslasa da tam
anlamiyla canliligin1 kaybetmedigine isaret eder.

“Sayet Agk II” siirinde ge¢mis bugiine aktarilir. Ge¢gmiste yasananlar orada
bitmez, bugiine akar. Sair, kendinden 6nceki sairlerin yazdiklarindan geg¢misi takip
eder, onlarin bugiinii sekillendirdigini goriir. Sairlerin yazdiklarinin gegmiste bir
takvim zamaninda sikismamis olmasi, onlarin ge¢miste yazdiklarinin bugiin
yasantyor olmasi Necatigil icin anlamhdir. Zira kendisi de bir sairdir ve onun

yazdiklar1 da gelecekte ayni duygular1 uyandiracaktir.

“Bir bir yasanir halde
Sairlerin yazdiklart.

Belli olur bir siirin mandsi
Sanki bizim icin séylenmistir.
Yiizyillarin gerisinde

Hiilyalarimiz yeserir. 3%

346 Necatigil, Biitiin Siirleri, s.38
347 Necatigil, Biitiin Siirleri, s. 48
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Sair yiizyillar 6ncesine anlamlar yiikler, ¢ilinkii yilizyillar énce yazilmis bir
siirde kendi hayallerini bulur. Bu bakimdan ge¢mis, sairin kendini bulabilecegi bir

yer olarak tasvir edilir.

“Sayet Ask II1” siirinde yaptig
“Altin kemerler gibi
Hatiralar oniimiizde”

Benzetmesiyle de gecmise verdigi kiymeti somutlastirir. Gegmisten kalan her
sey hatiradir ve Necatigil i¢in bu hatiralar altin kemerler kadar kiymetlidir. Altin
kemer giinliik hayatta siirekli kullanilabilecek bir nesne degildir. Sandiklarda, kapali
dolaplarda saklanir, kiymeti dillere sezadir. Gegmis de her an hayatimizin iginde
degildir, kisi ge¢misiyle degil o anda yasadiklariyla giinliik hayat pratiklerini
olustursa da, zihninin emin oldugu ve giivendigi bolgelerinde ge¢gmis daima kiymetli
bir olgu olarak vardir.

“Degisen Diinya”da hoyratliktan kagmak istedigi yer ge¢misidir. Bugiinden
geemise bakmak sairi oldukea hiiziinlendirir.

“Cocuklugumun gectigi sokakta

Biraz dolasayim dedim

Simdi oturdugum yerden uzakta

Oyle bir hiiziin ¢oktii ki icime
Ne bileyim

Aglhyasim geldi kendi kendime.”

Gegmisin giizel giinlerini evlerde arar. Eski giinlerin giizelligi sair i¢in eski

evlerde kalmistir.

“Eski giinler nerdesiniz
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A¢in kapimizi da evinize gireyim. 3%

“Tanig Yapilar” siirinde de ge¢mis yapilara hapsedilmistir.

“Kaldi gerilerde yillarin
Tanis yapilar: yabanci
Soguk artti act kendine

Kapular ¢oktan kapandi

Hele simdi girilir mi? %

Eski Giinler siirinde ge¢mis, kapilarin ardindaydi. Sair evlerin kapisindan
geemise ulagsmak istiyordu ve evlere sesleniyordu. Bu siirde ise artik umudunu
kaybetmeye baglar. Ge¢misin bugiine a¢ilan kapilar artik kapanmistir. Burada ¢aga

da sitem vardir. Artik muteber sayilmayan ge¢mis, kapilarini bu ¢aga kapatmistir.

Necatigil i¢in mimari yapilarin estetik degerinden ¢ok yasanmisligi hapsetmis
olmas1 kiymetlidir. O; bir yapinin tislubuna estetigine bakmaz. Saire gore ge¢cmisten
kalan her sey, lizerinde zamanin tozlarini tasir. Necatigil bu tozlar1 gorebilmeyi ister.
Bu nedenle somut mimari yapilart onun ge¢misle bag kurmasmi kolaylastiran
mekanlardir. Elbette mekanin estetigi sairin bakis acisimi ve durdugu  yeri
belirleyecektir. Sair i¢in bu nedenle Bauhaus ve kiibizm etkisindeki mimari yapilar
modern c¢agin karanlik yiizinii olusturur. Bu yeni yapilar yalnizca islevseldir.
Necatigil bu yeni yerlerde ge¢misin kiymetini ihtiva eden “petekler” bulamadig1 igin

eski zamanlar1 mekanlarda arar.

“Yedikule”, 21. Yiizyilda dahi hala ge¢misten kalan parcalariyla
ziyaretcilerini biiyiiler. Surlar, kale dibindeki metruk ev ve bostanlar bugiiniin
insanin1 anlik dahi olsa baska bir tarihe konumlandiriverir. Necatigil’in bu siiri
yazdig1 1975 yilinda bu izleri takip etmek ve bu mekanin atmosferine kapilmamak
belli ki elde degildir. Necatigil’in nokta-i nazarindan bu semt yalnizca ge¢misin

degil, miitevazi zamanlarin da bir temsilidir.

“Kiiciik kent kapilari, sur dibi diikkanlar

348 Necatigil, Biitiin Siirleri, s. 95
349 Necatigil, Biitiin Siirleri, s. 434
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Her zaman olmalidir.

Yollari nasilsa oralara diisenler

1

Eskilerin durdugu bir zaman olmalidwr.’
Aralik kapidan yalpali alevde

Bir usta, bir ¢irak goriiltir olmalidur.

Az ilerde basik, dar

Sur kapisindan genis

Sularinda aksam bir giin

Bostanlara yiiriir olmalidir. 3%’

Sair ayn1 tarihlerde Besiktag semtinde yasar. Bu semti diger siirlerinde siirekli
degisime ugrayan bir bdlge olarak tasvir eder. Eski yapilarin yerini yeni apartmanlar
aldiginda, kent hayati boylesi merkezi bir yerde hizla akip gittiginde Necatigil burada
geemisin izlerini takip etmekte zorlanir. Bu nedenle usta-cirak iliskisinin devam
ettigi, sebzelerin halen bostandan toplanip kisilere ulastig1 bir zaman tahayyiil etmek
icin bu semttedir. O, gecmisin koleksiyoncusu degildir, ge¢misi izleyerek ve estetize
ederek tiiketmez. Eski zamanlarin anlam degerlerini bugiinde arar, bugiine aktarmaya
caligir. Eskiligini muhafaza eden yapilarin islevi Necatigil i¢in bu izleri

yakalamaktir.

Hilmi Yavuz, “Hoca’nin” bu semti hangi bakis agisiyla gezdigini su sozlerle

anlatir.

“Hoca’'min dolasmayr ¢ok sevdigi bu semtleri, Tanpinar gibi betimleyerek
estetize etmek gibi bir kaygist yoktur. O, sessizligini koruyan ve sezilerinde askida
kalmis bu mahalleleri, deyis yerindeyse, disa doniik bir bakisla degil, bir ice bakis’la
dolasmaktan haz duymaktadwr; tabiatla ve medeniyetle degil kendisiyle bas basa
kalabilmek, ‘vasama azabi’mi kendisiyle paylasabilmek -kendisiyle paylastigi ice

350 Necatigil, Biitiin Siirleri, s.443
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doniik bakisin, séyleme doniisen bir betimlemesi de olamaz elbet- kisaca iki basina

yiiriimek igin... !

Her bireyin ge¢mise dair tasavvuru farklidir. Necatigil, ge¢misi somut
nesneler lizerinden tahayyiil etmek ister. Yukaridaki siirde tarihsel mekan, ge¢gmisin
cisimsel anlamda korunabilmesi islevini tasir. Stephen Kern, George Simmel’in
meshur “Harabe Kap1 ve Koprii Kulp” adli metnine gonderme yaparak uzami ii¢
boyutlu degil dort boyutlu olarak yeniden ele alir. Kern’e gore bir mekanda gegmisin

izlerinin bulunmasi o mekana dérdiincii boyutu katar ki o boyut zamandir. 332

Bergson’a gore ge¢mis devredilen bir siiregti. Bu yaklasim toplumsal biling
altin1 da hatirlatir. Gegmisten kalan davranis bigimleri insana sirayet eder yani insan
dogdugu yerde bunlari {istiine giymek tiizere hazir bulur. “Bergson’a gore her
hareket, izleyen tiim fiziksel ve zihinsel siire¢leri etkilemeye devam eden izler birakir.

Gegmis, hem viicudun hem zihnin dokusunda toplanmir ve dans edisimizin,

yiirtiytigtimiiziin yan sira diigiinme bigimimizi de belirler. 3

Buna gore, insan ge¢misi diistinmeyi bilingli olarak tercih etsin ya da etmesin
gecmis her noktadan bugiline sizacak bir yer bulacaktir. Necatigil bunu esyada da

sezer. Gegmis, “Havasiz Soluklar” siirinde oldugu gibi esyaya da tevariis eder.

“Hurda bir seker sandigina tikilmusg,
Minderlerin, kilimlerin, yiinlerin sesi:

(Hi¢cbiri atilamaz, lazim.) Hiriltil, hasta ses.
Sonra iskemle, masa, legen, ¢cocuk arabast,
Gazocagi, sararmis kagitlar, siiptirge

Sonra, dolapta bir stirii giysilerin sesi:

(Hi¢biri atilamaz, lazim.) Kapali, hapis, sikisik,
Belki de simdiden bogulmusg

Bogulmus, bogulmakta binbir éteberinin

351 Yavuz, Behget Hoca, s. 26
352 Kern, Zaman ve Uzam Kiiltiiri, s. 86
353 Kern, Zaman ve Uzam Kiiltiiri, s. 87
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Soludugunu duydum, hizli, yavas.

Eskimis ve belli ki kullanilmayan esyalar bir riiya halinde sairin gdziine
neredeyse birer canavar olarak goriinlir. Siirde esyanin hakimiyeti belirgindir.
Gergekte de Necatigil’in odas1 burada anlatildig: gibi esyalarin yogunlugu altindadir.

Bunu Hilmi Yavuz su sozlerle anlatir:

“Odast diinyadan biiyiik. Hayati kasten daraltmak! Bu soz sanirim Ahmet
Hagim’den ¢ok Behget Necatigil’i anlatiyor, onu betimliyor gibidir. (...) Hig
abartmadan séyleyeyim: Necatigil'in odas1 Diinya’dan biiyiiktiir. Diinyadan biiyiik
bir odada hayal giicii goriintiintin, imge algimin yerini almistir. Ve bu tekdiizelikte
degismeyen esyalar, eski ilag kutular:, kagitlar, kitaplar, sigara izmaritleri ile
tepeleme dolu kiil tablalari, saat, ... ve yine kitaplar arasinda gecen tenha yaz

saatleri! 3>

Bu durumu Necatigil’in esyaya bagliligi ile yorumlayamayiz. Eskiye dair
hicbir sey Necatigil’de anlamini kaybetmez, bu nedenle c¢ok basit seyler dahi
saklanir. Necatigil, yillar dnce yaptig1 bir edebiyat smavinin evraklarini muhafaza
eder. Necatigil gecmiste arayistadir, bireysel olsun toplumsal olsun, ge¢mis onun igin

O0zlem verir.

Stephen Kern, insanin zaman tasavvurunda biiyiik bir kirilmanin kol
saatleriyle gerceklestigini soylemisti. Siirekli takip edilebilen, akreple yelkovanin
birbirini kovaladig1 ve akan bir zaman tasavvuru ortaya ¢ikmisti. Zaman; saatlere,

dakikalar ve saniyelere boliiniir hale geldi.

“Saatler her bir tik-tak ile zamamn pargasal niteligini sesli olarak
hatirlatirken, bolmeleri de gorsel yoniinii temsil eder. Saniye ibresi akici olarak
hareket eden elektrikli modern saatler 1916°da icat edildi. O giine kadar saatler

zamamn akiskanligina model teskil etmiyordu. ">

354 Necatigil, Biitiin Siirleri, s. 144
355 Yavuz, Behget Hoca, 5.20
356 Kern, Zaman ve Uzam Kiiltiirii, s.61
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Necatigil, modern saatlere gecilmis olan bir ¢agin insanidir. Zamanin bu yeni
diizenini zaten kurulmus olarak bulur. Yine de 1955 yilinda yazdig: “Insan Saat” ile

durumun farkindadir.

“Cep, kol, duvar saatleri, oturtma —, asma saat
Bildigimiz saatler yalniz zamani gésterir

Insan saat der ki:

-Zaman nedir?

Insan saatin sesi, cokluk gece vakti

Bosluklara uzanir tok ve agir.

Insan saatin sesi yayilirken havada

Insanlarin kimisi en derin uykularda

Insanlarin kimisi daha wyumamustir.

Insan saat ¢calarken ¢coklar sagr,
Kayrtsiz, bencil.
Insan saat der ki
-Insanlik bu degil! 3>’
Insanin vakti ile diinyanin zamani bu siirde catisir. Insanin saati dmiirdiir.
Gegmisin izlerini bulmak, bunu arayan sair i¢in hi¢ zor olmaz. Eski esyalarda,
eski siirlerde, eski evlerde sairin aradigi hep o nostaljik hiiziindiir. “Kugulu G617
siirinde bu kez gegmis boya katmanlariin ardindan goriindir.
“Bilsek, oncekiler de bizim gibi miydiler?
Kirli badanalardan silinmis giiliisleri,
Bir olii sessizlik kalmis onlardan arda

Bilsek, ayni tirkek pirdtilar mi vardi

357 Necatigil, Biitiin Siirleri, s.154
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Gecenin bu yarisi bu eski evde

Usulca yakilan lambalarda? "%

Gaston Bachelard, “Mekan, peteklerinin binlerce goziinde zamani sikistirmig
olarak tutar. Mekan buna yarar. Gegirilen uzun giinler sonunda somutlagmis giizelim
siire fosillerini mekan sayesinde, mekan i¢inde buluruz.” demisti. Necatigil, ge¢mis
zamant eski bir evin eskimis badanalarinda arar. Eski bir evin duvarlar1 defalarca
boyanmustir. Her bir boya katmanmin ardinda eskiye dair yeni bir hayatin kesfi
vardir. Bu nedenle “badana” katmanli yapist itibariyle gegmisi cagristiran giiglii bir

imgedir.

Zamanin tek bir katmani olmadigini, siireklilik halinde aktigini soyler
Bergson. Necatigil de zaman1 bu anlayisa gore kavrar. Yalniz aktarilan yalniz zaman
degildir. Zaman i¢inde yasanan deneyimler de zaman yoluyla bir diger toplum

iiyesine aktarilir.

“Arada” siirinde her sey kolektif olarak bir digerine baglanir. Hegel, Tinin
Fenomenolojisinde bireysel bilincin varliginin temel sarti olarak kolektif bilinci
gosterir. Yani geist adin1 verdigi kainatin ruhu, mekanda incelenecegi zaman dahi
kolektif bilince ihtiya¢ duyar.

“Madem kiiciik diinyamiz oliimlerle sinirli
Madem kisi bagl ortak yasamlara
Benden sana, senden ona, onlardan bize
Gitmek gelmek arada baska diinyalara
Nasil teperdik yoksa boyuna ayni yollari
Degisiklik arada

Insanlar degigir, evler degisir

Yeni yeni yiizler, gecilen sokaklarda”

358 Necatigil, Biitiin Siirleri, s. 211
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Asklar arada, Tanri ' nin biiyiik bagist
Ferhat’lar, Kerem'ler ¢ollerde, odalarda

Bir anlami var elbet

Bosuna mi yanmislard? 3%

Zaman, eger Newton’un iddia ettigi gibi mutlak bir zaman, yani ge¢mis-
simdi-gelecek sekilde pargalanabilir olsaydi deneyimlerin bugiine aktarilmasi
imkansiz hale gelirdi. Bu siirde, sair kendisini anlamlandirirken ve bugiiniinii
yagarken bir eli ge¢gmisten aktarilan deneyimlerdedir. Bunu, bugiinii yagsamanin sarti
sayar. Eger gecmis, o siirenin i¢inde sikisiksa ve aktarilamasa sairler neden siir
yazmis olmalilar? Necatigil Ferhat, Kerem gibi yiizyillar oncesinde kalan halk
anlatilarinin ya da siirlerin amacmin diinyadaki vaktin bir noktasinda kendisiyle
kesigsmek i¢in yazildigini diisiiniir. Cilinkii ge¢misin tiim unsurlar1 farkli noktalardan
da olsa bir sekilde bugiine degecektir. Necatigil, bugiiniinii anlamlandirmak igin

gecmise bakar, gegmisin aktardiklarini biiylik bir memnuniyetle kabullenir.

Geemisi kendisi ve toplumu igin Ogretici olmalidir. Bugiiniin insan1 da
kendisi de kaynagini gegmiste bulmalidir aksi halde ge¢mis koca bir artiklar yiginina
dontstir.

“Degil Ibrahim Edhem, Iskender
Neydi karanliklarda aradiklar
Artik yollarda da yoksa

Artik hirkalar da iilkeler de bossa

Ne yapayim ben bu artiklari?”

Degil Ab-1 Hayat, Kevser

Saatleri durdur, kapilar: kitle

Isler gene zemberekler. 3%

359 Necatigil, Biitiin Siirleri, s. 216
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Gecmisten kalan/gelen biiylik isimler Necatigil i¢in bugiline aktarildiysa
bunun bir anlam1 olmalidir. Onlar, “kendilerine sorulursa sdyleyen” kisilerdir. Fakat
“-sa+idi” ekleri sorma eyleminin ger¢eklesmedigini gosterir:
“Stileyman ve Sabad, hiithiit ve Belkis
Soylerdi sorsaydik, ge¢ git, bunlar - -
Necatigil yok simdi

361

Belki bir giin olmustur.

Gegmis, muteber bulunup da kendisine basvuruldugunda bugiine bir sey
sOyler. Fakat Necatigil’in sitemi buna hi¢ ihtiya¢ duymayan c¢agdaslarinadir.
Devirdaglarinin tutumundan yola ¢ikarak Necatigil, kendisi i¢cin de umutlanmaz. “O
simdi yok.” Ciimlesinden sonra onun varligini soranlar kendisini merak edip
gecmisin perdesini aralayanlar olacaktir. Necatigil, bunu da ihtimale baglar. Bu
ilgisizligin kaynagi ona gore i¢inde bulundugu cagdir.
“Hey gidi Dedem Korkut
Hey gidi Oguz Kagan
Ne ben erince erdim

362

Ne ¢aga benzedi ¢ag.

Cagindan sikayetini anlayanlar ge¢misin biiyiik isimleridir. Necatigil

bugiinden birine degil ge¢misin insanlarina derdini anlatir.

Ciinkii eger gecmisten tamamen kopus yasanirsa gec¢mis islevsel hale
getirilmez. Tamamiyle eskide birakilirsa bozulur ve sasir. Gegmisin canliligin

korumas1 onu giincel tutmakla miimkiindiir.

“Durmus sular kaplarda zamanla
Kumas, deri dolaplarda zamanla

Kiil, pas, toz - - havalar

360 Necatigil, Biitiin Siirleri, s.244
361 Necatigil, Biitiin Siirleri, s. 433
362 Necatigil, Biitiin Siirleri, s. 452
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’

Duruk, sast.. raflarda zamanla.’

Diinya siirekli bir yasam dongiisii halindedir. Gegmis her zaman vardir, simdi
¢ok hizli gecer, gelecek birden gelivermistir. Insan, kendini bu déngiiniin icinde
anlamlandiramadiginda kendini Bachelard’in ifadesiyle “diinyaya firlatilmis” bulur.
“Doénme Dolap” siirinde dongiisel bir diinyaya dogan birey buray1 anlamlandirmaya

calisir.
“Neden nigin mi geldim
Bilmeden bir sey diyemem, ya siz?
Hem hi¢ onemli degil, geldim, yer actilar, oturdum
Girip ¢ikanlar vardi

Zaten ben geldigimde.”

Sairin diinya tasavvuru “gecicilik” {izerine insa edilmistir. Bu durum saatlerle
zamanin algilanmasiyla ilgili degildir. Gelenekte de diinyaya misafir gelindigi
seklinde yaklasilir. “Girip ¢ikanlar vardi zaten ben geldigimde” misralart Asik
Veysel’in iki kapili han benzetmesi gibidir. Diinya, siirin baglhigindaki gibi siirekli

donen ve insanlar1 alip birakarak deveran eden bir sistemdir. Bu siirde isyan yoktur.

Necatigil’in i¢ine dogdugu ¢ag hareketli bir donemdir. Bu nedenle Necatigil
cevresinde olup bitenleri hayretle izler. Dis diinyanin tantanali oldugunu disiiniir

demistik, bu misralarinda dis diinyay1 nasil alimladigini1 okuruz.

“Bir luna-park mi bir konser bir gésteri
Bilmem pek anlamadim éniim kalabalikti
Stkistigim yerde vakit cabuk gecti

Bak dediler baktim pek bir sey géremedim
Hem her yer karanlikti

Zaten ben geldigimde.”

Siir, 20. Yiizyih tarif eder. Kalabaliklar, hareketlilik, giiriiltii, bitmeyen bir

hiz... tiim bunlart sair sessizce gozlemler ve kendini bunlarin iginde bir yere
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konumlandirir. Fakat o yer “sikigiktir. Etrafina bakmasini, hayattan kdm almasini
salik verenler olduysa da Necatigil i¢in bakilacak bir sey yoktur. Her yer karanliktir.
O, artik sirasin1 beklemekte ve bu kalabaliktan, bu hengdmeden nasil kurtulacaginm

diisinmektedir.

“Benim tek diisiincem biiziildiigiim kosede
Nasil ¢ekip gidecegim kalk git dediklerinde
Clinkii ctkmak sikisik siralardan mesele
Kalkacaklar, yol vermeye bakacaklar ardimdan

Az m1 soylendilerdi suraciga ilisirken

Zaten ben geldigimde. 3%

Necatigil’in diinyaya nasil baktigini anlayabildigimiz onemli bir siirdir.
Diinyaya tevessiil etmeyen, burada kendini misafir olarak goren, tuttugu yerin

geciciliginin farkinda olan bir sair karsimiza ¢ikar.

Modern hayatin karmasasini ilerleyen yillarda Mustafa Kutlu “Bu Boyledir”
hikayesinde lunaparkla metaforlastiracaktir. Neon lambalar, kalabalik, giiriiltii, asir1
seving hali gibi yadirgi davranislarin yeri, ¢cagi anlatmak i¢in secilmis bir metafordur.
Boylesi bir yer Necatigil’in mizacina da uygun degildir, bu nedenle bu sikisik yerden

giderken buruk olmayacaktir.

Gegmisin muhayyel bir tarih olarak somut nesneler {izerinden okunabilmesi
onemlidir. Bu, soyut bir kavram i¢in ihtiyactir. Gegmisi hatirlatacak nesnelerle bag
kurulmas1 da bu nedenledir. Necatigil’in esyaya bagliligini diinyevi bir diizeyde degil
gecmisgin izleri bakimindan yorumlamistik. Necatigil yalniz esya ile basit
dokunuslarla ge¢misteki kendinden bugiindeki kendine izler birakir. Varligini,

geemisin izleriyle anlamlandirir.

“Eski defterlerde sararmuis yaprak,

Beni bana gosterecek aynamdi, almiglar. 3%

363 Necatigil, Bitiin Siirleri, s.247
364 Necatigil, Biitiin Siirleri, s. 276
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Siradan bir bakisin dikkat etmeyecegi ve belki hurda olarak bulabilecegi basit
nesneler eskiyi somut bir kavrayisla anlamak isteyenler i¢in 6nemlidir. Bu nedenle
gecmisten kalan ince bir defter yapragi dahi sairin kendisine “ben, bugiin, burada”
demesine imkan saglar. Ge¢mis, kolayca anlasilip sindirilebilen bir olgu degildir. Bu

nedenle sair gecmisi, “ince elekte kalan biiyiik bir topaga” benzetir.

“Bir topak gibi kalir ge¢miy ince elekte
Biter biiyiir yok olur.

Susmug

Doner yasama kisina”

Bu musralarla ge¢mis, sorunsallastirilir. Anlasilmaya ihtiya¢ duyan, yeniden

ele alinmasi gereken, parcalanarak giitiilmesi gereken bir olgu haline gelir.

“Kuru Cay” siirinde de zaman eski nesnelere bakarak somutlanir. Gegmis

zamani anlamak i¢in mihenk tas1 olarak eski bir kitaptan yararlanilir.

“Anlamak zamani bir eski kitaba bak
Oku!

Daglara taslara yazdigi yazi

Ustast nasil oydu? 3%

3.9. KENT
Henri Lefebvre mekéanin sosyolojik baglamda ele alirken ekonomik kaygilar
neticesinde kentlerin olustugunu ifade eder. Sanayi devrimi neticesinde ortaya ¢ikan
ekonomik silire¢ zaman icinde kentleri iretmistir. Sanayilesmenin kapitalizmle

iligkisi bugiiniin kentlerini meydana getirmistir.

Modernitenin yenilesme kisvesi altinda 1970’11 yillarda vahsi bir kentlesme
politikas: izledigini diisiiniir. Bu diisiincesini “Mekanm Uretimi” kitabinda tartisir.
Necatigil’in siirlerinde kent, bireye rahatsizlik veren bir arena olarak ele alindigindan

Henri Lefebvre’nin ortaya koydugu gergeklerle Ortiisen yanlari bulunmaktadir. Bu

365 Necatigil, Biitiin Siirleri, s. 411
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nedenle kent baglaminda inceledigimiz siirlerde teorimizi Lefebvre’ye

dayandiracagiz.

Lefebvre ilk olarak kentin bir iiriin olduguna, iiretilen bir nesne haline
geldigine dikkat ¢eker. Ciinkii ona gore kent bir {iretim mekani haline gelirken tabiat
katledilmistir. Kentlerin hammaddesi olan doga ona gore “hayasizca
katledilmistir. % Mekan, c¢evresiyle iliski iginde bulundugundan diyalektik bir
cevrede ele alinmalidir. Bir iirlin olan mekan, bizzat iiretime dahil olur. Bu dahil
olma ¢esitli yollarla gerceklesir. Hammadde, enerji, ulasim fliretici mekanin iiretim
iligkilerine dahildir. Bir kent sanayilesme ile birlikte iiriin haline gelmistir. Bunun
oncesinde de kentler elbette vardir. Kentlerin dnceki goriintiisiinde hiz, sanayi ve
enerji akist degil; sosyal ve siyasal hayat, manevi degerler ve zanaat one ¢ikar. Bu
yonleriyle sanayilesme Oncesindeki kent profili i¢in {riin degil “yapit” ifadesini

kullanir. Uriin ve yapit tezin ilk boliimiinde ele almmustir.

Lefebvre modern kentte yasam alani haline gelen yeni goriintiilerin mimari
olarak Bauhaus anlayisini ve Le Corbusier’i isaret eder. Bauhaus’un temel 6n
goriisiiniin zanaati ortadan kaldirarak sanat-zanaat iligkisini bir araya getirerek
metalastirmak oldugu, bunun bir iiretime doniismesinin hedeflendigi hatirlanmalidir.
Bu nedenle Lefebvre, Bauhausgulari, kenti kapitalist bir mekan haline getiren
kilometre tas1 olarak gosterir. Mekanin iiretilen bir nesne haline gelmesini Bauhaus
ile tarihlendiren Lefebvre, bu anlayisin mekani boldiigiinii ¢alisma yerleri ile ikamet
yerleri arasinda bir baglanti kurdugunu séyler. Yapit durumunda olan kentlerde sehir
merkezlerinden uzakta devam eden lretim faaliyeti zamanla kentlere yaklasir ve

yapitt ortadan kaldirarak kendi sistemini meydana getirir.

Lefebvre’ye gore bu insanlar “modern denen mekdanin, "ileri” kapitalizm
mekdanminin pratisyenleri (mimarlar ve kentlesme uzmanlari) ve hatta teorisyenleri ol
dular. Yapitlan ve ogretileriyle, modern mekdnin insasina, "alanda" gerceklesmesine
katkida bulundular.’%" Le Corbusier’den sonra Bauhaus’un devami niteliginde toplu
konutlar inga edilmeye baglanir. Bu konutlar “is¢i bloklar1 olarak tasarlanir ve isci

smifinin 6zgiil yagam alani” kabul edilir.

366 | efebvre, Mekanin Uretimi, s.23
367 | efebvre, Mekanin Uretimi s.26
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Lefebvre’ye gore mekan bir kumas ya da bir gida gibi iiretilmez. Devlet, bir
mekan 6n goriir ve bu mekan1 kendi ihtiyaglarina gore diizenler. Toplumsal mekan
devlet eliyle tiretilmis bir yerdir ve ¢oklu katmanlar icerir. Toplumsal mekan, 6zel
mekanlara ayrilmig olsa dahi yine de biiylik ¢ercevede toplumsal mekana aittir. Bu
mekanin i¢inde yeni ve ufak baska mekanlar olustururlar. Bu i¢ icelik Mandelbrot

geometrisini hatirlatir.

Tiirkiye’de kentlesmenin devlet eliyle gerceklesmesi Cumhuriyet’in ilanindan
sonradir. Cumhuriyet’in, ge¢misle tiim baglarin1 kopararak simdiyi insa etmeye
caligsan kiiltiir politikalar1 ile Bauhaus’un ge¢misin zanaatini sanat ile birlestirerek
bugiinii insa etmeye calisan tutumu Ortlismektedir. Bauhaus’un gelecek¢i tutumu
Tiirk aydmini fiitlirizm akimiyla etkisine almistir. Donemin diisiince adamlarindan
Ismail Hakk1 Baltacioglu, her alanda “yenilik” iilkiisiiniin pesindedir. Baltacioglu’na
gbre muasir sanat iki kelime ile anlatilacak olsa bu kelimeler “Lirizm ve Masinizm”
olacaktir. Ona gore “demokrasinin mimarideki tecellisi Kiibizm denilen cereyandir.
Baltacioglu kiibizmi modern demokrasilerin sanati olarak savunur. Burada
Baltacioglu, Bergson’un goriislerinden etkilenerek “cagdas sanat yapitini degerli
kilan seyin toplumsal yasanmisliklardan ve gelisimlerden siiziilen deneyimler”

oldugunu ifade eder. 38

Kentlesme siireci siyasi hareketlilikle de ele alinabilir. Cumbhuriyet’in
ongordigi kentlesmenin sonrasinda Adnan Menderes hiikiimetinin uyguladig: sehir
politikasi Istanbul’un cehresini degistirmistir. A¢ilan biiyiik caddeler, bulvarlar, ana
arter yollar, meydanlar yeni bir metropoliin simgeleri olmustur. Necatigil bu dénemi
bizzat yasamis bir sairdir. Gegislere sahitlik edebilmesi ondaki kent bellegini uyanik

tutmustur.

Necatigil’de kent kaosun ve karmasanin yeridir. Onun kenti Istanbul’dur.
Farkli sehirlerde bulunmus olsa dahi siirlerini tarif ettigi kent bir metropoldiir.
Yilmaz Dascioglu, Necatigil’in i¢e kapanma sebeplerinden birinin sehir hayati

oldugunu séyler.>®

368 Artun, Cavusoglu, Bauhaus, 5.204
369 Dascioglu, “Behget Necatigil’in Siirlerinin Sekil ve Muhteva Yéniinden incelenmesi”, s. 260
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“Modern sehir karmasik yapist dolayisiyla, sade bir hayati ozleyen fert igin,
ruh ve fizik saghgindan insan iliskilerine kadar kisiyi olumsuz yonde etkileyen
karmasik bir ozellik arz eder. Ulasim zorlugu, is hayatindaki giicliikler, gecim
stkintist gibi biiyiik engeller zaman zaman insanin kendini dinlemesine, en yakinlar

ile alaka kurmasina mani olur.”3"°

Necatigil’in kente dair korkusunu biyografisinde de arayabiliriz. “Uykusuz

Gecede Dortliikler” siirinde annesini kaybeden ¢ocugun halet-i ruhiyesi verilir.

“Bir koy, amizlar kesmis tabanlarimi,
Sehirlere getirildim sonra

Cocuk anasiz kaldi mi

Is isten gegcmis ola.””’!

Necatigil’in sehre dair korkusu annesiz kalmaktan da kaynaklaniyor olabilir.

Saire gore anne koruyucudur. Bu nedenle ¢ocuk anasiz kaldi m1 is isten ge¢mistir.

Korkutucu sehrin karsisinda ¢ocuk annesiz kalarak korumasini kaybetmis hisseder.

Kent, insana duygularini hissedebilmesi firsatin1 vermez. “Sevda Pesinde 11
siirinde Leyla ile Mecnun hikayesine telmih yoluyla kent insaninin kendi duygusunu

kesfedemedigi vurgulanir.

“Asik oldugumu sundan anla
Yolda giderken
Vatman ¢an ¢alar, sofor korna.

Aklima eski bir hikaye geldi.:

1

Leyla ile Mecnun.’

Aski anlama bicimi degismistir. Sokak, giriilti, bu duyguyu doyasiya
yasamasina engeldir. Artik asiklar i¢in Mecnun gibi kendilerini ¢ollere, daglara atma
imkan1 yoktur. Sehirli insanin bunu yapabilecegi tek yer disarisidir fakat disarida da

bunu kentin kargasas1 engeller.

370 Dascioglu, “Behget Necatigil’in Siirlerinin Sekil ve Muhteva Yéniinden incelenmesi”, s. 261
371 Necatigil, Biitiin Siirleri, s. 85
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“Bende bu sevda varken
Dalgin anmimda bir giin
372

Oliiriim yol ortasinda.

Askin sarhosluguyla kentin caddelerinde dolasan kisiyi bekleyen son,
caddelerde arabalar tarafindan ezilerek Olmek olacaktir. Necatigil, sehirde asik

olmay1 karamsar bir sonla bagdastirir.

Sokaklar insani kendiyle bas basa birakmaz. Yer yer, insan kendi diisiincesini

dahi takip etmekte zorlanir.

“Sokaklarin ¢agrisi, sabirsiz Sirenler
Bosluk, soze karissa. 373

Sirenler calan tasitlar hareketli bir caddeyi ¢agristirir. Kentin siirekli gorsel
isitsel bildirim pompalamasi insan zihnini yipratir. Sairin kentten beklentisi tabiatla

i¢ ice olmasidir.

“Bu sefer kismetimde
Karli bir sehir olmali,
Camliklart bulunur
Soyle bol manzarali.”"*

Sairin bulunmak istedigi yer belli ki apartmanlarla gblgelenmis bir manzara
degildir. Agiklik ve ¢am kokularmin getirdigi ferahligi bekler. “Daglarda Atesler

Yandik¢a” siirinde kentten bunalan birey disar1 ¢ikmali daglara ulagmalidir.

“Oda karanlik
Odadan disart ¢cik
Sehir karanlik

Sehirden disar: ¢ik

372 Necatigil, Biitiin Siirleri, s. 35
373 Necatigil, Biitiin Siirleri, s.207
374 Necatigil, Biitiin Siirleri, s. 38
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Korkma

Yiirii bir hayli yiirii
Gordiin mii

2375

Daglar basladi artik.

Bu siirde karanlik odanin disinda bahge degil sehir vardir. Bunalan insan
kendine sehrin i¢inde tabii bir alan bulamaz. Sair sehrin boguculuguna kars1 ¢ikar.

Sehirden kagmanin tek yolu daglardir.

“Bosluk™ siirinde caddenin hareketliligi ve temsil ettigi sinifsalligin karsisina

sokak konumlandirilir.

“Bu kuytu sokaktan ge¢mek
Nerden aklima greldi
Giinlerden pazardi

Giizel giinlerden biri.

Pencerede oturan kiz

Eli almina dayal

Ici stkiliyordu

Calisan kizlardan olmali.”

Haftalik izin giinii pazardir ve Necatigil’in kuytu sokaktaki pencerede
gordigl kiz ¢alisan kizlardan biridir. Bu goriintii ona hayatin ytikiinii omuzlamas,
sikkin gozlerle bakan bir hayat1 ifade eder. Bu sokak belli ki yoksul bir sokaktir.
Sehrin gercek sikintilarini gérmek i¢in hareketli caddelere degil sokaklara da bakar
sair. Yeni konutlarda otekinin derdini anlamak giictiir. Sokak ve mahalle bunu
gormeye imkan saglar. Cadde hareketin, sokak duraganligin ve yoksullugun yeridir.

Kent bu anlamda kozmopolittir.

375 Necatigil, Biitiin Siirleri, s.107
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“Bosluk” siirinde karsimiza ¢ikan c¢alisan kizi, ¢alisma hayatinda

konumlandiran sey saire gore bu ¢agdir. Bu diislincesini “Biz” siirinde okuruz.

“Degirmeni dondiirmek zor
Tek basina

Hele bu zamanda

Erkegin kazanci yetmiyor. 7%

Sanayi c¢agiyla her {iriin goz alic1 hale gelmis ve liretim mallar1 ¢ogalmstir.
Bu mallar sehrin caddelerinde biiylik bir gosterisle satilmaktadir. Haliyle yoksul
insanlar i¢in bdylesi bir ¢cagin arkasindan yetigmek giigtiir. Bu nedenle artik yalniz
erkek degil kadin da ¢alisma hayatina katilmak zorunda kalir.

“Zincir” siirinde “Bosluk™ta anlatti§i kizin yerine gecer ve onun goziiyle

bakar.

“Geceler dedim aklima geldi:
Uyurken, sizlyyor, duyuyorum
Sokiiklerin iistiinde

Anacigimin elleri. "’

Geng¢ kizin c¢alismasinin sebebi kadinin toplumsal hayattaki yerinin yeni
politik sdylemi degildir. Geng kiz yoksulluktan ¢alismaktadir. Kdyden kente gdciin

etkisiyle yeni hayata aligmaya ¢alisan bireyler i¢in kentler yaganmasi ¢etin miicadele
gerektiren yerlerdir.

Bu miicadele giinliik hayata “Calar Saat” siirinde sirayet eder.

“Uzun yolunda yayan, basip gitti bir tiitiin;
Bir dolu otobiise sigdi son yolcu, bir ruj
Yetisti tramvaya kahve rengi solgun,

Lacivert burusmus.”

376 Necatigil, Biitiin Siirleri, s. 99
377 Necatigil, Biitiin Siirleri, s. 100
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Misralarinda sehir hayatinin giindelik sabah telas1 anlatilir.

“Ring” siirinde metropol hayatinin temel sembolleri bulunur.

“Cvil civil caddelerinden biri
Kentin, bankalar.”’%

Kapitalist sistem neticesinde ortaya ¢ikan modern kentte en biiyiikk sermaye

imgesi bankalardir. Sair bunu gérmezden gelemez.

Kent, ge¢cmisten bugiine bir sey tasiyamaz. Sair i¢in ge¢cmis zamani yapilarda
aramak onemliydi ve sehrin belirli yerlerini nostaljik bir bakisla geziyordu. Gegmis
ylizyillardan bugiine seslenmeleri “Kosebent” siirinde de arar.

“Benzeri yiizyillarda seslenmeler var duy!
Yar yiiziimiin acis1 Hayyam ve Fuzull
Askin gozyaslar:t mi, gordiiktii gengken
Cok kotii bir filmdir.7°

Gecmisin kiymetleri kent hayatinda artik yalniz sinemalarda izlenen sahneler
haline gelmistir. Kent, bir tepeden bakildiginda kiigiiciikk bir kutuya benzetilerek

kiigiimsenir.

Necatigil’e gore bugiiniin imkan1 ve sagladiklar1 daha rahattir. Buna ragmen

gecmisle kiyaslayinca bugiinun yetersizlikleri gormezden gelinemez.

“Tasitlar adam almiyor, gegsinler genis
Onlar eski yiirekler, eski evlermis
Bugiinkiiler koz kabugunda

Caddeler adam almuyor, caddeler genis”

Teknolojinin tiim imkanlar1 sehrin her yerine sirayet etmisken yine de insan

bu genislik i¢inde kendine yer bulmakta zorlaniyor. Ne tasitlar ne caddeler insana yer

378 Necatigil, Biitiin Siirleri, s. 288
379 Necatigil, Biitiin Siirleri, s. 307
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acmiyor. Necatigil, rahati simdide bulamadigindan eskinin darliginin aslinda

genislik oldugunu hatirlatiyor.

“Rahat - - eskidenmis

Gir ¢ik dar simdi, caddeler genig. 3%’

Bu siirdekine benzer bir duygu “Kent” siirinde de karsimiza ¢ikar. Bu siirde
de sair tasitlart dolmus halde bulur. Bu yeni tasitlarin ne zaman dolduguna hayret

eder.

“Bir giin yeni tasitlar/Ne zaman doldu/Bostu karsi. %!

Necatigil’in kentteki her seyi dolu gormesinin sebebi burada kendine yer
bulamamasidir. Cagdaslar1 bu yeni yasama ¢oktan alismis ve meydanlari, tasitlari,
yapilar1 doldurmusglardir. Necatigil bu tarz bir yasamda aitlik hissetmedigi i¢in

kendine yer bulamamustir.

Yeni yasam tarzinda tatil ve dinlenme de yeni bir sekle biirlinmiistiir.
Sanayiyle beraber fabrikada ya da iiretimde calisan kisiler i¢in mesai kavrami
devreye girmistir. Saatlerin boliindiigiinii daha 6nce sdylemistik. Is saati/calisma
saati ve dinlenme saati gibi saat bolmeleri zaman1 da bolmiistiir. Mesaili isgiler icin
dinlenme zamani olarak belirlenen bazi giinler vardir. Bunlardan biri pazardir. Hafta
tatilinin pazar olmasi daha once kuytu sokaktan disariyr izleyen geng¢ kizla
anlatilmisti. “Kaynar Kazan Temmuz” siirinde de tatil zamanlarinin
degerlendirilecegi tatil kdyli mekan olarak siire girer. Michel Foucault tatil kdyiiniin
bir heteropya oldugunu belirtir. Genis uzamin i¢inde miikemmel sekilde insa edilmis

yeni tiir bir mekandir burasi.

“Patlayan borulardan fiskirir gibi su
Akar araba araba

Tatil konaklarina koca kent.”

380 Necatigil, Biitiin Siirleri, s. 397
381 Necatigil, Biitiin Siirleri, s. 415
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Tatil, kentli i¢in anlamli bir kelimedir. Zamani bélen yeni yasam tarzi i¢in bu
kelime “durma” eylemiyle karsilanir. Necatigil burada da egretidir. “Ah, her sey

cocukluktan gelmeli.” Der, bu heteropyaya aliskin olmadigimni ifade eder. Burada
cocuklar i¢in bulunur.

Tatil konaklar1 gecici yerlerdir. Bir siireligine insani memnun etmek i¢in
tasarlanmistir. Tatil doniisiinde bireyi bekleyen yine kenttir. Burada Necatigil’in

kenti tasvir ettigine dikkat edelim:

“Betondan tiiten duman ve kirli cevre
Don dolas bir firin agzi kent

Serinle serinlikse!”
Sair i¢in kent buhranlarin ve gri havalarin yeridir. Kendisi i¢in ideal mekan1
siirin ilk boliimiinde verir.
“Orman giir yesillik yaz
Deniz seni gormek icin tepilen yokuslar.” 3%
Siirin i¢inde bu boliimii isaret ederek bunlarin siiriip giden bir 6zlem
oldugunu ifade ederek aslinda kente degil de nasil bir mekéna ait oldugunu gosterir.
Kente ait olamadigint ve burada egreti oldugunu sairin dilinden “Bir

Istanbullunun Not Defterinden I” siirinde okuruz.

“Mumlar, camurlar, carsilar

Vura vura kendimi birinden étekine
Boyle kati oldum.

Bickin arabalar siyyirip gecer beni
Her an ¢ignenme korkusu

Onca egreti oldum. %

382 Necatigil, Biitiin Siirleri, s. 457
383 Necatigil, Biitiin Siirleri, s. 524
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Kent, sair icin tekinsiz bir yer olarak tanimlanir. Kentten her anlamda
sikayete¢idir. Sokaklar tasitlarla doludur, tasitlar hiz1 ve kalabalig1 c¢agristirir saire.
Tasita sahip olmak da Necatigil i¢in bir sinifsalliga tekabiil eder.

Arabali magrur ve hoyrattir arabasiz ise yol bulmaya calisir, kalabalik
tasitlarda yolculuk yapmaya calisir. Kent bu anlamda enteresan sayilabilecek

sinifsalliklar olusturur.

“Sokaklarda gercegin yiizleri
Park etmis kag yiiz kaldirimlarda

Bir yol bulmaya ¢abalar arabasiz.

Yalvarmacali izleyerek tasitlart
Bir araca bin de nasil binersen bin
Zifoslar fiskirtarak iistiime

Basar gider araball.

Farkl1 bir yerde yasamak da saire makul gelmez; zaman ge¢mis, yaslanmigtir.

Istanbul’a aligmustir.

“Bir mahserde itile kakila
Sindikce sinerek

Ben bu yasa gelmis adam

Bagka yere gidemem ki. 3%

Sair, kendini bir yerde anlamlandirmaya ihtiya¢ duyuyor demistik. Tim
mekanlar sairin, “simdi ve burada”ligini hatirlatan ve zihninde imleyen yerlerdir. Bu
yoniliyle Necatigil’in siirlerinde mekan islevseldir. Mekan iizerinden kendi
varolusunu somutlastirmaya c¢alisan sair, bir uzami mekan haline getirenin de insan
oldugunun farkindadir. Bachelard’a atifla sdyle sdyleyebiliriz: “i¢inde bulunulan

mekan, geometrik uzami asar.” Standart uzamlart mekan haline getiren buralarda

384 Necatigil, Biitiin Siirleri, s.525
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mekin olan insandir. Dolayistyla bir mekanin ruhundan s6z edebilmek i¢in insanin
varligina ihtiya¢ vardir. Insan o mekani/mekanda yasar ve buraya anlam Kkatar.
Kendinden onceki yasanmigliklart mekan peteklerinde saklanmis olarak bulur ve

kolektif bilincin aktarimiyla bunlar1 yagatmaya devam eder.

“Cografyada Sart Kipi” siirinde mekan ile karsilikli bir iliski kurulur. Nasil ki
insan kendini mekanla anlamlandiriyorsa mekanin varligi da insana baglidir.
“Gék-delen yapilardan séz acar
Isiklar icinde bir sehir
Salaslardir, sallanan, ben gezemiyorsam
Adimlarim degmiyorsa uzun, sonsuz sokaklar

Bagslamadan bitiverir.’

Yukarida sozii edilen kolektif biling i¢in toplumsal ortak bir gegmise ihtiyag
vardir. Sairin yasadig1 yiizyilda saraylar ge¢misin ihtisamli giinlerinden hatira kalan
yapilardir. Necatigil mekan iizerinden gegmise uzanmaya devam eder. Oniinden
gectigi saraylarin kapilar1 kapanmistir ¢linkii ona gore artik bir devir kapanmaigtir.

“Koca koca sehirler

Milyonlarin iistiinde - -

Cografya kitaplari!

Geger yorgun adamlar saraylarin éniinden

Kapilart kapal. 3%

“Panik” siirinin ilk adimin1 “Kir Sarkis1” siirinde atan Necatigil, bu siirde ¢cok
keskin bir tabiat zitlig1 olusturur. Pan, mitolojik bir unsur olarak kirlarda bulunur ve
asla sehirde bulunmazdir. Kir Sarkisinda okudugumuz “Pan” bu siirde artik bir sehir

canavarina doniigmiistiir.

“Artik 1ssi1z kirlart birakti Pan,

Simdi bir¢ok iilkelerin milyonluk kentlerinde

385 Necatigil, Biitiin Siirleri s.192
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Asfaltlarda, betonlarda dolasiyor

’

Kizgin, uzun yazlarin 6¢glen saatlerinde.’

Necatigil icin kaostan uzak olan tabiatin bir 6gesi olan Pan, artik tiim
dehsetiyle sehirdedir. Tabiat ortadan kalktigi i¢in Pan’in yeni konumu kentlerdir.

Barinagi olan tabiat tahrif edildiginden Pan’1n 6fkesi sehre akar.

“Blok apartmanlarin sahane katlarindan
En ¢alimli tasitlara atliyor

Devcileyin arkalar, koskoca bankalardan

Yaninda yadakg¢ilar, yasiyor. 3%

Orta smif insant korkutan artik mitolojideki bu varlik degil kentin ta
kendisidir. Ciinkii kentin gozl “Cullaniyor onlarin az ekmek sevincine.” misrasinda
isaret edildigi gibi “gariban”in ekmegindedir. Pan, artik modern kent ile is birligi
icindedir. Yilmaz Dasgioglu'na gore de “Pan, yani biiyiik sehrin ezici ozellikleri

sessiz, gecim derdinde olan insanlara yonelir. %’

Hilmi Yavuz, Panik siirinin tedirgin ve mutsuz bir kent kargasasin1 imlemeye
doniistiiglinii sdyler. Dogan Hizlan ile Necatigil’in yaptig1 bir sdylesiden sunlar

aktarir:

“Necatigil: Pan, rahatliklarin yani kirlarda dinlenmelerin siiriydi degil mi?
Simdi boyle kirlar kalmadi. Yazhiklarin diisiin Istanbul 'un. Hoyrat, giiriiltiilerden,
oralardan da gegilmez oldu. Bir ¢cadwr alip da, dagbaslarinda kamp kurmak da bu

yasta, bu adamin harct degil. "8

Kent yalnizca sehir hayatin1 tasvirle sinirlamaz okuyucuyu. Kentlerin
tasviriyle Necatigil okuyucusunu doneme dair ciddi ipuclar1 yakalayabilir. Bu
nedenle kent basliginda donemin 6zelliklerini de yansitan siirleri de inceleyecegiz.

Cagin ruhunun; esyalara, insana ve ¢evreye sirayet ettigini géormeye calisacagiz. Bu

386 Necatigil, Biitiin Siirleri s.290
387 Dascloglu, “Behget Necatigil’in Siirlerinin Sekil ve Muhteva Yéniinden incelenmesi”, s. 265
388 Yavuz, Behget Hoca, s. 47
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baglamda ele alabilecegimiz siirlerden biri “Sergi Izlenimleri”dir. 1961 yilina

tarihlenen bu siirde yeni nesnelerin sekillendirdigi yeni yasam tarzini goriiyoruz:

“Ellerde tuzlu badem, dudaklarda icki, teyp

Rimel, ruj, floresan.. - -

(...)
Biz hep boyle okuduk en acikli yazilar

Perlon ve astragan

(...)

Sonra gosteri bitti, konfora kostuk

Onlarsa en liiks kagitlara gecti. 3%

Necatigil ressam arkadaslariyla Turgay Anar’in isaret ettigi mahfillerde
karsilasir ve donemin sanat yeniliklerinden haberdardir. Siirin basligindan bir sergi
neticesinde bdyle bir siirin kaleme alindigini seziyoruz. Fakat sergide karsilagilan her
nesne ya da resim donemi hakkinda okuyucuya fikir verir. Yeni modernlesmenin
temsili olan “Amerikalilasma” bu sergiden edinilen izlenim olarak okuyucuya

sunulur.

Tanil Bora, “Cereyanlar” adli kiilt ¢alismasinda yukarida tarihlenen dénemi
“Ekstra-Batililik” olarak yorumlar. Bora’ya gore resimde takip edilen yenilik
cereyant zamanla sosyal hayata sirayet eder. Bati’y1 takip etme gayreti D grubu
ressamlart ile sanata kanalize olmustur. Bu grubun ressamlari modern sanat
akimlarma meyil gosteriyor ve fiitlirizm, fovizm, Dadaizm gibi yeni anlayislar
eskinin yipranmis goriislerine karst modellestiriyorlardi. Tanil Bora, bu grubun,

donemin iktidar sdylemiyle yakinliginin sosyal hayattaki etkisini soyle agiklar:

“Ozellikle ilk ¢ikislarindaki radikal evrelerinde, fiitiirizmi ve kiibizmin

‘kazanimlarimi’ Kemalizmin iddialariyla birlestirmeye yatkindilar. Kiibizmin sadeligi

389 Necatigil, Biitiin Siirleri, s. 291
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ve rasyonelligi, fiitiirizmin gecmisi tepen atakligi, Yeni Tiirkiye’yle hemruh

goriilebiliyordu. 3%°

Bu marjinal tutum Cumbhuriyet’in farkli gruplardaki aydinlari tarafindan
cesitli vecheleriyle elestirildi. Tanil Bora, “muhafazakar-modern tepkinin “suretsiz”
veya “carpik suretli” resimlerde pozitivis-materyalist zihniyetin varabildigi
cirkinligi” gorebilen aydinlar oldugunu soyler.

“Kiibik terimi resimden tasip hayatin her alamina yayilmis, ta 1950 lere

kadar gayet popiiler bir ziippelik ve yozlasma etiketi olarak is gormiistiir. %!

1950’lerle baglayan ve 27 Mayis darbesine kadar devam eden siireg
Tiirkiye’nin modernlesme tarihinde 6nemli bir yere sahiptir. 1950’lere bakildiginda
sosyal hayati1 etkileyen en oOnemli adimlardan biri Marshall Plan1 olmustur.
“Ekonomik bir yardim antlasmast olan Marshall Plani Tiirkiye 'nin kapitalist
ideolojiye eklemlenerek Batili yasam tarzini benimsemeye baslamasinda onemli

392 Kapitalist yasam tarzi giinliik hayatin pek ¢ok

basamaklardan biri olmustur.
alanma sirayet etmistir. Halkin yeme i¢gme aligkanliklari, yeni gidalarla degisir.
Margarin, likor, siit tozu gibi Marshall ile iilkeye giren gidalar, modern yasamin
simgesi haline gelmistir. Kilik kiyafette de Amerikan modasi etkilidir. Blue Jean bu
donemin yeni simgelerinden olmustur. Pera’da biiyiik salonlarda Cumbhuriyet’in

sembolii haline gelen vals, tango gibi salon danslar1 yerini Rock’n Roll dansina

birakmastir.

Tiim bu gelismelerin yasandig1 donemin vatandasi olan Necatigil yeniliklere
bizzat sahit olur. Sairane gézlemiyle devrin ruhunu (?) okuyucusuna aktarir. Siirde
“perlon” ve “astragan” kelimeleri gecer. Perlon, naylon ipten iiretilen bir kumasin
adidir’®? fakat aynm1 zamanda perlon kazak markasi olmustur. Astragan ise dénemin

en ¢ok aranan kiirk ¢esididir.

3% Tanil Bora, Cereyanlar, iletisim Yayinlari, 4. Baski, 2017, istanbul

391 Tanil Bora, Cereyanlar, iletisim Yayinlari, 4. Baski, 2017, istanbul

392 Giil Eda Bulanik, “1950'li Yillarda Tiirkiye’de Giindelik Hayatta Yasanan Déniisiimler: Adana ili
Uzerine Bir Arastirma”, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara,
2020, s.56

393 Kubbealti Liigati, http://www.lugatim.com/s/perlon, Erisim Tarihi: 16.12.2021
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Bu sergi atmosferini Alphan Akgiil, ortam1 yabanci gozlerle izleyen ve
buradaki kisileri burjuva olarak degerlendiren bir orta-smif insaninin izlenimleri
olarak degerlendirir. ***Dolayisiyla dénemin {irtinleri burjuva sinifiyla eslestirilmis
olur. Necatigil ise bu sinifa hep yabancidir, aralarinda egretidir. Bu nedenle “Biz hep

2395

boyle okuduk acikli yazilari/Onlarsa en liiks kagitlara gecti. misralariyla kendini

digerlerinden ayr1 olarak konumlandirir.

Gortliiyor ki bu siirde gecen kelimeler, yeni modern bireylerin ilgi alanlarina
girer ve yasam tarzlarini yansitir. Necatigil tiim bu goriintiilerden uzaktir. Bu, bilingli

bir tercihtir. Siirin sonunda tiim bunlar1 “gdsteri bitti” diyerek sonlandirir.

“Travers” siirinde yasadigi cagdan ne denli bunalmis oldugunu okuruz.

Ancak kentlerde karsilasilabilecek manzaralar sair biiylik bir sikayetle dile getirir:

“Yasadigim ¢agdan ¢arpar genze

1

Buruk bir arsenik kokusu.’

Arsenik kuvvetli ve zehirleyici kimyasal bir maddedir. Sairin ¢agini arsenik
zehri ile birlikte anmasi ¢arpicidir. Sair burada “yorgun” bir nesne ile 6zdeslesir.
Modern diinyanin ve endiistrilesmenin sindigi bu hayatin i¢inde gokdelen ve ehram
karsit cagrisimli kelimeler olarak kullanilmigtir. Sair bu siirde de kendini bu ¢agin
disinda konumlandirir. Giinliik hayatin telasina kapilmis bir tablo yoktur, aksine

sairin sembollestirdigi nesnenin konumu sakinligin getirdigi bir manzaradadir.
“Varim diinya kurulali, bir suyun basindayim
Bir kuyunun dibinde, bir tezgahin ontinde

Bir geminin yaninda, bir kalem elimdeyim

Geger gider trenler transit

394 Alphan Akgiil, “imgeyle Tamamlanan Bosluklar”, Journal of Turkish Studies Dogan Hizlan Ozel
Sayisi, 2018, s.49

395 Necatigil, Biitiin Siirleri s. 291
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Ben kendi derdimdeyim. 3%

3.10. TASARIM:

Tezimizin ilk boliimiinde tasarimi mimari anlayis bakimindan ele almistik ve
Bauhaus ekoliinden s6z etmistik. Siir incelemelerinde bu anlayisin sairin zihniyetine
ve mimariyi kavramasina ne yonde tesir ettigini gormiistiik. Burada ise sairin bu
tasarim anlayisindan yalnizca etkilenmekle kalmadigini goriip “Kareler”de bulunan
siirlerinde Kiibizmin bicimsel etkisini arayacagiz. Burada amacimiz saire “Kiibist
sair” unvani vermek degildir. Zaten bu yaklasim Necatigil’i anlamamak olurdu. Bu
nedenle bu kisimda siirleri kiibizm baglaminda degerlendirirken sairin bunlari
yalnizca deneysellikle ele aldigini, bu anlayist inceledigini ve bu sanat
hareketlerinden haberdar oldugunu goéstermeye c¢alisacagiz. Yukaridaki siir
orneklerinde sairin, kiibizmin mimari uygulamas: olan Bauhaus’tan nasil karamsar
bir halde etkilendigini sdylemisken sairin burada kiibizmin etkisine girdigini iddia
etmek yersiz olacaktir. Sair bize gore “Kareler’de, siirlerini bir ressam gibi
olusturmus, bunu yaparken de belki bilingli belki farkinda olmaksizin kiibizmi

denemis yalniz bi¢cimsel uygulamada etkisinde kalmistir diyebiliriz.

[k boliimde kiibizmin ortaya ¢ikisim ve temel ilkelerini ele aldigimiz igin

burada kisa bir hatirlama ile yetinip siir incelemelerine gececegiz.

Sanatc1 zihni, her insan gibi dis diinyay: biitiinsel olarak ele alir. Yani bir
sanatcinin bir nesne iizerindeki bakisi giinliik yasaminda baska bir varliga da sirayet
eder. Bu nedenle biitiin sanat anlayislart hem resimde hem mimaride hem de siirde
karsilik bulur. Kiibizm, mevcut rasyonaliteye karst ¢ikmis bir akimdi. Kiibizmin
mimarideki etkisini Bauhaus ile goérmiistiikk. Bu noktada akim, modern mimarligin
temeli sayilabilecekti. Siirde kiibizmi inceleyebilmek i¢in sairin, siiri bir tuval gibi
kullandigin1 diisiinmemiz gerekecek. Her estetik olgu tasarim kaygist tasidigi igin,
siirin kagit iizerinde nasil resimmis gibi tasarlandigini izlemeye calisacagiz. Burada

“tasar, tasarim, tasarimlama” kelimelerindeki anlam iliskilerine bakalim.

39 Necatigil, Biitiin Siirleri, s. 231
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Tasar, Fransizca proje kelimesinin karsiligidir. L. Hodgen’e gore tasar1 “Bir
maksada hizmet eden, fikir mahsulii olan ve iginde yaraticilik kiymeti bulunan

uygulanabilir haldeki sekillendirmeye tasar (dizayn) denir.”"’

Tasar1 ve tasarim kelimeleri etimolojik olarak “tasim” kelimesiyle benzerdir.
Tasim, Tiirk¢e Sozlik’te “Dogru olarak kabul edilen iki yargidan iigiincii bir yargi

398 glarak tanimlanir. Buna

¢tkarma temeline dayanan bir uslamlama yolu, kiyas.’
bakarak su yargiya ulasmamiz miimkiin olur: Tasarimda yalniz estetik kaygi yoktur,
us temelinde ortaya konmalidir. Muhakemeye ve mukayeseye dayanir. Tasarim, ilk

once beyinde meydana gelen sekillendirmedir.

Temel bir tasarida 10 6ge bulunur. Bunlar; nokta, ¢izgi, bigim, yon, 6l¢ii,

aralik, doku, hareket, 1s1k-golge, renk 6geleridir.’*°

Kiibizm resimde ortaya ¢ikan bir sanat anlayist olmustur. Kiibistlerin hedefi
nesneler iizerinde yeni bir gorlinim yaratmaktir. Onlar, duyularla algilanan dig

diinyay1 degil dis diinyanin akilla kavranabilir yoniinii ele almak istemislerdir.

“Kiibizm, ii¢ boyutlu realiteyi resmin diiz yiizeyine aktarmamin bir
yontemidir. Bu yontemde nesnenin c¢esitli yon ve hareketleri tek bir imge biitiinti
haline getirilir. Nesne bir¢ok a¢idan goriiliiyormus¢asina seyirciye sunulmug

olur. 390

Kiibizmin, ilham aldig1 “kiip” nesnesi de farkl ylizeyleri olan ve bu yiizeyleri
gorebilmek icin ya nesneyi hareket ettirmenin ya da izleyicinin yerini degistirerek
bakmasi gerekliliginin oldugu bir formdur. Necatigil’in “Kareler’deki siirleri de
ancak bu yolla okunabilir. Siirleri kavrayabilmek i¢in ya okuyucu baktig1 yeri
degistirecek ya da siir hareketli bir nesne haline gelerek okuyucuya her cephesini

acacaktir. Kareleri okuyabilmek i¢in bu yaklasimlarin her ikisine de ihtiya¢ vardir.

397 Kerim Cinar, Semra Cinar, Temel Tasarim, KTO Karatay Universitesi Yayinlari, 1. Baski, 2018,
Konya, S. 32

398 T{irk Dil Kurumu SézIGgi, https://sozluk.gov.tr, Erisim Tarihi: 16.12.2021

3%9 Cinar, Temel Tasarim, s. 48

400 sertac Isik, “Cagdas Tiirk Resminde Kiibist Egilimler”, istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisi, Yiksek Lisans Tezi, 2001, istanbul, s.5,
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Kareler ¢ok yonlii okumalara agiktir. Bu imkani sair, okuyucuya verir. Prof.
Dr. Hasan Akay, Necatigil’in “Kareler”i nasil okunmasini istedigini onun ifadelerini

de alintilayarak soyle aktarir.

’

“a) Giivensizlikle ‘karsilanan bu siirlere sairi o0z, oziin ti¢ dort yonlii olusu

zorlamistir.

b)O siirler sagdan sola, yukardan asagi, ‘merdiven basamaklar: gibi inigli ¢ikisli

okunmak’ ister.

¢) Siirler, ‘merkezcil ve merkezkag giiclere hep birden dikkati cekmek’ istemektedir.

d)Siirler, kolonlarin arasi kapatilarak ‘misra misra okunmaya da a¢ik tirlar. Yani,
farkl yonlerden okunmalari, normal diizende okunmayr ve anlamlandirmayt iptal

etmez.

e)Bu ‘teknik’, saz sairlerimizce kullanilan ‘vezn-i dher nazim seklinin, hatta divan
sairlerinin musammatlarimin ¢agdas benzetisi; ¢agdas bir gelistirme’dir. Yani

Batidan alinmis degil, bizzat geleneksel siirden ¢ikarsanmigtir.”*0!

Siirlere gegmeden dnce Necatigil’in bize biraktig1 bir isareti izlemek yerinde
olacaktir. Resim alaninda kiibizmin onciisii Picasso ve Braque gibi goriinse de pek
coklari i¢in oncii Cézanne’dir. Kiibizmin yolunu agan kisi Cézanne olmustur. Behget

Necatigil “Cok Sey” baglikli siirinde evdeki Cézanne tablosunu okuyucuya gosterir.

“Bagswnizi kaldirirsaniz bir Cézanne

Ya da 6tmez olmusg bir kanarya’*"?

Bu musralar, sairin kiibizme tesadiif ettigini degil bilingli bir sekilde kiibizmi

siirine uygulamak istedigini dogrular.

401 Hasan Akay, Siire Yeniden Bakmak, Sule Yayinlari, 1. Baski, 2016, istanbul, s. 244
402 Necatigil, Biitiin Siirleri, s. 347
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Necatigil siirleriyle gorsel bir nesne olusturmak ister. Siirde gorsellik daha
once de sairler tarafindan denenmis bir yaklasimdir. Hasan Akay, gorsel/somut siiri

“Siiri Yeniden Okumak” kitabinda tanimlar, aciklar.

“Somut siir, soz’tin ya da bir bigim’in sayfanin boslugunda gorsellesmesidir.
Soziin adeta isaret diline aktariimasidr. O nedenle, ‘gérsel siir olarak adlandirilan
“somut siir” tavir olarak degilse bile, adlandirma, alimlama, algilanig ve sunug tarz

agisindan yenidir, yani ‘siir 'in yeni var olus bigcimidir. %3

Hasan Akay, somut siirin en asir1 bigimde Apollinaire’de goriildiigiinii ifade
eder. Apollinaire’in gorsel siiri kullanmasi kiibist bir sair olmasi yoniiyle tezimizi

desteklemektedir.
Gorsel siirin 6zellikleri kisaca soyle verilebilir:

Somut siirde kelimeler bir anlam tasisin diye kullanilmaz. Bazi gorsel siir
orneklerinde kelimelerin yerine noktalama isaretleri konulmustur.*** Sézciikler
somut bir diizlemde ve sirali halde bulunmaz, degisken ve akiskan halde bulunabilir.
Siirde beklenmedik anlarda harf ve punto degisiklikleri goze ¢arpar. Dizelerin
genisligi ve ritmik basamaklar halinde asagiya dogru inebilir. (Merdiven

goriintiisii. )*03

Gonca Gokalp de “Tiirk Edebiyatinda Somut (Gorsel) Siir” baglikli yazisinda

somut siirin 6zelliklerini soyle siralar.
“1.Anlatimsal ve éykiileyici bir ¢izginin bulunmamasi

2.En é6nemli ve ilk oge olarak anlamin, duygu ya da diisiincenin degil yapinin kabul

edilmesi

3.Dilin kirilmaya ugramasi ve sinwrlarinin zorlanmasi

403 Hasan Akay, Siiri Yeniden Okumak, Sule Yayinlari, 1. Baski, 2016, istanbul, s. 221

404 Necatigil de bazi siirlerinde “- -“ isaretini kullanmistir. Hilmi Yavuz, sairin bunu Alman
edebiyatindan aldigini sdylese de bu kullanimin siirleri gorsel siire “hazirhk” yaptigini séylemek yanhs
olmaz.

405 Hasan Akay’in Siiri Yeniden Okumak kitabinda bulunan “Sézsiiz iletisim icin Yeni Bir Alfabe! Somut
Siir ya da Gorsel Siir-1” baslikli yazisindan g¢ikarim yapilmistir.
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4.Giinliik dilin olagan sozciiklerinin gergekliklerinden soyutlanmasi ve yeniden

vapilandirilmast

5.Dilsel olmayan malzemelerin siirde kullaniimasi

6. Siirin okunacak degil algilanacak bir nesne olarak sunulmasi. "%

Gorsel siir, geleneksel siir anlayisini yikmaya calisir. Bu tutumu gorsel siiri
kiibizm akiminin ortaya c¢ikisindaki tutuma yaklastirir. Hem gorsel siirde hem
kiibizmde amag eskinin alisilageldik tavrina bagkaldirmaktir. Gorsel siir de kiibizm

gibi mimarlik ve fotograf gibi sanatlarla iliskilendirilebilir.
Gonca Gokalp, Necatigil’in “Kareler”ini gorsel siir olarak siniflandirir:

“Behget Necatigil, Kareler (1975) adli siir kitabimi yaymnladiginda, somut
siirden mutlaka haberdardir, ama onu Avrupa edebiyatinda oldugu haliyle Tiirk
edebiyatina aktarmak yerine kendi siir siizgecinden gecirerek yeni bir oz ve bicimle
sunmugstur. Necatigil, “Bir Sozliikte Kitap Adlan” (Bkz. Ek 9) (1975: 39) baslikl
siirinde somut gsiirin her sozciigii bagimsiz bir deger olarak alma ve sunma
anlayisinin yani swra anlamin ¢ok boyutlulugundan da yararlanmistir. Okur
agisindan son derece zorlayict metinlerden olugsan Kareler kitabindaki her metin, her
acidan okunmaya uygundur ve somut siirin ¢cogul okunabilme ozelligine en yatkin

iiriinlerden biridir. %7

Kareler sanatlararasi okumalara imkan tanir. Akay, Besteci Ilhan
Usmanbag’tan alintiyla, Necatigil’in siirlerinin “raslamsal teknige” uygun oldugunu
ve bir konserde icra edildigini aktarir.**® Prof. Dr. Hasan Akay, Kareler kitabindaki
siirleri derinlemesine inceledigi “Kare Deniz” kitabinda Necatigil’in bu siirlerinin
gorsel siir Ornekleri oldugunu ifade eder. Bu baglamda “Hassas Terazi” siiri
“dizelerin bir terazinin kefelerini andiracak bigimde bdliinmesiyle gorsel siire

ornektir.”*%°

406 Gonca Gokalp Alparslan, “Tiirk Edebiyatinda Somut (Gérsel) Siir”, Tirkbilig, 2005, s.5
407 Alparslan, “Tirk Edebiyatinda Somut (Gérsel) Siir”, 5.7

408 Hasan Akay, Kare Deniz, Sule Yayinlari, 2016, istanbul, S. 23

409 Akay, Kare Deniz, s. 28
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Bir tasarimda bulunmasi gereken temel dgelerin 151k-golge ve renk oyunlari
oldugunu yukarida sdylemistik. Bu noktada “Kareler” siire kontrast getirmistir.
Kareler, geleneksel soyleyisteki “kare (kara) seklinde okundugunda, bundan hemen
sonra gelen “Aklar” ile kontrast olusturmaktadir. Necatigil’in renkleri ¢agristiran bu

kullanimi tesadiifi degildir.

Hasan Akay’a gore Kareler’de siirlerin arasinda bulunan bosluklar Aklar’da

gorsel olarak doldurulmustur.*!® Bu, siirin simetrisini verir.

“Simetri, kelime olarak: ‘Birbirine bakan, bakisimdir.” Matematiksel olarak
da: ‘Merkez olarak alinan bir noktadan, karsilikl olarak ayni uzaklikta bulunan iki

benzer par¢amin birbirlerine gore bakisik olma durumudur. !

Bu noktaya kadar Necatigil’in siirini resimle ve mimari ile iligkilendirmistik.
Mekan1 algilamasinda geometrik uzami kavrama bi¢imini incelemistik. Burada
Hasan Akay’in yorumu ile degerlendirmemizi bir iist katmana ¢ikarabilme imkan
buluyoruz. Hasan Akay, Necatigil’in Kareler’ini fraktal geometri ile inceler. Akay’a
gore “siirimizde ilk kez boyut kavramindan, oziin ti¢ dort yonlii olusundan soz eden

odur. 412

Fraktal; uclu, catalli, ¢ok boyutlu, caprasik, dal budak salmis, ayrintil,
girintili anlamlarm igerir. Oklid’in uzam yiizyillar boyunca aym diizlemde ve
¢izgilerle tanimlamasimin yetersiz bulundugu bir cagda ortaya ¢ikmustir. Oklid’in
onermesinde “diizlemdeki bir noktadan, aymi diizlemde yer alan verili bir ¢izgiye
paralel, sadece bir diiz ¢izgi gegebilirdi.”*'® Zaman iginde yeni geometriler
gelistirildi. Ilk adim Lobatchewsky nin iki boyutlu geometrisiyle atildi. Alman
matematik¢i Riemann da iki boyutlu farkli bir geometri gelistirdi ve eliptik bir uzam
elde etti. Yiizy1l sonunda yeni geometrik uzamlar gelistirildi. Gorsel ve geometrik
uzamlar olusturuldu, nesnelerin hareketine gore ve izleyicinin hareketine gore
uzamlar meydana geldi.*'#1901°de Henri Poincare gorsel, dokunsal ve motor

uzamlar1 saptadi. 1904’te Koch, “Koch egrisi” ile ardindan Sierpinski, meshur

410 Akay, Kare Deniz, s. 25

411 Cinar, Temel Tasarim, s. 156

412 pkay, Kare Deniz, s. 30

413 Kern, Zaman ve Uzam Kiiltiirii, s. 206

414 Kern, Zaman ve Uzam Kiiltiirii, s.207-208
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Sierpinski iicgeni ile yeni uzamlar olusturuyorlardi. 1975 yilinda Polonyali
matematik¢i B. Mandelbrot tarafindan Fraktal terimini kullanildi. Fraktal geometride,
en kiiciik parga, en biiylik par¢anin aynis1 goriintilye sahip olarak en biiylik pargay1

olugturur. Asagida Fraktal geometri 6rnegi olarak Sierpinski tiggeni verilmisgtir. 1>

/ vvv \
viv vev vi!‘v

Fraktal goriintiilerde, en biiyiik sekli olusturan en kiiciik parcalar, biiyiik

goriintiiniin minyatiirleridir.

Matematikte Oklidgi kriterlerin terk edilmesi yeni bir uzam anlayisini
getirmisti. Oklid’in kurallartyla yetinmeyen ¢agin diisiincesi yalniz matematikte degil
resimde de devrime ihtiya¢ duydu. Resim alaninda da c¢igir acanlar izlenimciler,
Cézanne ve ardindan kiibistler oldu.*'¢ Bu yoniiyle hem fraktal geometri hem kiibizm
ortak bir bagkaldirinin sonucudur ve ayni ¢agin {iirlinleridir. Bu noktada her iki
disiplin ortaklik igerir. Picasso da bu ortaklig1 -resmi ayricalikli bir noktada tutarak-
kabul eder. “Kiibizm, matematik, trigonometri, kimya, psikanaliz, miizik ve bir yigin
seyle iliskilendirildi. (...) Kiibizm, diger gelismeleri etkilemis ve onlardan

etkilenmigstir. "*!7

Hasan Akay, “Kareler”i fraktal geometriyi goz oniinde bulundurarak inceler.
Hem fraktal geometri hem kiibizm ayni bagkaldirinin sonucu olarak ortaya
ciktigindan bizim de “Kareler” siirini kiibist formlar1 goz oOniinde bulundurarak

incelememizde bir beis olmayacaktir. Akay’in matematiksel yaklagimini kilometre

415 https://www.matematiksel.org/doganin-gometrisi-fraktal-geometri-2/
416 Kern, Zaman ve Uzam Kiiltiirii, s. 218
417 Kern, Zaman ve Uzam Kiiltiiri, s. 226
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tast kabul ederek ve siklikla basvurarak, resim alanindan bir anlayisla inceleme

yapmaya ¢alisacagiz.

Kiibistlerin uzama dair getirdikleri en biiylik yenilik ¢oklu uzam- coklu
perspektif anlayist olmustur. Coklu perspektif anlayisi, Kiibistleri geleneksel
zamanin sinirlarindan kurtarir. “Kiibistler, ressama, nesnenin karsisinda belli bir
uzaklikta sabit kalmasimi emreden onyargon sokiip atmistir.”*'® Necatigil’in de
“Kareler”i benzer bir hedef giider. Okuyucuyu Tiirk¢e’ nin standart s6z diziminden
ayrilarak, siire sabit bir mesafeyle yaklasarak okumasini engellemeye caligir. Cilinkii

siirin tek boyutu degil pek ¢ok boyutu vardir.

Temel tasarimin unsurlarindan biri olan aralik, uzamda ve siirde “bosluk”
olarak somutlasir. Uzamdaki bosluk, negatif; doluluk ise pozitiflik olarak
adlandirilmaktadir. Bosluk, negatifligi cagristirdig1 i¢in bos uzama “negatif uzam”
denir ve burasi mutlaka doldurulmalidir. Bauhaus bu anlayisla, sanat eserlerini
meydanlara ¢ikarir, heykeller ve anitlar inga eder. Meydan bos bir uzamdir. Bauhaus
ise Uriinleriyle buray1r pozitif uzam haline getirmek ister. Kiibizmde uzam,
doldurularak negatif ve pozitif i¢ ice gececek ve ayrilmayacak sekilde kullanilir. Bos

uzam ve sessizlik siirde kelime diizeninden kompozisyona kadar denenir.

“Daha 1880’lerde bazi Fransiz sembolistleri, sayfada bilingli olarak
sekillendirilmis beyaz alanlarin arasina yayilan ‘serbest siir’ denemelerine
baslamislardi. Bu teknigi tam geligmis haline getiren, kelimeler arasindaki bosluklart
bir miizik kompozisyonundaki notalara benzer big¢imde soz ve imgelerin ritmik

hareketini saglamak icin bir gérsel duraklama olarak kullanan Stéphane

Mallarmé’di. 4"

Stephen Kern, Mallarmé’in yaptig1 ile kiibist ressam Braque’in yaptigini
benzer bulur. Braque, nesneyi resimde cevredeki uzamla esit degerlendirerek
nesnenin hakimiyeti yok etmistir, Mallarmé da konuyu siirin disinda birakir ve sozel

bir kompozisyon yaratarak edebi hakimiyeti azaltir.

418 Kern, Zaman ve Uzam Kiiltiirii, s. 221
413 Kern, Zaman ve Uzam Kiiltiiri, s. 259
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Necatigil de boslugu, siirinde islevsel olarak kullanir. Stephen Kern’iin,
Mallarmé siirindeki bu tutumu “s6zel kompozisyon” yaratma olarak yorumlamasinin

karsisinda Hasan Akay, Necatigil’in yaptigina “goz-el kompozisyon™ der.

Hasan Akay da siirlerin “kiibik” bir okumaya imkan verecegini disiiniir.
Kiibik bir okuma, 6zgiir hareket saglayarak anlam kiipleri olusturur ve siiri eglenceli
hale getirir. Yalniz eglence diizeyinde kalmaz, siirin yeniden {iiretilmesine olanak

tanir.

Kareler kitabinda ele alacagimiz ilk siir “Cikartma™?° olacaktir. Hasan Akay,
bu siirin gorsel bir siir oldugunu sdyler. Demek ki siir, tasarim malzemesi ihtiva eden
bir yapiya sahiptir. Bu baglamda siire tasarimsal/bi¢cimsel sekilde yaklagmayi

deneyelim:

Alman hersey  yenmelik

Safra. ne kadar

w2
.
.
5

Kabuk kemik deri

En az ne ¢ok atmali. ¥
Yaz ¢okea okunmalik
Nedir onemli olan

fire nice kalmal.
Yazma nedir kalabalik

En az ¢ogu ¢ikartmali

Siir, Tiirkge’nin yerlesik s6z dizimine gore okundugunda yiiklemi sonda
okuyarak ciimleyi anlamlandirma ihtiyaci doguyor. Ilk bakista siir geleneksel
dortliikle diisiiniildiigiinde son misrada anlamini veriyormus gibi dursa da aslinda her
bir kelimenin kendi i¢inde anlam orgiisii kurdugu goriilecektir. Koyu renk ile

gosterilen ok isaretleri siirin basit okuma perspektifini gostermektedir. Siir ilk

420 Necatigil, Biitiin Siirleri, s.63
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adimda dikey okuma, ikinci adimda hem yatay hem dikey okuma imkam

saglayacaktir.

Alinan her sey | yenmelik

Safra. ne kadar

w2
= .
H:,
= .
=

Kabuk kemik deri

En az ne ¢ok Vv atmali.
Yaz ¢okca okunmalik
Nedir onemli olan

fire nice kalmali.

Yazmal nedir J kalabalik

En az

¢ogu <;1kartmalg

Siire yaklasirken perspektifimizi degistirmemizi bekleyen sairin yapmak istedigi
belli ki bundan fazlasidir. Dolayisiyla siir yeni bir okuma imkan1 daha sunacaktir. Bu
asamada siirdeki bloklar1 fark ediyoruz. Sair, anlami1 geri planda tuttugu i¢in okuma

parcasi haline getirdigimiz misra par¢alarinda yargi aramaya gerek duymuyoruz.
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Alinan her sey | yenmelik

Safra. sinir ne kadar
—_— —» o

Kabuk kemik deri

Enaz v negok v atmal.

Yaz ¢okca okunmalik

Nedir onemli olan
—_ —» >

fire | nice kalmali. §

—_— | | —>

Yazmal nedir J kalabalik

En az gogu

mkartmal}

Boylece siir, tipki bir apartman gibi bloklardan insa edilmis goriinliyor. Son
adimda siirin tiim pargalarin1 farkli farkli nesneler olarak ele aliyoruz ve her bir
kelimeyi misra olarak kabul ediyoruz. Son adimdan sonra gorsel siire ulasiyoruz.
Siirin bentleri olarak anlayabilecegimiz parcalar dortliiklere, bu dortliiklerin i¢indeki

her kelime parg¢asi da mini dortliiklere dontiserek fraktal bir goriiniim kazaniyor.
Bu yorumlar asir1 yorum olarak goriilmemelidir. Hasan Akay’a gore,

“Metnin kapilari her anlama, her yoruma, her bosluga ve doluluga aciktir.
Yatay, dikey ya da baska bir egimle sozel metnin uzayinda yol alinabilir. Hi¢bir yol

digeriyle gelismez, ¢ekismez, oniinii kesmez; olsa olsa yamindan teget geger.**!

Sair, kelimeleri bir araya getirirken kurmak istedigi bazi anlamlar vardir,
bunu siirin bi¢imi yoluyla yapar. Bu anlamlar1 kurabilmek i¢in sair, bigimi tasarlar.
Yani, siir taslaklar1 olusturur. 4*? Sairin bu tutumu, tasarima yaklasir. Tasarim igin ilk

adim taslaktir.

Akay, Necatigil’in siirlerinin geometri ve matematige yaklastigini ifade eder.

Sair, ¢ikartma siirinde matematiksel bir uygulama ve matematik Gtesi bir uygulama

421 Akay, Kare Deniz, s.65
422 Akay, Kare Deniz, .68
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yapmak ister. Kareler, karalarin geometrik goriintiisii haline doniisebilmektedir.*??

Bu noktada kiibizm, matematikten aykir1 ve bagimsiz degildir ¢iinkii Kiibizm de
deforme edici yapisi ile diger disiplinlere yaklasir. Cenk Sezer, “Kiibizm 'de Cizgisel
Diizenlemeler Uzerine Bir Arastirma” baslikli ¢alismasinda kiibizmin yapibozumcu
iislubunun pargalayici bir ¢oziimleme getirdigini ve bu ¢oziimlemenin kiibizmi bir
yandan geometriye bir yandan metafizige gotiirdiigiinii sdyler.*** Tiim bunlara gore,
Necatigil, “Cikartma” siirinde kiibizmin gorsel imkanlarindan ¢izgiler yoluyla
yararlanmigtir ve siiri kiibist bir gorsel nesne haline getirmistir demek dogru

olacaktir.

Nesneleri bigimsel olarak analiz etmek Picasso ve Braque’tan gelen analitik
kiibizmi olusturur. Analitik kiibizmde nesneler; kiire, koni, silindir gibi geometrik
sekillere gore bicimlendirilebilir. Bu bigimlendirme resmi duyusal bir diizen
olmaktan ¢ikarir ve “resim, soyut bicimlerin olusturdugu bir ‘konstruktion’ olur. Bu

konstruktion doga diizenine paralel, logic-matematik diizeni gosterir. **>

“Ah Aksam Oldu” siirinde okuyucuyu analitik kiibizmin nesneleriyle
karsilagtirir.  Cikarma, toplama gibi matematik terimleri geometrik nesnelerle

iliskilendirilerek “logic-matematik”™ bir diizen kazanir.

“Bir koni dagilmis

ne ¢ikar toplanr
birlesir piramit
zikzak yamuk
dortgen... "0

Gokhan Tung, “Cagdas Tiirk Edebiyatinda Gorsel Siir” baslikli yazisinda,
Behget Necatigil’in gorsel siir kullandigim1 sdyler. Necatigil’in “Kareler”deki

siirlerini ~ Sklovski’nin yabancilagtirma/yadirgatma kavrami ¢ercevesinde ele

423 pAkay, Kare Deniz, s. 87

424 Cenk Sezer, “Kiibizmde Yiizeyin Cizgisel Diizenlemesi”, Eskisehir Osmangazi Universitesi Sosyal
Bilimler Dergisi, 10(1), s. 54

425 Sezer, “Kiibizmde Yiizeyin Cizgisel Diizenlemesi”, s. 55

426 Necatigil, Biitiin Siirleri, s. 379
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almabilecegini sdyler. 4?7 Somut siir ¢agin biitiin alanlara sirayetinin bir neticesidir.
Pek ¢ok disiplinde kurallarin disina ¢ikma, mevcut diizeni reddetme, sinirlarin 6tesini
merak etme gibi tutumlar yeni anlayislar ortaya ¢ikardigi gibi siirde de geleneksel

anlayis yikilmaya baglanir. Bu, ¢agin bireyler lizerindeki tesirinin bir sonucudur.

“Fizikteki gorecelilik kurami dogrultusunda kesin ve mutlak anlamin
olmadig1 bir diinyada somut siir de bitmiyor izlenimi uyandirarak sinirsiz yorumlara
olanak tamimaktadwr. Ayrica somut siir yazan kisiler, insanin iginde yasadig
diinyaya yabanciligini onlemek igin bilimsel-teknolojik gelismelerin diliyle siirlerini

olusturmak isterler.”

Fizikteki gelismelerin zaman algilamaya etkisi oldugu, zamanimn mekan
tasavvurunu etkiledigi, mekan iizerinden geometrik formlarin sorgulandigini tezimiz
boyunca tartigmistik. Dolayisiyla higbir hareket birbirinden bagimsiz siiremediginden
dolayli olarak fizikteki bir degisim, siire de sirayet ediyor. Bu degisimi matematik
disiplini yardimiyla okumak yanlis olmayacagi gibi gorsel sanatlar disipliniyle

iliskilendirmek de yanlis olmayacaktir.

Necatigil’in gorsel siirlerinden biri olarak degerlendirebilecegimiz bir diger

siiri “Hassas Terazi”dir. Siir, bir somut siir 6rnegi olarak incelenmeye calisilacaktir.

Kiibizmin = Bauhaus’a  doniistiiglinde = mimari ilkelerinden  birinin
“konvansiyonlarin ilgasi” oldugunu sdylemistik. Gokhan Tun¢ da Somut siirin
konvansiyonlarin ilgas1 ile ortaya ¢iktigini sdyler. Boylece sanat hareketinin
mimarideki etkisini iliskilendirmekle kalmaz, bunun siirdeki tesiriyle baglanti kurma

imkani buluruz.

“Ben nerde a dediysem
orda a
ibresi saga sola

kimildayan terazi.

Az uzaginiza gittiysem

427 Goékhan Tung, “Cagdas Tiirk Edebiyatinda Gérsel Siir”, Bilig, Bahar 2015, Sayi 73, s. 250
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boyle daha iyi goresiz

Bir hafif yank denizler otede

ses eder siz.

Hep kendim i¢in mi bazi seyleri
gizlediysem bilmeseniz

baska diinyalarda. a vardi

goriiliir hesabt ben/de a dediysem.*?®

Bu siirin en 6nemli tarafi siirdeki sézciikler degil bosluklardir. Bosluklar da
metne dahil edilmistir, beyaz sozciikler olarak metnin i¢inde bosluk var edilir.
Boylece sOylenmeyenler de anlam iiretimine katilir. Yalniz “a” sesi dahi bir misra
sayllmalidir. Siirin en kiigiik birimini misra haline getirmek somut siirin

uygulamasidir.

“Somut giir, dilin en kiiciik ortak bolenini amac edinir. S6z konusu c¢aba
dogrultusunda somut siirde tipki fizikte atomun par¢alanmasi gibi soézciikler ve

heceler par¢alanmir. En son noktada harflere kadar ulasilir.”"**°

Bu siir, okuyucusuna farkli baslangi¢lar sunar. Siirin nereden baslayacagi
tamamen okura baglidir. Siir, kare dalga halinde de okunabilir. Bu okuma imkan

kiibizmin farkli perspektif kullanma imkanina benzerdir.

“Resimsel kiibizm, edebi bir kiibizm dogurmustur, perspektifin goz
aldatmacast olmadan, hepsi ayni degerde, farkll ogelerden olusan, iki diizlemli bir
siir. 430

Hasan Akay, “Kare-Deniz” kitabinda bu siirin okunabilecegi diizlemlerin

ikiden de fazla oldugunu ifade eder. “Az uzagimza/gittiysem/boyle daha

428 Necatigil, Biitiin Siirleri, s. 387
429 Gokhan Tung, “Cagdas Tirk Edebiyatinda Gérsel Siir”, s. 259
430 Cabanne, Kiibizm, s. 127
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iyi/goresiz/bir hafif yanki/denizler Otede/ses eder/siz musralar1 -sozciikleri-

kullanilarak bes farkli iinite olusturur.**! Siir bu y6niiyle de edebi kiibizme yaklasur.

Kiibizmde hacimde de bir degisiklik meydana gelir. Tek bakis noktast kirilir

ve hacim ¢esitli yonlerden gosterilebilme imkan1 bulur.

“Tek bakis noktasinin kirtlmasi kapalt hacmin kirilmas: demektir. Kiibistler,
hacmi, diistincelerinde irili ufakli geometri bicimlerine boliiyor bunlar: resim

yiizeyine paralel planda yan yana veya iist iiste getiriyor, hacmi hazir ve bitmis bir

bigim olarak vermiyor, onu olusturuyor ve yeniden kuruyolardi. "**?

Gerek siirin gerek teorilerin sagladigi imkanla, siirdeki gorsel cizgileri
arastirmaya calisalim. Sair, ibresi saga ve sola kipirdayan bir teraziden séz ediyor.

Siirin merkezini “a” olarak belirleyip ibrenin nasil hareket edecegine bakalim.
Ben nerde a v\az’eah'ysem

orda a

ibresi saga sola

kimildayan terazi.

Ibrenin saga sola kipirdama imkanini siirden aliyoruz. Bu kez “a” ibresini farkl1 bir

misra/parcadan alip merkez haline getiriyoruz.
Ben nerde a———» dediysem

orda a

ibresi saga sola

kimildayan terazi.

431 Akay, Kare Deniz, s. 119
432 Sezer, “Kiibizmde Yiizeyin Cizgisel Diizenlemesi”, s.57
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(P2

Ibrenin agirhk merkezi “a” olarak alindiginda ve her iki bakis
birlestirildiginde yaklasik 360 derecelik bir goriintii elde ediliyor. 360 derecenin
hangi noktasindan bakilirsa bakilsin ¢evre hep ayni olacaktir. Sair, merkezi tespit

edebilmemiz sartiyla bize gorsel siiri fark edebilme imkan1 sunuyor.

Prof. Dr. Hasan Akay, “Kareler”deki merdiven siirine holografik bir yaklagim
geligtirerek siiri biitlin  boyutlarindan uzaklastirir/arindirir yahut tiim boyutlara
yaklastirir. Holografik bakis, fraktal ¢oziimlemeyi asar. “Holografik siir, goziin
verini beynin, aklin yerini bilincin aldigi atmosferde goziikmeyenin kendini
gostermesidir. Bu girigim, yeni siirin bir soz dizimi oldugu kadar bir gozdizimi
sorunu oldugunu da gostermektedir.”*>® Holografik metinler {i¢ boyutlu olmalari

yoniiyle gorsel-somut siirden ayrilir.

Holografik siiri deneyimleyebilmek i¢in metnin uzamindan ve ylizeyinden
uzaklagmak, {i¢ boyutlulugu kavramaya calismak gerekir. Holografik siirde “uzay-
zaman agirt derecede ve ¢ok boyutlu bir karmasiklik diizeyindedir.”*** Somut siirde
nesne olan ve hacmi bulunan sozciikler burada cisimsiz nesneler haline yani bosluga
doniisiir. Holografik deneyimde {igiincii bir boyut vardir ve bu boyut tekno-sistemler
yoluyla olusturulur. Insan zihni holografik diizenlemeleri kavrayabilir diizeydedir.
Bu nedenle ¢agin yeni s6zleri holografik diizenlemelere uygun olmalidir. Holografik

bakisa yaklasan ilk pargalar somut/goérsel siirler olabilir. Bu anlamda Kareler de

433 Akay, Siire Yeniden Bakmak, s. 232
434 Akay, Siire Yeniden Bakmak, s.233
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Akay’a gore holografik olarak incelenebilir. Ustelik holografik olanda “rahmani ve

ruhsal bir taraf”**vardir.

Necatigil’in “Merdiven”i Akay’a gore holografik metin ve fraktal arasindadir.
Akay, Merdiven’i farkli liniteler haline getirerek okumay1 teklif eder. Bu merdivende
yeni bir dil, yeni bir s6z dizimi ve “gdzdizimi” gerceklesmistir. Bu yenilik de

holografik bir bakis1 zorunlu hale getirir.

“Iner basamaklar  bosluk
ctkar bu muydu
durur bakar 18812
bekler orda.
Gitmesek  ne derler gitsek

Ne zaman  yorumlar tam
Oliiriiz yasamast onlara
Oliirler yazmast bize diiser.
Yazilsaydi her sey iflas

gene baglar sevgiler
birden kavranmaz ~ dura dura
okunur dik ¢izgiler. "*3°

Siir, holografik olarak diizenlenmemis olsa bile okur, goriis agisin1 holografik

olarak genisleterek yeni bir boyutu kavrama imkani bulacaktir.

Akay’1n 6nerdigi ilk tinite,

“Iner basamaklar bosluk

ctkar bu muydu

435 Akay, Siire Yeniden Bakmak,s.237
436 Necatigil, Biitiin Siirleri, s.392
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durur bakar 18812

bekler

orda.”*’

gorlintiisiindeki degisikliktir. “Bu muydu” ifadesi yalniz birakilarak “orda” isaret
edilmistir. “Orda” metnin sonunda yalniz birakilarak 1ssi1z hale getirilmistir. “Orda”

tiim olug bitene sahitlik eden 6zne olarak yorumlanir.*3®

Siirin son parcasindaki dik ¢izgiler Akay’a gore, Serkan Isin’in “Diinyanin

En Giizel Dort Dizesi” #*°ni akla getirir. Eser soyledir:

DUNYANIN EN GUZEL DORT DIZESI

SERKAN ISIN / OCAK 2005

Necatigil’in holografik siiri yukaridaki gorsel siire benzerdir. Bu yoniiyle bu

siirleri gérebilmek i¢in yeni bir bakisa ve yeni bir géze ihtiyag vardir.

437 Akay, Siire Yeniden Bakmak, s.260
438 Akay, Siire Yeniden Bakmak, s. 261
439 https://poetikhars.fandom.com/tr/wiki/Diinyanin_En_Giizel_Dért_Dizesi
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Necatigil’in “Kareler’inde bosluklar da sozel anlam ifade eder. Beyaz,
sOzciiksliz zemin metnin biitiiniine hakimdir. Soézciikler siire bir ¢ikis yolu sunar.

Bosluklar siirsel tasarima katilarak siirin zeminini olusturur.

Tiim bu yorumlardan hareketle denilebilir ki, Necatigil’in “Kareler”i tasarim
siirleridir fakat yalnizca tasarlanmakla kalmamistir. Bu siirler artik tasarimi asar ve

yeni bir boyutta okunmaya ihtiya¢ duyar.
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SONUC

Siirde tasarimin anlasilmasi i¢in Oncelikle tasarimin bir kavram olarak
arastirilmasina  ihtiyag  duyulmustur. Burada Alman Bauhaus ekolii ile
karsilagilmistir. Bauhaus’un sanatsal ilkeleri incelenmis ve Tiirkiye’ye gelisi
anlatilmistir. Bauhaus’un zamanla milli bir sanat anlayisi haline geldigine dikkat
cekilerek zamanla toplumsal yasayisa sirayet ettigi gosterilmistir. Bu tesirlerin ilki
mimariye olmustur. Bauhaus, 6nerdigi modern mimari anlayigla geleneksel olani
islevsiz hale getiren bir tislup olusturmustur. Yeni yasam alanlarin1 bu anlayisa gore
inga eden Bauhaus mimarisi, Necatigil gibi ge¢misin izlerini mekanlarda arayan
bireyler i¢in biiyiik bir yikim olusturmustur. Bu noktada yalnizca Bauhaus’u isaret
etmek yanlis olur. Cagin gereklilikleri Bauhaus’u beraberinde getirmistir. Bu bir
zincirdir. Sanayi inkilabi modern kentleri meydana getirmis, bu kentlerde yeni bir

yasam bi¢imi ortaya ¢ikmustir.

Henri Lefebvre kenti iiretilen bir mekan olarak agiklamistir. Bu haliyle kent,
insanin fitratina uygun bir yasam olanagi sunmaz. Kalabalik ve kaotik bir atmosfere
sahiptir. Bu atmosferin i¢inde birey yalmzlik ve yabancilagma hisseder. Bu
duygularla bireysel yasantisini saglikli bir atmosferde siirdiirebilecegi bir mekan arar.
Behget Necatigil’in mekanla iliskisi de bu ¢izgide ilerler. Yasadig1 caga yabancilagsan
sair, toplumdan ve cagdan uzaklasarak kus bakis1 bir bakisla toplumdan uzaklasarak
cevresini gozlemler. Bugiiniin kaosundan kurtulmak i¢in sairin tutamak noktasi

geemis zaman olmustur.

Gegmisin izlerini mekanda takip edebilmek Gaston Bachelard’in da
basvurdugu bir yontemdir. Bu noktada mekanin ruhu iddias1 burada agiklanmistir.
Ruh, bu calismada Islam Felsefesindeki anlamiyla, yani can ve bedenin icindeki

canlilik olarak kullanilmamastir.

Ruh’u Hegel’den hareketle “geist” olarak almak bu ¢alismada hipotezimizi

kuvvetlendirmistir. “Mekani Ruhu” basligi; mekanin canliligini iddia etmek yerine,
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Hegel’den hareketle, kolektif bilince ve tarihe baglanmistir. Bu nedenledir ki sair,
gecmisin izlerini arayabilecegi, toplumsal hareketlerin fazlaca yasanmislik biraktig

yerlerde mekanin ruhunu arayacaktir.

Mekan, gecmis zamanin izlerini tagidigi i¢in anlamli bir yer haline gelir. Bu
nedenledir ki sair; modern ¢cagin mimari yapilari i¢inde, 6rnegin apartmanlarda mutlu
olamaz. Bauhaus mimarisi ile insa edilmis yeni c¢agin konutlari, anlami ortadan
kaldiran ve yalmizca islevsellige odaklanan yapilardir. Burada mekénin ruhu yok
olur. Uretim nesnesi haline gelen kentte de anlam aramak imkansiz hale gelir. Sairin
burada caresi yine ge¢mis zamanin izlerini okuyabilecegi semtlere ve yerlere
yonelmek olur. Bu yoniiyle mekanin ruhu, gegmisin izinin goriilebildigi alanlarda

hissedilebilir.

Sair farkinda olsun ya da olmasin, ¢evresindeki her hareketlilikten, bunlara
maruz kalan birey olmasi yoniiyle etkilenir. Necatigil’in ¢evresini, diger insanlardan
farkli olarak gozledigi ve kavradigi biyografisine dayandirilarak aciklanmistir.
Bununla birlikte sairin yasadigi ¢agin hareketliligi gz oniinde bulunduruldugunda
sair, pek ¢ok anlayisla tesadiifen karsilasmamustir. Necatigil, hem kiibizmin hem
Bauhaus’un farkindadir. Almanya’da bulundugu siire boyunca Bauhaus ekolii ile
karsilasmis olmasi ve bu akimi taniyor olmasi muhtemeldir. Ustelik iyi derecede
Almanca bilen sairin egitmen kimligi g6z 6niinde bulundurulmalidir ¢iinkii Bauhaus
Tirkiye’de bir egitim kurumu haline doniismiistiir. Entelektiiel Necatigil,
Almanya’da Bauhaus ile tanigmadiysa dahi Tiirkiye’de mutlaka bu anlayigin
teorisinden haberdar olmustur. Bu nedenle sair, degisimin mimari vechesinin elbette

farkindadir. Degisimi izleyebilmektedir ve mekanin ruhunu gegmiste arar.

Tasarim kavramimi agiklanirken Kiibizm, tasarimin diisiinsel siirecinde
karsimiza ¢ikmistir. Kiibist sanat anlayis1 yalniz sanat akimi olarak kalmayip giinliik
hayatin nesnelerine ulastiginda sair i¢in sorgulanir bir diizlem haline gelir. Bu
nedenle ¢evresinde kiibist tasarimlara ve yapilara maruz kalan sair itirazin1 ya da

yabanciligint siirleri yoluyla aktarir.

Burada Necatigil’in kiibizmi tanimis olmasi ve buna itiraz1 onu kiibist sair

yapmaz. Bu tezin iddias1 kesinlikle Necatigil’in kiibist bir sair olmasi degildir.
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Incelenen siir oOrneklerinde kiibist siirlerin deneysel siir olarak incelendigi
hatirlatilmigtir. Deneysel siirlerinde Necatigil’in gorsel/somut siir kullandigi fark
edilmigtir. Bu siirlerde kiibist ¢izgilerin hdkim oldugu da siir incelemelerinde

goriilecektir.

Sonug olarak giris boliimiinde sorguladigimiz, Necatigil’i mekan {iizerine
diistindiiren sebepler tezimizin tamaminda disiplinleraras1 yontemlerle tartigilarak

ispat edilmistir.

Siir incelemelerini yaparken Necatigil’in Alman sair Rilke’nin mekan
anlayisina benzer bir kavrayis gelistirdigini gordiik. Siirlerinin pek ¢ogunda,
kendinden Once yasamis sairlere ve onlarin siirlerine atiflar vardi. Bu ¢aligmanin
konusu metinlerarasilik olmadigindan burada karsilastirmaya yer verilmemis, bu

arastirma ve karsilastirma gelecek calismalara birakilmigtir
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Tablo 1. Jencks’in temel yaklagim, stil ve tasarim gorisleri agisindan gunimiz

EKLER

EK 1 440

mimarhig: izerine yaptigi siniflama.

Modern Mimari Late Modern (ge¢ modern) Post Modern (modern
(1920-1960) Mimari (1960- ) sonrast) Mimari (1960- )
Temel Yaklagim Agisindan
1 Uluslararast stil ya da stilsiz Stil kavgisi yok Cift kodlu stil
2 Ctopik ve idealist Yararc Qogulcu
3 Islevsel nedene bagh bigim Esnek uyum Anlamsal bigim
4 Yeni Ruh (Zeitgefst) Geg kapitalist Gelenek ve tercih
5 Coziim getiren dncii sanatg Basks altina girmis sanatgi Sanatgi / Kullanici
6 Swradan insana segkinse vaklagim Segkin bir meslek anlayist Segkinei katlmac
7 Butiined, topyekn, yaygn. Btinci Pargact
veniden gelistirmeden vana
8 Kurtanci Hizmet getiren mimar Tanticr ve eylemei mimar
Stil Agisindan
9 Dosdogruluk Doyumistil. yik. ileri teknoloji Cift anlaum
10 | Yahnhk Yaln bigimlerle elde edilen K
11 [zotropik mekan/Sikago gevresi Agin izotropik mekin (agik plan. ofisler, | Degisen. surprizli mekinlar
Domine serbest mekin, tekrarlar ve vauklik)
12 | Soyut bigim Heykelsi. hiperbol, sagirtic bigim Uzlagmaci ve sovut bigim
13 Pilrist Agin tekrar ve plrist Eklektik (segmeci)
14 | Vurgusuz sagir kutu Agin vurgular Anlamsal vurgu
15 Makina estetigi, dogrudan manuk. 2. bir makina estetigi, agin manuk. Baglam iginde degigken.
mekanik sirkalasyon, teknoloji mekanik sirkillasyon, teknoloji karigik bir estetik. igleve
ve stritktdr ve striiktir vonelik anlamsal uygunluk
16 Silse kargt Yapi ve yapim yapuun sisu )
stislemecilikten vana
17 | Anlauma kargs Mantgin. mekanik vana
ifadesi. teknoloji ve yapt
dondurulmus hareket
18 | Benzetmeye Kargt Benzetmeye Karst Benzetmeden yana
19 Tarihi anilara kargi Tarthe karst Tarihi referanslardan yana
20 Espriye karyi memiy espii vada Espriden yana
i
21 Sembolizme kargt etlenilmemig sembolizm Sembolizmden yana
Tasarim Goriisleri Agisindan
22 | Park iginde kent Park iginde amt Baglam iginde kenty
23 Islevsel ayirma Kabuk iginde iglevler Islevsel kangtinma
24| lskelet ve deri Gorsel efektlerle gik bir deri Menierist ve barok
islagims: gorlings. sfumato
25 Ortak yapt sanati cliptik izgaracihk Tam hitabet araglary
(Gestamtkuntswerk) irrasvonel zgara
26 Katle degil hacim Deri ile sarilmiy hacimier, kitlenin Carpik mekinlar ve uzantilan
inkiin. topvekiin bigim svnecdoche
27 | Tabliye. nokta blok Konsol binalar. dogrusallik Sokak fikri
28 Saydamlik Tam saydambik Kararsizhk
29 Asimetrik ve dazenlilik Bigimsel tekrar ve simetrye Asimetrik simetny
yansima ve seriler (Wueen Anne Revival)
30 Uyumlu biitdn Paketlenmis uyum, zoraki uyum Yapitirma, garpisma

440 Asu Besgen, Kiibizm Sanat Akiminin Modern ve Modern Sonrasi Mimarliga Etkisi Uzerine Bir
inceleme, KTU, Fen Bilimleri Enstitiis{, Yiiksek Lisans Tezi, 1996, s.57
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EK-2

YOAM EAR

Raymond Duchamp, Kiibist Ev**!

441 https://stringfixer.com/tr/La Maison Cubiste
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EK-3

Raymond Duchamp, Kiibist Ev#4?

442 https://stringfixer.com/tr/La_Maison_Cubiste
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EK- 4443

Braque, La Roche Guyon Satosu

443 https://www.flickr.com/photos/124172291@N07/32933585632
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444 Edebiyatta Mimarlik, Yiicel Giirsel, s. 537
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445 Edebiyatta Mimarlik, Yiicel Giirsel, s. 538

233



EK-7 446

Cézanne, “The Basket of Apples”

446 https://artsandculture.google.com/entity/paul-cézanne/m063mx
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EK-8 447

Delaunay -“The Eiffel Tower”

447 https://artsandculture.google.com/asset/the-eiffel-tower-robert-delaunay/QAEZuoluAYl-wA
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Ek-9 448

Cézanne- Portrait of Gustave Geoffroy

448 https://artsandculture.google.com/asset/gustave-geoffroy/FwEReevoyrYFfg
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EK-10 4%

Frank Lloyd Wright- Larkin Company

EK-11 40

Frank Lloyd Wright- Unity Temple

449 franklloydwright.org
430 https://mimarlarabulten.com/yazilar/unity-temple
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