M imar Vedat Tek, Osmanl
Imparatorlugunun son
dénemlerinde mimarlik mesle-
gini icra eden ve hepimizin asi-
na oldugu 6nemli eserler veren
bir ustadir. Aldigi Batil egitim-
le, Osmanli Klasik mimarhgini
birlestiren eserler veren Vedat
Tek, “Birinci Ulusal Mimari
Akimi” olarak adlandirilan d6-
nemin 6ncilerinden biri kabul
edilmistir.

Calismamizda, genel hatla-
riyla Vedat Tek'in yasami, mi-
mari kisiligi, I. Ulusal Mimarlk
Akimi ve dnemli eserlerinden
bazilarina kisaca yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Mimar, Ve-
dat Tek, ulusal, Istanbul.

rchitect Vedat Tek is

A an expert that we are

all familiar with, who was per-
forming his profession as an
architect in the late Ottoman
period. Vedat, who combined
his Western education with the
education on Ottoman Clas-
sical Architecture, is accepted
as one of the pioneers of the
period entitled “First National
Architectural Trend".

In this paper, the life of

Vedat Tek is illustrated in a ge-
neral sense and First National
Architectural Trend and some
important architectural works
are briefly explained.

Key words: Ottoman, Vedat Tek,
First National Architectural Trend.
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Vedat TeK’in Ailesi

Osmanli vezirlerinden ve Bagdat Valilerinden Girit'li
Sirr1 Pasa ile sair ve besteci Leyld Hanim'in ¢ocuklar1 olan
Vedat Tek, 1873 Yilinda Istanbulda dogmustur. Vedat TeK'in
elit bir ailede yetismesi, aile ¢evresinde yaratilan sanatsever
ortam onun gelismesinin 6nemli etmenlerinden biri olmus-
tur (Ozkan 1973).

Annesi Leyla Saz (1850/52-1936) Abdiilmecit done-
mi saray hekimlerinden Ismail Paganin kizidir. Miinire

Sultan’in nedimesi olarak saraya girmis ve sultanlarla bir-

likte egitilmistir. Babasinin Girit Valiligi boyunca Fransiz-

Vedat Tek!

Istanbulda 6grendigi piyanoya devam etmistir. 16 yaginda
siire baslayan Leyla Hanim devrin 6nde gelen yazar ve mii-
zisyenlerini evinde toplamus ve ihtiyaci olanlara yardim et-
mis, korumustur. 1928de ‘Solmus Cigekler © adiyla bir de
siir kitab1 yaymlamuistir (Karahan, 2007-Dervis, 1999).

Babasi Sirr1 Pasa (1843/44-1895) Bagdat valiligi ve bir
donem vezirlik yapmis olup, din adami ve edebiyatci olarak
da taninmigtir. Kuran'in terciimesi ve tefsirini yapan Sirr1
Paganin yazisma ve raporlarini iceren ‘Mektubat-1 Sirr1 Paga’

isimli birde kitab1 bulunmaktadir (Dervis 1999, Karahan 2007).
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Vedat Tek ¢ocukluk yillarinda (Karahan, O. “Sabit Bey Hani'nin Vedat Tek genglik yillarinda (Karahan, O. “Sabit Bey Hant'nin

Restorasyon Projesi”, Yiiksek Lisans Tezi). Restorasyon Projesi”, Yiiksek Lisans Tezi).

1 Kaboglu,A., “Hobyar Mescidi” Yiiksek Lisans Tezi (Afife Batur'un “Kimligin Izinde Bir Mimar” adli Kitabinin kapak sayfast).
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Vedat TeKin ti¢ kardesinden Yusuf Razi Bey, Paris'te
ingaat miihendisligi okumus, Istanbul Sehreminligi, «Pos-
ta Telgraf Nazirhg» ve «Nafia Nazirhig» yapmis, devrinin
tinlii isimlerinden biri olmustur. Piyanist olan kiz kardesi
Nezihe Beler, bati musikisi besteleri yapmistir. Ugiincii kar-
desi ise elektrik mithendisidir (Ozkan 1973).

1900 yilinda, Musa Kazim Bey’in kiz1 Firdevs (Dino)
Hanim ile evlenen Vedat Tek'in bu evlilikten dort ¢ocugu;
Nihat Vedat Tek, Selime Yekta Isitan, Saadet Ejder ve Belkis
diinyaya gelmistir. Oglu Nihat Vedat Tek, Almanyada ald1-
g1 mimarlik egitiminin ardindan babasi ile ortak ¢alismaya
baslamistir. 1942 yilinda vefat eden Vedat Tekin mezar1
Edirnekap: Sehitligindedir (Dervis 1999, Karahan 2007).

Egitim Donemi

Vedat Bey, babasinin valilik gorevleri dolayisiyla aga-
beyi Yusuf Razi Bey ve annesi ile beraber farkli yerlerde
bulunmus, Istanbul'da kaldiklar1 dsnemlerde de babalarini
ziyaret i¢in seyahatler yapmuslardir. Vedat Tek, Trabzon,
Diyarbakir ve Girit'ten sonra iki yil Mekteb-i Sultanide
(Galatasaray Lisesi) okumugstur. Daha sonra Paris’teki aga-
beyi Yusuf Razi'in yanina giderek egitimine devam etmis-
tir. Paris'te once Ecole Mongeda lise egitimini tamamlayan

Vedat Tek, Academie Juliende resim, Ecole Centralede
mithendislik okumustur (Dervis 1999, Karahan 2007).

Dabha sonra, yiizlerce kiginin katildig1 yarigma sinavini
kazanip “Ecole National des Beaux Arts’a segilen dokuz kisi
arasinda yer almigtir. Ozellikle matematik konularinda ok
yetenekli oldugundan ayrica “Licenciee des Mathematique”
derslerine de katilmistir. Matematik diginda resim, heykel
alaninda da ilgili ve becerikli oldugu bilinmektedir (Ozkan
1973). Ecole Mimarlik egitimine National des Beaux Art'ta
Profeséor Moyaux’ nun atdlyesinde baslar. Vedat Bey’in o
donemde sadece Fransizlarin katilabildigi bir yarisma olan
Prix de Rome hakkini kazanarak iki sene Romada eski
eserler tizerine ¢alismalarda bulundugu kayithidir (Dervis
1999). Vedat Tek, Fransizlarca iinlii ve geleneksel Roma
Odiilii (Prix de Rome) igin yarigmaya girmek istemis an-
cak yabanci oldugu i¢in bu istek kabul gérmemistir. Atolye
Hocas1 Moyaux’un Fransiz Cumhurbagkanrna bagvurmasi
sonucu izin alinmistir. Mimar Vedat'in buradaki ¢alinmasi
sonucu kazandig1 ‘Legion d’honeur’ nisan1 kendisine yurda

dondiikten sonra verilmistir (Onur 1988).

Vedat Tek, Batidan aldigi bu yogun formel egitime
ve buradaki yapilardan etkilenmesine ragmen, tlkeye
dondiigiinde gordiklerini taklit etmekten kaginmus,
yapitlarina Tirkiye'ye 06zgii bir nitelik kazandirmak
istemistir. Bunun i¢in de tarihsel Tiirk mimarlig1 tizerinde
Arabesk, Osmanli,

iriinlerini kendi eserlerinde kaynak olarak kullanmaya

caligmus, Seleuk  Mimarliginin

caligmugtir.

L ahdlas |
Ecole Nationale et Spéciale des Beaux Artsta Vedat Tek (Karahan, O.

“Sabit Bey Hanr'nin Restorasyon Projesi”, Yiiksek Lisans Tezi).

Vedat Tek donemin ilk Tiirk mimarlarindan biridir. Bu
doneme dek genellikle yerli Hristiyan azinlik ile Italyan,
Fransiz kokenli ustalarin tekelinde olan mimarlik hizmeti
Tirklerin pek ugrasmadig: bir meslek olarak gortilmektedir
(Ozkan 1973). Hatta Vedat Tek mimar olmaya karar verdigin-
de babasinin dahi kars: ¢iktigi, onun askeri bir mektepte
okumasini istedigi bilinmektedir. O dénemde Tiirklerin mi-
mar olmasi aligilmadik bir kavramdi ve bu meslek bir kal-
falik olarak algilanmistir (Dervis 1999). Mimarlik bitrosunu
a¢tiginda 6nce hayretle kargilanmug, bir Tirk’iin mimar ola-
mayacag diisiincesi, mimar Vedatin karsilastig1 ilk zorluk-
lardan biri olmustur. Vedat Tek kisisel ¢caba ve basarilariyla
bu 6nyargiy: yok etmistir. Bu nedenle yeni kurulan Tiirkiye
Cumbhuriyetinde Tiirk mimarligina olaganiistii olanaklarin
saglanmasi, Vedat Tek gibi ilk mimarlara duyulan giivenle
olabilmistir (Onur 1988).

Mesleki Hayat1

Vedat Tek, Istanbula déndiigiinde serbest bir calig-
ma alani istemis ve Sirkecide bir is haninda biiro agmus;
ilk isi olarak arkadasi Heykeltiras Thsan Bey icin Uskiidar
Pagalimanrnda bir yali projesi hazirlamak olmustur (Batur
2003). Vedat Bey’in ilk mimarlik yillar1 hakkinda agabeyi
Yusuf Raz1 Bey “.. {lk defa gériillen Mimar Mehmet Vedat'm
ilan1 bazilarinin merakini, bazilarinin taacciibiine mucib
oldu. Tirkten mimar olur mu? diyenler bile bulundu. Fakat
halkin iginde kaynayan milliyet hissi o kadar derin, o kadar

kuvvetli idi ki, bu ilk ve kisa tereddiit devri gectikten sonra,
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Mimar Vedat'in idarehanesine miiracaatlar baglad1..” ifade-

lerini kullanmigtir (Segkin-Sénmezer 2003).

Vedat Tek, 13 Nisan 1899 tarihinde Sanayi-i Nefise
Mektebi Sanat Tarihi hocaligina ve hemen ardindan ayni
yilin 1 Haziran'inda Sehremaneti Heyet-i Fenniye mimar-
ligina atanmistir (Batur 2003). Mimar Vedat Tek 1899 y1-
linda, Cemil Topuzlu Pasanin Istanbul Sehremini oldugu
donemde “Heyet-i Fenniye Reisligine (Imar Miidirliigii)
atanmigtir (Segkin-Sénmezer 2003). 1905’te Posta ve Telgraf
Nezareti bag mimar1 olmus ve bu gorevini siirdiiriirken
Sirkecideki Posta Telgraf Nezareti binasimnin yapimi ile go-

revlendirilmistir (Dervis 1999).

1909 Yilinda 31 Mart ayaklanmasi sonrasinda Osman-
I1 tahtina aileye yakinlig: ile bilinen ve Vedat Bey’in an-
nesi Leyla Saz'in yakin dostu, Sehzade Mehmed Resad’in
V. Mehmed olarak tahta ¢ikmasi ile Vedad Bey icin yeni
bir dénem baslamistir. Vedat Bey, Sermimar-1 Hazret-i
Sehriyari (Saray Bas Mimari) olarak atanmis ve Dolmabah-
¢e Saray1 i¢in yeni diizenlemeler ve ilave binalarin insaasiyla

gérevlendirilmi§tir (Batur 2003,Seckin-Sonmezer 2003).

Vedat Bey, R. 14 Nisan 1325 [28 Nisan 1909] tarihinde
basladigr Sermimarlik gorevinden 7 Mayis 1914 tarihinde
istifa ederek ayrilmug,fakat yine saray yapilariyla ilgili olan
Emlak-i Hakani mimar1 olarak ¢aliymaya baglamigtir. Saray
mimarlig1 gorevini stirdiirdiigii sirada da Sabit Bey Ham
(1914-15), Muradiye Hani (1915) ve Mesaret Hanrni (1915-
1916) inga etmistir (Seckin-S6nmezer 2003). Ancak bir yil
sonra saltanat degisimi kurallar: uyarinca Sultan Resad’in
6lumil ve Vahdettin'in tahta ¢ikisi nedeniyle 14 Mart 1915
tarihinde bu gorevinden de ayrilarak Saray mimarlig1 déne-
mini bitirmistir (Batur 2003).

Sonralar1 Kurugesmedeki koskiinii tasarlayacagi Enver
Paga tarafindan 1913’te Harbiye Nezareti bag mimarligina
atanmug ve bu gorevini ti¢ yil stirdiirmiistiir (Dervis 1999).
Bu gorevi sirasinda Veliefendi Hipodromu ve buna bagli ek
birimlerin ingasi, savag nedeniyle gerceklesemeyen proje-
lerinden olmustur (Segkin-Sénmezer 2003). 29 Agustos 1916
tarihinde Levazimat-1 Umumiye Dairesi Insaat Subesi Ser-

mimarhgma atanmugtir (Batur 2003).

1924 yilinda Atatiirk’iin ¢agrist tizerine Ankara’ya gi-
den Vedat Tek, bugiin Gazi Miizesi olan Cankayadaki bag
evine sekizgen bir kule ekleyerek, burayr Gazi konutuna
doniistiirmiistir. Sonralar1 ikinci Tirkiye Biyiik Millet
Meclisi, Centro Genel Merkezi ve Kiiltiir Bakanlig1 olarak
kullanilacak Cumhuriyet Halk Firkas: Mahfelini tasarlamis

ve uygulamustir.

1927 yilinda Ankaradan dondiikten sonra 1928 yilin-
da Tegvikiyede kendisi i¢in yaptigi apartmanla baslaya-
rak, ¢ogunlukla Magcka-Tesvikiye-Nisantas: bolgesindeki
apartman tasarim ve uygulamalarini gergeklestirmistir
(Dervis 1999).

restorasyen

Projelerini gerceklestirmeye devam ederken bir taraftan
da Sanayi-i Nefise Mektebinde hocalik gorevini stirdiiren
Vedat Tek, kendi projelerinde uyguladig1 ve benimsedigi
gorusler cercevesinde 6grenci yetistirmistir. 1927de Mimar
Kemaleddin Bey’in 6liimii ve ardindan Ankaradaki hizli
yapilagma siirecinde, Avrupadan gelen mimarlarin etkisiyle,
uluslararas: tislup hizla yayilmustir. Cesitli araliklarla 27 yil
Akademideki hocalik gorevini stirdiiren Mimar Vedat Tek,
yabanci kokenli hocalarla ¢ikan anlagmazliklar sonucunda
G. Mongeri ile atélyelerinin kapatilmasiyla istifa etmis ve
bununla birlikte I. Ulusal Mimarlik dénemi sona ermistir.

Kendisi ile yapilan bir gériismede Tiirk Mimarlig: ile
ilgili olarak «...Dedelerimiz, atalarimiz yaptiklart mimarlik
yapilarinin saglamligina ve 6zel olmasina énem verirlerdi.
Bu tiir yapy, ulusun i¢inden yetisme mimarlarin, yap: usta-
larmin birbirinin ardi sira dedikleri kural ve usullere gore
yapildiklarindan her tiir yapiya 6zgii kusursuz bir mimarlik
yaratilmistir. Ulusal mimarlik begenilmemeye ve Tiirk Sa-
natlar1 hor goriilmeye baslandik¢a ulusal sanat son bulmus-

tur..» seklinde gorislerini belirtmistir (Segkin-Sénmezer 2003).

Vedat Tek’ten Once Dénemin Mimarlik Ortami

Fransiz Thtilali ve yarattig1 sosyopolitik degisimlerle
diinya yeni bir riizgarin etkisine girmistir. Sanayi Devrimi
ve teknoloji alaninda gelismeler, el is¢iliginin yerini fabri-
kalarin ve seri tiretimin almaya bagladig1 bu dénemde ge-
lenekselden kopulmaya baglanmus, eski donem sanatlarinin
yeni tisluplarla yogruldugu bir harmanlama anlayist hakim
olmugtur. Sanatin bircok dalinda hissedildigi gibi 6zellikle
mimari alanda tsluplar aras1 kavram kargagas: baglamistir.
19. ytizyilin sonlarina gelindiginde hizli kentlesme ile bir-
birine benzeyen binalar insa edilmistir. Kullanim amaglari-
nin disinda inga edilen bu yapilarin cepheleri tarihsel iislup
kitaplarindan aldiklar1 6rnek siislemelerle donatildigindan
belirli bir Gislubu olmayan karmagik yapilar ortaya ¢ikmistir
(Gombrich 1995).

Avrupada bu yeni arayislar devam ederken, Osmanlrda
da Bati riizgarlar: etkisini gostermeye baglamistir. Yiizyilin
erken donemlerinde, Avrupada etkin olan neo-klasik tislup;
Osmanlrda yapilan askeri kiglalar, saraylar ve biiyiik 6l¢ekli

yapilarda etkisini gostermistir (Kaboglu 2010).

Avrupayr gérmiis padisahlar, orada gordiikleri mimari
yapilara benzer yapilarin {iretilmedigini diisindtigiinden ve
Hassa Mimarlar Ocag etkisini yitirmis oldugundan daha
donanimli yabanci mimarlar ve Avrupada egitim gormiis

azinliklar 6nem kazanmiglardir (Ozkan-Yavuz 2007).

Daha sonraki siirecte karmagsaya neden olan eklektik
iisluplara karsi ¢oziim olarak Art Nouveau (yeni sanat) ad1
altinda yeni bir tslup ortaya ¢cikmistir. Bitkisel, egrisel ni-
telikte yogun bir bezeme anlayisin1 benimseyen ve tekno-

lojiden uzak duran bu akim Avrupa ve Amerikada hizla
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yayilmuistir. 1896-1908 yillar: arasinda saray mimari olarak
II. Abdiilhamit tarafindan gérevlendirilen ftalyan mimar
Raimondo D'Aranco bu akimm Osmanlidaki en dnemli
temsilcisidir (Kaboglu 2010,Kuban 2007).

Yiizyilin sonunda mimaride yasanan bu karmasiklik ve
¢ok baghlik Tiirk aydinlari tarafindan tartigmalara neden
olmustur. Osmanli mimarliginin bu yiizyilda yozlastigin
diisiinen aydinlar, bir ¢6ziim arayigina girmisler ve sonunda
ortak bir payda da bulusmuslardir. {lk olarak 1873 Viyana
sergisinde Usul-i Mimari-i Osmani adl1 eserle Osmanli mi-
marisinin istiinliikleri Istanbul, Edirne ve Bursada bulunan
basyapitlarla yeniden anlatilmaya ¢aligilmistir. Bu anlayisla
eski mimarinin yeniden canlanmasi i¢in Tiirk mimarlarin
yetistirilmesi gerektigi, ancak bunu yaparken Batrnin bi-
limsel yaklasgimindan da kopulmamasi gerektigine de ina-
nilarak, 1881 yilinda Bati tarzinda egitim veren Sanayi-i
Nefise Mektebi kurulmustur (Kaboglu 2010).

Bu sirada Ziya Gokalp’in 6nderliginde dogmakta olan
Tirk Milliyetgiliginden etkilenen ve mimari alanda batinin
etkin olmasina kars1 ¢ikan bir grup 6grenci 1. Ulusal Mi-
mari akimin ortaya ¢itkmasina ve yeni bir siirecin baglama-
sina neden olmuslardir. Vedat Tek ve Mimar Kemalettin bu
doneme damgasini vuran iki 6ncti isimdir. Yurtdiginda al-
diklar1 egitimi Osmanli mimarisine uyarlamaya galismislar
ve yeni bir derleme ortaya koymuslardir. Bu iki 6ncd, tislup
karmasasina yeni bir ¢6ziim ya da yeni bir tslup getirme-
mislerdir. Sehremaneti Mimarligi, Heyet-i Fenniye Reisli-
¢i, Saray Bagmimarligi, Harbiye Nezareti Bagsmimarlig1 ve
Mustafa Kemal Atatiirkiin mimarligini da yaparak, Misli-
manlar arasinda pek kabul gérmeyen mimarlik meslegini
iist seviyelere getirebilmistir. Tiirkiyede eksik olan, mimar-
lik ortaminin kurumlagsmasinda ve tanitilmasinda Mimar
Kemalettin Bey’le birlikte 6nemli bir paya sahiptir. Bu ¢aba-
sin1 egitim verdigi kurumlar araciligi ile gelecek nesillere de

aktarmistir (Onur 1988).

I. Ulusal Mimarlik Doneminde Vedat Tek

Birinci Ulusal Mimarlik hareketi Osmanli Devletinin
son yillarindan Cumhuriyet’in ilk yillarina dek etkisini gos-
teren bir mimarlik akimidir. Osmanli yapilarinda yer alan
tipik mimari 6zellikler ve stislemelere geri dontsler yapila-
rak, dénemin devlet ozelliklerine baghlik duygusu vurgu-
lanmigtir. Osmanli Dénemi dini yapilarinda daha sik tercih
edilen kubbe, sagak gibi mimari 6geler Birinci Ulusal Mi-
marlik Dénemi'nde okul ve benzeri diger kamu yapilarinda

da kullanilmaya baglanmustir.

Bu dénemin karakteristik ozellikleri arasinda sivri ke-
merler, Selcuklu ve Klasik Osmanli mimarisinde goriilen
geometrik hatlar ve sanatsal etkilerle yapilarin i¢inde ve
ozellikle disinda ¢ininin kullanilmasi sayilabilmektedir. Do-

nemin 6nde gelen Kemalettin Bey, Vedat Tek, Muzaffer Bey,

Arif Hikmet Koyunoglu, Alexander Valaury, Guilio Monge-
ri gibi mimarlari, Osmanli Dénemi'nin 6zelliklerini bulun-
duklar1 dénemle harmanlayarak, Birinci Ulusal Mimarlik

Doénemi eserlerini olusturmuslardir (Ekinci 2015).

I. Ulusal Mimarlik hareketini kesin ¢izgilerle belirlemek
veya salt milli bir kimlik {izerinden degerlendirmek gii-
nimiiz disiince sisteminde ¢ok dogru bulunmamaktadir.
Ulusal Mimarlik Dénemi, 6ncelikle Osmanli Devletinin
anonim mimarligindan yani Hassa Mimarlar Ocagrndan
sonra Ozellikle Vedat Tek ve Mimar Kemalettin gibi iki 6zne
odakly, bireysel kimliklerin vurgulandig: bir dénemeg ola-
rak kabul edilmektedir. Bu dénem, mimarligin 6znelerin
yorumlariyla sekillendigi ve mimarlarin yaptiklari isler tize-
rinden anilmalarini sagladigi, 6znel deneyim kanallarinin

acildig1 bir déneme 6nciilitk etmistir (Sénmez 2007).

Gerek Vedat Tek, gerekse Mimar Kemalettin'in ortak
bir mimari dil olusturma kaygisi tasidiklarini s6ylemek
bazi aydinlarca ¢ok dogru bulunmamuigstir: «....Vedat Bey’in
Paris’te, Kemaletin Bey’in de Berlindeki egitimlerine karsin
ulusal bir mimarlik arayisinin sézciisti olmalar: da, yerlilige
bir kapanmadan ¢ok kendi konumlarimi belirlemis 6zneler
olarak evrensel soyleme katilma istemiyle ilgili olarak yo-

rumlanmistir” (Sénmez 2007).

Bu d6nem, sadece cephelerdeki farklilikla kendini gos-
termemis, i¢ mekanlarda da Osmanli anonim mimarlhigin-
da olmayan yeni fonksiyon, konfor elemanlarina (kalorifer,
banyo, elektrik gibi) ve 6zenle ¢ozilmeye ¢alisilmis hava-
landirma sistemlerine ve detay ¢oziimleri de dikkat ¢eken
yeniliklerle olarak kendini gostermistir. Mimari planlama
anlayisinda saglik, konfor ve mahremiyet gibi batili tasarim
olgiitlerinin Vedat Tek tasarimlarinda ele alindig1 goriilmek-
tedir. Hatta Vedat TeKin konutlarinda aile, hizmetli ve mi-
safir yasam alanlar1 ayrimlari dikkate alinmistir. Dénemin
malzeme ve teknik anlayisi da Osmanli geleneklerinden
oldukea farkli ve ileri diizeydedir. Osmanlida modeller
tizerinden planlanan yapilar, bu doénemde paftalar
tizerinden batil ¢izim teknikleri ile okunmaya baglanmistir.
Donemi itibariyle kullandig ingaat teknikleri de kendinden

sonraki donem igin 6nciliik etmistir (Sénmez 2007).

I.Ulusal Mimarlik Dénemi Sonrasi

Yeni kurulan cumbhuriyetin yarattig1 yeniden yapilan-
ma riizgari, kendini fazlasiyla mimaride hissettirmis, Tiirk
mimarligi, cuamhuriyetin ilk yirmi yilinda ¢agdas diizeyde
bir atilim igine girmistir. Bu yenilik arama ¢abalari, «cu-
bism, constructivism, de stijl, bauhaus» akimlarinin estetik
degerlerini Tiirkiye’'ye uyarlamak olarak yorumlanmustir.
Mimar Vedat TeK'in eserlerini yogun olarak ortaya ¢ikardig:
dénemde mimarlik yaynlar1 yoktur. ilk siireli mimarlik ya-
yini 1931'de ¢tkmaya baglamistir. Bu dergiler genellikle bat
diinyasin1 yakindan izlenmis, batili akim ve uygulamalara

agirlik vermislerdir.
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Batidaki mimari degisimin uzantisi olarak ortaya gikan
«Ikinci Nesil» Tiirk mimarlar1 Tiirkiyede egitim gormiis
Giizel Sanatlar Akademisi mezunlaridir. 1927 sonrast bu
yenilik arama ¢abalar1 doneminde Mimar Vedat 55 yasin-
dadir ve ekol olarak farklilagmistir; ancak, etkin degildir.
“Mimar, Arkitekt”, sonra “Yap1” dergilerinde savunulan tu-
tum, Kemalettin, Vedat, Arif Hikmet Beyler’in biiyiik bir
iyi niyetle yaratmaya ¢alistiklar1 Tiirk segiciligine karsidir.
Cagdas Tiirk mimarlig1 hemen hemen gegen yiizyil sonun-
da Batrda bile terkedilmis olan uislup ¢abalarindan ote, tek-
nolojili toplum mimarliginin Tiirkiyede de kendine 6zgii
bir bicimde taninabilecegi yolundadir. Bu nedenle, «ikin-
ci Nesil»in 1900 sonrasi Tirk mimarligina 6zel bir ilgileri
yoktur. Bu tutuculuk, «fkinci Nesil» tarafindan énerilen
«Kiuibik Mimari» ye karsit, «<Miirteci Mimari» olarak adlan-
dirillmig, sonunda «Kiibik» akim gii¢ kazanmistir» (Ozkan
1973). O donemde Tiirk-Osmanl: segici mimarligini savun-
dugu iddia edilen Vedat Bey Atdlyesi ile Avrupa-Létin segi-
ciligini savunan Guilo Mongeri Atolyeleri 1930 yilinda ka-
patilmig, “Kiibik Mimarlig1” savunan Ernst ile Sirr1 Bilen'in

atolyeleri agik kalmigtir.

Vedat TeK'in yapilarinin tasarim ve yapim siireci iizerine
bilgi almak i¢in bagvurulabilecek siireli yayinlar 60 yagin-
dan sonraki donemi kapsadig: icin yeterli degildir. Zaten
kendisi de bu yaynlarla desteklenen akimlara pek sicak
bakmamistir. Dénemin mimari ¢evrelerince Mimar Vedat
ve Kemalettin, mimariyi 6znel ve bireysel bir acidan ele
almalari, bolgesel nitelikte bir ‘ulusal mimarlik’ arayisinda
olmalar1 ve 19. yiizyildan bu yana siiregelen “yapay” havayi
stirdiirmek ile suglanmislar ve yabanci mimar ithalinin ne-

denleri arasinda gosterilmislerdir.

Vedat Tek ve Mimar Kemalettin gibi mimarlar,
egitimle edindikleri Fransiz, Alman gibi yabanci kékenli
bilgi ve degerler sistemi ile Tiirkiye gelecegini ve kosullar1-
n1 uzlastirmak gibi gii¢ bir gorevle kars: karsiya kalmaslar-
dir. Vedat, Kemalettin, Arif Hikmet Beyler gibi 6ne ¢ikan
donem mimarlari, gergekte Tiirkiye mimarlik ortamini
yasatmis ve onu kurumlagtirmis ve bu meslegi tilkeye ta-
nitmus kisilerdir. Ustelik Vedat Bey, egitim kurumlarinda
gorevler alarak bu cabay1 gelecek nesillere aktarmay: da
amaclamigtir (Ozkan 1973).

Giinkut Akin bu durumu soyle 6zetlemistir: «I. Ulusal
Mimarlik Déneminin diger dénemlerden bigakla kesilmis
gibi oldugunu diisiintip, sonrasindaki 1930’lar Tirkiye’si
i¢in, bir anda ‘6teki’ olmugtur. 1930’lar her olusumunu onun
yapmadig1 gibi yapmaya caligmistir. 1930’lar Tiirkiye’si, do-
layisiyla I.Ulusalin ulus kimligine karsi, Osmanli mimari
6gelerinden ayiklanmis bir moderni tiretmistir. Ayrica boy-
le modern olunacagini diigiinmek, baska ¢ikmaz bir yoldur,
hatta problemli bir bakis agisidir, diyebiliriz. Ciinkii moder-

nizm kendi i¢ dinamikleri iginde deneyimlenmemistir, na-
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sil modern olunacagini séyleyen parametrelerle modernlik,
tahayytl edilmistir. IT. Ulusal Mimarlik Donemi’ne gelindi-
ginde, I.Ulusal artik 6vgiiyle bahsedilen bir donemdir. An-
cak L.Ulusaldan farkli olarak bu dénemde “Sarkli olmayan

ulusalci bir kimlik inga edilmistir” (Ssnmez 2007).

Vedat TeK’in Sanati ve Mimari Kisiligi

Mimar Vedat Tek Fransada aldigi mimari egitim sira-
sinda kaldig1 dokuz yil iginde onu etkileyen Avrupa mima-
risini, inga ettigi yapilarda Osmanli, Arabesk ve Sel¢uklu
etkileriyle birlestirmistir. Bu déneme dek iceride kullanilan
¢iniyi dis cephe stislemelerinde kullanarak, unutulan ¢ini-
ciligin yeniden canlanmasinda etkili olmustur. Anadolu’yu
dolagarak, gordiigii abidelerden etkilendigi 6geleri kendi

mimarisinde kaynak olarak kullanmuistir.

Vedat Tek, yapilarinda cepheye ¢ok 6nem vermis ve
cephelerin statik saglamligini da prensip edinerek, 6n yiiz
diizenlemelerinde dengeli bir goriiniim ortaya ¢itkarmis-
tir. Binalarinda celik ya da betonarme teknigi ile gercek-
lestirilmis kirma catilar, siis kubbeleri ve genis sagaklar
kullanmustir. Girisler; eger arazi elverisli ise 6n cephenin
ortasinda yer almaktadir. Tag kaplama eserlerinde, dik
acil1 koselerin goriinimiinii yumusatmak adina koseleri

pahlamistir (Onur 1988).

Mimar Vedat Bey, yapilar1 planlarken, zemini kullan-
maya1 iyi bilmis, her kdseden yararlanmaya ve bir karis top-
ragin dahi ziyan olmamasina 6zen gostermistir. Eserlerinde
kurguladig temel prensip, binanin kurulmasindaki amaca
ve inga edilecegi yere uygun olmasini saglamaktir. En k-
¢iik ayrintiya kadar degerlendirip, fazla masraftan kaginma-
ya dikkat etmistir. Tyi bir statikci olarak biitiin eserlerinin
statigini ve tezyinatini kendisi yapmis, binada kullanilan
biitiin elemanlarin genel goriiniis detaylarini, dogal biiyiik-
likte konstriiksiyon detaylarini ¢izmistir. Vedat Tek kendi
sozleriyle bu konuyu séyle agiklar: “Bir proje ¢iziminde ev-
vela planin kullanigh olmas: diigiiniilerek, tanzim edilmeli.
Biitiin teferruatlar gok iyi etiid edilmeli. Ister konstiiktif eser
ister estetik ve tezyinat bakimindan, projelerde ¢ok detay

etiidleri yapilmali” (Onur 1988).

Mimar Vedat Bey, cephe diizenlemelerinde ise serbest
bir anlayisla dengeli bir goriiniim saglamaya 6zen goster-
mistir. Bu dengeyi saglamak igin yilizeyden disar1 tagan
kapali cumbalar bi¢iminde tasarlanan ¢ikmalardan yarar-
lanarak hareketlilik saglanmistir. Bazi ¢ikmalar sacak tize-
rinden tagirilarak, ¢at1 ortiisii bu ¢ikmalara gore diizenlen-
mis, bazen de ¢ikmalar bir kat altta bitirilerek teraslar elde
edilmistir. Catilarda ortii olarak genellikle ahsap, ¢elik ve
betonarme kullanilmis, dort yone egimli kirma cat1 tercih
edilmistir. Bazi boliimlerde gorselligi vurgulamak igin
kubbe ortti kullanilmistir (Sirkeci Biiyiik Postane Binast,

Tapu Kadastro Binasi, Kastamonu Hiikiimet Konagi).
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Mimarin biyitk ve resmi yapilarinin kose kulelerindeki
kubbe eteklerinde, yapilarin teras gati olarak birakilmis
boliimlerinin kenarlarinda; dilimli palmet motifleriyle
bezeli, mukarnasli, genis profilli sagaklar kullanilmistir.
Diger yapilarinda ise kirma ¢atinin uzantisi seklinde genis
sacak profilleri tercih edilmis, bazilarina kalem isi nakis-
larla bazilarinda ise ahsap gitalarla bezemeler yapilmistir
(Onur 1988).

Vedat Teke gore mimar, bir Ronesans mimar gibi her
konuda yeteneklerini kullanan evrensel bir insan olmalidur.
Ona goére mimar, yemek pisirmeden musikiye kadar her
konuda yeteneklerini kullanan, en azindan bu konular:
isleyen evrensel bir adamdir. Zaten kendisi de bu anlayisla
bir¢cok alanda soz sahibi olmustur. Sehirciligin 6nemini
vurgulayarak, topluma donik bir gevre hizmetlerinin
azligindan yakinarak, kent gevresinde saglikli ve diizenli
bir yasamin saglanmasi gerektigine inanmustir (Ozkan 1973).
Planlamada yayalara éncelik taninmasi ya da Istanbulda
kamuya acik deniz olanaklarinin olusturulmas: gibi konu-
larda fikirlerini éne siirmiistiir. Istanbul’'un doguya dogru
biiytimesi gerektigini, kentin ucuz alanlar tizerinde fazla
spekiilasyona alet olmadan planl bir bigimde denetim al-
tina alinabilme olanaklarinin yaratilabilecegine inanmis-
tir (Onur 1988).

Kendisinin modern anlamda denemeleri arasinda Gii-
nes ve Halit Bey apartmanlar1 gosterilmektedir. Ancak O,
apartman fikrine karsi ¢ikarak, degisen yasam sartlar: se-
bebiyle konak tiirii yasamin terk edilmesinin gelenek ve
goreneklerin sagladig bir¢ok olumlu 6genin yitirilecegini
savunmugstur. Yapilarda islevcilige 6nem vermis, bi¢cimdeki
disavurumculugun ancak i¢ tasarimin dogal bir sonucu ola-
rak belirmesi gerektigine inanmistir. Bunu su sozlerle ifa-
de eder: “Ben, eserlerimde modern Tiirk mimarisini tercih
ederim. Bunu Selguk iislubu ile karigtirmamak lazimdur. Tyi
mimar yetistikce, tecriibesi arttikca, gitgide sadelige mey-
letmeye baglar. Ancak sadeligin bir haddi var... Bu temiz sa-
deligi, kiibizm denen karmakarisik, abuk sabuk sadelikten

ayrt edince ortada mesele kalmaz» (Ozkan 1973).

Bu kadar kisa bir siirede bdéylesine biiytik ve
onemli yapilarin tasarim ve uygulamalarini gerceklesti-
ren Vedat Tek, geng yasina ragmen biiyiik basarilara imza
atmis ve adini duyurmay: bagarmigtir. Ailesinin sarayla
iligkisinin kazandirdig1 olanaklari kisiligi ve basarisi ile iyi
degerlendirmis, adin1 daha da yiikseklere ¢ikarmayi ba-
sarmistir. Donemin mimarlik meslegine kars1 olumsuz tu-
tumuna, babasinin itirazlarina ragmen mimarlik okumasi,
kendi ofisini agmasi, kendi tanitimini yaparak gazeteye
ilan vermesi, Saray basmimarligi yapmas: gibi ilkleriyle
dikkatleri tizerine ¢ekmistir. Bu ilgi iilkenin farkli ideo-
lojilere yonelmesi ile son bulmus ve Vedat Tek sahnenin

gerisinde kalmistir (Dervis 1999).

Eserleri

Vedat TeK'in tasarim ve uygulamalar asagidaki sekilde
listelenmistir (Dervis 1999) :

Deniz hamamlari, Karakéy Rihtimi

Ciftlik Yapilar1 ve Mistemilati, Golciik

Ciftlik binasi, Topkap1

Ahsap iskele, Yenikap1

Saat Kulesi, fzmit

Hiikiimet Konagi, Kastamonu

Halit Bey Yalis1

Biiyiik Postane Binasi, Eminoni

Biiyiik Postane Camii (Hobyar Mescidi), Emindnii.

Vedat Tek Evi

Defter-i Hakani Binasi, Sultanahmet.

Dolmabahge Saray1 Ekleri, Besiktas

Milli Emlak Diikkanlari, Akaretler, Begiktasg

Heykeltras Thsan Bey Yalisi

Halit Ziya Usakligil Villas

Leyla Saz Hanim Villast

Feride Ayni Villasi

Vedat Tek Yazlik Evi

Ziya Pasa Villasi

Biiytikadada bir villa

Muradiye Han, Karakoy.

Mesadet (Liman) Han

Selanik Bankast, {zmir

Cemil Topuzlu Kogkii

Belediye Binasi, Kadikoy

Vedat Tek Evi 2

Veliefendi Hipodromu, Istanbul

Enver Pasa Koskii

Ahmet Cemal Bey Koskil

Fatih Tayyare Sehitleri Anit1

Sarachane Belediye Binasi

Karakoy Deniz Yollar1 Acentast

Moda Vapur Iskelesi

Haydarpasa Vapur Iskelesi

Kadikdy Iskelesi

Silah Miizesi, Harbiye

Mezbaha, Siitliice

Sadiye Sultan Apartmani

Kazim Emin Tiitiin Deposu, Bursa

Nemlizade Tiitiin Deposu, Uskiidar

Ankara Palas, Ankara
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Gazi Koski

Halk Firkasi Mehfeli Binasi, Ankara
Vedat Bey Apartmani

Tarsus Belediye Tiyatrosu ve Gazinosu, Tarsus
Louis Sangursky Villast

Giines Apartmani

Mr. I.Varber Villasi

Pertev Apartmani

Halit Ziya Usakligil Apartmani
Tahir Han, Tophane

Leyla Saz Kabri, Edirnekapi

Yayla Apartmani

Anitkabir Yarigmast icin Eskiz

Bu yapilardan en ¢ok 6ne ¢ikanlar1 hakkinda kisaca bil-

gi vermek istiyoruz:

Defter-i Hakani Binasi

(Sultanahmet Tapu Miidiirliigii Binas1)

Sultanahmet Tapu Miidiirligti Binasi olarak bilinen
Defter-i Hakani binasinin projeleri Vedat Tek tarafindan
hazirlanmistir. Osmanlrnin tapu ve kadastro defterlerinin
arsivlendigi bu 6nemli yapi, Sultanahmet Meydaninin bat1
kenarinda, Ibrahim Paga Saraymin (Tiirk Islam Eserleri

Miizesi) yaninda, eski binasinin yerine yapildi.

Osmanli Devletinin tiim tapu kayitlarinin tutuldugu

ve kiititk defterlerinin saklandig1 merkezi 6rgiit Defter-i
Hakani Nezaretidir. 1871% kadar ad1 Defterhanedir. Ulke

Defter-i Hakani Binast

O 75m %,

0 s T (s AT

Defter-i Hakani Binasi
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genelindeki tim timar, zeamet, has, miilk, vakif arazileri-
ne ait toprak yazimlarina ait ana defterler Defterhanede
tutulmakta, gerektiginde bu defterlerdeki kayitlara bagvu-
rulmaktadir. Defterhane, 6nceleri Divani Hiimayuna bagl
iken, Defter-i Hakani Nezaretinin kurulmasiyla, 1871 y1-
linda Sultanahmet’teki Defteri Hakani binasina taginmis-
tir (Istanbul Ansiklopedisi).

1908 yilinda ingas1 tamamlanan yap, 101 ada, 1 parsel-
de yer almakta olup, tapu kaydinda alan1 1634,00 m? olarak
kayitlidir. 4 katli yap, enine dikdortgen planl 0,8 metre ka-
Iinliginda tas duvardan insa edilmistir. Kemer alinliklarina
yerlestirilen Tiirk ¢ini motifleri, pencere altlarinda yer alan
¢ini panolar, cephesindeki sivri kemerleri ile dikkat ¢eken
yap1, kesme tas isciliginin 6nemli yapilarindan biri sayil-
maktadir (Onur 1988).

Biiyiik Postane Binasi

Bityitk Postane, Istanbul Fatih'te, Sirkecideki Biiyiik
Postahane Caddesine cephelidir. Biiyiik Postane binasinin
insaatina Posta ve Telgraf Nezareti binasi olarak hizmet
vermek tizere 1905 yilinda baglanmigtir. 1909 yilinda inga-
at1 tamamlanan bina, 1927- 1936 yillar1 arasinda Istanbul
Radyoevi olarak da hizmet vermistir. Giiniimiizde Istanbul
Avrupa Yakas1 PTT Bagmudiirltigii olarak hizmet vermek-
te, giris katinda ise tam tesekkiillii bir postane subesi yer
almakta olup, yap1 Tiirkiye'nin en biiyiik postane binasidir.
I¢inde iilkenin iletigim ve telekomiinikasyon tarihi hakkin-

da bir miize de barindirir.

Mimar Vedat yapmin siirecini soyle anlatmaktadir:
“.. beni ¢agiran Posta Nazir1 Hasip Efendi, MeydanciK’taki
tanzifat (temizlik) ahirlarinin bulundugu yerde yapilacak
Yeni Posta Nezareti Binasinin tarafimdan ingasini miinasip
goruldigunt ve derhal ise baslamami teblig etti. Kollar
swvadik, fakat o devrin hali malim. Adim bagina bir
miiskiilat; vaktinde para vermezler, glinlerce durur bekleriz.
Tam yar1 yerde akillinin biri ¢ikar “efendim der, iist katlar
ahsap olsal..» Bir miinakasa miicadeledir, gider. Boyle-
ce ugrasa, ¢abalaya nihayet bes senede binay1 bitirdik...»
Anitsal yap1 kavramina milll mimari igerisinde yeni bir

boyut getiren bu yapi, Osmanli klasik tislubunda siisleme

Biiyiik Postane binasi
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Hobyar ismi 15. yiizyilda yasamis oldugu bilinen, do-
nemin 6nemli zatlarindan Hoca Hubyardan gelmektedir.

Yapinin diger ad1 Biiyiik Postahane Camiidir.

Mescidin yerinde, daha 6nce de bir mescit oldugu ka-
yitlarda yer almaktadir. Fatih donemine ait caminin (1473-
74), 9 m. x 9 m. Boyutlarinda, kare planli ve merkezi kub-
besi oldugu bilgisi kaynaklarda yer almaktadir (Batur 2003).
Biiytik Postahane yapimi esnasinda zarar goren cami yikilip
yerine kiigiik bir mescit inga edilmistir.

Sekizgen planli olarak insa edilen mescit, 7.50 m. x 7.50
m. boyutunda inga edilmis olup, kagirdir. Caminin girisi,
kuzeydogu kosesinde yer alan birka¢ basamakla saglan-
maktadir. Genis cephelerde pencerelerin biiyiik inga edil-
mesi nedeniyle, i¢ mekanin genis ve aydinlik oldugu gorii-

lir. Cephelerde, sivri kemerler ve ¢ini 6geler birlikte kul-

T —_

Biiyiik Postane, yakindan

elemanlarinin kullanimi ve ge¢mise yonelik ozellikleriyle,
Mimar Vedatn mimarlik kisiligi ile 6zdeslesen en énemli

yapisidir (Segkin-Sénmezer 2003).

4 katl1 ve 3200 metrekarelik binanin girisi basamaklarla
yiikseltilmis ve 6n cephesinin her iki kosesi de 6ne ¢ika-
rilip, yiikseltilerek tzerleri kubbe ile kapatilmistir. Yaprya
genis merdivenlerle girilir. Binanin icinde 3 kat boyunca
yiikselen dikdértgen bir orta mekan ve bunu cevreleyen
odalar vardir. Ana giris ¢ok biiyiik bir salona ag¢ilir. Catiya
dek yiikselen tavan, turuncu ve mavi renk agirlikli camlar-
la kaphdir. Vedat TeK'in yaptig1 6nemli kamu binalarindan
olan postanenin, genis bir sirkiilasyon alani, kdselerinde
anitsal merdivenleri vardir. Biiytik sirkiilasyon alaninin
tisti, renkli camla ortiladir. Yapr kitlesinin iki ucunda ku-

leler yer almaktadir.

Cephe yontma tas ve mermerdir. On cephede, sivri
kemerler ve ¢iniler dikkat cekmektedir. Siislemelerde 16.
yiizyll Osmanli tislubu hakimdir. Daha 6nce dis cephede
¢ini kullanilmazken, 19. Yiizyilin son ¢eyreginden itibaren
kullanilmaya baglanmuistir (Batur 2003). Giris kapisi {ist tara-
finda ¢ini islemeli olarak eski yazi ile “Posta Telgraf Neza-

reti” yazilidir.
Hobyar Mescidi

Vedat TeKin yaptigi az sayida caminin en bilineni,
Postane binasina bagli olan Hobyar Mescididir. Mescit,
Eminéni'nde Sirkeci semtinde, Biiyiik Postahane Bina-
s1 icin diizenlenen arka avlunun yiiksek istinat duvari
tzerinde, 424 ada, 3 parselde, Asir Efendi Caddesi ile Posta-
ne Sokag kesisiminde yer almaktadur. Hobyar Mesci
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lanilmugtir. Ust rtiisii, sogan kubbeye benzeyen yapinin,
genis sacaklar1 ve ahsap payandalar1 dikkat ¢ekmektedir.
Mescidin tek serefeli, silindir gévdeli minaresi, giineydogu
kosesinde yer almaktadir.

Saat Kulesi, izmit

Mimar Vedatin tasarladigi anitsal yapilardan biri de
[zmit'te bulunan saat kulesidir. Kule, Atatiirk heykeli ile

Kiigiik Saray arasinda, 219 ada, 22 parselde yer almaktadur.
Sultan II. Abdiilhamit’in tahta ¢ikisinin 25. Yildéniimi ne-

deniyle, 1902 yilinda yaptirilmistir (Onur 1988).

aat Kulesi, Izmit (www.en.wikigogo.com).

Dort katli olarak insa edilen yapinin, bir cephesinde gi-

ris kapisi, diger 3 cephesinde ise gesme yer almaktadir. 4.
Katinda her cephede bir saat bulunan yapinin, ¢atisinda ise

¢an bulunmaktadir.

Tayyare Sehitleri Anit1

Fatih'te, Fatih Belediyesi, yahut Kaymakamlig: oniin-
deki Tayyare Sehitleri Aniti, Vedat TeK'in eserlerindendir.
Istanbuldan Kahire'ye gidecek ugaklarin, Sam yakinlarinda

Tayyare Sehitleri Anit:
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diismesi tizerine inga ettirilmistir. Beyaz mermerden yapi-
lan anit, sade bir goriiniime sahiptir. Yekpare mermerden
inga edilen kare kaide tizerine oturan silindirik bir mermer-
den olusmaktadir (Onur 1988). Anitin iistiinde, istanbul'un
minareleri, Istanbul Universitesinin kapilari, Beyazit Ku-
lesi, bir ugak ve Misir Piramitlerinin kabartma resimleri
bulunmaktadir. Mermerin tzerinde yiikselen ucu kirik
stitun, havacilarimizin yarim kalan yolculuklarini simgele-
mektedir. Kaideye islenen tung madalyalar ise, gérevlerinin
basariyla tamamlayip Kahire'ye ulagmalar1 halinde, onlara

verilecek madalyalarin kopyasidir.

Vedat Tek Evi

Istanbul, Nisantasi, Vali Konagi Caddesi, 665 ada, 1
parselde yer alan yapi, Vedat TeKin ikinci ikametgahidir.
Giris cephesinde 3 adet sivri kemerli pencere yer almakta-
dir. Zemin kat ve teras kati ile birlikte 4 katlidir. Girisi Vali
Konag1 Caddesinden saglanan yapi, kesme tastan insa edil-
mistir. Girisin Gistiinde biyiik bir rozet pencere yer almak-
tadir. Rozet pencerenin stiinde, korkuluklu kiigiik bir pen-
cere yer almaktadir. Yapinin en belirgin kismi, Vali Konagt
Caddesi ile Stileyman Nazif Sokagin kesisiminde yer alan
balkonlardir. Balkonlarin mermer korkuluklarinda baklava
dilimi motifleri goriilmektedir. Pencerelerin kemer alinlik-

larinda 6zel desenli ¢iniler dikkati cekmektedir.

Mesadet (Liman) Han

Mimar Vedatn yaptig1 ticari amagh yapilardan biri
de Eminonii merkezinde, Yali Koskii Caddesinde, 406
ada, 24 parselde yer almaktadir. 1912 yilinda insa edilen
yapi, Osmanli padisahlarindan Mehmet Resat tarafindan,
ogullarina gelir saglamak amaciyla yaptirilmistir (Onur
1988). Ogullarinin 6liimiinden sonra tek tek satilan odalar

nedeniyle, han bugiin ¢ok miilkiyetlidir.

Yapi, betonarme karkastir. Duvarlar, dolgu tugladan ya-
pilmustir. 4 katli olan yapinin, giris kati yiiksek tutulmustur.
Bu katta, asma katl1 ditkkanlar yer almaktadir. Binanin dis

cephesinde sivri kemerler, pencerelerin etrafinda goriilen

¢iniler yapinin dikkat ¢eken 6zelliklerindendir.
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ilk proje olan Kastamonu Hiikiimet Konag1 projesinde go-
riillen Osmanl: geleneksel mimarisinin klasik 6geleri, son-
raki yapitlarinda sik¢a bagvurdugu unsurlarin isareti olarak

gorilmektedir.

Girisi 6ne ¢ikarilarak vurgulanan yapi, her iki kosesi
6ne dogru ¢ikintilidir. Yapi, 80 cm.lik tag duvarlardan, ig
boélme duvarlar ise tugladan yapilmigtir (Onur 1988). Yapi-
nin bodrum kati, depo ve arsiv olarak, 1. Kati ise valilik kat1
olarak tasarlanmistir. Girigin tstd, valinin odasi olarak gos-
terilmektedir. Pencerelerin iistiinde ¢ini isciligi goze carp-

maktadir. Yapinin cephesinde, basik kemerli, sivri kemerli

ve dikdortgen pencereler bir arada kullanilmstir.

Liman Han giris detay:

Kastamonu Hiikiimet Konag1

Kastamonu merkezinde, 173 ada, 5 parselde yer alan

yapi, 1898 yilinda inga edilmistir. Bir bodrum kat ve iki nor-

e —————— . L

mal kattan olugan yapi, kagirdir. Anitsal nitelikte hazirladig: Kastamonu Hiikiimet Konagi ( www.kastamonugazetecilercemiyé;i.com).
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