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Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Geleneksel Tiirk
Sanatlar1 Anasanat Dali (Minyatiir) Programinda “Osmanli Minyatiirlerinde “Deli”
Figiirlerinin Tasvir Analizi” isimli yiiksek lisans tezimin yazilmasinda bilimsel ahlak
kurallarina uyuldugunu, baska eserlerden yararlanilmasi durumunda bilimsel normlara
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OZET

Osmanli ordu teskilatinin eyalet askerlerine mensup olan “Deli” birlikleri, sinir
muhafizlart olarak gorev yaptiklari gibi; savaslarda da goéziinii budaktan esirgemeyen
cesur ve atilgan, oncii kuvvetler arasinda yer almiglardir. Diger birliklere gore farklilik
gosteren giysileri, savas techizatlari, korkusuzca diisman iizerine atilmalar1 ve olaganiistii
savas becerileri ile donemin yabanci gezginlerinin anlatimlarmma da konu olan “deli”
figlirlerinin; agirlikli olarak tarih konulu yazmalardaki minyatiirlerinde tasvir edildigi
goriilmektedir.

“Osmanlt Minyatiirlerinde “Deli” Figiirlerinin Tasvir Analizi” adli bu ¢alisma, belirli bir
siire i¢inde ulasilip incelenebilen eserlerde “deli” figiirlerinin tespit edilmesi ve bu
figiirlerin sanatsal bakis a¢isiyla analiz edilmesi amacini tagimustir.

Bu amaca yonelik olarak, 16.-18. yiizyillar arasina ait se¢ilmis minyatiir 6rneklerinde,
bazen tek bir figiir olarak savas halinde, bazen grup olarak ya da senlik konulu eserlerde
gosteri halindeyken tasvir edilmis olan “deli” figiirleri, tarihi kaynaklarin 1siginda
edinilen bilgilerle tespit edilmis ve 6zglin minyatiirler ¢iplak gozle incelenerek, tasvir
analizleri gergeklestirilmeye calisilmigtir.

Incelenen minyatiirlerde yer alan figiirler, karakteristik ozellikleri, eserlerin zaman
igeriSinde bozulma durumu ve belirli bir nakkasin Uslip ve donemine ait Gzellikler
tasimasi kriterlerine gore se¢ilmistir. Analiz ¢alismasinda figiirlerin yam sira; giysileri,
savas techizatlari, siivari iseler atlari ait olduklar1 yiizyillara gore smiflandirilarak
cizimleri yapilmis, figiirleri resmeden nakkasin uygulama teknigine sadik kalinmaya
calisilarak, minyatiir uygulamalar1 yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli Ordu Teskilati, Deli Birlikleri, Deliler, Minyatiir.



ABSTRACT

The “Deli” were troops in the Ottoman State Army organization, acting as border guards,
these troops were fearless and brave warriors acting among the vanguard in the army in
the battle. Their armors and clothes vary from those of other troops, their fearlessly
attacks onto enemy with their extraordinary combat skills were subject to foreign
traveller narratives in that period, these troops were painted in Ottoman Minatures as well
as the main subject in History writings.

The case study named “*'Deli" Figures Depiction Analysis in Ottoman Miniatures” the art
works being examined within a certain time and could be accessed "Deli" by identifying
figures and it was intended to analyze the artistic perspective of these figures.

For this purpose, selected in miniature models belonging between the 16.-18. centuries,
sometimes as a single figure in battle, as well as group figures in the combat or depicted
while on the show in the works in festival; "Deli" figures, have been identified with the
knowledge acquired in light of historical sources and depiction analysis of original
miniatures being examined with naked eye, was targeted to performed.

The figures analyzed in miniature, are selected on the basis of characteristics,
deterioration over time and works of to specific styles and muralists of the period. In the
analysis of the figures; the drawings of clothing, combat equipment and horses of the
cavalry were made so as to classify according to centuries to which they belong, in an
attempt to remain loyal to technical figures depicting muralist’s the miniatures
application.

Key Words: Ottoman Army Organization, “Deli” Troops, “Deliler”, Miniature.



ONSOZ

III. Murad déneminde diger kitap sanatlarinda oldugu gibi altin ¢agini yagayan Osmanl
minyatiir sanati, 6zellikle tarih ve senlik konulu eserlerde belge niteligi tasiyan degisik
nakkaslarin kendilerine 6zgii iisliplart ile resmedilmis minyatiirleri kiiltiirel miras olarak
bize sunar.

Merak ve arastirma duygusu ile baslayan, heyecanla devam eden bu ¢alismada “Osmanlt
Minyatiirlerinde Deli Figiirlerinin Tasvir Analizi” ana bagligi altinda ele alinarak
incelenen yazmalarda tasvir edilen “Deli” figiirii tespit edilerek; giysileri ve kullandiklari
savas arag-geregleri, atlar1 ve atlarina ait aksesuarlari ile tasvir 6zellikleri belirlenmeye
calistlmigtir. Bu anlamda her bir yazma i¢inde figiiriin yer aldig1 yapraga ait analiz,
cizimlere ait gorseller konunun rahat takip edilebilmesi acisindan ait oldugu bdliimlerde
sunulmustur. Farkli yazmalar ve farkli yiizyillardaki tasvirlerin karsilagtirma imkani
vermesi agisindan ek olarak caligmanin sonuna analizlerin gorsel Ozeti niteliginde
olabilecek bir tablo yerlestirilmistir. Caligmamda;

Sabir ve hosgoriisiiyle tezimi yonlendiren, ozveriyle degerli bilgi ve tecriibelerini
paylasan danigmanim Prof. F. Dr. Banu Mahir hocama tesekkiirlerimi sunarim.

Tezimde olumlu yaklasgimlari, yapici elestirileri ile ¢izim ve minyatiir uygulama
boliimlerinde fikirleriyle desteklerini hissettiren hocam Ogr. Goér. Betiil Bilgin’e,
arastirma asamasinda yardimlarini esirgemeyen basta FSMVU Kiitiiphanesi olmak {izere,
TSMK, IU Nadir Eserler Kiitiiphanesi ¢alisanlarina tesekkiir ederim.

Ayrica galigmam boyunca gosterdikleri sabir ve destekleri i¢in ¢ok kiymetli aileme
tesekkiirii borg bilirim.
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GIRIiS
1.1 Calismanin Kapsami, Amaci ve Yontemi

Savas ve senlik konulu Osmanli minyatiirlerinde farkli kiyafetleri, silahlar1 ile dikkat
¢eken yaya ve siivari “Deli” figiirlerinin resimsel teknik ¢éziimlemeleri, bu ¢alismanin
ana konusunu olusturmaktadir. Kaynaklarin pek ¢ogunda genel olarak Osmanli askeri
birlikleri anlatilirken “Deli” birliginin yapist iizerinde durulmus, minyatiirlerdeki gorsel
anlatimlarma yer verilmedigi tespit edilmistir. Abdullah Turhal’in  Osmanli ’'nin
Muhtesem Siivarileri Deliler adli ¢alismasi; Batili gezginlerin gozlem ve graviirlerine,
Osmanli tarih yazarlarinin bilgilerine ve kismen de Osmanli minyatiirlerine dayanan bir
aragtirma olarak konunun ozel olarak ele alinisi agisindan; 6nemli bir baslangigtir. Bu
calismanin amaci, biliylik ¢ogunlugu 16. yiizyila ve 17. yilizyill basma ait Osmanl
minyatiirlerinde tasvir edilen “Deli” figiirlerinin giysi ve silahlarimin o6zelliklerini
resimsel acidan yorumlamak olacaktir.

Calismanin “Giris” basligini tasiyan birinci boliimiinde; bu ¢alismaya neden gereksinim
duyuldugu, amaci, arastirma yontemi, calisma sekilleri hakkinda bilgi verilmistir.
“Tarihsel Siiregte Osmanli Minyatiir Sanat1” adl1 ikinci béliimde Osmanli minyatiiriiniin
gelisimi hakkinda kronolojik olarak genel bir bilgi verilmis, “Deli” figiirlerinin
tasvirlerinin yer aldigi tarih, savas ve senlik konularimi igeren yazmalar {izerinde
durulmustur. Ugiincii boliim olan “Osmanli Ordu Teskilatinda Deli Ocag1 ve Deliler”
adli bolimde Osmanli ordu sisteminin genel semasina deginilerek, eyalet askerleri
smifinda yer alan, tarihsel siiregte 6zel bir askeri birlik olan “delilerin” ozellikleri
hakkinda, yazmalardaki minyatiirlere de yansiyan giysi ve kullandiklar1 savas
malzemelerine de deginerek yer verilmis; “Osmanli Minyatiirlerinde Deli Figiiriiniin
Tasvir Analizi” adli arastirmanin konusu olan asil bdliimde ise, konunun yer aldigi
yazmalar ayr1 bagliklar ve bu yazmalarda yer alan figiirlerin bulundugu yapraklar ise alt
bagliklar halinde kronolojik olarak sunulmus, se¢ilmis belirli figiirlerin, yazma yapragin
eserin Ozgilin halindeki teknik ozelliklerine sadik kalinarak iginde yer alan “Deli”
figlirline ait minyatiir tekniginde ¢izim ve renklendirmesi yapilarak, uygulama
asamalarinin detaylar1 hakkinda bilgi verilmeye c¢alisilmistir.

Osmanli’da eyalet askerleri arasinda yer alan, en 6nemli 6zellikleri korkusuzca diismana
atilarak savas hiinerlerini sergilemek olan ve dis goriiniisleri ile ayirt edilebildikleri
arastirmalarda belirtilen “Delilerin”, kaynaklarda gecen bu 6zelliklerinin tarihsel belge
niteligi tasiyan Osmanli minyatiirlerindeki tasvir edilisleriyle ne kadar ortiistiigi, farkl
donemlerde iiretilen bu eserlerde nasil resimlendikleri, sanatsal bir bakis agisi ile
irdelenmis ve tasvir analizi yapilmaya ¢aligilmistir.



Tarih, sanat tarihi arastirmalari, ¢izim ve minyatiir tekniginden olusan atolye
calismalarinin, tez formatinda yazili ve basili hale getirilmesi seklinde ii¢ asamali bir
calisma yoOntemi izlenen bu calismada, ilk Once eskiz cizimleri ile baslayan analiz
calismalarina Oncelik verilerek bilingli bir tercihle aragtirma kismina daha sonra
baslanmaya karar verilmis; ancak ¢alisma ilerledikge figiirlerin yer aldigi minyatiirlii
yapraklart ayr1 ayri katalog formatinda aktarmanin dogru olacagi anlagilmistir.
Boylelikle sayfanin konusu ile yazmanin 6zelliklerini bir arada aragtirmanin gerekliligi
ortaya ¢ikmistir. Bu yontem, ayni zamanda “deli” figiiriiniin yer aldigi herhangi bir
yazmayi atlamadan ¢alisma imkani vermistir.

“Deli” figiirlerini, yer aldigi agirhikli tarih, savas ve senlik konulu minyatiirli
yazmalarda bulabilmek icin oncelikle daha once tipkibasimlart kismen yapilan bazi
yazmalar arastirilmis, yazmalarin agirhikli olarak TSMK ve TUK’nde yer aldig1 tespit
edilmis, bu el yazmalar kiitiiphanelerinde alinan izinle dncelikle dijital olarak arastirma
yapilmistir. Her bir yazma icin tim minyatiirlii yapraklar dijital olarak incelenmis,
figlirlin yer aldig1 yapraklar tespit edilmis; Oncelikle dijital kopyalar1 {izerinde,
biiyiitiilerek detayl1 inceleme yapilmasina karar verilmistir. Ozel izinle yazmalarin ilgili
yapraklarma eserin 0zgilin halinde biiylitecle bakilarak, gerekli Olciiler ve nakkasin
resimleme uygulamalar1 ile ilgili teknik notlar alinarak devam edilmistir. Calisma
devam ettikce eseri gorerek biiyiitecle yapilan aragtirmanin boyle bir arastirma igin son
derece gerekli oldugu anlasilmigtir. Ancak gerekli izinleri almanin her zaman miimkiin
olmadig1 ya da zaman olarak arastirmay1 geciktirdigi de olmustur.

Tez formatinda yazim asamasinin, asil ve son boliimi olan analiz boliimiinde her bir
yazma ayr1 ayrit ele alinmis ve deli figiiriniin yer aldigi yapraklar da ait oldugu
yazmanin alt boliimlerine konular1 ve yaprak numaralari ile belirtilerek analiz sonuglari
verilmistir. Sayfada birden fazla “deli” figliri varsa her biri numaralandirilarak
isaretlenmis, her figiirin A4 boyutlarina sigacak sekilde, eskiz kagidina birebir olarak
cizgisel rolovesinin bilyiitillerek alinmasinin, sonrasinda dijital ortama aktarilarak
inceleme yapilmasinin detayli incelemeye imkan verdigi goriilmiistiir. Ayrica eserde
zaman i¢inde meydana gelen boyalarda kopmalar, kalkmalar, kararmalar gibi figiirlerin
incelenmesini gii¢lestiren bozulmalar; eskiz {lizerinde kesikli cizgilerle isaretlenerek
devam edilmesinin, bu sekilde eserde yer alan figiirle biylitiilerek karsilagtirmali bir
analiz yapilmasinin ¢ok daha gercekci olabilecegi diistiniilmiistiir.

Tarihsel kaynaklarda gecen o&zellikleri bir arada bulunduran, nispeten bozulmaya
ugramamis, rahatlikla tespit edilebilen ve Stileymanndme (TSMK, H.1517) gibi tarihsel
belge olma disinda, belli bir nakkasin {islup 6zelliklerini yansitmasiyla estetik deger de
tasiyan yazmalarda yer alan bir ya da birkag figiir, ayr1 ayr1 boliimlenerek ve miimkiin



oldugunca eserin 0Ozgiin halindeki renk ve tekniklere tiimiiyle sadik kalinarak
renklendirilmis rolovelerinin alinmasina ¢aligilmustir.

“Degerlendirme” ve “Sonu¢” bdliimlerinde arastirmalar sonucunda edinilen bilgilere
dayanarak incelenen minyatiirlerde tasvir edilen figiirlerin farkli eser ve yapraklar
arasinda karsilastirmali olarak genel Ozellikleri ve farkliliklar1 agiklanmis; tasvirlerle
ilgili ulasilan sonuglara yer verilmistir.

“Eser Raporu” boliimiinde kaynaklar ve analizi yapilan minyatiirlerden hareketle kendi
sanatsal yorumumu da dahil ederek tasarim ve uygulamasini yaptigim eserler ve
uygulama asamasinin anlatimina yer verilmistir.

“Ekler” boliimiinde figiir detaylarina ait cesitliligin siniflandirildigi, Sekil ve Tablo 2
boliimleri yer almaktadir.



2. TARIHSEL SURECTE OSMANLI MINYATUR SANATI

Tiirklerde minyatiir sanatinin bilinen ilk 6rnekleri, Manihaizm’in etkisiyle 8. yilizyilda
Uygurlar doneminde yapilmis Manihaist yaprak parcalarinda tespit edilen ve
giiniimiizde Berlin Devlet Miizeleri koleksiyonunda yer alan minyatiirlerdir."

Minyatiir sanatinin 10.-11. yiizyillarda da Mezopotamya’da Antik Dogu ve Roma
mirasina sahip Abbasi halifelerinin koruyuculugunda ayr1 bir sanat kolu olarak gelistigi
bilinmektedir. Dolayzs1 ile Tiirklerle yollar1 kesisen Abbasiler dénemi, islam kiiltiirii ile
Orta Asya Tiirk kiiltiirii arasindaki yakin aligverigin 6nemini anlatan 6nemli bir zaman
dilimidir.? Her iki cografyadan da beslenen bu sanat, Selguklu Tiirklerinin Anadolu’ya
yerlesmeleri ile farkli bir islip olusturmaya baslamistir. 12-13. yiizyillarda Artuklu
emirlerinin bu sanata destek verdikleri, giiniimiize ulasan minyatiirlii yazmalardan
anlagilmaktadir.® {lim ve fen konulu eserler ile edebi konulu eserler olarak
smiflandirilan bu donem minyatiirlii yazmalarinda Dioskorides’in sifali otlar hakkinda
yazdigr Materia Medica’nin Arapga gevirisi Kitab el-Hagdis ve yine Arapga bir ¢eviri
olan Pseudo Gallenos’un zehirlenmeler konulu eseri Kitab el-Tirydk en erken tarihli
minyatiirleri igerir. Her iki yazmada da Uygur minyatiirlerinde goézlemlenen figiir
ozellikleriyle benzerlik dikkat ¢eker.* Donemin bilim konulu yazmalarinda Uygur
kokenli Selguklu tiplerinin yani sira gilindelik yasami canlandiran tasvirlere de yer
verilerek, Ge¢ Antik ve Bizans etkilerini de 6ziimseyen yeni bir lislip edebiyat konulu
eserlerle olgunlasmaya baslamis; Beydaba’nin Kelile ve Dimne’siyle Hariri’nin
Makamdt’1 bolgenin kozmopolit niifusunu, sosyal hayatin1 gosteren tasvirleriyle dikkat
cekicidir.” Edebi konulu eserlerden olup Anadolu Selguklu resim sanatinin en énemli
ornekleri 13. yiizy1l Konya’sinda Hoylu Abdiilmiimin bin Muhammed adli nakkas
tarafindan resimlendigi bilinen Varka ve Giilsah adli yazmadir.® Resimli tek niishasi
olan yazmada, Varka ile Giilsah arasinda gegen trajik bir agk hikayesinin 71 resimle
yatay olarak metin arasina adeta bir sinema seridi gibi anlatimi, renk, hayvan ve bitki
resimlemelerindeki simgesellik, nakkasin ortagagin simge diline hakim oldugu ve
zgiinliikle eserine aktardig izlenimini vermektedir.” Benzerleri Beysehir Kubadabad
c¢inilerinde goézlemlenebilen, yuvarlak yiizlii, ¢ekik badem gozlii, uzun orgiili sacgl,
kiicik agzli figlir betimlemeleri, kirmizi, mavi agirlikli renk kullanimi ve

' Banu MAHIR, Osmanli Minyatiir Sanati, Kabalci Yayinevi, istanbul 2004, s. 31.

%inci BIROL, Klasik Devir Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi, Kubbealt, istanbul 2009, s.36.
* Zeren TANINDI, Tiirk Minyatiir Sanati, Tirkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara 1996, s.3.

* Giiner INAL, Tiirk Minyatiir Sanati, Atatirk Kiiltir Merkezi, Ankara 1995., 5.18, 21,25.

> MAHIR, a.g.e., s. 33.

6 A.g.e., s.34.

"TANINDI, a.g.e., s.6.



renklendirilmemis zemine yayilan kompozisyonlarla 13. yiizyll Selguklu resim
tislibunun en giizel 6rnegini olusturdugu st')ylenebilir.8

Anadolu Selcuklularindan sonra kurulan Osmanli Devleti’nde Istanbul’un fethine kadar
gecen silirede glinlimiize minyatiirli yazma kalmadigi, ancak kaynaklarda Edirne
Sarayi’nda bir atdlye oldugu ve nakkaghane temellerinin burada atildigi belirtilir.
Osmanli minyatiir sanatinin glinimiize ulagabilen ilk 6rneklerinin 15. yiizyil sonlarina
dogru baskentin Bursa’dan Edirne’ye tasinmasindan sonraki doneme ait oldugu,
kaynagini Selguklu resim iisliibundan almakla birlikte, ¢cagdaslart Timurlu ve Tiirkmen
minyatiir {isliplarindan da etkilendigi bilinmektedir.® 15.yiizy1l Anadolu’sunda Tiirkge
kullaniminin yayginlagmasi, “gazilik” ile ilgili destanlarin yonetici sinif arasinda ¢okga
sevilmesi ve Fatih Sultan Mehmed’in kendisini Biiyilk Iskender’in kisiligi ile
Ozdeslestirmesi ile 1ilgili oldugu seklinde yorumlar1 yapilarak, Ahmedi’nin
Iskenderndmesi’nin 1460-80 yillar1 arasinda Edirne Nakkashanesinde bilinen iki
niishasi yapllmls‘ur.lo Dort ayr1 nakkasin elinden ¢iktigi yapilan karsilastirmalarla
belirlenen Venedik Marciana Kitapliginda bulunan niisha ile St. Petersburg Rusya
Bilimler Akademisi Sarkiyat Enstitiisiinde bulunan niishanin minyatiirleri ayni {islip
ozellikleri ile dikkat ¢ekerken, Osmanlilarin ilk resimli tarihleri olmalar1 bakimindan
onem tagirlar. Timurlu Herat minyatiir iislubunda gézlemlenen kiigiik boyutlu kitaplarda
metnin arasinda enine genisleyen kompozisyonlu, kiigiik figlirli ve yalin bitki ortiilii
betimlemelerle birlikte, iri basli, dolgun yiizlii ve tiknaz figiirlii, Tirkmenlerin Siraz
tislubunun Orneklerini tagiyan minyatiirlerdeki nakkaglardan birinin {islibu yine ayni
yillar arasinda Edirne’de hazirlandig1 diistiniilen Kiilliydat-1 Kdatibi’nin bir minyatiiriinde
goriilebilmektedir.™

Edirne, Amasya gibi eyalet sanat merkezlerindeki gelismenin yani sira imparatorlugun
baskenti Istanbul’da yogun faaliyetlere sahne olmakta olup; fetihten sonra Fatih Sultan
Mehmed pek ¢ok alanda oldugu gibi bu sanatin gelisiminde de adeta oncii bir rol
iistlenmis; Italya’dan aralarinda Gentile Bellini’nin de bulundugu sanatcilar getirtmistir.
Fatih, Bellini’ye yagliboya portresini, Constanza da Ferrara’ya da tizerinde biistii ve ath
portresi bulunan madalyonlarini yaptirmistir. Bati1 resim sanatim Istanbul atdlyelerine
tanitan bu sanatcilarin arkalarinda biraktiklar etki, Dogu gelenegi ile birlikte erken
Osmanli donemi minyatiir sanat1 tislubunu olusturan ilk adim olmustur. Saraya davet
edilen Ferrara, Bellini gibi ressamlarin Osmanli minyatiir sanatinin gelisiminde,
Ozellikle padisah portreciliginde etkili olduklar1 belirlenmistir. Bu doneme ait Sinan Bey

8A.g.e., s.6.

° MAHIR, a.g.e., s. 39.
10 A.g.e., s.42.

1 A.g.e., s.43.



ve Ogrencisi Siblizade Ahmed’in kullandig1r % profilli portre kaliplar1 16. ylizyil ve
sonrasinda da yayginlasan Osmanli padisah portreciliginin onciileridir.*?

Fatih, Dogu sanatina da kayitsiz kalmamistir. Doneminde Isfahanli, Sirazli ve Tebrizli
sanatgilarin Istanbul’a go¢ etmesi, sonraki donemde Osmanli minyatiiriiniin olusumunu
etkilemistir. 1l. Bayezid déoneminde (1481-1512) etkisi goriilen bu sanatgilarla Kelile ve
Dimne, Hiisrev i Sirin ve 1498 yilinda Herat’ta hazirlanan ancak tamamlanamadan
Osmanli sarayina gecen Hamse-i Hiisrev Dehlevi niishasina eklenen sekiz minyatiir
onemli eserlerdir. Mimaride nispeten perspektifli tigiincii boyut, derinlik etkisi veren
golgelendirmeler, yine doga tasvirlerindeki golgelendirmeli teknikler, Avrupali
sanatcilarin nakkashaneye etkileri olarak yorumlanabilmekte; figiirlerde ise Tiirkmen
Siraz etkisi g(izlemlenmektedir.13

Yavuz Selim doneminde ise Dogu’dan gelen nakkaslarla farkli tislup 6zelliklerinde
eserler ortaya ¢ikmistir. Kivrik dallr bitki betimlemeleri, mimari bezemelerdeki detayli
slisleme unsurlari, nispeten iri bash figiirleri ile kendini belli eden bu islip, Kanuni
Sultan Siileyman doneminde Yavuz donemini anlatan Selimndme’nin tasvirlerini de
etkilemistir. 16. yiizyil basi ile, Kanlini Sultan Siileyman doneminde sadece dogulu
degil, Bosnali, Macar, Giircii gibi pek ¢ok nakkasin saraya geldigi, tarih konulu figiirsiiz
topografik sehir goriiniimlerinin Matrak¢i Nasuh ile ele alindigi, saz tislubuyla Sah Kulu
isimli bir baska nakkasin eserler verdigi belirlenmistir. Yine bu dénemde kendine 6zgii
ifadeli yiizleri, kimi zaman tam, kimi zaman da % porte kalib1 kullanarak, zeminde daha
cok koyu renk ve figiirlerde kirmizi, sari, mavi gibi parlak renk tercihleri ile
kendisinden sonra gelecek nakkaglara Onciiliikk ettigi diisiiniilen Nigari mahlasini
kullanan Haydar Reis, 6nemli nakkaslardandir.

16. ylizyil ortalarina dogru sehnamecilik miiessesinin resmiyet kazanmasi ile Sehndme-i
Al-i Osman adl1 bes ciltlik eserin besinci ve son cildi olan Siileymanndme tarihsel belge
olmanin yani sira estetik deger olarak da son derece 6nemli bir eserdir. 16. ylizyilin
sonlarinda kitap sanatlarinin altin ¢cagini1 yasadigi III. Murad déneminin en 6nemli ve
inceleme konumuz olan pek ¢ok eserin de nakkasi olan Nakkas Osman ile minyatiir
sanati kalip¢i ve bezemeci anlayisindan siyrilarak, gergek¢i ve yalin bir dslap
kazanmistir. Ahmed Feridun Pasa tarafindan 1569°da yazilan Niizhet-i Esrarii’l Ahyar
Der Ahbdr-1 Sefer-i Sigetvar adli eserin tam sayfa minyatiirleri arasinda yer alan
Kanuni’nin Erdel Prensini kabulii tasviri, Kanuni déneminin minyatiirlerine hakim olan
bezemeci anlayistan farklilik gosteren yalinlik ve gercekeilikle Nakkas Osman’in bu

2 Julian RABY, “Oyun Basliyor”, Padisahin Portresi, Tesavir-i Al-i Osman, Tiirkiye is Bankasi Kiltir
Yayinlari, istanbul 2000, 5.69-90.
B Banu MAHIR, a.g.e., s. 48.



kisisel tislibunu yansitan ilk 6rneklerden kabul edilir.** Yeni kurgulara sahip sehname
tirtindeki Seyyid Lokman tarafindan yazilan Tarih-i Sultan Siileyman ve Sehndme-i
Selim Han ve Kanuni déneminde baslayip ikinci cildi Seyyid Lokman tarafindan

yazilan Hiinerndme diger onemli eserlerdir.”

Yine Kanuni doneminde baglayip
III.Murad doneminde kitap haline getirilerek Nakkas Osman bagkanliginda resimlenen
Ziibdetii’t  Tevdrih adli genel Islam tarihi niteligindeki eser ile dizi padisah

portreciliginin Onciisii sayilan Semdilname donemin yenilikleridir.

1590-1606 yillar1 arasinda Bagdat’in Osmanli hakimiyeti altindaki donemde tasavvuf,
peygamberler ve halifeler tarihi gibi konulari olan resimli yazmalarda Safevi, Siraz,
Meshed ve Kazvin iisliplariin karisimi ve Osmanli Eyalet Uslibu olarak bilinen melez
bir tislip gelismistir.16

16. yiizyil sonu 17. yiizyil basinda hazirlanan eserlerde adin1 duyuran Nakkas Hasan’in
ifadeli yiizlerindeki isliibu, tim yazma eserlerde kendini belli ederken, I. Ahmed
doneminde artik saray diginda da ii¢ farkli grupta atdlyeler ve kiyafet albiimleri gibi
eserler ortaya ¢ikmustir. 18. yiizy1l ve Lale Devri’nin ihtisami, Batililasma hareketleri
minyatiir sanatina yepyeni bir tislupla Levni’yi kazandirmistir. Saz iislubunda tezhip
yaparak egitimine baglayan nakkas, niianslt konturlarindaki ustalikli boyut verme
calismalari, detaylardaki ince isciligi ve ifadeli yiizleri ile kendine 6zgii bir tasvir {lislibu
yaratmistir. Pek c¢ok sanat tarihgisi tarafindan da Osmanli minyatiiriiniin son
temsilcilerinden sayilan Levni ve yine mimari tasvirlerindeki boyut ve beyaz renk
kullanimi ile fark edilen 17. yiizyil basinda eserler veren Naksi’den sonra artik gerek
farkli malzeme kullanimi gerekse tuvale gegisle Bati tarzinda resme dogru ilerleme
gosterse de Osmanli minyatiir sanati kendine has tislip 6zellikleri ile giiniimiize kadar
ulagmay1 basarmistir.

2.1. Deli Figiiriiniin Tasvir Edildigi Tarih ve Senlik Konulu Yazmalar

Osmanli minyatiirlii yazmalar1 arasinda belki de en genis ve onemli yeri tutan tarih
konulu eserler, sehnameler ve gazavatnameler olarak siniflandirilmistir. Konunun
merkezinde Osmanli padisahlarinin kendi ve Onceki padisahlarin donemlerindeki
olaylar1 ndzim seklinde yazma gelenegi olan sehnameciligin; 15. ve 16. yiizyillarda
imparatorlukta Fars dili ve edebiyatinin yogun etkisi olmasi nedeniyle, 6zellikle de
[ran’m {inlii Firdevsi Sahndme’sinin &rnek almmasiyla olustugu belirlenmistir.
Arastirmacilar tarafindan Fatih Sultan Mehmed déneminde Sehdi isimli sairin kaleme

1 Serpil BAGCI, Filiz CAGMAN, Giinsel RENDA, Zeren TANINDI, Osmanli Resim Sanati, Kiiltlir ve Turizm
Bakanhgi Kitlphane ve Yayimlar Genel Mudirliugl, Ankara 2012, s.110-111.

> MAHIR, a.g.e., s.58.

®Ag.e., 5.178.



aldig1 Tevdrih-i Al-i Osman ilk sehname tiiriindeki eser olarak kabul edilip; bunu IL
Bayezid donemi 1484-85 arasindaki olaylar1 konu alan resimli tarih kitab1 seklindeki
Sehname-i Melik-i Ummi izlemis Abdullah Nakkas tarafindan resimlenen tasvirlerin
Osmanli minyatiir iislubuna katkisi olmadigi bilinse de bu anlamda metinleri
destekleyen resimleme gelenegine Onciiliik ettigi yorumu yapllmlstlr.17

Yavuz Sultan Selim déneminde bu tiirde yer alan bir eser iiretilmemesine ragmen, 16.
yiizyilin ilk yarisinda, Kanuni Sultan Siileyman doneminin ilk yillarinda Siikri Bitlisi
tarafindan yazilan ve Yavuz Sultan Selim dénemi olaylarini konu alan Selimndme
(TSMK, H.1597-98), nakis¢1 bir iislupla sonraki donemlerde yer alan orneklerden
oldukga farkli minyatiir tekniginde olmasina ragmen, savas konulu minyatiirler iceren
ilk eser olmasi agisindan Onemlidir. Bu eserde teknik kurgu ve figiirlerdeki
betimlemelerde padisahin 6n plana ¢ikarildigir bir tasarim olmasa da kale kusatma
sahnelerinin ilk drnekleri ve sonraki déonem Orneklerinde de goriilen, simetrik sekilde
yerlestirilmis iki farkli ordunun gogiis gogiise ¢arpisma sahneleri bulunmaktadir.™®

Tarih konulu minyatiirlii yazmalar arasinda savas ve gazalar1 ayrintilariyla
hikayelendirerek padisahlarin yani sira gazayir yapan vezir ve ya serdarin etrafinda
gelistirerek konu alan gazvatnameler de olduk¢a énemlidir. Kanuni’nin 1534-35 Iran
ve Irak seferlerini anlatan ve Matrak¢i Nasuh tarafindan Tiirkgce yazilip resimlenen
Beyan-1 Mendzil-i Sefer-i Irakeyn (IUK, T.5964), topografik anlatimlari, her sehre 6zgii
bina betimlemeleri ile adeta tarihsel bir belge niteliginde olup ilk 6rnegi teskil eder.
Ikinci bir &rnek de yine Tiirkge diizyazi olarak ele alimp Matrak¢1 Nasuh tarafindan
1540-45 arasinda resimlenen ve II. Bayezid donemi seferlerini konu alan Tarih-i Sultan
Bayezid (TSMK, R.1272)’dir. Matrak¢1’nin hem yazip hem de resimlendirdigi bir diger
gazavatname, Kanuni’nin 1543 Macaristan seferini ve ayni yil Barbaros Hayreddin
Paga’nin Fransa kiyilarina yaptig1 seferi konu alan Tarih-i Feth-i Siklosg ve Estergon ve
Estonibelgrad (TSMK, H.1608)’dir.*

Kanuni’ni 1551 Macaristan seferi sirasinda Temesvar, Pe¢ ve Lipva kalelerini
fethetmelerini konu alan ve Arifi tarafindan Farsga mesnevi olarak yazilan Fiitiihdt-i
Cemile’nin (TSMK, H.1592) 1557 tarihli metninin bazi boliimleri 1558’de tamamlanan
Stileymanndme’de tekrarlanmigtir. Eserdeki minyatiirlerin Sokollu Mehmed Pasa’nin
Erdel’deki askeri zaferlerde gosterdigi kahramanligi ve becerisinin 6ne ¢ikardigi
belirlenmistir. Bu tasvirler Siileymanndme’deki minyatiirler ile iislup ve kalite agisindan
benzesir ve aym nakkas grubu tarafindan hazirlanmistir.”®  Arifi’nin bu eserini

7 BAGCI, CAGMAN, RENDA, TANINDI, a.g.e., 5.93.

¥ MAHIR, a.g.e., s.144.

¥ MAHIR, a.g.e., s. 96.

%% Emine FETVACI, Sarayin imgeleri, Osmanl Sarayinin Géziiyle Resimli Tarih, YKY, istanbul 2013, s.144.
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resimlemeyi {stlenen nakkas gurubunun basi oldugu sanilan ve heniiz ismi
belirlenemeyen nakkasin iislubunun sadeleserek devam ettigi ve 16. yilizyilin ikinci
yarisinda Osmanli minyatiiriine 6zgii 6zellikleri belirleyen Nakkas Osman’la zirveye
ulastig tespit edilmistir. 2

Kanuni’nin 1547 yilinda Safevi sehzadesi ve Sirvan valisi Elkas Mirza’yla beraber
[stanbul’a gelen Arifi mahlasini kullanan Fetullah Arif Celebi’yi, kendi ¢agi ve
atalarinin  ¢agin1 yazmasi ig¢in altmis akce yevmiyeyle sehnamecilige atamasiyla
sehnamecilik miiessesi resmiyet kazanmis ve Sehndme-i Al-i Osman adli bes ciltlik eser
ortaya <;1kmlst1r.22 Giliniimiize ulasan ilk cilt Adem ile Havva’dan baslayarak
peygamberleri konu alan ve Italya’da 6zel koleksiyonda yer alan Enbiydandme’dir. ikinci
ve lgiincl cildin kayboldugu, yalmiz ikinci ciltten tek bir minyatiiriin 6zel bir
koleksiyonda oldugu bilinmektedir. Osman’dan II. Bayezid’a kadar olan dénemi anlatan
dordiincii cilt Osmanndme de 6zel koleksiyonda yer alir.?® Besinci ve son cilt olan
Stileymanname (TSMK, H.1517) ise degisik kiiltiirlerden gelen farkli iisluplara sahip
nakkaglar1 ile Osmanli minyatiiriniin artik bir imparatorluk sanati haline geldigini
gosteren bir eserdir.”* Kanuni’nin saltanatinin 1520-55 yillar1 arasindaki olaylar1 konu
alan eserin; sultanin ciilusu, savaslari, avlanmalari, elgi kabul torenleri, eglence meclisi
gibi konular resimlendirmekle gorevli dort ya da bes nakkas tarafindan tasvir edildigi
bilinmektedir.?® 1558 yilinda tamamlanan bu ciltte altmis dokuz minyatiir yer
almaktadir.?® Ozellikle kale kusatma betimlemelerindeki mimaride yer alan yapilarda
duvar kalinliklarin1 gosteren perspektifli, iist Ortiilerdeki gercek¢i yaklagimlar,
kompozisyondaki ¢ift sayfaya yayilarak tasvir edilmis nehir gibi unsurlar, konunun
gectigi yerin topografyasi hakkinda bilgi sahibi olunmasini saglarken, figiirlerin islenisi
ve genel tasvir Ozellikleri, nakkasin Avrupa mimarisine yabanci olmadigini kanitlar
(109a,108b). Moha¢ Savasi’nin konu edildigi c¢ift sayfaya yayilan minyatiirler de
ordunun savas diizeni hakkinda bilgi verdigi gibi kullanilan renklerdeki ve figiir
tasvirlerindeki ortak ozellikleri ile ayn1 nakkasin elinden ¢ikma olasiligini diistindiiriir
(212a). Ancak ayni eserde kale kusatma sahnelerinde stilize edilerek tasvir edilmis,
nispeten nakisg1 iisluplu sahneler bagka nakkaslarin elinden ¢ikmustir (154b).

Sokullu Mehmed Pasa i¢in 1569°da Feridun Ahmed Bey tarafindan kaleme alinan ve
genellikle yazmanin ilk boliimiinde yer alan on bes minyatiirle Kanuni’nin Sigetvar
seferini, sefer esnasinda Olimiinii ve II. Selim’in tahta ¢ikisin1 konu alan Niizhet-i

1 BAGCI, CAGMAN, RENDA, TANINDI, a.g.e., 5.103-104.

> MAHIR, a.g.e., 5.93.

> Metin AND, Osmanli Tasvir Sanatlari1: Minyatiir, YKY, istanbul 2014., 5.218.

* MAHIR, a.g.e., 5.93.

> BAGCI, CAGMAN, RENDA, TANINDI, a.g.e., s.100.

%6 7eren TANINDI, a.g.e., s.26., Esin ATIL, The Age of Sultan Siileyman, Washington, 1987.
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Esrarii’l Ahyar Der Ahbar-1 Sefer-i Sigetvar (TSMK, H.1339) adli Tiirk¢e eser Nakkas
Osman tarafindan resimlendirilmistir.27

Sehnamecilik miiessesesi Il. Selim (1566-74) ile 11l. Murad (1574-1595) dénemlerinde
cok sayida eser vermistir. Bu donemde Farsca ve Tiirkge olarak sehname tiirtinde eserler
kaleme alan Seyyid Lokman ve bu eserleri resimleyen Nakkas Osman yonetimindeki
nakkaglar ekip halinde c¢alismislardir. Kullandig1r renklerden, gercek¢i ve yalin bir
sekilde tasvirlenen figlir ve betimlemeleriyle, Nakkas Osman’in iislibu Lokman’in
Fars¢a manzum olarak yazdig1 1579 tarihli yirmi dért minyatiiriin yer aldig1 Zafername
ve ya Tarih-i Sultan Siileyman ( DCBL, T.413.) adli eserde de goriiliir. Eser Kanuni’nin
tahta gecisinden Oliimiine kadarki olaylar1 konu alir.?® One c¢ikan tasvirleri Zigetvar
zaferi doniisii padisahin vefatinin herkesten gizlenmesi, Zigetvar’dan Belgrat’a kirk
sekiz giin siiren doniligiiniin  anlatildign  ¢ift sayfaya yayillmis minyatiirlerdir
(114a,113b.).%°

Farsca manzum olarak Lokman tarafindan yazilip, ¢ogunlugu tam sayfa kurgulanmig
elli sekiz minyatiirle resimlenen birinci cildi (IUK, F. 1404) 1581°de tamamlanan, ikinci
cildi (TSMK, B.200) icerdigi doksan bes minyatiirle IIl. Mehmed déneminde bitirilen
Sehingehname tarih konulu yazmalar arasinda 6nemli bir yere sahiptir. Birinci ciltte,
Istanbul’un fethi, bahar senlikleri, KAbe'nin ve Zemzem kuyusunun yeniden insasi,
Haydar Pasa’nin fetihleri, Merakes’in fetih miijdesi, rasat aletleri, Iran sultanlarinin
yenilgileri, Karavol savasi, Urmi’nin fethi, Hiisrev Pasa’nin bazi kizilbaslar1 Istanbul’a
gondermesi, Sadrazam’in mektubu, Mesih Pasa’nin vezareti, gibi bagliklarla devrin
onemli olaylar1 anlatilmistir. Fars¢a ve talikle yazilmis olan ikinci cildin basinda
madalyon i¢inde Sultan Murad i¢in yazilmis oldugu belirtilmis olup; iranlilar hakkinda
Bagdat ve Revan’dan gelen maliimat, Anamur Kethudasi’'nin gelisi ve adalet,
kumandanlik ve fazileti hakkinda bilgi, bir casusun yakalanmasi, vezirin Giircistan’dan
doniisii, askerin karsilanisi, Sehzade Mehmed’in siinnet diigiinii, iran’a hiicum, ordunun
déniisii, top dokiimii ve gemi yapimi gibi konular islenmistir.*® Minyatiirlerin hangi
nakkas yonetiminde ve kimler tarafindan yapildigina dair kayit olmamasina ragmen,
ozellikle stinnet diigiiniinii anlatan minyatiirlerin tasarim kurgusu, iislip ozellikleri ile
Stirndme-i Hiimayun minyatiirleri ile; el¢i kabul, kale fetihleri, muharebeler, meclis
sahneleri diger yazmalardaki tasvirlerle benzerlikleri, Nakkas Osman ve ekibi
tarafindan hazirlandig fikrinin olugmasina yol a(;mlstlr.?’l

* FETVACI, a.g.e., 5.153.

% AND, a.g.e., 5.218.

* Semra OGEL, Sanat Tarihinde ikonografik Arastirmalar, “Osmanl Minyatirlerinde Zaman- Mekan ve
Hareket”, Ankara 1993, s.364.

% Nurhan ATASOQY, “Ill. Murad Sehinsehnamesi, Stinnet Digunu Bolim ve Philadelpia Free Library’deki
iki Minyatirlii Sayfa”, iU Sanat Tarihi Yilligi, V, 1972-73., 5.2509.

1 A.g.m., 362.
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Il. Selim’in ciilisundan oliimiine kadar (1566-1574) gergeklesen olaylar1 konu alan, II.
Selim ve Ill. Murad donemlerinin sehnamecisi Lokman tarafindan Fars¢a manzum
olarak yazilan bir diger sehname ise Seandme-i Selim Han (TSMK A.3595)’dir. Bu eser
pek ¢ogu tam sayfaya yayilmis kirk dort minyatiir icerir. Fars¢a yazilmig eser, 156a
yapraginda gecen metne gore Ocak 1581°de tamamlanmistir. Eserde 9a’da yer alan;
Lokman’in devrin miderrislerinden Semseddin Ahmed Karabagi’nin huzuruna
hizmetindeki nakkas ve katipleri ile gonderilmesini konu alan minyatiirden de
anlasildigi tlizere, resimleme isinin basinda Nakkas Osman ve Nakkas Ali gorev
almistir.*® Nakkaslar bu eser icin yaptiklari savas, kusatma ve c¢ikartma tasvirlerinde
oncelikle bolgenin topografik goriintiisiinii aktarmaya calisarak; fetihlerin Onemini
vurgulamay1 arnrclc;lamlslardlr.33 Miisvedde niisha ile yapilan karsilastirma sonucu;
eserde mevcut bazi minyatiirlerin karsi sayfalari olan alti adet ve tek sayfa iizerine
* Eser gerek
Osmanli sultan1 i¢in yazilip resimlendirilen kitaplarin hazirlanist hakkinda bilgi

yapilmis bes adet toplam on bir adet eksik minyatiir tespit edilmistir.

vermesi, gerekse Nakkas Osman ve Ali’nin tsliplarinin belirlenmesi agisindan oldukga
onemlidir.

Arifi tarafindan baglanip, bir diger 6nemli sehnameci Eflatun tarafindan devam ettirilip
onun da Olimi iizerine, 1578’de sehnamecilik gorevine atanan Seyyid Lokman
tarafindan Tirkce olarak tamamlanan bir diger eser Hiinerndame’dir. Aslinda dort cilt
olarak tasarlanmis olan bu eserin, sadece iki cildi tamamlanmis, yazilmayan iki cildin
ise 11. Selim ve 111. Murad dénemlerine agirhik vermesi 6ngériilmiistiir.*> Nakkas Osman
ve ekibi tarafindan 1584 civarinda resimlendigi bilinen Hiinerndame’nin birinci cildi
(TSMK, H.1523) Osman Gazi’den baglayarak Yavuz Sultan Selime kadar olan ilk
dokuz padigsahin tahta ¢ikis, zafer ve hiinerlerini anlatmakta olup, icinde kirk bes
minyatiir bulunmaktadir. Eserin Fatih Sultan Mehmed ve Istanbul’un fethi ile ilgili olan
bolimiinde topografik resim gelenegini devam ettiren pastel tonlarinda pembe, yesil ve
giimiisiin  kullamldig1 ¢ift sayfa Istanbul tasviri, iislip olarak Zaferndme ve
Sehingahname’deki tasvirlerle ayni Ozellikleri tasir; Nakkas Osman’in basinda
bulundugu bir ekip tarafindan hazirlanmistir.®® Seyyid Lokman 1588°de tamamlanan
Hiinerndme’nin ikinci cildini ise Kanuni’nin hiinerleri, zaferleri ve 6liimiine ayirmistir.
Bu eserde Nakkas Osman bagkanligindaki ekip tarafindan resimlenen tam sayfa
boyutunda altmig bes minyatiir yer alir.¥’

*2 Filiz CAGMAN, “Sehname-i Selim Han ve Minyatrleri”, iU Sanat Tarihi Yilligi, V, 1972-73., s.411-413.
** Banu MAHIR, “Osmanli Minyatirlerinde Savas, Kusatma ve Cikarma”, Tiirk Diinyasi Arastirmalari,
Oktay Aslanapa Ozel Sayi, istanbul Kasim-Aralik 2009., 5.205.
* CAGMAN, a.g.m., s.417.
* FETVACI, a.g.e., s.177.
¢ BAGCI, CAGMAN, RENDA, TANINDI, a.g.e., s.141-143.
37
A.g.e., s.147.
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16. yizyilin son c¢eyreginde giderek hizlanan gazavatname tiiriindeki minyatiirlii
eserlerden biri olan 1584’te Mustafa Ali tarafindan yazilan elli alti minyatiiriin yer
aldigi Nusretndme’nin  (TSMK, H.1365) konusu ise, Giircistan’in fethi igin
gorevlendirilen Lala Mustafa Pasa’nin 1578-1580 yillar1 arasinda yaptigi dogu seferidir.
Giysi ve ¢adirlarda bezemeci bir iislibu olan ve birka¢ nakkasin elinin fark edildigi bu
minyatiirler, devrin nakkasi Nakkas Osman’in eserlerinden farkli ozelliktedir.

Ozdemiroglu Osman Pasa’nin 1578-1585 yillar1 arasindaki dogu seferini konu alan
Asafl Pasa tarafindan Tiirkce manzum olarak kaleme alinan ve birbirine yakin {isluplu
nakkaslar tarafindan yapildig1 tespit edilen yetmis yedi minyatiirii ile Secaatname (1UK,
T. 6043) doneminin 6nemli gazavatnamelerindendir. 1587°de eklenen 6nsdzii nedeniyle
eserin 1586-1587 arasinda resimlendigi diisiiniilmektedir.*

Stinnet diigiinii gibi 6nemli giinlerde esnaf loncalarinin hiinerlerini sergiledikleri gecis
sahneleri, askeri beceri gosterileri gibi toplumsal olaylar1 adeta belgeleyen minyatiirler
ise surndme ve sehname tiriindeki eserlerde yer alir. Siileymanndme’deki Sehzade
Bayezid ve Cihangir’in siinnet diigiinlerini konu alan bir minyatiir yer alsa da Stirname-i
Hiimayun un (TSMK, H.1344) tam bir senlikname diizeni i¢inde oldugu ve bu tiirden
orneklere oncelik ettigi anlagilmistir.

Saray divan katibi olan Intizami tarafindan Tiirkge olarak kaleme alinan Sirndme-i
Hiimayun adli eserde III. Murad’in sehzadesi Mehmed’in 1582°deki siinnet diigiinii
senlikleri anlatilir. 52 giin 52 gece siiren senliklerinin konu edildigi iki yiiz on bes
minyatiir bulunan yazmanin kompozisyon kurgusu adeta bir tiyatro oyununun sahnesini
andirir. At Meydani ve Ibrahim Paga Saray1 bu kurgu iginde degismez birer unsur olarak
yer alirlar. Cift sayfa olarak tasarlanan kompozisyonlarin sag boliimiinde yabanci
elciler, devlet ileri gelenleri i¢in 6zel olarak insa edilmis 3 katl seyirlik binasi ve altta
senlikleri izleyen Istanbul halki yer alir. Minyatiirleri dénemin énemli nakkas1 Nakkas
Osman ve ekibi tarafindan yapilan, esnaf loncalarmin etkinliklerini, diizenlenen
eglenceleri ve sosyal hayati konu alan yazma bir anlamda senlikndme olarak da
adlandirlmgtir.*° Boylelikle ait oldugu donemin sosyal hayat1 da sayfalarinda gorebilen
yazmanin sol yapraginda iistte Ibrahim Pasa Saray1’nin sahnisinde bir yaninda sehzadesi
Mehmed, diger yaninda has odali agalarla senlikleri izleyen Ill. Murad, alt boliimde
onde yer alan Dikilitas, Yilanl Siitun, Orme Siitun gibi anitsal yapilardan olusan sabit
bir kurgu mevcuttur. Bu kurgu olaym senlik kismimin algilanmasini 6n plana ¢ikarir
gibidir. Sezer Tansug, baska hicbir donemde bdylesi bir minyatiirli kurguya

% Filiz CAGMAN, Zeren TANINDI, Topkapi Saray! Miizesi islam Minyatiirleri, istanbul 1979., s.61.
¥ BAGCI, CAGMAN, RENDA, TANINDI, a.g.e., s.171.
0 sezer TANSUG, Senlikname Diizeni, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul 1993, s5.21.
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rastlanmadigina dikkat ¢ekerek; At Meydami olarak gegen senlik mekaninin, Bizans
donemi senliklerinin de diizenlendigi Hipodromu olduguna isaret etmis ve burada yer
alan Dikilitas kaidesinin Theodosius I donemine ait olan imparatoru iki ogluyla
katizmada senlikleri izler vaziyette betimleyen, dort tarafta da tekrarlanan kabartmalarin
Nakkas Osman’in tasarim semasina kaynak olusturmus olabileceginden bahse‘tmis‘[ir.41
Minyatiirlerde dikkat ¢eken bir 6zellik de Osmanli’da goriilen hiyerarsiyi ¢cok giizel
yansitmasidir; dyle ki farkli sahnelerde elbise renk ve detaylar1 degisse de konumu hig
degismeden resimlerin sol iist kosesine yerlestirilen padisah Ill. Murad’in konumunda
ve hatta seyircilerin oturdugu seyirlik teraslarinda bile hiyerarsik bir diizen g('jrijlijr.42
Bir baska unsur da padisahin sahnisinin bulundugu boliimiin saginda yer alan ana kosk
betimlemesidir. Tiim tasvirlerde en merkezi yapiyr olusturan bu boéliimiin, kafesli
pencereleriyle; ilk basta senliklerde yokmus gibi goriinen III. Murad’in annesi Nurbanu
Valide Sultan ve zevcesi Sehzade Mehmed’in annesi Safiye Sultan’in goriinmeden
senlikleri izledikleri etkisini vermektedir.*

Eserin tamamlanip padisaha sunulmasi ile ilgili belgeler 1588 yilina ait olup;
Lokman’in denetiminde Sir-u Hiimdyinndme nin tamamlanmasi ve Hiinerndme’nin
ikinci cildinde de bazi tasvirleri yaptirtmasi sebebiyle ve 50 akge terakki dagitilmasi ile
ilgilidir.** Bu belgeler sayesinde eserin tamamlandig1 yili, sonrasinda aym dénemde
Hiinerndme’nin ikinci cildinin de hazirlandigin1 ve hattd ayni ekip tarafindan
resimlendigi yorumlar1 yapilmistir.*®

Tiimiiyle Kanuni Sultan Siileyman’i anlatan Hiinerndme ikinci ciltte 1530 siinnet
senliklerinin ayn1 yerde yapilmasi, padisahin ve sehzadelerin gosterileri ibrahim Pasa
Sarayr’ndan izlemesi, At Meydani’nin konumu gibi genel tasarim kurgulari, Surndme
ile aynidir. Ancak tiim bu mekanlarin III. Murad doneminde gecirdigi tadilat, eserde
yansitilmamis ve Kanuni déneminde Ibrahim Pasa’nin Macaristan’dan getirerek
meydana diktigi siitun ve heykeller betimlenmistir.*® Bir baska agidan bakildiginda
kurgudaki benzerlikler, mekanlar gibi unsurlar III. Murad i¢in dedesi Kanuni arasindaki
paralellikleri gdstermeye doniik bir girisim olarak yorumlanmistir. Nitekim Sehzade
Mehmed’in siinnet diigiiniiniin oncekilerden daha gorkemli olmasi i¢in, Kanuni’nin
ogullar1 i¢in diizenlenen siinnet diigiinlerine iligkin anlatimlara bakildigma iligkin
bilgiler mevcuttur.*’

“TANSUG, a.g.e., s.21.

* FETVACI, a.g.e., 5.230.

2 A.g.e., s.231.

* BAGCI, CAGMAN, RENDA, TANINDI, a.g.e., 5.145.
> A.g.e., s.147.

** MAHIR, a.g.e., s.136.

* FETVACI, a.g.e., 5.232.

13



III. Murad sehnamesi olan Sehingehndme’nin 1592°de hazirlanip 1597°de padisaha
sunulan ikinci cildinde de Lokman siinnet diigiiniine iliskin anlatiya yer vermistir.
Ancak bu eserde Sirndme ile arasinda hiyerarsik olarak vurgu farkliligi belirlenmistir.
Eser diger ornege gore hanedan1 methetmekten ¢ok, vezirleri 6n plana ¢ikaran bazi
betimlemelere sahiptir.*® Genel tasarim kurgusu ise, Dikilitasi, Ibrahim Pasa Saray, I11.
Murad’1n saraymn sahnisinde yer alan konumu, seyirlik teraslari ile Siirndme kurgusu ile
aynidir. Ancak belki de diger konular1 da igeren bu ikinci ciltte kirk iki minyatiiriin
siinnet diigliniine ayrilmasindan olsa gerek, 52 giinliikk diigiin ¢ok daha az sahneye
sigdirilmig, aslinda diigiliniin hareketliligini ve nesesini daha iyi yansitmasina neden

olmustur.49

I1l. Mehmed’in (1595-1603) saltanat yillarinda, hepsi de doénemin sehnamecisi
Talikizade tarafindan yazilip, iicli de Nakkas Hasan tarafindan resimlenen, 1596 yilinda
tamamlanan, Talikiziade Sehndmesi (TIEM, no. 1965), Semailndme-i Al-i Osman
(TSMK A.3592) ve Egri Fetihndmesi (TSMK, H.1609) eserlerindeki minyatiirler yeni
kurgulari, renk ve figiir anlayislar1 ile oldukga 6nemlidir.”® Nakkas Osman ve Seyyid
Lokman arasindaki isbirliginin bir benzerinin bu dénemde Sehnadmeci Talikizdde ve
Nakkas Hasan arasinda siirdiigii soylenebilir. Egri Fetihndmesi’nin son satirlarinda
Talikizdde eserin ressamindan bahsederken Nakkas Hasanla ilgili olarak, resim
yapmada usta nakkas Behzad benzeri ustaliga sahip oldugunu belirterek onu vmiistiir.
Nakkas da bu 6vgii dolu sozlerin altinda kendini, eserin yazarini ve hattati birlikte
caligirken tasvir eden bir minyatiir yapmustir (y.74a). Bilinen ilk ¢alismalar1 Surndme’de
yer alan Nakkas Hasan’in turuncu, parlak kirmizi, sari, firuze, yesil ve i¢ mekanlarda
kullanilan kizil kahve tonlari, kalin, kisa boyunlu, tombul yanakli, siyah kalin kasli,
sakall1 figiirleri, sade doga cizimleri ayirt edici 6zellikleridir.>*

Il. Osman (1618-22) dénemi ise kisa ama verimli bir donem olarak, sehnameci Nadiri
ve nakkas Naksi’nin igbirliginde hazirlanan II. Osman’in Hotin seferini konu alan yirmi
minyatiiriin yer aldig1 Sehndme-i Nadiri (TSMK, H.1124 ) ve dokuz minyatiiriin yer
aldigi Divan-1 Nadiri (TSMK, H.889) adli 6nemli eserler bulunmaktadir. Naksi’nin
tasvirlerinde figiirlerin sariklarimin oldukg¢a biiyiik tutuldugunu, viicutlarinin kismen
deforme edilerek mizah unsurunun da katildigini, boyut ve derinlik hissi olusturan
kemer, tonoz, pencere, kap1 agikliklar1 gibi mimari unsurlarm kullanildigini, beyaza
boyanmuis kale kent betimlemelerinin tercih edildigi gérﬁlﬁr.SZ

8 A.g.e., s.234.

* ATASOY, a.g.m., s.260.

*® MAHIR, a.g.e., 5.94.

> Zeren TANINDI, a.g.e., s.53.
> A.g.e., s.57.
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Tarih konulu eserleri resimlendiren nakkaslarin minyatiirlerinde olaylar1 yaratici
kompozisyonlarla aktardiklar1 ve yazili metinlerde gegcmeyen bazi detaylar1 tek bir
sayfada basarili bir sekilde islerken belgeleyici tutumlarindan o6diin vermedikleri
anlasllmaktadlr.5301aylar1 metne bagl kalarak tasvir etmeye calisan minyatiirlere sahip
sehname tiliriindeki eserlerin yaziminin IV. Murad ve sonrasi donemde sona erdigi,
yerini devlet tarih¢iligi niteligindeki vakantivistligin aldigi belirlenmistir.>*

>> MAHIR, a.g.m., s.211.
> MAHIR, a.g.e., istanbul, 2012, 5.103.
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3. OSMANLI ORDU TESKILATINDA DELI OCAGI VE DELILER

Osmanli askeri teskilatim kurulusundan itibaren dogru sekilde algilayabilmenin,
ordunun genel semasi hakkinda bilgi sahibi olmay1 kolaylastirdig1 sdylenebilir. Bizans
sinirlarinda yer alan Tiirk asiretleri ve Osman Gazi’ye bagh kuvvetler konum geregi ath
olup devlet haline geldikten sonra da serhat kumandani ismiyle bir basbugun
kumandasinda mintika mintika akinci kuvvetleri kullandiklar1 bilinmektedir.>

3.1 Osmanh Ordusunun Genel Semasi

Orhan Bey zamaninda da athi kuvvetler yogun olarak kullanildiysa da ozellikle kale
kusatmalarinda basarisiz ve yetersiz kalmalart nedeniyle, yaya kuvvetleri de
kurulmugtur. Boylece daimi ilk birliklerin temelleri atilarak yaya ve miisellem adi
altinda piyade siivari birlikleri olusturulmustur. I. Murad zamaninda da bu sistem devam
etmekle birlikte daimi ve maaslt bir yaya ve athh ordusu olusturmak amaciyla
“Yenigeri”, “Sipahi”, “Cebeci” denilen “Kapukulu Ocaklar1’” olusmus, daha sonralari
bunlara esir ve devsirme Hiristiyan ¢ocuklarindan olusan “Acemi Ocag1” eklenmis‘tir.56
Yaya ve miisellemler Yenigeri Ocagi’nin kurulusundan sonra esas gorevlerini bunlara
birakarak ordunun geri hizmetlerinde yer almiglardir. Béylece Osmanli ordusu Orhan
Gazi’den itibaren bir bucuk asir boyunca “Maashi Kapukulu Askerleri” ve “Eyalet
Askerleri” olarak temelde iki guruba ayrilmustir. “Maash Kapukulu Askerleri”
biinyesinde “Yayalar” olarak gegen “Acemiler”, “Yenigeriler”, “Cebeciler”, “Topgular”,
“Top Arabacilart”; “Siivariler” olarak anilan “Sipahlar”, “Silahdarlar”, “Sag
Ulufeciler”, “Sag Garipler”, “Sol Garipler” yer almiglardir. “Eyalet Askerleri”
biinyesinde ise “Timarlilar” ve ya “Toprakli Siivariler”, “Azaplar” (hafif piyade),
“Akincilar” (hafif siivari) bulunmakta olup, geri hizmet olarak gecen “Yayalar”,
“Yirtikler”, “Miisellemler”, “Tatarlar”’, “Voynuklar”, “Martoloslar”, “Cerehor” veya
“Serahorlar” da Eyalet Askerler olarak sayilmuslardir.”’

Zamanla &zellikle Istanbul’un fethiyle gelisen ve genisleyen teskilatta bu temel sistem
aslinda neredeyse 18.-19. yiizyillara kadar devam etmistir. En etkili oldugu zamanlarda
tim ordu i¢inde devletten maas alan Kapukulu askerleri ile devletten maas almayan
eyalet askerleri arasinda bir denge olup; 100-200 bin eyalet askerine karsilik 15 bin
kapukulu askeri seklindeki bu denge, son donemlerde devlet kurumlarinin ¢okmesiyle

> ismail Hakki UZUNCARSILI, Osmanli Devleti Teskilatindan Kapikulu Ocaklari, I, Acemi ve Yenigeri Ocadi,
TTK Ankara 1943, s.1.
*® UZUNCARSIL, a.g.e., s.2.
57
A.g.e., s.3.

16



de tersine donerek; 18. yiizyilda 7-8 bin eyalet askerine karsilik 92 bin civarinda
kapukulu askeri halini almigtir.”®

15-16. yiizyillar tez konumuzda ele aldigimiz “Deli” birliklerinin de en aktif oldugu

dénemdir. Bu donemdeki Osmanli Ordu teskilatinin hiyerarsik semasini asagidaki

sekildedir;*

KAPIKULU
ASKERLERI

Kapikulu sdvarileri,

Yenigeri Ocagl, Topgu
Ocag, Top Arabacilan
Ocagl, Cebeci Ocagl,
Acemi Ocagl

l SULTAN

VEZIR-1AZAM

l VEZIRLER

EYALET
ASKERLERI

Rumeli'deki
Beylerbeylikleri

Semendire-
Bosna
Sancakbeyleri

Akinci
Sancakbeyleri

Bosna Deli
suvarisi,
SemendireDeli
Savarisi

Evrenesogullan,
Mihailogullan,

Malkogogullan,
Turhanogullan

Asya'daki
Beylerbeylikleri

Rumeli
Sancakbeyleri

Anadolu
Sancakbeyleri

Rumeli Timarh

PO AnadoluTimarh
Sivarisi, Azaplar

Sivarisi, Azaplar

Tablo 1. Osmanli Ordusunun 16. Yiizyildaki Semasi, ( D. DEVECI BILGILI, 2015).

3.2 Osmanh Eyalet Askerleri

Osmanli kara ordusunun ikinci temel gurubu olan ve “Deli” Birliklerinin de dahil

oldugu Eyalet Askerleri ordu mevcudunun biiyiikk ¢ogunlugunu olusturup, devletten

maas almayan, barig donemlerinde ise kendi islerine bakan ve savag zamaninda orduya

katilan bir gruptu.60 Eyalet askerleri olarak timarl sipahiler, oncii kuvvetler; akincilar,

deliler, azab, gonilli, besliler ve geri hizmetlerde yer alan yaya, miisellem, yorik,

canbaz, tatarlar yer almakta olup, 16. yilizyil sonlarindan itibaren bu kuvvetlerin bir

*% Abdullah TURHAL, Osmanlinin Muhtesem Siivarileri, Deliler, Dogan Kitap, istanbul 2011, 5.19.

** TURHAL,a.g.e., 5.20.
60 A.g.e., s.21.
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kisminin zayiflayip ihmal edildigi bilinmektedir.®* 16. yiizy1l ortalarinda 50 bin civari
akinci, 10 bin kadar deli, 10-15 bin civarinda da azab askeri vardir.%

3.2.1 “Deli” Adinin Kokeni ve Birliklerin Osmanhda Ortaya Cikislan

Osmanli Eyalet Askerleri teskilati i¢inde kendilerine 6zgii ozellikleri ile uzunca bir
donem yer alan, basta el yazmalar1 olmak iizere pek cok yerli ve yabanci kaynakta
adlart gegen bu birliklerin adlarinin kdkenleri konusunda farkli goriisler vardir.

Tirk Dil Kurumu Soézligi’nde; 1. (sifat) Aklini yitirmis olan, akli dengesi bozulmus
olan, mecnun, 2. Coskun, azgin (hayvan, duygu vb.), 3. Davranislar1 asir1 ve tagkin olan
(kimse), ¢1lgin® olarak agiklanan “deli” maddesinin, konumuz ile ilgili olarak 2. ve 3.
maddelerdeki agiklamalar daha akla yakin gelmektedir. Midhat Sertoglu Osmanli Tarih
Liigat: adli tarih sozliigiinde; 15. ylizy1l sonlarinda Rumeli’de olusturulan bir ¢esit hafif
stivari birligi olduklart seklinde tanimlarken, adlar ile ilgili olarak; aslinin, ayn1 eserde
Hac gorevinin yerine getirilmesi esnasinda Mekke’de Hac namzetlerine rehberlik
ederek ziyaret yerlerini gosteren kimse anlamima geldigi “Delil” kelimesi oldugunu,
Arapca kokenli bu kelimenin halk arasinda sonsuz cesaret ve kahramanliklari yiiziinden
“Deli” adim aldigmi belirtmistir.** D[4 “deli” maddesini kaleme alan Abdiilkadir
Ozcan;

“ Mecazen "korkusuz. goziipek, atilgan"anlaminda kullanilan deli kelimesi, tarih terimi

>

olarak delice cesaret ve atilganliklarindan dolay: bir askeri ziimreyi ifade eder.’

seklinde agiklama getirerek, Osmanlinin son doénemlerinde “deli” adinin “delile”
cevrilmeye calisilmasinin akilcil bir agiklamasi olmadigini yazm1§t1r.65

Yabanci kaynaklarda da pek ¢ok yer bulan deli stivariler ile ilgili Fransiz miihendis ve
asker Alain Manesson Mallet, 17.ylizyilda basilan Les Travaux de Mars ou [’Art de la
Guerre adli 6nemli eserinde pek c¢ok farkli goriis bulunan deli adinin nerden geldigini
cok giizel aciklamaktadir:

“Bunlar oylesine cesurdurlar ki bir tarafin hizmetine girdikten sonra, onlari

vazgegirebilecek hi¢bir ceza korkusu yoktur. Bu nedenden dolayr Tiirkler onlara Deli

adini vermiglerdir ve bu ad, dillerinde “gozii pek” anlamina gelmektedir. ~66

®1 ismail Hakki UZUNCARSILI, Osmanli Tarihi, lll. Cilt 2. Kisim, 5. Baski, XVI. YY ortalarindan XVII. YY
sonuna kadar, TTK Basimevi, Ankara 1995., s.282.

®2 Erol OZBILGEN, Biitiin Yénleriyle Osmanli, Adéb-1 Osmd@niyye, iz Yayinlari, istanbul 2010., 5.270.

® http://tdk.org.tr/index.php?option=com ”deli”, 17.05.2015.

® Midhat Sertoglu, Osmanli Tarih Ligati, Enderun Kitabevi, istanbul 1986., 5.82.

® Abdiilkadir OZCAN, “deli”, DiA, istanbul 1994,C.9, 5.132-134.
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Kaynaklarda tam olarak ne zaman ortaya ciktiklar ile ilgili olarak bir fikir birligine
varilamasa da Osmanli fetihlerinin en yogun oldugu Rumeli’deki sinir boylarinda,
15.ylizyilin ikinci yarisindan itibaren goériilmeye baslandigi, 16.yiizyilda ise belirli bir
diizene kavustuklar1 belirtilmektedir. 1444 Varna ve 1448 Kosova muharebelerinde
kendilerine “deli” denilen kanatli siivarilerin ordu-yu hiimayun biinyesinde savastiklari
baz1 kaynaklarda geg:mektedir.67

15. yiizy1l sonlarinda Anadolu’da meydana gelen ayaklanmalar, II. Bayezid donemi
sehzade kavgalar1 sonrasinda Yavuz Selim’in Iran, Misir, Suriye’de seferlerle mesgul
olmasi, batida, Rumeli’de olas1 tehlikelere karst burada gorevli sinir beylerini
kendilerine bagli ve akincilardan farkli olarak hafif ve 6zel bir siivari birligi kurmaya
tesvik etmistir. Boylelikle Semendire ve Bosna gibi 6nemli merkezlerde sancakbeyleri
ve beylerbeylerinin emrinde kurulan deli askeri teskilati 6nceleri birer boliik halinde
mubhafiz birlikleri iken sayilar1 artarak ve gelistirilerek kendilerine 6zgii bir savas birligi
haline getirilmi@lerdir.68 16.yiizy1lda Rumeli sinirlarinda 6zellikle de Bosna’da Rumeli
beylerbeyi emrinde bulunan deli kuvvetleri, sonradan valilerin emrinde de bulunarak,
ayrica serhad kulu sinir askeri olarak, hafif siivari hizmeti de gt')rmiislerdilr.69

Emel Esin; “Osmanli ordusunda olaganiistii cesur ve cezbe i¢inde alpler kaplan
postuyla beliriyordu.”™ ifadeleriyle “Delilerin Orta Asya’daki alp figiirleri (Res.3-
Res.4) ile iliskili olabilecegi fikrini beyan etmistir.

3.2.2 Deli Ocaginin Genel Yapisi

Sinir ya da sinira yakin yerlerde bulunan ve serhad kulu denilen kuvvetler arasinda yer
alan Delilerin genellikle iri yari, goziipek ve cesaretleriyle iinlii Tirklerden olup,
sancakbeyi ya da beylerbeyine bagli olduklari bilinmektedir.”* 16. yiizyillda Rumeli
beylerbeyi ile Semendire ve Bosna sancakbeylerinin emirleri altinda iken, sonralari
diger vezir ve beylerbeyleri de bdyle bir simif meydana getirmislerdir.72 16.ylizy1l
baslarindan itibaren Semendire’de Yahya Pasazdde Mehmed ve kardesi Béli Bey, Bosna
sancakbeyi Gazi Hiisrev Bey maiyetinde deli kuvvetleri goriilmekte; Hiisrev Bey’in
Deli kuvvetinin 10 bin kadar oldugu kaynaklarda ge¢cmektedir. 50-60 kadar1 bir bayrak

*® TURHAL, a.g.e., s.27.

* TURHAL, a.g.e., 5.25.

*® TURHAL, a.g.e., 5.26.

% ismail Hakk UZUNCARSILI, Osmanli Tarihi, Ill. Cilt, 2.Kisim, TTK Basimevi, Ankara 1995., 5.287.

% Emel ESIN, Tiirk Kozmolojisine Giris, Toplu Eserler I, Kabalci, istanbul 2001., s.146.

"smail Hakki UZUNCARSILI, Osmanli Tarihi, II. Cilt, 4.baskiistanbul’un Fethinden Kanuni Sultan
Sileyman’in Oliimiine Kadar, TTK Basimevi, Ankara 1983., s.573.

> UZUNCARSIL, a.g.e., s.574.
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olup, birka¢ bayrak birleserek delibas emrine verildikleri kaydedilmistir.73 Kismen
Tirk, kismen de Bognak, Sirp, Hirvat gibi Miisliiman olmus cengaver sinifindan olusan
bu birlikler Rumeli halkindan olusmustur.74

Delilerin ocagina kabul edilebilmek icin iki temel 6zellige sahip olmak gerekiyordu;
gosterisli bir fizige sahip olmak, cesaret, baglilik ve savas becerisini kanitlamak. Ancak
bu sartlara uygun olup egitimlerini tamamlayan deliler torenle yemin ederek deli basligi
giyip ocaga resmen dahil olabilirlerdi.” Mallet’e gore, cesaret ve savastaki ustaliklarini
kanitlamak icin diismanla savasarak en az 8-10 diisman siivarisi Oldiirmeleri
gerekmekteydi.”® Delibagilarin emrinde goniillii agasi, boliik agasi unvanlarini tagiyan
daha kiigiik riitbeli deli zabitleri vardi. Deli askeri olmak isteyen bir gen¢ 6nce "zobu"
adiyla ocak agalarindan birinin yanina verilip yetistirilir; burada ocagin usul ve
kaidelerini 6grenirdi. Kendini ispatladiktan sonra din ve devlete hizmet edecegine,
hicbir kavgadan geri donmeyecegine dair s6z verirdi. Daha sonra torenle basmna deli
kalpag: giydirilir ve "aga ¢iragi” olarak deftere kaydedilirdi. Siras1 gelen geng agaliga
geger, hatta delibasiliga bile yiikselebilirdi. Verdigi sozii tutmayan, ocak kurallarina
uygun hareket etmeyen deli, basindan kalpagi alinip kege kiilah giydirilerek teshir
edildikten sonra ocaktan kovulurdu.”’

Fevkalade cesur ve atilganliklariyla, korkung kiyafetleri ile daima galip gelen Delilerin
Ocaklarmin Hz. Omerii’l —Faruk’a bagl olduklar1 kaynaklarda ge<;rnektedir.78 1526
Moha¢ Meydan Muharebesinde Tiirklere esir diisen Geogievic, 16.yiizyilda kaleme
aldig1 bir yazisinda gaziler olarak adlandirdigi Osmanli athilarinin meshur atasozleri
oldugundan bahsederek; “lazilan gelur Bassina” (yazilan gelir basia) olarak ifade
eder. Delilerin diisman iizerine tereddiitsiiz atilarak, kaderlerinin 6nceden belirlenmis
oldugu inancinin ispatlarindan biri gibidir. Tiim bunlar, onlarin halifeler iginde cesareti
ile goziinii budaktan sakinmadan, hep galip gelmesiyle bilinen Hz. Omer’e imrenmis
olmalarmm1 ve kendileriyle bir bag kurmaya caligmalarim ac;1klayabi1ir.79 Yabanci
gezginlerden Henry Blunt, savasta zafer kazanincaya kadar geri donmeyi diisiinmeyen
Delilerin bu disiincelerinin nedenini: “Bunlardan bir kismi cesaret gosterisi olarak
diismanin yaylim ategine karsi dururlar. Bu adamlar diismana usang verirler. Bu azim,
seref ve ya akil isi degildir. Onlarin bu hali inaglarindan kaynaklanir.” seklinde
agiklar.%® Ocaklarini Hz. Omer'e nisbet ederler ve, "Kalpaklarimiz Emfri'l-mii'minin Hz.

" A.g.e., s.574.

" A.g.e., s.573.

” TURHAL, a.g.e., s.28.

e A.g.e.,s.28.

7 BZCAN, a.g.m., 5.132-135.

® UZUNCARSILI, a.g.e., 5.573.

" TURHAL, a.g.e., s.35.

% Guilgiin UCEL AYBET, Avrupall Seyyahlarin Géziiyle Osmanli Ordusu(1530-1699),iletisim, istanbul 2010.,
5.334.
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Omer'in ¢izmesinin koncugudur, ocagimiz miisariinileyh efendimize mensuptur” diyen
Delilerin bu mensubiyetlerini, Mustafa Nuri Pasa Iranlilara siddetli diismanliklarina
baglamak‘[adlr.81

“Deliler” teskilat1 17. yiizyil sonlarindan itibaren Anadolu'daki vezir ve beylerbeylerin
maiyetlerinde de olusturulmustur. IV. Mehmed zamaninda Ingiltere elgisinin maiyet
katibi olarak istanbul'da bulunan Paul Rycaut, veziriazamin 6zel muhafizlar arasinda
sayilar1 100-400 arasinda degisen delilerin de bulundugundan bahsetmektedir.
Veziriazamin sefere veya bir yere gidisinde diger kapi halki gibi deliler de yaninda
bulundugu ve onu her tirlii tehlikeden koruduklari; sefere gidilirken mevcutlari
artirildigr ve 300 Kisilik bir piyade alayr meydana getirildigi bilinmektedir. Fransiz
elcisi M. de Naintel'in maiyetinde 1672'de Istanbul'a ve padisahin bulundugu Edirne'ye
gelen Antoine Galland, IV. Mehmed'in bu tarihte Lehistan seferine ¢ikisi miinasebetiyle
yapilan torenlerle ilgili gozlemlerini naklederken en ¢ok delinin veziriazamin
maiyetinde bulundugunu ve bunlarin ¢gogunun Bosnali oldugunu belirtir.®

Delilerin, emri altinda bulunduklar1 beylerbeyi veya simir beylerinden aldiklar: belirli
ticretleri oldugu bilinmektedir. Bu iicret veziriazamin maiyetindeki deliler i¢in 17.
yiizy1l ortalarinda giinde 12-15 akce arasinda olup, ayni ylizyil sonlarinda ise sadece
savas zamanlarinda {icret aldiklari, hatta bunun nakdi degil ayni oldugu
anlasllmaktadlr.83 Kale muhafazasinda bulunan delilere ise 1768 yilinda 40'ar kurus
bahsis verildigi, Galland, Veziriazam Fazil Ahmed Pasa maiyetinde 6zel koruma
hizmetindeki delilerin ayda 3 kurus aldiklarini, ayrica kendilerine giinde 100 dirhem et
ve piring, 25 dirhem tereyagi ve dort ekmek ile yilda bir defa iist elbisesi (ceket)
verildigini yazmaktadir.*® 1689 yilinda 1. Siileyman’m bir fermaniyla beylerbeyi,
sancak beyi, muhassil ve miitesellim gibi tagra idarecilerinin maiyetindeki saruca ve
sekbanlarin kaldirilmasindan sonra onlarin yerini leventler ve deliler almig, 1775'te
leventligin de ismen kaldirilmasi tizerine tasradaki iist yoneticilerin emrinde sadece deli,
goniillii ve tiifekgi neferleri birakilmigsa da leventler kiyafet degistirerek bu birlikler
arasia karismisti. Vezir, beylerbeyi vb. tagra idarecileri, maiyetlerindeki delibasilarin
kumandasinda 100-150 kisilik athi asker toplulugu bulundurmaya baslamislardi.
Erzurum, Diyarbekir, Musul, Bagdat. Sam ve Halep gibi eyalet valilerinin yaninda tiger
beser delibas1 vardi. Delibasilar yiizbasi riitbesindeydi. Tasradaki vezirlerin maiyetinde
bulunan delilerin baris zamanindaki baglica gorevi efendilerinin dniinden yaya olarak
gidip yollar1 agmak ve onlar1 suikasttan korumakti. 16. ylizyilda 6nemli hizmetleri
goriilen deli teskilat1 17. yiizyilda bozulmaya baglamstr. %

8 BZCAN, a.g.m., s.132-135.

 UCEL AYBET, a.g.e.,s.335-336.

8 OZCAN, a.g.m., Rycaut, s. 202., Marsigli, s.109., s.132-135.
¥ BZCAN, a.g.m., s.132-135.

¥ OZCAN, a.g.m., Rycaut, s. 202, s.132-135
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Maiyetinde bulunduklar1 vezir, beylerbeyi veya beylerin sik sik gorevden alinmalari
veya delilerin onlarin yanindan ayrilmalari, bassiz ve issiz gii¢siiz kalmalarina sebep
olmus, dolayisiyla yeni bir kap1 buluncaya kadar toplu halde ¢evreye zarar vermislerdir
Halktan "gelgeg¢ akgesi" toplarlayip bedavadan kendilerini ve atlarini besletmislerdir.
Birgok Celali eskiyasinin deli veya delibas1 sifatiyla anilmasinin bu smifla olan
ilgilerinden dolay1 oldugu yorumlar1 yapilmistir. 17. yiizyilda tinlii Celalibasilari'ndan
Karayazicinin kardesi Deli Hasan, Daglar Delisi ve bunun yegeni Deli Ilahi Bat1 ve
Orta Anadolu'da, 18.yiizyilda ise Deli Oglan Izmir civarinda halki canindan bezdirmis
eskiyalar olarak bilinmektedir. Deli teskilatinin 1slahi i¢in ciddi bir tedbir alinmamus,
hemen sadece tasradaki yiiksek riitbeli idarecilere ikaz yollu fermanlar goénderilmekle
yetinilmis, eskiyalik yapanlarin oldiiriilmesinin caiz oldugu belirtilmistir. Bagdat Valisi
Hasan Pasa 1723-1724 iran seferleri sirasinda delileri 1slaha ¢alismissa da bu faaliyetler
kalic1 olmamus; Delilerin 1slah1 sorunu ciddi olarak ilk defa I11. Selim'e sunulan Nizam-
1 Cedid'e dair 1slahat layihalarinda konu edilmis ve genellikle bu teskilatin ilgas1 teklif
edilmistir. Cevdet Pasa bu raporlart degerlendirirken delilerin 1828 Osmanli-Rus
Savasi'na kadar mevcut olduklarini, talimli asker olmamakla birlikte kendilerine has
nizamlarinin  bulundugunu ve tamamiyla basibozuk asker olmadiklarini ifade
etmektedir. Cevdet Pasa ayrica delilerin basarisizliklarini, seraskerlerin seferlerde siivari
kullanilacak mevkileri iyi bilmemelerine baglamakta, diismanin atesli silahlarinin yogun
oldugu yerlere siiriilen bu tiir zayif athilarin dayanamayacaginin asikar oldugunu
belirtmektedir. Stivari askeri kullanilacak yerlerde gorevlerini gayet iyi yapan delilerin
ise yarar oldugunu belirten Cevdet Pasa 1828 Osmanli-Rus Savasi'ni buna 6rnek
gostermektedir. Fakir halka verdikleri zarar1 bunlarin uliifesiz ve dirliksiz olmalarina,
dolayisiyla bir lokma ekmek igin vezir kapilarinda beklemelerine baglamakta, tiifekgi
neferleri gibi delilerden de 1slah edildigi takdirde diizenli siivari birliklerinin
olusturulabilecegini belirtmektedir. Bunun yeni siivari teskilinden daha kolay olacagini,
hatta kiiiik bir gayretle delilerin disiplin altina alinabilecegini savunmaktadir.®®

Deli siivarileri 1828-1829 yilinda Rusya ile yapilan savasta 16. yiizyildaki muhtesem
donemlerini hatirlatacak sekilde iistiin kahramanliklar gostermisler; o donem miisavir
olarak Istanbul'da bulunan Ingiliz Sir Adolphus Slade'in gdzlemlerine gére, Ruslarla
spor yapar gibi ¢arpisan deliler onlarin diizenli piyade kitalarini parcalamislardir. Varna
ile Sumnu arasindaki Kiilefce Bogazi'nda egitimli atlarina tam hakim olan deli
stivarilerinin engebeli arazide gosterdikleri basarilara hayran kalan Slade, bunun tam bir
silahgorliik oldugunu ifade etmis; Rus subaylarindan naklen deli stivarilerinin Sumnu'da
ovaya cikiglarinin ¢ok kahramanca ve sovalyelik devirlerine 6zgii bir manzara
oldugunu, delilerin sehirden ellerindeki mizraklarin1 havaya atip tekrar tutarak atlar
tizerinde ucan kus siiriileri gibi ¢ikip ovaya yayildiklarini, bu hiicumlar: sirasinda asiri
stiratlerinden dolay1 bazen baslarindaki yiiksek ve tiiylii kalpaklarinin havaya firladigini,

% OzZCAN, a.g.m., 5.132-135.
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genis Yenleriyle giizel atlarinin kuyruklarinin riizgarda ugtugunu, her bir delinin
mizragiyla bir veya birka¢ diisman 6ldiirdligiinii belirtmistir. Genellikle vur ka¢ savasi
yapan delilerin bir anda durup yildirim gibi bir ¢ark hareketiyle atlarinin boynuna
sartlarak geri c¢ekildiklerini ve aymi hizla dagildiklarini sdyleyen Slade, bunun Rus
toplarinin atesinden kurtulmak i¢in yapildigini, gercekten Rus mermilerinin bunlara
nadiren zarar verdigini ifade etmistir.’

Bu savastan sonra Rumeli'den Anadolu'ya gegen deliler, bir haytabasi ve on sekiz
delibaginin maiyetinde tekrar eskiyaliga baslamislar, ancak Il. Mahmud, siivari Asakir-i
Mansiire'nin teskilinden sonra merkeziyet¢i politikasinin bir geregi olarak deli
teskilatin1 1829°da lagve‘tmistir.88

3.2.3 Delilerin Giysileri, Silahlar1 ve Atlar

Gerek minyatiirlii yazmalarda, gerekse yabanci kaynakli graviirlerde sira disi ve hemen
ayirt edilebilen Delilerin giysilerini, ocagin yapisina bagl olarak 15.-17. yiizyillar arasi
dénem ve 17.-19. yiizyillar aras1 donem olarak incelemek mantikli bir yaklasim olarak
diistiniilebilir.

15.-17. ylizyillar arasindaki donemde gerek kiyafetleri, gerekse sag sakal gibi 6zellikleri
ile tek tip bir diizene sahip olmadiklari, bu déneme ait minyatiirlerden ve yabanci
kokenli graviirlerden de anlagilmaktadir. Ortak yonleri sira disi, vahsi ve korkung
goriiniimlii olan kiyafetleridir. Kurt, benekli sirtlan veya pars gibi vahsi hayvan
derisinden yapilmis ve iizerine kartal tiiyli takilmig baslik giyen delilerin elbiseleri de
aslan, kaplan veya tilki postundan, salvarlari ise kurt veya ayi derisinden oldugu
bilinmektedir.*

Ayaklarina sivri burunlu yiiksek okgeli, ¢ikrik mahmuzlu "serhadlik" denilen g¢izme
giyerlerdi.*® Mallet’e gore bir ayak uzunlugundaki bu mahmuzlan kisa ve yagh baldirh
atlarin1 harekete gegirmek icin kullanmaktaydilar.*® Solakzade Tarihi’nde de Nahcivan
Seferi'nde Rumeli Beylerbeyi Mehmed Pasa'nin, "kaplan postlu, kurt derisi tagli, birer
karis mahmuzlu, tekne kalkanli, elleri Kostanigeli, gomgok demire miistagrak, ak kizil
bayrakli" alayindan bahsedilmekte, bunlarin da deli siivarileri oldugu anlagilmaktadir.*

¥ OZCAN, a.g.m., 5.132-135.

¥ A.g.m., 5.132-135.

¥ TURHAL, a.g.e., 5.28-29.

% HZCAN, a.g.m., Celalzade, vr. 143a., 5.132-135.
* TURHAL, a.g.e., 5.29.
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Kullandiklar1 silahlar, déneme ait graviirler (Res.1 ve Res.2) ve inceleme konumuz olan
minyatiirlerde de goriildiigii lizere; uca dogru genisleyen egri pala, ince uzun ve uca
dogru sivrilesen bir kilig olan me¢, mizrak, giirz, sesper, topuz tiiriinden bozdogan
olup, bunlarin yaya askerlerin kullandiklarina gére daha hafif olduklari, kullanmadiklari
zaman ise eyerlerinin sol tarafina astiklari bilinmektedir.* Ayrica normaldan daha uzun
bir mizrak ve kostanice denilen orta uzunlukta mizrak kullanan “delilerin” diisman
kuvvetlerinin zirhlarim1 delerek yaralamaya yarayan savas c¢ekici siklikla kullandiklar
bilinmektedir. 13.ytlizyildan itibaren Avrupa’da kullanilan bu silahin sivri ucu sayesinde
timiiyle zirhli olan kars1 kuvvetlere karsilik tek bir darbeyle 6liimciil bir vurus yapmak
miimkiin olmasina ragmen, bu avantajdan yararlanabilmek i¢in zirhli sévalyenin yanina
kadar gelebilmek ustalik gerektiginden, savas ustaliklar1 kanitlanmis ve goziinii
budaktan esirgemeyen delilerin bu cekici kullanabildigi de belirtilmistir.”* Savunma
amagch olarak asla zirh kullanmadiklari, biiylik¢e bir tekne kalkan kullandiklar1 ve tekne
kalkanlarin1 kus tiiyleriyle siisledikleri, kimi zaman ise kalkanlarinin iizerinin kartal
pengesi, kartal kanadi ile tezyin ettikleri de kaydedilrnistir.95

Delilerin bindikleri atlar: ise hizli ve dayaniklidir.”® Muharebede basarmnimn en énemli
unsuru olarak gordiikleri atlar1 ile adeta biitiinlesen, onlara ¢ok hakim biniciler olan
deliler, savas disinda da korkutucu giiriiltili ortama atlarim1  hazirladiklar
bilinmektedir.”’

Venedikli yazar Vecellio, 1590 tarihinde ilk baskisini yaptigi, farkli milletlerin
kiyafetlerini inceledigi caligmasinda Osmanli bdliimiinde delilerin kiyafetlerinden
bahsederken kafalarina iki kanat ya da pek ¢ok tily taktiklari, bunun siivari i¢in son
derece kiymetli oldugunu, yaya ya da ath olarak kendisini {inlii ve ayricalikli kilacak bir

hiiner gostermeyen hi¢ kimsenin tily takmasina izin verilmedigini belirtmistir. %

Boylelikle pek ¢ok kartal tiiylinli birlestirerek, gercek bir kartal kanadi olamayacak
kadar biiyiik kanatlar yapan deliler hakkinda Emel Esin de bazen hem 6ne hem de
arkaya ok atmakta usta eski alpler gibi bérklerine ¢ifte geleng taktiklarini yazmistir.”

% Metin AND, “XVI. Yuzyilda Eyalet Askerleri ve Deliler”, Hayat Tarih Mecmuasi, Sayi:4, Mayis 1970, s.14.
** TURHAL, a.g.e., s.31.

* TURHAL, a.g.e, s.32.

% AND, a.g.m., s.14.

” TURHAL, a.g.e., 5.32.

% A.g.e., s.42.

*ESIN, a.g.e., s.146.
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Resiml. 16. yiizyila ait bir graviirde deliler, (A.TURHAL, Deliler, 5.89.)
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Resim2. Istanbul’a gelerek gordiiklerini 128 graviirle tasvir eden Danimarkali Ressam Lorichs’e ait olan
1576 tarihli deli graviirii, (A.TURHAL, Deliler, 5.81)
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Resim3. Uzerinde borkiine ¢ifte celenk seklinde kartal kanadi takmus alp figiirii olan Hun paras,
(www.turkkozmolojisi.com, 04/12/2015)

Resim 4. Pars ya da leopar postu giymis Tiirk-Uygur tasviri, (www.turkkozmolojisi.com, 04/12/2015)
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Baz1 kaynaklarda 17. yiizyildan itibaren Deli birliklerinin bozulmaya basladiklar
belirtilse de, 17. ylizyilin 6nemli gezgini Evliya Celebi Veziriazam Kopriilii Mehmed
Pasa askerinin alayini bildirirken, sag kolda deli alayi, sol kolda goniilliiler alayindan
bahsederken ;

“ Biner adet silahli ve siislii kaplan, bebr, vasak, zerdeva, tilki kiirklii ta¢li ve Salihli,
Yahyali, Bali Beyli, Haydari, Kalenderi, Gazi Por¢avi, Gazi Kers flyasz', Deli Hiiriimi,
Gazi Evrenosi ve Mihali tiirlii tiirlii taclarini yana egreltip her tacin iizerine ¢esit ¢esit
cigalar, celenkler, turna telleri, sahin, zaganos, karakus kanatlar: takip siisleyip yine
taglarinin tepelerinde Rum cevizi kadar billur, necef, moran ve baska gosterisli taslart
takmislar.

Ve nice deliler ve goniilliiler bast acik olup alminda ve iki kulaklar: yanini delip kanlar
akarak, turna, sahin, zaganos, ve balaban kusu tellerini sokup kellerinde teslim daglar
(vanik yarasi) ve makteli’l-Hiiseyin daglari yaka yaka dag iizerine dagdan nicesinin
kelleleri daglar ile giil giil olmustu ve ellerindeki biitiin Kostani¢se siriklarinda kurt

postlart sartlh mizraklart tizerinde bukalemun nakst renk renk ipek uzun filandiralarla
Izmit Ovast ldle bahgesi oldu.(81b)

Arkalarinda ve iki koltuklari altinda kartal, karakus, devlinge¢ ve atmaca kuslarinin
kanatlarini baglayip bir acayip korkutucu heybetli goriiniislii idiler ki goren adamlar
dehsete kapilirdi. Cizmelerinde birer karis demir c¢arhli ¢ekirdekli ¢ark-1 felekli
mahmuzlar ve arkalarinda tekne kalkanlar, fil, timsah, boga ve gergedan derisinden
tiirlii tiirlti Halep kalkanlari var. Ve ¢ogunlugu zirh ve zeren-kiilah, tugulka, ser-penah,
katlavi ve kaz gogsii giyimlere gomiilmiis Rumeli gazileri idi. 0geklinde deli
birliklerini de detayli anlatmasiyla, korkusuzca diisman {izerine atilmalar1 ve
goriinimlerinde onlara 6zgii 6zelliklerinden pek de bir sey kaybetmediklerini ifade
etmektedir.

17.ylizyil sonlarima dogru ise delilerin kiyafetlerinde donemin sartlarina uygun olarak
tek tipe dogru giden bir degisiklik meydana geldigi anlasiimaktadir. Bu yeni kiyafetler
siradist goriiniimleri ile hemen ayirt edilen ihtisamli donemlerine gore oldukga siradan
olup sadelestirilmis kiyafetlerdir. Bu doneme ait kiyafetlerde, baslarma deli kalpag:
denilen st boliimii siyah ¢uhadan, alti kuzu derisinden baglik, sirtlarina dar kollu salta
denilen bir iist giysi, bacaklarima yine hareket kabiliyeti saglayabilecek dar salvar,
ayaklarma ise mahmuzsuz kirmizi ¢izme giydikleri kaydedilmistir. Kullandiklari

100 Seyit Ali KAHRAMAN ( Hazirlayan), Giiniimiiz Tiirkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi: Akkirman-

Belgrad-Gelibolu—Manastir-Ozii-Saraybosna-Slovenya-Tokat-Uskiip, 5.kitap, 1.cilt, YKY, istanbul 2010.,
5.366-367.
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silahlar da degismis olan delilerin, eskisi gibi kili¢, uzun mizrak kullanmakla birlikte ek
olarak tiifek ve bellerinde yer alan kusaga soktuklar1 bir ¢ift tabanca da tasidiklari
belirtilmistir. Tiifeklerini at Gstiinde olduklarinda dipgigi yukar1 gelecek sekilde asan
deliler, goriinim olarak 6nceki yiizyillardaki hallerinden oldukg¢a farklidirlar (Res.5-
Res.6).1%

ey

|
_,fifd)
DEL]
(SOLDAT DE CAVA LERIE
SERHATKOULLI )

Resim 5. 17. yiizy1l sonrasina ait deli askeri tasviri (Mahmut Sevket Pasa, Osmanli Tegkildt ve Kiyafet-i
Askeriyesi, Turk Tarih Kurumu, Ankara 2014)

Y Mahmut Sevket Pasa, Osmanli Teskildt ve Kiyafet-i Askeriyesi, Turk Tarih Kurumu, Ankara 2014,
2.baski, s.66.
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Resim 6. Alt bolimiinde “Osmanlica Deli bayragi” yazan tasvir, (Mahmut Sevket Pasa, Osmanli Teskilit
ve Kiyafet-i Askeriyesi, Tiirk Tarih Kurumu, Ankara 2014).

S
T

Kimligi tam olarak bilinemeyen Fenerci Mehmed tarafindan yapilmis, 19. ylizyil
bagslarina ait olan kiyafetlerin renkli ve ayrintilariyla resmedildigi kiyafet albiimiiniin 56.
Numarasinda Osmanlica “Delilbas1” ifadesiyle gegen tasvir de delilerin bu donemdeki
goriinimleri hakkinda bilgi verir. Bu tasvirde doneminde gegirdigi degisimleri
yansitmakla birlikte, elinde kirbag olan delibasin, hala sivri burunlu, yiiksek okgeli sar1

cizme ve kusagna takili pala seklindeki egrisel kiligla tasvir edildikleri goriliir
(Res.7).*

Resim 7. Fenerci Mehmed Albiimiinde yer alan “Delibas” tasviri

192 Fenerci Mehmed Albiimii, Osmanli Kiyafetleri, Ed. ilhami Turan, Vehbi Kog Vakfi, istanbul., 56.tasvir.
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4. OSMANLI MINYATURLERINDE DELi FIGURLERININ
TASVIR ANALIZi

Farkli donemlere ait Osmanli minyatiirlii yazmalarinda tasvir edilen “deli” figiirlerinin,
hangi eser ve yapraklarda oldugu tespit edilmis; her yazma eser kronolojik olarak bir
baslik seklinde siralanmis ve figiliriin yer aldig1 yapraklar da, icerdigi konularla birlikte
ayri ayrt ait oldugu eserin alt baghigi olarak, katalog yontemiyle anlatim yoluna
gidilmistir. Bdylece her yaprak iginde “Minyatiiriin Olgiisii, “Minyatiir Teknigi”,
“Konu”, “Minyatiirin Genel Tasarimi”, “Minyatlirin Durumu” ve “Deli Figiiri
Analizi” seklinde boliimlenen igerikle islenen “deli” figiiriiniin tasvir analizi; Oncelikle
biiyiitiilerek ¢izgisel eskizi alinmak suretiyle detaylar1 belirlenerek, sonrasinda ise her
donemdeki Onemli nakkasin {islubunu yansitan, nispeten bozulmaya ugramamis
karakteristik oOzellikleri barindiran figiirleri ise donemindeki nakkasin minyatiir
teknigine bagli kalarak uygulama yapilmaya ¢aligiimistir.

4.1. Fiitithat-1 Cemile, TSMK, H.1592

4.1.1 Temesvar Kalesi Kusatmasi (y.19a)

Minyatiir Olgiisii  :28 x18,5 cm.
Minyatiir Teknigi  : Sivama altin, tarama, golgelendirme, noktalama, perdah

Konu: Macaristan’daki Temesvar Kalesi’nin 1552°deki kusatmasi sirasinda, Kara
Ahmed Pasa’nin atim kaleden atilan bir gilleyle kaybetmesinin konu edildigi
minyatiirde on planda bir delinin birkag diisman sovalyesini 6ldiirmesi goriilmektedir.
Ayni sahne diiseyde simetrik olarak bir yil sonra minyatiirii yapilan Siileymanname’de
de (533a) (bkz. 4.2.10.) tekrar edilmistir.*®®

Minyatiiriin Genel Tasarimi: Nakkas asil olay olan Ahmed Pasa’nin atinin kafasinin
koparak 6lmesini, Ahmed Pasa’y1, yedek atin1 getirenleri sayfanin orta boliimiine yakin
tcte ikilik kisma yerlestirmesine ragmen, 6n planda yer alan ve birden fazla zirhli
sOvalyeye saldirarak hareket eden siivari deliyi, arka planinda yer alan tepecikte tercih
edilen renk tonunun da etkisiyle daha ¢ok 6n plana ¢ikartmistir.

1% BAGCI, CAGMAN, RENDA, a.g.e., 5.107.
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Resim 8. Fiitiihdt-1 Cemile, TSMK, H.1592, y.19a. Resim9. Siileymanndme , TSMK, H.1517, y.533a.

Yine st bolimde yer alan kale betimlemeleri de gerek tercih edilen beyaz agirlikli
tonlamalar; gerekse kapladigi alan agisindan tasarim kurgusunda dikkat c¢ekici
detaylardir. Mimarideki gozleme dayali gergekei tasvirler, ustalikli boyut verme ve
minyatiir teknigindeki ince iscilikle; ayrica bitki betimlemelerindeki tislup, kullanilan
renk tercihleri gibi unsurlar bir yil sonra hazirlandigi bilinen Siileymanname’de galigsan
usta nakkasin ozellikleridir. Ancak gerek tasarim kurgusundaki netlik gerekse temiz
is¢ilik acisindan Siileymanndme’de yer alan ayni konulu minyatiir incelendiginde, bu
tasvirin onun bir 6n ¢aligmasi oldugu anlagilir.

Minyatiiriin Durumu: Kullanilan giimiiste meydana gelen oksidasyon sonucu olugmus
kararmalar 6zellikle hendekte kullanilan su tasvirinde goze ¢arpmaktadir. Ayrica beyaz
renk kullanilan boliimlerin bazilarinda da kararmalar, kismen dokiilmeler dikkati
cekmektedir. Yine figiirlerin 6zellikle yiiz boliimlerinde tarama tekniginin kullanildigi
sakal ve bryik kisimlarinda dokiilmeler gozlenmektedir.
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Resim 10. Temegvar Kalesi Kusatmasi, TSMK, H.1592, y.19a.
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Deli Figiirii Analizi: Figiiriin A4 boyutlarinda birebir eskizi ¢ikarilmasi ig¢in
biyiitiilerek c¢alisilmig, ancak net olmayan ve bozulmalardan kaynaklanan sebeplerden
dolay1 oldukca zorlanilmistir.

Cizim 1. Fiitihdt-1 Cemile, TSMK, H.1592, y.19a, Deli Figiirti.
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Bas boliimii analizinde, dortte ii¢ profilden resimlenmis figiiriin, pars postu olmasi
muhtemel bir baslik ve iizerinde kartal tiiyii gelenk ile tasvir edildigi tespit edilmistir.
Nakkasin tiiy etkisini, tarama yerine boyama teknigini tercih ederek verdigi
gorilmistiir. Biyikli ve endiseli yiiz ifadesi vardir.

Govde boliimiinde yine pars postundan uzun kollu biitiinden dizlerinin altina kadar inen
bir iist giysisi vardir. Burada da nakkas tarama yerine boyama iizerine boya ile ve
noktalamalarla beneklerini yaparak post etkisini vermistir. Belinde yer alan kirmizi ile
boyanan kusaginin dairesel tokas1 vardir.

Bacak ve ayak boliimiinde dar mavi pantolonu ayaginda yiiksek dkg¢eli uzun mahmuzlu
sar1 ¢izmesinin olmasi delilere 6zgii 6zelliklerdendir. Kullanilan sar1 renk ve giimiisle
boyanan mahmuzla temas eden boliimiinde kararmalar gézlenmistir.

Silahlar ve kullanilan savas aksesuarlar1 arasinda en dikkat ¢ekeni, asla zirh
giymedikleri bilinen delilere 6zgii iri tekne kalkandir. Tekne kalkanin kenarlarina
siilyen tonlarinda bordiir gecilmis ve altinla tahrirlenmistir. Mavi tonunda boyanmis
olan ortas1 tizerinde kartal kanad1 motifi vardir. Kaynaklarda delilerin kalkanlarini sol
taraflarinda tasidiklar1 belirtilmesine ragmen, buradaki kalkanin delinin sag omzunda
yer almasi ilgingtir. Figiir sol eliyle alisilmisin disinda uzunlukta mizrag: ile zirhl
sOvalyeye saldirmaktadir. Sag bacagi ve eyer arasinda giimiisle tasvir edilmis megi
secilmektedir.

At ve aksesuarlar1 incelendiginde, boz atin gévdesinin gri lizerine agik gri beneklerle
boyandig, yeleleri ile kuyrugunun incelikli bir tarama teknigi ile ¢aligildigi, eyerinin ise
slilyen rengi iizerine altinla bezemeli olarak tasvir edildigi tespit edilmistir. Atinin
kafasinda da tily takili olmasi ve figiiriin genel o6zellikleri figiirlin kidemli bir deli
oldugunu gosterir.
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4.2 Siileymanname, TSMK, H.1517

4.2.1 Sultan Siileyman’in Ciilas Toreni (y.18a)
Minyatiir Olgiisii :28,7x21,5¢cm
Minyatiir Teknigi : Sivama altin, tarama, golgelendirme, zemin iizeri tezhip

Konu: 30 Eylil 1520 giinii babast Yavuz Sultan Selim’in 6liin haberini Manisa’da
alarak Istanbul’a gelen Kanuni Sultan Siileyman’in protokol kurallarina gore tahta gegis
toreni olan ciiliis toreninin, Babiissaade Oniinde altin tahta oturarak, toren ic¢in siislii
kaftanlar giymis saray erkani esliginde (y.17b) gergeklesmesinin konu edildigi, ¢ift
sayfaya yayillmig bir kompozisyondur. Kars1 sayfasi olan 18a’da ise, Bab-1 Hiimayiin
Ontinde ¢esitli yaslardaki ath, yaya halk sarayin, birinci avlusunda ise askerler, sivil

gorevliler atli ve yaya yeniceriler tasvir edilmistir.*

Minyatiiriin Genel Tasarim: Sayfada gerek tasarim kurgusundaki ustalik, konuyu
izleyiciye gecirmedeki basari, minyatiir teknigindeki ince is¢ilik nedeniyle eserin savas
sahnelerine de damgasina vuran usta nakkasinin elinden ¢ikmis oldugu bellidir. Mimari
tasvirlerdeki gbzleme dayali ustaligi bilinen nakkas, iki katli Bab-1 Hiimay(in 6niinde
bekleyen halki ve heyecani hareket cesitliligi, yiiz ifadelerindeki farkliliklarla son
derece basarili vermistir. Tasarimda kapinin ikinci katinin sayfayr bolerek hiyerarsiyi
goziin takip edebilmesini de saglarken, birinci avludaki kimi saray gorevlilerinin daha
iri ¢izilmesi de bu unsuru destekler. Gerek mimari, gerek agac bitki gerekse figiir
ifadelerindeki ustalikli is¢ilik son derece zariftir.

Minyatiiriin Durumu: ilk dikkati geken mimari pargalarin {ist 6rtiilerinde yogun olarak
kullanilan giimiiste meydana gelen oksidasyon sonucu olusan kararmalardir. Ayrica sar1
boya ve bu boyanin icerik olarak yer aldig1 yesil tonlarinda da boyalarin yakma yapmasi
sebebiyle kararmalar meydana gelmistir. Minyatiirde yer yer boyalarda dokiilmeler de
gozlenmektedir.

1% BAGCI, CAGMAN, RENDA, TANINDI, a.g.e., s.101, 102.
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Resim11. Sultan Siileyman’in Ciildsu, TSMK, H.1517, y.18a.
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Deli Figiirii Analizi: Sayfanin sol iist boliimiinde kenarda yer alan sadece gbvdesinin
ist kismi ile basi goziken figliriin, basinda bulunan baslik nedeniyle, ayrica

kaynaklarda da resmi torenlerde, gecislerde yer aldiklar1 bahsinden hareketle “deli”
figiiri olmas1 muhtemel goriilmiistiir.

Oncelikle figiirin A4 boyutlarinda birebir eskizi alinarak calisitlmistir. Bozulmalar

nedeniyle ve gorselin dijital kopyasinin ¢ekiminden kaynaklanan sebeplerle analizde
epeyce zorlanilmis ve daha sonra eserin kendisi incelenmistir.

e

{

E
1,

Cizim 2. TSMK, H.1517, y.18a, Deli Figiirii.

Eser iizerinde biiyiitecle yapilan incelemelerde, basligin gergekten de ¢ok ince tarama

teknigi kullanilarak hayvan postu seklinde tasvir edildigi goriilmis, yine sakal, biyik ve

bolimlerinde uygulanan tarama teknigine ragmen ifadeli yiiziindeki
golgelendirmelerin  hafif noktalamalarla verildigi tespit edilmistir. Deli figiiriiniin

kirmizi tonlarinda bir st giysisi ile tasvir edildigi goriilmustiir.
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4.2.2 Belgrad Kusatmasi (y.109a)
Minyatiir Olgiisii :23x 15,5 ¢cm
Minyatiir Teknigi : Sivama altin, tarama, golgelendirme, zemin iizeri tezhip

Konu: 25 Agustos 1521°deki Belgrad kusatmasi ve kalenin alinisini konu alan gift
sayfaya yayilmis (108b-109a) tasvir tarihsel belge niteligi tasir. Birbirine altta yer alan
nehirle baglanan sayfalardan 109a yapraginda tiimiiyle padisahin kusatma esnasindaki
geri planda yer alan otag1 ve ordugéh yer alir. Kanuni Sultan Siileyman kompozisyonun
merkezinde kusatmanin seyrini izler vaziyette tahtinda oturmaktadir. Altta nehrin
kiyisinda ellerini kavusturmus ii¢ vezir ve tahtin sol tarafinda ii¢ i¢oglani, tahtin hemen
arkasinda alt1 has odali aga yer alir.'% Ordugah icinde yer alan gorevliler arasinda bir
deli figiirti dikkat ceker.

Minyatiiriin Genel Tasarimi: Sayfanin tasarim kurgusunda padisah ve otagi merkezde
yer alir. Birden fazla nakkasin tasarim ve Uslup farkliligi ile yer aldig1 eserde, incelenen
109a yapraginda ve karsi sayfasindaki kompozisyon Avrupa mimarisine yabanci
olmadig1 anlagilan nakkasin {islibunu yansitir. Sayfanin tiimiinde pastel tonlarindaki
pembe zeminle tasvir edilen tepe, bitki, figlir ve mimari detaylar1 vurgulanmistir. Boyut
verilerek tasvir edilmis agac betimlemeleri, tiim bitki ¢igeklerinde kullanilan kabartmali
teknik ve is¢ilik usta nakkasin ozelliklerini yansitir. Pastel pembe tonundaki zemin
rengi ve sivama altin uygulanmis gokyiizli izerinde yer alan parlak renklerin tercih
edildigi figiir betimlemeleri, ordugdh ve otag lizerinde kullanilan incelikli bezemeler
yine bu nakkasa 6zgii unsurlardir; boylelikle anlatim giiglendirilmistir. Figiirlerde boyut
etkisi ve tarama kullanilmamasina ragmen, bitki tasvirlerindeki incelikli is¢ilik ve
tarama eserin orjinali incelendiginde tespit edilmistir. Ilging olan bir diger unsur da
padisah dahil tiim figiirlerin kars1 sayfada gecen olaya bakar vaziyette resmedilmesine
ragmen, deli figlirli olabilecegini diisiiniilen sar1 postlu figiiriin adeta nakkasa bakar
sekilde resmedilmesidir.

Minyatiiriin Durumu: Sayfanin biitiinlinde biiylitegle yapilan incelemede 6zellikle
pembe zemin iizerinde kullanilan beyaz boyali boliimlerde kararma ve kismen
dokiilmeler goriilmiis; nehir tasvirinde kullanilan giimiisiin tiimiiyle karardigi, sari
boyal1 boliimlerin altin ve kismen renkle temas ettigi boliimlerde kararmalar seklinde
bozulmalar tespit edilmistir.

% MAHIR, a.g.e., 5.145.
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Resim 12. Belgrad Kusatmasi, TSMK, H.1517, y.109a.
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Deli Figiirii Analizi: inceleme yapilan yaprak 109a’da ordugahta yer alan figiirler
arasinda yer alan sar1 tonlarinda kaplan postu giymis halde tasvir edilen figiiriin “deli”
olmast muhtemeldir. A4 boyutunda rapido miirekkebi kullanilarak ¢izgisel analizi
yapilan bu figiir sadece dortte ti¢ profilden, yarim boy olarak tasvir edildiginden, analiz
icinde numaralandirilmaya gerek duyulmamastir.

Cizim 3. TSMK, H.1517, y.109a Deli Oldugu Diisiiniilen Figir.

Eserin iizerinde yapilan incelemede genel hatlarda ¢ok ince ancak niiansli olmayan bir
tahrirle sinirlarinin belirlendigi goriilmistiir. Saglarda tarama teknigi kullanilmasina
ragmen, post oldugu anlasilan sar1 iizerine kaplan desenli iistliik ve baglikta tily etkisi
veren tarama teknigi kullanilmadig: tespit edilmistir. Ifadeleri tasvir etmedeki ustalig
bilinen nakkas, bu figiirii diger figiirlerde oldugu gibi kismen endiseli mutsuz bir yiiz
ifadesi ile kendine bakar sekilde betimlemistir.
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4.2.3 Rodos’un Diisiisii (y.154b)

Envanter Numaras1 : TSMK, H. 1517, y.154b.
Minyatiir Olgiisii :23x15¢cm
Minyatiir Teknigi : Sulandirma, golgelendirme, tarama, noktalama, perdah

Konu: 20 Temmuz 1522’de Kanuni’nin Rodos’a gelmesi ile baslayan kusatmaya ait ii¢
ayr1 sayfada yer alan tasvirlerden biri olan ve Rodos’un diisiisiinii anlatan tasvir farkli
bir nakkagin elinden ¢ikan minyatiirlerden biridir. Diagonal hatlarda tepelerin arkasinda,
lizerinde yer alan figiirler ve olaylarla anlatima hareket katilmistir. En alt boliimde
padisah, yaninda yer alan solak ve peyklerle esirlerin getirilisini savasta verilen
kayiplardan duydugu kederle izlerken, hemen arkasindaki tepede has odali agalar ve
solaklar dikkat ceker. % Sayfanin sag ortasindan cedvelin hemen arkasindan ¢ikiyormus
hissi veren sariklarina taktiklari ihtisamli tiiyleri ile akinci beyleri olduklarini
diisiindiiren siivari grubunun bakislar1 miicadelenin kale i¢inde devam ettigine isaret
eder. Hemen iist kisimda kale girisinde yer alan iiglii yenigeri grubunun ellerindeki
tifeklerle ates ettikleri yon, izleyicinin bakislarini analizi yapilacak olan mavi giysili
“deli” figlirine ve tepe arkasinda doviinerek saglarini yolan kadinlara gekerek, savasin
siddetini gosterir ve anlatimi giiclendirir.

Minyatiiriin Genel Tasarmmi: Diagonal kompozisyonda, tepe hatlar1 ile paralel
yerlestirilen figiirler hareketin dinamizmini gii¢lendirirken, diisey hatlariyla bayrak ve
kale mimarileri tasarimi sakinlestirerek olayin takibini kolaylastirir. Buna ragmen eserin
diger savas ve kusatma sahnelerini tasvir eden nakkasin sade ama {ist diizeydeki
isciligin kullanildigi anlatimina gore, y.154b’deki bu minyatiirdeki renk tercihi ve
mimarideki yogun geometrik motifler nakisg1 tislupla calisan farkli bir nakkasin elinden
ciktigini gosterir. Sag orta boliimde yer alan bayraklarin cedvellerin arasindan ¢ikarak
dalgalanmasi olayin arka boliimde de devam ettigi hissini verir.

Minyatiiriin Durumu: Sayfanin biitliniinde genel olarak sar1 rengin altinla birlestigi
bolgelerde, padisah ve etrafindakilerin yer aldigi sayfanin alt boliimiindeki zemin
tasvirinde yogun kararmalar ve kismi olarak boyalarda dokiilmeler tespit edilmistir.

1% Esin ATIL, Suleymanname: The llustrated History of Siileyman the Magnificant, Washington and New

York, 1986, s. 100.
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Resim13. Rodos’un Diisiisii, TSMK, H.1517, y. 154b.

43




Deli Figiirii Analizi: Sayfanin iist boliimiinde mavi {istliikk ve kafasinda bulunan beyaz
lizerine siyah noktali post seklindeki baslikla deli oldugu diisiiniilen figiliriin 6ncelikle
A4 boyutlarinda gizgisel olarak eskizi alinmistir.

Gerek biiyiitecle eser ilizerinde ve gerek dijital olarak yliksek ¢Oziiniirliikte biiytitiilerek
yapilan detayli incelemeler sonucu, minyatiiriin is¢iligine bagl olarak biiyiitiildiiglinde
bile net olarak secilemeyen unsurlar sebebiyle numaralandirilmadan analizi anlatma
yolu secilmistir. Bozulmanin nispeten az oldugu figiirde biitiine bakildiginda dikkat
ceken en onemli unsur tahrirlerin diger sayfalara oranla daha kaba ama yine niianssiz
cekilmesi, hatta figliriin etek kismi gibi bolgelerde yer yer tamamlanmayarak
birakilmasi, boyalarin siirlar disina tagmasidir. Kalpaga benzer baslik boliimiinde post
tilyii etkisi vermek i¢in ¢cok da 6zenli olmayan bir tarama teknigi kullanilmis, biyik ve
kaslarda boyama tercih edilmistir. Korkusuz bir yiiz ifadesi hakim olan figiiriin kollar
net olmayan altin motiflerle bezenmistir, kirmiz1 i¢ligi iizerinde yine kisa kollarinin
kenarinda altinla tam se¢ilemeyen motiflerin oldugu mavi uzun bir ceketi vardir. Gerek
kilig, gerekse kininin formu delilerin kullandigi uca dogru genisleyen tipe uygun
olmasina karsilik, figlirde yine delilere 6zgii sar1 tonlarinda ¢izmeye rastlanmamaktadir.
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Cizim 4. TSMK, H.1517, y.154b, Deli Figiiri.
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4.2.4 Ahmed Pasa’nm Oliimii (y.170b)
Minyatiir Olgiisii :23x16cm
Minyatiir Teknigi : Sulandirma, golgelendirme, tarama, noktalama, perdah

Konu: Vezir-i azam Piri Mehmed Pasa’nin emekli olup Kanuni’nin, ayni zamanda
cocukluk arkadas1 ve sirdasi olan Ibrahim Pasa’y1 vezir-i azam olarak tayin etmesi
(Haziran 1523) iizerine, ikinci vezir olan Ahmed Pasa Misir beylerbeyi olarak atanir. Bu
duruma igerleyen Ahmed Pasa’nin orada kendi hiikiimdarligini ilan etmesi ile (Ocak
1524) isyan baslar. Ahmed Pasa’nin Kahire’deki veziriazami1 Kadizade Mehmed Bey
padisaha sadik kalarak, isyani1 bastirmak {izere gelen ikinci vezir Ayas Mehmed Pasa
daha Misira varmadan isyam bastirir. Isyanin bastirilarak Ahmed Pasa’nin
oldiiriilmesini ve vezire sunulmasini konu alan minyatiirde, merkezde yer alan ath

figiiriin Ayas Mehmed Pasa olmasi muhtemeldir.*’

Minyatiiriin Genel Tasarimi: Minyatiiriin sayfa tasarimmnin merkezinde Ayas
Mehmed Pasa olma ihtimali yliksek olan atli, 6niinde hareket halinde iki peyk ve arkada
solaklarla var olan bir olaymn hemen {iizerine gelerek, sahneye dahil olmus izlenimi
verirler. Kadizade oldugu anlasilan kisi Ahmed Pasa’nin kesik basi tlizerine Ayas
Mehmed Pasa’ya aciklama yapar vaziyette goriiliir. Alt boliimde ise at {izerinde has
odal1 agalar ve hemen Onlerinde baglanmis vaziyette isyancilar yer alir. Sayfanin iist
boliimiinde tepenin arkasina yerlesmis vaziyetteki atlilar arasinda, kivrik dallarla tasvir
edilmis bahar dallar1 ortasinda yer alan figiir, digerlerine bir seyler anlatir vaziyettedir.
Sol {ist boliimde yer alan atlilardan en alt boliimde olanin “deli” siivari olmasi
muhtemeldir. Sayfanin genel tasariminin ilgiyi ath figiir ve Oniinde yasanan olaya
cektigi, nakkasin bu etkiyi tepe arkasina yerlestirdigi figiir ve kivrik dalli agag figiirleri
ile giiclendirdigi soylenebilir. Eser tizerinde biiyiitegle yapilan incelemeden de
anlasildigi lizere nakkas tepe arkasinda tizeri {i¢ benek motifiyle ¢ok ince perdahlanmis
stvama sar1 altin tercih etmistir. Yine tepe ve zemin rengi olarak pastel tonlarinda kirik
beyaza yakin bir rengin kullanilmasi, buna ragmen figiirlerde siilyen, kobalt mavi, sari,
yesil gibi canli renklerin tercih edilmesi olaymn anlatimimi gii¢lendirdigi gibi, figiir
kiyafetlerindeki motiflerde kullanilan altin gibi 6zellikler de ince is¢iligi gézler Oniine
serer.

Minyatiiriin Durumu: Eserde biiyiitecle yapilan detayli inceleme sonunda, minyatiiriin
tepe zemininde tercih edilen rengin yapisina bagli oldugu diisiiniilen, kararma, dokiilme
gibi bir takim bozulmalar goézlenmistir. Bu bozulmalar 6zellikle zemin renginin sari,
yesil ve agik mavi tonlarina temas ettigi bolgelerde yogunluk géstermektedir.

%7 Esin ATIL, a.g.e., 5.103.
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Resim 14. Ahmed Pasa’nin Oliimii, TSMK, H.1517, y.170b.
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Deli Figiirii Analizi: Tepe arkasinda yer alan diger siivarilerden post bashigi ve tepeye
takili tiyli ile hemen ayrilarak “deli” oldugu segilebilen figiiriin Oncelikle A4
boyutlarinda, rapido miirekkebi ile eskizi ¢ikarilarak analize baglanmistir.

Dijital olarak biiyiitiilerek ve eserde biiyiitegle yapilan inceleme sonucunda figiiriin
ozellikle baslik ve sakal boliimiinde bozulma gibi goziiken boliimlerin aslinda nakkasin
boyama tekniginden kaynaklanan tercihler oldugu tespit edilmistir. Nakkas baslik
boliimiinde beyaz zemin {izerine siyah noktalar1 post etkisi vermek i¢in ince bir tarama
yerine boyama teknigini tercih etmis, basligin alt dis kisimlarinda ve tepeye takilan
tiiyde kismen tarama kullanmistir. Yine dortte ii¢ profil olarak tasvir edilen yiiz
boliimiinde kizil tonlarinda kullanilan boya ile kismi tarama teknigi sakalda ve kas
bolimiinde goriiliirken, el ve ylizde de niianshi kontura rastlanmaz. Elbise tasvirlerinde
ise siilyen tonlarindaki i¢lik boliimiiniin konturlarinda zemin renginin koyu tonu tercih
edildigi ve niians verildigi dikkat cekmektedir. Mavi tonundaki iist giysisi ise 16. yiizyil
ozelliklerini tasiyan ancak motif icerigi pek de secilemeyen helazonik altin bezeme ile
tasvir edilmis olup, konturlar1 kismen niiansh olarak altinla ¢ekilmistir. Kahverengi
tonlarindaki atinin yelelerinde ince isgilikli bir tarama goze carpmaktadir. Kosum
takimlarinda ise altin kullanimi tercih edilmistir.
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Cizim 5. TSMK, H.1517, y.170b Deli Figiirii.
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4.2.5 Oncii Kuvvetlerin Savasi (y.212a)
Minyatiir Olgiisii :23,5x16cm
Minyatiir Teknigi : Sulandirma, golgelendirme, tarama, noktalama, perdah

Konu: Zamanin Semendire sancak beyi, Akincilarin basi Bali bey, ibrahim Pasa
yonetimindeki oOncii orduya katilarak, kirsal bolgelere akinlar yapip diigmani
korkutmaya calisiyorlarken akinci alaylarindan bir tanesi bir Macar kitasi ile karsi
karsiya gelip savasa tutusmuslardir. Ordunun 6ntindeki birliklerin yapmis oldugu bu tiir

carpismalara carha savasi denilirdi.'®

Buradaki minyatirde de Moha¢ Meydan
Muharebesi baslamadan 6nce karsilasan Osmanli ve Macar kuvvetleri arasindaki boyle
bir savas resmedilmistir. On planda isminin Sinan oldugu belirtilen deli ile Macar

sovalyesi Eugéne oldugu ifade edilen savascilar gogiis gogiise doviismektedir.®

Minyatiiriin cedvel sinirlari i¢inde kalan iist ve alt boliimlerde yer alan metinlerin Farsca
terciimelert;

“ Birbirlerine meydan okudular. Ay ve Merkiir hayret igcinde o savast izlemeye basladi.”
“ Fil gibi iri ciisseli iki adam birbiriyle ¢atismaya bagsladi... Biri Giv digeri Peseng
gibiydi...” “Birbirlerini incelediler, birka¢c hamlede birbirlerine girdiler. Ama aslan
gibi iki adam birbirine iistiinliik saglayamadi”

ifadeleri minyatiiriin tasvir ettigi olay1 agiklamaktadir.**

Minyatiiriin Genel Tasarmmi: Tasvirin kurgusunda sayfanin neredeyse ortasina
yerlestirilmis olan, atlariin ve kendilerinin hareket etkisi veren pozisyonlariyla Deli
Sinan ve Eugéne hemen dikkati ¢cekmektedir. Nakkas, solda yer alan Deli figiiriiniin
hemen arkasina yerlestirdigi kullandiklar1 aksesuarlart ve zirhlarinin bagliklarinda yer
alan tiiyleri ile yiiksek riitbeli akincilar olmalart olasi olan, miicadeleyi izleyen duragan
i siivari ile Eugeéne’in hemen arkasinda sagda yer alan agir zirhli ii¢ sovalye
araciligiyla ilgiyi onde yer alan miicadeleye odaklamaktadir. Sayfanin tam ortasindan
gecen diisey bir simetri ekseninde yer alan pembe zeminle ifade edilmis tepenin ve ayni
diisey dogrultuda yer alan agacin, Ondeki savascilarin konumlar1 bu etkiyi
giiclendirmekte, koyu renklerin tercih edildigi figiir tasvirlerinde pembe tonunun tercih
edildigi tepe ve tiim bunlarla kontrast olusturan deli figiiriiniin beyaz postlu tasvir
edilisi, hem boyut etkisi vermekte, hem de delilerin savas kiyafetleri gibi unsurlar

1% Esin ATIL, a.g.e., s. 132-133.

ATIL, a.g.e., s.132-133.
TURHAL, a.g.e., s.128.
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distiniildiigiinde, nakkasin gergekgi yaklasimini ortaya koymaktadir. Tepenin solunda
arkada yer alan Osmanli akinci birliklerinin savas kostiimleri ve tepenin saginda yer
alan Macar siivari birliklerinin sadece gozlerini agikta birakan agir zirhli savas
kostiimlerinin gergekgiligi de ondeki miicadeleyi destekler niteliktedir. Metinde “Ay”
ve “Merkiir” ifadelerinin gegmesi, gokyiizii olarak zeminde koyu mavi tonunun tepeye
dogru agilarak tercih edilmesi, tepenin gokyiizii ile birlestigi hatlarda kullanilan
parlaklik, aydinlik etkisi ve boyut verici beyaz golgelendirmeler, olayin Ay 15181 olan
bir gece vakti gectigi izlenimini vermektedir. Oldukga iri ve neredeyse esit kuvvette
olduklar1 metinden anlasilan deli ve sdvalye figiirlerinin cesurluklarmi ve tiim bu
Ozelliklerini ayn1 dogrultuda tam tepelerinde yer alan agacin iki yanindan ¢ikan esit
boyuttaki fidanlar ile savasgilarin iki yaninda arkalarinda yer alan tiger siivari destekler
niteliktedir. Osmanli siivarilerinin duragan sakin goériiniimlerine karsilik, sovalyenin
arkasinda yer alan harekete hazir vaziyetteki Macar atlilarinin konumu, Deli Sinan’in
zirhsiz, sovalyenin ise tiimiiyle zirh kusanmis tasviri, hemen altlarinda yer alan goletin
tistiinde yer alan Macar sovalyelerinin cesetleri, nakkasin metinden farkli olarak delinin
cesaretini ve savastaki ustiinligiinii 6n plana ¢ikarmayr hedefledigini diistindiiriir.
Miithis bir tasarim kurgusuyla gercekei anlatimin gii¢lendirildigi bu minyatiirde, eser
tizerinde yapilan incelemede tespit edilen, zemindeki ¢igeklerde kullanilan kabartma
teknigi, cedvellerdeki ince is¢ilik ve yiizlerdeki kendine 6zgii yalin ifadelerle, usta bir
nakkasin elinden ¢ikmis oldugu goriilmektedir.

Minyatiiriin Durumu: Minyatiirde golet tasvirinde kullanilan glimiisler kararmis
olmasma ragmen altinlar parlakligin1 korumus ancak eser iizerinde biiyiitegle yapilan
incelemelerde altinlarin 6zellikle boyali zeminlerde kullanilan kisimlarinda dokiilmeler
gdzlemlenmistir. Ozellikle sar1 rengin ve yesil rengin kullanildig1 diger renklerle temas
edilen boliimlerde kararmalar ve bozulmalar dikkat ¢ekicidir.
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Resim 15. Deli Sinan ve Sovalye Eugene, TSMK, H.1517, y.212a.
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Deli Figiirii Analizi: Incelenen eserin 212a yapragindaki minyatiirde Deli Sinan olarak
ifade edilen deli figiiriiniin oOncelikle ¢izgisel olarak konturlar1 belirlenerek ve
biiyiitiilerek A4 kagit dlciisiine uygun olarak calisilmistir.

Cizim 6. TSMK, H.1517, y.212a, Deli Figiirii.

53



Bas boliimiiniin analizinde gerek eserde biiylitegle yapilan incelemede gerekse dijital
kopyasinda biiyiitiilerek yapilan incelemelerde oncelikle delilere 6zgii posttan yapilmis
olan baghgin kahverengi tonlariyla renk gegislerinin sulandirilarak boyandigi, ¢ok ince
kullanilan boya tabakasinin {istiine sepya tonlarinda incelikli bir tarama ile tiiy etkisinin
verildigi tespit edilmistir. Basliktaki ince is¢ilikli taramaya karsilik, en hiinerli olanlarin
kullandig1 cifte gelenk tabir edilen, muhtemelen kartal tiiylerinden olusturulmus ve
altinla boyali olarak basliga eklemlenen heybetli kanatlardaki boyama, tiiylerin uglarina
dogru tarama seklini almistir. Tam ortaya yerlestirilen beyaz firca taramalariyla
sekillendirilmis sorgucun dipleri lacivert ve siyah tonlarinda taranmistir. Orta Asya Alp
figiirlerinde goriilen biyik tipleri ve hafif ¢ekik yar1 aralik ifadeli gozleri ile incelikli
konturlarla betimlenmis yiizii olduk¢a nettir.

Govde analizinde deli figiirlerinin belirleyici kiyafetleri olan pars postundan, hareket
kolaylig1 saglamasi amagli olan yanlar1 yirtmagh bir tstliikk giymis olarak betimlendigi
goriilmiistiir. Bu dstliikk beyaz ¢ok ince bir tabaka seklinde boyanmis, post etkisinin
uclarda ve beneklerde siyah ve gri tonlarinda tarama ve noktalamalarla verildigi tespit
edilmistir. Yine delilere 6zgii olan ve agir kili¢ gibi diger savas silahlarini sabitleyerek
tagimalarina imkan veren kemer ise mor tonlari kullanilarak resmedilmistir.

Bacak ve ayak boliimiiniin analizi yapildiginda, hareket kabiliyeti sagladigi diisiiniilen
parlak kirmiz1 tonlarinda oldukga dar pagali salvar ve bir buguk ayak uzunlugunda sekiz
kollu yildiz mahmuzlu, yiiksek okgeli sar1 ¢izme delilere 6zgii 6zellikler olup nakkas
tarafindan olduk¢a gercekei sekilde resmedilmistir. Eserde biiyiite¢le de yapilan
incelemelerde sar1 boyanin kullanimi ve mahmuzlarda giimiis kullanimina bagli olarak
kararmalar saptanmistir.

Silahlarmn analizinde delinin sol elinde tuttugu giimiisle boyali kilicin kaynaklarda
gecen uca dogru genisleyen ve normal bir kiligtan daha biiyiik oldugu; belirtilen
ifadelere uydugu, metal olan boliimlerinin kininda da glimiisle renklendirildigi
goriilmistiir. Ayrica kaynaklarda gegen normal bir kiligtan uzun ve meg olarak ifade
edilen bir silah tiiriiniin ise eyerinin altinda kilicin kinina paralel olarak yerlestirildigi ve
metal boliimlerinin de glimiisle boyandig1 tespit edilmistir. Figliriin sol omuzuna dogru
asili vaziyette olan bi¢imi ve biyikligi ile tipik bir tekne kalkan olarak
yorumlanabilecek kalkan kirmizi ve yesil tonlar ile renklendirilmistir. Ancak bu sefer
cok ince olarak sar1 altinla ¢izilmis olan ¢ifte cizgiler disinda bezeme unsuru yoktur.
Yine tiim silahlar1 ve kalkani tasimaya yarayan ipler ¢izgisel olarak koyu kirmizi
tonlarinda, baglant: yerleri ile sar1 altinla renklendirilmistir.

At ve ata ait aksesuarlarin analizinde at figiiriine ait 6zenli isgilik dikkat ¢ekicidir.
Gok mavisi tonlarinda ¢ok ince bir tabakayla boyanmis olan atin tiiyleri ve beneklerini
ortaya ¢ikarmak amaciyla miithis bir iscilikle koyu mavi ve lacivert tonlarinda tarama
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teknigi kullanilmis, aymi teknik atin yele ve kuyrugunda devam etmistir. Atin gogiis
boliimiinde oldugu gibi kimi yerlerde agik tonlamalarla 151k—golge etkisi verilmeye
calisildigr goriilmiistiir. Kosum takimlar1 koyu kirmizi tonlarinda ¢izgisel calisilmis ek
yerleri ve gogiis boliimiinde yer alan ziller sar1 altinla renklendirilmis, koyu yesil
tonlarinda betimlenen eyerin istii dokiilmelerden dolayr net godzlemlenememis,
bliylitecle yapilan incelemede semse formu ig¢indeki helazonik rumi bezemelerin sari
altinla uygulandig1 tahmin edilmektedir. Ayrica Osmanlilarda 6zel bir savas hiineri
gosteren delilerin takmasina izin verilen ve ist riitbelilerin kullandig: tiiyiin burada atin
kafasinda sorgu¢ seklinde yer almasi ve kuyrugunun alisilmisin disinda diigiimsiiz
olmasi da dikkati ¢ekmektedir.

Minyatiirde yer alan ve metninde de Deli Sinan olarak ifade edilen figiiriin analizinin
genel degerlendirmesi yapildiginda, metinde tarif edilen sekliyle ve kaynaklarda gegen
delilere ait fiziksel 6zelliklere uygun olarak betimlendigi belirlenmektedir. Nakkas bu
anlamda; tekne kalkani, gercekten de cok hiinerli savascilarin kullanabilecegi cifte
celenkli bagligi, uzun mahmuzlu sar1 ¢izmeleri, pars postu giyimi, mavi atiyla tipik bir
deli figiirlinii gerceke¢i yaklasimla ustaca tasvir etmistir. Pek ¢ok ozelligi bir arada
bulunduran figiire ait incelemeler, analizler ve g¢izgisel ¢iziminin ardindan renklere,
kontur niianslarma sadik kalinarak yine A4 boyutlarinda biyiitiilerek renkli analizi
asitsiz kagit ilizerine yapilmaya caligilmigtir.
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Uygulama 1. TSMK, H.1517, 212a., “Deli Sinan” Renkli Uygulamasi.
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4.2.6 Mohac’ta Akincilar ve Deliler (y.220a)

Minyatiir Olgiisii :29,8 x 20,4 cm
Minyatiir Teknigi : Sulandirma, golgelendirme, tarama, noktalama, perdah

Konu: Moha¢ Savasini konu alan aslinda ¢ift sayfaya yayilmis olan minyatiirler
Osmanli ordusunun savags diizeni hakkinda da bilgi sahibi olmamiz1 saglar. 29 Agustos
1526°da Macar ordusu ile Osmanlilarin Moha¢ ovasinda iki saat siireyle devam eden
kanl1 savasini yansitan minyatiir; Osmanlinin ii¢ kanada ayrilarak uyguladigi savas
taktigini de g('isterir.111 219b yapraginda merkez kanatta etrafi solaklarla ¢evrili, siyah
atin tizerindeki padigah goriiliir. Onu yine at tizerinde ii¢ has odali aga takip etmektedir.
Hemen 6n siralarinda kafalarinda yer alan tliyleriyle kidemli olduklari diisliniilen
yenigeri askerleri toplarin arkasinda tiifeklerini atesler haldedir. Padisahin en arkasinda
sira halinde mehteran boliigii ve sancak tastyanlar siralanmistir. Sol kanatta Sadrazam
Ibrahim Pasa, sag kanatta ise Behram Pasa ydnetiminde birliklerin oldugu bilinen
savasta, incelenecek deli figiirliniin yer aldig1 y.220a’da da 6n saflardaki akincilarin,
Bali ve Hiisrev Beyler yonetiminde olduklart goriiliir.

Resim16. Mohag’ta Akincilar ve Deliler, TSMK, H.1517, y. 219b-220a.

"' MAHIR, a.g.e., 5.145.
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Mohag’taki hareketliligin bu yaprakta yer aldigi Macar ordusu lizerine atilarak savasan
Akinc1 Beyi Bali Bey ve Semendire Sancakbeyi Hiisrev Bey’in tasvir edilisleri ile
goriliir. Deli birliklerinin de bagl oldugu Semendire Sancakbeyi Hiisrev’in kullandigi
savas ¢ekici ile sar1 ¢izmeli zirhli baslikli figlir olmasi ihtimali yiiksektir. Minyatiiriin
orta boliimiinde ise Bali Bey olma olasilig1 olan siivari mizrakli Macar zirhlisina ok atar
vaziyette goriiliir. Minyatiiriin en alt kisminda ise 6niine ¢ikan1 maglup ederek ilerledigi
tasvirlerden belli olan muhtesem deli siivarisi elinde savas cekici ile Macar zirhlisi
tizerine atilir sekilde tasvir edilmistir. Nitekim Macar kuvvetlerinin tigce ayrildigi,
padisah ¢adirinin ve ordugahmin savas mahallinden uzakta kuruldugu, ilk once “deli”
birliklerinin de iginde oldugu bilinen oncii askerlerin (garhaci) carpistigt Osmanl

kaynaklarinda g:{eg:mektedir.112

Minyatiiriin Genel Tasarimi: Minyatiiriin tasarim kurgusunun ¢ift sayfalik
kompozisyonun diger parcasi olan 219b ile baglantili ve devami oldugu apacik bellidir.
Tepelerin {iistiinden akan ve asagida yer alan nehir bu baglantiyr gosterir. Sayfanin
kompozisyonunda iist bolimde yer alan Macar zirhlilarinin duragan goriinimiine
karsilik alt ve orta boliimde yer alan dinamik kanli savas betimlemeleri ile tezat
olusturmasi olay1 izleyicinin kolay algilamasina yardimci olur. Arka planda gokyiizii
olarak sar1 altin kullanimi, tepe zeminlerinde pastel pembe tonlarimin kullanilmasi da
yine bu etkiyi giiclendirirken, gerek renk kullanimi, gerek tasarim tercihi gerekse
minyatlir teknigi acisindan 212a’daki oOzellikleri tagimasi ayni nakkasi akla getirir.
Gergekten de eser lizerinde biliyiitegle yapilan incelemelerde bu sayfada da bitkilerdeki
cicek betimlemelerinin kabartma teknigi ile yapildigi, savasin kanli haline tezat olarak
renkli neseli bir bitki ortiisii tercih edildigi gortilmiistiir. Yine sag orta boliimde yer alan
bahar dallar1 kirik, egik seklinde tasvir edilen aga¢ da nakkasin ilging tercihlerindendir.

Minyatiiriin Durumu: En dikkat ¢eken bozulma, 6zellikle Macar zirhlilarin mizrak,
zith ve at kosum takimlarinda, nehir betimlemelerinde silahlarda kullanilan
giimiislerdeki kararmalardir. Bunun yaninda yine sar1 boyanin yapisindan kaynaklanan
oksitlenme benzeri kararmalar gézlenmistir. Ozellikle figiirlerin yiiz bdliimlerine denk
gelen kisimlarda ise kismen boya dokiilmelerine rastlanmustir.

Deli Figiirii Analizi: Oncelikle A4 boyutunda eskizi alinarak figiiriin detaylar1 ve
aksesuarlarinin analizi yapilmistir. Genelinde niiansl tahrir kullanilmadig: tespit edilen
figlirde, zamanla meydana gelen boyalardaki bozulmalar isaretlenmistir. Aksesuarlari
ile oldukga gosterisli olan deli figiiriiniin analizi boliimlere ayrilarak yapilmistir.

"2 Feridun EMECEN, “Mohac Muharebesi”, DiA, istanbul 2005, C.30, s.234.
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Resim17. Mohag’ta Akincilar ve Deliler, TSMK, H.1517, y.220a.
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Cizim7. TSMK, H.1517, 220a, Deli Figiirii.
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Bas boliimiiniin analizi yapilirken ilk dikkati ¢eken; sadece 6zel bir savas hiineri
gosteren delilerin takabilecegi tiiyilin bu figiirde ¢ifte ¢elenk kartal kanadi seklinde yer
almas1 olmustur. Tam ortasinda sorguca benzer tiiylin de yer almasi minyatiirde
korkusuzca Oniine gelen her tiir savas¢iyr yenerek ilerleyen figiiriin bu 6zelliklerini
dogrular niteliktedir. Detayli kademeli bir delibasligi takan figiirlin bashiginda ince bir
tarama teknigi kullanilirken, kanat seklindeki ¢ifte c¢elenkte tarama yerine tahrirlerle
form verilmis, beyaz tiiylii sorgugta ise incelikli bir tarama kullanilmistir. Sorgugta
kirmiz1 ile isaretlenen bozulma, bitki betimlemesi ile ayni boélgede olmasi zemin
boyamas1 bittikten sonra taramanin yapildigini, yesil boya ile tepkimeye girdigini
gostermektedir. Figliriin yiiziinde incelikli bir tarama teknigi yerine boyama tercih
edilmis olup yer yer kopma ve kararmalar gozlenmistir.

Govde ve bacak boliimii analizinde biiyiitegle eserin lizerinde yapilan incelemede uzun
kollu diz altina kadar tiim gdvdesini kaplayan ve pars postu olmas1 muhtemel delilere
Ozgii giysinin tarama kullanilmadan boyama teknigi ile niianssiz siyah tahrirle tasvir
edildigi tespit edilmistir. Figiirlin bacagini saran kirmizi dar pantolonunu sari
¢izmelerinin i¢ine sokmus sekildedir, ¢izmelerinin 6zellikle mahmuzlarina temas eden
kisminda kararmalar seklinde bozulmalar vardir. Cizme ve pantolonunun tahrirleri
kirmizi ile ¢ekilmistir.

Silahlar incelendiginde ilk géze carpan delilerin siklikla kullandigi tekne kalkandir.
Kirmiz: tonlarinda boyanmis kalkanin motifleri merkezde yataya gore 2 simetrik olan
bulut ya da yilan motifi seklindedir. Etrafinda yine ¢ok fazla belirgin olmayan yesil
tonlarinda bordiir seklinde tek motifler yer alir. Figlir savunma silah1 disinda zirhlar
delerek yaralamaya yarayan savas ¢ekicini sag elinde tutmaktadir, ¢eki¢c bolimiinde
kullanilan giimiis kararmistir. Yine delilere 6zgii kiligtan ince ve uzun mizraktan kisa
olan me¢ adi verilen silah da delinin sol tarafinda atinin eyerinde yer alirken, kirmizi
kusagina tutturulmus halde kilict sol tarafinda bulunur. Her ikisi de tiimiiyle giimiisle
renklendirilmis oldugundan kararmalar meydana gelmistir. Bu sebeple kili¢ tizerindeki
motifler segilememektedir.

At ve ata ait aksesuarlar analizi yapilmaya baglandiginda biiyiitegle de yapilan
incelemelerde atin tiimiiyle siyah boyandig1 sadece nisan da denilen goz kisimlarini da
icine alan bag bolimiinde bir kismin beyaz ve sag arka ayakdistiiniin yine beyazla
renklendirildigi goriilmiistiir. Binicinin oturdugu eyer boliimii pastel tonlarinda yesil, alt
oOrtlisti saridir. Sar1 Ortii lizeri giimils kullanimindan kaynaklanan bozulmalara ragmen
rumi ¢ift iplik motifli sira ve hatayi siirgit motifli sira diizeninde tasarlanmis bezeme
secilebilmektedir.
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4.2.7 Belgrad’da Akinci ve Deliler (y.346a)

Minyatiir Olgiisii - 26,5x 17 cm
Minyatiir Teknigi : Sulandirma, golgelendirme, tarama, noktalama, perdah

Konu: Kanuni Sultan Siileyman’in Fransa Krali I.Francis’in el¢isini kabuliinii konu
alan minyatiirde olay Belgrad disinda yer alan Ordu-yu Hiimayun’da ger¢eklesmektedir.
Elgilerin basinda yer alan Antonio Ricon akinci ve yenigeri birliklerinin esliginde dnce
Anadolu ve Rumeli beylerbeylerini ziyaret ettikten sonra Sultan’in huzuruna ¢ikmis
Farancis’in ittifak olduklarmma dair mektubu sunmaktadir. Minyatiirde; Osmanh
ordusunun ana unsurlar1 rahatlikla goriilebilmektedir. Ayni zamanda Osmanli
ordusunun kudret gosterisinin de izlendigi sahnede, altta kapici, solak ve yenigeri
agalar1 dizilmislerdir. Padisah miicevherlerle bezenmis tahtinda otaginin iginde,
etrafinda i¢ oglanlar1 ve vezirleri ile otururken, bas elgi ve arkasindaki mahiyeti
Osmanli’da el¢i kabullerinde giydirilen hil’atler1 (kaftanlar) ile egilmis vaziyettedir.
Arkalarinda dort sira halinde kidemli olduklari belli olan silahli yenigeriler yer
almaktadir. Tepelerin arkasinda ise ilk sirada sol tarafta yenigeri siivarileri, sagda akinci
beyleri ve sancaktarlar1 olmasi muhtemel bir grup; en lstte sag boliimde akincilar, sol

boliimde ise deliler gén’ilmektedir.113

Minyatiiriin Genel Tasarimi: Osmanli ordusunun el¢i kabuliindeki hiyerarsik diizeni
hakkinda bilgi veren minyatiir, tasarim kurgusu olarak da konu anlatiminda izleyiciyi
yormadan anlatmasi agisindan oldukga basarilidir. 219a ve 212a yapraklarini tasarlayan
ve hatta uygulayan nakkas ve ekibi ile iislup ve tasarim olarak benzer ozellikleri
yansitir. Sanat¢1 neredeyse sayfanin altin oraninin merkezine yerlestirdigi sultanin Otag-
1 Hiimayun’u ile dikkati burada gergeklesen olaya ¢cekmeyi basarir. Cadir ve tentelerde
yer alan bezemeler 16.yiizyila ait en giizel Ornekleri gozler Oniine serer. Zeminin
rengine karsit olarak figiirlerde sari, siilyen kirmizi, mavi gibi canli renkler tercih
edilmistir. Gokyliziiniin sar1 altinla boyali oldugu sayfada iist boliimde yer alan akinci,
deli ve yenigerilerden olusan birliklerin yerlestirilisleri de olaganiistii giivenlikli bir
ortamin etkisini verir.

Minyatiiriin Durumu: Genel olarak giimiis kullanilan bdliimlerde ve sari boyanin
0zellikle zemin rengi olan pembe boya ile temas ettigi boliimlerde, en iist kayaliklarda
kullanilan pastel mavi tonundaki tepe bdliimlerinde kararmalar; beyaz rengin
kullanildig: sarik gibi boliimlerde ise dokiilmeler gozlenmistir

' Esin ATIL, a.g.e., s. 164- 165.
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Resim 18. Belgrad’da Akinci ve Deliler, TSMK, H.1517, y.346a.
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Deli Figiirleri Analizi: Sayfa tasariminda nakkasin en iistte sagda tepe arkasina
yerlestirmeyi tercih ettigi dort siivari figiiriin atlarinin {istiinde yer alan gévde kisimlari
incelendiginde deli olduklar1 anlasilmaktadir. Figiirlerin hepsinin bir arada analizi
yapilmak {izere eskizleri A4 boyutunda biyiitilerek yapilmistir. Analiz soldan
baslanarak numaralandiriimistir.

Yan yana resmedilen figiirler bozulmalardan da kaynaklanan nedenlerden dolay1 hangi
at ya da mizrak veya bayragin hangi figiire ait oldugunun anlasilmasi olduk¢a zordur.
Dijital olarak da yapilan incelemelerden sonra, iki numarali figiir disindakilerin belirgin
olmamasi, mevcut durumun rolovesini almayr gerektirmistir. Figlirler topluca
incelendiginde, her bir figiiriin ayr1 bir yiiz sekli oldugu ve nakkasin ifadeleri ustalikla
tasvir ettigi goriilmistiir. Son derece ciddi bir gorevde olduklar1 her hallerinden bellidir.

1 numaral figiir incelendiginde biiyiitiilerek yapilan incelemelerde sadece 6zel savas
becerilerine sahip olanlarin takabilecegi sorgug tarzindaki tiiyiin bulundugu deli bashig
taktig1, baslik ve tiiylerde nakkasin ince is¢ilikli bir tarama teknigi kullandig
gozlenmistir. Dirsekliginin sar1 altinla betimlendigi figliriin yarim kollu goziiken
giysisinin glimiigle boyanip karardigi mi, yoksa post seklinde olup tarama yerine
boyama metodu mu kullanildig1 tam olarak anlasilamamaktadir. Zirh kullanmadiklari
bilinen delilerin iist giysisinde zirh1 ¢agrigtiran giimiis kullanilmas1 diisiik bir ihtimal
olarak diisiiniilebilir. Sag elinde ise ucunda kullanilan glimiisiin karardig1 gozlenen
mizrak tutmaktadir. Diger figiirlere gore daha umursamaz ve sogukkanli goriinen bir
ifadesi olan figiiriin kas ve biyiklarinda tarama teknigi kullanilmigtir. At1 ise tasvirde
goriilmemektedir.

2 numarah figiir ise ilk bakista hemen dikkati ¢eken olaganiistii becerileri ile sadece
kidemli delilerin kullanabildigi c¢ifte ¢elenk takilmis delibaghigi takmis halde tasvir
edilmis, bashikta kullanilan ince isgilikli tarama teknigine karsilik gelengin tiiylerinde
boyut etkisi vermek amaciyla sulandirma ve farkli renk kullanimi goriilmektedir. Yine
bozulmalardan kaynaklandigi diisliniilen {ist giysisinde tam se¢ilememekle birlikte
delilere 6zgii dairesel kemer tokasi dikkati cekmektedir. Yine sag elinde ucu kararmis
mizrakla tasvir edilen figiire ait olan kahverengi atin mavi, gri ve beyaz tonlarinda
tarama teknigi ile yapilmis posttan aksesuari vardir. Yelelerinde ise sepya tonlarinda
tarama goze garpar.

3 numarah figiir delilerin kullandig1 bilinen oldukga yiiksek, kenarlar1 koselerine
dogru sivrilesen kirmizi baghigi, bashigina taktigi tek uzun tiiyii ciddi yiiz ifadesi ile

kidemli olabilecegini diisiindiiriir. Uzerinde boyanm &zelliginden dolay1 kararmaya
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ugramis Ustii altinla bezenmis sar1 bir {istliik bulunur. Bozulmadan ya da nakkasin
betimlemelerinden kaynaklanan nedenlerden dolayr elleri segilemediginden arkasinda
yer alan iki bayragi ve mizragi onun mu tuttugu belli olmamaktadir. Tam belirlenemese
de ona ait goziiken siyah at beyaz-gri ile taranarak tasvir edilmis post seklinde aksesuar
takmustir.

4 numarah figiiriin beyaz-siyah renklerle taranmis iri tiiylii bere seklindeki kirmizi
baslhig1 diger figiirlerin bagliklarina gore boyutlarinin kiigiik olmasi ile dikkat ¢eker. Sar1
ile boyali tekne kalkaninda boya oOzelliklerinden kaynaklanan bozulmalar olsa da
kirmiz1 tonunda tahrir ¢ekilen kalkanin bordiir kisimlarinda altinla bezeme goriiliir.
Yine altinla bezenmis siilyen kirmizisi {ist giysisinin, 3 numarali figiiriin sar1 giysisine
degen boliimlerinde kararmalar olup, giimiisle boyali bilekliklerinde de kararma
seklinde bozulmalar olmustur. Atin gemini tutar vaziyette olan sol eline karsilik sag eli
belirsizdir. Mavi atinin kosum takimlarinda altin bezemeler goriiliir.

Figiirlerin biitiiniine bakildiginda boyutlarin hiyerarsik olarak degisebilecegi fikri

olugmustur; soldan saga dogru kiiciilen figiirlerde en kidemli iistte yer alan iki figiir gibi
goziikmektedir.
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o

Cizim8. TSMK, H.1517, y.346a., Grup Halinde Deliler.

66



4.2.8 Macaristan’da Akinci ve Deliler (y.422a)

Minyatiir Olgiisii :23x 15,5 ¢cm
Minyatiir Teknigi : Sulandirma, golgelendirme, tarama, noktalama, perdah

Konu: 1541 yilinda, Vezir Mehmed Pasa komutasindaki Osmanli birlikleri ile
Imparator Ferdinand’in kuvvetleri arasindaki Macaristan Budapeste yakinlarindaki
muharebenin anlatildigi minyatiirde Avusturya atlilarina saldiran akinci ve delilerden
olusan Osmanl birlikleri goriilmektedir. Minyatiiriin sag iist kosesinde yer alan Farsca
yazilarda;

“Kiikreyerek, keskin kiliglariyla, diigman ordusunu kacirdilar,”

“Kara migferlilerin baslarindan, yeryiizii kadinin sa¢1 gibi simsiyah oldu.”

Ifadesi yer alirken™?; akinci ve delilerden olusan oéncii kuvvetlerin diismana karsi nasil
korku saldiklar1 belirtilmektedir.

Minyatiiriin Genel Tasarimi: Kanli carpismayla celisir sekilde neseli ve canli tasvir
edilen sayfa, zeminde segilen pastel mavi tonlarina karsilik figiirlerde kullanilan canli
renklerle de 212a ve 220a yapraklarindaki 6zellikleri tasimasi yine ayni nakkas ya da
ona bagli bir grubun elinden ¢ikmis olma olasiligin1 giiclendirir. Nakkas yine benzer
sekilde diigman iki birligi, tepe lizerinde yer alan ince iscilikle betimlenmis aga¢ ve
diisey simetrisi ile ayirmayi tercih etmistir. Bu durum aslinda ustalikla, konuya yabanci
olan izleyicinin bile olayr anlamasia yol agar. Diiseyde sag bdliimde yer alan akinci
birliklerinin tam ortasinda yer alan siivari deli ve sag tepede en iistte yer alan kanat
takilmis baslikli deli figiirlerinde kullanilan sar1 renk dikkati figiirlere ¢eker. En {ist
boliimde bayraklarin sayfanin cedvelinin altindan gegerek sayfanin digina ¢ikmasi farkli
bir tercihle olay1 gii¢lendirir.

Minyatiiriin Durumu: Sari boyanin kullanildigi bolgelerde, giimiis kullanilan
alanlarda, agik yesilin kullanildig1 bolgelerde kararmalar dikkati ¢eker.

" TURHAL, a.g.e., 5.138.
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Resim19. Macaristan’da Akinci ve Deliler, TSMK, H.1517, y.422a.
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Deli Figiirii Analizi: Figiirler numaralandirilarak ve A4 boyutunda eskizleri cizgisel
olarak almarak analize yapilmistir. Bozulmalarin oldugu bélgeler isaretlenmistir. Ust
tepede sagda yer alan figiir 1, digerleri 2 ve 3 numara ile gdsterilmistir.

1 numarah figiir yaninda yer alan yenigeri siivariden dolayr biitiin olarak
goriilememektedir. Ancak basindaki kartal tiiyli olmasi muhtemel olan bol tiyli
celenkli post baslig1 ile hemen dikkati ¢ekmektedir. Baslikta kullanilan ince taramali
teknige karsilik, tepedeki tliylerde agik tonlar kullanilarak parlaklik ve tiy etkisi
verilmeye caligilmistir. Tarama tekniginin kullanildigir kas ve biyik betimlemeleri ile,
savasin disinda arkada meydana gelen bir olaya bakar vaziyetteki ifadeli yiizii nakkasin
figlirlerdeki ustaligin1 da gostermektedir. Yaninda yer alan yenigerinin atinin altindan
goriinen kismiyla uzun oldugu anlasilan iist giysisi sar1 renkte boyanmis, tahrirleri
kirmiz1 tonlarinda ¢ekilerek canlilik verilmistir. Sepya tonlarinda renklendirilen atinin
altinla bezenmis kosum takimlar1 ve pars postu olmasi muhtemel sar1 postlu aksesuari
tarama teknigi ile tasvir edilmistir. Sar1 renkten kaynaklanan eller, boyun boliimii ve
basligin alt boliimiinde kararma seklinde bozulmalar tespit edilmistir.
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Cizim9. TSMK, H.1517, y.422a, 1 Numarah Figiir Analizi
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2 numarah figiir sayfanin orta bolimiinde gerek hareket etkisi gerekse nakkasin
kullandig1 renklerle hemen dikkati ¢ekmektedir. Delibasligi siyah kahverengi tonlarinda
tarama teknigi kullanilarak tasvir edilmistir. Savasin siddetini yansitan yliziinde siirme
cekilmis etkisi veren gozleri ve tarama teknigi kullanilmis biyiklar ile ifadeli bir yiizii
vardir. Altin diigmeli sar1 dizlerinin altina kadar inen tist giysisi kirmizi ile tahrir
¢ekilmistir. Belinde kirmizi renkte, dairesel tokasi bulunan kusak vardir. Sirtinda sari
boyanin temas ettigi yerlerde bozulmalardan kaynaklanan kararmalar olmasina ragmen,
beyaz {izerine siyah noktalar1 ve kuyrugu ile pars postu yer alir. Bacaginda dar kirmizi
pantolonu ve ayaginda delilere 06zgii sar1 ¢izmesi vardir. Kullanilan giimiisiin
kararmasina ragmen, agikca belli olan yine delilere 6zgli 1,5 ayak uzunlugunda
mahmuzu goriiliir. Ucuna dogru genisleyen kilict kininda ve sol tarafinda yer alirken,
iki eliyle var giiciiyle mizragin1 Avusturyal siivariye dogrultmus haldedir. At1 da gerek
tasvir edilis sekli gerekse kosum takimlar1 ve aksesuarlar ile kaynaklarda gecen deli
atlan tariflerine uygundur. Atta dikkati ¢eken en 6nemli nokta ise tiimiiyle beyaz olan
atin alttan yariya kadar boliimiiniin kuyruk da dahil olmak iizere, targin tonlarinda
gelisigiizel boyanmis olusudur. Nakkasin sayfanin tamaminda goriilen 6zenli is¢iligi ile
celisen bu durum delilerin atlarini kendileri kina tarzinda boyamis olabilecekleri fikrini
akla getirmektedir. Nakkas bu etkiyi vermek amaciyla 6zensiz boyamis olabilir. Atin
tarama teknigi ile post oldugu anlasilan maskesinin uclar1 yelelerine dogru sarkan
uzunluktadir. Tam orta boliimiinde alnindan ¢ikma etkisi veren c¢elenk seklinde uzun
kus tiiyleri yer almasi, atlar ile adeta biitiinlesen delilerin, atlarinin da hiinerli oldugunu
kanitlar gibidir. Timiiyle altinla iglenen eyer kismi ve altindaki ortli de kenar
bordiiriinde yer alan siirgit motifleri incelikle bezenmistir. Sonug¢ olarak bu figiir gerek
ozellikleri, gerekse atinda kullanilan sira dis1 6zelliklerle, delilere ait pek ¢ok unsuru
bilinyesinde barindirmaktadir.
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Cizim10. TSMK, H.1517, y.422a 2 Numarali Figiir Analizi
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3 numarah figiir analizi yapilirken apagik sekilde kaynaklarda gegen kartal kanadi
motifi islenmis tekne kalkan dikkat ¢ekmistir. Sayfanin biitiiniine hakim olan ince
iscilikle tezat olusturacak bigimde, figiiriin yiiziinde, ince tarama teknigi ile tasvir
edilmis delibasliginin, altinda mu1 kaldigi ya da 6zellikle mi ¢izilmedigi sorularini
sorduracak sekilde gozleri ¢izilmemistir. Buna karsilik agik giilkurusu tonlarindaki uzun
ist giysisinin iizerinde yer alan ve kaplan postunun stilize edilmis halini ¢agristiran
altinli motifler ilgi ¢ekicidir. Bu figiiriin de 2 numaral figiirle ayn1 6zellikleri tagiyan
dar pantolonu, uzun mahmuzlu sar1 ¢izmeleri vardir. Asla zirh kullanmadigi bilinen
delilerin savunma amagli kullandiklar1 tekne kalkanda beyaz tiiylii kartal kanadi motifi
kirmizi zemin iizerinde yer alir. Sag elinde uzun muzrakla saldiriya hazirlanirken sol
elinde tekne kalkan tutar ve sol tarafinda yer alan kilici kinindadir. Siyah atinin yiiziinde
lizeri pars postu maskesi, altinla boyali eyeri ve kirmizi, mavi tonlarinda renklendirilmis
eyer Ortlisli vardir. Atinin kuyrugu digtimliidiir.
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Cizim1l. TSMK, H.1517, y.422 3 Numarali Figiir Analizi.
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4.2.9 Estonibelgrad Kusatmasi (y.459a)

Minyatiir Olgiisii :225x14,5¢cm
Minyatiir Teknigi : Sulandirma, golgelendirme, tarama, noktalama, perdah

Konu: Avusturya Krali Ferdinand’in Macaristan’a yapmay1 siirdiirdiigii taarruzlar ve
sonunda da Budapeste’ye saldirmasi, sebebiyle Kanuni Sultan Siileyman 10. Seferini
yapmak tizere 23 Nisan 1543’te Edirne’den harekete gecer. Donanma da 370 parga
gemi ile Tuna’dan gecerek Budapeste’de padisahla bulusur. Budapeste beylerbeyi
olarak atanan Bali Pasa, Peg, Siklos ve Estergon fetihleri sirasinda oliir.

Sonrasinda ordu, Macar krallarinin tag giydigi, kutsal katedralin oldugu Estonibelgrad’a
dogru vyiiriir. Iki hafta kusatma altinda kalan sehir, 4 Eyliil’de diiser. Bu kusatma ve
zaferin anlatildigi minyatiirde, en altta sagda Oniinde peyk, yaninda solaklar1 ve
arkasinda has odali agalarla at {lizerinde elinde giirz tutan Kanuni savas alanina dogru
ilerlemektedir. Hemen iistlerindeki tepede agir topgu birliklerine dogru isaret eder
haldedir. Onlerinde &ncii savascilar olmalart muhtemel 4 siivari yiiriimektedir.
Bunlardan ortada yer alan mavi giysili pars postu baslikli olanin deli figiirii olmasi
olasidir. Ust béliimde ise su dolu hendek iginde ve kalede basliklari ile farklilik gosteren

diisman askerleri goriilmektedir.'*

Minyatiiriin Genel Tasarnmi: Gerek tasarim kurgusundaki benzerlikler gerekse
minyatiiriin uygulanmasindaki teknikler agisindan, 154b yaprag: ile ortak ozellikler
tasir. Rodos kusatmasiin anlatildigi, 154b’de oldugu gibi, burada da sayfanin en alt
boliimiinde yer alan ve tam da savasin ortasina dogru hareket ettigi etkisini veren
Kanuni, bu minyatiirde farkli olarak sag alttan sahneye giris yapar; ancak yine onde
elinde topuz olan bir peyk, yaninda solaklar ve arkasinda iki adet at {izerinde has odali
agalarin oldugu kurgu aynen tekrar edilir. Ortak bir 6zellik olarak mavi uzun elbisesinin
tizerine giydigi kirmizi kaftani, hattd sariginin sag tarafina taktigi sorgucu ve elindeki
glirzii bile aynidir. Tasarim kurgusuyla aslinda tepe arkasinda giivenli bir yerde yer alan
padisah ve oncii kuvvetler; top atesi ve Osmanl birliklerinin saldirilarindan kale i¢inde
ve hendekte yer alan diisman kuvvetlerinin panik ic¢indeki tavirlar1 savasin gidisati ve
kurgusu hakkinda bilgi vermektedir. Agik renk pastel yesil ve pembe tonlarindaki zemin
tizerinde seyrek olarak bitki kiimeleri ve kuru kivrik dalli agag¢ tasvirleri tabiat
detaylarin olusturmaktadir. Iscilik ve yiiz ifadeleri bakimindan diger savas sahnelerinin
tasvir edildigi minyatiirlere gore daha zayif olan figlirler daha canli renklerle
boyanmustir.

S ATIL, a.g.e., 5.184.
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Resim20. Estonibelgrad Kusatmasi, TSMK, H.1517, y.459a.
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Minyatiiriin Durumu: Yapilan incelemelerde sar1 renk etrafinda ve ozellikle yogun
olarak glimiis kullanilan alanlarda kararmalar, beyaz ve ten renginin kullanildigi
alanlarda ise boyalarda dokiilmeler saptanmustir.

Deli Figiirii Analizi: Tepenin hemen Oniinde yer alan dort kisilik siivari grubunun
ortasinda yer alan kumandanlarin ortasinda yer alan deli figlirii olmas1 muhtemel olan
figiirlin analizi i¢in Oncelikle A4 boyutunda biiyiitiilerek eskizi alinmaistir.

Figiiriin pars postundan basligi krem rengi tonlarinda tarama teknigi yerine boyama ve
beneklerde de noktalama tekniginin kullanilarak tasvir edildigi, metal boliimiiniin altinla
renklendirildigi, sorgucunun tiiy boliimiinde de yine boyama tekniginin tercih edildigi
gbzlenmistir. Yiiz bolimil, minyatiiriin diger kisminda da gozlendigi iizere kismen
bozulmalardan kaynaklansa da, nakkasin aceleyle tasvir ettigi izlenimini vermektedir.
Figiiriin sag gozii tam olarak se¢ilememektedir. Bir bagka ilgi ¢eken nokta ise, figiiriin
kafasinin diger figiir ve atlarla ayn1 yone doniik olmasina karsilik, biikiilmiis kolunun
yoniiniin ters olmasinin sanki atina ters binmis etkisini uyandirmasidir. Koyu mavi
tonlarinda yakalikli mavi kisa kollu bir st giysisi olup, sari i¢liginin temas ettigi
boliimlerde kararmalar olugsmustur. At1 alisilmis deli atlarina gore oldukca sade olup
siradan goziikmektedir. Elinde koyu kirmizi tonlarinda ¢izgisel motifli altinla bezenmis
bayrak tutmaktadir. Uzunca bir diregi olan bu bayrak, batrak denilen mizrak ucuna

takilan bayraklardandlr.116

Y8 Elif SAHINTURK, 16. Yiizyil Osmanli Minyatiirlerinde Bayrak Uzerine Bir

Arastirma (bayrak-fléma-sancak), Marmara Universitesi Tirkiyat Enstitiisii Turk Sanati Anabilim Dali YL
Tezi, istanbul 2011, s.81.
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Cizim12. TSMK, H.1517, y.459a., Deli Figiirii Analizi.
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4.2.10 Temesvar Kusatmasi (y.533a)

Minyatiir Olgiisii :29x 19 cm
Minyatiir Teknigi : Sulandirma, golgelendirme, tarama, noktalama, perdah

Konu: Macaristan’daki Temesvar Kalesi’nin 1552 yilindaki kusatmasinda yasanan
olayin tasvir edildigi minyatiirde ayn1 olay diiseyde simetrik sekilde benzer
kompozisyonla, aym tslup ve teknikle yalnizca renk ve detaylarda farkliliklarla
Futuhat-: Cemile’de de islenmistir. (bkz. 4.1.1.) Kaleden atilan top giillesi Serdar-1
Ekrem Kara Ahmed Pasa’nin atinin kafasini kopartarak o6ldiiriir, askerler de yedek atin1
getirir, 6n planda ise tekne kalkani ile miitkemmel bir sekilde tasvir edilmis deli siivarisi

zirthl sdvalyeye mizragi ile saldirmaktadir.™’

Orta boliimde yer alan Farsga beyitlerde;

“Bir tag gokgtiriiltiisii ve simsekle geldi ve diinyayi kan denizine bogdu.”
“Komutan bagina Rahsn tistiinde isabet etti, 6yle ki Rahsin kafasi da parc¢alandi.”

, 118
anlamini veren climleler olay1 anlatmaktadir.

Minyatiiriin Genel Tasarimi: Eserin savas sahnelerine hakim olan usta nakkasinin
elinden ¢iktig1 iislup 6zelliklerinden anlagilan minyatiirde altta deli siivarinin sovalyeye
saldiris1 devam eden bir olay1 gdstermektedir. Az dnce meydana gelmis etkisi veren atin
kafasinin kopmasi sahnesi ise sayfanin orta boliimiine yazilmig eserin metnine ait Farsca
beyitler sayesinde anlasilmaktadir. Pastel yesil tonundaki zemin ve {izerine diizenli
orantili biyiikliiklerle yerlestirilmis bitki betimlemeleri ile beyaz ve pastel tonlarinda
boyanmig kale boliimii, hareketin asagidan yukar1 dogru akarak en sonunda kale
bolimiinde sakinlesmesini saglamakta, boylelikle izleyiciye yardimci olmaktadir.
Nakkasin gozlem yapmaktaki ustaligi, kale ve igindeki sehir mimarisindeki, yapilarin
iist ortiileri, siva renkleri, tepe pencereleri gibi detaylarin son derece basarili sekilde ve
derinlik etkisiyle verilmesinde goriilmektedir. Ust ortiilerde rengin disinda giimiis ve
sar1 altin kullanilirken, sagak ve pervaz gibi boliimlerde perdah teknigi tercih edilmistir.
Kalenin oniinde yer alan hendekteki su giimiisle boyanmus, akinti yoniinii belli edecek
sekilde beyaz renkle dalga sekilleri islenmistir. Alt boliimde pastel yesil {izerinde yine
nakkasin  Ozelliklerinden  olan  kabartmali  ¢i¢eklerin  kullanildigi  bitki
betimlemelerindeki ig¢ilik, miithis bir ustalig1 yansitir. Canli renklerin kullanildig1 zarif
figiirlerdeki ve atlarindaki is¢ilik de miithistir. Kara Ahmed Pasa’nin kaftaninda yer

YW ATIL, a.g.e., 5.210-211.
"8 TURHAL, a.g.e., 5.130.
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alan mikro boyuttaki stilize kus desenleri, 6len atinin eyerinde altin iizerine sepya
tonlarinda 2 simetrili ¢izilmis bulut ve kivrik dallar, yine yeni getirilen atinin
ortiisiindeki merkezde yer alan hatayi motifleri etrafindaki sivama bulut motifleri
16.yiizyila has bezemelerdir.

Minyatiiriin Durumu: Eserin tamaminda goriilen sar1 rengin etrafinda yer alan altin ve
diger renklerle etkilesiminden kaynaklanan kararma seklindeki bozulmalarin, burada
zeminde yer alan yesil renkte ortaya ¢ikmasi, ancak sar1 renkle temas ettigi bolgelerde
goriilmemesi, yesil tonunun i¢inde de bu sar1 rengin yer aldigimi diisiindiirmektedir.
Yine gerek hendekteki suda kullanilan gerekse diger boliimlerde kullanilan giimiislerde
kararmalar goze carpmaktadir. Yer yer ten rengi, yazinin metninde kullanilan yerdeki
gibi beyaz renklerde dokiilmeler goriilmektedir.

Sonug olarak eserin incelenen 533a yapragi, nakkasin tasvir ettigi diger yapraklarda

oldugu gibi tasarim ve teknik 6zellikleri agisindan iizerinde diisliniilmiis, tasarlanmis
miithis bir isciligi ve estetik degeri gosterir.
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Resim21. Temesvar Kusatmasi, TSMK, H.1517, y.533a.
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Deli Figiirii Analizi: Oncelikle basina taktig: cifte celenkli baslig, iizerinde kartal
kanadi motifi yer alan tekne kalkani ile deli siivarisi oldugu belli olan figiiriin
biiyiitiilerek eskizi alinmadan 6nce y.212a’da analizi yapilan Deli Sinan olarak adi
gecen figiirle gerek yliz ifadeleri, gerekse kostiim, baglik ve at ile atinin aksesuarlar
arasindaki benzerlik dikkat ¢ekmistir. Benzer 6zelliklerinden dolayr ve y.533a’da yer
alan bu figiiriin yiliz, gévde ve baslik bdliimiinde meydana gelen yogun bozulmalardan
Otlirli; y.212a’da daha oOnceden yapilan detayli analiz diisiiniildiigiinde biitiiniiniin

incelenmesi daha uygun bulunmus; A4 boyutunda eskizi alinarak c¢alismaya
basglanmustir.

-

Resim22. TSMK, H. 1517, y.212a da yer alan Deli Sinan ve y.533a’daki deli figiirii

Figiirlin baslik ve basliginin ¢elenk kisminin ortasinda yer alan sorgug¢ boliimiinde, yesil
boyadan kaynaklanan kararmalar nedeniyle renk degisimi oldugu, eser iizerinde
biiyiitegle ve dijital ortamda biiyiiterek yapilan incelemelerde tespit edilmistir. Bu
bozulmalara ragmen, sorgugta beyaz renkle ince tarama yapildigi, ¢elenkteki kanatlara
renk tonlart ile tiiy etkisi verildigi goriilmiistiir. Celengi basligina tutturan metal boliimii
altinla boyanmig olup, kenarlarda igne perdah kullanilmistir. Baslik ve g¢evresinde
goriilen kararmalara ragmen, baslik {ist giysisi olan ve bozulmayan alanlarda tespit
edildigi lizere beyaz boyama teknigi kullanilarak siyahla noktalama teknigi ile pars
postu etkisi verilmis postla birlesiktir. Yine delilere hareket kabiliyeti de saglayan dar
pantolonu koyu mavi tonlarinda olup, ayaginda giimiisle tasvir edilmis uzun mahmuzlu
sar1 ¢izmesi vardir. Belinde gri tonlarinda dairesel tokaya baglanan kirmizi kusak
gortliir.
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Zirhlh sovalyelere korkusuzca alisilmisin disindaki uzunlukta mizrag: ile saldiran deli
figtirti, 6zelliklerine uygun olarak savunma amacl olarak sadece sol elinde tekne kalkan
tutar vaziyette tasvir edilmistir. Kalkanin koyu mavi tonlarindaki bordiiriiniin tizerinde
altinla yapilmis tek iplik deseni se¢ilmektedir. Ortasi siilyen tonlarinda zemin iizerine
helezonlarla ve en iist kismi1 ise altin ve kahve tonlariyla yapilmis kartal kanadi
motifiyle bezenmistir. Bu tasvir delilerin tekne kalkanlarina kartal kanadi motifi
islendigini kanitlayan gorsel bir belgedir.

Figiiriin sol tarafinda delilerin kullandiklar1 uca dogru genisleyen kilici ve me¢ adi
verilen daha sivri ve uzun mizrakla kili¢ arasi silah1 se¢ilmektedir. Kullanilan glimiisten
dolay1 kararmalar meydana gelmistir. Kiyafet ve aksesuarlarindan kidemli ve 6zel bir
deli oldugu anlasilan figiiriin at1 da mavi renkte bozulmalara ragmen gozlenebilen ince
is¢ilikle tasvir edilmistir. Hattd kahramanlik gosteren ya da 6zel hiineri olanlara izin
verilen kartal kanadindan aksesuarmin atin boynundan sarktigi gériilmektedir. Baginin
iistiine sorguca benzer tily takmustir. Eyeri ve kosum takimlari kirmizi olup, altinla
bezenmistir.
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Cizim 13. TSMK, H.1517, y.533a., Siivari Deli
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4.2.11 “Divane-i Rumeli” Adli Deli Ve Esiri (y.592a)
Minyatiir Olgiisii :23,5x16cm
Minyatiir Teknigi : Sulandirma, golgelendirme, tarama, noktalama, perdah

Konu: Minyatiirde Kanuni’nin 1554 Nahg¢ivan Seferi sirasinda, Safeviler karsisinda
kazandig1 zafer sonrasinda ordusuyla Amasya’ya donmesi konusu iglenmistir. Merkezde
yaninda ve Oniinde peykler, solaklar, arkasinda siivari has odali agalar ile at lizerinde
padisah yer alir. Tepenin arkasinda sol tarafta mehteran boliigli, sagda ise siivari
birlikleri goriiliir. Tasvirin alt boliimiinde yer alan tepenin hemen arkasinda ise akinci
beyleri olmast muhtemel siivariler ve On tarafta vezirlere dogru yiiriiyen gosterisli
kostiimii ile “ Divane-i Rumeli” olarak adlandirilan siivari deli, elleri bagli esir olarak
aldig1 Safevi komutaniyla ilerlemektedir.*® Alt kisimda yer alan Farsca beyitlerde;

“Salinarak savas alanindan, padisahin askerlerine dogru yiiriidii. ”

1

“Padisaha yaklastiginda oniinde sapkastyla bir kole duruyordu.’
anlamim veren ciimleler olay1 anlatir.'?

Minyatiiriin Genel Tasarimi: Nakkas sayfanin merkezinde diger figiirlere gére daha
irice tasvir ettigi Kanuni’yi ve maiyetindekileri yerlestirmeyi tercih etmistir. Ancak
metinde de anlatilan asil konuya dikkat ¢ekmek i¢in de, tamami sayfanin sag tarafina
dontik figiirlere gore, sag alt boliimde hemen cedvelin yanindan ¢ikiyormus izlenimi
veren, sola dogru ilerleyen deli figiiriinii resmetmisir. Ik bakista bu tasvirin savas
sahnelerinde usta olan ve incelenen 212a, 220a, 533a gibi yapraklardaki minyatiirleri
yaptig1 belli olan nakkasin elinden ¢ikma olabilecegi diisiiniilse de, 6zellikle figiirlerin
ifadeleri yiizlerinde kullanilan derinlik verme teknikleri, noktalamalar gibi 6zellikler, bu
ustadan etkilenen baska bir nakkasi akla getirmektedir. Bu nakkasin tislubu sonraki
yillarda Osmanli minyatiiriiniin karakteristik islubunu olustururken bu ustanin yaninda
yetismis olabilecegi diisiiniilen Nakkas Osman ve ekibinin iislubuna benzer 6zellikler
tasimaktadir.

Minyatiiriin Durumu: Ik gdze ¢arpan giimiis kullanilan alanlardaki kararmalardir.
Bunun disinda sar1, turuncu ve tepede kullanilan pudra renklerinin etrafinda kararmalar
gbzlenmistir.

YWATIL, a.g.e., 5.226-227.

Y TURHAL, a.g.e., 5.132.
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Resim23. “Divane-i Rumeli” Adli Deli ve Esiri, TSMK, H.1517, y.592a.




Deli Figiirii Analizi: Yaninda yer alan Safevi esiri ile biitlin olarak goriilen siivari deli
bu durumu da goz oniline alarak A4 boyutunda eskizi alinarak analizi yapilmistir.
Neredeyse higbir bozulma olmadigindan kostiim, at ve silah detaylar1 rahatlikla
gbzlenen figiiriin cifte ¢elenkli kartal tiiyli ve sorguclu post bashgi ile riitbeli bir deli
stivarisi oldugu bellidir. Celenkte kullanilan boyama teknigine karsilik, sorgucta
kullanilan ince tarama teknigi ilgi ¢ekicidir.

Metal boliimlerde perdahli altin uygulanmistir. Pars postu goriiniimii beyaz boyama
lizerine noktalama ile yapilmis siyah beneklerle verilmistir. Figiliriin kollarinda siilyen
mangetleri, gri tonlarinda boyali kusagi ve koyu lacivert tonlarinda dar pagali pantolonu
vardir. Giimiis kullanilan kararmis uzun mahmuzlu koyu kahve tonlarinda ¢izmesi tasvir
edilmistir. Sag tarafinda irice bir tekne kalkan, sag elinde ise uzun mizrak tagimaktadir.
Kalkan ve mizragin ucundaki bayrakta bezeme bulunmazken, nakkas renk gecisleri ile
boyut ve derinlik vermeye g¢alismistir. Kilig¢ ve mec¢i koyu kahve {iizerine glimiisle
boyalidir ve kinlarinda sol tarafinda yer almaktadir. Gri-mavi tonlarindaki boz atinda
ince tarama teknigindeki iscilik dikkat ¢eker. Bordo tonlarindaki kosum takimlarinin
altinla boyanmis aksesuarlarla tasvir edilmistir. En ilgi ¢eken ise kaynaklarda gegen,
delilerin atlarina da kendileri gibi aslan ya da pars postu giydirdiklerine iliskin bilginin
bu yapraktaki minyatiirde goriilmesidir. Atin kafa bolimii tamamiyla kulaklarindan
gecirilmis pars postuyla kaplidir; goz bolimiiniin hemen {istiinde posta ait gozler
goriilmektedir. Postun bacak ya da kuyrugundan olusan ii¢ par¢ca da atin boynundan
sarkmaktadir.
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Cizim14. TSMK, H.1517, y.592a, Deli Figiirii.

88



4.3 Niizhet-i Esrarii’l Ahbar der Sefer-i Zigetvar, TSMK, H.1339
4.3.1 Zigetvar Kalesinin Fethinde Deliler (y.40b)

Minyatiir Olgiisii : 39x25 cm.
Minyatiir Teknigi : Sivama altin, tarama, golgelendirme, noktalama

Konu: Yorgun ve yaslt olan Kanuni Sultan Siileyman’in 1566’daki Zigetvar Seferini
konu alan ve seferlere bizzat katilan Ahmed Feridun Pasa tarafindan Veziriazam
Sokollu Mehmed Pasa i¢in yazilan eserin bu yapragi dis ve orta kaleleri alan Osmanl
birliklerinin i¢ kaleyi de alarak Zigetvar’i tamamen ele gegirmesini konu eder. iki taraf
arasindaki bu miicadele ve tigiincii hisarda bulunan barut deposunun patlamasi 6zellikle
vurgulanir. Bir yanda Kkaleyi fetheden Osmanl: birlikleri goriiliirken, ayni zamanda
savunma amagh kaleden ¢ikan Macar kuvvetleri de izlenmektedir.*** Bu yapragi dis ve

orta kale betimlemelerinin de oldugu 42a yapraginin sag tarafinda yer alan tamamlayici
122

bir minyatiir oldugu anlagilmaktadir.

AR = Mx: N
Resim24. TSMK, H.1339, y.42a. Resim25, TSMK, H.1339, y.40b.

Minyatiiriin Genel Tasarimi: Nakkas asil konu olan kalenin ele gecirilmesini merkezi
bir kompozisyonla, kalede agirlikli beyaz rengi tercih ederek ve patlamanin siddetini
helezonlarla gostererek anlatmayi tercih etmistir. Kaledeki ve barutun alevlerindeki
detayli teknige karsilik, figiir tasvirleri olduk¢a sadedir. Beyaz rengin agirlikli oldugu

21 4. Ahmet ARSLANTURK, Giinhan BOREKCI, Niizhet-i Esrdrii’l Ahydr Der Ahbér-1 Sefer-i Sigetvar,

Siileyman’in Son Seferi, Zeytinburnu Belediyesi Kiltiir Yayinlari, istanbul 2012, s.145.
12 Sebnem TAMCAN, Topkap! Sarayi Kiitiiphanesinde Bulunan H.1339 No.lu Sigetvar Seferi Tarihinin
Tasvirleri, Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlisii Sanat Tarihi Anabilim Dali, YL Tezi, izmir 2005, s.138.
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kale zemininde parlak renklerdeki figiirler boyutlar1 olduk¢a kii¢iik olmalarina karsilik
hareket sekilleri ve ¢ok sayida oluslariyla siddetli ¢arpismayt hissettirirler.

Resim 26. Zigetvar Kalesinin Fethinde Deliler, TSMK, H.1339, y.40b.
Deli Figiirleri Analizi: Minyatiir iizerinde kopriiden kaleye gegmekte olan figiir 1, kale

icinde postuyla savasan figiir 2, tekne kalkanli figiir 3 numara olarak numaralandirilarak
ve birebir A4 boyutunda eskizi alinarak analizi yapilmistir.
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1 numarah figiir analizinde figiirlerin sayfa boyutlarina oranla oldukga kiiglik
tutulmasindan kaynaklandig1 da diisiiniilen sadelik goze carpmis, buna minyatiiriin
¢Oziinlirligliniin diisiik olarak dijital kopyasinin incelenmek zorunda kalinmasi ve
bozulmalar da eklenince analiz asamasinda zorluklar ortaya c¢ikmistir. Figiiriin
kafasindaki tiiyli ¢elenkli post baslig1 ve ayaginda yiiksek 6kgeli kahverengi tonundaki
cizmeleri olmasi sebebiyle deli olabilecegi diistiniilmiistiir. Yiiksek ¢oziintirliikli
gorselinin edinilmesi ile tekrar inceleme yapilmis, baslhiginda tarama teknikleri
gbzlenmistir.

Cizim 15. TSMK, H.1339, 40b, 1 Numaral Figiir.
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2 numarah deli figiirii; kale i¢inde siddetli ¢carpismada yer alan {izeri cok net detaylari
gozlenemese de pars postu ile ve elinde savas cekici ile tasvir edilen figiirdiir. Figiiriin
pars postu basligi siyah tiiylerle kapli halde, yesil giysisi olduk¢a sade tasvir edildigi
tespit edilmis, Ozellikle bacak boliimiinde kalkan boya tabakasinin altinda nakkasin
eseri tasvir asamasina baslamadan 6nce eskizi kagida gegirdigi goriilebilmektedir.

Cizim 16. TSMK, H.1339, y.40b, 2 Numaral Figiir
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3 numaral figiir; yine yesil giysisi, kafasinda pars postu iizerinde tiiylerden olusan
celenk ile yalniz bu kez elinde kilic1 ve kirmizi tekne kalkani ile tasvir edilmistir.

Cizim 17. TSMK, H.1339, y.40b, 3 Numaral Figiir.
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4.4 Sehndme-i Selim Han, TSMK, A.3595

4.4.1 Akare’de Savas (y.44a)
Minyatiir Olgiisii :285x20cm
Minyatiir Teknigi : Sivama altin, tarama, golgelendirme, noktalama

Konu: Basra civarinda Akare’deki savasi konu alan minyatiiriin alt boliimiinde diisman
arazisinin karsisinda kurulan serdar Iskender Pasa’nin otag goriiliir. 12 Pasa, yaninda
maiyetindekiler ile otaginda oturur vaziyette yer alirken, 6niindeki akincilar ve iki tekne
kalkanli deli, arkasindan gelen yenigerilerle diismana ait kesik baglar1 ona sunmaktadir.
Ust boliimde mehter takimi onlara eslik etmektedir. Minyatiirii ikiye bdlen nehirde
kayik i¢inde Osmanli kuvvetleri goriilmektedir. Nehrin kars1 yakasinda sayfanin iist
boliimiinde ise Osmanli kuvvetleri ile diisman arasindaki savas devam etmektedir.

Minyatiiriin Genel Tasarmmi: Nakkas Osman baskanligindaki bir ekip tarafindan
tasvirleri yapildig1 bilinen eserin minyatiirlerinden bazilarinin 6zellikle figiirlerin ve
peysajlardaki bazi farkli slip ozellikleri ile Ali Nakkas tarafindan tasvir edildigi
belir‘tilmi@tir.124 Incelenen y.44a genis goriis acis1 ile anlatilmak istenileni vermeye
calismasi yoniinden Nakkas Osman’in ozelliklerini animsatsa da, acik yesil zemine
uygun tondaki ot kiimeleri, bazi figiir tasvirlerindeki koyu tonlu goz ve sakal
uygulamalar1 Ali Nakkas’1 diisiindiiriir. Ust boliimdeki giimiisle ifade edilmis nehrin
boldiigii sayfa tasariminda, altta otagda oturan Iskender Pasa ve etrafindakilerin
nispeten duragan resmedilislerine ragmen, iist boliimde savasin devam ettigi hareketli
boliim sayfaya canlilik kazandirir. Arazinin topografik goriinligiinii vermedeki ustalik ve
ist boliimde cedvel disina ¢ikarak resmedilen bolgeye 6zgii palmiye tiirlindeki agaglar
ilging tasarim tercihleridir. Minyatiiriin yer aldig1 yaprakta sol iistte iki yaprak numarasi
oldugu goriilmiis, yazili kaynaklarda konu edilen eser ile ilgili olarak, altta yer alan
belirsizlesen 43a numaras1 kullanildigi tespit edilmis, ancak TSMK gorevlilerinden
alinan bilgiye gore en son verilen ve daha belirgin olan 44a numaras1 gecerli kabul
edilerek galismaya devam edilmistir. Ayrica minyatiiriin karsi sayfasinin kayip oldugu
bilinmektedir."

12 cAGMAN, a.g.m., Sanat Tarihi Yilligi V 1972-1973, 5.421, 423.

A.g.m.,s.420.
A.g.m., s.423.

124
125
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Resim 27. Akare’de Savas, TSMK, A.3595, y.44a.
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Deli Figiirleri Analizi: Analize sayfanin sol alt boliimiinde yer alan iki adet tekne
kalkanli figiirlin numaralandirilmas: ile baslanmistir. Ardindan tiim figiirlerin A4
boyutlarina sigacak sekilde biiyiiltiilerek eskizinin alinmasi ile devam edilmistir. Ancak
figiirlerin yaklasik 4cm’lik bir 6l¢lide resmedilmesi ve zaman iginde meydana gelen
bozulmalar nedeniyle, yliksek c¢oziintirliiklii gorseli {izerinde inceleme yapilsa da
detaylar ¢ok net goriilememistir. Bunun tizerine eserin {izerinde biiyiitegle inceleme
yapilarak tespitler not edilmistir.

1 numaral figiir siilyen tonlarinda altin diigmeli dizlerinin altina kadar inen uzun kollu
bir st giysisi ile resmedilmistir. Bacagindaki tiimiiyle dar pantolonu koyu lila
tonlarindadir. Baghigi ise yine siilyen tonlarinda iistii sekizgen formunda yanindan
sivrilerek dort parga halinde sarkan sekliyle delibagligina uygundur. Sag eli belinde
kusaginda sol elinde ise tiimiiyle sar1 altinla tasvir edilmis tekne kalkan tutmaktadir.
Belinden altin bezemeli sepya tonlarinda ince uzun kili¢ sarkmaktadir. Yiiz hatlari
bozulmalar nedeniyle detayli goriilememektedir. Ancak, biyiginin bir kisminda koyu
sepya tonlarinin uygulanmis oldugu se¢ilmektedir.

Cizim 18. TSMK, A.3595, y.44a., 1 Numarali Figiir
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2 numaral figiir, hareket sekli, boyutlar1 ile 1 numarali figiirle aynm1 6zellikleri tasirken,
tercih edilen renklerde farklilik goriilmektedir. Basligi yine siilyen tonlarinda ve
sekizgen formlarindadir. Ancak kafasina oturan alt boliimi dik bir sekilde sivrilen dort
parcadan olusur. Altin diigmeli koyu lila tonlarinda iist giysisi uzun kollu ve diz altina
kadar iner. Belinde siyaha yakin renkte bir kusak vardir. Dar pantolonu siilyen
tonundadir. 1 numaral figiirde de gozlendigi gibi ¢ok ince bir boya tabakasi kullanilmig
olup giysilerinin etrafi bir- iki ton koyu renkte niians kullanilmadan tahrir gekilmistir.
Sol elinde tuttugu tekne kalkanin ortasinda kirmizi kenarlarinda ise altin uygulanmistir.
Diger figiire gore yiiz hatlar1 daha belirgin olup sepya tonlarinda goz, biyik ve kas
taramalar1 yapilarak yuvarlak hatli yiiziine sert bir ifade verilmistir.

Cizim 19. TSMK, A.3595, y.44a., 2 Numarali Figiir
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4.4.2 Olgiin (Dulcigno) Kalesi’nin Fethi (y.115a)
Minyatiir Olgiisii :255x%20,5¢cm
Minyatiir Teknigi : Sivama altin, tarama, golgelendirme, noktalama

Konu: Minyatiir, Dalmagya fiitiihat1 sirasinda Karadag sahilindeki Olgiin (Dulcigno)
Kalesi’nin fethini konu alir.*? Sayfanin alt boliimiinii diagonal sekilde ayirmis deniz ve
tizerinde yesil diregiyle 6n tarafi tasvir edilmis bir Osmanli bastardasi, hemen iist sol
bolimde otag iginde pasa ve maiyeti goriilmektedir. Bunlarin 6niinde pelerini ve
kafasinda post baglig: ile sahilde bir deli figiirii segilmektedir. Sayfanin iist bolimiinde
tepenin hemen arkasinda yer alan kale i¢indeki Osmanli askerleri ve etrafindaki onlara
ait oldugu belli olan ¢adir tasvirleri kalenin ¢oktan fethedildigi izlenimini verir. Tepenin
hemen arkasinda kalenin 6niinde yer alan ti¢ deli figiirii, hem sahile ve pasanin otagina,
hem de kaleye hakim konumda yer alir.

Minyatiiriin Genel Tasarim: Sayfa tasarimini yapan nakkas, burada diagonal olarak
ayirdigr ii¢ ayrt liggen formundaki boélgeyle, ii¢ ayr1 durumu vurgular gibidir. Alt
boliimde yer alan glimiisle tasvir edilmis deniz icerisinde yer alan Osmanli bastardasi,
capraz olarak sol tistiinde yer alan maiyeti ile otaginda oturan pasa ve {ist boliimiinde
yer alan kale ve muhafizlar1 olan yenicgeri ile deli askerleri bu ii¢ bolgeyi olusturur.
Zemin Ali Nakkagsin tslup ozelliklerini tasiyacak sekilde pastel lila, yesil tonlarinda
olup bu tonlarin koyular ile bitki tasvirleri islenmistir. Ozellikle kale boliimiinde yer
alan deli ve yenigeri figiirlerinin yiiz ifadelerinde kullanilan koyu renk ve sert ifade yine
bu nakkasin 6zelliklerini yansitir. Ustte yer alan ufuk ¢izgisi ve tepenin cedvel digina
c¢ikmis halde resmedilmesi, topografyanin devami hissini gii¢lendirirken, gokyiizii
altinla tasvir edilmistir. Kale mimarisinde Nakkas Osman’da gérmeye alisik oldugumuz
boyut etkisi veren taramalara bu sayfada rastlanmaz, ancak 6zellikle otagda kullanilan
tezhipli bezemeler dikkat ¢ekicidir.

Minyatiiriin Durumu: Eser lizerinde yapilan incelemelerde ¢ok ince bir tabaka
seklindeki boyalarda ve sari, yesil tonlarinda kullanilan altinlarda dokiilmeler
goriilmiistiir. Deniz ve su birikintisinde kullanilan glimiislerde kararmalar goriilmiistiir.
Bagtarda direginde, iplerinde ve bayrak direklerinde trilin kullanilmas1 da dikkat ¢ekici
ozelliklerdendir.

26 cCAGMAN, a.g.m., 5.425.
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Resim 28. Olgiin Kalesinin Fethi, TSMK, A.3595, y.115a.
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Deli Figiirleri Analizi: Deli figiiri olabilecegi tespit edilen dort figir
numaralandirilarak incelenmistir. Karsilikli konusan 2 ve 3 numaral figiirler
boliinmeden analizi yapilmaya caligilmistir.

1 numaral figiir deli oldugu diisiiniilen diger figiirlerle hemen hemen ayn1 seviyede
tepenin arkasinda araziye hakim bir noktada yer almaktadir. Basinda kirmizi uglar sivri
yukariya dogru diklesen yiiksek bir deli baslig1 vardir. Daha koyu kirmizi tonunda tahrir
cekilmistir. Basligina beyaz bir tek tiiy takildigi izinden bellidir ancak bozulmaya
ugramistir. Yine bozulmadan mi1 yoksa nakkagin bilingli tercihinden mi anlasilmayan
sekilde, yiiz hatlar1 yoktur. Kirmiz1 st giysisi altin diigmeli olup, yakasi yiiksek sekilde
resmedilmistir.

Cizim 20. TSMK, A.3595, y.115a., 1 Numarah Figiir
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2 ve 3 numaral figiir karsilikli konusma halinde olduklarindan birlikte incelenmistir.

2 numaral1 figliriin basindaki kirmizi basligin sivri uglar1 asag1 dogru sarkmakta olup
yuvarlak hatli ifadeli yiizli koyu sepya tonlarinda tarama kullanilarak géz, kas ve biyikla
ifade verilmistir. Uzun kollu pastel yesil tonlarinda st giysisinin bir ton koyu olarak
tahriri ¢ekilmistir. Karsisindaki 3 numarali deli figiiri ise ona goére oldukga ciisseli
olarak tasvir edilmistir. Sekizgen formdaki yiiksek bashiginin sivri uglar1 dik olarak
kirmiz1 kullanilarak resmedilmistir. Yine ayni tonlarda uzun kollu diz altina kadar inen
iist giysisi ve dar pantolonu bir ton koyu renkle tahrir ¢ekilmistir. Pelerin seklindeki
pars postunda tarama teknigi kullanilmis, noktalama ile siyah benekleri uygulanmustir.
Koyu sepya tonlarinda kas, gbz ve sakal taramasi yapilmis oval yiizii ifadelidir. Sol
elinde koyu kahve iizerine altinla bezeli kilicim1 tutmaktadir. Basliginda tarama ile
yapilmis beyaz tek tiiyliniin izi goriilmektedir, ancak ¢ok ince kullanilan boya tabakalari
zamanla bozulmaya ugramaistir.

Cizim 21. TSMK, A.3595, y.115a., 2 ve 3 Numaral Figiirler.
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4 numaral figiir, kafasindaki post basligi, kemeri ve ¢izmesinin 6zelliklerinden dolay1
deli olmast muhtemeldir. Figiiriin delilerin siklikla kullandig1 sepya tonlarinda taranarak
gosterilmis basligr vardir. Yiiz hatlar1 kas ve bryiklar1 taranarak gdzleri ifadeli olarak
vurgulanmustir. Sirtinda yere kadar uzanan yesil tonunda boyanmis bir pelerini vardir.
Siilyen iist giysisinin kollart mangetli olup, bir ton koyusu ile tahrir ¢ekilmistir. Koyu
kirmiz1 tonunda kemeri ve yine ayni tonda dar pantolonu vardir. Delilerin kullandigi
¢izme formundaki g¢izmeleri bu defa koyu lila tonlarindadir ve tahrirleri lacivert ile
cekilmistir.

Cizim 22 . TSMK, A.3595, y.115, 4 Numarali Figiir.
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4.4.3 Navarin Deniz Savasi (y.129a)
Minyatiir Olgiisii : 27,5 x 19 cm cedvel dis1 28x 20 cm
Minyatiir Teknigi : Sivama altin, tarama, golgelendirme, noktalama

Konu: Hiiseyin Pasa’nin Anavarna (Navarin) Savasi’ni konu alan minyatiiriin
tasvirinde Nakkas Osman’in tasarim becerisi goriilmektedir."?” 1571°de Inebahtr’da yok
edilen Osmanli donanmasi, Sadrazam Sokollu Mehmed Pasa’nin cabalar1 ile birkag
ayda tekrar toparlanir ve yeni ve giiglii bir bicimde 1572 de Istanbul’dan yelken agarak
Venedik yakinlarinda Navarin’de Venediklilerle karsilasir. Bu kadar kisa siirede
toparlanan Osmanli ordusunun karsisinda Venedikliler geri cekilerek baris istemek
zorunda kalirlar.’?® Cift sayfaya yayilmis halde tasvir edilen konu ile ilgili minyatiirde
sag tarafta sakin bir halde Osmanli kadirgasi ve arka planda Osmanli ordusu
goriilmektedir. Inceleme konumuz olan 129a olarak envanter numaras verilen ( eski
envanter numarasi 131a olan) sayfada ise savasin siddetini gosteren 6n planda Oncii
kuvvetler olan delilerin denize tasan saldirilar1 ve kagisan diisman askerleri ile bir
Venedik mavnasi yer alir.

Resim 29. Navarin Savasi, TSMK, A.3595, y.128b-129a.

27 cAGMAN, a.g.m., 5.420.

) TURHAL, a.g.e., s.146.
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Resim 30. Navarin Savasi, TSMK, A.3595, y.129a.
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Minyatiiriin Genel Tasarim: Ilk bakista dikkati ¢eken, cedvelin sag iist kosesinden
itibaren minyatiiriin sayfa yapisi olarak one dogru tasmasidir. Bu sekilde bir anlamda,
usta nakkas, st bolimde sagdan sola dogru tepeden asagi sakin bir sekilde ilerleyen
Osmanli ordusunun hareket etkisini de giliclendirmis olur. Sayfanin sag orta boliimiinde
siivari delilerin saldirilar1 bu sakinlige hareket katarken, kacisan Venediklilerin
mavnaya dogru sola yiiziis hareketleri de anlatimi1 gii¢lendirir. Tasarimdaki ve figiir
tasvirlerindeki ustalik, bezemesiz duru zemine karsilik, figlir ve mavnanin renk ve
iscilikle 6ne cikarilmasi, Nakkas Osman {islibunu gosterir. Sari, yesil altin ve giimiis
sivama olarak kullanilmistir.

Deli Figiirii Analizleri: Oncii kuvvet olarak yer alan dort deli figiirii
numaralandirilarak analize ge¢ilmistir. Ardindan A4 boyutlarina sigacak sekilde
eskizleri alimmis, yipranmis, bozulmaya ugramig boliimler eskiz {izerinde
isaretlenmistir.

1 numarah figiir, sol eliyle orduya isaret verir halde kiyafet ve Ozellikleriyle en
kidemli deli olabilecegi izlenimi verir. Delilere 6zgii kirmizi1 ve koyu tonuyla tahrir
cekilmis bashiginda sorgu¢ goriiniimiinde tiiyli vardir. Beyaz {izerine gri tonlarinda
taranarak resmedilmis tiiylin metal boliimiinde altin kullanilmistir. Yuvarlak yiizlii
figlirlin sakin, kendinden emin bir yiiz ifadesi vardir. Sepya tonlarinda kaglar1 tarama
teknigi kullanilarak tasvir edilmistir. Yesil, uzun kollu ve diz altina inen istliigiiniin
kirmizi mansetleri vardir, etrafi koyu tonda niians verilmeden tahrir g¢ekilmistir.
Delilerin giydigi bilinen dar pantolonu koyu lacivert ve c¢izmeleri sar1 olarak
resmedilmistir. Sag eliyle tuttugu tekne kalkaninin ortasinda giimiis yan bordiirlerinde
sar1 altin kullanilmistir. Sol tarafinda kilicinin kabzasi goriilmektedir. Saha kalkmis
vaziyetteki doru atinda ilgi g¢eken detay bacaklarinin diz kapaklarina kadar ve
kuyrugunun tamaminin kizil tonlarinda boyanmasidir. Tarama teknigi kullanilmis pars
postunun kafa bolimiinii maske olarak ve uglar1 sallanir sekilde takmis halde olmast,
atlariyla biitiinlestigi bilinen delilerin bu 6zelliklerini gdrmemizi saglar. Kirmizi {izerine
tam olarak segilemeyen ancak altinla bezendigi belli olan siislemeli eyeri ve atinin
kosum takimlarina takili, ¢an oldugu diisiiniilen altinla resimlenmis aksesuarlar1 vardir.
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Cizim 23. TSMK, A.3595, y.129a, 1 Numarali Figiir.
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Cizim 24. TSMK, A.3595, y.129a, 2 Numaral: Figiir.
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2 numarah figiir, gerek atinin dortnala hareketi gerekse elinde kiliciyla diismana
saldirir vaziyeti ile dinamik bir sekilde resmedilmistir. Kafasinda yine delilere 6zgi
sekizgen formlu yliksek¢e koyu kirmizi tonlarinda boyanarak koyu tonunda tahrir
cekilmis baslik vardir. Yuvarlak yiizii sepya tonlarinda tarama ile uygulanmis yumusak
ifadeli yiizii sakin goriinlimliidiir. Yer yer dokiilmiis boya tabakasina ragmen pars postu
oldugu ve tarama teknigi ile ¢alisildigi belli olan kollar1 mansetli bir tstliikk giymistir.
Ten renginde boyanmis dar pantolonu ve sar1 mahmuzlu ¢izmesi se¢ilmektedir.
Kahverengi ile tasvir edilen at1 son derece sadedir, eyeri altinla tasvir edilmistir. Atinin
yeleleri ve kuyruk boliimiinde sepya tonlarinda hafif tarama kullanilmistir.

3 numaralh figiir, tepeden denize firlayacak kadar savasa kendini kaptirmis ve kiliciyla
diismanin kafasin1 keserken tasvir edilmistir. Basinda beyaz iizerine siyah benekli
posttan bagligi hafif tarama ile uygulanmis halde, yine st giysisi ayn1 sekilde ancak bir-
iki ton koyusu ile resmedilmistir. Bacagi tiimiiyle ten renginde olup, pantolon yok
gibidir. Sar1 tonlarinda uzun mahmuzlu olarak tasvir edilmis ¢izmeleri vardir. Sol eliyle
gayet rahat bir sekilde kullandig1 izlenimi uyandiran delilere 6zgii uca dogru genisleyen
kiliciyla savasir haldedir. Tarama teknigi kullanilarak sepya ile islenmis, kemikli
goriinen yiiziinde siradan bir olayin i¢indeymis gibi umursamaz bir ifade goriiliir. Sol
tarafinda yer alan ince uzun kilic1 kininda olup, koyu kahve tonlarinda ve {izeri altinla
bezenmigtir. Pars postundan uclar1 sallanan maske takan atinin iist yaris1 ve kuyrugu
kizil kahve tonlarinda, alt boliimii ise beyaz olarak boyanmistir. Eyeri koyu kirmizi
olup, izengisi altinla islenmistir.
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Cizim 25. TSMK, A.3595,y.129a, 3 Numarali Figiir.
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4 numarah figiir, hemen arkasinda tepenin ardinda yer alan atindan inerek diismana
atilircasina saldirir vaziyette goriinmektedir. Basinda sekizgen formlu yiiksek delibasligi
kirmiz1 renkte olup, koyu tonda tahrir g¢ekilmistir ve iizerinde bozulmadan dolay1
belirsiz olsa da beyaz tarama teknigi uygulanmis beyaz bir tiiy yer alir. Bagligi ile ayni
tondaki {ist giysisi altin diigmeli olup yine koyu tonuyla tahrir ¢ekilmistir. Koyu lacivert
tonunda dar pantolonu ve sar1 uzun mahmuzlu ¢izmeleri vardir. Sag eliyle yere yatirdigi
diismanmin elini tutarken sol elindeki kama tarzinda sivri bicakla diismana saldirir
vaziyettedir. Kamanin sap1 sepya tonunda keskin boliimii ise giimiisle boyanmistir. Sol
tarafinda kemerine takili ve kininda yer alan kilic1 kahverengi iizerine altinla islenmistir.

Cizim 26. TSMK, A.3595, y.129a, 4 Numaral Figiir
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4.4.4 Bogdan Voyvadast’nin isyan1 (y.141a)

Minyatiir Olgiisii : 23,8x 18,8 cm.
Minyatiir Teknigi : Sivama altin, tarama, golgelendirme, noktalama

Konu: Siyavus Pasa kumandasindaki Osmanli Ordusunun Bogdan seferindeyken,
Bogdan Voyvadasi Yuvan’in (Ioan) isyan etmesi {izerine basmin kesilmesi konu
edilir."® y.143a. yaprak numarasina kayitlt iken 141 a. olarak degistirildigi &

sayfa tasarirminda merkezde isyani bastiran ve saldir1 halindeki akincilar ve yerde
saldiran bir deli yer alir. Etraflarinda daire olarak sakin sekilde olay1 izleyen Osmanl
siivarileri ve {iist boliimde nehri atilarak gecip olaya dahil olan iki stivari deli
goriilmektedir.

Minyatiiriin Genel Tasarimi: Ustalikla olay:r asil olay olan isyanin bastirilmas: ve
Voyvada’nin kafasinin kesilmesini tiggen formunda bir alanla merkeze yerlestirirken,
bir yandan da sayfayi iistten diagonal olarak bolen nehire atilarak atlariyla gelen delilere
dikkati ¢eker. Minyatiiriin yerlestigi alan1 cedvel disina asagi dogru diagonal olarak
kaydirarak bu etkiyi giiclendirir. isyanci zirhli kuvvetler adeta kdseye sikismis etkisini
verecek sekilde alt boliimde cedvele dogru kagar vaziyette resmedilmistir.

Olayin kanli sekline tezat olusturacak sekilde etrafta yer alan Osmanli siivarileri, azap
askerlerinin sakin tavirlari ile resmedilisleri olduk¢a ilgingtir. Zemin rengindeki ve
bezemesiz sadelik buna karsilik ifadeli yiizleri ile ince isgilikli figlirler, Nakkas
Osman’in Ozelliklerini gosterir. Nehir tasvirinde giimiis, metal boliimlerde ise sar1 ve
yesil altin kullanilmistir. Cok ince bir boya tabakasinin kullanildigi minyatiirde,
figtirlerin canli renklerle tasvir edilmesi de usta nakkasa ait 6zelliklerdir.

2% cAGMAN, a.g.m., s.425.
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y.141a.

Resim 31. Bogdan Voyvadasi’nin Isyani, TSMK, A.3595,
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Deli Figiirleri Analizi: Ustte yer alan iki siivari ve altta savasir haldeki bir deli figiirii
numaralandirilmis, A4 boyutuna sigacak sekilde eskizleri bozulmalar isaretlenerek
alinmustir.

1 numarah figiir, basinda pars postu delibasligi ve kartal tiiylerinden ¢elengi ile
gbziinlii budaktan esirgemeyen delilerin riitbeli bir siivarisi oldugu bellidir. Postta ve
kartal tiiylinde ince bir tarama teknigi gozlenmezken, eserin iizerinde biiyiitecle yapilan
gozlemde altinla tliylerin formu tahrir gekilerek boyut etkisi verildigi goriilmiistiir.
Yuvarlak ve ifadeli yiiz ifadesinde sepya tonu biyik, kas ve goézlerinde kullanilmastir.
Kirmiz1 st giysisi uzun kollu ve diz altina kadar olup, koyu tonda ince tahrir
¢ekilmistir. Ten rengi tonlarinda dar pantolonu ve agik kahve tonunda tasvir edilmis
cizmeleri vardir. Sol eliyle ortasi giimiis, kenarlar1 altinla boyanmig tekne kalkanini
tutan figiir, sag elinde giimiisle islenmis kilicin1 tagimaktadir. Sol tarafinda kusagina
takili daha ince olan uzun kilic1 kininda olup koyu kahve tonunda boyanmis ve altinla
bezenmistir. Atinin basina uglar1 asagiya dogru sallanan pars postunun kafasi maske
olarak takilmistir. Eyeri mavi renktedir, atin dizlerine kadar olan bacaklari, kuyrugu ve
bag1 yariya kadar kina tonunda kirmiziya boyanmustir. Sol tarafinda kemerine takili ince
uzun kilicinin kin1 kahverengi olup, altinla bezenmistir.
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Cizim 27. TSMK, A.3595, y.141a, 1 Numaral Figiir
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2 numaral figiir, bozulmadan dolay1 yiizii detayli goriilememektedir. Baginda kartal
tiiylii ¢celenk bulunan pars postu giymis haldedir. Sol elinde delilere 6zgii alisiimisin
disinda uzunluktaki mizragin sap1 glimiis, ucu ise altinla islenmistir. Erguvan tonlarinda
uzun kollu diz altina inen iist giysisinin kollart mansetlidir. Dar pantolonu kirmizi olup
¢izmelerinin suyun disinda kalan boliimii saridir. Yariya kadar suyun i¢inde ilerleyen
kahverengi at1 pars postundan beyaz lizerine siyah benekleri noktalama ile gosterilmis
bir maske takmistir. Eyeri ve altindaki ortiisii altinla boyanmustir. Ortiiniin zemini kirik
beyaz tonunda olup %2 semse formunda desenlidir ve bordiiriinde altin kullanilmistr.

Cizim 28. TSMK, A.3595, y.141a, 2 Numaral Figiir.
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3 numarah figiir, kirmiz1 delibaghgi, yine aym tonlardaki iist giysisi ile etrafi koyu
tonunda niianssiz olarak tahrir ¢ekilmis olarak resmedilmistir. Yere yatirdigi zirhli
isyanciya sol elinde tuttugu kisa mizrag: ile saldirmaktadir. Kirik beyaz tonunda dar
pantolonu ve sar1 ¢izmeleri yine koyu tonlarinda niians olmadan tahrir ¢ekilmistir. Sol
tarafinda kemerine asili duran ince kilict ve mizraginin detaylar1 sayfanin
yipranmasindan dolay1 net bir sekilde goriilememektedir.

Cizim 29. TSMK, A.3595, y.141a., 3 Numaral Figiir.
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4.5 Sehinsehnime I, TUK, F.1404
4.5.1. Erivan Hakiminin Elgisinin Otaga Gelisi (y.69b)

Minyatiir Olgiisii : 27 x 18,5 ¢cm
Minyatiir Teknigi : Sivama altin, tarama, golgelendirme, noktalama

Konu: Erivan hakiminin elgisinin serdarin otagina gelisinin islendigi minyatiirde;
sahnenin {iist sag boliimiinde c¢adir Oniinde serdar oturur vaziyette resmedilmistir.
Cadirin iki yaninda serdarin maiyeti ise i¢ ice yarim daireler seklinde s1ralanm1$t1r.130
Sol boliimde yer alan kalabalik maiyetin hemen arkasinda beyaz postlariyla iki “deli”
figiirii secilebilmektedir. Serdarin hemen Oniinde ortada diz ¢6kmiis halde elgi
goriilmektedir. En altta siralanmis yenigeri ve diger gorevlileri ise otagin Oniinden

asagiya kadar uzanan bir suyolu ayirmaktadir.

Minyatiiriin Genel Tasarimi: Sahne zemininin gokyiizii ile birlikte tiimiiyle sivama
altin ile kaplanmis olmasi figiirlerin ve otagin ilk bakista algilanmasini saglamaktadir.
Otag oniinde havuz olusturarak asagi dogru uzanan suyolu ise dikkati serdara ve elgiye
cekmektedir. Giimiisle boyanan suyolunda ¢izgisel olarak baliklar tasvir edilmistir.
Cadirda kullanilan bezemelerdeki incelikli is¢ilik ve natiiralist tisluptaki agac¢ tasvirleri
dikkat ¢ekicidir. 989/1581tarihli arsiv belgesine gore eseri hazirlayan sanatgi sayisi
yirmi iki kisi oldugu bilinmekte; Ustad Osman ve Ali olarak gecen kisilerin Nakkas

Osman ile kaymbiraderi Ali Nakkas oldugu tislup 6zelliklerinden de anlagiimaktadir.™*"

Minyatiiriin Durumu: Sayfada 6zellikle sar1 ve beyaz renk boyanin altin ve diger
renklerle temas ettigi boliimlerde oksidasyona bagli kararmalar gozlenmistir. Ayrica
giimiis kullanilan boliimlerde de kararmalar tespit edilmistir.

Deli Figiirii Analizi: Sayfanin sol iist boliimiinde giysi 6zellikleri ile “deli” olduklari
diistiniilen 1ki figlir tespit edilmis; numaralandirilarak A4 boyutlarinda biiyiitiilerek
cizgisel olarak rolovesi alinmustir.

3% 7eren AKALAY(TANINDI), Osmanli Tarihi ile ilgili Minyatiirlii Yazmalar ( Sehnameler ve Gazanameler),

yayimlanmamis doktora tezi, istanbul 1972, s.79.
B! Hilal KAZAN, “Farkli Agidan Bir Bakisla Sehnameci Seyyid Lokman’in Saray icin Hazirladigi Eserler”,
Osmanli Arastirmalari, sa.35, s.120.
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Resim 32. Erivan Hakiminin Elgisinin Otaga Gelisi, IUK, F.1404, y.69b.
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1 numarah figiir; incelendiginde ilk dikkati ¢eken diger figiirlere hatta serdara gore
bile olduk¢a iri tasvir edilmesidir. Viicudunun iist yaris1 resmedilen figiiriin koyu
tonuyla tahrir ¢ekilmis kirmizi1 kenarlar1 sivrilen yiiksek bir basligi vardir. Agik tenli
olarak tasvir edilen figiiriin keskin ifadeli yliziinde kas, biyikta tarama, Kirli sakal
boliimiinde siyah renkle noktalama teknigi kullanildig: tespit edilmistir. Gozleri iri ve
belirgin olarak tasvir edilmistir. Koyu tonunda tahrir ¢ekilmis kirmizi uzun kollu kollar1
mangetli bir Ust giysisi olup, diigmelerinde altin kullanilmistir. Sirtinda pars postu
olmas1 muhtemel bir post vardir. Beyaz renkle boyama iizerine siyah beneklerle post
etkisi verildigi goriilebilmektedir. Eli ve giysisinin mangeti zaman iginde tiimiiyle
karardigi i¢in se¢ilememektedir.

Cizim 30. {UK, F.1404, y.69b, 1 Numarali Deli Figiirii.
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2 numaral figiir; 1 numarali figiire gore daha ufak tefek bir sekilde tasvir edilmistir.
Dortte ti¢ profille resmedilen saskin ifadeli bir yiizii vardir. Yukan kalkik kaslari,
biyiklar1 ve sakallarinda tarama teknigi kullanilmistir. Biiyiitiilerek yapilan incelemede
gozlerinin renkli olarak tasvir edildigi tespit edilmistir. Basindaki ve sirtindaki pars
postu olmasi muhtemel postta 1 numarali figiirde oldugu gibi beyaz boya {izerine
siyahla noktalama seklinde post etkisi verilmistir. Kirmizi mansetli uzun kollu, diz
altina kadar inen lacivert renkli giysisinin diigmeleri altinla gdsterilmistir. Delilerin
kullandig1 mavi renge boyanmis dairesel tokali kemeri altinla boyanmistir. Dar beyaz
renkli bir pantolon giymis halde tasvir edilen figlriin ayaginda kirmizi ile tahrir
cekilmis sar1 yliksek 6kgeli botlar1 vardir.

Cizim 31. [UK, F.1404, y.69b, 2 Numarali Deli Figiirii.
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4.5.2 Sirvan’da Eres Kalesi’nin Fethi (y.89b)

Minyatiir Olgiisii :295x 19 cm
Minyatiir Teknigi : Sivama altin, tarama, golgelendirme, noktalama

Konu: Sirvan’da Eres Kalesi’nin fethini konu eden minyatiiriin sag list boliimiinde konu
olan kale tasviri goriilmektedir. Sayfanin sol iist boliimiinde otag yer alirken, ¢adir
32 Sahneyi bolen
suyolunun sag bdliimiinde diagonal olarak siralanmis ¢ adet “deli” figiiri

oniinde serdar iki yaninda maiyeti ile birlikte resmedilmistir.

goriilmektedir. Ortada elinde sepete benzer bir kap tutan bir adam, benzer giyimli bagka
bir adamla konusmakta, arkada ise bir goérevli onlari dinlemektedir. En altta ise
yenigeriler ve diger gorevliler yer almaktadir.

Minyatiiriin Genel Tasarimi: Glimiisle boyanip tarama ile akint1 etkisi verilen suyolu
sayfay1 iki farkli olay1 anlatmak ister gibi ikiye bolmektedir. Ust béliimde asil konuyu
isleyen kale tasviri ile serdar, maiyeti ve otag yer alirken; alt boliimde ise biri elinde
sepet tutan tartisan iki kisi, gorevliler ve “deli” figiirleri yer alir. 69b yaprag ile tasarim
olarak suyolunun anlatimda kullanilmasi, zemin rengiyle figiirlerin 6n plana ¢ikarilmasi
gibi benzer Ozellikler gosterse de, detaylar incelendiginde farkli bir nakkasin
uygulamasi olabilecegi izlenimi vermektedir. incelenen 69b yapraginda figiirlerde ve
cadirda tercih edilen parlak renklere karsilik, 89b yapraginda neredeyse tiim renklerin
pastel tonlarinin kullanildig: tespit edilmistir. Ayrica kale tasvirindeki tislup 6zellikleri
ve renkleri de Nakkas Osman’a mal edilen minyatiirlerdeki tasvirlere uymaktadir. Bir
baska farklilik da figiirlerdeki yiiz ifadelerinde goriilebilmektedir; 69b yapragindaki sert
ifadeli belirgin yiiz tasvirlerine karsilik 89b yapragindaki figiirler daha sakin ifadelidir.

Minyatiiriin Durumu: Minyatiiriin genelinde bdlgesel olarak pargalar halinde
kararmalar ve boyalarda silinmeler goriilebilmektedir.

Deli Figiirii Analizi: Suyolunun alt boliimiinde iki, iistiinde ise bir adet figiir tespit
edilmis; yaprak iizerinde isaretlenip numaralandirilarak analize gegilmistir. Oncelikle iig
figilirlin de A4 boyutlarina sigacak sekilde biiyiitiilerek ¢izgisel roloveleri alinmustir.

132 AKALAY (TANINDI), a.g.t., 5.81.
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Resim 33. Sirvan’da Eres Kalesi’nin fethi, [UK, F.1404, y.89b.
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1 numarah figiir; giysilerinde tercih edilen renkler nedeniyle “deli” figilirlerinde sik
kullanilan kirmizi, siillyen, mavi renkler disinda, farkli renkler tercih edildiginden
siradis1 oldugu sdylenebilir. Basinda arkaya dogru bombeli bir formda, 6n boliimii disa
tiiylii sekilde krvrilmis posttan oldugu belli olan bir baslik vardir. On boliimii
kahverengi lizeri sepya tonlarinda taranarak, arka boliimii ise agik kahve tonunda
boyanarak ve alt boliimii taranarak tasvir edilmistir. Sorgug¢ seklindeki tiiyli beyazla ve
siyahla kaba bir tarama ile gosterilmistir. Belirgin olmayan ¢ekik gozleri ve tarama ile
yapilmis Alp tipi biyiginda sepya rengi tercih edilmistir. Sol eliyle yakasinmi tuttugu,
uzun pelerin seklindeki uzun kollu dis giysisi pastel acik yesil tonlarindadir, koyu
tonuyla tahrirlenmistir. Pembe mansetli diz altina inen uzun kollu lacivert iist giysisi ise
siyahla tahrir ¢ekilerek belirginlestirilmistir. Kemeri koyu yesildir. Bacagini saran
pembe pantolonunun altinda form olarak delilerin giydigi tiirden koyu tonuyla detaylar
tahrirlenmis buz mavisi botlar1 vardir. Beyzi formda altinla bezenmis kilicinin kini
siyaha boyanmustir.

2 numarah deli figiirii; dortte ii¢ profilden tasvir edilmistir. Siilyen renginde boyanmis
uclart sivri yiiksek dilimli basliginin bir kismi ve yiiziiniin biyik boliimiinden yukarisi
bozulmadan etkilendiginden dolay1 net goriilememektedir. Basligin iizerinde beyaz
boyanmus, siyahla iistte kalin tahrir ¢ekilmis tek tiiy yer almaktadir. Incelenen “deli”
figiirlerinin kullandig1 postlara gore farkli formda bir postu boynunun altindan baglamis
sekildedir. Nakkas kopege benzer sekilde resmettigi postun i¢ derisini de belirtmeyi
tercih etmigtir. Biyitk formu 1 numarali figiirden farkli olarak asagida tekrar
kivrilmaktadir. Diz istliine kadar inen kirmizi uzun kollu st giysisinin mansetleri
pembedir. Gri kusagi kirmizi tahrirle belirginlestirilmistir. Lacivert pantolonunun
altinda siilyen delilerin giydigi tipte botlar1 vardir. Sag eli belinde olan figiiriin ¢apraz
durumda asilt olan meg tipinde ince siyahla kini boyanmis, beyzi formda altinla
bezenmis kilic vardir.

3 numarah deli figiirii; 1 numaral figilirle durus ve giysilerinin 6zellikleri ile
neredeyse ayni sekilde tasvir edilmistir. Basligi daha koyu renkte taranmistir. Yiizi
daha yuvarlaktir ve daha yumusak bir ifade ile resmedilmistir. Beyaz pelerinin tahrirleri
gri renkle ¢ekilmistir. Sayfada goriilen bolgesel kararmalar figiiriin pelerini ve siilyen
giysisinin el ve kol boliimiine denk gelmistir. Koyu yesil kemerinin dairesel tokasi
beyazdir. Pembe dar pantolonunun altinda buz mavisi botlar1 vardir. Diger figiirlerde
oldugu gibi kin1 siyaha boyanmis, altin beyzi formda bezemeleri olan meg tipi kilict
vardir
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Cizim 32. [UK, F.1404, y.89b., 1 Numarah Figiir
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Cizim 33. {UK, F.1404, y.89b, 2 Numarali Figiir.
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Cizim 34. {UK, F.1404, y.89b, 3 Numarali Figiir.
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4.5.3 Kars Kalesi (y.125b)

Minyatiir Olgiisii :29,4%x20,3cm
Minyatiir Teknigi : Sivama altin, tarama, golgelendirme, noktalama

Konu: Minyatiirde sahnenin tist kisminda son derece detayli ve gbzlemci bir sekilde
tasvir edilmis burg¢larinda diisman kelleleri, takili halde Kars Kalesi yer almaktadir. Sag
alt boliimde serdar otaginda iki yaninda devlet erkani ile oturur vaziyette resmedilmistir.
33Mehter boliigli hemen arka boliimde yer alirken; en altta sol tarafta diigman
kellelerini huzura getiren askerler arasinda ti¢ “deli” figiirii goriilmektedir.

Minyatiirii Genel Tasarimi: Tasarim 6zellikleri olarak, nehir araciligi ile kale ve otag
bolimi seklinde ikiye boliinmiis seklinde kurgusuyla eserin incelenen 69b ve 89b
yapraklartyla benzer o6zellikler gostermektedir. Ancak detay incelendiginde; sivama
altinla belirtilmis gokyiiziindeki bulut tasvirleri, pastel tonlarindaki zemin rengine
karsilik figlir ve cadir tasvirlerindeki canli, baskin renkler, figiirlerin yiiz tasvirlerinde
tercih edilen belirgin ifadelerle 69a yapragindaki detaylarla ortak 6zellikler
tasimaktadir.

Ayrica Kars Kalesi’nin ve sehrin topografik olarak yerlestirilisindeki, detaylarin
islenmesindeki ustalikla gozlemci usta bir nakkasin elinden ¢ikmis oldugu bellidir. Sol
taraftan baglayan nehir kalenin surlar1 yaninda ¢epecevre devam ederken hendek
olusturmaktadir. Sol {ist boliimde ayr1 bir i¢ kalenin yer aldigi kalenin tam orta
boliimiinde tek kubbeli iki yarim kubbeli ve tek minareli, dig beden duvarlari, pencere
acikliklar1 ve cortenlerine kadar son derece gercekei sekilde detaylandirilmis cami
tasviri yer alir. Hemen arkasinda bahgeli tek kubbeli bir yap1 yer alirken etraflarinda
besik gatili sirali evler tasvir edilmistir. Kalenin burglarina yerlestirilen bayraklar ve
renkleri ile alttaki otag sahnesinin renkleri, kale ve otag olarak ikiye bdliinen sahnede
ustalikla biitlinliik olusturmustur.

Minyatiiriin Durumu: Minyatiirde yesil ve sar1 rengin diger renklerle temas ettigi
boliimlerde oksidasyona bagli kararmalar gézlenmistir.

Deli Figiirii Analizi: Ellerinde diisman kelleri tutan asker grubu arasinda en alt orta
boliimde yer alan tii¢ adet “deli” figiirii tespit edilmis, numaralandirilarak A4 boyutuna
sigacak sekilde biiyiitiilerek ¢izgisel rolovesi alinmaistir.

133 AKALAY (TANINDI), a.g.t., 5.83.
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Resim 34. Kars Kalesi, IUK, F.1404, y.125b.
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1 numaral figiir, basinda siyah ve beyazla ge¢isli boyanmis dolgunca bir tiiy takili,
koyu rengiyle tahrir ¢ekilmis kirmizi delilerin siklikla kullandigr baslikla
resmedilmistir. Hafif catik giir kaslar1 sepya ile taranmis giir biyiklar1 ve iri ifadeli
gozleri ile lizglin bir ifadesi vardir. Dortte ii¢ profilden resmedilmis figiiriin yiiziiniin
sakallarinin oldugu boliimii kirmizi boya bulagsmis gibi bir haldedir. Dizlerinin altina
kadar inen uzun kollu mansetli tek parca iist giysisi bashigi ile ayni renktedir ve koyu
tonuyla tahrir cekilerek i¢c bdliimde ¢izgisel olarak kumas etkisi verilmistir. Koyu
tonunda tahrirlenen buz mavisi dar pantolonunun altinda kirmizi tonda tahrir ¢ekilerek
belirginlestirilmis sar1 yiiksek Okgeli sivri burunlu botlar1 vardir. Elinde tuttugu kesik
basin alt boliimiinden siiziilen kanlar kirmizi boya ile gosterilmistir. Tiimiiyle tras edilen
basin tepesinde uzun sa¢ tutami ve sakal biyig1 siyahla taranarak gosterilmistir.

2 numarah figiir, sayfada yer alan diger “deli” figiirlerinde oldugu gibi yukar1 dogru
bombe yapan koyu tonunda tahrir ¢ekilmis pastel yesil uglari sivri bir baslikla tasvir
edilmistir. 1 numarali figlirde oldugu gibi sivrilen iist boliimiiniin altindan ¢ok ince
olarak ikinci bir tahrir cekildigi tespit edilmistir. Baghiginin iistiinde siyah renkle
baslayip beyazla devam ederek taranan sorgug tipinde tily takili halde resmedilmistir.
Diger iki figlire gore en acik tenli olan figiiriin yiiziinde, kas ve biyikta ve kirli sakalinda
tarama teknigi uygulanmustir. iri belirgin gozlerinde iizgiin bir ifade vardir. Koyu
rengiyle tahrirlenip, kumas etkisi verilmis koyu mavi uzun kollu ve mansetli {ist giysis
diz altina kadar inmektedir. Yakasmin altindan gobegine kadar inen altinla
belirginlestirilmis li¢ sira diigmeleri goriilmektedir. Buz mavisi dar pantolonunun
altinda, simdiye dek incelenen “deli” figlirlerinde goriilmeyen, sar1 terlige benzeyen
yemeni tarzinda ucu sivri ve topuksuz bir ¢esit ayakkabi vardir. Elinde tuttugu diigman
kellesi 1 numarali figiiriin elinde tuttugu ile neredeyse aym 6zelliktedir.

3 numarah figiir, diger iki figiire gore daha iri tasvir edilmis olup 1 numaral figiirle
renk, form ve tiiyiiyle birlikte ayni1 baglikla resmedilmistir. Yiiziinde {izgiin bir ifade
vardir. Ifadeli iri gozleri, kas, kirli sakal ve biyigmin taramalarinda sepya tonu
kullanmilmistir. Diz altina inen uzun kirmizi mansetli giysisinin yakasinin altindan
gobegine inen koyu tonuyla belirginlestirilmis tek sira diigmeleri vardir. Lacivert dar
pantolonunun altinda koyu rengiyle tahrirlenmis kirmizi, yiiksek okgeli sivri burunlu
botlar1 olan figiiriin elinde tuttugu diigmana ait kesik bas, 1 ve 2 numaral figiirlerin
elindekilerle ayn1 6zelliktedir.
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Cizim 35. 1UK, F.1404, y.125b, 1 Numaral Figiir.
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Cizim 36. IUK, F.1404, y.125b, 2 Numaral: Figiir.
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Cizim 37. {UK, F.1404, y.125b, 3 Numarah Figiir.
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4.6 Hiinername I, TSMK, H.1523

4.6.1 Celebi Mehmed’in Urusguk’ta Tuna Nehri Kenarinda Kovandan Bal
Calanlar1 Cezalandirmasi (y.121a)

Minyatiir Olgiisii :48,5%x 30,5¢cm
Minyatiir Teknigi : Sivama altin, tarama, golgelendirme, noktalama

Konu: Seyyid Lokman tarafindan yazilan eserin bu cildinde eski Tiirk tarihinden s6z
edilerek Osman Gazi’den Yavuz Sultan Selim donemine kadar olan padisahlarin ciiltis

torenleri, zaferleri, hiinerleri ve Topkap1 Sarayi ile burada yapilan torenler anlatilir.™

Incelenen yaprak 121a’da ise, bu eserde adalet kavrami iizerinde duran Seyyid
Lokman’in bu temay1 isleyen minyatiirlerden biri goriilmektedir. Celebi Mehmed’in
(1413-1421) Urusguk’ta Tuna Nehri kenarinda kovandan bal ¢alanlar1 cezalandirmasini

anlatir.*®

Uruscuk’ta bulunan padisah kdyde avlanirken, ordudan baz1 kisilerin halka ait
bal kovanlarini zorla bozup yedikleri, bu olayin etkisiyle halktaki zuliim ve diismanlik
izlerini goriip, durumu arastirmak {izere Isa Bey’i gorevlendirdigi metinden
anlasllmaktadlr.136 Gerekli arastirma sonunda suclular bulunup yakalanir ve ceza olarak
iki kat1 bal parasi alinir. Bu konuyu tasvir eden nakkas olayin tiim kahramanlarim
minyatiire dahil etmistir. On planda kovani bozulan kadimn, ¢ocugu ve adamdan olusan
koyliiler, sol tarafta kalabaligin ortasinda oldugu belirtilen bali ¢alan ordu gorevlisi yer
alir. Arkalarinda elinde dogan tutan Celebi Mehmed arkasinda has odalilar, at iizerinde
maiyeti ile karsisinda duran kapicilar kethiidasina suglularin cezalandirilmasi i¢in emir
vermektedir.®®’ Sol taraftaki kalabalik arasinda tespit edilen ve “deli” oldugu giysi ve
tavirlarindan belli olan figiirlerin konunun gectigi 15. yiizyil basindaki bir olay i¢inde
yer alir sekilde tasvir edilmesi dikkat ¢ekicidir.

Minyatiiriin Genel Tasarim: Eserin geneline hakim olan duragan ve az sayida iri
figlirlerden olusan kurgu bu yaprakta da goriilmektedir. Gergekei, yalin anlatimiyla
anlatilmak istenilen konuya agirlik vererek aktaran ve bu eserde minyatiir iislibundan
dolay1, agirlikli gorev aldigi anlagilan Nakkas Osman’in tasarim kurgusuna, incelenen
121a yapragi uysa da uygulamada farkliliklar goriilmektedir. Ozellikle arka planda
goriilen Urusguk etrafinda yer alan tepelerin renklerinde tercih edilen canli tonlar ve
figlirlerin yiiz ifadelerindeki keskin konturlar bu farkliliklardir. Figiirlerin duragan

B34 cAGMAN, TANINDI, a.g.e., s.60.

BAGCI, CAGMAN, RENDA, TANINDI, a.g.e., 5.142.
A.g.e., s.142.
A.g.e., s.143.

135
136
137

133



halleri, giysilerinde kullanilan canli renkler dikkat ¢ekicidir. Bu oOzellikler
degerlendirildiginde, eserin minyatiirlerinin Nakkas Osman yonetiminde birden fazla
nakkas tarafindan yapildig1 bir belge ile tespit edildiginden 121a’nin minyatiirii birkag

nakkas tarafindan yapilmistir.*®

Nakkas sayfanin merkezine olayin kahramanlar1 olan kovan sahibi koyliileri ve diiseyde
neredeyse ayni hizada {ist boliimiine de padisah ve emir verdigi kethiiday:1 ustalikla
yerlestirmistir. Glimiis kullanilarak ifade edilen Tuna nehrinin bir boliimii sayfanin en
altinda yer alirken, olayin gectigi yeri de belgeler. Hemen {istiinde sag boliimde
ellerinde doganlarla padisahin maiyetindekilerin olaya heniiz dahil olmus¢asina saskin
ifadeli yiizleri ve sol tarafta delilerin de yer aldig1 ordu mensuplarinin ortasinda yer alan
bali ¢alan kisinin basii hafif asagi eger vaziyette ve ellerini sarigini tutarken tasvir
edilmesi ilgingtir. Bir bagka ilging nokta ise tepelerin ardindan kismen goériinen Urusguk
mimarisindeki boyut verilmis ve agaglardaki natiiralist denilebilecek tasvirlerdir.
Gokyliziinde ise stvama altin kullanildigr tespit edilmistir.

3% cAGMAN, TANINDI, a.g.e., s.61.
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Resim 35. Celebi Mehmed’in Urusguk’ta Tuna Nehri Kenarinda Kovandan
Bal Calanlar1 Cezalandirmasi, TSMK, H.1523, y.121a.
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Deli Figiirii Analizi: Yaprak 121a da sol boliimde tstte iki alt grubun i¢inde ise bir adet
deli figiirii tespit edilmistir. Toplamda ii¢ adet olan figiirler numaralandirilarak ve A4
boyutlarina sigacak sekilde ¢izgisel roloveleri alinarak analize baglanmustir.

1 numarah figiir, sol iist grup i¢inde sayfanin cedvelinin hemen ardindan gelir gibi
tasvir edildigi tespit edilmistir. Delilerin kullandig1 formda olan basligi ve dizlerinin
altina kadar inen tist giysisi koyu yesil tonlarindadir. Giysinin mansetlerinde, delilerin
kullandig1 kemerinde ve dar pantolonunda ayni kirmizi tonun kullanildigi goriilmistiir.
Cizmeleri ise yine delilerin kullandig1 formda ve sar1 renktedir. Sol eliyle bir seyler
anlatir gibi olan figiiriin sakin ifadeli bir yiizii vardir. Nakkas biyiklarinda tarama
kullanmis, figiiriin tim giysilerinde zemin renginin koyu tonunu kullanmay1 tercih
etmistir. Cizmelerinin zemin rengiyle temas ettigi boliimde sar1 renkten kaynaklanan
kararmalar tespit edilmistir.

2 numarah figiir, 1 numarali figiiriin iist sol ¢aprazinda yer almakta ve iist yar1 bolimii
goziikmektedir. Bagliginin formu ve rengi delilerin kullandig: tipte tasvir edilmis,
giysisi ise acik yesil tonunda boyanmistir. Gozleri ve sakalinin bir kismi goriinen
figiiriin sakalinda tarama kullanildig: belli olmaktadir.

Cizim 38. TSMK, H.1523, y.121a, 1 ve 2 Numarali Deli Figiirii Analizi.
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3 numaral deli figiirii, sol alt grupta hemen cedvel yaninda yer alir. Bashigindan {ist
giysisi ve ayagindaki ¢izmeye kadar bastan asagi aymi kirmizi tonunda tasvir edilmis
olan figiiriin konturlar1 bir ton koyu ile niians verilmeden ¢ekilmistir. Yuvarlak
yiiziindeki ifade ve sol elinin sekli ile bir seyler anlatir gibi resmedilen figiiriin
biyiklarinda tarama kullanilmistir. Elinde, u¢ kismi belli olmasa da sesper denilen
cokgen formlu dilimli bir topuz tutar gibidir.

Cizim 39. TSMK, H.1523, y.121a, 3 Numaral Deli Figiirii Analizi.
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4.7 Nusretname, TSMK, H.1365

4.7.1 Cildir Savas (y.72a)

Minyatiir Olgiisii :32,3x19cm
Minyatiir Teknigi : Stvama altin, perdah, tarama, gélgelendirme, noktalama

Konu: Mustafa Ali’nin 1581°de Halep’te kaleme aldig1 eserin, 1582°de kopya edilen
ilk niishas1 (LBM, Add.22011) ¢ift sayfa minyatiirler icerir, 1584 tarihli ikinci niisha ise
incelenen yaprak 72a’nin da bulundugu (TSMK, H.1365) eser olup Istanbul’da
resimlendigi bilinmektedir. Minyatiirlerin konusunu Lala Mustafa Pasa’nin Giircistan’a
yaptig1 sefer emrini alisi, ordunun ileri gelenlerine verilen ziyafet, ordunun hareketi ve

139
savas olusturur.

Ug nakkasn iislibunun belirlendigi eser; 6zellikle konularin se¢imi, gerek renk anlayist,
gerekse minyatiir teknigindeki tstiinliik nedeniyle tarih konulu eserlerin karakteristik bir

Ornegini olusturmaktadir.*°

Incelenen yaprak 72a ise aslinda ¢ift sayfa olarak (y.71b) diisiiniilmiis bir minyatiirden
olugmaktadir. Yaprak 71b de Lala Mustafa Pasa etrafinda maiyetindeki Osmanl
kuvvetleri ile tepelerin arasindan sola dogru ilerlerken, yaprak 72a’da kagan Safevi
askerlerini kovalayan aralarinda ii¢ siivari “deli’nin de bulundugu Osmanli Oncii
kuvvetleri goriilmektedir. Alt boliimde nehre atlayarak canini kurtarmaya c¢alisan Safevi
askerleri ve onlarin pesindeki akincilar yer alir.

Minyatiiriin Genel Tasarmmi: Eserin tiimiinde goriilen cedvellerin disina yapilmisg
altinla uygulanmis halkar bezemeleri dikkat ¢cekmektedir. Bezemeci bu uslip giiclii
renkler kullanilarak tasvir edilmis figiirlerin giysi ve kalkan gibi savas gereclerinde de
goriilmektedir. Nakkas, orta boliimde yer alan hareketli savas sahnesine dikkat cekmek
istercesine Ust boliimdeki Safevi birliklerini, siivari gruplarini diagonal bir sekilde bir
hizada gostererek duragan bir sekilde tasvir etmistir. Dikkat ¢eken bir baska nokta da
sag boliimde yer alan “deli” grubu basta olmak tlizere Osmanli birliklerinin Safevi
kuvvetlerine gore oldukga iri resimlenmis olmasidir. Nakkas Osman’in islibuna gore
farkliliklar olan minyatiirde de, eserin diger yapraklarinda oldugu gibi, 16. ylizyilin son
ceyreginde sarayda calismaya baglayip Kazvin iislibunda resimler yapan Safevi

% MAHIR, a.g.e., 5.62.

1“0 AKALAY (TANINDI), a.g.t., 5.387.
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sanatcilarin etkisi goriilmektedir. Alinan 6zel izinle eserin sadece analizi yapilan 72a
yapraginda biiyiitecle inceleme yapilmaigtir.

Minyatiiriin Durumu: Yapragin giimiis kullanilarak tasvir edilmis nehir boliimiinde
kararmalar, ve altinla tasvir edilmis gokyiizii boliinde sag iist boliimiinde kopmalar
goriilmektedir. Eserin tamami olduk¢a yipranmis durumdadir.

Resim 36. Cildir Savagi, TSMK, H.1365, y.72a-71b.
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TSMK, H.1365, y.72a.

)

Resim 37. Cildir Savasi
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Deli Figiirii Analizi: Sayfanin sag iist boliimiinde cedvelin hemen yanindan ¢ikmis
izlenimi veren dortlii siivari grubunun ii¢ tanesinin “deli” olabilecegi tespit edilmistir.
Yukardan asag1 dogru numaralandirilarak analize baslanmais, atlar1 ve kendileri ve savas
aksesuarlar1 ile ard arda gelerek tasvir edildigi goriildiiglinden biitiin halinde
incelenmesine karar verilerek A4 boyutlarinda eskizleri alinarak ¢alisiimistir.

Cizim 40. TSMK, H.1365, y.72a, 1,2 ve 3 Numarali Deli Siivarileri Analizi.
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1 numarah deli figiirii, basinda yiiksek uclar1 sivrilen kirmizi renkli delilerin siklikla
kullandiklar1 bilinen bashigi oldugu halde resmedilmistir. Dijital gorselde biiyiitiilerek
yapilan incelemede metal boliimii altinla resmedilmis, beyaz bir tiiy takili bu baglikta bir
ton koyu renkle kontur ¢ekilmistir. Beyaz {izerine siyah noktal1 pars postundan bir tist
giysisi vardir; sag tarafinda siilyen renginde, kenarlar1 altinla bezenmis bir tekne kalkan
tutmaktadir. Sol elinde delilerin kullandiklar1 bilinen normal bir mizraga gore 1-2 kat
daha uzun olan bir mizrak tutar vaziyette tasvir edilmistir. Burada kirmizi ve beyaz
cizgili sekilde resimlenen mizragin yabanci kaynakli graviirlerdekilerine benzerligi
dikkat ¢ekmektedir. Kahverengi boyanmis atinin kisa yelelerinde boyama teknigi
uygulandigi, diplerinde ise agik tonlarda sulandirarak boyut verildigi tespit edilmistir.
Kosum takimlarinin metal bodliimlerinde altin kullanildigir gortilmektedir. Rahat
goriiniimlii yiiz ifadesinde biy181 tarama teknigi ile tasvir edilmistir.

2 numarah deli figiirii, sade, kiiciik bereye benzer bir baslik ve ortasinda sorguca
benzer gosterisli beyaz bir tiiy ile resmedilmistir. Bunda da 1 numarali figiirde oldugu
gibi tarama teknigi kullanilarak tiiy etkisi verildigi tespit edilmistir. Siilyene boyanmis
bir iist giysisi vardir ve konturlar1 bir ton koyu cekilmistir. Sag omuzunda kirmizi
lizerine altinla tam olarak se¢ilemeyen motiflerle bezenmis ve kenarlar1 altinla
boyanmis bir tekne kalkan ve sol elinde de egri palaya benzer delilerin siklikla
kullandiklar1 kili¢ goriilmektedir. Beyaz-gri tonlarindaki atinin yeleleri kisa koyu
tonlarda ve kalinca bir c¢izgi halinde boyanmistir ve yelenin dibine agik renkte
tonlamalar yapilmistir. Kosum takimlari yesil ve sar1 altinla boyanmustir. Uzerinde ¢ok
ince is¢ilikli perdahla ¢intemani ya da ligbenek olarak bilinen motif uygulandig: yapilan
incelemede goriilmiistiir. Kulaklarindan gegirilerek basinin iki tarafindan sarkan pars
postu maskesinde siyah beneklerde noktalama uygulandigi tespit edilmistir. Sol
omzunun altina sikistirdig1 kirmizi-beyaz ¢izgili boyanmis mizragi olduk¢a uzundur.
Yuvarlak sakin ifadeli yiizii, belirgin hatlarla tasvir edilmis ve biyiginda tarama teknigi
kullanilmistir.

3 numarah deli figiirii, basinda kartal tiiylerinden olustugu tahmin edilen celenk
bulunan bir pars postu oldugu halde tasvir edilmistir. Sol elinde atimin dizginlerini
tutarken omzunun altinda da bayrak tutmaktadir. Baslik ve ¢elenkteki tiiylerde tarama
teknigi kullanilmamasina karsilik, boyalarinda dokiilme olmasindan kaynaklanan tam
olarak detaylar1 belli olmayan uzun yliziindeki biyiginda tarama goriilmektedir. Gri-
siyah boyanmis atinin tiim kosum takimlarinda altin kullanilmistir ve yine 2 numarali
figlirlin atinda oldugu gibi pars postundan bir maske takmis halde resmedilmistir.

142



4.8 Secaatndme, IUK, T. 6043
4.8.1 Osman Pasa’nin Rehin Kalanlar1 Oldiirtmesi (y.31a)

Minyatiir Olgiisii - 15,5x 11,6 cm
Minyatiir Teknigi : Stvama altin, tarama, golgelendirme, noktalama, igne perdah

Konu: Bir¢cogu, yazari olan Asafi’nin basindan gegen olaylarin canlandirildigi yetmis
yedi minyatlir igeren Secaatndme, bu yoniiyle resimli bir otobiyografi olarak da
degerlendirilebilir.'*! incelenen 31a yapraginda ise Osman Paga’nin rehin kalanlari
oldiirtmesi konu edilmistir. Orta boliimde sagda arkasinda iki silahtariryla Osman Pasa
yer almaktadir. Yan yana siralanmis maiyetindekilerden en yakin olani kendisine bir
kap uzatir vaziyette goriilmektedir. En alt boliimde ise bas1 vurulmus bir asker, ayakta
kilictyla bir yenigeri vardir.**? Osman Pasa ve Sirvan muhafazasinda kalanlarin kisi
gecirmek tizere hazirliklar yaptiklart sirada ordudan kagma girisimlerinde bulunan
askerler i¢in “ordudan her kim kagarsa tutun getirin, baglayarak bana ulastirin” diye
emir verdigi ve bu emri yerine getiren gorevliler, bir daha kimsenin kagmamasi igin
herkesin gozii onilinde kagaklarin baslarinin kesilmesinin canlandirildig: sahnede™*®
ortalarinda diz ¢6kmiis ve basgligi yerde olan “deli” figiirii olabilecegi tahmin edilen

figiir yer almaktadir.

Minyatiiriin Genel Tasarimi: Eserin biitiinlinde gézlemlenebilen 6zenli bezemelerin
kullanildigr minyatiirlerden biri olan yaprak 31a’da, nakkas bu bezemeci yaklasimi
cadir, hali ve figiirlerin kaftanlarinda kullanmus, yer yer altin {izeri igne perdah tercih
edildigi tespit edilmistir. Konunun anlatildigi metin bdliimlerinin arasinda ortada yer
alan tasarim kurgusu, iist boliimde yer alan bezemeli ¢adirlarin kapladig alan ve asil
olaym anlatimimin canlandirildigi alt boliim olarak yatay eksende ikiye ayrilmistir.
Eserin diger yapraklarinda oldugu gibi canli renklerin tercih edildigi saptanmustir.

Minyatiirin  Durumu: Ogzellikle sar1 rengin kullanildigi boliimlerin etrafinda
kararmalar tespit edilmistir. Yenigerinin tuttugu kilicta oldugu gibi giimiis kullanilan
boliimlerde de kararmalar gézlenebilmektedir.

1“1 BAGCI, CAGMAN, RENDA, TANINDI, a.g.e., s.169.

Zeren AKALAY(TANINDI), a.g.t., s.176.
Gonll KAYA, Resimli bir Osmanli tarihi: Asafi Pasa'nin Secdatnéme'si' , yiksek lisans tezi, Uludag
Universitesi,2006, s.131.
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Deli Figiirii Analizi: Alt bolimde diz ¢okmiis halde ve bashigr diismiis figiiriin
goriinimili nedeniyle “deli” figiirii olabilecegi diistiniilerek incelemeye karar verilmis;
oncelikle A4 boyutlarinda ¢izgisel eskizi alinmigtir.

Diz ¢okmiis halde resmedilen figliriin diisen bagliginin form ve renk olarak, tizerinde
yer alan tiyleri ile delilerin kullandiklar1 sekle uygun oldugu, koyu kirmiziyla
boyandig1 ve koyu tonuyla tahrir ¢ekilmis oldugu tespit edilmistir. Boyama teknigi ile
siyahla belirginlestirilen iki adet tiiyiin ortasi kalinca beyaz bir hatla tahrir ¢ekilmistir.
Tam profilden resimlenen kafasinin hafifce tras edildigi etkisi vermek amaciyla sepya
tonlarinda noktalama yapildigi, tarama teknigi ile sepya tonlarinda kas, g6z ve biyiginin
betimlendigi goriilebilmektedir.

Elleri arkada olan figiiriin koyu yesille resmedilmis yiiksek¢e yakali, diz altina kadar
inen iist giysisinin kemeri, delilerin kullandig1 bilinen tarzda ve kirmizidir. Giysi ve
kemerde tahrirler tam olarak se¢ilememektedir. Bacaklarini saran ve koyu mor
tonlarinda gecisli olarak boyandigi tespit edilen pantolonunun tahrirleri koyu tonda
cekilmistir. Ayagindaki delilerin giydigi bilinen sar1 yiiksek okgeli ¢izmesi de sepya
tonlarinda tahrir ¢ekilerek belirginlestirilmistir
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Cizim 41. TUK, T.6043, y.31a, Deli Analizi.
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4.8.2 Asafi ve Kayki Beylerin Sirvan’da Savaslar1 (y.119b)

Minyatiir Olgiisii 118 x 11,7 cm

Minyatiir Teknigi : Stvama altin, tarama, golgelendirme, noktalama, igne perdah

Konu: Sirvanh asilerin iizerine Asafi Pasa ve Kayki Bey’in gonderilerek Sirvan’da
yaptiklar1 savaglarinin konu edildigi minyatiirde, tepenin ardinda Osmanli birlikleri ve
kizilbaglar goriilebilmektedir. Hemen Onlerinde ise biri elleri bagli esirin basini vuran
digeri ayakta yesil bayragiyla solda duran Osmanli askerleri yer almaktadir. Alt
boliimde ise ortadaki “deli” siivarisi giysili figiiriin Kayki Bey oldugu ve daha alttaki
siivari figiiriinin de Asafi Pasa oldugu iizerlerine yazilmis Osmanlica yazilardan
anlasilmaktadir.

Minyatiiriin Genel Tasarimi: Eserin diger minyatiirlii yapraklarinda oldugu gibi
konunun anlatildig1 iki metin arasinda olusturulan tasarim semas: yatay olarak iki
hareketli olay1 canlandirmaktadir. Nakkas yliksek ufuk ¢izgisinin altinda ciliz, kuru bir
ufak aga¢ yardimiyla simetrik olarak Osmanli ve diisman birliklerini ayirrmistir. Tepenin
hemen ardinda sagda yer alan Osmanlilar ile soldaki diigman birliklerinin duragan
halleri ortadaki esirlerin baslarinin vurulmalari, altta yer alan siivarilerin hareketlerinin
etkisini gliglendirir niteliktedir. Kullanilan renk tonlarimin canlilifi, figiirlerdeki
gergekei tasvir tercihleri, altin bezemelerdeki detaylar ve perdah kullanimi ile eserin 31a
yapragindaki minyatiiriin resim teknigi ile benzer 6zellikler gostermesi bu minyatiiriin
de ayn1 nakkas tarafindan resmedilmis olabilecegini diisiindiirmektedir.

Minyatiiriin Durumu: Ozellikle figiirlerin yiiz béliimlerinde, atlarin renklerinde
boyalarda yer yer dokiilmeler, sar1 rengin ve i¢inde sar1 yer alan boyanin kullanildig
alanlarin etraflarinda oksidasyona bagli kararmalar saptanmustir. Kiliglarin tasvir
edilmesinde kullanilan giimiiste de kararmalar gozlemlenebilmektedir.
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Resim 39. Asafi ve Kayki Beylerin Sirvan’da Savaslari, TUK, T. 6043, y.119b.
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Deli Figiirii Analizi: Minyatiirde Kayki Bey olarak belirtilmis figliriin giysisi“deli”
siivarisi Ozelliklerini gosterdiginden, ayrica tarihsel kaynaklarda da delilerin beylerin
maiyetinde de savastiklar1 bilindiginden inceleme kapsamima almmistir. A4
boyutlarinda biiyiitiilerek cizgisel eskizi alinarak incelenmistir.

Cizim 42. UK, T.6043,y.119b, Deli (Kayki Bey) Analizi.
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Bas boliimii analizinde; at iizerinde yiizii tam profilden tasvir edilen figiirin bagliginin
tepesinin altigen formda oldugu, uglart sivri, kirmizi renkte ve tepesindeki {i¢ adet tiiy
ile delilerin kullandigi tipte oldugu goriilmiistir. Koyu tonda tahrir ¢ekildigi
goriilmektedir. Yan boliimiine taktigi ti¢ tiiyden ikisi birbirine 6zdes, digeri ise daha
dolgun ve kivrilan bir formdadir. Siyahla boyanmis tiiylerin orta boliimlerinin beyaz
renkle belirginlestirildigi tespit edilmistir. Diger figiirlerle karsilagtirildiginda esmer
tenli olarak tasvir edilen figiiriin ifadeli yiiziinde kas, biyik ve sakalda sepya tonlarinda
tarama teknigi kullanildig1 goriilmiis, sakal boliimiinde boya dokiilmeleri saptanmastir.

Govde boliimiinde yiiksek yakali iist giysisi diz altina kadar inmekte olup, mor-siyah
tonlarinda boyanmustir ve tahrirleri secilememektedir. Belinde yesil renkte boyanip,
koyu niians kullanilmadan ¢ekilmis tahrirleri ile bir kusak ve altinda altinla tahrir
cekilerek tasvir edilmis, kilicimi tasiyan ikinci bir kusak yer almaktadir. Kirmizi,
bacagini saran, koyu tonunda tahrir ¢ekilerek resmedilmis pantolonunun altinda, koyu
sar1 boyal1 ¢izmelerinin tahrirlerinin koyu kirmizi renkle ¢ekildigi saptanmustir.

Silah olarak sag elinde delilerin kullandig1 bilinen iri kilig goriiliir. Diisman siivarisine
saldiran figilirtin kilicinin giimiisle, sapinin ise altinla tasvir edildigi tespit edilmistir.
Nakkasin kilicin kininda siyah renk, dairesel ve elips formdaki bezemelerde ise altin
kullanmay1 tercih ettigi saptanmuistir.

At ve kosum takimlari incelendiginde, kizil kahverengi tonlarinda boyanan atinin beyaz
nisanli bagmin iizerine diisen yeleleri ve kuyrugunun sepya ile taranarak resmedildigi
goriilebilmektedir. Kosum takimlarinin metal bdliimleri yer yer perdahli altinla, yular
gibi diger boliimleri ise agik mavi ile boyanarak tasvir edilmistir. Altinla boyal eyeri ise
sepya tahrir ¢ekilerek belirginlestirilmistir.

150



4.8.3 Alaylarm Isyan (y.147b)

Minyatiir Olgiisii :21x11,5¢cm
Minyatiir Teknigi : Stvama altin, tarama, golgelendirme, noktalama, igne perdah

Konu: Metinde “Kalem her ne takdir edip yazdiysa, hi¢ elem ¢ekme elbet basa gelir.
Kazara viicuduna ok saplandi, ¢aresi o derde razi olmaktir” sozleriyle basladig1 boliime
Kayki Bey’in kale iginde bulunan askeri kandirdigini, o sirada ikiyiizlii davrandigini
belirterek kendisinin bundan dolayr da biiyiik lziintii duydugunu; Kayki Bey’in de
asilerle birlesmesi sonucunda tek basma kaldigini belirten Asafi, asilerin kendisini
tehdit ettiklerini, birlikte disar1 ¢ikmak istediklerini aksi takdirde kendisini 6ldiirmek
istediklerini anlatirken, orada yasadig1 yalnizlik iizerinde durur.** Konunun anlatildig:
minyatiirde kale icinde ortada oturur sekilde goriilen kisinin Asafi Pasa oldugu
tizerindeki yazidan da anlasilabilmektedir. Pasa’nin hemen arkasinda iki silahtar1 yer
alirken, yanindaki yazidan yaya basi oldugu anlagilan Osmanli Ordu teskilati mensubu
yaya kuvvetlerinin komutan1 Pasa’nin hemen Oniinde goriilebilmektedir. Hemen
Onlerinde ise basliklarinin ve silahlarinin 6zellikleri ile “deli” olabilecekleri diisiiniilen
askerler segcilebilmektedir.

Minyatiiriin Genel Tasarimi: Gerek tasarim gerekse minyatiir teknigi olarak eserin
incelenen 31a ve 119b yapraklarindan oldukga farkli olan minyatiirde, merkezi bir
tasarim gemasi tercih edilmistir. Konunun gectigi kale tasviri etrafi giimiisle boyal1 bir
hendegin tam ortasinda yer almasiyla ve tiimiiyle kirmizi renkle ¢alisiimasiyla dikkatin
konuya c¢ekilmesini saglamaktadir. Disindaki ve kalenin zemininde kullanilan pastel
tonlar bu etkiyi giiclendirirken, figiirlerde tercih edilen parlak kirmizi gibi canli renkler
de dikkat cekmektedir. Figiirlerin yiizlerinde koyu renklerin tercih edildigi sert ifadeler,
yuvarlak yiiz hatlar1 ve viicutlarina gore oldukga iri kafalar1 bu minyatiiriin farkli bir
nakkasin elinden ¢ikmis olabilecegini akla getirmektedir.

Minyatiiriin Durumu: Hendekteki suyun tasvirinde kullanilan glimiiste yer yer
kararmalar, figiirlerin sariklarinda ve yiizlerinde kullanilan boyalarda kismi dokiilmeler
tespit edilmistir.

Y4 KAYA, a.g.t, 5.189.

151



Resim 40. Alaylarin Isyan1, IUK, T. 6043, y.147b.
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Deli figiirleri Analizi: Kale i¢inde 6n boliimde yer alan 7 figiiriin giysi ozellikleriyle
deli olmalari muhtemel goriilmiis ve incelenme karar1 alinmustir. Oncelikle 2 gruba
ayirarak ve her bir figiir numaralandirilip gosterilerek A4 boyutlarinda biiyiitiilmek
suretiyle ¢izgisel eskizleri alinmigtir.

)

) \ NG

Cizim 43. UK, T.6043,y.147b, 1, 2, 3 ve 4 Numaral Figiirler.
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1 numaral figiir elinde savas baltasi tutar halde ve dortte ii¢ profilden yarim boy
olarak resmedilmistir; basinda tahrirleri se¢ilemeyen parlak kirmizi bir bashik vardir,
uzun kollu iist giysisi sicak mor tonlarinda gegisli sekilde boyanmis sekildedir. Koyu
tonlarda belirgin sekilde resmedilmis yiiz hatlarinda biyiklarda sepya tonunda kaba bir
tarama kullanildig1 gériilmiistiir. Ince sapli savas baltasinin giimiisle boyandig1 ve
belirgin sekilde tahrir ¢ekildigi tespit edilmistir.

2 numarah figiir, dortte {i¢ profilden umursamaz rahat bir yiiz ifadesi ile
resmedilmistir; sakallarda ve biyikta kaba bir tarama kullanilmis olup, basinda iki tiiy
bulunan delilerin giydigi kirmiz1 bir baghiga sahiptir. Diger figiirlere gore daha irice
resmedilen figliriin diz altina inen uzun yesil iist giysinin etegini kirmizi kemerine
sikistirmig halde olup, astarinin mavi tonlarinda boyandigi koyu tonuyla tahrir ¢ekildigi
saptanmustir. Lacivert dar pantolonunun altindan kirmizi ¢izmeleri segilebilmektedir.
Elinde tuttugu savas gerecinin sadece sap1 belli olmaktadir; ya da nakkas tarafindan
genellikle boyali zemin {izerine altin veya giimiisle boyanarak resmedilen balta, kilig
gibi savas silahlarindan biri unutulmus olmalidir.

3numarah figiiriin, dortte {i¢ profilden kaygili bir yiliz ifadesi ile resmedildigi;
sakallarinda ve biyiginda kaba bir tarama kullanildigr saptanmistir. Koyu yesil
tonlarinda boyanan bashgi ile mavi ist giysisinin tahrirlerinin koyu tonlar1 ile ¢ekilmis
oldugu ve savas baltasinin giimiisle boyandigi tespit edilmistir.

4 numaral figiir dortte {i¢ profilden sol elinde savas baltasini her an saldirmaya hazir
sekilde sallar vaziyette resmedilmistir. Yuvarlak yiiziinde koyu sepya tonlarinda kaba
bir tarama ile tasvir edilmis biyig1 vardir. Iki tily takilmis haldeki basligi mavi tonda
boyanmis haldedir; parlak kirmizi uzun kollu st giysisinin tahrirleri de sepya
tonlarindadir. Baltasinin giimiisle boyandig1 ve zaman i¢inde karardig: saptanmistir.
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Cizim 44. UK, T.6043,y.147b, 5, 6 ve 7 Numarali Figiirlerin Analizi.

5 numaral figiir, grubun icinde ortada yer almaktadir. Dortte ii¢ profilden ylizii soldaki
gruba doniik halde ve endiseli yiiz ifadesine sahiptir. Siyaha yakin sepya tonlarinda
sakallarinin kaba bir tarama ile verildigi saptanmistir. Iki eliyle tuttugu savas baltasi
giimiisle boyanmis ve sepya ile tahrir ¢ekilmistir. iki siyah tily takilmis bashg:
kirmizidir ve tahriri segilememektedir. Sicak mor tonlarinda koyu rengiyle tahrir
cekilmis tist giysisi vardir.

6 ve 7 numaral figiirler, karsilikli konusur sekilde tasvir edilmislerdir. Koyu rengiyle
tahrir ¢ekilmis koyu yesil baslikli lacivert iist giysili 6 numarali figliriin sakalsiz ve
biyiksiz geng goriinlimlii bir yiizii oldugu tespit edilmistir. Elinde savas gereci yoktur. 7
numaral figiir ise sag elinde delilerin kullandig1 bilinen tipte iri kiligla resmedilmistir.
Gilimiisle boyanan kilicin sap1 altinla boyanmistir. Sakin ifadeli yiiziindeki biyig1 kaba
bir tarama ile resmedilmis olup, basligi ve st giysisinin ayni renk ve tonda parlak
kirmiz1 tonunda tasvir edildigi saptanmustir.
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4.8.4 Kefe Beylerbeyi Cafer Paga’nin Avlanmasi (y.160a)

Minyatiir Olgiisii : 15,5x 11,6 cm
Minyatiir Teknigi : Sivama altin, tarama, golgelendirme, noktalama

Konu: Kefe Beylerbeyi Cafer Pasa’nin avlanmasinin konu edildigi minyatiirde, tistiinde
Osmanlica “Cafer Paga” yazan alaca atli ortada yer alan yesil {ist giysili, kirmizi salvarlt
figlirlin minyatiire konu olan Cafer Pasa oldugu anlasilmaktadir. Hemen {ist bdliimiinde
okla, altta tiifekle avlanan yenigeri askerleri yer alirken; sol alt boliimde sirtinda postla
“deli” oldugu tahmin edilen figiir boynuzlu hayvani avlamaktadir.

Minyatiiriin Genel Tasarimi: Incelenen 31la, 119b yapraklarindaki minyatiirlerin
tasvir Ozellikleri ile benzerlik tasiyan minyatiirde agik pastel tonlarinda zemin rengini
tercih eden nakkas; figlir ve av hayvanlariin kolayca segilebilmesine yardimeci
olmaktadir. Neredeyse metin boliimiiyle ¢akisacak kadar yukariya tasinmis olan ufuk
cizgisi ise pek cok figiir ve av hayvaninin minyatiir i¢ine dagilimini1 saglamistir. Sag
boliimde Pasa ve maiyeti dagilmis halde yer alirken solda farkli hareketleri ile dag
kecisi, ceylan, geyik, tavsan ve tilki gibi av hayvanlarinin kagigmalar1 basarili bir
sekilde resmedilmistir. Figiirlerin tasvirlerinde ise parlak renkler tercih edildigi tespit
edilmistir.

Minyatiiriin Durumu: Belirli alanlarda minyatiiriin tasvir edildigi donemden mi ya da

sonrasinda nemden mi kaynaklandigi belli olmayan renk karismalar1 saptanmistir.
Tifek ve kilig gibi giimiis kullanilan boéliimlerde kararmalar tespit edilmistir.
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Resim 41. Kefe Beylerbeyi Cafer Pasa’min Avlanmasi, IUK, T. 6043, y.160a.
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Deli Figiirii Analizi: Sayfanin sol altinda dag kecisini kiliciyla yaralayan sirtinda
postuyla bir “deli” figiirii tespit edilmistir. A4 boyutunda biiyiitiilerek ¢izgisel eskizi
aliarak incelenmeye baglanmistir.

Cizim 45. UK, T.6043, y.160a, Deli Figiirii Analizi.
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Biitiiniiyle dortte ti¢ profilden resimlenen figiiriin kirmizi1 renkte, uglar sivrilen bashgi
koyu tonunda tahrir ¢ekildigi, sorgucglardakine benzer dolgun bir tek tiiyle tasvir edildigi
tespit edilmistir. Beyaz boyanarak zemin atilmig tiiyiin iizerine siyah ve gri tonlarinda
tarama teknigi ile tiiy etkisi verildigi saptanmistir. Uzun ifadeli yiiziinde gozleri koyu
tonlarinda ¢alisilmis, kas, biyik ve sakalda ise a¢ik renkte sepya tonlarinda hafif tarama
teknigi kullanildig1 anlagilmaktadir.

Acik renk bir ten tonu tercih eden nakkas, figliriin yiiksek yakal1 diz iistiine inen uzun
kollu iist giysisini agik yesil pastel tonlarinda boyamistir. Etegi kivrilan giysinin
astarinin ve altinla boyanmis dairesel tokasi olan kemerinin renginde siyah tercih
edildigi; tek firca hareketi ile betimlendigi belli olan diigmelerinde ise altin kullanildigi
tespit edilmistir.

Kirmizi tonlarinda boyanip, koyu tonunda tahrir ¢ekilen dar pantolonunun altindaki
delilerin kullandig1 bilinen ¢izmelerinin altinla boyandig1 ve sepya ile tahrir ¢ekildigi
anlasilmaktadir. Capraz olarak koltuk altindan gecirerek sol gogsiinde bagl halde tasvir
edilen postun, beyaz zemin {izerinde altin ve siyah renk kullanilarak benekleri tasvir
edilmistir. Postun bacak, bas ve kuyruk boliimii segilebilmekte olan pars postu olmasi
muhtemeldir.

Sag elinde dag kegisine saldirdig kilict glimiis, sapi ise altinla boyanmis tahrirleri koyu
sepya ile ¢ekilmistir. Altinla betimlenmis baglanti ipleri kemerinden gegen kilicinin kint
siyahla boyanip istii ise altinla bezenmistir. Kemerinden sol tarafindan sarkan uzun
kama tipindeki silah1 ise altinla boyandigi, sepya tonundaki tahrirleri ile
belirginlestirildigi tespit edilmistir.
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4.9 Hiinername II, TSMK, H.1524
4.9.1 Rumeli Beylerinden Hiiseyin Bey’in Bir Savasi (y.207a)

Minyatiir Olgiisii - 33x 19,5 cm
Minyatiir Teknigi : Stvama altin, tarama, golgelendirme, noktalama

Konu: Tepelerle iki boliime ayrilan minyatiirde Rumeli beylerinden Hiiseyin Bey’in bir
savagi konu edilmistir."*> Sag iist boliimde tepenin arkasinda, maiyetiyle savas: izleyen
Pasa elinde kili¢ ve kalkaniyla yer alirken sag alt boliimde ise ortada ¢arpisan siivarileri
izleyen Osmanli birlikleri goriilmektedir. Sayfanin sol bolimiinde tepelerin ardinda ve
alt bolimde diisman birlikleri yer almaktadir.*® Orta bolimde istte carpisan iki
stivariden sagdakinin, kiyafet ve silahlari ile “deli” siivarisi oldugu anlasilmaktadir.

Minyatiiriin Genel Tasarimi: Peyzaj betimlemeleri, tepelerde yer alan kaya sekilleri,
tercih edilen renkler nedeniyle bu minyatir Osmanli resim sanatinin aligilmis
147 Eserdeki tasvirlerin, Nakkas
Osman’in da aralarinda oldugu alti farkli nakkasin fir¢alarindan ¢iktig1 tespit

kompozisyonlarina gore farklilik gdstermektedir.

edilmistir."*® Bu sayfada ise nakkas; sag ve sol bolimde yer alan siivari gruplarimi
duragan tasvir ederek, ortada yer alan “deli” siivarinin de aralarinda oldugu savasan
grubun hareketlerine dikkati ¢gekmeyi amaglamis olmalidir. “Deli” siivarinin elindeki
kiligla diisman zirhli siivarisinin kafasini ortadan ikiye yarmasi gibi kanli bir olayin
tasvir edilmesi savasin vahsetini gdstermektedir. Pagsa’nin diger tiim figiirlere gore ¢cok
daha iri resimlenmesi de hiyerarsik diizenin altin1 ¢izmektedir. Zirh ve migferlerde, sar1,
yesil altin ve glimiisiin kullanildig1, gokyiiziiniin sivama sar1 altinla boyandigi tespit
edilmistir.

Minyatiiriin Durumu: Genel olarak giimiis kullanilan boliimlerde kararmalar, 6zellikle
zeminde tercih edilen pembe renkte yer yer boya asimmmalart ve dokiilmeleri
gozlemlenmistir. Ozellikle savasan siivari grubunun detaylarinda goriilen bu
bozulmalarin, nakkasin uygulama sebebiyle mi ya da zaman igerisinde mi olustugu tam
olarak se¢ilememektedir.

4> AKALAY(TANINDI), a.g.t., 5.407.

AKALAY(TANINDI), a.g.t., s.106.
A.g.e., s.106.
CAGMAN, TANINDI, a.g.e., s.61.
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Resim 42. Rumeli Beylerinden Hiiseyin Bey’in Bir Savasi, TSMK, H.1524, y.207a.
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Deli Figiirii Analizi: Minyatiirde tek bir “deli” figiirii tespit edilmistir. Figiirin A4
boyutlarinda eskizi alinarak incelenmistir.

Bas bolimiinde; yuvarlak yiizli, hafif ¢ekik gozlii, kirli sakalli ve Alp tipi bryikli olarak
resimlenen figiirlin minyatiirdeki diger figiirlere daha acik tende olmasi daha cok
Rumeli’deki smir boylarinda gorev aldiklari bilinen “delilerin” 6zelliklerine uygun
oldugu goriilmektedir. Nakkasin sakal ve biryiklarda tarama teknigi Kullanarak hafif
sepya tonlarinda uygulama yaptig1 tespit edilmistir. Basinda tarama ile boyanmis beyaz
tek tiily bulunan koyu yesil bir deli bashig vardir. Baslikta koyu tonlarinda niians
kullanilmadan tahrir ¢ekilmistir.

Govde bolimiinde; uzun kollu, dizlerinin altina kadar inen kirmizi dst giysinin
arkasinda yer alan kalkana ve posta temas ettigi boliimlerde kararmalar goriilmektedir.
Koyu tonunda tahrir ¢ekilmistir. Figiiriin bacak béliimiinde siilyen tonlarinda dar bir
pantolon giydigi belli olmakta ancak sivri uglu, hafif 6k¢eli oldugu belli olan ¢izmesi ile
pantolonu birlesmis gibi durmaktadir. Tahrirler sepya tonunda ¢ekilmis gibidir.

Silahlara bakildiginda; figiiriin tim savas gere¢ ve aksesuarlarmin altinla boyanarak
tasvir edilmesi ilging olarak yorumlanabilir. Sirtindaki pars postu olmasi muhtemel
postu ayak boliimlerinden boynuna baglanmis sekildedir; kuyrugu ve postun basi belli
olmaktadir, tasvirde tarama yerine boyama ve beneklerin de de noktalama kullanildig:
belli olmaktadir. Govdesini kaplayacak kadar iri olan tekne kalkani altinla boyanmus;
sepya ile tahrir ¢ekilmistir. Altinla boyanmig kemerinden sarkan sadak, i¢inde yay ve
arkasindan goriinen ok uglari, yakin birebir carpigmada Oncii kuvvet olarak yer
aldiklarindan, savasta silah olarak ok kullanmadiklar1 bilinen deliler i¢in sira disidir.
Sadak ve yay altin kullanilarak boyanmistir. Sol eliyle atinin yularini tutan “deli”, sag
eliyle sap1 altin, govdesi giimiisle boyandig1 belli olan egri kiliciyla zirhli diigmana
saldirmaktadir. Altinla tasvir edilmis kilicinin kin1 sadaginin altindan goriilmektedir.
Uzerinde bezeme olmasi muhtemel olmakla birlikte detaylar1 segilememistir. Eyerinin
ve diz kapaginin altindan meg denilen ince uzun kilic1 belli olmakta; ilizerinin giimiis ve
sar1 altinla bezendigi anlagilmaktadir.

At renk olarak minyatiirlerde kullanilan mavi tonuna yakin boz renk mavi at
ikonografisini ¢agrigtirmaktadir, ancak nakkas tarafindan pastel tonlarin kullanildig:
goriilmistiir. Tirk tipi digliimlenmis kuyrugunun baslangic ve bitis boliimlerinden
sepya tonlarinda tarama yapildig1 belli olmaktadir. Genel olarak niians kullanilmadan
sepya tonunda ¢ekilen tahririn yele boliimiinde kalinlastig1 goriilmiis, hotozunun beyaz
renkte ince is¢ilikli bir tarama teknigi ile resimlendigi tespit edilmistir.
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Cizim 46. TSMK, H.1524, y.207a. Deli Figiiri.
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4.9.2 Padisahin Budin’de Erdel Kralinin Karis1 ve Oglunu Kabulii (y.266a)
Minyatiir Olgiisii :41x 23,5¢cm
Minyatiir Teknigi : Stvama altin, tarama, golgelendirme, noktalama

Konu: Padisahin tekrar Budin’e gelerek, Erdel Kralinin karis1 ve oglunu huzuruna
kabul edisinin konu edildigi minyatiirde, sayfanin sag alt kenarinda padisahin ¢adirinin
oniindeki tahtta oturdugu goriilmektedir. On planda kralmn oglu oldugu tahmin edilen
sar1 hilat giydirilmis bir ¢ocuk etek Oper vaziyettedir. Etrafinda devlet erkani yer
almaktadir. Cadir1 ¢evreleyen beyaz kale goriiniimlii boliimiin iginde solda, ii¢ kisilik
maiyeti ile beyaz basortiili kadinin, kralin karisi oldugu anlasilmaktadir. Yine igeride
alt bolimde yenigeriler goriillebilmektedir.®® Dis boliimde, solda kapicibasilar,
yenigeriler ve hemen st boliimdeki tepelerin ardinda ise, aralarinda “delilerin” de
bulundugu 6ncii kuvvetler yer almaktadir.

Minyatiiriin Genel Tasarimi: 266a yapragi, daha once incelenen 107a yapragindaki
minyatiire gore gerek gozleme dayali oldugu belli olan tasarim kurgusu, gerek
kullanilan renk tercihi, gerekse detaylardaki 6zellikler agisindan farkliliklar baska bir
nakkasin elinden ¢ikmig oldugunu diisindiirmektedir. Tepelerde tercih edilen pastel
renk tonlarina karsilik, figiirlerin kiyafetlerinde kullanilan canli renkler, yiiz ifadelerinin
tasvir 6zellikleri, kale tasvirinde tercih edilen renk ve iist Ortiilerdeki 6zellikler, Nakkas
Osman tislibunun o6zellikleri olarak yorumlanablir. Padisah burada da hiyerarsiye
uygun olarak diger figiirlere gore oldukga iri ¢izilmistir. Solda tenin ardinda yer alan
onci grup olarak belirtilen “deli” grubunun figiirlerinin de diger yenigeri grubuna gore
ir1 tasvir edildigi goriilebilmektedir.

Minyatiirin  Durumu: Ogzellikle binalarm iist 6rtiilerinde kullanilan giimiiste
kararmalar, figiirlerin yiiz boliimleri ve beyaz boyalarla, zeminde kullanilan boyalarda
dokiilmeler tespit edilmistir. Ayrica alt boliimde yer alan figiir grubunda boyalarin bir
kisminda bulasma tarzinda silinmeler gozlenmistir.

%% AKALAY (TANINDI), a.g.e., 5.110.
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Resim 43. Padisahin Budin’de Erdel Kralinin Karist ve Oglunu Kabulii, TSMK, H.1524, y.266a.
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Deli Figiirleri Analizi: Minyatiiriin sayfanin sol kenarinda tepenin ardinda yenigerilere
gore daha irice tasvir edilmis grup; 6zellikle arka sirada yer alan figiirlerin ellerindeki
savag baltasi, savas cekici, sesber gibi silahlardan ve basliklarina taktiklari tiiy ve
kanatlardan “deli” figiirii olabilecekleri diisiiniildiigiinden incelemeye alinmistir. Hemen
hepsi dortte lic profilden viicutlarinin st yaris1 goriinecek sekilde tasvir edilmis ve bir
tanesinin sadece sapkasi belli olan toplam 11 figiir tespit edilmistir. Birbiri ardina gelen
figiirlerin aksesuarlarinin hangisine ait oldugu net sekilde belirlenemediginden toplu bir
degerlendirme yapilarak, 6ncelikle A4 boyutunda ¢izgisel eskizi alinarak incelenmistir.

Bas boltimleri incelendiginde; 6n sirada yer alan figiirler delilerin giydigi kenarlara
dogru sivrilen, yiiksek¢e baslik giymis sekilde; soldan ikinci sirada yer alan delinin
kirmiz1 bashigr ve sagdan ikinci sirada yer alan delinin koyu yesil basligi kanat takili
halde, soldan {iglincii delinin ise basliksiz kafasi ¢iplak sekilde tasvir edildigi tespit
edilmistir. Genellikle bu tiirdeki bashk tasvirlerinde koyu yesil ve kirmizinin
kullanildig1 goriilmesine ragmen, bu yapraktaki deli basliklarinda eflatun, agik mavi ve
lacivert tonlarinin da kullanildig1 goriilmiistiir. Kirmiz1 ve eflatun olanlarda rengin koyu
tonunda, diger basliklarda ise sepya tonunda tahrir ¢ekildigi, sol kenardaki lacivert
basgligin tahrir ¢izgisinin i¢inden altin ile ikinci bir tahririn ¢ekildigi belirlenmistir. Arka
sirada yer alan ii¢ deliden sadece siilyen rengi basligi goriinen deli en solda yer
almaktadir, ortadaki delinin kirmizi bashiginda {i¢ adet, siyahla boyali ile renkteki tiiy
takilidir. Hemen yaninda ve en sagda yer alan delinin siilyen renkteki baslig1 net olarak
secilebilmekte ve kiigiik boyutlarda yarim bir kanat seklindeki tily takilmis sekilde
tasvir edildigi goriilmektedir. Arka siradaki basliklarin hepsine koyu renkle tahrir
cekilmistir.

Govde boliimlerine bakildiginda, hepsinin kullanilan rengin koyu tonunda tahrirle
hatlar1 belirlenmis, koyu yesil, agik yesil, fistik yesili, kirmizi, eflatun, lacivert renkleri
ile boyanmis oldugu goriilmiistiir.

Silahlar incelendiginde, hangi figiire ait olduklari segilemeyen her biri giimiis
kullanilarak tasvir edilmis dort adet silah tespit edilmistir. Arka boliimde en solda savas
baltasi, ortada solda sesber, ortada sagda savas ¢ekici secilebilmektedir. En sagdakinin
ise sivrilen u¢ boliimleri nedeniyle kisa bir mizrak ya da sesper olmast miimkiindiir.
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Cizim 47. TSMK, H.1524, y.266a., Deli Figiirleri Grubu.
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4.10 Siirndme-i Hiimdyin, TSMK, H.1344

215 minyatiirin yer aldigt TSMK, H.1344 envanter numarasina kayith Sirndme-i
Hiimayiin’da, simdiye dek yazma ile ilgili yayimnlanmis eserlerde yer alan minyatiirlii
ornekler olsa da higcbir yapragi atlamamak adina yazmanin yer aldigi Topkap1 Sarayi
Yazma Eserler Kiitiiphanesinde tarafimdan oOncelikle bir dijital tarama yapilmis, bu
islem sonucunda aralarinda daha 6nce yaymlanmamis oldugunu tespit ettigim yapragin
da bulundugu 9b, 10a, 86a, 85b yaprak numaralarina kayithi deli figiirlerinin
resmedildigi 4 adet yaprak tespit edilmistir.

4.10.1 Gosteri Yaparak At Meydanina Giris Yapan Deliler (y.9b)
Minyatiir Olgiisii :31,5x21,3cm
Minyatiir Teknigi : Stvama altin, tarama, gélgelendirme, noktalama

Konu : III. Murad’in oglu Sehzade Mehmed’in 1582°deki siinnet diigiinii senliklerinin
cift sayfaya yayillmis 215 minyatiirle anlatildig1 eser; 9b ve 10a yapraklarinda siinnet
alayinin At Meydanina gelislerini gosterir. Aslinda alayin ilerleyis sirasinda soldan saga
ilk sahne sol yaprak yani 10a olmasina ragmen, yaprak sirasi géz ontine alindigi igin, 9b

oncelikle incelenmistir.150

Bu sayfada Sehzade Mehmed etrafi peykler ve saray
gorevlileri ile ¢evrili halde, arkada da at iistiinde ileri gelen beyler ile alana giris
yapmaktadir. Sol altta ise kendilerine yaptiklari iskence ile gosteri yapan iki deli figiirii

goriilmektedir.

Minyatiiriin Genel Tasarimu: Istanbul halkmin 16.yiizyildaki durumu hakkinda bilgi
saglamasi agisindan onemli tarihsel ve sosyolojik belge niteligi de tasiyan yazmadaki
minyatiirlerin bir ¢ogu incelendiginde genel tasarim kurgusunun ortak olmasina ragmen,
detaylardaki (6zellikle bitki aga¢ betimlemeleri, sahnisindeki detaylardaki) farkli ig¢ilik
ve firga isluplart dikkate alindiginda farkli nakkaslar tarafindan c¢alisildiklari
anlasilmaktadir.

1% Nurhan ATASQY, 1582 Sirname-i Hiimayin: An Imperial Celebration, Kogbank, 1997, s.26.
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Resim 44. Gosteri Yaparak At Meydanina Giris Yapan Deliler, TSMK, H.1344, y.9b-10a.

16.ylizyildaki minyatiir Gislubunun yaraticis1 sayilan ve adina ilk kez 1566 ehl-i hiref
maas defterlerinde rastlanan Nakkas Osman’in resimlendirdigi yazmalarin basinda ve
sonunda da admin yer almasi onun hangi eserlerde ¢alistiginin anlagilmasina yardimci

13

olmustur. Strndme-i HiimayOn’da “ Vasf-1 nakkas ve sifat-1 0” bashikli boliime
minyatiirlerin Nakkas Osman ve ekibindeki ressamlar tarafindan yapildig1 yazilmistir.
Nakkasin ayn1 zamanda Kaptan Pasa Koskii’nlin ve Topkapr Sarayr Kule Koskii’niin
kalem islerini de yaptigna iligkin belgeler olmasi onun her konuda usta bir nakkas
oldugunun da kanitidir. Kendine 6zgii iislubu 6zellikle tarih konulu yazmalarda kendini
gosterirken, ger¢ek bir kurgu ustast oldugunu tanik oldugu olaylarda ve yapilarda

ayrmtilardan kagarak gergekei bir yaklasimla tasvir ederek gostermistir.*>*

9b sayfasinda da anlatilmak istenen olaya agirlik veren bir kompozisyon diizeni vardir.
Yalin zemin tasvirlerinde pembe ve grinin pastel tonlari tercih edilirken, figiirlerde ise
stilyen, yesil, mavi ve sart gibi canli renkler kullanilarak anlatim gii¢lendirilmistir.
Ayrica hiyerarsik olarak bazi figiirlerin daha iri resmedilmesi, aga¢ betimlemelerindeki
ustalikli yalin, ancak natiiralist yaklagimlar Nakkas Osman’in bizzat kendi elinden
cikmis olabilecegi izlenimini verir.

Minyatiiriin Durumu: Yer yer ten renginin kullanildigi béliimlerde boyalarda
dokiilmeler, giimiis kullanilan boliimlerde kararmalar gézlenmistir.

U MAHIR, a.g.e., 5.166-167.
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1 Numarah Deli Figiirii Analizi: Analize figiirin biiyiitiiliip A4 boyutunda birebir
eskizinin ile alinmasi ile baglanmustir.

Cizim 48. TSMK, H.1344, y.9b, 1 Numarali Deli Figiirii Analizi.

Koyu kirmizi tonunda uzun kollu diz altina kadar inen uzunlukta bir {istlik ve koyu
mavi tonunda dar pagal1 bir pantolon giymis sekilde tasvir edilen delinin ayaginda koyu
hardal saris1 tonlarinda yiiksek okgeli ¢izmesi vardir. Tiimii kendi renk tonundan bir ton
koyu niianssiz sekilde tahrir ¢ekilmistir. Eserin iizerinde biiyiitecle yapilan
incelemelerde bas boliimiindeki, boya dokiilmelerine ragmen sag, biyik ve kaslarin ince
bir tarama isciligi ile ¢alisilmis oldugu tespit edilmistir. Delilerin kullandig1 uca dogru
genisleyen bir ¢esit palaya benzeyen iki adet kilici, tam profilden umursamaz bir
ifadeyle gosterilmis olan yiiziiniin sakak kisimlarindan gecirmektedir. Kilicin gectigi
bolgelerdeki kanlar noktalama ile gdsterilmistir.
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2 Numarah Deli Figiirii Analizi: Bozulmalarin isaretlenerek analizin A4 boyutunda
eskizi alinarak baslanmasinin ardindan, eserin iizerinde biiyiitecle ve dijital olarak
bliylitmek seklinde incelenmesine gegilmistir.

Cizim 49. TSMK, H.1344, y.9b, 2 Numarali Deli Figiirti Analizi

1 numaral: figlire gére daha gen¢ duran ve aci ¢ektigi yiiz ifadesinden belli olan figliriin
her bir kolunda tiger adet bir taraftan girip diger taraftan ¢ikmis halde bulunan sivri
bicak, hancer, ucu kiit bigak, hatta mizrak ucu olmasi muhtemel Kkesici aletler ile
goriilmektedir. Glimiis kullanilarak boyanan aletlerde zamanla kararmalar oldugu tespit
edilmistir. Koyu mavi tonundaki tst giysisini beline kadar indirerek bu durumu
sergileyen figiir tasvirinde, bacaginda koyu kirmiz1 tonunda dar pantolon ve ayaginda
yine yiiksek okgeli sar1 ¢izmesi bulunur. Yiiz tasvirindeki ifade vermedeki ustalik, sa¢
ve kaglarda kullanilan ince taramalar hayranlik uyandirir niteliktedir.

Sehzadenin Oniinde etrafinda adeta yolu acarak, herhangi bir tehlikeye karsilik g6z dag:
verircesine viicutlarina soktuklar1 kesici aletlerle ilerleyen delilerden farkli iki tanesi
sayfada on planda resmedilmistir.
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4.10.2. Gosteri Yaparak At Meydanina Giris Yapan Deliler (y.10a)

Minyatiir Olgiisii :31,5x21,3cm
Minyatiir Teknigi : Stvama altin, tarama, golgelendirme, noktalama

Konu: y.9b’de alaym basinda giden adeta goziinii budaktan esirgemeyecek kadar cesur,
korkusuz ve baslarinda yer alan tiiylerle riitbeli olduklar1 belli olan on “deli” ve beyler
ile saray gorevlilerinin at iistiinde ge¢idi konu edilmistir. Son derece kanli olan bu
gosteri  esnasinda iki delinin O6lmesi iizerine padisahin gosteriyi yasakladigi
bilinmektedir. Yazmada gecen metinde ;

“...Ve dnlerinde Budin vilayetinin gazileri, envai ciir’etler ve secaatler eylediklerinden
gayri, sim-sdid-i zer-dest cuvanlari bazularina otuzar miktart Engerus bi¢aklarin
saplamagla kol kanat acip yiiriidiikleri yerde u¢maga yiiz dutarlar ve baglarin yekser
meydana kor, erkes bahadirlar: ve bas bas gele dilverleri iki taraftan sisler san¢ip basa
kalmaz fedailerin tarihin bastan tutarlar ve sahin bakisli, nevres taze gulacemler bas
acip levenddne kellelerine turna telleri takinmiglar ve bogiirtlenli birkag dilaver,
ddameni dermiyan kestip gayret birle yiireklerin dagladilar, bazilari ddem menzil-i
hevasina mutlak mukayyed diigiip cani agiza gelince mahmil bagladilar, nicesi ¢eb ii

rast cismine nal kesme ademler ok canip dogrusu ¢opge tire-dil olmadilar ... ~152

seklinde bu kanli gosterinin dehseti agciklanmaktadir.

Minyatiiriin Genel Tasarimi: 9b de oldugu gibi yine zeminde pastel tonlarin
kullanildigi ve aslinda cedvel disinda 9b ile bagl olarak kurgulanan sayfada dikkati
ceken en Onemli 6zellik 6n planda yer alan on adet “deli”nin konunun merkezinde
olmasidir. Minyatiirde “deli” figiirlerinin boyutlar1 diger figiirlerden daha biiyiik
tasarlanmasi; minyatiirde figiir boyutlarmin sekillenmesinde eylemsel hiyerarsinin etkin

oldugunu giisterrnektedir.153

Hatta kendi aralarinda bile boyut farkliliklarinin olmasi
riitbeye gore mi gergekteki viicut Olgiilerine gore mi tasvir edildikleri sorularini

sordurmaktadir.

Minyatiiriin Durumu: Sayfa kenarinda kullanilan cedvelin altininda dokiilmeler,
saklanma kosullarindan kaynaklanabilecek boya bulagmalari, dokiilmeler ve giimiiste
meydana gelen kararmalar gozlenmistir.

12 AN D, Hayat Tarih Mecmuasi, a.g.m., s.15.

Ruhi KONAK, Nakkas Osman Minyatiirlerinde Kompozisyon Diizeni ve Sanatsal Uretimler, Dokuz Eylil
Universitesi, Glizel Sanatlar Enstitiisii, Geleneksel Tiirk El Sanatlari Anabilim Dali, Sanatta Yeterlilik Tezi,
2007, s.172.
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Resim 46. Gosteri Yaparak At Meydanina Giris Yapan Deliler, TSMK, H.1344, y.10a.
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Deli Figiirleri Analizi: Tiim figiirlerin sayfanin dijital goriintlisii biiyiitiilerek A4
boyutunda birebir eskizi alinmistir. Eserin gerek bozulmalardan kaynaklanan durumunu
gerekse detaylar1 saglikli gozlemleyebilmek amaciyla eser iizerinde biiyiitecle
incelemesi yapilmis ve ardindan numaralandirilarak analize gegilmistir.

1 numarah figiir analizinde dikkat ¢eken figiiriin alnina da derisinin altindan gegirerek
taktig1 tiiydiir. Ozel bir savas becerisi oldugunu gdsteren bu harekette tiiyde tarama
kullanilmamasina ragmen nakkasin aci ¢ekmesi gerektigi halde son derece rahat bir
ifadeyle tasvir ettigi figliriin sa¢ ve kaslarinda ince is¢ilikli bir tarama kullanilmistir. Her
iki tarafinda da tiger adet bigak, hanger sapli halde olan kollar1 kasli ve ucundan kanlar
akar vaziyettedir. Viicut tiiyleri de hafif tarama teknigi ile gosterilmistir. Uzun tunik
seklindeki kirmizi iist giysisi beline kadar indirilmis olan figiiriin, bacaginda mavi dar
pantolonu, ayaginda sar1 yiiksek 6kgeli ¢izmesi vardir. Bigaklarin kabzalar1 giimiisle,
boyanmustir.

Cizim 50. TSMK, H.1344, y.10a, 1 Numarali Deli Figiirii Analizi.
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2 numaral deli figiirii karnindan gecirdigi meg denilen ince uzun kili¢ ve sol kolundan
gecirdigi toplamda ii¢ adet hanger, bigaklardan olusan kesici aletlerle yine sakin bir yiiz
ifadesi ile tasvir edilmistir. Megin kabzasinda altin diger boliimleri ve diger bigaklarda
giimiis kullanilmistir. Kafasinin trasl oldugu, nakkasin noktalama tekniginden anlasilan
figlirtin alnina gecirdigi tily onun cesaretini ya da savas becerisini kanitlar gibidir.
Tiiyde ¢ok hafif tarama ve tahrir kullanilmis, lacivert giysisi beline kadar indirilmis,
ucundan kahverengi tonlarinda i¢ astar1 goziikiir sekilde, siilyen dar pantalonu, sari
yiiksek okceli ¢izmeleri, kenar hatlar1 renklerinin bir ton koyusu ile vurgulanarak tasvir
edilmistir.

Cizim 51. TSMK, H.1344, y.10a, 2 Numarali Deli Figiirii.

176



3 numarah deli figiirii basinda tasidigi post delibaghigina takilms ¢ifte ¢celengi ve karin
bolgesinden saplayarak gecirdigi uzun mizrag: ifadeli yiizii ile hemen dikkati ceker.
Sayfada yer alan diger tiim figiirlerin baska bir tarafa bakmasina karsilik bir tek bu
figlirtin nakkasa yani izleyiciye bakar vaziyetteki son derece ifadeli yiizii oldukca
ilgingtir. Bu figiir diger figiirlerden daha iri ve sadece ¢ok zel cesaret ve savas becerisi
gosteren delilerin taktiklar cifte ¢elenk seklindeki kartal tiiyleri ile tasvir edilmistir.
Oldukga riitbeli oldugu izlenimi veren bu delinin; incelenen eserin 86a yapraginda
sagda siyah atiyla alana giris yapan siivari deli ile olan benzerligi dikkat ¢eker. Belki de
senlikleri gozlemledigi belli olan nakkas alana bu sekilde giris yapan delinin aym
zamanda at {izerinde de gosteriye devam ettigini vurgulamak istemistir. Eserin lizerinde
bliyiitecle yapilan incelemelerde deli bashiginda ve diger figiirlere gére ¢ok daha kash
oldugu belli olan viicut boliimiindeki tiiylerde ¢ok ince iscilikli bir tarama goriilmdiis,
ayrica tarama teknigi ile calisilmis sakal ve biyiklarinin yaninda goézlerindeki tahrirlerin
siirme ¢ekmis olabilecegini diisiindiirecek kadar koyu ve kalin oldugu gézlenmistir.

Cizim 52. TSMK, H.1344, y.10a, 3 Numarali Deli Figiirii.
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4 numaralh deli figiirii 9b de incelenen 1 numaral figiire fiziksel 6zellikler ve cesaret
gosterisi agisindan oldukca benzer. Nakkas sakaklarmin her iki yanina da birer tane
toplam iki adet delilerin kullandig1 kilic1 gegirmis halde tasvir edildigi bu figiire bu kez
kollar1 altinla boyanmis mansetleri olan yesil uzun bir tstliik, koyu mavi dar pantolon,
yine sar1 yiiksek Okeeli ¢izme giydirmistir. Tam profilden betimlenen figiirin siradisi
trag edilmis saglarindaki bir tutam, sakal ve biyiginda tarama teknigi kullanilmis olup,
parlak mavi bir kusagi vardir. Altinla boyanmis kilicinin kabzasi tam olarak segilemese
de yirtic1 hayvan basi formundadir.

Cizim 53. TSMK, H.1344, y.10a, 4 Numaral Deli Figiirii Analizi.
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5 numarah deli figiirii sag koluna saplayarak gecirdigi hanger ve bigak, sol eliyle
karnindan gecirdigi altin kabzali megiyle, bu kez hem alninin ortasina hem de sol
sakaginin istline gecirerek taktigi tek tiiyli ile oldukga farklidir. Viicudundan siiziilen
kanlara ragmen sakin hattd mutlu goériinen yiiziinde sol tarafinda iki adet beni ile tasvir
edilmesi, ayn1 zamanda bir portre ustasi olan Nakkas Osman’in tarzini akla getirir.
Lacivert mor tonlarindaki iist giysisi bu kez hafif niiansla tahrir ¢ekilmis olup ilging
olan bir bagka nokta da kirmizi pantolonunun altina giydigi yiiksek Okgeli ¢izmesinin
parlak mavi renkte olmasidir.

Cizim 54. TSMK, H.1344, y.10a, 5 Numaral Deli Figiirii Analizi
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Uygulama 2. TSMK, H.1344, y.10a, 5 Numaral Deli Figiirii Renkli Uygulama.
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6 numarah deli figiirii oldukca kash viicut yapisi ile sag elindeki kilic1 sol goziiniin
iistiindeki alin kismina gegirirken, sol elindeki kisa mizragi da karnindan gegirmektedir.
Olduk¢a yipranmis bir halde olmasindan dolayr bu figlir iizerinde detayli analiz
yapilamamustir.
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Cizim 55. TSMK, H.1344, y.10a, 6 Numarali Deli Figiirii Analizi.
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7 numarah deli figiirii sol eliyle karnindan gecirdigi uzun mizrag: ile kash viicut
yapisina ragmen, nakkasin yiiziine verdigi aci dolu ifade ile olayin dehsetini ispatlar
gibidir. Mizragin gectigi boliimden akan kanlar ayaklarina kadar siiziilmiis sekildedir.
Nakkas tras edilmis kafasinin arka boliimiinde biraktigi bir tutam sa¢ ve biyiklarindaki
ince taramali is¢ilige karsilik, alnina taktigi tek tiiyde boyama ve tahrir gekmeyi tercih
etmis; yine viicudunun iist boliimiinii agikta birakan beline kadar indirilmis haldeki tist
giysisinde ve ¢izmelerinde erguvan tonlarini kullanmistir.

Cizim 56. TSMK, H.1344, y.10a, 7 Numarali Deli Figiirii Analizi.
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8 numaral deli figiirii bu figiir de ilk bakista diger figiirlere gore daha sade goziikse de
dikkatli incelendiginde ifadeli yiizii, sag trasi, fiziksel 6zellikleri ile 85b de tek basina ve
86a da ise sol taraftan sahneye atiyla giris yapan deli figiiriine olduk¢a benzemektedir.
Nakkas sanki Ozellikle bu grubun arasma ikisini yerlestirmis gibidir. Ust boliimii
tiimiiyle acik olan kash figiir olduk¢a uzun bir mizragi sol eliyle karnindan gecirmis
vaziyette, hardal saris1 giysisi, altinda kirmiz1 dar pantolonu ve mavi yiiksek okceli
cizmeleri ile tasvir edilmistir. Sakal ve biyigindaki taramalar ile yiiz ifadesindeki 6zenli
iscilik dikkat ¢ekicidir.

Cizim 57. TSMK, H.1344, y.10a, 8 Numarali Deli Figiirii Analizi.
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9 numarah deli figiirii tedirgin yiiz ifadesi ile sag eliyle altin kabzal1 kilicin1 alninin
ortasindan gecirirken, sol eliyle de kisa mizragim1 karnindan gegirmektedir. Cocuksu
gorlinen yiiziinde gozleri siirme ¢ekilmis gibidir; saglarinda tarama teknigi kullanilan
figiirtin kirmiz1 iist giysisi altinda mavi dar pantolonu ve yliksek 6kceli sar1 ¢izmeleri
vardir.

Cizim 58. TSMK, H.1344, y.10a, 9 Numaral Deli Figiirii Analizi.

184



10 numarah deli figiirii ¢ok ince taramali isgilikle c¢alisilmis benekli kahve
tonlarindaki post basligi, lizerine taktigr kanat c¢elenk, yorgun, siirmeli gibi goziiken
gozlerindeki ifade, hafif kambur gibi duran kasli viicudu ile tecriibeli ve yaslica bir deli
oldugu izlenimini verir. Sol eliyle karnina ge¢irdigi kisa mizragimi sag eliyle sikica
kavramistir. Ustiindeki parlak mavi iist giysisinin astar1 acik kahve tonlarinda, dar
pantolonu pembe ve ¢izmeleri kirmizi ile boyanmustir.

Cizim 59. TSMK, H.1344, y.10a, 10 Numarali Deli Figiirii Analizi.
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Uygulama 3. TSMK, H.1344, y.10a, 10 Numaral: Deli Figiirii Renkli Uygulamasi.
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4.10.3 Rumelili Siivari Delilerin Gosterisi (y.86a)
Minyatiir Olciisii :31,5x21,3cm
Minyatiir Teknigi : Stvama altin, tarama, gdlgelendirme, zemin iizeri tezhip

Konu: Cift sayfaya yayilmis kompozisyonlardan olan ve siivari delilerin senliklerdeki
gosterilerini tasvir eden 85b ve 86a yapraklari, numara sirasina gore degil, olaylarin
soldan saga gelistigi diisiiniilerek, oncelikle 86a sonra seyirlik teraslarinin da yer aldigs,
tek deli siivari figilirliniin bulundugu yaprak 85b incelenerek analizi yapilmstir.

Her iki yaprakta da renk ve dslup oOzelliklerinin ayni olmasi, seyirlik terasinda
parmakliklarin da dahil oldugu 6zenli betimlemeler, cedvellerdeki incelikler, figiir
yiizlerindeki farkli ifadelerin oldugu tasvir tarzi ve genel kompozisyondaki ustalik,
Nakkas Osman’in bizzat kendi elinden ¢ikmis olabilecegini diisiindiirmektedir. 85b ve
86a yapraklarda yer alan mavi ath ve kahve rengi athi siivari delilerin ilk bakista ayni
figlir olabilecegi izlenimini vermektedir. Figiir yliz hatlari, sa¢ modelleri, kiyafetleri,
sirtlarina aldiklart pars olmasi muhtemel postlari ile tipatip ayni olup, 86a da mavi atla
gosteri yapan deli, sanki atin1 degistirip 85b de de gdsteriye devam ettigi gibi goziikse
de; adeta tek bir sahne anlatimimi gii¢lendiren ¢ift sayfa kompozisyonda ayni figiiriin
her iki yaprakda da yer almasi farkli bir tercih olarak da yorumlanabilir.

Minyatiiriin Genel Tasarimi: Yaprak 86a.’nin tasarim kurgusunun eserin biitiiniiyle
uyumlu oldugu, ayni tasarim semasinin tercih edildigi, genel sayfa kurgusunda yer alan
Dikili Tas yerine kaidesiyle birlikte Orme Siitun’un tercih edildigi, ayrica Yilanh
Siitun’un da bu kurguda yer buldugu saptanmistir. Ibrahim Paga Sarayi’nin sahnisinde
bir yaninda Sehzadesi Mehmed diger yaninda ise has odali agalarla tahtta oturur
vaziyette senlikleri izleyen III. Murad goriilir. Yazmanin diger yapraklarindaki gibi
analizi yapilan 86a. yapraginda da ayni kurgu sistemi tekrarlanmistir. Kompozisyonun
alt boliimiinde yer alan yenigeri, peykler gibi saray gorevlilerinin nispeten duragan ve
sakin gosterilmelerine karsilik belki de nakkasin on plana ¢ikarmak istegine uygun
olarak siivari deliler ellerinde mizraklarla sayfanin karsilikli iki kenarindan atlariyla
firlarcasina hareketli bir sekilde tasvir edilmislerdir. Orme Siitun’un hemen yanindan
cikar gibi izlenim uyandiran mavi ath deliye gore, siyah-beyaz atli deli sayfanin
boslugundan ¢ikar gibi daha dinamik hareketi ile daha riitbeli oldugu izlenimi verir.

Sonug olarak yazmanin tiimii dikkate alindiginda, incelenen yapragin diger yapraklarda

da sik sik kullanilan mimari, bitkisel tasarim kurgusuyla ayni oldugu, figiirlerde ve
anlatilmak istenen sahnede degisiklige gidildigi goriilmiistiir.
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Resim 47. Rumelili Deli Siivarilerin Gosterisi TSMK, H.1344, y.85b-86a.

Yaprak olciisii 26,5x 33,5cm olan yazmanin, incelenen 86a. yapraginda yapilan
Olciimde 2mm.’lik cedvel disindan alinan 6l¢ii 21,3x 31,5cm. dir. Yapragi ¢evreleyen
2,5 mm.’lik parlatilmis sar1 altinla ¢ekilen cedvelin en digina siyah miirekkeple ikinci
bir ince cedvel cekildigi gozlemlenmistir. Sahnigin alt boliimiindeki duvar ve st
ortiisiinden yatay olarak ¢ekilen diger cedvelli bolimde ise 1/2mm, 2,5 mm. ve tekrar
1/2 mm. olarak yine sar1 altin kullanilarak uygulanmis olup, ortada yer alan 2,5 mm.’lik
yatay bolimde yer alan altinlarin 6zellikle parlatilmamas: dikkati ¢ekmistir. Yilanl
Siitun’da ise yine eser lizerinde biiyiitegle yapilan incelemede fark edilebilen sar1 ve
yesil altinlar kullanilarak adeta boyut etkisi verilmistir. Eserin incelenen diger
yapraklarinda da goriildiigii gibi ¢ok ince neredeyse pliriizsiiz boya tabakast, titiz is¢iligi
hakkinda bilgi vermektedir. Yine 6zellikle mimari tasvirlere, gerek yapilarin biitiiniine,
gerekse detaylarina bakildiginda, 16. yiizyil yap1 ve bezeme 6zelliklerine uyan gergekei
bir yaklasimla tasvir edildigi gozlemlenebilmektedir. Aymi gergek¢iligin  bitki
tasvirlerinde (arka planda yer alan ve biiylitecle gozlemlenebilen incelikteki agag
kavugundan c¢ikan bitki tasvirlerinde oldugu gibi), golgelerle verilen boyut etkisi,
natliralist yaklagimlar; diger yapraklara gore iscilikteki titiz uygulamalar Nakkas
Osman’n bizzat kendi iiretimi oldugunu diisiindiirmektedir.
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Resim 48. Rumelili Deli Siivarilerin Gosterisi, TSMK, H.1344, y.86a.
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Eserin diger tiim yapraklarinda gézlemlenen III. Murad’in hiyerarsik diizene uygun
olarak diger figiirlere gore daha biiylik ve kiyafetlerindeki 6zenli tasvirine karsilik bu
yaprak da iki siivari delinin neredeyse padisahla ayni boyutlarda tasvir edilmis olduklari
goriliir. Figlirlerde siilyen kirmizi, koyu mavi tonlari, koyu yesiller gibi parlak renk
kullanimina karsilik mimari arka plan zemininde altin ve diger zeminlerde pastel
tonlarin kullanimi da nakkasa ve donemin minyatiir anlayisina uygun o6zelliklerdir.

Minyatiiriin Durumu: Kagit ve boyalarda yipranma ve dokiilmeler, giimiis kullanilan
boliimlerde kismen kararmalar gozlemlenmistir.

1 Numarah Deli Figiirii Analizi: 1numarali deli figiirii yaklagik on kat biiyiitiilerek
eskizi alinmis, detaylar1 incelenmistir. Siradis1 goriiniimlii delilerin burada bu 6zellikleri
ile gosteri icinde yer aldiklari, incelenen figiiriin kiyafet ve aksesuarlarinda da kendini
belli etmektedir.

Bas boliimiinde yapilan analiz sonucu 1 numarali deli figiiriinde nakkagin, siradisi
sekilde tiras edilmis sa¢ ve sakali ile delinin ozelliklerini vurgulamaya c¢alistig
goriilmiistiir. Sa¢ ve biyik boliimiinde tarama ile tiiy etkisi verilmis olup, noktalama ile
kirli sakal ifade edilmistir. Baglig1 da yine delilerde kullanildig: belirtilen kirmizi renkli
basliktir.

Govde incelendiginde siilyen tonlarinda kirmizi uzun bir ceket giyen siivari delinin
temiz ve diizenli goriintlisii gosteri i¢in hazirlandig1 izlenimini verirken, sirtinda yer
alan pars postu olma ihtimali yiiksek olan pelerini ve yuvarlak tokali kemeri delilere
ozgl oOzellikleri tasir. Nakkas postta tarama yerine noktalama tarzinda teknigi tercih
etmistir.

Bacak ve ayak bolimiine bakildiginda yine delilere 6zgii hareket kabiliyeti
saglayabilen dar iglik tarzinda pantolonunu, yine delilere 6zgii uzun mahmuzlu yiiksek
Okeeli sar1 ¢izmenin igine sokmus sekilde tasvir edildigi goriiliir.

Silahlarin incelenmesi yapildiginda dikkat ¢eken en 6nemli ozellik; figiiriin elinde
alisilmisin disinda uzunlukta ¢an-piiskiillii bir mizrak bulunmasidir. Kosum takimindaki
eyerin altindan gegen sesper de denilen, altinla renklendirilmis bir ¢esit topuz secilir.

At ve ata ait aksesuarlar analizi yapildiginda en ilgi ¢eken atin mavi rengi olmaktadir.
Mavi zemin iizerine ince bir tarama ile betimlenen yele ve Tiirk tipi diglimlii kuyruk
boliimleri nakkasin ata ayr1 bir O6nem verdigini gostermektedir. Atin kosum
takimlarindaki ¢anlar, islemeli eyer alt1 Ortiisii tizerindeki motifler secilememektedir.
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Cizim 60. TSMK, H.1344, y.86a, 1 numarali Deli Figiirii Analizi
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Uygulama 4. TSMK, H.1344, y.86a, 1 Numarali Deli Figiirii Renkli Uygulamasi
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2 Numaral Deli Figiirii Analizi:

Cizim 61. TSMK, H.1344, y.86a, 2 Numarali Figiir Analizi.
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Bas boliimiiniin analizi yapilirken en ilgi ¢eken bolim kartal tiiylerinden olmasi
muhtemel ¢elenk ve post seklindeki deli basligidir. Eser lizerinde biiylitegle yapilan
incelemede nispeten ince tarama tekniginin baslik, yiiziin kirli sakal, bryik boliimlerinde
kullanildig1 gozlemlenmistir. Kafasindaki cifte ¢elenk onun diger figiire gore yiiksek
riitbeli oldugunu belirtmektedir.

Govde boliimii incelenirken 1 numarali deli figiiriinde oldugu gibi derli toplu goriiniim
veren kirmizi mansetli uzun mavi ceket gosteri i¢in giyildigi izlenimini verirken,
sirtindaki pars postu delilere 6zgii kiyafet 6zelligini belirtir. Kirmiz1 kusaginda beyaz
dairesel toka yer almaktadir.

Bacak ve ayak boliimii incelendiginde siilyen tonundaki bacagi saran pantolonunun sari
yiiksek oOlgeli altinla boyanmis uzun mahmuzlu ¢izmesinin igine sokularak resmedildigi
goriiliir.

Silahlar olarak yine diger deli figiiriinde oldugu gibi ¢an asili olan uzun mizrak, delilere
0zgl yesil-kirmizi tonlarinda kenarlar1 altinla net olmayan motiflerle bezenmis tekne
kalkan se¢ilmektedir. Figiiriin sol tarafinda delilerin kullandig1 altinla boyali uca dogru
genisleyen kili¢ yer almaktadir.

At ve Aksesuarlarinda siyah-beyaz renklerin tercih edildigi, figiiriin atiyla sanki daha
bir vurgulandigi sayfa tasarimmin da neredeyse altin oran boliimiine yerlestirildigi
goriilmistiir. Cikardigi sesle ihtisamini artiran ¢ingirakli kosum takimi altinla
boyanmistir. Atin kuyrugu yine Tirk tipi diiglimlii olup, 1 numarali deli figiirlindeki
tarama teknigindeki iscilige burada rastlanmamustir.
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Uygulama 5. TSMK, H.1344, y.86a, 2 Numarali Deli Figiirii Renkli Uygulamasi.
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4.10.4 Siivari Delinin Gosterisi (y.85b)
Minyatiir (")lg:iisii : 31,5x21,7¢cm
Minyatiir Teknigi . Sivama altin, tarama, golgelendirme, noktalama

Konu: Karsilikli iki sayfa halinde kurgulanmis olan minyatiirlerden 85b yapragindaki,
Ibrahim Pasa Sarayi’na ii¢ katl insaa edilen seyirlik teraslarinin oniinde, Dikilitas’in
hemen arkasindan firlamigg¢asina bir goriiniim sergileyen “deli” siivarinin gosterisini
konu alir. Atim1 gosteriyi izleyen kiminin yiiz ifadesi endiseli olan kalabaliga dogru
siirerken, yeniceriler ve saray gorevlileri hareket aksi ilizerinde iki yana acilip yol
veriyormus izlenimini yaratmaktadir. En iist kattan alt kata dogru bir hiyerarsik diizende
oturtulan devlet erkanit ve en altta bulunan ii¢ yabanci elg¢i de terasin parmakliklar
ardinda olayi tartisir gibidirler.

Minyatiiriin Genel Tasarimi: Miithis bir tasarim kurgusuyla, bol detay barindiran
is¢ilige ragmen, ilgiyi asil olayin kahramani olan “deli” siivariye ¢ekmedeki basarisi ile
tasarimin bizzat Nakkas Osman’in kendisi tarafindan yapildigmmi diisinmek
miimkiindiir. Figiir 6n bolimiindeki sabit Dikilitas’in da destekledigi bir dinamikle ve
sayfanin altin oran boliimiine yerlestirilmesindeki basariyla, tim kalabalik ve detay
arasinda hemen dikkat ¢eker. Bunda nakkasin pastel tonlarinda zemin renklerine
karsilik figiirlerde canli renkleri tercih etmesi ve asil dikkati ¢ekmek istedigi figiirleri iri
resmetmesinin pay: biiyliktiir. Ayrica figiiriin tam karsisinda diisey bir hat tizerinde yer
alan yenigeriler, arka plandaki kubbelerin hemen arkasindan sivrilerek uzayan servi
agaclari, Dikilitas da bu etkiyi giliclendiren unsurlardir. Gokyliziinde sivama altin
kullanan nakkas, miithis bir is¢ilikle gercege yakin ama stilize olarak figiirlerle
yarismayacak sekilde yalin bir ifadeyle tasvir ettigi mimari unsurlarda incelikli bir
iscilik sergilemistir. Uretim kalitesi olarak bu ydniiyle 85b, 86a ile aymi dzellikleri
gostermektedir.

Minyatiiriin Durumu: Ozellikle giimiis kullanilan alanlarda kismen kararmalar, yine
baz1 boyali bolgelerde kararma ve boya karismalari, kopmalar ve dokiilmelerin
donemler igerisindeki farkli saklama kosullar1 nedeniyle olusmus olabilecegi
saptanmistir.
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Resim 49. Siivari Delinin Gosterisi TSMK, H.1344, y.85h.
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Deli Figiirii Analizi: Yapilan dijital arastirmalarda daha once yayinlanmadigi tespit
edilen yaprakta yer alan figlir oncelikle A4 boyutunda biiyiitiilerek eskizi alinarak
analize baslanmistr.

Basi tiimiiyle tras edilmis sag¢ derisi iizerinde bir tutam sa¢ birakilarak farkli sira dis1 bir
goriiniimii olan delinin saginin, 6zenli bir tarama teknigi ile calisildigi goriilmiistiir.
Yazma yapragin iizerinde biiyiite¢le yapilan ve ardindan dijital goriintiisiinde biiytiterek
yapilan incelemelerde, c¢ok ince fir¢a darbeleri kullanilarak kirli sakal goériintimi
verildigi, buna ragmen Orta Asya alp figiirlerindekine benzer biyik boliimiinde, kas ve
gozlerde ¢ok ince is¢ilikli bir tarama kullanilmadig: tespit edilmistir. Umursamaz bir
ifadeyle tasvir edilen deli figiiriinlin gozleri siirmeli gibi géziikmektedir.

Govde bolimii analizinde, delilere 6zgii pars postu kullanimi yaninda tdrenlere,
gecitlere 6zgii giyilmesi muhtemel olan siilyen rengi yesil mansetli bir iistliik ve yine
onlara 6zgii erguvan tonlarinda kusak goze carpmaktadir. Eserin iizerinde biiyiitecle ve
dijital kopyasinda biiyiitiilerek yapilan incelemelerde omuzunda yer alan pars postunda
cok incelikli bir tarama tekniginin kullanilmadigi, yapragin pek ¢ok yerinde goriilen
boyalardaki bozulmalara ragmen renklerin, 6zellikle de altinli boliimlerin parlakliginin
korundugu, tahrirlerin nispeten niianslt ve son derece zarif oldugu, kumas tonundan 1-2
ton koyu cekildigi tespit edilmistir.

Bacak-ayak analizi olarak ifade edilen boliimde gerek biiyiiteg, gerekse dijital olarak
biiyiitiilerek yapilan incelemelerde, pek ¢ok minyatiirde goriilen bacagi saran mavi
tonlarindaki bir ¢esit iclik tiiriinlin yine delilere 6zgii sar1 tonundaki sivri burunlu ve
okceli bir ¢esit yarim botun i¢ine sokularak giyildigi, botun alt1 kollu yildiz formda
yaklasik 1,5 ayak uzunlugunda bir mahmuzunun oldugu goriilmiistiir. Nakkas tiim
bunlar1 son derece ince niiansl tahrirle ve graviirlerde goriilen, kaynaklarda bahsedilen
sekillerde gercekgilikle tasvir etmistir.

Silahlarmn belirtildigi analizde, delilere 6zgii olan ve normal bir mizraktan daha uzun
oldugu kaynaklarda ifade edilen mizrak dikkat ¢ekmektedir. Genellikle kartal tiiyti,
kanadr ya da ¢an piiskiillii olarak deliler tarafindan kullanilan mizrak burada kirmizi
lizerine bir cesit altin sicim sarili olarak tasvir edilmistir. Ayrica delinin ¢izmesinin
hemen {istiinde eyer kisminin altina dogru biiyiitecle bakildiginda dikkati ¢eken Farsca
giirz Tiirk¢e topuz olarak bilinen ve Osmanli ordusunda bozdogan adi1 verilen vurucu
silah dikkati ¢eker. Sesper ad1 verilen alt1 dilimli beyzi formlu olanlarini delilerin ¢cokca
kullandiklar1 bilinmektedir. Tasvir bu bilgileri teyit etmektedir.
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At kosum takimlar1 ve aksesuarlarinin analizini gosteren boliim i¢in biiyliterek yapilan
analiz ve incelemelerde genellikle deriden yapildig1 kaynaklarda gecen eyer kismi sari
altinla betimlenmistir. Altinla boyanan kosum takimlarinin metal boliimlerinin ise
kaynaklarda c¢an piskiilleri olduklar1 dikkati ¢ekmektedir. Kumas detaylar1 yesil ve
siilyen renkleri ile boyandiklar1 goriilmiis ancak {izerlerindeki altin bezemeleri
bliyiitiilse de net olarak tespit edilememistir. Atin, bazi yabanci kaynaklarda ifade
edildigi gibi kinali denilebilecek tonda kahverengi ve Orta Asya Tiirk geleneginde
oldugu gibi, ince tarama is¢iligi ile ¢alisilmis kuyrugunun diigiimlii oldugu gorilmiistiir.
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Cizim 62. TSMK, H.1344, y.85b, Deli Figiirii Analizi

200



4.11 Sehinsehndame II, TSMK, B.200

4.11.1 Revan’in Fethi (y.101b-102a)
Minyatiir (")lg:iisii :31,2x 20,2 cm
Minyatiir Teknigi : Sulandirma, golgelendirme, tarama, noktalama

Konu: Sultan I1l. Murad’in saltanatinda (1582- 1588) gegen 6nemli olaylar1 konu alan
eser; ordu ylriiyiisleri, savaslar, elci kabulleri, senlikler gibi olaylar tasvir eden ¢cogu

¢ift sayfalik 94 minyatiir igerir.**

Incelenen 101b-102a yapraklar1 ise Revan’in fethini konu alir. Revan sehrine giren
Osmanli ordusu ve sehirden kaganlar goriilmekte, yaprak 102a’da orta bolimde ise
atindan dugiirdiigii dlismant etkisiz hale getirmis bir deli gorilmektedir. 101b
yapraginda ise kalabalik diizeniyle, yenigeriler, zirhli ve akinci birlikleri, alt boliimde
develi birlikler ve en solda hizada topcu birlikleri ile Osmanli Ordusu yer alir.

Minyatiiriin Genel Tasarimi: Kesin olarak bilinmese de tasarim 6zellikleri ve iislip
olarak Nakkas Osman’in minyatiirlerine benzer 6zellikler tagiyan eserin incelenen bu
minyatlirinde de aynm1 durum goézlemlenmistir. Sagdaki 101b yapraginda yer alan
Osmanli Ordusunun kalabalik ve giiclii tasvir edilmis sekline karsilik solda 102a
yapragimin {ist kismindaki tepelerin ardinda goriinen Safevi birlikleri dagilim sekilleri
ile adeta korku halinde saklaniyormuscasina goriilmektedirler. Bu sayfanin ortasinda
yer alan ve daha iri tasvir edilen “deli” figiirii 6ncii kuvvet olarak sehre girmis halde
goriinmektedir. Nakkas zeminde pastel tonlar kullanmasina karsilik figiirlerde canl
renkleri tercih etmistir. Ayrica bolgeye 6zgli mimari 6zellikleri de oldukga gergekei
sekilde resimlemistir. Ufuk ¢izgisi neredeyse cedvelle birlesecek kadar iiste taginmis ve
gokylizii altinla gosterilmistir.

Minyatiiriin Durumu: Kullanilan boyalarda 6zellikle ten rengi ve beyaz renkte yer yer
dokiilmeler, giimiis kullanilan boliimlerde kararmalar gozlenebilmektedir.

34 cAGMAN, TANINDI, a.g.e., 5.62.
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Resim 50. Revan’in Fethi, TSMK, B.200, y.101b-102a.
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Deli Figiirii Analizi: Savasir vaziyette resimlendirilen deli figilirtiniin 6ncelikle dijital
gorseli lizerinde biiyliterek yapilan incelemeden sonra A4 boyutunda ¢izgisel olarak
eskizi alinmustir.

Cizim 63. TSMK, B.200, y.101b-102a, Deli Figiirii.

Basinda kirmizi renkli yiiksek delibasligi ile resmedilmis figiiriin tam profilden goriinen
uzun yiiziinde savagla celisen sakin bir ifade vardir. Biyikta boyama, g6z ve kas
boliimiinde kontur kullanildig: tespit edilmistir. Basliginin konturlar1 da koyu tonunda
cekilmistir. Sirtinda boynuna pelerin seklinde bagladig1 pars postunda zemin beyaza
boyanarak, siyah benekleri de noktalama ile boyanmistir. Delilerin kullandig1 diz altina
kadar inen st giysisi koyu yesile boyanmis, koyu tonunda tahrir ¢ekilmistir. Dar
kirmizi pantolonu altinda delilerin giydigi sar1 ¢izmesinin konturu kirmizi ile
cekilmistir. Egri kilic1 sepya tonlarinda olup {izeri altinla bezenmistir.
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4.11.2 Ferhat Pasa’nin Revan Kalesi’ni Tamir Ettirmesi (y.106b-107a)
Minyatiir Olgiisii :28,5x17,5¢cm

Minyatiir Teknigi : Sulandirma, gélgelendirme, tarama, noktalama

Konu: Minyatiirde Serdar Ferhat Pasa’nin komutasindaki Osmanli Ordusu’nun Revan’1
ele gecgirmesi, sonra diisman hilesine aldirmadan Revan Kalesi’nin tamir ettirilmesi
konu edilir. 106b yapraginda alt boliimde, otagi oniinde sagda yer alanin Ferhat Pasa
olmas1 muhtemel iki kisi goriilmektedir. Sol taraflarinda zirhli askerler, hizmetkarlar,
sag taraflarinda ise bir yazici, yenigeriler, mehteran boliigii yer almaktadir.™ Alt
boliimde ortada, savasta yararlilik gosteren asker ve komutanlar1 kabul eden Pasa’nin
gorevlilerinin askere tartarak para dagitmakta olduklar goriilmektedir.’® Gérevlilerin
sol tarafinda ise dort kisilik deli grubu vardir.

107a yapraginda ise iistte tepelerin ardinda yer alan Safeviler ve hemen oniinde sehir
tasviri goriilmekte, alt bolimde suyollariyla gevrili tamir edilen kale tasviri yer
almaktadir.

Minyatiiriin Genel Tasarim: iki yaprak bir arada diisiiniildiigiinde her ikisinde de
birinci derecede Onemli olan ve asil konuyu olusturan anlatimlar, sayfalarin alt
boliimlerini neredeyse kaplayacak sekilde ve son derece gercekei bir sadelikle tasvir
edilmistir. Zeminde tercih edilen pastel tonlar ve 106b yapragimin iist boliimiindeki
cadirlarin ve 107a yapraginin {ist boliimiindeki sehir tasviri ile tepelerin ardindan olay1
izleyen diisman birliklerinin duraganligi anlatilmak isteneni destekler niteliktedir. Kale
tamirinin hummal1 calismasi; tas ustalari, demirci ustalar1 ve har¢ ustalarinin tasvir
edilislerindeki ustalik ile anlasilabilmektedir. Detaylardaki gercek¢i anlatimlarin
donemin inga faaliyetleri hakkinda bilgi sahibi olmamizi sagladiklar: diisiintilebilir.

Minyatiiriin Durumu: ilk gdze ¢arpan sehir tasvirinde yapilarin {ist ortiilerinde ve
suyolunda kullanilan giimiisteki kararmalardir. Dikkatli incelemede Ozellikle beyaz
boya kullanilan boliimlerde dokiilmeler goéze c¢arpmaktadir. Dokiilmelerin altindaki
cizgisel hatlardan, 6zellikle sariklarin yer aldigi boliimlerde nakkasin eserin detaylarini
kagida gecirdikten sonra boyamaya basladig1 anlagilmaktadir.

5> AKALAY (TANINDI), a.g.t., s. 122.

B®TURHAL, a.g.e., s.164.
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Deli Figiirleri Analizi: Minyatiiriin 106ab yapragmin alt boliimiinde pars postu
basliklar1 ve yiiz ifadeleri ile deli olduklar1 distiniilen dort figiiriin oncelikle grup
halinde A4 boyutlarima sigacak sekilde eskizleri alinarak detaylar ¢izgisel olarak
belirlenmistir. Ardindan soldan saga dogru numaralandirilarak tasvir detaylar
incelenmistir.

1 numarah figiiriin tam profilden, ciddi ve sert bir yiiz ifadesi ile kafasinda pars postu
bashgi ile resmedildigi tespit edilmistir. Yiiz ve elinin hatlarinda siyah tonlari
kullanilarak tahrir ¢ekildigi, géz, kas ve uglara dogru tarama tekniginin kullanildigi
anlasilmistir. Igine koyu tonlartyla tahrir ¢ekildigi tespit edilen altinla boyanmis
diigmeli diz altina kadar inen uzun kollu bir i¢ giysi, iistiine ise deli tasvirlerinde pek
rastlanmayan kaftana benzer yine koyu tonunda tahrir ¢ekilmis kolsuz bir tistliik giymis
halde oldugu goriilmiistiir. Ayaklarinda siilyen tonunda bir ¢izme vardir.

2 numarah figiir grubun i¢inde en sade 6zellikte olan figiir olup, 1 numaral figiiriin
yiizli ile resimlenme Ozellikleri agisindan neredeyse aynidir. Basinda delilerin siklikla
kullandiklar: tespit edilen koyu tonlarinda tahrir ¢ekilmis kirmizi bir baslig1 ve iizerinde
uzun kollar1 mansetli, yatik yakali, altinla boyanmis diigmeli, dizlerinin altina kadar
inen koyu yesil iist giysisi ile tasvir edilmistir. 3 numarali figiliriin arkasindan siilyen
¢izmesinin bir boliimii goriilebilmektedir.

3 numarah figiir resimlenme teknigi agisindan 1 ve 2 numarali figiirlerdeki 6zellikleri
gosterse de uglarina dogru tarama tekniginin kullanildigi anlagilan asagiya dogru
kivrilmis biyigr farkli ifadeli tam profilden resmedilmis yiizli, pars postu basligt ve
sirtina attig1 post ile onlardan ayrilmaktadir. Siilyen tonlarinda ve koyu renkle ¢ekilmis
tahrirle tasvir edilmis ¢izmelerine kadar inen uzun kollu lacivert kollart mansetli {ist
giysisinin diigmelerinin altin kullanilarak tek bir firga hareketi ile yapildigi fark
edilmistir.

4 numaral figiir grubun en 6nilinde yer almas1 sebebiyle ve kiyafet 6zellikleri ile daha
kidemli olabilecegini diisiindiirmektedir. Diger ii¢ figilire benzer sekilde ve teknikte tam
profilden resimlenen yliziinde goézleri daha iri ve agik sekilde tasvir edilmis bakislar
altinlar1 tartan gorevlileri izleyen diger zirhli birliklere dogru dikkati ¢ekmektedir.
Ustiinde kafasinda ve sirtinda pars postu, diz altina inen siilyen tonlarindaki uzun kollu
iist giysisi, bacaginda delilerin giydikleri dar lacivert pantolonu vardir. Giysilerinin
koyu tonunda tahrir ¢ekilmistir. Grubun i¢inde sadece bu figiirde delilerin giydigi sari,
ucu sivri, yiiksek 6keeli ¢gizme vardir.
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Cizim 64. TSMK, B.200, y.106b-107a, Deli Figiirleri.

Figiirler sayfada yer alan diger figiirlerle karsilastirildiginda farkli yiiz hatlar1 ve
ifadeleriyle tasvir edildikleri, bir tek bu figilirlerde agiz, burun gibi yiiz hatlarinin
tahrirlerinde diger figilirlerde oldugu gibi, ten renginin koyu tonlarinda olan kirmizi renk
tercih edilmedigi, siyah tonlar1 kullanildigi saptanmistir.
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4.11.3 Ferhat Pasa’nin Revan Kalesindeki Otagi (y.110b-111a)
Minyatiir Olgiisii :34x19cm
Minyatiir Teknigi : Sulandirma, golgelendirme, tarama, noktalama, perdah

Konu: Deli figiirlerinin yer aldigi yaprak 110b’de Ferhad Pasa etrafinda yenigeri,
akincilardan olusan dairesel dizilmis Osmanli Ordu mensuplarinin karsisinda otaginda
oturur halde resmedilmistir. Oniinde ¢ok sayida Safevi birliklerine ait oldugu
sariklarindan anlasilan kesik baslar ve elleri arkada birlestirilmis dort adet esir yer alir.
Bu esirlerden en solda yer alan1 kizgin bir ifadeyle muhtemelen sol ¢aprazda yer alan
bir tanesi elinde kesik bir bas tutan deli grubuna bakar vaziyette tasvir edilmistir. En
iistte Osmanli Ordugdhi yer alir. Sol sayfa olan 111a’da ise kaleyi onararak Safevi
askerlerinin kesik baslarin1 burglara asan Osmanli askerleri, arka planda iistte Revan
sehri ve en Ustte tepelerin arkasinda kacarak saklanan ve olay1 izleyen Safevi birlikleri
goriilmektedir.

Minyatiiriin Genel Tasarimi: Gozlemci ve gergekei bir yaklagimla tasvir edilen
minyatiirde uygulama anlaminda 6zellikle figiir tasvirlerinde ¢ok da 6zenli olmayan bir
is¢ilik gozlemlenmektedir. Buna karsilik mimariyi resimlemedeki ustalik dikkat
cekmektedir. Zeminde tepelerde kullanilan pastel pembe ve yesil tonlarindaki renklere
ragmen, cadir ve figiirlerde olduk¢a canli renkler tercih edildigi tespit edilmistir. Yine
eserin diger savas sahnelerinde oldugu gibi burada da ufuk ¢izgisi olduk¢a yukarida
olup, gokyiiziinde sivama sekilde altin kullanilmistir. Nehir ve mimari {ist ortiilerinde
giimiis kullanildig: tespit edilmistir.

Minyatiiriin Durumu: Ozellikle zeminde kullanilan pastel pembe lila renginde ve
giimiiste kararmalar, figiirlerin yiiz boliimlerinde boyalarda dokiilmeler tespit edilmistir.
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Resim 54. Ferhat Pasa’nin Revan Kalesindeki Otagi, TSMK, B.200, y.110b-111a.




Resim 55. Revan’da Ferhad Pasa ve Deliler, TSMK, B.200, y.110b.
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Deli Figiirleri Analizi: Yaprak 110b’nin sol ortasinda cedvele bitigik sekilde grup
halinde on bir adet yiizii belli olan deli figiirii tespit edilmistir; ancak en arkada sadece
baslig1 goriilen bir figlir daha belli olmaktadir. Birbirinin arkasina gelecek sekilde
siralanmig durumda tasvir edilmis olan figiirleri grup halinde inceleyebilmek amaciyla
icin A4 boyutunda ¢izgisel eskizi alinmistir.

Tiim figiirlerde delilerin kullandigt kirmizi bashik ayni sekilde tasvir edilmisken
bazilarinda ince seffaf bir boya ile tiiy etkisi verilmis sorgu¢ bulunmaktadir. Her bir
figlir farkl ifadeli, ancak genelde yuvarlak yiizliidiir. Sakallarinda siyah renkle tarama
tespit edilmis, ancak en onde yer alan figiirlerin omuzlarindaki pars postunda boyama
tercih edildigi gozlemlenmistir. Bozulan boliimlerin kirmizi ile eskiz iizerinde
isaretlenmesi sonrasi biiyiitillerek yapilan incelemede, sag onde yer alan figiiriin sol
omzundaki postunda boya tabakasinin kalkmasi, minyatiiriin uygulanma sekli hakkinda
bilgi sahibi olmamiz1 saglar. Ik &nce eskizle konturlar1 belirlenip kagida aktarilmis
sonrasinda boyama islemine gecilmistir. Bu figiirde ilging olan bir baska unsur da elinde
tuttugu kesik bagtir. Hem kendisinin hem de elindeki basin {izgiin bir yiiz ifadesi vardir.
Basin sakalinda da tarama kullanilmis, kirmizi renkte noktalamalar ile kan etkisi
verilmigtir.
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Cizim 65. TSMK, B.200, y.110b, Deli Figiirleri.
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4.11.4 Sinan Pasa’nin Nahg¢ivan’da Tokmak Han ile Savas1 (y.115b-116a)
Minyatiir (")lg:iisii :29,2x19,4cm
Minyatiir Teknigi : Sulandirma, golgelendirme, tarama, noktalama, perdah

Konu: Cift sayfaya yayilan minyatiir her iki yaprakta da savasin vahsetini ger¢ekei
bicimde sergilemektedir. Solda yer alan 116a yapraginda Safevi birliklerine saldirarak
onlar1 kaciran aralarinda “deli” siivarilerinin de oldugu Osmanli 6ncii birlikleri goriiliir.
Sag bolimde yer alan 115b yapraginda ise topgu birlikleri ve arkalarinda yer alan
yenigeriler, hepsinin o6niinde sayfanin ortasinda yer alan iki timarl sipahi dikkati ¢eker.

Minyatiiriin Genel Tasarimi: Sayfanin birbirine basarili sekilde baglanan tasariminda
zemin pastel mavi-yesil tonlarinda tepelerle ifade edilirken, figiirlerde canli renklerin
kullanildig: tespit edilmistir. Incelenen diger sayfalara gore ufuk ¢izgisi daha asagida
yer almaktadir ve gokyiizli tasvirinde sivama altin kullanilmistir. Metin boliimleri
cedvelden minyatiirlii alana sarkar gibi tasarlanmistir. Akinct ve delilerden olusan 6ncii
stivari kuvvetlerinin oniine ¢ikan diismani ezer geger vaziyette oldugu, kopan kollar,
bacaklar, baslar seklinde savas alanina dagilarak tasvir edilmistir. 115b yapraginin sag
bolimiinde cedvele dayanmis sekilde resmedilen Osmanli ordusunun ve 116a
yapraginda yer alan yine cedvele dayanmis sekilde tasvir edilen Safevi birlikleri ile {ist
bolimde yer alan kalenin duragan halleri, bir anlamda ortada yer alan miicadeleyi
vurguladiklar1 diisiiniilebilir. Bu durum sola dogru olan hareketi daha da giiglendirerek
etkiyi artirmaktadir.

Minyatiiriin Durumu: Giimis kullanilan boliimlerde kararmalar, beyaz renk kullanilan
boliimlerde ise boya dokiilmeleri tespit edilmistir.
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Resim 56. Sinan Pasa’nin Nah¢ivan’da Tokmak Han Ile Savasi, TSMK, B.200, y.115b-116a.
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Resim 57. Savasan Oncii Kuvvetler, TSMK, B.200, y.116a.
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Deli Figiirleri Analizi: Sayfada her iki yaprak da incelendiginde 116a yapraginda 6ncii
kuvvetler arasinda ortada yer alan dort siivarinin “deli” oldugu tespit edilmistir. Sol
boliimde 116a yapraginda yer alan dortlii grubun A4 boyutunda ¢izgisel eskizi
alimustir.

Yukardan asagi numaralandirilarak incelenen figiirlerde eskiz iizerinde isaretlenen boya
dokiilmelerinden kaynaklanan nedenlerle detaylar net olarak gozlenememistir.

1 numaral figiiriin basinda ii¢ adet tiiyiin takildig1 pars postu yer alir; baslikta tarama
tespit edilmemistir. Dokiilen boyanin altindan kagida gegirilme islemindeki izler
goriilebilmektedir. Sol elinde ortas1 glimiisle kenarlar1 altinla tasvir edilmis bir tekne
kalkan tutan figiiriin sag elinde kili¢ tuttugu belli olmaktadir. Uzun yiizli tam profilden
resimlenmis, biyiginda tarama kullanilmistir.

2 numarah figiir kirmiz1 delibashigi ile tasvir edilmistir. Yuvarlak yiiz hatlarina sahip
olan figilirlin yalmzca bas1 goriilebilmekte ancak yiizli bozulmalardan detaylh
incelenememistir.

3 numaral figiir siyah at1 lizerinde kirmiz1 renkteki delibagligi ile sol elinde kilicini
tutarken betimlenmistir. Yesil list giysisinin konturlar1 koyu renkte ve belirgindir.

4  numarah figiiriin yiizi neredeyse tamamen yiprandigindan detaylar

goriilememektedir. Lacivert tonlarinda koyu renkte kontur ¢ekilmis bir iist giysisi vardir
ve sol elinde kili¢ tutar vaziyette tasvir edilmistir.
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Cizim 66. TSMK, B.200, y.116a, Deliler.
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4.11.5 Osman Pasa’nin imam Kuli Han’1 Maglup Etmesi (y.127b-128a)

Minyatiir Olgiisii :29,4%x 19,6 cm
Minyatiir Teknigi : Sulandirma, golgelendirme, tarama, noktalama, perdah
Konu: Minyatir Osman Pasa’nin Imam Kuli Han’it maglup etmesini konu

etmektedir.™’
Ordugdh’t ve yenigeriler, topgular, peykler, akincilardan olusan Osmanli Ordusu

Cift sayfaya yayilmis minyatiirde sag bolimde (y.127b) Osmanl

sayfanin sag tarafina kiimelenmis sekilde yer alirken sayfanin sol orta boliimiinde oncii
siivari birlikleri savasin tiim siddetini gosterir sekilde tasvir edilmistir. Kalabaligin en
iistiinde sol elindeki kilict havaya kaldirir sekilde sirtinda postuyla bir “deli” siivarisi
ontinde siiriikledigi Safevi athilar1 ile resmedilmistir. Sol boliimde ise (y.128a) yapragin
sag ortasinda yer alan athi savag miicadelesi yaprak 127b ile bir biitlinliik halindedir. Her
iki yapragin orta boliimiinlii kaplayan iicgensel bir alan olusturan ath savascilar bu
sayfada en alt boliimde iki adet “deli” siivarisi ile siirlanmis gibi gdziikmektedir. Oncii
kuvvetlerin Safevi’leri 6nlerine katarak ilerledikleri bu savasta delilerin savasan grubun
sinirinda yer alarak adeta ¢embere aldiklarin1 gérmekteyiz.

Minyatiiriin Genel Tasarmmi: Nakkas burada cedvelin hemen dibine iist boliime
ordulara ait ¢adirlari, alt sag boliime Osmanli, alt sol bolime ise kagisan Safevi
ordularii yerlestirerek nispeten duragan bu unsurlar1 bir ¢esit ¢erceve gibi kullanarak,
ortada meydana gelen siddetli ¢arpismayr vurgular. En iist bolimde iki sayfanin
ortasinda yer alan sivri yiiksek tepe bu vurguyu giiclendirirken ayn1 zamanda iki orduyu
birbirinden ayirir. Ortada ¢arpisan Oncii siivari birliklerinin alt boliimiinde yer alan kesik
bas kiimeleri, kopan kollar, bacaklar, dagilan savas gerecleri ile nakkas savasin siddetini
gostermektedir. Eserin resimlenmesinde gorevli oldugu bilinen Nakkas Osman® ve
ekibinin de uslip 6zellikleri gézlemlenebilmekle birlikte, tek bir nakkasa ait olduguna

dair bir yorum yapilamamaktadir.

7 AKALAY (TANINDI), a.g.t., s. 409.

8 A.g.t., 5.387.
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Resim 59. Osman Pasa’nin imam Kuli Han’1 Maglup Etmesi, TSMK, B.200, y.128a.
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Resim 60. Osman Pasa’nin imam Kuli Han’1 Maglup Etmesi, TSMK, B.200, y.127b.
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Deli Figiirii Analizi: Oncelikle 128a yapraginda yer alan iki siivari deli ve 127b
yapraginda yer alan bir adet deli siivari tespit edilerek numaralandirilmistir. Ardindan
her bir figiiriin A4 boyutuna uygun sekilde ¢izgisel olarak eskizi alinmis, zaman iginde
yipranan eksilen boliimler isaretlenmistir.

(13

1 numaral figiir, sag elinde “ kostani¢ce” olarak bilinen orta boy bir mizrak tutar
sekilde at1 saha kalkmis, dliismana saldirir vaziyette tasvir edilmistir. Basinda koyu yesil
tonda tahriri koyu renkle ¢ekilmis baslik takmaktadir. Tam profilden goriinen figiiriin
yliz hatlar1 siyaha yakin tonda oldukg¢a belirgin ¢izilmistir. Tam ¢ene altina gelen
boliimde zik zak seklinde yara izine benzer bir leke vardir. Sakali olmayan figiiriin biyik
uclarinda hafif tarama uygulanarak resimlenmistir. Koyu mavi {ist giysisinin altin
uygulanarak betimlenen diigme ve kusagi olup, tahrirleri koyu renk ile c¢ekilmistir.
Bacagin1 saran dar pantolonu siilyen tonlarinda olup yine koyu tonuyla tahrir
cekilmigtir. Sar1 tondaki delilere 6zgii ¢izmelerinin ise tahrirleri kirmizidir. Koyu gri
olarak tasvir edilen atin siyaha yakin gri tonda tahrirleri ¢ekilmistir. Atin maskesi ve
slivarinin pelerini pars postu seklinde beyaz boyama iizerine siyah renkle hafif
noktalamalarla gosterilmistir. Atin eyer ve Ortiisiinde sar1 altin, elinde tuttugu mizrak

izerinde ve ucunda ise giimiis kullanilmistir
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Cizim 67. TSMK, B.200, y.128a, 1 Numarali Deli Siivarisi.
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Cizim 68. TSMK, B.200, y.128a, 2 Numarali Deli Siivarisi.

2 numaral figiir, sol elinde saha kalkmis atinin dizginlerini tutarken sag elinde de ait
oldugu birlige ait olmas1 muhtemel olan bayragi tutar vaziyette tasvir edilmistir. Gri
tonlarinda boyanarak resimlenmis atinin tahrirleri koyu gri olup 1 numarali figiirde
oldugu gibi yele ve kuyruk boliimiinde tarama kullanilmamistir. Koyu yesil tonlarinda
boyanmus yiiksek, kenarlar1 sivri bashigi, koyu tonlarda tahrir ¢ekilmistir. Tam profilden
tasvir edilmis yiiziinde goz, biyik ve sakal boliimlerinde siyaha yakin tonlar
kullanilmistir. Sakalinda tarama izleri gozlenmistir. Pars potu olmas1 muhtemel pelerini
beyaz ile boyanmis iistiindeki benek ve tiiyler siyah ile noktalanarak gdsterilmistir.
Pelerinin ucunda postun ait oldugu hayvanin kafasi belli belirsiz segilebilmektedir.
Yesil bir {ist giysisi olan figiirlin giysisi koyu yesil tonlarinda tahrir c¢ekilerek
betimlenmistir ve diigmeleri altinla gosterilmistir. Eyeri, Ortiisii ve {izengisi tamami
altinla betimlenmis olup, bacagimi saran dar pantolonu siilyen, ¢izmesi ise sar1 ile
boyanmustir.
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3 numarah figiir, 127b yapraginin orta bdliimiinde savasan grubun en iistiinde yer
aldig1 tespit edilmistir. Atinin ve kendisinin iist kismi1 goriilebilmektedir. Yiksek,
kenarlar1 sivri kirmizi baghigi yan tarafa yatmistir. Beyazla boyanip, gri tonlarinda
hafifce tahrir ¢ekilerek tasvir edilmis li¢ adet tily basligina takili vaziyettedir. Tiyler
nedeniyle kidemli oldugu diisiiniilebilir. Sapka ve yiizliniin etrafi kirmizi tonlarinda
tahrir ¢ekilerek belirlenmistir. Dortte {i¢ profil kalib1 kullanilan yiizii siyaha yakin tonlar
kullanilarak belirgin sekilde tasvir edilmistir. Sirtindaki post beyaz boyanmis benekleri
siyah noktalamalar ile gosterilmistir. Postun figiiriin yiizi ile birlesen boéliimiinde boya
dokiilmelerinin altindan nakkasin tasviri kagida aktarim izleri belli olmaktadir. iki eliyle
ince bir mizrak tutan figiirlin iist giysisi yesille boyanmis olup tahrirleri koyu tonuyla
¢ekilmistir. Gri tonunda boyanan atin eyeri altinla tasvir edilmistir.

Cizim 69. TSMK, B.200, y.128a, 3 Numarali Deli Siivarisi.
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4.12 Egri Fetihnamesi, TSMK, H.1609
4.12.1 Hagova Meydan Muharebesi (y.50b-51a)

Minyatiir Olgiisii :23x 16 cm
Minyatiir Teknigi : Sulandirma, golgelendirme, tarama, noktalama, perdah

Konu: 1596’daki Hagova Meydan Savasi’n1 anlatan ¢ift sayfa kompozisyona sahip, at
sirtinda padigah III. Mehmed oniinde solaklar, yenigeriler, topcular oldugu halde
yaprak 51a olan sol boliimde yer alir. Yaninda hadim oldugu i¢in sakalsiz tasvir edilen
Gazanfer Aga ve arkasinda at lizerinde has odal1 agalar yer almaktadir. Bu gruplari daire
olusturacak sekilde zirhli kuvvetler, delilerin de yer aldigi oncii kuvvetler, yiikleri

tastyan deve ve esekli birlikler ¢evreler.*®

Yaprak 50b’de ise nehrin diger yakasina dairesel olarak dizilmis diisman birlikleri
goriilmektedir.

Minyatiiriin Genel Tasarimi: Nakkas Hasan’a ait minyatiiriin tasarim kurgusu onceki
savas minyatiirlerinden farkli olarak dairesel planlanmistir. Usta nakkas bu sekilde
Osmanli Ordusunun savas diizenini ve hiyerarsisini tek bir minyatiirde tasvir etmistir.
Zeminde kullanilan pastel tonlara karsilik, canli renklerin tercih edildigi figiir tasvirleri,
figlirlerdeki siyah kalin kagli, tombul yanakli yiiz ifadeleri nakkasin kisisel iislibu
olarak bu minyatiirde de karsimiza ¢ikarken, atiyla birlikte diger figiirlere gore oldukca
iri tasvir edilen padigah hemen dikkati c¢eker. Belirli bir ufuk c¢izgisinin olmadigi
minyatiirde, uygulamada incelikli temiz bir is¢ilik tespit edilmistir.

Minyatiiriin Durumu: Minyatiirde giimiis kullanilan boliimlerde kararmalar, boyalarda
ise yer yer dokiilmeler gozlenebilmektedir.

9 MAHIR, a.g.e., s.147.
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Resim 62. Hagova Meydan Muharebesi, TSMK, H.1609, y.51a.
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Cizim 70. TSMK, H.1609, y. 51a, Siivari Deli Grubu.
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Uygulama 6. TSMK, H.1609, y.51a, Delibag Oldugu Tahmin Edilen Siivarinin Renkli Uygulamasi.
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Deli Figiirleri Analizi: Minyatiirin yaprak 51a bdliimiinde sag tistteki grup arasinda
yer alan dokuz adet deli siivarisi tespit edilmistir. Figiirlerin hepsi dortte ii¢ profil
kalibina uygun olarak tasvir edilmis halde ard arda siralandigindan, ayrica grup halinde
degerlendirmenin daha anlamli olabilecegi diisiintildiiglinden bdliinmeden topluca
analizinin yapilmasina karar verilmistir. Oncelikle toplu halde A4 boyutlarinda ¢izgisel
eskizi alinarak incelenmeye baglanmistir.

Tim figiirlerin belirgin bir sekilde tasvir edilmis kas ve gozlerinde, ifadeli yuvarlak
yiizlerindeki sakal ve biyiklarin da ince iscilikli bir tarama ve noktalama
gozlemlenmistir. En lstte yer alan figiiriin basligi, yanindaki kirmizi deli bashig ile
tasvir edilmis figlirlerin basliklarinin formuna benzese de post baglik giymis bu figiiriin
basliginda yer alan sorgug seklindeki tiiy ve kalkaninda yer alan detayli bezemeler onun
daha kidemli bir deli siivarisi oldugunu diisiindiirtmektedir.

Ortada yer alan ve daha irice resmedilerek hemen ayirt edilebilen figiir ise pars postu
izerine yerlestirilmis kartal kanadindan olusan ¢elenk ve sirtinda pelerin gibi duran pars
postu ile hepsinden daha kidemli goéziikmektedir. Elinde orta boy mizraga uygun
boyutta kostanice denilen mizrak tutmaktadir. Hemen alt yaninda yer alan tekne
kalkanl figiir elinde deli birligine ait yesil bir bayrak tutar sekilde tasvir edilmistir. En
alttaki ii¢ figiirden tistte yer alan ikisi, pars postu bagliklar1 ve bir tanesi de koyu kirmizi
tonlarinda {izeri altinla bezenmis tekne kalkani ile resimlendirilmistir. Grubun en
altindaki figiir ise sade, kirmiz1 delibasligi, mavi iist giysisi ile goriiliir. Post ve tliylerde
tarama goriilmezken, atlarin yeleleri ve sakallarda ince iscilikli tarama tespit edilmistir.
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4.13. Umdetii’l-miilik, TSMK, H.415

4.13.1 Post Giymis Siivari (y.165b)
Minyatiir Olgiisii :38,5 x 25,5¢cm
Minyatiir Teknigi : Sulandirma, golgelendirme, tarama, noktalama, perdah

Konu: Atcilik ve avlanmanin konu edildigi yazmada yaprak 165b’de boynuzlu bir
tiiylii hayvan maskesi takmis sol elinde dairesel bir kalkan sag elinde ise kargi bulunan
bir binici tasvir edilmistir.*® 17. yiizy1l baslarina ait olan eserde 164 minyatiir yer
almaktadir. Tlk boliim atlarin tedavisi ve at bilimi, ikinci béliim atcilik ticiincii boliim ise
avcilik olmak tiizere ii¢ farkli boliimden olusmaktadir. Aharli kagida yapilmis olan

eserin minyatiirleri yiiksek kalitede olup iki farkl: tislibu yan51tmak‘[ad1r.161

Minyatiiriin Genel Tasarimi: Sayfanin iist ve alt boliimiinde halkar bezemeli bordiir
yer almaktadir. Orta boliime yerlestirilen minyatiir tiim sayfay: kaplar, binici izleyiciye
bakar sekilde tasvir edilmistir. Zemin rengi pastel gri tonunda boyanmis, gokyiizii
altinla ifade edilmistir. Tepelerin hemen Oniinde binicinin iki yaninda birer agag
goriiliir.

Minyatiiriin Durumu: Boyalarda yer yer silinme seklinde bozulmalar gbzlenmis,
eserin Ozgiin halini incelemek miimkiin olmadigindan atin zirhinda ve maskenin
boynuzlarinda giimiis mii, gri boya m1 kullanildig1 tespit edilememistir.

Figiir analizi: Figiiriin A4 boyutlarinda ¢izgisel eskizi alinmistir. Sag elinde tuttugu
kargiya benzer savas gereci, siradist hayvan maskesi takmis hali, atina giydirdigi zirh
tipindeki bezemeli fil kafasi olan parga ile “deli” figiirii olabilecegi diisiiniilmiistiir.
Kafasina taktigi maskede ince tily taramalari, ve atin kosum takimlarinda kullanilan
altinl1 bezemeler ve altin kullanilarak tasvir edilmis ¢anlar 6zenli tasvir edilmistir.

0 ESiN, a.g.e., 5.147.

Tilay ARTAN, “A Book of Kings Produced and Presented as a Treatise on Hunting”, Mugarnas An
Annual On The Visual Culture Of The Islamic World, Boston 2008, s.299.

161
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Resim 63. Post Giymis Siivari, TSMK, H.415, y.165b.




Cizim 71. TSMK, H.415, 165b, Siivari Analizi.
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4.13.2 Post Giymis Siivari (y.238Db)
Minyatiir Olgiisii : 38,5 x 25,5¢cm
Minyatiir Teknigi : Sulandirma, golgelendirme, tarama, noktalama, perdah

Konu: Atgilik ve avlanmanin konu edildigi yazmada yaprak 238b’de sol elinde dairesel
bir kalkan, sag elinde ise uzunca bir mizrak tutan, aslan postu baslig1 tarzinda bir maske
takmis siradig1 goriiniimlii bir binici tasvir edilmistir.

Minyatiiriin Genel Tasarmmi: Sayfanin cedvel boliimlerinin iglerinden baslayacak
sekilde alt ve iist boliimlerinde hancger yaprakli halkar bezemelerin secildigi bordiirler
yer alir. Arada kalan minyatiiriin yer aldigi boliimde ufuk c¢izgisi oldukca {istte
tutulmustur. Gokyiizii sivama altinla tasvir edilmistir. Binici altta yer alan agik kizil
tonlarindaki tiimsekten atiyla atlar sekilde tasvir edilmistir. Tiimsegin gerisinde ¢ayirlik
bir alan secilmektedir. Daha arkada ise pastel gri tonlarinda tepeler yer alir. Sol istte
son derece zarif sekilde resmedilmis agac tasvirinin tist boliimii bordiiriin altinda kalmis
sekilde goriilmektedir. Yine sag boliimde tepelerin arasinda, agacla ayni iislipta tasvir
edilmis iki aga¢ daha secilmektedir.

Minyatiiriin Durumu: Ozellikle tepelerde kullanilan gri renklerde ve atin zirhinda
kararmalar, yer yer boya dokiilmeleri goriilebilmektedir.

Deli Figiirii Analizi: Ik dikkati ceken kaplan ya da aslan postu olmasi muhtemel olan
hayvanin kafasinin figiiriin basina maske olarak takilmis sekilde tasvir edilmesidir.
Figiirtin son derece gercekei sekilde, tarama, noktalama ve sulandirmalarla
golgelendirilmis ve altinla boyali basliginin {lizerinde beyaz renkle tarama ve boyama
teknigi ile ¢alisilmis tiiy vardir. Atinin da benekli bir ¢esit posttan zirhla tasvir edilmesi
nedeniyle “deli” slivarisi tasviri olabilecegi diisiiniilerek incelenmistir. Dijital gorselinin
bliyiitiilerek yapilan incelenmesinde, atin {izerine gegirilen bu post tasvirinin,
Stileymanndme, (TSMK, H.1517) minyatiirlerindeki, 6zellikle usta nakkasin elinden
ciktig1 diisiintilen at tasvirlerinde kullanilan teknige ve iscilik kalitesine oldukga yakin
oldugu tespit edilmistir. Post ve tiiy etkisi veren agikli koyulu tonlar; tarama, sulandirma
gibi tekniklerle boyalarin birbiri i¢ine gecirilmesi ile son derece basarili bir sekilde
uygulandigi tespit edilmistir. Siivarinin i¢ giysisi ve atinin eyer Ortiisii muhtesem bir
siilyen tonunda olup, yarim kollu {ist giysisi glimiisle boyanirken, dirseklik, kalkaninin
kenari, giysisinin kenar1 ve eyeri ile iizengisinde altin kullanilmistir. Yine Tirk tipi
diiglimli kuyrugunda hafif taramalar kullanilan atin postundan da altinla boyanmis
canlar sarkmaktadir.
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Resim 64. Post Giymis Siivari, TSMK, H.415, y. 238b.
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Cizim 72. TSMK, H.415, y.238b, Siivari Analizi.
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4.14 Sehname-i Nadiri, TSMK, H.1124

4.14.1 Hotin Seferine Giden Osmanli Ordusu ve II. Osman (y.53b)
Minyatiir Olgiisii :41x27cm
Minyatiir Teknigi : Sulandirma, golgelendirme, tarama, noktalama, perdah

Konu: Bas tarafi eksik olan eserde Sultan II. Osman doneminin 1618-1620 yillar
arasindaki onemli olaylar1 anlatilmaktadir. Eser Padisah ve ordunun Hotin Seferi’nden
Istanbul’a doniisii ile bitmekte olup; 1622 yillarinda Padisah’in &ldiiriilmesinden 6nce

tamamlandig1 samlmaktadir.*®?

Aslinda ¢ift sayfaya yayilmis (y.53b-54a.) bir kompozisyon olan bu minyatiirde, Sultan
II. Osman (Geng¢ Osman)’in ¢evreden gelen tiim itirazlara ragmen orduyu tekrar eski
ihtisamina dondiirmek istemesi ve boylelikle III. Mehmed’in 1596 Egri Seferi’nden beri
sultanin basinda oldugu haliyle sefere ¢ikmamis olan Osmanli Ordusunun; Sultan I1.
Osman’in basinda oldugu halde 1621 yilinda Lehistan ( Hotin) {izerine sefere ¢ikmasi
konu edilir."*®

Minyatiiriin Genel Tasarimi: Yaprak 54a’da ordunun oniinde yer alan basta sancaktar,
hemen arkasinda bir sira halinde yenigeriler ve at {istiinde yenigeri agasi, orta boliimde
en Onde pasalar, ortada sulatanin yedek atlarini tagiyanlar ve an altta ise arkasi doniik
vaziyette yenigeriler, arkalarinda halk yer alir. Nakkasin figiirleri tasvir etmedeki
ustalig1 her detaydan belli olmaktadir. Farkli yonlere bakan figiirlerin ifadeleri de
farklidir. Ozellikle alt béliimde hafif profilden siraya dizilmis yeniceriler ve tiimiiyle
arkadan tasvir edilen yenigeriler bu gecit alayma canhilik katarken ayni zamanda
mekansal bir boyut da verir. Yine kalabalik arasinda en altta yer alan halk betimlemeleri
de enteresan tercihler olarak yorumlanabilir. En solda kafasi ve yiizii ortiilii bir hanim
ve ona bakan sol ayagi sakat oldugu anlasilan bir asker, en sagda yer alan tartisir gibi
tasvir edilen iki zirhli nakkasin gozlem yetenegi hakkinda fikir sahibi olmamizi da
saglar. Inceleme konumuz olan “deli” figiirlerinin yer aldig1 53b yapraginda ise usta
nakkas sayfanin altin oran boliimiine diger tiim figiirlere gore oldukca iri bir sekilde
Sultan II. Osman ve maiyetindekileri yerlestirmistir. Oniinde iki sira halinde peykler
gortliirken 1ki yaninda solaklari, arkasinda has odali agalar ve pasa at iistiinde tasvir
edilmistir. 54a yapraginda oldugu gibi burada da ufuk ¢izgisin olduk¢a yukarida
tutuldugu, gokyliziiniin altinla boyandig1 gozlemlenebilmektedir. En sagda pastel yesil

162 cAGMAN, TANINDI, a.g.e., 5.69.

13 BAGCI, CAGMAN, RENDA, TANINDI, a.g.e., s.214-215.
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tonlarindaki tepelerin arkasindan asagi dogru ilerleyen ordunun arkasinda devaminin
oldugu izlenimi yaratilmistir. 53b yapraginda sol iistte pembe tepenin ardinda goriilen
grup arasinda iki adet “deli” siivarisi tespit edilmistir. Gerek sayfanin tiimiine yayilmis
tasarim ozellikleri, gerekse uygulamadaki kaliteli iscilik ve tisltp 6zelliklerinden y.53b-
54a’nin Nakkas Naksi’ye ait bir minyatiir olma olasilig1 olduk¢a gii¢liidiir.

Minyatiiriin Durumu: Minyatiiriin 54a yapraginda sol bolimiinde yirtik seklinde
eksilmeler goriilebilmektedir. Dikkatle incelendiginde ise giimiis kullanilan béliimlerde
yogun kararmalar ve ten renginin kullanildig figiirlerin oldugu boliimlerde dokiilmeler
gbze carpmaktadir.

Deli Figiirleri Analizi: 53b yapraginin sol iist boliimiinde yer alan tepenin ardinda yer
alan figiirler incelendiginde sag boliimde yer alan biri kirmiz1 digeri yesil baslik takmig
figiirler ilk bakista basliklarindan dolayr “deli” figiirii gibi goéziikseler de sirtlarindaki
post gibi goziiken kiirklerin aslinda kaftanlarina ait oldugu tespit edildiginden inceleme
kapsamina alinmamistir. Bununla birlikte tepenin hemen arkasinda sol béliimde yer alan
ve numaralandirilarak gosterilen iki siivari figiirii, basliklar1 ve sirtlarina giydikleri
postlar segilebildiginden analiz kapsammna almmustir. Oncelikle A4 boyutlarinda
cizgisel eskizleri alinarak incelenmeye baslanmaistir.

Oncelikle tek viicut gibi algilanacak kadar ig ige tasvir edilmis olan bu figiirlerin atlart
ve govdeleri ayirt edilemedigi icin birlikte incelenmesinin daha uygun olacagina karar
verilmistir. Her iki figilir de delilerin siklikla kullandig1 kirmizi tonlarinda kenarlar1 sivri
bir baslikla tasvir edilmistir. Basliklarin kenarlari koyu tonda tahrir ile
belirginlestirilmistir. Nakkas burada da diger figiirlerde oldugu gibi her ikisini farkli
ifadelerde resmetmistir. 1 numaral figiir tam profilden, koyu tenli ve yanaklar1 dolgun,
sakin bir ifadeyle, 2 numarali figiir ise daha acik bir ten rengiyle, daha uzunca yiizlii ve
endiseli bir yiiz ifadesi ile tasvir edilmistir. Onde yer alan 1 numaral: figiir sanki daha
olgun ya da daha kidemli gibidir. Figiirlerin omuzlarindaki post boliimiinde boyalarda
dokiilmeler olsa da kalan kisimlardan anlasildig1 lizere nakkas tarama yerine boyama
teknigini tercih etmistir. Sakal ve sorgug tliylerinde incelikli bir tarama tercih eden
nakkas i¢in farkli bir tercih olarak yorumlanabilir. Bagka bir ilging nokta ise yan yana
tasvir edilen figiirlerin ayn1 postu kullaniyor gibi algilanmalaridir. Beyaz olarak tasvir
edilen atlarmin da sadece yele ve kulaklarinin secildigi basinin st bolimii
goriilebildiginden hangisine ait oldugu tespit edilememektedir. Belki de gerideki
figlirlin at1 tepenin arkasinda kalmis olarak diisiiniildiigiinden resmedilmemistir. Farkli
figiirleri gercekei sekilde resimledigi bilinen nakkas Naksi i¢in bu dogal bir tercih
olarak diisiiniilebilir. Figiirlerin tuttugu bayrak da burada dikkat ¢eken bir nokta olup,
genelde kirmiz1 yesil ¢izgili olarak bilinen deli bayrag: burada kirmizi glimiis (yesil?)
olarak tasvir edilmistir.
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Resim 65. Hotin Seferine Giden Osmanli Ordusu ve Il. Osman, TSMK, H.1124, y.53b-54a.




Resim 66. Hotin Seferine Giden Osmanli Ordusu ve II. Osman, TSMK, H.1124, y. 53b.
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Cizim 73. TSMK, H.1124, y.53b, 1 ve 2 numarali Deli Figiiri.
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4.15 Divan-1 Nadiri, TSMK, H.899

4.15.1 Hagova Savasi (y.6b-7a)
Minyatiir Olgiisii :19x11,5¢cm
Minyatiir Teknigi : Sulandirma, golgelendirme, tarama, noktalama, perdah

Konu: Cift sayfaya yayilmis bir sekilde goriilen ve Hagova Meydan Savasi’nin
islendigi minyatiiriin 7a boliimiinde, ¢esitli savas¢1 guruplari ile padisah III. Mehmed ve
maiyetinin savas alanina dogru ilerlemesi konu edilir. Padisahin hemen 6niinde solaklar
ve peykler, yaninda Hoca Sadeddin Efendi, arkasinda Gazanfer Aga ve devaminda ise
has odali agalar ile ordunun geri kalami goriiliir. Padisah ve maiyetinin Oniinden
kivrilarak akan nehir ise y.6b’yi bu sayfaya baglar. Sag boliimde yer alan bu sayfada ise

Osmanl1 sipahilerinin zirhl1 diisman birliklerini kovalamalar1 izlenir.'**

Minyatiiriin Genel Tasarimi: Eserin nakkasi olan Naksi, burada Egri Fetihndamesi’nde
de (TSMK, H.1609, y.50b-51a.) tasvir edilen Hagova Meydan Savasi’ni farkli bir kurgu
ile resmetmistir. Ufuk ¢izgisi olduke¢a yiiksek tutulmus ve sayfanin neredeyse altin oran
boliimiine padisah digerlerine gore olduk¢a iri bir sekilde yerlestirilmistir.
Maiyetindekilerde ise bu hiyerarsik diizen ve figiir orantis1 devam eder. Bu hiyerarsiyi
nakkasa Ozgii figlirlerde bezeme kullaniminda da gormek miimkiindiir; nitekim
padisahin giysi ve atinda kullanilan bezeme unsurlari hemen dikkati ¢ceker. Alt boliimde
zithli diisman kuvvetleri ile i¢ ice savasan yenigeri, akinci ve ortada sag kenarda yer
alan bir deli siivarisi goriilmektedir. Altin zemin iizerinde en {istte yer alan akincilardan
olusan savag¢t grup ve en altta yer alan grubun daginik halleri arasinda yatay bir
kompozisyonla yerlestirilerek saga dogru hareket etkisi artirilan padisah ve maiyeti ilgi
odag1 olur. Sivama olarak sari, yesil altin ile giimiis kullanilmigstir. Pastel tonlarinin
tercih edildigi tepede yer alan figiirlerdeki canli renkler ve Ozellikle tily, sakal
taramalarindaki ince is¢ilik géze carpar.

' MAHIR, a.g.e., s.147.
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Resim 67. Hagova Savasi, TSMK, H.889, y.7a.
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Deli Figiirii Analizi: Sayfanin sag alt kenarinda yer alan deli figiiri A4 boyutlarinda
biiyiitiilerek ve eskizi alinarak incelenmeye baslanmuistir.

Bu figiir resmedilis seklindeki hareket ve tiim sayfada yer alan figiirlerden farkli olarak
izleyiciye doniik hali ile sira dis1 goriinerek hemen dikkati ¢eker. Nakkasin {islubunun
Ozelligi olarak karsimiza ¢ikan bu tercih aslinda deli figiirlerinin tasvir edilmesinde ilk
ve tek ornek olarak tespit edilmistir. At ve viicudunun cepheden resmedilmesine karsilik
basi tam profilden goriilmektedir.

Bas boliimiinde tarama teknigi ile sepya tonlar1 kullanilarak tasvir edilmis posttan baslik
yer alir. Bagligin tam ortasinda metal boliimii altinla boyali, ii¢ adet biiyiik siyah kartal
tilylinden olusan bir celenk vardir. Tiiylerde boyama teknigi tercih edilmemistir.
Sirtinda i¢i kirmiz1 astarla tasvir edilen bashigr ile ayni teknik ve renkte yapilmis post
yer alir. Yekpare lst giysisi gri tonlarindadir. Sag elinin ve eyerinin altindan yarisi
goriinen altin kullanilarak boyanmis bir topuz vardir. Topuzun sap1 ¢ok agik siitlii kahve
tonlarindadir. Rengin {izerinde diagonal ¢izgiler ve altin topuzun altinda koyu tonu
kullanilan bir bantla tasvir edildigi goriilmektedir. Ortasinda beyaz nisan1 olan ati
tiimiiyle siyah olup, kosum takimlarinda sar1 altin ve giimiis kullamlmstir. Ifadeli
yiiziinde sakal, kas ve biyik taramalarinda sepya tonu kullanilmistir.
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Cizim 74. TSMK, H.889, y.7a. Deli Siivarisi.
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Uygulama 7. TSMK, H.889, y.7a, Deli Siivarisi Renklendirilmis Uygulamasi.
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4.16 Sirndme-i Vehbi, TSMK, A.3594

4.16.1 Kasaplarin ve Gosteri Yapan Delilerin Geg¢idi (y.121a)
Minyatiir Olgiisii :32,5x 19 cm
Minyatiir Teknigi : Sulandirma, golgelendirme, tarama, noktalama

Konu: III. Ahmed doneminin ve Lale Devri’nin en iinlii eseri olarak bilinen, donemin
onde gelen sairlerinden Vehbi tarafindan kaleme alinan, 1720°deki siinnet diiglini
senliklerinin anlatildig1 eserin usta nakkas Levni tarafindan resimlenen 137 minyatiirlii

(TSMK, A.3593) niishas1 1727-28’de padisaha sunulmustur.'®® Levni, geleneksel
minyatiir anlayisina kokli yenilikler getiren, derinlikli kurgulari, ifadeli ytizleri olan

figiirleri ile 18. ylizy1l Osmanli minyatiir sanatinin 6nemli nakkagidir.'®®

Vehbi’nin bu 6nemli eserinin Istanbul’daki kiitiiphanelerde yirmiden fazla niishasi
vardir; yedi tanesi TSMK’de olan bu eserlerden A.3594 ile kayitli olan eser de A.3593
gibi II. Ahmed’e sunulmak iizere hazirlanmustir.’®’ Ibrahim adh bir nakkas tarafindan
resimlendigi bilinen bu niishasi da digeri gibi benzer kurgulara sahip minyatiirler
icerir.'®®

Eserin inceleme konusu olan 212a yapragi, senlikte gosteri yaparak gecen esnaf, asker,
saray cevresinin konu edildigi minyatiirlerden biridir. Gorselleri incelendiginde
kasaplarin ve gosteri yapan delilerin gec¢idinin konu edildigi gozlemlenmektedir.
Minyatiiriin Gst boliimiinde sol lstte kesilip ¢engele takilmis koyunlarla birlikte kasap
oldugu anlagilan bir kiginin oturdugu, iki esek tarafindan c¢ekilen bir araba ve onlerinde
kasaplar yer alir. Minyatliiriin orta boliimiinde ise en solda elinde balyoz tutan bir dev
maketi, hemen Oniinde iki yanda kirmizi bagliklar1 ile aralarinda delilerin de oldugu
askeri grup ve en onde de kilig, hanger bigak gibi kesici aletleri viicutlarina sokarak,
kanli ve ac1 veren bu gdosteriye ragmen sakin bir sekilde gecit yapan alti deli figiirii
goriliir. En altta ise kenarda yenigeriler ve arka bdliimde saray gorevlileri olan grup
sayfanin bu boliimiinii kaplamakta ve izleyicileri olusturmaktadir.

Minyatiiriin Genel Tasarimi: Levni’nin resimledigi niisha ile temelde ayni1 kurgulara
sahip olan eserin genelinde figiirlerin detaylarindaki iscilige bakildiginda iscilik kalitesi
olarak 212a yapraginin bu anlamda zayif kaldig1 sdylenebilir. Ancak 6zellikle bina ve

1> BAGCI, CAGMAN, RENDA, TANINDI, a.g.e., 5.265.

MAHIR, a.g.e., 5.170.
Mertol TULUM, Vehbi Sirndme Sultan Ahmed’in Diidiin Kitabi, Kabalci, istanbul 2007, 5.12.
Mahir, a.g.e., s.137.
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peyzaj kurgusunda Levni’ye gére daha basarili ve yenilik¢i oldugu bilinen nakkas
Ibrahim bu yaprakta da yiiksek ufuk ¢izgisi kullanarak ve en altta izleyiciler, ortada
delilerin oldugu grup ve en iistte kasaplarin grubu ile sayfay1 yatayda lice bolmiistiir.
Kompozisyondaki ve hareketli gruplarin saga doniik halleri ile senligin kalabaligini
basaril1 sekilde verilmis ve gruplarin rahatlikla ayirt edilmesini saglamistir. Nakkasin,
kagidin kendi rengini zemin rengi olarak tercih ettigi, figiirlerde ise kirmizi rengin
disindaki renklerin pastel tonlarini kullandig: tespit edilmistir. Gokyiiziinde ¢ok ince bir
tabaka halinde giimiis, sivama seklinde kullanilmis, natiiralist tarzda beyaz bulutlar
tercih edilmistir.

Minyatiiriin durumu: Ozellikle figiirlerin renklerinde yer yer boya dokiilmeleri, bazi
boliimlerde boyalarda bulasmalar gozlenmistir. Sar1 altin  kullanilan boliimler
parlakligim1 korurken, kiliglar gibi giimiis kullanilan boliimlerde kararmalar tespit
edilmistir.

Resim 68. Kasaplarin ve Delilerin Gegidi, TSMK, A.3594, y.212a.
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Resim 69. TSMK, A.3594, y.212a, Gosteri Yapan Deliler.
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Deli Figiirleri Analizi: Tespit edilen alt1 figiiriin ikiserli olarak art arda grup halinde
yer aldiklar1 belirlenmis, ardindan ikili sekilde ¢izgisel olarak A4 boyutunda eskizi
alinmistir. Numaralandirilan figiirlerin, eskizi alindiktan sonra nakkasin {islibuna sadik
kalinarak renkli roloveleri ¢alisilmistir.

1 numarah deli figiiriiniin, kafasinda ¢ok ince bir tabaka beyaz boya iizerine tarama
yerine sulandirma teknigiyle ¢alisilmis gri boyali ve boyutlu ve tiiy takilidir. Figiirtin,
derisine gegen kismindan akan kanlar kirmizi boyalarla sulandirilarak verilmistir. Koyu
gri tonlarinda sakal biyik ve kaslarinin kaba bir tarama ile gosterildigi, yar1 kapali
gozleri ile sakin umursamaz bir yiiz ifadesi vardir. Hafif bugday bir ten rengine sahip
olan bu figiiriin, sag koluna kabzasi siyah tonlari ile dalgali boyanmis, giimiis renginde
bir hanger saplidir. Kolunu delip ge¢en yerden siiziilen kanlar1 koyu kirmizi ile
gosterilmistir. Tlimiiyle kolsuz 6nden ¢ok diigmeli {istline oturan iist giysisi kusaginin
icine sokulmus olup; pastel pembe tonlarinda boyanmis ve siklamen rengiyle
tahrirlenmistir. Ag¢ik pastel yesil tonlarinda boyanan kusagi, koyu yesil tahrirle hafif
nliansli olarak belirginlestirilmistir. Dizlerinin altina inen gri bol salvari nliansh olarak
siyah tahrirle tasvir edilmistir. Bacaklarinin diz alti ¢iplaktir. Ten renginin oldugu
bolimler de ¢ok ince niiansli olmayan koyu tonunda tahrir c¢ekilerek
belirginlestirilmistir.

2 numarah figiir, 1 numaral figlire gére oldukca acik tenli ve daha iri sekilde tasvir
edilmistir. Kafasinin sag boliimiinde turna teli oldugu diisiiniilebilecek, kahverengi ve
siyahla dalgali boyanmus, siyah renkle firga hareketleri ile ince tiiyleri gosterilmis kivrik
bir tek tily takilidir. Kafasinin derisini delen bdliimiinden, kirmizi, turuncu, siilyen
renklerinin sulandirilmas: aracilifiyla siiziilen kan etkisi yaratilmistir. Iri kafasindaki
sepya ile resmedilmis hafif kapali gozleri ve ¢atik ince kaslari ile yiiziin son derece
ciddi bir ifadesi vardir. Dolgun ve st tarafi kivrik biyiklarinda kaba bir tarama teknigi
ile sepya ve siyah renk kullanilmistir. Diigmesiz kolsuz dar iist giysisi salvarinin igine
sokulmus haldedir. Siyahla tahrir ¢ekilen giyside gecisli bir renk kullanildigi; en altta
turkuaz, parlak yesil tonlarmin {izerine, koyu yesil tonlarmmn ince bir boya tabaka
halinde siiriilerek boyandig1 tahmin edilmektedir. Parlak kirmizi kusagi niiansli koyu
tonunda tahrirlerle belirginlestirilmistir. Diz altina inen bol salvari mavi-mor renkle
karigtirilmis bir gri tonunda ve bir iki ton koyusu niiansh tahrirle resmedilmistir.
Tahririn acik tonlarinda kumas etkisinin hafif tahrirle verildigi goriilebilmektedir.
Ciplak bacaklarmin altinda mes tiiriinde hatlar1 koyu kirmizi tahrirle belirginlestirilen
kirmiz1 bir yarim bot vardir. Delilerin kullandig1 uzun egri kilic1 glimiisle, kabzasi ise
kemik etkisi verilmis beyaz ve altinla boyanmistir. Sol kolunu delip gecen kilicin
akittig1 kanlar kirmizi boya ile hafif noktalanarak ile gosterilmistir.

253



¢
RLAL

Cizim 75. TSMK, A.3594, y.212a., 1 ve 2 Numarali Deli Figiirii.
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Uygulama 8. TSMK, A.3594, y.212a, 1 ve 2 Numaral Deli Figiirii.
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3 numarah figiir, diger figiirlere gdre esmer ten rengiyle dikkati ¢eker. Tamamiyla
ciplak basinin sag yanina taktigi tek tiiylin ucu gri-siyah tonlarinda kaba bir teknikle
taranmis olup, ince bir tabaka ile beyaza boyanmis zeminin iizerine siyah firga
darbeleriyle tek tek tiiy etkisi verilmistir. Derisini delen boliimiine kirmizi boya ile kan
etkisi verilmistir. Diger deli figiirlerine gore bir tek bu figiiriin gozlerinin aki1 beyazla
gosterilmigtir. Sakin, sert ve umursamaz bir ifadesi vardir. Yay seklindeki kalin
birlesmis kaslarinda ve dolgun ucu kivrilmis biyiklarinda gri siyah renkle tarama teknigi
kullanilmistir. Kemerinin i¢ine sokulmus dar turuncu ve diigmesiz, kolsuz {ist giysisinin
tahrirleri kirmizi ile g¢ekilmistir. Kirli beyaz boyanmis kemerinin niiansli tahrirleri gri
tonundadir. Dalgali boyanarak boyut yaratilmis mavi salvarinin tahrirleri lacivertle
¢ekilmis, hafifce niians verilmistir. Ayagindaki yine kirmizi yarim koyu tonunda tahrirle
belirginlestirilmistir. Figlirii farkli kilan noktalardan biri de sag kolunun {ist boliimiine
sapladigi, gimiis rengindeki sivri hangerinin beyaz renkli kabzasinin tahrir ¢ekilmemis
olusudur. Akan kanlar kirmiz1 ile noktalama teknigiyle gosterilmistir.

4 numarah figiir, diger deli figiirlerine gore daha ufak tefek, ancak giiclii goriintiiyle
tasvir edilmistir. Ten rengi olarak acik ve soluk bir renk tercih edilmistir. Kafasinin sag
yanina taktigi tek tily, beyaz boya ile ince bir tabaka halinde boyanmis ve {izerine gri
firca darbeleri ile tiiy etkisi vermek suretiyle gosterilmistir. Ac¢ik kirmizi renkte
noktalamalar ile kanlarin aktig1 etkisi verilmistir. 3 numarali figlirde oldugu gibi yay
seklindeki kalin kaglar1 bu kez daha catiktir; Kas ve biyiklarda gri tonlarinda sulandirma
ve taramalarla boyut etkisi verilmistir. Sert ve temkinli bir yiliz ifadesi vardir. Kolsuz
yesil iist giysisi diigmesiz olup koyu yesille tahrir ¢ekilmistir. Koyu pembe tonlarindaki
ortasi1 diigimlii kusaginin tahrirleri koyu kirmizi ile niianshdir. Koyu amber ve
kahverengi tonlarinda dalgali boyanmis bol salvarinda ise niiansh siyah renkle tahrir
cekildigi tespit edilmistir. Ciplak bacaklarinin altinda koyu tonuyla tahrir g¢ekilmis
kirmiz1 botlar1 goriilebilmektedir. Giimiis kullanilan kilicin sol koluna gegctigi yerden
akan kanlar kirmizi ile noktalanarak tasvir edilmistir.
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Cizim 76. TSMK, A.3594, y.212a, 3 ve 4 Numarali Deli Figiirleri.
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Uygulama 9. TSMK, A.3594, y.212a, 3 ve 4 Numaral Deli Figiirleri.
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5 numaral figiir, basinin sag tarafina taktig: ii¢ adet tiiyle hemen dikkat ¢gekmektedir.
Beyaz ince boya tabakasi iizerine gri ve siyahla sulandirilarak ile tiiy ve boyut etkisi
verilmistir. Sag kolunda birbirine 6zdes iki kili¢ sapli halde olan deli, buna ragmen son
derece sakin yiiz ifadesine sahiptir. Basina takilmis tiiylerin de sayisinin fazlalig: riitbeli
olabilecegi izlenimini vermektedir. Buna ragmen grubun igindeki kisa boylu
sayilabilecek olan bu figiiriin beyaza yakin agik teni, siyahla kabaca tarama teknigi
kullanilarak resimlenmis biyik ve kaslariyla ve hafif kapali gozleriyle olduk¢a ifadeli bir
durusu vardir. Nakkas bu figiiriin iist giysisinde en dikkat c¢ekici renk olan kirmiziyi
tercih etmistir. Koyu gri ve siyahla gecisli boyanmis kusagi ve i¢i agik gri dis boliimii
siyah renkli tahrirle boyut verilmis gri bol salvart bu etkiyi gili¢lendirmektedir.
Ayaginda koyu kirmizi tahrir ¢ekilerek belirlenmis kirmizi yarim botu vardir.

6 numarah figiir, gerek kafasinda hicbir tiily takmamasi, gerekse nispeten daha geng
goriiniimlii yiiz ifadesi ile daha tecriibesiz bir deli oldugu izlenimini vermektedir. A¢ik
bugday tenli yliziinde kas ve gozlerde siyah tonlar kullanilmisken, biyiklarda daha agik
tonlarda taramalarin tercih edildigi gozlemlenmistir. Sol koluna taktig1 glimiisle gdvdesi
boyanmis kilicinin saplandigi yerden akan kanlari turuncuya yakin tonlarda hafifce
gosterilmistir. Kolsuz dar iist giysisi ¢cok acik eflatun tonlarinda olup, diigmeleri ve
tahrirlerinde mor tonlar1 kullanilmistir. Ortast diigiimlii kusagi, kirmizi, turuncu ve sari
gecisli boyanmigtir; tahrirleri ise kirmizi ile niianslt ¢ekilmistir. Amber ve kahverengi
tonlar1 dalgali sekilde boyanarak resimlenmis bol salvarinda sepya tonlarinda tahrir
cekildigi, ayaginda ise gruptaki diger deli figiirlerinde oldugu gibi kirmizi yarim botla
tasvir edildigi tespit edilmistir.

Inceledigimiz farkli donemlere ait minyatiirlerde yer alan deli figiirlerinin kiyafetlerine
gore, bu minyatiirde yer alan figiirlerde, dar uzun pantolonlarin yerini bol diz alt1
salvarlar, uzun kollu diz altina inen iist giysilerin yerine kolsuz dar istliikler, yiiksek
okceli genellikle sar1 ve mahmuzlu ¢izmelerin terine dkgesiz tek tipte yarim botlarin
aldig1 soylenebilir. Figiirlerde baslik ya da sirtlarinda post kullanilmadigi goriilmiistiir.
Bu 6zellikler kaynaklarda gecen 18. yiizyila gelindiginde deli ocaginda tek tip kiyafete
gidildigi, ocagin bu anlamda bozulmaya basladig: bilgilerine uysa da, yaptiklari cesaret
gosterileri, yiiz ifadelerindeki korkusuzluk Onceki ylizyillardaki Orneklerle
ortiismektedir.
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Cizim 77. TSMK, A.3594, y.212a, 5ve 6 Numarali Deli Figiirleri.
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Uygulamal0. TSMK, A.3594, y.212a, 5ve 6 Numarali Deli Figiirleri.
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DEGERLENDIRME

Kaynak arastirmalari, ¢izim, minyatiir uygulamasindan olusan atdlye ¢alismalarindan
sonra, tez formatinda yazili ve basili hale getirilen, ii¢ asamal1 olarak gerceklestirilmis
olan bu ¢alismada, kaynaklarda anlatilan fiziksel 6zellikleri ve savas becerileri referans
almarak belirlenen, Osmanli minyatiirlerdeki, “Deli” figiirlerinin tasvir analizi
yapilmaya caligilmistir.

Yontem olarak figiirlerin  goriildiigii, incelenen minyatiirler, kronolojik olarak
siralanmis, tasvir analizleri yansitilmig; boylelikle hem ayni yiizyil i¢inde yapilmis
tasvir orneklerini, hem de farkli yiizyillarda yapilmis tasvir Orneklerini birbirleriyle
karsilastirma imkani elde edilmistir.

16. yiizyila tarihlenen, incelenebilen ilk 6rnek olan Fiitiihdt-1 Cemile (TSMK, H.1592)
hemen sonra iiretilen Siileymanname, (TSMK, H.1517) adli eserin minyatiirlerinin 6n
calismasi niteliginde olup, “deli” figiiriiniin yer aldigit Temesvar kusatmasinin tasvir
edildigi minyatiir (y.19a) bunu kanitlar gibidir. Diiseyde simetrigi gibi diisiiniilen
kompozisyon neredeyse ayni olup, “deli” figiirii de basligi dahil tiimiiyle beyaz {izerine
siyah benekli pars postu giymis halde, kafasina taktig: ¢ifte ¢elenkle, tekne kalkani,
mavi tonlarinda tasvir edilmis atiyla bunu gostermektedir. Ancak uygulamadaki
detaylar acisindan Fiitiihdt-1 Cemile minyatiirli, Siileymanndme minyatiirlerine gore
olduk¢a zayif kalmaktadir. Fakat gerek tasarim kurgusu, gerek figiir 6zellikleri ile
Siileymanndme minyatiirlerinin 6zellikle savas konulu olanlarmma damgasini vuran ve
Nakkas Osman’in da hocasi olarak tahmin edilen, savasin gectigi Mohag, Temesvar,
Estonibelgrad gibi cografyalara hakim oldugu bilinen nakkasin elinden ¢iktig1 bellidir.

Siileymanndme’deki “deli” betimlemeleri tarihi kaynaklarda gegen tek tip bir kiyafet ve
goriinlise sahip olmadiklarini kanitlarcasina ¢ok cesitlidir. Bunda birden fazla ve farklhi
isliipta nakkaslar tarafindan tiretilmis olmalarinin da etkisi oldugu sdylenebilir.

Bagsliklar incelendiginde, Mohag’ta gecen y.212a (Res.15) ve Nah¢ivan Seferi’ni konu
alan y.592a (Res.23) ve yine Mohag’ta akinci ve delileri konu alan y.220a daki (Res.17)
tasvirlerdeki figiirlerin, biitlinliyle beyaz {lizerine siyah noktali pars postu giymis,
kafasina cifte ¢elenk takmis, kidemli oldugu belli olan, tekne kalkanli deli figiirleri
olduklar1 goriilmiistiir. Ancak ayni eserin 346a yapragindaki Belgrat’daki dort kisilik
deli grubunu gosteren minyatiirde (Res.18) en kidemli olan iki figiir ¢ifte ¢elenkli,
sorguclu, ancak kahverengi post giymis halde, diger ikisi ise biri daha yiiksek olmak
lizere kirmizi deli baghigr takmis sekilde tasvir edilmistir. Macaristan’da savasan
delilerin yer aldig1 422a’da (Res.19) ise sar1 giysili iki delinin bagliklar1 kahverengi
tonlarinda post etkisi verilerek tarama teknigi ile tasvir edilmistir. Aynt minyatiiriin 6n
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planinda yer alan pembe giysili lizeri kartal kanadir motifi islenmis olan tekne kalkanl
figiirlin yiiziiniin tasvir edilmemesi ilginctir. Temesvar Kusatmasi’nin konu edildigi
y.533a’daki (Res.21) ve “Divane-i Rumeli” adl1 deli ve esirinin 6n planda tasvir edildigi
y.592a’daki (Res.23) figiirler, benzer sekilde pars postundan dikilmis, uzun kollu,
dizlerinin altina kadar inen {iist giysileri ile ayni1 tonlarda taranarak resmedilen cifte
celenk seklindeki iri kartal tiiylii ve uzun sorguglu basliklariyla ayni teknikte tasvir
edilmislerdir.

Yiiz bolimleri incelendiginde, hemen hepsinde onlar1 ayirt edici 6zelliklerden biri
olarak “Alp” figiirlerinde de gozlemlenebilen, asagi dogru kivrilarak gelen sepya
tonlarinda taranarak uygulanmis biyik dikkati ¢eker. Yiizler yuvarlaga yakin ve dortte
ti¢ profil kalibina uygun olarak ve her biri farkl bir ifadeyle tasvir edilmistir.

Giysileri incelendiginde, hemen hepsinde “deli” figiirlerinin siilyen renginde, bacagi
saran dar bir pantolon giymis sekilde ve ayaklarina ise sari, yiiksek¢e Okgeli, uzun
mahmuzlu ¢izmeleriyle tasvir edildikleri tespit edilmistir. Ust giysileri degisiklik
gostermekle birlikte, agirlikla uzun kollu, dizlerinin altina kadar iner sekilde, pars
postundan dikilmis gibi géziikmektedir.

Atlarla ilgili olarak, yaprak 212a’da (Res.15) 346a’da (Res.18) 4 numara ile incelenen
figiirde, 533a’da (Res.21) ve 592a’da (Res.23) yer alan “deli” siivarilerin atlar1 mavi ya
da gri-mavi tonlarinda oldugu, baslarinda posttan maske ya da tiiy yer aldig1 ve dikkat
cekici sekilde kaliteli ince bir iscilikle tarama ile tasvir edildigi belirlenmistir.

Silahlar agisindan bakildiginda, eserde yer alan ayni uslip Ozelliklerini gdsteren
minyatiirlerindeki “deli” tasvirlerinde savunma amaclh olarak tekne kalkanin disinda
zith gibi baska bir savunma unsuruna rastlamlmamistir. Ozel olarak yaprak 422a
(Res.19) 3 numarali figiir ve yaprak 533a’daki (Res.21) siivari “deli” figlirliniin
kullandig1 tekne kalkanin ortasinda, kaynaklarda belirtilen kartal kanadi motifi tespit
edilmistir.  Bu eserde incelenen minyatiirlerdeki “deli” figiirlerinin neredeyse
tamaminin, uca dogru genisleyen pala tarz1 egrisel kilicla, at lizerindeyken bacaklari ile
eyer arasinda me¢ denilen uzun kiligla tasvir edildigi belirlenmistir. Yaprak 220a’da
(Res.17) tespit edilen “deli” silivarinin ise sag elinde savas gekici ile zirhli diigmana
saldirir vaziyette tasvir edilmesinin de kaynaklarla ortiistiigii anlagilmigtir.

Nakis¢r bir {slip igceren 109a (Res.12), 154b (Res.13), 170b (Res.14) ve 459a
yapraklarinda (Res.20) tespit edilen “deli” figiirleri ise daha duragan sekilde, sayfanin
biitiiniiyle uyumlu olarak tasvir edildigi tespit edilmistir. Bunlarla birlikte toplam 16
adet “deli” figiirli tespit edilmis ve incelenmistir.
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Eserin 212a yapraginda (Res.17) yer alan “Deli Sinan” olarak adlandirilan figiir, savasir
halde olmasi, giyim sekli ve halinden kidemli gériinmesi nedenleriyle, olabildigince
0zgiin renk ve teknik 6zelliklerine sadik kalinarak, biiyiitiiliip renklendirilmistir. Analizi
yapilan bu calismanin analiz ve renklendirme asamasinda, daha dogal bir etki i¢in
akrilik boyalardan kaginilarak 6zgiin haline en yakin olabilecek sekilde tas suluboya ve
ezilmis altin kullanilmistir. Ancak alaninda uzmanlarla yapilacak boya renk ve malzeme
analizlerinin bu konuda daha bilimsel bir sonuca ulastiracagi da kesindir.

Nakkas Osman’in ger¢ekei, sade lislibunun gozlemlenebildigi Niizhet-i Esrarii’l Ahbar
der Sefer-i Zigetvar, (TSMK, H.1399) adli eserde yer alan ve Zigetvar Kalesinin fethini
konu alan 40b’deki minyatiirde (Res.26) ii¢ adet deli figiirii tespit edilmistir. Cesitlilik
gosteren bu figilirlerde usta nakkas delilere 6zgii pek ¢ok 6zelligi bu ii¢ figiir arasinda
paylastirmig gibidir. Oldukca yipranmis durumdaki bu minyatiirde yer alan 1 numarali
figiir olarak incelenen figiir, elinde kostanige de denilen orta boy bir mizrakla, basinda
kahverengi tonlarinda kartal tiiylii ¢elenk bulunan baslikla tasvir edilmistir. Mavi uzun
bir list giysisi olan figiiriin ayaginda acik kahverengi tonlarinda delilerin giydigi
cizmelere benzer bir ¢izme vardir. Yiizii biyiksiz ve sakalsiz olarak gosterilmistir. 2
numarali ve 3 numarali kale i¢inde savasan figiirlerin her ikisi de pars postu basliklari
ve siyah kartal tiiylii celenkleri ile betimlenmislerdir. 2 numarali figiir elinde savas
cekici, sirtinda pars postuyla, 3 numarali figiir ise sol elinde tekne kalkani, sag elinde
kilictyla savasir vaziyette tasvir edilmistir. Tiim figilirlerin ¢izmelerinde mahmuz
olmamasi siivari birliginden olmadiklarint da gostermektedir. Gergek¢i sade
anlatimlartyla taninan Nakkas Osman’in tasvir ettigi bilinen eserde yer alan bu ti¢ “deli”
figlirti, sayilart az olsa da bilinen 6zellikleri ile hemen ayirt edilebilecek sekilde tasvir
edilmislerdir.

Nakkas Osman’in basinda oldugu bir ekip tarafindan resimlendigi bilinen Seindme-i
Selim Han (TSMK, A.3595) adl1 eserde ise, Akare’de Savas (y.44a) , Olgiin (Dulcigno)
Kalesi’nin Fethi (y.115a), Navarin Deniz Savasi (y.129a), Bogdan Voyvadasi’nimn Isyani
(y.141a) konularini igleyen dort yaprak ve toplamda on ii¢ adet “deli” figiirii tespit
edilmistir.

Basliklar incelendiginde yaprak 115a’daki (Res.28) 4 numarali figiir, 129a’daki
(Res.30) 3 numarali figiir, 141a’daki (Res.31) 1 ve 2 numaral figlir disinda, hepsinin
kirmiz1 yiiksekge, kenarlar1 sivri olan baglikla tasvir edildigi tespit edilmistir. Yaprak
141a’da yer alan siivari delilerin basliklar1 pars postundan ve ¢elenklidir. Tiim figiirlerin
yuvarlaga yakin yiizle tasvir edildigi, yaprak 115a’daki 1 numarali, 129a’daki
Inumarali figiirlerin disinda, tiimiiniin asagr dogru kivrilarak inen sekilde biyikli
betimlendigi tespit edilmistir. Sadece yaprak 129a’daki 2 numaral figiirde sakal vardir.
129a’daki 1, 2 ve 3 numaral figiirler ve 141a’daki 1 ve 2 numaral figiirler stivaridir.
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129a’daki 4 numarali figiiriin ve 141a yapragindaki 3 numara ile gosterilen figiiriin
yerde ayni1 sekilde diismana saldirir vaziyette tasvir edildigi tespit edilmistir. Bu eserde
incelenen “deli” figiirleri onlara ait tek tip bir kiyafet, savas gereci olmadig: bilgisini de
kanitlar nitelikte olup, oldukea cesitlilik gostermektedir.

Yine Nakkas Osman’a ait olan bir baska eser olarak Hiinerndame I (TSMK, H.1523)
adli eserde “Celebi Mehmed’in Urusguk’ta Tuna Nehri Kenarinda Kovandan Bal
Calanlar1 Cezalandirmas1” (y.121a) konusunun resmedildigi yaprakta (Res.35) ii¢ adet
“deli” figiirii tespit edilmistir. Uciiniin de yuvarlak hatli keskin ifadeli yiizleri
secilebilmektedir. 1 ve 2 numaral figiirlerin asag1 dogru sivrilen biyiklarinin, kafasinin
yarist goriinen figiiriin ise sakallarmin hafif tarama ile tasvir edildigi, tiim figilirlerin
basliklarinin kenarlart sivri, yliksek tipte resmedildigi tespit edilmistir.1 ve 3 numarali
figiirlerin belinde delilerin kullandig1 tespit edilen kusaklar vardir. Eserdeki incelenen
bu minyatiir, 15.ylizyila ait bir olayr konu etmesi sebebiyle, “deli” birligine mensup
askerlerin o donemde de mevcut olabileceklerine isaret etmektedir. Bunun disinda baris
zamaninda sinir muhafizlar olarak gorev yaptiklari bilinen delilerin, bu 6zelliklerini de
dogrular nitelik tasimaktadir.

16. ylizy1l sonlarma tarihlenen ve ii¢ nakkasin iislip 6zelliklerini gosteren Nusretndme
(TSMK, H.1365) adli eserin Cildir Savas1 (y.72a)’nin islendigi yapraginda (Res.36)
oncli kuvvet olarak yer alan ii¢ adet siivari “deli” tespit edilmistir. Tasvir edilis ve
teknik olarak, duragan halleri ile bu figiirler, farkli durus sergilemelerine ragmen,
yiizlerindeki ayirt edici tasvir ozellikleri, bagliklari, kiyafetleri ve savas gerecleri ile
bulunduklar1 sayfada diger savas¢ilardan hemen ayirt edilerek, onceki Orneklerle
oldukca benzer ozellikler tagimaktadirlar. 1 numaral figiir kirmiz1 yiiksek kenarli ve tek
tily takilmis baslik, 2 numaral figiir yassi algak yine tek tily takilmig kirmiz1 bir baglik,
3 numaral figiir ise kartal tliyli ¢elenkli pars postu giymis sekilde tasvir edilmistir.
Ortada yer alan 2 numarali figiirde tekne kalkan vardir. En ilgi ¢ceken ise, her {i¢ figiiriin
de baz1 Avrupa graviirlerinde tasvir edilen “deli” figiirleri gibi, kimizi-beyaz c¢izgili
boyanmis mizraklar tutar vaziyette resmedilmis olusudur. incelenen minyatiirlerde bu
tip mizrak ilk ve tek ornektir.

Incelenen tiim minyatiirler iginde Siileymanndme (TSMK, H.1517)’de yer alan
orneklerden sonra, gerek cesitlilik, gerek ¢ok fazla bozulmaya ugramadan giinlimiize
gelebilmesi, gerekse Nakkas Osman’in elinden ¢iktig1 belli olan kaliteli isciligi ile 16.
yizyill sonlarina tarihlenen bir baska eser olan Sirname-i Hiimdyin (TSMK,
H.1344)’dur. Bu eserdeki bazi minyatiirler, “deli” figiirlerinin belgelenmesi agisindan
son derece zengindir. “Gosteri Yaparak At Meydanina Giris Yapan Deliler (y.9b-10a)”,
“Rumelili Siivari Delilerin Gosterisi (y.86a)”, “Siivari Delinin Gosterisi (y.85b)”
konularinin anlatildigr minyatiirlerde toplam on bes adet “deli” figiirii tespit edilmistir.
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Stileymanndme savag alaninda “deli” figlirlerinin konumlari, kullandiklar1 savas
geregleri, kiyafetleri hakkinda bilgi sahibi olmamizi iist diizeyde tasvir edilmis sekilde
saglarken, aynmi yiizyilin sonlarinda bir senlikname olarak Sirndme-i Hiimdyiin, bu
siradis1 savasgilarin savas disinda, gosteri alanindaki halleri, kiyafetleri ve kullandiklari
silahlar1 da g6z Oniine sermektedir. “Gosteri Yaparak At Meydanina Giris Yapan
Deliler (y.9b-10a)” konusunun islendigi yapraklar, At Meydani’na Sehzade Mehmed’in
Oniinde gosteri yaparak giren toplam on iki deli buna giizel bir 6rnektir. Yaya olarak
ilerleyen delilerin cesaretlerini kanitlamak i¢in viicutlarinin g¢esitli yerlerine sapladiklari
bigaklar, kamalar, kiliglar, mecler, hattd mizraklar1 tek tek tasvir eden nakkas,
kullandiklar1 savas gereclerini de bir anlamda belgeleyerek bilgi sahibi olmamizi1 da
saglamaktadir. Burada yaya olarak gosteri yapan figiirlerden yaprak 10a’da (Res.46) yer
alan 3 ve 8 numarali figilirlerin, “Rumelili Siivari Delilerin Gosterisi (y.86a)”
yapraginda (Res.48) yer alan “deli” siivari figiirleri ile benzerligi dikkat ¢ekicidir. Her
bir figilirii farkli bir yiiz ifadesi ile resmeden nakkas, burada gdsteri yaparak meydana
giren bu iki figiiriin atlar1 ile gosteriye devam ettiklerini yansitmaya ¢alismis olmalidir.
Cift sayfalik bir kompozisyon olan 85b ve 86a yapraklarinda 86a’da (Res.48) yer alan
iki stivari deli figiirlinden 1 numara ile incelenen figiir, mavi atiyla gosteri yaparken
atin1 degistirip, kahverengi atla, 85a yapraginda (Res.49) gosteriye devam ettigi izlenimi
vermektedir. Ger¢ekten de 1 numarali figiir; her iki yaprakta da aym sekil, konum ve
renkte ayni teknikte hafif boyama, tarama ve noktalama teknigi ile tasvir edilmis bir
pars postunu omuzlarina almis vaziyette, slilyen renkli, uzun kollu {ist giysisi, mavi dar
pantolonu, hardal saris1 tonlarinda ¢izmeleri, benzer ifadeli belirgin gozleri, kirli sakali,
“Alp” figiirlerininkine benzer biyiklari, arkada bir tutam birakilmis tras edilmis kafasi
ile neredeyse 85a yapragindaki figiirle aynidir. 2 numaral figiir ise kafasinda yer alan
cifte celenkli kartal tiiylii basligi, bezeme unsurlarimin kullanildigi tekne kalkani,
magrur durusu ile daha kidemli oldugu izlenimini uyandirmaktadir. Sonug olarak, gerek
yaya “deli” figiirleri gerekse siivari deliler diisiiniildiiglinde incelenen tiim minyatiirlere
gore, tasvir edilisteki gercekei yaklasimlar, figiirlerin 7cm.’ye varan biytikliikleri ile
rahatlikla inceleme imkan1 vermesi, arastirma i¢in son derece 6nemli olmustur.

Nakkas Hasan tarafindan tasvir edildigi bilinen Egri Fetihnamesi ( TSMK,H.1609) adl1
eserin “ Hagova Meydan Muharebesi (y.50b-51a)” konu alan yapraginda grup halinde
bulunan dokuz adet “deli” siivarisi tespit edilmistir. Bu minyatiir, kaynaklarda meydan
savaglarinda genellikle sol tarafta grup halinde oncii kuvvetler arasinda yer aldigi
bilinen delilerin, bu durumlarin1 géstermesi agisindan da olduk¢a 6nemlidir. Tasvirdeki
deli figiirleri, 16. ylizyilin son yillarinda bile savastaki agirlikli durumlarindan, kilik
kiyafetlerinden pek de bir sey kaybetmediklerini gosterir sekilde tasvir edilmislerdir.

Ayn1 donemde bir bagka eser olan ve Nakkas Osman baskanliginda bir grup tarafindan
resimlenen Sehinsehndme II, (TSMK, B.200) adli eserde; “Revan’in Fethi (y.101b-
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102a)”, “ Revan’da Ferhat Pasa ve Deliler (y.110b-111a)”, “Revan’da Savasan Oncii
Kuvvetler (y.115b-116a)”, “Osman Pasa’nin Imam Kuli Han’1 Maglup Etmesi (y.127b-
128a)” konulariin islendigi yapraklarda toplam on dokuz adet “deli” figiirii tespit
edilmistir. 116a yapraginda (Res.57) yer alan pars postu baslikli 1 numaral figiir
disinda tiim figiirler kenarlar1 sivri yiiksek yesil ya da kirmizi renkte baslikla tasvir
edilmistir. Hepsinin iist giysilerinin yesil ya da mavi tonlarinda, dar bacaklarin1 saran
pantolonlarinin ise kirmizi tonlarinda boyanmis olarak resimlendigi tespit edilmis,
cizmelerinin ise “deli” figiirlerinde gozlemlenebilen sar1 yiliksek okgeli oldugu
belirlenmistir. Kiyafetlerde cesitliligin olmadigi bu eserdeki tasvirler, 17. yiizyil
baslarina dogru kiyafetlerinde tek tipe dogru gidildigine iliskin baz1 kaynaklarda
belirtilen “deli” birliginin bu durumunu akla getirmektedir. Ancak bu durumun, acele ile
resmedildigi etkisini veren Ozellikler tagiyan eserin bu 6zelliginden kaynaklandigi da
distinilebilir.

Avcilik, at bakimi ve binicilik konularinda yazilmis olan Umdetii’I-miiliik (TSMK,
H.415) adli eserin 165b ve 238b yapraklarinda tespit edilen binici figiirleri, hayvan
postuna ait kafa boliimlerini maske olarak takmis halleri, atlaria giydirdikleri biitiinden
hayvan postlar1 nedeni ile sira dis1 bir goriiniimde tasvir edilmeleri nedeniyle, 17. yiizyil
baslarina tarihlenen yazmadaki iki siivari figiirii tasviri incelemeye dahil edilmistir.
Minyatiirlerin uygulama asamasindaki ince detayl iscilik dikkat ¢ekicidir. At gesitleri
ve binici tipleri hakkinda bilgiler icerdigi anlasilan eserdeki 165b ve 238b yapraklarinda
yer alan bu iki binici, gerek incelenen minyatiirler, gerekse kaynaklarda kendileri ve
atlarinda diger tiim askeri gruplara gore, en fazla post, tiiy kullanarak sira dig1 goriinlim
sergiledikleri tespit edilen “deli” birligine ait olmalar1 muhtemeldir.

Naksi tarafindan minyatiirlerinin yapildig: bilinen, Sehndme-i Nadiri (TSMK, H.1124)
adli eserin “Hotin Seferine Giden Osmanli Ordusu ve II. Osman (y.53b)” konusunun
resimlendigi yaprakta (Res.66) iki adet deli figiirii tespit edilmistir. i¢ ice ge¢mis sekilde
art arda tasvir edilen her iki figilirlin de biyiklar1 yoktur. Baslarinda kenarlari sivri
kirmiz1 bagliklarla ve omuzlarinda pars postu ile tasvir edildikleri belirlenmistir.
Gortiniis  sekilleri ile Sehingehname 11, (TSMK, B.200)’de incelenen figiirlere
benzemektedirler. Ancak nakkaglarin Uslp farkliliklar1 gozlemlenebilmektedir. Her iki
eser de birbirine yakin yillarda {iiretilmis olup, benzer kiyafet ve Ozelliklerle tasvir
edilmeleri “deli” birliklerinin tek tip bir kiyafete dogru mu gittikleri sorusunu
sordurmaktadir.

Ancak yine Naksi tarafindan resimlendigi bilinen Divan-1 Nadiri (TSMK, H.899 ) adli
eserin “Hagova Savasi (y.6b-7a)” konusunun islendigi ¢ift sayfa minyatiirde bulunan
“deli” siivarisi (Res.67), Siileymanndme (TSMK, H.1517)’de yer alan inceledigimiz
ornekleri andirir. Uygulama farki olarak, figiirleri portreden, arkadan tasvir etmesiyle
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iislibu hemen ayirt edilen usta nakkas Naksi burada “deli” siivarisini ve atin1 cepheden
tasvir etmeyi tercih etmistir. Bagin1 da Ortecek sekilde biitiinden pelerin seklinde, sepya
tonlarinda taranarak betimlenmis bir post giymis halde ve basliginda yer alan ii¢ adet
tily bulunan sorgucuyla daha Once iiretilen ve incelenen minyatiirlerdeki 6rneklere
benzemektedir. Ancak burada sakali biyigina gore daha baskin olarak tasvir edilmistir.
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SONUC

Bu calisma, farkli kaynaklarda ayr1 ve 6zel bir birlik olarak, sira dis1 goriintimleri ile
hemen diger savas¢i birliklerden kolaylikla ayirt edilebildikleri ifade edilen, etkili
olduklar1 16.ve 17. ylizyillarda Osmanli topraklarimi gozlemleyip cizen gezginlerin
tirettikleri graviir ve gozlemlerine dair yazilarda da bu 6zellikleri dogrulanan “Deli”
figlirlerinin minyatiirlerde nasil yer aldiklari, bilinen 6zellikleri ile ne kadar Ortiistiigii
merakiyla baslamis, Oncelikle bu figiirlerin hangi minyatiirlerde tasvir edilmis
olabilecekleri arastirilmigtir. Tipki basimi yapilan eserlerin ve diger kaynaklarin
isiginda, TSMK, TIEM, Siileymaniye Kiitiiphanesinde ve IU Nadir Eserler
Kiitliphanesi’nde tespit edilen ve yogun olarak tarihi konulu eserler arasinda olabilecegi
diisliniilerek alinan 6zel izinle, tim hedeflenen eserlerin dijital kopyalari, her bir yaprak
incelenerek taranmig; bunlardan 17 yazmada “deli” figiirii tespit edilmistir. Yurt disinda
bulunan Tarih-i Sultan Siileyman (DCBL, T.413) ve Nusretname (BML, ADD 22011)
adli eserlerde de, sanat tarihi kaynaklarinda gectigi haliyle, “deli” figiirlii yapraklar
tespit edilmis; ancak mevcut sartlarda bu eserlerin tiimiinii dijital olarak incelemek
mimkiin olamamis; bu nedenle ¢alisma kapsamina alinmamustir. Ayrica 17.ylizyila
tarihlenen Sehndme-i Hiimdyin adli eserin (TIEM T.1965) 19a yapraginda grup halinde
tasvir edilen “deli” figiirleri tespit edilmis ancak arastirma ve uygulama doneminde
miizenin restorasyonda olmasi, calismanin tez teslim donemine yakin bir tarihte
restorasyonun bitip izin islemlerine baslanmasina ragmen, dijital olarak gorselinin
bulunmamasi nedeniyle analiz ger¢eklestirilememistir.

Figiirlerin tespit edildigi eserler ve yer aldig1 yapraklarin dijital olarak gorselleri temin
edilmis ve detaylar1 tam olarak tespit edebilmek amaciyla her bir figiir A4 boyutlarina
sigacak sekilde biyiitillerek cizgisel olarak eskizi c¢ikarilmistir. Zaman iginde
bozulmadan ya da kayith oldugu kurumun goérseli diisiik ¢oziiniirliiklii vermesinden
kaynaklanan nedenlerle biiylitme asamasinda bazen zorluklara rastlanmistir. Bunlara
ragmen genellikle, boyalarda karismalar, dokiilmeler bazen de kararmalar, oldukca
kiigiik boyutlarda olan figiirlerin savas gerecleri ya da giysilerine denk geldiginden, bu
bolgelerin kesikli ¢izgilerle isaretlenerek, devam edilmesinin detayli inceleme agisindan
onemli oldugu goriilmiistiir. Rahatlikla incelenebilen, “deli” figiirlerine ait pek cok
ozelligi lizerinde tasidigr tespit edilen ve farkli donemlerdeki nakkaslarin ait oldugu
donem oOzelliklerini gosterme kriteriyle segilen; Siileymanndme (TSMK, H.1517) 212a
yapraginda yer alan stivari (Uygulama 1), Strndme-i Hiimayun (TSMK, H.1344)’nin
10a yapragindaki 5 ve 10 numarali figlirler (Uygulama 2 ve Uygulama 3), 86a
yapraginda yer alan iki siivari figiirleri (Uygulama 4 ve Uygulama 5), Egri Fetihndmesi
(TSMK, H.1609 ) 51a yapragindaki siivari deli grubunda “delibas™ olarak yer aldig
tahmin edilen figlir (Uygulama 6), Divdn-1 Nadiri (TSMK, H.899) 7a yapragindaki
stivari deli figiirii (Uygulama 7) ve Sirndme-i Vehbi (TSMK, A.3594) 121a yapraginda
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tespit edilen deli figiirleri (Uygulama 8,9, ve 10) miimkiin oldugunca renk ve 6zgiin
hallerine teknik olarak sadik kalinarak, minyatiir tekniginde calisilmistir. Ancak
Sirndme-i Hiimdyun (TSMK, H.1344)’nin 86a yapraginda oldugu gibi dijital
gorsellerinde, temin edilmesindeki farkli zamanlar ya da ¢oziiniirliiklerden kaynaklanan
ciddi renk degisimleri oldugu goriilmiis, hangi tonun 0zgiin esere ait oldugunun
saptanabilmesi i¢in eserin 6zgiin halinin yaninda calismak gerekliligi tespit edilmistir.
Mevcut durumun boylesi bir ¢alismaya imkan vermedigi, ayrica renk ve ton tespitinin
analizinin disiplinler aras1 bilimsel bir ¢alismayla yapilmasinin dogru bir yaklagim
olacag1 saptanmuistir.

Cizgisel rolovesi alimarak “deli” oldugu tespit edilerek incelenen figiirlerin, eserin
Ozgiin halinde net olarak goriinebilen “deli” figiirline Ozgii, baslik, giysi, savas
techizatlari, atlar1 gibi boliimler pargalar halinde renkli uygulamalarla calisilmis;
cizgisel analizlerinin ilgili kisimlar1 ile Cizim bdliimlerinde eslestirilmis, ayn1 zamanda
metin olarak anlatmak suretiyle analizleri gerceklestirilmistir. Pargalar halinde renkli
uygulama yapilirken her yiizyildan ve kendi icinde farklilik gosteren bir secim
yapilmasi tekrara diismeyi engellemistir. Renkli uygulama analizi yapilan bu parcalar,
calismanin Ekler boliimiinde Sekil olarak “Basliklar”, “Giysiler”, “Silahlar”,
“Mizraklar”, “Atlar”, “Yizler” seklinde simiflandirilarak, her bir parcaya numara
verilmistir. Kendi simnifinda yer alan numarali pargalar yiizyillara ve nakkaglarin
donemlerine gore kronolojik olarak siralanmistir. Stileymanndme (TSMK, H.1517) de
yer alan Ornekler cesitliligi ve figlir yogunlugu nedeniyle ayri tutularak en basa
alinmistir. Boylelikle tek bir sayfada donemler arasindaki tasvir ve iislip farkliliklar: da
tek bir sayfada goriilebilir olmustur.

Sekil 1. incelendiginde Siileymanname iginde yer alan tekne kalkanlardan 1, 3 ve 4
numaralilarin kaynaklarda belirtilen sekilde kanat motifi bezemeli oldugu, 16. yiizyil
Nakkas Osman ve 16. ylizy1l sonu Nakkas Hasan doneminde yer alanlarin ise glimiis,
altin kullanilarak tasvir edildikleri goriilmektedir.

Sekil 2. Mizrak ve bayrakli bir tiir mizrak olan “batrak™ siniflandirmasi olup, ¢ok fazla
cesitlilik igerdigi, Siileymanndme’nin igerik ve tasvir uygulamasi olarak en zengin
oldugu sdylenebilir. 4 numarada yer alan mizragin, minyatiir i¢cinde yer aldig1 sekliyle
kaynaklarda da ifade edilen alisilmisin disinda bir uzunlugu vardir. Ayni sekilde 7
numaralt mizrak da graviirlerde tasvir edilen 6rneklerin minyatiirlerde de goriilebildigini
kanitlayan sekildedir.

Sekil 3.1. ve Sekil 3.2. donemler i¢indeki silahlarin siniflandirmasinda en ¢ok ¢esitlilik
Siileymanndme’de yer almaktadir. 4 numarada belirtilen savas cekici nadir goriilen

onemli bir 6rnek; 15 numara ile gosterilen ok, yay ve sadak tasviri ise tarihsel
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kaynaklarda “deli” silahlar1 olarak bahsedilmemesine ragmen, tek O6rnek olmalar
nedeniyle ilgingtir.

Sekil 4. bagliklarin donemler, farkli nakkaslarin farkli uygulamalarina ragmen, tek tipe
dogru giden bir ¢esitlilik olmadigin1 gosterir; ancak kaynaklarda bahsedilen en gosterisli
ve ¢esitli ornekleri Siileymanndme iginde yer alanlardir.

Sekil 5. kaynaklarda gegen sekliyle belirgin bir iist giysileri olmadigini, 4 numara tek
par¢ca posttan dikilmis goriinen sekli, 6 ve 7 numaralar postlu pelerin sekliyle
kanitlamaktadir. 18. yiizyila ait olan 9 numarada yer alan giysi ise bol salvar tipli
pantolonu ve dar kisa tist giysisi ile kaynaklarda gegen giysilerinde son donemlere
dogru siradan bir gériiniim aldigin1 kanitlamaktadir.

Sekil 6. ¢cizme, bot ve pantolonlarin Siileymanndme ve 16. ylizyil drneklerinde kirmizi,
mavi, sart agirlikli olarak belirli bir tipte oldugunu, 17. yiizyilla birlikte degisime
ugradigini, 18. ylizyilda ise tipik “deli” ¢izmesinin yerini kirmizi mes tarzi bir ayakkabi
aldigini gostermektedir.

Sekil 7.1, Sekil 7.2 ve Sekil 7.3 atlarin aksesuarlar1 olarak dénemler arasinda belirgin
farkliliklar olmadigini gostermektedir. Ancak Siileymanndme 6rnekleri iginde yer alan 2
ve 3 numaralar {ist diizey is¢ilikleri ve detaylar1 ile 6ne ¢ikmaktadir. 1 numaral 4
numarali 6rneklerde atlarin bacak ve kuyruklarinda goriilen kina tonundaki renk
uygulamalar1 donemin nakkasinin gozlemci yaklasgimini gostermesi agisindan
onemlidir.

Sekil 8. farkli donemlerde, farkli nakkaslar tarafindan resmedilen yiiz ¢esitllerine ait
uygulamalar1 igermektedir. 7 numara ile gosterilen disinda hemen hepsinde yiiz hatlar
ve ifadeleri tarama ve noktalama teknigi ile verilmistir. Ozel olarak Siileymanndme
orneklerinin kii¢iik boyutlarina ragmen ¢ok incelikli bir tarama ve noktalama teknigi ile
calisildiklar: tespit edilmistir. Bunlar arasinda 4 numaral yiiz hatlarindaki incelikli
iscilikle 6ne ¢ikmaktadir. Nakkas Osman Donemine ait 6rnekler olan 8 ve 9 numaralar
ile Levni Donemine ait uygulamalar olan 12 numarali 6rnekler senlik halinde yer alan
figlirlerin donemsel kiyaslama yapabilmemizi de saglamaktadir. Ayrica 7 numarada
gosterilen yiiziin ¢enesindeki lekenin figiiriin analizi yapilirken detayli incelenmesinde
bozulma olmadig1 tespit edilmis; dovme ya da yara izi olabilecegi sonucuna varilmaistir.

Sekil 9.1, Sekil 9.2 ve Sekil 9.3 biitiin olarak farkli donem ve nakkas uygulamalarina
ait, uygulamasi yapilan figiirlerin cesitliligine ait 6rnekleri igermektedir.
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Tim figlir analizleri degerlendirildiginde, gercekei bir iislipla tasvir edilmis, yiiksek
kalitedeki minyatiirleri ile Siileymanname (TSMK, H.1517) “deli” figiirleri agisindan,
bilinen 6zelliklerini yansitmasi agisindan olduk¢a heyecan vericidir, sasirticidir ve savas
halindeki durumlarini, giysilerini, savas gereclerini gostermesi ile belge niteligi tasidigi
sOylenebilir. Sirndme-i Hiimdyin (TSMK, H.1344) ise diger eserlerde yer aldiklari
boyutlara gore daha iri ve segilebilir sekilleriyle, savas disinda ve senlik hallerini
gosterirken, kullandiklar1 silahlar1 hakkinda da fikir sahibi olmamizi saglar.
Hiinername | (TSMK, H.1523) adli eserde “Celebi Mehmed’in Urusguk’ta Tuna Nehri
Kenarinda Kovandan Bal Calanlar1 Cezalandirmas1” konusunu isleyen yaprakta yer alan
“deli” figiirleri 15. yiizyilda gegen bir olay i¢inde yer almalar1 agisindan dikkat
¢ekicidir.

Farkli donemlere, farkli nakkaslara ait minyatiirlerde yer aldigi tespit edilen tiim
figiirlerin Ozellikleri diisliniildiigiinde, hemen hepsi ifadeli, keskin bakish, “Alp”
figiirlerinde goriilen biyik sekilleri, omuzlarindaki pars, kaplan ya da aslan postlari,
yiiksekce Okgeli sar1 ¢izmeleri, dairesel iri tokal1 kemerleri, post disinda, kirmiz1 ya da
yesil tasvir edilen bagliklar1 ve bunlara taktiklar: tiiyleri ile diger kaynaklarda belirtilen
ve tarif edilen oOzelliklerle sasirtici derecede Ortlismektedir. Buna ragmen, ozellikle
yabanci gezginlerin anlatimlarina dayanan ve bazi graviirlerde goriilen “deli”
sivarilerinin iri kanatlar taktiklarina iliskin tasvirlere, incelenen orneklerde
rastlanmamistir. Dikkat ¢eken bir baska unsur da, yakin savas taktiginde hafif siivari
birligi olarak oncii kuvvetler arasinda oldugu bu nedenle de ok ve yay kullanmadiklari
diisiiniilen “delilerin”, incelenen minyatiirlerde de tasvir edilis sekillerinde ve savas
gereclerinde Hiinername II (TSMK, H.1524) yaprak 207a disinda ok ve yaya
rastlanmamasidir. Tiim eserler diisiiniildiigiinde genellikle diger figlirlere gore daha iri
tasvir edilen “deliler”, gergekten daha iri olduklarindan mi1 ya da nakkasin Gnemini
vurgulamak istemesinden mi sorularini da sordurmaktadirlar. Kaynaklarda Rumeli sinir
boylart muhafizlar1 olarak goriilen “deli” birliklerinin; yine incelenen minyatiirlerin
konular diisiiniildiigiinde Revan gibi dogu eyaletlerinde de goriilmesi savas ya da
giivenlik s6z konusu oldugu zamanlarda ordunun ya da bagl olduklar1 beyin yaninda
her yerde yer aldiklarini kanitlamasi agisindan 6nemlidir.

Her esere ait “deli” figiirlinlin tespit edildigi yaprak, ayr1 ayr1 katalog mantig: ile ele
alinmig, analiz dncesinde minyatiiriin konusu ve tasarimi hakkinda bilgi verilmistir.
Surndame-i Hiimayun (TSMK, H.1344) ve Siileymanname (TSMK, H.1517) gibi daha
onceden metinleri calisilmis olan minyatiirlerin disinda, bir kismi belki de ilk defa
yayimlanacak olan bazi eserlerin yapraklarinin konusu tespit edilirken olduk¢a zorluk
¢ekilmistir.
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Arastirma ve incelemeler sonucunda c¢alismanin amacini olusturan, “Deliler”in
minyatiirlerde nasil tasvir edildikleri, bu figiirlere ne kadar agirlik verildigi sorularina
calisma sonunda cevap bulunmus, hattd tespit edilen figlir sayis1 ve kullandiklar
silahlarla, giysileri ile diger kaynaklardaki tutarlilik beklenenin {lizerinde olmustur. Bu
durum; eserin iiretildigi doneme gore ayrilarak, giysi ve kullandiklar1 savas gereclerini,
gorliniimlerini kiyaslama yapilabilecek sekilde iceren bir tabloda gosterme gerekliligini
ortaya koymustur. (Bkz. EK, Tablo 2)

Yapilan incelemeler, arastirmalar, ¢izimler ve tespitler 1518inda bu ¢alisma; kendi i¢inde
amacma ulasarak bu anlamda boslugu dolduracak c¢alismalara oOncii olmak ve
arastirmanin merkezi olan “deli” figiirlerini sanatg1 goziiyle yapilan uygulamalarla
analiz ederek miitevazi bir katki olusturma dilegindedir.
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ESER RAPORU

Eserin Ad1 > “Deli”

Eser Olgiisii - 29.5 x 20,5 cm

Tasarim : Dilek Deveci Bilgili

Konu > Sinir boyu muhafizi olan “Deli”

Minyatiir Teknigi : Boyama, altinlama, tarama, noktalama, niiansli tahrir,
igne perdah

Hazirhk Asamasi: Minyatiir tekniginde tasvir edilen figiiriin, uygun renk ve geleneksel
uygulamaya, tasarima hazir hale getirmek icin asitsiz kagit dogal bitkilerle birka¢ kez
islatilip  bekletilmek suretiyle boyanmis, Ozellikle sinir bolgelerin  harita havasi
verilmeye caligilarak zemin olusturulmustur. Ardindan kagit, agirhik altinda 3-4 ay
kadar bekletilerek, hafifce nemlendirildikten sonra geleneksel nisasta ahari
uygulanmistir. Hafif¢ce miihrelenmis, tekrar agirlik altinda 6 ay kadar bekletilmis;
ardindan baslangicta eskizi hazirlanmis “deli” figiiriintin hatlar1 kagida aktarilmistir.

Uygulama Asamasi: Fiziksel goriinlimdeki oranlar agisindan ulasilabilen 16. yiizyila
ait graviirler arasinda ve renk, kullanilan savas araglari, aksesuarlar agisindan tez
konusu da olan minyatiirler arasinda aragtirma yapilarak uygun renk, kiyafet
aksesuarlara yer verilmistir. Baris zamanlarinda o6zellikle Rumeli’deki sinir boyu
muhafizliklar1 yapan delilerin bu gorevleri figiiriin basinin dortte ii¢ profil ile govdesi
sola doniik vaziyette sol elinde savas c¢ekici sag eli arkada belinin {izerinde kash
bacaklarindan sol olan1 6nde ndbette gibi sakin ama herhangi bir tehlikeye karsilik ataga
ge¢meye hazir olarak tasvir edilmistir.

Rumelili insan Ozelliklerindeki cilt tonu sakin ancak korkutucu ifadeli yiizii Tiirk
Alplerine bir géonderme olacak sekilde biyikli ve kirli sakallidir. Sakal biyik ve kasta
sepya miirekkebi ile tarama teknigi kullanilmistir. Savastaki cesur, goziinii budaktan
esirgemeyen Ozellikleri kafasin1 da igine alan tek parca halindeki aslan postuyla adeta
biitinlesmis sekilde sepya ve beyaz tonlarinda ince tarama teknigi kullanilarak ifade
edilmistir.

Postun baslik kismina kimi zaman renklendirerek kullandiklar1 da bilinen ti¢ adet kartal
tilyl her bir tily tek tek firga ile tas suluboya kullanilarak ince tarama teknigi ile tasvir
edilmistir. Delilerin korkutucu ve gosterisli olarak algilanmasina neden olan kimi zaman
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koltuk altlarindan gegirerek taktiklar1 ve bazen birden fazla kartal kanadini birlestirerek
olusturduklar1 kanatlar1 minyatiir teknigine uygun olarak {sluplastirilarak ¢izilmeye
calisilmistir. Uygulama asamasinda kizil kahve tonlarinda tas sulu boya ve ince firga ile
her bir tiiy i¢in incelikli tarama teknigi kullanilarak boyut ve renk verilmistir. Secilen
rengin kina tonlarinda olmasinda estetik goriinim disinda, ozellikle deli siivarilerin
bazi minyatiirlerde de gozlemlendigi tlizere atlarinin ayak, kuyruk ve bazen de
govdelerinin bir kisminin kina ile boyanmis etkisi veren goriintiisii etkili olmustur.
“Yazilan gelir basa” fikrine sadik, kaderci delilerin gorevlerini kutsal gorerek boylesine
sadik oluslarina bir vurgu olarak kullanilmistir.

Hareket kabiliyetlerini daraltmayacak sekilde giydikleri, minyatiir ve graviirlerde tespit
edilen bol diz iistii bazen de diz alt1 gdmlek seklindeki ist giysi kirli beyazdir. Ustiinde
koyu turkuaz tonunda kisa uzun ceketi kumas dokusu vermek amaciyla beyaz guaj ile
cok ince taranmistir. Yine hareket rahathigi saglayan ve yapilan incelemeler sonunda
esnek dokuma seklinde bir kumastan yapilmig olabilecegi diisiiniilen bacagini tiimiiyle
saran dar pantolonu, minyatiirlerin pek cogunda gorildiigii gibi koyu kirmizi
tonundadir. Kumas etkisini verebilmek i¢in sepya-kirmizi tonlarinda diagonal ¢izgiler
izerine kumas yoniinde ince taramalar yapilmistir.

Pantolonunu i¢ine soktugu c¢izmeleri yine incelenen minyatiirlerin ¢ogunlugunda
goriildiigli sekliyle hardal sarisi tonunda, hafifce yipranmis ve yiiksek oOkeelidir.
Yanlarinda sari altinla tasvir edilmis diigmeleri vardir.

Sovalyelerin zirhlarin1 delerek yaralamay: hedefleyen ancak sadece yakin savag
tekniginde ¢cogunlukla tek vurus yapacak kadar ustalik isteyen savas c¢ekici sap1 ahsap
etkisi verecek sekilde, beyaz altinla tasvir edilmistir. Graviirlerin bir kisminda goéze
carpan, minyatiirler de belki de yipranan alana denk geldigi i¢in gézlemlenemeyen ve
kamaya benzer kisa-genis bigak beline asili vaziyette pastel giilkurusu tonlarinda, uca
dogru genisleyen egri kilici sar1 altin ve kin1 kahverengi tonlarinda bezenmis olarak,
altin boliimlerinde yer yer igne perdah kullanilarak ve ucunda genisleyen boliimde
kahverengi tizerine delilerin kendilerinin kimi zaman bezedikleri kanath kartal pengesi
motifi uygulanmstir.

Figiirlin tiimiinde niiansh tahrir tercih edilmistir. Harita ve ozellikle Balkan sinirlar
etkisi vermek amaciyla kagit zeminin renklendirme asamasinda planlanan ve figiiriin alt
ve Ust bolimiinde yer alan lekesel alanlarda belli belirsiz bir yumusak bir etki
istendiginden bitki Ortiisi, aga¢ betimlemelerinde hafit noktalamalar, taramalar
kullanilmis, yine donemin ozelliklerine uygun koprii, su kemeri, kale, kubbeli yapilar
gibi binalar st Ortiileri cok hafif beyaz altinla ve ¢izgisel olarak calisilmistir.
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Uygulama 11. Sinir Boyu Muhafiz1 “Deli”, Dilek DEVECI BILGILI, 2014.




Eserin Adi :“Stivari Deliler”

Eser Olgiisii 50 x 35 ¢cm
Tasarim : Dilek Deveci Bilgili
Konu - Siir boylarinda, savaslarda 6ncii kuvvetlerden olan

“Stivari Deliler”

Minyatiir Teknigi : Boyama, altinlama, tarama, noktalama, niiansli tahrir,
igne perdah

Hazirhk Asamasi: Asitsiz kagit, bitkilerle asama asama boyanarak boyanarak dogal bir
zemin rengi elde edilmistir. Ardindan agirlik altinda bekletilmis, hafifce nemlendirilerek
nisasta ahari uygulanmistir. Tekrar agirlik altinda bekletildikten sonra 6zgiin tasarim
planlanarak eskiz kagidina ¢izilmis ve hazirlanan kagida aktarilmistir.

Uygulama Asamasi: Tez kapsaminda incelenen minyatiirlerde yer alan siivari “deli”
birliklerinin ve atlarinin fiziksel 6zellikleri dikkate alinarak figiirler ¢izilmis; “yazilan
gelir basa” felsefelerinden hareketle gozlerini budaktan sakinmayan bu cesur Oncii
birliklerin savas alanindaki becerileri ile tasvir edilmeleri tercih edilmistir. Oncelikle
tasarimda ilgi noktasi olacak olan iki siivari deli ve atlar1 birinci planda, kaderci
yaklasimlar ile ortiisecek sekilde gokyiizii ve yildizlarin tasvir edildigi renkli lekesel
alan ikinci planda olacak sekilde uygulamaya gegilmistir. Figiirlerin renkli
uygulamasina gegmeden Once, kademeli olarak tas suluboya ile renklendirerek gokytizii
tasviri ve beyaz guvaj boya ile yildizlar ¢alisilmigtir. Hem savasin tozu dumana katan
etkisini vermek hem figiirlerin hareket etkisini giiclendirmek ve de hayali yorumla
beyaz renkle belirli boliimlerde renk dagilimlari yapilarak, minyatiirlerde yer alan stilize
bulutlar aralara uygulanmistir. Boylelikle masals1 bir etki verilirken, tez caligmasi
sirasinda en batidaki bolgelerden dogudaki pek ¢ok bodlgede gerek savas alaninda
gerekse sinir boyu muhafizi olarak yer aldiklari belirlenen delilerin bu durumlarini
temsil eden batida Belgrad tasviri ve doguda Kars Kalesi’nden esinlenilen sehir
tasvirleri ¢izgisel olarak calisilmistir. Alt bolimlerde kagidin hazirlik asamasinda
bitkilerle dogal olarak renklendirilen sari tonlarinin altlarinda harita etkisi verecek
sekilde mavi renkle renklendirmeler yapilmistir. Donemine uygun olacak sekilde
kadirga tasvirleri ¢izgisel olarak sepya miirekkebi ile caligilmistir.

Figiirlerin savas halindeki durumlar1 tasvir edilmesine karar verildiginde, genellikle
kendi iglerinde bir grup halinde savastiklari tespit edildiginden, bu 6zellikleri ve dncii

stivari birlikleri i¢indeki halleriyle tasvir edilmeye c¢alisilmistir. Tiiy kullanim1 6zellikle
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de baslarinda yer alan ¢ifte ¢elenk seklindeki iki kanatli tiiyler ¢cok 6zel bir savas
becerisi ve dolayisiyla riitbe gostergesi oldugundan bunun kullanildig1 cepheden cizilen
figiir sag elinde havaya kaldirarak palaya benzer bir kilicla ve diger figiire saldir1 i¢in
komut verir halde resmedilmistir. Yiizii tam profilden resmedilen diger figiir ise sag
elinde uzun mizragi, kirmizi delibashgi, sirtinda pars postu ile kagidin sagindan
firlarcasina komutu alarak sola Batiya dogru hareket halindedir.

Tim figilirlerin minyatiir uygulamalarinda miimkiin oldugunca dogal ve kalic1 bir etki
vermesi agisindan tas suluboya ve 23, 22 ve 19 ayar ezilmis altin kullanim1 tercih
edilmis; sadece yiiz ve ten renginin On plana c¢ikmasi nedeniyle akrilik boya
karistirilmis, beyaz post taramalarinda ise guvaj kullanilmastir.

Riitbeli olana cepheden resmedilen figiiriin basindaki ¢ifte ¢elengin tiiylerinde kuzguni
siyah etkisi vermek amaciyla nefti yesil ve siyah, gri tonlar1 kullanilmis ve tiiyler tek tek
taranarak resmedilmistir. Basliga oturan ta¢ boliimiinde sar1 altinla uygulama
yapilmistir. Bagindaki post bagligi sepya miirekkebi ve tar¢in tonlarinda suluboya ile
ince bir tarama ile yapilmistir. Diger figiire gore daha koyu bir ten rengi olan figiiriin
yiizii, biyiklarim sekli, yiiz sekli ve ifadeleri ile daha olgun goziikmekte olup Orta Asya
Alp figiirii tiplerine benzer sekildedir. Sepya miirekkebi ile tarama teknigi kullanilarak
biyik ve kaglart calisilmistir. Sag elinde havaya kaldirir sekilde tasvir edilen pala
seklindeki kilicinin govdesinde beyaz altin, kabzasinda ise sar1 altin tercih edilmistir.
Kilicin ucunda tiggensel boliimde helezonik motifler, kabzasinda ise rumi motifleri
islenmistir. Sol tarafinda kemerinden sarkan iplerle tutturulan kilicinin kini ise bordo
tonlarinda boyanmstir. Belinde delilerin taktig1 dairesel tokali kemeri yesil tonunda, diz
altina inen {iist giysisi ise siilyene yakin kirmizi tonunda boyanmistir. Bacaginda hareket
kabiliyeti saglayan dar pantolonu ise lapis renginde boyanmistir; ayaginin ucundan sar1
cizmeleri belli olmaktadir. Sol elinde 6zellikle 16. ylizyila ait Nakkag Osman donemi
minyatiirlerinde siklikla tespit edilen ozellikte bir tekne kalkan tutar vaziyettedir.
Kalkanin i¢ biikey boliimii kirmizi olup; dis boliimiinde ise 23 ayar altinla boyanmis
zemin lizerinde kenarlarinda 2 simetrili semse motifleri bordiir olarak, ortada ise yatay
cizgiler kullanilmistir. Ince kenar bordiirnde ise igne perdahla ii¢ benek motifi
islenmistir. Kaynaklarda belirtilen, pek ¢ok tiiyli bir araya getirerek kanat yaptiklar
kaynaklarda belirtildiginden; sanat¢i yorumu olarak stilize bir kanat tasviri tekne
kalkana eklenmistir. Kanatlarin u¢larindaki iri tiiylerde gercekei bir etki icin tek tek tiiy
tarama teknigi uygulanmstir.

Tiim tasarimda kullanilan unsurlarin belirginligi derecelendirildiginden figiirlerden
sonra atlar1 ikinci derecede dikkati ¢ekmesi istendiginden ve ayni zamanda savas
alaninin puslu, dumanl ortamindan hafifce beliriyormuscasina bir etki vermek i¢in ¢ok
hafif renklendirilmis; noktalama teknigi ile detaylandirilmigtir. Savasin ve riitbeli bu
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figiirtin hareket etkisini artirmak i¢in tarama teknigi uygulanan yele boliimleri ugusur
sekilde resmedilmistir. Eski Tiirk adetleri geregince 6len savasci atin kuyrugu yeni atin
kosum takiminda kullanildigindan burada koyu yesil ve sepya tonlarinda tarama
yapilarak tasvir edilmistir. Eyeri sar1 altinla boyanmis ince bordiiriinde ise "2 simetrili
tepelik motifleri kullanilmistir. Piiskiillii eyer ortiisii mor renkte olup turkuaz renkle
helezonik hatayi motifleri islenmistir.

Riitbesiz goriinen ama tasvir edilis sekli ve detaylari ile savas esnasindaki aktif durumu
belli olan diger figiir; tam profille resmedilmistir. Basinda yer alan uglar1 sarkan deli
bashigr koyu kirmizi olup tiimiiyle noktalama teknigi ile tasvir edilmis, hatlar1 niiansh
tahrirle belirginlestirilmistir. Ten renginin agikligi ve diger figiire gore oldukga iri
resmedilmesi Rumeli kdkenli oldugu ifadesinin verilmeye c¢alisilmasindandir. Keskin
bakish gozleri renkli olup; yanaginda minyatiirlerin bazilarinda tespit edildigi gibi
noktalama teknigi ile yara izi yapilmistir. Yizinin kizarikligi pembe tonlarinda
noktalama ile verilirken; kas, biyik ve sakallarda sepya ile ince tarama yapilmistir.
Kollarin1 katladig1 diz altina inen lacivert iist giysisinin bezemeleri ii¢ benek ya da
cintemani olarak bilinen motifle altinla islenmistir. Sirtindaki pars postu beyaz renkle
ince tarama teknigi ile islenmis; boyut vermek i¢in bazi bdliimleri gri tonunda taranarak
islenmistir. Benekleri ise siyah-gri tonlarinda noktalama ile yapilmistir. Dar pantolonu
siilyen renginde olup; koyu sar1 tasvir edilen uzun mahmuzlu ¢izmelerinin igine
sokulmus sekilde minyatiirlerde tespit edildigi gibi resmedilmistir.

At1 savagsta firlarcasina saha kalkmis sekilde ve yine incelenen minyatiirlerde 6zellikle
Siileymanndme minyatiirlerinde tasvir edilis rengine uygun olarak mavi (gok) at
ikonografisine uygun olarak tasvir edilmistir. Hafif¢e renklendirilen atta mavi renkle
noktalamalar yapilmis, yeleleri ve kuyrugu ise mavi-gri koyu tonlarinda tarama ile
belirtilmis; tahrirleri koyu rengiyle ¢ekilmistir. Her an ileriye saldirtya geger sekilde
atilir vaziyette olan atin kosum takimlarinin gévde boliimiinde sar1 altin zemin {izerine
rumili siirgit motifi uygulanmistir. Eyeri altinla boyanmig olup; eyer ortiisii ise bordo
tonlarinda kumas etkisi verilerek tasvir edilmistir. Tek tek firca hareketleriyle piiskiilleri
islenmis; ayrica hem kaynaklarda em de minyatiirlerde gecen sekliyle kimi zaman
delilerin kendilerinin kartal pengesi, kanat gibi motiflerle savas gereglerini siisledikleri
bilindiginden bu ozellige gonderme olarak eyer Ortiisiiniin kdsesine bir kanatli penge
motifi uygulanmistir.

Sira dis1 uzunlukta mizrak kullandiklart bilinen delilerin bu mizrak uzunlugunun
etkisini vermek amaciyla; sag elinde tuttugu mizragi sonu kagidin bitimine kadar devam
eder sekilde tasvir edilmistir. Sapmin ahsap goriiniimii sepya ile verilmeye ¢aligilmus,
ucuna ¢an ya da tlly taktiklar1 bilinen mizragin ucundan kirmizi-tar¢in rengi tonlarinda
tarama ile iki adet piiskiil sallanir sekilde tasvir edilmistir. Bunlarin bagl oldugu ipler
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ise diagonal ya da yatay ¢izgisel olarak gdsterilmistir. Mizragin ucu ise sanat¢i yorumu
olarak salbek motifi ile altin zemin {izerine hurdeli rumi seklinde bezenerek
resmedilmistir.

Atin altinda kalan alanda hem zemin etkini estetik sekilde vermek hem de
minyatiirlerdeki savas sahnelerinde siklikla goriilen sekilde ¢icekler ¢izgisel olarak
tasvir edilmis; en sagda ise sehitlik mertebesine bir gonderme olarak stilize bir gelincik
cigegi tasvir edilmistir.

285



Uygulama 12. “Siivari Deliler”, Dilek DEVECI BILGILI, 2016.
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