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ETIiK BILDIRIM

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarina uyuldugunu, baskalarinin
eserlerinden yararlanilmasi durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta
bulunuldugunu, kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin herhangi
bir kisminin bagli oldugum iiniversite veya bir bagka tiniversitedeki baska bir ¢alisma
olarak sunulmadigini beyan ederim.

Havva Bastiirk



ISLAM SANATLARINDA KULLANILAN TEZYiNi RUMININ
ANALIZI
Havva Bastiirk

OZET

I[slam sanatlarinda bircok motif bulunmaktadir. Bu motiflerden en ¢ok
kullanilanlart bitkisel ve hayvansal kokenli olanlardir. Rimi motifi eski Tiirklerden bu
yana bezemelerde yer alan figiirler arasindadir. Ramilerin bir ¢esidi olan tezyini
rimiler IslAm sanatlarmin vazgecilmez tezyinat 6gesi olmustur. Tezyini riminin en
eski Ornekleri Anadolu Selguklulart doneminden giinlimiize ulasan tas eserlerde
goriilmiistiir. Bu mimari pargalar ve mezar taslarinin tizerindeki rimi bezemelerinin i¢
biinyelerinde geometrik formlarda desenlere rastlanmistir. Tezyini rimi motifinin
yolculugu XVI. yiizyll Osmanli sanatinda i¢ biinyelerinde bitkisel ve bulutlu
desenlerin de eklenmesiyle en giizel seklini almistir. Arastirmamizda Islam
sanatlarinin, tezhip, minyatiir, ¢ini, dokuma sanatlari ile tas ve maden isciliklerinde
tezyini rimilerin se¢ili 6rnekleriyle beraber analizleri yapilmaya calisilmistir.

Anahtar kelimeler: islam Sanatlari, Tezhip, Motif, Rimi, Tezyini



ANALYSIS OF THE TESYINI RUMI USED IN ISLAMIC ARTS
Havva Bastiirk

ABSTRACT

There are many motifs in Islamic arts. The most widely used of these motifs
are those of plant and animal origin. The Rumi motif is among the figures included in
the decorations since the ancient Turks. Ornamentation Rumi, a type of Rumi, is one
of the indispensable ornaments of Islamic arts. The oldest examples of ornamented
rumi have been seen in stone works that have survived from the Anatolian Seljuk
period. Patterns in geometric forms were found in the inner structures of the Rumi
decorations on these architectural pieces and tombstones. The journey of the ornament
rumi motif took its most beautiful form in the 16th century Ottoman art with the
addition of vegetal and cloudy patterns in its interior. In our research, it has been tried
to analyze the Islamic arts, illumination, miniature, tile, weaving arts, together with

selected samples of rumi ornaments in stone and metalworking.

Key Words: Islamic Arts, Illumination, Motif, Rumi, Decoration



ONSOZ

I[slam sanatlarinin en giizel bezeme unsurlarindan olan riminin en eski
orneklerine milattan Onceki yilizyillarda Hun sanatindan giiniimiize ulasan tarihi
eserlerde rastlanmistir. Motifin farkli ¢esitlerde birgok uygulama alani vardir. RGmi
cesitlerinden biri olan tezyini rimilerin Tiirk sanatindaki giiniimiize ulasan en eski
ornekleri XII. yy. tas tezyinatlarinda goriilmiistiir. Tezimizde diinyanin birgok
cografyasindaki bezemelerde yer alan figiiriin Selguklu, Osmanli, Safevi, Endiiliis
Emevileri, Fatimiler ve Hindistan’daki Islim eserlerinde rastlanan orneklerine yer
verilmigtir. RGm1 motifinin en eski Orneklerinden itibaren baslayarak, cesitleri,
kullanim alanlari, ¢izim teknikleri orneklerle birlikte gosterilerek, konumuz olan
tezyini rGmi motifleri anlatilmaya calisilmistir. Motifin tarihgesi ile, Islam
medeniyetlerindeki segili eserler incelenerek, ¢izimi ve analizi yapilmis, tezyini
riminin ayrintili bigimde tanitilmasi amaglanmustir.

Arastirma amaciyla ilgili, Beysehir Esrefoglu Camii, Uskiidar Atik Valide
Camii, Ayasofya Camii III. Murat Tiirbesi, Kili¢ Ali Pagsa Camii, Zal Mahmut Pasa
Camii, Bursa Ulu Camii, Sivas Divrigi Ulu Camii gibi camilere ve TIEM, TSMK, SK,
Beyazit Kiitiiphaneleri ziyaret edilmis, konuyla alakali makale, ansiklopedi, tez,
kitaplar incelenmis ve rim1 motiflerinin bulundugu tarihi eserlerin oldugu sehirlerden
olan Bursa ile Sivas Divrigi’ne kiiltiir gezileri yapilmustir. Eser fotograflar cekilerek,
teze dahil edilmistir. Alaninda uzman iiniversite hocalarimizla istisare edilerek, teze
yon verilmistir.

Calismada 100 civarinda eserin analizi ve 61 tanesinin teknik c¢izimi
yapilmustir. Bu eserler Anadolu Selguklu, Osmanli, Iran ve Hint cografyasindaki
muhtesem yapitlardan olusmaktadir. Calisma, tezyini rimi motiflerinin ilk olarak
goriilmeye basladig1 XII. yy. ile olgunlasma siireci olan XVI. yy. arasindaki eserlerin
yant sira, XIX. yy. kadar olan zaman dilimininden se¢ilen nadide orneklerin
analizinden olusmaktadir. Bu drnekler IslAm sanatlarinin mimari, tezhip, minyatiir,
¢ini gibi dallarin1 igermektedir.

Arastirmamda bana maddi-manevi destek veren aileme, Prof. Dr. Miinevver
Uger, miizehhep Fatma Korkmaz, musavvir Ayse Uysal, Do¢. Dr. Kaya Ucger,
Abdullah Ekinci ve danmismanim Dr. Ogr. Uyesi Hamide Nur Ozsoy hocalarima
tesekkiir ederim. Ayrica Milli Saraylar Baskani Dr. Yasin Yildiza, TSMK ve TIEM
midiir ve ¢alisanlarina yardimlarindan dolay1 minnettarim.

Haziran, 2023 Havva Bastiirk
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GIRiS

Islamiyet yayilmaya basladigi andan itibaren biiyilkk bir cografi alanda
ilerleyerek farkli milletler arasinda dini ve kiiltiirel bakimdan birlik olusturmustur.
Miisliiman toplumlarin sanat eserleri farkli bolgelere ve zamana gore, motif, renk,
kompozisyon ve teknik gibi bir¢cok alanlarda ilerleme kaydetmistir. Her medeniyet
kendisinden Once gelen sanatlarin iizerine yeni bir seyler ekleyerek devamini
saglanustir. Tiirkler, IslAmiyet’i kabul ettikten sonra, milattan &nceki yiizyillara
dayanan koklii sanatlarim1 muhafaza ederek, gelistirmislerdir. Bu nedenle Islam ve
Tiirk sanatinda siireklilik ve gelisme goriilmiistiir. Islom diinyasinin en énemli hedefi
olan, kesretten vahdete yonelimi her daim yoluna 151k tutmustur. Maddeden styrilip
manaya yonelen bu sanat felsefesi, tabiatin taklit edilemez oldugunu benimsemis ve
yapilan eserlerde kullanilan motiflerin stilize edildigi goriilmektedir.

Uygurlardan Osmanli’ya kadar en goézde motif olma 06zelligini hig
kaybetmeyen riminin yolculugu kendine incelik ve zarafet katarak devam etmistir.
Selguklularda iri ve yalin hallerde gordiigiimiiz rimi motifi daha sonraki yiizyillarda
ince bir isgilikle bezenip, ¢esitlenerek olgunlasmaya devam etmis, klasik donemde
yani XVI. yy.’da en miikkemmel halini almigtir.

Rimi motifleri arasinda en gosterigli ve siislii olan tezyini rimi Osmanh
sanatinda oldukga fazla kullanilmistir. Ozellikle XV1. yy.’da Sernakkas Sahkulu’nun
ogrencisi Karamemi’nin eserlerinde rimi formunun en nadide Ornekleri
goriilmektedir. XVI. yy.’da Isldm sanatlarinda, Osmanli disindaki Islam
cografyalarinda da tezyini rimi motiflerinin bircok Ornegi vardir. Diger rGmi
motiflerinden kendine has 6zellikleriyle kolaylikla ayrilan tezyini riimilerin en 6nemli
ozelligi, farkli tasarimlara olanak saglayan yapilar1 ve i¢ biinyelerinde hatayi, peng,
gonca, yaprak, bulut gibi motiflerin yer alabilmesidir.

“Islam Sanatlarinda Kullanilan Tezyini Riiminin Analizi” adli ¢alismamizda
oncelikle rimi motifinin tarihsel gelisim siirecinden bahsedilmistir. Konumuzu
olusturan tezyini rimilerin kullanim alanlar1 hakkinda bilgi verilerek, se¢ilen eserlerin
cizimleri ile teknik analizleri yapilmistir.

Tezin amact dogrultusunda, birinci boliimde rimi motifin tarihgesi, zamana

gore degisimini ve bunlari gosteren donemin en Onemli eserlerinden Ornekler

1



verilmistir. Ikinci béliimde Islamiyet sonrasi donemlerde Tiirk, Iran ve Hint
sanatindaki tezyini rimi motifleri arastirilarak konuya dahil edilmistir. Ugiincii
boliimde yer alan ve tasarimlar tarafima ait olan, farkli riim1 ¢esitlerinin bulundugu 7
eser yer almaktadir. Ozellikle tezimizin konusu olan tezyini rimi motifi ile tasarlanmis
0zglin 4 adet eser mevcuttur.

Rimi motifinin ve g¢esitlerinin tarihi yolculugunu aydinlatilmasi ve
arastirmacilarin kolaylikla anlayabilmesi i¢in eserlerin altina dip not bigiminde
yapildiklar1 yiizyil, bulunduklar1 bolge, hangi medeniyet zamaninda yapildigi, hangi
miizeden alindig1 ve miize envanter numarasi eklenmistir. Ayrica bunlarin altinda
resim ise internet adresi ve erigim tarihi, fotograf ise ¢eken kisinin adi, tarihi veya
alinan kitabin veya katalogun sayfas1 yazilmaistir.

Sanatindaki eserlerin tezyini rimi motifleri arastirilarak konuya dahil
edilmistir. Ugiincii boliimde yer alan ve tasarimlari tarafima ait olan, rimi ¢esitlerinin
bulundugu 7 6zgiin eser yer almaktadir. Ozellikle tezimizin konusu olan tezyini rimi
motifinin 6zgiin olarak tasarlanmis 4 adet eser mevcuttur.

Rimi motifinin ve g¢esitlerinin tarihi yolculugunu aydinlatilmas1 ve
aragtirmacilarin kolaylikla anlayabilmesi icin eserlerin altina yapildiklar1 yiizyil,
bulunduklar1 bolge, hangi medeniyet zamaninda yapildigi, hangi miizeden alindig1 ve
miize envanter numarasi eklenmistir. Ayrica bunlarin altinda resim ise internet adresi
ve erigim tarihi, fotograf ise ¢eken kisinin adi, tarih veya alinan kitabin veya katalogun

sayfas1 yazilmistir



BIRINCi BOLUM

1. ROMI’NIN TANIMI VE CESITLERi

Geleneksel Tiirk Sanatinda bir¢ok motif uygulamasi bulunur bunlarin iginde
en onemli ve en ¢ok kullanilani rimi motifidir. Kompozisyonlarin ana motifi olan
rimi, temel ve vazgegilmez desen 6gelerdendir. Her devirde onemli bir yeri olan ve
¢cok c¢esidi bulunan rimi motifin ismi, “Anadolu’ya ait” demektir. Roma
Imparatorlugu’nun hakim oldugu ve Iran’a kadar uzanan Anadolu yarimadasina
“Diyar-1 Rim” denmesi sebebiyle motif bu ad1 almistir.

Kuran-1 Kerim’in 30.(Rim) suresi, Dogu Romalilardan bahseder ve “Rum”
kelimesi, Arapcada “0” sedasi yerine “u” sedasi ile okunur. Tirk¢eye bu sekilde
girmistir. Dogu Roma Imparatorlugu’nun topragi olan Anadolu “diyar-1 rum”, buraya
ait sahis ve olaylarda “Rim1” ad1 verilmistir. Dogu Roma Imparatorlugu’ndan sonra,
eski Yunancay: resmi dil olarak kullanan Bizans Imparatorlugu, Tiirkler tarafindan
“Rum” adiyla anilmistir. Ancak zamanla Roma ile ilgisinin bulunmadigi goriilmiistiir.
Tirk siisleme sanatlarina ilgi duyan gazeteci Ebiizziya Tevfik Bey (1849-1913)’in bu
anlagsmazlig1 6nlemek i¢in yazilarinda, “Rimi” yerine “Tirki” isminin kullanilmasin
istemistir. Torunu Ziyad Ebuzziya Bey’de kaynaklara bu sekilde ge¢mistir. En son
Celal Esad Arseven bu karigikligi gidermek i¢in Rimi motifine “Sel¢uki” ismini
vermistir.?

Adindan dolay1 sadece Anadolu'yu cagristiran rimi, Selguklu doneminden
once Karahanli, Gazneli, Endiiliis ve Fatimi bezemelerinde siklikla goriilmiistiir.
Osmanli doneminin sonuna kadar varligini siirdiirmiis ancak adin1 aldig1 Anadolu ile

etimolojik yakinlik i¢cinde kalmistir. Roma anlamina gelen “Rum” kelimesi bu tilkenin

L Edtér: Muhittin Serin, “Islam Sanatlar: Tarihi”, Anadolu Universitesi Yayinlar1, Eskisehir 2012.
s.102.

2 Seyda Yavuz, “Siisleme Sanatlarinda Riimi Motifi ve Tarihsel Gelisimi” Gazi Universitesi Egitim
Bilimleri Enstitiisii Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Egitimi Bilim Dali Yiiksek Lisans Tezi, Ankara
2008, s.21.



biitiin cografyasin1 tanimlamak i¢in bazen de bu iilkedeki siyasal yapiy1 anlatmak
tizere kullanilmustir.®

Celal Arseven’e gore Rimi Selguklularin kullandiklar1 bir bezeme tarzidir ki,
Tirk Tezyinatinin baglica bir ¢esidini temsil eder. Bu tarzdaki bezeme sekilleri Orta
Asya’da en eski zamanlardan beri tezyinatta kullandiklari, hayvan sekillerinin
tisluplastirilmasindan meydana gelmistir. Tiirk Tezyinatinin en eski bir klasik bir
tislubu olmustur. Mimari yapilarda ve esya iizerinde tezyini olarak en ¢ok kullanilan
ve Tiirkler’den biitiin Islam sanatlarina gecen bir bezeme tarz1 haline gelmistir. Buna
rimi tabirinin verilmesi, Sarki Roma Imparatorluguna ait olan Anadolu’ya Diyar-1
Rum ve oraya yerlesen Selguklulara, Rum Sel¢uklulart denmesi dolayisiyla
Selcuklulara ait olan bu tarz tezyinatina rimi denilmistir. Tiirkistan’da kullanilan ve
oradan biitiin Tiirk ve Islam memleketlerine yayilan diger bir tezyinata da “hatayi ad1
verilmigtir. Bu iki c¢esit tezyinatta klasik Tiirk tezyinatinin baslica iki esasini

olusturur.” der. “(bkz. Arseven Celal Esat, Sanat Ansiklopedisi, Cilt:2)"**

Tiirkistan yapilarinin iizerindeki ¢inilerin bezeme unsurlari, Tiirkler’in
Islamiyet’ten 6nce kullandiklar1 hayvani ve sembolik sekillerin, bitkisel seklinde
usluplastirllmasindan meydana gelmis sekillerdir. Bunlardan biri hayvani, digeri
bitkisel (nebati) sekil olmak iizere iki ¢esittir. Hayvani sekilli ve bitkisel sekilli yani
“hatay1” denir. “(bkz. Arseven Celal Esat, Tiirk Sanat Tarihi, X. Fasikiil. s.723- 724)”.

Siiheyl Unver, rimi motifi i¢in “Sarkta sanat calismalari asirlarca bir kaynaktan
ortaya ¢ikmis, ancak Anadolu’da Sel¢uklulardan beri bir Tiirk siisleme sanat1 ekolii
dogmustur”. Bunun memleketimize has bir karakteri meydana gelmistir. Hatta
sekillerden ibaret stilize efsanevi kanatli hayvanlardan dogan nakislara “Rami”
denmektedir. Rimi Anadolu demektir. “(bkz. Ord. Prof. Dr. Unver A. Siiheyl, Yesil
Tiirbesi Mihrabs, 2. Baski, Istanbul 1955, 5.10)” der.

Suud Kemal Yetkin, rimi i¢in bu iisluplasmis bitki 6geleri ile islenen ve Orta
Asya’dan geldigi icin hatayl denilen tarzin yam1 basinda ROm yeri Anadolu

Sel¢uklularmin genellikle kullandiklari, eski hayvan sekillerinin iisluplagsmasindan

% Selguk Miilayim, “Tiirk Sanatinda Tkonografik Déniisiimler, Degisimin Taniklar1”, Kakniis yayinlari,
Istanbul 2015, s. 168.

4 Seyda Yavuz, “Siisleme Sanatlarinda RGimi Motifi ve Tarihsel Gelisimi”, Yayimlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, 2008, Ankara, s. 14.



meydana gelen ve rimi denilen, kivrimlar ve girift dallardan olusmus, bir tarz yer

alir.’der.®

Hayvani asilli motifler, hayvanlarda ilahi bir kudret goriildiigii ve inanildigi
zamanlardan kalma bir inangla yapilan motiflerdir. Bu figiirler, sfenks, grifon, ejder
gibi efsanevi yaratiklarin ve ¢esitli kuslar, tavsan, sigir gibi doganin bir pargasi olan
canlilarin gaga, kanat, boyun, bas, kuyruk kisimlarinin gesitli sekillerde stilize
edilmesiyle olusan motiflerdir. Dogu’da sanat anlayisi, ayn1 kaynaktan dogmus ve
gelmistir. Fakat Anadolu’da, Selguklulardan zamanimiza kadar orijinal bir Tirk
stisleme sanat1 tislubu dogmustur. Bu motifin Tiirklere has bir karakteri dogmustur ki,
buna “rimi” veya “Selguki” denilmistir®.A nadolu Selguklularmin kullandiklari filiz
ve yaprak seklinde lisluplastirilmis stilize hayvan motiflerinin meydana getirdigi “s”
tezyinata verilen isim olmustur. (Ord. Prof. Dr. Yetkin Suud Kemal, Islam Mimarisi,
2. Baski 1959, Terimler Kismi, s:480)

Bunlardan baska, yapraga benzeyen ama gergekte iisluplastirilmis hayvan
sekilleri ve adina rimi denilen bir bezeme ¢esidi daha vardir ki Selguklu mimarisinde
en ¢ok uygulanan motiftir. Hayvani mensei olan bu 6gelerin bazilar1 daha kolaylikla
gortilebilir. Kayseri civarindaki Sultan Han’in avlusunda Késkmescid’in kemerinde

goriilen kivrimli yilan gibi.” (Resim.1.1.)

Resim 0.1 : I. Sultanhan (XII. yy), Késk Mescid’in Kemer Kapisi®

5 Seyda Yavuz, a.g.t, s.14. (bkz.Ord. Prof. Yetkin Suud Kemal, Is1dm Mimarisi, 2. Bask1 1859,
Terimler Kismu, s.430, satir 25-30).

® Seyda Yavuz, a.g.t, s.14. (bkz. Tiirkiye Vakiflar Bankas1 ve Vakiflarimiz Dergisi. s.46

" Seyda Yavuz, a.g.t, s.14.

8 Z. Kenan Bilici, Anadolu Sel¢uklu Cagi Miras1 Mimari 2, Selguklu Belediyesi, Ankara 2016,
s.259.



Resim 0.2 : Sultanhan (XII. yy), Késk Mescid’in Kemer Kapis1 Desen Ayrinti

Bu eser, Sultanhan, Kayseri -Sivas ¢evresinde bulunan Tuzhisar beldesindedir.
Kosk Mescidi’nde, ortada ejder kafalar ile biten, tek serit halinde yuvarlak sekilli
zencerek uygulama yapilmistir.9

Rimi motifinin tarihi siirecine baktigimizda eski kaynaklara gore,
Kafkasya'nin Kuban bolgesinde yapilan kazilarda bulunan bir bronz eser iizerinde
goriilen rimi motifi, genel cizgileri bakimindan bir yirtici kus basmi andirir. M.O.
yaklagik 500 yilina kayitlanmis bu eser 30 cm’den daha kiigtliktiir, gaga, g6z alt1 ve
basin arka kismindaki kivrimlarla bir rGmilestirme siireci igine girdigini

gostermistir.10 (Resim 1.3.)

Resim 0.3 : Bronz, M.0.5001

%inci. A. Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi Cizim Teknigi ve Cesitleri, Kubbealt1,
Istanbul 2010, s.265

10 Miilayim, a.g.e., 5.170

1 Selguk Miilayim, Tiirk Sanatinda [konografik Déniisiimler, Degisimin Taniklari, Kakniis Yayinlari,
Istanbul 1999, s.170.



Resim 0.4 : Gem Pargasi1'?

Bununla birlikte, Kuzey Karadeniz, Krasnokutsk’ta bulunan metal gem
parcasinda, simetrik yorumlanmus at basi ve kiiciik dairesel kivrimli formu ile Islam
tezyinatindaki riimi motifinin habercisi olmustur.13(Resim 1.4.).

Rimi motifinin tarihi siirecinde diger kayitli kaynaklar, Tiirkler’in en eski
kabilelerinden, M.QO.1. Kuzey Cin’de yasayan Hiyong adu ile taninan Asya Hunlarinda
goriilmiistiir. Giiney Sibirya’da, Altay Daglari’nin eteklerinde, Pazirik beldesinde, Rus
arkeologu Rudenko tarafindan agilan kurganlarda, M.O.IIL.-IV. yy.’dan kalma esyalar
bulunmustur. Leningrad Hermitage Miizesi’'nde sergilenen bu eserler i¢inde, hali,
kumas, renkli kege, aplike ortiiler lizerinde, hayvan figiirlerine rastlanmistir. Ayrica bu
eserler lizerinde, rimi motifinin ilk hazirlayici nitelikte motifler goriilmiistiir.14

Uygur Tiirklerine ait bir eserde rimi motifi VIII. ve IX. yy.’da yapildig1
tahmin edilen Bezeklik fresklerinde bulunan bir g6l ejderinin kanatlarinda goriiliir. Bu
fresteki rimi motifi, ejderin kanatlarinda bir hat iizerinde yerlesmis ve u¢ kisimda da
rimi motifini yansitan motife doniigsmiistiir. Burada goriilen rim1 motifi daha sonraki

ylizyillarda ¢ok rastlayacagimiz klasik rimi motifi ile aynidir.15 (Resim 1.5.).

12 Selguk Miilayim, a.g.e., 5.170.

13 Selguk Miilayim, a.g.e., 5.170.

14 Seyda Yavuz, a.g.e., s.21.

15 Miinevver Uger, Kaya Uger, “Istanbul’un 100 Motifi”, istanbul Biiyiik Sehir Belediyesi Kiiltiir A.S.
Yayinlari, Istanbul 2018, c. 86, s.40



Resim 0.5 : Bezeklik, Duvar Resmi Uygurlar Dénemi, VIII -IX. yy. Kara Hoga'®

Tarihi yolculugunda siirekli kendini gelistiren rGmi motifi, X. yy.’da
Samarra’daki eserler iizerinde gériilen motif ve kompozisyon dzellikleri ile tiim Islam
memleketlerine hakim olmus, Karahanli, Gazneli, Fatimi, Abbasi, Endiiliis Emeviler
ve Memliik sanatinda, 6zellikle de adin1 aldig1 Anadolu'da sevilerek kullanilmistir.
Anadolu Selcuklu tas ve ahsap isciliginde, en giizel 6rnekleri goriilen rimi motifi diger

motif 6geleri ile birlikte muhtesem bir uyum i¢inde olmustur.

Resim 0.6 : Konya Kalesi, Tas Oyma. 1220(Fotograf: Havva Bastiirk, 2022)*

16 Miinevver Uger, Kaya Uger, a.g.e, .71
7 TIEM, Sergi, Dariilmiilk Konya Selguklu Saraylari, TIEM, istanbul 2022



Resim 0.7 : Karaman Kalesi, Y1ilanl1 Dariissifa'®

Resim 0.8 : Nasr el-Din Sivasi®

1271 yilindaki Nasr el-Din Sivasi’nin, eserinde, kavsin* ve kentavrosun*
kuyrugunun iizerinde yer alan ejderha formunda, rimi motifine benzerligi ile dikkat
cekicidir. Mitolojik hayvanlarin desenlerin ayrintisinda, bacak, kanat gibi kas
yapilariin 6ne ¢iktig1 ve rimi motifinin stilize yapisinin doniisiim siirecinin devam
ettigi gortlir 20. (Resim 1.8.).

Iran, Sasani, Anadolu ve Orta Asya gibi ii¢ ana kiiltiiriin eserlerinde goriilen
rimi motifi Miisliimanlhig1 kabul etmis olan Selguklularin kiiltliriinde de goriiliir.

Oguzlarin boy sembolleri olan bazi hayvanlarin, Anadolu mimari yapilarinda bezeme

18 Z. Kenan Bilici, Anadolu Selguklu Cag1 Miras1 Mimari 2, Selguklu Belediyesi, Ankara 2016,
s.112.

19 Selguk Miilayim, Tiirk Sanatinda Tkonografik Déniisiimler, Degisimin Taniklari, Kakniis Yaynlari,
Istanbul 1999, s.182.

20 Selguk Miilayim, a.g.e., 5.182.



konusu oldugu ve bu figiirlerin bazilarinin uzun siire varliklarin1 korudugunu,
bazilarini1 zamanla eski anlam ve giiciiniin yitirdigini bazilarimin ise egitimsel gii¢lerini

devam ettirdiklerine sahit oluruz.21 (Resim 1.9.)

Resim 0.10 : Cizre Ulu Camii Kap1 Tokmagi Artuklu Dénemi XILy.y env.no:4282-
349 TIEM (Havva Bastiirk, 2020)%

Selguklu doneminin bir eseri olan Cizre Ulu Camii’nin kap1 tokmaklarindaki
cift ejder kompozisyonu hem kanatlar hem de kuyruk kesimindeki grifonlar agisindan

onem tasir. (Resiml1.10) Diger taraftan bu donemin eserlerinde goriilen, kuyruk

21 Selguk Miilayim, a.g.e. s.175.

22 Selguk Miilayim, a.g.e., s.175.

2 Merve Ozcan, Konya Karatay Medresesi Cini Eserler Miizesi’nde bulunan bir grup sirsiz seramikler
(Master's thesis, Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii). Denizli 2019.

10



kesimlerinde yer alan ejderlerin rimi motifine benzemesini en iyi anlatan 6rneklerini,
Afyon- Cay'da Tashan ve Tas medrese de gormekteyiz. 1278 tarihli ve her iki eserde
de tasa oyulmus motifler tam manasi ile bir rimilesme siirecini isaret etmistir.24
Selguklu Donemi’ne ait eserlerden biri olan muhtesem Kubadabat Saray’inda
bulunan mozaik eser, 27 cm boyundadir. Siislemesi sir alt1 teknigi ile yapilmistir,

zemin turkuaz renkte, siyah boya ile riminin ilk ¢izgileri goriilmektedir. (Resim 1.11.)

Resim 0.11 : Kubadabad Saray1 XIII. yy. ilk Yarisi, Env. No: 2431 (Fotograf: Havva
Bastiirk, 2022)%

Kubadabat Saray’min ¢ini 6rneklerinden biri olan bu bitkisel bezemeli yildiz
¢ini, 25 cm boyundadir. Bu donemde siklikla karsilagilan patlican moru ve turkuaz
zemin iizerinde, krem boya lekesiyle rimi motifi ile siislenmistir. Seklin ortasindaki
motif, riminin tepeligidir, yay gibi bir kavisle riminin gévdesini olusturur. (Resim

1.12.)

Resim 0.12 : Bitkisel Bezemeli Yildiz Cini Kubadébat Sarayr XIIL Yy. Ik Yaris1,
env.no:2969 TIEM, (Fotograf: Havva Bastiirk, 2022)

24 Selguk Miilayim, a.g.e., s.174.
25 Merve Ozcan, a.g.e, s. 142
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XlIll.yy.’mn ilk yarisina ait Kubadabad Sarayi’nda bulunan 1278 envanter
numarali, kifi hatli kare formundaki ¢ini mozaik, 20,3 x 18,5 cm boyundadir.26
Zeminde diger ¢inilerin aksine, ana renk kremdir. Patlican moru, turkuaz renk
uygulanmis ve ¢izgisel form ile siislenmistir. Bu ¢izgiler, yalin rimi motifi olarak
karsimiza ¢ikar. Dénemin en belirgin rimi formu tombul ve iri seklindedir. Desen

igindeki yazi, kfi formundadir. (Resim 1.13.)

Resim 0.13 : Kifi Hatli Kare Cini Kubadabat Saray1 XIIL Yy. Ilk Yarisi,
env.no:1278 TIEM (Fotograf: Havva Bastiirk, 2022)

Mezopotamya havzasinda yerlesik diizen kuran devletlerin sanat eserlerinde
kullanilan malzeme 6zellikleri motif hakkindaki bilgilerini giiniimiize ulagmasinda
biiylik etken olmustur. Giinliimiize kadar ulasan metal, tas, mermer, tekstil gibi sanat
eserlerinde yasayan motifler sanat tarihimize 151k tutmustur. Ornegin Safavi donemi
metal keskiilde iki bas kisminda igslenmis olan mitolojik hayvan basinda, ince is¢ilik
yani sira yar1 degerli taslarda kullanilarak kalici bir eser ortaya ¢ikarilmistir. Hayvan
bast seklinde islenmis olan rimi motifi iic boyutlu calisilmistir. Ayrica yanak

kisimlarinda da kakma olarak riimi motifleri islenmistir. (Resim 1.14)

26 TIEM Sergi Salonu, env. no : 1278
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Resim 0.14 : Keskiil Kasesi Safevi Donemi XV1l.yy.env.no:2960
(Fotograf: Havva Bastiirk, 2022)%’

Selcuklu dénemi eserlerinden olan Iznik Kirgizlar Tiirbesi pencere kenarinda
goriilen rimi kompozisyonu doneme ait rimi ¢izim kurallarinin goriildiigii bir eserdir.
[ri gdvdeli rimi motifi helezonlardan form olusturarak kendi basina bir bezeme unsuru

olmustur. (Resim 1.15.)

Resim 0.15 : Iznik Kirgizlar Tiirbesi, Selcuklu Dénemi, Pencere Kenar1 Kalem Isi
Kompozisyonu (Fotograf: Havva Bastiirk, 2022)

Rimi motifi, Osmanli sanatinin erken déneminden itibaren soyut bitkisel
siislemenin en giizel tasarimlari ile karsimiza ¢ikmaya baslamistir. XVI.'nc1 yy.’da
rimi motifi farkli formlar i¢inde tek basina kullanilirken hatayi, saz yapraklar1 ve

bulutlarla bir arada kullanilarak, kompozisyonlarda riminin bagimsiz bir unsur olarak

2" TIEM Sergi, Konya Karatay Cini Eserler Miizesi Koleksiyonlar.
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degerlendirildigini gostermistir. Yalin halinin yaninda son derece detayli ¢izimlerde
klasik Osmanli Sanati’nin geleneksel motifleri arasinda yerini korumustur.?
Ozellikle donemin sanatkarlar1 rimi motifinin tiim cesitlerini, i¢c ve dis mimari
yapilarinda, sanat eserlerinde, kullanilan esyalar {izerinde en giizel en nadide
kompozisyonlar ile karsimiza c¢ikmistir. Osmanli donemi rimi motifinin tarih
yolculugunda en gorkemli ve muhtesem yerini alarak, miikemmelligin doruk
noktasindadir. Bu eserlerden gilinlimiize kadar gelen en giizel eserlerden olan Kanuni

Sultan Siileyman’in Divan-1 Muhibbi’dir.

Resim 0.16 : Divan-1 Muhibbi s.189 {UNEK T 5467, XVI. yy. (Fotograf:
Havva Bastiirk)

Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi {UK T 5467 de kayitli olan
Divan-1 Muhibbi’nin tezhipleri, eserde yer alan bir tagin lizerinde Kara Memi’nin
admin yer almasindan dolayr Kara Memi tarafindan tezhiplendigi kabul edilmektedir.
Eserde yer alan halkarlerde rimi motifi tek basina veya bitkisel motiflerle birlikte
desen olusturmustur. Divan-1 Muhibbi, (sayfa) 189’da bulunan eserde rimi motifi,
kompozisyon igeresinde semse seklindeki formun iginde yer alir. A¢ik pembe zemine,
altin rengi uygulanan rimi kompozisyonu, bitkisel motif ve bordiir halkér ile
bezenmistir.

Rimi motifinin tarihsel sekillenme siirecinde diger 6nemli bir konusu; ayni
cografyanin i¢inde birbirinden farkl kiiltiirlerde, aym sekilde degismeye basladigini
goriiriiz. Yogun detayli desen kullanimindan daha sade ve anlatim kuvveti daha giicli

olan rimi motifinin, stilizasyonunun yapildig1 ve bu stilizasyonun yiizyillar igerisinde

28 Turgut Saner, Sebnem Eryavuz, Hiilya Bilgi, Motif, Sadberk Hanmim Miizesi Koleksiyonundan,
SHM, Istanbul 2020, s.174
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geleneksel bir yapiya doniisdiigii goriilmiistiir?®. Ancak motifin bu seyrinde yapisal
tartigmalar1 da beraberinde getirmistir.

Islam ve Tiirk Geleneksel sanatinda, her zaman dnemli bir yere sahip olan rimi
motifinin kdkeninin bitkisel veya hayvansal oldugu hatta Orta Asya sanatinda kuslarin
veya efsanevi hayvanlarin kanatlarindan tiiredigi hakkinda gesitli goriisler olmustur.*
Fransiz asilli sanat tarihgisi, Oleg Grabar, rimi ve benzeri pek ¢ok formu, palmetin bir
cesitlemesi olarak ele alir ve bircok motifin, palmetten tiiredigini ileri siirer. G.
Margois, Kuzey Afrika ve Ispanya'daki Islam sanatim1 kapsayan calismalarinda
rimiye benzer formlari, palmetin diger alt grubu olarak degerlendirir ve akantus

yapragiyla ilgili olabilecegini ileri siirerr!.

Il |H||||| N l Utﬂl .||, IHI[HHIH"“““
'fnlilllll‘mmlmll

G ...mmm, m'uul il

Nouveau Petit Larousse Illustre

Resim 0.17 : Nouvea Petit Larusse Illustre Dictionnaire Encyclopedique s.55 (Fotograf:

Havva Bastiirk)

Nouveau Petit Larousse Illustre: Dictionnaire Encyclopedique, (ed, Cl. Auge
et P. Auge), Librairie Larousse, Paris 1947, s.55’te yer alan eser, palmetler ve sarmagsik
kivrimlari ile zenginlestirilmis bitkisel bu bordiir seklinin, {i¢ yiizyil1 agmis bir Fransiz
sanat s0zIigii kitabinda kayith oldugunu goriiriiz. (Resim 1.17.).

Selcuk Miilayim’e gore, Bitkisel motifler, yalmizca Tiirkler’e ait degildir,
Araplar da dahil olmak iizere, Islom diinyasinda zengin ve c¢esitli bitkisel

kompozisyonlar goriiliir. Bununla birlikte bazi arastirmacilar karsi ¢iksa da dogu

29 Selguk Miilayim, Tiirk Sanatinda Tkonografik Déniisiimler, Degisimin Tamklar1, Kakniis
Yayinlari,
Istanbul 1999, s.174.
%0 Turgut Saner vd., a.g.e. s.174.
81 Selguk Miilayim, a.g.e., a.g.e., 5.199
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kokenli desenlere arabesk olarak adlandirilmistir. Ancak Arseven gibi sanat
arastirmacilari bu “arabesk” adlandirmasma karsi ¢ikmaktadir’ der.®?

Ancak bitkisel motiflerin Tiirklere 6zgii oldugu goriisii, Strzygowsky’ nin
Arabesk tezyinatinin hareket noktasinin hayvan sembolizminden kaynaklandigi’
fikrinden gii¢ almaktadir.®

Bununla birlikte riimi motifi i¢in ortak bir karara varilamamis olmakla beraber,
kendine has kurallar1 ile uygulandigi yiizyillarda hangi isimle adlandirildig ile ilgili
kesin bir kayit bulunmamasina ragmen giiniimiizde kullandigimiz “rimi” ad1 yerlesik
bir isim olarak sanat tarihimizde ve uygulamacilarin yaninda bir yer edinmistir.

Rimi motifi, bat1i sanat tarihi dilinde lotus olarak adlandirilmasi,
geleneksel sanatlar tarihinde ise rimi adiyla yasamis olsa da kendi karakterinden ve
kurallarindan higbir sekilde 6diin vermeden yoluna devam etmistir. Tiirkler, bitkisel
kokenli stilize motifleri “hatayi” grubu olarak adlandirirken bati sanat tarihi dilinde
“lotus- palmet” olarak kullanmistir. Bazi “palmet” olarak adlandirilan motiflerin,

Tiirklerin sozliigiinde “tepelik” olarak kullanildigini goriiriiz. Tepelik motifinin }2’si

yani yarisin1 baz alarak olusan motif rimi motifinin kendisidir** (Resim 1.18).

Resim 0.18 : Palmet®

Rimi motifinin desen i¢indeki kullanimindan kisaca bahsedecek olursak

sOyledir: Rim1 motifi kompozisyon icinde, helezon iizerine ve kuralina uygun bir

32 Selguk Miilayim, a.g.e., s. 259
% Selguk Miilayim, a.g.e., s. 260
% Selguk Miilayim, a.g.e., 5.182
% Selcuk Miilayim, a.g.e., s.182
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sekilde yerlesir, kivrak ve estetik goriiniimiiyle desende yerini alir. Stilize bitkisel
tezyinat, rimilere eslik ederek ince ve esnek dal kivrimlar ile ve yapildigi déonemin
tislubuna gore farklilik gosterir. Bununla birlikte, genis bir cografyada aym iislup
birligi kullan1ldigs i¢in isldm Sanati ile bir biitiinliik gosterir. Rim1 motifi karisik gibi
goriilen, ancak farkli simetrik desen formu ile yiizeyi kaplayan tek yonde diiz, egrisel
veya sarmal seritler halinde birbiri i¢cinden gegen bitkisel kivrimlar ile en zor
tasarimlarin uygulanmasina kolaylikla uyum saglar. Cok yonlii ve ritmik olmasinin
yani sira, tek bir motif birka¢ yonde tekrarlatilarak, istenilen desen ve kompozisyon
haline gelir. Ayrica geometrik kompozisyonda yildiz seklindeki formu i¢inde kiigiik
bir alana tasarlanabilir.*®

Geleneksel sanatlarimizin her dalinda yalniz bagina kullanilan rGmiler,
kompozisyonlara bir arka plan saglar, cok c¢esitli ve benzersiz yorumlari ile motifler
icinde yerini alir. Akici ve estetik ¢izgileri ile kurall1 ve kaliplarla motifin dengesini
diizenler. Rimiler tek basma kullanildig1r gibi geometrik, bitkisel motifi ve yazi
esliginde, bir desen olusturabilir.

Rlmilerin {sluplarina gore c¢izim farkliliklar1 goriilebilir. Sade rGmiler,
miinhani tarzinda ayirmalarla siislenirken, hurdeliler daha kiiciik boyutlu rimiler
kullanilir. Pigidelerde ¢ok daha zengin ve kivrimli sarmal desenler goriiliir. RGmiler,
bitkisel veya geometrik diger gruplarla birlikte kullanildiginda tamamen ayri
helezonlar ile hareket eder, bu da motifin kendine has kurallar1 oldugunu agikca
gosterir®’,

Ramiler kullanildiklar: yerlere gore farkli isimler alir, bunlar;
Yalin Rmi
Hurde Riimi

Sarilma Rimi

A w0 np e

Dendanli Rimi

% flhan Ozkegeci, S. Bilge Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, Ezgi Matbacilik, Istanbul 2014, 5.95-
96
37 Tlhan Ozkececi ve S. Bilge Ozkececi, a.g.e., 95.
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5. Yaprakli Rimi

6. Minhani Rimi ve 7. Tezyini Rimi’dir.

1.1. YALIN RUMI

Rmi motifinin en sade ve en yalin halidir. IX. yy.’dan gilinlimiize kadar
kullanilan yalin rimiler zamanla ¢esitlenmis ve her donemde tasarimda kullanilmaistir.

Konya Mevlana Miizesi’nde yer alan Mesnevi, Selguklu donemine aittir.
Mesnevi, hattat Mehmet Bin Abdullah tarafindan yazilmistir. Tezhipleri, Muhlis bin
Abdullah el-Hindi tarafindan yapilmistir. Mesnevi’nin baslik sayfasinin {ist kisminda,
rimi motifi ile kompozisyon uygulanmistir. Altin renkli rimi motiflerinin zemininde
lacivert renk kullanilmis ayrica i¢ ige gegmis dikdortgen formdan meydana gelmistir.
En icteki desende, dikdortgen kompozisyon mevcuttur. Etrafini ¢evreleyen bordiir
deseni, lacivert zemin iizerine altin, yalin rimidir. Iri ve tombul sekilde olan yalin

ramiler Selguklu déneminin biitiin 6zelliklerini tasir. 3

Resim 0.19 : Mevlana Mesnevi Konya Mevlana Miizesi env.no. 51%

3 Riistem Bozer, Muharrem Ceken, “Anadolu Selcuklu Cag1 Miras1”, Miize Eserleri, T.C.
Cumhurbaskanlig1 Himayesi, Ankara 2016, s.404
39 Miinevver Uger Arsivi
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Istanbul Siileymaniye Kiitiiphanesi’nde, Fatih 315 envanter numarali, Selguk
donemine ait, 601/1205 tarihli ve 32 x24 ebadindaki eser Imam Razi’nin Tefsirii’l-
Kebir adi ile kayitlidir. Incelenen sayfada, 13 satir halinde yazilan nesih hat bdliimii
yer alir ve alt- iist kisitmlarinda yatay, simetrik ve yerlesim planl dikddrtgen paftalar
ile tezhiplenmistir.

Yalin rim1 motifi bu dikdoértgenler iginde yer almaktadir. Dikdortgen paftanin
merkezi esas alinarak, simetrik olarak yapilan helezonik dallar {izerindeki iri yalin
rOmiler, birbirine yakin dort yone bakan bir desen tasarlanarak uygulanmistir. Lacivert
zemin lizerine altinla c¢alisilan desende, dallarin birlesme ve ayrilma noktalarinda

yuvarlak agraflar mevcuttur. (Resim 1.20.)

Resim 0.20 : Tefsiri’l-Kebir S.K. Fatih 315, Selguk Dénem 601/1205, varak 2a, (Fotograf:
Havva Bastiirk, 2022)

Divan-1 Muhibbi’de yer alan diger bir motif, yalin rimi, bitkisel motiflerle birlikte

halkarda yer almig ve bazi sayfalarda tek baslarina kompozisyon olarak karsimiza ¢ikmistir.
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Divanin sayfa 167’sinde oldugu gibi riimi motifi, yalin olarak altin ve mavi renkte ve agik

zeminde gayet dengeli bir sekildedir. (Resim 1. 21.)

Resim 0.21 : Divan-1 Muhibbi s. 167 IUNEK T 5467, XV1. yy.

Resim 0.22 : Divan-1 Muhibbi v. 189, ITUNEK T 5467, XVI. yy.

Minyatiir sanati, kiitiiphanelerimizde yer alan el yazmasi eserler ile motif
zenginligi agisindan adeta bir miize gorevi gorir. Milli Kitiiphane ve 06zel
koleksiyonlarda yer alan eserlerde genis bir kullanim yelpazesi bulan bu motiflerin
niteligi belge gibidir. Bu 6zelligi tasiyan kitaplardan biri de “Acaib-iil Mahlukat” ad1
verilen eserdir. Eserde acayip yaratiklar veya doga iistii hayvanlar minyatiir olarak
resmedilmistir. Ozel koleksiyon, “Acaibii’l Mahliikat” isimli minyatiir el yazmasinda
yer alan hayvan figiirlerinde de yer yer rimi motifleri goriiliir. Atin kanadi, altinla
yapilmis yalin (kanatl) rimi, baska bir sayfada deniz fener baliginin kuyrugundadir.
(Resim 1.23, 1.24.)

20



Resim 0.23 : “Acaibii’l Mahlikat” El Yazmas1 (Ozel Kolleksiyon)*

Resim 0.24 : “Acaibii’l Mahlikat” El Yazmasi (Ozel Koleksiyon (Uger Arsivi)

Topkapt Sarayr Miize Kiitiiphanesi’nde bulunan H.1563 envanter numarali
Kiyafet al insaniye fi Gema’il Osmaniye’deki Kanuni Sultan Siileyman’a ait
minyatiirde padisahin giydigi kaftanin tasariminda, yalin rimi motifi bitkisel
motiflerle birlikte kullanilir. # Lacivert renkteki i¢ elbisenin iizerinde yer alan yalin

rimiler, altin renginde tezhiplenmistir.

4 Uger Arsivi, 2017
41 Soliman le Magnifique, (15 Fevrier au Mai 1990) Galeries Nationales du Grand Palais, Fransa 1990,
.25
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Resim 0.25 : Kiyafet al Insaniye fi Gema’il Osmaniye. XVI. yy.

Sel¢uklular doneminde, Anadolu’da resmi yapilarinin yani sira saraylar, zengin
¢ini, mozaik al¢1 ve fresklerle siislenmistir. Giiniimiize ulagabilen yapilarin ¢ok azi,
ozellikle saray tezyinati, kazilar sonucu elde edilen veriler 1s18inda bilgi sahibi
oluyoruz. Kazisi yapilan, plani, bezemesi ve alt yapisiyla ortaya ¢ikarilan en muhtesem
saray, Kubadabad Sarayi’dir. XIII. yiizyila ait siralt1 teknigi kullanilan, Kubadabad
Sarayi ¢inilerinde yer alan aslan veya kopege benzetilen figiir agik zemin tlizerine koyu
leke olarak calisilmistir. Cinide yer alan yalin rimi motifi ise agik zeminde, patlican
moru rengindedir. RGm1 motifi donemin biitiin 6zeligini gosterir, tombul formunda ve
iridir*® (Resim 1.26)

42 Soliman le Magnifique, (15 Fevrier au Mai 1990) Galeries Nationales du Grand Palais, Fransa
1990, s.25. Katalog
43 Bozer ve Ceken, a.g.e., s.174
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Resim 0.26 : Cini Karo Env.no: 1076 ¢ap: 22.8 cm Siralt.*

Sir alt1 teknigi ile XIII. yy.’a ait bu ¢ini panosun zemininde ve kenar bordiiriinde, yalin
rimi motifi yer alir. Aslan figiiriniin bulundugu sekizgen alanin zemininde yer alan rimi
motifi patlican moru iizerine beyaz renk olarak ¢alisilmigtir. Kenar bordiiriinde yalin rimi
motifi ise, turkuaz zemin iizerinde siyah renktedir. Donemin sanat¢ilarinin en fazla tercih ettigi

renklerdir.* (Resim 1.27)

4 Riistem Bozer, Muharrem Ceken, “Anadolu Selguklu Cag1 Miras1”, Miize Eserleri, T.C.
Cumhurbaskanligi Himayesi, Ankara 2016, s.177.
4 Bozer ve Ceken, a.g.e., 5.177
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Resim 0.27 : Aslan Figiirlii Mozaik, Env.no:1279%

XIII. yy.’a ait, iki yandan patlican moru renkli ¢iniler ile sinirlanan 53x13cm’lik mini
mozaik bordiirde, turkuaz ve patlican moru renk ve kivrimli dal kompozisyon ile rimi motifi
kullanilmistir. Sonsuz karakterli bu deseni olusturan motifler pembe hamurlu tek renk sirli

cinilerden kesilmistir.*” (Resim 1.28)

Resim 0.28 : Cini Bordiir Pargasi, Sivas Miizesi’nden Nakil, XIII. yy. env.no: 11903

Rami motifi, ahsap kiindekari uygulanan kapilarda, 6zellikle Selguklular’dan
itibaren ¢ok kullanilan bir motif olmustur. Bu 6rneklerin en giizellerinden XIII. yiizyila
ait Konya’ da bulunan Beyhekim Mescidi’nin ahsap giris kapisidir. *® Kap1 deseni, ii¢

ana motif ile bunlar1 gevreleyen bordiirden olusmaktadir. Ust alanda bir kitabe

46 Riistem Bozer, Muharrem Ceken, “Anadolu Sel¢uklu Cagi Miras1”, Miize Eserleri, T.C.
Cumhurbagkanligi Himayesi, Ankara 2016, s.177.

47 Hiilya Bilgi, “Atesin Oyunu”, Sadberk Hnm. Miizesi ve Omer M. Kog Koleksiyonlarindan, ISBN
978-975-6959-32-9, Sadberk Hnm. Miizesi Yayin, Istanbul 2009, s.14

48 Bozer ve Ceken, a.g.e., 5.70
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bulunur. Biiyiik orta alanda ise, geometrik formun iginde, yalin rimi motiflerinden
olusan kompozisyon yer alir. Eserin alt kisminda tepelik, yalin ve kanathi rimi
motifleri simetrik olarak kompozisyon olusturmustur. Tiim bu alanlar1 ¢evreleyen
bordiir kompozisyonu ii¢ iplik rimi motifidir. Kap1 kanatlarinin bir tanesinin tizerinde
yer alan pervazin alt dikdortgen alaninin kompozisyonu da simetrik yalin rimidir.

(Resim 1.29)

Resim 0.29 : Konya Beyhekim Mescidi, Selguklu Dénemi XII. yy.*

49 Riistem Bozer, Muharrem Ceken, “Anadolu Sel¢uklu Cagi Miras1”, Miize Eserleri, T.C.
Cumhurbaskanligi Himayesi, Ankara 2016, s.177.
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Resim 0.30 : Resim 1.29’dan Eser Detay1 XII. yy Anadolu Selguklu

Ahsap sanatinin en giizel 6rneklerinden olan ve neyin eki oldugu hakkinda
bilgimiz bulunmayan bu muhtesem levha, IX. yy. aittir ve Louvre Miizesi’nde yer alir.
Kompozisyonda kullanilan kus motifini andiran figlir ve r0minin bir arada
kullanilmast bize rimi motifinin hayvansal oldugunu kanitlayan bir belge

niteligindedir.>® (Resim 1.31.)

Resim 0.31 : Ahsap Parga, IX yy. Louvre Miizesi®!

Dokuma sanatinda riimi motifinin en muhtesem orneklerini kaftan, kemha ve
ipek dokuma gibi tiim kumaslarin iizerinde gérmek miimkiindiir. Klasik uygulamali
eserlerde saray nakkashanesinin denetiminden gectigi belli olan Olgiilerine sadik

kalmmis muhtesem rimi motifli kompozisyonlar yer almaktadir. °> Topkap1 Saray

50 Markus Hattstein, Peter Delius, “islam Sanati ve Mimarisi”, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir
A.S., Istanbul. .38

51 Markus Hattstein, Peter Delius, a.g.e. s.38.

52 Nurhan Atasoy, Walter B. Denny, Louise W. Mackie, Hiilya Tezcan, “ipek Imperial Ottoman Silks
and Velvets”, TEB lletisim ve Yaymcilik, London 2001, 5.201
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Miizesi’'ne kayitli env. no 13/829 da bulunan kaftanin i¢ gdmleginin astar1 oturtma ve
isleme tekniginde rimi kompozisyonundan yapilmistir. Rimi kompozisyonu %2

simetrik yalin rimilerden olusmustur. (Resim 1.32)

Resim 0.32 : italyan Kadife Kaftan, TSMK env. No 13/829)%

Hazine egyalarindan biri olan seccadenin orta kismi yakut rengi, bordiirii ise
yesil renkli gezi denilen hareli ipekli kumastandir. Renkli ipek ipliklerle Buhara atmasi
tekniginde islenmis bir islemedir. Namazlik olarak kullanilan seccade ii¢ boliime
ayrilir ve XVIIL yy.”in Gordes seccadelerin siitungelerinde, mihrap nisli karakteristik
ornekleri ile benzesir. Bordiirii siisleyen dizi halindeki hurma agaci motifi ayet
kisminda bulut motifleri ile beraber bezeme yapilmistir. Seccade 192 x130 cm
ebadindadir ve orta kisminda riim1 desenli bir kandil islenmistir. Bu desen, Delibas-

Tezcan (1980), Barista (1981) ve Berker (1981) gibi arastirmaci yazarlarin

53 Nurhan Atasoy, a.g.e., 5.201
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kitaplarinda da yayinlanmis 6nemli bir 6rnektir. Ayni seccadenin tek mihrapli bir

benzeri saray koleksiyonunda bulunmaktadir.>* (Resim 1.33)
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Resim 0.33 : Islemeli Seccade Osmanli XVII. yy. TSM env. no 31/9

5 TSM Isleme Kolleksiyonu, “Désemelikler”, Vehbi Ko¢ Vakfi, TC. Kiiltiir ve Turizim Bakanlig,

Istanbul 2007, s.142
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Resim 0.34 : Resim 1.33’ten Desen Detay1®

Beylikler doneminde Candaroglu Beyligine ait, Kastamonu ilgesinin bir
kdyiinde bulunan Mahmut Bey Camii’ndeki tezyinat, kalem isinin ilk 6rnekleri olarak
karsimiza cikar. RGmiler, donemin 6zelliklerin gosterir, iri-tombul formundadir ve

kirmizi zemin iizerinde iki renkle bezenmistir. 2 simetrik olarak yapilmis

kompozisyonun tam ortasinda saadet diigtimii ile birlesmistir. (Resim 1. 35)

¥

Resim 0.35 : Kastamonu, Mahmud Bey Camii (Ahsap Cami Kalem Isi {lk Ornekleri),
(Fotograf: Havva Bastiirk, 2022)

5 TSM Isleme Kolleksiyonu, “Désemelikler”, Vehbi Kog¢ Vakfi, TC. Kiiltiir ve Turizim Bakanlig,
Istanbul, 2007, s.14.
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Beysehir’de yer alan Esrefoglu Camii, Esrefoglu Beyligi Emiri Siilleyman bin
Esref tarafindan 1301-1302 yillar1 arasinda insa edilmistir. Ibadet mekaninin orta
sahani lizerinde yer alan ve caminin ahsap siitunlar1 arasina yerlestirilmis ahsap
miiezzin mahfilinin kalem isi bezemeleri arasindaki kitabesinde belirtilen tarih
1574tiir”® Anadolu’da yer alan ahsap direkli camilerin desen yoniinden en
zenginlerinden birisi olan Esrefoglu Camii ahsap iistii kalem isi 6rneklerinde devrin
renkleri olan siilyen, mevlevi yesili, kursun beyazi etkin olarak kullanilmistir. Orta
Asya’daki mabetlerin yapim tekniginde insa edilmis bu cami ve benzerlerinde rimi
motifi Orta Asya Uygur sanatinda karsimiza ¢ikan ilk 6rneklerinde oldugu olgii ve
zarafette caligilmistir. (Resim 1.36)

< 5

Resim 0.37 : Resim 1.36’dan, Tavan Desen Detay1

% Z. Kenan Bilici, Anadolu Sel¢uklu Cag1 Miras1 Mimari 2, Selguklu Belediyesi, Ankara 2016,
S.5.
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XVI —XVII. yy. arasinda Osmanli’ya ait giimiis, altin ve fildisinde yapilma
torenlerde gosteri amacli kullanilan balta, TSM’de, 1/2404 envanter numarali eser
olarak kayit altindadir. Uzunlugu Im.olan ve tek parca fildisi bir sap iizerine
yerlestirilen balta kismi hilal formundadir. Balta kisminin iizerinde altin kullanilmastir.
Hilal formunun i¢i delik isi (nigre)*’dir, lizeri klasik riim1 motifi ile bezenmistir. RGm1
kompozisyonu 1/2 simetrik olarak yalin rimi motifinden olusmustur. Eserin silah

fonksiyonundan ¢ok torensel amach kullanildig1 kayitlidir.>” (Resim 1.38)

Resim 0.38 : Giimiis ve Altin Yaldizli Téren Baltas1 TSM. No:1/2404%

At, Tiirkler’in yalniz siyasi ve askeri faaliyetlerinde degil, medeniyet tarihinde
de ¢cok dnemli roller oynamis, her donemde 6n planda yer almistir. Atalarimizin ugsuz
bucaksiz bozkirlar at sirtinda agtiklarini, at iistiinde dogup, at iistiinde 6ldiiklerini tarih
bir efsane gibi anlatir. Eski Tiirklerde yasamlarinin her asamasinda 6nemli bir yere

sahip olan atlar1 besleyip, korumalarinin yani sira en giizel sekilde siisleyerek onlara

5" Hilmi Aydin, Sultanlarin Silahlari, TSM. Istanbul 2007, s.163. *(Bkz sozliik) Nigre
% Hilmi Aydin, a.g.e., s.163.
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verdikleri degeri de gostermislerdir. Orta Asya’dan giiniimiize ulasan eserlerde,
hiikiimdarlarin atlar1 ile gomiildiigii, atlara islemeli bagliklar ve eger ortiileri yapildigi
bilinmektedir. Bu gelenekler Osmanli déoneminde de devam etmis, atlar1 savaslarda
korumak amaciyla yapilan zirhlarda dahi en giizel bezemeler kullanilmistir. Bunun en
giizel 6rneklerinden biri olan XVI. yy.’a ait at baslig1 zirhidir ve bu dénemin tombak
teknigi ile yapilmis, ii¢ parca seklindedir. On yiizeyinde kazima teknigi ile islenmis bir
rimi kompozisyonu yer alir. Rimi kompozisyonu simetrik kapali formlardan

olusmustur. Orta kistmda “kay1” damgasi goriilmektedir.>® 62 (Resim 1. 39)

Resim 0.39 : Atbas1 Zirh1, XVI. yy. TSM Env.No:1/1446%

% Hilmi Aydin, a.g.e., s.118 *(Bkz. Sozliik) Tombak teknigi
% Hilmi Aydin, Sultanlarin Silahlari, TSM. Istanbul 2007, s.118.
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Siileymaniye Kiitliphanesi Sehzade Mehmed 28, envanter numarali el yazmasi
Kur’an-1 Kerim’in cilt kapaginin bezemesi kat’1 tarzda yapilmis sade rimilerden
olusmustur. Ortada semse, iki ucunda salbek ve kosebentlerden olusan
kompozisyonun zemini altindir. Kompozisyonda kii¢iik alanlarda mavi zemin rengi

kullanilmistir, rimiler ise derinin rengi olan kirmizidir. (Resim 1.40)

Resim 0.40 : Sehzade Mehmed 28 (Fotograf: Havva Bastiirk)

Stileymaniye Kiitiiphanesi Sehzade Mehmed 67 envanter numarali el yazmasi
Kur’an-1 Kerim’in cilt kapagi rimi kompozisyonlarindan olusmustur. Rimiler kat’1
seklinde yapilmigtir. Kompozisyonun zemini altindir. Ortada yer alan semse formu Y4
simetriktir. Koselerde ise kosebentler yer almis ve ortada yer alan semse, rimi

motiflerinden olusmustur. (Resim 1.41)
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Resim 0.41 : Sehzade Mehmed 67 SK, (Fotograf: Havva Bastiirk)

Istanbul Uskiidar Atik Valide Camii’nin mermer minberinde geometrik gegme
ve rimi kompozisyonu yer alir. Geometrik gegme dairenin kenarinda bezenmis olan
ticgendeki rimi, XVI. yy.’a ait donemin tiim klasik ve dengeli form 6zelliklerini

gosterir ve orantili bir sekilde olusan kompozisyon 'z simetrik olarak karsimiza ¢ikar.

(Resim 1.42)
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Resim 0.42 : Uskiidar Atik Valide Camii, XVI. yy. Mimar Sinan’min Eseri (Fotograf: Havva
Bastiirk, 2022)

1.2. HURDE RUMI

Farsca kokenli “hurde” kelimesi “Bir seyin kiigiigli ve ufagr” anlamina
gelmektedir. Hurde rimi, Tiirk tezyini sanatlarinda kiiglik tezyini motiflere verilen
genel isim yerine de geger. Motif, desenin i¢ blinyesinde kurallari olan kii¢iik rimiler
halindeki motiflerden olusur. iri gizilen rimi motifinin i¢ine, daha kii¢iik olan rimi
motifleri yerlestirilerek hurde rimi motifi elde edilir.

Hurde riimi motifi, tezhipten ¢iniye ve kalem isine kadar tiim klasik sanatlarda
kullanilir. Topkap1 Saray1 Miize Kiitiiphanesi, Siileymaniye Kiitiiphanesi gibi miize ve
kiitiiphanelerimizdeki el yazmalarinda, Topkap1 Sarayi, Kadirga Sokullu Camii,
Riistem Pasa gibi camilerimizdeki ¢inilerde, Topkap1 Saray1 Harem Dairesi I1I. Murat
yatak odasi ve Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi gibi mimari yapilarin kalem isi
uygulamalarinda, Siileymaniye Camii aslan goégsii bezemelerinde hurde rimi

uygulamalarin en muhtesem 6rnekleri goriiliir.
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Klasik Donem, bezeme 6zelligini tasiyan bu motifin, ge¢ donem neoklasik
desenlerde golgeli li¢ boyut hissi verilmeye calisilmis Ornekleri uygulanmistir.
Topkap1 Saray1 Kutsal Emanetler Dairesi kubbelerinde, Fatih Sultan Mehmet Tiirbesi
duvarlarinda yer alan kalem isi bezemelerinde ve Sultan V. Mehmet Resat Tiirbesi
bezemelerinde de bu sekilde kullanilmistir.®

Kanuni Sultan Siileyman’nin siirlerinin yer aldigi {UK’deki “Divan-1
Muhibbi”nin®? 230.uncu sayfasinda bulunan bordiir bezemesinde halkar tekniginde
calisilan bitkisel motiflerle birlikte rim1 motifi de yer alir. Kapali form seklindeki

hurde rimilerin hurdeleri koyu mavi, zeminleri agik mavi renktedir. (Resim 1.43)

Resim 0.43 : Divan-1 Muhibbi v.230, IUNEK T 5467, X VL. yy.

Divan-1 Muhibbi’nin®® bircok sayfasinda hurde rami motifi kompozisyonu
bulunur. Bu kompozisyonda hurde rmi, v. 230°da kapali form seklinde bitkisel
motiflerle birlikte kullanilmistir. Tek farki kapali formlarin zemin rengi a¢ik pembe

rengindedir. (Resim 1.44)

Resim 0.44 : Divan-1 Muhibbi v.203, IUNEK T 5467, XVL. yy.

61 Miinevver Uger, Kaya Uger, a.g.e, c. 86, s.49.

62 Kara Memi, “Divan-1 Muhibbi”, Istanbul Universitesi Kiitiiphane ve Dékiimantasyon Daire
Bagkanlig1 Nadir Eserler Kiitiiphanesi [UK T 5467

63 Divan-1 Muhibbi, a.g.e., 5.203.
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Sah Tahmasb’s Shahnameh: iran ulusal destan1 olan Shahnameh’in minyatiir
ile belgelenen, el yazmalarindan en iinlii olanidir. El yazmasi, 258 minyatiir olmak
lizere 759 sayfa icermektedir. Sah Ismail ve 1. Sah Tahmasb hiikiimdar1 déneminde
Tebriz'de kraliyet atolyesinin sanatgilart Sultan Mohammad, Mir Musavvir ve Aqa
Mirak tarafindan tezhiplenmistir. 1568 yilinda Osmanli padisahi II. Selim’e hediye
olarak génderilmistir.®* (Resim 1.45)
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Resim 0.45 : Shah Tahmasb’s Shahnameh (56-V) XV1.yy.%

84 htttp://www.wikipedia-org. Shah Tahmasp’in Shahnameh’i erigim tarihi: 22/09/ 2022
6 Sheila R. Canby, The Shahnama of Shah Tahmasp, The Persian Book of Kings, Yale Uni1.Press, New
York 2014, s.244
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Iran kaynakl1, Metropolitan Miizesi’nde sergilenen ve Tebriz, Herat sanatcilart
tarafindan tezhiplenen bu minyatiir, XVI. yy’a aittir. Minyatiiriin ortasinda yer alan
Shah Tahmasb’in oturdugu kamelyanin kubbesi tezhip ile bezenmistir. Bezeme de
altin ve lacivert renk kullanilmistir. Zemini yesil, hurdeleri altindir ve hurde rimiler

lacivert zemin ilizerine uygulanmustir.
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Resim 0.46 : Resim 1.45, Shah Tahmasb’s Shahnameh Eser Detay1

Istanbul Uskiidar ilgesinde bulunan,1570 yillarmna ait Atik Valide Camii,
cinileri ve mermer minberi ile donemin en giizel rimi motiflerine sahiptir. Cinilerde
yer alan tiim rimiler form olarak miikemmelligin en doruk noktasina ulasmistir. Atik

Valide Camii’nde yer alan bu bordiirde rimiler, hurde rimi seklinde, dengeli ve
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zariftir. Bordiiriin a¢ik mavi olan genel zemin rengi lizerinde, hurde rimiler lacivert
zemin, hurdeleri beyaz ve i¢ biinyeleri ise mercan kirmizisi olarak islenmistir. (Resim
1.47)

Resim 0.47 : Atik Valide Camii 1570, Uskiidar (Fotograf: Havva Bastiirk, 2022)

Bir diger dnemli 6rnek, Kanlini Sultan Siileyman tiirbesinde yer alan ¢ini
panodaki hurde rimilerdir. Genel zemini, kobalt renginin agik tonundadir ve hurde
rimilerin zemini mercan kirmizisidir. Hurdelerin beyaz i¢ biinyeleri ise lacivert

renktedir. (Resim 1.48)

Resim 0.48 : KanGni Sultan Siileyman Tiirbesi’ndeki Eyvan Cinilerinden Bir Ayrinti
(Fotograf: Havva Bastiirk, 2022)
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Ayasofya Camii’nde bulunan, II. Selim Tiirbesi’nin kapisi tizerindeki kitabenin
¢ini bezemesinde hurde rliminin son derece yalin bir kompozisyon olusturdugu
goriiliir. Bununla birlikte merkezdeki hiisn-i hat c¢evresine uygulanan, panodaki
kemerin sekline gore kompozisyonun 6zel olarak tasarlandigr ve bu uygulamanin
goriildiigii nadir drneklerden biri olarak yer alir. Ozellikle kompozisyonda, beyaz
renkli ¢ini zemin {izerine uygulanan hurdelerin zemininde lacivert ve yesil renk
kullanilarak zarif bir desen olusturulduguna tanik oluruz. (Resim 1.49)
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Resim 0.50 : II. Selim Tiirbesi Ayasofya 1577 Kap1 Ustii Kitabe Alinlig1 Detay1®’

% Kaya, Uger, a.g.e., 5.468.
67 Kaya, Uger, a.g.e., 5.468.
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Nasser D. Khalili koleksiyonunda bulunan, XVI. yy.’1n ii¢lincii ¢ceyregine ait,
uzunlugu 111.5, eni 66 cm olan kemha ipek dokumanin desenindeki hurde riimiler cok
dengeli bir sekilde yerlestirilmistir.® Ipek dokumanmn zemini kirmizidir. Semse
formundaki desen ile hurde rimilerin rengi beyazdir. Hurde rimilerin zemininde ve

bazi ¢igeklerin orta gobeklerinde ise sar1 renk goriiliir. (Resim 1.51
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Resim 0.51 : Ipek Dokuma XVI. yy. Kemah Textil Museum Washington DC env.
No0:1.51°°

XVIL. yy.’m ilk ¢eyregine ait oldugu tahmin edilen, Kremlin Askeri

Miizesi’nde bulunan ortii, Rus ¢arina sunulmus bir giysiden yapilmis oldugu igin

kumasin tarihini yaklasik olarak belirlenir.”® Zemini acik renk olan kumasin bezemesi

® Nurhan Atasoy, vd. a.g.e., 5.272.

8 Giilnur Duran, “Kara Memi, Kanuni Sultan Siilleyman Déneminin Ekol Sahibi Sernakkas1”, TDV
ISAM Ansiklopedisi (islamansiklopedisi.org.tr) Empire of The Sultans. Ottaman Art From the
Collection of Nasser D. Khalili.

0 Atasoy, vd. a.g.e., s.113.
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hurde riimi ve bitkisel motiflerden olusur. Hurde rimilerin zeminleri mavi, hurdeleri

Resim 0.52 : XVII. yy. Kremlin Askeri Miizesi, Moskova, env. No: TK-2179"

Varsova Miizesi’'nde yer alan ve Osmanli’nin 700. kurulusu anisina, T.C.
Kiiltiir Bakanligi ve Polonya Kiiltliir ve Sanat Bakanligi is birligi ile hazirlanan
katalogunda ve Istanbul sergisinde sergilenen bu deri matara, XVI. yy. ikinci yarisina
ait olup cilt sanatiin en giizel drneklerindendir.”? Cild sanatinda derinin kaliplarla

sekillendirilen desenleri, koyu zemin rengi lizerinde serbest helezonlar seklinde ve

"I Nurhan Atasoy, vd. a.g.e., 5.113
72 Savas ve Baris, Osmanli-Polonya Iliskileri sergisi 1999, TIEM Sergi Salonu
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yalin rim1 kompozisyonu ile tezyin edilmistir. Ana tema olarak yapilmis olan simetrik
esasli hurde rimi kompozisyonuyla nadir goriilen bir eserdir. Koyu zemin rengi
tizerinde derinin dogal rengi birakilarak c¢alisilmis olan bu kompozisyonda hurde riim1

bezemesi 6ne ¢ikar. (Resim 1.53)

Resim 0.53 : XVI. yy. ikinci Yaris1, Deri Ajurlu Altin Yaldiz Bezemeli, Matara, Varsova
Ulusal Miizesi, env.no SKAZ sz 22707

Bursa Ulu Camii’nin minberindeki hurde rimi kompozisyonu, tezhip ve ¢ini
gibi yiizeylerde siklikla goriilen bir motif olmakla beraber ahsap tlizerinde oyulmus
olan, son derece giizel ve nadir rastlanan bir drnektir. Minberin restorasyonu sirasinda
altin varak ile kaplanmistir. Eserin tacinda oyma olarak yapilmis olan bu varak,

donemine ait desen kompozisyonu 6zelliginden dolayi, yogun bir motif ¢aligmasi

73 Savas ve Baris, Osmanli-Polonya Iliskileri Sergisi 1999, TIEM Sergi Salonu
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olarak karsimiza g¢ikar. Kompozisyon, oyularak ve zemin kaldirilarak yapilmis ve
uygulama kompozisyonuna daha karigik bir hal kazandirmig olmakla beraber, daha

sonra yapilan altin varak uygulamasi ile motifleri gériiniir hale getirilmistir. (Resim

1.53,1.54, 1.55, 1.56)
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Resim 0.54 : Bursa Ulu Camii Minberi Ahsap Oyma Hurde Rimi Ornegi, (Fotograf:
Havva Bastiirk, 2022)

Resim 0.55 : Bursa Ulu Camii Minberi Ahsap Oyma Hurde Riimi Ornegi Detaylari
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Resim 0.57 : Eser Detay1

1.3. SARILMA RUMI (PICIDE RUMI)

Yalin rimi motifinden daha ince ve uzun ¢izilen motif, rimi motifinin iizerine
belirli bir noktadan ¢ikarak sarilir. Sinir ¢izgisi kiigiik, birbiri ardinda sirali dendanla
cizilen motife, sarilma rimi (pigide rGimi) ismi verilir. Fars¢a bir kelime olan ve
“sarilma ve biikiilme” anlamina gelen pi¢ide rimi, telaffuzu zor oldugundan, dilimize
ve sanatimiza “sarilma rimi” adiyla girmistir. Sarilma rGm1, rimi motifleri i¢inde en

zarif ve goze en hos gelendir. II. Beyazit doneminden itibaren tezhipte kullanildigi

45



goriiliir. Sarilma rimi, genelde iki renk altin ile veya aynmi renk altinin daha baskin
rengi kullanilarak desen olusturur. "

Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi [UK T 5467°de kayitl olan
Divan-1 Muhibbi’nin Serlevha sayfasinin, i¢ dikdortgeninin alt ve iist kisimlarinda
mavi negatif motiflerle birlikte sarilma ramiler ile tezyinat yapilmistir. Sarilma

riminin ana govdesi sar1 altin, sarilmalar yesil altinla bezenmistir.

Resim 0.58 : Divan-1 M uhibbi’nin Serlevhasi, IUK, 5467

Istanbul Siileymaniye Kiitiiphanesi’nde, Pertev Pasa 46 envanter numaral
eserin slire basi formunda bezenmis olan sayfasinda, slire adinin yazili oldugu

dikdortgen levha ve iizerinde yer alan ta¢ kisminda, sarilma rimiler kullanilmistir.

(Resim 1.59-1.60-1.61)

™ Miinevver Uger, Kaya Uger, a.g.e, c. 86,s.71 ,s.44.
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Resim 0.59 : S.K. Pertev Pasa 46, Stire Bas1 Sayfasi (Fotograf: Havva Bastiirk)

Resim 0.60 : S.K. Pertev Pasa 46, Sire basi Koltuk Tezhibi
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Resim 0.61 : S.K. Pertev Pasa 46, Stire Bas1 Tag Tezhibi

Free art Galeri Washington’da bulunan, D.C.46.12.fol.105r envanter numarali
eser, Yusuf ve Ziileyha roman i¢in Muzzaffer Ali’ye (Bihzad in biiyiikk yegenine
atfedilen minyatiir) yaptirilmstir.” (Resim 1.62)

Ug planda perspektif olmadan yapilmis olan ve belgeleme niteligindeki bu
minyatiiriin mimari unsurlarinda olan kubbe siislemesinin kompozisyonunda, sarilma
rim1 drnekleri karsimiza gikar. Altin zemin iizerinde ¢ift kontiirlii olarak yapilan tezhip
uygulamasinda altina altin (zerenderzer), sarilma rimi uygulamas1 yapilmistir. Altin,
sarilma riimilere bir ¢esit ve renk getiren, bitkisel kokenli motiflerden olusan, i¢ ice
geemis olan kompozisyonda hatayi grubu motifler, renkle uygulanmis olup
golgelerinde motif renginin koyu tonuyla islenerek renklendirilmistir. Minyatiir

sanatinda kisilerin kiyafetlerinde, mimari yap1 unsurlarinda kullanilan motiflerde

sarilma rimi motififnin kullanildig1 nadir de olsa 6rneklerini goriiyoruz.

> Michael Barry, “Figurative Art in Medieval Islam and Riddle of Bihzad of Her4t (1465-1535)”,
Flammarion, 2004, 5.211-213
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6

Resim 0.63 : Resim 1.62’nin Desen Detay1’’

6 Michael Barry, “Figurative Art in Medieval Islam and Riddle of Bihzid of Herat (1465-1535)”,
Flammarion, 2004, s.211
" Michael Barry, a.g.e., s. 211
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Eserin bulundugu kitabin ilk sayfasi olmadigi icin ne zaman yapildigir tam
olarak belli degildir. Ancak yapilan aragtirmalarda kitabin yaklasik 1046 yilinda Sah
Cihan doneminde yapildigi ve ilk isminin Murakka-i Sahi oldugu tahmin
edilmektedir’® (Resim 1.64). Minyatiirlii sayfalarin kenar bordiiriinde yapilan halkar
tarz1 bezemelerde sarilma rim1 6rneklerine yer veren kompozisyonlarin uygulandigi

goriiliir. Bitkisel ve hayvansal motiflerle bir arada kullanilan sarilma rimiler altindir.

Resim 0.64 : Murakka-i Sahi (Yaklasik 1046)"°

ITII. Ahmed Kiitliphanesi, Topkap1 Saray1’nin {igiincii avlusunda arz odasinin

arkasindadir. Duvarlarindaki ¢ini panolarda bitkisel motiflerle birlikte, sarilma rimiler

8 Mohammad —Hassan Semsar, Golestan Palace Library, The Masterpieces of Iranian Book Layout
& Album Leaves Arts & a Guide for The Museums of Golestan Palace, s.298.
" Mohammad —Hassan Semsar, Golestan Palace Library, s.298.
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kompozisyonda yer almistir. Rlimilerin gévdeleri ve sarilmalari domates kirmizisi,
tohumlar1 yesil, sarilmalarin u¢ kisimlar1 beyazdir. Ayirma ramilerin sinirladig i¢
zeminde lacivert renk, sinirin diger tarafindaki genis zeminin de ise kullanilan beyaz

renk, mercan kirmizisi sartlma rimi motifini 6ne ¢ikartmaktadir. (Resim 1.65)

Resim 0.65 : I1I. Ahmed Kiitiiphanesi Sarilma Riimi Ornekli Cinileri TSM XVI yy &

Istanbul Topkap1 Saray1 Miizesi’nde bulunan XVI. yy.’a ait, 13/1515 envanter
numaral1 eserin uzunlugu 727 cm, eni 82.5 cm’dir. 8 Elips simirh alanin igerisindeki
kompozisyonun merkezinde yer alan desen baslangi¢ noktasinda dort ayr1 yone uzanan
dort ayirma rimi paftasinda ¢ikis noktasi olarak iki adet agraf kullanildig1 goriiliir.
Yatay olarak, iki yone uzanan ayirma rimilerin ucundaki tepelik noktasinda, ortabag
kullanilarak riim1 dallarinin dagilimi saglanmistir. Kompozisyondaki sarilma riimiler

altin ile renklendirilmistir. Iki elips paftanin arasinda dairesel olarak yapilmis

8 Kaya Ucer Arsiv,2019.
81 Nurhan Atasoy, vd. a.g.e., s.55.
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kompozisyonda, dort tepelik ve dort adet kanath tepelik motifinin, merkezde gegme
sekiz kollu bir yildiz olusturmustur. Kompozisyonda kiigiik tepeliklerden ¢ikan ve
simetrik dagilan iki riminin olusturdugu desenin igerisinde, koyu zemin rengi lizerinde

kirmizi ve krem renkte bitkisel kokenli motifler tasarimi tamamlar. Sarilma rimide,

secilen sar1 renk altin hissini vermekte son derece basarilidir. (Resim 1. 66)

e T - B e R

Resim 0.66 : Sarilma Rimi ve Madolyon Kesme Desenli, Serit Kumag, XVI. yy. TSM
env.no:13/15158%

Resim 0.67 : Resim 1.66’nin Desen Detay1

82 Atasoy, vd. a.g.e., $.55.
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Kalem isi sanatinda nadiren karsimiza ¢ikan sarilma ramili desen
kompozisyonlarindan olan eser, Ayasofya Miizesi, IIl. Murad tiirbesi girisinde ve
koseli kubbesinde yer almaktadir. Ayirma rimi kompozisyonu ve rimi dallar ile
sinirlandirilmis sarilma rimili motiflerin kullanildigi goriiliir. Genel olarak zeminin
acik lacivert renginde kapali formda kullanilan kiigiik desenleri bezenirken yer yer
kirmizi rengine yer verilmistir. Koyu renkli zeminler icerisinde motifler agik renkte
kullanilarak goriiniir kilinmistir. Beyaza beyaz renkte islenmis olan sarilma rimi
motiflerinde, kirmizi renk ile kontiirlendigi goriiliir. (Resim 1.68)

3 T SR T )

Resim 0.68 : III. Murad Tiirbesi Ayasofya Miizesi, XVI. yy. (Fotograf: Havva Bastiirk,
2022)

Riistem Paga Camii, yapisi, konumu ve kullanilan ¢ini, mermer ve bezemelerine kadar
her detay1 ile Tiirk sanatinda 6zel bir yere sahip olmus ve kalem isi ¢alismasiyla da 6ne
¢ikmistir. Yillar ve donemler boyunca restorasyonlar gecirmis olsa da giris kapisinin saginda
ve solunda yer alan ve kadinlar mahfili kismina kadar ¢ikan pencerelerin tavaninda edirnekari
tarzi kalem isi bezemeleri nadir bir eser olarak karsimiza ¢ikmustir. Eserin ortasinda semse
formunda ayirma riim1 deseni kullanilmistir. Rimi motifleri, sarilma riimilerden olusur. Altina
altin (zerenderzer) olarak bezenmis olan sarilma rmilerin kontiir yerlerinde kalem isinde
kullanilan teknikten dolay1 oyma hissi verilerek sinirlandirilirken, siyah kontiirler ile hatlar

belirgin hale getirilmistir. (Resim 1.69)
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Resim 0.69 : Riistem Pasa Camii Emindnii Istanbul, Pencere Ustii Edirnekari XVI. yy.8

TSM’de bulunan Dirar bin Ezer’in kilci, 1/207 envanter numarasi ile kayithidir.
98 cm uzunlugundaki kilicin kabzasi, agag lizerine siyah deri kaplhidir. Kabza tepeligi,
giimiis yaldizli ve sekizgen kesitlidir. Celikten balgigi, altin kakma bezemelidir.
Balgagin tam merkezinde yer alan ve hilal seklindeki ortabag motifinden ¢ikan dallar,
serbest helezon dallar ¢izerek bir kompozisyon olusturur. Desendeki yalin rimiler ve
sartlma rmiler, altin kakma teknigi ile calisilmistir. Taban yassilastirilmis ve oval
kesit halindedir. Uzerindeki kitabede’ Dirar bin el Ezver sahibii Resulullah’ yazist
bulunmaktadir. (Resim 1.70)

8 Kaya Ucer Arsivi, 2017.
8 Hilmi Aydin, a.g.e.s.221.
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T.S.M. Env. No: 1/207

Dirar bin Exver'in Kilir

Resim 0.70 : Drrar bin Ezer’in Kilict TSM env. No:1/2078°

1530 y1lina ait Sadi’nin Giiliistan Siirleri, Unlii Nasser D. Khalili koleksiyonda
bulunmaktadir. Eserin cilt kapagi, 24,7 x 16,5 cm ebadindadir ve erken donem lake
uygulamalarindandir. Bu eser Tebrizli sanatcilar tarafindan Istanbul’da saray igin
{iretilmistir.2® Zemini koyu renkte olan cilt kapagmin bezemesi altindir. Sarilma riimi
motifi, negatif tarzda yapilmis bitkisel motiflerle birlikte kompozisyonda yer almistir.

Sarilma rimiler semsenin etrafinda Y4 simetrik olarak yerlestirilmistir. (Resim 1.71)

8 Hilmi Aydin, a.g.e.s.221.
8 Empire of The Sultans. Ottaman Art From Collection of Nasser D. Khalili.s.222.

55



.
!

[N »/?\Gm

5T

O ar
ww...%u,u
L' r/
Y

Resim 0.71 : Sa’di’nin Giiliistan’in Siir Cilt Kapag:®’

A

N

1.4. DENDANLI RUMI

Farca bir sozciik olan dendan dis anlamina gelir. Klasik desenlerin, ince, kisa

A

A

rami,

ve yay seklinde ve birbiri ardina gelen dig sinir ¢izgisi bu ismi alir ve dendanlt

inin sinir ¢izgisinin dislenmis halidir. Istanbul’daki bircok eserler iizerinde

ram

sade

dendanli rimi motifinin, en giizel drnekleri bulunmaktadir bunlar; Uskiidar Atik

, Sehzadeler Mektebi, Cinlerin Mesveret Yeri,

Valide Camii, Topkap1 Saray1 Arz Odasi

Cifte Kasirlar, III. Murat Has Odasi ¢ini bordiirleri ve Harem Hiinkar Sofasi aslan

8" Duran a.g.e., 5..222.
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icinde yer alan dedanli sarilma rimi Ornegi, Revan Kogkili disinda yer alan ¢ini
karolarda, meshur metal saray iftariyeligi tavaninda da karsimiza ¢ikmaktadir. Tezhip
sanatinda ise, Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde bulunan ve XVI. yy.’a ait olup
Karahisari tarafindan yazilan Kur'an-1 Kerim'de oldugu gibi bir¢ok el yazmasi eserin
kompozisyonlarinda ve halidan kumasa genis bir yelpazede kullanilan dendanli rim1

ornekleri karsimiza cikar®®

e —— o e

Resim 0.72 : Istanbul Beyazt Kiitiiphanesi B.3480, Baslik Tezhibi
Istanbul Yazma Eserler Kiipiiphanesi’nde, Beyazid 3480 envanter numarast ile
kayith eserin bordiir kompozisyonunda altin halker uygulanmistir. Kargilikli
sayfalardaki kenar bordiirlerinin igerisinde bitkisel kokenli motifler ile dendanli rimi
motifi kullamlmustir. i¢ ice gegmis orta bagin, motifin dallarmin ayirim noktas: olarak
kullanilmasi ve sayfa kenarina ve cetvellerde ortabag ve tepelik, tek dal iizerinde
ilerleyen dendanli rimi kompozisyonunun olusmasinda 6nemli bir yer almistir. Altin

kullanilarak yapilan dal ve motiflerdeki tahrir, siyah renk ile renklendirilmistir.

8 Miinevver Uger, Yaymlanmamis Ders Notlari, Istanbul 2022.
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Bitkisel kokenli hatayi, peng, gonca ve yaprak motifleri de altinla tahrirlenmistir.%°
(Resim 1.72)

Paris Lour Miizesinde, Islam boliimii, envanter numaras1 4048 ile kayitl olan
iznik ¢inisi olan kutu, XVI. yy.’a aittir. © Cini kutu, beyaz olan orijinal rengi iistiine
Y5 ayirma ramfi paftasi ile ters diiz bordiir seklinde tasarlanmistir. Cini kutunun ayirma
rimi paftalar igerisinde bitkisel kokenli hatayi, pen¢ ve hanger yapraklar ile
hazirlanmis desen kompozisyonu son derece sade bir o kadar da ihtisamlidir. Mercan
kirmizisi ile islenmis olan ayirma rimi paftasinda ayirma rimiyi olusturan kanatli rim1
ve tepelik motifi dendanli riimi olarak ¢alisilmistir. Yaprak motifinde yesil, peng ve

hatayi motifinde lacivert ve mercan kirmizist renkleri uygulanmistir. (Resim 174)

Resim 0.73 : Iznik Cinisi Kutu Paris, Musee du Lour, Section Islamique, inv.4048
XVI. yy®
Omer M. Kog Koleksiyonu’nda yer alan, ¢ap1 31,3 olan Iznik ¢inisi tabak, 1580
-1585 yillar1 arasina aittir. °2 Eser, halka dipli ve orta kism1 gukur, klasik bir tabaktir.

Merkezde ayirma rimi motifi ile simetrik ve helozon bir -S- deseni, beyaz zemin

8 Uger, Yaymlanmamis Ders Notlari.

% e Magnifique, a.g.e., 5.195.

% e Magnifique, a.g.e., .195.

%2 Hiilya Bilgi, “Atesin Oyunu”, Sadberk Hm. Miizesi ve Omer M. Kog Koleksiyonlarindan, ISBN
978-975-6959-32-9, Sadberk Hm. Miizesi Yayini, Istanbul 2009, s.332.
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lizerine tasarlandig1 goriiliir. Dendanli rimiler, mercan kirmizisi ile renklendirilmistir.
Ortabag motifi ile ayrilma riminin dallarinda, dendanli rimilerden ayr1 olarak hurde
rimiler de renkli olarak calisilmistir. Tabagin kenarini ¢evreleyen dairesel bordiirde

deniz dalgalari, stilize olarak islenmis ve renk uygulanmistir. (Resim 1.75)

Resim 0.74 : Iznik, Cini Tabak (1580-1585), Omer M. Kog Koleksiyonu®®

Venedik Santa Maria Gloriosa kilisesinde sergilenen, kadife ve altin ipek
dokuma eser, XVI. yy.’a aittir. Kilise ciibbesi detay1 olan bu eser, 140 x 297 cm
ebadindadir ve kadife kumasi, sonil kadifelerdeki gibi ince taras ve havli birakilmis
paftalar ile gorsel bir zenginlik olusturmaktadir. ®* Bu uygulamada islam sanatinin
desen anlayis1 ve Italyan dizin siralamasi yorumu ile bir arada kullanilmistir. Birbirine
ortabaglar ile birlesmis ayirma rimi motifi, dendanl rimiler ile kullanilmistir. Bu
desenin i¢inde ve arasinda ince dallarla islenmis kii¢iik ebatl bitkisel kokenli motifler

uygulanmuistir. (Resim 1.76)

% Hiilya Bilgi, “Atesin Oyunu”, Sadberk Hm. Miizesi ve Omer M. Kog Koleksiyonlarindan, ISBN
978-975-6959-32-9, Sadberk Hm. Miizesi Yayini, Istanbul 2009, 5.332.
% Atasoy, vd. a.g.e., 5.122.
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Resim 0.75 : Chiesa di Santa Maria Gloriosa dei Frari, Venice Kadife ve Altin Ipek
Dokuma XVI. yy.%

fran’da bulunan bu eserin tarihi XVI. yy. olarak kayitlanmistir. Seccade
tizerinde goriilen desenindeki, salbekli semse kompozisyonu ile bulut motiflerine,
XVI. yy. Osmanl cilt siislemeleri ve madalyonlu Usak halilarinda sik rastlanir. Hali
iki bordiirlii ve i¢ bordiir yerine renkli ii¢ serit bulunur. Ana bordiir, lacivert zeminlidir,
tizerinde bulut, hatayl ve yapraklardan olusan bir kompozisyon bulunur. Dar dig
bordiir, koyu kirmizi zemin {izerine yapilmis kii¢lik rozet ve yapraklardan olusan bir
diizene sahiptir. Ana zemindeki semse i¢inde, merkezdeki motiften dort kdseye dogru
bulut motifleri baglanir, aralarinda da rozet ve stilize edilmis ¢icek motifi yer alir.
Semsenin dort kosesindeki dolgular ve kivrik dallar arasinda rimi motifi desen

olusturur. Ayetlik icinde “Ge¢ olmadan ibadet i¢in acele edin ve dlmeden dnce tévbe

%Nurhan Atasoy, vd. a.g.e., 5.122.
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i¢in acele edin” anlaminda Arapca harfleri ile yazili, hadisten alint1 vardir.®® (Resim
1.76)

Resim 0.76 : iran XV1Lyy. Yiin ipek diigiimii 93 x 138 cm®

% Hiilya Tezcan, Sumiyo Okumura, “Topkap1 Saray1 Miizesi, Désemelikler”, Vehbi Ko¢ Vakfi, TC.
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, Istanbul 2007, s.34.
97 Tezcan ve Okumura, a.g.e., s.34.
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Resim 0.77 : Resim 1.76’dan Desen Detay1

Kalem isi sanatinda nadir goriilen 6rneklerden olan dendanli rimi uygulamasi,
edirnekari tarzinda, Sehit Ahmet Pasa Camii kadinlar mahfili tavaninda bir 6rnek
olarak karsimiza g¢ikar. Ahgap lizerine kabartma yapilan desenlerde kompozisyon
olarak dendanli rimi kullanilmistir. X V1. yy.’a ait bu nadide 6rnekte kullanilan teknik,
kabartilan motiflerde rolyef etkisini gosterir. Uygulamanin bir diger 6zelligi olarak
altin varak ile kaplanmistir. Vakiflar idaresince restorasyonu yapilan camide bu
tavanlara dokunulmamis olmasi en biiyiik kazangtir. Orijinal renk ve isgilik

miikkemmeldir. (Resim 1.79)
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Resim 0.78 : Sehit Ahmet Pasa Camii Kadinlar Mahfili Tavani1 Edirnekari XVI. yy %

Topkap1 Saray1 Miizesinde bulunan Siinnet Odasi’ndaki tavan bezemelerinde,
mekanin acilisina, orijinal ¢inileri yetismedigi i¢in ¢ini taklidi kalem isi
uygulamalarinin yapildigini diisiindiiren, ayirma riimi desenlerinde dendanli rimilerin
kullanildig: goriiliir. Benzer rimilerin yer aldig: ¢ini taklidi kalem isi uygulamalarina
kutsal emanetler dairesinin duvarlarinda da rastlanir. Beyaz zemin iizerine yesil renkli
dendanli rGmi motifleri islenmistir. Lacivert ve yesil rengin kullanildig1 bitkisel
kokenli motiflerde bu paftalar iginde birlikte calisilarak desen olusturulmustur.
Desenlerin ¢ini gibi karelenmis olmas1 ve gri derz ¢izgilerinin ¢ekilmesi ile kalem isi,

¢cini taklidi yapilarak uygulanmistir. (Resim 1.80).

% Uger Arsivi, 2019.
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Resim 0.79 : TSM Siinnet Odas1 Cini Taklidi Kalem Isi Ornegi Dendanli Rimi Motifi XVI.
yy.%

Sehzadebasi Camii haziresinde yer alan Sehzade Tiirbeleri pencere {istli kalem
is1 Orneginde karsimiza c¢ikan semse formu, icerisinde negatif calisma yapilmis olan
dendanli rimilerden olusan kompozisyon nadide bir 6rnektir. Agik renk zemin {lizerine
siyah renk ile yapilan rimi kompozisyonu koyu bordo dendan ile sinirlandirilmistir.

(Resim 1.81)

Resim 0.80 : Sehzade Tiirbeleri Pencere Ustii Kalemi Isi Ornegi, Sehzadebas Istanbul
XVl.yy.100

9 Kaya Ucer Arsivi, 2019.
10 (Jger Arsivi, 2019.
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Topkap1 Saray1 Miizesi dordiincii avlusunda yer alan Yavuz Sultan Selim’in
Bagdat ve Revan Seferi sonrasi yaptirdigt Bagdat Koskii’nlin metal sominesi
tizerindeki bezemelerden birisi olan bu tepelik formundaki tasarimin igerisinde yer
alan rimi kompozisyonda dendanli ramiler kullanilmistir. Tepelik formunun
icerisinde rGmi kompozisyonu hurde rimi tarzinda tasarlanmis, motiflerde ise

dendanli rim1 motifleri kullanilmigtir. (Resim 1.81)

Resim 0.81 : Topkap: Saray1 Miizesi, Bagdat Koskii, Metal Sémine Uzerindeki Motif XVI.
yy. (Fotograf: Havva Bastiirk, 2022)

1.5. YAPRAKLI RUMI
Yalin rim1 motifinin kanadi iizerine yaprak formunda sarilmis rimi gesitidir.
Sarilan motif yaprak gibi disleri ve stilize edilmis kivrimlar1 mevcuttur. En giizel
orneklerini XVI. yy.’a ait eserlerde ve 6zellikle Karamemi’nin Divan-1 Muhibi’sinde

karsilasiriz.
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Divan-1 Muhibbi’nin v.93 olarak kayitli olan eserde rimi motifinin yaprak

dislerini andiran seklini goriiriiz. Sirt kismi altin bezeme ve kenar hatti, yaprak

goriiniimliidiir ve kok boya ile renklendirilmistir. 1°* (Resim 1.82).

Resim 0.82 : Divan-1 Muhibbi v. 93 (Fotograf: Havva Bastiirk, 2022)

Sultan III. Murad Tiirbesi’ndeki Iznik Cinileri, elvan sir alt1 teknigi ile yapilan,
yaprakli rimi motifinin muhtesem ve kusursuz goriilen nadir ornekleri arasindadir.
Cini panosunun bitkisel motiflerle bir arada tasarlanmig olan bu kompozisyonu, bulut
ve yaprakli rimi formunda degisik tasarim detaylar1 olarak karsimiza ¢ikar. Helezon
dallar tizerinde kurulmus olan desen, yaprakli, kanatli rim1 motifi, mercan kirmizisi
renginde islenmis ve ana govdeye sarilma rimi gibi dolanmigtir. Yapraklar turkuaz
renk ve golgeye gelen kisimlari mat yesil renk ile renklendirilmistir. RGm1 dalina
paralel ilerleyen kontiir boyunca, beyaz havali siyah kontiir uygulanmistir. i¢ biinye

kisminda lacivert renk olarak tasarlanmistir. (Resim 1.83)

Resim 0.83 : Sultan III. Murad Tiirbesi’ndeki Elvan Sir Alt1, iznik Cinileri

101 Karamemi, a.g.e., 5.93.
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TSM’ de bulunan Harem Dairesindeki, III. Murad Has Oda’sinin girisinde yer
alan holde, ii¢ ¢ini pano mevcuttur. Cini panolarindan birinde merkezden gelen
madalyon gibi islenmis ayirma rimi motifi ve yaprakli rimi motifinin ¢ok yogun
olarak kullanildig1 kompozisyon goriiliir. Ana dal ve kanath ayirma rGim1 formu, yesil
renktedir. Onu g¢evreleyen ikinci katman uygulanmistir ve beyaz renktedir. Sarilma
rimi olarak ana govdeye sarilan rGmiler, mercan kirmizisi renginde yapilmistir.
Tepelik kisminda ise lacivert, turkuaz ve mercan kirmizisinin kullamildig1 yaprakh

rami, tepelik mevcuttur. (Resim. 1.84)

Resim 0.84 : TSM Harem Dairesi, I1l. Murad Has Oda Girisinde Yer Alan Holdeki Cini
Pano (Fotograf: Havva Bastiirk, 2023)

XVI. yy.’1n baginda, Metropolitan Miizesi, New York (env. No.1970.65.9)’da
yer alan eser, Nurhan Atasoy’un, Ipek kitabinda sayfa 118 de yer alir.2%2 Kumas

102 Nurhan Atasoy, vd. a.g.e., s.118-121.
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hakkinda bilgilerimiz uzunlugu:152 cm. ve tezgah eni: 64,5 cm. seklindedir. Zemin
patlican moru rengindedir, havli alanlar kadife, donemin tercih edilen tarzinda ve
Islam geleneksel sanatlarina gore islenmistir. Semse formunda ortabag ile birlesmis

paftalarda kullanilan dallarda yaprakli rimi motifi kullanilmistir. (Resim. 1.85)

#H

Resim 0.85 : Metropolitan Museum art Newyork env. No.1970.65.91%

Chicago’nun illinois Grant Park’inda yer alan giizel sanatlar miizesinde, X V1.
yy.’a ait env. No: 1907.365 ile kayitli olan eser, glinlimiize kadar gelen Osmanli
kumaslarmin arasinda en carpict Orneklerindendir. Biiyiik olasilikla Kabe igin
dokunmus bir kisve bezemesi oldugu diisiiniilmektedir. 1 Incelikle ve zarif

dokumastyla, yaprakli rim1 motifi ve desen 6zellikleri ile, XV. yy. sonlar1 ve X V1. yy.

103 Nurhan Atasoy, vd. a.g.e., s.118-121.
104 Nurhan Atasoy, vd. a.g.e., 5.278.
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baslarinda Osmanli Saray iislubuna benzerligi ile, diinyaca tanman bir Srnektir.1%®

(Resim 1.87)

Resim 0.86 : XVLyy. Art Institute of Chicago env. N0:1907.365%

Kadirga Sokullu Camii’nin giris kapist lizerindeki eli bogriinde tasiyicilar:
tizerinde “tas iistli kalem isi tekniginde”, yaprakli rimi uygulamasi mevcuttur. Ayirma
rim1 ve yaprakli riminin dort yone tasarlandigi kompozisyonu ile donemin en 6nemli
orneklerinden olmustur. Kursun oksit boyalarin kullanildig1 uygulamada beyaz, yesil
rengin yani sira siyah kontiir kullanilmistir. Ayirma riimi paftasinin i¢ zemini lacivert,

dis zemini ise kirmizi renk kullanilmistir. (Resim 1.87)

105 Nurhan Atasoy, vd. a.g.e., s.53-54.
196 Nurhan Atasoy, vd. a.g.e., 5.277.
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Resim 0.87 : Kadirga Sokullu Camii Tas Ustii Kalem Isi Tekniginde, Yaprakli Rim1

Uygulamasi*®’

1.6. MUNHANI RUMI
Rimi motifinin iginde katmanlar olusturularak yapilan renk tonlamasi ile
ortaya ¢ikan bir diger rimi motifidir. Kara Hoca ve Bezeklik duvar resimlerinde rimi
motifinin goriildiigl ilk 6rneklerinden sayilan daglar arasindaki gélde resmedilmis
olan ejderhanin kanatlar1 riimf, sirt ¢izgisi ve karin ¢izgisini olusturan deseni miinhani
“egri motif” olarak adlandirilir. Miinhani’nin sirt ¢izgileri, birbiri {izerine binmis rim1
motifine benzer. XII. ve XIV. yy.’da Anadolu'da goriilen rimi motifi ile miinhani

motifinin bir arada kullanildig1 6rnekleri, Selguklu el yazmalarinda siklikla goriiriiz

107 Uger Arsivi, 2019.
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ancak Osmanli eserlerinde tercih edilmemistir onun yerine gecis doneminde iri ganakli

rimi mevcuttur. Daha sonra kullanimdan tamamen vazgegilmistir.%®

Resim 0.88 : Sahname-i Baysungur Firdevsi Minyatiirii, H.833 Giilistan Saray1
Kiitiiphanesi, en. N0:716%°

[ran Giilistan Saray:r Kiitiiphanesine env.no:716 ile kayith, Sahname-i
Baysungur adli eserde, Firdevsinin Siirleri’nin yer aldig1 el yazmasi, Hicri 833 yilina
aittir. El yazmasinin bu minyatiiriinde, Riistem’in, babas1 ve amcast (Zovareh)’nin
tabutunun baginda yas tutarken resmedilmistir. 1 Tabutlarin yer aldigi mekanmn
zeminin duvarinda vazonun iist kisminda ve aralarda semse seklindeki formun i¢inde
miinhani rGmiler yer alir. Miinhani rimilerde altin, mavi, a¢ik mavi tonlamalar

yapilmistir. (Resim 1.88)

108 Miinevver Uger, Kaya Uger, a.g.e, 5.71-73.
109 Mohammad —Hassan Semsar, Golestan Palace Library,a.g.e., s.168.
110 Mohammad —Hassan Semsar, Golestan Palace Library,a.g.e. s.168.
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Resim 0.89 : Sahname-i Baysungur Firdevsi Minyatiirii, H.833 Giilistan Saray1 Kiitiiphanesi,
en. No:71**

Resim 0.90 : Resim 1.89’dan Detay

111 Mohammad —Hassan Semsar, Golestan Palace Library,a.g.e., 5.169.
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Ayni eserin diger bir sayfasindaki minyatiirde, Hindistan’daki satranci
Anushirvanin sarayina gondererek ve sirrint Bozorgmerhr tarafindan kesfedilmesi
sahnelenmektedir. 2 Miinhani rGmi, diger sayfadaki minyatiirde oldugu gibi
duvardaki vazonun iist kisminda renk tonlamasiyla yapilmistir. En distaki altin igeriye
dogru acik mavi ve lacivert renk uygulanmistir. (Resim 1.90)

TSM’de env. No:21/14 kayith olan Cafer’i Tayyar’in kilict 1,40 cm
uzunlugunda, 2854 gr. agirligindadir. Kabzas1 agag iizerine, siyah deri ile kapldir.
Kabza tepesi glimiisten ve talik yaziyla Farsca bir beyit bulunmaktadir. Balgagin
kollar1, tabana dogru kivrik miinhani desen ile bezemelidir. Uglar1 kivrik olan kollar
yaprak bigiminde ve tabanin ortasi olukludur. Sivri uclu ve iizerinde {i¢ sar1 nokta
mevcuttur. Kabza, altin ve giimiis kakma ejderha ve Anka kusunun miicadele sahnesi

ile cigekli bir zemin iizerine islenmistir!*® (Resim 1.91)

TAM G N 21140
Caor 4 Taryarn i

Resim 0.91 : Cafer’i Tayyar’m Kilic1 (TSM env.no:21/14)!

112 Mohammad —Hassan Semsar, Golestan Palace Library,a.g.e., s.168.
113 Hilmi Aydin, a.g.e., s.221-.200.
114 Hilmi Aydim, a.g.e., s .200.
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Polonya Kornik Kiitiiphanesi PAN, env. No: MK 2051 ile kayitli olan, XIX.
yy. yy. Osmanliya ait altin kakma govdeli, karabel tipi kili¢ ve kini, demir piring, akik
ve siyah deri agacindan yapilmistir. 94.5 cm. uzunlugunda, kesici govdesi 82.5 cm,
genisligi 3.3 cm’dir. Hafif kivrimli ve u¢ kismi kilagili karabel tipi kilicin tek kenari
keskindir. Kesici govde tlizerinde bu kilig, “kafir ve miinafiklarin iizerine Allah'in
Arslanlarindan, bir aslan olsun” anlaminda bir hadis-i serif vardir. Kabzanin sirtinda
“cennet kiliglarin golgesi altindadir” anlaminda Arapga, altin kakma bir yazi ve
bezeme yer alir. Kartal bigimde sonlanan karabel tipi kabza akik kaplidir. Akik
plakalar gévdeye ii¢ yerden perginlenmistir. Balcagin ortasinda Dolega armasi tasiyan
oval bir arma vardir. Siyah deri kapli aga¢ kinin istiinde tasima bilezikleri vardir.
Camurluk, kabza da oldugu gibi savath piringten yapilmistir. Térenlerde kullanilan bu

kilicin sahibinin soylu bir kisi oldugu anlagilmaktadir.’*® (Resim 1.92)

Resim 0.92 : Kili¢, Kornik Kiitiiphanesi PAN, env. no: MK 2051116

115 Savas ve Baris, a.g.e., 5.186.
116 Savas ve Baris, a.g.e., 5.187.
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Topkap1 Saray: Kiitiiphanesinde EH 1470 envanter numarasi ile kayitli olan
eser bir siir mecmuast cilt kapagidir. Eserin en goze ¢arpan yonii miinhani riminin
ince ve zarif kompozisyonudur. Cigek bahgesi gibi sukufe tislubunda bitkisel bezeme

uygulanmistir. (Resim 1.93)

Resim 0.93 : TSK EH 1470, Siir Mecmuasi, (Fotograf: Havva Bastiirk, 2023)

1.7. 1.7. TEZYINI RUMI

Rlmi motifinin en gosterisli bigimlerinin sergilendigi bezemeler tezyini rimi
ornekleridir. Tezyini rimilerin en eski 6rnekleri XII. yy. Anadolu Selguklular1 devri
tag is¢iliginin en nadide eserlerinden olan Ahlat mezar taglarinda ve Divrigi Ulu Camii
ta¢ kapisinda yer almaktadir. Bu konu hakkinda genis bilgiye ikinci bdlimde yer

verilmistir.

75



IKINCi BOLUM

2. iISLAM SANATLARINDA TEZYINi RUMIi

Eski ¢aglardan gilinlimiize kadar, insanligin, kagit, kitap ve onun etrafinda
sekillenen sanatlara ilgi gosterdigine tarih sayfalarinda sahit oluruz. Islam
medeniyetinde, ilim ve ona araci olan kitabin dl¢iilemeyecek kadar degerli bir yeri
oldugunu ve bu nedenle basta Kelamullah olmak {izere ilmi, felsefi ve edebi eserler,
sanatlar ve sanatkarlar ortaya ¢ikardigini, buna bagl olarak tezyinat ve bezemenin bir
subesi kabul edilen tezhip sanatinin, islam sanatlar1 igerisinde asamalar kaydettigini
ve zenginlestigini goriiriiz.*!’

Farkli toplumlarda sekillenmis olsa da Islam sanatlarmin diinyanin her yerinde
benzer Ozelliklere sahip oldugu goriiliir. Farkli kompozisyonlar ve renkler temel
yapilart itibariyle benzer motifler olusturulmustur. Tiirk sanatinin en erken
donemlerinden itibaren gordiigiimiiz raimi motiflerine Islam eserlerinin birgogunda
rastlariz. Isldm dinini kabul eden ilk Tiirk Devleti Karahanlilar X. ve XIIL yy.
devaminda Gazneliler X. ve XII. yy. dénemlerinde yapilan tiim Islam eserlerinde riimi
tezyinatinin en giizel 6rneklerini gormek miimkiindiir. Rimi motifinin bir iislip ya da
bir tarz olarak gelisimi bu doneme rastlamistir. Karahanli ve Gazneli sanatinda goriilen
rimi motifinin mimari eserlerdeki ilk ©rnegi, bugiin Ozkent’te Karahanlilar
doéneminden kalma, Celaleddin Hiiseyin tiirbesindeki nesih yazili kitabedir.!!8

Tarihi kaynaklarda adina agikca rastlanan rimiye Bagdat ve Tebriz gibi sanat
merkezlerinde “eslimi, islimi, selimi” adi verilmektedir. Osmanli’da ise saray
nakkaghanesindeki “Rimiyan Boliigli”niin icra ettigi isleri ifade etmek i¢in rimi adi
kullanilmistir.**®

Tiirk siisleme sanatlarinda Islamiyet dncesinde goriilen, insan ve hayvan

figiirleri Islamiyet sonrasi azalarak, yerlerini bitkisel ve geometrik motiflere

117 Muhittin Serin, vd., islim Sanatlar1 Tarihi, Anadolu Universitesi Yaynlari, Eskisehir 2012, s.99.
118 Oktay Aslanapa, “Tiirk Sanat1”, C. I-I1, Kiiltiir Bakanlig1 Yayini, Ankara 1990, s. 29-30.
119 Aziz Doganay, “Tezyinat” mad., DIA, TDV Yay, Istanbul 2012, c. 41, 5.79.
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birakmislardir. Stilize edilmis yapraklar, goncalar, pengler, hatayiler, aga¢lar gibi
tezyinl sanatlarda kullanilan motifler, her donemde daha da giizelleserek ve
cesitlenerek giiniimiize kadar gelmistir. Bunlarin i¢inde kendine has kurallar1 olan
tezyinatin en muhtesem ogesi olarak karsimiza ¢ikan riimi motifi, tiim cesitliligi ile
Islam Sanatinin ve Geleneksel Tiirk Sanatinin vazgegilmezi olmustur.

Islam sanatinin en giizel 6rneklerini Osmanli doneminde goriiriiz. Her yiizyil,
kendine ait 6zelliklerdeki eserlerle karsimiza ¢ikar. Rimi motifler de donemlere gore
degisen bigimleriyle gelismistir. Osmanli doneminde XV. yy. tezyini sanatlarimizda
stiphesiz ki doneme damgasini vuran Topkap1 Saray nakkashanesinin basina getirilen
Ozbek asilli Sernakkas Baba Nakkas’tir. Bu dénemde saray nakkashanesinde Baba
Nakkas gozetiminde hazirlanan tezyinl tasarimlarda sade, tezyini ve hurdeli
rimilerden muhtesem ornekler goriilmektedir. Fatih Sultan Mehmet’in vefat: lizerine
tahta gegen Sultan II. Beyazit’in hocasi, Seyh Hamdullah tarafindan Kuran-1 Kerim’i
nesih yazi ile yazma geleneginin baslamasi sonucunda, tezyini tasarimlarda simetrik
On plana ¢ikmistir. Rimi motifinin ¢esitlenmesi ile mimari yapilar basta olmak iizere
tezyini riminin izleri hissedilmeye baslanmistir.

Kanuni Sultan Siileyman doneminde tezyini rimi nadir ve zarif 6rnekleri ile
karsimiza ¢ikar. XVI.yy.’1n ikinci yarisinda Osmanli bezemelerine yenilikler getiren
sanatkar, Karamemi’dir Mehmet Celebi veya ehl-i Hiref Mevacib Teftis Defteri’nde
istad-1 rim arasinda Kara Mehmet Celebi ve Mehmed-i Siyah adlar ile anilan ancak
Mehmet'e hak dilinde Memi denmesi ve bununla Kara isminin birlesmesi sonucu
“Karamemi” lakabiyla tarihe gegmistir. Sah kulunun talebelerinden olan ve hocasinin
vefatindan sonra cemadat-i nakkagsdnin ROmiyan BO6ligi sernakkasi olarak
gorevlendirilmistir'?® Kanuni Sultan Siileyman'a ait siirlerin bulundugu 1566 tarihli
Divéan-1 Muhibbi tezhipleri ddnemine muhtesem damgasini vurmustur.*?! Eserlerin her
sayfasinda karsimiza c¢ikan farkli tezyinétlarda tezyini riminin giizel Grneklerine
rastlanir.

Tezyini rimi motifi tek bagina bir bezeme unsurudur. Formunun igerisine ilave

edilen bitkisel siislemeler ile daha estetik ve zarif hale getirilir. Tezymi rlimi

120 Mustafa Isen, Sultanlarim Siirleri. In: Uger, Miinevver (ed.) “Sultanlarin Sanata Yansiyan izleri”,
pp. 14-23. istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir A. S. Yaynlar1, Istanbul 2016.
121 Inci Birol, a.g.e., $.32.

77



geleneksel sanatlarimizin tarihi gelisimi igerisinde, Ol¢ii ve sekline gore pek c¢ok
degisiklik gosterir. Tezyini rimi motifine tarihi agidan bakilirsa, en iyi 6l¢ii ve estetige

sahip 6rnekleri XVI. yy. aittir.

2.1. TEZHIP SANATINDA TEZYiNi RUMI

Tezhip, bir kitap siisleme sanatidir. Tezhip kelimesi, Arapga altinlama
anlamina gelen “zehep” kokiinden gelir. Ana malzeme altin olmakla birlikte toprak
boya ve o donemin boya malzemeleri ve teknikleri ile kullanilmistir. Tezhip, kdkeni
Orta Asya’ya dayanan, dogadaki, hayvan ya da bitki olsun, canlilarin stilize
edilmesiyle ortaya c¢ikmis, kurallarina siki sikiya bagl bir sanat koludur. Tiirkler’in
Islam’1 kabuliiyle gelismis ve giiniimiize kadar siiregelmistir. VIIL ve IX. yy. Bezeklik
duvar resimlerinden baslayip gilinlimiize kadar gelen, tezhip motifleri Kur’an-1 Kerim,
levha, murakka, albiim, tugra, ferman, dini veya sivil el yazmalarinin kenar siislemesi
olmustur.*??

Baslangicta kifi mushaflarda goriilen tezhip sanati zamanla gelismis ve diger
kullanim alanlarinda bezeme 6rnekleri olarak karsimiza ¢ikmistir. Zamanla bezemeler
doruk noktasina ulagmis, ustalarin elinde en giizel ve zarif halini almistir. Yiizyillar
boyunca tezhip sanati vazgecilmez bir estetik deger ve ayricalikli bir zenginlik
gostergesi olmustur. Hiisn-1 hatt ve cilt sanatina, ahenk ve giizellik kazandiran tezhip,
devlet adamlarinin, kitapseverlerin de destegi ile kiitliphaneler i¢in yazilan, basta dini
kitaplar olmak iizere, divanlari, mesnevileri, tarihi, ilmi, edebi, el yazmasi kitaplari,
giizel yazi levhalarini, albiimlerini ve tugralari siislemistir.

Osmanli doneminde sanata ve sanatg¢iya biiyiik Oonem veren yoneticiler
saraylarda blyiik kiitliphaneler ve koleksiyonlar kurmuslar, kendi biinyesinde
sanatg¢ilar1 koruyarak nakkashaneler insa etmislerdir. Nakkashanede calisan sanatgilar
ozellikle iglerinde en biiyiik iistatlar1 “Bas Nakkas” tinvanini alarak nakkashaneyi
yOnetir, ayrica bu iistatlar nakkaghanenin ayn1 zamanda tasarimcilaridir. Zaman iginde
goriilen ekoller, akimlar, iislip ve yeni gelismeler bu sanatgilar tarafindan ortaya

¢ikarilmistir.

122 Miinevver-Kaya Ucer, “Lale-i Miinevveran” T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, IBB, Istanbul, 2006,
s.154.
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Tezhip sanatinda kullanilan birbirinden giizel bircok motif vardir, ancak
tezyini rimi gerek tasarimi gerekse gorselligi acisindan 6n plandadir. Ozellikle mushaf
tezyinatlarinda gosterisli tasarimlarla goz doldurur. Miikemmel tasarimlar, ince

isciliklerle birlesince ¢ok giizel eserler ortaya ¢ikmustir.

2.1.1. Tezhip Sanatinda Tezyini Riiminin Tanimi

Rami1 cesitlerinden en dikkat c¢eken ve igerisinde bir¢ok bezeme 0Ogesi
barindiran rimi ¢esidi tezyini rimidir. Kompozisyonlarda kullanilan ve 6l¢iisiinden
daha iri olarak ¢izilen rimi motifinin igerisine yerlestirilmis bitkisel (¢i¢ekli), bulut ve
rimi motiflerden olusan bezemeye “tezyinl rimi” denir. Tezyini rGmi motifi,
kompozisyon iginde tek basina kulanilabilir olmasinin yaninda, iri rimi formunun
igerisine ilave edilen bezeme unsurlari ile daha estetik ve zarif hale gelir. Geleneksel
Tiirk sanatlar tarihi gelisimi icerisinde, 6lcti ve sekline bakildiginda ¢ok degisiklikler
gosterdigi gorilir.

Ozellikle tezyini rimi motifinin en iyi 6l¢ii ve estetige sahip drnekleri X VL. yy.
aittir. Bunlar Kanuni Sultan Siileyman tarafindan yaptirilmis olan Sehzadebas1 Camii
haziresinde bulunan tiirbelerden birinin giris kapisi yaninda yer alan iki mermer
panoda bunlardan biridir. Yavuz Sultan Selim Tiirbesi, Topkap1 Sarayr Mukaddes
Emanetler, Eylip Sultan Tiirbesi, Mehmet Aga Camii ¢inilerinde yer alan muhtesem
tezyini rimi gibi diger rneklerdir. 123

Sehzadebas1 Camii haziresinde yer alan, Sehzadebasi tiirbesindeki ¢inilerde
tezyini rimi motifi yer alir. Bu bordiirde tezyini rimi dendanli ve zemin rengi
kirmizidir. I¢inde yer alan bitkisel motifin i¢ biinye ve yapraklarmn rengi yesildir.

Ayrica bezemede yart stilize lale motifi goriiliir. (Resim 2.1)

123 Miinevver Uger, Kaya Uger, a.g.e, c. 86, 5.52.
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Resim 0.94 : Sehzade Tiirbesi, Tezyini Rimili Cini Ornegi, Sehzadebasi Camii
Haziresi (Fotograf: Havva Bastiirk, 2022)

1.1.1.1. Tezyini Rimi Motifinde Kullanilan i¢ Biinye Bezemeleri
Islam ve Tiirk motiflerinin temel kurallarina baktigimizda devam eden tek bir
dal tizerinde hem rimi hem de bitkisel motiflerin bir arada kullanilmadigini, ayr1 ayr
helezonlarda yer aldiklarini goriiriiz. Tezyini rGmi motifi i¢indeki tasarimlarda da
bitkisel ve bulut figilirlerinin bulundugu, ancak farkli tezyini rGmilerin igerisinde
kendilerine ait helezonlarda olduklar1 goriilmiistiir. Ayn1 kompozisyon igerisinde
rimilerin i¢ kisimlarinda desen olarak tasarlanan ¢igek dallar1 ile bulut motiflerinin bir

arada bulundugu, ama birbirinden de bagimsiz durumda olduklar1 anlagilmistir.
A- Bitkisel Bezemeli Rimiler;

Rimi formunun sinirlart iginde kompozisyon edilmis bitkisel motifler rimi
motifinin kullanim ¢esitliligi ve 6zellikleri bakimindan 6nemli bir unsurdur. Tezyini
rimi i¢ biinyesinde kullanilacak diger rimiler aslinda hurde riimi olarak adlandirilmis
ve smiflandirilmistir. Bu nedenle tezyini rimi motifi cok zengin ve gosterisli bir
motifken i¢ biinyesinde zenginligine zenginlik katacak bitkisel kokenli motifler

kullanilmistir. (Cizim 2.1.)
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Cizim 0.1 : Tezyini Rimi ve Tepelik, i¢ Biinyesinde Bitkisel Motif (Cizim: Havva Bastiirk,
2023)
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B- Bulut Bezemeli Riimiler;

Rimi motifi siniflandirilmasi ig¢inde ¢ok 6zel bir yere sahip olan tezyini
rimilerde kullanilan bir diger i¢ biinye motifi de “bulut” motifidir. RGmi motifinin
anolojisi* i¢inde kainatin stilize olarak yorumlandigini1 diisiinecek olursak rimi ve
bitkisel kokenli motifler disinda en etkin stilize motif olarak tespit edilen bulut motifi
gelir. Bulut, efsanevi bir figiir olan ejderhanin nefesi veya tabiattaki bulutlardan
esinlenilerek yapilmis oldugu diisiiniilen ve bircok farkli sanat dalinda kullanilan bir
bezemedir. XVI. yy.’a ait Riistem Pasa Camii ¢ini karosunda yer alan tezyini rimi

kompozisyonunda, ters -diiz “V” formunda, bitkisel (¢igekli) ve bulut bezemesi

kullanilmistir. (Resim 2.2)

Resim 0.95 : Istanbul, Riistem Pasa Camii XVI.*%*

124 Inci Birol, a.g.e., s.281.
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Cizim 0.2 : Kili¢ Ali Pasa, Tophane, XVI. yy. Bulut Motifi ile Bezenmis Tezyini (Cizim:

Miinevver Ucer)'®

Resim 0.96 : Iznik Cini, XV1.yy. 25x25cm SHM 17637 —P.688 XVILI. yy. ait Iznik Cini’si
SHM’de env. no 17637- P.688 olarak kayitlidir.!?

125 Miinevver Uger, 2023.
126 Hiilya Bilgi, “Atesin Oyunu”, Sadberk Hm. Miizesi ve Omer M. Kog Koleksiyonlarindan, ISBN
978-975-6959-32-9, Sadberk Hm. Miizesi Yayni, Istanbul 2009, s.214.
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Cizim 0.3 : Bulut Motifi ile Bezenmis Tezyini Riimi Motifi (Tepelik)*?’

1.1.1.2. Tezyini Riimi Motifinde Kullanilan Tasarim Elamanlar

A. Tepelik

Ram1 motiflerinin birlestigi noktalara tepelik motiflerinin koyuldugu goriiliir.
Boylelikle kesisme noktalar1 gizlenmis olur. Tezyini bicimde tepelik motifleri adeta
tezyinl rimilerin kii¢iiltiilmlis ve simetrik bi¢imde tasarlanmis halidir. Deseni
olusturan dal sisteminin bulustugu noktalara tepelik ya da ortabaglar konulabilir. Bu
rim1 desen tasariminda kural olarak yerlesmistir. Ayirma seklindeki rimilerin bittigi

kisimlara da yerlestirilebilir. Bu motiften kapali formdaki rimi yoniine dogru iki tane

127 Miinevver Uger, 2023.
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rimi dali yerlestirmeyi de miimkiin kilar'?®, Tezyini rimi tepeliklerin i¢ biinyeleri
farkli tezyinatlara olanak saglayacak bigcim ve biyiikliiktedir. Kompozisyonu
olusturan diger unsurlarla uyumludurlar. Gerek kullanilan renk ve genel bigimleri ve

gerekse bliytikliikleri tezyini riimilerle dogru orantili olmalidir.

B. Ortabag
Ortabaglar, rim1 desen tasariminda en 6nemli unsurlardandir. Dallarin farkli
yonlerde ilerlemesine olanak taniyan elemanlardir. Simetrik eksenlerde kesisen
dallarin birlestirilmesini miimkiin kilarlar. Bazi kompozisyonlarin da baslangi¢
noktalar1 olarak da kullanilirlar. RGmi dallarinin rahat dagilimini saglayan bir baglag
gorevi goren ve giris ¢ikis yapilabilen kompozisyonlarin olmazsa olmazi ortabaglar;
simetrik eksenlerde kesisen dallar1 birlestirmekte kullanilirlar.!?® Tezyini olarak
tasarlandiklarinda diger kompozisyon elemanlarinin ayrintilarina benzer bigimde
yapildiklar1 goriiliir. Dendanlari, biiytikliikleri, i¢ biinyelerindeki detaylar, kullanilan
motif ve renkler tasarlanan tezyini rimilerle ayn1 6zelliklere sahiptir.
C. Kapah Form
Rimi kompozisyonlarin temel elemanlarindan olan kapali formlar bir¢ok
sekilde olabilir. Simetrik bigimde iki farkli tezyini rimi dalinin birlesmesiyle meydana
gelirler. Farkli desenlerin olusturulmasina imkéan saglarlar. Tezyini Ayirma rimi
kollarmin birlestirilmesi ile olusabilirler. Kapali formlarin bitis noktalarina tepelik,

cakigma yerlerine ise ortabag konulabilir.

128 Miinevver Uger, Kaya Uger, Istanbul’un Yiiz Motifi, I.B.B. Kiiltiir A.S. Yayinlar1, Istanbul 2018, s.
60.
129 Miinevver Uger, a.g.e., s. 58.
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Cizim 0.4 : Tezyini Rimi i¢ Biinyesinde Bitkisel Motif Bulunan Tepelik ve Ortabag
Ornekleri (Cizim: Havva Bastiirk, 2023)
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2.1.2. Tezhip Sanatinda Tezyini Rimi Motifinin Ornekleri
TIEM 411 Mushaf
H.960 / M.1552- 1553, Osmanli donemine ait eserin, hattati Pir Mehmed b
Stikrullah’ tir. Krem rengi kagit, altin yaldiz ve siyah miirekkep kullanilan nesih hat,
9 satir, 488 yapraktan olugsmustur. 35, 8 x 25.7 cm. olan bu eser, salbekli oval semseli
miklepli*, koyu kahverengi deri cildi ile doneminin en giizel 6rneklerindendir. Sultan

II. Mahmut Tiirbesi’nden 5 Ocak 1914'te miizeye getirilmistir.

Resim 0.97 : Serlevha H.960 / M.1552- 1553 Hattati Pir Mehmed b Siikrullah’ tir (488b)
(Fotograf: Havva Bastiirk, 2022)
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Serlevhanin ortasindaki Bakara suresinin kenarlarindaki dik koltuklarda
tezyinl rimi yer almistir. Altin zeminde yer alan tezyini rlmiler lacivert zeminli

kenarlar1 beyaz dendanlidir. Tezyini rimilerin i¢ biinyeleri bitkisel motiflerle tezyin

edilmistir. Koltuk tezyinati li¢ paftadan olusmustur.

Resim 0.98 : TIEM 411 —Serlevha Dik Koltuk (1b)

Cizim 0.6 : Cizim 2.5’in Cizim Detay

Sayfanin sure adiin yer aldig1 koltuk tezyinati ”4 simetriktir. Ortada yer alan
yazinin zemini altindir. Yazinin iki yaninda yer alan tezyini ayirma riminin ortasinda
bulunan tepeligin zemini sadece siyahtir, kompozisyonda yer alan diger ayirma
rimiler ise lacivert renktedir. Bezemenin ana rengi altindir. Tezyini rimilerin i¢
biinyelerinde yer alan bitkisel kompozisyonlardaki ¢igekler acik mavi, pembe, beyaz

renktedir. (Resim 2.6)
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Cizim 0.8 : Cizim 2.7 ’nin Detay1

TIEM 44 MUSHAF,
23,5 x 34,5 cm ebadindadir. 678 sayfa olan eserde ketebe ve tarih sayfasina
rastlanmamistir. Serlevhasi simetrik olarak tasarlanmis iki sayfadir. Bu sayfalarin

tamami tezyini rimilerle bezenmistir. Serlevhanin bordiirii altin zemin iizerinde siyah
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ve kirmizi renk ile yapilan ortabag formu ve bu form iginden ¢ikan lacivert renkteki

kanatli rGmi formlar1 ulama olarak kullanilmistir.

Resim 0.100 : Tiirk ve islam Eserleri Miizesi Mushaf TIEM 44, Serlevha, (Fotograf: Havva
Bastiirk, 2022)

Resim 0.101 : TIEM 44-Serlevha Bordur Tag
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Cizim 0.9 : TIEM 44-Serlevha Bordur Tag (Cizim: Havva Bastiirk)

Fatiha Suresi’nin bulundugu sayfanin saginda ve solunda yer alan koltuk
tezyinati ulama ile kompozisyon yapilmistir. Ters ve diiz yerlestirilmis olan tepelik
formu kirmizi renkli hurde rimi ve siyah zeminli negatif beyaz rimilerin arasinda
devam eden bordiirde kanath tepelik formlari tezyini rGmi seklindedir. Altin zemin
{izerindeki tezyini rimilerin zemini lacivert, dendanlar siilyen rengindedir*®.

Sayfanin merkezinde yer alan surebasi kisminda dikdortgen paftanin
merkezine yerlestirilmis semse formu igerisinde altin zemin {izerine sure adi
yazilmistir. 1/4 simetrik olan bu kompozisyon, lacivert renkli tezyini rimi ve kanatl

tepelik formundan ¢ikip kirmizi renkli ortabag formu i¢inden gecer, helezon ¢izip

kirmizi ortabagdan ¢ikar ve siyah zeminli kanatl rimi formunu tepelikle bitirir'®!
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Cizim 0.10 : TIEM 44- Serlevha Dik Koltuk (Cizim: Havva Bastiirk)

130 Miinevver Uger, Yaymlanmamis Ders Notlari, Istanbul 2022.
181 Miinevver Uger, Yaymlanmamis Ders Notlari, Istanbul 2022.
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TiEM 211 Mushaf (1576)
25,5 x 36 cm ebadinda 1576 tarihli, Safavi donemi eseridir. Hattat Mehmed

Bin Ahmed el-Halili el- Tebrizi imzasim tasimaktadir.

Resim 0.103 : TIEM 211 Zahriye sayfas1, (1400.Y1linda Kur’an-1 Kerim, 5.308), (Fotograf:
Havva Bastiirk, 2023)

Krem rengi kagit, altin yaldiz ve siyah miirekkep kullanilan eser muhakkak hat
ile yazilmistir. 11 satir ve 329 yaprak olan bu eser ve 25,5 x 36 cm. stvama altin yaldiz
miklepli deri cildi ile Safavi donemine aittir. Secavend (durak) alametleri kirmizi
miirekkeple yazilmigtir. Zahriye, serlevha, sure baslari, hizip giilleri ve duraklar
tezhiplidir. Serlevhalarin ve levhalarin ¢evresi halkardir. Darriissade Agast Mehmet
Aga ibn-i Abdulahad (6l. 1590) tarafindan vakfedildigi, Osmanlica yazilmig kayittan
anlasilmaktadir. Carsamba Mehmet Aga Camii'nden 1 Ocak 1914'te miizeye
getirilmistir.}®? (Resim 2.10)

132 Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi Kur’an1 Kerim Kolleksiyonu, 1400.Y1linda Kur’am Kerim, istanbul
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Mushafin zahriye sayfast simetrik olup iki sayfa seklindedir. Ortada yer alan
semse formundaki tezyinatin disinda kalan tiim yilizeyde geometrik formlar i¢inde
altinla yapilmis negatif stilize ¢icekler yer almaktadir. Sekiz koseli yildiz formlu
semsenin kompozisyonu 1/16 olarak yapilmustir. I¢ kisimda yer alan altin alanda beyaz
renk ile yazilmig hiisn-1 hat mevcuttur. Kompozisyon, 4 kirmizi, 4 siyah zeminli
ortabaglardan  ¢ikan lacivert renkteki yalin, kanatli tepeliklerden olusmustur.
Ortabaglarin kenarlarinda yer alan dendanlar beyaz, lacivert zeminli olan yalin ve
kanath tepeligin rengi ise siilyendir. Tezyini rGmilerin koyu renk zemin iizerinde
kullanilan bitkisel motiflerin rengi acgik renktedir. Tezyini rlmilerin yer aldigi

bezemenin ana rengi altindir.

Cizim 0.11 : TIEM 211 Zahriye Sayfas (Cizim: Havva Bastiirk, 2023)

TIEM 211 serlevha sayfasindaki karsilikli simetrik sayfalarinin kenar
bordiiriindeki tag, tezyini rimi kompozisyonundan olusmustur. Altin zemin {izerine %2
simetrik olan kompozisyonda yer alan kirmizi renkli uguk mavi dendanl tepelik yer

alir. Bu tepelikten ¢ikan tezyini rimiler lacivert zeminli olup dendanlar1 siilyendir.

2010, s.308
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Kompozisyonda yer alan ortabag, cetvele bitisik olup zemini siyah, dendanlari

beyazdir. Tezyini rimilerin i¢ biinyelerinde yer alan bitkisel motiflerde ise beyaz,

mavi, siilyen ve pembe renk kullanilmistir. (Resim 2.11)

Resim 0.104 : TIEM 211 Serlavha, (Fotograf: Havva Bastiirk, 2023)
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Cizim 0.12 : TIEM 211 Serlevha Bordiir Tag1 (Cizim: Havva Bastiirk, 2023)
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TIEM 1218 Mushaf,
TIEM 1218 mushafi 36 x 24 cm ebadinda, 1,5 cm kalinliginda, 59 sayfadan
olusan ve 28. Ciiz-ii Seriftir. 29 Eylil 1330 tarihinde, Carsamba Kizlaragasi

Camii’nden getirildigi Osmanlica kayitlarda belirtilmistir.

Resim 0.105 : TIEM 1218 (Fotograf: Havva Bastiirk, 2022)

Surebasi formunda tasarlanmis olan sayfanin iist kismindaki bezeme tezyini
rimilerden olusmustur.1/2 simetrik ulamadan olusan desende siyah, altin ve lacivert
renkleri kullanilmigtir. Ortada yer alan ortabag ve kanatli riimi formunda siyah zeminli
olup kenarlar1 beyaz renklidir. Kanatli tepelik ve ondan ¢ikan kanath rimi ise lacivert
zeminli ve dendanlari siilyendir. Bezemenin ana rengi ise altindir. Tezyini rimilerin i¢
biinyeleri {lizerinde yer alan bitkisel motiflerde ise siilyen, beyaz, mavi ve yesil renk

kullanilmistir.

Cizim 0.13 : TIEM 1218 Surebasi1 Tezyini Rimi (Cizim: Havva Bastiirk, 2023)
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Binbir Gece Masal H.1264 Giilistan Saray Kiitiiphanesi Kitabi

Nasireddin  Sah tahta c¢iktiktan sonra H.1264 yilinda zamanin iinli
hattatlarindan Muhammed Hiiseyin Tehrani’ye bu kitab1 biiyiik bir cild ile yazmasini
emretmistir. Bu eser H.1269 yilinda, 6 cilt olarak tamamlanmistir. Kitabin
minyatiirleri 34 &grencisinin yardimiyla Abul Hasan Ghaffari Sani al-Miilk
tamamlamistir. Kitabin tezhipleri ise Mirza Abdul Wahab, Mirza Ali Mozhap ve

ogrencileri tarafindan yapilmistir.*® (Resim 2.13)

Resim 0.106 : Binbir Gece Masal1 H.12643

Eserin baslik sayfasindaki bordiirde ve ta¢ kisminda tezyinatin i¢inde tezyini

rimiler yer alir. Zemin lacivert, kenarda yer alan dendanlar altin olarak bezenmistir.

133 Mohammad —Hassan Semsar, Golestan Palace Library, a.g.e., s..259.
134 Mohammad —Hassan Semsar, Golestan Palace Library, a.g.e., s.259.
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Ta¢ kisminda yer alan kompozisyonda ise iki tezyini rimi iist {iste ve "2
simetrik kompozisyon seklindedir. Cetvele bitisik olan tezyini riminin i¢ kisminda
tepelik ve bu tepelikten ¢ikan yalin, kanatli rimi ve ortabagdan olusan kompozisyonun
zemini laciverttir ve tezyini rimilerin i¢ biinyelerinde bitkisel motifler yer almistir.

Dendanlarin ve tacin ana zemini altindir.
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Resim 0.107 : Binbir Gece Masali H.1264 Kitabin Baslik Sayfasi Detay

Karahisari Mushafi, TSMK-HS. 5 Kutsal Emanetler Odasi

TSMK-HS.5’te bulunan ve Ramazan ayma mahsus “Kutsal Emanetler”
odasinda sergilenen, XVI. yy. (1520-1566) ait, Kanuni Sultan Siileyman'in istegi
iizerine yazdirilan, ebadr 61.5 x 62 cm olan mushafin hattatt Ahmet Semsettin
Karahisari'dir. Karahisari Mushafi ismiyle anilan bu eser “muhakkak, reyhani, nesih,
stiliis ve tevki” hat yazilar ile yazilmistir. Aharli kagit iizerine miirekkep, altin ve
tezhip boyalar1 ile bezenmistir. Sonundaki imza yeri bos birakilan mushafin tezhibi
icin aymi yil faaliyete gecildigi, giinlimiize kadar gelen belgelerde goriiliir. Ehl-i
Hiref’den olan miizehhiplerin eliyle islenen fevkalade tezhipleri, siyah deriden zarafet
ve ihtisamu lizerinde toplayan bir sems ile kapli deri kab ile tamamlanmustir.

Hazirlanmasimin 12 yil siirdiigii ve 1596'da tamamlanmis oldugu bilinen
Karahisari Mushafi i¢in 1237 altin ve 45064 ak¢e harcandigi sarayin masraf
defterlerinden anlasilmaktadir. 2360 adet koltukta farkli desenler uygulanmis, ayni
desenin tekrarlandig1 yerlerde ise degisik renkler kullanilarak gériiniis monotonluktan
kurtarilmistir. Mushafin hatimesi de serlevhasi gibi, karsilikli 2 sayfasi ile tamamen

tezhiplidir.13

135 M. Ugur Derman, Doksandokuz istanbul Mushafi, Mas Matbaacilik, istanbul 2010, s. 56- 57.
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Karahisari Mushaf Koltuk, Tezyini Rimi Motifi

Mushafin koltuk deseninde 1/4 simetrik hazirlanan kompozisyonu altin zemin
lizerine, i¢ ice gecmis siyah, sar1 ve mavi renkte tezyini rimi motifi kullanilmistir.
Motiflerin sinir1, beyaz renk ile kontiir ¢ekilerek belirtilmistir. Igindeki bitkisel motif;
hatayi, pen¢ ve gonca giil, stilize ¢igekler ile tezyin edilmistir. Cigekler mavi, pembe

ve sar1 renk ile renklendirilmistir. (Resim 2.15)

- A :,\:'\ w;\:;
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Cizim 0.14 : Karahisari Mushaf-1 Serifi Koltuk Tasarimi1 Tezyini Rimi Motifi (Cizim: Havva
Bastiirk, 2023)

Mushafin koltuk deseninde de distteki motifle ayni tarzda bezenmis bir

kompozisyon karsimiza ¢ikar. Bu desende Y4 simetrik formunda iki dal tezyini rimi
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birbirine alt tist sarilmis olarak, birinde altin zemin iizerinde kirmizi bitkisel stilize
cicekler (peng), digerinde ayni motifin beyaz rengi ile tezyin edildigini goriiriiz.
Koltuk deseninin bitimi, lacivert zemin iizerine (+) formunda ince ve zarif altin bir

kenar suyu ile tamamlanmistir. (Resim 2.16)

Cizim 0.15 : Karahisari Mushaf-1 Serifi Koltuk Tasarimi1 Tezyini Rimi Motifi (Cizim: Havva
Bastiirk, 2023)

Mushafin bu sayfasinda (Resim 2.16) ile ayni tarz motifin kullanildigini
goriiriiz, ancak farkli olarak tepeliginde biiyiik bir hatayi motifi bulunur.
Kompozisyonda, formun 1/4 simetrik kullanildig1 gériilen iri bir tezyini rimi deseniyle

tezyinat yapilmistir. Dikdortgen formun zemini laciverttir ve zemini altin olan tezyini
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rimi motifin bitkisel stilize ¢i¢eklerinde mavi, sar1 ve kirmizi renkler ile tonlama

yapilmistir. (Resim 2.17).

Cizim 0.16 : Karahisari Mushaf-1 Serifi Koltuk Tasarimi1 Tezyini Rimi Motifi (Cizim: Havva
Bastiirk, 2023)

Diger mushaf sayfalarinda oldugu gibi bu koltukta da tezyini rimi motifini
gormekteyiz, ancak motif formu biraz daha farkli bir tarzda uygulanmistir. I¢ ice gegen
tezyini rimi motifinin i¢indeki bitkisel motifin dallarinin disar1 tagarak zemin iizerine
yayllmis olmas1 farkli bir gorsel olusturulmustur. Dikdortgenin lacivert zemini
tizerindeki tezyini rimi motifi altin ve i¢indeki bitkisel desende siilyen, mavi ve sar1

renkler kullanilmigtir. (Resim 2.17)

100



Oy o P
JoJ= _f<
o 1 /f;ﬂu 7

AR EY o
NG Ay

| e bl
{C- PNt P e N
\\ = ¥a ﬁf!{J"L:t}f
R (O ] {
- /;;_M_,-/ ‘ﬁ_J

) lh-_-%'.\lh\];\:;i

o “”R_._‘?f S T SRS L
rff..’-.T\\-_-ﬁ. ) r_-‘-':/,-@{f r//’_l\\:—'——. j;‘zj\’\\\e%\\wi‘?j%ﬁ
el AN
SO

.
M

o) ¢
o

i IS ;...--;_;\m i ;’}_JE}.FH 3?; v{'\ .-“‘\ |{
S WL A BB LR, QS A A S
NN 97 R )

S . \ h“/ e {,ﬁz /}7\-‘_. \/r;

~INISY ~N\
N AN ik
rr%_ ST 0 oSN

Cizim 0.17 : Karahisari Mushaf-1 Serifi Koltuk Tasarimi1 Tezyini Rimi Motifi (Cizim: Havva
Bagtiirk, 2023)

Mushafin diger bir sayfasinda yer alan tezyini rimi motifinde bitkisel
motiflerin alttan ve {stten birbirlerine dolanmis dallar iizerinde, altinla

renklendirildigini goriiyoruz. (Resim 2.18)
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Cizim 0.18 : Karahisari Mushaf-1 Serifi Koltuk Tasarimi1 Tezyini Rimi Motifi (Cizim: Havva
Bastiirk, 2023)

Karahisari Mushafin ayni1 form ve farkli renklendirme ile ¢alisilan hizip giili
kompozisyonunda tezyini riimi ile yarim ¢arkifelek uygulamasi sade oldugu kadar bir

o0 kadar da zariftir. (Resim 2.20)
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Resim 0.113 : Karahisari Mushaf-1 Serifi Hizip Giilii Tasarim1 (Fotograf: Havva Bastiirk)
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Cizim 0.19 : Karahisari Mushaf-1 Serifi Hizip Giilii Tasarim1 Tezyini Rimi Motifi (Cizim:
Havva Bastiirk, 2023)

The Walter Museem W. 602. Firdevsi Sahnamesi
Eser, Firdevs’inin tarih dncesi zamanlardan baglayip Sasani imparatorluguna
kadar tiim Iran krallarin1 bir efsaneye déniistiirerek yazdigi manzum bir destanidir. Tek

sair tarafindan yazilan en uzun epik siirlerdendir.*® (Resim 2.21)

136 http://www.tr.wikipedia.org erigim tarihi:04/04/2023 22:38
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Resim 0.114 : R. Firdevsi Sahnamesi**’

137 The Walter Museem W. 602.
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Firdawsi Shahnamah'inin (Krallar Kitab1) bir kopyast olan bu el yazmasi
Muhammed Mirak ibn Mir Muhammed el-Hiiseyni el-Ustadi tarafindan Herat
(bugiinkii Afganistan)’da yazilmistir. 1618-1619 yillar1 arasinda tamamlanan manzum
eserin, 83 resmi minyatiirlenmistir. Lake cild kapagina sahip eserin 6nsoziiniin ve 1.
boliimiin sonunda iki arapca kolofon (yazar ve basim yeri hakkinda bilgi) vardir.
Bunlardan 6nsoz, (957-958) Ebu Mansur Muhammed ibn 'Abd al-Razzaqg'a aittir.
(Resim 2.21)

Eserin baglik tezyinatinin ana merkezindeki dendanin i¢inde tezyini rimi yer
almistir. Tezyini rGmi lacivert renkli, kenarlar1 beyaz dendanlardan olugmustur ve
tizerinde bitkisel motif deseni, siilyen, sar1 ve yesil renklerde ¢igeklerle bezenmistir.
Tezyini rimilerin bulundugu zemin altindir. Ayrica dendanin disindaki desende bulut
ve bitkisel motiflerin birbirine eslik ettigi, Herat doneminin tiim iislubunu yansitan bu

eser muhtesem ve g6z alicidir. (Resim 2.22)

138

Resim 0.115 : Firdevsi Sahnamesi Sayfa Basi Tezyini Rimi Tezyinati

138 The Walter Museem W. 602.
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Cizim 0.20 : Firdevsi Sahnamesi Sayfa Bagi (Cizim: Havva Bastiirk ,2023)

TSM. Hamse-i Hiisrev Dehlevi Revan 1029

Hamse-i Hiisrev Dehlevi (Hiisrev Dehlevi’nin bes hikayesi), 1.Matla al-Anvar,
2. Iskandar-nama ve Ayina-i Iskandari, 3.Hiisrav-u Sirin, 4.Leyla-u Mecnun, 5.Hast
Bahist’ den olusan hikayeler bes baslik sayfasi ile iki minyatiirden olusmustur. 24 x17
cm olan eser, M.1571-72 yillarinda Muhammad b. Ishak Canabadi tarafindan
yazilmustir. 1*° (Resim 2.23)

Resim 0.116 : TSMK Hamse-i Hiisrev Dehlevi Revan 1029 (Fotograf: Havva Bastiirk,
2022)

1% Hz. Fehmi Edhem Karatay, “Topkapi Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi Fars¢a Yazmalar Katalogu”,
ITSM, Istanbul 1961.
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Bes sayfadan bir tanesinin bezemesi tezyini rimilerden olusur. 2 simetrik
ulama seklindeki desen muhtesemdir. Altin ve lacivert zeminli ramiler
kompozisyondaki dendanlari siilyen, lacivert zeminli rimilerin dendanlari ise yesildir.
Yesil dendanlarin iizerlerinde ise hurde rimi motifi yer almistir. Tezyini rGmilerin i¢

bilinyelerinde beyaz, siilyen, sar1, mavi ve pembe renkte bitkisel motifler mevcuttur.

Cizim 0.21 : TSMK Hamse-i Hiisrev Dehlevi Revan 1029 (Cizim: Havva Bagtiirk, 2023)

Habib al-Sir’inTarih Kitab1 Golistan Palace (H.927- 930)

Iki cilt halinde olan Habib al-Sir’in Tarih Kitabinin resmi bir niishas1 2237
numara ile Golistan Palace el yazmasi kiitiiphanesinde kayitli bulunmaktadir. 27 x 44
cm’dir, L. cilt 646 sayfa, II. cilt 797 sayfadir. isfan okuluna ait olan eser, 6 baslik
sayfasi ve 20 minyatiirden meydana gelmistir. 14° (Resim 2.24)

140 Mohammad —Hassan Semsar, Golestan Palace Library, a.g.e., s.116.
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Resim 0.117 : Habib al-Sir’inTarih Kitab1 Golistan Palace (H.927- 930)*

Sayfanin geneline baktigimizda, cetveller igerisinde kalan baslik kisminin sag
uzun kenarint ve kisa alt kismini g¢evreleyen alanda halkdrin yogun bir sekilde
uygulandigini goriiriiz. Dikis kismindaki alanda ise bordiirii ince bir halkar tamamlar.
Altin ve renkle olusturulmus olan cetveller arasindaki alani 4 kisimda inceleyebiliriz;
Nesta’lik yazi ile 11 satirlik metin kismu, altin ile yazilmis kesideli besmelenin oldugu
ikinci kisim, baslik metninin yer aldig1 ve yogun tezhip ile bezenmis tiglincii kisim, tag
kistmi. Uggen olarak yapilmis olan tag kisim alaninda ' yarim simetrik olarak
tasarlanip yapilmis olan tezyini rimi kompozisyonu uygulanmistir. Saga ve sola cetvel

cizgisine paralel 2 olarak kullanilan tepelik merkezli ortabag formunun dis zemininde

141141 Mohammad —Hassan Semsar, Golestan Palace Library, The Masterpieces of Iranian
Book Layout & Album Leaves Arts & a Guide for The Museums of Golestan Palace, s.116.
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belirleyici ve etki noktasi olarak altin, i¢ kisimda ise tezyini rimi siyah renk

kullanilarak bezenmistir.

Divan-i Hafiz Walters art Museum, W.631

Resim 0.118 : Divan-i Hafiz XIV.yy 14

Shams al-Din Muhammed Hafizi Shirazi’nin siir koleksiyonun bulundugu
Divan-i Hafiz eseri XIV.yy’a aittir. Dogu ve bati edebiyatin1 derinden etkileyen eser,
Walters Miizesi W.631 env. numarasi ile 1539 yilina tarihlidir. Cift katmanli yapisi ile
hem diinyevi hem tasavvufi duygulari barindiran bir 6zelligi mevcuttur. Metin
nesta’lik hat ile yazilmistir. Divan-i Hafiz’imm W.631°deki tezhiplenen sayfa basi

deseni, tezyini rimi motifidir. (Resim 2.26)

142 Walters art Museum, W.6 http://www.waltersartmuseum erisim tarihi 20 /06/ 2022
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Resim 0.119 : Divan-i Hafiz XIV.yy'*

Divan-i Hafiz siir kitabinin sayfa yapisina bakildiginda, agik nohudi zeminli
kagit tizerine ¢alisilan 11 satir, ¢ift stitun hiisn-i hat ve bu yazi kismini ¢evreleyen altin,
renkli cetveller ve “+” desenli ince zencerekli taksimat igerisinde iiggen ta¢ kisimli
kompozisyon olarak degerlendirilebilir. Ta¢ kismina baktigimizda son derece net bir
gorsellikle tezyini rimi kompozisyonunun islendigi goriiliir. Ince iki altin cetvel
arasindaki kalin lacivert cetvelin c¢ergeveledigi pafta igerisinde altina altin
“zerenderzer” caligilmig bitkisel kokenli kompozisyon tasarimin genel zeminini
olusturur. Uggenin iist sivri kismini karsilayacak sekilde {ist merkeze ters olarak
konumlandirilan ortabag, bu motiften ¢ikan iki yana dogru agilan simetrik rim1 dallar1
ve ortabagin tepelik olmasi gereken birlesim yerinde yer alan dikdortgen dendanl
pafta icerisinde Fars¢a beyaz renkle yazilmis olan “Divan-i Hafiz” bashigi yer
almaktadir. Ortabag motifinin i¢c merkezinden ¢ikan simetrik iki dal ise kanatli rimi

formunun kullanildig1 ayirma rimi paftasini olusturmustur.

143 Walters art Museum, W.631.
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Tezyini rimi kompozisyonunda zemin rengi lacivert ve iki kenar1 sinirlayan
dendanlar ise siilyen rengi ile yapilmistir. Lacivert zeminli tezyini rimi motiflerinin i¢
biinyesinde kullanilan hatayi ve bitkisel kokenli motiflerde yesil, giil kurusu, acik
mavi, kiremit kirmizi renk ve altin kullanilmistir. Ta¢ kisminin bitis noktasinda yer

alan {i¢ tam iki yarim t1g unsurlarinda kullanilan renk ise laciverttir. (Resim 2.26)

Cizim 0.22 : Divan-i Hafiz Detay XV.yy. (Cizim: Havva Bastiirk, 2023)
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Krallar Kitab1 (Shahnama) Firdevsi, Walters Museaum, W.601

Resim 0.120 : Krallar Kitab1 (Shahnama) Firdevsi'#

Walter Miizesi’nde W.601.raf numarali Firdevsi’nin (1618-1619) eserinin
(krallarin kitab1), Safevi Doneminde yazilmis bir kopyasidir. El yazmasi eser, tezhipli

ve minyatlrliidiir. Eksik olan metin Baysungur’un emriyle yazilan mukaddes

143 http:// www.WaltersartMuseum erigim tarihi 20 /06/ 2022
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(dibahah) ile baglamaktadir. Siyah renkle yazilan nesta’lik hatttin boliim basliklarinda
kirmizi renk kullanilmistir. El yazmasinda ayrica daha sonra eklenmis gibi goriinen ve
Hindistan veya Iran’da yapildig1 varsayilan 14 minyatiir mevcuttur.

Osmanli mimarlik sanatinin énemli bir unsuru olan siitun bagliklarinda sikca
karsimiza ¢ikan yedi sekiz olarak adlandirilan ters diiz “V” formu ile desen
kompozisyonu uygulanmigtir. Alt-list birbirine ge¢mis iki ayirma rimi paftasi seklinde
motif tasarlanmistir. Lacivert ve siyah zeminle birbirlerinden ayristirilan ve goriiniir
kilian tezyini rimi kompozisyonlariin lacivert zeminli olaninda siilyen ve altin
renkli bitkisel motifler kullanilirken, siyah zeminli tezyini rimilerde beyaz ve altin
renkli bitkisel motifler tercih edilmistir. Stvama altin ¢alisilmis olan zemin rengini tag

kisminda, kalin siyah dendan ve ince siilyen dendan sinirlamaktadir. Eserin

cergevesini lacivert renkle uygulanmis tiglar gevrelemektedir.

Resim 0.121 : R. Krallar Kitab1 (Shahnama) Firdevsi'*®

145 Walters Museaum, W.601.
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Cizim 0.23 : Firdevsi, Krallar Kitabi (Shahnama) (Cizim: Havva Bastiirk, 2023)

Siirler Derlemesi (Mesnevi), Walters Museaum W.626

Walters Miizesi’nin, W.626 envanter numarasi ile kayith olan Celadleddin
Rami'nin (672 H. / 1273 CE) Mesnevisinin, ma'nevi olarak bilinen siir segkisi*,
bezemeli ve altinli bir niishasidir. Kolofona* gore siyah nest’alik yazi ile yazilan
metin, 1663'te Hindistan'da tamamlanmustir. Eserin her boliimii, mesnevi i¢in iki resim
ve baslangi¢ sayfasini takip eden mensur bir mukaddime igeren ¢ift sayfalik tezhipli

bir baglangi¢ sayfasi ile tanmitilmaktadir. (bkz. kolofon) (Resim 2.29)
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Resim 0.122 : Siirler Denemesi (Mesnevi)'4®

Baslik sayfasinin genel yapisina baktigimizda cetvel ve zencereklerle gevrili

metnin de yer aldigi kismu, ti¢ boliimde ele alabiliriz. Dort siitun, ondort satirdan olusan

146 Walters Museaum W.626, http://www.waltersartmuseum erisim tarihi 20 /06/ 2022
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nesta’lik hattin yer aldigi genis dikdortgen pafta, bu kismin hemen {izerinde baslik
olarak besmele yazan dar dikdortgen tezhipli pafta ve en iistte yogun bir tezyini rimi
tasarimli kompozisyon yer almaktadir. Simetrik 'z tasarlanmis rimi kompozisyonda
iist tliste ve i¢ ige gecmis iki katmanli bir kompozisyon mevcuttur. Alt merkezde yer
alan ayirma rimi paftasi ve i¢indeki tepelikten ¢ikan dallar sag ve sol kenarda yer alan
ortabag motiflerine giris yapip ist noktada yaptiklari ¢ikis dallartyla da desen
kompozisyonuna yon vermislerdir. Ta¢ kisminin lacivert zemini iizerindeki tezyini
rimilerde sivama altn kullanildig1 gériiliir. I¢ biinyede yer alan bitkisel motiflerde
yesil, kirmizi renkler kullanilmisken motifleri birlestiren dallar ve yapraklarinda yesil

rengin kullanilmis olmasi ayirici bir detay olmustur.

& %
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Resim 0.123 : Siirler Denemesi (Mesnevi) Detay'*’

147 Walters Museaum W.626
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Cizim 0.24 : Siirler Denemesi, Mesnevi Detay, (Cizim: Havva Bagtiirk, 2023)

Farsca Siir Antolojisi Metropolitan Museum
New York, Metropolitan Miizesinda yer alan Fars¢a yazilmis eser, “siir
antrolojisi” ismiyle kayithidir. (Resim 2.31)
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Resim 0.124 : Farsca Siir Antolojisi'*®

Sayfanin genel yapisina baktigimizda sayfanin dip kisminda altin cetvellerle
sinirlandiran bezemeli kism bulunur. Dikddrtgen merkez igerisinde yatay kisimlar altta
ve lstte yer alir. Ana merkezde 5 satirli nesta’lik yazi, beyaz renkle yazilip siyahla
kontlirlenmistir. Dikdortgen alanin bir uzun, iki kisa kenari tezhipli bordiir ile
cevrelenmistir. Bordiirlin ayirma rimi paftalar1 ile kompoze edilen bezeme kismi
tezyini rimilerden olusmustur. Stvama altin olan zemin en dis kenarda altin cetvel ve
minik tiglar ile sinirlandirilmistir. Tezyini riiminin zemini lacivert ve siir dendanlar
siyah ve beyaz renginde kontiir ¢ekilmistir. Rlimilerin i¢ biinyesinde yer alan bitkisel

motiflerde kirmizi, altin, okside giil kurusu renkleri kullanilmistir. (Resim 2.32)

148 Metropolitan Miizesi, http://www.metropolitanmiizesi erigim tarihi: 23/06/2022
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Cizim 0.25 : Farsca Siir Antolojisi, (Cizim: Havva Bastiirk, 2023)
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Kevorkian Album, Metropolitan Museum of Art (ca.1582-1624)

New York, Metropolitan sanat miizesinde yer alan’ Kevorkian Albimi’
Zamana Beig, Mohabad Khan tarafindan hazirlanmistir. Minyatiirleri Manohar
tarafindan yapilmis, yazilar1 ise Mir Ali al-Katib Heravi tarafindan nesta’lik hatt1 ile

yazilmgtir.2*® (Resim 2.33)

Resim 0.126 : Kevorkian Album, Metropolitan Museum of Art (ca.1582-1624)'%°

Altin cetveller ve bitkisel motiflerle islenmis zencerekle sinirlandirilmig olan

dikdortgen paftanin i¢ zemini sivama altin ¢alisilmistir. 5 satirlik nesta’lik yazi pembe

149 Ravagh-e Honer, Mir Ali Heravi, Naghsh-e Rang-e Panjon,2014, s.26.
1% Ravagh-e Honer,a.g.e., 5.26.
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zemin lizerine boz siyah miirekkeple yazilmistir. Bu dikddrtgen merkez paftanin dort
bir yanini1 saran bordiirde siilyen- somon karigimli zemin rengi iizerine altinla
calisilmis desen kompozisyonu mevcuttur. Sayfanin ve bordiiriin kdse ve ortasinda yer
alan altin zeminli semselerden ¢ikan, altin kontiirlii tezyini rimiler ve bitkisel motifler
bulunur. Kompozisyon, ¢ift iplik formunda birbirlerini kesen ve birlesen noktalarinda
alttan girip listten ¢ikan ve bu sayede sarilma duygusunu daha da fazla hissettiren bir
tarzda ¢alisilmistir.

Minto Album, Chester Beatty Library Dablin

Chester Beatty Library Dablin’de bulunan Minto Albiimii, Mir Ali al-Katib
Haravi tarafindan nesta’lik hattiyla yazilmistir. 39 x 27 c¢cm ebadinda olup Farsca

yazilmis bir eserdir.’>! (Resim 2.34)

Resim 0.127 : Minto Albums. Chester Beatty Library Dablin'®?

151 Ravagh-e Honer,a.g.e., s.113.
12 Ravagh-e Honer, a.g.e., 5.113
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Eserde, altin cetvel ve bitkisel motifle islenmis zencerekle sinirlandirilmis olan
dikdortgen paftanin i¢ zemini stvama altin ¢alisilmis, pembe zemin iizerine boz siyah
miirekkeple yazilmis kompozisyon uygulanmistir. 5 satir nesta’lik yaz1 ve dik olarak
yazilmis bir hat yer alir. Dis bordiir ile i¢ dikdortgen paftay1 birbirinden ayiran altin
bitkisel motifli zenceregin zemini somon rengindedir. Bu dikdortgen formundaki
merkez paftanin dort bir yanini saran siyah zemin iizerinde altinla ¢alisilmis desen
mevcuttur. Sayfanin ve bordiiriin kose ve ortasinda yer alan altin zeminli semselerden
¢ikan altin kontiirlii tezyini rimiler ve bitkisel motifli i¢ biinye ¢alisilmistir.

W AR 7 . 2
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Resim 0.128 . Minto Albums.Chester Beatty Library Dablin Tezyini Rimi Motifi Detay

Mehmed Sakir Efendi Mushafi IU.NEK-A. 6564

Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi (IU.NEK), 6465 env. numarali
eser, Mehmed Sakir Efendi (6.1225) tarafindan nesih, rika hattiyla yazilmis, bezemesi
Feyzullah Efendi tarafindan yapilmistir. Mushaf'in ebad1 29,5 x 18,5 cm, aharli kagit
tizerine miirekkep ve altinla tezyin edilmistir. Serlevha bezemesi i¢in hi¢cbir mushafta
rastlanmayan bir uygulama burada karsimiza ¢ikar. Mehmet Sakir Efendi kiraat
farkliliklarin1 bastan itibaren tesbit etmek icin serlevhayr mushafinda iki kere

tekrarlamistir. Birincisinde Fatiha suresini yazip serlevhanin etrafini yarim olarak
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tezhipletmis, daha sonra Bakara suresinin ayetlerinin etrafini ise kiraat noktalarini
yazabilecek sekilde kompozisyon uygulatmistir. Ikinci olarak tekrarlanan levhada ise
ilk uygulamanin aksi tatbik edilerek bu defa Bakara Suresinin ayetlerinin etrafi
alisilmis tarzda bezenmistir. Bezeme kompozisyonu birbirine sarilmig gibi goriinen
tezyini rimi motiflerinden olusmustur. Devrine gore muhtesem bir iscilige sahip olan
serlevha bezemesinde, Fatiha suresinin altina Mekke, Bakara suresinin altina Medine

minyatiiriiniin konulmas1 ender rastlanan bir uygulama olmustur.'®® (Resim 2.36)

Resim 0.129 : Mehmed Sakir Efendi Mushafi XIII. yy. [U.NEK-A. 6564 (v-2b) (Fotograf:
Havva Bastiirk, 2022)

188 M.Ugur Derman, Doksandokuz istanbul Mushafi, Mas Matbacilik, Istanbul 2010, 5.306
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Cizim 0.26 : Mehmed Sakir Efendi Mushafi [U.NEK-A. 6564, (Cizim: Havva Bastiirk,
2023)

2.2. MINYATUR SANATINDA TEZYINI RUMI

Islam kiiltiiriinde anitsal resim sanati yalmizca Emeviler doneminde, VII. -VIII.
yy. arasinda goriilmektedir. Bu donemde fethedilen yeni topraklardaki kiiltiirlerin
ylzyillar boyunca koklesmis resim gelenekleri ile harmanlanmis ve bunun sonucunda
ortaya muhtesem eserler ¢ikmistir. Kubbetii’s-Sahra (691), Sam Emeviye Camii (505-
721), Kusayr-1 Amra (711- 715) ve Kasru’l Hayr’1l Garbi (728) gibi dev eserler
bunlardan bir kagidir. Ge¢ Helenistik ve Sasani kiiltiirlerinin etkisini yansitan stilize
edilmis resimler ve desenler, mozaik ve tas yapilarin duvarinda adeta tarihi
konusturmustur. Ancak, IX. yy.’da bir doniim noktas1 olur. Hadislerde canli insan
suretinin menedilmesi, insan tasvirlerinden uzak durulmasini gerektirmistir. Sadece

tasvirler, kitaplar iizerinde belge niteliginde kalmistir.*>*

154 Banu Mahir, “Osmanh Minyatiir Sanat1”, Kabalc1 Yayincilik, istanbul 2005, s.16.
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[slom sanatinin bilinen ilk minyatiirlii yazmalar1 XI. yy. sonunda, Misir,
Fayyum, Fustat ve Fatimi hanedanlig1 donemine ait resimlerdir.

Kitab-el Tiryak isimli eserin iki sayfasinda, Uygur fresklerindeki kompozisyon
kurallar1 ve Orta Asya Uygur resim geleneginin etkisi olan minyatiir mevcuttur.
Ayrica, Viyana’daki nilishanin takdim minyatiirii, kompozisyon ve figiirlerin
tezyinatinda, sanatgilar arasinda Uygur gelenegini siirdiiren Tiirk asilli ressamlarin da
varligini kanitlar.

XIII. yy. baslarinda bilimsel yazmalardaki minyatiirlerin Selguklu ailesine
calisan sanatcilar tarafindan etkilendigini goriiriiz. Donemin kitaplarinda Uygur ve
Selguklu yiiz sekillerine benzeyen figlir ve bunun yani sira gilindelik yasami
canlandiran tasvirler yer almaya baslamis ve yeni bir resim iislubu dogmustur. Bu
islup, dénemin edebiyat konulu eserlerinde doruk noktasina ulagmistir. Beydaba'nin
Kelile ve Dimne’siyle, Hariri’nin Makamat adli eseri bu gelisimin en muhtesem
ornekleridir.

Selguklu déneminde, Anadolu'da da minyatiir sanat1 6nemli bir yer almistir.
Ayrica XII. yy. ilk yarisindan XIII. yy.’a kadar Artuklu’larin resim sanati ile
Diyarbakir (Amid)’da yazma kitap faaliyetlerinin hiz kazandigi goriilmektedir.
Anadolu Selguklu minyatiir sanatinin en énemli 6rneklerinden biri, Konya'da XIIL.yy.
baslarinda Hoylu Abdiilmumin bin Muhammed adli nakkas tarafindan resimle
anlatilan Varka ve Giilsah (Resim 2.41) adl1 eserdir. islam diinyasinda cok sevilen ve
mesnevi tarzinda yazilmis bir agk oykiisii olan bu saheser, Ayyuki tarafinda Gazneli
Mahmut i¢in Fars¢a ve manzum olarak kaleme alinmistir. Hz. Muhammed (SAV)
devrinde Arap kabileleri arasindaki kardes cocuklarinin aski anlatan minyatiirlii eserin
bas kahramanlar1 Varka ve Giilsah’dir. Resimli tek niishasi olan bu eser, metnin
icerisinde yatay prizler halinde yerlestirilmis tasvirlerle Oykiiniin tiim ayrintilari
anlatilmaya c¢alisilmistir. Tiim detaylar i¢inde donemin en gozde deseni olan rimi
motifini de gérmekteyiz. Kokleri Orta Asya Uygur sanat tarihine kadar uzanan bu
resimler, Selcuklularin lister ve minai teknikli, keramik ve cinilerinde de izlenen

geleneksel resim iislubunun en segkin karakteristik 6rnekleridir>®

155 Banu Mahir, a.g.e., s.31- 32- 33- 39 -41- 42.
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Birgok minyatiir eserlerinde, ozellikle cadirlar1 geleneksel siislemeleri ile
goriirtiz. Cadirlar klasik donemden batililasma donemine kadar Osmanlt silisleme
sanatlarinin en giizel ve nadide orneklerini sergiler. Her biri birbiriyle uyumlu desen
kompozisyonlari ile tasarlanmis ¢adirlardaki islemeler ibrisim, altin, sirma ve giimiis
simle yapilmigtir. Bitkisel motifler ve rimiler basta olmak iizere biitiin motifler
sanathidir ve bezemelerde yer yer yazi kusaklari uygulanmistir. Birgok eser iizerinde
tezyini riminin O6rnekleri bulunmakla beraber, giideri ve degerli kumas parcalari ile

yapilan aplikelerde mevcuttur.?®® (Resim 2.37)

Resim 0.130 : Ayyuki, Varka ile Giilsah, XIII. yy.

2.2.1. Minyatiir Sanatimin Tanim

El yazmasi kitaplarin metinlerini bezemek ve agiklamak amaciyla yapilmis,
belge niteligini de tagiyan kiigiik boyutlu renkli resimlere minyatiir denilmektedir. Sulu
boya, altin ve glimiisle yapilan minyatiirler, 151k gdlge ile derinlik kazandirilmayan
kiigiik boyutlu resimlerdir.

Ayrica minyatiir kelimesi, Latince minor (kiigiik) anlamina gelir, XVI-XIX.
yy. arasinda ufak boyutlu kagit, parsomen, fildisi gibi farkli malzemeler iizerine
yapilan resimler olarak karsimiza cikar. Islam sanatinda minyatiire “tasvir”, minyatiir
sanat¢ilarina “musavvir veya nakkas” adi verilir. Nakkaslarin ¢alistiklar1 atolyeye de

“nakkashane” ismi verilir.*>

156 Tlhan Ozkececi ve S. Bilge Ozkececi, a.g.e., s. 252.
157 Altun vd., a.g.e., s.115.
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2.2.2. Minyatiir Sanatinda Tezyini Riimi Ornekleri

Minyatiir sanat1 en kadim sanatlardandir, tarihi Uygur uygarligina dayanir.
Islam dinini secen topluluklarda sanattaki resim, dzelligini yitirip dnemli konulari
betimleyen belgesel niteligi kazanmistir. Bu anlamda bir¢ok 6rnekler vardir 6zellikle
giinlik hayat1 anlatan tezyinl rGmi motifli, ¢adir temali gécebe hayati, tekstil ve
dokuma alaninda aydinlatict bir belgedir. Bu 6rneklerden birkaginin analizi asagida
mevcuttur.

Divan, Giilistan Saray1,709

Sultan Hiiseyin Mirza Baykara tarafindan hazirlanan Divan,709 numarali
niisha nesta’lik yazi ile buhara kagidina yazilmig, H.928 tarihinde Ali al-Hosseini al-
Harawi tarafindan tezhiplenmistir. Minyatiirler Sultan Muhammad Shahi, Haider Ali

Qasim Ali, Muzaffer Ali ve Magsood’e atfedilir.'*®

Resim 0.131 : Giilistan Saray1,709 Numarali Niisha XV1.yy.'*°

Sayfada yer alan ¢adirin kubbe tezyinati, tezyini rimi kompozisyonundan

olugmustur. % simetrik olan kompozisyon ¢ok dengelidir. Kompozisyonun zemini

1% Mohammad —Hassan Semsar, Golestan Palace Library, a.g.e., s.157.
1% Mohammad —Hassan Semsar, Golestan Palace Library, a.g.e., s.157.
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altin, tezyini rimiler laciverttir. RGmilerin kenar kontiirleri beyazdir. Tezyini rimilerin
i¢ kisimlar1 bitkisel motiflerden olusmustur. Bitkisel motiflerde kullanilan renkler sari,

kirmizi, beyaz ve yesildir.

Cizim 0.27 : Giilistan Saray1,709 Numarali Niisha’nin Analizi*®

Jami Al-Tawarikh H.1004, Giilistan Sarayi Kiitiiphanesi 2254

Resim 0.132 : Giilistan Saray1 Kitab1 s.146 XI. yy.16!

160 Mohammad —Hassan Semsar, Golestan Palace Library, a.g.e., s.157.
161 Mohammad —Hassan Semsar, Golestan Palace Library, a.g.e. s.143.
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Gilistan 2254 env. numaralt eser; H.1004 tarihli Jami al- Tawarikh, kesmir
kagidina nesta’lik yazi ile Nim Duhang Khosh tarafindan yazilmistir. 25 x 39 cm olan
eser 25 satir, 305 sayfadir. iki dini bashik ve 98 minyatiir mevcuttur. iran’in tarihi
bakimindan ¢ok degerli bir minyatiir eseridir. Hint —iran okulunun kitap diizeni
acisindan 6nemli bir eserdir®2

Giilistan Saray1 Kiitiiphanesi 2254 envanter numarali eserin Mogol Krali
Oguzun emriyle Iran Turan ve Roma’nin fethi miinasebetiyle diizenlenen kutlama
yemegine ait bu sayfasinda yer alan ¢adirin yuvarlak kubbesinin tezyinat1 2 simetrik
tezyini rimilerden olugmustur. Kompozisyonun orta kisminda bir semse yer alir. Bu
semse ve iki yaninda yer alan tezyini rimilerin zeminleri altin, kenar kontiirleri
beyazdir. Kompozisyonun ana zemini laciverttir. Semse kompozisyonunun i¢ kismi

bulut ve bitkisel motiflerden olusurken tezyini riimilerin i¢ kisimlar1 sadece bitkisel

motiflerden olugmustur.

LR
‘

v?‘.xfﬂ@w{ R

Moraqqa-i Golshan (Giilsen Murakkasi), Giilsen Sarayr Kiitiiphanesi
Marga no.163-164

Giilgsen Saray: Kiitliphanesinde “Moraqqa”-e “Golshan” adi altinda saklanan
kagitlar “Giilsen” ve “Giilistan” adl1 iki murakkadan kalan parcalardir. Sanat tarihgileri
tarafindan yapilan arastirmalar, eserin Cihangirin son yillarinda 1014-1037 basladigini
ve 1046’da Sah Cihan zamaninda tamamlandigini gostermektedir. Safevi Sahi
Tahmasb déneminde, Hiimayun ve haleflerinin tesvigi sonucu cok sayida Iran’li

sanatcinin Hindistan’a gogii ile, iran-Hint veya Hint-Iran okulu olarak bilinen bir okul

162 Mohammad —Hassan Semsar, Golestan Palace Library, a.g.e., s.143.
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meydan getirildi. Bu okul 6zellikle resim alaninda yillardir sanat uzmanlar: tarafindan
arastirilan bir hazinedir. Hem resim hem de kitap tasariminda saheser olan bu

hazinenin iki degerli miicevheri “Hamze Name” ve “Moorqa Gulistan™ parcalanip

diinyanin dort biryanina

& b '
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Resim 0.134 : Moraqgqga-i Golshan (Giilsen Murakkasi), X1.yy. Giilsen Saray1 Kiitiiphanesi
Envanter no.163-164%*

Genellikle tezyinl rimi kompozisyonlari, minyatiirlii sayfalarda ¢adirlarin
tezyinatinda ve minyatiiriin kenarindaki bordiirlerde yer alir. Cok nadir goriilen bu
ornekteki gibi mekan bezemesinde kullanilmistir. Mekan1 ¢evreleyen bordiirde yer

alan tezyini rimiler bir bordiir i¢erisinde kullanilmis olup, altin zemin {izerinde lacivert

163 Mohammad —Hassan Semsar, Golestan Palace Library ,a.g.e. s.282.
163 Mohammad —Hassan Semsar, Golestan Palace Library, a.g.e., s.297.
164 Mohammad —Hassan Semsar, Golestan Palace Library, a.g.e., s.297.
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renkte uygulanan tek iplik rimi akisinda tezyini rlmiyi ortaya c¢ikaran kontiir

niteligindeki renk beyaz olup, ¢ift tarafli kontiirlii siyah renk ile uygulama yapilmistir.

Cizim 0.28 : Moraqga-i Golshan (Giilsen Murakkasi) (Cizim: Havva Bastiirk, 2023)

Khamseh of Nizami (1539-43) The British Library

Sah Tahmaz i¢in hazirlanan Hamse-i Nizami adli eser Nizdmi Gencevi’ tarafindan

1539-1543 yillan arasinda Safavi hiikiimdar i¢in kopyalanmistir.
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Resim 0.135 : Khamseh of Nizami (1539-43) “Hamse-i Nizami” The British Library®

XVLI. yy. ortalarinda en iinlii saray sanat¢ilarindan bazilari tarafindan c¢alisilan
bu eserlerde; 17 minyatiir, 6 adet semse formunun etkin oldugu tezhipli sayfalar
mevcuttur. Eserin i¢erisinde, Mahzar al-Asrar, Hiisrev ve Sirin, Leyla ve Mecnun, Haft

Paykar gibi bilinen konular calhisilmistir. 36,8 x 25 cm ebadinda olan eserin

165 Jon Thompson, Sheila R. Canby, Hunt for Paradise Court Arts of Safavid iran 1501-1576, Italy
2003, s.11.
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sayfalarinda nes’talik hat kullanilmis olup, 4 siitunu, Shah Mahmud Nishapiri
tarafindan kopyalanmistir. ¢

Tezde yer verdigimiz minyatiirlii el yazmalarindaki cadir kubbelerinde
gbrdiigiimiiz tezyini rimi kompozisyonlu orneklerden farkli olarak, British Library
deki bu ornekte, sadece kubbede degil cadirin tim bezemesinde tezyini rami
kullanimin1 gérmekteyiz. Minyatiiriin kompozisyonu igerisinde arkada yer alan ¢adirin
tezyini rimi bezemelerinde zemin genellikle altin ve lacivert renk olurken, ¢cok az da
olsa bu ornekte oldugu gibi kirmizi renk kullanilmistir. Tezyinl rimilerin zemini
lacivert, i¢ biinyelerindeki bitkisel motifler beyaz, sari, kirmizi ve mavi renklerinden
olusmaktadir. Onde yer alan ¢adirin ¢atisin1 olusturan kumasin eteklerinde yapilmus
olan tezhipli bordiirde de ters-diiz tepelikler kullanilmis olup lacivert ve altin

kullanimiyla tezyini rimi goriiniir kilinmigtir. (Resim 2.43)
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Resim 0.136 : R. Khamseh of Nizam1 (1539-43) Hamse-i Nizami Desen Detay1*®’

186 Thompson ve Canby, a.g.e., s.116.
167 The British Library.
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Khamseh of Nizami, (Hamse-i Nizami) The National Museums of
Scotland, Edinburgh, No: 1898-70

Edingburg Ulusal Miizesi’nde bulunan Hamse-1 Nizami’den bir sayfasi olan bu
eser, Mir Seyyid Ali Tebriz-i’ye atfedilmis olup “Hiisrev ve Sirin” boliimiinden bir
minyatiir olarak Behram-1 Cubin (Sasani I¢ Savas1) Savasi’n1 (1539) anlatmaktadir. 36

x 25 cm ebadindaki eser 43 suluboya minyatiirden olusmustur.'6®

Resim 0.137 : Khamseh of Nizami, XV1.yy., The National Museums of Scotland, Edingburg,
No: 18916°

Behram-1 Cubin savas meydanindaki atlilar hem kendi giysileri hem de atlarin
lizerindeki eyer ve ortiiller muhtesem motifler ile bezenmistir. Ozellikle konumuza
ornek olarak gosterilebilecek az sayidaki at figiirlii eserlerden biridir. Atin, eger altina
serilen Ortiisii lizerinde yer alan tezyini rimi kompozisyonda lacivert ve de altin rengi
kullanimi1 deseni belirgin kilarken i¢ blinyede kullanilan bitkisel motiflerde de beyaz,

kirmizi, giil kurusu gibi renkler kullanilmistir.

188 Thompson ve Canby, a.g.e., s.120.
189 Thompson ve Canby, a.g.e., s.120.
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Resim 0.138 : Khamseh of Nizami, The National Museums of Scotland, Edingburg, No: 189
Detay

Cizim 0.29 : Khamseh of Nizami, The National Museums of Scotland (Cizim: Havva
Bastiirk, 2023)
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Washington Freer Gallery of Art F1933.6 Peri Resmi

Freer ve Arthur M. Sackler galeride sergilenen Sah Kulu’na ait tezhipleri ile

XVLyy."1n essiz giizellikteki minyatiirlii eseri F1933.6 (Peri Resmi) env. numara ile kayithdir.

Resim 0.139 : Peri Resmi, XVI. Yy. Washington Freer Gallery of Art F1933.6 °

Resim 0.140 : Resim 2.47°nin Desen Detay1

Eserin ebadi 19.3x10.8 cm’dir. “Peri Resmi” isimli eserde orta merkezde bir

kanatl peri figiirii ile minyatiir mevcuttur. Figiirlin etrafi zencerek ile ¢erceve halinde

170 http://www.washington Freer Gallery of Art
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tezhiplenmistir. Kompozisyonun devaminda Sah Kulu’nun iislubunda bir “halkar”
uygulamasi karsimiza ¢ikar. Doneme ait olan bu uygulama sanatciya has bir sekilde
tezyini rimi motifi ile bezenmistir. Tezyini rimi motifin bulundugu zemin altina altin
(zerenderzer) teknigi ile yapilmistir. Nohudi kagit rengi tezyini rimi zeminini
olustururken disinda kalan zeminde altin zemin uygulanmustir. I¢ biinyedeki bitkisel
kokenli motiflerde de altin kullanildig1 goriiliir. Kalip kesilerek yapilan kum gibi

zerefsan uygulamanin sinirlarini altin ile ¢ekilen kontur belirlemektedi.

Cizim 0.30 : Freer Gallery of art and Arthur M. Sackler Gallery Sah Kulu, XVI. yy, Detay
(Cizim: Havva Bastiirk, 2023)

Haft Awrang “yedi taht”, Freer art Gallery and Arthur M. Sackler
Gallery, Safevi

Freer ve Arthur M. Sackler sanat galerisinde bulunan “Yedi Taht” isimli Hagop
Kevorkyan tarafindan “Jami” adli sanatkara yazdirilmistir. Safevi donemine ait olan
bu eserde, Yusuf’un siiriilerini giittiigli betimlenmistir. Minyatiiriin altindaki Farsca
yazida “Yusuf siiriilerini glider” yazmaktadir. Eserin en ¢arpicit unsuru ortadaki
cadirdir. Cadir, donemin en giizel tezyini rimi 6rnegi ile karsimiza ¢ikar. Sar1 altin
zemin lizerine lacivert tezyini rGmilerin ic¢i renkli bitkisel motifler ile bezenmistir.

Cadirin hem kubbe hem de yan beden duvarlarinda ayni tezyinat kullanilmistir.
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Cizim 0.31 : Jami, Haft Awrang “Yedi Taht” (Cizim: Havva Bastiirk, 2023)

111 Freer art Gallery and Arthur M. Sackler Gallery, http:// www. Freer art Gallery and Arthur M.
Sackler Gallery
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Haft Awrang, Freer Art Gallery and Arthur M. Sackler Gallery, Safevi

Hagop Kevorkyan tarafindan yaptirilan Jami’nin yazdig1 Haft Awrang’dan
(yedi taht) bir sayfa Safavi dénemi (1556-1565), 34.2x 23.2 cm'dir.}’> Minyatiirde yer
alan cadirin kubbe bezemesi tezyini rimilerle yapilmistir. Zemin lacivert olup
kompozisyonda yer alan tezyini rimiler sar1 ve yesil olmak iizere iki renk altinla
yapilmistir. Yesil altinin kenar kontiirii beyaz, sar1 altinin kenar kontiir siilyen
rengindedir. Detayli olarak minyatiirlii yazmaya baktigimizda iki kadinin arasinda ve
ortada yer alan kadin figiirlinlin sirtindaki bordiirlerinde tezyini rimilerden olustugu
goriiliir. (Resim 2.50)

-’y

L B\
’

Resim 0.142 . Haft Awrang, XV1. Yy., Freer art Galery and Arthur M.Sackler Gallery

(Mecnun ve Leyla Ordugahina Yaklasiyor)'”

172 Oleg Grabar, “Images en terres d'Islam”. Réunion des musées nationaux. s.112
173 Oleg Grabar,a.g.e., s.112.
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Resim 0.143 : Haft Awrang, XVI. Yy., Freer art Galery and Arthur M. Sackler Gallery

(Mecnun ve Leyla Ordugahina Y aklasiyor)

Sah Tahmasp’in Nizami Beslisinden Bir Sayfa, Safavi Donemi

Safevi doneminde yapilmig, Mir Seyyid-Ali’nin en sira disi tablolarindan
birisidir. 2.78 x 1.93 cm olan minyatiirde insanlar, hayvanlar ve ¢i¢ekler en hassas bir
sekilde ifade edilmistir. Insanlar iizerindeki elbiselere naksedilen motiflerin dokuma
analizlerinde tarih okutur niteliktedir. Mir Seyyid-Ali kabile halilarin1 tam olarak

resmetmis ve Sah’a dokuma desenleri 6zgiin olan tasarimlar ¢ikarmistir.}’*

174 Uger Arsivi, 2017

141



Resim 0.144 : Mir Seyyid-Ali, Gogebe Cadiri, Safevi Dénemi 17

Cadirin iizerindeki motifler Safevi donemine ait olup tezyini rimi drneklerine
bir delil niteligindedir. Kirmiz1 zemin iizerine, lacivert tezyini rimi motifinin dallar1
icine renkli bitkisel motifler uygulanmistir. Tezyini rimileri etkin kilan kontiirler ise

beyaz renkle yapilmistir. (Resim 2.51)

175 (Jger Arsivi, 2017
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Resim 0.145 : Sah Tahmasp’in Nizami Quintet’inden Bir Sayfa, Gogebe kamp1 Cadir

Bezemesi Ayrinti

Fars - Hint Kaligrafisi ve Resimleri, Walters Museum W.668 Murakka

Eser hakkindaki bilgileri Ingilizceden ¢eviri yaptigimizda; “iran ve Hint
kaligrafisi ve resimlerinden olusan bir albiimdiir” denmektedir. Albiimiin {i¢ii Babiir
ressam1 Ebu el-Hasan’a, ikisi Manuhar’a ve biri Dawlat ve Sadiqi’ye atfedilen 34
resim igerir. Sa’di’ni yazdig1 Baburnamah ve Giilistan gibi tarihi el yazmalarindan

sahnelerin yani sira birkag hiikiimdar ve saray mensubu portresi mevcuttur. (Resim
2.53)

143



Resim 0.146 : Bir Babiir hiikiimdari (H.1060-1095)"®

176 Walters Museum W.668 Murakka, http://www.waltersmuseum erigim tarihi: 23/06/2022
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Resim 0.147 : Koltuk Motifi

Merkezde yer alan figiiriin sag ve sol yaninda bulunan koltuk adin1 verdigimiz
dikdortgen paftalarda yer alan tezyini rimi kompozisyonu bordiir tarzinda olup motif
kiitlesinin ters-diiz yerlestirilmesiyle elde edilen bir yapiya sahiptir. Lacivert zemine
altin zeminli tezyini rimi uygulanmistir. i¢ biinyede uygulanan galisma tarzi ve gok

renkliligin yan1 sira sikaf tarzina yakin detayli bir ¢alisma olmustur. (Resim 2.54)

NV ANY N,
g @ N (3\ g
NN N

Cizim 0.32 : Mukkanin Koltuk Motifi (Cizim: Havva Bastiirk, 2023)

2.3. CINI SANATINDA TEZYINI RUMI
Tiirk ¢ini sanat1 Tiirk mimarisi i¢in en 6nemli bezeme unsurudur ve kubbe,

eyvan, duvar, kemer, pencere ve mihraplar i¢ ve dis mekanlar gibi ¢ok ¢esitli yerlerde
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uygulanmistir. Esas olarak ¢ininin malzemesi pismis topraktir. Bu malzemenin ilk
olarak prehistorik ¢aglarda kullamldigina dair kalintilar mevecuttur. M.O. 1IV. yy.’da
Tiirkler Orta Asya'da ilk sirl1 seramigi kullanmislardir. Islamiyet'in kabulii ile mimari
yapilarda ¢ini sanatinin gelistigi goriilmektedir. Selguklu, Anadolu Selguklu ve
Osmanlilar bu sanat1 gelistirip zirveye tasimislardi. 17

I¢ mimaride c¢ini siislemenin kullanilist XIII. y.y’in ilk yarisindan itibaren
gittikce artan bir zenginlikle devam etmistir. Selguklu saraylarinin duvarlar yildiz,
hagvari, dikdortgen ve kare ¢ini levhalarla kaplanmistir. Selguklular ¢ini sanatini
biiylik bir ihtisamla ytikseltmiglerdir. Mozaik ¢ini sanatinin mimari ile organik bir
biitiinliik saglayan teknik ve dekoratif iistiinliigli, erken Osmanli ¢ini sanatinda da
devam etmistir'’®.

Cini, Osmanli’da, sirli tugla seklinde mimari yapilarda goriiliirken, daha sonra
levha seklinde, sadece kaplama olarak kullanilmistir. Bursa ve Edirne’de sirli tugla
levhalar, mihrap ve mukarnasda kullanilmistir. Cami ve tiirbelerde, sadece i¢
hacimlerde pencere kemer aynalarinda, panolar seklinde uygulanmustir.}’®

Osmanli Devleti'nin kurulusu siyasi ve kiiltiirel merkezlerinden dolayisiyla da
¢ini merkezinin Konya'dan Bursa'ya kaymis, daha sonra yeni cini merkezi iznik
olmustur ve XIV. yy.’dan XVIII. yy.’a kadar {stiinliglinii muhafaza etmistir.
Kiitahya’da devam eden ¢ini sanati Iznik'teki teknik iistiinliigiine erisememekle
beraber XV. yy.’dan itibaren ¢ini ve keramik merkezi olarak varlik gdstermistir'e,

Rimi motifi, hatayi, bulut ve ¢icek motiflerinin binlerce ¢esit uygulamasi ile
bezenen ¢iniler, XVI. yy.’da da en muhtesem Ornekleri ile karsimiza ¢ikar. Cini
ustalarin desen calismalarinda saray nakkashanelerindeki ustalarin destegi ile bir desen
ve Uslup birligi ortaya ¢iktig1 goriiliir. Saray nakkashanesinde ¢alisan nakkaslarin en

gozde desen formu iri motiflerin i¢ine yerlestirdikleri renkli ¢igekler ile tezyini rimi

motifi olmustur.

2.3.1. Cini Sanatinin Tanim

17 Dumlupiar Universitesi Kiitahya Bildiriler Kitabi II. Uluslararas1 Kiitahya Cini Sempozyumu
(¢ini’98 14 - 16 Ekim 1998) KUTAV, Kiitahya , 2010, s. 25.

178 Dumlupnar Universitesi Kiitahya Bildiriler Kitab1.a.g.e. 5.28.

179 Altun vd., a.g.e., s.42.

18 Dumlupinar Universitesi Kiitahya Bildiriler Kitabi.a.g.e. s.29.
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Cini kelimesi genel anlamiyla Cin'e ait demektir. Fayans porselen seramik gibi
esyalarin iizerine cesitli figiirlerin islenmesiyle silisleme yapilmasidir. Cini sanati
yaklasik 1000 yillik tarihe sahiptir.*®! Bununla birlikte, Tiirk ¢ini sanatmin Uygurlara
kadar uzanan ¢ok eski bir tarihi vardir. Kara Hogo harabelerinde gri-mavi sirl
tuglalarin, ortalarinda rozet, kdselerinde birer ¢eyrek rozet motifi ile ayni renk sirl
kare levhalarin mabetlerde zemin ddsemesi olarak kullanildigi 1902-1903 kazi

calismalarinda ortaya ¢ikmustir.*?

B e =T

o N

Resim 0.148 : Kilig Ali Pasa Camii XVI. yy. Mimar Sinan’in Eseri, Cini Bordiir (Fotograf:
Havva Bastiirk, 2023)

2.3.2. Cini Sanatinda Tezyini Riimi Ornekleri
Cini sanatt en parlak donemlerini XII. yy. Biiylik Sel¢uklular, Anadolu
Selcuklulart ve XVIyy. Osmanli Imparatorlugu dénemleri arasinda yasamistir.
Ozellikle, XIIL.yy. m ikinci yarisindan sonra insa edilen, (1243) Konya Sirgali
Medresesinde, ¢ini bezemesinin i¢ mekana uygulandigr goriiliir. Rimi, bitkisel ve
geometrik motifler kaynasarak ¢ini bezemelerini ortaya ¢ikarmistir. Zamanla ¢ini
sanat1 yayilarak, sultanlardan sonra vezirler, din ve devlet biiytlikleri yaptiklar

binalarin i¢ ve dis mekanlarini cinilerle dosemislerdir. Konya Karatay Medresesi

181 https://www.turkishcrafts.com.tr erisim tarihi 11.05.2023, 20:02

182 Mustafa Oztiirk, Konya ve Cevresi Anadolu Selcuklu Dénemi Cinilerinde Kullanilan Bitkisel
Motiflerin Dili ve Resim Egitimi Acisindan Incelemesi, Yiiksek Lisans Tezi, Konya Selguk
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Konya.
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(1252) biitiin duvarlari, kubbesi, eyvani ve tonozunu kaplayan ¢inileriyle Selguklu ¢ini
sanatinin en 6nemli drnegini vermektedir'®?,

Cini, kare ve altigen levha duvar gibi mekan bilesenleri i¢in en kolay ve basit
kaplama seklidir. Kubbelere gecis bolgeleri ve kubbelerin i¢ine mozaik ¢ini, eyvan,
tonoz ve revaklarin kemerlerine ise sirli tugla ve mozaik ¢iniyle daha kolay
uygulanir. 184

Minarelerde ¢ininin ilk kullanildig1 6rnekler Biiyiik Selguklu doneminde Siirt
Ulu Camii (1129), Anadolu Selguklu doneminden, Sivas Ulu Camii (1196) olarak
bilinmektedir.

Bunun akabinde Divrigi Kale Camii (1180), Tokat Gok Medrese (1277),
Aksaray Cincikli Mescit (1150 olmas1 muhtemel) minarelerinde de ¢ini bezemelerin
en giizel 6rnekleri bulunur &

Bununla birlikte Osmanli déneminden kalma ¢ininin kullanildig1 birgok yap1
giiniimiizde hala goriilmektedir. Iznik Yesil Camii minaresi (1390), Bursa Yesil Camii
ve Tirbesi (1421), Edirne Muradiye Camii (1433) duvarlarinda 37 degisik ¢ini 6rnegi
bulunur, Cinili Kosk (1472), Sehzadeler Tiirbesi (1525), Sehzade Mehmet Tiirbesi
(1543), Istanbul Yeni Camii ve Kiilliyesi bunlardan sadece bir kagidir. Osmanli'da ¢ini
sanati1 genel olarak, dini binalarda yani cami ve medreselerde kullanilmigstir. Bu da bize
¢iniciligin Islam'a yakindan baglanmis bir sanat oldugunu gostermektedir, '8

Topkapr Sarayi'nda Mercan kirmizisinin ¢ok kullanildigi ¢iniler zengin bir
koleksiyon meydana getirmektedir. Edirne Selimiye Camii'nde (1575) mihrabin iki
tarafinda duvarlari siisleyen biiylik ¢ini panolar renk ve kompozisyon uyumu agisindan
biiyiik 6nem tasimaktadir. Topkapr Sarayi'ndan sonra en zengin ¢ini siislemeleri
Sultanahmet Camii'nde (1616)’da bulunmakta olup 70 kadar ¢esitli kompozisyonda
20 143 parca ¢ini kullanilmigtir'®’.

Bu eserlere ek olarak, Mehmet Aga Camii mihrap yani ¢ini pano, [. Ahmet'in

okuma odasindaki biiyiik ¢ini vazo, Kilig Ali Pasa Camii, Eyiip Sultan Camii ve

18 §. Yavuz, Siisleme Sanatlarinda Riimi Motifi ve Tarihsel Gelisimi. Yaymlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, Ankara 2008. s.29.

188 Dumlupinar Universitesi Kiitahya Bildiriler Kitab1.a.g.e., 5.28.

18 Dumlupinar Universitesi Kiitahya Bildiriler Kitab1.a.g.e., 5.29.

186 https://www.turkishcrafts.com.tr erigim tarihi 11.05.2023 20:02

1875, Yavuz, a.g.e, s.29
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Tiirbesi, Ayasofya Kiilliyesinde bulunan III. Murat Tiirbesi, Zal Mahmut Pasa Camii,
[ran’da Isfahan Seyh Liitfullah Camii, Cuma Camii gibi daha bircok eser iizerinde
tezyini rimi motifli en giizel ¢ini sanatinin 6rneklerini gérmek miimkiindiir. Asagida
bu 6rneklerin analizini yapacagiz.

Istanbul Mehmet Aga Camii Mihrab Yam Cini Panosu

XVI. yy.’da insa edilen kiilliye ve cami, III. Murad devrinde mimar Davud
Aga’ya yaptirilmistir. Mihrabin yer aldig1 boliimde duvarlar ¢ini panolarla kaplanmas,
son cemaat yerinde ve Harem’in alt sira pencerelerin alinliklar1 yazili ¢ini levhalarla
bezenmistir. Siralt1 boyama teknigiyle yapilmis olan bu ciniler XV1. yy. Iznik, XVII.
yy. Tekfur Saray1 ve Kiitahya cinileridir.® (Resim 2.56)

» - £

Resim 0.149 : Istanbul Mehmet Aga Camii Mihrap Yani1 Cini Panosu, XVI. yy. (Fotograf:
Havva Bastiirk, 2023)

Mihrabin yanindaki ¢ini panonun tezyini rimi 6rnegi muhtesem bir ¢igek

sOleni gibidir. Mavi renk zemin {izerine, rimiye sarilmis beyaz bir bulut ve kirmizi

188 http://www. Islamansiklopedisi.gov.tr erisim tarihi:22.04.2023 17:26
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tezyini rimi formun i¢inde beyaz renk zemine mavi kontiirlii bitkisel motifler ve bulut

motifi kompozisyonu uygulanmistir.

Cizim 0.33 : Cini Pano (Cizim: Havva Bastiirk, 2023)

Topkapi Saray1 I. Ahmed’in Okuma Odasi

Topkap1 sarayr Ahmet’in okuma odasinda yer alan ¢ini panonun ortasinda yer
alan vazo Istanbul Mehmet Aga Camii mihrap yan1 ¢ini panodaki vazo gibi tezyini
rimilerden olusmustur. ‘2 simetrik kompozisyondan olusan vazonun zemini
laciverttir. Tezyini rimilerin zemini beyaz, i¢ biinyesindeki bitkisel motifler ise yesil
renk agirlikli olup kontiirler koyu lacivert renkle yapilmistir. Vazonun tutma
yerlerinde yapilmis olan rimi motifinde de son derece estetik bir -S- dal {izerinde
kanatli dendanli rimi formu igerisinde beyaz ve kirmiz1 renkte siyah konturlii peng

motifli dallar yer almaktadir.
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Resim 0.150 : Topkap1 Saray1 I. Ahmed’in Okuma Odas1 (Fotograf: Havva Bastiirk,
2023)
Seyh Liitfullah Camii, Isfahan iran
Iran Safevi dini mimarisinin en meshur 6rneklerinden biri Meydan-1 Sah’m
(Meydan-1 Naks-1 Cihan) dogu tarafinda yer alir. Saray halkinin 6zel kullanimi igin
insa edilen camiye Ali Kapu Sarayr’ndan meydana inilerek ulasilir. Saraymn diger
mensuplarinin ibadetleri i¢in ayn1 meydanin giiney kenarinda yaptirilan Mescid-i Sah
yer almaktadir. 1011-1028 (1602-1618) yillar1 arasinda insa edilen cami dnceleri Sadr
ve Fethullah Camii diye anilirken daha sonra Sah Abbas’in kayinpederi $i1 alimi Seyh

Litfullah’in adimi almigtir. Meydan-1 Sah’ta sarayin ve caminin birlikte insasi, Safevi

151



hiikiimranliginin diinyevi ve uhrevi kdkenlerini hem teorik hem pratik olarak 6rnek

olusturmustur.'8® (Resim 2.58)
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Resim 0.151 : Seyh Liitfullah Camii, Isfahan iran®

Caminin zemine kadar tiim alanlarinda ¢iniyi gormek miimkiindiir.
“Sagrifito”* teknigi ile yapilan ¢iniler muhtesemdir. Cini kompozisyonlarinda riimi
motifinin her ¢esidi yer alir. Genellikle lacivert zemine yesil, sar1, beyaz renkler
kullanilmistir. Tezyini ¢ini bordiir 6rneginde de zemin lacivert, tezyini riimiler ise sar1
ve beyazdir. Sar1 tezyini rimilerin i¢ biinyelerindeki bitkisel motifler yesil, beyaz
tezyinl rimilerin i¢ biinyelerindeki bitkisel motifler ise koyu patlican moru

rengindedir.

189 http/: www. Habib Borjan,’Seyh Liitfullah Camii’ mad. DIA.TDV Yayinlari, Islim Ansiklopedisi,
Istanbul 2010 ¢.39.,5.57-58.  *bkz. sagrifito
190 (Jger Arsivi, 2023.
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Cizim 0.34 : Seyh Liitfullah Camii (Cizim: Havva Bastiirk, 2023)

Litfullah Camii’ne baktigimizda zeminden tavanlara kadar hemen hemen her
mimari eleman detayinda ¢ini kullanimim goriiriiz. Ac¢ik oksit sar1 renk tizerinde
lacivert zeminli tezyini rGmiler ve i¢ biinyede yapilmis olan bitkisel motiflerin ve
dallarinin beyaz renk zemin iizerine muhtelif renklerle yapildigi goriilmektedir.
Tezyini rim1 motifi ile zeminde dairesel yaylar olusturan helezonik dallar son derece
uyum ic¢inde olup lirik bir dagilim icerisindedir. Mavi dallar ve bu dallar tizerindeki
hatayi tarz1 motifler, zeminde son derece etkin bir gdriintiiye sahip tezyini rimileri
dengelemeye calisan bir dagilim i¢inde uygulanmistir. Ancak renk dengesi konusunda

lacivert renk baskin ¢ikmistir. (Resim 2.59)
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Cizim 0.35 : Seyh Liitfullah Camii, (Cizim: Havva Bastiirk, 2023)

Kili¢ Ali Pasa Camii

Kitabesine gore kiilliyenin kurucusu Kilig Ali Pasa’dir ve Mimar Sinan’in
eserlerini bildiren cesitli tezkirelerden anlasildigina gore bu {linlii mimar tarafindan
inga edilmistir. Caminin ciimle kapisi lstlinde yer alan, sair Ulvi’nin yazdig: tarih
kitabesindeki, “Cehdedip yapt1 bu ziba camii / Sir-i meydan ol Ali Pasa benam / Ehl-i

diller dediler tarthini / Oldu a’1a camiin Beytiilharam” misralar1 mevcuttur ve yapinin
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988’de (1580) tamamlandigin1 gosterir. Evliya Celebi, XVII. yy. ilk yarisinda
Istanbul’u anlatirken bir Selahattin Camii hiiviyetindeki mabed icin, “Istanbul’da
baska bir benzeri yoktur” diyerek yapinin Ayasofya’ya benzedigine isaretle mimarisi,

i¢ siislemesi ve mefrusat1 hakkinda bilgi verir.'%
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Cizim 0.36 : Kili¢ Ali Pasa (Cizim: Havva Bastiirk, 2023)

Mavi beyaz teknikte uygulanmis olan simetrik iki kanatli riminin
birlesiminden olusur. Motifin merkezinde tepelik, kapali form olarak ortaya ¢ikar.
Bordiir tasariminda bu motif ters-diiz yerlestirilerek hem devam eden bir bordiir havasi
verilmis hem de dengeli bir tezyini rimi tasarimi1 meydana getirilmistir. Tezyini rimi
zeminlerinde lacivert renk kullanilmis, i¢ biinye motiflerinde de beyaz zeminli bulut
motifleri ve bu bordiirii ¢evreleyen diger iki ince bordiirde yer alan motiflerin
zemininde beyaz renk kullanilmistir. Motif detaylarinda kirmizi ve yesil kullanilan
diger renklerdir.

Diger bordiirde ise beyaz renk zemin {izerinde tek dal ilerleyen tezyini rimi
mercan kirmizisi renginde yapilmistir. I¢ biinyede yer alan bitkisel motifler beyaz

zemin lizerine lacivert, mavi ve yesil renklerle ¢alisilmistir. Tezyini rimi disinda kalan

191 http://www.madde, TDV Islam Ansiklopedisi, Ankara 2022, c.25., s. 412-414
192 Ertugrul Kocabiyik, Gardens of Paradise, XVI. yy. Century Turkish Ceramic Tile Decoration,
s.71.
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bitkisel kokenli tasarimin motifleri rim1 motifi ile son derece dengeli yerlestirilmistir.

(Resim 2.61)

Resim 0.154 : Kili¢ Ali Pasa

Cizim 0.37 : Kili¢ Ali Pasa (Cizim: Havva Bastiirk, 2023)

M. Kog¢ Kolleksiyonu

M. Kog kolleksiyonda bulunan XVI. yy.’a ait, 22 x 25 cm ebadindaki ¢ini
karonun bezemesinde ulama tarzinda tezyini rimi kompozisyon tasarlanmustir. Ig
biinyesinde beyaz zeminli bitkisel motiflerin yer aldig1 mercan kirmizisi rengindeki
tezyinl rGminin dis zeminini mavi, lacivert, yesil ve mercan kirmizisi renklerle
olusturulan bitkisel koékenli bir kompozisyon mevcuttur. Tezyini rimi ayn1 zamanda

dendanli bir yapida islendiginden hareketli ve gosterisli bir gériiniim olusturmustur.
(Resim 2.62).
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Cizim 0.38 : iznik, Cini Karo (Cizim. Havva Bastiirk, 2023)

Eyiip Sultan Camii ve Tiirbesi
Etrafindaki medrese, ashane-imaret, hamamla tiirbeden olusan kiilliye Fatih
Sultan Mehmed tarafindan Istanbul’un fethinin hemen arkasindan yaptirilmistir. 1489-

1490 tarihli muhasebe defteriyle aslinin kaybolmasi iizerine 1582°da III. Murad
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zamaninda yeniden yazilan vakfiyesi cami ve kiilliyeye dair etrafli bilgi verir. Tiirbe
sekizgen planli kubbeli, klasik donem tiirbe mimarisinde kesme tastan insa edilmistir.
Her cephesinde altta sivri kemerli dikdortgen bigimli, lstte ise sivri kemerli
pencerelerle aydinlatilmistir. Alt pencerelerin iist hizasina kadar i¢ duvarlar ¢inilerle
bezenmistir. Bunlarin iistiinde lacivert zemin iizerine beyaz celi hatla yazilmis yine

¢ini bir kusakta besmele ve Tovbe siliresinden ayetler bulunmaktadir. Duvarlarin

3
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Resim 0.156 : Eyiip Sultan Tiirbesi (1489-1490) (Fotograf: Havva Bastiirk, 2023)

Istanbul, Eyiip Sultan Tiirbesi ¢ini gesitliligi zenginligi bakimindan miize
olabilecek bir yapidadir. Konumuz olan tezyini riminin buradaki muhtesem gorsel
uygulamasinda, beyaz genel zemin iizerine, yesil zemin rengi ile yapilmistir. Rimi
dallarin ist {iste gelen yerlerindeki mercan kirmizisi baglaglar yer alirken, yesil zeminli

rimilerin i¢ biinyesinde beyaz renk iizerine renklerle yapilmis olan bitkisel motifler

193 http://www. Semavi Eyice, Eyiip Sultan Tiirbesi’ mad. Islaim Ansiklopedisi, DIA.TDV Yayinlar,
Istanbul 1995, c.12., s. 9-12.
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pano igerisinde simetrik bir dagilim gostermekte, helezonik dallar {izerinde yer alan
tezyini riminin zemininde kullanilmis olan bitkisel motif kompozisyonu ile biiyiik bir
uyum i¢inde kullanilmigtir. Tezyinl rimi kanathi rimi, kademeli ve yalin rimi

formunda kullanilmistr.

Cizim 0.39 : Eyiip Sultan Tiirbesi (1489-1490) (Cizim: Havva Bastiirk, 2023)

Istanbul Ayasofya Kiilliyesi ITI. Murat Tiirbesi:

Sultan III. Murad, 6liimiiniin ardindan (Cemaziyelevvel 1003/Ocak 1595) on
dokuz sehzadesiyle birlikte Ayasofya Camii haziresine gomiilmiis, daha sonra III.
Mehmed’in emriyle Basmimar Davud Aga tarafindan tlirbesinin ingasina baglanmaistir.
Ancak naaglar gomiiliirken yer se¢ciminde yapilan bir hata, Sultanin sandukasinin
tiirbenin merkezinde yer alabilmesi i¢in yapinin bir duvariyla Sehzadegan Tiirbesi’ne
bitistirilmesini zorunlu kilmistir. Bu uygulama tiirbenin tasarim biitiinliigiinii bozmus
ve bitirilmesini de geciktirmis olmalidir ki, yap1 ancak 1599’da Dalgic Ahmed Aga
tarafindan tamamlanabilmistir.

Ic mekdnda alt pencerelerin aralarmna alternatifli olarak ¢ini panolar
yerlestirilmis olup iist kisminda tepelik desenli ¢inilerin taclandirdigi, beyaz renkli,

stiliis hatla besmele ve Tebareke sliresinin tamamini ihtiva eden ¢ini ayet kusagi yer
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alir. Kubbeye gecis bolgesinde, celi siiliisle merkezde diiglimlenir sekilde istiflenmis
Esma-i Hiisna’y1 iceren ¢ini madalyonlar kullanilmistir. Belgelerden, saray nakkaslari
tarafindan bu yap1 icin 6zel olarak tasarlanmis desenlere gore Iznik’te iiretildigi

anlagilan ¢ini siislemelerde uygulamanin da ¢ok basarili oldugu goriilmektedir.!%
(Resim:2.64)
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Resim 0.157 : Istanbul Ayasofya Kiilliyesi III. Murat Tiirbesi Siralt: Tekniginde, iznik
Cinileri Osmanli Dénemi 1594 (Fotograf: Havva Bastiirk, 2022)

Ince uzun ¢ini pano kompozisyonunda desenin merkezinde yer alan ve bir biri

ardinca kendisini takip eden ayirma rimi kapali formlarini olusturan tezyini rimiler

194 http://www. IsmailOrman, “IIl.Murad Tiirbesi,” mad. Islam Ansiklopedisi, DIA, TDV Yaymnlari,
Ankara 2020, c.31., s.176-177.
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bir birine tepelik formuyla baglanmistir. Pano zemini beyaz tezyini rimiler mercan
kirmizis1 olarak yapilmis, i¢ biinyede yer alan bitkisel kokenli motifler beyaz renk

lizerine detay renklerde ¢alisilmistir.

Cizim 0.40 : istanbul Ayasofya Kiilliyesi III. Murat Tiirbesi (Cizim: Havva Bastiirk, 2023)

Zal Mahmut Pasa Camii
Eylip ilgesinde bulunan kiilliye Sultan III. Murad devri (1574-1595)

vezirlerinden Zal Mahmud Pasa ile II. Selim’in kiz1 olan hanimi Sah Sultan tarafindan
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Mimar Sinan’a yaptirilmistir. Yapinin zarif mermer mihrabi1 gdmme siitunlar ve nis
tepesinde skalaktitlerle* degerlendirilmis, mihrabin gevresi devrine ait iznik ¢inileri
ile kusatilmistir. Eyiip semtinde Mimar Sinan yapist olan iki yapidan bir

tanesidir.'®> Resim 2.65)

Resim 0.158 : Zal Mahmut Paga Camii Mihrab1 (Fotograf: Havva Bastiirk, 2022)

195 http://www.madde, TDV Islam Ansiklopedisi, Istanbul 2013, c.44.,s. 109-111 *bkz. skalakit
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Mihrabin kenarimi ¢evreleyen bordiirlerde yer alan tepelik formlu ulama
seklinde ilerleyen bordiirde ayirma rimi kapali formundan ¢ikar ve simetrik dallar
temel unsur olarak uygulanmistir. Lacivert zemin {lizerine beyaz renkte ¢alisiimis olan

tezyini rimdilerin i¢ biinyesinde mercan kirmizisi renginde penglerden olusan bitkisel

motifler yer almaktadir.

Resim 0.159 : Zal Mahmut Pasa Camii Mihrab1 Detay

Cizim 0.41 : Zal Mahmut Pasa Camii Mihrab1 (Cizim: Havva Bastiirk, 2023)
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Abdiilmecid Efendi Koskii, istanbul, Altunizade

Koskiin sahanliginda yer alan, Hatice Turhan Sultan Tiirbesi ve TSM Harem
Valide Sultan avlusunda ¢ini panolar karsilar. Helezon cizerek ilerleyen serbest
tasarimli kompozisyonda, beyazi andiran acik krem rengindeki ¢inin orijinal zemini
lizerine acik turkuaz renkle calisilmig olan tezyini rmiler bulunur. Tezyini rimi
motifin kontiirleri koyu lacivert renkle yapilarak motif gériiniir kilmmustir. i¢ biinyede
yer alan bitkisel motiflerde ise lacivert, sar1 ve yesil renklerin kullanildig1 goriiliir.

(Resim 2.67)

Resim 0.160 : Abdiilmecid Efendi Koskii, Cini Pano Istanbul, Altunizade XIX. yy.
(Fotograf: Havva Bastiirk, 2022)
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Cizim 0.42 : Abdiilmecid Efendi Koskii, Cini Pano (Cizim: Havva Bastiirk, 2023)

Cuma Camii, isfahan, iran

Iran ve gevresindeki vazgegilmez cami plan semas olan mihrap 6nii kubbeli,
dort eyvanh avlulu, bir kubbeli boliim ve arkasinda bir eyvanin yer aldig1 (kosk tipi)
cekirdek semadan yola ¢ikilarak meydana getirilmistir. Bu plan tipinin en 6nemli
orneklerinden biri Isfahan Cuma Camii’dir.

Isfahan 1051°de ele gecirildikten sonra Sultan Melik Sah devrinde
Selcuklularin bas sehri oldu. Isfahan Cuma Camii’nin bu ¢aga ait binasi, Meydan-1
Ko6hne denilen bir meydana bakiyordu. Selguklu devrinden Safevi devrine kadar cesitli
ilavelerle, ayrica XIX ve XX. yy.’da gecirdigi tamirlerle bugiinkii durumuna ulasan
cami, kuzey ve giineyde ayni1 eksen iizerinde yer alan iki tugla kubbenin hakimiyeti ve

dort eyvanli avlusuyla tamamen Selguklularin mimari karakterini gostermektedir.'%

19 Yasar Coruhlu, “isfahan, Cuma Camii” madde, TDV Islam Ansiklopedisi, 2000 y1linda Istanbul
2000, c.22., s. 504-506.
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Caminin ana giris kapisinin sag ve sol kisminda yer alan abidevi ¢ini panolarin
icerisinde tezyinl rimi motifi bulunur. Ortabag, ayirma rami kapali formu
kompozisyonu ile tepeliginden ¢ikan simetrik yalin rimi formlar1 ve ayirma rimi
paftasinin tek yone yay ¢izmistir. Kompozisyonu tamamlayan sencide rimi formunun

olusturdugu tezyini rimi motifi son derece dengeli bir sekilde ¢izilmistir. (Resim 2.68)

ERPOEIRVOCER) O LT O,

S

Resim 0.161 : Cuma Camii, Isfahan, Iran'®’

97 (Jger Arsivi, 2023.
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Cizim 0.43 : Cuma Camii, isfahan, Iran, (Fotograf: Havva Bastiirk, 2023)

2.4. DOKUMA SANATINDA TEZYINI RUMI

Anadolu dokuma sanayi ve ticaretinde onde gelen merkezler olmustur. 3.500
yil once Hitit merkezi Kanise Kayseri civarinda Asur, Musul ticaret kervanlarinin
Gilineydogu Anadolu'ya ugradigi kasabalar sonraki donemlerde dokuma sanayi ve
ticaret yeri olmustur. Bu sehirlerin tirettigi belli bash liiks dokuma kutnu (Arapga kutn,
pamuk) pamuktur. %

Islam diinyasinda kullanilan kumaslarin ham maddesi yiindiir ve ekonomide
onemli bir gii¢ merkezi olusturmustur. Islim cografyasinda ortak tiirler ve teknikler
kullanilsa da desen ve renk bakimindan diger kiiltiirlere gore farkliliklar gostermistir.
Ayrica ezeli ve ebedi olan Allah inancinin yansimasi olan bir sonsuzluk duygusu desen
kurgusunun 6ziinii olusturmustur. Erken dénem Isldm dokumalarindan ¢ok az drnek
glinlimiize gelebilmistir ancak Abbasi kumas sanatinin giicli uzun zamanlar kendisini

hissettirmistir. Kendine has kumas tiirlerini de ortaya koyan Islam dokumalari Ispanya,

198 Halil Inalcik, “Tiirkiye Tekstil Tarihi Uzerine Aragtirmalar”, Tiirkiye s Bankas1 Kiiltiir
Yayinlari, istanbul 2008. s.3.
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Sicilya ve Italya'da da varhgini gostermistir. Iran kumaslar1 ve dokumacilig1 6zellikle
ipek iizerinde gelismis ve Sasani etkisi ile daha 6nemli hale gelmistir. Bu kumaglarda,
Islam, Bizans ve Bati1 aleminde 6nemli bir uygulama alan1 bulan stilize hayvan
tasvirlerinin yer aldig1 Sasani ve Iran izleri goriiliir. 1%

Orta Cag’da 6nemli bir arz talep goren dokuma sanayi onemli gelismeler
kaydederek zengin bezemeler ile evrensel bir dile ulasmistir. Politik ve dini yonii agir
basan torensel giysiler ve diger kullanim esyalar1 i¢in dokunan kumaslarin, tiim dini
ve etnik farkliliklara ragmen birbirine ¢ok yaklasan bir sembol ve desen dili oldugu
goriiliir.2%°

Mogollarin batiya getirdigi dogu zevki, yeni bir anlayis getirmistir. Cin zevki
olarak kendini gdsteren kiiltiir ortami 6n plana ¢ikmistir. Bu asamada Memlik
doneminde Misir dokumalarinda ileri bir teknik kullanildigimi goriirtiz. Memlik
dokumalar1 desen ¢esitliligi bakimindan ¢agin en giizel ve en parlak kumaglarla 6nemli
bir ilgi alan1 olugturmus ve batinin ilgisini ¢ekip taklit edilmistir. Bunun akabinde VII.
yy.’da ozellikle Isfahan, Merv, Kasan, Rey, Herat ve Yezd gibi kentler 6nemli
dokumacilik merkezleri haline gelmistir.2%!

Selguklu ve Anadolu Selguklu déneminde dokumaciligin 6neminin artarak
korundugu goriiriiz. Avrupa miizelerinde bulunan bir¢ok 6rnek bu konuda bizi
aydinlatir. Bu dokumalar iizerinde yer alan kompozisyonlar biiyiik boyutlu hayvanlar
ve bitki desenlerinden olusmus bir bezeme anlayigsin1 getirmistir. Beylikler donemi
dokumalar1 sayis1 az 6rnekle giiniimiize gelmekle birlikte 6zellikle yazili kaynaklar
i¢in belge niteliginde olmustur. Osmanli doneminde her agidan bakildiginda kumasin
Oneminin biiyiik oldugunu goriiriiz ve 6zellikle erken siireclerden itibaren degerli
kumaslarin devlet erkanina hizmetleri karsilig1 hediye verilmis oldugunu kayitlardan
anliyoruz.

Ornegin 1348 tarihli Orhan Miilknamesi’nde Hac1 Pasa'ya vezir olmast iizerine

kirmizi kemha kumas verildigi kayithdir. Karamanoglu Ali Bey'in I. Murat'a

199 Sule Nurengin Beksac, “Osmanh Dokuma Sanatindan Esintiler”, Ceren Yaymcilik, Edirne 2013,
s.27

200 Syle N. Beksag,a.g.e. s. 28.

201 Sule N. Beksag.a.g.e. s. 29.
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gonderdigi hediyeler arasinda kumaslarin da bulundugunu arsivlerdeki kayitlarda
goriiriiz.2%?

Ipekli kumaslar dnce diiz dokunmus, daha sonra diirenk (¢ift renk) ve heft (7)
renk gibi ¢ok renkli ve desenli hale getirilmistir. Diiz pamuklu dokuma olan Denizli
bezlerinin tercih edildigini gosteren tarihi kayitlar mevcuttur. Bursa'nin altin ve glimiis
telli ipekli dokumalar, bu dokumalarin yerini almistir. Osmanli kumasglarinin ulastigi
kalite ve kaliciliginda 6nemli bir etken esnaf Orgiitii ve bu orgiitiin i¢ disiplinidir.
Ozellikle Ehl-i Hirefi-Hassa teskilatindaki ustalarin kaliteli saray kumaslari {izerindeki
etkisi biiyiiktiir. Bu teskilat 6zellikle saray i¢in tirettigi kaliteli kumasglariyla ayricalikli
bir yer edinmistir.2%3

XVL yy.’mn ikinci yarisindan itibaren pahali kumaslar1 goriiriiz. Edirne ve
Selanik'te dokunan bu kiymetli kumaglar, Kanuni Sultan Siileyman déneminde ¢ok
Oonemli bir yere sahiptir ve dokunmada kullanilacak altin ve giimiis miktarinin bir
fermanla ifrata kagilmas1 onlenmeye calisilmistir.2%

Sam, dokuma merkezleri arasinda ¢ok onemli bir yer almistir. Dénemin en
onde gelen kumaslar1 Dimiski veya Sam isi olarak adlandirilan sim ve sirma islemeli
kumaglardir. Osmanli kumas sanati ise XVI. yy.’da 6nemli bir atilim gostermis ve
thtisamin zirvesine ulagmuistir, bu siire¢ i¢inde daha ¢ok diba, kemal, seraser, atlas,
catma gibi kumaslar iiretilmistir. Desen agisindan ilging donem farkliliklar goriiliir.
XIV. yy.’da iri bitkisel motiflerden olusan tasarimlar smirli bir bicimde ortaya
konulurken renklerin ¢ok canli oldugu goriiliir. XV. yy.’da motiflerin kii¢iilmesine
karsilik renklerin ¢ogaldigi ve motif agisindan bir iist asamaya gecildigi, XVI. ve
XVIL yy.’larda ise doneme 6zgiin lale, karanfil ve benek motiflerinin hakim oldugu
goriiliir. Ozellikle XVI. yy.’da yaygm olan lale motifi kullammi XVII. yy.’da
azalmaya baslamis, XVII. yy.’da madalyonlu motif kullanim1 yaygin hale gelmistir.?%

1532 tarihinde kabul edilen kapitiilasyonlar ile ithal edilen yabanct dokuma
tiriinleri, Osmanlt dokumasinin duraklamasina ve rekabet giiciinii kaybetmesine

sebebiyet vermistir. Il. Selim'in yerli dokumaciligi canlandirma gayretleri de yabanci

202 Beksag, 5.30
203 Beksag, s.31
204 Beksag, s.31
205 Beksag, 5.33
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tiriinlere tanman ayricaliklar karsisinda yetersiz olmustur. Ancak, ¢cogunlukla lale,
ejder, ¢intemani ve tezyini rimi ve motiflerin tercih edildigi kemha kumasi ¢ok
tnlilydii 6yleki diger kumaslardan ayrilim gosterir, Avrupa'dan gelenlerine “frengi
kemha” denirdi. Padisahlara kaftan yapilmak i¢in dokunan kemhalarin dolabi, giivez
Bursa, yekrenk, pesiiri, altunlu, rengamiz, kusaklik, benekli yest, kefiri, alaca yest,
catma yezid, kiiciik benek yezid kemha diye anilan gesitleri vardi.2%

Fatih Sultan Mehmet’in kemha ve seraser kaftanlari tercih etmesine karsin, I1.
Beyazit dindar bir insan oldugu i¢in sade giyinmeyi yegler ve serenk kumaglardan
yapilmig kaftan tercih ederdi. 1483 yilinda Venedik el¢isine hediye edilmis kumasglar
arasinda Bursa kemhalarinin oldugunu da goriiyoruz. 1501 yilinda italya'da 6zellikle

Floransa’da Bursa kemha kumasn tercih edildigi tarih kaynaklarinda kayitlidir.?%

2.4.1. Dokuma Sanatinin Tanimi
Dokumanin anlami atki ve ¢ozgii ipliklerin dikey olacak sekilde birbirlerin alt
ve listiinden gecerek olusturulan {iriiniin adidir. Dokumacilik sanati1 bu iiriinii degisik
meteryeller ile en gilizel sekilde sergileyen bir sanat dalidir. Dokumanin yapim
asamalar1 ve secilen motiflere gore kullanimi farklilik gostermistir.
Islam aleminde kumaslar ve iizerlerinde yer alan islemelere verilen dnem ¢ok
bliytiktiir. Tasvir yasaginin basladigi donemden giiniimiize kadar kumaslar tizerindeki

islemelerin ayricalikl1 bir yeri mevcuttur.?%®

2.4.2. Dokuma Sanatinda Tezyini Rami Ornekleri

Islam tarihinde kumasin hem sembolik hem de statii belirten bir durusu
mevcuttur. Padigahlar giydikleri kaftanlar ve hediye ettikleri degerli kumasglar ile tahtin
giiciinii ve comertligini sergilerler. Kumaslarin lizerindeki motiflerin ¢ogu anlamli ve
biiyiik bir zevkin iriiniidiir. Saray atdlyelerindeki nakkaslarin 6zenle hazirladig:
desenler, kumaslar lizerinde itina ile uygulanmigtir. Bununla birlikte diger sanat
eserleri iizerinde kullanilan motifler birbiri ile uyumlu hale gelmistir. Bitkisel

motiflerin yani sira rimi motifini de sade bir sekilde kumaglar {izerinde gorebiliriz.

206 Beksag, 5.38
207 Beksag, s.31
208 Beksag, 5.31
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XVL. yy. her eserin iistiinde gordiiglimiiz tezyini rimi motifinin en gilizel 6rnekleri

kumas sanatinda da karsimiza ¢ikar. Bu 6rneklerden birkagini asagida gorecegiz.

XVI. yy. Kaftan. TSM.Inv.13/38
XVlyy.’aait TSM’de env.13/38 bulunan kaftanin, kumas deseninde asag1 -yukari ya
da diger bir degisle saga-sola ilerleyen ulama desen formu ve yiizeyi kaplayan dagilim

tarziyla tezyini rimi kullanimi gériilmektedir.?%

B

Resim 0.162 : XVLyy. Kaftan. TSM. Soliman le Magnifique. Inv.13/38%

209 Nurhan Atasoy, vd. a.g.e., s.64-65.
210 Nurhan Atasoy, vd. a.g.e., 5.64.
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Kaftanin deseni, simetrik yalin rimi formunun g¢evreledigi ve merkezinde tepelik
formunun yer aldig1 kapali form, alt alta ve yan yana ulanarak olusturulmustur.
Zeminde kirmizi renk ile sinirlanan altin rengi rimilerin i¢ biinyesinde bitkisel motifler

kullanilmistir. (Resim 2.70)

Cizim 0.44 : Kaftan (Cizim: Havva Bastiirk, 2023)
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Safevi Donemi Kaftan TSM 13/ 2088
TSM’de bulunan XVI. yy.’a ait Safevi doneminin en giizel 6rneklerinden kabul
edilen kadife ipek kilapdan* yapilmis olan kaftan env. numarasi 13/2088 olarak kayit

altina almmistir. Uzunlugu 140 cm’dir.?!!

Resim 0.164 : Kaftan Safevi XVI.yy. Topkap1 Saray1 Miizesi, 13/ 2088 (Fotograf: Havva
Bastiirk, 2023)

Yaka kisminda kullanilan desen kompozisyonu, ortabag motifinden ¢ikan
simetrik olarak saga sola ilerleyen dallarla bordiir seklinde ulama tekniginde
tasarlanarak uygulanmustir. Yesil renk kadife tizerine bolgesel nakislarin uygulandigi
kaftanda, yakay1 dairesel olarak ¢gevreleyen bordiirde, etek kisminda dikdortgen planda
bordiirde ve beden boyunca yer alan tepelik ve semse formlari igerisinde kullanilan

tezyini rimiler son derece etkilidir. Acik renk ipek ipliklerle naksedilmis olan rim1

211 Onbin Yillik fran Medeniyeti-Tkibin Yillik Ortak Miras Sergi Katalogu, Islimi Dénemde iran
Uygarhgy, Istanbul 2010, 5.242. Bkz. kilap
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formlar1 igerisinde beyaz, pembe, somon ve mavi renklerin agik tonlariyla iglenmis

bitkisel motifler mevcuttur.

Resim 0.166 : Kaftan Safevi
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Cizim 0.45 : Kaftan Safevi XVI. yy. (Cizim: Havva Bastiirk, 2023)

Kemha, Metropolitan Museum of Art Newyork env.no:44.41.2

Birbirleri {izerine yerlestirilmis dallar arasinda madalyonun yer aldig
kemhanin damalari, Italyan damaskolardan* esinlenilerek yapilmistir. Cekmeli
tezgahtaki ¢ozgii sayisindan daha dardir.?*?

Desen merkezinde altin renginde semse paftasi yer alirken bu semseleri
cevreleyen dallar tezyini rimi motifi olarak tasarlanmis ve uygulanmistir. -S- ¢izen
simetrik dallarin u¢ kismi yalin rimi dallar ile sinirlanmistir. Simetrik katlanma

noktalarinda dairesel bitkisel motifler bulunmaktadir. (Resim 2.75)

212 Nurhan Atasoy, vd. a.g.e., 5.106. *Bkz. Damasko
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Resim 0.167 : R. Metropolitan Museum of Art Newyork env.no0:44.41.2 XV1.yy.3.
Ceyregi?®3

v
s

213 Nurhan Atasoy, vd. a.g.e., 5.106.
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Cizim 0.46 : Kemha, Metropolitan Museum of Art Newyork (Cizim: Havva Bastiirk, 2023)

XVI. yy. Sogiit Kalkan TSM1/1930

TSM de, 1/1930 env. numarast ile kayith “sogiit kalkan” isimli eser XVI. yy.’a
ait donemin en glizel tezyini rim1 motifinin goriildiigii 6rneklerdendir. Eserin ¢ap1 60-
65 cm’dir. 214

Bu nadide eserin ortasinda carki felek formunda bir motif bulunmaktadir.
Zencereklerle ¢evrili kismin devaminda Arapga kelimelerle yazili sozciikler
mevcuttur. Desenin en ¢arpici motifi kenar kisminda muhtesem bir tezyini rimi motifi
bulunmasidir. Ters simetrili kenar suyu tezyini rGmi deseninin ortabag kisminin

merkezinde biiylik bir hatay1 motifi ile islenmistir.

¥
% X \ R
‘\\‘}},:,}\\\\\\\\ \\

)

214 TSM, ENV.1/1930 Sogiit Kalkan.
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Resim 0.168 : XVI. yy. Sogiit Kalkan TSM1/1930, (Fotograf: Havva Bastiirk, 2023)

Cizim 0.47 : XVLI. yy. Sogiit Kalkan TSM1/1930 (Cizim: Havva Bastiirk, 2023)

“Hali” kelimesi Farsca “kali” anlamindan gelir ve yasam mekanlarini tas,
toprak veya ahsap zeminden ayiran, dokuma teknigine dayali bir sanat alanina verilmis
bir isimdir. Eski Tiirk¢e’de halicilikla ilgili kelimelerin ¢oklugu, hali sanatinin tarihi
kimligini aydinlatan ¢ok énemli bir kaynak haline gelmistir.?!®

Yapilan arkeolojik kazilar Tirkler’in sozii edilen sanat dallarindaki mazisinin
milattan 6nceki asirlara kadar dayandigini, diinyada bilinen en eski halinin Tiirkler’e

ait oldugunu ortaya koymustur. Selguklular geleneksel zenginliklerini geldikleri Iran

215 Altun vd., a.g.e., 5.203.

178



ve Anadolu gibi yeni topraklardaki kiiltiirel miras ile harmanlamus, tarihi siire¢ iginde
kendi {islaplarmi koruyarak siirekli gelisim ile kendilerine ozgii bir tarz
gostermislerdir.?!®

XV. y.y’m ikinci yarisindan itibaren Avrupa minyatiirlerinde goriilen hayvan
figlirlii halilarin yerini geometrik ve stilize bitkisel ve tezyini rGmi motifli halilar
goriilmeye baglanmistir. Bitkisel unsurlar kare ve dikdortgen bdliimler igine
yerlestirilen sekizgen ve baklava formlari ile detaylandirilmigtir. Ilk donem Osmanl
hali 6rnekleri, Alman ressam Holbein resimlerinde goriildiigii icin yanlis bir bigimde
holbein halilar1 adiyla bilinir.

Rath Halisi, Budapeste env. N0:51.114.1. Sergi no:32

Manisa’da dokunmus olan alti siitiinlii ve mihrapli yiin, atki ¢ozgii ile
dokunmus olan hali XVII. yy.’a ait olup Budapeste’de bulunan Uygulamali El Sanatl
Miizesi’nde env. no : 51.114.1. Sergi no:32 olarak kayithidir. Atki ¢ozgi teknigi ile
dokunan hal1 seccadede koseli desenler kullanilmistir. Klasik motiflerin bulundugu
halida tezyini rimi kompozisyonu goriilmektedir. Mihrapli halinin {ist ta¢ kisminda
simetrik olarak kullanilmis olan kanatli, dendanli ve tezyini rimiler dengeli bir sekilde

uygulanmistir. (Resim 2.77, 2.78)

216 Altun vd., a.g.e., s.195.
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Resim 0.169 : Rath Halisi, Budapeste, Uygulamali El Sanatlar1 Miizesi XVIl.yy. Resim

2.78’in Desen Detay1

Uygulamali El Sanatlar1 Miizesi XVILyy.

Budapeste,

&

Resim 0.170 : Rath Halis1
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Cizim 0.48 : Rath Halis1, Alt1 Siitiinlii, Mihraph (Cizim: Havva Bastiirk, 2023)

XVL yy. iran, TSM env. No 13/2040
TSM’de env. numarast 13/2040 ile kayith kilap hali seccade, saray

koleksiyonundadir ve bir 6rnegi daha bulunmamaktadir.
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Resim 0.171 : fran XVI. yy. Yiin, Sine Diigiimii Hal: Seccade 164 x110 -115 cm TSM env.
No 13/2040

Ug bordiirlii halinin iist kisminda yazi, alt kisminda ise bitkisel motifli su
goriliir. Di1s bordiirde Enam Suresi 83. ayet, ana bordiirde kartuslar i¢inde Bakara

Suresi 255. ayet, i¢ bordiirde ise Nur suresi 78. ayet yer alir. Alt kisminda dis bordiir,
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lacivert zemin {izerine yesil ince kivrimlar arasinda beyaz ¢igek, hatayi ve rozetlerden
olusan bir kompozisyona sahiptir. Koyu kirmizi zeminli ana bordiir, tezyini rimi ve
dilimli hatayi motifleri ile devam eder. I¢ bordiir ise altta incelir.

Bu kompozisyonu, iki tarafta hangeri yaprak formunda agaglar ve bahar dallar
tamamlar. Kemerin tam iginde, “Allah-u Ekber” yazilidir. Mihrabin kése dolgularinda
renkli zeminler iizerinde Esma-iil Hiisna yazilidir. Yapilan boya analizlerinden, bu
halida kullanilan boyar maddelerin Iran florasindan geldigi tespit edilmis olsa da saray

atdlyelerinde Iranli ustalar tarafindan dokundugu veya Safevi Imparatorlugu'ndan

Resim 0.172 : Resim 2.79’un Desen Detay1

217 Hiilya Tezcan, Sumiyo Okumura, “Topkapi Saray1 Miizesi, Désemelikler”, Vehbi Kog Vakfi, TC.
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, Istanbul 2007, s.44.
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Cizim 0.49 : Iran XVI. yy. Yiin, Sine Diigiimii 164 x110 -115 cm TSM env. No 13/2040
(Cizim: Havva Bastiirk, 2023)

X.yy. Transilvanya Seccadesi

Cift siitunlu Transilvanya hali seccade, X. yy.’da Leon Incilinde resmedilmis
olarak kayitlanmis olup aslen bir Tiirk halisidir. 131x184 cm ebadindadir ve Anadolu
Tiirk motiflerin Kuzey Avrupa’dan geldigi ve Kells Kitabr’nin?!® islam diinyasindan
gelen sanatcilar tarafindan resmedildigi kuvvetli bir tahmindir.?!® Tacl siitunlu olan
halida ta¢ kismin igerisinde yer alan rimi, atki ¢6zgii teknigi ile dokunmustur.
Seccadede, yumusak hatlarin yapiminin zorlugu yliziinden daha kdseli desenler
kullanilmigtir. Bu klasik motifli halilardaki genel bir goriiniimdiir. Mihrapli halinin tist
tag kisminda simetrik olarak kullanilmis olan yalin ve dendanli tezyini rGmiler

uygulanmistir.

28 frlandaca: Leabhar Cheanannais-Columba kitabi, Yeni Ahit’in igerdigi dort incil ile 6nsoz
niteligindeki bazi metinleri ve kanon tablolarin1 igeren iglemeli el yazmasi kitap (vikiped
https:/tr.m.wikipedia.org>wiki).

219 Cristopher Alexander, Erken Dénem Tiirk Halis1, Albaraka Yayinlari, Istanbul 2021, s.380.
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Resim 0.173 : Cift Siitunlu Transilvanya Seccadesi X. yy. Leon Incilinde goriilmiistiir??°

220 Alexander, a.g.e., s 381.
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Resim 0.174 : Resim 2.81’in Desen Ayrinti

Cizim 0.50 : Cift Siitunlu Transilvanya Seccadesi (Cizim: Havva Bagtiirk, 2023)
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ipolyi Hahsi Hiristiyan Miizesi, Ezstergom env. No:58.34.1

Manisa’da dokunan ipolyi halis1 mihrapl ve alti siitunlu olup Huristiyan
Miizesinde env. no 58.34.1 sergilenmektedir. Ta¢ kismin i¢inde yer alan teyzini rimf,
atki ¢ozgii tekniginde dokunmustur. Halilardaki yumusak doku, desenlerin yapiminda
zorluk yasatmasi nedeniyle koseli desenler kullanilmistir. Mihrapli halinin {ist tag
kisminda, yalin ve dendanli tezyini rimiler simetrik olarak uygulanmistir. Verdigimiz
iic ornekte de kullanilan tezyini rimilerin slitunlu, mihrapl seccade tarzinda halilar

olmasi ve farkli yerlerde dokunan Tiirk halilar1 olmas1 bakimindan ilging bir noktadir.

-
{ -

a

=

N,

Resim 0.175 : Ipolyi Halis1 Alt1 Siitunlu, Mihrapli, Dogu Manisa XVII. yy. 130 x 184 cm.
Hiristiyan Miizesi, Esztergom env. N0:58.34.1?%

221 Sakip Sabanci Miizesi, Tanriya Adanmis Hahlar Transilvanya Kiliselerinde Anadolu Hahlar
1500- 1750, Istanbul 2007, 5.93.
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Resim 0.176 : Resim 2.82’tin Desen Ayrinti

N

Cizim 0.51 : ipolyi Halis1 Alt1 Siitunlu, Mihrapl (Cizim: Havva Bastiirk, 2023)

2.5. KALEM iSI SANATINDA TEZYINI RUMI
Tirk kalem isi sanatinin kokeni Orta Asya’da VIIL- IX yy. Tirk Uygur
sanatina kadar bir gegmise dayanir. Tirklerin Orta Asya steplerinden gogleri ile
Anadolu topraklarina taginan bir sanat kolu olmustur. Kara Hoga ve Bezeklik duvar

fresklerindeki bezemelerde goriilen zenginlik, Tiirklerin Islam sanati ile birebir
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ortismesi ve Tiirk kiiltiirii ile harmanlanmasi bu tarz desen ve uygulamalarin
gelismesini gostermistir. Orta Asya’dan Anadolu topraklarina uzanan kiiltiirel miras
ve tarihsel siirece, Islam’in kabulii ile gelisen klasik sanatlar ve kalem isi sanat1, Biiyiik
Selguklu, Selguklu, Beylikler Dénemi, Erken Osmanli, Osmanli Imparatorlugu klasik
donem, eklektik (barok, rokoko, ampir sentezi), neoklasik, Cumhuriyet sonrasi ve
giiniimiize kadar gelen tarihsel bir siireci takip etmistir. Bu gelismis siireginde kalem
151 sanat1, mekanlarin tavan, duvar, kubbe, kemer, tonoz gibi yiizeylerinde siva, ahsap,
tas, bez, deri, metal gibi pek ¢ok degisik yiizeyde kendini gostermistir. 222

Osmanli déonemi kalem isi desenlerinde ¢ogunlukla bitkisel ve rimi motifi ile
yapilan tasarimlar goriilmiistiir. Tezyini rimi motiflerinin en gilizel kalem isi

orneklerini XVI. yy. dini yapilarinda gérmek miimkiindiir.

2.5.1. Kalem Isi Sanatimi Tanim

Osmanli mimarisinde direkt siva lizerine boya ve altin ile yapilan bezeme isine
kalem isi denmektedir. Rimi ve hatayi motiflerin ¢esitli kompozisyonlar1 ve desenleri,
Ozenle yazilan yazilar, kubbe, kemer ve duvar iizerine, kalemkar denilen ustalar
tarafindan biiyiik bir hiinerle islenmistir.223

Gilinimiizde yar1 gegirgen kagitlara (eskiz kagidi) kursun kalem yardimi ile
cizilen kuralli desenlerin, ayni yar1 gegirgen kagit izerinde ignelenerek delinmesi ve
uygulanacagi yiizeye, tercihen sogiit agaglarindan elde edilen komiir tozundan yapilan
tamponla silkelenip yiizeye aktarilmasindan sonra cesitli renkler ve firgalar yardimiyla
boyanip, yine ince fir¢alar ile kontiirlenmesiyle (tahrirlenmesi) elde edilen kuralli
siisleme tarzidir. Yiizyillar boyunca Tiirk Klasik Sanatlarinin bir kolu olmus, sivil,

dini, askeri mimari yapilarin i¢ ve dig mekan bezeme unsuru olarak kullanilmistir.

2.5.2. Kalem Isi Sanatinda Tezyini Riimi Ornekleri
Kalem isleri ozellikle dini mimarimizin i¢ mekan tezyinatinin vazgegilmez

Ogelerinden olmustur. Klasik donem bezelerinde bitkisel motiflerin yaninda rimi

222 Kaya Uger, “Bat1 Sanat1 Etkisinde Degisen Tiirk Kalemisi Bezeme Programi”, 5. Uluslararasi
Geleneksel ve Yoresel Degerler Sempozyumu / Kiiltiir Sanat Etkinlikleri, ISBN 978-605-66000-4-

3, 25/Aralik/2018, 5.463-470,

23 Altun vd., a.g.e., s.42.
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motiflerinin de kullanildigr desenlerin agirlikta oldugu goriiliir. Tezyinl rGmi
kompozisyonlarina nadir olarak rastlanan tasarimlar XVI. yy. klasik doneme aittir.
Sultan I1. Bayezid Camii (1501-1506)
Bayezid Camii aslan gdgsiinde yer alan kalemisi bezemelerinde kirmizi zemin
tizerinde negatif teknikte ¢alisilmis beyaz renkte motiflerle kompozisyon yapilmistir.

Tezyini rimilerde siyah renkte negatif teknik uygulanmistir.

Resim 0.177 : Sultan II. Bayezid Camii XVI. yy. (Fotograf: Havva Bastiirk, 2023)

Cizim 0.52 : Sultan II. Bayezid Camii (Cizim: Havva Bastiirk, 2023)
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Selimiye Camii, Uskiidar

II1.Selim tarafindan 1802 yilinda yaptirilan kiilliye ve cami Osmanli baroku
diye adlandirilan bir karakteristik yapiya sahiptir.??*

Caminin duvarinda yer alan ve stilize bir vazodan c¢ikan ayirma r0imi
paftalarinin i¢inde bitkisel motifler kullanilmistir. Sar1 renkte yapilmis olan tezyini
rimi motifi son derece giizel bir kompozisyon ile uygulanmustir. Ug kat iist iiste ayirma
rimi formlu tezyini rimi motifi kullanilmis olan kompozisyonun zemininde negatif,

lacivert renkli bitkisel motifler kullanilmistir. (Resim 2.85)

Resim 0.178 : Selimiye Camii Kemer, Uskiidar XIX.yy. (Fotograf: Havva Bastiirk, 2022)

224 http://www.islamansiklopedisi.org.tr ersim tarihi : 12/06/ 2023 10:58
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Resim 0.179 : Resim 2.86’nin Desen Detay
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Cizim 0.53 : Selimiye Camii (Cizim: Havva Bastiirk, 2023)
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Zal Mahmut Pasa Camii, Minber Kiilal

Sultan I11.Murad devri (1574 — 1595) vezirlerinden Zal Mahmud Pasa ile ile II.
Selim’in kiz1 olan hanimi Sah Sultan tarafindan Mimar Sinan’a yaptirilmistir.??

Zal Mahmud Pasa Camii’nin minber kiildhinda yer alan tepelik formunda
dendanlarla birbirine baglanan kirmizi renk {lizerine siyah renkte tezyini rimiler
uygulanmustir. I¢ biinyede yer alan bitkisel kokenli motifler de altin renginde
uygulanmistir. Kirmizi zemin ile siyah motif zeminini birbirinden ayiran dendanlar da

altin renginde uygulanmistir. (Resim 2.87)

Resim 0.180 : Zal Mahmut Pasa Camii, Minber Kiilah1 XVI. yy. (Fotograf: Havva Bastiirk,
2023)

225 http://www. Ismail Orman. “Zal Mahmut Paga Kiilliyesi”, mad. islam Ansiklopedisi, DIA, TDV
ayinlari, Istanbul 2013, c.44. s.109-111. erisim tarihi : 12/06/2023 11:23
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Resim 0.181 : Zal Mahmut Pasa Camii, Minber Kiilah1 Detay

Cizim 0.54 : Zal Mahmut Pasa Camii, Minber Kiilah (Cizim: Havva Bastiirk, 2023)
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2.6. MADEN SANATINDA TEZYINI RUMi

Tiirkler tarih iginde metal egyalar1 gesitli tekniklerle igleyerek, maden sanati
alaninda giizel eserler ortaya koymuslardir.??®

Orta Asya'dan Ispanya’ya kadar genis bir cografyaya yayilan Islam diinyasimin
kullandig1 madenler altin, giimiis, bakir, bir bakir-kalay alasim1 olan bronz ve yine bir
bakir- ¢inko alagimi olan piringtir. Madeni 1sitarak islemeye hazir hale getirme, diger
madenlerle alasimlar elde etme, gesitli tekniklerle eser olusturma ve bunlar siisleme
ilk olarak Yakin Dogu topraklarinda denenmis ve meydana getirilmistir. Bununla
birlikte M.O. VI.’den itibaren altin kesfedilmis ve dogada ¢ikarilmaya baslanmistir.??’

Ik giimiis tasfiyesi (yabanci maddelerden arindirma) islerinin Anadolu'da
yapildig1 gériilmiistiir. Marco Polo, Ebul Fida, Ibni Havkal, Badehsan buradaki giimiis
kaynaklarindan bahsetmektedirler. Abbasi halifeleri Fars, Horasan, Kirman
bolgelerinde zengin giimiis madenlerinin oldugunu kayit altina almislardir. Biitiin bu
yazili belgeler Yakin Dogu topraklarinda yogun altin ve giimiis tretimi varligini
gostermektedir. 228

VIIl. yy.’da Anadolu'da Cayonii, Catalhdyiik kazilarinda dogal bakirdan
doviilerek, igne, biz, kanca gibi kiigiik aletler ve yiiziik boncuk gibi siis esya kalintilar
bulunmustur, bunlar ilk bakir 6rnekleridir. IV. yy.’da tarih sahnesine ¢ikan ilk Tirk
kavmi Hunlar, Orta Asya kavimleri politik oldugu kadar kiiltiirel agidan da bir birlik
olusturmuslar ve ipek yolunu hakimiyetleri altina almiglardir. Ordos, Noin-Ula,
Pazirik ve Giiney Sibirya bdolgeleri, Hunlardan kalma eserlerin bulundugu 6nemli
topraklardir. Pegenekler, sanat ve Kkiiltiirlerini bu topraklarda yasamaya devam
etmiglerdir. Biraktiklar1 sanat eserleri i¢inde bugilin Viyana Kunsthistorischen
Museum’de bulunan Nagyzantmiklos Hazinesi’ndeki altin kap1 6nemli ve nadide bir
eserdir. Orta Asya'dan gelen ve Uygurlar’da miikemmel bir hal alan tezyini sanatlar,

Karahanli ve Gazneliler’den Biiyiik Selguklu ve Anadolu Selguklularina kadar

birbirini takip eder. Anadolu beyliklerinden sonra Osmanlilara kadar gelmis olan

226 Altun vd., a.g.e., s.201.

227 Fylya Eruz, Konugsan Maden Tombak ve Giimiis Madeni Eserler Koleksiyonu, Yap1 Kredi
Koleksiyonlar1 4, Istanbul 1993, s.15.

228 Fylya Eruz, a.g.e. s.17.
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kiiltiir ve sanat, Orta Asya'da kurulmus Tiirk devletleri ile ayni zincirin halkas1
olmustur.??°

X. yy.’da Islam sanatina, Tiirk etkilerinin girmesiyle maden sanatinda bir
hareketlenme baslamistir. XII. yilizyilda varlikli ailelerin toplum ig¢inde ©Onem
kazanmas ile kiiltiir ve sanat hayatina olumlu bir bi¢imde degisim ve gelisim
getirmistir. Unlii sanatkarlar, Sultan, Emir ve Beylerden baska varlikli aileler icin de
eserler yapmaya baslamistir. Selcuklu maden sanatinda, Isldm déneminden gelen
kiltiirle, altin ve giimiisten yapilma eserlere devam edilmis olmakla beraber, daha
siirlt kullanim yoluna gidilmis ve XII. ylizyilin ortalarindan itibaren altin ve glimiis
ana yapt malzemesi olmaktan ¢ikmuistir.

XII. ve XIII. ylizyillarda Horasan bolgesi, Musul, Sam, Konya ve Artuklu
bolgesi 6nemli maden yapimi merkezleri haline gelmistir. Bu merkezlerde iiretilen
kazima desenli giimiis, bakir ve altin kakmali eserler Isldim maden sanatinin en giizel
ornekleri olmustur. Biiyilk Selguklu Devleti'nin yikilmast ve maden sanatinin
gerilemesinden sonra Anadolu ve Balkanlar'da Osmanli Devletinin varlig
goriilmiistiir. Biiylik Selguklu Devleti'nin yikilmasi ve bdylece maden sanatinin
gerilemesinden sonra Anadolu ve Balkanlar'da Osmanli Devleti'nin egemenligi
baslamistir. Osmanli Devleti'nin 1299 yilinda kurulmasi ile bu topraklarda madenler
islemeye ac1lmis ve maden sanat1 doruk noktasina ulasmustir.?%

Osmanli sanatinda giimiisten, tombaktan yapilmis olan buhurdanlar, sogan
govdeleri ve kubbe kapaklarinda dokiim teknigi kullanilmistir. Desenler genelde acur
ve kazima teknigi ile girift rimi ve bitkisel motiflerdir. Osmanli maden sanatinda
giimiis ve altin yalin olarak uygulanmistir. Metallerden eserlerde, nakkaghaneler
kontrolstiz birakilmamis, yapilan her eser kontrolden gegirilip “Sah” damgas1 ve
devrin Sultaninin tugrasi vurulmustur. Osmanli doneminde tiim sanat dallarinda
oldugu gibi islenmesi ¢cok zor olan madeni adeta konusturarak bir dantel gibi islemis
bugiin yerli ve yabanct miizelere, 06zel koleksiyonlara nadide eserler

kazandirmislardir.??

229 Fulya Eruz, Konusan Maden Tombak ve Giimiis Madeni Eserler Koleksiyonu, Yap1 Kredi
Koleksiyonlar 4, Istanbul 1993, 5.19-21.

20 Fylya Eruz, a.g.e., s.21.

231 Fulya Eruz, a.g.e., s.25. * bkz. Pedestal
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2.6.1. Maden Sanatinin Tanimi
Maden sanati, Tirlerin en eski sanatlarindandir. Tarih kaynaklarinda Tiirk
toplumunun savasgi bir millet oldugunu ve bunun yaninda siislemeye 6nem veren
incelikli zarif bir karakteri oldugunu gérmekteyiz. Bunun neticesinde kullandiklar
silahlar1 en giizel sekilde siislemislerdir, 6gleki ortaya bir sanat eseri olarak karsimiza

cikmustir.

2.6.2. Maden Sanatinda Tezyini Ornekler

Madenler eski c¢aglardan bu yana insanlarin yasamlarinin her alaninda
kullandig1 dogal malzemelerdir. Madenleri dogal halleriyle isledikleri gibi farkl
madenleri bir araya getirerek de eserler ortaya koymuslardir. Tezyini sanatlarimizin
en glizel tasarimlariin 6rneklerinin goriildiigii eserler ytlizyillar dncesinden gliniimiize
ulasmistir. Geleneksel sanatlarimizdaki tiim motiflerin kullanildig1 eserlerde rimi
motiflerine yer verildigi goriilmektedir. Ozellikle savas malzemelerinde
karsilagtigimiz tezyini rGmi motifleri kullanildiklar1 malzemelere ayri bir zarafet
katmustir.

At Bashgi, Nasir D. Halili Kolleksiyonu

XV. yy. Iran veya Anadolu’da yapildig1 tahmin edilen at bashg 18.3. cm
yiiksekligindedir. Eserin sag goz ¢ukurunda “Kamal ibn Amir al-Janahi al-Yahyai”
imzas1 goriilmektedir. Atin anlindaki tiggen madalyonun iginde Akkoyunlu epigonu*
olan “Hiiseyin ibn Alikhan Cihangir” adina Arapga bir kelime mevcuttur.??

Topkap1 Saray1 Miizesi envanterinde yer alan bir¢ok at bagliklar1 kayitlidir. Bu
eser motif ile kayr boyu mihiirii ile benzerlik gosterir. Nasser D. Khalili

koleksiyonunda yer alan eserin tezyini rimi formunun igerisinde bilyiik bir ustalikla

bitkisel motiflerin naksedildigi goriilmektedir. (Resim 2.89)

23 Giilnur Duran, “Kara Memi, Kanuni Sultan Siileyman Diéneminin Ekol Sahibi Sernakkas1”,

mad. DIA., TDV Yayinlari, Islim Ansiklopedisi, Istanbul 2001s.146.
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Resim 0.182 : At Baslhig1 XV. yy. env. no: MT W.928., D. Halili Koleksiyon
Katalogu.

Cizim 0.55 : At Bashig1 (Cizim: Havva Bastiirk, 2023)
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Muaz bin Cebel’in Kilict1 TSM env no:1/299

TSM’inde 1/ 299 env. numarasi ile kayitli eser, Muaz bin Cebel’in kilicidir.
Eserin kabzasi kina agaci iizeri kirmiz1 kadife ile kaplidir. Altindan kabza tepeligi
sekizgen dilimli sarilma riimilerle siislenmistir. Rika hat ile Thlas suresi, Ayet’el Kiirsi
ve Fatiha siiresi yazilidir. Bezemeli Balgak kabza tepelikle uyumludur. Bir tarafinda
ortada bir kartus i¢inde “La ilahe Ilallah Muhammeden Resullah” yazilidir.?*3

Tepelik formunda hurde rimi tarzinda yapilmis olan kompozisyonda hurde
rimilerin i¢inde tezyini rimi ve bu motiflerin i¢ biinyelerinde de bitkisel motifler

kullanilmistir. Yumusak hatlara sahip tezyini rimi formlarinin en zor uygulandigi

yiizeylerden bir tanesi olan metal ylizeyler igerisinde basarili bir uygulama olan bu

ornek son derece giizeldir. (Resim 2.90)

Resim 0.183 : Muaz bin Cebel’in Kilict TSM env no:1/299%*

28 Hilmi Aydin, Sultanlain Silahlari, a.g.e., s.221.
2% Hilmi Aydin, Sultanlain Silahlari, a.g.e., s.221.
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Cizim 0.56 : Muaz bin Cebel’in Kilici’nin Tezyini Rimi Deseni Analizi TSM env no:1/29
(Cizim: Havva Bastiirk, 2022)

XVII.- XIX. yy. Osmanlr’ya Ait Barutluk

Osmanlr’ya ait barutluk XVII.- XIX. yy. arasinda yapilmuis, piring, gliimiis ve
bakir karigimi, donemin nadide bir eserdir. Yiiksekligi 28 cm, genisligi 11 cm’dir.

Desen isciligi olarak bakildiginda metal iizerinde ¢alismanin zorluklarinin
hissedildigi bir ¢alismadir. Giimiis zeminli tezyini rlimilerden olusan desenin i¢
biinyesinde bitkisel motifler kullanilmistir. Desenlerin sekillendirilmesinde metal

is¢iliginin bir klasigi olan zigzag oyma tarzi kullanilmistir. (Resim 2.91)
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Resim 0.184 : Osmanli Barutluk, XVII.- XIX. Yy. Osmanli Donemi

2.7. CILT SANATINDATEZYINi RUMI

Cilt sanat1 kadim kitap sanatlarinin tarihi seyri ile beraber, Tiirklerin sahip
oldugu esyalarina saygi duydugu, onu giizellestirme ve en iyi sekilde koruma ve
muhafaz etme hissiyati ile ortaya ¢ikan bir sanattir. Kitaplarin ¢ilt kapaklarini gesitli
motifler ve siisleme teknikleri ile bezemislerdir. Bu bezeme unsurlarindan biri tezyini
rimi motifidir. Cilt sanatinda rimi motifinin goriildiigii en yogun dénem Selguklu
donemidir, Osmanli ve Safevi donemi ile tezyini rimi motifinin kullanildig1

gorilmiistiir.

2.7.1. Cilt Sanatinin Tanimi

Diinyada “kitap” kavrami ortaya ¢iktig1 zamandan beri, onun dis tesirlerden

korunmasi, saklanmasi ve muhafaza edilmesi gerekir. Siirekli biiyiiyen ve gelisen cilt
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sanatinda en eski kitap malzemesi olarak papiriisten sonra, terbiye edilmis deri
(parsdmen) ve nihayet kagit kullanilir. Bunlarin iizerine yazilan metinlerin, sirasina
gore varak halinde toplanip birbirine baglanmasiyla kitap gévdesi ortaya ¢ikar. Kitabin
parcalarinin ayrilmadan bir arada tutmak, daha da 6nemlisi, koruyup saklamak i¢in,
her iki yiiziine birer kap gecirilmesi ve bunlarin birbirine bir sirt (dip) ile tutturulmasi
gerekir. Kitabin bagladig1 ve bittigi her iki tarafa gegirilen bu kaplar i¢cin malzeme
olarak en ¢ok hayvan derisi kullanilir. Bundan dolay1 bu sanatin uygulamasina
Tiirk¢e’de teclid, meslege ciltgilik, meslek edinenlere de miicellit ad1 verilir.?*®

Cilt sanatinin Orta Caglar’in ilk zamanlarindan beri Misir'da ve Dogu
Tiirkistan'da 6zellikle Uygur Tiirklerinin yasadig1 topraklarda goriiliir. i1k Tiirk ciltleri
Dogu Tiirkistan'da Uygur Tiirklerine aittir. VII. —IX yy.’da Turfan, Kara Hoca Bis
balig1 gibi Tirk sehirlerinde, kitap resimleri ve kitap ciltleri bulunmustur. Kara
Hoca’da yapilan kazi ¢caligmalarinda Mani dinine ait el yazmalari1 arasindaki iki cilt
parcasinin VII-IX. yy.’a ait oldugu tahmin edilmektedir. Bu pargalarin dis ylizey
siislemeleri kesme teknigi ile bicakla yapilmis geometrik bicimlerdir. I¢ yiizeylerine
ise yaldizli deri kaplanmis, damga ile tarihlenmistir.?%

Islam ve Tiirk cilt sanatinda gériilen, bezeme teknigi agisindan Miisliiman
topraklarinda yapilan ciltlerle ¢ok biiyiikk bir benzerlik gdosterir. Sel¢uklulardan
Beylikler devrine ve XV. yiizyilin birinci yarisina kadar Osmanlilarda da bu izlere
rastlanir. Tiirk kitap ciltleri XV. yy.’dan sonra kendine 6zgii bir iislup olusturmustur.
XI.-XIII. yy. arasinda Selc¢uklular cilt¢ilikte rimi tislubunu ortaya ¢ikarmislardir. Bu
uislupta kitaplarin tezhipleri ile paralellik gosteren girift geometrik formlar, cok koseli
yildizlar, rimiler ve stilize edilmis bitki motifleri cilt bezemelerinde yer almistir.
Cildin bir yiiziinii bu geometrik formlar kaplarken 6biir yiliziinde yuvarlak semselere
de rast gelinmektedir. Bu donemde cogunlukla kahverengi ve siyah deriler

kullanilmistir.2%

2.7.2. Cilt Sanatinda Tezyini Rimi Ornekleri

235 Altun vd., a.g.e., 5.149.
23 flhan Ozkegeci, S.B. Ozkegeci, a.g.e., 5.218.
237 Tlhan Ozkececi, S.B. Ozkegeci, a.g.e., 5.219.
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Cilt sanat1, yazma eserlerin bir arada kitap haline getirilmesi i¢in biiyiik 6nem
arz eder. Kur’an-1 Kerim tezyinatiyla ilerleyen kitap kab1 tasarimlarma sadece Islam
diinyasinda degil, farkli din ve kiiltiirlerin eserlerinde de rastlanir. XVI. yy.’da cilt
sanatini ¢esitli motiflerle birlikte tezyini rimi motifini de goriiriiz.

Kasmir Hindistan (1834) Golestan s.214

Kasmir Hindistan’da XIX. yy.’a ait eserin lake cildinin tezyinat1 %4 simetrik
uygulanmistir. Kompozisyonda yer alan tezyini riminin zemini kirmizi, i¢ biinyede

yer alan bitkisel motiflerin rengi ise altindir. (Resim 2.92)

Resim 0.185 : Kasmir Hindistan (1834)?%

238 Mohammad —Hassan Semsar, Golestan Palace Library, a.g.e., s.214.

204



Cizim 0.57 : Kagmir, Hindistan (Cizim: Havva Bastiirk)?®

Binbir Gece Masal1 H.1264 Giilistan Sarayi Kiitiiphanesi Kitab: I1I. Cildi

Nasireddin Sah tahta ¢iktiktan sonra 1264 yilinda donemin iinlii hattatlarindan
Muhammed Hiiseyin Tehrani’ye bu kitab1 biiyiik bir cilt ile yazmasin1 emretmis ve
eserin 1269 yilinda, 6 cilt olarak tamamlatmigtir. Kitabin minyatiirleri 34 6grencisinin
yardimiyla Abul Hasan Ghaffari Sani al-Miilk tarafindan bitirilmistir. Kitabin
tezhipleri ise Mirza Abdul Wahab, Mirza Ali Mozhap ve ogrencileri tarafindan
yapilmustir.2*% (Resim. 2.93)

239 Mohammad —Hassan Semsar, Golestan Palace Library, a.g.e., s.214.
240 Mohammad —Hassan Semsar, Golestan Palace Library, a.g.e., s.259.
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Resim 0.186 : Gece Masali XIII. yy. Giilistan Saray1 Kiitiiphanesi Kitabinin Uciincii Cildi?**

Nasireddin Sah tahta ¢iktiktan sonra 1264 yilinda hazirlanan ve 1269 yilinda
biten alti ciltlik eserin ii¢iincii cildi kompozisyon yapisi Y4 simetriktir. Kompozisyonun
orta kisminda tezyini riim1 ve bitkisel motiflerden olusan semse formu goriliir. Tezyini

riminin zemini koyu renkle yapilmistir.

241 Mohammad —Hassan Semsar, Golestan Palace Library, a.g.e., s.259.
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Cizim 0.58 : Binbir Gece Masali Kitabi (Cizim: Havva Bastiirk, 2023)

Binbir Gece Masali H.1264 Giilistan Saray Kiitiiphanesi Kitab1 V1. Cildi
Nasireddin Sah tahta ¢iktiktan sonra 1264 yilinda hazirlanan ve 1269 yilinda
biten alt1 ciltlik eserin altinci cildin bezemesi yukaridaki kompozisyon gibi %4 simetrik
hazirlanmistir.?#? Ortada yer alan semse formu natiiralist tarzdaki ¢icek motiflerinden

olusmustur. Tezyini rimi motifi, kirmizi zeminde yer alan halkarin i¢inde yer almistir.

242 Mohammad —Hassan Semsar, Golestan Palace Library, The Masterpieces of Iranian Book
Layout & Album Leaves Arts & a Guide for The Museums of Golestan Palace, s.265.
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Siyah zemin olan tezyini rGminin i¢ bezemesi natiiralist tisluptaki ¢icekler ve altin

dallardan meydana gelmistir. (Resim 2.94)

Resim 0.187 : Binbir Gece Masal1, XIII. yy. Giilistan Saray1 Kiitiiphanesi 243
Collection of poems by Hasan Dihlavi, Walters Miizesi W.650

Walters Miizesi’nde w.650 env. numarasinda kayitli olan eser, Hindistan’in
Onemli sairlerinden Hasan Dihlavi’'nin “Divan-i Hasan” adli siir divanidir. Eser 1338

adet el yazmasindan meydana gelmistir.1602 yilinda Hindistan’in Allahabad sehrinde

243 Mohammad —Hassan Semsar, Golestan Palace Library,a.g.e. s.265.
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Abd Allah (Abdullah) Mushkin Qalam (kehribar kokulu kalem) ve Mir’Abd Allah
Katib tarafindan nesta’lik yazi ile yazilmistir. Her ikiside iinlii kraliyet hattatlarindan
olup, Babiir Imparatoru Cihangir Prens Salim i¢in ¢alisilmistir. 244

Divan-i Hasan’nin cilt kapagi lakedir ve tizerindeki desenin ana motifi tezyini
rimiden olusur. Tezyini rimi motifi adeta birbiri ile dans eder gibi tasarlanmis
doneminin en zarif drneklerindendir. Altin zeminin {izerine rengarenk bitkisel bir
motif uygulanmis, kése motifi de bitkisel desenlerden olusmustur. Eserin cilt

kapaginin canli renkleri, tamamen dogu zevkinin bir yansimasi gibidir. (Resim 2.95)

Resim 0.188 : Abd Allah (Abdullah) Mushkin Qalam, Mir’ Abd Allah Katip Collection of
poems by Hasan Dihlavi Desen Detay.

244 Hasan Dihlavi, Divan-i Hasan (Hasan Dihlevi’nin Siir Koleksiyonu), Walter Miizesi W.650.
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Resim 0.189 : Abd Allah (Abdullah) Mushkin Qalam, Mir’ Abd Allah Katip Collection of
poems by Hasan Dihlavi, XVII. yy.2*

245 http://www.waltersmuzesi.com “Hasan Dihlavi Siirleri Kitab1”, W.650 erisim tarihi: 22/06/2022
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Cizim 0.59 : Collection of poems by Hasan Dihlavi (Cizim: Havva Bastiirk, 2023)

2.8. TAS SANATINDA TEZYINI RUMI
Biiyiik Selguklular’dan Anadolu Selguklularina, Beylikler’den Osmanli’ya
kadar gelen mimari eserler Tiirkler’in daima tas is¢iligi alaninda 6nemli adimlar

attigini gdstermistir.240

246 Altun vd., a.g.e., s.205.
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Tiirkler “in tarihsel varliginin bir gostergesi olan mimari eserler islam ve Tiirk
sanatinin tiim incelikleri ile yogrulmus ve ortaya tiim begenileri hak eden bir gorsel
sOlen ¢ikmistir. Tiirk kavmi ve ulusu varlik gosterdigi topraklarda, tiim kazanilmis
kiltiirleri muhafaza edip iizerine muhtesem bir kiiltiir anlayis1 ve saygi katip, bu nadide
eserleri diinya kiiltliir mirasina kazandirmistir. XIII. yy.’a ait Selguklu mimarisinde

kullanilan oyma tas aslan figiirii bunlardan sadece bir 6rnektir. (Resim 2.97).

Resim 0.190 : Oyma Tas Aslan Figiirii, XII1. Yy. 24

Tiirkler ‘in tas sanatina bagli olarak ortaya koyduklar1 eserlerin iizerindeki
motifler, hangi donem yasanmigsa onun 6zelliklerini gdsterme agisindan tarihi bir
belge niteligindedir. Ozellikle rimi motifi islenmesi zor bir motif iken hiinerli eller ile
tasa dantel gibi ince bir giizellikte oyulmus, islenmis ve ortaya muhtesem eserler
¢ikmistir. Tezyini riminin tarihsel degisimini gérmek i¢in sadece bu tas lizerindeki

islemeler takip edilse yeridir.

2.8.1. Tas Sanatinin Tanim
Tas en eski ¢aglardan beri insanlarin vazgecilmez malzemesidir. Ozellikle

mimari de kullanilan tas, ustalarin elinde birer sanat eserine doniismiistiir. Taglar adeta

247 7. Kenan Bilici, Anadolu Selcuklu Cag1 Miras1 Mimari 2, Selguklu Belediyesi, Ankara 2016, s.53.
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dantel gibi islenerek muhtesem bir gorsellik saglanmistir. Rimi agirlikli desenler
gerek dis cephe gerekse i¢ tasarimlarda karsimiza ¢ikar. Tas tizerindeki tezyini rimi

motifleri, ince is¢ilik ve tasarimlar1 yansitan en giizel 6rneklerdir.

2.8.2. Tas Sanatinda Tezyini Rami Ornekleri

Tas is¢iliginde en dikkat ¢ekici donem Sel¢uklu donemidir. Mengiicek oglu
Ahmed Bey tarafindan yaptirilan Divrigi Ulu Camii ve Dariigsifasi’nin yiiksek kapilari
essiz giizellikte ve gorsellik agisindan inanilmaz zengin mesajlar veren, diinyada bir
esi bulunmayan bir eser olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle Anadolu Selguklular
XII. yy.’da biiyiik bir bayindirlik hareketi baglatmislar, Anadolu’da bulunan yerli
halkin kiiltiiriiyle kendi kiiltiirlerini harmanlayarak yeni bir sanat anlayisi ortaya
koymuslardir.?#

Selcuklu doneminde dis cephelerde goriilen tas is¢iligindeki muhtesem rimi
kompozisyonlarin yerini, Osmanli doneminde i¢ mekanlarda kalem isi ve ¢ini
mozaigine birakmistir. Bu donemde az da olsa Mimar Sinan’in muhtesem eserlerinde
goriiriiz ancak dis cephelerdeki oyma isciliginde sadelik ve bir o kadarda zarafet
mevcuttur.

Selguklu dénemine ait XII. yy. Ahi Serafettin Camii, Iran Urimiye’de Mescid-
i Cuma, Osmanli dénemine ait Sehzadebasi Camii, Bosnal1 Ibrahim Pasa Tiirbesinin
dis duvar bezemelerinde bulunan tezyini rimi motifleri en giizel 6rneklerden sadece
bir kacidir. Bu 6rneklerin analizi asagida verilmistir.

Aslanhane Ahi Serafettin Camii, XII. yy. Ankara

XII. yy.’a ait Ahi Serafettin Camii’nin kiilliye duvarina goémiilii antik aslan
figiirii nedeniyle Aslanhane Camii ismiyle de bilinir. Bu cami sadece Ankara'nin degil
biitlin Anadolu'nun asil karakterini ve kiymetli unsurlarim1 giiniimiize kadar
koruyabilmis en degerli Tiirk eserlerinden biridir. Roma ve Bizans devirlerine ait pek
cok islenmis devsirme pargasi, camiye ¢evrilirken kullanilmistir. Direk basliklarinin
devsirme olmasina ragmen tavan cok itinali bir sekilde islenerek ahsap konsol ve
kirisleri diiz olarak, iizeri kiremitle Ortiilmiistiir. Anadolu Selguklu mihraplarinin en

giizellerinden olan mihrabin stalaktitli bir nisi mevcuttur ve mozaik ¢inilerle

248Muhittin Serin, a.g.e., s. 205.
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kaplanmis siislemesinde al¢1 da kullanilmistir.?*® Caminin mihrabinda dénemin en
giizel tas isciligini gorebiliriz. Algt ve mermer malzemeden olusan mihrabin

tezyinatinda kullanilan tezyini rimi tas iizerinde ilk 6rneklerdendir. (Resim 2.98)

Resim 0.191 : Ankara, XII. yy. Ahi Serafettin Camii’nin Mihrab Tezyinati (Fotograf: Havva
Bastiirk, 2023)

Urimiye Cuma Camii, iran
Urimiye sehrinin en 6nemli tarihi yapitlarindandir. Selguklularin hakimiyetiyle
daha once ates tapmagi iken kubbe eklenerek camiye cevrilmistir. Selguklunun
matematik mimarisinin en muhtesem Ornegi olmustur. Ilhanlilar déneminde bu
caminin mihrap kismu tas is¢iliginin en miikemmel 6rnegi olarak ortaya ¢ikmistir.2>°
Tasin dantel gibi islendigi mihrabin iizerindeki tezyini rimi motifinin goriilen
ilk orneklerdendir. Tezyini rimi olarak niteleyebilecegimiz rimi formlarinin ig

biinyesinde, yazmalarda kullanilan geometrik tahta baski kaliplariyla ¢alisilmis gibi

desenler yer almaktadir.

249 http.//www.Islamansiklopedisi.org.tr. Erigim tarihi 22.04.2023 1:07
250 http://www.TRT.Avaz Erisim tarihi 21.04. 2023 13.26
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Resim 0.192 : Urimiye iran, Cuma Camii (XII. yy. oldugu diisiiniiliiyor.)**

Divrigi Ulu Camii. XII1. yy. Sivas

XIII. yy.’da Mengiicek Ogullar1 doneminde Ahmet Sah ve esi Turan Melek
tarafindan 1228-1229 yillar1 arasinda yaptirilmistir. Tagin dantel gibi islendigi, barok
tarzdaki Divrigi Ulu Camii ve Dariissifasi, Tiirk ve IslAm Sanat: mimari eserleri i¢inde
benzeri olmayan bir bas yapittir. Duvarlara nakis nakis islenen tezyini rimi motifi

donemin en zarif ve muhtesem 6rnegidir.?>? Resim 2.100)

51 Bijyiik Selguklu Miras1 —Mimari, $.397
252 http://www kulturportali.gov.tr. erisim :9/04/2023 18:53
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Resim 0.193 : Sivas, Divrigi Ulu Camii. XIII. yy. Eser Detay1, (Fotograf: Havva Bastiirk,
2023)

Selguklu sanati uygulamalarinda bilhassa tas isciliginde kullanilmis olan
tezyini rimi Orneklerinde motiflerin abartili boyutta biiylik oldugu, i¢inde yer alan
tezyini motiflerin ise yogun ve kii¢lik olarak kullanildig1 géze ¢arpmaktadir. Tezyini
rimilerin i¢ biinyede rimi kompozisyonlarin veya bitkisel motiflerinden olusan

kompozisyonlarin iglendigi goriilmektedir. (Resim 2.101)

216



Resim 0.194 : Divrigi Ulu Camii XIIIL. yy. (Fotograf: Havva Bastiirk, 2023)

Sehzadebasi, Bosnali ibrahim Pasa Tiirbesi; Kapisinin Dis Duvar Bezemesi
Tirbe 1603 yilinda Dalgic Ahmet Aga tarafindan, Sultan III. Murad’in
sadrazami olan Bosnali ibrahim Pasa’nin anisina yaptirilmustir.
Cami avlusundan tiirbe haziresine girilen dig kapmnin tizerindeki kitabede
sunlar yazilidir.
“Eyledi Mimar bas1t Ahmet Aga ihtimam
Rihletine Hagimi Dai dedi tarih anin
Ide Ibrahim Pasa adn-1 ala-yi makam
Hatii Haybi dedi tarih-i itmamm anin

Oldu sahn-1’adn Ibrahim Pasa’ya mekan 1603”
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Tiirbenin kapisinin {izerinde kelime-i sehadet ve tlirbenin iki ayet kusaginda
“Tebareke Suresi” yazilidir. Kapinin iki tarafindaki panolar rolyef ve bitkisel
motiflerle bezenmistir. Tiirbe kapisinin dis duvar bezemesinde dantel gibi islenmis
tezyini rimi motifi bulunur. Tiirbenin i¢inde alt ve iist pencerelerin arasinda binay1
cepecevre kaplayan Iznik ¢inileri yer almaktadir. Bununla birlikte pencere aralarindaki
yedi adet dolabin i¢i de goz alic1 ginilerle kaplidir.>® (Resim 2.102)

Tirk Sanat Tarihi igerisinde mermer is¢iligi acisindan en iyi 6rnek olarak
nitelendirilebilecek bu uygulama, tiirbe giris kapisinin iki yaninda tek par¢ca mermer
bloktan heykel oyar gibi islenerek yapilmis son derece ince iscilikli bir eserdir. Son
restorasyonunda dendanli rim1 formlarindan olusan tezyini rimilerin igindeki bitkisel
kokenli motiflerin altin varakla kaplandig1 goriilmektedir. Bu uygulama tartigilir olsa
da tezyini rimilerden olusan bu ikiz mermer panolar miikemmel 6rneklerdir. (Resim

2.102)

Resim 0.195 : Sehzadebas1, Bosnali Ibrahim Pasa Tiirbe Kabis1 Duvari, XVI1l.yy.?%*

258 https://www.turanakinci.com ersim:9.04.2023 18:14
2% Inci. A. Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi Cizim Teknigi ve Cesitleri, Kubbealt1,
Istanbul 2010, s.342.
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Cizim 0.60 : Sehzadebas1, Bosnali Ibrahim Pasa Tiirbe Kap1 Duvari. XVIL. yy. (Cizim:

Havva Bastiirk)
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UCUNCU BOLUM

3. iISLAM SANATINDA KULLANILAN TEZYINi ROMI iLE
TEZHIB SANATINDA OZGUN ESER UYGULAMASI

3.1. HILYE-iI SERIF FORMUNDA HAZIRLANAN ESER

Hilye-i Serif Hz. Peygamber’in (S.A.V) fiziksel 6zelliklerini, hal ve tavirlarini
anlatan hilyelerin yaziminda hattatlar her ¢esit yaziy1 6zenle, uygun bigcimlerde biiyiik
bir ustalikla uygulamislardir. Hz. Peygamber’in (S.A.V.) kutsal vasiflarini hilyelerde
tasvir etmislerdir. Hilyelerin yillardan beri yazila gelen klasik grafik tasarimini
gelistiren hattat Hafiz Osman, hilye tasariminda daha ¢ok muhakkak, siiliis ve nesih
hattin1 tercih etmistir. Hilye levhalarinin yaziminda en ¢ok kullanilan, “Aklam-1
Sitte”de yer alan muhakkak, siiliis, nesih ve ta’lik yazidan gelisen nesta’lik yazi
¢esididir. Bu yazilara ilave olarak kiifi, gubari ve icaze hat ¢esitleri ile yazilmis ve bu
yaz1 gesitlerinin birlikte kullanildig1 hilye 6rnekleri de mevcuttur.?®®

Osmanli sanat ve kiiltiir ortaminda dogan ve Hz. Peygamber'i (S.A.V.) tasvir
eden metinleri hattat ve miizehhiplerin tek bir form i¢inde sanat diinyasina kazandiran
hilyeleri, kitap hilyeleri, katlamali ya da murakkaa bi¢imli hilyeler ve levha
boyutundaki hilyeler olmak iizere {i¢ grupta toplayabiliriz. (Hiisrev Subast, s.39)

Hattatlar ilk kez Hafiz Osman tarafindan gelistirilen ve her donemde
vazgecilmez olan klasik hilye formu disinda yeni arayislar i¢cinde olmuslardir. Bu
nedenle zaman igerisinde farkli hilye formlar1 ortaya g¢ikmustir. Hilye-1 Serife
formlarin1 temel olarak ii¢ grupta gorebiliriz. Gobek formuna gore hilyeler, serbest
formlu hilyeler ve Kiitahya hilyeleridir.?>®
Bu eserde, gobek formlu hilye ¢esidini gormekteyiz. Baslangic “Besmele-i

Serif’le” baglar. Orta merkezde ay formunun i¢ginde Hz. Muhammed’in (S.A.V.)

255 Faruk Taskale, Hiiseyin Giindiiz, “Hilye-i Serif, Hazreti Muhammed'in Ozellikleri”, Artam Antik
A.S. Kiiltiir Yaymlar1 Istanbul 2011, 5.39, 57, 69-74.
26 Tagkale ve Giindiiz,a.g.e. s.69 -74.
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Ozelliklerini anlatan siiliis hat ile yazilmis metin bulunmaktadir. Dort kenarinda
halifelerin isimleri mevcuttur. Alt dikdortgen kusakta “biz seni alemlere ancak rahmet
olarak gonderdik” Enbiya Siiresi 107. Ayet yazar. Etek kismindaki dikdortgende Hilye
metnin devami dua kismuidir. Hattat1 Ayten Tiryaki’dir. Tezhipleri tarafima aittir. Eser,
klasik donem iislubunda, riimi ve bitkisel motiflerle tasarlanmig bir bezemeye sahiptir.
Bitkisel halkarin orta gébeginde bereket sembolii nar kullanilmistir. Zemin renkleri
olarak lacivert mavi ve altin uygulanmis. Hatayi, pen¢ ve goncagiilleri mavi, kirmizi

ve sar1 renk ile renklendirilmistir.
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Resim 0.196 : Yalin Rami ile Yapilan Hilye-i Serif Hattat: Ayten Tiryaki, Miizehhep: Havva
Bastiirk

3.2. SECCADE HALI FORMUNDA TEZYINi RUMI UYGULAMALI ESER

Resim 0.197 : Seccade Formunda Tezyini Rimi Calismasi

[Ik dénem Osmanli halilarindan esinlenen, seccade hali formunda yapilmis
olan bu eserin merkezinde tezyinl rimi motifi mevcuttur. Altin zemin iizerinde
bulunan tezyini rimi motifi, mavi renk lizerine sari, pembe, mavi renkli bitkisel
kompozisyon ile tasarlanmistir. Kompozisyonun orta kisminda zerefsan teknigi ile
yapilmis altin serpmesi goriilmektedir. Eserin etrafi zencerek ve kenar suyu yalin rim1
motifi ile ¢evrelenmistir. Tiglarin kompozisyonu yapilirken klasik donem disina

¢ikmamakla beraber 6zgiin bir tasarimdir. 1. Asamada, eskiz ¢aligmasi yapilmis ve
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kartona desen gecirilmistir. 2. Asamada c¢izilen desenin zeminine altin siirilmiistir.
3.ve 4. Asamada renk girilmistir. 5. ve 6. Asamada zencerek, kenar suyu ve tiglar

uygulanmustir.

Cizim 0.61 : Asama Deseni Eskize Gegirme
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Cizim 0.62 : 2. Asama Desenin Kartona Uygulanmasi

Cizim 0.63 : 3. Asama Desene Renk Uygulamasi
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Cizim 0.64 : 4. Asama Desen Zencerek Uygulanmasi

225



Cizim 0.65 : 5. Asama

Cizim 0.66 : 6. Asama

Calismanin amacit Osmanli hali sanatina ait desen uygulamasini karton
tizerinde temsili olarak gostermektir. Tezyini rimi motifinin tezhip sanatinin

uygulama teknikleri ile karton tizerinde bir ¢alisma 6rnegi olmustur.

3.3. HERAT USLUBUNDAN ESINLENEREK UYGULANAN RUMI MOTIFi
Herat tislubu Kur’an-1 Kerim zahirlye sayfasindan esinlenerek tasarlanmis
eserde, donemin geometrik lislibuna gore bir kompozisyon olusturulmustur. (bkz.
1.Asama) Kiigiik paftalardan olusan desen rimi motiflerden meydana gelmistir.
Ortadaki ana merkezde altin zemin iizerinde yalin rimi motifi uygulanmistir. (bkz.2.
Asama) Donemin renk tonlarina yakin calisilmistir. Kobalt mavisi, siilyen, su yesili,

beyaz renk ve altin kullanilmistir. (bkz. 3, 4, 5, 6, 7, 8. Asama)
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Resim 0.198 : Herat Uslubundan Esinlenen Riimi Motifi Kompozisyonu (Havva Bastiirk,
2021)
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Cizim 0.67 : 1. Asama Deseni Eskize Gegirme

Cizim 0.68 : 2. Asama Desen Uygulamasi
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Cizim 0.69 : 3. Asama Desen Uygulamasi

Cizim 0.70 : 4. Asama Deseni Uygulamasi
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Cizim 0.72 : 6. Asama Desen Uygulamast
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Cizim 0.73 : 7. Asama Desen Uygulamasi

Cizim 0.74 : 8. Asama Desen Uygulamasi
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3.4. DIKDORTGEN FORMUNDA UC CESIT RUMI TASARIMI
Dikdortgen levha, Herat iislubundan esinlenilen bir kompozisyondur. Ortada
ana merkezdeki motif yalin rGimilerden olusmus bir semsedir. Semsenin zemini
altindir, iizerindeki motifler yalin rimi ve rengi donemin en c¢ok kullanan yesil
rengidir. Semsenin etrafinda sarilma ve dendanli rimilerden olusan kompozisyon

mevcuttur.

o .

Resim 0.199 : XV. Herat Uslubunca Hazirlanan Odev Calismasi, (Havva Bastiirk 2022)

Asamada 2 simetrik formunda yalin rimi, sarilma rimi ve dendanli rimi
kompozisyonu ¢aligilmigtir. Hazirlanan desen yagli mulaj kalip kagidindan kartona

gecirilmistir. (1. Asama)

Cizim 0.75 : 1. Asama Desen Hazirlanmasi (1/2 Simetrik)
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Desenin 2. Asamasinda kompozisyonun merkezindeki elips formundaki
semsenin zeminine altin uygulamasi yapilmistir. 3. ve 4. Asamada renk girilmis ve

tahrir ¢ekilmistir.

Cizim 0.76 : 2. Asama Desenin Kartona Uygulanmasi (Altin Uygulamast)

Cizim 0.78 : 4. Asama
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Dikdortgen kompozisyonun son asamasinda iki iplik zencerek ve dénemin
zarif t1g uygulamasi yapilmigstir.
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Cizim 0.79 : 5. Asama

3.5. DAIRE FORMUNDA UC CESIT RUMI TASARIMI

Daire formundaki eser kompozisyonunda {i¢ ¢esit rimi kullanilmistir. Klasik

donem tarzi ve renkleri kullanilan esere zarif bir zencerek ve t1g eklenmistir.

Resim 0.200 : Daire Formunda Ug Cesit Rimi Calismasi, (Havva Bastiirk, 2022)
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Cizim 0.80 : 1. Asama Desenin Kartona Uygulanmasi

Cizim 0.81 : 2. Asama (Altin ve Renk Uygulamasi)
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Cizim 0.82 : 3. Asama

Cizim 0.83 : 4. Asama
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Cizim 0.84 : 5. Asama

3.6. “ELHAMDULILLAH” ISIMLI TASARIM
Mardin’li Muhammed Mukahhal’in celi siiliis hatt1 ile yazdig1 “elhamdiillah”
isimli eser, daire formlu ve ana tema olarak tezyini rimi kompozisyonlu bir
uygulamadir. Daire formu seklindeki yazinin etrafindaki elips sekli, iplikten ¢ikan
tezyinl rimi ve negatif bitkisel motif bezemesi yapilmistir. Kompozisyonun tezyini

rim1 motifinin oldugu kisimda klasik donem t1g uygulamas1 yapilmistir.

Resim 0.201 : Hattat Muhammed Mukahhal (Mardin) Yaz1 Elhamdiillilah Celi Siiliis Ozgiin
Tezhip Calisma (Havva Bastiirk, 2023)
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Cizim 0.85 : 1. Asama Deseni Eskize Gegirme

Cizim 0.86 : 2. Asama Desen Uygulamasi
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Cizim 0.87 : 3. Asama

Cizim 0.88 : 4. Asama
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3.7. KARE FORMLU TEZYINI RUMI TASARIMI
Ic ice gecmeli kare formlu o6zgiin eserin kompozisyonu ii¢ cesit rami
motifinden olugmustur. 1.Asamada, tasarlanan eser mulaj kagidindan kursun kalemle
kartona ge¢ilmistir. Merkezin i¢ kisminda altin {izerine yalin rGmi dairesel formda
cizilmistir. Diger asamalarda goriildiigii gibi desenler renklendirilmis, siyah, turkuaz
ve kirmizi renkler uygulanmistir. (Cizim 3.29,3.30,3.31, 3.32)

Cizim 0.89. 1. Asama Deseni Eskize Gegirme
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Cizim 0.90 : 2. Asama Desen Uygulamast

Cizim 0.91 : 3. Asama Desen Uygulamasi
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Cizim 0.92 : 4. Asama Desen Uygulamasi

Eserin 5.asamasinda kare formun i¢indeki desenin diger rimi motifi
uygulanmis ve altin bezemesi yapilmistir. Dikdortgenin dis cephesine altin siiriilmiis

ve tezyini rimi motif gegirilmistir.

Cizim 0.93 : 5. Asama
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SONUC

I[slom sanat1 ortaya cikmaya basladigi ilk yiizyillardan itibaren farkli
cografyalarda ve degisik toplumlarda yayilmasina ragmen tezyinatlarda bir iislup
birligi goriiliir. Islam toplumlar1 arasinda din birligin yaninda kiiltiir birligi de
kurulmus ve bdylece diinyanin her yerinde goriilen Islam eserlerinde hepsi birbirinden
farkli tasarimlar olmasina karsin, benzer 6zelliklere rastlanmaistir.

Islam sanatlarinin kullanildig1 alanlar olan en ¢ok mimari, tezhip, minyatiir,
¢ini ve cilt kapaklar1 olmustur. Farkli malzemeler {izerine yansitilan desenlerde bitkisel
motifler agirliktadir. RGmi motifi hayvansal ¢ikish bir motiftir ve bitkisel dgelerle
zenginleserek en giizel bi¢imde tezyinatlarda yer almigtir.

Tezimizde rimi motifinin kokenlerine inilmistir. Tiirk sanatindaki en eski
orneklerine yer verilmis, tarihsel gelisimi anlatilmaya calisilmistir. Orta Asya’da eski
Tiirklerden giliniimiize ulasan eserlerdeki hayvansal desenlerin rimi motifleriyle
benzerlikleri dile getirilmistir. Rmilerin yalin, hurde, sarilma, yaprakli, dendanli,
miinhalini ve tezyini gibi ¢esitleri mevcuttur. Rim1 ¢esitleriyle ilgili farkl yiizyil ve
degisik sanat dallardan giinlimiize ulasan bir¢ok eser mevcuttur. Motifin ilk 6rnekleri
diyebilecegimiz figiirler milattan 6nceki yiizyillara dek uzanmaktadir. Hayvanlarin
cesitli uzuvlarinin stilize edilmesiyle tasarlanan rimi benzeri bircok motif eski
Tirklerden bugiinlere gelebilmistir. Bu desenler kege, deri, metal, tas ve dokuma
ylizeylerde goriilmiistiir.

Rimi c¢esitleri arasinda tezyini olanlar en gosterigli ve farkli tasarimlara acik
bir desen kurgusuna sahip olanlardir. Dig formlari itibariyle rimi motifi gériiniimiinde,
ancak i¢ kisimlarinda geometrik bezemeler, cicek dallari veya bulutlar yer alabilir.
Kimi zaman i¢ biinyelerinde yer alan desenler yalin bi¢imde yani zeminin boya ile
doldurulmasina gerek duyulmadan, kimi zaman ise zemin doldurma yontemiyle

maharetli ellerde sekillenmislerdir. Adeta bir miicevher goriiniimiinde aksettirilen
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tezyini rGmiler, Islim sanatlarnin en nadide desenlerinin olusturulmasinda
kullanilmiglardir.

Tirk sanatinda XII. yy. civarinda tag eserler {izerinde ve i¢ biinyelerinde
geometrik sekillerin yer aldig1 bir tarzda ortaya ¢ikmislardir. Sonraki yiizyillarda
motiflerin tasarimi geliserek, ¢igek ve bulut motiflerinin de desenlerde yer aldig:
tasarimlar1 goriilmiistiir. Tezyinl rGmilerin en gilizel 6rneklerini XVI. yy. mimari
yapilari, cilt kapaklari, minyatiirler, tezhipler, kalem isleri, dokumalar, maden, ahsap
ve tas isciliklerinde gorebiliriz.

Tezyini rimi hangi sanat dalinda kullanilirsa kullanilsin, kompozisyonlara ayr1
bir gosteris, boyut ve ihtisam kattig1 soylenebilir. Motiflerin gerek ¢izim gerek renk
gerekse yapilislarindaki ince iscilik hepsini ¢cok degerli bir miicevher gibi 6n plana
cikarmay1 basarmistir. Tezyinl rimi dis kisimlarindaki dendanlar, kivrimlar, i¢
biinyelerindeki farkli kompozisyonlara olanak saglayan bosluklarla insanda derinlik
ve boyut hissi uyandiran ¢ok giizel desenlerin olusmasini saglamistir. Islam eserlerinin
en giizel sekillerde ve renklerde yansitilmasina olanak saglayan bu tasarimlari
giinliimiiz sanatcilarinin da vazgecilmez tezyinat 6geleri arasina girmistir.

Calismamizla rami motifleri, ¢esitleri ve desen kurgulari konularina ve en
onemlisi en eski drneklerinden itibaren yiizyillar boyunca tezyini rimi tasarimlari ve

cizimlerinin ayrintili sekilleri gosterilmistir.
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Damasko

Ehl-i hiref

Epinog

Kavs burcu

Kilap

Kolofon

Manzum

Miklep

EKLER
SOZLUK

:Cogunlukla dosemelik olarak kullanilan, keten ve ipek
karisimi bir tiir kumas. TDK

:Osmanli Devleti'nin imparatorluk haline gelmeye basladigi
yillardan sonra Saray teskilati icinde olusturulan sanat¢i ve
zanaatkarlar toplulugunun ismidir. Bu topluluk saraymn her
tirli sanatsal gereksinimini karsilayan sanatci  ve
zanaatkarlarin yani sira cerrahlik, kehhallik gibi uzmanlik ve

bilgi gerektiren mesleklerle, giirescilerde icermektedir.

:Epigonlar babalarina nasip olmayan basariy1 elde etmis sehri
almis ve talan etmiglerdir. Bunu epigonal, yani taklit¢i ve
yaraticiliktan uzak olarak adlandirilip adlandirilmayacagi
konusunda ise tarihgiler farkli diisiincelere sahiptir. Genel
anlamiyla Havari, Miimin gibi belli bir kisi veya davaya bagl

olan daha alt diizey bir taklitgi

:Yay burcu, kentavros: Antik Yunan mitolojisinde bahsedilen
yari at, yar1 insan seklindeki tasvir

:a. Bakir kalay piring gibi madenlerden ¢ekilerek giimiis ve
altin yaldizlar vurulmus sa¢ kadar ince metal iplik b. Pamuk
ipligine sirma katilarak egrilmis iplik

‘Bir kitabin genellikle baslik sayfasinda bulunan matbaa
amblemi ve kitabla ilgili agiklamalar.

:Diiz olmayan 6l¢iilii uyakli olan kosuk bigimde yazilmis (dil
lirlinli) yazin terimi

:Cilt kitaplarin sol cilt kapaginda bulunan ve okunmakta olan

yeri belli eden, ucu ticgenimsi, katlanabilir parca.
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Nesta’lik yazi

Nigre teknigi

Nisabur

Stuko kornis

Secki

Tombak teknigi

Terracotta

Islim diinyasinda 6 gesit yazi, aklam-1 Sitte disinda yaygin

olarak kullanilan yazitiirii

:Celik {izerine yapilan delik isi
‘Iran’da bir sehir

:Kap1 pencere gibi acikliklarn iistiindeki kalin silmelere kornis

denir. TDK’da ise ger¢eve bigiminde oymali ¢ikinti olarak

tamimlanir. (Mimari terim)

:Genellikle yazinsal iirlinlerden 6zenle segilerek olusturulan ve

tiirlii yontemlere gore diizenlenen kitap

‘Bakar tizerine altin yaldiz kaplama

:Mimari yapilarda kullanilan, pismis top
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