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BEYAN

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarina uyuldugunu, bagskalarinin
eserlerinden yararlanilmasi durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta
bulunuldugunu, kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin
herhangi bir kisminin bu iniversite veya baska bir {iniversitede baska bir tez

calismasi olarak sunulmadigini beyan ederim.
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29 Haziran 2015



OZET

“Kitap sanatlarimiz” igerisinde, tezyinatin yogunluklu olarak islendigi yazma
eserler arasinda en 6nemli yer Mushaf-1 Serif’lere aittir. Mushaflarin giizel yazi ile
yazilmasina verilen ehemmiyetle beraber tezhiplenmesine de ¢ok dnem verilmistir.
Bu sebeple, tezyinatin tarih boyunca tasimig oldugu 6zellikleri ve Uslup farkliliklarin:

en iyi sekilde inceleyebilecegimiz eserler Mushaflardir.

Tarihi seyri iginde Uygur Tirklerinden bugiine uzanan tezhip sanati, her devirde
degisen devlet teskilati ve sosyal hayata ragmen degisik ekol ve {slaplarla
ilerlemesini devam ettirmistir. Tezhip Sanati igerisinde bir doneme ismini veren ve
halen guniimizde bu ozelliklerini koruyan Karahisari ve Karamemi’nin Topkapi
Saray1 Miizesi Kuituphanesinde kayithi Y.Y. 999’ nolu XVI. yiizyila ait olan

Mushaf tezimize konu olmustur.

Bu tezde tezhip 6geleri Gsllp, desen, motif acisindan ele alinip Mushaf’taki tezyini
yansimalarin goriildiigli baska eserler arastirilmis ve karsilagtirmalar yapilmistir.
Mushaf’in yapisal 6zellikleri olabildigince en ince ayrintilarina kadar incelenmeye
calisilmistir. Ayrica inceleme yapilan Mushaf’in 6zellikleri, sayfa diizenlenmesi,
tezhip desenlerin ¢izimleri, hangi motif gruplarimin kullanildigi tespit edilerek

kullanilan motiflerinin incelenmesi yapilmistir.

Calismanin amaci ve arastirilmasinda izlenen yontemle baslanan arastirma konusuna,
Kandni Sultan Sitleyman Doénemi tezhip sanati basligi altinda; dénemdeki Uslup
farkliliklar1 ve o donemin sanatgilart konusuna deginilmistir. Mushaflar hakkinda
genel bilgiler verilerek arastirma konusu olan TSMK ’deki Y.Y. 999 numaral
Mushaf’in tezyini yonunden incelenmesi yapilmis, eserin tezhipleri fotograflar ve

desen cizimleri ile ele alinmustir.

Anahtar Kelimeler: Karahisari, Karamemi, Mushaf



ABSTRACT

Among Turkish ‘book arts’, the hand-written Mushaf-1 Serifs with their exceptionally
prominent ornamentation, take the most important place. Mushafs were written not
only by a beautiful scripture, but also were very richly illuminated. Therefore,
mushafs are also the works through which we can follow their properties as well as

their style differences historically.

The art of illumination stretching from the Uigur Turks to present, has developed, in
each period, different schools and styles in line with changing state organisations and
social life conditions. The Mushaf in the Topkap1 Palace Museum Library (with the
register number Y.Y. 999) from the XVIth century belonging to Karahisari and
Karamemi, who have given their names to an entire period in the art of illumiation is

the subject of our thesis.

In this thesis, the elements of illumination used in the mentioned Mushaf are
analysed according to their styles, designs and motives. Other works with the
ornamentive reflections and impressions from the present Mushaf are also
searched and comperatively examined. The structural characteristics of the
Mushaf were noted and analysed in detail including the page formats and their
arrangements, drawings of illuminative designs as well as all the motifs and motif

groups.

The work starts by describing the aim and the methods used in the analysis of the art
of illumination in the period. Scrutinization concerning the style differences as well
as artists of the period have been examined with a general information on mushafs
and their illuminations. The Mushaf with registration number YY 999 has been
further analysed in terms of its illuminations and ornamentations using both, the

photographs and design drawings.

Keywords: Karahisari, Karamemi, Mushaf,



ONSOZz

Yiizyillar boyunca Osmanli Devleti, ¢evresindeki cografyaya Mimari, Miusiki,
Edebiyat, Ilim ve Siyasi agidan biiyiik katkilar da bulunmustur. Tiirklerin Islamiyet’i
kabulii ile Ilahi kitaba verilen manevi deger ve Islam dininin yaziya verdigi dnem,
yazinin ve dogal olarak tezyinatinin da sanatsal olarak gelismesini saglamistir. Onun
en giizel sekilde yazilmasi ve siislenmesi hat ve tezhip sanatinin Islam Sanat ve
Kiiltiiriinde miistesna bir yer bulmasini saglamistir. Bu sanatlar yiizyillar boyu Islam
Medeniyetinin sembolii haline gelmistir. Sanatkarlarin ustaliklarin1 en giizel ve
ihtisamli bir sekilde yansittiklart el yazmalarinin en 6nemlisi Mushaflar olmustur.
Sanatkarlarin  tiim yeteneklerini gosterdigi en Ozel siislemelerin  yapildigi
Mushaflarin bezemelerine bakilarak o donemin sanat anlayis1 hakkinda bilgi
edinmeniz mimkiindiir. Osmanli Devletinde, kitap sanatinin zirvede oldugu XVI.
yy. ’da ekol olusturan iki 6nemli sanatkarin Karahisari ve Karamemi’ nin eseri olan
TSMK Y.Y. 999 no’lu envanterde kayitli bulunan Mushaf arastirma konusu olarak

se¢ilmistir.

Konumuz olan Mushaf’da Karamemi iistadin imzasi niteliginde olan serlevha
tezhibi, strebaslari, hatime sayfasi ve 637 adet mushaf giili bulunmaktadir. Eser
TSMK’ sin de birebir incelenmis, kiitiiphane yetkilileri tarafindan dijital ortama
aktarilan fotograflar arastirmamizda desen ¢izimleri konusun da yararli olmustur. Bu
aragtirma sirasinda yardimlarin1 esirgemeyen TSM yetkilileri ve Kkiitliphane

gorevlilerine tesekkiirlerimi sunarim.

Tez konusunun belirlenmesinde, karsilastigim zorluklar1 asmamda yardimei olan, tez
danismanim ve hocam Yrd. Dog¢. Dr. Mustafa N. Celebi’ye, desteklerini bizlerden
esirgemeyen degerli hocamiz Prof. Dr. Hiisrev Subasi ’ya siikranlarimi, manevi

olarak beni destekleyen esim ve aileme de tesekkiirlerimi sunmak isterim.

Istanbul 2015 Serap Bostanci TULUK
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1. GIRIS

Tezhip sanati, ilk Orneklerinin gorildigi IX. yy eserlerinden bugiine kadar
blylk bir siire¢ gostermis ve giiniimiize ulasmistir. Orta Asya’dan Anadolu’ya
uzanan tarih sireci icinde ¢esitli din, dil, topluluk ve irklardan etkilenen bu sanat,
Anadolu’da Osmanli imparatorlugu devrinde en st seviyesine ulasmis ve mustesna
eserler ortaya ¢ikarmistir. Tasvirlerin ikinci plana atilip tamamen stilize bir tarzda
caligmalar yapilmasi tezhip sanatini gelistiren en énemli etkenlerden biri olmustur.
Mushaf’in en giizel yazi ile yazilmasina verilen chemmiyetle beraber tezhiplenmesine
de ¢ok Onem verilmis ve kitap sanatlari tim Tlrk devletlerinin ve Osmanl

Devleti’nin sanat anlayisinda dnemli bir yere sahip olmustur.

Tirkler’in Anadolu’da gili¢ olusturdugu ve Konya merkez olmak iizere Selcuklu
egemenliginde, XIII. yy. baslarinda diger sanat dallarinin yan1 sira, kitap sanatlarina
da yogun bir ilgi olmus ve degerli eserler meydana getirilmistir. XIV. yy. da kitabin
ve sanatinin koruyuculugunu Karamanogullart ve Germiyanogullari gibi
Anadolu’daki beylikler yapmuglardir. XV. yy. da Fatih Sultan Mehmed’in
koruyuculugunu yaptigi saray nakishanesinin tezhipleri agirlikli olarak bilim
kitaplarinda yogunlagsmistir. XV. yiizyilin sonunda ve XVI. ylizyilin baglarinda ise
incelik ve zerafet Grnegi olusturan tezhiplerde geometrik tasarimlar On plana
cikmistir. XVI. yy ise kitap sanatlar1 agisindan farkli ekollerin ortaya ¢iktigi ve
sanatin zirvede oldugu bir donem olmustur. XVI. yy.n ilk yarisindan baglayarak,
miizehhiplerin ustaliklarin1  yanlizca Mushaf’lar1 tezhiplemede gostermedikleri,
konusu edebiyat ve tarih olan eserleri de tezhipledikleri gorilmektedir. XVII. yiizyil
boyunca ise Turk tezhibinin énemli érnekleri genellikle dua kitaplarinda ve Mushaf
niishalarinda yer almaktadir. Her ne kadar XVIII. yy.’daki tezhip sanatinin, batiya
acilmasiyla birlikte, klasik 6zelligini kaybettigi diisiiniilsede, bu ddénemde de ¢ok

mustesna eserler ortaya gikarilmistir.



Klasik Turk sanatlarmin 6nemli bir bolimdind kitap sanatlart meydana getirmistir.
Islamiyet’in kabului ile birlikte Turklerin kitap sanatlarina vermis olduklar: katki
artarak devam etmistir. Osmanli imparatorlugu déneminde, gerek kendi saray
nakkashanesinde Yyetistirdigi, gerekse topraklarina kattigi Ulkelerden getirip sarayda
himayesi altina aldigi sanatcilar, Urettikleri eserlerle kendilerine 6zgl bir sanat

uslubunun éncileri olmuslardir.

Ozellikle yazma eserlerde, hatt1 suisleyen tezhip, kitap sanatlar icinde ayr1 bir énem
tasimaktadir. Arapga “altinlamak” manasina gelen tezhip kelimesi, ezilerek firgayla
strtlecek hale getirilmis olan altin ile muhtelif renk boyalarin kullaniimasiyla
gerceklestirilen bir kitap sanatidir. Yazma eserlerden bilhassa saray kittphaneleri
icin hazirlanmis olanlarinda tezhibe ¢ok 6zen gosterilmistir. Takdim edilen sahsin
mevkiine veya siparis eden kimsenin mali guicine gore kullanilan malzeme ve sarf

edilen emek de farkli olmustur™.

Sanatkarin ve sanatkari destekleyenlerin ince zevki tezhip sanatinda etkili olmus,
tarihsel gelisim iginde tezyini sanatlarda farkli Gsldplarin ortaya ¢ikmasima zemin
hazirlamistir. Ortaya ¢ikan Usllplarin donemin hanedanlariin (mesela, Timur
Donemi) adiyla anilmasi yani sira, bazi usta ve sanatkarlarin kendi adlarini tasiyan

(Baba Nakkas gibi) yeni ekollerin olusmasida s6z konusudur.

Yazinin, tarihi stre¢ icerisinde inanisla birlikte gelismis oldugu bilinmektedir. Bu
anlayisin devami olarak, islamda da inananlarin Mushaf‘1 en giizel sekilde yazma
endiselerinin neticesinde, hat sanati halen zirvedeki yerini korumaktadir. Yazi ile
beraber kutsal metinlerin veya bilgi iceren metinlerin en iyi bicimde tezyin edilmesi,
tezhip sanatinin kitap sanatlar1 igerisindeki Onemli yerini almasini saglamistir.

Matbaanin Osmanli toplumunda gelismesine kadar Kklasik sanatlarimizda yazi ve

! Cicek Derman, “Osmanli Asirlarinda Usl(ip ve Sanatkarlariyla Tezhip Sanati” Yeni Tiirkiye 701. Osman/: Ozel
sayist, Kltur ve Sanat, c. 4, Istanbul 2000, s. 624.



kitaba gosterilen hassasiyet, siislenmesine de gosterilmistir’. Bir el yazmasinda
tezhibin GslGbuna, hattatina, mizehhibine, tezyinatin yogun oldugu sayfalardaki
tasarimina bakarak, yazmanin yapildigi dénemin tarihi gelisimini anlamamiz da
onemli bir kaynaktir. Bu dogrultuda TSMK Y.Y. 999 no’lu envanterde kayith
bulunan el yazmasi mushaf segilmistir. Karahisari hat sanatinin, Karamemi ise
tezhip sanatinin XVII. Y.Y. ekol olmus iki 6nemli ismidir. Bu sanatkarlarin elinden
¢ikmis bir eser, yanlizca bize incelenen eserin sanatsal 6zelliklerini degil, tim bir

donemin ozelliklerini de anlatur.

Tez calismasina baslarken Oncelikle, konuyla ilgili genel bilgilere ulasabilmek igin
cesitli  kiitiphanelere  basvurulmustur.  Kaynaklarin ve  kaynakcalarinin
yonlendirmesiyle de konunun 6zuyle ilgili kitap, makale, teblig gibi cesitli
yayinlara ulasilmaya calisilmistir. Elde edilen bilgiler tasnif edildikten sonra,
yayinlardan ve cesitli mize kataloglarindan ¢alisma ile ilgili karsilagtirilmalar igin
sanat eserleri tespit edilmistir. Calismaya gorsel malzeme saglamak amaci ile s6z
konusu eserlerin fotografini iceren CD kopyalar1 kurumlardan temin edilmistir. Bu
eserlerin orijinal hallerini gorebilmek igin eser sahibi kurumlara basvurularak izin

talep edilmistir.

Arastirma konusu olan eserin bulundugu TSMK’den izin alinarak inceleme
yapilmigtir. Mushaftaki tezhipli sayfalar tespit edildikten sonra tezhipli alanlarin
dlgiileri belirlenmis ve kiitliphaneden eserin dijital gorintileri almmustir. Incelenen
eserin kiymetli taslarla siislii (Murassa) cildinin ¢ikarilmis oldugu, soguk baski semse
kosebent kompozisyonlu kahverengi deri bir cild ile muhafaza edilmekte oldugu
goriilmiistiir. Topkap1 Saray1 Muzesi Hazine Boliminde korunan Murassa (envanter
no: 2:2097) cilt, dijital ortamin verdigi imkanlar dahilinde incelenebilmistir. Yapilan
calisma cercevesinde; TSMK, IUK, SK, NK, MUK, iSAM, IRCICA ve FSMVU
Ktuphanesi ve arsivlerinden yararlanilmistir. Bu arastirmalar sonucunda elde edilen

bilgiler bir araya getirilerek ti¢ boliim halinde incelenmistir.

% fsmet Binark, “Tezhip Sanat1 ve Kitapgilik Tarihimizde Fatih Devri Tezhipleri”, Turk Kltird, Turk Kalttrina
Arastmma Enstiitiisi, Ankara 1969, sy. 75, s. 2.
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Calismanin amaci ve arastirilmasinda izlenen yol ilk bélimde anlatilmistir. Ikinci
bolumde, tezimize konu olan eserin XVI. yuzyila ait olmasi sebebi ile Kandni
Sultan Sileyman doénemi tezhip sanati basligi altinda bu donem sanatkarlari,
usldplari ve eserleri incelenmistir. Son bolimde ise mushaflar hakkinda genel
bilgiler verilerek, TSMK. Y.Y. 999 no’lu envanterde kayitli mushafin tezhipli
sayfalar1 belirlenerek motif, kompozisyon ve renk anlayisinin ayrintili bigimde
incelenmesi  hedeflenmistir. Mushafin tezhipli sayfalarimin tek tek c¢izimleri
yapilmistir. Sirebasi1 tezhiplerinin ve mushaf gullerinin (637 adet) kompozisyon
farkliliklart olanlart asama, asama c¢izilerek incelenmistir. Giiller tasarim
farkliliklarina ayrilip anlatilirken tekrar gibi gériinmekte ise de, her bir giiliin sayfa
numaralar1 tespit edilerek desen ayrimlar1 belgelenmistir. Cizimler yapilirken,
deseni olusturan her bir motifin kompozisyon ayrintilarinin gériilmesi bakimindan

farkli renkler kullanilmisgtir.

XVI. yiizyi1ldaKandniSultan Siileyman’a hediye edilmis bir eser olan Y.Y. 999’nolu
Mushaf, doneminin tezhip 6zelliklerini en giizel bi¢imde yansitmaktadir. Calismanin
degerlendirme kisminda ise, Ornekler esliginde eserin Uslip 6zelligi incelenmis ve
miizehhibin imzasi1 olan eserleri ile imzas1 olmayan eserleri arasinda karsilagtirmalar
yapabilecegimiz bir bakima sanatkarin goriilmeyen imzasi olarak kabul edecegimiz
desenleri, yapmis oldugunu diisiindiigiimiiz bagka el yazmalarinda kullandig: tespit
edilmistir. Bunun yani sira herkes tarafindan Karamemi’nin imzasi olarak kabul
edilen, arastirmamizdaki yazmada koltuk deseni olarak yer alan bahar agaci
motifinin ¢ini, kumas, hali, maden sanati gibi bircok alanda kullanilmis olmasindan
yola ¢ikarak desenlerin dénemin nakkasbasi olan Karamemi’nin atdlyesinin Grini
oldugu konusuna da deginilmistir. Calisma, kaynakca, ekler ve dizinden olusan

bolumlerle tamamlanmastir.



2. KANUNT SULTAN SULEYMAN DONEMI TEZHIP SANATI

Kandni Sultan Suleyman donemi, bir¢ok sanat dalinda oldugu gibi kitap sanatlarinin
da zirvede oldugu bir donemdir. Bu donemin olusmasini saglayan bir¢ok etken
bulunmaktadir. Bu etkenlerin basinda, Yavuz Sultan Selim’in, Safevi hiikiimdar1 Sah
Ismail ile giristigi Caldiran muharebesi sonucunda (Agustos 1514) savas ganimeti
olarak, bin kisilik sanatkar Istanbul’a getirmesi ve Tebriz, Herat, Siraz’l1 sanatkarlar1
Osmanli nakkashanesine kazandirilmistir. Sanatkarlarin, nakkashénelerin bir araya
gelmesi ile tarzlarin birbirlerinden etkilenmeleri yeni sanatsal eserlerin ve Uslplarin
olusmasina katkida bulunmustur. Yavuz Sultan Selim, kitap sanatlarinin dogudaki
temsilcilerini Osmanli sarayma getirerek sanatkarlarin birbirlerinden etkilenmesi ile
saray sanatinin, yeni atilimlar yapmasina imkan vermistir. Bu tlrden sanatsal
paylasimlar, II. Bayezid doneminde Osmanli kitap sanatinda biiyiikk bir gelisme
siirecinin baslamasina vesile olmustur. Ug kitaya ve denizlere Osmanli hakimiyetini
yayan, 46 yil siiren hiikiimdarlig1 esnasinda Tiirk ronesansinin kurucusu ve hamisi
olan Kan(ini, Osmanli Devleti ve Tiirk Sanatina “altin cagmni” yasatmistir. Kan(ni
doneminde, Tezhip sanati, zirveye ulasmis ve en iist diizeyde eserler, saglanan genis
imkanlar sayesinde iiretilmistir. Tezhip sanati agisindan “Klasik Devir” adi ile anilan
bu ylizyilin ilk yarisina kadar, her alanda gelisip, biiytidiigii halde, Kandni Sultan
Suleyman’dan sonra devlet geleneginin degismesine bagli olarak duraklama

donemine girmistir.

XVI. yiizyil tezhip sanatinin KanQni Sultan Sileyman déneminde, zirvesi olmasini,
sanata ve sanatgiya verilen Onem, Kkiltlrel etkilesim ve degisimler, sosyal ve
ekonomik etkiler, yoneticilerin sanata bakis agilari, sanatkarlarin tekrardan
kacinmalari, kendilerini ifade edebilme ve yeni arayislar icinde olmalar1 olarak

siralayabiliriz.

3 Yasar Yiicel- Ali Sevim, Klasik Donemin Ug Hiikiimdar: Fatih, Yavuz, Kan@nf, TTK, Ankara, 1991, 5.208.
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2.1. Kandni Sultan Stleyman Dénemi (1520 — 1566)

Kandni Sultan Suleyman, yasa koruyuculugundan dolayr “Kandni” (salt.1520 —
1566) tarihleri arasinda batililarca " Muhtesem " kelimesiyle birlikte anilan I.
Stileyman déneminde Osmanl: imparatorlugu, siyast ve askeri alanlarda oldugu gibi
kalturel ve sosyal alanlarda da dinyanin 6nde gelen devleti olmus, imparatorluk
kalturand yiksek boyutlarda yansitan sanatsaleserler meydana getirilmistir. Bunda en
onemli etken sanatin, saray himayesi altinda olmasi, devlet teskilat: icinde saraya
hizmet veren Ehl-i Hiref teskilatinin kurulmus olmasidir®. Arapca kékenli “ehil”
ve “hiref” kelimelerinin birlesmesinden olusan Ehl-i Hiref terimindeki “ehil”
sozcligli; sahib, malik, mutasarrif usta, maharetli®; “hiref” sézctgii ise, sanatlar,
meslekler gibi anlamlar tagimaktadir®. "Ehl-i Hiref olarak adlandirilan sanatkar
teskilatinin zamanumiza gelen en eski defteri h. 932/ m.1526 tarihlidir. Osmanl
doneminde Ehl-i Hwef kavrami kiiclik el sanatlariyla ugrasan sanatkar ve
zanaatkarlari tanimlamak icin kullanilmistir. Bu terim, sarayin sanatsal tretimini
gerceklestiren Kisiler (Saray Ehl-i Hiref), yeniceri ocagmin cesitli ihtiyaglarimi
karsilayan sanatkar ve zanaatkarlar (Yeniceri Ehl-i Hiref) ve sehirdeki zanaatkar

esnaf gruplarini tanimlamak tizerede oldukca genis anlamlarda kullanilmustir”.

Saray icin ¢alisan Ehl-i Hiref’in birincil gorevi padisahin el sanatlar1 alanindaki
siparislerini hazirlamak ve s6z konusu ihtiyaclarini karsilamakti. Ayrica sultanin
ailesi ve uUst duzey saray gorevlileri icin de sanat ve zanaat alaninda Uretim
yapmakta olan Ehl-i Hiref, saraymn ve ilgili mekanlarin dizenlenmesinde ihtiyac
duyulan esyalarin ve mimari Ogelerin tasarimi ve Uretimi asamasinda da rol
oynamaktaydilar. Diger taraftan, gerekli oldugu durumlarda Ehl-i Hiref Orgutl
disinda, Istanbul’daki esnaf loncalarma bagli veya Imparatorlugun baskenti

4 Zeren Tanindi,” Osmanli Yonetimindeki Eyaletlerde Kitap Sanatr”, Ortadogu’da Osmanl: Donemi Kultir Zzleri
Uluslar Aras: Bilgi S6leni Bildirileri, Atatiirk Kiltlir Merkezi, Ankara 2000, c. 2, s. 501.

% Ferit Devellioglu, Osmanhi-Tiirkge Ansiklopedik Ligat, Aydin Kitabevi Yayinlari, Ankara 2008, s. 209.

® Ferit Devellioglu, a.g.e., s. 372.

" Bahattin Yaman, Osmanl: Saray Sanatkdrlar: 18.Yizyida Ehl-i Hiref, Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, istanbul 2008,
s. 5.
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disinda faaliyet gdsteren sanatcilar da gecici olarak saray hizmetine alinabiliyordu?®.
Ehl-i Hiref teskilatina mensup sanat¢i ve zanaatcilar sarayin BirGn (Kapikulu)

halkindan olup, Haznedarbagi’na bagliydilar ve maaslarin: ondan alirlard:®.

Saraymn Ehl-i Hiref kurumuna almacak kisiler devsirme ve pencik®® olanlar veya
saray disindan bir sanat dalinda yetenegini ispat edenler arasindan secilirdi. Teskilata
almanlar “sakird” olarak goreve baslar, bagli olduklari bélugiin ustalar: tarafindan
yetistirilirlerdi. Kendi béluklerindeki basarilari o bolugiin bas sanatkar: tarafindan
degerlendirilir, yeterli bulunurlarsa ustaliga gecerlerdi**. Ehl-i Hiref maas
defterlerinde, boliklerde yer alan sanat¢ilarin genel olarak “sanatkar” ve “sakird”
basliklar1 altinda toplandigi gorilmektedir. Ancak XVII. ylzyil sonundan itibaren,
bu ayrim kalkmus, sanatcilar tek bashik altinda kayda gecirilmeye baslanmustir*2.
Ehl-i Hiref defterlerindeki boluk listelerinde genel olarak her zaman en (st sirada
kaydedilen *“sersanatkar” unvanli kisilerin boOliglin basi olarak organizasyonu
yonettigi ve boliklerdeki is bolimiini sagladigi diistiniilmektedir. “Nakkasan” ve
“micellidan” gibi sanatsal nitelik isteyen bollklerde ise bu kimselerin eserin

tasarimi asamasinda da sz sahibi oldugu séylenebilmektedir*,

Ehl-i Hirefin siparis tizerine yaptiklar: islerin disinda, gesitli vesilelerle padisaha
takdim edilmek Uzere eserler hazirladiklar: da bilinmektedir. Burada Sanatkarlar,
bayram ve dlgin gibi 0zel ginler ile saraya ek odalar ve daireler, kasir, sahilsaray

ve cami ingaati sirasinda ve bitiminde 0zenle hazirladiklar1 eserlerini padisaha

8 pelin Bozcu, “Osmant: Saray:nda Sanat¢: ve Zanaatg: Teskilat: Ehl-i Hiref * Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Kiiltiir

Varliklari ve Miizeler Genel Miidiirligii, Uzmanlik Tezi, Istanbul 2010.

® Filiz Cagman, “Osmanli Sanatr”, Anadolu Medeniyetleri Avrupa Konseyi 18. Avrupa Sanat Sergisi Katalogu,
Selguk/ Osmanli, Istanbul 1983, c. 3, s. 98.

10 Farscada bes ve bir anlamina gelen peng ve yek kelimelerinden tiiremis, Osmanli Devletinde, 1363’den sonra
uygulanmaya baslanmis, savaslarda elde edilen esirlerin beste birinin asker olarak istihdam edilmesini ifade
eden terimdir. Pengik usQlu ile istihdam edilmis askerler &nce misliman ailelerin yanina verilir, daha sonra
askeri gorevlere atanirlardi.

1 Filiz Cagman, “Mimar Sinan Déneminde Sarayin Ehl-i Hiref Teskilati”, Mimar Sinan Dénemi Tirk Mimarhig:
ve Sanati, Tiirk Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 19881, s.74.

2 Rifki Meliil Merig, “Turk Cilt Sanat: Tarihi Aragtirmalar1”, Vesikalar I, Ankara, 1954, s. 17- 30.

13 pelin Bozcu, a.g. tez.



hediye olarak takdim ederler karsihiginda ise yiksek (Ucretler ve kaftanlarla

odullendirilirler, hatta bazilarinin ayliklar: ve giinliikleri buna binaen artirilirdi™.

Padisahin huzuruna cikip kendi Urettikleri eserleri takdim etmek gibi 6nemli bir
goreve, ancak Ehl-i Hiref iginde usta olanlarn eristigi ve in’am aldigi, in’ama nail
olan sakirdler varsa da bunlarin isim olarak degil toplam olarak belirtildigi belgelerde

gorulmektedir?®.

Ehl-i Hiref maas defterleri sanatcilarla ilgili ayrintili bilgiler sunarken, in’am
defterleri ise Unll ustalarin isimleriyle beraber, Grettikleri 6nemli eserleri de
aktarmaktadir. In’am defterlerindeki bu odiller, sanatkarlarin gelir ve itibar
kazanmasini saglarken, son derece Ustlin is¢iliklerde sanat eserlerinin Gretilmesine
imkan vermekteydi. Gunumize ulasan en erken tarihli in’am defteri Il. Bayezid
donemine ait olup digerleri Kandni Sultan Siuleyman©in saltanat yillarinda
olusturulmustur®®. Ehl-i Hiref defterlerinden izlenebildigi Uzere, kuruma alman
sanatcilarin bazilarinin ¢esitli savaslar sonucunda tlkeye getirilmis, sz konusu
bolgenin usta sanatkérlarindan oldugu agikca anlasilmaktadir. 16. ylizyilda Tebriz ve
civarindan getirilip sanat bollgine alinan bu sanatcilar, defterlere “Boluk-i Acem”
baslig1 altinda kaydedilmis ve “Bo6lik-i Rum” adi altinda ¢alisan sanatkéarlara gore
genel olarak daha fazla maas almislardir'’. Ehl-i Hiref te dogu kokenli sanatcilarm
yaninda Bosnali, Uskiiplii, Arnavut, Cerkez, Rus, Bulgar ve Hirvat olmak (izere
cok sayida Balkan kokenli sanatkarin da pencik vb. yollarla saraya alinip teskilatta
calistiklart  yine maas defterlerinden izlenebilmektedir. Istanbul’da Fatih
SultanMehmed’ten sonra ehl-i hiref sanatkarlarinin ¢alistigi nakkashane Ayasofya

Camii arkasindaki Arslanhane adi ile anilan yapimin iist katinda bulunmaktayd:™®.

¥ Rifki Meltil Meric, “Bayramlarda Padisahlara Hediye Edilen Sanat Eserleri ve Karsiliklan”, Turk Sanaz Tarihi
Vesikalar, Tiirk Sanat: TarihiArastirma ve Incelemeleri, Istanbul 1963, sy. 1, s. 764.

> Rifki Meltil Merig, a.g.m. s. 777.

18 pelin Bozcu, a.g.tez.

17 Rafka Meliil Merig, Turk Nakis Sanati Tarihi Arastirmalar, Ankara, 1953, s. 31- 47.

'8 Filiz Cagman, “Saray Nakkaghanesinin Yeri Uzerine Diisiinceler” Sanat Tarihinde Dogudan Batiya,
Unsal Yiicel Amsina Sempozyum Bildirileri, Sandoz Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 1989, s. 35- 46.
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2.2. Donemin Bezeme Anlayis1 ve Sanatkarlan

Yizyillar boyunca tezhip sanatini etkileyen bircok etken s6z konusu olmustur.
Bunlar farkli isluplarin ve tarzlarin ortaya ¢ikmasinda ve tezhip sanatinin
gelisiminde etkili olmuslardir. Bazi tarz ve tsluplar her donem etkisini korumus,

bazilar ise bir siire sonra etkinliklerini yitirmistirlg.

XVI ylizyilin baslarinda, Yavuz Sultan Selim tarafindan 1514°te kazanilan Caldiran
zaferiyle Tebriz, Herat ve Siraz'dan Istanbul'a getirilen Horasanli, Tirkmen asilli
sanatkérlar, Osmanli Saray Nakkashanesi'ne dahil edilerek, Saray Acem
Nakkaslar1 Bolugu’ni olusturmuslar ve sanatsal birikimlerini diger sanatkarlarla
paylasarak Osmanli sanatina hizmet etmislerdir®®. Bu tiirden sanatsal paylasimlar
I. Bayezid Donemi’nde Osmanli Kitap sanatinda biiyiik bir gelismenin baslamasina
neden olmustur. Il. Bayezid devri tezhip sanatindaki gelismeye Seyh Hamdullah (0.
1520) gibi Turk hat sanatina yon vermis bir sanatkarin yetismis olmasi da énemli rol

oynamistir.

Il. Bayezid’in, Seyh Hamdulldh’a ve sanatina olan hayranlhigi ve ilgisi, ekol
olusturmus, bu hattatin yazdigi Mushaf’larin blyuk bir 6zenle tezhiplenmesini de
beraberinde getirmistir. Seyh Hamdullah’1n eserlerinin basinda; TUK. 6662°de kayith
olan ve Hasan b. Abdullah tarafindan tezhip edilen Mushaf ile TSMK. YY. 913’de
kayitli bulunan Mushaf’lar gelmektedir.

Hattat Seyh Hamdullah’in yazmis oldugu Mushaf’lari tezhipleyen muzehhibler de
tim hianer ve maharetlerini gostererek donemin tezhip anlayisinin gelismesinde
onemli rol oynamiglardir. Bu dénemin miizehhiblerin basinda gelen b. Abdullah’a

Beyazit Donemi’ne ait 1504 tarihli in’am defterlerinde Hasan Nakkag’a 2000 akge ve

19 Faruk Tagkale, ” Gelenekten Gelecege Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk” , Tezhip Bulusmasi, istanbul 2009,
IBB Kiiltiir A.S. s. 8.
20 Faruk Tagkale, a.g.m. s. 9.



bir benekli kaftan verildigi seklinde bir kayit séz konusudur.?.

Donemin
sanatkarlarindan olan Hasan b. Abdullah’in tezhip {isldbu, son derece ince ve
miikemmel is¢iligi ile dikkat ¢ekmektedir. Altin ve laciverdin disinda kullanilan
renklerin uyumu, rdmi ve hatdl grubu motiflerin teyzinati klasik donemi haber

vermektedir?.

Saray nakkashanesinde Hasan b. Abdullah’tan sonra 1498-1554 yillar1 arasinda saray
nakkashanesinde miizehhip olarak c¢alisan Bayram b. Dervis, levha tezhip
tasariminda usta miizehhibin geleneginin tasiyicist olmustur®. 1523 - 24 yilinda
Abdullah b. ilyas hattiyla istinsah edilen Kur'an'n tezhiplerini Bayram b. Dervis
yapmuistir (TSMK EH. 58)**. Miizehhip Bayram b. Dervis, farkli tonlarda genis
yiizeylere siirdiigii altin yaldizla, daha dar yiizeylerde kullandig1 lacivert renkle,
tezhip tasariminin tezyinat ogelerinin kolaylikla segilmesini saglamistir. Hatailer,
ramiler, tomurcuklar ¢iplak gozle zor secilecek kadar kiglk, son derece ince zarif
cizilmis ve genel tasarimin 6ne ¢ikmasini saglam1$t1r25. Bayram b. Dervis (1545 —
1557)? tarihli ehl-i hiref defterlerin de adi gecen, 1556°da 2000 akge in’am alan®’ ve
1558 tarihli defterde vefat ettigi belirtilen Kandni déneminin  Onemli

miizehiblerindendir?®.

Bayram b. Dervis miizehhibin inceligindeki tezhipler 16. ylizyilin ilk yarisinda Ali
Sir Nevai' nin eserlerinin tezhiplerinde de gorulmektedir. DoOnemin 6nemli
muzehhiplerinden biri de Hamse-i Nevai (TSM. H. 802) adli eserin tasvirlerini,

cildini ve tezhiplerini yapan miizehhib Pir Ahmed b. iskender’dir®.

21 Rifki Meliil Merig, a.g.e,s.49.

22 Banu Mahir, “Ehl-i Hiref Kayitlarinda Miizehhipler ve Eserlerinden Ornekler”, Tezhip Bulusmas:, IBB Kiltiir
A.S. Istanbul 2009, s. 213.

2% Banu Mahir, a.g.m. s. 215.

* Haydar Yagmurlu, "Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde Imzali Eserleri Bulunan Tezhip Ustalar1", Tiirk
Etnografya Dergisi, Ankara 1973, sy. 13, s. 94.

% Zeren Tanindy, “Kitap ve Tezhip®, Osmanl: Uygarhg, Kiiltiir Bakanhigi, Ankara 2002, c. 2, s. 864- 891.

% Rafki Meliil Merig, A.g.e. s. 5- 6.

27 Rifki Meliil Merig, age.s. 77.

%8 Rifki Meliil Merig, a.g.e. s. 7.

2 Zeren Tanindi, a.g.m. s.865.
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Kanlni Sultan Slleyman, 1520-1566 yillar1 arasinda neredeyse yarim yiizyila
ulasan saltanati boyunca, basarili ve etkin siyasi icraatiyla oldugu kadar, guzel
sanatlar ve sanatkarlart himayesi ve tesvikiyle Unlenmis bir blyik
hiikiimdardi. Bu dénemde faaliyet gosteren saray nakkashanesi, genis bir usta
kadrosu ile tezhip, minyatir, hat, cilt ve kati' gibi kitap sanatlar1 basta olmak
lizere, zamanin Mimari yapilarinin ¢ini bezemeleri, tas, ahsap nakislar1 ve kalem
islerinden, seramiklere, kumas, dokuma, isleme desenlerine, fildisi ve maden
islemeciligine kadar uzanan farkli alanlarda gesit ¢esit tasarimlar hazirlayan en

onemli merkezdi®°.

Osmanli sanatinin bu klasik ¢aginin tezhip anlayisin1 en mikemmel bicimde
ortaya koyan sanatgilardan biri olan Sahkulu Tebriz’den surgin gelip Amasya’da
kaldiktan sonra hassa harcina havale edilmis olan ve ressam ibaresi ile 1526 tarihli
ehl-i hiref defterinde ilk sirada kayit edilmistir®. Kalem-i siyah teknigi ile resmettigi
hanger? yapraklar arasinda ejderler, periler hatal yaprak demetleri ¢alismalariyla
klasik donemin ekollerinden birini olusturmus ve donemin en dnemli nakkaslarindan
biri olmustur®. Ehl-i hiref defterinde adimin yaninda ressam ibaresinin yazmasimimn
sebebi Sahkulu’nun geleneksel minyatir tekniginden baska bir teknikle calistigini
ifade etmektedir. 1520°de istanbul’daki Saray Nakkashanesinin basina ge¢mis ve
(1556°da) vefatina degin donemin en dnemli nakkasi olmustur®. Bir ekol olmus
Sahkulu’nun eserlerinin baginda Osmanli UGlkesine gelmeden 6nce Safevi Sehzadesi
Behram Mirza i¢in diizenlenmis bir murakkada imzasimi tasiyan (Behram Mirza
Albumiu TSMK H. 2154) ejder resmidir. Bir diger eseri iseKaniniSultan Suleymana
bayramda hediye ettigi kagit Uzerinde bir peri resmidir. Ressam Sahkulu’nun bu

hediyesine ehl-i hiref kayitlarinda rastlanmaktadir®*. Washigton Freer Gallery of

% Giilbiin Mesara, “Kan(n? Sultan Siileymanin Sernakkakas1 Karamemi”, Hat ve Tezhip Sanan, Istanbul 2009,
s.361.

3 Rufka Meliil Merig, a.g.e. s. 3.

%2 Banu Mahir, “Osmanli Bezeme Sanatinda Saz Uslubu”, Hat ve Tezhip Sanati, Kiiltiir Ve Turizm Bakanlig:
Yayinlari, istanbul 2009, s. 215.

3 Banu Mahir, a.g.m. s. 381.

3 Rafki Meliil Merig, a.g.e. s.75.
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Art’ta korunan atif imzal bir peri resmi® ve TSMK H. 2126’ nolu murakkada baska

bir peri resmi ¢aligmasi bulunmaktadir.

Sahkulu’nun saz yolu tislubu 16.yy. klasik Osmanli bezeme tislublarindan biri olarak
cesitli sanat kollarinda kullanilmistir. Kitap ve cilt sanatlarinda tezhip ve halkar
desenlerinde bu ekolden bezemeler kullanilmistir. Saz Yolu ekoli, kalemisi, ahsap,
¢ini, kumas, hali, kilim, kuyumculuk, maden ve tas isciligi alanlarinda da
kullanilmistir®®. Sah ulu’nun saz yolu ekoliiniin en gilizel 6rnekleri Topkap1 Sarayi
Stinnet Odas1 dis cephede bulunan ¢ini pano ve Mimar Sinan tarafindan (1561)
Istanbul Riistem Pasa Camii ana mekan icinde kullanilan ¢ini panolardir®’. Sah Kulu,
saz yolu ekollinin sahibi olmakla birlikte yetistirdigi talebeler ile de XVI. y.y
damgasini vurmus bir nakkastir.1545 tarihli Ehl-i Hiref defterlerinde Sahkulu’nun

ogrencisi olarak Mehmed-i Siyah adi ile gegen Karamemi’dir.

Sahkulu’undan sonra Saray basnakkasi olan Karamemi konusuna detayl1 bir sekilde
tezimizin konusu olan Mushaf*in miizehhibi olarak ilgili bélimde deginilecektir. Tez
konumuz olan Mushaf’in hattatt ddnemin yazi sanati agisindan 6nemli isimlerinden
Ahmed Karahisari’dir. Osmanli Turk hattatlar: igerisinde, Tirk hat sanatini
dinyaya tanitmas: bakimimdan énemli bir yere sahip bir sanatkardir. Bu dénemde
Karahisari 'nin yazmis oldugu en &nemli eserlerinin basinda, Kandni Sultan
Suleyman icin yazdigt TSMK. HS. 5 numarada kayitli bulunan 62 x 41 cm
Olculerindeki Mushaf gelir. Mushaf yakut yazi tarzinda diizenlenmis olup her
sayfada bir satir muhakkak, bes satir nesih, bir satir siiliis, bes satir nesih, bir satir
muhakkak seklinde diizenlenmis ve sayfalari saray nakishanesinde 06zenle
tezhiplenerek ciltlenmis bir saheserdir®®. Eserin sayfa tasarimlarinda ncekilerden
farkli, 6zglin duzenlemeler yapilmistir. Genelde murakka sayfalarinda gelenek olan

** Banu Mahir, “Osmanli Bezeme Sanatinda Saz Uslubu”, Hat ve Tezhip Sanat, Kiiltir Ve Turizm Bakanligt
Yaymlari, Istanbul 2009, s. 384.

% Zeynep Ertirk, “Tiirk Cini Sanatinda Saz Yolu Ekolii”, FSMVU, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Yaymlanmamus
Yiiksek lisans Tezi, Istanbul 2014, s. 17.

% Giilizar Celik,”Riistem Pagsa Cinilerinde Lale ve Karanfil Motifleri’, FSMVU, Giizel Sanatlar Enstitiisi,
Yayinlanmamus Yiiksek lisans Tezi, Istanbul 2014, s. 120.

% Filiz Cagman, “Ahmet Karahisari’ye Atfedilen Mushaf”, 9. Milletler Arasi Tiirk Sanatlar: Kongresi, istanbul
1991, c.1, 5. 521.
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siirebasi, durak, mushaf gulleri ve koltuk denilen tezhibli bolmeler bulunmaktadir.
Mushaf "in her sayfasinda, yizden fazla farkli desen ve renkte olmak Uzere, 2360
adet koltuk bulunmaktadir. Tezhibler nakkas Hasan, nakkas Mustafa, nakkas
Ca‘fer ve nakkas Ali Celebi tarafindan yapilmistir. Bu eserin tezhibleri 16. ylzyilin
ikinci yarisinda Turk tezhib sanatinin Orneklerinin gozler 6ntine serildigi bir belge

niteligi tagimaktadir.

Kandni Sultan Sileyman déneminde Nakkas Karamemi, Sah Mehmed, Mehmed
Eyyubi, Ali b. Bayram, Abdiilgani, Evrenos, Ismail ve Hac1 Abdi isimli sanatkarlar
Suleymaniye Camii igin hazirlanan toplam yirmi bes adet Mushaf’1 (1552-55)

tezhiplemislerdirsg.

XVII. y.y. daki diger bir mizehhib ise Sah Kulu’nun ekoliinde eserler veren Veli
Can’dir (d. 1575/ 6. 1600). Ehl-i Hiref defterlerinden edinilen bilgilere gore sarayin
hizmetine bulunmus aylikli sanat¢ilardan biridir. Ehl-i Hiref defterlerinde 1596°dan
sonra adinin gegcmemesi XVII. yilizyilin baglarinda (1600 yillar1 civarinda) 6ldiigi
veya saray nakkashanesinin hizmetinden ¢iktigini dﬁsﬁndﬁrmektedirm. Veli Can’in
eserlerinden bazilar1 (TSMK. H.2162) numarali albiimdeki peri resmi ile yine
TSMK’de bulunan (E.H. 2836 ) kiglik boyutlu bir murakkada bulunan silin
resimdir. Veli Can’in HUnerndme'nin (1583) birinci cildinin serlevha ve tezhibini
Molla Kasim ile birlikte yaptiklari (TSMA E10759) bir belgede belirtilmektedir.
Hinerndme'nin (1588) ikinci cildinin kimi tasvirleriyle birlikte halkar bezemelerini
de yaptig1 anlasilmaktadir. Hinerndme’yi hazirlayan sanatkdr grubuna Odenen
ucretlerin miktarin1 gésteren bir baska belgeye gore, aralarinda Musa b. Ahmed ve
Abdullah miizehhip ile bes oglunun da oldugu on dort mizehhibin de,
Hiinername'nin ikinci cildini tezhiplemislerdir*. Dénemde 6ne ¢ikan bir diger eser
ise Sultan HI. Murad'm (1588) tarihli Divan’idir (TSM 2/2107). Ill. Murat

Divan’nin tasariminin Zeyrek Aga’ya ait oldugu, eserin (murassa) cildinin

* Zeren Tanindi, a.g.m. s. 867.
40 Banu Mahir, a.g.m. s. 388.
4 Zeren Tanindi, a.g.e. s. 868.
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kitabesinde yazilmistir*?. Kan@ni Sultan Stileyman dénemi bircok yeni iislubun ve

teknigin uygulandigi son derece zengin bir donem olmustur.

Kandni déneminde siyaset ve ekonomideki altin ¢ag, sanat dallarinda da altin donemi
baglatmistir. Klasik motif ve teknik biiyiik bir ustalikla kullanilmistir. XV. ylizyil
sonlarinda son seklini alan mushaf tezhibi ve sayfa diizeni, XVI. ylizyilda aynen
devam etmistir. Mikemmel bir iscilikle, tezhip sanatina yeni motifterin katildigy,
desenlerin zengin ve cesitli oldugu, sanat guclnin doruk noktasina ulastigi bir
dénem olmustur®. Bu doénemde yazmalarda kullanilan sayfa diizenlerindeki
bicimler, motif gruplari, renk dengeleri en dikkat cekici 6zelliklerin basinda
gelmektedir. Sayfa duzeni olarak son sayfa (zahriye) tezhibindeki bigimler dortgen,
altigen ve sekizgen, kompozisyonlar seklinde olup, desenlerin isciligi artmis, ara
pervazlar cesitlenmis, tiglarin en guzel 6rnekleri olusturulmustur. Motif gruplar,
hatéi, rim1 ve bulut motifleri, birbirleriyle uyum iginde kullanilmistir. Bu ddnemde
tezhip boyama tekniklerinden Zer-ender-zer (altin istiinde altin) tekniginin en guzel
ornekleri verilmistir**. XVI. yizyihn ilk yansindan bagslayarak, miizehhiblerin
ustaliklarini salt Mushaf tezhiblemede gostermedikleri, konusu edebiyat ve tarih olan

eserlerin de bezenmesi i¢in yogun ¢alisma iginde olduklari anlasilmaktadir.

2 Zeren Tamndi, a.g.m. s. 866.

* Cicek Derman,”Osmanhda Klasik Dénem KanGnt Sultan Siileyman”, Hat ve Tezhip Sanat:, Kiltir ve Turizm
Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2009, s. 525- 536.

* Giilnur Duran, “Siileymaniye Kitiiphanesi’ndeki Tiirk Mushaflarinda 16.yy Serlevha Tezhipleri”, M.U. Sosyal
Bilimler Enstitlisii, Yaymlanmamms Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 1990, s. 14.
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3. TSMK Y.Y. 999 NO’LU MUSHAFIN TEZYINT YONDEN iNCELENMESI

Tez konumuz olan Mushaf-1 Serif’in incelemesine ge¢meden 0Once, genel olarak

Mushaflarin 1slahatlarina, kitap sanatlarimizdaki yerine ve 6zelliklerine deginilmistir.

3.1. Mushaflara Genel Bakis ve TSMK. Y.Y. 999 no’lu Mushaf-1 Serif

El yazmas1 eserler; tarih, din, dil, felsefe, cografya, astroloji, fen bilimleri gibi
cesitli konularda, yazildigi dénem ve yere ait temel bilgileri blinyesinde toplayan,

bilim ve sanat diinyasinin énemli kaynaklarini olusturmaktadir.

Islamiyet’tin ilk yazma eserlerini ise, Hz. Osman’in istinsah ettirerek bir niishasi
Mekke’de kalmak uzere diger nushalarinin da Medine, Kdfe, Basra ve Sam’a
gonderdigi Kur’an-1 Kerim’ler olmuslardir. Daha sonra kitap yazimi geliserek
Hadis-i Serif, Siyer-i Nebi gibi eserlerin yan1 sira siir, dil, tefsir, tip ve fikih
konularinda da telif ve tercime eserler yazilmaya baslanmistir. Kutsal kitaba verilen
deger sebebi ile Mushaflar el yazma eserler arasinda en basta yer almislar ve

yazildiklar yiizy1l sanatinin en 6nemli temsilcileri olmuslardir.

XVI. yy. da elyazmalari ve siislemeleri konusunda 6nemli bir yere sahiptir. Bu
ylizyllda yapilan eserler kitap sanatlarinin en iist seviyesinde oldugunu
kanitlamaktadir. TSMK. Y.Y. 999 no’lu Mushaf ekolleri, donemi yansitmasi ve iki
biiyiik listadin eseri olmasi bakimindan XVI. yy tim Ozelliklerini tasimaktadir.
Mushaflar ve tez konusu olan esere ilgili bolimler de aynltili bir sekilde

deginilecektir.
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3.1.1. Mushaflar Hakkinda Genel Bilgi

“Iki kapak arasinda bir araya getirilen yazili sayfalar® anlammna gelen Mushaf
kelimesi, Hz. Osman doneminde yazihip c¢ogaltilan Kuran niishalar1 igin
kullanilmistir. Hz. EbQO Bekir devrinde, vahiy katiplerinin yazdigi daginik haldeki
ayet ve sdreler iki kapak arasinda bir araya getirilmig, Hz. Osman déneminde ise
streler Fatiha (birinci sdre) ile baslayip Nas (ylz ondordinct sdre) ile bitecek
sekilde siraya konmustur®. Kur’an-1 Kerim ayetlerinin Hz. Peygamber’in saghgmnda
bir araya getirilerek kitap seklini alinmamasmin sebebi vahyin ne zaman
kesileceginin bilinmemesidir. M.631 yilinin Rebitlevvel aymin pazartesi giniu Hz.
Peygamber’in Hakk’a yirimesi ile vahiy son bulmus ve Hz. Eb( Bekir zamaninda
Mushaf haline getirilmistir. Mushaflar ayet, sire ve ctiz adi verilen bdlimlerden
meydana gelmektedir. Ayet, Mushaf’taki sOreleri meydana getiren kelime veya
cimleler, sdre ise Mushaf’in 114 boéluminden her biridir. Mushaf’lar otuz

boliminden olusur bu béliimlerin her birine de cliz denilmektedir.

Hz. Peygamber’in saghginda yazilan Mushaf ile giiniimiizdeki Mushaf’larin metni
bakimindan higbir degisiklik olmamistir. Kur’an-1 Kerim’in yazisinda sanatlagsma
yolunda islahatlar yapilmistir. Mushaf yazisinin guizellestirilerek acik okunur hale
gelmesi icin hareke, nokta, sedde, medd, cezm ve durak gibi isaretlerin konulmasi
yanlis okuma ve telaffuzdaki bozulmay: onlemistir. Hat ve yazi stili degismis, ama
hicbir zaman Kur’an-1 Kerim’in metni degismemistir®®. Hat yazisinda sanatlasma
yolunda 1slahatlar yapilmis, ilk buyik 1slahat, Abbasi hattatlarindan X. vyy.
baslarinda Bagdatli Ibn-i Mukle (886 — 940) ile yapilmistir. Ikinci blylk hat
1slahatcis1 fon al Bevvab’dir. Daha 6nceleri yatay bigimde yazilan Mushaf’lardan
dikey bi¢ime gegilmistir. (Abu'l-Hasan Ali ibn-i Hilal, (6l. h. 413 / m. 1022)%.
Bagdat'ta yazilmis olan Mushaf (h.391 / m.1001) Chester Beatty Library'de

> Mehmet Emin Masali, “Mushaf“, DJA, TDV, istanbul 2006, c.31, s.242- 248.
6 Muhittin Serin, Hat Sanat: ve Meshur Hattatlar, Kubbealt: Kiltiir ve Sanat Vakfi Yayinlari, istanbul 2003, s.

53-54.
4" Hiisrev Subas1, Geleneksel Tiirk El Sanatlar:inda Yaziya Giris, istanbul, 1997, s. 9.
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korunmaktadir.*®.Hat sanat: tarihinde iiglincii 1slahatcisi ise tesiri onaltinci yiiz yila
kadar devam etmis olan Ebu'l-Mecd Cemaleddin Yakut b. Abdullah el-Musta'simi
(6. h.698/ m.1298)dir. Biylk boy Mushaf’larda muhakkak slus, reyhani, nesih
hatt1 tek sayfa duzeni icersinde kullanmistir. XVI yilizyilin hat 1slahatgis1 Seyh
Hamdullah ekollni, XVII. yy.’da kemale erdiren Hafiz Osman Efendi (1642-
1698) dir. Hafiz Osman’dan sonra Mahmud Celéleddin Efendi (6.1829) ayri bir
1islahat ve ekol anlayisinin temsilcisi olmustur. XVl ve XIX yy.’da Mustafa Rakim
(1757 - 1826) ve onun izinden giden Kazasker Mustafa izzet (1801 - 1876) Efendi,
XX. yuzyilin baslarinda Sami Efendi ile (1857 - 1912) yazida islahatlar devam

etmistir.*.

Islahatlar neticesinde her dénemde Hat Sanati kendini o6ncelikle kitapla ilgili
sanatlarda gostermis, Islam'm yazili bilgi ve belgeye verdigi 6nem yazinin
gelisimimde etkili olmustur. Yazinin gelismesiyle birlikte, basta Mushaf, Hadis-i
Serif’ler olmak Gzere, Yasin, En'am gibi 6zel sOreler ile bilgi adina ne varsa,

biytk bir dikkat ve 6zenle yazilmis ve korunmustur.

Kur’an-1 Kerim, yalmizca ogretileriyle degil, ayn1 zamanda goruntisiyle de
insanlarin ruhuna ve gbzine hitap eden bir kitaptir. Mislimanlar igin Kur’an-1
Kerim hi¢ kuskusuz “Allah’in s6zidir”. Bu inang ile Allah’tan gelen emirlerin
guzel sesli insanlar tarafindan okunmasi musiki Sanatini, yazilmasi hat sanatini,

bezenmesi de tezhip sanatin1 dogurmustur.

Mushaf bezemeleri VIII- IX. yiizyillarda ayet bitiminde kullanilan, bazen iizerinde
ayet numaralar1 yazili olan noktalar ve slire baglar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. .
X1, ylzyildan sonra gelismeye baslayan tezhip sanati, en guzel orneklerini
musaflarda vermistir’®. XVI. yy tezhip sanatinin klasik ¢agi olmustur. Osmanli

doneminde tezhipler toplu bir calisma ile hazirlanirdi. Desenileri, cedvelleri,

“8 Nur Taviloglu, XVI. yy Osman/: Kur’anlarmn Sayfa Diizenlenmesi, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Yayinlanmamis Doktora Tezi, istanbul 1996, s. 5.

49 Huisrev Subasi, a.g.e, s.10.

*® Muhittin Serin, ““Mushaf” , D4, TDV, Istanbul 2006, c.31, s.250- 252.
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tahrirleri yapmak ayr1 ayr kisilerin gorevi olup nadide eserler birgok kisinin emegi
ile meydana getirilmekteydi®.

En Onemli yazma eserlrin basinda gelen mushafin sekli yapisinin ¢ok fazla
degismedigi, ancak mushafin yazi ve tezhibinin, hazirlandiklart dénemin sosyal ve
ekonomik sartlarina, Glkenin estetik ve sanat geleneklerine gore sekil degistirerek,
donemin yazi ve bezeme anlayisinda yapilmakta oldugunu goérmekteyiz. Tezhip
sanatinin en miustesna eserlerinin verildigi mushaflarda, tezhiplenen béltmleri ele
aldigimiz da bunlar; zahriye, serlevha, durak, guller, falname, hatime tezhipleridir.
Mushaflar, islam milletlerinin sanat, zevk ve geleneklerine gore, sadeligi bozacak,

okumayi giclendirecek tarzda miibalagadan kaginilarak tezhip edilmistir.

5 Ugur Derman “’Yazma Kur’an-1 Kerim’ler Nasil Hazirlanirdi?”, Hayat Tarih Mecmuast, istanbul 1970, c. 2, sy.
7,s.14-15.
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3.1.2. TSMK Y.Y 999 No’lu Mushaf’in Genel Ozellikleri

Bulundugu yer: Topkap: Saray1 Kittiphanesi

Envanter no: Y.Y. 999

Eser adu: Mushaf

Tarih: (930 / 1546)

Hattati: Seyyid Esedullah-el Kirmani’nin telamizinden Ahmed
Karahisari (1469 - 1556)

Mizehhibi: Karamemi (?)

Yazi gesidi: Nesih

Kagidi Krem rengi aharli kagit

Eb’adi: 29 x 17,5 cm.

Yazi sahasmin eb’ad: 16 x 9,8 cm.

Varak sayisi: 238

Satir sayis1: 15

Ketebe Kaydi 236Db

Diger Kayitlar vr. 236b de I.Ahmed ( salt. 1603/1617) muhrl ve sene

(1013/1604), vr. 234b - 235a Ferag Kaydi, vr. 236b -
238 Hatim Duasi vardir. vr. 63a, 62b varaklari
mukerrerdir.

Cilt Eserin murassa cildi TSMH. n0:2:2097 de korunmakta
olup, Mushaf soguk semse kompozisyonlu deri cilt ile
muhafaza edilmektedir.

Bezemeli sayfalari: Serlevha, Sire Baslari, Mushaf giilleri, Hatim Sayfasi
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3.1.3. Mushaf’in Hattat

Hat sanatinin Onemli isimlerinden olan Ahmed Karahisari'nin ( 1469 / 1556)
hayatina dair hakkinda yeterli bilgiye sahip olmamakla beraber, sanati ve eserleri
hakkin 6nemli bilgilere sahip bulunmaktayiz. Karahisari'nin (1469) yilinda
Afyonkarahisar sehrinde dogdugu tahmin edilmektedir.

Bazi1 kaynaklar, ilkyazi hocasinin Fatih Devri yazi Ustatlarindan Yahya Sufi (6. 1477)
oldugunu vyazarlar, fakat tarih olarak bu imkansiz gorilmektedir. Karahisari
imzalarinda, hocasinin  adim1 Esedullah-1  Kirmani  (6.1488)  olarak

yazarmaktad1r.52.

Bu zat, Fatih Doneminde Iran'dan Istanbul'a gelmis oldugu
tahmin edilen Yakut Ekolinin énde gelen isimlerinden® olarak bilinmektedir.
Karahisarf, Kirméni'den Yakut tarzinda yazmay: 0grenmis ve bu uslubdan yola
cikarak kendi ekolunu kurmustur. Kandni déneminde Semsi’l hat (Hat glinesi)
unvanini almistir>®. Doksan yaslar: civarinda (h. 963 / m. 1556) yilinda vefat eden
Ahmed Karahisarf, Sitliice'de Ishak Cemaleddin-i Halveti'nin yanina defnedilmistir.

Tasim bizzat kendisinin yazdigi kabri bugiin ne yaziktir ki kayiptir .

Karahisari; Arapca ve Farsca bilen, ti¢ dilde siir okuyabilecek kadar kultlrl,
medrese egitimi gormis bir sanatkardir. Hattathigi yan1 sira Halveti seyhlerinden

Cemal Halife'ye intisap etmis ve bdylece tasavvuf sahasina girmistir™.

Ahmed Karahisari  Istanbul'a geldiginde ¢nce terzilikle ugrasmistir. Rivayet
edildigine gore Seyh Hamdullah gibi dikis yerleri belli olmayacak sekilde
gomlek diktigi duyulunca, Il. Bayezid tarafindanbir gomlek siparis edilmis ve

52 Ali Alparslan, Osman/: Hat Sanaz Tarihi, Yap: Kredi Yayinlari, Istanbul 1999, s. 53.
53 Ekrem Hakki Ayverdi, Fatih Devri Hattatlar: ve Hat Sanat, istanbul 1953.

5 Muhittin Serin, Hat Sana# ve Meshur Hattatlar, istanbul 1999, s. 107.

% Siiheyl Unver, Hattat Ahmed Karahisarf, istanbul Universitesi Yaymlary, Istanbul 1964.
% Siheyl Unver, a.g.e.
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Karahisari’nin dikmis oldugu bu gomlekte sarayin terzileri gomlegin dikis izini

bulamamuslardir®’.

Il. Bayezid Devri’nde hat sanatina baslamis, Yavuz Sultan Selim déneminde devam
etmis (salt. 1512 - 1520) veKan@niSultan Stleyman (salt. 1520 - 1566) devirlerinde
sanatmin zirvesine ¢ikmistir®®. Ehl-i Hiref teskilatina ne zaman girdigi bilinmemekle
birlikte, Kanini Sultan Stleyman dénemi (TSM Arsivi D. 9706 / 4) ehl-i hiref
katipler boligiinii iceren 1545 tarihli maas defterinde altinci sirada yevmiyesi 14

akce ile Ahmed Karahisari olarak adina rastlanmaktadir >°.

Ahmed Karahisari Osmanli Tirk hattatlar: icerisinde, Turk hat sanatin1 diinyaya
tanitmas: bakimindan O6nemli bir yere sahip bir sanatkérdir.  Karahisari 'nin
Muhakkak, suliis ve celi sulls yazilarda ulastigi kompozisyon guzelligi, butln
hattatlar tarafindan kabul edilmistir. Daima yeni tasarimlar arayan Karahisari,
altinla yazdig: harflerin etrafin1 siyah murekkeple ¢cok hassas bir sekilde tahrirleyerek

ortaya koydugu hat eserleri, tarihi icinde 6nemli bir yere sahiptir®® (bkz. R. 1, 2).

Karahisari'nin en 6nemli eserlerinin basinda, Kandni Sultan Stleyman igin yazdigi
TSMK. HS. 5 numarada kayitli bulunan 62 x 41 cm o6lculerindeki Mushaf gelir.
Yakut tarzinda diizenlenmis olup, bir satir muhakkak, bes satir nesih, bir satir siiliis,
bes satir nesih ve bir satir muhakkak hatlayazilmis ve sayfalar1 saray nakishanesinde
ozenle tezhiplenerek ciltlenmis bir saheserdir® (bkz. R. 3 ).Bu eserin sonunda imza
ve tarih bulunmamakla birlikte Ahmed Karahisari 'ye ait oldugundan siiphe yoktur.
Padisah icin yazilmis olan Mushaf’a, hattatin 6mriiniin bitirmeye yetmemis olmasi
ve evlatligi Hasan Celebi tarafindan tamamlanmasi dolayis1 ile tarih ve imza

konulmamas olabilir.

5" Sitheyl Unver, a.g.e.

58 Hiseyin Gunduz, “Turk Hat Sanatinda Seyh Hamdullah ve Ahmed Karahisari “, Hat ve Tezhip Sanat:, Kultiir
Bakanligi, Ankara 2009, s. 84.

% Filiz Cagman, “Ahmed Karahisari ye Atfedilen Unli Kur“an-1 Kerim”, 9 Milletleraras:
Tirk Sanatiari Kongresi, Kiltir Bakanhg Yaynlari, Ankara 1995, ¢ . 1, s. 521- 527.

% Hiseyin Giindiiz, a.g.m. s. 84.

8! Filiz Cagman, a.g.m. s. 521.
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Mushaf, devrin diger eserleri gibi Kandni Devri’nin de ihtisamin1 sergilemektedir.
Eser yazilisindan yaklagik 150 sene sonra kendisi de bir hattat olan Sultan

Il. Mustafa tarafindan tilavet icin sarayda Hirka-i Serif odasina vakfedilmistir®
(bkz. R. 4).
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R. 3 Karahisari Mushaf-1 Serifi (TSMK H.S. 5)

82 Hiiseyin Giindiiz, a.g.m. s. 85.
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R. 4 Karahisari Mushaf-1 Serifi (TSMK H.S. 5)

Karahisari'nin eserlerinden bir digeride TSMK YB. 5417'de kayitli bulunan Mushaf
'dir. Eser, 238 sayfadan ibaret olup, serlevhasi devrinin en giizel tezhip érneklerinden
biriyle tezyin edilmistir. TIEM.'de 1443 nurnarada kayitli bulunan bilyik boy
en'amda Ahmed Karahisari'nin 6nemli eserlerindendir. (bkz. R. 5).
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R. 5 Ahmed Karahisari En'am‘1(TIEM. Env. no. 1443)
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En’am’da yazdigi kafi yazilar ve etrafi tahrirli Besmele-i Serif ile sanatinda
inceligin ve guzelligin zirvesinde oldugu gorulmektedir. Bu eserde sanatkarin altin
miurekkep ile yazip siyah mirekkep ile tahrirledigi *“ Besmele-i Serif* ve yine ayni
eserin diger bir sayfasinda altin ve siyah mirekkeple yazdigi Kkafi
“Elhamddlillan®; siyah mirekkeple yazdigi “Miiselsel Besmele-i Serif* ve sirf
altin miirekkeple yazip siyah mirekkeple tahrirledigi kaff “ihlas sdresi®, bugiin

Tirk hat sanatinin muhtesem klasikleri arasinda kabul edilmektedir.

Ahmed Karahiséari'nin, Enam-: Serif‘te (bkz R. 6). bulunan ¢ok yaygin ve meshur
“Muselsel Besmele-i Serifinin” (bkz R. 7) benzeri Tebriz Gok Mescid'de
bulunmaktadir (bkz R. 8). Cini Ulzerinde bulunan Besmele’nin bas tarafi
dokiilmiis, sadece ““er-Rahman” ve “er-Rahim” kelimeleri kalmistir. Bu 6rnek,
mevcut haliyle bile miselsel ya da muilasik tarzda yazilmis yazilarin bugin igin
bilinen ilk ve en tipik drnegidir (bkz. R. 8-9 )%. Fevzi Gunli¢’iin yorumu ile Tebriz

GOk Medrese’de bulunan bu yazi Karahisari i¢in ilham kaynagi olmus gibidir.

%

Y. /;\\ﬁ/\ =N

R. 6 Ahmed Karahisar‘i'nin, Miselsel Besmele-i Serifi

%3 Fevzi Giiniig, Ahmed Karahisari’nin Muselsel Besmelesi Hakkinda Diisiinceler, Hat ve Tezhip Sanat:, Kiiltir

Bakanligi, Ankara 2009, s. 89.
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R. 8 Tebriz Gok Mescid'te bulunan Besmele-i Serif‘in ayrintisi

TSMK. Y.Y. 999 no.lu envanterde kayitli bulunan tezimize konu olan Mushaf ‘da
devrin en tinlii hattat1 Karahisari ve sernakkasi Karamemi‘ye ait diger bir saheserdir

(bkz. R. 9).

Karahisari'nin Kandni Sultan Sitleyman icin yazdigr Y.Y. 999 no’lu envanterde
kayith tezhipli 29 x 18,5 cm. ebatlarindaki Mushaf Islam Birligi tarafindan
“Numerote* tipkibasim olarak bin adet basilmis ve Roma’da yapilan bir caminin

acilisinda misafirlere hediye edilmistir.®*

* Emin Barin, “XVI. Yiizyilda Hat Sanatinda Gelismeler ve Etkileri”, Mimar Sinan Dénemi Tiirk Mimarhigi ve
Sanati, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaymlari, Istanbul 1988, s. 40.
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R. 9 Karahisari Mushaf ‘1 (TSMK Y.Y. 999)

Ahmed Karahisari* nin yazma eserler yaninda mimdri eserlerde de yazilan
bulunmaktadir. Karahisari’nin celi olarak yazdigi yazilardan en Onemlisi

Siileymaniye Camii‘ nin kubbe yazilar1 dir (Fatir/ 35-41)%,

® Mubhittin Serin, Hat Sanat: ve Meshur Hattatlar, Kubbealt1 Yayinlari, Istanbul 2003 s. 109.
29



Karahisari hat sanatinda kendi tslubunu olusturmus, Yakut ekolini Osmanli bakisi
ile farkli bicimde uygulamistir. Eserlerinde birden fazla yazi stilini aym sayfada
kullanmistir. Bircok farkli istif ve kompozisyon sekillerini basarili bir sekilde
denemistir. Bugiin TIEM’nde ve TSMK-‘sinde mushaflarndan baska dua

mecmualari, kitalar: ve murakkalar1 da bulunmaktadir®®.

Karahisari Uslubunun en buyik  temsilcisi, evlathg, ©grencisi ve  ¢iragi
Hasan Celebi, Hasan bin Ahmed (6. 1003 / 1594)" dir. Karahisari'nin diger
talebeleri; Dervis Mehmed (Karahisari Dervisi) (6. 1001 / 1592), ibrahim el-Husni,
el-Katip (6. 967 / 1559) ve Muhyiddin Halife (6. 983 / 1575) en bilinenler

arasindadir®’,

Karahisari imzalarindan bazilari, “Ketebe ed‘afti ve tiirabl akdami'l- mesak:ni ve' | -
fukard Ahmedd'l-Karahisari min tilmizi Seyyid Esedullah’il-Kirmani Rahmetullahi
aleyhl“ “Ketebehli Abdir'l-fakir Ahmedi'l- Karahisari min tilmizi Seyyid Esedullah
Kirmani“,“Messekah( ed’afi’d-duafa ve turébu akdami'l-mesékini ve'l-fukara
Ahmedi’'l-Karahisari min tilmizi Seyyid Esedullah Kirmani rahmetullahi aleyhi vasia
seklindedir“®.

Karahisari ekolt kendisinden sonra birkag 6grencisi tarafindan sirdiriilmiis,

onlarin vefatindan sonra da bu ekol gelisememistir.

% Muhittin Serin, “Ahmed Semseddin Karahisari”, D4, TDV, istanbul 2001, c. 24, s. 421- 424.
%7 Sitheyl Unver, Hattat Ahmed Karahisari, Kemal Matbaasy, istanbul 1964.
% Siiheyl Unver, a.g.e.
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3.1.4. Mushaf’in Muzehibbi

Osmanli tezhip sanatinin en parlak dénemi olan XVI. yy. gesitli motif ve {islublarin
Klasik Tiirk tezhip sanatina katildigi bir donem olmustur. Osmanli Devleti siyasette,
ekonomide, sanatta en gorkemli yillarin1 Kandni Sultan Stleyman’in uzun saltanat
yillarinda yasamigtir. Kendi de sanatgi ruhlu bir insan olan Kandni‘nin sanata ve
sanatciya verdigi deger ve onem karsisinda tiim sanat dallarinda oldugu gibi  bu
donemde kitap sanatlar1 da en muhtesem eserlerini vermis Cesitli ekollerin ortaya
ciktig1 bir donem olmustur. Ekol sahibi miizehhiblerden olan Karamemi’nin hayati
ve eserleri ile ilgili yaptigimiz arastirmada  dogumu ve 6liimii hakkinda bir bilgiye
ulagilamamustir. Nakkas Karamemi hakkinda en Onemli kaynak olan, tarihci
Gelibolu‘lu Mustafa Ali Efendi'nin (995/ 1586) yilinda yazmis oldugu Menakib-1
Hinerveran adli eserin miizehhiblerden bahsedilen boliimiinde, "Sah Kulu nakkasin
tilmiz-i ekremi ve Sultan  Sileyman Han’in  Ustad-1 muhteremi miizehhip
Karamemi" seklindedir®. Bu eser disinda Karamemi hakkinda bilgiye ehl-i hiref
defterlerinden ulasiyoruz. Ehl-i Hiref maas defterlerine gore 1545 yilinda 16,5 akce
giindelik alan Karamemi, o6len hocasi Sah Kulu’nun ardindan (1556 -1557)
basnakkasliga getirilmis ve 25,5 akge ile listenin basinda yer almistir .

Karamemi, gesitli kaynaklarda isim olarak Mehmed Celebi Siyah, Mehmed-i Siyah
olarak da anilmaktadir. Sanatkdra verilen "Karamemi" unvani, Kara lakabi ile
Mehmed isminin kisaltilmis sekli "Memi"den gelmektedir“. TSM arsivinde bulunan
(995-996 / 1558) yilina ait Ehl-i Hiref kayitlarinda Karamemi‘nin, "Cemaat-i Rum
(Anadolu) Nakkaslar" boliimiinde nakkagbasi olarak ilk sirada yer aldigi’
ibaresinede rastladigimiz sanat¢1 (1556 - 1557) yilinda nakkagbasidir. Daha
sonraki zamanlar icinde Ehl-i Hiref maas defterlerinde 6limi ve nakkashaneden

ayrilmasi ile ilgili bir kayit bulunmamaktadir.

% Siiheyl Unver, A.S.Unver, Miizehhip Karamemi, Istanbul Istanbul Universitesi Yayinlari, Istanbul 1951, s. 9.

0 Rifki Meliil Merig, a.g.m. s. 50.
™ Sitheyl Unver, a.g.e. s.9.
72 Rafki Meliil Merig, a.g.e. s. 7.

31



XVI. yy. uretilen son derece nadide tezyini eserlerin tasariminda Uzakdogu kdokenli
stlize ciceklere (hatéilere) karsit, Karamemi’yle birlikte, saray bahgelerinde yetisen
lale, gul, siimbul, nergis, siisen, zerrin gibi cicekler, bahar dallar1, selviler, narlar,
gozlemci yaklasimla ¢izilmis cigekler tasarimlara girmistir. Bu biiyiik usta, tabiatin
zengin ¢igek ve bitki tiirlerini tabii sekilleriyle yar stilize ederek tek veya gruplar
halinde,  fakat daha Onemlisi c¢ogu kez klasik tezyini motiflerle Oriilmiis
kompozisyonlar seklinde, basta kitap tezyinati olmak iizere her dalda basariyla
kullanmistir. Miizehhib Karamemi‘nin tezhip sanatina katmis oldugu tasarim ve
teknikler arasinda negatif motifler den yapilmis tasarimlar da bu devirde uygulama
alan1 bulmustur”. Siraz iislubundan gelistirilmis olarak kabul edebilecegimiz “Halig
isi” tarzi1 da ilk kez Osmanli tezhibine Karamemi tarafindan tanitilmistir.”* Muizehhip
Karamemi’nin Uslubu, saray nakkashanesinde iiretilen gesit ¢esit tezhip, minyatiir,
kat1’, cilt gibi kitap sanatlarinin yani sira, diger sanat ve zanaat kollarinda da etkili
olmustur. Bu islup kitap ve cilt sanatinda uygulanmasi disinda; kalemisi, ahsap,
¢ini, kumas dokuma, hali, kilim, kuyumculuk, fildisi, maden islemeciligi ve tas
is¢iligi alanlarinda da kullanilmistir. Karamemi tezhip sanatina bir ekol getirmis ve

bu ekol Osmanli sanatinda birgok alanda uygulanmistir.”

Bahar dallar1 bu ekoliin en énemli motifidir. Bir eserin kompozisyonunda bahar dali
motifinin olmasi bir bakima o eseri yapan muzehhibin Karamemi olduguna gotiiren
6nemli bir detay ve imza gibidir. Bu anlayisla basladigimiz tezimizde ilk arastirma
yaptigimiz alan bahar dallart olmustur. Tezimiz olan TSMK. Y.Y. 999' nolu
envanterde kayitli bulunan Mushaf (bkz. R.10), IUK. T. 5467 Divan-1 Muhibbi (bkz.
R.11), TSMK. H.1517’sindeki Suleymanname, Kanlni Sultan Siilleymanin Tugrasi
TSMK. GY.1392 (bkz. R. 12) ve bir¢ok ¢ini pano, kumas, hali, kuyumculuk vb.
sanat ve zanaat dallarindaki tasarimlarda bahar dali imza gibidir. Karamemi’nin
bahar dallarindan baska, yukarida 6rnekler verdigimiz eserlerinde (6zellikle tezimiz

olan TSMK. Y.Y. 999) ve diger baz1 eserlerinde klasik tezhiplerindeki desenlerini

™ Miinevver Ucer, “XVI. XVIII Yiizyillarinda Tiirk Tezhip Sanatinda Ekol Olmugs Sanatgilarin Karsilagtirilmast”,
M.S.U. Sosyal Bilimler Enstitisti, Yaymlanmamis Sanatta Yeterlilik Tezi, Istanbul 1994,

™ Faruk Tagkale, ” Gelenekten Gelecege Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk” , Tezhip Bulusmast, Istanbul 2009,
IBB. Kiiltiir A.S. s. 8.

® Banu Mahir, a.g.m, s. 371.
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bir bagka eserinde de kullandigini arastirmamiz sirasinda gozlemledik ve bu
eserlerden tezhip o©rneklerini tezimiz olan Mushaf ile karsilastirmalar yaparak

Karamemi’nin eserlerini inceledik.

R. 10 Bahar Dali Detay( TSMK YY. 999). R. 11 Bahar Dali Detay1 ( IUK. T. 5467)

Mtzehhip Karamemi'nin 16.ylizyil tezyinatinin bir sembolii olan yart stilize ekolii
yansitan el yazmasi eserlerin basinda, Kandni Sultan Suleyman'in divanlar1 gelir.
Biiyiik devlet adami, "sair padisah" Kandni' nin "Muhibbi" mahlasiyla kaleme
aldig1 3000'e yakin siir, IUK.'sinde T. 5467 no.da kayith 700 sayfalik Divan-1
Mubhibbi, klasik tezhipleri, koltuk stislemeleri ve halkérlar ile bir saheserdir (bkz. R.
13). Muhibbi divanlarinin mevcut 23 adet yazma niishasi, halen Ulkemizin gesitli
miize ve Kkitiphanelerinde muhafaza edilmektedir. Muhibbi divanlarinin ¢ogu

tezhiplenmistir. Sadece metin seklinde tertip edilmis olanlart da vardir.
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R. 13 Divan-1 Muhibbi (IUK. T. 5467)
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Muhibbi divanlarinin tezhip bakimdan en miikkemmel niishast (m.973, h.1565-66)
tarihli, 370 sayfalik eserdir’®. Kantin'nin vefatindan bir yil énce yazilip, Karamemi
ve atdlyesi tarafindan tezhiplenmistir. Karamemi'nin kitapta iki imzasi
bulunmaktadir. Bu imzalar, "El-Fakir'tl-Hakir Mduzehhib Karamemi" ve
"Miizehhib'iil- Fakir Karamemiyy'tl-Hakir” dir’’ (bkz. R. 14,15).

R. 14 Divan-1 Muhibbi’de Karamemi’nin imzas1 (IUK. T. 5467)

WHENRAR

R 15 Divan-1 Muhibbi’de Karamemi’nin imzas1 (IUK. T. 5467)

7® Nurhan Atasoy, Hasbahce, Aygaz, Istanbul 2002, 5.134,142.
" Sitheyl. Unver, Miizehhib Karamemi, istanbul 1951, s.16.
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Sanatkarin tesbit olunan diger iki imzasi, yine Divan-1 Muhibbi’ler igindedir. Bu
eserler, NK. No.3873'de kayitli Divan-1 Muhibbi (bkz. R. 16) ile Hamburg'da
Museum fiir kunst und Gewerbe'de bulunan h.961 / m.1554 tarihli bir niishadadir®,

R. 16 Divan-1 Muhibbi (NK. no. 3873)

Tezimiz olan mushafin tezhipleri ile TUK. T. 5467 no.da kayith Muhibbi
Divani’ndaki tezhipleri ile karsilastirdigimizda strebasi tezhibi alan1 ¢evresindeki
altin bordur, koltuklardaki bahar dallar1 ve tiglarin benzerliklerini gormekteyiz(bkz.
R. 17, 18).

® Miijgan Cumbur, " Kan@ni Stileyman'in Bas Miizehhibi Karamemi”, Onasya, Ankara 1967, c. 2, s. 23.
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R. 17 Divan-1 Muhibbi’de T1g, Strebasi ve Koltuk Desenleri ( NK. No. 3873)
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R. 18 Mushaf’ta ,T1g, Stirebag1 ve Koltuk Desenleri (TSMK Y.Y. 999)
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Karamemi’nin, imzali veya imzasiz eserlerinden biri de Sehzade Mehmed adina
hazirlanmis “Hadis-i Erbain” niishasidir’®. TSMK EH. 2851°de kayith Sehzade
Mehmed’e ithaf edilen eser 1540 yilina ait kabul edilmektedir. Cilt kapaklarinin
icindeki yar1 stilize edilmis stslemeleri ve cilt iizerinde kullanilan hali¢ isi bu

eserinde miizehhibinin Karamemi olduguna gétirmektedir®(bkz. R. 19, 20).

R. 19 Hadis-i Erbain (TSMK EH. 2851)

I ZerenTanindi; "13-14.Yiizyilda Yazilmig Kur'anlarin K&n(n? Déneminde Yenilenmesi”, TSM Yillig: 1,
Istanbul 1986, s. 140- 152. .
8 Y1ldiz Demiriz, Osmanii Kitap Sanatinda Dogal Cigekler, Istanbul 2005, s. 42.
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R. 20 Hadis-i Erbain (TSMK EH. 2851)

Tez konumuz olan TSMK Y.Y. 999 no’lu Mushaf’ in serlevhasindaki siirebas1 deseni
ile koltuk desenlerinin TSMK EH. 2851’de kayitli Hadis-i Erbain’in tezhipli sayfasi
ile ayn1 olan benzerliklerini eklemeliyiz (bkz. R. 21, 22)
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R.21 Hadis-i Erbain, Sirebasi Deseni (TSMK EH. 2)

R. 22 Mushaf Sirebasi ve Koltuk Deseni (TSMK Y.Y. 999)

Karamemi'nin diger bir eseride h. 953. (m.1546) tarihli Ahmed Karahisari hattiyla
yazilmig olan tez konumuz mushaftir. TSMK Y.Y. 999 no.lu envanterde kayithdir.

Mushaf konu ile ilgili béliimde anlatilacaktir (bkz. R. 23).
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R. 23 Mushaf (TSMK. Y.Y. 999)
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TSMK EH. 49°da kayith bulunan hattat Abdullah Sayrafi ketebeli®, 16 x 23 cm.
olgllerinde olan zahriye, serlevha ve 329b, 330a, 330b varaklari, strebaslari ile cliz
gilleri tezhipli olan mushafin tamir edilmis zahriye sayfasinda kifiye yakin bir hatla
nakkasbasi olarak Kara Mehmed Celebi adi ve H. 962 (1554- 55) tarihi
bulunmaktadir®(bkz. R. 24).
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R. 24 Hattat Abdullah Sayrafi tarafindan yazilmis Mushaf (TSMK. EH. 49)

! ZerenTanindi, "13-14.Yiizyilda Yazilmigs Kur'anlarim Kan(ni Déneminde Yenilenmesi®, TSM Yillig: 1,
Istanbul 1986, s. 140-152.
Haydar Yagmurlu, “Tezhip Sanati Hakkinda Genel Aciklamalar ve TSMK’inde imzali Eserleri Bulunan
Tezhip Ustalar1”, Tiirk Etnografya Dergisi, Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1973, sy. 13, s. 102.
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Karamemi'nin 0slubunu yansitan tezhiplere sahip ©6nemli bir eser de Saray
Sehnamecisi Arifi’nin yazdigi Stileymanname'dir®® (TSMK. H.1517) (bkz. R. 25).
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R. 25 Sehnameci Arifi’nin yazdigi Siileymanname (TSMK H. 1517)

8 Esin Atil, Stileymanname, National Galleryof art, Washington 1986, s. 65.

43



Karamemi’nin, Siileymanname’de yapmis oldugu sirebasi tezhibi, kartus pafta,

bahar dallar1, dis yaprakli bordiir ve tiglar1 da inceledigimiz TSMK. Y.Y. 999 no’da
kayitli Mushaf ile aymidir (bkz. R. 26, 27).

R. 27 Mushaf, T1g ve Bordiirii, Stirebas1 ve Kenar Bordiirt, Koltuklar (TSMK. Y.Y. 999)
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Mecmu’a-i Es’ar adli antoloji Benli Ali Celebi tarafindan h.944 (1537-1538) yilinda
nestalik hatla beyaz kagittan oyularak (kati’) hazirlanmis bir eserdir®® (TSMK R.
1963). Eserin kati” olarak hazirlanmasi (1537-38) yillar1 arasindadir® (bkz. R. 28,
29).

R. 28 Mecmu’a-i Es’ar vr.1b (TSMK R. 1963)

84 Safiye Morgay, ” Tiirk Sanatinda Kati’ ” FSMVU Gilizel Sanatlar Enstitiisti, Yaymlanmamis Yiiksek lisans

Tezi, Istanbul 2014, s. 15.
® Filiz Cagman, Kati’, Aygaz, istanbul 2014, s. 118.
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R. 29 Mecmu’a-i Es’ar Lake Cild (TSMK. R. 1963)

Bu eserin tezhiplerini inceledigimizde serlevhasinin kenar tezhibinin (Stileymanndme
TSMK H. 1517), lake cildinin tezhiplerinin (TSMK EH.2851) ’deki eserler ile yazi
kenarindaki altin iizerine yapilmis ince koltuklarinin ise (TSMK Y.Y. 999) eser ile

desen benzerlikleri bulunmaktadir.
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Sanatciya atfedecegimiz bir diger 6nemli eser 1560-70 arasinda tarihlenen Sah
Mahmud Nigaburi Albiimii' dir (IUK. F. 1426). Eserin alinhginda ve yaz

koselerinde kullanilan bahar dallar1 Karamemi’nin imzasi gibidir. (bkz. R. 30).

R. 30 Sah Mahmud Nisaburi Albiimi (TUK. F. 1426)
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TIEM 332°de kayith hatti Ferhat Pasa’ya ait Dua Mecmuast’nin stirebasi yazismin
bulundugu yerdeki bulutlu kompozisyon ve altin izerineyapilmis iki iplikli bordir(n,
tek iplikli cizimi distiniildiigiinde tez konumuz olan mushafin strebasi tezhibi ve
kartuslu bordiirii ile benzerlikleri dikkat c¢ekicidir. Bu da bizi eserin mizehhibinin

Karamemi olduguna goétiiren bir imza gibidir (bkz. R. 31, 32).

R. 32 Mushaf, Stirebasi1 (TSMK. Y.Y. 999)

Arastirmalarimiz sirasinda Sabanci Koleksiyonu adli kitapta sayfa 36-37 de bulunan

ve agiklamasinda “XVI. yy la ait imzasiz bir Osmanli mushafinda desen ve islenis
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bakimindan saheser bir serlevha” kelimelerinin kullanildigr, SSM. No. 56 da kayith
bulunan (bkz. R.33) Mushaf’1 inceledigimiz zaman sirebasi tezhibinin, kartus
paftalarinin ve dendan seklindeki dis bulut deseninin TSMK. Y.Y. 999 no’lu
Mushafin desenleri ile ortiistiigiinii gormekteyiz. Imzasiz olarak nitelenen bu
eserdeki tezhip desenlerinin bizi Karamemi’ ye gotiirdiigiinii soyleyebiliriz (bkz. R.
34, 35).
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R. 33 Mushaf (SSM. No. 56)
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R. 35 Mushaf, Sirebasi (TSMK Y.Y. 999)

Karamemi'nin imzasi tasimayan, ama ustalikli kompozisyonlarint ve {isliibunu
miisahede ettigimiz eserlerin bazilarin1 da s6yle siralayabilirizz TSMK Revan No.
738 M.'da kayithh Divan-1 Muhibbi, III. Murat Tugras1t TSMK GY. 1392, TSMK B.
408 no’lu Murakka Albim’deki gil, Arkeoloji Muzesi No. 994’te kayitli Divan-1
Muhibbi, TIEM No: 2191 Hiirrem Sultan Vakfiyesi’dir. Mizehhib Karamemi ekol,
XVI. yy. da bahar dali, yar stilize edilmis ¢i¢ekler, rumiler, negatifler ve
bulutlardan hazirlanmis kumas, hali, ¢ini gibi gesitli tekniklerdeki eserlerde
bulunan desenlerin benzerlerinin yazma eserlerde de gorulmesi c¢izimlerinden
dolay1 bizi ayn1 atélyeden ve ayni ustanin elinden ¢ikmis olduguna gotiirmektedir.
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Karamemi ekoliiniin énemli bir 6gesi olan bahar dalinin yazma eserlerden sonra
mimarideki ilk kullanildigr mekan Siileymaniye Camil revzen koseliklerindeki ¢ini
panodur®. Bundan baska Kan(ni Sultan Siileyman’mn ve Hiirrem Sultan’in
Turbelerinde (bkz. R. 36, 37), istanbul'da Riistem Pasa Camif son cemaat ile
minberin arkasinda (bkz. R. 38) ve Topkap: Saray1 Harem Dairesi’ndeki Altin
Yol Uzerinde 16. yiizyila ait ¢ini panolarin desenlerinde ve birgok mimari yapida

da Karamemi ekoluiniin izlerini gdrmekteyiz.®’.

R. 36 Hirrem Sultan Tirbesi Cini Detayr R.37 Kandni Sultan Siileymanin TUrbesi Cini Detay

% Semih Irtes, “Karamemi Tezhibinin Mimari Tezyinattaki Yeri”, Tezhip Bulusmasi, IBB Kiiltiir AS. Istanbul
2009, s. 253.
¥ Yildiz Demiriz,”Turk Sanatinda Bahar A¢mus Meyva Agact Motifi”, Birinci Milli Tirkoloji Kongresi
Tebligler, Kervan Yayinlari, Istanbul 1980, s. 339.
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R. 38 Riistem Pagsa Camii Minber Arkasi Cini Panosu

Kumaslarda da XVII. yiizyilda semse iginde bahar agmis aga¢c kompozisyonu
cok simetrik bir sekilde uygulanmistir. Sultan I. Ahmed Turbes’inden alinarak
(TSM, No. 6308) koruma altina alinan ¢ocuk kaftan1 bunun en giizel
orneklerindendir®®(bkz. R. 39).

* Yildiz Demiriz, a.g.m. s. 387.
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R. 39 Sultan I. Ahmed’in ¢ocukluk kaftani (TSM. 13/266)

Hali tekniginde ise TIEM 777’de bulunan bir seccade, bahar dal
kompozisyonlart ~ bakimindan  ¢ini  Orneklerindeki  bahar  dallarini
andirmaktadir (bkz. R. 40). El yazmalar1 ve bir¢ok sanat eserinde imzasini

bahar dali ile atan saray nakkashanesin basnakkasi Karamemi'dir®.

8 Yildiz Demiriz, a.g.m. s. 388.
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R. 40 Seccade Detay1 ( TIEM. 777)

Nakkashanede hazirlanan desenlerin yazma eserlerden uzun bir sire almasi
diger sanat dallarinda desenin uygulanacagi metaryelin islenmesi i¢in belli bir
strenin gecmesi -gerektigidir. Bircok motif veya kompozisyon, c¢esitli sanat
dallarinda, teknigin gerektirdigi degisikliklerle uygulanmistir. Bahar dali motifi
belli bir zaman ve cevrede ortaya c¢iktigi igin bize motifin tarihgesi ve
yayilisinin  en iyi ipuglarin1 vermektedir. Buna dayanarak Mizehhib
Karamemi’nin, Osmanli sanatin1 ve XVI. yilizyili her yo6nilyle etkiledigini
soyleyebiliriz.
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3.2. TSMK. Y.Y. 999 No’lu Mushafin Tezhip Sanati1 Acisindan Incelenmesi

XVI. yy Mushaf tezhiplerinin en ince ve zengin ekollerlebir donemdir. yapildig:
da, tezhip toplu bir ¢alisma ile hazirlanirdi. Saray Nakishanesi’nden ¢ikan nadide
eserler bas nakkasin gozetiminde, bir grup sakirdin ¢aligmasinin sonucudur. Tezhip
sanat1, Hlsn-i hatla birlikte gelisimini sirdirmus ve en giizel 6rneklerini tarihi seyir
icerisinde vermistir. Nakkashanelerde hazirlanan ¢ogu  yazma eserler, saray
icerisinde bir kutlphane olusturma ve sanat hamiliginde bulunma egiliminin sonucu

dogmustur.

Her bir sanatkarin kendi uzmanlik alani igerisinde iiriin verdigi nakkashanelerde
uretilen elyazmalarinin basinda mushaflar gelmekteydi. Kutsal kitaba verilen deger,
onu en iyi sekilde yazmasi ve bezemesi ile sonu¢lanmig, tarihe saheserler vermesi
ile noktalanmistir. TSMK. Y.Y. 999 no’lu Mushaf’ta XVI. yiizyilda yazida ekol
olmus Karahisari ve tezhip iistadi Karamemi’nin ortak ¢aligmasi sonucu ortaya

¢ikmis bir saheserdir.

3.2.1. Mushaf’in Tezyini Ozellikleri Ve Desen Cizimleri

Yapilig tarihi olarak en erken 6rneklerden biri olarak Karamemi'ye atfedilen, Hicri
953 (1546) tarihli Ahmed Karahisari hattiyla yazilmig bu Mushaf’n, ¢ift sayfal
serlevhasinda karsimiza ¢ikan bahar dali, Karamemi’nin imzasi gibidir (bkz. R. 41).
Mushaf calisilirken dijital ortamdan elde edilen resimler calisilacak alanin detayina

gore yiizde yiiz ile yiizde ikiyliz arasinda biiytitiilmustiir.

Eserin birebir Olgiileri eser ilizerinden alinmistir. Eserin Murassa cildi ¢ikarilmis
soguk semse deri cild takilmistir. Mushafin 6zellikle tiglarinda zamana bagh
eksiklikler ve dokilmeler ggoriilmiis. Slrebasi ve mushaf gullerindeki dstubeg ile

yazilan yazilarin birgogu okunamayacak sekilde dokiilmiistiir.
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R. 41 Serlevha (TSMK Y.Y. 999)

Eserde zahriye sayfasi bulunmamaktadir. Serlevha 1b ve 2a varaklarinda karsilikli

olarak serlevha yer almaktadir. Serlevhanin tezhip alanlarinin Olgiileri asagida

verilmistir.

Serlevhanin ebatlari: 28,7 x 36 cm. dir Sayfa Eb’adi: 28,5 x 18 cm.
Eb’adi: 28,7 x 36 cm. Bezeme Ebadi: 27,3 x 16,2 cm.
Yazi Alani: 8,4 x 5,5 cm. Yazi alani i¢indeki koltuk: 3,9 x 0,8 cm.
Yazi dis alanindaki koltuk: 2,1 x 9,8 cm. Slrebast: 8 x 2,4 cm.

Ic Tezhip Borddr: 9,5 x 16,5 cm. Di1s Bordiir: 12,5 x 22 cm.

Dis Tezhip kalinligi: 2,6 cm. Sayfa Ortas1 Dikis Pay1: 2 cm.
Tig bodur: 1,1 cm. /1 cm. Tig: 1,5 cm.
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3.2.2. Serlevha Tezhibi

Serlevha ibaresi Farsca “ser” (bas) ile Arapca “levha” kelimelerinin birlesmesiyle
olusmustur. L{gat manasi; el yazmas: kitaplarin ilk sayfasina yapilmis tezhipli
basliktir. Serlevha sayfalari karsilikli ve cift sayidadir. Mushaflarin serlevha
tezhibinde, yazi olarak sdrenin adi, sonunda ise nerede nazil oldugu ve kac ayeti
bulunduguna dair bilgiler yer almaktadir. El yazmalarinda serlevha tezhibi
devirlere gore farkliliklar gostermektedir. Yazmanin ebatina uygun olarak farkl sekil
ve formlarda yapilmislardir. Ozellikle Mushaflarda yapilan serlevhalar yazmanin

yapildig1 donemin sanat anlayisini yansitan en 6nemli tarihsel kaynaklardandir.

Arastirma konumuz olan TSMK. Y.Y. 999 no’lu Mushaf’in (bkz. R. 42) serlavhasida
XVI. yilizyill en iyi sekilde yansitan ¢cok Onemli bir eserdir. Eser hat ve tezhip

konusunda ekol olmus iki sanatciya Karahisari ve Karamemi’ye aittir.

Desen cizimleri TSMK den dijital olarak alinan resimler iizerinden ¢alisilmis, yiizde
yiz ve daha detayli cizimler i¢inyiizde ikiyiizlere kadar biiyiitiilen resimlerde
cekimlerden dolayr netlik problemleri yasanmistir. Buda tezimizde kullanilan

resimlerde fulugluklara neden olmustur.

Eserde desenler birebir simetrik degildir. Desenler arasinda ¢izim farkliliklar
bulunmaktadir. BlyUtllerek calisilan desenler birebir olarak bir pafta ya da simetri

ekseni temel alinarak ¢izilmistir.

Serlevhanin desen ve yazilardan olusan bolimlerini ayirmak igin yesil kurtlardan
yaralamlmstir. Incelememize varaklarin dikis kismindan basladigimiz mushafin, 2
mm. Sar1 altinin yanindan baslayan tezhip ve yazi paftalari yesil renkli kuzuluk (kurt)
ile bolinmiistiir. Kuzuluk 1,5 mm. dir. Sag ve sol tarafinda 0,5 mm. lik iplik (altin
cetvel) bulunmaktadir. Yesil kuzulugun iginde art1 (+) seklinde sag ve solunda dik
olarak (-) kisa ¢gizgilerle kesilmis birbiri ard1 sira giden kurt yapilmistir.
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R. 42 Serlevha vr. 2a

Strelerin yazildig1 boliim ii¢ paftaya ayrilmistir. Olgiisii; 8,2 x 5,5 cm. dir (bkz. R.
43). Serlevhanin vr.1b’ de bulunan Fatiha Stresi’nin ayetlerinin yazilist ilk satir
stlis Besmele-i Serif, yedi satir nesih ve sekizinci satir sulis olarak yazilmistir.
Serlevhanin vr. 2a’da bulunan Bakara Sdresi’nde Besmele-i Serif sulls ile

akabindeki bes satir nesihle son kisimdaki ayet bitimi ise sulUs ile yazilmistir.
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R. 43 Bakara Sdresi vr. 2a

Varak 1b ve 2a’daki Besmele-i Serif’ler 5,5 x 2 cm ebatindadir. Etraflart yesil kurt
1,5 mm ve 0,5 mm altin cetvellerle gevrelenmistir. Yesil kuzulugun i¢inde art1 (+)
seklinde sag ve solunda dik olarak (-) seklinde kisa ¢izgilerle kesilmis birbiri ard1 sira

giden kurt motifi yapilmistir.

Besmele-i Serif ve son ayetler kirmiz1 altin ile yazilmig siyah miirekkeple kontiir

¢ekilmistir. Nesih yazilar siyah miirekkep ile yazilmistir. Yazinin bulundugu zemin
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nohidi renk kagittir. Nesih yazilarin ¢evresinde 1,5 mm. kalinliginda lacivert renkte
cetvel ¢ekilmistir. Yazinin (3,4Y,z ) harflerinin goz kisimlar serlevhanin tiimiinde

kullanilan lacivert ile boyanmistir ( bkz. R. 44).

R. 44 Fatiha Sdresi’nin Besmele-i Serif’i ve Son Ayeti vr.1b

Yazilarin zemininde Karamemi bir kokten c¢ikan motiflerden olusan negatif yari
stlize cicekler ve cetvele degen alt kisimlarda otlar kullanmistir. Negatifler, lacivert
agirlikl olarak sulyen rengi ile yapilmistir. Yazi ve negatiflerin bulundugu zeminde

kirmiz1 altinla gintemani motifi yapmustir (bkz. R. 45)
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R. 45 Bakara Suresi Besmele-i Serif vr. 2a

Vr.lb‘deki Fatiha Sdresi’nin Besmele Serif’i ve son ayetinde zeminde bulunan
negatif yari stlize motiflerin birinin dalindaki kirmizi altindan yapilmis peng motifi
sekiz paftaya bolinmiis ve bu motif benzerleri ayetler arasinda durak olarak
kullanilmaktadir (bkz. C. 1, 2).

Eox B g
Ay

C. 1 Fatiha Sdresi Besmele-i Serifi Cizimi vr.1lb

C. 2 Fatiha Sdresi Son Ayeti Cizim Detay1 vr.1b
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Yazinin i¢indeki ayetler arasinda bulunan duraklarin zemini kirmizi altin ile yapilmis
ve sekize boliinerek pargalarin ucuna ici bos nokta seklinde detaylar konulmustur.
Ince ve detayli yapilmis bir serlevha tezhibi icin duraklar basit bir goruntiidedir.
Avyetlerin nesih yazili boliimiiniin sag ve solunda yer alan koltuk desenleri ise,
kirmizi ve yesil altin zeminli, rGmi tepeliklerinin birlesmesi sonucu elde edilmis
paftalardan olugsmaktadir. Koltuk 3,9 cm. x 0,8 cm. dir. Bordiiriin dis kisminda yesil
kurt 1,5 mm. ve 0,5 mm. altin cetvellerle ¢evrelenmistir. Yesil kuzulugun i¢inde art
(+) seklinde sag ve solunda dik olarak (-) seklinde kisa ¢izgilerle kesilmis birbiri ardi
sira giden kurt yapilmistir (bkz. R. 46).
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R. 46 Yazi1 Kenar1 Koltuk Deseni vr. 2a

Koltugun tezhibi yalin rdmilerden olusmaktadir. Desen hazirlanirken ters simetri
kompozisyon kurali uygulanmistir. Kanatli rdmiden (tepelik) ¢ikan hat simetri

eksenine kirilarak baglanmig, riminin alt kissmdan devam eden rimi hatti kirilarak
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diz bir ¢izgi olusturmustur. Bu diiz ¢izginin (zerinde de bir yalin rdmi
bulunmaktadir (bkz. R. 47). Koltuk alti adet simetrik paftanin birlesmesinden
olusmaktadir. ROmilerin birbirleriyle kesismesinden olusan bu bordiiriin ortasi
kirmizi altin ile boyanmistir. RUmileri kirmizi ve diger zemin alani yesil altin olarak

renklendirilmistir. ROmilerin i¢ binyeleri yapilmistir (bkz. C. 3).

C. 3 Yaz1 Kenar1 Koltuk Cizimi vr. 2a R. 47 Koltuk Deseni Detay1
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Karamemi’nin imzasi olan bahar dallarindan olusan diger koltuk 9,7 x 2,1 cm.
ebatindadir. Sagli, sollu ve alth dstli iki adet koltuk bulunmaktadir. Koltuklar,
aralarinda yesil altin Uzerinde sllyen renginde negatifler ve dendanlardan meydana
gelen kartus paftalara yerlestirilmis bahar dali kompozisyondan olusmaktadir (bkz.
R. 48).
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R. 48 Bahar Dali Koltuk Detay1 vr. 2a

Bordiiriin dis kisminda yesil kurt 1,5 mm. ve 0,5 mm. altin cetvellerle ¢evrelenmistir.
Yesil kuzulugun iginde art1 (+) seklinde sag ve solunda dik olarak (-) kisa ¢izgilerle
kesilmig birbiri ardi sira giden kurt yapilmistir (bkz. R. 49). Koltugun bir paftasi 1,6
X 4 cm ebadindadir. Bahar dali kompozisyonu baslangi¢ noktasi siyah zemin iizerine,

pembe pencten ¢ikan yesil ve kirmizi altinla boyanmis bes yapraktir.
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R. 49 Bahar Dali Sag Koltuk Detay1 vr. 2a
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Pencgten ¢ikan alti adet dal kompozisyonun yoniinii gostermektedir. Dallardan (¢
tanesi es ¢izerek yukariya kadar ¢ikmaktadir. Diger dallardan biri belli bir hareketten
sonra geri donerek koke dogru kirilir. Bazi dallar ise iki ya da {i¢ dal olarak devam

etmektedir (bkz. C. 4).
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C. 4 Yaz1 Kenar1 Bahar Dali Sag Alt Koltuk Cizimi vr. 2a
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Bahar dallarindaki cigeklerin, goncalar haricindekilerin hepsi pengtir. (merkezsel).
Dallar kirmizi altinla yapilmis olup yapraklar da kirmizi altin ve yesil boya
kullanilmistir. Yapraklardan bazilar1 penclerin ¢ekirdeginden ¢ikmaktadir. Bahar

dallarinin renkleri ise mavi, pembe ve beyaz iizerine sar1 renklidir.

Yazi alaninin alt ve Ustlinde yer alan sirebasi tezhibinin etrafi kartuslu paftalarla
cevrilmistir. 9,8 x 4,2 cm. 6lcgllerindedir. Peng ve gonca motiflerinden olusan bu

kartus paftanin iki yaninda yesil renkli kurt cetvelleri yer alir (bkz. R. 50).

R. 50 Serlevha Kartus Pafta vr. 2a

Kartus pafta bordiiriin kalinlig1 4,5 mm. dir. Bordirin tstiinde ve altinda bulunan
kisimlar yesil kurt cetvellerle ¢evrilmistir. Yesil kurt cetveller 1,5 mm. ve 0,5 mm.
altin cetvel (iplik) yapilmistir. Yesil kurtlarin iginde; art1 (+) seklinde sag ve solunda
dik olarak (-) seklinde kisa gizgilerle kesilmis birbiri ardi sira giden kurt yapilmistir.
Bordiir toplamda sekiz adet kartustan olusmaktadir. Y4 kompozisyon olarak
hazirlanmistir. 2,8 cm. edatindaki kartuslar birbirine sulyen renkli dendanlarla
baglanmistir. Dendandaki ipliklerin bir kismi alttan {isten gegerken, bir kismi

birbirine teget ge¢mistir (bkz. R. 51).

67



R. 51 Serlevha Kartus Pafta Detayi vr. 2a

Kartuglarin igi kirmizi altin, hat&l motifleri ise yesil altindan yapilmistir. Kartusun i¢
deseni /2 kompozisyondadir. A/B-A/B kurali uygulanmistir (desen katlanarak degil
kaydirilarak ¢izilmistir) (bkz. C. 5).Kartus ¢izimleri arasinda desen farkliliklari
vardir. Kartug birlesim yerlerinde kalan bosluklar siyah renk ile doldurulmustur.

Kartusun i¢inde bos kalan yerlerde ise, altin zemin {izerine siyah noktalar yapilmistir.

C. 5 Kartus Pafta Cizimi vr. 2a

Strebasi yazisinin bulundugu tezyinatli boliimlerin ebat1 8,2 x 2,5 cm. dir. Tezhip
alaninin etrafinda yesil kurt 1,5 mm. ve 0,5 mm. altin cetvellerle gevrelenmistir.
Yesil kuzulugun i¢inde art1 (+) seklinde sag ve solunda dik olarak (-) seklinde kisa
cizgilerle kesilmis birbiri ardi sira giden kurt yapilmistir (bkz. R. 52). Sarebasi
tezhibi bulut ve hatdi motiflerinden olusmustur. Zemini lacivert renkte olup, Ustiinde
kullanilan motifler ise beyaz, mavi, kirmizi, sar1 ve yesil renklerdedir. Birbirinden
bagimsiz dort adet bulut motifi bulunmaktadir. Bulut motifinin olusturdugu kapali
formlarin igi siyah renge boyanmustir. I¢ simetri ekseninde bulunan bulut ile kenar
simetri ekseninden baslayan bulutun arasinda kalan pengten baslayan hatai dali genis
bir ( ==) es ¢izerek devam etmistir (bkz. C. 6).Bulutlarin olusturdugu alt1 adet

kapali formun igine esler girmis ve formlarin i¢inde hatai motifleri kullanilmigtir.
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C. 6 Slrebas1 Cizimi vr. 2a

Dikdortgen formdaki sdrebasi yazisinin bulundugu yazi, satirlarinin dstiinde ve
altinda yer alan tezyinatli boliimlerin kompozisyonu Y simetriktir (bkz. R. 53).
Bulutlarin kenarlarinda ¢ift sira, iplik gorinimlii kontiir (tahrir) ¢ekilmistir (bkz. C.
7).
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C. 7 Slrebas1 Cizimi vr. 2a

Serlevhanin ilk satirin {stiinde ve son satirin altinda olan s(rebasi tezhibinin
ortasinda istiibe¢ ile strenin admin yazildig:r alan bulut motifi ile pafta seklinde
olusturulmustur. (bkz. C. 8). 2,4 cm. ebadindaki paftanin zemini kirmizi altindir.

Ayrica zeminde siyah ve siilyen renginde negatifler bulunmaktadir (bkz. R. 54).

R. 54 Sirebasi (Bulutlu Pafta) Detay1
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C. 8 Bulut Pafta Cizimi

Serlevhanin kenar suyu tezhibinin yiiksekligi 2,6 cm. dir. 9,5 x 16,5 cm. tezhip
alaninin etrafinda yesil kurt 1,5 mm. ve 0,5 mm. altin cetvellerle gevrelenmistir.
Yesil kuzulugun i¢inde art1 (+) seklinde sag ve solunda dik olarak (-) seklinde kisa
cizgilerle kesilmis birbiri ardi sira giden kurt yapilmistir (bkz. R. 55).

R. 55 Tezhip Bordir vr. 2a

Kompozisyon da simetri eksenindeki ortabagdan baslayan ipliklerden olusan
dendanlar iist iiste iki kapali form olusturmaktadir. Dendanlardan olusan formlarin igi
yesil altindir. Ust formun iginde mavi renkli ortabag hurde rimilerden olusmaktadir.
Ustteki dendanin devam ederek olusturdugu diger formun iginde hurde rGimilerden
olusan bir kapali form vardir (bkz. C. 9). Kapali formun i¢i kirmizi altindir. Formun
iginde ise siilyen renkli yarim daire seklinde kompozisyon olusturan negatif yonli
hatdi ve pen¢ bulunmaktadir (bkz. R. 56). Diger simetri eksenindeki sarilma

rimilerden olusan kapali form ise tepelikten baslar ve kanatlardan devam eden rimi
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sap1 yeni bir kapali form olusturur. ki kapali formun birlesmesinden de bir biyik
kapali form meydana gelmektedir. (bkz. C. 9). Sarilma rimilerde ana rimi kirmizi
altin, sartlma ramiler ise yesil altindir. Sarilma rimiden olusan formun igi kirmizi
altindir (bkz. R. 57). Dis kalin bordirde lacivert ve altin renkleri dengeli bir sekilde
zeminde kullanilmis, diger motiflerde ise kirmizi, mavi, beyaz, yesil, pembe renkte
hatdi motifleri kullanilmistir. Kapali formlarin disinda kalan zemin laciverttir.
Kompozisyonda hatai dali tam bir es ¢izerek, sarilma rimili formun iginden saga ve
sola dogru devam etmistir. Rim1 hattindan (ipliginden) olusan formun altina giren

hatai dalinin esi bozulmamustir.

R. 56 Tezhip Bordir Deseni vr. 2a R. 57 Tezhip Bordir Deseni vr. 2a

Kapali formlarin igindeki motiflerin renkleri pembe ve mavi, lacivert zemindeki
hatdiler ise yesil, siilyen, pembe, mavi ve beyaz iizerine sar1 renklerde boyanmistir
(bkz. R. 58). Ana bordiirden sonra yesil kurt 1,5 mm. ve 0,5 mm. altin cetvellerle
cevrelenmistir. Yesil kuzulugun i¢inde art1 (+) seklinde sag ve solunda dik olarak (-)
seklinde kisa cizgilerle kesilmis birbiri ardi sira giden kurt yapilmistir. Serlevhanin
dis bordiir tezhibinin tigla arasinda saz yapragi formundan olusan bir kenar suyu
daha bulunmaktadir. Bu yaprak formu tiglarin ¢iktigi kuzuluk goérevi yapmaktadir

(bkz. R. 59).
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C. 9 Tezhip Bordir Cizimi

R.58 Tezhip Bordur Detayi vr. 2a

Saz yapraklart yesil altindandir. 1 x 1,1 cm. yiksekligindedir. Yapraklarin
kenarindan giden ve simetri ekseninde peng ile birlesen sar1 altindan bir iplik siyah

tahrirle belirlenmistir (bkz. R. 59). Simetri ekseni tizerinde saz yapraklarindan olusan
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kompozisyon bulunmaktadir. Yapraklardan olusan formun iginde simetri ekseninden

baglayan yarim daire siyah negatiften dallarin birbirine teget gectigi yerde dallar

siilyen rengi ortabaglar ile baglanmaktadir

R.59 Dis Bordir

Ayrica birbiri i¢ine girmis yapraklarin arasindan ¢ikan dendanlar simetri ekseninde
stilyen renkli peng ile birlesmektedir ( bkz. C. 10). Yaprak doniislerinin olusturdugu
bosluklardan géziiken zemin lacivert boyanmustir. Yesil altin zemin izerine ¢ nokta
perdah yapilmistir (bkz. R. 60).

R. 60 Dis Bordir T1g Deseni C. 10 Tezhip Bordir Cizim

Kenar suyunun dis kisminda altina bitisik olarak lacivert kuzuluk bulunmaktadir.
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Kuzuluk 0,5 mm. dir Kuzuluktan ¢ikan tiglarin yiiksekligi 1,5 cm. dir. Serlevhanin
tiglar1 varaklar tizerinde cesitlilik gostermektedir. Bazen yari stlize karanfille
baslayan tiglar bazen hatdi ile baslamakta ve islenislerinde yaprak ve detaylarda
farkliliklar goriilmektedir (bkz. C. 11).Tigin kuzuluktan baslayan ve karanfil
formundaki negatifin cigekleri siilyen diger negatifler lacivert boyanmistir. Mushafin
serlevhasinda, karsilikli varaklarda 1b ve 2a’da ayn1 yerlerdeki tiglar silinmistir. Vr.
2a cetvele dayanan iist kisimdaki tiglarin {i¢ tanesi hatdi ile baslarken digerleri
karanfil motifi ile baslamaktadir. Tiglarin zemininde kirmizi altinla islenmis
topraktan ¢ikan kiglk ot kiimeleri yer almaktadir (bkz. R. 61). Kirmiz1 altindan
yapilan ot detaylar1 tiglarin altinda birbirinin verevine islenmis ve zemin gibi

kullanilmuastir.
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R. 61 T1g Detay1
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C. 11 Serlevha T1g Ornekler
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3.2.3. Sdrebas:1 Tezhibi

Kur’an-1 Kerim’de 114 adet sdre bulunmaktadir. Mushaf metninin basindaki
Besmele yeni bir sdrenin basladigina isaret eder. Shrenin basinda, yatay dikddrtgen

seklindeki tezhipli sahalara srebasi tezhibi denir.

Bu tezhipli alan sdrelerin basladig1 yeri, Mekke’de mi, Medinede mi nazil oldugunu

belirterek ayet sayilarini gosterir.

Onceleri sadece yaziyla gosterilen slrebaslari daha sonra tezhiplenmeye

baslanmustir.

Sdrebas1 tezhiplerinde, altin cedvellerle sinirlandirilmis yatay dikddrtgen séha igine
devrinin susleme Usllbu ve renkleriyle tezhip edilmesi gelenegi X1X. yizyila kadar

devam etmistir.

Y.Y. 999 no’lu Mushaf’ta 112 adet slrebasi tezhibi bulunmaktadir. Serlevhada

bulunan Fatiha ve Bakara sire tezhipleri bu sayiya dahil degildir.

Desenler Y simetrik olarak hazirlanmis motif olarak; hatdi, yalin rami, sarilma
rOmiler kullanilmistir. % simetrik desenlerin bazen % (nde, bazen de tim
bolimlerindeki desenlerde farkliliklar gozlenmistir (bkz. R. 62).Calismamizda

stirebaslarinin Y4 yazi kenari ¢izimleri ele alinacaktir.
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R. 62 Mushaf vr. 232a, 231b

SOrebagt tezhip alanlarindaki, yazilar dstiibegle yazilmistir. Bu yazilarin birgogu
zamanla dokiilmiistiir. Yazi i¢i tezyinatlarinda ise peng motifi kulanilmis ve bu motif
es kompozisyon kuralina uyarak, kirmizi altin zeminde serbest bir bicimde devam
etmistir (bkz. C. 12).
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C. 12 Yaz1 i¢i Es Cizimi

Mushafta ele aldigimiz slrebaslar1 ayrintili olarak incelenmistir. Mushaf sayfalari
kirmiz1 altin cetveller i¢cinde 15 satir nesih yazi seklindedir. Strebaslari iki satirlik
yazi alan1 kadar yer tutmakta olup sayfadaki shrebasi adeti satir sayisini
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etkilemektedir. Mushafin sayfa ol¢iisii 28,5 x 18 cm. dir. Sayfada cetvel 6lcisu ile
birlikte yazi alan1 ebat1 15,7 x 9,2 cm. dir. Yazinin disinda kalan 6l¢li bosluk olarak
iistte 6,2 cm. altta ise 6,6 cm.’dir. Yazinin solunda 2,5 cm, saginda ise 6,3 cm. bosluk

bulunmaktadir. Sagindaki bu bosluk mushaf giillerine ayrilmistir (bkz. R. 63).

R. 63 Mushaf’in Sayfa Dlzeni vr. 75b

Mushaf’in stirebas1 desenlerinin incelenmesine vr. 29a Nisa Slresi ile baglanmistir.
Varak 29a’daki (Nisa Sdresi) slrebasi yazisinda dokiilmeler olmasina karsin yazi

oldukga nettir (bkz. R. 64).

R. 64 (Nisa Sdresi) vr. 29a
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Ele aldigimiz vr. 29a’nin tum deseninde Y2 kompozisyonunda (hatai ve rimilerde )
farkliliklar vardir. Ele aldigimiz slrebasinin benzeri varaklar; 19a, 29a, 47a, 65a,
75b, 80b, 94b, 97a, 125b, 133a, 135b, 143a, 143b, 147a, 154b, 158b, 161a, 177b,
186a, 193a, 196b, 197b, 198b, 204b, 209b, 210a, 211b, 214b, 215b, 216b, 217b,
218a, 219a, 222b (ust), 223b, 224b, 225a, 226b, 227b, 229b (alt), 230a (lst), 230b
(alt), 231a (Ust), 231b, 232a (orta), 233a (ust), 233b (lst), 233b (orta), 233b (son),
234a (son), 234b’dir.

Varak 29a’daki sOrebas1 9,1 cm. x 1,7 cm. genisligindedir. SQrebasini ¢evreleyen
altin cetveller 1,5 mm. ve kenarinda 0,5 mm. den ¢evrelenmis altinlarin kenarindan
siyah mirekkeple ¢ekilmistir. SUrebasinin stlyen iplik ile ayrilmis kirmizi altin
tizerindeki yazi i¢i ebat1 8 cm.’dir. Altin {izerine beyaz Ustubeg ile slrebasinin ismi
yazilmistir. Yazinin yazildigr bolim mercan renkli dendan bir form ile ayrilmistir
(bkz. C. 13).
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C. 13 Nisa Saresi Strebas1 Cizimi vr. 29a

Koselerde yalin rimiden olusan kapali formlar kullanilmistir. ROMT rengi altindir
(bkz. R. 65). Silyen iplikten baslayan yazi kenar1 baslik tezhibinde; hatai dallar1 rmi
kapali formu iginden gegen ve cetvellere degen peng ve gonca motiflerinden
olusmaktadir. Kompozisyonda ise yarim daireden ¢ikan dal saga ve sola dogru

ayrilmig, tam bir es olusturmamistir (bkz. C. 14).
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R. 65 Nisé Sdresi Detay vr. 29a C. 14 Nisa Sdresi Stirebas1 Cizimi vr. 29a

Varak 29a’ daki stirebasinda yaz1 i¢i zemini altin, tezhip zemini laciverttir. Stirebasi
yazisinin bulundugu formun i¢indeki hatéilerde mercan ve sari, kose tezhibinde ise
pembe ve sar1 renk kullanilmistir. Hatdl boyama teknigi ise katli boyamadir (agiktan

koyuya dogru).

Varak 107a’daki (Kehf Sdresi) slrebasi yazisinda dokiilmeler olmasina karsin
oldukga nettir (bkz. R. 66). Ele aldigimiz vr. 107a’nin deseninden (rami tepelikleri
ve hatdl eslerinde farkliliklar ) olan varaklar; 68b, 93a, 102b, 107a, 111b, 114b,
135b, 151b, 168b, 170b, 180a, 187b, 195a, 200a, 201a, 210b, 213b’dir. Yazinin
yazildigi boliim mercan renkli dendan bir form ile ayrilmistir. Dendanin sonunda

peng hatdi bulunmaktadir.

R. 66 (Kehf Siresi) vr. 107a
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Yazi kenart kompozisyonu % dir (bkz. C. 15). Koselerde yalin rmiden olusan
kapali formlar kullanilmistir. Kapali formlarin iizerinde detayli tepelik

bulunmaktadir. ROMT rengi kirmiz1 altindir (bkz. R. 67).

C. 15 Kehf Siresi Strebasi Cizimi vr. 107a

Kompozisyon rami kapali formunun iginden baslamaktadir. Kapali formun iginden
cikan hatdl dah es ¢izmektedir. Dalin Uzerinde bulut, rimi kapali formu iginden

c¢ikan dallarda pen¢ ve gonca motifi bulunmaktadir (bkz. C. 16).

R. 67 (Kehf Sdresi) Detay vr. 107a C. 16 Kehf Stresi Strebasi Cizimi vr. 107a

Hatéilerin boyamasinda mercan ve sar1 renk, kose tezhibinde ise pembe ve sari

renkler kullanilmistir. Bulut ise beyaz renktedir.

Varak 221b’daki (insan Slresi) (bkz. R. 68) deseninden olan siirebas1 varaklar; 86a,
89b, 149b, 165b, 174a, 206a, 207b, 220b, 221b, 228a, 229b, 232b, 232b (alt), 233a,

233a (orta), 234a (orta)’ dir.
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R.68 (insan Sdresi) vr. 221b

Varak 221b’deki slrebasmimn (Insan S(resi) kompozisyonunda es ve hatdl ¢izim
farkliliklari vardir (bkz. R. 69).

R.69 (insan Stresi) Detay vr. 221b

Yaz1 kenar1 kompozisyonu Y2 ’dir. Varak 221b’deki slrebasinin yazi kenarindaki
tezhibinde; koselerde yalin rOmiden olusan kapali formlar kullanmilmistir. Kapali

formlarin {izerinde ortabag bulunmaktadir. ROmT rengi kirmizi altindr.

Slrebas1 tezhibinde; kompozisyon kapali formun iginden baslamaktadir. Kapali
formun i¢inden ¢ikan hatdl dali es ¢izmektedir. Stirebasinin sol tarafinda dal bulut
ile sagda ise hatéi ile bitmistir. ROMT kapali formun icinden baslayan dallarda peng
ve hat&i motifi bulunmaktadir (bkz. C. 17).
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C. 17 Insan Stresi Strebasi Cizimi vr. 221b

Varak 234a’daki (ust) (Fil Shresi) Yazi kenar1 kompozisyonu Y2 dir (bkz. R. 70).

R. 70 (Fil Saresi) (Ust) vr. 234a

Slrebas1 9,1cm. X 1.7 cm. genisligindedir. Yaz1 kenar1 tezhibinde; koselerde sarilma
rdmiden olusan kapali form kullanilmigtir (bkz. C. 18). ROmM1 rengi altindur.
SOrebaginda yazi1 i¢i zemini kirmizi altin, tezhip zemini laciverttir. Slrebas1 yazisinin
bulundugu formun igindeki hatdilerde mercan ve sari renk, kose tezhibinde ise
pembe, sar1 ve mavi renk kullanilmistir. Boyama teknigi ise katli boyamadir (bkz. R.
71).

C. 18 Fil Saresi (Ust) Stirebas1 Cizimi vr. 234a

83



Varak 234a’daki (list) sirebasinin siilyen dendan ile ayrilmis hattin tizerinden giden
dallar yonli hatdl  ile bitmektedir. Kompozisyon kapali formun iginden
baslamaktadir. Kapali formun iginden ¢ikan dal yarim daire formundadir (bkz. C.

19). ROmM1 kapali formu iginden baslayan dallarda pen¢ ve hatdi  motifi

bulunmaktadir.

R. 71 (Fil Sdresi) (Ust) Detay vr. 234a C. 19 Fil Saresi (Ust) Strebas1 Gizimi vr. 234a

Varak 234a’daki (Orta) shrebasi bezemesinde rimi ve hatdl siisleme sekli
mushaftaki baska bir varakta goériilmemistir. Varak 334a’daki (Ust) sure basinda
(Kureys Sresi) slrebasinin kompozisyonunda es ve hatéi ¢izim farkliliklar1 vardir
(bkz. R. 72).

R. 72 (Kureys Stresi) (Orta) Detay1 vr. 234a
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Yazi kenar1 kompozisyonu '2’dir. Strebasi 9,1 x 1,7 cm. genisligindedir. Strebasinin

yazi kenarindaki tezhibinde, koselerde yalin rdmiden olusan kapali formlar

kullanilmistir. Kapali formlarin uglarinda ortabag bulunmaktadir (bkz. R. 73).

R. 73 (Kureys Suresi) (Orta) Detay vr. 234a

Kompozisyon kapali formun i¢inden baslamaktadir. Kapali formun iginden ¢ikan
hatal dal tam bir es ¢izmektedir. Stirebasinin saginda ve solundaki desen ¢iziminde
farkliliklar bulunmaktadir (bkz. C. 20).

C. 20 Kureys Suresi (Orta) Stirebagt Cizimi vr. 234a
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ROmMT kapali formu i¢inden baglayan dallarda pen¢ ve gonca motifi kullanilmigtir
(bkz. C. 21).

C. 21 Kureys Sdresi (Orta) Stirebast Cizimi vr. 234a

SOrebaginda yazi1 i¢i zemini altin, tezhip zemini laciverttir. ROmi rengi altindir. Kose
tezhibinde, hatéilerde pembe, sar1 ve mavi renk kullanilmistir. Boyama teknigi ise

katli boyamadir.

Varak 232a’daki (alt) (M&(nSdresi) sdrebagmin deseninden olan varaklar; 228b,
225h, 226a, 232b (ust), 223a, 222a, 220a, 202b, 191a, 189b, 185a, 163a, 153b, 139b,
129a, 122a, 118a’dir (bkz. R. 74). Yaz1 kenar1 kompozisyonu Y dir. Varak 232a’daki
(alt) Madn Sdresi sirebasi 9,1 x 1,7 cm. genisligindedir. Stlyen dendan ile ayrilmis
hattin tizerinden giden dallar yonli hatai ile bitmektedir.

R. 74 (Madn Sdresi) (Alt) vr. 232a

Varak 232a’daki (alt) strebasinin yazi kenarindaki tezhibinde; koselerde yalin
rimiden olusan kapali formlar kullanilmistir (bkz. C. 22)
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C. 22 Madn Suresi (Alt) Strebasi Cizimi vr. 232a

Lacivert zemin fizerindeki tezhibindeki motiflerin tamami negatiftir ve altin ile
yapilmistir. Strebasi tezhibinde; kompozisyon silyen dendan iizerinden c¢ikan
hatdiden baslamaktadir (bkz. R. 75). RUm1 kapali formunun i¢ine giren hatai dah
yarim es ¢izmektedir. ROmi kapali formu iginden baslayan dallarda negatif olarak

peng ve gonca motifi kullanilmistir (bkz. C. 24).

R. 75 (M&0n Sdresi / Alt) Detay1 vr. 232a C. 23 Madn Suresi (Alt) Strebagi Cizimi vr. 232a

Varak 182’daki (Zuhruf Sdresi) srebasinin kompozisyonunda rimilerden olusan bir

bezeme yapilmistir. (bkz. R. 76).

R.76 (Zuhruf Sdresi) vr. 182a
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Varak 182a sirebasinin tezyinatindan olan varaklar 182b, 194a’dir. Yazi kenari
kompozisyonu % dir. Varak 182b’deki slrebasi 9,1 x 1,7 cm. genisligindedir.

Slrebaslarini gevreleyen altin cetveller 1,5mm.dir.

Varak 182a’daki slrebasinin yazi kenarindaki tezhipte; koselerde yalin rimiden
olugsan kapali formlar kullanilmistir. Siilyen rengi dendandan ¢ikan yalin rGmiler

ortabag ve tepelikler ile kapali formlarin i¢inden gecerek yeni bir kapali form

olusturmus ve devam eden rimi esi yeniden siilyen rengi iplige degerek sonlanmistir
(bkz. R. 77, C. 24).

R. 77 vr. 182a Zuhruf Sdresi Detay C. 24 Zuhruf Sdresi Strebas1 Cizimi vr. 182a

Vr. 234b deki slrebasinin ebadi 2,4 x 8,9 cm. dir. Stire isminin yazili oldugu kirmizi
altin zemin igerisindeki yapilmis boliimde diger 111 sire basindan farkli yapilmis bir

kompozisyon ve boyama teknigi kullanilmistir.
Diger sirebaslarina gore daha ince bir is¢ilik bulunmaktadir. Diger stirebaslarinda iri

eslerle yapilmis ve dallar ¢ift tarafli tahrir ¢ekilmis olmasina karsin vr. 234b’de daha
grift ve siyah boya ile tek ¢izgi olarak ¢ekilmis hatdl dallart mevcuttur (bkz. R. 78).
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R. 78 Nas slresi vr. 234b

Mushaf’in ¢ift tarafli sGirebaslarinin bulundugu iki vr 233b, 234a nin kenarlar1 halkér
ile tezhiplenmistir (bkz. R. 79). Varagin ebat1 28,5 x 18cm. dir. Halkar desen 0l¢usu;
ust: 6,1cm. yan: 5,5cm. dikis yeri: 2,1 cm. dir. Simetri ekseninden iki iplik olarak
baslayan iki es bulunmaktadir. Kisa kenar iizerinde aymi hatéiler bulunan dal

simetrik, diger dal ise asimetrik ¢izilmistir (bkz. C. 25).

Kitabin dikis yerinin oldugu taraftaki halkar deseni dikise geldigi i¢in net olarak
alinamamis, varak kenarlar1 ise kitap ciltlenirken traglanmis gibi eksiktir. Kisa kenar
bosluklart ile uzun kenar bosluklari arasinda oOlgiilerde yarim santimlik bir fark

bulunmaktadir.
Iki iplikten olusan kompozisyonun bir ipliginde tek cesit hatdl bulunmakta olup bu

dal diger hatdi dalina gére daha belirgin bir sekilde altinlanmis ve kontlirlenmistir

Diger este ise bir biiyiik hatdlden ¢ikan dallarda peng ve goncalar bulunmaktadir.
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R. 79 D1s Tezyinat1 vr. 234a
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Borduriin halkar akitmasi oldukca koyu yapilmigtir. Koselerdeki bosluklar ise yonli
hatdiden ¢ikan yaprak ve gonca ile doldurulmustur (bkz. R. 80).

R. 80 Tebbet Siresi, Thlas Stresi, Felak Stiresi) Dis Deseni vr. 234a
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C. 25 Tebbet Siresi, ihlas Stresi, Felak Saresi Halkar Cizimi vr. 234a
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3.2.4. Ketebe Sayfasi

Karahisari 'nin énemli eserlerinin basinda gelen, Kanuni Sultan Sdleyman igin
yazilan TSMK. Y.Y. 999 ‘nolu envarterde kayitli bulunan mushafta, hattat altinla
yazdig harflerin etrafin1 siyah mirekkeple cok hassas bir sekilde tahrirlemistir. \Vr.
234b, 235a bulunan dua yazis1 da Ahmed Karahisari’nin bu yaz1 6zelligini ortaya
koymasi agisindan 6nemli bir yere sahiptir. Muhakkak olarak yazmis oldugu ketebe
(ferag) kaydi yazisindaki tahrirli yazilar onun bu mushaftaki goriinmeyen ikinci
imzas1 gibidir (bkz. R. 81).

R. 81 Yazi detay 6rnegi vr. 235a

Vr. 234b’den baslayan, 235b’ye kadar devam eden ketebe sayfasinda( bkz. R. 82,
84).

Rahman ve Rahim olan kendisinden baska ilah olmayan Yiice olan Allah dogru
soyledi. Cebrail (a.s) dogru séyledi. Nebilerin sonuncusu Muhammed ( Allah O'na ve

temiz olan ailesine salat selam etsin ) dogru soyledi. Ve bizde buna sahitlik

edenlerdeniz. Hamd dlemlerin Rabbi olan Allah'adir ( bkz. R. 82).

Nimetleri tastamam vermesine karsilik Allah' (teala) ya hamd ediyoruz. Salat
Mahlitkatin en haywrlisina onun ailesine ve serefli olan ashabina olsun. Allah (Teala)
bu mushafin katibini ve Miisliimanlar: bagislasin. Muhakkak ki Allah verdigi

nimetlerin ve edilen duaya icabetin sahibidir. Bu serefli olan mushafin ve kadim olan
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Kur'amin yazimi Allah'in en zayif kulu ve Allah'in fazlini en ¢cok uman ve Allah'in
rahmetine en ¢ok muhtag olan kisinin elinde nihayete erdi ( bkz. R. 83).

Ketebe sayfasi

Ahmed Karahisari (Afyonkarahisar) Seyyid Esedullah Kirmani 'nin talebelerindendir.
Allah (Teala) O'nu son derece huzurlu kilsin ve manevi sevgilisine ulastirsin. Bu

mushafin yazimi 953 senesinde.. Ibaresi ile son bulmaktadir ( bkz. R. 84).

R. 82 Ketebe Sayfas1 (1) vr. 234b
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R. 83 Ketebe Sayfasi (2) vr. 235a

Ketebe sayfasi vr. 235b’nin altin cetvelleri ¢ekilmistir. Koltuk yerleri ve imzanin
bulundugu yerin iist ve alt kisminda tezhip alanlar1 olusturulmustur Fakat tezhip

yapilmamistir. Sayfada I. Ahmed Vakif Miihiirii bulunmaktadir (bkz. R. 85).

Olcileri;
Sayfa bosluklari: 6,4 x 6,2 x 6 cm.
Sayfa cetvel 6lcusi: 16 x 9,8 cm.

Ust ve alt bosluklar: 4,4 x 9,2 cm.
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Yazi kenar koltuk olgiisii: 1,5 x 6,6 cm.

Yazi 6l¢iisii: 6 x 6,6 cm.

R. 84 Ketebe Sayfasi (3) vr. 235b

R. 85 Vakif Miihrd, 1. Ahmed (salt.1603-1617) - (1012-1604) vr. 235b
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3.2.5. Hatime Sayfasi

Varak 236b’de bulunan Hatime sayfasi, siirebasi formunda alinlikli bir sayfa diizeni
seklindedir (bkz. R. 86). Sayfada yazi olgiisii: 9,9 x 22,4 cm. sayfa kenar bosluklari:
6 x 6,2 x 1,7 cm. alinlik: 2,3 x 6,5 cm.dir. Alinliktaki tepelik: 1,6 cm. shrebasi
Olglsu: 9,4 x 4,1 cm. strebasin1 dendan iplik ile ayrilan pafta: 4,6 cm. salbek
Olcsl: 1,6 cm. dir. T1ig: 2 cm. ile 4 cm. arasindadir.

R. 86 Hatime Sayfasi vr. 236b

Dis cetvel 1,5 mm. den den kirmizi altin ile yapilmistir. Cetvelin disinda 0,5 mm. den

siyah miirekkep ile cetvel ¢ekilmistir.
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Yaziy1 da igine alan ana cetvellerin diginda hatime tezhibi disinda 2 mm. den altin
cetvel gegmektedir. Dikdortgen seklindeki cetvelin i¢ kismindada 0,5 mm. den bir
cetvel ¢izgisi vardir, yalniz sol tarafta bu ¢izgi yapilmamistir (bkz. R. 87).

R. 87 Hatime Sayfasi Detayi vr. 235b
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Hatime sayfas1 bezemesi iki boliimden olusmaktadir. ilk béliimde dikdértgen olarak
hazirlanan formun igine Silyen renkli iplikle Y simetrisinde altin bir form
olusturulmus ve uglarinda salbek seklindeki alanlar siyah negatif ile '2 simetrik

hatdiler ile bezenmislerdir (bkz. C. 26).

Formun iki ucundaki formlar ve sulyen iplikten olusan paftanin zemini kirmizi
altindandir. Pafta ve salbeklerin disina kirmizi altin ile Imm. den kuzuluk
cekilmistir. Formun disinda kalan zemin lacivert ile boyanmis {izerine altin ile
negatif hatdiler yapilmistir. Negatif hatéilerin belirli yerlerine siilyen rengi noktalar

konmustur.

C. 26 Hatime Sayfast Cizimi vr. 235b

Hatime sayfasinindaki ikinci bolimde ise alinlik formu 2,3 mm. yiiksekliginde %2
simetriktir. 1,6 mm. yiiksekliginde salbek formu siilyen renkte ve icinde yonl
hatdiden baslayan siyah negatif % simetrik bir kompozisyon bulunmaktadir. Alinlik
formunun dis hatt1 altin dendanlardan olusmustur. Dendanlarin i¢ kismin da lacivert

zemin (zerinde kirmiz: altinla ¢izilmis bir kuzuluk bulunmaktadir.
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Lacivert zeminin {izerinde % simetrik tasarimda yarim es formundan ¢ikan hat&l ve
penglerle yapilmis negatif bir kompozisyon vardir. Negatif hatailerin belirli yerlerine
mercan rengi ile noktalar yapilmistir.

Sayfanin tiglari, alinlik deseni yan cetvellere degmedigi i¢in, 0,5 mm. den lacivert
bir kuzuluk cizilmistir. Alimhigin iizerinde kuzuluk yoktur, tiglar kirmizi altin

dendanlarin tizerinden ¢ikmaktadir (bkz. C. 27).

C. 27 Hatime Sayfas1 Alinlik Deseni Cizimi vr. 235b
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Tig boyu kuzuluktan itibaren 4cm’dir. Tiglar alinligin formuna goére hareket

kazanmistir (bkz. C. 28).

Tepeligin en ucundaki t1§ ise 2cm’dir. Tigda hatdl ve rOmi ortabag motifi
kullanilmistir. Tiglar lacivert renk boya ile yapilmistir. Tiglar peng ile baslayip, ters
iki ortabag lizerinde yonlii hatdi ile bitmektedir. Alinligin dendanlarinda lacivert

noktalar ve ii¢ yaprak formunda ¢izimler bulunmaktadir.
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C. 28 Hatime Sayfas1 T1g Cizimi vr. 235b
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3.2.6. Mushaf Gilleri

Mushaf Gdllleri, sayfa kenarma yapilan tezhipli madalyonlardir. Yazi sahasinin
disindaki sayfa kenarina, mistarin (satir) hizasina yapilirlar. Sarelerin bélinmesinde
kullanilanlara hamse, agsere; secde edilmesi gereken yerleri isaret edenlere secde;
cuzlerin bolunmesini gosterenlere hizip, n:sf, cuz gulu denir ve kullanildiklar

yerlere gére madalyonlara ibareleri yazilir™.

TSMK. Y.Y. 999 no’lu Mushaf’ta 637 adet gul bulunmaktadir. Mushaf’taki guller;
secde gul, asere gll, hizip gill ve ciiz guludur. Ustiibeg ile yazilan giil isimlerinin
birgogu dokiilmiistiir. Mushaf gullerinin  desen c¢izimlerinde hatai, rdmi, bulut
motifleri kullanilmigtir. Boyamalar1 ve ¢izimleri ayni desenin tekrar1 gibi
gorinmesine karsilik gullerde farklilar bulunmaktadir. Bu &zelliklerinden dolayi

mushaf gilleri ¢izimlerine, formlarina ve kompozisyonlarina gore incelenmistir.

Baglangi¢ olarak incelememize vr. 10a’da bulunan mushaf gilu formu ile
bashiyoruz (bkz. R. 88). Vr. 10a’daki mushaf giiliin benzerlerinin bulundugu
varaklar; 9b, 10a, 11b, 13a, 16a, 15b, 24b, 26a, 27a, 36a, 44b, 46a, 53a, 53b, 59b,
64a, 79a, 79b, 81la, 83a, 84b, 86a, 85b, 87a, 87b, 88b, 105a, 107b, 110a, 112a, 128b,
131a, 140b, 141a, 142a, 144b, 145b, 156a, 160b, 163b, 165b, 166a, 167a, 178D,
181b, 184b, 190a, 191a, 191b, 192b, 193b, 195b, 198a, 198b, 199a (2adet), 199b,
200a, 200b, 201a (2 adet), 202a, 202b, 204a, 205, 219a, 220a, 221a, 222a, 222b,
223b (2 adet), 224a (2 adet), 226b, 226a, 227a (2 adet)’dir.

Mushaf glilii 1/12 kompozisyonundadir. Iki kesisen daire kompozisyon kuralia gore
yapilan desende distan ice girilen dendan sapta hatéi, diger sapta pen¢ konulmustur.
Vr. 102’ daki giiliin i¢inde istiibe¢ ile asere yazisi yazilmistir. Yazinin zemini

lacivert, hatéilerin oldugu zemin altindir.

*Giilnur Duran, “Tezhip” , Di4, TDV, istanbul 2006, C. 41, sy. 64.
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R. 88 Mushaf Giilii (Asere Guli) vr. 10a

Inceledigimiz vr. 21a’daki guliin benzerleri; 21a, 37b, 71a, 74b, 165a, 223a da
bulunmaktadir (bkz. R. 89). Bu varaklardaki mushaf gullerinin gaplart 3cm. dir ve
1/12 paftadan olusmaktadir. iki kesisen daire kuralina gére yapilan desende, bir
onceki gullin tersine distan ice dendan ile girilen sap Uzerinde peng, diger simetri
ekseninde ise hatl bulunmaktadir. Vr. 21a’daki giiliin i¢inde istiibeg ile asere yazisi

yazilmistir. Yazinin 1,5 cm. ebadindaki zemini lacivert renktedir.

R. 89 Mushaf Giilii (Asere Gulu) vr. 21a

Vr. 28a’daki inceledigimiz giiliin benzerlerinin bulundugu varaklar; 28a, 29b, 38a,
38b,50b, 80b, 82a, 84a, 142a, 142b, 179a (2adet), 184b’dir (bkz. R. 90). Mushaf

giilleri 1/12 paftadan olugmaktadir. Giiliin yazi alan1 1,5 cm, desen alani ise 3 cm.
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dir. Desendeki simetri eksenlerinde hatéiler bulunmaktadir. Kullanilan hatél
ornekleri mushaf gillerine gore ¢izim ve renk olarak degisiklikler gostermektedir.
Vr. 28a’daki giiliin i¢inde tstiibeg ile asere yazisi yazilmistir. Yazinin zemini

lacivert, hataflerin oldugu zemin kirmizi altindir.

R. 90 Mushaf Guli vr. 28a

Inceledigimiz vr. 34a’dir. Bu varakdaki gilde, desen iki kesisen daireden
olusmaktadir (bkz. R. 91). Dis dendan: olusturan dallarin birlestigi simetri eksenine
hatdl, gilin merkezinden ¢ikan dallara ise Uclne hatéi, Uclinede pen¢ motifi

kullanilmustir.

Mushafta vr.19b-20a’daki giiliin benzerlerinin bulundugu varaklar; 14b, 19b, 20a,
22b, 51b, 56b, 83Db, 85a, 85b, 86b, 115a, 138b, 140b, 142b, 144b, 162b, 166b, 175b,
184a, 196a, 222b’dir (bkz. R.91, 92). Bu varaklardaki mushaf gillerinde ¢ap 3cm. ve
desen iki kesisen daire kuralina gore yapilmistir (bkz. R. 92). Her iki simetri
eksenine de pen¢ konulmustur (bkz. C. 29). Vr. 19b, 20a’da kompozisyon kurali
diger giiller ile aynidir. Mushaf giiliine konulan pencler farklilik gostermektedir (bkz.
R. 92).
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R. 92 Mushaf Guli vr. 19b C. 29 Mushaf Gulu Cizimi vr. 19b

Bu varaklarda ki mushaf giilleri 1/12 paftadir (bkz. R. 93). Diger giiller ile aynidir.
Mushaf giiliine konulan pengler farklilik gostermektedir (bkz. C. 30, 31).
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R. 93 Mushaf Gila vr. 20a

C. 31 Mushaf Gli Cizimi vr. 20a
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Mushafta vr. 174a’daki mushaf giiliinlin benzerlerinin bulundugu varaklar; 70a,
139b, 158a, 159b, 162a, 166a, 168a, 174a, 176a, 183a, 190a, 218a, 220b, 228D,
231b’dr.

Mushafta vr. 174a’daki gil, 1/2 simetrik olan elipsin (damla formu gibi) dis
dendanlart rmi ipliktir. Giilin formunun yiiksekligi: 3,8 cm. eni 4,6 cm. dir.
Kompozisyonda baglangi¢ penctir, pengten ¢ikan dal elipsin ucuna dogru yarim ay
bir yol izlemektedir. Elipsin ortas1 damla formunda dendanla ayrilmis, iistiibec ile
yazilan yazi tamamen dokiilmiistiir. Dokiilen yerin zemini kirmizi altindir. Altin
zeminin kenarlarindaki dendanlar yonli hatii ile birlesmektedir (bkz. R. 94). %

formundaki gilin simetri ekseninden t1g ¢gitkmaktadir.

R. 94 Mushaf Guli vr. 174a

Mushafta vr. 170a’daki gil, 1/2 simetrik olan elipsin (damla formu gibi) dis
dendanlar1 rami ipliktir (bkz. R. 95). Kompozisyonda baslangi¢ pengtir, pengten
¢ikan dal elipsin ucuna dogru yarim ay bir yol izlemektedir. Hat&ller sira ile peng ve
hatdl seklinde siralanmigtir. Elipsin ortasinda damla formunda dendanla ayrilmis,
ustubeg ile hizip yazisi bulunmaktadir. 2 formundaki giiliin simetri ekseninden tig

¢ikmaktadir.
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R. 95 Mushaf Gilu (Hizip Giili) vr. 170a

Mushaftaki vr. 147a’daki gilin 1\2 simetrik olan elipsin (damla formu gibi) dis

dendanlarinda yanlizca ti¢ tane yalin rmi bulunmaktadir (bkz. R. 96).

Kompozisyonda baglangi¢ pengtir, pengten ¢ikan dal elipsin ucuna dogru yarim ay
bir yol izlemektedir. Hatailer sira ile pen¢ ve hatdi seklinde siralanmistir. Elipsin
ortasinda damla formunda dendanla ayrilmis, iistiibe¢ ile altin olan zemine hizip
yazisi yazilmistir. Hatéilerin bulundugu zemin lacivert, hatéiler ise yesil ve pembe

renktedir. ¥2 formundaki giiliin simetri ekseninden t1g ¢ikmaktadir.

py)

. 96 Mushaf Guliu vr. 147a
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Mushafta vr. 107b’daki giiliin benzerlerinin bulundugu varaklar; 11a, 12b, 14b, 19b,
21b, 25b, 27b, 34b, 36a, 41b, 43a, 46b, 49a, 50b, 54b, 55b, 57b, 61b, 63b, 65a, 68b,
70a, 78b, 82b, 84a, 86b, 89a, 91a, 93a, 97a, 99a, 104b, 106b, 112b, 120a, 122a, 124a,
127b, 130a, 131b, 135b, 137b, 139b, 151a, 152b, 153a, 157, 159b, 162a, 166a, 168,
170a, 174a, 176a, 177b, 183a, 185b, 190a, 192a, 1944, 198a, 200a, 202b, 206b, 208D,
211b, 215b, 218a, 220b, 225b, 228b, 231b’d1r.

Mushafta vr.107b’daki gul, Y2 simetriktir (bkz. R. 97). Hatéiler pen¢ scklinde
siralanmig, yesil ve pembe boya ile yapraklar konulmustur. Elipsin (damla formu
gibi) dis dendanlarinda rOm7 bulunmaktadir. Sag tarafta dendanlar iizerindeki ramiler

ortadan yukari1 ve asagiya dogru ayrilmistir (bkz. C. 32).

Soldaki rlmier ise yukari dogru c¢alisilmistir. Kompozisyonda baslangi¢ pengtir,
pencten ¢ikan dal elipsin ucuna dogru yarim ay bir yol izlemektedir (bkz. C. 33).
Zemini altindir. Altin zeminin kenarlarindaki dendanlar pembe yonlii hatadi ile

birlesmektedir.

R. 97 Mushaf Guli vr. 107b
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C. 33 Mushaf Guli Cizimi vr. 107b

Mushafta vr. 29a’daki giiliin benzerlerinin bulundugu varaklar 29a, 32b, 64b, 71b,
75a, 77a, 90b, 113b, 123a, 140b, 145a, 154a, 155a, 169a, 185b, 198b, 231a’dur.
Musaftaki vr. 29a’daki gul, ¥2 simetriktir (bkz. R. 98). Elipsin (damla formu gibi)
dis1 dendandir. Baslangi¢ yonlii hatél ile yapilmis penglerle devam edip gonca ile
bitirilmistir (bkz. C. 34). Gulun formunun yiiksekligi 3,5 cm. ve eni 2,8 cm. dir.
Elipsin ortasinda damla formunda dendanla ayrilmig, dstiibe¢ hizip yazisi

bulunmaktadir.. %2 formundaki giiliin simetri ekseninden t1g ¢ikmaktadir (bkz. C. 35).
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R. 98 Mushaf Gulu vr. 29a C. 34 Mushaf Guli Cizimi vr. 29a

C. 35 Mushaf Gulili Cizimi vr. 29a

Mushafta vr. 77a’daki giiliin benzerlerinin bulundugu varaklar 71a, 77b ve 143b’ dir
(bkz. R. 99). Bu giillerde ' simetrik olan baslangi¢ pen¢ motifi ile baglamis ve gonca

ile bitirilmistir.
Elipsin ortasinda damla formunda dendanla ayrilmis, iistiibe¢ ile dokiilmiis olan

hizip yazisi (tahmini) bulunmaktadir. Zemini kirmizi altindir. Kullanilan hatal

ornekleri gullere gore ¢izim ve renk olarak degisiklikler gostermektedir.
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R. 99 Mushaf Gull vr. 77a

Mushafin vr. 154a’da bulunan %2 simetrik olan elips formlu mushaf gullerinden
secde giilii yazisinin bulundugu zeminde lacivert, hatdilerin bulundugu zeminde ise
kirmiz1 altin kullanilmis ve kenar dis hatti; iri dendanlar, kiiciik dendanlara (dort
kicuk dendan) bolinerek lacivert renk ile islenmistir (bkz. R. 100, C. 36). Gulun
formunun yiiksekligi 3,5 cm. eni 2,8 cm. dir.

R. 100 Mushaf Guli (secde gulu) vr. 154a C. 36 Mushaf Gl Cizimi vr. 154a
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Mushaftaki vr. 77a’daki giiliin benzerlerinin bulundugu varaklar 4a, 5b ve 7a’dr.

Semse formundaki mushaf giilii ¥ simetriktir (bkz. R. 101, C. 37). ¥ simetrik
formun ortasindaki paftada {iizerinde iistiibe¢ ile yazildigi tahmin edilen ama
dokiilmiis bir yazi lekesi bulunmaktadir. Giiliin formunun yiiksekligi 4 cm. eni 2,5

cm. dir. Paftanin sag ve sol uglarinda gonca bulunmaktadir. Paftanin zemini altindur.

Paftay1r olusturan ipliklerden ¢ikan rOmi, kapali form olusturmaktadir. ROmiler
kirmiz1 altindir. Simetri eksenindeki hatéi dali yarim es seklindedir. Mushaf gilinin
t1g ile birlikte boyu 8,7 cm. dir. Tigda lacivert renkli boya kullanilmistir (bkz. C. 38).
Semsenin zemini lacivert boyanmistir. Varak 5b ve 7a’da bulunan giiliin kapali
formunun icindeki hatéiler; pen¢ ve yonli hatdi olarak degistirilerek yapilmistir.
Kullanilan hat&l ornekleri giillere gore ¢izim ve renk olarak degisiklikler

gostermektedir (bkz. R. 102).

R. 101 Mushaf Guli vr. 4a .37 Mushaf Gulu Cizimi vr. 4a
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C. 38 Mushaf Gli Cizimi vr. 4a

R. 102 Mushaf Gilleri vr. 5b-7a
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Mushaftaki vr. 3a daki giiliin benzerlerinin bulundugu varaklar 3a, 4b, 6a, 6b, 8a, 8b
(2 adet)’dir. 1/12 simetriktir (bkz. R. 103, C. 39) .

Giilin dis formu 3,6 cm. dir ve bulut motifinden olusmaktadir. Bulut formundan
olusan giil, alt1 dilimli bir daire geklindedir. Giiliin ortasinda olusan form altin

boyanmistir, iizerinde iistiibeg ile yazildigi tahmin edilen ama dokiilmiis bir yazi

lekesi bulunmaktadir.

R. 103 Mushaf Guli vr. 3a C. 39 Mushaf Galu Cizimi vr. 3a
Alt1 bulut diliminin tglinde hatai , G¢linde pen¢ kullanilmistir. Bulut formundan
iceriye giren hatéiler ise goncadir. Kullanilan hatéi drnekleri giillere gore ¢izim ve

renk olarak degisiklikler gostermektedir.

Mushaf giiliiniin t1g ile birlikte boyu 8,2 c¢cm. dir. Tigda lacivert ve siilyen renkli
boyalar kullanilmigtir (bkz. C. 40).
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C. 40 Mushaf Guli Cizimi vr. 3a

Mushafta vr. 2b’daki giiliin benzerlerinin bulundugu varaklar 2b, 3b ve 5a’dir (bkz.
R. 104). Bu sayfalarda bulunan gullerdeki bulut formlarindan olusan alti dilimin
icindeki hatai dallarinin hepsinin iginde yonli hatai kullanilmistir. Alt1 bulut
diliminin G¢undn ucunda yonli hatal, Uclinde penc kullanilmistir. Mushaf giliinde,

Ustubeg ile yazilmis yazi dokiilmiistiir.
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R. 104 Mushaf Giilu vr. 2b

Mushafta vr. 2b’daki giiliin benzerlerinin bulundugu varaklar 16a, 38a, 45a, 52b,
59b, 66b, 80b, 88a, 94b, 102b, 110a, 125b, 133b, 196a, 204b ve 213b’dir. 1/12
simetriktir. 3,5 cm. capinda olan giilin, dis formu bulut motifinden olusmaktadir
(bkz. R.105, C. 41). Bulut formundan olusan giil oniki dilimli bir daire seklindedir
(bkz. C. 42). Giiliin ortasinda olusan form altin ile boyanmistir. Kompozisyonu
olusturan formun baslangi¢ noktalariniin birlesmesi ile olusan oniki dilimin altisinin
zemini siyahtir. Siyah zeminlerin bittigi dallarin birlestigi goncalar siilyen rengidir.

Diger alt1 paftanin hatéileri penctir ve mavi renktedir. Zemin lacivert boyanmustir.

R. 105 Mushaf Gulii vr. 52b C. 41 Mushaf Guli Cizimi vr. 52b
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C. 42 Mushaf Guli Cizimi vr. 52b

Mushaftaki vr. 23b’daki giiliin benzerlerinin bulundugu varaklar 23b, 30b, 73b,
141b, 148b, 156a, 164a, 172a, 179b, 189b, 223a’dir (bkz. R. 106). Bu sayfalarda
bulunan gullerde bulut formlarindan olusan on iki paftanin hepsinde yonlii hatat
kullanmilmistir (bkz. C. 43). Kullanilan hatai ¢rnekleri gullere gore cizim ve renk
olarak degisiklikler gostermektedir.

Mushafta vr. 9a, 11b, 60a, 62a’daki giillerin benzerlerinin bulundugu varaklar 9a,
11b, 17a, 41b, 60a, 60b, 62a, 63a, 64b, 65b, 89a, 90b, 93a, 94b, 95a, 95b, 96a, 124a,
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134b, 135a, 137b, 163a, 166b, 167b, 173b, 195b, 201b (2 adet), 213b, 215a, 216a (2
adet) 221a, 222, 2244, 225b, 227b’dir.

R. 106 Mushaf Gulii vr. 23b C. 43 Mushaf Gulu Cizimi vr. 23b

Mushaf guli 1/12 paftadan olusmaktadir (bkz. R. 107, 108). Mushaf gullerinin
caplart 3 cm. ile 3,1 cm. arasinda olup, t1ig boylar1 8,5 cm. ile 9 cm. dir. Alt1 dilimden
olusan giillerde, dilimler alt1 adet kii¢iik dendana boliinmiistiir. Ortasi lacivert renkle
boyanmis ve istiibeg ile asere yazilmistir. Hatal lerin bulundugu zemin kirmizi
altindir ve yarim daire seklindeki hatdi dallarinda peng¢ kullanilmistir. Gllerin

bazilarinda iki ¢esit pen¢ de kullanilmistir.

R. 107 Mushaf Gulleri vr. 9a-11b
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R. 108 Mushaf Giilleri vr. 60a-62a

Mushafta vr. 59a - 176a ve 136b’daki giillerin benzerlerinin bulundugu varaklar 59a,
121a, 128b, 133b, 136b, 137a (2 adet), 138a, 138b, 168a (2adet), 168b, 170a, 170b,
173a, 176a, 179b, 199b, 200b, 202a, 207a, 221a, 228a (2adet), 228b, 229a (2 adet),
230a (2 adet), 231b, 231a, 232a’dir. Mushaf gilleride 1/12 paftalardan olugsmaktadir
(bkz. R. 109, 110 ). Giiliin ¢ap1 3cm. dir. Alt1 dilimden olusan giillerde, dilimlerde
alt1 adet kiicik dendana boliinmiistiir. Mushaf gulinln ortas1 lacivert renkle
boyanmis ve listiibeg ile asere yazilmistir. Giiliin ¢ap1 2,9 cm. dir. Hatdi leri oldugu
zemin kirmizi altindir ve yarim daire kompozisyondaki hatai dallarinda yo6nlii hatat

kullanilmuastir.

R. 109 Mushaf Giilii 59a
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R. 110 vr. Mushaf Gilleri vr. 176a, 136b

Mushafta vr. 121a’daki giiliin benzerlerinin bulundugu varaklar 3b, 121a, 13la,
137b, 171b, 174a, 201b, 202a, 210b, 215b, 228b’dir. Mushaf vr.121a’daki (bkz. R.
111) gulde yarim daire kompozisyondan olusan paftalarin igindeki dallarda pen¢ ve

yonll hatél kullanilmistir.

R. 111 Mushaf Guli vr. 121a
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Musaftaki vr. 45a ve 25b’deki giillerin benzerlerinin bulundugu varaklar 12a, 14a,
20b, 22a, 23a, 24a, 253, 25b, 27a, 28b, 30b, 31a, 32a, 32b, 33a, 33b, 34b, 36b, 374,
39a, 39D, 42a, 43b, 45a, 46b, 47a, 47b, 48a, 48b, 49a, 49b, 50a, 51a, 52a, 54b, 55a,
564, 57a, 58a, 58b, 60b, 61a, 66a, 67a, 68a, 69b, 70a, 70b, 72a, 72b, 76a, 76b, 77D,
78a, 78b, 83Db, 88a, 88b, 89b, 91b, 92a, 94a, 95a, 95h, 96a, 96b, 97a, 97h, 98a, 98b,
99a, 100a, 101a, 101b, 102a, 103a (2 adet), 103b, 105b (2 adet), 106a, 107a, 108b,
109a, 110a, 110b, 111a, 111b, 112b, 1133, 113b, 114a, 114b, 115a (2 adet), 115b,
116a, 117a, 118b, 119a (2 adet), 119b, 120a, 121b, 122a, 122b, 123a, 123b, 124b,
125a (2 adet), 126a (2 adet), 126b, 127a (2adet), 127b, 128a, 129b, 135b, 1364, 137b,
138a (2 adet),138b, 139a, 139b, 145a, 146a, 147a, 147b, 148a, 148b, 149a, 149D,
150a, 150b, 151a, 151b, 152a, 153b, 154a, 154b, 155b, 157a, 157b, 158b, 159a,
159b,160a, 161b, 162a, 163a, 163b, 164a, 164b, 165a, 167a, 167b (2 adet), 168b,
169b, 170b, 171b, 172b, 174b, 175a, 176b, 177b, 180a, 181a, 181b, 183a, 185a,
185b, 186a, 187b, 188a, 188b, 189a, 190b, 194b, 195a, 196a, 196b, 197a, 208b,
209a, 210a, 212b, 214a, 214b, 216a (2 adet), 216b, 217b, 218a, 218b, 219b, 220a,
220b, 221a, 221b, 222a, 223a, 223b, 224a, 224b (2 adet), 225b, 226a, 226b, 227b,
230a ve 232a’dir. Mushafta vr. 45a’daki giller 1/12 paftadan olusmaktadir (bkz. R.
112). Giiliin ¢ap1 3cm. dir. (bkz. C.44). Glllerde yonli hatai ve pen¢ kullanilmastir.
Di1s dendandan igeriye giren dallarda yonlii hatai, merkezden ¢ikan dallarda ise peng

kullanilmustir (bkz. C. 45).

R. 112 Mushaf Giilleri vr. 45a- 25b
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C. 45 Mushaf Gilleri Cizimi vr. 45a-25b

Mushafta vr. 23a’daki giiliin benzerlerinin bulundugu varaklar 23a, 32b, 33a, 33b,
74a, 75a, 96b, 117b (2adet), 139b, 166b, 186b, 187a, 211a’dir. Mushaftaki wvr.
23a’daki gul 1/12 paftadan olugsmaktadir (bkz. R.113). Dis dendandan igeriye giren

hatai dallarinda ve merkezden ¢ikan dallarda yonlii hatal kullanilmistir.

R.113 Mushaf Gulu vr. 23a
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Mushaftaki vr. 146b’de bulunan gilden, vr. 147b.de bulunmaktadir. Mushaf guli
1/12 paftadan olusmaktadir. Dis dendandan igeriye giren hatdl dallarda ve

merkezden ¢ikan dallarda peng motifi kullanilmistir (bkz. R. 114).

R. 114 Mushaf Gilu vr. 146b

Mushaftaki vr. 137a’da bulunan gilden, vr. 169a’da bulunmaktadir (bkz. R. 115).
Mushaf giilii 1/12 paftadan olusmaktadir. Dis dendandan iceriye giren hatal

dallarinda yonliu hatdl, merkezden ¢ikan dallarda ise yonlii hatdi ve peng¢ motifi

kullanilmustir.

R. 115 Mushaf Gilii vr. 137a
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Mushafta vr. 45b’deki gulin benzerlerinin bulundugu varaklar 45b, 67b, 73a, 99b,
104a, 108a, 109b, 113b, 114a, 115a, 115b, 117a, 118b, 120b, 127b, 128a, 130b,
132b, 134a, 134b, 135a, 136a, 136b, 137b, 167a, 168a, 177a, 178a, 179b, 181b,
182a, 182b, 183a, 183b, 184a, 186a, 195a, 197b, 198b, 199b, 200b, 203b, 2064,
213a, 214b, 2204, 220b’dir. Mushaf giilleri 1/12 paftadan olusmaktadir (bkz. R.116).
Gliliin ortasindan baslayan ve simetri ekseninde birlesen dallarin uglarinda peng ve

yonlu hatal bulunmaktadir.

R. 116 Mushaf Giilu vr. 45b

Mushaf Giiliiniin bulundugu varaklar 166a, 218b ve 225a’dir. Mushaf gulleri 1/12
paftadan olusmaktadir. Giiliin ortasindan baglayan ve simetri ekseninde birlesen
dallarin uglarindan birinde peng, digerinde ise siyah renkli negatif yonli hatal
bulunmaktadir (bkz. R. 117).

R. 117 Mushaf Gilu vr. 166a
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Mushaf’daki vr. 167a’ da bulunan gulden, vr. 81b’da bulunmaktadir. Mushaf guli
1/12 paftadan olugsmaktadir. Giiliin ortasindan baglayan ve simetri ekseninde birlesen
dallarin uglarinda pen¢ ve hatai kullanilmistir. Pen¢ motifinin bulundugu formdan
¢ikan yaprak detayr siyah renkle negatif olarak yapilmistir. Lacivert zemin tzerine

asere yazilmis, tezhip zemini altin yapilmistir (bkz. R. 118).

R.118 Mushaf Gilu vr. 167a

Mushaf gulu tektir ve vr. 58b bulunmaktadir. 1/12 paftadan olusan gulde peng motifi
kullanilmistir. Giiliin ortasindan baslayan ve simetri ekseninde birlesen her iki dalin
ucunda pen¢ motifi kullanilmistir. Penglerin birinden ¢ikan yaprak detayir siyah
negatif olarak yapilmis ve sapinin olusturdugu alan kahverengi boyanmistir. Yazinin

alani lacivert, tezhip alani altindir (bkz. R. 119).

R 119 Mushaf Guli vr. 58b
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Glller, ¢ogunlukla musafta tek kullanilmakla beraber, degisik formlardaki giiller
tiglarla birlestirilerek besli Mushaf giilleride olusturulmustur (bkz. R. 120). Giller

kullanildiklari say1 6l¢iisiinde varaklarda 7cm. ile 23,7 cm. arasinda dl¢tilmiistiir.

R.120 Tiglarla Baglh Mushaf Gilii Ornekleri (TSMK Y.Y 999)
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3.2.7. Tig

Genellikle yardimc1 motifler olarak kabul edilen tiglar, tezhipte miithim bir yeri isgal
ederler. Son derece ince ve zarif bir sekilde iglenen tiglar, yazma eserlerde tezhibin
bittigi yerden baglayarak, paralel hatlarla disa dogru sivri bir sekilde kagidin
bosluguna gecis yapmay: saglarlar. Tezhibi tamamlayan tiglarin devirlerine gore
degisen cesitleri bulunmaktadir™. Tezimizin konusu olan TSMK. Y.Y. 999 no’lu

Mushaf’ta tiglar Karamemi ekoliiniin izlerini tasimaktadir (bkz. R. 121).

R. 121 Mushaf Gulii Tig Ornekleri (TSMK Y.Y 999)

! Azade Akar, Cahide Keskiner, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Desen ve Motif, Terciiman Gazetesi, Istanbul 1978,
s.24.
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Eserdeki Mushaf gilleri gibi, tiglarin varaklarda kullanildiklar1 yere ve giiller
arasindaki mesafeye gore ¢izim farkliliklar1 bulunmaktadir. Tiglarda negatif hatéi,
rdmi ve yan stilize karanfil motifi kullanilmistir. Kullanilan tiglar tek bir gul
tzerinde ise yiikseklikleri 3,7 cm. ile 5,5 cm. arasinda degismektedir (bkz. R. 121, C.
46). Giilleri birbirine baglayan tiglar ise 7mm. ile 4,6 cm. arasindadir. Serlevhada ve

giillerde kullanilan tiglar farkliliklar gostermektedir.

.'- |
-
4 .I'-'
-
I
L
5':-._:?-. i
3 )
1
-\.r'
-
i 1
I-
- B i ; T
1 ¥ '|_.|:'-|’_| ':.:
A
s 1 = = -
A% L
- i e
. - . . | =
i |
an AR ¢
[ L] -t e ol & ﬁ ]
! 3 T -r'; 5 -l - k™
=% | # b I A -
: i
ad a5 . i
[ o Tl e,
ol i |
" [ i .
I. 1] IJ. z i
a & -
'H.':l' e f LFd r

C. 46 Mushaf Gull Tig Cizimleri
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3.2.8. Durak

Duraklar, sdrelerin, ayet aralarinda ve yazma eserlerin cimle sonunda durulmasi
gereken yerlere konulan bezemeli noktalardir. Bunlarin geometrik motiflerle olanina
mucevher durak, bir daireyi alti dilime boélerek yapilan ve ¢ok uygulanan durak
cesidine seshane durak, muhtelif pen¢c motifleri kullanilarak hazirlanan duraklara
penchane durak, bir helezonla ifade edilen duraklara helezoni durak, c¢esitli

motiflerle yapilanlara da miizehhep durak ad: verilmektedir®.

TSMK. Y.Y. 999 no’lu Mushaf’ta seshane ve helezoni durak kullanilmistir.

Mushafta ayetler arasinda en ¢ok kullanilan seshane duraktir (bkz. R. 122). Caplari
ayetlerin arasindaki birakilan bosluklara gére 4 mm. ile 7 mm. arasindadir. Kirmizi
altindan yapilan duraklar alt1 dilime boliinmiistiir (bkz. C. 47). Boliimlerin bittigi
yerde ve gObeklerde mavi ve silyen renkte noktalar kullanilmistir. Renkli noktalar
her durakta uygulanmamistir (bkz. R. 123). Bazi duraklar siyah miirekkeple

boliinmiis, ama renklendirilmemistir.

R. 122 Durak Ornekleri vr. 220a

%2 Cigek Derman, “Tezhip Sanatinda Kullanilan Terimler, Tabirler ve Malzeme”, Hat ve Tezhip Sanat:, Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig: Yayinlari, Ankara 2009, s.527.
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R. 123 Durak Detay1 vr. 220a

C. 47 Seshane Durak Cizimleri

Mushafta kullanilan ikinci durak ¢esidi helezoni duraktir. Vr. 26a, 26b, 21b, 21a’daki
ayetler arasinda uygulanmistir (bkz. R. 124, 125). Duragin ¢ap1 7 mm. dir. Helezoni
duraklar cintemani goriinimindedir (bkz. C. 48). Duraklarda stlyen rengi noktalar

bulunmaktadir. Mercan rengi vr. 26a ve 21b’deki duraklarda kullanilmamustir.

R. 124 Durak Detay1 vr. 26b
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R. 125 Helezoni Durak Detay1 vr. 26b

6© ©6

C. 48 Helezoni Durak Cizimleri
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3.3 MUSHAF’IN CiLDi

3.3.1. Murassa Cilt

Cilt sanatindan ¢ok kuyumculuk sanatiyla ilgili olan Murassa, maddi kiymeti
yuksek bir cilt ¢esididir. Fildisi oymali, altin kaplamali, mozaik, yesim kabartma,
yakut, ziimriit, inci ve elmasla yapilmis olanlar1 da vardir. Daha ¢ok mushaf

ciltlerinde uygulanmugtir®,

Tez konumuz olan Y.Y. 999 no’lu Mushaf’in murassa cildi ¢ikartilmis olup soguk
semse baskili kahverengi deri bir cilt ile saklanmaktadir. Murassa cilt ise; Topkap1
Sarayinda Hazinede 2/2097 Murassa Ciltli Kelam-i Kadim (Kelam-1 Kadim Kur'an-1
Kerim, Kadim keldam) adiyla envantere kayithdir (bkz. R. 126). Topkap:1 Sarayi’nda
hazinede bulunan cilt gorillememistir. Resimlerine ve envanter bilgilerine

ulagilabilmistir. Edinilen envanter bilgileri aynen asagiya belirtilmistir.

Cilt A¢ik Uzunluk: 51,5¢cm. Genislik: 29 cm.

Cilt Kapali Uzunluk: 29 cm. Genislik. 21 cm.

Kabu: I¢i, disi beyaz seraser kaphdir. Dis taraflar: ve miklebin iistii altin paftalarla
yapumistir. Kap ortast ve kenart da altin paftalidir. Bunlarin iizeri de firuze,
yakutlarla murassadir. Miklebi de ayni sekildedir"™* .

Murassa ciltlerin ana malzemesi olan seraser kumaslar, XV-XVII. yiizyillarda
Osmanli Devleti’nin hagmet, kudret ve zenginligine paralel olarak en yiiksek
doénemini yasamustir. XVI. yiizyilin ortalarindan itibaren Istanbul kumas atdlyeleri

faaliyete ge¢mis ve daha ¢ok devletin kontrolii altinda, sarayin ihtiyacini karsilamak

% Emine Bilirgen, “Hazine-i Himay(nda Bulunan Murassa Kitap Kaplar1”, Uluslararas: Cilt Sanati Bulusmas,
IBB Kiiltiir A.S. Istanbul 2014, s. 139.

** Kadriye Ozbiyik, TSMH. Béliimii sorumlusu.
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R. 126 Murassa Cilt
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lizere altin ve giimis tellerle dokunan seraser ve zerbaft gibi kiymetli kumaglar imal
edilmistir®. Seraser kumaslar, giyim ve cilt malzemesi olarak kullanilmakta olup,
tezimizin konusu olan env. no; 2/2097°deki murassa cilttede de kullanilmistir (bkz.
R.127).

R. 127 Seraser Kumasg Cilt Detay1

Cildin alt yiiz(, Gst ylizi ve miklebi altin plakalarla islenmistir (bkz. R.128).

Cildin iki yliziinlin ortasinda salbek formunda semse motifi bulunmaktadir. Semse
motifini tamamlayan dort kdsede kdsebent altin plakalar kisa kenarda salbek formu
gibi bir form ile birlestirilmistir. Ortada bulunan semse motifinin etrafinda iki ince
firuze ve yakut taslarla yapilmis altindan ince bir bordiiriin arasinda kartus paftalar
bulunmaktadir. Miklebinde ise cilde birlestirildigi yerde kartus paftalar

bulunmaktadir. Miklebin ucundada dendanli damla gibi bir form bulunmaktadir

Murassa cilt Uzerindeki tim motifler bitkisel hat&idir. Seraser kumas tizerine altin
plakalar ¢iviler ile tutturulmustur. Murassa cildde maden ve kuyumculuk sanatinin
isleme tekniklerinden; dovme kabartma, tarama, gomme teknikleri kullanilmistir

(bkz. R. 129) Murassa cild inci, firize ve yakut taslarla sislenmistir (bkz. R. 130).

% Nevber Giirsu, “Kumas”,DI4, C.26, s. 369.
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R. 128 Murassa Cilt
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R. 129 Murassa Cilt Detay1

R. 130 Murassa Cilt Detay1
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3.3.2. Deri Cilt

El yazmasi eserler, genellikle birgcok geleneksel sanatimizin ortak drinadur. Cilt
sanati Kitabin yapraklarinin yipranmasimi 6nleyen bir koruyucu ve guzel bir
sunumla kitab1 okuyucuya hazirlamaktadir. Koruma ve bezeme amach yapilan bu

kitap ciltleri cogunlukla deriden yapildig: icin cilt adini almstir.

TSMK’ deki Y.Y. 999 no’lu Mushaf’in murassa cildi ¢ikarilmis, soguk baski
semse® kompozisyonlu kahverengi deri cilt ile muhafaza edilmektedir. Soguk
semseli ciltler de semse motifi kalip basilarak altin kullanmadan islenir, dolayisiyla

deriden farkli renkte degildir.

Inceleme sirasinda mushafa takilan deri cildin desen formuna dikkat edilmeden ters
takildig tespit edilmistir (bkz. R. 131).

Cilt 6l¢cist 28,7 x 18,5 cm.

Cildin sirt 6lgsu 3 cm.

Miklep ve sol kapak aras1 2,5 cm.
Miklep 6lglsu 6 x 14,5 x 14,5 cm.
Semse salbek ile birlikte 16,4 cm.
Semse deseninin yiiksekligi 9,5 cm.
Eni ise 6,5 cm.

Salbek Olgusi 2,6 cm.

Miklep desenin ¢api ise 4 cm.’dir.

Cildin tizerinde bulunan semsedeki desen kokten baslayan bir kompozisyon ve
mushafa gore terstir. Cekilen ve teze konulan resimler mushaftaki takili oldugu sekle
gore konulmustur. Kahverengi deri cildin miklebinde de semse formunun icindeki
gibi hatal deseni bulunmaktadir (bkz. R. 132).

% Semse basma olarak altin kullanmadan islenir, dolayisiyla deriden farkli renkte degildir.
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R. 131 Mushaf’in Deri Cildi (Sag)

R. 132 Mushaf’in Deri Cildi (Sol)
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3.4. Mushaf’in Motif Cizimleri
Mushafta kullanilan motifler hatéi, rimi, bulut ve yar stilize bahar dahdir.

Hatéiler, baslangici Cin ve Orta’ya dayanan, kokenleri belli olmayacak sekilde
cicegin boyuna kesitinin stilize edilerek islenmis halidir. Diger motif turleri ile
birlikte kullanildigi gibi yanliz baslarina da kullanilmaktadirlar. Donemlere gore
cizilis farkliliklar1 gostermektedirler. Mushaf’taki hatai motiflerinden 6rnek cizimler
(bkz. C.49).
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C. 49 Hatai, Cizimleri

Penc, bir ¢igegin iistten gorlinligiiniin stilize edilerek cizilmesiyle elde edilen motiftir.
Motif stilize edilirken dilimlerine (bolumlerine) gore, Farsga isimler almistir; tek
dilimliler yekberk, bes dilimliler pencberk, alt1 dilimliler sesberk gibi. Bu motiflere
pen¢ adi verildigi gibi merkezsel hatdide denilmektedir. Mushaf’taki peng

motiflerinden 6rnek ¢izimler (bkz. C.50).
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C. 50 Penc Cizimleri

Gonca motifi, tam agilmamis bir ¢icegin boyuna kesitinin stilize edilerek islenmis
halidir. Basit ve kicuk motiflerdir, ama ta¢ ve canak yapraklar1 belirgindir.
Mushaf’taki gonca motiflerinden 6rnek cizimler (bkz. C. 51).
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C. 51 Gonca Cizimleri
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Rlmiler, yaklasik 9. yiizyildan itibaren siisleme sanatinda ¢ok kullanilan bir motif
grubudur. Anadolu Selguklular1 zamaninda yaygin bir sekilde kullanilip gelistirildigi
icin rdmi (Anadolulu) adi verilmistir. Bilinen en erken Ornegine Uygurlarda
rastlanmistir, motif Orta Asya kokenlidir. Hayvanlarin genellikle kuslarin beden ve
kanatlariin asir1 derecede stilizesi ile elde edilmis motif tlridir. RGmT motifleri,
yalin rimi (sade) (bkz. C. 52), dilimli rGmi (dendanli), hurde rdmi (bkz. C. 53),ve
sarilma rOmi (picide) dir® (bkz. C. 54). Kullamldig desendeki islevlerine gore de,
tepelik, orta bag ve ayirma rami gibi isimler alirlar (bkz. C. 55). Mushafta bulunan

rimi motiflerinden 6rnekler asagida verilmistir.
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C. 52 Yalin Ramfi Cizimleri
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C. 53 Hurde RGmi Cizimleri

%7 Cahide Keskiner, Tiirk Motifleri, Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu, Istanbul 1989, s. 5, 6.
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C. 54 Sarilma ROMT Cizimleri
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G. 55 Ortabag ve Tepelik ROmi Cizimleri

Uzak Dogu kokenli oldugu icin bu motife Cin Bulutu da denir. Klasik stsleme

motiflerimiz arasina takriben Il. Beyazit doneminde girmistir. Tabiat unsuru olarak

stilize edilmigstir. Osmanli doneminde XVI. ve XVII. yiizyilda ¢okca kullanilan bulut

motifi, ¢izim sekillerine ve kullanim 6zelliklerine gore farkliliklar géstermektedir.
Mushaf’taki bulut motiflerinden érnek ¢izimler (bkz. C.56).
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C. 56 Bulut Cizimleri

Bahar dali, yan stilize ¢icek motifidir. XVI. y.y baslayarak Osmanli siisleme
sanatlarinda kullanilan bir motiftir. Ozellikle XVI. y.y.da Karamemi ekoliiniin
baslamasiyla siisleme alanlarinda kendini gostermis, Klasik Tiirk siislemesinin ana
temalarindan birini olusturmustur. Desenler yar stilize olarak ¢izildiklerinden
kokenleri belli olmaktadir (bkz. C.57).

C. 57 Bahar Dal1 Cizim
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4. SONUC

Osmanli Imparatorlugu’nun en parlak devri olan XVI. yiizyilin zengin kiiltiir ve
sanat ortami1 iginde meydana getirilen eserler klasik donemin dogusunun
gerceklesmesini saglamistir. Tiirk tezyinatinda en gorkemli eserler Kandni Sultan

Stleyman’in uzun siiren saltanat yillarinda verilmistir denebilir.

XVI. yiizy1l hat ve tezhip sanatlarinin altin ¢agini yasadigi ve ekollerin ortaya ¢iktigi
bir donem olmustur. Karamemi lale, gil, simbdl, nergis, sisen, zerrin, bahar dallar:
gibi yari stilize motiflerin yaninda klasik rimi, bulut, hatai, kaplan postu (cintemani-
pars benegi) gibi tezyini motiflerden baska, “Hali¢ isi” tarzin1 da bir ekol olarak
Osmanli tezhip sanatina kazandirmistir. Mizehhip Karamemi’nin slubu, saray
nakkashanesinde tiretilen gesit ¢esit tezhip, minyatir, kati’ ve cilt gibi Kitap
sanatlarinin yani sira, kalemisi, ahsap, ¢ini, kumas dokuma, hali, kilim, kuyumculuk,
fildisi, maden islemeciligi ve tas is¢iligi alanlarinda da kullanilmistir. Bu sebeple
muizehhib Karamemi’nin XVI. yilizyili sanati ile her yoOnden etkiledigini

soyleyebiliriz.

Kandni Sultan Sidleyman doneminde “Semsii’l-Hat” tinvanini alan Ahmed
Semseddin Karahisaride Osmanli Turk hattatlari icerisinde, ekol sahibi dahi bir
sanatkardir.  Karahisari  tarafindan  yazilan ve  Ustad  Karamemi’nin
tezhipledigi,tezimize konusectigimiz TSMK.Y.Y.999 no’lu Mushaf-1 Serif Kandn1
Sultan Slleyman'a takdim edilmistir. Bu {inlii eser tezhip sanati agisindan igerdigi
klasik tezhipleri, bahar dallari, koltuk desenleri, bordurleri ve tiglar1 ile kendi

caginda ve sonrasinda bircok eserde yansimalari miisahade edilmis bir saheserdir.

Nakkas Karamemi’nin klasik motifleri tezhibinde yogun bir sekilde kullandigi bu
Mushaf, yari stilize edilmis motiflerin kullanim alaninin az oldugu bir eserdir.

Karamemi’nin Muhibbi Divani’nda giil bahgesine atmis oldugu imzasi sayesinde
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basladigimiz arastirmamiz, bizi inceledigimiz Mushaf’in motifleri ve detaylari
sayesinde de imzas1 olmayan ama Karamemi’nin oldugunu diisiindiigiimiiz eserlerine
ulastirmistir. Ortaya ¢ikan bu degerlendirmelerin yapilan bu tez ¢alismasini daha da

onemli bir pozisyona tagimakta oldugu sdylenebilir.

Incelemelerimiz sirasinda bu eserdeki tezhip desenlerini, Kandni Sultan Siileyman
déneminde yapilan belli basli yazmalarda kullanildigini gérmekteyiz. Bunlardan
bazilar1 Sileymanname (TSMK H. 1517), Hadis-i Erbain (TSMK EH. 2851),
Mecmu’a-i Es’ar (TSMK R. 1963), Muhibbi Divan: (IUK T. 5467), hatt1 Ferhat
Pasa’ya ait Dua Mecmuas: (TIEM. 332), Mushaf-: Serif (SSM. N0.56), Hiirrem
Sultan Vakfiyesi (TIEM No. 2191) seklinde siralanabilir.

S0z konusu Mushaf’in bu arastirmada inceledigimiz desenleri, Karamemi’nin
eserlerine yapmis oldugu tezhip desenleri ile de imzasimi attiginin sonucuna
ulasmamizi saglamistir. Tezhip desenleri bir bakima eserlere ve déneme imza
atmay1 en iyi sekilde anlatan bir ifade bigimi olmus, miizehhib Karamemide bunu en

iyi sekilde XVI. ylizyilda uygulamistir.

Tezhip Sanatc¢ilari cogu zaman eserlerine biiyiik bir tevazu 6rnegi olarak imzalarini
atmamislarsa da, dikkatle izlenebilirse eserlerine bir sekilde imzalarin1 sanatlarinin
bir ozelligi ile ifade yoluna gitmislerdir. Tezimiz, bu konularda arastirmaci bir

yaklasim tarzi gelistirebilir ise bundan kivang duyariz.
Her dénemde sanat1 ve sanat eserlerini en iyi sekilde korumak zorundayiz. Cunku her

yeni gelen neslin onlardan kendi bakis agilarina gore Ogrenecegi c¢ok sey

bulunmaktadir.
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9. ESER RAPOR
1. ESER

Tezhip Tasarimi: Serap Bostanci Tuluk
Eserin Konusu: Karamemi’ nin Imzalari
Eserin Olgiileri: 52,5 x 78 cm

Eserin Teknigi: Tarama ve tezhip boyama teknikleri kullanilmigtir. Altin zeminlerde

altin yapistirma teknigi uygulanmistir.

Eserin Tasarim, Kompozisyon Yoniinden Tanitilmasi: Karamemi’'nin imzalar1 adli
eserde Kanlini Sultan Siilleyman déneminin {inlii nakkaginin yar stilize edilmis doga
tasvirlerinden en 6nemlisi olan ve Karamemi’nin imzasi kabul edilen bahar dali
tasarimi yapilmustir. Tasarimda bahar dali onun eserlerinin bir yansimasi olarak ele

alinmustir.

Dogada bahar agaglart meyveye doner ve iiretkenliklerini stirdiiriirler; her agacin bir
cesit meyvesi vardir. Eserimizdeki tasarim da Karamemi’ ye ait meyve agaci ise
tiretkenligini bir yonde yapmamustir. Bir¢ok eserin taninmasinda bir sembol
olmustur. Karamemi’nin imzasi olan bahar agacindan yola c¢ikarak iistadin yapmis
oldugu birgok esere ulasabiliriz. Imzalar eserlerin desenlerindedir. Esere yazilan isim
eserin sahibini agikca gOsterir ama desenlerle atilan imzalar insan1 daha derin

arastirmalara ve eserleri yasamaya sevk eder.

Eserle ve eseri yapan sanatkarla biitiinlesmek onun 6émrinin butindnd bir bahar
dalinda yakalamak sanatin ve edebin bir seklidir. Ve o meyveler toplandik¢a sanatgi
eserleri ile sonsuza kadar yasayacak ve yasatilacaktir. Bu diisiincede kompozisyonda
bahar dalindaki bazi ¢igekler yerine incelenen Mushaf’taki desenlerden detaylar
konularak bu agacin olugsmasinda ve meyve vermesinde sanatkarin bu eseri
yapmadan daha once ve daha sonra yaptigi bir¢ok eserin kompozisyonlarinin

bulunduguna dikkat ¢ekilmistir ( bkz. R. 133). Eserin bahar ¢igekleri, tarama teknigi
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ile islenmis ve agacin lizerinde bulunan detay tezhipler yapistirma altinlar {izerine

calisilarak, Mushaf’taki tezhip boya teknikleri uygulanmstir.

R. 133 Karamemi’nin Imzalari
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2. ESER

Tezhip Tasarimi: Serap Bostanci Tuluk
Eserin Konusu: Yansimalar

Eserin Olgileri: 42 X 46

Eserin Teknigi: Tarama, negatif ve tezhip boyama tekniklerinin yani sira zerefsan

kullanilmistir.

Eserin Tasarim, Kompozisyon Yoniinden Tamitilmasi: Karamemi’nin yari stilize
motifleri i¢inde en ¢ok kullandigr motif giildiir. Glilde Hz. Muhammed’in simgesinin
yansimasidir. Tezhip gilizele manevi olana bir bakima ulasma yoludur. Bu eserde
manevi yansimalari anlatmaya c¢alisttm. Hz. Muhammed’den Karamemi’ye giil,
Karamemi’nin ve arastirmalarimizin bize yansimasi olarak bu eser ortaya
cikarilmigtir (bkz. R. 134).

Eserde saz yapraklar1 motifi ile devam eden iplikler arasinda giil goncalar
bulunmaktadir. Stvama yesil ve sar1 altin yapraklarin yaninda, sar1 altin ile halkar
boyamasi uygulanmistir. Altin olan yaprak ve yarim peng c¢igekler, yesil ve kirmizi

guas boya ile taranmistir.

Desen eserin yarisindan sonra geg¢meler ile birbirine baglanmaktadir. Gegme
zeminivde yesil altin kullanilmis ve {lizerine kirmiz1 ve yesil guas boya ile negatifler
yapilmistir. Eserdeki giil goncalari guas boya ile boyanip tarama teknigi
uygulanmistir. Dis bordiirden yazinin bulundugu akrilik siiriilii zemine gegen giil
dali ise sivama altin ile yapilmis ve guas boyalar ile taramalar yapilarak
gblgelendirilmistir. Manevi alem olarak diistiniilen yazinin iistii akrilik kahverengi ile
golgelendirilmistir. Zerefsanlarla manevi alemin maddi aleme yansimasina anlam

katilmak istenmistir.
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R. 134 Yansimalar
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