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TSMK H. S. 25 Envanterli Mushaf-1 Serif’in
Tezhip Sanati Acisindan incelenmesi

Nihal Aracr*
Oz
Kur’an-1 Kerim’e duyulan sevgi ve saygi, O’nun hem kitabeti hem de tezyinati i¢in
titizlikle ¢alisilmasina ve boylece ¢ok kiymetli eserler verilmesine vesile olmustur. Bu
calisma, Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi H. S. 25 numarali envanterde kayitli, gerek
hatt1 ve gerek tezhibi bakimindan kaynak eser niteligindeki Mushaf-1 Serif’in tezhibine
dair yapilan incelemeyi igermektedir. Calismanin giris kisminda, bir Mushaf’in tezyin
edilen boliimleri hakkinda bilgi verilmis, hemen sonrasinda ise s6z konusu Mushaf ge-
nel ozellikleri itibariyle tavsif edilmistir. Ayrica tasariminin normal seyri disinda gelisen
durumlara dikkat ¢ekilmistir. Mushaf’in cilt kapaklarmin her boliimii tasarim ve isleme
teknikleri bakimindan anlatilmis, hattati1 ve miizehhibi hakkinda da bilgi verilmistir. Mus-
haf’m genel tezhip 6zellikleri Safevi devri tezhibi baglaminda aktarildiktan sonra, sira-
styla zahriye ve serlevha tezhibi biitiinden pargaya giden bir seyirde gorseller iizerinden
incelenmistir. Stirebasi tezhipleri kompozisyon ¢esitlerine gore dort baslik altinda tasnif
edilmistir. Sonrasinda ise Mushaf giilleri ¢esitleri, ferag kaydi tezhibi ve halkarh sayfalar
tasarim, renk ve isleme teknigi vecheleriyle ele alinmustir.

Anahtar Kelimeler: Mushaf, Mushaf tezhibi, Sah Mahmud Nisaburi, Hasan el-Bag-
dadi.
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An Investigation of TSMK H. S. 25 Inventory
Koran in Terms of the Art of lllumination

Abstract

The love and respect for the Koran has resulted in meticulous work for both its insc-
ription and decoration, and conduced to the creation of very valuable works. This study
also includes the examination of the illumination of the Koran, which is registered in the
inventory no. H. S. 25 of the Topkap1 Palace Museum Library, is a reference work in ter-
ms of both its calligraphy and illumination. In the introduction part of the study, informa-
tion is given about the decorated parts of a Koran, and immediately after that, the Koran
in question is described in terms of its general features. In addition, outliars of the normal
design situations are highlighted. Each part of the Koran’s binding is described in terms of
design and production techniques, and information about its calligrapher and illuminator
is also given. After the general illumination characteristics of the Koran are conveyed in
the context of the Safavid period illumination, its zahriye and serlevha illumination are
examined through the visuals in a course from the whole to the piece. Stirebasi illumina-
tions are classified under four headings according to their design varieties. Afterwards,
the varieties of Koran roses, the ferag record illumination and the pages with halkar have
been discussed in terms of design, color and production technique.

Keywords: Koran, Koran illumination, Sah Mahmud Nisaburi, Hasan el-Bagdadi.
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Giris

Islam sanatinin olusumunda miihim bir konuma sahip olan kitap sanatlar
sahasinda, ¢ok kiymetli eserler meydana getirilmistir. Hiikiimdarlarin ve tist diizey
devlet yoneticilerinin kitaba olan ilgi ve sevgileri ile kiitiiphane sahibi olmay1 bir
gii¢ ve kiiltiir gostergesi olarak gérmelerine binaen, yazma eserlerin gelisim seyri
de dnemli 6l¢iide hiz kazanmistir. Devletleraras: goriigmelerde sunulan hediyeler,
diplomatik iligkilerin olumlu yonde devam etmesinde 6nemli bir etken olmus-
tur'. Bu hediye takdimleri sirasinda, Mushaf’lar ile biiylik boyuttaki miizehhep
ve musavver yazmalar en once sunulan eserlerdir’. Bu baglamda devletlerarasi
hediyelesme olgusu, yazma eser edinme durumunu daha da etkin hale getirmistir.

Ust diizey biirokratlarin ve elcilerin diger devletlerle kurduklari iliskiler si-
yesinde de kiitiiphaneler oldukca zenginlesmistir. Devlet yoneticileri bu iliskiler
sayesinde edindikleri yazma eserleri huzura ¢iktiklarinda, diigiin ve bayramlarda,
rlitbe ylikselmesi ve yeni bir gérev verilmesi gibi durumlarda sultana hediye ola-
rak sunmuslardir.

Tim bu yollar vesilesiyle kitap sanatlar1 sahasinda tasarim ve is¢ilik baki-
mindan saheser nitelikte eserler verilmistir. Bilhassa Kur’an-1 Kerim’e duyulan
derin sevgi ve saygi baglaminda, hem Mushaf kitabetinde hem de onun en giizel
sekilde tezyin edilmesinde gerek sanatkarlar, gerekse sanat hamiligini bir dev-
let gelenegi olarak benimseyen hiikiimdarlar 6nemli 6l¢iide ¢aba gdstermislerdir.
Halil Inalcik, sanat hamiliginin hiikiimdarlar icin 6nemi hakkinda su ifadeleri
dile getirmistir: “Hanedanlar arasinda rekabet ve {istiinliik yarisi, yalniz muhte-
sem saraylar, hadem ve hasemde degil; ilim ve sanatin hamiliginde de kendini
gosterirdi.*”

Mushaf’ta bezenecek alanlar Mushaf kitabetine gore sekillenmistir. Ayet-i
kerimelerin Mushaf icerisindeki yerlesim planina ve ayirim noktalarinin belir-
lenmesine gore gerceklesen bu sekillenme, belli tezyinat alanlarinin dogmasina
vesile olmustur. Buna goére bir Mushaf’ta olmasi beklenen bezeme alanlari sdyle
siralanabilir: Zahriye tezhibi, serlevha tezhibi, slirebasi tezhibi, hatime (ferag/
ketebe kayd1) tezhibi, Mushaf giilleri ve duraklar.

1 Hilal Kazan, XVI. Aswda Sarayin Sanati Himayesi, Istanbul, Islam Tarih, Sanat ve Kiiltiiriinu’
Arastirma Vakfi, 2010, s. 68.

2 Lale Uluc, Tiirkmen Valiler Sirazli Ustalar Osmanli Okurlar, Istanbul, Tiirkiye is, Bankasi
Yay., 2006, s. 481.

3 Lale Uluc, a. g. e.. s. 494.
Halil Inalcik, Séir ve Patron-Patrimonyal Devlet ve Sanat Uzerinde Sosyolojik Bir Inceleme,
Ankara, Dogubat1 Yay., 2019, s. 8.
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Zahriye tezhibi, yazma eserlerde oldugu gibi Mushaf’ta da metnin bagladig:
sayfanin oncesinde yer alan sayfadir. Bu sayfalarin bos birakilanlari da bulun-
maktadir. Zahriye tezhibi daire, mekik, dikdortgen, oval gibi degisik formlarda
diizenlenmistir. Bu alanlarin iginde ayrica eserin kime ait oldugu ve kim i¢in
yazildigini gosteren ibareler de bulunmaktadir®.

Serlevha tezhibi, yazma eserlerde metnin basladig1 sayfaya verilen isimdir®.
Mushaf’larda ise Fatiha Stiresi’nin ve Bakara Sitresi’nin ilk 5 ayetinin (istisna-
lar disinda) karsilikli yerlestirildigi tezhipli sayfalardir’. Bu sirelerin sayfadaki
yerlesim sekliyle serlevha tezhibinin de plani ortaya ¢ikmaktadir. Metin alaninin
iki yaninda bezenmis “koltuk™ olarak adlandirilan dikdértgen alanlar bulunmak-
tadir. Yine metin alaninin {istiinde ve altinda s@re adinin, ayet sayisinin ve nazil
oldugu yerin yazili oldugu yatay olarak yerlestirilmis uzun koltuklar vardir. Bahsi
gecen alanlari ¢evreleyen pervazdan sonra ise dis pervaz tezhibi ve tiglar ile kom-
pozisyon nihayete ermektedir.

Surebast tezhibi, Mushaf’larda her bir stirenin bagladigi noktay1 belirtmek igin
kullanilan tezyinat alanlaridir. Bu alanin i¢inde stirenin adi, nerede nazil oldugu ve
kag ayetten miitesekkil oldugu yazmaktadir. Bahsi gecen bilgilerden olugan metin,
genellikle kendisi i¢in ayrilmig bir yazi sahasi i¢inde bulunur. Alanin zemini ve
cevresi tezyin edilir. Pervaz ve cetvellerle ¢cevrelenerek sinirlandirilir.

Hatime (ferag/ketebe kaydi) tezhibi ise, metnin sonunda yapilan tezhibe ve-
rilen isimdir. Istinsah kayd1 ad1 da verilen bu alanda eserin kim tarafindan, hangi
yil, ay ve giinde bitirildigine dair bilgi verilir’. Bu kaydin yazimi dikdortgen,
daire ve ters liggen sekillerinde olabilir ve kayit metninin kapladig1 alana bagl
olarak ortaya ¢ikan sekiller tezyin edilir. Ferag kayitlarinda metne ve istinsaha
iligkin maliimatin yan1 sira, mukabele usulii, noktalama, harekeleme, kirmizi mii-
rekkep kullanimi, tezhip ve minyatiirler ile ilgili bilgilerin bulundugu 6rnekleri
de mevcuttur'’. Nitekim caligmamizin konusu olan Mushaf’in ferag kaydinda,
hattatin yaninda eserin miizehhibi ve tezhibinin kag yilda bitirildigi ile ilgili bil-
giler de bulunmaktadir.

5 Giilnur Duran, “Tezhip”, DIA, c. 41, istanbul, 2012, s. 63.
Glilnur Duran, a. g. m., s. 63.
7  Cigek Derman, “Tezhip Sanatinda Kullanilan Terimler, Tabirler ve Malzeme”, Hat ve Tezhip
Sanati, ed. Ali Riza Ozcan, Ankara, T. C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yay., 2012, s. 531.
8  “Koltuk Tezhibi™ne iliskin bilgi i¢in bakiniz, Giilnur Duran, a. g. m., s. 64.
9  Orhan Bilgin, “Ferag Kaydi”, DIA, c. 12, Istanbul, 1995, s. 355.
10 Adam Gacek, Arapca Elyazmalart Icin Rehber, Istanbul, Klasik Yay., 2017, s. 70.
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Mushaf giilleri, Mushaf’larda ayet-i kerimelerin yazildig1 alanin uzun kena-
rindaki boslukta konumlandirilan tezhipli formlardir. Mushaf giillerinin hamse
giilii, asere giilii, hizip giilii, msif giilii, ciiz giilii ve secde giilii olmak iizere cesit-
leri bulunmaktadir.

Hamse giilii her 5 ayette bir, asere giilii ise 10 ayette bir konulan, hizip giili
de, bir cliziin dortte birine isaret etmek i¢in kullanilmig tezhipli formlardir.
Kur’an-1 Kerim’in her bir 20 sayfalik boliimiine ciiz denilmistir.!" Ciiz giilii, bu
clizlerin basladig yeri; nisif giilii ise ciiziin yarisina gelindigini gostermek i¢in
kullanilmistir. Kur’an-1 Kerim’de 14 adet secde ayeti bulunmaktadir. Secde giilii
de, secde ayetini belirtmek {lizere, sayfanin uzun kenarinda ayet hizasinda konum-
landirilmastr.

Duraklar, Mushaf’larda ayet-i kerimeleri ayirmak i¢in kullanilan rozet sek-
lindeki noktalardir. Cok farkli formlarda tasarlanabilen duraklarin i¢lerine bazen
ayet numarasi yazilmistir. Durak cesitleri helezoni, seshane, pengchane, miicevher
(gegme) duraklar olarak adlandirilirlar'2.

TSMK H. S. 25 Envanterli Mushaf-1 Serif

Caligmanin konusu olan Mushaf-1 Serif, Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphane-
si’nde H. S. 25 numarali envanterde kayitlidir. 26x38 c¢m boyutlarindaki 361 va-
raktan miitesekkil Mushaf, ferag kaydina gore, H. 945 (13 Haziran 1538) yilinin
Muharrem ayinm 14’iinde Carsamba giinii tamamlanmigtir. Mushaf, Sah Mah-
mud Nisaburi (6. 1564) tarafindan yazilmis, Hasan el-Bagdadi (6. ?) tarafindan
tezhiplenmistir'®. Ince nesta’lik hatla yazilan Mushaf’in stirebaslarinda ve zahri-
ye tezhibinde nesih hat kullanilmigtir. Nesta’lik hat harekesiz yazilmakla birlik-
te, Kuran-1 Kerim’in yanlis okunmasina sebebiyet vermemek i¢in, Mushaf hatti
harekelenmistir'.

11 Abdurrahman Cetin, Kur’dn Ilimleri ve Kur 'dn-1 Kerim Tarihi, Istanbul, Dergah Yay., 2014, s.
99.

12 Giilnur Duran, “Tezhip” madd., DI4, c. 41, Istanbul, 2012, s. 63.

13 Muhittin Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, 4. bs., Istanbul, Kubbealt1 Yay., 2010, s. 340;
Cicek Derman, “Tezhip” madd., DIA, c. 41, Istanbul, 2012, s. 67; Ugur Derman, Islam Kiiltiir
Mirasinda Hat Sanati, ed. Ekmeleddin Thsanoglu, Istanbul, IRCICA Yay., 1992, s. 196; Zeren
Tanindi, “Baslangicindan Osmanli’ya Tezhip Sanat1”, Hat ve Tezhip Sanati, ed. Ali Riza Oz-
can, Ankara, T. C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yay., 2012, s. 270; Giilnihal Kiipeli, “Savasc1
Bir Sanatkarin Kaleminden Safevi Sarayindaki Miizehhib ve Nakkasglara Dair Notlar”, Akdeniz
Sanat, c. 13, sa. 24, s.72.

14 Ugur Derman, a. g. e., s. 196.
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Ayetlerin yazili oldugu metin alam yaklasik olarak 13 cm genisliginde ve
22 cm yiiksekligindedir. Sayfalarda yer alan satir sayis1 9’dur. Stirebasi tezhibi
bulunan sayfalarda satir sayis1 7, iki tane stirebasi tezhibi bulunan sayfalarda ise
5°tir. Satir aralarinda belirgin bir bosluk bulunmaktadir. Yazi alaninda zerefsan
uygulanmistir. Bu uygulamanin ayetler yazilmadan 6nce yapilmis oldugu diisii-
niilmektedir. Ciinkii ince nesta’lik yazinin iizerinde altma dair bir iz bulunma-
maktadir. Zerefsan ile satir aralarindaki bosluklarin etkisi miispet anlamda azal-
muistir. Mushaf’in biitiin sayfalarinda lekeler mevcuttur.

Bazi stirelerin sonunda satir uzunluguna gore ayetin kisa gelmesi durumunda,
boslugu degerlendirmek i¢in hatayi grubu motifleri tasiyan helezonlar kullanilmis
(bkz. R. 1), bazen de kelimelerin aralikli yazilmasi tercih edilmistir (bkz. R. 2).

R. 2 vr. 176b

Ayrica bazi sayfalarda ayetlerin metin alanina satir diizeninden bagimsiz
bir sekilde dikey olarak yerlestirildigi goriilmiistiir. Bunun sebebi, aradaki bir
ayetin yaziminin unutulmasi ve sonradan eklenmesidir. Zira sayfanin en sonun-
da yer alan ayetten sonra gelen degil, aradaki bir ayet yazilmistir. Ornegin vr.
141a’da Yasuf Stresi’nin 51. ayeti ile 53. ayet arasinda olmasi gereken 52. ayet,
bu ayetlerin hizasina gelecek sekilde dikey olarak yazilmistir. Satir diizeninin di-
sinda gelisen bu durum sebebiyle, metin alanini ¢cevreleyen cetveller dikey olarak
yazilan ayeti de ¢evrelemis, dolayisiyla bir ¢ikint1 olusmustur (bkz. R. 3).
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R.3vr. 141a

Sayfalar altin, siilyen, yesil, eflatun ve lacivert renkteki cetvellerle ¢evre-
lenmistir. Mushaf siyah miirekkeple yazilmistir. Strebasi, zahriye ve mushaf
giillerinin yazilarinda siilyen, eflatun, acik giil kurusu, acik pembe, istiibeg, krem
renkleri ile altin da kullanilmustir.

Mushaf’in cilt kapaklarindan sonra karsilikli ii¢ ¢ift fevaid (vikaye) sayfala-
1" gelmektedir. Bos olan bu sayfalarin yalnizca ilkinde kirmizi cetvelle ¢evre-
lenmis dikdortgen i¢inde “Topkap1 Saray1 Tahrir Komisyonu” ibaresi yazili bir
damga, damganin iizerinde ise eski komisyon numaralari olan 237/24883 rakam-
lar1 vardir. Hemen yaninda ise kursun kalemle yazilmis 21/1-83 rakamlari yer al-
mustir. Uzerinde hicbir sey yazmayan ii¢ ¢ift fevaid sayfas1 da Mushaf’mn sonunda
bulunmaktadir.

15 “Fevaid/vikaye sayfalari”na iliskin bilgi igin bakiniz, fsmail E. Eriinsal, Ortagag Isldm Diinya-
sinda Kitap ve Kiitiiphane, Istanbul, Timas Yay., 2018, s. 159-160.
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Mushaf’ta zahriye, serlevha, ferag kaydi (hatime), Mushaf giilleri ile 112 adet
stirebag1 bulunmaktadir. Vr. 73b’ye kadar 155 adet Mushaf giilii yer almaktadir.
Bu sayfadan sonra Mushaf giilii kullanilmamistir. Yalnizca vr. 343b’de 2 adet
Mushaf giilii goriilmektedir. Ayetler arasinda, 6 dilimli garkifelek goriiniimiinde
gecme bir motif “durak™ olarak kullanilmistir. Zemini altinla kaplanmig bu mo-
tif, siyah miirekkeple tahrirlenmis ve her bir dilimin tist kismina lacivert renkte
kiigiik noktalar konulmustur. Mushaf’in tamaminda durak olarak ayni motif kul-
lanilmistir. Durak i¢lerine ayet numaralari yazilmamaistir.

Mushaf’1n a¢ik kahve rengindeki cilt kapagi 6zgiin degildir'®. Mushaf’in cilt
kapagmin XVI. yiizyila it Tiirk isi bir eser oldugu “Islam Kiiltiir Mirasinda Hat
Sanat1” isimli eserde de ifade edilmistir'’. Cilt kapag1 dzelliklerine bakildiginda
Siileymanname’nin cilt kapagi ile hem tasarim hem de is¢ilik bakimindan ben-
zerlikler tagimaktadir. Siileymanndme’nin cilt kapaginm, XVI. yy’in sonlarin-
da sermiicellid olan Mehmed Celebi tarafindan yapildigi kabul edilmektedir!s.
Saz iislibunda tasarlanmis deri cilt kapaginin, ¢alismamizin konusu olan Mus-
haf’inkiyle aym tasarim ozelliklerine sahip oldugu miisahede edilmistir. Yine
cilt kapaginin Sermiicellid Mehmed Celebi tarafindan yapildigi kabul edilen®
Sah Mahmud Nisaburi Albiimii’niin cilt kapagiyla da kuvvetli benzerlikler ta-
simaktadir. Cilt kapagi iyi durumdadir. Yalnizca derisinin iizerinde baz ¢izikler
bulunmaktadir.

Cilt kapaginin disi, ortada genis bir alan ve buray1 ¢evreleyen bir pervaz
olmak iizere iki katmanli bir yapiya sahiptir (bkz. R. 4). Semse ve kosebentlerden
olusan ilk bdliim, hem motiflerin hem de zeminin altinlandig1 miilemma semseli
teknikle islenmistir. Salbekli semsenin ve kdsebentlerin saz iisliibunda tasarlan-
mis deseni hatdyl grubu motifler, hanger yapraklar ve bulut motifi ile olusturul-
mustur. Son derece dengeli, girift ve zarif tasarlanan kompozisyon, semsenin alt
kismindan, kosebentlerde ise kdseden ¢ikis yaparak bezeme alanina dogru muh-
tesem bir dagilim gostermektedir.

Zincir goriiniimiindeki ince bir cetvelle orta alandan ayrilan pervaz kismin-
da ise parcali bir goriiniim vardir. Pervazda, isleme bakimindan iki ayr1 teknik

16 Zeren Tanindi, “Baslangicindan Osmanli’ya Tezhip Sanat1”, Hat ve Tezhip Sanati, ed. Ali Riza
Ozcan, Ankara, T. C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yay., 2012, s. 270.

17 Ugur Derman, Islam Kiiltiir Mirasinda Hat Sanati, ed. Ekmeleddin Thsanoglu, istanbul, IRCI-
CA Yay., 1992, s. 196.

18 Zeren Tamindi, “Kitap ve Cildi”, Osmanli Uygarhg, yay. haz. Halil Inalcik-Giinsel Renda, c.
2, Ankara, T. C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yay., 2009, s. 848.

19 Zeren Tanindy, a. g. m., s. 848.
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kullanilmigtir. Kiiglik semselerle birbirinden ayrilan pargalarda yine hatayi gru-
bu motifler, hanger yapraklar ve bulut motifi kullanilmistir. Kullanilan isle-
me tekniginde, motifler deri renginde birakilmig, zemin altinlanmistir (alttan
ayirma semseli) 2°. Paftalar1 birbirinden ayiran semselerde motif altinlanmus,
zemin ise deri renginde birakilarak (iistten ayirma semseli) tam tersi bir islem
uygulanmistir.

Cilt kapaginin i¢i disindan farkli olarak tek katmanlhidir (bkz. R. 5). Ortasin-
daki salbekli semsenin ve kosebentlerin tasarimi cilt kapaginin dig1 ile ayni, is-
leme teknigi bakimindan ise farklidir. Altin zencerekle ¢cevrelenmis semsenin ve
kosebentlerin zemini altinla kaplanmis, motifler deri renginde birakilmistir. Dista
bulunan paftali ikinci katman i¢ kisimda yoktur. Dolayisiyla semse ve kdsebent-
ler arasindaki mesafe biraz daha fazladir.

R. 4 Mushaf’in cilt kapaginin dist R. 5 Mushaf’in cilt kapaginin igi

Miklebin disi, cilt kapaginin disiyla hemen hemen aynidir. Kosebentler ve
pervaz aym sekilde yerlestirilmistir. Miklebin sivri ucundaki semse de, cilt ka-
paginin 6n ve arka yliziinde bulunan semse ile ayni sekilde islenmis, fakat yatay
olarak konumlandirilmistir (bkz. R. 6). Miklebin i¢ kisminda ise, disinin aksine,
ikinci katmandaki pervaz tasarima dahil edilmemis, yalnizca kdsebentler ve ya-
tay konumdaki kii¢lik semse kullanilmistir (bkz. R. 7). Tasarimin zemini altinla
kaplanmisg, motifler deri renginde birakilmistir.

20 “Alttan ayirma semseli, listten ayirma semseli ve miillemma semseli” teknigine dair ayrintili
bilgi icin bakiniz, Ahmet Saim Aritan, “Ciltcilik”, DI4, c. 7, Istanbul, 1993, s. 552.
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T

R. 7 Miklebin igi

Sertabinda ise altin zenceregin ¢evreledigi ince ve uzun semseler bulunmak-
tadir (bkz. R. 8). Kii¢iik noktalarla birbirlerine baglanmis semselerin deseni, ay1r-
ma rimilerle olusturulmus kapali formlarla tasarlanmistir. Semselerin zeminleri
altinla kaplanmis, rimiler deri renginde birakilmistir.

Semselerin arasinda ise iki ucunda salbek bulunan ince bir kitdbe yer almak-
tadir (bkz. R. 8). Bu alanin i¢inde siiliis hatla, “Ona ancak tertemiz olanlar do-
kunabilir. / O, alemlerin Rabb’inden indirilmistir.” mealindeki “La yemessuht
illa’l-mutahhartin / Tenziliin mi’r-Rabbi’l-alemin” Vakia Stresi’nin 79. ve 80.
ayetleri yazilidir. Yazi ve zeminin her ikisi de altinla kaplanmistir. Salbeklerin
icinde kiiciik bir bulut ile gonca motifi vardir. Sertabin i¢ kisminda ise, altin kar-
tus paftalar bulunmaktadir. Zemini deri renginde birakilan bu paftalarin iginde,
cizgisel unsurlarla olusturulmus t1g formunda diigtimler vardir (bkz. R. 9).

R. 9 Sertabin i¢i
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Sah Mahmud Nisaburi (6. 1564)

Mushaf’in ketebe kaydinda Sah Mahmud Nisaburl imzas1 bulunmaktadir.
Sah Mahmud, bu kayitta unvanlarindan biri olan ve “altin kalemli” anlamindaki
“zerrin kalem” imzasini kullanmigtir. Sah Mahmud’un ince nesta’lik hatla yaz-
dig1 Mushaf-1 Serif, bu hat ¢esidiyle yazilan Mushaf’larin en gilizel 6rneklerinin
basinda gosterilmektedir?'.

Sah Mahmud Nisaburi’nin dogum tarihi kesin olarak bilinmemektedir. 1479-
1483 yillar1 arasinda Nisabur’da dogdugu kabul edilmektedir. Safevi Devri hatta-
t1 olan Sah Mahmud, 6nce dayis1 Abdi Nigaburi’den (6. ?), daha sonra ise Sultan
Ali Meshedi’den (6. 1520) hat dersleri almistir®,

Sah Ismail (6. 1524), Sah Mahmud Nisaburi’ye oldukca kiymet vermistir.
Oyle ki, Sah Ismail’in Yavuz Sultan Selim (6. 1520) ile karsilastigi Caldiran
Zaferi’nde, Sah Mahmud ve musavvir Behzad’1, (6. 1535-36 ?) kagmalarindan
korktugu i¢in, magaraya kapatmistir. Savastan sonra yenilmis olmasina ragmen,
bu iki sanatkarin kapattigi yerde olup olmadiklarini kontrol etmek i¢in magaraya
gitmis ve onlarin kagmadigini goriince mutlu olmustur®.

Sah Mahmud Nisaburi, Sah Tahmasb’mn (6. 1576) Tebriz’de kurdugu, biin-
yesinde sanat atolyeleri bulunan biiyiik kiitiiphanede de ¢alismis ve ¢ok kiymetli
eserler vermistir. Bunlarin basinda, Nizami-i Gencevi’nin (6. 1214 ?) Hamse’si,
musavvir Behzad ve Aga Mirek’in (6. ?) tezyin ettigi ¢ok sayida kit’a, murakka’
ve kitaplar gelmektedir.?* Yine Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi
F. Y. 1426 numarali envanterde kayith olan “Sah Mahmud Nisaburi Murakkai”
da hattatin en 6nemli eserlerinin arasinda yer almaktadir. Hatti Sah Mahmud’a ait
olan kit’alarin fazla olmasi sebebiyle bu isimle anilan murakkada, sanatkarin nes-
ta’lik yazidaki tstlinliigi goriilmektedir. Sah Mahmud, 1564 yilinda Meshed’de
vefat etmistir?.

21 Muhittin Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, 4. bs., Istanbul, Kubbealt1 Yay., 2010, s. 340.

22 Isa Selman, “Hattat ve Tezhibci Nisaburlu Sah Mahmud”, Vakiflar Dergisi, say1 12, Ankara,
Mars Matbaasi, 1978, s. 331.

23 Suyolcuzade Mehmed Necib, Devhatu’l-Kiittab, , Istanbul, Giizel Sanatlar Akademisi Nesri-
yati, 1942, s. 71; Siileyman Sadeddin Miistakimzade, Tuhfe-i Hattdtin, haz. Mustafa Koc, Is-
tanbul, Klasik Yay., 2014, s. 676; Nefeszade ibrahim, Giilzdr: Savéb, Istanbul, Giizel Sanatlar
Akademisi Nesriyati, 1938, s. 70; Gelibolulu Mustafa Alf, Mendkab-1 Hiinerverdn, haz. Miijgan
Cunbur, 2. bs., Istanbul, 2012, s. 101; Isa Selman, a. g. m., s. 331; Nusret Cam, “Tiirk Sanatinda
Sultanlarin 1sveren Olarak Estetik Rolleri”, Vakiflar Dergisi, say1 27, Ankara, 1988, s. 13.

24 Muhittin Serin, a. g. e., s. 331.

25 Mubhittin Serin, “Sah Mahmud Nisaburi”, DIA4, c. 38, istanbul, 2010, s. 257.
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Hasan El-Bagdadsi (6. ?)

Mushaf Hasan el-Bagdadi tarafindan tezhiplenmistir. Hasan el-Bagdadi, Ge-
libolulu Mustafa Ali (6. 1600)’nin Menakib-1 Hiinerveran adl eserinde, Sah Tah-
masb’mn nakkashanesinin bagkani olarak bildirilmistir. Ayrica sanatkar Siyavus
Giircd (6. 1615 ?)?, Tebrizli Muhammed Ali’nin (6. ?) ve Tebrizli Hasan Big’in
(6.7) de hocast oldugu dile getirilmistir®’.

Sah II. Ismail’in (6. 1577) saray kiitiiphanesinde de calismis olan®® Bagdat
asilli® Hasan el-Bagdadi, Safeviler’in en 6nemli miizehhiplerinden biri olarak
gosterilmistir®®. TSMK H. S. 25 envanter kayitli Sah Mahmud Nisaburi’nin is-
tinsah ettigi Mushaf-1 Serif’in usta bir sanatkar olan Hasan el-Bagdadi tarafindan
15623 yilina tarihlenen tezhibi, miizehhibin tslibunu ve ustaligini yansitan en
mithim 6rneklerdendir. S6z konusu Mushaf’in tezhibindeki desen kurgusu, kom-
pozisyon ¢esitliligi, renk kullanim1 ve isgilikteki incelik, miizehhibin sanatindaki
iistiin giiclinli ortaya koymaktadir.

Mushaf’in Tezhibi

Mushaf’in miizehhibi yukarida da belirtildigi {izere Hasan el-Bagdadi’dir.
Safevi devrinin 6nde gelen miizehhiplerinden olan Hasan el-Bagdadi, bu Mus-
haf’1n tezhibinde, sanatinda ne denli iist seviyede oldugunu gdstermistir. Done-
min tezhip 6zelliklerini yansitan Mushaf, bir Kur’an niishasinin tezyin edilen
boliimlerine drneklik teskil etmesi bakimindan da ¢ok kiymetlidir.

Zeren Tanindi, Hasan el-Bagdadi’nin bu Mushaf’ta gosterdigi sanatiyla il-
gili su ifadeleri dile getirmistir: “Kazvin, Meshed, Herat’ta saray atolyelerinde
calistig1 anlasilan miizehhip Hasan, satafatli renklerle, geleneksel bigimleri daha
costurucu, canli kilmus, sik, giizel, zarif bigimler yaratmustir, 327

Safevi devri tezhibinde kalin beyaz ge¢me bantlarla olusturulan geomet-
rik tasarimlar, zemini altin, siyah, kirmizi, pembe, yesil vb. renklerle boyanan

26 Zeren Tamnds, “Siyavus Bey”, DIA, c. 37, Istanbul, 2009, s. 310.

27 Gelibolulu Mustafa Alf, Mendkib-1 Hiinerverdn, haz. Miijgan Cunbur, 2. bs., Istanbul, 2012, s.
152.

28 Zeren Tanindi, “Baslangicindan Osmanli’ya Tezhip Sanat1”, Hat ve Tezhip Sanat, ed. Ali Riza
Ozcan, Ankara, T. C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yay., 2012, s. 269.

29 Giilnihal Kiipeli, “Savase¢1 Bir Sanatkarin Kaleminden Safevi Sarayindaki Miizehhib ve Nak-
kaslara Dair Notlar”, Akdeniz Sanat, c. 13, say1 24, s. 71.

30 Cigek Derman, “Tezhip”, DIA, c. 41, Istanbul, 2012, s. 67.

31 Giilnihal Kiipeli, a. g. m., s. 72.

32 Zeren Tanindy, a. g. m., s. 270.
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kartus dizileri, siyah zemin lizerine ¢i¢ekli dar pervazlar, ¢ok kollu yildizlarla
meydana getirilen kompozisyonlar bulunmaktadir. Zencerek ¢esitleri de yine
pervazlarda sikc¢a kullanilmistir. Zemin rengi olarak genis alanlarda altin ve
lacivert, kii¢iik alanlarda ise siyah, kirmizi, kestane rengi, yesil, pembe, mavi,
siilyen gibi renkler kullanilmistir. Rimi ¢esitleri, hatayi grubu motifler ve bu-
lut motifi, tasarimlarin bezeme unsurlaridir. Bilhassa islemeli rimiler sik¢a
kullanilmig, bazen riminin i¢i, bazen de riminin disinda kalan alanin zemi-
ni altinla veya renkle boyanmistir. Eger altinla kaplandiysa zemin iizerine
igne perdaht1 yapilmistir. Sade rimilerin renklendirilmesinde altinin yaninda
renk de kullanilmistir. Renk kullanilanlarda rimilere gdlge verilmistir. Hurde
rimilerin gerek hurdesinde gerekse ana hattinda yine altinin yaninda gesitli
renklerden de faydalanilmistir. Bulut motifi, hem altin hem de muhtelif renk-
lerle islenmistir.

Caligmanin konusu olan Mushaf-1 Serif, Safevi devri tezhip 6zelliklerini
bilinyesinde barindirmaktadir. Yukarida saydigimiz tiim basliklarin yansimalari-
n1 tezhibinde gorecegimiz Mushaf, gerek kullanilan bezeme unsurlari, gerekse
uygulanan isleme teknikleri bakimindan tezhip sanatinin muhtasar bir 6rnegi ni-
teligindedir.

Insan1 hayrete diisiirecek derecede tasarim zenginligine ve ince iscilige sahip
olan eser, Mushaf tezyinatinin miistesna 6rnekleri arasindadir. Kur’an-1 Kerim’in
tezyin edilen bolimlerinin giizel, zengin ve basarili drneklerini gdordiiglimiiz
mezklr Mushaf, bu anlamda da bagvurulacak kaynak eser niteligindedir. Eserin
tezhiplenmis boliimleri zahriye, serlevha, siirebaslari, Mushaf giilleri, ferag kaydi
tezhibi seklinde siralanabilir.

Zahriye Tezhibi

Zahriye tezhibi yaklagik olarak 11 cm ¢apinda daire semse formundadir (bkz.
R. 10). iki katmanli bir tasarim plan1 vardir. Zahriyenin ilk kat1 olan dairenin
icinde ithaf metni bulunmaktadir.
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P

R. 10 Mushaf’1n zahriye tezhibi
Ithaf metninde®;

“Bi-resmi kitdbhane-i hazret-i padisah-1 din-i pendh, mazhar-1 esrari s-Sultan
zillullahi Sultdnu’l-berreyn ve’l- bahreyn, hadimii’l-Harameyni’s-Serifeyn Ebu’l-
Gazi Sultan Muhammed Bahddwr Hdan halledalldhu Te’dla miilkehii ve sultanehu

ve efaza ale’l-alemin birrehii ve ihsanehi.”

(Sultan’in sirlarina nail olmus Allah’in gdlgesi, iki denizin ve iki kitanin
Sultani, Harameyn’in hizmetkari, Ebu’l-Gazi el-Megézi Sultan Muhammed
Bahadir Han kiitiiphanesine (okunmasi i¢in takdim edilmistir.) Allah Teala onun
miilkiinii ve saltanatin1 kutlu kilsin ve dlemlere onun iyilik ve thsdnini yagdirsin.)

ifadeleri yer almaktadir. Metin nesih hatla altinla yazilmis ve siyah miirek-
keple tahrirlenmistir. Bu alan klasik tezhiple bezenmistir. Kompozisyon sari, siil-
yen, beyaz ve kiif yesili renkleriyle tonlamali olarak klasik teknikte boyanmis
hatayi grubu motifleri tasiyan dallarin, dengeli bir sekilde tezyinat alanina dagi-
lan helezon sistemi lizerine yerlestirilmesiyle olusturulmustur. Zemin lacivert ile
boyanmustir.

33 Zahriye ve ferag kaydi metinlerinin ¢dzliimiinde yardimlarini esirgemeyen Siileymaniye Kii-
tiiphanesi eski mudiirii Dr. Nevzat Kaya’ya miitesekkirim.
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Tasarimin ikinci kati bu alandan, siilyen, lacivert ve altin ile boyanmis cetvel-
ler ve yine altin zemin iizerine islenmis ge¢meler ile ayrilmigtir. Bu alanin tasari-
mi petek gorlinlimiinde yapilmistir. Beyaz renkli dendanlar ile olusturulmus sekiz
koseli kapali alanlarin iglerine, kollart merkeze yerlestirilmis bir pencten ¢ikan
sekiz koseli bir yi1ldiz yerlestirilmistir. Yildiz seklindeki paftalarin zeminleri al-
tin ve lacivert ile kaplanmistir. Bu paftalarin birlesim noktalarinda olusan alanin
zemini ise lacivert ve siilyen ile boyanmis, boylece yildiz paftalar1 daha belirgin
hale gelmistir. (bkz. R. 11).

R. 11 Mushaf’in zahriye tezhibi

Pervaz olarak da adlandirabilecegimiz ikinci katman, bir 6nceki ayrim yeri
gibi yine cetvel ve gegmeler ile sinirlandirilmistir. Kompozisyonun bitiminden
sonra yaklasik olarak 2 mm bosluk birakilarak, t1g i¢in zemin olusturacak lacivert
iplik ¢ekilmistir. Bu boslugun zemini acik pembe ile sulu bir sekilde renklendi-
rilmigtir. Lacivert ipligin {izerinde negatif olarak islenmis goncalar, pengler ve
yapraklar ile ¢izgisel unsurlar t1ig olarak kullanilmistir.

Daire olarak tasarlanmig zahriye tezhibinin ¢evresini belli bir ritimde dola-
san tiglar, kompozisyonun {ist ve alt orta noktalarina geldiginde sayfa bosluguna
dogru uzatilmigtir. Kii¢iik bir hamle olmasina karsin bu durumun, tasarimin etrafi
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bos olan sayfa iizerindeki etkisini ve hakimiyetini gii¢lendirmistir. Tiglar, yogun
olan tezhipli alan sinirinin sayfaya gegisini yumusatmasi bakimindan dnemli bir
tezyinat unsurudur. Burada da bu fonksiyonunu yerine getirmistir. Zahriye tez-
hibi altin, kiif yesili, siilyen ve lacivert renklerindeki cetvellerle ¢evrelenmistir.

Serlevha Tezhibi

Mushaf-1 Serif’in en ihtisamli sayfalari olan serlevhada (bkz. R. 12) muhtesem
bir desen kurgusu ile ¢ok ince ve zarif bir ig¢ilik s6z konusudur. Fatiha Stresi’nin
ve Bakara Stresi’nin ilk ayetleri ince nesta’lik hatla, stirebaglar1 ise nesih hatla
yazilmistir. 11 cm yiiksekligindeki yazi alaninda bulunan satir sayis1 5’tir. Bakara
Stresi’nin ilk ayetleri, Fatiha Stresi’nin yerlesim planindaki satir sayisina denk
gelecek sekilde yazilmistir.

R. 12 Mushaf’in serlevha tezhibi (vr. 2a-1b)

Ayet-i kerimelerin yazildig1 alanda satir aralari, hatay? grubu motifleri tasiyan
helezonlarin “siir-git” desen semas: iizerinde ilerleyen sekliyle tezyin edilmistir
(bkz. R. 13). Eflatun, sar, siilyen, kiif yesili ve beyaz renkteki ¢i¢eklerin dallar
altinla islenmis ve bu dallarin tek tarafina tahrir ¢ekilmistir. Yazi alaninda ayrica
zerefsan da uygulanmigtir. Mushaf’in tiim ayetlerinin arasinda kullanilan durak-
lar altinla islenmis ve lizerlerinde igne perdahti uygulanmistir (bkz. R. 14).
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R. 13 Serlevha tezhibi detay (vr. 1b) R. 14 Durak (vr. 1b)

Metin alani ile koltuklar1 ¢evreleyen pervaz, kartus paftalardan olusmaktadir
(bkz. R. 15). Klasik teknikte islenmis paftalarin ici, “S” iskeleti {izerinde bag-
layan ve “siir-git” ile devam eden bir desen ile bezenmistir. Paftalarin baglanti
noktalarina, ortabaglarin i¢ ice gegmesiye olusturulan bir form yerlestirilmistir.

R. 15 Pervaz deseni (vr. 1b)

Yazi alanmin iki tarafinda da iki kare ve bir dikdortgen olmak {izere 11 cm
uzunlugunda tii¢ parca koltuk alan1 bulunmaktadir (bkz. R. 16). Ortada bulunan
7 cm yiiksekligindeki dikdortgen koltuk alaninda, klasik teknikte boyanmis isle-
meli ayirma rimilerin meydana getirdigi kapali formlar ve bu formlarin i¢inde
dolanan yine islemeli rim1 dallar ile elde edilmis paftanin dort yone katlanma-
styla olusturulmus bir desen mevcuttur (bkz. R. 16). Rimilerin kenar ipliklerinde
beyaz ve siilyen renkleri kullanilmis, béylece ayn1 desen elemaninin farkli fonk-
siyonlar1 belirgin héle getirilmistir. Kompozisyonun zemini altinla kaplanmis ve
igne perdahti uygulanmistir. Bu sdyede desenin 6n plana ¢ikmasiyla, boyutlu bir
goriiniim elde edilmistir.
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R. 16 Koltuk tezhibi deseni (vr. 1b)

Dikdortgen koltuk alaninin altinda ve iistiinde bulunan kenar uzunlugu 2 cm
olan kare koltuk alanlarinda hurde ve sade rimiler ile hatayi grubu motiflerle
olusturulan % simetrili bir desen kullanilmistir. Zemin ise serlevha tezhibinin tii-
miine hakim olan altin ve lacivertle kaplanmistir (bkz. R. 16).

Yazi alaniin altinda ve iistiinde bulunan 3,4x11 cm boyutlarindaki koltuk-
larin tezhibinin temel yapisini, siyah renk ile yapilmis “+” ve “-’ler ile siislen-
mis beyaz bantlarin tezyinat alaninda dolasarak meydana getirdigi ii¢ ana pafta
olusturmaktadir (bkz. R. 17). Ayrica altin iplikle dolasan dendanli yapi da bu
paftalart kendi icinde tekrar bolmiis ve yeni paftalar olusmasini saglamistir. Sa-
rilma rimi, sade rGm1 ve hatdyi gurbu motifier desen elemanlaridir. Kapali form-
lar desen iginde, hem miistakil olarak hem de ayirma rimilerin desen iginde-
ki olusumuyla kullanilmislardir. Hatayi grubu motifler de bu paftalar ve kapali
formlar arasinda dolastirilmigtir. Yazi alanlarinin i¢i ise distaki kompozisyondan
bagimsiz olarak degerlendirilmis, “S” iskeleti lizerinde yiiriitiilen ¢igek motifleri
ile bezenmistir. Koltuk zemininde altin ve lacivert, kapali formlarin ve ortabag-
larin zemininde ise yer yer kirmizi kullanilmistir. Bu alan altin, yesil ve pembe
renkteki cetveller ile zemini altin, 4 mm genisligindeki anahtarli bir zencerek
sistemi ile ¢evrelenmistir.

R. 17 Koltuk tezhibi deseni (vr. 1b)
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Serlevha tezhibinin en son katmanindaki dis pervazdan 6nce, yazi ve kol-
tuklari iist, alt ve yan olmak tizere Ui¢ taraftan ¢evreleyen 8 mm kalinliginda
bir pervaz daha bulunmaktadir (bkz. R. 18). Zahriye tezhibinde yer alan per-
vazla ayni olan desen, burada da dis pervaz i¢in adeta bir hazirlik agamasi gibi
goriinmektedir.

et

P
P WAL

R. 18 I¢ pervaz deseni (vr. 1b)

Altin ve yesil renkli cetvellerle ¢evrelenen bu alandan hemen sonra, ortasin-
dan altin bir ipligin gectigi 2 mm’lik lacivert zeminli, desene nefes aldiran bos
bir cetvel alan1 bulunmaktadir. Bu nefes paymdan sonra 2,5 cm yiiksekliginde
muhtesem bir desen kurgusuna ve iscilige sahip dis pervaz deseni gelmektedir
(bkz. R. 19).

R. 19 Dis pervaz deseni (vr. 1b)

Girift yapisinin i¢inde kuvvetli bir ahenk barindiran desende, beyaz renkte-
ki dendanlarla olusturulmus ve ters simetrili konumlandirilmis paftalar, tasarimi
tagityan ana unsurlardir. Tezyinat alanini ii¢ yonden gevreleyen dis pervaz tasari-
minda paftalarin orta kisimlarma gelecek sekilde, hem sarilma ve sade rimi dal-
lartyla hem de dendanl yapilarla olusturulan kapali formlar yerlestirilmistir. Bu
kapal1 formlarin zemini, i¢ginde bulunduklar1 ana paftanin zemin renginden farkli
boyanmistir. Tezyinat alanin1 dolagan hatdyl grubu motifleri tasiyan helezonlar
desenin ikinci dnemli unsurunu olusturmaktadir. Ana paftalarin zemini altin ve
lacivert ile kaplanmugtir.

Dis pervazin uzun olan kenarmin ortasinda kubbeli bir boliim bulunmaktadir
(bkz. R. 20). Bu alanin deseni pervaz tasarimindan farklidir. Altin dendanlarla si-
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nirlandirilmis desenin ana unsurunu, beyaz bantlarin olusturdugu birbirine bagh
paftalar teskil etmektedir.

R. 20 Serlevha tezhibi detay (vr. 1b)

Kubbenin i¢inde olusan bu paftalardan tam ortada bulunan kitdbede nesih hat-
la ve tstlibe¢ miirekkeple vr. 1b’de Vakia Stresi’nin 79. ayeti (La yemessuht
illa’l-mutahharin/Ona ancak tertemiz olanlar dokunabilir.) (bkz. R. 20), vr. 2a’da
ise 80. ayeti (Tenziliin mi’r-Rabbi’l-dlemin/O, alemlerin Rabb’inden indirilmistir.)
yazilmistir. Bu dyet-i kerimeler eserin cilt kapaginin sertab kisminda da bulunmak-
tadir. Birbirinden bagimsiz olarak tezyin edilen paftalar, kapali formlar ve hatayi
grubu motifleri tasiyan dallar ile bezenmistir. Birbirine bagli paftalar arasinda olu-
san alanlar da miistakil olarak islenmislerdir. Serlevhanin yalnizca bu kismindaki
pargalarda bulut motifi kullanilmigtir. Bdylece tiim rimi ¢esitlerinin, hatayi grubu
motiflerin ve bulut motifinin bir arada kullanildig1 zengin bir tasarim olusmustur.

Serlevhanin ii¢ tarafina da lacivert ile islenmis tiglar yapilmistir. 2,2 cm uzun-
lugundaki tiglar, ayirma rimilerin olusturdugu kapali formlar ve ¢izgisel unsur-
lardan meydana gelmistir (bkz. R. 21). Kapali formlarin zemini agik mavi ve agik
pembe ile sulu bir sekilde renklendirilmistir. Sayfa altin, kiif yesili, stilyen ve
lacivert renkteki cetvellerle ti¢ tarafi saracak sekilde sinirlandirilmistir. Sayfanin
bu sekilde cetvellerle ¢cevrelenmesi vr. 2b ve vr. 3a’da da uygulanmustir.

R. 21 Serlevha tezhibi detay (vr. 1b)
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Mushaf’in Siirebasi Tezhipleri

Mushaf-1 Serif’te 112 adet stirebasi tezhibi bulunmaktadir. 5 cm yiiksekli-
gindeki ve 12 cm genisligindeki strebasi tezhiplerinin her biri, gerek tasarim
giicli gerekse ig¢ilik bakimindan muhtesem Orneklerdir. Strebasi tezhibini gev-
releyen pervaz sistemleri su sekilde siralanabilir: Kartug pafta, zencerek ¢esitle-
ri, stir-git ile iki iplik ve Ti¢ iplik desen semalari. Tasarim ¢esitliligi bakimindan
da son derece zengin olan sirebasi tezhipleri, miizehhibin sanatindaki yiiksek
seviyesini gostermektedir. Kompozisyon cesitliligi yalnizca desenle degil, renk
kullanimindaki ustalikla da elde edilmistir.

Stirebagi alaninda sGirenin ad1, nerede nazil oldugu ve kag ayetten miitesekkil
oldugu bilgileri bulunmaktadir. inceledigimiz Mushaf’ta bu bilgiler siilyen, ef-
latun, acik giil kurusu, agik pembe, iistiibe¢, krem renklerinde nesih hatla yazil-
mis ve siyah miirekkeple tahrirlenmistir.

Basli bagina bir arastirma konusu olabilecek stirebasi tezhiplerini, kompozis-
yon gesitlerine gore ele almanin degerlendirme konusunda fayda saglayabilecegi
diisiincesiyle bir boliimlendirme altinda ve en dikkat ¢ceken drneklerle inceleme-
ye calisacagiz. Bu baglamda Mushaf’ta yer alan slirebasi tezhiplerini asagidaki
gibi siniflandirabiliriz:

a) Ramiler ve dendanlarla olusturulan %4 simetrili kompozisyonlar
b) Beyaz bantlarla pafta olusturulmus kompozisyonlar
¢) Ulama kompozisyonlu stirebaslari

d) Koltuk tezhipli kompozisyonlar

a) Riimiler ve Dendanlarla Olusturulan % Simetrili Kompozisyonlar

Rami dallariyla olusturulan kompozisyonlar ¢ok ¢esitlidir. Riminin sade, sa-
rilma, hurde ve islemeli olmak {izere dort ¢esidi de kullanilmistir. ¥4 simetrili bu
kompozisyonlar, rimi dallarinin tezyinat alaninin yan duvarindan ya da kosesin-
den cikis yaparak orta kisimda semse formunu olusturmasiyla meydana gelirler.
Kosebentler olusturan rimi dallari, alt ve {ist sinirlara dayanarak yarim kapali
formlar meydana getirirler (bkz. R. 22).

R. 22 Sdrebasi tezhibi (vr. 90a)
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Islemeli rimiler ile yapilan %4 simetrili tasarimlarda da orta alanda gérdiigii-
miiz semse formu bu rim1 dallarinin hareketiyle olusmustur (bkz. R. 23). Tezyinat
alaninda iki ya da ti¢ islemeli rimi hattinin yiiriidiigii bu kompozisyonlarda, rimi
dallariin zemininde farkli renk kullanilmasi, desen takibini kolaylastirmistir.

R. 23 Sdrebasi tezhibi (vr. 304b)

Tamamen dendanlarla yapilmis salbekli semseler ile {ist, alt ve orta sinirlara
dayanmis kapali alanlarmm i¢i de yine rimi ¢esitleri ve hatayi grubu motiflerle
bezenmistir (bkz. R. 24).

Bu baglik altinda inceledigimiz kompozisyonlarin genel 6zelligi, tasarimin
orta kisminda yer alan semse formunun i¢ bezemesinin dis kisimdan bagimsiz
olarak diizenlenmis olmasidir.

R. 24 Stirebasi tezhibi (vr. 145a)

Zemin rengi olarak ¢cogunlukla kullanilan renkler, eserin geneline hakim olan
altin ve laciverttir. Bunun yani sira -genellikle pervaz kisimlarinda olmak tizere-
pembe, yesil, siyah, kirmizi, stilyen gibi renkler de kullanilmigtir. Tiim stirebasi
tezhipleri altin ve gesitli renkteki cetvellerle gevrelenmistir.

b) Beyaz Bantlarla Pafta Olusturulmus Kompozisyonlar

Mushaf’ta sayilar1 oldukca fazla olan bu grup kompozisyonlar, % simetrili
olarak tasarlanmislardir. 1,5 mm’lik beyaz bantlarin {izerinde siyahla islenmis
“+” ve “-”ler bulunmaktadir. Bu hareketli bant, tezyinat alaninda i¢ ve dig blikey
serbest hareketlerle dolanarak gesitli formlarda paftalar olugsmasini saglamigtir
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(bkz. R. 25). Mushaf’in serlevhasinda da kullanilan bu uygulama ile kuvvetli
tasarimlar ortaya ¢ikmigtir.

R. 25 Siirebasi tezhibi (vr. 294a)

Her bir paftanin birbirinden bagimsiz olarak bezenmis 6rnekleri oldugu gibi
(bkz. R. 25), desenin paftalar arasi gecis yaptig1 6rnekler de mevcuttur (bkz. R.
26). Bu baslik altindaki kompozisyonlarin da orta kisimlarinda semseye benze-
yen formlar bulunmaktadir. Strebaginda bulunan bilgilerin yazilmasi i¢in orta-
sinda bosluk olan boyle alanlara ihtiyag¢ vardir. Tasarimlarda da bu hususa dikkat
edilmistir.

R. 26 Siirebasi tezhibi (vr. 202a)

¢) Ulama Kompozisyonlu Siirebaslari

Eser igerisinde slirebasi tezhibi tasnifi arasinda ele alacagimiz bir diger desen
semas1 olan ulama kompozisyonlar da, yukarida bahsedilen 6rneklerde oldugu
gibi orta kisimlarinda yazi alani olusacak sekilde tasarlanmislardir (bkz. R. 27).
Bu tasarimlarda, yazi alan1 dogal olarak olusmus ve ulama sisteminin ritminde
herhangi bir aksakliga sebebiyet vermemistir.

R. 27 Stirebasi tezhibi (vr. 306a)
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Ilgi cekici ulama drneklerinden biri de vr. 283a ve vr. 358a’da yer alan siire-
bas1 tezhipleridir. Burada ulama sistemi adeta bir fon olarak kullanilmistir (bkz.
R. 28). Arkada desen devam ederken, bu sistemin {izerine %4 simetrili desenleri
barindiran kareler yerlestirilmistir. Yazi i¢in de bu karelerle ayni hizada dikey
dikdortgen bir alan tayin edilmistir.

R. 28 Stirebasi tezhibi (vr. 283a)

d) Koltuk Tezhipli Kompozisyonlar

Son olarak incelenecek slirebasi tasarim ¢esidi ise koltuk tezhibini biinye-
sinde bulunduran tasarimlardir. Dort yonden pervazla cevrili tezyinat alani {ig
parcal1 bir goriinlime sahiptir (bkz. R. 29).

R. 29 Stirebasi tezhibi (vr. 240a)

Bu ii¢ parcanin ikisi, sag ve sol tarafta bulunan dikdortgen koltuk alanlaridir.
Ortada kalan parca ise, Y4 simetrili ve ortasinda semse formu olusacak sekilde
tasarlanmistir. Koltuklar ise, ayn1 bezeme elemanlari kullanilmig olsa da, orta
alandan bagimsiz olarak tezyin edilmislerdir. Bu alanlar birbirinden cetvellerle,
bazen de pervaz sisteminin aralarindan ge¢mesiyle ayrilmiglardir (bkz. R. 30).

R. 30 Strebasi tezhibi (vr. 279b)



TSMK H. S. 25 Envanterli Mushaf-1 Serif’in Tezhip Sanat1 Agisindan incelenmesi / Nihal Araci 25

Mushaf Giilleri

Mushaf-1 Serif’te yer alan Mushaf giilleri, eserin diger miizehhep alanlari ile
incelik ve giizellik bakimindan ayni seviyededir. Son derece zarif tasarlanmis
Mushaf giilleri, 72 adet hamse giilii, 72 adet asere giilii, 10 adet hizip gili, 6 adet
cliz giilii, 5 adet de nisf-1 ciiz giilii olmak iizere toplamda 165 adettir. Eserde dik-
kati ¢eken husus, Mushaf giillerinin vr. 73b’den sonra olmamasidir. Buraya kadar
sayist 163 adet olan Mushaf giillerine, vr. 343b’de 2 adet Mushaf giili daha ek-
lenmistir. Fakat bunun haricinde diger sayfalarda Mushaf giilii bulunmamaktadir.
Mushaf giillerinin her ¢esidi icin bir form ve desen belirlenmistir. Ornegin, hamse
giilii i¢in belirlenen form ve desen tasarimi, tiim hamse giilleri i¢in kullanilmistir.

Mushaf giilleri klasik tezhip teknigi ile islenmislerdir. Dendanlarla olusturul-
mus semse ve benzeri kapali formlar ile 12 kollu yildiz gériiniimiindeki formlar
Mushaf giillerinin bezeme alanii belirlemistir. Bu alanlarm orta kisimlarinda
yaz1 i¢in yer ayrilmistir. Yazilar altin, pembe, beyaz renklerinde nesih hat ile ya-
zilmig ve siyah miirekkep ile tahrirlenmistir.

Hamse giilii i¢in tayin edilen semse dikey olarak konumlandirilmistir (bkz.
R. 31). % simetrili tasarlanan desende, sdde rimi ile hatdyi grubu motifler kul-
lanilmistir. Semsenin ortasinda sade ayirma rami dallari ile olusturulan zemini
altinla kaplanmig formun icine “hamse” yazisi pembe renk ile yazilmistir. Ka-
palt formun disinda kalan kisimlar ise ¢igek motifleriyle bezenmis, zemin de la-
civert ile boyanmistir. Altinla yapilmis dendanlarla sinirlandirilan gemsenin en
disinda ise alt ve listte uzun olmak iizere, kii¢iik ¢izgisel unsurlardan olusan tiglar
bulunmaktadir.

i
L
i

R. 31 Hamse giilii tezhibi (vr. 3a)
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R. 32 Hamse giilii tezhibi (vr. 3a) R. 33 Hizip giilii tezhibi (vr. 4b)

Mushaf i¢indeki “agere giilleri” 12 kollu y1ldiz formunda tasarlanmistir (bkz.
R. 32). Bu formun i¢inde ortabaglar1 birbirine baglayan kollar ile yine 12 kollu
bir yildiz olugmustur. Zemini altinla kaplanmis bu yildiz formunun i¢ine iistiibe¢
miirekkeple “asere” yazilmig ve bu yazinin etrafinda ¢igek motiflerini tagiyan tek
bir dal doniis yaparak bosluk dengesini saglamistir. Orta alandaki yildizin kolla-
rinin u¢ kisimlarinda bulunan ortabaglarin i¢cinden hatayi grubu motifler gegiril-
mistir. Tasarim, lacivert renkteki kisa tiglarla sonlandirilmistir.

Mushaf i¢indeki “hizip giilleri” dendanlarla yapilmig formlar ile olusturul-
mugtur (bkz. R. 33). Zemini altinla kaplanmis ve 2 simetrili tasarlanmis bu form-
larin i¢inde bir kapali form ile “S” iskeleti {izerinde yiirliyen helezondan olusan
desen bulunmaktadir. “Hizip” yazisi ise miizeyyen kufi ile altinla yazilmistir.
Hizip giilleri eger ayn1 sayfada denk gelmislerse, diger Mushaf giilii ile t1g vasi-
tastyla birlestirilmislerdir.

“Nisif giilleri” semse formunda tasarlanmistir (bkz. R. 34). Bu form yatay
sekilde konumlandirilmis ve bazen de sayfada bulunan diger Mushaf giiliine t1§
ile baglanmistir. Zemini altinla kapli giiliin i¢ine {istiibe¢ miirekkep ile “nisf-1
cliz” yazilmig ve siyah miirekkep ile tahrirlenmistir. Klasik teknikte islenmis ve
“S” iskeleti lizerine yerlestirilmis ¢igek motiflerini tagiyan dallar deseni olugtur-
mustur. Form, disina lacivert ile kalin bir iplik ¢ekildikten sonra t1§ unsurlari ile
bezenmistir.
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R. 34 Nisf-1 ciiz giilii tezhibi (vr. 19b) R. 35 Ciiz giilii tezhibi (vr. 49a)

Eser i¢inde yer alan “ciiz giilleri” de dendanlarla olusturulmus formlar sek-
linde diizenlenmistir (bkz. R. 35). Zemini altinla kaplanmig olan bu formlarin
icinde kaginci ciiz oldugunu yazan ibare {istiibe¢ miirekkeple yazilmistir. Yazi,
bezeme alaninin ortasinda konumlandirilmistir. %2 simetrili olarak diizenlenen de-
sen, hatdyi grubu motiflerle olusturulmustur. Altin zeminde igne perdahti uygu-
lanmustir. Son olarak lacivert renkte kalin bir iplikle sinirlandirilan formun disina
t1g yapilmustir.

Ferag Kaydi Tezhibi

Eserin sonunda Arapea iki kayit bulunmaktadir. i1k kayit Mushaf’in miizeh-
hibi ile ilgilidir. Yazma eser kayitlarinda miizehhibin adi1 genellikle yazmamak-
tadir. Eserin tezhibine dair yapilan islerin atdlyede ortak yapilmasi da bunun
onemli sebeplerinden biri olarak gosterilebilir. Calismanin konusu olan Mushaf,
miizehhibinin de kayitli olmasi1 bakimindan da 6nemli bir 6rnektir. Safevi devri
miizehhipleri hazirladiklar1 yazmalarda isimlerini de yazmislardir. Bunlardan en
iinliileri Ruzbihan Miizehhip, Kasim Ali Sirazi, Hiiseyin, Mahmud, Nasir b. Mu-
hammed, Abdulvehhab b. Abdulfettah ve Muhammed b. Taceddin Haydar’dir*.
Safevi devri miizehhibi olan Hasan el-Bagdadi’nin Mushaf’in tezhiplerini 20 se-
nede yaptig1 da vr. 360b’deki kayitta yazilidir. Bu metinler Nas Siresi’nin son
ayetinin iki yaninda bulunan dikdortgen alanlarda ve hemen sonrasinda gelen
eseri tamamlama climlesinin altindaki stirebasi tezhibi goriintimiindeki dikdort-
gen alan i¢inde yazmaktadir (bkz. R. 36). Bu alanlardaki ifadeler soyledir:

34 Zeren Tanind1, “Baslangicindan Osmanli’ya Tezhip Sanat1”, Hat ve Tezhip Sanati, ed. Ali Riza
Ozcan, Ankara, T. C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yay., 2012, s. 272.
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“Kad temmet tezhibii hdze 'l-Mushafii'l-Mecid fi 157 ’in senetin”
(Muhakkak bu serefli Mushaf’1n tezhibi 20 yilda tamamlandi.)

“Zehebeha fakiru’l-miiznib Hasanu’l-Bagdadi, el miizehheb gaferalldhu
zunitbehii ve setere uyiitbehii f’i suhiir sene seb’in ve tis’a mdete (miete) mi-
ne’l-hicriyyeti”

(Giinahkar, fakir miizehhib Hasanu’l-Bagdadi -Allah onun giinahlarini bagis-
lasin, ayiplarini ortsiin- O’nu Hicri 970°de (m. 1562) tezhipledi.)

Mushaf’in tezhiplenmesinin bu kadar uzun siirmesi ilk 6nce ilging gelmek-
tedir. Fakat hastalik ya da sdir sebepler diislintildiiglinde, araya vakit girmesi
sebebiyle slirenin uzamasi ihtimal dahilinde degerlendirilebilir. Kayitlardan da
anlasilacag tizere Mushaf’in tezhibi, istinsah tarihinden sonra tamamlanmigtir,
Eserin tezhibinin 20 yilda tamamlandig1 kabul edilirse, Mushaf’in tezhibine, ya-
zimi1 devam ederken baglanmis olabilecegi ve tamamlanmasinin da istinsahindan
sonra gergeklestigi diistintilebilir. Hem Sah Mahmud Nisaburi’nin hem de Hasan
el-Bagdadi’nin Sah Tahmasb’in kurdugu nakkashanede calistigi goz oniine ali-
nirsa, bu ihtimal daha da kuvvetlenir.

Dikdortgen alanlarin bezemesinde, rimiler ve hatayi grubu motifler ile olus-
turulmus Y4 simetrili bir desen kullanilmistir. Orta alanlarda yer alan paftalarda
ise eflatun ve siilyen renginde nesih hatla yazilmig metin bulunmakta ve bu yazi-
nin arkasinda ise ¢igek motifleri tagiyan helezonlar dolanmaktadir. Zemini altinla
kaplanan yazi alaninda igne perdahti1 uygulanmaistir.

R. 36 Ferag kaydi tezhibi (vr. 360b)

Vr.361b’de yer alan ikinci kayitta Mushaf’in H. 945 yilinin Muharrem ayinin
14’linde Carsamba giinii “zerrin kalem” unvanli Sah Mahmud Nisaburi tarafin-
dan tamamlandigi yazilmistir.

35 Zeren Tanindy, a. g. m., s. 270.
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Bu kayitta iki katl bir tasarimdan meydana gelmistir. ilk kistmda metin dik-
dortgen igerisinde ve iki satir halinde, devam eden kisminda ise tepesi kesik ters
ticgen seklini alacak sekilde yazilmustir (bkz. R. 37). Ik béliimdeki iki satir bey-
ne’s-siitlra alinarak arasindan pervaz gegirilmis ve iki yanina da dikdortgen kol-
tuklar yerlestirilmistir. Beyne’s-siitlir alan1 kirmiz1 renkteki yatay ve dikey ¢iz-
giler kullanilmasiyla olusturulmus kafes goriinimiindeki siislemeler ve lacivert
renk ile negatif olarak islenmis serbest rimi dallar1 ile tezyin edilmistir. Iki yanda
bulunan, altin ve lacivert cetveller ile ¢evrelenmis koltuklar ise islemeli rimfd ile
yapilmis bir paftanin tekrar edilmesiyle bezenmislerdir.

R. 37 Ferag kaydi tezhibi (vr. 361b)

Ters tiggen formunda daralarak asagiya dogru inen metnin hemen iki yanin-
da, iki koltuk alan1 bulunmaktadir (bkz. R. 37). Altin ve siilyen renkteki cetveller
ile gevrelenmis yamuk dortgen seklindeki bu koltuklar, ¢igek motiflerini tagiyan
dallarla bezenmistir. Yapraklarda igne perdahti uygulanmistir. Altinla yapilan dal-
larin yalnizca tek taraflari tahrirlenmistir. Zemin ise boyanmamis, kagit rengiyle
birakilmistir ve lacivert renk ile kiigiik noktalar serpistirilmistir.

Mushaf’ta Bulunan Halkarh Sayfalar

Mushaf’ta metin alaninin disindaki hasiye alani yan tarafta 9 cm, alt ve st
kenarlarda ise 8 cm’dir. Oldukga genis olan bu alanlar, tezyin edilmek iizere bos
birakildig1 izlenimini uyandirmaktadir. Nitekim, Mushaf’in sonuna dogru vr.
300b, vr. 352a, vr. 352b, vr. 354a, vr. 354b, vr. 355a, vr. 355b, vr. 356a, vr. 357b,
vr. 359a ve vr. 359b numarali olmak {izere 11 varakta bu alanlarin halkar desen-
leriyle islendigini goriiyoruz. Halkarli sayfalar tek veya karsilikli olarak tezyin
edilmislerdir.



30 FSM IImi Arastirmalar insan ve Toplum Bilimleri Dergisi, 17 (2021) Bahar

Hatayi grubu motifler ile hanger yapraklarin ve minyatiir unsurlarinin kulla-
nilarak olusturuldugu halkar kompozisyonlar1 V4 simetrili, tek par¢a halinde ya da
serbest yerlesim planlari {izerinde kurgulanmistir.

“Stir-git” desen semas1 lizerinde tek parca halinde ylirliyen kompozisyonda
pengler, goncalar, hatdyiler ve hanger yapraklar kullanilmistir (bkz. R. 38). Dal-
lar ve motiflerin tahrirleri altinla ¢ekilmistir. Dolgu unsuru olarak da kullanilan
tirfiller yine altinla yapilmustir. Ug genis kenar1 dolasan desen, sayfanin ige bakan
uzun kenarma geldiginde incelerek devam etmistir.

R. 38 Halkar deseni (vr. 352b)

Ya simetrili desenlerde de hatayi grubu motifler ve hanger yapraklar yer al-
maktadir (bkz. R. 39). Hatayilerin ve yapraklarin kivrimlarinda islenis tarzindan
dolay1 hareketli bir tasarim karsimiza ¢ikmaktadir. Bu da kompozisyona canli ve
dogal bir vasif kazandirmistir.

Mushaf’ta yer alan halkar desenli sayfalardan son olarak ele alacagimiz kom-
pozisyon ¢esidi, serbest olarak yerlestirilendir. Bu tasarimlarda kii¢iik tepecikler,
taslar ve otsu bitkiler gibi minyatiir unsurlar1 da kullanilmistir (bkz. R. 40). Say-
fanmn alt, {ist ve uzun kenarinda, zemini sulu altinla renklendirilmis kiigiik tepe-
ciklerden ¢ikarilan hatayiler, goncalar, pengler ve hanger yapraklar kiime seklin-
de yerlestirilmistir. Kalan bosluklar da kiiclik bulut motifleri ve otsu bitkiler ile
bezenmistir. Sayfanin i¢e bakan kenarinda hatdayi motifi yarim olarak saga ve sola
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capraz gelecek sekilde yerlestirilmistir. Bu yarim motiflerin aralarindan ise tek
iplik desen semasi lizerinde ince yapraklar yiirlitiilmiistiir. Hemen karsisindaki
sayfada ise bu yapraklarin yerini gonca motifi almistir.

R. 40 Halkar deseni (vr. 354b)

Sonug¢

TSMK H. S. 25 envanterli Mushaf-1 Serif, alaninin en kiymetli eserleri ara-
sinda kabul edilmektedir. Cok ince bir is¢ilik ve tasarim kurgusuna sahip serlevha
tezhibi, Mushaf’1 ayricalikli kilan unsurlarin basinda gelmektedir. Takip eden
sayfalarda bulunan sirebasi tezhiplerinin her biri ise, miistakil bir eser olarak
degerlendirilebilir. Zird bu slirebasi tasarimlar1 kompozisyon, renk kullanimi ve
Mushaf’n biitiiniine hakim olan ince is¢ilik bakimindan mithim &rneklerdir. Bil-
hassa bu alanlardaki desen tasarimlari, tezhip sanatkarlari acisindan kaynak ni-
teligindedir. Strebas1 tezhiplerinde ulama kompozisyonlar, beyaz bantlar, rimi
ve dendanlarla olusturulan paftalarla yapilan desenler, %2 ve V4 simetrili yapilar
icinde kullanilmistir. Strebaslarinin ¢evresinde yer alan pervazlarda kullanilan
desen semalar1 kartus pafta, siir-git, iki ve ii¢ iplik desen semalar1 ve zencerek
seklinde siralanabilir.

Halkarli sayfalarda ise, % simetrili kompozisyonlar, siir-git desen semasi
ve serbest olarak yerlestirilmis motiflerin olugturdugu tasarimlar kullanilmistir.
Tasarimlarda sade rmi, sarilma rimi, hurde rimi, islemeli rimi, bulut motifi,
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hatayi grubu motifler olmak iizere tezhip sanatinin tiim bezeme unsurlar1 bulun-
maktadir. Bunun yaninda halkar desenlerinin bulundugu sayfalarda yer yer min-
yatiir elemanlar1 da goriilmektedir.

Mushaf-1 Serif’in tezhipli alanlarinda zemin rengi i¢in lacivert ve altin
agirhikli sekilde kullanilmistir. Bu durum eserin zahriyesinden baglayip sonuna
kadar ayn1 sekilde devam etmistir. Ayirma rimiler ile olusturulan kapali formla-
rin i¢i, dendanlarla olusturulmus paftalar gibi kiiciik alanlarin zemini ile pervaz
zeminlerinde pembe, yesil, siyah, kirmizi, siilyen gibi renkler de kullanilmistir.
Cicek ve rimi motiflerinin islenmesinde ise altin ile sar1, pembe, mavi, siilyen,
eflatin, yesil ve beyaz renkleri tercih edilmistir.

Eserin tezhibinde boyama teknigi olarak en fazla klasik tezhip teknigi kulla-
nilmistir. Motifler tonlamali olarak boyanmis, dolayisiyla boyutlu bir gériinim
elde edilmistir. Eserin beyne’s-siitlir alan1 bezemelerinde ¢igek dallarinin tek ta-
rafina tahrir ¢ekilmesi yoluna gidilmistir. Bu uygulamanin yapildig1 alanlarda
zemin boyanmamis, kagit rengi ile birakilmistir. Bdylece altinla yapilan dal, agik
renk kagit tizerinde belirgin hale gelmistir. Mushaf’in tezhiplenmesinde kullani-
lan tekniklerden biri de motiflerin negatif olarak boyanmasidir. Altin zemin tize-
rine siyah ile negatif olarak islenen motifler, bilhassa islemeli rimiler ile olustu-
rulan kompozisyonlarda kullanilmistir.

Igne perdahti, zemini altinla kaplanan alanlarda sik¢a kullanilmistir. Bu uy-
gulama, kompozisyonda doluluk-bosluk dengesini saglamada yardimci oldugu
gibi, ayn1 zamanda altin zeminde 1s1ltil1 bir gériiniimii de ortaya ¢ikarmistir.

TSMK H. S. 25 envanterli Mushaf-1 Serif, hem hatt1 hem tezhibi itibariyle,
alaninda verilmis ¢cok kiymetli bir eserdir. Mushaf’in tezhibi desen kurgusu, renk
kullanimi, isleme teknikleri ve motif ¢esitliligi bakimindan son derece zengin
bir goriiniim arz etmektedir. Bu baglamda Mushaf, tezhip sanatkarlar1 ve ilgi-
lileri agisindan kaynak eser niteligindedir. Eserin tezhip tasarimlarinin ayrintil
¢oziimlemeleri yapilarak daha yakindan tanitilmasi, tezhip sanatgilari agisindan
faydal1 olacaktir.
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