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BEYAN/ ETiK BiLDiRIiM

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarina uyuldugunu, baskalarinin
eserlerinden yararlanilmasi durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta
bulunuldugunu, kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin
herhangi bir kisminin bagli oldugum {tiniversite veya bir bagka iiniversitedeki baska

bir ¢alisma olarak sunulmadigini beyan ederim.

Leyla Elif KAYAN

DUZELTME METNI

Tez savunmasi sonrasi, c¢alismanin son bolimiinde bahsedilen Ornekler

detaylandirilarak diizenlenmistir.



TARIHi YAPILARDAKI CAGDAS EKLERIN KORUMA VE TASARIM
BAGLAMI UZERINE BiR ARASTIRMA
Leyla Elif KAYAN

OZET

Tarihi dokuda siirekliligi saglamak ve devam ettirmek amaciyla tarihi
yapilara getirilen ¢agdas ek ve ek yapi kullanimini, yaygin olarak diinyada ve
tilkemizde yapilan ornekler iizerinden yaklasim, ol¢iit ve yontemleriyle irdelemeyi
hedefleyen tez bes boliimden olugsmaktadir.

Calismanin birinci boliimiinde calismanin amaci, kapsami ve yoOntemi
tizerinde durulmustur. Amaglar dogrultusunda bir kapsam olusturulmus ve yontem
belirlenerek calisma ilerlemistir. Tezin ikinci boliimiinde tarihi ¢evre kavrami ve
stireklilik kavramlar1 irdelenmistir. Bu dogrultuda koruma ve restorasyon kavramlari
ve bu kavramlarin tarihsel gelisimleri incelenmistir. Diinyada ve Tiirkiye'de
restorasyon kavraminin ¢esitli yasalar ve bildiriler dogrultusunda ilerleyisinden
bahsedilmistir. Ugiincii boliimde ise tarihi dokuda yeni yapilasma kapsaminda
giindeme gelen ¢agdas ek ve ek yap1 yaklasimlari, 6l¢iitleri ve kullanim yontemleri
tizerinde durulmustur. Bu ii¢ bagligin alt basliklar1 iizerinden detayl1 bir sekilde ele
alman ek konusu ¢esitli 6rneklerle beslenmistir. Calismanin dordiincii boliimiinde
tezin teorik kismi diinyada ve Tiirkiye'de son donemde yapilan Orneklerle
desteklenmis, oOnceki bdliimlerde belirlenen olgiit ve yontemler dogrultusunda
irdelenmistir. Bu 6rnek incelemesinde yaklasim, 6l¢iit ve yontem gibi parametrelerin
bulundugu bir tablo sablon olarak kullanilmigtir. Uygulamalarin olumlu veya
olumsuz sonuglar1 degerlendirilmistir. Tezin son boliimii olan besinci kisimda,
calisma boyunca yapilan tiim arastirma ve analizlerle hangi sonuclar elde edildigi ve
tarihi yapilara cagdas ek ve ek yapi tasarlanirken hangi ¢ergeveden bakilip nasil bir
yol izlenmesi gerektigi belirlenmeye ¢aligiimistir.

Anahtar Kelimeler: Tarihi Cevre, Kentsel Koruma, Kultirel Miras, Cagdas Ek,

Koruma, Tasarim, Baglam



A RESEARCH ON THE CONSERVATION AND DESIGN CONTEXT OF
CONTEMPORARY ADDITIONS IN HISTORIC BUILDINGS
Leyla Elif KAYAN

ABSTRACT

The thesis, which aims to examine the use of contemporary additions and
additional buildings to historical buildings in order to maintain and maintain
continuity in the historical texture, is composed of five parts with its approaches,
criteria and methods based on examples commonly made in the world and in our
country.

The aim, scope and method of the study were discussed in the first part of
the study. A scope was established for the purposes and a method was determined
and the work progressed. In the second part of the thesis, the concept of historical
environment and the concepts of continuity are examined. In this respect,
conservation and restoration concepts and historical development of these concepts
were examined. The concept of restoration has been mentioned in the world and in
Turkey in accordance with various laws and declarations. In the third section,
contemporary additions and additional building approaches, criteria and methods of
use, which are brought up within the scope of new construction in historical texture,
are discussed. The additional subject of these three titles, which are discussed in
detail through the sub-headings, is fed by various examples. In the fourth part of the
study, the theoretical part of the thesis was supported by recent examples in the
world and in Turkey and examined in accordance with the criteria and methods
determined in the previous sections. In this example, a table with parameters such as
approach, criteria, and method was used as a template. The positive or negative
results of the applications were evaluated. The fifth part, the final part of the thesis,
attempted to determine which results were obtained through all the research and
analysis carried out throughout the study and which framework should be looked at
the historical buildings and the way in which they should be followed while
designing contemporary additions and additional buildings.

Key Words: Historical Environment, Urban Conservation, Cultural Heritage,

Contemporary Additions, Conservation, Design, Context



ONSOZz

Toplumlar kendi kiiltiirel siirekliliklerini saglayabildikleri noktada toplumsal
kimlik kavrami olusmaktadir. Toplumsal kimlik ise o toplumun iginde bulundugu
kente bir anlam ve kimlik kazandirarak kent kimligini olusturur. Geg¢misten
gunimuze kalan kdlturel ve tarihi mirasimizi gelecek nesillere aktarmak tarihi ve
kiiltiirel stirekliligi saglayarak o kentin kimligine katki saglama adina olduk¢a 6nemli
bir noktadadir. Bu baglamda tarihi yap1 ve dokular korunup yasatilarak gelecek
nesillere aktarilmas1 gerekmektedir. Mevcut islevini devam ettirebilen yapilar
koruma ve bakim islemleri devam ettirilerek yasatilabilirken, bazi yapilar yeniden
islevlendirilebilmektedir. Her iki durumda da mevcut tarihi yapiya toplumun degisen
gereksinimlerini karsilamak adina ekler ve ek yapilar getirilebilmektedir. Bu noktada
nasil ki mevcut tarihi yap1 bize kendi doneminin mimari iislubu, yapim teknigi ve
malzemesi hakkinda bilgi verebiliyorsa getirilen ek de kendi donemini ortaya
koymalidir. Bu da c¢agdas ek kavramini giindeme tasimaktadir. Bu calisma
kapsaminda tarihi yapilara getirilen ¢agdas ek ve ek yap1 yaklasim, tasarim kararlari
ve yontemleri 6rnekler tizerinden ele alinmistir. Yapilan arastirmalar ve incelemeler
dogrultusunda tarihi yapilara getirilen ¢agdas ek, kendi donemini yansitirken ayni
zamanda mevcut tarihi yapmin tarihselligini ve essizligini vurgulamali sonucuna
varilmistir. Ozellikle Tiirkiye Ornekleri iizerinden yapilan analizler, bundan sonra
tarihi yapilara getirilecek ek ve ek yapi tasarimlari i¢in olumlu ve olumsuz yonleri
gorebilme adina bir referans olusturmay1 amacglamustir.

Tez c¢alismamin gergeklesmesi sirasinda bilgi, yardim ve  desteklerini
esirgemeyen, beni motive edip ilerlememi saglayan degerli danisman hocam Dr. Ogr.
Uyesi Omer DABANLI'ya sonsuz tesekkiir ederim. Uzerimde emegi olan tiim
hocalarima, verdikleri sonsuz maddi ve manevi destekleriyle her zaman yanimda
olan canim anneme ve babama, bu calismam dahil her konuda bana destek olan
degerli esime, moral ve motivasyon desteginde bulunan tiim arkadaslarim ve aileme

¢ok tesekkiir ederim.

Istanbul,2020

Leyla Elif KAYAN
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1.GIRIS

Kdltirel miras; insanoglunun, toplumlarin ve toplumu olusturan kiiltiir guruplarinin
varliginin ve stirekliliginin sembolii ve kanitidir Mimari miras ise kiiltiirel mirasin en
onemli bilesenlerinden biridir. Toplumsal varligimiz, kimligimiz, tarihsel siireklilik
igerisinde kiiltiirel mirasimiz olan anitlar, yapilar, kentsel dokular, sosyal ve manevi
degerler ile ifade bulur (ICOMOS, 2013). Tarihi ¢evreler bu 6zellikleriyle sadece
cansiz fiziksel mekanlar degil, ¢agin ihtiyaglar1 sebebiyle siirekli etkilesim ve

devinim halinde olan yasayan canlilardir.

Kultarel stirekliligi stirdiirilebilir kilmak ve mimari mirasin gincel yasam ile
entegrasyonunu saglayabilmek igin glnun sartlarin1 dikkate alan, mimari mirasa
saygili koruma politikalar1 gelistirilmelidir. Bu politikalar tarihi mirasa cesitli
mudahaleleri zaruri hale getirebilmekte; yeniden yapim, saglamlastirma, tasima,
yeniden kullanim gibi miidahaleler s6z konusu olabilmektedir. Bu yaklasimlara ilave
olarak, son yillarda tarihi yapilara getirilen ekler de mimarlik ve koruma giindeminde

onemli bir yer edinmistir.

Tarihi dokuda yeni yap1 yaklasimlari, her tasarimci tarafindan sahip oldugu bilgi
birikimi, mimarlik anlayis1 dogrultusunda farkli bir sekilde yorumlanip tarihi dokuya
entegre edilmeyi amaglayacaktir. Uyum kavrami kisiden kisiye degisen bir kavram
oldugundan dolay:1 tarihi g¢evrede uyumu yakalamay: taklitten kontrasta kadar
degisebilen bir cercevede ele almak miimkiindiir. Siirekli bir degisim ve gelisim
icerisinde olan toplumlarda, ge¢misin formlarini siirdiirmeye calismak ancak onlar
iyi analiz edip ¢aginin gerektirdikleriyle koruyup yasatarak miimkiin olabilir. Aksi

takdirde taklite diismekten kaginilamaz.

Kisacast kiiltiirel mirast siirdiirmenin, gelecek nesillere aktarilmasini saglamanin
yolu Oncelikli olarak korumadan ve toplumlarin mevcut tarihi cevrelerle
bitlinlesmesini saglamaktan ge¢mektedir. Buradaki temel kaide orijinal islevini
devam ettirebilen tarihi binalar1 koruyarak yasatmak, devam ettiremeyenlere ise

giincel islevler yiikleyip onlar1 yasama entegre etmek olmalidir. Teknolojik
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gelismeler, giincel malzemeler ve yapim teknikleriyle tarihi yapi veya dokuya

minimum muidahaleyle maksimum koruma hedeflenmelidir.

Bu baglamda calismanin temel amaci, tarihi ¢evreler i¢inde yapilan yeni yapilarin ve
yeni eklerin eklemlendigi tarihi dokuya uyumunu irdelemektir.  Oncelikle ¢agdas
ekin temel kurallar1 irdelenecek, iilkemizde ve diinya ¢apinda ¢esitli orneklerle ek
yaklasimlar1 tartisilacaktir. Tarihi bir dokuda yapilacak yeni yapida ve getirilecek
cagdas ekte tasarimi sekillendiren parametreler belirlenmis olup bunlar; yaklasim,
tasarim kararlar1 ve mevcut tarihi yapr ile iliski ana basliklar1 ve bunlarin alt

basliklariyla ele alinmistir.

1.1 Calismanin Amaci

Tarihi cgevreye veya tarihi yapilara getirilecek ek tasarimlarinin, kentin tarihi
dokusuna ve tarihi yapinin kimligine zarar vermeden nasil yapilabilecegi hususu
calismanin temel amacini olusturmaktadir. Cagdas ek tasariminda, sadece mevcut
tarithi doku veya yapinin bigcimsel boyutunu degil mevcut yapmin tasarimindaki
anlami c¢agdas bir sekilde yorumlayabilmek de caligmanin amaglarindandir. Bu
noktada ek, mevcut yapiya entegre edilirken temas eden yiizeyinde kullanilan
malzemeden eklemlendigi yapinin bulundugu cevre ile olan iliskisine kadar birgok
parametre ortaya ¢ikmaktadir. Bu parametreler belirli mimari tasarim kriterleri goz
oniinde bulundurularak yaklagim, 6l¢iit ve yontem olmak iizere ii¢c ana bashk ve
bunlarin alt basliklar1 olarak belirlenmistir. Calismada bu yontemler ve yaklagimlar
cesitli ornekler lizerinden irdelenmis ve bu dogrultuda yapilacak galismalar i¢in bir

altlik olusturmak hedeflenmistir.

Calismanin amaclar1 sdyle 6zetlenebilir:

- Tarihi ve kdltirel mirasta sureklilik, ge¢misi koruyup yasatarak gelecege

aktarmakla saglanabilir. Gegmis gelecege aktarilirken giiniimiize entegrasyonunun



basarili bir sekilde saglanmasi gerekmektedir. Bu noktada ek tasarim ve

yaklagimlarinda izlenmesi gerekli yollar ve yontemler irdelenecektir.

- Diinya ¢apinda basarili orneklerine rastlayabilecegimiz tarihi dokuda ¢agdas ek
konusunda iilkemizde son donemlerde yapilan 6rnekler, tasarim yaklagimi, dlgiitleri
ve yontemi, kullanilan malzeme gibi basliklar altinda analiz edilerek gelecekte
tasarlanabilecek yapilar i¢in olumlu veya olumsuz durumlart gérebilmek adina bir

rehber olusturmak iizere irdelenecektir.

Tarihi dokuda cagdas ek tasarlarken ek yapinin veya ekin eklemlendigi yapinin
tarihselligi saygili bir bicimde konumlanip gelecek nesillere 6zgiin olarak aktarmak

onemlidir.

1.2 Calismanin Kapsami

Tez kapsaminda kiiltiirel ve tarihi siireklilik konular1, diinyada ve tUlkemizde koruma
kavraminin gelisim siireci gibi temel kavramlar kisaca ele alinmistir. Bununla
beraber ana tema olan ek konusu tiim detaylariyla irdelenmistir. Bu baglamda tarihi
doku ve yapilara getirilen ekler, tasarim yaklagimlari, tasarim Olgiitleri ve tasarim
yontemleri tizerinden degerlendirilmis, bu kistaslar detayli bir sekilde ornekler

tizerinden ele alinmustir.

Calismanin son bolumunde tlkemizde ve diinyada tarihi dokuda ¢agdas ek konusuna
ornek teskil edilebilecek son donemde yapilan yapilar belirlenmis ve ele alinan

kavramlara gore degerlendirilmistir.

1.3 Cahismanin Yontemi

Tarihi dokuda c¢agdas ek tasariminda dikkat edilmesi gereken oOlgiitler literatlr

taramasi ve g0zlem-analiz ¢alismast ile irdelenmistir. Bunun igin 6zellikle diinyadan
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ve Ulkemizden son donem mimarligindan ornekler segilerek degerlendirmeye

alinmustir.

Bu degerlendirme yapilirken her yapida dikkate alinan hususlar su sekilde

siralanmaktadir:

- Mevcut tarihi yapinin insa tarihi, ¢cagdas ekin yapim tarihi ve amaci,

- Mevcut tarihi yapinin orjinal islevini stirdiiriip stirdiirmedigi, yeniden islevlendirme
yapildiysa yeni islev eskisine yakin mi1 yoksa tamamen farkli bir islev mi verilmis

oldugu,

- Gegirilen restorasyon asamalarinda nelerin yapildigr, mevcut yapimin orjinal
malzemesi, mimari 6zellikleri, 6zgiinliigiiniin ne derece korundugu, ayiklananlar ve

eklenenler,

- EKin, tarihi yapiyla hangi yontem ve yaklasimla iliskilendirildigi, tarihi yapiya

getirilen ekin kendi déonemini ne derece ifade ettigi,

- Ekte tercih edilen malzemenin nasil belirlendigi, malzeme se¢iminde isleve gore

mi yoksa forma gore mi hareket edildigi,

Analiz yapilirken s6z konusu o6lciitlerle bir degerlendirme tablosu olusturulmus
tilkemizde son donemde yapilan tarihi dokuda ¢agdas ek 6rnekleri bu tablo {izerinden
degerlendirilmistir. Olusturulan tablonun tarihi dokuda g¢agdas eklerde aranacak

kriterlerin degerlenirilmeinde referans niteliginde olmasi hedeflenmistir.

Ornekler arastirilirken cesitli fotograf ve ¢izim kaynaklarindan yararlanilmistir.

Kaynak belirtilmeyen fotograflar yazara aittir.



2.TARIHI CEVRE VE KORUMA

2.1 Tarihi Cevre

Gecmisten giiniimiize kalan her tirlii nitelikli unsur tarihi ¢evremizi olusturur.
Insanoglunun varolusundan itibaren giiniimiize kadar yasadigi sosyal, Kkiiltiirel,
toplumsal olaylarin tiimii tarihi olusturmaktadir. Bundan yola ¢ikarak tarih kavrami
“Zamanin akisi icerisinde insanogluna ait faaliyetlerin diyalektik gelisimiyle olusan
dinamik bir siire¢" olarak tanimlanabilir (Ozer, 1993). Cevre kavramu ise bu tarihsel

stirece paralel olarak tiim olaylarin yagandigi mekan olarak tanimlanmaktadir.

Insanoglunun gec¢misten giiniimiize kadar olan sirecinde; donemlerin timinin
sonucu olarak kent pargalar1 olugur. Her toplum kendinden sonraki topluma kalintilar
birakarak bu siirece katki saglar. Bu kalintilar sayesinde ¢evre kavramu tarihsel bir
boyut kazanir. Diger bir deyisle, tarihi bir siire¢ i¢erisinde toplumlarin olusturduklari
toplumsal, kiltirel ve ekonomik 6zellikler somutlasarak tarihi ¢evreleri olusturur.
Cevre kavrami denilince ilk olarak fiziksel ve somut 6geler zihnimizde canlansa da
bireylerin ve toplumlarin yasanmisliklarini da iginde barindirir. Bu yizden tarihi
cevre kavrami somut ve soyut bilesenleriyle birlikte ele alinmasi gereken bir

konudur.

Gegmis ile gelecek arasinda baglantiyr saglayan tarihi ¢evre, toplumlara ait
sosyolojik davraniglarin yani sira o doneme ait yapim teknikleri, mimari tisluplar1 ve
malzemeleri hakkinda da bilgi edinmemizi saglayan belge niteligindeki unsurdur.
Tarihi gevre bir kentin kimligi niteliginde oldugu i¢in kentsel ve tarihi siirekliligin

saglanmasinda ve kiiltiire]l mirasin korunmasinda 6nemli bir rol oynar.

Tarihi ¢evre kavramu i¢in ge¢misten giliniimiize ¢esitli tamimlar yapilmistir. Venedik
Tiiziigii'nde " Tarihi anit kavrami sadece bir mimari eseri i¢ine almaz, bunun yaninda
belli bir uygarligin, énemli bir gelismenin, tarihi bir olayin tanikligini1 yapan kentsel
ya da kirsal bir yerlesmeyi de kapsar. Bu kavram yalniz biiyiik sanat eserlerini degil,

ayrica zamanla kiiltlirel anlam kazanmis daha basit eserleri de kapsar" seklinde tanim



mevcuttur. 2863 sayili Kiiltiir ve Tabiat Varliklarin1 Koruma Kanunu'nun 3.
maddesinde "Tarih dncesi ve tarihi devirlere ait, bilim, kaltlr, din ve gizel sanatlarla
ilgili bulunan veya tarih 6ncesi ya da tarihi devirlerde sosyal yasama konu olmus
bilimsel ve kiiltiirel agidan 6zgilin deger tasiyan yer {listiinde, yer altinda veya
sualtindaki biitiin tasinir ve tasinmaz varliklardir" seklinde tamimlanmustir.
Papageorgiou'a gore, bir kentin tarihi kent ya da tarihi yerlesmeler olarak

adlandirilabilmesi i¢in asagidaki 6zellikleri tasimasi gerekir (Kilig, 2015):

e Orijinal ve karakteristik kent strikturd,

e Onemli mimari 6zellikler,

e Devam eden sosyal yasam,

e Kiilturel, toplumsal, estetik ve ekonomik referanslar,

e Gigclii yer ve baglam duygusu,

Bu maddelere gore, tarihi dokunun olusumunda énemli olan nokta "tarihi gelisim

surecidir".

Kiiltiir ve Tabiat Varliklarin1 Koruma Yiiksek Kurulu'nun 660 sayili ilke Karari ile
tarihi cevrenin bileseni olan tekil yapilar, "anitsal yapilar" ve "gevresel degerli
yapilar" olarak iki grupta toplanmaktadirlar (Ahunbay, 1996, s. 116). Anitsal
yapilar; tarihi ve estetik deger tagiyan yapilar olarak nitelendirilirler. Cevresel degerli
yapilar ise; kentlerin tarihi kimligini olusturan kentsel sitlerin Ogeleri olarak

tanmimlanmaktadir (Zeren, 2010, s. 17-18).

Sonug olarak gegmisten giiniimiize kalan her tiirlii somut ve soyut bilesen, bugiiniin
tarihi ¢evresini olusturdugu gibi bugiinki yasantilarimiz, mimari dilimiz de gelecek
kusagin tarihi ¢evresinin bir parcasi olacaktir. Tarihi ¢cevre kavrami ¢cok katmanli bir
yapidir ve gecmis nasil bugiine ulastiysa bizler de aymi yaklagimla kendi
donemimizin tislubunu ge¢cmise saygili bir bicimde gelecege aktarma noktasinda
araci roliini istlenmeliyiz. Tarihi ¢evre kavrami bu sayede gelecek nesillere bir

kiiliirel ve mimari miras niteligi kazanarak aktarilacaktir. Bu da tarihi ¢evremizi



koruyup yasatmakla miimkiin olur. Bu baglamda tarihi ve Kkiiltiirel stireklilik

kavramlar1 6ne ¢ikmaktadir.

2.2 Tarihi ve Kiltirel Sureklilik

Kendi doneminin kiiltiirel ve toplumsal yapisini, mimari tslup, malzeme ve
tekniklerini yansitan tarihi ¢evreler, bugiiniin tasarimlarina 151k tutmaktadirlar. Tarihi
siirekliligin saglanmasi, kisilere ve topluma saglikli bir tarih bilinci kazandirilmasi
icin  anitlarn  korunmalar1  gerekmektedir.  Kisinin ~ saghklt  olarak
toplumsallasabilmesi, kiiltiiriin stirekliligi bilincinin edinilebilmesi i¢in, yasadigi
¢evre ona tarihsel gegmisin isaretlerini ve simgelerini aktarabilmelidir (Tekeli, 1989,
s. 3).

Giiniimiizde 6zellikle tarihi dokuda yeni yap1 tasarim yaklasimlarinda ve yenileme
stireclerinde yasanan mevcut dokudan tamamen kopuk ve dislayic1 yaklagimlar
gecmisin izlerini tamamen yoketmektedir. Bu durum tarihi ve kiiltiirel siireklilige
zarar vermektedir. Oysa ki toplumlar bulunduklari donemin mirasgisi
konumundadirlar. Geg¢misten ve mevcut tarihi dokudan tamamen bagimsiz,
konumlanacag tarihi ¢evreye saygili olmayan yaklasimlar ne kadar stireklilige zarar
veriyorsa, tarihi dokuyu birebir taklit eden, higbir sekilde déneminin Gslup ve

anlayisini1 barindirmayan yaklagimlar da o derece zarar vermektedir.

Siireklilik kavrami her ne kadar devam ettirme, siirdiirme manasina gelse de yasayan,
canli bir toplumda donemin izlerini barindirmayan bir yaklagimdan séz edilemez.
Her bireyin uyum, zitlik, uygunluk kriterleri vardir. Mevcut koruma kurallarini baz
alarak yapilan, mevcudu taklitten uzak, doneminin mimari Gslubunu, tekniklerini,
malzemesini tarihi ¢cevreye saygili bir sekilde yansitan tasarim yaklasimlari tarihi ve

kiiltiirel stirekliligin devamini saglamaktadir.



Tarihi stirekliligi okumanin, kavrayip aktarmanin en iyi yolu gee¢misi kiiltiirel
izleriyle birlikte ele alip o donemin yasantisin1 tiim yoOnleriyle Ogrenmekle

gerceklesir. Bu baglamda siireklilik, tarihi ve kiiltiirel bilesenleriyle ele alinacaktir.

2.2.1 Tarihi Streklilik

Tarih kendi i¢inde canli, dinamik bir yapidir. Tarihi streklilik, gegmisten gliniimiize
gelen her tiirlii somut ve soyut verinin dogru bir sekilde okunup degerlendirilmesiyle
saglanabilir. Tarihi cevre, bu siireklilik i¢inde degisir ve gelisir. Bu degisim
birdenbire ve tiimiiyle degil, bir tarihi siireklilik g¢ercevesinde gergeklesmelidir.
Tarihi ¢evreyi tamamen gormezden gelen, yok sayan yaklasimlar tarihi siireklilige ne
kadar zararli ve baltalayic1 ise birebir taklide diisen yaklagimlar da siirekliligi
kesintiye ugratmaktadir. Diger bir deyisle tarihi siirekliligi saglamak, tarihsel siiregle
uyumlu cevaplar ve ¢oziimler sunabilmekle miimkiin olur. Buradaki uyumdan kasit
kesinlikle taklit olmamalidir. Aksi halde bu, siireklilik olmaktan g¢ikar, zorla
strdirme olur bunun sonucunda da tarihi siirekliligin zarar gormesi, kesintiye

ugramasi kaginilmazdir.

Tarihi ¢evrede siirekliligin saglanmasinda mimari biiyiik 6nem tasimaktadir. Mimari
eserlerin dmrind insan dmriyle kiyaslayacak olursak bunun ne demek oldugunu
daha net gorebiliriz. Bu yizden mimarinin tarihi streklilikteki 6nemli rolinG iyice

kavrayip ona gore hareket etmeliyiz.

2.2.2 Kiltirel Streklilik

Kultir denilince akla ilk olarak gelenek ve gorenekler gelir. Bu gelenek ve
goreneklerin devam ettirilmesiyle kiiltiirel stireklilik saglanmig olur. Gelenekleri
olusturan da yasatan da insan ve toplumdur. Insan; yasayan, degisen ve gelisen canli

bir varlik oldugu i¢in gelenekler de zaman igerisinde degisim ve gelisime



ugrayacaktir. Toplumlarin ve bireylerin ihityaglar1 dogrultusunda bu degisimler

gercgeklesir.

Kiiltiirel miras, toplumlarin ve toplumlar1 meydana getiren kiiltiir varliginin, kimligi
ile siirekliliginin sembolii ve kanitidir. Somut ve soyut kultirel miras, tarihsel,
sanatsal, simgesel, sosyal, ekonomik, dini ve manevi ve hatta siyasi degerler
icermektedir. Yenilenemez bir kaynak olan kiiltiirel mirasin, toplumumuz i¢in 6nemli
deger olan "emanet" kavramiyla 6zdeslestirilerek igerdigi tiim degerleriyle birlikte
gelecek nesillere aktarilmasi toplumsal bir sorumluluktur. Mimari mirasin cagdas
yasam ile biitiinlestirilmesi toplumlarin kiiltiirel siirekliligi agisindan Onem tasir

(Binan, 2014, s. 110).

Bir toplumun kiiltirel siirekliligine zarar geldigi ve zedelendigi durumlarda bu
bosluklarin yabanc kiiltiirlerle dolmasi kaginilmazdir. Bu durum gitgide toplumlarin
kimliksizlesmesine ve yozlagsmasina neden olur. Gegmis ile gelecek arasindaki tek
bagin kiiltiirel sdreklilik sayesinde olacagi unutulmamalidir. Bu dogrultuda
stirekliligi saglamak icin, ge¢misle olan bagi koparmayip yasatmali, glinimiizi

gelecege en dogru sekilde aktarmak gereklidir.

2.3 Koruma Kavrami ve Nedenleri

"Neyi korumak isteriz? Bizim icin degerli olani... Bize dek yasayarak gelebilmis
olani, 6n agcmig, On acan gelenegi... Boyle birseyin bozulmamasini, niteliklerini
yitirmemesini, yipranmamasini, yok olmamasini isteriz. Giderek biitiin bu 6zellikleri
ile bizden sonra da siirsiin, yasasin isteriz... Cocuklarimiza, torunlarimiza da
aktarmak isteriz onu... Onlar da degerini bilsinler isteriz... Bodylece onlar da
kisiliklerinin, geleceklerini daha saglikli, daha insana yakisacak bigcimde

kurabileceklerdir" (Bektas, 1992, s. 1).

Sozliik anlami1 olarak koruma; bir kimseyi veya bir objeyi dis etkilerden, tehlikeden
veya zor durumdan uzak tutmak, muhafaza etmektir (TDK Sozligi, 1988).

Gegmisten giiniimiize toplumlarin olusturduklart sosyal, kiiltiirel, ekonomik degerler



ve tarihi dokunun gelecege iletilmesi ve siirekliligin devam ettirilmesinin énemli bir
konu oldugu tartisilmaz bir gercektir. Dolayistyla tarihi ¢evrenin tiim bilesenlerini
muhafaza ederek gelecege aktarilmasini, koruma ile saglamak miimkiindiir. Bu

noktada koruma kavraminin 6nemi giindeme gelmektedir.

Dogan Hasol'a gore koruma, "Tarih ya da sanat degeri tasiyan yapilarin, dogal
degerlerin ya da kent pargalarinin yasamlarini siirdiirebilmeleri i¢in gerekli 6nlemleri
alma" seklinde tanimlanmaktadir (Hasol, 1988, s. 244-245). Kuban ise, bu konuyla
ilgili, gee¢mis ile baglanti kurmamizi ve Kkiiltiirel kimligimizin olugsmasinda
sabitleyici rol oynayan evrensel degerlerin miras¢ist olmayi, uygar toplumlara
yiiklenmis bir sorumluluk olarak belirtmistir. Bu baglamda bir¢ok kuramci, koruma
bilinci ve kentlerdeki koruma seviyesini uygar olmanin 6énemli unsurlarindan biri
olarak gérmiistiir. Ustiinkok "Insan-doga iliskisinde bir yandan gegmisten giiniimiize
gelen birikimler s6z konusuyken diger yandan bu birikimler {izerine insa edilen yeni
olusumlar mevcuttur. Tarihi ¢evre korumadan anlagilmasi gereken, tek yapidan tiim
yerlesmeler oOlgegine yeni, dogru, yeterli yaklasim ve kiiltiirel mirasin
stirdliriilmesinde kamu ve toplum yarar1 bulunan tiim olusumlarin korunmasidir"
olarak bu konudaki diisiincelerini ifade etmistir. (Ustlinkok, 1978, s. 21-22) Benzer
dogrultuda Batur, insan, fiziki ¢evre iliskisinde hem belli bir var olmusluk hem de bir
yenilenme dinamiginin oldugunu ve tarihi ¢evre korumanin temel objektifinin bu
ikileme dayandigini, korumanin bu iki temel {izerinden sekillenmesi gerektigini

belirtmektedir (Batur, 1975, s. 14-17).

Ozetle tarihi gevrede koruma kent kimliginin yok olmamasi agisindan oldukga
onemlidir ve bu sadece mimari 6gelerin yitirilmesi veya zarar gérmesi olarak degil
kimlik ve kiiltiirel degerlerin de yok olmamasi acisindan 6nem tasimaktadir.
Korumanin temel sorunlart neyi, nasil ve neden koruyacagimmizdir. En ¢ok

glindemde olan ise neyi neden korumamiz gerektigidir.

Eruzun'a gore kentsel korumada ¢ temel amag saptanabilir;
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"Tarihi mirasin gelecek nesillerre iletilmesi: Tarihi alanlardaki planlamada
oncelikle kulturel mirasin onarilarak, korunarak ve yasatilarak gelecek kusaklara

iletilmesidir.

Kiiltiir siirekliliginin saglanmasi: Toplumlar tarihsel strec icerisinde kulturel
birikimlerine sahip ¢iktiklar: olgiide gelisim gosterirler. Kultlrel baglarin kopmasi,
yabanct kiiltiirlerin benimsenmesine zemin hazirlar ve toplumsal karakter yitirilir.
Gegmiy ile gelecek arasindaki iliskinin saglam olmasi tarihi degerlerin korunup

vasatilmasuyla iligkilidir.

Cagdas insana tarih ile birlikte yeni yasam olanaklari saglanmasi: Cagimizda
insanlarin yeni ihtiyaglart ve yeni istekleri vardir. Bu ihtiya¢ ve istekler yeni
teknolojinin olanaklar: ile karsilanmaya c¢alisilmaktadir. Insan olcegindeki eski
vapilar, sokaklar ve bunlarin olusturduklar: kentsel doku, ¢agimizda ¢ok akilc kiigiik

onarim ve yenilemelerle ¢cagdas yasama uygun hale getirilebilir (1989, s. 124-125)."

Korumadaki temel hedef kiiltiirel mirasin, gelecek nesillere aktarilmasidir. Bunun en
temel sebebi ise; fiziksel gevrenin korunan ogelerinin, gliniimiiziin hizla degisen
diinyasinda kisilerin ve toplumlarin kimliklerini belirleyen diisiinsel ve duygusal
ipuglarin1 ve yabancilasmaya karsi tutunacak degerleri saglamasidir (Zeren, 2010, s.
19-20). Dolayisiyla korumadaki en temel neden, kiiltiirel mirasin ve ge¢misteki

teknik seviyenin belgesi olmasidir.

Tarihi gevre koruma, kent ve yapi dlgeginde tartisilirken en baglayici nedenler bu
cevrelerin tagidiklar1 belli bashi degerlerdir. Her tarihi ¢evre kendine has 6zgiin
degerlere sahip olmakla birlikte koruma eyleminin ger¢eklesmesinde verilecek
oncelik, bu cevreleri baglayict birtakim deger unsurlariyla belirleyici hale gelmistir.
Bir yapr kiiltiir varligi niteligi tasimasi i¢in bazi degerlere sahip olmasi gerekmekte
ve bu degerler somut nitelikli elle tutulabilir, gozle gorilebilir ya da soyut
kavramlarla anlatilabilir olmalidir. Bu degerleri, tarihsel deger, mitolojik deger,
geleneksel deger, cevresel deger, mimari deger, teknik deger, enderlik degeri,

0zgunlik degeri, teklik/benzersizlik degeri, ekonomik deger, islevsel deger,
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stireklilik degeri, am1 degeri, kimlik degeri, egitim degeri ve belge degeri olarak

siniflamustir.

Tarihi yapilarin kente sagladigi bu degerlerin yani sira kent hafizasinda da énemli bir
rolii vardir. Bu yapilar, yerlesmenin insanlarin zihninde yer etmesinde, referans
noktalar1 olusturulmasinda ve kisilerin daha sonra o yerlesmeyi hatirlamalarinda
oncelikli olarak yer alirlar (Madran, 2001, s. 47-49). Kimi zaman tek bir yap1 o kente
dair simge olustururken, kimi zaman tarihi bir yap1 grubu veya dokunun olusturdugu
siluet kentin hafizasin1 olusturur. Bazi kentlerde bu etki ¢ok net gozikmektedir
(Sekil 1).

IN“ '.' -

[stanbul Paris

Sekil 1. Tarihi ¢evrelerin kente kazandirmis oldugu kent kimligi (url-1)

Tarihi ¢evrenin bilesenlerinden olan binalar; kentlerin kimliginin olusumunda en
onemli unsurlardir. Binalar c¢evrelerinde onlar1 saran fiziksel ortamla birlikte, bir
donemin yasam bic¢iminin, toplumun kiiltiirel, ekonomik, politik anlayisinin bir
urini olarak orgiitlenmis dokular olmalarindan o6tiirii kentin farkli yiizlerini ifade
ederler, kentin kimligini olustururlar. Korunmalar1 bu nedenle de ¢ok énem tasir. Bu
cesitlilik igerisinde, gegcmisten gunimiize gelen bu doku ya da kent pargalarinin
ginimuze entegre edilirken, giiniimiiziin ¢agdas yasam kosullarinin ihtiyaglarina
cevap veren mekanlar olmalarinin saglanmasi bu mekanlar1 giiniimiizde de yasayan
yapilar haline doniistiirecektir, bu baglamda da korunmalarinin devamliligi saglanmis

olacaktir (Zeren, 2010, s. 28).

Koruma bir etkinlik alani1 olarak da ¢ok kapsamlidir. Her tiirlii yapmin 6zgiin
kullanimindan, yeniden kullanim icin degistirilmesine, arkeolojik sit alanlarini
korumadan kent yenilemeye, mimarlik kapsamindaki her tiir triiniin estetik

Ozelliklerine, kullanilan teknolojik malzmesine, dogal malzeme analizlerinin fiziksel
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ve kimyasal yontemlerine kadar bilim ve teknik alaniyla iliskilidir (Kuban, 2000, s.
115).

2.4 Koruma ve Restorasyon

Restorasyon, kazilar sonucu ortaya c¢ikan ya da hala ayakta olan antik yapilarin,
gelecek kusaklara tasinmasini saglamak amaciyla, 6zgiin yapilarimi korumak
ilkesiyle yapilan onarim c¢alismalaridir (Ahunbay, 1996, s. 117). Restorasyon
anlayisinin gelistigi ilk donemlerde, sadece gegmiste anitsal yapilari ayakta tutmak
hedefleniyordu. Yapilan kazilar calismalar1 sonucu ortaya cikarilan ya da tiim
tahribatlara direnerek ayakta kalan antik yapilar incelendiginde, bunlarin zaman
icinde ek ve onarimlarla, kismen yenilenerek yasatildiklar1 gézlenmektedir. Orjinal
sekliyle gunumize gelebilen ¢ok az sayida anit olmasina ragmen, restorasyonun
tarihgesi cok eskilere, yapi sanatinin baslangicina kadar gotiiriilebilir. Fakat bir
disiplin olarak koruma anlayis1 19. yy'da Avrupa'da baslamistir. Kurtulus
Savasi'ndan sonra {ilke yaralarin1 sarmaya baslamig ve savasin tahrip ettigi

ekonominin tamir edilmesi ¢alismalar1 hizlanmusti.

Kiiltiir varliklarinin korunmasi diisiincesi, ilk ¢aglardan beri insanlarin iggiidiisel
olarak sahip oldugu temel diisiincelerden biridir. Giinliimiize kadar ulagmis belgeler,
insanlarin yerlesmeyi akillarina koyduklar1 devirlerde dahi anitlar1 koruma
kaygisinin oldugunu diisiindiirmektedir (Erder, 1999, s. 86). Koruma ile ilgili
diisiinceler stireg igerisinde degisik nedenlerle 6nem kazanmis, genellikle toplumlari
etkileyen toplumsal ve siyasal olaylar neticesinde gelismistir. Yasanan bu olaylar
neticesinde koruma anlayist uluslararasi bir boyut kazanmis ve bulundugu
donemlerin ihtiyaclar1 dogrultusunda anlagsmalar, s6zlesmeler ve yasalar araciligiyla

bir takim 6nlemler alinmustir.
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2.4.1 Koruma ve Restorasyon Diisiincesinin Diinya'daki Gelisimi

1818'de Hesse-Darmstadt DUkl I.Lui tarafindan hazirlanan ortagag anitlarinin
korunmasi kararnamesi Avrupa'daki en eski koruma yasasi sayilabilir (Kuban, 2000,
s. 115). 19.yy'in baslarinda Fransa'da Viollet-leDuc'iin "uslup birligine varig"
diisiincesiyle yaptigi restorasyon faaliyetleri yakin dénem restorasyon tarihinin

temelleri niteligindedir.

19. yiizyilin sonunda (1883) Camillo Boito tarafindan ¢agdas koruma kavramina
yakin ilk temeller ortaya konmustur . Tarihi anitlarin korunmasina iliskin ilk ciddi
ve onemli gelismeler Fransa'da 1887 ve 1913 tarihlerinde kabul edilen yasalardir. Bu
yasalarin ilerleyen zamanda kentsel ve dogal ¢evrenin korunmasina yonelik olumlu

gelismelere zemin hazirladiklari bilinmektedir (Okyay, 2001, s. 78-79).

Kokeni Fransa, Italya ve Ingiltere'ye atilan 19.yiizyiln tanimladigi koruma
yaklasimlar1 su sekilde siralanabilir (Ahunbay, 1996, s. 114) ;

e Uslup Birligi (Stilistik Rekompozisyon) / Violet-le Duc (1814-1879)
e Romantik Goriis (Anti Restorasyon) / John Ruskin (1819-1900)

e Tarihi Restorasyon / Luca Beltrami - Camillo Boito (1836-1914)

e (Cagdas Restorasyon Kurami / Gustavo Giovannonni (1873-1914)

Uslup Birligi akimimnin dnciiliigiinii yapan Viollet-le Duc'e gére "Bir yapiy1 restore
etmek, onu korumak, onarmak veya yeniden yapmak degil, belirli bir zamanda, hi¢
var olmadig1 bi¢gimiyle tam bitmis bir yap1 haline getirmek demektir” (Ahunbay,
1996, s. 119). Viollet-le-Duc, Notre Dame Katedrali igin bu goriisiine uygun bir

Oneri sunmustur (Sekil 2).
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Sekil 2. 18. yy Notre Dame Kilisesi (solda) , Viollet-le Duc'un Onerisi (url-2)

Uslup Birligi akimima kars: olarak eserlerin dokunulmazlig1 ve sadece belgelenmesi
ile minimum miidahale goriisiine dayanan Romantik Akim, Anti Restorasyon olarak
da adlandirilmaktadir.  Onciiliigiinii John Ruskin'in yaptig1 kuram, yapilara hic
dokunmama, yapilar1 sadece belgeleyerek kendi dogal omiirleri i¢cinde yok olmaya
birakma taraftaridir (Kuban, 2000, s. 125). Ruskin bu akimla ilgili goriislerini,
"Restorasyon, bir anitin bagina gelebilecek en biiyiik kotiilik, tiimiiyle yikimdir.
Mimaride en giizel ve en biiyiik olan1 restore etmek bir 6liiyli canlandirmak kadar
olanaksizdir. Yalniz sanatkariin ellerinin ve gdzlerinin yapabilecegi bir sanat eseri
asla yeniden tekrar ortaya konulamaz. Bagka bir devir onu canlandirabilir, ancak bu
yeni yapi olur. Eserlerinize itina gosterirseniz, onlar1 restore etmeye ihtiyacimiz
olmaz. Eski aniti biiyiikk bir ihtimamla gozleyiniz. Taslarimi sayimiz, dagilmaya
baslarsa demirle, telle baglayiniz, yikilmay1 dnlemek iizere payandalar koyunuz, onu
kurtarmak Uzere yaptiginiz seylerin g¢irkinligi ile mesgul olmayimniz, bir koltuk
degneyi bir uzvu kaybetmekten daha iyidir" olarak ifade etmistir (Erder, 1975, s.
221).
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Ortagag mimarisine ahlaki bir tutumla yaklasan Camillo Boito, tarihi yap1
restorasyonunu ne Viollet le Duc gibi Gslupsal bitunlik yéniinden, ne de Ruskin gibi
sadece belgeleme yoluyla kendi halinde yok olmaya terk edilen bir ani olarak
degerlendirmis, biitiin icerigi ile teknik miidahale yapilmasini saglayacak tarihi ve
estetik bir belge olarak degerlendirmistir (Kuban, 2000, s. 134). Luca Beltrami de
Boito ile aym dogrultuda restorasyonun somut tarihi belgelere dayandirilarak
yapilmasint savunmustur. Glinlimiiz restorasyon anlayisina benzer goriisleri olan
Boito 1883 senesinde bir takim restorasyon ilkeleri yaymlamistir. Bunlardan bu

caligmayi ilgilendiren tarihi dokuda ¢cagdas ek ile ilgili olanlar1 su sekildedir;

e Eger cagdas ek veya yenileme zaruri ise bunlar kolay anlasilir sekilde ve yapinin

mevcut tslubundan farkli olmalidir.

e Eger ek yapilmasi zorunlulugu varsa, bu ekler farkli malzeme ile ve 6zgin

yapidan tamamen farkli insa edilmelidir.

e Eger 0zgilin yapinin 6nemli bir 6zelligini Ortmiiyorlarsa, degisik zamanlarda
yapilan ekler ortadan kaldirilmamalidir. Eger bunlardan 6zellikle estetik niteligi

olanlar kaldirilirsa, yapinin ¢evresinde korunmalidir (Kuban, 2000, s. 137).

Cagdas restorasyon kurami, kendinden onceki tiim kuramlar1 kendi iginde 6ziimseyip
birlestirir. Onceki kuramlarin birikimini gelistiren Gustavo Giovannoni'ye gore
yapilarin kimlikleri ¢er¢evesinde yeniden kullanimi 6nem tasimaktadir. Yalniz anit
yapilar degil ¢evreleri ve hatta yapi gruplar birlikte korunmalidir. Cagdas teknigin
akiler ¢oziimleri gdz Oniine alinmali ve arkeolojik alanlarda da 6zgilin parcalarin
korunabilmesi i¢in Onlemler alinmalidir (Arabacioglu, 2007, s. 209). Boito'nun
Ogrencisi olan Giovannoni onun ilkeleri Uzerinden bazi prensipler olusturmustur.

Bunlardan tarihi ¢evrede ¢agdas ek konusuyla ilgili olarak su ilkelerden

bahsedilebilir;

e EKkler, tarihi yapidan ayirt edilmeli ve Gzerlerinde tarihi yazilmalidir.

o Ekler, kutleyi tamamlayan basit ¢izgili 6geler olmali, bezemeci 0Olmamalidir.
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Butlinleme ancak kesin verilere dayanarak yapilmali, hipotezlere gore degisiklik

yapilmamalidir. Timii tamamlamak igin, ikincil O6nemde, notr bolimler

ongorulebilir (Kuban, 2000, s. 145).

1931 senesinde diizenlenen Atina Konferansi, kiiltiirel mirasi koruma ile ilgili

kendinden sonra yapilacak toplanti ve kararlara zemin hazirlar niteliktedir ve bu

alanda gerceklestirilen ilk uluslararasu konferans olma yoniiyle de Onem arz

etmektedir. Ardindan ayni sene Italya'da kabul edilen Carta Del Restauro

(Restorasyon Tiiztigii) ¢esitli uzmanlar tarafindan benimsenmistir. Toplamda 11

maddeden olusan bu bildirinin, tarihi ¢cevre korumada yap1 ve anitlara verilen énem

kadar cevresine de onem verilmesini vurgulayan maddeler ve ¢agdas ek ile ilgili

maddeler su sekilde siralanmastir;

Madde 6: "Anita ve gegirdigi donemlere oldugu kadar cevresine de saygili
olunmalidir. Anitin ¢evresindeki yapilar yikilarak uygunsuz bir bicimde yalniz
birakilmasina veya c¢evresinin niteligi, kiitlesi, rengi, iislubu ile rahatsiz edici

yapilarla sarilmasina engel olunmalidir."

Madde 7: "Eger bir anit1 saglamlagtirmak, kismi veya tam olarak buttinlemek
amaciyla, ya da yeniden kullanim nedeniyle ekler yapilmas1 gerekirse, uyulmasi
gereken temel kosul yeni ogelerin en azda tutulmalari, yalin ve yapisal diizeni
yansitir karakterde olmalaridir; benzer iislupta bir ek ancak yapimin mevcut
cizgilerini devam ettirmek ve bezemeden armmmis geometrik anlatimlar soz

konusu oldugunda kabul edilebilir."

Madde 8: "Ekler kesin ve acik olmali ve 6zgiinden farkli malzeme kullanilarak
veya bezemesiz bir cerceveyle sinirlanarak, ya da damga veya yazitla
belirtilmelidir. Bir restorasyon asla onu inceleyenleri yaniltacak veya tarihi bir

belgeyi degistirecek sekilde yapilmamalidir™.

Goriildiigii gibi Carta del Restauro, tarihi doku ve tarihi yapilara getirilecek ekler

konusunda hala gecerliligini koruyan maddelere sahiptir.
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Uluslararasi diizeyde, konuyla dogrudan teknisyen ve bilim adamlarinin 1957 yilinda
Paris'te birincisini yapti§1 kongrenin ikinci ayagi 1964 yilinda gergeklestirilen I1.
Uluslararas1 Tarihi Anitlar Mimar ve Teknisyenleri Kongresi'dir (Erder, 1975, s.
234). Bu kongrede kabul edilen 16 maddeden olusan tiiziikte, korumada sureklilik
saglanmasi, anitlarin cagdas yasam icinde toplumsal amaglarla kullanilip

degerlendirilmesi ilke olarak kabul edilmistir.

Venedik Tiizigli'niin 13. maddesinde, "Eklere, ancak yapinin ilgi ¢ekici bélimlerine,
geleneksel konumuna, kompozisyonuna, dengesine ve cevresiyle olan bagintisina
zarar gelmedigi durumlarda izin verilebilir* ifadeleriyle tarihi ¢evrede ¢agdas ek

kavramina deginilmistir.

Koruma politikasina yon veren bir bagka uluslararast 6nemli anlagma 1975 senesinde
Amsterdam'da gerceklestirilen Amsterdam Kongresi'nde kabul edilen Avrupa
Mimari Miras Tizigii (Amsterdam Bildirgesi) 'diir. Avrupa devletlerinin timandn
katilimiyla gerceklestirilen kongrenin amaci, Avrupa'nin mimari mirasinin tiim
halklarin ortak miras1 oldugunu vurgulamaktir. Bu hedef dogrultusunda tim
devletlerin birlikte caligmasi gerekliliginin Onemini kavramak amaglanmistir.
Amsterdam Bildirgesi'nin 3. ve 11. maddeleri tarihi ¢evrede yeni yapilasmanin
onemine dairdir. Madde 3'te kiiltiirel mirasin tiim halklarin ortak mali olduguna
deginilmis, bu mirasin kasith yikim, diizensiz yeni yapilasma ve asir1 trafikten
korunmas: gerektigi ifade edilmistir. 11. Madde'de ise bugiinki yeni yapilarin
gelecegin mirasi olacagindan dolayi, ¢agdas mimarlik kalitesinin yiiksek olmasi i¢in

caba gosterilmesi gerektiginin alt1 ¢izilmistir.

1976 yilinda Nairobi'de yapilan UNESCO toplantisinda ayn1 yaklagim tartigilmigtir.
Toplant1 sonunda alinan tarihi alanlarin korunmasi ve c¢agdas roller konusunda
tavsiyeler konulu kararlar tiye tlkeler tarafindan benimsenmistir (Ahunbay, 1996, s.
126). Bildirgede gecen tarihi ¢evrede yeni yapi ile ilgili Oneriler su sekildedir
(Ahunbay, 1996, s. 127-128);

Madde 4'e gore "Tarihi alanlar ve ¢evreleri, her tiirlii tehlikeye karsi etkin bigimde

korunabilmelidir, 0zellikle 6zgunluklerini  zedeleyebilecek uygun olmayan
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kullanimlar, gereksiz ekler, yanlis veya duyarsiz degisiklikler gibi zararli ekenlere
veya her tiirli kirlenmenin zararlarima karsi korunabilmelidirler. Tiim onarim
etkinlikleri bilimsel ilkelere dayanmalidir. Benzer bigimde yap1 gruplarini ve onlarin
kendine 0zgii karakterini olusturan farkli boliimlerin birbirlerine baglanmalar1 veya
karsitliklarinin yarattigi estetik duygular ve uyuma O6zellikle dikkat edilmelidir”

seklinde bir vurgu yapilmustir.

Madde 5'te ise "Yapr Olcek ve yogunlugunda biiylik artisa neden olan g¢agdas
kentlesmenin kosullar1 iginde, tarihi alanlarin dogrudan yok edilmesi tehlikesi
disinda, tarihi alanlarin yakiindaki yeni gelisme alanlarinin, tarihi alanlarin
cevrelerini ve karakterini mahvetme tehlikesi de bulunmaktadir. Mimarlar ve sehir
plancilari, anitlarin ve tarihi alanlarin goériiniimlerinin bozulmamasma ve tarihi
cevrelerin  uyumlu bir bicimde c¢agdas yasamla biitiinlesmesine O6zen

gostermelidirler" seklinde yeni yapilasma ile ilgili ifadeler yer almaktadir.

Madde 28'de "Yeni yapilarin mimarisinin, tarihi yapi gruplarmin mekansal
organizasyonu ve yerlesim bicimleriyle uyumu olmasi i¢in, yeni yapilarla ilgili
kurallar ve denetim sistemine 6zen gosterilmelidir. Bu amagla herhangi bir insaata
girismeden Once, tarihi yerlesmenin genel karakterini; yiksekliklerin armonisini,
kullanilan renk, malzeme ve bigimleri, cephe ve cati tiplerini, bina kiitlelerinin
oranlarini, parsel i¢indeki konumlarini, gevre ile iliskilerini tanimlayici bir kentsel
cevre analizi yapilmalidir. Parsel biiyiikliiklerine 6zellikle dikkat edilmelidir, ¢unku
herhangi bir yeni parsel diizenlemesi, biitiiniin uyumunu tehlikeye diislirecek kiitle
degisikliklerine yol acabilir" ifadeleriyle de yeni yapilasmanin risklerine

deginilmistir (Ahunbay, 1996, s. 131).

1987 yilinda tarihi kentlerle ilgili 6nemli kararlarin alindigr Washington Tiiziigi,
tarihi kent ve kentsel alanlarin yasal olarak koruma altina alinmasini, bakim ve
onariminin yapilmasim1 ve c¢agdas yasama katilmalar1 i¢in gerekli miidehalelerin

yapilmasini belirtmektedir. Yeni yapilagsma ile ilgili maddeleri ise su sekildedir;
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Madde 8 "Yeni islev ve etkinlikler tarihi kent veya kentsel alanin karakteriyle
uyumlu olmalidir. Bu alanlarin ¢agdas yasama uyarlanmasi i¢in gerekli teknik

servislerin getirilmesi veya iyilestirilmesi islemleri 6zenle yapilmalidir."

Madde 10 "Yeni binalar yapilmasi gerektiginde veya eskiler uyarlanirken, mevcut
mekansal olusum saygi gormeli, oOzellikle Olgek ve parsel boyutuna dikkat
edilmelidir. Cevreye uyumlu cagdas ogeler yoreyi zenginlestirebileceginden, yeni

tasarimlar engellenmemelidir."

Geleneksel mimarinin genel tanimini yapan, 1999'da Meksika'da yapilan bir
toplantiyla kabul edilen Geleneksel Mimari Miras Tiiziigl'nde, 1COMOS'un
geleneksel yapilara getirilecek ekler ve yeni yapilagmalarla ilgili koruma ilkeleri su

sekilde siralanmustir;

Madde 2 "Geleneksel yapilara, yap1 gruplarina ve yerlesmelere yapilacak ¢agdas
muldahaleler onlarin kiiltiirel degerlerine ve geleneksel Kkarakterlerine saygi

gostermelidir."”

Madde 5 "Geleneksel miras yalniz soyut bigimler, kiitleler, striiktiirler ve
mekanlardan olusmaz, bunlarin kullanilis ve algilanis bigimlerini, gelenekleri ve

onlara bagl elle tutulamayan iliskileri de kapsar."

2.4.2 Koruma ve Restorasyon Diisiincesinin Tiirkiye'deki Gelisimi

Ulkemizde koruma kavranu ile ilgili kuramsal ve hukuki yapilanmalar, Osmanl
donemi'nde kentlesme, Cumhuriyet doneminde ise sanayilesme ile olmak Uzere iki

temel degisim ve gelisim noktasina sahiptir (Kejanli&Akin, 2007, s. 181)

Osmanli Devleti'nde yasalarla belirlenmis bir koruma anlayist bulunmamasina
karsin, bu donemdeki insa faaliyetleri ile birlikte onarim kavrami gelismis ve bakim
caligmalart siirekli hale gelmistir. Koruma konusunda belirli bir yasal gergevenin
olmamas1 bu donemde karisikliga neden olmamis, kurallara bagli olmaksizin bir dizi

biirokratik islem genellikle padisah fermani yoluyla vakiflar tarafindan
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gerceklestirilmistir  (Madran, 2002, s. 185). Osmanli doéneminde korumanin
yasallagsma siireci 19. yiizy1l ortalarinda Tanzimat sonrasinda baslamis, pek cok
alanda yapilan degisiklikler ve yasal diizenlemelerin paralelinde tarihi eserler, kiiltiir
varliklar1 ve bu varliklarin muhafaza edilmesine yonelik yaklasim ve programlar
kurallara ve yasalara baglanmistir. Osmanli doneminden baglayarak Cumhuriyet
donemine kadar yapilan yasal diizenlemelerin en Onemlileri asagida kronolojik

olarak siralanmaistir:

1848 Ebniye Nizamnameleri (Imar Yonetmelikleri) biiyiik kentlerdeki ulasim yeni
yapilasma gibi alanlarda yenilikler getirmenin yaninda, tarihi/eski yapilara iliskin

bazi hiikiimleri de icermektedir (Tuncer, 2012, s. 75).

1864 yilinda yayinlanan 'Turuk ve Ebniye Nizamnamesi' (Yollar ve Binalar
YOnetmeligi) de mevcut yapilarin dis cephe onarimlar ile ilgili ¢esitli hiikiimler

icermektedir (Tunger, 2012, s. 75).

1869 tarihli Birinci Asar-1 Atika Nizamnamesi, Osmanli topraklarinda eski eser
aramak ve kazi yapmak isteyenlerin Maarif Nezaretinden (Egitim Bakanligindan)
izin almasi, eski eserlerin yurtdigina c¢ikisinin yasaklanmasit gibi hiikiimler
getirmistir. Bati miizeciligine 6zenti ve taklitle ¢ikarilan bu kanun, daha cok

arkeolojik alanlara doniikk ve koruma anlayisi bakimindan oldukga yetersiz

hikumlere sahiptir (Madran, 2002).

1874 tarihli Ikinci Asar-1 Atika Nizamnamesi, ilk kez kavramsal tanimlarin yapildig
36 maddeden olusan bir kanun niteligindedir (Madran, 2002). 1884 tarihinde Ugiincii
Asar-1 Atika Nizamnamesi bir 6nceki nizamnamenin eksikliklerini kapatmak ig¢in
1881 yilinda Osman Hamdi Bey'in Miize Miidiirliigii'ne atanmasindan sonra

cikarilmigtir (Tunger, 2012, s. 77).

Tarihi yapilar1 konu alan 1874 ve 1884 tarihlerinde diizenlenen Asar-1 Atika

nizamnamelerinin ortak 6zellikleri su sekilde ifade edilebilir (Madran, 2012) :
- {Ike olarak eski eser devlet malidir,

- 'Eski' kavrami Osmanli Imparatorlugu éncesi kiiltiirlerin verileri ile smirlidir.
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- Ozellikle tasinir eserler, onu bulanlarin malidir. Bu nedenle, arkeolojik kazilarda

bulunan eserler yurtdisina ¢ikartilabilmektedir.

- Tasinmaz kiiltir varliklarinin  korunmasi konusunda yeterli hikimler

bulunmamaktadir.

1906 tarihli Dordinctu Asar-1 Atika Nizamnamesi Osman Hamdi Bey zamaninda
cikarilan yasal diizenlemenin sonuncusu ve 67 yil boyunca yiiriirlikte kalan
nizamnamedir. Daha oOnceki nizamnamelere gore daha gelismis bir igergie sahip
olmasi ve 1973 yilinda yiiriirliige girecek olan yasanin alt yapisini olusturmasi

acisindan 6nem tasimaktadir (Tuncer, 2012, s. 81-82).

1912 tarihinde yiirtirliige giren Muhafaza-i Abidat Nizamnamesi belediyelere kaleler,
burclar, surlar gibi kullanilmayan yapilar1 belgelemek kosulu ile yikma hakk:
vermistir. Korumadan ¢ok yikimi destekleyen bu kanun, bir¢ok bilingsiz uygulama

ve tarihi eserlerin yikimina neden olmustur (Tuncger, 2012, s. 83).

Cumhuriyet doneminin basinda, sosyal, kiiltiirel anlamda yeni toplum diizeninde
gerceklesen cagdaslagsma istegi, eski ve yeni ¢atismasinin yaganmasina, Osmanli
eserlerinin hor gorulip tahrip edilmesine ve birgok eski yapinin islevini yitirerek
harabe olmasina sebep olmustur. 1930 yillarindan sonra eski eser anlayisi igine
taginmazlarin da girmesiyle koruma anlayisi genislemistir. Bu donemde iilke
genelinde 3500 eser uzmanlar tarafindan saptanmustir (Tekeli, 1991). Cumhuriyet

doneminde koruma ile ilgili alinan bazi yasal diizenlemeler su sekilde siralanabilir:

1931 tarihinde Tarihi Anitlar1 Koruma Komisyonu Bakanlar Kurulu karari ile
kurulmus ve koruma konusunda birtakim kararlar alinmis, koruma uygulamalarina

yonelik 6denek olusturulmustur. (Tuncger, 2012, s. 84).

1951 yilinda kurulan Gayrimenkul Eski Eserler ve Anitlar Yiiksek Kurulu, Tiirkiye
Cumhuriyeti'nde kiiltiir varliklarinin korunmasina dair ilk ciddi yasal olusumdur.

(Tuncer, 2012, s. 84).

1973'te yiirtirliige giren 1710 sayil1 Eski Eserler Yasasi, korumadaki perspektifi tekil
yap1 Ol¢eginden kentsel Olcege ve tarihi ¢evre biitlinline getiren ilk yasal diizenleme
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olmast acisindan O6nem tagimaktadir. Korumanin gerektirdigi durumlarda imar
planlarmin degistirilmesi ve kamu kuruluslarinda yeni diizenlemeler yapilmasina ve

eski eserlerin bakim onarimdan sorumlu kurumarin netlesmesini saglamistir (Tuncer,

2012, s. 85-86).

1983 Tarihli ve 2863 Sayili Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini Koruma Kanunu, 1710
say1l1 kanunun eksiklerini giderecek sekilde ¢ikarilmistir. Bu kanun ile Gayrimenkul
Eski Eserler ve Anitlar Yiiksek Kurulu'nun gorevi sonlanmis, bu kurumun yerine

Kiiltiir ve Tabiat Varliklarin1 Koruma Kurulu olusturulmustur (Tunger, 2012, s. 87).

Koruma kavraminin Tirkiye'de uluslararasi koruma modellerine uygun kriterlere
ulagmast 2004 yilinda ¢ikarilan 5226 sayili "Kiiltiir ve Tabiat Varliklarin1 Koruma
Kanunu ile Cesitli Kanunlarda Degisiklik Yapilmas:t Hakkinda Kanun" ile
saglanmaya calisilmistir. (Kejanli&Akin, 2007, s. 197)

5226 sayili kanun 2863 sayili kanuna 6nemli degisiklikler getirmis 6zellikle mahalli

idarelere biiylik yetkiler vermis ve finansman konusunda yeni kaynaklar yaratmstir.

(Ozel, 2005, s. 138)
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3. CAGDAS EK
3.1 Tarihi Dokuda Cagdas Ek-Yapi

Tarihi dokunun barindirdig izler farkli donemlerin farkli kusaklar tarafindan, farkl
imkan ve sartlara gore olusturulmustur. Bu da stirekli bir yenilenme, yeni ile eskinin
birbiriyle biitiinlesmesi anlamina gelmektedir. "Tarih zaman i¢inde insanogluna ait

faaliyetlerin diyalektik gelisimiyle olusan dinamik bir siirectir" (Ozer, 1993, s. 456).

Giiniimiizde tarihi gevrelerin siirdiiriilebilirliginin saglanabilmesi icin, sadece fiziki
mekanlarin korunmasmin G&tesinde giincel yasama katilabilmeleri ve ¢agdas
ihtiyaclara yanit verebilmeleri gerekmektedir. Sadece yapilar degil buradaki yasam
da korunmalidir, aksi halde tarihi dokular ac¢ik hava miizesi olmaktan Gteye
gidemeyecektir. Tarihi ve kultirel degerler korunabildikleri ve giiniimiiz yasam
bicimi ile birlesebildikleri seviyede toplumlar kimliklerini yansitmaktadirlar. Bu
degerlerin yok olmasimi 6nlemekteki en 6nemli faktor tarihi cevrelerin gereken islev
degisiklikleri ile yeniden yasatilmasi ve toplum yasamina entegre edilmesidir. Tarihi
ve kiiltiirel siirekliligin devami i¢in dinamizm sarttir. Tarihi yapilart kendi haline
birakip limiine goz yummak kadar yok ederek yeni alanlar kazanmaya ¢alismak da
son derece yanlis bir tutumdur. Tam tersine, tarihimizi ve degerlerimizi yansitan bu
dokularin gilinlimiize dogru bir bicimde ulastirilmasi bilincini olusturmak, hem bu
eserlerin giincel islevler verilerek korunmasina hem de ¢agdas tasarimlara ilham
kaynag1 olacaktir. Cok yonlii bir koruma anlayzsi ile tarihi dokular glinimiz sosyal,
kiiltiirel, ekonomik hayatina adapte edilmelidir. Bu adaptasyon siirecinde tarihi
varliklarin, eski degerinin canlandirilmasi, bu degerin kendisine yeniden verilmesi,
okunup goriilebilir, algilanabilir hale getirilmesi yeniden islevlendirme kavramiyla

mumkin kilinabilmektedir.

Konuya Istanbul 6zelinde deginecek olursak, hem cografi hem tarihi &zellikleri
bakimindan birgok medeniyete ve olaylara sahit olmus bir kent olmasi itibariyle
tarihi doku ve alan bakimindan son derece zengin bir yerlesimdir. Bu tarihi dokularin
ozellikle kentin niifus yogunlugunun en fazla oldugu merkez bolgeler olan Tarihi

Yarimada ve c¢evresinde yogunlagtigini  sOyleyebiliriz. Bu da giincel yasam
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igerisinde tarihi ¢evre ve yapilarin her daim hayatimizin bir parcgasi oldugu gergegini
gostermektedir. Ozellikle baz1 bolgelerde bu yapilar giiniimiiziin gereksinimlerini
karsilamadig1 gerekgesiyle terk edilmis, tahribata ugramis ve yok sayilmigtir. Terk
edilen yapilar bakimsizlik nedeniyle deger kaybettiginden dolay1 kullanici profilleri
degismis ve bu da yapilarin daha da zarar gérmesine neden olmustur. Bu yapilar,
giiniimiiz gereksinimlerine gore uyarlanip dogru malzeme ve dogru tekniklerle
restore edilmesi halinde yasayan yapilar haline gelecek dolayisiyla tarih, kiiltiir ve
cevre bilincinin olusturulmasina biiyiik katki saglayacaklardir. Yasayan yapilar
haline gelince koruma bilinci de stireklilik kazanacaktir. Ayrica bu noktada kullanici
profillerinin de bilinglendirilmesi saglanmalidir. Ge¢gmisin izlerini tasiyan bir ¢evrede
yasayan bir kimse, kultrel sureklilik bilincini kolayca edinerek ve tarih bilincine
sahip olacaktir. Burada Ongoriilen siireklilik yeni yasamin iginde gegmigin
simgelerini tasimaya doniiktiir, gegmisin aynen canlandirilmasini 6ngoren bir 6zlem

degildir (Tekeli, 1987, s. 28-29).

Tarihi yapilarin orijinal islevini kaybetmesi ya da islevsel olarak eskimesi, binalarin
yeniden kullanimini1 gerektiren nedenlerdir (Altinoluk, 1998). Adaptasyon siirecinde
verilen ikincil fonksiyon dogrultusunda ek ve ek yap1 kavramlari ortaya ¢ikmaktadir.
Bunun sebepten verilen yeni fonksiyonun ihtiyag programimin tarihi yapinin
mekansal kapasitesini asabilmesi ve 0Ozglin mekan kurgusuna aykiriliklar
icerebilmesidir. Bu dogrultuda ek mekanlar yapilmasi gerekli hale gelir. Bir diger
neden ise tarihi yapilardaki bozulmalardir. Gegirdikleri dogal afetler, insan nedenli
zararlar, savaglar sebebiyle bozulmalar ve hasarlar meydana gelebilir. Bunun sonucu
olarak yapilarin bazi parcalar1 yok olabilir. Dolayisiyla yapmin kullaniminda
stirekliligi saglamak i¢in onarimi gerektiginde ek konusu giindeme gelir. Bunun hem

strukturel hem de estetik sebepleri vardir.

Cagdas koruma diisiincesi, eklemlenen parcanin tarihi yapi ile farklilagmasini
ongdrmektedir. Bu anlamda da giinlimiizde yapilan calismalarda tarihi yapiya
getirilen yeni ekler, cagdas ek olarak bigimlenmektedir (Zeren, 2010, s. 16). Zeren'e

gore tarihi yapilara ekler iki sebepten otiirii getirilmektedir:
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Birincisi; tarihi yapilarin yenilenmesi siirecinde verilen yeni fonksiyonlarin ihtiyag
programina hizmet verebilmek i¢in olusan yeni mekan ihtiyacini karsilamak amagli
tasarlanan birimler olarak ve ikincisi ise tarihi yapilarin tarihi siire¢ boyunca gormiis
olduklari hasarlara paralel olarak yok olan bdliimlerinin ya da pargalarinin sanatsal,
fonksiyonel ya da striikktirel denge kaygilar1 baglaminda ¢agdas teknik ve
malzemeler ile tamamlanan bir striiktiir pargasi olarak gortlebilir (Zeren, 2010, s. 17-
18).

Madran, konuyla ilgili olarak {i¢ 6nemli noktadan bahsetmistir. Bunlar; daima gevre
degerine Oonem veren bir tutum ile yaklasilmasi, geleneksel Ggelerin kullanimi
zorunlu ise giiniimiiz teknoloji ve malzemesinin kullanilmasi ve kiiltiir siirekliligin

devam eden mimari anlayisina katki saglarken eskiyi taklitten kaginmaktir (Madran,
2001, s. 56-57)

Kurrent "Eski binalarla ugrasirken gostermemiz gereken saygi ve yeni binalari
tasarlarken sergilememiz gereken incelik istenilen senteze izin vermeli.Saygi
gecmisle esanlamli, incelik ise gelecegin metaforu olarak algilanmali" seklindeki
ifadesi ile tarihi ¢evrede yeni yapi tasarimu ile ilgili goriislerini belirtmistir (Kurrent,
2001).

Asatekin'e gore ise; tarihi ¢evrede yeni yap1 yapmak i¢in gerekli ipuglari, yapilar ve
yapilarin olusturdugu fiziksel ¢evreyi iyi okuyarak saglanabilir (Asatekin, 2011, s.
37).

Hiirol ve Ercan tarihi yapilarda yeni yapi tasarimi ilgili ii¢ tane tasarim kriteri

belirlemistir. Bunlardan ilk ikisi teknoloji ile ilgili iken Gglncusu kaltdr ile ilgilidir:

e Tarihi gevrede yapilacak binalarin mevcut dokuyla uyumlu olmasi gerekmedigi

diisiincesi,

e Optimum bicim 6zelliklerine uyumun amaglanmadig1 ve teknolojinin ifadesinin
abartili olarak arandigt mimari bi¢gimlenme anlayisinda tarihi yapi ile zithik

olusturmak amaglanmasi,
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e Tarihi ¢evrenin korunmasi ve bu ¢evrede uygulanacak olan yeni binalarin mevcut
cevreyle uyum i¢inde olmasi gerektigini savunan diisiince tarzi. Bu grubun temel
ozelligi, optimum bi¢im 6zelliklerine uyumun hedeflenmeyip, kiltirin ifadesinin
aranmasidir. Burada kiiltiirden kasit belli bir donemi yansitan, donemin mimari

niteliklerini bize okutan birikimlerin tumtdir (Hurol & Ercan, 1993, s. 46-47).

Tekeli, toplumlarin tarihi ¢evre igerisinde tasarim yaklagimlarini etkileyen
faktorlerden biri oldugunu belirterek bunun {i¢ tutum iizerinden ele alinabilecegini

soylemistir (Tekeli, 1987). Bunlar;

e Kasith olarak tamamiyla yeni bir Kkaltir edinmeye c¢alismak olarak

tanimlayabilecegimiz reddi miras¢i tutum,

e Tam zit noktada duran kiiltiirel mirasa sahip ¢ikan degismeyi yadsiyan tutum,

o Kiiltiiriin stirekli bir biitiin olarak olustugu, degistigi diistincesinin etkili oldugu

devrimci bir degismeyi 6ngoren tutum.

Tarihi yapilar yeniden islevlendirilirken 6zgiin yapisinin degisimine c¢ok gerek
duyulmayan bazi yapilar da tabiki vardir. Bunlar genellikle konut veya mize
yapilaridir. Bu yapilarda dahi yapmin 6zgiin fonksiyonu degismese bile kullanici
profili degisecegi i¢in yeni islevler yliklenebilmektedir. Tarihi yapilar 6zgiin bi¢imde
korunmus olsalar bile g¢evresi kendinden bagimsiz sekilde degisim gosterebilir.
Yapinin ¢evresine yeni yapilanmalar getirilebilir. Bu yeni yapilanma da mevcut tarihi
dokuya bir ek olarak nitelendirilebilir. Dolayisiyla tarihi yapiya ¢agdas ek konusunu
tartigirken dikkat edilmesi gereken tasarim kriterleri ayn1 zamanda tarihi bir doku
icerisinde inga edilecek yeni yapilari da baglar. Degisen sadece tasarimin 6lgegidir.

Barindirdiklar: sorunlar ve nitelikler benzerdir.

Tarihi dokularin cagdas yasama adaptasyonu konusu son derece titizlikle ele
alimmas1 gereken bir¢ok farkli disiplini biinyesinde barindiran hassas bir konudur.
Yasalarda ve yonetmeliklerde; cagdas eklerde koruma ilkeleri agisindan beklenen
tarihi dokuya en az mudehale eden, en az zarar veren, doneminin karakterini hem

tislup hem de malzeme agisindan yansitarak disardan okunabilen nitelikte olmalari
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gerektigidir. Bu noktada unutulmamasi gereken en onemli etmen; tarihi yapilara
cagdas ek ve ek yapi tasarlanirken Oncelikli amag sifirdan yeni bir tasarim yapmak
degil, mevcut tarihi yap1 ve tarihi dokunun deger ve 6nemini vurgulamak ve giincel

hayata entegre etmek olmalidir.

Farkl1 goriisler incelendiginde ek konusu tarihi yap1 ve doku 6lgeginde ele alinirken
bazi temel prensipler tizerinden irdelendigi belirlenmistir. Bu baglamda calismanin
bu bolumiinde ¢agdas ek kavrami belirlenen tasarim prensipleriyle ele alinmakta ve

ornekleri tGzerinden irdelenmektedir.

3.2 Tarihi Yapilarda Cagdas Ek Tasarim Yaklasimlar:

Glinlimiiz mimarlik ¢evrelerinde en ¢ok tartisilan konulardan biri mevcut tarihi
cevrede yapilacak ¢agdas tasarimlarin nasil bir uyum iginde olacagidir. Tasarima
mevcut dokunun tiim mimari 6zeliklerini taklit eden bir anlayisla yaklasilabilecegi
gibi tamamen zit bir anlayisla da yaklasilabilir. Buradaki uyum kavrami goreceli bir
kavramdir. Belli basli degismez tasarim kriterlerinin diginda tasarlanacak yeni
yapinin tasarimindaki mimari tislup farkliliklart mimarin sahip oldugu diigiince yapisi

ve konuyu ele alis bicimine gore degisebilmektedir.

Tarihi gevrede insa edilecek yeni yapinin tasarim kriterlerinin ana prensibi, yeni
yapinin; tarihi gevrenin karakteristiklerine 6l¢ek ve oranlart baglaminda saygili
olmasidir. Tasarimcilardan beklenen; tasarlayacaklar1t yapinin c¢evresi ile bag

kurmasini saglamalaridir (Zeren, 2010, s. 27).

Meitinger(1981), tarihi ¢evrelerde yeni yapi tasarimlarinda, dogru yolu belirten soru,
sanatsal agirlikli alanlara degindigi zaman, Olc¢lilemeyen ve Oznel kriterlerin
uygulamaya kondugunu ve bu sebeple de, tarihi gevrelerde insa etmenin bir tek
dogru yolunun olamayacagini bunun i¢in birgok ¢éziim yolu oldugunu, bunlarin da
uyum, kopyalama ya da zithik olusturmak seklinde siralanabilecegini belirtmektedir

(Gler, 2004, s. 56).
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Brolin'e gore ise eger yeni bir bina ¢ok yogun bir tarihi doku igerisindeki mevcut

yapilagsma igerisinde kendine yer ariyorsa bazi formlari ve motifleri ddiing almak

kaginilmaz olabilir. Fakat bu izlenebilecek tek yol degildir ve yeni tasarimla mevcut

dokudaki yapilar arasinda saglanacak olan uyum farkli yollarla da yapilabilir (Brolin,
1980, s. 18):

Mevcut plan tipolojisini olabildigince benzer bir dille kopyalamak,
Temelinde benzesen formlar kullanmak, ama onlar1 yeniden diizenlemek,
Eskiyle benzer goriniim etkisini uyandiracak yeni formlar olusturmak,

Orjinal formlar1 soyutlamak.

Dibner ise tarihi nitelikte bir ¢evrede yeni tasarlanacak olan bir yapinin baglamsal

anlamda dokuya uyum saglayabilmesi i¢in tarihi ve mimari 6nemi olan bir dokudaki

yeni yapilarin cephe tasarimina yaklasim i¢in bazi temel prensipler oldugunu

belirterek, su sekilde siralamaktadir (Dibner, 1985, s. 88-89):

Kopyalama: Orijinal dokudaki karakteri aynen devam ettirebilmek amaciyla bir
benzerini yapma yontemidir. Kopyalama yaklagiminda bir basar1 ¢ok az ortaya
cikar. Ciinkii uzun yillarin birikimi neticesinde meydana gelmis bir yapi
strikturind  gundmdzin malzemeleri ile uygulamak her zaman muimkin

olmamaktadir.

Zithik Olusturma (Kontrast): Bu yontemde ise, yeni tasarimlar mevcut dokuyla
kullandiklar1 malzeme, teknoloji, renk, doku ve oranlarla tamamen farklilik

olusturmaktadir.

Animsatma (Cagrisim): Bu yaklasimda tasarimcilar ¢ok sik olarak mevcut
dokudaki malzeme ve motifleri yeni tasarimlarinda eski olani cagrigtirarak,
animsatacak bir bigimde fakat ¢ok daha c¢agdas bir bicimde kullanmaktir. Bu
yontemdeki egilim daha ¢ok yeni tasarimin, orijinal binanin formunu taklit

etmeden, ¢agristirmasidir.
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e Baglam: Tarihi agidan dnemli binalarin baskin mimari detaylariyla, bugiiniin
tasarimcilarinin arzularmin g¢atigabilme olasilifi cagdas birtakim ifadeler arama
yoluna gitmektedir. Ayrica tarihi bir ¢evrede yeni bir tasarim amaglandiginda
ortaya ¢ikan estetik ifadelerin uyusmazligi gibi nedenler de baglamci yaklasimi

ortaya ¢ikarmaktadir.

e Gegis: Tasarimcilar bazi durumlarda tarihi binalarin yaninda olacak yeni bina
tasarimlarinda  kavramlarin  birlestirilerek  kullanilmast  fikrini  yararh
bulmaktadirlar. Tasarim zithk olusturmakta fakat bu zithik gecis formlarimi da

icermektedir.

e Yapilarin oranlarin1 koruma: Korumanin derecesi projenin gereksinimlerine,

halkin ilgisine, baz1 6zel ekonomik durumlara bagli olarak degisir.

e Cephecilik: Cephecilik son yillarda olduk¢a popiiler bir hal alan yaklagimdir. Bu
yontemle orijinal cephelerin muhafaza edilmesinden dolayr hem korumacilar
tatmin oluyor hem de tasarimcilar tiim yerlesimi gelistirip biiyiik bir ekonomik

geri doniisiim elde etme firsatini yakaliyorlar.

Tarihi dokuda yeni yap1 tasarlamak veya tarihi yapiya ek yapi tasarlamak ¢ok yonlii
irdelenmesi arastirilmasi ve analiz edilmesi gereken bir konudur. Sadece yapi
Ozelinde bir analiz degil bulundugu ¢evreyi de kapsayan bir ¢alisma yapilmali ve
konuya biitiinciil yaklagilmalidri. Yapilan arastirmalarda da c¢evrenin gorsel
Ozelliklerini dogru bir sekilde anlamak ve tespit etmek i¢in birtakim analizlerin
yapilmasinin 6nemi ortaya konulmaktadir ki, bu analiz cesitleri: tipolojik analiz,
istatistiki analiz, tarihsel analiz, bigcim, donem, Uslup analizleri, anlamsal analizler
olarak siralanabilir (Giler, 2004, s. 61-62).

Gegmisten giinlimiize tarihi yapiya cagdas ek yapr tasarim yaklagimlari ve
uygulamalar1 incelendiginde mimari acidan tii¢ farkli yaklasim oldugu tespiti
yapilabilir. Bunlar; taklit etme, yorumlama ve zit yaklasim olarak ele alinarak bu

boliimde detaylariyla ele alinacaktir.
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3.2.1 Taklit Etme/Tekrarci Yaklasim

Tarihi dokuda yap1 veya ek tasarlarken ge¢misten yararlanmanin abartilarak taklide
doniistiigli yaklasim modelidir. Bu yaklagimda tarihi yapilarin bigim, malzeme,
cephe elemanlari, renk vb. 6zelliklerinin birebir tekrar1 s6z konusudur (Karatosun,
2010).

Kolaylikla kopya etmeye doniisebilecek bu yaklasimda geleneksel dokudaki cephe
ve kiitle 6zelliklerine benzer veya ayni tasarimlar yapilir. Buradaki en 6nemli nokta
yeni yapinin malzemesinin cins, renk ve kullanis bi¢imiyle c¢agdasligini ortaya
koymasidir. Yeni yapilanin ¢agdas bir yap1 olup olmadiginin tartigilabilir olmamasi
icin, Dbiitiinliigli bozmayacak sekilde olusturulacak farklarin  diistintilmesi
gerekmektedir. Kisaca, tarihi kent dokusunda, bolgedeki yaygin mimari ogelerin
veya elemanlarin aynen kullanilmasi yaklagimina dayanmaktadir (Velioglu, 1992, s.
96) .Ornek olarak Sekil 3'te beyaz renkli yapi taklitci/benzer yaklasimla yapilmis bir
yapidir.
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Sekil 3. Belgika'da benzetme yontemiyle bir yap1 (url-3)
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Zeren'e gore Uslup taklidi olarak adlandirilan bu yontem, tarihi dokuda yapilan
analizler dogrultusunda, ¢alisma alanindan elde edilen mekansal 6rgiitlenme, tasiyici
sistem ve malzeme Ozellikleri ile cephe Ozelliklerinin  hep  Dbirlikte
degerlendirilmesiyle bu yapilarin bir benzerinin olusturulmasi yontemidir. Bu yapilar
dokuya eklemlenen replikalardir. Bu yontemle tasarlanan yeni yapi; yeni onarilmis
bir tarithi yapt m1 yoksa tarihi dokuya eklemlenen yeni bir yapt mi oldugu

karmasasini yasatir, bu yonde bir tartismaya yol agar (Zeren, 2010, s. 29).

Altindz taklit¢i yaklagim ile ilgili olarak bu yaklasimda mimarinin sadece kiitle ve
dis cephe ozelliklerine indirgendigini, mimarinin olusumunda dogrudan etkin olan
islev, i¢c mekan, cephe gibi bilesenlerin yok sayilip bir anlamda dekor yaratildigin

ifade etmektedir (Altindz, 2010, s. 92).

Bektag'a gore ¢agimin gergek iirlinli olan bir yapinin yanina ancak gercekten ¢agdas
olan bir yapi yakisabilir. Hatta yiizyil igindeki kosullarda, o giinki yasama
biciminden, yapim yontemlerinden ve gecerli ilkelerden olusturulmus bir yapinin,
bugiin aynisini yapmayr gecmisi kavrayamamak olarak nitelendirmistir (Bektas,

1992, s. 57).

Eldem, tarihi ¢evrede yeni yapilacak yapilarin eskilerin iislup 6zelliklerinden yola
cikilarak, eski mimari oOgelerin bicim, boyut ve kompozisyonu kullanilarak
yapilmasini, dokiilmiis disler arasina yapilmis proteze benzetmistir. Dolayisiyla bu
yaklagimin tercih edilmemesi gerektigini, tarihi olan1 korumanin ancak yeni yapinin
cagdas yontemlerle yapilmasiyla saglanabilecegini ifade etmistir (Eldem, 1992).
(Sekil 4).
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Sekil 4. Maison Carree Tapinagi Roma ve Washington Anayasa Mahkemesi (url-4)

Yeni yap1 tasariminda kuramsal ¢ergevede uygunluk ve dokusal biitiinliik saglamak
adina benzerligin abartilarak eskinin aynen taklit edildigi yapilar ne kendi doneminin
ozgiin 6zelliklerini ne de bugiiniin ¢agdas dilini yansitmadig1 i¢in arada kalmakta,
ge¢misi korumak adina yapilmakla birlikte kesin belgelere dayandirilmadigr ve
yapim sistemindeki uygulama hatalar1 nedeniyle alanin niteligini asagi g¢ekerek

mekanin 6zgiinliigiini ve otantikligini zedelemektedir (Biiyiikkmihg1, 2015, s. 13-14) .

Goriinilis acisindan tarihi yapiya birebir benzeyen fakat malzeme ve yapim teknigi
acisindan tamamen farkli olan bu yapilar izleyicisini de yaniltmaktadir. Venedik
Tiiziigii'niin 9. maddesinde bu yaklagimla ilgili olarak "Onarim uzmanlik gerektiren
bir istir. Amaci, anitin estetik ve tarihi degerini korumak ve ortaya c¢ikarmaktir.
Onarim, kendine temel olarak aldig1 orijinal malzeme ile giivenilir belgelere saygiyla
baglidir. Faraziyenin basladig1 yerde onarim durmalidir; yapilmasi gerekli herhangi
bir eklemenin mimari kompozisyondan farki anlasilabilmeli ve giiniiniin damgasini
tasimalidir. Herhangi bir onarim isine baslamadan 6nce ve bittikten sonra, anitin
arkeolojik ve tarihi bir incelemesi yapilmalidir" seklinde ifadeler gegmektedir. Ilkeye

aykir1 olmasi sebebiyle kuramsal agidan kabul edilemez bir uygulamadir.

Bu yaklasim kisacasit var olan binanin taklidi sonucunu meydana getirmektedir.
Acikgasi aradan gecen yillarla beraber yapim teknikleri, malzemeler ve teknoloji

tamamen degistigi i¢in bu yOntemin basarili olma ihtimali epey diisiik olacagi
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diistiniilmektedir. John Ruskin ise konu hakkinda "bir taklit aslina benzemede ne
kadar basarili ise o kadar kotii sayilmahidir" diyerek goriistinii ifade etmistir (Sekil 5
ve 6).

Sekil 5 ve 6. Sinpas Istanbul Saraylar1 (url-6) ve Debreli ismail Hakk: Yalis1 (url-7)

Mimari agidan taklit¢i yaklasim; gegmisin mimarisini birebir taklit ederek ve
yineleyerek, dinamizmi zedeleyip sehri ve kiiltiirii monotonluga siiriiklemektedir. Bir
tarihi yapmin yeni ek yapisi o binanin birebir taklidi olmamalidir. Malesef bu
baglamda yapilan 6rneklerin ¢cogu kullanilan isluptan malzemeye kadar tamamen
eskiyi taklit ederken kendi ¢agmin mimari islubundan hicbir Ogeye yer
vermemektedir. 19. yiizyildaki esyalari nasil ki giiniimiizde kullanamiyorsak
mimarligi da aynmi sekilde yinelemek mimarlhigin ilerleyisini engeller. Bir alani
paylasmaniz i¢in ayni olmaniz gerekmez. Gegmisten ilhami alip giiniimiiz teknolojisi
ve malzemesiyle yorumlayarak, eklemlenecegi tarihi ¢evre ve yapiya saygili, onu

daha da vurgulayacak ¢agdas ek yapilar ve ekler yapilmalidir.

3.2.2 Uyum/Yorumlama

Tarihi bir kent dokusunda bolgedeki yaygin mimari 6gelerin, elemanlarin, bigimlerin
vb. kapsamli analiz edilmesi, yorumlanmasi ve gliniimiiz malzemesi ile teknolojisi

kullanilarak tasarim yapilmasi yaklasimina dayanmaktadir (Altindz, 2010, s. 97).
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Zeren'e gore ise bir¢ok koruma kuramcisi tarafindan kabul goren bu yaklasim
'Geleneksele Oykiinme' olarak adlandirilabilir. Bu yoéntemde tarihi dokudan alinan
referanslar giiniimiize tasimir. Onemli olan husus ise 6ykiinmenin seviyesidir. Tarihi
dokuda yer alan tarihi yapilardan adligi referanslar, yeni yapiy1 tarihi yapinin
tislubuna yaklastirmamalidir ve tarihi yapiya oykiinme, yeni yapiy1 basit bir kopya

haline getirmemelidir (Zeren, 2010, s. 30).

Tarihi gevrede yeninin insasinda, baglamdan gelen verilerin soyutlanarak tasarim
girdisine doniistiiriilmesi, eskinin yeni bir yorumla ve cagin diliyle gelecege
aktarilmasi, dokusal biitlinliiglin saglanmasi, taklitten kag¢inilmasi, kiiltiirel siireklilik
saglanmasi, gorsel ve algisal rahatsizlik yaratmamasi, vb yonler bu yontemin olumlu

ozellikleri olarak siralanabilmektedir (Biiyiikmihg1, 2015, s. 17).

Oktay Ekinci ise bu konuyla ilgili goriislerini; "Kentin tarihi karakterini ifade eden
doku, tek tek binalarin, bu karakterde biitiinlesen mimari Uslup ve konumlariyla
olusmustur. Buna aykir1 c¢o6ziimler, "tescilli yapilar" disindaki parsellerde
yayginlasirsa korumasi amaglanan kentsel karakter de kaybolacaktir. Yeni malzeme
ve teknolojiler de kullanilsa, bu olanaklar "kiiltiirel siirekliligi saglama" yoniinde de
irdelenmelidir. "Modern mimari" anlayis, geleneksel ¢evreye saygiy1 ve o gevreyle
biitiinlesen ¢oziimleri dislayan bir anlayis olmamalidir." sozleriyle ifade etmistir

(Ekinci, 1991, s. 88).

Agence Colombes+Nomdedeu Architects tarafindan Fransa'da tasarlanan bina,
kullanilan malzemenin giincelligi ve yapim tekniginin ¢agdaslig1 ve yer aldig: tarihi
doku ile kiitle, cephe, gabari, oran bakimindan uyum saglamasi agisindan
yorumlama/geleneksele Oykiinme yaklagimina basarili bir 6rnektir. Bulundugu
dokuyla uyumu esas alan bina, kullanilan ¢agdas malzemeler ve c¢agdas cephe

yorumlamasi ile kendi dénemini net bir sekilde yansitmaktadir (Sekil 7).
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Sekil 7. Agence Commerciale Opac De L'aube, Fransa (url-8)

Bu yontem tarihi gevrede siirekliligin saglanmasina da biiyiik katki saglamaktadir.
Yeni ek yapi, bulunacagi ve eklemlenecegi tarihi cevrenin niteliklerine gerekli
vurgulamalari bilingli bir sekilde yaparak ve kendi dénemini de net bir sekilde ortaya
koyarak yer aldig: tarihi dokuya ait oldugunu basit anlagilir bir dille ifade etmelidir.
Bu tiir bir yaklagimla yeni yapr tarihsel siirekliligin bir parcast olacak ve gelecege
yapildig1 donemin nitelikleriyle aktarilmis olacaktir. Dolayisiyla bu yeni yapr ne
eklemlendigi tarihi doku veya yapinin bir kopyas: olacak, ne de onu tamamen
yoksayan yalniz kendini 6n planda tutan bir yaklagimda olacaktir. Yorumlanan
elemanlar stilize edilerek yeni yapiya uyarlanirken, yine doku biitiinliigiiniin g6z

onunde bulundurulmasi gerekmektedir (Batur, 2003).

Paris'te tarihi bir doku igerisinde yer alan Hotel Fouquet Barriere, gevresi ile gabari,
cephe ve kiitle dzellikleriyle uyum saglarken, malzeme, renk ve doluluk bosluk
dengesi ile ¢agdas bir dil olusturmaktadir. Bu sayede yapir mimari iislubuyla yer

aldig1 tarihi dokuya atifta bulunmus, cephe unsurlariyla ise ¢agini yansitmayi

basarabilmistir (Sekil 8).
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Sekil 8. Hotel Fouquet Barriere, Paris (url-9)

Tarihi yorumlayarak ¢agdas tasarimlar yapan Le Corbisuer gibi modern mimarlik
anlayisinin temsilcileri ge¢misin kopyalanmasina karsi c¢ikarak bu tutumun tarihi
olanin degerini azalttigini savunmuslardir. Taklidi reddeden bu yaklagimla, eski ile
farklilasan ancak eskiden referanslar alarak, ¢agdas malzeme kullanimu ile tasarlanan

yeni yapilagsmalar 6ne ¢ikarilmistir (Jukilehto, 1999, s. 47).

Ispanya Murcia'da yer alan Murcia Belediye Binasi ek yapisi kiitlesel oran, dlgek
baglaminda bulundugu tarihi cevre ile uyum igerisindedir. Cephenin c¢agdas
yorumlanmasi, kullanilan malzemeler ile donemini net bir sekilde vurgulamaktadir.

(Sekil 9).
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Sekil 9. Murcia Belediye Binas1 Ek Yapisi, Ispanya (url-10)

Sedad Hakki Eldem'in yapimi 1963-1972 yillar arasina denk gelen Sosyal Sigortalar
Kurumu, tarihi dokuda ¢agdas bir anlayisla yorumlama ilkesine basarili bir 6rnektir.
Bina kompleksinin yer aldigi Zeyrek yokusu Istanbul'un en &nemli tarihi
alanlarindandir. Eldem, geleneksel dokuyu iyi bir sekilde analiz edip kendi

doneminin teknik ve malzemesiyle tasariminda yorumlamistir (Sekil 10).

Geleneksel Tiirk mimarisinin yatay cat1 hatti, genis sagaklar, yanyana dizilmis bire
iki oranli pencereler, ¢ikmalar gibi unsurlar1 kullandi. Osmanli mimarisinin
niteliklerini c¢agdas tsluba tasiyan bu proje O6zglin mimarimizin hi¢ kuskusuz

basyapitidir (Alp, 2011).

Islev ve yapim teknigi acisindan ¢agimi yansitan yap:1 kompleksi, kiitle hacim gibi
oransal etmenler noktasinda konumlandig tarihi dokuyla uyum igerisindedir (Sekil
11).
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Sekil 11. Istanbul Sosyal Sigortalar Kurumu Binasi (url)-11
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Yorumlama yontemi her ne kadar belli bash ilkelere dayansa da farkli tasarimcilar
tarafindan yapilacagi i¢in bir¢ok yol izlemek miimkiindiir. Krier bi¢imsel 6gelerden
faydalanmay1 saglamak i¢in bu yontemde kullanilacak bir geleneksel kent tipolojisi

hazirlamistir. Bu ¢alismasinda mimari elemanlari:

e ¢ mekan tipolojisi,
e Cephe tipolojisi,
e Zemin kat ve bina formu tipolojisi.

basliklar1 altinda toplamis ve ge¢misin ¢ok farkli formlarini1 gérmek ve bu farklh
formlar iizerinden ¢izim egzersizleri yaparak formu yorumlamayir amaglamistir

(Giler, 2004, s. 95).

Yorumlama yonteminin en énemli érneklerinden biri de 1991'de Robert Venturi'nin
Londra'daki Ulusal Galeri'ye ek olarak yaptigi Sainsbury Kanat Ev'leridir. 1838'de
William Wilkins Tarafindan insa edilen yapiya ek olacak sekilde, orijinal bina ile
ayni malzemeler ve oranlar kullanilip cephe elemanlarindaki yorumlama ile bir ritm
olusturulmustur. Bu sayede kendi donemini ifade eden yap1 ayni1 zamanda eklendigi

yapiya da saygili bir tutum benimsemektedir (Sekil 12).

Sekil 12. Londra Ulusal Galeri Sainsbury Kanat Eki, Venturi (url-12)
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Koln'de 19.yy'dan kalma kilise kalintilarinin iizerine insa edilen miize yapisi eski ve
yeniyi basarili bir sekilde yorumlayabilen yapilardandir. Yeni ek yap: tasarlanirken
eski kalintilara yiik binmeyecek sekilde kolon sistemi olusturulmustur. Ayni
zamanda yeni yapi cephesinden, kullanilan malzemesine kadar her ayrintida ona
duydugu saygiy1 ifade etmektedir. Cagdas ek yap1 mevcut yapinin modernize edilmis
bir devami olarak minimalist bir ¢izgide yiikselmistir. Ayrica Kéln kent merkezinin
en 6nemli noktalarindan birini kente geri kazandirarak kentsel planlama noktasinda
da basarili olmustur. 2009 Pritzker Mimarhik Odiilii jiirisi tarafindan "gdzkamastiric
cagdas bir yap1 olmasinin yanisira degisik katmanlardaki tarihiyle de uyum iginde™
ifadeleri kullanilmstir (Gultekin, 2009, s. 39-40). (Sekil 13).

Sekil 13. Kolumba Miizesi, Koln (url-13)

Bu yontemle yapilmis basarili 6rnekleri inceledigimizde tasarim siirecinin, gorsel
cevrenin detayli incelenip analiz edilmesi, giiniimiiz malzeme ve yapim teknigi ile
yorumlanmasi ve mevcut tarihi doku veya yapiyla biitiinlestirilmesi olarak {i¢

asamadan gectigini gorebiliriz.

3.2.3 Zat/Karsit Yaklasim

Tarihi dokuya getirilecek yeni yap1 ekinin tasarlanmasindaki yaklagimlardan biri de
tarithi dokudan tamamen bagimsiz sadece kendi doneminin mimari bi¢imlenisini
ortaya koyan zit/karsit yaklasimdir. Buradaki bagimsizlik aslinda tarihi dokuya
kontrast olusturma isteminden kaynaklanmaktadir. Bu goriisii savunan c¢ogu

tasarimct zitikla da uyumun saglanabilecegi goriisiindedirler.  Tarihi alanlarla
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yaratilan bu zithiktaki amag, ¢agdas malzeme, mimari anlayis ve teknolojinin hem
tarihi dokuyu hem de kendi 6zgiin yapisini daha belirgin hale getirmesini saglamaktir
(Velioglu, 1992, s. 102).

2002 yilinda Libeskind tarafindan 1912 tarihli miize binasina eklemlenen galeri ile
dekonstriiktif bir yap1 insa edilmis ve zithik ilkesi olusturulmustur. Yapi malzeme,
oran ve yapim teknigi agisindan var olan bina ile tamamen zit bir goriinlimdedir.
Karsit yonelimde en sik tercih edilen cam ve ¢elik kullanilarak ¢agimizin malzemesi
ve yapim teknigi ifade edilmistir. Dikkat ¢ceken goriiniimiiyle cagdas ek yapi, tarihi
yapiy1 bir odak noktasi haline getirmis ve vurgulamistir. Ayrica yeni yapi striiktiirel
acidan da oldukca az yilik olusturmakta ve istenildigi ve gerektigi takdirde geri
sOkulebilecek niteliktedir. Bununla birlikte eklenen gagdas yapi ile mevcut tarihi
yapt arasindaki kayda deger kiitlesel oran farki mevcut tarihi yapiyr golgede

birakabilme noktasinda tartismaya agik bir konu haline gelebilmektedir (Sekil 14).

Sekil 14. Ontario Kraliyet Mizesi, Toronto URL-14
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Giliniinlin malzeme, teknoloji, yapim teknigi, iislubu ve mimari anlayisinin
kullanilmastyla eklemlendigi tarihi doku veya yapi1 daha belirgin olarak ortaya
cikmakta ve bdylece bir uyum yakalanmaktadir. Baglamma uygun oranlarla
yapildiginda ¢aginin dilini dogrudan yansitmasi, herhangi bir yanilsamaya sebep
vermemesi, fonksiyona uyumu ve tasarimciya serbest hareket olanagi saglamasi

acisindan olumlu bir yaklagimdir (Biiyiikmihgi, 2015, s. 25).

Libeskind konu ile ilgili diisiincelerini "Ag¢ik bir toplumda ¢alisan bir mimar, kent
icinde ifadesini bulan tarihin ¢atigan yorumlariyla bas etme sorumlulugunu tasir.
Anlamli mimarlik tiretmek tarihi alaya almak degil, onu anlamaya ¢alismaktir; onu

silmek degil, onunla ugrasmaktir." sdzleriyle belirtmistir (Maden, 2008).

Brolin ise "Gorsel olarak birbirine tamamen karsit iki ayr1 egilimin etkisiyle hareket
etmek her zaman gorsel olarak ilgi cekicili§i garantilemez. Sonug¢ birbirinden
tamamen bagimsiz, birbirine zarar veren ilgisiz sonuglara dogru goétiirebilir.
Gozlemcinin zitlik-kontrast ile goz ardi etme-gérmezden gelme arasindaki farki ayirt
etmesidir" sozleriyle karsit yaklasim ile ilgili goriislerini ifade etmistir (Brolin, 1980,
S. 56).

Karsitlik yontemiyle yapilan ¢agdas yapilar, giinlimiizde mimari olarak gelinen en
son noktayr belirgin bir sekilde ortaya koymaktadirlar. Bu yapilar sayesinde
malzeme, teknoloji ve anlayis anlaminda mimarinin gectigi siirecin okunmasi ¢ok

kolaydir (Zeren, 2010, s. 36).

Bilboa'da Coll-Barreu Arquitectos tarafindan tasarlanan Basque Health Department,
malzeme, cephe ve yapim teknigi agisindan bulundugu doku ile bir zitlik i¢indedir.
Ancak kutlesel oran ve gabari agisindan yer aldigi tarihi dokuyu ezici bir tutum
sergilememektedir. Olusturdugu zitlik, kendi doneminin niteliklerini yansitmaktadir.

(Sekil 15).

43



Sekil 15. Basque Health Department, Bilboa (url-15)

Bu yaklasim modelinde bazi tarihi alanlarda kiitle, yukseklik gibi 6geler belli
kurallar gergevesinde tasarlanmak zorunda kalinsa bile, kullanilan malzeme ile
tamamen br kontrast yakalanabilir. Bu yontemde genellikle ¢elik, genis cam yiizeyler
veya aliiminyum cephelere siklikla rastlanilmaktadir. Genis cam ylzeyler ayna etkisi
yaratarak, tarihi dokunun yansimasini gosterdikleri i¢in, tarihi dokuya yine de

biitiinlik anlaminda bir katki saglamak ister tavirlarini ortaya koymaktadirlar (Batur,
1975, s. 16-17).

Tham & Videgard Arkitekter tarafindan Malmé'de insa edilen tarihi yapiya ek
modern yap1 miize olarak kullanilmaktadir. Renk tonundaki zitlikla kendini gosteren
yap1i, malzeme, yapim teknigi ve cephedeki doluluk bosluk oranlari agisindan da

cevresi ile kontrast olusturmaktadir (Sekil 16).
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Sekil 16. Modern Museet Malmo (url-16)

Bahsedilen yaklagim modellerinden tasarimcisini en ¢ok zorlayan fakat tarihi dokuda
¢agini en iyi yansitan yontem karsit yaklagim yontemidir. Modern yapilarin basariyla
tarihi ¢evrelere monte edilebilecegini savunan bu yaklagimin taraftarlar1 eski ile yeni
arasindaki zithgin zaman i¢inde hicbir donemin gergeklestiremedigi derinlikte bir

cevre olusturacagina inanmaktadir (Okesli, 2011).

Bahsedilen kontrasti saglamada en 6nemli gorevlerden biri kullanilan malzemeye
diismektedir. Genellikle cam gibi c¢agdas malzemelerle yansitici yiizeyler
olusturulmakta boylece bulundugu tarihi dokunun yansimasi iizerine diiserek
stirekliligi saglamaktadir. Ayni zamanda bulundugu mevcut dokunun da aynasi

vazifesini gormektedir.

1906 senesinde Iskogya'da insa edilen Aberdeen Tiyatrosu'na sonraki yillarda uzatma
binasi olarak eklenen ¢agdas ek yapi, gabari, kiitle oranlar1 agisindan ¢evresine
saygili bir tutumda olmakla beraber zit bir etki yaratmak adina cam ve granit

malzeme kullanilarak inga edilmistir. Bu sayede hem c¢agini ifade eden bir durus
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sergilemis hem de cam yiizeyin olusturdugu yansima ile c¢evredeki tarihi yapilar

yansitmustir (Sekil 17).

Sekil 17. Aberdeen Tiyatrosu cam ve granit ilavesi, iskocya (url-17)

Dogru bir sekilde uygulandiginda eklemlendigi yapi veya dokuyu odak noktasi
haline getirebilecek olan bu yontem yanlis uygulandiginda kente bir kargasa da
katabilmektedir. Bu tiir uygulamalarda da basari, yine ¢evreyi yaratan 0zgiin
nitelikleri iyi bilmeyi ve tasarlanacak zithg bu bilgiler c¢ergevesi iginde
degerlendirerek gerceklestirmeyi hedefleyen uzun bir ¢alisma ve birikim sdreci
gerektirmektedir (Batur, 2003). Eger basariya ulasilmak isteniyorsa mevcut dokuyu

cok iyi bir sekilde analiz edip ona gore bir tasarim siireci olusturulmalidir.

MAP Architects, 700 yillik bir harabenin igerisine seyir merdiveni tasarlamistir. Bu
sayede bu tarihi ortacag yapisini halk i¢in erisilebilir hale getirmistir. Merdiven,

yapimin yikik kisimlarindan uzayarak birer seyir balkonuna doniisiiyor (Sekil 18).
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Sekil 18. Kalo Castle, Danimarka (url-18)

Tarihi yapilarda degisen ihtiyaglar karsilamak adina da bazi ekler yapilabilmektedir.
Cogu zaman alan genisletme sebebiyle karsimiza ¢ikan bu ekler genellikle tarihi
yapilarin cephelerinde goriilmektedir. Drew Mandel Architects tarafindan Toronto'da
tarihi bir yapr yenilenerek cephesine ¢agdas ekler getirilmistir. Yapmin giris ve
pencere bosluklarina getirilen ¢elik profil ¢ergeve sayesinde hem bu hacimler

vurgulanmis hem de alan ihtiyaci karsilanmistir. (Sekil 19).

Sekil 19. Toronto'da bir konut (url-19)

Basarili o6rnekler incelendiginde, cagdas ek yapi getirilen tarihi yapilarda yapi
kendini izleyicisine agik bir sekilde okutabilmelidir. Ekin hangi doneme ait oldugu
gerek cephe gerek malzeme ve yapim teknigi agisindan kendini anlatabilmelidir.
Gorsellik acgisindan da eklemlendigi yapiya saygili bir yaklasim igerisinde oldugu
onu yoksaymaya degil yasatmaya yonelik bir tutum igerisinde oldugu net bir bigimde

okunmalidir.

47



3.3 Tarihi Yapilarda Cagdas Ek ve Ek Yap1 Tasarim Kararlar

Tarihi yapilarda yapilacak ¢agdas tasarimlarda, yer aldigi bolgenin tasidigi kimlik,
mana, ruh ve imgenin algilanabilir olmast ve bu kapsamda yeni yapilasmanin nasil
olacagina karar verilebilmesi i¢in; kendine has nitelikler barindiran, fiziksel, kiiltiirel,
sosyo-ekonomik, bicimsel ve tarihsel faktorlerle cevresel verilerin irdelenmesi
gerekmektedir (Velioglu, 1992, s. 106).

Tasarimin yapilacagi alanin anlam ve kimligini olusturan 6zgiin 6zellikler, iislup ve
dilin kavranabilmesi ve g¢evre verilerinin detayli bir sekilde irdelenip ¢oziimleme
yapilmasi, yeni yapi tasariminin nasil olacagma dair ipuglar1 saglayabilmektedir.
Eski-yeni ilskisinde baglamsal uyumu yakalamak adina belirlenen kriterler; konum-

cevre iligkileri, kiitlesel hareketler, cephe ve malzeme olarak zetlenebilir.

Zeren, estetik algiyr olusturan ve ek yapmnin tasariminda gozetilmesi gereken

kriterleri su sekilde siralamistir;

e Cevrenin Etkisi; mevcut yapinin yer aldig: tarihi doku ve arazideki konumlanisi
yapilacak ek yapmin nasil konumlanacagima dair ipuglart ve yapinin

malzemesini, lislubunu, bi¢imini etkileyecek unsurlar barindirir.

e Olgegin Etkisi; yeni yapinin yatayda ve diiseyde olusturacagi hacmin insan
Olcegine ve cevre yapilara etkisi, oran ve estetik kaygmin olusmasina sebep
olmaktadir. Bu baglamda dogru oOlgekle tasarlanan yeni ek yapi tarihi yapiy1

yoksaymayacak, tam tersine onun goriiniirliigiinii artiracaktir.

e Zithk Etkisi; var olan tarihi yaprya malzeme, renk ve dlgek gibi cesitli yollardan
saglanabilmektedir. Ekin mevcut tarihi yapiya karsi durusunu ortaya ¢ikaran bu

etkinin kullanimiyla basarili 6rnekler bulunmaktadir.

e Formun Etkisi; yeni yapilacak ek yapinin formu da, tarihi yap1 ile uyumunu ve

zithgmi belirleyebilecek bir unsurdur.

e Ritim Etkisi; genellikle tarihi ¢evrelerdeki yapilar incelendiginde kullanilan bir

oge veya motifin tekrari ile ritmin yakalandigi goriilmektedir. Tarihi yapiya atifta
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bulunarak olusturulacak yeni yapida bu 6ge veya motiflerin farkli malzeme ve

yorum ile bi¢imlenmesi tarihi yapiya yaklagimi belirleyebilmektedir.

e Malzeme Etkisi; yeni ek yapida segilecek malzeme de tarihi ¢evrede yapilacak
yapinin niteligini belirlemede 6nemli bir etkendir. Tarihi yapiya uyum ya da
zithk malzemenin cinsi, rengi, dokusu ve kullanisi ile kolay bir sekilde
saglanmakta, tarihi yapilarda olusturulan yeni yapilarda genellikle cam, ¢elik gibi
cagdas malzemeler kullanilmaktadir. Genellikle cagdas malzemelerin tercih

edilme nedenleri;

- Ozgiin malzeme ve teknikte uygulamay: yapan ustalarin giiniimiizde zor

bulunmalari,

- Cagdas malzemenin hafif ve kolay sokiiliir olmasi,

- Tarihi yapiya miidahaleyi minimuma indirmeleri, az yiik getirmeleri,
- Doénemin 6zgiin kimligini en etkili sekilde yansitmalari,

- Tarihi yapiyla olusturduklart kontrast sayesinde tarihi yapimin kimligini

yoksaymamalari,
olarak ifade edilebilir (Zeren, 2010, s. 42-43).

Yeni ek tasarimina hangi c¢evresel veriler kullanilarak yon verileceginin
belirlenebilmesi igin mevcut dokunun iyi analiz edilmesi gerekmektedir. Brolin'e

gore tarihi dokuda yeni tasarim olgiitleri su sekilde siralanmustir (Velioglu, 1992, s.

107);
¢ Yoldan ileride ya da geride insa etme,

e Bitisik nizamdan farkli olarak yapilarin arasinda bosluk olusturma ya da aym

diizenin uygulanmasi,

e Kiitle; yap1 elemanlarinin dizilmesi,
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e Yaklasik yiikseklik,

e Cephe oranlar1 ve cephe yonii,
e Bicim ve siluet,

¢ Doluluk-bosluk oranlari,

e Renk,

Malzeme ve doku.

Bir¢ok farkli tasarimci tarafindan belirlenen tarihi c¢evrede yapilacak yeni yapi
tasarim  kriterlerini  inceledigimizde ¢ temel bashk altinda toplandigini
sOyleyebiliriz. Konum, kiitle ve cephe tasarimi belirleyen i¢ ana kararlardandir.

Bunlar alt bagliklariyla irdeleyecek olursak;

e Konum-gevre iligkileri : kentsel entegrasyon, kimlik, islev, anitsal yapilar,

peyzaj, siluet, yol iliskisi, ada-parsel, cekme mesafeleri,
e Kiitlesel hareketler ve oran : 6l¢ek, oran, ritim, yap1 formu, gabari,
e Cephe : malzeme, renk, doku, doluluk-bosluk oranlari, yiizey 6zellikleri

seklinde siralanbilir. Bu tasarim kararlar1 alt basliklariyla beraber, g¢aligmanin

ilerleyen boliminde drnekler Gizerinden irdelenecektir.

3.3.1 Konum - Cevre Iliskisi

Tarihi dokularda yeni yapilanma konusunda, yapinin yer alacagi doku ile olan iligkisi
oldukca 6nem arz eden bir karardir. Tarihi yapilarda ¢agdas ek ve ek yapilarin
konum ve g¢evre iligkisi iginde niteliklerini belirleyen Kararlar ise, kentsel
entegrasyon, kimlik, islev, anitsal yapilar, peyzaj, siluet, yol, ¢ekme mesafesi

basliklariyla degerlendirilebilir.
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Kentsel Entegrasyon

Tirk Dil Kurumu soézligiinde entegrasyon "biitiinlesme,uyum”  olarak
tanimlanmaktadir (Sozligl, 1988). Kent baglaminda ise entegrasyon; tarihi kent
dokusunu korurken, mevcut yapilara ¢agdas ek ve ek yap1 getirilmesiyle olusan ¢evre
anlamina gelebilmektedir. Bu baglamda tarithi doku veya yapilarin kentsel
entegrasyonunu saglamada c¢agdas ek ve ek yapi tasarimlari onemli bir etkiye

sahiptir.

Kimlik, Islev

Yeni tasarim yapilacak alanin taninmasi, o bolgenin kimliginin ayrintili bir sekilde
belirtilmesiyle miimkiin olabilir. Alanin istlendigi islevler iyi bir sekilde analiz
edilmeli, o dokuyu farklilastiran kimliksel o6zellikler belirlenmelidir. Tarihi
katmanlardan olusan yapi veya yapi gurubunun kimligini belirleyen dénem
katmanlari, haritalar ve arsiv kaynaklarindan analiz edilerek irdelenmeli ve bu
katmanlarin sahip oldugu tarihsellikler incelenerek, ne derece bozulup bozulmadigi
arastirilmalidir. Mevcut islevini devam ettirebilecek durumda olan tarihi yapilara ek
getirirken bu hassasiyetle yaklagilmali, getirilecek ekin yapinin mevcut islevine katki
saglar nitelikte olmasina ozen gosterilmelidir. Islevini devam ettiremeyecek
durumda olan tarihi yapilara yeni islevler vererek kente entegrasyonunu saglarken bu

dogrultuda getirilecek ek, tarihi yapinin yeni iglevini desteklemelidir.

Anitsal Yapilar

Tarihi ¢evrede bulunan anitsal yapilar bulunduklari dokunun kimligine yon verirler.
Bu sebeple tarihi dokuda yeni tasarim yaparken mevcut ¢evrede bulunan tarihi yapi
ve anit eserlerin yerleri harita Gzerinden belirlenmelidir. Tarihi ¢evredeki anitsal yap1
veya yap1 guruplarini belirleyip analiz ederek, bu dokuda yapilacak ¢agdas ek veya

ek yap1 tasarimlarinda tarihsel alintilar yapabilmenin de yolu agilmaktadir.
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Peyzaj

Kent kimliginin belirlenmesinin yani sira, algilanmasina da katkida bulunan fiziksel
dizen, kentsel peyzaj olarak tanimlanmaktadir (A¢iksoz, 2007). Peyzaj sadece bir
bolgenin dogal 6zelliklerini ve yesil alanlarini igermez ayni zamanda alanin i¢inde
barindirdigi mevcut veya gémiilii olan, insan miidahalesi tiriinii arkeolojik kalintilart
da kapsar. Yeni tasarim alaninda eger varsa bu kalintilarin yer tespitlerinin yapilarak

korunmasi saglanmalidir (Parsons, 2010, s. 39).

Kentlerin fiziksel agidan biiyiimeleriyle artan gorsel karmasa ya da genel deyimiyle,
kentsel peyzajdaki yozlasmalar sebebiyle kimlik, mana ve imge olusturma
kavramlari donemimizin kentsel tasarim g¢evrelerinin ana problemleri olmustur. Bu
sorunlarin temel noktalarindan biri, mevcut kentsell tarihi doku iginde yer alacak
tasarimlarin ¢evreyle nasil bir uyum saglayacagimin belirlenmesindeki eksikliktir.
Tarihi alanlardaki agaglar, aydinlatma elemanlari, bilgilendirme panolari, sokagin
yap1 malzemesi o alana 6zgii peyzaj elemanlar1 olduklar i¢in tespitleri yapilmalidir.
Bu detaylar yeni tasarlanacak yapilarin mevcut peyzajiyla birlikte nasil

sekillenecegine dair fikir verirler.

Siluet

Kent siluetleri, kentsel estetigin degerlendirilmesi i¢in referanslar olustururlar. Bir
kentin siluetinde farkli donemlerden yap1 ve dokular1 bir arada gérmek miimkiindiir.
Bu sayede bir ¢esitlilik meydana gelir. Tarihi ve kiiltiirel stirekliligin devami i¢in bu
cesitlilik kacmilmazdir. Cesitliligin az oldugu durumlarda benzer yapilar yanyana
gelerek monoton bir goriintii olusmasina sebebiyet verirler. Bununla beraber
birbirleriyle bir iligskisi bulunmayan yapilar da bir araya geldiklerinde karmasa
olustururlar. Bu acidan bir dengenin kurulmas: gerekmektedir. Bu baglamda siluetin
cesitliligini etkileyen uyumlu/uyumsuz iligkiler analiz edilmeli ve tasarim kriterleri

bu cercevede belirlenmelidir (Bostanci, 2008, s. 28-29).
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Kent siluetinin gorsel agidan ¢esitlilik igerisinde olmasi, bu ¢esitliligin olusmasini
saglayan yap1 ve yap1 guruplarinin formunu belirleyen tasarim Olgiitleri ile ilgilidir.
Bunlar ise; kutlesel hareketler-oran ve cephe o6zellikleri ile ilintili olup ilerleyen

bolumlerde ele alinacaktir.

Yol

Yeni yap1 yapilmadan 6nce kentsel dokuyu meydana getiren yol ve bina diizenlerinin
aralarindaki iliski g6z Oniinde alinip bir biitlin olarak analiz edilmelidir. Ciinki
kentsel yapiya eklemlenecek yeni yapi, belirli bir binayla degil i¢inde bulunacagi

dokuyla bir batiin olarak algilanir (Parsons, 2010, s. 32).

Tarihi dokuda cagdas eklemeler yaparken yapinin halk tarafindan dikkat ¢ekici hale
gelebilmesi i¢in Oncelikli olarak halkin yapiyla olan erigilebilirligini saglamak
gerekmektedir. Bu noktada mevcut tarihi yapiin halk ile entegrasyonunu saglayacak
gegirgen ek veya ek yapi tasarimlar1 6nemli hale gelmektedir. Londra'da yer alan
Victoria&Albert Miizesi ek sergi holii eklemlendigi tarihi iki yap1 arasinda hem yeni
gereksinimleri karsilayan bir hacim hem de bir gecis aksi konumundadir. Konum-
cevre-yol iligkisi bakimindan incelendiginde yayalarin yiiriiyiis aksin1 bozmayacak,
tarihi binalarin da oniine gegmeden kendi girisini vurgulayabilen davetkar bir yap1

olarak ifade edilebilir (Sekil 20).

Sekil 20. Victoria&Albert Muzesi Sergi Holu Eki, Londra (url-20)

53



Cekme Mesafesi

Ayrik nizam yapi1 adalarinda parsel iginde tasarlanacak yeni yapiyr biraz geri
cekmek, bitisik nizam yapilanmada ise bitisik yapt diizeninden farkli olarak yapi
aralarinda mesafe birakmak ya da ayn1 bitisik nizam tasarlayarak yeni yapiy1 biraz
geri ¢ekmek, eski ve yeni yapmin ayrimimi kolaylastirmak agisindan olumlu bir
yontemdir. Ayni zamanda tarihi degeri olan yapilarin vurgulanmasi baglaminda

cogunlukla kullanilmaktadir (Parsons, 2010, s. 34).

Amsterdam'da yer alan Stedelijk Miizesi ana binasi 1895 yilinda yapilmis olup, 2012
yilinda yeni ek binanin tamamlanmasiyla eski ve yeni bir biitiin haline gelmistir.
Gorsel acidan ¢agini net bir sekilde yansitan ek yapi cephesi mevcut tarihi yapidan
geride tutularak ¢cekme mesafesi ayarlanmistir. Bu sayede olduk¢a dikkat ¢ekici

tasarimina ragmen eklendigi yapiy1 6ne ¢ikarmay1 basarmistir (Sekil 21).

Sekil 21. Stedelijk Miizesi ve Ek Yapisi, Amsterdam
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3.3.2 Kiitlesel ve Oran

Tarihi dokuda ¢agdas ek ve ek yapi tasariminda kiitlesel hareketler doku biitiinliigiine
etki eden oldukga 6nemli bir karardir. Kiitlesel hareketler; oran/dlgek, yap1 formu,

gabari gibi kavramlar1 kapsamaktadir.

Oran/Olgek

Tiirk Dil Kurumu sézliiglinde oran "biiyiikliik, nicelik veya derece bakimindan iki
sey arasinda veya parca ile biltliini arasinda bulunan baginti" olarak
tanimlanmaktadir (So6zligi, 1988). Mimari acgidan ise, "bir yapinin c¢esitli
pargalarinin birbiri ve yapinin biitiinii ile meydana getirdigi uygun 6l¢ii iliskileri"dir
(Hasol, 2005, s. 58).

Tarihi dokuda yapilacak yeni yapi insasinda dlgegin yeri ¢ok dnemlidir. Uzunluk,
yukseklik ve kiitle ile iligkili olan 6lcek, goreceli bir kavramdir. Yeni yapinin 6lgegi
yakinindaki binalara ve anit eserlere gore sekillenmelidir. Yeni yap1 ile mevcut tarihi
yapimin Slgegi ayni veya tamamen farkli olabilir. Burada énemli olan nokta oransal
veya boyutsal bir iliski kurulmasidir. Olgegi ve yiiksekligi aym olan yeni yapu,
tasarim yaklasimina gore yanindaki binay1 golgeleyecegi gibi; ona tamamen saygili
bir tutum da sergileyebilir. Ayn1 sekilde, Slcegi tamamen farkli olan yeni yap,
yanindaki tarihi binayr ezebilir ya da ¢ok basarili gorsel iliski kurabilir (Durals,
2007).

Sekil 22'de soldaki yap1 anitsal bir 6lgege sahipken, yanina tasarlanan yeni yapi daha
insan Ol¢eginde bir yapidir. Tasarlanacak cagdas yapi ile tarihi yapmin kiitlesel
uyumu, iki yapmin ve ¢evredeki yapilarin 6lgek ve oransal bir iliski kurabilmesiyle

muUmkun olur.
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Sekil 22. Anitsal yapi ile bitisik farkli 6lgekte yeni yap1 (Bayraktar, 2015)

Yap1 Formu

Form genel anlamiyla bir seyin, bir mekanin niteligi, bir binanin distan goriiniisii ve
sekli olarak bilinmektedir. Tasarimin bir kaliba biiriinmesi veya bir objeyi meydana
getiren dis kenarlar formu olusturmaktadir. Cordan'a goére, mimariyi olusturan {i¢

boyutlu somut ve soyut unsurlar form ile ifade edilmektedir (Cordan, 2002).

Frank Llyod Wright'in New York'ta tasarlamis oldugu ek miize yapisi olan
Guggenheim Miizesi farkli formda tasarlanmis ek yapilara drnek olarak gosterilebilir

(Sekil 23).

56



Sekil 23. Guggenheim Miize ek yapisi, New York (url-21)

Ozellikle tarihi bir dokuda yapilacak ¢agdas bir yapinin veya tarihi bir yapiya
getirilecek cagdas bir ekin formu kiitlesel Olciit olarak Onemli bir referans
durumundadir. Tasarlanan ekin formundan yapildig1 doneme dair ipuglar elde etmek

mimkidndur.

Gabari

Gabari mimaride, bir bolgenin imar dairesinin belirledigi maksimum bina yiiksekligi
anlamina gelmektedir. Kisacasi binanin uzunluk, genislik ve yiikseklgini belirleyen
olgiitlerdir. Ozellikle belirli bir gabariye sahip tarihi bir dokuda ¢agdas bir ek veya ek

yapi tasarlarken tasarimin belirlenmesinde 6nemli bir Sl¢iittiir.

Sekil 24'te tarihi binalarin arasina tasarlanmis olan yeni bina, yaninda bulunan ¢ok
katli yapiy1 gegmemis ayni zamanda diger yanindaki az kath tarihi yapilar1 da

yiiksekligiyle golgeleyecek nitelikte olmamustir.
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Sekil 24. Tarihi binalar arasinda yeni bina (Bayraktar, 2015)

Amsterdam'da tarihi yapilarin arasinda yer alan Wiel Arets Architects tasarimi konut
yapisi gevresindeki yapilarin gabarileriyle oransal agidan uyumlu bir ¢agdas 6rnektir

(Sekil 25).

Sekil 25. Tarihi dokuda ¢agdas konut yapisi, Amsterdam (url-22)
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3.3.3 Cephe Ozellikleri

Tarihi yapilarin yiizeyinde bulunan doluluk bosluk oranlari, renk ve doku 6zellikleri,
stislemeler, ritm/tekrar, malzeme, pencere ve kapilarin boyut ve bigcimlenisi yapinin
cephesel oranlarini olugturmaktadir (Velioglu, 1992, s. 127). Tarihi dokuda yeni bir
yap1 tasarlarken cephesel Ozelliklerinin aynisi kullanilarak tasarim yapilabilecegi
gibi, tarihi yapidan tamamen farkli bir cephe de kullanilabilir. Ilk durumda cagdas
yapt hemen farkedilmeyecektir, cagdashigin1 baska Ozellikleriyle ifade edecektir.
Diger durumda ise cephe ozellikleriyle eklemlendigi yap1 veya dokudan tamamen
farkl1 oldugu i¢in hemen farkedilecektir. Kisacasi tarihi dokuda ¢agdas bir yapi
tasarlarken cephe Ozelliklerinin aynis1 farkli bir yapim teknigi ve mazleme ile
kullanilabilirken, bunu tamamen geride birakan zit bir tavir da sergileyebilir. Bu
noktada en dnemli husus yeni yapinin cephesel 6zelliklerinin, eklendigi tarihi dokuyu

zedelemeyecek tavirda olmasidir.

Tarihi yapilarin cephelerini iyi analiz ederek elde edilecek olan oran, malzeme ve
renk kullanimi, glinlimiizde tasarlanacak c¢agdas yapilar icin Onemli bir veri
saglamaktadir. Bu baglamda bu bélimde irdelenecek cephesel Olgiitler; doku-

malzeme, renk, doluluk-bosluk oranlar1 ve ritim olarak ele alinacaktir.

Malzeme - Doku

Roth'a gore doku, mimaride cesitliligi saglayan unsurlardan biridir (Roth, 2002).
Ching ise, "bir ylizeyin ii¢ boyutlu yapisi sebebiyle sahip oldugu nitelik" olarak
tamimlamustir (Ching, 2007, s. 32). Bu dogrultuda doku i¢in, malzemeye 6zgiinlik ve
boyut kazandiran unsur demek miimkiindiir. Dolayisiyla dokunun mekan algisinda
Oonemli bir yeri vardir. Tarihi ¢evrede yeninin insasinda doku se¢imi ve dzellikleri

tasarimdda belirleyici unsurlardir.

Soygenis malzeme i¢in " Her malzemenin kendine has 6zellikleri vardir.Bunlar, o

malzemeye dair renk, doku gibi gorsel nitelikler olabilecegi gibi malzemenin
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dayanikliligi, tasiyicilik ozelligi, kimyasal, fiziksel oOzellikleri gibi ozellikler de
olabilir. " ifadelerini kullanmistir (Soygenis, 2006, s. 98).

Tarihi dokuya c¢agdas bir yapr tasarlanirken malzeme se¢imi cephenin algisi
acisindan oldukg¢a dnemli bir etmendir. Yeni yapida tarihi yapiya benzer veya aykiri
malzeme kullanilabilir, fakat her iki durumda da yeni yapilan yap1 ¢agdasligini
vurgulayabilmelidir. Malzemede uyumu yakalayabilmenin yolu, ya aynit malzemeyi
cagdas bir bigimde yorumlayarak ya da ayni cephe dokusunu ¢agdas malzeme
kullanarak tasarlamaktan ge¢mektedir. Bu yiizden tarihi bir dokuda ¢agdas ek veya

ek yapi1 tasarlamadan 6nce malzeme ve doku analizleri detaylica yapilmalidir.

Mimari koruma prensipleri agisindan ek, eklenilen yapiya minimum miidahale ve
temas ile eklenmelidir. Her malzeme kendi doneminin iriiniidiir. Dolayisiyla
déneminin mimari Uslubunu, mimari teknik ve sistemini ve malzeme 6zelliklerini bu
sayede anlamak miimkiin olacaktir. Bu baglamda, celik ve cam gibi 21.ylizyilin
cogunlukla tercih edilen malzemeleri tarihi yapilarin doniisimi siirecinde c¢agdas
eklerde kullanilmaktadir. Bu malzemelerin ¢agdas eklerde tercih edilme sebepleri
ise; kolay sokiiliir takilir olmalari, hafif olmalari, yapisal ve gorsel miidahaleyi
minimuma indirmeleri, donemini en etkin bi¢gimde yansitmalar1 seklinde

siralanabilir.

Ian Rithcie tarafindan Madrid'de bulunan Reina Sofia Miizesi i¢in tasarlanan asansor
ekleri, tarihi yapida c¢agdas ekin cephede verdigi etkiye Ornek niteligindedir.
Kullanilan cam malzemenin seffaf olusu tarihi binanin cephesine kontrast
olusturmaktadir. Asansor kuleleri kiitlesel oran agisindan ise tarihi dokuyla
uyumludur (Sekil 26).

Celik tasiyict sistemin 21. ylizyll mimarisini anlatan bigimselligi, cam malzemenin
seffaflig1 ile beraber, hem modernligin, hem hafifligin, hem de tarihi yapinin rijitlik

ve doluluguna kontrastligin imgesel temsiliyetidir (Zeren, 2010, s. 56).
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Sekil 26. Reina Sofia Muzesi, Madrid (url-23)

Harabe halde olan yapinin ¢evre duvarlari, bosluklari, cati Ortiisii korunarak 6n
cepheye camdan bir duvar insa edilerek konut yapisi olarak islevini devam ettirmesi
saglanmistir. Ispanya'da bulunan Casa Sabugonun 6n cephesine celik- cam

malzemeden gergeve eklenmesiyle konutun i¢ mekanina 11k girisi saglanmaktadir.

Ayni1 zamanda camin seffafligindan faydalanilarak yapmin g¢evre ile iletisiminin
artirilmas1 saglanmustir. I¢ mekanda ise hafif ¢elik merdiven kullanilmustir. (Sekil
27).
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Sekil 27. Casa Sabugo, ispanya (url-24)

Ritim

Genellikle ayni alanda tasarim yapilacagl zaman, yapilarda benzer yiizey/cephe
geniglikleri yakalanmak istenir. Bu sayede yapilar arasinda bosluklar da esit

olacagindan dolay1 o alanda bir ritim olusturulmus olur.

Tarihi dokuda cagdas ek yapi tasariminda da tarihi yapinin cephe oranlarina benzer
genislikler tercih edilip ritim duygusu olusturulabilir. Yeni tasarim yapilacak alan
tarihi binanin yer aldigi alandan daha genigse yeni alan birimlere ayrilabilir. Bu
birimlere ayirma yontemiyle beraber, tarihi yapi ile yeni ek yapmin cephe

genislikleri birebir ayn1 olmasa bile belirli bir oranla ritim saglanacaktir. (Sekil 28).
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Sekil 28. Dar cepheli mevcut tarihi yap1 ve genis cepheli yeni yap1 (Bayraktar, 2015)

Renk

Tarihi dokuda ¢agdas ek tasariminda, yapinin formu, oransal 6zellikleri kadar rengi
de tasarim Olgiitlerindendir. Tasarlanan ekle tarihi doku arasinda gorsel iligkiyi
saglayan renk oOzelligi, tasarimda cepheyi etkileyen Olgltlerdendir. Renk unsuru

sayesinde karsit veya uyumlu tasarimlar yapilabilmektedir.

Doluluk - Bosluk Orani

Tarihi yapilara ait cephelerdeki pencere ve kapi oranlari, bu doluluk-bosluk uyumu
ve oranlari, tarihi dokuda cagdas ek ve ek yapi cephe tasariminda belirleyici
oOlgiitlerdir. Tarihi dokuya eklemlenecek yeni ek, yer alacagi tarihi dokudan bu

baglamda referanslar alarak tasarlanabilir.
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3.4 Cagdas Ek ve Ek Yapinin Mevcut Tarihi Yapiyla iligkisi

Koruma restorasyon kuramlarinin projeye doniistligli siireci, restorasyon teknikleri
yonlendirmektedir. Restorasyon teknikleri saglamlastirma, biitiinleme, yeniden
kullanim, yeniden yapim, temizleme, tasima, arkeolojik restorasyon ve cagdas ek
olarak siniflandirilir. Cagdas ek haricindeki restorasyon teknikleri, tarihi bir yapinin
onarilmasi ve iyilestirilmesi amacim1 glitmektedir. Cagdas ek tekniginde ise tarihi

yapimin ¢agdas baska bir tasarimla bulusmasi1 s6z konusudur.

Cagdas ekler, miidahale yaklagimi olarak "yeniden kullanim-yeni isleve uyarlama"
kapsaminda ele alinabilirler. [COMOS tarafindan belirlenmis olan yeniden kullanim
ilkelerine gore "Yeni isleve uyarlama: Kiiltiir varliginin 6zgiin islevi disinda baska
bir islev ic¢in kullanilmas: yoniinde alinan kararin gerektirdigi miidahalelerin,
restorasyon/koruma projesi kapsaminda uygulanmasidir. Bu yeniden kullanim
siirecinde yapilar kabul edilebilir bir yasam standardina ytkseltilirken, 6zgiinliigi,
biitiinligii ve anlami saygi gérmelidir" Tarihi yapilarin yeniden kullanim yoluyla
canlandirilmas: agamalarinda, tarihi yapiya ait donanimin korunmasi ¢ok énemli bir
unsurdur. Ayrica yapilacak biitiin uygulamalar, ICOMOS Mimari Miras Koruma
Bildirgesi'nde belirtildigi tizere, restorasyon projeleri kapsaminda 6zgiin yapiya

olabildigince zarar vermeden kalidirilabilir ve yenilenebilir tekniklerle yapilmalidir.

Estetik goriiniim acisindan ¢agdas ekler kimi zaman tarihi yapi ile malzeme, cephe
ve kiitle 6zellikleri bakimindan benzerlik ile bir uyum ararken, kimi zaman bu uyum
karsitliklar Gzerinden kurulmaktadir. Cagdas 6rneklerde karsitlik en sik tercih edilen
¢Oziim olarak gorilmektedir. Karsithik sayesinde yakalanan uyum ile zamanin

katmanlar ve siireklilik net bir sekilde okunabilmektedir.

Her inga faaliyeti, kendine has kosullar ve dncelikler barindirir; eski ve yeni iligkisine
alternatifler dretir (Altindz, 2010, s. 102). Dolayisiyla tek ve mutlak bir ¢éziimden
bahsetmek miimkiin degildir. Bir tasarim problemi olarak c¢agdas ek konusu,
striktirden ¢attya, kurgudan cepheye bircok farkli unsurla ele alinarak
degerlendirilecek Onemli bir tasarim problemidir; (Kaya 2012) gizli, bitisik ve

yapiyla baglantisiz olarak ele alinabilirler.
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Tarihi yapilarda ¢agdas eklerin kullanim nedenleri sadece ana yapinin ek yapidan
gorsel olarak ayrilmasi ihtiyaci ile ilgili degildir. Cagdas malzeme ve tekniklerle ek
yapimi, ayn1 zamanda ¢agdas malzemelerin kolay sokiiliir takilir olmasi, ana yapiya
daha az ytklenmeleri, daha az miidahale ile tarihi yapiya entegre edilebilmeleri gibi
nedenlerle de tercih edilmektedir. Mimar Giilten Bayraktar ek yapida malzeme
kullanima ile ilgili diisiincelerini; "Malzemede uyumu yakalamak, ya ayn1 malzemeyi
cagdas bir sekilde kullanmak ya da ayni ton ve renkleri farkli malzeme ile
birlestirerek kullanmakla olabilir." seklinde ifade etmistir (Bayraktar, 2015, s. 145-
146).

Zeren'e gore tarihi yapilarda ekler genellikle; ¢ati tamamlamasi, cephe tamamlamasi,
iki yap1 arasinda gecis elemani, yapiya eklemlenen yangin merdivenleri,yapiya
eklemlenen sacak elemanlart ve yapinin cephesinde yapilan biitlinlemeler
bicimindeki striiktiirler olarak yatayda, diiseyde ya da hem yatayda hem diiseyde
uygulanmaktadirlar (Zeren, 2010, s. 66).

Gegmisten kalan bir yapiya ek yapi eklemek demek yapim teknigi, malzemesi,
tasarim ilkeleri acisindan tamamen farkli bir yapry1 eski ile birlestirmek demektir.
Buradaki en Onemli nokta yapiya gelen her modern ekin kendi dénemini
yansitmasidir. Bununla beraber, yeni yapinin, eski yapmin varligim gbéz ardi
etmeksizin, belirli saygi unsurlar1 c¢ergevesinde gilinlimiiziin yasantisini  ve

teknolojisini yansitmasi da bir bagka tutum olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Yapilan bir aragtirmaya gore; tarihi binada "ek" yapilacak boliimler dort ana baglik

altinda siiflandirilabilir (Ulusahin, 1992, s. 78):

e Tarihi bina i¢inde yapilan ekler,

e Tarihi binanin eksik elemanlarinin tamamlanmasi niteliginde yapilan ekler,
e Tarihi binanin dis kiitlesine bitisik olarak yapilan ekler,

e Tarihi bina ile iligkili, bina yakin ¢evresinde kalan ekler.
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Calismanin bu boliimiinde tarihi yapilara getirilen ¢agdas ekler, yapim yontemleri ve
tarihi yapiya entegrasyon teknikleri agisindan ele alinacaktir. Cesitli 6rnekler
incelendiginde bunun ii¢ temel yontem ile olabilecegi ifade edilebilir; eklemlendigi
tarihi yapida disaridan bakildiginda algilanmayip i¢ mekanda bulunan i¢ mekan eki,
tarithi yapinin cephe, cati veya sagagina eklemlenen bitisik ek ve tarihi yapiyla

fiziksel olarak temas halinde bulunmayan ek.

3.4.1 ic Mekan Eki

Tarihi yap1 ¢agdas ek iliskisinde bazen gerek ihtiya¢ dahilinde gerek tasarimcinin
tarthi yapiy1r one ¢ikarmak isteminden kaynakli ekler yapinin igine veya altina
gizlenebilir. Bu tur i¢c mekan eklerinde karsilasilabilecek en onemli sorun 151k ve
hava sorunudur. Bu da giinimuz teknolojisi ile ¢oziimlenebilecek durumdadir. Tarihi
binanin zaman ig¢inde artan ihtiyaglara cevap verememesi nedeniyle yeni alanlar
dizenlenmesi veya estetik bir elemanin eklenmesi, yahut tarihi binanin bir diger
binayla baglanacak baglantisi sirasinda tarihi binalara hizmet veren fakat onlarin
cephesinden algilanmayacak sekilde iginde veya yer yeraltinda duran bir kitlenin

veya simgesel bir elemanin eklenmesi amacina doniiktiir (Ulusahin, 1992, s. 82).

Bazi durumlarda ekin veya ek yapmin tamamen yeraltinda gizli bir ek olarak
tasarlanmasi, yeriistinde mevcut tarihi dokunun goérsel ve bicimsel olarak
korunurken, islevsel olarak ¢aginin ihtiyaglarii yeraltinda karsilamasini
saglamaktadir. Yeraltina yapilan ek yap1 veya ek yapinin boliimleri bir gegit ile ya da

dogrudan mevcut tarihi yapi ile birlesebilmektedir (Sahin, 1997, s. 127).

Paris'te bulunan ve 1973'ten beri bir kismi miize olarak kullanilan ,yaklasik
ikiytizyi1llik Louvre'un giris ¢ikiglarimi diizenlemek, teknik hacimler i¢in mekan
ihtiyacin1 karsilamak ve ayni zamanda miizeye cagdas ve carpict bir goriiniim
kazandirmak amaciyla 1981 yilinda yapmin tamaminin miize olarak kullanilmasi
karar1 alinmis ve .M. Pei proje i¢in gorevlendirilmistir. .M. Pei bu konuyla ilgili
diistincesini  "Louvre'a dokunmak imkansizdir ancak ayn1i zamanda hala

canlandirilmamis bir miizedir. Su anda eksik olan, altyapr ile Louvre'u donatabilirsek
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kesinlikle, mimari kalitesi bir yana, diinyanin en 6nemli miizesi olacaktir." olarak

belirtmistir (Sekil 29).

Sekil 29. Louvre Miizesi ve Pei Tasarimi EK Cam Piramit Yapi, Paris

Projede Pei giris ¢ikis hacimlerini yerin altina almistir ve bu yeni hacmin Louvre ile
baglantisini yer altindan saglamistir. Bu ¢cagdas ek ile birlikte miizenin servis alanlar1
ve sergileme alanlar1 biiyiik bir artis gostermistir. Bu haliyle yapiya getirilen ¢agdas
ek, orjinal yapiyla yer altindan olan baglantis1 sebebiyle gizli eklere 6rnek teskil

etmektedir. (Sekil 30).

Sekil 30. Louvre Miizesi ve Pei Tasarimi Cam Piramit Eki ve I¢i, Paris
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Cam piramit ek ile ilgili Dogan Hasol, piramidin miizenin giris ¢ikislarini ideal bir
bicimde ¢ozdiigiinii fakat hareket noktasindaki mevcut yapilar1 perdelememek
amacina tam olarak ulasamadigini sdylemistir (Hasol, 1989). Nur Akin ise, "Devasa
boyutlarda ve yagamayan bu avlu i¢in tasarlanan piramitler dlgekleriyle ¢cok basaril
uygulamalardir. Piramitlerin en ve boyu ile ¢ok iyi bir denge saglandigi sdylenebilir.
Ana piramidin avluya gore kii¢ilk ama, insan Ol¢eginde bakildiginda ¢ok biiyiik
boyutlara sahip oldugu sdylenebilir. Ayrica segilen bigin ¢ok isabetli yapildigi da
ortadadir. Piramitle saglanan bu etki bir prizma ile veya bir bagka form ile

saglanamazd1." ifadelerini kullanmistir (Guler, 2004, s. 78).

Ic mekan eki konusuna carpict drneklerden biri de Hollanda'da bulunan tarihi bir
kilisenin igerisine getirilen ek hacimlerle kitaplik/kiitliphaneye doniistiiriilen Selexyz
Dominicanen'dir. Kullanilan malzemenin kolayca sokiilebilir olmasi, tarihi yapiya
minimum midahale ile eklenmis olmasi, dénemini net bir sekilde yansitmasi
buradaki en 6nemli hususlardandir (Sekil 31). 13.yydan kalma tarihi bir kiliseyi (¢
kathi siyah celik kullanarak bir kitapliga doniistiiren firma ziyaretcilerin tavan
islemelerini izleyebilecekleri bir kafeterya alani da tasarlamis ve bu alani eskiden

koronun bulundugu alana konumlandirmistir (Sekil 32).

Sekil 31. Selexyz Dominicanen Kutliphane, Hollanda (url-25)
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Sekil 32. Selexyz Dominicanen Kiitiiphane Kafe Alani (url-25)

Tarihi yapilara getirilen i¢ mekan Orneklerinden biri de bina icinde bina olarak
karsimiza c¢ikabilmektedir. Hamburg Ticaret Odasi, mevcut tarihi binalarinin
avlusunda yer bularak, yeni mekan gereksinimini karsilamak amaciyla 2003 yilinda

eski dokuya saygili ek katlar yaptirmistir.

Ek yapi, bir is merkezi, sergi salonu, danisma ofisi, ziyaretgiler i¢in toplant1 alanlari
iceren bes katli ¢agdas bir formla binanin igine yerlestirilmistir. Yeni ek yapi
kullanilan malzemenin hafifligi birimlerin seffaflig1 ile igine yerlestigi kiitleyle

kontrast bir etki olusturmustur (Sekil 33).
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Sekil 33. Hamburg Ticaret Odas1 ve Igerisinde Yer Alan Ek Yapisi (url-26)

Ulkemizde tarihi yapilar yeniden islevlendirilirken ¢ogunlukla uygulanan teknik olan
i¢ mekan ekleri gogu zaman karsimiza merdiven baglant1 aksi, bina i¢inde bina, tarihi
yapinin yakinindaki ¢agdas ek yapisi ile yeraltindan baglanti eki vb. durumlarda

gorulmektedir.

Tarihi yapilara getirilen i¢ mekan ek Orneklerinden biri de Beyazit Devlet
Kitiphanesi Nadir Eserler Boliimi'diir. 1884'te insa edilen yapi restorasyon
siirecinden gecerek 2016'da tekrar kullanima agilmistir. Yeni 6geler eklenirken tarihi
yaptya minimum temas ve miidahale hedeflenmistir. Nadir kitap ve el yazma
eserlerin sergi-depolama birimi igin tasarlanan siyah cam kutularin olusturdugu

kontrast zitlikla uyum saglanmustir.

D1s cephesi ve gorsel acidan algilanan dis yiizeylerinde sadece koruma ve onarmaya
yonelik miidahaleler yapilirken, i¢ mekanda degisen islevin gereksinimleri
dogrultusunda yeni eklemeler yapilarak tarihi yapinin giiniimiize entegrasyonuna

katki saglanmig bu baglamda siireklilik saglanmistir. (Sekil 34).
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Sekil 34. Beyazit Devlet Kiitiiphanesi Nadir Eserler Bolimii (url-27)

Ulkemizde yapilan i¢ mekan eklere drnek teskil edecek yapilardan biri de Gokhan

Avcioglu tarafindan restorasyonu tamamlanan Borusan Miizik ve Sanat Merkezi'dir.

(Sekil 35).

Sekil 35. Borusan Miizik ve Sanat Merkezi, Beyoglu (url-28)

Beyoglu bolgesinde yer alan tarihi yapinin dis ¢epheri korunarak i¢ine kontrast etki
olusturmay1 amaclayan ¢agdas ¢elik bir sistem yerlestirilmistir. Bu sistem hafif ¢elik
baglantilarla yiikii distan algilanmayacak sekilde tasimaktadir. Bu sayede i¢ mekanda
tarihi yapinin yeni gereksinimlerini karsilayacak islevsel mekanlar olusturulmustur.
Tarihi dis ¢eperi ve ¢agdas i¢ striiktiiriinde kullanilan malzemeleri ile adeta ge¢mis

ile glinlimiiz arasinda bir bag kurulmaktadir. (Sekil 36).

71



l
11

Sekil 36. Borusan Miizik ve Sanat Merkezi Celik I¢ Sistem Eki (url-28)

Tarihi dokuda, siluetin korunarak siirekliligin devam ettirilmek istendigi durumlarda
yapilarin distan algilanmayacak sekilde i¢ hacimlerine getirilen i¢ mekan ekleri,

siklikla kullanilan tasarim yontemlerindendir.

3.4.2 Bitisik Ek

Bitisik ek, tarihi yapmin giiniimiz kosullarinda degisen gereksinimlere cevap
veremedigi durumlarda yeni alanlar tasarlanirken veya tarihi yapilarin cephe ve cati
eklerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Tarihi yapinin dis kiitlesine bitisik sekilde
tasarlanir. Bu sebeple tarihi yapiyla dogrudan bir iligkisi oldugu ilk bakista algilanir.

Tarihi yapilarin dis geperlerine eklenen bitisik eklerde; ek, donemini yansitabildigi
Ol¢iide algilanabilirligi artar. Bitisik ekler kimi zaman tarihi bir yapimin catisinda
ilave kat olarak, kimi zaman da mevcut tarihi yapmin cephesine eklenmis gegit,
kopru gibi yatay veya asansor, merdiven gibi diisey bir sirkiilasyon eleman1 olarak

karsimiza ¢ikabilmektedirler.

Tarihi yapiya ulasimi saglayan sirkiilasyon veya baglanti elemani olarak da
tasarlanabilen bitigik ekler, bu akslardaki yogunluga kontrast olusturacak sekilde

seffaf veya carpici renklerde karsimiza ¢ikabilmektedirler.

Londra'da bulunan Doga Tarihi Miizesi'nin ek yapisi olarak tasarlanan Darwin

Merkezi tarihi yapilara getirilen bitigik eklere ¢arpict bir 6rnek teskil etmektedir.
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Cam dis cephe kaplamasinin igerisinde bulunan kozay1 andiran beton kabuk dokuz

Sekil 37. Doga Tarihi Miizesi Ek Yapis1 Darwin Merkezi, Londra (url-29)

Sikago'da bulunan konut projesinde ¢agdas bir hacim tarihi yapiya eklemlenmistir.
Yapidaki yeni alan ihtiyacin1 bu sayede karsilayan ek ayni zamanda cagdas

goriiniimiiyle cephede ¢arpici bir kontrast olusturmaktadir. (Sekil 38 ve 39).

Sekil 38 ve 39. Cortez Street Evi, Sikago (url-30)
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Tarihi yapilara getirilen bitisik ek 6rneklerinden biri de Ingiltere'de bulunan tarihi

sanayi yapisinin gatisina getirilen cagdas ek ile birlikte restaurant olarak islevini

stirdiren Project Orange'dir (Sekil 40).

Sekil 40. Project Orange, Ingiltere (url-31)

Venedik'te diizenlenen 14. Uluslararas1 Mimarlik Fuari igin Italyan mimar Cino
Zucchi tarafindan tasarlanarak fuarin yer aldigi tarihi yapinin girisine eklenen metal
giris eki oldukga carpici drneklerdendir. Kolay sokiilebilir olmasi, girisi vurgulamasi

ve ayirmasi sebebiyle basarili bir bitisik cagdas ek niteligindedir (Sekil 41).
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Sekil 41. Tarihi Yap1 Giris Eki, Venedik (url-32)
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Mevcut tarihi yapiyla dogrudan temas halinde oldugu icin, bitisik eklerde
kullanilacak malzeme ile tarihi yapinin uyumu olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir.
Yapiya ek getirilmeden once, hem tarihi yapinin hem getirilecek ekin malzeme
analizleri detayli bir sekilde yapilmalidir. Ayni dogrultuda eklerin tarihi yapiya
birlesim detaylar1 da iyi bir sekilde analiz edilmesi gereken bir konudur. Tasarlanan
ekin tarihi yapiyla olan gérsel uyumu ile birlikte, eklenme/montaj esnasinda tarihi
yapiyla olan temast minimum seviyede tutulmalidir. Biitin ¢agdas ek
yaklagimlarinda g6z onilinde bulundurulmasi gereken bu kriterler, tarihi yapiyla

bitisik tasarim yonteminde daha da fazla 6nem kazanmaktadir.

3.4.3 Tarihi Yapiyla Baglantis1 Olmayan Ek

Zaman iginde gelisen ihtiyaglar dogrultusunda tarihi binanin yakin c¢evresinde
konumlanan fakat somut olarak tarihi yapiyla hicbir baglantis1 bulunmayan eklerdir.
Ek yap1 tarihi bina ile bitisik olmadigi i¢in daha dogrusu fiziksel bir baglantisi
olmadig1 i¢in mevcut yapiyla bir baglantis1 yokmus gibi algilanabilir. Bununla
birlikte ek yapida kullanilan malzeme ve renklerle tarihi yapi1 referans
gosterilebilmektedir. Tarihi dokuda ¢agdas ek tasarim yontemi olarak belki de
uygulamasi en karmasik olan tekniktir. Mevcut tarihi yap1 ile ¢agdas ek arasinda
somut olmayan ama soyut olarak var olan bir bag1 yansitmak oldukca derinlemesine
irdelenip uygulanmalidir. Bu ekler belirli referanslarla mevcut yapiya aidiyetligini

bir sekilde yansitirlar.

Osmanli Dénemi'nde ¢ini atolyesi olarak kullanilan Tekfur Sarayi, glinlimiizde ¢esitli
onarimlardan gegirilerek bir ¢ini miizesine doniistiiriilmiistlir. Yapinin bahgesine,
gecirdigi doniisiim sonrast ek mekan ihtiyacini karsilamak icin ¢elikten bir kiitle
olusturulmus ve kafeterya, wc, hediyelik esya diikkani gibi birimler bu kiitlede
¢cOziilmiistiir. Kiitlesel oran bakimindan yapiya saygili bir tutumda olan ¢agdas ek
yapida kullanilan malzeme ile ekin kendi donemi vurgulanmis dolayisiyla zitlikla bir
uyum saglanmak istenmistir. Bu sayede eklemlendigi tarihi yapiyla somut bir bagi

olmamasina karsin bir uyum yakalanmistir (Sekil 42).
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Sekil 42. Tekfur Saray1 Miizesi Ek Yapisi, Istanbul

Cagdas ekler veya ek yapilar, tarihi dokudaki sivil mimari ve kamusal yap1
orneklerini yasayan giiniimiiz mekanlar1 haline doniistiiren uygulamalar olabilecegi
gibi arkeolojik kazilar sirasinda ortaya ¢ikarilan buluntularin gelecege aktarilmasini
amaglayan koruma catilari niteliginde de Gretilebilirler. Bu ekler, koruma eylemini
amaclayan strukturlerdir (Zeren, 2010, s. 56). Bu tarzdaki koruma ¢atilarinda
genellikle celik struktur cam orti tercih edilmektedir.

Arkeolojik veya tarihi yapilarin yer aldigi alanlarda gorebilecegimiz koruma catilari,
uzun sireli veya gecici koruma hedeflenerek tasarlanmaktadir. Ikisinin arasinda
koruma c¢atisinda kullanilan malzeme ve sistem tasarimi farkliliklart vardir.
Koruyacag: tarihi yap1 veya alanla dogrudan fiziksel bir baglantisinin olmamasi ise
iki drum icin de benzerdir. Kalic1 korumay1 hedefleyen ekler, arkeolojik kalintinin
veya tarihi yapinin bulundugu alanin tamamininda kontrollii bir alan saglarken, genis

acikliklarin gecildigi tasarim uygulamalaridir (Y1lmaz, 2019). (Sekil 43).

Sekil 43. Gobeklitepe Koruma Ortiisii Eki (url-33)
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Soguk Norveg ikliminde, Hamar Katedrali i¢in, cam ve ¢elik malzemeden seffaf bir
koruma ortiisti tasarlanmistir. Kalintilar1 korurken yogusma sorunlarmi da ortadan
kaldirmak amaciyla 1sitma ve havalandirma sistemi de olusturulmustur. Kalintilar
wsiticilarla dogrudan 1sitilirken, fanlarla yogusma problemini azaltmak igin 1lik hava
saglanmis ve koruma Ortii ekinin egimli ylizeyinin altina da giines koruma elemanlari

yerlestirilmistir (Ipekoglu, 2013, s. 21-23). (Sekil 44).

Sekil 44. Hamar Katedrali Koruma Ortlsii EKi, Norveg (url-34)

Tarihi yapilarin ¢evresindeki yaya ulagim akslarini vurgulamak, tarihi yapilara
ulagilabilirligi saglayan yollar1 daha belirli hale getirmek amaciyla da ekler
tasarlanabilmektedir. Bu durumlarda ek ile mevcut tarihi yapinin dogrudan baglantisi
olmamakla birlikte, yapiya ulasan yaya yollarinda golgelik vazifesi de
gormektedirler. En basarili drneklerinden biri Ispanya'da yer alan tarihi bir kilise

yapisinin 6n cephesi boyunca devam eden gdlgelik ekidir.

Tarihi yapiya hi¢ dokunmadan ince yatay ve diisey tasiyicilarla olusturulmus bir
golgelik gorevi listlenen ek ayni zamanda malzemesi ve carpici rengiyle tarihi yapi
ve dokuyla bir kontrast olusturmustur. Bu sayede yapinin giris aksi gorsel agidan

vurgulanarak odak noktasi haline gelmistir (Sekil 45).

7



i X 1
JERSIRTAILE TRmrrnm

Sekil 45. ispanya'da bir kilise ve golgelik eki (url-35)
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4. TURKIYE'DEN VE DUNYADAN TARiHI YAPILARDA CAGDAS EK VE
EK YAPI ORNEKLERININ ANALIZi

Calismanin bu boliime kadar olan kisminda restorasyonda ek kavraminin iizerinde
durulmus, tarihi dokuya veya yapiya getirilen eklerin tasarim yaklasim, karar ve
mevcut yapiyla iligkisi detayli irdelenerek bilgi edinilmistir. Bu teorik bilgileri
pekistirmek amaciyla ise bu bolimde, dinyada ve Glkemizde tarihi yapilarda ¢agdas

ek ve ek yap1 ornekleri belirlenen kriterler {izerinden degerlendirilecektir.

Incelenecek olan 6rneklerin hangi yaklasim ve ydntem modeliyle tasarlandigi bir
degerlendirme tablosu iizerinden analiz edilecektir. Bu sayede bundan sonra
incelenecek veya tasarlanacak ornekler icin bir degerlendirme sablonu olusturmsk

hedeflenmistir.

4.1 Turkiye'den Ornekler
4.1.1 Santralistanbul Cagdas Sanat Miizesi

1914 ve 1983 yillar1 arasinda Istanbul'un elektrik ihtiyacini karsilayan Silahtaraga
Elektrik Santrali, sonraki yillarda ¢evre kirliligine sebebiyet vermesi ve donemin
teknolojisinin gerisinde kalmasi nedeniyle kapatilmistir. Uzun bir siire atil halde
kaldiktan sonra  Istanbul Bilgi Universitesi tarafindan kiralamp restorasyon
calismalarina baglanmistir. 2007 senesinde bir egitim, kiiltiir ve sanat kampiisii
olarak yeni igleviyle ve 'Santralistanbul' adiyla hayata dondiiriilmiistiir. Hali¢'in
sonunda Alibeykdy Kagithane yakininda bulunan bu doku, 107.000 m2lik bir alani
icermektedir (Terece, 2013) (Sekil 46).

Bu dogrultuda Santralistanbul blnyesinde egitim binalari, derslikler, ofisler,
kiitiiphane, sergi alanlari, cagdas sanatlar miizesi, enerji miizesi, konferans salonlari,
kafe ve restoranlar gibi ¢esitli gereksinimleri karsilayan yapilar yer alarak faaliyet

gostermeye baslamistir (Sekil 47).
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Sekil 47. Restorasyon Sonrasi Silahtaraga Elektrik Santrali (Santralistanbul) (url-36)

Silahtaraga Elektrik Santrali'nde 1 ve 2 numarali makine daireleri olarak kullanilan

yap1 yeniden islevlendirilerek Enerji Miizesi olarak faaliyetine devam etmistir. Yap1
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yeniden islevlendirilme siirecinde yapiya minimum miidahale gerektiren islev
belirlenmis, dis kabugu ve kontrol odalar1 korunarak eski kazan dairelerinde modern
ve kiiltiirel faaliyetlerin yapildigi sanat alanlariyla gilincel hayata entegrasyonu
saglanmistir. Yillar 6nce yikilan ve sadece izleri bulunan iki biiyiik kazan dairesi ise
dis kontuarlar1 korunup yeniden insa edilerek Santralistanbul Cagdas Sanat
Miizesi'ne donustiiriilmiistiir. (Sekil 48,49 ve 50).
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Sekil 48. Restorasyon Oncesi Silahtaraga Elektrik Santrali Makine ve Kazan

Dairelerinin Plan Semasi (url-37)

Sekil 49. Restorasyon Oncesi Silahtaraga Elektrik Santrali Vaziyet Plan1 (url-37)
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Sekil 50. Restorasyon sonrasi Silahtaraga Elektrik Santrali Vaziyet Plan1 (url-37)

Cagdas Sanat Miizesi'nin restorasyonu Oncesinde ayrik duran fakat kitlesel oran
acisindan birbirine ¢ok yakin olan bu iki kazan dairesi yapisi, eski islevlerinin
gerektirdigi hacimsel orana uygun sekilde tasarlanmis ancak yiizey elemanlariyla
cagdashigr vurgulanmak istenmistir. Yogun i¢ ¢ekirdeginin aksine olabildigince i¢
hacme dokunmadan yapiyr Orten, yari gegirgen ve hafif metal bir dig ceper

Santralistanbul Cagdas Sanat Miizesi'nin cephesini olusturmustur (Sekil 51).

Sekil 51. Santralistanbul Cagdas Sanat Miizesi ve Enerji MUzesi
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Hem eklendigi tarihi yapimin hem de g¢evresinde yer alan tarihi yapilarin
cephesindeki duvar ve pencerelerin olusturdugu hareketli dolu-bos oranlarina zit bir
tavirla tim yapiyr kaplayan metal tiil ¢eper, betonarme ayaklarin {izerine

oturtulmustur (Sekil 52).

f ¥

Sekil 52. Santralistanbul Cagdas Sanat Miizesi

Cagdas Sanat Miizesi giindiizleri, eklendigi tarihi yapilarin hareketli kiitle ve cephe
Ozelliklerini 6ne ¢ikaran sade ve goriinmez bir tavir sergilemis, geceleri ise i¢
aydinlatmasi sayesinde dis metal tiil geperini goriinmez kilarak adeta kendini ortaya

¢ikaran bir fenere doniismesi hedeflenmistir (Sekil 53).
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Sekil 53. Cagdas Sanat Miizesi Gece ve Gundiz Goranimi (url-38)
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Cagdas Sanatlar Miizesi ve eklenmis oldugu tarihi yapi olan Enerji Mizesi'nin
girigleri aym1 kapidandir  (Sekil 54). Ana kapidan girince sag tarafta Enerji
Miizesi'nin girisi, sol tarafta ise Cagdas Sanatlar Miizesi'nin girisi saglanmistir (Sekil

55).

Sekil 55. Cagdas Sanat Miizesi ve Enerji Miizesi Ortak Giris Holi
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Tarihi dokuda cagdas ek ve ek yapi tasarim kriterleri iizerinden degerlendirecek
olursak, Tablo 1'de analizi yapildigi iizere Santralistanbul Cagdas Sanat Miizesi
eklenmis oldugu tarihi yapilara zit/karsit bir yaklagim icerisindedir. Tarihi yapilarin
hareketli kiitle ve cephe oranlarina karsin ¢agdas ek yapinin verdigi homojen etki ile
bir kontrast olusturulak uyum yakalanmak istenmistir. Nitekim kullanilan malzeme
ile de bu yaklagim desteklenmistir. Cagdas yapmin vermis oldugu brit etki, til metal
malzeme kullanilan cephenin yar1 gecirgenligi sayesinde seffaflik kazanmistir (Sekil

56).
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Sekil 56. Santralistanbul Cagdas Sanat Miizesi (url-38)

Kisacast Santralistanbul eski santralden kalan yapilar ve yeniden islevlendirme
sonucu tasarlanmak istenen yapilar arasindaki bagi giiclii bir sekilde kurarark
giiniimiize entegrasyonunu saglamistir. Tarihi yapi striiktiiriiniin {izerine ¢agdas bir
miize yapisi insa edilmis ve bu cagdas yap1 eklendigi tarihi dokunun goriintirliglinii

artirtp siirekliliinin saglanmasina katki saglamistir.
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4.1.2 Beyoglu Belediye Binasi

Istanbul'un ilk belediye binasi olma 6zelligine sahip olan Altinci Daire-i Belediye,
1879-1883 yillar1 aras1 italyan mimar Giovanni Battista Barborini tarafindan insa
edilmistir (Sekil 57). 2012 yilinda baslayan restorasyon c¢aligmalari 2015'te
tamamlanmistir ve gliniimiizde Beyoglu Belediyesi Baskanlik Binasi olarak hizmete
devam etmektedir. Restorasyon sirecinde belediyenin giincel ihtiyaglarini
karsilamak {tizere eklenen yapilar ve ekler ile birlikte ¢agdas bir belediye yapi
kompleksine dontistiirilmistiir (Sekil 58).

—
-
pF = i

Sekil 58. Restorasyon Sonrasi Beyoglu Belediye Kompleksi (url-40)
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Yapi, cephesinde ve i¢ mekanlarinda yillar boyunca yapilmis olan niteliksiz
eklerindenden ve elemanlarindan arindirilnug, cephe orjinal ~ dokusuna
doniistiiriilmiistiir. Belediyenin giincel fonksiyonlarini karsilamak amaciyla mevcut
bina ve arsa referans alinarak ekler tasarlanmistir. Bu ekler ¢agdas malzeme ve
yapim teknigi kullanilarak mevcut binanin Oniine gecmeyecek sekilde

olusturulmustur.

Yapinin solundaki ofis birimleri, saginda bulunan yemekhane ve iletisim merkezi,
arkasinda yer alan sergi salonu olmak tizere tarihi yapiya ii¢ adet ek yap1 eklenmistir.
Arkadaki ek, tarihi binay1 ve sarnici baglayan seffaf bir kutudan olusmaktadir. Tarihi
sarni¢ ise yeniden islevlendirilerek sergi amacl kullanilmasi saglanmistir. Niteliksiz
catt eki kaldirilmig, yerine meclis birimini olusturan celik ve cam kullanilarak
meydana getirilen ¢agdas cati1 eki getirilmistir. Seffaf belediyecilige atif yapmak
amaciyla meclis toplantilarinin yapildig1 birim olan ¢at1 ekinde ¢elik kolonlarin arasi

seffaf camlar ile gegilmistir (Sekil 59).

Sekil 59. Beyoglu Belediye Binas1 Cat1 Eki ve Ek Yapisi
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Tablo 2'de bahsedildigi lizere eklendigi tarihi yapinin orijinal mimari 6zelliklerine
gondermeler niteliginde tasarlanmis olan ¢agdas ekler cephe ritmini de yakalayacak
sekilde tasarlanmistir. Kullanilan ¢elik malzeme ile kendi donemini yansitarak
cagdas bir tutum igeriisnde olan cagdas ek ve ek yapilar yorumlanarak tasarlama
yaklagimiyla uyusmaktadir. Tarihi yapinin saginda, solunda ve arkasinda bulunan ek
yapilarin kiitlesel oranlari tarihi gevre ile uyumlu olacak olusturulmustur (Sekil 60).
Cat1 ekinde ise eklendigi tarihi yapmin kat yiikseklikleri baz alinarak bir cati eki
tasarlanmistir (Sekil 61).

|ENERE
ey

Sekil 61. Beyoglu Belediye Binas1 Cat1 Eki
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Ik yapildig1 dénemde de belediye hizmeti amaciyla yapilan binanin islevi degismese
de c¢agin gereksinimleri degismistir. Aradan gegen yliz yil bircok ihtiyact da
beraberinde getirmistir. Bu ihtiyaglar1 karsilamak, tarihi yapmin igleyisini devam
ettirmek ve siirekliligini saglamak adina i¢ mekanda da bazi ekler getirilmistir. Bu
eklerde de yapinin dis mekanlarinda oldugu gibi donemini yansitan ¢cagdas malzeme

tercih edilmistir (Sekil 62).
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Sekil 62. Beyoglu Belediye Binas1 i¢ Mekanlar (url-40)
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4.1.3 Beyazit Devlet Kiitiiphanesi

1884 yilinda "Kiitiiphane-i Umumi-i Osmani" adiyla kurulan Beyazit Devlet
Kiitiiphanesi Istanbul'un en eski ve énemli kitiiphanelerinden biridir (Sekil 63 ve
64).

P

Sekil 64. Beyazit Devlet Kiitiiphanesi, 2020

92



Yapmin yer aldigi Beyazit Meydam1 kentin tarihi dokusundaki en hareketli
bolgelerinden biri konumundadir. Beyazit Devlet Kiitiiphanesi ise, Beyazit

Meydani'nda yer alan Beyazit Camii'nin hemen yaninda yer almaktadir (Sekil 65).

.\/

Sekil 65. Beyazit Meydan1 Vaziyet Plan1 ve Beyazit Devlet Kiitiiphanesi

Tarihi kiitiiphane kapsamli bir restorasyon gecirmis ve 2015 yilinda, modern bir
kiitliphane ve eski kitaplarin korunup sergilendigi kamusal bir mekan olarak yeniden
hizmete acilmistir. Beyazit Devlet Kiitliphanesi, 6zellikle yapinin hemen yakininda
bulunan Istanbul Universitesi dgrencileri tarafindan yogun sekilde kullanilmakta olan

bir alandir (Sekil 66).
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Sekil 66. Beyazit Devlet Kiitiiphanesi Calisma Salonu (url-41)

Kitiiphane restorasyon c¢alismalari; tarihi binanin dokusunu oldugu gibi koruyarak
iyilestirmek, i¢ mekanin yeniden diizenlenmesi, bizans kalintisin1 6rten cam Ortii
ekleri ve nadir eserlerin teknolojik imkanlarla en ideal sekilde korunmasini
kapsamaktdir. Cagdas imkanlarla nadir eserlerin ideal ortamda saklanmasi ve
sergilenmesi saglanirken cesitli kiiltiirel faaliyetlerin gergeklesebilecegi mekanlar
olusturularak kente bir odak noktasi kazandirilmak istenmistir. Tarihi yapinin
restorasyon caligmalari sirasinda ortaya ¢ikan Bizans doneminden kalma Kkilise
kalintilarinin iistii cam ylizeyle kaplanarak iizerinde yiiriinebilen korunakl bir sergi

mekanina donlismiistir.

Restorasyon siirecinde tarihi yapiya getirilen eklerden olan nadir eserlerin ideal
sartlarda saklanmasini saglamak i¢in tasarlanan siyah cam saydam kiipler, eserlerin
uzun silireli korunmasini saglayan 6zel bir iklimlendirmeye sahiptir. Tarihi yap1
icinde adeta ayr1 bir mekan olusturan bu cam kiipler 6zgiin aydinlatmasi ve saydam

olusuyla eklemlendigi tarihi yapiyla gii¢lii bir bag kurmustur (Sekil 67).
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Sekil 67. Beyazit Devlet Kiitiiphanesi Nadir Eserler Boliimii (url-41)

Tablo 3'te tasarim analizleri yapilan cam kutular eklendigi tarihi yap1 igerisinde bir
kontrast olusturarark sagladigi yansima ile bulundugu mekanin etkisini daha da ¢ok
artirmaktadir. Ayrica bu kutularin seffafligi ve icine girilebilir olmas1 sayesinde
sadece sergilenen bir unsur degil ayni zamanda erisilebilir bir hacim olmasi da
saglanmigtir. Restorasyon caligmalarinda ortaya ¢ikan Bizans kilise kalintilarinin
iizeri cam cati1 ile oOrtiilerek hem kalintilar sergilenmis hem de adeta ikinci bir avlu

olusturulmustur (Sekil 68).

Sekil 68. Beyazit Devlet Kiitiiphanesi Bizans Kalintilar1 (url-41)
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Ancak kiitiiphanenin avlusunu Ortmesi i¢in tasarlanan sistem kuglar tarafindan
delindigi i¢in yalitim ve estetik sorunlar1 ortaya ¢ikarmis ve yeniden ele alinmasi
gerekmistir. Ayrica kiitliphanede yapilan 1sitma-havalandirma ve drenaj sistemindeki
hatalar da yapidaki bozulmalari tetiklemistir. Bu agilardan uygulanan yontemlerin
yap1 ile iliskisinin iyi etiid edilmedigi ve tarihi yapi davranisinin tam olarak

anlagilamadig1 bir 6rnek olarak nitelenebilir.

Yapinin restorasyon felsefesi minimum miidahale seklinde olmustur. Yapiya ¢agdas
ekler getirilirken ise minimum temas felsefesiyle, tarihi duvar ve zemine zarar
verilmeden yap1 kabugu ile araya mesafe konmustur. Kullanilan ¢cagdas malzeme ve
teknik sayesinde bu mimkin olmustur. Tablo 3'te bahsedildigi gibi eklenen hacimler
ile yap1 arasinda zithiktan dogan bir uyum yakalanmis ve yapinin tarihselligi 6ne
¢ikarilarak vurgulanmistir. Tarihi dokusuna eklenen yapilar ve ekler ile hem
kiittiphanenin etkinligi artmis hem de tarihi bir mekanin ruhu canlandirilarak

stirekliligi saglanmistir (Sekil 69).

Sekil 69. Beyazit Devlet Kiitiiphanesi Peyzaj (url-42)
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4.1.4 Salt Galata

Giiniimiizde Osmanli Miizesi'ni de igeren kiiltlir ve sanat mekan1 Salt Galata olarak
bilinen Bank-1 Osmani-i Sahane (Osmanli Bankasi Genel Miidiirliik Binasi), Fransiz
mimar Alexander Vallaury tarafindan tasarlanarak 1892 yilinda hizmete agilmustir.
Yapinin Bankalar Caddesi tarafinda yer alan on cephesi (giris), batili tarzda
neoklasik uslup ve neo-Ronesans siislemelerle tasarlanmis olup, Halig tarafina bakan
cephesi klasik Osmanli mimarisinde goriilen cumba ve sacaklarla tasarlanarak farkli
cephelerde iki farkli yapi hissi uyandirmaktadir. Bu baglamda yapinin, Avrupa ve
Asya kitalar1 arasinda koprii konumunda olan Istanbul gibi bir yerde yer almasi,

Dogu-Bat1 arasindaki iliskisini mimari {islubuna da yansitmaktadir (Sekil 70 ve 71).

Sekil 70. Salt Galata Restorasyon Oncesi On Cephe Cizimi(Salt Arsivi)

Sekil 71. Salt GalataRestorasyon Oncesi Arka Cephe (Salt Arsivi)
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Osmanli Bankas1 Genel Midiirliigii olarak islevini siirdiiren yap1 1999'da Garanti
Bankas1 biinyesine ge¢mistir. Bu tarihten itibaren genel miidiirlik islevi devam
ederken Osmanli Bankasi Arastirma Merkezi ve Arsivi olarak da hizmet vermeye
baglamigtir. Son olarak 2011 yilinda kapsamli bir restorasyon ve yeniden
islevlendirme siirecinden sonra Garanti Bankasi'na bagh kiiltiir ve sanat mekani Salt

Galata olarak hizmete agilmistir (Sekil 72).

Sekil 72. Gilinimuzde Salt Galata Giris Cephesi, 2020

Restorasyon ve yeniden islevlendrime calismalari kapsaminda kiitiiphane, arsiv,
oditoryum, kafe, miize, etkinlik alani, sergi salonu, restoran, atdlye ve magaza gibi
birimleri barindiran 10.000 metrekarelik alaniyla bir kiiltiir-sanat merkezine
doniismiistiir. Bu doniisiim; yapinin genelinin bakim onarim ¢aligsmalari, niteliksiz
eklerden arindirilmast ve gelisen ihtiya¢ programini karsilayacak cagdas eklemeleri
kapsamaktadir. Ozellikle tarihi yapiya eklenen birimlerde ¢agdas malzeme tercih

edilmesi bu mekanlarin tarihi yapidan ayirt edilebilirligini artirmistir.

Yapiya getirilen cagdas eklerden en dikkat ¢ekeni giiney cepheye eklemlenen ¢agdas
ek yapidir. Beyaz bir yap1 blogu {izerine gelik-cam striiktiirle insa edilen bu hacim,

restoran ve kafeyi barindirmaktadir. Bu ek, zithik yaklagimi ile tasarlanan bir ek
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yapidir. Bununla birlikte eklendigi mevcut tarihi yapiyla arasinda biiyiik bir kontrast
bulunmamaktadir. Hali¢'e bakan giiney cephede konumlanan bu ek yap1 ¢cogu zaman
denizden bakildiginda goriilmemektedir. Bu yonii ile yapmnin yer aldigi tarihi
dokunun siluetine saygili ve tarihi yapiy1 gélgelemeyen bir tavir icerisindedir (Sekil
73).

Sekil 73. Yapinin Giiney Cephesinden Ek Yapinin Goriintimii

Salt Galata'nin gliney cephesine eklenen cagdas ek yapinin giris kat1 kafe, asma kat
ise restoran olarak islevlendirilmistir. Giris katta yer alan kafe betonarme insa
edilmis olup, zemin désemesinde mermer tercih edilmistir. Asma Kkatta bulunan

restoran bolimiinde ise gelik konstriiksiyon tercih edilmistir (Sekil 74).

Sekil 74. Salt Galata Kafe ve Restoran I¢c Mekan Gériiniimleri (url-43)

Tarihi yapr ile yeni ek yapi arasinda bir duraklama alani olarak yerlestirilen avlu

sayesinde zeminde eskKi ile yeni arasindaki farkindalik artmustir (Sekil 75).
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Sekil 75. Salt Galata ile Ek Yap1 Arasindaki Avlu

Ek yapida kullanilan ¢elik-cam kontriiksiyon tarihi yapinin i¢ mekan asansorlerinde
de tercih edilmistir. Asansorlerde secilen ¢cagdas malzeme, konstriiksiyon kesitlerini
ve yapinin katmanlarini gézlemleme imkan1 sunmustur. Giiniimiiz yap1 teknolojileri,
cok daha seffaf olan bu c¢agdas tasarimlari tarihi yapilarda uygulanmasini

saglayabilmektedir (Sekil 76).

Sekil 76. Salt Galata Restorasyon Sonras1 Yeni Asansorler
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Tarihi yapinin en 6nemli 6zelliklerinden biri olan A.Vallaury tasarimi galeri boslugu
restorasyon siirecinde gilin 1s181m1 daha verimli sekilde iceri almak icin birtakim
teknolojik sistemlerle donatilmistir. Bu sistemler yansitici hareketli aynalar ve seffaf
lamine cam panel diizenegi olarak uygulanarak giin 15181n1 giin boyu yapiya esit
sekilde almay1 hedeflemislerdir. Cam paneller ayn1 zamanda yanar déner renkleriyle

yapiya ayr1 bir gorsel etki katmistir (Sekil 77 ve 78).

Sekil 77. Salt Galata Galeri Boslugu ve Cat1 Eki Saffaf Cam Paneller

Sekil 78. Salt Galata Seffaf Cam Paneller Ust Goriiniim
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Restorasyon sonrasi eski Osmanli Bankasi'nin giris kapisinin ahsap malzemesi ve

konumu ayni sekilde korunmus ve Salt Galata'min da girigini olusturmustur (Sekil
79).

Sekil 79. Salt Galata Giris Kapisi (1912-2020) (url-43)

Salt Galata'nin giiney cephesinde yer alan ¢agdas ek yapisi ile iligkisini gii¢lendirerek
bir arada calismak amaciyla, ana giristen itibaren, her iki yapiy1 kat ederek uzayan
sirkiilasyon aks1 boyunca, yapiya dair bilgiler veren ve yapimin arkeolojisinin de

sergilendigi bir cam yiizey tasarlanmistir (TUmertekin, 2019) (Sekil 80).

Sekil 80. Salt Galata Bilgilendirme Panolar1

Osmanli Bankasi'nin Salt Galata'ya dontisiimii siirecinde tarihi yapinin tarihi,
mimarisi olabildigince korunmaya c¢alisiimistir.  Yeni islev dogrultusunda
tasarlanacak ekler minimum miidahale ile maksimum verim alinacak sekilde
uygulanmistir. Tablo 4'te de belirtildigi gibi restorasyon sonrasi yapiya eklenen

birimlerde ise ¢cagdas malzeme tercih edilerek giiniimiizli yansitan ve farkini ortaya
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koyan tasarimlarla mekanlarin ayirt edilebilirligi artmistir. Cagdas eklerde tercih
edilen celik, cam, pleksiglas gibi malzemeler yansitict 6zellikleri ile tarihi dokuyu
kendini 6ne ¢ikarmadan ayna gibi yansitirken, seffafligi ile de eklendigi dokunun

mimari ve zaman katmanlarini da goriiniir hale getirmektedir (Sekil 81).

Sekil 81. Salt Galata I¢ Mekan Goriintimleri
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4.1.5 Tekfur Saray1

Edirnekapi'da bulunan Tekfur Sarayi, Blakhernai Saray Kompleksinin pargalarindan
biridir ve Bizans Doneminden giiniimiize kalan tek saray Ornegidir. Osmanli
Donemi'nde ¢ini atdlyesi olarak kullanilmistir. Yap1 gegirdigi restorasyon caligmasi
sonucu niteliksiz eklerinden arindirilmis ve yeni islevi olan ¢ini miizesinin gelisen

ihtiyag programina gore tasarlanmistir (Sekil 82).

Sekil 82. Tekfur Saray1 Restorasyon Oncesi ve Sonrasi (url-44)
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Restorasyon ¢alismalar1 kapsaminda tarihi yapiya miize islevini yerine getirebilmek
adina sergi alanlar1 eklenmis ve katlar arasi baglanti ¢elik konstriiksiyonlu bir
merdiven aksiyla saglanmistir. Yapinin dis girisine giivenlik birimi eklenmis, i¢

mekan girisinde ise bosluklar cam ortii ile kapatilmigtir (Sekil 83).

Sekil 83. Tekfur Saray1 Miizesi I¢ Mekan Goriiniimleri

Yapiya engelli erisimini saglamak adina c¢elik konstriiksiyonlu asansor Kkiitlesi

eklenmistir (Sekil 84).

Sekil 84. Tekfur Saray1 Miizesi Asansorii
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Tarihi yapmin en dikkat ¢ekici eklerinden biri de bahgesine eklenen hediyelik esya
diikkkani, wc, kafeterya gibi ihtiya¢ birimlerini karsilayan bir kiitledir. Bu ihtiyag
biriminde kullanilan ¢agdas malzeme ile modern bir goriinlim olusturularak yapiyla
kontrast saglanmak istenmis bu sayede yapinin tarihselligi vurgulanmistir. Tablo 5'te
de vurgulandig1 gibi ek yapi kiitlesel oran acisindan eklendigi tarihi yapi ile saygili
bir tutum igerisindedir. Tarihi yap1 ile bitisik bir ek olmamasina ragmen ona olan

aidiyetini vurgulayabilmistir (Sekil 85).

Sekil 1Tekfur Saray1 Miizesi Ek Yapisi
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4.1.6 Kadir Has Universitesi Cibali Kampdisti

Guntmizde Kadir Has Universitesi Cibali Kampsi olarak bilinen Cibali Tttin ve
Sigara Fabrikasi'nin ingast 1876 yilinda baslamistir. Yapinin mimarimin Hosvep
Aznavur oldugu diisiiniiliiyordu fakat La Turki adli derginin Nisan 1876 sayisinda,
yapinin mimari olarak Alexandre Vallaury'nin ad1 gegmektedir (Alper, 2018). 1994
yilinda faaliyeti sonlandirilarak bosaltilan Cibali Tiitiin ve Sigara Fabrikasi egitim ve
ogretim tesisi olarak degerlendirilmek amaciyla Kadir Has Universitesi'ne
devredilmistir. Universitenin kurulus siirecini yasadig1 bu dénemde, bu tarihi yapinin
merkez yerleske olarak kullanimi hedeflenmistir. Bu dogrultuda 1998 yilinda
baslayan restorasyon siireci, mevcut tarihi yapilarin mimari, striiktiir ve malzeme

ozelliklerinin kapsamli analizleriyle desteklenmistir.

Cibali Tiitiin ve Sigara Fabrikasi yeniden kullanimi siireci i¢in iki temel ilke
belirlenmistir. Bunlardan ilki; 1884'ten beri hizmet veren fabrikaya bu stire icinde
kullanima bagli yapilan miidahale sonucu gelisigiizel diizenlemeler ve niteliksiz
ekleri ayiklayarak mevcut yapilart 06zgin {slup, malzeme ve o6zelliklerini
sergileyerek korumak, ikincisi ise tarihi yapilara yeni islevleri dogrultusunda
eklenecek mekan, striikktiir ve malzeme elemanlariin cagdas ek olarak tarihi

stireklilige katilmasini saglamaktir (Alper, 2018) (Sekil 86).

Sekil 86. Cibali Tiitiin Fabrikas1 Restorasyon Oncesi ve Sonras1 (Kadir Has
Universitesi Cibali Kampiisii) (Alper, 2018), (url-45)

Donem eki olarak degerlendirilemeyecek niteliksiz ekler tarihi yapidan ayiklandiktan
sonra, bazi mekanlar 6zgiin boyutu ve bi¢cimiyle kullanilirken bazi mekanlarda 6zgiin

elemanlar1 dikkate alinarak boliimlemeler yapilmistir. Ozellikle yapmin yapildig
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doneme ait tslup, yapim teknigi ve malzeme oOzelliklerini tasiyan bdliimleri;
kompleksin ilk yapilari olan kiitiiphane ve konferans salonu korunmustur. Tarihi yap1
yeniden islevlendirme siirecinde A,B,C ve D olarak adlandirilan bloklara ayrilmistir.
Daha sonra bu bloklar da kendi iglerinde alt bloklarla adlandirilmistir. Bu bloklar
cesitli gecitler ve ortak alanlarla igten birbirine baglanmistir ve bu yapilarin

baglantilar1 cepheden anlasilamamaktadir (Sekil 87 ve 88).

i Rezan Has
B Mizesi

Sekil 87. Kadir Has Universitesi Bolumleri

C Blok |oOtopark

Sekil 88. Kadir Has Universitesi Igerisinde Bulunan Bina Maketi

B blok adi altinda toplanan G,H,ILK bloklar1 6grenci niifusunun yogun oldugu

Ogretim boliimii olarak islevlendirilmistir. Hem H blok hem de G ve I bloklarinda yer
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alan derslik,at6lye,toplant1 salonu gibi mekanlarin sirkiilasyon ve 1sik ihtiyacini
¢oziimlemek adina H blogun bir bdliimii bes kat boyunca bosaltilarak i¢ avluya
dontistiiriilmiistiir. Her katta galerileri baglamak igin karakteristik bir ¢elik merdiven

sistemi eklenmistir (Sekil 89).

Sekil 89. H Blok'a Eklenen I¢ Avlu ve Celik Merdiven

1914 tarihli Goad ve 1928 Pervititch haritalarinda A ve C blok arasinda bir kdpriiniin
yer aldigi goziikmektedir. Fabrikaya ait eski fotograflarda koprinin 6zgun haline
dair bir gorlintii bulunamamistir. Bu baglamda koprii, ¢agdas malzeme ve yeni bir

tasarim ile tarihi yapiya eklenmistir (Sekil 90).

Sekil 90. A ve C Bloklar1 Arasina Eklenen Celik Koprii

Restorasyon calismalar1 esnasinda yapinin altinda yer alan Osmanlt Donemi yapi1
kalintis1 ve Bizans Donemi su sarnicinin ortaya ¢ikmasiyla bu mekan Rezan Has
Miizesi olarak islevlendirilmis ve iiniversite yapisina eklemlenmistir. B blok zemin
katindan Rezan Has Miizesi'nin zemin katin ulagilmaktadir. GUnimiizde c¢esitli
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sergilere ev sahipligi yapan miize bodrum kattaki kemerli alan1 ve zemin kati

kapsamaktadir (Sekil 91).

Sekil 91. Rezan Has Miizesi I¢ Mekan Goriiniimleri

Zemin kattaki caddeye bakan kapisi sayesinde de ziyaretgilerin binanin igine

girmeden miizeye girisini saglamakatdir (Sekil 92).

Sekil 92. Rezan Has Miizesi Cadde Girisi

Rezan Has Miizesi, {iniversite binasini mimarlik ve sanat fakiiltesini olusturan C

bloga baglamaktadir.

Universitenin béliimlerinin artmasi sonucunda artan ihtiyacit karsilamak adina
kampiisiin ilk kismma D blok eki getirilmistir. D blok yanindaki A bloga bir kafe
kiitlesi ile baglanmistir. Bodrum,zemin ve iki kattan olusan D blok ek yapisi

tasarlanirken tarihi fabrika cephesinin mimari kimligini vurgulayan; dlgek, oran ve
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ritim olarak onunla uyumlu bir donem eki olmasi onemsenmistir. Bu baglamda
eklendigi tarihi yapimin cephesiyle yarismamaya 6zen gosteren sakin ve yalin bir
cephe diizeni olusturulmustur. Tarihi yapmin celik,kagir ve ahsap karisimi
striiktiiriine kars1 yeni ek yapi tamamen celik striiktiir ile yapilmis, detaylarinda ise

cam ve ahsap kullanilmistir (Sekil 93).

Sekil 93. Kadir Has Universitesi D Blok ve A ile D Blogu Baglayan Gegit

Tarihi yapiya getirilen her ek ve ek yapi tasarlanirken donem eki niteliginde
olmasimna 6zen gosterilmis, malzeme ve yapim teknigi ile kendi donemini ve
cagdashigimi vurgularken tarihi yapiya saygili bir tutumla onu hayata geri
dondiirmiistiir. Tablo 6'da degerlendirildigi lizere yapiya getirilen ek ve ek yapilar zit

veya yorumlama yaklagimlariyla tasarlanarak tarihi yapiya entegre edilmistir.
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4.1.7 Kazikh Kervansarayi

Kocaeli Golciik'te yer alan 16.yy'dan kalma bir kervansaray yapisit olan Kazikl
Kervansaray1 ilk yiizyil i¢cinde tahrip olmus ve 20.yy'a kadar 6zgiin islevi disinda
kullanilmigtir. 1999 depremi sonrasinda tarihi yapimin etrafina konutlar insa
edilmistir. Cevredeki bu konut yerlesiminden sonra tarihi kervansaray yapisini sosyal
hayata entegre etme fikri ortaya ¢ikmis ve bu dogrultuda kapsamli bir arsiv ¢aligmasi
yapilmistir (Sekil 94).

Sekil 94. Kazikli Kervansaray1 Restorasyon Oncesi (url-47)

Yapilan detayli incelemelerden sonra tarihi yapinin harabe halde olmasi ve 6zgiin
islevini giiniimiiz kosullarinda devam ettirebilme olanagi olmamasi sebebiyle

yeniden islevlendirme karari alinmistir. Bu baglamda tarihi yapi, ¢evredeki gelisen
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yap1 dokusunun ihtiyaglarini karsilamayi hedefleyen bir tutumla ¢ok amagl kiltir

merkezine donustiiriilmiistiir (Sekil 95).

Sekil 95. Kazikli Kervansary1 Kiiltiir Merkezi (url-47)

Tarihi yapinin restorasyonu sirasinda beden duvarlarindan igeri gekilen ahsap-gelik
konstriiksiyon ile yapinin igerisine ek bir yapi insa edilerek bir kullanim alani

olusturulmustur (Sekil 96).

Sekil 96. Kazikli Kervansaray1 Restorasyon Asamalari (url-47)
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Tarihi kervansaraymn yeniden islevlendirilmesi siirecinde getirilen bu ek yapi
sayesinde hem tarihi yap1 kalintisinin stirekliligi saglanmis hem de diizenli bakim ve
onarimi yapilabilmistir. Ek yapinin barindirdigi ¢cok amagli gosteri salonu, tiyatro,
faaliyet alanm1 ve fuayesi ile hem g¢evresindeki konutlarin hem de okullarin

yararlanabildigi aktif bir yapiya dontismiistiir (Sekil 97).

e ————————————————————————————

Sekil 97. Kazikli Kervansaray1 Kiiltiir Merkezi Girisi (url-47)

Tablo 7'de de belirtildigi Uzere ¢agdas ek yapmin yiiksekligi 6zgiin kervansaray
yapisinin gabarisi dogrultusunda yapilarak gecmisine atifta bulunmustur. Tarihi yap1
kalintisim1 iceriden cevreleyerek eklenen cagdas ek yapinin fuayesinden ve bazi
faaliyet alanlarindan tarihi yap1 izlenebilecek sekilde konumlandirilmstir (Sekil 98).
Bu sayede tarihi yap1 kalintis1 adeta bir agik hava miizesine doniistiiriilerek ¢evreyle

uyumlu, bolgeyi kalkindiracak bir sosyo-Kkiiltiirel merkeze doniismiistir (Sekil 99).
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Sekil 99. Kazikli Kervansaray1 Kiiltiir Merkezi (Restorasyon Sonrasi) (url-47)
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4.1.8 Abdullah Giil Universitesi Siimer Kampdisti

Abdullah Giil Universitesi Siimer Kampiisii, Siimerbank Kayseri Bez Fabrikas1 ve
Lojmanlari'nin yeniden islevlendirilmesi sonucunda 2014 yilinda agilmistir. Tarihi
fabrika yap1 yerleskesi, egitim amaclh kullanimin yan1 sira, kent halkinin bir araya
gelecegi sosyo-kiiltiirel bir alana da doniismeyi hedeflemistir. Bu baglamda tarihi

yapinin bakim ve onariminin yani sira ek yapilar da getirilmistir (Sekil 100 ve 101).

Sekil 100. Siimerbank Kayseri Bez Fabrikas1 ve Lojmanlar1 (url-48)

i .rm&;hwﬂi

Sekil 101. Abdullah Guil Universitesi Siimer Yerleskesi (url-49)

116



Tarihi fabrika yapisinin {iniversite yapisina doniisiimii siirecinde en biiyiik alan
egitim-0gretim ve arastirma faaliyetleri i¢in ayrilmis olup, kampiisiin kentli ile
bulugmasint saglayan sosyal ve kiiltiirel alanlar da saglanmistir. Bu kararlar
dogrultusunda yeniden islevlendirme ¢aligmalar1 kampiisiin glineyinde yer alan
ambar binasi, elektrik santrali, itfaiye ve biiro binalar1 ve giris yapilarinda

gerceklesmistir.

Tarihi ambar binasi, stiidyolar, siiflar, 6gretim {iyelerine ait ofisler,6grenci ¢alisma
alanlar1 ve yemekhane gibi alanlar1 kapsayan bir yapiya donistiiriilmiistiir. Bu
siirecte tarihi yap1 bir kabuk olarak ele alinmistir. Uygulanan tiim miidahaleler tarihi
yapinin Ozgiin mimarisine ve yapi sistemine zarar vermeden, kolay sokiliip
takilabilir bir mimari ve tasiyici sistem ile gergeklestirilmistir. Yapinin yiiksek
tavanli orta kismina g¢elik striktiirle tasarlanan iki kath bir ek yap1
konumlandirilmistir. Bir nevi kutu i¢inde kutu olusturulmustur. Bu sayede mevcut
tarihi yap1 sadece kendini sergileyen ve yeni islev dogrultusunda eklenen hacimlere
kabuk olmak yerine, kullanici ile fiziksel ve gorsel acidan siirekli etkilesim i¢inde

olan bir mekana donistiiriilmistiir (Sekil 102 ve 103).

Sekil 102. AGU Siimer Kampiisii Ambar Binas1 (url-49)

117



Sekil 103. AGU Siimer Kampiisii Ambar Binas1 i¢ Mekan Goriiniimii (url-49)

Kampiisiin kuzeyinde yer alan Elektrik ve Buhar Santrali binalari, Abdullah Giil
Miize ve Kiitiiphanesi'ne doniistiirilmiistiir (Sekil 104).

Sekil 104. Elektrik Santrali Restorasyon Oncesi ve Sonrasi (url-48,url-49)
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Itfaiye binas1 ise, restoran/kafe islevlerini barindiran bir sosyal merkeze
doniistiitirlmiistlir. Ayiklanan niteliksiz eklerin oldugu kisimlara zemin izlerini takip
eden 1slak hacim ve mekanik sistemin yer aldig1 iki parcali ¢agdas ek ilave edilmistir.
Kampiiste yer alan Ambar Binasit ile 2014'te insa edilen Rektorliik binasi
yukseklikleri arasinda bir gecis vazifesi gormesi amaciyla korten malzeme kapli iki
kademeli ¢agdas ek yapinin yiiksekligi belirlenmistir. Cagdas ek ilavesi ile
doneminin yapim teknigi ve malzemesi hakkinda bilgi verebilen tarihi Itfaiye Binasi

sosyal bir merkeze dontistiirilmistiir (Sekil 105).

Sekil 105. AGU itfaiye Binas1 Detaylar1 (Restorasyon Sonrasi) (url-49)
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Tim bu yeniden islendirme ve doniisiim faaliyetleri yalnizca mevcut tarihi dokuyu
koruma amagli degil ayn1 zamanda yapiy1 ¢agdas ilavelerle ekonomik, kiiltiirel ve
sosyal hayata kazandirmay1 hedefleyen bir ¢aligmadir. Mimari ve kiiltiirel mirasin
stirekliligini saglamak adina mevcut islevini devam ettiremeyen yapilarin korunup
yeni islevle faaliyet kazanmasi, ¢agdas malzeme ve ileri teknoloji yapim teknigi ve
altyapr kullanimi ile siirdiiriilebilirlik saglanmigtir. Tarihi fabrikanin tarihsel
stirekliligine taniklik etmesi agisindan nitelikli donem eklerinin onarilip korunmasi
da ilke edinilmistir (Sekil 106). Tablo 8'de belirtildigi gibi yapilan yeni miidahale
ve eklerde ise ¢agdas malzeme ve yapim teknigi kullanarak eski ile yeniyi ayirt
ettirmek amaglanmistir. Bu sayede tarihi yapmin aktif olarak kullanimi ve sanayi
mirasinin korunmasi iligskisinde bir denge kurulmus dolayisiyla tarihi yap1 kisimlari

cagdas eklerle kullanima elverisli hale gelebilmistir (Sekil 107).

Sekil 106. AGU Siimer Kampiisii i¢ Mekan Goriiniimleri (url-49)
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Sekil 107. AGU Suimer Kampiisii (url-49)
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4.1.9 Serefiye Sarnici Giris Yapisi

II. Theodosius Donemi'ne ait oldugu tahmin edilen bir Bizans su yapis1 olan Serefiye
Sarnici, Tarihi Yarimada'nin Eminonii ilgesinde Binbirdirek Mahallesi'nde yer alan
bir yap1 adasi boslugunun altinda bulunmaktadir. Tarihi Yarimada'nin en 6nemli

akslaridan biri olan Divan Yolu'ndan yapiya ulasim saglanmaktadir (Sekil 108).

Sekil 108. Serefiye Sarnic1 Restorasyon Oncesi ve Sonrast (url-50)

Daha once iizerinde yer alan bazi yapilar koruma kurulu kararlariyla kaldirilmis ve
etrafindaki yogun yapi dokusu arasinda bir kent boslugu olarak ortaya ¢ikmustir
(Sekil 109).

Sekil 109. Serefiye Sarnici Restorasyon Siireci (url-50)
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Tarihi sarni¢ yapisinin restorasyon siirecinde giris yapisi ve ¢evre diizenlemesi bir
biitiin olarak ele alinmis boylece Serefiye Sarnicima girisi saglayan bir ek yapi
olusturmakla beraber, mevcut kent bosluguna hizmet veren bir yapi olmasi da

hedeflenmistir. Bu baglamda tasarlanan ek yapi, tarihi sarnica girigin saglanmasi ve

ziyaretcilerin ihtiya¢larinin giderilmesiyle birlikte biitiin meydana hizmet veren adeta

bir odak noktasi olmasi hedeflenmistir (Sekil 110).

Sekil 110. Serefiye Sarnici Giris Yapist

Tarihi Sarni¢ Meydani diizenlemesi ana ilkesi, Sarni¢ yapisinin ortaya ¢ikarilip
goriiniir hale getirilmesi olmustur. Meydan bir yansitma havuzu kullanilarak ek giris
yapisindan ayrilmaktadir. Tarihi yapimnin bir su yapisi olmasina atifta bulunarak tarihi

sarnica giris bu su elemaninin lizerinden saglanmaktadir (Sekil 111).

Sekil 111. Serefiye Sarnici (url-50)
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Ayni dogrultuda giris yapisi da, Serefiye Sarnici'n1 vurgulayacak seffaf ve ¢cagdas bir
yap1 olarak hafif, ¢elik konstriiksiyondan tasarlanmistir. Ek yapinin kiitlesel oranlar
cevre yapilar ve meydanla orantili olacak sekilde tasarlanmistir. Celik striiktiir, cam
dis kabuk, metal cat1 ve ahsap doseme kullanilarak tarihi yapiya en az miidahaleyle

¢agdas bir yap1 olusturulmak hedeflenmistir (Sekil 112).

Sekil 112. Serefiye Sarnici Giris ve Cevre Restorasyon Siireci (url-50)

Tasarlanan bu giris yapisi; sarnica girisin hazirlanmasi,bilet satig, danigsma, ziyaretci

hareketlerinin  organizasyonu, brosiir-kitap satist  ve kafe gibi islevleri
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barindirmaktadir. Ust katlarda ise depo alani, tuvaletler ve sergi, toplant1 gibi kiiltiirel

faaliyetler igin cok amagh bir salon bulunmaktadir (Sekil 113).

Sekil 113. Serefiye Sarnici Giris Yapist ve Cevre Diizenlemesi (url-50)

Tablo 9'daki degerlendirmede de belirtildigi iizere Serefiye Sarnici giris ek yapisi ve
cevre diizenlemesi, eklenmis oldugu tarihi yapiyr rahatsiz etmeden onunla
biitiinlesmesi, kullanilan ¢cagdas malzeme vce yapim teknigi ile giiniinii vurgulamasi
ve g¢evre ile yarismadan yerlesmesi nedeniyle bu alanda yapilan dikkat ¢ekici

orneklerden biri olmustur.
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4.1.10 Esma Sultan Yalis1

Mimar Sarkis Balyan tarafindan 1873-1877 seneleri arasinda insa edilen Esma Sultan
Yalis1 adim1 Sultan Abdiilaziz'in kizi Esma Sultan'dan almistir. Sultan Abdiilaziz
yaliy1 diigiin hediyesi olarak Esma Sultan'a vermistir (Sekil 114). Tarihi yap1 Istanbul
Ortakdy'de Ortakdy Camii'nin hemen yaninda yer almaktadir. Gegirdigi yanginlar
sonrasinda tahrip olmus ve geriye dis duvarlart kalmistir. 1992 yilinda duvar
giiclendirme ¢alismalar1 yapilmis ve hafif onarimlar sonrasinda tarihi yalinin bahgesi
yaz aylarinda ¢esitli etkinlikler i¢in kullanilmaya baslanmistir. 1999 yilinda yapinin
yil boyunca hizmet verebilmesi adina, yeniden kullanimi dogrultusunda restorasyon

calismalarina baglanmustir (Sekil 115).

Sekil 114. Esma Sultan Yalis1 Restorasyon Oncesi (Salt Arsivi)
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Esma Sultan Yalisi, yigma ve tas tasiyici sisteme sahip olup {i¢ kath kagir bir yapidir.
Yisek ve dikdortgen pencereleri tarihi yalinin her cephesinde ve her katinda ayni
hizada yer almaktadir. Bu sayede tarihi yali, dort cephesinden de giin boyu giin 15181

almaktadir.

Sekil 115. Ortakoy Esma Sultan Yalis1 Havadan Goriiniim (url-51,url-52)

Tarihi yap1 1999 yilinda baglayan restorasyon faaliyetleri sonucunda 2002 yilinda
cesitli konferans, toplanti ve diigiin gibi etkinliklerin ger¢eklesecegi 'The Marmara

Esma Sultan' adiyla hizmete agilmistir (Sekil 116).
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Sekil 116. Esma Sultan Yalis1 i¢ Mekan Restorasyon Oncesi ve Sonrasi (url-53)

Tarihi yapinin restorasyon g¢alismalarinda oncelik yapini gecirdigi yangin sonrasi
ayakta kalan dis kabugunu olusturan kalin tas duvarlar1 saglamlastirmak olmustur.
Tarihi yapimin dis kabugunu olusturan tas duvarlarin saglamlastirilmasindan sonra
yapinin i¢gine cam ve c¢elik konstriikksiyondan meydana gelen seffaf bir kabuk

yerlestirilmistir. Bu seffaf yapi1 tarihi yapinin i¢ine duvarlarina degmeyecek sekilde
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yerlestirilmistir. Cam yapilar sicak iklimler i¢in elverisli olmamasina karsin dis
kabuktaki mevcut tag duvarlar sayesinde bir katman olusturularak giines 15181, riizgar

gibi cevresel etmenlere uyumlu hale getirilmistir (Sekil 117).

Sekil 117. Esma Sultan Yalis1 Plan ve Kesitler (url-71)
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Ozetle tarihi yapmin disinda yer alan duvarlarina dokunmadan, igine ¢elik ve camdan

olusan ikinci bir yap1 eklenerek kent yasamina kazandirilmistir (Sekil 118).

Sekil 118. Esma Sultan Yalis1 Restorasyon Sonras1 I¢ Mekan Detaylar1 (url-54)

Yapinin yeniden kullaniminda islevsel hale getirmek adina icine iki kat ilavesi
yapilmustir. Giris katta restoran, ¢elik merdiven ile ulasilan Ust katta ise etkinlik alani
yer almaktadir (Sekil 119).
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Sekil 119. Esma Sultan Yalis1 Giris (url-54)

Tarihi yapinin yangin 6ncesi fotograflarinda kirma ¢atiya sahip oldugu fakat yangin
sonrasi ¢atinin olmadig1 goriilmektedir. Restorasyon ve yeniden kullanim ¢aligmalar:
kapsaminda yapiya cam ve ¢elik konstriiksiyondan olusan bir ¢at1 ortiisii eklenmistir.

Bu sayede yapinin i¢ mekani kullanima elverisli hale gelmistir (Sekil 120).
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Sekil 120. Esma Sultan Yalis1 (url-53)

Gegirmis oldugu biiyiik yangin ve seneler boyunca farkli islevlerde kullanimi sonucu
tiim 6zglin mekanlarini ve ¢atisini kaybetmis olan tarihi yalinin sadece dis kabugunu
meydana getiren duvarlarin kalmis olmasi, onu i¢i bos bir harabeye cevirmistir.

Tablo 10'da degerlendirilmis olan Esma Sultan Yalis1 Uzun siire atil halde kaldiktan
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sonra yeniden islevlendirilerek dis kabuguna olabildigince az temasla cagdas
eklemeler yapilmistir. Bu sayede i¢ mekana eklenen cam seffaf kutu yapiyla bir

arada fakat ayn1 zamanda ondan ayirt edilebilen bir yaklagim sergilemektedir.

Yapiya eklenen cati Ortiistiniin yapinin dis duvarlarindan daha asagida ve igerde
olmasi1 sebebiyle disaridan bakildiginda i¢ mekandaki cam kutu farkedilmemektedir.
Bu sayede tarihi yapiya disaridan miidahale edilmemis etkisi uyandirmaktadir (Sekil

121).

Sekil 121. Esma Sultan Yalis1 Restorasyon Sonrasi
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4.1.11 Kadirli Ala Cami Koruma Catisi

Ala Cami Osmaniye ilinin Kadirli ilgesinde yer alan Roma dénemine ait bir yapidir.
Ilk insa edildiginde manastir olan tarihi yapr daha sonradan camiye cevrilerek
Alaiiddevle Camisi adini almistir. 1865 yilinda restore edilerek Ala Cami adimi

almistir. Son olarak ise 2014'te restorasyon ¢aligmalarina baglanmistir.

Yapinin tabaninda yer alan mozaiklerin korunabilmesi, eski yapiya ait belgelerin tam
manastyla olmamasi sebebiyle dis duvarlarla g¢evrili yapmnin istiiniin ortiilmesine
karar verilmistir. Bu baglamda tarihi eserlerin ve arkeolojik alanlarin korunmasinda

oldukga kullanilan koruma ¢atisi giindeme gelmistir (Sekil 122).

Sekil 122. Kadirli Ala Cami Restorasyon Oncesi ve Sonrasi (url-55,url-56)
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Tarihi yapilarin restorasyonlar siirecinde kalic1 veya gegici koruma catilarina yer
verilmektedir. Arkeolojik alan ve kalintilarin korunmasinda da oldukga tercih edilen
bu striiktlirlerin ana hedefi eklendigi tarihi yapiy1 veya dokuyu gecici veya kalict

sekilde korumak olmustur.

Kadirli Ala Camii'nde de iklim sartrlarindan olumsuz etkilenmemesi ve ayni
zamanda yapr stirekliliginin saglanmasi dikkate alinarak cesitli koruma ilkeleri
dogrultusunda c¢elik konstriiksiyon tiizerine solid polikarbon ortii ile kaplama
yapilmistir. Tablo 11'de tasarim degerlendirmesi yapilan tarihi yapinin olumsuz iklim
kosullarindan daha fazla etkilenmemesi adina getirilen bu koruma cati eki geri
dontisiimlii ve hafif olmasi sebebiyle seneler sonra tekrar calisabilme imkan

vermektedir (Sekil 123).

Sekil 123. Kadirli Ala Cami (url-57)

Kadirli Ala Camii'nin cami islevini siirdiirememesi ve restorasyon faaliyetleri
sirasinda gilinyiiziine ¢ikan eski donem moziklerinin korunmak istenmesi sebebiyle
tarihi yap1 kalintisina koruma ¢atisi getirilmistir. Hedeflenen dogru olsa da uygulanis

bicimiyle tartisma konusu olmustur.
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4.1.12 Tuz Ambari

Kasimpasa'da yer alan eskiden Tekel'e ait olan Tuz ambar1 yapilarimin bir ofis
tarafindan kiralanmasiyla beraber kapsamli bir yeniden islevlendirme projesi
baslamistir (Sekil 124).

LI |
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Sekil 124. Tuz Ambari (url-72)

Yiiksek kalin tas duvarli tarihi yapiya doniislim siirecinde mekan ihtiyacini
karsilamak adina asma katlar yapilarak birbirine baglanmistir. Mevcut tas duvarlara
temas etmeden ¢elik ve cam kullanilarak ikinci bir striikktiir olusturulmustur (Sekil

125).
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Sekil 125. Tuz Amban (url-73,url-72)

Tablo 12'de belirtildigi tizere ¢elik konstriiksiyonlu asma katlarla olusturulan ofis
birimleri, ¢agdas malzeme kullanilarak tasarlanan yatay ve diisey sirkilasyon
elemanlartyla tarihi yap1 cagdas bir gorliinlime kavusmakla beraber plan semasi da

guncel islevine uygun hale gelmistir (Sekil 126 ve 127).

Sekil 126. Tuz Ambari Plan ve Kesit (url-72)
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73)

Sekil 127. Tuz Ambari (url
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4.1.13 Ilave Kat Uygulamalari

Ozellikle Istanbul'un Sisli ve Beyoglu ilgelerinde sikga rastlanan tarihi yapilara kat
ilaveleri koruma kaygisindan daha ¢ok mekan kazanimi isteginin 6n plana
¢ikmasindan dolay1 hatali uygulamalara sebebiyet vermistir. Bazi uygulamalarda ise
ek katlarin kiitlesel agidan tarihi yapidan c¢ok daha bilyiikk olduklart goze
carpmaktadir. Buna neden olarak; eklendikleri tarihi yapilarin ¢evrelerinde yiiksek
katli yapilarin yogunlukta oldugu dolayusyla bu durumun yeni yapilan kat
yuksekliklerine etki ettigi gosterilmektedir (Sekil 128).

Sekil 128. Osmanbey Tarihi Yap1 ilave Kat Uygulamalar1

Istanbul'da 6zellikle hizli yogunlasmis Beyoglu, Sisli gibi bolgelerde birgok tarihi
binaya bitisik nizamda yiiksek katli yeni yapilar mevcuttur. Sadece cephelerinin
korunmas1 amaglanan tarihi yapilarin gabarilerinin degistirilmesine izin verilmistir.
Eklendigi tarihi yapiy1r ve dokuyu gormezden gelen tasarimlar, kent siluetini de
olumsuz etkilemistir. Bu baglamda, tarihi yapinin 6zgiinliigiine zarar verilmesi, ek
yap1 ve tarihi yapi arasinda tslup uyusmazliklari gibi sorunlar giindeme gelmistir
(Sekil 129).
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Sekil 129. Istanbul Ilave Kat Ornekleri
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4.2 Dinya'dan Ornekler

4.2.1 Ara Pacis Sunag ve Miizesi, italya

M.O. 9 yilina tarihlenen Ara Pacis Sunagi, Roma kentinde Tiber Nehri kenarinda yer
almaktadir. Yapildigi donemden sonra zaman igerisinde parcalanarak gesitli yerlerde
kullanildig:r bilinmektedir. 1900li yillara kadar tarihi sunagin bulundugu alanda
cesitli kazi faaliyetleri gerceklestirilmis ve 1937 yilinda tarihi sunagin korunmasina
dair bir yapi1 tasarlanmasi fikri olusmustur. Bu dogrultuda 1938 yilinda mimar
Vittorio Ballio Morpurgo tarafindan sunagi koruma amacglhi bir yapi tasarlanarak

ziyarete agilmistir (Sekil 130).

Sekil 130. 1938'de Ara Pacis Sunagi Miize Yapisi (url-58)

Zaman igerisinde ¢esitli sebeplerden dolay1 ara ara kapanip tekrar agilan miize yapisi
bir¢ok restorasyon faaliyeti gecirmistir. 90l yillarda sunaga yeni bir koruma binasi
yapilmasi giindeme gelmistir. Bunun yani sira aynit donemlerde sunagin tasinmasi da
tartistlmig  fakat hasar vermeden taginmanin imkansiz oldugu anlasilarak

vazgecilmistir.

Son olarak 1995 yilinda mimar Richard Meier tarafindan tasarlanan bir proje ile
sunaga yeni bir koruma yapist getirilmesine karar verilerek projeye baslanmustir.
2006 yilinda tamamlanan yapi, modern hatlara sahip bir koruma binasi olarak
faaliyete gecmis ve Ara Pacis Sunagi Miizesi olarak hizmete agilmistir. Yeni miize
binast bazi mimar ve politikacilar tarafindan oldukca elestirilmis olsa da Roma

modern mimarisi adina 6nemli bir yapi olarak giiniimiize ulagmistir (Sekil 131).
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Sekil 131. Richard Meier Tarafindan Tasarlanan Ara Pacis Miizesi (url-59)

Miizenin igerisinde yer alan sunagin konumu ve gevreyle iliskisi bakimindan Meier
miize yapisini tasarlarken antik Roma yapilarindan oldukga esinlenmistir. Yeni miize
yapisina dair en Onemli Ozelliklerden biri de 12 metre yiiksekliginde 45 metre

uzunlugundaki cam perde duvardir. Catisinda yer alan 1sikliklar ve cam duvarlari ile
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miize yapist dogal gilin 151811 olabildigince igeri alarak Ara Pacis sunaginin

detaylarini ortaya ¢ikarmaktadir (Meier, 2006) (Sekil 132).
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Sekil 132. Ara Pacis Miizesi i¢ Mekan (url-59)

Miize yapist tasarlanirken igerisinde yer alan sunagin ihtisamini ortaya g¢ikaracak
sekilde sade ve yalin bir iislup kullanilmigtir. Sade renkler ve modern detaylariyla

eklendigi tarihi sunak yapisin1 vurgulayan bir goriintiye sahiptir (Sekil 133).
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Sekil 133. Ara Pacis Muzesi Cam Duvarlar (url-59)

Tarihi Ara Pacis sunagi isti acik dikdortgen bir yapidir. Yapinin, biri din
adamlarmin girisi icin digeri ise kurban edilecek hayvanlarin girisi i¢in kullanilmak
tizere iki adet kapist vardir. Ortada ise sunak masasi yer almaktadir. Sunagin
duvarlarinda ise Roma ile ilgili onemli semboller yer almaktadir. Bitki ve

imparatorluk figiirleri bulunmaktadir. Onemli mitolojik sahneler ve betimlemelerin
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de yer aldig1 tarihi sunak Roma tarihi agisindan oldukca 6nemli bir yere sahiptir
(Sekil 134).

Sekil 134. Ara Pacis Sunagi Detaylar1 (url-59)

Ara Pacis Miizesi'nin asil amaci tarihi sunagi korumak ve ziyaretgiler icin elverisli
bir mekan saglamak olsa da geg¢ici sergi alanlari, oditoryum, seyir terasi gibi islevsel
mekanlar1 da barindirmaktadir. Bu dogrultuda eklenen koruma yapisi sonrasi tarihi

sunak daha ¢ok insana ulasilabilir hale gelmistir.

Tablo 14'te degerlendirmesi yapilan Ara Pacis Sunagi Miize yapisi, yaya ve arag
kullaniminin yogun oldugu veya zorlu iklim sartlarina sahip ¢evrelerde yer alan tarihi
yapi, doku veya arkeolojik alanlarin korunmasinda tercih edilebilen koruma

yapilaria bir 6rnek teskil etmektedir. Bu tarz koruma yapilarinda sikg¢a rastlanan
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yaklagim; eklendigi tarihi yapiyr golgede birakmayarak onun tarihi ve kiiltiirel
stirekliligine katki saglama yontndedir (Sekil 135).

Sekil 135. Ara Pacis Muizesi (url-59)

146



4.2.2 Cluny Muzesi Ziyaretgi Merkezi, Fransa

Ortagaga ait el sanati iirlinlerini barindiran Cluny Miizesi Paris'te yer almaktadir.
Milattan sonraki ilk yiizyillardan itibaren ¢esitli siireclerden gegen miizeye son
olarak bir ziyaret¢i merkezi eklenmistir. Miizenin giris alaninin ziyaretgiler igin
yetersiz kalmasi sonucu ortaya c¢ikan bu yeni ziyaret¢i merkezi eki, hizmet ve

konforu saglamak adina getirilmistir (Sekil 136).

Sekil 136. Kluny Mizesi Ziyaretci Merkezi (url-60)
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Farkli donemlere ait eklemeleri bulunan tarihi yapiya 21. yiizyil eki olarak da
ziyaret¢i merkezi eklenmistir. Gegmisindeki farkli donem eklerinin mimari form,
malzeme ve cephe tasarimlarindan bicimlenerek ¢agini yansitan bu yeni hacim yer

aldig1 cadde tizerinde bir odak haline gelmistir (Sekil 137).

Sekil 137. Kluny Miizesi Caddeden Gorunumu (url-60)

Cagdas ek yapinin tasarimindaki en onemli kriter; mevcut tarihi dokuya minimum
miidahale ile dikkat ¢ekici bir hacim olusturabilmek olmustur. Bu dogrultuda ek yap1
mini kaziklarin tizerine yerlestiirlerek tarihi yapiya eklenmistir. Gormezden
gelinemeyecek bir gegmise yeni bir soluk olustururken tarihe saygili ve tutarh bir

yaklagim igerisindedir.

Tablo 15'te belirtildigi gibi, siluet bozulmadan 6zgilin hacimlerin algilanabilirligi
artmis bu sayede tarihi yapimin siirekliligi saglanmistir. Ek yapinin cephesinde
aliminyum moduller kullanilarak tarihi yapmin tas kiitlesiyle karsithik
olusturulmustur (Sekil 138).
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Sekil 138. Kluny Muzesi (url-60)
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Ek yapmnin i¢ mekan organizasyonunda hem miizenin karsilama islevini yerine
getirecek  miidahaleler hem de  korumayr siirediirecek  yapilanmalar
gerceklestirilmistir. Ziyaret¢i merkezine girisi saglayan yaya kopriisii ve merkezin
etrafin1 saran merdiven dolasim ag1 sayesinde miize, yalniz barindirdig1 koleksiyonu
degil kendi tarihselligini de deneyimleme imkan1 sunmaktadir (Sekil 139.).
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Sekil 139. Kluny Miizesi Plan ve Kesitler (url-73)

150



Ziyaretci merkezinin i¢ hacminden, eklendigi tarihi yapinin duvarlarinin
algilanmasini saglayan cam kisimlar sayesinde ziyaretgiler bu modern ek yapinin
bagimsiz bir birim olmadigmi, eklendigi tarihi yapiya hizmet veren bir hacim

oldugunu algilamaktadirlar (Sekil 140).

Sekil 140. Kluny Miizesi Ziyaret¢i Merkezi I¢ Mekan Goriiniimleri (url-60)
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4.2.3 Alman Parlamento Binasi, Almanya

Tarihi yapiya cagdas ek tasariminin en bilinen orneklerinden biri de Almanya
Berlin'de bulunan Parlamento Binasi'na yapilmis olan ¢agdas cati1 kubbesidir (Sekil
141). 1894 yilindan beri hizmet veren tarihi bina 1933 yilinda gegirmis oldugu
yangin sonrasi harap hale gelmistir (Sekil 142). Uzun yillar kullanilamayan bina
19601 yillarda restorasyon c¢alismalarindan ge¢mistir. Son olarak tarihi yapinin

kubbesine mimar Norman Foster tarafindan tasarlanan c¢agdas cati striiktiirii

eklenerek faaliyete baslamistir.

Sekil 142. Alman Parlament Binas1 1930 (solda) ve 1960(sagda) (url-61)
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Foster, Ingiliz Miizesi'nde yapmis oldugu yaklasima paralel bir sekilde Alman
Parlamento Binasi'nda da, eklemlendigi tarihi yapiya zit bir yaklasimla ¢agdas cati
striktiiriinii tasarlamistir. Bu cagdas cati ekini konumlandiriken tarihi yapinin eski
kubbesinin yeri korunarak ¢agdas bir yorumla yeniden yapilmistir. Cagdas cat1 eki

tasariminda siirdiirtilebilirlik ilkeleri g6z 6niinde bulundurulmustur.

Tarihi binanin toplant1 salonunun tam iistiine getirilen cam kubbe, halkin i¢ine girip
dolasarak sehir manzarasini izleyebilecegi bir hacim olusturmaktadir. Bu sayede halk
yapiya dahil edilmis, hatta kendi yoneticilerini izleyebilecekleri seffaf gegirgen bir
mekan olusturulmustur. Hem somut hem de soyut anlamda gecirgen olan kubbe
sayesinde halk ile tarihi yap1 arasinda bag kurulmustur. Bu baglamda sosyal, kiiltiirel
ve mimari agidan kente entegrasyonu saglanmis ve kent igerisinde odak haline
gelmistir (Sekil 143).

Sekil 143. Alman Parlamento Binas1 Kubbe Kesiti (url-74)
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Tablo 16'da incelemesi yapilig1 lizere cagdas ek, kiitlesel oranlar agisindan
cevresindeki tarihi doku ve eklemlendigi tarihi parlamento binasi ile uyumlu bir
tavirdadir. Bi¢gim ve form olarak da tarihi yapmin bir yorumu olarak
nitelendirilebilecek olan c¢agdas kubbe eki, gerek yapim teknigi gerek c¢agdas
malzemesi ile eklemlendigi tarihi yapi ile zit/karsit yaklasim igerisinde denebilir
(Sekil 144).

Sekil 144. Parlamento Binas1 Kubbe Eki (url-62)
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Tarihi Parlamento yapisina getirilen ¢agdas kubbe eki tasariminda, giin 1s18indan
maksimum seviyede verim alma, enerji iiretimi, dogal havalandirma gibi ekolojik
stirdiiriilebilirlik agisindan da etkili bir tutum sergilenmistir. Cat1 striiktiirii lizerine
yerlestiirlmis olan solar paneller sayesinde enerji tikketimi diisiiriilmekte ve i¢c mekan

havalandirilmasi saglanmaktadir (Sekil 145).

Sekil 145. Alman Parlemento Binasi1 Kubbe Eki (url-62)

Yapildigr dénemin mimari {islubunu net bir sekilde yansitan Alman Parlamento
binasina getirilen yine kendi donemini yansutan c¢agdas kubbe eki, ayn1 zamanda
strdurdlebilir ve ekolojik mimarinin de 6nemini vurgular niteliktedir.
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4.2.4 Louvre Miizesi Giris Piramidi, Fransa

Tarihi 13.ylizyi1la dayanan Louvre, 1793 senesinde Fransiz Devrimi sonrasinda
miizeye doniistiirilmeden o©nce saray olarak kullanilmaktaydi. Miize olarak
kullanilmaya baglandiktan sonra tarihteki bir cok 6nemli sanat eserlerine ev sahipligi
yapmakta olan diinyanin en onemli miize yapilarindan biri haline gelmistir (Sekil

146).

Sekil 146. Cam Piramit Oncesi Louvre Miizesi (url- 75)

Tarihi boyunca birgok kez onarimdan gegmis olan yapi son olarak 1983 senesinde
mimar I.M.Pei tarafindan restorasyon siirecine girmistir. Birbirinden kopuk galeriler,
islevsiz uzun koridorlar ve miizenin halkin erisimine kisitli olmasi gibi sorunlara
¢Oziim olacak bir tasarim olusturulmasi hedeflenmistir. Bu baglamda Louvre'un ana
avlusunun yeniden kullanilmasi giindeme gelmistir. Tiim gereklilikleri gbz Oniine
alarak avluya miize igin bir altyap: olusturacak yeni bir giris fikri ortaya ¢ikmistir
(Sekil 147 ve 148).
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Sekil 148. Louvre Mizesi Genel Gorinim

Miizenin ziyaret¢i yogunlugunu hafifletmeyi amaglayan bu yeni giris, koleksiynlara
ulagim akslarinit ve miizeye ait kamusal mekanlar1 barindirmaktadir. Ayn1 zamanda

tasarim yaklasimi agisindan da bir odak noktasi olusturulmak istenmistir (Sekil 149).
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Sekil 149. Louvre Miizesi Vaziyet Plan1 (url- 77)

Depolarin, galerilerin ve laboratuvarlarin yer aldigi ve ayni zamanda tarihi miize
yapisinin birimleri arasinda baglanti vazifesi géren bir yeralt1 sistemini olusturan

giris yapisi i¢in Pei, avlu ortasinda tarihi miize yapilarinin arasinda seffaf, heykelimsi

bir etki olusturmak istemistir (Sekil 150).

Sekil 150. Mimar I.M. Pei Louvre Miizesi Ek Yap1 Eskizleri (url-63)

Bu dogrultuda tarihi miizeye eklenen giris hacmi, altinda yer alan bolimleri

aydinlatan, ¢elik ve cam bir piramit seklinde tasarlanmistir. 20,6 metre ylikseklige

sahip olan cam piramit, eskenar dortgen ve tliggen pencerelerden olusmaktadir. Bu
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ana piramidin etrafinda, avlunun altindaki diger mekanlar1 aydinlatabilmek amaciyla

Uc kiglk piramit seklinde tavan penceresi yer almaktadir (Sekil 151 ve 152).

VN
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Sekil 152. Louvre Miizesi Giris Yapisi (Cam Piramit)

Tablo 17'de detayli incelemesi yapilan anitsal piramitte kullanilan cam ve celik
malzeme, yapim teknigi ve mimari iislubuyla kendi donemini yansitan ¢agdas bir ek
yap1 niteligindedir. Bu anitsal goriiniimiin yan1 sira eklendigi tarihi yapinin dlgegiyle
uyumlu kiitlesel oranlara sahiptir. Piramidin egimli cam duvarlari, miizenin mansard

catisina atif yapar niteliktedir.

Cam piramidin saydamligi ve gegirgen olusu, tarihi Louvre'un cephesinin agir ve

opak karakteriyle kontrast olusturarak onu 6n plana ¢ikarmistir (Sekil 153).
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Sekil 153. Louvre Piramidi

Louvre Piramidi yapildig1 giinden bugiine bir ¢ok tartismayr da beraberinde
getirmistir. Tarihi yapiya getirilen bu cagdas ek yapiyr uyumsuz bulanlarla beraber
yeni ve eskinin kontrast olusturarak basarili bir sekilde harmanlanmasi olarak

gorenler de bulunmaktadir.

Ek yap1 tasarimi hakkinda yapilan elestirilere ragmen Louvre Miizesi Paris'in simgesi
ve ayrilamaz bir parcasi haline gelmistir. Ayn1 zamanda getirilen ek mekanlarla
birlikte miizenin islevselligi artarak koleksiyonun geniglemesine ve daha fazla eserin

sergilenmesine olanak tanimustir (Seki | 154).
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Sekil 154. Louvre Mizesi
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4.2.5 Mariehoj Kultir Merkezi, Danimarka

Danimarka Kopenhag'da yer alan Mariehoj Kdultir Merkezi renovasyon projesi
sonrasinda yeniden organize edilerek farkli islevler i¢in yeni mekanlar olusturulmak

istenmis bu dogrultuda bir ¢at1 uzantis1 eklenmistir (Sekil 155).

Sekil 155. Mariehoj Kiltur Merkezi Genel Goérunim (url-64)

Tarihi yapiya eklenen bu yeni hacim insanlarin bir araya gelebilecegi bir fuaye
alanin1 olusturmaktadir. Ayn1 zamanda yapiya eklenis bi¢imi ile ¢evredeki insanlari
tarihi yapiya davet eden bir tavir igerisindedir. Araziye yayilimiyla da yapinin yesil

alanlarinda gergeklesen aktivitelere acgik hale getirmistir (Sekil 156 ve 157).

Sekil 156. Mariehoj Ek Yap1 Birlesim Semasi (url-78)
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Sekil 157. Mariehoj Kiiltur Merkezi Fuaye Eki (url-64)

Tarihi yapinin yenilenmesi sonrasinda daha ¢ok insanin kullanabilecegi ve bir araya
gelebilecegi mekanlar olusturulmustur. Yapiya eklenen fuaye sayesinde
kullanicilarin vakit gegirebilecegi ortak alanlar meydana gelmistir (Sekil 158 ve

159).

g T

Sekil 158. Mariehoj Plan ve Kesit (url-78)
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Sekil 159. Mariehoj Kiiltiir Merkezi Fuaye Girisi ve I¢ Mekan Goriiniimii (url-64)
Fuaye olarak islevlendirilen cat1 uzanti eki, aliiminyum kaplama paneller kullanilarak
ingsa edilmistir. Tasarimdaki esnekligi saglayabilmek adina aliiminyum malzeme
kullanilmigtir. Ayni1 zamanda bu malzeme ek yapida ¢agdas bir etki olusturmustur.
Ek yapinin mevcut tarihi yapiya bakan cephesi boyunca cam kullanilarak i¢
mekandan tarihi yap1 goriiniir kilinmis bu sayede eski ve yeni arasindaki biraradalik

vurgulanmistir (Sekil 160).

Sekil 160. Mariehoj Kultur Merkezi Fuaye EKi (url-64)

Mariehoj Kultir Merkezi, zeminden dogan esnek formdaki g¢ati uzantisi ile ig

mekandaki faaliyet birimlerini birbirine baglarken dis mekanda da bir toplanma alani
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olusturmaktadir. Cagdas ¢ati uzantis1 bir kabuk gibi mevcut tarihi binaya
eklemlenmistir. Tablo 18'de detayli analizi yapilan Mariehoj Kiiltiir Merkezinin ek
yapisi form olarak eklemlendigi tarihi yapmin bigimsel hareketlerinden etkilenerek,

kullanilan malzemesi ile kendi donemini vurgular niteliktedir (Sekil 161).

Sekil 161. Mariehoj Kiltur Merkezi (url-64)
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4.2.6. Moritzburg Muzesi, Almanya

Almanya'nin Halle sehrinde yer alan Moritzburg kalesi 15. ylizyildan kalma bir antik
yapidir. Yillar boyu geg¢irmis oldugu degisimler sonrasinda kale yapisindan geriye

cevre duvarlari, koselerdeki kuleler ve merkezi avlu kalmstir (Sekil 162).

Sekil 162. Moritzburg Kalesi (url-65)

Uzun yillar harabe olarak kalan tarihi kale yapisini1 yenilemek, genisletmek ve hayata
kazandirmak icin restorasyon ¢alismalar1 kapsaminda bazi eklemeler yapilmistir. Bu
baglamda tarihi yapimmin dis duvar kalintisi korunarak igine cagdas bir yapi

eklenmistir.

Modern ¢atis1 ve cephe goriiniimiiyle tarihi miize kalintisinin igerisinden ytikselen bu

yeni ek yapi1 genisletilmis sergi alanlarini olusturmaktadir (Sekil 163 ve 164).
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Sekil 163. Moriztburg Muzesi Cizimler (url-79)
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Sekil 164. Moritzburg Mizesi URL-65

Tablo 19'da incelemesi yapilan miizenin ¢atisinda yer alan metal kulenin agisal
geometrisi, tarihi kalenin mevcut diizensiz sekli ile zit bir etki olusturmaktadir.
Cephede vurgulanan bu zit etki tarihi yapinin icerisinde sergilenen ¢agdas sanat
eserlerinde de surdurilmektedir. Mizenin ¢agdas uzantisinin altinda yer alan sergi
alanindan tarihi yapinin duvarlar1 goziikkmekte ve bu sayede tarihi yapi, sergilenen

tarihi bir eser olarak goriilebilmektedir (Sekil 165).

Sekil 165. Moritzburg Miizesi i¢ Mekan Gériiniimleri (url-65)

Moritzburg Miizesi ve uzantisi, antik bir kale kalintisin1 ¢agdas cati ve cephe
eklemeleriyle modern bir sergi alanina doniistiiren ve ayni zamanda tarihi yapiy1 da
serginin bir pargasi olarak hayata kazandiran dikkat ¢ekici 6rneklerden biridir (Sekil
166).
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Sekil 166. Moritzburg Muzesi Gece Gortinimu (url-65)
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4.2.7 Fundatie Muzesi Ek Yapisi, Hollanda

Eskinin adliye saray1 simdinin miize yapisi olan Fundatie Miizesi 1938 yilinda insa
edilmistir. Girisinde alt1 biiylik siitunun simetrik olarak yer aldig: tarihi yap1 anitsal
bir gérinume sahiptir. Zaman igerisinde farkl islevlerde kullanilan ve bu dogrultuda
cesitli eklemeler yapilan tarihi yap1 son olarak 2005 yilinda yeniden diizenlenerek

Fundatie Miizesi'ne dontistirilmistiir (Sekil 167).
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Sekil 167. Fundatie Muzesi (url-66)
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Mize Rembrandt, Rodin, Monet gibi diinyaca 0nli sanatgilarin eserlerine ev
sahipligi yapmaktaydi, bu yiizden gitgide artan ziyaretci sayis1 karsisinda mevcut
binanin yetersiz olusu kanisina varilmis ve bir ilave yapilmasina karar verilmistir.
Mize yonetimi tarafindan mevcut tarihi yapimin anitsalligini gélgelemeden, ¢agdas,
iddiali ve dikkat ¢ekici bir ek istenmistir. Bu baglamda tasarimi yapacak olan
mimarlik firmasi, tarihi yapmin yanina getirilecek bir ekin mevcut yapiin keskin
simetrisini bozacagini diisiinerek, yapilacak ilaveyi yatay yerine diiseyde tarihi yap1
ile baglamayr Onermistir. Mevcut tarihi yapmin kati ve yogun formuyla tezat
olusturmak ve cagdas bir goriiniimle eski ve yeni arasinda denge olusturmak

diistincesiyle oval formda bir ek tasarlanmistir (Sekil 168).

Sekil 168. Fundatie Muzesi ve Ek Yapist (url-66)

Icerisinde iki kat barindiran ek yap1, her biri ayr1 temel ile tasinacak sekiz adet ¢elik
kolonla desteklenmistir. Bu sayede mevcut tarihi yapiya ekstra bir yik
getirmemektedir (Sekil 169).
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Sekil 169. Fundatie Miizesi Ek Yap1 Striiktiirii (url-66)

Ek yapinin cephesi iic boyutlu seramik parcgalar ile kaplanarak i1sildayan bir
miicevher etkisi olusturulmak istenmistir. Ayni zamanda ek yapinin oval formunun
sagirhigint ve stabilligini kirarak, dinamik ve hafif bir goriinlim kazandirmak
amactyla da cephede bu malzeme tercih edilmistir. Ozel olarak iiretilen mavi-beyaz
seramik parcalar acili formlar1 sayesinde 15181 yansitarak degisken ve dinamik bir

goriintli saglamis, bu sayede ek yapi kendiliginden bir sanat unsuruna doniismiistiir.
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Bu ek yapi1 rengi ve formu agisindan buluta benzetilmis ve 'Art Cloud/Sanat Bulutu'

olarak da adlandirilmistir (Sekil 170).

Sekil 170. Fundatie Miizesi Ek Yap1 Seramik Cephe Kaplamasi (url-66)

Galeri bosluklarindan yapmin ortasina konumlanan cam asansor, dis kiitlenin
diiseydeki eski-yeni gegisini i¢ mekana da tagimaktadir. Ek yapmin kuzeyinde yer
alan biiyiikk pencere, ziyaretgilerin kent manzarasini seyretmesiyle beraber ic

mekanin dogal yoldan aydinlanmasina da olanak tanimaktadir (Sekil 171 ve 172).
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Sekil 172. Fundatie Miizesi Ek Yap1 I¢c Mekan Goriiniimii (url-66)
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Tablo 20'de degerlendirmesi yapilan Fundatie Mdizesi'nde mevcut tarihi yap1 ve
eklenen ¢agdas yapi, yumusak-sert, akiskan-kati, opak-gecirgen gibi birlikteliklerden
dogan dengeli karsitliklar meydana getirmistir. Cagdas ek yapi, hem eklenmis oldugu
tarihi yap1 hem de yapinin yer aldigi tarihi doku ile ziyaretgiler arasinda bir arayiize
dontismiistiir (Sekil 173).

Sekil 173. Fundatie Miizesi ve Eki Sehir I¢cinden Goriiniim (url-66)
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4.2.8 Louviers Muzik Okulu, Fransa

Fransa Normandiya'da 1659 yilinda insa edilmis antik bir manastir yap1 kompleksi
olan Louviers, uzun yillar farkli islevlerde kullanilmistir. Bunun sonucu olarak tarihi
yapida bazi bozulmalar ve yikimlar meydana gelmistir. Tarihi yap1 yeniden
islevlendirme siirecinden gegerek genisletilmis ve Louviers Miizik Okulu olarak

kullanilmaya baslanmigtir (Sekil 174).
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Sekil 174. Louviers Miizik Okulu Restorasyon Oncesi ve Sonrasi(url -67)
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Tablo 21'de degerlendirilen Louviers Miizik Okulu'nda mevcut tarihi binanin tas
gorunumu ve altindan gegen nehir, yeni yapilacak ekin tasariminda belirleyici
olmustur. Camin seffaf, gecirgen ve yansitict 6zelliginden yararlanilarak tarihi yapi
ile ¢agdas ek arasinda kontrast bir etki olusturulmustur. Tarihi yapinin zaman
igerisinde yikilarak kaybolan kismindan ¢agdas uzantilarla yiikselen yeni Kkiitle,

altindan gegen nehri 6n plana ¢ikaracak sekilde planlanmistir (Sekil 175).

Sekil 175. Louviers Muzik Okulu Eki (url -67)

Mevcut tarihi yapmin duvarlarindan yeni ek yap1 yiikselirken; iki farkli malzemenin
birlesim detaylari, hem gorsel hem striiktiirel agidan ele alinmistir. Tarihi yapiya en
az miidahale ile cagdas ek yapi bosluklara yerlestirilmistir. Bu dogrultuda farkli
¢ozlim fikirleri gelistirilmistir (Sekil 176).

Sekil 176. Louviers Tarihi Yap1 ile Cagdas Ek Birlesim Detay1 (url -67)
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Kontrast gorsel etkinin yani sira fonksiyonel bir i¢ mekan olusturmak da ana
hedeflerden biri olmustur. Eklenen ¢agdas uzant1 sayesinde tarihi binanin program
yikii hafifletilmistir. Ek kitlenin cephesinde olusturulan yansitict etki i¢ mekanda da
yer yer kullanilmistir. Ayrica tarihi yapi ile ¢agdas uzantinin birlikte olusturdugu
kontrastlik i¢ mekanda da siirdiiriilerek bir biitlinliik olusturulmustur (Sekil 177).
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Sekil 177. Louviers Muzesi Plan ve Kesit (url -80)
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Ek kiitlenin cephesinde olusturulan yansitict etki i¢ mekanda da yer yer
kullanilmustir. Ayrica tarihi yapi ile ¢agdas uzantinin birlikte olusturdugu kontrastlik
ic mekanda da strdurilerek bir biitiinliik olusturulmustur (Sekil 178).

Sekil 178. Louviers Miizik Okulu i¢ Mekan Gériiniimii (url-67)
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Giin boyu cephesine gokyiiziinii yansitarak adeta goriinmez olan ek yapi, geceleri
aydinlatmas1 sayesinde i¢ mekanini goriiniir kilmaktadir. Bu sayede ortaya cikan
konferans salonu etkinlik zamanlarinda disaridan algilanabilmektedir. Cagdas ek
yapi, kullanilan ayna cam malzemesi ve modern mimari formu ile eklendigi tarihi
yapinin yaninda seffaf ve hafif bir etki olusturarak onu 6n plana ¢ikarmaktadir (Sekil

179).
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Sekil 179. Louviers Muzik Okulu Gece Gorunum (url -67)

180



4.2.9 Sant Francesc Kultiir Merkezi, Ispanya

1729 yilinda Ispanya'da insa edilen Sant Francesc Manastir;, 1835 yilina kadar
manastir olarak kullanilmaya devam etmistir. Uzun yillar boyunca kullanilmadigi
icin harabeye doniisen tarihi yap1 kapsamli bir restorasyon siirecinin ardindan 2011
yilinda Sant Francesc Manastir1 Kiiltiir Merkezi adiyla ¢ok amagli bir kiiltiir merkezi

yapisi olarak hizmete agilmustir (Sekil 180).

Restorasyon caligmalar1 kapsaminda tarihi manastir yapisinin mimari kimligini
koruyarak hasar goren kisimlari onarip saglamlastirmak hedeflenmistir. I¢ mekan
Ozelliklerini koruyarak tarihi yapiyr hayata kazandirmak adina; cam ve celikten
olusan ¢agdas mazlemesi olan rampa, merdiven gibi sirkillasyon elemanlari ve bazi

teknik birimler yapinin digina eklenmistir (Sekil 181).

Sekil 180. Sant Francesc Manastir1 Restorasyon Oncesi ve Sonrasi (url -68)
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Sekil 181. Sant Francesc Kiiltiir Merkezi Cephesi Cagdas Eklemeler (url-68)

Restorasyon 0ncesinde ¢oken ¢atidan dolay1 olusan bosluklar, restorasyon sonrasinda
degerlendirilerek yapinin dogal 1siktan faydalanmasina olanak tanimistir. Bu sayede
tarihi yap1 eskiye gore daha aydinlik ve ferah bir i¢ mekana kavusmustur. Ayrica i¢
mekanda, tonozlardan sarkitilmis uzun ve modern aydinlatma elemanlarina da yer

verilmistir (Sekil 182).

Sekil 182. Francesc Kiiltiir Merkezi i¢ Mekan Goriiniimii (url -68)
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Tarihi manastirin geleneksel tas malzemesi, bi¢cimi ve i¢ mekanin O6zgiinligi
korunarak saglamlastirirken yeni islevine de uyum saglamasi adina eklenen
sirkiilasyon elemanlarinda ve teknik birimlerde, yapinin dokusuna ve i¢ mekan
Ozglnliigiine zarar vermemesi adina c¢agdas malzeme kullanilmis ve bu birimler

yapimin disina konumlandirilmistir (Sekil 183 ve 184).

Sekil 183. Sant Francesc Kiiltir Merkezi Kesitleri (url- 81)

183



.-{i'.:f'
K&
N
W
i
i
L1
Hoi

Sekil 184. Sant Francesc Manastir1 Kiiltiir Merkezi (url-68)

Tablo 22'de bahsedildigi iizere ge¢misi ve bugiinii temsil eden geleneksel ve ¢agdas
malzeme bir arada kullanilarak zitliktan bir uyum yakalanmak istenmistir. Bu
farklilik ayn1 zamanda yapinin restorasyon oncesi ve sonrasi miidahelelerinin ayirt
edilebilmesini kolaylagtiran bir yaklasim olmustur. Mevcut tarihi yapimin tas

malzemesinden kaynakli yogun etkisi, ¢cagdas eklerde kullanilan cam malzemeninn

seffafligi ile dengelenmistir.
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4.2.10 Ingiliz Miizesi Cat1 Eki, Ingiltere

Tarihi yapiya cagdas ek uygulamalarinin en bilinen 6rneklerinden biri de tasarimi
Norman Foster'a ait olan Londra'da yer alan Ingiliz Miizesi cagdas ¢at1 ekidir. Bu cat1
eki sayesinde avlu, bir i¢ avluya doniliserek biiyiik bir kamusal mekan
olusturulmustur. 1753 senesinde inga edilen tarihi yapiya bu ek 2000 yilinda
getirilmistir. Norman Foster tasarladigi bu cat1 ekinin {i¢c ana amacini; yeni alanlar
olusturmak, bosluklar1 gézden gecirmek ve gizli kalmisg alanlar1 ortaya ¢ikarmak
olarak agiklamigtir. Tarihi miize yapisinin avlusundaki bu alan, kayip ve
kullanilmayan alan olarak nitelendirilirken c¢agdas c¢ati eki sayesinde hayata

kazandirilarak aktif kullanima agilmistir (Sekil 185).
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Sekil 185. Ingiliz Miizesi ve Foster'm Cat1 Eki (url-69)

Tasarlanan bu c¢ati eki sayesinde miize yapisi sadece gezilecek bir alan olmaktan
cikmus, ziyaretgilerine kentsel bir deneyim imkan1 sunmustur. Insan sirkiilasyonu ve
yaya organizasyonuna da katki saglayan bu ortli sayesinde tarihi yap1 kente basarili

bir sekilde entegre olmustur. Tablo 23'te deginildigi gibi ¢agdas malzemesi ve
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modern egrisel formu ile eklendigi tarihi yapiya zit bir yaklagim sergileyen ¢at1 eki,
bu ozelliklerine karsin kiitlesel oranlari ve gecirgenligi sayesinde c¢evresindeki

dokuya saygili bir tutum sergilemektedir (Sekil 186).
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Sekil 186. Ingiliz Miizesi Cat1 Eki ve Yaya Sirkiilasyonu (url-69)

Cagdas ekin tasariminda cam ve ¢elik malzeme kullanilmustir. Tablo 23'te de
degerlendiirldigi gibi renk ve doku itibariyle cagdasligini vurgulamanin yam sira,
tarihi yapinin sosyal ve Kkiiltiirel siirekliligine katki saglamistir. Ayni1 zamanda
striikktiirel agidan datarihi yapiya eklemlenirken az yiik getirmis ve yapinin en az

Olctlide etkilenmesini saglamistir.

Cevresinde konumlanan galerileri birbirine baglayan bu biylk avluya tarihi miizenin
zemin kotundan girilmektedir. Bu hacim igerisinde kafeler, bilgi merkezleri ve
kitape¢1 yer almakatdir. Tam ortada ise biiyiik bir okuma alan1 bulunmaktadir (Sekil
187 ve 188).
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Sekil 187. ingiliz Miizesi Plan ve Kesit (url-69)

Ingiliz Miizesi'nin avlusuna eklenen ¢agdas ¢at1 ortiisiiniin miizenin karakterine katki
sagladig1 sliphesizdir. Miizenin igeriisnde sergilenen essiz sanat eserlerinin yani sira
biiylik avlu da ziyaretcilerin miizeye gelis sebeplerinden biri olmustur. Bu baglamda
tarihi miize yapisina getirilen cagdas ek miizenin tarihi ve kiiltiirel siirekliligini
saglamis, islevsel acidan da gelisen ihtiyag programini ve ziyaret¢i yogunlugunu

karsilamasi bakimindan basarili bir 6rnek olmustur.
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Sekil 188. Ingiliz Miizesi I¢ Mekan Goriiniimleri (url-69)
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4.2.11 Jona Belediye Miizesi, Isvigre

16. yiizyilda insa edilen kule ve meskenden olusan tarihi yap: kompleksi Isvigre'de
yer almaktadir. Yap1 20. yiizyila kadar korunmusg ve 1943 yilindan itibaren de miize
olarak kullanilmaya baslanmistir. Yillar boyunca bir¢ok bakim, onarim ve yenileme
faaliyetleri sonucunda cephe diizeni ve striiktiiriinde olusan tahribatlardan dolay1
2002 senesinde detayli bir yenileme ¢aligmasindan ge¢mesi gerektigine karar
verilmig, 2007'de de uygulamaya gecilmis ve 2011'de tamamlanarak agilmistir (Sekil
189).

Sekil 189.Jona Belediye Miizesi Restorasyon Sonrasi (url-70)

Tarihi yapinin plan semas: yillar boyunca gecirdigi degisimler sonucu oldukca
karmasik hale geldigi ve giiniimiiz miize gereksinimlerini karsilayamayacak durumda
oldugu i¢in yeni mekan ihtiyaci meydana gelmistir. Bu dogrultuda hem tarihi yapinin
yeni mekan ihtiyacini karsilamak hem de yeni bir karakter kazandirmak amaciyla ek

yapi getirilmistir.
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Ek yapi tarihi yapiya ve yer aldigi tarihi dokuya duyarli bicimde yerlesmistir.
Kasabanin siluetine giren kuzey cephede ek yapr goriinmez kilinarak tarihi yapinin
arka cephesine, dar sokaklarin arasina saklanmigtir. Bununla birlikte ek yapinin
goriinen bronz cephesi yer aldigi tarihi ¢evre icin bir odak meydana getirmis ve
miizenin dikkat ¢eken giris hacmini olusturmustur. EK yapi gabarisi ve Kkiitlesel
oranlar1 acisindan yer aldigi dokuya saygili bir tutum sergilemekle beraber
cephesinde kullanilan bronz metal plakalarla ¢agdasligini vurgulamaktadir (Sekil
190).

Sekil 190. Jona Miizesi Ek Yapisi (url-70)

Yeni yapi, tarihi yapt kompleksinin iki yapisint birbirine baglamistir. Ayrica tarihi
miize yapisinin engelliler i¢in de ulasilabilir olmasini saglayan ek yapi1 sayesinde
miize kompleksi, giiniimiiz ihtiyaglarinn karsilayacak hale gelmistir. Iki tarihi
yapimin arasina konumlanan ek yapi, tarihi yapilarin yan yiizeylerindeki pencere ve

kapilarin1 kapatmayacak sekilde bicimlenmistir.
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Ek yapidan igeri girer girmez ziyaretgilerin, iki kat yiiksekligindeki ana mekanda
bulunmasi saglanmustir. Tarihi yap1 kompleksinde merkezi konumda yer alan ek yap1
genis ve ferah i¢ mekan kurgusu sayesinde biiyiik bir etkinlik alani olarak da
kullanilabilmektedir (Sekil 191 ve 192).

Sekil 191. Jona Miizesi Plan ve Kesit (url-82)
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Sekil 192. Miize ve Ek Yap1 i¢ Mekan Gériiniimleri (url-70)

Tablo 24'te degerlendirmesi yapilan miize yapist eki, eklendigi tarihi binalarin
kismen karanlik ve yogun i¢ mekanlarina karsilik , catidan 1s1k alis1 ve 15181n katlara
yayilmasiyla olusan aydinlik etki, eski ve yeni olan arasinda karsitlik olusturarak
algiy1 gliclendirmektedir. Bu sayede miize yapisinin igerisinde eski ve yeni arasinda

gezinirken tarihte ileri ve geri gitmek gibi bir his uyandirmaktadir.

Mize kompleksinin icerisnde yer alan yonlendirici cizgiler ve yer yer kasaba
manzarasinin izlenebilecegi agikliklar sayesinde ziyaretcilerin bina igerisinde

gezinmesi tesvik edilmistir (Sekil 193).

192



il urrt-T"-f
.-._-;1 Sty

T

§i
=1
=

Sekil 193. Jona Belediye Miizesi Kasaba Silueti (url-70)
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4.2.12 Saint Maurice Manastir1 Koruma Catisi, Isvicre

1500 yillik tarihi manastir kalintis1 olan Saint Maurice Manastir1 Arkeolojik Alani,
yanibaginda yer alan ugurumdan kopup diisen kaya pargalarin1 engellemek amaciyla
koruma altina alinmistir. Bu koruma, alanin iizerine getirilen ¢agdas bir ortii eki ile
saglanmistir. Koruma c¢atis1 olarak bilinen bu yontem arkeolojik alanlarin, yapi

kalintilarinin tizerine koruma amagli sik¢a tercih edilmektedir (Sekil 194).

Sekil 194. Saint Maurice Manastirt Koruma Catis1 (url-83)
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1611 yilinda tarihi manastirin yaninda yer alan ugurumdan kopup diisen buyuk bir
kaya pargasi manastirin biiylik Ol¢lide hasar gdrmesine sebep olmustur. 1942'de
diisen biiyiik kaya pargasi ise tarihi manastir yapisini iyice harabe hale getirmistir. Bu

olaylar sonucunda tarihi yap1 kalintisinin korumaya alinmasina karar verilmistir.

Eklenen koruma c¢atis1 i¢ mekanda sakin ve dengeli bir ortam olusturmaktadir. Bu
koruma ¢atis1 tarthi yapinin ayakta kalan ylizeylerinin arasina insa edilmistir.
Koruma catisinin tizerindeki taslar cam ortii tizerinden bir filtre gorevi gorerek 15181n

i¢ mekana esit sekilde yayilmasini saglamistir (Sekil 195).

Sekil 195. Koruma Catis1 Uzerindeki Taslar (url-83)
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Tablo 25'te degerlendirmesi yapilan koruma catis1 lizerindeki taslarin kusbakisi
goriiniimii tarihi manastirin yer aldigr doku ile uyumlu bir birliktelik saglamistir.
Cam ve g¢elikten olusan cagdas gOriinim taglarin altina gizlenerek; disaridan
manastirin ¢atisi olarak, i¢ mekandan ise koruma amagli gelen ¢agdas bir 6rtli olarak

algilanmaktadir (Sekil 196).

Sekil 196. Saint Maurice Manastir Kalintis1 Koruma Catist (url-83)
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4.2.13 Yahudi Muzesi, Almanya

1933 yilinda Berlin'de insa edilen tarihi miize yapisina Daniel Liebeskind tarafindan

2001'de bir ek yap1 getirilmistir (Sekil 197).

Sekil 197. Yahudi Muzesi Genel Gortinum (url-84)

Tarihi yapiya eklenen ¢agdas ek yapi ¢arpici gorsel etkisinin yan1 sira bir takim

kaygi ve anlamlari da yansitmaktadir. Libeskind, Yahudi kiltarind mimariyi

kullanarak aktarmak ziyaretcgilere anlatmak istemekteydi. Miuzenin giincel

durumu incelendiginde bu amaca ulasilmig oldugu anlasilmaktadir (Sekil 198).

Sekil 198. Miize Ek Yapisi (url-84)
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Tarihi miize yapisi ve ek yapimin formlar1 oldukca farkli olsa da ek yapiya tarihi

yapmin igerisinden gecilerek girilebiliyor olmasi biitiinliik adina olumludur (Sekil
199).

Sekil 199. Yahudi Muzesi Plan ve Kesit (url-84)
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I¢i tamamen betonarme olan ek yapi ince 1siklarla aydinlatilmistir. Burada da bir
mesaj verme kaygisi giidiilmektedir. Ek yapinin zigzag plan semas1 da ayni sekilde

goriinenin ¢ok Otesinde manalar icermektedir (Sekil 200).

Sekil 200. Yahudi Miizesi i¢ Mekanlar (url-84)
Tablo 26'da bahsedildigi iizere Yahudi Muzesi yiiklendigi anlam ve vermek istedigi
mesaj1 kendine 0zgii iislubuyla aktarmayi basarabilmis olsa da eklendigi tarihi
yapiyla olan zit yaklasimi oldukga tartisma konusu olmus bir ek 6rnegidir (Sekil
201).

Sekil 201. Yahudi Muzesi (url-84)
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4.2.14 Dresden Askeri Tarih Muzesi, Almanya

19.yiizy1la ait olan miizenin cephesi boliinerek ¢agdas bir ek yapi getirilmis, bir nevi
mevcut tarihi yapiya satagilmigtir. Tasarimi yapan mimar Libeskind asil amacinin

miizenin arkasina bir uzanti eklemek oldugunu, cepheyi korumak olmadigimi dile

getirmistir (Sekil 202).
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Sekil 202

Libeskind diger tarihi yapilarda ¢agdas ek ve ek yapi tasarimlarinda oldugu gibi
Dresden Miizesi ekinde de form ve dUslubuyla bir anlam ve mesaj verme
cabasindadir. Tasarimin olumlu veya olumsuz yonlerini bir kenara birakacak olursak
sadece bir mimari tartigma ortami olugmasina aracilik etmesi bile olumlu olmustur.
Ziyaretcilerin miize, mimarlik,tarih ve kent ile ilgili diisiinmelerini saglamistir (Sekil

203).
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Sekil 203. Dresden Askeri Tarih Miizesi On Cephe (url-85)

Cagdas ek yapi, tarihi miizenin simetrisini bes katli beton ve ¢elik bir hacimle

kesintiye ugratmistir. Boylece yeni cephe acik ve seffaf bir goriinim kazanmustir.
Tablo 27'de bahsedilen ve degerlendiirlen yeni cephe acik ve seffaf olusuyla mevcut
binanin opak ve sert ifadesiyle ¢eliserek bir kontrastlik meydana getirmektedir. Bu
da yenilenen miizenin karakterini olusturmaktadir. Ayn1 zamanda tarihi miizzenin
yer aldigr Dresden eski yogun ziyaret edilen giinlerimnin aksine son zamanlarda
oldukga sakin bir yere doniismiistiir. Cagdas ek ile yenilenen mize sayesinde bolge

icin bir odak olusturarak daha fazla insana ulagmay1 hedeflemistir (Sekil 204).

Sekil 204. Dresden Miizesi Arka Cephe (url-85)
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Tasarimi yapanlar i¢in; tarihi yap1 ayni1 zamanda ge¢misin ciddi otoriter tavrini ifade
ederken, ¢agdas ekle birlikte yeni cephe, demokratik gilinlimiiz toplumunu

yansitmaktadir. Bu etkilesim sayesinde miizenin karakteri olusmustur (Sekil 205 ve
206).

Sekil 205. Dresden Miizesi Ek Yapim Asamasi (url-85)
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Sekil 206. Dresden Mizesi Plan ve Kesit (url-85)

Miizenin ihtiyaci dogrultusunda ek birimleri barindiran yeni yapt 6n cepheye dogru
uzanarak bir seyir terar da olusturmaktadir. Bu sayede yiiklendigi anlam ve ¢arpici
gorsel etkisinin yani sira kullanicilar i¢in 6n cepheden sehrin seyredilebilecegi bir

mekan meydana gelmistir (Sekil 207).
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Sekil 207. Dresden Mizesi
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Seyir Teras1 ve Gece Gorunim (url-85)
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4.2.15. James Simon Galerisi, Almanya

David Chipperfield tarafindan tasarlanan Berlin Miizeler adasinin ilk yeni binasi
olma ozelligine sahip yapist James Simon Galerisi bir diger 6zelligiyle de Muzeler

Adasi'nin yeni giris binasi olarak hizmet vermektedir (Sekil 208).
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James Simon Galerisi hemen yanindaki nehir ile diger yanindaki Neueus Miizesi
arasindaki biitlinligii saglamaktadir. Galerinin bodrum katindan diger miizelere gegis
saglanmaktadir. Bununla birlikte adaya hizmet edecek ek birimleri de
barimdirmaktadir (Sekil 209).
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Sekil 2)

Ek yapinin girisinde yer alan genis merdivenler sayesinde ziyaretgiler miizeye davet
edilmektedir. Merdivenler sayesinde {iist kota gelen ziyaretciler fuaye alanina

gelmektedir. Fuaye alani ise kafeteryay1 da barindirmaktadir (Sekil 210).
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Sekil 210. James Simon Galerisi Cizimleri (url-86)

Eklendigi miizenin cephesi boyunca devam eden tarihi siitunlar ¢agdas bigcimde
yorumlanarak James Simon Galerisi'nin cephesinde devam etmektedir. Tablo 28'de
degerlendirilen yeni yapinin genel iislubunda da adada yer alan tarihi miizelerin
belirleyici unsurlar1 yorumlanarak vurgulanmigtir. Dig mekan merdivenleri, cephe

Ozellikleri, avlular bunlardan bazilaridir (Sekil 211 ve 212).

Sekil 211. James Simon Galerisi (url-86)

207



-!:E:-
inlll II
:.!||il= :
11

!.|'.:sf.f i

Sekil 212. James Simon Galerisi Cephe (url-87)
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5. SONUC

Bu calisma kapsaminda yapilan arastirmalar, analiz ve gdzlemler sonucunda

asagidaki sonuclara ulasilmistir:

Tarihi ¢evreler bulunduklar1 kentin 6zgiin degerini, kimligini yansitan ge¢misle
gelecek arasinda koprii vazifesi géren unsurlardir. Tarihi ve kiiltiirel siireklilik
ancak bu dokuyu koruyup yasatarak gelecek nesillere aktarilabilir. Bu dokularda
yer alan yapilar1t yasattifimiz siirece kentin okunabilirligi artacaktir. Bu
dogrultuda tarihi gevreleri yasatmanin yolu giiniimiize dair degerlerin katilimiyla

topluma entegrasyonunu saglamakla miimkiin olabilir.

Toplum zaman icinde ekonomik, kiiltiirel, sosyal, teknolojik degisimlere
ugramakta ve yasanan ¢evre de bu degisimden etkilenmektedir. Bu etkilesimin
yeni mekan ihtiyaglarint dogurmasi kagmilmazdir. Tarihi c¢evre ve tarihi
yapilarda ortaya ¢ikan yeni mekan ihtiyaglar1 getirilen ek yapi, ek mekan ve ek

eleman gibi farkli 6lgek ve bigimlerde ¢ozulebilmektedir.

Tarihi dokuda ek yap1 tasarimi; kiitle, konum, cephe gibi farkli dlgiitler agisindan
cok yoOnlii diislintilmesi ve analiz edilmesi gereken bir konudur. Ek yapilar
konumlaniglar1 itibariyle mevcut tarihi yapilarla Dbitisik veya ayrik
tasarlanabilmektedir. Tasarim yaklasimi  agisindan ise tarihi  yapiyla
benzer/taklit¢i, tarihi yapinin yorumlanmis hali ve zit/aykir1 olarak ele
alinabilmektedir. Tiim bu yaklasim ve dlgiitler dogrultusunda ek tasarimi yapan
mimarin kisisel tecriibesi de sonucu etkileyendnemli bir faktordir. Her ne kadar
tarihi dokuda yeni yap1 veya ek tasariminin belli basl kurallari olsa da eski ile
yeninin uyumunun nasil yakalanacagi hususu yoruma acik ve degisken bir

konudur.

Tarihi yap1 veya dokuda ek tasarlarken unutulmamasi gereken ana kriter
tasarlanan ek veya ek yapmin ¢agini yansitmasi olmalhidir ki, bu yiizden ek
konusugagdas ek kavrami ile ifade edilmektedir. Nasil ki gecirdigi restorasyonlar
sonrasi tarihi bir yapiya bakildiginda hangi donemde hangi miidahale ve eklerin

yapildig1 okunabiliyorsa cagdas ek de yapildigi doénemi yansitmalidir. Ek;
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malzeme,yapim teknigi ve bicim gibi Kriterlerle ¢agdasligini ifade edebilmelidir.
Kolay sokiiliir takilir olmasi, donemini en etkin bigimde vurgulamasi, hafif
olmasi ve tarihi yapi baskilayip Oniine ge¢memesi, eklemlendigi yap1 veya

cevreyi ortaya ¢ikarmasi ilkeler cagdas ek tasariminda 6nemli hususlardir.

Calisma kapsaminda, TUrkiye'de ve diinyada tarihi doku ve yapida ¢agdas ek
konusuna misal teskil edebilecek uygulamalar belirlenmis ve bu 6rneklerin ¢esitli

kriterlere gore irdelenmistir.

Ek yap1, ek mekan ve ek eleman konusunda olumlu 6rneklerin ¢ogununmalzeme
ve yapim teknigi ile ¢agini yansitan ilaveler oldugu goriilmektedir. Orneklerin
cogunda ise ek; hem bi¢cim ve geometri hem de malzemesi itibariyle cagdasligini

vurgulamaktadir.

Bagarili orneklerin ortak 6zelligi tasarimecilarin tarihi ¢evre ve yapilart ¢ok iyi
analiz etmesidir. Basarisiz 6rneklerin ise tam tersine i¢inde bulundugu ¢evreyi ve

eklemlendigi yapiy1 iyi analiz etmemesi ortak 6zellikleri olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Iyi bir koruma uygulamasinin iyi bir mimarlik bilgisi gerektirmesi gibi, basarili

ek tasarimlarinin da iyi bir tarihi bina bilgisi gerektirdigi goriilmektedir.

Tarihi yapmin orijinal doku ve malzemesine yakin malzemeler tercih edilerek
uyumlu bir gérinim elde edilmesi ek uygulamalarindadne ¢ikan tercihlerdendir.
Bunun yaninda, tarihi yapilardaki eklerde ¢agdas malzemeler tercih edilerek;
hem iislup hem de malzeme olarak bir arada farkli bir goriintii ortaya ¢ikaran
ornekler de az degildir. Bu tlr kullanimla bir yandan ge¢miste tercih edilen
malzeme, teknik ve doku ile diger yandan glnlimizde tercih edilen ¢agdas
malzemenin kullanis bi¢imi sergilenerek aradaki zaman farki farkli agilardan
goriilebilmektedir. Bu durum siirekliligin saglanmasi agisindan olumlu bir

yaklagimdir.

Tarihi yapilardaki basarili ekler, uyumlu ama karakterli, oran ve malzeme

secimleri uyumlu ve iyi analiz edilmis 6rneklerdir.
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Ulkemizde basarili 6rneklerin sayica az olmasmin 6nemli sebeplerinden birisi,
kat1 yorumlanan koruma mevzuatt ve ilkeleridir. Diger bir sebep de imar

mevzuati ve planlarinin nitelikli uygulamalari kisitlayict yonde kullanilmasidir.

Ulkemizdeki uygulamalarda ek konusu cagdas ek kavramindan farkli olarak

algilanmakta ve uyum kisvesi altinda taklit¢i yaklasimlar géze ¢arpmaktadir.

Hem mimari kalite, hem de koruma uygulamalarinin basaris1 agisindan mimari
tasarim ile koruma konusunu birlikte ele alan projeler ¢ogaltilmalidir. Ayrica
mimarlik egitiminde de mimari tasarim ve tarihi yap1 konular1 daha fazla birlikte

ele alinmalidir.

Tarihi yapilarin 6zgiin sekliyle korunmasi ne kadarayrintili bir siire¢ gerektiren
bir konuysa, tarihi doku ve yapilara ilave edilecekgagdas eklerin tasarim
kararlarin1 belirlemek ve uygulamak da bir o kadar ayrintili ele alinmasi gereken
¢ok yonlii aragtirmalar gerektiren bir husustur. Calisma kapsaminda incelenen
ornekler igerisinde basarili Orneklerle birlikte olumsuz yonler barindiran
uygulamalar da az olmasa bile tarihi ¢evrede yeni yapiy1 ve tarihi yapilardaki
cagdas ekleri glindeme getirmesi ve tartisma ortami olusturmasi sebebiyle

mimarligin gelisimi adina katki saglamaktadir.
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EKLER

NO:1 SANTRALISTANBUL CAGDAS SANAT MUZESI

KONUMU Eyiip, istanbul

L. Ek Eleman
EKIN NITELIGI

Ek Yapi L4
ORIJINAL YAPI EK / EK YAPI
YAPIM YILI 1914 2009
iSLEV SiIahtar‘aéa Elektrik Miize — Sanat Merkezi
Santrali
MiMAR Osmanli Anonim Elektrik ~ Emre Arolat Mimarlk
Sirketi

ZEMIN KAT PLANI

s Plan&Kesit[1] Giincel Gérseller

TARIHi YAPI — EK/EK YAPI iLiSKi ANALIzi

Tasarim Yaklasimi Tasarim Kararlari Mevcut Yapiyla iligki
Taklit / Uyum/ Zt/ Konum ve Kitle ve Oran Cephe Ozellikleri ic Mekan Bitisik Baglantisi
Tekrar Yorum Karsit Cevre iliskisi Eki Ek Olmayan Ek

Kentsel Siluet Yaya Oran/ Gabari Form Malzeme Renk Ritim
Entegrasyon Gegirgenligi Olgek
[ Z1t 21t Uyumlu Zit Zit 1t Zit Uyumlu Z1it °
DEGERLENDIRMELER

e Santralistanbul Cagdas Sanat Miizesi eklenmis oldugu tarihi yapilara zit bir yaklasim icerisindedir. Tarihi yapilarin hareketli kiitle ve cephe oranlarina
karsin ek yapinin ¢cagdas cephe o6zellikleri ve homojen kiitlesi, eski-yeni kontrasti olusturulmasi agisindan olumlu bir yaklasimdir.

* Konumlandigl Universite yapisini, mize ve sanat merkezi islevi sayesinde sadece 6grencilere degil halkin kullanimina da agmasi yaya gecirgenligi ve
ulasilabilirligi acisindan olumludur.

¢ Cephede tercih edilen metal til malzeme sayesinde gilindlzleri rijit, geceleri ise i¢c aydinlatmasiyla seffaf bir goriiniim olusturarak kentsel bir odak
noktasi haline gelmektedir. Bu sayede kullanilan malzemenin ¢agdasligi ile miize yapisinin ¢agdas sanat muzesi islevinde olmasi arasindaki iliski olumlu
bir tutumla vurgulanmistir.

e Santralistanbul Cagdas Sanat Miizesi cagdas tasarimi ile eklendigi tarihi yapilarin tarihselligini vurgulamasi, kendi donemini yansitmasi agisindan
olumlu bir tutumda olmakla beraber kitle oranlari ile yer aldig1 bolgedeki yapilanmadan orantisiz bicimde ayrismaktadir. Bu noktada eklendigi siluette
bir farklilasma meydana getirmektedir.

[1] www.arkitektuel.com, [2] saltresearch.org
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m BEYOGLU BELEDIYE BiNASI

KONUMU Beyoglu, istanbul _
Ek Eleman > y : =TT l‘-'r;_‘
EKIN NITELIGI /e Ve S )
Ek Yapi ° = ]
ORIJINAL YAPI EK / EK YAPI
YAPIM YILI 1879 2013
iISLEV Altinci Daire-i Belediye Belediye Binasi
MiMAR Giovanni Battista Erginoglu&Calislar

Barborini

Konum [3] On Gériinim([4]

]

3D Gorseller Vaziyet Plani(solda) ve Yan Gorinim[5] Guncel Gorseller

TARIHI YAPI — EK/EK YAPI iLiSKi ANALIzi

Tasarim Yaklasimi Tasarim Kararlari Mevcut Yapiyla iliki
Taklit Uyum Zt/ Konum ve . e i Bitigik Baglantisi
/ / Karsit Cevre iliskisi Rkl A Ore e Mekan Ek Olmayan Ek
Tekrar ~ Yorum Eki
Kentsel Siluet Yaya .. Qran/ Gabari Form Malzeme Renk Ritim
Entegrasyon Gegirgenligi Olgek
® Uyumlu Uyumlu Uyumlu Uyumlu Uyumlu Uyumlu Zt 1t Uyumlu °

DEGERLENDIRMELER

* Beyoglu Belediye Binasi’na eklenen ¢agdas ek ve ek yapilar, mevcut tarihi yapinin cephe ritmi yorumlanarak tasarlanmistir. Ayni zamanda eklerde
kullanilan malzeme ¢agdasligi ile kendi donemini yansitabilen olumlu érneklerdendir.

* Cevre dokudaki yapilarin oran/6lgekleri ve yerlesilen arazinin egimi baz alinarak eklenen bu ek yapilar konum ve cevre iliskisi bakimindan da olumlu
bir tutum sergilemektedir.

* Niteliksiz ¢ati eki kaldiriimis, yerine meclis birimini olusturan celik ve cam kullanilarak meydana getirilen c¢agdas cati eki getirilmistir. Seffaf
belediyecilige atif yapmak amaciyla meclis toplantilarinin yapildigi birim olan ¢ati ekinde ¢elik kolonlarin arasi seffaf camlar ile gegilmistir. Ek ile
vurgulanmak istenen anlam ve tasarim yaklasimi arasindaki bag giicli sekilde algilanabilmektedir.

*ilk islevi de belediye binasi olan yapinin islevi degismese de cagin gereksinimleri dogrultusunda ic mekanda da dis mekandaki eklerle uyumlu cagdas
malzemeler kullanilarak ekler getirilerek bittnlik olusturulmustur.

[2] saltresearch.org , [3] https://www.google.com/maps , [4] http://www.ecarch.com/works/beyoglu-belediyesi/ , [5] bakarsanbeyoglu.com
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m BEYAZIT DEVLET KUTUPHANESI

KONUMU Beyazit, istanbul
.. ... EkEleman ®
EKIN NITELIGI
Ek Yapi
ORIJINAL YAPI
YAPIM YILI 1884
iSLEV Kutuph.ane-l Umume-i
Osmani
MiMAR Ohannes Kalfa

Vaziyet Plani [6]

A =N e

EK / EK YAPI

2016

Kutiphane

Tabanlioglu Mimarlik

Giris Cephesi

dalx} |

I
o4 0 ¢ ji-rrl-l--l-'-?

:l_'-.\. ra@rn -L——-l-‘-

AYA

iRAS]

Plan ve Kesitler[6] Guncel Gorseller

TARIHi YAPI — EK/EK YAPI iLiSKi ANALIzi

Tasarim Yaklagimi

Taklit Uyum 2t/ Konum ve
/ / Karsit Cevre iliskisi
Tekrar ~ Yorum
i Siluet Yaya i
Entegrasyon Gegirgenligi
PY Uyumlu Uyumlu Uyumlu

Tasarim Kararlari Mevcut Yapiyla iliski
Kiitle ve Oran Cephe Ozellikleri ic Mekan Bitisik ~ Baglantisi
Eki Ek Olmayan
Ek
Qran/ Gabari Form Malzeme Renk Ritim
Olgek
Uyumlu Uyumlu Uyumlu it 1t Uyumlu ® ®
DEGERLENDIRMELER

* Beyazit Devlet Kiitiiphanesi’'nin restorasyon siirecinde benimsenen ana ilkenin tarihi yaprya minimum temas olmasi olumlu bir tutum olmustur. ig
mekanda nadir eserler bolimu icin tasarlanan cam kutular bu felsefeyle yapiya eklenmistir. Ayni zamanda tarihi yapiyla kontrast etki olusturarak

mekanin derinligini artirmasi da olumlu bir yaklasimdir.

 Nadir eserlerin yer aldigi cam kutular seffafligi ve icine girilebilir olmasi sayesinde kullanici erisimine de agik haldedir.

*Yapinin restorasyon ¢alismalarinda ortaya cikan Bizans kilise kalintilarinin Gzeri cam cati ile ortiilerek hem kalintilarin sergilenmesi saglanmis hem de
ikinci bir avlu olusturulmustur. Bu gati eki sayesinde yapinin tarihsel degeri vurgulanmis ve streklilik kazanmustir.

* Beyazit Devlet Kiitliiphanesi restorasyonu, tarihi yapinin ruhunu, eklemlenen ¢agdas ekler ile ortaya ¢ikaran minimum miidahalesinden 6tlirli 6rnek
teskil etmektedir ve yer aldigi dokuya saygili ve onu odak haline getirmeyi hedefleyen yaklasimiyla 6zellikle Beyazit Meydani igin 6nemli bir deger

olusturmaktadir.

[2] saltresearch.org , [6] http://www.arkiv.com.tr/proje/beyazit-devlet-kutuphanesi-renovasyon-projesi/7257
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m SALT GALATA

KONUMU Beyoglu, Istanbul

.. ... EkEleman J
EKIN NITELIGI

Ek Yapi o
ORIJINAL YAPI EK / EK YAPI

YAPIM YILI 1892 2011
iSLEV Bank-1 Osmani-i Sahane Kilttr ve Sanat Merkezi
MiMAR AlsEnaer Vel sy Mimarlar ve Han Timertekin

'.]E Lo Bt RRE AN
Plan & Kesit [7] Glncel Gorseller
TARIHI YAPI — EK/EK YAPI iLiSKi ANALIZi

Tasarim Yaklasimi Tasarim Kararlari Mevcut Yapuyla iliski
Taklit ~ Uyum t/ Konum ve . B Mt ic Bitisik Baglantisi

/ / Karsit Cevre iliskisi 357 G e opail e Mekan Ek Olmayan Ek
Tekrar ~ Yorum Eki

Kentsel Siluet Yaya Lo Qran/ Gabari Form Malz Renk Ritim
Entegrasyon Gegirgenligi Olgek eme
L Uyumlu Uyumlu Uyumlu Uyumlu Uyumlu Uyumlu 1t Zt Uyumlu ° °
DEGERLENDIRMELER

e Tarihi Osmanli Bankasi'nin Salt Galata’ya donlisimi sirecinde mevcut yapinin ana karakteri olabildigince korunmaya calisiimis, yeni islev
dogrultusunda tasarlanacak ekler minimum midahale ile maksimum verim alinacak sekilde uygulanmistir.
Tarihi yapinin Hali¢’e bakan gliney cephesine celik-cam malzeme ile insa edilmis restoran ve kafeyi barindiran bir ek yapi getirilmistir. Kitle-oran
iliskisinin tarihi yapi ile uyumu sayesinde genellikle gliney cepheden bakildiginda goziikmemekte ve siluete girmemektedir. Bu yonu ile yer aldigi tarihi
dokuya saygili ve eklendigi tarihi yapiyi gélgelemeyen olumlu bir tutum icerisindedir. i¢ mekanda ise ek yapinin tarihi yapi ile siniri zemin désemesindeki
malzeme farkiyla ayrismakta, kendin i belli etmektedir. Ayni zamanda ek yapinin i¢c mekan dizayninda da ¢agdas malzemeler mobilyalar tercih edilerek
cagdashgl vurgulanmistir. Tarihi yapi ile ek yapi arasinda bir duraklama alani olarak yerlestirilen avlu sayesinde de zeminde eski ile yeni arasindaki
farkindalik artmistir.
* Galeri boslugu restorasyon siirecinde giin isigindan daha fazla verim almak adina birtakim teknolojik sistemlerle donatilmistir. Bu sistemler yansitici
hareketli aynalar ve seffaf lamine cam panel diizenegi olarak uygulanarak giin i1s18in1 glin boyu yapiya esit sekilde almayi hedeflemislerdir. Cam paneller
ayni zamanda yanar doéner renkleriyle yapiya ayri bir gorsel etki katmistir.

[2] saltresearch.org , [3] https://www.google.com/maps , [7] mimarlar.com
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m TEKFUR SARAYI

KONUMU Edirnekapi, istanbul

. ... EkEleman ¢
EKIN NITELIGI

Ek Yapi o
ORIJINAL YAPI EK / EK YAPI
YAPIM YILI 13.yy/14.yy 2019
iSLEV Saray Kompleksi Miize
MiMAR Sirin Akinci Mimarlik

Restorasyon Oncesi Tekfur Sarayi[8]

Plan, Kesitler, Gérinim[9] Guncel Gorseller

TARIHi YAPI — EK/EK YAPI iLiSKi ANALizi

Tasarim Yaklagimi Tasarim Kararlar Mevcut Yapiyla iliski
Taklit Uyum Zt/ Konum ve . B ic Mekan Bitisik Baglantisi
/ / Karsit Cevre iliskisi NOe el CeRLss Eki Ek Olmayan Ek

Tekrar ~ Yorum

Kentsel Yaya Oran/

R Siluet Gecirgenligi Olcek Gabari Form Malzeme Renk Ritim
L Uyumlu Uyumlu Uyumlu Uyumlu Uyumlu Z1t Z1t 1t 1t ° °
DEGERLENDIRMELER

e Tekfur Sarayi restorasyon sirecinde degisen islevin gereksinimleri dogrultusunda birtakim ekler yapilmistir. Bu eklerden yapinin bahgesinde yer alan
kafeterya, hediyelik esya diikkani, tuvaletlerin yer aldig1 cagdas malzemeli ek yapi, eklendigi tarihi yapi ile somut bir bagi olmamasina ragmen kontrast
bir etki yaratarak tarihi yapiyla olan iliskisini basaril bir sekilde vurgulamistir.

¢ Yapinin miizeye cevrilmesinden sonra engelli ulasimini karsilamak adina yapinin dis cephesine celik ve cam kullanilarak ¢agdas bir asansér eki
getirilmistir. Tarihi yapiyla minimum temas ilkesiyle eklenmesi ve yapildigi donemi yansitmasi agisindan olumludur.

eTarihi yapinin ic mekaninda da restorasyon siirecinde ¢agdas eklemelerde bulunulmustur. Uygulama amaci dogru olsa da tarihi yapinin 6zginligine
oldukga zarar verilmesi sebebiyle uygulama yontemi agisindan oldukga tartisma konusu olmustur. Bununla birlikte son islevi bir ¢ini atélyesi olan yapiyi,
¢ini miizesi olarak yeniden islevlendirmek ve o dénemin gini yapim tekniklerini, malzemeleri ve érnekleri gliniimiiz teknolojik imkanlariyla halka sunmak,
bunu yaparken de modern eklerle ifade etmek olumlu bir yaklasimdir.

[3] https://www.google.com/maps , [8] https://www.tekfursarayi.istanbul/tr/tekfur-sarayi-muzesi
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KADIR HAS UNIVERSITESI CiBALI KAMPUSU

KONUMU Cibali, istanbul

.. EkEleman ¢
EKIN NiTELiGi
Ek Yapi L4
ORIJINAL YAPI EK / EK YAPI
YAPIM YILI 1884 2001

Cibali Titlin ve Sigara

Fabrikasi Universite

iISLEV

MIMAR Alexandre Vallaury MRS [T

Kafeterya

Konum&Hava Fotografi [10]

|-
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HIT A e e Bt
I e 1A '

111 I ‘. g o
= s w1
R Seaes. =R N Y], =1
il
1.Kat Plani
=
Y= -
Plan ve Kesitler[10] Guncel Gorseller

TARIHi YAPI — EK/EK YAPI iLiSKi ANALizi

Tasarim Yaklasimi Tasarim Kararlari Mevcut Yapiyla iliski
Taklit Uyum/ ot/ Konum ve . Ve ic Mekan Bitisik Baglantisi

/ Yorum Karsit Gevre iligkisi Kiitle ve Oran Cephe Ozellikleri Eki Ek Olmayan Ek
Tekrar

Kentsel Siluet Yaya i Qran/ Gabari Form Malzeme Renk Ritim
Entegrasyon Gegirgenligi Olgek
L L it Uyumlu it Uyumlu Uyumlu 21t 1t it 1t ° °
DEGERLENDIRMELER

e Tarihi yapi yeniden islevlendirme stirecinde yapinin tarihi degeri korunarak yeni bir islevle hayata kazandirilmasi istemi olumlu bulunmustur.

« Universite olarak kullanilan tarihi yapidan kullanicisinin maksimum verim alacag sekilde yeniden diizenlenmesi olumlu bir tutumdur. Ancak ig
mekanda bircok farkli ilave yapilmasi tarihi yapinin 6zglnligiine zarar vermesi agisindan olumsuz bir yaklasim olmustur.

* Tarihi yapinin altinda yer alan sarnicin da sergilendigi mekan Rezan Has Miuizesi olarak islevlendirilip ¢agdas eklerle desteklenmis ve dis kullaniciya da
acik hale gelmistir. Bununla birlikte kamplsiin tamami sadece Universite kullanicilari igin erisilebilir olmasi sebebiyle bolge halkinin erisimi agisindan
olumsuz bulunmustur.

* Tarihi yapiya eklenen yapilardan D Blok yorumlama yaklasimi ile tasarlanmis bir ek yapi oldugu icin siluete girse bile bir uyumsuzluk olusturmamasi
bakimindan olumludur. Eklenen diger yapilar ise form olarak tarihi yapi ile zit bir yaklasim sergilese de gabarisi uyumludur ve siluete girmemektedir.

[10] Cibali Tiitiin ve Sigara Fabrikasi'ndan Kadir Has Universitesi'ne Bir Yeniden islevlendirme Siireci, Mehmet Alper, 2018

224



NO:7 KAZIKLI KERVANSARAYI

KONUMU Golciik, Kocaeli
. Ek Eleman
EKIN NITELIGI
Ek Yapi °

ORIJINAL YAPI
YAPIM YILI 16.yy
ISLEV Kervansaray
MiMAR -

VAZIYET PLANI
OLCEK: 1800

Vaziyet Plani [12]

Boo

Zemin Kat Plani

A-A Kesiti

Tasarim Yaklagimi

Konum ve
i Cevre iliskisi
Ta/ it Uyum/ it/
Tekrar Yorum Karsit Kentsel :
Siluet
Entegrasyon
° Uyumlu Uyumlu

EK / EK YAPI

2010

Kaltir Merkezi

Gl Koksal, Burak Altinigik

Genel Gorinim[11]

C-C Kesiti
Plan ve Kesitler[12]

TARIHi YAPI — EK/EK YAPI iLiSKi ANALIzi
Tasarim Kararlari

Kutle ve Oran

Yaya Oran/

Gttt Olcek Gabari Form Malzeme
Uyumlu Uyumlu Uyumlu it 1t
DEGERLENDIRMELER

Cephe Ozellikleri

Renk

21t

Kazikli Kervansarayi Restorasyon Oncesi[11]

Ritim

21t

Guncel Gorseller[11]

Mevcut Yapiyla iliski

i

Mek Bitisik Baglantisi
an Ek Olmayan Ek
Eki

[ ]

* Harabe halde olan tarihi kervansaray yapisini hayata kazandirmak amaciyla yeniden islevlendirilerek bir kiltlir sanat merkezine donustirilmesi yer
aldigi cevreyle sosyal entegrasyonu acisindan olumludur.
* Yeniden islevlendirme sirecinde tarihi kervansaray kalintisinin beden duvarlarindan igeri gekilerek gelik konstriiksiyon ile ek bir yapi insa edilirken
mevcut yapiya en az miidahale ilkesi benimsenmesi olumlu bir yaklasimdir.
e Cagdas ek yapinin yiiksekligi 6zglin kervansaray yapisinin gabarisi dogrultusunda yapilarak gegmisine atifta bulunmustur. Tarihi yapi kalintisini iceriden
cevreleyerek eklenen cagdas ek yapinin fuayesinden ve bazi faaliyet alanlarindan tarihi yapi izlenebilecek sekilde konumlandiriimasiyla tarihi yapi
kalintisi adeta bir acik hava miizesine donustirilerek cevreyle uyumlu, bolgeyi kalkindiracak bir sosyo-kiiltlirel merkeze donismdistur.

[11] http://www.mimarlikdergisi.com/index.cfm?sayfa=mimarlik& DergiSayi=367&RecID=2377 , [12] Kazikl Haci Hamza Bin ivaz Kervansarayi, Onur Kamiloglu
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ABDULLAH GUL UNIVERSITESI SUMER KAMPUSU

KONUMU Kocasinan, Kayseri

.. ... EkEleman ¢
EKIN NITELIGI

Ek Yapi L]
ORIJINAL YAPI EK / EK YAPI

YAPIM YILI 1933 2014
. Siimerbank Kayseri Bez e -
ISLEV Fabrikasi ve Lojmanlari Universite Kampusd
MIMAR van Nikolaev Emre Arolat Mimarhk

Tasarim Yaklasimi

Taklit Uyum

t/
/ /
Tekrar Yorum Karstt
[ [

Kentsel
Entegrasyon

Uyumlu

A

g i U A

3D Gorseller Vaziyet Plani(solda) ve Yan Gortinim([13]

TARIHi YAPI — EK/EK YAPI iLiSKi ANALIzi

Tasarim Kararlari

K°"“."? Ve Kiitle ve Oran Cephe Ozellikleri
Cevre lligkisi
Siluet Yaya o Qran/ Gabari Form Malzeme Renk Ritim
Gegirgenligi Olgek
Uyumlu Uyumlu Uyumlu Uyumlu Uyumlu it it it
DEGERLENDIRMELER

Glincel Gorseller[13]

Mevcut Yapiyla iliski

ic Baglantisi
Mekan Bitisik Ek Olmayan
Eki Ek
[}

e Tarihi yapiya yapilan yeniden islevlendirme ve donlisim faaliyetleri yalnizca mevcut tarihi dokuyu koruma amacli degil ayni zamanda yapiyi ¢agdas
ilavelerle ekonomik, kiltirel ve sosyal hayata kazandirmayi hedefleyen olumlu bir calismadir.

¢ Yeni eklenen hacimlerde cagdas malzeme kullanilmasi eski-yeni birlikteliginin vurgulanmasi agisindan da olumludur.
e Tarihi yapilarin Gniversite kampisine dontislimi stirecinde kiltlir merkezi ve sosyal yasam alani gibi birimlerin de eklenmesiyle tarihi yapilar sadece
Universite kullanici igin degil bolge halki igin de erisilebilir hale gelmesi olumludur.

[13] https://emrearolat.com
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SEREFIYE SARNICI GIiRIS YAPISI

KONUMU Fatih, istanbul

L. Ek Eleman
EKIN NITELIGI

Ek Yapi L]
ORIJINAL YAPI EK / EK YAPI
YAPIM YILI 5.y 2018
ISLEV Su Sarnici Miize Girisi
MiMAR Cafer Bozkurt Mimarlik

Zemin Kat Plani 1. Kat Plani

Bodrum Kat Plani

Kat Planlari[6] Glincel Gorseller

TARIHi YAPI — EK/EK YAPI iLiSKi ANALIzi

Tasarim Yaklasimi Tasarim Kararlari Mevcut Yapiyla iliski
Taklit / Uyum/ ot/ Konum ve Kitle ve Oran Cephe Ozellikleri ic Mekan Bitisik Baglantis
Tekrar Yorum Karsit Cevre lliskisi Eki Ek Olmayan Ek

Kentsel Siluet Yaya Oran/ Gabari Form Malzeme Renk Ritim
Entegrasyon Gegirgenligi Olgek
L] Uyumlu it Uyumlu Uyumlu Uyumlu 1t Zt Z1t it °
DEGERLENDIRMELER

e Tarihi sarnicin restorasyon siirecinde yapilan giris eki kadar ¢cevre diizenlemesinin de projede dikkate alinmasi kent entegrasyonu agisindan olumlu bir
karar olmustur. Mevcut kent bosluguna ve cevresine hizmet veren ¢agdas bir meydan ve kamusal alan olusturulmustur.

e Giris ek yapisi bir yansitma havuzu UGzerine oturtularak, mevcut tarihi yapinin bir su yapisi olmasina atifta bulunmustur. Ayni zamanda tarihi yapiyi
ortaya gikaracak sekilde ve minimum temas edecek sekilde yeni ek yapinin hafif, ¢elik konstriiksiyondan seffaf ve ¢agdas bir yapi olarak tasarlanmasi
olumlu bir yaklasimdir.

e TUm tesisat birimleri ve servis alanlarinin bu cam kutunun igine tasarlanan ikinci bir servis hacmi icinde ¢ozllerek dis cephede hissedilmeyecek
sekilde planlanmasi olumlu bir tutumdur. Ayrica bu iki katmanli cephe sistemi sayesinde dogal hava sirklilasyonu da saglanabilmistir. Bu da
sirdarilebilirlik agisindan olumlu bir tutumdur.

* Yeni giris yapisi kiitlesel oran agisindan yer aldigi dokuyla uyumlu olmakla beraber cephe 6zellikleri bakimindan ayrismaktadir.

[6] http://www.arkiv.com.tr/proje/serefiye-sarnici-giris-yapisi/9351
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ESMA SULTAN YALISI

KONUMU Ortakdy, istanbul
L. Ek Eleman
EKIN NITELIGI
Ek Yapi L

ORIJINAL YAPI EK / EK YAPI
YAPIM YILI 1873 2001
ISLEV Yali Etkinlik Alani
MIMAR Serldis Bellvar Gokhan Avcioglu Mimarlik

Konum [3] Genel Gorinim[14]

Planlar, Kesitler ve 3D Gortiinim[14] Glincel Gorseller[14]

TARIHi YAPI — EK/EK YAPI iLiSKi ANALIzi

Tasarim Yaklasimi Tasarim Kararlari Mevcut Yapiyla iliski
Taklit / Uyum ot/ Konum ve Kutle ve Oran Cephe Ozellikleri ic Mekan Bitigik Baglantisi
Tekrar / Karsit Cevre ligkisi Eki Ek Olmayan

Yorum Ek
Kentsel Siluet Yaya Oran/ Gabari Form Malzeme Renk Ritim
Entegrasyon Gegirgenligi Olgek
L] Uyumlu Uyumlu it Uyumlu Uyumlu Uyumlu it 1t Zt °
DEGERLENDIRMELER

e Tarihi yalinin cephesine dokunmadan, kabugu olusturan dis duvarlarin zarar gormemesi adina duvarlara temas etmeden yapinin icine cam ve celikten
olusan seffaf ve hafif bir i¢ kabuk olusturularak hem tarihi yapiya fiziksel yiikleme yapilmamis hem de onu koruyup yasama entegre ederek siirekliligi
saglanmistir. i¢c mekana eklenen bu seffaf cam kutu sayesinde gecmis ve giliniimiiziin malzeme ve mimari teknik farki okunabilmektedir.

* Tarihi yapinin gegirdigi yanginlar sonrasi yok olan gatisinin yerine ¢agdas bir ¢ati eki getirilerek i¢c mekani her tiirli hava kosulunda kullanilabilir hale
gelmistir.

* ic mekana eklenen cam kutunun cati értiisii tarihi yapinin dis duvarlarindan daha asagida ve icerde olmasi sebebiyle disaridan bakildiginda tarihi
yapinin 6zglinligi bozulmamis ve midahale edilmemis etkisi olusturmasi bakimindan olumludur.

[3] https://www.google.com/maps , [14] https://www.gadarchitecture.com/tr/esma-sultan
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NO:11 KADIRLi ALA CAMi KORUMA CATISI

KONUMU Kadirli, Osmaniye
.. ... EkEleman e
EKIN NITELIGI
Ek Yapi
ORIJINAL YAPI EK / EK YAPI
YAPIM YILI Roma Dénemi 2014
iSLEV Manastir Tarihi Yapi Kalintisi
MIMAR . Hatay Vakiflar Bolge Mudurlagi

Konum [16] On Goriinim([16]

Restorasyon Asamasi[16] Glncel Gorseller[16]

TARIHI YAPI — EK/EK YAPI iLiSKi ANALIzi

Tasarim Yaklagimi Tasarim Kararlari Mevcut Yapiyla iligki
K°”“T'? V‘.e . Kitle ve Oran Cephe Ozellikleri
Cevre lligkisi . |

. Uyum Ig Baglantisi
-_II-_ZI;I:;{ / Kilrts/lt Mekan Bitisik Ek Olmayan

Yorum Kentsel Siluet Yaya .. Qran/ Gabari Form Malzeme Renk Ritim Eki Ek

Entegrasyon Gegirgenligi Olgek
L 1t 1t Uyumlu Uyumlu Uyumlu it 1t 1t 1t L
DEGERLENDIRMELER

 Kadirli Ala Cami restorasyon faaliyetleri sirasinda ortaya gikan eski donem mozaiklerinin korunmak istemesi sebebiyle tarihi yapi kalintisinin tizerine
getirilen koruma catisi eki yapilis amaci bakimindan olumlu bir yaklasimdir.

* Dlinya ¢apinda 6rnegine rastladigimiz koruma ¢atilari arkeolojik alanlarin ve tarihi yapi kalintilarinin korunmasi amaciyla bazen gegici bazen de kalici
olarak insa edilebilmektedir. Kadirli Ala Cami’ye getirilen koruma catisi ise kalici olmamakla birlikte yapilyi ve mozaikleri restorasyon sireci
tamamlanana kadar olumsuz hava kosullarindan korumayi amaglamaktadir.

* Amaglanan yaklasim olumlu olsa da uygulanis bigimi ve koruma gatisinda tercih edilen malzeme sebebiyle tartisma konusu olmustur.

[15] http://www.osmaniye.gov.tr/kadirli-ala-cami, [16] http://www.aktuelarkeoloji.com
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TUZ AMBARI

KONUMU Kasimpasa,istanbul
.. ... EkEleman °
EKIN NITELIGI
Ek Yapi L
ORIJINAL YAPI
YAPIM YILI 19.yy
iSLEV Depo
MiMAR --
9 £ \i= Qe
:9 '
Py, ¢ s o © 4
..... '.E-':'I-_ , ' r ’ Q Y
Konum [4]

EK / EK YAPI

2009

Ofis

Erginoglu&Calislar

Tasarim Yaklasimi

Konum ve
o Cevre liskisi
a / it Uyum/ 2t/
Tekrar Yorum Karsit Kentsel :
Siluet
Entegrasyon
° Uyumlu Uyumlu

Plan ve Kesit [6] Glincel Gorseller[4]

TARIHI YAPI — EK/EK YAPI iLiSKi ANALIzZi

Tasarim Kararlari Mevcut Yapiyla iliski
Kitle ve Oran Cephe Ozellikleri

ic Mekan Bitisik CELAEi
. Olmayan

Yaya Oran/ Eki Ek -

. i - Gabari Form Malzeme Renk Ritim
Gegirgenligi Olgek
1t Uyumlu Uyumlu Uyumlu Zt Zt Uyumlu ®
DEGERLENDIRMELER

e Uzun siredir kullanilmayan tarihi Tuz Ambarinin ¢agdas eklerle yeniden islevlendirilerek bir ofis yapisina donustirilmesi yapinin yeniden hayat

bulmasi adina olumlu bir yaklasimdir.

* Yapinin orijinal dokusunun korunabilmesi adina i¢ mekanda tarihi yapinin duvarlarindan icerde celik konstriksiyondan asma katlar olusturulmustur.
Bu sayede ikinci bir striiktir olusturulmus degisen islev sonrasinda mekan ihtiyacinin karsilanmasina olanak taninmistir.

[4] http://www.ecarch.com/works/beyoglu-belediyesi/ , [6] http://www.arkiv.com.tr/proje/ddb-tuz-ambari/1455 , [28] http://www.mimarizm.com
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m ILAVE KAT UYGULAMALARI

KONUMU

EKiN NITELIGi

YAPIM YILI
iSLEV

MiMAR

Ek Eleman

Ek Yapi

Beyoglu/Sisli/Besiktas, istanbul

ORIJINAL YAPI EK / EK YAPI

-- 1980 sonrasi

Richmond Oteli

Aksanat Kultir Merkezi

Vakifbank Besiktas Subesi

TARIHIi YAPI — EK/EK YAPI iLiSKi ANALIzi

Tasarim Yaklagimi Tasarim Kararlari
Konufr.l ve Kiitle ve Oran Cephe Ozellikleri
Cevre lligkisi
Taklit Uyum
ot/

|{ Y / Karsit Kentsel Yaya Oran/

TELgEr o Siluet e ~ Gabari Form Malzeme Renk
Entegrasyon Gegirgenligi Olgek
o 21t Uyumlu Zt 2t 1t 21t 2t
DEGERLENDIRMELER

Bakirkéy Ender Magazasi

Mevcut Yapiyla iliski

ic Mekan Bitigik Baglantisi
Eki Ek Olmayan Ek
Ritim
Z1t [

« Ozellikle istanbul'un Sisli ve Beyoglu ilcelerinde sikca rastlanan tarihi yapilara kat ilaveleri koruma kaygisindan daha ¢ok mekan kazanimi isteginin 6n
plana ¢ikmasindan dolayi hatali uygulamalara sebebiyet vermistir.
* Sadece cephelerinin korunmasi amaglanan tarihi yapilarin gabarilerinin degistirilmesine izin verilmistir. Eklendigi tarihi yapiy1 ve dokuyu gérmezden
gelen tasarimlar, kent siluetini de olumsuz etkilemistir. Bu baglamda, tarihi yapinin 6zginligline zarar verilmesi, ek yapi ve tarihi yapi arasinda Uslup
uyusmazliklari gibi sorunlar glindeme gelmistir. [17]

[17] istanbul’da Bazi Tarihsel Yapilardaki ilave Kat Uygulamalari Uzerine Bir Degerlendirme Onerisi,

Mustafa Korumaz
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m ARA PACIiS SUNAGI VE MUZESI

KONUMU Roma, italya
. Ek Eleman
EKIN NITELIGI
Ek Yapi o
ORIJINAL YAPI EK / EK YAPI
YAPIM YILI M.0. 9 2006
iSLEV Sunak Miize

MIMAR . Richard Meier

wd

Vaziyet Plani [18]

'::_..‘E.:.H' i

L LA ekt L [Ty il
T T o e e P ——
Plan & Kesit [18] Glincel Gorseller[18]

TARiHi YAPI — EK/EK YAPI iLiSKi ANALIZi

Tasarim Yaklagimi Tasarim Kararlari Mevcut Yapiyla iliski
K°““."? Ve Kiitle ve Oran Cephe Ozellikleri
Cevre lliskisi
Taklit / Uyum/ t/ ic Mekan Bitisik Baglantisi
Tekrar Yorum Karsit Eki Ek Olmayan Ek
G Siluet Yaya Lo Qran/ Gabari Form Malzeme Renk Ritim
Entegrasyon Gegirgenligi Olgek
o Uyumlu 1t Uyumlu Uyumlu Uyumlu 1t 1t Uyumlu 1t Py
DEGERLENDIRMELER

* Tarihi Ara Pacis Sunagi i¢in tasarlanan koruma yapisi, sadece mevcut yapiyl korumayi degil onun degerini ve tarihselligini vurgulamayi amaglayan bir
ek yapidir. Tarihi sunagin i¢ mekandaki konumlanisi, ek yapinin yiiksek cam duvarlari bunu ispatlar nitelikteki olumlu yaklasimlardir.

e Miize yapis! tasarlanirken icerisinde yer alan sunagin ihtisamini ortaya cikaracak sekilde sade ve yalin bir Gslup kullaniimistir. Sade renkler ve
modern detaylariyla eklendigi tarihi sunak yapisini vurgulayan bir goriintliye sahiptir.

¢ Ek yapinin asil islevi tarihi sunagi korumak olmakla beraber barindirdigi sergi alanlari, oditoryum, seyir terasi gibi islevsel mekanlarla bir kentsel odak
noktasi haline gelerek tarihi sunagi daha ¢ok insanla bulusturabilmistir.

* Cagdas ek yapi formu ve tercih edilen malzemesi itibariyle ¢evresiyle zit bir tutum icindedir. Bu noktada yer aldigi tarihi dokunun siluetinde bir
farklilasma olusturmaktadir.

[18] https://www.archdaily.com/104187/ara-pacis-museum-richard-meier-partners?ad medium=gallery , [19] https://www.inexhibit.com
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CLUNY MUZESi ZIYARETCi MERKEZI

KONUMU Paris, Fransa
.. ... EkEleman ¢

EKIN NITELIGI

Ek Yapi L

ORIJINAL YAPI EK / EK YAPI
YAPIM YILI 15.yy 2018
ISLEV Hamam Mize Giris Yapisi
MIMAR . Bernard Desmoulin Mimarlik
Konum [3] 3D Gorinim[18]
[; — —l_ i = {“
L e
[ = |
gt =ei=Lil [J .
—_— Ti—— -] .
Zemin Kat Plani I - 1. Kat Plani —]\
= 0 3 i
i . - I ‘ Ll “i‘_-
LESES i S = e ——
Planlar ve Kesitler [18] Glincel Gorseller [18]
TARIHi YAPI — EK/EK YAPI iLiSKi ANALIzi
Tasarim Yaklasimi Tasarim Kararlari Mevcut Yapiyla iliski
. Clés:]:m§\(<iesi Kiitle ve Oran Cephe Ozellikleri
Ta;(ht Uyum/ ot/ ic Mekan Bitisik Baglantisi
Y Karsit Eki Ek ol Ek
Tekrar orm o e Siluet Yaya i) Gabari Form Malzeme Renk Ritim I meven
Entegrasyon Gegirgenligi Olgek
° Uyumlu it Uyumlu Uyumlu Uyumlu 1t Zt Uyumlu VAL °
DEGERLENDIRMELER

¢ Tarihi mize yapisina getirilen giris ek yapisi bir karsilama mekani olarak hem miize icin hem de yer aldigi tarihi doku icin bir kontrast etki ile odak
noktasi haline gelmektedir.

¢ Farkli donemleri barindiran tarihi yapinin cok katmanli dokusuna cagdas formu ve malzemesi ile bir 21.yy eki olarak eklenmis olmasi ¢agini yansitmasi
acisindan olumludur. Bu cagdas malzeme ve form ayni zamanda mevcut dokuya minimum temas edilerek eklenmeyi de saglamis olmaktadir.

¢ Mevcut yapinin algilanabilirligine zarar vermeden onu vurgulamasi olumlu bir yaklasimdir.

¢ Ek yapinin i¢ mekanindan tarihi yapinin algilanmasina firsat verilmesi de siireklilige olumlu bir katki saglamaktadir.

[18] https://www.archdaily.com, [19] https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Thermes de Cluny 2.jpg
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ALMAN PARLAMENTO BiNASI

KONUMU Berlin, Almanya
L Ek Eleman °
EKIN NITELIGI
Ek Yapi
ORIJINAL YAPI EK / EK YAPI
YAPIM YILI 1894 1993
ISLEV Parlamento Binasi Parlamento Binasi
MiMAR Paul Wallot Norman Foster

. P

g

Genel Goérinim[20]

Kesitler[18] Guincel Gorseller[20]

TARIHi YAPI — EK/EK YAPI iLiSKi ANALizZi

Tasarim Yaklasimi Tasarim Kararlari Mevcut Yapiyla iliski
K°”“T'? Ve Kitle ve Oran Cephe Ozellikleri

" Cevre lligkisi .
Taklit Uyum/ ot/ Ie Bitisik Baglantisi

/ Yorum Karsit Meka Ek Olmayan Ek
Tekrar (Gt Siluet Yaya O/ Gabari Form Malzeme Renk Ritim n Eki

Entegrasyon Gegirgenligi Olgek
° Uyumlu 1t Uyumlu Uyumlu Uyumlu Uyumlu Zt 1t it °
DEGERLENDIRMELER

* Alman Parlamento Binasi’'na eklenen cam kubbe, tarihi yapinin ilk yapildigi donemki kubbesiyle form ve oran agisindan benzesmekte fakat malzemesi
ve teknik 6zellikleri bakimindan ¢agini yansitan modern bir gériiniimde olmasi olumludur.

* Parlamento binasinin toplanti salonunun (izerine konumlanan bu cam kubbe sayesinde ziyaretciler kubbenin etrafinda dolasirken i¢ mekani da
izleyebilecekleri bir alan da olusturulmustur. Bu sayede halk yapiya dahil edilmis, seffaf gecirgen bir mekan olusturularak kente entegrasyonu saglanmis
ve odak haline gelmistir.

* Cagdas kubbe eki tasariminda giin i1sig&indan maksimum verim alma, enerji tretimi, dogal havalandirma gibi ekolojik dengeler gozetilmis bu sayede
surdirulebilirlik agisindan da olumlu bir tasarim olmustur.

[18] https://www.archdaily.com , [20] http://www.laits.utexas.edu/berlin/buildings.php, [21] https://www.fosterandpartners.com
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LOUVRE MUZESi GiRiS PIRAMIDI

KONUMU Paris, Fransa
. Ek Eleman °
EKIN NITELIGI
Ek Yapi °
ORIJINAL YAPI EK / EK YAPI
YAPIM YILI 1204 1989
iSLEV Saray Miize
MiMAR Pierre Lescot SEE0 T L
RICHELIEU WING :n:-a.-a
el [ = SULLY WING
DENON WING P
Vaziyet Ple;m [1] 3D Goriinim[1] Restorasyon Oncesi Louvre Miizesi[22]
f\ I N
¢ YT T [, gl

i il
I " /NI sl
f
Kesit ve Eskizler[23] Glincel Gorseller
TARIHi YAPI — EK/EK YAPI iLiSKi ANALIzi
Tasarim Yaklasimi Tasarim Kararlari Mevcut Yapiyla iliski
K°"“T‘? Ve Kitle ve Oran Cephe Ozellikleri
Cevre lliskisi . .
Taklit / Uyumy 2t/ I¢ B | oeiE
Tekrar Yorum Karsit LS e Ek Oz
Kentsel Siluet Yaya o Qran/ Gabari Form Malzeme Renk Ritim Eki Ek
Entegrasyon Gegirgenligi Olgek
PY Uyumlu it Uyumlu Uyumlu Uyumlu 1t it 1t 1t ° °
DEGERLENDIRMELER

e Tarihi Louvre Miizesi’'ne eklenen cam giris piramidi yapildigi dénemden bu yana bircok elestiriye maruz kalsa da glinlimiizde diinya capinda en ¢ok
ziyaret edilen mizelerden biri haline gelmistir. Eski ve yeninin ge¢mis ve gelecegin basarili sekilde harmanlanmasi olarak kentsel odak noktasi haline
gelmistir. Yer aldig1 kentin simgesi haline gelmistir.

* Eklendigi tarihi yapilarin arasinda seffafligi ve yansitici 6zelligi ile olusturdugu kontrast etkinin yaninda islevsel agidan da tarihi miizeye olumlu katkida
bulunmustur. Bu sayede miizenin koleksiyonu genislemis ve daha fazla eser sergilenebilmistir.

[1] https://www.arkitektuel.com/le-grand-louvre/#jp-carousel-17091, [22] https://www.britannica.com, [23] https://www.pcf-p.com/projects/grand-louvre-modernization/
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m MARIEHOJ KULTUR MERKEZI

KOMUML Kopenhag, Danimarka
EKiN Ek Eleman
NITELIGI Ek Yapi >

ORUINAL YAPI EK / EK YAP1
YAPIM YILI - 2016
ISLEV Kiltar Merkezi Kitar Merkezi
MIMAR _ WE Mimarlik

Flan, Kesit we Cephe[12]
TARIHI YAPI — EK/EK YAPI ILISKI ANALIZI

Tasanm Yaklasim Tasanm Kararlarn Mevcut Yapiyla liski
Taklit/  Uyumy ot Konum ve Kitle ve Oran Ccephe Gzellikleri i Bitisik  BaZlantizm
Tekrar  Yorum Karsit cavre lliskisi Kekan Ek Olmayan

Kentsel Siluet Yays Oran/  Gabari Form Malzeme Renk Ritim Eki Ek
Entegrasyon Gegigenligi  Olgek
o Uiyumnlu Int Uyurnbu e Lyumiu In Int In it &
DEGERLENDIRMELER

* Tarihi yapimin yenilenmesi sonrasinda daha cok insanin bir araya gelip kullanabilecegi mekanlar olusturulmak istenmis, eklenen fuaye yapisi
sayesinde ortak alanlar meydana gelmistir. Zyaretcilerin yapriya ulasimim yonlendiren ek yap uzantisl sayesinde tarihi yam davetkar bir tutum
sergilemektedir.

*Ek yamida tercih edilen aliminyum kaplama paneller sayesinde tasanimdaki esneklik saglamirken eski yeni farkindah@ ve biraradah@
vurgulanmistr.

» i¢ mekandaki birimler birbirine bu ek yapi sayesinde baglanirken dis mekanda da ayn bir toplama alam clusturmakta bu sayede yapinin ¢evresi
de kullamicilar icin erisime agilmaktadir.
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MORITZBURG MUZESI

KONUMU Halle, Almanya
. Ek Eleman
EKIN NITELIGI
Ek Yapi L]

ORIJINAL YAPI EK / EK YAPI

YAPIM YILI 15.yy 2008

iSLEV Kale Miize

MIMAR I\/‘I'atthaus Daniel Nieto Sobejano Mimarlik
Poppelmann

= 7 A e

Konum [18] Genel Gorlinim[18] Ek Diyagrami[18]

- " -
i e
i I —
Plan ve Kesitler [18] Guincel Gorseller [18]
TARIHi YAPI — EK/EK YAPI iLiSKi ANALIZzi
Tasarim Yaklagimi Tasarim Kararlari Mevcut Yapuyla iliski
Konu_rr? ve Kiitle ve Oran Cephe Ozellikleri
Cevre lligkisi
Taklit / Uyum/ 2t/ ic Mekan Bitisik Baglantisi
Tekrar Yorum Karsit Eki Ek Olmayan Ek
Kentsel Siluet Yaya i Qran/ Gabari Form Malzeme Renk Ritim
Entegrasyon Gegirgenligi Olgek
° Uyumlu it Uyumlu Uyumlu Uyumlu it it Zt 1t °

DEGERLENDIRMELER

e Uzun suredir harabe haldeki kale yapisini ¢cagdas sanat miuizesi isleviyle yeniden hayata kazandirmak adina kalenin yok olan kismina cagdas ek bir
yapl getirilmesi olumlu bir karar olmus, tarihi yapinin kente entegrasyonu boylece saglanmistir.

e Tarihi kale kalintisinin oldugu gibi korunarak, ekle minimum temasi saglayacak hafif ve sokiillp takilabilir cagdas malzeme kullaniimasi hem gorsel
acidan hem teknik agidan olumlu bir yaklasimdir.

* Cephedeki bu zit etkinin i¢c mekanda da slrdirilmesi, hem ¢agdas ek yapinin hem de tarihi kalenin duvarlarini n ayni anda algilanabilir olmasi da
bitlnlik agisindan olumludur.

e Ek yapinin gabarisi ve oranlari eklendigi tarihi yapiyla uyumlu olmakla birlikte yer aldigi tarihi dokunu n siluetinde ayrismaktadir.

[18] https://www.archdaily.com/132838/moritzburg-museum-extension
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m FUNDATIE MUZESI

KONUMU Zwolle, Hollanda

. Ek Eleman
EKIN NITELIGI

Ek Yapi °
ORIJINAL YAPI EK / EK YAPI
YAPIM YILI 1938 2005
ISLEV Adliye Sarayi Miize
MiMAR Eduard Louis de Coninck e (Hel s Ml

Genel Goriinim[25] Ek Yapi Straktiira[25]

Plan ve Kesit [25] Guincel Gorseller [25]

TARIHI YAPI — EK/EK YAPI iLiSKi ANALizZi

Tasarim Yaklasimi Tasarim Kararlari Mevcut Yapiyla iliski
Taklit / Uyum/ ot/ Konum ve Kiitle ve Oran Cephe Ozellikleri ic Bitisik  Baglantisi
Tekrar Yorum Karsit Cevre lligkisi Mekan Ek Olmayan

Kentsel Siluet Yaya Oran/ Gabari Form Malzeme Renk Ritim B EE
Entegrasyon Gegirgenligi ~ Olgek
° Uyumlu Z1t Uyumlu Zt 1t 1t 1t it 1t °
DEGERLENDIRMELER

* Tarihi yapinin gatisina getirilen iginde iki kat barindiran oval ek yapi, her biri ayri temel ile tasinacak sekiz adet gelik kolonla desteklenerek mevcut
yaplya ek ylik getirmemesi tarihi yapinin zarar grmemesini saglamaktadir.

¢ Ek yapinin cephesi li¢ boyutlu seramik malzeme ile kaplanarak isildayan bir miicevher etkisiyle dinamik ve hafif bir gorliniim kazandirmak istenmis
bu sayede de oval formun sagirhigi kirllmistir.

e Tarihi yapinin icinde tam ortasina konumlanan cam asansor sayesinde dis kiitledeki eski yeni gecisi ic mekanda da katlar arasinda hareket edilirken
hissedilmektedir.

* Gerek eklenmis oldugu tarihi yapi gerekse yer aldigi tarihi kent dokusunun siluetine girmesiyle farklilasmis olsa da yumusak-sert, akiskan-kati, opak-
gecirgen gibi dengeli zitliklar meydana getirmistir. Yer aldigi tarihi doku ve ziyaretciler arasinda adeta bir araylize dontismustar.

[25] https://www.arkitera.com/proje/museum-de-fundatie-ek-yapisi/
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LOUVIERS MUZiK OKULU

KONUMU Louviers, Fransa
. Ek Eleman
EKIN NITELIGI
Ek Yapi °
ORIJINAL YAPI EK / EK YAPI
YAPIM YILI 1659 2012
ISLEV Manastir Okul

MiMAR . Opus 5 Mimarlik

Konum [18]

Plan ve Kesit [18] Guincel Gorseller [18]

TARIHi YAPI — EK/EK YAPI iLiSKi ANALizi

Tasarim Yaklagimi Tasarim Kararlari Mevcut Yapiyla iliski
Taklit / Uyum ot/ Konum ve Kiitle ve Oran Cephe Ozellikleri ic Bitisik Baglantisi
Tekrar / Karsit Cevre iliskisi Mekan Ek Olmayan Ek

Yorum Eki
Kentsel Siluet Yaya Oran/ Gabari Form Malzeme Renk Ritim
Entegrasyon Gegirgenligi Olgek
° Uyumlu Z1t Uyumlu Uyumlu Uyumlu 1t 1t Z1t Zt °
DEGERLENDIRMELER

e Tarihi yapinin yok olan kismina eklenen cagdas yap!i cam ylizeyi sayesinde altindan gecen nehri ve eklendigi tarihi yapinin cephesini yansitici
ozelligiyle dikkat cekmektedir. Bu iki farkli malzemenin birlesimindeki detaylar goz 6niinde oldugundan hem gorsel hem striiktiirel agidan basaril bir
sekilde ele alinmistir. Bu noktada mevcut yapiya en az miidahale ilkesi belirleyici olmustur.

¢ Giln boyunca cephesine yansiyan gokyiizi ile adeta goriinmez olan ek yapi geceleri ise etkinlik zamanlarinda aydinlatilan i¢ mekani sayesinde geceyi
aydinlatan bir nevi fenere donliismekte ve kentsel bir odak haline gelmektedir.

[18] https://www.archdaily.com/359050/louviers-music-school-rehabilitation-and-extension-opus-5-architectes
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m SANT FRANCESC KULTUR MERKEZI

KONUMU Santpedor, ispanya
. Ek Eleman °
EKIN NITELIGI
Ek Yapi

ORIJINAL YAPI EK / EK YAPI
YAPIM YILI 1729 2011
ISLEV Manastir Kaltir Merkezi
MIMAR . David Closes

Konum [18]

st ]

14
¥

5 e
i ]

{ B
‘M
£ |

Kesitler [18] Glincel Gorseller[18]

TARiHi YAPI — EK/EK YAPI iLiSKi ANALIZzi

Tasarim Yaklasimi Tasarim Kararlari Mevcut Yapiyla iliski
Taklit / Uyum/ t/ Konum ve Kitle ve Oran Cephe Ozellikleri ic Mekan Bitisik Baglantisi
Tekrar Yorum Karsit Cevre iliskisi Eki Ek Olmayan Ek

Kentsel Siluet Yaya Oran/ Gabari Form Malzeme Renk Ritim
Entegrasyon Gegirgenligi Olgek
° Uyumlu t Uyumlu Uyumlu Uyumlu Z1t 1t t Z1t °
DEGERLENDIRMELER

¢ Mevcut tarihi yapinin tas malzemesinin verdigi yogun etki, cagdas eklerde cam malzemenin seffafligi ile dengelenmesi olumlu bir yaklasim olmustur.
Ayni zamanda geleneksel ve cagdas malzemenin beraberligi zitliktan bir uyum yakalanmasini da saglamistir.

e Cagdas eklerin, tarihi yapinin yeniden islevlendirme siirecinde gelisen ihtiyac programini karsilamak icin ozellikle dis cephede kullanilmasi yapinin
tarihi dokusuna ve i¢ mekan 6zgunliigline zarar vermemesi adina olumludur.

[18] https://www.archdaily.com/251389/convent-de-sant-francesc
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INGILiZ MUZESi CATI EKi

KONUMU Londra, ingiltere
. ... EkEleman ¢
EKIN NITELIGI
Ek Yapi
ORIJINAL YAPI EK / EK YAPI
YAPIM YILI 1753 2000
ISLEV Miize Miize
MIMAR Robert Smirke Norman Foster

Tasarim Yaklasimi

+4 gl Y ]--'::_
.—E‘ i R |
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3D Gorseller Vaziyet Plani(solda) ve Yan Gorinim[26]

TARIHi YAPI — EK/EK YAPI iLiSKi ANALizi

Tasarim Kararlari

Guincel Gorseller[21]

Mevcut Yapiyla iliski

Taklit/  Uyum/ t/ Konum ve Kiitle ve Oran Cephe Ozellikleri ic Bitisik Baglantisi
Tekrar Yorum Karsit Cevre iliskisi Mekan Ek Olmayan
Eki Ek
Kentsel Siluet Yaya Oran/ Gabari Form Malzeme Renk Ritim
Entegrasyon Gegirgenligi Olgek
L Uyumlu Uyumlu Uyumlu Uyumlu Uyumlu it Z1t 1t 1t °
DEGERLENDIRMELER

¢ Tarihi miizeye eklenen c¢ati ortiisii mizenin karakterine etki etmis, hatta sergilenecek bir unsur olarak ziyaretcilerin gelis sebeplerinden biri olmustur.
Bu durum ekin muzenin orijinal yapisinin 6niline gecip gecmedigi tartismasini meydana getirmis olsa da muizenin daha ¢ok ziyaretci ile bulusmasini
sagladigi icin olumludur.

* Ayni zamanda zamanla gelisen ihtiya¢ programini ve ziyaretgi yogunlugunu da karsilamasi bakimindan basarili olmustur.

[21] https://www.fosterandpartners.com/projects/great-court-at-the-british-museum/#gallery , [26] https://www.arch2o0.com/great-court-british-museum-foster-partners/
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JONA BELEDIYE MUZESI

KONUMU Rapperswill, isvicre
. Ek Eleman
EKIN NITELIGI
Ek Yapi L
ORIJINAL YAPI EK / EK YAPI
YAPIM YILI 16.yy 2011
iSLEV Konut Miize
MIMAR 3 MLZD Mimarhk
1 r‘ N
Konum [25]
A\ \
7
Plan ve Kesitler [25] Guncel Gorseller[25]
TARIHI YAPI - EK/EK YAPI iLiSKi ANALIZi
Tasarim Yaklasimi Tasarim Kararlari Mevcut Yapuyla iliski
Taklit / Uyum/ Zt/ Konum ve Kutle ve Oran Cephe Ozellikleri ic Bitisik Baglantisi
Tekrar Yorum Karsit Cevre iligkisi Mekan Ek Olmayan Ek
Kentsel Siluet Yaya Oran/ Gabari Form Malzeme Renk Ritim Ek
Entegrasyon Gegirgenligi Olgek
° Uyumlu Uyumlu Uyumlu Uyumlu Uyumlu it it Zit Zit °

DEGERLENDIRMELER

* Tarihi yaplya mevcut haliyle ginimiz gereksinimlerini karsilayamadigi icin getirilen ek ayni zamanda ¢agdas formu ve malzemesi ile kentsel bir odak
noktasi haline gelmistir. Ayni zamanda miizenin yer aldig tarihi kent siluetine girmemesi de olumlu bir yaklasim olmustur.

* Eklendigi tarihi binalarin kismen karanlik ve yogun i¢ mekanlarina karsilik yeni yapinin ¢atidan isik alisi ve 1s1gin katlara yayilmasiyla olusan aydinlik etki,
eski ve yeni olan arasinda karsitlk olusturarak algiyi gliclendirmektedir. Bu sayede miize yapisinin icerisinde eski ve yeni arasinda gezinirken tarihte ileri
ve geri gitmek gibi bir his uyandirmaktadir.

[25] https://www.arkitera.com/proje/janus-rapperswil-jona-belediye-muzesi-yenileme-ve-genisletme-projesi/
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SAINT MAURICE MANASTIRI KORUMA CATISI

KONUMU Saint Maurice, isvigre
. Ek Eleman °
EKIN NITELIGI
Ek Yapi
ORIJINAL YAPI EK / EK YAPI
YAPIM YILI 515 2010
iSLEV Manastir Koruma Catisi
MiIMAR Claude Jaccottet Savios Fabrizzi Mimarlik

Genel Gorinim([27] Restorasyon Oncesi Saint Maurice[18]

Glincel Gorseller[18] Glincel Gorseller[27]

TARIHI YAPI — EK/EK YAPI iLiSKi ANALIZi

Tasarim Yaklasimi Tasarim Kararlari Mevcut Yapiyla iliski
Taklit / Uyum/ Zt/ Konum ve Kutle ve Oran Cephe Ozellikleri ic Mekan Bitisik Baglantisi
Tekrar Yorum Karsit Cevre iliskisi Eki Ek Olmayan

Ek
Kentsel Siluet Yaya Oran/ Gabari Form Malzeme Renk Ritim
Entegrasyon Gegirgenligi Olgek
° Uyumlu Uyumlu Uyumlu Uyumlu Uyumlu Uyumlu Z1t Z1t Z1t L
DEGERLENDIRMELER

* Eklenen koruma catisi ic mekanda sakin ve dengeli bir ortam olusturmaktadir. Bu koruma catisi tarihi yapinin ayakta kalan ytizeylerinin arasina insa
edilmistir. Koruma catisinin Gzerindeki taslar cam 6rti Gzerinden bir filtre gorevi gorerek isigin ic mekana esit sekilde yayillmasini saglamistir.

* Koruma catisi Gizerindeki taslarin kusbakisi gorliniimu tarihi manastirin yer aldigi doku ile uyumlu bir birliktelik saglamistir.

e Cam ve celikten olusan ¢agdas goriiniim taslarin altina gizlenerek; disaridan manastirin gatisi olarak, ic mekandan ise koruma amacli gelen ¢agdas bir
ortl olarak algilanmaktadir.

[18] https://www.archdaily.com, [27] https://abbaye-stmaurice.ch/page.php?label=anciens-communigques#content
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m YAHUDI MUZESI

KONUMU Berlin, Almanya

EKiN Ek Eleman

NITELIGI Ek Yaps -
ORUINAL YAPI

YAPIM YILI 1933

ISLEV Miize

Genel GorinEmES] Senel Sonanim [29]

Plan v Kesit [29]

TARIHI YAPI — EK/EK YAPI ILiSKi ANALIZI

Tasanm Yaklasim Tasanm Eararlan Mevcut Yapiyla liski
Taklit/  Uyum/ oty Konum ve Kitle ve Oran Cephe Ozellikleri g Bitigik  Baglantm
Tekrar  Yorum Karsit cavre iligkisi KMekan Ek olmiayan

Kentzel Siluet Yayz Oan/ Gabari  Form  Malzeme Renk Ritim Eki Ek
Entegrasyon Gegigenligi  Olgek
- Uyumnlu It Uyumiu It It It It It It -
DEGERLENDIRMELER

= Tarihi yapya eklenen ¢agdas ek yapi carpic gorsel etkisinin yam sira bir takim kaym ve anlamlan da yansitmak istemekteydi. Libeskind, Yahudi
kiltGrind mimariyi kullanarak aktarmak ziyaretcilere anlatmak istemekteydi. Mizenin gincel durumu incelendiginde bu amaca ulasilimis oldugu
anlasiimaktadir.

* Ek yapiya mevcut tarihi yapimin altindaki tonellerden ulasilyor olmasi, ek her ne kadar cagini yansitir nitelikte olsa da mevcut ile olan aidiyetini
vurgulamaktadir.

* Yiklendigi anlam ve vermek istedigi mesaj sebebiyle oldukca ¢agdas bir formda olan ek yapi anlamsal amacina ulasmis olsa da tarihi doku ile
entegrasyonunu saglayamamistir.
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DRESDEN ASKERI TARIH MUZESI

KONUMU Dresden, Almanya
EKiN Ek Eleman
MITELIGI Ek Yapi >

Plan v Kesit [29]

TARIHI YAPI — EK/EK YAPI iLiSKI ANALIZI

Tasanm Yaklasim Tasanm Kararlan Mevcut Yapiyla iliski
Taklit/  Uyum/ oty Konum ve Kitle ve Oran Cephe Ozellikleri i Bitisik  Baglantm
Tekrar  Yorum Kargit cavre iligkisi KMekan Ek olmiayan

Kentzel Siluet Yayz Oran/ Gabari  Form  Malzeme Renk Ritim Eki Ek
Entegrasyon Gegigenligi  Olgek
. It I Uyurnbu It It It It It It &
DEGERLENDIRMELER

* Tarihi yapiya getirilen cagdas ek zit yaklasimiyla bir nevi mevcut yaprya satasma niteligindedir. Tasanimi yapan mimar asil amacimin tarihi mizenin
arkasina bir uzant eklemek oldugunu , cepheyi korumak olmadig@ini dile getirmistirEklentininuzantisi tarihi yapimin 6n cephesinde oldukga dikkat
gekic bir gdriinum olusturmaktadir.

* Libeskind diger eski-yeni tasanmlaninda oldugu gibi Dresden Miizesi ekinde de form ve Gslubuyla bir anlam ve mesaj verme ¢abasindadir. Bu tr
bir zit etkinin bir mimari tarbsma ortami olusturma ¢cabasi mimarinin gelisimi adin aclumiudur.

* Cagdas ek tarihi mizenin simetrisini bes kath beton ve gelik bir hacim olusturarak kesintiye ugratmistir. Baylece yeni cephe aqik ve seffaf bir
gorindm kazanmistir.

*Yeni cephe apkhg ve seffaflif ile mevout binanin opak ve sert ifadesiyle celiserek bir kontrastik meydana getirmektedir. Bu da yenilenen
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m JAMES SIMON GALERISi

KONUMU Berlin, Almanya
. Ek Eleman
EKiN NITELIGi
Ek Yapi ]
ORIJiINAL YAPI EK / EK YAPI
YAPIM YILI 1930-1980 2018

Mduzeler Adasi ve

iSLEV :
? Neueus Muzesi

Muze Girisi

MIMAR . David Chipperfield

EPASE o

nﬁwm ‘%’

|

Plan ve Kesit [18] Glncel Gorseller[18]

TARIHI YAPI — EK/EK YAPI iLiSKi ANALIZzi

Tasarim Yaklagimi Tasarim Kararlari Mevcut Yapiyla iliski
Taklit Uyum it/ Konum ve Kitle ve Oran Cephe Ozellikleri ic Mekan Bitisik Baglantisi
/ / Karsit Cevre iliskisi Eki Ek Olmayan
Tekrar ~ Yorum Ek
Kentsel Siluet Yaya Oran/ Gabari Form Malzeme Renk Ritim
Entegrasyon Gegirgenligi Olgek
L4 Uyumlu Uyumlu Uyumlu Uyumlu Uyumlu Uyumlu Z1t 1t Uyumlu PY

DEGERLENDIRMELER

¢ Berlin’in Muzeler Adasina yapilan ilk yeni bina olma 6zelligi barindiran James Simon Galerisi yeni bir giris yapisi olarak eklenmistir. Ayni zamanda
hemen yanindaki nehir ve diger yanindaki tarihi Neueus Miizesi arasindaki bitinligi de saglamaktadir.

e Yer aldigi tarihi dokudaki yapilarin cephe 6zelliklerinin yorumlanmasi ile olusturulmus ¢agdas ek yapi bodrum katindan miizeler arasi baglantiyi
saglamaktadir. Dolayisyla estetik gorinimuinin yani sira bolgeye islevsellik de kazandirmaktadir.

¢ Eklenmis oldugu miizenin cephesi boyunca devam eden tarihi siitunlar ¢agdas bicimde yorumlanarak James Simon Galerisi'nin cephesinde devam
etmektedir. Bu da farkli malzemlerin yorumlanarak uyumu yakalamasina érnektir.

[18] https://www.archdaily.com , [30] https://artcom.de/en/project/museum-island-master-plan/
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