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BEYAN

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarina uygunlugunu, baskalarinin eserlerinden
yararlanilmas1 durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta bulunuldugunu,
kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin herhangi bir kismimin bu
liniversite veya baska bir iiniversitede baska bir tez ¢alismasi olarak sunulmadigini

beyan ederim.

Stimeyye Zehra SARIHAN
7 Haziran 2018



OZET

GoOcebe hayat tarzi ile yasamis olan Tiirklerde dokumaciligin ayr1 bir yeri ve
Oonemi vardir. Tiirk kiiltlirliniin, sanatinin ve inaniginin bir yansimasi olan dokumalar,
Tiirk toplumlarinin yapi taglart arasinda gosterilmektedir.

Alt1 boliimden olusan g¢alismamin giris boliimiinde konun amaci, onemi ve
yontemi belirtilmistir.

Ik boliimde, T. C. Vakiflar Genel Miidiirliigiiniin ve Istanbul’da bulunan hali

miizelerinin tarihgesi anlatilmistir.

Ikinci béliimde restorasyon, konservasyon ve restitiisyon kavramlarinin tanimlar

yapilmis, diinya’daki ve Tiirkiye’deki tarihsel gelisim siireci ve dnemi vurgulanmaistir.

Ucgiincii boliimde, kirkitli dokumalarin ne anlama geldigi, cesitleri ve dokuma

stirecinde kullanilan malzemeler agiklanmaistir.

Dordiincii bélimde, Anadolu dokumalarinda kullanilan motiflerin anlamlar1 ve

dokumalarin tasarim 6zellikleri farkli kaynaklar kullanilarak anlatilmistir.

Besinci boliimde ise, dokumalarin tasarim ve kompozisyon 6zellikleri

aciklanmigtir.

Altinct boliimde tezin esas kismini olusturan 10 adet hali ve 9 adet kilimin
incelendigi katalog kismi yer almaktadir. Motiflerin ayrintili olarak anlasilabilmesi igin
dokumalarin hepsinin ilk 6nce teknik ¢izimleri yapilmistir. Bu dokumalar {izerinde
bulunan yirtiklar belli edilerek motiflerde restitiisyon ¢alismast yapilmistir. Daha sonra
kompozisyonlarda yer alan motifler kareli kagitlara cizilmistir. Cizilen motifler tasarim
icerisindeki rengi ile sulandirilarak boyanmistir. Dokumalarin kataloglamasia yer
verilmistir.  Hali ve kilimlerin motif ve tasarim 6zellikleri tek tek incelenerek
aciklamalar yapilmistir. Ayrica hali ve kilimlerde ki motifler tek tek incelenmistir.
Dokumalarda bulunan motiflerin adlar1 Mine ERBEK, Mehmet ATES, Hiiseyin
ALANTAR, Kenan OZBEL ve Yusuf DURUL referans gosterilerek yazilmistir.

Anahtar Kelimeler: Hali, Kilim, Miize, Motif, Restorasyon
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ABSTRACT

Weaving has its exceptional value and importance in Turks who had lived
namodic liftestyle. Weavings, the reflection of Turkish Culture Art, are showed as

constituents of Turkish society.

This research has six chapters. First chapter specifies goal, importance and

method of the subject.

The definition of restoration, conservation and restitution are given in chapter 2

and their historical development process and importance are highlighted.

In chapter 3; explanation of weaving, its types and the materials that are used

during weaving process are given.

Chapter 4 tells us the meaning of patterns which are used in Anatolia and design

details of weavings from diffterent sources.

Chapter 5 contains the most important part of thesis, that has the catalouge where
ten carpets and nine rugs are being examined. We made drawings and analysis of each
pattern to make them being understood clearly. At first, all technical drawings are
prepared and then each pattern, which is in composition, is showed in square paper.

Designed patterns are painted with their realtime color.

In chapter 6; cataloging of weaving are featured. Pattern and design properties of
carpets and rugs are analized one by one and then made explanations. Also you will see
the pattern examinations of carpets and rugs in this chapter. The name of weaving
patterns are written by the referance of Mine ERBEK, Mehmet ATES, Hiiseyin
ALANTAR, Kenan OZBEL and Yusuf DURUL.

Keywords: Carpet, Kilim, Museum, Motifs, Restoration.
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ONSOZ

Anadolu topraklar1 birgok medeniyete ev sahipligi yapmistir. Bu topraklar
lizerinde yasayan toplumlarin yasam big¢imlerini, kiiltiir ve sanat anlayislarin1 olusturan
unsurlarin  baginda kendi karakteristik Ozellikleri gelmektedir. Diger yandan
kendilerinden oOnce yasamis olan topluluklarin da, “medeniyetlerin etkilesimi”
baglaminda, bu kiiltiir yapisinin olusumuna katkilar1 her zaman belirleyici nitelikte

olmustur.

Gogebe olarak yasayan Tiirkler de karsilastiklart topluluklarla kiiltiir-sanat
etkilesimi igerisine girmislerdir. Bu baglamda dokuma sanatimiz, Tirk toplumlar
arasinda kiiltiirlerarasi etkilesimin en 6nemli 6rnekleri arasinda gosterilmektedir. Tiirk
kiiltiirlintin ~ zenginligini, c¢esitligini ve devamliligimi dokumalarimizda gérmek
miimkiindiir. Bu dokumalar incelendiginde ne kadar koklii bir gegmise sahip oldugumuz

da ortaya ¢ikmaktadir.

T. C. Vakiflar Genel Midirligii bu zengin kiiltiire sahip ¢ikmak igin,
Anadolu’nun bir¢cok yerinden dokumalar1 toplayarak koleksiyonuna dahil etmistir.

Toplanan dokumalarin bir kismi (Istanbul) Hali Miizesi’nde sergilenmektedir.

Tezimizin amaci, (Istanbul) Hali Miizesi’nde bulanan dokumalar1 motif ve tasarim
acisindan inceleyerek belgelemektir. Bu c¢alismanin, daha ayrintili ve kesin kayitlar
yapabilme firsati vermesi bakimindan Miize yetkililerine ve bu konuda ¢aligma alanlar1

acacak olmasi itibari ile de arastirmacilara fayda saglamasi timit edilmektedir.

Calismaya T. C. Vakiflar Genel Miidiirliigli’'ne yapilan bagvuru sonucunda verilen
izinle, (istanbul) Hali Miizesinde bulunan 10 adet hali ve 9 adet kilimi secerek
basladim. Literatiir taramas1 sonucunda tez yazimma devam ederken, elde ettigimiz
gorseller lizerinden hali ve kilim desenlerinin ¢izimini yaptim. Daha sonra s6z konusu
olan hal1 ve kilimlerin kompozisyon 6zelliklerini ve {izerinde bulunan motifleri tek tek
cikararak inceledim. Motiflerin formlar1 hali lizerinde bozulmaya ugradig: i¢in, kareli
kagit lizerine ayrica ¢izimleri yapilmis ve dokumadaki orijinal haline sadik kalinarak

renklendirilmistir.

Tez alt1 bolimden olusmaktadir: Birinci bolimde T. C. Vakiflar Genel
Miidiirliigii’niin tarihsel siireci anlatilmis, ikinci boliimde restorasyon, konservasyon ve

restitiisyon kavramlar1 {izerinde durulmus, {iciincii boliimde Tiirk kirkitli dokumalari
\



ayrintilt olarak ele alinmig, dordiincii boliimde kirkitli dokumalarda bulunan motiflerin
anlamlar1 aciklanmis ve besinci boliimde ise Anadolu kirkitli dokumalarinin tasarim
Ozelliklerinden bahsedilmistir. Altinc1 boliimde kataloglar ve yedinci boliimde motif

analizlerine yer verilmistir. Tez sonug, kaynak¢a ve dizin boliimleriyle sonlandirilmistir.

Caligmam boyunca benden yardimlarini ve destegini esirgemeyen danigman
hocam Prof. Dr. Aydin UGURLU’ya, tezim boyunca maddi ve manevi yardimei olan
Prof. Dr. M. Hiisrev SUBASI’na, Miize’de yaptigim arastirmalar siiresince bana biiyiik
kolayliklar saglayan Miize Miidiir Vekili Dr. Ziibeyde Cihan OZSAYINER’e ve bu

stirecte bana destek saglayan aileme tesekkiirii bir borg bilirim.

Kandilli, 2018 Stimeyye Zehra SARIHAN
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GIRIS

Hali ve kilim gocebe insanlarin yasam tarzinda 6nemli bir yer teskil etmektedir.
Besikten mezara kadar birlikte yasadiklar1 hali ve kilimler onlar i¢in, kimi zaman
¢eyizlerinin en gosterisli pargasi, kimi zaman cadirlarin1 giizellestiren bir siis esyasi,
kimi zaman da ibadetlerini yaptiklar1 bir mescit olmustur. Hal1 ve kilimler, yasamlarin
yitirdiklerinde bile mezara tasinirken i¢ine sarilmak sretiyle insanlara son

yolculuklarinda eslik etmistir.

Anadolu’nun bir¢ok camisine vakfedilen hali ve kilimler, camilerimizde yer
yaygist olarak kullanilmaktaydi. Bu halilar camilerimizi adeta bir sergi alanina
dontistiirmekteydi. Cesitli renklerde, motiflerde ve desenlerle dokunmus olan halilar,
camilerin zemin goriiniimlerini tek diizelikten ¢ikartarak ne kadar zengin bir kiiltiire

sahip oldugumuzun gostergesi olmuslardir.

Zaman igerisinde camilerde bulunan hali ve kilimler hirsizliktan, nem ve
rutubetten korunamamaya baglamistir. Bunun yani sira camilerde bu halilar yerine
makine halilarinin kullanilmaya baslanilmasindan dolayr el dokumas: hali ve

kilimlerimiz caminin iicra bir kosesine terk edilmistir.

Vakiflar Genel Midiirligii kiiltiir mirasimiza sahip ¢ikmak i¢in Anadolu’nun
birgok camisindeki bu hali ve kilimleri toplayarak kendilerine ait depolara getirmistir.
Kendi koleksiyonunda topladigi hali ve kilimlerin envanter g¢alismalarini yaparak,

VGM’niin kayitlar altina almistir.

Kayit altina alinan hali ve kilimlerin ilk dnce durum tespit ¢aligmalar1 yapildiktan
sonra, bir kismmin konservasyon calismalar1 tamamlanmis ve VGM’niin ac¢tig1 hali

miizelerinde bu sergilenmeye baslanmistir.

Bu tezi yapmamin amaci ise VGM’de toplanan hali ve kilimleri belgeleyerek

gelecek nesillere aktarimini saglamaktir. Dokumalarda kullanilan motiflerin tek tek



incelenmesi motiflere yiiklenen anlamdan ziyade, bir arada bir¢gok motifin kullanilmasi

estetik anlayisinin ne kadar iist diizeyde oldugunu vurgulamak isteriz.

Tirkler i¢in biiyilk 6nem tasiyan hali ve kilimlerimizin korumalar1 i¢in miizelerin
ne kadar gerekli oldugu vurgulanmaktadir. Ayrica hasarli olan dokumalarin onarimini
nasil yapilmalidir, onarimi yapilan dokuma nasil saklanmalidir, miizelerde sergilemeleri

nasil olmalidir gibi sorulara cevap vermektedir.

Dokuma sanatinin ylizyillar i¢indeki gelisim siireci, eserlerin korunabildigi
kadariyla kayit altina alinabilmistir. Hal1 tarihi ve motiflerin anlamlar1 hakkinda sanat
tarihgileri bircok yayin ¢ikarmig olmalarina ragmen hali ve kilimlerin estetik yonleri,
renklerin ve motiflerin birlesmesiyle olusan kompozisyon ozelliklerini inceleyen

kaynaklar ortaya konmamustir.

Tiirk hali ve kilimler hakkinda kayda deger bilgiler ilk dnce yabanci kaynaklar
tarafindan yayinlamis olup, daha sonra yerli kaynaklar ortaya cikmistir. Yabanci
kaynaklar arasinda Udo Hirsch’in yayinlari, yerli kaynaklar arasinda ise Yusuf Durul ve

Kenan Ozbel’in eserleri bulunmaktadir.

Dokusal yiizeylerde olusturulan motif, renk, kompozisyon 6zelliklerini ve estetik
anlayislar1 6n plana c¢ikaran bir¢ok makale bulunmaktadir. Prof. Dr. Aydin
UGURLU’nun kaleme almis oldugu dokusal yiizeyler ile ilgili makaleleri ise bu konuda

onemli bir yer teskil etmektedir.

Aragtirmamizi 6nemli kilan ise hali miizelerinde yapilan calismalarin ¢ok az
sayida olmasi ve (Istanbul) Hali Miizesi’ndeki hal1 ve kilimlerin ilk defa incelenmis
olmasidir. Kiiltiir mirasimiz olan dokumalara gereken degerin verilmesinin, miizelerde
bulunan eserlerin ¢ok iyl korumasinin ve miize depolarinda bulunan hali ve
dokumalarin giin yiiziine ¢ikarilarak yeni nesillere dokuma sanatimizi anlatmanin 6nemi

vurgulanmistir.

Caligma sirasinda ilk dnce VGM’den izin alinarak miize yonetiminin bize verdigi

say1 itibari ile 10 adet hal1 ve 9 adet kilimin secilmesine baslanmistir. Calisma sirasinda



envanter defterinden segilen hali ve kilimlerin hem fotograf ¢oziiniirliikklerinin diisiik
oldugu hem de envanter defterinde kayitl olan bilgilerin eksik oldugu tespit edilmistir.
Hali ve kilimlerin orijinallerinin goriilmesine, incelenmesine ve yeniden fotograf
cekimine izin verilmediginden dolayi, katalogta yer alan hali ve kilim ¢esitleri ve

bunlarin elde bulunan gorselleri ile yetinilmistir.

Uzun bir siliregten sonra, izin verilen adet kadar hali ve kilimin segilmistir.
Dokumalarin incelenmesine teknik ¢izimlerin yapilmasiyla devam edilmistir. Her hali
ve kilimin teknik ¢izimi yapilirken hasarli olan kisimlar ayrica belirtilmistir ve eksik
olan motifler teknik ¢izimle tamamlanmistir. Daha sonra tek tek dokuma iizerinden
motifler c¢ikarilarak kareli kagitlara cizim ve renklendirmeler yapilmistir. Hali ve
kilimlerin fiziki durumunun yaninda, kompozisyon 6zellikleri katalog kisminda detayli

bir sekilde anlatilmistir.

Milli servetimiz ve medeniyetimizin yap1 taglarindan olan bu eserlerin korumasi
ve gelecek nesillere aktarimi, kiiltlir-sanat tarihimizin muhafazasi ve devami acisindan
son derece Onem arz etmektedir. Bu baglamda, calismamizin gelecek nesillere ve

bilhassa bu sahada arastirma yapacak olanlara yol gostermesini iimit etmekteyiz.



1. VAKIFLAR TARIHCESI

Arapca kokenli bir kelime olan vakif, sozliikte “durmak; durdurmak, alikoymak”
anlamina gelmektedir. Vakif (vakf) kelimesi terim olarak “bir malin maliki tarafindan
dini, ictimal ve hayri bir gayeye ebediyen tahsisi” seklinde 6zetlenebilecek hukuki bir
islemle kurulan ve islam medeniyetinin énemli yap: taslarindan birini olusturan hayir

miiessesesidir’.

Her toplumun yasayisi, kiiltiiri ve hukuki nitelikleri farkli oldugu icin vakif

kavramiyla ilgili ¢esitli degisik tanim, goriisler ve uygulamalar yapilmaktadir.

Vakif, sahsin kendi kaynaklarinda, igerisinde bulundugu topluma; saygi, sevgi,
sefkat ve yardim etme faaliyetidir. Siiphesiz vakif kavraminin temelini Allah rizasi,

hayir duygusu ve yardimlasma olusturmaktadir”.

Vakif kavraminin c¢ikis nedenlerinin en biiyiik sebeplerinden biri insanlarin
Allah’in sevgisine kavugsmak ve Allah rizasi i¢in insanliga yardim etmektir. Bununla

beraber vatan sevgisi de vakif kavraminin ¢ikis nedenlerinin arasinda yer almaktadir.

Bahaeddin YEDIYILDIZ, bir kisi, sahip oldugu menkul ve gayri menkul
mallarindan bir kismin1 veya tamamini Allah’in rizasin1 kazanma niyetiyle, toplumun
herhangi bir ihtiyacin1 karsilamak iizere dini, hayri, veya igtimai bir amaca devaml
olarak birakirsa, malim1 vakfetmis yani bir vakif miiessesi kurmus olacagini
belirtmistir’.

Bir kisi kendi hiir iradesiyle malint bir hayir kurumana bagiglayarak s6z konusu
olan mala siireklilik kazandirmis olur. Boylelikle topluma devamli olarak hizmet etmis

olacaktir. Gelecek nesiller bile bu maldan istifade edebilir.

Medeni kanunumuzun 4721 sayili 101. maddesinde ise vakif, “Gerg¢ek veya tiizel
kisilerin yeterli mal ve haklarin1 belirli ve siirekli bir amaca ozgiilemeleriyle (tahsis

etmek) olusan tiizel kisilige sahip mal topluluklaridir.” seklinde tanimlamstir®.

' Hac1 Mehmet Giinay, “Vakif’ , madd., M.E.B. Islam Ansiklopedisi, Milli Egitim Basimevi, Istanbul
2012, c. 42, s. 475.

2 Abdurrahman Giizel, “Vakiflarin Milli Birlikteki Rolleri ve Demir Baba Tiirbesi”, Vakiflar Dergisi,
Ankara 1988, sa. 20, s. 396.

’ Bahaeddin Yediyildiz, “Tiirk Kiiltiir Sisteminde Vakfin Yeri”, Vakiflar Dergisi, Ankara 1988, sa. 20, s.
404.

* Tiirk Medeni Kanunu, madd.101.



Vakif kelimesinin tanimlanmasinda bakis agisina gore degisiklikler gdstermesine
karsin vakif tamimlarindaki ortak 6zellik, herhangi bir maddi karsilik beklemeden Allah
rizasina kavusmak i¢in baskalarina yardim amaciyla bir mali veya miilkii hayir islerine

tahsis ederek ona siireklilik kazandiran miessesidir.

Vakfi olusturan ii¢ temel unsur vardir:

1. Vakaf: Vakfeden, vakfi kuran kimsedir.

2. Mevkuf: Vakfedilen mal.

3. Mevkufunaleyh veya mesrutun leh: Vakfin menfaatleri kendilerine tahsis
olunanlar’.

Yukarida Adnan ERTEM’in “Osmanlidan Giiniimiize Vakiflar” makalesinde
belirtilmis olan {i¢ temel unsur ayni anda olmadigi siirece vakif miiessesinden s6z
edilemez oldugu belirtilmistir. Bu {i¢ unsur birbirinden ayrilamayacak yapi
sistemindedir.

Vakfedilen mallar ¢ok ¢esitlilik gostermektedir. Bunlar arasinda tarlalar, ¢iftlikler,
degirmenler, kdyler, ormanlar, bahgeler, zeytinlikler, nehirler, gbller, madenler, evler,
diikkanlar, hanlar, hamamlar, meralar, namazgahlar, imarethaneler, sebiller,
dartissifalar, havuzlar, kuyular, kervansaraylar, medreseler, kiitiiphaneler, kabristanlar,
namazgahlar ve halilar yer almaktadir. Bunlardan toplumun bireyleri yararlanmaktadir.

Vakif bir toplumun ge¢misi ve gelecegiyle bag olusturan sosyal, ekonomik ve
kiiltiirel iligkiler kurarak yiizyillar boyu o toplumun kiiltliriinii yasatirlar. Vakiflar,
halkin yararina hizmet etmek icin hayir faaliyetlerini destekleyen, kar amaci giitmeyen
kurumlardir.

Insanlik tarihinin en eski ¢aglarindan bu yana toplumlarin, kendi yapilar1 i¢inde, o
topluma ait sahislarin sosyal yardim, sosyal dayamisma, sosyal giivenlik ihtiyacini

giderecek miiesseseler kurmuslardir®.

Ik caglarda insanlarda vakif kavrami mevcut olmamasina karsin birbirlerine
yardim eder ve birbirlerini korurlardi. Ciinkii insanoglunun yapisinda dayanisma,

yardimlagsma, koruma gibi ihtiyaglar bulunmaktadir.

5 Adnan Ertem, “Osmanlidan Giiniimiize Vakiflar”, Vakiflar Dergisi, Ankara 2011, sa. 36, s. 27.
% Adnan Ertem, a. g. m., s. 26.
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Vakif kurumu, tarihi gelisimi icerisinde genisleyerek insanligin ihtiyag duydugu
tiim konular1 ele alip islemis ve ortaya ¢ikan cesitli meselelere ¢oziim iiretebilen bir
kurum olmustur’. Ortaya c¢ikislart oldukca eskiye dayanan ve Islamiyet’le de genis
uygulama alani bulunan vakif miiessesi gergeklestirdigi hizmetlerin yani sira sosyal,

siyasal ve ekonomik alanlarda oldukca 6nemli faaliyetlerde bulunmustur®,

Vakiflar, toplumda kiiltiirel sorunlarin giderilmesinde, sosyal refahin olusmasinda
ve ekonomik dengenin saglanmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Toplum iginde
dayanigsmanin artirilmasi, kusaklar arasindaki kiiltiir ve sanat baglarin giliclendirilmesi

acisindan da biiyiik 6nem tagimaktadir.

Yardim ve iyilik etme duygularinin sonucu olarak, insan hayatinin zorunlu
ithtiyaglarinin karsilanmast dogrultusunda, ilk caglardan baslayarak giinlimiize kadar
yararli ¢caligmalar yapilmis ve eserler meydana getirilmistir. Bu ¢aligmalarin en net ve

siirekli olanlari ise vakif olarak kurulan sistemler meydana getirmistir’.

Insanlarin vakif kurmasindaki nedenlerinden arasinda &ldiikten sonra geriye bir
sey birakma arzusu, kendi isimlerinin devamli anilmasin1 istemeleri ve yaptiklart hayrin
oldiikten sonrada devamliligini saglamak istemeleriydi. Vakif miiessesinin tarihsel
stiresini inceledigimizde;

Islimiyet Oncesi Tiirk Toplumlarinda Vakif: Vakif miiessesinin Islamiyet
oncesi Tiirk toplumlarinda mevcut olup olmadigina baktigimizda Tiirkler Islam dinini

kabul etmeden 6nce de yardimsever ve vatansever bir toplum idi.

Tarih boyunca Tirkler gdgebe bir hayat yasamislarsa da gittikleri yerlerde ¢esitli
bliylik sehirler meydana getirmislerdir. Aym1 zamanda inandiklar1 dini gelenekleri ve
yasayis bicimleri yardimlagsmayi1 desteklemis ve c¢ok fazla esya biriktirmeye kars
olmustur. Eski Tiirklerin gogebe hayat tarzindan dolayr somut bir vakif 6rnegini bulmak

zordur'®,

" {lhan Akbulut, “Vakif Kurumu, Mahiyeti ve Tarihi Gelisimi”, Vakiflar Dergisi, Ankara 2007, sa. 30, s.
63.

¥ M. Esar Saricaoglu, “Osmanlt Vakiflar1 Hakkinda Tartismalar”, Vakiflar Dergisi, Ankara 2007, sa. 30,
s. 53.

? {lhan Akbulut, a. g. m., s. 63.

' Adnan Ertem, “Osmanlidan Giiniimiize Vakiflar”, Vakiflar Dergisi, Vakiflar Genel Miidiirliigii
Yayinlari, Ankara 2011, sa. 36, s. 33.
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Ik caglarda vakif kurumu olmamasina karsin insanlarin kendi aralarinda
yardimlagmasi s6z konusu idi. Bu kurumlara vakif diyemeyiz fakat vakfin 6zelliklerine

benzeyen yardim kuruluslar diye adlandirabiliriz.

Orta Asya’dan diinyanin dort bir yanma yerlesen Tiirkler, gittikleri her yere
kahramanlik ve medeniyeti yerlestirdikleri gibi ayn1 zamanda iyilik ve yardim fikirlerini
de yaymuglardir. Tiirk ulusunun i¢inde olan comertlik ve yardimseverlikten meydana
gelen vakiflar, yasayan veya bizden sonra gelecek olan toplumlarin iyiligi, muhtag
olduklar1 zaman yardim goérmesi, halkin refaha ¢ikmasi i¢in kurulmus birer hayir ve

hasenat yeri olarak kalacaklardir''.

Tiirk kiiltirtinde onemli bir yeri olan bu yardimlagsmaya imece usulii de
diyebiliriz. Kirsal kesimlerde, kdylerde vakif 6ncesinde imece usulii mevcut idi. Halk
kendi aralarinda ihtiyaglarini imece usulii ile karsiliyordu. Tam anlamiyla hukuksal
alanda bir vakif kurumu kurulmamis olsa da vakif sisteminin ilk adimlar1 bu sistemle

atilmistir denilebilir.

Bu konuda Ali Himmet Berki “Vakif Hukuku Yazilar1” adli makalesinde “Tiirkler
de Islamiyet’i kabul etmeden dnce benzer bir vakif diisiincesi vardi. Ancak esas ve

hiikiimleri belirtilmis hukuki bir konumda degildi”'?. demistir.

Islamiyet’i kabul etmeden 6nce ve sonra Uygur Tiirkleri kendi inamslarina gére
pek ¢ok hayir miiessesi kurmuslardir'. Uygur Tiirklerinin yasadiklar1 alanlarda yapilan
arkeolojik kazilar sonucunda ortaya c¢ikan Kkiiltiir eserleri arasinda vakfiyeler de
bulunmustur. Budizm dininden olan Tiirklere ait vakfiyelerden birinde, bir tahta kazigin
lizerine bir metin yazilmis ve insa edilen manastirin temeline bu kazik yerlestirilmistir.
Bu belge bir tarihle baslar. Cin gelenegine gore her sene bir hayvan ismiyle
belirtilmistir. “Hint Yildiz1” ismiyle de ay gosterilmistir. Birka¢ dini cilimle
hediyelesmenin 6neminden sevap oldugundan s6z eder. Belgenin sonunda binay1 yapan

hayir sahiplerinin isimleri yazilmistir'®. Ayrica arastirma yapilan bolgede mabetlere,

" Halim Baki Kunter, “Tiirk Vakiflar1 ve Vakfiyeleri Uzerine Miicmel Bir Etiid”, Vakiflar Dergisi,
Ankara 1938, sa. 1, s. 104.

"2 Ali Himmet Berki, “Vakif Hukuku Yazilar1”, Vakiflar Dergisi, Vakiflar Genel Miidiirliigii Yaynlari,
Ankara 2013, sa. 6, s. 48.

"3 Tahsin Oz, “Yurdumuzda Tesis (Vakif)” Vakiflar Dergisi, Ankara 2006, sa. 10, s. 133.

4 Walter RUBEN, “Budist Vakiflar, Hakkinda” Vakiflar Dergisi, Ankara 1942, sa. 2, s. 180.
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cesmelere kuyulara ve menzihanelere, toplumun kullanimina verilmis cesitli eserler

mevcuttu'’.
Bu doneme ait bir belgeyi de Eti Devrinde gérmekteyiz.

Milattan 6nce 1280-1290 yillarina yazilmis olan Eti Devrine ait bir tablet Istanbul
Arkeoloji Miizesi'nin 2026 numarali odasinda ve eski eserler bolimiinde bulunmustur.
S6z konusu tablette Eti Devrine ait bir vakfiyenin metni yazmaktadir. Bu vakfiyenin
metninde; Kral Hattusilis diismani olan Armadatas’t yeniyor ve evini aliyor. Kral
Hattusilis bu evi ve miistemilatin1 Tanriga Istar’a ibadet edilmesi i¢in vakfediyor.
Vakfin idaresinde Kral Hattusilis’in oglu Duthalyas memur olarak gorev yapiyor. Bu
vakif her tiirlii vergiden muaf sayiyor ve her tiirli taarruz esnasinda bu vakfiyenin
korumasini sart koyuyor. Oglu Duthalyasada kral olduktan sonra bu gorevine devam
etmesini emrediyor. Ayni1 zamanda biitiin evlat ve akrabasina da bu goérevlerine devam
etmelerini sOyliiyor. Bu gorevi yapmadiklar takdirde Allah’in lanetine ugrayacaklarini
dile getiriyor. Von Le Coq’un Dogu Tiirkistan Turfan’da yaptigi ¢alismalarda elde ettigi
belgeler arasinda Uygurlara ait vakfiyeler de bulunmaktadir. Bu belgeler Hz. Isa’dan
once 12.-13. asra aittir. Islamiyet’in heniiz bu toplumlarda bulunmadig1 zamanlara ait
olan vakfiyeler Buda dinine mensup olan Uygur Tiirklerine aittir. Bu belgelerin metin
Uygur harfleri ile yazilmistir. Bu topraklara Islamiyet 15.-16 asirlarda girmistir. Turfan
metinlerinin sonunda bir Uygur vakfiyesi hakkinda bilgi verilmistir. Bu metinde, tip
medresesinin ve diger mesleklere ait olan okullar1 da iceren Buda manastirina arazi ve

bir bag vakfedildigi yazilidir'®.

Tiirk toplumlarmin Isldmiyet’i kabuliinden &nce Vakiflara benzer kuruluslar

goriilmektedir.

Tiirk vakiflari, islamiyet’in kabuliinden énceki donemlerden beri yasayan Budda
dinine mensup Tiirkler tarafindan cok ilgi gdsterilen sosyal bir miiessese olmustur' .
Budist Tiirklerde vakfa benzer miiesseselere rastlanmak miimkiinse de, Samanist

Tiirklerde Samanizm’in de 6zelligi dolayisi ile bugilinkii anlamu ile vakif miiessesesine

""Ali Himmet Berki, “Vakiflarin Tarihi, Mahiyeti, inkisafi ve Tekamiilii, Cemiyet ve Fertlere Sagladig1
Faideler”, Vakiflar Dergisi, Vakiflar Genel Miidiirliigii Yayinlari, Ankara 2006, sa. 6, s. 09.

'° Halim Baki Kunter, “Tiirk Vakiflar1 ve Vakfiyeleri Uzerine Miicmel Bir Etiid” Vakiflar Dergisi,
Ankara 1938, sa. 1,s. 117.

7 Halim Baki Kunter, a. g. m., s. 104.



benzer kurumlara rastlanamayacagi gibi, bunlarin bagimsiz birer tiizel kisilige sahip

olduklar1 da sdylenemez'®.

Saman diisiincesindeki Tiirklerde Vakif hakkinda bir diisiinceye rastlanilmamistir.
Fakat semavi dinlere mensup olan Tiirk topluluklarinda vakfa benzer kuruluslar

bulunmaktadir.

Alim ve Fakih Omer Hilmi Efendi “ithaf’1-Ahlaf fi Ahkami’l-Evkaf” adli eserinde

“Vakif muamelesi serayi-i sabikada da mevcut idi. Diyanet-i Islamiyyenin zuhurundan evvel
gecen timmetlerin biiyiikleri bu yolda bir ¢ok hayri eserler viiciida getirmislerdir. Bu mudmele
en evvel biiyiik Nebi ve Resuulerden Ibrahim aleyh-is-selam Efendimizden sadir olmustur. Séyle
ki: Nebiyy-i miigariin-ileyh, Cendab1 Hakk-in kendiiye ihsan buyurdugu ve fakir ve miskinlere
in’am ve ihsan buyurmakta idi. Fakat bunlardan intifd edenler yalniz asirlarinda bulunanlar
idi. Sonradan gelenler istifade edemiyecekti. Bunlarda istifade etmek igin Cenabr Hak Nebiyy-i
miisdriinileyhi irsad buyurmak ve sair haywr sahiplerine niimune-i imtisal olmak ihmetine mebni
Vakif yapmasi hakkinda Ibrdhim aleyh-is-selam’a vahy buyurmus ve Vahy-i Iahi mantitkunca
Nebiyy-i muhterem bir hayl, eserler viiciida getirmislerdir. Bu eserlerin en bagsta geleni ve en

mukaddesi, Kiblegah-1 miilimin olan Kdbe-i Muazzama’sir. Ibrahim aleyh-iselam’in Kudiis ve

. A o7 ~ 219
civarinda kdin Valkaiflar:, Haliliirrahman vakiflart denmekle maruftur”™"” .

Islaimiyet Sonrasi Tiirk Toplumlarinda Vakif: Islim &ncesinde oldugu gibi
Islamiyet’i kabul ettikten sonra da Tiirklerde vakif anlayisi devam etmistir. Islam
kiltiirti ile Tirklerin kiiltiir sistemi birbirleriyle ¢ok yakin olmasindan dolay:r iki

kiiltiirlin birlesmesinden zengin bir medeniyet meydana gelmistir.

Vakiflar, Islim dininin yayilmasiyla hizli bir sekilde gelismis ve asirlar boyunca
biitiin islam {ilkelerinde birgok sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve hayirli hizmetler yaparak
Islam topluluklarinda etkili izler birakmstir. Ozellikle 6teden beri yardim severligi ile
bilinen diger milletler arasinda seckin yeri olan Miisliiman Tiirklerin kurduklar
vakiflar, diger uluslara 6rnek teskil edecek nitelik ve nicelikteki eserleriyle on plana
cikmislardir. Vakif miiessesinin Isldim diinyasinda Hz. Muhammed (s.a.v) zamaninda
basladigini1 bilmekteyiz. Hz. Muhammed (s.a.v), Hicretin 32. yilinda Medine’de kendi

sahsina ait yedi hurma bahgesini vakfedip, gelirini “havadis-i dehr”e, yani Islim’in

" Adnan Ertem, “Osmanldan Giiniimiize Vakiflar”, Vakiflar Dergisi, Vakiflar Genel Miidiirliigii
Yayinlari, Ankara 2011, sa. 36, s. 33.

' Ali Himmet Berki, “Vakiflarin Tarihi, Mahiyeti, inkisafi ve Tekamiilii, Cemiyet ve Fertlere Sagladig1
Faideler”, Vakiflar Dergisi, Vakiflar Genel Midiirliigli Yaymlari, PYS Vakif Sistemi Matbaasi, Ankara
2006, sa. 6, s. 09.
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miidafaasin1 icap ettirecek hadiselere, zorunlu ihtiyaclara tahsis etmistir. Hz.
Muhammed (s.a.v) sahabelere de vakif yapmalarimi &giitlemistir. Hz. Omer’in bir
sualine binden vakfi, “aynini hapset, semere ve menfaatlerini sadaka ver” seklinde
tanimlamistir. Cabir isminde sahabelerden birisi, “Ben Mekkeli ve Medineli
Miislimanlardan mal ve kudret sahibi bir kimse bilmem ki, vakif yapmis olmasin”
diyerek, o zamanlarda da vakfin onemini vurgulamistir. Hz. Peygamber vakfetmeye
basladiktan sonra, sahabeler onun bu hizmetini 6rnek almislardir. Allah rizasi i¢in her
seylerini vakfetme c¢abasina girmislerdir. Vakfedecek bir seyleri olmayan Miisliimanlar
ise insanlara giizeli, dogruyu ve iyiligi anlatmak i¢in yeryiiziinde dolasarak Omiirlerini

vakfetmislerdir™.

Hz. Muhammed’den sonra Hz. Omer, Hz. Ebubekir, Hz. Ali, Hz. Zeyd Bin Sabit,
Hz. Aise ve digerleri de varhiklarim vakfetmeye baslamislardir. Boylece vakif kurumu

her yiizyilda ve her donemde hizli artig saglamistir.

Peygamber Efendimiz (s.a.v) yoksullara, ihtiya¢ sahiplerine, yetimlere, dullara
yardim yapilmasini emretmistir. Bu emrinden sonra Miisliman sehir, kasaba ve
kdylerinde bircok vakif kurulmustur. Ozellikle Misir, Mekke, Medine, Haleb, Sam

sehirleri vakiflar sehri haline gelmistir®'.

Fetihlerin artmasina paralel olarak refahin ve servetin arttig1 Emeviler doneminde
vakif kurumu biiyiidii hizmet alanlar1 genisledi. Islam vakif diisiincesinin gelismesinde

Emevilerin biiyiik katkist olmustur.

Emevilerden sonra Abbasi Devleti’'nde vakiflar daha bir gelisme gosterdi. Bu
devlette vakiflar o derece ehemmiyetli birer tesis haline geldiler ki, bunlarin idaresi i¢in
“ Vakiflar Nezareti” adinda biitlin vakiflar1 kontrol eden, onlar1 bir nizama baglanmasini

saglayan bir teskilat kuruldu®*.

Abbasi Devleti’nin yikilmasindan sonra yerine Biiylik Selcuklu Devleti

kurulmustur. Selguklu Devleti’nin kurulusu ile birlikte vakif kurumu daha da 6nem

*% {Ihan Akbulut, “Vakif Kurumu, Mahiyeti ve Tarihi Gelisimi”, Vakiflar Dergisi, Ankara 2007, sa. 30, s.
64-66.

! Ali Himmet Berki, “Hukuki ve ictimai Bakimdan Vakif* Vakiflar Dergisi, PVS Vakif Sistem Matbaast,
Ankara 2007, sa. 5, s. 11.

22 Adnan Ertem, “Osmanlidan Giniimiize Vakiflar”, Vakiflar Dergisi, Vakiflar Genel Midirligii
Yayinlari, Ankara 2011, sa. 36, s. 33.
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kazanmustir. Is1am, dinin ve hukukun gelistirip yayginlastirdigi vakif kurumunu devam

ettirmistir.

Biiyilik bir zenginlige sahip hiikiimdarlar, hiikiimdar ailesinden olanlar ve devlet
adamlari sayisiz vakif kurmustur. Selguklular zamaninda birgok medrese ve kiitiiphane

vakiflar tarafindan kuruldu .

Ayrica Sel¢uklular Devri’nde tilkenin gesitli yerlerinde yolcularin konaklamasi ve

ihtiyaclarini giderebilmesi i¢in hi¢ para alinmaksizin kervansaraylar yaptirilmistir.

Tiirkler Islamiyeti kabul ettikten sonra, Tiirklerin hayatinda yiizyillar boyunca
etkili olmus olan vakif miiessesi sadece yoksullara yardim etmekle kalmamis, ayni

zamanda fikir, kiiltiir, irfan, sanat gibi alanlarda da etkili olmustur.

Kuran’1 Kerimde vakif hakkinda herhangi ayet veya bir siire bulunmaktadir. Fakat
Kur’an-1 Kerim’de insanlara yardimlagmayi, paylasmayr emreden Aayetler vardir.

Bunlardan bir kac¢1 asagida belirtilmistir.

e “Sevdiginiz seylerden sadaka vermedikce, siz Cennete ermezsiniz. Allah
yolunda her ne harcarsaniz muhakkak Allah onu bilendir.” (Ali-imrén, 92)

e “Yiizlerinizi doguya ya da batiya ¢evirmeniz olgunluk degildir. Esas olgunluk,
Allah’a, ahiret giinline, meleklere, kitaba ve biitiin peygamberlere iman edib,
akrabaya, Okslizlere, yoksullara, yolda kalmislara, dilenenlere ve esirlere seve
seve malin1 vermektir.” (Bakara, 177)

e “Kendiniz i¢in hayir olarak neler hazirladiysaniz onu Allah katinda
bulursunuz.” (Bakara, 110)

e “Mallarin1 gece ve giindiiz, gizli ve asikar, hayra sarf eden kimselerinin
Rablerinin yaninda miikéafatlar1 vardir.” (Bakara, 274)

e “Hayir isleyiniz ki kurtulabilesiniz.” (el-Hac,77)

e “lyilik etmek ve fenaliktan sakinmak hususunda birbirinizle yardimlasin.”

(Maide, 2)

2 Adnan Ertem, a. g. m,, s. 34.
11



Osmanh Devleti Doneminde Vakif: Osmanli Devleti, Anadolu Selguklu
Devleti’nin zengin mirasi iizerinde ve onun bir devami olarak vakif miiessesini gelistirdi
ve yayginlastirdi. Osmanli Devleti kendilerinden 6nceki diger Islam ve Tiirk-islam
devletlerinin ¢ok zengin kurum ve tesislerinden de genis dl¢iide faydalanmigtir. Vakif
miessesi Osmanlt Devleti sayesinde Maveraunnehir’den baslayarak Atlantik kiyilarina

kadar her tarafa yayildi®*.

Osmanlilarda fetihler arttik¢a vakif kurumu genis cografyalara yayilarak daha ¢ok

yardima mubhtag kisilere hizmet edildi. Boylece halkin refah seviyesi artti.

Osmanli Devletinde ilk vakif miiessesesi Orhan Gazi zamaninda baslamistir.
Orhan Gazi’nin iznik’te yaptirdig1 ilk vakif miiessesi bir medresedir®. Bu medreseyle
beraber bir¢cok tesis yaptirmistir. Orhan Gazi ile daha sonra tahta gecen Osmanli
padisahlari, sultanlari, vezirleri, emirleri ve zengin halk sayisizca vakif kurumu

yaptirmislardir.

Fatih Sultan Mehmet Istanbul’u fetih ederek Bizans Imparatorlugu’nun baskenti
olmasindan kurtarip, Osmanli Devleti’nin baskenti yapmustir. Istanbul’u fetih ettikten
sonra Fatih Sultan Mehmet ganimetten diisen hisseleri askere, devlet adamlarina
paylastiktan sonra kendisine diisen paydan higbirini almamis bu hissenin tamamini

milletin mali olarak vakfetmistir®®.

Osmanli Devleti’nde vakif kurumu sosyal, ekonomik, dini ve kiiltiirel hayattaki

gorevi ¢ok genis alanlara ulasmis ve sosyal hayatin tamamina niifus etmistir.

Bu donemde 26.798 vakifin oldugu fakat tespiti yapilamayanlarla bu miktarin
50.000 civarinda olabilecegi, yapilan kaynak arastirmalar da belirtilmektedir. XIX.
yiizyilda Osmanli Devleti’nin baskenti olan Istanbul’un tasinmaz mallarinin iite ikisi

vakif mallarindan olusmakta idi*’.

** Fuad Kopriilii, “Vakif Miiessesesinin Hukuki ve Tarihi Tekamiilii” Vakiflar Dergisi, Ankara 1942, sa.
2,s.12.

» Ali Himmet Berki, “Vakif Hukuku Yazilar1 (Vakif Kuran ilk Osmanli Padisahi)” Vakiflar Dergisinden
Se¢meler, Vakiflar Genel Midiirligii Yayinlari, Ankara 2013, s. 87.

%% Ziya Kazic1, “Isldm Medeniyeti ve Miiesseseleri Tarihi”’, Marmara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Vakfi
Yayinlari 191, Istanbul 2013, s. 292.

7 Erol Cansel, “Vakif, Kurulusu, isleyisi ve Amaci1”, Vakiflar Dergisi, Ankara 1988, sa. 20, s. 322.
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Vakif kurumunda Osmanli Devleti zamaninda zirveye ulasmistir ve bu donemde
bir ¢ok alanlarda hizmet verilmistir. Din, egitim, saglik, sehircilik, bayindirlik, askeri

alanlarda yapilan hizmetler olarak siralayabiliriz.

Cami, mescitler, tiirbeler, tekke, medrese, okul, kiitiiphane, kervansaray, arastalar,
yollar, sokaklar, kopriiler, su kemerleri, fener kuleleri, hastaneler, hanlar, hamamlar,
dullar yurtlari, imaretler, camasirhaneler hep 6zel vakiflarin gelirleriyle karsilaniyordu.
Muhtag kisilere para yardimi yapilmasi i¢in vakiflar da vardi. Yetim kizlarim ¢eyizi,
borglularin borg¢larinin 6denmesi, parasiz mahpuslarin tahliyesi i¢in gerekli harcin
yatirtlmasi, yagh koyliilere elbise, dgrencilere yemek ve elbise, kuslara yem ve su
ihtiyacinin giderilmesi i¢in de ayni yardim vakiflar1 vardi. Bunlardan baska baharda
Ogrencileri gezmeleri, fakirlerin cenazelerinin kaldirilmasi, silahli kuvvetler erlerine
techizat temini, kalelerin insa ve bakiminin saglanmasi, donanmaya gemi yapilmasi i¢in

vakiflar kurulmugtu®®.

Osmanli idaresinde devlet hizmetleri ile vakif hizmetleri birbirine ¢ok siki bagl
olmasindan dolayr Osmanli Devleti vakif kurumlarinin devamliligini saglanmasi,

diizenin bozulmamasi i¢in hukuksal alanlarda diizenlemeler yapmuistir.

1826 yilina kadar bagimsiz bir sekilde isleyisi devam eden vakiflar II. Mahmud
tarafindan tek elden idare edilmesi i¢in Evkaf-1 Hiimaytn Nezareti’ni kurdu. Vakiflar o
donemde vakif kurucularinin belirledigi yonetim sekli ile idare ediliyordu. Vakiflarin
isleyisini ve yonetimi iki gorevli tarafindan saglanmaktaydi. Vakfin yonetimi miitevelli
heyeti tarafindan yiiritiiliir ve yaptigi ise “tevliyet” denilirdi. Vakfin denetimini de nazir
yapardi ve buna da “nezaret” denilirdi. Vakif miitevellisi vakfin sahibi olan kisidir.

Kendisinin vefatindan sonrada ¢ocuklari ya da ailesinden bir kisi oluyordu®’.

Osmanli Devleti zamaninda vakif kurumu insanlar i¢in 6nemli bir vazife haline
gelmistir. Osmanlilarda sadece padisahlar, devlet adamlari, vezirler vakif yapmamis
halkta vakif kurmaya 6zen gostermistir. Oyle bir diisiince sistemi olmustur ki bir insanin
Oliimiine kadar hatta oliimiinden sonra da devam eden bir hayir sistemi olmasindan

dolay1 insanlar vakifetmeye ayr1 bir 6nem vermistir.

* Halim Baki Kunter, “Tiirk Vakiflari ve Vakfiyeleri Uzerine Miicmel Bir Etiid”, Vakiflar Dergisi,
Ankara 1969, sa. 1, s. 105. ) .

¥ Nazif Oztiirk, “Vakif’, madd., M.E.B. Islam Ansiklopedisi, Milli Egitim Basimevi, Istanbul 2012, c. 11,
s. 521.
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Osmanlilar, halki diisiinen koruyan devletin bir sembolii olan vakif kurumunu
gorilmemis capta biiylitmiis, vakif kurup yasatmayr kendilerine adeta gorev

edinmislerdi.

Cumhuriyet Doneminde Vakif: Osmanli Devleti Tiirkiye Cumbhuriyetine
vakiflar1 miras olarak birakmistir. Osmanlilar zamaninda vakiflar hem say1 bakimindan
hem c¢esit bakimindan en yiiksek seviyeye ulamistir. Cumhuriyetin ilanindan sonra
vakiflar bir siire Osmanli Devleti zamanindaki gibi idare edilmistir. Vakiflar hakkinda

daha sonra yasal diizenlemeler yapilmistir.

Cumbhuriyet’ten sonra 4 Ekim 1926’da yiirtirlige giren Tiirk Medeni Kanun’unda
“vakif” kavrami yerine “Tesis” kavrami kullanilmaya baslanildi. Bu kavram Tiirk
Medeni Kanun’ un 73. Maddesinde degistirilen bir kavramdir. Vakif toplumda sadece
dini 6zellikleri ile hizmet eden Osmanli Devleti zamaninda vakiflar topluma iktisadi ve
sosyal amagli hizmet verirken Cumhuriyetin ilk senelerinde sadece dini hizmet goéren
bir tesis haline almas1 vakif miessesinin gittikce kii¢iilmesine ve faaliyet alanlarim

kaybetmesine sebep olmustur™.

“Tesis” kavraminin anlami, bir seyi kurmak veya bir malin belirli bir maksada

tahsisi demektir. “Tesis” Kavram1 Medeni Kanun’da vakif anlaminda kullanilmistir.

Cumbhuriyet ilan edildikten sonra Tirkiye Devleti’ni kurmak icin yeni hiikiimler,
yasalar, kanunlar ¢ikarilmistir. Vakif yerine kullanilan tesis kavramimi halkin kabul
edememis olmasindan dolay1 yeni vakif kurumlarinin agilmasina ve hizmet alanlarin da
bliylik bir diisiise neden olmustur. Bundan dolay1 daha sonra tekrardan Tirk Medeni

Kanununda “Vakif” kelimesi kullanilmaya baslanilmistir.

Cumbhuriyet doneminde vakiflar biiyiiyememis hatta Osmanli Devleti zamaninda
kurulan vakiflarin bir¢ogu kapatilmistir. Bunun nedenleri arasinda iilkenin Kurtulus
Savas’indan yeni ¢ikmis olmasi, yeni bir sistemin olusturulmaya ¢alisilmasi, ekonomik

sebepler gibi diger sebepler de yer almaktadir.

3 Adnan Ertem, “Osmanlidan Giniimiize Vakiflar”, Vakiflar Dergisi, Vakiflar Genel Midirligii
Yayinlari, Ankara 2011, sa. 36, s. 54.
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Kabul edilen Tiirk Medeni Kanun’undan sonra 1967 yilina kadar yaklagik olarak

100 tane tesis kurulmustur’".

Insanlarin vakif kavrami yerine kullanilan tesis kavramimi benimseyememis

olmasindan dolay1 ilerleyen zamanlarda vakif kavrami tekrar kullanilmaya baslanmistir.

1.1.T. C. Vakiflar Genel Miidiirliigiiniin Tarihcesi

2 Mayis 1920°de Ser'iyye ve Evkaf Vekaleti olarak kurulan, 3 Mart 1924'te
Basbakanliga baglanarak simdiki adin1 alan, Vakiflar Genel Miidiirliigii Tirkiye’deki
vakiflar1 denetlemekle yiikiimliidiir. Daha sonra 3 Mart 1924 giinii 429 sayili yasa ile
Ser'iyye ve Evkaf Vekaleti kaldirilarak yetkileri Bagbakanlia bagli Vakiflar Genel

Miidiirliigiine devredilmistir™’.

Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’'nde 1935 yilinda vakiflar ile ilgili 2762 sayil
Vakiflar Kanunu hazirlandi. Bu kanun, vakiflari tarihi gelismelerine uygun olarak dort
gruba ayirmistir. Bunlar; Mazbut Vakiflar, Miilhak Vakiflar, Azinlik Vakiflar1 ve Esnaf
Vakiflaridir™.

Vakiflar Genel Miidiirliigli Osmanli Devletinden kalan Vakiflarin sorumlulugunu
istlenmigstir. Vakiflar Genel Midiirliigli mevcut Vakiflar1 gelistirerek ¢agdas yasama
uyumunu saglamistir. Bugilin Vakiflar Genel Midiirliigii kendi misyon ve vizyonuyla

ilerlemektedir.
Vakiflar Genel Miidiirliigii Tiirk ve Islam Medeniyetlerinin bilinmesi agisindan
cok biiytik bir bilgi hazinesi kaynagina sahiptir.

Gilintimiizde Vakiflar Genel Miidiirliigii’niin iki fonksiyonu vardir. Bunlardan biri
hayir ve sosyal hizmetler digeri de Abideler ve eski eserlerin restorasyon ve

konservasyonudur.

3! Rusen Balta, “Tiirk Medeni Kanununa Gére Kurulan Vakiflar”, Vakiflar Dergisi, Mas Matbaacilik,
Ankara 1988, sa. 20, s. 385.

> Adnan Ertem, a. g. m., 5.53.

33 Erol Cansel, “Vakif, Kurulusu, isleyisi ve Amac1”, Vakiflar Dergisi, Mas Matbaacilik, Ankara 1988,
sa. 20, s. 323.

15


https://tr.wikipedia.org/wiki/3_Mart
https://tr.wikipedia.org/wiki/1924

Hayir ve Sosyal Hizmetler: Yardima muhta¢ c¢ocuklart barindirmak okutmak,

Ogrenci yurtlar1 agmak. Yoksul insanlara ve Ogrencilere yemek yardiminda bulunma,

kor ve muhtaglara maas baglamak.

Abide ve Eski Eserlerin Restorasyonu ve Konservasyonu: Vakiflar Genel

Miidiirligi yurdumuzda bulunan tasinabilinir ve tasinamaz kiiltiir varliklarin1 gelecek
nesillere aktarabilmek icin bu kiiltiir varliklarinin korumasini ve onarilmasini
istlenmistir. Ayrica taginabilinir kiiltlir varliklarimiz i¢in miizeler agilmasina katkida

bulunmaktadir.

Vakiflarin, hem geg¢miste hem de giiniimiizde sosyal birlesmeyi saglayan bir
miiessese oldugu bilinmektedir. Milletin ve devletin bir arada olmas1 sosyal birlikteligin
saglanmasiyla meydana gelir. Milletin dayandigi kiiltiiriin korumasi ve siirekliligin
saglanmasi sosyal ve siyasal alanin biitiinliigiiniin ifadesidir. Milletlerin stirekliligi,
toplumda olusmus olan kurumlarin birbirleri arasinda kurulmus olan iletisimle
ilgilidir’®.

Istanbul’da Vakiflar Genel Miidiirliigiine ait bir tane hali miize bulunmaktadir.
Hal1 Miizesi Istanbul Fatih’te bulunan Sultan Ahmet semtindedir. Sultan Ahmet Kilim
ve Diiz Yaygilar Miizesin de bulunan eserler Ayasofya Hali Miizesi agildiktan sonra

buraya taginmislardir.

1.2. T. C. Vakiflar Genel Miidiirliigii (istanbul) Hah Miizesi

Giiniimiizde Hali Miizesi olarak kullanilan Ayasofya Imareti Ayasofya
Miizesi’nin kuzeydogu tarafinda kalan yerde I. Mahmut tarafindan 1742-1743 tarihleri
arasinda insd edilmistir. Imaretin dogusunda Topkap1 Sarayr’nin Bab-1 Hiimay{in kapis1,
giineydogusunda III. Ahmet Cesmesi yer alir. Bina yemekhane, mutfak ve firin odasi
olmak {izere 3 kisimdan meydana gelmektedir. Yap: tas ve tugla ile almasik duvar
teknigi ile insa edilmistir.

Imaret; yoksullarm, 6grencilerin, yolcu ve misafirlerin giinliik yiyecek ihtiyacini

karsilamak i¢in yapilmis olan vakif kurumudur.

3 Adnan Ertem, “Osmanlidan Giniimiize Vakiflar”, Vakiflar Dergisi, Vakiflar Genel Midiirligii
Yayinlari, Ankara 2011, sa. 36, s. 62.
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Miizelerin yeniden diizenlenmesi projesiyle Vakiflar Genel Miidiirliigli Ayasofya
Imaretini Hali Miizesine déniistiirme kararini almistir. Hali Miizesi (Vakiflar Hali
Miizesi) 2013 yili Kasim ayinda ziyarete acilmistir. Miize {i¢ galeriden meydana

gelmektedir.

Miizede bulunan koleksiyonlar arasinda Selguklu ve Osmanli Devletleri’nden
kalma cami ve tiirbelere bagislanmis hali ve kilimler bulunmaktadir. Bu eserler miizede
bulunan ii¢ galeride sergilenmektedir. Birinci galeride Beylikler Donemi, Erken ve
Klasik Osmanli Doénemi Anadolu Halilari, ikinci galeride Osmanli Dénemi Orta ve
Dogu Anadolu hali ve hali seccadeleri, {i¢iincii galeride ise Osmanli Donemi biiyiik

boyutlu Usak halilar1 ve saf hali seccadeler sergilenmektedir™.

Ayasofya Hali Miizesi ¢agdas miize kriterlerine uygun olarak yapilandirilmistir.
Gelecek nesillerimize kiiltlirlimiizii aktarabilmek i¢in miizede bulunan eserler nem
kontrol sistemli, sifreli elektronik paneli, modiiler vitrinler i¢inde korumaktadirlar (bkz.

Resim 1).

Resim 1 Hali Miizesinin I¢ Goriiniimii

% Serpil Ozgelik, “Istanbul Kilim ve Diiz Yaygilar Dokuma Miizesi”, Vakiflar Dergisi, Aralik 2014, sa.
42,s. 134,
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2. RESTORASYON, KONSERVASYON VE RESTIiTUSYON TARIHCESI

Hemen hemen insanlik tarihi boyunca degerli goriilen esyalarin veya sanat
eserlerinin korumasi insanlar i¢in 6nemli olmustur. Avrupa’ da 1789 yilinda yapilan
Fransiz ihtilili'nden sonra insanlar koruma bilincinin énemini anlamustir ve giiniimiiz

koruma bilincinin temelleri bu yillarda atilmaya baslamistir.

Avrupa’da savaslardan sonra tarihi eserlerin korumasinda yeni bir anlayis
gelismistir. Tarihi eser niteliginde olan bir anit, hangi devlet, hangi millet ve hangi
donemde yapildigina bakilmaksizin, o eser milli bir deger olarak goriilmeye baslanmis

ve korumaya alinmistir.

Koruma bilinci bagslangicta mimari yapilarin korumasi ile baglamis olup daha
sonralar1 tiim alanlar1 igine alarak genislemistir. Branglar arasi benzerlik gosteren
koruma faktorleri birbirlerinden etkilenerek gelisim gostermis ilke ve esaslari

belirlenmistir.

Bazi Avrupali mimarlar tarafindan onarim ve koruma ile ilgili gorisler ileri
stiriilmiistiir. Fransiz Mimar Viollet le Duc gore restoresi yapilan eserin restore edildigi
donemin teknigiyle yapilmasini ve donemin izlerini tasimasi gerektigi fikrini savunmus

olup ge¢misin izlerini yok etmesine izin vermemistir.

Duc’in diisiincesine karsi olan John Rustin ve Gluian Morris’e gore eger tarihi
eserleri korursak onarima gerek duyulmayacagini sdylemislerdir. Tarihi eserler iizerine
hicbir sekilde restorasyon islemlerinin yapilmamasi gerektigini ve eserin 6zgilin halinde
korumasi gerektigini savunmuslardir. Her tarihi eserin kendi donemine ait bir
karakteristik 06zelligi bulunmaktadir. Bundan dolayr esere higbir sekilde onarim

yapilmamasini sadece korumasi gerektigini savunmuslardir.

Koruma kavramini yeterli gérmeyen Luce Betrami ise restitiisyon kavraminin
gerekliligini vurgulamistir. Bir tarihi esere restorasyon yapilacak ise o eser hakkinda
belgelere ulasilmasi gerektigini diisiinmiis ve savunmustur. Boylelikle gilivenilir

kaynaklar dogrultusunda yapilan restorasyonun daha saglikli olacag fikri olusmustur*®.

3% Ugur Alanyurt, “Tiirkiye’de Koruma ve Onarim Uzerine Analiz”, Mosrof E-Dergi, Istanbul 2009, sa.
14,s. 21.
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Restorasyon ve konservasyon kavramlarinin yanina ek olarak restitlisyon kavrami
da eklenmistir. Bir eserde restorasyon veya konservasyon islemlerinin herhangi birine
karar verildikten sonra eser iizerinde higcbir islem yapilmadan 6nce o eser hakkinda
arastirma, inceleme ve veri toplama islemlerinin yapilmasi gereklidir. Eserin ¢iiriimiis,
yirtilmig, kopmus, hasarli olan kisimlarini teknik ¢izim ile tamamlayarak eser hakkinda

genel bir goriiniim ve bilgi elde edilir.

Tasinabilir kiiltiir varliklarimizin arasinda yer alan kirkitli dokumalarimizin
toplanip birikmesiyle zaman igerisinde koleksiyonlar olugsmaya baglamistir. Olusan bu

koleksiyonlar sayesinde ¢esitli miizelerin agilmasina vesile olmustur.

Tiirklerde ¢ok eski zamanlardan beri korumacilik s6z konusu idi. Dogal afetlerden
dolay1 yikilan veya eskiyen, kullanilamaz duruma gelen yapilarima onarim yaparak
kullanilabilir duruma getirirlerdi. Hangi ¢agda yapildig1 bilinmeyen bir eserin hangi
donemde ve kim tarafindan onarildig bilinirdi. Bu bilgi yapitlarin iizerinde yer alan

yazitlarda yer alirdi®”.

Dokuma alaninda ise; kirsal kesimlerde veya sehirde yasayan halk eskimis
yipranmi§ olan esyalarina yama yaparak yeniden kullanmaya baglarlardi. Bu yama
yapma islemini tekstil restorasyonuna drnek olarak vermek miimkiindiir. Yama yapmak
esyanin yeniden kullanimini ve devamliligini saglamaktadir. Ayni zamanda esyanin

kullanim siresini uzatir.

Osmanli Devleti zamaninda tarihi eserlerin korumaciligina ve onarimina mimari
yapilarda baslanmistir. Fatih Sultan Mehmet Istanbul’u fethettikten sonra Rumeli Hisar1
Surlar1 onarilmaya baslanmistir. Fatih Sultan Mehmet baz1 eski eserlerin korumasini
istemistir. Yavuz Sultan Selim zamanindan itibaren Topkapi Saraymin hazinesinde

toplanan degerli esyalar korunmus ve saklanmistir®®,

Istanbul’'un fethinden sonra Osmanli Devleti'nde restorasyon ¢alismalari
yapilmistir. Bu c¢alismalarinin arasinda Zeyrek Camii, Kalenderhane Cami ve

Ayasofya’nin onarimi da yer almaktadir.

37 fsmail Oztiirk, Koruma Kiiltiirii ve Geleneksel Tekstillerin Korumasi-Onarimi, Duman Ofset Ltd. Sti.,
Ankara 2007, s. 12.
3% Ustiin Alsag, Tiirkiye de Restorasyon, iletisim Yayimlari, istanbul 1992, s. 26.
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Ayasofya’ya fetihin sembolii olarak ¢esitli tadilat ve onarimlar yapilarak Islam
dinine uygun olacak sekilde camiye déniistiiriilmiistiir. Ozellikle Kanuni Sultan
Stileyman zamaninda Mimar Sinan tarafindan Ayasofya Cami’ne bir¢ok onarim ve
saglamlagtirma c¢aligmalar1 yaptirilarak glinlimiize kadar gelmesi saglanmigtir. 1841-
1851 tarihleri arasinda Avrupali mimarlar Gaspare Trajano Fossati ve kardesi Giuseppe
Fossati tarafindan Ayasofya’nin onarimi kapsamli bir sekilde Sultan Abdiilmecid

tarafindan yaptirildi.

Osmanli  Devleti restorasyon ve konservasyon ¢alismalarin1  vakiflara
yaptirmaktaydi. Vakiflarin kaynaklar1 yetersiz kaldigi durumlarda devletin devreye

girmesiyle restorasyon tamamlanirdi™.

Avrupa’da tarihi eserleri koruma bilinci ortaya ¢iktiktan kisa bir miiddet sonra
Avrupali zenginler ve koleksiyonerler yeni arayislar icine girdi. Gittikleri tilkelerden
Misir, Yunanistan, Hindistan ve Osmanli Devleti’nden getirdikleri tarihe taniklik etmis
olan degerli eserleri kendi iilkiilerine getirmeye bagladilar. Ayrica Avrupa filkeleri
somiirdiikleri devletlerden getirdikleri degerli eserleri toplayarak biriktirdiler. Hem
kendi {ilkelerinde var olan eserleri hem de baska {lilkelerden getirdikleri eserleri bir
yerde sergilemek ve teshir etmek icin miizeler kurdular. Diinyanin bilenen ilk resmi
miizesi 1750 yilinda Liikksemburg ‘da kurulan Liiksemburg Miizesi’dir. 1759 yilinda

Ingiltere’de British Museum, Fransa’da 1789 yilinda Louvre miizeleri agildi.

Osmanli Devletinde ise ilk miizecilik olarak Sultan Abdiilmecid’in emri ile
Tophane yoneticisi olan Fethi Ahmet Pasa tarafindan eski yapitlart Aya Irini Kilisesinde

toplamasidir. Boylece 1846 yilinda ilk Tiirk miizesi olan Aya irini kuruldu™®.

Osmanli Devleti batilasma siirecine girmesi ile tarihi yapilarin onarilmasi ve
korumasi ile ilgili yasal diizenlemeler olusturmaya basladi. Ulkemizde tarihi eserleri
korumasiyla ilgili ilk yasal diizenleme Osmanli Devleti zamaninda 13 Subat 1869°da
Asar-1 Atika Nizamnamesi (Eski Eserler Tiiziigii) ile olmustur. Bu miizede toplanan

eserler iki boliime ayrilmigtir. Biri Eski Yapitlar Koleksiyonu digeri ise Eski Silahlar

* Melike Z. Dagistan Ozdemir, “Tiirkiye’de Kiiltiirel Mirasin Korumasima Kisa Bir Bakis” Planlama,
Ankara 2005, sa. 31, s. 20.

4 {smail Oztiirk, Koruma Kiiltiirii ve Geleneksel Tekstillerin Korumasi-Onarimi, Duman Ofset Ltd. Sti.,
Ankara 2007, s. 18.
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Koleksiyonudur. Kurulan bu ilk miizeye daha sonra Miize-i Hiimaytn (imparatorluk

Miizesi) ad1 verildi*'.

Osman Hamdi Bey 1881 yilinda Miize-1i Hiimayln yoneticiligine getirilmistir.
Osman Hamdi Bey Asar-1 Atika Nizamnamesini degistirerek eserlerin yurt disina
¢ikarilmasint engellemeye calismigtir. Miizedeki eserleri tasnif ederek kataloglarini
yaptirmistir. Eski eserlerin sayis1 artmasindan dolayr 1891 yilinda Cinili Koskiin
karsisinda yeni bir miize yapimini baslatmistir. Cumhuriyetin ilan edilmesinden sonra

bu miizeye istanbul Arkeoloji Miizesi ad1 verilmistir*.

Osmanli Devlet’inin son zamanlarinda tasinmaz eserlerin korunmasi ve
onarilmasina yonelik yapilan calismalar Avrupa’da etkili olan koruma ve onarim

calismalarinin etkisi altinda yapilmstir.

1826 yilinda vakif mallarinin yonetimi ve vakif yapilarinin bakim ve onarim

calismalarin yapilmasi i¢in Evkaf-1 Himaytn Nezareti kurulmustur.

Osmanli Devleti yikildiktan sonra iilke yeni bir yapilanma sisteminin igine
girmigtir. Ulke genelinde ¢agdas diinyaya ayak uydurmak icin her alan yenilikler

yapilmaya baslanmistir.

Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’nin kurulmasindan sonra 1920 yilinda miizecilikle
ilgili islerin yiirtitiilmesi i¢in Milli Egitim Bakanligina bagli olarak Tirk Esar-1 Atika
Midiirligii  kurulmustur. Aradan bir yil gectikten sonra bu kurumun adi Hars

Miidiirligi (Kiiltir Miidiirliigii) olarak degistirilmistir®.

Yeni Tiirkiye’nin kurulum asamasinda eski eserlerin korunmasi i¢in bir¢ok kurum
ve kuruluslar kurulmustur. Vakif eserlerinin fazla olmasindan dolayr vakif eserlerinin
korunmasi i¢in kurulan Evkaf Umum Miidiirligi’niin 6nemi artmistir. 1944 yilinda
Eski Eserler ve Miizeler Umum Miidiirliigli kurulmugtur. 1951 yilinda ise Gayrimenkul

Eski Eserler ve Anitlar Yiiksek Kurulu kuruldu**.

*! Zeynep Ahunbay, Tarihi Cevre Koruma ve Restorasyon, Yem Yaym, istanbul 2009, s.136.

# Ugur Alanyurt, “Tiirkiyede Koruma ve Onarim Uzerine Analiz”, Mosrof E-Dergi, istanbul 2009, sa.
14, s. 26.

# Ustiin Alsag, Tiirkiye de Restorasyon, Iletisim Yaynlari, istanbul 1992, s. 24.

* {smail Oztiirk, Koruma Kiiltiirii ve Geleneksel Tekstillerin Korumasi-Onarimi, Duman Ofset Ltd. Sti.,
Ankara 2007, s. 29.
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Tiirkiye, yirmi Avrupa devletince kabul gérmiis olan 20 Mayis 1946 yilinda 4895
sayilt kanunla Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiltir Kurumu sézlesmesini
(UNECCO Sozlesmesi) kabul etmistir. Ayrica Tiirkiye’de 1950 yilinda Uluslararasi
Miizeler Konseyi’nin (ICOM) Tiirkiye Milli Komitesi kurulmustur®.

Osmanli Devleti zamaninda kalan eski eserleri koruma mevzuati degistirilerek
yerine Cumhuriyet doneminin ilk koruma mevzuati olan “Eski Eserler Yasas1” 1973
yilinda kabul edilmistir*’. Cikarilan bu yasa Gayrimenkul Eski Eserler ve Anitlar Yiiksek

Kurulu yasasindaki eksiklikler giderilmistir.

1983 yilinda Eski Eserler Kanunu ve Gayrimenkul Eski Eserler ve Anitlar Yiiksek
Kurulu kanunlar1 kaldirilarak yerine Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini Koruma Kanunu
yiiriirliige girmistir*’. Bu kanuna bagli olarak Cumhuriyet déneminde iilkemizde birgok
miize kurulmaya baslamistir. Miizecilige biiyiik Onem verilmistir. 1930 yilinda

Ankara’da ilk miize binas1 Ankara Etnografya Miizesi a¢ilmistir.

Cumhuriyetin ilanindan sonra yapilan yeni diizenlemelerle tarihi eserleri
korunmas: hakkinda, Avrupa’da baglayan restorasyon akimlarindan etkilenilmis ve
yapilan yenilikler takip edilmistir. Hem tasmabilir hem de tasinamaz eserlerin

korunmas1 Avrupa’da uygulanan koruma kriterler kullanilmistir.

Gilinlimiizde tarihi eserlerin saklanmasi, cagdas islevlerle birleserek korumay1

amaclayan bir anlayisa ulagsmistir.

Cumbhuriyet’in ildnindan sonra tarihi eserleri koruma ve onarim konusunda
sorumlu kurumlar bulunmaktadir. Bu kurumlar; Vakiflar Genel Miidiirliigii, TBMM
Milli Saraylar Daire Baskanligi Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’dir. Bunun yanisira,
Koruma Uygulama Denetleme Birimi (KUDEB), Topkap1 Saray1 Atdlyeleri ve Cesitli
Miize Laboratuvarlari, Kiiltiirel Mirasin Dostlari Dernegi (KUMID) Koruma ve
Restorasyon Uzmanlar1 Dernegi gibi koruma alaninda faaliyet gosteren sivil kurumlar

da kurulmustur.

* Ugur Alanyurt, a. g. m., s. 26.

4 fsmail Oztiirk, a. g.e.,s.29.

7 Ahmet Kaplan, “Korumasi Gereken Kiiltiir Varliklarinda Restorasyon Sonrasi Cagdas Altyap: Kurulu
Kaynakli Miidahalelerin incelenmesi ve Yap1 Degeri Derecelendirilmesi” Yayinlanmis Yiiksek Lisans
Tezi, Dicle Universitesi, Diyarbakir 2015, s.7.
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Ulkemizde tarihi eserleri korumayla ilgili uygulanan yasalar diinyada uygulanan
yasalarla benzerlikler gostermektedir. Cumhuriyetin ildnindan 6nce ve sonra giliniimiize
kadar tarihi eserleri korumak ig¢in bircok yasa ve yonetmelikler c¢ikarilmis ve
uygulanmistir. Yapilan bu c¢aligmalarin amaci Tirkiye sinirlart iginde bulunan tarihi
eserlerin yurt disina ¢ikarilmasini engellemek ve gelecek kusaklara miras aktarimini

saglamaktir.

Yerel ve sivil yonetimlerde 1990 yilinin sonunda tarihi eserlerin korumasina daha
fazla ilgi gostererek halki bilinglendirmisler ve bu sayede duyarlilik giderek yiikselen
bir ivme ¢izmistir. Cumbhuriyetle birlikte miizecilik, koleksiyonculuk ve koruma

kavramlar1 6nem kazanmis olup toplumda yayginlasmaya baglanmistir.

Avrupa Birligi’ne uyum siirecine giren Tirkiye 2000’11 yillarda kiiltiirel mirasin
da korumasinda yeni yasal diizenlemeleri yiiriirlige koymustur. Hazirlanan bu yasal
diizenlemelerin en 6nemlisi 14 Temmuz tarihli ve 5226 sayili yasa ile 2863 say1l1 Kiiltiir

ve Tabiat Varliklarii Koruma yasasinda yapilan degisikliklerdir®®.

2.1. Restorasyon (Onarim)

Restorasyon, Tiirk Dil Kurumu’nun 2011 tarihli sozligiinde yenileme olarak
tanimlanmistir. Restorasyonla ilgili bircok aciklama ve tamim yapilmaktadir.
Restorasyon, bir Kkiiltiire ait bozulmus - hasar gérmiis, yipranmis olan kiiltiir
varliklarmin gelecek nesillere aktarilmasi igin eser ilizerinde yapilan bir onarim,

saglamlastirma ¢alismalar1 olarak aciklanabilir.

Kiiltiir varliklar1 ¢ok ¢esitli sekilde tamimlanmis ve farkli agilardan
degerlendirmeye tabi tutulmustur. En genis anlamu ile yer {istlinde, yer altinda ya da su
altinda var olan, gecmis kiiltiirlere ait bilgiler aktaran, belge niteligindeki taginir ve
tasinmaz olarak nitelendirilen eserler seklinde tanimlanmaktadir. Miizelerde ya da 6zel
koleksiyonlarda saklanan bu eserler arasinda resim, heykel, ikona, seramik kaplar, ¢ini,
cam, metal, deri esya, dokumalar (hali, kilim vb.), mobilya, miicevher, sikke, elyazmasi

kitap vb. 6rnek olarak sayilabilir®.

* Melike Z. Dagistan Ozdemir, “Tiirkiye’de Kiiltiirel Mirasin Korumasina Kisa Bir Bakis” Planlama,
Ankara 2005, sa. 31.s. 25.
¥ Zeynep Ahunbay, Tarihi Cevre Koruma ve Restorasyon, Yem Yaym, istanbul 2011, s. 22.
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Tiirkiye kiiltiir varligi bakimindan ¢ok zengin bir iilkedir. Ge¢misten giiniimiize
degin siire gelen tarihin yasatilmasi i¢in, onun belgesi niteliginde olan ve tarihe taniklik
eden eserlerin onarimi ve korunmasi gerekmektedir. Onarilan ya da korunmaya alinan

bir eser gegmisimizle giiniimiiz arasinda bir kdprii niteligindedir.

Restorasyon, kazilar sonucu ortaya ¢ikan ya da hala ayakta olan antik yapilarin,
gelecek kusaklara tasinmasini saglamak amaciyla, 6zgiin yapilarim1 korumak ilkesiyle

yapilan onarim ¢alismalari olarak da tanimlanmaktadir™’.

Bu baglamda hali taginabilinir kiiltiir varliklarinin i¢ginde yer almaktadir. Bilindigi
tizere hali Tirk kiiltiirinii olusturan temel 6gelerin basinda gelmektedir. Gelecek
nesillerimize kim oldugumuzu, hangi degerlere 6nem verdigimizi, nasil yasadigimizi

anlatabilmemiz i¢in halinin siirekliligini devam ettirebilmesi i¢in korunmasi 6n plana

¢cikmaktadir.

Celal Esad Arseven restorasyonu “sanat¢a tamir” olarak tanimlar. Bu da normal
tamir isleriyle restorasyonu birbirinden ayirt etmek bakimindan 6nemlidir. Her sanatci
restorasyon yapamaz. Restorasyon yapabilmek i¢in onun egitimi almis olmak gerekir.
Restorasyon yaparken esere kendinden bir seyler katmak ve sahsi sekillerde eseri daha
giizellestirmeye ve tamamlamaya kalkismayacak kadar da eski sanata saygili

olunmalidir.

Onarim her seyden once bilingli bir davranisi gerektirir. Bu agidan ele alindiginda
kiiltiirel, ekonomik ve sosyal boyutu olan bir dizi eylemi kapsayan onarim olgusu, ortak

bir katilim1 ve disiplinlerarasi bir calismay1 zorunlu kilmaktadir.

Bir eserin onarimini en az seviyede tutmak, eserin 6zgilinliigline zarar vermeden
yapmak gerekmektedir. Clinkii eser iizerinde ne kadar onarim yapilirsa, o kadar

orijinalliginden uzaklagma kendi kimligini kaybetme riski tasir.

Onarim eser lizerinde yapilacak en son islem olmalidir. Eseri onarim siirecine
getirilmemelidir. Eserin 6nce korunmasi biiyiik 6nem tasimaktadir. Cilinkii eser {izerinde
yapilacak yanlis bir onarim eserin bir daha geri doniigiimiiniin miimkiin olmayacak

sekilde eserin tamamen kaybedilmesine sebep olmaktadir. Gelecek nesillere

%0 Zeynep Ahunbay, Tarihi Cevre Koruma ve Restorasyon, Yem Yayin, Istanbul 2009, s. 8.
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aktaracagimiz olan kiiltir mirasimizi ilk o6nce en giizel sekilde korumamiz

gerekmektedir.

Bu fikrin yayilmasina kadar yapilan arkeolojik kazilar sonucu ortaya ¢ikan

heykeller kirik veya yipranmis ise tamamlanarak Avrupa miizelerinde sergileniyordu.

Esere yapilacak iki cesit onarim fikri benimsenmistir. Bazilarina gore esere
yapilmasi planlanan miidahalenin (Renk, kullanilacak olan malzeme) belli edilmesi
gereklidir. Bazilar1 ise yapilan onarim g¢alismasinin eserin benligine uygun olmasi ve

onarim isleminin belli olmamasi gerektigini benimsemistir.

Giliniimiizde onarim geleneksel yontemlerle beraber teknolojik gelismeler bir
arada kullanilarak yapilmaya baslanmistir. Burada restoratoriin deneyimi ve bilgisi 6n
plana ¢ikmaktadir. Restorator, onarimi yapilacak eseri ¢cok iyi incelemeli, eser hakkinda
gerekli alt yapiya ve tarihsel bilgi birikimine sahip olmalidir. Aksi takdirde esere

yapacag1 en ufak miidahale eseri geri getirmeksizin yok edebilir.

Restorasyonun amaci, her zaman olmamakla birlikte kiiltiirel varligr eski
islevselligine kavusturarak, normal kullanim ve islemlerden dolayr daha sonra
olusabilecek bozulmalart en aza indirmektir. Ornegin geleneksel dokumalarin
onariminin asil amaclarindan birisi, eger olanak varsa, dokumanin temel yapisin

koruyarak 6nceki goriiniimiine ve islevselligine kavusturmaktir'.

2.1.1. Kirkitli Dokumalarin Restorasyonu

Dokumacilik her cografya da kendine 6zgii geleneksel oOzellikler tasiyan bir
sanattir. Bilinen en eski dokuma eserleri topraklarimizda dokunmustur. Yapilan
arkeolojik caligmalarda iki iplik sistemiyle tekstil yiizeyi olusturma sistemi 8500 yil

oncesinde de bilindigi ortaya ¢ikmistir.

Dokuma restorasyonu (onarim) tarihsel niteligini ve yapisal 6zelligini kaybetmeye
yiiz tutmus yipranmis, eskimis veya hasara ugramis onarilmaya deger tekstil eserlerinin

kendi kimligine zarar vermeden eski 6zelliklerine kazandirmak i¢in yapilan iglemlerdir.

31 fsmail Oztiirk, Koruma Kiiltiirii ve Geleneksel Tekstillerin Korumasi-Onarimi, Duman Ofset Ltd. Sti.,
Ankara 2007, s. 33.
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Onarilmaya deger bir hali ve diiz dokumada, dokumanin yas1 yoresi, deseni rengi,

boyutu ve nadirligi aranan 6zelliklerin basinda gelmektedir®>.

Ulkemizde onarmm kavramu diger diinya iilkelerine kiyasla daha sonra hayatimizda
yer etmistir. Gelismis lilkelerde kiiltiir varliklar1 onarimi ve koruma bilinci bize gore
daha 6nceden benimsenmistir. Buna paralel olarak taginabilinir kiiltiir varliklar1 arasinda
yer alan tekstil Ttriinlerinin degerlendirilmesi, onarimi ve sergilenmesi de ayni

zamanlarda baslanmustir.

Dokuma eserlerinde kullanilan ipliklerin bozulmasi ¢ok kolaydir. Yasam siirecleri

tas, seramik ve cam eserlere gore daha kisadir.

Restorator bir kirkitli dokumanin restorasyonuna baglamadan 6nce eserin iplik
bilikiim sayisina, iplik numarasina, kullanilan iplik cesitlerinin ayn1 olmasina, eserde

kullanilan diigiim ¢esidine ve dokuma teknigine dikkat etmek zorundadir.

Restoratoriin restorasyonu yapilacak kirkitli dokumanin onarimi igin bazi

amagclarinin olmasi gereklidir. Bunlar:

e Zamanla olusabilecek asinmalara ve yirtilmalara karst tekstil eserinin
dokumasini saglamlastirmak gereklidir.
e Tekstil eserinin kendi 6zelliklerini devam ettirmesi i¢in eseri hazirlamak.

e Tekstil eserini 6nceki goriimiine ulastirmak olarak siralayabiliriz.

Tekstil eserinin tlizerinde inceleme yapmaya baslayan bir restoratoriin eser
hakkinda birka¢ soruya cevap vermesi gerekmektedir. Asagida verilen sorulardan sonra

objenin onarimina baglanilir.

e Restorasyonu yapilacak olan eser nedir?

e Restorasyonu yapilacak olan eser hangi maddeden yapilmistir?

e Restorasyonu yapilacak olan eserin ipliklerinin ve temel orgiisiiniin durumu
nedir?

e Eser lizerinde daha once herhangi bir onarim calismast yapildi m1 yapilmadi
mi1?

e Restorasyonu yapilacak olan eser ne kadar kirlidir>*?

52 Fikri Salman-Giilsen Oztiirk “Aksaray Sultan Hani Kasabasi Hali Restorasyonunda Ornek Bir isletme -
Sultan Saray Hal1”, Arig Dergisi, Mart 2013, sa. 9, s. 74.
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2.1.1.1. Kirkitli Dokumalarin Restorasyonunda Kullanilan Teknikler

Yipranmis, sokiilmiis, eskimis hasara ugramis bir kirkitli dokumanin onarimi i¢in
temizleme, saglamlastirma, biitiinleme, yenileme ve yeniden yapma gibi bazi

tekniklerden yararlanilir.

Profesyonel bir onarimda en az miidahale yapilir. Kirkitli dokumanin tarihi,
estetik degeri ve kendi 6z kimligini korumasi hedeflenir. Bir kirkitli dokumanin
tizerinde onarim islemi yapilirken, restoratére yol gosteren ve onarima sekil veren unsur

dokumanin kendisidir.

Restorasyon yaparken iki ana teknik benimsenmistir. Bunlar dokuma iizerinde
yapilan onarim islemi belli olsun veya yapilan islem belli olmasindir. Tekstil
restorasyonu Ozellikle hali ve kilim onarimlarinda kullanilan teknik onarimin belli
olmamasidir. Bunun nedenleri arasinda iirliniin islevselliginin korumasi amaci

bulundugundan onarim islemi belirliligi en az seviyede tutulur.

2.1.1.2. Kirkitli Dokumalarin Restorasyonunda Yapilan islemler

Kirkitli dokumalarin (hali ve kilim) restorasyon asamasinda yapilan bir dizi
islemler vardir. Bunlar hasarli ¢ozgii-atki ipliklerinin onarimi, hasarli bolgeyi yeniden

dokuma, hav sokiimii, hav atimi, kilim, sumak, sagak, ¢iti ve kenar tamir islemleridir.

Havi dokiilen halinin onarmminda yapilmasi gereken ilk islem; halinin hangi
kisminda havlarinin dokiilmiis oldugunun tespitidir. Clirlimiis ¢6zgiiler tamamlandiktan
sonra hav onarimina gegcilir. Aslina uygun sekilde t1g ya da igne ile yeni havlar atilir. Bu
arada dikkat edilmesi gereken bir diger husus, onarimi yapilan halinin hangi ilme
teknigi ile dokundugunun tespitidir. Dokiilmiis havlar tamamlanarak onarim islemi
bitirilir.

Restorasyonu yapilmak istenen yer belirlenir. Hasarli bir kilim dokumasiin
onariminda yapilmasi gereken ilk islem ise; aynen hali onariminda oldugu gibi hasarl

kisim tespit edilmesidir. Kilim {izerinde ¢iiriiyen yerler temizlendikten sonra yipranmus,

>3 Sheila Landi, The Textile Consevator’s Manual, Rourledge Taylor and Francis Group, New York
2002, s. 28.
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eskimis ve ¢lirlimiis olan ¢ozgiiler tamamlanir. Daha sonra kilim tezgaha gerilir. Son

olarak aslina uyun bir sekilde hasir veya dikis teknigi ile onarim yapilir.

Eser iizerinde yapilmasi gereken tiim restorasyon islemleri bittikten sonra tesviye
islemine gegilir. Tesviye islemi eseri diiz duruma getirme, diizleme anlamina
gelmektedir. Ayni zamanda boyama, yakma ve iitileme islemlerinin tiimidiir.
Dokumada uzun kalan havlar plirmiiz veya ¢cakmak ile yakilarak hav boyutlar1 esitlenir.

Sonra nemli bir bez yardimiyla eser iitiilenerek diizeltme islemi yapilir™*.

Biitiin onarim islemleri tamamlandiktan sonra hali tekrar gozden gegirilir. Eger
gerekiyorsa yapilmasi gereken bazi islemler tekrar yapilir. Renk uyumu tam anlamiyla
saglanmamigsa zimpara ile eskitme yapilir. Daha sonra halida olusan kenar farklarinin
ve potluklarin diizeltilmesi i¢in hal1 gerdirme aletine gerilir. Boylece dokumada olusan
farklar en az seviyeye indirilir. Kirkitli dokuma sergilenecekse sergilenmeye,
depolanacak ise depolanmaya uygun hale getirilir. Hal1 {izerinde yapilmasi gereken en
son iglem depolamadir. Onarim islemi biten halilar asarak, yayarak ya da rulo haline

getirilerek depolamaya uygun korunakli bir odada saglikli ve giivenli ortamda saklanar.

Kirkitli dokumalarin restorasyonunda asagidaki islemlerin sirasiyla yapilmasi

gerekir. Bunlar:

Cozgii Ipliklerinin Onarmm: Cozgii ipliklerinin onariminda iki farkli onarim
yapilabilmektedir. Bunlardan biri orijinal ¢ozgii ipliginin renginde yeni bir ¢6zgii ipligi
kullanilarak ~ yine ayni renk dikis ipligi ve dikis ignesi kullanilarak birbirine
dikilmesidir.

Dikis baslangicindan asagi inerken igne ¢Ozgii ipliginin arasindan gegirilerek
dikilir. Yukar1 baglama noktasina geldigi zaman ¢6zgii ipliginin etrafina sarilir>>,

Diger bir teknik ise, onarilacak olan ¢ozgii ipligine paralel dis taraftan
goriinmeyecek sekilde ¢ozgii ipligi dokumanin i¢inden igne yardimiyla yukart dogru

yiirlitiilmesidir. Hemen yan tarafindaki ¢6zgii ipliginin baslangicindan asagiya dogru

* Gonca Karavar, “Hali-Kilim Restorasyonunda Kullanilan Teknikler ve Bir Ornek Kurulus”, 2000l
Yillarda Tiirkiye’'de Geleneksel Tiirk EI Sanatlarimin Sanatsal, Tasarimsal ve Ekonomik Boyutu
Sempozyumu Bildirileri, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1999, s. 137.

55 {smail Oztiirk, Koruma Kiiltiirii ve Geleneksel Tekstillerin Korumasi-Onarimi, Mor Fil Yaymlari,
Ankara 2007, s. 98.
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yeni ¢dzgil indirilir. Islem, hasarli bolgedeki tiim ¢dzgiiler onarilincaya kadar devam

eder (bkz. Resim 2, 3).

Resim 2 Cozgii Ipliklerinin Onarilmadan Onceki Durumu

http://traditionalrugrepair.com/rug_restoration__repair (03.03.2017)

Resim 3 ¢ozgii Ipliklerinin Onarildiktan Sonraki Durumu

http://traditionalrugrepair.com/rug_restoration__repair (03.03.2017)
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Atki (Hasir Orgiisii) Ipliklerinin Onarim: Bu islem genellikle halilarin onariminda
kullanilir. En basit sekliyle haliya diigiim atmadan atki atma islemidir. Cozgii ipleri
arasindan halida kullanilmis atki ipliklerinin cinsine ve rengine uygun iplik ile atkilar
atilarak onarim tamamlanir. Onarimda hasir Orgiisiiniin yapilmasi desenin ve rengin
yogun oldugu dokumalarda diigiim atilimini ve diigiim sirasinin takibini kolaylastirir.
Ayni zamanda dokumanin siki, sert ve kaba diizensiz bir goriiniimde olmasin1 engeller

(bkz. Resim 4, 5)°°.

Resim 4 Atki Ipliklerinin Onarilmadan Onceki Durumu

http://traditionalrugrepair.com/rug_restoration__repair (03.03.2017)

81, Oztiirk, ag.e.,s.99.
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Resim 5 Atki Ipliklerinin Onarildiktan Sonraki Durumu

http:/traditionalrugrepair.com/rug_restoration__repair (03.03.2017)

Hasarh Bolgeyi Yeniden Dokuma: Desenleri bozulmus olan hali ya da kilimlerin
desenleri orijinalinde kullanilan malzeme ve teknik ile yeniden dokunur. Eksik olan

kisimlar tamamlanarak biitlinliik saglanir (bkz. Resim 6).

T SRPORRIIRS

Resim 6 Hasarli Bolgeyi Yeniden Dokuma

http://traditionalrugrepair.com/rug_restoration__repair (03.03.2017)
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Hav Sokiimii: Kirkitli dokuma {izerinde hasara ugramis ilmelerin halinin ters
tarafindan ya da diiz tarafindan cimbiz yardimiyla saglam olan ilmelere kadar sokme ve

temizleme islemidir.

Ilme Yeniden Atimi: Sokiilen havlarin yerine dokumada kullanilan malzemede ki iplik
cesidine, rengine ve biikiimiine uygun yeni ilmeler atilir. Dikkat edilmesi gereken bir
baska hususta diigiim cesididir. Kullanilan diigiime gore ilmeler atilmalidir. Ilmeler
dokumaya 13 ya da igne yardimiyla atilir. Islem bittikten sonra hali makas: ile havlar
ayn1 boyutta kesilir ve yeni atilan ilmelere zimpara ile eskitme islemi uygulanir (bkz.

Resim 7, 8).

\q

N/

S

Resim 7 Havlar1 Yeniden Atim

http:/traditionalrugrepair.com/rug_restoration__repair (03.03.2017)
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Resim 8 Havlar Atildiktan Sonraki Durum

http://traditionalrugrepair.com/rug_restoration__repair (03.03.2017)

Kilim Tamiri: Oncelikle eksik ya da yipranmis ¢ozgii telleri saglamlastirilir veya
onarilir. Dokumada kullanilan renklere uygun renkler segilerek onarilacak bdlge
tamamlanir. Tamamlanacak olan motifin dogru bir sekilde belirlenmesi gereklidir (bkz.

Resim 9, 10).

Resim 9 Kilimin Onarilmadan Onceki Durumu

http://traditionalrugrepair.com/rug_restoration__repair (03.03.2017)
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Resim 10 Kilimin Onarildiktan Sonraki Durumu

http://traditionalrugrepair.com/rug_restoration__repair (03.03.2017)

Sacak Tamiri: Dokumada kullanilmis olan ¢6zgili ipliginin malzemesine gore iplik
secilir. Cozgl ipliginin i¢inden igne yardimiyla goriinmeyecek sekilde sagak ipligi
gecirilir ve hemen yanindaki ¢6zgii ipliginden geri doniilerek islem bitirilir. Yeterli
uzunlukta birakildiktan sonra ug¢ kisimlar1 kesilir. Onarilacak sagaklar bitene kadar bu

isleme devam edilir (bkz. Resim 11, 12).

Resim 11 Dokumanin Sagak Tamiri Yapilmadan Onceki Durumu

http://traditionalrugrepair.com/rug_restoration _repair (03.03.2017)
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Resim 12 Dokumanin Sagak Tamiri Yapildiktan Sonraki Durumu

http:/traditionalrugrepair.com/rug_restoration__repair (03.03.2017)

Kenar Tamiri: Onarilacak hali ya da kilimin sag ve sol kenarlarda kalan ¢ozgiilere
kilim dokuma teknigi ile atki iplikleri atilir. Hali ve kilimlerde kenar tamiri aym sekilde
yapilmaktadir (bkz. Resim 13, 14).

Resim 13 Dokumanin Kenar Onarimi Yapilmadan Onceki Durumu

http://traditionalrugrepair.com/rug_restoration__repair (03.03.2017)
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Resim 14 Dokumanin Kenar Oanrimi Yapildiktan Sonraki Durumu

http://traditionalrugrepair.com/rug_restoration__repair (03.03.2017)

Citi Tamiri: Hali veya kilim dokumasmin basinda dokumanin baslangicinda ve
bitiminde dokumanin diiz dokunmast i¢in ¢iti atilir. Yipranmis kopmus olan ¢itiler
onarilir. Dokumada kullanilan malzeme ve rengi uygun iplik secilerek ¢6zgii ipliklerinin

etrafina dolanarak yeni ¢itiler atilir.

Siipiirgelik Tamiri: Halinin sacaklari onarildiktan sonra siipiirgelik kisminin tamirine

gecilmelidir. Halinin siipiirgeligin rengine gore iplik segilerek tamir yapilmalidir.

2.1.1.3. Kirkitli Dokumalarin Restorasyonunda Kullanilan Malzemeler

Tezgah: Halinin ya da kilimin onarilmas: gereken kismi 50x75 cm, 30x110 cm veya

50x100 cm boyutlarinda olan ¢ergevelerdir.

Civi: Halinin ya da kilimin ¢ergeveye sabitlenmesi i¢in gerekli cam ¢ivilerdir. Halinin

ya da kilimin gergin durmasini saglar.
Cekic: Civileri cakmak i¢in kullanilir.

Dikis Igneleri: Eksik ¢ozgiilerin tamamlanmasi igin gesitli boyutlarda dikis igneleri
gereklidir.

Tig-Bicakh Tig: Hav atimi ya da ¢ozgiilerin arasindan atkilarin rahat atilmasi i¢in

kullanilir.
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Pense: Hali veya kilim iizerinde igne ile ¢alisiliyorsa, ignenin dokumanin i¢inden rahat

gecirilmesi i¢in pense kullanilir. igneyi daha rahat cekmek icin gerekli olur.
Makas-Halh Makas:: Ipliklerin ve havlarm aym seviyede kesilmesi i¢in kullanilir.

Tel Firca: Restorasyonu yapilan bolge havlarin diger havlar ile kaynagtirilmasi ve ayni

yiikseklikte hav olmasi i¢in kullanilir.

Utii: Diizeltmek ve onarimin sabitlenmesi i¢in kullanilir. Halinin havlari oldugu igin

ters taraftan, kilim havsiz oldugu i¢in her iki taraftan iitiilenir.

Piirmiiz: Halilarin havlarini kisaltmak i¢in bazen makas yerine piirmiiz kullanilir.

Piirmiiz bir yakma aletidir.
Bal Mumu: Ipliklerin daha kolay gecirilmesi icin iplikler {izerine siiriiliir.
Tarak: Havlarin veya atkilarin sikistirilmasi i¢in kullanilir.

Iplik Cesitleri: Onarilacak hal1 ya da kilimde kullanilan iplikler yiin, pamuk veya ipek

olabilir.

2.1.2. Restorasyon Asamalari

Restorasyon, bazi nedenlerden dolay1 (biyolojik, kimyasal ve diger zararh
unsurlar) hasara ugramis tekstil iirliniiniin kendi 6z kimligine uygun bir sekilde
korumasi i¢in yapilan islemleri icermektedir. Daha sonra olusabilecek hasarlar
Onlenerek tekstil iirliniiniin dmriiniin uzatilmas: ve saglikli sekilde korumasi saglanir.
Yipranmis, eskimis, zarar gOrmiis tekstil {riiniiniin onariminda temizleme,

saglamlastirma, biitiinleme ve yeniden yapma gibi teknikler kullanilir’,

Hasarli kirkitli dokumanin onarimina karar verildikten sonra dokumanin teknik
analizinin yapilmasi ve dokuma hakkinda veri toplanmas1 gerekmektedir. Bu baglamda

dokumada kullanilan malzeme tiirleri, renkler, boya ¢esidi, iplik tiirleri, iplik biikiim

sayisi, temel dokuma Orgiisii, dokumanin daha 6nce onarim goriip gormedigi, yasi,

yoresi, deseni, boyutu ve dokumada olusan tahriplerin nedenleri arastirilmalidir.

37 {smail Oztiirk, Koruma Kiiltiirii ve Geleneksel Tekstillerin Korumasi-Onarimi, Mor Fil Yaymlari,
Ankara 2007, s. 93.
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Kirkitli dokuma hakkinda elde edilen bilgilerden sonra dokumanin restitiisyon
caligmas1 yapilmalidir. Restitlisyon ¢alismasi dokuma iizerinde yapilacak olan onarimda

restoratore kolaylik saglar ve belge niteligini tasir.

Restorasyonun yapilmasina karar verilen kirkitli dokuma hakkinda ¢ikarilan
bilgiler dogrultusunda dokuma tizerinde ilk dnce temizlik islemi yapilir. Saglikli yapilan

bir temizlik isleminden sonra dokumanin restorasyonuna baglanilir.

Onarimi  yapilan kirkitli dokumanin malzeme biitiinliigi ¢ok Onemlidir.
Birbirinden farkli malzemeler icermemelidir. Dokumada kullanilan iplik biikiimii ile
onarim sirasinda kullanilacak olan iplik biikiimlerinin ayn1 sayida olmasi
gerekmektedir. Ayni sekilde iplik malzemesi ile kullanilan renkler ayni malzeme ve
renklerde olmasi gereklidir ki onarimdan sonra dokumanin orijinaline en yakin sekilde

onarilmis olsun.
Restorasyona baslamadan 6nce ve sonra izlenecek yollar:

Dokiimantasyon (Belgeleme-Envanter): Kirkitli dokumanin restorasyon iglemine
baslamadan oOnce iizerinde islem yapilacak olan eser hakkinda arastirma, inceleme,
belgeleme ve envanter ¢calismalarinin yapilmasi gereklidir. Restorasyon isleminden dnce
eserin mevcut durumunun fotograflari ¢ekilmeli ve teknik ¢izimi yapilmalidir.
Dokumanin durumu biitiin ayrintilariyla kayit altina alinmalidir. Dokuma {izerinde
olusmus hasarlar tek tek belgelenmelidir. Belgelemenin amaci eseri en ince ayrintisina

kadar tanimay1 saglamaktir.

Tekstil eseri hakkinda kimlik bilgileri olusturulmalidir. Bu formda: eserin ait
oldugu donem, eserin kime ait oldugu bilgisi, teknik-sanatsal 6zelliklerini ve mevcut
durumu igermelidir. Korumasi planlanan dokumanin gorsel ve yazili belgeleri bir arada
toplanmalidir™®,

Hali ve diiz dokumalarin mevcut durumlari hakkinda bilgi veren belgeleme
asamasi koruma siirecinin merkezini olusturmaktadir®’.

Onarimi biten dokuma i¢in yeni kimlik bilgileri olusturularak dokuma {izerinde

yapilan islemler tek tek ayrintili bir sekilde kayit altina alinmalidir. Ayrica onarimdan

1. Oztiirk, a. g.e,s. 41. )
* Gonca Karavar, “Hali ve Diiz Dokumalarm Koruma _Uygulamalarinda Belgelemenin Onemi ve
Tasarimcinin Roli”, Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, lzmir 2017, sa. 17, s. 114.
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sonra da eserin fotograflar1 c¢ekilmelidir. Bu fotograflar dokumanin hangi durumdan
hangi agsamaya geldiginin bir kanit1 niteligindedir.

Yapilan calismalarin is akisini belirten bir dosya hazirlanmalidir. Bu bilgilerin

kayit altinda tutulmasiyla dokuma hakkinda bir arsiv dosyasi olusturulmus olacaktir.
Olusturulan bu dosya, dokumanin zaman iginde tekrar herhangi bir islem gormesi
gerektigi takdirde restoratore kolaylik saglayacaktir. Dokuma iizerinde yapilan islemler
hakkinda bilgi verecektir.
Analiz (Restore Edilecek Yerin Tespiti, Kullanilan Boya, Kullanilan Malzemenin
Cinsi, Kullanilan Diigiim Cesidi ve Diigiim Sayis1): Belgeleme c¢alismas1 yapildiktan
sonra dokuma {izerinde analiz c¢alismasi yapilmalidir. Analiz dokumayr tanimaya,
¢coziimlemeye ve degerlendirmeye yardimet olur.

Analizde dokumanin yapim tarihi, kullanilan dokuma teknigi, atki ve ¢ozgii
ipliklerinin malzeme g¢esidi, iplik biikiim sayisi, kullanilan diigiim ¢esidi, kullanilan
renkler, kullanilan motifler ve kompozisyon ozellikleri tek tek arastirilmalidir. S6z
konusu arastirmalar yapildigi takdirde dokumanin eski kimligine en yakin sekilde
restorasyonu yapilmast miimkiin olur ve boylece restorasyon islemi basariyla
sonuglanir.

Gonca Karavar’m “Hali ve Diiz Dokumalarin Koruma Uygulamalarinda
Belgelemenin Onemi ve Tasarimcinin Rolii” adli makalesinde, eser iizerinde analiz
caligmasi yapilirken dikkat edilmesi gereken hususular asagidaki gibi siralanmistir.

e (ozgl, atki ve ilme ipliklerinde kullanilan malzeme yapisinin tespiti

e (ozgii, atkr ve ilme ipliklerinin biikiim sayisinin ve yoniiniin tespiti

e 10 cm x 10 cm de kullanilan diigim sikliginin tespiti

e 10 cm x 10 cm atilan atki ipliginin adedinin tespiti

¢ Diigiim ¢esidinin belirlenmesi

e Dokumanin boyutunun belirlenmesi

e Kilim 6rgii ¢esidinin tespiti

e Dokumanin genel durumunun belirlenmesi

e Tasarim Ozelliklerinin tespiti

e Kullanilan renklerin tespiti

e Hasar durum tespiti

e Dokumanin orijinalinin belirlenmesi
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e Dokumanin daha 6nce onarim goriip gérmediginin saptanmasi®.

Yontem Belirleme ve Uygulama: Onarimi gergeklestirilecek olan dokuma hakkinda
yapilan belgeleme c¢alismasi restoratdre biiyiik kolaylik saglayacaktir. Dokuma
hakkinda biitiin verilere sahip olan restoratér, bu bilgiler dogrultusunda dokumay1
onarim slirecine alacaktir. Restoratdriin yapmasi gereken ilk islem dokumayi ayrintili
bir bicimde incelemek ve dokumayi kendi 6z kimligine uygun sekilde onarima hazir

hale getirmek olmalidir.

Hali ve kilim dokumalarinin onariminda renk, malzeme, kot farki olmamasi
gerekir. Biitlin malzemeler birbiriyle uyum i¢inde olmalidir ki onarim sonrasinda farklar
olugmasin. Dokumay1 eski fonksiyonuna kazandirmak i¢in dokumadaki hasarli bolgeleri

orijinalindeki gibi ayn1 sekilde onarmak gerekir.

Dokuma tizerinde onarim yapilirken dokumadaki ipliklere uygun renkte boyanmis
yeni iplikler veya eski kullanilmayacak durumda olan hali-kilimlerin sokiilmesiyle elde
edilen eski iplikler onarimda kullanilabilinir. Burada 6nemli olan renk tonlarinin

birbirleriyle ayni degerde olmasidir.

Onarimda kullanilacak malzemeler temin edildikten sonra onarilacak hasarl
bolgeye hasir orgiisii yapilir ve eksik olan havlar tamamlanir. Hasarli bolgelerdeki tiim

havlar onarildiktan sonra haliya tevsiye islemi yapilir.

Temizleme: Kirkitli dokumanin yiizeyinde veya i¢inde bulunan kir ve toz zamanla
eserdeki atki-¢ozgii ipliklerinin yam1 sira  diigiim ipliklerininde asimmmasina hatta
kopmasina neden olmaktadir. Dolayisiyla temizleme islemi tarihi bir dokuma tizerinde
yapilacak olan ilk ve en Onemli islemdir.. Kir ve bakterilerden temizlenmeyen bir

dokuma iizerinde koruma veya onarim ¢alisilmasi yapilmasi s6z konusu olamaz.

Iki tiir temizleme yontemi vardir. Bunlar kuru temizleme ydntemi ve 1slak
temizleme yontemidir. Dokumaya yapilmasi gereken ilk Once kuru temizleme
yontemidir. Kuru temizleme yontemi dokuma {izerinde yapildiktan sonra eger
gerekiyorsa 1slak temizleme yontemi de yapilir. Fakat islak temizleme yontemi
dokumaya geri doniisiimli olmayacak sekilde zarar verebilir. Bu islem uzman kisiler

tarafindan titizlikle yapilmalidir. Kimyasal maddeler kullanilmadan ilk 6nce su ile

% Gonca Karavar, a. g. m., s.114.
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kirden temizlenmelidir. Kir su ile arinmiyorsa kimyasal maddeler kullanilir. Kimyasal
maddeler kullanimina geg¢ilmeden oOnce dokumanin goriinmeyen ve kiigiik bir
boliimiinde bu maddeler denenmeli, dokumaya zarar vermedigi goriliiyorsa isleme

gecilir. Temizleme islemi biten dokuma diiz ve kuru bir zeminde kurumaya birakilir.

2.2. Konservasyon (Koruma)

Konservasyon koruma anlamima gelmektedir. Konservasyon zaman iginde
olusabilecek bozulmalara karsi dokumanin saglikli bir sekilde yasayabilmesi ig¢in
koruma amaci ile alinan Onlemlerdir. Bir koruma yoOntemi olan konservasyona

dokumanin dmriinii uzatma yontemi de denebilir.

Kiiltlirlimiiziin devamliliginin saglanabilmesi icin kiiltiir varliklarimizi koruma
zorunlu hale gelmistir. Koruma islemi de dokumanin 6z kimligine bagli kalinarak
yapilmalidir. Dokumanin yapisina, kullanilan malzemesine zarar vermeden koruma
isleminin yapilmasi gereklidir. Korumanin amaci dokumanin bozulma hizin1 en aza

indirmektir.

Bir kirkitli dokumanin bozulmamasi i¢in ¢evre kosullarina karsi (fazla 1s1k, nem,
sicaklik) bocek ve mikro organizmalardan korumak gereklidir. Bu faktorlerden
korunmus bir dokumanin bozulmasi ve ¢iliriimesi yavaslatilmis ya da durdurulmus olur.
Konservasyon dokuma {izerinde yapilan en =zararsiz islemdir. Dokuma iizerinde

miimkiin oldugunca az iglem yapilarak korumaya alinir.

2.2.1. Konservasyon Asamalari

Konservasyon asamasinda ilk yapilmasi gereken islem restorasyonda oldugu gibi

korumasi planlanan dokuma hakkinda belgeleme yapilmasidir.

Temizleme Islemi: Korumas: karar verilen bir dokumada mutlaka temizlik isleminin
yapilmas: gereklidir. Dokumanin hem iist hem alt ylizeyinde biriken toz, kir ve diger
zarar verici elemanlardan arindirilmasi birinci kuraldir. Onarim igleminde oldugu gibi
koruma islemine tabi tutulacak dokumaya uygulanacak temizle islemi iki tiirde yapilir.
Bunlar 1slak temizle islemi ve kuru temizleme islemidir. Dokumanin durumuna goére

1slak veya kuru temizleme islemlerinden biri segilerek temizleme islemi yapilir.
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Sergileme Islemi: Korunmasi planlanan tekstil eserinin temizlik islemleri bittikten
sonra dokuma sergilenecekse dokumaya destekleme islemi yapilir. Desteklemek icin
dogal lif ve malzemelerden yapilmis olan astar kumaslar kullanilmalidir. Kullanilacak
olan astar kumaslar dokumanin rengine uygun olmalidir. Uygun renkte secilen astar

uzerine dokuma dikilerek sabitlenir.

Depolanmasina karar verilen dokumalarin temizlik islemleri yapilmis olmalidir.
Ug ¢esit depolama yontemi vardir. Bunlar asmak, yaymak ve rulo yapmaktir. Hali ve

kilim dokumlar1 i¢in en uygun depolama sistemi yayarak depolamaktir.

Hal1 ve kilimlerin boyutuna uygun sekilde raf sistemi kurulmalidir.

2.3. Restitiisyon

Tiirk Dil Kurumu’nun 2011 tarihli sézliigiinde restitiisyon, yeniden tasarimlama
olarak aciklanmistir®. Arkeolojik kazilarda ortaya ¢ikan eserler arasinda en az dokuma
ornekleri bulunmustur. Bunun nedeni dokumanin dayaniklilig1 diger eserlere gore ¢ok
azdir. Zamanla asinmaya ugrayan dokumalar, yok olma tehlikesiyle en fazla karsi

karsiya kalan eserlerdir.

Restitlisyon islemine baslanmadan o©nce dokuma hakkinda arastirmalarin
yapilmast gerekmektedir. Dokumanin 6nceden cekilmis fotograflarina ve dokumanin
kendi tizerinden bakilarak dokuma hakkinda bilgilere ulasilmaya caligilir. Bu bilgiler
icinde dikkat edilmesi hususlar arasinda dokumanin tasarim ve kompozisyon 6zellikleri
yer almalidir. Daha sonra dokumanin teknik ¢izimi kendi tasarim ve kompozisyon

ozelliklerine gore yapilir.

Hatali kirkitli dokumanin giiniimiize gelene dek ugradig: degisiklikleri belirlemek
amaciyla yapilan restitlisyon ¢alismasinda; kismen aginmis ya da yok olmus parcalarin;
dokumanin ilk tasarimlarindaki ya da belirli bir tarihteki durumlarinin belge
kayitlarindan, dokumaya ait ¢izim, fotograf gibi belgelerden yararlanilarak goériiniis ve

cizimlerle anlatim1 hedeflenerek, dokumanin 6zgiin haline doniistiiriilmesidir.

Restitlisyon ¢alismasinda farkli teknikler kullanilmaktadir. Bu teknikler orijinal

kisimla hasarli bolgenin birbirinden ayirimini saglar. Kullanilan teknikler:

8! Sitkrii Haluk Akalin, Tiirk¢e Sézliik, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara 2011, s. 1977.
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1. Tekstil eseri mevcut hali ile gosterilerek, mevcut bulunan eksiklikler ve
hasarlar diizeltilmez ve bos birakilir.

2. Hasarli ve eksik bolge kompozisyon 6zelliklerine gore tamamlanarak ¢izilir ve
alanda yer almasi1 gereken motifler kontur seklinde ¢izilerek birakilir.

3. Hasarli ve eksik kisimlar1 tamamlanan eser orijinal renklerinden ayirt edilecek

sekilde daha acik tonda boyanarak bdylece orijinalinden ayirt edilir®.

621, Oztiirk, a. g. e., s. 41.
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3. KIRKITLI DOKUMALAR

Dokuma insanoglunun varolusundan beri hayatimizda yer almaktadir. Insan
hayatinin vazge¢ilmez unsurlar1 arasinda yer alan giyinme ve Ortiinme bir ihtiyagtir.
Tiim toplumlarda giyinme, koruma ve Ortiinme bir gereklilik oldugundan dolay1 en
gelismis ve en ilkel toplumlarda bile dokuma mevcuttur. Ik ¢aglarda sadece drtiinme
gereksiniminden ve soguktan korumak igin ortaya ¢ikan dokumalar once bitki
liflerinden daha sonra hayvanlarin evcillestirilmesiyle onlarin  yiinlerinden
yapilmiglardir. Daha sonralar1 dokuma sadece ihtiyact karsilamanin Otesine gecerek
estetik kaygilar tasiyarak mekanlarin stislemek amagli yer yaygilar1 ve duvar siisleri

olarak yapildiklar1 bilinmektedir.

Aydin UGURLU’ya gore dokuma, genellikle iki iplik ya da benzeri malzemenin

birbirini dik ag1yla diizenli kenetlenmesi sonucu ortaya ¢ikan dokusal yiizeydir®.

Bir dokumanin olusmast i¢in en az iki iplik gereklidir. Iki iplik sisteminin yani
¢ozgli (argag) ve atki (arig) ipliklerinin birbirinin arasindan gecerek olusturduklar

yiizeye dokuma denir. Dokuma ylizey olusturma sistemidir.

Dokuma i¢in yapilan bir bagka tanim; dikey ve yatay bir sistemde olan ipliklerin

birbirleriyle dik acida birleserek meydana getirdikleri bir dokudur.®

3.1. Diiz Kirkitli Dokumalar
Kilim, Cicim, Zili (Sili), Sumak diiz dokuma teknikleri arasinda yer alan dokuma
cesitleridir.

Kirkit; Yukarida adi gecen dokuma tekniklerinin herhangi birini kullanarak
cozgiiler arasina gegcirilen atki ipliklerinin sikistirilmast i¢in kullanilan agagtan, hayvan

kemiginden veya demirden yapilmis olan tarak goriiniimlii alete denir.
Kirkitin kullanilmasiyla yapilan dokumalara kirkitli dokumalar denmektedir.

Dokumacilik, bir¢ok kiiltiiriin mitolojisinde kutsallagtirilmistir. Dokumaciliginin
icinde olan kirtkili dokumalar, Orta Asya’dan bugiine kadar Tiirk kiiltiiriiniin

karakteristik dzelliklerini tasimaktadir®.

63 Aydin qurlu, “Dokurpa”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Istanbul 1997, c. 1,s. 469.
5% Nazan Olger, Tiirk ve Isldm Eserleri Miizesi Kilimler, Eren Yaynlari, Istanbul 1988, s. 9.
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3.1.1. Kilim

Atk (aris) ipliklerini ¢6zgii (argag) ipliklerinin arasindan gegirilerek olusturulan
dokusal yiizeye kilim denir. Iki iplik sistemiyle olusturulan en basit dokuma teknigi
kilimdir. Atk ipliklerini kirkit yardimiyla sikistirip ¢6zgii ipliklerini tamamen kapatarak
olusturdugu atki ylizlii veya atki goriiniimlii diye adlandirilan bir dokuma ¢esididir (bkz.
Cizim 1).
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Cizim 1 Atk Yiizli Kilim Dokuma

Mlikli Kilim

Renkli atki ipliklerinden olusturulan kompozisyonda dikey yirtiklar meydana
gelmemesi i¢in yan motifin farkli renkteki atkisinin bulundugu sinirlarinda kademe
kademe yiikselerek meydana gelebilecek deliklerin olusumunu engellemek i¢in ilikli

kilim teknigi kullanilir. Kompozisyon olusturulurken daha ¢ok koseli yatay motifler

tercih edilmelidir ki yirtiklar meydana gelmesin (bkz. Cizim 2).

5 Aydin Ugurlu- S. Senem Ugurlu, “Anadolu Kirkitli Halk Dokumalarinda Felsefi Yorumlar1 Agik Bazi
Motifler”, II. Uluslararas: Felsefe, Egitim, Sanat ve Bilim Tarihi Sempozyumu, Mayis 2017, s. 1469.
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Cizim 2 1likli Kilim

Iliksiz Kilim
Dokunan kilimlerde yirtiklar meydana gelmemesi igin, desen tasarlanirken

kullanilacak olan motiflerin ¢apraz veya enine ¢izgilerden olugsmasina dikkat edilir (bkz.
Cizim 3).
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Cizim 3 iliksiz Kilim
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Egri Atkih Kilim
Bu kilimde ¢ozgii iizerinden gegen atkilarin iizerine kirkitle motife gore basing
uygulanir. Bazi motiflerde kirkit hafif bastirilir baz1 motiflerde sert bastirilir. Atkilarin

baz1 yerlerde gergin bazi yerlerde gevsek gecirilmesiyle egri ya da yuvarlak diizlemler

meydana getirilir (bkz. Cizim 4).
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Cizim 4 Egri Atkili Kilim

Ek Atkih Kilim

Cozgii ipliklerinin arsina gegirilen atkilar kirkitle sikistirilir. Bu islemden sonra
tekrar birkag atki atilarak sikistirilir, ana atkilardan birkag¢ sira daha atilir. Bu sayede

kiigiik desenler meydana gelmis olur (bkz. Cizim 5).
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Cizim 5 Ek Atkili Kilim
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Cift Kenetleme ile liklerin Yok Edilmesi

Kilimde olusacak delikleri yok etmek amaciyla kendi motifinin sinirlar igerisinde
gidip gelen atkilar diger motifin atkilariyla karsilikli birbirlerine kenetlenirler. Atkilar
gidis-doniis yaparak birbirlerine ¢ift kenetleme yapmis olurlar. Boylelikle hem ¢ok
saglam hem de iliksiz bir kilim meydana gelmis olur (bkz. Cizim 6).

Cizim 6 Cift Kenetleme ile iliklerin Yok Edilmesi

Atkilarin Aym Cézgiilerde Donmesi ile iliklerin Yok Edilmesi

Farkli motiflerden gelen atki ipliklerinin karsilastiklar1 diger motifin ¢ozgii

iplikleri izerinden donerek kendi alanlarina gegisi saglanir (bkz. Cizim 7).
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Cizim 7 Atkilarin Aym Cozgiilerde Dénmesi ile Iliklerin Yok Edilmesi
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Sarma Kontorlii Kilim

Atkilar arasinda olusan yirtik veya delikleri kapamak amaciyla farkli renkte

kullanilan desenlerin ¢evresine yapilan bir ¢ercevedir (bkz. Cizim 8).

Cizim 8 Sarma Kontorlii Kilim

Egri Atkili Kontor

Motifler arasinda genis bosluklar birakilir. Birakilan bosluklarin arasindan

motiflerin kenarlarina paralel bir sekilde kontur ipligi doldurulur (bkz. Cizim 9)
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Cizim 9 Egri Atkili Kontor
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3.1.2. Cicim

Bez ayagi dokuma iizerine farkli renkli iplikler kullanilarak motife goére iki veya
ic ¢cozgii ipligi atlanir sonra bir sira atki ipligi atildiktan sonra yine motife gore iki veya
lic ¢ozgii ipligi atlanilarak desen bu sisteme gore tamamlanir. Cicimde desenlerin
kontdrlerini meydana getirmek icin yukari dogru iplikler sarilarak yapilir. Cicim

dokunan kilime kabartma goriimiinii verir. Atk: yiizlii dokumadir ( bkz. Cizim 10).

Cizim 10 Cicim

3.1.3. Zili (Sili)

Renkli desen iplikleri ¢6zgii ipliklerine ii¢ veya bes lstten bir alttan atilir. Kendi
aralarinda bir bastan bir basa giderler ve tiim zemin 2-1, 3-1 veya 5-1 atlamalarla
doldurulmus olunur. Bir sira bu sistemle dokunduktan sonra araya atki atilip sikistirlir.

Sonra yine zili sitemi dokunur. Boylece desen tamamlanmis olunur (bkz. Cizim 11).
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Cizim 11 Zili
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3.1.4. Sumak

Bez ayagi dokuma lizerine farkli renkte uygulanan kontorlerdir. Sumak ipligi iki
¢Ozgii ipliginin arkasindan dolanarak on yiize gecer ve burada dort ¢ozgii ipligi
atlanarak arkaya dolanir. Bu islem desen tamamlana kadar devam eder. Sumaklarin

arasina dokuyucunun istegine gore atki ipi atilana bilinir (bkz. Cizim 12).
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Cizim 12 Sumak

3.2. Havh Kirkitli Dokumalar

3.2.1. Hah

Hali dokumasinda motiflerin olusturulmasi i¢in ¢6zgi ipliginin lizerine motifleri
olusturacak olan ilmeler atilir. Motifler hali dokumasinda ilme iplikleri ile olusturulur.
Bu ilme iplikleri haliya havli goriiniimii verir. Daha sonra bu ilmeler {izerine iki sira atki
atilir. Bu atilan ilmeler farkli yiiksekliklerde kesilerek havli yiizlii olan dokumalar yani
hali olusturulur. Cozgii ve atkida kullanilan iplikler hali ipligine gére daha biikiimlii

olmaktadir.

Halimin havli ve diiglimlii olmasindan dolay1 ters ve diiz yiiziiniin degisik

goriinmesi diger dokumalara gore ayirt edici bir 6zelliktir®.

Halinin motiflerini olusturacak iki temel diiglim ¢esidi vardir: Bunlar Tiirk

(Goérdes) diigiimii, Iran (Sina) diigiimleridir.

5 Bekir Deniz, Tiirk Diinyasinda Hali ve Diiz Dokuma Yaygilari, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanligi
Yayinlari, Ankara 2000, s. 58.
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Tiirk (Gordes) Diigiimii

Manisa’nin bir ilgesi olan Gordes Anadolu’da bir hali merkezi oldugu i¢in bu

diigim ¢esidi adin1 bu bolgeden almugtir®.

Gordes digiimiinde ilmekler ¢ift diiglimliidiir, ilmekler yan yana iki ¢ozgii

ipligine bagl ve simetriktir, her diigiim sirasindan sonra iki sira atki atilir.

Gordes diigiimi ile dokunmus halilar saglamdirlar. Geometrik ve koseli motiflerle

tasarlanmis halilarin bu diigiimle dokunmasi daha elverisli olur.

Biitiin Tiirk ve Kafkas halilarinda kullanilmistir. Bunun yani sira bazi Ingiliz ve
iran halilarinda Gordes digiimiine rastlamak miimkiindiir®®. Halk arasinda Tiirk
diigiimiine ¢ift diigim de denmektedir. Birinci atilan atki ilmeleri sikistirmak tizere
gevsek atilir, ikinci atilan atki ise halinin enini ayarlamak i¢in ona gore normal sikilikta

atki atilir (bkz. Cizim 13).
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Cizim 13 Gordes Diigiimii

Iran (Sine) Diigiimii

Bu diigiim adini Iran’daki Sina kasabasindan almaktadir. Iran diigiimii iki ¢ozgii
tizerine ilmeklenir. Diigiim siras1 bittikten sonra diiglimlerin iizerine iki sira atki atilarak

kompozisyondaki desenler tamamlanir ve hali dokunmus olunur. Tiirk diiglimlii hali da

57 Cetin AYTAC, EI Dokumaciligi, Milli Egitim Bakanligi, Subat 1980, s. 135.
68 Cetin Aytag, a. g. e., s.135.
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oldugu gibi burada da birinci atilan atki ilmeleri sikistirmak tlizere gevsek atilir, ikinci
atilan atki ise halinin enini ayarlamak i¢in ona gore normal sikilikta atki atilir (bkz.

Cizim 14).
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Cizim 14 Iran (Sine) Diigiimii

3.2.2. Tiilii

Ttliiler kilim ve hali dokumalarindan farkli bir dokuma ¢esidine sahiplerdir. Atk1
ve ¢ozgii ipliklerinin disinda baska bir iplik daha kullanilmaktadir. Hali goriiniimlii
olmasia ragmen herhangi bir diiglim ¢esidi kullanilmadigi i¢in hali grubunun i¢inde
yer almamaktadir. Cozgii ipliklerine gecirilen tiftiklerin uglar1 kesilmeden birakilir ve

istege bagl olarak gecirilen atki sirasiyla sikigtirilir.

3.3. Mekikli Dokumalar

Dokunmak i¢in hazirlanan ¢ozgii iplikleri tezgahta bulunan g¢erceveler iizerindeki
giicii tellerinin arasindan gegirilir. Bu ¢ercevelerde bulunan giicii telleri sayesinde ¢ozgii
ipliklerinin bir kismi yukar1 kaldirilir, diger kismi asagiya indirilerek agizlik acilir.
Acilan bu agizliktan mekik diye adlandirilan bir alet yardimiyla atki ipligi ¢6zgii

iplikleri arasindan gegirilir. Bu islemin sonucunda dokusal yiizey olusturulur.
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3.3.1. Diiz Dokumalar

Diiz dokumalarda ii¢ temel 6rgii ¢esidi vardir: Bezayag Dokuma Orgiisii, Dimi
Dokuma Orgiisii, Atlas (Saten) Dokuma Orgiisiidiir. Diger 6rgii ¢esitleri bu ii¢ temel

orgii ¢esidinden tiiretilmislerdir.
Bezayag Dokuma Orgiisii

Bezayag1 dokuma orgii ¢esidi temel orgli ¢esitleri arasinda en saglam ve en basit
orgl cesididir. Bezayagi dokuma 6rgili birimi iki ¢6zgii iki atki ipliginden olugsmaktadir.

En kiiciik raporlu 6rgii sistemidir. Kumasin her iki yiizii de aynidir (bkz. Cizim 15).

Cizim 15 Bezayag1 Dokuma

Dimi Dokuma Orgiisii

Dimi orgiistiniin en kiiclik raporu ii¢ atki ii¢ ¢ozgiiden olugmaktadir. Dimi
orgileri atki ve c¢ozgii ipliklerinin tekli, ikili ve {glii atlamalarla kurduklar
baglantilardan ortaya ¢ikan bir oOrglidiir. Bu orgiiler tekstil yilizeyinde diyagonal

egilimler olusturur.

Verev yapida dokusal ylizey olusturan dimi dokuma orgiisti diyagonal goriiniimlii
efektler Z ve S harfi yonlerinde olabilir. “Z” yollu dimi 6rgiilerinde dimi diyagonali
soldan saga, “S” yollu dimi Orgiilerinde dimi diyagonali sagdan sola dogrudur. Dimi
orgiilii kumaslarm 6n yiizii ve arka yiizii birbirinden farklidir. On yiiziinde “Z” yollu
dimi Orgiisii mevcut ise arka yiiziinde “S” yollu dimi 6rgiisii mevcuttur. Yani her iki
taraf birbirinin zitti olarak dokunur. Buna paralel olarak 6n yilizde atki ipligi

yogunluktaysa arka ylizde ¢6zgii ipligi yogunluktadir.
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Dimi dokuma orgiisiiniin arka ve 6n yiizleri farkli goriiniimdedir. Bu dokuma tiirii
ile dokunmus olan kumaslar bezayagi oOrgiisiine gore daha esnek ve dokiimli

durmaktadir (bkz. Cizim 16).

Cizim 16 Dimi Orgiisii

Atlas (Saten)

Atlas dokuma orgiilerinin atkilarinin ¢6zgii ile baglant1 yerleri bir birleriyle hig

temas etmeyecek sekilde dokunmaktadir. En kiigiik saten orgiisii besli atlastir.

Atlas dokuma orgiisii ile dokunmus olan kumaslar diger 6rgiilerle dokunmus olan
kumaslara gore daha piiriizsiiz, daha parlak ve daha dokiimliidiir. Ancak bu 6zelliginin
yani sira digerlerine gore dayanikliligi en az olan kumaslardir. Genellikle kumasin 6n
yiiziinde ¢6zgii iplikleri arka yiiziinde atki iplikleri hakimdir. Cozgii ytizlii atlas ve atki
yiizli atlas diye adlandirilir. Atlas dokuma 6rgiisiiniin de dimi dokuma 6rgiisii gibi arka

ve On yiizleri farkli goériinimdedir (bkz. Cizim 17).
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Cizim 17 Atlas Dokuma

3.4. Ozel Dokumalar
Carpana

Carpana dokuma yapabilmek icin, dortgen veya cokgen seklinde kesilmis deri,
ince agac tabakasi, karton veya fildisi malzemesi gerekmektir. Carpana kartlarinin her
bir ucundan delikler agilir ve deliklerin iginden iplikler gecirilir. Bu kartlar 6ne-arkaya,

saga-sola dondiiriiliir ve aralarina atki iplikleri atilarak desen olusturulur.

Carpana dokumalar dar dokuma cesitleri arasina girmektedir ve ¢ozgii yiizli

dokumalardir. Desenler ¢ozgiilerden meydana gelmektedir.
Havlu

Kumasin her iki yliziinde de havli kivrilmis iplikler bulunmaktadir. Havlu

dokumalarda sadece bir atki iki ¢6zgii ipligine ihtiyag¢ vardir.

Havlu kullanim kosulundan dolay1 nemi hizla ¢ekebilen ve yumusak iplik cesitleri

ile tretilmedir.
Kadife

Kadife kumaglarin dokunmasi da aymi havlu kumaslarin dokunmasi gibidir.
Kadife kumaglar da havli dokumalar arasina girmektedir. Kadife kumasin sadece bir
yiizeyi havlidir. Havli olan kisimdaki liflerin boylar1 ayni uzunlukta kisa birakilir.

Cozgli havli kumas olarak dokunurlar.
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Kadife kumaslar parlak, yumusak ve hacimli kumaslardir. Genellikle kadifeler
ipekli ipliklerden dokunurlar.

3.5. Kullanilan Malzemeler
3.5.1. Kullamlan Iplik Cesitleri

Dokumacilik tarihinde tekstil yiizeyi olusturmada ilk Onceleri bitkilerden elde
edilen lifler kullanilmis daha sonra hayvanlarin killarinin biikiilmesi ile meydana gelen

iplikler kullanilmaya baslanilmistir. Bu iplikler hayvansal, bitkisel ve madensel olabilir.
Yiin

Yiin hayvansal bir malzemedir. Koyun, ke¢i, lama ve deve gibi hayvanlarin

viicutlarinda bulunan yumusak ve kivircik liflerden yiinler elde edilir.

Yiinler genellikle beyaz renkte olurlar. Krem, kahverengi ve siyah renkte olan
yiinler de vardir. Yiiniin parlakli§i hayvanin tiiriine, yetistigi yoreye ve iklime gore
degisir. Kopmaya kars1 direngli olan yiin esnek yapiya da sahiptir. Nem ¢ekme 6zelligi

fazladir. Yiin iyi boya tutan bir malzemedir.
Keten

Keten pamuk gibi bitkisel elyaflarinin arasinda yer almaktadir ve bitkinin
govdesinden elde edilir. Keten bitkisinin saplarindan iiretilir. Keten lifi sarimtirak beyaz
renkte, hafif mavimsi bir renge sahiptir. Ketenin kenvir ve kenevir diye ¢esitleri vardir.
Anadolu da keten ¢dzgiilik ip olarak kullamlmstir. Ingilizlerin Anadolu’daki

dokumacilara dokutturduklari halilarin ¢6zgii iplikleri keten oldugu bilinmektedir.

Keten dayanikli bir dokuma malzemesidir ama pamuktan daha az uzama ve

esneklik gdsterir ve siirtiinmeye aginmaya daha az dayaniklidir.
Pamuk

Pamugun anavatan1 Hindistan’dir. Pamuk goclerle Hindistan’dan Anadolu’ya 1.
yy ’da gelmistir.

Pamuk tarihte goriilen en eski bitkisel malzemelerden biridir. Bitkinin
tohumundan elde edilir. Pamuk ipligi yiin ipligine gore daha az esnektir. Siirtiinmeye,

asinmaya, sicakliga kars1 dayanikli dokuma malzemesidir.
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Pamuk liflerinde uzunluk ve incelikle birlikte en ¢ok aranan 6zelliklerinden biri

de dayanmikliliktir.
ipek

Ipek 6zel olarak iiretilen ipek boceginin salgisindan elde edilen dogal hayvansal
kokenli elyaftir. Ipegin rengi krem ve beyazdir. ipek dogada bulunan en ince lif tiiriidiir.

Cok parlak bir yapiya sahiptir. Fakat bunun yaninda dayanmikliligi diger elyaf tiirleri

i¢erisinde en az olanidir.

Ipegin anavatan1 Cin’dir. Cin M. O. 2600 yillarinda ipekbdcegi yetistiriciligine ve
kozalardan ipek elde etmesine baslamistir. M. S. 2. yiizyilin ortalarinda Kore ve
Japonya’da goriilmiistiir. Ipegin Anadolu’ya gelisi M. S. 552 yilinda Bizans donemine
denk gelmektedir. 1850-1900 yillar1 arasinda ipek Anadolu’da en parlak doénemini

yasamistir.

3.5.2. Kullanilan Arac ve Gerecler
Kirkit
Dokumada atki ve motif ipliklerinin hali ilmelerini sikistirmasinda kullanilan

tarak benzeri alete kirkit denir. Anadolu’da kirkitin ¢esitli bigimlerde Ornekleri

kullanilmistir. Ahsap, demir, kemik gibi malzemelerden yapilir.
Makas

Hali dokurken ¢dzgiilere atilan diigiimlerin hav yiiksekliginin ayarlanabilmesi i¢in

0zel hali makaslar1 kullanilir. Bu makaslar ayarlanabilen makaslardir.
Bicak

Dokumada ilmelik iplikleri kesmek i¢in kiigiik keskin bir bicak kullanilir. Bu
bigaklara ¢aki da denmektedir.

Mekik

Dokuma tezgahinda ¢6zgii ipliklerinin olusturdugu dokuma agizligindan atki

ipligini rahatca gecirmeye yarayan alettir.
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3.5.3. Kullamlan Tezgahlar

Biitiin diiz dokuma yaygilar1 ve diiglimlii halilar ayn1 tip tezgahta dokunabilirler.

Iki ana tezgah tiirii vardir. Biri germe tezgah ve sarma tezgahtir.

Tezgahlar, giici sopast ve varan gelen sopasi olmak tizere iki diiz yatay sopa

(levent)’dan meydana gelmektedir.

Germe Tezgah

Germe tezgahlarin alt ve {ist leventleri sabittir, hareket etmezler. Tezgahin
boyutuna gore ¢ozgii ¢ekilir. Tezgah {iizerinde dokunan hali alt leventte sarilmaz.

Tezgahin arkasina dogru kaydirilir (bkz. Cizim 18).

Cizim 18 Germe Tezgah (Cizim Prof. Dr. Aydin Ugurlu’ya aittir.)

Sarma Tezgah

Yatay tezgah sisteminin iki yanina tahta eklenir. Bir ¢ergeve sistemi gibidirler.
Usteki ve alttaki leventler yandaki tahtalara yerlestirilerek bu leventlerin dondiiriilmesi
saglanir. BOylece sarma tezgadh meydana gelmis olur. Sarma tezgahlarda daha uzun

dokuma yaygilar1 yapilabilir (bkz. Cizim 19).
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4. MOTIF

Fransizca kokenli bir kelime olan motif, Tiirk Dil Kurumu tarafindan Yayimlanan
Tirkge sozliikte “yan yana gelerek bir bezeme isini olusturan ve kendi baslarina birer
birlik olan ogelerden her biri” anlamina gelmektedir. Motif kelimesi halk dilinde daha

cok nakis anlaminda kullamlmaktadir®.

Bedri Rahmi EYUBOGLU motifi nakis olarak kullanmistir ve nakisi;
“Kravatinizda benekler birer nakistir. Ceketinizin o6rgiisti bir nakistir. Stisleme
sanatlarimi bir dile benzetmeme izin verirseniz, nakis o dilin bir kelimesi sayilir.” diye

aglklamls‘ur.m

Nimet KESER’in Sanat Sozliigiinde ise motif; tekrarlanan renk ya da desen,
tutarli ya da tekrarlanan kavramsal eleman anlamlariin yani sira Nimet KESER motifi
ayrica “genellikle bir figiir ya da tasarimdwr. Mimari ya da dekoratif sanatlarda bir

motif, tekrarlanan merkezi eleman olarak is goriir.” olarak da tanimlanmstir’ ",

Siisleme sanatinin temel unsurlarinin baginda yer alan motif, insanoglunun var
olmasindan beri kendini gostermektedir. Insanlar motifleri kendilerini ifade etme araci
olarak kullanmislardir. Insan olmamizdan kaynaklanan iletisim kurma icgiidiimiiz bize

duygu ve diisiincelerimizi bir sekilde anlatmaya zorlamistir.

Kayalar tizerine cizilen ilk resimler nasil o giinkii durumlari, kosullar1 ve olaylari
giinlimiiz insanina anlatabiliyorsa ayni sekilde dokumalar {izerinde dokunan motifler de
bize o toplum ve o kiiltiir hakkinda bilgi vermektedir. Motifler kiiltiirlerin ve
toplumlarin aynasidir. Dokunduklar1 ya da cizildikleri topluluklarin yasam tarzini,
inanglarini, sanat anlayislarini, gelenek ve goreneklerini bize anlatmaktadirlar. Bundan

dolay1 motifli dokumalar tarihi belge niteligindedirler.

Bi¢imler donemlerde sihir, biiyli ve inan¢ ile tamamlanarak zamanla sayi-
geometri ve resim-semboldeki gibi sanat alaninda netleserek kendilerine 6zgii anlatim
dillerini olusturmuslardir. Insanoglu her devirde kendi duygularini ve diisiincelerini
cizgi ve ¢izginin farkli birlesimi ile anlatmislardir. Olusturulan bi¢imleri yapitlarina

aktararak gelecege tasimiglardir. Cizgi bilim de noktanin ard arda hareketleri ile

% Siikrii Haluk Akalin, Tiirk¢e Sozliik, Tirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara 2011, s. 1698.
7% Bedri Rahmi Eyiiboglu, Resme Baslarken, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, istanbul 2012, s. 110.
" Nimet Keser, Sanat Sézligii, Utopya Yayinlari, Ankara 2009, s. 221.
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meydana gelen bicim olarak tanimlamaktadir. Sanat dilinde c¢esitli adlara sahip olan
cizgiler dogru, egri, yatay, dikey, egik gibi adlarla kullanilmaktadir. Dokumacilikta
kullanilan noktalara benekli, puanli, noktali desen denmektedir. Dokunsal yiizeylerde
kullanilan nokta, ¢izgi ve motiflerin 6l¢ii, ritim ve kompozisyon gibi estetik anlayisa

sahip olmasi dokunsal yiizeyleri sanat diizeyine ¢ikarmustir’>.

Motifler, birka¢ cizgiden meydana gelen bigimlerdir. Cok sade ve yalin sekilde
olusturulan motiflerde sonsuz bir zenginlik gbze c¢arpmaktadir. Motifler zaman
icerisinde kendini  gelistirerek  toplumlarin  kiiltiirlerini  olusturmaya yardimci

olmuslardir.

Dokumalarda kullanilan motifler birden bire olusturulmamistir”. Tarihsel siireg
icinde yogrularak meydana gelmislerdir. Insanoglu ilk caglardan bu yana cevresiyle ic
ice yasamistir. Cevresini dikkatli bir sekilde gozlemleyerek motifleri meydana
getirmigtir. Bitkileri, hayvanlart ve nesneleri stilize etmelerinin yani sira doga
hadiselerini, gok cisimlerini ve inanglar1 dogrultusunda onemli olan nesneleri veya
inang felsefelerini de stilize ederek dokumalarina aktarmislardir. Soyut ve somut
nesneler veya varliklar yeniden anlamlastirilarak dokumlarindaki  motifleri

olusturmustur.

Dokumalarimiz bizim soyut resimlerimizdir. Resim yapmak icin gerekli olan
malzemeler kagit, kalem ise dokuma yapmak icin de gerekli olan dokuma tezgahi ve
ipliklerdir. Dokuyucu, tezgahindaki iplikleri ayni bir ressamin resim de kullandigi
renkleri birbiriyle uyumlu olmasi i¢in 6zenle secer. Fakat resimle dokumanin arasindaki
en bliyiik fark resim sanatinda olan perspektif, gozii aldatict 151k ve renk oyunlari
dokumalarimizda goriinmemektedir. Dokumalarimizdaki motifler en sade haliyle
kendilerini dokusal yiizeylerde yer bulurlar. O ¢izgilerin en yalin halidir. Anlatilmak
istenen her kisiye ve Kkiiltire gore degisiklikler gosterir. Dokunan bir motife
bakildiginda o g6z onu ne goriiyorsa o olur farkli bir g6z o motifi ne goérmek istiyorsa
motif o anlama doniisiir. Bundan dolay1 dokumalarimiz evrenseldir. Kisilerin duygu ve
diisiincelerine gore degisiklik arz eder. Nesilden nesile aktarilip gider. Higbir zaman

orijinalliklerini kaybetmezler. Hatta her nesile her Kkiiltiire gore yeni anlamlar

7 Aydm Ugurlu, “Dokusal Yiizeylerde Motif Desen Bigimleri”, Sanat Cevresi Dergisi, Subat 1986, sa.
88.s. 38.
7 fsmet Eyiiboglu, Anadolu Uygarligi, Der Yayinlari, stanbul 1997, s. 366.
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yiiklenerek hayatlarina devam ederler. Toplumlar gelir gecer dokumalar kendilerine

baska medeniyetlerde bagka kiiltiirlerde yer bulurlar.

Dokumalarda kullanilan motiflere bakildiginda genellikle bir asiretin simgesi,
kelime, sembol gibi kisinin algisina bagli olarak dokunan nesneler ve ates, su, giines, ay

motifleri géze ¢carpmaktadir.

4.1. Anadolu Kirkitli Dokumalarinda Motif

Turkler yerlesik hayata ge¢meden Once gOcebe hayat tarzi yasadiklari igin
Anadolu’ya gelene kadar bir¢ok toplumlarin kiiltiir ve sanatindan etkilenmislerdir.
Karsilagtiklar1 yeni kiiltiir ve sanatlar1 kendi estetik ve begeni anlayislariyla birlestirerek
yeni Usluplar ortaya koymuslardir. Buna paralel olarak Tirklerin yapmis oldugu
sanatlarindan da diger toplumlar etkilenmis ve kendi anlayislarina gore yogurup kendi

sanatlarina yeniden sekil vermiglerdir.

Gogebe bir toplum olduklarindan dolayr Tiirkler tarih boyunca cok farkli
cografyalarda yasamislar birgok kiiltlirle bag kurmuglardir. O kiiltiirlerin sanat ve estetik
anlayislarindan etkilendikleri kadar kendilerine uygun olan inan¢ sistemlerinden de

etkilenmislerdir.

Islamiyet’i kabul etmeden once Tiirkler dag, gok, su, giines gibi ilk ¢ag
felsefelerinin gerceklerine gore, Samanizim, Buda, Taoi Zerdiist, Mani, Hz. Musa’nin
ve Hz. Isa’nin inanglarina yabanci degillerdi’. Kendi motiflerinin temellerini bu
inanclar  dogrultusunda  olusturmuslardir.  Inanglarin  getirdigi ~ dogrultuda
dokumalarimiza bakildiginda bazi motiflerin mandala sistemine goére tasarlandigi

gozlemlenmektedir.

Mandala sistemini Hiiseyin ALANTAR, Motiflerin Dili kitabinda; “Tiirklerin
yvaptigi dokumalarda ki motiflerin temeli Mandala sistemine dayanmaktadir ve bu sisteme gore
cizilmistir. Anadolu da goriilen mandala tarzi motifler milattan oncesine kadar iner. Budizimin
etkisiyle Tiirk sanatinda c¢ok cesitli itiriinler meydana gelmistir. Mandala sistemi, evreni
tamimlamak igin yapilmis simgesel anlamlar tasiyan geometrik c¢izimlerin (semalarin) ve

resimlerin adina denir. Bir Mandala sitemi ya da semasi ti¢ agamali (bélmeli) bir plana gére

7 Aydin Ugurlu, “Anadolu Dokumalarinda Motif Felsefesi”, Tekstil ve Miihendis Dergisi, Istanbul 1991,
sa. 26, s. 80.
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tasarlanmasidir. En basit bir mandala semasi, ortak merkezli bir daire ve dairenin icinde
tasarlanan kareden ya da hag betisinden meydana gelir. Bir merkez temel alinarak meydana
getirilen kare ve daire motifleri simgesel olarak evren imgesinin yerine gecmektedir. Mandala
sisteminin olusturulmasi icin en ¢ok gerekli olan geometrik semalarin arasinda kare, daire ve

ticgen yer alir. Mandala sonsuz cesitlemelerle olusturulur. Bir mandala bir ana merkez ve dort

yonden meydana gelir. Ara yonlerin cizilmesiyle 5°'li ve 9’lu diizenlemelerde olusturulur’” .

seklinde agiklamuistir.

Dokumalarda kullanilan motiflere bakildiginda geometrik temeller 6n plana
cikmaktadir. Yatay ve dilisey eksen iizerinde ¢izilen motifler iist iiste, yan yana
dokunarak tasarlanmistir. Kare, iliggen, daire, altigen, besgen ve baklava semalar

kullanilarak motifler olusturulmustur.

Anadolu dokumalarinda kullanilan motiflere bakildiginda matematik denge ve
uyum degerlerinin yaninda, motifleri dokuyanlarin kiiltiirii ve diinya goriisleri de

tarihsel perspektif icinde ele almarak incelenmektedir’.

Anadolu insam1 dogada gordiigli bitkiyi, hayvani ve nesneyi, kilim ve halinin
dokuma ozelliklerinden dolayi, geometrik sekle doniistiirerek dokumusturlar. Cigek,
yaprak, hayvan gibi motifler dokumalarda geometri sekillere gore tasarlanarak

dokunur”’.

Dokumalardaki motifler incelendiginde baz1 motifler sembolik anlamlar
tagimaktadir. Ayn1 zamanda sembollestirilen motiflerle duygu, diisiince ve inanglar

anlatilmaktadir.

Anadolu bir¢ok toplumu kendine yurt ettigi i¢in ¢cok zengin bir kiiltiir varli§ina
sahiptir. Anadolu’ya her yerlesen toplum kendi toplumuna 6zgii bir seyler birakip
gitmistir. Giden toplumlarin arkasindan gelen toplumlar bu kalan kiiltiir varliklarindan
etkilenerek kendi goriislerine gore sentez yaparak birlestirmislerdir. Bu konuda Bedri
Rahmi EYUBOGLU; “Bizim memleketimiz motif bakimindan esine diinyada az
rastlanan bir zenginlik gésterir. Motif kundaktan mezar tasina kadar bizimle beraberdir

Dinimiz resmi yasak etmesi yiiziinden hincimizi motiflerden almisiz. Resim yasak, heykel

7 Hiiseyin Alantar, Motiflerin Dili, Yorum Yayincilik, istanbul 2007, s. 155.

76 Aydin Ugurlu, “Anadolu Dokumalarinda Motif Felsefesi”, Tekstil ve Miihendis Dergisi, istanbul 1991,
sa. 26, s. 76.

"7 fsmet Zeki Eyiiboglu, Anadolu Uygarhigi, Der Yayinlari, istanbul1997, s. 36.
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vasak, elimizde kala kala bir motif diinyasi kalmis, fakat bizde resim ve heykel tadim
motiften ¢ikarmak i¢in oylesine motifler yapmus, oyle motif cennetine dalmisiz ki, bugtiin

bu zenginlik karsisinda insanin nerede ise ‘Isabet olmus’ diyecegi geliyor.” demistir’™.

Dokuma fizerine dokunan motifler dokuyucunun estetik anlayisinin yansira
duygu, diisiince, inang, iireme, dogum, saglik, bereket gilizellik, koruma, temizlenme,
Oliim, sonsuzluk gibi felsefelerini de yansitmaktadir. Ayrica dokuyucunun ruh halini,
sevincini, Uziintlislinii, isteklerini, korkularini, 6zlemlerini kisaca biitiin yasamlarini
anlatmaktadir. Boylelikle motifler insanlarin duygu, diisiince ve felsefelerini en iyi
sekilde anlatan sembolik unsurlar olmuslardir. Motifler bir toplumun soézsiiz sembolik

dili ve karsilikli iletisim aracidirlar.

Toplumlarin  yasam bicimlerini ve inanmglari1  O0grenmek istedigimizde
dokumalar1 incelememiz bize yeterli bilgiyi verecektir. Dokumada kullanilan motifler
ve teknik 6zellikler anneden kizina aktarilmaktadir. Motifler gegmisle gelecek arasinda

bag kuran kiiltiir 6gelerimizdir.

Farkli yorelerde dokunan dokumalardaki motifler benzer 6zellikler tasimasina
ragmen farkli anlamlar icermektedirler. Mehmet ATES, Mitolojiler ve Semboller
kitabinda bu konuyu ele alarak sdyle demistir: M.O. 30.000 yillarinda yasamis olan bir
magara duvari ressamiyla M.O. 14.000 yillarinda yasamis magara duvari ressaminin
yapti81 sanat yapitlarinin arasinda herhangi bir degisiklik gézlenmistir. Farkli zaman ve
mekanlarda farkli insanlar tarafindan aynen ve tekrar tekrar ¢izilmis sembollerin ve
sembolik kompozisyonlarin kisisel yorumlara degil, toplumca bilinen ve kabul gbren

belli anlam degerlerine dayandiklarini gésterir79.

Ornegin, yilan motifi, Islamiyet’e cennetteki hayat agacinin korumasiyla
gorevlendirilen ve Adem ile Havva’min giinahim1 yiliklenen bir motif olmustur. Orta
Asya’da yilan veya yilanin soyutlasmis hali olan ejder, biiyiilenerek hazineyi
beklemekte gorevlendirilen, giizel bir prensesi simgeler. Ayrica deliklere girmesi ve

gomlek degistirmesi gergegine bagl olarak yilan, siirekli gen¢ kalmanin, yeniden

7® Bedri Rahmi Eyiiboglu, Resme Baslarken, Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, istanbul 2012, s. 111.
" Mehmet Ates, Mitolojiler ve Semboller, Milenyum Yayinlari, Istanbul 2012, s. 38.
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dogusun, bilgi ve bilgeligin simgesidir. Yilan, ortagagin karanliginda kotiiliigiin ve ser

giiclerin bir sembolii olmustur®.

El Motifi: halk arasinda nazara, biliyliye, kem goze karst anlam tasimaktadir.

Islamiyet’te el motifi Hz. Fatma’nn elini temsil etmektedir.

Hayat Agac1 Motifi: Selguklular zamaninda 7-9 palmetli bir agactir. Bu sayilar
gbglin katmanlarin1 temsil etmektedir. Bu katmanlar1 tirmanarak olenlerin ruhlarmin
cennete girecegine inanirlardi. Orta Asya Saman kaynaklarinda ise, hayat agaci
diinyanin merkezinde bulunur. Bu merkezden ¢ikan bir eksendir. Hayat agac1 Saman’in
yeralt1 ile gokyiizli arasinda merdiven gorevi goren bir aracidir. Saman hayat agacinin
lizerine ¢ikarak gokyiizii ile baglant1 kurar. Ayni zamanda bu motif bolluk ve bereketin
simgesidir. Hristiyanlikta ha¢in benzeri olarak nitelendirilir. Yilanin ve Oliimiin

. . . o . 81
istesinden onun sayesinde gelecegine inanirlar” .

Baz1 Kkiiltiirlerde ha¢ motifi, dogu-bati, kuzey-giiney, asagi-yukari yonleri
simgeledigi gibi yerylizii anlamina da gelmektedir. Hiristiyanlikta ha¢ kutsallig1 ve

sonsuzlugu simgelemektedir.

Dogu kiiltiiriinde baykusun ugursuzluk anlami olmasina karsin bati kiiltiiriinde
ugur getiren bilge bir kus olarak anlam tagimaktadir. Bu tiir drnekler gogaltilabilir.
Farkli toplumlarin inanmislari, gelenek-gorenekleri, diisiinceleri ve felsefeleri bir
birleriyle ayni olmadigindan dolayi, kullandiklar1 sembollerin anlamlar1 da kendi

kiiltiirlerine 6zgii olmaktadir.

4.2. Anadolu Kirkitli Dokumalarinda Kullanilan Motiflerin Anlamlari

Dokuyucu, kullandig1 motifleri kendi ¢evresindeki objeleri, bitkileri ve hayvanlar
gozlemleyerek somut halden soyut hale doniistlirerek dokumasina aktarmigstir. Esi
benzeri olmayan stilize motifler, dokuyanlarin gorsel hafizalarinin ne kadar kuvvetli
oldugunu ve ne kadar yetenekli oldugunu gozler oniline sermektedir. Cozgli ve atki
ipliklerinin birbirinin arasindan gegerek olusturduklart dik ag¢1 nedeniyle dokumada

olusan motifler geometrik sekillidir.

80 Aydin Ugurlu, “Anadolu Dokumalarinda Motif Felsefesi”, Teksti ve Miihendis Dergisi, Istanbul 1991,
sa. 26, s. 78. .
8 Necmettin Ersoy, Semboller ve Yorumlari, Dénence Basim ve Yayin Hizmetleri, Istanbul 2007, s. 22.
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Geometrik motifler Anadolu dokumalarina, dokumanin eni ve boyunca raportlar

halinde yerlestirilmistir®>.

Gilinlimiizde ki resim sanat1 gocebe kadinin dokudugu hali ve kilimlerin diizeyine
ancak yeni ¢ikmaya baglamigtir. Ressamlar ¢evresinde gordiigii objeleri yansitmiglardir.
Isik-gblge oyunlariyla insan goziinii kandirarak iki boyutlu tuvallerine ii¢ boyutlu
nesneler ¢izmislerdir. Dokuyucu ise gerceklik gézetmemis gordiigii nesneyi kendine

gore yorumlayip, kendi duygusunu ve estetik anlayisini katarak dokumasina aktarmistir.

Dokuma sanatimizin degerini yeni yeni anlamaya baslamaktayiz. Avrupali
ressamlar hali ve kilimlerimizin renk, motif ve kompozisyon 6zelliklerinden o kadar
cok etkilenmislerdi ki kendi tablolarinda Usak halilarimizi resmetmis, onlart 6n plana

cikarmiglardir.

Anadolu insani inandiklar1 inanglar dogrultusunda motiflerini olusturmuslardir.
Anadolu dokumalarinda kullanilan motiflerin ge¢misi incelendiginde bazi motiflerin
Saman inancindan geldigi, bazi stilize edilmis hayvan figiirlerinin ise eski Tiirk

totemlerinden oldugu bilinmektedir.

Stilize edilmis nesnelerin ve objelerin sembolik anlamlar1 da ©on plana
¢ikmaktadir. Gegmisten gilinlimiize kadar biriken motiflerin anlamlara {izerinde
yapilan ¢alismalara bakildiginda ii¢ ana baslik halinde toparlayabiliriz. Bunlar Sembolik
Motifler, Hayvansal Motifler ve Bitkisel Motiflerdir.

4.2.1. Sembolik Motifler

Fransizca bir kelime olan sembol; Tiirk Dil Kurumu’nun sézliigiinde; “simge”
sOzciigiiyle ayn1 anlama gelmektedir. Simge ise bahsi gecen sozliikte; Duyularla ifade
edilemeyen bir seyi, belirten somut nesne veya isaret, dlem, remiz, timsal, sembol

anlamlarinda kullanilmaktadir®.

Necmettin ERSOY sembolii, “simge ve belirli bir insan, nesne, grup ya da

bunlarin yerine gegen iletisim 6gesidir. Osmanlicast remiz, alamet, bir baska deyisle,

82 Senem Ugurlu, “Geometrik Motifli Anadolu Dokumalar1”, VI. Uluslararast Tiirk Sanati, Tarihi ve
Folkloru Kongresi/Sanat Etkinlikleri, Konya2016, s. 413
% Sitkrii Haluk Akalin, Tiirk¢e Sézlik, Tirk Dil Kurumu Yaymlari, Ankara 2011, s. 2114.
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bir nesnenin imaji1 olan veya soyut bir seyi goz oniine seren bir yaratik veya objedir.’

diye tanimlamistir™.

Tarih boyunca insanlar bir sekilde iletisim kurmak istemislerdir. Insan olmanin
getirmis oldugu iletisim kurma i¢giidiisii ile kendilerini ifade etmek ve diislincelerini
aktarabilmek icin farkli yontemler bulmuslardir. Bunu ya so6zel olarak ya da nesnelere
ve objelere yiikledikleri sembolik ifadelerle kendilerini anlatmaya calismislardir.

Semboller insanlar arasinda iletisim araci olarak gelismis ve giiniimiize kadar gelmistir.

Gogebe kadini, dokumasinda kullandigr motife kendi hislerini, diislincelerini ve
estetik anlayisin1 katarak icinden geldigi gibi abartidan uzak en sade bigimde
dokumustur. Bdylece her motife farkli anlamlar yiiklenmistir. Dokumadaki motifler

gbcebe insaninin sosyo-kiiltiirel yasaminin bize yansimadir.

Anadolu dokumalarinda bazi motifler hem sembolik olarak hem de gergek
anlamda kullanilmislardir. Cocuk motifi, hayat agaci motifi, el motifi gibi motifler

bunlara 6rnek olarak gosterilebilir.

Elibelinde Motifi

Anadolu dokumalar1 incelendiginde stilize edilerek dokunmus insana benzeyen
motiflerden biridir elibelinde motifi. Bu motif geometrik temellere uygun bir bicimde
dokunmustur. Elibelinde motifine baktigimiz zaman ellerini beline dayamis bir insan

figtirli olarak goriinmektedir. Bundan dolay: elibelinde ismini almis olabilir.

Elibelinde Motifi: insana benzeyen tanri figiirleri ¢ogu zaman kolayca fark
edilebilir formlarda bulunmaktadir. Rahimde tasvir edilmis bir ¢cocuk figiiriiyle, hayat
ve dogusun sembolii olarak karsimiza ¢ikar. Elibelinde motifi kompozisyonlarda tek ya

da simetrik formlarda alan ve bordiirlerde aynali olarak tasarlanir®.

Hiiseyin ALANTAR’in kitabinda elibelinde motifini ana tanriga inanci ile

birlestirdigi goriiliir. Elibelinde diye isimlendirilen sekil gergekte bi¢im ve zemin

¥ Necmettin Ersoy, Semboller ve Yorumlari, Dénence Basim ve Yayin Hizmetleri, Istanbul 2007, s. 13.
% Alastar Hull and Jose Luczyc-Wyhowska, Kilim The Complete Guide, s. 67.

68



iligkisinin sonucunda ortaya ¢ikan iki motiften birinin adidir. Diger motif ise boynuz

motifidir®®.

S6z konusu yaziya gore elibelinde motifi incelendiginde iki tane motif ortaya
¢ikmaktadir. Biri elibelinde motifi diger kogboynuzu motifidir. Iki motifin ortaya ¢ikma
nedeni zemin-bigimlerin farkli algilanmasidir. Zeminde elibelinde motifi varsa bicimde
ko¢boynuzu motifi géziikmektedir. Tamamen algi kaynaklidir. Bahsedilen her iki motif

de geleneksel yasantida sikc¢a kullanilan motiflerdir.

Disiligin simgesidir elibelinde motifi. Analik ve dogurganligin yaninda ayni

zamanda ugur, bereket, kismet mutluluk ve neseyi de sembolize eden bir motiftir®’.

Tarih 6ncesi donemlerden beri var olan ve Kutsal motiflerin arasinda yer alan
elibelinde motifi ana tanrigcanin simgesidir. Bu motifi elibogriinde motifi de

denmektedir (bkz. Cizim 20, 21)

AN
N7

R

Cizim 20 Elibelinde Motifi Cizim 21 Elibelinde Motifi

Koc¢boynuzu Motifi

Kog¢boynuzu motifi Anadolu dokumalarinda ¢ok sik kullanilan motiflerin arasinda
yer almaktadir. Bu motif ataerkilli§in simgesidir ve Anadolu’nun bir¢ok ydresinde
stilize edilerek dokumalarda kullanilmustir. Uretkenligi, bereketi ve verimliligi temsil

eder.

% Hiiseyin Alantar, Motiflerin Dili, Yorum Yayincilik, istanbul 2007, s. 88.
8 Mine Erbek, Catalhéyiik’ten Giiniimiize Anadolu Motifleri, T. C. Kiiltiir Bakanligi Yaymnlari, Ankara
2002, s. 12.
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Eskicag kiiltiir ve mitolojilerinde gii¢liiliigiin ve manevi olarak yiikselisin
semboliidiir. Ko¢gboynuzu tapinaklarin siitun basliklarinda sik¢a kullanilmistir. Bu motif
giicii ve bereketi simgeleyen 6ge olmustur™. Bunun yansira evlerde, kapi baslarinda,

Iyon siitiin basliklarinda kogboynuzu kullanilmustir.

Bereket, kahramanlik, gii¢ ve erkeklik sembolii olan kogboynuzu motifi, Anadolu
kiltliriinde ana tanricadan sonra ya da onunla birlikte kullanilan bir motiftir. Boynuz
sembolii, insanlik tarihinde her zaman gili¢, kuvvet timsali olan erkekle
O0zdeslestirilmistir. Anadolu dokumalarinda kogboynuzu motifinin kullanilmaya
baslanmasi neredeyse dokuma sanatiyla yasittir. Kogboynuzu motifi kogun onden,
yandan ve tepeden goriinlisii spiral, hilal gibi sekillerle stilize edilerek dokumalara

aktarilmistir® .

Bu motif stilize hayvan motiflerinin en giizel 6rneklerinin arasinda yer almaktadir.

Geometrik tisliplara uygun sekilde stilize edilerek dokumalarda gériinmektedir.

Mehmet ATES, kogboynuzu motifini “giiciin, kuvvetin, sagligin ve mutlulugun
semboliidiir. Ayn1 zamanda erkegin liremesini ve hayattaki giiclin ve korumacilig1 isaret

eder.” seklinde tanimlamugtir’.

Yabanct bir kaynakta, dokuyucu kadinin kocasinin daha gii¢lii daha iiretken

olmasini istedigi i¢in dokumalarinda bu motifi kullandig1 ifade edilmektedir’".

Hiiseyin ALANTAR “boynuzun” firetkenligi ve tanrisal giiciin simgesi olarak
goriildiigiinii ifade etmistir. Cok eski zamanlardan beri siire gelen eski inang ve
geleneklerin izinde, giiniimiizde de degisik tiirden (kog, geyik, boga) boynuzlar evlerin
kap1 tistlerine, ¢at1 alinliklarina, tarlalara ve agaclara takilmaktaydi. Anadolu’nun birgok
yerinde buna benzer Ornekleri gormekteyiz. Bahsedilen Ornekler disinda bircok

dokumada mihrabin iist tepe noktasinda boynuz motifi dokunmustur. Ayn1 zamanda

¥ Necmettin Ersoy, Semboller ve Yorumlari, Dénence Basim ve Yayin Hizmetleri, istanbul 2007, s. 200-
829011\/-Iine Erbek, Catalhéyiik’ten Giiniimiize Anadolu Motifleri, T. C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara
g001(\)/[26,hsr.n’i(t).ATES, Turkish Carpets — The Language of Motifs and Symbols, Yeni Alag Matbaas1, Istanbul
91191?‘}e,1sst.a:r‘§{‘ull and Jose Luczyc-Wyhowska, Kilim The Complete Guide, s. 68.
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zemindeki siislemeler arasinda da boynuz motifleri bulunmaktadir (bkz. Cizim 22, 23,

24).

Cizim 22 Kogboynuzu Motifi Cizim 23 Kogboynuzu Motifi Cizim 24 Kogboynuzu Motifi

Bereket Motifi

Bu motif bolluk, c¢okluk ve bereketin semboliidiir. Bereket motifi Anadolu
dokumalarinda sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir. Bazi bitki ve hayvanlardan yararlanarak
stilize edilerek dokumalara aktarilmistir. Uggen, eskenar ddrtgen gibi geometrik

sekillerle tasarlanmistir.

Anadolu dokumalarinda elibelinde ve kog¢boynuzu motiflerinin arasinda dut,
kavun, karpuz, incir, lizlim, nar bugday/arpa basagi, hashas kozas1 gibi bitkiler ile ejder,
kog, yilan, kelebek, geyik, ugur bocegi, balik gibi hayvanlardan olusan motifler arasinda
farkl1 formda olan bereket motifleri de kullanilmaktadir. Ayrica bu motif lireme ve
evlilik gibi kadin-erkek iliskilerini de icermektedir. Sonsuz mutluluk ve ugur dileklerini

ifade etmek icin ugur ve bereket sembolleri kullanilmaktadir (bkz. Cizim 25, 26)93.

%2 Hiiseyin Alantar, Motiflerin Dili, Yorum Yaymecilik, Istanbul 2007, s. 106.
% Mine Erbek, a. g. e., s. 46.
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Cizim 25 Bereket Motifi Cizim 26 Bereket Motifi

Insan Motifi

Anadolu dokumalarinda insan motifine ¢ok sik rastlanilmaktadir. Insan motifi
elibelinde motifi ile benzerlik gosterse bile ikisi birbirinden hemen ayrilir. Insan

motifinin stilizasyonunda eller ve ayaklar ¢cok belirgin bir sekilde dokunmustur.

Insan motifini Mine ERBEK; yaratict aklin ve c¢alismanin sembolii olarak
tanimlamustir. Insan motifi iireten ve diisiinen giiclii bir varlig1 betimlemektedir. Saman
kiiltiirinde olan 6lim ve dogum dongilii torenlerinde ruhun beden degistirmesi
inanclarmin  Anadolu’da da devam ettigi bilinmektedir. Insan motifi Anadolu
dokumalarinda sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir. Bu motif genellikle erkek ve kiz ¢ocugu
olarak tasvir edilmistir. Dokunan bu motifler dokuyucunun erkek ¢ocuk istegini ya da

gurbette olan sevgilisini anlatir (bkz. Cizim 27, 28)™.

Q

Cizim 27 Insan Motifi Cizim 28 Insan Motifi

% Mine Erbek, a. g. e., s. 60.
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Sa¢ Bag1 Motifi

Evlilik isteginin semboliidiir sagbagi motifi. Anadolu’da evlenmek isteyen geng
kizlar bu motifi dokumalarina kullanirlar. Motifin geleneksel orneklerde zencerek

seklinde kullanildig1 da goriiliir (bkz. Cizim 29, 30).

Cizim 29 Sa¢ Bag1 Motifi Cizim 30 Sa¢ Bag1 Motifi
Kiipe-Nazarhk Motifi
Bu motifi Anadolu’da evlenmek isteyen geng kizlar sik¢a kullanmiglardir. Sagbagi

motifi gibi kiipe motifi de geng kizin evlilik istegini sembolize eder. Geometrik temeller

on planda tutularak dokunmustur (bkz. Cizim 31, 32).

Cizim 31 Kiipe Motifi Cizim 32 Kiipe Motifi
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Bukag1 Motifi

Bukagi motifi Anadolu’ da ailenin devamlilifinin, kadin erkek iliskilerinin,
bereketin, agiklarin birlesme istegini ve sonsuza kadar birlikteligin semboliidiir. Motif
iki iiggenin birlestiren bir bagdan meydana gelmistir. 1ki yonii gosterir ok seklindedir.

Geometrik temeller esas alinarak dokumalara aktarilir. (bkz. Cizim 33, 34).

Cizim 33 Bukag1 Motifi Cizim 34 Bukag1 Motifi

Sandik Motifi

Anadolu dokumalarinda ¢eyiz sandig: stilize edilerek dokumalara aktarilmistir.

Kiipe ve Sagbagi gibi motiflerle ayni anlam tagimaktadir.

Sandik motifi, yerlesik hayata gecen gogebelerin dokumalarinda goriiliir.

Cokgenlerle ifade edilmektedir.

Mehmet ATES’ e gore sandik motifi; geng bir kizin gelinlik esyalarini sembolize
eder. Bu kizin damadin evine gotiirecegi ¢ocukluktan itibaren hazirlamaya basladigi

dantel nakis, 6rgiileri ve halilarin temsil eder”.

Anadolu’da evliligi hatirlatan her tiirlii motif genelde c¢ogalma ve bereketin
semboliidiir. Sandik motifi de Anadolu’da evlilik istegini ve bebek beklentisini
simgelemektedir. Motif kare bir formun tekrarlanmasiyla meydana gelmektedir (bkz.

Cizim 35, 36)°°.

% Mehmet Ates, a. g. e., s. 46.
% Mine Erbek, a. g. e., s. 80.
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Cizim 35 Sandik Motifi Cizim 36 Sandik Motifi

Yin-Yang Motifi

Yin-Yang motifi Anadolu'da hali ve diiz dokuma yaygilarda ¢ok kullanilan

figlirlerden biridir.

Dogu felsefesine gore, diinya her zaman bir denge icindedir. Motif disi-erkek,
gece-giindiiz, yer-gok, yasam-oliim, ak-kara, iyi-kotlii gibi birbirine zit kavramlarin

birlesmesiyle olusur.

Yin-Yang motifi dokumalarda geometrik temellerde kullanilmistir (bkz. Cizim 37,
38).

Cizim 37 Yin-Yang Motifi Cizim 38 Yin-Yang Motifi

Yildiz Motifi

Mutluluk ve bereketi simgeleyen motiflerden biridir yildiz motifi. Insanlar

gokyiiziinde gordiigii nesneleri de dokumalarina stilize ederek aktarmiglardir.

Yildiz motifleri bes kollu, alt1 kollu, sekiz kollu ve on iki kollu olacak sekilde
tasarlanmistir. Besgen yildiz istiin yetenegin, Altigen yildiz insanin sirlarinin ve
evrenini, sekiz koseli yildiz hayatin baslangicini ve bitis ¢izgisini, on iki kollu yildiz

Venus’un semboluddr.
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Anadolu halilarinda sikc¢a kullanilan motiflerin arasinda yer alir. Yildiz motifinin
kokeni Orta Asya step Kkiiltiiriine kadar dayanmaktadir. Bu motif ilk olarak pazirik
halisinda goriilmiistiir. Stilize edilmis geometrik formlu y1liz motifi, Anadolu halilarinin
dokuma teknigine uygun olarak dokunmustur. Motif hem tasidigi anlam bakimindan
hem de diger motiflerin meydana getirilmesinde ve desenlerin gelistirilmesinde temel

olusturmaktadir (bkz. Cizim 39, 40)°".

Cizim 39 Yildiz Motifi Cizim 40 Yildiz Motifi

Su Yolu Motifi

Dort elementten (hava, su, ates, toprak) biri olan su, Tiirk tarihi boyunca kutsal
sayllmustir. {1k ¢aglar boyunca gogebeler tarafindan sikga kullanilmistir. Hayat: temsil

eden suyolu motifi, genellikle dokumalarin bordiir kisimlarinda kullanilir.

Mehmet ATES suyolu motifini su sekilde anlatmistir: “Anadolu hikayelerinde, bu
sudan igen insanlar 6liimsiiz olurlar, genclesirler ve gii¢lenirler. Ayn1 zamanda yasli,
zayif ve cirkin olan bir kiz icerse giizellesir. Bu sihirli icecek halilarda genellikle
bordiirde olur. Bordiirdeki motifler suyolu diye adlandirilir. Suyolu motifi 6liimstizIigi

ve hayatin vazgecilmez kaynagimi sembolize eder”.

Suyolu motifi, bedensel ve ruhsal yenilenmeyi, yasamin devamliliim1 ve

akiskanlhig1, yeniden dogusu, erdemi, bilgeligi ve safligi sembolize eder’.

*7 Senem Ugurlu, “Anadolu Halilarinda Yildiz Motifi”, X. International Culture. Art And Protection Of
Cultural Heritage Symposwum / Art Activity, Mongoli2016, a, s.449.

% Mehmet Ates, a. g. e., s. 50.

9 Hiiseyin Alantar, a. g. e., s. 195.
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Dokumalarin bordiir kisimlarinda goriilen suyolu motifi stilize edilmis motiflerin

arka arkaya gelmesiyle olusturulmustur (bkz. Cizim 41, 42).

Cizim 41 Su Yolu Motifi

TR VAVEAY AW

Cizim 42 Su Yolu Motifi

El-Parmak-Tarak Motifleri

El, insanin ilk olarak kesfettigi ve yaptig1 sematik resim olmustur. Anadolu’nun
bircok yerinde Islamiyet’te Fatma Ana eli, Hristiyanlikta Meryem Ana eli diye
adlandirilan el bicimindeki madenden yapilmis nesneler nazarlik olarak

kullanilmaktadir. Nazar, biiyt, sihir gibi kotii enerjiden korumak i¢in yapilmaistir.

El motifi giiclin semboliidiir. Tarak motifleri ve parmak motifleri geometrik bir
sekilde ti¢li, besli, yedili ve daha fazla sayilar da tasarlanarak dokunmustur. Cubuk
formlar1 govdeye baglanarak farkli bigimlerden olusur ve duruma gore tarak, el ve
parmak isimlerini alir. Anadolu’da evlilik istegini ifade etmek dogum ve kem gbézden

korumak amagla dokunur (bkz. Cizim 43, 44)'%.

1% Mine Erbek, a. g. e., s. 114.
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Cizim 43 El (parmak, tarak) motifi Cizim 44 El (parmak, tarak) motifi

Muska-Nazarhik Motifi

Nazar: Arapca kokenli olan bu sozciik Tiirkge’de bakis, goz, dikmek anlamina
gelmektedir. Nazar, kimi insanlarin giicli ve zararli bakislar1 karsisindaki insana,
hayvana veya herhangi bir nesneye degdigi zaman onun hastalanmasi, bozulmasi,

arizalanmasi gibi olaylar1 meydana getirir.

Cok eski zamanlardan beri nazara inanilmaktadir. Nazar kotii gz anlamina
gelmektedir. Nazardan korunabilmek i¢in insanlar bazi semboller meydana
getirmislerdir. Bu sembolleri ya ¢izmisler ya iizerlerinde tasimislar ya da dokumalarina

yansitmiglardir.

Mehmet ATES nazar motifine “Seytan Gozli Motifi” demistir. Cocuklar {izerinde
zarar ziyan, hastalik, kuvvetsizlik ve sonucunda mutsuzluk getirici etkisi bulunan doga
istii yikic1 ve 6liimciil psikolojik etkilerde bulunan olgu olarak gosterilmistir. Genellikle
farkli tiplerdeki muskalar cocuklarin omuzlarina, besiklere ve evlerin i¢ine-disina
koruyucu 6zellikte oldugu icin konulurdu. Genellikle halilara arka plan1 mavi renkte
olan yiizeye kars1 beyaz bir nokta olarak konulan motif goz seklinde {iggen sarili motif

seklinde dokunur'’.

Nazarlik ve muska motifleri dokumalarda iiggen sekliyle tasvir edilmistir.
Dokumalarda koruma, dilek, istek, arzu ve beklentilerin yerine gelmesini ifade etmek

i¢in kullanilmistir (bkz. Cizim 45, 46).

1" Mehmet Ates, a. g. e., s. 55.
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Cizim 45 Muska-Nazarlik Motifi Cizim 46 Muska-Nazarlik Motifi

Goz Motifi

Hindistan’da tanr1 heykellerinin gozleri, her seyi gorebilmesi i¢in acik olarak

yapilmaktadir. Eski Misir’da ise g6z en kutsal sembollerden biriydi.

Anadolu toplumlarinin gelenek ve gorenek ve inaniglari da 6nemli bir yeri olan
g6z sembolii dokumalarda da kullanilmistir. Kotiiliiklere, nazara karst koruyucu

anlamlar tagimaktadir.

Mehmet ATES, goz motifini; sikintiya ugratan bakislara kars: alinacak en énemli
tedbir yine goziin kedisidir ve kutsal sayilan mavi rengin igine yerlestirilmis bir goz
bebegidir. Cogunlukla birbirleriyle farkli mesafelerde yerlestirilmis geometrik
desenlerin icine dokunmustur. Bu goz sekli ticgen, kare, dikdortgen ya da keskin bir kas
altina yapilmistir. Bu tiir nazar boncuklu halilar onu dokuyan kisinin evini koétii
gozlerden koruyucu etkisi olduguna ve o eve mutluluk verdigine inanilir. Genellikle
ticgen, el ve yedi bordiir c¢izgileri gibi ii¢, bes, yedi numaralariyla

sembolleﬂirilmi;tirmz,

Go6z motifi en basit tliggen, kare seklinde tasvir edilerek dokumalara

aktarilmislardir (bkz. Cizim 47, 48).

Cizim 47 G6z Motifi Cizim 48 Goz Motifi

12 Mehmet Ates, a. g. e., s. 53.
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Carkifelek (Svastika) Motifi

Carkifelek motifi, Diinyanin kendi etrafinda doniistimii sonucunda olusan gece ve
giindiiziin simgesidir. Diinyanin etrafinda donen yildizlar, gezegenleri ve gok
katmanlarin1  belirtir. Carkifelek devamli yerinde donen evrenin betimlemesi

seklindedir. Ayn1 zamanda giinesin sembolii olarak kabul edilir.

Hiiseyin ALANTAR, “Svastika”y1 gamali ha¢ diye adlandirmaktadir. Nereden
c¢iktig1 bilinmeyen bir motiftir. Evrensel bir motif olan gamali hag, giinesin semboliidiir.
Giliniimiizde birgok sanat¢1 tarafinda farkli yapitlarin  bezemesinde ¢ok sik

kullanilmaktadir'®.

Carkifelek motifi ile ilgili birgok anlatimlar bulunmaktadir. Carkifelek’in merkezi
sabit kalmak {izere kollar1 merkezin etrafinda devamli donen bir hareketi vardir. Bundan
dolay1 carki andirmaktadir. Devamli hareket halinde oldugu i¢in yeniden olusumu ve
dort yoni de simgelemektedir. Dort adet kolu olan Carkifelegin biitiin kollart farkli bir
elementi (ates, su, hava, toprak) temsil etmektedir. Anadolu dokumalarinda ¢ok fazla

kullanilmistir (bkz. Cizim 49, 50, 51).

—

Cizim 49 Carkifelek Motifi Cizim 50 Carkifelek Motifi Cizim 51 Carkifelek Motifi

Dort Yon Motifi

' Hiiseyin Alantar, a. g. e., s. 254.
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Art1 motifi en basit ve en ¢ok dokunan motifler arasinda yer almaktadir. Yatay ve
diizey eksende iki ¢izginin birlesmesiyle meydana gelen bir motiftir. Kuzey-Giiney,

Dogu-Bat1 yonlerini sembolize eder.

Bu motif biitliin toplumlarda farkli anlamlarda kullanilmistir. Dort yon motifi
insanlar1 kem gbzden korumaktadir. Ik bakista olusan ugursuz enerjiyi dort yone
dagittigi distintiliir. Evrenin simgesi olarak kabul edilir ve giinesi temsil eder (bkz.

Cizim 52, 53).

Cizim 52 Dort Yon Motifi Cizim 53 Dort Yon Motifi

Cengel Motifi

Cengel motifi “S” harfinin geometrik olarak stilize edilmesiyle olusturulmustur.

Anadolu dokumalarinda ¢ok sik karsimiza ¢ikan bir motiftir.

Korumayr temsil eder. Kotli gozden korumak amaciyla dokunmus olan

motiflerimizin arasinda yer alir (bkz. Cizim 54, 55, 56).

& @ =

Cizim 54 Cengel Motifi Cizim 55 Cengel Motifi Cizim56 Cengel Motifi
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imler

Tirk Dil Kurumu’nun Tiirkce Sozliigiinde “Im” Isaret, Aldmet olarak
tanimlanmustir'®. Im bir isarettir; bir varligi bir toplumun belirleyici bir simgesini

olusturur.

Tiirkler yagamlar1 boyunca kendilerine ait oymak, boy, devlet, oba ve aile gibi
kavramlar1 anlatabilmek i¢in belirli izleri “im (damga)” olarak kullanmiglardir. Kisi ya
da topluluklarm varolus simgeleridir imler ve damgalar. imler, dokumanin ya da her
tiirlii ara¢ gerecin hangi toplumun kiiltiirline veya hangi kisiye ait oldugunun gostergesi
olarak goriiliir. Imler sayesinde topluluklarm ya da kisilerin nesiller tarafindan

bilinmesini saglanmaktadir'®.

Tarih 6ncesinde magara duvarlarina bir takim isaretler ¢izilmistir. Gocebelerin her
bir cadirinin kendine ait bir imi, motifi vardir. Anadolu’daki asiretler imlere sahiplerdir.
Bu imler topluluklarin hangi asirete ait oldugun gosterir. Hatta insanlarin viicutlarindaki

bazi slislemeler arasinda imlerin de bulundugu bilinmektedir (bkz. Cizim 57, 58).

[ ]

Cizim 57 Im Motifi Cizim 58 Im Motifi

19 Siikrii Haluk Akalin, Tiirk¢e Sozliik, Tirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara 2011, s. 1180.
195 Mine Erbek, a. g. e., s. 180.
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4.2.2. Hayvansal Motifler

Hayvanlar Tiirk topluluklar1 i¢in énemli varliklardir. Gogebe yasantisinda totem
olarak kullanilan hayvan figiirleri vardir. Baykus ve karga ugursuzlugu, at kuvvet, giic

ve kahramanligin sembolii olmustur.

Anadolu dokumalarinda birgok hayvan figiirii stilize edilerek dokunmustur.
Kullanilan her bir hayvan motifi ayr1 anlamlar tasimaktadir. Dokuyucu sadece hayvan
figiirlerini stilize etmekle kalmamis, hayvana ait oldugunu diisiindiigii izleri de stilize

ederek dokumalarinda bunlara da yer vermistir.

Kus Motifi

Tiirk toplumlarinda kus kutsal sayilmistir. Kus stilize edilerek dokumalarda

geometrik formlarda sik¢a kullanilmistir.

Tiirk halki kusa farkli anlamlar yiiklemistir. Bunlardan biri kusun 6len birinin
ruhunu tagimasidir. Bu ylizden Anadolu insani1 kusu hayati boyunca benimsemistir.
Digeri ise kus, kutsal bir varlik olarak kabul edilmis olmasidir. Gok tanr1 yonetimi
altinda olan kus insan i¢in ugurlu bir varliktir. Buna binaen kus Anadolu insaninin

inancina gore yararli bir canlidir'®.

Tirk toplumlarinda kus koruyuculugu, dliimsiizligi, 6liimden sonra ki yasami ve

gokyliziinii sembolize eder.

Anadolu’da bazi kuslar ugurlu bazi kuslar ugursuz sayilirdi. Ugurlu sayilan kuslar
giivercin kumru, biilbiil; ugursuz sayilan kuslar ise baykus, karga gibi kuslardir. Kus
disilik ile 6zdestirilmistir. Kus kimi zaman seving, sevgi, mutluluk, kimi zaman da 6len

kisinin ruhu olmustur. Kudret ve kuvvetin semboliidiir'"’.

Dokumlarimizda bir¢ok geometrik iisliipta stilize edilmis kus motiflerini gormek

miimkiindiir (bkz. Cizim 59, 60, 61, 62) .

1% fsmet Zeki Eyiiboglu, a. g. e., s. 390.
' Mine ERBEK, a. g. ¢., s. 190.
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Cizim 59 Kus Motifi Cizim 60 Kus Motifi Cizim 61 Kus Motifi

IENYE

Cizim 62 Kus Motifi

Yilan Motifi

Yilan diger hayvanlardan farkli olarak hem disi karakterinin 6zelliklerine hem de
erkek karakterinin Ozelligine sahiptir. Yilan, yilda birka¢ kez deri degistirmesinden
dolayr kendi devamli yenilemektedir. Bu baglamda, yilan oliimsiizliiglin ve yeniden

dirilmenin gostergesi olarak kabul edilmistir'*®.

Yilan motifi Anadolu dokumalarinda bulut, zigzag veya ejder sekillerinde tasvir
edilmistir. Bu motif Ege, Dogu ve Gilineydogu dokumalarinda zemin ve bordiirde

kullanilmustir (bkz. Cizim 63, 64)'%.

SEAEAY AL PACEATEN

Cizim 63 Yilan Motifi

1% Necmettin Ersoy, a. g. e., s. 270.
' Mine ERBEK, a. g. e., s. 142.
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Cizim 64 Yilan Motifi

Ejderha Motifi

Tirk kiltiirinde ejderha daha ¢ok mitolojik bir hayvan olarak karsimiza
cikmaktadir. Genellikle korkung bir yaratik seklinde betimlenir. Ejderha motifi
Anadolu- Tiirk hal1 ve diiz dokuma yaygilarinda serbest bir sekil i¢inde ya da geometrik

bir ¢ergeve i¢inde ele alinir.

Ejderha motifinin Tirk kiiltlirlinde biiyliik bir yeri ve 6nemi vardir. Bircok

dokumada kullanilmistir. Bereketin, refahin ve giiciin sembolii olmustur.

Bu motif Anadolu dokumalarinda ve el sanatlarinda goriilmesi ¢ok eski tarihlere
uzanmaktadir. Ejderha genellikle pengeli ve yilana benzeyen kanatli bir hayvan olarak
stilize edilmis ve bircok kiiltliriin sembolii olmustur. Ejderha motifi Dogu Tiirkistan,
Orta Asya, Stimer, Hitit, Frig, Urartu, Helen, Roma, Bizans, Fars, Sel¢uklu ve Osmanl
kiltlirlerinde 6liimsiizliik, bekgilik, koruyuculuk ve nadiren de olsa sifa sembolii olarak
kullanmilmistir. Ayrica ejderha’nin bulut, kus ve hayat agaci ile ayni anlamlarda

kullanildig1 goriilmektedir' ',

Anadolu dokumalarinda, yilanin stilize edilmesiyle kullanilan ejderha motifi,

yilanin biiyiigii olarak tasvir edilmistir. Ejderha gercek olmayan mitolojik bir hayvandir.

Hiiseyin ALANTAR ejderhayi; bir¢cok hayvamin ozelliklerini kendi biinyesinde
barindiran ve her toplumun hayal giiciine gore degisiklik gosteren melez bir yaratiktir.
Pek ¢ok hayvanin ézelliklerini kendin de topladig icin zengin bir simgeselligi olmugtur.
Timsah, Kartal, Aslan, Yilan gibi hayvanlarin farkli ozelliklerini kendinde topladig i¢in

dogaiistii melez bir varliktir ejderha. El dokumalarinda ejderha motifiyle

"% Bekir Deniz, “Anadolu Tiirk Diiz Dokuma Yaygilarinda Bazi Motiflerin isimlendirilmesi”, Akdeniz
Sanat Hakemli Dergi, Antalya, c. 3, sa. 5, s. 58.
" Mine Erbek, a. g. e., s. 148.
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karsilagsmaktayiz. Bazen dokumalarda tek basina bazen de Anka kusu ile savasirken

stilize edilerek betimlenmistir''.

Dort temel elementi temsil eder. Ejderha’nin pullu viicudu suyu, ayaklar1 toprag,
kanatlar1 havayi, agzindan ¢ikan ates de atesi temsil eder. Ger¢ek olmayan bu hayvan

gizli seylerin koruyucusudur.

Mehmet ATES’e gore ejderha, “her yerde her iilkede her hava kosulunda
yasadigina inanilan, efsanevi bir deniz, gokylizii ve dag hayvanmidir. Ejderha giiclin

semboliidiir. Agizindan ates ¢ikan dogaiistii bir goriiniise sahiptir” (bkz. Cizim 65,

1

=)

Cizim 65 Ejderha Motifi

Cizim 66 Ejderha Motifi

Akrep Motifi

Akrep motifi kotiiliiklerden koruma amaciyla dokunmustur. Dokumalarda

gordiiglimiiz akrep motifi korumak amagh kullanilan motiflerin arasinda yer almistir.

"2 Hiiseyin Alantar, a. g. e., s. 211-214.

3 Mehmet Ates, a. g. e., s. 35.
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Insanlar korkularmi anlatmak igin Anadolu dokumalarinda akrep motifi
kullanmiglardir. Akrep motifi koruma amaghh dokunulan motiflerin arasinda yer
almaktadir. Akrep kendisinden korumasi gereken bir hayvandir. Anadolu insani da
akrepten korumak istemistir. Sembolik olarak seytanin ruhunu temsil eder akrep motifi

(bkz. Cizim 67, 68)''.

% 67

Cizim 67 Akrep Motifi Cizim 68 Akrep Motifi

Kurt-Kurt Agzi-Kurt-izi-Canavar Ayag Motifi

Gocgebeler bu motifi vahsi hayvanlara kars1 korumak icin dokumalarinda sik sik

kullanilmuslardir' .

Anadolu’da geometrik formlara sahip iki agizli motifler sikca karsimiza cikar.
Dokundugu yoreye gore farkli isimlerde kullanilmaktadir. Bu isimler canavar (kurt),

kurt izi, kurtagzi, gibi isimlerdir.

Kurt 1zi, kurtagzi ve canavar motifleri Anadolu dokumalarinda koruma amagh
dokunmaktadir. Eski caglardaki insanlar deprem, sel, gok giiriiltiisii, firtina, simsek,
dogaiistii olaylara ve vahsi hayvanlara kars1 bas edebilmek, bunlardan korunabilmek
icin inanglarindan baska bir seyleri yoktu dolayisiyla Canavar, Kurt izi, Kurt Agzi

motifleri korumak amach dokumalarinda kullanirlard:''®.

Koruyucu olarak kullanilan bu motifler, dokuyucular tarafindan geometrik

temeller igerisinde kullanilmiglardir (bkz. Cizim 69, 70, 71).

14 Mine Erbek, a. g. e, s. 154
15 Mehmet Ates, a. g. e., s. 37.
16 Mine Erbek, a. g. e., s. 158.
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Cizim 69 Kurt-Kurt Agzi- Kurt-Izi-Canavar Ayag1 Motifi

R/

Cizim 70 Kurt-Kurt Agzi- Kurt-izi-Canavar Ayag Motifi

/2

Cizim 71 Kurt-Kurt Agzi- Kurt-Izi-Canavar Ayag1 Motifi

4.2.3. Bitkisel Motifler

Gocgebe insani, hayatinin her aninda doga ile i¢ ige oldugu i¢in gordiigii her seyi
stilize ederek dokumalarina yansitmistir. Cevresinde gordiikleri hayvan figiirlerinden

insan figiirlerine, gok ¢izimlerinden bitkilere kadar her seyi stilize etmislerdir.

Anadolu dokumalarinda bitkisel motifler geometrik formlara donistiiriilerek
dokunmustur. En ¢ok dokunan bitkisel motiflerin basinda hayat agacit motifi, pitrak,

cicek, yaprak ve aga¢ motifi gelmektedir.

Hayat Agac1 (Aga¢) Motifi

Orta Asya ve Sibirya toplumlar1 varligin kaynaginin agactan geldigine

inanmaktadirlar. Bundan dolay: Tiirk toplumlarinda aga¢ her zaman kutsaldir ve 6nemli
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bir yer tutmaktadir. Dokumalarimizda sik¢a aga¢ figiirlii motifler kullanilmigtir. Hayat

agaci motifi bereketi ve hayatin siirekliliginin semboliidiir.

Oguzname de agag ilgili birgok hikdye bulunmaktadir. Bunlardan biri su sekilde
anlatilmistir: Oguz Kagan ordusuyla Itil (Volga) nehrine geldi. Bu nehir ¢ok biiyiik ve
genisti. Oguz Kagan nehri goriince yanindakilere sunu dedi: Bu itil nehrinden nasil
gececegiz? Ordu icinde bulunan Ulug Bey zeki bir insand1 ve Oguz Kagan’a dedi ki
burada ¢ok sayida dal ve aga¢ var bu agaclarin toplanip iglerinin oyulmasini istedi. Bu

agaclarin iclerine yatarak nehri gectiler''’.

Hiiseyin ALANTAR bu motif ile ilgili su agiklamalar1 yapmustir: “Yapraklarini
dokiip bir miiddet sonra yeniden yapraklarini elde etmesiyle kendini sonsuz kez
yenileyen agag¢, yasamin kaynagi olarak kabul edilir. Yapraklarini dokiip onlari
kaybetme 6liimii daha sonra yapraklar1 yeniden agmasiyla yenilenmesiyle ise yeniden
dogumu (dirilme) olgusunu gosterir. Sadece evreni simgelemek i¢in aga¢ sembolii
kullanilmamistir. Ayn1 zamanda gencligi, 6liimsiizliigi, bilgeligi ve birlikte yasami da

temsil etmektedir”''®,

Hayat agaci, bir merkez ozelligine sahiptir. Onun 6z suyu gogiin sebnemleri

gibidir. Hayat agacinin meyvesi de liimsiizliik saglar'"’.

Anadolu’da sik sik dokumalar iizerine islenmis aga¢ motifleriyle karsilasilir.

Genellikle namazliklarda yon belirtmek amaciyla dokumanin ortasina dokunmustur.

Hayat agaci yenilenen, cennette yiikselen hayatin, dikey sembolizmini olusturur.
Bu motif evreni sembolize eder. Evren siirekli degisim ve gelisim icindedir. Hayat
agaci, evrenin Ui¢ elementini kendi lizerinde birlestirir. Topragin derinine kadar inen
kokleriyle yeraltini, govdesi ve alt dallariyla yeryiiziindi, tist dallariyla 1518a yiikselerek

cenneti birlestirir' >’

Agac motifi Tirkler i¢cin 6nemli bir motiftir. Agag, yer ve gok arasinda baglantiyi

saglar. Gok Tanr1 ile baglanti aga¢ ile kurulur. Bundan dolayr bu motif kutsal

""" Jean-Paul ROUX, Orta Asya’da Kutsal Bitkiler ve Hayvanlar, Kabalc1 Yayn Evi, Cev. Prof. Aykut
KAZANCIGIL-Lale ARSLAN, Istanbul 2005, s. 354.

""" Hiiseyin Alantar, a. g. e., s. 59.

9 Necmettin Ersoy, a. g. e., s. 27.

120 Mine Erbek, a. g. e., s. 166.
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sayilmigtir. Tiirklerde oldugu gibi baska uluslarda da aga¢ motifi sik¢a kullanilmis ve

kutsallastirilmustir.

Insanlarin inan¢ sistemlerinde kutsal birer sembol olan aga¢ ve hayat agaci

motifleri insanlarin ortak kiiltiirel unsurlari arasinda yer almaktadir.

Agag ve hayat agaci motifleri insanlarin inang sistemlerinde kutsal bir semboldiir.
Bu motifler insanlarin ortak kiiltiirel unsurlarindandir. Hayat agaci motifinin anlami
kiltirden kiltiire farklilik gostermektedir. Fakat genel olarak ebedi canlilik ve hayat
anlamlarinda kullanilmistir. Bu motifin  Tiirk inanclarinda farkli anlamlar
bulunmaktadir. Ozellikle yeryiiziinde Tengri katina yiikselen bu kutsal hayat agaci, yer
ile gok arasinda bag kurar. Yeryiiziindeki ve gokyiiziindeki ruhlarin birbirleri arasinda
gecisini saglar. Oguz Kaan, Oguz Destani’na gore goliin ortasinda bulunan bir agacin

kabugundan ¢ikan bir kizla evlenmistir'*'.

Bu motif Anadolu dokumalarinda stilize edilerek geometrik bir formla dokunmusg
simetrik bir motiftir. Tiirklerin inang sistemlerinden dolay1 agac ve hayat agact motifleri

Anadolu dokumalarinda sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir.

Hiiseyin ALANTAR “hayat agacin1” yasam agaci olarak adlandirmistir. Farkli
geleneklerde ve inang sistemlerinde gordiiglimiiz yasam agaci (hayat agaci) aslan, yilan,

ejder ve kartal gibi efsanevi ya da gercek hayvanlar tarafindan korumaktadir'**,

Diinyanin ortasinda biiyiidiigiine inanilan, yiizyillarca yasamis, diinyanin sirlarini

bilen, evrensel giiclere yakin olan biiyiik uzun bir agagtir (bkz Cizim 72, 73)'*.

N
N

Cizim 72 Hayat Agac1 Motifi Cizim73 Hayat Agac1 Motifi

"2l Senem Ugurlu, “Canakkale Halilarinda Hayat Agac1 Motifi ve Sanatsal Ozellikleri”, II. Uluslararasi
Felsefe, Egitim, Sanat ve Bilim Tarihi Sempozyumu, Mugla 2017, s. 1037.

122 Hiiseyin Alantar, a. g. e., s. 63.

123 Mehmet Ates, a. g. e., s. 32.
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Pitrak Motifi

Pitrak motifi, bollugun ve bereketin semboliidiir. Aym1 zamanda kot niyetli

bakislara kargi korur'**.

Gogebelerin yagam ortaminda sik¢a goriilen pitrak, dokumalara stilize edilerek

yansitilmistir.

Pitrak tarlalarda goriilen bir bitkidir. Uzerindeki dikenleri nedeniyle insanlarin
lizerlerine hayvanlarin tiiylerine yapisir. Anadolu insan1 pitrak motifini, iizerinde
bulunan dikenler kotii bakisi uzaklastirdigi i¢in nazarlik motifi olarak kullanmistir (bkz.

Cizim 74, 75)'%.

o> L

Cizim 74 Pitrak Motifi Cizim 75 Pitrak Motifi

124 Mehmet Ates, a. g. e., s. 59.

125 Mine Erbek, a. g. e., s. 108.
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5. ANADOLU DOKUMALARININ TASARIM (KOMPOZISYON)
OZELLIKLERI

Tasarim kelimesi Ingilizce kdkenli bir kelimedir. Celal Esad ARSEVEN’in Sanat
Ansiklopedisinde, tasarim anlamina gelmektedir'*®. Ingilizcede “design” kelimesinin

Tiirk¢e karsiligidir tasarim kelimesi.

Herhangi bir ise baglamadan 6nce soyut bir fikrin somut hale dontstiiriilmesidir
tasarim. Anadolu dokumalarimin tasarim ozelliklerine bakildiginda simetri, motif ve

renkler 6n plana ¢ikmaktadir.

Dokuyucu dokumalarinda kullandigi motiflere 6nem verdigi gibi, dokumasinda
kullandig1 renklere ve tasarim ozelliklerine de 6nem vermektedir. Nasil motifler onun
duygularinin bir aynasiysa renkler ve tasarim oOzellikleri de onun duygularinin,
diisiincelerinin yansimasidir. Hicbir desen ve renk bilgisi olmayan dokuyucu dokudugu
biitiin dokumalarini kendi zevk ve anlayigina gore siislemistir. Onun dokumalarinda
hicbir 6ge on plana ¢ikmamustir. Hepsi birbirleriyle uyum ve biitiinliik igerisindedir.
Gozii yoracak higbir zithk yoktur. Unlii bir ressamim resmine bakar gibi Anadolu
dokumalarina bakilir. Kullanilan motifler hangi renklerle islenmis, motifler dokusal

yiizeyin neresinde nasil dokunmus hepsi ayr1 heyecan verir dokumayi izleyen gozlere.

Anadolu dokumalarinda kullanilan renkler motiflerle birlesir motifler tasarimla
birleserek dokumalar1 meydana getirir. Motifler kompozisyon semalar1 icinde
kendilerine en uygun yeri bulurlar. Dokumalarin motifleri, renkleri ve kompozisyon

semalar1 birbirini tamamlar durumdadir.

Gocebe insan1 dokumasinda kullanacagi renkleri c¢evresinde yetisen bitkilerden
elde etmistir. Cevresinde hangi bitki varsa dokumalarinda da o bitkiden meydana gelen
renk daha c¢ok hakim olmustur. Yoéreye gore renk cesitleri farklilik gostermektedir.
Fakat en ¢ok kullanilan renkler kirmizi, lacivert, sari, beyaz, kremrengi, kahverengi,
mavi, siyah ve yesildir. Motifleri olusturan renklerin birbirleriyle bazen uyum igerisinde
bazen de zitlik igerisinde kullanildig1 goziikmektedir. Ama higbir zaman bu zithik 6n

plana ¢ikmamaktadir. Bu zithigin igerisinde bile bir uyum s6z konusudur.

126 Celal Esad ARSEVEN, “Dizayn”, madd., Sanat Ansiklopedisi, istanbul 1975, c. IV, s. 684.
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Anadolu’da geleneksel dokumalarda kullanilan motiflerde ve bu motiflerin
dokusal yiizeylerde diizenlenmesinde simetri 6gesine ¢ok sik rastlanir. Uyum, ritim ve
orant1 sozciiklerinin dayandigi temel estetik kavramlarinin basinda simetri gelir. Simetri
iki ya da ii¢ boyutlu bigimleri en az bir eksene gore esit pargalara ayirma ozelligidir'?’.

Motifler gibi kompozisyonlar da simetri 6gesine gore tasarlanmaistir.

Dokuyucunun kalem ve kagidi olmadigi i¢in annesinden, nenesinden veya
baskasinda goriip begendigi dokumay1 aklinda kaldig1 kadariyla dokumasina yansitir.

Bunun yan1 sira yeni motifler de ekleyerek dokumasini tamamlar.

Anadolu dokumalarinin kompozisyon ozelliklerine bakildiginda ti¢ temel 6ge
bulunmaktadir. Bunlar kalin ve ince kenar suyu (bordiir), gobek ve koselerdir.
Dokumalar bu {i¢ 6geye gore tasarlanip dokunmustur. Baz1 dokumalarda tek bir bordiir
bazilarinda kalin bordiiriin yaninda ince bordiirler bulunur. Kenar suyu, dokumanin
zeminini ¢evreleyerek dokumanin biitiinliigiinii meydana getirir. Kenar sulari
kompozisyonda sadece yardimei bir eleman niteligindedir. Zemin ise dokumanin temel

elemanidir.

Her dokuma kendine 6zgiidiir. Kimi zeminde gobek kullanilmamis kimisinde
kullanilmistir. Baz1 dokumalarda kose kullanilmis bazisinda kullanilmamistir. Gobeksiz
dokumalarin zemini geometrik temellere dayali altigen besgen, kare gibi sekillere

boliinerek kompozisyon olusturulmustur.

Dokumalarin yiizeyleri incelendiginde doluluk bosluk alanlar1 ¢ok dengeli bir
sekilde tasarlanmistir. Simetrik tasarimlarin  yaninda asimetrik tasarimlar da

dokumalarda az da olsa karsimiza ¢ikmaktadir.

Kompozisyonlar dokumanin merkezine yerlestirilmis ya ana bir motiften meydana
gelir ya da birden fazla motifin tekrarlanmasiyla olusturulmuslardir. Kompozisyonlarda
ya ayni motifin tekrarlanmasiyla ya da farkli motiflerin yan yana yerlestirilmesiyle

meydana gelen desenlerin  olusumuyla kompozisyon tamamlanmistir. Bu

27 Aydi Ugurlu, “Anadolu Dokumalarinda Motif Felsefesi”, Tekstil ve Miihendisler Dergisi, Istanbul
1991, sa. 26, s. 81.
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kompozisyonlarda kullanilan motifler zemine diizgiin, atlamali ya da baglantili

siralamalarla yerlestirilmistir. Zeminin ¢evresi 3-5 kenarsuyu ile kusatilmigtir' .

Kompozisyon semalar1 incelendiginde; 1/1 (pano desenli), 1/2 dikey eksende
simetrik, 1/2 yatay eksende simetrik, 1/4 dikey eksende simetrik ve 1/4 yatay eksende
simetrik ve bu oranlarin katlarinda olusturulan kompozisyon semalart ve gobekli

formlarin kullanildig1 gériilmektedir (bkz. Cizim 76, 77, 78, 79, 80, 81, 82, 83, 84).

Cizim 76 Pano Desen Kompozisyon

"2 H. Orciin Barista, “19-20 yiizyil Tiirk Kirkitli Dokumalar Uzerine”, Tiirk Soylu Haklarin Hali, Kili,
Cicimi, Sanati Uluslararas: Bilgi Soleni Bildirileri, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanli§i Yaynlari,
Kayseri 1996, s. 51.
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Cizim 77 2 Dikey Eksen Simetrik Kompozisyon

|

Cizim 78 Y2 Yatay Eksende Simetrik Kompozisyon
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Cizim 79 % Yatay Ve Dikey Eksende Simetrik Kompozisyon

Cizim 80 % Yatay Eksende Simetrik Kompozisyon
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Cizim 81 % Dikey Eksende Simetrik Kompozisyon
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Cizim 82 Gobekli Kompozisyon
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Cizim 83 Gobekli Kompozisyon

et

Cizim 84 Gobekli Kompozisyon
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6. KATALOGLAR
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Resim 15 E. 8 Env. No’lu Halinin Gorseli
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Cizim 85 E. 8 Env. No’lu Halinin Restitiisyon Calismasi
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Katalog Numarasi: 1 bt

Envanter Numaras:: E. 8 M ___ |

- | | ! 1 .‘
Dokumanin Tiirii: Hal I | | ! ]

Boyutlari: 215x148 cm. I S B R
[ S AL |
Kalitesi: Boyda 30-31x25-26 /dm2. | o &
Kullanmilan Renkler: Kirmizi, Mavi, Siyah, Beyaz, ‘ I i: %'
Sari f N7 !'Ej
i = Amoo4tang) &
Hammaddesi: | __E_, I ﬁ:ﬁ 7_&5"
— aln BN aa S

e (ozgii: Beyaz yiin Z2S Cizim86 E. 8 Env. No’lu Halinin

Kompozisyonu

e Atki: Kirmizi yiin Z1, genelde 3 gecim
e ilmek: Gérdes Z2, Kirmizi, Mavi, Siyah, Beyaz, Sar1

Kullanilan Motifler:

¢ Sembolik Motifler: Dort yon, Anahtar, Kurtagzi (Kurt izi, Canavar ayagi)
e Hayvansal Motifler: Ejderha, Kus
¢ Bitkisel Motifler: -

Dokumanin Fiziki Durumu:

Halinin kenar ile c¢iti oOrgiileri ve sacaklari bulunmamaktadir. Siipiirgeligi
goziikmemektedir. Dokumanin iizerinde bir¢ok delik ve yirtik bulunmaktadir. Halinin
alt kisminda bulunan kenarsuyunda yirtiklar ve yipranmalar vardir. Orta kisimda
bulunan gobekte irili ufakli delikler goze c¢arpmaktadir. Dokumanm sag dikey
ekseninde bulunan kenarsuyunun yaris1 yoktur. Ince kenar suyunun ¢ok az kismi saglam
kalmistir. Sol dikey eksendeki kenarsuyunda da yirtiklar s6z konusudur. Dokumanin {ist
kisminda bulunan kenarsularinda yirtiklar vardir. Halinin konservayonu yapilan hali

sergilenme durumundadir.
Kompozisyon Ozellikleri:

Hali dikdortgen formda olup 1/2 dikey eksende simetriktir. Oktay ASLANAPA
ve Serare YETKIN’in yaymlarma gére bu hali Holbein III. grubuna aittir. Bilindigi

tizere Holbein III. gurubu orta zeminini karelere boliinmektedir. Bu grup halilarin orta
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kismi1 kare form Ozelligindedir. Dokumada stilize motiflerle birlikte bir¢ok dolgu

motifleri de kullanilmistir.

Dokumay1 inceledigimizde stipiirgelik bulunmadigindan dolayr hali ince bir
kenarsuyu ile baglamaktadir. Bu kenarsuyu sar1 zeminlidir ve lizerinde cesitli renklerde

kus motifi dikey ve yatay eksende yan yana siralanmuistir.

Kare formunun c¢evresi ince bir kenarsuyu ile cevrilmistir. Kenarsuyu diger
kenarsuyu ile ayni 6zellikleri tasimaktadir. Bu formun i¢i kirmizi zeminli olup igine
carkifelek motifi yerlestirilmistir. Carki felek motifinin i¢inde ise sar1 renkli dort yon
motifi bulunmaktadir. Kare formun dort kdsesinde iki ayr stilize edilmis kogboynuzu

motifleri vardir.

Motiflerin formlarina bakildiginda dokumadan kaynaklanan form bozukluklari

goriilmemektedir.
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Resim 17 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii
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izim 88 Dort Yon Motifinin Teknik Cizimi
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Cizim 90 Kogboynuzu Motifinin Teknik Cizimi Resim 19 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii

105



Cizim 91 Kogboynuzu Motifinin Teknik Cizimi Resim 20 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii

Cizim 92 Kus Motifinin Teknik Cizimi

Resim 21 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii
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Resim 22 A. 281 Env. No’lu Halinin Gorseli
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Cizim 93 A. 281 Env. No’lu Halinin Restitiisyon Calismast
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Katalog Numarasi: 2 I

Envanter Numarasi: A. 281 —= m

Dokumanin Tiirii: Hal | it '
- ‘
Boyutlari: 243x180 cm. . SN ; 1
Kalitesi: Boyda 25-26x23-24 / dm2. Cl—| ¢ \W |
r y S 4 |
:I’i‘:k ‘ / ‘ [
Kullanilan Renkler: Mavi, Sari, Kirmizi, Krem, Siyah, ‘ V:%\;l—‘ Y=
Koyu kahverengi ' ;‘[r} = I ' l
=t |
Hammaddesi: |

e (Cozgii: Beyaz yiin Z28, orta da Kahverengi Cizim94 A. 281 Env. No'lu Halinin

. Kompozisyonu
ile karigik
e Atki: Kirmizi yiin Z1, 3-4 ge¢im

o ilmek: Gérdes Z2, Kirmizi, Sar1, Mavi, Siyah, Krem, Koyu Kahverengi
Kullanilan Motifler:

¢ Sembolik Motifler: Anahtar, Dort Yon, Carkifelek, Kogboynuzu, Cengel
e Hayvansal Motifler: Kus, Ejderha
o Bitkisel Motifler: -

Dokumanin Fiziki Durumu:

Halinin kenar orgiileri, ¢iti 6rgiisii ve sagaklari bulunmamaktadir. Dokumanin hav
uzunlugu c¢ok kisa oldugundan dolayr halinin belirli  yerlerinde havlar
goziikmemektedir. Dokuma iizerinde birgok yirtik ve yipranma mevcuttur. Sag dikey
eksende kenarsuyunun bir kismi eksiktir. Gobekte yirtiklar goziikkmektedir. Dokumanin

konservasyonu yapilarak sergilenme durumuna getirilmistir.

Kompozisyon Ozellikleri:

Hali dikdortgen formda olup 2 dikey eksende simetrik bir dokumadir. Halinin

kompozisyonunda ¢esitli renkler ve motifler kullanilmistir.

Dokumanin alt kismi kopmus oldugundan dolayr haliya nasil baslandigi
bilinmemektedir. Dokumanin ii¢ cevresini ¢evreleyen sari zeminli, lizerinde cengel
motifleri bulunan ince kenarsuyu vardir. Bundan sonra halinin dort bir ¢evresinde
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bulunan kalin kenarsuyu gelmektedir. Buranin zemini koyu renklidir ve iizerinde

bulunan ¢arkifelek motifleri farkli renklerde dokunmustur

Halinin orta kisminin zemin rengi kirmizidir ve lizerinde farkli renklerde yildiz,
cengel, dort yon, ejderha, géz ve birgok dolgu motifleri bulunmaktadir. Gobek
dikdortgen forma olusturulmus olup tam ortasinda kare form i¢inde ko¢cboynuzu motifi
gorilmektedir. Bu formun i¢inde kogboynuzu, ¢engel ve dort yon motifleri vardir.
Dokumanin ortasinda, alt ve st tarafinda dikey ve yatay dikdortgen formlardan

meydana gelen bir motif gdze carpmaktadir.

Motiflerin formlarina bakildiginda dokumadan kaynaklanan sisme, uzama veya

basilma gibi durumlar meydana gelmemistir.
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A.281 Envanter Numarali Hali’nin Motif Analizi

Lt 1]

Cizim 95 Carkifelek Motifinin Teknik Cizimi
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Cizim 96 Cengel Motifinin Teknik Cizimi
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Resim 23 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii
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Resim 24 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii
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Resim 25 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii

Cizim 97 Cengel Motifinin Teknik Cizimi
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Resim 26 Motifinin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii

Cizim 98 Dért Yon Motifinin Teknik Cizimi
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Cizim 99 Dort Yon Motifinin Teknik Cizimi

Resim 27 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii

Cizim 100 Cengel Motifinin Teknik Cizimi Resim 28 Motifin Dokuma Uzerindeki Gériiniimii
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Cizim 101 Yildiz Motifinin Teknik Cizimi

Resim 29 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii
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Cizim 102 Dolgu Motifinin Teknik Cizimi

Resim 30 Motifin Dokuma Uzerindeki Gériinii
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Cizim 103 Dort Yon Motifinin Teknik Cizimi

Cizim 104 G6z Motifinin Teknik Cizimi
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Resim 31 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii

Resim 32 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii



Cizim 105 Suyolu Motifinin Teknik Cizimi
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Resim 33 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii
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Cizim 106 Muska Motifinin Teknik Cizimi

Resim 34 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii
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Cizim 107 Muska Motifinin Teknik Cizimi

Resim 35 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriintimii
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Cizim 108 Bukagi Motifinin Teknik Cizimi

Resim 36 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii



Resim 37 A. 305 Env. No’lu Halinin Gorseli

118

i

a
a
H
=
T
a
11

AT




/S

R
an

8

900 060npw@eo

A./@»L/Uﬁ/.vﬁ,/%

00906 0000

b

e
T
H

il N A T Slsaia
'w%ﬁgxfgr.... e, %ﬂ?x‘.%}%!

N

8
H
H

@
INHEA

8
8
2

-n-.‘-- e
H

e
i

NN

&t

N

z AN

TR AOA T BT T e

e e AN ey \

Cizim 109 A. 305 Env. No’lu Halinin Restitiisyon Calismasi
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Katalog Numarasi: 3

Envanter Numarasi: A. 305

Dokumanin Tiirii: Hal

Boyutlari: 240x154 cm.

Kalitesi: Boyda 26-28 x 26-27 ende /1 dm2.

Kullanmilan Renkler: Kirmizi, Lacivert, Krem, Koyu

kahverengi, Turuncu

Hammaddesi:

e (ozgii: Beyaz yiin Z2S Cizim110 A. 305 Env. No’lu Halinin
Kompozisyonu

e Atki: Kirmizi yiin Z1, 4-5 ge¢im

e flmek: Gordes Z2, Yiin. Kirmizi, Turuncu, Beyaz,

Koyu Kahverengi, Mavi, Lacivert
Kullanilan Motifler:

o Sembolik Motifler: Cengel, Carkifelek, Yildiz, Dortyon
e Hayvansal Motifler: Ejderha
¢ Bitkisel Motifler: Hayat agaci

Dokumanin Fiziki Durumu:

Halinin sagaklari, siiplirgeligi, kenar ve ¢iti Orgiileri bulunmamaktadir.
Dokumanin sag dikey eksende bulunan kenarsulari halidan tamamen kopmustur. Sol
dikey eksende bulunan kenarsularinda ¢ok fazla yipranmalar ve yirtiklar bulunmaktadir.
Dokumanin sol dikey ekseninde derin bir yirtik vardir. Halinin orta kisminda ise irili
ufakli yirtiklar bulunmaktadir. Konservasyonu yapilmis olan dokuma sergilenme

durumundadir.

Kompozisyon Ozellikleri:

Hali dikdortgen formda olup '2 dikey eksende simetrik bir dokumadir. Bu hali
Oktay ASLANAPA ve Serare YETKIN’in yaymlarinda gegen Holbein 1. gruba giren

halilarinin i¢inde yer almaktadir.
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Dokuma koyu zemin iizerine dikdortgen formlu motifin olusturdugu ince bir
kenarsuyu ile baglamistir. Bu kenarsuyunun ardindan halinin genis kenarsuyu
gelmektedir. Buranin zemini kirmizi renklidir ve lizerinde stilize edilmis ejderha motifi
ile doldurulmustur. Daha sonra ince bir kenarsuyu daha gelmektedir. ince kenarsuyunun

zemini koyu renkte olup tlizerine ¢cengel motifleri acik renkte bulunmaktadir.

Halinin orta kisminda stilize edilmis kare formlu ejderha motifleri vardir. Zemin
iistiinde motifler tam raportla siralanmis olup {ist kisimda ise yarim kalmistir. Zemin
icinde dokumanin zemini kirmizi renkte olup motifler ¢esitli renklerdedir. Ejderha
motiflerinin i¢i dort yon motifleri, bu motiflerin i¢i ise yildiz motifleri ile
doldurulmustur. Iki ejderha motifinin ortasinda ¢arkifelek motifi bulunmaktadir. 15 tam
3 yarim ejderha motifi ve 12 tam 2 yarim ¢arkifelek motifi kullanilmistir. Halinin
uzunlugu boyunca sag ve sol dikey eksende kenarsularmmin yanindaki carkifelek

motifleri dokunmamustir.

Dokumanin  motiflerinin  formlarina  bakildiginda c¢ok fazla bozulma

goriilmemektedir.
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A. 305 Envanter Numaral Hal’nin Motif Analizi

Cizim 111 Ejderha Motifinin Teknik Cizimi Resim 38 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii
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Cizim 112 D6rt Yon Motifinin Teknik Cizimi Resim 39 Motifin Dokuma Uzerindeki Gériiniimii
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Resim 40 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii
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Cizim 113 Dolgu Motifinin Teknik Cizimi
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Cizim 114 Dolgu Motifinin Teknik Cizimi
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Resim 41 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii
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Cizim 115 Cengel Motifinin Teknik Cizimi

Resim 42 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii
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Resim 43 E. 10 Env. No’lu Halinin Gorseli
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Cizim 116 E. 10 Env. No’lu Halinin Restitiisyon Calismast

126



Katalog Numarasi: 4

Envanter Numarasi: E. 10

Dokumanin Tiirii: Hal o8 I~

Boyutlari: 160x152 cm.

OO0 000

Kalitesi: Boyda 38-39x2 ende/ 1 dm2. 12

Kullanilan Renkler: Kirmizi, Yesil, Sari, Mavi,

Cizim117 E. 10 Env. No’lu Halinin

Krem, Siyah, Turuncu, Mavi, Lacivert Kompozisyon

Hammaddesi:

e (ozgii: Beyaz yiin, Z2S
e Atki: Kirmizi yiin Z1, 2 ge¢im
e flmek: Gordes Z2, Kirmizi, Mavi, Beyaz, Siyah, Sar1

Kullanilan Motifler:

¢ Sembolik Motifler: Cengel, Carkifelek, Yildiz
e Hayvansal Motifler: Ejderha, Kus
¢ Bitkisel Motifler: -

Dokumanin Fiziki Durumu:

Halinin sadece bir parcast tam durumdadir. Yaridan sonrast kopmustur.
Dokumanin kenar orgiileri, stipiirgeligi, ¢iti Orgilisii ve sacaklari bulunmamaktadir.
Dokumanin sag dikey eksen tarafinda distan i¢ce dogru derin bir yirtik bulunmaktadir.
Ayni zamanda tam ortasinda dikey bir yirtik vardir. Sag ve sol eksendeki kenarsulari
yirtilmistir. En dista bulunan ince kenarsular1 halida bulunmamaktadir. Dokumanin {ist
kisminda da yirtiklar goze carpmaktadir. Konservasyonu yapilan hali sergilenme

durumundadir.

Kompozisyon Ozellikleri:

Bu hali, Serare YETKIN’in yayininda gecen Hayvan Figiirlii Halilar grubundaki
halilarin devamu niteligindedir. Dokumanin alt kism1 kopmus oldugundan dolay1 halinin

nasil baglandigini bilmemekteyiz. Bu dokuma motif bakimindan olduk¢a zengin bir
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halidir. Dokumanin kalan kismini inceledigimizde hali 4 yatay ve dikey eksende

simetrik bir halidir.

Dokumanin ortasini inceledigimizde, biiylik bir dikdértgen formun boliinmiis ve
bu dikdortgen formun icine sekizgen form yerlestirilmis oldugunu gormekteyiz.
Sekizgen formun ic¢inde bircok stilize kus motifleri ¢esitli renklerde bulunmaktadir. Bu
formun ortasma biiyiik bir ¢arkifelek motifi dokunmustur. Carkifelek motifinin sekiz
adet kolu vardir ve dallarin icinde farkli renklerde kuslar bulunmaktadir. Kuslarin
ortasinda kiiciik bir sekizgen form daha bulunmaktadir. Bu sekizgen formun iginde de
carkifelek motifi vardir. Biiyiik sekizgen formun disinda ise saginda, solunda, altinda ve
iistiinde tiggen formlarin i¢inde tasarlanmig kogboynuzu motifleri ve sekiz koseli yildiz

motifleri goriilmektedir.

Halinin orta kismini ¢evreleyen yesil zeminli ince bir kenarsuyu bulunmaktadir.
Kenar suyunun tzerine farkli renklerde c¢arkifelek motifleri vardir. Bu ince
kenarsuyundan hemen sonra sar1 zeminli genis kenarsuyu gelmektedir. Bu kenarsuyu da
diger ince kenarsuyu gibi orta kismin tamamini ¢evrelemistir. Genis kenarsuyunun igine
cesitli renklerde yildiz motifleri dokunulmustur. Genis kenarsuyundan hemen sonra ilk
ince kenarsuyu ile ayn1 6zellikleri tagiyan bir ince kenarsuyu vardir. Daha sonra iki adet
ince kenar suyu bulunmaktadir. Bu her iki kenarsuyunun i¢inde farkli renklerde ¢engel

motifleri vardir.
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E.10 Envanter Numarali Hali’nin Motif Anal
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Cizim 118 Ejderha Motifinin Teknik Cizimi

Oriniimii

Resim 45 Motifin Dokuma Uzerindeki G
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Cizim 119 Kog¢boynuzu Motifinin Teknik Cizimi
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Resim 46 Motifin Dokuma Uzerindeki G
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Cizim 120 Yildiz Motifinin Teknik Cizimi
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Cizim 121 Carkifelek Motifinin Teknik Cizimi

Resim 47 Motifin Dokuma Uzerindeki G
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Cizim 122 Yildiz Motifinin Teknik Cizimi

Resim 48 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii
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Cizim 123 E. 100 Env. No’lu Halinin Retitiisyon Caligmas1
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Katalog Numarasi: 5 T ; —

Envanter Numarasi: E. 100 | ‘ B —T
Dokumanin Tiirii: Hal | "‘ 1
Boyutlari: 205x145 cm.

Kalitesi: Boyda 35-68x25-28 ende /dm2.

Kullanilan Renkler: Krem, Koyu kahverengi, Kirmizi,

Mavi, Siyah, Sar1

p—— -

Hammaddesi:

Cizim124 E. 100 Env. No’lu Halinin
Kompozisyonu

e (Cozgii: Beyaz yun Z2S
o Atki: Kirmizi yiin Z1, 4 ge¢im
e ilmek: Gordes Z2, Kirmizi, Mavi, Krem, Siyah

Kullanilan Motifler:

¢ Sembolik Motifler: G6z, Cengel, Yildiz, Ko¢gboynuzu
e Hayvansal Motifler: Akrep
o Bitkisel Motifler: -

Dokumanin Fiziki Durumu:

Halinin kenar orgiileri, citisi, siipiirgeligi ve sacaklar1 bulunmamaktadir.
Dokumanin sag orta tarafta gobek kismindan baslayip kenara kadar uzayan bir yirtik
goze carpmaktadir. Gobegin sol kisimda kiiciik boyutta delikler vardir. Halinin

konservasyonu yapilarak sergilenme durumundadir.

Kompozisyon Ozellikleri:

Hali iki ince bir genis kenarsuyu ve gobekli bir orta kisimdan olusmaktadir. 4

dikey ve yatay eksende simetrik bir halidir. Dikdortgen form 6zelligine sahiptir.

Dokumanin ince kenarsularinin zemin rengi kirmizi renkli olup tizerinde farkli
renklerde dokunmus g6z motifleri bulunmaktadir. Bu géz motifleri yatay eksende farkli

sekilde dikey eksende ise farkl bir sekilde tasarlanmiglardir.
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Halinin genis kenarsuyunun zemini acik renklidir. Buradaki motifler ise farkl
renklerdedir. Bu kenarsuyunda iki ¢esit motif bulunmaktadir. Biri sekizgen form igine
yerlestirilmis ¢engel motifi digeri ise geometrik temellerde yapilmis dikdortgen form

ozelligine sahip bir motiftir. Bu motifin ne motifi oldugu bilinmemektedir.

Dokumanin orta kismina gegmeden Once birinci kenarsuyuyla ayni ozellikleri
tagtyan ikinci kenarsuyu gelmektedir. Halinin ortasinda dikdértgen formdan meydana

gelmis bir gobek bulunmaktadir.

Gobek bir yatay eksende bulunan dikdortgen formdan ve onun tizerine koyulmus
olan iki yarim iicgenden meydana gelmistir. Uggenlerin u¢ kisimlarma dikddrtgen bir
form eklenerek gobek motifi tamamlanmigtir. Gobegin sinirlar sar1 zeminli bir suyolu
motifi ile olusturulmustur. Gobegin zemini kirmizi renklidir. i¢inde bulunan motifler
farkli renklere sahiptir. Buras1 ¢esitli dolgu motifleriyle doldurulmustur. Gébegin tam
ortasinda bir form daha bulunmaktadir. Bu formda yirtilmalar bulundugundan dolay:

icinde bulunan motifler belli olmamaktadir.

Gobegin dis kisminda bircok motif bulunmaktadir. Bu kisimda ayrica dikdortgen
formda olusan geometrik formlar da vardir. Bunlardan biri kare digeri sekizgendir. Orta
kisimda kog¢boynuzu, dort yon, yildiz ve akrep motifleri koyu zemin iizerine farkli

renklerde bulunmaktadir.

Halinin baslangi¢ kisminda bulunan genis kenarsuyundaki motiflerde basilmalar

goziikmektedir.
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Resim 51 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii
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E.100 Envanter Numaral Hali’nin Motif Anal
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Cizim 126 Carkifelek Motifinin Teknik Cizimi
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Resim 52 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii

Cizim 127 Dolgu Motifinin Teknik Cizimi

3

Resim 53 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriintimii

Cizim 128 Y1ldiz Motifinin Teknik Cizimi
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Cizim 129 Kogboynuzu Motifinin Teknik Cizimi

Resim 54 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriintimii

+
Cizim 130 G6z Motifinin Teknik Cizimi

Resim 55 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriintimii

Cizim 131 G6z Motifinin Teknik Cizimi

Resim 56 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii
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Resim 57 A. 278 Env. No’lu Halinin Gorseli
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Katalog Numarasi: 6 7~ — T~ 2l
Envanter Numarasi: A. 278 ™ ]
Dokumanin Tiirii: Hal . J [F"“l{ }\/ y
Boyutlari: 238x178 cm. ||~ Sl 7 |
Kalitesi: Boyda 36-38x19-22 ende /dm?2. |
Kullanilan Renkler: Kirmizi, Sar1, Mavi, Kahverengi | | /I ™\

(] - / i ) |
. || - |/
Hammaddesi: | L N/ ¢ |

e Cozgii: Beyaz Z1 + Kahve Z1 yiin = Z2S I

o Atki: Kirmiz1 Yiin Z1, 4-5 gecim Cizim 133 A. 278 No’lu Halinin

. . . . Kompozisyonu
e Ilmek: Gordes Z2 Kirmizi, Mavi, Kahverengi, Sari

Kullanilan Motifler:

¢ Sembolik Motifler: Hayatagaci, Cengel
e Hayvansal Motifler: Ejderha
o Bitkisel Motifler: -

Dokumanin Fiziki Durumu:

Halinin kenar oOrgiileri, ¢itisi, siipiirgeligi ve sagaklar1 bulunmamaktadir. Hav
uzunlugu cok kisadir. Dokumanin sol dikey eksen iizerinde ince bir yirtik vardir. Sag
dikey kenarsuyunda yirtiklar bulunmaktadir. Halinin sol iist kisminda bulunan
kenarsuyunun ug¢ kismi yipranmistir. Dokumanin konservasyonu yapilarak sergilenme

durumuna getirilmistir.

Kompozisyon Ozellikleri:

Hali bir kenarsuyu ve orta zeminden meydana gelmistir. 72 dikey eksende
simetriktir. Dokumanin motiflerine bakildigi zaman geometrik temele dayali motifler

meydana gelmistir.

Halida tek genis kenarsuyu ve onu ¢evreleyen renkli ¢izgiler géziikmektedir. Bu
cizgilerin hemen ardindan halinin kenarsuyu gelmektedir. Kenarsuyunun zemini sari
renktedir. Zeminin {lizerinde bulunan motifler farkli renklerde olup burada bulunan
motifler zig zag olusturacak bi¢imde yerlestirilmistir. Zig zaglarin iizerinde ejderha
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motifi bulunmaktadir. Zig zag formlarla koseler doniilmeye c¢alisilmigsa da basaril

olunmamustir.

Orta zeminin baslangic1 kirmizi renkli olup ortasinda g¢engel motifi saginda
solunda hayat agaci motifi vardir. Baslangi¢c zeminde kose gobek benzeri boliinmiis
olup kosedeki motifler koyu renklidir. Uzerine ¢engel ve dort ydn motifleri
serpistirilmistir. Halinin orta kisminin zeminin koyu renklidir. Kdsebentlerin kirmizi
kalin bir kontur ile sinirlar1 belli edilmistir. Kdsebentlerin i¢inde geometrik formlardan

olusan dolgu motifleri vardir.

Dokumanin orta kismini biiyiik bir gobek kaplamaktadir. Gobegin i¢inde ayrica
baska kiiciik bir kirmiz1 zeminli gobek daha yerlestirilmistir. Dig gobek kalin bir mavi
renkli kontur ile sinirlar belli edilmistir. Bu dis biiylik gobek altigen formda
olusturulmustur. Dikey eksenin alt kisminda bir tepelik iist kisminda iki tepelik
bulunmaktadir ve bu tepeliklerin igine ¢engel motifleri simetrik olarak yerlestirilmistir.
Zemin rengi saridir iizerinde stilize gesitli renklerde motifler bulunmaktadir. i¢ gobegin
zemini ise kirmizi olup serbest bicimlerde motifler vardir. Motifinin 4 dikey ve yatay

eksende kopyalanarak kompozisyon yapilmistir.

Halinin dikdortgen formu bozulmustur. Sag kenarsuyu daha genis sol daha dardir.
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A.278 Envanter Numarali Hali’nin Motif Analizi
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Resim 58 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii
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Resim 59 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii
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Cizim 136 Dolgu Motifinin Teknik Cizimi Resim 60 Motifin Dokuma Uzerindeki Gériiniimii

Cizim 137 Dolgu Motifinin Teknik Cizimi

Resim 61 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii
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Cizim 138 Kurbaga Motifinin Teknik Cizimi Resim 62 Motifin Dokuma Uzerindeki Gériiniimii
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Resim 63 A. 81 Env. No’lu Halinin Gorseli
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Cizim 139 A.81 Env. No’lu Halinin Restitiisyon Calismasi
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Katalog Numarasi: 7

Envanter Numarasi: A. 81
Dokumanin Tiirii: Hal

Boyutlari: 187x156 cm.

Kalitesi: Boyda 39-40x28 ende/1 dm2.

Kullamilan Renkler: Kirmizi, Sari, Mavi Koyu

kahverengi, Krem

Hammaddesi:

° bzsii: Bevaz viin Z2S Cizim140 A. 81 Env. No’lu Halinin
C 8 yazyu Kompozisyonu

e Atki: Kirmizi yiin Z1, 2 gegim
e ilmek: Gérdes Z2, Mavi, Sar1, Kirmizi, Koyu Koyu Kahverengi

Kullanilan Motifler:

¢ Sembolik Motifler: Yildiz, Kurtagzi (kurt izi, canavar ayagi), Carkifelek
e Hayvansal Motifler: Ejderha
¢ Bitkisel Motifler: -

Dokumanin Fiziki Durumu:

Halinin kenar Orgiisii, sacaklari, siiplirgeligi ve ¢iti orgilisi bulunmamaktadir.
Dokuma neredeyse iki parcaya ayrilmis durumdadir. Birbirini tutan ¢ok az bir kisim
vardir. Ortada ve kenarlarda olmak ilizere biiyiik, genis ve uzun yirtiklar mevcuttur.

Halinin konservasyonu yapilarak sergilenme durumuna getirilmistir.
Kompozisyon Ozellikleri:

Hal1 bir ince kenarsuyundan ve bir gobekten meydana gelmektedir. Bu dokuma %

dikey ve yatay eksende simetrik bir halidir. Dikdoértgen formda dokunmustur.

Dokumanin kenarsuyunun her iki tarafinda krem ve koyu kahverenginden
meydana gelmis suyolu motifi bulunmaktadir. Kalin kenarsuyunu zemini koyu renkte
olup iizerinde geometrik formda tasarlanmis g¢esitli motifler vardir. Kenarsuyu

tamamlandiktan sonra dokumanin orta kisminda geg¢ilmektedir.
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Halinin orta kisminin zemin renginin tamami kirmizi renk ile dokunmustur.
Uzerindeki motifler farkli renklerdedir. Halinin tam ortasinda biiyiikk bir gobek
bulunmaktadir. Bu gobek geometrik formlardan meydana gelmistir. Dikdortgen, kare ve
sekizgen formun bir araya getirilmesiyle olusturulmustur. Gobegin olusumu, ortada
yatay eksen boyunca uzun bir dikdortgen formu bu formun tam ortasinda kare bir
formlar eklenmis ve kare formalarin bas kisimlarinda sekizgen formlar yerlestirilmistir.
Gobegin formu anahtar deligi motifine benzemektedir. Gébegin temelini olusturan
dikdortgen formunun bir kenarsuyu vardir. Bu kenarsuyun i¢i zencerek benzeri motifi
ile ¢evrelenmis oldugu goziikkmektedir. Gobegin dikddrtgen formunun iginde birgok

yirtik bulundugundan dolay1 burada bulunan motifler bilinmemektedir.

Orta kisimda gobegin dis tarafindaki koselerde ejderha ve dolgu motifleri
bulunmaktadir. Motiflerin bazilarinin formlarinin dokumadan kaynaklanan bozulmalar

goriilmektedir.
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A.81 Envanter Numarali Hali’nin Motif Analizi

Cizim 141 Ejderha Motifinin Teknik Cizimi Resim 64 Motifin Dokuma Uzerindeki Gériiniimii

=

Cizim 142 Ejderha Motifinin Teknik Cizimi Resim 65 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii
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Resim 66 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii

Cizim 143 Dort Yon Motifinin Teknik Cizimi
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Resim 67 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii

Cizim 144 Dort Yon Motifinin Teknik Cizimi
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Cizim 145 Dolgu Motifinin Teknik Cizimi

ot

Cizim 146 Dolgu Motifinin Teknik Cizimi

Resim 69 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii

152

Resim 68 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii



1

Cizim 147 Insan Motifinin Teknik Cizimi Resim 70 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii

— ~ —

Cizim 148 Suyolu Motifinin Teknik Cizimi

Resim 71 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii
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Cizim 149 Yilan Motifinin Teknik Cizimi

Resim 72 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriintimii
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Resim 73 A. 60 Env. No’lu Halinin Gorseli
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Cizim 150 A. 60 No’lu Halinin Restitiisyon Caligmasi
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Katalog Numarasi: 8
Envanter Numarasi: A. 60
Dokumanin Tiirii: Hali

Boyutlari: 296x197 cm.

Kalitesi: Boyda 25-28x24-33 ende/ dm2.

Kullanilan Renkler: Sari, Kirmizi, Koyu kahverengi,

Mavi, Yesil, Siyah

Hammaddesi:

Cizim 151 A. 60 Env. No’lu Halinin
e (Cozgii: Beyaz ylin Z28 Kompozisyonu

o Atki: Kirmizi yiin Z1, 3-4 ge¢im
e ilmek: Gordes Z2, Kirmizi, Siyah, Yesil, Mavi
Kullanilan Motifler:

¢ Sembolik Motifler: Carkifelek, Elibelinde, Insan, Goz
e Hayvansal Motifler: -
o Bitkisel Motifler: Hayat agaci

Dokumanin Fiziki Durumu:

Halinin sagaklar1 kenar oOrgiileri ve siipiirgeligi bulunmamaktadir. Halinin
ortasinda biiyiik uzun bir yirtik bulunmaktadir. Ayrica sol tarafta da ince bir yirtik
gozikkmektedir. Dokumanin sol dikey eksenin kenarsuyunda kii¢lik bir delik vardir.
Ayni sekilde sag dikey eksenin kenarsuyunda da kiiciik delikler bulunmaktadir. Halinin
alt kisminda bulunan kenarsuyunu sag tarafinda kopukluk goziikmektedir. Halinin

konservasyonu yapilarak sergilenme durumundadir.
Kompozisyon Ozellikleri:

Hali bir genis kenarsuyundan, gobekten ve kose gobeklerden olusmaktadir.
Dokuma 7 dikey ve yatay eksende simetrik olup dikdortgen form 6zelligindedir.

Dokumanin alt tarafinda gesitli renkte atki ipliklerin olusturdugu ¢izgiler vardir.
Bu cizgilerin hemen ardindan halinin kenarsuyu gelmektedir. Kenarsuyunun zemin

rengi kirmiz1 renkte olup tizerindeki motifler acik renkte dokunmustur. Bu motifler ard
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arda gelerek kenarsuyunun desenini olusturmuslardir. Kenarsuyundan hemen sonra

halinin orta kismina geg¢ilmektedir.

Halinin orta kismi gobekten ve kose gobek olusturularak kompozisyon
yapilmigtir. Buranmn zemini koyu renklidir. Uzerinde hayat agaci motifleri

bulunmaktadir. Oval goriiniimli semse formunda tepelikleri bulunmaktadir.

Gobek kalin bir kirmizi kontur ile smirlar1 yapilmistir. Zemin renginde sari
kullanilmistir. Burada ki motifler bitkisel motiflerdir. Gobegin tam ortasinda bir ¢igek
motifi bulunmaktadir. Dallar tizerinde ¢i¢cek motifleri konarak desen olusturulmustur ve
buradaki desende Y dikey ve yatay eksen simetrik bir desendir. G6bekle tepelik kismin

ortasinda bir g6z motifi bulunmaktadir.

Koése motifler ve orta gobek motifleri kirmizi kalin bordiirle belirtilmistir.
Dokumanin alt kisminda motiflerde belirgin bir sekilde uzama goriilmektedir. Ust

kenarsuyunda daralma vardir.
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A.60 Envanter Numarah Hal’nin Motif Anal

-
i

Betns

-

11

Resim 74 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii

Cizim 152 Elibelinde Motifinin Teknik Cizimi

159



T e TR Y
-.r.n.o,r-'r'.wr,,il}:nx Bl
e oAb PR

B2 WY@ i

)
bl
b
ol
M
r
i 1
vy

 grdr e

-

e
mie:mue muXE

B At iR s ea it By

TE R PR AR S e W TN

e TN I NTROR it GRS
S e e e A
e ;

Resim 75 A. 321 Env. No’lu Halinin Gorseli
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Cizim 153 A. 321 Env. No



Katalog Numarasi: 9 T

| T

Numarasi: A. 321 | ’ | /(;r> t
NG

Dokumanin Tiirii: Hali | ‘ % l
Boyutlari: 213x142 cm. (] ' <> ‘ '

| (LY |
Kalitesi: Boyda 34-35x32-33 ende /dm2. ‘ e

| N ‘5\
Kullanilan Renkler: Kirmizi, Krem, Sari, Mavi, Yesil, | | _ = \ =

| =
Turuncu, Kahverengi . ) -

Halinin Kompozisyonu

e (Cozgii: Beyaz yun Z2S

o Atki: Kirmizi yiin Z1, 2 ge¢im

e ilmek: Gérdes Z2, Kirmizi, Sari, Kahverengi, Krem, Beyaz, Yesil, Mavi, Turuncu
Kullanmilan Motifler:

¢ Sembolik Motifler: Cengel, Suyolu, Kurtagz: (kurtizi, canavar ayagi), Suyolu

e Hayvansal Motifler: Ejderha

o Bitkisel Motifler: Hayatagaci, Cicek

Dokumanin Fiziki Durumu:

Halinin sagaklari, kenar orgiileri, siiplirgeligi ve citileri halida bulunmamaktadir.
Dokumanin sol dikey ekseninde bulunan kenarsulari tamamen kopmustur. Halinin
gobeginde genis delikler mevcuttur. Ayrica sol kenarsuyu ve orta zemin hasarlidir.

Halinin konservasyonu yapilarak sergilenme durumundadir.
Kompozisyon Ozellikleri:

Hali, iki ¢ift ince, bir kalin kenarsuyundan ve bir gobekten meydana gelmektedir.
Y4 dikey ve yatay eksende simetrik dikdortgen formda bir halidir. Dokumada bitkisel ve

hayvansal motifler bir arada kullanilmistir.

Dokumanin ilk kenarsuyun da c¢engel motifi ve geometrik temelli bir motif
bulunmaktadir. Bu kenarsuyunun zemini kirmizi renkte olup ¢engel motiflerinin her biri

farkli renktedir. Motifler ard arda gelerek ilk ince kenarsuyu olusturmustur.
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Genis kenarsuyunun zemini koyu renklidir. I¢indeki motifler farkli renklerdedir.
Genis kenarsuyu esit ariliklarda boliinmiistiir. Her bir araligin igine aga¢ motifine
benzeyen bitkisel motifler yerlestirilmistir. Bu aga¢ motifleri araliklarla bir sira ters bir
sira diiz olarak durmaktadirlar. Birinci ince kenarsuyu ile ikinci ince kenarsuyu
birbirleriyle ayni o6zellikleri tasimaktadir. Kenarsulari dokumanin dort bir ¢evresini

sarmaktadir.

Halinin orta kismina inceledigimizde zemin rengi kirmizi olup motifler gesitli
renktedir. Dokumanin orta kisminin neredeyse tamaminmi kaplayacak sekilde

yerlestirilmis geometrik formlara sahip bir gobek bulunmaktadir.

Bu gobegin kenarlarin1 ¢evreleyen bir kenarsuyu iizerinde bulunan bitkisel

formdaki motifler bir dal iizerinde siralanarak kenarsuyunun tamamini dolagmaktadir.

Gobegin zemini koyu renklidir. Uzerindeki motifler gesitli renklerdedir. Sekizgen
formlarin icinde stilize ejderha motifi vardir. Ejderha motifinin icinde ise geometrik
formlarda tasarlanmig bir ¢igek motifi bulunmaktadir. Gobegin dikddrtgen kismin
ortasinda eskenar dortgen deseni cengel motifleri ile olusturulmustur. Dikddrtgen
formun koselerinde stilize farkli sekillerde ejderha motifleri bulunmaktadir. Gobegin

i¢cinde bir¢ok dolgu motifleri kullanilarak bosluklar doldurulmustur.

Dokumanin orta kisminda gobekten bos kalan dort koseye iki ¢ift farkl: sekillerde
stilize ejderha motifleri yerlestirilmistir. Ejderha motiflerinin ortasinda da bir adet

geometrik formlarla olusturulan ¢igcek motifi bulunmaktadir.

Halinin motif formlaria bakildiginda bazi motiflerin uzadigi goriillmektedir. Bu
atki ipliklerinin bazi motiflere uygun olmadiginin gostergesidir. Halinin {ist

kenarsuyunda ki motiflerde daralma goziikkmektedir.
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A.321 Envanter Numarali Hali’nin Motif Analizi

Cizim 155 Dolgu Motifinin Teknik Cizimi

T

Resim 76 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii

!
1
1
+

T

1

Cizim 156 Yildiz Motifinin Teknik Cizimi

Resim 77 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii
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Cizim 157 Dolgu Motifinin Teknik Cizimi

Resim 78 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii
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Cizim 158 Dolgu Motifinin Teknik Cizimi
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Resim 79 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii



Cizim 159 Dolgu Motifinin Teknik Cizimi

Resim 80 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii

1

STV

b o e 2

Cizim 160 Cengel Motifinin Teknik Cizimi

Resim 81 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii
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Resim 82 A. 88 Env. No’lu Halinin Gorseli
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Cizim 161 A. 88 No’lu Halinin Restitiisyon Calismast
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Katalog Numarasi: 10 T —— o+
Envanter Numarasi: A. 88 | T |
Dokumanin Tiirii: Hah - |

Boyutlari: 226x150 cm.

|

Kalitesi: Boyda 27x36 ende /dm2. \ J \
Kullanilan Renkler: Kirmizi, Sar1, Mavi, Kahverengi ";

Hammaddesi: l

|
A

e (Cozgii: Beyaz yun Z2S

Cizim162 A. 88 No’lu Halinin
o Atki: Kirmizi yiin Z1, 2 ge¢im Kompozisyonu

e ilmek: Gérdes Z2, Kirmizi, Sar1, Mavi, Kahverengi
Kullanilan Motifler:

¢ Sembolik Motifler: Yildiz
e Hayvansal Motifler: -

o Bitkisel Motifler: Rumi
Dokumanin Fiziki Durumu:

Halida sacak, kenar OoOrgiisii, siipiirgelik ve ¢iti Orgiileri bulunmamaktadir.
Dokumada birgok yirtik ve yirtilma goriilmektedir. Sag dikey eksende bulunan
kenarsuyu neredeyse tamamen kopmustur. Cok az bir kism1 halida kalmistir. Halinin alt
ve iist kisminda bulunan kenarsularinda yirtiklar vardir. Ozellikle {ist kisminda bulunan
kenarsuyunda yirtik daha fazladir. Dokumanin sol dikey ekseninde uzun bir yirtik ve
sagda da kii¢iik bir yirtik bulunmaktadir. Konservasyonu yapilan hali sergilenme

durumundadir.

Kompozisyon Ozellikleri:

Hal1 bir kalin ve bir ince kenarsuyu ile bir orta kisimdan olugmaktadir. Hal1 2
dikey eksende simetrik bir dokumadir. Bu halinin bir baska 6zelligi ise II. Holbein

denilen halilarin arasinda yer aliyor olmasidir. Usak yodresine ait bir halidir.

Dokumanin kenarsuyu koyu zeminden olusmaktadir. Zeminin iizerinde bulunan
motifler ¢esitli renklere sahiptir. Kenarsuyunun i¢inde ince kontorlii sekizgen formlar
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vardir. Bu formlar ayn1 zamanda motif 6zelligini de tasimaktadir. Bu motiflerin igine

pitrak motiflerine benzer motifler yerlestirilerek desen olusturulmustur.

Halinin orta kismimna gecilmeden oOnce ikinci kenarsuyu gelmektedir. Bu
kenarsuyunun zemini kirmizi renktedir ve iizerindeki ¢engel motifleri mavi renkte

dokunmustur.

Orta kismin zemini kirmiz1 renkte olup buradaki desenler sar1 renklidir. Motifler
bitkisel formlara sahiptir. Rumi ve tepelik motifleriyle olusan desenin degisik tiirlerde
tekrarlanmasiyla kompozisyon olusturulmustur ve bu desen biitiin halinin orta kismini

kaplamistir.

Dikey eksende bulunan kenarsularindaki motifler daha dar géziikmektedir. Sag ve
sol kenarsulariin boyutlar1 dokumanin altinda ve iistiinde bulunan kenarsularina gore

daha dar durmaktadir.
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Resim 83 YD. 853 Env. No’lu Kilimin Gorseli
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Cizim 163 YD. 853 Env. No’lu Kilimin Restitiisyon Caligmast
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Katalog Numarasi: 11 Farrs

trj (2 :
Envanter Numarasi: YD. 853 . // C_T |
Dokumanin Tiirii: Kilim ‘, j p ~
Boyutlari: 205x121 cm. 7/ N

NN
Kullamilan Renkler: Yesil, Kirmizi, A¢ik-koyu Kahverengi, | ’ ,1 J /\
Krem, Beyaz, Lacivert, Sari m |

Hammaddesi: pdbAl |l |
Cizim164 YD. 853 Env.
No’lu Kilimin
Kompozisyonu

e (Cozgii: Beyaz yiin Z2S, 4-4,5/cm. Sol kenarlarda kahverengi
yun Z1+Beyaz yiin Z1=22S

e Atke: Yin Z, Parlak Beyazlar Pamuk Z3, 14-27/cm., Beyaz Yiin, Yesil, Lacivert,
Acik-Koyu Kahverengi, Kirmizi Sari

Kullanilan Motifler:

¢ Sembolik Motifler: G6z, Yildiz, Sacbagi, Cengel, Canavar ayag: (kurt izi, kurtagzi),
Yinyang, Sandik, Ko¢boynuzu, Muska

e Hayvansal Motifler: Akrep

o Bitkisel Motifler: -

Dokumanin Fiziki Durumu:

Kilim genel olarak saglam olmasina ragmen tizerinde irili ufakli yipranma ve
yirtiklar bulunmaktadir. Dokumanin alt kisminda birden fazla yerde atki iplikleri
erimistir. Bu yipranmalar bazi zemindeki motiflerin formlarini bozmustur. Dokumanin
dikey ekseninin sag tarafinda orta biiyiiklikkte bir yirtik géze carpmaktadir. Kilimin
kenarsularinda irili ufakli yirtiklar vardir. Kenar orgilisii tamamen kaybolmustur.
Dokumanin bitis kisminda da yine yipranmalar goziikkmektedir. Kilimin konservasyonu

yapilmis ve kilim sergilenme durumundadir.
Kompozisyon Ozellikleri:

Kilimin kompozisyon 0zelliklerine baktigimiz da mihrap gbze carpmaktadir
dolayisiyla bu dokuma bir namazliktir. 2 dikey eksende simetriktir. Renk ve motif
bakimindan olduk¢a zengin bir kilimdir. Dokumada farkli tiirde sagbagi motifleri ve

akrep motiflerinin degisik stilleri kullanilmistir. Kilimde yore renkleri belirgindir.
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Dokumanin siipiirgeligi cesitli atki ipliklerin olusturdugu inceli kalinl ¢izgilerden
meydana gelmistir. Cizgilerin hemen tlizerinde kilim dort bir ¢evresini saran kenar suyu
bulunmaktadir. Bu kenar suyunun zemini koyu renkte olup iizerinde farkli renklerde
ko¢boynuzu motifi bulunmaktadir. Kenarsuyunun iist kismindaki kogboynuzu motifleri
farkli stilde dokunmustur. Dikey eksenin sag tarafinda 14 adet ko¢cboynuzu varken sol

tarafinda 12 adet kogboynuzu motifi bulunmaktadir.

Orta kismin eni boyunca kurtagzi (kurt izi, canavar ayagi) motifleri bir ters bir diiz
sekilde siralanmaktadir. Orta kismi1 kenarsuyundan tarak (el, parmak) ve kurtagzi
motifleri ayirmaktadir. Orta kismin zemini yesil renkte olup lizerine sa¢ bagi motifleri
siralanmigtir.  Mihrap altigen form Ozelligi tagmaktadir. Mihrabin diginda kalan

kisimlarin zemini kirmizidir ve bu alan bir¢ok motif ile doldurulmustur.

Motiflerin formlarin1 inceledigimizde dokumadan kaynaklanan bozulmalar

goziikmektedir. Baz1 motiflerde basilmalar, sismeler ve uzamalar olmustur.
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YD.853 Envanter Numaral Kilimin Motif Analizi
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Cizim 165 Kogboynuzu Motifinin Teknik Cizimi

Cizim 166 Akrep Motifinin Teknik Cizimi
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Resim 84 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii

Resim 85 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii
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Cizim 167 Kogboynuzu Motifinin Teknik Cizimi

Resim 86 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriintimii

11

Cizim 168 El (Parmak-Tarak) Motifinin Teknik Cizimi

Resim 87 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii
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Cizim 169 El (Parmak-Tarak) Motifinin Teknik Cizimi

Resim 88 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii
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Cizim 170 Kus Motifinin Teknik Cizimi Resim 89 Motifin Dokuma Uzerindeki Gériiniimii
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Cizim 171 Muska Motifinin Teknik Cizimi

Resim 90 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriintimii

Cizim 172 Muska Motifinin Teknik Cizimi

Resim 91 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii
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Cizim 173 Kiipe Motifinin Teknik Cizimi

Resim 92 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriintimii
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Cizim 174 Bereket Motifinin Teknik Cizimi Resim 93 Motifin Dokuma Uzerindeki Gériiniimii
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Cizim 175 Sa¢ Bagi Motifinin Teknik Cizimi
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Cizim 176 Kog¢boynuzu Motifinin Teknik Cizimi

Resim 94 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii

Resim 95 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii
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Resim 96 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii

Cizim 178 Yin-Yang Motifinin Teknik Cizimi

Resim 97 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriintimii
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Cizim 179 Dort Yon Motifinin Teknik Cizimi

Resim 98 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii
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Cizim 180 Sandik Motifinin Teknik Cizimi

Resim 99 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriintimii
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Cizim 181 G6z Motifinin Teknik Cizimi

Resim 100 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii

182



Resim 101 K. S. 5 Env. No’lu Kilimin Gorseli
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Cizim 182 K. S. 5 Env. No’lu Kilimin Restitiisyon Caligmast
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Resim: 12 E—
Envanter Numarasi: K. S. 5 J
Dokumanin Tiirii: Kilim
Boyutlari: 151x95 cm.

Kullanilan Renkler: Beyaz, krem, mavi, yesil, koyu ve agik

kahverengi, kirmizi

Hammaddesi:

e (Cozgii: Beyaz Yiin Z28S, 6/cm. Cizim 183 K. S. 5 Env. No’lu
Kilimin Kompozisyonu

o Atkn: Yiin Z1, 14-27/cm. Kirmizi, A¢ik kirmizi, Mavi,
Mor, Kizil Kahve, Yavruagzi, Yesil

Kullamilan Motifler:

¢ Sembolik Motifler: Elibelinde, Kiipe, El, Yildiz, Cengel
e Hayvansal Motifler: -

o Bitkisel Motifler: -

Dokumanin Fiziki Durumu:

Kilimin sagaklariin biiyiik bir kism1 yipranmistir. Ancak belirli kisimlarda ¢ok az
miktarda sacak bulunmaktadir. Baslangic kismindaki ince kenar suyu tamamen
yirtilmistir. Bu yirtik zeminin bir kismina kadar ilerlemistir. Bundan dolayr zemindeki
bir kisim motifler bulunmamaktadir. Kilim 6/1 kadar yeri yoktur. Zeminde ufak yirtiklar

meydana gelmistir.

Kilim bitig tarafindaki ince kenarsuyunun zemin renginin bir kismi tahrip
olmustur. Genis kenarsuyunda ise ufak yipranmalar goze ¢arpmaktadir. Dokumanin
baz1 yerlerinde atki yipranmalar1 da goziikmektedir. Kilimin kenarlarinda ¢ok az
tahripler goziikse de genel olarak kilim biitlinliigii korunmustur. Kilimin konservasyonu

yapilmustir. Sergilenme durumundadir.
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Kompozisyon Ozellikleri:

Kilim %4 yatay ve dikey eksende simetrik bir kilimdir. Zemin ve bir genis
kenarsuyu ve bir dar kenar suyundan meydana gelmektedir. Dikdortgen formlu bir

dokumadir.

Dokumanin siipiirgeligi inceli kalinli farkli renkte atki iplikleri ile dokunmustur.
Renkli atki iplikleri ¢izgileri olusturmustur. Renkli ¢izgilerin ardindan kilimin kalin
kenar suyu gelmektedir. Buranin zemini agik renkte olup iizerinde c¢esitli renklerde
yildiz motifi dokunmustur. Y1ldiz motiflerinin i¢i kiipe motifleri ile doldurulmustur. Her
iki y1ldiz motifinin ortasina da kiipe motifi yerlestirilmistir. Bu kenar suyunun ardindan
ince kenarsuyu gelir ve kenarsuyunda ko¢cboynuzu motifleri kilimin eni boyunca bir ters

bir diiz siralanmustir.

Kilimin orta kism1 acik renklidir. Uzerinde gesitli renklerde elibelinde motifleri
yarim raport kaydirmali sistem ile olusturulmustur. Dokumanm dikey eksen

kenarlarinda el (parmak, tarak) motifleri vardir.

Bu kilimde ki motiflerin formlarina baktigimiz zaman dokumadan kaynaklanan
herhangi bir sisiklik ya da basiklik gozitkmemektedir. Motifler olmas1 gereken sekilde

dokunmustur.

186



izi

in Motif Anali

1min

ili

K. S. 5 Envanter Numaralh K

Resim 102 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii

Cizim 184 Elibelinde Motifinin Teknik Cizimi

Resim 103 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii

Cizim 185 Yildiz Motifinin Teknik Cizimi
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Cizim 186 Kogboynuzu Motifinin Teknik Cizimi Resim 104 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii

4
Cizim 187 Kus Motifinin Teknik Cizimi

Resim 105 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii

188



i

Cizim 188 El (Parmak-Tarak) Motifinin Teknik Cizimi

Resim 106 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii
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Resim 107 Y. 81-96 Env. No’lu Kilimin Gorseli
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Cizim 189 Y. 81-96 Env. No’lu Kilimin Restitiisyon Caligmast
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Katalog Numarasi: 13
Envanter Numarasi: Y. 8§1-96
Dokumanin Tiirii: Kilim
Boyutlari: 346x153 cm.

Kullanilan Renkler: Kirmizi, Lacivert, Sari, Krem, Mavi, Koyu
kahverengi, Hardal, Yesil

Hammaddesi:

e (ozgii: Beyaz Yiin Z28S, 4-5/cm.
e Atk Yiin Z1, 15-18/cm., Kirmizi, Hardal, Sar1, Mavi, Yesil, Cizim 190 Y. 81-96 Env.
No’lu Kilimin
Lacivert, Koyu-Ag¢ik Kahverengi Kompozisyonu

Kullanilan Motifler:

¢ Sembolik Motifler: Kocboynuzu, Elibelinde, Canavar (kurtagzi, kurt izi), Yildiz,
Dortyon, Bukagi, Parmak, Tarak

e Hayvansal Motifler: Kaplumbaga, Kus, Ejder

o Bitkisel Motifler: -

Dokumanin Fiziki Durumu:

Kilimin baglangi¢ kisminda bulunan sagaklarin bir kismi saglam durumdadir.
Kenar orgiileri ise yipranmistir. Kilimde ¢6zgii yoniinde yirtiklar vardir. Bazi yerlerde
¢Ozgii iplikleri saglam sadece atki iplikleri yipranmistir. Dokumanin bitis kisminda
sacaklarda yipranmalar bulunmaktadir. Burada da atki iplikleri asmmistir. Kilimin

konservasyonu yapilmis ve kilim sergilenme durumundadir.
Kompozisyon Ozellikleri:

Kilim, bircok rengin ve motifin bir arada kullanilmasiyla olusturulmustur.

Dikdortgen forma sahip olan kilim 2 dikey eksende simetriktir.

Dokumanin siipiirgeligi inceli kalinli farkli renklerde olan ¢izgilerle dokunmustur.
Cizgilerin hemen iizerinde kenarsuyu vardir. Bu kenarsuyunun zemin rengi agik renkte
olup iizerinde ¢esitli renklerde kus motifleri ard arda siralanmaktadir. Bu kenarsuyunun

hemen ardindan diger kenar suyu gelmektedir. Buranin zemin rengi koyu renklidir ve
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tizerinde 6 adet farkli renklerde dort yon motifi sira halinde dizilmistir. Kilimin dort
cevresini saran kenarsuyunun zemin rengi koyu renktedir. Bu zemin iizerine farkl
renklerde altigen formlarin i¢ine kogboynuzu motifleri ¢esitli renklerde bulunmaktadir.
Sag dikey eksendeki tarafta 20 tam 1 yarim kogboynuzu motifi sol dikey eksen tarafinda

19 tam 1 yarim ko¢cboynuzu motifi vardir.

Kilimin orta kismi agik renk ile dokunmustur. Burada altigen formdan olusan
ko¢boynuzu benzeri motif bazilarinin kaplumbaga motifi dedikleri motif gobekte 3 defa
tekrarlanmistir. Altigen formun iginde i¢ igce gecmis c¢engel ve bereket motifleri
bulunmaktadir. Bu altigen formlu motif kalin kontérle ¢evrelenmistir. Kenarsuyu ile

orta kismin birlestigi yerler tarak (el, parmak) motifi ile baglant1 saglanmustir.

Dokumanin alt kenarsuyunda bulunan dort yon motifi {ist kenarsuyunda
bulunmamaktadir. Kilimde ki motiflerin formlar1 incelendiginde herhangi bir bozukluk

goze carpmamaktadir. Motifler olmasi gereken formlarda dokumada goziikkmektedir.
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Y .81-96 Envanter Numarali Kilimin Motif Analizi

Cizim 191 Kus Motifinin Teknik Cizimi Resim 108 Motifin Dokuma Uzerindeki Gériiniimii

{
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Cizim 192 Dort Yon Motifinin Teknik Cizimi Resim 109 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii
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Resim 110 A. U. 50 Env. No’lu Kilimin Gorseli
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Katalog Numarasi: 14 e ——

XK
i<\ 7"
Envanter Numarasi: A. U. 50 78\ N3
v e \7 3,
e et N =
Dokumanin Tiirii: Kilim PR\
\i-i A -‘ ‘-r‘\’&[l;
Boyutlari: 335x127 cm. \Y,
Kullanilan Renkler: Kirmizi, Koyu — a¢ik kahverengi, (e
Lacivert, Krem, Yesil, Sar1 RN
« v.«:.;-."'gu ){)
Hammaddesi: e
e (Cozgii: Beyaz ylin Z28, 4/cm. Cizim 194 A. U. 50 Env.
No’lu Kilimin
o Atk Yiin Z1, 12- 15/cm. Kirmizi, Mavi, Yesil, Sari, Kompozisyonu

Beyaz, Acik — Koyu Kahverengi, Lacivert
Kullanilan Motifler:

¢ Sembolik Motifler: Bereket, Kiipe, Suyolu, Tarak, Ko¢cboynuzu
e Hayvansal Motifler: -

o Bitkisel Motifler: -
Dokumanin Fiziki Durumu:

Dokumanin genel durumuna baktigimizda, sacgaklar tamamen kaybolmustur.
Zeminde ve kenarsularinda biiyiik yirtiklar bulunmamaktadir. Az miktarda yipranmalar
goze carpmaktadir. Alt kismini olusturan seritlerin bir kisminin atki iplikleri
kaybolmustur. Kenarsuyunda ¢ok az atki iplikleri yipranmistir Zeminin genelini
inceledigimizde sadece igiincii parcanin ortasinda bir tane yirtik bulunmaktadir.
Zeminin ikinci parcasinin sag kenarinda yirtik vardir. Bunun haricinde kenarlarda az
miktarda yipranmalar s6z konusudur. Kilimin konservasyonu yapilmis olup, sergilenme

durumundadir.
Kompozisyon Ozellikleri:

Genel olarak kilime baktigimizda sade bir goriiniim dikkatimizi ¢ekmektedir.
Renklerin birbiriyle uyumu goze carpmaktadir. Kilim 72 dikey eksende simetrik bir

dokumadir. S6z konusu kilim dikdoértgen formundadir.
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Kilimin siiptiirgeligi farkli renklerde inceli kalinli ¢izgiler ile dokunmustur. Bu
cizgilerin hemen ardindan kenar suyu gelmektedir. Bu kenar suyunun zemin rengi agik
renk olup iizerine kogboynuzu (kurt izi, canavar ayagi) motiflerinin farkli renklerde ard

arda gelmesiyle olusturulmustur.

Dokumanin orta kismi, yatay eksende dort esit pargali yatay siradan
olusturulmustur. Her yatay sirada 2 adet kog¢boynuzu motifi farkli renklerde

dokunmustur. Kog¢gboynuzu motifleri tarak motiflerinin iglerine yerlestirilmistir.

Motiflerin sekillerine baktigimiz da motifler de bir miktar uzamalar goze

carpmaktadir. Atki ipliklerinin kalin ve {i¢ sira atildigindan dolay1 motifler uzamistir.
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A.U.50 Envanter Numarah Kilimin Motif Analizi
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Cizim 195 Kogboynuzu Motifinin Teknik Cizimi Resim 111 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii
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Cizim 196 Yildiz Motifinin Teknik Cizimi Resim 112 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriintimii
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Resim 113 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii

Cizim 197 Kogboynuzu Motifinin Teknik Cizimi
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Resim 114 A. T. 28 Env. No’lu Kilimin Gorseli
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Cizim 198 A. T. 28 Env. No’lu Kilimin Restitiisyon Calismast
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Katalog Numarasi: 15 - — e —
Envanter Numarasi: A. T. 28 ‘ |
Dokumanin Tiirii: Kilim

Boyutlar:: 195x135 cm.

Kullanilan Renkler: Kirmizi, Yesil, Mavi, Sari,

Beyaz, Koyu Kahverengi

Hammaddesi: =
* COZgu: BeyaZ Yﬁn’ Zzs’ S-4/cm. Cizim 199 A. T. 28 Env. No’lu Kilimin
e Atki: Yiin Z1, 14-24/cm., bazen Z2, Parlak Kompozisyonu

Beyaz Iplikler Pamuk Z3, Yiin Beyazlar Z2s, Kirmizi,
Mavi, Yesil.

Kullanilan Motifler:

¢ Sembolik Motifler: Kiipe, El (parmak veya tarak)
e Hayvansal Motifler: -

o Bitkisel Motifler: -
Dokumanin Fiziki Durumu:

Dokumada ¢ok az miktarda kiiglik boyutta yipranmalar ve delikler mevcuttur.
Genel olarak kilim saglam durumdadir. Kilimin sagaklarinda yipranmalar, kopmalar
meydana gelmis ise de sagaklarin biiyiik bir kismi kilimde bulunmaktadir. Sag ve sol
kenarlara bakildigin da ¢ok az miktarda atki ipliklerinin tahrip oldugu goriilmektedir.

Kilimin konservasyonu yapilmistir ve sergilenme durumundadir.
Kompozisyon Ozellikleri:

Kilim dikdortgen formunda olup '4 yatay ve dikey eksende simetriktir.

Dokumada farkli renklerden ve motiflerden meydana gelmektedir.

Dokumanin siipiirgeligi acik renkte olup iizerine farkli renklerde ve kalinliklarda
cizgiler vardir. Kilimin dort bir ¢evresinde bulunan kenarsuyunun zemin rengi yesil
olup iizerinde farkli renklerde ve farkli tiirlerde el (parmak, tarak) motifleri

bulunmaktadir. Kenarsuyunun dikey kisimlarmin her iki tarafinda renkli atki ipliklerinin
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olusturacagi delikler meydana gelmemesi i¢in uclart sivri el (parmak, tarak) motifine

benzeyen bir motif ile dokunmustur.

Kilimin orta kismi kirmizi renklidir. Igerisinde farkli renklerde el (parmak,
tarak)motifleri siral1 bir sekilde yerlestirilmistir. Tam ortada yesil renkte bir kiipe motifi
vardir. Gobekte bulunan kdsebentler sar1 ve turkuaz renklidir. Iglerinde (parmak, tarak)

motifleri bulunmaktadir.

Motiflerin formlarinin inceledigimiz zaman herhangi bir sisme, basilma veya

uzama goriilmemektedir. Motife uygun kalinlikta iplikler kullanilmistir.
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A.T.28 Envanter Numaral Kilimin Motif Analizi

Cizim 200 Kiipe Motifinin Teknik Cizimi Resim 115 Motifin Dokuma Uzerindeki Gériiniimii

Cizim 201 Cengel Motifinin Teknik Cizimi Resim 116 Motifin Dokuma Uzerindeki Gériiniimii
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Cizim 202 Bereket Motifinin Teknik Cizimi Resim 117 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii

Cizim 203 Dolgu Motifinin Teknik Cizimi

Resim 118 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii
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Resim 119 S. 97 Env. No’lu Kilimin Gorseli
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Cizim 204 S. 97 Env. No’lu Kilimin Restitlisyon Caligmast
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Katalog Numarasi: 16 1 = ——
Envanter Numarasi: S. 97 '

Dokumanin Tiirii: Kilim

Boyutlar1: 320x160 cm. ——

Kullanilan Renkler: Krem, Kirmizi, Sari, Lacivert, Yesil,

Turuncu, Koyu kahverengi

Hammaddesi:

e (Cozgii: Beyaz yiin Z2S, 5/cm. ;
e Atk:: Yiin Z1, 27-39/cm., Kirmizi, Turuncu, Lacivert, Cizim 205 S. 97 Env. No'lu
Kilimin Kompozisyonu

Sar1, Yesil, Acik-Koyu Kahverengi
Kullamilan Motifler:

e Sembolik Motifler: Yildiz, Goz, Kiipe, im, Dért yon, Sandik, Kurtagz1 (Kurt izi,
Canavar ayagi), Tarak

e Hayvansal Motifler: Kus, Akrep

o Bitkisel Motifler: -

Dokumanin Fiziki Durumu:

Kilim de sagaklar yoktur. Dokumanin her iki tarafinda yirtiklar ve yipranmalar
vardir. Kilimin bazi kisimlarinda atki iplikleri ermistir. Dokumanin ii¢lincti kisminin
sag baslangicinda yirtik bulunmaktadir ve buradaki kenarsuyunun atki iplikleri
erimistir. Uciinde kisimda da sandik motiflerinin sag ve sol tarafindaki atki ipliklerinin
zedelendigi goriiliir. Dokumanin {istiinde ki kurtagzi1 (kurtizi, canavar ayagi)
motiflerinin atki ipliklerinin bir kismu bulunmamaktadir. Kilimin konservasyonu

yapilmis ve sergilenme durumundadir.
Kompozisyon Ozellikleri:

Bu kiliminin gébek kisminda bulunan sandik motiflerinden dolay: kilime sandikli
kilim denmektedir. Dokuma dikdortgen formunda olup 2 dikey eksende simetrik bir
kompozisyon 6zelligi tasimaktadir. Kilim motif ve renk bakiminda zengindir. Cok

¢esitli motifler ve renkler kullanilmistir.
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Dokumanin siipiirgeligine cesitli renklerde inceli kalinli cizgiler yapilmistir. ilk
ince kenarsuyu agik-koyu, ters, diiz ko¢ kurt agz1 (kurt izi, Canavar ayagi) motifleri ile
olusturulmustur. ikinci kenarsuyu kirmizi zeminli olup iizerine farkli renkli yildiz
motifleri yan yana siralanmistir. Y1ldiz motiflerinin ortalar1 agik renkte goz motifleri ile

doldurulmustur.

Kilimin orta kismi iige boliinerek tasarlanmistir ve her ii¢ kisimda da i¢ ige
tasarlanmis farkli renklerde sandik motifleri olusturmaktadir. Dokumanin kenarlari
tarak (parmak ve el) motifleri ile dokunarak farkli renkte olan atki ipliklerinin
olusturacagi biiyiik delikler engellenmistir. Sandik motiflerinin etrafi akrep motifleri ile
cevrilmistir. Kisimlarin arasinda koyu zeminli ince kenarsular1 bulunur. Bu
kenarsularinin i¢ine kurtagzi (kurt izi, canavar ayagi) motifleri farkli renklerde ard arda

gelmistir.

Kilimin st kismi1 alt kismindan farkli olup burada agik renk zemin iizerine ¢esitli
renklerde kus motifleri bulunmaktadir. Alt kismindaki genis kenarsuyunda 9 tam 1
yarim yildiz motifi iist kisminda ise 10 tam 1 yarim yildiz motifi vardir. Dokumadaki
motiflerin formlar1 incelendiginde dokumadan kaynaklanan herhangi bir sisme, basilma

veya uzama gozilkmemektedir.
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S. 97 Envanter Numarah Kilimin Motif Analizi

Cizim 206 Y1ldiz Motifinin Teknik Cizimi Resim 120 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii

£
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Cizim 207 Akrep Motifinin Teknik Cizimi Resim 121 Motifin Dokuma Uzerindeki Gériiniimii
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Cizim 208 Im Motifinin Teknik Cizimi

Resim122 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriintimii
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Cizim 209 Bereket Motifinin Teknik Cizimi

Resim 123 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriintimii
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Cizim 210 Kog¢boynuzu Motifinin Teknik Cizimi Resim 124 Motifin Dokuma Uzerindeki Gériiniimii

Cizim 211 El (Parmak-Tarak) Motifinin Teknik Cizimi ~ Resim 125 Motifin Dokuma Uzerindeki Gériiniimii
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Cizim 212 Kogboynuzu Motifinin Teknik Cizimi
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Cizim 213 G6z Motifinin Teknik Cizimi

Resim 127 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriintimii
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Resim 126 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii
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Resim 128 A. 220 Env. No’lu Kilimin Gorseli
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Cizim 214 A. 220 Env. No’lu Kilimin Restitiisyon Caligsmasi
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Katalog Numarasi: 17

Envanter Numarasi: A. 220

Dokumanin Tiirii: Kilim

Boyutlari: 370x150 cm.

Kullanilan Renkler: Kirmizi, Lacivert, Sar1, Yesil, Krem
Hammaddesi:

e (ozgii: Genel olarak beyaz yiin, Z2S, 5-6 cm., bir kismi1

kahverengi yiin Z1 + beyaz yiin Z1=72S : ,
e Atk Yiin Z1, 19-24/cm., Kirmiz1, Kayisi, Lacivert, Siyah, Cizim 215 A. 220 Env.

No’lu Kilimin
Mor, Mavi-Yesil, Beyaz, Kahve Kompozisyonu
Kullanilan Motifler:

¢ Sembolik Motifler: Bereket, Bukagi, Yinyang, Sacbagi, Tarak, El, Kurtagzi,
Elibelinde

o Hayvansal Motifler: Ejder, Kus

o Bitkisel Motifler: -

Dokumanin Fiziki Durumu:

Bu kilimde ¢ok az yipranmalar ve yirtiklar meydana gelmistir. Dokumanin kenar
ve ¢iti Orgiileri yipranmistir. Sagaklar dokumanin her iki tarafinda da yoktur. Kilimin alt
kisminda yirtiklar bulunmaktadir. Genis kenarsuyunun sol tist kosesinde atki iplikleri
tahrip olmustur. Sag ve sol tarafta az miktarda yirtiklar bulmaktadir. iki sakin baglant:
yerlerinde yipranmalara goziikmektedir. Kilimin {ist kismimin ince kenar suyunda
yirtiklar mevcuttur. Sag ve sol tarafinda ki ¢ozgii iplikleri zedelenip kopmustur. Iki
sakin birinin alt kisstmda ki renkli ¢izgiler kismen yoktur. Kilimin konservasyonu

yapilarak sergilenmektedir.
Kompozisyon Ozellikleri:

Kilim dikdortgen formu ilk baktigimizda hemen goze ¢arpmaktadir. Bu kilim iki
sakin birlestirilmesinden meydana gelmistir. Kilimin kompozisyonunu inceledigimizde
Y5 dikey eksende simetrik bir kilimdir. Kilimde bir¢ok motif bulunmaktadir. Birgok renk

bu kilimde kullanilmustir.
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Dokumanin siipiirgelik kismi ¢esitli renklerin sirasiyla dokunulmasiyla meydana
gelmistir. Bu ¢izgilerin hemen ardindan bir suyolu motifi kilimin eni boyunca
dokunmustur. Suyolu motifinin ardinda dokumanin kalin kenar suyu gelmektedir.
Buranin zemini agik renkte olup iizerinde ¢esitli renklerde 8 adet sa¢ bagi motifi vardir.
Kenarsuyunun hemen iistiinde iki ince kenarsuyu daha bulunmaktadir. Bu ince kenar
sularinda kog¢boynuzu motifleri bir ters bir diiz siralanarak farkli renklerde

benzemislerdir.

Kilimin orta kism1 incelendiginde zeminin sag ve sol dikey kenarlarinda tarak ve
el motifleri ard arda getirilerek motifler dokunulmustur. Bu kismin zemini kirmizi
renkli olup zemin iizerine kurtagzi, ejder, kus, bereket, yin-yang ve bukagi motifleri

bulunmaktadir.

Iki sakin birlestirilmesi diizgiin yapilmistir. Sag sakin kenarsuyunu olusturan el

motifleri 10 adet olup sol sakta ise 9 adet oldugu goriilmektedir.

Dokuma da kullanilan motiflere bakildiginda herhangi bir bozulma s6z konu
degildir Dokumadan kaynaklanan herhangi bir sisiklik, basiklik veya uzama

olusmamustir.
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A.220 Envanter Numarah Kilimin Motif Analizi
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Cizim 216 Sac¢ Bag1 Motifinin Teknik Cizimi Resim 129 Motifin Dokuma Uzerindeki Gériiniimii

Cizim 217 Kurt (Kurtizi-Canavar ayagi) Motifinin Teknik Cizimi
Resim 130 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii
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Cizim 219 Kus Motifinin Teknik Cizimi

Resim 132 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii
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Resim 133 YD. 81-05 Env. No’lu Kilimin Go6rseli
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Cizim 220 YD. 81-05 Env. No’lu Kilimin Restitiisyon Caligmas1
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Katalog Numarasi: 18
Envanter Numarasi: YD. 81-05
Dokumanin Tiirii: Kilim
Boyutlar:: 183x109 cm.

Kullanilan Renkler: Kirmizi, Yesil, Turuncu, Mavi, Krem,

Acik-Koyu yesil, Acik-koyu kahverengi, Krem, Tar¢ini

Hammaddesi:

e (Cozgii: Beyaz yiin, Z2S, 5/cm.
o Atk Yiin Z1, 21-24/cm., beyaz, Koyu Kirmizi, Cizim 221 YD. 81-05 Env. No’lu

Kilimin Kompozisyonu

Koyu Kahverengi, Yesil, Mavi, Sar1, Krem, Turuncu
Kullanilan Motifler:

e Sembolik Motifler: Canavar, Kiipe, Goz, Dortyon.
e Hayvansal Motifler: -

o Bitkisel Motifler: -
Dokumanin Fiziki Durumu:

Dokumada yirtiklar bulunmaktadir. Dokumanin sacgaklart ¢ok az miktarda
dokumada sabit kalmistir. Alt kisminda bir miktar sagak bulunsa da iist kisminda hig
sacak yoktur. Alt kismimin ortasinda orta boyutta bir delik vardir. Dokumanin
kenarsuyunda biiylik ve ufak delikler vardir. Kilimin iist kisminin sag tarafinda kiiciik
bir delik ve ondan daha kiigiik bir delik daha bulunmaktadir. Ust kisminda yer yer
yipranmalar goze c¢arpmaktadir. Dokumanin kenar orgiileri kopmustur biiyiik bir
kisminda ¢o6zgii ve atki iplikleri gozilkmemektedir. Yukar1t siipiirgelik oOrgiisi

parcalanmistir. Kilimin konservasyon islemleri yapilmistir ve kilim sergilenmektedir.
Kompozisyon Ozellikleri:

Kilimin mihrabinin olmasindan dolay: bu kilim bir namazliktir. Dokuma ’2 dikey
eksende simetrik bir kilimdir. Ug¢ adet kenarsuyu olup dikdortgen formunda

tasarlanmigtir.
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Dokumanin alt kismi kirmizi renkli diiz kilim dokumasindan sonra genis
kenarsuyunu olusturan zeminde dort yon motifi farkli renklerde dort defa tekrar
edilmistir. Bu genis kenarsuyunun iizerinde ki ince kenarsuyunda g6z motifleri kilimin

yatay ve dikey ekseni boynunca sirlanmistir.

Mihrabi ¢evreleyen genis kenarsuyunun zemini tar¢ini renkte olup iizerine ¢esitli
renklerde 13 adet kurt izi ( kurtagzi, canavar ayagi) motifleri ile benzemistir. Kilimin
zemininde goziikken farkli renkte atki ipliklerinin birlesiminden olusacak olan uzun

ilikleri olusumunu 6nlemek i¢in parmak (tarak, el) motifi yapilmistir.

Kilimin mihrab1 zig-zag yapilarak belli edilmistir. Kenarsuyu ile mihrabin
arasinda kalan bosluklar kiipe motifleri ile doldurulmustur. Simetrik dolgu motifleri

kullanilarak bosluklar kapatilmistir.

Dokumada kullanilan g6z motifleri ¢ozgili yoniinde uzamis olarak goziikmektedir.
Yukar1 kenarsuyundaki dort yon motifi kilim eninde 5 defa tekrar etmistir. Asagida ki
kenarsuyunda ise 4 defa tekrar1 yapilmstir.
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Cizim 222 Kiipe Motifinin Teknik Cizimi ~ Resim 134 Motifin Dokuma Uzerindeki Gériiniimii

Cizim 223 Do6rt Yon Motifin Teknik Cizimi Resim 135 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii
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Cizim 225 Muska Motifinin Teknik Cizimi
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Cizim 226 Dolgu Motifinin Teknik Cizimi

Resim 138 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii
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Resim 139 A. U. 51 Env. No’lu Kilimin Gorseli
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Cizim 227 A. U. 51 Env. No’lu Kilimin Restitiisyon Caligmast
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Katalog Numarasi : 19 Tt
Envanter Numarasi: A. U. 51

Dokumanin Tiirii: Kilim

Boyutlari: 167x85 cm.

Kullanilan Renkler: Kirmizi, Krem, Mavi, Lacivert,

Kahverengi, Sar1, Yesil I
Hammaddesi: IESAEFAN VA G A

e (Cozgii: Genelde beyaz yiin, kismen kahve Z1 ve I W:,i |

beyaz yiin z1 karisik Z2S, 4-5/cm. Cizim 228 A. U. 51 Env. No’lu
e Atki: Yiin Z1, 21-23/cm, Kirmizi, Sar1, Mavi, Krem, Yesil Kilimin Kompozisyonu
Kullanilan Motifler:

¢ Sembolik Motifler: Ko¢boynuzu, Tarak, El, Kiipe, Kedi merdiveni
e Hayvansal Motifler: -

¢ Bitkisel Motifler: -
Dokumanin Fiziki Durumu:

Dokumada biiyiik ve kii¢iik boyutta yirtiklar mevcuttur. Sacak bulunmamaktadir.
Buradaki bazi motiflerde yirtilmalar ve atki ipliginde kayiplar bulunmaktadir.
Dokumanin dikey ve yatay kenarlindaki ¢6zgli ve atki iplikleri biiylik bir kismi
kopmustur. Ayn1 zamanda burada bulunan motiflerde yirtiklar ve asinmalar vardir. Sag
alt kenarda neredeyse kenarsuyu boyunca biiyiik bir yirtik bulunmaktadir. Bunu takip
eden sirada kiiglik kii¢iik yirtiklar da vardir. Sol orta kisimda biiyiik bir yirtik goze
carpmaktadir. Dokumanin iist kisminda sag ve sol taraf olmak iizer iki adet yirtik vardir.

Bu kilimin konservasyonu yapilmis ve sergilenme durumuna getirilmistir.
Kompozisyon Ozellikleri:

Bu kilim bir namazlik seklinde dokunmustur. 2 dikey eksende simetrik bir
dokumadir. Kilimin genis kenar suyunun zemin rengi agik renkli olup iizerine yatay ve
dikey simetrik eksende farkli big¢imlerde tasarlanmis kocboynuzu motifleri
dokunmustur. Yatay eksende kenarsuyunun da 4 adet kogboynuzu motifi dikey eksende

7 adet kog¢boynuzu motifi farkli renklerde goriilmektedir. Dokumanin zemin
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genisliginde 3 tekrarla farkli stilize edilmis degisik renklerde bir baska kogboynuzu

motifleri daha bulunmaktadir.

Kilimin dikey ekseni iizerinde renkli atki ipliklerinin olusturacagi uzun delik

olusumunu 6nlemek i¢in el (tarak, parmak) motifleri kullanilmistir.

Orta zemin kirmizi renkli olup iizerinde ¢esitli dolgu motifleri bulunmaktadir.

Mihrabin tlizerinde eskenar dortgen motifi bulunmaktadir.
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Cizim 229 Kogboynuzu Motifin Teknik Cizimi
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Cizim 230 Kog¢boynuzu Motifin Teknik Cizimi

Resim 141 Motifin Dokuma Uzerindeki Goriiniimii
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SONUC

Anadolu tarih boyunca birgok kiiltiirii topraklart {izerinde barindirmistir. Farkli
kiiltiir ve sanat anlayisina sahip uygarliklar dagildiktan sonra bile kendilerine ait

kiiltiirlerini, sanatlarin1 diger uygarliklar ile kurduklar etkilesim ile korumustur.

Dokumaciligin, Tiirk toplumlarinda biiyiik yeri ve 6énemi vardir. Tiirkler bu alanda
¢ok ¢esitli ornekler olusturmus ve bunlar siislemistir. Motifler, Tiirk sanatini anlamak
icin bize kilavuzluk eden biiylik eserler arasinda yer almaktadir. Anadolu’nun bir¢ok
yoresinde dokunan hali ve kilimlerimiz cesitli renk ve motifler ile olusturulan farkl
kompozisyonlari bir arada bize sunmaktadir. Her dokumanin kendine 6zgii bir karakteri
vardir. Dokumalardaki motifler birbirleri ile benzer o6zellikler gosterse bile, birini
digerinden ayirt edici bir 6zellige sahip oldugunu ayrintiya indigimizde gérmekteyiz.
Annesinden, nenesinden veya ¢evresinden gordiigii dokumay1 kendi i¢in dokuyan geng
bir kiz dokumasina kendine 6zgii motifleri de ekleyerek yeni kompozisyonlar meydana
getirmektedir. Aklinda kaldig1 kadarin1 dokuyan geng bir kiz dokumasina kendine 6zgii
motifleri de ekleyerek yeni kompozisyonlar meydana getirmektedir. Kagit ve kalemi
olmadig i¢in aklinda kaldig1 kadarin1 dokuyan kisi, dokumanin kalan kismini kendi
gorsel yetenegini kullanarak tamamlamistir. Dokuyucu kizin yeni desenlerle
cesitlemeler yapabilmesi i¢in sadece c¢evresinden Ogrendigi bilgileri ile aynayi
kullanarak kendine ait tasarim yapmis olabilecegi tahmin edilmektedir. Bu anlamda

dokumalar birbirine benzemis olsa bile i¢inde farkliliklar bulunmaktadir.

Incelenen hali ve kilimlerin her birine ait motif ve tasarim o&zellikleri
bulunmaktadir. Hali ve kilimlerde cesitli motifler, renkler ve kompozisyonlar
kullanilmistir. Bu kompozisyonlarda genellikle 2 yatay veya dikey eksende, Y4 yatay

veya dikey eksende tasarimlar olusturulmustur.

Halilarin bazilarinda gébek kullanilmis bazilarinda ise yoktur. Bir kisim halilarin
zemini kare formlara bdliinerek hali tasarimlar1 yapilmistir. Halilarin genelinde ince ve
kalin kenarsular1 bulunmaktadir. Bazi kilimlerde ise mihrap gbze c¢arpmaktadir.

Kilimlerde ve halilarda kullanilan ayn1 motif ve tasarim 6zellikleriyle dokunmustur.
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Dokumalar iizerinde yer alan motifler farkli renklerle renklendirilerek ayri bir
tasarim yapilmis izlenimi verilmistir. Dokumalarin tasarimlarini inceledigimizde
doluluk bosluk oraninin ¢ok iyi bir denge iizerine yerlestirildigi goriilmektedir. Bir¢ok

ana motifin yani sira dolgu motifleri kullanilarak bu denge saglanmistir.

Hal1 ve kilimlerdeki motif, renk ve kompozisyonlarin ahenkli bir uyum igerisinde
oldugu goriilmektedir. Bu tasarimlarin birbirleriyle uyumu bu alandaki gelismenin ne
kadar ileri seviyeye ulastigin1 gostermektedir. Tiirk Sanatlar1 arasinda 6nemli yeri olan
dokuma sanatimiz toplumumuzun inaniglarini, yasayis bigimlerini, gelenek-
goreneklerini tanimamizi saglayan gostergelerin basinda gelmektedir. Sahip oldugumuz
bu zenginligi korumak, tanitmak ve gelecek nesillere aktarmak, her birimizin ve
bilhassa bu eserleri blinyesinde bulunduran kurumlarin en énemli vazifelerinin baginda

gelmektedir.

T. C. Vakiflar Genel Midiirliigli, Anadolu’nun g¢esitli yerlerinden topladigi
dokumalar1 kendi miizelerinin depolarma getirtmistir. Toplanan dokumalarin bir
kisminin konservasyonu yapilmistir ve bu dokumalar hali miizesinde sergilenmektedir.

Diger dokumalarin konservasyon caligsmalar1 devam etmektedir.

Sonug olarak; konservasyon calismalari devam eden dokumalar bir an 6nce
sergilenebilir duruma getirilerek dontisiimlii olarak miizede sergilenmesi tavsiye edilir.
Bu dontigiimlii sergilerin yapilmasi hem arastirmacilara kolaylik saglamasi agisindan

hem de miizenin uluslararasi standartlarda olmasi i¢in 6nem tagimaktadir.

Miizede sergilenen dokumalar hakkinda aciklayict bilgiler miize ziyaretgilerine
verilmelidir. Bu bilgilerin i¢inde dokumada kullanilan motifler, malzemeler ve

dokumanin yoresi yer almalidir.

Ayrica miizede gorev yapan calisanlarin sadece arkeoloji ve sanat tarihi mezunu
oldugu goriilmektedir. Bu kadrolarin Giizel Sanatlar Fakiiltesinden mezunlar1 ile
zenginlestirilmesi gerekmektedir. Boylece eserler daha saglikli bir sekilde sergilenecegi

diistiniilmektedir
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Istanbul Hali Miizesinin yasayan bir miize haline getirilmesi igin; miizede sergilen
hal1 ve kilimlerin agiklamalarinin ayrintili yapilmasi ve dijital arsivin olusturulmasi

ivedilikle 6nemlidir.
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