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OZET

18. Yiizyil, Osmanli Devleti’nin 6zellikle sanat alaninda batiya acildigi bir
dénem olmus ve beraberinde yenilenme ¢abalar1 hiz kazanmigtir. Bu dénemin sultani
olan I1l. Ahmed ise sanata olan ilgisiyle adindan soz ettirmistir.

Batililasmanin hizla yasandigi bu yillarda, askeri ve siyasi olaylarin yani sira
sanat da biiyiik olciide etkilenmistir. Bunda Istanbul’a gelen yabanci ressamlarin
katkis1 biiytliktiir. Donemin 6nemli nakkasi olan Levni de caligmalarinda baslattigi
yeni tarz ile adindan soz ettirmis ve basyapitt olan “Surndme-i Vehbi”yi
hazirlamigtir. Sultan’in dort oglunun siinnet diigiinii senliklerini 137 minyatrle
anlatan nakkas, geleneksel dsluptan kopmadan minyatiirlerini hazirlamistir.
Kompozisyon diizeni ve farkli renk anlayisi ile hazirladig: levhalarindaki her ayrintt,
onun go6zlem guclini gosterir niteliktedir. Minyatirlerin - metinle bir bitin
olusturdugu bu son eser ayni zamanda Lale Devri’nin satafatli yapisini, donemin
kilik kiyafetini ve sosyal yasantisin1 anlamak adina da bir belge niteligindedir.

Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde olan bu nadide eserde incelenen kirk
minyatlrin kompozisyon dizeni, kendisinden Once yapilmis Osmanli minyatiir
gelenegindeki kompozisyonlardan farkli Ozellikler godstermektedir. Levni’nin
kendine has olan bu tarzinda, figiir dizilislerinde belli bir diizen tercih ettigi
goriilmiistiir. Figiir ve doga ayrintilarinda kullanilan tonlamali boyama sekli ile
hacim etkisi saglamis ve mimaride perspektif kullanarak derinlik etkisi vermistir.
Sanatg¢1 kullanmig oldugu bu kompozisyon diizenlerinde ¢agdas tasarim prensiplerine
uymus ve bu anlayista eserlerini viicuda getirmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Surname-i Vehbi, Levni, Minyatir, Kompozisyon.



ABSTRACT

18. century had been a period of time when the Ottoman empire had expanded
towards west especially in the fields of arts that had resulted in the acceleration of the
renovation process. Sultan of the period, Ahmed the 3. , was often mentioned with
his interest in arts.

In the related years while Westernazition was accelerating rapidly, arts had
been also influenced along with military and political events due to foreign painters
coming to Istanbul. Levni, a valuable Nakkas of the period, was known by the new
method he had applied into his work and established “Surname-i Vehbi”, his
masterpiece. Circumcision feasts of Sultan’s 4 sons were illustrated by the Nakkas
with 137 miniatures of which also had traditional patterns. Every detail in his
paintings that were made by his unique composition design and different color
perception reflects his observation power. This last work of his, in which the
miniatures and the text have formed a whole understanding, is also a document
showing the gaudy structure, dressing and social life style of the Tulip Era.

The composition design of the 40 miniatures examined in this unique work,
which is placed at the Topkap1 Palace Museun Library, differs from the compositions
in Ottoman miniature tradition that were illustrated before. It is observed that Levni
had used a specific figure alignment in this unique style of his. The tinted painting
style used in figure and nature details has provided a volume impact and the
perspective used in architecture has resulted in depth effect. The artist had pursued a
modern design principle in his composition style and had created his work
accordingly.

KEY WORDS: Surname-i Vehbi, Levni, Miniature, Composition.



ONSOZ

Sanat, insani ve i¢inde bulundugu toplumu anlatan ve en énemlisi anlamli kilan
yegane unsurdur. Bu baglamda sanat eserleri de, o toplumun zenginliginin inkar
edilemez kanitlaridir.

Osmanli minyatiir sanat1 da, bizlere i¢inde bulundugu dénemi anlatan resimli
belgeler olma oOzelligini tasir. Hi¢ kuskusuz bu zengin alanda yapilacak olan her
aragtirma insana farkli kapilar aralayacaktir.

“TSMK, A. 3593 No’lu Surndame-i Vehbi’den Se¢ilmis Minyatiirlerin
Kompozisyon ve Renk Agisindan Incelenmesi ” baslikli bu tezde amaglanan da, 18.
Yiizyilla damgasimi vuran Nakkas Levni’nin hem batiya olan ilgisini hem de
gelenekten kopmayan tavrini hangi sanatsal kaygilarla resimlerine yansittigini bir
nebzede olsa yansitabilmektir. Bu biiyiik ustanin yapitina az da olsa bakma firsatini
bulmam bana bagh basina ilham kaynagi olmus ve calismanin ehemmiyetini
hissettirmistir.

Calismam boyunca benden yardimlarini esirgemeyen danigman hocalarim Prof.
Dr. Banu Mahir, Yrd. Dog. Dr. Ulkii Gezer ve Ogr. Gor. Betiil Bilgin hocama, her
daim bilgi ve destegini esirgemeyen Prof. Dr. Hiisrev Subasi hocama, hep yanimda
olan ve sanata olan baglihigimi goéniilden destekleyen sevgili aileme tesekkiiri bir
borg bilirim.

Uskiidar 2017 Selin Doganay
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1. GIRIS

18. Yiizyill, Osmanli Devleti’nin batililasma hareketleriyle birlikte kendini
yenilemeye calistigi bir donem olmustur. “Lale Devri” diye de adlandirilan bu
dénemin hiikiimdari I1I. Ahmed’dir.

“Batinin Osmanli toplumunu fazlasiyla etkilemeye bagladig: 18. Yiizyilda kitap
ressamlig1, hattat ve sair Sultan III. Ahmed (1703-30) ve veziriazam Ibrahim
Pasa’nm (6lm. 1730) desteginde eskiyle yeniyi karistirmak seklinde hareketlenir.”!
Bu doénemde, Fransa’ya gonderilen Yirmi sekiz Mehmed Celebi’nin seyahati ve
oradan getirdikleri kitaplarin, Osmanli mimarisini yakindan etkiledigi disiiniiliir.
Ibrahim Miiteferrika tarafindan ilk Tiirk matbaasmin kurulmas: ile kitaplar basilmus
ve bu durum sanat cevresini etkilemistir. Ve yine bu donemde Avrupali ressamlarin
Istanbul’a gelisi de Osmanli tasvir sanatinda biiyiik degisimlere yol agmistir.?

Osmanli minyatiir sanatinin tekrar canlandigr bu dénemin en 6nemli nakkasi
Levni olmus, batililasma hareketlerine paralel olarak gelistirdigi yeni tarziyla
minyatiire yeni bir soluk getirmistir. Sanat¢cinin o ddnem Istanbul’a gelen ressam
Vanmour’dan etkilendigi diistiniilmektedir.

LevnT; ilk eserlerinden olan Kebir Musavver Silsilename’ deki portreleriyle
baslattigi 151k-g6lge ile boyut kazandirma ve perspektif denemelerini, son eseri olan
Surndme-i Vehbi’de daha da ileriye tasmmistir. Geleneksel Usluptan kopmadan
yorumladigi bu nadide eserde resmedilen her ayrint1 bize nakkasin istiin gozlem
yetenegini agikca gostermektedir.

Osmanli’nin eski giiciinii yitirdigi ve Bati diinyasina agilmaya basladigi bu
donemde goriilityor ki, sanat alaninda koklii degisiklikler olmus ve minyatiir sanati
da Nakkas Levni’nin onciiligiinde farkli bir boyut kazanmuistir. Sanat¢inin
eserlerindeki kompozisyon diizeni, mimari, figiir ve doga ayrintilar1 bu yeni tarzi
kanitlar niteliktedir.

Tezin konusunu olusturan “Surndme-i Vehbi”, Topkapi1 Sarayir Miizesi
Kiitliphanesinin 3. Ahmed boliimiindeki 3593 numarada kayithidir ve 137 minyatiir
icerir. Yapilan taramalar sonucunda; eser minyaturlerinin kompozisyon dizenini
tasarim ilkeleri ile agiklayan, leke dengelerini analiz eden bir ¢aligmaya denk
gelinmemistir. Kimi tez ¢aligmalarinda benzer aragtirmalar olsa da, zengin ¢izimlere
yer verilmemis ve Ozellikle tizerinde c¢alistigimiz renk skalasi tespitlerine
rastlanilmamustir.

! Zeren Tamindi, Tiirk Minyatiir Sanati, Tiirkiye Is Bankas1 Yay. , Ekim 1996, s. 59.
2 Banu Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, Kabalc1 Yay. , Istanbul 2012, s. 84.



1.1. Calismanin Kapsami, Yontemi ve Amaci

“TSMK, A. 3593 No’lu Surname-i Vehbi’den Se¢ilmis Minyatiirlerin
Kompozisyon ve Renk Agisindan Incelenmesi ” konulu bu tez ¢alismasinda, segilen
kirk minyatiiriin  kompozisyon diizeninin giiniimiiz tasarim ilkeleri baglaminda
incelenmesine karar verilmis, renk analizleri yapilmis ve bdliimler olusturulmustur.

Birinci Bolumde, “Osmanli Dénemi Minyatiir Sanati” genel hatlariyla ele
almmustir. Tkinci Bolumde de; “Surname-i Vehbi — Yazar1 ve Nakkas1” bashig iic
kisimda incelenerek, 111. Ahmed Donemi’ndeki kiiltiir ve sanat ortamina deginilmis
ardindan Surndme-i Vehbi’nin yazar1 sair Vehbi ve nakkasi Levni hakkinda bilgi
verilmigtir.

Uciincti  Boliimde ise; “Surndme-i  Vehbi”’den Secilmis Minyatiirlerin
Kompozisyon ve Renk Dizeni” bashgi altina “Minyatiirde Tasarim Ilkelerinin
Kullanim1” adli bolimiin eklenmesi uygun goriilmiis ve boylelikle incelenen
minyatiirlerin hangi bilgiler dogrultusunda arastirildig1 belirlenmistir.

Secilen kirk minyatiir sirasiyla eklenmis olup, (Topkapi Saray1r Kitlphanesi
Fotograf Arsivinden alindig1 sekli ile kullanilmustir.) iclerinden sekiz tanesi ¢ift levha
seklinde incelenmistir. Tespit edilen bitun renkler resmin sol tarafina gelecek sekilde
renk paleti olusturulmustur. Palet olusturmak icin ilgili bilgisayar programi
kullanilarak, en dogru sekliyle tiim renklerin analizi yapilmistir. Hemen ardindan
minyatirlerin leke dengeleri incelenmistir. Sanat¢inin o donem renk degerlerini
kompozisyonda nasil kullandigini, bosluk-doluluk dengelerini nasil belirledigini
analiz edebilmek i¢in, ilgili bilgisayar programi kullanilarak tim minyatiirler siyah-
beyaz’a ¢evrilmistir.

BUtUn minyatiirlerin elde ¢izimi yapildiktan sonra bilgisayar ortaminda tekrar
diizenlemesi yapilmis ve kompozisyon dizenini vurgulayan cizgiler gosterilmistir.
Bu kompozisyonlar izleyicinin goziinde daha rahat algilanmasi amaciyla gri
tonlarinda renklendirilmistir. Son olarak negatif ¢izim (zerinde, yatay ve dikeyden
3’er esit parcaya boldiiglimiiz ¢izgiler ile Altin oran arastirilmasi yapilmustir.
Ardindan tim incelemelerin kompozisyon ve renk duzenleri metne dokiilmiis ve
gorsellerin basma eklenmigstir (Calisma esnasinda Adobe Photoshop ve Adobe
[lustrator programlari kullanilmistir.)

Degerlendirme ve Sonu¢ bolimiine, padisah basta olmak tizere ii¢ figiiriin
vlcut oran-orantilari, resim ve c¢izimleriyle birlikte yorumlanmis, ardindan
figlirlerden arindirilarak  ¢izilmis mimari unsurlar da eklenerek ¢alisma
tamamlanmistir. Son olarak ekledigimiz bu ek bilgilerle hem figuriin hem de
mMimarinin daha rahat algilanabilmesi hedeflenmistir.



Tez; Kaynakca, Dizin ve Ekler kismindaki Eser Raporlari ile son bulmaktadir.
Eser Raporlar1 kisminda ise s6z konusu Surndme-i Vehbi’den se¢ilmis iki
minyatiiriin replikas1 yapilmis ve son olarak o6zgiin tasarim ile tamamlanmistir.
Teknik bilgilerin ardindan gorselleri de eklenmistir.

Calismaya ilk olarak; YOK Tez Tarama Merkezindeki konu ile ilgili yapilmis
olan yiiksek lisans ve doktora tezlerinin taranilmasi ile baslanmis, okulumuz
kiitiiphanesi araciligi ile de gerekli tezlere ve makalelere ulasilmistir. Baglarbasi
ISAM Kiitiiphanesi gezilerek yazili ve gorsel bilgiler toplanmis, Topkap1 Sarayi
Mizesi Kitliphanesi’nde galismak {izere izin alinarak eser goriilmiis ve ardindan
secilmis minyatiirler cd formatinda alinmastir.

Calismamda, daha onceden benzer konularda yapilmis tez g¢aligmalarindan
farkli olarak sirastyla tiim resimlerin kompozisyon diizeninde giiniimiiz tasarim
ilkeleri saptanmaya ¢alisilmig ve daha Once higbir tezde rastlanilmayan renk paleti
tim minyatirlere eklenmistir. Genel olarak metin iizerine yogunlasan benzer konulu
tezlere karsit olarak, gorsel zenginlige, cizimlere yer verilerek izleyicinin goziinde
sayfalar aras1 akis hedeflenmistir.

Bir uygulamaci goziiyle inceledigim bu nadide eserdeki minyatiirler elbette Ki
koskoca bir yapitin sadece belli bir kismina 1s1ik tutabilmektedir. Bu konuyla
ilgilenen pek ¢ok arastirmaciya bir nebzede olsa yardimci olabilmeyi ve bu baglamda
yeni kapilar aralanmasini timit etmekteyiz.

1.2. Osmanli Dénemi Minyatiir Sanatina Genel Bir Bakis

Giiniimiize ulasabilen en erken tarihli minyatiirlii elyazmalar1 1. Murad (1421-
1444 ve 1446-1451) ve oglu Fatih Sultan Mehmed’in saltanat yillarinda (1451-1481)
hazirlanmistir.®

Bunlar arasinda, Sair Ahmedi’nin Iskenderndme’sinin kopya edilmis bir
niishas1 Makedonyal1 Iskender’le ilgili &ykiilerin anlatildigi &nemli bir eserdir.*
Erken dénem Osmanli minyatiir tarzini temsil eden diger bir eser ise, gll ile bulbdlin
askini anlatan Dilsizname’dir. “Farsca olan bu yazmada kiigiik boyda bes minyatiir
» 5 “Dilstizname kopyasi, Edirne’de
hazirlanmis olup, Oxford Bodlein kitapligidadir.”®

vardir. Bunlardan {i¢li yayimlanmistir.

Fatih’in Istanbul’un fethinden sonra kendi portresini yaptirma istegi {izerine
batili sanatcilar1 saraya ¢agirmasi, Osmanli minyatiir sanatinda birgok yeniligi de

3Banu Mahir, a.g.e. , s. 42.
4 Banu Mahir, a.g.e. , s. 42.
5 Metin And, Osmanli Tasvir Sanatlari 1: Minyatiir, YKY, Istanbul 2014, s. 36.
6 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi Yaynlari, Istanbul 1986, s. 372.



beraberinde getirmistir. Venedikli ressam Gentile Bellini Istanbul’a gelmis ve
Fatih’in yagli boya portresini yapmustir.’

Fatih doneminde Sinan Bey adli nakkasin eser verdigi ve bu sanat¢inin
Venedik’te resim 6grenimi gordiigii kaynaklarda gegmektedir. Fatih’in Sinan Bey’e
mal edilen bir portresi vardir.®

I1. Bayezid’in tahtta bulundugu donemde ise; Kelile ve Dimne, Hiisrev ii Sirin,
Yusuf u Zileyha, Hamse-i Husrev Dehlevi’si gibi eserler hazirlannistir.® Yine bu
dénemde hazirlanmis olan Stileymanname, Hz. Siilleyman’in sira dis1 olaylarini igerir.
Yine ayn1 yillarda hazirlanmis diger bir eser de, Sehndme-i Melik-i Ummi”dir.

Fatih ve Il. Bayezid dénemlerinde yapilan bu minyatiirlerde ii¢ boyut etkisi ve
hacimli boyama denemeleri, Avrupali sanat¢ilarin Osmanli nakkas hanesinde buyuk
dlciide etkili olduklarini agikga ortaya koymaktadir.°

“Yavuz Sultan Selim’in (1512-20) tahta ¢ikmasiyla birlikte Osmanli minyatiirii
i¢in verimli bir donem baslar ve Kanuni Sultan Siileyman doneminde de (1520-1566)
devam eder.”!

“Bunlardan biri Feridiiddin Attar’in Mantiku’t-Tayr adli eserinin 1515 tarihli
niishasidir. Bu yazmada on alti minyatiir vardir.”*? Dekoratif tislubun etkin oldugu
diger eserler ise; Divan-1 Ali Sir Nevdi, Mecmua-i es ‘ar, Tuhfet(’l-ahyar ve Firdevsi
Sahnamesi’dir.

“Kanuni’nin saltanat yillarina denk gelen énemli bir eser de Selimname'dir.”*3

Eser, dekoratif etkileri tastyan son drneklerdendir.

“16. Yiizy1l, Osmanli Imparatorlugu’nun cesitli makamlarinda gérev almus
onemli ve ilging simalarin iyiden iyiye yiikseligsine veya bunlarin gz kamastirict bir
sekilde ortaya cikisina taniklik eder.”?* Bu dénemde ortaya c¢ikan 6nemli bir isim de
Matrak¢r Nasuh’tur. Nasuh, kendine 6zgii bir dille kent tasvirleri yapmis ve bu
doneme damgasini vurmustur.

Matraker’nin eserlerini su sekilde siralayabiliriz; I1. Bayezid donemi olaylarini
anlatan Tarih-i Sultan Bayezid, Kanuni’nin Irak seferini konu alan Mecmu 't Mendzil,
Tarih-i Feth-i Siklog, Estergon ve Estonibelgrad.

7 Banu Mahir, a.g.e. , s. 46-47.

8 C. Esad Arseven, Tiirk Sanati, Cem Yaymevi, istanbul 1973, s. 225.
° Banu Mahir, a.g.e. , s. 48.

10 Banu Mahir, a.g.e. , s. 49.

11 Banu Mahir, a.g.e., s. 51.

12 Metin And, a.g.e., s. 45.

13 Ahmet Ugur, “Selimname” madd. , DI4, 2009, c. 36, s. 440.

4 Davut Erkan, “Matrak¢1 Nasth’un Hayati ve Eserleri Uzerine Notlar”, Osmanl Arastirmalart,
2011, sy. 37, s. 181.



16. Yiizyilin en onemli yeniligi ise resmilesen sehnameciliktir. “Genel bir
adlandirmayla “sehndme” olarak amilan bir dizi kitap, Osmanli padisahlarinin
saltanat donemlerini ve yaptiklari isleri Farsca aktarir.”®Bu dénemin en 6nemli
sehnamesi Sehndme-i Al-i Osman’dur.

“Kanuni Sultan Sileyman doéneminde olusan sanat ortaminda padisah
portreciligi de énemini korumustur.”'® Nigarf mahlasl Haydar Reis bu dénemde
Kanuni’nin, II. Selim’in ve Barbaros Hayreddin Pasa’nin minyatiir geleneginde
portrelerini yapmustir.

“Il. Selim (1566-1574) ve o&zellikle 111. Murad (1574-1595) zamaninda en
verimli ddnemine ulasan Osmanli minyatiirii bu dénemde Klasik Uslubuna
kavugsmustur. Bu iislubun yaratilmasinda etkin olan sanatgiysa Nakkas Osman

olmustur.”’

Klasik tslubun goriildigii ilk eser; Kanuni’nin Sigetvar seferini konu alan
Nuzhet(U’l-esrar)i’l-ahbar  der-sefer-i  Sigetvar’dir.  Minyatiirlerde  bezemeci
anlayistan farkl olarak daha yalin ifade ve renklere sahip oldugu goriliir.

Bu donemde sehname tiiriinden de eserler verilmistir. Bunlarin ilki, Tarih-i
Sultan Stleyman (Zafername)’dir. Kanuni’nin saltanat yillarindaki olaylar1 konu alan
bu eser, Seyyid Lokman tarafindan yazilmis ve Nakkas Osman tarafindan
resimlendirilmistir.

“Nakkas Osman’in yardimcilariyla birlikte resimledigi sehname turt eserlerden
bir digeri de manzum olarak ele alinan Sehname-i Selim Han’dir. Bu tiirde
hazirlanmis eserlerden bir digeri de Sehinsehname veya Sehname-i Sultan
Murad’dir.”8

Seyyid Lokman ve Nakkas Osman’in birlikte hazirladiklar1 bir eserde
Hinername’dir. Osman Gazi’den Yavuz Sultan Selim’e kadar gelen padisahlarin
zaferleri ve hiinerleri anlatilir. Kompozisyonda yer alan insan tim figdrler gucli bir
gbzleme dayalidir.®

I1l. Murad’a sunulan bir bagka eser, genel bir islam tarihi olan Zibdetii’t-
Tevarih’dir. Eser Hz. Ademden itibaren biitiin peygamberleri, halifeleri ve Osmanli
padisahlarini konu alir.

15 Emine Fetvaci, Sarayin Imgeleri, YKY, Istanbul 2013, s. 32.
16 Banu Mahir, a.g.e. , s. 57.
7 Banu Mahir, a.g.e. , s. 58.
18 Banu Mahir, a.g.e. , s. 60.

19 Sureyya Eroglu, Surname-i Humayun ve Surname-i Vehbi Baglaminda Nakkas Osman ve Nakkas
Levni, [.T.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2000, s.30.



“Nakkas Osman’a ait oldugu bilinen bir diger yapit ise, padisah portrelerinin
siralandigt  Semail-ndme-i Al-i Osman yazmasidir. Eserde bulunan minyatiirler,
sultanlarin karakteristik cehre olusumu hakkinda fikir verebilecek niteliktedir.”?°

I11. Murad dénemi minyatir sanatinin en verimli ¢aglarindandir. Oglu Sehzade
Mehmed’in siinnet diigiinii igin usta gosterim sanatgilarr getirtmis ve 52 giin siiren
gorkemli bir senlik diizenlemistir.?! Nakkas Osman ve ekibi tarafindan hazirlanan
Surname, cift sayfalik 250 kompozisyonla anlatilmistir.??

“17. ve 18. Yiizyillarin siyasal olaylari, Osmanli devletini disa ag¢ilmaya, daha
dogrusu, batiya yonelmeye zorlayinca, toplumsal ortamda oldugu gibi sanatta da
degisiklikler belirdi.”?

Ozellikle 111. Anmed dénemi batililasma hareketlerinin hiz kazandig1 bir dsnem
olmustur. “Avrupa ile daha siki kiiltiir iliskilerine girigsmis olmak, zevk ve davranis
degismelerine yol agmus, bu da yeni bir stilin ortaya ¢ikmasinda etken olmustur.”?*
“Levni mahlasini kullanan iinlii nakkas Abdiilcelil Celebi (6l. 1732) ve cevresi

minyat(ir sanatina yeni bir soluk getirmistir.”%

“Levni, kendinden Onceki Ustatlarin minyatiir tarzlarina tamamen yabanci
kalmadig1 gibi o zamanki Avrupa resim tarzina da yaklagmis ve Hint resimlerinin
karakterini andiran daha realist ve {islplu bir yol izlemistir.”?*Sanat¢min ilk eseri
Kebir Musavver Silsilendme’dir. Bagyapit1 ise Surname-i Vehbi’dir. (Topkap1 Saray1
Miizesi, A. 3593).%'

2 Hiseyin Elmas, Nakkas Osman Ve Levni’ye Ait Surname Minyattrlerinin Kompozisyon Ve Renk
Agisindan Degerlendirilmesi, Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayimlanmamig Yiiksek
Lisans Tezi, Konya 1994, s. 16. Ayrica bknz. ; Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Ankara 1983, 3.
Baski, s. 575.

2l Metin And, a.g.e., s. 71.

22 Filiz Cagman, “Anadolu Tiirk Minyatiiri” madd. , Anadolu Uygarliklar: Ansiklopedisi, Istanbul
1982, c. 5, s. 942.

2 Guinsel Renda, Batililasma Déneminde Tiirk Resim Sanat: 1700-1850, Hacettepe Universitesi
Yayinlari, Ankara 1977, s. 15.

24 Riichan Arik, Batililasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati, Is Bankas1 Yay. , s. 18.

5 Serpil Bagel, Filiz Cagman, Giinsel Renda, Zeren Tanindi, Osmanilt Resim Sanati, T. C. Kiltlr ve
Turizm Bakanligi, Ankara 2012, s. 262.
% Sehnaz Yalein, “Levni” madd. , Di4, s. 154.

27 Esin Atil, Levni ve Surname, Kogbank Yayinlari, Istanbul 1999, s. 34.



2. SURNAME-i VEHBI - YAZARI VE NAKKASI

* “Surndme”, sozliikte "diigiin, ziyafet, senlik" anlamina gelen Farsga sir
kelimesiyle "mektup, yazili belge" manasindaki namenin birlesmesinden

olusmustur.”?®

Osmanli’nin devlet tarafindan diizenlenen festivalleri, hanedana ait dogumlari
anmak, sinnetleri ve diigiinleri kitap haline getirme geleneginin bir parcasi olan
Sdrname; torensel resepsiyonlari, soélenleri, lonca toren alaylarini, gesitli atletik
yarigsmalari, sirk sanatlarini, mizikal performanslari, alay kavgalarini ve havai
fisekleri kapsayabilir.?®

Surname tirindeki ilk eser, I1l. Murad déneminde (1574-1595) hazirlanmstir.
“Surnéame-i Himayun adli eserde III. Murad’in sehzadesi Mehmed’in siinnet diigiinii
senligi anlatilir.” 3 Nakkas Osman ve ekibi tarafindan hazirlanan bu yaput,
kendisinden yaklagik iki yiizy1l sonra Levni tarafindan hazirlanan son Surname igin
ornek olmustur.

“Surname-i Vehbt, III. Ahmet’in dért oglunun siinnet diigiinii senliklerini konu
alir. Tarihi kesin olarak bilinmemekle birlikte senligin yapildigi 1720 yilindan
ressam Levni’nin 6liim yili olan 1732 yillar1 arasindadir.”3! “Vehbi’nin bu degerli
eserinin Istanbul’daki kiitiiphanelerde yirmiden fazla niishas1 vardir.”*?175 sayfals,
137 resimli olan eser; nestdlik yaziyla yazilmis, Levni ve atolyesi tarafindan da
resimleri yapilmistir. 37,5 x 23,6 ebatlarindaki yazma eserin baglangicinda Vehbi’nin
sunusu ve ardinda olaylar yer alir.®

“Surnéme-i Vehbi, minyatiirlerin metinle bir biitiin olusturduklart son yapittir ve
Sultan I11. Ahmed de, silsilenameler disinda minyatiirlii bir yapitta betimlenen son
padisahtir.”3*

16. Yizyilda hazirlanan Surname-i HUmayun ile Levni’nin son yapiti olan
Surname-i Vehbi arasinda bazi farkliliklar gormekteyiz. Kisaca bahsetmek gerekirse;
Nakkas Osman, eserinde tek mekén tiizerinde durmus, daha az figiir gruplan
kullanmis, daha canli ve parlak renkleri tercih etmistir. Ozellikle gokyiziinde ise

28 Hatice Aynur, “Strname” madd. , D4, 2009, c. 37, s. 565.

29 Esin Atil, “The Story of an Eighteenth Century Ottoman Festival”, Mugarnas, Essays in Honor of
Oleg Grabar contributed by his students, Leiden 1993, c. 10, s. 181.

30 Banu Mahir, a.g.e. , s. 108.

SIMetin And, Osmanli Senliklerinde Tiirk Sanatlar:, Klltir ve Turizm Bakanlign Yayinlari, 1982, s.
69.

32 Mertol Tulum, Surndme: Sultan Ahmet 'in Diigiin Kitab1, Kabalc1 yay. , s. 12-13,
3 Esin Atil, a.g.e. , S. 45.
3 Giil Irepoglu, Levni nakis siir renk, T.C Kiiltiir Bakanlig1 Yay. , Istanbul 1999, s. 115.



sadece altin kullanmigtir. Levni ise, ¢esitli mekanlart kompozisyonlarinda kullanarak
cesitlilik saglamis, kalabalik figiir gruplarint “S” kivrimlarini animsatan bir diizende
yerlestirmis ve pastel renk tonlarini tercih etmistir. Isik-golge kullandig:
minyatiirlerinde hacim etkisi saglamistir. Gokyiiziinii boyarken de altin yerine
mavinin tonlarin1 kullanmstir.

2.1. I1l. Ahmed DAnemi’nde Kiltiir ve Sanat Ortami

“I11. Ahmed, TIV. Mehmed'in oglu ve 11. Mustafa'nin kardesi olup annesi Rabia
Emetullah GulnQs Sultan'dir.” % 1II. Ahmed 1703 tarihinde agabeyi Sultan II.
Mustafa’dan sonra tahta ¢cikmustir.®

“Tarihimizde 1718-1730 tarihleri arasinda gegen doneme “Lale Devri”
denilmektedir.”®" Ibrahim Pasa sadrazam oldugu 1718 yilinda ilk is olarak Pasarofca
Antlagmasi’n1 imzalayarak, Avusturya ve Venedik ile siiren uzun savasa son vermis
ve kazanilan bu barig sayesinde bati ile kultlrel etkinlikler artmistir.

Ibrahim Pasa Avrupa’ya elciler gondererek buralardaki toplumsal ve ekonomik
yasami tanimaya ¢alismis ve bu elgiler arasindan 1720 yilinda Paris’e giden yirmi
sekiz Mehmet ¢elebi onu en ¢ok etkileyen kisiler olustur. Elgilerin Istanbul’a
dénmesiyle basta mimari ve sisleme sanatinda barok ve rokoko tarzlari kendini
gbstermistir. Yenilesmede atilan en biiyilk adim ise, Ibrahim Miiteferrika’nin
cabalariyla kurulan matbaadir.%

“II1. Ahmed ve Damat Ibrahim Pasa’nmin Fransiz saray yasantisna duyduklari
Ozentiyle saray cevrelerinde daha da belirginlesmis ve doénemin mimarisini
etkilemistir. Minyatiir alaninda da saray cevresinin yeni istek ve begenilerine gore
eser verilmeye baslanmistir.”3®

Batiya olan bu ilgi, Istanbul’daki kdsk ve kasirlarin yapimini artirmis ayrica
Osmanl1 sarayma atanan Ingiliz sefirinin esi Lady Mary Mantagu da mektuplarinda
cok sayida insa edilmis gorkemli kdskten bahsetmektedir.**Istanbul’da insa edilen bu
yeni kosklerde diizenlenen gorkemli senlik ve ziyafetlerin yani sira halkin i¢inde
bulundugu sikintili durum, halkin bu satafatla tam zit bir hayat yasadigini
gosteriyordu. Ayrica Dogu cephesine ¢ikilmay1 diisliniilen seferin de gecikmesi,
Patrona Halil Isyanin1 baslatmustir. Iki ay siiren bu ayaklanmanin sonucu olarak Lale
devri de tarihe karismistir.

35 Miinir Aktepe, “Ahmed 111” madd. , DI4, 1989, c. 2, s. 34.
% Giil Irepoglu, a.g.e. , s. 15.

" Tulay Duran, Padisah Portreleri, Tarihi Arastirmalar Vakfi, Istanbul Arastirma Merkezi, Istanbul
1999, 5. 205. .
% Abdlkadir Ozcan, “Lale Devri” madd. , DI4, 2003, c. 27, s. 82.

%Gunsel Renda, a.g.e. , s. 34.
40 Esin Atil, a.g.e. , s. 20.



Lale Devri, bazi ihmallere ragmen Avrupa’ya agilan bir kap1 ve kiltirel
etkilesimin en verimli donemi olmustur. Osmanli sanat1 ve kiiltiiriinlin ikinci klasik
cagini temsil etmis fakat kisa stirmiistiir.

2.2. Surname-i Vehbi’nin Yazar1 Sair Vehbi

Istanbul’da dogan ve asil adi Hiiseyin olan “Vehbi” bu mahlasi hocasi
Mirzazade Ahmed Neyli’nin tavsiyesiyle almistir. “Seyyid” lakabini ise, nesebi Ehl-i
beyt’e dayandigindan almigtir.*!

Divan edebiyatinin 6nemli sairlerinden olan Seyyid Vehbi, miderrislik ve
kadilikta ilerlemistir. Nabi, Nef’1 ve Nedim tarzinda yazan Vehbi, onlar kadar usta
olmamakla birlikte divan siiri teknigini iyi uygulayan bir sair olmustur.*?

2.3. Surname-i Vehbi’nin Nakkas1 Levni ve Eserleri

Asil ad1 Abdiilcelil Celebi olan Levni, geng yasta Istanbul’a gelmis ve
miizehhip olarak yetismistir.** “On yedinci yiizy1l sonlar1 ile on sekizinci yiizyil

baslarinda yasayan Levni doneminin biiyiik Tiirk resim ve minyatiir ustalarindan
biridir.”*4

Sanatc1 hakkinda yalnizca Hafiz Hiiseyin Ayvansarayi’nin 18. Yiizyilin ikinci
yarisinda yazdigi Mecmua-i Tevarih’ inde soyle bir bilgi gegmektedir:

“Levni Abdiilcelil Celebi Edirne’den gelip Istanbul’da ibtidd nakkas sakirdi
olup nakkaghdnede izinle sanatinda iistdd olup ba’dehu saz kavline yani
tezhip ile saz islemek semtine md’il olup bir miiddet miirtirunda
musawvirlige heveskdar ve bu vddide fakiku-akran olup Sultan Mahmad
Han-1 Gdzi ciillisuna dek miicessem tasvirler zuhiir etmezden evvel serfirdz
musavvir bunlar idi. Vakti’l-hicret sene 1145 (1732/1733) tarihinde
Otakgilar Cami’i  kurbiinde Ak tiirbe hizasinda Sa’diler Tekyesi
mukabilinde sedd iizerinde medfiindur. Es’dr1 ve sdir dsdart vardir. "®

Levni hakkinda bilgi veren bir baska kaynakta Dimitri Kantemir’in kitabidir.
Kantemir kitabinda, Osmanli portre geleneginden ve bu portrelerin saray musavviri
Levni tarafindan yapildigini belirtir.*® “Ayn1 zamanda siir de yazan nakkasm yirmi
kadar siiri giiniimiize ulasmistir. Onun bir kasidesini III. Ahmed' e sundugu

“Hamit Dikmen, “Seyyid Vehbi” madd. , Di4, 2009, c. 37, s. 74.

“Hamit Dikmen, “Seyyid Vehbi’nin hayati, eserleri ve sanatg1 kimligi”, C. U. ilahiyat Fakiiltesi
Dergisi, 2004, c. 4, sy. 1,s. 3.

43Sehnaz Yalgm, a.g.madd. , s. 154.

“Nermin Ozcan Ozer, “Levni Abdiilcelil Celebi”, Eytpsultan Sempozyumu VI, istanbul 2003, s. 285.
#Giil Irepoglu, a.g.e. , s. 37.

4 Esin Atil, a.g.e. , s. 31.
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bilinmekte, ayrica bazi atasézili ve deyimleri igeren bir siirin de ona ait oldugu kabul
edilmektedir.”*’

Sanatcinin - erken donem c¢alismalarindan biri  de Kebir Musavver
Silsilename’dir. 18. Yiizy1l Osmanli Sarayi’nin sanat anlayisi ile oOrtlisen yapit, 23
padisahin boy portrelerini iginde barindirir. ® Diger bir dnemli eser ise, Seyyid
Vehbi’nin Surnamesi’dir. Cesitli esnaf gruplari, giindiiz ve gece eglencelerini konu
alir ve Levni’nin kalabalik gruplari tasvir iislubu onun satih¢iliktan uzak bir goriiste
calistigin1 gosterir.*® Nakkasin bir de kiyafet albiimii mevcuttur. I¢inde ev ya da
sokak kiyafetleriyle resmedilmis figiirler ye alir.>

Levni’nin eserlerindeki tislup 6zellikleri hakkinda genellemeler yapmak
gerekirse sunlara dikkat ¢ekilebilir:

- Figiirlerde ince ayrintilar gozlenirken, renk tonlamasina gidilmis ve boylelikle
hacim etkisi saglanmustir.

- Toplumun her kesiminden insan1 tasvir etmis, figiirlerin hareket ve mimiklerini de
belli ederek, giiclii gozlem yetenegini ortaya koymustur.

- Kalabalik figiirleri ayn1 sayfa iginde “S” kivrimlarini andiran bir diizen iginde
yerlestirmistir.

- Kompozisyonlarim1 farkli agilardan, o6zellikle yakindan ve yukaridan bir ufuk
cizgisiyle olusturmustur.

- Eserlerinde mimari unsurlara ¢ok fazla yer vermemistir. Kompozisyonlarinda 6n
planda halk ve ozellikle giiliing, dikkat ¢ekici hareketli figiirler yer alirken, ortada
avlu ve geri planda doga unsurlarimi 151k-g6lge ve perspektif kullanarak tasvir
etmistir.

- Klasik donem Osmanli minyatiiriiniin canli renklerine karsit pastel tonlar tercih
etmis ve kompozisyonlarinda genellikle nohut sarisindan olusan bir zemin rengi
tercih etmistir.

“Levni’nin eserlerinde zamani asan, bilinen resim anlayisinin digina ¢ikan bir
Ozellik goriiliir. Osmanli resim sanatinda Uslup ve anlayis agisindan bir doniim
noktas: olarak degerlendirilmelidir.”>!

47 Sehnaz Yalgin, a.g.madd. , s. 155.

8 Giil Irepoglu, “Ressam Levni Sair Levni”, P Sanat Kltiir Antika, 1997, sy. 8, s. 96.
49 Sehnaz Yalgm, a.g.madd. , s. 155.

%0 Banu Mahir, a.g.e. , s. 85.

5t Nermin Ozcan Ozer, a.g.m. , s. 291.



11

3. SURNAME-i VEHBI’DEN SECIiLMiS MINYATURLERIN
KOMPOZIiSYON VE RENK DUZENI

3.1. Minyatiirde Tasarim Ilkelerinin Kullanimi

Tasarim ilkeleri; tim gorsel sanatlarda gecerli olan ortak ilkeler olmakla
birlikte, eserin yapi tasi olarak diisliniiliir ve bir kompozisyonda mutlaka aranir.
Incelenen minyatirlerde de saptanan bu tasarim ilkeleri bizlere, Lale devrinin énemli
sanatcist olan Levni’nin hangi sanatsal kaygilar tasiyarak kompozisyonlarini
kurguladig1 hususunda bilgi vermektedir. Kisaca tasarim ilkeleri asagidaki gibidir:

1. Denge
Simetrik denge: “Bir eksene gore 6gelerin ayn1 durumda tekrar etmesiyle olusur.
Kesin kararli oturmus bir kompozisyonu olusturur.”

Asimetrik denge: “Esit ya da esit olmayan gorsel agirliktaki ve cekicilikteki
ogelerin diizenlenmesiyle olusturulur.”>

2. Vurgu: “Tasarimda vurgu, herhangi bir gorsel unsur vurgulanmak isteniyorsa
ona gore o kisim tasarimin genelinden farklilagtirilarak 6ne c¢ikarilmaya
calisilir.”®*

3. Ritim: “Bir veya birden fazla birimin belirli bir sistem ile tekrar etmesi
sonucunda olusan kavrama ritim denir.”>®

4. Butunluk: “Ritim olusturulurken birbirine benzeyen tasarim Ogeleri, bir
biitiinliik yaratmak ic¢in yinelenirler. Bu tasarim 0Ogeleri kendi aralarinda
olusturduklar1 diizenle devam ederken, meydana getirdikleri doku da bir
biitiinliik olusturmaktadir.”

5. Devamlilik: “Goz aligkanlig1 geregi soldan saga ve yukaridan asagiya dogru bir
yon izler. Eseri incelerken, gz tasarim Ogeleri arasinda kesintisiz gecisler
yapabiliyorsa, o tasarimda siireklilik mevcuttur.”>’

6. Hiyerarsi: “Tasarim igerisinde verilecek mesaja gore gorsel unsurlar arasinda bir
dl¢iilendirme yapilmasidir.”>®

52 Mete Karagoban, Resim Sanatinda Kompozisyon ve Desen Iliskisi, Gazi Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitlisl Yayimlanmamig Yiiksek Lisans Tezi, Eylul 2016, s. 15.

53 Mete Karagoban, a.g.t. , s. 15.

% Hiisna Kalig, 16-18 yy Osmanli Minyatiirlerinin Tasarim Ilkeleri Agisindan Degerlendirilmesi Ve
Cagdas Yorumlari, Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayimlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi, Konya 2015, s. 50.

% M.E. B., Grafik ve Fotograf, Ankara 2011, s. 10.
%6 Hiisna Kilig, a.g.t. , S. 55.
5 Hiisna Kilig, a.g.t. , s. 64.

%8 Deniz Deviren, Altin Oran ve Grafik Sanatlarda Kullanimi, Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2010, s. 51.
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7. Altin oran: “Yiizyillar boyunca sanatta uyum ve oranlandirma (proporsiyon)
acisindan en yetkin boyutlar1 verdigi varsayilan diizen bagintisidir.”>®

Dogada her sey bir uyum ve giizellik icindedir. Insanoglu da tabiatin iginde
barindirdigl matematigi kesfetmis ve sanata yansitmustir. “Bir noktadan bolinen bir
dogrunun esit olmayan iki pargasi arasindaki orantilardan ve kendisiyle orantisindan
cikan 1,618 say1 degeri altin oran &lgii birimi olmustur.”® Kokeni Eski Misir’a
kadar dayanan Altin Oran; bircok sanatgi tarafindan, resimlerde, mimaride,
heykellerde kullanilmaya baslanmis ve giiniimiize kadar ulagmustir.

TUm gorsel sanatlarda oldugu gibi kompozisyon olustururken kullanilan Altin
Oran, fotograf¢ilikta da 1/3 kurali olarak karsimiza ¢ikar. Yatay ve dikeyden 3’er esit
parcaya boldiigiimiiz ¢izgiler ve bu ¢izgilerin kesistigi noktalar bize ilgi merkezlerini
gosterir. 1/3 kurali, Altin Oran ile benzer estetik amaglarla kullanilsa da tam olarak
ayni anlama gelmemekte ve bu oranin daha basit hale getirilmis versiyonunu temsil
etmektedir.

%9 Metin Soézen, Ugur Tanyeli, “Altin Oran” madd. , Sanat Kavram Ve Terimleri Sozligii, 1996, s. 18.
60 Sadettin Caglarca, Altin Kesit, inkilap Kitabevi, Istanbul 1997, s. 5.
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3.2. TSMK, A. 3593, y. 6b-7a’nin Kompozisyon ve Renk Diizeni

Sultan’in sehzadeleri ile birlikte Eski Saray avlusundaki nahillar1®® ve seker
bahgelerini gérmeye geldigi, karsilikli bu iki minyatiirde tasvir edilmistir. Oldukca
yukaridan resmedilen bu sahne igin Giil Irepoglu eserinde sdyle bahseder: “Iki
sayfayr birden ¢evreleyen duvarlarin ardinda gegen bu mahrem sahne oldukca
yukaridaki bir bakis acisindan goriiliir. Bunun nedeni, izleyicide bastan tiim olayin
icine girebilme ayricaligr taninmis duygusu uyandirmak ve heveslendirmek
olabilir.”®2

6b no’lu varakta kompozisyon ti¢ kisma ayrilmistir. Sahnenin st ve alt kismini
duvarlar olustururken, figiirler ortada ve sag tarafa kivrimli bir bicimde dizilmistir.
Mimari unsur da yine sag tarafa dayandirilmis ve arkasina yerlestirilen agaclar
merkezde kalacak sekilde tasvir edilmistir. Levni’nin agaglar1 yerlestirmede
kullandig1 bu merkezi anlayisin Dogu geleneginden geldigi diisiiniilmektedir. Agacin
tepesine ve koskiin bacasina yerlestirdigi iki kusun durus yonlerinin farkliligi bile
bizlere sanat¢inin gozlem yetenegini gostermektedir. Figiirlerin bas hareketleri ve
mimikleri sahneye canlilik katarken; sakal, biyik ve kiyafetlerdeki kiirk taramalari
dikkat cekicidir (Bkz. Cizim 2, Cizim 4).

7a no’lu varagin kompozisyonunu mimari unsurlar, figurler, nahillar ve seker
bahgeleri olusturmaktadir. Sayfanin hemen Oniinde sag tarafa dayandirilarak yan
yana dizilmis dort dev nahil ve dort seker bahgesi sahnede monotonluk yaratirken,
sol tarafa “S” seklinde dizilmis figiirler ile canlilik saglanmistir. Avlu kapisinin
cizimi ile perspektif olusturularak derinlik hissi verilmistir. Figurlerin duruslari,
bizlere padigahin geldigi hissini yaratacak sekilde tasvir edilmistir. Peyklerin
basliklarindaki tiiy taramalari ise ayrica dikkat ¢cekmektedir (Bkz. Cizim 1, Cizim 3).

Iki minyatiirii yan yana koydugumuzda sag taraftaki (6b) kompozisyonun figir
duzeninde “asimetrik denge” dikkat cekerken, soldaki (7a) nahillarin ve seker
bahgelerinin olusturdugu “simetrik denge”yi de fark edebiliriz. Benzer tipteki
figlirlerin yan yana olusturduklart sira bize “ritim” ilkesinin etkisini vermektedir.
Ayn1 zamanda bu benzer bicimdeki unsurlarin kompozisyonda “biitiinliik”
olusturdugunu da gérmekteyiz. Sayfa kenarlarinda kalan yarim figiirler ve mimari
unsurlar bize “devamlilik” ilkesinin etkinligini, Sultan’in diger figiirlere oranla
heybetli olusu ve diger gorsel unsurlarin boyut farkliliklart “hiyerarsi” ilkesinin
varhigin1 gostermektedir.

61 Yapma siis agaci, ESA, c. 2, s. 1331.
62 Giil irepoglu, a.g.e. , s. 118.



14

Karsilikli iki minyatiirde altin orana gore yerlestirilen Sultan figurt 6zellikle
dikkat cekmektedir. Bu bize sanatcinin ilgi merkezine neyi koymak istedigi
konusunda fikir vermektedir diyebiliriz (Bkz. Cizim 5).

Renk acisindan degerlendirdigimizde; Haseki Aga’nin elindeki buhurdandan
cikan dumanin, bulutlarin ve agaclarin golgeli boyanmasi sahneye hacim
kazandirmaktadir. Levni’nin sik¢a kullandigi nohudi tonlar1 hem zeminde hem
figiirler ilizerinde gormekteyiz. Bu sicak renklere karsilik araya dagittigi soguk
renklerle de denge saglanmistir. Altin ve giimiisiin ustaca kullanildig1 atin eyeri de
ilk dikkati ¢eken yerler arasindadir. iki gri duvarm arasinda kalan figiirlerin ve
nahillarin bu denli canli ve dikkat ¢ekici olmasi, grinin yaninda yer alan renklerin
daha fark edilir olmasindan kaynaklanmaktadir (Bkz. Resim 1, Resim 2).

Eserde olusturdugumuz leke dengesi sonucunda, bosluk doluluk oranlarinin
dengeli bir sekilde kullanildigin1 gérmekteyiz. Her iki sahnede de acik degerler
lizerine yerlestirilen ogeler ile goziin kompozisyon i¢inde rahat dolasmasi
saglanmigtir (Bkz. Resim 3, Resim 4).



o
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Resim 1. Sultan’in nahillar1 ve seker bahgelerini gormek tizere sehzadeleriyle birlikte
Eski Saray’a gelmesi, LevnT, 1720 (TSMK, A. 3593, y. 7a)
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Resim 2. Sultan’in nahillar1 ve seker bahgelerini gormek tizere sehzadeleriyle birlikte
Eski Saray’a gelmesi, LevnT, 1720 (TSMK, A. 3593, y. 6b)
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Resim 3. Leke dengesi (TSMK, A.

3593, y. 7a)
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Resim 4. Leke dengesi (TSMK, A. 3593, y. 6b)
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Cizim 1. Kompozisyon dizeni (TSMK, A. 3593, y. 7a)
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Cizim 4. Renkli kompozisyon diizeni (TSMK, A. 3593, y. 6b)
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Cizim 5. Altin oran (TSMK, A. 3593, y. 6b-7a)
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3.3. TSMK, A. 3593, y. 10b-11a’nin Kompozisyon ve Renk Diizeni

Iki levha seklinde gosterilen bu sahnede, gosterilerin diizenlenecegi
Okmeydani’nda otag-1 hiimayun® ve sadrazam otag1 basta olmak iizere diger devlet
ve saray mensuplart i¢in kurulan ¢adirlar, mahya kandilleri, tistiinde i¢i ak¢e dolu
masrapa bulunan uzun direk, cambazlar i¢in gerilmis ipler, yiirir kosk ve kalyon
resmedilmistir.®*

Her iki sahnede de oldukga ylksek bir ufuk ¢izgisi kullanildigin1 gérmekteyiz
(10b-11a). Nurhan Atasoy bu iki sahne ile ilgili kitabinda soyle belirtir: “Sanatci
burada, Okmeydani’nda kurulmus ¢adirkentin baska bir yoniinii, genel gériiniimiinii
sunmak istemistir ve diger otag-1 hiimayun minyatiirlerinden farkli olarak ¢adirlara
daha da yukaridan bakmistir.”®

10b no’lu varagin kompozisyon diizeninde, c¢adirlar sayfanin 1/3’liik kismin
dolduracak sekilde “yay” bigiminde yerlestirilmistir. “Seyyid Vehbi’nin ifadesine
gore, gok renkli ¢adirlarin dagiliminda, otag-1 hiimayunun meydandaki namazgahi
cember gibi ¢evreleyecek bigimde yerlestirilmesine dikkat edilmis, boylece padisahin
cadirt “gék kubbede giines”e ya da ‘“namazgdh mihrabi iginde yay burcu”na
benzetilmistir.”% (Bkz. Cizim 7).

Sayfanin en altinda cadirlarin yay bigiminde siralandigini gormekteyiz.
Boylelikle ortada kalan alan gosterilerin yapilacag: yer olarak ayrilmis ve izleyicinin
sahneye hakimiyeti saglanmistir diyebiliriz. Bu bos alana yerlestirilen kalyon ve
yiirlir koskiin detaylar1 dikkat ¢ekerken, ip tizerinde karsilikli yiirtiyen iki cambazin
bu denli kiigiik tasviri ve kompozisyona dahil edilmesinin, sanat¢inin izleyiciye
olaylar1 biitliniiyle yansitmak istedigini diisiindiirmektedir.

Mimari unsurlar sol Ust tarafa dayandirilmis ve agaglar da yine sayfanin sag ve
sol yanina gelecek sekilde konumlandirilmigtir. Agaglarin, ev ve tepelerin arkasinda
tasvir edilmesi sahneye ayrica derinlik kazandirmaktadir (Bkz. Cizim 9).

11a no’lu varakta, kompozisyonun 2/3’liik kismin1 ¢adirlar dairesel bir sekilde
cevrelemistir. Sayfanin alt kismma kivrilan c¢adir ve toplar sahnede hareket
saglarken, ondeki bos alan gosterilerin yapilacagi yer olarak hazirlanmistir. Sol st
kosedeki yiiksek tepenin ardina yerlestirilen evler ve agaclar derinlik saglamaktadir
(Bkz. Cizim 6, Cizim 8).

83 Padisah ¢adir1, ESA, c. 3, s. 1400.

& Mertol Tulum, a.g.e. , s. 696.

6 Nurhan Atasoy, Otag-1 Hiimayun, Istanbul 2000, s. 62.
% Giil irepoglu, a.g.e. , s. 118.
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Meydana dengeli bir bigimde dagitilmis cadirlar “ritim” olustururken, ayni
zamanda “butinlik” ve “devamlilik” hissi de uyandirmaktadir. Sultan ve Sadrazam
cadirlarinin daha biiyiik tasviri ile “hiyerarsi” ilkesi etkin kilinmistir. Karsilikli iki
levhanin altin oranina baktigimizda, 6zellikle Sultan ve Sadrazam g¢adirlarinin ilgi
merkezine yerlestirildigini sdyleyebiliriz (Bkz. Cizim 10).

Renk acgisindan degerlendirdigimizde; nohut sarist zemin iizerine dagitilmis
mint yesili ¢adirlar soguk-sicak dengesi olusturmaktadir. Cadir suslemelerinin
kirmiz1 ve altin detaylar1 kontrastlik saglarken, agaclarin ve bulutlarin tonlamali
boyanmasi her iki sahneye de derinlik kazandirmaktadir (Bkz. Resim 5, Resim 6).

Eserde olusturdugumuz leke dengesi sonucunda, sahnenin genelini agik
degerlerin olusturdugunu goérmekteyiz. Araya dagitilan koyu lekelerle denge
saglanmak istenmis ve izleyicinin goziiniin daha rahat dolagmasi saglanmistir (Bkz.
Resim 7, Resim 8).
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Resim 5. Senlikler i¢in hazirlanan Okmeydani’nin genel goriintimii, Levni, 1720 (TSMK,
A.3593,y. 11a)
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Resim 6. Senlikler i¢in hazirlanan Okmeydani’nin genel goriiniimii, Levni, 1720 (TSMK,
A. 3593, y. 10b)



Resim 7. Leke dengesi (TSMK, A. 3593, y. 11a)
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Resim 8. Leke dengesi (TSMK, A. 3593, y. 10b)
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Cizim 6. Kompozisyon dulizeni (TSMK, A. 3593, y. 11a)
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Cizim 7. Kompozisyon diizeni (TSMK, A. 3593, y. 10b)
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Cizim 8. Renkli kompozisyon diizeni (TSMK, A. 3593, y. 11a)



Cizim 9. Renkli kompozisyon diizeni (TSMK, A. 3593, y. 10b)
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3.4. TSMK, A. 3593, y. 13b’nin Kompozisyon ve Renk Duzeni

Bu levhada alaym basi tasvir edilmistir. “Onde giden ath Kapr Agasi’dir.
(Babiissaade Agasi). Iki yanda ellerinde ¢evgan bulunan cavus agalar nezaretinde
belleri hangerli kul ¢avuslari bulunmaktadir. Arkasi sira gelmekte olan dort atli ak

agalardir.” 7

13 no’lu varagin kompozisyon diizeninde, 2/3’liik alan1 tamamen figiir gruplar1
olusturmaktadir. Bu yogunluga karsi, sahnenin iistii yeryiizii ve agaglara ayrilmus,
boylelikle bu bos alan sayesinde goziin kompozisyon iginde rahat dolagmasi
saglanmigtir. Ath figiirlerin olusturdugu paralel hatlara karsi, ydriyen figirlerin
olusturdugu “S” ve yay bigiminde dizilis sekilleri ise sahnedeki monotonlugu
bozmaktadir (Bkz. Cizim 11, Cizim 12).

Tasvir edilen her bir figlir mimikleriyle farklilik gosterse de, viicut oran-
orantilar1 ayni tutulmustur. Figlirlerin sakal taramalarindaki detaylar, atlarin her
birinin farkli tonlarda resmedilisi, kompozisyonun dar bir kismini olusturan
gokyliziine yerlestirilen kus stiriileri bile, Levni’nin gdzlemci tarzin1 gostermektedir.

Sahnedeki benzer figurler “ritim” ilkesini olustururken bu baglamda
kompozisyonda “bitunlik™ saglanmistir. Sol taraftan gelen alayin yarim goziikkmesi
“devamlilik” hissini, ath figilirlerin bir parga heybetli goriiniimii ise “hiyerarsi”
unsurunun etkinligini gostermektedir.

Resimdeki altin oran incelendiginde, atli figiirlerin kismen ilgi merkezlerine
yerlestigini gormekteyiz (Bkz. Cizim 13). Renk ag¢isindan degerlendirdigimizde ise,
figiirlerin giysileri arasinda diizenli dagitilmis sicak-soguk renkler dikkat
cekmektedir. Bir figirtn elbisesinde kullanilan rengin, baska bir figiiriin basliginda
ya da kusaginda kullanilmasi gorsel biitiinliik saglamistir diyebiliriz. Tonlamali
boyanan agag¢ ve bulutlar sahneye hacim kazandirirken, atlarin kosum takimlarinda
kullanilan altin detaylarda dikkat gcekmektedir (Bkz. Resim 9).

Eserde olusturdugumuz leke dengesi sonucunda, bosluk doluluk oranlarimin
dengeli bir sekilde kullamldigini gormekteyiz. Ug farkli yerden gosterilen zemin
boslugu ile géziin kompozisyon iginde rahat dolasmasi saglanmistir (Bkz. Resim 10).

7 Mertol Tulum, a.g.e. , s. 699.
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Resim 9. Sultan Ahmed’in Okmeydani’na alayla gelisi, Levni, 1720 (TSMK, A. 3593, y. 13b)



Resim 10. Leke dengesi (TSMK, A. 3593, y. 13b)
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Cizim 11. Kompozisyon diizeni (TSMK, A. 3593, y. 13b)
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Cizim 12. Renkli kompozisyon diizeni (TSMK, A. 3593, y. 13b)
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3.5. TSMK, A. 3593, y. 17b’nin Kompozisyon ve Renk Duzeni

Bu sahnede, Sadrazam Ibrahim Pasa’nin vezir Mehmet Pasa’y1 huzuruna kabul
etmesi tasvir edilmistir.

17 no’lu varagin kompozisyon diizeninin 2/3’liik kismin1 Sadrazam’in ¢adiri,
gokyizu, yeryuzu ve figirler olusturmaktadir. Sadrazam ve vezirin, sag ve sol
tarafindaki tigerli figiir gruplarinin dizilisi “simetrik denge” olustururken, resmiyetin
ve otoritenin vurgulanacagi tasarimlarda kullanilan bu ilkenin, Levni tarafindan 17.
Yy’ da resmi bir sahnede uygulandigini gérmekteyiz.

Levhanin altina paralel dizilmis U¢li figlir grubu ve sol alt kdsede tasvir edilmis
bes figlir ile de ciddiyet bir parg¢a giderilerek sahnede canlilik saglanmistir.
Boylelikle izleyici resmi bir duruma taniklik ederken bir yandan da hareketli
gruplarla enerjiyi hissetmektedir. Figur oran-orantilarindaki benzerlik dikkat
cekerken, sanatgi her birinin sakal ve kiirk taramalarinda gosterdigi farklilikla giiclii
gbzlem yetenegini ortaya koymaktadir. Cadirin etrafini ¢evreleyen “zokak” denen
perdenin belli bir agidan kesilerek yerlestirilmesi sahnede derinlik saglamaktadir
(Bkz. Cizim 14, Cizim 15).

Merkeze yerlestirilmis olan vezir hem konum hem de kiyafet rengi farkiyla
sahnede *“vurgu” niteligindedir. Yine benzer figurler *“ritim” olustururken,
“batunluk” hissini de beraberinde getirdigini gérmekteyiz. Sahneyi cevreleyen
cadirin yarim kalan kisimlar1 “devamlilik” etkisi uyandirirken, Sadrazamin bir miktar
heybetli olusu “hiyerarsi” ilkesinin varligin1 gostermekte ve beyazlar i¢inde tasviri
onu diger figiirlerden ayirir niteliktedir.

Altin oran incelendiginde, Sadrazam ve vezirin ilgi noktalarinda olmasi,
sahnede dikkat ¢eken figiirleri bize agik¢a sunmaktadir (Bkz. Cizim 16).

Renk acisindan degerlendirdigimizde, kompozisyonda genel bir canliligin
oldugunu soyleyebiliriz. Karsidan bir bakis agisiyla g¢adirin tiim detaylarinin
gosterildigi bu sahne ile dosemelerde zengin renk, desen ve islemelerin kullanildigini
gormekteyiz. Figlrlerdeki altin ve giimiis islemeler dikkat ¢ekerken, soguk-sicak
renk kullanominda denge saglanmustir. Cadir, gokyiizii ve yeryiiziiniin kesistigi
alanlarin koyu tonlanmasi sahneye derinlik katmakta, agaclardaki taramalar dikkat
cekmektedir (Bkz. Resim 11).

Eserde olusturdugumuz leke dengesi sonucunda, bosluk doluluk oranlarmin
dengeli bir sekilde kullanildigin1 s@yleyebiliriz. Sanat¢1 yogun siisleme ve detaylari
barindiran bu levhada, {i¢ farkli yerden gosterdigi zemin ile bosluk saglayarak goziin
Ogeler arasinda gegisini kolaylastirmistir (Bkz. Resim 12).
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Resim 11.Vezir Mehmet Paga’nin Sadrazam tarafindan kabulii, Levni, 1720 (TSMK, A. 3593, y.
17b)
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Resim 12. Leke dengesi (TSMK, A. 3593, y. 17b)
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Cizim 15. Renkli kompozisyon diizeni (TSMK, A. 3593, y. 17b)
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3.6. TSMK, A. 3593, y. 22b-23a’nin Kompozisyon ve Renk Diizeni

Sultan’in, Sadrazam ile birlikte gosterileri izlemesi ve bir yandan yenigerilere
verilen ziyafet sahnesi, karsilikli bu iki minyatiirde tasvir edilmistir.

iki sahne birlikte incelendiginde, sag tarafta (22b) daha duragan bir anlatim
hakimken, sol tarafta (23a) hareketli sahne dikkat gekicidir. Bu tir sahneler igin Esin
Atil kitabinda sOyle belirtir:

Sagdaki seyirci sayfasina, gosteri alamindaki etkinlikleri seyreden devlet
erkani, soldaki gosteri sayfasina da etkinlikler ve yer yer onlari izleyen halk
verlestirilmistir. Biitiin seyirci-gosteri sahneleri sagdan sola okunur, ilk
olay sultamin oniinde yapilirken, obiir etkinlikler karsi sayfada yer alir.
Duragan arka plan ve hareketli on planla belirginlik kazanan seyirci
sayfalarimin tiimiiniin kompozisyon diizeni neredeyse birbirinin esidir. Buna
karsilik gosterilere ayrilan sayfa yeni olaylarla siirekli degismektedir. Bir
baska deyisle, bu sahneler tekrarlayan ve benzeri olmayan tekil 6gelerin bir
karisimidir.®®

22b no’lu varagin kompozisyon diizeninde, sayfanin 2/3’lik kismi devlet
erkdni i¢in ayrilmis ve bu duragan dizilmis figlir gruplari levhanin {ist ve sag
kenarlarina yerlestirilerek, ortada gosteriler i¢in bosluk saglanmistir. Cadirlarin
ciziminde ve sahnenin sag tistiinde geriye dogru kiigiilen ¢adir dizisiyle derinlik hissi
verilmistir. Bu monotonluga karsi, sayfanin en alt kismini1 da giiliing tavirlan ile
gostericiler olusturmus ve bdylelikle sahnede canlilik saglanmistir.

23a no’lu varakta ise, sayfanin 3/3’liik kisminin neredeyse tamamini figiirler
olusturmaktadir. Kalabalik figiirleri tek bir sayfada gostermek i¢in kullanilan bu
dizilis bi¢imine “kiimeleme teknigi” denilmektedir. Sahnenin sol tarafina yigilan
figiirlere kars1, sag tarafta saglanan boslukla kompozisyonda dinginlik saglanmistir.

Her iki minyatiirii yan yana koydugumuzda, benzer figurlerde “ritim” ilkesini
acikca gormekteyiz. “Biitiinliik™ etkisini de hissettigimiz karsilikli bu iki minyatiirde,
yarim kalan unsurlarla “devamlilik” ilkesi saglanmistir. Gorsel unsurlar arasindaki
farkli Olgiilendirme ile “hiyerarsi” ilkesinin etkinligi de goriilmektedir. Figir
diizenine baktigimizda ise, sol tarafta yer alan yenigerilerin olusturdugu diyagonal
hareket dlzeninin, sol tarafta dikey ve yatay hareket diizeni ile bozuldugunu
gormekteyiz (Bkz. Cizim 17, Cizim 18, Cizim 19, Cizim 20).

68 Esin Atil, a.g.e. , s. 57.
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Altin oran incelendiginde, iki 6nemli devlet biiyiigii olan Sultan ve Sadrazam
ile sahneyi dikkat cekici hale getiren tulumcular ve guliing tasvir edilen yenigerinin
1/3 kuralinin olusturdugu ¢izgilerde olmasi dikkat gekmektedir (Bkz. Cizim 21).

Renk acisindan baktigimizda, her iki sayfanin etrafina g¢evrelenmis figiir
gruplarinin zengin ve dengeli renk dagilimi gozlenmektedir. Bu canli tonlar, ortada
birakilan nohudi zemin sayesinde daha da belirgin hale gelmektedir. Cadir
stislemelerindeki detaylar, Sultan ve Sadrazam’in oturdugu zengin bezemeli
oOrtlleriyle dikkat ceken alcak makadlar ise ayrica goze ¢arpmaktadir (Bkz. Resim
13, Resim 14).

Eserde olusturdugumuz leke dengesi sonucunda, bosluk doluluk oranlarinin
dengeli bir sekilde kullanildigin1 gérmekteyiz. Her iki sahnede de acik degerler
lizerine yerlestirilen ogeler ile gozin kompozisyon iginde rahat dolasmasi
saglanmistir (Bkz. Resim 15, Resim 16).
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Resim 13. Yenicerilere verilen ziyafet, Levni, 1720 (TSMK, A. 3593, y. 23a)
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Resim 14. {1k gosteriler, Levni, 1720 (TSMK, A. 3593, y. 22h)
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Resim 15. Leke dengesi, y. 23a
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Resim 16. Leke dengesi, y. 22b
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3.7. TSMK, A. 3593, y. 34’nin Kompozisyon ve Renk Duzeni

Sahnede, ilk gece Okmeydani’nda baslayan havai fisek gosterileri ile onlari
izleyen Sultan ve ardindaki halk tasvir edilmistir.

34a no’lu varagin kompozisyon diizenini; figiir gruplari, yerylzi, gokyizu ve
gosteri unsurlart olusturmaktadir. Sayfanin sol kenarinda dikine yigilan figiirler yer
almakta ve dizilisleri itibari ile yay bi¢cimini andirmaktadir. Buna karsilik sag tarafa
dogru tulumcularin ve bostancilarin yine yay bigiminde ve daha daginik siralandigini
gormekteyiz. Aralarinda sakalagan bu figiirler ile sahneye canlilik katilmustir.
Yenigerilerin arkasina yerlestirilmis halktan bir grubu da tasvir eden sanat¢i, her
kesimden insanin senliklere yakindan tanik oldugunu gostermek istemektedir
diyebiliriz (Bkz. Cizim 22, Cizim 23).

Sanat¢1 kompozisyon diizenini kurarken, yine sahnenin ortasini bos birakmis ve
gostericileri daha yakindan tasvir ederek, olaylari biitliniiyle nakletmek istemistir. Bu
levhada hissedilen en Onemli sey, figiirlerin olay anini yansitan mimikleridir.
Ozellikle kompozisyonun oniinde yer alan fisegi atesleyen figiiriin temkinli ve
heyecanli tavr1 goze carpmaktadir.

Figiirlerin arasindan hem renk hem konum ile ayrilan Sultan, sahnede “vurgu”
niteligindedir. Siralanmig halktan figiirler “ritim” ilkesini etkin kilarken, beraberinde
“plttinluk” de saglamaktadir diyebiliriz. Ug noktaya yerlestirilen fisekler, biitiinliik
ilkesini daha da pekistirmektedir. Yarim kalan figiirler “devamlilik” etkisi saglarken,
heybetli durusuyla Sultan “hiyerarsi” ilkesini dogrulamaktadir.

Altin oran incelendiginde ise; Sultan’mn ve figeklerin, 1\3 mantigina gore ¢izilen
yatay ve dikey cizgilere denk gelmesi, bu dikkat ¢ekici sahnede nelerin 6n plana
cikarilmak istendigi hususunda tesadiiflere yer verilmedigini gostermektedir (Bkz.
Cizim 24).

Renk agisindan inceledigimizde, lacivert gokylizii ve altinla boyanmis yildizlar
g6ze carpmaktadir. Zeminin gri-mavi tonlarda renklendirilmesi gece hissini daha da
baskin kilarken, Levni’nin sik kullandig1 yesil ve nohudi renklerle boyanmis figiirler
arasindan siyrilan Sultan, koyu pembe rengiyle oldukca dikkat gekicidir. Levhada
olusturdugumuz leke dengesi sonucunda, gokyiizii ve zeminin olusturdugu koyu
degerler daha baskin goziikse de, iizerinde agik degerlerin kismen dengeli dagildigini
gormekteyiz (Bkz. Resim 17, Resim 18).
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Resim 17. Okmeydani’nda yapilan ilk gece gosterileri, Levni, 1720 (TSMK, A. 3593, y. 34a)



Resim 18. Leke dengesi (TSMK, A. 3593, y. 34a)
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3.8. TSMK, A. 3593, y. 37a’nin Kompozisyon ve Renk Diizeni

“Bu tek levha halindeki minyatiirde, ikinci giiniin sabahinda Sultan’in
Okmeydani’na heniiz gelmedigi saatlerde, Sadrazam Ibrahim Pasa’nin kendi otag
onlinde miizik esliginde oynayan ¢engileri seyredisi tasvir edilmistir. Sag yaninda
Kethlidds1 Mehmet Aga oturmaktadir.”®®

37a no’lu varagin kompozisyon diizeninde; sayfanin yarisini Sadrazam ve
Kethlidasi’nin ¢adirlart ile gokyiizii olustururken, diger yarisini gostericiler
olusturmaktadir. Alt1 kisilik sazende grubunun 6niinde oynayan bes ¢engi merkezde
yer alirken, sahnenin en Oniinde dort tulumcu giiliing hareketleriyle tasvir edilmistir.
Sayfanin sag ve sol kenarlar1 da yine figiirlerle ¢evrelenmistir. Levhanin istiinde
resmi bir hava varken alt tarafta oldukc¢a enerjik bir hava gozlenmektedir. Farkli
dizilis bi¢imlerinden olusan bu sahne, izleyiciye birden fazla hareket sunmaktadir.
Figiirlerin bas hareketleri ve mimikleri sahneye canlilik katarken; sakal, biyik ve
kiyafetlerdeki kiirk taramalar1 dikkat ¢ekicidir.

Kompozisyon duizeninde dikkati ilk ceken *“simetrik denge”’nin varligidir.
Benzer figlrler “ritim” ilkesini olustururken, beraberinde “butlinlik” ve “devamlilik”
ilkelerinin etkinligini gostermektedir. Sadrazam ve Kethldasi’nin daha heybetli
tasviri, vurgulanmak istenen gorsel unsurlarin biraz daha biiyiik tutulmak istendigini
anlatmaktadir ki bu da “hiyerarsi” ilkesinin varligin1 kanitlar niteliktedir (Bkz. Cizim
25, Cizim 26).

Altin oran incelendiginde, iki devlet biiyiigiinlin net bir sekilde ilgi
merkezlerinde kaldigini1 sOyleyebiliriz. Ayrica sahnede 6nem teskil eden ¢engilerin
de yine odak noktalarina yerlestirilmesi diger dikkat ¢ekici bir noktadir (Bkz. Cizim
27).

Renk agisindan baktigimizda ise, ilk bakista nohudi ve yesil tonlarin sahnede
baskin oldugunu goérmekteyiz. Cengilerin ve tulumcularin desenli kiyafetleri onlar1
diger figiirlerden ayirir niteliktedir. Zengin renk ve islemeli oOrtiilerle bezeli ¢adir
detaylar1 gbze c¢aparken, bulutlardaki tonlamalar dikkat c¢ekicidir. Eserde
olusturdugumuz leke dengesi sonucunda, oldukca koyu degerlerin baskinligini fark
edebiliriz. Zeminde kullanilan acgik degerler ise kompozisyona nefes aldirmaktadir
(Bkz. Resim 19, Resim 20).

6 Mertol Tulum, a.g.e. , s. 707.



Resim 19. Miizik esliginde oynayan ¢engiler, Levni, 1720 (TSMK, A. 3593, y. 37a)
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Resim 20. Leke dengesi (TSMK, A. 3593, y. 373a)



_—_— ) T —

Z

=

67

Cizim 25. Kompozisyon diizeni (TSMK, A. 3593, y. 37a)
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Cizim 26. Renkli kompozisyon diiz (TSMKA3593y37)
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3.9. TSMK, A. 3593, y. 38b-39a’nin Kompozisyon ve Renk Diizeni

Digilin igin Misir’dan getirtilen gostericileri izleyen Sultan ve Sadrazam’in
tasvir edildigi bu iki sahne i¢in Mertol Tulum kitabinda s6yle belirtir:

Levni’nin bu tasviri Vehbi nin anlattiklariyla uyusmaz. Sultan’in gecikmesi
lizerine, Ibrahim Pasa kendi otag1 éniindeki cengileri bir iki saat
seyrettikten sonra saltanat otagi yanindaki seyir ¢cadirina gegerek Sultan’a
vekdlet etmek suretiyle oyunlar: baslatmis ve Misirli Haci Sahin’in bu
gosterisi dahil bitlin gosteriler onun 6niinde sergilenmistir.”

38b no’lu varagin kompozisyon diizeninin 2/3’lik kismini1 ¢adirlar
olustururken, alt kisma daha dar bir alana gostericiler yerlestirilmistir. “S” ve yay
bigiminde kivrilan bu figiirlerle sahnede canlilik saglanmistir. Levni, kompozisyonun
Ustiindeki resmi havay1 dagitmak icin alt tarafa ilging sahneler yerlestirmistir. Bu
levha ile birlikte sanatginin hayvan tasvirini de yakindan gormekteyiz. Figirlerdeki
sakal ve biyik taramalar1 dikkat ¢ekerken, Sultan’in arkasina gizlenmis sehzade de,
kiirkli ve baghigindaki siislemelerle kendini belli etmektedir. Sag ve sol kenarlardan
cikarilan ¢adir detaylarinda perspektif kullanilarak derinlik hissi verilmistir (Bkz.
Cizim 29, Cizim 31).

39a no’lu varagim kompozisyon diizeninde, sayfanin yarisindan fazlasinda
gostericiler bulunmaktadir. Sultan’in etrafina yay bi¢iminde kivrilmis figiirler yer
alirken, ilging hareketleriyle sahnenin tamaminda hakimiyet kuran gostericiler dikey
hareketlerle kompozisyonu olusturmaktadir. Cesitli objelerin 151k-gdlge kullanilarak
Uc boyut etkisi ile tasvir edildigi sahnede, gostericilerin tehlikeli oyunlari figiirlerin
mimiklerinde agik¢a goriilmektedir (Bkz. Cizim 28, Cizim 30).

Iki levhay1 yan yana koydugumuzda, sol taraftaki sayfada “simetrik denge”
gozlenirken, sag tarafta “asimetrik denge” kurulmustur diyebiliriz. Her iki sahnede
de benzer figiirlerin olusturdugu “ritim” ilkesini, beraberinde “butunlik” ve
“devamlilik” ilkelerinin etkinligini gormekteyiz. Ayrica Sultan ve Sadrazam’in
heybetli tasviri “hiyerarsi” ilkesini de kanitlar niteliktedir.

Altin oran incelendiginde ise; Sultan ve Sadrazam’mn net bir sekilde ilgi
merkezlerinde kaldigin1  sdyleyebiliriz.  Ayrica sahnede Onem teskil eden
gostericilerin de yine odak noktalarina yerlestirilmesi diger dikkat ¢ekici bir noktadir
(Bkz. Cizim 32).

70 Mertol Tulum, a.g.e. , s. 708.
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Renk agisindan baktigimizda, nohudi zemin Uzerinde dengeli soguk-sicak renk
dagilimmi gérmekteyiz. Désemelerdeki zit renklerle olusturulan desenler dikkat
cekerken, nohut sarist zemin iizerine dagitilmis mint yesili cadirlarin
stislemelerindeki kirmizi ve altin detaylar kontrastlik saglamaktadir. Gostericilerin
kullandig1 objelerde, agaclarda ve bulutlarda tonlamali boyama ile hacim etkisi
gorilmektedir (Bkz. Resim 21, Resim 22).

Eserde olusturdugumuz leke dengesi sonucunda, bosluk doluluk oranlarinin
dengeli bir sekilde kullanildigin1 gérmekteyiz. Her iki sahnede de agik degerler
lizerine yerlestirilen ogeler ile gozliin kompozisyon i¢inde rahat dolagmasi
saglanmistir (Bkz. Resim 23, Resim 24).
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Resim 21. Misirli oyuncularin gosterileri, Levni, 1720 (TSMK, A. 3593, y. 39a)
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Resim 22. Misirli oyuncularin gosterileri, Levni, 1720 (TSMK, A. 3593, y. 38b)
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Resim 23. Leke dengesi (TSMK, A. 3593, y. 39a)
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Resim 24. Leke dengesi (TSMK, A. 3593, y. 38hb)
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Cizim 31. Renkli kompozisyon diizeni (TSMK, A. 3593, y. 38b)
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Cizim 32. Altin oran (TSMK, A. 3593,

y. 38b-39a)



81

3.10. TSMK, A. 3593, y. 42b’nin Kompozisyon ve Renk Diizeni

Sultan, c¢adirinda usta ciritcilerin gosterilerini izlerken tasvir edilmistir. “On
plandaki bir grup ciritgi kars1 sayfadaki gruba cirit savurmaktadir. Bu levhada Haseki
Aga ile birkag bostanci da yer alir.” "

42b no’lu levhanin kompozisyon diizeninin yarisint Sultan’in  otagi
olusturmaktadir. Sultan’in etrafina figiirler yay bi¢iminde dizilmistir. Sayfanin diger
alt yaris1 da biliyiikk 0Ol¢lide zemin bosluguna ve sol tarafa yonelmis ciritgilere
ayrilmistir. Ciritgilerin olusturduklar1 hareketli tutumlar, tstteki monotonlugu yok
etmekte ve sahneye canlilik katmaktadir (Bkz. Cizim 33, Cizim 34).

Karsidan bir bakis acisiyla tasvir edilen c¢adirin tiim detaylar1 gosterilirken,
Sultan’in etrafindaki minderin ¢izimiyle perspektif saglanmistir. Cadirin sol arka
tarafina gizlenmis bir grup figiirle de derinlik hissi verilmistir. Sakal, biyik ve kurk
taramalar1 dikkat gekerken, figiirlerin mimikleri ve bakis yonlerindeki farkliliklar
sanat¢i tarafindan tasvir edilmistir.

Sahnenin ist kisminda, Sultan’in her iki tarafina yay biciminde siralanan
figurler “simetrik denge” olustumustur diyebiliriz. Benzer figiirlerin olusturdugu
“ritim” ilkesini, beraberinde “butinluk” ve “devamlilik” ilkelerinin etkinligini
gormekteyiz. Ayrica Sultan’in net bir sekilde heybetli tasvir edilisi ile sehzadenin
bitun figurlere oranla daha kiguk tasviri “hiyerarsi” ilkesinin de etkinligini kanitlar
niteliktedir.

Altin oran incelendiginde, Sultan’in net bir sekilde ilgi merkezinde kaldigini
sOyleyebiliriz (Bkz. Cizim 35). Renk agisindan baktigimizda ise, “Serpme iri dikine
semselerle bezeli sar1 ¢adir i¢i kumasinin yerdeki mor yaygiin eklektik motifleri
dikkati ceker.”’? Kontrast renklerle olusturulan ¢adir ve motiflerin canlilig1 sahnede
dikkat ¢ekerken, agaglarin tonlamali boyanmasiyla hacim etkisi saglanmistir (Bkz
Resim 25).

Eserde olusturdugumuz leke dengesi sonucunda, bosluk-doluluk oranlarinin
dengeli bir sekilde kullanildigin1 sdyleyebiliriz. Sanat¢1 yogun siisleme ve detaylari
baridiran bu levhada, {i¢ farkli yerden gosterdigi zemin ile bosluk saglayarak goziin
Ogeler arasinda gegisini kolaylastirmistir (Bkz. Resim 26).

L Mertol Tulum, a.g.e., s. 709.
72 Giil Irepoglu, a.g.e. , s. 133.
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Resim 25. Ciritgilerin gosterileri, LevnT, 1720 (TSMK, A. 3593, y. 42b)



Resim 26. Leke dengesi (TSMK, A. 3593, y. 42b)
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3.11. TSMK, A. 3593, y. 45a’nin Kompozisyon ve Renk Diizen

“Yaklasik 20 m. boyundaki, gizli bir mekanik diizenle hareket ettirilen

cektirinin Sultan’mn éniinden gecisi resimlenmistir.” "3

45a no’lu levhanin kompozisyon diizeni {i¢ kisimdan olusmaktadir. Ust kisimda
egimli bir sekilde sag tarafa yonlenmis figiir grubu ile gokyiizii ve doga unsurlari yer
alirken, orta kisimda goz alici renkleriyle yelkenli bulunmaktadir. Alt kismi da yine
saga yonlenmis figiirler olusturmaktadir.

Kompozisyonun genelinde monotonluk gézlenmektedir diyebiliriz. Bundan
onceki levhalarda resmedilen canliligin aksine bu dingin sayfa ile sanatg¢inin
izleyiciye nefes aldirmak istedigini gormekteyiz. Ayni kostiimdeki figiirler kendi
aralarinda grup olustururken, ayni oran-orantiya da sahip olduklart goériilmektedir.
Belli bir dizende devam eden bu sahnede monotonluk hakim olsa da, sanatc1 farkli
mimik ve hareketteki figlrleri kompozisyonuna dahil etmistir.

Merkeze yerlestirilmis yelkenli hem ihtisami hem de goz alici renkleri ile
“vurgu” ilkesinin varligini kanitlar niteliktedir. Bu benzer ama kendi iginde gerek
mimikleri, gerckse kostiimleriyle farkliik gosteren figurler “ritim” ilkesini
beraberinde de “butlnlik” ve “devamlilik” ilkelerinin varligin1 kanitlamaktadir.
Gorsel unsurlar arasinda olusturulan boyut farliliklar1 ile “hiyerarsi” ilkesi
gorulmektedir (Bkz. Cizim 36, Cizim 37).

Altin oran incelendiginde, yelkenlinin odak noktasinda kaldigini soyleyebiliriz
ki bu sahnenin en dikkat c¢ekici unsuru bu ihtisamli yelkenli ¢ektiridir (Bkz. Cizim
38). Renk agisindan baktigimizda ise, “vurgu” niteligindeki yelkenlinin tam
anlamyla ustaca renklendirildigini gormekteyiz. Ozellikle kirmizi iizerine altin
islemeli sancaklarin golgeli boyanmasi ve agaglarin tonlamali tasviri goze
carpmaktadir. Gll Irepoglu kitabinda bu sahne igin: “Levni’nin “renkli” anlamindaki
mahlasim hak ettigi kompozisyonlardandir.”’* demesi ayrica énemli bir noktadir
(Bkz. Resim 27).

Eserde olusturdugumuz leke dengesi sonucunda, bosluk doluluk oranlarinin
dengeli bir sekilde kullanildigin1 gormekteyiz. Acik degerler iizerine yerlestirilen
ogeler ile gbziin kompozisyon i¢inde rahat dolagsmasi saglanmistir (Bkz. Resim 28).

3 Mertol Tulum, a.g.e., s. 710.
74 Giil frepoglu, a.g.e. , s. 134-135.
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Resim 27. Karadan yuruttlen yelkenli ¢ektiri, Levni, 1720 (TSMK, A. 3593, y. 45a)



Resim 28. Leke dengesi (TSMK, A. 3593, y. 453)
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Cizim 37. Renkli kompozisyon diizeni (TSMK, A. 3593, y. 45a)
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3.12. TSMK, A. 3593, y. 47a’nmn Kompozisyon ve Renk Duzeni

Karada yiiriitiilen kale ve onu ¢eken maket seklindeki filin tasvir edildigi bu
gorkemli sahne igin Giil Irepoglu kitabinda sdyle belirtir:

Topgu alaywmin hazirladigi, renkli iglemeli ortiilii, korkung goriiniislii bir fil
“timsali” tarafindan c¢ekilen, icinden ates edilen iki katli bir doner kale
maketi, ti¢ at ‘“timsali” ve kaleye ates eden askerlerin yaptigi savas
oyunlart gésterisi, senliklerin gozde gosterilerindendir.”™

47a no’lu varagin kompozisyon diizeninin yaklagik 2/3’liikk kismini, kale ve onu
ceken fil maketi olusturmaktadir. Kale ve fil maketinin yarattig1 dikey ve yatay
hareketlere karsi, diger kenarlara yay biciminde siralanan figiirler sahneye canlilik
katmaktadir. Tepenin arkasina yerlestirilen halktan bir grupla kompozisyonda
derinlik saglanirken, kalenin ayrintilarinda ve atlarin dizilislerinde perspektif
gorulmektedir. Onceki inceledigimiz levhalardan farkli olarak bu sahnede gokyiiziine
daha ¢ok yer ayrildigini ve bulutlarin daha yakindan tasvir edildigini gérmekteyiz.
Figiirlerdeki mimik, heyecan ve hareketli tavirlar goze carpmakta ve bdoylelikle
izleyici olay anini hissetmektedir diyebiliriz (Bkz. Cizim 39, Cizim 40).

Heybeti ve goz alici rengiyle fil ve kale kompozisyonda “vurgu” niteligi
tasirken yine benzer figiirler “ritim” ilkesini etkin kilmakta ve beraberinde
“batunluk”, “devamlilik” ilkelerini getirmektedir. Sahnenin icindeki gorsel
unsurlarin boyut farkliliklari ile “hiyerarsi” goriilmektedir.

Altin orani inceledigimizde, sahnenin en g6z alict 6geleri olan doner kale ve
filin ilgi noktalarinda net bir sekilde kaldigini sdyleyebiliriz (Bkz. Cizim 41). Renk
acisindan baktigimizda, sicak-soguk dagilimimnin kismen dengeli oldugunu, filin
dikkat ¢ekici sar1 ve mercan renkli ortiisiiniin sahnedeki en gozde unsur oldugunu
gormekteyiz. Filin tstiindeki Ortii renkleri ile kalenin bayraklarindaki renklerin ayni
olusu, sahnede renk dengesini saglamistir. Top ve tiifeklerden ¢ikan dumanlarin ve
bulutlarin agik-koyu tonlamali boyanmasi ise sahnede hacim saglamaktadir (Bkz.

Resim 29).

Eserde olusturdugumuz leke dengesi sonucunda, sahnenin genelini agik
degerlerin olusturdugunu goérmekteyiz. Araya dagitilan koyu lekelerle denge
saglanmak istenmis ve en koyu deger fil maketi olarak belirlenmistir. (Bkz. Resim
30).

75 Giil Irepoglu, a.g.e. , s. 135.
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Resim 29. Karada yur(tilen déner kale ve onu ¢eken fil, Levnt, 1720 (TSMK, A. 3593, y. 47a)
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Resim 30. Leke dengesi (TSMK, A. 3593, y. 47a)

95



96

Cizim 39. Kompozisyon diizeni (TSMK, A. 3593, y. 47a)
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Cizim 40. Renkli kompozisyon diizeni (TSMK, A. 3593, y. 47a)
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(TSMK, A. 3593, y. 47a)

Cizim 41. Altin oran
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3.13. TSMK, A. 3593, y. 50a’nin Kompozisyon ve Renk Duzeni

Kazasker ve kadilara verilen ziyafetin tasvir edildigi bu sahne, devam etmekte
olan senliklerin arasinda sakin, duragan bir hava yaratir.

50a no’lu levhanin kompozisyon diizeninin 2/3’liikk kismimi ¢adir ve Ustteki
ziyafet sofras1 olustururken, kalan kismini da yine sofra ve etrafina dizilen figiirler
olusturmaktadir. Bu ziyafet sahnesi igin Esin Atil kitabinda soyle belirtir:
“Gosterilere verilen ilk ara 6gle ziyafetidir. Kendi i¢inde biitiinliigii olan bu dairesel
kompozisyon, katilanlara siirmekte olan eglenceleri izlemeye devam etmeden Once
bir anlik dinlenme (ve enerji toplama) imkan1 verir.””® Kompozisyonda ayni tip
figiirlere karsi, yesil sarikli iki figiir dikkat ¢cekmekte ve bunlarin kadi olduklari
diisiiniilmektedir. Figiirlerin bas hareketleri ve mimikleri sahneye canlilik katarken;
sakal ve biyik taramalar1 dikkat cekicidir.

Her iki sofranin etrafina 11°ser figiir ile sayfa kenarlarina karsilikli 8’er figiir
yerlestirilerek “simetrik denge” saglanmustir. Benzer figiirler “ritim” ilkesinin
varligin1 gostermektedir ve yine beraberinde “buttinlik”, “devamlilik” ilkelerinin
etkinligi hissedilmektedir (Bkz. Cizim 42, Cizim 43).

Bu dairesel kompozisyonun altin orani incelendiginde, her iki sofranin da net
bir sekilde ilgi merkezlerinde kaldigini1 gormekteyiz (Bkz Cizim 44). Renk agisindan
degerlendirdigimizde ise, ilk dikkati ¢ceken karsidan bir bakis agisiyla tasvir edilen
cadirin sar1 ve kirmizi renkleridir. Cadir Ortiisii kirmizi ilizerine dikine semselerle
bezenmistir. Farkli renk kiyafetleriyle figiirler dengeli dagitilmig, altin ve giimiis

objelerde kullanilarak verilen ziyafetin 6nemi, senligin zenginlii vurgulanmigtir
(Bkz. Resim 31).

Eserde olusturdugumuz leke dengesi sonucunda, bosluk doluluk oranlarinin
dengeli bir sekilde kullanildigini  gdrmekteyiz.  Ozellikle iki kadinin
kompozisyondaki koyu degerleri dikkat ¢ekmektedir (Bkz. Resim 32).

6 Esin Atil, a.g.e. , s. 57.
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Resim 31. Kazasker ve kadilara verilen ziyafet, Levni, 1720 (TSMK, A. 3593, y. 50a)
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Resim 32. Leke dengesi (TSMK, A. 3593, y. 50a)
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3.14. TSMK, A. 3593, y. 52a’nin Kompozisyon ve Renk Duzeni

Bu sahnede havai fisek gosterileri anlatilmaktadir. “Efrasiyab’in tiirbesi” adi
verilen ates ocagi sahnede onemli yer tutmaktadir. Bu renkli fiseklerle dolu ates
ocaginin tepesinde leylek figrti bulunur. Yanda ise “akabe” ad1 verilen ates ocagi ve
sahnenin 6niine yerlestirilmis izleyicilerin dikkatini ¢eken yedi basli ejder seklindeki
fisek yer almaktadir.’’

52a no’lu varagin kompozisyon diizeninde, sayfanin 1/3’liik kismin1 gokyiizu
ve halktan figiirler olustururken, altta kalan 2/3’liik kisim ise tamamen yeryliziine, U¢
gosteri unsuruna ve dort figiire ayrilmistir. Tepenin arkasina yay gibi kivrilan halktan
bir grup figiir heyecanl tavirlar ile dikkat ¢ekerken, ayn1 zamanda sahneye derinlik
kazandirmaktadir. Gostericiler, fisekleri ateslerken temkinli tavirlar1 ile dikkat
cekmekte, sayfanin sag kenarindan ¢ikan iki tulumcu da sol tarafa yigilan figiirleri
dengelercesine yerlestirilmis ve sahnede canlilik saglamistir. Kompozisyonun en ilgi
ceken wunsuru olan yedi bashh ejder seklindeki fisek ise sayfanin Oniine
yerlestirilmistir. Bu da izleyiciyi dogrudan etkilemektedir (Bkz. Cizim 45, Cizim 46).

Sahnedeki “vurgu” niteligindeki unsur siiphesiz ki hem renk hem de boyut
itibari ile “Efrasiyab’in tiirbesi” adi verilen ates ocagidir. Sahnenin sol tarafina
kivrilan figiir gruplar “ritim” olustururken beraberinde “biitlinliik” ve “devamlilik”
ilkelerinin etkinliklerini getirmektedir. Farkli boyutlardaki gorsel unsurlar ile de
“hiyerarsi” saglanmistir.

Altin oran incelendiginde, net bir sekilde izleyici gruplarinin ve fiseklerin odak
noktalarinda kaldigimi gérmekteyiz (Bkz. Cizim 47). Renk acisindan baktigimizda
ise, gece sahnesinin en iyi verildigi minyatlrlerdendir diyebiliriz. Lacivert zemin
lizerine altinla islenmis ay ve yildizlarin detayl tasviri oldukca dikkat g¢ekicidir.
Zemin gri-mavi tonlarinda renklendirilmis ve gece etkisi tamamen hissettirilmistir.
Soguk renkli zeminde sicak renkli figiirler dikkat ¢ekerken, ejderin tonlamali tasviri
ile hacim saglanmistir (Bkz. Resim 33).

Eserde olusturdugumuz leke dengesi sonucunda, koyu renk degeri iizerine agik
degerleri ile figiir grubu, ates ocagi ve ejder dikkat c¢ekicidir. Boylelikle ii¢ farkli
yerde saglanilan acik degerler ile gozilin 6geler arasi gecisi kolaylagtirllmistir (Bkz.
Resim 34).

7 Mertol Tulum, a.g.e., s. 713.
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Resim 33. Okmeydani’nda yapilan fisek gosterileri, Levni, 1720 (TSMK, A. 3593, y. 52a)
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Resim 34. Leke dengesi (TSMK, A. 3593, y. 52a)
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ni (TSMK, A. 3593, y. 52a)

Cizim 45. Kompozisyon diize
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Cizim 46. Renkli kompozisyon diizeni (TSMK, A. 3593, y. 52a)
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3.15. TSMK, A. 3593, y. 54a’nin Kompozisyon ve Renk Diizeni

Bu sahnede, Okmeydani’nda gosterileri ile dikkat ceken cambazlar ve
sazendeler esliginde dans eden rakkaslar tasvir edilmistir.

54a no’lu varagin kompozisyon diizeninde; sayfanin 1/3’liik kismini gokyiizi,
bir grup figiir ve ip cambazi olustururken, altta kalan 2/3’liik kisimda ise yerytizii ve
diger gosteri gruplar1 yer almaktadir. Tepenin ardina yay bigiminde dizilen figurler
sahneye derinlik katmaktadir. Sayfanin sol tarafina dikine yigilmis figiirler ile yay
biciminde dizilmis sazendelerin arasinda kalan gosterici dikkat cekerken, sag tarafa
dogru yerlestirilmis ¢ember olusturan rakkaslar ile de hareketlilik saglanmistir.
Tulumcular ilging tavirlariyla bu kompozisyonda da yer almakta ve sahneye canlilik
katmaktadir. Sanat¢i, halktan izleyicilerin her birini ustalikla farkli portre olarak
islemistir (Bkz. Cizim 48, Cizim 49).

Merakli bakislariyla cambazi izleyen halk tepenin arkasina siralanmis ve
“simetrik denge” saglamistir. Bu kendi i¢inde olduk¢a zengin ama ayni zamanda
benzerlik tastyan figiirler “ritim” duygusunu bize verirken, ayn1 zamanda “biitiinlik”
ve goziin kesintisiz gecisleriyle “devamlilik™ ilkelerinin etkinligini gostermektedir.
Kompozisyona ilk bakildiginda goziin iic noktaya gittigini gérmekteyiz. Bunlar
rakkaslar ile iki cambazdir. Bu ti¢leme ile sanat¢i sahnedeki biitiinliik ilkesini
pekistirmigtir.

Altin oran1 inceledigimizde ise, yine dikkat ¢ekici unsurlarin ilgi merkezlerinde
kaldigim1 agikga gorebiliyoruz ki bu da bize Levni’nin bilingli bir sekilde bu
kompozisyonu kurdugunu kanitlar niteliktedir (Bkz. Cizim 50).

Renk acisindan baktigimizda ise; nohudi zemin iizerine canli renkleriyle
figtirler dikkat ¢ekicidir ve Ozellikle rakkaslarin islemeli, kontrast renkli kostimleri
sahneye canlilik katmaktadir. Bulutlarin ve tepelerin tonlamali boyanmasi ile hacim
etkisi saglanmistir. Eserde olusturdugumuz leke dengesi sonucunda, bosluk doluluk
oranlarmin dengeli bir sekilde kullanildigimi gormekteyiz. Acik degerler iizerine
yerlestirilen 6geler ile géziin kompozisyon i¢inde rahat dolagsmasi saglanmistir (Bkz.
Resim 35, Resim 36).
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Resim 35. Cambazlarin, sazende ve rakkaslarin gosterileri, Levni, 1720 (TSMK, A. 3593 y. 54a)
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Resim 36. Leke dengesi (TSMK, A. 3593, y. 54a)
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Cizim 48. Kompozisyon diizeni (TSMK, A. 3593, y. 54a)
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Cizim 49. Renkli kompozisyon diizeni (TSMK, A. 3593, y. 54a)
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Cizim 50. Altin oran (TSMK, A. 3593, y. 54a)
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3.16. TSMK, A. 3593, y. 58a’nin Kompozisyon ve Renk Duzeni

Okmeydani’ndaki miizisyen, zurbaz ve ayi giires¢isinin gosterilerinin tasvir
edildigi bu sahne i¢in Giil irepoglu kitabinda syle bahseder:

Yan yana, digerleriyle birlikte bir yay gizercesine donen bir ¢izgi izleyerek
dizilmis, dizleri tizerinde oturmus def c¢alan bes miizisyen, Levni’nin
Surnamei-Vehbi resimlerindeki, hatta daha da genis anlamda tiim
calismalarindaki yaklasimin bir mikro kozmosu gibidir."®

58a no’lu varagin kompozisyon diizeninin neredeyse 2/3’liikk kismint yarim
daire bi¢ciminde sayfanin sagina dayandirilmis sazendeler olusturmaktadir. Sol st
kosede dort figlirlin yay bi¢iminde dizilisine karsi, sahnede dikey hareketlilik
saglayan alti Misirli gosterici bulunmaktadir. En ilging tavirli gostericiler her
zamanki gibi sayfanin Oniine resmedilmistir. Ay ile giiresen figiiriin bir parca
cerceveden disari tasirilarak gizilmesi biitiin dikkati oraya yoneltmektedir. Hayvan
tasvirlerine de rastladigimiz bu kompozisyonda, keciye binen maymun tasviri
olduk¢a ilgingtir. Doga unsurlarina baktigimizda ise, biiyiilk agacin merkeze
yerlestirildigini gérmekteyiz. Daha once de belirttigimiz gibi bu merkezi anlayisin
Dogu geleneginden geldigi diisiiniilmektedir. Miizisyenlerin ¢aldiklar1 ¢algilarin her
birinin ger¢egine uygun tasviri de dikkat ¢gekmektedir (Bkz. Cizim 51, Cizim 52).

Figiirler arasindaki bu uyum, ayni zamanda her birinin yiiziindeki farklilik,
Levni’nin tasvir yetenegini acikca ortaya koymaktadir diyebiliriz.

Cergevenin bir miktar disina ¢ikarilarak tasvir edilmis ay1 giirescisi, hem
konum hem de boyut itibari ile sahnede “vurgu” niteligindedir. Yine benzer figurler
“ritim” ilkesini olustururken “biitiinlik” ve “devamlilik” ilkelerinin de etkinligini
hissetmekteyiz. Sahne igindeki gorsel unsurlarin farkli boyutlandirilmas: ile
“hiyerarsi” saglanmistir.

Altin orani inceledigimizde ise, ay1 ve glires¢inin net bir sekilde odak noktasina
yerlestirildigini goriiyoruz (Bkz. Cizim 53). Renk agisindan baktigimizda, hem pastel
hem de canli renklerin bir arada kullanmildig1 ilging bir sahnedir diyebiliriz.
Sazendelerin calgilarindaki altin ve giimiis islemeler de ayrica dikkat ¢ekmektedir
(Bkz. Resim 37).

Leke dengesine baktigimizda ise, dzellikle agik degerdeki zemin tizerindeki ay1
giirescisinin koyu degerini net bir sekilde gérmekteyiz ki bu da bizlere “vurgu”nun
etkinligini gostermektedir (Bkz. Resim 38).

78 Giil frepoglu, a.g.e. , s. 139.
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Resim 37. Diigiiniin dordiincii giiniindeki gosteriler, Levni, 1720 (TSMK, A. 3593 y. 58a)
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Resim 38. Leke dengesi (TSMK, A. 3593, y. 58a)
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Cizim 52. Renkli kompozisyon diizeni (TSMK, A. 3593, y. 58a)
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3.17. TSMK, A. 3593, y. 59b-60a’nin Kompozisyon ve Renk Dizeni

Sultan ve Sadrazam, Misirli zurbazlarin ilging gosterilerini izlerken tasvir
edilmistir.

59b no’lu varagin kompozisyon diizeninin 2/3’liikk kismini Sultan’in ¢adir1 ve
figlirler olustururken, altta geriye kalan 1/3’liik kisim ise, Sadrazam’in ¢adirina ve
Misirlt gostericilere ayrilmistir. Sayfanin sag kenarma yerlestirilmis Sultan’in ¢adir
tiim ayrintilariyla resmedilmistir. Her iki yanina dikine y1gilmis figiirler siralanirken,
sol alt kenara ise Sadrazam, Sultan’in durus yoniiniin tam zitt1 tarafina yerlestirilmis
ve Oniindeki ilging gosteriyi izlerken tasvir edilmistir. Bir essege baglanmus figiiriin
cemberden gegisinin tasvir edildigi bu enteresan gosteri, sayfanin en Oniinde yer
almaktadir. Cadirin etrafin1 ¢evreleyen perdenin giziminde perspektif gérilmekte ve
arkasina siralanmis dort yenigeri de sahnede derinlik saglamaktadir. Figdrlerin bas
hareketleri ve mimikleri sahneye canlilik katarken; sakal, biyik ve kiyafetlerdeki
kiirk taramalar1 dikkat ¢ekicidir (Bkz. Cizim 55, Cizim 57).

60a’nin kompozisyon diizeninde, 1/3’liikk kisim gokyiizii ve doga unsurlarina
ayrilmigken, altta kalan 2/3’liikk genis alan ise tamamen gostericilere ayrilmustir.
Sanat¢i burda da halktan figiirleri sayfanin sol ve alt kenarlarina yay seklinde
siralarken, bir grup figiirll tepenin arkasina yine yay biciminde adeta gizlenmis
vaziyette tasvir etmistir. Sayfanin ortasinda kalan gostericilerin olusturdugu dikey
hareketlilik ile canlilik saglanmistir. Aga¢ ve bulut tasvirlerinde detaycilik goze
carparken, iki sira halinde kuglar da sahneye dahil edilmistir. Cok sayida kadin
tasvirlerinin de bulundugu bu kompozisyonda, dénemin senliklerine kadinlarin da
yakindan tanik oldugu anlasilmaktadir (Bkz. Cizim 54, Cizim 56).

Her iki minyatiiri yan yana koydugumuzda; sag tarafta (59b), sahnenin Ustlinde
Sultan ve etrafindaki figlrler “simetrik denge” olustururken, sol tarafta (60a), dikey
hareketleriyle gostericiler yine ayn1 dengeyi olusturmaktadir diyebiliriz. Iki levhada
da benzer figlrler “ritim” ilkesini etkin kilarken, beraberinde “butinluk” ve
“devamlilik” ilkelerini de getirmektedir. Ayrica Sultan ve Sadrazam’mn heybetli
tasviri “hiyerarsi” ilkesinin etkinligini agikca gostermektedir.

Altin oran incelendiginde, Sultan ve Sadrazam’in net bir sekilde ilgi
merkezlerinde kaldigimi sdyleyebiliriz. Ayrica sahnede Onem teskil eden

gostericilerin de yine odak noktalarina yerlestirilmesi diger dikkat ¢ekici bir noktadir
(Bkz. Cizim 58).

Renk agisindan baktigimizda; nohudi zemin iizerinde mint yesili ve kirmizi
cadirin i¢ Ortiisi, Sultan’in oturdugu algak makad ve minder, zengin desen ve
renklerle bezenmistir. Sultan, agik pembe {izerine islemeli elbisesi ve altin islenmis



124

kemeri ile dikkat ¢ekmektedir. Agaglarin ve bulutlarin tonlamali tasviri sahnede
hacim etkisi saglamistir (Bkz. Resim 39, Resim 40).

Eserde olusturdugumuz leke dengesi sonucunda, bosluk doluluk oranlarinin
dengeli bir sekilde kullanildigin1 gérmekteyiz. Her iki sahnede de acik degerler
lizerine yerlestirilen ogeler ile goziin kompozisyon i¢inde rahat dolagmasi
saglanmigtir (Bkz. Resim 41, Resim 42).



Resim 39. Misirli zurbazlarin gosterisi, Levnt, 1720 (TSMK, A. 3593 y. 60a)
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Resim 40. Misirli zurbazlarin gosterisi, Levni, 1720 (TSMK, A. 3593 y. 59b)
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Resim 41. Leke dengesi (TSMK, A. 3593, y. 60a)
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Resim 42. Leke dengesi (TSMK, A. 3593, y. 59b)
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Cizim 55. Kompozisyon dizeni (TSMK, A. 3593, y. 59b)
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Cizim 56. Renkli kompozisyon diizeni (TSMK, A. 3593, y. 60a)
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Cizim 57. Renkli kompozisyon dizeni (TSMK, A. 3593, y. 59b)
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(TSMK, A. 3593,

y. 59b-60a)

Cizim 58. Altin oran
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3.18. TSMK, A. 3593, y. 67a’nin Kompozisyon ve Renk Dizeni

Ayicilar, afyonkesler ve yilan oynaticilarinin tasvir edildigi minyatiir,
Surname’nin en ilging sahnelerinden birini temsil etmektedir.

67a no’lu varagin kompozisyon diizeni iki kisimdan olusmaktadir. Sahnenin Ust
kisminda gokylizii, doga unsurlar1 ve duragan dizilisleriyle paralel bir hat olusturan
koruyucular ve silinnet ¢ocuklar1 yer almakta, alt kisimda ise farkli acilarla dizilmis,
ilging hareketleriyle dikkat ceken figiir gruplari yer almaktadir. {lging sahne sayfanin
oniine yerlestirilmistir. Ikiye béliinmiis bu kompozisyonun altii yilan ve ayilarin
yarattig1 hareketlilik; figiirlerin ilging ve giiliing durumlar1 kaplarken, iistte siinnet
cocuklarinin olusturdugu sakin dizilisle karsithik yaratilmistir. Levni adeta altta
yarattig1 karmasayr dindirmek istercesine sayfanin iistiinde dinginlik yaratmak
istemistir. Her bir figlirin mimikleri olay anini yansitmaktadir. Do6rt tepecikle
olusturdugu zemindeki aga¢ tasvirleri derinlik olustururken, gd¢men kuslarinin
olusturdugu “V” hareketi de kompozisyona dahil edilmistir (Bkz. Cizim 59, Cizim
60).

Kompozisyondaki benzer figurler “ritim” olustururken, “butunluk” ve
“devamlilik” ilkelerinin etkinligini de beraberinde getirmektedir. Ayrica sahnenin iist
kisminda c¢ocuklar ve koruyucularmin olusturdugu gorsel farklilik “hiyerarsi”
ilkesinin varligini bizlere kanitlar niteliktedir diyebiliriz.

Altin orana baktigimizda, sahnenin 1/3 ‘lik kismini siinnet alaymin gegis
tasvirinin  olusturdugunu goérmekteyiz (Bkz. Cizim 61). Renk agisindan
inceledigimizde ise; nohudi zemin {izerinde sicak ve soguk renk dengesinin iyi
verildigini, pastel tonlara karsi, oldukca canli kirmizi ve turuncu renklerin de aralara
dagitildigin1 gérmekteyiz. Agaglarda ve tepelerde tonlamali boyamalarla hacim etkisi
verilmis, hayvan tasvirlerinde de yine tonlamalarla boyut kazandirilmistir (Bkz.
Resim 43).

Eserde olusturdugumuz leke dengesi sonucunda, bosluk doluluk oranlarinin
dengeli bir sekilde kullanildigini gérmekteyiz. Minyatiirde acik degerler iizerine
yerlestirilen 6geler ile géziin kompozisyon i¢inde rahat dolagsmasi saglanmistir (Bkz.
Resim 44).
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Resim 43. Ayicilar, afyonkesler ve yilan oynaticilari, Levni, 1720 (TSMK, A. 3593 y. 67a)
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Resim 44. Leke dengesi (TSMK, A. 3593, y. 67a)
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Cizim 59. Kompozisyon dizeni (TSMK, A. 3593, y. 67a)
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Cizim 61. Altin oran (TSMK, A. 3593, y. 67a)
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3.19. TSMK, A. 3593, y. 72a’nin Kompozisyon ve Renk Dizeni

Ekinciler, degirmenciler ve ekmekgilerden olusan ii¢ sinif meslek erbabinin
gecisi tasvir edilmistir. “Vehbi’nin ifadesiyle “Kéyliiniin selami amagsiz olmaz”
soziinii dogrularcasina padisaha armaganlarini sunup isteklerini belirtmislerdir.”"®

72a no’lu varagin kompozisyon diizeninde, sayfanin 3/3’liik tiim kismim figiir
gruplar1 olusturmaktadir. Sol iist koseden kivrilarak sag alt kdseye yonlenmis grup
“S” biciminde hareketlilik gostermektedir. Levni’nin kalabalik figiirleri sayfaya nasil
yerlestirdigini agikca gordiiglimiiz bu kompozisyonda, figiirler yer yer birbirlerinin
tizerini Ortse de yine de her birinin elbise detaylar1 ve yiiz ifadelerini net bir sekilde
gormekteyiz.

Cocuk, yetiskin ve yasli olmak tizere ii¢ farkli neslin bulundugu sahnede, her
bir figliriin ifadeleri kendi yasmi belli edecek sekilde tasvir edilmistir. Bu da
sanat¢inin giiclii gézlem yetenegini gostermektedir. Sol iist kosede resmedilen ekmek
pisirme ocaginda perspektifin ustaca kullanildign1 gormekteyiz. Hayvan tasvirlerine
de yer verilen sahnede, tulumcular da merakli tavirlariyla her zamanki yerlerini
almiglardir. Sultan’in oniine ¢ikmak ftizere siralanmig bu figilirlerde Levni’nin
biitiiniiyle resmi bir havaya girmedigini, araya dagittigi giling hareketli figurlerden
gormekteyiz (Bkz. Cizim 62, Cizim 63).

Bu kompozisyonda, siralanmig figlrler bizlere “ritim” ilkesini, beraberinde
“pbitlnlik” ve “devamlilik” ilkelerinin de etkinligini kanitlamaktadir. Gorsel
unsurlardaki boyut farkliliklari ile “hiyerarsi” saglanmustir.

Renk agisinda inceledigimizde; nohudi zemin iizerinde sicak-soguk renk
dengesinin kuruldugunu, figiirlerin elbiselerinde kontrast renklerle canlilik katilmak
istendigini acgikca gormekteyiz. Tepsi ve Tlizerindeki objelerin giimiis ve altin
detaylar1 ile sahne Oniinde yer alan iki sigirin altinla boyanmis boynuzlar1 dikkat
cekmektedir (Bkz. Resim 45).

Eserde olusturdugumuz leke dengesi sonucunda, bosluk doluluk oranlarinin
dengeli bir sekilde kullanildigini gérmekteyiz. Kompozisyonun belli yerlerinde
saglanilan zemin bosgluklarinin olusturdugu acik degerler ile goziin kompozisyon
icinde rahat dolagsmasi saglanmistir (Bkz. Resim 46).

7 Giil Irepoglu, a.g.e. , s. 145.
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Resim 45. Meslek simiflarinin alayla gegisi: Ekinciler, degirmenciler ve ekmekgiler, Levni, 1720
(TSMK, A. 3593 y. 72a)
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Resim 46. Leke dengesi (TSMK, A. 3593, y. 72a)
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Cizim 63. Renkli kompozisyon diizeni (TSMK, A. 3593, y. 72a)
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3.20. TSMK, A. 3593, y. 74a’nin Kompozisyon ve Renk Diizeni

Ug meslek smifinm gectigi bu sahnede 6nde kasaplar yer almaktadir. Alaym
oniinde eyerli ve kosumlu okiizler gitmekte ve hemen arkasinda ¢ok biiytik ihtiyar
yaban adami, Levni’nin tarzi ile biri erkek biri kadin olmak tizere ¢ift yiizli ve elinde
cocuk kuklast tutarken tasvir edilmistir. Hemen ardindan kebapgilar ve ascilar
gelmekte ve son olarak islenmis postlar asili koskiiyle gecen bir geng
gorilmektedir.8°

74a no’lu varagin kompozisyon diizeni, sol {ist koseden baslayip kivrilarak sol
tarafa dayanmis bir grup ve soldan sag alt koseye kivrilan diger bir grup ile ikiye
boliinmiis gibidir. Grup kesintisiz tek pargcadan olussa da ikiye boliinmiis bir izlenim
yaratmaktadir. Bu durum, sanatginin kompozsiyonda olusturdugu dengeli zemin
bosluklari ile saglanmistir diyebilirz. “S” hareketini veren bu kalabalik gruba karsi,
sol iist kosedeki kasaplarin ve ihtiyar yaban adaminin yarattig1 dikey hareketlilik
sahnede canlilik saglamaktadir. Kebapginin tezgahinin ¢iziminde perspektif
kullanilmig ve boylelikle kompozisyonda derinlik saglanmistir. Belli bir diizende
giden figurler arasina karigmis bir grup cengi ile sahneye hareketlilik verilmistir
(Bkz. Cizim 64, Cizim 65).

Kompozisyonda hem boyut hem de konum itibari ile ihtiyar yaban adami
“vurgu” niteligindedir diyebiliriz. Yine benzer figiirler “ritim” olustururken,
“bltunluk” ve “devamlilik” ilkelerinin de etkinligini gérmekteyiz. Sahnedeki farkli
boyutlardaki gorsel unsurlar ile “hiyerarsi” saglanmistir.

Altin oranmi inceledigimizde, yukarida da belirttigimiz gibi odak noktasinda
“vurgu” niteliginde olan ihtiyar yaban adami yer almaktadir. Buradan da anlasilacag:
gibi ilgi merkezine bu ilging figiir yerlestirilerek dikkat ¢ekilmek istenmistir (Bkz.
Cizim 66).

Renk acgisindan baktigimizda ise; nohudi zemin Uzerinde yer alan figurlerin
elbiselerinde sicak-soguk renk dengesi saglanmis, ara ara kullanilan baskin sicak
renklerle de kompozisyona canlilik verilmistir. Figiirlerin ellerinde tasidiklar1 tepsi
ve ibrikler altin ve gilimiisle islenmis, sahnenin Oniinde yer alan iki sigirin
boynuzlarinda yine altin kullanilmistir. Vurgu niteligindeki figiiriin zengin renk ve
desenle bezeli elbisesi dikkat cekmektedir (Bkz. Resim 47).

Eserde olusturdugumuz leke dengesi sonucunda, bosluk doluluk oranlarimnin
dengeli bir sekilde kullanildigini gérmekteyiz. Minyatiirde agik degerler {izerine

yerlestirilen 6geler ile gdzlin kompozisyon i¢inde rahat dolagmasi saglanmistir (Bkz.
Resim 48).

8 Mertol Tulum, a.g.e., s. 726-727.
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Resim 47. Meslek smiflarinin alayla gegisi: Kasaplar, as¢ilar, kebapgilar, Levni, 1720 (TSMK, A.

3593 y. 74a)



147

Resim 48. Leke dengesi (TSMK, A. 3593, y. 74a)
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Cizim 64. Kompozisyon dizeni (TSMK, A. 3593, y. 74a)
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Cizim 65. Renkli kompozisyon diizeni (TSMK, A. 3593, y. 74a)
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(TSMK, A. 3593, y. 743)

Cizim 66. Altin oran
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3.21. TSMK, A. 3593, y. 80a’nin Kompozisyon ve Renk Duzeni

Stinnet alayinin gegisi ile birlikte, ip cambazinin tehlikeli gosterisi ve sayfanin
sol st kosesinde kale maketi tasvir edilmistir. “Topgular dairesinde bulunan otuz top
birden gok gilriiltiisiini andiran bir sesle giimbiirder. Bu Sultan’in gelisinin
miijdecisidir.” denmektedir.8

80a no’lu varagin kompozisyon diizeninde, sayfa dikeyden ikiye boliinmiis
gibidir. Sayfanin sol kisminda dik bir tepe lizerine yerlestirilmis kale tasvirine karsi,
sag kisimda gokyiizii ile olusturulan derinlik ile bu etki verilmistir. Sanat¢inin bu
kompozisyonda, sayfanin karsilikli koseleri arasinda denge kurdugunu gérmekteyiz.
Sol iist kdsede kalenin patlayan toplari yer alirken, sag alt kosede degisik kostiimiiyle
alev almig bir figlir ve etrafinda onu sondiirmeye c¢alisan heyecanli tulumcular
resmedilmistir. Sol alt kosede koruyuculart ile birlikte siinnet ¢ocuklart yarim daire
olustururken, sag istte tehlikeli gdosterisiyle cambaz yer almaktadir. Bu
kompozisyonda da dikey ve “S” kivrimli hareketler dikkat ¢ekerken, bir tarafta
duragan bir diizen devam etmekte, diger tarafta ise hareketlilik sirlip gitmektedir
(Bkz. Cizim 67, Cizim 68).

Kompozisyonda hem boyut hem de renk itibari ile kale maketi “vurgu”
niteligindedir. Ayni tipteki figiirlerin uyumlu tekrar1 “ritim” olustururken, sahnede
“batunluk” ve “devamlilik” hissini de almaktayiz. Siinnet c¢ocuklarma Kkarsi,
koruyucularin heybetli tasviri ile de “hiyerarsi” ilkesinin etkinligini gérmekteyiz.

Altin orana baktigimizda, ip cambazinin net bir sekilde odak noktasinda

kaldigim1 gormekteyiz ki bu da kompozisyonda en dikkat ¢eken gosterilerdendir
(Bkz. Cizim 69).

Renk agisindan inceledigimizde ise; Levni’nin sik¢a kullandigi nohudi zemin
Uzerinde pastel tonlara karsi, arada canli sicak renklerin de kullanildiginm
gormekteyiz. Ayrica “vurgu” niteligindeki kale maketinin beyaz tasviri ve altinla
verilmig top patlama efektlerini, sag alt kosede figiir lizerinde altinla verilmis alevler
dengelemektedir. Gokyiiziinde saglanan renk gegisleri ile toplardan ¢ikan dumanlarin
tonlamal1 boyanmasi ile hacim etkisi saglanmistir (Bkz. Resim 49).

Eserde olusturdugumuz leke dengesi sonucunda, sahnenin genelini agik
degerlerin olusturdugunu goérmekteyiz. Araya dagitilan koyu lekelerle denge

saglanmak istenmis ve izleyicinin goziiniin daha rahat dolasmasi saglanmistir (BKz.
Resim 50).

81 Mertol Tulum, a.g.e. , s. 724-725.
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Resim 49. Kale maketiyle yapilan oyunlar ve ip cambazinin gosterisi, Levni, 1720 (TSMK, A.
3593y. 80a)
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Resim 50. Leke dengesi (TSMK, A. 3593, y. 80a)
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Cizim 68. Renkli kompozisyon diizeni (TSMK, A. 3593, y. 80a)



5 ,ﬂw..,
g

—

_l-. \Q

ﬁ‘.
'%Q




157

3.22. TSMK, A. 3593, y. 83b-84a’nin Kompozisyon ve Renk Dizeni

Sultan, Sadrazam ve Kethldas1 Misirli zurbazlarin ilging gosterilerini izlerken
tasvir edilmistir.

83b no’lu varagin kompozisyon diizeninin yarisini1 gokyiizii, Sultan’in ¢adir1 ve
icindeki figiirler olustururken, altta kalan diger kisim Sadrazam ve Kethiidasi ile
gostericilere ayrilmigtir. Sultanin sag yanindaki figiirler paralel hatlarla dikine
yigilmisken, sol tarafindakiler yay seklinde kivrilmaktadir. Bu harekete denge
saglamak i¢in sayfanin sol kenarindaki figiirler de yine yay seklinde dikine
kivrilmaktadir. Sag alt koseye yerlestirilmis zurbazlar, denge gosterileriyle dikkat
cekmekte ve yine ilging olaylarin sahnenin dniine yerlestirildigini gérmekteyiz.

Sultan’in ¢adirin etrafin1 saran perde ile perspektif saglanmis, arkasina daha
onceki sahnelerde de gordigiimiiz bir grup yenigeri gizlenmistir. Boylelikle sahneye
hem derinlik verilmekte hem de kendi aralarinda konusmalari dogallik
saglamaktadir. Figlirlerin bas hareketleri ve mimikleri sahneye canlilik katarken;
sakal, biyik ve kiyafetlerdeki kiirk taramalar1 dikkat ¢ekicidir (Bkz. Resim 54, Cizim
71).

84a no’lu varagin kompozisyon diizeninin 1/3’liikk kismi gokyiizii ve doga
unsurlarina ayrilmisken, geriye kalan 2/3’liikk kisim ise halktan figiirlere, yenigerilere
ve gostericilere ayrilmistir. Sayfanin sol kismina birbirine paralel iki grup figur yay
gibi kivrilip birlesmekte ve sayfay1 sarmaktadir. Buna karsi, sag tarafa dogru dikey
hareketleriyle dort misirli gosterici ilging hiinerlerini sergilemektedir. Diregin iistiine
cikmis figiir de tehlikeli gosterisiyle kompozisyona canlilik katmaktadir. Bu
kompozisyonda da sekiz feraceli kadin dikkat ¢ekmektedir. Doga ayrintilarina
baktigimizda ise, agaglar sayfanin sag tarafina dogru yerlestirilmis ve detayl tasvir
edilmistir (Bkz. Resim 53, Cizim 70).

Iki minyat(irii yan yana koydugumuzda sag taraftaki (83b) kompozisyonda
gostericiler kendi iginde “simetrik denge” olustururken, sol taraftaki kompozisyon
diizeninde de gostericiler kendi icinde “simetrik denge” saglamaktadir. Her iki
sahneye de baktigimizda ilk dikkatimizi ¢eken siiphesiz hem renk hem de boyutu ile
basinda biiyiik toprak kiipler tasiyan “vurgu” niteligindeki Misirli gostericidir. Yine
uyumlu tekrar ile figurler “ritim” saglarken, “biitiinlik” ve “devamlilik” ilkelerini,
Sultan’1n iri tasvir edilisi ile de “hiyerarsi” ilkesinin varligin1 gérmekteyiz.

Altin Orani inceledigimizde, Sultan ve Sadrazam’in kismen odak noktalarinda
kaldigin1 soyleyebiliriz (Bkz. Cizim 74).

Renk agisindan baktigimizda, nohudi zemin iizerinde ¢adirin ve dosemelerin
canli renkli islemeleri dikkat ¢ekicidir. Sultan tam kontrast renkli elbisesiyle tasvir
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edilmis, oturdugu alcak makad ve minderi canli renk ve desenlerle bezenmistir.
Figiirlerin elbiselerinde de sicak-soguk renk dengesinin saglanmaya calisildigin
gormekteyiz. Agaglarin ve bulutlarmn iri ve ayrintili tonlamali tasviri, gdstericilerin
kullandig1 objelerdeki yine golgeli boyamalar kompozisyonda hacim saglamaktadir.
Tepelerin daha koyu degerlerle renlendirildigi de ayrica dikkat ¢ekmektedir (Bkz.
Resim 51, Resim 52).

Eserde olusturdugumuz leke dengesi sonucunda, sahnenin genelini agik
degerlerin olusturdugunu goérmekteyiz. Araya dagitilan koyu lekelerle denge
saglanmak istenmis ve izleyicinin goziiniin daha rahat dolasmasi saglanmistir (BKz.
Resim 53, Resim 54).
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Resim 51. Zurbazlarin gosterisi, Levni, 1720 (TSMK, A. 3593 y. 84a)
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Resim 52. Zurbazlarin gosterisi, Levni, 1720 (TSMK, A. 3593 y. 83Db)
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Resim 53. Leke dengesi (TSMK, A. 3593, y. 84a)
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Resim 54. Leke dengesi (TSMK, A. 3593, y. 83b)
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Cizim 70. Kompozisyon diizeni (TSMK, A. 3593, y. 84a)
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Cizim 72. Renkli kompozisyon diizeni (TSMK, A. 3593, y. 84a)
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(TSMK, A. 3593,

y. 83b-84a)

Cizim 74. Altin oran
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3.23. TSMK, A. 3593, y. 89b-90a’nin Kompozisyon ve Renk Dizeni

Hali¢’teki gorkemli eglenceleri konu alan bu iki sahnede; Sultan Aynalikavak
Kasri’'ndan, Sadrazam Ibrahim Pasa’nin da bahgedeki sayeban altindan eglenceleri
izledigi goriilmektedir.®2

89b no’lu varakta kompozisyon ii¢c kisma ayrilmistir. Ust kisimda, Sadrazam
cadirt icinde sag tarafa dogru yerlestirilmis ve c¢evresine saray erkanindan figiirler
dizilmistir. Beyaz duvarin arkasinda kalan dort ev farkli uzunluklarda yan yana
siralanmigtir. Kompozisyonun ortasinda sal {izerine dort ko¢ maketi, selvi ve alti
koseli havai fisekler (miihriisiileymaniler) yerlestirilmistir. Bu fisekleri yakmaya
calisan iki figiir de tasvir edilmistir. Sayfanin en alt kisminda, ip {izerinde yiirliyen
cambaz, altinda miizisyenler esliginde dans eden rakkaslar yer almakta ve sol
taraftan yaris1 goziiken sandal ile i¢indeki figiirler resmedilmistir. Her bir figiir farkli
dizilis bigimleri, farkli mimik ve hareketleriyle tasvir edilerek sahnede canlilik
saglamaktadir (Bkz. Cizim 76, Cizim 78).

90a no’lu varakta da kompozisyon ii¢ kistmdan olusmaktadir. Ust kisimda tam
merkeze yerlestirilmis ve ¢erceveden tasirilarak ¢izilmis Aynalikavak Kasri iginde
Sultan, i¢ agalar1 ve sehzadeleri ile birlikte tasvir edilmistir. Kasrin duvarlar
perspektif verilerek c¢izilmis ve arkasina yogun aga¢ gruplar yerlestirilmistir.
Kompozisyonun ortasinda, sal i¢ine yerlestirilmis selvi, alt1 kdseli havai fisekler ile
kalabalik miizisyen grubu siralanmisken, degisik kiyafetleriyle baska bir grup figiir
ve feraceli bir kadin géze carpmaktadir. “Mehterin 6n siralarinda oturan, nakkare
calan ii¢ miizisyenin, bakislarinin izleyiciye yoneltmis olarak gosterilmesi, sanki
Levni’nin izleyiciyle kurmay1 amagladig: iliskinin gdstergesidir.”®® Altta kurulmus
salin i¢inde dev kuklalar arasina yerlestirilmis bayram dolabinda donen figiirler,
farkli agilarla tasvir edilmistir (Bkz. Cizim 75, Cizim 77).

Her iki minyatiri yan yana koydugumuzda, sag varakta (89b) en {istte
Sadrazam ve saray erkami diziligleri itibari ile “asimetrik denge” olusturuken, alt
kisimlarda net bir sekilde “simetrik denge” goze ¢arpmaktadir. Sol (90a) varagi
inceledigimizde ise, Sultan’mn bulundugu kasirda ve en alt saldaki figurlerin kendi
icinde “simetrik denge” olusturdugunu gormekteyiz. Her iki sayfada da benzer
figurler “ritim” olustururken, bir yandan “biitiinliik” ilkesini ve sahnenin iki yaninda
burunlar1 tagsmig vaziyette kompozisyona katilmis izleyici dolu kayiklar ile de
“devamlilik” elde edilmistir diyebiliriz. Kompozisyondaki farkli boyutlardaki gorsel
unsurlar ile “hiyerarsi” ilkesi etkin kilinmustir.

8 Giil Irepoglu, a.g.e. , s. 147.
8 Giil Irepoglu, a.g.e. , s. 151.
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Altin orana baktigimizda, sayfanin her 1/3 liik kismina 6nemli sahnelerin
yerlestirildigini gormekteyiz (Bkz. Cizim 79).

Renk agisindan inceledigimizde ise, senliklerin en gorkemli bu iki sahnesinde
adeta renk ciimbiisiiniin yasandigin1 gérmekteyiz. Sultan ve Sadrazam’in yanindaki
figiirler cesitli renkleriyle dikkat ¢cekmektedir. Selvilerin boyanmasinda tamamen
altin  kullanilmis, kasrin ve cadirin detaylar1 zengin renk ve desenleriyle
resmedilmistir. Agaglarin tonlamali boyanmasi ile hacim etkisi verilmistir. Gece
sahnesi olmasma ragmen denizde c¢ok koyu mavi tonlara gidilmemis olmasi,
gosterilerin nekadar canli ve aydinlik gectigini adeta izleyiciye ispatlar gibidir (Bkz.
Resim 55, Resim 56).

Eserde olusturdugumuz leke dengesi sonucunda, bosluk doluluk oranlarinin
dengeli bir sekilde kullanildigin1 gérmekteyiz. Her iki sahnede de acik degerler
lizerine yerlestirilen ogeler ile goziin kompozisyon iginde rahat dolasmasi
saglanmistir (Bkz. Resim 57, Resim 58).
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Resim 55. Hali¢’te yapilan gece gosterileri, Levni, 1720 (TSMK, A. 3593 y. 90a)
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Resim 56. Hali¢’te yapilan gece gosterileri, Levni, 1720 (TSMK, A. 3593 y. 89b)
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Resim 57. Leke dengesi (TSMK, A. 3593, y. 90a)
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Resim 58. Leke dengesi (TSMK, A. 3593, y. 89b)
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Cizim 75. Kompozisyon diizeni (TSMK, A. 3593, y. 90a)
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Cizim 76. Kompozisyon diizeni (TSMK, A. 3593, y. 89b)
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Cizim 78. Renkli kompozisyon diizeni (TSMK, A. 3593, y. 89b)
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3.24. TSMK, A. 3593, y. 92b’nin Kompozisyon ve Renk Diizeni

Halic’te, giindiiz yapilan gorkemli gosterileri anlatan bu levha Slrname’nin en
ilging sahnelerinden birini olusturmaktadir.

92b no’lu varagin kompozisyon diizeninin neredeyse tamamini, denizde
yapilan gosteriler olusturmaktadir. Sayfanin iistiinde, dar bir alana yerlestirilmis
mimari unsurlarin ¢iziminde perspektif kullanildigi goézlenmektedir. Evlerin
arkasinda yogun aga¢ grubu yer alirken, merkezde ise daha onceki varaklarda da
gordiigiimiiz biiyiik bir aga¢ goriilmektedir. Sayfanin saginda, i¢inde Sadrazam ve
saray erkanindan figiirlerin bulundugu goérkemli kalyon resmedilmistir. Sol kisimda
ise, yuvarlak tablalar iizerinde dans eden iki rakkas yer almaktadir. Altindaki
teknelerin birinde ise, farkli kiyafetleriyle dikkat c¢eken tii¢ Avrupali elci
bulunmaktadir.

Kompozisyonun 2/3’liik hattinda kalacak sekilde, c¢ifte halat iizerinde tasvir
edilen kirmiz1 at arabasi bulunmakta ve yan tarafinda, iki elinde kili¢ tutan cambaz
yer almaktadir. Sayfanin altinda ise iki balik resmedilmistir. Figiirlerin bas
hareketleri ve mimikleri sahneye canlilik katarken; sakal, biyik ve kiyafetlerdeki
kiirk taramalar1 dikkat ¢ekicidir (Bkz. Cizim 80, Cizim 81).

Sahnede hem renk hem de konum itibari ile kirmiz1 tekerlekli arabanin “vurgu”
niteliginde oldugu goriilmektedir. Hem benzer figiirler hem de kayiklarin
olusturdugu uyumlu tekrar “ritim” ilkesini etkin kilarken, beraberinde “buttnluk”
hissini de getirmektedir. Sayfa kenarlarinda yarim birakilmis ici izleyici dolu
kayiklar ile de “devamlilik” elde edilmistir diyebiliriz. Kalyonda Sadrazam ve
yanindaki onemli sahsiyetlerin daha iri tasvirleri de bizlere “hiyerarsi” ilkesinin
varligini kanitlar niteliktedir.

Altin Orani inceledigimizde; odak noktalarina net bir sekilde “vurgu”
niteligindeki kirmizi1 arabanin, ip tizerindeki iki rakkasin ve kalyonun yerlestirildigini
gormekteyiz (Bkz. Cizim 82). Renk ac¢isindan baktigimizda ise; figurlerin
elbiselerinde pastel tonlar kullanilmigken, sancaklarda ve teknelerin detaylarinda
olduk¢a canli kirmizi ve turuncular kullanilmistir. Bu canlilik ile mavi denizin
istlinde kontrastlik saglanmistir. Altin ve giimiis detaylarin bulundugu kalyonda,
kirmiz1 iizerine altinla bezenmis ay, yildiz, giines ve Ziilfikar kiligh sancak dikkat
cekmektedir. Agaclarin yapraklarinda, kalyon ve kiireklerin suyla birlestigi yerlerde
golgeli boyama ile sahneye derinlik kazandirilmistir (Bkz. Resim 59).

Eserde olusturdugumuz leke dengesi sonucunda, bosluk doluluk oranlarmin
dengeli bir sekilde kullanildigini gérmekteyiz. Kompozisyonda, acik degerler iizerine

yerlestirilen 6geler ile goziin sayfa i¢inde rahat dolasmasi saglanmigtir (Bkz. Resim
60).
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Resim 59. Hali¢’te yapilan giindiiz gosterileri, Levni, 1720 (TSMK, A. 3593 y. 92b)
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Resim 60. Leke dengesi (TSMK, A. 3593, y. 92h)



Cizim 80. Kompozisyon diizeni (TSMK, A. 3593, y. 92b)

182






184

(TSMK, A. 3593, y. 92b)

Cizim 82. Altin oran
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3.25. TSMK, A. 3593, y. 98a’nin Kompozisyon ve Renk Diizeni

Topgularin, Okmeydani’ndaki doner kale maketi ve cektikleri gemi ile
yaptiklar1 gosterileri konu alan levha, senligin en hareketli sahnelerindendir.

98a no’lu varagin kompozisyon diizeninin neredeyse tamami gosterilere
ayrilmistir. Ustte dar bir alana ise gokyUlzil yerlestirilmistir. Sayfanin sol kisminda,
ici ates eden askerlerden olusan kale maketi dikkat ¢ekici heybetiyle dururken, alt
kisma boydan boya tekne yerlestirilmistir. Sahnenin sag kismina dikine yigilmis
figlir grubu, kale maketiyle uyumlu bir sekilde dikey hareketlilik saglarken, teknenin
yarattig1 yatay hareket ile kompozisyona canlilik katilmistir.

Teknenin havaya kalkan kureklerinin tersine hareket gosteren tifeklerin
dumani, sahneye yerlestirilmis karsitliklardandir. Gokyliziiniin  kizil rengi ve
bulutlarin degisik tasviri, savas sahnesini andiran kompozisyonun yarattigi atmosfere
uyum saglamaktadir. Kale maketinin ciziminde perspektif goriiliirken, agaglarin
konumu ile derinlik saglanmistir. Her biri degisik portreye sahip figiirler, sanatginin
iistiin gdzlem yetenegini gostermektedir.

Bu hareketli sahnede ilk dikkatimizi ¢eken boyutu ve konumuyla hi¢ kuskusuz
merkez1 “vurgu” niteligindeki doner kale maketidir. Sayfanin sag tarafinda yukaridan
asagiya dogru dizilmis tiifekgiler ile “ritim” saglanirken, dengeli bosluklarla
“bltlnlUk” hissi verilmistir. Yarim kalan figiirlerle de “devamlilik” etkisi verilmeye
calisilmistir (Bkz. Cizim 83, Cizim 84).

Altin orami inceledigimizde, “vurgu” niteligindeki kalenin odak noktalarinda
kaldigin1 sdyleyebiliriz (Bkz. Cizim 85). Renk ag¢isindan baktigimizda ise, agik renk
zemin lizerine yerlestirilmis yine ag¢ik tonlardaki unsurlara karsin, mavi ve kirmizi-
turuncunun yarattigi kontrastlik ile sahnede canlilik saglanmistir. Gokytizinde daha
onceki sahnelerden farkli olarak kizil bir ton kullanilmistir. Bulutlarin, agaglarin ve
tiifeklerin dumanlarinda tonlama ile hacim verilmistir. Teknenin kirmizi, pembe ve
sar1 sancaklari altinla bezenmistir (Bkz. Resim 61).

Eserde olusturdugumuz leke dengesi sonucunda, bosluk doluluk oranlarinin
dengeli bir sekilde kullanildigin1 gérmekteyiz. Kompozisyonda, acik degerler iizerine
yerlestirilen 6geler ile goziin sayfa i¢inde rahat dolasmasi saglanmistir (Bkz. Resim
62).
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Resim 61. Okmeydani’ndaki topgularin gosterileri, Levni, 1720 (TSMK, A. 3593 y. 98a)
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Resim 62. Leke dengesi (TSMK, A. 3593, y. 98a)
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Cizim 83. Kompozisyon diizeni (TSMK, A. 3593, y. 98a)
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Cizim 84. Renkli kompozisyon diizeni (TSMK, A. 3593, y. 98a)
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Cizim 85. Altin oran (TSMK, A. 3593, y. 98a)
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3.26. TSMK, A. 3593, y. 101a’nin Kompozisyon ve Renk Diizeni

Okmeydani’nda gece yapilan gosterileri konu alan sahnede, birbirinden farkli
fisek gosterileri yer almaktadir.

101a no’lu varagin kompozisyon diizeninin 2/3’liik kismi gosterilere ve doga
unsurlarina ayrilmistir. Ustte dar bir alanda ise gokyiizii yer almaktadir. Sayfanin sol
tarafinda koskii andiran i¢i fisek dolu yapi bulunmaktadir. Hemen altindaki ise,
“bostan kuyusu dolabi big¢iminde diizenlenmis bir fisektir. Hizla donmekte ve
kovalar1 su yerine kivilerm sagmaktadir.”® Sag tarafta ise cadir fisegi ile altinda,
basina ahsap bir tabla gecirilmis, lizeri fiseklerle dolu figiir yer almaktadir.

Sayfanin oniinde ise fil kuklasi ve {lizerinde fisekleri atesleyen ii¢ figiir
gorulmektedir. Filin hortumundan ¢ikan kivilcimlar ortami senlendirmektedir.
Sahnenin altini, yay bi¢iminde saran figiir gruplari olusturmaktadir. Kompozisyonda
yer alan dikey hareketlilige karsi, sayfa altinda yay bigciminde kivrilan figurler ile
canlilik saglanmistir. Fisekleri atesleyen figilirler heyecanli tavirlari ile dikkat
¢ekerken, emniyeti saglamak igin sahneye dahil edilmis tulumcular ile hareketlilik
elde edilmistir (Bkz. Cizim 86, Cizim 87).

Aym tipteki figiirler ve ayn1 boyuttaki yapilarla “ritim” ilkesi olusturulurken,
sahnede ilk olarak dikkatimizi fisek gosterileri icin hazirlanmis olan {i¢ biiyiik yap1
cekmektedir. Hem boyutlar1 hem de kompozisyondaki konumlari ile odak
noktalarinda olan bu yapilarla ligleme saglanmak istenmis ve bdylelikle “biitiinliik”
hissi verilmistir diyebiliriz. Yarim kalan figiirlerle de “devamlilik” ilkesinin etkinligi
saglanmistir. Sahnede yer alan farkli boyutlu gorsel unsurlar ile “hiyerarsi” ilkesi
etkin kilinmustir.

Altin orant inceledigimizde, gorselden de anlasilacagi gibi ilgi merkezlerinde
fisek i¢in hazirlanmis yapilar kalmakta ve boylelikle izleyicinin dikkati bu noktalara
cekilmektedir (Bkz. Cizim 88). Renk agisindan baktigimizda ise; gece gosterisinin
yasandig1 sahne, koyu lacivert gokyiizii ile anlatilmistir. Uzerine, altinla bezenmis ay
ve yildizlar dengeli bir sekilde yerlestirilmistir. Lacivert gokytizii izerinde, fiseklerin
cikardiklar1 ateslerin altin detaylari ile zenginlik saglanmistir. Zemin rengi, bundan
once inceledigimiz gece sahnesinden farkli olarak acik yesil renk ile gosterilmistir.
Pastel renkli figiirlere karsi, araya dagitilan canli turuncu ve kirmizilarla denge
saglanmigtir. Agaglarin koyu yesil taramalar1 ile hem gece etkisi saglanmig hem de
boyut kazandirilmistir. Koskiin ¢iziminde perspektif goriliirken, fil tizerindeki
ortiiniin kivrimlar1 ve tonlamali boyanmasi ile hacim etkisi verilmistir (Bkz. Resim
63).

Eserde olusturdugumuz leke dengesi sonucunda, bosluk doluluk oranlarinin
dengeli bir sekilde kullanildigin1 gérmekteyiz. Kompozisyonda, agik degerler lizerine
yerlestirilen 6geler ile goziin sayfa i¢inde rahat dolagmasi saglanmistir (Bkz. Resim
64).

8 Mertol Tulum, a.g.e., s. 733.
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Resim 63. Okmeydani’ndaki figsek gosterileri, Levni, 1720 (TSMK, A. 3593 y. 101a)
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Resim 64. Leke dengesi (TSMK, A. 3593, y. 101a)
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Cizim 86. Kompozisyon diizeni (TSMK, A. 3593, y. 101a)
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Cizim 88. Altin oran (TSMK, A. 3593, y. 101a)
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3.27. TSMK, A. 3593, y. 113a’nin Kompozisyon ve Renk Diizeni

Halig’te yapilan gece gosterileri tiim ihtisamiyla tasvir edilmistir. “Sultan iki
sehzadesiyle sallardaki gosterileri seyretmektedir. Onde gériilen sal 6nceki gecelerde
gecen sallardan farkli bir saldir. Uzerinde, giris ve ¢ikislar1 hendekli ve carkifelek
fisekleriyle diismana kars1 emniyete alinmus bir doner kale vardir.”8

113a no’lu varagimm kompozisyon diizeninin 1/3’liikk kismi, Sultan’in seyir
koskiine ayrilmistir. Altta kalan 2/3’liik alanda ise, deniz lizerinde yapilan senlikler
yer almaktadir. Sayfanin sol iist kismina dayandirilan mimari unsur ¢erceveden disari
cikarilarak ¢izilmistir. Arkasinda yogun agac gruplart ile lacivert gokyiizi
gozlenmektedir. ki biiyik aga¢ ise daha oOnceki sahnelerdeki gibi merkeze
yerlestirilmistir. Koskiin ve yanindaki duvarin ¢iziminde perspektif kullanilmistir.
Sultan ve etrafindaki figiirlerin geriye dogru kiiciilmesi ile derinlik hissi kuvvetli bir
sekilde verilmistir.

Sayfanin hemen Oniine yerlestirilmis sal, daha 6nceki gecelerde gegen sallardan
daha farkl1 tasvir edilmistir. Icinde birbirine paralel olarak dizilmis iki mizisyen grup
yer almaktadir. Hemen Onlerinde beyaz renkli, lizerinde fisekler olan doner kale
maketi bulunmaktadir. Salin ¢iziminde perspektif gozlenirken, kale maketi on
cepheden cizilmistir. Etrafta figekleri yakmakta gorevli ii¢ figiir, hareketli tavirlartyla
dikkat ¢ekmektedir. Sayfanin sol {istlinde yer alan koskiin ve sag altta yer alan
maketin sagladigi, iki blylk dikey hareketlilik ile kompozisyon icinde denge
saglanmistir (Bkz. Cizim 89, Cizim 90).

Kompozisyonda ilk dikkatimizi ceken hem renk hem konum itibariyle “vurgu”
niteligindeki doner kale maketidir. Benzer gorsel unsurlar “ritim” olustururken ayni
zamanda sahnede “butlnlik” yaratmaktadir. Koskiin yarim tasviri ve devam eden
duvarlarin etkisi, “devamlilik™ ilkesini dogrularken, kasirdaki basta Sultan olmak
Uzere iri tasvir edilen diger figiirlerle de ‘“hiyerarsi” ilkesinin etkin oldugunu
sOyleyebiliriz.

Altin orani inceledigimizde, hem Sultan’in hem de “vurgu” niteligindeki doner
kale maketinin net bir sekilde ilgi merkezlerinde kaldigin1 gérmekteyiz (Bkz. Cizim
91).

Renk agisindan baktigimizda ise; soguk zemin tizerine sicak renklerin dengeli
dagitildigini, deniz renginin koyulugu ile gece etkisinin verildigini gérmekteyiz.
Denizin dalgasinin ve agaglarin tonlamali tasviri ile sahneye hacim kazandirilmustir.
Kale maketinin beyaz rengi dikkat ceksede, sanat¢1 figiir sariklarinda ve duvarda
kullandig1 beyaz renkle denge saglamistir diyebiliriz. Koskiin renkli i¢ bezemeleri

8 Mertol Tulum, a.g.e., s. 735.
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dikkat cekerken, Sultan’in altin islemeli minderi sahneye zenginlik katmaktadir.
Koyu mavi denizin iizerinde bakir tonlarinda renklendirilmis sal ve havai fiseklerin
altinla renklendirilmesi ile kontrastlik olusturulmustur.

Eserde olusturdugumuz leke dengesi sonucunda, bosluk doluluk oranlarinin
dengeli bir sekilde kullanildigimi gormekteyiz. Kompozisyonda, koyu degerler
lizerine yerlestirilen agik degerli Ogeler ile goziin sayfa iginde rahat dolagmasi
saglanmistir (Bkz. Resim 65, Resim 66).
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Resim 65. Halic’te gece gosterileri, Levni, 1720 (TSMK, A. 3593 y. 113a)
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Resim 66. Leke dengesi (TSMK, A. 3593, y. 113a)
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Cizim 89. Kompozisyon dizeni (TSMK, A. 3593, y. 113a)
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Cizim 91. Altin oran (TSMK, A. 3593, y. 113a)
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3.28. TSMK, A. 3593, y. 116a’nin Kompozisyon ve Renk Diizeni

Okmeydani’nda gergeklestirilen bu gosteride, mehter takimini ve giirescileri
gormekteyiz. Sahnede en dikkat cekici figlr olarak ise defci esliginde oyunlarini
sergileyen gozbagcr bulunmaktadir. Levni, bu figlri yuz ifadesine kadar tim
ayrimtilari ile tasvir etmisgtir.%

116a no’lu varagin kompozisyon diizeninin neredeyse tamamini, meydanda
sergilenen gosteriler olusturmaktadir. Ust kisimda dar bir alanda kalan gokyiizii ve
doga unsurlar1 resmedilmistir. Sayfanin sol iist kismina yerlestirilmis kale maketine
karsi, sag tarafta tasvir edilen aga¢ gruplariyla denge saglanmustir. Onceki
sahnelerden farkli olarak yerde birka¢ bitki grubu da gérmekteyiz. Meydanda yarim
daire bi¢ciminde dizilen mehter takimi ve miizisyenler yer alirken, hemen Onlerinde
giiresen dort figlir goriilmektedir. Sayfanin sag kosesine yerlestirilmis gliresgiler
hareketli tavirlar1 ile canlilik saglarken, kompozisyonun sol kosesinde bulunan
toplarin yarattig1 canlilik ile denge saglanmistir diyebilirz (Bkz. Cizim 92, Cizim 93).

Sayfanin hemen Oniinde tasvir edilmis hokkabaz, calgici esliginde oyununu
sergilemektedir. Dikkatli yiiz ifadesiyle resmedilen bu figiir, olay aninin gerginligini
yansitir bicimdedir. Hemen arkadan sahneye dahil olan kirmizi takkeli siinnet
cocuklari, kompozisyona zenginlik katmaktadir. Figiirlerin bas hareketleri ve
mimikleri sahneye canlilik katarken; sag, sakal ve biyik taramalar1 dikkat ¢ekicidir.

Birbirleriyle uyumlu yan yana dizilmis figlirler sahnede “ritim” etkisi
yaratirken beraberinde “biitlinliikk” hissini vermekte, yarim kalan figiirler ise de
“devamlilik” hissi yaratmaktadir diyebiliriz. Kompozisyonda en iri olarak tasvir
edilmis giiresciler ile siinnet c¢ocuklarinin kiiciik tasvirleri, gorsel “hiyerarsi”
olusturmus ve kompozisyonda i¢ dinamik saglamistir.

Altin orani inceledigimizde, sahnede Onem teskil eden glires¢ilerin ve
hokkabazin odak noktalarinda kaldigini gérmekteyiz (Bkz. Cizim 94).

Renk agisindan baktigimizda ise; nohudi zemin {lizerinde soguk renklerin agirlikli
oldugunu, buna kars1 sicak renklerle de sahnede canlilik saglandigini soyleyebiliriz.
Figiirler pastel renkli kiyafetleriyle yer alirken, agac¢ taramalarinda ve toplarin
dumanlarinin goélgeli boyanmasi ile hacim etkisi yaratilmistir. Miizik aletlerinin
ayrintilarinda ve hokkabazin kiilahinda altin kullanilmistir (Bkz. Resim 67).

Eserde olusturdugumuz leke dengesi sonucunda, bosluk doluluk oranlarinin
dengeli bir sekilde kullanildigin1 gérmekteyiz. Kompozisyonda, agik degerler tizerine
yerlestirilen 6geler ile goziin sayfa iginde rahat dolagmasi saglanmistir (Bkz. Resim
68).

8 Giil irepoglu, a.g.e. , s. 157.
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Resim 67. Okmeydani’ndaki gosteriler, Levi, 1720 (TSMK, A. 3593, 116a)
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Resim 68. Leke dengesi (TSMK, A. 3593, y. 116a)
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Cizim 93. Renkli kompozisyon diizeni (TSMK, A. 3593, y. 116a)
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Cizim 94. Altin oran (TSMK, A. 3593, y. 116a)
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3.29. TSMK, A. 3593, y. 120b’nin Kompozisyon ve Renk Duzeni

Meslek simiflarindan olan bakircilarin ilging gosterilerini izleyen, Sultan ve
sehzadeleri ile Sadrazam ve Kethiidasi tasvir edilmistir.

120b no’lu varagin kompozisyon diizeninin 2/3’liik kismi, Sultan’in ¢adirt ile
Sadrazam ve Kethiidasi’nin ¢adirlarina ayrilmigtir. Altta kalan 1/3’liikk alanda ise
gostericiler yer almaktadir. Sultan’in ¢adir1 sayfanin sag tarafina dayandirilmis ve
direkleri ¢ergeveden tasirilarak cizilmistir. Sayfanin sol yanina da Sadrazam ve
Kethiidasinin ¢adirlar1 yerlestirilmistir. Bakircilarin gosterileri sayfanin hemen
onunde yer almaktadir. Ciplak vaziyette iki kili¢ iizerine yatan gosterici ve midesinin
tizerine konan bakir kiilgesini doven bir grup figiir gorilmektedir. Kompozisyonun
istindeki monoton dizilislere karsin, sergilenen bu ilging gosteri ile canlilik
saglanmistir (Bkz. Cizim 95, Cizim 96).

Sultanin c¢adir1 ve diger ¢adirlar tam karsidan bir bakis acisiyla c¢izilse de,
“zokak” denen ¢adir1 ¢evreleyen perdenin ¢izimiyle derinlik verilmistir. Perspektife
sokulmadan resmedilen ¢adir ortiileri ve dosemeler, tiim ayrintilar ile goriillmektedir.
Burada sanat¢inin, desenleri tiim detaylariyla oldugu gibi gostermek istedigi
diisiintilmektedir. Figiirlerin bas hareketleri ve mimikleri sahneye canlilik katarken;
sakal, biyik ve kiyafetlerdeki kiirk taramalar1 dikkat c¢ekicidir. Hareketli tavirlar ile
tulumcular da kompozisyona dahil edilmis ve sahnede canlilik elde edilmistir.

Sultan ve etrafina kivrilmis figiirler ile Sadrazam’in etrafina dizilmis figiirler
“simetrik denge” olusturmustur diyebiliriz. Uyumlu figtrler “ritim” olustururken; bu
gorsel uyum ile “butinlik” saglanmis, sayfa kenarlarindan tasan figiirlerle de
“devamlilik” hissi verilmigtir. Sahnede tiim ihtisamiyla duran Sultan da
kompozisyonda “hiyerarsi” ilkesinin etkinligini kanitlar niteliktedir.

Altin orami inceledigimizde, Sultan ve Sadrazam’in net bir sekilde ilgi
merkezlerinde kaldigini gérmekteyiz (Bkz. Cizim 97).

Renk agisindan baktigimizda; nohudi zemin iizerine mint yesili ve kirmizidan
olusan c¢adir Ortlislinlin i¢i, pembe iizerine altinla islenmis dikine semselerle
bezenmistir. Dosemeler ve minder detaylart renk ve bezemeleriyle dikkat
cekmektedir. Figilirlerin pastel renkli kiyafetlerine karsin, araya dagitilan sicak
tonlarla denge saglanmistir (Bkz. Resim 69).

Eserde olusturdugumuz leke dengesi sonucunda, bosluk doluluk oranlarinin
dengeli bir sekilde kullanildigin1 gormekteyiz. Sanatg1 bu levhada, ii¢ farkli yerden
gosterdigi zemin bosluklar ile goziin 6geler arasinda gegisini kolaylastirmistir (Bkz.
Resim 70).
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Resim 69. Bakircilarin gosterisi, Levni, 1720 (TSMK, A. 3593 y. 120b)
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Resim 70. Leke dengesi (TSMK, A. 3593, y. 120b)
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3.30. TSMK, A. 3593, y. 161a’nin Kompozisyon ve Renk Diizeni

Iki dev nahil ve seker bahgeleri tasvir edilmistir. “Dort kollu bu nahillar, her
kolunda onar olmak fiizere, kirmuzi fesli kirk Tersane yigidi tarafindan

tasinmaktadir.”®’

161a no’lu varagin kompozisyon diizeninin 2/3’liikk kismindan daha fazlasini,
iki dev nahil ve seker bahgeleri olusturmaktadir. Sayfay1 dikine lcge bélen bu
nahillarin tepeleri, ¢ergeveden tasirilarak ¢izilmistir. Kompozisyonun en dstinde U¢
tulumcu yerlestirilmis, bunlarin ikisi simetrik denge olusturacak sekilde karsilikli
tasvir edilmistir. Altinda ise yine ii¢ figiir yer alir. Sayfanin en alti da, nahillari
tasiyan kalabalik figilir grubuna ayrilmistir. Nahillarin olusturdugu dikey hareketlilige
kars1, figiirlerin olusturduklar1 yatay hareketlilik ile sahneye canlilik katilmustir.
Seker bahgelerinin ¢izimlerinde perspektif kullanilarak derinlik saglanmustir.
Figiirlerin bas hareketleri ve mimikleri sahneye canlilik katarken; sakal ve biyik
taramalar1 dikkat ¢ekicidir (Bkz. Cizim 98, Cizim 99).

Dev nahillar ve figiir diizeni sahnede “simetrik denge” saglarken, boyutlariyla
“vurgu” niteligindedir diyebiliriz. Aym tipteki figiirler kompozisyonda “ritim” ve
“bltlnlUk” etkisi saglamis ve sag tarafa yonlenmis, yarim kalmig figiirler ile de
“devamlilik” hissi verildigini sdyleyebiliriz. Gorsel unsurlar arasindaki boyut
farkliliklari ile de “hiyerarsi” saglanmustir.

Altin orana baktigimizda, iki dev nahilin kompozisyonda ilgi merkezlerinde
kaldigin1 gérmekteyiz (Bkz. Cizim 100).

Renk agisindan inceledigimizde ise; Levni’nin sik¢a kullandigr nohudi zemin
uzerinde figurler hem pastel hem de oldukga canli sicak tonlarla resmedilmistir.
Sahnede Onem teskil eden nahillarin ayrintili tasviri, altin ve glmiis islemeli
stislemeler oldukca dikkat cekicidir diyebiliriz. Stslemelerdeki meyve ve ciceklerin
tonlamali tasviri ile hacim etkisi verilmistir (Bkz. Resim 71).

Eserde olusturdugumuz leke dengesi sonucunda, bosluk doluluk oranlarinin
dengeli bir sekilde kullanildigin1 gérmekteyiz. Kompozisyonda, acik degerler Uzerine
yerlestirilen 6geler ile goziin sayfa iginde rahat dolagmasi saglanmistir (Bkz. Resim
72).

87 Mertol Tulum, a.g.e., s. 745.



Resim 71. Dugiin alay1, Levni, 1720 (TSMK, A. 3593 y. 161a)
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Resim 72. Leke Dengesi (TSMK, A. 3593, y. 161a)
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Cizim 98. Kompozisyon dizeni (TSMK, A. 3593, y. 161a)
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Cizim 99. Renkli kompozisyon diizeni (TSMK, A. 3593, y. 161a)
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Cizim 100. Altin oran (TSMK, A. 3593, y. 161a)
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3.31. TSMK, A. 3593, y. 163a’nin Kompozisyon ve Renk Diizeni

Diigiin alaymin gegisi goriilmektedir. Tersane yigitlerinin baslarindaki tepsiler

icinde tasidiklar1 sekerden yapilma kuslar, yirtict hayvanlar resmedilmistir.” 88

163a no’lu varagin kompozisyon diizeni, figiir dizilisleri itibari ile dorde
bolinmiis gibi gozikmektedir.  Sayfanin sol istinde iki tulumcu sag tarafa
yonlenmis bir bigimde tasvir edilmistir. Hemen altinda, alt1 figiir baslarinda tepsi ile
devam etmektedir. Onlarin altinda sahnenin ortasina yonlenmis iki gorevli yer
almaktadir. Kaslar1 catik bir vaziyette konusan muhafizlar, sahnenin canliligin
arttirmaktadir. Kompoziyonun en altinda ise, bes figlir yine baslarinda tepsi ile
resmedilmistir. “Tepsilerde tasinan, sekerden cesitli kuslar, tavus kusu, kaz, tavuk,
horoz, papagan, kanarya, aslan, pars, geyik, ko¢ gibi ustalikla bigcimlendirilmis
hayvanlar senligin gorkemini yansitir.”’®® Her bir figiir, sahnenin monoton diizenini
bozmak istercesine, farkli hareket ve mimiklerle betimlenmistir (Bkz. Cizim 101,
Cizim 102).

En ilging diiglin alaylarindan olan bu sahnenin kompozisyon diizeninde; figur
diziligleri, dengeli dolu ve bosluklar ile “simetrik denge” gorilmektedir. Birbiri
ardina siralanmis uyumlu figlirler sahnede “ritim” olustururken, “butinluk” de
hissedilmektedir. Goziin gorsel unsurlardaki kesintisiz gegisleri ile de “devamlilik”
etkisi etkin olmaktadir diyebiliriz.

Altin orani inceledigimizde, figiir dizilislerinin kompozisyondaki konumunun
ilgi merkezlerinde kaldigimi gormekteyiz (Bkz. Cizim 103).

Renk agisindan baktigimizda ise, Levni’nin renk dilinin en iyi anlasildigi
sahnelerden biridir diyebiliriz. Nohudi zemin (izerinde, figurlerin kendi iginde kiyafet
renkleri arasindaki dengeli dagilim ile sahnede biitiinliikk saglanmistir. Her biri
gercegini andiran sekerden hayvanlar, tonlamali boyanmis ve boylelikle hacim etkisi
verilmistir. Ayni etkiyi tepsilerde de gormekteyiz (Bkz. Resim 73).

Eserde olusturdugumuz leke dengesi sonucunda, bosluk doluluk oranlarinin
dengeli bir sekilde kullanildigini gérmekteyiz. Kompozisyonda, acik degerler iizerine
yerlestirilen 6geler ile goziin sayfa i¢inde rahat dolagmasi saglanmistir (Bkz. Resim
74).

8 Mertol Tulum, a.g.e. , s. 746.
8 Giil Irepoglu, a.g.e. , s. 161.
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Resim 73. Diigiin alay1, Levni, 1720 (TSMK, A. 3593 y. 163a)
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Resim 74. Leke dengesi (TSMK, A. 3593, y. 163a)
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Cizim 101. Kompozisyon diizeni (TSMK, A. 3593, y. 163a)
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Cizim 102. Renkli kompozisyon diizeni (TSMK, A. 3593, y. 163a)
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3.32. TSMK, A. 3593, y. 173b’nin Kompozisyon ve Renk Duzeni

Sehzédelerin, vezirler esliginde siinnet merasiminin oldugu yere gotiiriliisii
tasvir edilmistir.

173b no’lu varagin kompozisyon diizeninin 2/3’liik kismi, mimariye ve doga
unsurlarina ayrilmistir. Figiirler ise; sayfanin sagindan, sol kdseye yay olusturacak
sekilde dizilmistir. Kompozisyonun en tiistiinde, merkezde Agalar Camisi, sol yanda
ise I1l. Ahmed Kitaplig1 yer almaktadir. Aralarinda ise ii¢ biiyiik aga¢ bulunmaktadir.
Bunlardan bir tanesi daha Onceki varaklarda gordiigiimiiz gibi merkeze
yerlestirilmistir. Cami ve Kitaphigin, aslindan farkli olarak cinilerle bezeli tasvir
edilisi dikkat ¢ekmektedir. Cami’nin ¢iziminde perspektif goriiliirken, Kitaplik ise
tam karsidan bir bakis agisiyla, derinlik verilmeden g¢izilmistir. Sehzadeler ve
yanlarindaki vezirler, tigerli gruplar halinde siralanmislardir. En onde gorilen ise
Dariissadade Agasi’dir. Mimari unsurlar kompozisyonda dikey hareketlilik
olustururken, figiir dizilisleri ile canlilik saglanmistir. Figiirlerin bas hareketleri ve
mimikleri sahneye canlilik katarken; sakal, biyik ve kiirk taramalar1 dikkat ¢ekicidir
(Bkz. Cizim 104, Cizim 105).

Ucgerli figiir gruplant kendi iglerinde  “simetrik denge” saglamaktadir.
Kompozisyondaki gorsel unsurlarin olusturdugu uyumlu tekrar “ritim” olustururken,
beraberinde “biitiinlik” saglandigim da soyleyebiliriz. Ug bilyiik agac ile sahnede
saglanan iic odak noktasi, biitlinliik etkisini pekistirmektedir. Siinnet ¢ocuklarina
oranla vezirlerin heybetli tasviri ve diger gorsel unsurlar arasindaki boyut farkliliklar
ile “hiyerarsi” ilkesinin varligin1 gérmekteyiz.

Altin oran1 inceledigimizde, sahneye yerlestirilen bilhassa sehzadelerin ve 6nemli
bir yap1 olan III. Ahmed Kitapligi’nin ilgi merkezlerinde kaldigini sdyleyebiliriz
(Bkz. Cizim 106).

Renk agisindan baktigimizda ise, soguk-sicak renk dengesini gormekteyiz.
Levni’nin, gercekle ilgisi olmadan kullandigi ¢ini bezemeleri sahneye canlilik
katarken, her bir agacin tonlamali boyanmasi, kapi girisinde kullanilan koyu degerler
ile hacim etkisi verilmistir diyebiliriz. Agaglarda kullanilan yesil renk, figiirlerde de
kullanilarak denge saglanmistir (Bkz. Resim 75).

Eserde olusturdugumuz leke dengesi sonucunda, bosluk doluluk oranlarinin
dengeli bir sekilde kullanildigin1 gérmekteyiz. Kompozisyonda, agik degerler tizerine
yerlestirilen 6geler ile goziin sayfa i¢inde rahat dolagsmasi saglanmistir (Bkz. Resim
76).
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Resim 75. Suinnet merasimi, Levni, 1720 (TSMK, A. 3593 y. 173b)
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Resim 76. Leke dengesi (TSMK, A. 3593, y. 173h)
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Cizim 105. Renkli Kompozisyon diizeni (TSMK, A. 3593, y. 173b)
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3.33. TSMK, A. 3593, y. 175a’nin Kompozisyon ve Renk Diizeni

Slinnet merasiminin sonu, sanina uygun bir sekilde Sultan’in igoglanlarina
altin sagmasi ile gosterilmistir.

175a no’lu varagin kompozisyon diizeninde, sayfay:1 ii¢ bir yandan mimari
unsurlarin ¢evreledegini gérmekteyiz. Sayfanin iistiinde, Sultan’in 6niinde durdugu
yer Itfaiye Koskii’diir. Kdskiin ardinda biitiiniiyle gokyiizii yer almaktadir. Sayfanin
sol kenarinda ise Bagdat Koskii goziikkmektedir. Gorkemli bir sekilde tasvir edilen bu
son sahne, mimari yapilar basta olmak lizere biiyiikk bir ustalikla resmedilmistir.
“Levni’nin bu ayrintili mekan tasviri, térende bizzat bulunmus olma ihtimalini
diisiindiirmektedir.”® Sultan’in sag tarafina dizilmis saygiyla duran figiirlere karsi,
altinlar1 biiylik bir hirsla toplayan figiirler ile sahneye canlilik katilmistir. Burada
yasanan coskuya ek olarak Levni, havuzda yiizen baliklarla denge kurmustur
diyebiliriz. Havadaki kus stiriileri kompozisyonda derinlik saglarken, figiirlerin; sag,
sakal ve biyik taramalar1 dikkat cekmektedir (Bkz. Cizim 107, Cizim 108).

Benzer gorsel unsurlar sahnede “ritim” olustururken, “biitiinlik” ilkesini de
etkin kilmakta ve sayfa kenarlarinda kalmis Ogeler “devamlilik” hissini de
beraberinde getirmektedir diyebiliriz. Sultan’in tiim heybetiyle koskiin dniindeki hali
“hiyerarsi” ilkesini de kanitlamaktadir.

Altin orani inceledigimizde, Sultan’in ve mimari unsurlarin odak noktalarinda
kaldigin1 gérmekteyiz (Bkz. Cizim 109).

Renk agisindan baktigimizda ise; i¢oglanlarin pastel renkli kiyafetlerine karsi,
Sultan’in koyu kahve kiyafeti dikkat ¢ekmektedir. Kosklerin mavi catilarina karsit
olarak, gokylizii agik turuncu olarak resmedilmis ve bulutlarin tonlamali tasviri ile
hacim etkisi saglanmistir. Mimaride kullanilan renkli bezemeler ve ddsemelerle
zenginlik saglanmistir. Her bir iziim tanesinin ayrintili islenmesi, Levni’nin bu sahne
ile etkili bir final yapma istegini bizlere agik¢a gdstermektedir (Bkz. Resim 77).

Eserde olusturdugumuz leke dengesi sonucunda, bosluk doluluk oranlarinin
dengeli bir sekilde kullanildigin1 gérmekteyiz. Kompozisyonda, agik degerler tizerine
yerlestirilen 6geler ile goziin sayfa iginde rahat dolagmasi saglanmistir. (Bkz. Resim
78).

% Esin Atil, a.g.e. , s. 64.
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Resim 77. Merasimin sonu ve Sultan’in altin sagmasi, Levni, 1720 (TSMK, A. 3593 y. 175a)
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Resim 78. Leke dengesi (TSMK, A. 3593, y. 175a)
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Cizim 107. Kompozisyon dizeni (TSMK, A. 3593, y. 175a)
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Cizim 108. Renkli kompozisyon diizeni (TSMK, A. 3593, y. 175a)
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Cizim 109. Altin oran (TSMK, A. 3593, y. 175a)
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Osmanli minyatiir sanatinin 6nemli nakkaslarindan biri olan Levni, minyatlr
sanatina getirdigi yeni bir tarzla hi¢ kuskusuz 18. Yiizyila damgasini vurmustur.
Ustiin gozlem yetenegi ile olaylar1 kendi iislubuyla anlatms; figiire, mimari ve doga
unsurlarina boyut kazandirmaya ¢aligmustir.

Levni’nin minyatiirlerini hazirladigi ve ayn1 zamanda bize Lale Devri hakkinda
bilgi vermesi agisindan da 6nemli bir kaynak olan “Surndme-i Vehbi”, nakkasin
basyapit1 olarak kabul edilir. Geleneksel kurallara bagl kalarak resmettigi 137 tane
minyatr, ¢ift sayfa Uzerine konumlandirilmistir.

Incelenen varaklarin  olusturduklari kompozisyon diizenlerinin  genel
degerlendirmesi asagidaki gibidir:

Sanatg1 sahnelerin bazilarinda bakis agisint uzak tutmus, bazilarinda ise
yakinlasarak izleyiciyi senligin i¢ine dahil etmistir (Bkz. Resim 5, Resim 6). Sag
sayfalara Sultan ve ¢evresini, sol sayfalara halki ve gostericileri koyarak sagdan sola
dogru olay akisini resimlemis ve kompozisyonlarini 1/3, 2/3 gibi belli oranlar
dahilinde olusturmustur.

Duzen; 6n planda halk, geri planda da peyzaj ve mimari unsurlar yer alacak
sekilde olusturulmustur. Cok sayida figiir kullandigi minyatdrlerinde, figur
diziliglerini “S” ve yay hareketlerini olusturacak sekilde yerlestirmistir. Boylelikle
izleyicinin bakis1 hareketli figilirlere yoOnlendirilmis ve kalabalik gruplar tek bir
sayfaya sigdirilabilmistir. Kompozisyonlarina dahil ettigi kadin figiirleri dikkat
¢ekerken, ayn1 zamanda donemin senliklerini yakindan izledikleri de anlagilmaktadir.

Kompozisyonlardaki figirlerin oran-orantilar1 birbirlerine benzerlik gosterse
de, tek bir kaliptan ¢ikmadigi, hepsinin farkli hareket ve ifadelerle tasvir edildigi
goriilmiistiir. Sultan ve saray erkdnindan segilen iki figiirlin orantilarii
inceledigimizde, Sultan’in 3,5 bas yiiksekliginde ve diger figlirlere oranla daha yapili
oldugunu gormekteyiz (Bkz. Resim 79, Cizim 110). Secili diger iki figiir ise 4,5 bas
yiiksekliginde ve biitiin figiirlerin omuz genisligi bir bas 6lgiisii kadardir (Bkz. Resim
80, Resim 81, Cizim 111, Cizim 112).

Figurlerin yuzleri ilk bakista ayn1 gibi goziiksede, sanat¢i her birini farkli kas ve
burun yapisiyla tasvir etmistir. Figiirlerin bakislarinda da farklilik saglamis, bazi
sahnelerde dogrudan izleyiciye yoneltilmis ifadeler kullanmustir.

Arka plan1 olusturan mimari ve doga unsurlarini genel hatlariyla
degerlendirdigimizde; manzara ve doga ayrintilarinin kii¢lik tutuldugu goézlenmistir.
Bazi sahnelerde, merkeze yarlestirilen ayni tiir agac dikkat gcekmekte ve bu merkezi
anlayisin Dogu geleneginden geldigi diistiniilmektedir (Bkz. Resim 2, Resim 37,
Resim 59, Resim 65). Mimari 6geler bazi kompozisyonlarda bir tepenin ya da
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duvarin ardinda tasvir edilmistir (Bkz. Cizim 114, Cizim 115, Cizim 116). Cogu
sahnede ise sayfanin neredeyse 1/3’liikk kismini kaplayacak sekilde yerlestirilmistir
(Bkz. Cizim 117, Cizim 118). Alth istlii siralanmis evler tek diizeyi bozarken, her bir
evin degisen baca sayilar1 da sahneye ayrica hareketlilik kazandirmistir. Kap1 ve
pencerelerdeki perspektife uygun detaylar da 6zellikle dikkat cekicidir (Bkz. Cizim
113, Cizim 119, Cizim 120).

Tasarim ilkeleri agisindan incelenen varaklarda, sanatginin bu prensiplere
uydugu anlasilmaktadir. Kompozisyonlarin ¢ogunda “denge” sagladigi, “vurgu”
istedigi yerlerdeki unsurlar1 kimi yerde bulyuUterek, kimi yerde ise farkli renk
kullanarak ifade ettigi goriilmiistiir. Benzer tipteki figiirlerle “ritim” saglamus, ayni
zamanda sahnede “biitiinlik” elde etmistir. Bazi sahnelerde li¢ odak noktasina
yerlestirdigi unsurlar ile biitlinliigii pekistirmistir (Bkz. Resim 17, Resim 18, Resim
63, Resim 64). Boyutlarinda farklilik sagladig figiirler ve diger gorsel unsurlar ile de
“hiyerarsi” ilkesini etkin kilmustir.

Kompozisyonlarin leke dengelerinde; bosluk doluluk oranlarini dengeli bir
sekilde kullanmis, boylelikle goziin 6geler arasinda rahat dolasmasini saglamistir.
Bazi sahnelerde, ii¢ farkli yerden gosterdigi bosluk ile goziin ylzeyde hayali bir
tiggen olusturarak dengeyi ve biitiinligii sagladig: tespit edilmistir (Bkz. Resim 9,
Resim 10, Resim 11, Resim 12, Resim 25, Resim 26).

Renk acisindan degerlendirdigimizde, nohut sarist zemin tercih ettigi
goriilmiistiir. Pastel renklerin hakim oldugu kompozisyonlarda, benzer figir
cizimlerinin elbise ve basliklarinda degistirerek kullandigi renk tonlar1 ile denge
saglamigtir. Elbise kivrimlarinda, aga¢ ve bulutlarda ise tonlamaya gitmistir.
Olusturulan paletler neticesinde elliye yakin ara ton kullandigi tespit edilmistir.

Sonug¢ olarak, sanat¢i donemin etkilerini yasarken gelenekten kopmamus,
kendine 6zgu kompozisyon dizeni ve renk paletiyle eserlerini meydana getirmistir.
Nakkasin, ¢agdas tasarim prensiplerini de igeren eserlerini, tesadiiflere yer vermeden
belli bir sistemle olusturdugu ve dlzeni tim sayfalara yayarak btinlik sagladigi
anlagilmistir.

18. Yiizyila damgasimni vuran Levni ve nadide yapiti “Surname-i Vehbi” den
sectigimiz minyatiirleri aligilmisin disina ¢ikarak degerlendirmeye calistik. Bu
konuyla ilgilenen arastirmacilara yardimci olabilmeyi ve bu baglamda yeni
arastirmalara 151k tutabilmeyi iimit etmekteyiz.
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(TSMK, A. 3593,y.6b)  oran-orant1 (TSMK, (TSMK, A. 3593, y.  oran-orant1 (TSMK,

A. 3593, y. 6b) 13b) A. 3593, y. 13b)
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Cizim 116. Mimari detay (TSMK, A. 3593, y. 92b)
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Cizim 117. Mimari detay (TSMK, A. 3593, y. 113a)
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Cizim 118. Mimari detay (TSMK, A. 3593, y. 126a)
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Cizim 119. Mimari detay (TSMK, A. 3593, y. 173b)
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7. EKLER

7.1. Eser Raporu 1

Eser Sahibi: Levni

Uygulayan: Selin Doganay

Konu: Hali¢’te yapilan gece gosterileri (89b-90a)
Ozellik: Replika

Ebatlar: 21x33

Teknik: Murakka iizerine altin, guas, suluboya, akrilik boya kullanilarak, tarama ve
noktalama teknikleri uygulanmistir.

Eser Hakkinda Ac¢iklama: Birebir kopya uygulamasi icin segilen 89b ve 90a no’lu
varaklar, Topkap1 Sarayr Mizesi Kutuphanesi’ne gidilip eser bizzat incelendikten sonra
baslanmistir. Orijinal 6lgiilere bagli kalinarak eskizi alinan minyatiirler, dnce mevcut
zemin rengine gore hazirlanmis murakkalar iizerine gecirilmistir. Sanat¢inin kullandig:
bitin ana ve ara tonlar tespit edildikten sonra uygulamaya baslanmigtir. Teknik
bakimindan biitiin tarama ve noktalamalar; titiz incelemeler sonucunda, sanat¢inin
fircasina yakin olabilecek sekilde yapilmistir.
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7.2. Eser Raporu 2

Eser Sahibi: Selin Doganay
Konu: Lale Devri’nde Senlikler
Ozellik: Ozgiin tasarim
Ebatlar: 31,5x42

Teknik: Murakka iizerine altin, guas, suluboya, akrilik boya kullanilarak, tarama,
noktalama ve halkar teknikleri uygulanmustir.

Eser Hakkinda Agiklama: Eser, tezin konusuyla baglantili olarak Lale Devri’ndeki
senlikleri konu almaktadir.

Miirdiim tonlarindaki murakka {izerine yapilan c¢alismada; 22 ayar altinla islenen
cerceveler, sayfanin sol iist ve sag alt kismina gelecek sekilde yerlestirilmistir. Pembe
tonlarinda tarama teknigi ile renklendirilmis iki biiyiik lale de farkli yonlerde cerceveleri
saracak sekilde tasvir edilmistir. Cergeveler ile laleler arasinda kalan alanlarda ise deniz
etkisi verilmeye calisilmig ve belli yerlerde dalgalar olusturulmustur. Koselerde, cerceve
disina ¢ikarilmis kalyon ve at arabasi da, Levni’nin minyatlrlerindeki haliyle
resmedilmistir. Dalgalarin arasina ¢izilen iki balik, renk ve bicim itibari ile esere kattigimiz
yorumlardir.

Kompozisyonun sag alt kismindaki lalenin yaprag: tizerine, def ¢alan U¢ muzisyen ile sap
kismina tirmanmakta olan iki tulumcu ¢izilmistir. Deflerin zilleri ve tulumcularin bagliklar
altin ile islenmis, sakallarda tarama teknigi uygulanmigstir. Lalenin altindaki kisma ise
Aynalikavak Kasri’ndaki seyir koskii ¢izilmistir. Cergevenin tepesi, senliklerde kullanilan
gosteri direklerine benzetilmis ve {istiine tirmanmus gosterici, asagidaki figiire glimiis
masrapa sarkitirken tasvir edilmistir. Sol iist kisimdaki lalenin yaprag: arkasina gizlenmis,
senliklerdeki halktan dort figiir yerlestirilmistir. Lalenin lizerine ve ger¢eveye tirmanmakta
olan iki gosterici konmus ve her iki lalenin arasina ip Uzerinde dans eden rakkas figlru
cizilmistir. Figlr elbiselerinde pastel tonlar tercih edilmis ve kontiirlemeler sanatg¢inin
fircasina yakin bir tarzla yapilmistir. Levni’nin Surname-i Vehbi’de kullandigr mimari
ayrintilarda, gecisli tonlar verilerek kompozisyona dahil edilmistir.

Cergevenin etrafina, 3 cm’lik 6lglndin icerisinde kalacak sekilde altin sulandirma teknigi
ile yapilmig bitkisel ve hayvansal desenler yerlestirilmistir. Bu desenler Levni’nin
Surnéame-i Vehbi’de ve baska eserlerinde kullandigi ayrintilardir. En son sepya renkli
akrilik sulandirilarak ¢alismanin belli yerlerinde gdlgelendirme yapilmaistir.

Eserde, laleler iri resmedilerek vurgu saglanmistir. Senliklerin esprili tutumlar1 ise bu
lalelerin arasmna dagitilarak hem Levni’nin tarzina dikkat ¢ekmek hem de &zgiin
yorumlarla farklilik saglamak hedeflenmistir.
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