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S.K. HALET EFENDI 376 NUMARALI HAMSE-i NiZzAM{
MINYATURLERININ TEKNIiK VE UYGULAMA ACISINDAN
INCELENMESI

Hilal Basbug Yildiz

OZET

“Siileymaniye Kiitiiphanesi Halet Efendi 376 numarali Hamse-i Nizami
Minyatiirlerinin Teknik ve Uygulama Agisindan Incelenmesi” isimli bu teze konu olan
eser Siileymaniye Kiitliphanesi 376 numarada bulunmaktadir. 15. ylizyi1l Akkoyunlu
Ticari Tlirkmen tislubunda hazirlanan eser, ketebe kaydina goére, h. 900 / m. 1495
yilinda Siraz’da Miin’ime’d-Din al-Evhadi tarafindan teksir edilmistir.

Yirmi bir minyatdr iceren eser, Nizdmi Hamsesindeki bes hikayeden olugsmaktadir. 15.
yizyill Tirkmen DoOnemi hakkinda bilgi verildikten sonra Nizdmi’nin hayati
anlatilmis, akabinde Mahzen iil Esrar, Hiisrev i Sirin, Leyla ile Mecnun, Heft Peyker
ve Iskendername hikayelerinin minyatiirleri incelenmistir. Minyatiirlerde uygulanan
kurgu ve tasarim kompozisyonlar1 degerlendirilmis, ayrica renk kullanimi agisindan
ele alinmustir.

Ticari Turkmen Uslubunun giiniimiize kalmis giizel 6rneklerinden biri olan eser,
tasvirleriyle donemin biitlin 6zelliklerini tasimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Minyatir, Genceli Nizdmi, Nizdmi Hamsesi, Ticari Turkmen
Uslubu.



EXAMINATION OF SULEYMANIYE LIBRARY HALET
EFFENDI NUMBER 376 KHAMSA OF NiZAMIi MINIATURES
IN TERMS OF DESIGN AND APPLICATION

Hilal Basbug Yildiz

ABSTRACT

The work that is the subject of this thesis, "the Examination of Siileymaniye Library
Halet Effendi Number 376 Khamsa of Nizdmi Miniatures in Terms of Design and
Application™ is located in the Siileymaniye Library. According to the colophon record,
the work prepared in the 15th-century Akkoyunlu Commercial Turkmen style was
duplicated by Min'ime'd-Din al-Evhadi in Shiraz in h. 900 / c.e. 1495.

The work, which includes twenty-one miniatures, consists of five stories in the
Khamsa of Nizadmi. Nizamf's life is explained after giving information about the 15th
Century Turkmen Period while examining the miniatures of Treasury of Mysteries,
Khosrow and Shirin, Layla and Majnun, Seven Beauties ve Iskandernameh stories.
The construct and design compositions applied in the miniatures are evaluated and also
discussed in terms of color use.

The work is one of the beautiful examples of the Commercial Turkmen Style that has
survived to the present day has all the characteristics of the period with its descriptions.

Key Words: Miniature, Nizdmi Ganjawi, Khamsa of Nizami, Commercial Turkmen
Style.



ONSOZ

Islam sanatlarmin en giizel 6rneklerinin verildigi yerlerden biri olan Iran
cografyasi, cesitli milletten topluluklara ev sahipligi yapmis ve kiiltiirel etkilesimler
sayesinde degerli sanat eserleri lireten bir merkez olmustur. Fars Edebiyati’nin segkin
eserlerinden olan Hamse-i Nizadmf, Siraz, Herat, Bagdat, Tebriz gibi sehirlerin sanat
okullarinda istinsah edilerek, usta sanat¢ilar tarafindan tasvirleri yapilmustir.
Akkoyunlu Tirkmen DOnemi sanatmimn biitiin 6zelliklerini barindiran inceledigimiz
eser, Siileymaniye Kiitliphanesi Halet Efendi 376 numarada bulunmaktadir. 1495

tarihlerinde Siraz’da tiretilen eser 21 minyatur icermektedir.

Tez ¢alismamizda, 21 adet Hamse-i Nizdmi minyatirinin tasarim kurgulari,
kompozisyon diizenleri, renk kullanimlar1 tasarim ilkeleri agisindan ele almarak

degerlendirmesi yapilmistir.

Sanat egitimimde ve tez ¢alismamda her daim tecriibesini paylasan ve emegini
esirgemeyen degerli hocam Dr. Ogr. Uyesi S. Hilal Arpacioglu’na ¢ok tesekkiir

ediyorum.

Minyatiir sanatini bana 6greten ve sevdiren, engin bilgilerinden istifade ettigim
kiymetli hocam Ogr. Gor. Betiil Bilgin’e ve derslerinden faydalandigim Prof. Dr. M.

Hiisrev Subasi’na tesekkiirii bir borg bilirim.

Tez hazirlama siirecinde beni her yonden destekleyen ve tesvik eden sevgili
esim Selim Yildiz’a, varhigiyla diinyami aydimnlatan biricik kizzim Zeynep Berra

Yildiz’a, kiymetlim, fedakar anneme siikranlarimi sunarim.

Istanbul, 2022 Hilal BASBUG YILDIZ
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GIRIS

Minyatiir sanatma dair sayisiz eserlerin verildigi, Siraz, Tebriz, Isfahan ve
Bagdat gibi sanat okullarini icinde barmdiran iran ve Irak cografyasi, yiizyillarca
hakimiyeti ele ge¢irmek isteyen devletlerin miicadeleleri sonucu farkli siyasi gliclere
ev sahipligi yapmistir. Akkoyunlu Tiirkmenleri de bu cografyada hiikiim stiren ve

sanat1 ileriye tagiyacak eserler birakmay1 basaran devletlerden biridir.

13. Yiizyil sonlarinda, Karakoyunlular ile batiya go¢ eden Akkoyunlular,
Artuklular’a baglanarak, Diyarbakir Ergani yoresine yerlesip, 1340 yilinda Tur Ali
Bey komutasinda Trabzon Rum Imparatorlugu’na yaptiklar1 seferler ile tarih

sahnesinde yerlerini aldilar.!

Akkoyunlu ve Karakoyunlu Tiurkmen Devletleri gdcebe bir kiltirden
gelmelerine ragmen, yerlesik ve merkezi yonetime gecerek teskilatlarini gliclendirmis,
bununla birlikte imar ve kiltlr sanat faaliyetlerinde gelisim gostermislerdir. Kiigiik
birer beylik olan bu iki devlet, zamanla Anadolu ve Iran cografyasmin énemli bir
boliimiinii  hakimiyetlerine alarak, yaklasik iki asir, kurduklar1 devleti

siirdiirebilmislerdir.?

Akkoyunlu déneminde, Uzun Hasan ilim adamlarmi himaye ederek, onlarla
fikir sohbetleri yapmaktan keyif alirdi. Cesitli bdlgelerden gelen fikir ve sanat adamlari
Uzun Hasan’m etrafinda toplanir, liretimlerini burada yapardi. Aralarindaki bazi

meshur sanat¢ilar eserlerini ona ithaf etmistir. Onun vefatindan sonra yerine gelen

! Faruk Stimer, Akkoyunlular, TDV islam Ansiklopedisi, istanbul, 1989, c. 2, s. 270.
2 Belkis Dogan, Aziz Doganay, Akkoyunlu ve Karakoyunlu Devletlerinde Mimari ve Sanat Uslubu
Uzerine Bir Degerlendirme, insan ve Toplum Bilimleri Arastirmalari Dergisi, 2017, c. 6, say. 1, s. 653.



ogullar1 Sultan Halil ve Sultan Yakub da sanat¢1 ve ilim adamlarini himaye ederek

iiretimin devam etmesini saglanuglardir.®

Timur Devri sonrasinda Karakoyunlular, minyatiir sanatinda kendine 6zgii
Ogeler barindiran ve sekil itibari ile gelisimini tamamlayan Tiirkmen {islubunu
olusturmuslardir. Akkoyunlu Uzun Hasan ve ogullar1 doneminde de 6zellikle Siraz’da
devam eden Tirkmen tislubunda ticari nitelikli ve seri liretimler yapilmistir. Sultan
Yakub doneminde Tebriz’e bliyiik bir kiitiiphane kurularak, Siraz’daki sanatgilarin
burada ¢aligmasi saglanmis, Tiirkmen iislubunun devami olarak sanatg¢ilar, Timurlu
Herat minyaturleri seviyesinde nitelikli eserler Ureterek, saray Uslubunu ortaya

koymuslardir.*

Tezin Konusu, Amaci, Kapsami, Yontemi

“Siileymaniye Kiitiiphanesi Halet Efendi 376 numarali Hamse-i Nizami
minyatiirlerinin teknik ve uygulama agisindan incelenmesi” isimli tezimizde, iginde
bulunan yirmi bir minyatiiriin incelemesi yapilmistir. Hamse-i Nizami minyatarlerini
calismaya karar verdigimizde, hangi kiitiiphanelerde bulundugu arastirilmis ve
Siileymaniye Kiitliiphanesi’ndeki bu eser secilmistir. Bu eseri secerken Nezihe
Seyhan’in yapmis oldugu, Siileymaniye Kiitiiphanesi’'ndeki Minyatiirlii Yazma
Eserlerin Katalogu isimli tezinden yararlanilmistir.’ Konuyla alakali bir ¢alismanin
yapilip yapilmadigina dair yaptigimiz arastirmalarda, Pelin Filiz’in ayn1 minyatiirli
yazmay1, sanat tarihi yiiksek lisans tezi olarak ¢alistig1 goriilmiistiir. S6z konusu tezde

eserin cildi, tezhipleri ve minyatiirleri sanat tarihi agisindan, donemsel islup

3 {smail Hakki Uzuncarsili, a.g.e. 1969, s. 194-195.

4 Sevay Atilgan Okay, XV. Yiizyilda iran ve Cevresinde Gelisen Minyatiir Usluplari ve Sorunlar Uzerine
Bir Etiit, s. 355-356. https://www.ayk.gov.tr/wp-content/uploads/2015/01/ATILGAN-OKAY-Sevay-XV.-YUZYILDA-iRAN-

VE-CEVRESINDE-GELISEN-MINYATUR-USLUPLARI-VE-SORUNLARI-UZERINE-BIR-ETUT.pdf 13.12.2021

> Nezihe Seyhan, Siileymaniye Kiitiiphanesi'ndeki Minyatiirlii Yazma Eserlerin Katalogu, Bogazici
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, (yayimlanmamis yiiksek lisans tezi), 1991, s. 340- 342.

® Pelin Filiz, S. K. Halet Efendi 376 Numarali Hamse-i NizAmi' nin Minyatiirleri, M.S.G.S.U. Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi A.B.D. T.I.S.P. (yayimlanmamis yiiksek lisans tezi) istanbul, 2007



https://www.ayk.gov.tr/wp-content/uploads/2015/01/ATILGAN-OKAY-Sevay-XV.-YÜZYILDA-İRAN-%20%20%20VE-ÇEVRESİNDE-GELİŞEN-MİNYATÜR-ÜSLUPLARI-VE-SORUNLARI-ÜZERİNE-BİR-ETÜT.pdf
https://www.ayk.gov.tr/wp-content/uploads/2015/01/ATILGAN-OKAY-Sevay-XV.-YÜZYILDA-İRAN-%20%20%20VE-ÇEVRESİNDE-GELİŞEN-MİNYATÜR-ÜSLUPLARI-VE-SORUNLARI-ÜZERİNE-BİR-ETÜT.pdf

kargilastirmalart ile ele alinmistir. Bu c¢alismada ise, minyatiirlerin kompozisyon

diizenleri ve renkleri tasarim ilkeleri agisindan incelenmektedir.

Tezimizin giris bolimunde donem ve Uslubu ile ilgili kisa bilgi verilerek, tezin

konusu, amaci, kapsami ve yontemi agiklanmastir.

Birinci boliimde, 15. yiizyill Tirkmen Donemi bashigi altinda, Tirkmen
Doénemi Akkoyunlu ve Karakoyunlu Devletleri hakkinda bilgi verilmistir. Bir alt
baslikta, donemin Siyasi Ortamu anlatilmis; ikinci alt baglikta ise donemin Sanat

Ortamu ve Siraz Okulu hakkinda bilgi verilmistir.

Ikinci bolimde, Nizdmi-i Gencevi’nin hakkinda bilgi verilirken, Hamse-1

Nizadmi’deki bes hikayenin konular1 anlatilmistir.

Tezin ana konusunu olusturan Uglncu bolimde ise kitabin tanimi yapilarak
ardindan katalog bolimiine ge¢ilmistir. Katalog bdluminde, eser igindeki
minyatdrlerin hikayeleri ile ilgili bilgi verildikten sonra kompozisyon diizenleri ve

renk kullanimlar1 incelenmistir.

Degerlendirme kisminda, inceledi§imiz eserin minyatiirlerinin ortak tasarim
Ozelliklerinden bahsederken, digerlerinden ayrilan yonleri agiklanmistir. Son olarak
eserin biitiinii ele alinarak bes hikdyenin minyatiirlerinde kullanilan renkler bir arada

verilmis ve eser incelemesi 6zetlenerek sonuca varilmistir.

Tez arastirmasina ilk olarak Siileymaniye Kiitiiphanesi Miidiirliigli’'nden alinan
izin ile yazma eserin orijinali incelenmistir. Eserin cildinin ve minyatirlerinin
fotograflar1 ile ketebe kaydmimn bulundugu CD alinmistir. Konu hakkinda kaynak
aragtirmalar,, FSMVU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Kiitiiphanesi, Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Kiitiiphanesi, Islam Arastirmalar1 Merkezi Kiitiiphanesi, Istanbul

Zaim Universitesi Merkez Kiitiiphanesi’nde yapilmustir.



Yontem olarak katalog bolumiinde, sirasiyla minyatiirlerin fotograflari
konularak, her birinin Gizerine resim numarasi, minyatdriin adi, varak numarasi, eserin
Olgiileri yazilmistir. Minyatiirlerin negatif ¢izimleri dijital ortamda yapilarak,
kompozisyon ve tasarim ilkeleri ¢oziimlemeleri, ¢izimlerin lizerinde renkli sekillerle
isaretlenerek anlatilmistir (bkz. Sema: 1). Ayrica minyatiirlerin renk semalar1 Adobe
photoshop programinda olusturularak, tasarim ilkesi baglaminda renk dengesi ve

kullanim1 incelenmistir.

1 : Merkez noktasi ve sayfay1 dort kisma blme
2 : Figiirlerin yerlesim eksenleri ve dlizenleri
¢ S : Dikey ve yatay diizlemler
4= : Dikey ve yatay dizlemler
5 > : Hareket yoni
6 : GOz takibi
7.0 . OO : Ana karakterler
I 1 I 1
-\ / ‘\ "
. oo
8 PRI — ‘
" / \ : Diger karakterler ve gruplarin kapladigi alan
| I 1
. \ }
‘. - J N/
9 / . \\ . ..
I I : Diger figiirler
\ /
N
10/ —\\‘ : Hayvan, agag, cadir ve unsurlarin kapladiklar1 alan
Lo
\\ I,

Sema:1




Minyatiirleri incelemeye baslarken ilk 6nce, Sema: 1’de gosterilen sekillerden
1 numarali kirmizi kesik ¢izgi ile sayfa dorde boliinerek, merkez noktasi tespit edildi.
Daha sonra 7 numarali kirmizi elips sekli ile ana karakterlerin konumu ve kapladiklari
alan belirlenirken, 8 numaradaki mavi elips sekli ile yan karakterlerin konumlar1
saptandi. 9 numaradaki turkuaz ve sar1 elips iginde ise sayfada bulunan diger figiirler
gosterilirken, 10 numarali yesil elips ile de hayvan, agag, ¢adir ve diger unsurlarin

konumlar1 ve kapladiklar1 alan belirlendi.

Bu tespitler dogrultusunda, figiirlerin yerlesiminde uygulanan kurgu ve dizilim
2 numarali kirmizi ¢izgi ile saptanirken, hareket yonleri, 5 numarali kirmiz1 ok ile
isaretlendi. Figilirler arasinda kurgulanan g6z takipleri turuncu ok ile gosterildi.
Bunlara ek olarak, Sema: 1’de bulunan 3 ve 4 numarali mavi, yesil kesik ¢izgi ile de
dikey ve yatay elemanlar gosterilerek, minyatlriin tasarim ve kompozisyon 6zellikleri

degerlendirildi.



BiRINCIi BOLUM

1. 15. YUZYIL TURKMEN DONEMI

Dogu Anadolu, iran ve Irak cografyasinda, Karakoyunlu (1350-1467) ve
Akkoyunlu (1466-1500) Devletlerinin hakimiyet surdikleri Tirkmen Dénemi, siyasi
catigmalarla birlikte cesitli kiiltiir ve sanat faaliyetlerinde gelisme gostererek 15.

ylizyila tarihlenmektedir.

Islamiyet’in yayilmasi ile birlikte 10. yiizyildan itibaren kullanilan Tiirkmen
tabiri, Maveralinnehir’de yasayan Oguz boylarindan, Miisliiman olanlar icin
kullanilmustir.” Tarih boyunca farkli cografyalarda yurt tutan Tiirkmen boylar1, Mogol
istilalar1 sirasinda, Maveraiinnehir’den batiya dogru go¢ etmislerdir. Bunlardan
Karakoyunlu ve Akkoyunlu Tiirkmenleri, ilhanlilar ve Argun Han Déneminde, Firat

ve Dicle nehrinin yukari vadilerine yerlesmistir.®

[Thanlilar arasinda siiregelen taht kavgalar sirasinda ilk olarak siyasi sahnede
varlik gdsteren Karakoyunlular, Iran ve Irak topraklarinda iki yiizyila yakm hiikiim
stiren Mogol hakimiyetine fiilen son vererek bu bdlgede Tiirkmen giiciini

saglamislardir.®

7 Faruk Stimer, Tiirkmenler, TDV islam Ansiklopedisi, istanbul, 2012, c. 41, s. 607.

8 jsmail Hakki Uzuncarsili, Anadolu Beykikleri ve Akkoyunlu, Karakoyunlu Devletleri, TTKB, Ankara,
1969, s. 180.

% Faruk Siimer, Karakoyunlular, TDV islam Ansiklopedisi, istanbul, 2001, c. 24, s. 434.



1.1. SIYASTI ORTAM

Timurlular ile Safaviler arasindaki donemde hiikiim siiren Akkoyunlular, Uzun
Hasan Bey’in hiikiimdarligi zamaninda sinirlarin1 en genis seviyeye ulastirarak,

teskilatlari ile iist seviye bir devlet durumuna gelmistir.

Diyarbekir’de bir beylik iken kisa siirede Anadolu’nun Dogu kisimlarini, Firat
nehrinden Horasan’a, Kafkaslar’dan Umman Denizi’ne kadar olan yerleri alarak

biiyiik bir imparatorluga doniismiistiir.'° (Resim: 1.1)

https://www.antbilgi.com/akkoyunlu-devleti/ 21.03.2022

Uzun Hasan’in dogudaki basarisi iizerine Venedik ve dogu ile ilgili devletler,
Osmanli’ya karsi bu durumu kullanarak Osmanli’y1 zayiflatmaya calismislardir.
Giircistan seferinde basariya ulasan Uzun Hasan, son Trabzon Imparatoru olan
David’in kiz kardesi ile evlenerek onlarin yaninda yer aldigini gostermistir. Bu arada

Sinop ve Kastamonu’da bulunan Candarogullar1 Beyligine son veren Fatih Sultan

10 {smail Hakki Uzungarsili, a.g.e. 1969, s. 191-192.


https://www.antbilgi.com/akkoyunlu-devleti/

Mehmed, Trabzon’u almak lizere sefer diizenledigi zaman, Uzun Hasan da Trabzon’u
savunmak {iizere harekete ge¢mistir. Ancak ilk karsilagsmada Osmanli tarafindan
yenilgiye ugratilinca geri ¢ekilmek durumunda kalmistir. Fatih Sultan Mehmed’in
Trabzon’u fethetmesi iizerine, Uzun Hasan’in Rum esinden dolay1, imparatorluk

hazinesinden bir kismi1 ona verilmistir.*

Farkli zamanlarda defalarca Osmanli ordusuyla karsi karsiya gelen Uzun
Hasan, diger taraftan da Karakoyunlu Cihan Sah ile miicadele i¢inde olmustur. Cihan
Sah’1n kis sartlarindan dolay erteledigi seferi firsat bilerek, ansizin yaptigi1 baskin ile
Cihan Sah’1 oldirmiistiir (1467). Karakoyunlularin asir1 Siiligine karsi Siinni
mezhebini savunan Uzun Hasan 1478 yilinda vefat etmistir. Ondan sonra yerine gelen
oglu Halil Sultan, kardes katliyle ise baslayinca diger kardesleri ile aralarinda husumet
baslamustir. Verdigi kararlar yliziinden annesi ve amcazadeleri ile de aras1 agilan Halil
Sultan’in, Diyarbekir valisi olan kardesi Yakub Sultan tarafindan hem iktidar1 hem de
hayat1 son bulmustur. Yakub Sultan, babalar1 Uzun Hasan’in yerini dolduran basarili
bir siyasi iradeye sahiptir. Memluk ordusunu yenerek, en 6nemli kumandanini
oldiirmesi ve Giirciilere karst basarili seferleri nedeniyle devletini giiclii hale
getirmistir. Sii mezhebini yaymaya calisan, Sah Ismail’in babasi1 Seyh Haydar ile
girdigi savasta basindan aldig1 ok yarasi sonucu hayatmi kaybettiginde on iki yillik
hiiklimdardi. (1490). Ondan sonra Akkoyunlu devleti, icinde ¢ikan taht kavgalari
sonucu olduk¢a zayiflamistir. Devletin bagina Baysungur getirilirken daha sonra onun

yerine Uzun Hasan’m torunu Riistem Mirza (1491) gelmistir. *2

Akkoyunlu iktidarlar1 arasinda bitmeyen kavgalar sebebiyle gii¢ kaybina
ugrayan devlet karsisinda, Anadolu’da iyice gii¢lenip ordu sahibi olan Safavi seyhi
Ismail bulunmaktadir. Bu zayiflig: firsat bilerek Ismail tarafindan Tebriz almarak,
burada On iki /mam adma hutbe okutulup para kestirildi ve bdylece Safavi devleti

kurulmus oldu. (1501). Yavuz Sultan Selim tarafindan Giineydogu Anadolu’nun

11 fsmail Hakki Uzuncarsili, a.g.e. 1969, s. 191.
12 [smail Hakki Uzuncarsili, a.g.e. 1969, s. 193-198.



korunmasi i¢in gorevlendirilen devletin basindaki Murad’in savasta oldiiriilmesi ile

Akkoyunlu Devleti tarin sahnesinden silinmis oldu. (1514).13

1.2. SANAT ORTAMI

Karakoyunlularin iran topraklarinda yayilmasi ile kendinden énceki Timurlu
DoOnemi’nin 6nemli sanat faaliyetlerinin gergeklestirildigi merkezler ele gecirilmistir.
Sinirlarin en genis oldugu Cihan Sah’in (1439-1476) doneminde, Tebriz, Siraz,
Isfahan, Bagdat gibi sanat merkezlerinin yonetime katilmasi ile buralarda iiretim yapan
sanat¢ilar da himaye edilerek ¢alismalarin devamliligi saglanmistir. Kisa bir siireligine
de olsa, sanat akademisinde devrin en muazzam eserlerin iiretildigi Herat’m alinmasi

ile buradaki sanatgilar da Karakoyunlu Saray1’na dahil olmustur.!*

Babasi gibi sanat1 himaye etmekte dnemli bir isim olan Cihan Sah’in oglu Pir
Budak Sultan’in Siraz valisi olmasi ile Herat’daki akademiden Siraz’a bazi sanatgilar
getirtilerek, burada kurulan yeni akademide faaliyetler siirdiiriilmiistiir. Pir Budak
Sultan’in merkezden bagimsiz hareketleri babasi1 Cihan Sah’m tepkisini ¢ekerek karsi
karsiya gelmelerine sebep olmustur. Bunun iizerine 1462 yili ortalarinda, Bagdat’a
¢ekilen Pir Budak Sultan, Siraz’dan beraberinde getirdigi sanatcilarla faaliyetlerini

burada siirdiirmiis ve Bagdat’mn yeni sanat merkezi olmas1 saglanmustir.*®

Karakoyunlu Dénemi’nden giinlimiize gelebilen minyatiirlii yazmalarin bir
kismi1 1454°ten sonra Siraz’da, diger bir kismi ise 1462’den sonra Bagdat’ta, Pir Budak
Sultan himayesinde iiretilmistir.’® Siraz Okulu’nda iiretilen eserler farkli iisluplarin
izlerini tasimakta, bazi eserlerde Timurlu Siraz Okulu etkileri gorilmektedir. Hamse’i

Niz&mi’nin 1460 yilinda istinsah edilen ve Topkapt Saray1 Miizesi H. 773’te bulunan

13 Faruk Simer, a.g.m. 1989, s. 273.

1 Giiner inal a.g.e. 1995, s. 150.

15 Filiz Cagman- Zeren Tanindi, Topkapi Sarayi Miizesi islam Minyatiirleri, Terciiman Sanat ve Kiltiir
Yay. istanbul, 1979, s. 23.

6 Banu Mabhir, Minyatiir, TDV islam Ansiklopedisi, istanbul 2005, c. 30, s. 120.



niishasindaki minyatiir, Timurlu Siraz Okulu 6zelliklerini tasimaktadir.l” (bkz.

Resim:1.2)

e f | Pl

P

Resim 1.2 Nizami Hamsesi (TSMK H. 773, 50a)*®

Herat’in 1458’de ele gegirilmesinin ardindan Siraz’da iretilen yazmalarda
Herat okulu etkilerinin baskin olarak gériilmesi, Pir Budak’m Herat doniisii sanatgilar1

Siraz’a getirdigini gostermektedir.®

Topkapt Sarayr Miizesi H. 753’te bulunan Nizdmi Hamsesi niishasi,
Karakoyunlu Dénemi’nde hazirlanmis ancak tamamlanma asamasi agisindan 6zellikli
bir eserdir. Kolofonsuz olan eser, Turkmen tslubunda kahverengi deri ciltli olarak 325

yapraktan olusmaktadir. Sayfalarinin bir kismi cetvelsiz olan yazmada 37 adet

7 Filiz Cagman- Zeren Tanindi, a.g.e. istanbul, 1979, s. 23.

18 Asiye Yaman, Segilmis Ornekler Baglaminda Fatih Dénemi Minyatiirlerinin Teknik Coziimlemesi.
FSMVU GSE, YL tezi, s. 14.

19 Filiz Cagman- Zeren Tanindl, a.g.e. istanbul, 1979, s. 24.

10



minyatiir bulunmaktadir.?® Eseri 6zellikli kilan, dért farkli {islubu barmndirmasidir.
Zeren Akalay calismasinda yazmayir “A, B, C, D” seklinde donemsel kisimlara
ayrrmustir. A ve B kismu Karakoyunlu Donemi’nin iki farkl tislubunu tasirken, C ve
D ise Safavi ve Osmanli donemlerinde yapilan eklemeleri icermektedir.?! Nizami
Hamsesi TSMK H. 753 (196a)’te bulunan, “Mahan’in melekleri seyretmesi”
minyatiri, Akalay tarafindan belirlenen “B” sinifinda yer almaktadir. Eser, Herat’tan
Siraz’a getirilen sanatg1 tarafindan Uretilmis ve Herat Okulu Uslubunu yansitan bir
ornektir. (bkz. Resim: 1.3)
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Resim: 1.3 Nizami Hamsesi, Mahan 'in melekleri seyretmesi (TSMK H. 753, 196a)%

20 7eren Akalay, Topkapi Sarayi Miizesi Kiitiiphanesi Hazine 753 no.lu Nizémi Hamsesi’nin Minyatiirleri,
Sanat Tarihi Yilhigi, 1972-73 s. 389.

21 Giiner inal a.g.e. 1995, s. 161.

22 Filiz Cagman- Zeren Tanindl, a.g.e. s. Ekler.
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Bagdat’ta 1463 yilinda Pir Budak Sultan Donemi’nde iiretilen ve Topkap1
Sarayr Miizesi R. 1021°de bulunan, Hamse-i Hisrev Dihlevi niishasi 7 minyatiir
icermektedir. “Hiisrev ve Sirin Sohbet ediyor” isimli minyatiir agik tonlardan

olusmakta ve Herat etkisi tasimaktadir.?® (bkz. Resim: 1.4)

Resim: 1.4 Hamse-i Hiisrev Dihlevi, Hiisrev ve Sirin Sohbet Ediyor (TSMK R. 1021)*

Pir Budak Sultan’in 6lmesi ve bir sene sonra Akkoyunlular tarafindan
Bagdat’in almmasi ile Karakoyunlular Devri sona ererek, Iran topraklarinda
Akkoyunlularin egemenligi baglamistir (1467). Uzun Hasan’in Timurlulardan Herat’1
almalar1 lizerine buradaki birgok kabiliyetli sanat¢1 Siraz’a getirtilmistir. Uzun
Hasan’mn hiikiimdarhig1 swrasinda oglu Sultan Halil, Siraz Valiligi gorevini

yapmaktadir.?®

6 Ocak 1478 yilinda Sultan Halil’in basa ge¢mesi ile Tebriz merkez olarak

secilmis ve burada kurulan yeni sanat okuluna Siraz’dan Onemli sanatgilar

2 Filiz Cagman- Zeren Tanindi a.g.e. 1979, s. 24-25.
24 Filiz Cagman- Zeren Tanindi, a.g.e. s. Ekler.
2 Filiz Cagman- Zeren Tanindi a.g.e. 1979, s. 26.
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getirtilmistir. Akkoyunlu Tebriz Minyatir Okulu en parlak donemini, Sultan Halil’in

kardesi Sultan Yakub’un hiikiimdarlig1 zamaninda yasamistir.?

Tiirkmen Akkoyunlu Donemi’nde Tebriz’de Uretilen, Freer Gallery of Art’ta
daginik bir el yazmasmin tek yapragi olan, “ormanda ati ile bekleyen damat”

minyatlrd bu déneme 6rnek olarak yer almaktadir. (bkz. Resim: 1.5)

https://asia.si.edu/object/F1954.26/ 08.03.2022

26 Filiz Cagman- Zeren Tanindi a.g.e. 1979, s. 26.
13
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Akkoyunlu Donemi’nde sanat iiretimi yapan Siraz, Herat ve Tebriz gibi
merkezlerin disinda Gilan bolgesinde de iiretimler yapilmistir. Tiirk Islam Eserleri
Mizesinde bulunan ve Biiyiik Kafali Sehname olarak anilan Firdevsi Sehnamesi,
Sultan Ali Mirza’nin patronlugunda 1494 tarihinde Gilan’da iiretilmistir (TIEM no.
1978). Bu Firdevsi Sehnamesi ile ayni olan ve Arthur M. Sackler Gallery’de, dagilmis
nushadan tek yapraklar halinde bulunan minyatirlerde de figiirlerin kafalar1 orantisiz
sekilde biiyiik yapilmistir. Tiirkmen Ticari Uslubuna gére daha incelikli olan bu
minyaturler olduk¢a canli ve parlak renklere sahiptir. (bkz. Resim: 1.6, 1.7, 1.8)

Resim: 1.6 Firdevsi Sehnidmesi (Arthur M. Sackler Gallery)
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https://asia.si.edu/object/S1986.176/ 08.03.2022

~ / ?/—/

g

‘;I/u’/ u”.

ll‘f"// 4r9

(1% 5 ’J‘f/
fz':)u’»-——#

/.'.’-.’uu/m r-} g
2,

"'m”d‘f‘fj ;. %

Resim: 1. 7 Firdevsi Sehnamesi, Miicevherli agacin altinda Keyhiisrev’in oniinde Riistem

(Arthur M. Sackler Gallery)

https://asia.si.edu/object/S1986.159/ 08.03.2022
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Resim: 1.8 Firdevsi Sehnamesi, Keyhlsrev, yerine Luhrasp 1 atarken, (Arthur M. Sackler
Gallery)
https://asia.si.edu/object/S1986.173/ 08.03.2022

Tebriz, Siraz, Herat gibi sanat faaliyetlerinin {ist diizeyde devam ettigi okullar,
hakimiyetin el degistirmesi sonucu farkli donemlerde 6n plana ¢ikmistir. Bu okullarin,

karakteristik sanatlarmin gelisimi, sanatgilarin yer degistirmeleri ve etkilesimi ile

kendini gostermistir.
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1.2.1. Siraz Okulu

Iran cografyasmin giineyinde yer alan Siraz, tarih siirecinde ¢esitli giiclerin
yonetiminde kalarak, kiltiir sanat alaninda her zaman sayili merkezlerden biri
olmustur. Sanat hamilerinin destegi nispetinde, donemsel olarak kalite ve tslup
farkliliklar1 gostererek cok sayida minyatiirlii yazma eserin iiretildigi Siraz Okulu, 15.
yiizy1l Akkoyunlu Tirkmen doneminde, Sultan Halil’in himayesinde zenginleserek

yiikselme gostermistir.

1471 yilindan baslayarak Iran cografyasinda gezilerde bulunan ve Siraz’1 da
ziyaret eden Venedik elgisi Josefa Barbaro (Barbaro-Contarini, 1873-74), sehir ile
ilgili notlarinda buranin zengin ve gizel bir yer oldugundan bahsederken, sehrin ¢ok
sayida tiiccara da ev sahipligi yaptigini belirtmistir. Siraz’daki sanat Gretimi bu tliccar
smifinin etkisi ile farkli bir seyir kazanmus, talepler dogrultusunda 15. yiizyilin son
ceyreginde sehirde yeni ve surekli tiretim faaliyetleri 6n plana ¢ikmistir. Bundan dolay1
nicelik olarak el yazmalarinda artis s6z konusu olmus ve Fars edebiyatmin énemli

eserleri cogaltilarak resimlenmistir.?’

Akkoyunlu Tirkmen Donemi Siraz Okulunda, akademik nitelikteki ¢alismalar,
eyalet karakteri gosteren kaliplagmig bir {islupla ortaya konmustur. Bunun yani sira az
da olsa Herat Gslubunun izleri gorilen orijinal eserler de verilmistir. Boylelikle Herathi

sanatcilarin Siraz’daki atdlyelerde himaye edildigi anlasiimaktadir.?

Siraz’da 1476 yilinda Sultan Halil i¢in hazirlandigr muhtemel olan ve Topkap1
Saray1 Miizesi R.874°te yer alan Nizdmi Hamsesi 16 minyatlr icermektedir. Herat
Okulu etkisinde yeni bir anlayisla yorumlanan eserde, aymi dslupta belirli
kompozisyon semalarinin kuruldugu gortlmektedir. Eserde uygulanan zarif figurler

ve acik tonlarda kullanilan renkler belirgin 6zelligi olmustur.?® (bkz. Resim: 1.9)

27 Derya Aydin, Bir El Yazma Merkezi Olarak Siraz ve Resim Uslubunun Tiirkmen Donemindeki
Doniisiimii, Artuklu insan ve Toplum Bilim Dergisi, 2020/5 (1), s. 84.

28 Filiz Cagman- Zeren Tanindi, a.g.e. 1979, s. 26.

2 Filiz Cagman- Zeren Tanindi, a.g.e. 1979, s. 26-27.
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Resim: 1.9 Nizami Hamsesi, Behram Gdr ve Fitne Avda, (TSMK R. 874)%

Akkoyunlu Doénemi Siraz’da 1477 yilinda teksir edilen Mihr i Miisteri
niishasinda bulunan 3 adet minyatiir, TSMK R. 874’te bulunan Nizdmi Hamsesi
minyaturleri ile benzerlik gostermektedir. Freer Gallery of Art’ ta yer alan eser
kahverengi deri ciltli ve 233 yapraktan olusmaktadir. (bkz. Resim: 1.10)

30 Filiz Cagman- Zeren Tanindi, a.g.e. s. Ekler.
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Resim:1.10 Mihr i Miisteri (Freer Gallery of Art)

https://asia.si.edu/object/F1949.3/ 08.03.2022

“Tiirkmen Devri Resim Uslubu” kavramini ilk dile getiren B.W. Robinson, bu
tislubun Kuzey ve Kuzey Bat1 Iran’da dogdugunu ve 15. yiizyil basinda Herat’ta Sah
Rih’un sarayinda uygulanan sade bir resim tislubu oldugunu sdyler. Bununla beraber
oradan gelen eserlerin devamliliindan dolayi, Tiirkmen devri resim iislubunun asil

merkezinin Siraz oldugunu belirtir.3*

31 Giner inal a.g.e. 1995, s. 149.
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Siraz’da, saray himayesinde iretilen ist diizey eserler ve Herat Uslubunda
iiretilen minyatiirlerin yaninda, B. W. Robinson’un “Ticari Tiirkmen Uslubu” olarak
adlandirdigi ¢ok sayida eser bulunmaktadir. Bu eserler, ticari amacli liretilerek farkl

yerlere ihrag edilmis ve Safavi Dénemi’ne kadar etkisini siirdiirmiistir.32

Robinson’a goére bu donemin iislubunun genel Ozellikleri, tiknaz olarak
resmedilen figiirlerin baglar1 viicutlarma oranla oldukca iridir ve bitkiler, agaclar,
bulutlar, kayaliklar gibi unsurlar belli kaliplarda kullanilmistir. Genellikle ¢cok farklilik
gostermeyen zeminde, yalin bitkiler acik renklerde bulunurken, ufuk ¢izgisi geleneksel
ve geometrik formda kayaliklar ile gosterilmistir. Bazen ufuk ¢izgisi kayalik
olmaksizin, acik yesil zemin {izerine ¢esitli sar1 ot kiimeleriyle belirtilmistir. Figlirlerin
kiyafetleri uzun ve altin islemeli olurken, erkeklerin bagliklar1 ¢ogunlukla beyaz

olarak, nadiren de renkli sarik seklindedir.*

Nizdmi Hamsesi’ndeki Leyla ile Mecnun minyatrlerinden, Ticari Tirkmen
Uslubu dzelliklerini tastyan ve dagilmis bir yazmadan tek yaprak olan iki eser Freer
Gallery of Art’ta bulunmaktadir. Tabiat unsurlar1 ve hayvan figiirleri bakimindan S.K
Halet Efendi 376 numarali eserin minyatirleri ile buyuk 6lcude benzerlik
gostermektedir. (bkz. Resim: 1.11)

32 Basil. W. Robinson, “The Tiirkmen School to 1503” The Arts of the Book in Central Asia: 14th-16th
Centuries, Ed. Basil Gray, London, 1979, s. 243.
33 Basil. W. Robinson, a.g.e. 1979, s. 243-244.
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Resim: 1.11 Nizdmi Hamsesi (Freer Gallery of Art)

Selim’in vahsi hayvanlarin yanindaki Nevfel’in ordusu ile
Mecnun’u ziyaret etmesi. Leyla’'nin kabilesinin savast

https://asia.si.edu/object/F1931.23/ 08.03.20 https://asia.si.edu/object/F1931.22/

Hafiz Divani niishasindan tek yaprak olarak bulunan, Nizdmi Hamsesi
hikayelerinden Leyla ile Mecnun ve Behram Gar minyatirleri Arthur M. Sackler
Gallery’de bulunmaktadir. Kurgu ve kompozisyon agisindan dénemin 6zelliklerini
yansitan minyatiirler, figir, renk kullanimi ve siislemelerdeki motifler agisindan da

S.K. Halet Efendi 376 numarali minyatiirleriyle aynidir. (bkz. Resim: 1.12)
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Resim: 1.12 Hafiz Divam (Arthur M. Sackler Gallery)

Leyla ile Mecnun Okulda Behram’in Arslanlar oldiiriip Tahta Cikmasi
https://asia.si.edu/object/S1986.289/ 08.03.2022 https://asia.si.edu/object/S1986.220/

Tirkmen DO6nemi Resim Uslubu, Siraz’da farkli tarihlerde bulunan, ilhanl,
Celayirli, Incii ve Timurlu gibi devletlerin hamiliginde faaliyet gosteren
nakkashanelerin attig1 temeller {izerinde sekillenmistir. 15. Yiizyil Siraz Okulu’nda
tiretilen minyatiirler, belli kurallar i¢cinde hazirlanarak zamanla degisime ugramus,

formasyonunu bu yiizyilin sonuna kadar siirdiirebilmistir. 34

34 Derya Aydin, a.g.m. s. 89.
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IKiNCi BOLUM

2. NiZAMIi-i GENCEVi

Hayati ile ilgili ¢eligkili bilgiler olan Nizami, 12. yiizyilda Azerbaycan’mn eski
payitahtlarindan Gence’de dogmus, biitlin hayatini1 burada gecirmis ve Olmiistiir.
Azerbaycan Turki ve Fars edebiyatmin 6nemli mesnevi sairlerinden olan Nizami’nin,
dogum ve Oliim tarihleri kesinlik kazanmamistir. Hakkinda bilgi veren, ¢ogu daha
sonraki devirlere ait Devietsah, Heft Iklim gibi tezkireler, hayat1 ile ilgili dogru
olamayan, sozlii aktarimlar sonucu degisiklik gdsteren soylentilerle doludur. Bundan
dolay1r dikkate alinmasi gercken gegerli bilgiler genellikle sairin eserlerinden
¢ikarilanlardir.® Biitiin bu yapilan arastirmalar sonucunda edinilen genel goriis 1141-

1145 yillar1 arasinda diinyaya geldigi yoniindedir.3®

Resim: 2.1 12 yiizy1l, Gence
https://1905.az/tr/azerbaycan-atabeyligi-ildenizliler/ 10.01.2022

35 Anonim, Nizdmi, Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi, c. 7 istanbul 1990, s. 70-71.
36 Mehmet Kanar, Nizdmi-i Gencevi, TDV islam Ansiklopedisi, istanbul 2007, c. 33, s. 183.
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2.1. HAYATI

Sair doneminde yasamis diger Nizdmi’lerden ayirilmak i¢in Genceli Nizami
anlaminda Nizdmi-i Gencevi diye tanmmustir. Sairin asil ad Ilyas’tir. Babas1 Miieyyed
oglu Yusuf’tur. Annesi kendisinin de Leyla ile Mecnun mesnevisinde Reise-i Kird
diye kaydettigi gibi Azerbaycan Kiirtlerinden, Gence’de yasamis bulunan bir ailenin
kizidir.*” Once babasini sonra annesini kaybetmesi iizerine dayis1 tarafindan

bliytitiilmiistiir.

Gence medreselerinde tahsil yaptigi, edebiyat, felsefe, tarih yaninda, tip,
matematik, astronomi gibi farkli dallarla da ilgilendigi yazdiklarindan anlagilmaktadir.
Yine medreselerde Farsga ve Arapca O0grendigi, bunlarin yaninda Pehlevice (eski
Farsca), Siiryanice, Ibranice, Ermenice ve Giirciiceyi de bildigini /kbdlndame isimli
eserinde belirtmistir. Nizami, her ne kadar agirlikli olarak edebiyat ve ilahiyat alaninda
calismalar yapmis olsa da teorik ve uygulamali bir¢ok ilimde de kendisini

yetistirmistir. Bu kiiltiirel zenginligi edebi ve sanatsal eserlerinde goriilebilmektedir.®

Nizadmi, tahminen 1169-72 yillar1 arasinda, bir gazelini okuyup begenen
Derbend hiikiimdar1 Seyfeddin Muzaffer’in kendisine bagisladig1 kéle bir Kipgak kizi
olan Afak (Appak) ile evlenir. Muhammed ismini verdigi bir oglu olur. Hiisrev i Sirin
mesnevisinde bildirdigine gore cok sevdigi ilk karisi olan Afak geng¢ yasta Oliir.
Nizdmi’nin i¢ defa evlendigini ve eslerinin 6liimii sebebiyle ahir dmriinde yalniz

kaldigin1, mesnevilerinde kendisi hakkinda verdigi bilgilerden anliyoruz.*

[Ik evliliginden olan oglu Muhammed’e ¢ok derin bir sevgi ve sefkatle baglidur.
Oglunun yetismesi ve egitimi ile de siirekli ilgilenmis, bes biiyiik eserinin dordiinde
ogluna hitaben baba nasihatlerinde bulunmustur. Nizdmf, oglunun manevi terbiyesi ile
ilgilenmekle beraber onun maddi yoniinii de disiinmiis, hatta Leyla ile Mecnun

manzumesini Sirvan Sarayi’na onun i¢in gondermistir. Tezkirecilerin bazilaria gore

37 Mehmed Emin Resulzade, Nizdmi, Milli Egitim Basimevi, Ankara 1951, s. 41.

38 Nazir Akalin, Nizdmi-yi Gencevi’nin Hayati,Edebi Sahsiyeti ve Eserleri, Bilig Dergisi, Ahmet Yesevi
Universitesi, say1 7 Giiz 98, s. 71.

3% Anonim, a.g.m. 1990, s. 71.
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tek ¢ocugu oldugu soylense de kiiglik yasta 6lmiis bir erkek ¢ocugu daha oldugu,

yazdig1 bir mersiye dolaysi ile diisiiniilmektedir.*°

Azerbaycan Atabeglerinden Muzafferuddin Kizilarslan’a (6.1191) Huisrev u
Sirin'i sunmak i¢in gittiginde, hiikiimdarm ona olan saygisindan dolayir eglence
sofrasin1 kaldirtarak ayakta karsiladigini ve onu uygun bir yere oturttugunu, Sibli

Nu'mani’nin yazdigindan 6 grenmekteyiz.*!

Mesnevileri ve siirlerini  Gence’de yazmis olup kendisine hayran
hiikiimdarlarin saray hayati tekliflerini kabul etmemistir. Buna karsilik bir defasinda
Hisrev u Sirin'i yazdiktan ve Azerbaycan Atabeglerinden Cihan Pehlivan
Muhammed’in (6.1186) 6liimiinden sonra, Gence'nin 150 km. kadar yakinina gelmis

olan Sultan 1l. Tugrul’un (6.1194) daveti ile onunla goriismiistiir.*?

Nizami, Erzincan meliki Fahreddin Behram Sah (6.1225), Azerbaycan Atabeyi
Cihan Pehlivan Muhammed (6.1186), Sultan Il. Tugrul (6.1194), Muzafferiddin
Kizilarslan (6.1191) ve Azerbaycan Atabegi Nusretiddin Eba Bekir (6.1210), Musul
Atabegi Izzeddin Mes'ad (6.1213), Aksungurlulardan Alaeddin Korpearslan (6.1208)

gibi sahsiyetler tarafindan himaye edilerek desteklenmistir.*®

Nizdmi daima miitevazi bir hayat siirmiis, doneminin diger sairleri gibi
hiikiimdar kapilarinda olmayip, biitiin manzumelerini Gence’deki dervighanesinin dort
duvari arasinda, kimseden bir sey ummadan yazmustir.** DUriist bir hayat gegiren
Nizami, Mahzen 0l Esrar’1 yazdiktan sonra kasideleri ve mesnevilerinden elde ettigi
gelirle ge¢cimini saglamistir. Gosteris ve sOhret meraki olmayip, aza kanaat etmis bir
sahsiyettir. Baz1 zamanlar evinde inzivaya ¢ekilen, kimi zaman da dervis gibi ¢ileye
giren sair, miitevazi yasam tarzi ile halk tarafindan saygi duyulan ve bu 6zellikleri ile

de tanman biri olmustur.*

40 Anonim, a.g.m. 1990, s. 71.

41 Nazir Akalin, a.g.m. s. 72.

42 Nazir Akalin, a.g.m. s. 72.

43 Nazir Akalin, a.g.m. s. 72.

4Mehmed Emin Resulzade, a.g.e. 1951, s. 52.
4 Anonim, a.g.m. 1990, s. 72.
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Nizdm1’nin 6liim tarihi, dogum tarihinde oldugu gibi ¢eligkilidir. 1174-1217
tarihleri arasinda bir¢ok farkli tarihler kaydedilmis, hatta bazi1 kaynaklar, onun yazdigi
eserlerden ¢cok daha Oncesine tarih vererek, kabul edilemez oldugunu gostermistir.
Ahmet Ates, baz1 kaynaklarda goriilen 1180-1181 tarihlerini, sairin {i¢ mesnevisinin
yazilisindan dnceyi isaret ettigini sdyleyerek imkansiz bulur.*® Butiin bunlar dikkate
almarak, eserlerinin yazilis tarihlerinden hareketle, onun altmis yaslarinda iken 1201-

1214 (h. 597-611) yillar1 arasinda 6ldiigiinii sdylemek miimkiindiir.*’

1947 yilinda Azerbaycan’daki kazi calismalarinda bulunan kitabenin
Nizdmi’ye ait oldugu diistiniilmiistiir. Bu mezar tasindaki 4 Ramazan 605 (12 Mart
1209) tarihi kabul edilebilir olacakken, sairin isminin kGfi hatt1 ile yazilisindaki
hatadan dolay1 kesinlik kazanamamustir. O kazida ¢ikarilan Hakani’ye*® ait mezar
tasinin da ayni yazi ile yazilmig olmasi her ikisinin de gercek olmadigi kanaatini
dogurmustur. Zira Hakani’nin Tebriz’de O6ldiigiliniin bilinmesi ve kitabedeki 595
(1198) tarihiyle digerinin arasinda on yillik fark bulunmasi bu diisiinceye delil

olmustur.*®

Gence yakinlarinda bulunan, bir seyhe ait oldugu sanilan ve halk tarafindan
ziyaret edilen mezarin Nizdm1’ye ait oldugunun anlasilmasiyla yeniden yaptirilir. Eski
Gence harap oldugundan yakinina yeni Gence kurulmustur ve bu nedenle mezarlik

simdiki Gence nin disinda kalmistir.>°

Nizami, edebiyatindaki 6zgiinliik, kuvvetli anlatim ve dilindeki zenginlik
nedeniyle sadece bulundugu cografyada degil, biitlin diinyada deha kabul edilen bir
sair olmustur. Fars edebiyatinda kendisinden 6nce gelen ve 6rnek aldig1 Firdevsi’nin

destansi siir tiirlinli zirveye ¢ikararak, manzum ask hikdyelerinin en biiyiik iistadi

46 Nazir Akalin, a.g.m. s. 74.
47 Mehmet Kanar, a.g.m. s. 183.
Tahsin Yazici, TDV islam Ansiklopedisi, istanbul 1997, c. 15, s. 168.
4% Ahmed Ates, Nizémi, MEB islam Ansiklopedisi, istanbul 1964, c. 9's. 321.
50 Mehmed Emin Resulzade, a.g.e. s. 323.
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sayllmistir.>! Dogu edebiyatina hamse tiiriinii kazandiran sair olmasi ile birlikte

hikayelerinde olumlu kadin kahramanlara yer vermesi 6nemli bir gelisme kabul edilir.

Nizami, siirleri ile hayat felsefesini yansitabilmis bir miitefekkirdir. Epik siire
lirizmin coskusunu ve i¢ten havasini katmistir. Mesnevileri yiiksek estetik degerleri,
konulari, dini, ahlaki, ideallerinin zenginligi sebebiyle ¢cok tutulmus, bunlara cevaplar,
nazireler yazilmistir. Tiirk edebiyatinda da Nizami’nin ginimize kadar strlp gelen
derin bir etkisi olmustur.>? Onun konular1 isleme teknigindeki ustaligs, ifade bigiminde
yeni anlamlara ve mazmunlara yer vermesi ve bunlar1 estetik bir anlayisla ortaya
koymasi, ruh derinligi olan etkili tasvirleri, genis hayal giicii, berrak iislubu ve irfan
sahibi olusu, Fars edebiyatmin dahi sairi olarak anilmasina neden olmustur.
Anlatimlarinda edebi sanatlar1 kullanarak olaylari, kavramlar1 ve duygular1 en giizel
sekilde ifade etmis, boylelikle kendi iginde biitiinliigii olan beyitleri olusturmustur.®®
Nizdmi’nin tasarladig1 kahramanlar yalniz kendinden sonraki edebiyat iizerine etki
yapmakla kalmamis, hamse deki bu kahramanlar, Nizdmi’den gelen etki ile halklar
tarafindan da dogrudan taninarak kabul edilmistir. Bu kitlenin okuma yazma bilmedigi
g6z Oniine alinirsa, bunun ancak NizdmP’nin sanatinin mikemmelligi ve evrensel

degerlere basariyla deginmesi sayesinde oldugu diisiiniilmiistiir.>*

2.2. HAMSE’i NizAaMi

Tiirk ve Fars edebiyatlarinda bir sairin bes mesneviden olusturdugu eserlere
hamse adi verilir. Arapga hams (bes) kelimesinden tiiretilmistir. Hamse yazan sairlere
hamse-nuvis (hamse yazan) denir. Hamse-niivislik, sair i¢in edebiyatta ulasilan en
yilksek mertebelerden biridir.>® Nazim sekillerinden ikiserli beyitlerden olusan
mesnevide kafiyenin iki beyit arasinda bulunmasi, konu biitiinliigii bozulmadan

istenilen uzunlukta yazilabilme imkani kazandirmistir. Diger nazim sekillerinden olan

51 Mehmet Kanar, a.g.m. s. 183.

52 Anonim, a.g.m. 1990, s. 72.

53 Mehmet Kanar, a.g.m. s. 183.

>4 Mehmed Emin Resulzade, a.g.e. s. 111.

> [skender Pala, Hamse, Ansiklopedik Divan Siiri S6zliigii, Kapi Yay. istanbul 2010, s. 200.
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kaside ve gazelde bulunan kafiye esaslarma karsin, mesnevideki bu serbest ifade
bi¢imi ile konular1 derinlemesine ele alabilme imkani bulan sairler, mesneviyi tercih
etme yoluna gitmistir.®® Sanattaki yetkinliklerini ortaya koymaya calisan sairler, bes
mesnevi yazarak hamse sahibi olmay1 istemiglerdir fakat bu tiir de kendi i¢cinde baz1

zorluklar1 barmdirmaktadir.®’

Nizdmi’nin Penc-Genc (bes hazine) adin1 verdigi bes miistakil manzumeden
olusan kitap, yazilmis olduklar1 tarihe gére diizenlenmis olup, Mahzen Ul Esrar,
Hiisrev i Sirin, Leyla ile Mecnun, Heft peyker ve Iskendername (Serefname ve
Ikbalname) adlarmi tasir. Nizdmi’nin bu saheserinde, Dogu Edebiyatinda bulunan
biitiin bi¢imleri i¢cinde barindiran, 48 bin beyiti bulunmaktadir. 29 bin beyiti, bes
mesneviden olusan kitapta bulunurken, 19 bini sairin daha az meshur olan, Divan-:
Es’ar’mi olusturmaktadir.® Nizdmi’nin giiniimiize ulasamayan 20.000 beyitlik,
kaside, gazel, terkibibend, terciibend, rubai ve kitalardan olusan divaninin tam bir

niishasindan kaynaklarda bahsedilmistir.%°

Tiriiniin en parlak 6rnegi olan Hamse bu sahada eser veren sairler i¢cin 6rnek
olmustur. Emir Hisrev-i Dihlevi (6.1325), Semseddin Katibi-i Nisabiri (6. 1435),
Molla Abdurrahman-1 Cami (6. 1492), Feyzi-i Hindi (6. 1595), Hacd-yi Kirmani (0.
1352) gibi sairler esere nazireler yazmus, iran, Hindistan, Avrupa gibi cografyalarda
cevirileri yapilarak basilmistir. Boylelikle bir¢ok kiitiiphanede ylzlerce eser yerini

almustir.®°

Nizdmi’nin Hamse’si 6rnek alinarak veya ona nazireler yazilarak olusturulan
ilk hamselerin basinda Emir Hiisrev-i Dihlevi’nin Hamse’si gelir. Mesnevilerinin
konular1 Nizdmi’nin konulariyla ayni olmakla birlikte, ilk mesnevi Matla u’l-envar
adin almus, bunu Sivin i Hiisrev, Mecniin ii Leyld, Hest Bihist ve Ayine-i Iskenderi

izlemistir. Nizdmi’nin Hamse’sinin taklidi olarak ortaya c¢ikan Fars edebiyati

56 Mustafa Cicekler, Mesnevi, TDV islam Ansiklopedisi, c. 29, Ankara 2004, s. 320.
57 Anonim, Hamse, Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi, c. 4, istanbul 1981, s. 89.
8 Mehmed Emin Resulzade, a.g.e. s. 117.

5% Mehmet Kanar, a.g.m. s. 185.

80 Mehmet Kanar, a.g.m. s. 184.
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hamselerinin bir kism1 konu ve vezin bakimindan farklidir. Orijinal olarak kabul edilen
Hacl-yi Kirmani’nin Hamse’sinde HUma v Himaydn, Kemalname, Gl 0 Nevriz ve

Gevhername adli mesneviler buna érnektir, %!

Cok sayida niishas1 bulunan NizdmiT Hamsesi’nin 6nemli bir kismi en iyi
hattatlar tarafindan yazilmig ve bir¢ogunun da minyatiirleri yapilmistir. Cok defa
istinsah edilen metinde zamanla hatalar olusmustur. Bazi iran miistensihleri tarafindan
ilave edilen yeni beyitler sebebiyle tahrifler meydana gelmistir. Bu sebeple Helmut
Ritter,%? bunlarm en eski yazmalarma dayanan bilimsel elestirili yaymlarm1 hazirlama
gorevini istlenmis ve Hamse’deki dordiincii mesnevi olan Heft Peyker’in elestirili

yaymini hazirlamis, Jan Rypka®®

da bu caligmalarda yer almustir. Nizdmi’nin
mesnevileri lizerinde yapilan arastirmalarm en 6nemlilerinden olan Ritter’in yayini,
metinlerin ne denli bozuldugunu gostermistir. Heft Peyker’in yayinindan sonra bazi
bilim adamlar1 tarafindan ayn1 amagla calismalar yapilmis, fakat bilimsel yontemlere
uymamasindan dolay1 kabul gormemistir. Bu sebeple Bakii’deki Nizami Enstitlsu,
Berthels’in® nezaretinde, bu eserin tam bir yayinmi hazirlamaya karar vermis,

boylelikle Serefname, /kbalname ve Mahzen ¢l Esrar Kitaplar1 yaymlanmistir.®®

Hamse’deki mesnevileriyle Nizdmi, kahramanlik destanlarmi derin ask
efsaneleri bigiminde sunarken, yiiksek sanatsal ifade yetenegi ile toplumsal ahlaki

telkinlerde bulunup, siyasi emelleri izinde eserlerini olusturmustur.%®

Nizadmi’nin Hamsesi, tarih boyunca biiyiik devlet adamlarina miicevher misali

takdim edilmis ve bir¢ok diinya dillerine terclimesi yapilmis bir klasiktir.

61 Tahsin Yazici, Cemal Kurnaz, a.g.m. s. 499.

62 Helmut Ritter: Tiirkiye’de Batili anlamda Dogu dilleri filolojisinin ve Tirkoloji’nin kurucusu, sarkiyatci
Alman bilim adam1. (1892-1971) bkz. Ritter, Hellmut, Ozcan Tasci, TDV islam Ansiklopedisi, istanbul
2008, c. 35, s. 133.

63 Jan Rypka: Sarkiyatci ve edebiyat tarihgi, Cek bilim adami. (1886-1968). Bkz. Rypka, Jan, Vojtech
Kopéan TDV islam Ansiklopedisi, istanbul 2008, c. 35, s. 315.

64 Berthels: Tasavvuf tarihi, Orta Asya Tiirk ve iran edebiyatlari konusundaki calismalariyla taninan Rus
sarkiyatcisi. (1890-1957). Bkz. Berthels, Nihat Azamat, TDV islam Ansiklopedisi, istanbul 1992, c. 5,
s. 522.

8 Ahmed Ates, a.g.m. s. 321-322.

% Mehmed Emin Resulzade, a.g.e. s. 243.

29



2.2.1. Mahzen il Esrar

Hamse’deki ilk mesnevi olan Mahzen ul Esrar, Erzincan’da hukim suren
Mengiiciik hanedanindan Fahreddin Behram Sah (6. 1225) adina yazilip hediye
edilmistir. Behram Sah’tan bu eser karsiliginda 6nemli bir 6denek alan Nizdmi’nin,
yaklagik 2400 beyitten olusan mesnevisini 1174-1176 (h.570-572) tarihlerinde yazdig:
kabul edilmektedir. Nizdmi, Miinacat, na‘t ve Behram Sah’a 6vgiiniin ardindan,
“makale” adimi verdigi yirmi kisimdan olusan eserini, Gazneli Sendi’nin Hadikatii’l-
hakika®” adli tasavvufi mesnevisinden ilham alarak olusturmustur. Fars ve Hint’de
oldugu gibi Tirk Edebiyati’nda da biyik alaka gbren bu esere birgok nazire

yazilmustir.®8

Mahzen Ul Esrar, fazilet, adalet, merhamet gibi ahlaki, dini, tasavvufi konular1
ele almas1 hasebiyle digerlerinden farklidir. Hamse’deki diger dordiiyle ortak yani
sadece mesnevi tarzi ve Nizdm1’nin telkin ettigi kendi fikirleridir. Bu eser, hamsenin
diger mesnevileri gibi sekil itibariyle bir biitlinliik gdstermez ancak bu durum, eserin
mana yoniiyle de farkli oldugunu ifade etmez. Aksine Mahzen il Esrar’in yazilisindaki
asil amag, sairden ziyade, hakim ve seyh Nizami’nin ahlake¢1 fikirlerini okuyuculara

telkin etmektir.5°

Mesnevi ili¢ boliimden olusan miinacat, ardindan dort boliimden olusan Hz.
Muhammed’e naat ve eserin ithaf edildigi Behram Sah’a methiye ile baslar. Kitabin
nazim ve diizeni hakkindaki kirk beyitlik kismin ardindan, fikirlerini ve ahlaki
degerlerini telkin ettigi, bir gOriisii savunma anlamma gelen “makalelere”

gecilmektedir.

57 franl mutasavvif sairin (6.1131/h. 525) tasavvufa dair mesnevisi. bkz. Hadikatii’l-hakika, Miirsel
Oztirk, TDV islam Ansiklopedisi, istanbul 1997, c. 15, s. 20.

%8 Mehmet Kanar, a.g.m. s. 184.

8 Mehmed Emin Resulzade, a.g.e. s. 119.
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Birinci makale: “Insan-1 kdmil ve tarik-i diinyalik” hakkindadir. Allah
korkusu, tovbekar olma ve yaraticiya teslimiyet ile kurtulusa erilecegi konulart,

Adem’in yaratilis1 ile birlikte islenmistir.

Ikinci makale: “Adalet ve insaf’ hakkindadir. Memleket islerinin sadece
adaletle goriilecegi, insaf ile halkin memnun edilmesi konusu islenir. (Nusirevan: Adil

ile veziri arasinda gegen bir av arkadashg hikdyesi.)

Uclincii makale: “Diinyanin degisen bir varlik oldugu” hakkindadir. Zamanla
diinyanin bozulup yok olacagini sdylerken, diinyanin insan oglu ile oynadig1 konusu

islenmistir. (Stileyman peygamberin hikayesi.)

Dordunct makale: “Padisahin tebaanin haklarini gozetmesi” hakkindadir.
Diinyay1 yonetmenin sart1 adalettir. Kim bu “evde” bir gece adaleti saglayabildi ise,
kendinin yarinki evini yapmustir denmektedir. (Sultan Sencer’le zulme ugramis yash

kadinin hikdyesi.)

Besinci makale: “Kendine giivenmek ve kimseye el agmamak™ hakkindadir.
Nizdmf; cimrinin ekmegini yemektense toprak yemek daha iyidir, elini baskasina

uzatmaktansa bir ise uzat, demektedir. (Kerpi¢c doken ihtiyarla delikanlinin hikdyesi.)

Altinc1 makale: “Tahammiil ve riyazet” hakkindadir. Iyiligi hak etmek igin
kotilige katlanmak gereklidir, zira 6zgirliige giden yolda, giizellikleri etkileyen

kotiliikler vardir, sabir konusu islenmistir. (Avc ile tilki hikdyesi.)

Yedinci makale: “Insanlik serefi” hakkindadir. Hakiki insan, nefsine hakim
olandir. Biiyliklenmek zorbaliktan, kendini bilmek peygamberliktendir. Calismak ve

hizmet etmek insanligin serefindendir, demistir. (Feridun Sah 'in ceylan avi hikdyesi.)

Sekizinci makale: “yaratiligin eskiligi” hakkindadir. Insandan &nce de
diinyanin, aym, gilinesin var oldugundan ve bunlarin nizam i¢inde bulunduklarindan
bahseder. Bu “eski yuvarlak™ ta iyi ve kotii ne varsa birbirinden renk alip vermektedir,

der. Gafletten uyanmanin 6nemini anlatir. (Yemisgi ile tilki ve yankesicinin hikdyesi.)

Dokuzuncu makale: “Kendini bilmek” hakkindadir. Topraktan yaratilan

insanin bir ruh tagidigindan ve ruhunun mertebe kat etmesi i¢in ¢alisip siikretmesinin
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gerek oldugundan bahseder. Bu yolun getin oldugunu, zorluklar karsisinda ancak din

atina binme ile kurtulusa erilecegini anlatir. (T6vbesini bozan zahidin hikayesi.)

Onuncu makale: “Hiiner sahibi olmak” hakkindadir. Ahir zamandan ve
kiyametin dehsetini tasvir ederken, baskalarinin kusurlarina bakmay1 birakip, kendi

arinmanla ilgilen diyor. (Isa peygamberin hikdyesi.)

On birinci makale: “Azamet satmak ve gururlanmak” hakkindadir.
Gururlanmanin manasizligimi ve idealist olmay1 hatirlatirken, inandigin yolda
yiirlimenin 6nemini anlatir. Bu yolda giderken, asag1 bakip payenden korkma, ardina

bakip golgenden korkma der. (Marifete eren ihtiyar Hint rahibinin hikayesi.)

On ikinci makale: “Maddiyattan siyrilmak” hakkmdadir. Bunu Hakim’in® bir
soziiyle aciklarsak; “lizerinde maksat sikkesi olmayan zer (altm) ile zernih (zirnik)

aym degerdedir” (fki kavgac: filozofun hikdyesi.)

On Ug¢Uncl makale: “Diinyanin faniligi” hakkindadir. Vefasiz olan diinyay1

anlatir. (Hain sofu ile hacinin hikdyesi.)

On dordinct makale: “Adalet severlik ve dogru soézliilik” hakkindadir.
Adaletten yana olmay1 tesvik eder ve yurttash@in vazifesi haksizliklar karsisinda
dogruyu cesaretle sdyleyebilme oldugunu anlatir. “Keyif veren bir sey olsa da sarap
icip aklmi yitirme” diyerek niye haram olduguna vurgu yapar. Dogruluk kisinin
silahidir der. Hiisran egrilikten, selamet dogruluktandir telkininde bulunur. (Zalim

padisah ile dogru sozlii zahidin hikdyesi.)

On besinci makale: “Insanin &nemi ve degeri” hakkindadir. Gengler ile
ihtiyarlar1 kiyaslar ve bir ziimrenin digerine {stiinliginii anlatir. (Sehzadenin
hikayesi.)

On altinc1 makale: “Sonunu diisiinmek” hakkindadir. Zararlarindan bizzat

kisinin kendisi sorumludur telkininde bulunurken “sarabi i¢en sen, diinyanin kabahati

ne” der. (Yarali ¢ocugun hikayesi.)

70 Muhammed el-Hakim en-Nisabari (6. 405/1014), el-Miistedrek adli eseriyle taninan hadis hafizi.
bkz. M. Yasar Kandemir, TDV islam Ansiklopedisi, istanbul 1997, c. 15, s. 190.
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On yedinci makale: “Halvet ve riyazet” hakkindadir. Kisinin manen kendine
donmesi ve heveslerinden kurtulmasini telkin ederken, biitiin islerde 6l¢iilii olmaya

vurgu yapar. (Pir ile maridin hikayesi.)

On sekizinci makale: “Zamane insaninin vefasizigl” hakkindadir.
Okuyucuya, dost segerken dikkatli olunmasi tavsiyesinde bulunuyor. (Cemsit ile

g0Ozdesinin hikayesi.)

On dokuzuncu makale: “Diismandan sakinma” hakkindadir. Diigmanin
biiyligi kii¢ligii olmaz, hatta kii¢iik diisman daha tehlikelidir. En biiyiik gaflet de kiiguk

diismandan gafil olmaktir der. (Harun Halife ile hacamatginin hikdyesi.)

Yirminci makale: “Bagnazlardan sikayet” hakkindadir. (Biilbiil ile doganin
hikayesi.)"*

2.2.2. Hiisreyv ii Sirin

Hiisrev i Sirin, Sasani hiikiimdar1 olan Hiisrev Perviz ve sevgilisi Sirin’in
hayatin1 anlatan eski bir hikdyeden almarak mesnevi haline getirilmistir. Yizyillar
boyunca ¢ok sevilen ve ilgi goren hikaye, Sirin {i Hiisrev, Sirin ve Perviz, Ferhad ve

Sirin, Ferhadname gibi adlarla da bilinmektedir.

Hiisrev ii Sirin konusu edebiyatta ilk defa Firdevsi’nin Sehname’sinde Perviz
Hiisrev’in hayati ve siyasi miicadeleleri bakimindan ele alimmistir. Nizdmi ise hikayeyi
nazim haline getirerek, 6zgiin klasik bir eser olmasini saglamigtir. Niz&mi’nin edebi
degeri yiiksek bu mesnevisi kendinden sonraki bir¢ok saire ilham kaynagi olmus, baz1

farkhiliklarla defalarca yeniden yazilmistir.’

Tiirk edebiyatinda ilk HUsrev # Sirin hikayesi ise Kutb adli bir sair tarafindan
Kipgakga olarak yazilmustir. (Istinsahi:1383-1384). Daha sonra Anadolu bélgesinde

1 Mehmed Emin Resulzade, a.g.e. s. 121-126.
Nizadmi, Mahzen-i Esrar, haz. Sadik Yalsizucanlar, Antik Diinya Klasikleri, istanbul 2009
72 Mustafa Erkan, Hiisrev ve Sirin, TDV islam Ansiklopedisi, 1999, c. 19, s. 53.
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Fahri adl1 bir sair bu hikayeyi ele almistir. Ancak Tiirk edebiyatinda Hiisrev i Sirin
hikayesine ebedilik kazandiran sair Seyhi’dir (6. 1429)". Nizami’nin mesnevisinden
birgok yonden farklilik gdsteren bu eser, onun kalemiyle konusu itibariyle yenilenmis

ve yerel bir dzellik kazannmgtir.™*

Nizami hamsenin ikinci mesnevisi olan bu eserin ¢esitli niishalar1 birbirinden
farkli oldugu i¢in ithaf edildigi kisinin ve yazilig tarihinin tespiti kesin olarak
yapilamamistir. Eski niishalar dikkate alinacak olursa, Irak Selguklularin son
hitkiimdar1 Sultan Il. Tugrul’a 1177-1194 (h. 573-590) yillarinda ithaf edildigi
soylenebilir.™ Edward Browne eserin yazilis tarihini 1175-1176 (h. 571) olarak
gosterir.”® Abdiinnebi ve Browne, sairin bu mesnevisini Atabek Semseddin ildeniz’in
ikinci oglu olan Pehlivan Muhammed (6.1186) ve Muzafferiiddin Kizilarslan'a
(6.1191) ve Sultan Il. Tugrul’a (6.1194) takdim ettigini sGylerler. Sair de mesnevisinin
basinda Sultan I1. Tugrul’u 6vmekle birlikte, Pehlivan Muhammed ve Muzaffertiddin
Kizilarslan hakkinda da birer methiye sdyler.”” Ayrica Ahmet Ates, Rieu katalogunda
kayitli bulunan bir Hiisrev {i Sirin niishasinin 567b yapraginda 576 (m.1180-1181)
yilin1 belirten bir beyite rastlar ve buradan yola ¢ikarak 1180-1181 (h. 576) tarihinde
baslanip, 1191 (h.587) tarihinde tamamlandigin1 sdyler.”®

Iran Hiikiimdar1 Hiirmiiz’iin Tanr1’ya yakarislar1 sonucu bir erkek ¢ocugu olur.
Adin1 Hiisrev Perviz koyarlar. Ozenle biiyiitiiliip yetistirilen Hiisrev on bes yaslarinda
iken riiyasinda dedesi Nisirevan’1 goriir. Nlsirevan ona Allah tarafindan kendisine
Sebdiz adli bir at, Barbed adl1 bir muganni, taht ve Sirin adli bir sevgili bagisladigmni
sOyler. Hiisrev, nedimi Sapur’dan Ermen melikesi Mehin Ban ve onun giizel yegeni
Sirin ile Sebdiz adli at hakkinda bilgi edinir. Anlatilanlardan dolay1 Sirin’e asik olur.

Sapur’u Sirin’i istemeye gonderir. Sapur Hiisrev’in bir resmini yapip Sirin’e gosterir.

73 Seyhi: Klasik Tiirk edebiyatinin kurucularindan sayilan divan sairi. bkz.Halit Biltekin, Seyhi, TDV
islam Ansiklopedisi, istanbul 2010, c. 39, s. 80.

74 [skender Pala, Hiisrev ii Sirin, Ansiklopedik Divan Siiri Sézliigii, 2010, s. 233.

7> Ahmed Ates, a.g.m. s. 322.

76 Edward Browne, A Literary History of Persia, Cambridge 1956, c. 2, s. 400.

7 Nazir Akalin, a.g.m. s. 81.

78 Ahmed Ates, a.g.m. s. 322.
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Sirin resmi goriince Hiisrev’e asik olur. Giilgiin adli atma binip, av bahanesiyle
Hiisrev’i aramaya ¢ikar. Bu sirada Hiisrev de ayni bahane ile Sirin’in {ilkesine dogru
yola koyulur. Bir pmar baginda karsilagirlarsa da birbirlerinin  kimliklerini
ogrenemeden yollarina devam ederler. Sirin Hiisrev’in kasr1 dniine gelince meseleyi
dgrenir ve ok iiziiliir. Medain’de kendisi icin bir kasr yapilmasini ister. Istegi yerine
getirilir ve orada kah avlanarak kah eglenceler diizenleyerek vakit gecirir. Hiisrev ise
Ermen iilkesinde Mehin Béanu tarafindan karsilanir ve igki alemleriyle 1zdirabini
dindirmeye calisir. Ancak yine de Sapur’u, Sirin’i getirmesi i¢in Medain’e gonderir.
Bu sirada babasinin gézlerine mil ¢ektirilerek tahttan indirildigini 6grenir ve acele ile
Medain’e doéner. Ulkesine gelince Behrdm-1 Cibin adli kumandanin entrikalar
ylziinden tahta ¢ikamadan geri doner. Sirin ise Sapur ile Ermen’e gelmektedir. Yolda
yine karsilasirlar ve birbirlerinin yaninda giizel vakit gegirerek mutlu olurlar. Bir
miiddet sonra Hiisrev, Sirin’den vuslat isteyince Sirin buna karsi ¢ikar ve onun
gururunu kirict sozler soyler. Hiisrev’de Sebdiz adli atina binip Rum’a dogru yola
¢ikar. Rum Kayser’i, Iran Sahmm kendi iilkesine gelisine sevinir ve onu kiz1 Meryem
ile evlendirir. Sonra da elli bin kisilik bir ordu ile tahtini ele ge¢irmek ilizere Medain’e
gonderir. Hiisrev Medain’de Behram’1 yener ve tahta ¢ikar. Bu arada Mehin Band
O0lmiis ve Sirin, Ermen melikesi olmustur. Hiisrev’in Meryem ile mutlu oldugunu

goriip sessizce kasrina yerlesir.

Sirin’in ¢ocuklugundan beri taze siit icme adeti vardir. Kasrinda ise taze sut
bulunmamaktadir. Sapur’dan buna bir c¢are ister. Ferhad adli bir mimar miihendis
bulunur. Ferhad, Sirin i¢in bir su yolu ve havuz yapar, siitiin akmasini saglar. Ferhad
Sirin’e ilk gordiigii andan itibaren asik olmustur. Yaptigi isin karsilig1 olarak Sirin’in
verdigi hediyeleri yine Sirin’in ayaklarina sacarak askindan s6z eder. Bunu duyan
Hiisrev Sirin’i kiskanir ve Ferhad’1 oyalamak i¢in ordunun gegmesine yarayacak bir
tiinel yapmasimi emreder. Tiinel, Bisiitin adl1 dagdan gececektir. Ferhad ask ile bu dag1
delmeye baglar. Sirin ise Ferhad’in yaptigi bu isi gormeye gider. Hiisrev bunu
hazmedemez ve bir kocakar1 vasitasiyla Ferhad’a Sirin’in 61diigii haberini gonderir.
Sirin’in 6ldiigiine inanan Ferhad kendini dagdan atarak canina kiyar. Ayni zamanlarda

Meryem de Olur. Sirin’e tekrar talip olan Hiisrev yine ret cevabi alinca bu sefer onu

35



kiskandirmak i¢in Seker isminde Isfahanli giizel bir kizla evlenir ancak ne yaparsa

yapsin bir tiirlii Sirin’i aklindan ¢ikaramaz.

Nice kaprisli maceralardan sonra Hiisrev ile Sirin birbirlerine kavusurlar.
Boylece Hiisrev’in gordiigii riiya gerceklesir ve bu mutluluk uzun siirmez. Meryem’in
oglu Sirtiye ise Sirin’e goz koymustur. Bir adam gonderip Hiisrev’i hangerletir. Sirin’e
de bir hafta yas tutmasini, sonra da kendisi ile evlenmesini emreden bir mektup

gonderir. Bu haber iizerine Sirin Hiisrev’in tabutu basinda intihar eder.’®

2.2.3. Leylaile Mecnun

Hamsenin tigiincii mesnevisi olan Leyla ile Mecnun, aslinda bir Arap efsanesi
olmakla beraber, edebi bicimi ve karakterlerin ortaya konulmasi itibariyla
Azerbaycan’la sik1 bir bagi bulunmaktadir.®® Nizdmi’nin Leyla ile Mecnun’u Tiirk,
Arap, Fars, Hint edebiyatlar1 arasinda yazilan ilk mesnevidir. Bundan dolay1 bu eser
kendinden sonra yazilmis biitiin kiiltiirlerdeki Leyla ile Mecnun mesnevilerinin
kaynagi durumundadir.®?  Sirvansahlardan III. Menfgihr’in oglu Celaliiddevle
Ahistan’m istegi ile dort ay gibi kisa bir slirede tamamlanan eser yaklagik bes bin
beyitten olusmaktadir.? Eserin 1188 tarihinde tamamlandigini Nizdmi’nin kendi
ifadelerinden anlamaktayiz. Mesnevinin kag beyitten olustugu konusunda muhtelif
goriisler bulunmakla beraber, bazi arastirmacilar eserin sonunda yer alan Zeyd ile
Zeyneb isimli  hikayesinin  farkli sairler tarafindan esere eklendigini

diisiinmektedirler.®®

Nizami, Leyla ile Mecnun mesnevinin yazilmasinin istendigi haberini alinca,
once yasliligindan dolay1 bunu kabul etmemis fakat oglu Muhammed’in ricasi lizerine
kaleme almigtir. Nizdmi’ye gore hikayenin konusu kisith ve isgiltili hitkiimdar

meclislerinden, eglence alemlerinden, bahgelerden mahrum olmasma ragmen,

 Mehmed Emin Resulzade, a.g.e. s. 129-142.

80 Mehmed Emin Resulzade, a.g.e. s. 143.

81 | eyla ile Mecnun, gev. Yurtseven Sen, Zengin Yayinlari, istanbul, 2019, 6nséz, Hikmet Arslantiirk,
82 Mehmet Kanar, a.g.m. s. 184.

83 Seyit Yavuz, Hikmet Akademik Edebiyat Dergisi, Prof. Dr. Ali Nihat Tarlan Ozel Sayisi, s. 706.
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yazmaya basladiginda konu ¢ok rahat bir sekilde ilerlemis, gonliinden su gibi akarak
kisa siirede tamamlamistir. Konu sairi o kadar etkilemistir ki bagka isleri olmasaydi on
dort giin gibi bir siirede yazabilecegini belirtmistir.2* Eserini olustururken etraflica
arastirmalarda bulunup ¢esitli kaynaklar1 incelemis, en ufak detayi1 dahi dikkate alarak
hikdyeyi sanatsal bir basar1 ile kurgulamistir.® Eserinde savas sahnelerini basariyla
tasvir etse de asil ask hikdyesini siiriikleyici ve etkileyici sekilde anlatmay1

basarmustir.5®

Nizadmi’nin bu eserinden sonra yazilan tiim Farsga ve Tiirkge emsalleri arasinda
ozellik ve deger bakimindan, Klasik Tiirk edebiyatinin en bliylk temsilcilerinden,
Fuzuli’nin (6. 1556) Tirk¢e olarak kaleme aldigi Leyla ile Mecnun manzumesi

miistesna bir yer tutmaktadir.®’

Arabistan’da, Amiri kabilesinin liderinin ¢ocugu olmaz. Allah’a
yalvarmalarindan sonra nihayet kendisine bir ogul bagislanir. Giizelligi dilden dile
dolasan bu cocuga Kays ad1 verilir. Kays on yasina kadar 6zenle, birgok yonden giizel
meziyetlerle yetistirilir ve on yasma geldiginde okula baslar. Cevredeki komsu
kabileden de ¢ocuklarm geldigi okulda Kays, komsu kabileden Leyla ile dostlugunu

iyice ilerletir ve birbirlerine asir1 bir sevgi ile baglanirlar.®

Genglerin bu aski giinden giine herkes tarafindan bilinir. Onlarm agki
arkadaslar1 arasinda destan olur ve Kays’in divane hareketleri sebebiyle ona Mecnun
adin1 takarlar. Bu durumu 6grenen Leylanin ailesi kizlarmi okuldan alir ve Mecnun
artik Leyla’yr géremez olur. Ayriliga dayanamayan Mecnun her giin Leyla’nin
mahallesine giderek uzaktan da olsa onu goriip bir teselli bulmaya ¢alisir. Mecnun’un
durumuna tiziilen Amiri kabilesinin biiyiikleri Leyla’nin babasia gidip kiz1 oglana
isterler. Leyla’nin babasi ise biz biricik kizimizi deli bir oglana veremeyiz diyerek

teklifi geri gevirirler. Bu timitsizlikle Mecnun hepten aklin1 kaybederek hastalanir ve

84 Ahmed Ates, a.g.m. s. 323.

85 Leyla ile Mecnun, 6nséz Hikmet Arslantiirk
86 Ahmed Ates,a.g.m. s. 323.

8 Mehmed Emin Resulzade, a.g.e. s. 143.

88 Mehmed Emin Resulzade, a.g.e. s. 144.
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babasi onu sifa niyetiyle Kabe’ye, Hacca gotiiriir. Ne care ki babanin biitiin dilekleri
bosa gider ve aska ila¢ bulamadan geri donerler. Mecnun siirekli Leyla’nin
mahallesine gider ve agkla ona gazeller okur. Bu durum Leyla’nin mahalle sakinlerini
kizdirir ve kabadayilar1 ile Mecnun’un ailesine haber gonderip, oglanmn ayagmi
buradan kesin yoksa sonu kotl olur diye tehdit ederler. Mecnun’un babasi birgok
tedbir aldirarak oglunun gitmesine mani olmaya calisir. Fakat bu sefer de Leyla
Mecnun’u aramaya kalkip, mahallenin kizlar1 ile hurmaliga ¢ikip, Mecnun gibi figana
baslar. Bu siralarda da Ibn-i Selam adinda bir tiiccar Leyla’yi ister. Kizin ailesi evet
dese de kizin sifa bulmasi i¢in zaman isterler. Haberi duyan Mecnun iyice deli divane

olur.%°

Nevfel adinda mert bir reisle dost olan Mecnun’un hali adami derinden etkiler
ve ona yardim edecegini, ne pahasina olursa olsun kizi ona alacagma soéz verir.
Leyla’nin kabilesine gidip kiz1 ister fakat ret cevabi alinca onlarla savasa girer. Savasta
Leyla’nin kabilesi istlinliik kurunca Nevfel de ordusunu geri cekerek “bal
vermiyorsunuz bari sirke de vermeyiniz” der. Mecnun bu durumdan hi¢ hosnut
olmayarak Nevfel’e sitemde bulunur. Ona soziinde durmadigmi, kendisini
kandirdigini sdyleyince, Nevfel de tekrar savasa hazirlanir. Kanli siddetli bir savas
baslar ancak Mecnun’un tavri oldukc¢a gariptir, ¢linkii savasta kendisi i¢in savasanlari
degil de Leyla’nin kabilesini tutar ve onlarin kazanmasi i¢in dualar eder. Karsi taraftan
Olenlerin baglarmi dizlerine alip yiizlerini oksayarak, bu durumu soranlara da “dost
tarafin kaybetmesine nasil iiziilmem” der. Savasin en hararetli yerinde Leyla’nin
babasi Nevfel’e gelerek “benden ne istersen iste ama su deliye kizimi vermemi isteme”
der. Nevfel de Mecnun’un biitiin hareketlerini degerlendirir ve savagsmanin anlamsiz

olduguna karar vererek ordusunu geri ceker.®

Mecnun artik hayata iyice kiiser ve kendini ¢ollere atar. Bu arada Leyla’nin
Ibn-i Selam ile evlendigi haberini alir. Céllerde Leyla’nmn vefasizligina gazeller okuya
okuya avare avare gezer. Onu aramaya ¢0le gelen babasini son kez goriisii olur. Babasi1

hastalanarak Gliince, mezar1 basina gelip mersiyeler okuyup tekrar c¢ollere doner.

8 Mehmed Emin Resulzade, a.g.e. s. 144-145,
9 Mehmed Emin Resulzade, a.g.e. s. 146.
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Collere diisen Mecnun artik insanlarla bagmi kopartmig ve hayvanlarla dostluga
baslamustir. Biitiin ¢61 hayvanlari, kuslar, geyikler, vahsi hayvanlar hepsi onun pesinde

gezer.%

Bir zaman sonra Leyla’nin kocasi hastalanip oliir. Leyla’nin kavusma istegi
haberi lizerine Mecnun, haberi getiren Zeyd ve arkasina takilan hayvanlar ile Leyla’nin
cadirina gelir. Burada birbirlerine sarilan iki sevgili kendilerinden gegerek diisiip
bayilirlar. Daha sonra Mecnun ayrilip yine c¢ole doner. Mecnun’un gidisine
dayanamayan Leyla hastalanip yataklara diiser. Son nefesini verirken annesine
“mezarima gelecek olan ona Leyla dliirken seni 6zledi dersin” diyerek ruhunu teslim
eder. Leyla’nin mezar1 basmna gelen Mecnun, giinlerce Leyla’nin topragmi 6perek

aglar. Basina vurarak divane gibi doner. Sonunda o da oracikta canmi teslim eder. %?

2.2.4. Heft Peyker

Hamsenin dérdinci mesnevisi olan Heft Peyker, Sasani hiikiimdar1 Behram-1
Gur’un efsanelerini igermektedir. Bes bin beyitten olusan eser, Ahmedililer’den
Meréaga hakimi Alaeddin Korpearslan (6.1208) adina 1197 (h.593) yilinda kaleme

almmustir.%

Halk arasinda oldukga ilgi duyulan bu hikaye Fars ve Tiirk edebiyatinda bir¢ok
sair tarafindan ele almmustir. Fars edebiyatinda Emir Hiisrev-i Dihlevi (6. 1325) Hest
Bihist, Tiirk edebiyatinda Cagatay Tiirkcesi ile Ali Sir Nevai (6. 1501) Seb ‘a-i Seyyare
adlar1ile yazarken, Osmanlica olarak Aski-i Kadim adiyla anilan Aski Mehmed Efendi
(6.1483?) Nizami’nin Heft peyker’ini basariyla terciime etmistir.”* Hikaye kultir
tarihinde Behramname, Yedi Giizel, Yedi iklim, Yedi Yildiz, Yedi Stiret gibi isimlerle

anilmaktadir.®®

91 Mehmed Emin Resulzade, a.g.e. s. 147.

92 Mehmed Emin Resulzade, a.g.e. s. 148-149.

93 Mehmed Emin Resulzade, a.g.e. s. 153.

9 iskender Pala, Heft Peyker, a.g.e. istanbul 2010 s. 213.

9 Genceli Nizdmf, Heft Peyker, cev. Mehmed Emin Yiimni, Biiyliyen Ay Yay. istanbul 2013, s. 5.
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Nizadmi, eserinde Behram’m efsanevi yoniine nem vermemis, hayal glcini
siirlandirmadan kullanacagi unsurlar1 6n plana almistir. Havernak sarayinin tasviri,
Behram’mn av sirasinda yasadiklart ve ortamin tasviri, yedi gilizelden dinledigi
hikayeler, son olarak av sirasinda bir magarada kaybolmasi gibi unsurlari bir biittinliilk

icinde sanatinin ustalig1 ile ortaya koymasi, kaleminin giiciinii gdstermistir. %

Sasani padisah1 Yezdgiird’iin Behram adin1 verdigi bir oglu olur. Bebegin
gelecegi hakkinda bilgi almak i¢in miineccimlere danisir ve onlarin tavsiyesi ile
Yemen krali Munzar’in yanina gondererek orada egitim almasini saglar. Behram’in
Yemen’in sicak ikliminde zorluk ¢ekecegini diistinen Munzar, onu rahat ettirmek igin
bir saray yaptirmaya karar verir. Zamanm meshur mimar1 Simnar’a Havernak adi
verilen saray yaptirilir. Saray esi benzeri olmayan giizellikte harika bir yapidir ve

Munzar bu sarayn aynismi bir daha yapmamast i¢in Simnar’1 81diirtiir.%’

Biiyliyen Behram sik sik ava ¢ikmaktadir ve glr denen yaban eseklerini
avlamakta ustalasmistir. Yine bir giin avlanirken, aslandan kagan yaban esegi
magaraya girer ve oradaki ejderha tarafindan yutulur. Behram ejderhay1 6ldiiriir ve
esegi karnindan ¢ikarir. Magarada efsanevi hazineyi bulur. Bunun iizerine Behram
G0r adiyla anilmaya baslanir. Behram sarayda gezerken Kilitli bir oda bulur ve bu
oday1 agtiginda odanin duvarlarinda usta bir ressamin elinden ¢ikmis yedi prensesin
resimlerini goriir. Hayran kaldigi resimleri izlemek ona huzurlu hissettirir ve sikildikca
bu odaya gelmeyi aligkanlik haline getirir. Bir giin Yezdgiird’lin 6liim haberi gelmesi
lizerine, Behram iran’a gider. Oradaki devlet adamlari, Behram’m baska iilkede egitim
aldigmi one siirerek iilkeyi yonetemeyecegini soylerler. Behram yerine Pir-i Dana
tahta oturtulur. Behram tahtini almak amaciyla Arap dostlarindan bir ordu kurar ancak
[ran heyeti kardeslerin savasmasmi dogru bulmaz ve Behram’i kararindan
vazgecirmege calisirlar. Behram da hakkindan vazgegmeyerek, kan dokiilmeden igin

cozilmesi icin bir teklifte bulunur. Bu teklif: Iran taci, iki vahsi aslanin arasma

% Ahmed Ates, a.g.m. s. 323.

97 Mehmed Emin Resulzade, a.g.e. s. 153-158.
iskender Pala, Haft Peyker, a.g.e. istanbul 2010 s. 213-214.
Genceli Nizdmi, a.g.e. istanbul 2013, s. 17-30.
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koyulacak ve taci oradan alan tahta ¢ikacaktir. Teklifi kabul edilen Behram Gfr,

basariyla taci alir ve tahta ¢ikar.%

Devletin yonetimindeki Behram, haftanin alt1 giinii eglencelerde sefa siirerken
sadece bir giin devlet isleri ile ilgilenir. Bu arada dort yil stirecek olan kitlik donemine
girilmistir. Behram da zorluklar i¢inde olan halkma devletin ambarlarindan erzak
dagitir ve refahi1 saglayarak halkin takdirini kazanir. Behram’m iilkesinde halk igki
alemlerinde eglence i¢inde gilinlerini ge¢irmektedir, bu durumdan cesaret alan Cin
Hani iilkeye saldirir. Askerligi unutmus olan halk ne yapacagini sasirir ancak Behram
istlin gayret gostererek halkini hem cesaretlendirir hem de dogru sekilde

yonlendirerek zafer kazanmayn bilir.%

Behram bu olaylardan sonra Havernak sarayina tekrar gider ve yine yedi gilizel
tablosunu izler. Burada buldugu huzuru hayatina gecirmek i¢in Seyde isminde mimara
bir saray yaptirir. Devlet biiyiiklerinin rizasi ile yedi iklimin her birinden gizeller
giizeli birer prenses getirtir. Yedi kubbeli saraymin her bir kubbesi prenseslerin geldigi
iilkenin 6zelliklerine uygun renklerden olusmaktadir. Her biri bir gezegeni ve giinii
temsil eden bu kubbeli kosklerde prensesler oturur. Behram her giinli birinde gegirerek

sirayla, dilleri sekerden tatli prenseslerin anlattig1 hikayeleri dinler ve eglenir.'%

Behram cumartesi giinii birinci hikayeyi dinlemek {izere bastan ayaga siyahlar
icinde giyinerek, Satiirn’li temsil eden siyah koske gider. Burada onu siyahlar i¢inde
giyinmis olan, birinci iklim yani Hint Prensesi Nirek karsilar. Ertesi giine kadar onun

anlattig1 hikdyeyi dinler ve zevkiisefa ederler.'%

Ikinci olarak pazar giinii, Giinesi temsil eden sar1 kdske giden Behram bu sefer

tepeden tirnaga sar1 elbiseler giyer. Onu sar1 elbiseler i¢cinde karsilayan, ikinci iklim

%8 Mehmed Emin Resulzade, a.g.e. s. 153-158.
iskender Pala, Heft Peyker, a.g.e. istanbul 2010 s. 213-214.
Genceli Nizdmi, a.g.e, istanbul 2013, s. 31-54.

9 Mehmed Emin Resulzade, a.g.e. s. 153-158.

100 Genceli Nizadmi, a.g.e. istanbul 2013, s. 66-67.

101 Genceli Nizdmi, a.g.e. istanbul 2013, s. 86-174.
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yani Rum Kayseri Prensesi Huma’dir. Behram burada da giizel, tath dilli Huma’dan
102

hikayesini dinler ve nese i¢cinde bir giin gegirir.
Behram pazartesi gilinii, Ay’1 temsil eden yesil koske, yesiller giyinerek gider.
Ucgiincii iklim yani Harzem Prensesi Peri yesil elbiseler icinde karsilar. Sirin diliyle

anlattig1 hikdye ve ikramlar1 ile Behram’1 mest eder.1%®

Doérdiincii giin yani sali, Merih’in temsil ettigi kirmizi koske giden Behram
yine kosk ile ayn1 renklerde giyinmistir. Dordiincii iklim yani Siklab Prensesi Nesrin
Pis onu kirmizi kiyafetlerle karsilar. Cesitli yemek ve ickiler esliginde o da hikayesini

anlatir, Behram’t mutlu eder.®*

Behram, Carsamba olan besinci giinde, Merkiir’iin temsil ettigi mavi koske
gider. Besinci iklim yani Magrib Prensesi Azerblin ve Behram mavi elbiseler
icindelerdir. Prensesin tatli dilinden dokiilen hikayeyi merakla dinleyen Behram,

burada da eglenip kendinden gecer.%®

Persembe giinii oldugunda Behram, Jiipiter’in temsil ettigi sandal agaci
rengindeki kdske gider. Altinc1iklim yani iran Ulkesi Sahlarindan Keykavus neslinden
olan Kisra’nin kiz1 Prenses Diirlisti, onu sandal agaci renginde kiyafetlerle karsilar,
Behram da ayni renkte giyinmistir. Prenses anlattig1 hikaye ile Behram’1 mest eder ve

eglenceli giizel bir giin gegirirler.1%®

Yedinci giin oldugunda cuma giinii, Veniis’lin temsil ettigi beyaz kdoske,
beyazlar giyinerek giden Behram, yedinci iklim yani Cin prensesi Legman tarafindan
beyaz elbiselerle karsilanir. Prensesin baldan tathi dilinden dokiilen hikaye ile

zevkiisefa icinde bir giin gegirir.2’

102 Genceli Nizami, a.g.e. istanbul 2013, s. 175-208.
103 Genceli Nizdmf, a.g.e. istanbul 2013, s. 209-242.
104 Genceli Nizdmf, a.g.e. istanbul 2013, s. 243-342.
105 Genceli Nizdmf, a.g.e. istanbul 2013, s. 343-432.
106 Genceli Nizdmf, a.g.e. istanbul 2013, s. 433-480.
107 Genceli Nizdmf, a.g.e. istanbul 2013, s. 481-520.
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Behram giinlerini zevk i¢inde gecirdigi kosklerden ¢ikma firsat1 buldugunda
ava gider. Bir ¢cobanin zavalli bir kopegi agaca astigini goriir ve sagirarak neden boyle
bir sey yaptigini sorar. Coban da onceden koyun siiriileri olan varlikli bir adam
oldugunu ancak bu kopek yiiziinden siiriilerini kaybettigini ve ¢obanlik yaptigini
anlatir. Adamin basindan gecen olay soyledir: Koyun siiriisiiniin sayis1 giinden giine
azalmaktadir. Adam bunun sebebini bulmak icin gizli gizli takibe baslar. Siiriiye sahip
cikmast gereken kopegi, kurdun onu bastan ¢ikarmasi sonucu kurtla ciftlestigini ve
karsiliginda koyunlardan birka¢ini gotiirmesine géz yumdugunu goriir. Giin gectikge
stirtiniin bu sekilde azaldigini anlayan adam, kopegin gafleti yiiziinden zenginlikten
sefillige diistiiglinii, bundan dolayr onu cezalandirdigin1 soyler. Cobanin
anlattiklarindan kendine pay ¢ikaran Behram, kendinin de gaflet icinde eglencelerde
vaktini gecirip tilkesi ile hi¢ ilgilenmedigini anlar. Behram yedi glizelden masallar
dinlerken hain vezir ise halka zulmederek iilkeyi zayiflatmistir. Akli basma gelen
Behram tahtinin basina geger ve zulme ugrayan kim varsa hakkini vererek adaleti
saglar, yeniden halkinin kalbini kazanir. Efsanede, kissadan hisse alan Behram’in sonu
ise sir olmustur. Ava ¢iktig1 bir glin girdigi magaradan bir daha ¢ikamamustir. Giinlerce

aransa da bir daha bulunamamuistur.*®

2.2.5. iskendername

Bu efsane, Yunanca orijinali kaybolmus ancak dogu dillerindeki tercimeleri
korunabilmis olan, Yunanl Klastines’in diizmece kitabindan almmistir. iskendernime
1200 (h. 597) tarihinde, Azerbaycan Atabeglerinden Nusretuddin Eb( Bekir (6.1210)

adma yazilmugtir.1%°

Makedonya krali olan iskender, Islam tarihinde efsanevi kisiligi ile n plana

cikmugtir.'® Islam edebiyatinda Ziilkarneyn rivayetleri, Iskender’in hayat1 ile

108 Mehmed Emin Resulzade, a.g.e. s. 153-158.
iskender Pala, Heft Peyker, a.g.e. istanbul 2010 s. 213-214.
Genceli Nizdmf, a.g.e. istanbul 2013, s. 531-541.
109 Mehmed Emin Resulzade, a.g.e. s. 159.
110 Mahmut Kaya, [skender, TDV islam Ansiklopedisi, istanbul 2000, c. 22, s. 555.
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Ozdeslestirilmis ve efsanevi olarak ele alinmistir. Kur’an-1 Kerim’de adi gecen
Ziilkarneyn, halk arasinda iskender-i Ziilkarneyn olarak bilinirken digeri Iskender-i
Yunani (Makedonyali Filip’in oglu)’dir. Yasadiklar1 bolgeler ve basarilart yoniinden
birbirlerine benzeyen bu iki sahsiyet bir¢ok yazar tarafindan karigtirilmislardir.
Gergekte boyle bir seyin olmasi miimkiin degildir ¢iinkii Yunanli kaynaklardan
ogrendigimiz Biiyiik Iskender, yasam tarzi ve ahlak bakimmdan, Kur’an-1 Kerim’de

hayati anlatilan Ziilkarneyn’den ¢ok farkli bir profil ¢izmektedir.*'*

Nizdmi’nin ¢esitli kaynaklardan toparlayarak olusturdugu eser iki boliimden
olusmaktadwr. ilk bdliimii olan Serefndme 6896 beyitten olusurken, ikinci boliim
Ikbalndme 3644 beyittir.112

Konuyu Nizadmi’den dnce ele alan Iran sairi Firdevsi (0. 10207?), iran sahlarinin
hayatini1 konu aldig1 Seindme’de kismen anlatmustir. Nizami ise konuyu butindyle
farkli yonlerden ele alip, idealize ettigi iskender’i 6zgiinlestirmistir. Nizami, 10540
beyitlik eserinin 0zetini, mukaddime kisminda bir sayfaya sigdirarak miikemmel

sekilde verebilmistir.**®

Nizam{ eserinde iskender’i hakikati arayan, yiiksek hedefler pesinde kosan biri
olarak ve onun doyumsuz ruhunun gerceklerini estetik bir dille ortaya koymustur.
Eserde, Islami unsurlarm 1s181nda sembolik anlatimlara basvurarak, aslinda ab-: hayat
derken ilim 'den, Aristo derken de akil’ dan bahsetmektedir. Adeta Iskender’e cihangir,
alim, peygamber goziyle bakan Nizami, Iskender’in hayatini {ic asamada sunar.
Serefname boliminde, Ulkeleri fetheden buyik imparator, Hiredndme bdliminde,
derin bilgiye sahip buyik bir alim, Zkbalndme boliimiinde ise Hizir ile arkadashk eden

bir peygamber olarak okuyucunun karsisma ¢ikarir, !4

Nizdmi’nin Iskender’i, Kur’an-1 Kerimde konusu gegen Ziilkarneyn’dir. Yedi
yasindan itibaren Aristo’dan egitim alir, on bes yasinda tahta ¢ikar, Eflatun, Sokrat ve

Aristo gibi filozoflarin tavsiyeleri dogrultusunda hareket eder. iskender’in macerasi

111 iskender Pala, [skender, a.g.e. istanbul 2010, s. 249.
112 Mehmed Emin Resulzade, a.g.e. s. 159.

113 Mehmed Emin Resulzade, a.g.e. s. 159-160.

114 Nazir Akalin, a.g.m. s. 86.
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gordiigii bir riiya ile baglar. Riiyasinda bir melek Allah’in kilicint ona verir. O da bu
kilig ile ordusunu yanma alarak diinyay1 fethetmeye ¢ikar. Iran ve Turani hakimiyeti
altina alarak iran sah1 Dara (Darius)’nin kiz1 Riiseng (Roxan) ile evlenir. Gazne’yi de
fethettikten sonra Hindistan’1 hakimiyetine alarak Hint prensesi Sahbanu ile evlenir.
Cin’e bela olan ejderi yenerek Tabga¢ Han’i ve Cini kurtarir. Dokuz Oguzlar ile
karsilagir ve bircok kavme hiikmeder. Azerbaycan’da bulunan bir kavmi Ye’clic
Me’cilic’dan kurtarmak i¢in bir set yaptirir. Ruslarla savasir ve onlar emrinde olan
devleri yener. Sihirli aynasi ile kerametler gosterir. Misir’1 alarak Iskenderiye sehrini
kurar. Alimlerle fikir aligverisinde bulunur ve onlara kitaplar yazdirir. Kébe ve
Kudiis’ii ziyaret eder. Sonunda Iskender caresiz bir hastaliga yakalanir ve alimler ab-1
hayat’in sifa olacagini sdylerler. Iskender’de ab-1 hayat’t bulmak iizere Hizir ile
birlikte Zulumat (Karanliklar) iilkesine gider fakat Hizir bulsa da o bulamaz, otuz Ug¢

yasinda Olur.**®

Nizdmi’nin en olgun eseri olarak kabul edilen iskendername’de sair, tarihi olay
uzerine kendi idealindeki devleti, adil idareciyi ve ahlak anlayisini estetik bir sekilde
isleyerek, {iistiin sanatini gostermektedir. Eserin [kbalndme bolimii &deta bir
siyasetname niteligi tasimaktadir. Diinyadan zulmii kaldiran, insanliga saadeti getiren,
kilicin giicii ile ilmi birlestiren Iskender, Kuzey seferinde esit haklara sahip, refah
icinde yasayan insanlarla karsilagir. Bu iilkede yalan ve sahtekarlik yoktur, kimse
birbirine diisman degildir, insanlar paraya ve sohrete dnem vermezler, herkes uzun
omiirliidiir ve dlenin arkasmndan yas tutmak yoktur. Iste bu diinya edebiyatinda

karsimiza ¢ikan iitopik devlet diizeni, Nizami’nin ideal devletidir.!

115 skender Pala, iskenderndme, a.g.e. istanbul 2010, s. 250-251.
118 Anonim, Nizémi, a.g.m. 1990, s.73
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UCUNCU BOLUM

3. S.K. HALET EFENDI 376 NUMARALI NiZAMi HAMSESI

Tezimize konu olan eser, Galata Mevlevihanesi’nin avlusunda 1819 yilinda
insa edilen Halet Efendi Kiitiiphanesinde bulunurken, tekke ve zaviyelerin kapatilmasi
ile 1927 yilinda Siileymaniye Kiitiiphanesine nakledilmistir. Halet Efendi Kiitiphanesi
1820 yilinda, asil adi Mehmed Said (1760-1822) olan ve Halet adiyla bilinen bir
Osmanli devlet adam tarafindan kurulmustur. Kitliphane edebiyat, tarih ve tasavvufi

eserler bakimindan oldukca zengin koleksiyondan olusmustur.*’

3.1. ESER TANIMI

Siileymaniye Kiitiiphanesi Halet Efendi 376 numarada kayithh olan Hamse-i
Nizami niishas1 33.5 x 20.5 cm 6l¢iilerinde, 327 yapraktan olusmaktadir. Farsca eser 4
situn ve 21 satir olarak talik hatla yazilmistir. Eserin 1b, 30b, 86b, 136b, 199b
sayfalarindaki serlevhalar altin tezhipli, cetveller lacivert ve altin ile ¢ekilmistir. S6z
baglar1 kivrim dallardan olusan yaprak ve cicek sislemeli zemin Uzerine mavi
miirekkep ile yazilmistir. Samani renkteki k&git, aharli ve orta kalinliktadir.
Kahverengi deri cilt, stvama altinli riimi, hatai, kivrik dalli salbekli semse ve késebent
ile slislenmis ve mikleplidir. 1a’da Halet Efendi’nin miihrii ve altin tezhipli semse
bulunmaktadir. Eser 21 minyatlr icermekte ve mesnevilerden Mahzen al Esrar 1b-
30a, Hiisrev i Sirin 30b-86a, Leyla ile Mecnun 86b-136a, Heft Peyker 136b-199a,
Iskenderndame 199b-283a ve Ikbalndme 283b-327a arasinda yer almaktadir.''8

117 jsmail E. Erlinsal, Hélet Efendi Kiitiiphanesi, TDV islam Ansiklopedisi, istanbul 1997, c. 15, s. 251.
118 Nezihe Seyhan, a.g.t. s. 332.
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Eserin istinsah bilgileri 327a’da bulunmaktadir. Yatay dikdortgen olarak {i¢
kisma ayrilan sayfa, dort siitundan olusmaktadir. Birinci kisimda mesnevi son
bulurken, asagiya dogru daralan alt1 satirlik orta kisimda istinsah bilgileri yer
almaktadir. Alt kisimdaki tiggen alanda ise sekiz satirdan olusan Peygambere ve

nesline salavat getirilmektedir.'*°

Bu metinde, “Dua ve selam nebilerin sonuncusu ve elgilerin efendisinin ve
sevgililerin gozlerinin incisi ve Alemlerin Rabbinin sevgilisi, secilmis Muhammed ve
onun hayirlarin andigi, iyilerin serefi tertemiz ailesinin iizerine olsun, ¢ok ¢ok ve
daima” anlamina gelen salavat ile dua ve selam edilmistir. Yazmalarin sonunda

gelenek olarak salavat getirilip, eserin hayirlara vesile olmas1 temenni edilmistir.'?°

Resim: 3.1.1 S.K. Halet Efendi 376 numarali Nizami Hamsesi dis kapak.'*

119 pelin Filiz, a.g.t. s. 37.
120 pelin Filiz, a.g.t. s. 38.
121 pelin Filiz, a.g.t. s. 109.
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122
Resim: 3.1.2 S.K. Halet Efendi 376 numarali Nizdmi Hamsesi, dis kapak miklep ve sertabi.

' ——— ' -
Resim: 3.1.3 S.K. Halet Efendi 376 numarali Nizami Hamsesi, i¢ kapak.

122 pelin Filiz a.g.t. s. 110.
123 pelin Filiz a.g.t. s. 111.
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Resim: 3.1.4 S.K. Halet Efendi 376 numarah Nizami Hamsesi, ketebe kayd: (V.327a)'?*

124 pelin Filiz a.g.t. s. 107.

49



Resim: 3.1.5 S.K. Halet Efendi 376 numarah Nizami Hamsesi, vakif miihrii (V.1a)'®

125 pelin Filiz a.g.t. s. 114.
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Resim: 3.1.6 S.K. Halet Efendi 376 numarali Nizami Hamsesi, serlevha tezhibi

126 pelin Filiz a.g.t. s. 115.

126
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Resim: 3.1.7 S.K. Halet Efendi 376 numarali Nizdmi Hamsesi,
“Hiisrev ii Sirin” mesnevisinin baslik tezhibi. (V.30b)*’
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Resim: 3.1.8 S.K. Halet Efendi 376 numarali Nizami Hamsesi,
“Leyla ile Mecnun” mesnevisinin bashk tezhibi. (V.86b)'?

127 pelin Filiz a.g.t. s. 116.

128 pelin Filiz a.g.t. s. 117.
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Resim: 3.1.9 S.K. Halet Efendi 376 numarali Nizdmi Hamsesi,
“Heft Peyker” mesnevisinin baslik tezhibi. (V.136b)**°
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Resim: 3.1.10 S.K. Halet Efendi 376 numarali Nizami Hamsesi,
“Iskenderndme” mesnevisinin baslik tezhibi. (V.199b)**

129 pelin Filiz a.g.t. s. 118.
130 pelin Filiz a.g.t. s. 119.
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3.2. KATALOG

Katalog no: 1

Minyatiiriin Adi: Yash Kadinin Sultan Sencer’e Sikayeti
Varak no: 15a

Eser Olciisii: 15.6 x 11 cm

Resim: 3.2.1

54



Minyattrun Hikayesi:

Minyatiirde, yasl bir kadinin Sultan Sencer’in eteginden tutup, ondan yardim
istedigi anin hikayesi anlatilmaktadir. Kadin, sarhos bir asayis gorevlisi tarafindan
stirekli zulme ugradigini ve basindan gegenleri anlatir. Bu zalim asayis gorevlisinin

kendisinin iffetine, Sultanmn da adaletine kastettigini soyleyerek ondan yardim ister.!3!

Eserin metninde olaym gegtigi yer belirtilmemistir. Bu konuya ait Nizam1
Hamsesi niishalarindaki minyatiirlerde farkli mekan tasvirlerine rastlanmaktadir. Olay,
Sultan’in sarayma dondiigiinde, sarayinin bahgesinde, doga tasviri igerisinde, ava
giderken veya donerken olarak farkli gesitlerle resmedilmistir.™*> Bu minyatiirde
Sultan Sencer’in ava giderken ya da avdan donerken doga icerisinde resmedildigi

diistiniilmektedir. (bkz. Resim: 3.2.1)

Sayfanin merkezine konumlandirilan Sultan Sencer, kizil kahve iizerine beyaz
lekeleri olan at1 {izerinde resmedilmistir. Turuncu renk i¢ kiyafeti ve lacivert dig
kiyafeti bulunan Sencer, etegini tutan Oniindeki kadma dogru bakmaktadir. Atmnin

egeri de canli kirmizi ile boyanmastir.

Hikayenin diger kahramani yasl kadmn ise Sencer’in 6niinde, tepesinden yere
kadar uzanan mavi feracesi ve elinde bastonuyla, Sultanin eteginden tutmus ve onunla
g6z gbze olarak resmedilmistir. Minyatiiriin en solunda yer alan figiir yine turuncu i¢
kiyafeti lizerine mor ve yesil ile boyanmis dis kiyafetle goriilmektedir. Elinde baltasi,

yurur vaziyette resmedilerek kompozisyona hareket kazandirmistir.

33

Sencer’in hemen arkasindaki figiir Sultanin getrini**3, onun arkasindaki figiir

ise kilicini tagirken goriilmektedir. Bu gruptaki figiirlerden biri elinde dogan kusu

13INijzami, Mahzen’iil Esrar, yay. haz. Sadik Yalsizuganlar, Antik Diinya Klasikleri, istanbul 2009 s. 115.

132Fjliz Cagman, “Sultan Sencer ve Yash Kadin Minyatiirlerinin ikonografisi”, Sanat Tarihinde
ikonografik Arastirmalar. Giiner inal’a Armagan, Hacettepe Universitesi, 1993, s. 92.

133 Hilkiimdar sefere veya alayla bir yere giderken basi tizerinde tutulan, bir mizragin ucunda kiiciik bir
Kubbe seklinde agilan saltanat semsiyesi. bkz. Cetr, TDV islam Ansiklopedisi, 1993, istanbul, c.8,

s.293.
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tutmaktadir ve bu anlatim av Oykiisiinii kuvvetlendirmektedir. Bu ikonografi 1480

sonrast Akkoyunlu Siraz {islubunda hazirlanan, konuyla ilgili minyatiirlere 6zgiidiir.***

Figiirlerin her birinin ten rengi kendine has farkli tonlarda boyanmistir. Burada
uygulanan boyama teknigi sivama lizerine noktalama ile golgelendirme seklindedir.
Cene alt1 konturlar turuncu renk ile ¢ekilirken, ytlizlerin yanak kisimlarinda mor veya
acik sepya kullamilmistir. Kas, gz, biyik gibi unsurlarda yine sepya kullanilirken,

dudaklar turuncu ile boyanmaistir.

Kiyafetlerde sirma isleme desenleri altin boya ile vurgulanirken, basta gokyiizii
olmak {izere, tac, kilig gibi nesnelerde de altin rengi kullanilarak eserde gorsel

zenginlik olusturulmustur.

Eserin orijinalinde yaptigimiz incelemeler sonucunda resmin alt boliimiinde
bulunan akar su, giimiis boya ile boyanmis fakat zamanla oksitlenme sonucu koyu bir
renk almistir. Ancak iizerinde beyaz ve yesil tonlarda serbest firga hareketleriyle
olusturulan dalgalar goriiniir haldedir. Aym1 zamanda akar suyun etrafina dengeli
sekilde yerlestirilen taglar, beyaz {izerine uygulanan parlak ve canli yesil, macenta

kirmiz1 ve sar1 tonlariyla gorsel zenginlik saglamistir.

Acik eflatun renkle boyanan toprak alanda cok silik sekilde, ince ¢izgiler
halinde uygulanan ot betimlemesi eflatun renktedir. Ayrica bu alana yerlestirilen yesil
yaprakli ¢icek 6bekleri de mor, turuncu ve sar1 tonlarmdadir. Kahverengi gévdesine
koyu sepya ile tarama teknigi uygulanarak gélge kazandirilan agacin yapraklarinda

yesilin tonlar1 kullanilirken, kirmizi meyveler ile de renk dengesi saglanmaistir.

Altin ile boyanan gokyiiziinde bulunan kahve lekelenmeler, bu alanda farkl bir
etki birakmigtir. Minyatiiriin en st sag kdsesinde bulunan bulut, beyaz iizerine eflatun

ve acik kahve ile golgelendirilmis, minyatiiriin biitiiniiyle uyum saglamigtir.

Minyatiirde kullanilan boyama teknigi, stvama, sulandirma ve taramadir.

134 Filiz Cagman, a.g.m. s. 95.
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Cizim:la Cizim:1b

Minyatiiriin, iist ve alt kisminda dorder siitun igine talik hatti ile yazilmis metin
bulunmaktadir. A¢ik kompozisyon anlayisi ile tasarlanan resimde gokyiizii kismu,
pembe zeminli alan ve yesil zeminli alan olmak iizere {i¢ ayr1 béliim mevcuttur.

Resimde egemenlik, eflatun ile boyanmus toprak zemindedir.

Gokylizii boliimiindeki agag, pembe zemindeki agag, yesil zemindeki sultan
Sencer ve askerleri ile sol altta sola dogru yonelen figiirlin dizilimi, resimde 6n arka
iliskisi olusturup, en arkadan en 6ne takip edilen ve sola dogru hareket barindiran bir
kurgu olusturmustur. Sultan Sencer’in arkadaki asker tarafindan baginin istiinde

taginan ¢etrin egimi bu takibi destekleyen a1 ile yerlestirilmistir. (Cizim:1a)

Sayfanin merkezine Sultan Sencer’i konumlandiran nakkaslar, Sultan
Sencer’in sol altina yasli kadin1 yerlestirerek hikayenin iki ana karakteri arasinda
asimetrik bir denge saglamistir. Yasli kadinin hemen arkasinda ona bakan bir figiir ve
sultan Sencer’in de hemen arkasinda maiyeti bir grup halinde atlar1 iizerinde

gorilmektedir. Sultan Sencer’in askerleri, Sultan Sencer, Yasli kadin ve sol kisimda
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sola dogru yonelen diger askerin dizilimi S kivrimi olusturmus, kompozisyon sola

dogru hareketle tasarlanmustir. (Cizim:1b)

Sultan Sencer ve yashi kadmnin birbirlerine bakisi ve yash kadinin elini
kaldirarak sultan Sencer’ e dogru yonelimi, metinde gegen ikili arasinda olusan

sohbetin tasvirini desteklemektedir. (Cizim:1a)

Devamlilik algis1 saglamak adina Sultan Sencer’in arkasindaki atli grubu
olusturan figiirler kompozisyonun sag tarafina, cetvelin arkasinda kalarak yarim

cizilmistir.

Sultan’in basmin istiinde tagmnan, sol yukari yone dogru diyagonal olarak
yerlestirilen ¢etrin ve resmin sol kismindaki agac, grup halindeki kalabalik figiirlerin

caprazina konumlandirilarak denge olusturulmustur.

Minyatiirdeki cesitli tabiat unsurlar1 figiirlere fon olusturmustur. Sag taraftan
sola dogru akan suyun etrafindaki renkli taslarin ve yesil bitki 6beklerindeki kirmizi
ve sar1 ¢iceklerin yerlestirilmesi resme ritmik bir hareket kazandirmistir. Suyun bu

hareketi figiirlerin yerlesme plantyla uyumludur.
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Renk Semasi: 1
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Resimde ana ve ara renklerin hepsine yer verilmistir. Ana karakter Sencer’in
kiyafetinde kullanilan parlak turuncu ve lacivert, zit renk uyumunu yakalayarak
kompozisyonun merkezinde odak olusturmaktadir. Zit renk kullanimi kirmizi ve yesil
ile sultanin ¢etrinde de uygulanarak sultanin dikkat ¢ekiciligi, hiikkiimdara mahsus cetr

ile de saglanmis bulunmaktadir.

Yesil bitki Obeklerinin {izerine yerlestirilen c¢igekler ve agagta bulunan

meyvelerde zit renk olan kirmizi kullanimi ile o 6geler goriintir kilinmastir.

Diger ana karakter olan yashh kadmm dis kiyafetinde soguk renk ve i¢
kiyafetinin de soluk kahve olmas1 goriiniirliigiinii bir nebze azaltmistir. Bu renklerin
aynisi baska alanlarda uygulanmamis fakat yakin tonlar1 ona asimetrik olarak
yerlestirilmis olan, Sultan’in arkasindaki kahverengi at ve egerinde kullanilarak denge

saglanmustir.

Ana karakterin kiyafetinde kullanilan lacivert renk, arka kisimda sultanin
kilicin1 tagiyan figiirde ve grubun Oniinde yaya olarak bulunan figiiriin basliginda
kullanilarak biitiinliik olusturmustur. Yine Sultan’da kullanilan parlak turuncu, 6ndeki

yaya figiirde ve arkada elinde dogan kusu tutan figiirde kullanilarak dengelenmistir.

Resimde kiif yesili, ¢etri tutan figiirde ve c¢etrin u¢ kisminda kullanilarak
merkeze yakin alanda yogun olarak bulunurken, kiigiik parcalar halinde diger

figiirlerde de uygulanarak biitiinliik saglanmistir.

Minyatiiriin zemini, agirlikli olarak yesil ve eflatun olan soguk renklerden
olusmasina karsin, lizerine yerlestirilen unsurlarda kullanilan kirmizi, turuncu, kizil
kahve gibi sicak renkler sayesinde biitiinliik saglanmistir. Ayrica yesil zemin ve eflatun

zeminde agik koyu dengesi goriilmektedir.
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Katalog no: 2

Minyatiiriin Adi: Hiisrev’in Sirin’i Yikanirken Gormesi
Varak no: 45b

Eser Olciisti: 14.8 x 11.2 cm
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Resim: 3.2.2
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Minyatirun Hikayesi:

Minyatiirde, Hiisrev’in Medayin’den Sirin’in lilkesine dogru giderken bir pinar
basinda yikanan Sirini’i gorme ani resmedilmistir. Bir giin Sirin, at1 Sebdiz’e biner ve
siratle kosarak Medayin’e, Hiisrev’in sarayma dogru yola koyulur. Sehre yakin bir
menzilde ortaligin tenha olmasindan istifade ederek pinar basinda yikanir. Bu esnada
Hiisrev de onu goriir ve gizlice izler. Ancak onun Sirin oldugundan haberi yoktur ve
ilk goriiste asik olur. Sirin de yikanir, giyinir, atina binecegi esnada Hiisrev’i goriir ve

o da ona asik olur. Birbirleriyle hi¢ konusmadan yollarmna koyulurlar.**®

Nizdmi Hamsesi niishalarmin birgogunda resmedilen bu yikanma sahnesinde
Sirin, gogiislerini 6rten saglarmi tararken, altinda mavi salvari ile suyun iginde oturur
vaziyette gosterilmistir. Hiisrev ise bir kayaligin veya tepenin arkasinda, saskinlik
ifadesini simgeleyen, isaret parmagini agzina goétiirme hareketini yaparken
resmedilmistir. Sirin’in at1 Sebdiz su kenarinda, kiyafetleri ve ok takimi agaca asili,

yaninda ¢izmeleri ile goriilmektedir.

Sayfanin sag iist kisminda kahverengi at1 iizerinde Hiisrev bulunmaktadir.
Kayaliklarin arkasinda konumlandirilan Hiisrev’in dig kiyafetinin rengi lacivert, i¢
kiyafeti ise yesil ve turuncudur. Bas sariginda uzun tiiyii, belinde ise ok takimi

bulunmaktadir.

Sirin, lacivert salvar1 ve govdesi ¢iplak olarak suyun icinde, sayfanin sag alt
kosesine yerlestirilmistir. Siyah sa¢larini taramaktadir. Sirin’in hemen karsisinda ona
donmiis olarak bekleyen siyah at1 Sebdiz bulunmaktadir. Sebdiz’in egeri lacivert,
boynundan sarkan ipi kirmizidir. Sirinin {istiinde bulunan, elbiselerinin asili oldugu
agac¢ hacim olarak genis resmedilmis, Sirin’in hemen arkasinda da lacivert ¢izmeleri

bulunmaktadir.

Sayfanin en iist kismmdan asagiya dogru yonelen uglari, eflatun tepeye paralel

cizilen bulut gri ve beyaz renklerdedir.

135 Nizamf, a.g.e. s. 133.

63



Eserde uygulanan boyama teknigi stivama tizerine noktalama ile golgelendirme
ve sulandirma seklindedir. Figiirlerin tenlerinde ¢ene alt1 konturlar turuncu renk ile
cekilirken, diger kisimlarinda acik sepya kullanilmistir. Kas, gbz gibi unsurlarda yine

sepya kullanilirken, dudaklar turuncu ile boyanmustir.

Acik eflatun renkle boyanan toprak alanda cok silik sekilde, ince c¢izgiler
halinde uygulanan ot betimlemesi farkli tonda yine eflatun rengindedir. Yesil yaprakh
bitki Obekleri iizerinde bulunan c¢igekler kirmizi ve sari1 tonlarindadir. Agacin
kahverengi govdesine koyu sepya ile tarama teknigi uygulanarak golge
kazandirilmistir.

Kiyafet detaylarinda, atin kosum takiminin siislemelerinde ve Sirin’in ayak

bilegindeki halhalda altin kullanilmistir.

Yine altin ile boyanan gokyiiziinde, kahverengi lekelenmeler mevcuttur.
Minyatiiriin iist orta kisminda bulunan bulut, beyaz iizerine agik mavi ve gri ton ile

golgelendirilmistir.

Eserde yaptigimiz incelemede, resmin genelinde kugik noktalar halinde boya

dokiilmeleri gozlenmistir.
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Cizim:2a

Eser, iist ve alt kisimda dorder siitun icine talik hatla yazilmis metin arasina,

acik kompozisyon plani ile asimetrik olarak yerlestirilmistir.

Minyatiirde, eflatun renge boyanmis toprak alan ile yesil zeminindeki doga
alanlarinin diyagonal ve birbirine cakisik olarak yerlestirilmesi dinamik bir algi

olusturmaktadir. Sayfada egemenlik yesil zeminde bulunmaktadir.

Sol st kisimda bulunan iki ana karakterden biri olan Hiisrev ve Sirin’in,
birbirine asimetrik olarak yerlestirilmis, resme denge ve hareketlilik kazandirilmistir.
Ayn1 denge etkisi Sirin’in ati Sebdiz ve st c¢aprazinda bulunan agacin

konumlandirilmasinda da vardir. (Cizim:2a)
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Hiisrev’in bulundugu alandan agaca, oradan agacin solunda bulunan ata ve
oradan da Sirin’in bulundugu alana dogru ilerleyen bir dizilim uygulanmis ve 6n arka

iligkisi olugturulmustur. (Cizim: 2a)

Hiisrev’in 6niinde bulunan diyagonal yonlii kayaligin ¢ikintilart ritmik etki
olusturmus, bununla birlikte agacin yapraklarmin 6bek halinde siralanmasinda,
zeminde bulunan ¢i¢eklerin diziliminde ve dere kenarindaki taglarin yerlestirilmesinde

de bu etki gorilmektedir.

Minyatirde bulunan insan, hayvan ve obje gibi butiin unsurlar oval bir hat
iizerinde konumlandirilmistir. Resimde Hiisrev Sirin’e bakmakta ve Sirin de at1 Sebdiz

ile bakismaktadir. Bu bakis takibi sayfada hareketlilige katki saglamistir. (Cizim:2b)
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Renk Semasi:2
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Ana ve ara renklerin bir arada kullanildig1 minyatiirde soguk renkler
yogunluktadir. Turuncu, kirmizi ve sari renkler Hiisrev’in i¢ gdmleginde, atinin
egerinde, siyah atin aksesuarlar1 gibi kii¢lik alanlarda ve bitki 6beklerindeki ¢igeklerde

uygulanarak sicak-soguk dengesine katki saglanmistir.

Zit rengin en bariz kullanimi, lacivert turuncu ile Hiisrev’in kiyafetinde
goriilmektedir. Buradaki turuncu kullanimi figiirtin dikkat ¢ekmesini saglamistir.
Ayrica siyah atin egerinde, agaca asili turuncu kiyafetle lacivert sadakta da zit renk

kullanimi1 mevcuttur.

Hiisrev’in kiyafetinde, atin egerinde, Sirin’in kiyafetinde, agaca asili olan
sadakta ve gokyiiziindeki ucan kusta olmak iizere kullanilan mavi renk, resmin

biitiiniinde oval bir hat olusturmus, sayfada biitiinliige katki saglamistir.

Resimde vurguyu olusturacak oranda bir renk kullanimi s6z konusu degildir.
Atta kullanilan yogun siyah, Sirin’in sa¢1 ve Hiisrev’in atinin egerindeki siyah dagilimi
ile birlikte, siyah atin boynuna asilan siis, ¢icekler ve bazi kiigiik detaylarda kullanilan

kirmizi dagilimi vurgunun etkisini kirmistir.

Agaca asil1 olan kiyafetlerin altinda sicak renk olan turuncunun seg¢ilmesi ile
iizerinde bulunan soguk renklerle denge kurulmus, ayrica mor ve turuncunun arasina

yerlestirilen acik yesil zitlik olusturarak daha goriinlir olmasini saglamistir.

Zeminde genis bir yer tutan yesil alanin soguk etkisi, yaprak uclarinda
kullanilan sar1 renk ile kirilmis ve tizerindeki kirmizi ¢igekler zitlik olusturarak hareket
etkisi kazandirmistir. Eflatun alanin u¢ kisimlarinda uygulanan beyaz lizerine macenta

kirmizi1 kontur sicak bir hat olusmasini saglamistir. (bkz. Resim:3.2.2)
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Katalog no: 3
Minyatiiriin Adi: Sirin’in Dag1 Delen Ferhad’1 Gérmeye Gelmesi.

Varak no: 49b
Eser Olgiisii: 16.6 x 11 cm
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Minyatirun Hikayesi:

Minyatlrde gecen hikayede, Sirin’in Kasrinmn bulundugu bdlge, hayvan
otlaklarmin olmadig1 verimsiz bir yerdir. Sirin Sapur’dan, siiriilerin bulundugu
alandan kasrina taze siitii akitabilecek bir ustanin getirilmesini ister. Sapur da mimar,
miihendis ve ayn1 zamanda heykeltiras olan Ferhad’1 bulup getirir. Sirin’1 goren Ferhad
onun giilen yiiziine tath diline asik olur. Kisa zamanda insa ettigi bir olukla situ
kasirdaki mermer havuza akitmay1 basarir. Bunun karsiliginda Sirin miicevherlerini
Ferhad’a verir ancak Ferhad bunlar1 kabul etmez ve Sirinin ayagina serer. Ferhad’in
askmi duyan Hiisrev bu duruma 6fkelenir ve Ferhad’1 zor durumda birakmak i¢in ona,
sehrin yolunu kesen dagi ortadan kaldirmasini soyler. Ferhad ise Hiisrev’in Sirin’den
vazgegmesi sartiyla bu teklifi kabul edecegini sOyler. Ferhad’in cesaretine hiddetlenen
Hiisrev s6z veriyorum der ve Ferhad ise koyulur. Giinler aylar gecer ve durumdan
haberdar olan Sirin, dagdaki Ferhad’i gérmeye gelir. Bu ziyaret Ferhad’1 iyice
sevklendirir. Hiisrev’e dagm yarilmasmnin yakin oldugu haberi gelir. Bunun iizerine
Hiisrev bir hileye bagvurarak Ferhad’a Sirin’in 61diigii haberini génderir. Bu haberi

alir almaz Ferhad dagdan diiserek oliir. ™

Minyatiirde, Sirin’in Ferhad’1 dagda ziyaret etmesi resmedilmistir. Ancak bu
hikdyeyi anlatan minyatiirler, “Sirin’in Ferhad’1 siit havuzunu yaparken ziyareti”
olarak tanimlandirilmistir. Hikayede kisitli bir role sahip olan Ferhad, sut havuzu ve
dag1 delme isi ile 6n plandadir, bu ylizden olsa gerek, asil hikdyede Sirin’in Ferhad’1
dagi delme sirasinda ziyareti s6z konusuyken, biitiin minyatiirlerde havuz ve dag

birlikte tasvir edilmistir.

Sayfanin merkezine konumlandirilan Sirin, turuncu renk pelerini ve igindeki
lacivert elbisesi ile siyah at1 Sebdiz lizerinde goriilmektedir. Onun ¢aprazina, sayfanin
sol boliimiine yerlestirilen Ferhad, yesil kiyafeti tizerindeki, lacivert, yesil ve turuncu
cizgi deseni olan yelegi ile dizleri lizerinde oturur vaziyette, elindeki testiyi Sirine

dogru uzatir sekilde resmedilmistir. Sirin sag elini kaldirarak onun ikramini almak

136 Nizadmi, a.g.e. s. 137-138.
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lizereymis gibi goriiniir. Ferhad’in belindeki ¢ekic miihendislik alameti olarak

gosterilmistir. (bkz. Resim: 3.2.3)

Dagin tizerinde bulunan, dikdortgen olarak cetvel icinde tasvir edilen duvar
resminin iist béliimdekinde karsilikli oturan iki figiir, alt boliimde ise zirhl1 at1 izerinde
elinde mizragi olan bir savasct bulunmaktadir. Dagin iistiinde bulunan iki hayvan
figlirii agagiya dogru bakmaktadir. Sayfanin alt kisminda yatay olarak bulunan siit
kanali ve havuzu sag taraftan sayfa disma devam ederek tasarlanmistir. Sag iist
kisimda bulunan agaclardan biri pembe cigekli bahar dali, digeri ise kirmizi meyveli

olarak resmedilmistir. (bkz. Resim: 3.2.3)

Eserin orijinalinde yaptigimiz incelemelerde, gokylizii altin ile sivama olarak
boyanmis, hafif sepya dalgalanmalar oldugu gorilmiistiir. Kiyafet desenlerinde ve
kemer aksesuarlarinda da altm kullanilmustir. Kiyafetlerin konturlar1 kendi renginin
koyu tonu ile ¢ekilmis olup, figiirlerin ¢ene, burun konturlar1 ile dudaklar turuncu ile
boyanmistir. Sepya ile ¢ekilen konturlarda yer yer dagilmalar s6z konusudur.
Kiyafetlerde, kayaliklarda kullanilan renk olduk¢a canli ve dikkat ¢ekicidir.

Minyatiirde uygulanan teknik, stvama, sulandirma ve taramadir.
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(;izirﬁ: 3a Cizim: 3b

Minyatiir, altta ve {istte bulunmak {izere dorder siitun icine, talik hatla yazilmis
metin arasina, agik kompozisyon plani ile asimetrik olarak tasarlanmistir. Gokyiizi
kismi, yesil zeminli alan ve pembe renk dag olmak iizere ii¢ boliimden olusan resmin
merkezine konumlandirilan Sirin ve sol altinda bulunan Ferhad birbirlerine asimetrik
olarak yerlestirilirken, ayni asimetrik yerlesim sol {istteki duvar ile sag alttaki havuzda
da bulunmaktadir. Hikdyenin ana unsurlarmin bu dagilimi dengeli bir kompozisyon

olusturmustur. (Cizim: 3a)

On arka iliskisinde, arkadan baslayarak 6ne dogru ceylanlar, Sirin ve Ferhat

seklinde bir kurgu diizenlemesi goriilmektedir. Yine sol iistte bulunan duvar resmi ve
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sag alttaki havuz, Sirin ve Ferhad’1in sol alta yakin olan yerlesimini sayfanin ortasina

kaydirmay1 bagsarmig, ana hikayenin merkezde kalmasini saglamistir. (Cizim: 3b)

Minyatiirde egemenlik, sayfanin sol boliimiinde cetvele bitisik olarak ¢izilmis,
hikdyenin ana konusu olan dag tasarimindadir. Dagin, diyagonal bir hareketle sag
yukariya dogru uzanir goriinmesi kompozisyona dinamik bir etki kazandirmustir.
Ayrica sayfanm sol tarafinin tamamina yakinin dag olmasi ve dagmn yarim ¢izilimi
devamlilik algis1 olusturmustur. Bu yontemle nakkaslarin, dagin biiyiik oldugu hissini

kompozisyonda belirttigi diisiiniilebilir.

Minyatiiriin zeminini olusturan bitki Obekleri ¢esitli yaprak formlarinda
tasarlanmis, iizerindeki ¢iceklerin yerlestirilmesi ile birlikte ritmik etkinin olusmasi

saglanmistir.
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Renk Semasi: 3
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Tasarimda ana ve ara renklerin hepsi harmanlanarak kullanilmistir. Sayfanin
merkezinde bulunan, siyah at1 lizerinde, parlak turuncu renge boyanmis pelerini ile

vurgu Sirin figiirindedir. (Renk Semast: 3)

Sirin’in kiyafetinde kullanilan lacivert turuncu, sar1 ve atmin egerinde bulunan
kirmiz1 yesil ve sar1 mor ile sicak soguk ve zit renk uyumu saglanmistir. Ferhad’in
kiyafetlerinde kullanilan renkler, Sirin ve atinda kullanilan renkler ile tamamen ayni
ve uyum icindedir. Renklerin bu sekilde kullanilmasi minyatiirii monotonluktan

kurtarmistir.

Soguk renkte olusan yesil zemin iizerindeki bitki, kayalik gibi 6gelerde sicak
renkler mevcutken, sicak renklerden olusan dagin iizerindeki bitki dbekleri soguk

renkleri barindirmakta ve bu sayede denge saglamaktadir. (Renk Semasi:3)

Egemen unsur olan dagmn renklerinin aynisi, kirmizi meyveli agacin altina
yerlestirilen kayalikta ve diger agacin ¢iceklerinde de kullanilarak biitiinliik saglanmis

ve denge kurulmustur.

Dagda bulunan resimli duvarin rengi ile alt kistmda havuzun ton degerleri

yakindir. Bu da sayfada sol ve alt kisimda siirlayici bir hat olusturmustur.
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Katalog no: 4

Eserin Adi: Hiisrev’in Sirin’in Koskiinii Ziyareti.
Varak no: 58b

Eserin Olgiisi: 15.7 x 11 cm.
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Minyatirun Hikayesi:

Hikayede, tiirlii naz ve anlagmazlik sebebiyle bir tiirlii kavugamayan Hiisrev ve
Sirin i¢ten ige hala birbirlerini diisiiniip arzulamaktadir. Bu ayriliga dayanamayan
Hisrev bir giin ava gitme bahanesi ile Kasr-1 Sirin’e dogru yola ¢ikar. Yolda
maiyetinden ayrilarak, kisin tipili bir aksam vaktinde, Sirin’in koskiiniin kapisina
dayanir. Hiisrev’in geldigi haberini alan Sirin kapilarin kapatilip agilmamasini
emreder. At1iizerinde kapida Hiisrev, pencerede Sirin, asik ile masuk atigmaya baglar.
Izzeti nefislerine yine yenik diisiip, inatlarinda israr etmeleri sonucunda, Hiisrev

kapidan kiiskiinliikle ayrilir.3’
Minyatiirde Hiisrev’in Sirin’in kapisina dayandigi an resmedilmistir.

Ana karakter Hisrev, kompozisyonun alt tigte ikilik bolimiinde, yesil kirmizi
i¢ kryafeti ve lacivert pelerini giymis olarak yer almaktadir. Kahverengi atinin

iizerinde, elini kaldirarak konusuyormus bi¢cimde resmedilmistir.

Diger ana karakter Sirin ise, sar1 tonlarda kenar1 kiirklii mantosu ve iginde
turuncu elbisesi ile koskiin biiylik penceresinden Hiisrev’e dogru bakarken

resmedilmistir.

Koskiin kapisinda bekleyen figiir elinde baltasi ile kirmizi lacivert kiyafet
icindedir. Sirin’in hizmetkarlar1 olan diger kadnlar ise koskiin cumbasinda ve

kulesinde bulunmaktadir.

Eflatun zeminli tepenin ardinda, olanlar1 izleyen Hiisrev’in maiyetindeki ii¢
figlir bulunmaktadir. Figilirlerin ¢ene altma turuncu renk ile kontur cekilirken
ylizlerinde sepya kullanilmistir. Kiyafetlerde kullanilan renklerin koyu tonu
konturlarda uygulanmistir. Eflatun zeminin iizerine yesil renkte, ince firca hareketleri

ile otlar olusturulmustur.

137 Nizadmi, a.g.e. s. 140.
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Mimari yapmin duvarlarinda geometrik desen siislemeler mevcuttur. Ust Kat
yan duvarinda ahsap bir cumba bulunmaktadir. Kule kismi renkli taslar ile geometrik

formda bezenmistir.

Eserin orijinalinde yapilan incelemede, kullanilan teknigin stvama, sulandirma
ve tarama oldugu gozlenmistir. Gokylizii, yogun sekilde altin ile boyanmistir. Altinin
uygulandig1 diger yerler ise, Hiisrev’in basindaki tag, kiyafetlerdeki sirma isleme

desenleri, kap1 ve pencere detaylaridir.

Kapinm iki yanindaki firuze rengi ile boyanmis duvarda hafif kararmalar
olugsmustur. Boyalarda yer yer dagilmalar goriiliirken 6zellikle sag taraftaki iki agagta

ve atm egerinde oldukca fazla dagilma mevcuttur.
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Cizim: 4a Cizim: 4b

Metin, sayfanin alt ve iist kisminda bulunan dorder siitundan, iist orta iki
stitunda birer misra, yan siitunlarda {iger misra, alt dort siitunda ise dorder musra talik
hatla yazilmistir. Metnin orta kismina yerlestirilen minyatiir agik kompozisyon plani

ile asimetrik olarak kurgulanmistir.

Minyatiir gokytizii kismi, eflatun zemin ve mimari yap1 olmak {izere {i¢ ayr1

bolimden olusmaktadir.

Ana karakter Ferhad sayfanimn sag alta yakin kismina, sol iistte bulunan Sirin’e

asimetrik olarak, altin orana uygun konumlandirilmistir. (Cizim: 4a)
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Sayfada egemenlik, sol kismi tamamen kaplayan mimari yapidadir. Cetvele
bitisik, yarim olarak ¢izilen, hikdyenin ana konusu olan kdskiin kule béliimiiniin cetvel

disina yerlestirilmesi ile yapinin gorkemi vurgulanmaigtir.

Minyatiirde bir figiir hari¢ diger biitiin figiirlerin Hiisrev’e dogru bakmasi onu
odak haline getirmistir. Figiirler sayfaya ritmik olarak, dengeli sekilde dagitilmistir.
(Cizim:4b)

Sayfanin solundaki mimarinin kule kismi1 ve oradaki figiir, pencereden bakan
Sirin ve kapi, dikey bir diizlemde bulunmakta ve asagida altin oranda yer alan

Hiisrev’in bulundugu yatay diizlemle kesismektedir. (Cizim: 4b)

Eflatun toprak alanda bulunan bitki 6beklerinin de ritmik bir dizen iginde,

alandaki bosluklar1 dengeli olarak doldurdugu goriilmektedir. (Resim: 4)
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Renk Semasi: 4
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Hikayede soguk bir kis giinii oldugundan bahsedilir, nakkas toprak alanda

soguk renk tercihiyle bu etkiyi saglamis goriinmektedir.

Ana ve ara renklerin kullanildigi minyatiirde, Hiisrev’in bulundugu dis
mekanda agirlikli olarak soguk renklere yer verilirken, Sirin’in koskiinde ise sicak renk
kullanilmistir. Bununla birlikte soguk alanda sicak renkler kismi olarak kullanilirken,

sicak alanda da soguk renk kullanimi nedeniyle denge saglanmstir.

Hisrev’in kiyafetinde yesil ve lacivert soguk renkler kullanilirken, i
kiyafetinde kirmizi ve yesil kullanimi ile zit renk uyumu yakalanmistir. Sirin’de ise
sicak renkleri tercih eden nakkas, beyaz zemin {izerine mat sar1 ve turuncu kullanarak

Sirin’1 goriiniir kilinmigtir.

Z1t renklerin birlikte kullanimi yesil {izerine kirmizi meyvesi olan agagta ve

bazi ¢igeklerde de goriilmektedir.

Sicak renk olan kirmizi ve turuncu figiirlerde ve ciceklerde ritmik olarak
dagitilmistir. Ozellikle kapmin yanmnda duran figiiriin kiyafetindeki renkler ile sag
istten asagiya dogru bakan iki figiiriin kiyafet renklerinin ayni olmasi uyum

saglamistir.

Koskiin kapisinda ve yanindaki duvarda sari, yesil, sepya, koyu flime renkleri
bulunmaktadir, ona asimetrik olarak yerlestirilen uzun agacta da ayni renkler

kullanilmis bu sayede uyum yakalanarak renk biitiinliigii olusturmustur.

Minyatiirdeki at figiiriinde, mimari yapinin cumba ve pencere detayinda
kullanilan kizil kahverengi denge ve uyumu barindirmaktadir. Dere kenarina dizilen

taglarin renkleri, eflatun olarak boyanan toprak alandaki renklerle aynidir.
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Katalog no: 5

Minyatiiriin Adi: Hiisrev ve Sirin’in Zifaf Gecesi

Varak no: 73b
Eser Olisu: 15.8 x 11.2 cm.
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Minyattrun Hikayesi:

Tirlii maceralardan sonra nihayet iki asik Hiisrev ile Sirin kavusurlar.
Gorkemli bir merasimle nikahlar1 kiyilir. Hiisrev’in harem dairesinde vuslata ererler.
Biitiin giin ve gece vuslat aleminde zevk siirerler. Minyatiirde Hiisrev ile Sirin’in zifaf
an1 resmedilmistir. Birbirine sarilmig yatarken resmedilen Hiisrev ile Sirin disinda ¢
kadin figiirii daha bulunmaktadir. Bunlar harem mensubu olan “Hemila, Sementtirk ve

Humayun” dur.®

Nizdmi Hamsesi Hiisrev ile Sirin hikayesi asiklarm kavusma gecesi sahnesi
minyatiirlerinde figiirler, mimari eleman ve siisleme detaylar1 ile tasarlanmis bir i¢
mekanda bulunmaktadir. Bu minyatiirde mimari yapmin i¢i ve dis cephesi birlikte

gosterilmistir.

Minyatiiriin ana karakterleri Hiisrev ve Sirin, sayfanin merkeze yakin alt
kismimda bulunmakta, kenar bordiirii bordo {izerine beyaz geometrik desenli
dikdortgen bir halinin iizerine yerlestirilmis pembe ddsekte, yesil bir yorganin altinda,
birbirine sarilmis olarak tasvir edilmistir. Elinde ibrik ile turuncu kiyafetli olarak
yatagin arka tarafina, sag alta baska bir figiir yerlestirilmistir. Koskiin dis cephesinin
resmedildigi sol tarafta, iist katin penceresinde bulunan iki figiir el hareketi ile

aralarinda konusur vaziyette bulunmaktadir. (bkz. Resim: 3.2.5)

Koskiin giris kapisinda, sar1 siyah kumas fonun altina asilan yaldiz islemeli
kirmiz1 bir perde bulunmaktadir. Sayfanin en {ist boliimiinde cetvel digina ¢izilen ahsap

bir kule mevcuttur.

Hiisrev ile Sirin’in bulundugu i¢ mekanm iki boliimden olusan duvarin orta
kisminda bulunan, kirmizi fonu olan, yaldiz islemeli mor perdeli dikdortgen
pencereden ¢igekli bahce goriinmektedir. Duvarm iist bolimii beyaz {lizerine mavi
kalemisleri ile dekore edilmis, bu boliimiin iki yaninda baglanmis koyu renkli perdeler

goriilmektedir. Duvarm alt boliimii ise yesil mavi renklerde geometrik formda duvar

138 Nizami, Hiisrev ile Sirin Kabalci Yayincilik, istanbul, 2012, s. 350-351-352.
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stislemelerinden olusmaktadir. Aralarinda bu iki boliimii ayiran bordiir bulunmakta,
pencerenin iki yaninda bulunan yanan mum, olayin gece gectigine dair bir diisiince

olusturmaktadir.

Figiirlerin ¢ene alt1 konturlar1 turuncu ile yiizleri agik kahve ile konturlanmastir.
Turuncu kiyafetlerin konturlarinda kirmizi, yesil kiyafet ve kumaslarda mavi
kullanildig1 goriiliirken, kirmizi, mavi, mor kumaslarda kendi koyu tonlar1 ile kontur

cekildigi goriilmiistiir.

Eserde yaptigimiz incelemelerde, sivama sulandirma, tarama teknigi
kullanilmis, pencere pervazlarinda, samdanda, ibrigin altindaki legende, sultanin taci
ve kumas nakislarinda altin kullanildig1 goriilmiistir. Havuzdaki suda kullanilan
giimiis boya oldukg¢a oksitlenip, koyu bir renk alirken, ince ¢izgiler halinde beyaz, agik

yesil ve mavi ile su hareketi verilmistir.
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Cizim: 5a Cizim: 5b

Eser, iistte ve altta bulunan dorder siitun i¢ine talik hatla yazilmis metin arasina
yerlestirilmistir. Ust kisimda bulunan ortadaki siitunlarda dérder, iki yandaki
siitunlarda ise altisar misra bulunmakla birlikte, alttaki siitunlar birer misradan

olusmaktadir.

Minyatiir asimetrik olarak, a¢ik kompozisyon plani ile tasarlanmistir. Ana
karakterler Hiisrev ve Sirin merkeze yakin alt kisimda, diyagonal olarak uzanmis
sekilde yerlestirilmistir. Diger figiirler de onlara asimetrik olarak sol iiste ve sag alta
konumlandirilmigtir. Yatay ve dikey olan diger unsurlarin aksine figiirlerin diyagonal

bir eksende bulunmasi resme dinamik bir etki saglamistir. (Cizim: 5a)
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Sayfada egemenlik i¢ mekandaki duvardadir. Sayfanin sol kisminda dikey
olarak mimari yapmnin dis cephesi gosterilirken, sayfanin %’l0k kisminda ise i¢ mekan
gosterilmistir. On arka iliskisinde dis cephedeki figiirlerden baslayarak i¢c mekandaki
Hiisrev ile Sirin’e ve onlardan da yatagin arkasinda bulunan figiire dogru bir kurgu

mevcuttur. (Cizim: 5b)

Mimari Dbir unsur olan kulenin, sayfanin st kisminda cetvel disinda
konumlandirilmas1 yapinin ihtisamini ve biiylikliigiinii vurgulamaktadir. Dis cephenin
gosterildigi alanda, figiirlerin bulundugu pencere ve altindaki kapinin dikey olarak yer
aldig1 diizlem ile ana karakterlerin bulundugu yatay diizlem kesismektedir. Ayrica alt
kisimda bulunan kapmin yer aldigi diizlem ile ortasinda pencere bulunan bordiirlii
duvarmn diizlemi de kesismektedir. Boylelikle minyaturde dikey ve yatay hatlara sahip

unsurlarin asimetrik olarak yerlestirildigi goriiliir. (Cizim: 5b)

I¢ mekanda bulunan pencere, yorgan ve havuz aym eksende yerlestirilmistir.
Resmin biitiiniindeki asimetriye ek olarak beyaz iizerine mavi kalemisi stislemeli
duvarin iki yaninda bulunan perde, pencerenin iki yaninda bulunan mum, duvardaki

agac ve bitki siislemeleri simetrik bir denge olusturmustur. (Cizim: 5b)
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Renk Semast: 5
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Ana ve ara renklerin tamaminmn kullanildig1 minyatiirde, vurgu dis cephede
kapiya asilmis olan kirmizi perdededir. Ana karakterlerin kiyafetlerinin birinin lacivert
digerinin turuncu olmasi ayrica yastiklarda mavi turuncu ve yorganda yesil-kirmizi

kullanilmas ile zit renklerin yogun olarak kullanildig1 alan konunun merkezi olmustur.

I¢ mekanin ¢ini duvarlar1 mavi yesil soguk renklerden olusurken figiirlerin
iizerindeki yorganda da yesil soguk renk kullanilmig ve bu iki 6ge arasinda bulunan
hal1 ve yatakta sicak renkler tercih edilerek canlilik ve belirginlik saglanmistir. Dig
cephede sicak renkler agir basarken soguk renk olan mavinin kismi ve detaylarda
kullanimi ile denge kurulmustur. Sayfanin sol alt kisminda genis olarak kullanilan

kirmizi, sayfanin diger alanlarinda ritmik diizen i¢cinde dagitilarak kullanilmistir.

Sicak bir renk olan turuncu, pencerede bulunan figiirde, merkezdeki ana
figiirde ve yatagin arkasindaki figiirde kullanilarak, diyagonal bir hat iizerinde goze

carpmaktadir.

Acik koyu zithginin en net goriildiigii beyaz duvar iizerinde, koyu lacivert ve
siyah ile boyanmis perdenin oldugu alan goéze carpmaktadir. Buna karsilik asagi
kisimda bulunan agik sar1 zemin {lizerinde koyu renklerdeki havuz, dengeyi

saglamistir.

Havuzda bulunan 6rdekte kullanilan renkler, minyatiiriin diger kisimlarinda

bulunan renklerden secilerek biitiinliigii yakalamuistir.
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Katalog no: 6

Minyatiiriin Adi: Leyla ile Mecnun Okulda
Varak no: 91a

Eserin Olguisii: 16.8 x 11.1 cm.
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Minyattrun Hikayesi:

Amiriler kabilesinden Kays, on yasina girdigi zaman okula baglar. Orada farkli
kabilelerden kizlar, oglanlar birlikte okumaktadir. Komsu kabileden olan giizeller
giizeli Leyla da oradadir. Kays ile Leyla sira arkadagidir ve birbirlerini severler. Sevgili
olmalar1 herkes tarafindan 6grenilir. Kays giin gectik¢ce agktan aklini yitirir ve herkes

ona “Mecnun” demeye baslar.13°

Nizdmi Hamsesinde yer alan, Leyla ile Mecnun hikayesinin okul sahnesi,
minyatiirlerde genellikle mimari mekan i¢inde resmedilir. Bu mimari yapinin hem i¢
hem dis mekani ayni resimde gosterilmekle birlikte bazi minyatiirlerde sadece i¢
mekan goriilmektedir. Genellikle bu yapt medrese goriiniimiinde, bazisinda ise

minareli olarak resmedilmistir.

Inceledigimiz bu eserde hikdye, mimari yap1 ve oniindeki agik alan olan
bah¢ede ge¢mektedir. Hikdyenin ana karakterleri Leyla ile Mecnun sayfanin
merkezine yakin alt kisminda, Mecnun lacivert, Leyla turuncu ve yesil kiyafeti ile
ellerinde kitaplari, ders goriirken resmedilmistir. Hemen karsilarinda daha biiyiik
Olciilerde cizilen hoca, elinde sopasi ile onlara ders gostermektedir. Sayfanin sag
bolumind  Kkirsinin bulundugu yapi olustururken sol tarafi ise bahge olarak
tasarlanmistir. Hoca yapmin i¢inde gosterilirken ¢ocuklar bahgede resmedilmistir.
Yapmin teras kisminda bulunan bir figiir eli kulaginda olarak asagiya bakmaktadir.
Okulda kiz ve erkek 6grenciler karisik, yerde oturur sekilde, bazisinin 6niinde rahle,
bazisi elinde defteri kalemi ile goriilmektedir. Diger figiirler, biri digerinin kulagini
cekerek sakalasirken, biri arkasini donmiis konusurken, biri yazarken, biri okurken

gibi ¢esitli hareketlerde resmedilmistir.

Orijinal eseri inceledigimizde, figiirlerin dudak, ¢ene ve burun kisimlarmin
konturlarinda turuncu kullanildigi, yanaklarin ise sepya ile tahrirlendigi goriilmiistiir.

Hoca figiiriiniin sakali, biy1g1, kaslar1 beyaz ile taranmus, en solda, ayakta duran siyahi

139 Nizdmi Gencevi, Leyla ile Mecnun, Zengin Yayincilik, istanbul, 2019, s. 69-70-71.
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figlirtin eli ve yiizii koyu gri ile boyanmistir. Gokyiizliniin altin oldugu eserde
uygulanan teknik, sivama, sulandirma ve taramadir. Bitkilerin etrafinda sepya
golgelenmeler {izerine ince hareketler halinde sepya ve kirmizi lekeler

gozlemlenmistir.
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Cizim: 6a Cizim: 6b

Minyatiir, {istte ve altta dort siitun i¢ine talik hatla yazilmis metin arasina, agik
kompozisyon plani ile asimetrik olarak tasarlanmistir. Sayfanin sag yarisinda mimari
yapi, sol yarisinda ise dis mekan olan bahce bulunmaktadir. Eserde egemenlik, dikey
olarak tasarlanan, sayfanin yarisii kaplayan hocanin kiirsiisiiniin bulundugu yapida

bulunmaktadir.

Sayfanin merkeze yakin alt boliimiine yerlestirilen ana karakterler Leyla ile
Mecnun, dikey olarak resmin ortasinda bulunan ahsap siitunun hemen sol tarafinda
konumlandirilmistir. Onlarin karsisma yerlestirilen hocanimn, hacim olarak onlardan
biiyiik olmas1 ve elindeki sopay1 diyagonal olarak uzatmasi nedeniyle dinamik bir etki

olusmustur. (Cizim: 6a)
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Sayfanin sol kisminda bahgede bulunan kiigiik figiirler ¢esitli hareketlerde
resmedilerek, ritmik bir diizen icinde yerlestirilmislerdir. Sayfanin sag kisminda
okulun terasinda bulunan kiiciik figiirin yerlestirilmesi ile sayfanin diger kalabalik
kismi arasinda bag kurularak biitiinliik saglanmistir. Ayrica sag kisimda yapinin i¢cinde
tek olarak oturan hocanm dlgiilerinin biiyiik, diger kisimdaki kalabalik figiirlerin
kii¢iik olmas1 kompozisyonda biiyiik kiigiik dengesi saglamistir. Hoca figiiriiniin sol
istline asimetrik olarak yerlestirilen, onunla yaklasik ayni dlciilere sahip aga¢ da

diyagonal bir diizlemde asimetrik denge unsuru olarak yerini almistir (Cizim: 6a)

Mimari yapmin terasinda bulunan, eli kulaginda asagiya bakan figiiriin
yerlestirilmesi ile hareket {ist kisimdan baslayarak bahgedeki figirlere, oradan hocaya,
daha sonrada ana karakterlere gelecek sekilde helezonik bir kurgulama ile yapilmistir.
Ayrica sol tarafta cetvele yarim olarak cizilen iki figiir, resimde devamlilik ilkesini

saglamistir. (Cizim: 6b)
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Ana ve ara renklerin hepsine minyatiirde yer verildigi goriiliirken, renkler belli
bir denge i¢inde dagitilmistir. Sayfada vurgu sol kisimda ayakta duran kirmizi elbiseli

figlrde gorilmektedir.

Hikayenin ana karakteri olan Leyla ile Mecnun’un lacivert turuncu kiyafetleri
zit renk kullaniminin en belirgin olarak goriildiigii unsurdur. Bunun diginda, kirmizi
yesil ¢icek dbeklerinde ve agik yesil kiyafetli oturan figiiriin kirmiz1 kitap kapaginda

da zit renk kullanimi mevcuttur.

Sicak renklerin yogun olarak dis mekanda, soguk renklerin ise yogun olarak i¢
mekanda kullanildig1 goriilmiistiir. Okulun i¢ duvarlarinda uygulanan lacivert iizerine
beyaz geometrik formdaki suslemeler ile terasta bulunan kulenin renkleri uyum iginde
olup, bahgede bulunan ii¢ figlirde kullanilan lacivert ile de denge saglanmustir.
Resimdeki diger renklerden kirmizi, turuncu, mor, yesil, acik yesil dengeyi

olusturacak sekilde dagitilmistir.
Yapmin iist kisminda uygulanan, beyaz iizerine mavi kalem isi duvar ile alt

kisimdaki eflatun tugla duvar arasindaki lacivert duvar kontrast olusturarak acik koyu

dengesini saglamistir. (Renk Semasi: 6)
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Katalog no: 7

Minyatiiriin Adi: Nevfel ve Leyla’nin Kabilesinin Savasi
Varak no: 101b

Eser Olgiisti: 14.9 x 11.1 cm.
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Minyatirun Hikayesi:

Mecnun, Nevfel adinda yigit bir reisle dost olur. Nevfel, Mecnun’un diistigii
duruma ¢ok tiziiliir ve ona yardim edecegini soyler. Ne pahasina olursa olsun Leyla’y1
sana alacagim der. Leyla’nin kabilesine haber gonderir, o kiz1 bana getirmezseniz
aramiza kili¢ girecek der. Teklifine olumlu cevap gelmeyince ordusunu toplar,

meydanda kabileyle kars1 karsiya gelerek savasirlar.'4°

Mecnun oOyle bir asiktir ki savasanlari gordiikce kahrolur, Leyla’nin
kabilesinden 6lenlere aglar. Hatta Leyla’nin kabilesi savasi kazansin diye dua eder.

Eline gecen tas1, oku kendisi i¢in savasan Nevfel’in ordusuna atar.#!

Nevfel’in ordusunun Leyla’nin kabilesi ile savasi hikdyesini konu alan
minyatiirde kompozisyon, develer iizerinde kalabalik figlir topluluklarindan
olugsmaktadir. Bir tepenin ardinda elinde tas ile olanlar1 seyreden Mecnun

bulunmaktadir.

Inceledigimiz minyatiirde de tepenin arka tarafinda elindeki tas1 kendi

ordusuna atmaya hazirlanan Mecnun ve savas an1 resmedilmistir.

Hikayenin ana karakteri Mecnun’u elindeki tasi asagiya dogru atmak
iizereyken resmeden nakkas, siyah kabarik sag¢i, sakali ve yliz ifadesi ile duygu
durumunu anlatmay1 basarmstir. Ust bedeni ¢iplak olarak resmedilen Mecnun zayif,

kemikleri belli olacak sekilde goriilmektedir.

Orijinal eser incelememizde, minyaturiin toprak alan olarak resmedilen eflatun
boliimiinde Nevfel’in ordusu ve Leyla’nin kabilesi karsilikli savasirken goriilmektedir.

Ellerinde kilic ve mizrak bulunan figiirler, deve ve at iizerinde resmedilmistir.

140 Nizdmi Gencevi, a.g.e. s. 130-131
141 Nizdmi Gencevi, a.g.e. 5.132-133
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Sayfanin sag ve sol alt bolimiinde yerde yatmakta olan yarali veya oli iki figiir

bulunmaktadir.

Resimdeki develerin boyun alt1, bas kismui ile kuyruk ve diz bolgeleri, kendi
renklerinin koyu tonlar1 ile tarama yapilarak golgelendirilmistir. Figiirlerin ¢ene
altlarma ve burunlarina turuncu ile kontur c¢ekilirken, diger taraflarinda sepya
kullanilmistir. Resimdeki diger biitiin renklerde kendi koyu tonlar1 ile kontur
cekilmisken yesil renkte koyu mor kontur kullanilmistir. Eserde kullanilan teknik
stvama, sulandirma, tarama ve noktalamadir. Altin ile boyanan gdkyiiziinde sepya

lekelenmeler goriilmektedir. Boya dokiilmeleri oldukga azdir.
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Cizim: 7
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Cizim: 7a Cizim: 7b

Minyatiir, altta ve listte dorder siitun i¢ine, talik hatla yazilmig metin arasina,
acik kompozisyon plani ile tasarlanmigtir. Resim, altin ile boyanmig gokyiizii ve olayin

gectigi eflatun renkteki toprak alan olmak iizere iki boliimden olusmaktadir.

Resmin Ust kisminda, orta eksenin hemen solunda yer alan Mecnun ile savasan
iki grubun karsilikli olmalari, sayfanin alt kismida sagda ve solda yerde yatan yarali
iki figiirtin birbirlerine hafif diyagonal olarak konumlandirilmalar1 ve Mecnun’un orta

eksenin solunda bulunmasi asimetrik bir kompozisyon ortaya ¢ikarmigtir. (Cizim: 7a)

Diger figiirler, develerin ve atlarin iizerinde, ellerinde savas aletleri ile ¢esitli
hareket kaliplarinda resmedilerek savas alaninin dinamik etkisi saglanmistir. Sag ve

sol cetvellere yarim olarak yerlestirilen figiirler kalabalik algist olusturmustur. Ana
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karakter Mecnun, ag¢ik renk toprak zeminin disinda, gokyiizii alaninda ve olaylarin
disinda yerlestirilmistir. Her ne kadar olaym gectigi alanin diginda da olsa, elindeki
tas1 sag tarafta bulunan Nevfel’in ordusuna atmak {izere agagiya yonelme hareketi ile
olayla baglantis1 kurulmus, hareketin sagdan sol taraftaki gruba, oradan da sag kisimda
yerde yatan figiire ve daha sonra sol kisimda yerde yatan figiire dogru bir kurgu ile

devam etmesi saglanmistir. (Cizim: 7b)

Eserde egemenlik olaym gectigi ana mekan olan eflatun zeminde
bulunmaktadir. Ust boliimde, Mecnun’a paralel olarak yerlestirilen agag, ana

karakterin hareketini giiclendirmistir.
Toprak alana ritmik bir denge ile yerlestirilen bitki Obeklerinin sayfadaki

dagilim1 homojendir. Ust kisimda yer alan agacin 6bek halindeki yapraklarinda da ayni

ritmik dizilim uygulanmistir.
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Minyatiirde ana ve ara renklerin hepsi homojen sekilde dagitilarak
kullanilmistir. Lacivert, yesil, mor, turuncu gibi renkler sayfanin her iki yaninda
kullanilarak denge ve uyum yakalanmistir. Figiirlerde kirmizi rengin sadece merkezin
hemen solundaki figiiriin kiyafetinde uygulanmasi ancak iki figiirde turuncu
kullanilmasi, vurgunun olugmasini engellemistir. Cigeklerde ve figkiran kan detay1

gibi kiigiik alanlarda da kirmizi kullanilmasi biitiinliigli olusturmustur.

Kiyafetlerde cogunluk olarak soguk renk tercih edilmis, sadece dort figiirde
sicak renk uygulanmistir. Develerde ve gokyiiziinde de sicak renk tercih edilerek

resmin biitiiniinde denge saglanmistir.
Yaklagik olarak %.’lik boliimii kaplayan toprak zeminin acik eflatun ile

boyanmuistir. Arka plan agik ton, 6n plandaki figiirlerin koyu ton olmas1 6n arka ayrimi

saglayip, resmi rahat okunur kilmistir. (Renk Semasi: 7)
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Katalog no: 8

Minyatiiriin Adi: Leyla ile Mecnun’un Kendilerini Kaybetmesi
Varak no: 128a

Eser Olgusii: 12.7 x 11.2 cm.
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Minyatirun Hikayesi:

Ayrihigin 1zdirabr iginde ask atesiyle yanan Leyla ile Mecnun, bir gin
Leyla’nin ¢adir1 yakininda karsilasir. Mecnun’un iistii basi pargcalanmig perigsan
haldedir ve etrafinda vahsi hayvanlar bulunmaktadir. Birbirlerini goriip tanirlar ve

fenalik gecirip uzun stre kendilerine gelemezler.4?

Minyatiirde bayildiklar1 an resmedilmistir. Sayfanin alt kismmin ortasinda
bulunan Mecnun’un stii ¢iplak olarak yerde uzanir vaziyette, Leyla ise sar1 kirmizi i¢
elbisesinin iizerine giydigi koyu yesil kaftani ile onun {izerine diismiis ve bayilmis
olarak kurgulanmistir. Leyla’nin basinda bir kadin ve elindeki giilabdan'*® ile onu
aylltmaya c¢alisan bir adam vardir. Cadmrin icinde kadinlar hayretle onlara
bakmaktadirlar. Sayfanin iist kisminda lacivert kiyafetli, elinde kilic1 ile saldirmaya
hazir bir adam bulunmaktadir. Hikdyede Mecnun’un etrafinda hep hayvanlar oldugu
ve ona yaklaganlara saldirip onu koruduklar1 yazilir. Burada da kirmizi kiyafetli bir

adama aslanin saldirdig1 goriilmektedir.

Sayfanin sol kisminda arka arkaya iki ¢adir bulunmaktadir. Cadirin arkasina,
kucaginda kirmizi elbiseli ¢ocuk bulunan bir kadin figiirii yerlestirilmistir. Sol alt

kosede yesil zemin {lizerinde akan bir dere bulunmaktadir.

Orijinal eser incelemesinde, minyatiirdeki figiirlerin bazisinin ¢ene altlar1 ve
burunlar1 turuncu ile konturlanirken bazisinda sepya kullanildig1 goriilmiistiir. Sicak
renklerin konturlar1 koyu kiwrmizi ile c¢ekilirken bazi mavilerde koyu kirmizi
kullanilmis, bazi mavi ve yesillerde kendi koyu tonu uygulanmistir. Hayvan
figurlerinin konturlar1 sepya ile g¢ekilmistir. GoOkylizii sivama olarak altin ile
boyanmistir. Kumas isleme detaylarinda da altin kullanilmistir. Acik eflatun ile

boyanan toprak zeminde kendi renginin koyu tonu ve ince fir¢a hareketleri ile ot

142 Nizami gencevi, a.g.e. s. 269-270-271
143 Gil suyu serpmek icin kullanilan, agzi emzikli, armut biciminde kiigiik kap. Bkz. Giilabdan, TDK,
Ankara 1988, c.1 5.580
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sekilleri bulunmaktadir. Glimiis ile boyanan suda oksitlenme ve renk dagilimlari

mevcuttur. Ayrica yer yer renk dagilmalari ve boya dokiilmeleri gozlenmistir.
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Cizim: 8
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Cizim: 8a Cizim: 8b

Eser, alt ve iist kisimda dorder siitundan olusmakta olup, alttaki siitunlarda ve
iistteki orta siitunlarda dorder, yan siitunlarda altigar misra bulunmaktadir. Talik hatla
yazilmis metin arasma yerlestirilen eser agik kompozisyon plani ile asimetrik olarak

tasarlanmustir.

Minyatiir gokyiizii boliimii, eflatun zemin ve sol alt kosede kiigiik bir alani

kaplayan, derenin gectigi yesil zemin olarak ii¢ boliimden olusmaktadir. Hikayenin
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ana kahramanlar1 Leyla ile Mecnun birbirlerinin iistiine gelecek sekilde diyagonal,

sayfanin dikey eksenini ortalayarak alt boliime yerlestirilmistir. (Cizim: 8a)

Sayfanin sol tarafinda arka arkaya bulunan iki ¢adir, minyatiirde egemen unsur
olarak yer almistir. Minyatiirdeki diger insan ve hayvan figiirleri sayfada dengeyi
saglayarak, ritmik bir dizilimle yerlestirilmis, dikey, yatay ve diyagonal dizende

tasarlanmasi ile dinamik bir etki olusturulmustur. (Cizim: 8b)

Sayfanin sag tarafindaki cetvele yarim cizilen figlir ve hayvanlar, resimde
devamlilik algisin1 saglamistir. Ayrica eflatun tepenin arkasinda, gokyiiziinde
konumlandirilan figiir, ¢adir ve ¢cadirin 6nii seklindeki dizilim, kompozisyonda 6n arka

iligkisini olusturmaktadir.

Sol alt kosede diyagonal olarak bulunan derenin etrafindaki tasglar ve ¢esitli

bigimlerde tasarlanmig bitki 6bekleri ritmik bir diizende dagitilmistir.
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Renk Semasi: 8
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Eserde ana ve ara renklerin hepsi kullanilirken, vurgu aslanin saldirdigi kirmizi
elbiseli figiirde bulunmaktadir. Ana karakter Leyla’nin koyu yesil kaftan1 ve igindeki
sar1 kirmizi elbisesi, onun dikkat ¢ekici olmasini saglamaktadir. Diger ana karakter
Mecnun’un ten rengi ise acik eflatun renklerdeki arka plandan Mecnun’un ayrilmasini
zorlagtirmig, Mecnun’un goriiniir olmasmi saglayan tek unsur saclar1 ve sakallari

olmustur.

Leyla’nin basidaki kadmin, elinde kili¢ tutan figiir ve arkadaki ¢adirin tistiinde
kullanilan lacivertin yerlestirme plani ile denge i¢cinde oldugu goriilmekte. Alt kdsede
akan suyun etrafindaki yesillik ile ona asimetrik olarak bulunan aga¢ ve merkezdeki

yesil kiyafetli figiir de renk olarak dengeli bir planda yerlestirilmistir.

Z1t renklerin birlikte kullanimini sadece ¢adirin arkasinda kucaginda ¢ocuk ile

bulunan figiirde, kirmiz1 meyveli agagta ve bitki 6beklerinde gérmekteyiz.

Minyatiiriin eflatun olan toprak ve yesillik zemininde soguk renkler tercih
edilirken, lizerlerindeki ¢igek detaylarinda kirmizi ile denge saglanmistir. Cadirin yan
ortiileri, ¢ figliriin kiyafeti ile meyve, cicek ve kiligc gibi detaylarda sicak renk
kullanim1 goriilmektedir. Resme genel bakildiginda sicak renkler, yatay orta eksende
cogunluktadir. (Renk Semasi: 8)
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Katalog no: 9

Minyatiiriin Adi: Behram Fitne ile Avda
Varak no: 154a

Eser Olgusii: 15.6 x 11.1 cm.
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Minyatirun Hikayesi:

Hikaye, Heft Peyker bolimunde gegmektedir. Behram’m hareminde
giivenilmez, kiistah bir cariye vardir. Bu cariye bir o kadar da giizel, miizikte, dansta
mabhir, giizel sesli bir kizdir. Ad1 Fitne olan bu cariye kendini Behram’a sevdirmek i¢in

elinden geleni yapar ve Behram da ona gittikge alisarak yanindan ayirmaz olur.***

Behram bir giin ava ¢ikarken Fitne’yi de yanina alir. Fitne ile bas basa
kalabilmek i¢in yanindaki adamlar1 bagka yonlere yollar. Fitne ile sarkilar soyleyerek
aheste aheste ilerler. Birden karsilarina yaban esegi ¢ikar. Behram Fitne’ye bunu nasil
avlamamu istersin diye sorar. Fitne de 6nce bir ok ile kulagin1 yaralamadan vurmasini
ister. Boylelikle esek tam kulagini kasiyacagi anda ayagindan ve kulagindan beraber
vurmasini soyler. Bu fikir Behram’m hosuna gider ve kizin dedigi gibi vurur. Daha
sonra kiza dontip istedigi gibi olup olmadigini sorar. Fitne de giilerek bunda ne var, bu
maharet degil, ¢cok talim eden bunu basarir zaten der. Behram bu cevap karsisinda
oldukca sinirlenir fakat belli etmez. Onu 6ldiirmeyi aklindan gegirse de bir kadini
oldiirmenin ay1p bir sey oldugunu diisiiniir. Daha sonra yanlarina gelen adamlarindan

birine, al bu kiz1 diinyadan def et der.}*

Minyatiirde, Behram’in yaban esegini vurdugu an tasvir edilmistir. Sayfanin
merkezine yakin olarak konumlandirilan Behram, kizil kahve, beyaz lekeleri olan
atmin tizerinde goriilmektedir. Atinin kirmizi eyeri ve kendisinin canli lacivert turuncu
elbisesi oldukca dikkat ¢ekicidir. Bir elini havada resmeden nakkas, ok atma anini1 ve

hareketini gosterebilmistir.

Behram’in sag {ist tarafina konumlandirilan Fitne ise kahverengi atinin {istiinde
sar1 yesil elbisesi ile arp ¢alarken resmedilmistir. Bu iki figiiriin etrafinda yaban esegi,

ceylan, kopek, tavsan gibi av hayvanlar1 bulunmaktadir.

144 Genceli Nizdmi, Heft Peyker Biiyliyen Ay Yayinlari, istanbul, 2013, s. 57
145 Genceli Nizdmi, a.g.e. istanbul, 2013, s. 57-58
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Sayfanin biiyiik bir alani1 cesitli yapraklara sahip yesil bitki obeklerinden
olusurken, gokylizii altin ile boyanmistir. Sayfanin alt boliimiinde sagdan sola dogru
bir dere akmaktadir. Ust sol tarafta biri bahar dalli, digeri yesil yaprakli iki agac
yerlestirilmistir. Onlarin karsisinda, sag tarafta kahverengi dalli, yesil yaprak dbekleri

olan kiiciik bir aga¢ bulunmaktadir. Yine gokyiiziinde Cin bulutu dikkat ¢ekmektedir.

Orijinal eser incelemesinde, figiirlerin ¢ene, kulak ve burunlarinda turuncu
kontur kullanilirken, yanaklar1 ve ellerinde sepya tahrir oldugu gorilmiistiir.
Minyatiirdeki biitiin renklerin koyu tonlar1 ile kontur cekilmis ve golgelendirme

yapilmistir.

Eserde, giimiis ile boyanan derenin oksitlenmesi sonucu olduk¢a koyu bir renk
aldig1 goriilmiistiir. Behram’in tag ve kiyafet islemelerinde altin kullanilmistir.
Figiirlerin el konturlarinda ve bazi detaylarda renk dagilmasi mevcuttur. Eserde

sivama, sulandirma, tarama ve noktalama teknikleri kullanilmistir.
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Cizifn: 9a Cizim: 9b

Minyatiir, altta dorder siitunda beser musra, iistte sag ve sol kdsede ikiser
misradan olusan, talik hatla yazilmis metin arasina yerlestirilmistir. A¢ik kompozisyon
plani ile asimetrik olarak tasarlanan minyatiir, gokyiizii ve yesil zemin olmak tizere iki

bélimden olusmaktadir.

Minyatiiriin merkezinin hafif soluna kayacak sekilde konumlandirilan ana
karakter Behram, dort nala kosan atinin {izerinde, okunu heniiz atmis el hareketi ile
resmedilerek dinamik etki olusturulmustur. Diger figiir olan Fitne elinde arp1 ile
Behram’in arkasmma asimetrik olarak konumlandirilarak onun kadar biiyilik

resmedilmis, hikayedeki 6nemi vurgulanmis ve kompozisyondaki dengeyi saglamistir.
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Behram’in arkasmna dogru, vurdugu hayvana bakarken resmedilmesi, dikkati o
hayvana c¢ekerek, on arka iligskisi baglaminda Fitne’den baslayarak Behram’a ve

oradan da vurulan hayvana dogru ilerleyen bir kurguyu olusturmustur. (Cizim: 9a)

Av sahnesini gdsteren minyatiirde, hayvanlarin farkl agilarda farkli yonlere
dogru kosar olarak resmedilmesi dinamik etkiyi pekistirirken, at1 izerindeki Fitne ve
hayvanlar ritmik olarak, dairesel bir diizen ic¢inde tasarlanmistir. Behram ise bu

dairesel dizilimin ortasinda bulunmaktadir. (Cizim: 9b)

Resimde, her biri farkli yaprak formuna sahip bitki 6bekleri, ¢icekler ve dere

kenarma dizilmis taslar ritmik bir diizen i¢ginde homojen olarak dagitilmistir.
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Renk Semast: 9
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Ana ve ara renklerin bir arada kullanildig1 minyatiirde vurgu, ana karakter
Behram’in atinin kirmizi ile boyanmis eyerinde bulunmaktadir. Ayrica bu figiiriin
kiyafetlerinde ve atinin eyerinde kullanilan lacivert turuncu ve kirmizi yesil renkler zit
renk uyumunu barindrirken, dikkat c¢ekici olmasini saglamistir. Biiyiik bir alani
kaplayan yesilin tizerinde, ritmik sekilde dizilen kirmizi ¢igekler de zit renk uyumuna

ve harekete katkida bulunmustur.

Diger karakter Fitne’nin kiyafetlerinde ise en distan ige dogru sari, mor, yesil

ve kirmizi sicak, soguk ve zit renkler olarak bir arada kullanilmastir.

Sayfadaki hayvanlarda toprak renk dagilimmin homojenligi ile figiirlerdeki
canli renkler denge olusturmustur. Soguk renkten olusan zemin {izerinde kullanilan

sicak renkler ile denge saglanmistir.
Altinla boyanmis gokyiizliniin solunda bulanan beyaz ¢icekli, kizil kahve
govdeli agac ile sag tarafta yerlestirilmis kiigiik aga¢ ve beyaz bulut karsilikli uyum

icindedir.

Yaban eseklerinin sirtlarindaki kalin olarak ¢ekilmis sepya kontur, hayvanlari

daha seg¢ilir kilmistir. (Renk Semasi: 9)
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Katalog no: 10

Minyatiiriin Adi: Fitne’nin Behram’a Omzunda Okiiz Getirmesi

Varak no: 156a
Eser Olgusii: 15.8 x 11.2 cm.
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Minyatirun Hikayesi:

Behram’im, dldiiriillmesini emrettigi Fitne aklin1 kullanir, kendini 6ldiirecek
adami ikna ederek hayatta kalmayi basarir. Adamm koyiinde yaptirdigr iki kath
koskiinde saklanarak orada yasamaya baslar. Bu kdskiin iist katina altmig basamakli
bir merdiven ile ¢ikilir. Fitne adamdan bir buzag1 bulmasimni ister. Getirilen buzagiy1
fitne her giin sabah aksam sirta alip merdivenlerden ¢ikarip, yedirip i¢irip asagiya

indirir. Glinler geger, buzag1 kocaman bir inek olur ve Fitne inegi ayn1 sekilde ¢ikarip

indirir.146

Bir giin Fitne adama verdigi elmaslar ile ¢arsidan ziyafet sofrasi i¢in alisveris
yapmasini soyler. Behram ava ¢iktiginda onu koske davet etmesini ister. Behram’in
ava ¢iktig1 bir glin adam onu koske davet eder, Behram’da av dontisii gelecegini sdyler.
Adam sevinerek miijdeyi Fitne’ye iletir. Sofralar kurulur, nihayet Behram gelir ancak
altmis basamakli merdivenden ¢ikarken nefesi kesilir, soluklanmak i¢in durur. Adama
“cok giizel koskiin var fakat altmis yi1l sonra bu basamaklar1 nasil ¢ikarsin™ der. Adam
da “geng bir kiz var bu merdiveni bir solukta sirtinda inek ile ¢ikiyor” der. Behram
adama “bunu ancak goriirsem inanirim” der. Adam Fitne’ye haber vermek i¢in asagiya
iner, Fitne zaten hazirda beklemektedir, giyinmis slislenmis sekilde sirtina inegi aldigi
gibi merdivenlerden ¢ikar. Bunu gorenler hayretler iginde kalir. Behram da hayretini
gizleyerek, “bunda ne var uzun siire talimle buna alisir, yapabilirsin” der. Fitne de
“esegin kulagiyla ayagini ayni1 anda vurmak maharet oluyor da benimki mi talimle
oluyor” der ve kahkahayla giiler. Bu s6zler Behram’a Fitne’yi hatirlatir ve ayaga
kalkar Fitne’nin yiizlindeki peceyi acar. Onu goriir gormez ¢ok mutlu olur ve artik

yanindan ayirmaz.*4’

Minyatiirde Fitne nin sirtinda inek ile merdivenlerden Behram’in yanima ¢ikma

an1 resmedilmistir.

146 Genceli Nizdmi, a.g.e. istanbul 2013, s. 59-60
147 Genceli Nizdmi, a.g.e. istanbul 2013, s. 60-64
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Minyatiiriin sol kisminda olaym gectigi késk bulunmaktadir. Ust katin ig
mekani, alt katin dis cephesi gosterilmistir. Sayfanin sag kisminda dig mekan olarak,

kirmizz ¢itlerle boliinmiis bahge tasviri bulunmaktadir.

Hikayenin ana karakteri Fitne, merdivenleri ¢ikarken, omzunda inek ile
resmedilmistir. Behram ise maiyetindeki bir grup adam ile koskiin ist katinda koltukta
oturmaktadir. Behram’in arkasinda, elinde kili¢ tutan bir figlir bulunmakta, oniinde
dizleri tizerinde ¢okmiis olan figiir ona ikramda bulunmakta, sol tarafta bulunan figiir

ise saz ¢almaktadir.

Koskiin alt katinda, kapinin i¢ kisminda elinde siiptiirge ile yerleri stipiiren figiir
bulunmakta. Minyatiiriin sag alt kisminda da ii¢ figilir kendi aralarinda konusarak

hayretle Fitne’ye bakmaktadirlar.

Eserin orijinalinde yapilan incelemelerde, gokyiiziiniin altinla boyandigi,
Behram’in tacinda, duvar pervazinda, giilabdanda ve kiyafetlerin islemelerinde yine
altin kullanildig1 goriilmiistiir. Arka planda bulunan acik yesil zemin olduk¢a renk
degisimine ugramis, ilizerine ince firga hareketleri ile otlar ¢izilmistir. Ayrica beyaz
boyalarda, yavruagzi duvarda renk degisimleri ve kararmalar goriilmektedir. Kubbe

kisminda neme bagl bir renk bulasmasi s6z konusudur.
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Eserde, altta dorder siitun i¢cinde beser musra, iistte ise sag ve sol kdsede olmak
tizere ikiger misra bulunmaktadir. Talik hatla yazilmig metin arasina agik kompozisyon
plani ile asimetrik olarak tasarlanan minyatiirde gokyiizii, agaclarin bulundugu toprak

alan, citlerin oniindeki yesil alan ve kdsk olmak iizere dort boliim bulunmaktadir.

Sayfanin egemenligi dikey olarak, resmin yarisindan biraz fazla alana
yerlestirilen mimari yapimin kare formundaki tist katindadir. Sol iistte, cetvel disma

tasarlanan kiiciik kubbe yapida yiikseklik hissi uyandirmugtir.

Hikdyenin bas kahramanindan biri olan Fitne, sayfaya diyagonal olarak

yerlestirilmis merdivenin tizerinde yiizii pegeli, sirtinda inek ile sayfanin merkezinin
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hemen altina konumlandirilmistir. Merdivene paralel bir durus ile resmedilen Fitne,
adimin1 tam atarken gosterilerek hareket etkisi kazanmistir. Behram ise sol iist kosede,
resmin %4’liikk kisminda, kare formdaki odada, arkasinda bir figiir ve Oniinde iki figiir
ile birlikte bulunmaktadir. Sag alt kdsede bulunan ii¢ figiirden baglayarak Fitne’ye,
oradan da Behram’m bulundugu odaya yonelen bir dizilim ile hareketin, sag alt

kisimdan sol tiste dogru kurgulandigi géze ¢arpmaktadir. (Cizim: 10a)

Minyatiiriin sol alt kisminda, koskiin kapisinda bulunan figiir, merdivenin
arkasinda yarim olarak ¢izilen figiir ve ¢itlerin 6niindeki ti¢ figiir ayn1 diizlemde, ritmik
bir diizende yerlestirilmistir. Ayn1 diizen koskiin iist katinda, saz ¢alan figiir, ikramda
bulunan figiir ve Behram’in diziliminde de mevcuttur. Ayrica Behram’in arkasinda
yarim olarak cizilen figiirii de goziimiizle tamamlayarak bu diizenin igine dahil

edebiliriz. (Cizim: 10b)

D1s mekan olarak goriinen, kirmizi ¢itlerin arkasindaki agaglik toprak alan,
arka plan olarak gdsterilmistir. Iki tane yan yana bulunan servi agaci ince uzun
goriiniimii ile resimdeki dikey tasarimi destekleyerek biitiinliigli saglamistir. Bahar
dal agactaki beyaz cigeklerin diizeninde, ¢itlerin ardindaki kirmizi meyveli agacin
Obek halindeki yapraklarmin diziliminde ve yerdeki ¢igeklerin dagiliminda ritmik bir

dizen gormekteyiz.
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Renk Semasi: 10
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Minyatiirde ana ve ara renklerin hepsi kullanilmistir. Mavi ¢inili alan ve yesil
zeminde olan soguk renklerin hakimiyeti, detaylarda kullanilan kirmizi, pembe ve kizil
kahve gibi sicak renkler ile kirilmistir. Vurgu kizil kahve ile boyanmis, diyagonal
olarak yerlestirilen merdivendedir. Figiirlerin hepsinde soguk sicak renkler bir arada

kullanilmastir.

Ana karakter Fitne, koyu zemin Uzerinde agik yesil kiyafeti ile oldukga belirgin
olarak goriiniirken, omuzlarinda tasidigi inek renginden dolayr hemen goze
carpmamaktadir. Fitne’nin kiyafetinde yesil kirmizi zit renk kullanimi mevcutken,
Behram’in kiyafetinde de lacivert turuncu zit renk uyumu bulunmaktadir. Bunlarin
disinda ¢itlerin oniindeki yesil mor kiyafetli figiir, yanindaki turuncu lacivert kiyafetli
figiir, yesil zemin tlizerindeki kirmizi ¢itler, meyveli aga¢ ve kirmizi yesil ¢iceklerde

zit renk kullanimi s6z konusudur.

Servilere dolanmig beyaz bahar dali olan agag, kontrast olusturarak dikkat
cekmektedir. Minyatiirde biitiin renkler belli oranda sayfaya dagitilarak dengeli

sekilde kullanilmis ve biitiinliik saglanmistir. (Renk Semasi: 10)
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Katalog no: 11

Minyatiiriin Adi: Behram Siyah Koskte

Varak no: 161a

Eser Olglsi: 14.8 x 11.1
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Minyatirun Hikayesi:

Behram farkli renklerde olmak tizere yedi kosk yaptirir. Bu kosklerin her biri
yedi yildizin etkisine gore insa edilmistir. Bunlardan siyah kosk Keyvan (Zuhal-
Satiirn) yildizinin  hitkmiindedir ve i¢indeki miski amber kokular1 disarlara

tasmaktadir.'4®

Behram cumartesi giinii sabah erkenden kalkar, bastan ayaga siyah elbiseleri
giyer, siyah ata biner ve biitiin heybetiyle siyah koske gelir. Burada onu birinci iklim
Hint Padisahinin kizi Nurek karsilar. Kiz da bastan ayaga siyahlar igindedir.
Birbirlerine cilveli giizel sozler soyleyerek, el ele koskiin yukarisina yerlestirilmis
tahta ¢ikip otururlar. Burada yiyip icerek eglence i¢inde sohbet ederler. Biraz vakit

gecince kiz Behram’a bir hikdye anlatacagimi sdyler ve anlatmaya baslar. 14

Bu minyatiirde siyah kosk icinde Hint prensesi ile Behram oturup konusurken
resmedilmistir. Minyatiiriin alt kisminda Behram ve kiz oturmaktadir. Her ikisinin de
siyah kaftanlar1 altin iglemeli ve i¢ elbiseleri fiime renktedir. Resmin orta kism1 kdskiin
icini tasvir ederken, sag ve soldaki siyah duvarin oldugu yer dis cepheyi

gostermektedir.

Behram ve kizin altinda kenarlar1 koyu kirmizi ve sar1 bordiirlii, yesil zemin
iizerine koyu yesil ve kirmizi rimi deseni olan bir hali bulunmaktadir. Arkalarinda
bulunan duvar mavi lizerine beyaz geometrik siislemelerle bezenmis ve {ist boliimiinde
de beyaz iizerine mavi kalem isi bulunmaktadir. Duvarin orta kisminda disariy1
gOsteren bir pencere bulunmakta ve bahge tasviri goriilmektedir. Koskiin dis duvarlari

siyah iizerine beyaz ve sar1 geometrik desen ile bezenmistir.

Odanin iki yaninda kapi bulunmakta ve iki hizmetkar burada beklerken

goriilmektedir. Sagdakinin kiyafeti siyah iizerine altin islemeli iken soldakinin kisa

148 Genceli Nizdmf, a.g.e. s. 86-88
149 Genceli Nizdmi, a.g.e. s. 86-91
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kollu fiime elbisesinin i¢inde siyah gomlek bulunmaktadir. Sag taraftaki figiir elinde
bir tepsi tutmaktadir. Figiirlerin bekledigi kapilarin tizerinde “Essultan ul Adil Ebu”
yazmaktadir. Behram ve kizin 6niinde pembe petek desenli zemin iistiinde altin tepsi

icinde bir giilabdan bulunmaktadir.
Orijjinal eserde yapilan incelemelerde, kumas siislemelerinde, Behram’in

tacinda, hizmetkarin elindeki tepside, yerdeki tepside ve duvardaki pervazda altin

kullanildig1 goriilmiistiir. Beyaz boyalarda hafif renk degisimleri mevcuttur.
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Eser sayfanin iist kisminda dorder siitun i¢ine, iki yanlarda on bir, ortada alt1
misra bulunan talik hatla yazilmis metnin altma yerlestirilerek, a¢ik kompozisyon
plani ile simetrik olarak tasarlanmigtir. Sayfa diizeninde i¢ mekan olarak kurgulanan
alan, alti misralik metnin bulundugu siitunlarin altinda yer almaktadir. Iki yandaki
stitunlarin altinda kurgulanan dis cephe ise tamamen simetriktir. Sayfanin {istiinde
cetvelden disar1 tasarak yerlestirilen koskiin kubbesi, hikayenin ana unsuru olan

yapinin ihtisamina vurgu yapmaktadir.
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Hikayenin ana karakterleri Behram ile Hint prensesi, dikey orta eksenin alt
kisminda konumlandirilmiglardir. Resmin biitiiniinde bulunan simetriye uygun olarak
ic mekan diizenlenmis; iki figlir karsilikli oturur vaziyette, Behram elini kaldirmis
konusur pozisyonda, prenses ise basmi One egmis sekilde onu dinlerken
resmedilmistir. Behram’in el hareketi biitiin unsurlari ile duragan olan minyatiirde, tek
hareket hissi veren detaydir. Minyatiiriin sag ve sol yaninda yer alan koskiin dis
duvarlarindaki kapida konumlandirilan iki hizmetkar figiiriin yonlerinin igeri dogru

olmasi, kompozisyonu merkezde tutmustur. (Cizim: 11a)

Minyatiirde egemen bir unsur bulunmamaktadir. I¢ mekanda bulunan
pencereden goriinen bahge detayr mekana derinlik katmustir. Oradaki cigekler ritmik
bir diizende siralanmistir. Kapi, dis cephe, pencere, duvar bordiirii gibi mimari dgeler
dikey ve yatay olarak diizenlenirken, sayfanin altinda yer alan figiirlerin hepsi ayn1
eksen iizerinde ritmik diizende yerlestirilmistir. Ayrica orta alanda, yerde bulunan
giilabdanin, merkezden Hint prensesine dogru, eksenden kaymasi ile biiyiik kiiciik

dengesi kurulmustur. (Cizim: 11b)
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Renk Semasi: 11
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Hikayede olaym gectigi mekan siyah kdsk olmasi sebebiyle, resim agirlikl
olarak siyah renkten olusmaktadir. Ana karakterlerin ve hizmetkarlarin kryafetleri
siyah ve tonlarindan olusurken, yapinin kubbesinde, dis duvarlarda ve i¢ mekandaki
duvar panosunda da siyah renk kullanilmistir. Resimde vurgu, koyu kirmizi ile

boyanmis hali bordiiriinde bulunmaktadir.

Resimde ikinci agirlikli renk ise beyazdir. I¢ mekandaki mavi kalem isi ile
stislenmis duvarda ve yandaki figiirlerin durduklar1 kapinin i¢lerinde kullanilarak hem
buradaki figiirler, olusan kontrasttan dolay1 daha goriiniir olmuglar hem de resmin

biitlinlinde acik koyu dengesi olusturulmustur.

Minyatiiriin orta alaninda uygulanan mavi iizerine beyaz tezyinati olan duvar
ise rengi itibariyla dikkat ¢ekicidir. Ayrica mavi renk Behram’1n i¢ kiyafeti, kapi lizeri

yazisinin zemini, kubbenin alt1 ve desen detaylarinda kullanilmastir.
Resmin biyiikk kismi soguk renklerden olusurken, ana figiirlerin altinda

bulunan agik yesil halinin kenar bordiir ve siislemelerinde kullanilan kirmiz1 sar1 sicak

renkler az da olsa dengeyi saglamistir. (Renk Semasi: 11)
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Katalog no: 12
Minyatiiriin Adi: Siyah Koskte Anlatilan Hikayedeki Sah’in Cennet Bahgesindeki

Kraligeyi ve guzel Kolelerini Seyretmesi
Varak no: 181a

Olguisui: 12.8 x 11.1
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Minyatirun hikayesi:

Hint prensesi siyah koskte, Behram’a duada bulunduktan sonra,

“cocuklugumda hikdyeyi validem bana bu sekilde anlatti” diyerek soze baglar.

Hikayede adaleti ile anilan, insafli, giin gormiis bir padisah vardir. Sarayinda
misafir agirlamay1 ¢ok sever gelene gidene ikramda bulunur. Diinyanm farkh
yerlerinden gelen yolcularla da sohbet ederek geldikleri yerlerden bilgi edinir. Bir glin
bastan ayaga kadar siyah giyinmis bir yolcu gelerek padisahin sofrasinda misafir olur.
Padisah adamim miitevazi ve dervis halinden etkilenir. Dayanamayarak neden bdyle
siyah giydigini sorar. Dervis utanarak bunu ona anlatamayacagini sdylese de padisah
israrmi siirdiiriir. Adam 1srara dayanamayip, geldigi yerde herkesin bu sekilde siyahlar
giydigini, bunu anlatmasmin miimkiin olmadigini, ancak yasayarak 6grenebilecegini
sOyler ve gidip o sehirden 6grenebilirsiniz der. Padigah bunun iizerine dogru o sehre
gider. Adamin soyledigi gibi herkes siyahlar i¢indedir ve bu ruh hallerine de
yansimistir, izgiin sekilde yagsamaktadirlar. Padisah birkag giin olay1 anlamaya ¢aligsa
da buna muvaffak olamaz. En iyisi burada bir is kurayim belki samimiyet olusursa
bana anlatirlar diye diisiinlir. Samimiyeti iyice ilerlettigi kasap komsusuna derdini
anlatir ve neden herkesin boyle giyindigini sorar. O da onu 1ssi1z bir yere gotiirlir ve
orada bulunan sepetin igine girmesini sOyler. Padisah sepete oturunca birden
havalanarak ugmaya baslar, ipi de boynuna dolanir. O kadar yiiksege ucar ki diinya
dumandan gdriinmez olur ve bir minarenin tepesine konar. Oradan da koca bir kusun
ayaklarina takilarak, korku i¢inde ugarak cennet bahgesi gibi bir yere diiser. Bir servi
agaciin arkasma saklanir. Bir zaman sonra oraya altindan ve incilerden bir taht
kuruldugunu goriir. Giizeller giizeli bir kralice ve koleleri gelip, padisaha eglence
icinde birbirinden lezzetli ikramlar sunar. Padisah kraligenin giizelliginden divane
olur, dayanamayip onu dpmeye baslar, ancak kiz daha ileriye gitmesine miisaade
etmez ve onu oyalamak i¢in kolelerinden bir kiz1 ayarlayarak onunla sabaha kadar
birlikte olabilecegini sdyler. Padisah bu kizla gece boyunca zevkiisefa ederek sabahi
eder. Ancak akli hala kraligededir ve firsatini kollayarak muradina ermek i¢in yalvarir.
Her giin bu sekilde eglence ve ikram sonrasi kraligenin bir kolesiyle birlikte olur.

Yirmi dokuz gece bu sekilde gectikten sonra otuzuncu gecede artik arzusuna mani
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olamayan padisah krali¢ceye sarilarak onu 6pmeye baglar. Kralice hazinesinin miihiirli
oldugunu, agilamayacagini soylese de padisah vazgegmeyerek devam eder. Kralice de
ona gozlerini kapamasini sdyler, dyle onu kucaklamasini ister, hazine agilinca da
gozlerini agmasini soyler. Padisah kizin istedigi gibi yapar ve gozlerini actiginda
sepetin iginde bulur kendini. Buna kahrolan padisah arkadasina, bunu gormese
inanmayacagini sdyler ve siyah giyinenleri anlar. O da siyah elbiseleri, hiizin iginde

giyer.1%°

Minyatiirde padisahin agacgta saklanarak kralice ve kizlar1 seyrettigi an
resmedilmistir. Hikdyenin bag kahramani padisah, resmin iist bolimiinde, agacta
saklanirken resmedilmistir. Kralice ise altm ile boyanmis tahtinda, turuncu lacivert
elbisesi icinde goriilmektedir. Tahtin arkasinda bir figiir bulunurken oniinde diz
¢Okmiis ikramda bulunan bagka bir figiir mevcuttur. Sol tarafta iki figiir tepsi tutmakta
iken, tahtin saginda iki figiir beklemektedir. Sag kosede biri digerinin omuzuna elini

atmug iki figiir oturmakta ve sol kdsede de iki figiir arp ve tef calmaktadir.

Eserde yaptigimiz incelemede, gokyiizliniin ve tahtin altin ile boyandigi
goriilmiistiir. Taht ile padisahin bulundugu agacin arasindaki kiigiik bir alanda boyanin
kalip halinde kars1 sayfaya yapistig1 goriilmiistiir. Bunun disinda bir ¢igek ve yapragin
da kars1 sayfaya gectigi tespit edilmistir. Minyatiiriin bulundugu sayfanin neme maruz
kaldig1, boyalarin dagilma bigiminden belli olmaktadir. Nitekim tahtin alt kismindaki
yesil zemin tamamen silinmis durumdadir. Giimiis ile boyanan derenin renginin

oksitlenmesi sonucu zeminde algilanmasi zayiflamistir.

150 Genceli Nizdmi, a.g.e. s. 93-174
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Cizim: 12a Cizim:12b

Eser yukarda ve asagida olmak iizere dorder siitundan olusmaktadir. Yukar1
ortadaki siitunlarda liger misra, yanlarda ise beser misra bulunurken, asagidaki siitunlar
beser misradan olusmaktadir. Talik hattiyla yazilan metnin arasinda bulunan minyatiir

acik plan kompozisyon diizeni ile asimetrik olarak tasarlanmistur.

Hikayenin ana karakteri padigah, minyatiiriin en iistiinde, merkez eksenin
hemen solunda yer almaktadir. Kirmizi meyveleri olan agacin yapraklar1 arasma
profilden portre olarak, asagiya bakarken resmedilen padisah, beyaz sarig1 ve lacivert

elbisesi ile elini yiiziine koymus pozisyonda goriilmektedir. Diger karakter kralige ise
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merkezin hemen saginda kolesinin ikramini almak iizereyken resmedilmistir.

Minyatiirde egemen bir unsur bulunmamaktadir.

GOkylizii ve yesil zemin olmak iizere iki kisimdan olusan minyatiirde, biitiin
figiirler, ana karakter padisahin bulundugu alandan baglayarak merkeze dogru
ilerleyen helezonik bir hat {izerinde ritmik olarak yerlestirilmiglerdir. Nakkas bu

hareketle dikkati merkeze yoneltmeyi basarmistir. (Cizim: 12a)

Minyatiirdeki ana karakter figiirlerin, agac¢ ve tahtla beraber asimetrik olarak
yerlestirilmesi diginda, karsilikli say1 ve pozisyon bakimindan benzer olan ve simetrik
gibi goriinen figiir gruplar1 hafif asimetrik olarak konumlandirilmistir. Bu baglamda
gokylizii ile yesil zeminin kesistigi ¢izginin de figiirlerin yerlestirildigi asimetriye

paralel olmasi, sag asagiya dogru kayma hissi olusturmustur. (Cizim:12b)

Hikayede kralicenin olduk¢a kalabalik bir kole grubuna sahip oldugu
anlatilmaktadir. Nakkas her iki taraftan cetvele yarim olarak ¢izdigi figiirler sayesinde

kalabalik algisini tamamlama ilkesi ile olusturarak bu durumu desteklemistir.
Resimdeki tabiat unsurlarindan bitki Obeklerinin her biri farkli formlarda

yaprak tasarmmina sahiptir. Cigek ve dere kenarinda bulunan taglarla birlikte ritmik bir

dizilim s6z konusudur.
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Renk Semasi: 12
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Minyatiirde ana ve ara renklerin hepsi kullanilmistir. Zeminin biiylik kisminin
soguk renkten olusmasina karsin, figiirlerde sar1 kirmizi turuncu gibi sicak renklerin
kullanim1 sayesinde, hikdyedeki eglence ortaminin canliligi vurgulanmustir. Biitiin
unsurlarda sicak ve soguk renkler yan yana kullanilmistir. Kirmizi rengin karsilikli
olarak ayni oranlarda kullanimi, merkezdeki canli lacivert ve turuncu kiyafetli kralice
figiirtindeki vurguyu kirmustir. Altin iizerine siyah bordiir uygulanan taht dikkat
cekicidir.

Zit renk kullaniminm gorildigi yerler, kralige, tahtin 6niinde oturan figur,
tahtin arkasinda cetvele yarim ¢izilen figiir ve yesil zemin iizerindeki kirmizi meyve
ile ciceklerdir. Yesil beyaz yaprak obekleri bulunan agacta renkler ritmik etki
olusturmaktadir. (Renk Semasi: 12)
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Katalog no: 13
Minyatiiriin Adi: Behram’m Ihtiyar Cobana Kdpegini Niye Astigm1 Sormasi
Varak no: 192b

Eser Olgusi: 15 x 11.1 cm.
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Minyatirun Hikayesi:

Koskten koske, eglenceden eglenceye gaflet iginde gezip duran Behram’a
veziri haber gonderir. Cin sah1 anlasmasini bozarak sinirlarina dayanmistir. Bu haberi
alan Behram oOfkeyle koskten ¢ikar, hiikiimet sarayina varir. Gordiikleri kargisinda
dehsete kapilir. Ne asker kalmistir ne de hazine, sehir harabeye donmiistiir. Bu duruma
cok iiziilen Behram yalniz olarak ava ¢ikar. Su bulmak i¢in dumanin geldigi yone
dogru ileler. Nihayet bir cadir goriir ve yanina gider. Cadirin 6niinde bulunan agaca
asilmig kopegi goriince sasirir. Coban Behram’t kendilerine eziyet eden vekilin
adamlarindan biri zanneder ve ayagina kapanarak aman diler. Koyunlarmi almamas1
icin yalvarwr. Behram iyice sasirarak, “ben senin koyununu ne yapayim bana su ver
yeter” der, ¢coban suyu ikram eder. Behram ¢obana, “kopegin ne kabahati var onu niye
astin” der. Coban da baslar anlatmaya. Kopeginin zamaninda ¢ok sadik iyi bir ¢coban
kopegi oldugunu sdyler. Ancak gecen haftalarda siiriisiinden yedi koyunun eksik
oldugu fark eder. Durumu anlamaya calisirken giin gectikce siirlisiiniin azaldigini
goriir. Bir gilin pusuya yatar siiriiyii takip eder. Bir tane disi kurdun kdpegini cagirdigini
goriir. Kopek de dostca kurda kosar. Etrafinda dolandiktan sonra kurtla ciftlesir ve
stiriiniin basma gelip uyuyor taklidi yapar. Kurttan buldugu menfaat karsiliginda,
kurdun gelip siirtiden bir tane alip gotiirmesine g6z yumar. Bundan dolay1 kdpegini
cezalandirdigini soyler. Bu olay Behram’in aklina kendi gafletini getirir. O kosklerde
gezerken vezirler vekiller iilkeyi talan etmistir. Bunun {izerine hemen is basina geger

ve zulme ugrayan kim varsa hakki verecegini, adalet dagitacagini ilan eder. ™!

Minyatiirde, Behram’in ¢obana sordugu an resmedilmistir. Yesillikler i¢inde
bulunan, iki ¢adirin 6n tarafta olaninin icinde otururken resmedilen Behram, lacivert
yesil elbisesi ile, belinde sadagi, elini kaldirmis konusurken tasvir edilmistir. Yasli
coban da ¢adirin hemen Oniinde ona bakmaktadir. Hikayedeki kdpek ise resmin sag
iist kismida kirmizi meyveli agaca, ayaklarindan asili olarak gosterilmektedir. Siyah
cadirm arkasinda iki kadin figlirii bulunurken, mavi ¢adiri arkasinda iki erkek figiirii

vardir. Mavi ¢adirin yan tarafindan egilerek bir cocuk bakmaktadir. Behram’in at1 sag

151 Genceli Nizdmi, a.g.e. s. 532-536
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tarafa yarim olarak ¢izilmistir. Resmin alt kisminda gri, beyaz, siyah ve kahverengi
koyunlar resmedilmistir. Kumas ayrintilari, atin eyeri ve ¢adirda uygulanan desen ile

islemeler detayli olarak gosterilmis, minyatiire zenginlik katmistir.

Eserin orijinalini inceledigimizde gokyiizi, Behram’in taci ve kumas
islemeleri altin ile boyanmis ve gokyiiziinde sepya lekelenmeler goriilmektedir.
Minyatiiriin alt sol kdsesinde, koyunun su i¢tigi derede kullanilan giimiis oksitlenirken,
su hareketini gosteren agik yesil ve beyaz boyamalar mevcuttur. Yer yer sepya ile

cekilen konturlarda ve gdlgelendirmelerde dagilmalar s6z konusudur.
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Cizim: 13
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:13a Cizim: 13b

Eser, lstteki orta siitunlarda bir, yan siitunlarda iki, alt orta siitunlarda alti, yan
stitunlarda bes misra olmak {izere dorder siitundan olusmustur. Talik hatla yazilan
metin arasinda bulunan minyatiir, agik plan kompozisyonu ile asimetrik olarak

tasarlanmustir.

Ya’liik alani kaplayan gokyiizii ile yesil zemin olmak iizere iki bdliimden olusan
eserde biitlin hikaye gesitli bitki kiimeleri ile kapl alanda kurgulanmistir. Yatay orta
eksenin en solunda yer alan ana karakter Behram, ¢adirin i¢inde bagdas kurmus
vaziyette otururken resmedilmistir. Eli ve isaret parmagi ile kdpegi gdsteren Behram’a
asimetrik olarak yerlestirilen yasl ¢oban, dizleri iizerinde ona bakmaktadir. (Cizim:
13a)
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Kompozisyonda, ¢adirin yaninda duran kii¢iik ¢ocuk disinda figiirlerin hepsi
sol yarida yer almaktadir. Cadirlara asimetrik olarak yerlestirilen, kopegin oldugu

agag, resme diyagonal bir hareket vererek dengeyi saglamistir. (Cizim: 13a)

Egemenligin ¢adirda oldugu minyatiirde figlrler, agagta asili olan kopekten
baglayarak ¢adirin i¢inde oturan Behram’a dogru ilerleyen dizilim iginde, helezonik
bir kurgu diizenindedir. (Cizim: 13b)

Cetvele yarim olarak ¢izilen atta tamamlama ilkesi bulunmakta, cadir ve
cadirm arkasindaki el hareketi ile konusan figiirde de cetvele yarim c¢izilerek
devamlilik saglanmaktadir. Resimde, koyun, ¢icek ve aga¢ dallarinin dizilimleri ritmik

bir diizende olusturulmustur.
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Renk Semast: 13
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Ana ve ara renklerin hepsine yer verilen minyatirde vurgu, siyah tepeli gadirin
iistiinde bulunan kirmizi elbiseli figiirdedir. Canli lacivert elbisesi ve yesil gomlegi ile
resmedilen Behram, arkasindaki turuncu yastik ile zit rengin yan yana olarak
kullanildig: tek figiirdiir. Kiiciik bir detay olarak iisteki kirmizi sar1 kryafetli figlrin
basliginda ve zemine ritmik bir diizende yerlestirilen ¢igek ile yapraklarda da zit renk
kullanilmistir. Ayrica biiyiik bir alan1 kaplayan, mavi {ist 6rtiisii bulunan ¢adirin, yan

ortiilerinde kullanilan turuncuda da bu zitlik géze ¢arpmaktadir.

Soguk renklerin baskin olarak kullanildig1 minyatiirde, zeminde kullanilan sar1
kontur ve golgelendirmeler, zemindeki soguk etkiyi kirmistir. Ayrica kirmizi rengin

biitiindeki dagilim1 canli ve sicak bir etki ile dengeyi saglamistir.

Behram’in oturdugu c¢adirin i¢ ortiisii limon kiifii yesil ile boyanirken, tek
eksende konumlandirilan atinin eyerinde de ayni renk kullanilarak karsilikli denge
olusturulmustur. Mavi rengin kullanimi, sadece orta eksenin solunda kalan, figiirlerin

bulundugu alandadir. (Renk Semasi: 13)
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Katalog no: 14

Minyatiiriin Adi: Iskender’in Habesliler (Siyahiler) ile Savas1
Varak no: 217a

Eserin Olguisii: 15.9 x 11.1 cm.
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Minyatirun Hikayesi:

Iskender’in kiymet verdigi, yetmis iki dil bilen sdzii dinlenir “Tutiyanus”
adimda bir adami vardir. Iskender bu adamini yanma ¢agirarak Habeslilere el¢i olarak
gonderecegini soyler. Bu iilkenin amirini uyarip kendilerine itaat etmesini ister.
Tutiyanus bu gorev iizerine Habesistan’a giderek amirin huzuruna ¢ikar ve Iskender’in
mesajini iletir. Bu istek karsisinda ¢cok 6tkelenen amir, adamlarma emir vererek derhal
Tutiyanus’un kellesinin ucurulmasini ister. Hemen oracikta kellesi ugurulan
Tutiyanus un haberi Iskender’e ulasinca, ¢ok iiziiliir ve dfkelenir. Iskender bir miiddet

disiindiikten sonra Habesliler ile savagmaya karar verir.

Iskender’in ve Habes ordusu kars1 karsiya gelerek, siddetli bir savasa baslarlar.
Habesliler savasta iistiinliigii koruyunca Iskender, ordusunun Tutiyanus gibi dnemli
bir adaminin 6ldiiriilmesinden dolay1 iimitsizlige kapildigini diislinerek, vezirine ne
yapmas1 gerektigi konusunda akil damisir. Vezir, Iskender’i giicii konusunda
yiireklendirerek, kendine giiveni tam olan Habes ordusu karsisinda kendi ordularmin
da onlar gibi dehset verici bir saldirtya gegmelerini ve Habeslilerin giivenlerini
kirmalar1 gerektigini sOyler. Bunun iizerine savas alaninda sirayla birka¢ onemli
adamm kafalar1 ucurulur ve Iskender’in ordusunun giiveni yerine gelir. Ancak bu
esnada oldukea kan dokiilmiis iki ordu da biiyiik kayip vermistir. Sonunda Iskender’in
ordusu galip gelir ve Iskender savas ganimetlerini askerlerine dagitarak onlarmn

gonliinii hos eder.!?

Minyatiirde iki ordunun dehsetli bir sekilde savastigi an resmedilmistir.
Sayfada dikey orta eksenin iki yanina dengeli sekilde iki ordu yerlestirilmistir. Sag
tarafta Iskender’in ordusunun, sol tarafta ise Habeslilerin konumlandirildigini ten
renklerinden bariz olarak anlamaktayiz. Hikdyede gectigi gibi minyatiirde de savas
meydaninda, siyahi Habeslilerin kafalarinin ugurulmasinin tasvir edildigini

gormekteyiz. Sayfanin alt kisminda govdesinden ayrilmig, kanli bir siyahi basi

152 Melis Kaya, Mensur Terciime-i iskendername (inceleme-Tenkitli Metin) Erzincan Universitesi,
Sosyal Bilimler Ens. Tirk Dili ve Edebiyati ABD, (Yayimlanmamis Yiksek Lisans Tezi) 2016, s.159-172
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goriilmektedir. Onun iki yanina diismiis, her iki orduya ait, govdelerinden kan figkiran

figlirler bulunmaktadir.

Kalabalik figiirler migferleri ve ellerinde kiliclar ile resmedilirken, atlarin hepsi
canli renklerde ve farkli desenlerde zirhli olarak resmedilmistir. Mavi renkle
boyanmis gokyliziinde, eflatun zemini olan tepenin ardinda konumlanmis, sancak

tastyan ve savas borazani ¢alan figiirler bulunmaktadir.
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Cizim: 14a Cizim: 14b

Eser dorder siitundan olusmaktadir. Yukardaki orta siitunlarda ii¢, yanlarda
dorder misra bulunurken, asagidaki siitunlarda ikiser misra mevcuttur. Talik hatla
yazilan metnin arasina yerlestirilen minyatiir, agik kompozisyon duzeni ile

tasarlanmigtir. Sayfada egemenlik eflatun toprak alandadir.

Mavi ile boyanan gokyuzi ve eflatun zeminli alan olmak (zere iki bélumden
olusan minyatiirde figiirler, dikey orta eksenin her iki yaninda, benzer sekilde karsilikli
yerlestirilerek, simetrik bir denge olusturmustur. Her ne kadar sayfanin alt kisminda

bulunan kanlar i¢indeki iki figiiriin yerlestirilme agilar1 farkl olsa da resim simetrik
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dengeyi yakalamistir. Yatay orta eksende iki ordunun kalabalik olarak, daha genis
alanda yerlestirilmesi ve figilirlerin her iki taraftan cetvele yarmm olarak ¢izilmesi,
tamamlama ilkesi ile hikayedeki kalabalik savas ortami algisini pekistirmistir. (Cizim:

143a)

Tepenin ardinda, mavi zemine konumlandirilan figiirler de birbirinden sayica
farkl olmalarma karsin, kapladiklar1 alan itibariyla dengeyi yakalamistir. Gokyiizii

alaninin her iki kismimda bulunan bulut, sancak ve borazanda da bu uyum mevcuttur.

Hikayede, Iskender’in ordusunun galip geldigi anlatilirken minyatiirdeki
kurguda, sag taraftaki athlardan ti¢ii sola dogru, biri saga donmiis resmedilirken, sol
taraftaki athilardan ikisi saga dogru, ikisi de sola dogru geri ¢ekilir pozisyonda
gosterilerek resmedilmistir. Buna bagh olarak 6ndeki atlarin sola dogru kosmasi ile

hareketin bu yénde oldugu algis1 olusturulmustur. (Cizim: 14a)

Sayfada ondeki figiirler, ortadaki kalabalik gruplar ve tepenin ardindaki
figiirler, yatay olarak ayni eksende birbirine paralel olarak bulunmaktadir. Resmin bu
kurgu ile tasarlanmasi, Onden geriye dogru kademeli olarak derinlik etkisi

olugturmustur. (Cizim: 14b)

Minyatiirde, tepenin ardinda sag taraftaki figiiriin elinde tuttugu batonun
ucundaki bayragmm yukardan cetvel disma tasirilmasi, {istiinliigiin Iskender’in

ordusunda oldugunu bize diisiindiirmekte ve hikayeyi desteklemektedir.
Figiirlerin ellerindeki kiliclarin hareketi ile bulutlarm farkli yone hareketi

resimdeki dinamizmi destekler sekildedir. Figiir ve bitkilerin diziliminin ritmik bir

diizende oldugu goriilmektedir.
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Ana ve ara renklerin hepsinin kullanildigi minyatiirde vurgu, sol orta eksende
bulunan, turuncu zirhl atin tizerindeki kirmizi elbiseli figiirdedir. Mavi ve eflatun olan
soguk renklerdeki zeminin TUstiinde sari, turuncu, kirmizi gibi sicak renklerin

kullanilmasi canlilig1 ve belirginligi saglamistir.

Resimde zit renk kullanimi, yesil kirmizi zirha sahip at, govdesinden kan
fiskiran yesil elbiseli adam, sag tarafta cetvele yarim olarak ¢izilen turuncu lacivert

elbiseli figlr ve bitkilerde mevcuttur.

Gokyliziinde kullanilan mavi, sag tarafta bulunan bir figiir ve atin eyeri ile sol
taraftaki at ve figiiriin kiyafetleri, on tarafta yerde yatan figiiriin kiyafeti ile uyumlu
olmus, sayfadaki biitlinliigii saglamistir. Siyah bas ve kiyafetler ile acik renk zemin

kontrast olusturarak dengeyi saglamistir. (Renk Semasi: 14)
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Katalog no: 15

Minyatiiriin Adi: Dara’nimn iskender’in Dizinde Can Vermesi

Varak no: 230a

Eserin Olguisii: 15.8 x 11.2 cm.
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Minyatirun Hikayesi:

Pers amiri Dara Makedon ordusunu yenecegi konusunda adamlar1 tarafindan
ikna edilir. Ancak Iskender de hakimiyetin kendilerine gegcmesi igin biitiin
hazirliklarini yapmaktadir. Bunun iizerine iki ordu savasa baslar. Iskender’in akillica
planlar1 uygulamaya konulur. Sag kolda kabiliyetce en yiiksek askerleri
konuslandirirken sol kolda ise ok ve yay kullaniminda 1yi olan askerleri konuslandirir.
Bu sayede giiclii bir ordu olusturur ve savas alaninda iistiinliigli ele gegirir. Bu durum
pers ordusunun moralinin bozulup dagilmalarina sebep olur. Hatta Dara’y1 sevmeyen
bazi askerler ona ihanet ederek savasi birakirlar. Onlardan iki asker onceden beri
Dara’y1 6ldiirmek i¢in planlar yapmaktadir, firsatin1 bulup Dara’y1 kilig ile yaralayip
yere diigiiriir. Daha sonra Iskender’in yanina gidip ona Dara’nin kanini dokerek
Iskender’in taci yiicelttiklerini dile getirir ve gelip gdrmesini sdylerler. Iskender Pers
ordusunun orta yerinde, kanlar i¢inde perisan halde Dara’y1 goriir ve atindan inerek
yanina gelir. Diz ¢okerek Dara’nin basini dizine yatirir. Dara’ya bunu yapan ve yanina
gelen iki askerin tutuklanmasin1 emreder. Dara onun bu yliceligini 6ven sozler soyler.
Iskender de onun bu durumda olmasindan duydugu iiziintilyii dile getirir. Son
nefesinde Dara, iskender’den iilkesiyle ilgili baz1 isteklerde bulunur ve Iskender de
hepsini kabul eder. Dara Iskender’in dizlerinde &liir ve Iskender buna ¢ok iiziilerek

onun i¢in altindan bir lahit yaptirir. %3

Minyatiirde Dara’nim Iskender’in dizlerinde 6liimii ve iki askerin tutuklanma
an1 resmedilmistir. Hikdyede oldugu gibi etrafinda askerler bulunur olarak, savas
meydaninda gériilen iskender, sayfanin merkezinde bulunmaktadir. Dizleri iizerinde
oturmakta ve Dara’nin basmni dizine yatirmis olarak goriilmektedir. Nakkas yiiziindeki

lizgiin ifadeyi belirtmeyi basarmistir.

Dara da govdesinden kanlar figkirirken yerde uzanir olarak goriilmektedir.

Dara’nin durumuna sebep olan iki asker ise basliklar1 ¢ikarilmis olarak sayfanin

153 Melis Kaya, a.g.t. 2016, s. 193-197
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saginda, Dara’nmn ayak ucunda bulunmaktadur. iki asker boyunlarindan iple baglanmis
ve elleri arkada gorulmektedir. Bunlara asimetrik olarak hemen iistiine yerlestirilen bir
askerin elinde de tutuklularin ipi bulunmaktadir. iskender’in arkasinda at1 ve yaninda

bir adami bulunmaktadir.

Ust kisimda tepenin arkasinda dizilen askerlerin ikisi at {istiinde yarim olarak
resmedilmisken diger figiirlerin sadece baslar1 gériilmektedir. Sayfanin alt boliimiinde
yer alanda tepenin arkasina yarim cizilen figiirlerden ikisi tamamen arkadan

resmedilmistir.

Gokylizii mavi ile boyanirken toprak alan eflatun ile renklendirilmistir. Eserde
oldukca canli tonlarda renk se¢imi goriilmektedir. Figlirlerin hepsi migferli olarak

resmedilirken sadece tutuklu iki askerin basligi bulunmamaktadir.

Orijinal eser incelendiginde, oldukca kivrimli ¢izilen bulutun altin ile
boyandig1 gortilmiistiir. Cesitli bitki 6bekleri zemindeki bosluklara dengeli sekilde
yerlestirilmistir. Figiirlerde kullanilan renklerin koyu tonlari ile konturlar ¢ekilmis ve
golgelendirmeler yapilmistir. Yiizlerde agiz, burun gibi ogeler turuncu ile

golgelendirilmistir.
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Cizim: 15
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Cizim: 15a Cizim: 15b

Eserde, altta dort siitunun her birinde dérder musra, iistteki dort siitunun orta
stitunlarinda iki ve yan siitunlarda dorder misra bulunmaktadir. Talik hatla yazilan
metin arasindaki minyatiir, a¢ik plan kompozisyonu ile asimetrik olarak tasarlanmistir.

Resimdeki egemen unsur eflatun toprak alandir.

Gokylizii, eflatun toprak ve sag alt kdsede bulunan kayalik alan olmak {izere
ic bolimden olusan minyatiirde, ana karakterlerden Iskender merkeze
konumlandirilmistir. Dara ise basi Iskender’in dizlerinde, diyagonal olarak yatar

pozisyonda gorulmektedir. (Cizim: 15a)
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Gokyiizli kisminda tepenin ardinda konumlandirilan figiirlerden baslayarak,
sag kisimda at1 ile birlikte ayakta bekleyen figiire, oradan Iskender ve Dara’ya ve daha
sonra da sol kisimda bulunan figiirlere dogru ilerleyen bir kurguyla 6n arka iligkisi

olusturulmustur. (Cizim: 15a)

Tepenin ardinda bulunan figiirler ayn1 yatay eksende ritmik bir diizende
stralanmustir. Atiyla bekleyen asker, iskender ve Dara ayni eksende bulunurken, sol
tarafta bulunan iki esir ve onlar1 tutan asker aymi eksende, en 6n kisimda sadece
viicutlarinin iist kismi ¢izilen askerler de yine ayni eksende yer almakta olup, bu
diyagonal eksenler sol alt kisimda sanki sayfanin disinda birleseceklermis gibi bir ac1

olusturmaktadir. (Cizim: 15b)
Resimde, ¢esitli formlardaki bitki Obekleri bosluklara ritmik sekilde

dagitilirken, nakkas, bitki 6beklerine ek olarak kuru dallardan olusan bodur bir agag

ile birkag kuru c¢ali resmetmeyi tercih etmistir.
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Renk Semast: 15
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Minyatlrde ana ve ara renklerin hepsi sayfanin farkli alanlarinda denge i¢inde
kullanilmistir. Iskender’in kiyafetlerinde mavi turuncu zit renk uyumu goriiliirken,
Dara’nin sadagi ve kiyafeti ile ¢igekli bitkilerde kirmizi yesil zit renk uyumu

bulunmaktadir.

Soguk renklerden olusan arka planin iizerindeki ogelerde kullanilan sicak
renkler denge olusturmakta ve figiirlerin migferlerinin altin ile boyanmasi bu dengeyi
pekistirmektedir. Ayrica biitiin figlirlerin migferlerinin altin olmasi, bu rengin
minyatiirde ritmik olarak bulunmasimi saglamistir. Bitki 6beklerinin dizilimi de yine

ritmiktir.

Resimde mavi, yesil, turuncu gibi renkler farkli tonlarda kullanilarak cesitlilik
saglanmugtir. Dara’nin, sol kisimdaki iki esirin ve {ist kisimda bulunan ath iki figiiriin
kiyafetlerinde turuncu yesil renk kullanimi sicak soguk uyumunu saglamistir.
Gokyliziinliin mavi ile boyanmas1 derinlik etkisi olusturmustur. Zeminde agik renk

kullanimu, {izerindeki unsurlarin goriiniirigiini artirmistir. (Renk Semasi: 15)
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Katalog no: 16

Minyatiiriin Adi: Berda Kraligesi Nusabe’nin iskendere Kendi Resmini Gostermesi.
Varak no: 242b

Eserin Olgiisi: 14.8 x 11.2 cm
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Minyatirun Hikayesi:

Acem diyarinda, her daim bahar havasmnin siirdiigii, her yan1 bag bahgelerle
cevrili, halkinin bolluk i¢inde yasadigi, adeta cennetten bir kose olan Berda sehri
bulunmaktadir. Nugabe ise bu sehrin, yonetme maharetiyle ve akliyla herkesin
hayranlik duydugu kralicesidir. Nusabe’nin sarayinda sadece giizellikleriyle nam
salmis kadmlar goérev yapmaktadir. Oyle ki Nusabe nin yanma erkekler gelemez,
emrindeki otuz bin asker saray disinda bulunmaktadir. Nusabe’nin ordusu bir¢ok
amirin ordusunu perisan ederek dillere destan olur. Yolculugu sirasinda bu sehre gelip
otagmi kuran Iskender, boylesi giizel iilkenin kralin1 merak eder. Sehrin ydneticisinin
mabharetli bir kralice oldugunu 6grenince iyice meraklanir ve onu tanimak i¢in sarayina
gitmeye karar verir. Nusabe’nin sarayr da sehri gibi meshurdur. Her yani isiltilx
miicevherlerle siislii sarayin i¢indeki kizlarin kiyafetleri de miicevherlerle kaplidir.
Iskender elgi kiliginda saraya giderken, Nusabe de onun gelecegini haber alir ve cesitli
ikramlar hazirlatir. Saraya giren Iskender anlatilanlarin ne kadar dogru oldugunu
goriir. Ancak elgilerin davranis kurallarmi bilmedigi icin Kralicenin 6niinde egilmez
ve kilicmi yere birakmaz. Bu davranms Nusabe’yi siipheye diisiiriir ve onun Iskender
olabilecegini diisiinlir. Tahtmin yaninda ona oturacak yer gosterip buyur eder.
Iskender Kraliceye giizel dileklerde bulunarak sanki iskender’den haber getiriyormus
gibi diyeceklerini soyler. Kralice de ona cevap olarak “aferin senin gibi yigit
hiikiimdara ki kendi fermamm yine kendisi getirir” der ve onun Iskender oldugunu
diisiindiigiinii sdyler. Iskender ise inkar ederek, el¢i oldugunda 1srar eder. Nusabe de
kabiliyetli musavvirine ¢izdirdigi Iskender’in resminin getirilmesini emreder ve gelen
resmi Iskender’e verir. iskender kendine tipa tip benzeyen bu resim karsisinda
gercegin anlasildigini disiiniir ve korkuya kapilir. Nusabe onun bu korkusunu

gidererek serefine giizel bir ziyafet ve eglence aksami diizenler.*>*

Minyatiirde Nusabe’nin Iskender’e resmini gosterdigi an resmedilmistir.
Mimari yapinin iginde resmedilen hikaye kalabalik figiirlerle gosterilmistir. Iskender

merkezin hemen sol kisminda, tabure gibi bir oturagin iizerinde otururken, elinde

154 Melis Kaya, a.g.t. 2016, s. 219-227
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kendi resmi ile bulunmaktadir. Nusabe ise onun karsisinda, merkezin sag kisminda,
altindan tahtinda oturur vaziyette resmedilmistir. Tahtin arkasinda iki kadin figiirii
birbiriyle konusurken bulunmakta, Iskender’in arkasinda ise ii¢ kadmdan biri
Iskender’e dogru egilirken, diger ikisi kendi aralarinda konusurken goriilmektedir. On
tarafta yerde oturan figiirlerden ikisi solda, iigii de sag tarafta kendi aralarinda
konusurken resmedilmistir. Iskender ve Nusabe’'nin &niinde yerde tepsi icinde
ikramlar bulunmaktadir. Mimari yapmin Ust kismini olusturan kemer altin ile

boyanirken, taht, tag, tepsi ve kiyafetlerdeki siislemelerde de altin kullanilmistir.

Orijinal eserde yaptigimiz incelemede, yer yer boyalarda dagilma oldugu
goriilmiistlir. Altin olan yerlerde ve sar1 zeminde sepya lekelenmeler bulunmaktadir.
Ten renklerinde ¢esitli tonlar kullanilmistir ve figiirlerin ¢ene altlar1 turuncu ile

konturlanirken, yUz ve ellerine sepya ile tahrir ¢cekilmistir.
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Cizim: 16a Cizim: 16b

Eser, alt kismin orta iki siitununda bes, yan siitunlarda dérder misra, iist kismin
orta iki siitununda iki, yan siitunlarda {iger misradan olusan, talik hatla yazilmis metin
arasina yerlestirilmistir. Acik kompozisyon planindaki minyatiir, asimetrik olarak

tasarlanmistir.

Minyatiirde egemen unsur olarak, figiir yogunlugunun bulundugu orta

kisimdaki, geometrik formda siislenmis mavi zeminli duvar goriilmektedir.

I¢ mekanda gegen hikdyenin ana karakteri Nusabe sayfanin sag kisminda yatay
orta eksenin iizerinde bulunurken, diger karakter Iskender ise merkezin hemen soluna,

Nusabe’ye diyagonal olarak yerlestirilmistir. Iskender’in elinde tuttugu resmin agisi
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ve ana figiirlerin goz takibi ile asimetrik dengeyi olusturan nakkas, diger figiirleri de

ritmik bir diizende yerlestirerek minyatiirde hareketi saglamistir. (Cizim: 16a)

Minyatir asimetrik olarak tasarlanmis olsa da i¢ mekan tasvirindeki kemer ve
ortasinda pencere bulunan duvar ile simetrik algi olusturmaktadir. Simetrik algiy1
olusturan diger unsur ise orta ve alt kisimda yatay bir eksende bulunan figiirlerin, dikey
orta eksenin her iki yaninda farkli sayilarda olmalarina karsin, kapladiklar: alanin ayni

biiytikliikte olmasidir. Bu yerlesim sayesinde nakkas, minyatiirde dengeyi saglamstir.
(Cizim: 16b)

Resimde figiirler her biri farkli hareket kalibinda, birbirleriyle konusurken
gorulmektedir. Ana karakterler ve arkalarinda ayakta bulunan figiirler ile alt kisimda
oturan figiirlerin ayni eksende bulunmasi, minyatiirde ©6n arka dizilimini

olusturmustur.
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Renk Semasi: 16
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Ana ve ara renklerin hepsinin kullanildig1 minyatiirde, kirmizinin farkli bes
alanda kullanimi, vurguyu ortadan kaldrmistir. Kirmizi gibi diger renklerin hepsinin

de sayfanin farkli alanlarinda uygulanmasi, renk dengesini saglamistir.

Soguk renk olan mavi zemin iizerinde bulunan Iskender’in dikkat ¢ekiciligi,
yesil ve mavi kiyafetleri sebebiyle azalmistir. Iskender’de bulunan sicak renk, turuncu
ayakkabilari ile altin tacidir. Nusabe ise altin tahtinda, mor minderi lizerinde, arkasinda
sicak renk olan kirmizi yastigi ve pembe kiyafetleri ile daha dikkat cekicidir. Ana
karakterlerde zit renk kullanim, Iskender’in mavi elbisesi ve turuncu ayakkabilarmda

goriilirken Nusabe’de ise sar1 i¢ elbisesi ve mor minderinde goriilmektedir.

Zit renk kullanimy, iist kistmda bulunan en soldaki figiir, Iskender’in elinde
tuttugu resimdeki figiir, alt kisimda solda oturan figiir ve alt kisimda en sagda oturan
figiirde mavi turuncu ile goriiliirken, kirmiz1 yesil ise alt sag kisimda ortada oturan

figrde gorilmektedir.

Minyatirde mavi, kirmizi, sari, yesil, turuncu gibi renkler farkli tonlarda
kullanilarak gesitlilik saglanmistir. Ozellikle turuncu renk bes farkli tonda kullanilarak
resimdeki sicak etki artirilmistir. Nakkas bu c¢esitliligi figiirlerin ten renklerinde de

gOstermeyi basarmustir.

Resimde beyaz ile boyanan iist kistmdaki duvar ile mavi duvar, agik koyu
dengesini olustururken, alt kisimdaki oksit sar1 zemin bu dengeye katki saglamistir.

(Renk Semasi1:16)
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Katalog no: 17

Minyatiiriin Adi: Cin Hanmin iskender’in Emrine Girmesi.
Varak no: 261a

Eserin Olgusi: 15.7 x 13.3 cm

Resim: 3.2.17
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Minyatirun Hikayesi:

Iskender Cin Hanma bir mektup génderir; mektubunda, kalabalik ordusuyla bu
topraklara kadar gelmesinin sebebini savasmak degil “seyr i temasa” etmek igin
oldugunu yazar. Ancak bununla beraber batidan doguya gelene kadar, kendilerine
kars1 koyanlar1 yerle bir ettiklerini, itaat edenlere de ikramda bulunduklarmi belirtir.
Mektubu okuyan Cin Hani, cevap olarak Iskender’e iltifatlarda bulunduktan sonra “siz
nasil Rum diyarinin hani iseniz biz de kendimizce bu diyarlarin haniyi1z” der. Onun
zaten her seye sahip oldugunu bu ylizden kendilerine bir kétiiliik yapmayacaklarini
umdugunu sdyler. Cin Ham bu cevap karsisinda Iskender’in hosnut olmayacagini
tahmin ederek korkuyla bekler ve vezirlerine damisir. Vezirler Iskender’in ordusuyla

basa ¢ikamayacaklarini, savasa girmemenin daha dogru oldugunu séylerler.*>®

Cin Hami Iskender ile gdriismek icin el¢i kiliginda onun konakladig1 yere gider.
Ona gizli haber getirdigini ve yalniz goriismesi gerektigini soyler. Bunun {izerine
Iskender’in otagmda Cin Ham elleri ayaklar1 bagl sekilde Iskender’le yalniz kalir.
Orada aslinda kendisinin Cin Han1 oldugunu agiklar ve anlagmak istedigini soyler.
Iskender de bunu olumlu karsilar ve anlasma olarak yedi y1l boyunca biitiin gelirlerini
kendilerine verilmesi karsiliginda Hanin tahtinda kalabilecegini sdyler. Cin Hani ise
bunun halki i¢in ¢ok agir oldugunu, merhamet edip bunu bir yila indirmesini séyler ve
Iskender’i razi eder. Iskender Hanm elini ayagm ¢dzdiiriir ve tacmi giydirip

gonderir. %

Iskender eglence sofrasinda iken gozciiler gelir ve Hanin yeri gégii inleterek
fillerle ve ordusuyla iizerlerine dogru geldigini haber verir. Iskender ihanete ugradigini
diisiinerek savas icin hazirlanir. O da ordusuyla yer yerinden oynatarak yola ¢ikar. Iki
ordu yolda karsilasir ve Iskender s6ziinde durmayan bu Hanin nerede oldugunu sorar
ve Cin Han1 da meydana ¢ikar. Cin Hanini karsisinda géren Iskender, “Cinlilerde vefa
olmadigi séylenirdi demek ki dogruymus” der ve bu hainligin bedelini 6detecegini

soyler. Cin Han1 da bu sekilde gelmelerinin sebebinin savagmak degil, ordusunun

155 Melis Kaya, a.g.t. 2016, s. 258-259
156 Melis Kaya, a.g.t. 2016, s. 260-266
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giiclinii géstermek oldugunu, isterse Hind’e sefer diizenleyip altini {istiine getirmeye

kadir oldugunu soyler. Boylelikle anlasmay1 bozmadigmi belirtir. %’

Minyatiirde iki ordunun karsilagsma ani1 resmedilmistir. Merkezin sag kisminda
at1 {izerinde konumlandirilan Iskender savas kiyafetleri i¢inde resmedilmistir. Onun
Oniinde ayakta olarak resmedilen Cin Hani, itaatini gosterir sekilde ellerini 6niinde
birlestirmis olarak goriilmektedir. Hanm arkasinda bulunan atli ordusu ve fil, cetvel
disinda resmedilmistir. Iskender’in atli ordusu da hemen onun arkasinda, biiyiik
sancaklar1 ile bulunmaktadir. Her iki ordunun askerleri, sar1 zeminli tepenin ardina,
mavi gokyiiziine denk gelecek sekilde sadece bas ve gdvdeleri goriiniir olarak
konumlandirilmislardir. Zeminde ¢esitli bitki 6bekleri bulunurken, her iki ordunun
arasinda da govdesi birbirine dolanmis iki aga¢ sayfanin merkezine yerlestirilmistir.
Minyatiiriin 6n kisminda bulunan pembe beyaz renklerdeki iki kayalik, agacin altinda

bulunan ve sar1 zeminden olusan tepenin ug¢ kisimlari ile ayni form ve renklerdedir.

Orijinal eserde, gokylizlinde uygulanan mavi boyada su dalgalanmalar1
gorilmektedir. Sar1 zeminde sepya lekelenmeler olusurken, altin ile boyanan migfer

ve zirhlarda kararmalar s6z konusudur.

157 Melis Kaya, a.g.t. 2016, s. 258-268

184



2, Oy
) é |

Cizim: 17

185



\ \
ik \
X, \
A 1
|" 2 1
/ S {5 AL
y 1 =5 I
I o 1 / 1
) 1 = W od | “ = ]
N ~'&\\ " . '1;};1 < > r"'!i‘v’it | o | ""’;% SR r.;;n.'.' ’
A R / T oy 5 S Yzi \ Y oy 5
ST ! s \ e AN A /]
; d 'Y y
2 Wyl ! \
SN l | \ N ,’
= \ . 1 \\:. \~
o o ~ AL S e 7
N2 . ¥ W
5 ) £
2
1
I
1
Cizim: 17a. Cizim: 17b

Eser, iist kisimda bulunan dort siitun i¢ine yazilmis metnin alt kismina
yerlestirilmistir. Ag¢ik plan kompozisyonu ile tasarlanan minyatiirde, ortada
konumlandirilmis iki agac, alt kistmda bulunan iki kayalik ve grup halindeki figiirlerin

karsilikli bulunmasi ile simetrik bir yerlesim s6z konusudur.

Mavi ile boyanmis gokylizii ve sar1 kahve tonlarda boyanmis toprak zemin
olmak {izere iki bolimden olusan minyatiir, sol taraftan ¢izilmis olan cetvelin
iizerinden disar1 tasirilmasi ile alan kazanmistir. Sayfada egemenlik sar1 toprak

zeminde bulunmaktadir.

Minyatiiriin ana karakteri Iskender, merkezin sag tarafinda at1 iizerinde, altmn
orana uygun sekilde yerlestirilirken, diger karakter Cin hami, Iskender’in &niinde
ayakta durur vaziyette, Iskender’e asimetrik olarak yerlestirilmistir. Bu iki figiiriin
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asimetrik olarak yerlestirilmesine ragmen, onlarin arkasinda bulunan dorder figiiriin,
ayni eksende karsilikli olarak yerlestirilmesi simetrik dengeyi saglamistir. (Cizim:

17a)

Eserde sag ve sol cetvellere yarim olarak ¢izilen figirler, tamamlama ilkesini
barindirarak devam eden kalabalik algisin1 olusturmustur. Sag ve sol tepenin ardinda
bulunan figiirlerden baslayarak, toprak kisimda bulunan figiirlerin dizilimi ile 6n
tarafta bulunan kayaliklarin ortasina dogru diyagonal bir hareket olusmustur. Hareketi
gosteren bu dizilim ile 6n arka iligkisi saglanirken, hikayede gecgen iki ordunun yolda

karsilagmas1 vurgusu desteklenmistir. (Cizim: 17b)

Sayfanin sol alt kisminda yarim olarak bulunan fil ve sag tarafta bir figiiriin
tasidig1 Iskender’in ordusunun sancagi, simetrik olan biitiiniin i¢inde asimetrik bir
dengeyi barmdirmaktadir. Ayrica sag taraftaki sancak ile sol tarafta tepenin ardinda
bulunan sancak, biiyiik kiiclik dengesini saglarken, perspektifin bulunmadigi

minyatlrde, geride kalanin kiigiik gosterilmesi ile perspektif algis1 olusmustur.
Alt kisimda bulunan kayaligin iizerine yerlestirilen agag, filin karsisindaki

boslugu doldurarak dengeyi korumustur. Figiir ve bitki 6beklerinin dizilimi ritmik

hareket barindirmaktadir.
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Renk Semasi: 17
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Ana ve ara renklerin hepsinin kullanildig1 minyatiirde, sicak ve soguk renkler
denge i¢cinde bulunmaktadir. Biiyiik bir alan1 kaplayan toprak zeminde, sicak renk olan

sarinin kullanimi s6z konusuyken, gokyiizii soguk renk olan mavi ile boyanmistir.

Gokyiiziinde, sicak renklerden olusan sancaklar dikkatleri ¢ekerken ayni
zamanda mavi turuncu ve yesil kirmizinin yan yana gelmesi ile zit renk uyumu
yakalanmigtir. Ayrica filin st Ortiisii, ¢icek ve yapraklar, agacin meyvesi ve
yapraklarinda kirmizi yesil zit renkler kullanilirken, sag ve sol taraftaki askerlerin
kiyafetlerinde, lacivert ve turuncunun yan yana bulunmasi ile zit renk uyumunun

sayfada dengeli sekilde kullanilmas1 saglanmustir.

Minyatiirde ayni renkler, sayfada farkli yerlerde homojen sekilde dagitilmistir.
Acik renk zemin sayesinde biitiin 68eler rahatlikla goriiniir olurken, koyu tondaki

gokyiizii ile toprak zemin kontrast olusturmustur.
Figiirlerin tamaminin migferlerinde altin kullanilmasi, sayfada ritim ilkesini

pekistirirken, ¢igeklerde kullanilan turuncu, mor, kirmizi da ritmik diizen i¢indedir.

(Renk Semasi: 17)
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Katalog no: 18

Minyatiiriin Adi: iskender’in Devi Yakalamasi.

Varak no: 271b
Eserin Olguisii: 15.8 x 11.1 cm.
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Minyatirun Hikayesi:

Iskender Rus ordusu ile savasirken kirmizi yiizlii, yesil gozlii, insan yiyen bir
canavar ile karsilasir. Bu korkung¢ canavar zamaninda Rus cobanlari tarafindan
yakalanip Rus ordusunun hizmetine verilmistir. Kimsenin 6ldiiremedigi, ok ve kilicin
islemedigi bu canavar1 yakalamak i¢in biiyiik bir ordu kurulur. Sag kanatta Yunanlilar
ve Berberiler, sol kanatta Cinliler, merkezde ise Iskender bulunmaktadir. Vezirine
danisan iskender onun tavsiyesi ile devi boynuna kement atarak yakalamay: basarir.
Dev, av kopegi tarafindan yakalanan geyik gibi ¢irpmmaktadir. Devin Iskender’in

boyunduruguna girdigini goren askerler zafer ¢igliklar1 atarlar. 8

Minyatiirde Iskender’in Devi yakaladig1 an resmedilmistir. Pembe kayaliklar,
merkeze yerlestirilen biri meyveli iki aga¢ ve ¢esitli bitkilerin bulundugu doga
tasvirinde Iskender sayfanin sol tarafinda, at1 {izerinde, kement ile yakaladig1 devi
cekerken goriilmektedir. Pembe derili dev ise turuncu etegi ile zincir ve boynundaki
ipten kurtulmaya ¢alisirken resmedilmistir. Tepenin ardinda askerlerden biri borazan
calarken digeri sancak tasirken goriilmektedir. Iskender’in alt ve iist kismima diyagonal
olarak yerlestirilmis siivari gruplar1 bulunmaktadir. Mavi ile boyanmis gokyiiziindeki
bulutlarda altin kullanilmistir. Figiirlerin migferleri, Iskender’in atinin zirh1 ve borazan

da altm ile boyanmis ancak kararmalar s6z konusudur.

158 Melis Kaya, a.g.t. 2016, s. 289-292
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Cizim: 18
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Eser, alt kistmdaki dort stitunda beser, iist koselerde birer misradan olusan
metnin arasina yerlestirilmistir. Asimetrik yerlesimin bulundugu minyatiir acik plan
kompozisyon diizeni ile tasarlanmistir. Mavi gokytizii ve agik yesil zemin olmak tizere

iki kisimdan olusan eserde, egemenlik agik yesil zeminde bulunmaktadir.

Merkezin hemen soluna yerlestirilen ana karakter Iskender, at1 iizerinde sol
iiste dogru bir hareket igerisindeyken, ona diyagonal olarak sag alt kisima yerlestirilen
devi kementle ¢ekerken resmedilmistir. ki figiiriin sag alt kdseden sol iiste dogru bir

hareket i¢inde yerlestirilmesi ile minyatiirde dinamizm saglanmistir. (Cizim: 18a)

Hikayede kalabalik bir savas sahnesinden bahsedilmektedir. Minyatiirde,

sayfanin dort bir yaninda cetvele yarim olarak yerlestirilen figiir gruplar1 ile devamlilik
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ilkesini olusturan nakkas, hikayedeki anlatimi desteklemistir. Gruplar halindeki
figiirlerin ve devin sayfadaki yerlesimleri, ana karakter Iskender’i cevreleyen
dikdoretgen bir hat iizerinde bulunmaktadir. Bu yerlesim plani ile birlikte, sol ve alt
cetvele bitisik cizilen pembe kayaliklar, ana karakter Iskender’i merkeze kaydirmay1

basarmustir. (Cizim: 18b)

Minyatiirde bulunan agac, cali, ¢igek, tas, bulut gibi 6geler figiirlerin arasinda
kalan bosluklara dengeli olarak, ritmik bir diizende yerlestirilmistir. Ayrica sayfaya
dagitilmis biitlin figiirlerin basinda bulunan ayni1 formdaki migferler de ritim ilkesini

olusturmus ve minyatiirde dinamik etkiyi saglamistir.
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Renk Semast: 18
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Minyatiir, ana ve ara renklerin hepsini barmdirmaktadir. Vurgu ilkesinin
bulunmadigr minyatiirde, merkeze yakin yerlestirilen ana karakter Iskender’in
kiyafetinde zit renklerden mavi turuncu kullanilmistir. Bununla birlikte iskender’e
diyagonal yerlestirilen tistiindeki atli figiir ile sol alt kdsedeki figiirlerde mavi turuncu
zit renk kullanimi bulunmaktadir. Bir diger mavi turuncu zit renk kullaniminin
goriildiigii yer ise mavi ile boyanmis gokyiiziinde bulunan turuncu kiyafetli borazan
calan figlirde ve atinda, ayrica sol kisimda cetvele yarim ¢izilen turuncu kiyafetli

figlrdedir.

Mor ve sar1 zit rengin yan yana kullanimi, sadece tepenin ardinda sol kisimda
bulunan iki figiirde goriilmektedir. Kirmizi yesil zit renkler ise sol alt kosedeki

kahverengi at, ¢icek ve meyveli agaglarda kullanilmistir.

Mavi gokyiizii ve acik yesil zeminle minyatiiriin biiyiik bir alaninda soguk renk
kullanim1 s6z konusuyken, iizerindeki 6gelerde tercih edilen sari, turuncu, kirmizi,

pembe ve Ozellikle altin gibi sicak renkler sayesinde denge saglanmistir.

Acik renklerden olusan minyatiirde dgeler net olarak goriilmekte olup, bitin
ayni renklerin sayfada farkli yerlerde kullanimi dengeyi saglamistir. Altin ile boyanan
migferler ritmik goriintii olustururken, bitkilerde kullanilan renkler de bu ritmik etkiye

katki saglamistir. (Renk Semasi: 18)
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Katalog no: 19

Minyatiiriin Adi: Thtiyar Cobanin iskender’e Hikaye Anlatmasi.
Varak no: 289b

Eserin Olguisii: 15.9 x 11.1 cm.
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Minyatirun Hikayesi:

Iskender’in giizel, narin ve ¢ok sevdigi bir hizmetkar: vardir. Bu hizmetkar,
onu yataklara diisiiren atesli bir hastaliga yakalanir. Bu durum Iskender’i ¢ok iizer ve
biitiin yasama sevincini kaybeder. Uziintiiyle sarayinda dolasirken ferahlamak igin
sarayin damma c¢ikar ve etrafi seyreder. Bu sirada uzaklarda ak sakalli bir ¢obanin
gezindigini goriir. Belki derdine derman olur diye yanina ¢agirtir. Sarayin oniine gelen
¢oban, damdan kendine bakan padisah1 goriince ona dvgiilerde bulunur. Iskender de
derdini ona anlatir ve i¢ini ferahlatacak bir seyler sdylemesini ister. Buna kargilik
coban ona bir hikaye anlatir. Hikdyede Mevr sehrinin Sehzadesinin basindan gecenler
vardir ve o da Iskender gibi ayn1 dertten muzdariptir. Sehzade hizmetkarinin
hastaligindan kurtulmasi i¢in ¢areler aramaktadir ve garenin ¢dllerde bulunan taslarin
altinda yasayan vahsi hayvanlarm pencesinde oldugunu duyar. Bunun i¢in ¢dllere
diismeye karar verir. Ancak Sehzadenin yaverinin gonlii buna el vermez ve koruma
amagcli onu hapseder. Bu arada da hizmetkari tedavi ederek iyilestirir. Bir aksam meclis
diizenleyerek bas koseye iyilesen hizmetkar: oturtur ve Sehzadeyi de oraya getirterek
ona siirpriz yapar ve hikaye bdyle biter. Bu mutlu sonlu hikaye karsisinda iskender’in
ici ferahlar. Ayni anda Iskender’in adamlar1 hizmetkarm iyilesip ayaga kalktig
haberini getirir. Iskender bu miijde karsisinda ihtiyar ¢obana ihsanda bulunarak onu

odullendirir.t%®

Minyatiirde saraym iistiinde bulunan Iskender’e ¢cobanin hikdye anlattig1 an
resmedilmistir. Sayfanm sol tarafini kaplayan mimari yapinmn {izerinde Iskender’i
konumlandiran nakkas, saraymn 6n kisminda da siiriisti ve elinde kirmizi bastonu ile
yukariya bakan ¢obani yerlestirmistir. Turuncu i¢ kiyafeti lizerine lacivert kaftani
bulunan Iskender’in arkasinda kapida bekleyen, elini agzina gotiirmiis bir figiir ile alt
katta giris kapisinda iki figiir birbirleriyle konusurken goriilmektedir. Kapinin yan

tarafinda bekleyen yesil turuncu kiyafetli figiir elinde bastonu ile bulunmaktadir.

159 Melis Kaya, a.g.t. 2016, s. 308-311
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Mimari yapinin dig cephesi geometrik diizende bezenmis olup, giris kapisinin
iizerindeki kitabede “Essultanul Adil” yazmaktadir. Sayfanin sag tarafini1 kaplayan
doga tasviri, mavi gokyliziinden ve ¢esitli bitki dbeklerinden olusmaktadir. Yesil
zeminde bulunan bir aga¢ ve tepenin ardinda bulunan servi ve bahar dall1 iki agag
goriilmektedir. Gokyiiziinde altm ile boyanan bulut disinda Iskender’in tac ile kap1 ve
pencereden goriinen i¢ mekan yine altin ile boyanmustir. Figiirlerin ¢ene altlar1 turuncu

ile konturlanirken, kiyafetlerin konturlar1 kendi renklerinin koyu tonu ile ¢ekilmistir.
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Eser, iist kisitmda dort, ortadakilerde bes, yandakilerde alt1 misradan olusan
metnin altina, acik plan kompozisyon diizeninde, asimetrik olarak tasarlanmigtir.
Minyatiir, gdkyiizli kismi, yesil ile boyanan dig mekan ve mimari yap1 olmak tizere U¢

kisimdan olusurken, egemenlik mimari yapida bulunmaktadir.

Ana karakter Iskender sayfanmn sol kismmi kaplayan yapmmn iizerinde,

merkezin sol iist kismina gelecek sekilde konumlandirilirken, diger karakter coban ise
merkezin sag alt kisminda kalacak sekilde, Iskender’e asimetrik olarak

yerlestirilmistir. iki ana karakterin birbirine bakarken resmedilmesi, diyagonal bir

hareket olusturarak minyatiirde dinamizmi saglamstir. (Cizim: 19a)
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Iskender ve arkasinda pencerede bulunan figiir, sol alt kisimda koskiin giris
kapisinda bulunan iki figiir ile ayn1 dikey eksende bulunmakta, diger taraftan koskiin
oniinde bulunan figiir ve koyunlarin da ayn1 yatay eksende olmasi, koskiin kapisinda
bulunan figiirlerin, dikey ve yatay eksenin kesisim noktasi olmasmni1 saglamistir. Ana
karakter Iskender ve ¢obanm diyagonal yerlestirilmesi ile de dik iiggen bir kurgu

olusmustur. (Cizim: 19b)

Sayfanin sag kismin1 %4’liikk oraninda kaplayan yesil zeminin ortasinda bulunan
cobanin etrafinda homojen olarak, ritmik diizende yerlestirilen cicekler, cobanin odak
olmasini saglamistir. Resimde gokylizii kismindan baslayarak, ¢cobanm bulundugu
alan ile alt kisimda bulunan figiirlerin oldugu alan arasinda, arka on iliskisi

bulunmaktadir.
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Renk Semasi: 19

203



Minyatiirde, sar1 hari¢ diger biitlin ana ve ara renkler kullanilmigtir. Alt kisimda

koskiin kapisinda bekleyen figiirden biri kirmizi kiyafeti ile vurguya sahiptir.

Ana karakter Iskender’in kiyafetinde mavi turuncu zit renk kullanimi
bulunurken, kirmiz1 ve yesil zit renkleri ise koskiin kapisinda yan yana bekleyen iki
figiiriin kiyafetlerinde ve doga zemini ile iizerinde bulunan ¢iceklerde goriilmektedir.
Cobanin kiyafetlerinde mavi, beyaz ve kahverengi renkler tercih edilmistir. Koskiin
kapisinin tizerinde bulunan kitabenin de mavi beyaz renklerde olmasi dengeyi

saglamistir.

Ust boliimde bulunan gokyiiziiniin koyu mavi ile boyanmasi resme derinlik
katmigtir. Minyatiiriin biiyiik kismi1 soguk renk zeminden olusmasinin yaninda,
tizerindeki Ogelerde sicak renk kullanimi dengeyi saglamistir. Eserde sari renk
kullanmayan nakkas, pencere ve kapmin i¢ kisimlarinda altin kullanarak sarmin

eksikligini gidermistir. Ayrica bulutta ve Iskender’in tacinda da altm kullanilmistir.

Resimdeki bitkisel dgelerden, kirmiz1 ¢igekler, beyaz bahar dallar1 ve yesil
yapraklarin dizilimi, bu renklerin ritmik bir hareketlilik i¢inde olmasmni saglamistir.
Koskiin alt bolimiinde kullanilan acik pembe, koskiin Oniinde bekleyen figiiriin
kiyafeti ve balkonun i¢ kisminda kullanilan agik yesil ile detaylarda kullanilan beyaz,

minyatlrde agik koyu dengesini saglamistir. (Renk Semasi: 19)
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Katalog no: 20
Minyatiiriin Adi: iskender’in Yedi Bilgin ile Sohbeti.
Varak no: 300b
Eserin Olguisii: 13.8 x 11.2 cm.
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Minyatirun Hikayesi:

Iskender gesitli zamanlarda bilim adamlariyla oturup sohbet etmeyi sever.
Onlara evrenin olusumu, gezegenler, hayat, 6liim hakkinda sorular sorar ve kendi
aralarinda yaptiklar1 tartismalar1 dinler. Aristo (Aristoteles), Thales, Belinus
(Apollonios), Sokrat (Sokrates), Ferfuriyus (Porphyrius), Eflatun (Platon) ve

Hermes’den olusan yedi bilim adam1 Iskender’in etrafinda oturarak tartigirlar. 1%

Minyatiirde Iskender ve bilim adamlar1 sohbet ederken resmedilmistir.
Iskender sayfanin orta kismma mavi, turuncu, yesil kiyafetleri ile tahtinda oturur
vaziyette yerlestirilmistir. Onun hemen arkasinda kirmizi elbisesi ile hizmetkar1
bulunurken, Iskender’in sol tarafinda, onunla el hareketleri ile konusan, figiirler
arasinda en yaslis1 ve durus acisindan en farklis1 bulunmaktadir. Diger alt1 figiir de

kendi aralarinda sohbet ederken ve dinlerken goriilmektedir.

Doga tasvirinde zemin pembe olarak gosterilirken, gokyilizii altin ile
boyanmistir. Alt sol kosede yesillik bir alan ve iginden gecgen bir akarsu bulunmaktadir.
Tahtm arkasinda sag ve sol kisimda biri kirmiz1 meyveli, digeri beyaz cicekli iki agag

resmedilmistir. Iskender’in 6niinde yerde kirmiz1 yesil iki kitap bulunmaktadir.

160 Ahmet Nahmedov-Tuncay Saygin, Dogu’dan Bir Utopya Kenti Genceli Nizam?'nin iskendername
Eserinde ideal Kent, ideal Kent Dergisi, say 5, Ocak 2012, s. 128
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Cizim: 20
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Eser, altta ikiser misradan olusan dort siitun ve iistte beser misradan olusan dort
slitun arasina, a¢ik plan kompozisyon diizeninde, asimetrik olarak tasarlanmistir. Altin
ile boyanan gokyiizii, pembe zemin ve sol alt kosedeki yesil alan olmak {lizere li¢

kisimdan olusan minyatiirde, egemenlik pembe zeminli alanda bulunmaktadir.

Resimde, biitiin figiirler orta alanda konumlandirilirken, ana karakter Iskender
merkezden bir miktar saga kaymis olarak yerlestirilmistir. Bilginlerden olusan
figiirlerin yedisi de yerde oturmaktadir. Iskender’in tahtta otururken resmedilmesi,

dikkati Iskender’e ¢ekmistir. (Cizim: 20a)
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Minyatiirde bulunan biitiin 6gelerin, bosluklar1 dengeli olarak doldurdugu
goriilmektedir. Tahtin arkasindaki figiiriin oraya konumlandirilmasi ile tahtin saginda
ve solunda bulunan agaclarin farkli formlarda tasarlanarak, kapladiklari alan nedeniyle

bosluklar1 dengeli bigimde doldurmalar1 saglanmistir. (Cizim: 20a)

Resimde figiirler iicerli gruplar halinde ve tek tek, Iskender’in etrafinda
dairesel bir diizen i¢cinde yerlestirildikleri goriilmektedir. Bu yerlesim hikayedeki

betimlemeyi destekler niteliktedir. (Cizim: 20b)

Iskender’in solunda oturan yash bilginin yerlesimindeki farklilik dikkat
cekmektedir. Yash bilginin arkasinda oturan figiirle 6n arka iliskisini kaybetmis
olmasi, onun havada duruyor algisinin olusmasina neden olmustur. Cetvele yarim
cizilen figiirlerde tamamlama ilkesi bulunmaktadir. Minyatiirdeki bitki 6beklerinin
yerlestirilmesi ritmik olup, ayni etki derenin kivrimlar1 ve etrafindaki taslarin

diziliminde de mevcuttur.
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Renk Semasi: 20

210



Minyatiirde ana renklerden sar1 hari¢ diger hepsi kullanilirken, kirmizi renk,
tahtin arkasindaki figiirde, tahtin alt boliimiinde ve yerde bulunan kitapta uygulanarak,

diyagonal bir hat olusturulmustur. Resimde vurgu ilkesi olusmamustir.

Resmin merkezindeki iskender’in kiyafetleri mavi turuncu zit renk uyumunu
barindirmaktadir. Altin ile boyanan tahtin iizerinde, mor ve mavi soguk renklerden
olusan minderin iizerinde oturan Iskender, kiyafetindeki sicak renk olan canli turuncu
ile dikkat cekicidir. Tahtin alt boliimiindeki kirmiz1 ortiide yesil detaylar kullanilarak

yine uyum saglanmustir.

Zit renk kullaniminin goriildiigli diger unsurlar, bitki 6bekleri, kitaplar ve tahtin

arkasindaki figiirtin kirmizi kiyafetindeki yesil etek ucundadir.

Iskender’in dniinde oturan figiirlerden ddrdiiniin kiyafetinde mavi, yesil ve mor
soguk renkler tercih edilmisken, ikisinde aga¢ govdesi ile ayni tonda olan kahverengi
ve birinde de turuncu tercih edilerek resimde soguk sicak renklerin dengesi

saglanmustir.

Acik pembe zemin uygulamasi, biitiin 6geleri net sekilde goriiniir kilmistir.
Ayrica kahverengi, yesil, kirmizi1 gibi ton degerleri koyu olan renkler nedeniyle agik
koyu dengesi saglanmistir. Minyatiirdeki biitiin renkler sayfada farkli alanlarda
uygulanarak biitlinliik olusturulmustur. Yesil basta olmak ilizere mavi ve turuncu

renklerin farkl tonlarda kullanimi gesitliligi saglamistir.
Bahar dali agacin cigeklerinde kullanilan beyaz, diger agacin kirmizi

meyveleri, bitkilerin yesil yapraklar1 ve kirmizi, turuncu, mor renkten olusan

ciceklerin dizilimi ritmiktir. (Renk Semasi: 20)
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Katalog no: 21

Minyatiiriin Adi: iskender’in Su Perilerini izlemesi.
Varak no: 314b

Eserin Olgiisii: 16.7 X 11.2 cm

-

Resim: 3.2.21
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Minyatirun Hikayesi:

Iskender peygamber olarak, halki dine davet etmek amaciyla yolculuga cikar.
Hindistan’1 gecip, kirk giinden sonra Cin denizi kiyilarina geldiginde oralar ile ilgili
cesitli efsaneler duyar. Anlatilanlara gore denizin iginde yasayan ve geceleri kiyiya
cikip, sabaha kadar sarkilar sdyleyip eglenen, giizeller giizeli su perileri vardir.
Perilerin soyledigi sarkilar1 dinleyenler kendinden geg¢ip mest olmaktadir. Sabah
oldugunda da suya dalip kaybolurlar. Iskender bu anlatilanlar karsisinda iyice
meraklanir ve geceye az bir vakit kala denize yaki bir yerde konaklamaya karar verir.
Gece oldugunda soylendigi gibi su perileri denizden ¢ikarak kiyida sarkilar soylemeye
baslarlar. Iskender boyle nameleri daha dnce hi¢ duymamustir ve kendinden gegerek
giizel duygular i¢cinde sabaha kadar sarkilar1 dinler. Sabah oldugunda sdylendigi gibi

periler suda kaybolup giderler ve iskender de yolculuguna devam eder. 6!

Minyatiirde Iskender’in ¢adir1 i¢inde, kiyiya ¢ikmis su perilerini izledigi an
resmedilmistir. Sayfanin sag tarafinda konumlandirilan ¢adir penceresinin kanatlari
arasindan yarim olarak goriinen Iskender, perileri izlemektedir. Sayfanin sol alt
kosesinde genis bir alan1 kaplayan deniz giimiisle boyanmig ancak eserin orijinalini
inceledigimizde olduk¢a oksitlendigi goriilmiistiir. Dokuz figlirden olusan su
perilerinin bazilar1 kiyida, bazilar1 ise suyun i¢inde yiizerken resmedilmistir. Siyah
uzun saglar1 ile ciplak olarak resmedilen perilerin her birinde farkli hareket
goriilmektedir. Resmin {ist kisminin ortasinda dallar1 iki yana uzanan biiyiikce bir agac

bulunmaktadir.

Altin ile boyanan gokytiziinde bulutlar bulunurken ¢esitli yaprak formuna sahip

cicekli bitkiler de sayfaya dagitilmustir.

161 Melis Kaya, a.g.t. 2016, s. 334-335
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Cizim: 21
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Cizim: 21a Cizim: 21b

Eser, altta ticer musra, iistte ise yanlarda ii¢, orta kisimda birer misra olarak,
altta ve lstte dorder siitundan olusan metin arasina yerlestirilmistir. Acik plan
kompozisyonu ile asimetrik olarak tasarlanan minyatiirde, altin ile boyanan gokyiizii,

yesil zemin ve sayfanim sol alt kosesinde bulunan giimiis ile boyanan su olmak {izere
ii¢ kisim mevcuttur.

Hikayedeki ana karakter Iskender, sayfanin sag kisminda, yatay orta eksenin
hemen altmna yerlestirilmistir. iskender, ¢adirm pencere araligindan su perilerine
gizlice bakarken resmedilmistir. Su perileri ise sayfanin yatay orta ekseninin sol

istiinden baslayarak, sag alt kosesine dogru ritmik bir diizende yerlestirilmistir.
(Cizim: 21a)
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Sayfanin sag ortasina yerlestirilen cadir, resimde egemen unsur olarak
bulunmaktadir. Sayfanin {ist boliimiiniin tam ortasinda bulunan agac, ¢adira asimetrik
olarak konumlandirilmistir. Kapladigi alan bakimindan, ¢adira yakin biiyiikliikte olan
agac ve ¢adir diyagonal agisi ile su perilerinin dizilimindeki diyagonal ag1 paralellik
gostermektedir. Nakkas bu yerlestirme ile ahenkli bir biitlinliikk saglamistir. (Cizim:
21a)

Iskender’in karsi tarafinda bulunan su perilerinin her biri farkli pozisyonda
suda yiizerken ya da su kenarinda eglenirken goriilmektedir. Dokuz figiirden olusan
su perileri, arkadan 6ne dogru ikiserli grup ve en dnde {igerli grup olarak birbirine

paralel diizende kurgulanmistir. Bu yerlesim ile 6n arka iliskisi kurulmustur. (Cizim:
21b)

Minyatiirde su perilerinin dizilimi ritim ilkesini barindirirken, su kenarinda
bulunan kiigiik tas, bitki Obekleri ve agacin yapraklar1 da ritmiktir. Nakkas bu

dizilimler sayesinde dinamik etkiyi olusturmustur.
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Renk Semasi: 21
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Ana ve ara renklerin hepsinin kullanildigi minyatiir, bliyiik oranda soguk
renklerden olusmaktadir. Cadirda kullanilan turuncu, vurgunun orada olmasini
saglamustir. Sicak renk olarak ¢adirda kullanilan turuncu disinda, ¢igek gibi kiigiik
ogelerde kirmizi sar1 kullanimi goriilmektedir. Gokyiiziiniin de altin ile boyanmasi

soguk etkiyi bir nebze de olsa kirmistir.

Minyatlirde zit renk uyumu, yesil iizerine kirmizi ¢igek ve meyvelerde
bulunurken, araya her ne kadar kahverengi pencere pervazi girse de turuncu ¢adirin

icinde bulunan iskender’in kiyafetinin mavi olmas ile zit renk uyumu saglanmistir.

Resimdeki su tasviri giimiisle boyanmis, minyatiiriin su anki halinde glimiis
kararmig olsa da ilk hali diisiiniildiigiinde, acik renk olan su {izerindeki su perilerinin
ten renklerinin de a¢ik tonlarda olmasi, resmin biitliniinde agik rengin hakim olmasini
saglamistir. Su perilerinin siyah saglari, c¢iplak olan viicutlartyla kontrasthik

olusturmustur. (Renk Semasi: 21)
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DORDUNCU BOLUM

4. DEGERLENDIRME

Akkoyunlu Tiirkmen Ticari Uslubunda 1495 tarihinde Siraz’da teksir edilen,
yirmi bir minyatiiriin bulundugu SK Halet Efendi 376 numarali Hamse-i Nizdmi’nin

minyatiirleri teknik ve uygulama agisindan incelenmistir.

Eser talik hatla yazilmistir ve minyatiirler, altin ile ¢ekilen cetvel igine, on sekiz
tanesi altta ve iistte bulunan metin arasina, ii¢ tanesi de iistte bulunan metin altina
yerlestirilmistir. Minyatiirlerin tamami agik plan kompozisyonu ile olusturulurken,
Resim 3.2.11 disinda geriye kalan tiimii asimetrik olarak tasarlanmistir. Bununla
birlikte mimari yapilarin bulundugu minyatiirlerde i¢ mekanin duvar tasarimlarinda

simetrik denge uygulanmustir. (bkz. Resim: 3.2.5, 3.2.16)

Minyatirlerden Resim 3.2.5, Resim 3.2.11 ve Resim 3.2.16° da hikaye i¢
mekanda resmedilirken, digerleri dogada gosterilmistir. Doga ortamu ile beraber
mimari yapmin bulundugu dort minyatiirden iiclinde sayfanin sol kismima (Resim
3.2.4, 3.2.10, 3.2.19), birinde sag kismina (Resim 3.2.6), cetvele bitisik olarak ¢izilen
mimari yap1 bulunmaktadir. Minyatiirlerde karsimiza ¢ikan, bir yapiy1 ya da bir olay1
farkli agilardan gosterme yaklasimma burada da rastlamaktayiz. Nakkas mimari
yapmin dis cephesini gdsterirken, ayni yapinin i¢ mekanini1 da gostererek hikayeyi

gorsel zenginlikle bizlere sunmustur. (bkz. Resim: 3.2.5, 3.2.6, 3.2.10, 3.2.11)
Mahzen Ul Esrar
Eserde, Nizdmi Hamsesi hikayelerinden ilki olan Mahzen iil Esrar’ dan sadece
bir minyatiir bulunmaktadir. Nizdmi’nin, Mahzen iil Esrar i adalet konulu dérdinci

makalesinde, 6giit verirken anlattig1 hikayelerden biri olan, “Sultan Sencer ile yash

kadmn” ilk olarak inceledigimiz minyatiirdiir.
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Resim: 4.1 (S.K.H.E. 376, V.15a) Cizim: 4.1

Acik alan tasviri olan bazi minyatdrlerde figdrler, bir ydne dogru hareket igcinde
resmedilmistir. Resim: 4.1, figiirlerin S olusturacak sekilde bir hareketle kurgulandigi,
tek minyatiir olarak eserde bulunmaktadir. On kisimda yer alan derenin kivrimiyla

uyum i¢inde olan bu yerlestirme ile bitlinligiin yakalandigimi gérmekteyiz.

Renk Skalasi: 1 Mahzen iil Esrar minyatiiriinde kullanilan renkler.

Resim: 4.1’ de, turuncu ve kirmizi tonlari, soguk renklerden olusan zemin
uzerinde oldukca dikkat cekmektedir. Yesilde gordiigiimiiz ton cesitliligi ten
renklerinde de karsimiza ¢ikmaktadir. (Renk Skalasi: 1)
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Hiisrev ii Sirin

Cizim: 4.2 Cizim: 4.3 Cizim: 4.4 Cizim:4.5

Eserde Hiisrev ii Sirin hikayesinin dort minyatlrii bulunmaktadir. Hiisrev’in
Sirin’1 yikanirken seyretmesi minyatiiriinde, diger {i¢ minyatiirden farkli bir
kompozisyon uygulanmistir. Nakkas, kapladiklar1 yer bakimindan birbirlerine yakin
olan, Husrev, Sirin, Sirin’in at1 Sebdiz ile agaci, kus ve objeleri de kapsayarak, oval

bir hat olusturacak sekilde yerlestirmistir. (Cizim: 4.2)

Diger ¢ minyaturde dikkat ¢eken, sayfanin sol kisminda bulunan dikey mimari
yapt ve dag tasviridir. Ana karakterlerin birbirine asimetrik olarak yerlestirilmesi,
dikey ve yatay diizlem i¢inde, diyagonal bir hareket olusturmustur. (Cizim: 4.3, 4.4,
4.5)

Resim: 4.2 Sirin tasvirleri (S.K.H.E.376, V.45b, V.49b, V.58b)
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Sirin minyatiirlerde turuncu lacivert kiyafet ile gorilmektedir (Resim 4.2, 4.4).
V.45b’de lacivert salvari ile derede yikanirken, agaca asili elbisesi yine turuncudur.
Hikdyede havanin soguk oldugu belirtilen V.58b deki minyatiirde sar1t mantosu ile
gorulmektedir. Turuncu elbisesinde lacivert yaka detayr uygulanarak diger Sirin
tasvirleri ile bitiinlik saglanmistir. Ayrica tlirban1 Ui¢ tasvirde de farklilik

gostermektedir.

Resim: 4.3 Hiisrev tasvirleri Resim: 4.4 Hiisrev ve Sirin tasviri
(S.K.H.E. 376, V. 45h, V.58b) (S.K.-H.E. 376, V.73b)

Husrev’in kiyafetlerinde lacivert renk agirlikli kullanilirken, yesil ve turuncu
ile de tamamlanmistir. Hiisrev’in sehzadelik donemini yansitan tiyli baglik
V.45b’deki minyatiirde goriilmektedir. Diger V.58b ve V73b’deki minyaturlerde

hiikiimdar taci ile tasvir edilmistir. (Resim 4.3, 4.4)

Ferhad tasviri V.49b’deki minyatiirde bulunmaktadir.
Nakkas, heykeltiras ve miithendis olan Ferhad yesil, turuncu,
' lacivert, mor renklerden olusan desenli kiyafetiyledir. Belinde

isini icra ettigi alet ile gosterilmistir. (Resim 4.5)

Resim: 4.5 Ferhad tasviri
(S.K.H.E. 376, V.49b)
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Nizdmi Hamsesi hikayelerindeki anlatimla ortiisen tasarimlarin ortaya
kondugu bu minyatiirler, genel olarak tasarim agisindan diger Nizami Hamsesi
eserlerinde bulunan minyatiirlere benzemektedir. Sirin’in dag1 delen Ferhad’1 ziyaret
etmesi hikdyesi minyatiirlerinde, Ferhad’in yaptigi siit kanali ve dag birlikte
resmedilmistir ve birgok minyatiirde, Sirin’in Ferhad'in yaptigi havuzu gérmeye
gelmesi olarak adlandirilmigtir. Hikdyenin aslinda, Sirin siit kanalin1 gérmeye gider;
ancak orada Ferhad ile aralarinda gegen bir diyalog ya da goriisme s6z konusu degildir.
Sirin, Ferhad’1 koskiine ¢agirip orada tesekkiir eder ve licretini verir. Ferhad’1 asil
ziyareti dag1 delme esnasinda gergeklesir ve Sirin ona kapta siit ikram eder. Hiisrev ile
Sirin hikayesinde kisith bir role sahip olan Ferhad’in gosterildigi biitiin minyatiirlerde
dag, siit havuzu, Ferhad’1n elinde tuttugu siit kab1 ve duvar resmi bir arada kurgulanmis

ve hikaye sentezlenerek tasvir edilmistir.

EEEEENNE
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Renk Skalasi: 2 Hiisrev i Sirin minyatiirlerinde kullanilan renkler

Hiisrev ve Sirin minyatiirlerinde ton gesitliligi bakimindan ¢ok olan renkler
yesil ve sartyken, mavi ve mor tonlar1 da gesitlilik gostermektedir. Yesil renk 10 ton,
sar1 renk 9 ton olarak bulunmaktadir. Eserlerde acik ve koyu tonlar dengeli sekilde
kullanilmistir. (Renk skalasi 2)
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Leyla ile Mecnun

Cizim: 4.6 Cizim: 4.7 Cizim: 4.8

Eserde 3 tasviri bulunan Leyla ile Mecnun minyatiirleri kalabalik figiir
gruplarindan olusmaktadir. Farkli tasarim ve kompozisyondaki minyatirlerden Cizim
4.6 helezonik bir dizen icindeyken, Cizim 4.7°de, savas sahnesinde taraflar karsilikli
guruplar halinde yerlestirilerek denge olusturulmustur. Cizim 4.8’de figiirlerin sayfada
daginik olarak konumlandirilmasi, farkli agida diizlemlerin bir arada olmasmni

saglamustir.

Resim: 4.6 Leyla ile Mecnun Resim: 4.7 Mecnun

(S.K.H.E. 376, V.91a, V.128a) (S.K.H.E. 376, V.101b)
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Leyla ile Mecnun cocuk hallerinde yan yana olarak, V.91a’daki minyatiirde
bulunmaktadir. Genel olarak ana karakterlerde gorilen lacivert ve turuncu renkler
burada da kullanilmistir. V. 128a’da Leyla ile Mecnun st iiste gelecek sekilde
diyagonal olarak yerlestirilmistir. Mecnun’un agik tondaki ¢iplak bedeni, agik eflatun
zemin Uzerinden zor segilirken, Leyla’nin koyu renk kiyafeti kontrast olusturmustur.
Mecnun, V.101b’de =zayif bedeni ve dagmik saglariyla, diyagonal olarak

yerlestirilmigtir.
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Renk Skalasi: 3 Leyla ile Mecnun minyatiirlerinde kullanilan renkler

Leyla ile Mecnun minyatiirlerinde 29 koyu ton, 19 agik ton tespit edilmistir.
Yesil renk 5 farkli tonda kullanilirken, maviden mor renge dogru skala olusturan
renkler 7 adet olarak belirlenmistir. Kirmizi ve turuncu da farkli tonlarda kullanilirken,

aciktan koyuya kahverengi tonlar1 ¢esitli olarak bulunmaktadir. (Renk Skalas1 3)
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Heft Peyker

Cizim: 4.9 Cizim: 4.10 Cizim: 4.11 Cizim: 4.12 Cizim: 4.13

Heft Peyker mesnevisinin ana karakteri Behram, V.154a’da merkeze yakin
konumlandirilmis ve diger figlirlerin Behram’in etrafina yerlestirilmesi ile dairesel bir
diizen olusmustur (Cizim 4.9). V.156a daki, Fitne’nin 6kiizii tasidig1 minyatiir, mimari
yapida konumlandirilan figlirlerin dizilimi itibariyla yatay ve diyagonal diizen
icindedir (Cizim: 4.10). V.16la’daki minyatur figlrlerin yatay duzlemde
yerlestirilmesine 6rnek teskil ederken (Cizim 4.11), V.181a’daki minyatirde figurlerin
yerlesim planlari, agactaki figiirden baglayarak merkeze dogru helezonik bir kurgu ile
olusturulmustur (Cizim 4.12). V.192b deki minyatlr ise agacta asili olan kopekten
baglayarak Behram’a dogru ilerleyen helezonik bir diizeni barindirmaktadir. (Cizim:
4.13)

AN |

Resim: 4.8 Behram tasvirleri (S.K.H.E. 376, V.154a, V.156a, V.161a, V.192b)
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Behram tasvirlerde, avdayken ve oturur vaziyette sohbet ederken
gorilmektedir. V.161a’daki Behram siyah koskte minyatlrii hari¢, diger V.154a,
V.156a, V.192b’deki tasvirlerinde lacivert turuncu renk kullanilmustir. V.192b’de
kiyafeti lacivert yesil oldugu halde arkasindaki yastikta turuncu kullanilarak ana

karakterde kullanilan renk biitiinligli yakalanmistir. (Resim 4.8)

Resim: 4.9 Fitne tasvirleri (S.K.H.E. 376, V.1544, V.156a)

Hikayede Fitne’nin maharetli bir cariye olduguna vurgu yapilmaktadir. Eserde
bulunan 2 adet Fitne tasvirinden V.154a’da arp ¢alarken, V.156a’da ise oOkiizii
merdivenlerden yukariya tasirken resmedilmistir. Fitne nin kiyafetlerinde sar1 yesil ve
kirmiz1 yesil renkler kullanilarak, lacivert ve turuncu renk kullanilan hiikiimdar ve

kraligeden ayrilmistir. (Resim 4.9)

Resim: 4.10 Hint Prensesi ve hikayesinde anlattig1 Sah ile Kralige
(S.K.H.E. 376, V.1614a, V.181a)
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Heft Peyker minyatirlerinde yan karakter olarak, V.161la’da bulunan Hint
Prensesi, metin-minyatiir iligskisi dogrultusunda siyah kiyafetler ile goriliirken,
oldukga agik ten renginde resmedilmistir. Prensesin anlattigi hikdyenin kahramani1 Sah
ve Kralige V.181a’da bulunmaktadir. Agacin arasindan bakan Sah lacivert kiyafetlidir.
Kralige ise lacivert turuncu renkler ile dikkat gekmektedir. (Resim 4.10)

TIT LT E
T
T

Renk Skalasi: 4 Heft Peyker Minyatirlerinde kullanilan renkler

Hamsenin dordiincii mesnevisi olan Heft Peyker minyatiirlerinde renkler ¢esitli
ve canli olarak kullanilmigtir. Sar1, mavi, yesil ve kirmizi renklerin temiz ve parlak
kullanilmasi, agik koyu tonlarin dengede olmasiyla net bir gorsellik kazanmustir.

(Renk Skalas1 4)
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Iskendername

Cizim: 4.19

Cizim: 4.16

Cizim: 4.14

Cizim: 4. 21

Cizim: 4.17

Cizim: 4.15

Cizim: 4.20

Cizim: 4.18

Eserde 8 adet olmak (izere, minyatiirii en cok bulunan iskendernime, tasarim

ve kurgu agisindan da gesitlilik gostermektedir. Metin-minyatiir iligkisi baglaminda bu
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kurgularin  olustugu distiniilmektedir; Ornegin savas sahnelerinde karsilikli
konumlandirilan gruplar, yatay diizlemlerde simetrik bir diizeni olusturmakta olup
(Cizim 4.14), benzer simetrik duzeni, mimari yapilarin igindeki figiir gruplarinda da
gormekteyiz (Cizim 4.16). Sayfanin bir tarafinda cetvele bitisik ¢izilen mimari yapinin
bulundugu minyatiirde, yapinin iist ve altinda bulunan figiirlerle sayfanin diger
kismma konumlandirilan figiirler, dikey ve yatay yerlesim planiyla karsimiza ¢ikmis
ve yapinin iist katina konumlandirilan ana karakter Iskender ile cobanin ona asimetrik

olarak yerlestirilmesi sonucunda tiggen bir diizen olusmustur. (Cizim 4.19)

Cizim 4.15, 4.17, 4.21°deki tasarim kurgular1 da diyagonal hareketi barindiran
orneklerdir. Cizim 4.18’de kalabalik bir savas meydaninin ortasinda konumlandirilan
Iskender, etrafindaki figiirlerin yatay ve dikey yerlesim diizeniyle olusan kare form ile
merkezde tutulmustur. Cizim 4.20’de ise metindeki betimlemeye uygun olarak,

Iskender’in etrafina yerlestirilen figiirler ile dairesel bir diizen meydana getirilmistir.

Resim: 4.11 iskender savas meydaninda

(S.K.H.E. 376, V.217a, V.230.a, V.261a, V.271b)
Savas sahnelerinde Iskender, V.217a ve 261a’da altin boyah zirh1 ve yesil zirhl1

at1 ile bulunurken, V.230a ve V.271b’de ise lacivert kiyafeti ile tasvir edilmistir.
(Resim 4.11)
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Resim: 4.12 Hukimdar iskender tasvirleri
(S.K.H.E. 376, V.242h, V.289bh, V.300b, 314b)

Iskender’i giinliik yasaminda resmeden nakkas, ana karakterlerde uyguladig:
lacivert turuncu rengi Iskender’in kiyafetlerinde de kullanmustir. V.242b’deki
minyatiirde Iskender’i yesil lacivert kiyafetli gdstermesinin sebebi olarak, hikayede
Berda Kraligesi Nusabe’nin sarayma, kimligini gizlemek i¢in tebdili kiyafet ile
gitmesini diisiinebiliriz. Ayrica Nusabe’nin yaptirdigi Iskender’in elinde tuttugu kendi

resminde, yine lacivert turuncu kiyafeti ile goriilmektedir. (Resim 4.12)

Renk Skalasi: 5 [skenderndme minyatiirlerinde kullanilan renkler

Iskenderndme minyatiirlerinde renkler, oldukca parlak ve canlidir. Cesitli agik

ve koyu tonlar kontrast olusturarak, dengeli sekilde kullamlmistir. Iskendernime
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minyaturlerinde, siyahi figlrlerin ten renkleri dahil olmak Uzere, kire¢ beyazina kadar
varan 8 ton ten rengi tespit edilmistir. Bu gesitliligi, Iskender’in fetih i¢in ¢iktig1 diinya
yolculugu hikayesi ile bagdastirabiliriz. (Renk Skalas1 5)
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SONUC:

Genceli Nizdmi’nin Fars edebiyatma kazandirdigi ve kendinden sonra gelen
sairlere ilham olan nadide eseri hamse, farkli zamanlarda ve cografyalarda defalarca
cogaltilmis, koleksiyonlardaki yerini almistir. Zamanin nitelikli sanatgilar1 tarafindan
yazilan ve resimlenen Nizdmi Hamsesi, Mahzen il Esrar, Hisrev U Sirin, Leyla ile

Mecnun, Heft Peyker ve /skenderndme hikayelerinden olusmaktadir.

15. yiizyilda Iran cografyasinda hiikiim siiren Akkoyunlular, Uzun Hasan
doneminde gii¢lii bir devlet haline gelmis ve Bagdat, Herat, Siraz, Tebriz gibi sanat
merkezlerini hakimiyetlerine almiglardir. Uzun Hasan’dan sonra yerine gegen ogullar1
Halil ve Yakub Sultan, babalar1 gibi sanata merakli ve destekleyen yoneticilerdir.
Kendilerinden dnceki Timurlular ve Karakoyunlular déneminde de sanat Gretimi
bakimindan 6nemli bir yere sahip olan bu merkezlerde ¢alismalarini siirdiiren yetkin
sanat¢ilart himaye ederek, kiymetli eserler {iretmelerini saglamislardir. Sanat
faaliyetlerinin devamliligi, belli periyotlarla 6n plana ¢ikan okullardaki sanatgilarin,
hamiler tarafindan desteklenmesi ile saglanmistir. Siraz okulu farkli yonetimlerin
doneminde calismalarma devam etmis ve Herat’in Timurlulardan alimmasi sonucu,
Herat okulundan gelen sanatgilar ile birlikte 6nemli eserler iiretmistir. Okullar aras1 bu
degisimlerin sonucu olarak farkli iisluplar olusmaya baslamstir. Ik olarak B.W.
Robinson’un ortaya attig1 Tlirkmen iislubu Siraz’ da dogmus, 16. Yiizyiln ilk ¢eyregi

Safavi donemine kadar etkisini siirdiirmiistiir.

Turkmen doéneminde Gilan’da iiretilen Firdevsi Sehnamesinin minyatiirleri,
figiirlerindeki orantisizlik bakimindan farklilik —gostermektedir. Ali  Mirza
patronlugunda 1494 tarihinde Uretilen eserde, figiirlerin kafalarmin abartili sekilde
biiyiik olmas1 sebebiyle Biiyiik Kafali Sehndme olarak adlandirilan kitap, TIEM no.
1978°de yer almaktadir. Arthur M. Sackler Gallery’de dagilmis niishalar halinde
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bulunan Firdevsi Sehnamesi 1493-1494 tarihlerinde Gilan’da Ali Mirza igin tiretilmis
ve ayni1 dzellikleri tagimaktadir. Akkoyunlu doneminin canli renklerde siislii detaylar1
barindiran Sultani islubunun disinda, saray haricinde daha diisiik mevkideki sanat
severlerin siparisleri ve ticarete yonelik iretimin oldugu bilinmektedir. Ticari
Tirkmen Uslubu olarak adlandirilan bu iislubun genel 6zellikleri; belli kaliplardaki
figiirler tiknaz, govdeye oranla daha biiyiik baslar, doga tasvirlerinde yine kaliplagsmis
kayaliklar, agaclar ve bitki 6bekleri olarak goze ¢arpmaktadir. Bununla birlikte sade

ve etkili anlatim, dengeli kompozisyonlar ile ortaya konmustur.

Ketebe kaydma gore Miin’ime’d-Din al- Evhadi tarafindan 1495 tarihinde
istinsah edilen, SK Halet Efendi 376 numarali Hamse-i Nizdmi’nin minyatiirlerini
inceledigimizde, doneminin biitiin 6zelliklerini barindirdig: goriilmektedir. Hikayeler
ile 6rtiisen minyatiirler, tutarli kurgular ile olusturulup, zengin renklerle tasarlanmistir.
Figiirlerin yiizleri yuvarlak, agiz burunlar1 kiiciik, kaslar1 yay olarak resmedilirken,
canli renklerdeki elbiselerinde altin isleme uygulanmistir. Mimari ve cadir gibi
unsurlar ¢esitli renklerle olusturulan bezemelerle detaylandirilmis, sayfanin genelde
sol kenarma ya da sag kenarma bitisik olarak konumlandirilmistir. Altm kullanimi,
yogun sekilde uygulanarak gokyiizlerinde, zirh ve migfer gibi savas kiyafetlerinde,
kili¢ ve evani gibi objelerde bulunmaktadir. Dere ya da son resimdeki gibi su tasvirleri
giimiis ile boyanarak iizerlerine ince sekilde su hareketleri verilmistir. Su tasvirlerinin

etrafi farkli renklerde taslar ile ¢cevrilmistir.

Minyatiirler kurgulanirken 6n arka iligkisinin olusturuldugu goriilmektedir.
Nakkas, gokylizii, bitkisel 6gelerden olusan zemin, su, kayaliklar ya da mimari yap1
olarak kisimlara ayrilan minyatiire, figlir yerlestirmelerini belli bir dizen iginde
uygulayarak bu etkiyi yakalamistir. Kompozisyonlarda gdzlemledigimiz, dairesel
(cizim 3.2.2, 3.2.9, 3.2.20), helezonik (¢izim 3.2.6, 3.2.12, 3.2.13), diyagonal (¢cizim
3.2.3,3.2.4,3.25,3.2.8,3.2.10, 3.2.15, 3.2.19, 3.2.21) ve S (gizim 3.2.1) olusturacak
sekilde bulunan yerlestirmeler sayesinde minyatiire hareketlilik kazandirilmistir.
(Cizimler S.1)
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Ornegin ¢izim 4.6’ da gordiigiimiiz helezonik kurgudaki goz takibi bizi ana
karakterlere ulastirirken, diger figiirlerde de ahenk icinde gezinmemizi saglamistir.
Dairesel kurguya 6rnek olan ¢izim 4.9’da ise yine ana karakter merkeze alinarak odak
olmus, diger karakter de ona asimetrik olarak yerlestirilerek hikayedeki dnemleri ve

etkileri basariyla belirtilmistir. (Cizimler S.1)

e R Ry
L ; \,/,‘\ e o] e
.8 \" \ i 3
rient e VO

C.3.23 C.324 C.325

C.3.26 C.327 C.328 C.3.2.9 ¢.3.2.10

C.3.2.14 C.3.2.15

a TN

AT

C.32.16 C.32.17 C.32.18 C.3219 C.32.20 C.3221

Cizimler: S.1 S.K.H.E. 376 no. Hamse-i Nizdm1 Minyatiirlerinin Tasarim Kurgular1
235



Minyatirlerin genelinde ana ve ara renklerin, cesitli tonlariyla beraber
kullanildig1 goriilmektedir. Canli mavi ve tonlari, parlak kirmizi ve turuncu tonlari,
yesilin tonlar1 en dikkat ¢ekici renkler olarak bulunmaktadir. Zit renkler sayfanin
geneline dagitilmis ve denge i¢inde uygulanmistir. Ana karakterlerde renk tercihleri
her zaman sicak soguk veya zit renk olarak bulunmamaktadir; bazi minyatiirlerde
soguk renklerle boyanmis ana karakter de goriilmektedir. Eserde bulunan 21
minyaturin renklerini iceren skala, kullanilan renk ve tonlarin zenginligini
gostermektedir. (Renk Skalasi S.1)

EEEEEENEYE EEEEEEE
HEEN SEEEEEENENEN
CEEEEENEENEENTEE
ENETENEEEENEEEEN
EEEEREEENERTECNEN
EENEEN B EEEEEE
EENNNEES A EEEE
A EEEEEN
HEEEEEEEE SEENEN
EEEEEEEEEEEENNEE
HEEEEEEENEEEEEENEN
SENEEEEENEEEEEE.
HEEERENENNEEEEEN
HEEEEENN EEEEESNE
AN EEEENEEEnE
EEEEEET " EEEEENEE
ENEEEENN ERYE

Renk Skalasi: S.1 S.K.H.E. 376 no. Hamse-i Nizdmi Minyatiirlerinde kullanilan biitiin renkler.
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Minyatiirlerde, cogunlukta ¢esitli yaprak formlarindan olusan yesil bir zeminin
yani sira, tizerinde ince otlarin désendigi pembe ve tonlari, eflatun ve tonlar1 ya da sar1
zemin bulunmaktadir. Nakkas bu arka plan {izerine figiirleri ve diger unsurlari
kalabalik olusturmayacak sekilde, ritmik bir diizende yerlestirerek sade bir anlatim
yoluna gitmistir. Nispeten daha yogun olan savas sahnelerinde ise figiirler kargilikl

gruplar halinde, kendi i¢inde simetrik ve dengeyi olusturacak sekilde resmedilmistir.

Ana karakter V.58b’de altin orana uygun bir sekilde konumlandirilirken,
digerlerinde merkeze yakin ya da merkeze yerlestirilmistir. Ana karakterlerin
hicbirinde egemenlik veya vurgu ilkesi uygulanmamis; ancak ¢ogunda parlak mavi
turuncu zit renkler kullanilarak dikkat ¢ekmesi saglanmistir. Nakkas, hikayede
kalabalik olarak betimlenen olaylari, tamamlama ilkesi baglaminda, figiir gruplarini
cetvele yarim olarak ¢izerek gosterebilmistir. Cetvel disinda devam eden, kalabalik
varmis hissinin uyandirildigi bu uygulama disinda dikkat ¢eken bir diger kurgu ise
mimari yapilardaki kubbe ve kule gibi unsurlarin list kisimdan cetvel disina tagirilmasi
ile yapidaki, bazen ihtisamin, bazen de yiiksekligin vurgulanmasidir (V.58b, V.73b,
V.1564a, V.161a). V.217a’da ise iskender’in ordusundaki bir atlmin tagidig1 bayragin
iistten cetvelin disina tagmasi, hikayedeki galibiyet vurgusunu desteklemistir. Eserdeki
minyatiirlerin genislikleri hemen hemen ayni iken, V.261a’ da sol tarafta cetvel disina
iki santimetreden fazla bir tasma yapilarak, kenar kisma yarim olarak ¢izilmis bile olsa,

diger unsurlara gore daha biiyiik olan filin yerlestirilmesinde alan kazanilmistir.

. e o~
Resim: 4.13 (S.K.H.E. 376, V.58b, V.91a, V.161a, V.300b)
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Eserde figiirler belli hareket kaliplarinda resmedilmistir. Minyatiirde konusan

figlrler ellerini kaldirarak, konustugu kisiye dogru uzatmis olarak tasvir edilerek,

aralarindaki bag kurulmustur. (Resim: 4.13)

Resim: 4.14 (S.K.H.E. 376, V.1564a, V.314b, V.101b, V.230a, V.128a)

Nakkag figiirlerin yiizlerini yaparken birilerine benzetme kaygisi giitmemis,
genel olarak birbirinden ¢ok farkli yiiz hatlar1 olusturmamistir; ancak duygu
durumlarin1 yine belli hareket kaliplariyla gdstermeye ¢alismistir. Ornegin saskmlik
ifadesinde, figiir isaret parmagini agzina gotiirmiis olarak resmedilirken (V.156a,
V.314b), iizgiin ifadeyi de kaslar1 yukari kaldirip, ucunu asagi yonde ¢izerek
yakalayabilmistir (V.101b, V.230a). Ayrica V.128a 'da goriildiigii gibi korkan birini de
iki elini yiiziine gotiiriirken resmederek, duygusunu ifade etmeye ¢alismistir. (Resim:

4.14)

. Her ne kadar figiirlerin yiizlerinde benzetme kaygisi

gudilmese de V.300b’de Iskender’in sohbet ettigi
' bilginlerden  Aristo  (Aristoteles), Thales, Belinus
. (Apollonios), Sokrat (Sokrates), Ferfuriyus (Porphyrius),
Eflatun (Platon) ve Hermes’den biri olan figirin, sag, sakal
ve kaslar1 kizil olarak boyanmustir. Inceledigimiz eserdeki
minyaturlerin hicbirinde boyle bir farklilik

bulunmamaktadir. Aymi  hikdyeyi anlatan ddnemin

minyaturleri incelendiginde, yedi bilginden birinin buradaki
Resim: 4.15 (S.K.H.E. 376, V300b)
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gibi kiz1l sakall1 olarak resmedildigi goriilmektedir. Karakteristik farkliligin sadece bir

figlirde uygulanmasinin sebebi olarak, nakkaslarin bu bilginlerden biri hakkinda boyle

bir duyumlarimin olabilecegini bize diisiindiirmektedir. (Resim:4.15)

Resim: 4.16 (S.K.H.E. 376, V.15a, V.91a, V.289b, VV.300b)

IIk minyatiirde Sultan Sencer ve yasli kadinm hikayesi anlatilmaktadir. Nakkas
V.15a’da yash kadin figiirlinli, kiyafetleri, durusu ve yiiz hatlarindaki 6zellikler ile
gosterebilmistir. Diger yandan V.91a’ da hocayi, V.289b 'de yash ¢obani ve V.300b 'de
bilgini, beyaz sakallar1 ile yaslarina uygun durus pozisyonunda resmederek, birbirine
cok benzeyen belli kaliptaki diger figiirlerden ayirmay1 basarmistir. Ayrica biitiin yash
figlirlerin kiyafetlerinde kahverengi ve mavi yesil gibi soguk renkler kullanilmistir.

(Resim: 4.16)

4 Resim: 4.17 (S.K.H.E. 376, V.300b)

V.300b’de figlirin yerlestirilmesindeki kusur, havada duruyor algisi

uyandirmaktadir. iskender’in yaninda bulunan ve sohbet ettigi bu yash figiiriin, onun
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akil hocasi olan Aristo oldugunu diisiinmekteyiz. Nakkasin bilingli olarak, sayfanin en
solunda bulunan iki figiiriin 6n arka iliskisinde aslinda daha 6nde bulunmasina karsin,
onun yaninda ve daha geride bulunan yasl figiiriin dnemine atfen, arkasindaki figiiriin

tizerine ¢izmek suretiyle 6ne ¢ektigini diisiinebiliriz. (Resim: 4.17)

Minyatiirlerde hayvan figiirleri, doga elemanlar1 ve mimari unsurlarm hepsi
belli kaliplarda resmedilmistir. Aga¢ ¢esitleri minyatiiriin yogunluguna gore 6zellikle

dallar1 gokytiziine gelecek sekilde, bosluklarda denge olusturarak yerlestirilmistir.

Yesil zemin, yogun yaprakl farkl bitki 6beklerinden olusurken, kirmizi, sari,
turuncu, mor ¢igekler ritmik olarak bosluklara dagitilmistir. Yuvarlak dilimlerden
olusan pembe kayaliklar, donemin oOzelligini tasiyan en belirgin 6ge olarak
bulunmaktadir. Bazi minyatiirlerin 6n kismma yerlestirilen, giimiis ile boyanan
derenin etraflarindaki taslarda kullanilan renkler, minyatiiriin diger alanlarinda hig

kullanilmayan tonlardan seg¢ilmistir.

Gokylizii cogunda sivama altin ile boyanirken, V.101b harig, savas sahnesi olan
bltin minyaturlerde (V.217a, V.230a, V.261a, V.271b) koyu mavi ile boyanmustir;
savas sahnelerinde, savasgilarin migfer ve zirhlarinda kullanilan yogun altindan
dolayi, nakkas gokyiiziinde mavi renk tercih ederek denge ve kontrast olusturmustur.
Mavi gokyliziinde bulutlar da altin ile boyanarak biitlinliik saglanmistir. Nevfel ve
Leyla’nin kabilesinin savasmi anlatan minyatiiriin  (V.101b) gokyiiziinde altin
kullanimini ise oradaki savasg¢ilarin migfer ve zirhlari olmadan, sarikli ve giinliik
kiyafetleriyle resmedilmis olmasi olarak aciklayabiliriz. Bunlardan ayri olarak, ihtiyar
cobanin Iskender’e hikdye anlatmasi minyatiiriinde de gokyiiziinde koyu mavi

kullanilmistir (V.289b).

Hikayeyi bize etkili bicimde anlatmaya c¢alisan nakkas, renk ve ton tercihiyle
de bunu saglayabilmektedir. Ornegin V58b’de Hiisrev’in Sirin’in kdskiinii ziyareti
hikayesinde ¢cok soguk bir giin oldugu anlatilir ve minyatiirde, ince otlarla kapli toprak
zeminde, diger minyatiirlerin zemininde hi¢ kullanilmayan acgik mor tercih edilerek

soguk algist olusturulmaya calisilmistir. Figiirlerin tenlerinin de farkli tonlarda

240



boyandigi goriilmektedir. V.230a 'da 61lmek tizere olan Dara’nin yiizii olduk¢a beyazdir

ve yine ayni resimde korkan figiirlerin de yiizleri kire¢ beyazi olarak gosterilmektedir.

Donemin 6zelligi olarak karsimiza ¢ikan kaliplasmig dgeler, mimari yapilarin
sislemelerinde de goriilmektedir. Dis cephede uygulanan geometrik diizende
olusturulan siisleme detaylar1 hepsinde ayni olarak bulunurken, i¢ cephelerde
uygulananlar ise yine kendi i¢cinde aynidir. Bu benzerlikleri bazen kullanilan renkler

itibariyla da gérmekteyiz.

Resim: 4.18 (S.K.H.E. 376, V.73b, V.91a, V.161a)

Resim:4.18: V.73b, V.91a, V.161a’ da yapilarin dis cephesinin {ist kisminda
uygulanmis, geometrik bezeme formlarinin ayni oldugu gériilmektedir. Alt katta, kap1
kenarlarinda, V.58b, V.156a, V.161a’ da goriilen desenler bulunurken, bazisinda ise
V.156a ve V.289b’deki pembe uygulamalar bulunmaktadir. (Resim: 4.19)

.

Resim: 4.19 (S.K.H.E. 376, V.58b, V156a, V161a, V.156a, V.289Db)
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I¢ cephe duvarlar1 kendi iginde iki kistmdan olusmaktadir. Ust kisimda beyaz
duvar {izerine mavi kalemisleri bulunurken, alt kisimda V9la, V.156a, V.161a,
V.242b’de oldugu gibi mavi geometrik bezemeler bulunmaktadir (Resim:4.20).
V.73b’de ayn1 formdaki bezemelerin mavi yesil olarak uygulandigi goériilmektedir.
V.91a haricinde biitiin i¢ mekan tasvirlerinde, iki kisimdan olusan bu duvari
ortalayacak sekilde pencere detayr bulunmakta ve perdesi kenarda toplanan

pencereden bahce tasviri gorilmektedir.

Hikayede olayin gectigi kosklerin tasvirlerinde, giris kapisi iizerlerinde
kitabeler bulunmaktadir (S.K.H.E. 376, V.73b, V.156a, V.161a, VV.289b). Bunlarda es-
sultan es-sultan, es-sultaniil adilu ebu, es-sultanil adil seklinde yazilar bulunmaktadir;
ancak V156a’ da bulunan kosk Sultana ait olmayip, emrindeki adamin kdskii olmasina

ragmen, burada da es-sultan es-sultan yazmaktadir.

Resim: 4.20 (S.K.H.E. 376, V.73b, V.91a, V.1564a, V.161a,11, V.242b)

Son olarak ylizyillar boyunca bu cografyada siiregelen siyasi sekillenmeler ve
niifus hareketleri, kiiltlir sanata dair etkilesimleri ve gelisimleri dogurmustur.
Incelemis oldugumuz eser de bu etkilesimler sonucu meydana gelmis bir iislubu temsil
etmektedir. Temel tasarim ilkelerinin uygulanmasi yoniiyle ele aldigimiz minyatiirler
gosteriyor ki gorsel olarak metni agiklamay1 hedefleyen sanatcilar, tasarim ilkelerini

barindiran genel olarak gegerliligi olan eserler tiretmislerdir.
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