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TURK ROMAN KURGUSUNDA iKiLI KAHRAMANLAR

GULSUN NAKIBOGLU

Bu calismada edebiyatin en eski konularindan biri olan, hemen her edebi
tiirde goriilen ve her donemde yenilenerek, degiserek, doniiserek kullanilmaya devam
eden ikili kahramanlarin Tiirk romanindaki macerasinin; kimi kaynaklara gore Tiirk
edebiyatinda geleneksel tahkiyeden modern romana gecis eseri kabul edilen
Muhayyelat-1 Aziz Efendi (1796)’den baslayarak gilinlimiize kadar olan yaklasik
yiiz yirmi senelik donemde secgilen Ornekler {izerinden incelenmesi ve
degerlendirilmesi amaglanmaktadir. Ikili kahramanlar; ikiz kahramanlar, birbirine
benzemeyen ikili kahramanlar ve st ikililer temel basliklart altinda incelenmektedir.
Ikili kahramanlara &ncelikle bir i¢ kurgu yap1 olarak bir biitiin hilinde yaklasilmakta
ve Tiirk romaninda ikili kahramanlarin gelenekle iligkileri, kurguda goriilme
sekilleri, kurgu yapilarmin nasil, neden ve hangi donemlerde degistigi
arastirilmaktadir. Bu i¢ ikili kurgu yapidaki ikili kahramanlarin birbirleriyle iligkileri,
ben ve oteki iligkisi baglaminda sosyolojik, psikolojik, felsefi, teolojik yaklasimlarla
degerlendirilmektedir. S6z konusu i¢ ikili yapmnin kendi disindaki kurgu yapiyla
iligskileri de g¢alismada ayrica irdelenmektedir. Tiirk roman kurgusuna 6zgii ikili

kahramanlarin genel ve hususi 6zellikleri iizerinde durulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk romani, ikili kahramanlar, esruh, ikiz, ben-6teki iliskisi,
oteki, kisilik boliinmesi, sizofreni, ¢oklu kisilik bozuklugu, Capgras sendromu,
Otoskopik fenomen, gdlge arketipi, ruh arketipi, yash bilge arketipi, anima, animus,

nefis.



ABSTRACT

DOUBLE IN TURKISH NOVEL

GULSUN NAKIBOGLU

In this study, it is aimed examining and evaluating double characters — as one
of the oldest themes of literature, appeared in almost every literary genre with
renewing, changing and mutating constituents — adventure in Turkish literature
through selected works produced within approximately a hundred and twenty years
since Muhayyelat-i Aziz Efendi (1796), which is accepted for some of the literary
sources as a transitional literary work from traditional literature to modern novel.
Double characters in literature is analyzed under three subtitles as twin characters,
double characters that do not resemble each other, and meta-doubles. At first the
doubles are discussed aggregately as an inner fictional structure and their relation
between the tradition, their appearance in fiction, and the way, cause and the certain
periods that change the fictional structure in Turkish novel are investigated. Relation
of doubles at this inner structure is evaluated by the approaches of sociology,
psychology, philosophy and theology in the context of relation between the self and
the other. The inner double structure's relationship with the external fictional
structure is also considered and analyzed in the study. There is special emphasis on
the personal and general characteristics of the double characters, exclusive to Turkish

literature.

Key words: Turkish novel, double characters, doppelganger, twins, self-other
relationship, the other, division of personality, schizophrenia, multiple personality
disorder, Capgras syndrome, Otoscopic phenomena, shadow archetype, soul

archetype, old-wise archetype, anima, animus, desire.
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ONSOZ

Bir’den yola ¢ikan insanin diinyada tanistigr her tiirlii ikiligi benzerlik ve
zithik iligkileri kurarak anlamlandirma gayesinin kisiliklerinde somutlastirildig: ikili
kahramanlar, mitlerden baslayarak anlatim esasina dayali tiim edebi tiirlerde
goriiliirler. Ikili kahramanlar, edebiyatin en eski ve vazgecilmez konusudur. “Tiirk
Roman Kurgusunda Ikili Kahramanlar” bashigini tasiyan bu tezin amaci, Tiirk roman
kurgusundaki ikili kahramanlara genel olarak yaklasan, ikili kahramanlar1 miistakil
bir konu olarak ele alan daha Once biitlinliiklii ve kusatici bir tez ya da kitap olarak
hakkinda ¢alisma yapilmamis olan, genellikle bir yazarin tek eseri lizerinden makale
boyutunda tartisilan ikili roman kahramanlarinin Tiirk romaninda gelenekteki
sekillerini koruyup korumadiklarini, roman icindeki degisim, doniisim ve
gelisimlerinin nasil bir ¢izgi takip ettigini, Tiirk romanina 6zgii ikili kahramanlarin
ozelliklerini tespit etmek ve Tiirk roman kurgusunda ikili kahramanlar1 genel olarak
ele almak, tanitmak ve degerlendirmektir.

Calismada, ikili roman kahramanlarinin daha iyi tanmitilmasimi ve
anlasilmasini saglamak icin genel olarak roman kahramanlar1 hakkinda gelistirilen
teorik yaklasimlar hakkinda bilgi verilmekte ve bu yaklasimlardan ¢aligmanin teorik
alt yapisinin olusturulmasinda faydalanilmaktadir. Birinci Bolimde ikili roman
kahramanlarinin anlasilmasini kolaylastirabilmek ve konuya kurgu cercevesinde
daha ayrintili bakabilmek ig¢in  roman kahramanlarini; romanda tanitilislari,
romandaki konumlar1 ve islevleri agisindan ayr1 basliklar altinda ele alirken roman
kahramanlarina dair en ¢ok bilinen teorik yaklasimlara kisaca da olsa deginmeye
gayret gosterdik.

Ikinci Béliimde, ikili kahramanlarin kurguda cesitli ben-6teki iliskilerinin ele
alinmasina imkan saglayan 6zel bir yapis1 oldugundan gelenekte, din ve tasavvufta,
felsefede, psikolojide, sosyolojide ve sosyal iliskiler alanlarinda gelistirilen ben-6teki
iligkisine dair hakim, temel teorik yaklasimlari tanmittik ve yine ¢aligmanin temel
teorik alt yapisinin olusturulmasinda ikili roman kahramanlarini anlama, inceleme ve

degerlendirme noktasinda bu teorik yaklagimlardan faydalandik.
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Ucgiincii Béliimde genel olarak ikili kahramanlar1 ayrmtili olarak ele alirken
diinyadaki konuya iliskin yaklagimlardan da bahsettik. Bu bolimde diinya
edebiyatindaki onemli ikili kahraman Orneklerine, Tiirkiye’de bu tiir derli toplu
Tirkge bir telif calisma bulunmadigindan detayli olarak yer verdik. Calismanin
teorik zeminini olusturan bu bdliim iizerinde 6zellikle durduk ve titizlikle ¢alistik.
Bilhassa cevirileri yapmamiz bir hayli zaman aldi. Calismanin bu bdliimiinde
kullanilan ¢ogu kitap i¢in yurtdis1 kaynaklara basvurma mecburiyeti hasil oldu. Bu
boliimde ikili roman kahramanlarinin gelenekle iliskisi gozetilerek oOncelikle mit,
efsane, destan, masal ve halk hikayesi gibi anlatim esasina dayali edebi tiirlerde 6ne
¢ikan ve zaman iginde belirli motiflerle birlikte kullanila kullanila yilizyillar iginde
halk anlatilarinin birinden digerine aktarilarak kemiklesen yapisini ve motif
ozellikleri ile halk inanglariyla s6z konusu motiflerin iliskisini ele aldik. Genel olarak
diinya edebiyatinda ve ozellikle bir edebi tiir olarak romanin ortaya ¢iktigi Bati
edebiyatinda ikili roman kahramanlarinin mitlerden baglayarak c¢esitli edebi tiirler
icindeki gelisimi ve roman i¢inde farkli donemlerde gecirdigi degisimler ve
dontisiimler ile bu degisimlerin ve doniisiimlerin sebepleri hakkindaki tespitleri
calismamiza dahil ettik. Yurtdisinda ikili roman kahramanlari hakkinda yapilan
doktora tez c¢aligmalarinin konuyu ele alma ve degerlendirme sekilleriyle ikili
kahramanlar1 tasnif yOntemlerine de bu baglamda yer verdik. Hemen tamami
Ingilizce olan ve kitaplastirilan bu kaynaklardan daha 6nce Tiirkgeye cevrilen
bulunmadig1 i¢in c¢alismalardan kisaca bahsedilmekte ancak bu caligmalardaki
yontem, tasnif ve inceleme sekilleri ¢aligmamizda oldugu gibi kullanilmayip Tirk
romanmin Ozgiin yapisina uygun bir tasnif ve inceleme yontemi gelistirilerek
benimsenmektedir.

“Tiirk Roman Kurgusunda Ikili Kahramanlar” bashgini tasiyan Dordiincii
Bolimde Tiirk romanindaki ikili kahramanlar1 “Tirk Roman Kurgusunda Ben ve
Ikiz Oteki’den Olusan ikili Kahramanlar”, “Tiirk Roman Kurgusunda Ben ve Ben’e
Benzemeyen Oteki’den Olusan Ikili Kahramanlar” ve “Tiirk Roman Kurgusunda Ust
Ikililer” olmak iizere ii¢c ana bashik altinda ele aldik. Dérdiincii Béliimdeki eser
incelemelerini, diger boliimlerde gelistirilen teorik yaklasim ve tasnif sekillerini
kullanarak gergeklestirdik. Ikili kahraman kurgulari, her dilin kendine has ikili

karsithiklarla 6riilii yapisinin tebariiz ettigi onemli eserler oldugundan, eserlerin dil ve
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anlatim oOzelliklerine, tipki siir incelemelerinde oldugu gibi, dikkat edilmesi
gerekmektedir. S6z konusu eserlerde yazarlarin ikili kahramanlar1 kurgularken
kullandiklar1 6zgiin dilin ¢alismada orneklenmesine Ozellikle dikkat ettik. Tiirk
roman kurgusunda ikili kahramanlara dair bu boliimde tespit ettigimiz Onemli
noktalari, Sonu¢ boliimiinde ayrintili olarak degerlendirdik. Bu konuda Tiirk
edebiyatinda bizden once yapilan telif ¢alisma bulunmadigi i¢in Sonug¢ boliimiinii
olabildigince uzun tutarak ve elde ettigimiz sonuclar1 birbirleriyle iliskilendirerek
burada aktarmaya gayret goOsterdik ve konunun golgede kalan yonlerini elden
geldigince aci8a kavusturmaya calistik.

Calismamizda Tiirk romanina 6zgii ikili kahramanlarin genel 6zellikleri, diger
edebiyatlardaki ikili kahramanlardan farklari ve giiniimiiz romaninda ikili
kahramanlarin en son kurgulanma sekilleri lizerinde ayrintili olarak durduk. Tiirk
edebiyatinda romana gecis siireci eserlerinden kabul edilen Muhayyelat-1 Aziz
Efendi’nin yazildig1 1796’dan 2014 yilina kadar ikili kahramanlarin kurgulandig:
ornekler arasindan ayni konunun benzer sekilde ele alindig1 6rnekleri secip list liste
yigmak yerine konuya farkli acilardan yaklasan; kurgu yapilari, yontem ve
teknikleriyle Tiirk romani agisindan 6nem arz eden; daha sonraki ikili kahraman
kurgular1 acisindan yol acici olma ozelligi tasiyan ve yazildigi donemin ikili
kahramanlara kurguda yaklasimini yansitan 56 eseri ¢aligmamizda incelemek tizere
sectik. Romanlar iizerine yapilan inceleme ve degerlendirmelerde ikili kahramanlarin
Tirk edebiyat gelenegindeki yerine ve Onemine mutlaka dikkat ¢ekmeye calistik.
Geleneksel yap1 gozetilerek mitlerdeki insanligin ilk tasnif sekli olup gorsel algiya
dayanan temel tasnif yontemini ¢aligmamizda Tiirk roman kurgusundaki ikili roman
kahramanlarinin tasnifinde kullandik. Bu tasnife romanin gelisimiyle eklenen yeni
ikili kahraman tiirlerini degerlendirmeye yonelik cesitli siniflandirma basamaklarin
da ekledik. Tiirk romaninin baglangicindan gilintimiize kadar ¢esitli donemlerde genel
olarak yazarlarin ikili kahramanlar1t kurgulama sekilleri ve c¢esitli amaclar
dogrultusunda ikili kahramanlar1 kullanma sebepleri, yazarlarin ikili kahramanlar
kurgulama asamasinda kullandiklart kurgu yontem ve teknikleri, eserlerin ikili
kahraman kurgusuna 6zgiin katkilari, farkli donemlerde ikili kahramanlarin roman
tirii i¢cinde farklilagmalarinin sebepleri ile Tiirk yazarlarmin kurgulamayr en ¢ok

tercih ettigi ikili kahraman tiirleri iizerinde durduk. Bu calisma Tiirk roman
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kurgusunda ikili kahramanlar konusunda yapilacak sonraki c¢aligmalar i¢in fayda
saglarsa amacina ulagsmis olacaktir.

Bu calismanin Onsdz’iinii tamamlarken doktora tez calismam boyunca
anlayisini, sabrini, yardimini benden esirgemeyen ve bana degerli fikirleriyle daima

yol gbsteren danismanim Prof. Dr. M. Fatih And1’ya tesekkiirlerimi sunarim.



ICINDEKILER

BEYAN..oiiiiiiinrnrcncnencnenenens iv
[0 Y /R v
ABSTRACT ... ieeeeerrrnneeeeeeececcsssssnsssseseccsssssssassssssssssssssssssssssssssssssssssnsssssssessssssssans vi
[0). ] 0 7/ /80 vii
KISALTMALAR LISTESI xiv
GIRIS e 1
BiRINCI BOLUM
1. IKILi ROMAN KAHRAMANLARINI ANLAMA YOLUNDA ROMAN
KAHRAMANLARINA GENEL BiR BAKIS 6
1.1. ROMANDA TANITILISLARINA GORE KISILER .......c.cococoovvviviiiennan 21
1.2. ROMANDA KONUMLARINA GORE KISILER ........ccocoeeeeeeeeeeen. 36
1.3. ROMANDA ISLEVLERINE GORE KISILER ......c.ccoeveveeeeeeeeeeeen. 41
IKiNCi BOLUM

2. IKILi ROMAN KAHRAMANLARINI ANLAMA YOLUNDA BEN VE
OTEKI ILISKISINE GENEL BiR BAKIS 44
2.1. MITOLOJI, ORF VE ADETLERDE BEN VE OTEKI ...oveveeveereeeeeen 44
2.2. ISLAMDA VE TASAVVUFTA BEN VE OTEKI ......c.coouviivieieeeeecen 49
2.3. FELSEFEDE BEN VE OTEKI......c.cocoiviiieeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 68
2.4. SOSYOLOJIDE BEN/BIZ VE OTEKI .......coovviviviiieeeeeeeeeeeeeeeeee s 85
2.5. PSIKOLOJIDE BEN VE OTEKI .......oooviviiiiiieieceeeeeeeeeeeeeee e 89
2.6. SOSYAL ILISKILERDE BEN VE OTEKI ....c.cocooviviviiiiieeeeeeeeee 108
2.6.1. Biligsel Tutarlilik Kuramlart ............cccooeeeiiiiiiiiiieceeee e 109
2.6.2. Odiil ve Zarar1 Temel Olarak Alan GOIUSIer ........coovoveveveueeeeeeeeeene. 110
2.6.3. Duygusal Kuramlar............ccoooiiiiiiiiiiiiieeeeeeeee e 113

X1



2.6.4. Sevgi ve Hoslanma Tiirlerine Iliskin GOriisler............ococovevevvevevevencenen. 113

2.6.5. Tliski KUTAMIATT ... 114
UCUNCU BOLUM

3. IKILi ROMAN KAHRAMANLARINA GENEL BiR BAKIS.........ccceueuenee. 116

3.1. BEN VE IKiZ OTEKI’'DEN OLUSAN IKILI ROMAN KAHRAMANLARI

.............................................................................................................................. 116
3.1.1. TKIZ KAHRAMANLAR ......ooooviriieeieieieieee s 116
3.1 2. ESRUHLAR ..ottt 138

3.2. BEN VE BEN’E BENZEMEYEN OTEKI’DEN OLUSAN IKiLI ROMAN

KAHRAMANLARL ..o e e e e e e e e es e e e ees e s e eesesessssenan 217
3.3  UST IKILILER ..o e 239

DORDUNCU BOLUM
4. TURK ROMAN KURGUSUNDA iKiLi KAHRAMANLAR.......ccceevereeuenee 246

4.1. TURK ROMAN KURGUSUNDA BEN VE iKiZ OTEKI’DEN OLUSAN

TKILI KAHRAMANLAR ...t ee e e ee e e ees s eseesesensesenas 246
4.1.1. TKIZ KAHRAMANLAR ..o e es e 246
412 ESRUHLAR ... 358

4.1.2.1. Mitolojide ve Diger Halk Edebiyat: Uriinlerindeki Esruh Motifinin

Tirk Romanina Yansimalar1 ve Esruhun Mitik Formlari..........c.cccccveenee. 359

4.1.2.2. Somut Kisilerin Esruhlar Olarak Kurgulanmalari: ikiz Kardesler,
Tipatip Benzerler, Kopya Ikizler ve Maske Takarak ya da Kiligina Biiriinerek

TKAZIESENIET ...t 412
4.1.2.3. Viicudun Bir Béliimiinden veya Bir Uzuvdan ibaret Esruhlar ....... 502
4.1.2.4. Bir I¢ ya da D1s Sesten Ibaret Esruhlar ...........cccocoovevevevevevenenennnnee. 513
4.1.2.5. Yansima Ikiz Otekiler Seklinde Gériilen Esruhlar.......................... 564

42. TURK ROMAN KURGUSUNDA BEN VE BEN’E BENZEMEYEN
OTEKI’DEN OLUSAN IKILI KAHRAMANLAR ....cooooveeeieeeeeeeeeeeee, 814

xii



SONUC ...ueuererereerererasesennes 941
KAYNAKCA ...ooerereenereeresnesessesssessesessessssessessssesssssssessssesssssssessssssessssessssessassssosess 968
OZGECMIS u.uvvreeeerererrsenesesesesssesesesssesssssessssssssessssssssssssssesssssessssessssssssssssssenes 1008

xiil



KISALTMALAR LISTESI

Ad1 gegen eser:
Ad1 gecen makale:
Ankara:

Ayni eser:

Ayni makale:
Ayni yer:

Bakiniz:

Basim tarihi yok:
Basim yeri yok:
Basim, baski, basilis:
Cilt:

Ceviren:

Cok yazarli eserlerde ilk yazardan sonrakiler:

Derginin sayist yok:
Editor:

Hazirlayan:

Hazreti:

Istanbul:
Sadelestiren:
Sayfa/sayfalar:
Tiirk Dil Kurumu:
Ve benzeri:

Ve saire:

Yapi1 Kredi Bankas1 Yayinlari:

Yayinevi, Yaymlari:

a.g.c.
a.g.m.
Ank.
a.e.
a.m.
a.y.
bkz.

y.y.
bs.

Cev.

S.y.
Ed.
Haz.
Hz.
Ist.
Sad.

TDK
vb.
Vs.
YKY
Yay.

Xiv



GIRIS

Ikili kahramanlar, mitlerden hikdyelere, destanlara, masallara, mesnevilere,
tiyatroya, romanlara ve film senaryolarina sozlii ve yazili edebiyatin hemen her
tiiriinde, tim toplumlarin edebiyatlarinda ortak olarak goriiliirler. ikili roman
kahramanlarinin, kékeni mitlere kadar dayanir. Mitler insanin diinyaya dair soyut
algisinin somutlastirildigi simgelerden olusurlar. Yer ve gok, deniz ve kara, kadin ve
erkek, siyah ve beyaz, kaos ve kozmos hemen tiim toplumlarin mitolojilerinde yer
alan birbirine zit ancak birbirini tamamlayan unsurlardir. Diinyay1 benzerlik ve zitlik
iligkileri kurarak anlamaya calisan insanin gorsel algiya dayanan ikizlik ve benzerlik
iligkisi vasitastyla bir takim esitlikler olusturmak suretiyle varliklar alemini, toplumu
ve Oteki’ni algilayisiyla cevresindekileri zit kutuplardan ibaret bir sekilde algilayisi,
sistemlestirerek kavramay1 kolaylastirma ihtiyacinin ortak kaynaktan beslenen farkli
tezahiirleridir. Bu tutum dile de yansir. lyi-kétii, giizel-cirkin, dogru-yanlis, i¢-dis,
soguk-sicak gibi ikili karsitliklar s6z konusu tutumun dil diizlemine yansiyan
ornekleridir. Her dil bu temel karsitliklar: ihtiva eder. Dil agacinin en 6zel meyvesi
edebiyatin, benzerlik ve zitlik iligkilerini hep birlikte sahsinda somutlastirdigi edebi
figiirleri ikili kahramanlar &zellikle ikiz kahramanlardir. ikizler insanligin en eski
edebi denekleridir. Kesfedilen benzerlik ardindan saglanan goriiniisteki gorece
esitlik, beden ardindaki ruhu kesfetmeye ¢aligmanin da bir gostergesidir ve yine ayni
mitik deneyin devami mahiyetindedir. Edebi eserlerdeki ikiz kahramanlarin
gorlniisleri, giicleri, yetistikleri cevre, karakterleri birer birer degistirilerek ben ile
oteki arasindaki farkin tespite ugrasildig: goriiliir. Oteki'ni tammak igin gelistirilen
ve kutsallik atfedilen bu mitik deneyde ikizlerin zamanla goriiniiglerinin ve akrabalik
baglarinin ortadan kaldirildigi hatta ikizin kisinin i¢indeki kotiiyii, golgeyi temsil
etmeye bagladig1 goriiliir. Her ne sekilde olursa olsun iki kisiyi —baslangicta ikizler
olarak- ben-oteki iligkisi i¢inde goriip tanmimak, anlamak ve anlamlandirmak ile tek
basina goriip tanimak arasinda ¢ok 6nemli ve biiyiik bir fark vardir. Bu fark kisaca

kisinin iizerinden tanimlanabilecegi oteki ihtiyacinin karsilanmasiyla agiklanabilir.



Oteki, ikilinin eserdeki baglamidir. Zaman, mekan, edebi tiir, edebiyatin gelistigi
kiiltiir cevresi degigsse de ikizler iizerinden baglatilan bu deney ara vermeden
stirdiiriiliir. Bu bir oyun degildir, bu insanin kendini 6teki iizerinden tanima siirecinin
en Ozglin somutlastirilma sekli ve edebiyata akseden yiiziidiir. Mitoloji, sosyoloji,
antropoloji, felsefe, sosyal iliskiler, teoloji, psikoloji, psikiyatri ve hukuk gibi pek
cok bilim dali edebiyatla insanligin bu nadide mirasinda bulusurlar. Edebiyatin tarihi
kadar eski ve her yeni edebi tiir icinde yenilenme Ozelligine sahip olusuyla
edebiyatin en yeni ve vazgecilmez konusu olan ikili kahramanlar1 anlamak, insanlik
tarihini okumanin ve toplumlarin meydana gelisinin, kiiltliriin sekillenisinin, insanin
en temel meselesi olan kendisinin de okunmasi ve anlasilmasi demektir.

Zihnin kuytu koselerini, kor kuyularin1 anlatabilmek, bilincin gizemli
saliimlarini kelimelere dokebilmek, her an degisen, doniisen benligin bin bir suratl
oyunbaz dilini uslandirmak; anlagilamayan, tanimlanamayan, goriilemeyen ruhun
dile sigmayan okyanuslarmi dile tutturmak, dil bu okyanusta dogup yasadikca
imkansizdir. Dil, ben’in disindakileri anlatmakta zorluk ¢ekmez, tanimlar,
siiflandirir, benzetir ve sonunda buldugu en uygun yontemle nesneyi, Otekini
anlatir. Dilin insanin i¢indeki diinyanin sozciisii yapilmasi; dilin beslendigi, ortaya
ciktigt kaynagi anlatmasi ancak ortaya c¢iktigi zihnin kendi disinda yeniden
konumlandirilmasiyla miimkiindiir. Ben’in afeti, kendini anlatabilecek kelimeleri
segmeye zorlanmasidir. Oznenin kendisine yapabilecegi en biiyiik zuliim kendini,
kendi disinda bir nesne-6zne olarak yeniden konumlandirmak ve artik disinda oldugu
esas sistemin ifadesini sanki hala kendi disinda yerlesmeye c¢agrilmamiscasina
anlatmasint beklemektir. Ben yerlesik konumundayken bunu yapamaz, yerinden
oynatildigindaysa kalesini terk eden muhafizin ilk kez kalesini disaridan gordiigiinde
yasadigi uzaklagsmanin verdigi algisal degisikligin sebep oldugu yanilsamaya
muhafizin boyun egmek zorunda kaldigi zaman kullandigi gibi benzetmelere
yaslanmakta careyi bulur. Ozne konumundaki ben; dis diinyaya dair tespitlerini,
gordiiklerini ve duyduklarmi anlamlandirma asamalarindan elde kalan tek mirasi
olan deneyimlerini disinda kaldigi ve nesnelestirmekte oldugu kendi ben’ini
anlatmakta kullanir. Ben, kendi disina ayna metaforuyla izah edilebilecek sekilde
yansimaz, aslindan kopartilarak disarida konumlandirildigi andan itibaren 6grenilmis

dis diinyaya dair benzetmeleri kendini ifade etmek icin yineler. Ben, kendini ancak



kendinden uzaklagirsa anlatabilir fakat bu digsal konumda anlatacagi ben degil
sadece ben’in bellege dair kopuk benzetim parcalarmin asla biitini teskil
edemeyecek kirintilari, hayallere dair hatiralari, simgeleri, imgeleridir ve bunlar1 dile
essiz bir malzeme kilifinda 6teki adiyla sunar. Edebiyat disaridakini zenginlestirerek
betimlemekte, siislemekte, gilizellestirmekte dilin sundugu sonsuz imkan dairesinin
bitmek bilmeyen leziz meyvelerini istahla tiiketmekte mahirdir. Edebiyat bu sasaali
isluplarin oyunbaz isvelerinden siyrilip ruhun karanlik kuyusuna diistiiiindeyse
yabanligin hayretten miilhim mazur kekelemelerini tekellimiin ayibini ruhun
sivesine Oykiinerek taklidi bir zemherinin higkiriklar1 arasindan devsirilmis bir
isluba kiralar. Boliinen, tamligin1 kaybeden, yarilan ben biraz 6teki’ne biraz ben’e
caresizce dagilir. Kendinden bir parga biraktigi Steki’nde ben’ini, ben’de 6teki’ni
arar. Edebiyatin bu devasiz derdi betimledigi simgeler toplulugu bir biitiin olarak
edebiyatin en 0Ozel, en eski, en yeni ve en zor konularindan biri olan ikili
kahramanlar1 dogurur.

Insanlik tarihinin pek ¢ok sirri, birikimi, kiiltiirel kodlari, tarihin en eski
miras1 ikili kahramanlar {iizerinden gec¢misten gilinlimiize tasindigindan ikili
kahramanlar, tarihin her devrinde yiiklendikleri yeni islevlerle siirekli degiserek,
dontigerek, geliserek edebi eserlerin ayrilmaz birer parcast haline gelmislerdir.
Insanoglunun gesitli ontolojik sorunlari ikili kahramanlarin anlam diinyasmin
genislemesine sebep olmakta, her yeni ikili kahraman anlatis1 6nceki 6rneklerle bir
yandan biitiinlesirken bir yandan da yeni acilimlarin ayni anlam dairesine
eklenmesini saglamaktadir. Ikili kahraman anlatilar;; bu sebeple okunmasi,
anlasilmasi, sirlarinin ¢oziilmesi, yapilarin aydinlatilmasi zor edebi iiriinlerdir. Her
bir anlam katmani anlatidaki farkli unsurlara kolay kolay fark edilemeyen 6zel
kurgusal yapi taslartyla baghdir. Geleneksel anlatilarin zaman i¢inde kemiklesmis
yapist ikili kahraman anlatilarinda dilden baslayarak pek cok edebi aygitin, ikili
kahramanin i¢ine dogdugu toplumun en énemli kiiltiirel mirasinin ayakta kalmasini
saglayan bir kule gibi zarifce {ist iist yigilmasimi saglar. Bu zarif, dile dayanan
yapinin her bir unsuru ikili kahramanlarin ortaya ¢ikisini ayrica hazirlar ve anlatinin
merkezine yerlesen bu o6zel i¢ ikili kurgu yapinin anne karnindaymiscasina
muhafazasini temine yardimet olur. Biitiin bu yardimer unsurlar gelenek dairesinin

tek merkeze dayanan temel yapisinin yansitildigi bir ayna islevi goren ikili



kahramanlarin anlatinin sirli kaliplari i¢inde parlatilmasint amaglar ve temel yansitici
islevinin zarar gérmesine engel olur.

Geleneksel anlatilardan romanin diinyasina taginan ikili kahramanlarin pesleri
sira siiriikledikleri tiim kiiltiirel kodlarin bu yeni edebi tiire aktarilamadig1 goriiliir.
Degisen hayat kosullarinin, toplum yapisinin, diislince ve inan¢ dinamiklerinin
meyvesi olan romanin ikili kahramanlarin kendi biinyesine uygun olan 6zelliklerini
almas1 tabii oldugu kadar bu geleneksel miras1 yadsimasi, kendi yapisina uygun bir
hale getirmeye calismasi da kag¢inilmaz bir sonugtur. Romanin karnavallara benzeyen
cok sesli, ¢cok katmanli mayasi ikili kahramanlarin yeni insanin temsilcisi kilinmasina
hizmet eder. Modern romanin ilk 6rnegi kabul edilen Don Kisot, ayn1 zamanda ikili
kahramanlara ev sahipligi yapan bir eserdir. Bu ilk 6rneginden baslayarak romanin
vazgecemedigi baslica izleklerden biri haline gelen ikili kahramanlar; siyasi, kiiltiirel,
dini, tarihi, ontolojik, felsefi, psikolojik, sosyolojik pek ¢ok gondermenin temsilcisi
olarak ben ve 6tekinin kisisel ve toplumsal iligkilerinin aydinlatilmasinda romanlarda
kullanilmiglardir. Insanmn hayal diinyasinin  genisligini sergileyen fantastik
kurgularda, maceraperestliginin mahsulii seriiven romanlarinda, sonsuz merakinin ve
O0grenme istiyakinin tescili polisiye eserlerde, korkulariyla korunmasinin niganesi
gotik romanlarda, yeni kesiflere doymazliginin simgesi bilim kurgularda, kendi
igindeki surr1 ¢6zme denemelerinin meyvesi psikolojik romanlarda, gecmisten ders
almaya, gecmisi okumaya calismasinin alameti tarihi romanlarda romanin bas ya da
yan kahramanlar olarak ikili kahramanlar yer alabilmekte, tiim roman ¢esitleri i¢inde
kisinin karsisindaki ya da i¢indeki 6tekinin ben ile iliskisine terciiman olmaktadirlar.

Diinya edebiyatinda oldugu gibi Tiirk edebiyatinda da ikili kahramanlar
geleneksel anlatim esasina dayali edebi tiirler icinde ylizyillardir yasatilmakta ve
saglam motiflerle korunmaktadirlar. Tiirk mitolojisinin dikotomik yapisinin, Tiirk
medeniyetinin sekillenmesinde ©nemli rolii olan inang¢ sistemlerinin, toplumun
diistince gelistirme, hayati kavrama ve anlamlandirma pratiklerinin geleneksel
anlatilardaki ikili kahramanlarin Tirk edebiyatina 0zgli yapilarimin ortaya
¢tkmasinda 6nemli bir rolii vardir. Tiirk edebiyatinin romanla ilk tanistigr donemden
baslayarak Tiirk geleneginin miras¢ist konumundaki ikili kahramanlar hizla
degismeye, doniismeye, gelismeye baslarlar. Ikili kahramanlarin Tiirk roman

kurgusundaki maceralari, Tiitk toplumunun son yiiz elli senelik hayatina da 151k



tutmakta; toplumun sanata, insana, bilime, kiiltiire, tarihe bakiginin somutlastirildig
en nadide Ornekler ikili kahramanlara ev sahipligi yapmaktadir. Tiirk romaninin
Ozgiin kimligini tasiyan ikili kahraman kurgular1 her gegen giin artmakta ve diinya
edebiyat miras1 i¢inde ikili kahraman kurgular1 arasindaki yerlerini almaktadirlar.
Tiirk edebiyatindaki ikili kahraman kurgulari, Tiirk insaninin romana yansiyan
kimligini, Tirk romaninin insana yaklasimini sergileyen bir tablo ozelligi arz
etmekte ve son yiiz elli yillik Tiirk tarihini aydinlatacak 6nemli bir gerceve

olusturmaktadir.



1. iKiLI ROMAN KAHRAMANLARINI ANLAMA YOLUNDA
ROMAN KAHRAMANLARINA GENEL BiR BAKIS

Anlatim esasina dayali edebi tlirlerde genel olarak anlatinin merkezine oturan
bir anlat1 kahramani bulunur. Bu kahraman baslangigta gelenek dairesinin bu deger
atiflarin1 yiiklenen bir anlati kisisidir. “Klasik mitte kahramanlar, insaniistii giiclere
sahip, tanrilarla konusabilen, hayatlarini kehanetlere gore diizenleyen varliklardi[r].”"
Mitlerin ardindan destanlar donemi gelir. Mitlerdeki yar1 tanr1 konumundaki
kahramanlarin yerini destanlarda tanrisal vasiflarla donatilmig kahramanlar alir.
Georg Lukéacs, kahramanlar doneminden Roman Kurami’nda “Biitiinliikli
Uygarliklar” basglig1 altinda bahseder. Yazara gore ‘Biitlinliikli Uygarliklar’da
“[h]eniiz bir dis olmadig1 i¢in bir i¢ de yoktur” dolayisiyla “ruh i¢in bir “Gtekilik>*
de s6z konusu degildir. I¢ ile dis, ben ile 6teki ayrimmin bulunmadig1 uygarliklar

felsefenin olusmadig1 uygarhiklardir.’ Biitiinliiklii uygarliklar dénemi destanlara

......

sevgisini, yurt duygulanmalarimi coskulu bir sekilde dile getiren manzumeler[dir].””*

Destanlarin dogdugu diinyay: ‘tiirdes bir diinya’ olarak nitelendiren Lukacs, insan ve
oteki, insan ve diinya ayrimlarinin dahi bu séz konusu tiirdesligi bozamadigin
vurgular. Destanin diinyas: “Hayat nasil 6zsel olur?”” sorusunu yanitlarken trajedinin
diinyas1 ise “Oz nasil canlanabilir?” sorusunu sorar ve trajedinin temel sorusu “dziin
ickinligini[n] yitir[il]mis oldugunun” ispatidir.” Oziin kaybiyla sekillenen yeni diinya
artik trajedinin diinyasidir.  “Destan ve trajedide kahramanlarin varligi, edebi
biitiinliigli saglamak i¢indir. Ancak kahraman, mitik konumundan kolaylikla

uzaklastirilamaz” ve destanlarda kahramanlar, “edebi yapinin birer 6gesi haline

' Hasan Boynukara, Modern Elestiri Terimleri, ist., Bogazici Yay., 1997, s. 105.
2 Georg Lukacs, Roman Kurami, Cev.Cem Soydemir, 2. bs., Ist., Metis Yay., 2007, s. 40.
3

A.e., s. 39.
* Turan Karatas, Ansiklopedik Edebiyat Terimleri Sozliigii, Ist., Siitun Yay., 2011, s. 180.
> Georg Lukdcs, a.g.e., s. 45.



gelirler.”® Bahsi gegen ‘edebi biitiinliigii saglama’nin sadece eserin geneli agisindan
anlagilmamasi1 gerekir. Lukdcs’in ‘sanat’t tanimlama sekli burada nasil bir
biitiinliikkten bahsedildigini anlama konusunda yardimci olacaktir. Destanin ardindan
gelen trajedinin donemi bir ayriliklar donemidir ve bu ayriliklar doneminde yeni
biitiinleyici unsur olarak ‘sanat’ ortaya ¢cikmistir, “sanat, yaratilmig biitliinliiktiir artik,
¢iinkii metafizik alanlarin dogal biitiinligii ebediyen yikilmistir.”” Lukacs’a gore
sanat kaybedilmis biitiinliiglin yerini alarak, kendini biitlinliigiin kendisi seklinde
konumlandirarak biitiinliigiin yeniden kazanimi umudunu da ortadan kaldirmaktadir.
Oze varmaya calisan, 6z neredeydi diye soran trajedi 6zii arayis1 iddiasin1 kendinde
yalanlar ¢linkii aranan 6ziin ortaya ¢ikisi aslinda kaybolusunu ifade etmektedir. Bu
noktadan hareket eden yazara gore ortaya ¢ikan kahraman aslinda 6zii ararken ya da
arar goriiniirken hatta buldugunu iddia ederken 6zden uzaklasir yani goriinen ve
pesinde olunanla ardil amag c¢eligkilidir. Lukacs, Yunan trajedisinden hareketle
ortaya ¢ikmakta olan yeni kahramanin 6zelliklerini i¢inde bulundugu kahramanlik
kosullarindan hareketle ele alir. “[G]oriliniiste canli varliklardan™ segilen “kesin bir
yazgi[ya]” bagl insanlarin tizerindeki agir sorumluluk onlar1 kahramanlastirirken bir
taraftan da onlar i¢inde bulunduklar1 ortamdan ve insanliktan uzaklastirir, bdylece
kahraman trajedideki yeni halini alir.® Insani vasiflarindan armdirilmis yeni bir
kimlikle odillendirilmis/cezalandirilmis kahramanin i¢inde bulundugu durumun
ifadesi olan ‘kahramanlik’ olgusu yeni bir tartigma dogurur. “[K]ahraman olmak
artik 6ziin alaninda varolusun dogal bi¢cimi degildir, gerek etrafin1 kusatan kitlede
gerek kahramanin kendi i¢giidiilerine salt insani olan seyin iizerine ¢ikma, yiikselme
edimidir® ve insani olam asma tutkusu da dogal olarak kahramani insandan
uzaklagtirarak farkli bir konuma yerlestirme cabasinin (bilingsizce de olsa) bir

sonucu olarak tezahiir eder.

“Bu yolla yapita dayatilan genel planin genisligi ile kahramanin, kendisini kahraman

olarak kesfetmesinden once, ruhunda kat etmek zorunda oldugu yolun uzunlugu,

% Hasan Boynukara, a.g.e. , s. 105.
7 Georg Lukacs, a.g.e., s. 46.

8 A.e., s. 52.
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kurguda dramatik bi¢cimin gerektirdigi o ¢elimsizlikle tezat olusturur ve onu epik

bicimlere yaklastirir; dolayisiyla, kahramanlik {izerindeki polemik¢i vurgu (soyut

trajedide bile) ister istemez sadece lirik bir lirizm asiriligma yol agar.”"

Mehmet Kaplan, eski konumundan uzaklasarak bu yeni konumuna dogru ilerlerken
destan kahramanlarinin tiplesme egilimi gosterdikleri kanaatindedir. “[E]ski ¢aglara
ait destanlar ile mesnevilerde, umumiyetle, karakterleri ayn1 kalan”, “bu basit ve
sabit karakterli”, “kii¢iik farklarla ayni1 devirde yazilan baska eserlerde de goriil[en]”
kisilere ‘tip’ denilmektedir.'' Bu nitelemede “[rJoman &ncesinde ‘anlatr’ sisteminde
yer alan figiirler[in], nitelik ve eylemleri itibariyle ‘beserl’ olmaktan ¢ok

‘menkabevi’ yahut ‘allegorik’ karakterde”'?

olmalar1 etkilidir. “Ortak ydnleri olan
tikel birtakim seyler[...] yahut kisiler[...] ortak yonleriyle alifni]p, bir g¢esit
soyutlamaya gitmek suretiyle, onu temsil edecek bir tip yaratil[ir].”"? Kahramanlara
atfedilen genel dzelliklerin 6nce ‘soyutlama’ yoluyla bir zihinsel kiimede —kollektif
bilingalt1 biriktirilip daha sonra tek bir kisinin sahsinda somutlastirildigi goriiliir.
Tipin o donem insanimnin oOzelliklerine haiz bir sembol gibi diisiiniildiigi, bu
semboliin ideal, ustiin Ozelliklerle biitiinlestirilmeye ¢alisildigr anlagilmaktadir.
Toplumlar kendi kiiltiirlerinin 1yi, dogru, gilizel, cesur, ahlakli, caliskan, yigit vb.
benimsedigi soyut pozitif 6zellikleri —ki bu ozellikler ¢ogunlukla diinya genelinde
kavramsal olarak ortaktir- sahsinda birlestirebilecekleri kahramani bir kukla gibi
kullanir ve ona bu ortak soyut pozitif ideali iiflerler. Kahramanlar toplumlarin
gelecek nesillerinin kiiltiirlenme siirecinde en Onemli paya sahip masallarda da
benzeri sekilde ortaya ¢ikarlar. Axel Olric “sage” genel basligi altinda topladig
mitlerin, destanlarin, masallarin, halk hikayelerinin ve tiirkiilerin ortak olan
kurallarim  “halk anlatilarimin  epik kurallari” olarak tamimlar.'* Sagelerdeki
kahramanlarin genel ortak o6zelliklerine dikkat ¢eken Axel Olric’in isaret ettigi

sekilde genel bir ortak kahraman kalibi olusturmaya calisan pek c¢ok isim

Y Ae.,s. 52-53.

"' Mehmet Kaplan, Tiirk Edebiyat1 Uzerine Arastirmalar 3 Tip Tahlilleri: Tiirk Edebiyatinda
Tipler, 7. bs., Ist., Dergah Yay., 2007, s. 5.

"2 Mehmet Tekin, Roman Sanati 1: Romanin Unsurlary, 4. bs., ist., Otiiken Yay., 2004, s. 72.

"> Zeynep Karabey, “Sorusturma: Romanda Tip Olgusu ve Tip’in islevi Uzerine”, Yazko Edebiyat,
C.4,8S. 24, Ist., Ekim 1982, s. 95. (Berna Moran’la ‘tip> kavramu {izerine sdylesi)

4 Axel Olrik, “Halk Anlatilarmin Epik Kurallar1”, Milli Folklor, C. 3, S. 23, Giiz 1994, s. 2.



bulunmaktadir. J. G. Von Hahn, Otto Rank, Lord Raglan, Eric Hobsbawm
olusturduklart kahraman kaliplariyla taninan isimler arasinda yer almaktadirlar. Lord
Raglan Bati1 gelenegi dairesinde sekillenen anlatilardan yola ¢ikarak Bati anlati

gelenegindeki “Geleneksel Kahramanin Hikdyesi”’ni 22 maddede 6zetler:

1. “Kahramanin annesi soylu bir bakiredir.
. Babas1 bir kraldir.
. Baba ¢ogunlukla kahramanin annesinin yakin bir akrabasidir.
Kahramanin anne rahmine diisiis sartlar1 olagandisidir.

. Kahraman ayn1 zamanda bir Tanr1’nin oglu olarak kabul edilir.

2
3
4
5
6. Cogunlukla baba tarafindan, onu 6ldiirme girisiminde bulunulur.
7. Kahraman gizli bir yere gonderilir.

8. Uzak bir iilkede evlat edinen bir aile tarafindan biiytitiiliir.

9. Kahramanin ¢ocuklugu hakkinda bize higbir sey anlatilmaz.

10. Kahraman yetiskinlik cagindayken, gelecekte kral olacagi yere gider.

11. Kahraman; kral, dev, ejderha veya vahsi bir hayvana kars1 bir zafer kazanir.
12. Cogunlukla kendisinin selefinin kizi olan bir prensesle evlenir.

13.Kral olur.

14. Bir siire herhangi bir hadise olmaksizin ilkeyi yonetir.

15. Kanunlar yazar.

16. Daha sonra kahraman Tanrilarin ve/veya halkinin sevgisini kaybeder.

17. Tahttan ve sehirden uzaklastirilir.

18. Kahraman, esrarengiz bir sekilde 6liimle tanisir.

19. Cogunlukla bir tepenin iizerinde 6liir.

20. Cocuklarindan higbiri, eger varsa, onun yerine tahta gegcemez.

21. Kahramanin viicudu gomiilmez.

22. Kahramanin gomiilii oldugu kabul edilen bir veya daha fazla kutsal mezari vardir.""

Lord Raglan’in geleneksel anlatilardaki kahramanin 6zelliklerini siralarken Batidaki

hakim inang sistemi olan Hiristiyanli§a bagl olarak anlatiya dahil olan unsurlar1 da

5 Lord Raglan, “Geleneksel Kahraman”, Cev. Metin Ekici, Milli Folklor, C. 5, S. 37, Bahar 1998, s.
124.



siralamaya dahil ettigi gt')rﬁlmektedir.16 Ilerleyen dénemlerde geleneksel anlatilardaki
kahraman degisime ugrar ve yukarida sayilan Ozelliklerinin ¢ogunu geleneksel
metinlerde birakir.

Batida geleneksel anlatilardaki sembolik anlatim zamanla degisir ve bu tiir
anlatilardaki tipik kahraman yerini ‘essiz (olma ¢abasinda)’ olana, yeni bir anlati
kahramanina: roman karakterine birakir. Ancak bu sancili gegis siirecinde Lukécs’in
dikkat ¢ektigi bir husus da kahramanlara bakis1 dogru noktaya sevk etmesi agisindan
onem arz etmektedir. Epik ve trajik edebi tlirler nazimla sdylenirken/yazilirken
ardindan gelen donemde anlatima dayali tiirler nesri tercih etmislerdir. Nesre dogru
gidis destan kahramanindan roman kahramanina doniisiimiin anahtart niteligindedir.
Artik siirin ritmik ve siirli/sarth diinyasinin anlatamayacag yeni bir diinya diizenine
gecilmektedir ve bu yeni diinya diizenine bagli olarak sekillenen insanin distaki
zaferlerinin yaninda igindeki firtinalariin da anlatabilecegi daha “esnek” ve “ritmik
olmayan” bir edebi tiire ihtiya¢ vardir.'’ Lukacs, bu degisimin sebebini Bati
diinyasinda ortaya ¢ikan romanin “Tanri’min terk ettigi bir diinyamn epigi”'®
olmasma baglar. Gelenek dairesinde tiim toplumlarda merkezde yer alan; iyiyi,
dogruyu ve giizeli belirleyen din olgusudur. Modernite dairesindeyse merkeze birey
yerlesir. Roman, modernite dairesinde ortaya c¢ikan bir edebi tiirdiir. Modernite
dairesinde anonim geleneksel anlatinin yerini bireyin yazdigi roman alirken
geleneksel anlatinin gelenek dairesinin merkezinde yer alan dine dayali yapis1 da
ortadan kalkar, dolayisiyla dinin sekillendirdigi gelenek dairesinin kahramaninin
yerini  bireyin sekillendirdigi moernite dairesinin  sahsilesmeye baslayan
diinyasindaki kahraman alir. Roman, kisacasi ‘birey’in anlatisidir. Roman kahraman
‘arayan insan’dir. “Dolayisiyla, romanin temel bi¢im belirleme niyeti roman

kahramanlarinin psikolojisi olarak nesnellestiril[mekte]”"”

, roman kahramam her
tirli anonim atiftan arindirilmakta, sahsilestirilmekte dolayisiyla da gelenek

dairesinde sekillenen kahramandan git gide uzaklagtirilmaktadar.

' Lord Raglan’in gelistirdigi geleneksel kahraman kalibi, onun basvurdugu ve inceledigi anlatilarin
dogdugu gelenek dairesi itibariyle o gelenek dairesine 6zgiidiir ve bagka inang sistemleri dahilinde
sekillenen anlatilara s6z konusu kahraman kalib1 uygulanirken gergegin tespitini zorlastirabilecek ya
da imkansiz hale getirecek bir takim maddeler igermektedir.

" Georg Lukécs, a.g.e., s. 66-67.

18 Ace.,s. 94.

19 A.e.,s. 68.
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Bagta roman olmak {izere gelencksel anlatilar doneminin ardindan ortaya
cikan, anlatima dayali edebi tiirlerde de kahramanlar genel olarak merkezdeki
yerlerini korurlar ancak destanlardakinin aksine insani vasiflariyla 6n plandadirlar.
Anlatima dayali metinlerin dort unsurundan (zaman, mekan, olay Orgilisi ve
kahraman) biri olan kahraman nitelikleri degismis olsa da anlatidaki Onemini
korumaya devam eder. “Anlati nitelikli eserler”de genel olarak “agirligin insan
lizerinde yogunlagsmasi, 18. yiizyila tesadiif eder” ¢linkii “Bu yiizy1l ayn1 zamanda
bireyci diisiince ve felsefenin baslangic noktasidir.”®® Ardindan gelen dénemde
“[R]ealistlerin birey merkezli (bireyci degil!) sanat anlayislar1 sonucunda roman
kahraman [...] altin ¢agini yasar” ve “ger¢ekeilik akiminin klasik dénemi, giliciiniin

< e q- 21
doruguna ¢ikmis roman kahramanlarmin -adeta- ‘panteoun’u gibidir...”

Miiteakip
donemdeyse roman kahramanlar1 yavas yavas geri plana itilmeye ve
degersizlestirilmeye baslanir. Kisacas1 “Modernist (yenilik¢i) donemle birlikte bu
durum tersine don[er] ve karakterin psikolojik derinligi, bireyselligi, nevi sahsina
miinhasir olusu gibi 6zellikler reddedil[ir]”.** Onceki dénemin nevi sahsina miinhasir
roman karakterlerinin yerine “anonim, bireysellikten arindirilmis, hatlar1 belirsiz ve
genel olarak insanlarin timiinii temsil eden bir karakter anlayisi benimse[nir]”.>
“Hele 1940’1 yillardan itibaren giindeme gelen ‘Yeni Roman’ akimiyla birlikte,
roman kahramani denilen figiiriin konum ve kimligi iyiden iyiye degisecek[.]” trajik
bir hal alacaktir.®® Sonraki donemlerdeyse roman kahramanmndan kurtulma ve
boylece kahramansiz romanlar yazma girisimiyle karsilasilir. “Sonug olarak [anlati
kahramanina tiim bu farkli yaklasimlara ragmen] edebiyat dis1 veya edebiyat karsiti
imalarina ragmen kahramansiz bir anlatim, sadece elestirel bir kurgu olarak kalmaya

mahkamdur’?

clinkii anlatima dayali eserlerin temelinde insan vardir. Sadece
kahramanin kurgulanist ya da adi degistirilmis veya kahraman merkezdeki yerinden
oynatilmistir ancak metnin insansizlastirilmas: tim bu cabalara ragmen miimkiin
olmamistir. “Oz bi¢imi belirler” ancak “Insan’in kendisinin odak noktasi olmadig

hicbir 6z yoktur” bu sebepledir ki “Edebiyatin verileri [...] ne denli degisik olursa

? Mehmet Tekin, Roman Sanati 1: Romanin Unsurlari, s. 72.
T Ae.,s. 74, .
*2 Bahar Derviscemaloglu, Anlatibilime Giris, ist., Dergah Yay., 2014, s. 135.
23
Aly.
* Mehmet Tekin, a.g.e., s. 75.
* Hasan Boynukara, a.g.e., s. 107.

11



olsun, temel soru hep su olacaktir: Insan nedir?”*® Postmodern anlatiya
insansiz/insandan armdirilmis bir anlati olarak yaklasma egiliminde olanlara James
Wood’un verdigi cevap anlati kahramanlarinin giintimiiz edebiyatindaki konumunun

belirlenmesi agisindan da 6nem arz etmektedir:

“...aymt anda hem gercek hem de gercekdisi olan kahramanlarla karst karsiya
geldigimiz postmodern romanlar1 6zellikle etkileyici buluyorum. Bu romanlarin her
birinde yazar, romanlara adimi veren kahramanlarin kurmaca karakteri iizerine

diislinmemizi ister. Okurda bu kurmaca karakterlerini aslinda yazar igin ‘gercek’ kilma

istegi yaratan seyin, tam da bu diisiince olmast hos bir paradokstur.””’

Hangi edebi akima bagl olarak ya da hangi donemde yazilmis bir romandan
bahsedilirse bahsedilsin, -eski itibarini koruyamiyor da olsa- yine roman s6z konusu
oldugunda bir kahramandan bahsedilmesi ¢ogunlukla zorunludur. Insan elinden
¢ikan bir metnin ¢eligkisizligini savunmak kadar James Wood’un da degindigi gibi
romanin insandan arindirildigini ve insani bir takim vasiflar1 kurguda yiiklenen
kahramanin ortadan kalktigin1 savunmak da imkansizdir.

Edebiyat biliminin gelismesiyle zaman igerisinde pek ¢ok roman tipolojisi
ortaya konulur. Bunlarin bazilar1 sistematik degildirler ve “igerige gore
tanimlanirlar” (mektup roman, gelisim romani vb).*® Lukacs (soyut idealist, diis
kirikligi, sentez basliklar altindaki tarihsel tipoloji), Stanzel (tanrisal, kisisel ve ben
anlatim romanlar1), Kayser (olay, mekan, figiir romanlar1), Miiller (ufuk ¢izgisi, yan
yana, biling akist romanlar1), Lammert (olaylarin genisligi, agirligi,
gruplandirilmasi), Gelfert (gergekei, fantastik, litopik, satirik romanlar) ve Petersen
gibi isimlerin yapmus olduklari sistematik simflandirmalar da bulunmaktadir.® Bu

listeye daha pek ¢ok isim eklenebilir. Bu siniflandirmalar genelde kisi, zaman,

* Georg Lukécs, Cagdas Gergekgiligin Anlami, Cev. Cevat Capan, 5. bs., Ist., Payel Yay., 2000, s.
23,

*7 James Wood, Kurmaca Nasil isler, Cev. Ekin Bodur, ist., Ayrint1 Yay., 2010, s. 76.

¥ Fatih Tepebasili, Roman incelemesine Giris: Notlar, Ac¢iklamalar, Ornekler, Konya, Cizgi
Kitabevi, 2012, s. 227.

* Ae., 5. 230-240.
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mekan ve olay Orglisii olmak ilizere romanin en Onemli dort unsuru iizerinden
yapilmaktadir. Bu unsurlar arasinda kisilerin 6ne ¢ikarildig1 pek ¢ok roman tipolojisi
bulunur. Bugiin de bu tipolojilerden faydalanilmaktadir.

Alaeddin Senel, Kemirgenlerden Soémiirgenlere Insanhk Tarihi’nde

“Tarih nedir, ne degildir?” tanimlamaya c¢alisirken sunlar1 sdyler:

“‘Kahramanlar tarihi’ tarih degildir (...) cagdas bilimsel bir tarih anlayis1 ‘kahramanlar
tarihi’ bi¢ciminde olmamalidir. Tarih ‘ulusal tarih’ anlayisimi benimseyenlerce pek
tutulan ‘hanedanlar tarihi’, ‘savaslar tarihi’, ‘kahramanliklar tarihi’ de olmamalidir.
Elbette tarihin igcinde yoneticilerden, hanedanlardan, kahramanlardan s6z edilecektir.
Ama onlar tarihin ekseni olarak goriilmemelidir. Tarihin onlarin istenci (iradesi)

cevresinde dondiigii sanilmamalidir.”*

Senel’in bireysel tarih anlayisini yansitan goriislerinin aksine roman s6z konusu
oldugundaysa uzun bir siire tam tersini sOylemek daha dogrudur. Edebiyat tarihi
calismalarinin ilk yillarinda roman kahramanlarinin tarihi, romanin tarihi olarak
okunur. Anlatima dayali edebi tiirlerin uzun bir siire, genel olarak yazarlar1 ve
yazarlarin anlatiya diisen golgeleri olarak roman kahramanlar1 {izerinden
degerlendirildigi goriiliir. “Zira hikaye, roman ve tiyatroda insan eserin hem varlik
sebebi ve biricik konusu, hem de bu konunun soyuttan somuta tasiyicisidir.”'
Roman kahramani dyle bir sekilde kurgulanir ki “eserdeki kahramanin sahsinda konu

ve temal...] somut bir bigimde alglla[mr]”.32 Ciinkli “diger kurucu unsurlara gore

33 Bu noktadan

kisi unsuru okur agisindan daha onemli [ve] goézle goriiliir[diir].
hareketle “figiirler, epik ve dramatik eserlerde fikrin cisimlenisi i¢in zorunlu ve

onemli araglar” haline gelirler, bu yiizden de “eserlerin bi¢imlerinin birincil yanidir

% Alaeddin Senel, Kemirgenlerden Somiirgenlere insanhik Tarihi, Ank., imge Kitabevi Yay.,
2000, s. 17.

3! fsmail Cetisli, Metin Tahlillerine Giris 2: Hikdye-Roman-Tiyatro, Ank., Ak¢ag Yay., 2004, s.
606.

32 Aly.

33 Fatih Tepebasili, a.g.e., s. 46.
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figiirler” ve “ayrintilarin se¢imini, dilsel araglari ve kompozisyonu da biiylik 6l¢iide
figiirler belirle[rler] >3

Roman kahramanlarinin degerlendirilmelerinde kullanilan bir diger 6l¢iit ise
kurgulandiklar1 ve elestirildikleri donemin baskin olan sanat akim ve anlayislarina
eserin ve kahramaninin uygunlugudur. Ornegin realizmin baskin oldugu dénemde
romanin merkezinde yer alan roman kahramanlari, romanin gercekligi ne kadar
yansitabildiginin ~ 6nemli  bir  goOstergesi  addedilmekteydiler. = Romanlar,
kahramanlarinin ger¢ceg§e uygunluklar1 nispetinde deger kazaniyor ve bu kistas
tizerinden degerlendirilip tevecciilhe mazhar oluyorlardi. Bugilin ise roman
kahramanlarinin gergege uygunluklari iizerinden roman1 okuma girisimleri “safca bir
goriis” olarak kabul edilmektedir.>> Bunun sebebini Berna Moran felsefi, bilimsel,
psikolojik tabanli gerceklik algisindaki degisimin roman kahramanlarinin
degerlendirilisini de etkilemesine baglar ve bu s6z konusu degisimin, roman
kahramanlarinin sadece degerlendirilisini degistirmekle kalmayip kurgulanisini da

degistirmekte oldugunu savunur:

“Boyle olunca da, romanda karakter meselesi ikinci plana atilir oldu. Karakter romanin

en Onemli Ogesiyken, bir gbézden diismeye ugrayinca, ister istemez eski, klasik

romandaki anlamiyla tip, ya ortadan kalkacak ya da sekil degistirecekti.”*

Nitekim Berna Moran’in bu tespitinin lizerinden yirmi y1l gibi kisa bir siire gegtikten
sonra giiniimiiz postmodern tekniklerini kullanan romanlar hakkinda Yildiz Ecevit su
tespiti yapar: “Artik kendilerine kahraman dememeye 6zen gosterdigimiz anlati
kisileri” onceki donem kahramanlarinin aksine “metnin odagi ve anlamin tasiyicisi
olma gorevlerini yitirmigler, [...] metnin imge dokusunun irice bir ilmegine

déniismiislerdir.” “Postmodern anlatinin ana kisisi, bir figlirden digerine doniisiip

3 Gennadiy Pospelov, Edebiyat Bilimi, Cev. Yilmaz Onay, 2. bs., Ist., Evrensel Yay., 2005, s. 222.
%> Zeynep Karabey, a.g.m., s. 98.

36 Aly.

37 Y1ldiz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodern Acilimlar, 6. bs., ist., iletisim Yay., 2009, s. 77.
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5938

duran biridir, belirli bir kimligi yoktur yani roman merkezsizlestirilirken

merkezdeki kahraman da yerinden edilmis bir de iistiine tistliik kimliksizlestirilmistir:

“Yeni deneysel metinlerde insan; anlati kigisi diizleminde, onun yasadigi evrensel
sorunsallar araciligtyla konusal baglamda ortaya ¢ikmaz. Herkesi birbirine doniistiirerek
bireyselligi yok eden bu metinlerde insanin sorunsallari, tek bir roman kisisinin
yasadiklar1 olarak degil, tiimiiyle soyut bir diizlemde, bicim/kurgu/yap1 o6zellikleri
araciligiyla [...] ‘gergegin buhari’nda ve onun okur diizleminde yeniden iiretilmesi
strasinda ortaya ¢ikar; metin kigisinin degil, okurun sorunsalidir. Bu insansiz metinlerde

insan, okurun timiiyle 6znel diizlemde gerceklestirdigi oyunsu bir okuma edimi

araciligtyla beden kazanir.”*’

Kahraman da oyunun bir pargasi haline gelmis, ‘homo ludens’ kimligiyle okuyucu,
romanlar1 ve kahramanlar1 bir oyun olarak degerlendirir hile ge/tiri/Imistir. Ancak
yukarida da isaret edildigi gibi yine insandan uzaklastiritlamamistir. Realizmin
kahramani degerlendirme kriterleri ise yerini kurgu kisinin oyuna dahli nispetinde
gerilemis ve degismistir. Bu 6rneklerden de anlasilabilecegi gibi roman kahramanlari
yazildiklar1 donemin kurgu sartlarina uygun olarak elestirilebildikleri, ele
alinabildikleri gibi donemin tevecciih kazanan elestiri yontemine gore de farkl
sekillerde degerlendirilebilmektedirler. Romanin yazildig1 donemin sanat anlayisina
elestirinin yaklasimi, eserin ele alindig1 ve elestirmenin bagli oldugu donemin sanat
anlayisina gore de degistiginden her iki elestiri tiirii de belirli agmazlar igermekte
dolayisiyla hi¢bir zaman 6znel bir bakis acisindan kaginilamamaktadir. Bu sebeple
roman kahramanlarmin degerlendirilmesinde kati hiikiimlerden bahsetmek miimkiin
degildir. Roman kahramanlarinin farkli donemlerde farkli sekillerde ele alinip
incelenmelerinin edebiyatin zenginlesmesine vesile olarak kabul edilmesi en mantikli
yaklasim gibi goriinmektedir.

Anlatim esasina dayali edebi tiirlerdeki kisilerin genel bir siniflandirmaya
dahil edilebilmeleri i¢in ortak adlandirmalardan faydalanilir. Genel olarak ise roman

kisileri “sahis kadrosu” bagligi altinda incelenirler. “Sahis kadrosu; hikaye, roman ve

3 Aly.
¥ Ae.,s. 78-79.
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tiyatroda anlatilan/sahnelenen olaylar1 var eden ve yasayan insan ve insan hiiviyetine
biiriindiirilmiis varliklardir.”*® “Epik ve dramatik eserlerde” insanlar, “kendilerine
0zgii davranis, tutum, dig goriiniim ve diinya anlayislariyla ortaya getirilirler” ve bu
bireylere: ‘karakter’, ‘eyleyen kisiler’, ‘eserin kahramanlar1’ ya da yalnizca ‘kisiler’

denmektedir.”*!

Kahraman, karakter, figiir ya da kisi tabirleri ¢ogunlukla
birbirlerinin yerine kullanilmakta olup bir fikir birligine varilamamis ve ortak
kullanima tam olarak ulasilamamistir. Bu sebeple de incelemelerde yukarida bahsi
gecen ‘sahis kadrosu’ basligi yanlis anlamalara mahal vermemek ig¢in tercih
edilmekte olup roman kahramanlarinin genel bagliklar altinda degerlendirilmelerinde
yine kurgulandiklar1 donemin kurguya yaklasimi esas kabul edilmektedir.

Kahraman: “Savasta veya tehlikeli bir durumda yararlik gosteren kimse, alp,
yigit” ve “Bir olayda 6nemli yeri olan kimse” anlamlarindan hareketle “Roman,
hikéye, tiyatro ve benzeri edebiyat tiirlerinde en 6nemli kisi” olarak vasiflandirilir.**
Kahraman, “olayin iizerinde cereyan ettigi, basindan Onemli/6nemsiz vakalar,
maceralar gecen kimse”dir ve “Asil kahramanlar eserin basindan sonuna kadar var
olan ve olaylarin birinci derecede i¢inde bulunan kisiler” olup “Esasinda ‘kahraman’
admi hak eden de bunlar olmalhdir.”* Ancak genel bir adlandirmayla tiim roman
kisileri i¢in roman kahramanlari tabiri kullanilmaktadir. Bugiin dahi sézliiklerde, ders
kitaplarinda, “roman kahramani” kavrami ortak adlandirma kolayligi dolayisiyla
tercih edilmektedir. “18.yy’da ‘kahraman’dan kurtulma[nin] adeta bir gereklilik

99 ¢

haline gel[digi]” diisliniilmeye baslanir”, “kavrami alt etmek zordu[r]” “ancak edebi
yapilarin anlasilmasimin oniinde bir engel” teskil ettigi diisiliniildiigli i¢in yoldan
kaldirlmasi gerektigine inanilir.** Elestirmenler bu dénemde yol agici bir ¢oziim
olarak “kaypak ‘karakter’ terimini, kahraman kelimesine tercih e[derler] ve bununla
ilgili sosyal ve sozel ayrintilar1 ¢oztimle[r]ler; retorik, aksiyon, geleneksel motifler
vs. sistematik olarak yerlestirilmeye calisil[ir].”* Benzeri yaklasim Tiirk edebiyat

cevrelerine de akseder. Turan Karatag ayni konuyu sdyle tartismaya agar:

0 fsmail Cetisli, a.g.e., s. 67.
141 Gennadiy Pospelov, a.g.e., s. 221.
* TDK, Tiirkge Sozliik, C. II, 8. bs., Ank., TDK Yay., 1998, s. 1158.
* Turan Karatas, a.g.e., s. 315.
* Hasan Boynukara, a.g.e., s. 106.
45
Aly.

16



“Dogrulugu tartisilir olmakla beraber karakter tabiri, genel insan tiplerinin rollerini,
edebiyat eserinde iistlenen kisiler ig¢in ‘kahraman’ yerine de kullanilmaktadir. Ama

‘kahraman’ teriminin; sorun ¢Ozmesi, basartya ulasmasi, maceraya atilmasi
b & &

gereken/beklenen kisiler igin daha uygun bir tabir oldugu kanaatindeyiz.”*®

Roman kisileri i¢in kahraman tabiri yeni bir adlandirma ihtiyact hasil oldugunda da
hemen ilk basvurulan, ilk akla gelen genel ad olmaktadir. Ornegin “anti-kahraman”
adlandirmasi yaninda “anti-kisi” nitelemesi nadiren tercih edilmekte ve ¢cogunlukla
aralarindaki fark g6z ardi edilmektedir. Bu da “kahraman” kavraminin hala
hafizalardaki yerini ve 6nemini korumakta oldugunu ancak zaman i¢inde romandaki
degisimleri kapsayacak sekilde anlaminin genisletildigini gostermektedir. Pek ¢ok
edebiyat kuramcisinin ayni paragrafta ayni sahst karsilamak {izere hem ‘kahraman’
hem ‘karakter’ hem de ‘kisi’ kavramimi kullanmakta oldugu gorilir. E.M.
Forster’dan alinan su 6rnek pargada —eger ceviride bir hata yoksa- roman kisisinin
ozellikleri tanitilirken kisinin yerine bir anda kahraman denilmeye baslanmasi

konuya iliskin giizel bir 6rnektir:

“Roman karakterleri c¢agrildiklari zaman hemen hizmete hazirdirlar, fakat hemen
elimizin altindan ka¢malari da miimkiindiir. Cilinkii onlar da, bizim gibi insanlara
benzerler, kendi hayatlarmi yasamaya calisirlar ve bunun sonucu olarak ekseriya
romanin esas planma kargi isyan halindedirler. Roman kahramanlari, romancinin
elinden kagip kurtulurlar, onlar eser icinde eserdirler ve iginde bulunduklari eserle
uzlagmalar1 zordur; eger kendi baslarina birakilirlarsa, eseri darmadaginik ederler; eger
¢ok siki bir kontrol altinda tutulurlarsa, 6lerek intikamlarini alirlar ve igten ¢iiriiyerek

47
romant da yok ederler.”

% Turan Karatas, a.g.e., s. 322.
*"'E. M. Forster, “Diiz ve Yuvarlak Karakterler”, Roman Teorisi, Cev. Sevim Kantarcioglu, Haz.
Philip Stevick, , 2. Bs., Ank., Ak¢ag Yay., 2004, s. 163.
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Bu ve benzeri 6rneklerden de anlasilabilecegi gibi roman kisilerini anlatan kavramlar
rahatlikla birbirlerinin yerine kullanilmakta ve bunda bir sakinca goriilmemektedir.
Ancak konunun ayrintisina inilmesi gerektiginde cesitlendirmeye ihtiyag
hissedilmektedir. Kahraman ise her zaman genel bir adlandirma olarak
kullanilmaktadir. Bu sebeple de tez ¢alismamizin genel basliginda tim roman
kisilerine isaret eder sekilde “kahraman” kavrami kullanilmistir.

Roman Kkisileri i¢in nasil bir adlandirmanin tercih edilmesinin daha dogru

olacagi konusunda Pospelov sunlar dile getirir:

“Eserde olusturulup sunulan bireyler s6z konu oldugunda, c¢oklukla ‘kisi’ kavramini
kullantyoruz. ‘Karakter’ kavramiyla ise, sanatsal bilginin nesnesini, yani bir insan
grubunun o bireylerde cisimlesmis olan, toplumca kosullu, genel, asal niteliklerini

soylemis oluyoruz. Oteki iki kavrama gelince, ‘Kahraman’ sdzciigii, olumsuz ¢izgileri

agir basan kisilere pek yakismiyor.”*®

Pospelov, “eyleyen kisi” tanimlamasindan da rahatsizdir ve bu tabirin “olaylar ve
eylemler i¢cinde olmayip da daha c¢ok ¢evrelerini heyecansal olarak algilamalariyla ve
gordiiklerine yonelik i¢ diisiinmeleriyle kendilerini belli eden figiirlere hi¢ uygun
diism[edigi]”* kanaatindedir.

‘Kisi” adlandirmast yakin donemlerde kullanilmaya baglanan bir
adlandirmadir. “‘Person’ (kisi) terimi Fransiz dilinden alinmisgtir ve kokeni
Latincedir.””” “‘Persona’, Latincede sahne oyuncusunun kafasina gecirdigi bir maske
anlamina geliyordu; sonradan ayni terim, sanat eserinde ortaya getirilen kisi (person)
anlamimda kullanilmaya baslandi.”' Almanca ‘figur’ ve Latince ‘figura’ kelimeleri
‘sekil veya bicim’ karsiliginda kullanilmakta olup kdken itibariyle Latince ‘fingere’

kelimesinden tiiretilmistir ki ‘yamiltmak, uydurmak’ anlamlarinda kullanilir.”

* Gennadiy Pospelov, a.g.e., s. 221.
¥ Ae., s 222.

P Ae.,s. 221.

! Aly.

>2 Fatih Tepebasili, a.g.e., s. 45.
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““Figur’ (kisi) alan yazininda [Almancada] yaygin olarak kullaniimaktadir.”>® Tiirk
edebiyati c¢alismalarinda ‘figiir’ ve ‘person’ kavramlarmin ortak karsilig
mahiyetinde ‘kisi’ kavrami kullanilir.

‘Karakter’ kavrami, roman incelemelerinin derinlestirilmeye basladigi
donemin iiriintidiir. Turan Karatas, “hikaye, roman, tiyatro ve destan[!] gibi anlatma
esasina bagli eserlerde” kaydini koyduktan sonra karakteri, “diger kisilere gore,
‘orijinal, belirtili, ayirt edilmis’ olan sahislar i¢in kullanilan bir terim” olarak

4

tanimlar.”® Karakterlerin, “[a]nlati icinde, diger figiirlerden farkli olarak, &zel

hayatlar1 disinda, cemiyet i¢indeki hayatlar1 ve fonksiyonlari ile de okura tanitilan,

9955

kendilerine 6zel bir 6nem atfedilen kisiler””” oldugunu belirtir. Karatas’a gore: “Bir

roman Kkisisinin karakter olabilmesi i¢in bir farklilik kazanmasi, bir derinlige

ulagmasi gerek[mektedir].”56

Romandaki kisiye karakter diyebilmek i¢in Karatas, 6n
kosul olarak bazi 6zelliklerin gerekliligini sart kosar. Karakter okuyucuyu sasirtmali,
ne yapacagl onceden tahmin edilememeli ve bir ‘karakter’e sahip olmalidir.’’
Karakter tanimin1 yaparken karakter-tip zitlig1 tezinden hareket eden Karatas, roman
karakterlerinin ~ “komik, absiird bir yanlar1 olmadigindan tipler gibi akilda
kalma[diklarini] ama anilara, hislere, diisiincelere parca parca etki eder[ek] adeta
zihne kazin[diklarimi]™® belirtir. Karakter incelemelerinde genel olarak ‘karakter’
hep ‘tip’in z1dd1 olarak konumlandirilir. Bu yiizden karakter tanimi1 yapabilmek igin
once bir tip tanim1 yapmak elzem hale gelmektedir.

Genel kani tipin, geleneksel metinlere ait oldugu ve buradan romana gectigi
yoniindedir. Bilinenin aksine ‘tip’, modernitenin tanimidir ve “Rasyonalist diinya
goriisiiniin bir pargasidir.”> Dolayisiyla geleneksel olana baglanmasi hususunda ¢ok
dikkatli olunmalidir. Kavramin ortaya atilis sebebi bu noktada g6z Oniinde
bulundurulmalidir. Genel olarak hayatta “tipiklik arayisi” “18. yy’da akilcilik ¢agi
ortaya ¢iktiginda” baslar.®® Murat Belge, Lukacs’mn da bdyle bir tipiklik anlayisindan

33 A.e.,s. 45.

> Turan Karatas, a.g.e., s. 321.

P Aly.

MALy..

TAYy.

¥ Ae.,s. 321-322.

> Zeynep Karabey, “Sorusturma: Romanda Tip Olgusu ve Tip’in Islevi Uzerine”, Yazko Edebiyat,
C. 4, S. 24, ist., Ekim 1982, s. 110. (Murat Belge ile sdylesi)

“ Am.,s. 108.
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hareketle tarihsel bir tip tarifine gittigi kanaatindedir.®' Tip, genel olarak: “kendine
has bireysel nitelikleri degil, herhangi bir sinifin, grubun veya meslek mensuplarinin

62 olarak tanimlanir.

ortak deger ve niteliklerini sahsinda tasiyip yasayan kahraman
Tip ile karakter birbirinin tam zitt1 addedilir ve c¢ogunlukla tip anlatilirken
karakterden, karakter anlatilirken tiplerden dolayisiyla aralarindaki farkliliklardan
yararlanilir. Bu diyalektik diigiince tizerinden romanlarin degerlendirilmesine yonelik
tipolojiler olusturulur. ““Tip’ kelimesi bir elestiri terimi olarak ilk kullanildiginda
Don Juan, Don Kisot, Faust, Hamlet gibi mitik boyutlara ulasmis kisiler
kastedil[irken]” “Zamanla bunlar icin ‘arketip’ kelimesi tercih edilerek, ‘tip’,
‘toplumsal tip” anlaminda kullaml[maya baslanir].”®?

Roman kahramanlaria dair tiim bu sdylenenlere ek olarak Mihail Bahtin’in
kahraman siniflandirmalarina ve saptamalarina dair sdylediklerini birebir aktarmak

yerinde olacaktir:

“Tim [...] kahraman simiflandirmalar1 ve saptamalar1 diizenli ve birbirleriyle
iligkilerinde gecerli kilinmig degildir; aslinda onlart diizenlemek ve gecerli kilmak i¢in

tek bir kural bile yoktur. Ustelik bu siniflandirmalar genellikle melez olusumlar {iretmek

i¢in elestirel olmayan bir sekilde birlestirilir.”®

Bahtin’in bahsettigi farkli smiflandirmalardan en ¢ok bilinen ve kullanilanlara
asagida yer verildi ancak unutulmamalidir ki bu siiflandirmalar ne bir kesinlik ifade
etmektedir ne de maalesef ki roman kahramanlariyla ilgili sorular1 yeteri kadar
cevaplamaya yetmektedir. Sadece oburca bir cinslere ayirma yariginin ve tlirlestirme

idealinin ¢ogunlukla yansimalari olarak kalmaktadir.

1 A.m., s. 104.

62 fsmail Cetisli, a.g.e., s. 68.

% Murat Belge, Edebiyat Ustiine Yazlar, 4. bs., ist., iletisim Yay., 2012, s. 22.

% Mihail Bahtin, Sanat ve Sorumluluk: ilk Felsefi Denemeler, Cev. Cem Soydemir, ist., Ayrinti
Yay., 2005, s. 21.
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1.1. ROMANDA TANITILISLARINA GORE KiSiLER

Karakter kavraminin ortaya atildigi donemde kavrami tanimlamak i¢in daha
onceki doneme ait olani, daha s1g ve diiz olan1 belirtmek iizere ‘tip’ kavramindan
faydalanilmaya baslandig1 goriliir. Bu baglamda da tip ve karakter ayrimina isaret
eden smniflandirmalar yapilir. Bunlardan en ¢ok taninant E. M. Forster’in “diiz-
yavarlak™ karakter ayrimidir.

E. M. Forster, “[y]alinkat kisilere [...] kimi zaman ‘tip’, kimi zaman da
‘karikatiir’ den[ildigini]”® belirterek yalinkat karakterlerden ‘tip’i anladigim agikca
soyler. Ismail Cetisli de konuyu ayni sekilde agiklar, Cetisli’ye gore: “Diiz
karakterlerin ‘tip’i c¢agristirmast gibi, yuvarlak kahramanlar da ‘karakter’i

)

cagristirirlar.” Bu noktada tip ve karakter kavramlarinin iki farkli baslik altinda

degerlendirilmesi konunun ag¢iga kavusturulmasi acisindan 6nem arz etmektedir.

On yedinci yiizyilda ‘diiz karakterler’(humour)®’, “insan mizacindaki hakim

unsurlari temsil eden tipler ve karikatiirler olarak tanimlanmis™®®

olup E.M. Forster
buradan hareketle “diiz-yuvarlak karakter” ayrimina gider. E.M. Forster’in Roman
Sanat1 adli kitabinin iki farkli ¢evirisinde ‘diiz’ ve ‘yalinkat’ tabirlerinin birbirinin
yerine kullanildig1 goriiliir. Manfred Jahn ayni kavrami karsilamak {izere ‘yalinkat
karakter’ ya da ‘statik karakter’ tabirlerini tercih eder.”” W. J. Harvey ise ‘stereotip’
tabirini yegler. "’

E. M. Forster’in ‘diiz karakter’ olarak tanimladig: tip hakkinda sdyledikleri su
sekilde maddeler halinde siralabilir:

1. “iki boyutlu roman karakterleri”dir.”’

» 72

2. “Tek bir fikrin veya niteligin semboliidiir.

3. Okuyucuyu sasirtmazlar.

5 E. M. Forster, Roman Sanati, Cev. Unal Aytiir, 2. bs., Ist., Adam Yay., 1985, s. 108.

5 fsmail Cetisli, a.g.e., s. 69.

E. M. Forster, a.g.e., s. 108.

8 E. M. Forster, “Diiz ve Yuvarlak Karakterler”, Roman Teorisi, s. 164.

% Manfred Jahn, Anlatibilim, Cev. Bahar Derviscemaloglu, ist., Dergih Yay., 2012, s. 116.

" 'W.J. Harvey, “Romanda Sosyal Ortam”, Roman Teorisi, Cev. Sevim Kantarcioglu, Haz. Philip
Stevick, 2. bs., Ank., Ak¢ag Yay., 2004, s. 171.

" E. M. Forster, “Diiz ve Yuvarlak Karakterler”, a.g.e.,s. 167.

7 Ae.,s. 164.

& Ae.,s.169.
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10.

11.
12.
13.

14

15.

16.

17.

“[DJiiz bir karakter [...] bir ciimle ile tanimlanabilir” ve bu ciimle diiz
karakteri “tanitmaya yeter; onun bunun disinda hi¢bir varligi yoktur; ne
hoslandig1 seyler, ne de cok tutarli bir sekilde yaratilmis olan bu” diiz
karakteri “karmasik unsurlardan olugsmus bir karakter yapan 6zel hirslar ve
acilar vardir.” 7

“[O]nda bir fikrin sabit olarak yerlesecegi bir ortam yoktur” ¢linkii “O fikrin
kendisidir ve sahip oldugu hayat, bu fikrin romanin diger unsurlariyla
temasinda yaydig1 1s18a veya ¢ikardigi kivileima baglidir.””

Romanda goriildiiklerinde hemen taninirlar,

Yazarin soOyleyeceklerini kendisini ugrastirmadan ifade etmesine olanak
saglarlar,

Okuyucuya siirekli yeniden yeniden tanitilmalarina gerek yoktur,
okuyucunun aklinda rahatga kalirlar,

Karakterlerinin gelistirilmeleri gerekmez,

Her zaman yazarin elinin altinda olan roman karakterleridir, kendi dogal
ortamlarini beraberlerinde kurgulandiklar1 metne tasirlar,

“Romanda gesitli amaclara hizmet ederler”,

“[S]artlar tarafindan degisiklige ugratilmajzlar]”,

Kurgulandiklar1 roman ortadan kalksa da hayatiyetlerini siirdiiriirler,

. “Kitaptaki zengin mizahin kaynagi,” diiz karakterin miitemadiyen tekrarladigi

climle” oldugundan mizahi olmayan, “ciddi veya trajik bir diiz karakter ¢ok
sikicidir.””®

Romanda ‘diiz karakterler’ kadar ‘yuvarlak karakter’lere de ihtiya¢ vardir,
giinliik hayatin yansitilmasia bu durum daha uygun diiser. ”’

Diiz karakterler de yuvarlak karakterler kadar canli kurgulanabilirler ancak
kurgulama agisindan ‘diiz karakterler’, yuvarlak karakterler’ kadar biiyiik bir

basar1 timsali degildirler. ”®

Inandirici olmayan bir yuvarlak karakter asli itibariyle diiz bir karakterdir.”

™ Ae.,s. 164.

P Aly.

% Ae.,s. 164-166.
7 A.e.,s. 165.
" Ae.,s. 166.
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Forster, tespitlerinde diiz ve yuvarlak karakterleri kesin olarak birbirinden ayirmaya
calismaktadir. Agik noktalara yer birakmamak icin olabilirliklerin de yolunu
kesmektedir. Forster’in tanimlamasindan tiplere ikinci derecede onemli ve islevsel
kisiler olarak yaklastig1 anlagilmaktadir.

Tiple ilgili bu genel siniflandirma pek ¢ok tartigmayr da beraberinde getirir.
Bu tartismalari konuya yaklasimlari acisindan ve ‘tip’ tarifleri iizerinden
degerlendirmek fayda olacaktir:

a. Tipi diiz ve ikinci derecede roman kisileri (tip, stereotip) olarak ele alarak tip

lizerine tartisanlar:

W. J. Harvey ve E. M. Forster hemen hemen ayni goriistedirler. Harvey de
‘diiz karakter’ hakkinda sdylenenlere katilir ancak diiz karakterlere ‘tip’ degil
‘stereotip’ adin1 verir. “Eger roman karakteri, ¢esitli boyutlara sahip degilse, ona

gercek olmayan bir stereotip”80

denilebilecegi tespitini yaparak ‘gergekeilik’ ve
boyutlu-karakter anlayis1 tizerinden konuyu degerlendirdigini dillendirir. Kisacasi
ona gore romanda ‘gercekei’ kurgulanan ‘karakter’ ise, ‘gercekei’ kurgulanmayan da
‘stereotip’tir. Harvey icin “[i]yi bir roman, ¢esitli taktiklerle, stereotiplerimizi bozar
ve onlara gesitli boyutlar kazandirir™®' yani iyi bir roman tipik kabullerimizi yikar.

Forster ve onun goriisiinii paylasanlara Murat Belge de eklenir. Belge’ye gore:

““Tip’in bireysel Ozelliklerden ¢ok genel nitelikleri yansitan bir kisi olmasi, kolay
kaliplagmasina yol agiyor. Kuramsal tartigmalarda ‘karakter’i savunanlarin bir bakima
hakl1 goriinmelerinin nedeni budur. [...] Gelgelelim, bu kaliplagmis, kliselesmis roman
kisisi i¢in ille ‘tip” deyimini kullanmamiz, boylelikle de bu kelimeye biitiiniiyle olumsuz

bir anlam vermemiz hi¢ gerekli degil. ”**

Aslinda boylelikle Murat Belge, Forster’in diiz karakter diye tanimladig: tipi kendi

icinde ayrigtiran Harvey’nin goriisiinii benimser. ‘Stereotip’in, “kliselesmis roman

" Ae.,s. 169.

%0'W. J. Harvey, “Romanda Sosyal Ortam”, a.g.e., s. 171.
8 Aly.

%2 Murat Belge, a.g.c., s. 24.
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kisisini anlatacak en iyi kelime” oldugunu ve stereotipin ancak “iki-boyutlu” (yazinin
devaminda ise tek-yanli tabirini kullanir) karakter seklinde nitelendirilebilecegini
belirtir. Belge’ye gore: “‘Stereotip’, yazarin ger¢ek anlamda bir insan yaratmadigi,
zaten yaratilmis, orta mali olmus kisileri kopya etti§i zaman ortaya ¢ikan roman
283

kisisidir™™”. Belge, edebiyatin bir “cogaltma” degil “yaratma” ameliyesi oldugu

goriigiinden hareketle stereotiplerin mahkiim edilmesi gerektigi tezini savunur.**
Ancak halk edebiyati mahsulleri de bu anlayisa gore birer “cogaltma” iiriinii olarak
nitelendirilip mahkiim edilmis olurlar. Gelenek dairesindeki eserlerin ‘6zgiinliik’
kistasi iizerinden degerlendirilme zorunlulugu dogar. Bu durum ise moderniteye ait
bir kavram olan ‘0zglnlik’ kavramini ve anlayisini geleneksel metinlerin
degerlendirilmesinde dayatilan bir kistas haline getirir. Geleneksel anlatidan romana
aktarilan kimi tiplerin degersiz addedilmelerine sebep olur.

Ana karakter (kahraman)-yan karakter (tip) ayrimina tepki gosteren pek c¢ok
isimle karsilagilir. Bunlarin bazilar tip bazilari ise stereotip kavramini kullansalar da
aynt roman kisisinden bahsettikleri asikardir. James Wood, bu tiir bir ayrimin
(Forster’in ayrimi) hatali oldugu diisiincesindedir. James Wood un bu tip bir tasnifte
hatali buldugu noktalar sunlardir:

1. Okurlar, diiz karakterlerden de yuvarlak karakterler kadar ¢ok sey

alabilirler.*

2. Icten goriinen ve diisiiniirken daha c¢ok kurgulanan bir karakter, distan
gosterilen ve diisiinlirken daha az gosterilen bir karakterden daha canli
degildir. *

3. Diiz karakterler, romanda kendilerine daha az yer de ayrilmis olsa, daha az
izerlerinde ¢alisilmis da olsa, yuvarlak karakterlerden daha az ilgi ¢ekici
veya daha az canli degildirler. Forster’inkine benzer sekilde diiz karakterlerin
daha az ilgi cekici ve canli oldugu yoniindeki bir 6n kabul pek cok diiz

karakteri dogrudan smiflama diginda birakmak anlamina gelmektedir.®’

BAy.

¥ A, s. 25.

% James Wood, a.g.e., s. 70.
% A.e., s. 74-75.
 Ae.,s.75.
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“Roman karakteri diye bir sey yoktur. Binlerce farkli insan ¢esidi vardir:
kimisi karmasik, kimisi diiz, kimisi derin, kimisi karikatiirvari, kimisi
gergekei  bir  sekilde resmedilmis, kimisi de mindér dokunuslarla
yaratilmustir.”® Dolayisiyla bu tiir simflandirmalar yapmak her biri ayri ayri
0zel olan roman karakterlerinin kurgusal hususiyetlerini yitirmelerine sebep
olabilmektedir.

Forster diiz karakterlerin “seviyesini asagiya ¢ekmek ister” ¢iinkii “En st
kategoriyi daha karmasik ya da daha ayrintili karakterlere ayir[mak]”
niyetindedir.*® Acikcasi Forster, diiz karakter dedigi tipleri asagilar. Harvey
ise tiplerin tamamini degil, stereotip adin1 verdigi bir kismin1 asagilar.

“[E]ger diizliikten kastimiz bir karakterse ve bu her zaman olmasa da ¢ogu
zaman bir yan karakterse, her zaman olmasa da ¢ogu zaman bu karakter
komikse, temel bir insan gercekligini veya Ozelligini aydinlatma islevini
gorityorsa, en ilging karakterlerin ¢ogu diizdiir.”®® Konuya bu agidan
yaklasildiginda yuvarlak karakterlerin daha ilging oldugu iddiasinin hatali
oldugu agik¢a goriilebilir.

“Kurmacada ‘karmagiklik’ imkansizdir ¢linkii her ne kadar kendilerince canli
da olsalar, kurmaca karakterler gergek insanlarla aymi degildirler (ger¢i
gercek hayatta da son derece diiz olan, hi¢ de karmagsik goziikmeyen pek cok
gercek insan vardir...). Onemli olan ustaliktir; analiz, sorgulama, kaygi,
hissedilen baski ustaligidir ve ustalik icin ufak bir noktayr belirtmek

yeterlidir™®!

yani yapiylr ya da karakteri karmasik hale getirmek ustalik
gostergesi degildir. Bu ylizden de tip kurgulayan romancilar daha az usta,

karakter kurgulayanlar daha usta romancilar sayillamazlar.

. Yuvarlak karakterler ilk bakista okuyucuyu sasirtsalar da okuyucu onlari

tantylp kurgulandiklar1 sosyal ortam igerisinde onlart okumaya alistik¢a
yuvarlak karakterler de artik okuyucuyu sasirtmamaya baglarlar. Bu sebeple

Forster’in ‘yuvarlak karakterler’ her zaman sasirticidir 6n kabulii hatalidir. 92

88Ay

¥ Ae.,s. 86.

P Ay..
Ay

92 Ace.,s. 87.
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James Wood’un Forster’in tespitlerine gosterdigi tepki ve yukarida siralanan
tespitleri ¢ogunlukla yerinde ve haklidir. Forster’in yaptigi smiflandirma sadece
kolaya kagistir.
b. Tarihsel-toplumsal islevi acisindan tipi tartisanlar:
‘Tip’ adlandirmasi ortaya atilig1 itibariyle gergekc¢i edebiyat geleneginin bir

> Lukécs’in Hegel’in “diinya tarihi agisindan 6nemli  birey”**

mahsuliidiir.”
tanimlamasindan hareketle yaptigi “tip” tanimi, tarihi merkeze alan bir yaklasgimin
triintidiir. Lukécs’a gore i¢inde yasadiklar1 donemin “tarihsel anlayisini ancak”
“donemin biitlin tipik unsurlarin1 eksiksiz ve organik sekilde biinyelerinde
barmdir[an]”, “yasadiklar1 diinyanin tamligin1 barindiran ve sergileyen karakterler”
temsil edebilirler.”” Zaten Lukacs i¢in “bir karakterin tim 6zellikleri ¢cagimin rengini

96
tasir.”

Dolayisiyla tarihsel bir gergekligin simgesi olarak kurgulanan karakterler
sadece tiplerdir. Yazara gore “Bati romaninda bu ikinci derece karakterler, romanci
romant yoluyla bir seyler sdylemek istiyorsa, tezli bir roman yaratmak dilegindeyse”
kullandig1 tezini bagladigi karakterler hlini almustir.”” Mehmet Kaplan da tip

tahlillerini benzeri bir tezden hareketle gergeklestirir. Kaplan’a gore:

“Tipler sosyal bakimdan manalidir. Onlar muayyen bir devirde toplumun inandigi

temel kiymetleri temsil ederler. Bunlar arasinda toplumun sevmedigi, kiigiik gordiigii,

alay ettigi tipler de vardir.””®

Lukécs’in tipe tarihselci yaklagimmi devam ettiren genel goriise mukabil Murat
Belge, estetik acisindan ‘tip’ kavraminin roman elestirisinde kullanilmasinin,
elestiride “edebiyat dist bir 6l¢li’niin kullanilmasi anlamina geldiginin altimi ¢izer.

‘Tip’in toplumun tarihini yansitan tipik karakter baglaminda ele alinmasi esasen

% Zeynep Karabey, a.g.m., s. 100. (Hilmi Yavuz ile ‘tip’ kavramu iizerine soylesi)

* Gyorgy Lukacs, Tarihsel Roman, Cev. ismail Dogan, Ank., Epos Yay., 2010, s. 149.
” Ae.,s. 148.

% Ae.,s. 147.

7 Zeynep Karabey, a.g.m., s. 96. (Berna Moran’la “tip’ kavramu iizerine soylesi)

% Mehmet Kaplan, a.g.e., s. 5.
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roman dis1 bir unsurun romana miidahil olmasina izin verilmesidir.”’ Belge’ye gore
tipik olan tarihi olana uygun mu yargisi ise gergek ile kurgu olanin birbirinden ayri
olmadig1 bir estetik goriis icin ancak kiymet arz edebilecektir. Belge, zamanla gergek
ve yerel olan1 anlatmanin bir tip yaratma ugrasist haline doniistiigli tespitinde
bulunurken bu kisilerin “yerli”, “gercek” ve inandirici olmalarina ¢aba sarfedildigine
dikkat ceker.'® Tip ve karakter ayrimimnin yapilmasmimn aslinda gereksiz oldugunu
belirten Murat Belge, Marks¢1 edebiyat kuramindan hareketle bu konuyu izaha

calisir:

“Marxgt elestirideki —ama Marxgc1 elestirinin iilkiisel gergekligi degil, gercek gergekligi
savunan dalindaki- kullanilisina gore ‘tip’ bireyselliklerinden bir sey yitirmeksizin
birtakim genel kategorilerin veya ¢agdas ozelliklerin de temsilciligini yapabilen, yani
‘tipik’ olan roman Kisilerini anlatir. Iste bu gesitten tip, diinya edebiyatinin en {istiin
orneklerinde gordiigiimiiz kisidir. Sorun ortaya bdyle konunca da, ‘tip” ve ‘karakter’

ayrimi ortadan kalkiyor, ¢linkii iki kavram birbiri iginde eriyor. En bireysel karakter bile

ister istemez tipiktir ¢iinkii.”'"!

Murat Belge, bireyselin tipik tarafini 6ne c¢ikararak tip meselesini ¢oziime
kavusturmaya calisirken sadece stereotipleri mahkim eder.

Hilmi Yavuz, Lukacs’1 izleyerek ‘tip’i, “belirli bir tarihsel donemin 6zgiil
celigkileriyle belirlenmis bir varolus kipligi olarak”, Adornu’yu takip ederek ise
“belirli bir donemin ‘diyalektik imge’si olarak™ tanimlar ve gerc¢ek¢i romanin tipler
{izerinden kendisini tarihe bagladigimni savunur.'”® Yavuz, bahsi gecen ‘gergekeilik’
kavraminin karsisina ‘sahihlik’ kavramini ¢ikararak “yasanmis” ve “verilmis” olmak
tizere iki farkli tip kavramindan hareketle romanda tip konusunu ele alir. “Tipin,

karakteristik insansal konumunun daha basindan belirlenmis olmasi, onun bireysel

% Zeynep Karabey, a.g.m., s. 104. (Murat Belge ile ‘tip’ kavramu iizerine soylesi)

1% Murat Belge, a.g.e., s. 20.

" Ae., 5. 25-26.

192 7eynep Karabey, a.g.m., s. 100-101. (Hilmi Yavuz ile ‘tip’ kavramu iizerine sdylesi)
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tarihini 6nceden ‘verilmis’ kilar”'® derken Yavuz, “‘verilmis’ olmayi, varoluscu
anlamda, ‘6ziiniin varligindan once gelmesi’ anlaminda kullan[maktadir]”.'®*

Yavuz’a gore bu baglamda:

“Tip’in ‘yasanmis’ bir bireysel tarihe dayandirilmasi ise, belirli bir insansal yonsemeyi
[...] son kertesine kadar yasayacagiin onceden ‘verilmemis’ olmasidir. Burada tipin
temellendirilisi kadar, ama ondan da Onemlisi, romanda, yasanacak olan, gergek
yasamdaki kadar degisik, sasirtici ve ¢izgisel olmayan bir sahihlik tasimasidir. Tipin
‘verilmis’ degil ama yasanmis oldugu roman, belki de, belirli bir insansal yonsemenin
son kertesine kadar gidecekmis gibi goriiniirken buraya varmadigi, bir yerlerde
takildig1, giderek tersine doniigiimler gosterdigi bu tiir bir sahihlik kavrayisini igerir.

Tiplerin ‘verilmis’ ya da ‘yasanmis’ olmasindaki 6l¢iit, tipin gergeklik kavrayisi’ni degil

ama, sahihlik kavrayisi’n1 getirmis olmasidir.”'"

Verilmis bir karakterin daha en basindan nasil hareket edeceginin belirlenisi asil bu
anlamiyla ‘tip’i insanliktan uzaklastirmaktadir.'®® Bu bakis agisiyla viicuda getirilen
romanlardaki verilmis kisileri gercek¢i olarak nitelemek ise bir felsefi kategori
yanlishgindan kaynaklanmaktadir. Bahsi gegen “felsefi kategori yanhishigi”, “iki
diizlemde gerceklesm[ekte olup]: Birincisi insanin Oziinii (essence), belirli ve
abartilmig bir insansal yonsemeye (...) indirgemek; ikincisi, bu abartilmis insansal
yonsemeyi, biitiin durum ve edimlerde, son kertede belirleyici kilmak.”'”” Hatasinin
idrakine varan ya da hatasindan dénen Bati romancisi, “Fransa’da felsefi diisiince,
objektif idealizmden (6zellikle, dogabilimleri ile insanbilimleri arasindaki ayrim
belirginlestikce) sezgici bir idealizme doniigiirken, ‘tip” sorununu da doniisiime

ugratir.”'® Sartre’a gelindigindeyse artik tip sorunu ortadan kalkar. Ciinkii Sartre

19 Hilmi Yavuz, “Romanda Tip Sorunu Uzerine I”, Yazin, Dil ve Sanat, 3. bs., ist., Boyut Yay.,
2005, s. 33.

' Hilmi Yavuz, “Romanda Tip Sorunu Uzerine 11I”, Yazin, Dil ve Sanat, 3. bs., Ist., Boyut Yay.,
2005, s. 40.

' Hilmi Yavuz, “Romanda Tip Sorunu Uzerine 17, s. 34.

% Ace., s. 34-35.

"7 Hilmi Yavuz, “Romanda Tip Sorunu Uzerine 11, Yazin, Dil ve Sanat, 3. bs., Ist., Boyut Yay.,
2005, s. 37.

"% Hilmi Yavuz, “Romanda Tip Sorunu Uzerine II”, a.g.e., s. 38.
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“insanin kendi 0ziinii siirekli olarak yeniden kurdugunu diisiinmektedir” dolayisiyla
da “bu siirekli degisim i¢inde” tiplerden bahsedilemez. '*° Sartre’n romaninda artik
sadece karakterlerden soz edilebilir.

c. Tipe yazarin muhayyilesinin iiriinii olarak kiymet atfedelenler:

Tahire Memmedova, “Tip: Siniflandirilmast ve Fonksiyonu” baslikli
makalesinde tipin “yazarin diislincesinin, soyutlamasinin iiriini” oldugunu
dolayisiyla “yazarin yaratici diisiiniisiiyle belirli 6zelliklere sahip fonksiyon tastyicisi
olarak sanat eserine dahil ettigi herhangi bir nesne, manzara, olgu, insan vb.”den tip
olarak bahsedilebilecegini dillendirir.''® Tip olarak edebiyat incelemelerinde sadece
insan tipleri ele alinmaktadir. Bu durum yukarida bahsi gegen iki farkli goriisiin ve

siniflandirmanin ortaya ¢ikmasina sebep olur. Bu duruma Memmedova tepkilidir:

“Insanin disinda, sanat eserinde dahil edilen 6teki her tiirlii cansiz varliklarin, bunun
yani sira olay ve olgularin da tip olup olmadiklari birinci derecede onlarin yerine
getirdikleri sanatsal fonksiyona baghdir. Eger yazarin tasvir yoluyla meydana getirdigi

herhangi bir nesne, doga veya hadise sanat eserinde bir insan tipi kadar miistakil edebi

fonksiyon yerine getirirse o halde edebi tipe cevrilebilir.”'"!

Edebi eserde tip olarak sadece insanin ele alinmasit Memmedova’ya gore Hegel ve
Engels oOgretilerinin tezahiiriidiir. Bu noktada Lukdcs’in da kuramimi Hegel’e
dayandirdigi unutulmamalidir. Memmedova’ya gore, Hegel’in ferdi olana umumiyi
yiikleyen goriisleri ve sanati bunun iizerinden ifadelendirisi, Engels’i ve ardindan
gelen “Marksist egilimli arastirmacilar’”  “tipik sartlar ve tip meselesi’nde
yogunlagsmaya sevk eder. Bu sebeple de Engels’in ortaya attig1 siradan kosullarda
tiplesen siradan insan goriisii edebi eserlerin degerlendirilmesinde tek Olgiit halini
alarak buradan da “Marksist-Leninist diyalektige dayanan ‘inkilabi-diyalektik’

metotlar tesekkiil et[mis]”, “Bu metotlar ise yalniz degisen, inkilap eden karakterler

109
Aly..
"9 Tahire Memmedova, “Tip: Smiflandirilmasi1 ve Fonksiyonu”, Tiirk Kiiltiirii, S. 446, Yil
XXXVIII, Haziran 2000, s. 358.
111
Aly.
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ve onlart devrimciye dondiiren sartlari aramalya]” yaratmlstlr.112 Memmedova,
Hegel’in goriisiiniin  on dokuzuncu ve yirminci Yyilizyillarin edebiyatina ve
medeniyetlere agiklik kazandiramayacagir goriisiinii savunan Khrapchenko’nun
hakliligin1 savunur ve aslinda Hegel’in goriislerini genisleterek edebiyat teorilerine
uygulayan hakim edebiyat ¢evrelerinin tipi sadece evrimsel goriisii destekler
mahiyette, devrimci tarafiyla ele almalarinin edebiyat arastirmalarini hatali bir yone
sevk ettigini belirtir.''"> Nitekim yazara gdre Dogu edebiyatinin hicbir déneminde
esas tip olarak sadece insanin alinmamis olmasinin sebebi insani yaratilmiglarin en
sereflisi olarak goéren bir inanca bagli olan Dogu toplumunun insanin etrafinda
yaratilmis olan diger canli ve cansizlar1i da yaratilmisliklart sebebiyle degersiz
addedememeleridir. Memmedova bu sebeple dogulu sanat¢inin sadece insani 6ne

¢ikartmadig1 kanaatindedir.''*

Marksg¢i-Leninci hiimanizm anlayis1 “asiriliga kacarak
insan tipini 6n planda gotirmekle aslinda tipi degil de onda kendisinin gérmek
istedigi fikri tetkik etmek iste[rken]” romandaki tipe bakisi da yanlis yonlendirmekte
ancak batida Kafka ve sonrasinda durum degiserek karaktere meyledilmeye
baglanmaktadir.'”® Giiniimiizde bazi yazarlarin Memmedova’nin isaret ettigi eksigi
tamamlar mahiyette esyalar1 da figiirlestirdikleri goriilmektedir. Nurullah Cetin bu
tir figlrlert daha ¢ok “fantastik bir unsur” olarak degerlendirir. Bu tarz
figlirasyonlarin yapilma sebebini yazarlarin “[g]eleneksel kisilestirmenin verdigi
tekdiizeligi kirmak, okuyucunun dikkatini ¢ekmek ve etkiyi arttirmak™ istemelerine
baglar.''®
¢. Tipi psikolojik temellendirmeler 15181nda ele alanlar:

Mehmet Kaplan, ‘tip’i yukarida bahsedilen edebiyat kuramcilarindan ve
elestirmenlerinden farkli sekilde ele alir. Kaplan, “‘Tip’ kelimesini baz1 psikologlarin
kullandiklar1 manada muhtelif insanlarin hayat karsisinda almis olduklari tavirlara ve
hakim temayiillere gore sokulabilecekleri grup ve nev’i méanasmnda kullan[digim]”'"’
belirtir. Tipi bu tiirlii kavrayisin belli bir sifatin gdstergesi olan insan1 yansitan bir tip

(cimri, uzun vb.) anlayisiyla tam olarak uzlasamayacagi ortadadir. Psikolojik

12 Am,, s. 359.

3 A.m., s. 359-360.

14 A.m,, s. 360.

5 A.m,, s. 360-361.

16 Nurullah Cetin, Roman Co6ziimleme Yontemi, 4. bs., Ank., Edebiyat Otag1 Yay., 2006, s. 170.
""" Mehmet Kaplan, Tiirk Edebiyat: Uzerine Arastirmalar I, 8. bs., ist., Dergah Yay., 2006, s. 402.
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temellendirmeden anlasilan ancak sizofrenik, obsesif-kompiilsif rahatsizliklari olan

ya da ice doniik, disa doniik gibi tipik psikolojik siniflandirmalar olabilir. Mehmet

Kaplan’in goriisii psikolojik perspektifi de tip degerlendirmesine dahil etme

duyarliliginin 6nemli bir gereklilik oldugunu savunan Pfister’in, Forster’in “diiz-

yuvarlak karakter” siniflamasina ekledigi diiz karakterleri “transpsikolojik”, yuvarlak

karakterleri ise “psikolojik™ olarak ele alisini hatirlatir.

118

Genel olarak tipin zitt1 olarak konumlandirilan karakteri agiklamak i¢in E.M.

Forster, “yuvarlak karakter” tabirini kullanir. Forster’in yuvarlak karakterlere genel

yaklasimi agsagida maddeler halinde siralanmaktadir:

1.

2
3.
4

9]

10.

Yuvarlak karakterler, “Tek bir ciimle ile 6zetlenemez”,

Kolayca hatirlanmaz,

“Roman i¢inde canli bir insan gibi biiyii[r] ve degisi[r]”.'"

“Sadece yuvarlak karakterler, trajik rolleri oynayabilirler ve bize giiliing ve

uygun olandan baska her seyi hissettirebilirler.”'*

«...daha iyi bir sekilde gelistiril(irler)”'*'

Yuvarlak karakterlerden “eserin yapisi [...] daha ¢ok sey talep etse bile bunu
karsilayabilirler”,

Romanin farkli boliimlerinde yuvarlak karakterler diiz karakterlere
déniisebilirler. '

“Eger bir karakter inandirici bir sekilde bizi sasirtabiliyorsa, ona ‘yuvarlak
karakter’ diyebiliriz.”'**

“Diiz karakterlerin tamamiyle zitti olan yuvarlak kahramanlar; psikoloji ve
karakter bakimindan biiyiik bir derinlik ve zenginlige sahiptirler.”'**

“Yuvarlak karakterler, diiz karakterlere gore insan gercegine c¢ok daha

yakindirlar.”'*

"% Fatih Tepebasil, a.g.e., s. 57.

"9°E. M. Forster, “Diiz ve Yuvarlak Karakterler”, Roman Teorisi, s.165.
0 Ae.,s. 167.

2l Ae., s.166, 168.

> Ae.s. 168.

5 Ae.,s. 169.

124 §

Ismail Cetisli, a.g.e., s. 68.

125 Ae., s. 69.
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11. “Karakter; baskalarina benzemekten c¢ok, baskalarindan farkliliklar1 ve sadece
kendine has deger ve nitelikleriyle belirginlesen kahramandar.”'*®

12. Karakteri yiicelterek kahraman vasiflariyla donatilmasini beklemek kadar
karakteri hepten inkér etmek- ki bu “temel olarak romam: inkér etmektir’'?’ de
anlamsizdir.'*®

Karakter, Bat1 edebiyatinda bugilin romanin olmazsa olmazi olarak anlasilmakta,

yuvarlak karakterlere kisaca “karakter” denilmektedir. Iyi romanlarin ise tiplerle

degil karakterlerle kurgulanmas1 gerektigi vurgulanmaktadir.

Pospelov, karakter kavramimi E. M. Forster’inkine benzer sekilde aciklar.
Karakterlerin kurgulanmasini “insanin sanatsal gosterim”de “ruhsallastirilmasi”
olarak anlar. Yazara gore “Bu kavram figiirlerin ruhsal durumlarinin ve ruhsal
devinimlerinin bireysellestirilmis olarak ve karsilikli iligkiler iginde dinamik
yansitilisi anlamma” gelmektedir.'” Bu ise edebi tiirlerin gelisim basamaklarini
ifadelendirir bir durum olarak sunulmaktadir. Pospelov, 19. yiizyil gergekei
edebiyatinda 6nem kazanmaya baslayan ‘ruhsallagtirma’ kavraminin i¢ini doldurarak
“ruhun diyalektigini sanat¢1 olarak biitiinlemesine kavramis™ iki isimden bahseder:
Tolstoy ve Dostoyevski.'*” 1920’lerde ruhsallastirma kavramimimn burjuva edebiyatina
uygun diistiigii yontindeki goriisler ortaya atilmaya baslanir ki bu donemde tip 6ne
cikarilarak “proleterya” edebiyatinin roman kisisi olmasi gerektigi savunulur.
Pospelov, bu anlayisin yanhsligint vurgulayarak o donemde ‘ruhsallagtirilan’
karakterlerin de donem Rus yazarlari tarafindan ideallerine hizmet edecek sekilde
kurgulandiklarmi savunur. "’

Romanda karakter tabirinin ici, genel olarak canli olan, siradan olmayan gibi
vasiflarla doldurulmaktadir. Kléber Haedens, herkesin dve Ove goklere cikardigi
boyle bir canli karakter kurgulamanin aslinda ¢ok da zor bir is olmadigini esprili bir

dille anlatir. Haedens’e gore: “‘Canli sahis’ harikulade bir kesif, profesorlerin en

nefis icadi[dir]” ve canli addedilmesine karsin karakterler sdylenegelenin aksine

126 Ay.

'* James Wood, a.g.e., s. 75.

¥ Ae.,s. 72-74.

1% Gennadiy Pospelov, a.g.e., s. 226.
PO Ae., 5. 228-229.

Pl Ae., 5. 230-231.
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oldukga yiizeyseldir."** Yazarin kendine benzemeyeni, ‘Gteki’ni kurgulamasi canli
karakter ¢izmek addedilmektedir. Bu karakter de gergek hayattan alinmis unsurlarla
donatilmigsa yazar artik ‘gergekei’ bir yazar olmakla dviinebilecek, ‘objektiflik’ten
dem vurabilecektir. Haedens bdyle bir yaklasimla insanlarla konusmadan, sosyal
iligkiler agina dahil olmadan sadece insanlar1 gozlemleyen realist romancilari
popiilizme sapmakla suglar. Romanci realizm furyasina istirak ederek hi¢ tanimadigi
cevrelerden insanlar1 romaninda kurgulamay1 maharet saymaktadir. Oysa romancinin
as1l yapmasi gereken kendi 0ziinli yakalamaya caligmaktir. Kisacas1 Haedens, ‘canli
karakter’in ancak insan kendini tanir ve kendinden yola ¢ikarak roman kisileri insa
ederse kurgulanabilecegi kanaatindedir. Yine de gerek karikatiirize edilen roman
tiplerinin gerekse gercek hayattan esinlenerek kurgulanan karakterlerin aslinda higbir
zaman tam anlamiyla canli olamayacaklarini belirtmeden edemez. '**

Romancilarin romanlarini kurguladiklari esnada karakterlestirme asamasinda
bastaki planlarina riayet edemeyerek kurgu kisinin akillarina gelen yeni fikirlerle yon
degistirdigini fark etmeleri, yazarlar tarafindan ¢ogunlukla kurguladiklari
karakterlerin canliligina dair bir isaret olarak kabul edilmektedir. Oysa bu durum
Haedens’e gore sadece konuya ve kurgu kisilere uzaktan bakan romancinin romanini
yazmaya bagladiktan sonra kisileri olay orgiisli igerisinde farkli sekilde yakindan
bakarak degistirmesinden ibarettir ve karakterlerin canliligma delalet etmez.'**
Hayati aksettirdiginin de ispat1 sayilamaz. Insanlarin farkli durumlarda farkls tepkiler
vermesiyle basta planlanan roman kisisinin sonradan degisiklige ugratilmasi
arasindaki fark asikardir. Genel kabulin aksine Haedens, ‘gergek roman
kahramanlari’nin, ister canli ister soniik olsun romanin disina tastiklarini, olaylarin
iistiinde olduklarmi ve sonugta degisen duruma gore degismediklerine inanir.'*’
Haedens gercek roman kahramani olarak tipi tarif etmekte, karakterlerin ise sanildig:
kadar basarili kurgulanmis roman kisileri olmadiklar1 savini 6ne siirmektedir.

Giliniimiizde Haedens’in kabuliiniin kiymet bulmadigi ortadadir. Roman
kisilerinin karakter 6zellii arz etmeleri gerektigi savunulmakta ve roman Kkisileri

benzersizlikleri acisindan degerlendirilmektedirler. Ger¢i metinlerarasi iliskilerin bir

32 K1éber Haedens, Roman Sanaty, Cev. Yasar Nabi, 2. bs., Ist., Varlik Yay., 1961, s. 38.
P Ae.,s. 39-42.

Pt Ae., s. 45-46.

135 A.e.,s. 52.
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yontem olarak kabulii benzerlikleri agiklamanin yolunu da bulur ve mesrulastirirken
bugiiniin postmodern tekniklerle kurgulanan romanlarinin bir oyundan, bir oyunun
parcast olmaktan ibaret roman karakterlerinin artitk ne benzersizligi ne de tipik
unsurlarla donatilmiglig1 tartisma konusu edilebilmektedir.

James Wood ise bu tip bir tip-karakter, diiz-yuvarlak karakter ayrimina tepki
gosterir.  Wood, roman karakterlerinin ancak saydam-opak ayrimiyla
degerlendirildikleri takdirde dogru bir roman incelemesinin yapilabilecegi
kanaatindedir. Wood’a gore “Derinlige, sigliga, karmasikliga, diizliige dair uzamsal
metaforlar yetersizdir”, bu metaforlarin yetersizligi ise farkli bir siniflandirmayi
zorunlu kilar: “Miikemmel olmamakla birlikte daha iyi bir ayrim saydamlar (gorece
daha basit karakterler) ve opaklar (gizemliligin goreceli dereceleri) arasinda
yapilabilir.”'*® Aym kavrami Hasan Boynukara karakteri anlatirken kullanir ve
“ahlaki hayatin zorlugu ve karmasikligi, kisilerin opakligi (seffaf olmayis1)’nin
giiniimiizde opak karakterler olusturulmasimna romancilari sevk ettigini belirtir.">’
James Wood’un tezini savunurken soyledikleri farkli bir ayrim arayisinin gostergesi

mahiyetindedir:

“Roman karakteri diye bir sey yoktur. Binlerce farkli insan ¢esidi vardir: kimisi

karmasik, kimisi diiz, kimisi derin, kimisi karikatiirvari, kimisi gergek¢i bir sekilde

resmedilmis, kimisi de minér dokunuslarla yaratllmlstlr.”]3 8

Sartre’in Varhk ve Higlik teki “opak karakter” tanimlamasinin James Wood’unkiyle
bir arada ele alinmasinin roman karakterlerine dair yapilacak farkli incelemelere kap1

aralamas1 mimkiindir:

“[E]ger varlik kendinde-varliksa, bu demektir ki varlik kendi(nin) bilinci gibi kendine

gondermez: varlik bu ‘kendi’dir. O denli ki ‘kendi’yi olusturan siirekli diisiiniim eriyip

136 James Wood, a.ge.,s. 87.
37 Hasan Boynukara, a.g.c., s. 131.
138 James Wood, a.g.e.,s. 75.
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bir 6zdeslik kalibina girer. Bu yiizden varlik temelde ‘kendi’ 6tesindedir [...] Aslinda
varlik kendi kendisiyle dolu oldugu i¢in kendi kendisine opaktir. Bunu da varlik ne ise
‘odur’ diyerek daha iyi ifade edebiliriz. [....] Ozdeslik ilkesi kendinde-varhgin
opakligint gosterir. Bu opaklik ‘disarida’ oldugumuz i¢in ‘onu 6grenmek’ ve ‘onu
gozlemek’ zorunda kalacagiz anlaminda, bizim kendindenin karsisindaki
‘konumumuza’ bagli degildir. Kendinde-varlik bir ‘digin’ karsitt olan ve bir yargiya,
yasaya, kendinin bilincine benzer hi¢bir ‘igeriye’ sahip degildir. Kendindenin gizi

yoktur: o som’dur (massif). Bir anlamda onu bir sentez gibi tanimlamak miimkiindiir.

Ama o biitiin sentezlerin en ayrismazidir: kendinin kendiyle sentezidir.”'*’

Sartre’in tespitinin o6teki’yle farkli iliskiler i¢ine dahil edilen roman karakterinin
durumunu ve opak karakterini anlamak hususunda yardimeci olmas1 miimkiindiir.

Bir diger siniflandirma bigimi ise roman kisilerinin ‘tek-yanli’ veya ‘cok-
yanl’ olarak ele alinmalaridir. Murat Belge, “‘Tip’ ve ‘karakter’ kelimeleri
kullanilmaksizin” yapilan bu simiflandirmada da “asagi yukari ayni ayrimi[n]”
yapildigini belirtir.'* Belge’ye gore: “[A]s1l énemli olan kisinin iki-boyutlu veya iig-

boyutlu olmasi[dir].”"*!

Boylece Belge, farkli bir degerlendirme sekli daha tavsiye
eder. Belge’ye gore, roman tiplerden olussa da bu tipler tek-yanli olsa da ii¢ boyutlu
olabilmektedirler. Bu yiizden diinya ¢apinda en ¢ok sevilen ve begenilen roman
kisileri tek yanli ve {li¢ boyutlu tipler olabilmektedir. Dolayisiyla Belge’nin isaret
ettigi sekilde tip tarifini tek yonlii bir inceleme tahtasi olarak her zaman gegerli bir
Olclit gibi gormek roman kisisinin tam olarak ele alinmasina mani dahi
olabilmektedir.'*

Yukarida zikredilen roman kahramanlarima dair tiim tasnifler eser
incelemelerinde farkli yer ve zamanlarda kullanilabilmektedir. Esasen roman
kahramaninin yazar tarafindan donatilan sahsi ve miimtaz ozelliklerinin tespitine

engel teskil edecek sekilde bu siniflandirmalarin kullanilmasi kimi zaman romanlarin

biricikligine zarar verebilmektedir.

"% Jean-Paul Sartre, Varlik ve Higlik: Fenomenolojik Ontoloji Denemesi, Cev. Turhan Ilgaz ve
Gaye Cankaya Eksen, 4. bs., Ist., Ithaki Yay., 2011, s. 43.
10 Murat Belge, a.g.e., s. 24.
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1.2. ROMANDA KONUMLARINA GORE KiSiLER

Roman kisilerini W. J. Harvey, romandaki konumlarina goére dort grupta

incelemeyi yegler:

a. “Bas kisi

b. Norm karakter

c. Kart karakter (hasim)

¢. Fon karakter (dekoratif ve figiiratif unsurlar)”'®
Bu ayrimdaki kisileri esasen iki ana baslik altinda birinci ve ikinci derece roman
kisileri olmak tizere toplamak miimkiindiir.

Romanda en ¢ok vurgulanan, kurgulanmasi icin en ¢ok emek harcanan, olay
orgiisiinde hakim bir yere sahip roman kisileri birinci derece roman kisileridir. Bu
hemen tiim eserler i¢in gegerli bir kaidedir. Bunlar romanin en 6nemli kisileridir.
Bagkahraman ya da protagonist olarak adlandirilirlar. Harvey’e gore
baskahramanlarin hayatlar1 en ince ayrintisina kadar eserlerde verilmeye calisilmakta
en ufak detay dahi bagskahramanin ruhsallagtirilmasinda 6nem arz ettiginden yazarlar
bu detaylar1 kacirmamaya hatta bazen amaca ulasmak icin olagan ayrintilari
oldugundan bile fazla vurgulamaya caba sarf etmektedirler. “Bunlar daha canli
olmasa da, daha karmasik bir sekilde, hikdyenin akisi i¢cinde catigsmalar ve degisim
siirecleri yasayan, tepkilerimizi siirekli ve tam olarak yonlendiren karakterlerdir.”'**
Romanci esas soylemek istediklerini bagkahramanlar {izerinden sdyler. Romanin
bagskahramani, romancinin iletmek istedigi mesaji yiikledigi roman kisisi olmasi
hasebiyle “tematik gii¢” olarak da nitelendirilmektedir.'* “Bu anlamda roman
bagkisileri, romancinin  esas  lriinleri[.], romanmn  varolus sebebi[.]”
addedilmektedirler.'*®  “Tabii ki, pek ¢ok roman baskisisi, evrensel insanin

temsilcisidir, fakat her seyden once bir bireydir” ve “evrensel degeri somutlagtiran

kisidir.”'*” Sorulacak sorularin cevaplari da yine baskahramanlarda somut cevaplar

'3 Ramazan Ciftlik¢i, “Tiirk Romaninda Tip ve Karakter Problemi”, Yedi iklim, S. CXXIII, Haziran
2000, s. 48.

"4 W._ J. Harvey, “Romanda Sosyal Ortam”, Roman Teorisi, s. 173.

'3 {smail Cetisli, a.g.e., s. 70.

146 W. J. Harvey, a.g.e., s. 173.

“TAe.,s. 182
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haline getirilmekte ve Harvey’e gore okuyucuyu meraka, inanca, siipheye, bagliliga
sevk edenler de baskahramanlar olmaktadir. Harvey, romanin baskisisinin tipki
insanlar gibi i¢inde yasadigi ¢atismanin bilincinde oldugunu ve onu diger roman
kisilerinden ayiran en énemli unsurlardan birinin de bu oldugunu soyler."*® Ancak
Harvey’e gore romanin baskahramanin “biiyiik bir temsili degerle donat[ilmasi]”
yani tiplestirilmesi dogru degildir ¢linkii okuyucunun bir bagkahramanda tek ve farkl
bir maceray1 kesfinden memnun olacagim yazar goz oniinde bulundurmalidir.'®’
Baskahraman ya da diger bir ifadeyle bagkisi vakaya yon veren ya da iizerinden
vakanin kurgulanmasi sebebiyle roman incelemelerinde iizerinde en ¢ok durulan
roman kisisidir. Ayrica baskisilerin genel olarak 6zne, yardimei kisilerin ise
baskisiye gore nesne konumunda olduklart goriiliir.'*® Temel iliskiler ag1 da 6zne ile
nesneler arasindaki iliskilere isaret eder.

Asil kahramana yardimer olacak sekilde yazar tarafindan gorevlendirilen
roman kisileri ikinci derece roman kisileridir. Yardimci olarak kurgulandiklarindan
kurgudaki gorevlerinin icabini yerine getirirler. “Yan kisiler, bir¢ok durumda siijenin
isleyisini devindiren bir ‘zemberek’ islevi de goriirler” bazi durumlardaysa yan
kisiler sadece “eserin fikrini gelistirmede biiyiik énem kazan[irlar]”."”' Ramazan
Ciftlik¢i’ye gore Bati romaninda yan kisiler genellikle tiplerden segilirken Tiirk
romaninda esas kisilerin 6zellikle romanin taninmaya basladig1 dénemden baglayarak
uzunca bir siire tiplerden secildigi goriiliir.'>

Norm karakterler, fon karakterlerden ‘“daha boyutlu” olarak kurgulanan
roman kisileridir. Norm karakter romanda kendine has bir kimlik kazanmistir, “belli
bir fonksiyonu icra eder” ve “[r]Joman baskisisinin aksine, norm karakter, romanda
ama¢ olmaktan ¢ok [yazarin] bir amaci ¢izmekteki basarisi, bu karakterin iyice
gizlenmis olan fonksiyonundan ileri geldigi i¢in kolayca gergeklesebilir.”'>
Harvey’e gore “[B]ir norm karakter de, hayatin bir taslaktan boyutlu bir karakter
olusturan canliligindan mahrum kalirsa, sadece belli bir fonksiyon icra etme

durumuna diise[bilmektedir]” ki “Sadece en biiylik romancilar, disiplinle hiirriyeti,

" Ae.,s. 177.

" Ae.,s. 182.

%0 Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, s. 148.

! Gennadiy Pospelov, a.g.e., s. 223.

132 Ramazan Ciftlik¢i, a.g.m., s. 43.

'3 W. J. Harvey, “Romanda Sosyal Ortam”, Roman Teorisi, s. 175.
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yani [kart karakterle norm karakteri] birbiriyle dyle basarili bir sekilde birlestir[ir]ler

ki, biitiin kategoriler onlari tammlamakta yetersiz kal[1r].”"**

Norm karakter, yazarin
kurgulama tercihine bagli olarak, bir fon karaktere benzer sekilde, romanda sadece
islevsel bir rol {istlenebilmekte bazi durumlardaysa koronun islevini yiiklenerek
baskisinin toplumla iletisim kurmasinda bir vasita olabilmektedir. '>> Harvey’e gore
norm karakter ayni zamanda roman incelemeleri acisindan énemli bir 6l¢iit niteligi

de arz etmektedir:

“Norm karakter, pek ¢ok sekilde ve Ozellikle derinligi olan perspektiflerle, roman
bagkisisinin kusurlarmi yansitan bir ayna gibi kullanilabilir. Bazen derinlemesine
anladig1 gercekleri yansitarak, bazen de sagduyunun ve akli basinda gercegin sozciisii
olarak roman bagkisisinin moral korliiglinii ve hatalarim1 aydinliga ¢ikarabilir. Norm
karakter, eserin baskisisinin sahip olmasi gereken nitelikleriyle, yazarin tercihini ifade
edebilir.[...] Veya norm karakter, eserde roman kahramaninin yasadig: tecriibenin bir
benzerini daha basit bir sekilde yasayan bir karakterdir. [...] Norm karakter, oteki
roman kisilerindeki sapmalart goriip yargilamamizi saglayan ahlaki bir 6l¢ii olabilir;
basit ve statik bir yapiya sahip oldugu igin, roman diinyasindaki degisme ve gelismeleri

degerlendirmede kullamilacak bir 6l¢ii olabilir.”'>®

Norm karakterler romanin bagkahramaninin kusurlarini géz ontine sermekle kalmaz
onun kisilik 6zelliklerinin anlasilmasina yardimer olurlar ve romanin saglam bir
temel iizerine insasim saglarlar. ">’

Kart karakterler ise “tek bir karakteristik 6zelligin viicut bulmus seklidir.”">®
Bu &zelligin romanda somutlastirilmasinda kullamlirlar.'” Bu sebeple de okuyucu
tarafindan kolaylikla benimsenir, akilda kalir ve sevilirler. Genellikle bu kart

karakterler romanin kahramani olarak kurgulanmazlar. Ancak bu durumun istisnalar

da vardir: Oblomov veya Babbit roman kahramani olarak kart karakterlerin

" Ae.,s. 178-179.

5 Ae.,s. 179.

156 Ay.

T Ae.,s. 179, 182, 183.
8 Ae.,s. 175.

% Ae.,s. 177.
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kullanildiklari romanlardir.'® Harvey bu tiir romanlarin ¢ogunlukla biiyiik eserler
sayllmadiklarim bu durumun tek istisnasmimsa Don Kisot oldugunu sdyler.'®' Kart
karakterler bir taraftan oldukca esnek bir yapiya sahip olup kurguda yazara kolaylik
saglasalar da romanin bagindan sonuna kadar olduklar1 gibi “her zaman kendi[leri]”
olarak kaldiklarmndan da sabit bir yap1 ozelligi gosterirler.'® Bir kart karakterin
roman boyunca sabit karakter 6zelligi gostermesiyse onun basit bir karkter oldugunu
gostermez ve “Bu tip karakterlerin verecegi zevk, kismen yedikleri darbelere karsi
muaf oluslarindan ileri gelir; her seye ragmen tabiatlarindaki esas nitelikleri

95163

muhafaza ederler. Yazar, bir kart karakterin hem komik hem de merhamet

uyandiran bir kisi olabilecegini sdylerken bu o6zelliginin 6zellikle okuyucu ile

kurulan samimi iliskide hakli bir pay1 oldugunu savunur.'®*

Kart karakterler de ayni
baskahramanlar gibi romanda biiyliylip gelisebilmektedirler ve “Bir kart-karakter,
esareti i¢cinde hiir oldugu i¢in —veya ayni sekilde hiirriyet i¢inde mahpus oldugu i¢in-
romanct sik sik onun hamuruna canlilik, enerji, bir roman baskisisinin karmasik
cizgilerini bulandiracak ve bozacak fazlaliklar katabil[mekte]” bu sebeple de kart
karakterler genellikle carpicit karakterler olmaktadirlar.'® “Kart-karakterler, tek,
yogun, canli unsurlart somutlastirirlar; roman baskisileri ise, karmasik, saf olmayan
ve bir olug siireci icinde olan unsurlardan olusurlar.”'®® Yalmz dikkat edilmesi
gereken husus norm ve kart karakterlerin romanda romanin baskisileri olarak
kurgulanabilecekleridir. Yani her zaman ikinci dereceden kisiler olmak zorunda
degillerdir.

Sirdas  karakter, “baskahramanin konusabilecegi, fikir alig-verisinde
bulunabilecegi, sirlarin1 paylasabilecegi, giivenebilecegi biri, ¢ogunlukla da yakin bir

arkadastir.”'?’

Folyo karakter, folyo kelimesinin anlamiyla dogrudan iliskili bir
adlandirmadir. “Folyo gercek anlamiyla ‘parlakligini arttirmak i¢in bir miicevher

parcasinin altina konan parlak metal yapraktir’; folyonun bir diger anlami da ‘tezat
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55168

yoluyla bir seyin degerini arttirmak 'tir. Folyo karakter, bagkahramana ¢ogunlukla

zit bir karakterdir ve onun karakterindeki zitlik baskahramanin 6ne c¢ikarilmak
istenen ozelliklerinin vurgulanmasmi saglamaktadir. Ornegin Sherlock Holmes’un
parlak zekas1 Dr. Watson’in ona gore daha geride kalan karakteri sayesinde 6n plana
¢ikmaktadir.'® Dr. Watson ayni zamanda Sherlock Holmes’un sirdas karakteridir.
Koro karakterin temeli Yunan tiyatrosuna dayanir. “Onu iireten tarihsel
rastlantilar veya zorunluluklar ne olursa olsun, Yunan korosunun sanatsal anlami,
0ze, hayatin timiiyle disinda ve 6tesinde kalan 6ze, hayat ve doluluk bahsetmesine

95170

dayani[r] ve “Yunan trajedisinde konusmaci ve koro ayni temel 6zii paylasir,

9171

tamamiyle tiirdestirler. Romanda koro karakter, olaylara dahil olmaz ve gelisen

olaylar ve romandaki kisiler iizerine bilgece yorumlarimi kisa ve 6z bir sekilde dile

L. 172
getirir.

Olay orgiisiinde dogrudan bir gorevi olmayan ve “yazarin soziinli okuyucuya
iletme ile gorevlendirilmemis” roman kisileri genel olarak figiiranlar olarak
degerlendirilirler ve “dekoratif wunsur”, “fon karakter”, “figliran” olarak

173

isimlendirilirler.”” Romanin bazi béliimlerinde kurgu geregi derinlik kazansalar da

cogunlukla sessiz sedasiz gorevlerine devam ederler. “Fon karakterler, sadece,
romanda yapiy1r isleten carklarin disleri gibidirler” ve “Bu karakterler romandaki

17 Roman baskisisinin i¢inde

olaylar1 yorumlayan bir koro gibi gorev yaparlar.
bulundugu ortami somutlastirmakta kullanilirlar ve kisacas1 bir fon islevi goriirler.
“Bu karakterler olmaksizin romanda somut bir sosyal ortamin yaratilmasi miimkiin
degildir.”175 Fon karakterler, “yerel nitelikli —‘mahalli rengi’- tasiyan ve bir kolektif

kimlik halindeki kisiler olarak degerlendiril[irler].”'"

168 Ay.
' Ae.,s.117-118.

170 Georg Lukacs, Roman Kuramy, s. 51.

' Ae.,, s. 53.

"2 Manfred Jahn, a.g.e., s. 118.

' {smail Cetisli, a.g.e., s. 71.

4 W.J. Harvey, a.g.e., s. 173.

' Ae.

176 Hakan Sazyek, Roman Terimleri Sézliigii: Roman Sanatindan Yiiz Terim, Ist., Hece Yay.,
2013, s. 137.
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1.3. ROMANDA ISLEVLERINE GORE KiSILER

Roman kisileri islevlerine gore de farkli sekillerde siniflandirilmaktadirlar.

Etienne Souriau’nun siniflamasi su sekildedir:

o

=

“Asil kahraman veya birinci derecedeki kahraman (Bas kahraman)
Hasim veya kars1 gii¢

Arzu edilen ve korku duyulan nesne

¢. Yonlendirici

d.

c.

Yardimc1

Alici

59177

Ramazan Ciftlikgi Etienne Sourieau’nun smiflamasinin  “olay orgiisiindeki

fonksiyonlaria gore

178 ice indirebilecegini sGyler. Asil kahraman ve karsisindaki

rakip giic ilk iki maddeyi olustururlar:

“Asil kahramanin karsisinda ¢ogunlukla bir hasim/kars1 giic bulunur. Olay orgiisiiniin
tesekkiilinde  ihtiyag ~ duyulan  ¢atismanin  hayat  bulabilmesi, olaylarin
digiimlenebilmesi, entrink atmosferin olusabilmesi ve asil kahramanin ¢ok daha
belirgin hale gelebilmesi i¢in bdyle bir kahramana ihtiya¢ vardir. Genelde okuyucu
tarafindan pek sevilmeyen bu kahraman, hemen her firsatta asil kahramanin karsisina
¢ikarak onun hedefine ulagmasini engellemeye galisir ve onunla gatigmaya girer.|...]
Insan dis1 varliklar (tabiat, hastalik) veya degerler de (gelenek, tore, fakirlik) zaman

zaman kars1 gii¢ islevini iistlenebilirler.”!”

Ugiincii madde ise yonlendirici kahramandir:

“[Glerek olay oOrgiisiinii, gerek olay Orgiisiiniin gidisatini, gerekse asil kahramanin

gelismeler karsisindaki tavrini belirleme veya tesir etme gii¢ ve kabiliyetini sahsinda

77 Ramazan Ciftlik¢i, “Tiirk Romaninda Tip ve Karakter Problemi”, s. 47.

8 ALy.

' {smail Cetisli, a.g.e., s. 70.
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temsil eden yonlendirici kahraman yer alabilir. S6z konusu kahraman ¢ok agik olmasa

da olay orgiisii ve asil kahramani kontrol altinda tutup bir gemi kaptani gibi idare eder,

yonlendirir.”'*

Yonlendirici kahraman romanlarda farkl sekil ve 6zelliklerde goriilebilmektedir.
Greimas’in roman kahramanlarini tasnif denemesine “Eyleyensel Model” ad1
verilmektedir. Greimas’in  gelistirdigi modelde kendisinden Once masal
kahramanlarint yedi grupta siniflandiran Vladimir Propp’un biiylik etkisi vardir.
Greimas, Propp’un soyledikleri iizerine modelini insa eder. Bu modelde roman
kisileri eyleme etken mi yoksa edilgen bir sekilde mi katildiklarmma goére tasnif
edilmektedirler. Ancak “eyleyen”in kapsami insan, hayvan, bitki hatta nesneyi
kapsayabilmektedir. Greimas, genel olarak soyut diisiinceleri dahi nesne kategorisine
dahil edebilmektedir. Modelini bir semayla somutlagtirir.'® Bu semada birbiriyle
karsilikli i¢inde bulunan gonderici, alici, nesne, 6zne, engelleyici, yardimer olmak
lizere alt1 tip eyleyen belirler ve bunlarin iliskilerini “gdnderici-nesne-alic1”,
“yardimci-6zne”, “‘engelleyici-6zne”, “O0zne-nesne” seklinde tanimlar. Greimas
semadaki eyleyenlerin etken mi edilgen mi olduklarma ve birbirleriyle girdikleri
iligkilere gore ayr1 ayr1 ya da tiglii iliskiler ag1 icerisinde onlart inceler.
a. Ozne ile nesne arasindaki iliski (isteyim ekseni):
1. Baglasimsal Durum Sozcesi'™
2. Ayrisimsal Durum Sozcesi'™
b. Kars1 Ozne

1. “iki 6zne ayni nesnenin pesindedirler.”'®*

2. “iki 6zne karsilikli olarak birbirlerini nesne olarak kabul ederler.”'®

3. “Bir 0zne bir nesnenin pesinde olan baska bir 6zneyi nesne olarak

alir 25186

180 Ay.

'8! Zeynel Kiran ve Ayse (Eziler) Kiran, Yazinsal Okuma Siirecleri: Dilbilim, Gostergebilim ve
Yazinbilim Yéntemleriyle Coziimlemeler, Ank., Seckin Yaymevi, 2000, s. 147-148.

82 Ae., s. 150.

83 Ae.,s. 151.

B Ae.,s. 152.

185 A.e., s. 153.

186 Ay.

42



c. Gonderici ile alici arasindaki iligki (iletisim ekseni)

¢. Yardimei ile engelleyici arasindaki iliski (giic-iktidar eksenti)
Farkli eksenlerdeki iligkiler romanin biitiinliiglinii saglarlar. Greimas’in eyleyensel
modelindeki eksenler roman iginde farkli durumlarda degisebilmekte ve sabit
kalmamaktadir. Roman igindeki tiim eksenlerin ve bu eksenlerdeki iliskilerin tespiti
yaptlmadigr takdirde Greimas’in Ongordiglii sekilde ayrintili  bir sonuca

ulagilamamakta dolayisiyla ancak genel yargilardan bahsedilebilmektedir.
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2. IKILI ROMAN KAHRAMANLARINI ANLAMA YOLUNDA
BEN VE OTEKI iLISKiSINE GENEL BiR BAKIS

Ben ve oteki arasindaki iligki insanin en temel meselesidir. Marcel Mauss’un
belirttigi gibi “ben” kelimesinin bulunmadigi higbir dil yoktur."™” Aym sekilde
“oteki” kelimesi de tiim dillerde kullanilir. Ciinkii insan, tek basina var olan bir varlik
degildir. Insan, toplum iginde yasayan ve bu yolla anlam kazanan bir varliktir.
Bebekliginden itibaren baska bir insana bagimli olan insanin bu hali tim hayati
boyunca devam eder. Hayatta karsisina ¢ikan cesitli olay ve durumlari anlama
pratiklerini de genelde 6teki’ni okuma islemi tizerinden gergeklestirir. Yine kendisini
de ancak Oteki’nin aynasinda gorlip Oteki’yle iliskisinde taniyip tanimlayabilir.
Insanin bu en temel meselesi gecmisten giiniimiize farkli farkli yiizlerle de olsa
stirekli insanin karsisina ¢iktigi i¢in insanla ilgili hemen tiim alanlarda bir ben ve

oOteki iliskisinden bahsedilebilir.

2.1. MiTOLOJi, ORF VE ADETLERDE BEN VE OTEKI

Kozmogonik mitler ¢ogunlukla dikotomik 6zelliktedir. Dikotomi: “Nesnelerin,
kavramlarin vb. birbirlerinden temel olarak ¢ok farkli ve birbirlerine indirgenemez
olduklar1 diisiiniilen iki temel parcaya boliinmesi” anlamma gelmektedir.'® Dikotomi
kozmogoni mitlerinde kaos ile kozmos arasinda baslar. Kaos diizensizligin kozmos
ise diizenin simgesidir. Kutsal “Yer-Gok ¢ifti” mitolojinin ana temalarindan birini

189

olusturur. Ezeli kabul edilen yer-gok c¢iftinden evrenin dogumu mitlerine

Okyanusya adalarinda, Afrika’da, Kuzey ve Giliney Amerika’da, Hititlerde, Cin’de

""" Marcel Mauss, Sosyoloji ve Antropoloji: Claude-Lévi Strauss’un Onsoziiyle, Cev. Ozcan
Dogan, Ank., Dogu-Bat1 Yay., 2005, s. 431.

18 Mircea Eliade, Dinler Tarihine Giris, Cev. Lale Arslan, Ist., Kabalc1 Yay., 2003, s. 37.

189 A.e., s. 244,
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Japonya’da, Cermen halklarinda, Misir’da ve klasik Dogu mitolojilerinde
rastlanmaktadir.'”® Tiirk mitolojisinde de benzer sekilde “iki evrensel nefesten” tiim

1 Cinlilerin ve Tiirklerin dikotomik karakterli

sistemin olustugu kabul edilmektedir.
mitolojisi, iran mitolojisindeki iki temel zit ilke tizerine kurulan diialist'** sistemden
tamamiyla farklidir.'”* Iran mitolojisinde iki ilke birbirine diigman, birbirinin tam
zidd1 olarak anlatilmaktadir ve ilkelerden biri iyi digeri ise kotii olarak kabul
edilmektedir. Tiirk mitolojisinde ise bu iki unsurun ikisi de kutsal sayilmakta ve
ikisine birden inanilmaktadir. Emel Esin’e gore: “Gergekte, evrenselci dikotomi
denen evrensel iki ilke diislincesi, doganin her yoniinii kutsal biliyor ve doga
giicleriyle uyum i¢inde yasamak ve bu gii¢lerin kut’unu kazanmakla iyilik haline
varilacagim samyordu[r].”'** Adem Balkaya, “Kozmogoni Anlatilarinda Dikotomik
Alginin Nedenselligi” baslikli makalesinde yaratilis hikayelerinin de kozmogoni
mitlerini hatirlatir sekilde ikiz dogumlarla basladig tespitinde bulunur.'”

Cin kozmogoni mitlerinde ilk varlik olan P’an-Ku’nun gok ile yerin yumurtaya
benzeyen bir kaos halinde bir arada bulunduklar1 bir ¢agda dogdugu anlatilmaktadir.
Onun dlmesiyle her bir organindan doganin farkli bir pargasinin meydana geldigine
inanilir. Belirli bir mitik olayin ardindan yer ile gok birbirinden ayrilirlar. Yerde
kalan insanlar hep ayr1 kaldiklar1 pargaya ulagsmaya yani gokyiiziine yiikselmeye

caba g(isterirler.196 Cin disiincesinde Yang ve Yin olarak bilinen bir tiirli

uzlasamayan, birbirine zit ancak birbirini tamamlayan bir “temel ilkeler

Y Ale., s. 244-245.

I Emel Esin, Tiirk Kozmolojisine Giris, ist., Kabalc1 Yay., 2001, s. 19.

2 fkicilik (diializm): “Madde ve zihin, beden ve ruh gibi iki ayr toz, varlik ya da gergekligin var
oldugunu 6ne siiren goriis. Ikicilik deyince, madde ya da ruh gibi tek bir téziin varhgini éne siiren
bircilige, ¢cok sayida téziin varligini kabul eden g¢ogulculuga karsit bir 6greti olarak birbirine
indirgenemez iki toziin varligini 6ne siiren tozsel ikicilik anlasilir. Bununla birlikte ikiciligin yegane
anlami bundan ibaret degildir. Nitekim Ornegin ahlaki hayatin iyi ve kot gibi iki karsit ilke
karsisindaki durus ve tutumumuzun eseri oldugunu ileri siiren anlayiga ahlaki ikicilik ad1 verilir. Buna
mukabil siyaset felsefesi alaninda yiiriitmeyle yargi arasindaki kuvvetler ayrilifina vurgu yapan
yaklagim politik ikicilik, bilgide 6zne veya gdzlemleyen ile nesne ya da gozlemlenen dikotomisini
temele alan goriis de epistemolojik ikicilik olarak gecer.” Ahmet Cevizci, Felsefe Sozliigii, Ist., Say
Yay., 2011, s. 229-230.

Ak, s 21
YAk, s 22.
1% Adem Balkaya, “Kozmogoni Anlatilarinda Dikotomik Algmin Nedenselligi”, Turkish Studies, S.
7/4, Sonbahar, 2012, s 990 (Cevrimigi)

http://www.turkishstudies.net/Makaleler/841526666_61 BalkayaAdem_S-987-994.pdf 27.10.2013.

"% Mircea Eliade, Dinsel inanglar ve Diisiince Tarihi: Gotama Budha’dan Hiristiyanligin
Dogusuna, Cev. Ali Berktay, C. 2, Ist., Kabalc1 Yay., 2003, s. 21-22.
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déngiisi”nden  bahsedilmektedir.'®’

Yang-Yin dongiisiine dair sistem yazili
donemlerden ¢ok daha eskilerine ait kabul edilmektedir. Yang, giinesli havay1 ve
sicagl, Yin ise soguk havayr ve sogugu cagristirmaktadir. Yang ve Yin, zamanin
birbirine zit iki tarafin1 tanimlamak i¢in kullanilmaktadir. “Yang-Yin zitlar ¢iftinin
Oonemi, yalnizca bunun evrensel bir siniflandirma modeli islevi gérmesinden degil,
bir yandan bir¢ok beden teknigini ve ruh disiplinini sistemlestirip gegerli kilarken,
diger yandan giderek kati kurallara, baglanan ve sistemlestirilen felsefi
spekiilasyonlara  kapt  acan  bir  kozmoloji  icinde  gelistirilmesinden

55198

kaynaklanmaktadir. Bu ve benzeri sistemlerde 6nce zit kutuplar olarak

konumlandirilan unsurlar daha sonra birbirlerinin yerini alirlar:

“Kutuplagma ve sirayla birbirinin yerini alma simgeselligi, [...] Sanglar donemi
tunglarinin ikonografisinde bol bol yansitilmisg; zit kutup simgelerinin bulugmalarini 6ne
¢ikaracak bicimde diizenlenmistir; 6rnegin baykus veya karanliklart simgeleyen bir

bagka figlir ‘glines gozleri’yle siislenirken, 151tk amblemlerine birer ‘gece’ isareti

199
konmustur.”

Genellikle bu tip sistemlerde sirayla birbirinin yerini alma ilkesi genellikle zitlik
prensibinin istiine ¢ikmaktadir.”* Tao’nun dis gériiniimii Yang ve Yin’in birbirinin
yerini almasi sayesinde ortaya ¢ikmaktadir. Yin disil olan1 Yang ise eril olan1 temsil
etmektedir. Bu ikisi arasindaki zithktan da hayatin meydana geldigine
inanilmaktadir. S6z konusu inang sisteminde evrenin kesintisiz dongiisiiniin bu iki
unsurun siirekli birbirinin yerini almasi sayesinde saglandigima inamlmaktadir.*!
[ran’da M.O. 1000°de ortaya cikan Zerdiistliik, Zerdiist’iin monoteizm ile
diializmi birlestirmesiyle yeniden diizenlenir. Asil yaratict olarak Ahura Mazda kabul

202

edilmekte ve tiim ztlhklar1 da onun yarattifina inanilmaktadir.™ “Zerdiist’iin

YT Ae., s. 25.

198 Aly.

199 Aly.

20 A e, s. 25-26.

2 Ae., s. 26.

2 Mircea Eliade ve foan P. Couliano, Dinler Tarihi Sozliigii, Cev. Ali Erbas, Ist, insan Yay., 1997,
s. 303-305.
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teolojisi terimin kesin anlaminda diialist degildir, ¢linkii Ahura Mazda’nin karsisinda
bir karsi-tanr1” bulunmamaktadir.””> Manihaizm’e gore insanin ruhu iyiyi, bedeni ise
kotiiyl temsil etmektedir. Yaratilis esnasinda karanlik 1s18a karigmistir, dinin amaci
1s18a karisan karanliktan kurtulmaktir.”** ikiye bélinmeler, kutuplagsmalar, ikilikler,
z1it metafizik ikili fikirler ve “conincidentia oppositorum”lar (zitlarin birligi) iceren
farkli mitik 6geler daha once cogunlukla olumsuz olani, kotiiyii ortaya koyarken
Eliade’nin tespitine gore Zerdiistliikte, bu sistem degistirilmistir ve “Iyilik ve
kotiiliik arasindaki baslangic donemine ait ayrilik, Ahura Mazda’nin baslattig1 ve biri
Asa’y1 (Adalet) digeri Drug’u (Aldatma) segen ‘Ikiz Ruhlar’m da siirdiirdiigii bir
tercihin sonucudur.”**

“Diialist dinler” tanimlamasi 1700’lere dayanmaktadir ve baslangicta Iran
dinlerini tanimlayabilmek i¢in gelistirilmis bir kavramdir. Diializm kisaca “iki
prensibin zith@” olarak tanimlanir ve “Bu bir deger yargisii (iyi/koti) ve
kozmolojik, antropolojik, etik vs. biitiin diizeylerde realitenin hiyerarsik bir

kutuplasmasini ihtiva eder.”**

Manihaizm, Gnostisizm, Paulisianizm, Bogomilizm
ve Katharizm gibi dinlerden diialist dinler olarak bahsedilmektedir.?’

Manihaizm, Mani (216-276) isimli bir kisi tarafindan kurulur. Altinci yilizyilda
Roma’dan Cin’e kadar yayilmis ve bazi Tiirk topluluklari tarafindan da kabul
edilmistir. Uygur Tiirk Devleti’'nin resmi devlet dini olarak taninmaktadir.
Manihaizm’de diinya, karanlik ile aydinligin bir karisimi olarak goriilmekte ancak
diinyanin yaratilis1 “Yasayan Ruh” adi verilen bir 1yi tanriya baglanmak‘[adlr.208

Inang sistemlerindeki ikili yapinin kisinin giinliik hayatini, olaylar1 kavrayisin,
toplumlarin yapisini ve bu toplumda yasayan insanlarin 6tekiyle kurdugu iliskileri
etkiledigi muhakkaktir. Aristoteles, kisinin toplumdan ayr1 kalmamasi gerektigine

inanir. Politika’sinda “toplum i¢inde yasamay1 beceremeyen ya da kendisine yettigi

% Mircea Eliade, Dinsel inanglar ve Diisiinceler Tarihi: Tas Devrinden Eleusis Mysteria’larina,
Cev. Ali Berktay, C. 1, Ist., Kabalc1 Yay., 2003, s. 382.

2% Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin ABC’si, Ist., Kabalc1 Yay., 1998, s. 233.

% Mircea Eliade, Dinsel inanglar ve Diisiinceler Tarihi: Tas Devrinden Eleusis Mysteria’larina,
s. 383.

2% Mircea Eliade ve loan P. Couliano, a.g.e., s. 83.

T Ae.,s. 84.

*® Ae.,s. 86-87.
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icin boyle bir ihtiyact olmayan kisi, ya hayvan olmal ya da tanri” der.’”” Yine
“Yunanlar ve Yahudiler arasinda, kisinin toplumdan dislanmasi sahsi bir
felakettir.”*'° Toplum icinde yasayan ve kisiligini bu toplumdaki genel kabuller
lizerinden insa eden insanin psikolojik antropoloji kapsaminda temel kisilik yapisinin
icinde yasadigi kiltiir tizerinden sekillendigini agiklamaya calisan Kardiner ve
Linton’un ortaya attigi “Temel Kisilik Yapis1” tezi kisaca kiiltiiriin bir biitiin
oldugunu ve “bir toplumun tiim tyeleri[nin] kesinlikle tayin edilebilir bir kisilik
yapisim meydana getiren belirli ilk yasantilar1 paylag[tigi]” ileri siirer.?"
Dolayisiyla aymi kiiltiire sahip bireylerin toplumun kabul ettigi genel kurallar
cergevesinde en azindan belli miisterek ve ideal toplumsal kimlige isaret eden bir
kisilige sahip olmalar1 beklenir. Bir toplum halinde yasarken zamanla toplumda
ortaya cikan hiyerarsik kutuplagsmalar neticesinde kisilerin kendilerini {izerinden
tanimlamak i¢in toplumsal otekiler kesfettikleri goriiliir. Ucubeler, deliler, ¢irkinler,
kotiiler, dinden sapanlar ve koleler otekiler haline getirilirler. Toplumlarin kendi
varliklarin1 korumak iizere savas verdikleri toplumsal oOtekiler olarak ise baska
toplumlar kabul edilmekte bdylece toplumlar arasi farkli bir ben ve oteki iliskisi de
ortaya ¢ikmaktadir. Tarihsel silirecte tiim toplumlarin bir 6teki kavramina, idealine
ihtiyag duydugu goriiliir. Otekinin genellikle diialist mitlerdeki iyinin zidd1 olan
kotiiyle 6zdeslestirilmesi egilimi de ortak bir tutumdur. Otekine bu tiirlii yaklasim
kiiltiirlin en Onemli yansimalar1 olan halk deyislerine, atasozlerine, masallara,
hikayelere, tlirkiilere, ninnilere, fikralara da yansir. Kotii addedilen 6teki, topluma
dair anlatilan fikralarda toplumun kendi i¢inde oOtekilestirdiklerine dair kullandig:
mistehzi ve tahkiramiz ifadeleri yinelemesi Otekilerin  birbiri arasinda
0zdeslestirilmesinin agik bir gostergesidir. Ayrica yine konuyla baglantili olarak,
kisinin kendi i¢inde de bir 6teki tanimlandigi bilinmektedir. “Biitlin ciddi maneviyat

geleneklerinde” insanin iki kutuplu oldugu kabul edilmekte olup kisinin igindeki

% Aristoteles’in Politika adli eserinin I. Kitap II. Bélimiinden aktaran: Ian Watt, Modern
Bireyciligin Mitleri: Faust, Don Quijote, Don Juan, Robinson Crusoe, Cev. Mehmet Dogan, Ist.,
Bogazigi Universitesi Yay., 2014, s. 162.

04y

' Philip K. Bock, insan Davramisinin Kiiltiirel Temelleri (Psikolojik Antropoloji), Cev. N. Serpil
Altuntek, Ist., Imge Yay., 2001, s. 123
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ulagmak istedigi oteki; Hinduizm’de “atman”, Tibet Budizm’inde “prabhasavra (151k

varlik)”, Taoizm’de “parlak inci” olarak ifade edilmektedir.*'?

2.2. iISLAMDA VE TASAVVUFTA BEN VE OTEKI

Dinler birer inan¢ sistemi olarak ben ve oteki iliskilerini esasen “ben ve
Yaratict” arasindaki iligkiler baglaminda ele alir. “Ben ve oteki” iliskisi dinlerde
dolayli yoldan gergeklesir ve dogrudan bir iligki s6z konusu degildir. Ben ve oteki
arasindaki iligki “ben-Yaratici-6teki” iliskisi temeline dayanir. Din sadece bir
kurallar manzumesi olarak goriildiigiinde bu tiglii iliskiyi anlamak miimkiin degildir.
Ciinkii dinin bir kurallar manzumesi olarak algilanmasi ayni toplumsal kurallar gibi
kisinin Oteki’ne bakisini kurallara baglarken ben-6teki iliskisinin bu kurallar
tizerinden gergeklestirildigi yanilgisini getirir. Tasavvufta insanin kargisina ¢ikan her
seyin Yaraticidan geldigi, dolasiyla onun bir tezahiirii oldugu (vahdet-i viicut
nazariyesi) ya da O’nun emri neticesinde gerceklesmesi sebebiyle bir “ben-6teki”
iligkisinden bahsetmek dahi miimkiin degildir. Ciinkii insan dinde oteki ya da
otekilere karsi degil sadece Yaratici’ya karsi sorumludur. Ayni sekilde kendisini
oteki tizerinden degil, bildirilen ideal insan (ideal kul, peygamber) iizerinden
tanimlar. Nitekim en genis anlamiyla Gteki’nin kabuliinli ya da onaymi beklemek
sirktir ¢linkii Yaraticidan bagka birinin rizasinin gozetilmesi temelde muhatap
olunanin konumunu degistirir. Konuya farkli bir agidan yaklasan Ethem Cebecioglu,
Hegel’in diyalektik sistemine dayanan ve ben’i merkeze alarak onun karsisina,
kendisini iizerinden tanimlayacag bir 6teki yerlestirme diisiincesinin iligkiyi fasit bir
daireye hapsettigi kanaatindedir. Cebecioglu, bu tip bir ben-6teki iliskisi
diisiincesinin Yaratict ile ben iliskisini de zamanla etkiledigi ve ben’in Yaraticiy1
"6teki" olarak gormeye baslamasina sebep oldugu kanaatindedir. Cebecioglu’na goére
bu tip bir diisiince, zamanla insanlarin “ben’i Allah'a/6tekine gore degil, tersine

Allah'i/6teki’ni ben’e gore sinirla[yip], tanimla[yip] [.] ben’e mahkim” etmeleri

212 Mustafa Merter, Psikolojinin U¢ Boyutu: Nefs Psikolojisi ve Riiyalarin Dili, ist., Kakniis Yay.,

2014, s. 146.
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sonucunu dogurmaktadir.®’® Islamiyet’te kisinin karsisindaki kisiyi yukarida
bahsedilen anlayisin da bir yansimasi olarak otekilestirmesi tasvip edilen bir durum
degildir. islamiyet Steki’nin tanimini yapar ve dteki’ni kafirler, kiifre sapanlar olarak
tanitir ancak Miisliimanin kendi kimligini 6teki’nin iizerinden tanimlamasina mani
olur. Zaten kiifriin sebebi de kisinin Otekine karsi eyleminden kaynaklanmayip

Allah’la ve peygamberle iliskisinden kaynaklanmaktadir:

“Kur’an’da kafirlerin Allah’t inkar etmeleri (en-Nisa 4/136, 150; et-Tevbe 9/54; en-
Nahl 16/106), O’na ogul isnat etmeleri (el-Maide 5/72-73; et-Tevbe 9/30), yolundan yiiz
cevirmeleri (en-Nisd 4/167), ulthiyyetinde ortak taniyarak sirke diismeleri (Al-i imran
3/151; el-Beyyine 98/1, 6) yaninda O’nun ayetlerini (el-En‘am 6/39; el-Enfal 8/31),
peygamberlerini (en-Nisd 4/42; Yinus 10/2; er-Ra‘d 13/42-43) inkar ettikleri, bunlara
ulGhiyyet payesi verdikleri (el-Maide 5/17), Hz. Peygamber’in teblig ettiklerini,
Kur’an’1 (el-Isra 17/41, 46; Meryem 19/73, 77; el-Enbiya 21/2-3), melekleri (en-Nisa
4/136), oldiikten sonra dirilmeyi (Yasin 36/78-79) ve ahireti (el-A‘raf 7/45; Had 11/7,
19) reddettikleri belirtilmek suretiyle ferdi kiifre gotiiren inanglara agiklik getirilmistir.
Ote yandan Kur’an-1 Kerim’de inanmak veya inkar etmekte insanlarin irade hiirriyetine
sahip bulunduklar: belirtilirken (el-Kehf 18/29) Allah’mn kiifre rizd gdstermeyecegine
dikkat ¢ekilmistir (ez-Zimer 39/7). Kur’an’da, Kkéfirlerin inanmamaktaki 1srarli
tavirlarina ragmen inanacakmis gibi Resll-i Ekrem’den defalarca micize gostermesini
istedikleri bildirilmis (el-En‘am 6/37, 109; el-Isra 17/90-95), cesitli ayetlerde, diisiiniip
ibret almak suretiyle inanmalarini saglamak i¢in kendilerine gosterilen misallerden
bahsedilmistir (el-En‘am 6/65; Yianus 10/5-6, 67; Yasuf 12/105; er-Ra‘d 13/2-4; er-
Riam 30/20-28). Her seye ragmen kiifiirde 1srarli olanlarin amellerinin bosa ¢ikarilacagi
(el-Maide 5/5; el-A‘raf 7/147; ez-Zimer 39/65; Muhammed 47/8), kafir olarak 6lenlerin
ahirette hicbir sekilde kurtulamayip acikli bir azapla karsilasacaklari (Al-i Imran 3/91;
el-Maide 5/36; el-Mearic 70/11-18), cehennemde ebedi olarak kalacaklar1 ve azaplarinin
hafifletilmeyecegi belirtilmistir (el-Bakara 2/161-162). Kur’an’da tohumu topraga atip
gizleyen ciftgilerden (kiiffar) bahsedilirken (el-Hadid 57/20) ve Allah’a siikredip
nankorliik edilmemesi emredilirken de (el-Bakara 2/152; er-Rtm 30/34) kiifr kdkiiniin
tiirevlerinin sdzlilk anlamyla kullanildigi goriilmektedir (Ragib el-Isfahani, el-

Miifredat, “kfr” md.).”*"*

21 Ethem Cebecioglu, “Allah-Insan Iliskisi ve Din”, Altinoluk, S. 136, Haziran 1997, s. 7.
" Mustafa Sinanoglu, “Kiifiir”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islim Ansiklopedisi, C. 26, 2002, s. 533-
534,
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Miisliman kendi kimligini kendine bildirilen hiikiimler {izerinden tanimlar
dolayisiyla kafir olan ilizerinden kendini tanimlamaz. Bir diger énemli husus ise
Mislimanin kafiri kendisinin tanimlayamamasidir. Kéafir olan kendisi bilingli
secimini yapar ve bunu beyan eder. Dolayistyla bir kisi Miislimanim diyorsa diger
bir kisi onu oOtekilestirerek sen kafirsin, zindiksin diyemez, bu tiirlii arkasindan

konusamaz, iftira atamaz:

“Miimin oldugunu ikrar eden veya fiilleriyle bunu gosteren kisilere diinya hiikiimleri
acisindan miimin statiisii uygulanir. S6z ve fiilleriyle kiifiir alametleri olabilecek tavirlar
icine giren insanlar hakkinda arasgtirma yapmadan onlarm kiifiirlerine hiikkmetmenin
(tekfir), gerek kul hakki gerekse toplum huzuru ve diizeni agisindan sakincali sonuglara

yol agabilecek bir tutum olduguna dikkat edilmelidir.”*"

Hadislerde de aynmi sekilde bir Miislimana kafir, zindik diyen kinanmistir.
Riyazussalihin 1736 nolu Ibni Omer’den rivayet edilen hadis su sekildedir:

"Bir adam din kardesine, ey kafir derse, bu soz ikisinden birine doner. Eger bdyle

denilen kisi s6ylenildigi gibi ise s6z dogrudur; yerini bulmus olur. Aksi takdirde bu s6z

. PR 21
soyleyene geri doner."*'®

Yine Riyazussalihin’de 1737 nolu Ebu Zer’den rivayet edilen hadiste de ayni

konuya isaret edilmektedir:

215

A.e.,s. 536.
216 http://www.islamdahayat.com/riyaz/muslumana%20kafir%20demek326.html, (Cevrimigi),
08.08.2014.
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"Kim bir adamu ey kafir diye ¢agirir veya ona ey Allah'in diismani derse, o adam da

boyle degilse, bu s6z, sdyleyenin kendisine doner."*"”

Bu tiir bir 6tekilestirme esasen kisinin nefsine tabi oldugunu ve otekilestirdigi kisiyi
onceden toplum icinde oteki: kafir, zindik olarak tanimlayarak, ilan ederek ona
yapacagl kotiilikkleri mazur gostermek ve bodylece kendisini temize c¢ikarmak
istedigini ve dnceden bunun hazirligini yapmaya calistigini gosterir. Kisinin Allah ile
iligkisini birakarak bir tiir ben-6teki iligskisine dahil olduguna isaret eder.

Ruh ve beden ayrimi da genellikle kisinin kendi igindeki otekiyle iligkisi
kapsaminda degerlendirilir. Insanda; ruhun Yaratici’ya ydnelen, bedenin ise teki’ne

yonelen tarafi temsil ettigine inanilmaktadir. Ruh sozliikte:

“1. Dinlerin ve dinci felsefelerin insanda viicuttan ayr1 bir varlik olarak kabul ettigi 6z,
tin.

2. Canlilik, duygu.

3. Bedeni etkin kilan canhilik ilkesi, bedenin hayat giicii.”*"®

olarak tanimlanmaktadir. “Geg¢misten giiniimiize kadar genellikle 6liimden sonra
hayatin devam ettigine, insanda maddi varliindan bagimsiz bir cevherin
mevcudiyetine inanil[dig1]” goriilir ve “bu cevher ruh veya can olarak
adlandml[ir]*"’. Kadim dini geleneklerde ruh ile nefesin iliskili oldugu
diisiiniilmektedir. Bu sebeple ruh, “nefes ruhu” olarak da adlandirilir. Ayrica insan
rilya esnasinda terk eden ruha “golge ruh” adi verilirken bedendeki ruha da “beden
ruhu” denilmis, golge ruhun 6liimsiiz olarak diisiiniilmesine karsin beden ruhunun
Sliimlii olduguna inanilmistir.”** “Genellikle beden ve ruhun birbirinden ayr1 oldugu,

ruhun bedende sadece gegici bir siire ikamet ettigi diisiiniilmiis, tanrisal bir 6zden

217
Aly.
28 TDK, Tiirkee Sozliik 2: K-Z, s. 1867.
1% Ahmet Giig, “Ruh (Diger Dinlerde)”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islim Ansiklopedisi, C. 35, ist.,
Tiirkiye Diyanet Vakfi Yay., 2008, s. 197.
220
Aly.
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gelen ve siirekli bigimde kendi uygun alanina tekrar donmeye calismakla ytikiimlii

olan ruhun bedende mahpus olduguna inanilmugtir.”**!

Eski Yunanlilarda “rubh”, “pneuma” ve “psyche” kavramlariyla karsilanir.
Pneuma “insandaki oliimsiiz prensip, tanrisal iz (spirit)”, psyche ise “insanlarda

oldugu kadar bitki ve hayvanlarda da bulunan ve genellikle ‘can’ (soul) diye terciime

99222

edilen Ozdiir. Eski Misirlilar bedenden ayr1 olarak “ba” ve “ka” kavramlariyla

ruhu aciklamaya calisirlar. “Ba, genelde ‘ruh’ diye terciime edilen ve insan
tabiatindaki gercek bir unsur karsiliginda kullanilan eski Misir dilinde bir
terimdir.”** Eski Mezopotamya, Akad, Siimer ve Babil dénemlerinde de ruhun

varliginin kabul edildigine dair ele gecen metinlerde isaretler vardir. Yukarida kisaca

e .2 .9

deginildigi gibi Cin halklarinin dinlerinde insanin “hun” ve “p’0” denilen iki ruha

sahip olduguna inanilir. “Hun pozitif unsuru ifade eden ‘yang’dir (saf ve akilli)”, p’o

ise “negatif unsur olan ‘yin’dir (bulanik ve karanlk).”***

“Bunlar dogumda bir araya gelir, 6limde ayrilirlar. P’o sekle bagli olan, duyulara
anlama kabiliyeti veren hayvani ruh, insanin hissi tabiatindaki idare edici unsurdur. Ana
rahmine diigiiste insan tabiatinin birlesimini meydana getirdigi ig¢in sperm ile
irtibatlandirilmistir. Oliimden sonra cesetle birlikte topraga geri doner. Hun ise dogum
anindaki ilk nefesle ¢ocugun bedenine girer ve sonunda buhar gibi yiikselerek ruh (sen)
olur. Sintoizm’de eski zamanlardan itibaren bedenin ‘tama’ denilen ruhun gegici ikamet
yeri olduguna inanilmistir. Pek ¢ok halk hikayesinde tamanin sadece kisa bir siire igin
bedeni terk ettiginden s6z edilmistir. Ruh inancini ifade eden bir diger kavram ‘tamasi’
(ruhun ruhu) olup muhtemelen tamanin daha yiiksek bir tezahiiriidiir. Herkese beden
oldiikten sonra yasayacak, hatta daha yiiksek boyutlara ulasabilecek olan kendi ruhunun

. . . 225
ruhu verilmistir.”

Hint dinlerinde de beden ve ruhun birbirinden ayr1 olarak kabul edildigi goriiliir. Ruh

ise iki sekilde anlasilir. Bir kistm ruhun “kendi basina ayri bir ferdiyeti olmayan,
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Tanr ile 6zdes bir cevher” oldugunu kabul ederken diger kisim ruhu “bizatihi
ferdiyeti olan [.] saf, basit ve ezeli bir cevher” olarak ruhu gérﬁr.226 Tenasiih inanci
da bu yaklagimla iliskilidir. Budizm’in ruha yaklasimi ise oldukg¢a farklidir ve

“anatman” 0gretisi ¢cercevesindedir:

“Bu 6gretiye gore fertte bir 6z veya ruh, onun faaliyetlerinin faili olan daimi bir varlik
mevcut degildir. insan tabiati, biitiinii olusturan unsurlarla bes degisken faktoriin
kombinasyonunun bireysel sekilde goriilmesinden ibarettir. Bunlar fiziki beden, his,
akil, irade ve suurdan olusmaktadir. Insandaki her sey bu faktdrlere baglidir. Budist
metinlerine gére ruh veya nefis insan bedenini olusturan faktdrlerin kombinasyonu
sonucu ortaya ¢iktigindan insan hayatinda statik ve ebedi bir ruha asla ihtiya¢ yoktur.

Buda’ya gére ruhlar baki degildir.”**’

Yahudilikte ruhu ifade etmek icin “nefes” (nefes) ve “ruah” (ruh) kelimeleri

kullanilir. Yahudiligin ruh kavramina yaklasimi ise su sekildedir:

“Eski Ahid’de 754 defa gegen nefes degisik baglamlarda ‘nefis, ruh, hayat, 6z’ gibi
manalara gelir. Asil anlami ‘hayat sahibi olmak’tir (Tekvin, 2/7). Nefes ve ruah, ilk
insan Adem’in Tanr1’dan hayat solugunu nasil aldig1 ve nasil yasayan bir ruh oldugunun
anlatildigr Tekvin’de (2/7) birlikte kullanilmistir. Diger canlilarin hayatt s6z konusu
oldugunda ruh bir tiir maddi canlilik prensibi olup bedenin 6ziinden, cevherinden
ayrilabilir. Nefes ve ruah gibi kelimeler nefes almaya, hayatin canlilik veren dahili
unsuruna isaret eder. Dolayisiyla ruh, bedenden ayri bir tabiati olan ve kendi kendine
hayata sahip veya muktedir bulunan bir varlik olmayip daha ziyade bedene hayat veren
seydir. Bu 6zelliginden dolay1 bedenin ruhu kanla 6zdeslestirilmistir (Levililer, 17/14).
Ruh Tanri’ya kavusmayi arzu ettiginde beden solar (Mezmurlar, 63/1). Ruh yasayan
varliktir, beden hayatsiz olabilir, fakat onun igindeki nefes canlidir. Nitekim Adem
topraktan yaratilip Tanr1 ona nefes verdigi zaman o yasayan bir varlik olmustur (Tekvin,
2/7). Genellikle Ingilizce ‘spirit> kelimesiyle karsilanan ruah, bedenin disindaki gii¢ ve

faaliyetlere isaret eder, cok defa da ‘riizgar’ anlamina gelir. Ruah bedendeki tanrisal bir

26 Ae.,s. 198.
227 Aly.
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armagan olarak da kabul edilen gizemli bir canliliktir. Bazan bedenin i¢indeki gii¢ veya
zihinsel yetenekleri tanimlar. Eski Ahid’de 378 defa gecen ruahin farkli anlamlarinin en
acik ornegi Hezekiel’de (37/1-14) verilmis, bazan ‘riizgar’, bazan ‘soluk’, bazan ‘ruh’

manasinda kullanilmigtir.”**

Yahudilikte bir ahiret inanc1t bulunmamakta dolayisiyla da dliimden sonra ruhun ne

olacag1 konusu hakkinda bir bilgi dini metinlerde yer almamaktadir. Hiristiyanlikta

ise:

“...ruh genellikle “psyche” ve “pneuma” terimleriyle ifade edilir. Yeni Ahid’de nefese
tekabiil eden terim psyche olup hem Ibranice nefes hem 6liimsiiz ruh igin kullanilmistir.
Her ikisi de “ruh” diye terciime edilmistir. Konugma dili olarak Grek¢e’nin esas alindigi
Hristiyan teolojisinde psyche oOliimsiiz ruhlari karsilamaktadir. Psyche sinoptik
Inciller’de on bir yerde dliimden sonraki hayati ifade etmektedir. Yeni Ahid’de psyche
terimi hayatla iliskilendirilmistir (Matta, 16/26; Markos, 8/36-37). Tanri’ya tamamen
vakfedildiginde o6zel bir karakter kazanir (Petrus’un Birinci Mektubu, 4/19). Bu
vakfetme ile o Tanri’da karar kilar ve ebedi hayata sahip oldugunun farkina varir
(ibraniler’e ikinci Mektup, 6/19). Boyle bir ruh veya 6z Isi Mesih’in korumasi
altindadir. Yine psyche manevi oldugundan bir kimsenin diinyevi bir seyi korumasi gibi
korunamaz. Bundan dolay1 Is4 6grencilerinden onu Tanr’nin himayesine terketmelerini
istemistir (Matta, 16/25; Markos, 8/35; Luka, 9/24; Yuhanna, 12/25).

Pavlus’un mektuplarinda psyche “hayat, arzu, duygu, sahis” anlamlarinda on iki defa
gecer (Romalilar’a Mektup, 2/9; Korintoslular’a Birinci Mektup, 15/45; Filipililer, 1/27,
Selanikliler’e Birinci Mektup, 2/8). Pavlus, siradan insan hayatinin en yiiksek halini ve
Ozellikle bir hiristiyanin yiiksek tabiatini ifade etmek tlizere “6liimsiiz ruh” manasinda
pneumayr kullanmigtir ki bu aym zamanda insanin maddi olmayan yanini ifade
etmektedir (Korintoslular’a Birinci Mektup, 5/3-5, 7/34; Korintoslular’a Ikinci Mektup,
7/1; Koloseliler, 2/5; Tbraniler’e Tkinci Mektup, 12/23). Insan tabiatim tanrisal indyetten
ve ona sahip olmaktan ayirt etmek iizere ise “psychikos” ve “pneumatikos” kelimelerini
tercih etmis (Korintoslular’a Birinci Mektup, 2/14-15), insanin ayni anda hem maddi
hem méanevi yanindan bahsettiginde psyche ile pneumayr birlikte kullanmistir

(Selanikliler’e Birinci Mektup, 5/23).

228 Ay.
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Ruhun dengi olarak kullanilan pneuma Yeni Ahid metinlerinde 220 defa geger.
Bunlarin doksan birinde pneuma kutsal ruhtur. Terim, diger zamanlarda ‘fiziki hayatin
en yliksek seviyesi’ anlamina gelmesine ragmen bazan hayat prensibine isaret eder. Bir
bagka kullanima gore ise pneuma insanin 6liimden sonra devam eden yOniinii ifade eder
(Luka, 8/55, 23/46; Yuhanna, 19/30; Resullerin Isleri, 7/59; 1. Petrus, 3/18-19; Vahiy,
11/11).7%%

Genel olarak bakildiginda: “Yeni Ahid ruh ve beden birligini vurgulamasina ragmen
yaygin Hiristiyan inanci, daima onlar1 birbirinden ayirma ve Tanr1 ile miinasebet

kuran ve 6liimii tadacak olanin insanin maddi olmayan kismi oldugunu kabul etme

egiliminde olmustur.”**°

Islamiyette “ruh” genel olarak: “Ana rahminde olusmasi sirasinda melek
tarafindan insanin bedenine iiflenen ve Oliimii aninda insan bedeninden c¢ikarilan

idrak edici ve bilici hakikat” seklinde tarif edilir.”*' Kur’an-1 Kerim’de:

“...ruh kelimesi yirmi bir yerde gecer. Bunlarin dordii “er-rih” seklinde yalin olarak
kullanilmis, on ikisi cesitli terkiplerle Allah’a izafe edilmis, dordii “rihu’l-kuds”, biri
“er-rithu’l-emin” seklinde yer almistir [.]. Ebii’l-Ferec ibnii’l-Cevzi, Kur’an’da gecen
ruh kelimelerinin sekiz manaya geldigini belirtir: Canlilarin hayatiyetini saglayan ruh,
Cebrail (rihu’l-kuds, er-rithu’l-emin), biiyiik bir melek, vahiy, rahmet, emir, iiflemekle
meydana gelen bir tiir yel, hayat (Niizhetii’l-a‘ylin, s. 322-324). Cenab-1 Hakk’in uyku
halindeki insanin nefsini aldigini (ez-Ziimer 39/42) ve 6liimiinden sonra ibret olmasi
icin Firavun’un bedenini geride biraktigini (Yanus 10/92) bildiren ayetlerde bedenin
yani sira insanin nefsinin de bulundugu belirtilerek ruh-beden ayirimina isaret edilmis,
alimlerin ¢ogunlugu bu ayetlerdeki nefsin ruh anlamina geldigini sdylemistir (Taberd,
XI, 106; Matiiridi, Te’vilati’l-Kur’an, VII, 105). Insanin yaratilisindan s6z eden
ayetlerde bildirildigine gore Allah, Adem’i o6nce c¢amur halindeki topraktan
sekillendirmis, ardindan ona “ruh”undan tflemis (el-Hicr 15/28-30; Sad 38/71-72),
Adem’in soyunu ise dnemsenmeyen bir sividan (sperm) iiretip belli bir sekle soktuktan
sonra ana rahminde ona ruhundan iiflemek suretiyle insan haline getirmistir (es-Secde

32/7-9). Insan tiiriiniin ireme mekanizmasina temas eden diger bir yerde (el-Mii’'minfin

% Ae.,s. 198-199.
30 Ae.,s. 199.
B! Yusuf Sevki Yavuz, “Ruh”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, C. 35, 2008, s. 187.
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23/12-16) rahimde baglayip devam eden merhalelerden sonra ‘baska bir yaratma’dan
so6z edilmistir ki basta Ibn Abbas olmak iizere bircok miifessire gore bu ruhundan
iiflemeye yapilmis bir atif olmalidir (Taberi, XVIII, 10-11; Matiiridi, Te’vilati Ehli’s-
siinne, 111, 396).7%*

Allah’in ana rahminde gelisen bebege ruhundan iiflemesi hususuna da farkl

yorumlar getirilmistir:

“Bazi dyetlerde, Meryem’i {sa’ya hamile birakmak icin Cenab-1 Hakk’m insan sekline
biiriinmiis olarak gonderdigi Cibril’den ‘ruhumuz’ diye séz etmesini ve, ‘Meryem’e
ruhumuzdan {ifledik’ meélindeki beyanin1 (Meryem 19/17-19; el-Enbiya 21/91) dikkate
alan alimler Allah’in ‘ruhum’ veya ‘ruhumuz’ tabirleriyle Cibril’i, “ifledim’ veya
“ifledik’ tabirleriyle de Rahulkudiis, Rihulemin, Rh gibi isimleri bulunan Cibril
vasitasiyla insanda ruh yaratmasim murat ettigi sonucuna varmustir. Hz. Adem’in ve
soyunun yaratilist dile getirilirken kullanilan ‘ruhumdan {ifledim’ ifadesine de ayni
anlam verilmistir. Bu tiir beyanlarla Allah’in zat1 veya zatindan bir par¢a degil Cibril
kastedilmistir. Su farkla ki Hz. Adem ile Isd’nin yaratilmasinda bizzat Cibril ilahi
buyrugu yerine getirmis, insan soyunun yaratilmasinda ise Cibril’in emrinde bulunan
yardimcilart bu emri icra etmistir. Onde gelen alimlere gore sadece ‘er-riih’ seklinin
gectigi  ayetlerle de (el-Mearic 70/3-4; en-Nebe’ 78/38; el-Kadr 87/4) Cibril
kastedilmistir. Nezdindeki yiiksek mertebesini belirtmek i¢in Allah Teala, Cibril’den
‘ruhum’ veya ‘ruhumuz’ diye sdz etmistir (mesela bk. Taberi, I, 404; III, 2; Matiiridi,
Te’vilati’l-Kur’an, 1, 173; VIIL, 28; Fahreddin er-Rézi, Mefatihu’l-gayb, XIX, 219-220;
XXII, 218). Bazi alimler ise bu ayetlerdeki ‘er-riih’un Cibril diginda biiyiik bir melek
olabilecegi goriisiindedir (Beyhaki, s. 462; Ibn Kayyim el-Cevziyye, s. 251; Elmalils,
VII, 5546). Allah’in insana ruh iiflemesi ise onda bir ruh yaratip varliklari algilama ve
bilme giicii vermesi olarak anlagilmustir (Fahreddin er-Razi, Mefatihu’l-gayb, XXII, 65).
Matiiridi, ruhun bedene iiflenmesini nefesin bir kabin igine iiflenmesi halinde onun her
tarafina niifuz edip yayilmasina benzetir (Te’vilatii Ehli’s-stinne, V, 231, 312). Elmalil
Muhammed Hamdi ‘biyolojik canlilik’ anlamina gelen ruhun melek tarafindan, ‘rabbin
emri’ olan ve Kur’an’da nefis olarak da adlandirilan ruhun ise dogrudan dogruya Allah
tarafindan insana iiflendigi gorisiindedir (Hak Dini, V, 4129). ‘Ruh rabbimin

emrindendir’ mealindeki ayette gecen ‘er-rith’u (el-Isra 17/85) bazi miifessirler, bedenin

232 Ay.
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hayat sahibi olmasini saglayan ve Allah’in yaratiklarindan biri olan insan ruhu olarak
yorumlarken bazilar1 buradaki ruh ile Cebréil’in, baska bir grup da insanlara ruh
iiflemekle gorevlendirilen Rih isimli biiyiik bir melegin yahut Kur’an’in kastedildigini
sOylemistir (Taberl, XV, 155-156; Matiridi, Te’vilati’l-Kur’an, VIII, 348-349;
Beyhaki, s. 459; Fahreddin er-Rézi, Mefatihu’l-gayb, XXI, 37-39).*

Cesitli hadislerde ruh kelimesinin yerine “nefis” veya ‘“nesime” kelimeleri de
kullanilmaktadir.>** Ashabin ruhun varligina inanip ruh-beden ayirimi yaptigina dair
kaynaklarda c¢esitli bilgiler bulunmakta ve “Sahabe neslinden sonra insanin ruh ve
bedenden miitesekkil bir varlik oldugu inanci/nin] Hasan-1 Basri ve diger tabiin
alimlerince benimsenip devam ettiril[digi]” anlasiimaktadir.”> Kelamcilarmn ileri

stirdiikleri ruhun nakli delilleri kisaca s0yle 6zetlenebilir:

“Ayet ve hadislerde ruhun varligma dair bilgiler mevcuttur. Hz. Peygamber ruh
hakkindaki soruya onun Allah’in bir isi (emr) oldugu cevabim vermistir. Kur’an’da
bedenin olugumu belli bir asamaya gelince bagka bir yaratilisa kavusturuldugu
bildirilmis, hadislerde bu yaratilis melek tarafindan cenine ruhun iiflenmesi seklinde
aciklanmig, uyku ve 6lim aninda nefislerin bedenden alindigi ve bunun meleklerce
Allah adina gergeklestirildigi haber verilmistir. Kur’an’da Allah’in ademogullarinin
soyunu sirtlarindan aldig1r ve onlara, ‘Rabbiniz degil miyim?’ diye hitap edip ‘evet’
cevabini aldigi bildirilmistir (el-A‘raf 7/172); bu ise insanlarin bedenleriyle degil
ruhlartyla gerceklesmis bir olaydir (ibn Hazm, IV, 123-125; V, 204). Cenab-1 Hakk’m
kendi zatina nisbet ettigi ruhtan insan bedenine iiflendigi ifade edilmis, bedenin
Olimiinden sonra insanin akletmeye ve algilamaya devam ettigine dikkat ¢ekilmis, yine
insanin razi olan ve olunan bir unsurunun (nefs-i mutmainne) Allah’a dondiigi
vurgulanmis (Fahreddin er-Razi, el-Metalibii’l-"aliye, VII, 132-135; Mefatihu’l-gayb,
XXI, 41, 51-52), meleklerin 6liim aninda insana hitap ettigini, 6len kisinin de onlara
cevap verdigini bildiren ayetlerde (en-Nisa 4/97; en-Nahl 16/28-29, 32) meleklerin
muhatabinin ruhlar olduguna isaret edilmis (Matiiridi, Te’vilati’l-Kur’an, V, 146, 340),
Hz. Peygamber’in ve miislimanlarin oliilerine Allah’tan rahmet dilemesi, bedenin

¢lirimesinden sonra kisinin rahmete konu olan bir unsurunun devam ettigine kanit

233 Aly.
B4 Ae.,s. 188.
235 A.y.

58



sayilmis ve riiyayr gorenin de ruh oldugu belirtilmistir (Fahreddin er-Razi, el-

Metalibii’l-"aliye, VII, 131; ibn Kayyim el-Cevziyye, s. 8, 46; Seffarini, II, 60-63).”°

AKI1 deliller ise su sekilde tespit edilmektedir:

“Cocukluktan 6liime kadar insanin bedeni siirekli degisime ugrarken benlik suurunun
higbir degisiklige ugramadan varligin siirdiirmesi insanin bedensel varligindan farkli
bir unsurunun bulundugunu gosterir (Fahreddin er-Razi, el-Metalibii’l-‘aliye, VII, 101).
Varliklar1 algilama, bilgi iiretme ve Allah’a inanip itaat etme kabiliyetinin sadece
insanda bulunmast da onun diger canlilardan farkli bir unsura sahip oldugunu gosterir.
Nitekim riyazet yoluyla bedenlerini zayiflatan bazi insanlarda ruhi giicler gelisebilmekte
ve daha ileri diizeyde bir kalbi derinlesme ve zihni yogunlagma imkani ortaya

¢ikmaktadir (Fahreddin er-Rézi, Mefatihu’l-gayb, XXI, 14-15).”%7

Islam alimleri genel olarak yukaridaki bilgiler 1s181nda ruhun &zellikleri hakkinda su

tespitlerde bulunurlar:

“Ruhun cevheri meleklerin cevheri tiiriinden olup nirani bir dzellige ve bagimsiz bir
varliga sahiptir, bedenin sekline biiriiniip siiratle hareket eder ve uzun mesafeleri kisa
stirede alir, ilahi marifet ve muhabbet sayesinde giicii artar. Onun bedene konulmasinin
hikmeti imtihana tabi tutulmasidir. Bedenden ¢ikarilip alindiginda miiminin ruhundan
giizel koku, kafirin ruhundan koétii koku yayilir (Hayyat, s. 34; Fahreddin er-Razi,
Mefatihu’l-gayb, XXI, 91; Ibn Kayyim el-Cevziyye, s. 58-69; Bedreddin el-Ayni, XVII,
26). Allah’a iman ve itaat agisindan ruhlarin 6zellikleri farklidir. Bazilarinda cismant,
bazilarinda ruhani taraf agir basar. Bu anlamda en yiiksek ruhlu insanlar
peygamberlerdir, onlar1 salihlerle alimlerin ruhlari izler (Fahreddin er-Razi, Mefatihu’l-
gayb, XXXI, 31; Bedreddin el-Ayni, IV, 48-51). Ruh veya nefis bilmek, akil yiiriitmek
gibi insani niteliklerin kaynagini teskil eder, beden ve duyu organlar1 ise ruhun

vasitalar1 konumundadir (ibn Hazm, V, 198-203; Resid Riza, IX, 159-1 60).”238

20 Ae.,s. 189.

237 A.y.
238 A.y.
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Ruhun mahiyeti hakkinda ileri siiriilen gortsler ise alti maddede toplanabilir:

1. “Ruhun mahiyetini bilmek miimkiin degildir, ¢linkii ruh Rabbin emrinden olmasi
itibariyle gaybi bir konudur.”*

2. “Ruh bedenin sekline biiriinen ve duyularla algilanamayan madde dis1 bir
varliktir,”**

3. “Ruh soyut, kutsal ve basit bir cevher olup bedenin biitiiniine yayilmistir. Madde
tiiriinden bir cisim, cevher veya araz degil tek bir cevherdir, basli basina vardir, zaman
ve mekanla sinirh degildir, duyularla algilanamaz. Allah’in ‘ol’ emriyle bedende
yaratilmustir, ruh bedenden aliminca insan 8liir.”**!

4. “Ruh latif, nlirani ve semavi bir cisimdir, giil suyunun giiliin maddesine yayildig: gibi
bedene yayilmistir. Ruh bedene ait bir araz olamaz, ¢iinkii araz siirekli yok olup yeniden
yaratilir. Eger ruh araz olsaydi insanin her an farkli bir ruha, kimlik ve kisilige sahip
olmasi gerekirdi. Naslarda ruhun 6liimden sonra azap veya nimeti algilayacaginin
bildirilmesi de onun cisim oldugunu kanitlar, ayrica araz i¢in bdyle bir durumdan soz
edilemez. Latif cisim olmasi duyularla algilanmasini gerektirmez, sadece maddi
cisimlere benzemeyen bir cisim olmasini zorunlu kilar. Insanin diisiinen, akil yiiriiten ve
bilen bir varlik olmasi da ruhun araz niteligi tasimasini imkansiz kilar. Latif cisim olan
ruh ile insandaki “biyolojik canlilik” anlamina gelen ruh aym sey degildir.”**

5. “Ruh bedenin canli olmasimi saglayan bir arazdir. Onun yansimalart konumunda
bulunan ilim, irade ve hayat gibi nitelikler bedenden bagimsiz bir varliga sahip degildir.
Ruhun araz degil latif bir cisim veya soyut bir cevher oldugunu ileri siirmek tenasiih
sonucunu dogurur. Ciinkii bu durumda ruhun &hirette diriltilecek olan yeni bir bedene
girecegini kabul etme mecburiyeti dogar.”**

6. “Insan duyularla algilanan bedenden ibaret olup onda ruh veya nefis diye anilan bir
unsur mevcut degildir. Insan nefes almak suretiyle canli kalan bir varliktir, nesneleri
algilayan ve bilen sey onun canli biinyesidir. Nitekim Kur’an’da Allah’in insani1 sperm
ile agilanmig yumurtadan veya topraktan yarattigi bildirilmistir. Eger insan beden ve
ruhtan meydana gelen bir varlik olsayd: verilen cevapta buna temas edilirdi. Kur’an’da

gecen ruh kavrami ise ‘melek’ yahut ‘vahiy’ anlaminda kullanilmistir. Hadislerde ruhun
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kus olarak tasvir edilmesi ruh inancinin Cahiliye Araplari’ndan intikal ettigi diislincesini

hatirlatir.”?**

Tasavvufun ruha yaklasimi ise daha farklidir. Mutasavviflarin ruh tanimlar1 genel
olarak kelamcilarla ortiismekle birlikte “beseri ruh-kadim ruh, nasati ruh-lahiti ruh,

avamin ruhu-havassin ruhu, degisen ruh-degismeyen ruh ayirimi yapan, iki tiirli

ruhtan bahseden, her birinin farkli mahiyette oldugunu sdyleyen sifiler de vardir”.**’

Ozellikle mutasavviflar beden ile ruhu iki zit kutba yerlestirirler:

“Ali b. Sehl ruh ve aklin birlikte sehvet ve hevaya kars1 miicadele ettigini séyler. ilim ve
akil ruhu besler, melekit alemine yiikseltir. Nurdan yaratilan ruh bedenlenmistir. Beden
karanlik, ruh aydinliktir. Akilla giliclenen ruhun nuru artar. Bunun etkisiyle beden
aydinlanir ve ruha boyun eger. Ruh bedenden ayrilinca kendi asliyetine kavusur. Ruh ve

. . - ,246
beden insan hakikatinin iki goriiniimiinden ibarettir.”

Ruhun batini ve zahiri 6zellikler a¢isindan degerlendirilmesi de miimkiindiir:

“Muhyiddin Ibnii’l-Arabi’ye gore ruh ebedi ve ezeli-diimi ilahi tecelliyi kabul
istidadinin gergeklesmesidir. Boylece ruh, tek ilahi tecellideki farkliliklarin kaynagi ve
pek ¢ok tecelli siliretinin zuhur etmesinin sebebidir. Batin olan ruh gesitli varlik
mertebelerinin hitkkmiine gore stiretler kazanarak zahir olur. Sehadet dleminde ruhun
tecessiid ve tesahhus etmis haline beden veya cisim denir. Beden ve cisim ruhun

mazhari oldugundan alemdeki canli cansiz her mazhar ruh sahibidir.” >’

[bnii’l-Arabi ise ruh-beden iliskisini “batin-zahir,” “latif-kesif”, “sil-fer*”, “zati-

1zaf1” iliskisi agisindan ele alir. “Ona gore ruh-beden iligkisi ruhun bedeni tasarruf ve

4 Ae., s. 189-190.

** Siileyman Uludag, “Ruh (tasavvuf)”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islim Ansiklopedisi, C. 35, s. 192.
0 Ae.,s. 193.

247 Aly.
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tedbirinden ibarettir” ve ‘“Tasarruf ve tedbir bedenin imkéanlar1 Olg¢iisiinde
olacagindan ruh-beden iligkisi birbirini gerektiren bir iliskidir; bu anlamda ruh ve
beden birbirinin binegidir.”**® Ismail Hakk: Bursevi ise ruhu: zati, izafi ve hayvani

olmak tizere iige ayirir:

“Zati ruh biitiin esyanin varlik kazanmasini saglayan tek bir ilahi tecellidir. Ruhun bu
tecellisine feyz-i akdes denir. izAfi ruh Aleme hayat bahseden manadir. Bu ruhun
zahirinden cisimler alemi, batinindan melek(t alemi yaratilmistir. ‘Ona ruhumdan
ifledim’ ayeti geregince (el-Hicr 15/29) Hakk’in zatina izafe edilen bu ruh alem
mertebelerine gore muhtelif isimler alir: Akl-i evvel, akl-i kiil, nefs-i kiil, kalem-i a‘la,
rih-1 Muhammedi (rGh-1 menfih), nokta-i kiil, sirr-1 a‘zam, latife-i rabbaniyye, emr-i
rabbani, cevher-i rabbani, agk-1 ilahi, mebde-i evvel, mense-i ervah, sirr-1 ilahi. Hayvani
ruh, insan s6z konusu oldugunda izafi ruhun bedene taalluk etmesiyle bedene canlilik

. . A i 52249
kazandiran ruhtur. Hayvani ruha nefs-i emmare ad1 da verilir.”

Vahdet-i viicut anlayisinda zati ve izafi ruh anlayislar1 evreni ve mahlikati anlama
acisindan farkli bir yaklasimla degerlendirilir.

Vahdet-1 viicut: “Varligin birligi ve varlikta birlik anlaminda bir tasavvuf
terimi olup bu baglamda “Tanr1, dlem ve insan iligkilerini agiklayan [bir] diisiince
sistemi[dir]”.250 Mahir Iz, vahdet-i viicut anlayis1 hakkinda genel olarak iki
cereyandan bahsedilebilecegini belirtir. ilki Hint, Misir, Yunan gibi kadim dinlerden
ve felsefeden yola ¢ikilarak ortaya atilmis ve “varligin mahiyeti ve baslangic
etrafindaki” nazariyelerden ibaret olup panteizm olarak anlasilmaktadir.”' ikinci
cereyan ise “Islam’daki tasavvuf erbabmin Kur’an-1 Kerim’e istinaden tervic ettikleri
vahdet-i viictd fikridir.”*** iz, vahdet-i viicut nazariyesinin tasavvufla dogrudan bir

iliskisi olmadig1 kanaatindedir.>> Ekrem Demirli’ye gore:

249 '
Aly.
»% Ekrem Demirli, “Vahdet-i Viicad”, C. 42, Tiirkiye Diyanet Vakfi islim Ansiklopedisi, Ist.,
Tiirkiye Diyanet Vakfi Yay., 2012, s. 431.
»! Mahir iz, Tasavvuf: Mahiyeti, Biiyiikleri ve Tarikatler, Haz. M. Ertugrul Diizdag, 4. bs., Ist.,
Kitabevi Yay., 2012, s. 132.
252
Aly.
3 Ae.,s. 133.
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“Vahdet-i viiclid diislincesi varlig1 (viictid), miimkiin ve zorunlu kisimlarina ayrilmadan
once kendinde bir hakikat seklinde ele alip zorunlu ve miimkiinii onun iki kutbu saymak
suretiyle Hak ile halk (yaratilmislar) izafet iliskisiyle birbirine baglar. Boylece Tanr1-
insan iligkileri basta olmak iizere birlik-cokluk sorunu, insan iradesi ve 0zgirliigii,
alemdeki kotiilik problemi, sebeplilik vb. metafizik konularla iman ve akidenin anlami,

ahlak konulart ve ¢esitli dini bahisler hakkinda kapsamli ve sistematik bir diisiince

ortaya koyar. Bu diisiinceyi kabul edenlere vahdet-i viicid ehli, viicidiyye denir.”***

Vahdet-i viicudu iki sekilde anlamak miimkiindiir: “Birincisi varligin bir olmasi,
ikincisi bu birligin itibari veya miisahedede degil dista ve gercekte bulunmasidir.”*>
Kisaca 6zetlenecek olursa biri “Heme Gst: Ne varsa odur” digeri ise “Heme ez Gst:
Ne varsa ondandir” anlamina gelir.>®

“Vahdet-i viicid, filozoflarla kelamcilarin varlik ve yaratiligla ilgili
goriislerine kars1 gelistirilen bir varlik ve yaratilis goriisii ve buna bagl olarak Tanri-
insan iliskilerine dayanan bilgi teorisidir.”*’ “Insan tarafindan acikca idrak edilen,
hi¢ kimsenin hakkinda kuskuya kapilamayacagi en nihai gergeklik olan varlik Islam
filozoflarinin anlayisinda metafizik ilminin konusudur” ve buradan hareketle “Ibnii’l-
Arabi ve takipcileri ibn Sind’nin metafizigin maksad: saydigi Tanri’nmn varligmi bu
ilmin konusu kabul eder[ler]”.**® ibn Sina varligi “kendinde varlik” veya “mutlak
varlik” diye karsilanabilecek bir terim kabul ederek metafizik ilminin konusu
yapmustir. “Vahdet-1 viicut kavrami altinda dile getirilen diisiinceler” ¢ergevesinde
“vahyin ongordiigli sekilde tesbih ve tenzih arasinda bir Tanri anlayisi ortaya
koymaya cahisi[lir]”.*> “Muhyiddin ibnii’l-Arabi’ye gore ‘Varlik birdir, o da

Hakk’m varhigidir”*® Vahdet-i viicut nazariyesini “ilk sifilerin fena-beka”

2 Ekrem Demirli, “Vahdet-i Viicid”, s. 431.
255
Aly.
2 Mahir Iz, a.g.e.,s. 135.
#7 Ekrem Demirli, “Vahdet-i Viicid”, s. 431.
258
Aly.
> Ae.,s. 432.
260 A.y.

63



anlayisindan ayirarak “miistakil bir nazariyeye doniistiiren sey esyanin ilahi ilimdeki

sabit hakikatleri bulunduguna dair ikinci bir ilkenin kabuliidiir.”*'

“Bu durumda vahdet-i viicid bir yandan, “Viicud Hak’tir” diyerek mutlak varlik
kavramimi benimsemis, diger yandan Tanri-alem irtibatin1 agiklamak iizere ‘a‘yan-1
sabite’ diye adlandirilan ve esyanin ilahi ilimdeki hakikatlerini ifade eden bir fikri kabul
ederek birlik (vahdet) ve cokluk (kesret) sorununu ¢ézmeye calismistir. Sadreddin
Konevi metafizik ilminin ana sorununun Tanri-dlem irtibati oldugunu belirtmisti. Bu
durumda vahdet-i viicid anlayisinin asil meselesi Tanri-alem irtibatint agiklamaktir.
Diger bir ifadeyle birlik ve ¢okluk iliskisinin izah1 ve bilhassa birlikten ¢oklugun nasil
ciktign Ibnii’l-Arabi ve takipgilerinin en onemli konusuydu. Birlik-gokluk problemi,
alemin Tanri’dan nasil ¢iktig1 hususu basta olmak {izere Tanr1 ile alem arasindaki tesir-
teessiir, fiil-infial iligkileri, bilgi, kotiilik, ¢cokluk vb. sorunlart ele almayr gerektirir.
Stfiler bu hususta, filozoflarin suddr anlayisiyla keldmcilarin cevher-araz teorilerinden
yararlanarak yeni bir yaratilig teorisi gelistirmeye ¢aligmiglardir. Teorinin temel hedefi
birlikle celismeden c¢oklugu aciklamaktir. Ibnii’l-Arabi, birlikten g¢oklugun nasil
ciktigini agiklarken Es‘ariler’in ilahi sifatlar teorisini yeniden yorumlar. Ona gore Tanri-
alem irtibat1 ancak ilahi sifatlar1 kabul etmekle agiklanabilir. Bu tavriyla Ibnii’1-Arabi ve
takipgileri metafizikte akilct yaklagimi esas alan filozoflardan ayrilir ve bilgi kaynagi
olarak vahyi savunurlar. Ciinkii Tanri’nin birbirine zit sifatlara sahip oldugu bilgisini
getiren kaynak vahiydir. Bu sebeple vahiy aklin metafizik alandaki hiikiimlerine karsit

hiikiimler verir ve Hakk’1 ‘camiu’l-ezdad’ diye tamitir (Fustisii’l-hikem, s. 92).”%%

“Mutlak varlik olan Hak ile a‘yan-1 sabite arasindaki iliski sifilerin birlik-¢okluk
iliskisini agiklamak iizere bagvurduklari iki temel konudur.”*** Vahdet-kesret iliskisi
“bir bugday tanesinde bir harmani, bir tek cevizde, ceviz agacim1 goérmek, vahdette
kesreti miisahade etmek” anlamina gelmektedir.264 Ikinci bir goriis ise SGrd Suresi
11. ayette gecen “O’na benzer bir sey yoktur” hiikkmiince her seyin O’ndan oldugu

265

seklinde™ Ozetlenebilecek bir bakis agisiyla kesret meselesine yaklasir. Vahdet-

262 A.y:

23 A e, s. 432-433.

264 Mahir iz, a.g.e., s. 138.
5 ALy.
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kesret iliskisi ben-6teki iliskisine yaklagimin farkli bir boyutunu giindeme getirmekte
ve Miisliman toplumlarda Oteki’ni kesretin bir parcasi olarak gdrme egilimini
acgiklamaktadir.

[Ik mutasavviflar ruh yerine insanmn biinyesinde birbiriyle ¢atisan iki unsur
olarak “kalp” ve “nefis”ten bahsederler. Bu baglamda kisaca nefisten bahsetmek de
faydali olacaktir. Nefis, Tiirk¢e Sozliik’te: “Oz varlik, kisilik” ve “Insanmn yeme
icme gibi ihtiyaclarinin biitiinii” olarak tanimlanmaktadir.*®® Dini literatiirde nefis:
“Insanin 6zii, kendisi, ilahi latife, kétii huylarin ve siifli arzular kaynagi anlaminda
bir terim” olarak kullanilir.**” Kur’an-1 Kerim’de “ruh” anlamimda kullanildig: gibi
“zat, 6z varlik” anlamma gelecek sekilde kullanildigi da goriilmektedir.**® Siileyman

Uludag nefsin tanimlanmasindaki zorluklarin sebebini soyle agiklar:

“Insam ilahi hitaba muhatap kilarak onun sorumlu tutulmasina sebep olan nefse
kotiligi emretme (Yasuf 12/53), nefsi ve yaptigi kotiliikleri kinama (el-Kiyamet 75/2),
daha ileri bir asamada huzura erme (el-Fecr 89/27) gibi birbirinden farkli gorevler
yiiklenmistir. Ruh anlamina gelmesi, Allah’in “emr”inden olan ruh Hakkinda ¢ok az
bilgiye sahip olunmasi (el-IsrdA 17/85) ve bircok zit mana icermesi nefsin
tanimlanmasini zorlagtirmig; hayir-ser, sevap-giinah, iyilik-kotiilik gibi zitliklarm
konusu ve 6znesi olarak gériilmesi bazan olumlu yoniinii, bazan da olumsuz yoniinii 6ne
¢ikaran tanimlarin yapilmasina sebep olmustur. Kur’an ve hadislerde nefsin ¢esitli
niteliklerinden s6z edilir. Bu hususlar, nefsin ne oldugunu agik¢a ifade etmese de
birtakim ipuglar1 vermesi bakimindan énemlidir. Nitekim nefse dair yapilan tanimlarda
bu ipuglarindan faydalanilmigtir. Sahabiler ve onlari takip eden ilk iki nesil nefsin
tarifini yapmaya ihtiyac duymamustir (Ibn Kayyim el-Cevziyye, s. 178). Kur’an’da
Allah’mn (Al-i imran 3/28, 30; el-Maide 5/116; el-En‘am 6/12, 54; Taha 20/41)
insanlarin ve cinlerin (el-En‘am 6/130), hatta cansiz putlarin (el-Enbiya 21/43; el-
Furkan 25/3) nefsinden bahsedilmis, ancak meleklerin nefislerinden s6z edilmemistir.
Insan nefisle beden birlikteliginden olusan bir varliktir; bedene hayatiyet veren nefistir.

Nefse yiiklenen zit sifatlart dikkate alarak bir bedende ii¢, dort veya bes nefsin mevcut

2% Tiirkee Sozliik 2: K-Z, s. 1642.
267 Sifleyman Uludag, “Nefis”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islim Ansiklopedisi, C.32, 2006, s. 526.
268

Aly.
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oldugunu kabul edenler bulunmakla birlikte nefsin genellikle boliinmez ve par¢alanmaz

bir tek sey oldugu goriisii benimsenmistir.”>%

“Tasavvufta nefis denilince ser ve giinahin kaynagi olan, ‘kotii huy ve siifll arzularin
tamami1’ anlamina gelen ve kotiiliigli emreden (Yasuf Stresi 12/53) nefis anlasilir; bu
baglamda, “Sana gelen iyilik Allah’tan, basia gelen kotiiliik ise nefsindendir” gibi
ayetlere (Nisa Stresi 4/79) ve, “Allahim! Nefislerimizin serrinden sana siginiyoruz”
(Darimi, “Nikah”, 20; ibn Mace, “Nikah”, 19; Nesai, “Cum’a”, 24); “Allahim!
Nefsimizin serrinden sana sigmirim” (Ibn Mace, “T1b”, 36; Tirmizi, “Da’avat”, 14)

gibi hadislere sik¢a atif yapilir.”*"

Nefis genellikle insanin, seytanla isbirligi
yaptigina inanilan kismudir. Insanin nefsiyle bas basa kalmasmin birtakim
kotiiliiklere miiptela olmasina zemin hazirlayacagi inancit sebebiyle tasavvufi
istilahlardan biri olarak “murakabe” benimsenmistir: “Murakabe, herkesin, nefsini
kontrol etmesinden ibarettir.”*’" Ancak kisinin tek basina bu yolda yiiriiyemeyecegi
gorlisii  tasavvufi seyr-i siilik anlayisiyla birlestirilerek kisinin manevi bir
yardimciya, yol gostericiye ihtiyact oldugu kanaati hakimdir. Manevi yolculukta

nefsin cesitli mertebelerinden bahsedilmektedir. Genel olarak yedi c¢esit nefis

mertebesi tanimlanmaktadir:

1. Nefs-i emmare: “Insani kotiiliige sevk eden nefis”,

2. Nefs-i levvame: “Yaptig1 kotiilikten pisman olan ve hayra yonelen nefis”

3. Nefs-i milhimme: “Allah tarafindan iyilik ilham edilen ve kétiiliiklerden arinmis nefis”,

4. Nefs-i mutmainne: “Imanda hata yapamayacak derecede kétiiliiklerden uzaklasmis
nefis”,

5. Nefs-i raziyye: “Allah’tan razi olan nefis”,

6. Nefs-i marziyye: “Allah’in kendisinden razi oldugu ve rizasini verdigi nefis”,

7. Nefs-i safiyye veya Nefs-i zekiyye: “Kotiiliklerden tamamen armnmus olan nefis”.*’

269 Aly.

0 Ae.,s. 527.

"' Mahir iz, a.g.e., s. 120.

272 fskender Pala, Ansiklopedik Divén Siiri Sézliigii, 5. bs., ist., Otiiken Yay., 1999, s. 313.
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Manevi yolculuga ¢ikan miiridin ugradig ilk makam “tvbe makamidir”.*”® Boylece
tovbe kapisindan gecerek tarikat yoluna giren miiridin “baslica gorevi, nefsin heva ve
heveslerine karsi koymatktlr.”274 Pek cok tasavvufl hikdyede “nefsin bedenin disinda
da goriilebildiginden” bahsedilmektedir.’”” Ozellikle seyr-i siilik esnasinda nefsin
bulundugu mertebeye gore cesitli haller ortaya ¢ikmakta ve goriilmektedir. Bu

hikayelerde insanin “i¢ 0teki” olarak simgeleneni disariya yansittig1 goriiliir:

“Bazen yiyecek isteyen, ancak terbiye edilip uzaklagtirilmasi gereken siyah bir kopek
bi¢imine girer; kimi mutasavviflar da nefslerinin, sar1 bir kopek ya da fare suretinde
bogazlarindan ¢ikip gittigini gérmiiglerdir[.]. Zavalli saliki ayartmaya ve dolandirmaya
calisan s6z dinlemez bir kadina da benzetilmistir (nefs Arapcada disil bir kelimedir!).
Tekrar tekrar yinelenen bir imge de, binicisini hedefine gotlirmesi i¢in a¢ birakilip
riyazet ve terbiye ile yola getirilmesi gereken inat¢1 bir at ya da katirdir[.]. Bazen de sz
dinlemez bir deveye benzetilir; Rimi, aklin nefsle miicadelesini, Mecnun’un, devesini
dogru yone, sevgilisinin ¢adirina dogru yoneltmeye calismasina benzetir[.] ve Sindli
Sah Abdiillatif gibi, ¢6liin oldugu yerlerde sairlerin bu benzetmeden 6zellikle
hoslanmalar1 dogaldir. Nefsin domuza benzetilmesi de az rastlanan bir sey degildir.
Ozellikle Attar’n siirinde goriiliir; kendisinden 6nceki Senai gibi domuzunkine benzer

tabiatlarma boyun egenlerin domuza déniisecegini diistinmiistiir.”>"®

Nefsin Musa’nin rakibi Firavun’a ve yilana benzetildigi de goriiliir.””’ Nefsin hep
1yinin karsisindaki kotiiyll temsil ettigi tasavvufl anlayista nefis sahibi miiridin seyr-i
siilik yolunda nefsini 61diirmesi degil onu egitmesi beklenir.””®

Nefis konusuna modern psikiyatri ve psikoloji kavram, terim ve anlayislar
lizerinden yaklasan isimler de bulunmaktadir. Mustafa Merter, Psikolojinin Uciincii

Boyutu: Nefs Psikolojisi ve Riiyalarin Dili adli ¢alismasinda dini temelli nefis

7 Annemarie Schimmel, islamin Mistik Boyutlari, Cev. Ergun Kocabiyik, 3. bs., ist., Kabalc1 Yay.,
2012, s. 125.
M Ae.,s. 129.
"5 Annemarie Schimmel, a.g.e., s. 129.
276
Aly.
277 A.y.
¥ Ae., s. 130.
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kavrami lizerinden psikolojiye ve psikiyatriye yeni yaklasimlar 6nerir. Merter’e gore
bilingdis: alt, orta ve iist olmak iizere ii¢ boliimden olusmaktadir.””® Alt bilingdisinda
golge ve kompleksler bulunur. Orta bilingdisin1 Merter, nefs-i emmare olarak
tanimlar ve burada persona tabir edilen alt kisiliklerin bulundugunu diisiiniir. Nefs-i
levvameden itibaren ise orta bilingdisindan {ist bilingdigina gecildigini st
bilingdisinda ise nefs-i miilhimme, nefs-i mutmainne, nefs-i raziyye, nefs-i safiyye
mertebelerinin  bulundugunu  belirtir.”® Merter, Bati’daki psikiyatri alamindaki
caligmalarda genel olarak sadece alt bazen de orta bilingdisinin incelendigini iist

281

bilingdisinin ise bu ¢alismalarda eksik birakildigimi vurgular.”®' Ust bilingdisinin

tepesine —sematik olarak distintildiigiinde- “can” kavraminin yerlestirilmesi
gerektigini belirten Merter, genel olarak calismasini can’la iliski mesabesinde kisinin
durumu agisindan yiirditiir.

Sonug olarak Islamiyet agisindan bakildiginda ben ile &teki’nin dogrudan
iliskisinden s6z etmek miimkiin degildir. Tasavvufi acidan 6zellikle vahdet-i viicut
nazariyesine bagli olarak mutasavviflarca gelistirilen cesitli yaklagimlarda Gteki’nin
kesretin bir parcast oldugu ve ben’in dteki’nden farkli kabul edilmedigi goriiliir. Asil

ben ve oteki iliskisi ise kisinin kendi i¢cinde tanimlanmakta ve kisinin nefsiyle girdigi

miicadele en biiylik cihat olarak nitelendirilmektedir.

2.3. FELSEFEDE BEN VE OTEKIi

Felsefedeki ben ve oteki kavramlarinin tam ve dogru olarak anlasilabilmesi
icin Oncelikle diyalektik kavraminin anlagilmasi gerekmektedir. Ciinkii ben ve oteki
iliskisi diyalektik bir iligki olarak tanimlanmaktadir. Felsefede 6zne ile nesne, ben ve
oteki kavramlarinin tanimlanis1 diyalektigin ortaya atilisiyla eszamanlidir, denilebilir.
Diyalektikten hareketle tiiretilen, anlami ve algiyr smirlandiran ve diisiinceyi
yonlendiren “6zne-nesne”, “ben-oteki”, “kendi-diger” karsitliklarinin olusturdugu

kavram ciftleri bilim, felsefe, psikoloji, dil ve tarih gibi pek ¢ok alanda etkin bir

7 Asagida psikolojide ben ve oteki iliskisinden bahsedilirken tafsilatli olarak bilingdist hakkinda bilgi
verilecektir. )
280 Mustafa Merter, Psikolojinin Ug Boyutu: Nefs Psikolojisi ve Riiyalarin Dili, s. 123.
281
A.e., s. 124.
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sekilde kullanilir. Bu kavram ¢iftleri temel simiflandirma kategorileri olarak
degerlendirildiginden diyalektige gore olusturulan bir sisteme yerlestirilecek kavram,
insan, toplum vb. ya 6zne ya da nesne olarak tanimlanmak zorundadir.

Yunanca “dialektikos: konusma ve tartismada usta”, “hé dialektiké: tartisma,

akil-yiiritme, savlama, kanitlama vb. sanati veya ilmi” anlamlarma gelir.**

Ingilizce’de “dialectic”, Fransizca’da “dialectique”, Almanca’da “dialectisch”
seklinde kullanilan “diyalektik” kavrami Tiirkce metinlerde “eytisim” olarak

cevrilmektedir. “Genelde akil yiirlitme yoluyla arastirma ve dogrulara ulagsma

yontemi” *** olarak agiklanan diyalektik farkli dsnemlerde filozoflar tarafindan farkli

anlamlar1 karsilayacak mahiyette kullanilir. Farkli kullanimlar1 agisindan diyalektigin

en genel anlamda alt1 tanim1 bulunmaktadir:

“l. Diyalektik her seyden once, bir tez ya da goriisii, onun mantiksal sonuglarini
incelemek yoluyla ¢iiriitme yontemi.

2. Sofistik akil yiiritmeyi, cinsleri tiirlere bolmeyi ya da cinsleri tiirlerine ayirarak
mantiksal bir bigimde analiz etme yontemini gosterir.

3. En genel ve soyut fikirleri, tikel 6rnek ya da hipotezlerden hareket edip bu fikirlere
gotiiren bir akil yiiriitme siireciyle arastirma yontemi olarak ortaya ¢ikar.

4. Daha olumsuz bir anlam i¢inde, yalnizca olasi olan ya da genel olarak kabul edilmis
bulunan onciilleri kullanarak akil yiiriitmeyi ya da tartisma yontemini ifade eder.

5. Diyalektik yanilsama mantiginin, aklin deneyime askin nesneleri konu alirken,
deneyimin sinirlarini agtigi zaman diistiigi geligkilerin gézler 6niine serilmesi suretiyle,
elestirilmesi anlamina gelir.

6. Diyalektik, diistincenin ve gercekligin bir tezle antitezden, sdz konusu iki karsitin bir
sentezine varmak suretiyle gelismesini gdsteren varlik ve diigiince yasasi olarak ortaya

2284
¢ikar.

2 Francis E. Peters, Antik Yunan Felsefesi Terimleri Sozliigii: Tarihsel Bir Okuma, Cev. ve Haz.
Hakki Hiinler, Ist., Paradigma Yay., 2004, s. 65-66. .
28 Ahmet Cevizci, Paradigma Felsefe Sozliigii, 6. bs., Ist., Paradigma Yay., 2005, s. 509.
284
Aly.
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Bu tanimlardan bazilar1 zamanla kullanimdan diiser ve gecerliligini yitirir.

Gliniimiizde en yaygin bilinen ve kullanilan sekliyle diyalektik:

“[K]arsitliklarin ortaya ¢ikislarinin, birbirlerini etkilemelerinin ve g¢atigmalarinin,
kendilerinin asgkin (daha {ist) bigimleriyle daha tamamlanmis ve daha uygun diisiince
tarzina ya da hayat bicimine sevk edilmesinde anahtar rol oynadifi az ya da ¢ok

karmasik herhangi bir kavramsal ya da toplumsal ¢elismeyi, karsilikli baglantiyt ve

degisimi belirtmek igin kullanilan bir kavramdir.”**

Yukaridaki tanimda da isaret edilen ve diyalektigin temeli sayilan “olus” ve
“degisme” kavramlar1 diyalektik denilince akla gelen ilk isim olan Herakleitos
tarafindan da kullanilmaktadir. Herakleitos bu kavramlara ek olarak “celiski” ve
“biitliinsellik” kavramlarini da felsefesine ekler.

Herakleitos, (M.O. 535-475) felsefesinin merkezine “Ben kendimi artyorum”
climlesini yerlestirir ve “nesne” olarak tanimladigi evrenin karsisina “6zne” olarak
tanimladigi “insan bilinci™ni ¢ikaran ilk isim olur.”® Diyalektigin baslangici
gortldiigli gibi felsefedeki ben ve 6teki iligkisinin de baslangicidir. Herakleitos’un
ayni nehirde iki kere yikanilamaycagina dair meshur goriisii stirekli olusun ve bir
olusun kendi karsitina doniisebilirliginin ispati seklinde diyalektik diisiince agisindan
benimsenir.”®” Ona gore “[Clarpisma evrenin yasasidir ve savas her seyin anasi,
biitiin varliklarm kraligesidir. ”*** Herakleitos’un bu savi ise diyalektigin dziindeki,
evrende her seyin karsitliklardan ibaret oldugu ve karsitliklar arasinda daimi bir
savasin, catismanin bulundugu goriisiine baglanir. S6z konusu karsitliklar tez ve
antitez olarak iki kutuplu bir sistem icinde birbirinin ziddini ifade eder sekilde
tanimlanirlar. Herakleitos’a gore birbirinin karsit1 olan her sey sonunda birlesecektir,

“tez” ile “antitez” ¢atismasi bir birlesmeyi beraberinde getirecek ve bu birlesme

% William Outhwaite, Modern Toplumsal Diisiince Sozliigii, Cev. Melih Pekdemir, ist., iletisim
Yay., , 2008, s. 176.

% Selahattin Hilav, Diyalektik Diisiincenin Tarihi, ist., YKY Yay., 2012, s. 32-34.

*7 Ae., s. 34-35.

288 Herakleitos’tan aktaran: a.e., s. 35.
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“sentez”i olusturacaktir.”® Diyalektik diisiince evrenin ve evrendeki her seyin ortaya
cikisini iki zit kutubun catigsmasina baglar. “Her sey karsitlarin birliginin sonucudur”
dolayisiyla da “hicbir tanr1 ve insan tarafindan yaratilmamistir ve hep boyle
siiregelmis ve hep boyle siiregidecek[tir].”**° Bu goriis daha sonra evrenin ortaya
cikisinin yegane sebebi olarak benimsenir ve pek ¢ok bilim dalinin tartismasiz kabul
ettigi bilgiler arasina dahil edilir.

Aristoteles, diyalektigin babasi olarak Zenon’u isaret eder. Zenon, diyalektigi
muhatabinin tezini ¢iiriitmek i¢in onun savundugu tezdeki mantiksal celigskiyi ya da
bu tezden hareketle vardigi sonucun kabul edilemez oldugunu ispat etmek igin
kullanir.®'  Aristoteles, diyalektigi daha c¢ok bir olasilik hesabi olarak goriip
bilimselligin temeline oturtmaz. Platon ise “diyalektigi insan tarafindan yaratilmis
tiim sanatlarin en Ustiinii ve 6nemlisi olarak gt')r[ijr].”292

Yeni Cag felsefesinde, diyalektigi ilk kullanan isim olarak Kant’tan
bahsetmek yerinde olur. Kant (1724-1804), diyalektige olumsuz bir anlam yiikler.
Idealist diyalektik felsefi goriislerin ortaya ¢ikisi onun felsefi sdylemini yanit verme
gayretinden dogar. Kant, insan1 ara¢ olmaktan ¢ikarip amag haline getirir.

Glinlimiizdeki yaygin anlamini diyalektige ilk kazandiran isim ise Fichte’dir.
Fichte, tez, antitez ve sentez kavramlar1 iizerinden akil yiirlitmeyi Onerir. Fichte,
diyalektik sistemin temel yasalarinin ortaya konulmasi agisindan goriisleri dikkate
aliman onemli bir felsefecidir. Fichte, felsefesini olustururken benlik kavramindan
hareket eder. Ona gore “ben” bir t6z ya da sey degildir aksine yalin bir bigimde
vardir ve insanin varligi ben-bilinciyle anlam kazanir. Ben, ben olmayan ile
iligkisinde kendisini tanimlar ve ben bilinci de buradan dogar. “Baska bir deyisle,
insandan bagimsiz bir dis diinyanin bulundugu goriisiinii dogmatik bir goriis olarak
tanimlayan Fichte, idealizminde dis diinyayr benligin pratik yonelimine baglh”
kilmay1 tercih eder.””® Fichte, Kant’in diisiinenle diisliniilen ayrimina kars1 ¢ikar, ona

gore hepsi de ayni aklin mahsuliidiir ve birbirinden ayrilamaz. Ona gore, ben(akil)’in

2 Ae.,s. 35.

20 Ae.,s. 35.

#! Ahmet Cevizci, Paradigma Felsefe Sozliigii, s. 509-510.
2 Ae., s.510.

23 Ahmet Cevizci, Felsefe Sozliigii, s. 183.
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disindakilerin varligt da ben’e baghdir, cilinkii ben olmazsa bir ben-disindan da
bahsedilemez. Akil her seyi yaratandir ve tek gercek sey de ‘eylemek’tir.***

Hegel ile diyalektigin tarihinde bambaska bir sayfa acilir. Hegel’in “saltik
diisiincecilik” olarak bilinen 6gretisinde diyalektik iizerine sOylenebilecek her seyi
sdyledigi ancak yanlis soyledigi kanaati hakimdir.*”> Hegel’in diyalektik idealist
felsefesi, pek cok acidan elestirilmekle birlikte Hegel, diyalektigin genis ¢evrelerce
kabuliinii saglar. Diyalektik diistince, Hegel’de “yansitic1” ya da “analitik”
diisinceden farklidir. Ona gore: “Diyalektik diisiince, kavramsal bigimleri sadece
belirlenmis farkliliklarinda degil, birbirleri arasindaki sistematik baglantilarinda
kavrar; her gelismeyi, daha 6nceki, daha az geligsmis bir agamasinin iiriinii olarak, o
asamalarin zorunlu hakikat ya da tamamlanmishg1 olarak algilar.”**® Olus ve degisim
yasalarina bagli olarak isleyen Hegel diyalektigi, bir diisiince ya da nesneyi/seyi (tez)
karsitina/ziddina (antitez) doniistiiriip ikisinin birlesmesiyle bir senteze gitmesi ve bu
siire¢ olarak anlasilabilir. Bu zorunlu bir degisme siireci olarak kabul edilir. Tez-
antitez-sentez licliisline benzer sekilde Hegel’in diyalektigini anlamada bir kavram
ticliisiinden daha bahsetmek gerekir ki bu kavram tigliisii: tiimel-tikel-bireysel olarak
Ozetlenebilir. Bu U¢lii sistemde Hegel, baslangicta bir tiimden-biitiinden-tekten yola
cikar. Yeni dogan bir bebek diinyaya dair kendinden baska higbir sey bilmez hatta
kendi varligim1 bile tam olarak kavrayamaz. Bebek i¢in sadece kendisi vardir ve

tiimel bir yapidadir. Tiimel varlik, zamanla kendisi ile kendisi olmayani ve arasindaki

% Orhan Hangerlioglu, Diisiince Tarihi: Dort Bin Yillhk Diisiince, Sanat ve Bilim Tarihinin
Klasik Yapitlari Ustiine Elestirel inceleme, 9. bs., ist., Remzi Kitabevi Yay., 2002, s. 255-256.

* Orhan Hangerlioglu kendi bakis acisindan Hegel’in hatalarmi soyle siralar: “Ogretisi saltik
diistincecilik adiyla da anilir, ¢linkii 6gretisinin temeli ‘saltik diisiince’ (Hegel’in deyimiyle Absoluter
Geist)’dir. Bununla beraber o, gene de ‘nesnel bir diigiincecilik’ gelistirmistir. Denilebilir ki Hegel
eytigim stiine her seyi sOylemistir ama yanlis sOylemistir. Hayranlikla saskinligt bir arada
uyandirisinin nedeni budur. Ornegin yapisi1 geregi sonsuz bir siire¢ olan eytisimle Hegel diinyanin ve
bilginin gelisme bakimindan bitmis ve tamamlanmis oldugu sonucuna varmistir. Hegel’in dogru
koydugu yasalardan ¢ikardigi yanlis sonuglar bizzat kendi kendileriyle ¢elisir ve kendi kendilerini
yalanlar. Hegelci mantik yan yana siralanan dogrularla yanlislarin ikiciligi ve celigkileriyle doludur.
Ormegin Hegel’de dogru olarak eytisimin 6zii sayilan ¢elisme, bunun tam tersine, tarihsel, dissal ve
devrimsel yonlerde isler. Ornegin Hegel’de dogru olarak eytisimin geliskisel giicii sayilan karsitlar,
Ozdestir; oysa karsitlar, 6zdes degil, toplumsal siirecte antagonist (uyusturulamaz) bi¢imler de alarak
bagimli ve birlik halindedir. Bunlara benzer pek ¢ok ornekte de belirdigi gibi Hegelcilik bir
diisciiliiktiir, ¢iinkii kurgusal varsayimlara dayanir. Hegel’in bu ikiciligi ve geliskili tutumu, sisteminin
hemen her yanina yansir. Siyasal diisiincelerindeki devrimci yanlarla tutucu ve gerici yanlar,
diistinceciligi tanitlamak i¢in 6zdeke¢i 6geler kullanmasi, siirekli devimi ileri siirerken degismezligi
savunmas1 bu ikili tutumun en belli 6rnekleridir.” Orhan Hangerlioglu, Felsefe Sozliigii, 11. bs., Ist.,
Remzi Kitabevi, 1999, s. 154.

2% Modern Toplumsal Diisiince Sézliigii, s. 177.
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farki kavramaya baglar. Ttimel varlifin kendisi haricindekinin varligim1 kavramasi,
“oteki” ile ilk karsilastigi ana denk gelir. Bu karsilasma ani varligin ilk bilingli
eylemi olarak disaridakini algilama anidir ve kendi disindakini tanimak tiimel olanin
parcalanmasina ve tikel olana donlismesine sebep olur. Boylece insanin kendini
kesfettigi diinya yolculugu baglar. Ttimel varligin kendini “6zne” olarak tanimlamasi
“nesne”’yi tanimastyla ve tanimlamasiyla es zamanlidir ve tiimel varligin bu bireysel
ilk eyleminin, kesfinin neticesinde bireysellesme baslar. Ozne farkindalig bilincin
gelismesiyle ortaya c¢ikar ve asama asama gelisir. Ozne nesne iizerinden kendini
taniyarak nesneyi ve kendisini tanimlayarak diyalektik dongiiyli tamamlayip yeniden

2
197

kendine doner. Hegel™’, insanlik tarihini de bu degisim ve bireysellesme siireci

lizerinden aciklamaya caligir.””®

Tarih diyalektik bir siirectir ve bireyin kendi
Oznesini nesne lizerinden ingasi gibi toplumlar da kendilerini Gteki’ler, Oteki
toplumlar, oteki devletler, oteki irklar iizerinden tanimlayarak diger toplumlardan
ayirir boylece 6zel ve farkli bir hiiviyet kazanirlar. Hegel, diyalektik felsefesinden

hareketle varligi i¢inde bulundugu asamalar acisindan ii¢ sekilde tanimlar:

“Kendinde-varlik: Ozdeslik, tez, verilmis-varlik, doga

Kendi-igin-varlik: Olumsuzluk, antitez, eylem, insan

Kendinde-ve-kendi-i¢in-varlik: Biitiinsellik, sentez, eser, tarih, hareket.”*”’

2 13

Hegel’e gore yukaridaki {i¢ asamay1 takip edecek “kendi”, “ne ise o olmayan, ne
degilse o olan” bir yapidir. “Kendinde-varlik” asamasinda biling kendi disindakini
kavrayamaz, her seyi bir biitlin olarak algilar. Ayrimlar, par¢alanmalar s6z konusu
degildir ¢linkii parca, 6teki anlamli olarak tanimlanmamistir. Bu durumdaki insan
dolaysiz varlik olarak adlandirilir. Dis ve i¢ ayrimi yoktur. Kendi disindakilerden

farkli degildir. Bu asamada bir “ben” kavramindan bahsedilemez ¢iinkii kisinin “ben”

*7 Hegel’in felsefesi hakkinda ayrintili bilgi i¢i bakimz: Tiilin Bumin, Hegel: Biling Problemi, Kole-
Efendi Diyalektigi, Praksis Felsefesi, 5. bs., Ist., YKY Yay., 2013.

% Ahmet Cevizci, Paradigma Felsefe Sozliigii, s. 510-511.

% Mutluhan Izmir, Oznenin Diyalektigi: Hegel, Sartre ve Lacan, Ist., imge Kitabevi Yay., 2013, s.
86.
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diyebilmesi i¢in yukarida da bahsedildigi gibi Oncelikle kendi disina ¢ikmasi
gerekir.*”

Ikinci asamaya gegcildiginde kisi “kendi” ile “kendi olmayan” arasindaki farki
algilamaya baslar. Bdylece bir “arac1” devreye girmis olur. Insan toplumsallasir.
Bunu da “6teki” lizerinden yani “kendi olmayan” iizerinden saglar. Kendisini, kendi
olmayana karsit bir konuma yerlestirerek bir taraftan da kendi digindan kendine
bakmis olur. Insan ancak bir topluluk iginde kendisinden “ben” diye bahsedebilir ve
bu “ben” sdylemi ayristiric1 bir sdylem olarak karsimiza ¢ikar. “Ben”i “ben-
olmayan”dan ayiran dolayisiyla “ben-olmayan” her seye de antitez olusturan bir
“ben” goriiliir. Bu asamaya da “kendi-i¢in-varlik” asamasi denilir.’*' Bu asamada

302 ..
7”27 Hem 0Ozne

biling ikilesir ve “[k]endisine doniip kendini edimlerinde seyre[der].
hem de nesne haline gelen biling kendisine bir bagkasini izlermis gibi bakmaya
baslar. Yani “6teki”, bilincin i¢inde ortaya ¢ikar. Boylece biling kendisiyle ¢eliskiye
diiser.”® “Bilincin baska bir bilingte yansiyarak orada nesnel olarak nasil tanindigin
anlama gabas1 da bir zorunluluk haline gelir.”*** Ote yandan “6teki”ne kendini kabul
ettirmek “Oteki” tarafindan bilinmek, taninmak ister. Bagkalari tarafindan kabul
edilmek insan i¢in hayati bir 6neme sahiptir. Hegel’in “efendi-kdle diyalektigi” ve
Lacan’in “Oteki ile iliskide olmak™ seklinde niteledigi durum ayni konuya dikkat
ceker.

Uciincii asama “mutlak 6zne” asamasi olarak da bilinir. Onceki birbiriyle
celisen iki asamanm 6zelliklerini de iginde barmdiran bir asamadir. Ikinci asamada

kendini olumsuzlayan biling iigiincii asamada kendine donme ihtiyaci hisseder.

Uciincii asama, ikinci asamanin yani olumsuzlamanin olumsuzlanmasidir:

“Uglincii asamada, biling, kendisini 6z edimleri icinde gdriip tanir. Boylece bilingte
ortaya ¢ikmis olan ‘Gteki’ ortadan kaybolur.[....] Biling bu ugraga varinca, kendini 6z
edimleriyle gergeklestiren bir somut organizma niteligi kazanir. Bagka bir deyisle 6zne

héline gelir ve edimlerinin her biri, bu 6znenin birer yiiklemidir artik. Mutlak 6znede,

% Ae.,s. 37-41.

O Ae.,s. 61-65.

392 Selahattin Hilav, a.g.e.,s. 103.
% Ae.,s. 103.

3% Mutluhan izmir, a.g.e., s. 92.
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biling ile diinya arasindaki ¢eliskinin yeni bir asamaya, yani bir senteze ulastigi goriiliir.
Artik, kendinde-biling de, kendinde-nesne de yoktur.[...] Mutlak 6zne agamasinda,

bilin¢ kendi nesnesinde, nesne de bilingte gerceklestirilmistir. Bu somut bir gercekliktir.

Ayrica, bu asamada biling Tin (Geist) haline ulagmugtir.”*"

Uciincii asamaya ulasan birey bunu tek bir alanda yapmaz, birey siirekli olarak bu
asamalardan farkli konular hakkinda ge¢meli ve hareketliligini stirdiirmelidir. Sartre
ve Lacan, Hegel’den aldiklar1 varligin bu ii¢ goriiniimiinii esas kabul etseler de
iciincli basamag1 “baskas1 i¢in varlik” olarak tanimlarlar. Gerek Hegel’in gerekse
Sartre’in yaptiklart bu evresel tanimlamalar 6znenin baskasi, bir diger, oteki
tarafindan dolayimlandigini gostermesi agisindan 6nemlidir.’*® “Dolayimlamak: araci
kullanarak algilamak™®” anlaminda kullanilmaktadir.

Hegel, meshur efendi-kole diyalektigini, ben-6teki iliskisine dair yaklasimini
kisiler aras1 catismaya uyarlayarak gelistirir. Ozne bir topluma girdiginde taninmak
ve kabullenilmek ister. Kabullenilme istegi beraberinde kendisini nesnelikten edilgen
6zne konumundan etkin 6zne konumuna getiren Gtekiyle catismayr dogurur ¢linkii
her iki taraf da kabullenilmek istemektedirler. Ozne ile nesne arasindaki bu ¢atisma
ancak iki tarafin karsilikli konumlandirildigi bir toplulukta -medeni toplumda-
miimkiindiir. Catisma neticesinde iki tarafin da hayatta kalmasi durumunda birisi
digerinin hakimiyetini (benligini) kosulsuz kabul etmis olur ve bu kabul i¢in kendi
kabullenilme isteginden de vazgeger. Kabul edilen, karsidaki tarafindan taninan
“efendi”, kabul eden, taniyan ise “kdle” olarak konumlarini kabullenirler. Taninan
efendi, tanimmmayan koledir. Efendi hem kendisi hem de kole tarafindan
kabullenilirken koéle efendi tarafindan kabullenilmemekle, bir taraftan da efendi
kabullenmedigi tarafindan kabullenilme c¢eliskisiyle karsi karsiyadir. Efendi
baslangicta kendisiyle es konumdaki bir insan tarafindan kabullenilmek isterken
gelinen noktada kabullenilme eyleminin kifayetsizligi ve dolayisiyla basarisizlig
olarak tanimlanacak bir durum ortaya ¢iksa da efendi kabullenilmisligini sorgulamaz

ve oldugu noktada sabitlenir, elde ettigi konumu korumaya c¢alisir. Efendi, baskalar

3% Selahattin Hilav, a.g.e., s. 104-105.
3% Mutluhan izmir, a.g.e., s. 86.
A, s.38.
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tarafindan bir koleye sahip oldugu icin “efendi” olarak taninir. Efendinin kendisini
tanimlayacagi edilgin nesne olarak kole baglangigta islevsiz gibi gorlinse de kdle
efendinin aksine edilgen degil etken bir konumdadir. Efendiyi kabullenmek ve bu
kabul etme iizerinden kendisini tanimaya ¢alismak koleye farkli bir konum vadeder.
Kole efendiyi tanimay1 gergeklestirerek baska birini kabul etme asamasini gegmis
ancak  Ozgiirliigiini  kazanamanustir.  Ozgiirliigiine  kavusmas1  efendiyi
olumsuzlamaktan geger. Kole degismeye hazir bir konumda kdélelikten memnun
olmayarak kendi-i¢in-varlik ideali pesine diiser. Ozgiirliigiin anlamin1 6zgiir olmadig
icin bilen kole, efendi tarafindan galigmaya-iiretmeye zorlanarak da dogaya —doga ile
rekabet i¢inde bir insan anlayisindan hareketle- {istiin gelecektir. Sonugta teknik
sayesinde de efendi konumuna yiikselecektir. Ancak kolenin kazandigi efendilik
konumu ile efendinin efendilik konumu arasinda énemli bir fark vardir ki bu fark da
Ozgurliigiin kazanilma seklinden kaynaklanir. Kole 6zgiirlesirken calismay1 ve kendi
isteklerini bir bagkasinin istekleri dogrultusunda arka plana atmayi basararak kendi-
icin-kendinde-varlik konumuna ulagsmada 6nemli bir yol kat etmis olur. Bundan
sonra kole baslangigta kaybettigi catigmaya yeniden girecek ve bu sefer
kazanacaktir.*® Ancak eski kéle yeni efendi yine de diyalektik yapidan kurtulamaz.
Yeniden bir taraf efendi 6biir taraf kole olur.

Hegel, Althusser, Spinoza ya da Kant, belki de hepsi Marx>*”’

n diyalektigini
dogurur. Marx, diyalektigi insanlik tarihini birbirini takip eden dénemler halinde ele
alip bu donemlerin iiretim iligkilerinin farkliligindan kaynaklandigini géstermek icin
kullanir. Marx’a gore ilkel insan, smifli topluma gegerek tiimellikten kopar ve
zamanla tirettiklerine bile yabanci héle gelir. Bu tikel donemdir. Sonunda insanlar
komiinizme donerek dzbilinglerine kavusacak yani bireysel déneme gegeceklerdir.”"
Marx, Hegel’in idealist diyalektiginden farkli olarak materyalist bir diyalektik
gelistirir. “Diyalektik materyalizm” tabiri ise ilk olarak Engels tarafindan kullanilir.
Diyalektik materyalizm, maddenin biling karsisinda oncelikli bir yere sahip oldugu
iddiasindadir. Kant, Fichte ve Hegel’in idealist diyalektigi bilinci 6n plana

cikarmastyla diyalektik materyalizmden farklidir. Diyalektik materyalizm madde ve

3% Selahattin Hilav, a.g.e.,s. 140-156.

% Marx’1n diyalektigi kimden alip gelistirdigi hakkinda farkli yorumlar ve ayrmtili bilgi i¢in bkz:
Henri Lefebvre, Diyalektik Materyalizm, Cev. Baris Yildirim, Ist., Kanat Yay., 2006.

319 Ahmet Cevizci, Paradigma Felsefe Sozliigii, s. 511.
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bilincin birbirine indirgenemezIligini savunan “diializm”e de maddeyi esas almasi

311

dolayisiyla karsidir. Hegel’in efendi-kdle diyalektigi Marksizmde emek ile

sermaye arasindaki iliskiye doniisiir.*'?

Hegel, diyalektigini genel toplum yapisim ve insan iligkilerini tek bir
boyuttan efendi-kole boyutundan bakarak gelistirir. Bu tek boyuttan biitiin bir diinya
tarihini aciklamaya calisir. Hegel’in efendi-kdle diyalektiginin modernitenin temel
dinamiklerinden biri oldugu goriisii yaygindir. Tabii bu arada diyalektige kars1 ¢ikan
isimler de bulunmaktadir. Diyalektige muhalif isimlerin basinda Nietzsche gelir.

Nietzsche, Deleuze’iin aciklamalarina gore li¢ nedenden dolayi diyalektige karsidir:

“-Diyalektik, gii¢lerin tabiatinin yanlis bir yorumunu sunar.
-Giigler arasindaki iliskinin mahiyetini yanlis yorumlar.

-Soyut terimler ve degisimlerle istigal ettigi i¢in degigsimi ve transformasyonu yanlis

313
yorumlar.”

Hegel’in efendi-kole diyalektigi, Nietzsche nin “efendi ahlaki-kodle ahlaki™ {izerinden
elestirilmektedir. Derya Kiigiikalp, “Efendi-Kéle Ahlaki vs., Efendi Kole
Diyalektigi” basliklt makalesinde elestirisini Nietzsche’nin s6z konusu ayrimda
“postmodernist, cogulcu ve farkliliklar1 onaylayici bir politik diisiinceyi” besleyecek
bir yaklasim gelistirmesi tiizerinden karsilastirmali bir sekilde gergeklestirir.
Kiigtikalp’e gore Nietzsche, efendi ve koleyi toplumda genel kabul géren anlamlari
disinda kullanmay: tercih eder. Nietzsche, efendi ve kole ahlakinda, toplumsal bir
hiyerarsiden c¢ok ruhsal boyuta dikkat ¢ekerek 2500 yillik Bati kiiltlirliniin hakim

ahlakini “kole ahlaki” olarak nitelendirmektedir.®'*

Efendi ahlakina sahip olan
toplumsal statiisii ne olursa olsun kendinden emin olandir. Kole ge¢misteki acilarini

yinelerken efendi unutmay: tercih eder, kendini acilarinin iistiinden durmaz. Kole

M Ae., s 513.

312 Ayrintili bilgi i¢in bkz: Onur Bilge Kula, Hegel Estetigi ve Edebiyat Kuramn I, ist., istanbul Bilgi
Universitesi Yay., 2010, s. 319-332.

*3 Derya Kiigiikalp, “Efendi-Kole Ahlaki vs. Efendi Kole Diyalektigi”, Uludag Universitesi iktisadi
ve idari Bilimler Fakiiltesi Dergisi, C. XXIX, S.1, Bursa, 2010, s. 60.

314 Konuya farkli bir yaklasim i¢in bakimz: Jale Parla, Efendilik, Sarkiyatcilik, Kélelik, 3. bs., Ist.,
Iletisim Yay., 2005.
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siirekli hingla yogrulmustur. Efendi ahldki kendi disindakine “evet” demeyi
gerektirirken kole ahlaki hingla yogrulmustur ve kendi-disindakine “hayir” der.
Kisacasi Nietzsche i¢in “iyi: efendi”dir, “kotii: kole”. Efendi, kendi iyisini karsidaki
kotii lizerinden gelistirmez. Koéle ise kotiiyii iyiye muhalif olarak kurgular. Efendi
karsisindakine bagli hareket etmediginden ona aldirmaz bile. Kdle, efendinin iyi
dedigini olumsuzlama {izerinden kendini kurgular. Kole kendisini iyi olarak
diistinebilmek icin karsisinda koétii olarak gordiigii bir efendiye ihtiya¢ duyar.
Kiictlikalp, Nietzsche’nin bu yaklasimi eski kavram gifti: “iyi-koti” (good-evil)
yerine “‘soylu-kotii” (noble-bad) kavram g¢iftini getirmek igin gelistirdigini soyler.

> Hegel’in

Yasamu diismanca gorenle gérmeyen bdylece ayrilmis olacaktir.’!
diyalektiginin ele almadigi boyutu Nietzsche, kendi acisindan ele alir ancak
Nietzsche diyalektik sistemin disina ¢ikamaz sadece ikili kavram ¢iftini bozar.

Hegel ve Marx’tan sonra yirminci yiizyilda da diyalektik {izerinden farkli
felsefi sistemler gelistiren isimler bulunmaktadir. Lukacs’in 6zne-nesne diyalektigi,
Gramsci’nin teori-pratik diyalektigi, Marcuse’nin 06z-varolus diyalektigi, Walter
Benjamin’in tarihin siireksizligine getirdigi diyalektik yaklasim, Jean Paul Sartre’in
ileri stirdiigii “bireyin kendi birlikli ve biitiinlestirici etkinliginin anlasilirhigr” ilkesi

3

ve Lefebvre’nin “yabancilagmig-yabancilasmay1 agmis insan” diyalektigi hep aym
kaynaktan beslenir. Marx’in ¢izgisini devam ettiren Theodor Adorno ile Hegel’in
cizgisini devam ettiren Jacques Lacan —dolayisiyla Freud da- ismi zikredilmesi
gerekenler arasindadir.’'® Post-yapisalct akimmn 6nde gelen ismi Derrida dile “ben”i
“ben-olmayan”dan ayiran bir yap1 olarak bakarken dilden 6nce var oldugu kabul
edilen “ben” kavraminin aslinda dil sayesinde ortaya ciktigini vurgulayarak benzeri
bir diyalektik temelli sistemden hareketle tezini ortaya koyalr.317 Gilintimiizde
diyalektik mantiktan hareketle pek c¢ok sorusturma mahiyetinde farkli okuma
denemeleri yapilmaya devam etmektedir.’'®

Varoluscu felsefenin gercek kurucusu kabul edilen Seren Kierkegaard (1813-

1855), modernitenin etkisiyle gelisen akilcilia, nesnelcilige ve bilimcilige

*'> Derya Kiigiikalp, a.g.m., s. 53-57.

0 Ae.,s. 511.

37 Berna Moran, Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri, 16. bs., ist., iletisim Yay., 2007, s. 201.

1% jki 6rnek: Bertell Ollman, Diyalektik Sorusturmalar, Cev. Cenk Saragoglu, Ist., Yordam Kitap
Basin ve Yay., 2011 ile Fiisun Akatli, Nicin Diyalektik, ist., Kirmiz1 Yay., 2007.
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319

karsidir.”” “Ona gore “gercek felsefe ancak varolus felsefesi olabil[ir]” ve felsefenin

“kisisel bir 6zellik tagimasi gerek[ir]”.320 Ciinkii insanin hayatinda yasadigt en

6nemli anlar, “bireyin bir 6zne olarak kendisinin bilincine vardig: kisisel anlardir.”**!
Kierkegaard’da ‘ben’, Descartes’in tanimladigi ‘ben’ gibi “kendini rasyonel
miilahazalara” ya da Hegel’in tanimladigi “zihin” gibi kendini “nesnel diislince ve
incelemelere veren bir ben degildir” aksine Kierkegaard’da “ben, disaridan degil de
iceriden bilinen egzistans, 6znel filozoftur.”*** “Kierkegaard’da bir egzistans, varolan
bir birey olmak, kisinin kendisini verilmis bir sey olarak degil fakat kendisi
tarafindan kendi basmna yaratilmasi gereken bir sey anlamma gelir.”**
Kierkegaard’in distaki bir 6teki’den ¢ok insanin i¢indeki bir 6tekiye isaret ettigi ve
bu yol iizerinden distaki 6teki ile iligkiyi tanimladigr goriiliir. Ona gore insanin iginde
bir ulvi olana bir de diinyevi olana meyyal iki zit kutup bulunur ve insanin “kendi
dogasindaki bu farkli ve karsit unsurlarin dogru ve uygun sentezine ulagsmak, insanin
baskalarindan bagimsiz olarak, kendi basina, kendi ruhunun igselliginde veya
oznelliginde gerceklestirilemeyecek bir hedef ya da gorevdir.”*** Bu noktada kisi
otekilere gereksinim duyar. Kisi kendi gorevini gerceklestirmek i¢in bagkalarina
Ozellikle de Tanri’ya ihtiyact vardir ve dogrudan bir iliski i¢inde bulunmasi
gerekir.*?

Teist bir varolusgu diisliniir olarak tanman Gabriel Marcel (1889-1973),
“baglanma” (engagement) kuraminda ben ve oteki iliskisini onceki yaklagimlardan
farkli olarak ele alir. Felsefesinin temeline “ask sirr1i”n1 yerlestiren Gabriel Marcel,
var olusun ancak birbiri i¢in var olan iki kisi olursa s6z konusu olabilecegini
diisiindiigii icin ben ve seni “biz” kavrami i¢inde biitlinlestirir. Kisinin kendini tam
olarak ve derinden tanimasinin yolu digerini tanimasindan gecer. Digerini tanimayan

kendisini de taniyamaz. Ben ile sen arasindaki iliskiyi ise baglanma olarak

319 Ahmet Cevizci, Felsefe Sozliigii, s. 260.

20 Ae.,s. 261.

21 Ahmet Cevizci, Felsefe Tarihi, 4. bs., ist., Say Yay., 2012, s. 933.
322 Ale., s. 937-938.

33 Ae., s. 938.

324 Ay.

325 Ay.
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tanimlar.**® Gabriel Marcel, baglanmanin sartli bir sekilde olmamasi1 6n kosul olarak
getirir. Marcel, ben ile sen iliskisini li¢ farkli baglik altinda ele alir. “Ben-nesne
(sey)” iliskisinde ben, nesne ile sahip olma iliskisi i¢indedir. Sahip olunan sey
mutlaka ben’in disindadir ve nesnenin kaybedilmesi kisinin varligina zarar
vermez.**’ “Ben-0” iliskisinden kisi bedeni vasitasiyla tanidig Gteki tarafindan kendi
bedeniyle taninir. Arada bir iligki olmadig1 siirece kisi karsisindakine bir nesne(sey)
gibi davranir. Oteki “0” konumunda kaldig1 siirece arada bir iliski olmas1 sz konusu
degildir. Buna sahip olma ya da kolelestirme tarzi bir iliski de dahildir.**® “Ben-sen”
iligkisinde artik “O” bir yakinlik kurma, bir iligskiye girme, tanima siireci sonucunda
“sen”e¢ doniisiir. “Sen” sadece kendisi i¢in “ben” olmayip “ben” igin de bir
“ben”dir.**’ Ben kendisini ancak sen ile kurdugu iliskide tam olarak fark edip,

kavrayip, tantyip tam bir ben olabilir.

“Bu baglilik, bir insana yonelerek yaptigim bu baglanma hareketi, hem o’nu benim igin
bir sen kilar, hem de aslinda beni ger¢ek anlamda bir ben kilar. Ciinkii varliga katilimim
ancak boyle bir ben-sen bagi iginde, bir baglanma hareketi ile miimkiindiir. Bu noktada
baglanma, beni de sen i¢in bir sen kilar ve bdylece sen de bir ben olur. Bu baglamda
sen, kendim gibi bir ben olarak anlayip, algiladigim bir varliktir. Aracisiz bir
kavramayla kavrarim sen’i. Dolayisiyla sen, aslinda ben’in kendisi sayesinde, kendisini

astig1 bir ben’dir. Yani sen, ben’in agkiligidir.”**°

Kisacas1 Gabriel Marcel, iki tane baglanmis ben tanimlar, ben-ben iligskisinden bir biz
olusturur ve kisinin biz icindeki kimligini asil ben olarak vasiflandirir. Gabriel
Marcel, bir de “ben-Sen” iliskisi tanimlar. Buradaki Sen Yaraticiy: ifade etmektedir.
Kisinin Sen ile iligkisini bir baglanma iligkisi olarak tanimlayan Marcel, askin zaten

Mutlak Sen’e varmak icin baslangictaki ben-sen iliskisinden ge¢mesi gerektigi

995

326 Fulya Bayraktar, “Gabriel Marcel’de ‘Baglanma’”, Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Felsefe ve Din Bilimleri (Felsefe Tarihi) Ana Bilim Dali, Ank., 2004, s. 44-45 (yayimlanmamis
doktora tezi).

7 Ae., s. 49.

2 Ae.,s. 51-52.

329 A.e.,s. 53.

330 A.e., s. 54.
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kanaatindedir.>*"!

K. Jaspers’in goriisleri de ben-sen iligkisi baglaminda G. Marcel ile
ortiistir.

Heidegger (1889-1976), varoluscu felsefe akimina baghidir. Varhik ve Zaman
adli meshur eserinde varolusu, ontolojik bir agidan ele alir ve varlig1 zamanla birlikte
degerlendirir. Ona gore varlik ancak zaman ile anlamlidir. Heidegger felsefi
goriisiinii gelistirirken oncelikle “varolan” ile “varolanin varlig1” arasinda bir ayrim
yapar. Ona gore varlik “varolanlanlarin olmasi olayi[dir]”.*** Heidegger, mutlak
varlik olarak Tanr1 fikrini de felsefesine yerlestirir. “Heidegger’in tiim eserleri,
zamanin, insan varolusunun —veya varligr anlamanin benzer bir baska ediminin-
icinde konumlandig1 bir ¢erceve olmadigini, fakat sahih bigimiyle zamanin ‘husule
getirilisinin’ (Zeitigung) aslinda bizatihi varligt anlamak oldugunu gostermeye

. 333
hizmet eder.”

Heidegger kendinden onceki felsefelerde “Daseindes™ (surada-olan)
konumundaki insan hakkinda “Dasein” (surada-var-olmak) kavramini kullanir,
bdylece insan1 “olan” konumundan “varolan” konumuna getirir. Varlik, Dasein’ence
tanman seydir. Dasein kendi varolusuyla ilgiliyken varolusu kavrar.*** “Heidegger
varlik yerine varolan terimini kullanarak, diyalektik devinim 6ncesinde varolusmus
olan bir yapiy1 temel almaktadir.”>>

Jean Paul Sartre (1905-1980), dort kisimdan olusan Varhk ve Higlik’in iki
kismimi1 ben ve baskasi sorununa ayirir. Sartre, Onceden belirlenmis bir 6zne
kavramina karst c¢ikar. Sartre’in “kendinde-varlik” olarak tanimladigi diinya
etkilesime kapalidir, kendisiyle dopdoludur, bilin¢ten yoksundur, “varolusu itibariyle
sebepsiz, izahsiz, ‘fazladan’ bir varliktir”, insansa hem bir “kendinde-varlik” hem de
bilinci sebebiyle “kendisi-igin-varlik” 6zelligi tasir.*® Ayni 6zelligi tastyan ben’lerin
birbiriyle iliskisi ise dogaldir ki ben ile diinya iliskisinden farklidir. Iki somut varlik

olarak insanin birbirini tanimasi algiya baghdir. Bu alg1 ise gormeye bagl olarak

ortaya cikar. Bakis, karsilikli bakismay: ifade eder ve tek tarafli degildir. Insanin

Pl Ae.,s. 57-58.

2 Emmanuel Levinas, “Martin Heidegger ve Ontoloji”, Cev. Elis Simson, Cogito: Heidegger
Varhgim Cobam (Ozel Say1), , S. 64, Giiz 2010, s. 25.

B Am,s. 27.

3% A.m., s. 28-30.

33 Mutluhan izmir, a.g.e.,s. 121.

336 Emel Kog, “Jean Paul Sartre Felsefesinde ‘Ben-Baskasi-iletisim’ Problemi”, Ankara Universitesi
ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, C. XL, 1999, s. 334-336.
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kendisine ait addettigi tiim nesneler 6teki’nin de bakisina tabi oldugunda bir anda
varlik-bagkasi-i¢in haline gelir. Bu da ben ile baskasini, 6tekini diismanca bir iligki

i¢inde zit konumlara yerlestirmektir.3 37 Sartre bu durumu sOyle agiklar:

“Nitekim bagkast sorununu numenal gerceklikler sorunuyla aynilagtirmak tiimiiyle
hatali olacaktir. Elbette, eger ‘baska’lar1 varsa ve eger onlar bana benziyorlarsa, akil
yoluyla kavranabilir varoluglarina iligkin soru onlar i¢in sorulabilir; tipki benim
numenal varolusuma iligkin sorunun da benim igin sorulabilmesi gibi; ve elbette ayni
yanit onlar i¢in de benim i¢in de gegerli olacaktir; bu numenal varolus yalnizca
diistintilebilir, kavranamaz. Ama bagkasini giindelik deneyimim i¢inde hedef aldigimda,
hedefledigim sey hicbir sekilde numenal bir gergeklik degildir, tipki duyarliklarimin
(sensibilités) ya da ampirik diisiincelerimin bilgisine erigtigimde, akil yoluyla
kavranabilir ger¢ekligimi kavramanin ya da hedef almamin s6z konusu olmamasi gibi.
Bagkasi, daha baska fenomenlere gonderen bir fenomendir: bana karsi hissettigi bir
hiddet-fenomene gonderir, kendisine gizli anlaminin fenomenleri olarak goriinen bir
dizi diisiinceye gonderir; benin bagkasinda hedefledigim sey kendi kendimde buldugum
seyden fazlasi degildir. Ne var ki bu fenomenler biitiin baskalarindan radikal bir

bicimde farklidir.”***

Ben’in siirekli 6teki tizerinden kendine bakmaya mahkum olusu ben’i sinirlandirir ve
kendi kendisine yabancilagsmasina sebep olur. Oteki’nin ben’i nesne konumuna
yerlestirmesi ben’in kendisini 6teki’nin algisindan sakinamayist ve neticesinde onun
algisina mahkum olarak kendine yabancilagmasiyla kalmaz nihayetinde ben
Ozgiirliigiinii de kaybeder. Bu 6teki-igin-varlik konumu olarak adlandirilabilir. Bu
durumdan kurtulmanin tek yolu ise ayni1 bakisi 6teki’ne yoneltmektir. Kisi zaten bu
durumda karsidakini bir tehdit olarak algilama egilimindedir ve ondan kagmaya
calisir ¢iinkli oteki’nin bakisi, ben’de Oteki’nden farkli olmadigi i¢in bir utang

duygusu ortaya ¢ikmasina sebep olur.*® Oteki ile iliskideki ben ile teki’nin siirekli

37T A.m., s. 336-339

3% Jean Paul Sartre, Varhk ve Hiclik: Fenomenolojik Ontoloji Denemesi, s. 312.

% Sinan Kilig, “Jean Paul Sartre’m Felsefesinde Oteki Kavrami”, Akdeniz Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Felsefe Ana Bilim Dali, Antalya, 2006, s. 56-58 (yayimlanmamis yiiksek lisans
tezi).
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birbirinden kagmasi, sakinmasi Oteki’nin her zaman ele gecirilmez bir nesne
olmasina sebep olur. Ulasilmazlik ya da ele gegirilemezlik ben ile 6teki arasinda kin
duygusunun ortaya cikmasina sebep olur. Buradan da catisma dogar.’* Kendinde-
varlik asamasindan sonra ben kendisi-i¢in-varlik asamasina geg:mektedir.341 Bu
catisma asamasi da Sartre’a gore kendisi-igin-varlik asamasinda bulunuldugunun
Oonemli bir gostergesidir. Bir taraftan da bu asama sadece bilinci olan insan igin var
olan bir agamadir. Bu asama kendinde-varlik asamasi olmadan anlasilamayacagindan
dogrudan “hiclik” anlamia gelir, “Bu anlamda higlik, insanin kendisindeki higlik,
onda varolan ve eylemleri, diisiinceleri ve algilariyla doldurmaya calistigi bosluk
olarak ortaya cikar.”*** Sartre i¢in kendisi-igin-varlik asamasi dogrudan 6zgiirliik
anlamma gelmektedir.** Kendisi-igin-varlik olarak insan Hegel’in diyalektiginde
oldugu gibi kendinde-varligin tam ziddidir ve insan ziddiyla tamamlanmak ister.>**
Emanuel Levinas (1906-1995), insanligin kaynagini “baska”da bulur. Onceki
felsefi ekol ve disiiniirlerin aksine felsefi sOylemini Gteki/baska temeline oturtur.
“Levinas’a gore Oteki’yle karsilagsma ile baslayan iliski etik bir iliskidir” ve “Tiim

2

anlamlandirma ve dolayisiyla da tiim felsefe bu karsilasma ile baslajmakta]” olup
“Oteki’yle kurulan etik iliski, bilme (epistemoloji) ve var olma (ontoloji) iliskisine
onceldir”.>* Kisi kendisini tammlarken bir baskasina ihtiya¢c duyar. Bagkasim
(otekini) tanimlama bagskasinin ne olduguna degil ne olmadigina dair yapilir.
Neticede ben baskasi iizerinden kendisini tanimlamak zorundadir. Levinas, kisinin
diinyada karsisindakinin Sartre’da oldugu gibi gorsel agidan algilandigini bu sebeple
de bagka’nin tanimlanmasinda irkin 6nemli bir faktor haline geldigi kanaatindedir.
Bernasconi, “Levinas, yiiz soyuttur ‘ya da, daha kesin bir bi¢cimde soylersek,

mutlaktir’ dediginde, yiiziin yalnizca ifsa olmanin ve anlamanin 6tesinde olmasini

kastetmekle kalmaz, Otekinin yiiziinii diinyanin ufuklari icine yerlestirmeksizin

., s. 59-61.

! Ahmet Cevizci, Felsefe Tarihi, s. 1158.

M2 Ae.,s. 1159.

* Sinan Kilig, a.g.e., s. 32-33.

M Ae.,s. 35.

* Ebru Apaydin, “Levinas Felsefesinde Oznellik ve Oteki Problemi”, Ankara Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Felsefe Tarihi Ana Bilim Dali, Ank., 2006, s. 10 (yayimlanmamig yliksek lisans
tezi).
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ickinligi rahatsiz ettigini de anlatmaya cahsir.”**® Baskasimin ben tarafindan kabul
gormesi ben’in bagkasi lizerinde kurabildigi tahakkiim ve baskasinin ben’e olan
benzerligi nispetindedir. Oysa bagka dogal olarak ben’den farklidir. Baskasi’nin
ben’e benzemesi ona doniismeye basladigini gosterir. Bu da bagkasi’nin kendine,
kendi ben’ine yabancilastiginin kanitidir. Ben’in olumlu baskasi’nin ise olumsuz bir
anlam ifade ettigi bagkasi’nin da baska bir ben oldugu goz 6niinde bulundurulursa
ben bagkasina dogru hareket ederken ya da dolayli yolda baska ben, oteki ben’e
dogru hareket ederken aslinda bir tiir olumsuzlama eylemi gergeklestirmektedir.
Baskasi’nin baskalagmasi ve ben’e yaklagmasi giliclii olan ben tarafindan tasvip
edilirken gili¢lii ben’in yadsinmasi degerler sorununa géndermede bulunur. Sonugta
kisi kendi iyi’si, iyi se¢imi dogrultusunda iyiyi secerek kendi deger sistemine gore
Oznel bir hareket ile varolusun iistiine geg¢meye calisir.’ Levinas, ben-6teki
iliskisinin i¢sellestirilmesini “aymi olandaki baskasi” formiilii iizerinden agiklar.**®
Ayni-olan 1ile bagkasi arasindaki iligkide entrika prensibini isletir. Entrika,
miicadeleyi zorunlu kilar. Ona gore ayn1 ve baska arasindaki miicadele bagkasi’nin

zaferiyle sonuglanir:

“Bagka’yla iliski, yonelimselligin yapisindan farkli bir yapiya sahiptir. Baska, varliga
sadece yonelme egilimi igerisinde degildir. Baslangicta mutlak olarak bagka,
yonelimselligin teklifsizligine karsi direnir. Bu direnis karsisinda bagkasi biling
igerigine bile donlisemez ve baska’nin yonelimselligin teklifsizligine karst direnisi
ayni’’nin egemenligini yok eder. Bu durumda yonelinen ona ydnelmekte olan

yonelimselligi mat etmis olur.”**

Bu bir taraftan da ben ile baskasi arasindaki iliskide farkliligin korunarak ancak
iliskinin devamliliginin s6z konusu olabilecegine isaret eder. Levinas, Gteki, baskas1

ile “yiiz yiize” bir iliskinin sevgi ve sorumluluk temelinde baskasini kabul ederek,

%6 Robert Bernasconi, “Misir Diyarindaki Yabancilar ve Koleler: Levinas ve Otekilik Politikasi”,
Levinas Okumalari, Ed. Zeynep Direk, Cev. Zeynep Direk, Ist., Pinhan Yay., 2011, s. 99.

7 Cemzade Kader, “E. Levinas Felsefesinde Baska’nin Goriiniimii”, Gazi Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Felsefe Ana Bilim Dali, Ank., 2012, s. 5-18 (yayimlanmamus yiiksek lisans tezi).
348 A.e., s. 45.

* Ae., s. 49-50.
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aynilastirmadan kaginarak gerceklestirilebilecegini ileri siirer.™ “Oteki kisinin
otekiliginin her tiirlii kavramasallastirma ve dilin 6tesinde kalacak sekilde oldugunu
savunan Levinas, 6tekinin yiizliniin kisiyi, baski1 ve tahakkiim disinda alternatif durus
ve tutumlar1 benimsemeye sevk edeceginden emindi[r].”"!

Yukarida kisaca bahsedilen farkli isimlerin felsefi goriislerindeki ben-Gteki
iligkisine daha baska isimler de eklemek miimkiindiir. Her filozofun farkli sekilde
yaklassa da ortak bir sekilde ben ile 6teki arasindaki iligkinin ben’i etkileyecegine
dair ortak tespitleri dnemlidir. Bir edebi eserin incelenmesi esnasinda yukaridaki tiim
felsefi yaklagimlarin ayni anda kullanilamayacagi aciktir. Bir edebi eserde soz
konusu tanimlanan felsefi ben-6teki iligkilerinden bir ya da birkag1 kullanilmig
olabilir. Dolayisiyla eserin incelenmesi esnasinda o kuram ya da yaklasim {izerinden

incelemenin gerceklestirilmesi de tabii ve gerekli olup aksi bir yaklagim miiellifin

kariyi gonderdigi asil daireden ¢ikilmasina sebep olabilir.

2.4. SOSYOLOJIDE BEN/BiZ VE OTEKIi

Sosyoloji, toplum bilimi anlamina gelmektedir. “Sosyoloji toplumsalin oldugu
gibi diislince konusu yapilmasini igerir; siyasal kurumlarin, hiikiimet bi¢imlerinin
toplumsal {istyapiya indirgenmesini ya da toplumsal diizenin yapisal belirtilerinden
¢ikarsanmasini igermez.”>>> Sosyolojinin kuruculari Charles-Louis de Secondat
Baron de Montesquieu, Auguste Comte, Karl Marx, Alexis de Tocqueville gibi
isimlerdir. Sosyoloji altin ¢agina ise Emile Durkheim, Vilfredo Pareto, Max Weber
gibi isimler sayesinde ulasir. Sosyolojide, toplumsal olan1 ya da toplumun i¢indeki
biitiinlik arz eden bir yapiy1 ifade etmek iizere ben yerine “biz” kavrami
kullanilmaktadir. Dolayisiyla sosyolojide gecerli olan arastirma konusu biz-6teki
iligkisidir. Zaten sosyolojinin temel inceleme konusu da aslinda bu iliskidir. Bu
baglamda toplumsal béliinmeler, toplumsal sinif, toplumsal cinsiyet iliskileri, itk ve

etnisite temelli iligkiler, iktidar ve devletle iligkiler, inanca bagh iliskiler, aile igi

0 Ahmet Cevizci, Felsefe Sozligii, s. 279.
351
Aly.
352 Raymond Aron, Sosyolojik Diisiincenin Evreleri, Cev. Korkmaz Alemdar, 4. bs., Ank., Bilgi
Yay., 2000, s. 19.
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iligkiler gibi ¢ok genis bir alanda ayni konunun farkli yonleri ele almmaktadir.*>®
Gliniimiizde natiiralistik, yorumlayici ve degerlendirici temel bagliklar1 altinda pek
cok sosyoloji kurami kullamlmaktadir.*** Dominique Schnapper, sosyolojideki dteki

kavraminin ortaya ¢ikisiyla ilgili su agiklamalar1 yapar:

“Oteki ile iliski ve baskalik iistiine diisiince modern toplumla birlikte dogmadi. Oteki’ni
diistinme yollar1 Yunan Antik Cagi’ndan bu yana geliserek bize miras kaldi; bu arada,
Yeni Diinya’nin kesfedilmesi sonlu bir diinyada haklarin, iilkelerin ve yasam tarzlarinin
sonsuz cesitlilik i¢inde olabilecegini hesaba katmayi dayatti. Daha sonra modern siyasal

toplumun ortaya ¢ikmasi iki temel kirilmaya yol agti.”*

Schnapper, 6teki’nin tarihsel bigimlerinin iki farkli sekilde zuhur ettigi kanaatindedir.

IIki farkli toplum gesitlerine gore belirlenir ve her toplum kendi degerlerini

yiicelterek ve kutsayarak oteki'ni  “kendisinin eksik hali™*® gibi gérme

egilimindedir.”’

“Farklarin oldugu gibi kabullenildigi, saptamadan norma ya da olgudan siyasete
gecildigi  kosullarda bu siyaset kagimilmaz olarak g¢esitli gruplarin  varligimin
billurlasmasina veya onaylanmasina katkida bulunurdu. Farklilastirici tutum, saldirgan
bigimiyle Oteki’nin reddini 6neren 6zgiin bir bicimde ortaya ¢ikti: Kendi ile Oteki
arasindaki fark, farkli olanin ¢ikarilmasi, dislanmasi ya da en u¢ durumda yok
edilmesiyle siirdiirilmeye calisildi. Irk¢iligin mantigi budur ve Taguieff bu mantig1 da
temellerini  kendi kendini irklagtirmadan alan farklilagtirici/miksofob  olarak

nitelendirir.”%

353 Ayrintili bilgi i¢in bkz.: Tony Bilton vd., Sesyoloji, 2. bs., Ank., Siyasal Kitabevi, 2009.

334 Ayrintih bilgi i¢in bkz.: Margaret M. Poloma, Cagdas Sosyoloji Kuramu, Cev. Hayriye Erbas, 4.

bs., Ank., Palme Yay., ©2011.

> Dominique Schnapper, Sosyoloji Diisiincesinin Oziinde Oteki ile iliski, Cev. Aysegiil

Sonmezay, Ist., Istanbul Bilgi Universitesi Yay., 2005, s. 25.

36 Ale., s. 25-26.

37 «“Bu tutum, ¢esitli bigimlerde kendisini gésterir. En elverisli entelektiiel ifadesini de Montaigne’de,

Amerika’nin kesfiyle birlikte gelenek ve goreneklerde ortaya ¢ikan gesitlilik i¢in onun gosterdigi

?chsgérﬁde bulur; ne var ki bu hosgorii az ya da ¢ok, ama mutlak olarak asagilayicidir.” A.e., s. 26.
A.e., s. 26.
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Bu ilk egilimin zidd1 ise evrenselcilik olarak goriilmektedir. Evrenselcilik genel
olarak “insan tiiriiniin birligini iddia eder>. Insanlarin esit olduklarini savunur ve
“Otekinin bir baska kendi oldugunu &ne siirer”.*® Evrenselcilik ilkesi ise

asimilasyon tehlikesi tagir:

“Bu durumda, ‘Ben’ Oteki’yi, biitiinliigii olan, benle ayn1 haklari tasiyan insani bir
varlik olarak goriir. Ne var ki, baskasinin 6zdes oldugunu diisiinmeden esit olabilecegini
tasarlamak zor oldugu icin ‘Ben’ onu kendi &zgiirliigii i¢inde algilamaz. Oteki, ‘Ben’
gibi olmak durumundadir. Evrensel olan, ‘Ben’in kiiltiirlinde asimile edilir. Boylelikle
‘Ben’ asimilasyoncu siyaseti uygulamaya koyabilir; sonunda Oteki’nin Kkiiltiiriinii
kokten kazir ve kendinde sogurur. Biitiin insanlarin kimligi esit kabul edilse de 6tekinin
kimligi oldugu gibi kabul edilmez. Ve aym zamanda hem esitligi hem de farkli
distinme yoksunu olundugu icin alt-insanlik ya da insan olmamadan s6z edilerek
bazilarin1 mahkiim etme tehlikesiyle karsi karsiya kalinir. En saldirgan siyasal bigimiyle
bu, emperyalist/somiirgeci ya da asimilasyoncu irk¢iligin mantigidir. Burada s6z konusu
olan Oteki’ni dislamak degil, kendine benzetebildigi 6lciide onu inkar ederek icine

361
almaktir.”

Sonucta ortaya cikan sahte bir evrenselcilik anlayisidir. Yukarida bahsedilen her iki
diistince sistemi de “Oteki olarak Oteki’ni reddeder*®>. Sosyoloji bu iki durumun da
iistesinden gelinebilmesi i¢in ¢6ziim yollar1 arar. Sosyolojinin babasi sayilan
Montesquieu ayni zamanda sosyolojideki evrenselci akimm da babasidir.
“Diistincelerinde farke¢ilik ile asimilasyonculuk arasindaki catiskiyr agmaya, yani
Oteki’ni dzel tarihsel birey olma 6zgiilliigii icinde kabul etmeye calisarak ve insanlar
aras1 iligkilerde evrensellik ufkunu koruyarak sosyolojinin zihinsel bakis acisini

363

kur[ar]” ve ¢6zlim yolu olarak da “kabul diisiincesi’ni teklif eder.”” Bu yaklagimda

insanlarin uluslar Ustii ortak biitiinliigline isaret eder. Biyolojik evrenselcilik

9 Ae.,s. 27.

360 Aly.

1 Ae., s 27-28.
362 Ae., s. 28.

%3 Ae.,s. 31,
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kapsaminda Bati’da hizla gelisen irk¢iliga karsi tepkilerin sosyolojinin dnemli
isimleri Weber ve Durkheim gelir. Weber bu baglamda etnik ya da irk temelli
toplumlar arasindaki iligkileri inceler. Weber ve Durkheim, “sosyoloji tasarisinin
esas olarak irkeilik karsiti dzellik tasidigint ortaya koy[arlar]”.*** ilerleyen dénemde
“irksiz 1rkcilik” ya da “‘kdltiir’iin yerine ‘irk’t koyarak irk¢i diigiincenin oziinii
muhafaza eden kiiltiir belirlenimciligi” gelisir.*®® Bir baska baslik konusu ise
“dogustan farklar” ile “dgrenilmis farklar” iizerinden giindeme gelir.>*® Tabii bu
arada bir topluluga karsit bir bireyin durumu ve itaat siireci, Otekilestirilmekten
kurtulma ¢abas1 da 6nemli bir baslik olarak incelenmeye deger bulunur. Toplumdaki
gruplar arasindaki ben-oteki iliskisi baglaminda gergeklestirilen iligkilerin mahiyeti
ve catisma sebepleriyle sorunlarinin belirlenmesine yonelik ¢alismalar da yapilir.
Somiirge sonras1 toplumlarda ortaya ¢ikan kimlik bunalimlarinin sebebi de yine ayni
kapsamda degerlendirilen konu bagliklaridir.

Yukarida bahsedilen Bati’nin Otekilestirme yoOnteminin ifsa edilmesine
yonelik olarak yazilan ve ililkemizde hakkinda ve iizerinden ¢ok s6z sdylenmis bir
eser olan Oryantalizm/Sarkiyatciik, konunun farkli disiplinler agisindan ele
alinmasina ve yorumlanmasina zemin hazirlar ve bu c¢aligmalara kaynaklik eder.
Edward Said, Bati’nin somiirgecilik anlayist dogrultusunda gelisen oryantalizm
savini “Sarkiyat”, “Dogubilim” isimleriyle de anar. Said’e gore oryantalizm, biiylik
bir uygarlik olan ve “fikirleri, hayalleri, kisiligi ve deneyleri ile kontrastlar yaratarak
Avrupa’nin (yahut Bati’nin) tarifini kolaylastir[an]” Dogu iizerine Bati tarafindan
gelistirilen ve Dogu’nun “kiiltiirel ve ideolojik agidan degisik bir anlatim sekli,
kelime hazinesi, bir egitim ve 6gretim; kurumlar beraberligi, hayaller ve diisiinceler
toplami, doktrinler ve hatta somiirge yonetimi i¢in gerekli biirokrat kadrolar ve yerli
yonetim elemanlaridir”.*®” Said ¢ok genis bir kapsamda tanimladigi oryantalizmi,
Bati’'nin Dogu’ya yaklagimini ve onunla iliskilerini belirleyen bu iliskilerin temel
paradigmas1 olarak tanimlar. Said’e gore “Oryantalizm hitabetle birlikte
diistiniilmedigi takdirde Avrupa Kkiiltiiriini Dogu’yu yoOnetmek, hatta yeniden

canlandirmak, siyaset, sosyoloji, askerlik, ideoloji, bilim ve hayal giicii alanlarinda

% Ae.,s. 107.

W5 ALy,

%6 Ae.,s. 122.

37 Edward Said, Oryantalizm, Cev. Nezih Uzel, 4. bs., Ist., irfan Yay., 1998, s. 12.
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ona yon vermek icin kullandig ileri 6l¢iilerde sistemlestirilmis disiplini fark etmek

. R 8
imkansizdir.”*

Bu agidan ele alinan Bati’nin ortaya koydugu eserlerin pek
cogundaki hakim bakis acis1 da budur. Bati’nin ylizyillar igerisinde yavas yavas
gelistirdigi oteki’yi/Dogu’yu tanima, tanimlama, okuma sekli zaman iginde hakim
bakis agis1 haline gelmis hatta Dogulu aydinin da fark etmeden teslim oldugu ve
zihninde yer agtig1 bir diistinme sekli ve yasam pratigi olmustur. Bu anlamda Said’in
dikkat c¢ektigi husus yukarida sosyoloji kapsaminda ele alinan ve tanimlanan ben-
oteki iligkilerinden ikincisine dahil olmakta ve oOtekini silmek ya da kendine
benzetmek, dontistirmek  seklinde  somiirgecilik  anlayisinin  paralelinde
gelismektedir.

Tez calismasinda temel olarak, konunun da yonlendirmesiyle ben-6teki
iligkisi lizerinden bir okuma sekli benimsendiginden sosyoloji kapsamindaki biz-
oteki iligkilerinin ele alinmasi ¢alismanin kapsami disinda kalmakta ancak gerekli

boliimlerde ben-oteki iliskilerine etkileri bakimindan ikinci derecede sosyolojinin

konuya getirdigi farkli yaklagimlardan faydalanilmaktadir.

2.5. PSIKOLOJIDE BEN VE OTEKI

Psikanaliz caligsmalari, Freud’dan oOnce baslamis olsa da genel olarak
psikanalizin kurucusu olarak -alanda yapilan ¢aligmalarin ilerlemesiyle glinlimiizde
goriiglerinin biiyiik bir bolimii elestirilen ve psikiyatri ¢cevrelerince benimsenmeyen-
Freud bilinir. Geng bir doktor olan Freud’un birtakim hastalarin herhangi bir patoloji
olmaksizin rahatsizlanmalarina dénemin tip gevrelerince bir agiklama bulunamayisi
ilgisini ¢eker. Genel olarak Freud’un meslegini icra ettigi 1885’11 yillarda doktorlar,
baz1 davranis bozukluklar1 goriilen insanlarin rahatsizliklarinin, heniiz tip yeterince
gelismedigi  i¢in  kesfedilememis norolojik  patolojilerden  ibaret oldugu
kanaatindeydiler. Bazilar1 ise durumu genetige baglama cabasindaydilar. Ancak bu
s06z konusu durumlar disinda, herhangi bir fizyolojik rahatsizlig1 olmayan kisilerin de

bir takim sorunlar yasadigin1 géren Freud, bu tip hastaliklarin temelini psikolojide

368 Ace.,s. 14.
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aramaya baslar.*®® Freud’un ¢alismalariyla psikoloji sahasinda “psikanaliz” yeni bir
kuram olarak ortaya c¢ikar. “[P]sikanaliz kuramima gore, giinlik yasamda olagan
nitelikteki baz1 engellemeler ve catigmalar bazen kisiye asilamaz goriinmekte ve
boyle bir kisi, iginde bulundugu durumlara uyum saglama cabalarinda sagliksiz

yollara basvurabilmektedir.”*"

Psikanaliz ¢alismalarinin baslangicinda ge¢misi ¢ok
eskilere dayanan bir yontem olan hipnozdan faydalanilir. Hipnoz ile ilgili ¢caligmalari
baslatan isim Avusturyali Doktor Franz Anton Mesmer (1734-1815)’dir. Telkin ve
hipnoz yontemiyle felgli hastalar1 dahi iyilestirebildigini fark eden Mesmer, yontem
tizerinde ¢aligmalarini siirdiiriir. Mesmer’in ardindan histerili hastalar {izerinde de
farkli isimler on dokuzuncu ylizyilda tetkiklerini siirdiiriirler. Bu tetkiklere dahil olan
isimlerden Charcot ile Freud’un tanigmast Freud’un gelistirecegi psikanaliz
calismalarinin yontemini belirlemesi acisindan ufuk acici bir deneyim olur. Freud, bu
yeni bilgiler 1s18inda histeri iizerinde calismaya baslar. Bu arada tanistigi
Bernheim’in normaldisi davraniglar sergileyen kisiler kadar normal davranislar
gosteren kisilerin de telkine acgik olduklarinmi tespit etmesi Freud’u, insanlarin tipik
davraniglarina, genel bir pencereden bakmaya sevk eder. 1889’da basladigi
psikanaliz ¢aligmalar1 esnasinda tanistigl, donemin taninmis hekimlerinden Breuer’in
hastalarin1 tedavi sirasinda kullandigr hipnoz yonteminin kullanimiyla hastalarin
baskidan uzak sekilde kendilerini rahatca ifade ederek iclerini dokmek suretiyle
duygularint bosaltmalarina “katarsis” adini vermesi ve yontemi kullanis sekli
Freud’u cok etkiler, boylece Freud hipnoz temelli bir yeni kuram gelistirmeye hazir
hale gelir. Breuer ile Freud, “psikodinamik” kavrammi birlikte ortaya koyarlar.’”'
Psikodinamik, kisaca “bilin¢dis1 giiclerin davranislari yonlendirmesi olgusu™ olarak

372

tanimlanabilir.””* Freud’un zaten psikolojiye en biiyiik katkisi “bilingdis1 gtidi”

kavrami olur.*”
Freud’un amaci ¢agdaglarinin aksine sadece bilinci degil, bir buzdaginin
denizin altinda kalan kismina benzettigi bilingdisini da incelemektir. Freud,

normaldis1 davraniglarin normal davraniglarin hastalik halini alacak derecede

3% Engin Gegtan, Psikanaliz ve Sonrasi, 13. bs., ist., Metis Yay., 2008, s. 11-14.
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abartilmig halleri oldugunu savunur. Bilingdisina giden gecidin riiyalar oldugunu
kesfetmesi Freud’un psikanalitik kuramini olustururken riiyalar {izerinde
yogunlasmasina sebep olur. Calismalari esnasinda normal insanlarin riiyalarinin
normaldisi insanlardan pek de farkli olmadigini kesfeden Freud, normal ile
normaldig1 kabul edilen sahislar arasindaki giinliik hayattaki farkliligin “ego” adini
verdigi baskilama siirecindeki farkliliklardan kaynaklandigi goriigiinii ortaya atar.
Freud’un ilerleyen ¢alismalar1 esnasinda gilinliilk yasantilarin riiyalar1 etkilemesinin
kagiilmaz oldugunu fark etmesi kurmak istedigi dinamik sistemi sekillendirmesinde

etkili olur.>”

Freud’a gore riiyalarda goriilenler insanlarin ge¢miste ya da giinliik
hayatta gordiikleri, yasadiklari seylerin simgelestirilmesinden, yon degistirmesinden,
daraltilmasindan veya yansitilmasindan ibarettir.’”> Gelistirdigi riiya yorumlama
yontemiyla riiyalar1 analiz etmeye calisan Freud, riiyalarin kaynagini ¢ocuklukta ve
bedende ararken riiya siireleri tizerinde durur.®’

1923’te Freud, Ego ve Id adli kitabin1 yayimlar. Freud burada zihne yakinlig
acisindan tli¢ farkli bolge tespit eder. Bunlara: bilingdisi, bilingdncesi ve biling
isimlerini verir. Freud’un bu {i¢ sa¢c ayagi lizerine insa ettigi sistemsel

siniflandirmaya “Topografik Kisilik Kurami” ad: verilmektedir.’”’ Freud’a gore:

Biling: “Dig diinyadan ya da bedenin iginden gelen algilari fark edebilen zihin
bolgesidir. Bedensel algilari, diisiince siireglerini ve heyecanla ilgili durumlari kapsar.
Biling igerigi konusma ya da davramslarla ¢evreye iletilir.”*"®

Bilingdncesi: “Dikkatin zorlanmasiyla biling diizeyinde algilanabilen zihinsel olaylari
ve siiregleri igerir. Bu igerikte, gerceklige iliskin sorunlar1 ¢ézmeye calismak gibi

gelismis diisiince bigimlerinin yani sira diis kurma gibi ilkel siiregler de bulunur.”*”

Bilingdisi: “[Blilingli algilamanin disinda kalan tiim zihinsel olaylari, dolayisiyla

bilingdncesini de icerir. Dinamik anlamda ise bilin¢disi, sansiir mekanizmasinin engeli

M Ae.,s. 21-23.
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dolayisiyla biling diizeyine ulagsma olanagi olmayan zihinsel siire¢leri igerir. Bu igerik
gerceklige ve mantiga uymayan ve insanin iginden geldigince doyurulmak istenen
diirtiilerden olugur. Bu diirtiiler kisinin bilin¢li diinyasinda gecerli olan ahlaki degerlere

karsit diisen isteklerden kaynaklanir ve ancak psikanalitik tedavide kisinin direncleri

kirtldiginda biling diizeyine ulasabilirler."®

Daha sonraki c¢alismalarmin 1s18inda “Topografik Kisilik Kurami”ndan vazgecen
Freud, “Yapisal Kisilik Kurami”ni ortaya atar. Yapisal kisilik kuraminin ortaya
atilmasiyla psikanaliz acisindan da yepyeni bir déneme gecilir. Freud’un gelistirdigi
“Yapisal Kisilik Kurami”na gore kisiligi olusturan ii¢ 6ge vardir: id, ego, siliperego.
Id: Kisiligin temelini olusturur. Ego ve siiperego baslangicta var olan temel yapi
id’den ayrilarak gelisir. Id, kalitimla tasinan icgiidiileri kapsar ve “dogustan var olan
psikolojik gizilgiiclerin tiimiidiir.”**' Freud’a gore ¢ocuk ilk dogdugunda sadece id’e
sahiptir. Ego: “[O]rganizmanin gercek nesnel diinyayla aligverise gegme ihtiyacindan

varlik bulur” ve “gerceklik ilkesinin egemenligindedir.”***

Kisacasi ego, “[k]isiligin
yiiriitme orgamdir.””* id ve superego arasinda iletisimi saglar. Siiperego: Cocugun
kiiltiirleme siirecine tabi oldugu gelisiminin ilk yillarinda 6grendigi bilgileri kapsar ki

“kisiligin vicdani ve ahlaki yoniidiir.”**

“Vicdan kisiyi suclu hissettirerek
cezalandirir, ikinci alt sistem olan benlik ideali ise gurur ve kivang duygusu yaratarak
odiillendirir.”*** Siiperego id’i baskilar, onun isteklerine boyun egmemeye calisir,
ahlaki gayeyi hedefler, kusursuz bir insan olma ¢abasini asilar. Bu zihinsel siirecler
bir denge i¢inde calisirlar ancak dengenin bozulmasi Freud’a gore psikolojik

rahatsizliklarin ortaya ¢ikisina zemin hazirlamaktadir.®® «

Cok genis anlamda id
kisiligin biyolojik yoniinii, ego psikolojik ve siliperego toplumsal yonlerini olusturur
denilebilir.”*®" Freud, kisiligin gelisiminde zihinsel bu ii¢ faaliyetin dengeli bir

sekilde islememesini 6zellikle cocukluk yillarinda yasanan sikintilara baglar. Bireyin

380 Aly.
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gelisimini psikoseksiiel gelisim evrelerine ayirarak inceler: oral donem (0-1 yas),
anal donem (1-3 yas), fallik donem (3-6 yas), latent (gizli) donem (7-11 yas), genital
dénem (12 yas ve sonrasi).>*®

Freud, ¢ocugun gelisimini her bir psikoseksiiel donemde ayr1 ayr1 genel cinsel
diirtiiler tizerinden aciklamaya calisir. Fallik donemde anne, baba ve c¢ocuk
arasindaki iliskide yasanan problemlerin ¢ocugun yetiskinlik doneminde ruhsal
problemler olarak karsisina c¢ikacagi disiincesindedir. Bu donemde c¢ocuklarin
Oedipus Kompleksi gelistirdiklerini savlar. Oedipus Kompleksi erkek ve kiz
cocuklarda farkli sekillerde goriilmektedir. Erkek c¢ocuk annesine egilim
gostermekte, babasma karst kin beslemeye baslamakta ancak besledigi kin ve
nefretin baba tarafindan fark edilerek kendisinin anneden ve bu duygularindan
mahrum edilip cezalandirilacagr korkusuyla yasamaktadir. Freud bu duruma
“kastrasyon (hadim edilme) kompleksi” adimi verir. Kiz ¢cocugun ise kendisini eksik
hissederek babasina yonelmesi seklinde kisaca Oedipus Kompleksi 6zetlenebilir. Kiz
cocuklarinda gelisen kompleks o6zel bir adla “Elektra Kompleksi” olarak
adlandirilmaktadir. Cocuklarin Oedipus ya da Elektra komplekslerinden fallik donem
icinde kurtulmamalari, ileri yaslarda bireylerde g¢esitli nevrozlarin ortaya ¢ikmasina
imkan hazirlamaktadir. ** Freud’un en ¢ok elestiri aldigi konulardan biri cinselligi
her seyin sebebi sayip her tiirlii psikolojik rahatsizlig cinsellikle iliskilendirmesidir.
Elestirilere mukabil Freud’a farkli bilim dallarindaki aragtirmacilardan da destek
gelir. Bunlardan biri edebiyat teorisyeni ve arastirmacisi Terry Eagleton’dir.
Eagleton, s6z konusu elestiriye yonelik Freud’u sdyle savunur: “Freud radikal olarak
diialist bir diisliniirdii ve her zaman cinsel diirtiilerin karsisina, kendini korumaya

9390

yarayan ‘ego-i¢giidiileri’ gibi cinsel olmayan giicleri ¢ikart[ir]. Eagleton,

Freud’un her seyde cinsellik gérmesinin sebebinin cinselligi “biitiin faaliyetlerimizin
bir bileseni” olarak merkeze yerlestirmis olmasindan kaynaklandigin1 savunurken

391

bunun bir “indirgemecilik” olmadig1 kanaatindedir.”” Ancak bir teorinin merkezine

yerlestirilen unsurun, hakim unsur oldugunu ve merkezine yerlestirilen tiim psikiyatri

3 Ae., s. 8-9.

¥ Age., s. 36-39.

** Terry Eagleton, Edebiyat Kuramm Giris, Cev. Tuncay Birkan, 2. bs., ist., Ayrint1 Yay., 2004, s.
201.

Pl Ae.,s.201.
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dairesini agiklamak tiizere kullanilmak zorunlulugunun dogacagi noktasini tespit
etmek Freud’un tezine yoneltilen elestirilerin hakliligini ispatlar.

Freud’un tezini ele alarak gelistiren isimler genel olarak ego-psikanalistleri
olarak tanminirlar. Bunlar arasinda Anna Freud, Erik Erikson, Heinz Hartmann, Edith
Jacobson ve David Rapaport sayilabilir. Giinlimiizde psikanaliz c¢alismalar
cogunlukla ego tlizerinde yogunlasmis durumdadir. Bunun sebebi de id’in sonu
gelmez isteklerini arastirmanin  hastaliklarin  tedavisinde yeterli olmayacagi
gorlsiliniin psikanaliz sahasinda hakim goriis olarak ortaya ¢ikmasidir. Ciinkii ego-
psikanalistlerine gore esasen id’in isteklerine ve cevreden gelen dis kokenli
etmenlere karst zihin sistemini koruma altina alan ego’nun arastirilmasi
gerekmektedir.*”

Ego’nun savunma mekanizmalar1 “duygulari yadsima”, “olaylara duygusal
katilimi azaltma” ve “tehlikeye karsi savasma” olarak ozetlenebilir.””® Nevrotik
vakalarda bu savunma mekanizmalarinin fazla ya da az calismasi gibi durumlarla
karsilasilabilir. Bu noktadan hareketle pek ¢ok kuram olusturulmustur.

Freud’un Psikanaliz Cemiyeti’'ndeki calismalarina katilan Alfred Adler, bir
siire sonra cemiyetten ayrilir ve bugiin dahi etkisi devam eden yeni bir kuram
gelistirir.  Freud’un c¢ocukluk donemini sadece yetiskinlerdeki psikolojik
rahatsizliklar iizerinden ele almasi ve cinsellige yaklasimi, Alfred’in tepkisine sebep
olur. Kendisi esasen cocuklukta kardesler arasinda yasanan problemlerin ¢ocugun
hayatin1 daha fazla etkileyecegi goriisiindedir ve sadece cocukluk yillarinin degil
yetigkinlik doneminin de bir biitiin halinde incelenmesi gerektigine inanmaktadir.***
Bu anlamda Freud’un indirgemeci kuramina kars: biitiincii bir yaklasim getirir.’** Bu
yaklasim Adler’in kuraminin hizla farkli bir yonde gelismesini saglar. Adler,
Freud’un biyolojik kokenli yaklagimina tam zit istikamette sosyal bir psikoloji
kurami ortaya koyar. Adler, kisiligin toplum i¢inde c¢evre etkisiyle gelistigi
dolayisiyla kisiligin gelisiminin sadece id ya da egoya baglanamayacag:

kanaatindedir. Bu yiizden de c¢ocugu sadece Oedipus Kompleksi {iizerinden

2 Engin Gegtan, a.g.e., s. 69.
% Ae., 5.70.

¥ Ae., s.116.

7 Ae., s.151.
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degerlendirmektense aileyi genel olarak bir grup halinde incelemeye calisir.*”® Insan
davranislart ancak kisinin i¢ diinyasina topyekin bir bakisla anlasilabilir.®’ Bu
sebeple insanim i¢ diinyasini, kisiligini Freud gibi parcalara ayirmaktan kaginan®®
Adler, ayn1 zamanda “insanin en Onemli ayirict niteliginin, biitiinliglini ve
Ozglnliigiinii gerceklestirme ve siirdiirme egilimi oldugu gorilislinii savun[an] ilk

»3% Normal  davramislar  sergileyen  insanlar,  sorunlarla

arastirmacidir.
karsilastiklarinda bunlarla bas etme yolunu tercih edip ¢esitli yontemler gelistirirken
normal dis1 davranislar sergileyen kisiler bunlari basaramazlar.*”® Freud’un insanin
“koti” dogduguna iliskin tezine mukabil Adler, insanin “iyi” ya da “koti”
olmadigin1  kisinin iginde bulundugu durumlara gore farkli secimlerde
bulunabilecegini ileri siirer.*”' Adler, insanlari karakterlerine gore “saldirgan” ve
“saldirgan olmayan” olmak iizere iki smifta ele alr.*** Adler’in getirmis oldugu
fenomenolojik yaklasimdan bugiin de etkili bir sekilde faydalaniimaktadir.*”?

Adler gibi Freud’la bir siire ¢alistiktan sonra ondan ayrilan Carl Gustav
Jung’un psikanaliz yaklasiminin Freud ve Adler’den ayrilan yonlerini dile getirdigi
eseri Symbols of Transformation (Doniisiimiin Simgeleri) ilk kitabi olur. Jung, bu
calismasinda duygu ve disiince arasindaki farkliliklara dikkat ¢eker.*® Ayrica
karakter tiplerini tanimlayarak onlar1 siniflandirmaya c¢alisir. Disadoniik ve icedoniik
tipler temel simiflandirma kategorisini olusturur. Bunlara genel olarak psikolojik
tipler admi verir. Jung’un tip smiflandirmasindan edebiyatcilarin  roman
karakterlerini kurgulama asamasinda faydalandigi kadar elestirmenler de roman

karakterlerini degerlendirme asamasinda faydalanirlar. Jung, sekiz tip insandan

bahseder:

39 A.e.,s. 152.

7 Ae.,s. 117-119.

* Ae.,s. 151.

* Ae., s. 120.

W Ae.,s. 137.

T Ae.,s. 151,

402 Ayrintili bilgi igin bkz.: Alfred Adler, insam1 Tamima Sanati, Cev. Kamuran Sipal, 14. bs., Ist.,
Say Yay., 2013, s. 221-286.

A ge.,s.117.
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a. Disadoniik diisiinen tip: Nesnel bir bakis acistyla ¢evresini degerlendirip
stirekli 6grenmeye acik olan insan tipidir. Bilim adamlar1 bu tipe dahil
edilebilirler. Duygusal taraflar1 6n planda degildir.

b. Igedéniik diisiinen tip: Filozoflar gibi siirekli kendi diisiinceleri ya da
diisiinceler lizerinde yogunlasmis, diisiinmeye kendini adamis insan tipidir.

c. Disadoniik duygusal tip: Duygular1 diisiincelerine baskin olan tiptir.
Disadoniik duygusal tipte insanlarin duygulari farkli durumlara gore ¢abucak
degisebilir ve duygularini1 disariya kolayca yansitabilirler. Kadinlar arasinda
orneklerine daha sik rastlanmaktadir.

d. Icedoniik duygusal tip: Iceddniik, melankolik, duygularmi yogun yasayan
ancak icinde yasadigi duygulart disa yansitmayan tipteki insanlardir.
Kadinlarda sik goriilen bir tip 6zelligidir.

e. Disadoniik duyusal tip: Duygulart yiizeysel, dis diinyayr seven ve onunla
ilgilenen ancak onun iizerinde diisiinmeyen, gergek¢i addedilen tiplerdir.
Erkeklerde daha sik goriiliir.

f. Icedodniik duyusal tip: Bu tipteki insanlar, kendi i¢ diinyalarina ve duyularina
odaklanmis dis diinyadan kopuk insanlardir.

g. Disadoniik sezgili tip: Diisiince islevleri kisir oldugundan sezgileriyle hareket
eden yatagi olmayan bir dere misali oradan oraya akan tipteki insanlardir.
Jung’a gore kadinlarda 6rneklerine daha sik rastlanmaktadir.

h. Icedéniik sezgili tip: Bir bilmeceye benzetilebilecek dis diinyadan uzak,
anlasilmas1 ve ¢oziilmesi zor tipteki kisilerdir (artist tipi vb.). Kendilerine ait

bir hayal diinyasinda yasarlar. **°

Jung ekoliinde kisilik parcali olarak ele alinmaz ve kisilige bir biitiin olarak
“psige” adi verilir. “Psise, bilingli ya da bilingdist tim duygu, diisiince ve

davramglar” igerdigi gibi “Insanin fiziksel ve toplumsal g¢evresine uyum

59406

gostermesini [de] saglar.”" Zihin, Jung’a gore bir biitiindiir. Jung, bu biitiiniin i¢inde

(13 2

yer alan “biling”, “ego” ve “bilingdis1” olmak iizere {ic unsurdan bahseder.

Bilingdisini “kisisel bilingdis1” ve “ortak (kolektif) bilingdis1” olmak iizere iki farkli

05 Ae.,s. 187-189.
Y Ae.,s. 161.
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sekilde ele alir.*"’ Jung’a gore: “Kisisel bilingdisinin igerigindeki bazi diislince ve
duygular, aralarinda gruplasarak ‘kompleks’ denilen durumlari olustururlar.”**®
Jung’un kompleks olarak tanimladigi problemler halk diline de gegmistir: asagilik
kompleksi, vb. ve bugiin anlami tam olarak bilinmese de yaygin sekilde
kullanilmaktadir. Jung, komplekslerin ortaya ¢ikisini Freud’un kuramindaki gibi
cocukluk dénemine dayandirmanin yeterli olmayacag: goriisiindedir. ** Cocukluktan
daha geriye daha derine giden bir yapiin varligina inanan Jung, bu derindeki yapiy1
“kolektif bilingdis1” olarak tanimlar. Kalitimin sadece fizyolojik degil ayn1 zamanda
psikolojik bir etkisi oldugu tezini bu noktadan hareketle gelistirir. Kisi biitiin bir
insanlik gec¢misiyle, farkinda olmasa da siirekli bir iliski igerisindedir. insanligin
gectigi tiim asamalar insanin zihninin gelisimi ve dolayisiyla karakteri iizerinde de
etkili olur. Kolektif bilingdis1 dairesinden kisiye aktarilan bilgi hep gizli bir sekilde
zihinde yagar. Bunlar “gizil imgeler toplulugu”ndan olusan “birincil imgeler”dir ve
Jung’a gore bu imgeler atalardan gelecek nesillere aktariimaktadir.*'”

Kolektif bilingdisinin igerigini Jung, “arketipler” olarak tanimlar. Insanmn
atalarinin armagani olarak kabul edilen arketiplerin sayisinin “ger¢ek yasam
olaylariin ve objelerinin sayisina esit” oldugunu savunan Jung, arketipleri film
negatiflerine benzetir. Ger¢ek hayatta karsiliklar1 bulundugunda arketipler, insan
zihninin derinliklerinden su yiiziine ¢ikarak yeni karsilagilan nesne, durum ya da
kisiyi tanimlamakta kullanilirlar (kahraman arketipi vb.). Ayrica arketipler tiim
insanlara hitap etmeleri agisindan evrensel kabul edilirler. Jung, bazi arketiplerin
kisiligin gelisimindeki 6nemine binaen onlar1 ayr1 bir konuma yerlestirir.*'!

Persona: Tiyatroda oyuncularin rollerini sergilerken taktiklari “maske” anlamina
gelmektedir.*'? Persona, insanlarm disadéniik yiiziidiir. Toplum tarafindan kabul
gormek, dislanmamak ya da elestirilmemek i¢in kisinin biiriindigi kisilik olarak
tanimlanabilir. Her insan toplum i¢inde pek ¢ok farkli personaya biiriinebilir.

Jung’un tehlikeli addettigi durum ise tek bir personanin insana yapisip kalarak diger

personalart geri plana itmesidir. Kisilige yapisan persona, kisinin kendisine

W7 Ae.,s. 161-163.

% Ae.,s. 163.

Y Ae.,s. 164.

M0 A e, s. 164-166.
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#12 Roman kahramanlari i¢in de “persona’ tabiri kullanilmaktadir. Bkz. Birinci Boliim.
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yabancilasmasina sebep olur. Personanin ¢ok geliserek kisiligin az gelismis
boliimlerine yaptigi baski neticesinde kisi kendisini siirekli bir ¢atigma ortaminda
hisseder. Egonun persona ile 06zdeslesmesi durumu “ego sismesi” olarak
adlandirilmaktadir. Oynadig1 roliin biiylisiine kendini kaptiran kisi, etrafindaki
kisilerin de ayni rolii oynamalarint bekler. Bu tip bir kisi bir grubun basina
geldiginde gruptaki diger kisilerden de kendi personasina uygun davraniglar
sergilemelerini bekledigi icin yildirici bir tutum sergileyebilir. Ote yandan ego
sismesi, kisinin bu narsisistik davraniglarinin ardinda gizledigi asagilik duygusunun
da habercisidir.*"?

Anima: Erkeklerin icedoniik yiiziinli yani iglerindeki sakli kadin tarafi temsil eder.
Psisenin kadin tarafi erkegin tarihsel siirecte kadinlarla birlikte yasayarak gelistirdigi
bir arketiptir. Kars1 cinsin anlagilmasina yardimeir oldugu kadar kiginin muvazenisini
korumas1 agisindan elzemdir. Bir erkegin sadece erkek davraniglarini baskin bir
sekilde sergilemesi onun kadin tarafinin bilingdisina itilmesine sebep olur ve bu
sebeple de bu ozellikler gelisemez. Erkeklerin begendikleri kadina dair normlar
animaya bagli olarak ortaya ¢ikar. Animanin gelismemesi durumu “anima sénmesi”
olarak adlandirilir. Bazi durumlarda ise “anima baskaldirmasi” olarak
nitelendirilebilecek bir durum ortaya ¢ikar ki erkeksi 6zellikler sergileyen bir kisi bir
anda bir kadin gibi davranmaya baslayabilir. *'*

Animus: Kadinlarin igeddniik yliziinii yani sakli erkek taraflarini simgeler. Ayni
animada oldugu gibi persona ile dengeli iliskinin saglanmasinda énemli bir amildir.
Animada oldugu gibi animusun gelismemesi ya da animusun baskaldirmasi
durumlar s6z konusu olabilir.*"?

Golge: “[I]nsanin kendi cinsiyetini temsil eden ve kendi cinsinden kisilerle iliskisini
etkileyen arketip”tir.*'® Gélge arketipi, insanin hayvan yoniinii igeren bélgedir. Jung,
evrimsel siirecin ¢ok gerilerinden beslendigi kanaatindedir. Arketiplerin, en glicliisii
ve en tehlikelisi olarak degerlendirilmektedir ve kisinin ayni cinsten Kkisilerle
iliskilerinde sergiledigi iyi ve kotii yanlarinin ortaya ¢ikmasinin temel nedeni

sayllmaktadir. Kisinin toplumda rahatca yasayabilmesinin sirr1  golgesini

M Age.,s.166-167.
M4 Ae., s 168-169.
5 Ae.,s.168.
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evcllestirmesinden gegmektedir. Kisi, golgesini bastirabilmenin yolunu gelistirdigi
personay1 saglamlastirmakta bulur. Persona ne kadar giiclii olursa kisi gélgesine yani
hayvani yoniline o kadar az teslim olur. Kisi boylece bir taraftan olgunlasir ve
medenilesirken 6te yandan kisi, “kendiligindenligini, yaraticiligini, duygusalligini ve
icgoriisiinii korletmek zorunda kalir.”*'” Bu sebeple de golgeden yoksun bir yasam
ruhsuz bir yasam gibi diistiniilebilir. Golgenin genelde 1srarci bir 6zelligi vardir ve
personanin baskisina maglup olmak istemez. Gdolgenin istekleri siirekli tekrarlanip
reddedildikce golge giliclenir ve ¢ogunlukla sonunda da personayr maglup eder. Bu
catisma hali persona ile isbirligine donistiiriildiigiindeyse kisi bu denge halinden
beslenir. Kisi bu denge sayesinde yasama baglanir, hayattan zevk almay1 6grenir.
Ego, icgiidiisel diirtiilerin ortaya ¢ikmasina engel olacagia onlar1 yonlendirir ve
sonucta da karli ¢ikan birey olur.*"® Sanatc1 kisiliklerin dehast gblgesinin gelismesine
bagldir ve deha ile ¢ilginlik arasindaki yakinlik da buradan kaynaklanir.*"” Bir
travma ya da onemli kayip veya yikimin ardindan bilingdisina itilen gdlge egonun
zayiflamasiyla bilin¢gdisindan biling seviyesine yiikselerek ortaya cikar. Kisinin
hemcinsleriyle iliskilerini diizenleyen gdlge arketipi, bastirilmis golgenin Gteki
olarak konumlandirilan psikolojik nesne’ye gosterdigi tepkileri agiklamakta kulanilir.
Egosu golgesini reddetmis bir erkek, kendi gblgesini nesneye yansitabilir. Nesne ile
O0zne arasinda ortaya c¢ikan catisma golgenin ego ile ¢atigmasinin disa
yansitilmasindan ibarettir.*** Golge aym zamanda yasam igin gerekli icgiidiileri de
icermektedir. Bu ig¢gilidiiler insan hayatinin devamlili§i agisindan ¢ok Onemlidir.
Baskilanmamis golge ani tehlike durumlarinda harekete gecerek kisinin
muhafazasini temin edecek hareketleri gergeklestirmesini saglarken baskilanmis bir
gblge bu islevini gerceklestiremez.**'

Ben: “Kisiligi orgiitleyen 6gedir”, kollektif bilin¢disinin merkezi konumundadir ve
ben arketipi, “bilin¢cdisindaki diger arketipleri ve onlarin biling diizeyinde ortaya
35422

cikis bicimlerini diizenler ve oOrgiitler, kisiligin biitiinlesmesini saglar. Kisinin

kendisini pargalanmis hissetmesi, ben arketipinin islevini gerektigi gibi icra

418 A.y:
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edememesi durumunun bir sonucudur. “Insanin kendini gerceklestirme ideali” ben
arketipinin saglikli ¢aligmasina baglidir ve bu idealin gerceklesmesi mesakkatli bir
siirece tahammiilii zorunlu kilar.*”® Bu arketip ancak insanm ilerleyen yaslarinda
ortaya ¢ikmakta ve insanin idealindeki biitiinlesmis kimlige kavusmasina aracilik
etmektedir. “Eger ego ben arketipinin ¢agrilarina uymaz ve biling igeriginin bene
ulagmasina firsat vermezse, insan kendini taniyabilme olanagindan yoksun kalir.”**
Jung’a gore kisinin kendini tanimasi kendini gergeklestirme ¢abasindan daha 6nemli
ve Onceliklidir. Zaten kisinin kendini gerceklestirmesi kendini tanimasina baghdir.
Kiginin yagamin1 anlamli kilmasinin yolu buradan geger. Kisi bilingdis1 benligiyle
uyusamazsa bu hoslanmadigi tarafin1 dis diinyaya yansitir ve karsisindaki kisileri
elestirir, kinar. Oysa aslinda bu elestiriler, baskiladigi ve hoslanmadig1 benligine
yoneliktir.  Ben arketipinin kabulii, kisinin kendini tanimasi agisindan ¢ok
onemlidir.**> Jung’un arketiplerle ilgili yaklasimi, doktora tez galismamizda sadece
Batili kaynaklarin 6zellikle esruhlarin agiklanmasinda arketipleri kullanmasi
sebebiyle agirlikli olarak kullanilmamakta ayn1 zamanda Mustafa Merter’in yukarida
bahsedilen Nefis Psikolojisi adl1 calismasinda Dogu anlati geleneginin merkezinde
yer alan Islam inang¢ dairesinin nefse yaklasimimi Jung’un arketipleri iizerinden ele
alan calismasinin da konunun detayli bir sekilde incelenmesini kolaylastirmasi
sebebiyle tercih edilmekte ve pek cok eserin incelenmesini arketiplere dayali
yaklasim kolaylastirdig1 i¢in benimsenmektedir. Ancak bu noktada Mustafa
Merter’in Jung’un insanligin kolektif bilincaltinda zamanla ortaya c¢ikan ruh
arketipinin din olgusunu dogurduguna yonelik yaklagimini benimsemedigini ve
arketipleri sadece alt bilingdis1 icerisinde degerlendirirken, tasavvufi acidan nefsin
ilk basamagi ardindan gelen basamaklarini ise {ist bilin¢digina dahil ederek aslinda
yeni bir tez ortaya attigmi belirtmekte de fayda vardir.**

Psikiyatri kurami gelistiren diger bir onemli isim: Otto Rank, bir doktor
olmayip gelistirdigi kuram felsefidir ve g¢ogunlukla bu sebepten Gtiirii kurami

bilimsel bir yaklasim olarak kabul gérmez. Otto Rank, kendisi bir doktor olmadigi

icin gelistirdigi tedavi teknigine “psikanaliz” yerine “psikoterapi” adini verir.
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Psikoterapi kavrami literatiirde Otto Rank’ten sonra kullanilmaya baslanir. Otto
Rank’in yazdig1 eserler felsefi oldugu i¢in s6z konusu felsefi yaklasimin geregi
olarak agir bir dille kaleme alinmiglardir. Otto Rank’in felsefi yaklagimi farkli
sahalarda yol agici bir isim olarak anilmasini saglar. Calismalar1 sayesinde,
“psikiyatrik sosyal hizmet”, “psikoterapi”, “danmismanlik” ve egitim alanlarinda

gelismeler kaydedilir. Otto Rank’in alandaki ilk ¢aligsmast Jung’un “igce doniik sezgili
427

~ (13

tip” olarak tanimladig: “artist tip” lizerinedir.

Otto Rank’e gore bireyin Kkisiliginin sadece ¢evre etkisiyle olugmasi
imkansizdir ¢iinkii kisinin rastgele oldugu kabul edilen olaylarla karsilasmasi onun
kisiligini belirleyemez. Bu bakis agisina gore insan dogustan getirdikleriyle, duygu
ve disiinceleriyle davranislarini belirler ve yonetir. Dolayisiyla davranislari
yonlendiren dis bir etmen olmayip davramislar i¢ten kaynaklanir. Insanlar hangi
olaylara nasil tepkiler vereceklerini kendileri belirlerler. Verecekleri tepkilere uygun
cevreleri de kendileri olustururlar. Ortaya ¢ikan yeni durumlara ise insan uyum
saglamaya calisir. Uyumun saglanamamasi probleme isarettir,***

Otto Rank’in gelistirdigi “dogum travmas1” kavrami en saglikli kisilerin bile
rahat anne karnindan diinyaya gelirken cektigi sikintilarin hayatlarini etkileyecegi
gorlislinii savunur. Dogum aninin bebege yasattigi travma, unutulmak istenir ve bu
sebeple bilingdisina geriletilir. Insan hayat: boyunca anne karmindaki korunakl ilk
giizel yasamini hatirlar ve bu sebeple de anne karnina tekrar donmek ister ancak bir
taraftan da aym sikintiyr tekrar c¢ekecegi, travma animi yeniden yasayacagi
korkusuyla bu isteginin Oniine ge¢gmeye calisir. Bu ise kisinin kendi i¢inde bir
catisma yasamasina sebep olur. Freud da benzeri bir ¢atismay1 arastirir ancak bu ilk
sikintinin ardindan gelen tiim sikintilarin cinsel kokenleri oldugunu iddia eder. Rank
ise insanin yasadiglr ¢ogu sikintinin dogumda cektigi bu ilk sikintilara baglanmasi
gerektigi kanaatindedir. Dogum insann ilk ayrilis, ilk kaybidir.**

Karen Horney, 1940-1960 arasinda yaptig1 ¢aligmalarla psikoterapi alaninda

poplilerlik kazanan bir isimdir. “[N]evrotik davranig Oriintiilerinin karmasikligina

27 A.ge.,s. 201-202.
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agiklik getiren kavramlar1 ve tedavi teknigi konusundaki onerileri”*° genis halk

kitlelerince benimsenir, edebiyat1 da etkiler. Freud un biyolojik kokenli yaklagimina
karsilik sosyal bir psikoterapi kurami olusturan Horney, insani kiiltiiriin ve toplumun
ayrilmaz bir parcasi olarak goriir.*'

Horney, insanin davraniglarindaki problemlerin en kiigiik topluluk olarak
ailede cevre etkisine bagli olarak ortaya ¢iktig1 goriisiindedir. Davraniglarin ortaya
cikis sebebini ise tek bir zaman dilimine 6zgiilememek gerektigini vurgular. Genis
bir zaman diliminde kisinin farkli davramislari degerlendirilmelidir.*** 1937’de
yayimladigi The Neurotic Personality of Our Time (Cagimizin Nevrotik Insani)
adli kitabinda giinlimiiz insaninin “kiiltiirel etmenler ve bozuk insan iliskileriyle”
nasil nevrotiklestirildigini dillendirir.**?

Freud ve Karl Marks’in goriislerini kiyaslamali bir sekilde ele alan Erich
Fromm, ikisinin goriislerinden de etkilenerek yeni bir kuram olusturur. Fromm,
eserlerinde genellikle insanin dogadan ve toplumdan kopuk yalnizlasmis halini konu
edinir. Insanm 6zgiirliigiin bedelini yalniz kalarak 6dedigi kanaatindedir. Tarihin
baslangicindan bu yana 6zgiirliikler artmis buna paralel olarak da insanlar daha fazla
yalnizlagmislardir. Fromm, insanlarin 6zgiirliikkten kacarak otoriter rejimlere siginma
egilimlerini yalnizlasmalarina bir ¢dziim olarak gdrmelerine baglar. Insanlarin hep
zulme karst Ozgiirlik adina savagsalar da Ozgiirlesen insanlarin daha sonra
zulmedenlere benzemeye baslamalarinin sebebi Fromm’a gore bu temel egilimlerinin
bir yansimasidir. Fromm, sinifsal yapilarin olusumunu da bu teoriden hareketle
aciklamaktadir.**

Freud’dan psikanalizin amaci konusunda ayrilan Erich Fromm, Freud’un
psikanalizi biyolojik kokene indirgemesine karsidir. O, psikanalizin toplum igindeki
insanin iliskilerini incelemesi gerektigini savunur. Insani “iyi” eden de “kotii” eden
de yasadigl toplum ve bu toplumdaki insanlarla kurdugu iliskilerdir. Bunda ise o

toplumun “tarih”i en 6nemli etkendir. Ancak Fromm’a gore, bu siki1 baglarla topluma

baglanan insan higbir zaman 6zgiir olamaz. Ozgiirlesmek bu baglardan kurtulmaktir.

B0 A e, s. 220.

431 Aly.

B2 A e, s. 222-223.
433 A.e.,s. 221.

B A.ge., $.283-284.

102



Bireylesme de dzgiirlesmektir. Ozgiirliik ise yalmzliktir. Tiim modern donem toplum
modelleri insanin yasadig1 bu ¢atismaya ¢6ziim Onerileriyle birlikte yola ¢ikarlar. Bu
siirecte bir ¢atisma yasanmamasinin tek yolu ise tipki dogayla iliskisinde insanin bir
Ornegini yasadigi gibi insanin toplumda kendi bireyselligini muhafaza eden bir
yapiy1 inga edebilmesinden ge¢mektedir. Fromm, bdyle bir toplumdan ideal toplum
olarak bahseder. **°

Fromm, insanin biitiin yasami boyunca kdkenini aradigini ve bir yere, bir

topluluga ait olmak istedigini savunur. Bu ben’in biz i¢inde bulunma ve tanimlanma
istegi olarak degerlendirilebilir. insan, kendisini ait hissettigi toplulukla bir arada, o
toplulukla biitiinleserek yasamak ister. Ancak bu durum Fromm’a gore 6zdeslesme
halini alirsa sakincali bir durum o6zelligi arz etmeye baslar. Ciinkii insan kendini
unutup bagl olduguyla kendini 6zdeslestirir ki bu da bilingsiz bir kdlelik halidir ve
sonugta insanm kimlik algisini yitirmesine sebep olur.**® Fromm, bu durumu
evrimsel siireclerin bir sonucu olarak degerlendirir. Fromm’a gore, insan “tarihsel
evrimi icinde”, “yasama anlam katma konusunda gii¢lerini yanlis yolda
kullan[1r].”*’ Avrupali ve Amerikali insan maddi degeriyle Olcililen nesneler
diinyasinda yasar. Bu ise geri kalan biitiin degerlerin anlamsizlagmasini dogurur.
Anlam yitimi, beraberinde insanin da anlamini kaybederek higlige stirtiklenmesini
getirir. Insanin yapmasi gereken modern diinyada kendisinin nesnelerle ve diger
insanlarla nasil bir iletisim kurmasi gerektigine dair cevaplar iiretmesinden
gecmektedir. Bunun yolu ise Fromm’a gore insanlar1 olduklar1 gibi kabul ederek
onlar1 sevmeyi dgrenmektir. Bu iiretken bir yaklasim olarak tanimlanir. Uretken
olmayan insan tiplerini Fromm alt1 farkli tip olarak belirler:

1. Alct yonelimli kisiler (a¢ik agiz): Cevrelerindeki insanlarin siirekli
destegine ve yardimina ihtiyag duyan kisilerdir. Tek bagslarina kalmak
onlar i¢in yalmzlik ve caresizliktir. Yasama dair sikintilarini yiyip igerek
gecirmeye, unutmaya calisirlar. Fromm’a gore kdlelik diizeninin hiikiim

stirdligli toplumlarda bir grup insanin dbiirlerini somiirmesi insanlar1 alici

B3 A e, s. 284-286.
6 Ae.,s. 286-289.
BT Ae.,s. 289.
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yonelimli kisiler haline getirmektedir. Bu tip kisilerin siniflandirildig:

grup Freud’un “oral-edilgin karakter”ini andirir.**®

2. Somiriicii karakter (1siran agiz): Freud’un “oral-saldirgan karakter’ini
cagristirir. Her istedigini elde etmek pesindedir. Diger insanlardan zorla
aldiklart onlar i¢in anlamlidir. Kendi yaptiklar: ise kiymetli degildir. Yani
gozleri hep baskalarinin sahip oldugundadir.**’

3. Istifci yonelim: Freud’un “anal karakter’ine benzer. Bu tip insanlarin
kendilerini giivende hissetmelerinin yolu biriktirip saklamalaridir.**

4. Pazarlayici yonelim: Modern diinyanin insani pazarlanabilen nesnelere
doniistiirmesiyle ortaya cikarlar. Kisinin kimligi degil pazarlanabilirlik
orani agisindan paketi kiymetlidir. Bu tip insanlar kendilerinin reklamini
yaparak pazarlamak ve boylece kazang elde etmek pesindedirler.*"!

5. Nekrofil karakterler: “Oliimii ¢ekici bulan” kisilerdir.***

6. Biyofil karakterler: “Yasama 4sik olan” kisilerdir.**

Erich Fromm’un kisileri iktisadi bir diizene gore tasnifi dikkat cekmektedir.
Varolusgu psikiyatri, insanin hayatta bulundugu siire icerisinde kendisini “var

edebilecegi” gorlisiindedir. Bu kuramda kisi ge¢cmis tarihsel siireglerle, toplumdan

kazandiklartyla ya da biyolojik diirtiileriyle siirlandirilamaz ve tanimlanamaz.

“Kisi tamimlanmasi gereken bir nesne degil, bir varolustur.”***

Varolusgu psikiyatri,
varolusculuk felsefesinden temellenir. Bu ekole bagli olarak ¢alisan psikiyatristlerin
tedaviye yaklagimlar1 da diger ekollerden oldukca farklidir. Modern insanin 6zellikle
Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra yasadigi bunalimin insanlart sevk ettigi yalmzlik ve
yabancilasma olgusunun farkli bir insan tipinin ortaya ¢ikmasina sebebiyet verdigi
gorlisiinde uzlasan varoluscular bu siirecin insan i¢in nasil olumlu bir siirece

evrilebilecegi lizerine kafa yorarlar. Varoluscu psikiyatri, insanin siniflandirilabilir

bir nesne olarak degerlendirildigi diger yaklasimlardan farkli olmasi agisindan talep

B8 Ae.,s. 291.
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goriir. Varoluscu psikiyatrinin kuruculart Ludwig Binswanger ve Medard Boss kabul

edilmektedir.**’

Varoluscu psikiyatrinin temel ilkeleri su sekilde maddelestirilebilir:

1. Insanin varolusu bir neden-sonug iliskisine indirgenemez. Bu ancak doga
bilimlerine 6zgii bir yaklasim olabilir.**¢

2. “Ozne (zihin)” ve “nesne (beden, ¢evre)” ayrimina karsidir. Bu ikili
sistem anlayist insan1 incelemede kullanilamaz. insan bir bitiindiir.*’

3. “Insan varolusu, ego ya da bilingdis1, ruhsal ya da fizik enerji, icgiidiiler
ve arketipler gibi kavramlarla agiklanamaz.”***

4. Insan bir nesne gibi ele almp onun hakkinda degerlendirme
yapilamaz.**’

5. “Evrende kendi varhigini yaratan tek varlik insandir. Insan disinda tiim
varliklar varoluslarindan énce yaratilmislardir.”**

Varolusgu psikiyatri bir tedavi yontemi olmayip psikanalize yeni bir bakis agisi

kazandirir. Varolusgu psikiyatrinin  “Bagimsiz  bir tedavi ekolii olarak

nitelendirilmemesinin nedeni sistematik bir kisilik kurami” igermemesinden

kaynaklanmaktadir, bu yilizden varoluscu ekole bagli olan psikiyatristler psikanilitik

kokenli kuramlardan faydalanmaktadirlar.*’!

“Ayna Evresi Kurami (Le stade du miroir)’n1 1936’da heniiz 35 yasindayken
psikanalize hediye eden®” Lacan’m kurami kisaca “‘ben’in, bir kendilik imgesiyle

4 .
»453 Lacan, “ben”i

O0zdeslesme araciligiyla bicimlenmesi konusuyla ilgilidir.
“6zne”den ayirir ve “boliinmiis ya da yabancilagmis bir sey olarak 6znellik kavramini
belirleme[ye]” caligir.**

Bebek dogdugu andan itibaren belirli bir farkindalik seviyesine ulagincaya

kadar diinyanin merkezindedir. Ayirt etmekten yoksundur. Oysa biiylimeye

5 Ae., s 297-301.

6 Ae.,s. 303.

447 Ay.

M8 Ae.,s. 304.

449 Ay.

PO Ae.,s. 305.

1 Engin Gegtan, Varolus ve Psikiyatri, 7. bs., Ist. Metis Yay., 2007, s. 26.

42 Sean Homer, Jacques Lacan, Cev. Abdurrahman Aydin, Ank., Phoenix Yay., 2013, s. 31.
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baslarken kendisinin farkina varmaya baslar ve boylece bir “6z-farkindalik”
gelistirir. Cevresi ile kendi arasindaki farka vakif olur. “[B]ir kimsenin, kendisini
O0zerk ve tutarli bir ‘ben’ olarak tanimlayabilmesi i¢in, ilk olarak kendisini
baskalarindan ve kendi toplumsal ¢evresinden ayirabilmesi” gerekli bir 6n kosul
olarak ortaya ¢ikar*>”. Lacan’in Ayna Evresi Kurami’ni onun fikirleri dogrultusunda
gelistirdigi psikanalist Henri Wallon’a gore bebegin aynadaki yansimasini kesfi
yansimayla kendisi arasindaki farki kesfine tekabiil eder. Kendi disinda kendisine ait
gorlntiiyli kesfi bebegin bir ikileme diismesine de sebep olur. Sonunda bu
yansimay1/imgeyi kabullenir. Lacan, Henri Wallon’un biraktigi noktadan konuyu

devralir. Yansitmanin rolii {izerine diistiniir.*°

Lacan’in  ‘Ayna Evresi’nde
oncekilerden farkli olarak “6zne ile ben arasindaki fenomenolojik ayrimi, imgelerin
roliine iliskin psikolojik bir anlayisla ve ben’in —felsefi bir kategori olarak- diyalektik
araciligiyla insa edilmis dogasiyla birlestir[erek]”*’ felsefe ve psikolojinin ortak
bakisini ayn1 noktaya “ben’’e ve dolayli yoldan 6teki’ne yonlendirir.

Lacan, Saussure’lin yapisalct anlayisindaki dilin gosteren ile gosterilen
arasindaki isleyisini tersine cevirir. Ona gore her gosteren baska bir gosterene
gonderir ve boylece de bir takim “demir atma nokta”lari hari¢ sonsuz ilerler.*®
Roman Jakobson’in mecaz ile mecaz-1 miirsel ile ilgili yapisal modeliyle Lacan
Feud’un riiya yorumlarint yeniden ele alir. Freud’un riiya analizlerini incelerken

riiyalarda  “yogunlagsma” ve “yerinden etme” arasinda dolayli olmayan bir

karsiliklilik hali tespit eder:

“Yogunlagma, bir riiyadaki iki ya da daha fazla gosterge veya imgenin, birlesik bir imge

olusturmak iizere bir araya gelmesidir. Boylelikle ortaya ¢ikan birlesik imge, kendisinin

. e ere . . . - . 99459
kurucu 6gelerinin ikisinin birden anlamryla yiiklenir.”

“Yer degistirme ise anlamun bir gostergeden bir bagkasina aktarildigi bir siiregtir.”*®

3 Ae.,s. 37.
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Yogunlagsma ve yer degistirmeden hareketle Lacan tipki riiyalarda oldugu gibi
bilingdisinin da mecaz ile mecaz-1 miirselin kurallarina uygun sekilde hareket ettigini
ileri siirer. “Freud’a gore bilingdisi, varolusumuzun bizden kagan ve iizerinde higbir
denetime sahip olamadigimiz pargastydi, fakat ayni zamanda diisiince ve arzularimizi

yéneten de oydu.”*"!

“Lacan’a gore ise bilingdig1 gostergesel malzemeden olusur. Bilingdisi, denetimimizin

disinda kalan bir anlamlama siireci; konustugumuz dil degil, bizim araciligimizla

konusan dildir.”**

Bu yiizden de Lacan, bilingdisini bize ait olmayan anlaminda ya da bizden uzak olan
anlaminda “Oteki’nin sdylemi” olarak nitelendirir. Biiyiik Oteki, dildir. Insan dilin
igine dogar ve bu anlamda dil, 6zneden —insandan- énce gelir. “Bu Oteki higbir
zaman bir Oznenin i¢inde asimile edilemez. O her seye karsin, bilingdisimizin
cekirdegini olusturan radikal Stekiliktir.”*®® Kisacasi insanm i¢ine dogdugu sdylem
dairesinden kacis1 imkénsizdir. Dil insandan 6nce de vardir, insandan sonra da
varligint siirdiiriir. Lacan’a gore “ben”, “6znenin kendi bedeniyle iligkisi araciligiyla
bicimlenen ‘imgesel bir islev’dir.”*** Ozne, sembolik diizen icinde olusup onun
tarafindan belirlenir.*”® Lacan’a gére “soz igindeki ‘Ben’in dil iginde istikrara sahip
hicbir seye génderim” yapmaz.**® S6z icinde ben bazen egoya, bazense 6zneye denk
gelir ancak bazen de anlamsiz olabilir dolayisiyla aslinda “Ben”, “ben” degildir.*®’
Lacan, imgesel, sembolik ve gercek arasinda bir iliski 6ngoriir.**®

Psikiyatri ve psikoloji alaninda yukarida kisaca oOzetlenen kuram ve

yaklasimlarda, ben ve 6teki ile ben ile kisinin i¢inde tanimlanan bir 6teki arasindaki

1 Ae., s. 66.

2 Ae., s. 66.

3 Ae.,s. 66-67.
4 Ae.,s. 67.

465 Ay.

0 Ae., s. 68.

467 Ay.

468 Ae.,s. 71.
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sirekli bir ¢atismadan ve bu c¢atismanin neticelerinden bahsedilmektedir.
Yaklasimlar sadece ben ya da Oteki'ni degerlendirme bigimleri agisindan

birbirlerinden ayrilmaktadirlar.

2.6. SOSYAL ILISKILERDE BEN VE OTEKI

Sosyal Psikoloji alaninda insanlararast iligkiler ile ilgili ¢aligmalar
1950’lerden beri siirdiiriilmektedir. Bu alanda baslangicta calismalar "kisilerarasi
cekicilik" adi altinda yiiriitiilmekteyken ilerleyen yillarda bu kapsamda yapilan
calismalarin eksikleri fark edilir. 1970'lerde s6z konusu eksikliklerin giderilmesine
yonelik c¢aligmalar baslatilir. Laboratuvar ortamindaki basit deneylerin ve sinirh
yaklagimlarin 6tesinde hayata daha yakin yeni kuramlarin gelistirilmeye baslandigi
goriiliir. “Insanlararas1 iliskiler” kavramiyla konuya dair caligmalarin kapsami
genisler. Onceki calismalardan farkli olarak ‘iliski’ noktasindan konuya yaklagilir.
Insanlarin birbirleriyle iliskileri kadar ikili iliski iginde bulunan insanlarin kendi
disindaki iligkiler agindan etkilenisleri de degerlendirilmeye baslanir. Insanlararasi
iligkilerin duragan, sabit bir yap1 icermeyip aksine siirekli degisen bir yapist vardir.
Insanlararas: iliskilerde kisilerin sergiledigi davranislar, art arda siralanan bir dizi
olusturmazlar. S6z konusu iliskiler, cesitli etkilesimlerin meyvesi olarak ortaya cikar.
Insanlararas: iliskiler alanmnin getrefilli bir iliskiler yumaginin ¢oziimiine yonelik
calismalar1 neticesinde alanda yapilan calismalar Sosyal Psikoloji ve Gelisim
Psikolojisi olmak tiizere iki farkli alanda konunun farkli boyutlarni ele almak tizere

° Sosyal psikoloji kuramlari ben ve oteki arasindaki iliskilerin

gelistirilir.*
degerlendirilmesinde edebiyat, felsefe ve psikoloji alanindaki ¢alismalarda rehber
mahiyetinde kullanilacak 6nemli ipuglart sunmaktadir. Sosyal psikoloji sahasinda
giiniimiize kadar gelistirilen kuramlari: “Biligsel Tutarlilik Kuramlar1”, “Odiil ve
Zarar1 Temel Alan Gériisler”, “Duygusal Kuramlar” ve “Iliski Kuramlar1” basliklari

altinda toplamak miimkiindiir.

49 Nuran Hortacsu, insan iliskileri, 4. bs., Ank., Imge Kitabevi Yay., 2012, s. 11-15.
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2.6.1. Bilissel Tutarhhk Kuramlar

Biligsel tutarlilik kuramlar1 genel olarak kisilerin diisiincelerini temel alan
biligsel kuramlardir. Bu kuramlar c¢evreyi degerlendirmeye katmaksizin bireyin
diistincesine odaklandiklarindan insan iligkileri, insanin diisiincesine yon verdigi
kadariyla degerlendirmelere dahil edilir. Biligsel kuramlar insan iligkilerinin tiimiinii
ayni tip iliskiler olarak kabul ederler. Temelde insanin diisiincesinden hareket
ettiklerinden insanin diisiinceleri arasinda c¢eligki bulunmamasi yoniinde
diisiincelerini gelistirdigi on kabuliine dayanarak kuramlarmi gelistirirler. Insanin
diistinceleri ya da davraniglar arasinda bir ¢eligki fark etti§inde dengeyi saglamak
icin diisiincelerini ya da davraniglarini degistirecegi boylece celiskiden kurtulmus
olacagi temel kabulii bu baslik altindaki tiim kuramlarin genel ve ortak gorisiidiir.*”

“Heider’in Denge Kuram1”: Iki kisi ile bu iki kisinin disindaki {i¢iincii bir kisi
veya nesne arasindaki iligkilerin temel bagintisin1 olumlu 6rnekler iizerinden dogru
bir sekilde agikladigir konusunda hemfikir olunan bir kuramdir. Bu ii¢ kisiden ikisi
kendi arasinda bir grup olustururlar. Ayn1 grupta yer alan iki kisinin karsilikli olarak
olumlu yaklagimlart dengeye isaret eder. Ayni grubun igindekilerden birinin sevdigi
ticlincii kisiyi grubun diger tiyesinin de sevdigi goriiliir. Denge Kurami ayni1 goriist
paylasan kisilerin birbirlerinden hoslanmalarin1 da ayn1 denge unsurundan hareketle
aciklar.*”!

“Newcomb’un Simetri Egilimi Kurami”: Ugten fazla sayidaki kisi arasindaki
iliskilerin denge kuramina benzer sekilde iliskilerinin ele alindigi bir kuramdir.
Kalabalik bir grupta ‘tutum benzerligi’ ile ‘hoslanma’ arasinda dogrudan ve anlaml
bir iliski oldugu kabul edilir. Grubun bir arada kalma siiresi uzadikc¢a iliskinin de

anlamli sekilde olumlu yonde gelistigi tespit edilir. Kuram g¢ergevesinde tutum

470 Ace., s. 21.
T Ae.,s. 22
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benzerligine dair kisilerin edindikleri izlenimlere gore —bu izlenimler hatali da olsa-
grubun diger iiyelerinden hoslandiklar1 sonucuna varilmstir.*’

“Festinger’in Biligsel Celiski Kurami™: Sosyal Psikolojinin en ¢eliskili
kuramlarindan biridir. Festinger’in Biligsel Celiski Kurami’nda insanin 06zgiir
iradesiyle ortaya koydugu bir davranmisin, sergiledigi bir tutumun disilincesiyle
¢elismesi durumunda insanin psikolojisinin olumsuz etkileneceginin bu sebeple de
insanin bilingsiz de olsa sergiledigi tutum ya da davranisla celismeyecek bir
diisiinceye sahip olduguna kendisini inandiracagr veya kisinin bir davranisi
yapmasinin diisiincesiyle ¢eliski i¢inde olsa da bekledigi odiilii elde etmek igin
yaptigina kendisini ikna etmeye calisacagini ileri siirer. Insanlarin baslarma gelen
fenaliklar1 hak ettikleri yoniinde bir agiklamayla kisilerin olumsuz yonde bagkalarini
degerlendirmeleri de Biligssel Celiski Kurami icinde aciklanir. Nuran Hortagsu
Festinger’in Bilissel Celigki Kurami’ni, Ferhat’in Sirin’i dag1 deldikten sonra daha

ok sevmesi gerektigini ya da Sirin’i sirf bu sebeple sevdigini soyleyerek agiklar.*”

2.6.2. Odiil ve Zarar1 Temel Olarak Alan Gériisler

Insanlarin hayat: 6diil iizerinden anlamlandirdiklarini ileri siiren kuramlardir.
Insanlarin temel amaglarinin kazandiklar1 6diilleri arttirmak ve ugradiklari zararlari
azaltmak oldugu kabul edilir. Bu baglik altinda degerlendirilen kuramlar, Hedonist-
Bilissel Kuramlar olarak da nitelenebilirler.*’*

“Lott ve Lott’'un Klasik Sartlanmaya Dayanan Kurami”: Insanlar, mutlu
olduklar1 zamanlarda ¢evrelerinde bulunan kisileri onlarla yeniden karsilastiklarinda
daha onceki mutlu anlarimi hatirlattiklarindan severler ya da onlara karst olumlu bir

tutum sergilerler.*”

2 Ae.,s. 23-24.
3 Ae., s. 24-25.
4 Ae., s. 26.
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“Byrne’in Tutum Benzerligi ve Kisiler Aras1 Cekicilik Kuram1”: Bir kisinin
karsisindakinden hoslanmasi kisinin karsisindakiyle, ben’in 6teki’yle ortak tutumlari
ile dogrudan iligkilidir. Goriis tam olarak ispatlanmamlstlr.476

“Aronson ve Linder’in Kazang-Zarar Modeli”: Birbirleriyle dort farkli kisa
goriigme yapan kisilerin bu goriismelere dair olumlu ya da olumsuz
degerlendirmelerini  belirtmeleri  istenir.  Kendisi  hakkinda  karsidakinin
degerlendirmelerini dinleyen kisi en ¢ok iki olumsuz degerlendirmenin ardindan iki
olumlu degerlendirme yapan kisiden hoslandigini belirtmektedir. Bunun sebebi ise
kisinin olumsuz goriis belirtebilecek kadar secici oldugunun farkina varilmasi
ardindan iki olumsuz bakis acisin1 kisinin kendi cabasiyla olumluya gevirdigini
diisiinmesi olarak kisaca aciklanabilir. Bu sadece ‘sosyal 6diill mekanizmasiyla
aciklanamayacak bir durumdur. Ancak degerlendirmeleri yapan ilk kisinin objektif
bir bakis acis1 sergileyemeyecegi acgik oldugundan kuram da tartismaya agiktir.
Model tek bir olgu {istliine agiklama getiren tarafiyla ve iliskilerin sadece baslangi¢
asamalarini degerlendirmesiyle de zayiftir.*”’

“Homans’in Toplumsal Degis-Tokus Kurami”: Kisilerin, aynt Skinner’in
O6grenme kuraminda oldugu gibi, 6diilii hayat gayeleri haline getirdiklerini savunur.
Kisiler kendilerini édiillendirebilecek kisilerden hoslanirlar. Odiil sayisi ile hoslanma
dogru orantil1 bir iliski i¢cindedir. Kisilerin iliskiye katkilar1 oraninda 6diil de artar ya
da azalir, Homans bu durumu “adil paylasim” ilkesi olarak agiklar. Hedonist-biligsel
bir kuramdur.*’®

“Hakkaniyet Kurami”: Adams tarafindan 1965°te ortaya atilan kuram,
Homans’in “Adil Paylasim” ilkesiyle “Biligsel Celiski” kuramini birlestirir. Iligki
icindeki iki kisinin iligskiye sarf ettiklerinin esit olmasi gerekir. “Hakkaniyet kavrami,
iliskideki kisilerin girdi-¢ikt1 oranlarinin kiyaslamali bir degerlendirilisi olarak ortaya
cikmakla birlikte, hakkaniyetin bireylerin 6znel degerlendirmelerine gore degismesi
kuramn en énemli sorunudur.”*”

“Thibaut ve Kelley’nin Degis-Tokus Kurami”: Kisileraras: iligkilerin en

onemli kuramlarindan biridir. Odiile dayanan bir kuramdir. Kisi her zaman bir iliski

0 Ae., s. 26-27.
7 Ae., s. 27-28.
8 Ae., s. 28-29.
9 Ae., s. 29.
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icin O6dedigi bedeli daha once kurdugu ya da daha sonra kuracag: iliskilerle
karsilastirir, bazense bagkalarinin benzeri iliskiye sarf ettigi bedelle kendi
O0deyecegini kiyaslar. Bu durumda kazandigi odiill verdigi emege gore gorece
fazlaysa kendisini kazangh sayar. Kazanilan ddiillerin kisiyi memnun etme orani
kiyaslamas1 “doyum” olarak nitelendirilirken farkli segeneklerin kiyaslanmasi
“bagimlilik” olarak adlandirilmaktadir. iki kisinin bu iki kavram iizerinden farkli
tutumlar, davranislar sergileyebilecekleri matematiksel olarak sabittir. Kuram, farkli
secenek kadar farkl iliski tanimlar ve zaman i¢inde gelisebilecek degisikliklere agik
olmasi agisindan diger kuramlardan ayrilir. Ancak 6diil ve bedel kavramlari kisiden
kisiye hatta aym kisi i¢in farkli zamanlarda farklilik arz ettiginden insanlarin
iligkilerinin matematiksel bir formiile indirgenmesinin gii¢liigi bu kuram i¢in de
baglayicidir.**

“Altman’in Sosyal Niifuz Kurami™: Kisiler arasindaki iligki ilerledikce
insanlarin  kendileri hakkinda daha 6zel bilgileri karsilarindakiyle paylasmaya
basladiklar tezinden hareket eder. Altman, Lewin’in i¢ ice ge¢en katmanlar seklinde
tanimladig kisilik yapisindan hareket eder ve kisiligin en icteki katmanlarinin ancak
insanlarin iligkide bulundugu ve en yakin kabul ettiklerinin bilmesine izin verecegi
sonucuna varir. Ben’in oteki’ne verecegi en biiyiik 6diil, ben’in kendisine sakladigi
ozel bilgilerdir.**!

“Huesman ve Levinger’in Cogalan Degis-Tokus Kurami”: Bilissel-hedonist
bir kuram olup kisinin iliskiye bugiinkii girdilerine gelecekte alacagini varsaydig
odiller sebebiyle katlandig1 tezine dayanir. Kisacasi iliskiye yapilan yatirim yine
odiil beklentisiyledir. Iliskinin farkli devrelerini, kisilik ve iliski tiirii gibi basliklari

hep birlikte ele almasi agisindan dncekilerden ayrilan kapsamli bir kuramdir. **

0 A e, s. 30-32.
Bl Ae.,s. 33-34.
82 Ae.,s. 34-35.
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2.6.3. Duygusal Kuramlar

Duygusal kuramlar, kisilerin duygularint anlama ve degerlendirme gayesiyle
ileri stirilen kuramlardir. S6z konusu kuramlar, insanlarin duygularinin sebeplerini
anlamaya c¢alistiklarin1 herhangi bir iliskiye girerken de bu noktadan hareket ettikleri
tezine dayanir.*®?

“Schacter’in Birlikte Olma Istegini Agiklamas1”: Baska insanlari insanin
kendini ve duygularini anlamasinda bir bilgi kaynagi olarak gordiigiinii kanitlamaya
calisan kuram, insanlarin i¢inde bulunduklart durumu anlayabilecek kisilerle bir
arada bulunmay1 tercih edeceklerini aksi takdirde anlasilamayacaklar: iligkilere
girmektense yalniz kalmayi tercih edeceklerini sdyler. Ancak iligkilerin baslangicini
aciklayabilen kuram iliskilerin devami hakkinda s6z sahibi degildir.484

“Walster’in Romantik Ask Kurami”: Insanlarin ¢evre kosullarinin etkisiyle
duygularin1 farkli sekilde anlamlandirabildiklerini sdyler. Kisi asik olmayr daha
onceki dinlediklerinden Ogrenir ve benzeri durumu yasadigini sandiginda asik
oldugunu sdyler. Tehlikede bulunan kisi o anki durumdan kaynaklanan heyecanin
karsisindaki kisiye yiikleyerek asik oldugunu diisiinmeye baslar bdylece cevresel

kosul onceki 6grendiklerini kendisine hatirlattiginda kisi duygu aktariminda bulunur.

Bir duygusunu basgka duyguya aktarir.**’

2.6.4. Sevgi ve Hoslanma Tiirlerine iliskin Géoriisler

Kisilerarasi gekicilik kavraminin yetersizliginden hareketle 1970’lerden sonra
ortaya atilan ve insan iligkilerini derinlemesine ele almay1 amaglayan kuramlardir.
Konuya iligkin kapsamli ¢aligmalar yapabilmek ic¢in de smirli konular1 ele alan

kuramlar olarak ortaya ¢ikarlar.**®

5 Ae.,s. 35.
4 Ae., s. 35-36.
5 Ae.,s. 36-37.
486 Ace.,s. 37.
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“Zick Rubin’in Sevgi-Hoslanma Ayrimi”: Arkadaslarin birbirlerinden
hoslanmalariyla eslerin birbirlerini sevmeleri arasindaki farki tespite gayret eder. Bu
tip iliskilerin baslangi¢ ve bitis evreleriyle ilgiliyse s6z sdylemez.**’

“Hendrick ve Hendrick’in Sevgi Tirleri”: Askin farkli alt1 tiirii oldugu
iddiasindadir. Kisilerin farkli durumlarda farkli sevgi tipleri gosterebilecegi belirtilir.
Tek bir insan modeli iizerinden ¢aligsmalarin gelistirilmemesi kuramin kapsayiciligini
arttirmaktadur.*®®

“Uggen Sevgi Kuram1”: “Bu kuramda, sevginin yakinlik-samimiyet, ihtiras
ile fiziksel sevgi ve kararlilik-bagitlilik olarak adlandirilan ii¢ 6gesi bulundugu
savunulmaktadir.”*’ Bu ii¢ 6ge lizerinden farkli insan iliskilerinin, iliskilerin zaman
icinde degisimlerinin aciklanmasi dncekilere gére daha kapsamli bir kuram olmasini
saglarken tek bir insan tipi iizerinden hareket etmemesi ise kurami ayrica 6nemli

kilmaktadir.*”°

2.6.5. iliski Kuramlar:

“Levinger ve Snoek’un Iliski Diizeyleri Goriisii”: Sifirdan baslayarak
kademelendirilen dort iliski modelini esas alir. Sifir iliski diizeyi kisilerin heniiz
tanismadiklari durumlar i¢in kullanilir. Ardindan “fark etme” siireci gelir. “Yiizeysel
iliski” donemindeyse artik kisiler bir iliski icine girmislerdir. iliskinin ilerlemesi ve
devam etmesi durumu ise “karsilikli iliski” donemi olarak adlandirilmaktadir.
iliskiler bu basamaklar arasinda hareket eden dinamik bir yap1 6zelligi arz ederler.*”!

“Hinde’nin Kisiler Arasi Iliskiler Goriisii”: Bu goriisiin temel dayanagi birey
olarak kisiler degil kisilerin birbirleri {izerindeki etkileridir. Iliskiler insanlarmn
karsilikli olarak etkilenmelerinden meydana gelirler ve her iliski baska bir iliskiler
yumagi i¢inde sarmalanmig halde bulunur. Boylece iliskiler siirekli bagka iligkilerle

de iliski icinde yer alirlar. iliskilerin farkli basamaklari, farkls iliski tiirleri, iliskilerin

BT Ae., s. 37-38.
8 ALe., s. 38-40.
% Ae., s. 40.
490 Ace., s. 41.
Yl Ae.,s. 42.
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ortaya c¢ikist, iliski icindeki kisilerin kisiliklerinden, baska etkileri iliskiye
tagimalarindan etkilenisleri vb. pek c¢ok baslhigi ayni anda degerlendirmeye dahil
etmesi acisindan Onemlidir. Ikili etkilesimleri gdzlemleme yoluyla hareket
edebilecek bir modeldir.*”

“Duck’un iliskilerin Gelismeleri ve Coziilmelerine Iliskin Goriisii”: iliskilerin
gelismesi ve sona erisi lizerine arastirmalari temel alan bir goriis olup kisilerin
iliskiyi nihayetlendirme kararlarini nasil verdikleri noktasina daha ¢ok odaklanir. Bu
noktadan kisilerin verecegi kararlarin tipik taraflarimi bulmaya calisir. Kisi i¢inde
bulundugu iligkiyi sonlandirdiginda yine iiyesi bulundugu bir dis iligki dairesi i¢inde
kalir. Yani cevreyle daimi iliskisini idameye memurdur.*”

“Sevginin Evrim Kurami Cergevesinde Aciklanmasi™”: Sevgiyi, insanin {i¢
temel icgiidiisii oldugu belirtilen koruma, korunma ve cinsel diirtii lizerinden
aciklamaya ¢alisir. Insan sadece bu ii¢ i¢giidiiniin pesi sira hareket eden basit bir
varlik olarak ele alinir. Sosyal ¢evre, kisilik, biling gibi énemli unsurlar ise dikkate
bile alinmazlar.**

Yukarida kisaca haklarinda bilgi verilen ve sosyal iligkiler baslig1 altinda
degerlendirilen s6z konusu tezlerin ben ve oOteki iliskilerinin aydinlatilmasina
yardimc1 olacagr acgiktir. Ancak tek bir tezin tim Orneklere uygulanmasi
calismamizin amaci ve hedefiyle bagdasmadigindan eser incelemeleri esnasinda
incelenen eserin sevkiyle, konunun icaplarina binaen sosyal ilgkiler kuramlarimin bir
ya da birkagindan faydalanilarak eserdeki ben ve o&teki iligkisi ikili kahramanlar

acisindan aydinlatilmaya calisilacaktir.

P2 Ae.,s. 43.
43 Ae.,s. 43-45.
4 Ae., s 4547
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3. IKILI ROMAN KAHRAMANLARINA GENEL BiR BAKIS

Ikili kahramanlar, mitlerden, hikayelere, destanlara, masallara, mesnevilere,
tiyatroya, romanlara ve film senaryolarina sozlii ve yazili edebiyatin hemen her
tiiriinde tiim kiiltiirlerde ortak olarak goriiliirler. ikili roman kahramanlarinin, asagida
ayrintili olarak ifade edilecegi gibi, kokeni mitlere kadar dayanir. Mitlerde genellikle
ikiz kardesler seklinde baslangigta goriiliirler.

3.1.BEN VE iKiZ OTEKI’DEN OLUSAN IKiLi ROMAN
KAHRAMANLARI

Ikiz kahramanlarin goriiniisteki tipatip benzerligi, ikizligi; edebi eserlerde bir
araya getirilen iki birbiriyle iliski i¢indeki insanin goriintiideki baghiligini ve
bagimliligini ifade eder. ikizlik her géren kisinin ilk anda fark edecegi bir olgudur.
Ancak goriintlideki ikizligi fark eden kisinin ilk soracag: soru da: “Birbirlerinden
farklar1 ne?” sorusu olacak ve bu merakla soruyu soran kisi ikizler arasindaki
farkliliklar1 arastirmaya baslayacaktir. Ikiz kahramanlar, bu sorunun pesi sira akla
gelen insana dair tiim sorularin ben-0teki farkliligi ve iliskisi iizerinden
tanimlanmasia yardimci olacak sekilde ortaya ¢ikmis, zamanla gelenekte
kaliplasmis ve devirden devire aktarilarak giinlimiize kadar ulasmislardir. Zamanla
kisinin ikizinin, kisinin kendi i¢indeki 6tekini tanimlamak iizere kullanildig1 6rnekler

de edebiyat sahnesine ¢ikmaya baslamistir.

3.1.1. iIKiZ KAHRAMANLAR

Benzerlikler ve benzerligin en yogun anlamiyla ikizlikler insanin algi

diinyasina bagli olarak {iretilen ger¢eklik yanilsamalaridir. Diinyada birbirinin tam
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olarak aynisi olan hicbir sey yoktur. ikizlik de algisaldir ve gdérme duyusuyla
iligkilidir. Goremeyen bir insan igin gorliniise bagli bir ikizlikten bahsetmek
imkansizdir, boyle bir insan i¢in ikizlik sadece ayni anda ayni anneden dogmay1
ifade eder ve goriiniisteki ikizlik, benzerlik algilanmadigindan anlamsizlasir.

Bat1 sanatinin her zaman en 6nemli kaynagi olan Bati mitolojisinde, 6zellikle
Yunan mitolojisinde, ikiz mitlerinin 6zel ve 6nemli bir yeri vardir. Ikizlere toplumda
nadiren rastlanmasina ragmen ikiz mitleri ¢ok yaygindir. Diialist Yunan mitolojisi
temel zithiklarin gatismasiyla olusu agiklamaya calistigl i¢in ikizler mitinin en sik
rastlandig1 mitolojilerden biridir. Ayn1 aileden gelmesi dolayistyla ikiz kardesler esit
kosullardaki ¢atismanin temsilcisidirler. Kaos-kozmos, eril-disil, biiytlik-kiictik, iyi-
kotii, giizel-¢irkin yerli-yabanci gibi pek ¢ok zit anlam ¢ifti kadar benzer ya da yakin
anlam ¢iftleri de ikizler vasitasiyla mitlere tasmrlar. Ikizlerin, dis cevreden
soyutlanan 6zel iliskileri diyaloglarin kurulmasinda ve diyalektik zeminin teskilinde
kolayliklar saglamaktadir. Pek ¢ok farkliligin ortadan kaldirilmasina yardimci olan
ikizlik motifi genel olarak temel ve tek tip zitlik {lizerinden mitlerde ilerler.
Efsanelerde ve masallarda da yaygin bir motif olarak kullanilan ikiz kardesler
mitolojik unsurlar1 igerisinde yogun bir sekilde barindirirlar. Kozmogoni, teogoni,
eskatoloji, antropogoni ve etiyoloji mitlerinin ¢ogunda ikiz kardeslerle karsilasilir.
Farkli ikiz mitlerine bakmak konunun anlasilmasini kolaylagtiracaktir:

-Agenor ve Belos: Libye ile Poseidon’un ikiz ¢ocuklaridir. Kiz kardesleri Europe,
boga kiligina giren Zeus tarafindan kacirilinca kardeslerini bulmak tizere ikizler yola
koyulurlar ve kendi adlariyla anilan pek ¢ok sehir kurarlar.*” Birbirlerine yardimct
ikiz kardes mitlerine 6nemli bir 6rnektir.

-Aiolos ve Boiotos: Poseidon ile Melanippe’nin ikiz ¢ocuklaridir. Anneleri dedeleri
tarafindan gozleri kor edilip hapse atilarak cezalandirilan ¢ocuklarin 6nce g¢obanlar
elinde daha sonra da ¢ocugu olmayan Metapontos ve Theano tarafindan
biiyiitiilmelerinin anlatildig1 mitin kahramanlaridir. Ancak Theano’nun daha sonra iki
oglu olunca esine kendi ogullar1 olarak tanittigt Aiolos ve Boiotos’tan Theano

rahatsiz olmaya baglar. Ogullarindan onlar1 6ldiirmelerini ister. Ancak Poseidon’un

493 pierre Grimal, Mitoloji Sozliigii: Yunan ve Roma, Cev. Sevgi Tamgiig, Ist., Sosyal Yay., 1997, s.
16, 119-120.
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da yardimiyla ikizler 6liimden kurtulur ve babalarinin Poseidon oldugunu 6grenip
sonunda dedelerinin de annelerini bagislamasin saglarlar.*®

-Apollo ve Artemis: Yunan mitolojisinin en taninmis ikiz kardesleridir. Babalar
Zeus’tur. Apollo erkek, Artemis ise disi bir tanrica olarak mitlerde tanitilir. Ikiz
kardeslerin zithgi cinsiyet temelinde daha dogumlariyla baslar. Iki kardes hem
birbirlerine ¢ok baglilardir hem de birbirlerine zit karakter 6zelliklerine sahiplerdir.
Apollo giinesi temsil ederken Artemis aym temsilcisidir. Giindiiz ve gece bu iki
kardesin birlikteligi ile tanimlanir. Ancak bu birliktelik kardesler arasindaki siirekli
bir ¢ekigsmeyi de beraberinde getirir. Apollo bir erkek olarak siirin, miizigin ve tibbin
tanrist olarak simgelestirilirken Artemis, avei bir tanrigca olarak resmedilir.
Cinsiyetlerinin gerektirdigi diisiiniilen 6zelliklerin yerine karsi cinsin 6zelliklerini
tagirlar. Psikiyatride benzeri vakalarin aydinlatilmasinda birer arketip olarak Apollo
ve Artemis mitinden faydalamlmaktadir.*”

-Amphion ve Zethos: Amphion ve Zethos farkli cinsiyette olmasalar da Apollo ve
Artemis benzeri zit karakterli Yunan mitolojisi kahramanlaridir. Birisi savas¢t ruhlu

4% Alfabenin bas ve son harflerini de temsilen daha en

digeri yumusak tabiatlidir.
bastan isimleriyle dikkatleri iizerlerine toplayan ikizler Zeus ile Antiope’nin
ogullaridir. Kardesler amcalar1 tarafindan heniliz bebekken daga birakilirlar. Bir
coban tarafindan bulunan bebekler onun elinde biiyiirler. Zethos, zanaat ve sporla,
Amphion ise sanat ve ozellikle de miizikle ilgilenir. Iki kardes yaptiklari isler ve
zevkleri yliziinden stirekli tartigirlar. Sonunda kurduklar sehrin hizmetinde zanaatle
sanatt ve sporu bir arada kullanmay1 6grenirler. Boylece bastaki kavga sonunda bir
uyum siirecini getirir.*’

-Atreus ile Thyestes: Pelops ile Hippodameia’min ikiz ogullaridir. Iki kardes
birbirlerine diisman olurlar. Mit kardeslerin birbirlerinden aldiklar1 intikamlari
anlatir.””

-Autolykos ile Philammon: Khione’nin ayni batinda diinyaya gelen biri Hermes’ten

digeri Apollon’dan olan ikiz ogullamdlr.501

¥ Ae.,s. 31-32.

“"Murat Kemaloglu, “Céziimlemeci Siiregte Kiiltiire Yabanci Soylenceler”, Cogito: Yiiz Yiln
Psikanalizi, S. 9, Giiz 1996, Ist., YKY. Yay., s. 207-208.

% Azra Erhat, Mitoloji Sozliigii, Ist., Remzi Kitabevi Yay., 1984, s. 37.

49 pierre Grimal, a.g.e., s. 64-65.

P Ae.,s. 801.
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-Dioskurlar: Zeus’un ¢ocuklari olarak onlara genelde “iki efendi” ya da “iki tanr1”
ad1 verilir. Kugu kiligindaki Zeus’un Sparta krali ve Tyndareos’un karis1 Leda’dan
olan ¢ifte ikiz ¢ocuklardir. Ayni batinda Leda, Tyndareos’un ikiz ¢ocuklar1 Kastor ve
Klytaimnestra ile Zeus’un ikiz ¢ocuklar1 Polydeukes ve Helene’yi diinyaya getirir.”"
Insanin soyunu devam ettirecegine inanilan Tyndareos’un oglu Kastor ile tanri
soyunun devamini saglayacagina inanilan Zeus’un oglu Polluks birbirleriyle
baslangigta ¢ok iyi anlasirlar. lkizler birbirlerine ¢ok bagldirlar. Ancak
birbirlerinden apayr1 6zelliklere sahiptirler. ikiz kardeslerin zit ozellikleri mitte
ozellikle vurgulanir. Zit ozellikler, zit karakterlerin timsali olarak ardi ardina
siralanir, mit kahramanlar1 bu anlamda tipik 6zelliklerle donatilir. Kastor oliimlii,
Polluks ise oOlumsiizdiir. Kastor savasmayi severken Polluks boks yapmaktan
hoslanir. Kastor atla avlanirken Polluks kopek siiriileriyle ava ¢ikar. Birbirini ¢ok
seven bu ikizleri 6lim de ayiramaz. Bu ylizden Kastor dliince Polluks, Zeus’tan
kendisinin 6liimstizligiini kardesiyle arasinda paylastirmasini talep eder. Zeus kabul
edince de bir giin yasayip diger giin 6lerek hayatlarin1 doniisiimlii olarak siirdiirmeye
baslarlar. Dioskurlar’in “Ikizler Burcu”nu olusturduguna inanilir. Yine Veniis’iin iki
farkli tarafini olusturduklarini iddia edenler de vardir. Ayrica Sabah Yildizi ve
Aksam Yildizi’nin Dioskurlar oldugu, biri dogarken/yasama baglarken digerinin
batt1g1/61diigli aciklamasiyla giindiiz ve geceye ait iki sembolik anlatimin
biitiinlestirici bir sekilde bir araya getirilmeye ¢alisildigi goriiliir. Ikizler arasindaki
zithk bu mitte ayristirict degil biitiinlestirici, tamamlayict bir unsur olarak 6ne
cikmaktadir. Ikizler motifinde diisman olmayan ikiz kardeslerin ancak farkli
vasiflariyla birbirlerini tamamlamak suretiyle biitiinlestiklerine dikkat edilmelidir.’®
-Eurysthenes ile Prokles: Aristodemos ile Argia’nin ikiz ogullaridir. Kleonai kralinin
iki kiz1yla evlenirler.’**

-Eurytos ve Kteatos: Elis krali Augias’in erkek kardesi Aktor’un ikiz ogullaridir.

“Molionidler” olarak anilirlar.>®

A e, s. 643-644.

02 A e, s. 159-160.

°% Yves Bonnefoy, Antik Diinya ve Geleneksel Toplumlarda Dinler ve Mitolojiler Sozliigii, Yay.
Haz. Levent Yilmaz, C.I, Ank., Dost Kitabevi Yay., 2000, s. 179.

M Age.,s. 692.

305 A.e., s. 513.
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-Herakles ve Iphikles: kiz ve kiligma biiriinme motiflerinin bir arada yer aldig1 bu
mitte Zeus’un Amphityron’un kiligina girerek onun esini gebe birakmasi anlatilir.
Alkmene dogum yaptiginda ikizlerini diinyaya getirir. Herakles Zeus un, Iphikles ise
Amphityron’un ogludur.’*

-Inakhos ve ikizi: Dionysos’un asik oldugu ve delirmesine sebep oldugu Aura’nin
ikiz ¢ocuklaridir.””’

-Kassandra ve Helenos: Priamos ile Hekabe’nin ikiz ¢ocuklaridir. Helenos erkek,
Kassandra ise kizdir. Cocukluklarinda bir ayinin ardindan tapinakta unutulan
ikizlerin yilanlar tarafindan arindirilarak onlara kehanet yetenegi kazandirildigina
inanilmaktadir.”®®

-Lykasthos ile Tyliphos: Phylonome’nin Ares’ten olan ikiz ¢ocuklaridir. Babasinin
korkusundan Phylonome, c¢ocuklarini daga birakir. Orada ¢ocuklar1 bulan bir disi
kurt onlart emzirir. Mit bu yoniiyle Remus ile Romulus efsanesine ok benzer.””
-Narkissos ile ikiz Kiz Kardesi: Narkissos efsanesinin farkl1 bir sekli de Narkissos’un
6len ve kendisine ¢cok benzeyen giizeller giizeli ikiz kiz kardesi iizerinden anlatilir.
Narkissos, aslinda pinarin yiiziinde suya akseden goriintiiyli ilk basta ikiz kiz
kardesinin goriintiisii sanir. Aslinda sudaki yansimanin pekala ikiz kardesinin
gorlntiisii olmadiginin farkindadir ancak kardesinin acisina boyle teselli bulduguna
inanir. Zamanla pimarlarda kendini kardesi yerine seyretmeye baslar. Grimal, miti
akilcilastirma tesebbiisii olarak ikiz kiz kardesin ortaya atildigi kanaatindedir.”'*
Ozellikle kisilik boliinmesi yasayan kisilerin ve esruh drneklerinin kurgusunda mitin
bu versiyonundan da faydalanildigi goriilmektedir.

-Palikoi: Sicilya asilli ikiz tanrilarin ikisini de nitelendirmek i¢in kullanilan ¢ogul bir
addir. Hepaistos’un kizi Thaleia ile Zeus’un ya da Atina’nin ikiz ogullar1 kabul
edilirler. Hera’nin kiskangligindan korktugu i¢in Thaleia, ¢ocuklarint doguma kadar
yeraltinda saklar. Zamani gelince cocuklar yeraltindan cikarlar. Bu yiizden de

kendilerine verilen Palikoi adi “yerden gelenler” anlaminmi tagimaktadir. Korkung

6 Ae.,s. 55.

M Ae.,s. 114.

8 Ae.,s. 364-365.
9 Ae.,s. 609.

SI0A e, s. 528.
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tanrilar olarak anilirlar. Sicilyalilar resmi yeminlerini yaparken mutlaka onlarin adini
anarlar."!

-Pelias ve Neleus: Bir rmak tanrist1 kabul edilen Enipeus ile Tyro birbirlerine
asiklardir. Ancak Poseidon da Tyro’ya asik olur. Enipeus’un kiligmma biirlinen
Poseidon’dan hamile kalan Tyro diinyaya getirdigi ikizlerine Pelias ile Neleus
adlarim verir.’'? Tyro, ¢ocuklarim Poseidon’dan gizler ve onlari 1ssiz bir yere terk
eder. Terk edilen g¢ocuklar1 at tiiccarlar1 bulur. Bir kisrak Pelias’1 tekmeleyince
¢ocugun yiiziinde mor bir yara izi olusur. Mitin farkli versiyonlardaysa ¢ocuklarin bir
kisrak tarafindan bulunup beslendikleri anlatilir. Ikizler sonunda iktidar hirsiyla
birbirlerine diiserler.’”® Baslanicta ikizlerden birinin yiiziinde olusan yara izi daha
sonraki ¢atigmanin, ayrilmanin ve zithigin habercisidir.

-Proitos ve Akrisios: Lygkeus ile Hypermestra’nin ikiz ogullaridir. Mitin ilging tarafi
daha anne karnindayken ikizlerin dedeleri arasindaki husumeti sahiplenip birbirlerine
diisman olmalaridir. Diisman ikiz kardesler motifinin en giizel 6rneklerinden birini
teskil eden mitte anlatildigina gore biiyiidiiklerinde de birbirlerine olan kinleri
azalmayan ikizler, babalarindan miras kalan topraklarda taht kavgasina tutusurlar.
Sonunda Akrisios galip gelerek kardesini iilkeden kovar.”'*

-Remus ile Romulus: Romulus efsanesi olarak da bilinen mit ¢ok meshurdur. Silvia
ikizleri Remus ile Romulus’u diinyaya getirdiginde babasi Kral Numitor torunlarini
diismanlarindan korumak i¢in Silvia’nin ikizlerini bagka ikizlerle degistirir. Remus
ile Romulus’u da ¢oban Faustulus’a emanet eder. Remus ve Romulus, Faustulus’un
yaninda yetisirler. ikizlerin karistig1 bir kavga esnasinda Faustulus oldirilir.”"
Remus ile Romulus efsanesinin farkli varyantlarinda Aventius’un ogullar1 ya da
torunlar1 olarak ikiz kardeslerden bahsedilir. Babalarindan kalan {ilkede tahta biri
cikarken hazineyi ikizi devralir.’'® Remus’tan mitlerde oldukg¢a agir hareket etmesi
dolayisiyla ve “kardesinin talihsiz bir kopyas1” olarak bahsedilmesi dikkat ¢ekicidir.

Mitin sonunda Remus’un saygisizli1 yiiziinden, Romulus kendisinin karakter olarak

M Ae.,s. 592.

M2 A, s 171

B Ae.,s. 621.

M Ae., s. 49.
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tam zidd1 olan ikiz kardesi Remus’u oldirir.”'” Zit ikizlerin catismasi mitleri
kahraman-rakip ayriminin ilk ortaya ¢iktig1 6rnekler gibi goriinmektedir.

-Thanatos ve Hypnos: Hypnos ‘uyku’yu, Thanatos ise ‘0liim’ii sembolize eder. Gece
ile Erebos’un ikiz ogullaridir. Oliim ile uykunun ikiz kardesler olarak
sembollestirilmesi uyku ile Oliimiin insanlarca birbirine benzetilmesinden de
kaynaklanir. Nitekim Vergilius’a gore soyut bir varlik olarak nitelendirilen Hypnos,
yer altina 6liim iilkesine yerlesir.”'®

Yukarida kisaca 6zetlenen mitler incelendiginde ikiz motifinin daha ¢ok ikiz
erkek kardesler icin kullanildig1 goriiliir. Nadiren ikiz ¢ocuklarin biri kiz biri de
erkek olabilmektedir. Cogunlukla ikizlerin ikisi birden evlerinden uzaklastirilirlar.
Evlerinden uzakta biiyliyen bu ¢ocuklar birbirleriyle iyi anlasip evlerine geri
donmeye calisirlar. Bu anlamda birbirine yardimei karakterlerdir. Ikizler arasindaki
zitliklarin 6zellikle vurgulandigr mitlerde ya bir kardes kavgasi ya da zit 6zelliklerin
tamamlayiciligi konu edilir. Ikiz kardeslerin ¢ogunlukla somut kardesler olarak
mitlerde islenmeleri, mitlerin soyut unsurlari, kavramlar1 somutlastirmak icin
insanlar tarafindan iretilen boyutuyla iligkilidir. Sadece mitolojide degil efsane,
masal, destan ve halk hikayelerinde de ikiz kardesler motifi sik sik kullanilir.

Ikizler miti zamanla Bati edebiyatinin en ¢ok kullandigi, ben ve &teki
iligskisinin farkli orneklerini kurgulama sans1 veren tarafiyla 6zel modern edebiyat
izleklerinden biri haline gelir. Mitolojideki olusu, yaratilisi, insan1 ve olaylar
anlamladirma cabasinin bir neticesi olarak iiretilen ikiz mitleri, modern edebiyatta
degisir. Ikizler kimi zaman bir komedi unsuru kimi zaman ise bir korku unsuru
olarak kullanilirlar.

Ikizlerin karakterlerindeki ufak tefek farkliliklar ya da birbirlerinin yerlerine
gecebilmeleri ya da benzerligin sebep oldugu karisikliklar bir komedi unsuru olarak
da izlegin kullanilmasimi saglamistir. Shakespeare (1564-1616), On Ikinci Gece ve
Yanhshklar Komedyas1 adli oyunlarinda bu ikiz kardesler motifinden komedi
unsuru olarak faydalanir. Bu anlamda yeni edebi eserlerin mitlerden ayrildigi

gorilmektedir.

ST Ae.,s. 712-713.
S8 Ae.,s. 306.
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Shakespeare’in Noel déneminde kutlanan On ikinci Gece Senlikleri igin
yazdig1 diisiiniilen On ikinci Gece adli oyununda Viola ve Sebastian ikiz
kardeslerdir. Viola, erkek kiligina biiriinerek Cesario adini alir. Kilik degistirmeler
gittikce artar. Sebastian, ikiz kiz kardesini erkek kiliginda tantyamaz. Onun 6ldiigiini

sanmaktadir. Ikiz kardesinin &liimiinii Sebastian sdyle anlatir:

“Size adim Roderigo demistim. Ama asil adim Sebastian. Babam Messinali
Sebastian’dir. Bu ad1 duydugunuzu biliyorum. Ardinda benimle ayni saatte dogan kiz
kardesimi biraktr. Tanr liitfetseydi, yasamlarimiz birlikte basladigi gibi birlikte sona
ererdi. Ama siz bunu degistirdiniz. Beni denizin azgin dalgalarindan kurtarmadan birkag
saat Oonce kiz kardesim bogulmustu.[...] Bana ¢ok benzedigini sdylerlerdi.[...]Pek
coklar1 giizelligini 6ve 6ve bitiremezdi. Ben kendisini o denli gz alici bulmasam da,
hi¢ ¢ekinmeden sunu sdyleyebilirim: En kiskang kisi bile kardesimdeki ruh giizelligini

yadsiyamazdi. Zavalli tuzlu sularda boguldu. Ben kendisini andik¢a goziimden tuzlu

519
sular akar.”

Ozdemir Nutku, On Ikinci Gece cevrisine yazdigi 6nsozde “birbirlerine cok
benzeyen ikizlerle karistirma motifi” dedigi yOntemin Shakespeare tarafindan
Plautus’un Menaechmi (Ikizler) komedyasindan alindigini, ayn1 motifi Plautus’un
da antik Yunan tiyatrosundan almis oldugunu belirtir ve Antik Yunan tiyatrosunda
benzeri motifle yazilmig alt1 tane oyunun tespit edildigini kaydeder. Oyunun ii¢ ana
kaynagi olarak ise Rich’in yazmis oldugu Historie of Apolonius and Silla (1581),
yazarl bilinmeyen bir Italyan komedisi GI’ingannati (1531) ve Gonzaga’min
GP’inganni oyununu gésterir.”*’

Shakespeare’in bir baska oyunu Yanhslar Komedyasi da ikiz kardeslerin

neden oldugu bir dizi kansikligin anlatildigi eglenceli bir komedidir. Biitiin

karigikliklarin ¢oziimlendigi ve kiigiik yasta birbirinden ayri diisen ikiz kardeslerin

19 William Shakespeare, On ikinci Gece ya da Gonliiniizce, Cev. Sevgi Sanly, 2. bs., Ist., Tiirkiye Is
Bankas1 Kiiltiir Yay., 2010, s. 29-30. _

520 William Shakespeare, On Ikinci Gece, Cev. Biilent Bozkurt, 3. bs., Ist., Remzi Kitabevi, 1998, s.
5-22.
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nihayet karsilagtiklart anda gerceklestirdikleri diyalog, benzeri tarzda yazilan pek ¢ok

tiyatro eseri, hikdye ve romanda yiizyillarca tekrarlanacaktir:

“EFESLI DROMIO: Sanki kardesim degil de aynammigsin,
Yiiziine bakinca yakisikli oldugumu anliyorum.
Hadi igeriye girip biz de sohbetlerini dinleyelim.
SIRAKUZALI DROMIO:  Buyur, sen benim biiyiigiimsiin.

EFESLI DROMIO: Sahi, bu bir sorun nasil ¢dzecegiz?

SIRAKUZALI DROMIO:  Kura gekeriz, o zamana kadar sen 6nden buyur.

EFESLI DROMIO: Hayir sdyle yapalim: Madem kardes kardes geldik
diinyaya,

Onde arkada degil, gidelim el ele, yan yana.”>*'

Ikiz kardeslerin usaklarinin da ikiz olmas1 dortlii bir karisiklik saglar ve karmasanin
derecesini arttirir ve karisiklig1 bir komedi unsuru olarak daha cazip bir hale getirir.
Ikizler motifinin iist iiste yigilma 6zelligi Shakespeare’in oyunlarinda belirginlesir.
Shakespeare’in bu iki oyunun giiniimiiz Hollywood sinemasinda pek ¢ok versiyonu
bulunmakta, ikizlerin sevimli karisiklig1 tekrar tekrar yedinci sanat seyircilerine
sunulmaktadir.

Romancilar tarafindan tek yumurta ikizleri, ayr1 yumurta ikizleri, Siyam
ikizleri, dekstrokardiyak ayna ikizler defalarca kullanilmistir. Estetik romanlardan
popiiler romanlara, gotik, fantastik kurgulardan, polisiyelere ikiz kardesler teminin
islenmedigi roman tiiri yok gibidir. Felsefi ben-6teki okumalarina farkli bir
perspektif kazandirmasi, psikanalitik yorumlar1 derinlestirebilmeye miisait bir
inceleme zemini olusturmasi, ikizlerin 6zel iliskisi ve bagliliklari, ikizlerin dogustan
gelen 6zgiin iligkisinin tibbi ve manevi boyutu, toplumlarin ikizlere yaklagimi hatta
ikizlerin tasidig1 potansiyel uygun denek profili -Einstein bile gorelilik kuramini
aciklamak i¢in ikiz kardeslerden faydalanir- edebiyatta oldugu kadar farkli alanlarda

da ikizler iizerinde yogunlasan c¢alismalarin sadece birka¢ sebebidir. Romancilar

2! William Shakespeare, Yanhshklar Komedyasi, Cev. Ozdemir Nutku, Tiirkiye Is Bankas: Yay., 2.

bs., Ist., 2011, s. 83.
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toplumun 1ilgisini farkli fonksiyonel iligkiler {izerinden kurgu diinyaya aktarirken
toplumun ilgisini yeniden ayni noktaya cekip ikizlerin ikiligini ikiz bir yansitmayla
topluma yoneltir. Boylece ikizlerin gizemli diinyas1 bikmadan okunur, aragtirilir.
Ikizlerin dis goriiniislerindeki benzerlik karakterlerindeki tipatip bir benzerligi
getirmez genellikle romanlarda ikiz kardesler goriiniisleri ayn1 olsa da karakterleri
birbirinin tamamen zidd1 olarak kurgulanirlar. Karakter zithgnin ikizleri bir
catigmaya stiriiklemesi durumunda birbirinden nefret edebilecekleri (Demir Maskeli
Adam) gibi, karakterleri arasindaki ufak zithiklar farkli kisiliklerinin gostergesi
olarak da sekillenip birbirlerini tamamlayacak sekilde de hareket edebilirler. Bu iki
tir farkli ikiz miti mitolojiden geleneksel anlatiya oradan da romanlara ge¢mistir.
Ancak cogunlukla birbirinin tam ziddi olarak kurgulanan ikizler, benzerliklerinin
sadece dis goriiniis boyutunda kaldigini ispata soyunmus gibi roman meydanlarinda
carpismaya girisirler. ikizlerin dis diinyadaki bu catismasi aslinda ¢cogunlukla insanin
kendi i¢inde kendisine karsi vermis oldugu amansiz savasin da bir yansimasi
mahiyetindedir. Zamanla ikizlerin ¢atistig1 meydan insanin i¢ine tasinmis ve roman
tekniklerinin de gelismesiyle insan ruhu bir savas meydami seklinde anlatilmaya
baslanmugtir.

Ikiz kahramanlar iizerine yaptigimiz incelemelerde gerek geleneksel anlatilar
gerekse romanlarda ikiz kahramanlarin on iki tip kurgulanma seklini tespit ettik:

1. Karakterleri farkli veya giicleri esit olmayan ikizlerden anlatim esasina dayali
edebi tiirlerde kahramanlik yasalari geregi biri one gecerken digeri onun
yardimcist olarak geri plana gekilir. ikizlerden biri kahraman olurken digeri
onun yardimeisi, usagl, danigmani haline geriletilerek geleneksel anlatinin tek
kahraman yasas1 korunmaya calisilir.

2. Esit giigteki ve benzer karakterdeki, aymi goriiniimdeki ikizler arasinda
catisma olmazsa veya aralarinda ¢ok basit farkliliklar ya da gatismalar varsa
ve ikizler rakipler héline de gelmiyorlarsa Axel Olric’in epik yasalar1 geregi
esas kahramanin yaninda ikinci planda kalirlar ve onun yardimeis1 konumuna
diiserler ¢linkii  kahramanlik kurguda genellikle bdlistiriilmez ve
kahramanlik ag¢isindan anlatim esasina dayanan edebi tiirlerde esit

boliistilirtilmiis konumlara ¢gogunlukla yer yoktur.
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3. Karakterleri ve giicleri esit olan ikizler kurguda birbirlerinden ayrilarak
kurgunun kendilerine ayrilan bdliimlerinde her biri ayr1 birer kahraman olur.
Kurgu boyle durumlarda ikizlerin her birinin macerasini anlatmak iizere ikiye
boliiniir yani ikizlesir. Ikizler daha sonra bir araya geldiklerindeyse yine
ikizlerden biri kahraman digeri onun yardimcisi haline gelir.

4. Zit karakterli ikizler birbirlerinin yerlerine gegerek Oteki’nin hayatini
yasamaya baslayabilirler. Her biri digerinin diinyasinda kahraman olabilecegi
gibi sadece ikizlerden birinin 6zellikle iyi ve dogru addedilenin kahraman
olusu da anlatilabilir. ikizinin yerine onun hayati, ¢evresi ve aliskanliklariyla
ikizi yerine yasamaya baslayan ikiz i¢in ¢atigma bu sefer yerine gegilen ikizin
gblgesi gibi anlatiya biraktigi, temsil ettigi konumuyla ve alisgkanliklariyla
onun yerine gecen ikiz arasindadir. Ikizlerin yer degistirmesi motifi
edebiyatta yaygin olarak kullanilir. Bu durumda da ikizler birbirlerinden
ayridirlar. ikizlerin birbirleriyle karistirilmasi da aym madde kapsaminda
degerlendirilmektedir.

5. Benzer karakterli ikizler birbirlerinin yerine gegerek oteki’nin hayatim
yasamaya baglarlar. Her biri digerinin diinyasinda kahraman olur.
Karakterleri benzer oldugu i¢in degisen sadece cevredir ve anlati boyunca
degismeyen sabit karakterler iizerinde degisen ¢evrenin yikict bir etkisi
cogunlukla olmaz.

6. Karakterleri birbirlerine zit olan ikizlerin diisman olmalar1 durumunda
kurguda ikizlerden biri rakip digeri kahraman haline gelir. Mitlerde siklikla
karsilagilan bu durumun daha sonra ikizlerin ikizligine yapilan vurgu
anlatilardan  diigiiriilerek kahraman ve rakip olarak kurgulanmaya
baslandiklar1 diisiiniilebilir. Boyle bir durumda kurguda diger anlatilarda da
oldugu gibi kahraman ile rakip arasindaki iligski aynen gecerli olur. Diisman
kardesler/ikizler motifi de buradan dogar. Kahraman ile rakibi savag
meydaninda ¢ogunlukla karsilasir, onun haricinde ayridirlar. Genelde ikili
kahramanlar 6zelde ise ikiz kahramanlar zit karakterlerle donatilip rakip
konumuna getirildiklerinde geleneksel anlatim esasina dayali tiirlerde tek bir
merkeze isaret ederler. Iyi ile kotii, dogru ile yanlis, hakli ile haksiz, giizel ile

cirkin arasindaki savag; sonunda hep 1iyi, dogru, hakli, giizel lehine
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10.

11.

sonuclanir. iki zit kutbun catismasi her daim bu iki zit kutbun ortak ¢ikis
noktasina yani merkeze isaret etmekte sonunda merkezin baskin karakteri iyi,
dogru, giizel 6ne ¢ikmaktadir.

Karakterleri zit olan ikizler bir arada bulunurlar ve catisirlar ancak bu
catigmalar ikizlerin birbirlerinden ayrilmalarmi gerektirmeyen kiigiik
catismalar mahiyetindedir ve ikizlerin birbirlerini tamamlamalarin1 saglayan
bir vasita 6zelligi arz eder. Genellikle bu tiir ikizler komedi unsuru olarak
kullanilmaktadir.

Ikiz kahraman anlatilarinda karakter zithgma bazen ikiz olmalarina ragmen
goriiniisteki zitliklar da (uzun-kisa, zayif-sisman, iri-ufak, giizel-¢irkin vb.)
eklenebilmekte ve c¢atisma ortami goriiniisteki zithgin  eklenmesiyle
hararetlendirilebilmektedir. Ben ve ben’e benzemeyen 6teki’den olusan ikili
kahramanlarin anlatildigr geleneksel anlatilarda da gorlintisteki zithk ve
aradaki  kavgaya donligmeyen c¢atisma  unsurlar1  aym1  sekilde
tekrarlanmaktadir.

Zit karakterli ikizler birbirleriyle ontolojik catigsmalar icine girseler de
birbirlerinden ayrilmazlar ve hep bir arada bulunurlar. Cogunlukla ikizlerden
biri digerinin golgesini temsil eder. Bu tip ikiz kahramanlarin kurgulandigi
anlatilar daha cok esruh anlatilaridir. Bu tip ikizler ¢atigarak bir arada kalirlar.
Ikizlerin anlatilarda birbirlerinden ayirt edilmesini saglayacak bir ya da birkag
ozelliginden mutlaka bahsedilir. Bu farkliliklarin olmamasi tam olarak
birbirinin aynist olan iki kisinin anlatida islevsiz bir sekilde yan yana
bulunmasi anlamma gelecektir ki geleneksel anlatilarda yukaridaki
maddelerden de anlasilabilecegi gibi bu tiir bir durumla karsilasiimaz.
Postmodern anlatilarda ise her tiirlii farkliligin ortadan kaldirildig: sentetik
kopya ikizler goriiliir. Esruhlarin ve ikiz kahramanlarin bir arada st iiste
y1gildigr ve geleneksel islevlerini kaybettikleri postmodern anlatilarda ikili
kahramanlar “Ust ikili” baslig1 altinda degerlendirilirler. Bu tip kopya ikizler
cogunlukla parodilestirmenin unsuru olarak kullanilmaktadirlar ve ikizlerin
karakterlerinden anlatida bahsetmek giigtiir.

Maske takarak ya da kiligina biirlinerek ikizlesen karakterler i¢in de ayni

kurallar gegerlidir. Ikiz kahramanlarm kullanildig1 edebi eserlerde genelde
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karsilagilan birbirinin yerine gegme motifine bagli olarak ortaya ¢ikan ve bir

ikizlestirici unsur olarak goriilen don degistirme, kilik degistirme ve maske

takma uygulamalarinin insanligin karanlik donemlerine kadar uzanan bir
gecmisi vardir.

12. Romanda aslinda ikiz olduklar1 ya da goriiniisteki tipatip benzerlikleri
belirtilmeyen roman Kkisileri kurmaca diizleminde ikiz kahramanlar gibi
kurgulanabilirler. Bu tir kurgularda ikizlestirme i¢in ikiz kahraman
anlatilariin genel kurgu tekniklerinden faydalanilir.

Bunlardan 8, 9 ve 10. maddelerde sayilanlar giinimiiz romanlarinda farkli ikili
kahraman tiirleri olarak degerlendirilmektedir. Maske takarak ya da kiligina
biirlinerek ikizlesen karakterler i¢cin de ayni kurallar gegerlidir.

Ikiz kahramanlarmn kullanildig: edebi eserlerde genelde karsilasilan birbirinin
yerine gecme motifine bagl olarak ortaya ¢ikan ve bir ikizlestirici unsur olarak
gorillen kilik degistirme ve maske takma uygulamalarinin insanligin karanlik
donemlerine kadar uzanan bir ge¢misi vardir. insanin tanimaya, kesfetmeye calistig
ilk cisim, ilk tuvali bedenidir. Beden, ruhun tasiyicis1 kabul edilir. Kisinin dis
diinyayla maddi iligkisini saglayan beden, insanin ilk deneylerini gergeklestirdigi
laboratuvari, ilk atdlyesi, ilk sanat eseridir. Beden kisinin toplumda taninmasini ve
kabuliinii saglar. Bagkalar1 tarafindan bilinir ve taninir olma basta yiizle birlikte bir
bedene sahip olma ile iligkilidir. Beden, kisinin kendi sosyal kimligini kazanmasinda
da 6nemlidir. Insan kendi bedenini higbir zaman bir biitiin olarak algilayamaz.
Bedeninin ancak belli pargalarini gorebilir. Ozellikle yiiziiyle baska bir nesnenin —
ayna, su yiizeyi gibi yansitici yiizey, karsisinda kendisine bakanin gozleri vb.-
yardim1 olmadan tanisamaz. Lacan’in ayna evresi kuraminda da bahsettigi gibi bebek
ilk kez kendisini annesinin bakislarindaki veya bir aynadaki yansimasindan tanir.
Ben’in kendini tanima siirecinde yansitici bir 6tekinin islevi yadsinamaz ve dnemli
bir gercektir. Boylece kendini bir suret vesilesiyle tanimaya baslayan ben’in
toplumsal agidan kabulii ayrica 6nem kazanir. Kimlik kabuliiniin tescillendigi
topluma, kisi bu kabul/ret iliskisi baglaminda siki bir bagla baglanir. Kisi nezdinde,
kendisini kabul eden toplum pozitif bir deger kazanir. Digerlerinden farkli olmak,
digerlerine benzememek Gteki sayilmaya, toplumsal dislanmaya sebep olur. Aksine

bedenin toplumca kabulii, toplumun begenisi kisinin kimliginin gelisim asamalarinda

128



Ozglivenini ylkseltir. Bir taraftan da kisiyi bagkalarinin bakiglarina muhtag kilar.
Toplumsal beden algisiyla kimlik algist ¢ogunlukla ortiisiir, en azindan cakisir. Bu
durum kisinin toplum i¢inde once bedeniyle yani maddi tarafiyla varliginin kabuli
esasina dayanir. Otekinin algis1 beden iizerinden degil esasen goriintii iizerinden
gelisir. Oteki konumundaki algilayicilarin  de@isimi goriintiiniin de degismesi
anlamina gelir. Kisinin bedenini goren, algilayan sayisi1 kadar farkli goriintii ortaya
cikar. Goriintii algilarinin toplami ise yine de kisinin bedenini vermez. Oyleyse asil
olan yine de beden degil kisinin bedeninin algilanisi ya da baskalar1 iizerinde
birakmak istedigi izlenime yonelik bir goriintii algisin1 kurma girisiminin basaril
addedilip kabul gérmesi ya da gdrmemesidir.

Kisinin ilk tuvalinin bedeni oldugu eski toplumlardan giiniimiize kadar
oteki’yle iliski i¢inde bulunmak kisinin kendisini 6teki’yle karsilastirdig: bir iliskiye
kisiyi sevk eder. Kisi kendisi ile oteki arasinda yaptig1 karsilastirmalar neticesinde
bazi sonuglara varir, bu sonuglardan bazi ¢ikarimlar elde eder. Bu ¢ikarimlar, kisiyi
kendi bedeni iizerinde degisiklikler yapmaya bdylece begeni toplamanin yolunu
kesfe sevk eder. Kisi bedenini boyar, dévmelerle siislemeye c¢alisir. Avladig
hayvanlarin postundan, tiiylerinden faydalanarak kendi tuvalini: bedenini begenilir
kilmaya c¢aba sarf eder. Ancak amac¢ sadece giizel goriinmek degildir. Kendinde
hissettigi eksik giicii tamamlayip korku salacak bir bedene sahip olma tutkusu da
kisinin kendisine uygun buldugu, ideallestirdigi toplumsal kimligin ingasinda gerekli
olabilir. Bu da kisiye yine giiciine itaati dolayisiyla takdiri ve hayranligi yani
begeniyi getirecektir. Boylece Ortiinme kastiyla giyinme, kisinin toplumsal kimlik
algisinin insasinda yerini bir tlir maskeye zamanla birakir.

Kisinin yiizii bedeninin diger parcalar1 arasinda 6zel bir yere sahiptir. Yiiz
kisinin taninmasini saglayan en onemli pargasidir. Yiiz, uzuvlarinin toplamindan
ibaret olmayip esasen diger insanlar1 selamlayan bir metin, bir “isaretler dizgesi”,
6tekinin bize dair sorularma bir cevap ve asil igteki yiiziin bir izidir.’** Bu isaretler
dizgesinin degistirilmesi, kisinin istedigi gorlintli algisina sahip olmaya c¢alismasinin
bir sonucudur. Maske de boyle dogar. Kisinin ylizlinii degistirmesi (bozmasi) ya da

yerine yenisini koymaya caligsmasi “maske”nin tarihiyle 6zdestir. Maske:

*22 Ergun Kocabiyik, Aynadaki Narkissos: Hersey ve Hicbirsey Olarak Yiiz, 2. bs. (genisletilmis

yeni basim), Ist, Bogazigi Universitesi Yay., 2010, s. 20.
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“l. Boyal1 karton, kumas, plastikten yapilmis olan ve baskalarinca taninmamis olmak
icin yiize gegirilerek kullanilan yapma yiiz.

2.Korunmak igin, 6zel olarak yapilmis, yiize gecirilen sey.

3.Yiiz ve boyun giizelligi i¢in cilde siiriilen krem, macun vb.

4.Gergek duygulart veya bir seyin gercek goriiniisiinii gizleyen aldatici goriinds,
davranis.

5Kisinin oynadigi rol veya hem kendisine hem de c¢evresine karsi takindigi

523
davranig.”

Maskenin kazandigi tiim bu anlamlar tarihsel siirecte kisinin bedenine ve yliziine dair
algisinin ruhuyla da Ortiistiigli diistincesinin bir yansimasi oldugu kadar baslangigta
maskenin ortaya cikisinin ilk Orneklerinde rastlanan dini ayinlerdeki maskenin
islevinin kisinin beden algisin1 degistirme ihtiyaciyla biitiinleserek genigslemesinden
de kaynaklanir.

Maske, ylize dair tiim boyamalar ve yiize gecirilen yeni bir yiiz olarak
algilanmalidir. Yildiz Giiner, hazirlamis oldugu “Maskede ifade: Diinya Maske
Geleneklerine ifadeye Katkilar1 Acisindan Bir Bakis” adli yayimlanmamus yiiksek
lisans tezinde maskenin tarihinin hayalin tarihiyle Ortilistiigli dolayisiyla insanlik
tarihi kadar eski oldugu gerceginden hareketle kisinin ifadesinin maske suretiyle
degisiklige ugratilmasinin pek ¢ok eski medeniyette basta dini ayinler olmak iizere
kullanildigin1 ve maskelerin ortaya ¢ikisi itibariyle iki ana baghk altinda
incelenebilecegini belirtir. Anthropomorfik (insan bi¢imli) ve theriomorfik (hayvan
bicimli) maskeler insanin farkli goriintii algilar1 olusturmak igin kullanilirlar.>**
Hayvan maskeleri, kilik degistirme motifinin mitik yansimalar1 olarak ya da
mitlerdeki temel bir motifin -insanin hayvana doniisme ihtiyacinin, tutkusunun-

tezahiirli olarak da degerlendirilebilir.

>3 TDK, Tiirkge Sozliik, C. II, 8. bs., Ank., TDK Yay., 1998, s. 1511.

% Yildiz Giiner, “Maskede ifade: Diinya Maske Geleneklerine ifadeye Katkilari Agisindan Bir
Bakis”, Mimar Sinan Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi Heykel Ana Sanat Dali Heykel
Programu, Ist., 2006, s. 3-5 (yayimlanmamus yiiksek lisans tezi).
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Insanlar bulunduklar1 cografyada ellerindeki cesitli malzemeleri kullanarak
farkli maskeler olustururlar. En fazla ve farkli malzemenin bir arada kullanildig:
maskelere Okyanusya adalarindaki toplumlarin maskelerinde rastlanilmaktadir.’®
Ilkel kabile dinlerinde belli bir olgunluga ve yeterlilige sahip kisilerin dini ayinler
esnasinda takmalarina izin verilen maskeler, 6zel ve imtiyazli bir giice isaret eder.
Dogaiistii glicleri temsilen yapilan dehset verici bu maskelerin esasen bu giiclerle
iliskiyi sagladigina inanilmaktadir. Bu sebeple de toplumun ancak 6zel bireylerinin
bu sorumlulugu {izerlerine alabilecegi inanci zamanla yerlesik bir kami olarak
toplumun tiim fertleri tarafindan kabul gdren bir inang haline gelir. Yine ayn1 sebeple
bu maskeleri yapan kisilerin bu giiglerin etkisi altinda bu maskeleri

526

sekillendirdiklerine inanilmaktadir.”” Zamanla maskeler tiyatronun da bir pargas,

Oonemli unsurlarindan biri héaline gelir. Mihail Bahtin, Rabelais ve Diinyasi’nda halk

kiiltiirtiniin en karmasik temalarindan biri olan ‘maske’yi soyle yorumlar:

“Maske, degisim ve dirilisin sevinciyle neseli bir gorecelilikle, bir 6rnekligin ve
benzerligin sen sakrak bir reddiyle ilintilidir; kendine benzeyisi reddeder. Maske,
gecisle, metamorfozla, dogal sinirlarin ihlaliyle, alayla ve bildik takma adlarla
iliskilidir. Hayatin oyunsu unsurlarini barindirir; gergeklik ile imgenin karsilikli 6zgiil
bir iligkisine dayanir, ki bu da, en eski ritiiellerin ve gosterilen en temel ozelligidir.
Elbette maskenin bigcimden bicime giren karigik sembolizmini tiiketmek miimkiin
degildir. Sadece sunu séyleyeyim: Parodi, karikatiir, yiiz sekilleri, eksantrik duruslar ve

komik jestler maskenin ta kendisinden gelmistir. Maske, groteskin 6ziinii ifsa eder.””*’

Boylece kisinin kendi tuvali iizerindeki izler biitiinliiglinlin sanatin simgesel
dogasinin barindirdii insan imgesini doniistiiren, bozan, irdeleyen, hayaldekine
yaklastiran ya da ondan uzaklastiran boyutu, maske vasitasiyla ortaya ¢ikar. Kisinin
kendi ben’ini tanima siireci ve kisinin toplumsal kazanilmis kimligi tiyatroda en

bastan sekillendirilir. Takilan her bir maske yeni bir kimligin insas1 ve oncekinin

523 Ace.,s. 5.
526 A.e.,s. 6-7. ) .
527 Mihail Bahtin, Rabelais ve Diinyasi, Cev. Cicek Oztek, Ist., Ayrint1 Yay., 2005, s. 68.
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yikimi yollu yeni kimlik algilarmma kapi aralar. Toplumun hali hazirdaki
kabullenilmis kimlik algisinin degigsmesinde ve bu doniisiimiin goriintii algisindaki
degisiklikle kimlik algisindaki doniisiimiin ayniligin1 kabuliine de zemin hazirlar.

[k olarak avcilarin hayvanlar arasinda taninip ayirt edilmesine engel teskil
ederek avlanmalarini kolaylastiran hayvan postlarinin ya da bagliklarinin daha sonra
dini ayinlerde din adamlar1 ya da biiyiiciiler tarafindan kullanimi maskeye olan
saygiyl arttirmakla kalmiyor, kendini bir maske ardinda gizleyenin o maskenin
ruhuna biirtindiigii inancin1 da pesi sira getiriyordu. Degisimin, donilisiimiin ruhu
yakalanmaya calisiliyor, maske toplum igindeki kimlik algisint saglamlastiran en
onemli etkenlerden biri haline geliyordu. Bu inancin izlerine mitolojide belirgin bir
sekilde rastlanmaktadir.

Saman maskeleri tiim maskeler icinde en teferruatli olanlardir. Samanlarin
ardindansa maskelerin teferruatliligi konusunda ikinci sirada Hindular ve Budistler
gelir.”*® Kaduveo yerlilerinin yiizlerine ¢izdikleri “imago mundi” adim verdikleri
mikro-kozmosun temsilcisi resimler ya da Bati Afrikali Bambaralarin “komo ki”
dedikleri kozmogoniyi temsil eden “Komo Bas1” masklar1 6zel bir evren anlayisinin
surette mask formunda bedenlestirilme girisimleri olarak degerlendirilebilir.’*
Misirhilarda ise maske, oOliillerin mumyalanarak konulduklari lahitlerin bas kapak
kisimlaridir ve kisilerin tekrar hayata dondiiklerinde yiizlerinin kaybolmasina karsi
alman bir tedbir olarak goriildiikleri anlasiimaktadir.”®® Kolombiya’daki
Kizilderililerin “potlach” adi verilen seremonileri esnasinda “kadinlar, erkekler ve
klanlar en giizel ilahilerini sdyler, maskelerini sergilerler.”>'

Maskelerin bir eglence unsuru olarak ¢ogunlukla karnavallarda 6ne ¢iktigi
goriiliir. ik olarak “Deliler Bayrami”, kilise gatis1 altinda kutlanmaya baslasa da
bayramin daha sonra maskelerle sokaga ¢ikan insanlarca Ortacag Fransa’sinda
sokakta kutlanmaya basladig1 anlasilmaktadir. “Bu yortu aslinda, icerdigi maskeli

balolar ve agik sagik danslarla resmi kiiltliriin bir parodisi ve taklidi” 6zelligini

*2% Y1ldiz Giiner, a.g.e., s.10.

>*? Ergun Kocabiyik, a.g.e., s. 71.

3% y1ldiz Giiner, a.g.e., s.14.

3! Johan Huizinga, Homo Ludens: Oyunun Toplumsal islevi Uzerine Bir Deneme, Cev. Mehmet
Ali Kiligbay, 4. Bs., Ist., Ayrint1 Yay., 2013, s. 85.
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tasir.” Ortacag insanlarmin “resmi yasam” ve “karnaval yasami” ig¢inde ikili bir

hayat yasadiklarim diisiinen Bakhtin®*

, zamanla saray eglencelerine de maskeli
balolarin etki ettigi kanaatindedir.”** Insanlarin, toplumsal kimlik kabuliiniin zorunlu
unsuru maskelerle yasamak zorunda kaldiklar1 resmi yasamin disinda farkli bir
diinyanin kesfine kap1 aralayan maskeli balolar, popiiler kiiltiir i¢inde bozularak ¢ikig
noktalarindan uzaklasir ve Bakhtin’in deyimiyle “satafatli ve soyut alegorilerin
yabanci dgeleriyle dolar”.>

Maske ya da kilik degistirmenin doniistimden farki geri doniislii olmasidir.
Kisa bir siire i¢in bu kilikta kalinarak tekrar eski hale doniilebilir. Oysa baskalasim
ve degisinim, geri doniisiimsiiz olarak gergeklesir. Kisi kiligina biirtindiigii karakterin
belli dis o6zelliklerini 6ncelikle tasir ancak kilik degistirme uzun bir zaman igin
tekrarlanan bir hareket halindeyse kiligina biiriiniilen kisinin kimliginden
etkilenilmesi de kaginilmaz hale gelir.

Maske ile kilik degistirme bedenin farkli bolgelerinde degisikligi temsil
etmeleri sebebiyle sadece birbirlerinden ayrilirlar. “Fetisist olmayan bir kiiltiirde [...]
beden, bizim kabullerimizde ifade bakimindan zengin olan ve bakma yetisi tasiyan
tek bolgenin, yani yiiziin karsiti degildir: Bedenin kendisi yiizdiir ve size bakar.”>*°
Iste bu sebeple yiiz bedenden, maske kilik degistirmeden ayr1 diisiiniilemez. Kilik
degistirme ve maske takmanin bir hayvanin donuna (kalibina) girme ya da bagka bir
insanin bedenini kullanma mitlerinin bir kalintisi, tezahiirii olarak degerlendirilmesi
miimkiindiir. Yiziin uzuvlarin toplamindan ibaret olmayan kismi yani yiiziin
ardindaki asil yiizii saklama istegi de maske ve kilik degistirme ritiiellerinin karanlik
arka, sirli kisminda ayrica yer alir. Korunma amagli maske ve kilik degistirme
bdylece asl Orten, degistiren, doniistiiren bir mertebeye yiikseltilir.

Maske ve kilik degistirmenin mitik anlami zamanla unutularak toplumun
“normal” kabul ettikleri arasinda yerini alir. Bedene baglh goriintii algisinin

dayanilmaz cazibesi kisinin kendisini bir sanat eseri haline doniistiirme c¢abasina

dontigiir. Giizelligin pesinde kosan insan, kendi giizelligine meftun olur, narsisizme

%32 Mikhail Bakhtin, Karnavaldan Romana, Cev. Cem Soydemir, Ist., Ayrint1 Yay., 2001, s. 94-95.
3 A, s. 116.

P Ae.,s. 122,

7 Ae., s. 123.

33 Jean Baudrillard, Bastan Cikarma Uzerine, Cev. Aysegiil Sénmezay, 3. bs., Ist.,, Ayrmt1 Yay.,
2011, s. 46.
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avlanir. Bu esnada kendini donistiirmeye calistigi sanat abidesi bir putlastirma
egilimine kisiyi sevk eder ve kisinin kendi lizerinde kendi dinini tesisi boyutuna
kadar varabilir. Dandizm akimi ve buna bagli olarak ortaya ¢ikan dandy tipinin
beslendigi temel hayat damar1 da budur.

Kral Alfred, Kral VIII. Henry™’, Sezar, Catilina ve Alkibiades gibi tarihi

538 kibrin temsilcisi>’

ornekleriyle , glzelligin diskiinii, narsisizmin pengesinde
kivranan, giyim kusam heveslisi, kimligini giydikleriyle tesise ¢cabalayan ziippe insan
tipi olarak tanimlanir. Ellen Moyers, dandy’i “Dis goriiniiste miikemmel olan, dis
goriiniistin altindaki herhangi bir seye kayitsiz kalan ve bir begeni (ya da zevk) ayini
aracihigiyla kendi mikemmelligine adayan bir adam olarak tarif e[der]”.>*’
Dandizmin kurallar1 takilan ortak maskenin ipuglarini ve beraberinde getirdigi
sosyal, psikolojik, dini algiyr goézler Oniine serer: “Yapmaciklt olmak, yalan
sOylemek, zevk sahibi olmak™, “sitil sahibi olmak, egoist olmak, kendini sevmek,
kendini evrenin merkezinde gormek”, “hedonist olmak, asir1 zevklerle eglenmek”,
“liiks, sefahat, misriflik hayatini stirdiirmek”, “ziippelik ve insanlar1 hor gérmek”,
“yukart dogru hareketlilik, kendi aristokratik sitilini yaratmak”, bagkaldiri, “kendini
bir sanat eseri olarak géormek”, “modayi takip etmeksizin moda olusturmak”, “kendi
kendisinin dini olmak”.>*' Maskenin goriiniimii degisirken maskenin biiyiilii islevi -
eskisinden de daha fazla toplumun ortak bilingaltinda kabul gdrmenin yollarinin
kesfedilmesiyle- daha da etkili bir sekilde devam ettirilir, eski maske yapimcilarinin
dogatistii glicleri, maskeyi takanin sahip oldugu giicler tek bir elde —dandyde-
toplanir ve eski dini icerik doniistiiriilerek tek bir elde insan-tanrida toplanir. Kisi,
bedeninin sanatsal kurgusunun ihtisgamina bakanlar nezdinde g6z kamastirmak ister.
Kiskang bakislarin ilgisine sonsuz bir askla bedenini sunarak kazandigi ilginin
getirdigi 6zgiiven, kisinin kendisini kendi dininin yapicist olarak daha bir gururla

taktig1 maskenin ardindan, ilgilerine muhta¢ oldugu digerlerinin bakislarini takibe

7 Abdurrahman Kolcu, Dandizm ve Tiirk Edebiyatinda Dandy, Erzurum, Salkimségiit Yay., 2012,
s. 19.

P Ae.,s. 22.

39 Ae.,s. 23.

>* Ellen Moyers’tan aktaran: Abdurrahman Kolcu, Dandizm ve Tiirk Edebiyatinda Dandy, s. 39-
40.

31 Abdurrahman Kolcuy, a.e., s. 61-62.
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zorlar. Takilan maske maddi boyutunun otesinde bir islev kazanarak bir kimlik
maskesi haline dontisiir.

Dandizmin bir akim olarak ortaya c¢ikti§i donemin —kokenleri ¢ok eskiye
dayansa da- on dokuzuncu yiizyilin baslar1 olmasi sasirtict degildir. Biyolojinin
ilerlemeye baslamasiyla birlikte ruhun geri plana itilerek bedenin bir cisim olarak
incelemeye acilmasi, antropolojinin odaklandig1 beden, dogal olarak beden algisinin
degismesini de beraberinde getirir. Modernlesmeyle birlikte ortaya ¢ikan pek cok
alg1 degisiminin arasinda beden algisinin degismesi de vardir.

Kartezyen anlayisin diyalektik zemininde tez ve anti tez olarak sunulan beden
ve ruh birbirinden yeni gelisen bilim dallarinin etkisiyle hizla ayrilmaya baslar ve
beden biyoloji, antropoloji gibi bilim dallarinda sadece bir cisim olarak ele alinmaya
baslanir. Bedenin sosyolojinin alanina girmesi Turner’in deyisiyle toplumdaki
“rasyonel ekonomik eyleyici” vasfiyladir.”** Fenomenolojinin sahasina giren beden
ise artik Husserl’in deyimiyle “canli beden” olarak anlamlandirilmaya, canliligin
kaynag1 olarak goriilmeye baslanir. Husserl’a gore beden: “Descartes’in dedigi gibi,
basit bir algi tasiyicis1 olmaktan ¢ok, algilanan seyin igerigine dogrudan katkida

99543

bulunan bir seydir ya da daha acik ifadesiyle “kendimiz[in] ve diinyamizin

99544

objeleri arasinda etkilesim halinde gidip gelen psiko-fiziksel bir seydir yani

beden kendisi sadece bir eyleyen degil tecriibeler dahilinde “bir hareket sistemi

29545

belirleyecek olclide eylemin odaginda olan ‘canli’ bedendir. Fenomenoloji,

“siibjektif beden” olarak yasayan ve deneyimleyen bedeni, bilimsel olarak incelenen

“objektif beden”den ayirir.>*®

Fenomonolojiden hareketle “gostergebilimsel
(semitoic) beden” kavrami da ortaya atilir. Thomas Csordas’in ortaya atti1 bu yeni
beden kavrami, Paul de Mann ve Jacques Derrida gibi diisiiniirlerin ortaya attigi

bedenin bir “metin” gibi okunabilecegi ve bizzat “sdylem tarafindan insa edildigi”

> Ziilkiif Kara, Toplumla “Yiizlesme”: Yiiz Nakli Uzerine Fenomenolojik Bir Coziimleme, ist.,
Ayrmt1 Yay., 2013, s. 27-28.

* Ae,s. 31

M Ae., s.32.

W Ae.,s. 32.

A, s. 40.
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goriisiinii takip eder.””’ Csordas gelistirdigi beden kavrammi “bedenlilestirme”
(embodiment) yaklagimi iizerinden agiklar. Bedeni kiiltiiriin devami ve varolusun
vazgecilmez unsuru addeder. Kisacas1i “bedenli benlik” kavramiyla, bir canl
organizma olarak kabul edilen bedenin ruhla olan iligkisinin ve zaman iginde
kazandigi deneyimlerin, benlikle olan iliskisi iizerine yaklagimmi insa eder.’*®
Bedene dair farkli yaklagimlarin olusmasinin temelinde toplumun temel
dinamiklerinin ve beden algisinin degisimi sorunsal1 yatar.

Tiiketim toplumunun ortaya ¢ikisiyla birlikte insan bedeni “asir1 derecede

tiiketen obur yaratik’>*

olarak anlamlandirilmaya, tanimlanmaya baslanir. Ortacagda
asagilanan beden modern diinyada kiiresellesmeyle birlikte yiiceltilmeye baslanir ve
“bedenin haz almasina dayali” kiiresellesme kiiltiirii “cinsel, midesel ve fiziksel
egzersizden alinan hazlar” 6ne cikarir.”®® Asil olan bedenin tiiketilmesidir ve her
tirlii nesneyle birlikte bedenini de tiikketen insan en iyi, en ideal tiiketici adayidir.
Mike Feathersone’un tabiriyle “hayallerin, imajlarn ve hazlarin tiketilmesi™”'
beden iizerinden gercgeklestirilen tiiketimin, bedenin tiikketiminin emareleri olarak
ortaya ¢ikar. Bedeni tliketen kiiltiir ¢ciplaklig1 da goriinmez bir maske gibi kullanmay1
Ogrenir. Jean Baudrillard’in “porno simiilasyon” admi verdigi durumda “¢iplaklik,
isaretlerin bir fazlas1 olmaktan bagka bir sey degildir”.”>* Béylece ¢iplaklik dahi bir

maske hiiviyetine biiriinir.

“Kiiresellesmenin yeniden sekillendirdigi toplumlarda bireyler, bedenlerini zevk
iretmek ve bedenlerinin yiizeyini bir cinsel sembolizm sistemi olarak gelistirmek i¢in
denetim altinda tutmaktadirlar. Bireyler, 6zellikle bedeni, cinsellik {iretmek igin

kontrol etmeye baglamislardir. Bu cercevede, kiiresellesmenin kiiltiirel kodlari,

47 Ceren Aksoy Sugiyama, ‘““Antropolojide Beden Sorunsalina Bedenlilesme Teorisinin Katkis1”,
Ankara Universitesi Dil Tarih Cografya Fakiiltesi Antropoloji Dergisi, S. 24, s. 76, (Cevrimigi)

http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/71/1760/18662.pdf, 23.11.2013.

38 Am.,s. 78-79.

49 Sezgin Kizilgelik, Zalimler ve Mazlumlar: Kiiresellesmenin insani Olmayan Dogasi, Ank., Am
Yay., 2004, s. 53.

0 Ae.,s. 54.

A, s. 48.

352 Jean Baudrillard, Bastan Cikarma Uzerine, s. 45.
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dogrudan tiiketimi ve {iretilen nesnelerin tiiketimini saglayacak bedenleri esas

almaktadir.”>>

Amagclanan tliketen insan1 “beden[in]den baska hicbir sermayesi olmayan insan
tipi[ne]” doniistirmektir.”>* Bedeni hedef alan tiikketim kiiltiirii bedenle o kadar ¢ok
ugragsmis ve merkeze bedeni Oyle saglam yerlestirmistir ki bu durum tiikketim
toplumunda insanin adeta bir sizofren gibi gercegi algilayisinin Oniinde biiylik ve
asilmaz bir duvar gibi durmaktadir.’” Iste gercegi 6rten bu maske, beden maskesidir.
Beden ilkel toplumlarda maske takilarak degistirilir. Maskenin takilmasi degisikligi,
goriintii algisindaki farkliligi temine yaramaktadir. Oysa yeni tiiketim toplumunda
bedenin kendisi gercege takilan bir maske haline getirilmekte ve dolayisiyla
maddelesen beden gerceklik algisin1 degistiren maske yerine kullanilmaktadir. Bu
durum maskenin yiizyillar icinde bedenle 6zdeslesmesinden kaynaklandigi kadar
beden algisinin modern toplumlarda degismesinden de kaynaklanmaktadir. Sonugta
artik maskeyi takan insan ortada yoktur, bedenini gergegin Oniine bir maske olarak
takan insan vardir. Maske bedenle 6zdesleserek ortadan kalkar. Ya da artik maskesiz
bir beden ya da kimlikten tam olarak bahsedilemez. Jean Baudrillard’in bir karnavala
benzettigi yeni diinya toplumunu elestirirken sdyledikleri “maske” algisindaki

degisimin boyutunu kanitlar niteliktedir:

“Oysa asil sorulmasi gereken soru igveren, polis, general gibi beyaz ‘kokenli’ insanlarin
bizzat kendilerinin birer maskara, kendi kendilerinin birer karikatiiriine benzeyip
benzemedikleridir. Ciinkii onlara bakildiginda goriilen seyin kendi yiiz hatlart mi yoksa

maske mi oldugu kolay kolay anlasilamamaktadir.”*

> Sezgin Kizilgelik, a.e., s. 57.

“*Ae.,s. 58,

3 Ae.,s. 60.

3% Jean Baudrillard, Karnaval ve Yamyam, Cev. Oguz Adanir, Ist., Bogazi¢i Universitesi Yay.,
2012,s. 7.
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Nitekim artik maskesiz insan olmak miimkiin degildir. Jung’un “persona” olarak
tanimladig1 maske benlik kavrami, modern diinyada farkli ortam ve durumlarda
kisinin takindig1 maske kimlikleri karsilar. Jung, persona’yr: “[IJnsanin gercekte
oldugu sey degil, baskalarimin ve kendisinin oldugunu diisiindiigii sey” seklinde
tanimlar ve persona adin1 verdigi bu maske kimliklerin kisiye yapismast durumunun
esasen tehlikeli oldugu ve giiniimiiz diinyasinin ¢ogunlukla parayla satin alinan
maske kimlikleriyle kisinin gercek kimliginin 6rtiismedigi kanaatindedir.”’ Artik
maske cisimli ve ayr1 simgesel yapisindan siyrilarak yapistirma kimlikler halinde
bedeni degil ruhu Orten bir sahte imge halindedir.

Pek cok kiiltiirde oldugu gibi geleneksel halk hikaye, masal ve tiyatrolarinda
kilik degistirme motifi donuna girme motifinin degismesiyle ortaya cikar.
Romanlarda kisilerin ikizlestirilmesinde maske takmak ya da kilik degistirmekten
faydalanilir. Bu yolla sun’i ikizler haline getirilen roman kisilerine giiniimiizde

kurguda sik sik yer verilmektedir.

3.1.2. ESRUHLAR

Ikili kahramanlar igcinde en ¢ok taninan, bilinen, en ilgi ceken, en ¢ok
kurgulanan, iizerinde en fazla arastirma yapilanlardir. Bati edebiyatinda
doppelginger olarak tanmrlar. Doppelgdnger, Almancada “birlikte yiirliyen”
anlamina gelir ve edebi olarak “birlikte yolculuk edenler” (birlikte yol alanlar)
seklinde literatiire girer. Kelimenin ilk ortaya ¢iktigi Almancada “doppel”: “ikiz”
anlamina gelen ya da ikilik ifade etmek igin kullamlan bir 6nektir.”>® ingilizcede

233 anlamma

oldugu gibi Fransizcada da “double”: “kopya”, “tipatip benzeri
gelmekte ve “doppelginger” yerine kullanilmaktadir. Folklor ve Mitoloji
Sozliigii’'ne gore doppelginger: “Almanca ‘cift yiiriiyen’ anlamina gelen, insana

eslik ettigine inanilan bir gélge veya hayaletin adidir” ve sadece kediler, kopekler ve

7 Carl Gustav Jung, Dort Arketip, Cev. Zehra Aksu Yilmazer, 3. bs., Ist., Metis Yay., 2012, s. 55-
56.

> Fono Universal Sozliik: Tiirk¢e-Almanca, Haz. Holder Knudsen vd., ist., Ozal Matbaasi, 2003,
S. 344-345.

5% Tahsin Sarag, Fransizca-Tiirkce Biiyiik Sozliik, C.1, Ank., Bilgi Basimevi, 1976, s. 420.
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sahipleri tarafindan goriilebilecegine inamlir.’® Halk arasinda, insanlar dinlemeye
her an hazir bir arkadas olarak degerlendirilse de kizdirildiklar1 takdirde zarar
verebilecekleri diigiiniiliir.”®’

Edebiyatta bir terim olarak ilk kez romanci Jean Paul Richter tarafindan
kullanilir. Terim, yazarin 1796’da eserindeki bir climlenin dipnotunda geger ve
Richter tarafindan “kendilerini goren kisiler” seklinde tanimlanir.”*®® Edward Quinn,
“doppelgénger”t A Dictionary of Literary And Thematic Terms (Tematik
Edebiyat Sozliigl)’de kisiligi ya da zihni bdliinmiis bir karakterin iki kisi seklinde
edebi eserde kurgulanmasini karsilayan kavram olarak nitelendirilir. °*> The Oxford
Dictionary of Phrase and Fable (Oxford Fabl ve Deyisler Sozligii)’da terim
yasayan bir insamn ikizi ya da hayaleti olarak tanimlanir.”®* Dictionary of Literary
Terms and Motifs (Edebiyat Terimleri ve Motifler Sozligii)’de “doppelgénger”
yerine ayni1 anlami karsilayacak sekilde ‘ikili’, ‘gizli benlik’, ‘ikinci benlik’, ‘zit
benlik’, ‘alter ego (Oteki benlik)’, ‘g6lge’, ‘ayna yansimasi’, ‘boliinmiis kisilik’,
‘coklu kisilik’ kavramlarmin da kullanildig1 belirtilir.”®> Berman’a gore kavramlarm
hepsi kisinin bdliinmiis benligine, coklu kisiligine ve bu boliinmiis birimler
arasindaki ¢atismaya isaret eder. Aradaki bu ¢atismanin meydana getirdigi muvazene
kaybr neticesinde catisan taraflardan biri digerinin iizerinde hakimiyet kurmaya
baslar. Sonugta bir boliinme, dagilma, ikizlesme, kimlik kaybi ve i¢ ¢catisma meydana
gelir. Berman’in da belirttigi gibi bir edebiyat motifi olarak cift kisilikli olma hali
insan dogasinin temel ikili yapisindan kaynaklanan sosyal agidan daha {ist seviyedeki
tarafiyla daha asagidaki/ilkel tarafi arasindaki veya kisiligin Apollon ile Dionysos’u

temsil eden yonlerinin ya da Freud’ un deyisiyle id ile siiperegonun zithigini ifade igin

zz‘: Ozhan Oztiirk, Folklor ve Mitoloji Sézliigii, Ank., Phoenix Yay., 2009, s. 309.

Aly.
62 Milica Zivkovi€, “The Double As The ‘Unseen’ Of Culture: Toward A Definition Of
Doppelganger” University Of Ni§ The Scientific Journal Facta Universitatis Series: Linguistics
and Literature S. 2, No 7, 2000, s. 122, (Cevrimigi), http://facta.junis.ni.ac.rs/lal/1al2000/1al2000-
05.pdf, 27.07.2011.
%6 Edward Quinn, A Dictionary of Literature and Thematic Terms, Second Edition., New York,
Facts On File Publishing, 2006, s. 126.
>4 Elisabeth Knowless, The Oxford Dictionary of Phrase and Fable, Second Edition, Oxford,
Oxford University Press, 2006, (Cevrimigi),
http://www.oxfordreference.com/view/10.1093/acref/9780198609810.001.0001/acref-
9780198609810-e-2217?rskey=Bgrmr3&result=2208 03.04.2014.
65 Jeffrey Berman, “Personality (Double-Split-Multiple), Dictionary of Literary Themes and
Motifs: L-Z, Ed. Jean-Charles Seugneuret, C. 2, New York, Greenwood Press, 1988, s. 963.
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bicilmis kaftandir.*®® Cift kisilikli olma durumunda iki birbirinden 6zerk birimin glic
bela ayn1 bedende yasadig1 goriiliir ve tiim ¢ok kisilikli 6rnekler aslinda ikili bir yap1
igerirler. Berman, edebiyatin bu iki zit kutup arasindaki ¢atismayi inandirict bir
sekilde betimlemeye baslayana kadar bir ¢oziim 6nermektense bu kadim savasi her
zaman bir tarafin digerine galip gelmesi ile sonuglandirmay1 ya da en iyisinden bir
uzlagsmazlik veya ¢oziimsiizlik i¢cinde g¢atigmanin siirdiiglinii belirterek sonugsuz
birakmayu tercih ettigi tespitini yapar.>®’

Esruh®® kurgularinda kisiler birbirini tamamlayan iyi-kétii, beden-ruh, akil-
duygu gibi iki zit olguyu temsil edebilirler. Kurgu i¢inde mutlaka “Ben aslinda
sen’im” seklinde {istii 6rtiilii de olsa esruh ile sahibi arasinda bir konusma geger.”®
Bununla birlikte Jung’un anima ya da animus seklinde ifadelendirdigi kisinin kendi

cinsiyetine zit Ozellikler tasiyan 6zerk ve ikincil cinsiyetinin bedenlenmesi de

esruhlarin karakterlestirilmesinde kullanilabilir.””® Benzeri sekilde kisinin aynadaki

7 ALy,

%% Bundan sonra “doppelgiinger” yerine Tiirkge karsiligi olarak tespit edilen “esruh” kullanilacaktir.

Yaptigimiz arastirmalar neticesinde terimin Tiirk¢e karsiligi iizerinde bir uzlasi saglanmadigini

gordiik. Pek ¢ok farkli kaynakta farkli isimlendirmeler kullanilmaktaydi. Ornegin;

1. Giirsel Aytag terimi “es insanlar” seklinde cevirir. Giirsel Aytac, Yeni Alman Edebiyati Tarihi:
16. Yiizyildan 20. Yiizyila Kadar, Ank., Kiiltlir ve Turzim Bakanlig1 Yay., 1983, s. 242.

2. Todorov’un Fantastik’ini ¢eviren Nedret Oztokat ise terim yerine “es”, “ikiz” demeyi tercih
eder. Tzevatan Todorov, Fantastik: Edebi Tiire Yapisal Bir Yaklasim, Cev. Nedret Oztokat,
Ist., Metis Yay., 2004, s. 140.

3. Freud’un “Tekinsiz” adli makalesini ¢eviren Emre Kapkin ile Aysen Teksen Kapkin terim igin
“cift” karsiligini kullanirlar.

4. Jale Parla, “ciftillik” karsiligin1 kullanmay: tercih eder. Jale Parla, “Kara Kitap Neden Kara?”
Kara Kitap Uzerine Yazilar, Der. Niiket Esen, 2. bs., Ist., Iletisim Yay., 2009, s. 102.

5. Dostoyeski’nin romanim geviren Sabri Giirses “ikiz”i kullanir. Fyodor Dostoyevski, ikiz, Cev.
Sabri Giirses, Ist., Can Yay., 2010.

6. Dostoyevski’nin ayni romanint ¢eviren Tansu Akgiin ise “Oteki” bagligini kullanir. Fyodor
Mihaylovi¢ Dostoyevski, Oteki, Cev. Tansu Akgiin, 3. bs., Ist., Tiirkiye s Bankas1 Yay., 2012.

7. Senay Kirgiz tezinde “esruh” tabirini teklif eder ancak bilesik kelime olarak kullanmaz. Senay
Kirgiz, “E.T.A. Hoffmann’in Eserlerinde Fantastik Ogeler”, Atatiirk Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Alman Dili ve Edebiyatt Ana Bilim Dali, 2010, Erzurum (yayimlanmamis
yiiksek lisans tezi).

Tespit edebildigimiz farkli kullanimlardan sadece birer 6rnek vermekle yetindik. Gerek inceleme,

gerek okuma, anlama ve smiflandirmadaki karisikliklarin oniine gecilmesi igin ortak bir terimin Tiirk

edebiyatinda artik kabul edilip kullanilmas: gerekmektedir. Bu sebeple Anadolu’da da bilinen

Yakutlarca “jja kil”, Kirgiz ve Kazaklar tarafindan “es-arvag” denilen “esruh”larm Tiirk kiiltiiriindeki

yeri ve gecmisi de gozetilerek Bati’da kelimenin ortaya ¢ikis ve tarihi kullamimi da gz oniinde

bulundurularak terimin Tiirk edebiyatindaki tam karsilig1 olarak bilesik bir kelime olan “esruh™u

kullanmay tercih ettik.

>% Senay Kirgiz Kazak, “Ernst Theodor Amedeus Hoffmann’in Eserlerinde incelenen Fantastik Bir

M}otifz Esruh”, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, C. 6, S. 24, Kis 2013, s. 238.

Aly.
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yansimas1 halinde biyolojik ikizi, tipatip benzeri ya da kendi disindaki hayali
goriintiisii kisiligin iki farkli tarafim simgeleyebilir.””!

Jean-Luc Steinmetz, ‘“kan dokiicii ikiz” olarak tanimladigi esruhlarin
“insanlarin psisik hayatlarindaki tuhafliklar1 anlama c¢abalarinin bir parcasi olarak
ortaya ¢ik[tigin1]” ve “gordiikleri diislerden saskinliga diisen ilkeller[in]” esruhlar
“hayatta kalmalarin1 garanti eden bir ‘alter-ego’” olarak iirettikleri kanaatindedir.”’
Steinmetz’in da belirttigi gibi esruhlarin ikizligi komedideki “tipatip benzer”, “ikiz”
motifinden farklidir. Ona gore 6zellikle esruh, “gliniimiizde olduk¢a kayg1 verici bir
nitelige biiriinmiis[.]” ve gecmisteki koruyucu kimliginden siyrilarak “kotiiciil ve
sapkin bir nitelik kazanmustir”.””> Esruhlarin ¢evirdigi entrikalar kisiyi zorlu bir
stnamadan gegirir. Terk edilme, yalmiz basina kalma gibi durumlarda ortaya
cikabilen esruhlar boliinmiis benligin bir kismimi teskil ederek bir golge veya
yansima seklinde goriilebilecegi gibi “cani veya adalet dagiticist bir {ist-benlik
kimligine biirlin[erek] yabancilagma derecesine egemenlik saglayip kisiyi oliime”
atabilirler.’’ Yazara gore fantastik romanda esruh algisi, “cogu kez fantastik
yazarmin anlatici bir kisiligi yetkili kildigi ama sonunda kendisine anlatilmasini
uygun buldugu 6zel bir deneyimi aktarir.”"

Tzevatan Todorov, esruh imgesinin ¢okanlamliligmma dikkat cekerek esruh
izleginin kurguda bir arada bulundugu diger izleklere gore farkli anlamlar ifade
edebilecegini bu sebeple de bu anlamlarin birbirleriyle celisebilecegini belirtir.””®
Ornek olarak da Hoffmann ve Maupassant’in esruh kurgularmi verir. Hoffmann’da
esruhun ortaya cikisi nese verici bir durum olarak “ruhun maddeyi yenmesini” temsil
ederken Maupassant’ta kaygi vericidir.’’’ Ciinkii Maupassant’in kurgusunda esruh
sahibinini tehdit etmekte, tehlike ve korku salmaktadir. Nerval’in Aurélia’sinda
esruh yalnmizlagmanin, Potocki’nin Elyazmasi’nda ise ikizleserek baskalariyla

biitiinlesmenin semboliidiir.”"™®

571 Ay.
372 Jean-Luc Steinmetz, Fantastik Edebiyat, Cev. Hasan Fehmi Nemli, Ank., Dost Yay., 2006, s. 35.
B Ae., s. 35-36.
M Ae., s. 36.
575 Ay.
;: Tzevatan Todorov, Fantastik: Edebi Tiire Yapisal Bir Yaklagim, s. 140.
Aly.
7 Ae., s. 140-141.
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Konuya daha farkli bir acgidan yaklasan Baudrillard, esruh izleginin
yapisindaki ikizligi Mobius seridine benzetir. Baudrillard, bu benzetmesinin sebebini
sOyle aciklar: Esruh izleginde ikiliye dair tiim mecazlar ve ikilik tek olani isaret
etmektedir. Matematiksel olarak ikiliden birinin digerinden ayrilmasi miimkiin
degildir cilinkii ona gdre zaten bu ayrimi saglayacak miisahhas sinirlar s6z konusu
degildir. Bu kesinsizlik halinin iizerine bir de esruhlarin tekinsizligi eklenince
parcalanmaz, tek, biitiin addedilen 6zne olarak insan, ikili se¢im, ikiye ayrilma,
tasfiye, yansima, ayirma, kutuplasma, yenilenme, kopyalama ve/veya sanatsal ilkah
vasitasiyla  ¢ogaltilmaktadir. Bu ortaya c¢ikan kopya ise Baudrillard nezdinde
digerinin ne tam anlamiyla aynist ne de tamamen aslindan farklidir. Ancak yine de
nasil oldugu tam olarak anlagilamamakla birlikte bu ortaya ¢ikan yansima ikiz
digerinin tam ziddi olarak konumlandirilmasina ragmen ayni anda bir 6zdesligi de
belirtmektedir. Tiim bu belirsizilikler sebebiyle Baudrillard, aldatici cazibenin tahtina
kurulmus esruh anlatilarint sonu geldiginde siirekli basa donerek tekrarlanan aldatici
oyunlara, illiizyon gosterilerine benzetir.>”

Webber, bast sonu, smirlar1t belli olmayan anlatilardaki esruhlarin ortak
Ozelliklerini genel olarak konuya bir giris mahiyetinde dokuz maddede toplar:

1. Goriiniisteki benzerlik baskin ve 6n plandadir.’®

(Bu madde her zaman
gecerli olamayabilir. Webber’in bu maddeyi yazarken Berman’in yukarida
alintilanan ve esruhlarin kaynag: belli olmayan i¢ ya da dis ses seklinde de
tezahiir edebileceklerine dair tespitini gz Oniinde bulundurmadig:
anlagilmaktadir.)

2. Rutin ve siirekli tekrarlanan esruh ile sahibi arasindaki diyalog esruh
kurgularinin en temel Ozelligidir. Bu konusma esruhun sinirlarin1 da

8! (ikiz kahramanlarm, romanda

genellikle ¢izer, bu anlamda belirleyicidir.
efsane, destan ve masal geleneginin devami mahiyetinde, karakterleri
arasindaki fark One ¢ikarilmadigi durumlarda ‘kahramanin tek olmasi

kurali’na istinaden anlati igerisinde birbirlerinden ayrilir ve her biri ikizlesen

7 Mike Gane, “Disappearance”, The Baudrillard Dictionary, Ed. Richard G. Smith, Edinburgh,
Edinburgh University Press, 2010, s. 55.

% Andrew J. Webber, The Doppelgiinger: Double Visions in German Literature, Oxford,
Clarendon Press, 1996, s. 3.

FALy.
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anlatinin kendine ait kisminda miistakil birer kahraman olarak ortaya ¢ikar.
Genellikle bir karsilikli diyalog icerisine girmezler. Esruhlarda ise diyalog
esastir. )

Esruh mutlaka sahibinin aksine ancak onun her zaman iginde gizledigi ve
gerceklestirmek istedigi eylemleri gergeklestirir. Bu anlamda mutlaka faaldir
ve esruhun eyleme gecisi esastir.”™

Esruhlar her zaman bir meydan okumayla ortaya ¢ikarlar ve bu ¢ogunlukla
beden ile akil arasindaki bir catismaya delalet eder. Ego ve alter-ego
catismasi olarak da bu c¢atisma degerlendirilebilir. Beden cinsellige dayali
gondermeleriyle birlikte ele alindiginda cinsel tercihlerdeki kararsizliklar da

esruh kurgularimin biinyesine dahil olur.”™

(Berman’in farkli bir esruh tipi
olarak tespit ettigi kopya ikizler/esruhlar 6zellikle kopyalanmanin alt1 ¢izilip
aslint hatirlatir sekilde kurgulanirlar. Webber’in bu maddeyi yazarken bu
durumu g6z 6niinde bulundurmadig1 anlagilmaktadir.)

Esruhlara dair kurgulanan eserlerde mutlaka bir yer degistirme soz
konusudur. Bu yer degistirme vesayet, vekalet ve halefiyyet-selefiyyet

%% (ikiz kahramanlarin birer komedi unsuru olarak

iligkileri seklinde olabilir.
kullanildiklar eserlerde de ayn1 yer degistirme motifi kullanilmaktadir.)

Esruh uzam dis1 bir yapiyla beklenmedik bir anda ortaya ¢ikip evsahibini
yerinden etmeye ¢alisan bir konuga benzer. Ortaya ¢ikist bir karnaval anim
animsatir. Bahtin’in diyalojizm kavrami esruh anlatilarinda hep akilda
tutulmalidir ¢linkli esruh kurgular teksesli degil aksine ancak coksesli bir

karnaval ortaminda hayatiyet sansi yakalarlar.’®

Esruh kurgulart siirekli
birbirleriyle dirsek temasindadir.

Esruh anlatilarinda siirekli bir yineleme ve geriye doniis motifi 6n plana
cikar. Bu yineleme ve geriye doniisler ile belirsizikler kurgularin Freud un

“tekinsiz” olarak belirttigi dairenin igine girmelerine sebep olur.”*®
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8. Genellikle esruh kurgularinda esruha ev sahipligi yaparak bedenini acan asil
kisi ile ziyaret¢i esruh erkektir. Bir kadin kurgu karakter ikizlestiginde ise
cogunlukla ortaya ¢ikan esruh ziddina bir erkek figiirdiir.”®’

9. Esruh kurgular1 dagilmis bir yuvaya, bozulmus bir evlilie benzerler.
Esruhlar, saglam temeller iizerine kurulmus bir ailedeki gorevini yerine
getirmeyen birey timsalidirler ve tekinsizligin hadkim oldugu bir evi isaret
ederler.”™

Esruh kurgularinin sayisi arttik¢a her gegen giin esruh izleginin sinirlar1 genislemekte
ve kurgulanma oranlar1 ve teknikleri gittikce artmaktadir. Bu artigla birlikte her bir
yeni kurgu, esruh kurgularina yeni bir 6zellik ekleyebilmekte ve bu sebeple esruh
kurgularin1 siniflandirmak gittikge daha da zor bir hale gelmektedir.

Esruhlarin ele avuca sigmaz yapist sebebiyle esruh kurgularinin tasnifi
oldukca biiytlik bir problemdir. Bu tasnifi farkli sekillerde yapmay1 tavsiye edenler
cikmig ancak tasnifte kullanilan bir 06zellik bazen baska bir alt baglhiga dahil
olabildiginden tutarli olmaktan uzak kalmistir. Keppler ikinci benligi: ikiz kardesler,
takipei, bastan ¢ikarici, dehset verici goriintii, kurtarici (halaskar) ve sevgili basliklar
altinda ele alir.”® Diger bir ayrim ise insan olan ve olmayan seklinde yapilabilir, bu
durumda insani olmayanlar da: golge, canavar, bedeni olmayan bir ses ya da ayna
goriintlisii haliisinasyonu (otoskopik fenomene bagli haliisinasyon) seklinde tasnif
edilebilir.””® Genel olarak tiim esruh cesitleri kopya (taklit) ve antitez olmak tizere iki
sinifta da toplanabilir.”' Berman’m bahsettigi buraya kadar alintilanan tasniflere
alternatif olarak Steinmetz, giiniimiiz yazarlarinin esruh kurgularin ii¢ ana baglik
altinda degerlendirilebilecegini belirtir. Bu bashklar amaglarina goére: ontolojik
(Dostoyevski), ezoterik (Meyrink) ve psikolojik (James) seklindedir ve hepsi de
kisiligin karanhk yonlerini irdeleme gayretindedirler.””> Andrew J. Webber, The
Doppelginger: Double Visions in German Literature (Esruh: Alman
Edebiyatindaki Ikili Goriiniimler) baslikli calismasinda esruhlarm tasnif sikintisinin

pratik ile teorinin birbirinden ayrilamamasindan kaynaklandigini belirtir ve durumu

587 Ay.
88 Ace.,s. 5.
>89 Berman, a.g.e., s. 963.
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aciklamak icin meshur tavuk-yumurta iligkisi Ornegini verir. Webber’e gore
pratikteki her yeni yapit teoriye yeni bir parca eklemekte dolayisiyla esruhlarin zaten
gii¢ olan tasnifi gittikce anlamsiz, iginden ¢ikilmaz ve kaotik bir hal almaktadir.””?
Konuya biitiinleyici bir sekilde yaklasan Gordon E. Slethaug, The Play of The
Double in Postmodern American Fiction (Postmodern Amerikan Romaninda
Esruhlarin Rolii) adli calismasinda esruh izleginin romanlarin kurgulandiklari
doneme gore siirekli degisebilecegi noktasindan hareketle esruh kurgularinin
yalnizca ortak ii¢ temel 6zelliginin tespit edebilecegini savunur:

1. Esruh kurgular1 zitliklar tizerine kurulur.

2. Smiflandirma girisimlerine kars1 koyarlar.

3. Aciklamak, farkliliklar1 ¢ozlimlemek, iyi dengelenmis drnekler iizerinden

gecerli kategoriler olusturmak her zaman aldatici ve gorecedir.””
Incelenen &rnekler de goz oniinde bulunduruldugunda bu tespitler 15131nda bir tasnif
yapmanin konunun anlasilmasini kolaylagtiracagina tiim alt kategoriler siirekli
birbiriyle yer degistirme egiliminde olduklarindan beyhude bir caba oldugu
anlasilmaktadir. En makul yaklagimin Slethaug’un tasnife gitmemek yolundaki
yaklagimi oldugu kabul edilmelidir.

Calismamizda —esruh tiirlerinin kesin sekilde birbirlerinden ayrilamayacagini
da g6z onilinde bulundurarak- esruhlarin kurguda goriilme sekillerine gore yapilacak
olan bir tasnifin edebiyat sahasinda benzeri 6rneklerin birlikte degerlendirilmesine ve
tarthi siliregte kurgudaki goriilme sekillerinin oranlarinin  degisiminin takibine
yardimci olacagi kanaatiyle tercih edilmistir. Egruhlarin kurguda su sekillerde ortaya
ciktigini tespit ettik:

1. Somut kisilerin esruhlar olarak kurgulandig1 6rnekler

2. Bedenin bir kisminin ya da bir uzvun esruh olarak kurgulandig: 6rnekler

3. Bir i¢ ya da dis sesin esruhlar olarak kurgulandigi 6rnekler

4. Bir yansima oOteki'den, hayali bir goriintiiden ibaret olup psikolojik bir
rahatsizliga bagli olarak ya da riiyalarda, gilindiiz diislerinde, hayallerde,

cocuk oyunlarinda goriilebilen esruhlarin kurgulandig 6rnekler.

*% Andrew J. Webber, a.g.e., s. 2.
% Gordon E. Slethaug, The Play of The Double in Postmodern American Fiction, Southern
Illinois, Southern Illinois University Press, 1993, s. 8.
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Bu maddelerde sayilan esruh tiirleri disinda esruhlarin henliz tam olarak
sekillenmedigi ya da mitik 6zelliklerini koruduklar: ¢esitli 6rneklerle de romanlarda
karsilagilmaktadir. Boyle bir tasnifin sadece yakin Orneklerin bir araya getirilerek
aralarindaki benzerlik ya da farkliliklarin tespitini kolaylastiracagi kanaatiyle
kullanilmasmin daha uygun oldugu kanaatindeyiz. Ancak yine de her bir bashigin
altindaki bir 6rnegin kurgudaki kisacik bir ciimleyle bir anda tasnifteki diger basligin
altina kayabilmesi Tiirk edebiyatindaki genel yaklasimi yakalamak i¢in bu tasnifin
yapildigini séylememizi gerekli kilmaktadir.

Esruhlarin siniflandirilmasi giic oldugu kadar ortaya ¢ikis sebeplerini, gelisim
stireglerini ve yayilma kapasitelerini tespit etmek de o kadar zordur. Evrensel
ikiz/golge arketipine bagli olmalar1 dolayisiyla tim medeniyetlerin ikili karsitliklar
tizerinden kurduklart ve toplumun genel inang sisteminin i1yi/kotli, dogru/yanlis,
ben/oteki gibi kabullerini yansitmasi sebebiyle esruh kurgulart edebiyatgilar kadar
psikoloji, sosyoloji, siyaset bilimi, felsefe, din ve folklor alaninda ¢aligma yapan pek
cok bilim insaninin da ilgisini ¢ekmis ve bu sebeple esruh kurgulari {izerinde ¢ok
genis ve onemli c¢alismalar yapilmistir. Bu calismalarin hepsi edebiyat sahasinda
ortaya c¢ikan bir motiften hareket ettikleri i¢in yapisi itibariyle disiplinler arasi
caligmalardir. Konunun daha iyi kavranabilmesi i¢in bu farkli alanlardaki
aragtirmalardan ve bu bilim dallarinin esruh motifine yaklasimlarindan ayri ayr

bahsetmek yerinde olur.

-Mitoloji, Halkbilimi ve Teoloji Acisindan Esruhlar

Milica Zivkovi¢, “The Double As The ‘Unseen’ Of Culture: Toward A
Definition Of Doppelganger” (Kiiltiiriin Goriinmeyen Yiizii ikili: Esruhun Bir
Tanimma Dogru) baslikli makalesinde, Bat1 haricindeki toplumlarin mitolojilerini
goz ardi ederek, kavramin Bati kokenli oldugunu ve esruhlarin pek ¢ok farkli
kaynaktan beslendigini belirtir. Esruhlar Zivkovi¢’e gore evrensel ikiz arketipine
baghdirlar ve eski mitlerden, mistisizmden, folklordan, peri hikayelerinden ve

595

romanslardan beslenirler.”” Otto Rank, Ralph Tymms, Robert Rogers, Carl Keppler

*»Milica Zivkovi¢, a.g.m., s. 122.
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ve Clifford Hallam gibi pek c¢ok edebiyat elestirmeni esruhlarin edebiyatin
yiizyillardir kullandig1 en eski motiflerden biri olan ikiz kardesler motifine baglh
oldugu kanaatindedirler.”®® Zivkovi¢ ikiz arketipinin (Jung gdlge arketipi olarak da
bahseder) pagan inanglarindaki baskin ve arkaik ikili yapiy1 ve kutsalin ¢oklulugunu
(¢ok tanrililigr) yansittiginin altini ¢izerken tarihsel siiregte ikiz arketipinin aldig1 pek
cok seklin boliinmez “ilahi” olanin yaratict ve yikici farkli goriintislerinin dogaya

akseden tarafinin sembollestirilmesinden kaynaklandigi kanaatindedir.””’

Yazar, soz
konusu ikili sistemin ¢aligmasini saglayanin kutsal giliciin doniisiimlii olarak diizeni
ya da diizensizligi tesis eden, iyilestirici bir taraftan da yaralayici giiciiniin insanlar
tizerindeki etkisine baglar. Eski mitlerdeki ikiz motifi bilindigi gibi iyi ile kotii, gliglii
ile giicsiiz, giizel ile cirkin, ruh ile beden, doga ile insan gibi pek ¢ok ikili karsitlik
zemininde sekillenir. Yazara gore tiim bu ikili karsitliklar1 biinyesinde tasiyan
arketipin sasirtict giicii onun miiphemliginde ve coziilemeyen celiski/tezat ihtiva
eden yapisinda yatmaktadir.”®

Ikiz mitleri diinyanin tiim mitolojilerinde yaygin bir sekilde goriiliir. Kuzey
Amerika, Hindistan, Avrupa, Afrika ve Asya’da hemen her kiiltiirden topladig ikiz
Oykiileri iizerine aragtirmalar yapan Dr. James G. Frazer, toplumlarda ikizlerin bu
kadar cok ilgi gédrmesinin en 6nemli sebebinin ender rastlanmalar1 oldugunu, nadiren
de olsa bazi1 toplumlarda toplumun ikizleri kendilerine iyi sans getiren birer armagan
gibi kabul ettiklerini ancak pek ¢ok toplumun ikizlerin, dogaiistii gii¢leri bulunan
metafizik birer canavar ya da tahammiil dahi edilemez yaratiklar olduguna
inandigmi  belirtir. Bazi topluluklardaysa ikizlerin normal insanlarin aksine
noksansiz/eksiksiz/tam kabul edilerek 6zel ruhani iligkiler kurma yetenegine sahip
olduklarma inanilmaktadir. Ornegin Platon’un, Sélen adli eserinde miikemmel insani
tarif ederken sOyledikleri esruhun ortaya cikisi ve neden kabul gordiigiiyle de ilgili

onemli ipuclar1 vermektedir:

> Gordon E. Slethaug, a.g.e., s. 8.
P A.gm.,s. 122.
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"Insan, aslinda neydi, ne oldu; énce bunu bilmemiz gerek. Ciinkii, bir zamanlar insan
soyu simdiki gibi sadece erkek ve disi olarak ikiye ayrilmiyordu; her ikisini de igine
alan bir {iclincii tiir daha vardi. Bu tiiriin kendisi kayboldu, ama ad1 kaldi; androgynos
denilen bu tiirtin ad1 gibi, cinsiyeti de hem erkek, hem disiydi; bugiin bundan s6z etmek
bile ayip sayilir. iste, bu insanlar yuvarlak sirtlar1 ve gdgiisleri ile tostoparlak bir seydi.
Her birinin dort eli, bir o kadar da bacagi vardi; yuvarlak boyunlar: iizerinde birbirine
tipatip esit, ama ters yone bakan iki yliz bulunan bir kafalari, dort tane de kulaklar
vardi; edep yerleri gibi her geyleri bu yapiya gore hep ikiser ikiserdi. Yiiriirken,
istedikleri yone dogru, bizim gibi adim atabilir, kogsmak istedikleri zaman da tepetaklak
havaya kaldirdiklar1 bacaklari ile bir tekerlek olur, dort kol, dort bacak iizerinde déne
done ucar giderlerdi. Peki, ama insanlar neden -dedigim gibi- boyle ii¢ tiirdii? Ciinkii
aslinda erkekler giinesten, disiler yeryliziinden gelmeydi, ikisinin karigimi olan tiir ise
aydan; ay, hem giinese hem diinyaya baglidir. Toparlak olmalari, déne done gitmeleri
de aya benzedikleri i¢indir. Homeros'un anlattigi, gége tirmanip tanrilara karst koymaya

calisan Ephialtes ile Otos da bu tiirden olmalilar.”*"

Platon’un bahsettigi bu dort kollu, dort bacakl, iki kafali ve ¢ift cinsiyetli ilk insanlar
anlatinin devaminda Zeus tarafindan ikiye boéliintirler. Boliinen ve ayrildigi 6biir
yarisina 6zlem duyan, kavusamadigi yarisinin pesinde kosan insanin zamanla bu
kayip yarisinin yerine gececek bir ikiz yansima, ikiz hayalet iirettigi ve esruhlarin da
bu eksigi tamamlama ihtiyacinin neticesinde ortaya ¢iktigina uzun bir siire inanilir.
Ote yandan ikizlerin birbirlerinin dogal hasimlari olarak kabul edilebildikleri gibi
erkek ve disi ikizlerin fazla yakinligi sebebiyle ensesti de cagristirdiginin alt1
¢izilmektedir.®"'

Otto Rank, The Double: A Psychoanalytic Study (Esruh: Psikoanalitik Bir
Calisma) adli eserinde -eserin asil Almanca adi Der Doppelginger’dir- esruh
motifinin ortaya ¢ikisini arastirirken mitolojide ve halk inamiglar1 arasinda esruh
motifinin ortaya ¢ikmasinda etkili oldugunu diisiindiigii golge, yansima, isim, ayna,

fotograf, portre, kiligina biirlinme gibi nesnelere ve kavramlara dikkat ceker.

1. Golge:

6% platon, Sélen, Cev. Ciineyt Cetinkaya, ist., Bordo Siyah Yay., 2010, s. 33.
SOV Ag.m, s. 122.
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“[Blelirli bir kaynaktan gelen 15181 engelleyen bir cismin arkasinda kalan
bolgenin hi¢ 151k almayan kesimi[dir].”*" Golgenin insanlik tarihinin ¢ok eski
donemlerinden beri insanin gizemli takipgisi olarak tasavvur edildigi bilinmektedir.
Pek cok kiiltirde golge, genellikle kisinin ayrilmaz bir parcasi addedilmektedir.
Farkli toplumlarda golge etrafinda olusturulmus pek ¢ok halk inanciyla karsilagsmak
miimkiindiir. Otto Rank c¢alismasinda golge ile esruh motifinin arasindaki iligkiyi
tespit etmek i¢in yaptig1 arastirmalar neticesinde farkli kiiltlirlerde konuya iligskin pek
cok ornekle karsilastigini belirtir. Caligmalar1 neticesinde Otto Rank, golge ile 6liim,
korku ve tekinsizlik arasinda insanlarin bir bag kurduklarimi fark eder. Rank’in
tespitlerinden birka¢ 6rnek vermek s6z konusu iligkinin daha net anlasilmasina
hizmet edecektir. Almanya, Avusturya ve Yugoslavya’da Noel kutlamalar1 esnasinda
oynanan bir oyunda lamba 1s18inda golgesini duvara diisiiremeyen ya da golgesi
bassiz olan kisinin bir yil i¢erisinde 6lecegine inanilmaktadir. Musevilerde de benzeri
bir gelenek bulunmakta ve 6zel gilinlerde ay 1s181nda golgesi yere diismeyen kisilerin
ayni sekilde o sene i¢inde Glecegi diisiiniilmektedir. Almanya’nin bazi yorelerinde,
benzer sekilde, birinin gdlgesinin {lizerine basilmasi o kisinin dliimiine delalet eder.
flkel pek ¢ok kavimde &lii defnedilirken bir kisinin gdlgesinin mezara diismesinin de
o kisinin yakin bir zamanda oOlecegine dair bir isaret olarak kabul edildigi
bilinmektedir. Ayrica kisinin golgesinin kendine yardimer olarak verildigi inanciyla
da pek ¢ok toplulukta karsilasilmakta, golgenin ¢ocukla birlikte diinyaya geldigine
ve onun koruyucusu olduguna inanilmaktadir. Hindistan’da hamile kadinlarin
lizerine yabanci bir adamin golgesi diiserse ¢cocugun o adama benzemesinden ya da
kadinlarin golgeden hamile kalabileceklerinden korkulmaktadir. Aslinda buradan
hareketle golgenin erkek olarak diisiiniildiigli kanaatine de varilabilir. 693 Yukarida
Webber’in esruhun cinsiyetsiz bir kelime olmasina ragmen esruhlarin erkek olarak
disliniildiigine dair tespitleri aktarilmisti. Golgelerin  ve esruhlarin  erkek
addedilmeleri, golge ve esruh arasindaki siki iligskinin bir delilidir. Golgelere dair
bahsedilen inanglarin edebi eserlere de yansidigi goriiliir. Rank, Lenau’nun “Anna”

baladindaki golgeden hamile kalma motifini de s6z konusu inanisa baglar. Ona gore

692 Ana Britannica, C.14, 15. bs., ist., Ana Yay., 1994, s. 4.
593 Otto Rank, a.g.e., s. 49-55.
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dogurganlikla iliskili tarafi gdlgenin bu yOniiyle iyi sans getirdigine inanilmasini
saglamaktadir.®®*

Golge, her kiiltiir i¢in ayr1 ayr1 onemlidir ve kisinin ayrilmaz bir pargasi
olarak kabul edilmektedir. Golgenin ruhla da baglantis1 olduguna inanilmakta ve
Avustralya’da ruhun kalple degil golgeyle iliskilendirildigi goriilmektedir. Yeni
Gine’de ruh zaten gélge ya da yansimanin kendisi addedilmekte bu yiizden de
insanlar birbirlerinin golgelerine bakmaktan ¢ekinmektedirler. Fiji Adas1 yerlileri ise
insanin iki ruhu olduguna inanmaktadirlar. Bunlardan koétii olan kisinin gélgesidir ve
Hades’e baglidir, iyi olan ise kisinin sudaki ya da camdaki yansimasidir ve 6lene dek
kisinin yaninda kalir.®®

Mitlerde ve halk inanclarinda sik karsilagilan esruh motifiyle erken donem
masallarinda da karsilasilmaktadir. Otto Rank, esruhlar lizerine yaptigi ¢alismasinda
kullandig1 ilk yazili 6rnekleri masallar arasindan seger. ilk ele aldig1 masallar
Andersen masallaridir. Andersen’in peri masallar1 i¢inde yer alan Golge (The
Shadow) adli masalda bir adamin serbest kalan golgesinin sahibinden kagisi
anlatilmaktadir. Serbest kalan gdlge diinyanin sicak bolgelerine gidip birkag y1l sonra
geri dontip sahibiyle bulusur. Bu siire zarfinda baslangigta golgesinin olmamasindan
rahatsiz olmayan adam yeni bir gblgeye sahip olmak istediginde karsisinda duran
secenekler olduk¢a miitevazidir. Adam, golgesiyle yeniden bulustugunda golge
sahibinin bedeninde hizla giiclenmeye baslar. Baslangicta golge, sahibinden sadece
sessiz bir sekilde arka planda kalmasini talep eder ancak zamanla ciiretkarlig: artar
ve sahibinin yapacaklarin1 6nceden tahmin edebildiginden sonunda sahibini kendi
bedenine hapseder. Kendisini ayr1 bir birey gibi hissetmeye baslar. Bu esnada saygin
bir hanimla evlenmek iizere olan adam miistakbel esini golgesinin delirdigine ikna
etmeye ugrasir. Bir taraftan da evlendikten sonra geline zarar verebilecek golgeyi
bedeninden uzaklastirmaya ¢alisir.®”® Toplumlarm golgeye verdikleri 6zel Gnemi
belgeler mahiyette bu masal orneginde golgesini kaybetme korkusu ve godlgenin
zamanla ayr1 bir ruh gibi gemiyi ele geciren muzaffer kaptan edasiyla eski kaptani

geminin ambarina hapsedermisgesine kisinin ben’ini kendi bedenine hapsederek

04 Ae., s. 55.
5 Ae.,s. 58-59.
% Ae.,s. 10-11.
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yonetimi ele gecirdigi anlasilmaktadir. Sahibinden izinsiz hareket eden devingen
golgelerin hikayelerine tekinsiz ve fantastik edebiyat ic¢inde sik¢a rastlanir. Ev
sahibini evinden eden huzursuz konuk olarak esruhlarin tanimlanmasi biraz da bu tip

orneklerden kaynaklanmaktadir.

2. Isim:

Otto Rank, insanlarin isimleriyle hayatlar1 ve karakterleri arasinda siki bir bag
olduguna dair inancin esruh motifiyle iliskisine dikkat c¢eker. Otto Rank’in
belirttigine gore babanin ¢ocugunda tekrar dogacagi ya da yasayacagi inancinin
bulundugu topluluklarda insanlarin ¢ocuklarina babalartyla ayn1 ismi vermeleri sik
karsilagilan bir durumdur. Ayni inancin devami mahiyetinde bu topluluklarda,
babasiyla ayni adi tasiyan ¢ocugun babasinin siluetine biirlinmeden 6nce babanin
dlecegi yoniinde yerlesik bir inangla da karsilasilmaktadir. Isim insanm kisiligi ile
yakindan iliskili oldugu i¢in Avrupa kiiltliriinde bir ailede ayni ad iki ¢ocuga birden
verilirse o ¢ocuklardan birinin dlecegine dair de yaygm bir kabul bulunmaktadir.®®’

Edebi eserlerde karsilasilan esruhlarin isimlerinin asil sahipleriyle ayni ya da onu

cagristirir sekilde verilmesinin altinda bu yerlesik kabuliin yattig1 da soylenebilir.

3. Kiligmna Biiriinme, Don Degistirme:

“Amphytrion motifi” olarak da bilinen “kiligina biirlinme motifi” esruhlarin
olusumunda etkili oldugu kabul edilen en 6nemli motiflerden biridir ve en az golge
motifi kadar etkilidir. Bahsi ge¢en motif bir kisinin baska bir kiginin bedenine girerek
ya da tipki onun gibi goriinerek kiligina girdigi kisinin yakinlarinmi ya da sevenlerini
aldatmas1 temeline dayanmaktadir. Motif adim1 Yunan mitolojisindeki Amphityron
mitinden almaktadir. Zeus, Amphityron evinden uzaktayken onun kiligina biirtinerek
esini hamile birakir. Amphityron ile Zeus un ogullar1 birer giin arayla diinyaya gelen
ikizlerdir. Amphityron hangisinin kendi oglu oldugunu bir tiirlii 6grenemez ve

ikizleri bir arada biiyiitiir.®”®

Zeus’un Amphityron’un kiligma girerek onunla
ikizlesmesini ikiz ¢ocuklarin dogumunun takibi ikizlerin babalarinin farkliligina ve

dogalarindaki zithiga isaret eder. Otto Rank, Ampithyron motifinin edebiyata da

607 A.e.,s. 53.
698 Azra Erhat, a.g.e., s. 38.
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sizdigin1 sdyler ve drnek olarak Théophile Gautier’nin “The Soul Exchange” (Ruh
Degisimi) Oykiislinlii verir. Octave baska bir adamin esine deliler gibi asiktir.
Sonunda kadinin esi onu diielloya davet eder. Octave adami oldiiriir ancak daha
sonra vicdanen rahatsiz olur ve yash bir doktora giderek kendi ruhunu adamin
bedenine aktarmasini sdyler. Benzeri motif Jules Renard’in Doctor Lerne adl
grotesk romaninda da islenir.” Ancak burada basit bir kilik degistirmeden ziyade
ruhun baska bir bedene aktarildigi tekinsiz sahasina giren 6rneklerden bahsedildigi
gorilmektedir ve s6z konusu 6rneklerin Ampithyron mitiyle iliskisi asikardir.

Esruhlarin mitik kaynaklar1 arasinda don degistirme motifine paralel olarak
ruh gogii motifi de yer alir. Ozellikle gotik romanlarda ruh gogii motifi tekinsiz
ortamin geregi olarak daha sik kullanilmaktadir. Zaten donuna girme motifinin ve
onun devami mahiyetinde ortaya ¢ikan kiligina biirliinme motifinin temelinde de ruh
gocli motifi yatar. Ruh go¢ii, bir kisinin ruhunun bedeninden ayrilarak bagka bir
bedene misafir olarak yerlesmesidir. Ruhun canli, bedenin ise cansiz bir gegici ev
olarak diisiiniilmesi ve ruh ile bedenin birbirinden ayr1 oldugu inanis1 pek ¢ok dinde
yer alir. Ruhun 6liimle bedenden ayrilarak baska bir bedene geg¢mesi, bagka bir
bedenle yeniden dogmasi, ya da canli kiginin ruhunun karsidakinin bedenini
kullanmas1 gibi durumlar ruh gogii, ruh goclismesi, beden degistirme ya da don
degistirme, tenasiih, ruh sigramasi, reenkarnasyon gibi adlarla anilir.

Yunan mitolojisinde beden degistirme motifinin ayr1 ve 6zel bir yeri vardir.
Oglunu kor ederek cezalandiran Adonis’i yabandomuzu kiligma girerek oldiiren

610

Apollon miti” ", Olimposlu bir tanr1 olarak kendisinden mitolojide bahsedilen

Kronos’un bir at kiligma girerek sahip oldugu oglu Kherion’un ¢ift yapili dogusuna
dair mit®"!, Poseidon’dan “istedigi kiliga girme yetenegini elde” eden Mestra®'* miti,
Artemis’in Zeus’tan korumak istedigi Taygete’yi disi geyik sekline sokarak
saklamasi miti®'?, Zeus’un siirekli farkli kiliklara biiriinerek cocuk sahibi olusuyla

ilgili mitler 6rnegin Zeus’un “Europe’yle boga, Leda’yla kugu, Danae’yle altin

609 A.g.e.,s. 56.
619 pierre Grimal, Mitoloji Sézliigii: Yunan ve Roma, s. 180.
ST Ale., s. 370.
12 Ae., s. 487.
3 Ae., s. 746.
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yagmuru sekli altinda birles[mesi]ni anlatan mitler”®!*

Yunan mitolojisindeki sayisiz
beden degistirme mitlerinden sadece ilk akla gelen birkacidir. Yunan mitolojisinde
genel olarak yeniden dogumla degil kilik degistirir gibi bagka bir bedene gecilip -ki
bu bir hayvan bedeni ya da baska bir insanin bedeni olabilir- sonra ruhun asil
bedenine doniisiiyle ilgili mitler yer almaktadir.

Carl Gustav Jung, Dort Arketip adli calismasinin “Yeniden Dogus” baslikli
boliimiinde canli kisilerin beden degistirmelerinden bahsetmez. Yeniden dogusu,
0liim ekseninde ele alarak yeniden bedenlenisi belirli ana bagliklar altinda toplar. Bu
basliklardan dordii ruh gégiinii ve beden degistirmeyi agiklar:

-Ruh Gogii  (metempsychosis): Yasamin farklt bedenlerde devamliligi esasina
dayanmaktadir. Ancak siireklilik arz eden yasam reenkarnasyonlarla da kesintiye
ugrayabilmektedir. Budizmde 6nemli bir yere sahiptir. Ancak kisiligin siirekliligine
dair bir griis bulunmaz.®"

-Reenkarnasyon: Kisiligin farklt bedende hayatina devam etmesidir. Kisi anilarini ve
eski bedenleriyle yasadiklarini hatirlar.®'®

-Dirilis (resurrectio): “Insan varolusunun &liimden sonra yeniden ortaya ¢ikmas1”dir
ve “dOniislim, transmutasyon ve varlik degisimi” sekillerinde olduguna
inanilmaktadir. Bu ii¢ dirilis sekline gore kisi farkli bir varlik haline doniismiis
olabilecegi gibi kismen bir degisime de ugramis olabilir ya da tamamen ayr1 bir
varlik halinde ortaya ¢ikabilir.®’

-Yeniden Dogus (renovatio): “Bireysel yasam siireci i¢inde yeniden dogmak”
anlamma gelir. Byl etkisiyle iyilesme, eksikliklerin giderilmesi manasinda da

kullanilir ve oliimle iliskili degildir. Transmutasyon ise yasam devam ederken

meydana gelen doniisiim olarak da kabul edilmektedir:

“Yeniden dogusun bir baska bigimi ise gercek doniisiimdiir, yani bireyin tlimiiyle

yeniden dogusudur. Buradaki yenilenme, transmutasyon diye nitelendirebilecegimiz bir

' Ace.,s. 805.

%15 Carl Gustav Jung, Dért Arketip, s. 47.
616 5 y.

617 Ay,
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varlik degisimidir; 6limlii varligin 6limsiiz varliga, bedensel varligin ruhsal varliga,

insanin tanrisal varliga doniismesi s6z konusudur.”®"®

Ruhu gb¢li motifinin eslik ettigi esruh kurgularinda genellikle ikiz kardeslerin
birbirlerinin bedenlerine girerek yer degistirdikleri goriilmekte bdylece yer
degistirme motifiyle ruh goclismesi motifi esruh kurgularinda bir arada
kullanilmaktadir. Audrey Niffenegger’in imkansiz Asklar Evi®"’ adli romaninda
dekstrokardiyak ikizler Edie ve Elspeth, hayattayken tanisamadiklar1 teyzelerinin
kendilerine miras kalan Londra’daki evine gittiklerinde mezarliga bakan eski evin
gotik atmosferi icinde yasamaya basladiklarinda her sey karisir. Edie ve Elspeth’in
teyzelerinin hayaleti ikizlere ruhlarin1 bedenlerinden nasil ayiracaklarini1 6gretir. Asil
amaci ikizlerden birinin bedenine yerlesmektir. Sonunda ikizlerden biri bedenine
donmeden teyzelerinin ruhu onun bedenine girer. Bu arada ikiz kardesini bedenine
dondiirmeye calisan teki aradaki farki kesfeder. Bir taraftan da teyzelerinin aslinda
anneleri oldugunu ancak daha sonra anneleri ile teyzelerinin de yer degistirdiklerini
ogrenirler. Roman boylece esruh izleginin hemen tiim motiflerini iizerinde toplayan

ilging bir 6rnek haline gelir.

4. Ayna:

“Optikte, bir 151k 151n1n1, yansima yasasina uygun bigimde saptiran parlak
yiizey” olarak tammlanmaktadir.®®® Aynalar yerine gegmiste parlak yiizeyli
cisimlerin de yansitict islevleri dolayisiyla kullanildiklar1 bilinmektedir. Antik
Cag’da, arkalarina siislemeler isli disk seklinde metal cisimler kullanilirken zamanla
giiniimiizdeki aynalarin ilk Ornekleri olan el aynalar1 yapilmaya baslanmis, boy
aynalar ise ancak M.S. 1. yiizyilda yapilabilmistir. Keltler tarafindan Romalilardan
Ogrenilerek Avrupa’nin hemen her tarafina taginmaya baslayan aynalar zamanla en
paha bicilmez nesneler arasina girerler. Aynalarin paha bigilmez hale gelmesinde

etraflarinin makbul taglarla siislenmesinin ya da fildisinden yapilmasinin biiyiik pay1

618
A.e., s. 48.

619 Audrey Niffenegger, imkansiz Asklar Evi, Cev. Sibel Akyel Eraltan, Ist., Epsilon Yay., 2010.

620 Ana Britannica, C. 4, 15. Bs., ist., Ana Yay., 1993, s. 55.
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oldugu yadsinamaz. Baslangicta Venedik ardindan da Londra ve Paris gibi biiyiik
sehirler Avrupa’nin gozde ayna iiretim merkezleri haline gelirler. Aynanin
kullanimimin yayginlasmasi ancak on dokuzuncu yiizyila tekabiil eder.®*!

Aynalarin esruh kurgularinda 6nemli bir yeri vardir. Yazarlar anlagsmisgasina
durmadan aynalardan, ayna goriintiilerinden bahsederler. Aynadaki yansimalariyla
konusan karakterlerin sayis1 romanlarda inkar edilemeyecek kadar fazladir. Genel
olarak insanin aynadaki yansimasinin kendisiyle bir biitiin teskil ettigi kanaatinin
hakim oldugu goriilmektedir. Bu noktada Lacan’in ¢ocuklarin kendilerini birer 6zne
olarak kesfi icin aynadaki yansimalarmi -ya da ayna gibi kullandiklarim
ebeveynlerini- ilk gordiikleri doneme dair gelistirdigi ayna evresi kurami ben’in bir
oteki tlizerinden tamimlanmisinin felsefi ve psikolojik olarak zorunlu oldugu
noktasindan hareket eder. Otto Rank, konuya iligskin 6rnekler ararken Almanya ve
Fransa’da Olen kisinin yansimasmin aynaya sikisip kalmamasi i¢in aynalarin
lizerlerinin ortiilmesi gelenegiyle karsilastigimi soyler. Ozellikle Dogu Prusya’da bir
kisinin gélgesinin gece aynaya diismesinin kisinin kendi yansimasini1 kaybetmesine
sebep olacagina dair yaygin inanist ve aynanin karsisinda on ii¢ kisi oturdugunda
mutlaka 6leceklerine dair kabulii tespit eder.®”” Aynamin limle iliskisi giiniimiiz
romanlarinda da tekrarlanan bir motiftir. Ornegin Ulysses’te annesi 6len roman kisisi
odadaki aynanin iistiiniin kapatildigin1 séylemeden gecemez.**

Aynalara yanstyan sureti hatirlatir sekilde Narkissos mitine bagli pek ¢ok
masal, efsane, memorat ve halk hikayesinden bahsetmek miimkiindiir. ~Sudaki
yansimanin kisiyle 6zdeslestirildigi 6rneklerin esruh motifinin ortaya ¢ikisinda etkili
olmus olabilecegi diisiiniilmektedir. Otto Rank’e gore Narkissos mitinin yeserdigi
inang sistemine bagli olan Yunanlilarin kisinin sudaki kendi yansimasina bakmasinin
sahsin  Oliimiine sebep olacagima inandiklar1 i¢in sudaki yansimalarina
bakmamalarmin ve riiyasinda sudaki kendi yansimasina baktigint goren kisinin
6lecegine dair bir haber almis olduguna dair inancin mitle iliskisini su gétiirmez bir

624

gercek olarak kabul eder.”” Narkissos mitindeki temel motif ‘yansima ikiz motifi’

olarak da adlandirilabilmektedir. Nergis c¢icegine adini verdigi diistiniilen Narkissos,

621 Ay.
622 Otto Rank, a.g.e.,s. 63-64.

623 James Joyce, Ulysses, Cev. Nevzat Erkmen, 13. bs., Ist.,, YK, 2011, s. 229.
2% A.ge., s. 66.
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sairlerin yiizyillarca dillerinden diistirmedikleri ve tekrar tekrar anlatmaktan bikip
usanmadiklart cazip bir dykiidiir. Bu anlaticilardan biri de Ovidius’tur. Ovidius,
Narkissos ile Ekho’nun hikayesini birlestirerek anlatir. Hikaye kisaca soyledir: Ekho,
Narkissos’a daha ilk goriiste asik olur. Hep onun pesinde olsa da cesaretini toplayip
bir tiirlii Narkissos’la konusup ona askini anlatmay1 basaramaz. Sonunda Narkissos,
birilerinin kendisini takip ettiginin farkina varip pesinde oldugunu fark ettigi kisiye
seslenir, kim oldugunu sorar: “Orada kim var?” Yanki: “Var” diye cevap verir. Ekho
Narkissos’un her soyledigi ciimlenin son kelimesini aynen tekrarlar.®” Ekho’nun
tabiat1 geregi elinden gelen sadece budur: tekrarlamak, karsindakine kendi sozlerini
iletmek. Ormanda kosup yorulan Narkissos, su igmek i¢in nehre egildiginde ilk kez
kendini goriir. Bir anda suyun yiizeyi gorkemli bir aynaya doniismiistiir.
Narkissos’un su igtik¢e susuzlugu, kendine baktikca da giizelligine olan hayranlig
artmaktadir.”®® Ovidius, musralarinda Narkissos’un i¢ine diistiigii amansiz aski ve

tutkuyu anlatir:

“Bilmeden kendini arzuluyor, severken onu kendini seviyor, isterken kendini istiyordu,
icini yakan atesi tutusturan da kendiydi. Kag¢ kere faydasiz opiiciikler sundu aldatan

pmara... Ellerini ka¢ kere daldirdi, bosa kavustu kollar1 sularda. Neyi gordiigiinii

bilmiyor fakat yaniyordu onunla, gézleri aldatan hayal onu costuruyordu.”®’

Sonunda basina gelenlerin farkina varan Narkissos: “Anliyorum o benim, aldatmiyor
artik beni hayalim” diyerek kendisine olan askii fark ve itiraf eder.®*® Narkissos un
hikayesinde karsisina ¢ikan yansima ikiz ile Narkissos arasindaki iliski, psikanalitik
yorumlara, felsefi oteki yorumlarina 6zel bir zemin olusturmasi agisindan caziptir.
Edebiyatgilar bu kaynaktan beslenerek kendine asik kahramanlar kurgulamakla

kalmayip insanlara Narkissos’un pinar1 olma iddiasindaki romanlar ve hikayeler de

623 Esruh kurgularindaki esruhun bir sesten ibaret sekilde goriilmesinin Narkissos mitindeki Ekho’nun
Narkissos’u tekrarlayan, onunla ikizlesen (ses tekrartyla ikizlesme) ve golgesi gibi siirekli onu takip
eden bir ilk 6rnek olarak okunmasi miimkiindiir.

626Azra Erhat, a.g.e., s. 229.

274 e., 5. 230.

628 5y
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sunarlar. Otto Rank, Narkissos mitinin esasinin Narkissos’un gozii kara askina ve
Olim korkusuna dayandigr noktasim1 6nemle vurgular. Kendi giizelligine ve
gengligine asik olan Narkissos aslinda bir taraftan da bu askini kaybetme
endisesindedir. Bu sebeple kendi goriintiisiinden bir saniye bile goziinli alamaz, o
goriintlinlin giizelliginden ayrilmak istemez. Her gegen saniye degisimi beraberinde
getiritken Narkissos bilingaltindaki 6lim korkusuyla asik oldugu goriintiistiniin
yitecegine dair korkularimi biriktirir, birlestirir ve askin kaybedilecegine dair
korkuyla giizelligin ve hayatin kaybedilecegine dair korkular iist iiste eklenerek
cogalir. Korku aski, ask ise korkuyu besler. Sonunda Narcissus, kendine asik tiim
insanlarin sembolii ve bu hastaligi en siddetli yasayan kisi olarak kendi adiyla anilan

hastaliga yakalanir. Narsisizm illeti Narkissos’un sonunda 6liimiine sebep olur.’*’

5. Fotograf, Resim:

Aynalara benzer sekilde fotograf ve portrelerin de esruh motifinin tekinsiz
yoniine katkilart malumdur. Bir kisinin kendi portresi ya da fotografiyla olan dehset
verici benzerlik insanlar1 lirkiitmektedir. Bazi insanlar kendi fotograflarinin cekildigi
takdirde Oleceklerini diisiinerek korkmakta bazilartysa fotograftaki goriintliniin
kisinin ruhunun goriintiisii oldugunu diistinerek bu yabanci ruhun kendilerine zarar
vermesinden endiselenmektedirler. Bu tiir korku ve endiselerin altinda genellikle bir

kisinin ruhunun goriintiisiiyle 6zdeslestigine dair inang yatmaktadir.®*

Otto Rank’in esruhlarin kaynagini tespit i¢in ele aldigr bu bes madde ayni
zamanda esruh kurgularinin miisterek, belirleyici ve ayirt edici unsurlaridir. Bir
altinc1 madde olarak ise esruhlarin bazen kaynagi belirsiz i¢ ya da dis sesler (eko vb.
de dahil olmak iizere) olarak tezahiirii dolayisiyla ve esruh ile sahibinin arasindaki
daimi diyalog sebebiyle “i¢ ses” olmalidir. Jung, Dort Arketip’te insanin bir i¢ ses
duymast i¢in deli olmasinin gerekmedigini aksine bunun g¢ok dogal bir durum
oldugunu soyler. i¢ ses ile konusma cogunlukla bir karsilikli konusma haline
gelmekte biri sorarken Obiirii cevap vermektedir. Jung, bu konusmanin siirekliligine

“cagrisimi siirdiirme” ya da “kendi kendine konusma” denildigini belirtir. Kisinin

529 Otto Rank, a.g.e., s. 69-70.
80 Ae., s. 65-66.
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“icte olan bir tiir 6teki” olarak tanimlanan ve eski simyacilar tarafindan “aliquem
alium internu” seklinde tabir edilen “konugsma partneri” ile diyalogu bir tiir
meditasyon olarak yorumlanmaktadir.®' Jung’a gore: I¢ sesin dile getirdikleri
aslinda insanin kendi diisiinceleri degil hicbir zaman dikkate almadigi ve
diistinmedikleridir, i¢ sesin, genel olarak yapildig1 gibi, inkartyla bu sesin
sOylediklerinin “bilincin istiinligii korunarak, bilingdisinda ¢6ziimlenmesinin”
Oniine gec;ilir.632 “Eger bilingdisi, baz1 anlamsiz diisiinceleri bir saplanti haline
getirmeye ya da insanin kesinlikle sorumlulugunu iistlenmek istemedigi baska
semptomlar yaratmaya karar verirse, biling acinasi bir bicimde ¢oker.”®* Jung hep
inkar edilen i¢ ses ile insanin kendi sesinin catismasindan “gerceklik ve anlam”
c¢ikabilecegini ancak bunun i¢in oncelikle ben’in 6teki’ne “adil davranip onun da bir
kisiligi oldugunu teslim ve kabul etmeye razi olmas gerek[tigini]” savunur.®** i¢ ses
aslinda bir dost olsa da bastirilip geri plana itilmeye basladik¢a bir diismana
doniismeye baslamaktadir. Esruhlarin ortaya c¢ikisinin bu geri plana itilen sesin
baskilanamaz ve kontrol edilemez bir sekilde siirekli konusmaya baslamasiyla bir
kimlik kazanmasi neticesinde dogdugu edebi eserlerde acik¢a goriilmektedir.

Ikiz mitlerinden dogan esruh motifi kutsal dinlerin kabuliinden sonra da
kullanilmaya devam eder. Yeni kabul edilen dinin ¢esitli unsurlariyla birleserek
gecirdigi donilisiimiin ardindan farkli sekillerde motif yeniden halk anlatilarinda
ortaya cikar. Zivkovi¢’e gore genel anlamda ikililerin, 6zelde ikizlerin ve esruhlarm
yeni inang sistemlerine uyum saglamasi konuyu daha da karisik hale getirmektedir.
Varolussal siirecte baslangigta mitik karakter tasiyan ikililer, artan ideolojik
kutuplagsmalar neticesinde iki uzlasmaz kutuptan -beden ve ruh, hayat ve 6liim, erkek
ve kadin, iyi ve kotii- birini temsil edecek sekilde ayrismak zorunda kalmakta ve
sonucta Hiristiyanlikta gerek karakter gerekse konum itibariyle degisikliklere
ugramaktadir.”*> Mitlerde canli veya ruhun kendisi, parca olarak ya da biitiin halinde
viicuttan ayrilip onun yerine ikincil bir varliga gocer. Bu konuk varlik bir taraftan

eglenirken 6te yandan ev sahibi iizerinde bir etki uygulamay1 da siirdiirmektedir. Bu

1 Carl Gustav Jung, Dort Arketip, s. 63.
632
Aly.
63 Ale., s. 63-64.
6% Ae.,s. 64.
535 Milica Zivkovi¢, a.g.m., s. 123.
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tip mitlerin Hiristiyanliktaki kotii ruh veya insanin viicudunu ele gegiren seytan
inanciyla birlestigi anlasiimaktadir. Zivkovi¢ esruhlarm eski mitlerdeki iyi koruyucu
ruh vasfim yitirerek 6zellikle Ortodoks Hiristiyan inancinda goriilen kotii ruha
doniistiigiinli, yeni inang¢ sistemi i¢inde bu ko&tii ruhlarin da ii¢ baslik altinda
simiflandirildigint belirtir: giinahkar ruh, habis ruh, cehennemlik ruh ve bu koti
ruhlart su ii¢ kavramla: bela, kotiiliik, 6lim birlikte ele alir. *° Eski mitlerde insani
korumak i¢in onun yaninda bulunan ya da kisinin ruhunu ele gegiren 6teki ruh
bdylece yeni inan¢ sistemi icinde seytani bir varliga doniismektedir.®?’ Freud,
ikililerin “tipki dinlerinin ¢okiisiinden sonra seytanlara doniisen tanrilar gibi bir
dehset malzemesine doniistiiklerini” savunur.®® Inan¢ sistemlerinin degisiminin
neticesinde eski mitlere dayanan malzemenin yeni inan¢ sistemi iginde
otekilestirildigi ya da yeni kotii ile 6zdeslestirildigi anlagilmaktadir.

Kutsal kitaplara dayanan dinlerde halk, eski inang sisteminden ya da
mitlerden tasidigi esruhlari yeni dinin anlattig1 cinlerle ve seytanlarla 6zdeslestirir.
Zamanla halk inanislarinin Yahudi kutsal kitabinda oldugu gibi kutsal metni de etkisi
altina almas1 miimkiin olabilmektedir. Ornegin Yahudi kutsal kitabinda goriilen
“sedim” (kotii ruhlar, Tesniye, 32 / 17) veya “lilit” (Isaya, 34 / 14) gibi deyimlerin
halkin eski inang sistemlerinden geldigi diisiiniilmektedir.”® Yahudiler arasinda
meshur Babil siirgiinii ardindan esruhlarin yeni temsilcisi demonik varliklar sayilan

cinler hakkinda farkli inanglarin ortaya ¢iktig1 da bilinmektedir. *° Anlasildigina gore

637 A y

6% Sigmund Freud, “Tekinsiz”, s. 343.

639%«Bunlardan sedim putperestlerin tanrilar1  Seirim ile (Levililer, 17 / 7), Lilit ise

Mezopotamyalilar’in Lilitus’u ile bir tutulur. Bu putperest tanrilar1 satir (yar1 insan, yar1 kegi) ve tiiyli
olarak tasvir edilmekteydi (isaya, 13 / 21). Bunlar Yahudilerce harabelerde bulunduguna inanilan
cinni varliklar haline doniistiirilmiistiir. Ayrica yine 6nemli iki cinni sahsiyet de Kippur denilen,
kefaret giinii glinah kegisinin saliverildigi ¢olliik yerlerde yasayan ve Levililer’de (16 / 8) ad1 gecen
Azazel ile [...] kutsal kitap sonras1 Yahudi menkibelerinde gegen, ¢ocuklara saldirmasi ve Adem’in
ilk karis1 olmasiyla bilinen disi cin Lilith’tir (lilit'in miiennesi). Eski Ahid veya Yahudi kutsal
kitabinda agr1 ve feldket veren (II. Samuel, 1 / 9), kan emici (Silleyman’in Meselleri, 30 / 15)
cinlerden de bahsedilir.”®’ M. Siireyya Sahin, “Cin”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islim Ansiklopedisi,
C.8, Ist., Tiirkiye Diyanet Vakfi Yay., s. 7.

“Sonraki kutsal metinlerde, apokrif eserlerde ve halk menkibelerinde, 6zellikle kabala denilen
mistik gelenekte sekilsiz ve gdlge gibi cinler, adlari, zel gorevleri bulunan birgok 6nde gelen cinlerle
birlikte tasvir edilmekte; yar1 melek, yar1 insan olarak 1ssiz yerlerde yasayan, geceleri hiinerlerini
gosteren varliklar kabul edilmekteydi. Bunlar, bedeni ve mali feldket ve musibetlerle insanlar1 ziyaret
edip onlar1 Allah’in yolundan saptiran varliklar olarak diisiiniildii. Boylece iran etkisiyle cinler sadece
rahatsizlik, hastalik veren degil ayn1 zamanda kotiiliige sevk eden kétiiliiglin bas1 seytanin emrindeki
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daha sonraki donemde Hiristiyanligi kabul eden halklarin inang sistemlerindeki
esruhlarin ayn1 Yahudilikte oldugu gibi yeni inang sisteminde bazi doniigsiimler
gecirerek cinlere ve seytana eklemlenmistir.**! Ozellikle esruhlarin cinlerle yeni
inang sisteminde Ozdeslestirilmesinin altinda “Yahudilik, Maniheizm, gnostisizm,
Greko-Romen diisiincesi, Yahudi apokrif ve apokaliptik gelenekleri” yatmaktadir.®**
Mitolojik anlatilardaki koruyucu melek inanci Hiristiyanlikta seytani esruha dontistir.
Bu déniisiimiin temel sebebi Zivkovié’e gore arkaik inangtaki yasamin, dlimiin ve
insanla doga arasindaki degis tokusun yeni inang sisteminde bir anda degismesi, bu

degisimin insanin kendi istek, arzu ve korkularina yabancilagsmasina sebep olmasi,

nihayetinde de oliime, cilginliga ve delilige yol acan bir siireksizlik algisini

varliklar olarak diisiiniilmeye baslandi. Bu temayiil &zellikle apokrif metinlerde goriilmektedir.
Aggada ile ilgili gelenekte cinlerin kaynagi hakkinda gesitli varsayimlar ileri siiriilmiistiir. Buna gore
cinler ilk sebt giiniiniin aksaminin alaca karanhiginda Allah tarafindan yaratilmistir veya Adem’in
lilithten ziirriyetidir, ya da kadinlarla cinsi yakinliga giren kovulmus meleklerin ziirriyetidir (Tekvin,
6/1-4); baska bir anlayisa gore de seytanin bagkanligi altinda Tanri’ya isyan eden kovulmus
meleklerdir. Klasik Yahudilik’teki cin kavraminin genel mahiyetini en iyi Leviathan 6rneklendirebilir.
Leviathan, Habesliler’in yedi baglt disi deniz canavari, daha eski kékeniyle Babilliler’in Tiamat’1 ya
da Ken‘aniler’in Lotan’1 ile es tutulabilen bir koétiilikk kaynagidir; cinni bir ¢61 varligi olan Behemoth
(Eyub, 40/15) ve Rahab ile de (Isaya, 51/9; Eyub, 9/13; 89/10) yakindan ilgilidir. Ortacag
Yahudiliginde ve kabalist gelenekte cinler 6nemli bir yer isgal etmisse de XVII. yiizyildan sonra bu
literatiirde gegcmeyen dibbuk denilen ayri bir cinni varlik anlayist ortaya ¢ikmustir. Bu varlik giinahlari
dolayisiyla yeryiiziinde dolagmayip yasayan bir insana girerek onu saptirir. Dibbuku uzaklastirmak
0zel dini ayinleri gerektirir. Yahudilik’te seytanin cennetten kovulmas: (Eyub, 1/2), cinlerin basina
gecmesi, sonunda Mihael ve semavi ordu tarafindan maglip edilmesi (Vahiy, 12/7 vd.) énemli bir
olaydir. Hz. Isa dénemi yahudilerinin kabul ettigi diger bir cin de Beelzebul’dur. O cinlerin prensi idi
(Matta, 10/25).” A.y.

641 «Ancak Hiristiyan cin telakkisi daha ¢ok milattan 6nce II ve 1. yiizyillardaki Yahudi apokrif ve
apokaliptik literatiiriinden etkilenmis, meleklerle birlikte yasayan insan kizlarindan yasak iliski sonucu
bir dev sinifi olusup (Tekvin, 6/2-4; Le Livre d’Hénoch, Bab 6-7) bunlarin da zamanla bir kotii ruhlar
ziimresine doniistiigli konusu, Yeni Ahid yazarlarinca seytan ve emrindeki cinni topluluk haline
getirilmistir. Aslinda seytan (satan) apokrif Yahudi metinlerinde tedrici olarak kotiiliigiin kaynagi
haline getirilmekle beraber Tekvin’in 3. babindaki yilanla bir tutulmasi, Eden bahgesinde ilk insan
ciftine giinah isleterek buradan kovulmalarina yol agmasi ve kendisinin de kovulmas: Yeni Ahid
devresindedir. Yeni Ahid, cinlerin putperestlerin tanrilari oldugunu bildirmekteyse de (Resullerin
Isleri, 17/18; 1. Korintoslular’a Mektup, 10/20; Yuhanna’nin Vahyi, 9/20) onlarin bedeni ve ruhi
hastaliklarin kaynagi oldugunu da agiklamaktadir (Matta, 12/28; Luka, 11 / 20). Yeni Ahid’e gore
cinler insanin i¢ine girip hastalik yaparlar; onlar ancak Tanri’nin adi anilarak bedenden c¢ikarilabilir
(Matta, 7/22). Pavlus, seytan ve kotii giliclerin kozmik bir tiyatroda, havada, yeryiiziinde ve yer altinda
is gordiiklerini, seytanin Isa Mesih’in ikinci gelisinde kotiiliigiin kralligmi yapacagim yazmuisti
(Efesoslular’a Mektup, 2/2). Vahiy kitabinda Armageddon Savasi’nda iyi ve kotiiniin nihai
miicadelesi anlatilir. Bununla beraber Origen, ilk kilisenin cinler ve melekler konusunda ciddi bir
doktrin gelistirememesinden yakinmaktaydi. Tatian cinlerin tabiati {izerinde dururken irenaeus cin ve
meleklerin insanla Tanr1 arasindaki durumunu tartigiyordu. Biitiin bunlara ragmen ilk Hiristiyanlk’ta
ggha fazla melek ve ruh {izerinde duruldugu, cin konusuna pek el atilmadig: goriilmektedir.” A.y.

Aly.
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koriiklemesidir. *** Koruyucu meleklerin demonik varliklar olarak diyalektik sistemin
bosalan kefesini doldurmak {iizere somutlagtirilmalar1 genel ontolojik bir tavrin
sonucudur. Zivkovi¢, bu doniisiimiin Bat1 toplumunun tarihindeki 6zel bir déneme
isaret ettigi kanaatindedir. Bu inang iizere dogan esruh motifinin merkezi tematik rol
istlendigi oykiiler, dini dykiilerden modern romanlara, “ben ve ben-olmayan”, “ben
ve Oteki” arasindaki karsilikli iligkiyi yeni inang sistemlerine gore acgiklamaya ve
ac1ga ¢ikartmaya gayret eden eserler olurlar.***

Toplumun o6teki ve dolayisiyla kotii kabulii esruhlarin yeni sekilleriyle
demonik varliklar olarak edebi eserlere de yansir. Orta Cag’in sonlarina dogru
demonik kotii esruhlar, seytanin ordusu oldugu diisiiniilen gece ruhlari, kurt adamlar
ve biiyliciiler Avrupa’da hakim inang¢ sistemi i¢ginde Meryem mitoslarinin yaninda
seytan mitoslar1 arasinda islenmeye devam edilirler ve Piiritenler vasitasiyla Plymuth
Rock’a ve New England’a tasinirlar.®*® Bu doénem anlatilarinda seytan mitoslari

Cehennem anlatilariyla birlesir ve edebi metinlerde de siirekli yinelenir.®*°

-Psikoloji ve Psikiyatri Acisindan Esruhlar:

Freud, Ernst Jenstsch’in 1906 tarihli “On The Psychology of The Uncanny”
(Tekinsizin Psikolojisi Uzerine) denemesinden esinlenerek “tekinsiz” kavramim
irdeledigi 1919 tarihli “The Uncanny” (Tekinsiz) adli makalesinde tekinsiz
kavramini: insan zihninde zaman iginde bastirilmis yabancilasmis eski ya da tanidik
sey olarak tanimlar.**’ Tekinsiz kelimesinin ¢esitli dillerdeki karsiliklari tizerinden
kelimenin tekin addedilenle hep ayn1 kokenden geldigi tespitinin yapildig1 yazinin
uzun giris kismi, kelimenin etimolojisinin psikodinamik siireclerin birer gostergesi

olarak incelenmesine ilging bir 6rnek teskil eder.

3 Milica Zivkovi¢, a.g.m., s. 124

644 Ay.

64 Joseph Campbell, Yaratict Mitolojileri: Tanrimn Maskeleri, Cev. Kudret Emiroglu, Ist., imge
Kitabevi Yay., 1994, s. 57-58.

646 Ae., s. 58-62.

7 Sigmund Freud, “Tekinsiz”, Sanat ve Edebiyat, Cev. Emre Kapkin ve Aysen Teksen Kapkin, ist.,
Payel Yay., 1999, s. 354.
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Freud’a gore esruhun tekinsizlik vasfi ¢ok eski bir zihinsel evrenin
gtistergesidir.648 Esruhlar i¢in her zaman bir arada kalmislik hali s6z konusudur.
Iste tekinsizligi ortaya ¢ikaran da bu haldir. Ikili (ben ve esruh) iyi ile kotiiniin, ben
ile 6tekinin, biling ile bilingaltinin arasinda bir konumda tanimlanmakta, kabul ile
inkar arasindaki tim gelgitleri kapsayan genis bir deryadaki tekinsizliklerin
somutlastirildig1 ve sergilendigi sahnenin temel direklerini temsil eden simgelere
dontstiiriilmektedir. Freud’a gore esruh inanci ve anlatilari, ayn1 yerde bulunanin
ve bir biitlin olanin parcalanip birbirinden uzaklastikca kutuplasarak acip
genislettigi perdedeki izdiistimlerin ¢atigmasinin sahnesidir.

Freud’a gore insan aslinda inanmadigi fakat halk arasinda duydugu bazi
9

korkutucu hadiseler basina geldiginde tekinsiz bir duyguya kendini kaptirir.**

Freud bu hali sdyle tanimlamaktadir:

“[Dlusgiicii ile gercek arasindaki ayrim silindiginde, simdiye dek diissel olarak
degerlendirdigimiz bir sey Oniimiizde gercek olarak ortaya ¢iktiginda ya da bir simge
simgelestirdigi seyin tiim iglevlerini istlendiginde sik sik ve kolaylikla bir tekinsiz
etkinin ortaya ¢ikmasidir. [...] Bu etmende yer alan ve nevrotiklerin aklina da egemen

olan ¢ocuksu 6ge, maddi gergeklige kiyasla ruhsal gercekligin asiri vurgulanmasidir —

diisiincelerin her seye giicii yeterligi inancina yakin olan bir 6zellik.”®°

Freud, ruhsal gercekligin asir1 vurgulanmasinin sonucunda insanin i¢ine diistiigi
tekinsiz durumdan kurtulmak i¢in bir somutlastirmaya giderek belirsizligi
tanimlamaya bdylece de korkunun kaynagini bertaraf etmeye calistig
kanaatindedir.®' Bu sebeple esruhlarin ortaya ¢ikisini insanlarin tekinsizi tekinsiz
olmayana dOniistirme temayiillerine baglar. Tekinsizin temelinde korku
yatmaktadir. Bu korku ise agik¢a Oliim korkusudur.®? Oliim korkusu ¢ok eski

donemlerden beri degismeden giiniimiize kadar kalabilmis ender korkulardan biridir

A, s. 341.
9 Ale., s. 354.
60 Ale.,s. 351.
651 Ay.

52 ALe., s. 348.
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ve Freud’a gore “terk edilen bicimlerin ince bir kilik degistirme altinda bu denli
eksiksiz korundugu baska bir konu gii¢ bulunur.”®> Freud, bu tekinsiz korkunun
ozellikle “6li bedenlerle, 6liiniin geri gelisiyle ve de ruhlar ve hayaletlerle”, 6len
kisinin ruhunun yakinlarinin pesini birakmayacagina dair inangla baglantis1 oldugu

kanaatindedir.®>*

Tipki oliiler gibi canli insanlarin da kotii gliglerle birleserek insana
zarar verecegi akla geldigi andan itibaren hayattaki insanlar da tekinsiz olarak
nitelendirilebilmektedirler.®®> Bu sefer ortaya cikansa kisinin oldiiriilecegine dair
korkusudur. Daha pek cok siralanabilecek Orneklerin animistik evren kavramiyla

iliskili oldugu kanaatindeki Freud tekinsiz kavraminin:

“[Dlinyanin insanoglunun ruhlariyla; 6znenin kendi zihinsel siireglerini narsisistik
abartmastyla; diislincelerin her seye giicii-yeterliligi inanciyla ve bu inanca dayali biiyii
teknigiyle; cesitli diinyadis1 insan ve seylere 6zenle siniflandirilmis biiyiilii giicler ya da
‘mana’ yiiklemekle; bu gelisim evresinin sinirsiz narsisizmi igindeki insanin,
gercekligin agik yasaklamalarini uzaklastirmaya calismasina yardimci olan diger
yaratilarla dolu oldugu diislincesiyle belirlen[digini belirtir]. Sanki her birimiz ilkel
insanin bu animistik evresine denk diisen bir bireysel gelisim doneminden gegmis
gibiyiz ve higbirimiz kendilerini hald ortaya koyma yetisinde bulunan belli kalintilart ve
izleri korumaksizin bu evreden gecemeyiz bu animistik zihinsel kalintilara deginme ve

onlara anlatim kazandirma kosulunu gergeklestirmektedir.”®

Nihayetinde Freud, tekinsiz kavramina dair incelemeleri neticesinde tekinsizin
“bastirilmis ¢ocukluk karmasalar1 bazi izlenimlerle bir kez daha canlandirildiginda
ya da asilmis olan ilkel inanglar bir kez daha dogrulanmis goriindiiglinde” ortaya
¢iktig1 tespitini yapar.®’

Kisinin gercek hayattaki tekinsiz deneyimleriyle edebiyattaki tekinsiz algisina
bagl olarak kurgulanan metinler arasinda biiyiik bir fark vardir. Ornegin giinliik

hayatta tekinsiz olarak nitelendirilebilecek olaylarin Freud, masallarda tekinsizlige

653 Aly.
6% ALe., s. 348-349.
63 Ale., s. 349.
636 Ace., s. 347.
%7 Ace., s. 356.
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isaret etmediklerini hayretle tespit eder.®>®

Bu ve benzeri 6rnekler Freud’a “ger¢ekten
yasadigimiz tekinsiz ile yalnizca izledigimiz ve okudugumuz tekinsiz arasinda bir
ayrim yapmast” gerektigini disiindiirir. “Edebiyat, her seyin 6tesinde gercek
yasamdaki tekinsizden daha bereketli bir alan” olusturmakta, gercek yasamin
tamamint kapsamakla kalmayip diisleri de kurgu diinyasina devsirmekte, kurgu
diinyanin uygun kosullarmin da etkisiyle gercek yasamdaki tekinsiz, kurgu diinyada
tekinsiz olmayana tekabiil edebildigi gibi tekinsizin kurgu diinyanin teknikleriyle kat
be kat arttirilabildigi 6rneklere de rastlamak miimkiin hale gelmektedir.®®® Bu durum
kurgunun 06zel yapisal hususiyetlerinden kaynaklanmaktadir. Masallardaki gibi
tekinsizi ziddina doniistiiren orneklerin yaninda kurgunun “seytani ruhlar ya da
Oliilerin hayaletleri gibi iistiin ruhsal varliklar1” bir tiir dekor malzemesi olarak
kullandig1 durumlarda bu tip figiirlerin “sahip olabilecekleri tekinsizlikten higbir sey
yitirme[dikleri]” de vakidir.®®' Béyle durumlarda “yargimizi yazarlarm bize dayattig:
imgesel gerceklige uyarl[ar] ve ruhlari, hayaletleri sanki varliklar1 bizim maddi

gergeklikteki varligimiz kadar gecerliymis gibi kabul ed[eriz].”*®

Yazar, gercek
diinyanin kosullarin1 benimsedigindeyse dis diinyadaki tekinsizi kurgusunda da
aynen yineler ve “gergekte asla gergeklesmeyen ya da son derece ender gerceklesen
olaylar ortaya koyarak etkisini gergekte olabileceginden ¢ok Gtesine ylikseltir ya da

99663

cogaltir. Yazar, “tutarli gerge8i gostermeyi vadederek ve sonra da bunu

cigneyerek” okuyucusunu “aldatir”.®® Freud’un esruhlara yaklagimini edebiyat
sahasinda tekinsizin sinirlariyla siirlandirdigr goriilmekte, edebiyatin geleneksel
kiltiirel tastyicilik vasfini atladigi anlasilmakta ve psikolojik ag¢idan varligini kabul
etmedigi esruhlarin sadece anlamsizlifin1 ispat etmeye c¢alistigi agikg¢a ortaya
cikmaktadir. Freud’un felsefi ben ve oteki iligkilerinin ve toplumun genel ikili
zitliklar arasinda ordiigi kiiltiirel yapinin yansitildig bir edebi motif olarak esruhlar

degerlendirmedigi aciktir.

6% Ale., s. 353.

69 ALe., s. 354-355.
660 A e., 5. 356.

661 Ale., s. 357.

662 Ay.
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Otto Rank’in esruhlar hakkindaki yukarida genel hatlartyla bahsedilen yol
acict c¢aligmasint Freud, “Tekinsiz” (The Uncanny) adli makalesinde -elestirir.
Elestirisinin temeli taninmis bir psikiyatrist olan Otto Rank’in ¢alismasinda, esruh
motifinin kokenini aragtirirken esruhlar1 c¢ogunlukla yansimalar {izerinden ele
almasidir. Freud’a gore Otto Rank’in eserinde aynaya yansiyan suretler, golgeler,
koruyucu ruhlar, ruh inancit ve 6liim korkusu baglaminda ele alinmakta ve esruh,
egonun yok olmasina karsi bir sigorta ya da oliimiin giicline ayak direyen bir yap1
olarak anlatilmaktadir. BOylece insan neslinin tiikenisine kars1 duran bir yap1 olarak
ikililer/esruhlar tanimlanmaktadir. Otto Rank, ilk esruhun ruhun Olimsiizligi
inancindan kaynakladigini sdylerken Freud esruhlarin kdkenini riiyalarda arar.
Inceleme alanlar1 ve konuya yaklagimlari acisindan Otto Rank’in ¢alismasinmn
ozellikle kokene yonelik inceleme boliimii halkbilimi ¢alismalarina daha yakin olup
Freud’unki ise psikoloji temellidir.®® Otto Rank, psikolojik acidan ¢ocugun baba
figliriiniin parcalanarak ¢ogalmasi gibi kisinin kendi i¢inde de ¢ogalabilecegini ve
esruh izleginin ortaya cikisinda bu psikolojik temelin yattigina dair tespitleri ise
tamamuyla psikiyatri temeline dayanir.’®®

Freud esruhlari narsisizm duygusuyla iliskilendirmeyi yegler ve eski
kiltlirlerde 6liimsiizliigiin sigortast olarak goriilen ikililerin 6liimiin dehset verici
birer habercisi haline doniistiigiinii ispat yolunu seger. Freud, “Ego Ideali”
kapsaminda ele aldigi narsisizmi ¢ocugun bir kez haz aldigi nesneyi bir daha
birakmak istemeyisiyle iliskilendirir. Cocukluk dénemi c¢ocuk ig¢in narsisistik bir
miikemmeliyet donemidir ve ¢ocuk bu donemi asmayi1 dolayisiyla da kendisine
yonelen tim ilgiyi ve sevgiyi kaybetmek istememekte ve hayatinin ilerleyen
evrelerinde kopmak zorunda kaldigi bu miikemmeliyet halini ego ideali olarak
yeniden insa cabasina girismektedir. Egonun gelismesi, Freud’a gore bu birincil
narsisizm evresinden ayrilmanin bir sonucudur.’®’ “Bu ayrilma, libidonun disaridan

dayatilan bir ego idealine yer degistirmesi yoluyla ortaya ¢ikar ve doyum bu idealin

665 Ale., s. 341.

666 Otto Rank’ten aktaran: Oguz Cebeci, Psikanalitik Edebiyat Kuram, Genisletilmis 2. bs., Ist.,
Ithaki Yay., 2009, s. 133.

667 Rasit Tiikel, “Freud’un Metinlerinde Ego Ideali”, Narsizm Uzerine ve Schreber Vakasi, Cev.
Banu Biiyiikkal ve Saffet Murat Tura, 4. bs., Ist., Metis Yay., 2012, s. 13.
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gerceklestirilmesinden elde edilir.”®*® Freud, yukarida da belirtildigi gibi, “Tekinsiz”
adli makalesinde “ilkel narsisizm doneminin tamamlanmasindan sonra” da kisinin
kendi yansimasi olan ikiz yansimasina, ¢iftine dair “diisiincesinin ortadan yok
olmasmin zorunlu” olmadig1 kanaatindedir “ciinkii ego gelisiminin daha sonraki
evrelerinde” s6z konusu ¢ift/ikiz “yeni bir anlam” kazanabilmektedir.®”® Freud,
kisinin bu ¢iftten/ikiz yansimadan zamanla kisinin kendi benligini “gézleme ve
elestirme ve aklin i¢inde bir sansiir uygulama islevi olan” vicdaninin dogdugu
kanaatindedir.”® “Egonun geri kalanma bir nesne gibi davranabilen bu tiirden bir
Ogenin varlig1 —yani insanin gézlem yapma yeteneginin olmasi- eski ‘¢ift’ goriisiinii
yeni bir anlamla kusatmayi ve ona bir dizi sey yiiklemeyi olast kilar —her seyin
Otesinde Ozelestiriyi, ilk zamanlarin eski alisilmis narsisizmine aitmis gibi gosteren

seyler-¢"!

Boylece insanin kendi disindaki yansimasimin zamanla kendi igine
donerek ama yine de farkliligin1 belirginlestirerek ve koruyarak kisinin egosundan
ayr1 bir iglev istlendigi ve eski, baskin konumunu koruyacak bir i¢ unsura
dontstiirtildiigii kabul edilmis olur. Freud’un da belirttigi gibi “patolojik gdzlenme
sanrilar’” vicdanin tamamiyla ayrisip yalitildigi durumlarda s6z konusu olmakta ve

ciddi psikolojik rahatsikliklarm varligma isaret etmektedir.’””

Freud, esasen egonun
gelisim evrelerinin ileri asamalari esnasinda yeni anlamlar kazanan esruhlarin
egonun kendi kendisini kesfine ve elestirmesine olanak saglayan bir yap: olarak da
degerlendirilebilecegi goriisiindedir. Ciinkii esruhlar ya da ikililer zihnin sansiir
mekanizmasi olarak c¢alisirken bilincin farkindaligimi da giindeme getirir. Iste bu
kesif siireci yani egonun kendini kesif basamaklar1 eski donem anlatilarinda
ikili/esruh  motifi igerisinde verilmektedir. Freud’a gore bu sebeple ikililer,
Ozelestirinin bir sekli olarak da goriilebilirler ancak hicbir zaman asla sadece
narsisizmin basit bir yansimasi olarak anlamlandirilamazlar.®”

Freud’un tezindense Otto Rank’in ¢alismasindaki tespitlerine, esruhlari

mitlere ve arketiplere baglamasiyla yaklagan Carl Gustave Jung, Bilin¢ ve

Bilin¢altinin Islevi’nde on dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda ortaya cikarak hizla

668 Ay,
669 Sigmund Freud, a.g.e., s. 342.
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gelisen ve “ruhsuz bir ruhbilim”®™

olarak nitelendirdigi psikanaliz alanindaki
calismalar1 ruhu ele alma bigimleri acisindan elestirir. insanin tarihsel deneylerine
verdigi adlarin énemli oldugunu belirten Jung, Almanca “seele” (ruh), Ingilizce
“soul” (ruh), Got dilinde “saiwala”, eski Almancada “saiwola”, eski Yunancada
“aiolos” (hareketli, alacali, parildayan) ve “psyche” (kelebek) kelimelerinin hep
“ruh” karsiligi olarak kullanildigini belirtir. Bu sozciikler eski Slavcadaki “sila”
(gli¢) kelimelerinden tiiredigi icin ruh “hareketli bir giic, hayat veren bir gii¢c”
olarak tanimlanir. Latince ‘“animus” (tin) ve ‘“anima” (ruh) kelimeleri eski
Yunancadaki “anemos” (rlizgar) sozciigii hep ayni kaynaktan gelmektedir. Ayrica
eski Yunanca “pneuma” sozciigii de tin anlamina gelmekte olup eski Yunancadaki
“psycho” (iiflemek), “psychos” (serin), “psychros” (soguk) kelimeleri hep “psyhe”
kokiiyle iligkilidir. Jung’un verdigi 6rneklerde de goriildiigii gibi, Latince ve eski
Yunancada ruha verilen adlarin hep hareketli riizgar ya da “tinlerin dondurucu
solugu” gibi anlamlarinin ilkel topluluklarin ruhu goriinmeyen bir soluktan ibaret
saymalarindan kaynaklandig anlasiimaktadir.®”

Insan ruhunun bir biitiinlik arz etmedigi kanaatindeki Jung, Kkisinin
bireylesme siirecinde ilk olarak karsilastigi arketipin “gélge arketipi” oldugunu
soyler. Basel Universitesi’ndeki c¢alismalar1 esnasinda Jung, gordiigii riiyada
kendisinin pesi sira gelen bir karaltinin siirekli takibinden korksa da elinde tasidig:
151k sayesinde kendini giivende hisseder. Rilyasinda gordiigii bu karaltiyr Broken
Hayaleti olarak tanimlar ve onun kendi golgesi olduguna inanir. Elinde tuttugu 151k
ise koruyucu bilincini temsil etmektedir. Boylece gordiiglii riiya {lstiine Jung
kisiligin iki farkli tarafin1 “gdlge arketipi” iizerinden tanimlamaya baslar. Jung’a
gore golge, kisiligin ayrilmaz bir pargasidir. Bir ¢ocugun kisiligi heniiz gelismedigi
icin bir golgesi yoktur. Ancak kisi biiyliylip kisiligi gelismeye, karakterinin bazi
yonlerini 0ne c¢ikartarak yasamaya basladik¢a bazi karakter ozelliklerini de geri
plana iter. Bu geri plana ittigi karakter O6zelliklerinin gerektirdigi deneyimleri
yagamaktan kendini alikoyar. Boylece kisinin kendi yasadigi hayatina mukabil bir
de yasamadiklarindan miirekkep bir hayat daha olusur, bu da kendisinin “karanlik

kardesinin” ya da “golgesinin” hayatidir. Golgenin gelisimiyle ben’in gelisimi bu

74 C. G. Jung, Bilin¢ ve Bilin¢altinin Islevi, Cev. Engin Biiyiikinal, Ist., Say Yay., 1962, s. 21.
675
A.e., s. 30.
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sebeple birbirine paraleldir ve eszamanlidir. Zaman ilerledikge kisinin bu geri plana
ittigi ve baskiladigr karakter Ozellikleriyle ani karsilagmalari bu karakter
ozelliklerini karsisindakine, oteki’ne yansitmasina ve boylece kendini temize
cikartmaya calismasina sebep olur. Golge boylece bilingdisina hapsedilmeye
calisilir.®’®

Jung, golge arketipini, “kisisel golge” ve “kolektif gdlge” olmak iizere iki
sekilde ele alir. “Kisisel golge”, kisinin yasaminin basindan beri yasamadiklarini ya
da yiizlesmediklerini ifade eder, “kolektif golge” ise “kolektif bilingdisinin diger
figiirleriyle birlikte yer alir[...]. Sanki hiikiim siliren ‘Zeitgeist’ (zamanin ruhunun)
arkasini, onun gizli antitezini simgeler.”®”” Jung, ‘Ego ve Gélge’ ikilisinin gok iyi
bilinen ve edebi eserlere de sik sik yansiyan bir arketip oldugunu belirtir. Faust’un
genc arkadast Wagner gibi karsit bir karakteri temsilen kurgulanabildigi gibi ikiz
kardes ya da yakin arkadas halinde de karsilasilabilir. Tlahi Komedya’da
Cehennemde Dante’ye eslik eden Virgil ya da Gilgames destaninda Gilgames’in
dostu Enkidu bu tip ikililere 6rnektir. Jung, ben ve ben’e benzemeyen 6tekilerin de
boylece golge arketipine uygun olarak kurgulanabileceklerini belirtmis olur. Bu
noktada “gdlge” karakterin mutlaka kotii bir 6zellik tagimasi gerekmedigi de acikga
gorliliir. Bazen kisinin baskiladigi ya da ortaya c¢ikarmayr ihmal ettigi kisilik
ozelliklerinin yansidig1 karakter roliinii de golgesi, Ustlenebilir. Golge arketipi,
bireysel yoniiyle kisinin kendi karanlik yonlerini, kolektif yoniiyle ise insanligin

evrensel karanhik yoniini ifade eder.®”®

Golge arketipi esruh anlatilarinin
psikanalitik agidan incelenmesinde en ¢ok faydalanilan tezlerden biridir. Ayrica
Mustafa Merter’in Nefis Psikolojisi adl1 ¢aligmasinda Jung’un arketiplerinden yola
cikarak tasavvuftaki nefis mertebelerini ele almasi ¢alismanin esasini teskil eden
Tiirk romanlarinin incelendigi boliimde Tiirk romanminin Tiirk-islam gelenegi
dairesindeki onemli bir ayaginin aydinlatilmasina da yardimci olabilecek bilgiler
sunmakta bdylece Jung’un arketiplere dair yaklagimiyla Mustafa Merter’in

yaklagimi beraberce Tiirk romant incelemelerinde kullanilabilecektir.

676 Abdiilkerim Bahadir, Jung ve Din, ist., iz Yay., 2007, s. 170-172.

%77 Jolande Jacobi, C. G. Jung’un Psikolojisi: C. G. Jung’un Onséziiyle, Cev. Mehmet Arap, Ist.,
ilhan Yay., 2002, s. 151.

% Ae.,s. 151-152.
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Esruh motifinin ortaya ¢ikisinin psikolojik agidan izahini J. Chasseguet ile
Smirgel, Ben Ideali adli calismalaria gére yorumlamak da miimkiindiir. Ben ideali
kisaca kisinin ulasmay1 hedefledigi tasarimsal, ideal ben tasavvurlarinin biitiinii
olarak agiklanabilir. Ben ideali sahip olunmayan bir ben tasavvurudur. Planlanan,
arzulanan ben ile gercek ben’in yiizlestirilmesinin herhangi gecerli bir yolu yoktur
ve bu noktada ruhsal ben’in karsisina aynalara benzer sekilde simgesel aynalar
yerles‘[irilir.679 Esruhlarin da bu sekilde ortaya c¢iktigi diisiintilebilir. Bu ruhsal

aynalar1 olusturmanin tii¢ tip yolu vardir:

“-Benimizin kopyalarini olusturacak yapitlar yaratabiliriz.
-Ruhsal benimizi bedensel benimize yansitabiliriz[...], bedensel benimizin kendisi de
yansitilabilir ve u¢ noktada etkileme makinesinin olusmasina yol agar.

-Nihayet, 6tekiler, benzerlerimiz, 6teki ben’lerimiz, escinsellesmis kopyalarimiz, ruhsal

benimiz i¢in ayna islevi gorebilirler.”**

Kisinin kendi kopyalarini olusturdugu sanat eserleri olarak 6zelde romanlar da bu
izahtan hareketle birer esruh olarak goriilebilirler. Hatta yazarin postmodern kurguda
kendi golgesi olan karakterin karsisina kendisini ¢ikarmasi da ayni oyunun bir
parcast olarak okura sunulmaktadir. Ruhsal ben’in bedensel ben olarak disari
yansitilmasi tam olarak esruh motifine uyumlu bir yansima 6tekinin varliginin ortaya
cikisini aciklar. Kendi miisahhas kopyalarini {ireterek bulanik ¢oklu aynalarda
kendisini temasaya yOnelen insanin edebiyatta yegane tercih edecegi motif hic
stiphesiz esruh motifi olacaktir.
Tim bu psikiyatrik yaklagimlarin yani sira 1923°te tanimlanan Capgras
Sendorumu, esruhlarin varligia psikiyatrik a¢idan anlamli ve farkli bir agiklama
getirir. Capgras Sendromu: “[H]astanin genellikle yakin akraba oldugu kisinin

tipatip benzerleriyle yer degistirdigine inandig1 az rastlanir, renkli bir

679 J. Chasseguet ve Smirgel, Ben ideali: ideal Hastah@ Uzerine Bir Psikanaliz Denemesi, Cev.
Nesrin Tura, Ist., Metis Yay., 2005, s. 186.
" Ae.,s. 186.
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81
sendromdur.”®

Bu sendromun ortaya ¢ikisinda patolojik bir algi bozuklugu degil
“sanrisal bir inanig” yer alir ve sendrom kisaca “benzerler sanrisi” olarak
adlandirilabilir. Capgras Sendromu, “sanrisal yanlis tanima sendromlar1” arasinda

652 Models of Madness: Psychological,

en iyi bilinen ve en ¢ok karsilasilanidir.
Social and Biological Approaches to Schizophrenia (Deliligin Tiirleri:
Sizofreniye Psikolojik, Sosyal ve Biyolojik Yaklasimlar)’da Capgras sendromu
yasayan Kkisilerin halk arasinda esruhlar gordiikleri seklinde hastaliklarinin
tanimlanmaya cahsildigi belirtilmektedir.®* Daha sonra bulunan iki sendromla
birlikte Capgras sendromu “Ozel Benzer Sendromu” (Kendinin Benzeri) bashg:
altinda birlikte degerlendirilmektedir. Ozel Benzer Sendromunun ii¢ tipi vardir:
1. Capgras tipi'nde “hastanin ¢evresinde gériinmez benzerler vardir.”®*
2. Otoskopik tip’te hasta, “kendisinin benzerlerini, diger insanlara veya nesnelere
‘yansitilmus® olarak goriir.”®®
3. Ters Tip’te “hasta kendisinin bagka birinin yerine gectigine veya yer degistirme
siirecinde olduguna inanir.”**
Capgras sendromunun genellikle tanis1 konulmus baska bir psikotik rahatsizliga eslik
ettigi tespit edilmistir.*®’
Esruhlarin ortaya ¢ikistyla iliskilendirilebilecek “Ozel Benzer Sendromu”
bashigr altinda degerlendirilen “Otoskopik Fenomen” kisaca kisinin viicudunun
tamamin1 ya da bir boliimiinii ayna yansimasi seklinde goriildiigii bir haliisinasyonla

tanimlanan bir fenomendir:

“Bu hayal genellikle renkli ve berraktir. Bununla birlikte birdenbire goriiliir ve kisinin
hareketlerini taklit eder, ilaveten gérme idrakleri, isitme diger alanlarda haliisinasyonlar

olabilir. Kisi genellikle idraklerin gergek olmadigini saskinlik ve iiziintii ile ifade eder.

8! M. David Enoch ve Hadrian N. Ball, Ilging Psikiyatrik Sendromlar, Cev. Banu Biiyiikkal, Ist.,
Okyanus Yay., 2013, s. 19.

2 Ae., s. 20.

6% John Read, Loren R. Mosher ve Richard P. Bentall, Models of Madness: Psychological, Social
and Biological Approaches to Schizophrenia, Hove, England, Brunner-Routledge Press, 2004, s.
200.

%4 Age.,s. 20.

5 Ae.,s. 21

656 Ay,

7 Ace.,s. 28.
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Bu durum nadirdir. Migren veya epilepsi ile birlikte goriilebilir. Fakat.herhangi bir
mental bozuklugun 6zel bir semptomu degildir. Bu durumun sebebi bilinmiyor. Bir
goriise gore temporo-pariyetallobdaki alanlarin irritasyonunu yansitan fenomen
olduguna inanilir. Diger bir goriis 6zellikle gelismis hafiza traselerinin projeksiyonunu

gosterdigine inanir. Bu durum bazi kisi- lerin hayatlarinda bir kere meydana gelebilir,

fakat tekrarlayan sekillerde de bulunabilir.”®®

Zusne ve Jones, otoskopik hallisinasyon goéren kisinin karsisinda gordiigii yansima
ikizini tam anlamryla gercek bir kisi gibi algiladigini belirtirler. Kisinin kendinden
farkli ve oldukea renkli bir kiyafet i¢inde yansima ikizini gérmesinin yansima ikizi
daha da gergek¢i kildigimi belirtirler.®® The Oxford Companion to the Mind
(Oxford Zihin Rehberi) adli ¢alismada ise bu otoskopik yansima ikizin kisinin
hareketlerini, jest ve mimiklerini aynen taklit ettigi ve genelikle gece yaris1 ya da
seher vakti ortaya cikip sanilanin aksine seffaf bir goriintliye sahip oldugu
belirtilmektedir.®”® Todd E. Feinberg, Altered Egos: How the Brain Creates the
Self (Otekilesen Egolar: Beyin Benligi Nasil Uretir) adli galismasinda otoskopik
haliisinasyonlar sebebiyle kendisini kendi disinda ayna yansimasi seklinde goren
kisileri edebiyatta esruhlariyla karsilasan kisilere benzetir. Hatta Dostoyevski’'nin
asagida ornek romanlar kisminda da ele alacak Ikiz romanindaki Bay Golyadkin
karakterini ornek verir. Feinberg, Ikiz’in yazar1 Dostoyevski’nin epilepsi hastast
oldugunu ve bu tip otoskopik haliisinasyonlar gérmiis olabilecegini dolayisiyla Bay
Golyadkin’in otobiyografik bir karakter ozelligi de tasidigmi sdyler.””! Zusne ve
Jones, Oscar Wilde, Edgar Allan Poe, Guy de Maupassant, Alfred de Musset,
D'Annunzio ve Dostoyevski gibi yazarlarin esruh izlegi dahilinde kurguladiklar

eserlerin tiimiinde otoskopik haliisinasyonlardan faydalandiklarin belirtirler.”

688 Salih Yasar Ozden, “Haliisinasyonlar”, Kartal Devlet Hastanesi Tuip Dergisi, C. 1, S. 3, 1990, s.
180.

%% Leonard Zusne and Warren H. Jones, Anomalistic Psychology: A Study of Magical Thinking,
Second Edition, Hillsdale, Nj, Lawrence Erlbaum Associates, 1989, s. 121.

% Richard L. Gregory ve O. L. Zangwill, The Oxford Companion to the Mind, Oxford, Oxford
University Press, 1998, s. 200.

%! Todd E. Feinberg, Altered Egos: How the Brain Creates the Self, Oxford, Oxford University
Press, 2001, s. 80-81.

892 1 eonard Zusne ve Warren H. Jones, a.g.e., s. 122.
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Esruhlarin ortaya ¢ikisina benzer bir yolu taklit ederek belli hastaliklarin
sebeplerini arastirmak igin gergeklestirilen bir psikoterapi ydnteminin de
kullanildig1 bilinmektedir. Bu yontem “Gteki ben aktarimi veya ikizlik” olarak
isimlendirilmektedir. Yontemin nasil c¢alistigimi kisaca 6zetlemek gerekirse:
“Biiyiiklenmeci kendiligin canlandigi [...] narsisistik olarak yatirim yapilmis nesne,
biiyilklenmeci kendilik gibi ya da onun c¢ok benzeriymis gibi algilanir” ve bu
duruma da kisaca “Oteki ben aktarimi1” veya “ikizlik” adi verilir ki s6z konusu
sekilde ortaya ¢ikan bir 6teki ben veya ikizle kurulan iligskinin ifadesi olan riiyalar,
kabuslar, hayaller, fanteziler narsisistik kisiligin analizinde kullanilabilmektedir.®”
“Patognomonik®” terapi amagl gerilemenin 6zelligi, hastanin analistin (veya onun
psikolojik yapisinin) kendisi(ninki) gibi oldugunu, ya da ona c¢ok benzedigini

»693 Hasta terapisti yansima bir ikizi gibi gormeye basladiktan sonra

varsaymasidir.
kendi yansima ikiziyle kurduguna benzer bir iliskiyi terapistiyle kurabilmekte bu
iliski de kisinin psikolojik rahatsizliginin disaridan bir goz tarafindan tespitini
kolaylastiracak ise yarar bir yontem olarak kullanilmaktadir.

Ego ya da ben, “her tiirlii ruhsal-bedensel olayin merkezi olarak” kabul edilen
bilingli varliktir ve klasik psikanalizde yukarida da belirtildigi gibi “ruhsal aygitin ii¢
ana parcasindan biri[dir]”.696 Benlik kavrami bilinen ancak tam olarak kavranamayan
psikolojideki farkli anlayislarin sonucunda gittikce daha karmagsik héle gelen bir
kavramdir. “Benlik” psikolojide en genel ve genis anlamiyla: “[K]isinin kendini
baska herkesten ve her seyden ayri, essiz bir biitiinliik olarak hissetmesi, bunun
bilincinde olmas1 ve bu sekilde bilincinde olunan tiimel varlik” seklinde

897 Felsefi olarak da kullanilmasi anlammnm ve kullanimmnm kismen

tanimlanabilir.
degismesine sebep olsa da genel olarak “kendi varliginin bilincinde olma ve iradi
eylem yetisi” benlik’e dair ortak 6zellikler olarak kabul edilmektedir.®®

Psikolojik rahatsizliklar, kisinin “normal” kabul edilen psikolojik 6zellikler

disinda Ozellikler sergilemesi olarak tanimlanmaktadir. Bu c¢ok genis cerceve

% Heinz Kohut, Kendiligin Coziimlenmesi: Narsisistik Kisilik Bozukluklarmn Psikanalitik
Tedavisine Sistemli Bir Yaklasim, Cev. Cem Atbasoglu vd., 2. bs., Ist., Metis Yay., 2004, s. 111.
%4 Hastalik i¢in tani koydurucu belirti.
%95 Heinz Kohut, a.g.e.,s. 111.
6% Selguk Budak, Psikoloji Sézliigii, Ank., Bilim ve Sanat Yay., 2009, s. 238.
697
Ae.,s. 118.
% Ay.
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icindeki bazi rahatsizliklar ise psikolojinin gelismesiyle birlikte farkli basliklar
altinda degerlendirilmeye baglanir.

Psikolojide onemli psikolojik bozukluklara “psikoz” adi verilmektedir.
Psikozlar “organik” ve “fonksiyonel” olmak iizere iki grupta degerlendirilirler.
Organik psikozlar herhangi bir yaralanma, hatali ameliyat, beyin tiimorii, beyin
hasar1 gibi sebeplerle ortaya c¢ikar. Benzeri bir etken olmaksizin ortaya c¢ikan
psikozlara ise fonksiyonel psikozlar adi verilir. Bu tip rahatsizliklarin temelinde

beynin tam ve dogru sekilde ¢alismamasinin yattig1 diisiiniilmektedir.

Sizofreni pek ¢ok belirtiye birden verilen bir isimdir. Sizofreninin en dnemli
belirtisi diisiince bozukluklardir. Diisliince bozukluklari “varsani, haliisinasyon,
deliizyon ve tuhaf konusma biciminde” ortaya ¢ikar.®”” Haliisinasyon, her sizofreni
vakasinda goriilmez bu anlamda hastalik icin tipik bir ayirt edici, tan1 koydurucu
vasfl yoktur. Esas onemli belirti ise sanrilardir. Sizofrenlerde genel olarak dogru
olmayan seylere gercekten dogruymus gibi inanma anlaminda “sanri”larla siklikla
karsilagilir. Sanrilar, sizofreni hastasini adeta ele gegirir. Bu sanrilar genellikle

karakteristiktir:
-Kisinin baski altina alindigina dair sanrilar (persecution)

-Kisinin muhtesemligine dair sanrilar (grandiosity)

-Kisinin bile isteye hakkinin yendigine dair diisiinceler (reference).””

Ancak insanin hayatini tamamiyla ele geciren bu sanrilar da sizofreni tanisi icin tek
ve yeterli bir belirti olarak kabul edilmemektedir. Ciinkii baz1 sizofrenler sanri

gormezler.

Sizofrenler icin asil tipik belirti ise konusma problemidir. Konusma o kadar
bozuktur ki kisinin hi¢cbir mantik silsilesine uymayan mantik disi ctimleler kurdugu

isitilir. Bu climleler kisinin kendi diisiince bozukluklarinin yansimalaridir.

699 Dogan Ciiceloglu, insan ve Davramsi: Psikolojinin Temel Kavramlari, 24. bs., ist., Remzi
Kitabevi Yay., 2012, s. 448.
"0 Ae.,s. 448.
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Sizofrenlerin bir diger tipik 6zelligi ise “duygusal yalinlik” (flattening of
affect) adi verilen “donuk yiiz ifadesi, monoton bir konusma, monoton bir
duygusallik ve hi¢bir heyecan belirtisi olmadan yapilan davranislar” gibi 6zelliklerle
ortaya ¢ikan bir durumdur.””’ Bu kisiler tarafindan “Hicbir sey yapilmaya deger

goriinmez, ilgi 6liir, diinya gergekdis1 goriiniir, ben kendine yabancilasir.”’*

Sizofrenler, insanlardan kagarak kendi iclerine donerler ve cevrelerindeki
insanlarla iliski kurmaktan hoslanmazlar. Bu durum sizofreni hastalari icin tipiktir.
Esas psikolojik sorun bu ige doniisle, ice kapanmayla baslamaktadir. Kendisiyle
stirekli bas basa kalan ve kendi i¢ine yonelen sizofren dis diinyaya tiim ¢ikis yollarini
kapatarak kendi ordiigii kozasina ¢ekilmekte ve dis diinyanin normal kabul ettikleri
onun i¢in hi¢bir anlam ifade etmemeye baglamaktadir. Sizofren, normalle anormal
arasindaki ayrimi yitirmekte, toplum icinde uygunsuz hareketler sergilemeye
baslamaktadir.”” Karsisindaki arzu duydugu nesneleri’™* elde edemediginde once
miithis ve Oniine gegilemez bir aglik hisseder. Bu acglik yerini bir anda istahsizliga
birakir. Sizoid belirtilerin agik¢a goriilmeye basladigi bu déonemde hasta az yemek
yemeye, iliski kurabilecegi herkesten uzaklasmaya, dis diinyadaki kisi, nesne ve
olaylara karsi ilgisini kaybetmeye baslar, nihayetinde de dis diinyadan tamamiyla
kopuk bir hayat yasar hale gelirken dis diinyadan ve insanlardan korkar, kendisini
geri gekerek kendi ordigii kozasina kapamir.””” Sizofrenlerin genellikle yeme ve
yutma eylemlerini sembollestirerek kendi i¢ diinyalarinda bu kavramlar iizerinden
gosterdikleri reddi cevaplar da sizoid belirtiler arasinda Onemli bir yer tutar.
Sizofrenler, kendilerini sevmelerini istedikleri kisilerin sevgilerine sahip
olamadiklarinda yani talepleri ve beklentileri karsiliksiz kaldiginda, karsilarindaki
kisinin kendilerini yutacagina dair bir korkuya kaptirirlar. Bu durum “beni yutan
nesne” korkusu olarak adlandirilir. Esasen kisinin kendisini geri ¢ekmesinin asil

706

sebebi de bu yutulma korkusudur.”™ Yutulma korkusu iki sekilde tepkinin ortaya

LA e., s. 448-449.

2 Harry Guntrip, Sizoid Gériingii Nesne iliskileri ve Kendilik, Cev. ipek Babacan, 2. bs., Ist.,
Metis Yay., 2013, s. 35.

7% Dogan Ciiceloglu, a.g.e., s. 449.

% Nesne, psikolojide 6zne yani bireyin kendisi disindaki kisileri ya da ¢evresini nitelendirmek igin
kullanilir.

% Harry Guntrip, a.g.e., s. 23.

% Ae., s. 30.
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cikisini hazirlar. Kisi, “0zdesleserek™ karsidaki tarafindan yutulur ya da disaridaki
nesneyi icine alarak kendisi o nesneyi baglamsal olarak yutar. Bu iki durum “i¢inde
ve disinda izlencesi” olarak bir biitiiniin farkli yonlerini baglamsal olarak

kavramlastirir ve ayni merkeze bagl yoriingesel hareketler olarak kabul edilir.”"’

Sizoid belirtilerin en Onemlilerinden biri de narsisizmdir. Freud, 1914°te
yayimladigt konu iizerine calismasinin girisinde kendisinden oOnce gelistirilen
narsisizm kavrami ve bu kavram etrafinda eldeki verilerle tanimlanan hastalik

tablosu hakkinda su bilgileri verir:

“Narsizm terimi klinik tariften tiiremis ve Paul Nicke tarafindan 1899°da, kendi
bedenine genellikle cinsel bir nesnenin bedenine davranildig: gibi davranan, yani kendi
bedenine tam bir tatmin elde edene kadar bakan, onu oksayan, seven bir insanin
tutumunu tanimlamak iizere secilmistir. Bu dereceye varmis narsizm, 0znenin tim
cinsel yagamini icine alan bir sapkinlik anlamu tasir; sonug olarak da tim sapkinliklari

incelerken karsilasmay1 bekledigimiz temel 6zellikleri sergiler.””

Freud, 1914’te yayimladigr metinde “birincil ve ikincil narsizm™’” kavramlarindan
bahseder. Yukarida da belirtildigi gibi Freud’a gore insan ¢ocuklugunda narsistik bir
evre yasamakta ve ilginin, sevginin, sefkatin merkezi olma durumu ¢ocugun kendine
olan askim koriiklemektedir. “[I]nsan1 ¢ocuklugunun narsisistik miikemmellik
durumundan kopartan sey, ‘Otekilerin uyarilarinin’ ve ‘kendi elestirel yargilama

etisinin uyanismim’ toplamidir.”’"°
Y Y

Sizofrenide ise ikincil tip narsisizmle karsilagilir.
Freud, sizoid belirtilerden biri olan narsisizmin sizofrenlerdeki goriilme seklinin ve

yapisinin bir turnusol kagidi gibi ayirt edici vasfiyla 6ne ¢iktigini vurgular:

7 Ae.,s. 32.

"% Sigmund Freud, Narsizm Uzerine ve Schreber Vakasi, Cev. Banu Biiyiikkal ve Saffet Murat
Tura, 4. bs., Ist., Metis Yay., 2012, s. 23.

7% Freud, “narsisizm” yerine “narsizm” demeyi tercih etmektedir.

719 J. Chasseguet ve Smirgel, Ben Ideali: ideal Hastahg Uzerine Bir Psikanaliz Denemesi, s. 24.
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“Su soru ortaya ¢ikiyor: Sizofrenide dis nesnelerden geri ¢ekilmis olan libidoya ne olur?
Bu durumlarin ayirt edici 6zelligi olan megalomani bize yol gosterir. Kuskusuz bu
megalomani nesne libidosunu ortadan kaldirarak var olur. Dig diinyadan ¢ekilen libido
bene yoneltilir ve bdylece narsizm adi verilebilecek tutuma yol acar. Ama
megalomaninin kendisi yeni bir yarati1 degildir; tersine, bilindigi gibi daha once zaten
var olan bir durumun biiyiimesi ve daha basit bir bicimde ortaya ¢ikmasidir. Bu bizi
nesne yatiriminin ¢ekilmesiyle ortaya ¢ikan narsizme, ¢ok sayida farkli etkinin gélgede

biraktig1 birincil bir narsizmin {istiine eklenmis ikincil bir narsizm goéziiyle bakmaya

yoneltir.””"!

Freud’un, gelistirdigi ikincil narsisizm evresine dair yaklasim ile narsisizm ve
mazosizm arasindaki iligki {izerine bina ettigi kuraminin Edith Jacobson hatali bir
yaklasim oldugu kanaatindedir. Ciinkii “Ikincil narsisizm ve mazosizm ben
sisteminin libidinal ve saldirgan nitelikleriyle 6zdes degildir; libido ve saldirganlik
yatirilarak sevgi ve nefret nesnelerine doniisen sey, ben olusumu sirasinda kurulan
ruhsal kendilik temsilleridir.””'? Asil sorun sizoid kisinin tiim sevgi nesnelerini kendi
icinde bulmasindan kaynaklanir. Melanie Klein’a gore sizofrenik birey adeta bir
yutma islevi ardindan dis diinyadaki tiim sevgi nesnelerini kendi i¢inde toplayarak
yeni ve disa kapali sevgi nesneleriyle dolu bir diinya icat etmektedir. Klein’a gore

“Narsisizm kilik degistirmis bir i¢sellestirilmis nesne iliskisidir.”""?

Bilimsel aragtirmalar neticesinde sizofreninin farkli tipleri oldugu ortaya

cikmistir. En ¢ok karsilasilan sizofreni tipleri sunlardir:

1. Daginik/deorganize tip: Kendi i¢ diinyalarina kapanmis, dis diinyayla iliskilerini
tamamiyla bitirmis sizofreni hastalaridir. Kendi giinliik ihtiyaclarim1 karsilamaktan

acizdirler.”'

2. Katatonik tip: Bu tip sizofrenler bazen ¢ok hareketli olabilecekleri gibi bazen de

asir1 derecede durgunlardir. Adeta yapma bir bebek gibi aldiklar1 konumda uzun stire

! Sigmund Freud, a.g.e., s. 24.

12 Edith Jacobson, Kendilik ve Nesne Diinyasi, Cev. Selim Yazgan, Ist., Metis Yay., 2004, s. 27.
3 Harry Guntrip, a.g.e., s. 39.

" Dogan Ciiceloglu, insan ve Davramisi: Psikolojinin Temel Kavramlari, s. 449,
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kalirlar. Ancak bir kisi el ya da kollarin1 hareket ettirdiginde tepki gdstermez yeni

. . 1
verilen pozisyonda durmaya devam ederler.”"”

3. Paranoid tip: Bu tip kisilerde sanrili diisiinceler kisinin tiim hayatin1 kaplar.
Normal konusup davranirlarken bir anda sanrilarinin odaklandigi noktaya konu
geldiginde bambaska bir hal alirlar. Takintilarinin boyutu normal bir insandan
oldukga ileridir. Ornegin tiim diinya liderlerinin kendilerine tuzak kurdugunu ya da

yiyeceklerine zehir karistirildigin diisiiniirler.”

4. Aynismamis tip: Yukaridaki 1ii¢ tipin baslangic durumunda birbirinden

ayrilamadig sizofreni tipidir.

5. Rezidiiel tip: Yukaridaki dort tipe girmeyen sizofreni tiplerini siniflandirmak igin

kullanilir.”"’

Sizofren kisi kendisini diger insanlara karsi korunmasiz, yara almaya diger
insanlardan daha acik hisseder. Eger bir sizofren kendisinin camdan yapilmis
oldugunu ve baskalarmin bakislariyla darmadagin olacagini diislinliyorsa bu
sizofrenin diinyasinda gerekten yasadigi durumun ifadesidir.”'® Sizofren sakladig
gercek kimligini ortaya c¢ikardifinda bir anda bir Napolyon ya da Sezar’la
karsilagilabilir. Kierkegaard’in da belirttigi gibi sizofreni “umutsuzluk™ kavramiyla
yakindan iliskilidir. Tanr1 ya da herhangi bir kisi tarafindan sevildigini séyleyen bir
kisi sizofren olamaz. Umutsuz sizofren kendisini Tanr1 ya da seytan olarak

719
konumlandirir.

Bu durum tam anlamiyla ontolojik bir giivensizlik durumudur.
Sizofreninin ortaya ¢ikisinda biyolojik, psikolojik nedenler kadar 6grenme etkisiyle

ortaya ¢ikan nedenlerle aile yapisi ve kalitim gibi etkenler de etkili olabilmektedir.

R.D. Laing, sizofreni tiplerini varolus¢u psikanaliz acisindan inceledigi
caligmasinda cisimlesmis ve cisimlesmemis benligi, kisinin kendisini bedenine bagh

hissetmesi agisindan ayirir. Sizofren, kendi bedenine higbir zararin gelmeyecegine

715 A y

716 Ae., s. 450.

717 Ay.

¥ R.D. Laing, Boliinmiis Benlik: Akil Saghig ve Delilik Uzerine Varolugsal Bir Cahsma, Cev.
Ergiin Akga, Ist., Pinhan Yay., 2012, s. 35.

Y Ae.,s. 36.
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inanir. Adeta bedeninden kopabilir. Sizofrenlerin benligi, cisimlesmemis benlik

kategorisinde yer alir. Sizofrenin benligi istedigi zaman bedeninden ayrilabilir.”*’

“Benligin bedenden [...] ayrilmasi cisimlesmemis benligi diinya yasaminin tamamiyla
bedenin algilartyla, hisleriyle ve devinimleriyle (ifadeler, ¢alimlar, sdzciikler, eylemler
vb.) dolayimlanan veghelerine dogrudan katilmaktan yoksun birakir. Cisimlesmemis
benlik, bedenin yaptig1 her seyin bir seyircisi olarak, dogrudan higbir seye baglanmaz.

Islevleri gozlem, kontrol ve bedenin yasantiladigi ve yaptiklarma iliskin elestiri ve

genellikle tamamen ‘zihinsel” oldugu sdylenen islemlerdir.””*!

Ancak bu tip bir cisimlesmemis benlik vakasinda kisinin bedeninden ayrilabildigine
dair bir inan¢ gbzlense de baska bir bedene kisinin ruhunun gegisiyle ilgili herhangi
bir veri yoktur.

Sizofren bir kisinin benligi zamanla “hakiki” ve “sahte” benlikler seklinde
yarilir. Hakiki ve sahte benlikler zamanla gercekliklerini yitirir hatta “alt dizgelere
boliiniirler”.”* Alt dizgelerden biri de ikincil bir bolinme seklinde karakteristik
olarak belirir: kisi kendi i¢ beniyle girdigi iliskide bir de sadomazosistik ikinci bir
bambagka bir kimlige biiriiniir, yeni biiriindiigii kimlikle bu i¢ diinyada yasar. Zaten
dis diinyadaki gerceklik yitirildigi i¢in fantezi tiim hayatin merkezine yerlesir.
Gergek diinyanin yerini fantezi diinyasi aldigi icin bu yeni diinyada insanlar ugar,
hayaletler sokaklarda dolasir. Sizoid fantastik kurgu simirsizca tim diinyay:
kendisine doniistiirerek yutar ve gergegin yerine gegen fantastik degil gergek olan
fantastik kalir ve dolayisiyla bu diinyada kurgulanan hayal degil gercektir.””
Sizofrenin disarida sergiledigi “sahte kimlik™ bir ideal insan portresidir. Sahte benlik
ya da benlikler, kisa ve aralikli bir sekilde ortaya ¢ikabildigi gibi bir siireklilik i¢inde
de kisi tarafindan deneyimlenebilir. Sahte benlik bazen bir 6zdeslesme sebebiyle de
ortaya ¢ikabilir. Ornegin annesi dlen bir cocuk kendisini annesinin yerine koyarak

onun gibi davranmaya onun islerini yapmaya baslar ve annesinin kimligine biiriiniir.

20 Ae., s. 65-66.
2l Ae.,s. 67.
2 Ae., s. 81-83.

"B A .. 81-83.
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Aynaya baktiginda gorecegi yiiziin annesine ait oldugunu sanir. Laing’in verdigi
ornekteki gibi benzer pek ¢ok vaka Oykiisii sizofrenlerin karmasik bir persona dizgesi
icinde kivrandiklarini ortaya koyar.”** “Herkes gibi olma, kendisinden baska biri
olma, rol yapma, kilik degistirerek baska bir kimlige biiriinme, ismi mechul olma
(psikotik olarak bedeni yokmus gibi yapma) belli sizoid ve sizofrenik kosullar i¢inde
mitkemmel bir sekilde yliriitiilen savunmalardir.”’** Ancak cogu sizofrende benlik-
beden bdliinmesi temel boliinmeyi teskil eder ve bu boliinmeye i¢ benlik boliinmesi
gibi diger benlik bélinmeleri etki etmez.””® James F. Masterson, psikodinamik
yaklagima gore sizoid kendilik bozuklugunda kendilik ve nesne temsillerinin
bozulmastyla kisinin iki intrapsisik yapiya sahip hale geldigi gorisiindedir.
Bunlardan ilki “savunmaci efendi kole birimi” digeriyse “sadistik nesne
birimi”dir.”*” Efendi birim her seye hiikmetmek ister, sadistik birim ise “siirgiindeki
kendilik, sadist, yonlendirmeci, diigman, saldirgan ve kullanan bir nesne temsiline,
yabanci ve soyutlanmis fakat kendiligi kisitlayan varligin parga kendilik temsiline

59728

sahiptir.”’*" Esruh kurgularinda genellikle bu efendi birimin esruh olarak sahibini bir

kole haline getirdigi goriiliir.

Sizoid kisilik bozuklugu ile sizotip kisilik bozuklugu, sizofreniden farklidir.
“Sizoid kisilik bozuklugu”: “Utangaclik, sosyal yasama ilgisizlik, sik sik hayal
kurma, yakin iligkilerden veya rekabetten kacinma, duygusal sogukluk, elestiriye,
Ovgiiye ve baskalarinin duygularma kayitsizlik gibi davraniglar sergileyen ancak

sizotip kisilik bozuklugunda gozlenen konusma, davranis veya diislince tuhafliklari
99729

99, <6

bulunmayan bir kisilik bozuklugu. Sizotip kisilik bozuklugu™: “Sizofreni teshisi

i¢cin gerekli kriterlere uyacak kadar siddetli olmayan cesitli diislince, algi, iletisim ve

davranig tuhafliklariyla tanimlanan bir kisilik bozuklugru[dur].”730

7 Ae.,s.95-101.
3 Ae.,s. 109.
6 Ae.,s. 159.
77 James F. Masterson, Gelisimsel Kendilik ve Nesne iliskileri Yaklasimma Yeni Bir Bakis,
Kisilik Bozukluklari: Teori Teshis Tedavi, Cev. Betiil Taylan Bozkurt ve Tugrul Veli Soylu, Ist.,
Litera Yay., 2013, s. 105.
8 Ae., s. 106.
ZE Selguk Budak, Psikoloji Sozliigii, s. 691.
Aly.
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Sizofrenideki “boliinmiis benlik”’ten farkli olarak onceleri sizofreninin bir tipi
seklinde degerlendirilen ancak daha sonra sizofreniden ayri olarak degerlendirilmeye
baslanan ¢ok yonlii kisilik bozuklugu da denilen “Dissosiyatif — Kimlik
Bozuklugu”nda ikinci benlik’le karsilasilir. ikinci benlik, “ikincil kisilik”, “coklu
kisilik” ve “alter ego” olarak da anilmaktadir. Coklu kisilik, “davranis denetiminde
birbirini izleyen birden ¢ok kimlik ya da kisilige sahip bir bireyde gt')rﬁh'ir.”731 Ancak
bahsedilen kisilik boliinmesi dissosiyatif kimlik bozuklugu yasayan hastalarin sadece
0zel bir bolimiinde goriilmektedir. Dissosiyatif kisilik bozukluklarini ii¢ tipte
siniflandirmak miimkiindiir:

1. Psikojenik Amnezi: Amnezi bellek kaybidir. Bellek kaybi beyindeki bazi
hastaliklardan kaynaklanabilecegi gibi psikolojik kokenli de olabilir. Psikojenik
amnezi bellek kaybinin psikolojik bir sebebe bagli oldugu durumlar i¢in kullanilir.
Genellikle gecici bir durumdur ve kisi sadece bazi olaylar1 ya da durumlarn
hatirlayamaz.”**

2. Psikojenik Fiig (Tiim Bellek Kaybi1): Kisinin bellegini bir anda kaybetmesi
durumudur. Bu durum birkag giin kadar kisa bir siire olabilecegi gibi birkac¢ yil da
ender olarak devam edebilir. Bu tip hastalarda bellek biling diizeyine ¢ikamaz ancak
hasta daha sonra bir anda her seyi hatirlamaya baslar.”

3. Birden Fazla Kisilik: Genellikle kadinlarda goriiliir. Erkeklerde nadiren
karsilasilir. Kisi, kendisinin birden fazla kisiligi oldugunun farkinda degildir. Farkli
kisilikler tamamiyla zit karakter 6zellikleri gosterirler. Toplumda nadiren rastlanan
bir rahatsizliktir. Filmler ve romanlar dolayisiyla toplumda taninan bir hastalik haline
gelmistir.”**

Coklu kisilik bozuklugu yasayan hastalarda, temel ve bastirilmus kisilige eslik
eden birinci kimlige zit bagka bir kisilik bulunur. Bu temel zitlik biiyiik bir ¢atismay1
da beraberinde getirir. Birinci kimlik, diger kimliklerin farkinda degildir.

“Aciklanamayan amnezi donemleri, her hafta saatlerce ya da giinlerce siiren hafiza

7! Rita L. Atkinson vd., Psikolojiye Giris, Cev. Yavuz Alogan, 2. bs., Ank., Arkadas Yay., 2002, s.
194.
72 Dogan Ciiceloglu, insan ve Davramsi: Psikolojinin Temel Kavramlary, s. 446-447.
733
A.e., s. 447.
Bhp Ly
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kaybi, dissosiyatif kimlik bozuklugunun varhgma iliskin bir ipucu olabilir.””*’

Dissosiyatif kimlik bozuklugunda genel olarak hafiza, kimlik ve biling arasinda bir
biitlinlesme sorunu vardir. Ayni bedende farkli kimlikler aradaki baglanti
saglanamadigindan rahatca ayri1 ayri hayatlarim1i idame ettirirler. Bir kimlikten
digerine gegiste ses, mimik ve beden hareketlerinde gozle goriiliir farkliliklar ortaya
cikar. Cocukluklarinda tacize ugrayan kisilerin bu rahatsizliktan daha fazla mustarip
olduklar1 tespit edilmis olup duygusal travma anlarinda kendilerini olumsuz yonde
etkileyecek durumlara kars1 verilen bir tepki mahiyetinde ikinci ya da {i¢lincli hatta
dordiincii kimliklerini ortaya sirebilirler.”*°

“Sosyal sizofreni” ise Nevzat Tarhan’a gore bir toplumun temel dinamikleri
olan tarih, kimlik ve ideallerinin bir sizofreninkine benzer sekilde kaybedilmesiyle
ortaya c¢ikar. Ortak ideal, kimlik ya da dinamiklerin olmayis1t toplumun farklh
kesimlerinin bir sizofrenin benligindeki bdliinmelere benzer sekilde boliinmesine ve
sonucta sosyal sizofreninin ortaya c¢ikmasma sebep olur.””’ Mike Featherson,
Postmodernizm ve Tiiketim Kiiltiirii adli ¢alismasinda postmodern durumda
insanlarin ve toplumlarin sizofreni belirtileri sergilemesine isaret ederken siraladig
belirtiler sunlardir: “grupsal katarsis, uyusturucular ve &biir vasitalar yardimiyla
[sizofrenik deneyimlere benzer sekilde] erisilen benzer berrak yogunluklar

nosyonunun” toplumun genis bir kesimi tarafindan kabulii”®

icsellestirilmesi”’*’ yani “denetimli bir denetimsizlik”’*® halinin ortaya c¢ikisi

ve “dis denetimlerin

beraberinde postmodernizmin ortaya ¢ikardigi izlenme diigkiinliigiinii de arttirmakta
ve sizofrenik bireye benzer sekilde toplum postmodernizm siirecinde toplumsal bir
sizofreniye sevk edilmektedir. Ozellikle postmodern kurgu tekniklerini kullanan
romancilar, postmodernizmin dogasindaki bu sizofreni halini roman karakterlerinin

stirekli degisen doniisen pargali boliinmiis yapilari iizerinden dile getirmektedirler.

7 Rita L. Atkinson vd., Psikolojiye Giris, s. 195.

7 Ae.,s. 196.

77 Nevzat Tarhan, Toplum Psikolojisi: Sosyal Sizofreniden Toplumsal Empatiye, Haz. Fatma
Ozten, 5. bs., Ist., Timas Yay., 2012, s.39.

38 Mike Featherson, Postmodernizm ve Tiiketim Kiiltiirii, Cev. Mehmet Kiiciik, 2. bs., Ist., Ayrint1
Yay., 2005, s. 103.

7 Ae.,s. 104,

740 A.e., s. 105.
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-Felsefe Acisindan Esruhlar

Dimitris Vardoulakis, esruh motifi etrafinda sekillenerek gelisen ve zaman
icinde farkli pek ¢ok alana ait Ozellikleri biinyesinde toplamaya baslayan ikilileri
edebiyatin felsefesi olarak tanimlar. Kisi, toplumsal ve siyasi konumunun ve bu
konuma bagli olarak sekillenen kimliginin dogal bir neticesi olarak tipki toplumlar
gibi temel bir ben ve oOteki iliskisi iginde bulunmak, diyalektik sistemin hep bir
tarafini teskil etmek zorundadir. Esruh kurgular1 bu tip felsefi, toplumsal ve siyasi
kutupluluk hallerinin bir arada yansitilmasina elverisli 6rnekler sunmalar1 agisindan
kiymetlidir. Yazar, The Doppelginger: Literature’s Philosophy (Doppelganger:
Edebiyatin Felsefesi) baslikli calismasinda kisinin modernite Oncesi ve sonrasi
sosyal, psikolojik ve felsefi diizlemde degisiminin esruhlara yansimalar: iizerinden
bir toplum ve insan analizi yapar. Vardoulakis, konuyu ele alirken kisinin benligini
kazanma siirecinden ise baglar. Kisinin toplum igerisindeki taninma siirecinde
yasanan herhangi bir problem dogrudan kisilik bozukluklarina yol agabilmektedir
ancak bu psikolojik diizlemin yaninda s6z konusu durumun esruhlarn tartisan felsefi
bir perspektiften de incelenmesi miimkiindiir.”*' Dimitris Vardoulakis, felsefi ben ve
oteki iliskisini esruhlar iizerinden incelerken iki kutup arasindaki iligkiyi diyalektik
acidan ilk ele alan Hegel’in ‘efendi-kole diyalektigi’nden bagslar pek cok felsefi ben
ve Oteki iliskisi yaklagimlarina deginir. Yukarida ilgili boliimde isaret edildigi gibi

742 Felsefe otekini

ben ve oOteki iligkisi felsefenin 6nemli problemlerinden biridir.
genellikle disarida arar. Once disarida tanimladigi &tekinin sonra ben {izerine
etkilerini tartisir, bu anlamda da hem i¢ hem dis Gtekiyi tanimlayan psikolojiden
ben’i ele alis sekliyle ayrilir.

Esruhlar toplumun tiim “6teki” kabullerini tizerine ytikledigi bir simge olarak
edebi eserlerde kurgulanirlar. Oteki: kotii, ¢irkin, yabanci, ahlaksiz, sapkin, dinsiz ya
da baska dinden, baska 1rktan, baska mezhepten, farkli siyasi goriisten, farkli gruptan

biri olarak hep ben olmayana isaret etmektedir. Felsefe ben ve oteki iligkilerinde bu

sebeple once ‘Oteki’ni tanimlamanin pesindedir. Otekini tanimlamak aslinda dolayli

™! Dimitris Vardoulakis, The Doppelginger: Literature’s Philosophy, Fordham University Press,
New York, 2010.

™2 Yukarida ilgili boliimde felsefede ben ve 6teki iliskileri kapsaminda efendi-kéle diyalektiginden
bahsedildiginden burada ayrintili olarak yeniden anlatilmasina gerek goriilmedi.
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yoldan ben’i tanimlamak anlamina gelir. Ben’in sinirlarint belirlemenin en kolay
yolu ben’in Oteki tanimini kesfetmektir ¢iinkii ben, ben olmayandan bu ‘6teki’
sinirtyla  ayrilmaktadir.  Ben’in  kendini {izerinden tanmimladigi, kendisinde
bulunmayan ozellikleri tasidigina inandigi ve hicbir zaman uzlagamayacagini
belirttigi 6teki, ben’in kendini tanimlama ihtiyacinin neticesinde pesini hi¢ birakmaz.
Ben’in felsefi anlamda varolusu zaten Oteki {izerinden gerceklesmektedir. Dig
diinyada sosyal ve toplumsal sinirlarla ben’den ayri tutulan o&teki, inkar1 ve
kendinden kagilmasi miimkiin olmayan bir golgeye doniistiigiindeyse biiyiik bir
felsefi catismanin habercisidir. Ben’in kendisini lizerinden tanimladigi bu yilizden de
bir smirla kendinden uzaklastirdigi oteki ile yiizlesme ani ontolojik kaygilarin
deprestigi varolugsal bir zeminde ger¢eklesmektedir. Catigmanin kazanani ve
kaybedeni Ongoriilebilir olsa dahi bizatihi sosyolojik, toplumsal ve felsefi insan
kimligi agisindan 6nem arz etmektedir.

Vardoulakis, esruhlarin 6znenin ontolojisini mimkiin kildigr goriisiinii
savunur. Bu sebeple varligi konu edinen felsefe ve edebiyat gibi iki alanin en 6nemli
kesisim noktasinda yer alan esruhlar, edebiyat ve felsefe iligkisinin aydinlatilmasinda
oldugu kadar varolmaya gosterdigi direngle de iki alanin birbirini biitiinleyen

taraflarmin  ortaya konulmasmi saglarlar.”*

Vardoulakis’e gore, esruhlarin
varliga/varolmaya kars1 gosterdigi direng basit bir karsitlik ya da reddetme degildir.
Varolan tarafiyla ben ve ben-olmayan tarafiyla esruh, hem varliga hem de yokluga
direng gostermekte ve iki alanin tartismalarini da birlestirmektedir. Esruh, 6znenin
varligi ile yoklugunun arasindaki karsitlikta 6znenin sinirlarin1 ve inceleme alanin
genisletmektedir. Almancada erkek kokenli bir kelime olsa da aslinda yapisi
itibariyle cinsiyetten uzaktir, bu sebeple de cinsiyete bagl toplumsal diizlemi tartigan
Queer benzeri teoriler i¢in de uygun tartisma ortami saglar. 744

Esruh, ben-oteki iliskilerinin ne basladigi noktada ne de sonuglandigi
noktadadir. Hep aradadir. Ikili sistemlerin ne bir tarafina ne de &teki tarafina dahil
edilebilir. Kutupluluk ihtiva eden esruh izlegini Vardoluakis, toplum i¢inde kendi

kimligini kazanarak birey olma siirecinden gecen insanin bir kutba déahil olmasiyla

dahil olmadig tarafi da biinyesinde barindirmasi olarak da ifadelendirilebilecek

™ Age.,s. 1.
744 Ace.,s. 1-2.
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sekilde acar. BOylece 0zne olarak beliren kisi toplumdan uzaklasarak yalnizliga
yonelir. Bu durum kiside eksiklik duygusunun ortaya c¢ikigin1 koriikler ve gerek
kisisel gerekse toplumsal travmalarin hem c¢ikis hem de baslangi¢ noktasini teskil
eder.”®

Ikililer ve &zelde esruhlar toplumun inang, algt ve felsefi sistemlerini
olusturmakta kilit bir isleve ve Oneme sahiptir. Bu Onem esruhun toplumsal,
psikolojik ve sosyolojik ‘insan kimligi’nin tanimlanmasinda, ‘ger¢ek’in yerlesik
kabuliiniin tartisilmasinda, kendi’nin konumu ve gercek arasindaki iliskiyi
smiflandirma problemlerinin ortaya ¢ikarilmasinda oynadiklari belirleyici role
dayanmakta ve esruhun her zaman kiiltiiriin sinirlarinin ipuglarint vermesinden

kaynaklanmaktadir. "

Ciinkii kiltliriin tanimladig 6teki, kendi ben’ini tanimlamasini
da saglamakta dolayisiyla kendi disindakini tanimlarken kiiltiir aslinda kendi
siirlarini da belirlemektedir.

Esruh kurgularinda Hegel’in efendi-kole diyalektigine benzer bir yapinin
cogunlukla kullamildig1 goriilmektedir. Sasirtict bir sekilde esruh ortaya ciktiktan
sonra sahibiyle bir tiir efendilik miicadelesine girmekte ve ¢ogunlukla bu
miicadeleden galip ¢ikan taraf olmaktadir. Esruh, sahibinin tiim hayatini bir efendi
gibi ele gecirip onu kolelestirmekte, her istedigini ona yaptirmakta, adeta gaddar ve
zalim bir efendi gibi kolesine emirler vermekte, ona eziyet etmekte, tiim hayatim
karartmakta, canindan bezdirmekte, kendi varligimi Gtekini yok etme {izerine insa
etmeye ¢alismakta ancak yine de 6tekinin varligina bagli olan kendi varlig: 6tekinin
kabuliine baglanmakta, 6tekinin efendi esruhu reddi esruhun hayali varligina da son
vermektedir. Efendi-kole diyalektigindeki gibi kolenin efendiyi kendisinin ortaya
cikardigi gortilmekte, efendi reddi kolelegi de son vermektedir.

Esruh anlatilarinda iyi ile kotiniin karsilikli kadim savasi yinelense de
genellikle ayni kisinin kendi yansimasiyla savasi ele alindigindan ceza ve odiil
mekanizmas1 tartismali héale gelmektedir. Ceza ve 6diil tim kadim sistemlerin
temelinde yer alir. Ozellikle inang sistemleri 6diil ve ceza mekanizmasini insanlara
uzun uzun anlatarak tercihi yine de sonunda insanlara birakirlar. Ancak esruh

motifinin kullanildig1 bir anlatida kisi kendi yansimasiin yaptigir kotiliikler

™ Ae.,s.11-15.
6 Milica Zivkovig, a.g.m., s. 124.
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tizerinden cezalandirilamayacagi ya da yansima ikizinin yaptig1 iyilikler iizerinden -
zaten meleklerle 6zdeslestirilen eski esruhlara yeni inang sistemlerinde rastlanmaz-
odiillendirilemeyecegi icin bir karmasa hali ortaya cikar. Konuya c¢oklu kisilik
bozukluklarinda hastanin hukuki sorumluluklar1 ve cezalandirilmas: agisindan
yaklasan Walter Sinnott Armstrong ve Stephen Behnke, hastanin kisiliklerinden
birinin kisinin kendisini baglayabilmesi i¢in hukuk 6niinde bunun gercek bir kisilik
olarak goriilmesi gerektigi kanaatinin hakim oldugunu belirtirler.”*’” Dolaystyla konu
ayni anda hem psikiyatri hem felsefe hem de hukuk alanma girmekte dolayisiyla
disiplinlerarasi aras1 bir ¢aligmay1 zorunlu hale getirmektedir. Tabii hukuk felsefesini
de ayrica ilgilendirmektedir. Kisinin yapmak istedigi veya yaptig1 kotiiliik tabiri
caizse kisinin aklinin basinda olmadig1 ve kendi yansimasini kendi disinda somut bir
sekilde gordiigii bir donemde ortaya ¢iktig1 icin de kisi suglu sayilamayabilecegi gibi
tim kisiliklere ayni kisi sahip oldugu i¢in kisiliklerden birini cezalandirmak igin
kisiligin sahibi kisinin cezalandirilmas1 gerektigi de ileri siiriilebilir. Bu durumdaki
kisi ceza ve 0diil mekanizmasinin disinda konumlandirilan bir deli olarak da
addedilebilir. Is edebiyata gelinde bu delilik hali {izerinden anlatilan hikayeden
kendini akilli sayanlar, egolari yara almaksizin ders c¢ikarma sansina sahip
olabilemektedir. Bu anlamda esruh anlatilar1 evrensel kurgunun didaktik yoniinii
beslerler. Insan hayat1 boyunca hep bir tercih hali iizere yasar. Ya iyiyi ya da kétiiyii
secer. Bu se¢im bir taraftan da zaman ve mekan kaydinda kisiyi baglar. Clinkii
kisinin ayni ana tekrar donilip tercihini degistirme ve bagka bir tercihte basina
gelecekleri gorebilme sansi yoktur. Esruh anlatilar iki tercihin cogunlukla ayn1 anda
sunularak kisilerin kendi tercihlerini sorgulamalarini saglama amacini da tasirlar.
Dikkat edilmesi gereken husus toplumun temel ikili kargitliklar iizerine insa ettigi
sistemin temel dinamiklerini yansitacak sekilde kurgulanan esruhlarin toplumsal
diizenin ve sistemlerin degisimini belgeler mahiyette degismesi hatta baslangictaki
diyalektik sistemi bugiin yansitmamaya basladig1 noktasidir. Bu degisimde diyalektik

felsefeden uzaklasan giiniimiiz felsefe sistemlerinin etkisi oldugu agiktir.

"7 Walter Sinnott Armstrong ve Stephen Behnke, “Criminal Law And Multiple Personality Disorder:
The Vexing Problems Of Personhood And Responsibility”, Southern California Interdisciplinary
Law Journal, Vol. 10/2, 2001, s. 277-296.
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-Esruh izleginin Edebiyatta izledigi Yol Haritas1 ve Diinya Edebiyatinda Esruh
izleginin Kullamldig1 Edebi Eserlerden Ornekler:

Ikilerin ve ozel ikililer olarak esruhlarin felsefe, psikoloji, sosyoloji
alanlarindaki insanlik tarihinin tiim birikimini arketipsel karakterleriyle birlestirerek
edebiyat sahasinda kullanima acan ¢ok 6zel ve tipik ornekler teskil etmesi sebebiyle
pek c¢ok yazar tarafindan Onemli bir izlek olarak kabul edilip kurguda tercih
edildikleri goriilmektedir. Yukarida da belirtildigi gibi esruh (doppelgénger) edebi
bir kavram olarak ilk kez 1796’da Jean Paul Richter tarafindan Siebenkéis adli
romanda kullanilir. Egruh motifinin modern roman, hikaye ve siirde popiiler bir motif
haline gelip ayirt edici 6zelliklerinin olusmaya basladigr donem on sekizinci yiizyilin
sonlaridir.”** Romantizm akiminin revagta oldugu dénem, esruh izleginin en parlak
donemidir ve bu donemde miiphem, ayriksi, aykir1 ve acayip yapisi sebebiyle esruh
izlegi oldukg¢a dikkat cekici hale gelir ve Alman romantikleri peri masallari, gotik
eserleri ve romanslariyla izlegi meshur ederler.”* Dénemin romantik sanatgilarinin
doguya bir masal diyar1 gibi yaklagsmalarinin altinda da ayni gizem arayisi yatar.
Ayni esruhlar gibi romantikler icin “Dogu bir tezatlar iilkesidir” ve “Orada en
korkung suglarla en ar1 bir masumiyet, en affetmez tabularla en ¢ildirtict duyusallik
ve yasak zevkler, efendilikle kolelik, kisiliklerde yogun celiskiler (¢iftkisiliklilik)

birlikte bulunur.””°

Esruh motifinin bir anda parlamasinda romantizm akiminin
coskunlugu ve tezatlar1 ¢agiran yapist kadar Dogu’ya olan temayiiliiniin de etkisi
oldugu kanaatindeyiz. Hatirlanacag1 gibi Antoine Galland tarafindan Bin Bir Gece
Masallar’nin - Avrupa’daki ilk modern terclimesi 1704-1717 yillar1 arasinda
Fransizca olarak yapilir ve donem yazarlarmi ve 6zellikle romantikleri ¢ok etkiler.
Romantiklerin Dogu’nun gizeminin pesine diismelerinin altinda biraz da bu ceviriler
yatar. Bin Bir Gece Masallar1 esruh motifini akla getirebilecek o6rneklerle doludur.
Doénem edebiyatinda esruhlarin Batili kaynaklar yaninda Dogulu kaynaklardan da

beslenerek ortaya ¢iktigint savunmak 6zellikle donem sart ve temayiilleri goz dntinde

bulunduruldugunda abesle istigal olmasa gerek.

7 Jean-Charles Seigneuret, a.g.e., s. 964.
Ay,
0 Jale Parla, Efendilik, Sarkiyatcilik, Koélelik, s. 25.
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Romantizm akimimin 6nemli fantastik Oykii yazarlarindan Ernst Theodor
Amadeus Hoffmann (1776-1822)’in eserlerinde daima kisinin kendisine tipatip

benzeyen ikiz hayaletler dolagir.”’

Otto Rank, calismasinda Hoffmann’in kullandig1
kayip golge, aynadaki kayip yansima motiflerine esruh izlegi agisindan Ozellikle
dikkat c¢eker ve goOlge, ayna, yansima gibi unsurlar iizerinden esruhlarin
somutlagtirilarak ~ kurgulanmalarimin ~ kolaylastigimi ~ savunur.””>  Andersen’in
masallarindakine benzer bir golgesini kaybetme motifi E.T.A. Hoffmann’in
Fantastik Oykiiler (Fantastic Tales) adli 6ykii kitabinin ikinci kism1 olan “Yeni Y1l
Kutlamas1 Maceralar’” (Adventures on New Year’s Eve) arasindaki “Yitik
Yansimanimn Oykiisii” (The Story of the Lost Reflection)’nde bulunmaktadir. Otto
Rank’in Ozetledigine gore Oykiide Erasmus Spikher adindaki evli ve c¢ocuklu bir
Alman’in Floransa’ya seyahati esnasinda tanistig1 giizeller giizeli bir hayat kadinina
gonliinii kaptirtp onun askina mukabil aynadaki yansimasini seytana satmasi
anlatilmaktadir. Ancak asik oldugu kadin kendisini terk edip aynadaki yansimasini
da boyle bir macerada seytani bir ruha kaptiran Erasmus permeperisan evine doner.
Evine dondiigiinde de durumu fark edilince ailesi tarafindan istenmez. Karisinin
tehditleriyle aynadaki yansimasini aramak i¢in uzun bir yolculuga ¢ikar. Bu esnada
g6lgesini seytana satan Peter Schlemihl’le karsilagir.”> Schlemil karakteri ilk olarak
Adalbert Von Chamisso’nun 1815 yilinda yazdig:1 Peter Schlemihl’s Wunderbare
Geschichte (Peter Schlemil’in Olaganiistii Oykiisii)’nde gdlgesini seytana satan bir
adam olarak kurgulanir. Chamisso’nun eserinde Schlemil, golgesini yash bir adama
satar. Chamisso’nun eserinden 6diinglenen Schlemil ile Erasmus yeni kurguda
yansimasi ya da golgesi olmayan insanlarin kinanmadan yasayabilecekleri bir diyar1
birlikte ararlar. Antal Szerb, Diinya Yazin Tarihi’nde Schlemihl karakteri hakkinda
sunlar1 kaydeder:

“Elestiri yiiz yili agkin bir siiredir Peter Schlemil’in anlamu iizerine kafa yormaktadir.
En anlasilir olani, yasamoykiisel agiklamadir: Fransiz dogumlu, ama kendisini Alman
gibi duyumsayan Chamisso, Almanlar arasinda her zaman yabanci kalmistir, onda bir

sey eksiktir, gblgesi. Ama okuyucu daha derin bir agiklama bekler ve uygun karsiliklar

! Antal Szerb, Diinya Yazin Tarihi, Cev. Vural Yildirim, Ank., Dost Yay., 2008, s. 429.
52 Otto Rank, a.g.e., s. 9.
7 Ae.,s. 9-10.
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bulamazsa, yine de, bu iki ustalikli yapitta, Schlemihl’de ve Undine’de romantik
insanin temel yasantisinin, izlenimi Yunan mitolojisini animsatan bir plastisiteyle en
giizel aciklamasinin yapildigimi duyumsar: Bu izlenim her yerde yabanci oldugu

izlenimidir. Bu iki Oykiiniin anlamimin ¢6ziilmezligi, simgenin alegori olmayacagi

konusu, olsa olsa bu iki kisa, gérkemli yapitin degerini arttirir.””*

E. T. A. Hoffmann’1n hikayelerindeki fantastik dgeler iizerine bir yiiksek lisans tezi
hazirlayan Senay Kirgiz, Hoffmann’in diger hikayelerinden farkli olarak bu
hikdyesinde insanin yansimasinin ve gdlgesinin esruhu olarak degerlendirilmesinin
6nemine Otto Rank’ten hareketle isaret etmektedir.”>> Otto Rank, kisinin kendisine
olan benzerligi sebebiyle golgesinin ve yansimasmin kendisine olan denkligi
iizerinde durur.”® Golgenin ve yansimasimn kisiye ait ve kisinin biitiinliigi
dairesinde ele alinis1 aslinda ‘ben’ kavraminin algilanisini belgeler. Ben, gdlgesiyle
ve yansimastyla bir biitlin addedilmektedir. Nitekim Otto Rank, Chamisso’nun,
Andersen’in ve Hoffmann’in Oykiilerinde kullanilan izlegin basit bir eksiklik ya da
kayiptan bahsetmedigini aksine esruhunu: ikilisini, gdlgesini, yansimasini arayis

izlegi gibi 6nemli bir kurgu alanina dikkat cektigini belirtir.”’

Kisiden bagimsiz
Ozgiir bir varlik haline gelen yansima, golge, suret kacarken ben kovalayan, onu
arayan kahraman konumundadir. Oteki olarak gdlge ya da yansima ise her yerde ve
her zaman ashyla inatlasan ayri bir varliktir.””® Jung’un gélge arketipi tizerinden de
degerlendirilebilecek bu izlegin kullanildigi s6z konusu oOrneklerde esruh
kurgularmin arayis motifinin giiniimiize en yakin 6rnekleri bulunur.

Esruh izlegi ile sadece masal, hikdye ya da romanlarda degil donem
siirlerinde de romantizm akiminin etkisiyle karsilagmak miimkiindiir. Leanu’nun
“Anna” isimli siirinde, Isvegli cok giizel ve giizelligini kaybetme endisesindeki bir
geng kiz diigiin arifesinde omiir boyu giizel kalabilmesi karsiliginda yash bir adama

dogacak yedi ¢ocugunu vermeyi kabul eder. Evliligin yedi yili boyunca aym

giizelligini koruyan gen¢ kizdan siiphelenen esi, bir gece ay 1siginda Anna’nin

% Antal Szerb, a.g.e., s. 428.

753 Senay Kirgiz, “E.T.A. Hoffmann’in Eserlerinde Fantastik Ogeler”, s. 125.
%% Otto Rank, a.g.e.,s. 10.

757 Ae.,s. 11.

ALy,
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golgesinin olmadigini fark eder. Esinin sorularina mukabil gen¢ kiz sugunu itiraf
eder. Sonunda karsilagtigi miinzevi bir kisi vesilesiyle tovbe eden Anna, liimiiniin
ardindan Tanr tarafindan bagislanir ve dogmamis yedi ¢ocugunun golgesi bir
sapelde goriiniir hale gelir.””’ Lenau, “Anna”da sik sik yedi sayisindan bahseder ki
okiiltizmde yedi sayis1 hipnozla karsisindakini etkisi altina alabilmenin alametidir.”*

Otto Rank, ayni golge motifini Goethe’nin (1749-1832), Fairy Tale (Peri
Masallar1)’nda kullandiginmi tespit eder. Eserde, nehir kiyisinda yasayan ve geceleri
giiciinii kaybetmekte olan bir devin giindiizleri giines 1s181min etkisiyle golgesi
giiclenmektedir. Herhangi biri gdlgesinin boynuna oturacak olsa ayni anda golge
adam1 g6liin karsisina tagiyabilecek kadar giiclii bir hale gelmektedir. Dev bir sabah
uyandiginda yumruklarinin goélgesinin tiim hayvan ve insanlar1 yere serebilecek
kadar giiclendiginin farkina varir. Morike’nin “The Shadow” (Golge) ve Richard
Dehmel’in “The Shadow” (Golge) adli siirlerinde benzeri goélge motifleriyle
karsilasilmaktadir. Bu ve benzeri sayilan tiim orneklerde Otto Rank, benligin
miistakil ve goOriinlir sekilde golge ya da yansima hélinde boliinmesiyle
karsilasildigin1 ve ‘tekinsiz’ ikilinin (esruhun) net bir sekilde ayrilmasinin tespit
edilebilecegini sdyler.”®!

Golge ya da yansima halinde béliinerek olusan esruhlarin yani sira fiziksel
bedenleriyle birbirleriyle yliz ylize gelen fiziki agidan birbirlerine tipatip benzeyen
ikiz goriiniimlii ikililerle de karsilagilabilmektedir. Bu tipatip benzerler de esruh
izlegine dahil edilmektedir. Bu tip ikizler arasindaki iligki ikiz kahramanlardan farklh
olarak mutlaka tekinsizin sahasina girer ve tipatip benzerler birbirleriyle siirekli iliski
halindedirler. Zaten esruh izlegini doguran da ben ile Gteki yani esruh arasindaki
stirekli iligki ve diyalogdur.

Goethe’nin Faust (1808) adli eseri esruhun bir bastan ¢ikarici hiiviyetinde ilk
goriildigii yapitlardan biridir.”** Gériiniisiiniin Faust’a benzemeyisi ile ben ve ben’e
benzemeyen oOteki’den meydana gelen ikili kahramanlara da dahil edilebilecek
kurguda Mephistopheles, Faust’a tam anlamiyla zit karakterde bir esruh olmayip

ikisinin dogalar1 arasindaki zitlik seytani olanin giicii agisindan bir tezat teskil

9 Ae.,s. 11-12.

7% Senay Kirgiz, a.g.e., s. 87.

81 Otto Rank, a.g.e., s. 12.

762 Jean-Charles Seigneuret, a.g.c., s. 964.
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eder.”® Tan Watt, Modern Bireyciligin Mitleri’nde Faust ile iblis arasindaki iliskiyi
Yeni Ahit’teki bir diyalog lizerinden okur. Bu diyalogda en carpici ciimle siiphesiz
Iblis’in yeryiiziindeki giizellikleri Hz. Isa’ya gostererek soyledigi: “Eger yere
kapanip bana tapmirsan bunlarin timiinii sana veririm” ciimlesidir.”®* Faust ile
Mephistopheles arasindaki iligki kadim bir miicadelenin tezahiirii oldugu kadar bir
ilki de igerir. Modern bir mit olarak Faust mitinin ortaya ¢ikisina hizmet eden ve
Goethe’nin eserinden Once yazilan Faustbuch’a kadar seytani usak ya da
yardimcilarin ya da bastan ¢ikarici, yoldan saptirici figiirlerin eserlerde ¢ok nadiren
betimlendigi goriiliir.”” Bu ikili arasindaki catisma bir birey olarak Faust'un
Goethe’nin eserindeki zaferine kadar devam eder. Marlowe’un Goethe’den Once
kurguladigr Faust tipinin hizmetkdri konumundaki Mephistopheles Goethe’nin
eserinde Faust’un bastan ¢ikaricis1 haline gelir. Franco Moretti’ye gore Goethe’nin
eserinde “koken ile islev arasinda” bir siireksizlik bulunur bunun sebebi de
Mephistopheles’in aslinda eyleme yardimeci islevsel bir tabiattan uzak olmasindan
kaynaklanir hatta Moretti’ye gore Mephistopheles olmasa da eser pekala ilerleyebilir
ve aynt sekilde neticelenebilir. Ancak gokteki konusma  kismindaki
Mephistopheles’in gorevi eserin Faust halini almasini saglar, Mephistopheles bu
anlamda islevseldir. Esruh kurgularina da bu sebeple dahil edilir. Yani onceki Faust
anlatilarindaki islevi degismistir.766 Mephistopheles’in  doniistimii esruhlarin da
doniislimiiniin izlenmesi a¢isindan 6nemlidir. Franco Moretti, Mephistopheles’in

doniisiimiini su satirlarla izaha ¢alisir:

“Edebi evrimin motoru olarak yaptak [brikolaj]. Epik yaptak’in anahtari1 olarak
Mefistofeles. Oysa Mefistofeles, orada sans eseri bulunur, ¢linkii Goethe, herhangi bir
dramatik zorunluluk olmadan bildik ayartma trajedilerinin (Emillie Galotti’deki
Marinelli’ler, Ask ve Entrika’daki Wrum’lar gibi) kotii avukatindan vazgegmekte ve
onu Seytan’la degistirmekte karar kilar. Yillarca iki figiir arasindaki fark Onemsiz

gorlinlir. Sonra, birden ortaya c¢ikar. Miisavirin aksine, Mefistofeles pek cok sey

763

Aly.
764 Jan Watt, Modern Bireyciligin Mitleri: Faust, Don Quijote, Don Juan, Robinson Crusoe, s. 33.
765

A.e., s. 46.
766 Eranco Moretti, Modern Epik: Goethe’den Garcia Marquez’e Diinya Sistemi, Cev. Nurgin fleri
ve Mehmet Murat Sahin, Ist., Agora Kitapligi, 2005, s. 19-20.
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yapabilir: bagka bir deyisle, ‘islev degistirmeye’ miisaittir. Ve bu, dnemli bir dzelliktir.

Edebi evrim normalde yokluktan yeni temalar veya yeni yontemler icat ederek degil,

ancak tersine, tam da simdi elimizde olanlar i¢in yeni islevler bularak ilerler.””"’

Franco Moretti’nin Mephistopheles’in dontisiimii ve Faust’un Ian Watt’in tabiriyle
modern bireyciligin mitlerinden biri haline gelmesi hakkinda séyledikleri goz 6nilinde
bulunduruldugunda s6z konusu eser esruh mitlerinin romantizm akimi i¢inde edebi
eserlerde bir izlek olarak kullanim1 yayginlagirken bir taraftan da igten ice degiserek
esruhun geleneksel yapisinin degigmesini, bozulmasini, doniisiimiinii belgeler.
Mephistopheles, Bulgakov’un Usta ile Margarita’sinda ikiligin bozuldugu bir yap1
icinde artik bir rakibe doniismiistiir. ikili kahramanlarin modern edebiyatta dnciilleri
ve en onemli 6rnekleri sayilan Don Quihote, Faust, Don Juan ve Robinson Crusoe
Ian Watt’in tespitleri 1s18inda bir taraftan da modern bireyciligin mitleridir. Bu
eserleri, esasen ikili geleneksel yapinin degismeye basladigi bir ara dénemin eserleri
olarak tespit etmek gerekir. ikili yapidan bireyin siyrilarak modern bireysellesmenin
dairesine girmesini temsil eden bu eserlerin, modern edebiyatta ikili kurguyu tespit
ve inceleme ile bireysellesmeyi tespit ve inceleme agisindan iki farkli sekilde ancak
birbirine paralel okunmas1 miimkiindiir. Bu iki farkli okumanin kiyaslanmas1 modern
insanin da hikayesini verecektir. Modern insanin birey/sel/lesme kavsagindaki
imtihanim1  temsil eden bu donlisimden ikili kahramanlarin etkilenmemesi
diisiiniilemez. Bilindigi gibi toplumlar edebi eserlerine dénemlerinin ortamini,
insanini, inanglarimi ve kiiltiirlinii tasirlar. Pek ¢ok toplumun hali hazirda geleneksel
edebiyatlar1 i¢inde bulunan esruh motifinden uzaklasarak Bati edebiyat sahasinda
modern bireyin bireysellesme seriiveninde gelenekten kopusunu temsil eden ikilileri
modern edebiyatlar1 i¢cinde kullanmaya baslamalar ikililerin modern macerasinda
Bat1 edebiyatinin roliinii belirgin hale getirir ve bu sahada yeniden iiretilen motif tiim
diinya edebiyatlarina metinleraras1 diizlemde aktarilirken icindeki gizli ve
miitemmim birey/sel/lesme idealini de tasirlar.

The Devil’s Elixirs (Seytan’m Iksirleri), E.T.A. Hoffmann’mn 1815’te

yaymmlanan ilk romamdir. Iki ciltlik bir eserdir. Giirsel Aytag, Yeni Alman

767 Ace., s. 21-22.
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Edebiyati Tarihi’nde, Hoffmann’in eserini yazarken Bamberg’de gezdigi bir

“kapiisen manastir’’ndan etkilendigini sdyler. Eserin konusu su sekildedir:

“Kapiisen rahibi Medardus, bir zamanlar seytanin Aziz Antonius’a getirdigi ve onun da
insanlardan sakladig1 iksirden bir gise iger ve onun biiylisiiniin esiri olur. Giizel bir
yabanct kadina tutulur, manastirdan kagmak ister, fakat Roma’ya gonderilir. Ayirt
edilemeyecek kadar kendisine benzeyen bir prensin uguruma yuvarlanmis oldugunu
yolda goriince, onun kiyafetine girerek, giizel barones Aurelie’ye yaklasir ve onun
gayrimesru yasantisini Olen prensin roliinde devam ettirir. Kadin ondan kocasini
6ldiirmesini ister; istegi yerine getirilmeyince onu zehirlemeye kalkar, fakat Medarus
bunu fark ederek zehirli ickiyi, kadmin igmesini saglar. Isledigi cinayetten sonra kiyafet
degistirerek kacar. Yolda karsisina ¢ikan bir korucu evinde deli bir kapiisen rahibi
goriir. Bu rahip de aynen kendisine benzemektedir ve manastirdan kagan Medardus
sanilmaktadir. Bundan faydalanarak saraya gider orada da tiirlii maceralara ad1 karigir:
Babasmin saraym nefretini iistiinde toplayan bir cani oldugunu Ogrenir, kendisi de
Aurelie’nin emriyle idam edilmek iizereyken, benzeri deli rahip bulunur, Medardus
boylece kurtuldugu gibi baronesle evlenir, ona sirrini agar; gegirdigi bunalim sirasinda
kadm oldiirmeye kalkar ve kacar. Daha baska maceralar da yasandiktan sonra kendi
manastirina doner, Omriiniin sonuna kadar tovbe ederek ve basindan gegenlerin
tablolarin1 yaparak bu manastirda yasar. Medardus, babasmin giinaht yiiziinden
lanetlenmis ve huzursuz bir hayat siirmeye mahkiim olmus bir insan olarak islenmistir.

. T 768
Bu yaniyla roman bir kader trajedisini andirir.”

Siirekli birbirine ve kendisine benzeyen insanlarla karsilasan roman kahramaninin
karsilastig1 benzerlerinin yerine gecerek onlarin hayatlarini slirdiirmeye baslamasi
sonugta tiim bu farkli yasamlari kabul etmeyen bilincinin acilarini sanatla
hafifletmeye ¢alismasi olduk¢a dnemli bir metaforun ortaya ¢iktig1 ve insan bilincine
dair irdelemelerin, yalnizlasma ve yabancilasmanin edebiyata aksetmeye basladig:
onemli kavsaklardan birini teskil etmektedir. Otto Rank bu durumdan genel olarak
‘paranoyak yansimalar’ olarak bahseder. Ciinkii Medardus, kendi konusmalarini
kendi disinda duyduguna inanmakta, i¢ sesinin ve diislincelerinin distaki bir ses
tarafindan kendine aktarildigin1 sdylemektedir. Esruhlar, yukarida belirtildigi gibi

romanlarda dis ya da icteki yabanci sesler olarak da kurgulanabilmektedirler. Bu tip

768 Giirsel Aytag, Yeni Alman Edebiyat: Tarihi: 16. Yiizyildan 20. Yiizyila Kadar, s. 241-242.
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seslerin de kurgusunda yer almasi agisindan ayrica 6nemli olan eser hakkinda Otto
Rank’in 6nemle tizerinde durdugu noktalardan bir tanesi de babasindan kalma
genetik bir psikolojik rahatsizligi olan Viktorin’in bir zaman sonra delirerek
kendisini Medardus sanmaya baglamasidir. Bu tablo Medardus’un cinsel
saplantilartyla da zenginlestirilir. Benzeri pek cok oykiide de esruhunun delirdigine
hiikmeden pek ¢ok roman kahramaniyla karsilasilabilir.”® Hoffmann, esruh izlegini
siirekli kullanmasiyla dikkat ¢eken bir edebiyatgidir. Taninmis esruh kurgular
arasinda en onemlileri Princess Brambilla (Prenses Brambilla), The Heart of Stone
(Tasin Kalbi), The Choice of a Bride (Gelinin Se¢imi), The Sandman (Kum Adam)
sayilabilir.

E.T.A. Hoffmann, Kum Adam’da Nathanael’in G&ykiisiinii anlatmaya

770 Nathanael’in babasi

“Yasamima dehset verici bir sey karisti!” diyerek baslar.
evdeki calisma odasinda geceleri avukatlar1 Coppelius ile simya deneyleri
yapmaktadir. Cocuklarin deneylerden haberi olmamasi i¢in Nathanael ve kiz kardesi
aksam erkenden anneleri tarafindan “Kum Adam geliyor” bahanesiyle yatirilirlar.
Ancak dadi tarafindan anlatilan 6ykiiyle Kum Adam, Nathanael’in hayatinin kabusu

olur.

“Cocuklar yatmak istemezse gelen kotli bir adamdir o, ¢ocuklarin gézlerine avug avug
kum attig1 icin kanla dolan gozleri baslarindan firlaylp ¢ikar. O gozleri toplayip
torbasina doldurur ve yarimaydaki bir yuvada oturan ¢ocuklarini onlarla besler. Kum
Adam’in ¢ocuklarinin yaramaz insan ¢ocuklarini gagalamak i¢in baykus gibi kivrik

gagalar1 vardir.”””"

Bir siire sonra Nathanael, kabuslarindaki Kum Adam’la eve geceleri gizlice gelen
Avukat Coppelius’u 6zdeslestirir. Bir gece Nathanael, babasinin yaptigi deneyleri

izlerken babasinin misafirini de goriir:

%9 Otto Rank, a.ge.,s. 12-14.

" E.T.A. Hoffmann, “Kum Adam”, Secme Masallar, Cev. iris Kantemir, Ist., Tiirkiye Is Bankas1
Yay., 2008, s. 99.

A, s. 101.
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“Ocagi gevresinde bir siirii garip alet vardi. Tanrim! Yagli babam ocaga egildiginde
goriiniimil degismisti. Ac1 veren lirkiing bir kasilmayla, yumusak, diiriist yiizli igreng ve
iirkiing olmus, seytansi bir goriintii almisti. Coppelius’u andirtyordu. Coppelius kizgin
bir masayla kalin duman tabakasimnin i¢inden kor gibi parcalar ¢ikarip onlara var
giiciiyle ¢ekicle vurmaya baslamisti. Bana her yonden gozleri olmayan, gdzlerinin
yerinde {irkiing derin siyah oyuklar olan insan yiizleri ortaya ¢ikar gibi geldi.

‘Gozleri getir! Gozleri getir!” diye bagiriyordu Coppelius ¢inlayan bir sesle. Korkudan
kendimi kaybedip bir ¢iglik attim ve saklandigim yerden firlayip kendimi disariya attim.
Coppelius, diglerini gicirdatarak meler gibi bir sesle, ‘Kiigiik canavar!’ diye bagirarak
beni yakalayip ayaga kaldirdi ve ocaga dogru firlatti, alevler saclarimi dagladi. ‘Artik
gozlimiiz var —gdzlimiiz- giizel bir ¢ift cocuk gdziimiiz.” diye fisildayarak elini alevlerin
arasina sokup, kor gibi komiir pargalari ¢ikarip goziime sokmak iizereyken babam,
‘Efendim! Efendim! Nathanael’in goézleri kalsin! Birakin ona kalsin!” diye bagirdi,
ellerini ona engel olmak istercesine kaldirarak.

Coppelius insanin igine isleyen bir giiliisle, ‘Pekald, ¢ocugun gozleri kalsin ve
derslerinde zorlayip dursun, ama bakalim elleriyle ayaklarinin mekanizmasi nasilmis.’
diye bagirarak beni Oylesine siki yakaladi ki kemiklerim c¢atirdadi.[....] Gdzlerimin
ontinde her sey karardi, tiim bedenimi sinirlerime kadar bir titreme sardi ve artik hicbir

sey hissetmez oldum.””’

Bundan sonra Nathanael, giinlerce baygin kalir. Freud’un “Tekinsiz” adh
calismasinin biiyiik bir boliimii Kum Adam hikayesi {izerinedir. Freud, Nathanael’in
yasadig1 ilk panik sonucu ge¢irdigi hezeyanin bahsi gegen gece ortaya ¢iktigina igaret
eder. O geceden sonra Kum Adam g¢ocugun hayatinda fantezilerinin tesinde asla
gergekei bir hal alamayacaktir.””> Aradan bir y1l gegtikten sonra bir gece babalar1 bir
simya deneyi sirasinda meydana gelen patlamada hayatim1 kaybedince Nathanael, o
sirada babasinin yaninda bulunan Bay Coppelius’u babasmin oliimiinden sorumlu
tutar. Coppelius’un seytan oldugunu diistinmeye baslar. Nathanael’in 6grenciligi
sirasinda bir giin odasina gelen barometre saticisi tipki Coppelius’a benzemektedir.
Bu benzerlik Nathanael’in hayatim1 alt iist eder ¢iinkii c¢ocukluk kabusu geri

donmiistiir. Barometre saticisinin Coppelius’un ta kendisi oldugu kanaatindeki

772 A.e., s. 105.
773Sigmund Freud, “Tekinsiz, a.g.e., s. 334.

194



Nathanael: “Giuseppe Coppola adinda Piemonteli bir usta oldugunu iddia ettigini

99774

kulagi[yla] isitse de karsisindaki adamin Coppelius olduguna inanmay1 tercih

eder. Sonunda Coppelius sandig1 adamdan babasinin intikamini1 almaya karar verir.
Nathanael’in arkadasi1 Klara, onu bu yasadiklarinin kendi bilingaltinin bir oyunu
olduguna dair ikna etmeye c¢alisir. Esruh motifinin nasil ortaya ¢iktigini1 yazarin acgik
acik anlattig1 kisim Klara’nin agzindan yazilan satirlardir ve esruh motifinin ortaya

¢ikisinin bir yazarin agzindan agikca betimlenmesi agisindan ¢ok énemlidir.

“I¢imize bizi tutmak ve baska zaman ayak basmayacagimiz bir yola ¢ekmek icin kotii
ve haince bir iplik yerlestiren karanlik bir gili¢ varsa, o giiciin de bizimle ayni bigime
girmesi, benligimizle biitiinlesmesi gerekir, ancak o zaman ona inanir ve gizli gérevini
yerine getirebilmesi i¢in ona gereksinimi olan alani saglariz. Oysa neseli bir yasamla
giiclenen zihinlerimiz yabanci ve kotii etkilerin niteliklerini taniyabilecek kararliliga
ulasmigsa ve egilimlerimizin ve islerimizin bizi yonelttigi yolda sogukkanlilikla
ilerlersek, o kotii gii¢ aslinda bizim aynadaki yansimamiz olan bi¢imini olusturmaya
cabalarken yitip gider. [...] Bir kez bu karanlik giice teslim olursak, dis diinyanin
yolumuza rastlanti sonucu ¢ikardigr tanimadigimiz varliklarin goriintiisiinii igimize
¢eker ve biz kendimiz bu tir goriintiiler yoluyla bize seslendigine bizi inandiran
olagandisi bir ruha can vermis oluruz [...] Benligimizin yarattigi bir hayalettir bu ve
bizimle olan yakin iliskisi ve zihnimizde yarattig1 derin etkiyle bizi ya cehenneme iter

ya da cennete yiikseltir.”””

Nitekim Klara bir koruyucu melek olarak diisiiniilmekte ve Nathanael tarafindan da

kendisine boyle hitap edilmektedir. Aydin Ertekin’e gore:

“Coppelius, Coppola ve Kum Adam tarafindan simgelenen seytanin karsisinda meleksel
bir varlik rolii iistlenir. Nathanael bir ‘psychomachie’nin bahsi yani insan tinindeki iyi
ve kotii arasindaki kavganin dramatiklestirilmis sunumu olur. {yi ve kétiiniin alegorileri
olarak Klara ve Kum Adam, Tanr1 ve seytan arasindaki miicadelenin somut drnekleri

olurlar. Ortaya konulan bahis ise Nathanael‘in tinidir. Gozlerin tinin aynasi oldugu

4 ET.A. Hoffmann, a.g.e., s. 108.
™ Ae.,s. 111,
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sOziinli diisiindigiimiizde, Kum Adam’in tiim ¢abalarinin Nathanael’e cehennem azabi

yasatmak oldugunu savlayabiliriz: satin almak/satmak, glinaha sokmak ve yanilsama ile

bastan ¢ikarmak. Yapitin Faust’sal boyutlarindan biri de budur.”’"®

Hoffmann adeta bir psikiyatrist gibi konuya yaklagmaktadir ancak bakis agisinin dini
temelli oldugu da dikkati ¢ekmekte, bu yoniiyle Hofmann’in Bati gelenek
dairesinden uzaklagsmadigini soylemek de miimkiin olmaktadir. Nathanael’in

yazdirdig: satirlar, Coppelius ile Coppola’yr 6zdeslestirme siirecine 151k tutmaktadir:

“Ama cesur bir ressam gibi icinde olusturdugun bir resmi birkag Ozensiz firca
darbesiyle cizmigsen, buna giderek daha parlak renkler eklemekte zorluk
¢ekmemissindir ve ¢ogul bigimlerden olusan bu canli kesmekes arkadaslarimin diis
giiciine eklenmis ve onlar da senin gibi kendilerini senin zihninin iirettigi resmin i¢inde

bulmuslardir!”’”’

Nathanael, tiim yasananlarin bilincinde gibidir. Coppola’nin ziyaretinin ardindan
“herkes Nathanael’in kisiliginin tiimiiyle degistigini acikca
gozlemleyebil[mektedir].””’® Nathanael ailesini ziyaret edip dondiigiinde kaldig
O0grenci evinin yanmis oldugunu goriir. Yeni tasindigi binada kendisinden ders
almakta oldugu Profesdr Splanzani de oturmaktadir. Profesoriin giizel, sessiz ve
hareketsiz kiz1 Olympia’y1 goriince ona asik olur. Saatlerce hareket etmeden duran
kiz her gegen giin daha da fazla ilgisini ¢cekmektedir. Yeni tagindigi binada Profesor
Splanzani’nin de senelerdir tanidig1 Coppola, bir giin Nathanael’in de yanina ugrar
ve ona diirbilin, gozliik, barometre satmaya calisir. Bu karsilagma ani Nathanael’i
cileden ¢ikartmaya yeter de artar bile. Ancak yine de kendisine hakim olur. Sonunda

“Coppola’nin Coppelius’un ikizi ya da hayaleti olamayacak kadar diiriist bir

776 Aydin Ertekin, “Fantastik Metinlere Kisi-Goriingii Baglaminda Psikanalitik Bir Yaklagim: ‘Kum
Adam’ Ornekgesi”, Edebiyat ve Bilim I: Ankara Universitesi Bat1 Dilleri ve Edebiyatlar1 Béliimii
II. Uluslararasi Edebiyat ve Bilim Sempozyumu-I Bildirileri, Ank., Ankara Dil ve Tarih-Cografya
Fakiiltesi Yay., 2011, s. 184.

TET.A. Hoffmann, a.g.e., s. 115.

% Ae.,s. 118,
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zanaatkar ve gozliik¢ii olduguna karar verir.”””’ Nathanael ondan bir de cep diirbiinii
satin alir. Bu diirbiinle uzaktan baktigi Olimpia’yr artik daha iyi gorebilmektedir.
Sonunda Profesor Splanzani’nin evinde profesoriin kizi Olimpia’yr konuklarina
tanigtiracagi bir baloya katilir. Olimpia’nin piyano ¢alisini biiyiik bir zevkle dinler ve
onunla dans etmeyi basarir. Balonun ardindan arkadasi Nathanael’in Olimpia’y1
begenmesine sasirmig gibidir. “Balmumundan yapilma yiizlii, tahtadan yapilmis bir
kuklaya” benzettigi kizla ilgili endiseleri vardir. Her hareketinin mekanik olusu
arkadaslarina tekinsizlik telkin eder. Ilerleyen giinlerde sik sik ziyaretine giderek
Olimpia’nin yaninda saatlerce oturur. Sadece kendisini dinleyen ve konugmayan
Olimpia’ya kendisini anlayan tek kisi goziiyle bakmaya baslayan Nathanael artik
ondan vazgecemeyecek bir hale gelir. Tam da Olimpia’ya evlenme teklif edecegi giin
Profesor Splanzani’nin evinde bir bogusmaya sahit olur. Bu esnada Splanzani ile
Coppola Olimpia’nin tahta bedenini ¢ekistirmektedirler. Nathanael, gozleri yerinden
cikarilmig Olimpia’y1 en son Coppola sirtinda tasirken goriir ve dehset verici bu
goriintli onun gerceklikten kopmasina sebep olarak ona g¢ocuklugunda yasadigi
travmanin bir benzerini yasatir. Cilgina donen Nathanael ancak eli ve ayaklari
baglanarak zapt edilebilir ve sonunda da bir akil hastanesine gonderilir. Kendisine
geldiginde evinde ailesinin yanindadir. Her sey nisanlist Klara ile Pazar yerindeki
kulede Nathanael cebindeki diirbiinii ¢ikarana dek yolunda gibidir. Klara’ya bu
diirblinle bakan Nathanael bir kriz daha gegirir. Klara’yr kuleden asagi atmaya
calisir. Son anda Klara’nin kardesi Lothar yetiserek onu kurtarir. Tek basina kalan
Nathanael, kulenin balkonunun kenarinda dururken bir anda asagida Avukat
Coppelius belirir ve giilerek Nathanael’in birazdan kendiliginden inecegini sdyler.
Bu s6zler Nathanael’in intiharmi tetikler. Hoffmann, hikayenin sonunda Nathanael
icin “kisiligi bolinmiis”™ hiikmiinii verecektir. Bu hikdye esruh izleginin kisilik
boliinmesini en ilging sekilde anlatan Orneklerinden biridir. Nitekim Freud, bir
seylerin “tekinsiz” oldugu diislincesinin dogrudan Kum Adam figiiriiyle iligkisi
oldugu goriisiindedir. Gozlerini kaybetme korkusu ¢ok biiytik bir ¢ocukluk korkusu
halini alir. Bu duruma tiim ¢ocuklarda rastlanir. Riiyalar, fanteziler ve mitler

gostermistir ki gozlerini kaybetme, kor olma korkusu insanlar arasinda yerlesik bir

™ Ae.,s. 124.
0 Ae.,s. 138.
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korkudur. Freud bu durumu kastrasyon kompleksiyle iliskilendirir. Freud babanin
Olumiiyle gozlerini kaybetme korkusunun Kum Adam’da birlikte zikredilmesinin
sebepsiz olmadig1 kanaatindedir. Kum Adam, Nathanael tam da asik oldugu sirada
ortaya ¢ikmaktadir. Freud, Kum Adam’in esasen korkulan baba figiirtine karsilik
geldigini diistinmektedir. Coppelius ile Nathanael’in babasi aslinda baba imajinin iki
z1t tarafin1 simgelerler. Yine Profesor Splanzani de sonugta bir baba figiiriidiir. O da
Coppola ile baba imajmin iki zit tarafini temsil etmektedirler. Cocuklugunda simya
deneyi sirasinda Nathanael korkunca kendisini tutan, elini ve ayagini yakalayip zarar
gormesin diye gozlerini kapatan Coppelius, Nathanael’in kendisini tipki bir oyuncak
bebek gibi hissetmesine sebep olur. Olimpia bu anlamda Nathanael’in kendini
0zdeslestirdigi bir figlir olarak hikayeye yerlestirilmistir. Olimpia’ya olan obsesif
askint da anlamak bdylece kolaylasacaktir. Coppola’nin sattigi goz/liik/lerin
Olimpia’ya takildigi zannina kapilan Nathanael bir anda ¢ileden ¢ikar. Aslinda
Olimpia’ya agki narsistik Ozellikler de barindirmaktadir. Freud ayrica Jentsch’in
tizerinde durdugu cansiz bir nesnenin, oyuncagin canli oldugu zanninin dogurdugu
tekinsiz atmosferin sebep oldugu sanr1 degerlendirmesine de ¢alismasinda yer verir.
Oyuncaklar ¢ogunlukla ¢ocukluk donemiyle baglanti kurulmasina vesile olmakta,
yetiskinlerin canli cansiz ayriminin farkinda olmayan g¢ocuklarin oyuncaklarindan
gercek insanlarmiscasina korktuklari doneme geri donmelerini saglayabilmektedir.
Ancak Freud bu durumun bir korku degil bir istek ya da hayal oldugu kanaatindedir.
Sonugta Freud tim korku ve diisiincelerin temelinin goriinlis agisindan benzer
“ikili”lere yani ikizlere ve ikizlige dayandigi kanaatindedir. Hoffmann burada
telepati denilebilecek bir durumu vurgulamak ister gibidir. Telepati s6z konusu
oldugunda bir kisinin duygu ve diisiincelerini karsisindakine aktararak kendisini
baska biriyle 6zdeslestirebilecegi bir durumdan bahsedilmektedir. Bu durumda kisi
oteki’nde kendini yedekler diger bir ifadeyle ikizlesir, boliiniir, kendini degistirir.
Sonugta Freud’a gore benzer durumlar, benzer bir yiiz, benzer bir sug, birbirini
andiran tekrarlayan benzer ya da aym isimlerle karsilagilir.”®' Esruh kurgularmm
burada 6nemli bir 6zelligi daha ortaya cikar. Ileride Tiirk edebiyatindaki drneklerinde

de goriilecegi gibi esruh ile sahibi arasinda mutlaka bir isim benzerligi, yakinlig1 s6z

78l Sigmund Freud, , Sanat ve Edebiyat, s. 334-340.
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konusudur. Eserin bir diger 6nemli 6zelligi ise kisinin kendi esruhunu degil farkli
kisiler arasinda tesis ettigi bir ikizlik iliskisi dahilinde bagskalarinin esruhlarinin
goriilebilmesini 6rneklemesidir.

Senay Kirgiz’in da belirttigi gibi Hoffmann’in esruhlar1 kurgularken
kullandig1 6nemli nesneler vardir. Bunlar ayna, gozliikk ve maske olarak siralanabilir.
Ayrica kurgularinda esruh motifinden en ¢ok yararlanan yazarlardan biri olan
Hoffmann’in, gdlge ve yansima en énemli yardimeilaridir.”®?

Edebiyatta esruh izlegini kullanan ilk isimlerden biri de Hdlderlin (1770-
1843)’dir. Antal Szerb, Holderlin’in eserlerindeki esruhlarin “romantik biling
yarilmasi”ndan beslendigini belirtir. " Holderlin’in eserlerinde goriilen ‘romantik
bilin¢ yarilmas1’ 6rnekleri heniiz psikanalizin ortaya ¢ikmadigi dénemin mitik esruh
karakterleridir.

Théophile Gautier’in yazdig1 Oteki Sovalye (1840)’deki kiiciik Oluf ise her
giin ruh hali degisen bir ¢ocuktur. Bir giin melege bir giin seytana dzenir. icinde
yasadig1 bu siirekli savagin her giin farkli bir galibi vardir. Sonunda bir giin i¢indeki
kotli disar1 ¢ikar. Onunla kavga ederken aslinda kendisini yaraladiini, ona
baktiginda sanki aynada kendisine baktigin1 fark eder. Sonunda kendi hayaletiyle
savagindan galip c¢ikan Oluf’un hayaleti korkuyla kacar ve ortadan bir daha
dénmemecesine kaybolur.”**

Romantizm akimmin kiigiik kent-soylu esruhlari ise ikincil romantizm
déneminde Riickert (1788-1866) ve Platen (1796-1835)’in siirlerinde goriiliir.”®
Heine (1797-1856) de romantik bir sairdir ve esruh tasvirleriyle herkesi sasirtmayi
basarmis bir isimdir. Bu giiciinii Goethe’den ve Faust’tan aldigin1 da sdylemek
miimkiindiir.”*® Yine bir romantik sair olan William Blake (1757-1827) eserlerinde
esruhlardan bahseder. Ozellikle Cennet ve Cehennemin Evliligi adli eseri esruh
izleginin ikilinin boliinerek degil kopyalanarak olugmasi agisindan farkli bir 6rnegini

sunar.787

782 Senay Kirgiz, “E.T.A. Hoffmann’in Eserlerinde Fantastik Ogeler”, s. 126-138.

8 Antal Szerb, a.g.e., s. 422.

7 Umberto Eco, Cirkinligin Tarihi, Cev. Anaca Uysal vd., Ist., Dogan Egmont Yay., 2009, s. 324.
785 Antal Szerb, a.g.e., s.431.

% Ae.,s. 556.

7 Edward J. Rose, “Blake and The Double: The Spectre as Doppelganger”, Colby Library
Quartetly, S. 13, No.2, Haziran 1977, s. 127-139.
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Ik 6rnekler arasinda sayilabilecek William Goldwin (1756-1836)’in Caleb
Williams (1794) hikayesi ve Mary Shelley (1797-1851)’nin Frankenstein hikayeleri
kiiltiirel esruh mitini insani boyutta ele alan ilk isimler arasinda yer almaktadirlar.”®®
Marry Shelley (1797-1851)’nin fantastik unsurlar igeren en taninmis eseri
Frankenstein (1818), bilim kurgu tiiriniin ilk 6rneklerinden sayilmaktadir. Roman,
geng ve hevesli bir bilim adaminin “insan bedeninin dogal ¢lirliime ve bozulmasin
5,789

incele[digi] esnada canlilara hayat vermenin yolunu kesfetmesiyle baslar. Dr.

Frankenstein yaptig1 ucubeyi kendisi dahi anlatmakta, tanimlamakta zorlanir:

“Bacaklar1 orantilryd1 ve dig goriiniimiinii giizel olarak se¢mistim. Giizel mi! Yiice
Tanrim! Sar1 derisi kas ve damarlarii giicliikle ortiiyordu; saglari parlak siyah ve
diizdii; inci beyazliginda disleri vardi; ancak bu giizel goriiniim, yerlestirildikleri boz
beyaz renk yuvalarla neredeyse ayni renkteymis gibi gériinen seffaf gozleri, biliziismiis

cildi ve kapkara dudaklariyla daha igren¢ bir karsithk olusturmaya yariyordu

yalnizca.””

Roman, cansiz bir bedenin bir canliya, bir ucubeye doniisiimiiniin ve ortaya ¢ikan
ucubenin sebep oldugu 6nii alinamaz olaylarin anlatimidir.

Sigmund Freud, genel olarak esruh izleginin ortaya ¢ikmasina sebep olan
tekinsiz durumlar1 inceledigi makalesi “Tekinsiz”de “Bedenden ayrilmis uzuvlar[in],
kesilmis bir bag[in], Hauff’un bir masalindaki gibi bilekten kesilmis bir el[in]”,
“kendi basina dans eden ayaklar[in]” tekinsizlige isaret ettigini, s6z konusu
tekinsizligin ise kesik uzuvlarin “bagimsiz devinim giicline sahip olduklarini

kanitla[malarindan]” kaynaklandigini belirtir.”"

Freud, viicudun bir pargasinin
kendisinden ayrilmasinin igdis edilme dolayisiyla da Oedipus kompleksiyle iligkili
oldugu kanaatindedir. Dostoyevski’nin esruh izleginin en tanmmmis 6rnegi olarak
kabul edilen ikiz’i kurgularken Gogol’iin “Burun” adli hikdyesinden faydalandig

bilinmektedir. Ikiz’i Tiirkceye c¢eviren Sabri Giirses de iki eser arasindaki iliskiye

" Milica Zivkovig, a.gm.,s. 121 — 128.

" Mary Shelley, Frankenstein, Cev. Orhan Yilmaz, 4. bs., ist., ithaki Yay., 2012, s. 46.
790 A.e., s. 52.

7l Sigmund Freud, “Tekinsiz”, s. 350.
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dikkat ceker. “Burun’daki o saskinlik verici imge; bir organin bedenden ayrilip
bagimsiz bir karakter olarak yasamasi, Ikiz’de zihnin ya da i¢ diinyanin bedenden
ayrilip karakterlesmesine doniismiistiir.”””> Gogol’un “Burun” (1836) adli hikayesi
Petersburg Oykiileri arasinda yer almaktadir. Hikdye, Voznesenski Bulvari’nda
berberlik yapan Ivan Yakovlevi¢’in kahvalt1 sofrasinda ekmeginin iginden kesik bir
burnun ¢ikmastyla baslar. ivan Yakovlevig, “Bu burnun, her Carsamba ve Pazar tiras
ettigi  sekizinci dereceden devlet memuru Kovalev’den bagkasinin burnu
olamayacagini anlamusti[r]”.””> Polislerin kesik burnu evinde bulup kendisini
suclayacaklarindan endiselenen Ivan Yakovlevig, Isakiyev Kopriisii’ne gidip bir bez
parcasina sardigi burnu kopriiden asagi atar ancak bu sirada kendisini izleyen polis
memuruna yakalandiginin daha sonra farkina varacaktir. Kovalev ise sabah
uyandiginda bir giin 6nce burnunun {izerinde ¢ikan sivilceyi gormek icin eline aynay1
alip baktiginda “burnunun olmasi gereken yerin diimdiiz oldugunu gor[iir]”.”*
“Oldukea bigimli burnunun yerinde son derece aptal bir diizliigiin oldugunu gordigi
anda” binbas1 dehsete kapilir, ilk 6nce aynada yanlis gordiigiinii diisiiniir ancak daha
sonra ac1 gercegi kabullenmek zorunda kalir.””” Sokaga ¢ikip kimseye goriinmek
istemedigi i¢in saklanarak yolda gezinirken bir evin kapisinda duran bir arabadan bir
beyefendinin indigini goriir. Bu tiniformali beyefendi kendi burnudur. Burnunu takip
eden Kovalev, onu kilisede yakalar. Ona durumu izaha calisir ancak burun

sOylediklerinden hicbir sey anlamadigini belirtir. Ona kendi burnu oldugunu

sOyledigindeyse burun:

“Yaniltyorsunuz beyefendi. Ben kendimim. Ayrica, aramizda bdyle siki bir iliski de

olamaz. Uniformamzin diigmelerinden anlasildigi kadariyla, siz baska bir devlet

o 796
dairesinde ¢alistyorsunuz.”

2 Sabri Giirses, “Ikiz ve ‘Oteki’ler”, ikiz, Cev. Sabri Giirses, Ist., Can Yay., 2010, s. 11-12.

73 Nikolay Gogol, “Burun”, Petersburg Oykiileri, Cev. Ergin Altay, ist., Iletisim Yay., 2011, s. 52.
Pt Ae.,s. 55.

795 Ace., s. 57.

7 Ae.,s. 60.

201



cevabini verir. Burnuna onun bir sahtekar oldugunu sdylemek igin geri
dondiigiindeyse dua ederken biraktigi burnunun yerinde olmadigini goriir. Once
karakola gider ancak bagkomiserin ¢iktigin1 6grenince oradan ayrilip gazeteye kosar.
Burnunun kayip olduguna ve burnunu getirene yiikliice bir miktar para verecegine
dair bir ilan yayimlatmak istedigini sOyler. Gazeteci Kovalev’in saka yaptigini
diisiiniip ilan1 yayimlayamayacaklarint belirtip konuyu kapatmaya calisir. Bir sonug
alamayan Kovalev bu sefer de baskomiserin evine gider. Sonunda Ivan Yakovlevi¢’i
kopriide goren polis memuru Kovalev’e burnunun bulundugunu bildirip cebindeki
beze sarili burnu sahibine teslim eder. “Gelgelelim, sanki tahtadandi[r] burun,
Kovalev onu yerine koydugunda, mantardanmig gibi tuhaf bir ses ¢ikararak masaya
diistiyordu[r]”.””” Doktor da burnu yerine koymak i¢in bir ¢are bulamaz. Yirmi giin
kadar sonraysa burun kendiliginden eski yerine doner ve Kovalev bundan sonra
nesesi hep yerinde mutlu ve kendisiyle barigik bir insan olarak yasamini siirdiiriir.
Gogol’tin “Burun” hikayesini Freud'un Oedipus Kompleksi agisindan inceleyen
Mustafa Sahin, hikdyedeki burnun kesilmis olmasinin igdis edilmeyle dolayisiyla da
Oedipus kompleksiyle iligkisi oldugu goriisiindedir. Sahin’e gore: “Sokakta,
Danistay tiyesi kiliginda gezen kesilmis bir burun, agikca igdis edilmis bir fallusun
simgesel yerdesi konumundadir.”””® Esruh kurgular agisindan bakildigindaysa burun
imgesi bir esruh imgesidir ve kisinin kendi i¢inde boliinmiis halini temsil etmektedir.
Esruh kurgularinda kisinin kendi disinda kendisini bedenlenmis olarak gérmesi gibi
kisi kendi disinda kendi viicuduna ait bir pargay1r bednelenmis olarak gérmektedir.
Aralarinda gecen diyalog ve burnunun sahtekarliga dair Kovalev’in verdigi hiikiim
esruh anlatilart i¢in gelenekseldir. Kisinin bedenine ait bir parcasinin kisilestirilerek
kisinin karsisina ¢ikarilmasi i¢ diinyadaki bir ¢atigmanin dis diinyaya tasinmasini
ifade eder. Benzer imgeler edebiyatta Gogol’den sonra da kullanilmaya devam eder.
Ornegin “Ulysses ‘bedenin epigi’ olarak tanimlanmistir ve gercekten de degisik

insan uzuvlari etrafinda yapilasan bir romandir.”””’

T Ae.,s. 73.

™ Mustafa Sahin, “Freudcu Ruhgoziimsel Elestiri Yontemi ve Bu Yonteme gore Nikolay Gogol’iin
‘Bir Delinin Hatira Defteri’ ve ‘Burun’ Adli Yapitlarinin Coéziimlenmesi”, Siileyman Demirel
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Sahne Sanatlari Ana Sanat Dali, Isparta, 2010, s. 80.
(yaymmlanmamis yiiksek lisans tezi)

799 Terry Eagleton, ingiliz Romani, Cev. Baris Ozkul, Ist., Sézciikler Yay., 2012, s. 358.
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Charles Baudelaire’in ¢aginin en giicli yazari diye Ovdigi Amerikan
romantizminin 6nemli ismi Edgar Allan Poe siir ve hikaye tiiriinde eserler verir

(1809-1849). “Sessizlik” adl1 sonesinde ikiz kimlik olarak govde ve ruha isaret eder.

SESSIZLIK
“Kimi nitelikler vardir-ikili bir yagami olan
Bazi bilesik seyler ki boyle yapilmigtir
Bu ikiz kimligin bir tiirli
Isik ve maddeden figkiran,

Golgede ve katida goriilen.””

Edgar Allan Poe, William Wilson (1839) hikayesi de bir esruh kurgusudur. Kim
oldugu bilinmeyen anlatici hikdyenin basinda kendisini William Wilson olarak tanitir
ancak bunun kendisinin asil ismi olmadigini sdyler. William Wilson, hikayede
cocukluk doneminde gittigi okulda kendisiyle aymi adi tasiyan, ayni tarihte
dogdugunu 6grendigi ve kendisine ikizi kadar benzeyen oteki William Wilson’la
karsilasmasinin hayatini nasil mahvettigini anlatmaktadir. Oteki Wilson kendisiyle
her alanda yarismaktadir. Bu sonsuz rekabet onu cileden c¢ikartir. Hatta otekinin
kendisinden daha iyi oldugunu diisiindiigii zamanlar dahi olur. Kendisine kopyasi
kadar benzeyen Oteki Wilson’un tek farki fisiltiyla konusmasidir. Gizlice odasina
girdigi adasmin yiiziinde kendi yliziinii géren Wilson dehsete kapilarak okuldan
ayrilir. Avrupa’da gesitli okullara giderek kendisiyle ayni giin okuldan ayrilan ve hep
pesinden gelen adasindan kagmaya baslar. Oysa adas1 o her koétiiliik yaptiginda
ortaya cikarak ¢evresindekilere onun yaptigi koétiiliikleri fisildar. Sonunda Roma’daki
bir maskeli baloda omzunda hissettigi el yine adasinin elidir. William Wilson adagini
bir odaya cagirarak diielloya davet eder. Hi¢ acitmadan bigagini adasina saplar. Bir
anda adas1 ortadan kaybolan William Wilson karsisinda durdugu genis aynada
kendisinin kanlar i¢indeki goriintlisiiyle karsilasir. Ancak oteki Wilson’a

doniismiistiir ama artik fisiltiyla konusmamaktadir. Oteki Wilson, ona sunlar sdyler:

890 Edgar Allan Poe, Biitiin Siirleri, Cev. Oguz Cebeci, 5. bs., st., , ithaki Yay., 2010, s. 95.
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“Sen kazandin. Boyun egiyorum. Ama artik sen de oliisiin —diinya, cennet ve umut icin

o6lisiin! Sen bende var oluyordun. Ben dliirken bu goriintiiye, kendi goriintiine bak ve

kendini nasil tamamen 6ldiirdiigiinii gor.”*"'

Edgar Allan Poe’nun William Wilson hikayesiyle daha once ele alinanlardan farkli
bir esruh 6rnegi ortaya koyar ve onun agtig1 yolda daha sonra benzeri pek ¢ok drnek
verilir.**® Ismail Bagcibasi, Edgar Allan Poe’nun Sykiilerindeki gesitli semboller
lizerine psikanalitik incelemeler yaptig1 yiiksek lisans tezinde Freud’un id ve siiper
ego ayrimi lzerinden hikdyenin okunmasi durumunda c¢ocukluk doneminde
kisiliginin heniiz yeni gelismeye basladig1 sirada kendi goriintiisiinii sembollestirerek
ayiran asil William Wilson’in id’1 6teki Wilson’in ise siiper egoyu temsil ettigini
belirtir. Oteki Wilson’mn yani William Wilson’1n baskiladig kisiliginin, tam da o su¢
isledigi esnada ortaya ¢ikis1 ¢ok giiclii bir siiper egonun gdstergesi, kimlik kazanmasi
olarak yorumlandig: takdirde ortaya ¢ikan durumun id ile siiper egonun muazzam
savasinin somutlastirilmasinin kurguya esruh izlegiyle tasindigi anlasilir. Bagcibasi
tezinde Lacan’mn ayna evresi kuramui acisindan da hikdyeyi degerlendirir.*®
Hikayenin sonu esruh izleginin alisildik sonlariyla uyumludur ve 6liimle noktalanir.
Edgar Allan Poe, esruh izlegine ivme kazandirip yeni bir sekle doniistiirse de
hikayenin sonunun 6liimle neticelenmesi gelenegine uymaktan kendini alamaz.

Rus edebiyatinin taninmis yazar1 Dostoyevski’nin Ikiz adli romani esruh
izleginin diinya ¢apinda en 1iyi bilinen ve taninan Ornegidir denilebilir.
Dostoyevski’nin kardesine yazdigi 1 Subat 1846 tarihli mektubunda ikinci romam
ikiz (1846) hakkinda kaleme aldig1 satirlar eserinin basarisindan emin bir yazarm

satirlaridir:

8ol Edgar Alan Poe, “William Wilson”, Biitiin Hikayeleri, Cev. Dost Korpe, 7. bs., Ist., ithaki Yay.,
2013, s. 365.

%92 Otto Rank, a.ge.,s.25.

% {smail Bagis¢1, “Psychoanalysis of Repetition: Return of the Symbolic and The Real in Edgar
Allan Poe’s Tales”, Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Bat1 Dilleri ve Edebiyatlart
Anabilim Dali Amerikan Kiiltiirii ve Edebiyati Bilim Dali, Izmir, 2010, s. 10-20 (yayimlanmamis
yiiksek lisans tezi).
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“Golyadkin, insanciklar’dan bin kat iistiindiir. Bizimkiler, Olii Canlar’dan bu yana

Rusya’da buna benzer hicbir seyin yazilmadigini soylilyorlar. Bunun bir dev yapit

oldugu kanisindalar...”**

Roman Tiirkgeye bes defa cevrilir. Ug kez Oteki, bir kez Oteki Ben ve son olarak da
ikiz adlartyla yapilan cevirilerde yasanan sikinti eserin Rus¢a adimin “Dvoynik”
olmasindan kaynaklanmaktadir. “Dvoynik™ esruhun Rusca karsiligidir ve Tiirkgede
karsilig1 tam olarak belirlenememis bir kelime oldugu i¢in ¢evirmenler romanin adin
bir tamlamayla karsilamaktansa genel kabul gormiis ismi kullanmayi tercih
ederler.*”

Ikiz, yazarin diger romanlarinda da siirdiirecegi ikizlesme izleginin miistakil
olarak islendigi bir eserdir. Henri Troyat’a gore Dostoyevski ikiz’de yakaladig:
ikizlesme motifini Delikanli’da (Versilov: “Goriiyor musunuz ikilestigime kesin
olarak inantyorum... Evet, diisiincemde ikilesiyorum ve korkuyorum”), Ecinniler’de
(Stavrogin: “Ben bir soytartyim, ama sizin, benim en iyi ikinci yarim olan sizin bir
soytar1 olmanizi istemem”) ya da Karamazov Kardesler’de (Ivan Karamazov:
“Sen, ‘ben’sin, ama baska bir yiiz altinda...”) farkli sekillerde tekrarlar.°
Dostoyevski’nin “Ilk 6nce benim kesfettigim ve ortaya koydugum en biiyiik, en
onemli tip”™™’ dedigi ikiz karakterinde yakaladigi esruh motifini ve dolayisiyla
ikizlesmeyi bilingli bir sekilde devam ettirdigi anlasilmaktadir. Dostoyevski’nin geri
planda kalan ve az bilinen romani Ikiz, esruh izleginin modern 6rneklerine yol agic
mahiyette bir eserdir. Déneminde kadri bilinmemis roman i¢in Nabokov’un tespitleri

eserin kiymetini ortaya ¢ikarmaya yoneliktir:

“Bana gore yazdigi en iyi sey Oteki [ikiz]’dir. Hikdyede bir memur, calisma

arkadasmin kendisinin kimligini gasp ettigi fikrine saplanip kalarak aklini kaybeder;

4 Henri Troyat, Dostoyevski, Cev. Leyla Giirsel, 2. bs., Ist., Iletisim Yay., 2010, s. 89.

805 Sabri Giirses, “Ikiz ve Otekiler”, ikiz, s. 18-19.

896 Henri Troyat, a.g.e., s. 92.

807 Edward Hallett Carr, Dostoyevski, Cev. Ayhan Gergeker, 7. bs., Ist., Iletisim Yay., 2010, s. 41.
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metin ¢ok Ozenli, muhtesem, [...] adeta Joyce tarzi ayrmntilarla yazilmistir; islup
doygun bir sescil ve ritmik ifade giicii tagir. Milkkemmel bir sanat eseridir bu hikaye,
fakat 1840’larda, yazarmn biiyiik roman tabir edilen eserlerinden ¢ok dnce yazildig: igin,

Peygamber Dostoyevski’nin takipgilerinin nazarinda yok gibidir adeta. Dahas1 kitaptaki

Gogol taklitciligi, zaman zaman parodi gibi gériinecek dlgiide dikkat cekicidir.”**®

Nabokov’un Dostoyevski’nin diger eserlerinden &zellikle ayirdign  ikiz’de
baskahraman Bay Golyadkin, bir sabah uyandiginda her sey yolundadir hatta bir
psikiyatrist olarak da nitelendirilebilecek bir doktora gider, iyi oldugunu diisiiniir
ancak ayni giiniin aksam1 kendisini rezil ettigi bir davetin ardindan evine donerken
evini, igini ve hayatin1 paylagsmak zorunda kalacagi ikiziyle, esruhuyla karsilasir.
Bahtin stirekli kendi icinde iki farkli sesle konusan Golyadkin’in yasadig sikintinin
ardindan “kisiligindeki boéliinme[nin] siddetlendi[gini]” ve kendisiyle biitiinlesmesi
imkansiz ikinci sesinin goriiniir hale geldigini, baslangicta ona itaat eder goriinen
oteki Golyadkin’in zamanla baskin karakterinin ortaya ¢ikmaya basladigini tespit
eder.*” Kendisi gibi ¢ekingen bir insamin asla yapamayacagi seyleri yapan
tamamiyla kendisine zit karakterdeki bu ikiz her yerde pesindedir. Hatta kendisiyle
ayni ad1 tagimaktadir ve kendisine benzemektedir. Nereye gitse ondan kurtulamaz.
Yatagii dahi onunla paylagmak zorunda kalir. Patronu ona da ayni i yerinde bir is
verir. Kendisinin aksine, is bitirici karakteriyle herkes tarafindan sevilmekte ve takdir
edilmektedir. Hatta sevdigi kizi1 bile elinden almaya calisir. Bu arada Bay Golyadkin
hirs ve ofkeyle ikizine saldirir, onu alt etmenin yollarini arar ancak bu yolu bir tiirlii
bulamaz. Bahtin’e gore: “Golyadkin’in otekisiyle ¢evirdigi entrika[...] 6z-bilincin

o5

dramatiklesmis krizi olarak, dramatik bir itiraf olarak” anlasilmaldir.*'® Sonunda
Bay Golyadkin ikiziyle girdigi rekabette kaybettigini itiraf ederek pes eder. Romanin
sonunda Bay Golyadkin bir akil hastanesine gonderilmek iizere bir ambulansa
bindirilir. ikizi ise artik bagmna buyruk hareket edebilecektir. Yanilsama bir goriintii

miidir, ikiz? Bay Golyadkin’in kafas1 karigiktir. Roman okuyucular1 da buna tam

%08 Vladimir Nabokov, Rus Edebiyat1 Dersleri, Cev. Yigit Yavuz, Fatih Ozgiiven ve Ayse Nihal
Akbulut, Ist., Iletisim Yay., 2013, s. 155-156.

%99 Mihail M. Bahtin, Dostoyevski Poetikasinin Sorunlari, Cev. Cem Soydemir, Ist., Metis Yay.,
2004, s. 293.

19 Ae., 5. 295.
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olarak bir anlam veremezler baslangicta. Bay Golyadkin’in hazin durumunun farkina
vardiklarinda artik esruh bagkahramani alt edip O6n plana ge¢mistir bile. Antal

Szerb’e gbre romanda:

“Diisiincenin biiyiisel bir degeri vardir, Dostoyevski’nin doppelgédnger karakterlerini bu
aciklamaktadir. Doppelgénger’in gorevi daha oOnce Alman romantizminde de
kahramanin yapmaya cesaret edemedigini yapmaktir ve bu sirada sanki kahramanin
ozgiir kalmis bilingalt1 gibidir. ilk doppelginger romani olan Bay Golyadkin heniiz
Gogol’lin etkisi altindadir; kiigiik memurun doppelgénger’i kariyer yapar; ama biiyiik
romanlarin doppelginger’leri artik cinayet islemektedirler; ¢iinkii ustalarinda cinayet

diisiinceleri  belirmistir: Smerdyakov, Ivan Karamazov’un doppelginger’idir,

.. . g . . 811
Verhovenski ise Stavrogin’in (Ecinniler).”

Dostoyevski’nin eserinin Alman romantizminden ayrilan en onemli tarafi sadece
eserin siradan insanin kahramanlara 6zgii esruh motifini yiiklenmesi ve romanin
sonunun cinayetle bitmemesi degildir. Asil 6nemli ve onceki drneklerden ayrilan
0zglin tarafi otoskopik fenomenin genel hatlariyla esruh izlegini ortaya ¢ikarmasinin
gozlenebildigi bir ornek olmasi kadar esruhun Onceki geleneksel anlatilardaki
kotiintin tipik temsilcisine has ozelliklerinin yerine bir karakterin o6zelliklerinin
gecmeye baslamasi, esruhun bir karakter olarak yuvarlaklagma egilimidir. Ikiz, iic
sesin siirekli diyalogundan ibarettir, Bay Golyadkin’in kendi iginde kendisiyle
konustugu iki ses ve &teki Bay Golyadkin’in sesi.*'> Romanm bir diger nemli
ozelligi ise fantastigin sahasindaki esruh izleginin psikolojik romanin sahasina adim
atmis olmasidir. Nitekim sonraki daha olgun drneklerin Dostoyevski’nin Ikiz’inden
etkilenmediklerini diisiinmek esruhlarin edebiyattaki kusatici etkisini anlayamamak
olacaktir. Ayrica esruhlarin g¢ogalma egiliminde olduklarini da romandaki su
climlelerden ¢ikarmak miimkiin: “Bay Golyadkin’in kulaklar1 ¢inlamaya bagladi,

gozleri karardi; upuzun bir tipatip benzeri Golyadkin dizisi odanin biitiin kapilarin

811 Antal Szerb, a.g.e., s. 604.
812 Mihail M. Bahtin, a.g.e., s. 298.
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giiriiltityle zorluyormus gibi geldi ona...”" Nitekim giintimiiz romancilarinin hemen
tamaminda bu aynada ¢ogalma motifi siirekli yinelenmektedir.

Mikhail Bahtin, Karnavaldan Romana’da roman tiiriiniin kékenini epik,
retorik ve karnaval gelenegine baglar.*'* Bahtin, romanin karnavaleske baglandig
tiirlerden biri olarak “menippea”lari (Menippos Yergisi) tespit eder.®'> Menippealar
biinyelerinde her zaman komigi barindirirlar, fantastigi “surf fikirsel ve felsefi bir
amag tarafindan gerekcelenip bu gercege adanmis olmast” dolayistyla kucaklarlar.®'®
Kahramanlar, Bahtin’e gore biitiinliiklii ve kendi i¢inde ¢atisma yasamayan
degismeyen efsane ve destan kisileridir. Menippealarin kisileri ise “ahlaki-psikolojik
deney”lere benzerler.®'” “Bir insanin biitiinliiginin ve son seklini almis olma
niteliginin bu sekilde yikilmasi, menippea’da kisinin kendi benligiyle kurulan
(boliinmiis kisilik olasiligiyla dolu) diyalojik bir iliski aracihigiyla kolaylastirilir.”'®
Varro’nun “Cift Varro” ve “Varro Boliinmesi” olarak da bilinen Bimarcus (Cift
Marcus) menippeast boliinmiis kisiligin  komigin sinirlarinda ele alinistyla

819 31 - - . . . g e .
Ikinci Marcus, Marcus’un vicdanini temsil etmektedir. Boliinmiis

Oonemlidir.
kisilikle diyalojik bir iliski vardir. Ikinci Marcus, Marcus’un vicdamdir. Ikinci
Marcus, Marcus’a siirekli verip yerine getirmedigi sozleri hatirlamaktadir. Vicdani
ile kisinin karsilikli konusmasinin komik bir sekilde ele alindigi menippeada Marcus,

vicdaninin sesini dinlemeye c¢alissa da bunu basaramaz.*

Bahtin, Dostoyevski’nin
Ikiz romaninda da Varro’nun menippeasindakine benzer sekilde komik unsurlarin
bulunduguna dikkat ¢eker. Bahtin’e gdre menippealarin bilinyesinin miisait oldugu
“diyalojik soylem” Dostoyevski romanlarina da sizmistir, adeta menippealar
diyalojik bir karakter kazanarak Dostoyevski romanlarinda yeniden canlamirlar.®'

Bahtin’in romanin biinyesinde tespit ettigi karnavalesk unsurlar arasinda

karnaval ciftleri de yer alir. Bu karnaval ¢iftleri kendi aralarindaki tezat dolayisiyla

813 Eyodor Dostoyevski, ikiz, s. 215.
814 Mihail Bahtin, Karnavaldan Romana: Edebiyat Teorisinden Dil Felsefesine Se¢cme Yazilar,
Ingilizceden geviren Cem Soydemir, Der. Sibel Irzik, 2. bs., ist., Ayrit1 Yay., 2014, s. 207.
815
Aly.
816 A e., 5. 213.
817 Ale., s. 216.
S8 Ale., s, 217.
819
Aly.
820 A§
1 Ae.,s. 213-217.
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icinde bulunduklart tiirli parodilestirirler. Romanin biinyesine dahil olan esruhlarin
karnaval ciftlerindeki tezadi c¢agristirir bicimde romana karnavali tasidiklari da
unutulmamalidir. Ozellikle efsane ve destan kahramanin tiim, bozulmamis ve kendi
icinde ¢atigma barindirmayan dogasina karsin esruh anlatilart her zaman kahramanin
boliindiigli, parodilestirildigi orneklerdir. Esruh izlegi romanda Dostoyevski’den
sonra tiim tezat unsurlart biinyesinde beraberce bir karnaval ortami i¢inde tagimaya
baglar. Bahtin, Dostoyevski gibi Hoffmann’in da fantastigi menippealardakine
benzer sekilde romana dahil etmesi dolayisiyla romanin karnavallagan ylizline yakin
bulur.?

Todorov’a gore olaganiistine giden yolda esruh izleginin fantastikle

823 Todorov, fantastik okumalarini “ben izlekleri”

baglantis1 da ayrica ele alinmalidir.
ve “sen izlekleri” tlizerinden yiiriitiir. Ben izlekleri: “insanin diinyayla, algilama ve
biling sistemiyle iligkisi”nden sen izlekleri ise: “insanin istekle, dolayisiyla kendi

824

bilingaltiyla 1iligkisi’nden dogar.”” Esruhlar, ben ve sen izleklerinin tam orta

noktasinda durur ve iki alana da girer. Ciinkii esruh gibi “bir imge ¢ok farkli yapilara

ait olabilir ve bircok anlami bulunabilir.”®*

Hem karsidakiyle bir diyalog igerisinde
bulunma 6tekiyle bulusma noktasinda sen izleklerine dahil olur hem de kisinin kendi
algisindaki farkliliktan ya da bozulmadan kaynaklanan 6rnekleriyle ben izleklerine
dahil olur.*** Ozellikle Dostoyevski’nin romaniyla birlikte esruh izleginin ¢ogunlukla
fantastikten c¢ok psikanaliz agisindan incelenmeye basladigir goriiliir. Todorov’un
tabiriyle “dogaiistii edebiyatinin en 6nemli dénemi olan Gotik roman™’ da
tekinsizlikten beslenmesi kadar esruh izlegini kullanmasiyla da dogaiistii ile
olaganiistii arasinda salinan fantastige benzer. Gotik romanin temelinde yatan korku
atmosferini olusturmak i¢in romancilar ikizlerden ve esruhlardan da faydalamrlar.828

Todorov esruh izleginin ¢ift kisilikli olma durumuna dair 6rneklerinin fantastigin

sahasindan psikanalizin gelismesiyle psikanalizin sahasina devredildigini belirtir.**

822 Ale., s. 266.

823 Tzevatan Todorov, Fantastik: Edebi Tiire Yapisal Bir Yaklasim, s. 122.

824 ALe. s. 136.

825 Ale., s. 141.

826 Ale., s. 155.

827 Ae., s. 47.

Zz Cigdem Pala Mull, Gotik Romanin Kitalararas: Seriiveni, Ank., Uriin Yay., 2008, s. 54.
A.ge.,s. 47.
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Tabii izlegin kurgu sahasinin degismesinde romantizm akiminin yerini realizm ve
natiiralizme birakmasinin pay1 oldugu da unutulmamalidir.

Melville (1819-1891)’in Bartleby The Scrivener hikayesine benzer sekilde
yazilan Stevenson (1850-1894)’in meshur roman1 The Strange Case of Dr. Jekyll
and Mr. Hyde (Dr. Jekyll ve Bay Hyde in Garip Vakasi) kisinin kendi iginde iki
farkli parca seklinde bdliinmesinin giizel bir 6rnegini teskil etmektedir. Dr. Jekyll,
kendisini saf iyiye doniistiirmek isterken igindeki saf kotii serbest kalarak bedenlenir
ve sonra bu iki zit kisilik arasinda amansiz bir miicadele baslar. Okuyucular
acisindan 1886’da yayimlanan The Strange Case of Dr. Jekyll and Mr. Hyde (Dr.
Jekyll ve Bay Hyde’in Garip Vakasi) oldukea ilgi ¢ekicidir. Mina Urgan’in eserde

cazip olarak tespit ettigi nokta:

“[1]1k kitapta iyi insanlarla k&tii insanlar arasindaki catismay1 gdsterirken, ikinci kitapta
bir tek insanin i¢indeki iyilik ile kotiiliik arasindaki ¢atismay1 gostermesidir. Dr. Jekyll
ile Bay Hyde’in Oykiisii, dogaiistii 6gelerden yararlanan bir ¢esit bilim kurgu romani
degil, okuyuculara simgesel bir dykii olarak sunulan psikolojik bir incelemedir aslinda.
Herkesin benliginde —kimilerinde ayrica belirgin bicimde- iyilikle kotiiliik arasinda bir
Dr. Jekyll-Bay Hyde bolinmesi bulundugu yadsinilamaz bir gergek olarak kabul

edilmektedir artik. O kadar ki, R. L. Stevenson’in romanindaki ¢ifte kisilik XX. yiizyilin

mitolojisine girmistir coktan.”**

Kisilik boliinmesinin bu denli biiylik bir ¢catisma halinde ele alindig1 ¢cogu ornekte
oldugu gibi Dr. Jekyll, kendinden ayrilarak somutlagan kd&tiiden kurtulmak igin
sonunda Oliimii secer. Eserde esruh ile sahibinin dig goriiniislerinin farkli olmalari
noktasinda Faust’takine benzer bir Ornekle karsilasiimakta, kotii acgiga cikip
bedenlenirken dis goriiniisii de degismektedir. Esruh izleginin doniisiim asamalarinda
geleneksel motifin benzerligi 6n plana ¢ikaran yapisinin geri plana itildigi 6rnekler
izlegin kurgu potansiyelini genisletmektedir. Romanda ayrica kotii ikiliden

kurtulmanin tek yolunun kisinin kendini 6ldiirmesi olarak tespit edilmesi esruhlardan

839 Mina Urgan, ingiliz Edebiyat1 Tarihi, 6. bs., Ist., YKY Yay., 2010, s. 1277.
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tedavinin ve kurtulusun imkansizligini da kabullenme ve esruhunu ortadan
kaldirabilmesi i¢in kendisini 6ldiirmesi gerektigini diisiinme ve bu kararini uygulama
izlege bu ve benzeri eserlerle birlikte eklemlenir. Esruh kurgularinin pek ¢ogunda bu
ilk donem eserlerinden sonra intihar kurgunun énemli bir pargasi haline gelecektir.
Oscar Wilde (1856-1900), “[H]ayat1 birey ile toplum arasindaki, kavramsal
ve algisal deneyim arasindaki gerilimin ¢arpici” bir tablosunu andiran ve “modernist
0z bilinci tanimlayan gerilimler”den ibaret, “ikili kisilikle” toplumda yasayan bir
yazardir.**' Dorian Gray’in Portresi (1891)’ndeki Dorian karakterinin Otto Rank
birebir Narkissos oldugunu savunurken Dorian’in narsisizm temelli sagliksiz ve
kendine doniik agkiyla 6liim korkusunun ortak bir noktada birlestigini belirtir.
Rank’e gore Dorian Gray 6rnegi geleneksel esruh motifinin 6liimle iliskisinin yerini

agka birakmasi acgisindan ayrlcahkhdlr.832

Romanda Dorian’in gengliginden ve
yakisikliligindan etkilenen bir ressam onun giizelligini tuvale aktarir ve kendisinin de
ahbabi1 olan Lord Henry’e gururla portreyi gosterir. Lord Henry, Dorian’in giizelligi
kadar safligindan ve temizliginden de etkilenir. Dorian’la aylar sonra tanmistiginda
onu kendi etkisi altina alir ve gencin daha Once hi¢ tanimadigi sefahat hayatiyla
tanigmasina ve bu hayata alismasina sebep olur. Dorian, yakisikliliginin da etkisiyle
sosyetede giin gectikce daha c¢ok taninan ve hayran olunan bir isim haline gelir.
Ancak i¢ine dahil oldugu cevre ve yasadiklari neticesinde safligin1 kaybetmeye
baslar. Bu esnada geng bir dans¢1 kiza asik olur ve ondan hayranlhigini gizlemez. Lord
Henry, ressam ve yeni ¢evresindeki arkadaslar1 Dorian’in askini tasvip etmeseler de
o askinin pesinden gider. Lord Henry’nin asik oldugu kizin gdsterisini begenmemesi
Dorian’in da kiza bakisin1 degistirir. Sonunda Dorian’a besledigi ask yiiziinden bu
aski tasvip etmeyen agabeyini bile karsisina alan kiz, Dorian’a olan askini itiraf edip
ona kavusmak i¢in isinden dahi vazgegebilecegini soylediginde Dorian kiza sirtimi
doner. Dorian’in ihanetini hazmedemeyen gen¢ kizin intiharina sebep olan Dorian,
evdeki ressam tarafindan yapilan meshur portresine baktiginda portrenin degismeye
ve safligini kaybeden yiiziiniin portrede yerlesmeye basladigini fark eder. Bir taraftan

hep geng, glizel ve masum goriiniisiinii koruma isteginin ger¢eklesmeye basgladiginin

83 ! Elizabeth Hollander, “Sunus”, Oscar Wilde Sanatci: Elestirmen, Yalanci, Katil Estetik ve Etik
Uzerine, Cev. Esin Sogancilar vd., 3. bs., Ist., [letisim Yay., 2012, s. 12.
82 Otto Rank, a.g.e., s. 70.
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farkina varir ancak 6te yandan aynadaki goriintiisii degismese de portresi kendisinin
yerine degismeye baslamistir. Portresinin  kendisi yerine yaslandigini  ve
cirkinlestigini fark eden Dorian, portreyi kimsenin goremeyecegi bir yere gizler.
Lord Henry vasitasiyla tanistigt ¢evreye geri doner ve daha once aklina bile
gelemeyecek bir siirii ¢irkin davranis1 arkasi arkasina sergiler. Adeta utanma
duygusunu kaybetmistir. Bir siirii insana zarar verse de yasadigi hayat yiiziine
yansimadigl ic¢in rahattir. Sonunda bir giin portresini yapan ressami oOldiiriir ve
cesedini ortadan kaldirir. Asik olup ortada biraktizi  kizin  agabeyiyle
karsilagtigindaysa gengliginden dem vurarak kizin mahvina sebep olanin kendisi
olmadigin1 sdyleyebilecek kadar artik aslindan uzaklasmis olan Dorian sonunda bir
giin yasadiklarin1 hazmedemeyerek portredeki kendi asil yliziiyle karsilasma aninda

biiyiik bir buhran gegirir:

“Evet ama, sucunu agik¢a sdylemesi boynunun borcuydu. Herkesin Oniinde ayibini
kabul etmek, herkesin Oniinde giinahinin kefaretini vermek. Tanri vardi; Tanri da,
insanlar1 Oteki diinyada oldugu gibi bu diinyada da giinahlarii agik¢a sdylemeye
¢agiriyordu. Giinahini kendi agziyla sdylemedikge, ne yapsa temize ¢ikamazdi.
Giinahin1 mi1! Omuz silkti. Basil Hallward’un 6limii ona pek dyle 6nemli bir sey gibi
gelmiyordu.[...] Ciinkii haksiz bir aynaydi bu... Simdi bakmakta oldugu su ‘ruhunun
aynasi’ Bos bir benlik duygusu mu? Merak mu? ikiyiizliilik mii Kétiiliik yapmaktan
vazgecisinde bunlardan baska bir sey yok muydu sanki? Daha bagka bir sey vardi. Daha
dogrusu, o dyle diistintiyordu.[....]

Iyi ama, su adam &ldiirme isi... Biitiin dmriince onu ardi sira kovalayip duracak
miydi? Gegmisinin yiikiinii hep omuzlarinda mu1 tagiyacakti? Gergekten, sugunu agikga
soyleyecek miydi? Asla! Kendisini ele verecek tek ipucu vardi: Resim. Ipucu buydu.
Yok edecekti onu. Simdiye kadar niye saklamigti sanki? Bir zamanlar onun degismesini,
yaslanmasini izlemek hosuna gitmisti. Fakat son zamanlarda bdyle bir zevk almaz
olmustu. Bu resim onu geceleri uyutmuyordu. Evden uzakta oldu mu, ‘Sakin bagka
gozler gdrmesin!’ diye {irkiintiiller gegiriyordu. Bu resim onun cogkularina iiziintii
katmisti. Aklina gelmesi bile nice seving anlarini mahvetmisti. Vicdani gibi bir sey olup

¢ikmustr. Evet, vicdan olmustu. Dorian yok edecekti onu.”™?

83 Oscar Wilde, Dorian Gray’in Portresi, Cev. Simal Rondinelli, Ist., Boyut Yay., t.y. , s. 315-316.
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Ressam Basil Hallward’1 oldiirdiigii bigakla kendisinin yaptigi tiim hatalarin
sorumlusu olduguna inandig1 ressamin portresini, son ipucunu, ortadan kaldirmaya
niyetlenir. Evdeki hizmetgiler isitilen ¢i1gli§i duyup portrenin bulundugu odaya
ciktiklarinda yerde yatan yasli ve ¢irkin adamin baslangicta kim oldugunu bile
anlayamazlar. Dorian’in portreye sapladigi, ressami 6ldiirmek i¢in kullandigi bigak
Dorian’n kalbindedir. Oldiirdiigii sadece kendi ¢irkinlesmis bedenidir. Portre ise ilk
yapildig1 haline geri donmiistiir. Dorian’1in kendine olan agkinin altinda aslinda geng
ve glizel goriintiisliniin bir giin kaybolup yaslanacagi ve sonugta da o6lecegini
bilmesinin yattigin1 savunan Otto Rank sonunda askin Oliimle bulugmasinin
Narkissos mitinin Dorian Gray’in Portresi’nde yinelendiginin en 6nemli kanitt
oldugu goriisindedir.*** Abraham H. Lass ise romanimn “Faust efsanesinin, garip bir
sekilde yeniden ele alinis1” oldugu kanaatindedir. Dorian Faust’u, Lord Henry ise

Mefistoteles’i temsil etmektedir. Ancak Lass aradaki énemli farka da dikkat ¢eker:

“Faust, hayatin verebilecegi biitiin tecriibelerden ge¢mek ve digerleri i¢in bencil
olmayan iyi isler de yapabilmek ugrunda ezeli genclik pesinde giderken; Dorian, sadece
kendisine hayranlik duyulmasi ve insan viicudunun biitiin zevklerini tatmak i¢in geng

kalmak ister. Son derece bayagilagmis bir Faust olarak, hayati gayet yerinde olarak, sefil

bir sekilde son bulur.”®*

Dorian Gray’in Portresi’nde Oscar Wilde esruh izlegini gelistirirken Narkissos
mitinden faydalanir. Portredeki goriintiiyii Dorian’in esruhu yaparak yeni bir esruh
motifi ortaya c¢ikarir. Yaslanan portreye mukabil gen¢ kalan Dorian’in 6liimii
esnasinda portreye sapladigi bicagin kendi kalbine saplanmig olarak bulunmasi portre

ile Dorian arasindaki bagin agik delilidir. “Paradoks, Oscar Wilde’in baslica edebi

84 Otto Rank, a.ge.,s. 71.
35 Abraham H. Lass, Diinya Edebiyatinin Saheserleri: 100 Biiyiik Roman 2, Cev. Nejat
Muallimoglu, 5. bs., Ank., Otiiken Yay., 2003, s. 193.

213



aract ve felsefi silahi[dir]”.**® Tablonun yaslanirken Dorian’mm gen¢ kalmasi

paradoksu hazirlar ve tekinsizi g¢agirir. Gordon E. Slethaug, Dorian Gray’in

Portresindeki Narkissos motifinin homoseksiiellikle de ilgisi oldugu kanaatindedir ve

romant bir canavar parodisi olarak nitelendirir.®>” Romanda Dorian’in id’inin ortaya

cikist heterojen bir zaman algisini da beraberinde getirmektedir. ikinci benlik zamani

kendisine dogru ¢ekerek bozar ve degistirir. Stephen Kern’e gore bdylece 6zel zaman

kamusal zamanla ¢elisir hale gelmektedir:

“Oscar Wilde 1890 yilinda, roman kahramani Dorian Gray’in beden saati ile kamusal
zaman arasinda ugursuz bir uyumsuzluk hayal eder. O geng¢ kalirken, portresi onun
yerine yaslanmaktadir. Dorian’in portreye bigak saplamasiyla biiyli bozulur ve iki
zaman da olmasi gerektigi hallerine doner: Portre masum genglige dénerken Dorian’in

yiizii portrenin sakladig1 bozulmayi yagsar.”***

Tabii konuya Michel Foucault’nun bakis a¢isiyla yaklasmak da miimkiindiir. Modern

donemde “temsil”in yegane kabiliyetini kaybetmek {izerine yazdiklar1 ile birlikte

zamani ve Dorian’1n portresini okumak daha anlamli hale gelebilir. Foucault’ya gore:

“Temsil bizatihi bu olgudan 6tiirii, canlilar i¢in, ihtiyaglar i¢in ve kelimeler i¢in, onlarin
kokenleri ve gergekliklerinin ilkel makami olma degerini tasimaya son vermisti; temsil
artik onlara nazaran, onlar1 kavrayan ve ihya eden bir bilincin iginde; onlara az ¢ok
bulanik bir sekilde karsilik veren bir etkiden bagka bir sey degildir. Seylere iligkin
temsil artik bagimsiz bir tablonun iginde, onlarin diizene sokulmasinin sergilenisi
degildir; temsil artik insanin oldugu su ampirik bireyin cephesinden, simdi bizzat
seylerin kendine ve onlarin i¢ yasasina ait olan bir diizenin olgusudur —belki de bundan

az olmak iizere, goriiniisidiir.”**’

36 Murat Belge, Sanat ve Edebiyat Yazilari, Ist., iletisim Yay., 2009, s. 371.
%7 Gordon E. Slethaug, a.g.e., s. 13,159.
3% Stephen Kern, Zaman ve Uzam Kiiltiirii (1880-1918), Cev. Ali Selman, ist., iletisim Yay., 2013,

s. 54-55.

9 Michel Foucault, Kelimeler ve Seyler: insan Bilimlerinin Bir Arkeolojisi, Cev. Mehmet Ali
Kiligbay, 4. bs., Ank., Imge Yay., 2013, s. 436.
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Esruh izlegi, anlamim1 kaybetmis zaman ve temsil kabiliyetini yitirmig portre
baglaminda doniisiimiin adidir. Yitirilmislik olgusu ve insanin igine diistiigii ikilik,
kisiligi ele gegirip ikizlestirirken zamani, mekani ve temsili de yakalayip ikizlestirir.
Batili romanci, boylece esruh izleginde biitin modern yasama dair ikilikleri
yansitacak c¢ok elverigli bir alan bulur.

Gecg on sekizinci ve erken on dokuzuncu ylizyillarda devam eden diisiince
sistemlerindeki hizli degisim neticesinde insanin kendini algilayisindaki ve
tanimlayisindaki doniisiim/deg8isim, seytani olani, kotiiyli isimlendirmesindeki,
belirlemesindeki degisimi de beraberinde getirir.** Zivkovi&’e gore bu periyotta
“gerceklik”, “insan dogasi1”, “biitiinliik” kavramlarmin bir sonucu olarak miras
kaliplar yok edilip ortadan kaldirilir ve artik ikilinin dogaiistii yonii bertaraf edilerek
yerine somut yonil agir basan ve felsefi 6teki kavramina yogunlasan dikkatlerin de
tesiriyle hizla degisen bir esruh tipi ortaya c¢ikar. Seytani olan bdylece Otekinde
somutlastirilirken bir taraftan da igsellestirilmekte ve seytani olanin bu gelisen
icsellestirilisi dogaiistii Oykiilerde kullanilan iyi ve kotii kavramlarinin etkinligini

. . 841
sona erdirmektedir.

Psikiyatri alaninda yapilan ¢alismalarin edebiyata etkisiyle
gotik ve fantastigin en Onemli izleklerinden birini olusturan esruhlarin kisilik
boliinmesini ve ¢esitli psikiyatrik rahatsizliklar temsil eder sekilde psikolojik roman
icinde kullanim1 yayginlasmaktadir. Esruh anlatilar1 zamanla ikizler, ikizlesenler
arasindaki tiim felsefi, psikolojik, sosyolojik ¢atisma temelli ben ve 6teki iliskilerine
dair anlatilarin  genelini kapsamaya baslarlar. Esruh kurgulart  6zellikle
postmodernizmin ortaya ¢iktigr 1950’lerden sonra hizla degismeye baslar. 1950°den
sonra daha oOnce kurguda karsilasilmayan disi esruhlarla Shirley Jackson’in
romanlarinda ilk kez karsilagilir.?*?

Esruh izlegi Bat1 edebiyatinin, felsefesinin ve psikolojik yaklagiminin diger
kiiltiirlere taginmasinda Onemli bir rol {stlenir. Modernitenin ulastigi her yere
modern romanin pesi sira gotiirdiigii esruh izlegi gittigi yerdeki geleneksel esruh mit

ve inanglariyla etkilesime girerek ¢ogalir ve doniisiime ugrar. Ancak Dostoyevski

840 Milica Zivkovi¢, a.g.m., s. 125.

Ay

%2 Esen Kara, “The Use of the Female Doppelganger in Shirley Jackson’s The Bird’s Nest, The
Haunting of Hill House and We Have Always Lived in the Castle ”, Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Bat1 Dilleri ve Edebiyatlar1 Ana Bilim Dali Amerikan Kiiltiir ve Edebiyat1 Bilim
Dali, izmir, 2009 (yayimlanmanus yiiksek lisans tezi).
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gibi yazarlarin izlegi Bati romani i¢inde getirdigi ¢izgi, esruhun Bati romani i¢inde
kazandig1 6zel kimlik genellikle diger iilke edebiyatlar1 icinde korunur. Bati
edebiyatinin ikilileri kisa siirede tiim diinya edebiyatlarina tasinirlar, bu anlamda
esruh izlegi evrensel bir yayilma potansiyeline sahiptir. Nitekim bugiin Bat1 edebiyat
sahasinda yer almayan pek ¢ok iilkede kiiltiirel bir kimlik tagimasa da kiiltiirdeki
esruh anlatilartyla biitiinleserek yeni esruh kurgular tiretilmektedir. Bu romanlar ilk
olarak esruh motifinin ortaya ¢iktig1 diinyanin tiim degerlerini ve ruhunu tasiyan
orneklerdir. Aslina yakin adaptasyon ya da kopya mahiyetinde eserlerin yani1 sira bu
temel izlek iizerine kurgulanan yeni ancak aslindan kopmayan, aslin1 daima hatirlatir
mahiyette eserler de bulunmaktadir. Modern iran edebiyatinin kurucularindan Sadik
Hidayet’in Bombay’da 1936 yilinda yayimladigi Kor Baykus (Baf-i Kir) yazarin
basyapitt kabul edilmektedir. Roman daha ilk sayfasinda: “Acaba bir giin bu
metafizik olgularin, ruhtaki bu kendinden ge¢cme halinde ve uykuyla uyaniklik

9”843

arasinda beliren golgeler yansimasinin sirr1 anlagilacak mi sorusuyla baslar.

Ayni kadma asik ikiz amcasi ve babasi birbirleriyle yer degistiren kendisi kisilik
boliinmesi yasayan gencin riiya ile gercegin i¢ ice gectigi diinyasinda golgesiyle
miicadelesi anlatilir. Sehname figiirlerinin riiyalarla biitiinlestigi oldukca basaril
kurguda oliim, dehset, korku ve tekinsiz bir aradadir. Golgesiyle karsilasan gencin

hisleri romanda s0yle metne dokiiliir:

“Orada perdenin yaninda korkung bir karalti vardi. Kimildamiyordu, ne mahzundu, ne
memnun. Ne zaman ondan yana donsem, gozlerimin igine ig¢ine bakiyordu. Onu
tantyordum, ¢ocuklugumda gérmiis gibiydim. Nevruz’un 13. giini gérmistim. Suren
kiyisinda oteki g¢ocuklarla korebe oynarken gormiistim, bana o zaman saklaban,
zararsiz cliceler kiliginda goriinmiistii. Yiizii penceremin karsisindaki kasabin yiiziine
benziyordu. Hayatima karismisti sanki, onu pek ¢ok gérmiis gibiydim. Bu gdlge benim

benzerimdi adeta, hayatimin sinirh ¢gemberi iginde o da vard.. R

%3 Sadik Hidayet, Kor Baykus, Cev. Behget Necatigil, 6. bs., ist., YKY, 2011, s. 15.
844
A.e., s. 65.
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Alntidan da anlasilacagi gibi kurguda esruh izlegi iran’daki giincel inanglarla
biitlinlesmis bir sekilde verilmektedir. Ancak yapisi itibariyle geleneksel Dogu
edebiyatindaki ikiz kahramanlardansa Dostoyevski’nin Ikiz’indeki esruhlar1 andirir.
Bat1 edebiyatindan tiim diinyaya roman i¢inde tasiman esruh izleginin yayilim sahasi
olduke¢a genistir. Baryon Tensor Posadas’, “Double Fictions and Double Visions of
Japanese Modernity” (Japon Modernitesinin Esruh Kurgular ve Ikiz Goriiniimleri)
isimli felsefe doktorasi tezinde Japon kiiltiiriiniin ve edebiyatinin bu yeni izlek
karsisinda gelistirdigi tutumlari tespite ¢alisir. Posadas’in ¢alismasi modernlesmenin
bir izlek iizerinden yayilim sahasiin ve seklinin tespiti agisindan da kiymet arz
etmektedir.*” Ayrica postmodern bir teknik olarak kullamlan esruhlar ortaya
ciktiklar1 postmodern edebiyatin tasiyicisi roliinii de iistlenirler. Benzeri ¢alismalarin
biitiin diinya edebiyatlar1 lizerinden yapilmasi edebiyatin bir izlek ilizerinden etki

sahasinin aragtirilmasi ve tastyici vasfinin belirlenmesi agisindan elzemdir.

3.2.BEN VE BEN’E BENZEMEYEN OTEKi’DEN OLUSAN
IKiLI ROMAN KAHRAMANLARI

Roman kahramanlar1 kurguda yalmz degillerdir, diger kurgu kisilere gore
konumlandirilirlar ve onlarla siirekli iligki i¢indedirler. Etienne Souriau, kurgudaki
islevlerine gore, Birinci Boliim’de de bahsedildigi gibi, roman kisilerini alt1 baslikta
[“Asil kahraman veya birinci derecedeki kahraman (Bas kahraman), hasim veya karsi

giic, arzu edilen ve korku duyulan nesne, yonlendirici, alici, yalrdlmcf’846

] toplar.
Souriau’nun ve Greimas’in tasniflerinde, kurgu kisilerinin kurgudaki islevleri
dolayisiyla iliski igerisinde bulunduklar1 kisiye veya kisilere gore konumlar1 ve
kurguda {istlendikleri rol inceleme konusu yapilmaktadir. Klasik romanda kurgu,
kisiler arasindaki iliskilerden dogar. Kurgunun en 6nemli unsurlarindan biri olan

vaka da bu iliskiler neticesinde ortaya cikar. Kisiler birbirleriyle kurduklari iligki

¥ Baryon Tensor Posadas, “Double Fictions and Double Visions of Japanese Modernity”,
Department of East Asian Studies University of Toronto, Toronto, 2010 (yayimlanmamis doktora
tezi).

846 Ramazan Ciftlik¢i, “Tiirk Romaninda Tip ve Karakter Problemi”, a.g.m., s. 47.
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temelinde kurguda ozerk ikili, {iclii veya dértlii vb. i¢ gruplar olustururlar. ikili
gruplara: “kadin-erkek (evlilik sorunlari), baba-ogul veya anne-kiz (kusak c¢atismasi),
yi-kotii kardes veya arkadas, zengin-fakir, koy-kent (toplumsal siniflar), ¢atisan
degerler (dini-politik-ideolojik ve diisiinceler), iyi-kotli, dost-diisman, seven-sevilen

»847 efendi-usak rnek verilebilir. ikili gruplar genellikle diyalektik

veya nefret eden
bir yapiya sahiptir ve ikili gruba bagli olan her bir kurgu kisi birbirlerine gore zit
konumlara yerlestirilirler. Kisilerin romandaki islevleri de bu zit konumlu iliskideki
ozelliklerine gore belirlenir. Ikili gruplardaki kurgu kisiler “temel ve yan kisi
iligkisine gore su sekillerde diizenlenebilir”:

1. “Bir temel ve bir yan kisi

2. Iki temel kisi

3. Ikiden fazla temel kisi

4. Temel kisi olmadan.”®*®
Ister temel ister yan kisiler arasindaki bir iliskiden bahsedilsin iliski sosyal bir
zeminde gergeklestiginde kurguda kisilerin birbirleriyle iliskileri sosyal iliskiler
baglaminda da degerlendirilmelidir. Bourdieu, bu baglamda ikili gruplari: “Mal
milk”, “Kiiltiirel miilkiyet olarak egitim”, “Sosyal miilkiyet olarak iliskiler”,
“Sembolik miilkiyet olarak iliskiler”, “Bedensel miilkiyet olarak giizellik” basliklar

altinda ele alir.?¥

Ikili gruplari Greimas’m “Eyleyensel Modeli”ndeki gibi kurgu
islevlerinin belirledigi konumlarina gore de ayrica degerlendirmek miimkiindiir.

Ikili gruplardan bazilar1 kurguda diger ikili gruplardan farklilasir ve 6zel bir
yapt Ozelligi gosterirler. Hayatlar1 bir vesileyle kesisen iki kisi yollaria/hayat
yolculuklarina birlikte devam etmeye; dertlerini, sikintilarin1 paylasmaya baslar.
Mitler, destanlar, halk hikayeleri incelendiginde kahramanin yaninda genellikle
bdyle bir yoldasinin bulundugu goriiliir. Axel Olric’in tespit ettigi gibi geleneksel
anlatida iki kisi ayn1 anda kahraman olamayacag: icin bunlardan biri 6ne gegerken
digeri onun gerisinde kalir ve kahramanin kisiliginin parlatilmasma ve One

850

c¢ikarilmasina yardimer olur.” Karakterleri, sosyal statiileri, goriiniisleri birbirinden

oldukca farklidir. Bu farklilik kimi zaman bir ¢atisma ortaya ¢ikarsa da bu catisma

%7 Fatih Tepebasili, Roman incelemesine Giris: Notlar, A¢iklamalar, Ornekler, s. 59.
848
Aly.
" Ae.,s. 59-60.
859 Axel Olrik, “Halk Anlatilarinin Epik Kurallar1”, a.g.e., s. 5.
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bliyiik bir kavgaya donlismeyip kahramanin kisiliginin eksik unsurlarinin
tamamlanmasina vesile olur. Boyle bir ikiliye dair en eski destanlardan biri de
Gilgams Destani’dir. James G. Keenan, Uruk krali Gilgamis’1, bir kahraman haline
gelmeden once, kendi iktidarinm1 korumanin ve ¢ikarlarinin pesinde bir kisi olarak
tanimlar ve onun ancak Enkidu’yla tanigmalarindan sonra bir kahraman haline
geldigini soyler. Keenan’a gore: “Uruk kiiltiiriinden uzaklarda, steplerde yasayan
Enkidu kahramanin farkhilasmus benligidir”.**' Gilgamus destaninin iizerine kazindig
birinci tabletin ikinci siitununda Gilgamis’in yaptigr kotiiliiklerden bezen halki onu

Tanr1’ya sikayet eder:

“Gokteki yerinden igitince bunlar1 Anu,

Yaratigin biiyiik tanrigast Aruru’ya dedi ki:

‘insanlar1 yaratan sensin; Gilgamus siluetinde birini

daha yarat; kalbi hizli atsin onun gibi,

giiclii olsun darbeleri onun kadar;

boylece saldirirlar birbirlerine 6nce birakirlar sonunda savasmayi
ve baris i¢ginde yasar Uruk’un ¢ocuklari.

Bunlar1 duyan Aruru diisiindii. Sonra

wslatip yaratict parmaklarini, bigim verdi bir kayaya

firlatt1 olabildigince uzaktaki ormana.

Bdylece babasi oldu ormanci Enkidu’nun

dehset ve korku i¢inde can verdi ona, hi¢ ac1 gekmeden

bir benzerini siirdii meydana savas tanrist Ninurta’nin.
Saglarla kapliydi bedeni ve kivrimlari

tahillar1 bahseden Nisaba’nin hizla uzayan kumral saglar1 gibi
andirtyordu bir kiz ¢gocugununkileri.

Ne bir klan1 vardi. Enkidu’nun ne de k.

Iyi bir coban gibi giyinmisti, ot yiyordu

suyundan i¢iyordu siiriilerin

bir riizgar gibi hizliyd1 ya da durgun su gibi.”®*

%1 James G. Keenan, “Gilgamis: Bir Degerlendirme”, Gilgamms Destam, Cev. Ahmet Antmen, Haz.
Danny P. Jackson vd., 3. bs., Ank., Arkadas Yay., 2012, s. XLII.

852 Danny P. Jackson vd., Gilgamis Destani, Cev. Ahmet Antmen, 3. bs., Ank., Arkadas Yay., 2012,
s. 3-4.
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Enkidu daha sonra Gilgamis’m giiciinii isittiginde “Ilk kez yalnizca bir dostu

ve onun da kendisinin “dostlugu[n]a iginde yer agmasini ister.
Gilgamis tarafindan gonderilen Shamhat —animay1 temsil etmektedir- Enkidu’ya
Gilgamis’1 “diger kisiligi” olarak tamitir.*® Gilgamis da riiyasinda Enkidu’nun
gelmekte oldugunu goriir. Annesi, riiyasinda gorlip kucakladigi bu yeni dogan
yildizin kendisinin gercek dostu oldugunu ve ne yaparsa yapsin i¢inde ondan
kacamayacagini soyler. Enkidu’yu Gilgamis’a sadik bir dost, kendisini ve ailesini
koruyan bir yardimci olarak tanitir. Destanin buraya kadar anlatilan kisminda 6teki
benligi olarak ve kendisine benzer bir siluette kendisi i¢in yaratilan Enkidu’nun
Gilgamis’in esruhu olarak tanmitildigr goriiliir. Sevgilisi Shamhat, Gilgamig’in
sarayma dogru birlikte ciktiklar1 yolda, hayvanlar arasinda biiyiiyen ve onlarla
arkadaslik eden Enkidu’ya insanlarin yasam bi¢imlerini ve konusmayr Ogretir.
Enkidu, yolda karsilastiklart kisilerden Gilgamis’in halki tarafindan sevilmedigini
Ogrenir. Uruk kentine vardiklarinda destanda Gilgamig ile Enkidu’nun ilk
karsilagmalarinda aralarindaki tipatip benzerlikten ya da ikiz goriintiiden
bahsedilmez sadece “denk ruhlari” oldugu kaydedilir.**® Ortada tekinsiz bir durum da
yoktur. Ikisi var gii¢leriyle kavgaya tutusurlar. Gece boyunca kavga ederler. Sonunda
“Kavgay1 bitirmeyi isteyen Enkidu ol[ur]” ve onunla kaderini birlestirmeye geldigini
Gilganus’a soyler.*’ Boylece de Gilgamis’in efendiligini tanims olur.

Gilgamis destani, mitlerden destanlara gecis siirecinde, ikiz mitlerinin degisip
donlismeye basladigi doneme ait bir 6rnek olmasi agisindan ¢ok onemlidir. Aym
anne ve babadan dogan ikiz kardeslerin yerini destanda baslangigta aynmi siluette
yaratilan iki kisi alir. Destanin ilerleyen boliimlerinde ikiz goriintiiden bir daha
bahsedilmeyip denk ruhlardan bahsedilerek ikizler mitinin devami niteliginde esruh
izlegine yakin olarak kisinin ikinci benliginden bahsedilir. Mitlerdeki
somutlastirmalarin ruhlarin denkligi, ikizligi sdylemiyle soyuta dogru kaymaya

basladig1 destanda rahatlikla gézlenebilir. Enkidu’nun ise heniiz tam anlamiyla soyut

bir yansima oOteki/esruh sekline donlismeyip somut bir kisi olarak kalmasi ve

83 Ae., s. 19.
84 Ale., s. 10.
855 Ay.
856 Ace.,s. 18.
857 Ay.
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kahramanla baslangicta ¢atigsalar da sonra bu catismanin birbirlerini biitiinleyici bir
Ozellik arz etmesi destanin, esruhlarin baslangicta kisinin koruyucusu olarak
distiniiliip daha sonra seytani bir kiliga biirlinmezden onceki bir doneme ait
olduguna isaret eder. Enkidu’nun Gilgamis’la kavga ederken kavgay1 once birakan
ve dostluk elini uzatan olmasi Gilgamis’t kahraman kilarken Enkidu’yu onun
yanindaki sadik yardimcisina doniistiiriir. Destanda bir esruh anlatisindaki gibi biiyiik
bir ¢atisma, kimlik bunalimi1 ve karsisindakiyle kendisini 6zdeslestirme kismen de
olsa gerceklesir. Destanin devami da oldukga ilgingtir. Enkidu ile Gilgamis gli¢lerini
birlestirip “kutsal bir dostlukla baglan[1p] sonra [.] ilahi baglarm giiclendir[irler]”.*®
Enkidu, birlikte uzun zaman gecirdigi dostu Gilgamis’t yaklagsmakta olan bir
tehlikeye kars1 uyarma ihtiyact hisseder. Bu tehlikenin adi karanlik ormanda yasayan

859 Diigman ikiz kardeslerin zamanla

Humbaba’dir ve o da Gilgamis’a benzemektedir.
ikizlik vasiflarin1 kaybederek anlatida ikizlerden birinin kahraman digerininse rakibe
doniismeye basladigi ve zamanla ikizliklerinin anlatilarda ortadan kalktigin
ispatlamasi agisindan Gilgamis Destan1 6nemli bir ara form ve Ornektir. Gilgamis
Destani1 bu ara basamaklarin tamamini 6rnekler. Humbaba da bu ara basamaga uygun
diisen bir tiptir. Enkidu, Humbaba’y1 “seytan”, “canavar”, “ates ve 6lim bulamaci1”
olarak nitelendirir.**® Humbaba yedi ayr1 bi¢ime biiriinebilmektedir.**' Gilgamis
Destani’nda ayrica Istar adli kadin tanriganin da bir ikinci kisiligi oldugundan
bahsedilir, onun adi ise Irnini’dir. Uruk kentinin yashlar1 Gilgamis’a Humbaba’yla
savasmak iizere ¢ikacagl yolculugunda Enkidu’nun yardimcisi olmasini, ormanlarda
yasadigi i¢cin onun 6nden gidip yol gostermesini ve kendisini korumasini isterler.
Enkidu, daha once dost olarak hitap ettigi Gilgamis’a bir kole gibi “efendim” diye
hitap etmeye baglar. Destanlarda sonraki donem halk hikayelerinde, romanslarda ve
miiteakiben ortaya ¢ikan romanlarda pek ¢ok 6rnegine rastlanacak sekilde ikili bir tiir

efendi kole iliskisi ig¢inde birlikte yolculuga cikarlar. Enkidu Gilgamis’a sunlar

sOyler:

“Beni izleyin, efendim, yabani yollarda

858 Ale., s. 20.
89 Ae.,s. 21.
8560 ALy.

861 Ace., s. 27.
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kayda deger bir diisman,
korkung hayvan Humbaba,
sizle kargilagsmay1 bekliyor
korudugu karanlik ormanda.

Bu iirkiitmesin sizi. Her konuda

giivenin bana ve izin verin

dikkatlice yol gostereyim en korkung maceranizda.”**

Enkidu yakaladigi Humbaba’y1r Gilgamis’a sunar, o da Humbaba’y1 Oldiiriir.
Gilgamis’in ilgisine karsilik vermedigi Istar’in babasinin génderdigi bogay
yakalaylp onu da oldiiriilmek iizere Gilgamis’a sunar. Ozellikle kutsal boganin
oldiiriilmesinden rahatsiz olan tanrilar Enkidu’nun 6lmesi gerektigine karar verirler.
Bu karar Enkidu’ya riiyasinda bildirilir. Enkidu, yataginda her gecen giin daha da
zayiflayarak son nefesini verir. Gilgamis, en yakin dostu olarak gordiigii Enkidu’nun
Olimii ardindan 6liimii sorgulamaya baglar. Destanin diger boéliimlerinde Gilgamis
tek bagmadir. Oliimsiizliik otunun pesinden giderken hald Enkidu’yla
konusmaktadir.*®® Destana sonradan eklendigi tahmin edilen on ikinci tablette ise
Enkidu yeniden dirilir.

Gilgamis’in Enkidu ile olan dostluklarinin biitiinleyici bir iliski oldugu
goriiliir. Enkidu, dogay1 temsil ederken Gilgamis sehir hayatin1 ve medeniyeti temsil
eder. Enkidu'nun oliimii dogadan koparak toplumsal bir hayata gegcis siirecinin de
tamamlanmakta oldugunu ggosterir. Ormanda dogup biiyliyen, hayvanlarla
konusabilen Enkidu, dogal hayatindan kopup sehir hayatina uyum saglar. Gilgamis
ile olusturduklari ikili toplumun en kiigiik drnegidir. ikisinin birlikte “Enlil tarafindan

sedir ormanim korumakla gorevlendirilen doga tanris”*®*

Humbaba’y1 6ldiirmeleri
dogadan uzaklagmanin da semboliidiir. Enkidu ile Gilgamis, goriiniiste ikiz kadar
benzerler ancak destan boyunca bu benzerlikten sadece bir yerde ve onlar heniiz
bulusmadan 6nce bahsedilir. Ayn1 zamanda da Enkidu, Gilgamis’in ikinci benligi,

esruhu ve golgesidir. Jung, Gilgames’in golgesinin iki farkli yoniiyle karsilagtigin

862 Ale.,s. 23.
863 A.e.,s. 55.
864 Ale.,s. 92.
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sOyler: “Birincisi Enkidu’nun canlandirdig: kisisel golge, dtekisiyse, [H]umbaba’nin

canlandirdigi toplumsal [kollektif] gdlge.”*®* Jung bu savini s6yle agiklar:

“[HJlumbaba her ne olursa olsun yenilmesi gereken bir kisidir, Enkidu ile dost
olunacaktir. Kahraman kisisel golge figiiriinii, Ben’i ile biitiinlestirdiginde, yeni bir

boyut kazanir, bir yandan bireyligi azalirken insanlig1 artar. Insanin golgesi olmasaydi,

gergek olmazdi, ¢iinkii ancak hayaletlerin golgesi olmaz.”®

Enkidu ve Humbaba’nin 6limii Gilgamisg’in goélgesiz kalmasi anlamina gelir.
Oliimsiizliigii arayis1 ve Utnapistim’i bulmaya yonelisinin ardinda biraz da hissettigi
bu eksikligin, golgesini kaybetmesinin etkisi oldugu diisiiniilebilir. Enkidu, kisinin
kendisine benzemeyen sadik dostu, kolesi, usagi, arkadasi, meslektast olup
kahramanin yaninda yer almaya baslarken en kii¢lik toplumsal iligkiyi 6rnekler ve iki
farkli unsurdan, ben ve 6teki’den miitesekkil “biz”1 olustururlar. Humbaba, kisinin
gelismis, ilkel insani tarafim1 simgeleyen ve kendisiyle tam bir tezat teskil eden ve
stirekli catisan golgesine, esruhuna doniisiir. Destanin ikizler mitinin anlatilarda bu
iki kola ayrilmayr nasil 6rnekledigi bdylece agikga goriilmiis olur. Baslangicta
mitlerdeki ikiz kardesler zamanla tipatip benzerlere doniismiis hatta bunlarin
benzerligi de goz ard1 edilerek iki birbirine benzemeyen ancak birbirini tamamlayan,
dengeleyen unsur olarak hayat yolculuklarina devam etmeleri neticesinde “ben ve
ben’e benzemeyen 6teki’den olusan ikili kahramanlar” gblge arketipine bagl olarak
ortaya ¢ikarken obiir bir koldan da ikiz mitlerindeki ikizlerden birinin digerinin —
kahraman olacak olanin, burada Gilgamig- c¢atistigi golgesine yani esruhuna
dontistiigli goriiliir. Destan, bir ara form olarak tiim bu ikili kahramanlar1 birlikte
igerir, ben ve ben’e benzemeyen 6teki’den olusan ikili kahramanlarla esruhlarin ayni
ortak kaynaktan ikizler mitinden dogdugunu gosterir ve belgeler. Diger bir ara form

ise Faust mitinde goriilir. Marlowe’un yazdig1 eserde Mephistopheles, Faust’un

85 Carl Gustav Jung, Analitik Psikoloji, Cev. Ender Giirol, 2. bs., Ist., Payel Yay., 2006, s. 70.
866
Aly.
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usag1 iken Goethe’nin eserinde onun esruhuna déniisiir. ** iki yazar ikizler mitinin
iki ayr1 kola ayrilisint bdylece ayni miti yeniden kurgularken gostermis ve
orneklemis olurlar.

Ikili kahramanlar seklinde ortaya ¢ikan ve ikiz kahramanlarla, esruhlar gibi
yine ikizler mitine bagli olan bir ikili kahraman ¢esidiyle daha sonug olarak kurgu
eserlerde karsilasiimaktadir. Bunlar birbirine benzemeyen zit goriiniislii ve karakterli
ikiz kardeslere benzerler. Birlikte yolculuk ederler. Birisi 6ne ¢ikarken digeri geri
planda kalir ve 6ne ¢ikanin karakterinin parlatilmasinda rol alir. Bu tip birbirine
benzemeyen ve birlikte yolculuk eden ikili kahramanlar da ayni esruh kurgularinda
oldugu gibi kisi ve golgesinden olusurlar. Ayni esruh ve ikiz kahramanlar gibi ikizler
mitine bagli olsalar da bu tip ikililerin goriiniislerindeki farklilik/zithk o6zellikle
anlatida vurgulanmaktadir. Birbirine benzemeyen ben ve Oteki’den olusan ikili
kahramanlar da aymi ikiz kahramanlar ve esruhlar gibi birbirlerine ayna olurlar.
Siirekli birlikte olmalart ve golge arketipine bagli olmalar1 acisindan esruh
kurgularina ¢ok benzerler. Esruh kurgularindaki goriintisteki benzerlik ¢ogunlukla
tam bir zithik halini almistir hatta goriintisteki zithk 6zellikle vurgulanmaktadir.
Esruh kurgularinda esruhun efendi, sahibin kole olmasi gibi ¢ogunlukla ben ve ben’e
benzemeyen oOteki’den olusan kurgularda da taraflardan birisi efendi digeri kole
konumundadir. Esruh kurgusunda arada ¢ok biiyiik bir ¢catisma varken bu tip ikililer
arasinda bliylik catigmalarla karsilasilmaz aksine kiigiik catigsmalar g¢ogunlukla
iligkiyi besler ya da esas kahramanin kisiligini parlatir. Esruh ile sahibi arasindaki
iligki bastirdig1 golgesiyle catisan kisinin iliskisine, birbirine benzemeyen 6teki’lerin
iligkisi ise golgesiyle barisik olan ya da dengeli bir iliski kurmaya calisan kisinin
iliskisine benzer.

Ben ve ben’e benzemeyen oOteki’den olusan ikili kahramanlar destanlar
doneminin ardindan da anlatilarda goriilmeye devam ederler. Modern romanin ilk
ornegi sayilan La Mancha’i Yaratia Asilzade Don Quijote®®, ben ve ben’e
benzemeyen Oteki’den olusan bir ikiliye ev sahipligi yapar. Franco Moretti’nin

modern epik olarak nitelendirdigi Faust ile Don Juan ve Robinson Crusoe da

867 Jan Watt, Modern Bireyciligin Mitleri: Faust, Don Quijote, Don Juan, Robinson Crusoe, s. 21-
49.
868 Bundan sonra eserden “Don Kisot” olarak bahsedilecektir.
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benzeri ikili kahramanlar temel c¢atis1 altinda degerlendirilebilecek sekilde
kurgulanan karakterlerdir.

Modern romanin ilk 6rnegi olan La Mancha’h Yaratict Asilzade Don

869

Quijote " aslinda sadece eserin baskisisi Don Kisot’un degil ayn1 zamanda Sango

Panza’nin da romanidir. Nitekim romandaki kurgu yazar kurgu okuyucuya sunlari

sOyler:

“...[U]zun yillardir buralarda goriilmiis en asik ve cesur sdvalye olan La Mancha’li iinlii
Don Quijote’nin hikayesini bdyle icten ve dolambagsiz buldugun i¢in ne kadar
ferahlayacagini goéreceksin. Sana boéyle soylu ve serefli bir sovalyeyi tanitmakla
yaptigim iyiligi abartmak istemiyorum; ama sildhtar1 meshur Sancho Panza’yla
tanigacagin i¢in bana miitesekkir olmani istiyorum; ¢iinkii bence, biitiin o kasintilt
sovalyelik kitaplar1 giiruhuna serpistirilmis olan silahtarlik meziyetlerini, onun sahsinda,

. . . 870
Ozetlenmis olarak sana veriyorum.”

Kurgu yazar, romanin en basindan gerek kurgu okuyucuyu gerekse okuyucuyu bir
ikiliyle tanistiricagini haber vermekte, birinin karakterinin anlasilabilmesi icin
digerine mutlaka ihtiya¢ oldugunu, birlikte okunmalar1 gerektigini ifade etmektedir.

Felsefi okumalarda Don Kisot “Sancho’yla birlikte, idealizmle materyalizmin

95871

diyalektigini simgele[yen] ikililer olarak degerlendirilirler. Wayne C. Booth’un

tespitiyle cogulariin yanilgisiyla:

“Cervantes kederli s6valyesini kor (ama sevilen) bir budala olarak sunmaya calistiginda,

¢abasini gormezden geliriz: Don Quijote gercekte bir Hiristiyan azizidir, Cervantes’in

kendisinin de tam olarak anlayamadig biiyiik bir ironik Kahraman’dir.”*”>

89 Terry Eagleton, aslinda romann ilk 6rnegini tespitin beyhude bir ¢aba oldugunu ve “bir seyin
kokenini kesin bigimde saptamaya ¢alisma[nin] riskli” oldugunu belirtir. Eagleton’in yaklagimi edebi
tirlerin birbirleri iginde yavas yavas dogduklari diisiiniildiigiinde mantikli bir yaklagimdir ve
yukaridaki nitelendirme esasen sathi kalmakta ve gorece bir yaklasim icermekte olup yine de ¢ogu
edebiyatc1 tarafindan benimsenmektedir. Terry Eagleton, ingiliz Roman, s. 8.

0 Miguel de Cervantes Saavedra, La Mancha’i Yaratiar Asilzade Don Quijote, Cev. Roza
Hakmen, C. I, 14. bs., Ist., YK, 2011, s. 42.

871 Jale Parla, “Sunus”, La Mancha’h Yaratici Asilzade Don Quijote, s. 10.

872 Wayne C. Booth, Kurmacanin Retorigi, Cev. Biilent O. Dogan, Ist., Metis Yay., 2012, s. 383.
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Bu yanilgiin ortaya ¢ikisinda, Cervantes’in geleneksel anlatilardan aldigi kahraman
tipini ve onun dostunu, yoldasini birlikte esere dahil etmesinin de pay1 vardir. Ironik
kahramanin parlatilisinda ve okuyucunun ironiyi ¢abuk kavrayamamasinda Sango
Panza’nin rolii yadsinamaz. Don Kisot denildiginde akla dogrudan Sango Panza
gelmekte, karakterlerindeki zithik romanda bir i¢ denge olusturmakta ve siirekli
hareketlilige sahip bir i¢ kapali daire tesekkiil etmesini saglamaktadir. Jale Parla,

Don Kisot ile Sango Panza birlikteligini diyalog ihtiyacina yorar.

“Cervantes’in, Don Kigot’a seyahatlerinde eslik etmesi icin Sanco Panza’ya ihtiyac
duymasinin bir sebebi de sovalyenin yaninda konusabilecegi birinin olmasi
gerekliligidir. Don Kisot, Sango’yu Dulcinea’y1r aramaya gonderdiginde romanda ilk

kez uzun bir siire tek bagina kalir ve bugiin anladigimiz bi¢imiyle diisiinme ediminde

bulunmaz. Yiiksek sesle konusur, monolog yapar.”*”

Don Kisot’un bahsedilen monologu, San¢o’nun eksikligini ve gerekliligini dogrudan
okuyucunun aklina getirir ve onun romandaki dnemini de vurgular. Toplum iginde
yasayan medeni insan, diyalogun insanidir. Monologlar1 bile diyalogu cagristirir.
Kendini bagkalarmma anlatarak kurgular. “Ben buyum” demesi ic¢in bunu
sOyleyebilecegi bir 6teki’ne ihtiyac hisseder. Diisiincelerini aktararak, ileterek var
olusunu ispata ihtiya¢ duyar. Bunu da dil iizerinden ifade ederken 6teki’ni tanimlar
bu vasitayla da kendi ben’ini keskinlestirir ve parlatir. Modern insan korodan ayrilan
ben ve 6teki’den miirekkep biz dairesini kendisini merkezine oturttugu ben dairesine
-ben tahtina- ¢eviren bireydir ve esasen yalnizdir. Michel Foucault, Don Kisot un dil

diizleminde isaret ettigi geleneksel anlatidan ayrilan temeli tespite caligir:

873 James Wood, Kurmaca Nasil Isler, s. 92.
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“Don Quichote modern eserlerin ilkidir, ¢linkii burada 6zdesliklerin ve farkliliklarin
gaddar kanitinin, isaretler ve benzerliklerin sonsuzuyla oynadigt goriilmektedir; ¢iinkii
dil burada seylerle olan eski akrabaligini bozarak; dobra varlig: icinde, ancak edebiyat
haline geldikten sonra yeniden goriilebilecegi su yalniz hiikiimranligin igine girmistir;
¢linkii benzersizlik burada, onun i¢in akil bozuklugu ve hayal giiciiniinki olan bir ¢caga
girmektedir. Benzerlik ile igaretler arasindaki bag bir kez ¢oziildiikten sonra, iki deney
olusabilir ve iki kisi kars1 karsiya ortaya ¢ikabilir hale gelmistir. Hasta olarak degil de,
olusturulan ve siirdiiriilen sapma, vazgegilmez kiiltiirel islev olarak anlasilan deli, Bati
deneyinin icinde, vahsi benzerliklerin insant haline gelmistir. Barok donem
romanlarinda ve tiyatrosunda resmedildigi ve XIX. yiizyil psikiyatrisine kadar yavas

yavas kurumsallagtirildigt haliyle, bu kisi kendini kiyas iginde ‘yabancilastirmig’

. 874
olandir. Ayn1 ve Baska’nin dengesiz oyuncusudur.”

Ben ve oteki diyalektiginde Hegelci bir anlayisla kendi varligini ispat ¢abasindaki
modern insan, 6teki’ne muhtag ve 6teki’ni kendisi i¢in isteyen tarafiyla ‘biz’den uzak
‘ben’e yakin ancak 6z’e yabanci ve diyaloga mahkum bir ikili hiiviyetindedir. Don
Kisot ve Sango Panza bu tiir bir bireyin i¢ine dogacagi yeni diinyanin habercileri
olarak da goriilebilirler. Modern bireyin ilk yansidigi metin olarak destanlardan
alinarak aslina yabancilastirilan, dontstiiriilen —belki bozulan ama bdylece insana
yaklastirilan- kahramani parodinin dairesine iter. Fredric Jameson, Modernizmin
Ideolojisi: Edebiyat Yazilari’nda: “Don Quijote, hi¢ de bir karakter degildir
aslinda; daha ziyade, Cervantes’e kitabin1 yazma olanagini veren diizenleyici bir
aygittir ve farkl tiirden birtakim anekdotlar1 tek bir bigim iginde tutan bir ip islevi
géﬁir”875 yorumunu yapar. “Kurmaca aslinda, sdylemi dil oyunu olarak bildigimiz
eylemi parodi asiriligimna varacak kadar kusursuzca i¢ i¢e gegcmeye zorlar, ¢iinkii
kendi gercekligi dilinin yansimasindan baska bir sey degildir.”®’® Jameson’mn

bahsettigi ip Don Kisot kadar Sango Panza’nin da eline tutusturulmus dil

diizlemindeki diyalogtan ibarettir. Anthony Giddens’in “mahremiyetin dontigiimii”

7% Michel Foucault, Kelimeler ve Seyler: insan Bilimlerinin Bir Arkeolojisi, s. 87.

875 Fredric Jameson, Modernizin ideolojisi: Edebiyat Yazilari, Cev. Kemal Atakay-Tuncay Birkan,
Ist., Metis Yay., 2008, s. 38-39.

%76 Terry Eagleton, Edebiyat Olayi, Cev. Basak Yiice, ist., Sel Yay., 2012, s. 165.
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olarak tamimladigi modern doniisim, “giiven diizeneklerinin” doniisimiini®’’ de
beraberinde getirmis ve insani1 dnce dil diizleminde yakalamistir. “Roman, giindelik
hayat1 ele alirken deger yargilarinin ¢ok ¢esitli ve ¢eliskili olabilecegini de gosterir”,
modernite siirecinde “deger yargilarimiz ve inanglarimiz pargali ve birbiriyle
uyumsuzdur; roman da bu durumun bir yansimasidir.”®”® Bu gesitlilik, parcalilik,
celiskililik, uyumsuzluk geleneksel anlatidan alinan ikili kahramanlarin iligkisinde
romanda hakim unsur haline gelmekte ve ikili kahramanlar geleneksel anlatilardaki
Ozelliklerinden uzaklagsmaya baslamakta ve farklilagsmaktadirlar.

Don Kisot ve Sango Panza’nin, bir ikili olarak, dislarindaki sistemle iligkileri
de dil diizleminde gerceklesir. Terry Eagleton’in “giiliing” buldugu bir sekilde
“Quijote ve Sancho Panza[.] romanda, yol boyunca onlarin seriivenlerinden haberdar
olan birtakim insanlarla karsllas[lrlar]”.879 Herkes onlarin bir ikili olarak ¢iktig
yolculuktan kurgunun gercege garip bir sekilde séz diizleminde yansitilmasiyla
haberdardir. Karsilagtiklar1 bu insanlar onlara bir ayna gibi kendilerini yeniden
yansitirlar. Roman boyunca herkesin soyle ya da boyle istemeden de olsa dahil
oldugu oyunda ikili yap: merkeze oturtulur. Iki farkli unsurdan olusan i¢ ikili yapz,
geleneksel merkezin boliinmesine, yarilmasina isaret eder. Modern insanin boliinmiis

benligini temsil ettigi kadar karnavalin ikili yapisini da romana tasir:

“Karnaval edimlerinin ana arenasi meydan ve meydana baglanan sokaklardir. Kuskusuz
karnaval evi de istila etmistir; temelde yalnizca zaman agisindan sinirlidir, mekanla
degil; karnaval ne sahne tanir ne sahne 1siklarini. Ama asil arena yalnizca meydan
olabilir; ¢linkii tam da tamimui geregi karnaval tiim insanlara aittir, evrenseldir,
karnavalin teklifsiz, samimi temasma herkes katilmalidir. [...] Karnavallagmig
edebiyatta meydan, olay Orgiisiiniin gectigi mekan olarak iki diizeyli ve zit degerler
barindiran bir nitelik kazanir: Sanki ger¢cek meydandan, 6zgiir i¢lidish (teklifsiz) temast
ve ortaklasa tahta ¢ikarma/tahttan indirme edimlerini barindiran karnaval meydani goz

kirpryor gibidir.”*

877 Anthony Giddens, Modernligin Sonuclari, Cev. Ersin Kusdili, 4. bs., ist., Ayrint1 Yay., 2010, s.
103-114.

%78 Terry Eagleton, ingiliz Romani, s.13.

879 Ace.,s. 10.

880 Mikhail Bakhtin, Karnavaldan Romana, 2014, s. 231.
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Karnavallar hep ara sokaklardan merkeze dogru ilerler ve sehrin tek merkezli
yapisini ikiye boler, ikizlestirir. Don Kisot’ta da herkes karnavala katilip merkezdeki
boliinmiis yapiya dogru yol alir. Wayne C. Booth’un tespitiyle “Hepimiz (yani
hemen hemen hepimiz) Don’a verdigimiz farkli tepkilerden bagimsiz olarak Sango
Panza’ya giileriz”.®®' Okuyucu merkezdeki yapiyr destanlardaki gibi gdlgesiyle,
dostuyla, efendisiyle bir biitiin teskil eden “biz” seklinde kavramayip ozellikle
birbirinden farkliligi, birbiriyle uzlagsmazligi ve biitiinlesmezligi vurgulanan iki
unsurdan miirekkep bir boliinmiis ‘ben’ olarak kavrar ve iki unsuru birbirinden her
zaman ayri tutar. Mikhail Bakhtin, romanda ‘“karnavallasmis edebiyatta” goriilen

“parodilestiren ¢iftler” -yukarida esruhlar dolayisiyla bahsedildigi gibi- kapsamina

giren ikililerin yaygin olarak kullanildigini belirtir: **

“Karnavallarda parodilestirme farkli bicim ve dlgiilerde yaygin olarak kullanilir: Cesitli
imgeler (6rnegin, cesitli tiirlerde karnaval ciftleri) birbirlerini gesitli sekillerde ve cesitli

bakis agilarindan parodilestirirler; cesitli yonlerde ve cesitli 6lciilerde uzatan, ufaltan,

egip biiken, biitiin bir biikiik aynalar sistemine benzer.”*®

Karnavallagmis edebiyatta gelisen “grotesk gergekgili[k], manevi degerlerin maddi
kazanimlara, ulvi agklarin cinsellige, fantazinin yemege ve kusmaya indirgenmesil.],
kisaca soOylemlerin karnaval ozgiirliigiiyle bozulmasi[.], Don Kisot ile Sancho
Panza’nin olusturdugu muhtesem ikilide de géﬁi[lijr]”.884 Bu ortamda Sancho
Panza’y1 okuyucu ilk olarak kendi agzindan tanir. Romanin hemen basinda yer alan

soneler kisminda Sancho kendisini sdyle tanitir:

“Ben Sancho Panza,

La Mancha’li Don Quijote’nin silahtari,

%1 Wayne C. Booth, Kurmacanin Retorigi, s. 431.

882 Mikhail Bakhtin, a.g.e., s. 230.

883 Aly.

884 Jale Parla, Don Kisot’tan Bugiine Roman, 7. bs., ist., iletisim Yay., 2007, s. 61.
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Keyfime gore yasamak igin

Yagladim tabanlari...”**

Sancho Panza kendisini Don Quijote’yle iligkisi {izerinden tanimlarken Gilgamis’la
biitiinlesmek i¢in yola ¢ikan ve biitiin hayatini1 bu birlige adayan Enkidu’dan oldukca
uzaktir. “Ben kimim?” sorusuna verdigi yanit Don Kisot’un silahtar1 olmasi
agisindan Enkidu ile Sang¢o Panza arasinda benzerlik arz etse de onun esas ideali
biitiinlesmek, boliinmez bir dostluk tesis etmek degil aksine keyfine gore yasamaktir.
Okuyucu Sango Panza’nin aksine Don Kisot’un kim oldugunu ve 6zelliklerini uzun
bir siire hep bir anlatict agzindan dinler. Destan kahramaninin dogustan tasidigi
ozellikleri sonradan kazanma yolunda Don Kisot, hayallerinin pesine diismeye karar
verir. Dededen kalma zirhlarimi temizler. Once atina sonra kendine bir ad koyar.
Kendisine bir yurt edinir (La Mancha) ve 6zendigi sovalyeler gibi asik olacagi bir
kadin bulmaya karar verir. Sevgilisinin adim1 koyan da yine Don Kisot’tur.
Hazirliklarini tamamladigina kani olup sovalyelik unvanini almak iizere yola ¢ikar.
Karsilastig1 insanlara, heniiz tam olarak hazir olduguna inanmasa da, kendisini yeni

kimligiyle tanitir:

“Saygideger hamimefendiler, atimin adi Rocinante, benim adim da La Mancha’li Don
Quijote’dir. Sizlerin hizmetinde, size yararli kahramanliklarim beni size tanitmadan
once kimligimi agiklamak istemezdim; ne var ki, Lancelot’un bu eski romansint su

andaki duruma uyarlamak ugruna, heniiz vakti gelmedigi halde adimi sizlere agiklamis

oldum.”%%

Zorla ve zorlamayla da olsa sovalyelik unvanini almay1 basarir. Bir sildhtar bulmasi
gerektigini diislinlip Sango Panza’yi silahtar1 olarak secer. Silahtar1 Sancho Panza’yi
secmesi kendini bir sovalye olarak tanimlama girisiminin bireysel kisminin
tamamlandigina isaret eder. O da tipki eski kahramanlar gibi bir yardime1 ister ancak

bu yardimei se¢imi bir taklidin 6tesine gegmez. Sanco’nun kendisine katilmasindan

885 Miguel de Cervantes Saavedra, a.g.e., C. L., s. 47.
886 A.e., s. 59.
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sonra artik siirekli bir tanima ve tanitma siireci baglayacaktir. Sahip oldugu her seyini
satan Don Kisot, San¢o’yla birlikte yola ¢ikar. Ayni hayale birlikte inanmaya
baglarlar. Baglangigta kendisine vadedilen topraklar icin Don Kisot’un yaninda yola
cikan Sancho Panza zamanla toprak ve valilik vaadinden umudunu kesmeye baslasa
da yola devam eder. Don Kisot’u taniyanlar onun “ne kadar suursuz oldugunu”
diistinseler de “Sancho Panza, efendisinin biitiin sdylediklerinin dogru oldugunu
diisiin[iir]”.**" Sancho, “efendisinden etkilenip [...] onu &rnek alip ayni seyi
yap[ar].”®*® Karsilikli konusmalar1 bazen iki arkadasi bazense efendi-koleyi®®’
hatirlatir. Bazense Sanco hi¢ de bir koleden beklenmeyecek cikislar yapar.*° Don
Kisot'un Sango’ya hitab1 tek baslarina kaldiklarinda bir efendininkine benzemez:
“Artik bana karsilik verme, arkadagim Panza...”" diye ona hitap eden Don Kisot’a
Sango Panza da ayn iislupla karsilik verir. Don Kisot ve Sanco Panza, ayni seyi

farkli sekilde goriip algilarlar. Farkli gordiiklerini de birbirlerinden saklamazlar:

“Yolda bir han gordii ki, Sancho’ya ragmen, Don Quijote’nin arzusuyla sato olmak

zorundaydi. Sancho han diye 1srar ediyordu; efendisi hayir, sato diye; tartisma o kadar

v qee 1s e . 892
uzun siirdil ki, bitirmeye vakit bulamadan kapisina vardilar.”

Yolculugun belirli bir agamasindan sonra farkli goriip algilama sorununu kismen de
olsa bertaraf etmeyi basarirlar. Siirekli ¢atisma roman boyunca gerek ikilinin ig
sisteminin gerekse romanin devamliligini saglar. Don Kisot i¢in Sango, bir “sug
ortagi”dir.** Sancho ona hi¢ inanmasa da ya da kendine ona inanmadigim sdyleyip
Ote taraftan sonsuz bir inangla bagli olsa da sonunda hayalleri gercek olur. Abraham

H. Lass, bu durumu s6yle yorumlar:

%7 Ae., s. 115.

8 Ale., s. 128.

59 Ale., s. 128-129.
80 Ale., s.131.

¥l Ae.,s. 132.

892 Ay.

893 A.e., s. 154.
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“Don Quixote’un realitesinin, kendisini, herkese kabul ettirmesi ger¢ekten hayret
uyandiriyor. Mesela, Don Quixote’un, kendisine sadakatle hizmet ettigi takdirde,
Sancho’yu, bir adanin valiligi ile miikafatlandiracagi vaadini ele alalim. Sancho,
stiphesiz, pek inanmiyor, siiphe icinde; fakat gayet samimi bir sekilde yapilan bir teklifi
de reddetmiyor, temkinli ve zarif hareket ediyor. Ardindan, Sancho’nun bu hayali,
inanilmayacak sekilde gerceklesiyor. Gayet kotii bir baska saka yapmay1 diistinen Diik,
¢evresindekilere ve birkag bin kisinin yasadigi bir koy halkina, Don Quixote’in ¢ilgin
hayalinin adeta gergeklesmisgesine hareket etmelerini emreder. Bdylece Don Quixote,
istedigini yapar ve digerleri birer aptal roliinde goriiniirler. Sancho’ya gelince, gorevini

Oylesine ciddiye alir ve ‘ada’sini o kadar iyi yonetir ki, mevkiini terkettikten sonra dahi,

. e e . 894
uzun miiddet iyi bir insan olarak hatirlanir.”

Ikilinin ideallerine birlikte ulasma ¢abalar1 dnemlidir ancak idealleri Enkidu ve
Gilgamis’inki gibi bir degildir, ayr1 ayridir. Bu iki zit karakter, ayn1 yolda birlikte
farkli ideallerine dogru yiirlirken birbirlerine bakarak, ben ile oOteki arasindaki
yapmin farkli boyutlarinin yazar tarafindan dile getirilmesine vesile olurlar.
Cervantes, ikilinin karakterlerinin zithigini esruh kurgularindaki gibi tipik iyilik ya da
kotiilik temeline dayandirmaz. Cimrilik-comertlik, maceracilik-macerayr goze
alamamak gibi yan karakter dzelliklerini dne gikarir. Ikilinin bir arada kalmasini ve
yolculuklarina devam etmelerini boylece temin eder. Don Kisot ve San¢o Panza’nin
dis goriintislerindeki zitlik yaninda karakterlerinin farkliligi vurgulansa da asla biri
1yi digeri de kotii olarak dogrudan nitelendirilmez.

Elestirmenlerin ikilinin en biiyiik zithgr olarak dikkat ¢ektigi husus gerceklik
algilarindaki farkliliktir. Gergeklik algisindaki farklilik destanlardaki ikiliyi
romandakinden ayiran bir Ozelliktir. Antal Szerb, Diinya Yazin Tarihi nde
Cervates’in “romaninda iki ger¢ekli[gin] birbiriyle savag[tigini]” belirtirken bu iki
farkli gergeklik algisin1 “Don Quijote’nin gordiigii gergeklik ve oteki insanlarin, en
basta da Sancho Panza’nin gordiigii gerceklik” olarak birbirinden ayirir.*” Szerb,
yazarin tipki diger insanlar gibi Panza’nin gergekligini paylastigini, gerceklik algisini

belirleyenin de yazarin destekledigi Panza tarafindan dile getirildigini belirtir:

® Abraham H. Lass, Diinya Edebiyatimn Saheserleri 100 Biiyiik Roman I, Cev. Nejat
Muallimoglu, 5. bs., Ank., Otiiken Yay., 2003, s. 31-32.
%95 Antal Szerb, Diinya Yazin Tarihi, s. 292.
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“Panza gergekliginin belli birtakim gerekgeleri vardir ve bunlarin yardimiyla gercek
olanin o oldugunu kanitlayabilmektedir. Bu kanitlar kaba ve koyli isidir. Don Quijote
dosdogru bu ayrimina varilmamig Panza-gerceginin iizerine gider ve basina isler
acilir.[...] Ancak Quijote gergekliginin de gerekgesi vardir ve kendisinin hakli oldugunu
dayak yese de kanitlayabilmektedir. Bu gerekce incelikli ve disiinseldir: Biiyii
kavramt.[...] Don Quijote her zaman bu [basina gelen] islerde algak bir biiyiiciiniin
parmagi oldugundan ve kendisinin sovalyelik {inlinii yerle bir etmek istediginden
emindir. Don Quijote’nin goziinden bakildiginda Panza-gergekligi biiyiiciilerce
canlandirilan sahte bir fantazmagoridir, imgedir. Don Quijote ve Sancho Panza
diinyanin sonsuz iki yiiziidiir. ‘idealizm’ ve ‘gerceklik’ cok soluk, basitlestirilmis bir

belirlemedir iki diinya olanag adina.”**®

Tim bu sayilan farkli ve zit yonleriyle ikili destanlardaki gibi bir biitline isaret
etmeyip romanin parcali ve iki farkli unsurdan olusan merkezine tekabiil eder.
Romanda ikili arasinda bir dolayimlayici iliskiden s6z etmek de miimkiindiir.
René Girard, Romantik Yalan ve Romansal Hakikat adli eserinde Don Kisot’u
Sanco Panza’nin dolayimlayicist olarak ele alir. Sancho’nun sahip olmak istedigi
‘ada’y1 ona telkin eden ve onun ideali haline getiren Don Kisot’tur yani eserde onun
dolayimlayiciligr gorevini istlenmistir. Bu ikiliyl liggen arzu kurami igerisinde
degerlendiren Girard, iki kiside de licgen arzunun ayni sekilde etkili oldugunu

diistintir. Girard, gerceklik kavraminin yitirilisini de dolayimlayicinin etkisine

baglar.*”’ ikilinin ortak dolayimlayicisi konumuna ise inli sovalye Amadis’i
yerlestirir.
“Dolayimlayicinin etkisi Sango’ya kiyasla Don Kisot’un durumunda daha derin ve daha
stirekli oldugu igin, romantik okuyucular romanda yalnizca ‘idealist’” Don Kisot’la
‘realist’ Sanco arasindaki karsithigr gormiislerdir. Bu karsitlik gergekten vardir ama
ikincil bir konumdadir; iki kisi arasindaki benzerligi bize unutturmamasi gerekir.
6 Ay

87 René Girard, Romantik Yalan ve Romansal Hakikat: Edebi Yapida Ben ve Oteki, 2. bs., ist.,
Metis Yay., 2007, s. 25.

233



Sovalyelere 6zgii tutku ‘Oteki’ne gdre bir arzuyu tanimlar, bu arzu gogumuzun
duymaktan 6viindiigii kendimize gére arzunun tersidir. Don Kisot ve Sanco 6yle temel,

oyle ozgiin bir hareketle ‘Oteki’'nden arzularmi &diing alirlar ki bunu tiimiiyle

‘kendileri’ olma iradesiyle karistirirlar.”*®

Don Kisot ve Sancho Panza’nin olusturduklar1 i¢ ikili sistemin ortak bir
dolayimlayici tarafindan dolayimlanmasi zaten ikiliklerine isaret etmektedir. Ayrica
Girard’in isaret ettigi nokta, ikililerin temel vasfi olan zitliklarin yanindaki benzerlik
ilkesini de dogrular ve yakinlhig1 saglayan bir unsur olarak ortak dolayimlayict 6ne
cikar. Girard, Don Kisot ve Sancho Panza’nin dolayimlanma sekillerinin de farkl

oldugunu belirtir:

“Dolayimlayict ile arzulayan 6zne arasindaki uzaklik fiziksel alanla dl¢iilmemektedir
dogal olarak. Cografi uzakligin bir etken olabilmesine karsin ikisi arasindaki mesafe her
seyden once ruhsaldir. Don Kigot ve Sanco fiziksel olarak her zaman birbirlerine
yakindirlar ama onlar1 ayiran sosyal ve zihinsel mesafe agilamaz olarak kalacaktir. Usak
hicbir zaman efendisinin arzuladigi bir seyi arzulamaz. Sango kesisler tarafindan
birakilan yiyeceklere, yolda buldugu bir kese altina ve Don Kisot’un ona hig iiziilmeden
biraktig1 baska birtakim nesnelere goziinii diker. Masals1 adaya gelince, Sango onu, her
seye efendisi adina sahip olan bir ast olarak diisinmektedir. Dolayistyla Sango’nunki
digsal bir dolayimdir. Dolayimciyla arasinda hicbir rekabet miimkiin degildir. Iki yoldas

arasindaki uyum higbir zaman ciddi sekilde bozulmanmustir.”*”

Girard’in kitabindaki yaklasima gore Don Kisot ile Sangco Panza’nin birbirlerinin
rakibi haline gelmemelerinin yegane sebebi ortak bir arzu nesnesine sahip
olmamalaridir ¢iinkli ortak arzu nesnesine sahip olan kisiler romanda dogrudan
romantik rakipler haline gelmektedirler dolayisiyla da ikili kahramanlar olarak
anillamazlar. Ayrica kisinin i¢ dolayimlayici olarak karsisindakini kullanmasi

durumunda da yine ikili kahramanlardan bahsedilemez ¢iinkii i¢ dolayimlayicr iliski

898 Ay.
89 Ae.,s. 29.
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karsidakine kin, nefret, haset gibi duygular beslenerek karsidakinin yine rakip
durumuna gelmesine sebep olmaktadir.

Don Kisot ve San¢o Panza’nin yukarida sayilan tiim zit ve benzer yonleri goz
oniinde bulundurularak Sango Panza’nin Don Kisot’un kurgudaki golgesi oldugu
gercegi ortaya cikar. Jung’a gore kisi kendi gdlgesini karsisindaki somut bir kisiye
yansitabilmektedir. Kisinin g6lgesinin siirekli yaninda bir esruh olarak bulunmasiyla
arada yardimcisina yansittigl golgesinin yaninda bulunmasi agisindan kurguda biiyiik
bir benzerlik vardir. Esruh kurgularinda anlatic1 efendi ve kole birim arasindaki
iligkide kdle birimin yani esruhun sahibinin yaninda bulunurken tersine ben ve ben’e
benzemeyen 6teki’den olusan ikililerde efendi birimin tarafindadir. Bu tip ikililerin
erkeklerden meydana gelmesi de kisinin golgesinin genellikle kendisiyle ayni cinsten
ve erkek olmasi esasina riayet edildigini gosterir. Kahramanlar zaten ¢ok uzun bir
stire romanlarda erkeklerdir ve erkeklerin yanindaki golgelerini temsil eden
arkadaslar1 ya da yardimcilart da yine erkekler olacaktir.

Ian Watt, Modern Bireyciligin Mitleri’nde roman i¢inde geleneksel yapidaki
ikililerin artik bozulmakta oldugu tespitini yapar. Don Kisot, Faust ve Don Juan’in
yanlarinda Gilgams Destani’nda Gilgamis’in yanindaki Enkidu gibi birer arkadas

bulunmayip birer usagin bulunmasi ilgi ¢ekicidir. Watt’a gore:

“... Faust, Don Quijote ve Don Juan zorlu ve talepkar insanlardir. Onlarin nazarinda,
aile, hatta arkadaslar bile bencil kisiliklerini tehdit ediyor olabilir; bunun aksineyse, bir
usak, kendilerinin ezdindeki Oonemlerini artiracaktir. Ayrica siirekli yolculuk halinde
olduklart i¢in islerine de yaramaktadir: Yolculugun tiim o zor ve sikici angaryalarini
yapmaya hazir birine her zaman ihtiya¢ duyulur; ve bu kisi hem onlara boyun egmeli

hem de erkek olmali[dir]”.**

Modern bireyciligin bir yansimasi olarak romanda kisiler dostlardan ve ailelerden

azade olarak kurgulanmaya baglarken gelenekteki dostlarin ya da ikiz kardeslerin

% Tan Watt, Modern Bireyciligin Mitleri: Faust, Don Quijote, Don Juan, Robinson Crusoe, s.
164-165.
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beraber yolculugunun yerini efendi ile usagin yolculugu alir ki efendi bu vesileyle
yalnizligini ve bireyci yonelimlerini koruyabilmektedir.

Bati1 romanimin diger zit karakterli ikililerinden biri de Robinson Crusoe ve
Cuma ikilisidir. Robinsonad roman yazarlarinin Bati’daki ilk temsilcisi sayilan
Daniel Defoe’nun eserini kaleme alirken Isko¢ denizci Alexander Selkirk’iin

%! Watt’a gore: “Defoe ve Richardson ingiliz

Oykiisiinden faydalandigi bilinmektedir.
edebiyatinda olay orgiilerini mitolojiden, tarihten, efsanelerden ya da ge¢mis
edebiyattan almayan ilk biiyikk yazarlardir.”’® Ian Watt icin Robinson Crusoe,
“homo economicus”un simgesidir ve ona gore Robinson Crusoe’nun “ekonomik
bireyciligin ete kemige biiriinmiis hali oldugu neredeyse tartigmaya yer

birakmayacak kadar agiktir.”**

“O tiim insanlara sahip olduklar1 meta degerlerine gore yaklasir. Bunun en giizel 6rnegi,
Crusoe’ya kolelikten kurtulmasinda yardimet olan ve basgka bir seferinde de canini feda
ederek bagliligint goéstermek isteyen Magripli ¢ocuk Xury’dir (Ksuri). Crusoe
beklenecegi tlizere ‘bundan sonra onu hep sevmeye karar verir ve onu ‘biiyiik bir adam
yapmaya’ yemin eder. Ne ki kader onlar1 Portekizli Kaptanla karsilastirinca ve kaptan
da kendisine altmis giimiis Onerince —Yahuda’nin aldig1 rakamin iki kati- teklifi geri

. A 904
ceviremez ve Xury’yi kole olarak satar.”

Robinson Crusoe’nun “adamim Cuma” diye hitap ettigi ikilisine davranislar1 da
farkli degildir, der Ian Watt, Crusoe diger tiim iliskilerinde oldugu gibi bu iliskisinde
de “benmerkezcidir’.’® Crusoe, bir Cuma giinii kurtardigi ve yamyam olarak
diisiindiigii Cuma’ya Ingilizce 6gretir ve onu eski toplumundan nefret edecek sekilde

yetistirir. Cuma, efendisine ¢ok baglidir ve ona otuz iki sene boyunca arkadaslik

%! Antal Szerb, Diinya Yazin Tarihi, s. 349.

%2 Tan Watt, Romanin Yiikselisi: Defoe, Richardson ve Fielding Uzerine incelemeler, Cev. Ferit
Burak Aydar, Ist., Metis Yay., 2007, s. 15.

" Ae.,s. 71.

904 Ace.,s. 78.

75 ALy.
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degil ama kolelik eder. Ciinkii Crusoe, kendisini efendi olarak tanimlamay1 tercih

eder.”®

“Gene de Crusoe bunu ideal bir iligki telakki eder: ‘eger ayin altindaki diinyada tam
mutluluk diye bir sey varsa, ben tam anlamiyla mutluyum’ der Crusoe. Ara sira ‘Hayir,
Cuma’, ya da kolece bir ‘Evet, Efendim’ ile kesilen islevsel bir sessizlik —iste
Crusoe’nun ile joyeuse’sinin altin miizigi budur. Goériinen o ki, insanin toplumsal

dogasi, arkadaslik ve anlayis ihtiyaci babacan ama talepkar bir haminin adilane

ihsamyla doyurulabilmektedir.”"’

Halis Cetin, “Catisma ve Diyalog Tartismalar1 Arasinda ki insan Iki Medeniyet
(Hay Bin Yakzan-Dogu/Robinson Crusoe-Bat1)” adli makalesinde Robinson Crusoe
ile Cuma’nin iligkisinin Bati temelli efendi-koéle diyalektigi baglaminda bir
incelemesine yer verir.”” Bu ikilinin sessiz iliskisinin tek bir diizlemde ele alindig
goriiliir, bu da dil temelli olmayan bir iligkidir. Vefakar ve vefasiz iki zit karakterden
olusan bir ikili olarak okuyucunun karsisina romanda c¢ikarilirlar. Efendinin
kendisine kole edinisi ve kurulan iliski tam anlamiyla Hegel’in efendi-kdle
diyalektigine uymaktadir. Mina Urgan da bu kanaattedir: “Robinson, bir can dostu
gibi degil, iyi yiirekli bir kole sahibi gibi davranir ona”.”” ikilinin arasindaki
iliskinin sekli ve onceki eserlere gore ikilinin birbirlerinden uzaklagsmaya baslamalari
da nazar dikkate sayandir. Modern bireyin diinyasinda iligkilerin gelisim yoniinii
cikarlar belirlemektedir.

Sherlock Holmes serisindeki romanlarda, Holmes’un hep yaninda bulunan
ve Sherlock Holmes denildigi anda akla ilk gelen isim Dr. Watson karakteridir. Bu
ikili, bir dizi roman boyunca bir aradadirlar. Dr. Watson, Sherlock Holmes un hem

sirdas karakteri hem de folyo karakteridir. Sirdasligi herkesin malumu olsa da bir

%% Abraham H. Lass, Diinya Edebiyatinin Saheserleri 100 Biiyiik Roman I, s. 37-38.

%7 lan Watt, a.g.e., s. 79.

%% Halis Cetin, “Catigma ve Diyalog Tartismalar1 Arasinda iki Insan iki Medeniyet (Hay Bin Yakzan-
Dogu/Robinson Crusoe-Bati1)”, Ankara Universitesi SBF Dergisi, S. 58-2, s. 30-53.

% Mina Urgan, ingiliz Edebiyat1 Tarihi, s. 766.

237



folyo karakter olarak Sherlock Holmes’un roman boyunca kisiliginin parlatilip 6ne
cikarilmasinda etkili olan da yine Dr. Watson’dir. Manfred Jahn’in tespitiyle,
“Sherlock Holmes’un parlak zekasi Dr. Watson’in soniikliigii sayesinde on plana
cikar.”®'® Ancak Dr. Watson basit bir yardimei karakter olarak diisiintilmemelidir.
“[Flilozoflarin dedigi gibi, baskalarindan farkli olan yanlarimizi gostermek igin,

911 jste Dr. Watson da Sherlock Holmes’un hem ev

baska insanlar var olmalidirlar.
arkadasidir hem de fikirlerini berraklastirabilmesi i¢in diyalog i¢inde bulundugu
isimdir. Bu acidan da onemli bir ikili olustururlar. Polisiye romanlarda bu tip
ikililerle 6zellikle Sherlock Holmes serisinden sonra sik sik karsilasilir. Ben ve
ben’e benzemeyen Oteki’den olusan ikili kahramanlara bdylece polisiye
romanlardaki dedektif ve yardimcisi da eklenmis olur.

Sinema izleyicilerinin yakindan tanidigi Edi ile Biidii, Laurel ve Hardy,
Batman ve Robin, Nokta ve Virgiil, Yavru ile Katip gibi akillarda yer eden ikili
kahramanlardir. Bu filmlerin senaryolarinda ve pek ¢ok polisiye filmin senaryosunda
hep yukarida ozellikleri anlatilan ben ve ben’e benzemeyen oOteki’den olusan ikili
kahramanlar yer almaktadirlar.

Ben ve ben’e benzemeyen 6teki’den olusan ikili kahramanlar romanin geligim
stireciyle birlikte kisinin 6zellikle i¢ diinyasinin romana yansitilmaya baslanmasiyla
romanlarda daha az yer bulmaya baglarlar. Bunda geleneksel anlatilar
cagristirmalarinin da payr kuskusuz vardir. Cogunlukla geleneksel baglamindan
uzaklagmis, ikili arasindaki dostluk gittikce zayiflamis ve insanin diinyasinin
merkezine kendisini ve tutkularii yerlestirmesiyle baslangigtaki dostluk daha sonra
efendi kole iliskisine doniismiis, daha sonra da kisinin uzaktan seyrettigi oteki’yle
kurdugu iligkinin azalmasin1 simgeler sekilde kaybolmaya yiiz tutmustur. Giiniimiiz
romaninda daha ¢ok modernitenin s6z konusu bireyciligi destekleyen tutumunun
elestirisi icin genellikle bir parodi unsuru olarak romanlarda bu tip ikililer

kullanilmaktadirlar.

19 Manfred Jahn, Anlatibilim, s. 117-118.
' W.J. Harvey, “Romanda Sosyal Ortam”, Roman Teorisi, s. 170.
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3.3. USTIKILIiLER

Ikililer edebi yap1 iginde gelencksel edebiyatta genellikle yigilma
egilimindedirler. Mitlerden itibaren bu egilim geleneksel anlatilarda; ikiz yapinin
mitin kahramanlarindan anlatinin geneline sirayeti bi¢iminde ger¢eklesmekte olup
inang dairesinde sekillenen ve genelde zitlik temeline dayanan ikizligin, ikiligin
dogal bir tezahiirii biciminde ortaya ¢ikmaktadir. ikizliklerin, ikiliklerin bu dogal
yayllma ve yigilma egilimi modernist ve postmodernist kurguda dogalligin1 yitirir.
Kendi mitlerini insa siirecinde mitik yapidan amaglart dogrultusunda gerek bir
yeniden iiretim gerekse yikim asamasinda yararlanan s6z konusu kurgusal
egilimlerde, geleneksel anlatilardaki ikizliklerin, ikililerin ve ikiliklerin yigilmasi {ist
kurmaca diizleminde ikili kahramanlarin sentetik bir sekilde iist liste yigilmasiyla
gelenekselin arizi taklit yoluyla parodilestirilmesini hedefler. S6z konusu kurgusal
egilimlerde arizi taklidin mahiyeti genel olarak geleneksel anlatilardaki ikili
kahramanlarin edebi bir karakterlestirme aleti olarak yapisinin sorgulanmasi ve
sorunsallastirilmasi, bosa diisiiriilmesi, anlatinin merkezine yerlestirilen geleneksel
yapisinin bozulmasi ya da distaki yap1 bozulup kurgusal i¢ ikili fonksiyonun sabit
sekilde korunmasi suretiyle islevsizlestirilmesi veyahut isaret ettigi degerler
diinyasindaki karsiliklarinin  degistirilmesi suretiyle parodilestirilmesi 06zelligini
tasimaktadir. Ikililerin bu sentetik yigilma siireci 6zellikle postmodern kurguda
parodinin 6nemli bir 6zelligi héline geldiginden ve geleneksel yapinin ziddi bir
ozellik arz ettiginden gerek geleneksel yapidan kismen de olsa akseden yoniiyle
ayrilmasi1 gerekse bu postmodern kurgulardaki ikililerin anlat1 diizlemindeki sentetik
yigilmanin itibari degerlendirmesinin yapilabilmesi acisindan bu tip parodi
mahiyetinde st iiste yi81lan ikililerin ayrica ele alinmasi gerekmektedir.

Postmodernizmin etkisiyle esruhlarin, ikiz kahramanlarin, ben ve ben’e
benzemeyen oteki’den olusan ikili kahramanlarin kurgudaki konumlari, yapilar1 ve
islevleri degisir. Slethaug’a gore baglami i¢inde retorik bir figiir olarak ikili sadece
0zel bir gosteren degil ama ayn1 zamanda bir séylem zemininde temellenen 6zel bir
gosterendir ve bir gosteren olarak tarihi siirecte degismemistir. Modern Oncesi ve
modern doneme 6zgili epistemolojide ikili, Platoncu veya Freud-Jung diializminde

temellenerek birligin sdylemi seklinde gelisir. insanin dis diinyas: ve ruhuyla iliskili
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sOylem birligi kisiyi eksiksizligi, biitiinliigli aramaya iter. Slethaug’un belirttigi gibi
postmodernizm donemiyle birlikte yazarlar dnceki epistemolojiyi yikip darmadagin
ederek roman formunu koklerinden koparirlar. Tiikkenmis bir yap1 olarak goriilen eski
formlar postmodernin kaos ortamina g¢ekilirler. Realizm sonrasi yazarlar gecerliligine
ve canlilifina inandiklar1 bu eski sdylemi: ikilileri/esruhlari, eski sdylemin altini

?12 kililerin hala hayatta oldugu yoniindeki

kazarak yeniden giin 15181na ¢ikarirlar.
kanaatleri yazarlarin alegori ve realizm kozasini kirarak yeni ve giizel bir form olarak
ikilileri ve esruhlar1 kullanmaya baslamalarin saglar.”'® Ortaya cikan yeni ikili, eski
orneklerinden oldukca farklidir. Slethaug, ortaya ¢ikan yeni ikililerin, eskilerinin
tarihi gerceklikten ve metafizikten temellenen kavranabilir yapisi i¢inde biitiinlesmis
kendiliginin tam karsisinda konumlandigi kanaatindedir.”"* Gériisiinii ¢alismasin
lizerine yaptigt postmodern Amerikan romanindan Orneklerle ispatlamaya calisir.
Slethaug’a gore, ilk postmodern roman yazari kabul edilen Nabokov’un
romanlarinda kullandig ikililer geleneksel yapinin disindadir. Slethaug’un tespitiyle
Nabokov, herhangi iki kisinin fiziki, ahlaki, psikolojik veya metafizik duyarliliklar
acisindan ikili tegkil etmesinin sagma oldugunu diisiiniir ve tiim ikililerin diizmece,
sahte ikililer olduguna inanir. Ikililerin ikili olarak degerlendirilmesinin okuyucunun
hatal1 bakis a¢isindan kaynaklandigini savunur. Buna aslinda ikililerin i¢ine dogdugu
ve her seyin asilsiz bir hayal {izere birbirini andirdig: teorisi iizerine kurulan yerlesik
sistemin sebep oldugunu ileri siirer. Felsefedeki oteki temelli anlayisin ve idealizm
felsefesinin bahsedilen hatanin ortaya ¢ikisinda ona gore biiyiik pay1 vardir. Nabokov
okurlarinin; benzerlikler ve belirtici iliskilerin nesnelerin 6zlerinde ig¢sel olarak
bulunmadigimi kurguda bilingli ve kasith yanliglar yaparak ve kurdugu metaforik

15" Nabokov, idealistge

baglantilar vasitasiyla algillamalarim saglamaya ¢aligir.’
algilanan benzerlikleri anlamsizlastirarak, kurgudaki ikilinin yapisindan tutarli mana
ve anlamlilig c¢ekip cikarir.”'® Nabokov bu yontem Tlizere ikili kahramanlari

parodilestirir. Nabokov romanlarinda ikili kahramanlar izleginin tiim kurgu

°12 Gordon E. Slethaug, a.g.e., s. 187.
M ALy,

M4 Ae., s. 187-188.

% Ae., s. 188.

96 5y,
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oyunlarini: aynalari, yansimalari, hileleri ifsa eder.’’” Ada, Lolita ve Solgun Ates
hep bu tiir parodilesmis 6zelde esruhlar genelde ikili kahramanlarla doludur.”'®
Postmodern anlatilarda ikili tezatlar {izerine kurulu diisiince ve diinya sistemini
parodilestirme egilimi ikili kahramanlar {izerinden gergeklestirilmektedir.
Postmodern kurguda ikili kahramanlar (ikizler, esruhlar) kopya olma
vasiflariyla 6ne cikarlar. Baudrillard’a gore bugiin de kurguda kullanilmaya devam
eden ikili kahramanlar kendi kaderlerindeki o©li ikizlerini beraberlerinde tasirlar.
Klonlanmayla ikili kahramanlarin en ¢ok da esruhlarin somutlandigini sdyleyen
Baudrillard, insanin kendi DNA zincirinden kopyalarinin sayisiz ¢ogaltilmasiyla
insanligin bu 6zleminin teknoloji vasitasiyla karsilandigir kanaatindedir. “Kopyaci
teknoloji” olarak nitelendirdigi modern teknoloji ona gore adi, miistehcen, noksan
kopyalar tiretir ve bu kopyalarin higbir esrari, bilyiisii ve aurast yoktur. Kopyalamay1
kanserli hiicrenin metastazina benzeten Baudrillard, kopyalamayla ikili
kahramanlarin en ¢ok da esruhlarin cazibesini yitirdigi sonucuna varir.”"’
Jean Baudrillard’in Simiilakrlar ve Simiilasyon’da hipergerceklik iizerine

sOyledikleri esruhlarin postmodern anlatilardaki yeni konumunun anlasilmasina

yardimci olacaktir. Baudrillard’a gore:

“Giliniimiizdeki soyutlama bi¢imlerinin haritacilik, suret ¢ikarma, aynadan yansima ya
da kavramla bir iligkisi kalmamustir.[...] Bir kdken ya da bir gergeklikten yoksun
gercegin - modeller araciligiyla tiiretilmesine  hipergercek yani  simiilasyon

denilmektedir.”**°

Artik ortada bir gergek yoktur, gercekle hipergercegi birbirinin iistiine getirme,

“cakistirma” calismasi ise bir dayatmadan ibarettir.”?! “Ortadan kalkan seyin adi

?'7 Jean-Charles Seigneuret, a.g.e., s. 968.

918 Ay.

1Y Mike Gane, “Disappearance”, The Baudrillard Dictionary, s. 57.

%20 Jean Baudrillard, Simiilakrlar ve Simiilasyon, Cev. Oguz Adanr, 6. bs., Ank., Dogu Bat1 Yay.,
2011, s. 13-14.

2! Niall Lucy, Baudrillard, Acker ve Lyotard gibi diisiiniirlerin eserlerinde tekrarladiklari “tarihin
artik gosterge, edebi metin ve bilgi anlayislar1 i¢cin mesrulastirici bir arka plan olarak islev gormesi
fikrin”1 “tarihin 6liimii” olarak yorumlamalarinin tarihin yoklugunda “gdstergeler, edebi metinler ve
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metafiziktir” ve “Bundan boyle bir varlikla cesitli goriinlimleri; gercekle gergek
kavramina 0zgii bir ayna/yansima (metafizik) olmayacaktlr.”922 Artik gercgekle
gercek kavrami arasindaki “diissel beraberlik” de ortadan kalkmistir. Gergek,
simiilasyon evrenine 0zgli minyatiirlestirilmis ‘“hiicreler, matrisler, bellekler ve
komut modelleri tarafindan” sonsuz sayida {iiretilirken Baudrillard’a gore artik
insanlarm “ger¢ek”e ihtiyaglar1 yoktur.”” Ortadaki “islemsel gergek™ kendisini sarip
sarmalayan bir “diigsellik”ten yoksun oldugu icin gercek degildir, bu firetilmis
sentetik bir gercektir: hipergercektir ve arttk yeni bir uzam anlayisinda “tim

gonderen sistemlerin tasfiye edildigi bir simiilasyon ¢agma girilmistir.”"**

Bu yeni
gerceklik ortaminda onceki sisteme ait tiim ikili karsitliklar tizerine kurulu sistem
anlamimi kaybetmektedir, kendisini yeniden iiretecek anlamlari bulamamaktadir.’®
Baudrillard’in burada isaret ettigi geleneksel anlamda “bir taklit, suret ya da parodi”
olmayip “asli yerine konulmus bir gercek” veya daha acik ifadesiyle “her tiirli
gergek siire¢ yerine islemsel ikizini koyan bir caydirma olayr”dir.”*® Bu yeni diinyada
“bir distopya olarak roman, gercekten daha gercek olarak okunabilir.”"*’

Hayallere yer olmayan bu tasarlanmis yeni hipergerceklik ortaminda
esruhlarin hayali ¢agiran yapisinin degisimini izlemek oldukea ilgingtir. Postmodern
edebiyat dahilinde yazilan romanlarda hipergerceklik anlayisinin da etkisiyle
gecmisten geleni parodilestirmek suretiyle gelenekle iligkisi asikar ikilileri
koklerinden koparma hedefiyle yola ¢ikan bir anlayisin i¢inde “hiper ikililer” ya da
“Ust ikililer” héline geldiklerini sOylemek yanlis olmayacaktir. Bu yeni ikili
kahraman en ¢ok da esruh kurgularina postmodern ikili parodileridir de denilebilir.
Bahtin’in yukarida da bahsedildigi gibi ikililerin biinyesinde tespit ettigi karnaval
geleneginden gelen hali hazirdaki parodi unsuru uzun siire korunur. Ancak zaten

parodi unsurunu biinyesinde tasiyan bir edebi aygitin —ikilinin- postmodern donemde

tekrar parodilestirilmesi s6z konusudur. Boylece parodinin temel izleklerinden biri

bilgiler koktenci bir bigimde yeniden tasarlanabil[sin]” diye “belirli bir sozce ya da dil-oyunu”
seklinde ortaya koyduklar1 bir tasari oldugunu belirtir. Niall Lucy, Postmodern Edebiyat Kuram:
Giris, Cev. Aslthan Aksoy, Ist., Ayrint1 Yay., 2003, 5.99-100.

922 Jean Baudrillard, a.g.e.,s. 14.

93 Ae., s. 14-15.

7 Ae,s. 15.

N

2 Ay,

7 Niall Lucy, Postmodern Edebiyat Kuram: Giris, s. 87.
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olan “gercekle kurgusal olanin catismasi™®

tersine cevrilerek hipergerceklikte
tiretilmis kurguyla kurgunun ¢atismasi noktasinda parodilestirme unsuru kullanilmig
olur ki meta-anlatilarin yikiminda kullanilan mitik unsurlar da aym islev lizere
postmodern romana dahil edilirler.

“[Tlim mantik kategorilerinin disinda bir ¢izgi izle[yen], neden-sonug
iligkisi[nin]  ortadan  kalk[ti§1], uzam-zaman boyutu[nun] amorflas[tig1],

2929 modernist

yabanci/fantastik/absiird bir diis mantigi[nin] metne egemen ol[dugu]
metinlerde “koklerini 17. yiizyilin Kartezyen geleneginden alan™ efsanelesmis meta-

anlatilar yikilmaya ugrasilir.”*® Béylece ortaya ¢ikan modernist metinler:

“Icerdigi tiim anlam katmanlariyla birlikte, kendi varolusu, kendi ruhu olan 6zgiil bir
varliktir[...]; giderek ardindan siiriikledigi oOrtiilk anlamlarin da istiine c¢ikar, dis
diinyayla olan tiim baglarin1 koparir, tiimiiyle bagimsizlasir, daha 6nce hi¢ benzeri
goriilmemis bir olusuma doniisiir, tiiriiniin ilk 6rnegi olur. Yalnizca estetik diizlemde
soluk alabilen bu olusumlar, modernist romanin mitleridir; bu diinyanin kosullari

disinda bir yasam siirdiirdiikleri i¢in, geleneksel mitos figiirleriyle benzerlik

gosterirler.””!

Postmodern edebiyat sahasinda verilen eserlerde ise yazarlar metnin kendisine parodi
ve pastis gibi teknikleri kullanarak yaklagirken modernistlerden farkl: bir yol izlerler.
Ciinkii postmodern yazar yeni hipergerceklik dairesinde iirlinlerini verirken “metnin
mimetik masumiyetini bozma[ya]” cabalar.”** Postmodern anlatilarda roman kisisi
“kimlikten kimlige giren, devinim iginde bir yap1” 6zelligi gosterir ve “metnin odag:
ve anlamin tasiyicist olma gorevlerini yitir[erek] metnin imge dokusunun irice bir
ilmegine doniis[iir].”*® Anlati kisisinin siirekli bir kimlikten baska bir kimlige
blriindiigii bu tip postmodern anlatilarda ikililerin anlatim sekli, romanda

tistlendikleri gorev, beraberlerinde tasidiklar: tarihi ve genetik kurgusal kod da bir

2% Oguz Cebeci, Komik Edebi Tiirler: Parodi, Satir ve ironi, ist., ithaki Yay., 2008, s.143.

2% Y1ldiz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodern Ac¢ilimlar, 6. bs., ist., iletisim Yay, 2009, s. 45.
0 Ae.,s. 41.

Sl Ae.,s. 53.

932 A.e.,s. 76.

933 Ae.,s. 77.
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parodi halini almaktan kurtulamaz. Ikililer artik metindeki eski islevine sahip degildir
clinkii ortaya ¢iktig1 ikili zitliklar {izerine kurulu oldugu sistemin tiim degerlerinin
geride birakildig1r yeni bir diinyada yeniden dogmaya zorlanmaktadir. Bu yeniden
dogus bile basli basimma parodi zeminini temin etmeye yeterlidir. Hatta ikililerin
geleneksel sistemdeki diyalektik temelli olusum zeminine zarar vermek icin dahi
ikililer/esruhlar kullanilabilecek en iyi malzemeyi biinyelerinde tasidiklarindan
postmodern anlat1 kisilerinin kurgu biinyelerine iist-kurmacadan damitilarak katilip
stirekli kaos ortaminin temininde aktif rol oynar hale getirilmeye ¢alisilirlar ve bunun
icin 6zel olarak secilirler denilebilir. Ornek vermek gerekirse: Slethaug, Nabokov’un
Cinnet’'te esruh izlegini kullandigini ancak bunun eski anlatilardaki esruhlarin
kullanimindan oldukca farkli oldugunu savunur. Nabokov esruhlari kurgularken
Slethaug’a gore, edebiyat metinlerinin ve geleneginin altinda yatan pandeterminizm
egilimini yabancilastirma vasitasi olarak kullanir. Yapisal ¢cogulculugun pesindedir,
ideolojik benzerlikten ve tekdiizelikten nefret eder.”* Nitekim Pynchon, Hawkes,
Barth, Brautigan, Federman gibi postmodern yazarlar esruhlar1 karnavallagtirilmis
parodi icinde anlamin geleneksel kategorilerini yikarak yeni olanaklar kesfetmek
ayrica kiltiir, dil, kisilik sistemlerini yorumlamak hatta elestirmek daha c¢ok da
bozmak i¢in ve yapi-bozum oyununda elverisli bir aygit olarak bazen gizli, istii
ortiilii bir sekilde bazen de aleni parodi malzemesi ya da oyun olarak kullanirlar.”*®

Jale Parla 6zellikle son donem romanindaki esruhlar hakkinda su tespitleri yapar:

“Modern romanda kisiler ikiye boliiniirdii, gliniimiiz romaninda maskelere biiriiniirler.
Edgar Allan Poe’nun William Wilson’u iki kisiyken Paul Auster’in New York
Uclemesi’nde William Wilson, benim sayabildigim kadariyla bes kisiye kadar
cogalabilen anlaticinin yalnizca bir kimligi. Belki artik kimligi demek de dogru degil,
karsitin1 kavrayarak ikiye boliinmiis kisilikler yerine, bir simgeler sistemine, yani dile
ya da edebiyat soyagaglarindaki isimlere indirgenerek cogaltilmig golgeleri ya da

maskeleri[dir].”**®

% Gordon E. Slethaug, a.g.e., s. 51.

" Ae.,s. 197.

%36 Jale Parla, “Roman ve Kimlik: Beyaz Kale”, Orhan Pamuk’u Anlamak, 3. bs., ist., iletisim Yay.,
2006, s. 87-88.
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Jale Parla’nin da belirttigi gibi anlaticinin farkli gortintimleri olarak Paul Auster’in
New York Uclemesi’nde artik biitiin anlati kisileri birbirine doniismekte, birbiriyle
ikizlesmekte ancak bu ikizlesmede bos kopyalara doniisme mahiyeti arz etmektedir.
Bu yeni oyun-roman i¢inde anlamsizca tiim anlati kisileri ikizlesirken ortada o kadar
cok ikili, ticlii vardir ki bu ¢ogullugun siirekli devamliligi insanlar1 yeni bir oyuna
sevk etmektedir, ortada tam bir simiilakr vardir ve ikizlesme iist kurmaca diizleminde
gerceklesmektedir. Ancak bu yeni hipergerceklik ortaminda ikilinin ashi ortada
yoktur sadece kopyalari, simiilasyonlart vardir. Bunlar ikiliymis gibi davranan basit
bir oyunun sz pargalaridir, sadece. Bu oyuncu esruhlar, ikili kahramanlar gérece ve
cogulcu bir diinyanin aygitlaridir.

Gordon E. Slethaug, s6z konusu postmodern oyunun bir pargasi haline gelen,
sentetik bir sekilde st tiste yigilan ve geleneksel baglamlarindan koparilan ikilileri
“metadouble” yani “iist ikililer” olarak adlandirir.””’ Slethaug’a goére bu tip
postmodern kurgularda ikililer birbirlerini hiikiimsiiz kilacak sekilde bir araya

getirilmekte ve geleneksel diialist yapt bozulmaktadir.”*®

Biz tezde baslangicta
modern roman Ornekleriyle postmodern roman 6rneklerindeki ikilileri yan yana ele
alarak ikililerin birbiriyle karsilagtirilmasini  kolaylastirma  yolunu  sectik.
Okuyucunun klasik, modernist ve postmodern roman kurgularindaki ikilileri bir
arada gdrmesinin, postmodern kurgudaki “Ust ikililer” dedigimiz ikilileri anlamasin
kolaylastiracagini  diisiindiik. Once diger basliklar altinda ele alinarak ve diger
orneklerle karsilastirilarak iyice kavranip anlasilan st ikililerin daha sonra da ayr
bir baglik altinda miistakil bir sekilde degerlendirilmesinin uygun olacagi kanaatine

vardik. Boylece ikili bir inceleme yontemini kullanarak ikililerin gilinliimiiz

edebiyatindaki yerini daha dogru bir sekilde tespit etmeyi gaye edindik.

%7 Gordon E. Slethaug, a.g.e., s. 196.
938 A.e., s. 197.
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4. TURK ROMAN KURGUSUNDA iKiLi KAHRAMANLAR

Roman, modernite dairesine ait bir edebi tiir olup Tiirk edebiyat sahasinda
dogmamig Bat1 tesiriyle Tiirk edebiyatinda kullanilmaya baslanmistir. Romanin bir
edebi tiir olarak kullanildig1 diinya edebiyatlarinin hemen tamaminda oldugu gibi
Tirk edebiyatinda da ikili roman kahramanlar1 kurgulanmaktadir. Yukarida, doktora
tez ¢alismasmin Ugiincii Boliimiinde Bati roman kurgusundaki ikili kahramanlar
hakkinda gerekli teorik bilgiler verilmis olup bu bodliimde ikili roman
kahramanlarinin Tiirk edebiyatindaki macerast genel olarak mitlerden baslayarak
giiniimiize kadar farkli drnekler {izerinden “Tiirk Roman Kurgusunda Ben ve Ikiz
Oteki’den Olusan Ikili Kahramanlar” ile “Tiirk Roman Kurgusunda Ben ve Ben’e

Benzemeyen Oteki’den Olusan ikili Kahramanlar” bashginda ele almacaktir.

4.1. TURK ROMAN KURGUSUNDA BEN VE iKiZ OTEKIiI’DEN
OLUSAN IKiLi KAHRAMANLAR

Tiim diinya edebiyatlarinin ortak kahramanlar1 olan ikiz kahramanlar hakkinda
sayisiz mit, destan, efsane, masal, halk hikayesi bulunmaktadir. Geleneksel anlatinin,
anlatim {islubunun ve tekniklerinin ipucglar1 ikiz kahramanlara dair anlatilarda
yiizyillar sonrasina aktarilmakta ve bugiin dahi romanlarda degiserek de olsa
yasatilmaktadir. Romanlarda goriilen ben ve ikiz 6teki’den olusan ikili kahramanlar

genel olarak “Ikiz Kahramanlar” ve “Esruhlar” baslig1 altinda degerlendirilecektir.

4.1.1. iIKiZ KAHRAMANLAR

Anlat1 tilirlerinin en eski Orneklerinin mitler oldugu kabul edilmektedir.

Mitler; bir toplumun hayati, evreni ve insanmi inan¢ esasina dayanan anlama ve
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anlamlandirma sekil, yontem ve pratiklerini yansittigi, somutlastirdigi ve drnekledigi
0zel anlat1 6rnekleridir.

Tiirk kozmogoni mitleri, dikotomik’*’

bir yapiya sahiptir. Gok ve yer zithg
temel dikotomik unsur olarak belirleyicidir ve ayn1 kaynaktan ayrilmis kabul edilirler
yani var olusu ayri, diialist bir yapida degildir. Altay-Sayan Tiirklerinin yaratilig
mitlerine gére Kayra Kan ile Erlik veya Ulgen ile Erlik Yakut Tiirklerine gore ise
Yiiryiing Ayn Toyon ve Seytan arasindaki diyalektik iligkiden diinya meydana
gelir.”* Erlik ile Ulgen dikotomisi ikiz mitleri baglaminda ele alinmalidir.”*' “ikizler
miti baglaminda bu iki mitolojik tanri, zamanla degismelere maruz kalarak bagimli-
bagimsiz, yoneten-yoOnetilen, iyi-kotii, yasam-0lim gibi ikili karsitliklar1 sembolize
eden varliklara c¢evrilmis ve Tiirk kozmogonisinin temel kutsal varliklar1 haline

gelmistir.”***

Cok ilging bir sekilde birbirinin ziddina gorevler icra ettikleri
diistiniilen bu iki mitolojik varligin eski ¢aglarda ayni islevi —diinyay1 yaratma islevi-
yerine getirdiklerine inanildig1r yapilan aragtirmalar neticesinde ortaya g¢ikmuistir.
Fuzuli Bayat’a gore Erlik, mitte kaybeden, yenilen olarak tanimlansa da “eski ikizler
mitinin vermis oldugu esitlik kurali” mitte yine de bozulmamakta ve Erlik, Ulgen
tarafindan yaratilmis olarak veya onun tarafindan oldiiriilebilecek bir varlik olarak
tanimlanmamakta dolayisiyla da aralarindaki esitlik ilkesi korunmaktadir.”* Soz
konusu yaratilis mitlerinde Ulgen ile Erlik arasinda daimi bir isbirligi de soz
konusudur. “Bu paylasim ve isbirligi de Ulgen’le Erlik’in zorunlu sekilde mitolojik
zitlik kuralina uygun bir bigimde gelisim gosterdiklerini” kanitlamaktadir.”** Ayrica
pek ¢ok Tiirk toplulugunun kahramanlar1 ve yoneticileri soylarinin ilk atasi olarak
Erlik’in ya da Ulgen’in ogullarin1 kabul ederler ve bdylece ikizler mitini dolayl

945

yoldan devam ettirirler. Saman mitolojisinin giiglii etkisine ugramis Ulgen’le

939 Dikotomi: “Ikilesim” TDK Giincel Tiirkce Sozliik, (Cevrimigi),
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&kelime=D%C4%B0KOTOM%C4%B0
03.02.2013.

% Fuzuli Bayat, Tiirk Mitolojik Sistemi (Ontolojik ve Epistemolojik Baglamda Tiirk Mitolojisi),
C. 1, Ist., Otiiken Yay., 2007, s. 82.

Ml Ae.,s. 83.

"2 Ae., s. 328.

943 Ay.

A, s. 329.

%5 Ay,
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Erlik, demiurg’*® ve anti-demiurg fonksiyonunu iistlenmislerdir” yani zt ikizler
mitine baghdlrlar.947 Gokle ozdeslestirilen Ulgen ile yerle ozdeslestirilen Erlik
catisan zit ikizler mitinin birer pargasidirlar. Erlik kétii ruh, Ulgen ise iyi ruh olarak
vasiflandirilmaktadir. Erlik ve Ulgen’in zit ikizler mitine bagliligi Tiirk mitlerinde
farkli sekillerde tezahiir ve devam eder. Ikizler mitinin etkisi Tiirklerin su kiiltiinde
bile kendini gosterir. Anadolu’da suyun hep ikiz kaynaklardan beslenmesi ya da ikiz
sekilde dogmasina dair inang, masallarda ve efsanelerde giliniimiizde yasamaya
devam etmektedir.”*® Tiirklerin devletlerini her zaman iki ogullar1 arasinda dogu ve
bat1, kuzey ve giiney ya da sag ve sol olmak iizere ikiye ayirma geleneklerinin de ikiz
mitleri ve ikizlerin esit haklarmin korunmasi gerektigi inanciyla iliskisi oldugu
muhakkaktir. Oguz Destani’nda ad1 gegen yirmi dort boy sag ve sol olmak iizere iki
kola ayrilirlar. Sag kolu olusturanlara Boz Oklar ad1 verilirken, sol kolu olusturanlara
Uc Oklar ad1 verilir.

Tiirk mitolojisindeki Umay Ana da dikotomik bir 6zellik arz etmekte ve hem
gok hem de yer-su sistemi ile iliski igerisinde bir mitolojik varlik olarak
anlatilmaktadir.”*® Sibirya Tiirk destanlarinda dikotomik algi kahramanlar agisindan
ikiz mitleri igerisinde devam ettirilmektedir. Bahaeddin Ogel’in tespitlerine gdre
Biiyiik Hun Devleti ve Uygur Devleti’ni kuran Tiirklerin atalarindaki kurttan tliireme
motifini kullanan ve Sibirya’da yasayan Kamcatka’lara ait bazi efsanelerde kurttan
tireyis motifi, bir kadimin kurttan hamile kalmasi neticesinde dogurdugu ikiz
¢ocuklara dayandirilmaktadir.””® Hurban Ang destaninda ise Mirgen Han’m ikiz
dogan kiz ve erkek cocuklar1 Erlik’in yardimcilari Kara Ninci ve Pora Ninci

1

tarafindan kagmlarak yer altina gotiiriilmektedir.”! Koéroglu destamnin Kazak

anlatmalarinda ise mitik karakter agir basar. Koroglu mezarda ikiz olarak dogar

%6 Demiurg: Yaratic1 Tanri anlaminda kullanilmaktadur.

"7 A.ge., s. 330.

% Ayrintili bilgi igin bkz.: Kadriye Tiirkan, “Tiirk Diinyas: Masallarinda Su Kiiltii”, Milli Folklor, S.
93,2012, s. 136.

¥ Fuzuli Bayat, Tiirk Mitolojik Sistemi (Kutsal Disi, Mitolojik Ana, Umay Paradigmasinda ilkel
Mitolojik Kategoriler-iyeler ve Demonoloji), C. 2, ist., OtiikenYay., 2007, s. 68.

20 Bahaeddin Ogel, Tiirk Mitolojisi (Kaynaklari ve Aciklamalari ile Destanlar), C. 1, 2. bs., Ank.,
Tiirk Tarih Kurumu Yay., 1993, s. 44.

»! ibrahim Dilek, “Sibirya Tiirk Destanlarinda Kahramanm Yeralti ve Gokyiizii Diinyalariyla
Mliskileri Uzerine Bazi1 Tespitler”, Milli Folklor, S. 85, 2010, s. 50.
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ancak daha sonra ikizi ugup goge gider. °>> Dikotomik Tiirk mitolojisindeki yer su
ayrimi temsilinin destanlarda da devam ettigi Koroglu destanindaki bu 6rnekten
anlagilmaktadir.

Tirk mitolojisinde ikizler mitinin devami mahiyetinde pek c¢ok oOrnekle
karsilasmak miimkiindiir. Bahaeddin Ogel Tiirk Mitolojisi adli calismasinda
“Tirkmenlerin Seceresi’ni anlattig1 boliimde Kara-Gazi Beg’in dort oglundan biri
olan Ogiircik’in alt1 oglunu kaydeder. Cocuklarm “[h]er ikisi bir ikiz olup, ii¢ defa
birbiri arkasindan ikiz olarak dogmuslardi[r]”, bunlarin isimleri ise Berdi ile Buka,
Avsar ile Kusar ve Yayci ile Dingli seklindedir.”” iran etkisiyle biinyesinde
degisiklikler goriilmeye baslanan Oguz destanlarindan biri olan Han-name’de

Nuh’un {i¢ oglundan biri olan Yafes’in ikiz ¢ocuklarindan s0yle bahsedilmektedir:

“Yafes’in karisi ikiz dogurmustu. Yafes ¢ocuklar1 goriince, bakti ki bunlarin yiizleri pek
insana benzemiyor. Bunun iizerine hemen babasinin kendisine yaptigi beddua aklina
gelir. Cocuklarin adlarmi da Ye’cuc ve Me’cuc koydular. Yafes hemen giderek

babasina yalvardi. Babasi da onun dilegini yerine getirip, bundan sonraki ¢ocuklarini

giizel yaptr...”"**

Destanin devaminda anlatildigina gére Yafes’in ikiz ¢ocuklar1 Ye’clic ve Me’ciic
Yafes’in diger on iki oglunun giizelligini goriince Karniilbakar dagina kagarlar ve
diinyay1 yikmak isterler, buna engel olmak isteyen Hiirmiis-Han onlar1 durdurmak
igin biiyiik bir set yaptirir. Ogel, destandaki Iran etkisine ozellikle dikkat
cekmektedir. Ikiz kahramanlara dair anlatilarm Islamiyet’in kabuliinden sonra Islami
gelenekten de beslenmeye basladigi anlasilmaktadir. Kur’an-1 Kerim’de Ye’ciic ve

Me’ciic hakkinda Kehf Suresi 93 ile 97. ayetler arasinda su bilgiler verilmektedir:

52 Metin Arikan, “Kazak Kéroglu Anlatmalar1 (Anlaticilara Baglh Bazi Ozellikler Ustiine)”, Gorogly
Yordumy we Giindogar Edebiyaty Uluslararasi Kongresi, Dasoguz-Tiirkmenistan, 23-25 Eyliil
2009, S. 5, (Cevrimigi) http://metinarikan.com/wp-content/uploads/2014/04/Kazak-
K%C3%B6ro%C4%9Flu-Anlatmalar%C4%B 1-Anlat%C4%B1c%C4%B1lara-
Ba%C4%9F1%C4%B1-Baz%C4%B1-%C3%96zellikler-%C3%9Czerine.pdf, 01.06.2014 (gdzden
gecirilmig metin).

»3Bahaeddin Ogel, a.g.c., s. 260.

** Ae.,s. 381,
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http://metinarikan.com/wp-content/uploads/2014/04/Kazak-K%C3%B6ro%C4%9Flu-Anlatmalar%C4%B1-Anlat%C4%B1c%C4%B1lara-Ba%C4%9Fl%C4%B1-Baz%C4%B1-%C3%96zellikler-%C3%9Czerine.pdf
http://metinarikan.com/wp-content/uploads/2014/04/Kazak-K%C3%B6ro%C4%9Flu-Anlatmalar%C4%B1-Anlat%C4%B1c%C4%B1lara-Ba%C4%9Fl%C4%B1-Baz%C4%B1-%C3%96zellikler-%C3%9Czerine.pdf

“Iki dag arasina ulaginca, bunlarin &niinde, neredeyse hicbir sozii anlamayan bir halk
buldu. Dediler ki: ‘Ey Ziilkarneyn! Ye’ciic ve Me’ciic (adli kavimler) yeryliziinde
bozgunculuk yapmaktadirlar. Onlarla bizim aramizda bir engel yapman karsiliginda
sana bir vergi verelim mi?’ Ziilkarneyn, ‘Rabbimin bana verecegi (imkan ve kudret
sizin vereceginiz vergiden) daha hayirhidir. Simdi siz bana yardim edin de, sizinle
onlarin arasina bir engel yapayim’ dedi. ‘Bana (yeterince) demir madeni getirin” dedi.
Iki yamacin arasindaki boslugu (daglarla) bir hizaya getirince ‘Koriikleyin!’ dedi.
Demiri eritip kor (gibi) yapinca da ‘Bana erimis bakir getirin bunun {izerine bosaltayim’

dedi. Artik onu ne asabildiler, ne de delebildiler.”>

Han-ndme’de Kehf Suresi’ndeki ayetlerden miilhem bir ikiz motifi gelistirildigi
anlasilmaktadir. islamiyet’in Tiirkler tarafindan kabulii ardindan halk anlatilarinda
onceki donemin ikiz motiflerinin kullanilmaya devam edilir ancak yeni inang
dairesinin ve bu dairede yer alan diger medeniyetlerin edebiyatlarinin etkisiyle ikiz
motiflerinin bilinyesinde degisiklikler goriliir. Battal Gazi destanindaki ii¢lincii
hikayede Battal Gazi, kirk gecedir riiyasinda Hz. Muhammed’i goéren Kayser’in kizi
Mehpeyruz ile evlenir. Mehpeyruz yolda karsilastigi ikiz kardesi Ramini’yi de
Islam’a davet eder ve ikiz kardesi de Miisliiman olur. Boylece Mehpeyruz ile ikiz
Ramini aynilagirlar yani zit ikizlik vasiflar1 dini agidan bir'lenmeyle anlatida ortadan
kalkar.””® Tiirklerin Islamiyet’le ilk tanistiklar1 dénemde ikizlere dair duymalar
muhtemel ilk kissanin Habil ile Kabil’in ikiz kiz kardeslerine dair anlatilan kissa
olmast muhtemeldir. Kur’an-1 Kerim’de Héabil ile Kabil’in isimleri zikredilmeyip
sadece Hz. Adem’in ¢ocuklari olarak kendilerinden bahsedilmektedir. Maide Suresi

27-31. ayetlerde iki kardes arasinda gecenler sdyle anlatilmaktadir:

%3 Halil Altuntas ve Muzaffer Sahin, Kur’an-1 Kerim Meali, Ank. Tiirkiye Diyanet Vakfi Yay., 2011,
s. 326-327.

%6 Necati Demir ve Mehmet Dursun Erdem, “Tirk Kiiltiriinde Destan ve Battal Gazi Destan:i”,
Turkish Studies/Tiirkoloji Dergisi I, S. 1, 2006, S. 108 (Cevrimigi)
http://www.turkishstudies.net/dergi/cilt1/sayil/makale/demirerdem.pdf 27.12.2013.
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“(Ey Muhammed!) Onlara, Adem’in iki oglunun haberini gergek olarak oku. Hani ikisi
de birer kurban sunmuslardi da, birinden kabul edilmis, 6tekinden kabul edilmemisti.
Kurbam kabul edilmeyen, ‘Andolsun seni mutlaka dldiirecegim’ demisti. Oteki, ‘Allah
ancak kendisine kars1 gelmekten sakinanlardan kabul eder’ demisti. ‘Andolsun! Sen
beni 6ldiirmek i¢in elini bana uzatsan da ben seni 6ldiirmek icin sana elimi uzatacak
degilim. Ciinkii ben alemlerin Rabbi olan Allah'tan korkarim.” ‘Ben istiyorum ki, sen
benim giinahimi da, kendi giinahim da yiiklenip cehennemliklerden olasin. iste bu
zalimlerin cezasidir.” Derken nefsi onu kardesini 6ldiirmeye itti de (nefsine uyarak) onu
6ldiirdic ve boylece ziyan edenlerden oldu. Nihayet Allah, ona kardesinin Glmiis
cesedini nasil ortlip gizleyecegini gostermek igin yeri eseleyen bir karga gonderdi.
“Yaziklar olsun bana! Su karga kadar olup da kardesimin cesedini drtmekten aciz miyim

ben?’ dedi. Artik pismanlik duyanlardan olmustu. ™’

Mevlana’nin Mesnevi-i Serif’te zikredilen ayetleri kissalastirdigr gibi®® klasik Tiirk
edebiyat1 boyunca pek ¢ok sair de aymi ayetlere telmihte bulunur. Omer Faruk
Harman’a gore Habil kelimesinin, Ibranice “soluk, nefes” anlamlarina gelen Hebel
ya da Akkatca “ogul” anlamindaki “ablu/hablu” kelimelerinden geldigi
diistiniilmektedir. Kabil ise Tevrat’ta “Kain” olarak ge¢cmektedir. Kelimenin Hami-
Sami dilleri ailesinde bulunan Arapga, Ibranice ya da Aramice koklerden tiiremis

olabilecegi “dol, ¢ocuk” ya da “madende calisan, demirci” anlamlarina geldigi

%7 Halil Altuntas ve Muzaffer Sahin, Kur’an-1 Kerim Medli, s. 122-123.

938 “Kabil’in, kargadan mezar kazmasini 6grenmesi ki ondan evvel diinyada mezar ve mezar kazicilik
malim degildi

Mezar kazmak, en hor bir sanattir; nihayet mahiyeti bir fikre bagli degil!

Kabil, bunu bilmis olsaydi Habil’i baginda tagimazdi.

‘Bu kana, topraga bulagmis 6liyii nasil gizlesem?’ diyordu.

Bir karganin, 6lii bir kargay1 agzina almig geldigini gordii.

Karga, havadan yere indi, sanki ona mezar kazmasini gosterdi!

Tirnaklariyla yeri kazip 6lii kargay1 oraya gdmdii.

Onu gortip iizerine topraklar orttii. Boylece karga, Hak ilhamiyla ilim sahibi oldu.

Bunu goriince Kabil, ‘Yaziklar olsun, benim aklim ne kadar da kit! Bir karganin bile akli benden
iistiin?’ dedi.

Akli-1 kiill*iin vasfi, ‘Mazagal’l-basar’ akildir, karga akliysa dliilere mezar kazma tistad1!

Kilavuzu karga olan canin varacagi yer mezarliktir!”

Mevlana Celaleddin-i Rami, Mesnevi-i Serif (Tam Metin), Cev. Sileyman Nahifi, Sad. Amil
Celebioglu, Ist., Timas Yay., 2007, s. 452, 1301-1329.
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diisiiniilmektedir.”> islami kaynaklarda Hz. Adem ile ilgili anlatilan rivayetlerin

¢ogunun Tevrat kaynakli oldugu anlasilmaktadir. °®

Tevrat’a dair yapilan tenkitli incelemeler neticesinde iki farkli kissanin bir araya
getirildiginin anlasildigim1 belirten Omer Faruk Harman, “Keni klanmin erken
tarihiyle ilgili gelenegin bir parcasi” olan hikayenin Habil ile Kabil kissasina
karistigmi  belirtir.”®!  Ciftei Kabil’in ¢oban Habil ile catismasimn  Siimer
mitolojisinde ilk kez goriildiiglinii ve Siimer mitolojisinde “coban tanri Dumuzi ile
ciftci tanr1 Enkidu’nun tanrica istar’in sevgisini kazanabilmek i¢in yarisa girdiklerini,
armaganlar sunduklarin1 anlatan” mitolojik anlatiya benzedigi tespitini yabanci
kaynaklardan yola ¢ikarak yapar.’®* Kissanin Tevrat’ta bu kadar uzun anlatilmasinin
esas kissanin igine ¢esitli anlatilarin ve rivayetlerin dahil edilmesinden kaynaklandig:
diisiiniilmektedir.”®> Omer Faruk Harman, Hiristiyanliktaki Habil ile Kaabil kissasina
dair Incil’de Habil’e 6zel ve uzun bir boliim ayrildig1 ve Habil ile Hz. Isa arasinda

%4 Islamiyette tefsir

0zel bir iliski kuruldugu tespitinde de bulunmaktadir.
kitaplarinda, kisas-1 enbiya tiiriindeki eserlerde ise Habil ile Kabil’den uzun uzun
bahsedilmektedir. Bu tiir kitaplarda rivayet edildigine gore, Havva her batinda ikiz
cocuklar diinyaya getirmektedir. Habil ile Kabil farkli batinlarda diinyaya gelirler.

Her batinda Havva bir kiz bir de erkek ¢ocuk diinyaya getirmekte ancak ayni batinda

% Omer Faruk Harman, “Habil ile Kabil”, C. 14, ist., Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi,

Tiirkiye Diyanet Vakfi Yay., 1996, s. 376.

960 Tevrat'a gore Tekvin 4/1-24’de Habil ile Kabil kissas1 soyle anlatilmaktadir: “Kabil Hz. Adem ile

Havva’nin ilk, Habil ise ikinci ogludur. Habil koyun ¢obani, Kabil ise ¢ift¢i olmus, bir miiddet sonra

Kabil topragin mahsuliinden, Habil de siiriinlin ilk doganlarindan ve yaglarindan rabbe takdime

sunmus, fakat [R]ab Habil’in takdimesini kabul etmis, Kabil’inkine bakmamistir. Buna ¢ok 6fkelenen

Kabil, rabbin ikazina ragmen kardesi Habil’i 6ldiirmiistiir. Bunun iizerine [R]ab Kéabil’in toprak

tarafindan lanetlendigini, yeryliziinde kagak ve serseri olarak yasayacagini bildirmis, ancak bu sug

sebebiyle oldiiriilme ihtimaline karsilik kendisine giivence vermistir. Bundan sonra Kabil Aden’in

dogusundaki Nod diyarinda yasamistir.” A.y.

961 A.e., s. 377.

2 Ae., 8. 378.

%3 Ay,

964“Kﬁbil Ahd-i Cedid’de isleri kotii, serirlerden olan (Yuhanna’nin I. Mektubu, 3/12), kétii insanlarin

yolunda yiiriidiikleri kisi (Yahuda’nin Mektubu, 11), salih olmayan, samimiyetsiz bir insan

(Ibraniler’e Mektup, 11/4) olarak gosterilmektedir. Kilise babalar1 Kabil’i iyi insanlara zulmeden,

Tanr tilkesiyle miicadele eden ve kotiiliik sembolii olan Babil’in kurucusu sayarlar (DB, II/1, s. 40).”
A.e,s. 377.
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diinyaya gelen ¢ocuklar birbirleriyle evlenememektedirler.”” Kéabil’in anlatim esasina
dayali edebi tiirlere ve romanlara cogunlukla gelenekte bahsedilen kisilik
ozellikleriyle tasindig1 goriilmektedir. Ikiz kardeslerin birbirine olan aski sebebiyle
iki kardesin birbirine diismelerine dair kisimlarin kissaya sonradan eklendigi
anlasilmaktadir. Klasik Tiirk Edebiyatinda genellikle geleneksel anlatinin iki kutuplu
anlat1 bicimine uygun sekilde Kabil kotiiliiglin Habil ise masumiyetin ve iyiligin
temsilcileri olarak anilmaktadirlar. Ben ve 6teki iliskisinin kutsal kitaplardaki ilk
orneklerinden birinin Habil ile Kabil kissas1 olmas1 dolayisiyla kissa ayr1 bir 6neme

sahiptir.

993«Eylilik ¢agima geldiklerinde Hz. Adem Habil’in ikizi Lebida’yr Kabil’le, Kabil’in ikizi Aklima’y:
da Habil’le evlendirme hususunda Allah’tan emir aldi. Aklima ¢ok giizeldi. Evlilik s6z konusu olunca
Kabil buna itiraz etti; kendi ikizinin digerinden daha giizel oldugunu, 6te yandan kendilerinin cennette
dogduklarini syleyerek Habil’in kiz kardesiyle evlenmesine karsi ¢ikti. Bunun iizerine Hz. Adem
Habil ve Kabil’den Tanr1’ya birer kurban takdim etmelerini, hangisinin kurbani kabul edilirse onun
hakli olacagimni soyledi. O donemlerde kurbanin kabul edildiginin aldmeti semadan inen bir atesin
takdimeyi yok etmesiydi; kabul edilmeyen takdimeyi ise yirtici hayvanlar yiyordu. Kabil, ziraat
iiriinlerinin en kotlisiinden az bir miktar takdim etti. Ayrica takdimenin kabul edilip edilmemesinin
onemli olmadigimi ve kiz kardesinin asla bagkasiyla evlenemeyecegini diistiniiyordu. Habil ise
stirisliniin en iyilerinden besili bir kog ile siit ve yag takdim etti; icinden de Allah’in emrine boyun
egmeyi ve rizasini kazanmay1 arzu ediyordu. Her iki kardes takdimelerini bir dagin tepesine koydular.
Semadan bir ates inerek Habil’in takdimelerini yedi; fakat Kabil’in takdimelerine dokunmadi. Bunun
iizerine Kabil 6fkelendi ve kardesine kin duymaya basladi. Diger taraftan Hz. Adem Kabe’yi ziyaret
icin Mekke’ye gitmeyi diisiiniyordu. Yola ¢ikmadan 6nce oglu Habil’i (veya ¢ocuklarini) semanin,
yerin ve daglarin himayesine birakmak istedi; fakat onlar kabul etmediler. Bunun iizerine Habil’in
korunmasini Kabil’den isteyince o bunu kabul etti. Bu rivayeti nakledenler, ‘Biz emaneti goklere, yere
ve daglara arzettik; onu yiiklenmekten kagindilar, sorumlulugundan korktular; fakat onu insan
yiiklendi; ¢iinkii o ¢ok zalim, ¢ok cahildir’ (el-Ahzab 33/72) mealindeki ayetten maksadin bu hadise,
emaneti yiiklenen insanm ise Kabil oldugunu soylerler.” Kissamin devaminda: “Hz. Adem gidince
Kabil Habil’e, ‘Seni o6ldiirecegim, ¢iinkii Allah senin kurbanini kabul etti, benimkini kabul etmedji;
iistelik sen benim giizel ikizimle de evleneceksin’ dedi. Habil ise bunda kendisinin bir sugu
olmadigini, Allah’in ancak miittakilerin takdimesini kabul ettigini, yine de o6ldiirmeye kararli ise
kendisine karsilik vermeyecegini soyledi ve kardesinin yanindan kagti. Kéabil onu aramaya koyuldu.
Nihayet bir giin Habil uyurken Kabil onu buldu ve bir tagla basina vurarak yirmi yasindaki kardesini
oldiirdii. Bir rivayete gore Kabil kardesini nasil ldiirecegini bilemediginden Iblis bir kusun basin
tagla ezmek suretiyle ona yol gosterir. Ayrica Kabil, kardesi ilk 6ldiriilen insan oldugu i¢in cesedi ne
yapacagini bilemez; onu yirtict hayvanlardan korumak igin bir torba igine koyarak bir yil boyunca
tasir. Sonunda Allah iki karga gonderir. Birbirine hiicum eden iki kargadan biri digerini oldiiriir ve
topraga gomer. Bunu goren Kéabil, “Yazik bana, su karga kadar olup da kardesimin cesedini bile
gomemedim!” der. Kabil Habil’i dldiirlince yeryiizli yedi giin boyunca sallanir ve daha sonra toprak
Habil’in kanin1 emer. Allah Kabil’e, ‘Kardesin Habil nerede?’ diye sorar; Kébil, Bilmiyorum, ben
onun bekgisi degilim’ der. Bunun iizerine Allah, ‘Kardesinin kani topraktan bana sesleniyor; kardesini
ni¢in 6ldiirdiin?’ der; Kébil de, ‘Eger onu 6ldiirdiiysem kani nerede?’ diye karsilik verir. Bundan sonra
Allah yeryiiziine kan emmeyi yasaklar.””® Sa’lebi’den nakledildigine gore Kabil bundan sonra kiz
kardesi Aklima’y1 da alarak Aden’e gider ve orada Iblis’in sdzlerine kanarak bir ateskede yapar.
Sonunda gozleri gérmeyen oglu tarafindan &ldiriliir. Kabil’in ogullarinin yoldan ¢iktiklar1 ve
sonunda da Tufan’da bogulduklar1 anlatilmaktadir. Bu ve benzeri anlatilar cogunlukla Israiliyyat
kabilindendir. A.y.

253



Islamiyet’in kabuliiniin ardindan gelen dénemde destandan halk hikayelerine
gecilir. Halk hikayelerinde de geleneksel anlatinin devami mahiyetinde ikiz kardesler
motifiyle karsilasilir. Tanpimar’in: “Biiyiiyli simya adiyla o kadar kolayca mubahin
cercevesi i¢ine almasaydi, bu hikaye bizim eski Kkiiltiirimiiziin Faust hikayesi
olabilirdi***® kaydini diistiigii toplumun oldukgca severek dinledigi ve bin bir seklini
{irettigi, Muhayyelat’ta da bir 6rnegi bulunan “Ebu Ali Sina Hikdyesi”nde Ibn-i Sina

ile ikiz kardesi sOyle tasvir edilmektedir:

“ H. 373'te, Buharamin Se¢i adli kariyesinde ikiz iki kardes dogmustur ki, bunlar ibn
Sina ile kardesi Eb0'l-Haris'tir. Ibn Sina giizel, faal zekali ve hos huyludur; Ebd'l-Haris
ise, yavas tabiathdir. Iki kardes, kii¢iik yasta baslayan ciddi bir tahsilden sonra, seyahate
¢ikarlar ve Magrib'de gordiikleri esrarli bir magaraya girip, i¢inde bir sene kalarak,
simya ilmini miikemmel surette Ogrenirler. Ancak ibn Sina, kardesinden daha zeki
oldugundan, daha ¢ok seyler d6grenmistir. Bir sene sonra magaradan ¢ikarlarken, halk
onlar1 cadi zannederek yakalar. Idam edilmelerine karar verilince, Ibn Sina oradaki
havuza atlar ve, ‘simya’ kuvveti ile, Misir'a ¢ikar. Kardesi Ebi'l-Haris ise, ellerini
baglayan iplere tirmanarak, Bagdad'a gider. Eser, bundan sonra, bir miiddet i¢in, yalniz
Ebii'l-Haris'in maceralarint anlatir: O Bagdad'da ‘simya’ kuvveti ile yaptirdig fevkalade
bir hamam ve bagka seyler sayesinde meshur olarak, hiikiimdarin maiyetine girer; ¢ok

rahat ve zevk ve lezzet ile dolu bir hayata kavusur.”*®’

Bu halk hikayesinde ikizlerin dig goriiniisleri benzese de zit karakterlerinin alti
cizilmekte ancak bu zit Ozellikler bir tartigmaya ya da catismaya sebebiyet
vermemekte ve ikizlerin birbirini tamamlamasini saglamaktadir. Ikizlerden biri
hikdyede one cikarilirken digeri onun gerisinde kalmakta ve ikizinin karakterini
parlatan bir yardime1 karakter haline gelmeye baslamaktadir. ikizlerden biri yardime1
karakter haline gelmeye bagladigindaysa ikizlerin esitligi ilkesinin zarar gérmemesi

icin ikizlerin yollarina ayr1 ayr1 devam etmeleri saglanmaktadir. Zit ikiz kardesler

%6 Ahmet Hamdi Tanpinar, 19 uncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, 8. bs., Ist., Caglayan Yay., 1997, s.

26.

967Seyyid Ziyaeddin Yahya'nin derledigi kitaptan Tbn-i Sina hikAyesini 6zetleyerek aktaran: Ahmet

Ates, “Tiirk Halk Hikayelerinde Ibn-i Sina”, Tiirkiyat Mecmuasi, S. 11, Ist., 1954, s. 36.
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arasinda bir ¢atisma olmamasi durumunda ikizlerden birinin digerinin gerisinde
kalmas1 ya da sadece islevsiz bir yardimci karakter haline gelmesi s6z konusudur.
Bu durumda gii¢, zeka gibi unsurlarin zitlig1 6ne ¢ikar ve glicsiiz ya da daha az zeki
olan ikiziyle ¢atismaya girmeksizin onun yaninda kalir. Esitlik ilkesi bozulmak
istenmezse ikizlerin her biri ikiye bdliinen anlatinin kendilerine ait kisimlarinda birer
kahramana doniisiirler. Bu motiften giiniimiiz romanlarinda da faydalanilmaktadir.
Yeni Tiirk edebiyatinin daima beslendigi kaynaklar arasinda Tirk destan,
efsane ve mitleri kadar Hint, Arap, Fars masal ve hikayeleri de bulunmaktadir ve “Bu
hikdyeler arasinda en basta geleni Bin Bir Gece Masallar’’dir.””*® Bin Bir Gece
Masallari’nda Dogu gelenegindeki ikizler motifine uygun masallara rastlanmaktadir.
Bin Bir Gece Masallari’ndan biri olan “Hasan El Basri’nin Seriivenleri” isimli

969 ;
Masala Iran ve Horasan sahlari

masal ikiz motifinin geg¢tigi dnemli bir 6rnektir.
arasinda Hint, Sint ve Cin diyar ile daha pek ¢ok uzak diyarlar1 hakimiyeti altinda
bulunduran Sah Kandemir’in hayati anlatilarak baslanir. Kahramanligiyla meshur
olan bu zatin sarayinda devrin ileri gelen tiim sair ve alimleri toplanmaktadir.
Masallara merakli Kandemir, dyle bir zaman gelir ki artik tek bir yeni masal
dinleyemez olur ¢iinkii iilkesinde kendisine anlatilabilecek tiim masallart dinlemistir.
Sah Kandemir, en iyi masal anlaticis1 addettigi Ebu Ali’yi yanina ¢agirarak yeni ve
daha once hi¢ duyulmamis bir masal anlattig1 takdirde ona kendisini veziri yaparak
istedigi her tiirlii diinya nimetini onun ayaklar1 altina serecegi vaadinde bulunur.
Ancak Ebu Ali bu masali bulup anlatamazsa Sah onu kaziga oturtarak
cezalandiracaktir. Ebu Ali, Sah’tan kendisine daha 6nce hi¢ duyulmamis ve tiim
masallarin en giizeli sayilabilecek bu masali bulabilmesi i¢in bir sene siire tanimasini
ister. En ¢ok giivendigi bes alimi toplayarak onlara Hasan el-Basri’nin masalini diyar
diyar dolasip bulmalarin1 ve kendisine getirmelerini tembihler. Bes alimin her biri
farkli yonlere dagilir. ilk dordii higbir bilgiye ulasamadan on birinci aymn sonunda
iilkeye doner. Alimlerin besincisi: Miibarek, yeryiiziinde Hasan el-Basri’nin masalimi
bilen tek kisi olan Seyh Ishak el-Miinebbi’yi bulur. Ishak el-Miinebbi, anlatacag

masalin riyakarlara, okul hocalarina, cahillere, budalalara ve inangsizlara

%% inci Enginiin, Yeni Tiirk Edebiyati Tanzimat’tan Cumhuriyet’e (1839-1923), 3. bs., Ist.,
Dergéh Yay., 2007, s. 165.
%9 Masalin i¢inde diisiilen kayda istinaden 576. gece Sehrazat’m séz konusu masali anlatmaya
bagladig1 anlasilmaktadir.
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anlatilmayacagma dair Miibarek’ten kendisi ve hocast adina sdz aldiktan sonra
masalt yedi giin yedi gece boyunca Miibarek’e hocasina teslim edilmek iizere
yazdirir. Ebu Ali’nin Sah’tan istedigi siirenin dolmasina on giin kala saraya varan
Miibarek, Ebu Ali tarafindan kendi giysileri ona giydirilerek onurlandirilirken Ebu
Ali de sahin ayn1 sekilde litfuna mazhar olur. Burada kilik degistirmenin amaci daha
alt seviyede bulunanin iisttekinin makamina denk oldugunun belirtilmesini kanitlama
anlamma gelmektedir. Ilerleyen sayfalarda bahsedilecegi gibi bir ikizlesme unsuru
olarak giinlimiiz romanlarinda da kullanilan, kdkeni mitlere kadar dayanan kilik
degistirme motifinin bu hikayede kullanilan farkl bir seklidir. Ornegin ayn1 motiften
Ahmet Hamdi Tanpinar, Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nde Hayri irdal’in karakter
ciziminde faydalanir. Sehrazat, kendisine Ebu Ali’nin yaziya gecirdigi niisha
vasitastyla ulasan Hasan el-Basri’nin masalin1 boylece silsile isnat ederek anlatmaya
baslar. Masalin bagkahramani olan Hasan, ¢ok yakigikli bir genctir. Babasinin
ardindan devrinin gencleriyle babasindan kalan mirasi ¢argur etmeye baslayip
sonunda sermayesini tiikketen Hasan’a annesi elindeki son parayla bir kuyumcu
diikkdn1 acar. Bir giin diikk&nin 6nlinden gecen yaslt bir adam, diikkdna girerek
Hasan’a kendisini gilizel yiizii ve yiizii kadar giizel kalbi sebebiyle sevdigini, hig
cocugu olmadig1 i¢cin miras olarak ilmini 6gretebilecegi kimsesi olmadigini, Hasan
kabul ederse kendisini evlat edinmek ve ilmini 6gretmek istedigini soyler. Yash
adamin teklifini seve seve kabul eden Hasan, annesinin uyarilarina aldirig bile etmez.
Simya ilmini yash adamdan 6grenmek hiilyasindaki Hasan, adamin tatlisina kattigi
iksirle derin bir uykuya dalinca adam tarafindan bir sandiga konulur. Yasl adam,
sandig1 kendisini bekleyen gemiye yiikletince gemi yola ¢ikar. Bu yasl adam, simya
ilmiyle ugrasan bir Mecusi olan Behram’dir ve her sene Miisliiman bir genci
kacirmaktadir. Hasan, kacirdigi Miisliiman genglerin binincisidir. Behram, Hasan’1
dinini degistirmeye zorlayinca Hasan tarafindan 6ldiriir. Hasan, Behram’in kendisini
gotiirdligli bulutlar iistiindeki dagin dorugunda Behram’in 6liimii ardindan yedi kiz
kardesin babalar1 tarafindan higbir insan ya da cinle karsilagmamalar1 ig¢in
hapsedildigi sarayda yasamaya baslayip onlarin sarayda bulunmadigi bir giin
kendisine yasaklanmis odadan gecerek vardigi bah¢eden Ecinnistan padisahinin kizi
Gorkem’i kus kiligindan soyundugunda goériip ona asik olur. Kus donuna girme

motifinin bu masalda agik¢a kiligma girme motifine doniismekte oldugu
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goriilebilmektedir. Kaldig1 sarayda kizlarin yardimiyla Gorkem’in kus kiligina
girdigi kiyafetini ele gecirip onu kendine baglar ve sonunda Gorkem ile evlenip
annesinin yanina donerler. Sonra da Bagdat’a tasmirlar. Burada Hasan’in ikiz
cocuklar1 olur ve bunlara Nasir ile Mansur isimlerini verirler. Gorkem, kus kiyafetini
tekrar ele gegirdiginde ikiz yavrularini da alarak Vak Vak adasina kagar. Annesinden
esinin Vak Vak adasina kagtigini isiten Hasan hemen onun pesine diiser, mesakkatli
bir yolculuk esnasinda pek c¢ok badireyi atlatarak geldigi Amazonlarin
hakimiyetindeki Vak Vak adasinda tanistig1 yash bir Amazon vasitasiyla yedi Vak
Vak adasindan her birinde yasayan sahin kizlarinin en biiyiigii olan Nurii’l-Hiida nin
huzuruna ¢ikmay1 basarir. Nurii’l-Hiida onun basindan gegenleri dinleyip esini ve
ikiz c¢ocuklarin1 aradigimi Ogrenir ancak Hasan’a verecegi ceza konusunda
kararsizdir. Hasan’in irticalen gazel sOylemekteki maharetini yasli Amazon’dan
isitmesi fikrini degistirmesine sebep olur. Hasan, Nurii’l-Hiida ortiilii yiizlini
actiginda bir anda ¢iglik atip bayiliverir. Ayildiginda yash kadina saskinligmin
sebebini anlatmakta dahi giicliik ¢ceker. Hasan, Sultan Nurii’l-Hiida’ya esi Gorkem’e
ikizi kadar benzedigini ve bu yiizden kendisini goriince sasirdigini anlatir. Sultanin
kendisinin heniiz evlenmedigini ve Hasan’1 da tanimadigini sdylemesi yash kadin ile
Hasan’1n sagkinligini bir kat daha artirir. Sultan, Hasan’1n kendisini esine dis goriiniis
itibariyle benzetse de aradaki farki da izah etmesini ister. Hasan’1n, aradaki farkin dis
goriinlisten kaynaklanmayip s6ze dokiilemeyecek 6zel bir yon oldugunu belirtmesi
anlatida ikizligin dil temelindeki zitliklarla beslenen yoniiniin bertaraf edilmesini
saglar. Boylece zit ikizlerin dil temelinde anlatida zit kutuplara oturtulmasi
geleneginin daha Bin Bir Gece Masallari’nda ortadan kaldirilmaya baslamis oldugu
diistintilebilir. Sultan, meylettigi Hasan’1n kendisini degil de kiz kardeslerinden birini
se¢mis oldugu i¢in miiteessir olsa da yaslhi Amazon’a, alt1 kiz kardesini kendi adasina
davet etmek iizere yola ¢ikmasini salik verir. Alti1 kiz kardes, ablalarinin sarayima
vardiklarinda tek tek huzura cikarlar. Birbirine ikiz kadar benzeyen bu kiz
kardeslerin hepsi Hasan’in tanimlayamadigi bir sekilde Gorkem’den farklidirlar.
Hasan, salona en son adi “Diinya Siisii” olan en kiiciik kiz kardes huzura ¢ikmak
tizere davet edildiginde bir ¢iglik atip yine bayilir. Kardeslerinin “Diinya Siisti” diye
tanidig1 Gorkem de esini orada goriince kendine hdkim olamayarak bayilir. Kiz

kardesinin evliliginden haberi olmayan ve Hasan ile Gorkem’i icten i¢e kiskanmakta
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olan Nurii’l-Hiida’nin emriyle Hasan {ilke dismna siriiliirken Gorkem de bir
merdivene baglanarak ailesini ve tiim cin taifesini utandirdig1 i¢in ¢ekecegi cezayi
beklemeye baglar. Hasan el-Basri bir vesileyle ele gecirdigi biiyiilii bir baslikla
goriinmez olmayr basarir ve karisim1 kurtarmak {izere onun hapsedildigi zindana
kadar gelir. Esini kurtarip ikiz ¢ocuklarini alir ve annesinin yanina doner. Bu
masalda ikizlerin herhangi bir islevi yokmus gibi goriilse de st liste y1gilmis ikizler
bilinen ve genel kabul gdren zit ikizler motifinin disindadir. Nurii’l-Hiida ile Gérkem
ve diger alt1 kiz kardesin ikizligi onemlidir ve benzer ikizler motifi olarak
degerlendirilebilir. Nurii’l-Hiida ile Gorkem arasinda bir karakter farklilig1 ya da dil
lizerinden tanimlanabilecek herhangi bir zithk yoktur. Iki kardesin aralarindaki tek
anlagsmazlik sebebi Hasan’dir. Hasan’in sevdigi kadinin kendisine ikizi kadar
benzemesi onu asil ¢ileden c¢ikaran nokta olur. Disi benzese de Hasan’in
tanimlayamadigi bu farkliligin karakterle ilgili oldugu muhakkaktir. Karakterlerdeki
bu farklilik dil temeline dokiilmedigi i¢in bir zitlik olarak tanimlanamaz. Diger
O6nemli bir nokta da bir ikizin bulundugu yerde baska ikizlerin ve ikizliklerin anlatida
yigilmaya baglamasidir. Benzeri y1gilma 6rneklerinin farkli sekillerine romanlarda da

sik sik rastlanmaktadir.””®

Ayrica birbirine ikizi kadar benzeme motifinin bir bagka
ornegi de Tiirk edebiyatina tesiri acisindan kaydedilmesi gereken “Kameriizzaman
ile Tiim Aylarm iginde En Giizeli Olan Budur Hatun Oykiisii”nde geger.”’' Bin Bir
Gece Masallarr’nin anlaticist Sehrazat’in da ikiz ¢ocuklart oldugunu hatirlatmakta

fayda vardir. Bin Bir Gece Masallari, Anadolu masallari’’

ve halk hikayeleri
tizerinde etkili oldugu kadar anlatim esasina dayali siir tiiri olan mesneviler lizerinde
de etkili olmustur.
Tiirk edebiyati anlatim esasina dayali tiirler agisindan olduk¢a zengin ve
koklii bir edebiyattir. Mustafa Nihat Ozon, eski hikayeleri bes grupta ele alir:
1. “Klasik edebiyat[in] manzum hikayeleri
2. Ayni edebiyatin mensur hikayeleri

3. Halk arasinda yazilisindan okunan hikayeler

7% Bin Bir Gece Masallar1, Cev. Alim Serif Onaran, C. 3/1, 4. bs., Ist. YKY, 2007, s. 217-308.

7! Bin Bir Gece Masallari, Cev. Alim Serif Onaran, C. 5, ist., Afa Yay., 1992, s. 4-159.

°2 Bin Bir Gece Masallar’nin Anadolu Halk Hikayeleri tizerine etkisi hakkinda ayrmtili bilgi igin
igin bkz.: Atiye Nazl, “Binbir Gece Masallarinin Anadolu Tiirk Masallarma Etkileri Uzerine Bir
Aragtirma”, Konya, Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyati Ana Blim
Dal1 Tiirk Halk Edebiyat1 Bilim Dali, 2011 (yayimlanmamis doktora tezi).
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4. Halk arasinda agizdan agiza aktarilan hikayeler
5. Ziimrelerin kendi amaglarina uygun sekle soktuklari hikayeler.””?
Bu hikaye tiirlerinin hepsi binlerce senelik Tiirk edebiyatinin ¢ok énemli bir boliimii
ve her gelismis edebiyatta oldugu gibi halk muhayyilesinin miimtaz meyveleridir.
Klasik Tiirk edebiyatiin manzum hikayeleri addedilen mesneviler,
masallardan, halk hikayelerinden ve destanlardan etkilenmistir. Bir masal atmosferi
icinde gecen mesnevilerde, masal motifleriyle sik sik kargilagilir.”” Yahya Kemal
Beyatli’'nin “Tiirk zevkinin ve edebiyatinin dort sathasimi gosterecek dort eserden
biri”®”° saydig1 Seyh Galip’in Hiisn ii Ask adli eserinde de Dogu anlati geleneginin,
masallarin ve 6zellikle Bin Bir Gece Masallarr’nin etkilerini gérmek miimkiindiir.
Masallarin 6nemli motiflerinden biri olan ikizi kadar birbirine benzeyen iki kisinin
masalda birbirine karistirilmast ve s6z konusu karisikligin sebep oldugu hadiseler
lizerine kurulan masallar Dogu’da oldugu kadar Bati’da da sevilen ve masal
disindaki edebi tiirleri de etkileyen, mit kaynakli, masala has yapilardir. Bin Bir
Gece Masallari’nda ikizi kadar birbirine benzeme motifiyle birlikte
degerlendirilebilecek benzeri bir durumu Hiisn ii Ask’1n bagkahramani Agk da yasar.
Seyh Galip, Ask’in sevgilisi Hiisn’e kavusmak icin tabi tutuldugu imtihanin bir

asamasinda Hiisn’e ikizi kadar benzeyen bir giizelle tanismasini soyle anlatir:

“Gonli perisan Ask bir de bakti ki, o bahgeye bir boliik huri gelmis;

Bir ay yiizlii ile, bir bolim giizel kiz. ..

Sanki gezegenler i¢inde giines parlamakta...

Melekler ordusu gibi, hepsi de tertemiz; ¢cabuk kavrayislt aklin askerleri sanki. ..
O ay yiizlii giizel, bu toplulugun, o peri ordusunun padisahtydi.

Huri bakigli, ruh goriinislii bir giizeldi. Tipkt Hiisn’e benziyordu.

Yanagmin giil bahgesi cennetler kuruyor; bakisinin kilici ayriliklar icat ediyordu.

Kas1 rahmet kitabinin besmelesiydi; dudagi ise Kevser suresine isaret ediyordu.”’”®

°7 Mustafa Nihat Ozon, Tiirk¢ede Roman, Baskiya Haz. Alpay Kabacali, 2. bs., ist., iletisim Yay.,
2009, s. 46

7 Cem Dilgin, Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi, 9. bs., Ank., TDK Yay., 2009, s. 177.

975 Besir Ayvazoglu, Yahya Kemal: “Eve Donen Adam”, ist., Kap1 Yay., 2008, s. 471.

976 Seyh Galip, Hiisn ii Ask, Haz. Muhammet Nur Dogan, 5. bs., Ist., Yelkenli Yay., 2008, s. 333.
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Hiisn ii Ask’tan yukarida yapilan alinti dikkatle incelendiginde ‘“Hasan el-Basri
Masali” ile aradaki benzerlikler acgikca goriilecektir. Hasan el-Basri’nin sevgilisi
Gorkem’1i ilk kez goriisiiyle Nurii’l-Hiida ile karsilagsmalarindaki olaylar aynen
tekrarlanir ve Hiisn’e ikizi kadar benzeyen Cin sahinin kizi Hasriiba ile Ask’in
karsilastig1 sahne Hasan el-Basri’nin Gorkem ile karsilasmasina ¢ok benzeyen bir
sahne sekilde anlatilir. Seyh Galip Husriiba adindaki kiz ile Hiisn’iin benzerligini

Ozellikle vurgular:

“Hasili, o diinyayi siisleyen giines bastanbasa giizel Hiisn’lin tipkisiyds;

Ancak su kadar ki; o giizel (Hiisn) konusuyor; bu yasemin kokulu giil (Hasriiba) ise
susuyordu.

(Husriiba) bin nazla giizel yiiziinii gésterdiginde, Ask duvardaki resim gibi dondu kaldi.
‘Acaba bu aya benzeyen giizel, Hiisn miidiir ki, gonliimii (bdyle) ates hazinesi haline
getirdi?’

“Yoksa bu yerlerin perisi midir; yanindakiler de peri askerleri mi?”*"’

“Hasan el-Basri Hikdyesi’nde ikizler arasindaki benzerlik dil temeline dokiilmezken
Hiisn ii Ask’ta ikizlerin zithig1 susmak ve konusmak eylemlerine baglanir. Susmak
saklamak, konusmak ise ayan etmek baglaminda zit kavramlar olarak mesnevide ele
alinmaktadir. Ancak Ask’in kandirildigini anlamasi uzun stirmeyecektir. “Bir isret
meclisinin ardindan Ask uyandiginda gozii gibi sakladigi kilicin1 bulamaz, o zaman
2978

Huigriiba’nin kendisinin kilicin1 alip kagtigimi anlar.

Masal Motifleri Indeksinde J1750-J1809 arasindaki motifler “Digerlerine Yanlhslikla

Thompson’in hazirladigt

Benzetilen Bir Sey” basligin1 tasimakta ve bu baslikta yanliglikla birbirine benzetilen

kisiler J1760 numarali motifler alt bashgi altinda toplanmaktadir.”” ikizlerin
birbiriyle karigtirilmasi bu baglik altinda ele alinabilecegi gibi entrika agisindan da

degerlendirilmesi miimkiindjir.

77T Ace.,s. 335.

7 Ae., s, 343.

s, Thompson, Thompson Motif Index, (Cevrimigi),
http://www.ualberta.ca/~urban/Projects/English/Content/Thompson_Motif-Index.pdf 07.04.2013.
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Osmanli toplumu i¢in yeni ve yabanci bir edebi tiir olan romana gegis
siirecinde Muhayyelat-1 Aziz Efendi (1796), “eski hikdye ve masal tiirii ile roman

980 olmast agisindan cazip bir drnektir. Ahmet Hamdi

Ozelliklerinin karistig1 bir kitap
Tanpinar, 19 uncu Asir Tiirk Edebiyat1 Tarihi’nde, Muhayyelat-1 Aziz Efendi’nin
Abdiilaziz devri sair ve yazarlari tarafindan matbaanin yayginlasmasinin etkisiyle
¢ok okunmus bir kitap olmasina ve donemin yazarlarimi ve sairlerini ¢ok fazla
etkilemis olmasina ragmen’®' eserin “dini davalarla lizumsuz yere agirlastir[1lmis]”

bir Bin Bir Gece masalina benzedigini sdyler.”* Tanpinar, Muhayyelat ile Bin Bir

Gece Masallari’nin benzerligini soyle aciklar:

“...Muhayyelat, Bin Bir Gece’de tipik numunesini veren sark hikayeciliginin biitiin
teferruat ve unsurlari ile taklidinden bagka bir sey degildir; bir¢cok hikayelerinin aynen
yahut da bazi hususiyetleri ile Bin Bir Gece’ye yahut onun dairesine dahil meshur
hikayelere ircai kabildir. Hattd bu miinasebet, bu cinsten diger halk hikayelerinin

¢ogunda oldugu gibi, bazen biiyiik Arap hikayesinin muhtelif unsurlarini veren kadim

kiiltiirlerin izlerine kadar derinlestirilebilir.””

Bin Bir Gece Masallari’ndaki hayal unsurlarina benzer pek c¢ok hayal unsurunu
icinde barindiran Muhayyelat, {i¢ hayal bolimiinden olugmaktadir. Kitabin
basindaki “Hayal-i Evvel” boliimiinde ikiz motifleri hakimdir ve Bin Bir Gece
Masallarindaki “Kameriizzaman ile Tiim Aylarin i¢inde En Giizeli Olan Budur
Hatun Oykiisii” ile konu ve motif agisindan biiyiik bir benzerlik sz konusudur.
Hikayede anlatildigma gore “Kadimii’l-eyyamda sehr-i Isfahan’da ferman-ferma-y:

iklim-1 Faris olan Harzemsah’in hiisn-i meldhat ve cemal-i letafet ve kemal-i

%0 Enginiin, a.g.e., s. 168.

%! Muhayyelat-1 Aziz Efendi’nin yazarlar ve sairler tizerindeki biiyiik etkisine onemli bir 6rnek
Muallim Naci’dir. “Muallim Naci, adin1 kendisine mahlas olarak Muhayyelat-1 Aziz Efendi’nin
‘Kissa-i Naci Billah ve Sahide’ adli hikAyesinden se¢mistir.” Inci Enginiin, Yeni Tiirk Edebiyat
Tanzimat’tan Cumhuriyet’e (1839-1923), s. 520.

%2 Tanpinar, a.g.e., s. 26.

% Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, Haz. Zeynep Kerman, 8. bs., ist., Dergah
Yay., 2007, s. 182.
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marifette bir misli meshlid-1 alemiyan olmamig™®**

Kamercan adindaki oglunu,
evlenmesi istegini yerine getirmeyip kendisine kars1 ¢ikinca kapattigi hapishanenin
avlusundaki kuyuda yasayan bir peri goriir ve onun glizelligine hayran olur. Peri
derdini bir “peri-i galip”e arz ettiginde o da kendisinin goriip hayran kaldigi Cin
diyarinin padisah1 Sah Siica’nin “hatt {i hal ve sair ahval-i melahat ve cemalde su riy
misli arzda halk olmamis” olan “duhter-i sa’d-ahteri”ni anlatir.”® Aralarindaki
hangisinin daha giizel olduguna dair iddia neticesinde iki peri bu iki giizelin “ikisini
bir yere ba’del-cem’ eylemeye ve bdylece hangisinin daha gilizel olduguna
beraberce karar vermeye niyet ederler.”® “Der-akab peri-i maglup Cin’e azime ve
nim saat miirGr etmeden hab-alide olarak duhter-i sah-1 Cin’i getirip firds-1
Sehzade’ye nihdde ve temyiz icin rl-be-ri” eylediklerinde iki peri hayretler
icerisinde kalir ¢linkii “ol kadar yekdigere miimasil ve miisabih ki yalmz tefrik ve
temyizleri libds-1 merdan ve zenandan”dir.”®” ikiz kadar birbirine benzeyen bu iki
giizel gencin aralarindaki tek farkin cinsiyetleri olmasi cinsiyetin hikdyede ikizler
arasindaki zithk unsuru olarak tanimlandigini gosterir. Perilerin yaptigi byl
sebebiyle Kamercan giizel Giilruh’u, Gilruh da ikizi kadar kendine benzeyen
Kamercan’1t ancak uykularindayken gorebilirler. Bu durum iki gencin birbirlerine
asik olmalarma engel degildir. Birbirinden ayr1 diisen iki asik yemeden igmeden
kesilip kara sevdaya diigerler. Giilruh’un aniden hastalanmasi {izerine yollara diisiip
“duhter-i sah-1 Cin’in ayn1 vasfi {izere, miisariin-ileyhin slretine muvafik ve zibayis

ve melahati birbirine mutabik’”®®

olmasi1 sayesinde tanidigi Kamercan’a Giilruh’tan
haber getiren Giilruh’un siitkardesi Saba ile Kamercan birlikte ¢iktiklar1 yolculuk
ardindan Giilruh’un derdine derman bulacak doktor olma iddiasiyla girdikleri
sarayda Kamercan ile Giilruh nihayet bulusur ve Giilruh’un iyilestigini goéren
babasinin izniyle kiziyla evlenir. Esinin sarayinda gecirdikleri ii¢ yilin ardindan
Kamercan, memleket hasretiyle yanip tutusmakta oldugundan esiyle birlikte isfahan
yoluna koyulurlar. Yolda konakladiklar1 yerden Kamercan biraz uzaklasinca

uzaklaginca Mecusilerin yasadig1 bir sehre diiser ve onlarin eline gegmemek ig¢in

%% Giridi Ali Aziz Efendi, Muhayyelat-1 Aziz Efendi, Haz. Hiiseyin Alacatli, Ank., Ak¢ag Yay.,
1999, s. 2.

983 Ace.,s. 3.

986 Ae.,s. 4.

%7 Ay.

988 Ae.,s. 7.
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kendisine yardimei olan yasl bir adamin evinde gizlenmek zorunda kalir. Giilruh
durumun farkina varip maiyetindekilere tek basina kaldigini sezdirmemek icin
Kamercan’m kiligina girer. ikizlerin birbirinin kiligina biiriinerek yer degistirmeleri
motifi cok yaygin bir motif olarak masal ve hikayelerde stirekli goriiliir, burada da bu
motif aynen tekrarlanmaktadir. Harzemsah’in sehzadesi Kamercan’in babasinin
tilkesine giderken topraklarindan gececegini isiten Basra hiikiimdar1 Hiidakulu,
Kamercan sandiklar1 Giilruh’u biiyiik bir téren ile karsilarlar. Kamercan’in
evliliginden haberi olmayan Hiidakulu, kendisini damadi olarak gbérme istegini
Kamercan sandig1 Giilruh’a asikar ettiginde Giilruh durumunun vahametine binaen
itiraz edemeyerek Hiiddkulu’nun kiz1 Ferruh ile Kamercan yerine evlenmek zorunda
kalir. Evlendikleri giin durumunu Ferruh’a izah eden Giilruh’un haline actyan ve ona
yoldas olmaya karar veren Ferruh, Giilruh’un sirrimi saklar. Kamercan, cesitli
badireler atlatarak Giilruh’un kendisi adina yonettigi lilkeye onun vesilesiyle intikal
ettikten sonra Hiidakulu’nun ricasinit kiramayarak Ferruh’la da evlenir. Ferruh ile
Giilruh’un karakterleri arasinda higbir farklilik ya da zithk anlatida géze carpmaz.
Ikizler bdylece birlesmis olur. “Hikmet-i ilahi ile beynlerinde olan ittifak gibi ittifaka
ikisi dahi hamile olup inkizdmet-i hamel ile bir glinde her birinden birer kamer-i
tal’at Sehzade” dogar.”® Giilruh’un ogluna Asil, Ferruh’un ogluna ise Nesil adi
verilir. Hikayenin “Kissa-i Sehzade Asil”, “Kissa-i Abdiissamed Padisah-1 Serendib”
“Kissa-i Sehzade Nesil Birader-i Sehriyar Asil” isimli sonraki boliimiinde ayri
annelerden dogmakla birlikte hikdyede ayni giin dogmalar1 sebebiyle ikiz gibi
degerlendirilen iki kardesin kendilerini Basra’da istemeyen vezirin marifetiyle biri
annesi Giilruh’un babasi Cin hiikiimdarinin yanina digeri de Kamercan’in babasi
Harzemsah’in  yamina gonderilerek birbirlerinden ayrilmalart  anlatilir.  1kiz
kardeslerin karakterleri hikayelerde birbirlerine zit olarak konumlandirilmadiginda
genellikle oldugu gibi kahramanlik vasiflarinin 6niine gegilmemesi i¢in iki sehzade
anlatinin  ikiz bir dogumla ikiye boliindigi kendi anlati kisimlarinda
kahramanliklarmi sergilerler. Tiim hikdyelerin sonunda sehzade Asil’in yardimiyla

kurtulan sehzade Nesil olacak bdylece Giilruh’tan dogan sehzade Asil’in onderligi

989 Ace., s. 19.
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yine de anlatinin tek kahramanla sonuglanmasini saglayacak ve hikayenin sonunda
tali ikizlik boylece ortadan kalkacaktir.

Gonca Gokalp-Aslan’in modern Tiirk edebiyatinin ilk piyeslerinden biri
olarak tanittig1, yazar1 bilinmeyen ve 1774 ile 1789 yillar arasinda yazildigi tahmin
edilen Vakayi-i Acibe ve Havadis-i Garibe-i Kesfger Ahmet adli oyun
Shakespeare’in  Yanhshklar Komedyasindaki ikizlerin birbirlerine karistirilmasi
motifine dayanir.””® Ikiz izleginin modern Tiirk tiyatrosunun ilk ornegine Bati
tiyatrosundan gectigi asikardir. Muhayyelat-1 Aziz Efendi ile Vakayi-i Acibe ve
Havadis-i Garibe-i Kesfger Ahmet’ten sonra Tiirk roman ve tiyatrosu yaklasik iki
yiiz sene boyunca ikizler izlegini farkli sekillerde kullanmaya devam eder.

Tiirk edebiyatinda romanin ilk 6rnegi kabul edilen Taagsuk-1 Talat ve Fitnat
(1872)ta “‘eski geleneksel Tiirk hikdyesinden gelen ve donemin romaninda sik

%2 Bu motiflerden en &nemlilerinden biri

rastlanacak bazi motifler™®' kullanilir,
stiphesiz ikiz motifidir. Semseddin Sami’nin romaninda geleneksel drneklerden farkli
bir ikiz motifi olan “eksik ikiz motifi” ile karsilasilmaktadir. Talat, 4sik oldugu Fitnat
ile tanisip onun ve ¢evrenin karsi ¢ikmasina izin vermeden goriislip bulusabilmek
icin kadm kiligina girer. Kendisini Fitnat’a Talat’in bir yas kiiclik, ona ikizi kadar
benzeyen kiz kardesi Ragibe olarak tanitir. Mehmet Kaplan, Talat’in kadin kiligina

girmesini gercege uygunlugu noktasindan ele alarak tartigir:

“Kiz kiligima giren Talat’t o kadar yakindan nakis hocasiyla Fitnat’mn onun erkek
oldugunu fark etmemeleri imkansizdir. Cok c¢ekingen ve toy bir delikanli olarak
gosterilen Talat’in da bu derece cesur ve pervasiz olmasi, mizag ve karakterine uymaz.
Talat, Fitnat’1 sevdigine gore devrin 6rf ve adetlerine uyarak, annesi veya bir bagkasini
goriicii olarak gonderebilirdi. Yazar, o devir i¢in tabii bir tesebbiisii bir yana birakarak,

Talat’t gen¢ kiz kiliginda Fitnat’in odasina sokuvermistir. Bu suretle Talat, farkina

%0 Ayrintil bilgi igin bkz.: G. Gonca Gokalp-Aslan, “ilk Tiirkge Oyunlardan Vakayi-i Acibe ve
Havadis-i Garibe-i Kesfger Ahmet iizerine Bir Inceleme”, Bilig, S. 41, Bahar 2007, s. 45-68.

! Orhan Okay, Batihlasma Devri Tiirk Edebiyati, ist., Dergah Yay., 2005, s. 118.

%2 Orhan Okay’a gore: “Taassuk-1 Talat ve Fitnat’in dili, islibu bozuk ve itinasizdir. Bu bakimdan
cagdas1 olan Ahmed Mithat ve Emin Nihad’dan daha zayiftir. Tasvir ve tahkiye ciimleleri disinda
diyaloglarda nisbi bir sadelik dikkati ¢ekerse de bu hususta da Ahmed Midhat ve Emin Nihad daha
basarili sayilmalidir. Yalniz Ayse Kadin’in Arap sivesiyle, Muradpasa mahallesindeki sakanin Orta
Anadolu agziyla konusmasi, Sinasi’nin tiyatrosundan sonra bir edebi tiire mahalli agizlarin ilk girisi
sayilabilirse de burada da ortaoyunu ve karagdziin tesiri muhakkaktir.” A.e., s. 119.
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varildigi takdirde, kendisinin ve sevgilisinin ne kadar kotii bir duruma diisebileceklerini

aklina bile getirmez.”””

Kaplan, yazarin Fitnat’in Ragibe karsisinda “catallasan” duygularindan psikolojik

cephede yeterince istifade edemedigi kanaatindedir.””

Motifin mitlerle ya da halk
hikayeleriyle olan motif benzerligi noktasmma ise deginmez. Mitlerdeki ve
destanlardaki donuna girerek ikizlesme motifi ilerleyen donemde halk hikayelerinde
kiligma biiriinerek ikizlesme motifine yerini birakmistir. Ikizler motifiyse romana
“birbirine tipatip benzeme motifi” olarak ulasmistir. Taassuk-1 Talat ve Fitnat’ta ise
“var olmayan bir ikizin kiligina biiriinme motifi” seklinde tezahiir etmistir. Romanda
bu motif sadece Talat’in Fitnat ile bulusmasini kolaylastiric1 bir unsurdur. Boylece
Tiirk edebiyatinin daha ilk romaninda kurgu bir eksik, var olmayan ikiz motifiyle
gelistirilmekte, bu motif romandaki olaylarin diigiim noktasini teskil etmektedir. Ikiz
hayalini tireten kisi ise bas erkek kahramandir.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in “roman biinyesine uygun ilk Tiirk eseri”®”® olarak
nitelendirdigi Araba Sevdasi (1896)’nin alafranga ziippe tipi Bihruz Bey: “O, kii¢iik
mirasyedi bor¢larinin hesaplari igine gark olmus, tipki devri gibi, yeni bir mal satarak

»9% Agik oldugu Perives Hanim’a askim

temin edecegi muvazenenin pesindedir.
itiraf i¢cin cektigi azabin katmerlenmesine sebep olan masukunun vefat haberi
ardindan kendisini kaybeder.””’ Kesfi Bey adindaki yalana miiptelaligiyla meshur
arkadasinin verdigi sahte vefat haberine aldanan Bihruz Bey, vapurda Perives
Hanim’1 gordiigiinde “beht-ii hayret i¢inde teshisine muktedir olunca yiiregi dyle bir
siddetle ¢arpip basi1 0yle bir dehsetle donmeye, gozleri dyle bir halde kararip viicudu
Oyle bir derecede titremeye basla[r] ki bir gayret-1 fevkalade ile kendisini iki adam

geriye almasa[.] hi¢ siiphe yok denize gidiverecek[tir].”””®

Bihruz Bey, gozleriyle
gordiigiine degil gonliindeki ask azabini hararetlendirecek Kesfi Bey’in yalanlarina

kanmay1 yeglediginden Perives Hanim’1 degil ona ikizi kadar benzeyen dul ablasini

%3 Mehmet Kaplan, Tiirk Edebiyat: Uzerine Arastirmalar 2, 4. bs., ist., Dergih Yay., 2002, s. 67.
994
A.e.,s. 76.
% Ahmet Hamdi Tanpinar, 19 uncu Asir Tiirk Edebiyat1 Tarihi, s. 491.
%0 Ae., s. 492.
%7 Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdasu, ist., Inkilap Yay., 1985, s. 144.
"% Ae.,s. 155.
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gordiigiine inanmay1 tercih eder. Kendi kendini ikna hususundaki gayreti karsiliksiz

bir agkin 1stirabina oranla teskin edicidir:

“Evet! Sarisin hanim ter-ii taze, pembe yanakli, acik sar1 sagli oldugu halde benzeri olan
hanim yaslica, donuk benizli, kumral sag¢li degil mi idi? Sarisin hanimin yagmagindaki,

hotozundaki zarafet, halindeki, edasindaki letafet benzeri olan hanimda var miydi?

Demek ki bu defa Kesfi pek dogru séyliiyordu...”"”

Ayni Taassuk-1 Talat ve Fitnat’ta oldugu gibi burada da ikiz hayalini iireten bir
erkek kahramandir. Ahmet Hamdi Tanpinar, Recaizide Mahmut Ekrem’in Araba
Sevdasr’nin kurgusunda kullandig1 birbirine tipatip benzeyen kardesler izleginin
Abdiilhak Hamid Tarhan’in Garam adli eserinde de bulunmasimi “Hamid ile sairin
biliyiik dostluklar1 sirasinda gegmis bir vak’anin degistirilmis bir hikayesi”ne

baglar.'”” Tanpmar’a gore:

“Garam’da iki ahlaki tez halinde karsilasan iki hemsire, burada bir tek insandir.

Garam’daki 6lim burada sadece kahramanin muhayyilesini zapteden bir yalandir.

. A1 . . . . . . . 1001
Bdoylece Haimid’in eserindeki mezar bir nevi karikatiir olarak bu esere girer.”

Tanpmar’in Hamid’in eserinden Araba Sevdasi’na sirayet ettigini soyledigi
“karikatiir” kabir esasen eksik ikiz motifinin somutlastirilma c¢abasinin da bir
trtintidir.

Batili 6rneklerden istifade ile gelistirilen modern Tiirk tiyatrosu eserlerinin ilk
orneklerinde de ikiz motifinin kullanilmas: tesadiifi goriinmemektedir. Namik

Kemal’in Celaleddin Harzemsah (kismen tefrika 1886, mukaddimesiz

9% Ae.,s. 160.

199 Ahmet Hamdi Tanpinar, a.g.e., s. 490. Ahmet Hamdi Tapnmnar'm bu kanaate varma sebebi
Siileyman Nazif’in distiigii kayit gibi goriinmektedir: “Siileyman Nazif, Garam’a yazdig1 ‘Bir
Mukaddime’de o sene (1292-1875) Camlica’da oturan iki hemsirenin saire bu eseri ilhdm etmesi
ihtimalinden bahseder.” Ahmet Hamdi Tanpinar, a.e., s. 525.

" Ale., s. 492.
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yayimlanmasi 1876, mukaddime ile birlikte 1897)'°"?

adl1 tiyatro eserinde geleneksel
ikiz motifi tekrarlanir: Celaleddin Harzemsah’in ikinci esi “Mihr-i Cihan ilk karis
Neyyire’ye tipatip benzer ve daima 8liiyii hatirlatir.”'® Namik Kemal “Mukaddime-
1 Celal”’de bu benzerlik hakkinda sunlar1 sdylemekle yetinir: “Neyyire ve Mihr-i
Cihan arasinda gosterilen ve oyunun muhabbete dair bir tiirlii hissiyat-1 faci’asin
yekdigerine rabt ile Celdleddin’in mesakk-1 rlihaniyyesini tahammiil olunamayacak
bir dereceye isdl eden miisabehet biitiin biitiin mahsal-i hayaldir.”'*** Ahmet Hamdi
Tanpinar, Celaleddin Harzemsah’in iki esinin birbirine ikiz kadar tipatip
benzemesini'®”, Namik Kemal tarafindan “vak’aya [eklenen] oldukca lizumsuz
olan, ayrica layikiyla istifade ed[ilemeyen] bir fantastik unsur” olarak goriir.'**® Tiirk
romaninin ilk 6rneklerindekini andiran “eksik ikiz motifi” bu eserde farkli sekilde
goriilmektedir. Romanlardaki var olmayan ikiz izleginin yerini tiyatroda bu sefer var
olan benzerler iizerine kurulu bir izlek alir. Yalniz benzerlerin bir arada bulunmayisi
ve biri ortaya ¢iktiginda digerinin 6lmiis olmast yine bir eksik ikiz imajin1 akla
getirir.

Abdiilhak Hamid Tarhan’in Garam’da Araba Sevdasi ya da Taassuk-1
Tal’at ve Fitnat’taki gibi bir ikiz motifi bulunmaz. Aksine eserde geleneksel

anlatilardaki zit ikiz motifine “iki ahlaki tez halinde” hizmet eden'®’

gercek
kahramanlarla karsilasgilir. Garam’da bir geng, bir vesileyle gordiigii gen¢ kiz
kardeslerden birine asik olur. Askina ulagsma c¢abalar1 karsiligini bulur ve iki geng
asklarin1 birbirlerine itiraf ederler. Bir giin sevgilisinin yaninda yabanci bir erkegi
goren geng cilgina doner ve sevgilisini 6ldiiriir. Ancak sevgilisi zanniyla 6ldirdiigu
kiz, sevgilisinin ona tipatip benzeyen kiz kardesidir. Geng, anlatilanlarin higbirine
itibar etmez ve deli oldugu zanniyla bir timarhaneye kapatilir. Sevgilisi varmni

yogunu ortaya koyar, genci buradan kurtarir ancak genc¢ yine de gordiiklerine

inanmamakta 1srarhidir. Sonunda sevgilisinin 6liim doseginde oldugunu 6grenip

1092 Abdullah U¢man, “Namik Kemal Uzerine Bir Biyografi Denemesi”, Tanzimat Edebiyati, Ank.,
Akgag Yay., 2006, s. 253.

1093 A ge., s. 390.

%% Namik Kemal, “Mukaddime-i Celal”, Nimuk Kemal’in Tiirk Dili ve Edebiyati Uzerine
Goriisleri ve Yazilar, Haz. KAzim Yetis, 2. bs., Ist., Alfa Yay., 1996, s. 365.

105 A ge., s. 525.

199 Ae., 5. 390.

W7 Ae.,s. 492.
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yetismeye c¢alistigindaysa vuslat yolunda arabasi devrilince yaralanir ve bir tiirlii
inanmay1p tahkir ettigi sevgilisi de bu esnada hayata gozlerini yumar.'®”® Tanpinar,
“[e]ski sark masalinda sihir seklinde rastlanan bu benzerlik motifinin” en son
Muhayyelat’taki “Sapur ve Hiima” hikayesinde bulundugunu ancak Hamid’in bu
tercihinin ise bahsi gegen hikdyeye baglanamayacagimi belirtir.'’” Garam’daki soz
konusu ikiz motifi ve siirin konusu hakkinda Tanpinar’in ders notlar1 arasinda su

bilgiler bulunur:

“Garam’da Hamid iki kiz kardesi birden sever; fakat hangisi oldugunu secemez. Buna
‘dublation’ (¢ift olma) denir ve romantizmden gelir. Ikisini de sevip ikisinde de aldanir.
Bu, Shakespeare’den beri mevcuttur. Haimid’de bdyle olmaz; birisini sevip digerinden
nefret eder. Kadini, Fatma Hanim’1 iki goriir: Biri bos mezardaki, digeri yanindaki.
Hamid, bu ikisinde de kendini goriir. O devirde cemiyet bdyle muzlim seylerden

hoslanirdi, ¢ilinkii kriz aninda idi. Tanzimat edebiyat1 hissi ifadeye calisir.”'1°

Hamid’in bir tiyatro eserinde yakaladigi motifi bilingli bir sekilde devam ettirdigi

1011 591012

bilinmektedir.
1013

“Hamit’in  siir ve edebiyat goriislerini  yansit[an]
Garam’daki =~ ikiz izlegi i¢in de ayn1 sey gegerlidir. Tanpimar’a gore “Hamid, bu

benzeyis motifini ayn1 devirde basladigini sdyledigi Zeynep’te de kullanmakla

1% Garam’in 6zeti icin istifade edilen kaynak: Mehmet Kaplan, “Garam’daki ictimai ve Felsefi
Fikirler”, Tiirk Edebiyati Uzerinde Arastirmalar 1, s. 265-266.

199 Ae., s. 526.

1919 Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Dersleri: Gozde Sagnak, Ali F. Karamanlioglu ve Mehmed
Cavusoglu’nun Ders Notlar1, Haz. Abdullah Ugman, 3. bs., Ist., YK, 2004, s. 111.

""" Ornegin Hamid Turhan-Kambur’da yakaladigi “Kanbur tipini daha sonra yazdigi ii¢ manzum
dialogda Tayflar Gegidi, Ruhlar ve Arziler’de devam ettirir.” Inci Enginiin, Tiirkcede
Shakespeare, Ist., Dergah Yay., 2008, s. 197. Nitekim bu birlikteligin baska ve 6nemli bir cephesi de
muhakkak konu birligidir: “Hamit, konusunu Ilhanlilar tarihinden alan oyunlarinin hepsinin [Kambur]
ad[1] ile anilabilecegini soylemistir.” Inci Enginiin, Yeni Tiirk Edebiyati Tanzimat’tan
Cumbhuriyet’e (1839-1923), s. 691.

%12 inci Enginiin, “Abdiilhak Hamit Tarhan”, Tanzimat Edebiyati, Ank., Ak¢ag Yay., 2006, s. 462.
""“Mehmet Kaplan, “Bu hikdyenin bir ¢ok motifinin o devrin piyes ve romanlarmda mevcut”
olduguna dikkat ¢eker. Ona gore “Hamid’in kahraman ile Namik Kemal’in Intibah romanindaki Ali
Bey arasinda benzerlikler vardir. Mehtapta sevgilisinin evini tavaf, ip ile pencereye tirmanma, verem,
timarhaneye kaldirilig, bir goriiste asik olmak, yanilarak bir cinayet islemek, bir delinin filozofca
sOzler sdylemesi gibi motiflerin romantiklerden geldigi agiktir.” Mehmet Kaplan, a.g.e., s. 266.
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251014

kalmayacak, seneler sonra hayatinda da arayacaktir. Tanpinar, “benzerlik

motifinin” 6nemini 19 uncu Asir Tiirk Edebiyat1 Tarihi’nde ise sOyle vurgular:

“[BJir medeniyet ve kiiltiirden obiiriine gegtigimiz bu devirde ayr ahlak kiymetleriyle
de gelse bu birbirinin ayni sahislarin {izerinde durus, bu benzerlik meraki bize biisbiitiin

bagka sekilde méanali gériinmektedir. Bu benzetme masalini yaratan insanlar hakikatte

bir ‘esler’ aleminde kendi sahsiyetlerinin gdlgeleriyle cenkleserek yastyorlardi.”'*"

Ahmet Hamdi Tanpiar, psikolojik ve sosyolojik istinatla saglamlastirdigi tezini
yazar ya da sairin iki diinya arasinda sikismis, ikizlesmis kimliginin bir yansimasi
addetmekte ve geleneksel hikdyenin payimni yadsimadan motifin 6nemine dikkat
cekmekte ancak konuyu daha fazla da derinlestirmemektedir. Hadmid’in batili tiyatro
nev’ine temayllii yaninda siirindeki gelenekseli de kendine baglayan yapisi goz
onlinde bulunduruldugunda eserlerindeki ikizler motifinin devami mahiyetindeki
benzerlik motifinin hem Shakespeare’e kadar uzanan Batili kaynaklarini hem de
Dogu anlati gelenegini akla getirdigini sdylemek miimkiindiir. ikiz motifi ya da
Tanpinar’in deyisiyle “benzeme motifi”, nitekim piyesin bu zit ikiz kahramanlardan

beslenen konusundan eserin diline de yansir:

“Mey getir de benden 6gren halveti,
Gor ikizlikten ibaret vahdeti!
Vasl ile hicrani gel gor miittefik,

Stret ile mandy1 seyret miifterik!™'"'¢

Donem eserlerinin eksik ikiz motifinin Garam’daki farkli tezahiiri bir yanilgiyla
ikizlerden birinin yine ortadan kaldirilmasi neticesini dogurur. Bu ikiz figiirii ortadan

kaldiran yine bir erkek kahramandir.

014 A ge., s. 525-526.

015 Ae., s. 526.

1916 Abdiilhak Hamid Tarhan, Biitiin Siirleri IV (Garam), Haz. Inci Enginiin, Ist., Dergah Yay., 2001,
s. 157.
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Eserlerin yazildigi donemin ruhunu aksettirdigi muhakkaktir. Tanpimar’in
tespitinden hareketle donem eserlerinde bulunan ikiz motifinin ikiz bir yap1 i¢inde
Dogu ile Bati arasinda sikismis toplumun tezahiirii mahiyetinde kullanildigini
diisinmekte bir beis olmasa da kafi goriinmemektedir. ikiz motifinin geleneksel
eserlerdeki daima tekrarlanan ve muhafaza olunan yapisinin toplumsal durumu ifade
icin yeniden ve ihtiya¢ hasil oldugunda kolektif bilingaltindan ¢ikarilarak yeni edebi
tiirlerin bilinyesinde yeni durumu karsilayacak sekilde degistirilerek kullanilmaya
baslandigi tespitini yapmak da gerekir. Dogu ile Bat1 arasinda: zit ikiz bir yap1 i¢inde
stkigmis insanin ikizlesmis halinin donem eserlerine yansimamasi miimkiin degildir.
Anlasildig1 lizere roman, yabanci bir edebi tiir olarak Tiirk edebiyatinin kiyilarina
ulastiginda beraberinde getirdigi yeni tiiriin anlatim gerekliliklerine temaytil, ikizler
motifinin kullanimimi geleneksel anlati tiirleri i¢inde benimseyen ve oraya ait
addeden yeni romancilarin eserlerinin kurgusal tanziminde kendilerini geleneksel
anlatiya degil romana baglama cabalari, geleneksel anlatinin ikizler motifinden
kurtulma gayretini de pesi sira getirmistir. Hayalden kacip romana uygun gercekei
iislubu yakalama cabasindaki ilk donem romancilarinin geleneksel metne baglilig
s0z konusu daireden uzaklagma temayiiliindeki muvaffakiyetlerine mani olmus ve
yazarlar her ne kadar ikizler mitine bagli geleneksel ikiz motifini terk etmeyi
basarsalar da tipatip birbirine benzeyen roman kisileri kurgulamaktan kendilerini
alamamuslardir. ikiz karakterler, bir roman kurgusu igine dahil oldugunda mitik
karakteri sebebiyle roman1 hep gelenek dairesine dogru ceker, roman1 yavas yavas
ele gecirip kurgunun ikiz mitleriyle iliskisini temine yazari zorlar. Roman ile
geleneksel anlatinin  ¢atismasinin  yenilesme donemi Tiirk edebiyatinin ilk
orneklerinde ikizler motifinin degigsmesine sebep oldugu anlasilmaktadir.

Yenilesme doneminde Tiirk romancilarinin ilk olarak karsilastiklar1 Batili
eserler, 1789 Fransiz Ihtilali’nin bireyci ve ozgiirliikgli havasmi teneffiis etmis
romantik yazarlarin eserleridir. “Ingiliz edebiyatinda 1798’den 1832’ye kadar uzanan
zaman i¢inde en biiyiik eserlerini vermis olan romantik akim ve bu akimin

gelistirdigi elestiri kavramlari, biitiin Bati edebiyatlarinda modern edebiyatin ve
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modern elestirinin esasini olusturmustur.”'®"” Ingiliz edebiyatinda “romantik akim”
olarak adlandirilirken Amerikan edebiyatinda “duyular &tesi  idealizm”
(Transcendental idealizm) adiyla akim taninmaktadir.'”'® “XIX. yiizyilin radikal

romantisizmi, hem duygu okulunun'®"

insan tecriibesine ve gergegine aldig
duygusal yaklasimi, hem de neoklasisizmin kotii 6rneklerindeki duygudan yoksun
didaktik yaklagimini reddetmis ve ‘Diisliniiyorum ve hissediyorum, dyleyse varim’
hiikmii ile 6zetlenebilecek kendi felsefesini olugturmustur.”'®*° Ancak romantizmin
esas ortaya ¢iktigr yer: Almanya’dir. Ferde biiyiik 6nem ve deger verilen romantik
eserlerde One ¢ikan medeni diinyadan tabiata kagis izlegi zaman zaman Dogu’ya
kagis ve ozlem ile de kendini gosterir.'®' “18. yy. sarkiyatciliginin bir uzantisi olan
bu eserlerde Dogu bir ‘mit’tir; bir huzur beldesidir ve bir arayisin simgesidir.”' %
“Romantik mitkuruculugu olagandisi bir estetik yaratmak i¢in mitlerden yararlani[r],
ama bunu yaparken mitlerin olusumuna iliskin biitiin tanimlamalar1 da ¢ign[er].”'**
Romantik mitkuruculugun amaci, “mitik Oykiiler[in] korkutucu ve gizemli olani
insanlastirarak ve evcillestirerek daha az gizemli daha az korkulu hale getirme”
amacinin tersine “olagan, giincel ve agik olani yadsimak, olagandisi, ilkel ve gizemli
olanin pesinde kosmak; bunlar bulundugu zaman bile orijinallik ugruna bunlar1 bir
kat daha yab'clncﬂastlrmak[tlr]”.1024

Romantizm akimindan ve bu akim cer¢evesinde verilen eserlerden etkilenen
ilk dénem Tiirk romancilarinin eserlerinde gelenekteki zit ikizler motifine bagh tipik
ikiz kahramanlar1 —belki farkina bile varmadan- degistirilmistir. Bu tercihte
romantiklerin olagan ve siradan olani degistirme temayiillerinin pay1 oldugunun da

tespiti gerekir. Ancak s6z konusu “eksik ikiz kadin izleginin” donem eserlerinde

%17 Sevim Kantarcioglu, Edebiyat Akimlari: Platon’dan Derrida’ya, ist., Paradigma Yay., 2009, s.
94-95.
1018 Ace.,s. 95.
1019 «XTX. yiizy1l romantisizmini klasik ve neoklasik akimlardan ayirt eden 6zellikleri ele almadan
once, onu hazirlayan duygu okulunu tanimakta fayda vardir. XVIII. yiizyilin basinda neoklasik
edebiyat akimina tepki olarak doan duygu okulunun kurucusu Anthony Ashley Cooper, aslinda bir
deisttir.[...] Cooper, birinci enemesinde Locke’un ortaya attig1 epistemolojiyi kabul etmektedir. Buna
gore insan, dis diinya ile ilgili bilgilerini dnce duyu organlariyla edindigi izlenimlerine borgludur.
Duyulardtesi bir seviyede bilginin bu karmasik hammaddesi insan akli (reason) tarafindan
sistemlestirilerek bilgiye doniistiiriilmektedir.” A.e., s. 96.
20 Ae., s. 99.
121 Emel Kefeli, Metinlerle Bat1 Edebiyati Akimlar, ist., Ak Yay., 2009, s. 35.
1922 Ae., s. 36.
:gzi Jale Parla, Efendilik, Sarkiyatcihik, Koélelik, s. 24.

Aly.
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stirekli tekrarmin tek sebebinin romantizm akimi olarak tespiti kolayciliga kagmak
olacaktir. Gelenekselin karakterini i¢inde barindiran ikiz motifinin romantizmin
etkisi yaninda, eldeki 6rneklerden de yola ¢ikarak medeniyetin yoniinii degistirdigi,
toplumun 6nemli ve sancili degisim siireglerine gebe oldugu donemlerde karakter
degistirme egiliminde oldugunu da tespit etmek gerekir. Ferdin 6ne c¢ikarildigi
romantizm akimi bile baghi basina eksik bir ikiz figlirliniin dogusuna sebep
olabilecekken Tiirk edebiyatinin yliziini dondiigii Bati edebiyati dairesinin
ideallestirilmesine sebep olan siirecin de eksik ve her zaman aranan, ulagilmak
istenen ideal ikiz figiiriinii dogurmus olmasi1 agisindan ikiz motifinin degisim siireci,
donem edebiyatinin kiiltiirel bilingalt1 kodlarinin ¢dziimlenmesi adina énemli ipuglar
barindirmaktadir.

Yenilesme donemi Tiirk edebiyatinin ilk romanlarinda ve tiyatro eserlerinde
donemin hazirlayicisi mahiyetindeki Muhayyelat’in “Hayal-i Evvel” hikayesinde
oldugu gibi ikizler -Giilruh ile Ferruh- bir araya gelip birlesmemekte aksine
ikizlerden biri mutlaka eksik birakilmaktadir. Onemli diger bir husus ise
ikizlesmenin hep kadina dogru olmasidir. Taassuk-1 Talat ve Fitnat’ta Talat kadin
kiligia girerek eksik ikiz kadin motifinin yolunu acar ve eksik ikiz kadin imaji Tiirk
romaninda daha ilk romandan itibaren tamamlanmaya c¢alisilir. Ik dénem
romanlarinda ve tiyatrolarinda —Taassuk-1 Talat ve Fitnat, Celaleddin Harzemsah,
Araba Sevdasi ve Garam’da- hep eksik ikiz: kadinlardir. Ahmet Mithat Efendi’nin
Kar1 Koca Masali’ndaki tespiti eksik ikiz kadin motifinin kullanilmasi hakkinda da

ipuglari verir:

“Dikkat ediyor musun yeni yazarlar simdi ‘asik (eril ve aktif) ile masuka (disil ve
pasif)’ demiyorlar. ‘Asik (eril ve aktif) ile asika (disil ve aktif)’ diyorlar. Bunda haklar1
yok mudur dersin? Ben vardir derim. Zira eskilerin masuka saydiklari disi insan da asik
sayilan erkege asik degil midir? O halde kendisi disil oldugu icin olsa olsa ‘asika’
derler. Yok eger asik tarafindan sevildigi ve asik da asika tarafindan sevildigi i¢in ‘asik

astka’ deyisi begenilmezse ‘masuk masuka’ deyisini kabul etmek lazim gelir.”'**’

1025 Ahmet MithaE, Kar1 Koca Masal, Ist., Afa .Yay.,l999, s. 48’den aktaran: Niiket Esen, Modern
Tiirk Edebiyati Uzerine Okumalar, 2. bs., Ist., lletisim Yay., 2010, s. 75-76.
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Medeniyet degistirmenin sebep oldugu ikilik halinin biinyelere niifuzu kadar yeni
edebi tiirlerde anlatilan ve sosyal hayatin yansimasi olmayan ancak yabanci edebi
tiirlin gereklerine uymay1 zorunlu kilan, yabanci romanlarda okunup tanisilmis faal
kadin karakterin Tirk edebiyatinda aranma siireci, edebi eserlere eksik ikiz kadin
motifi seklinde yansiyip faal kadin karakterin insas1 ve kesfi neticesinde masukalarin
asikalara doniismesiyle de ortadan kalkmaya baslamis gériinmektedir. Romanin Tiirk
edebiyatinda yabanci bir edebi tiir olarak kullanilmaya basladigi ilk donemde
romanlardaki eksik ikiz motifine ve faal kadin arayisina ek olarak kadin ile roman
iliskisinin de ¢ok tartisilmis olmasi bu ii¢ konunun birlikte ele alinmasini zorunlu

kilar. O donemde:

“Ozellikle de kadinlar, romana ‘maruz kaldiklarinda’ kendileri i¢in mahzurlu bir
durumun bag gosterecegi bir kesim olarak goriilmiiglerdir. Devrin edebiyatinin Mehmed
Salahi gibi, Mehmed Celal gibi muhafazakar diye nitelendirebilecegimiz, hala siiregelen
edebiyat geleneginin miidafii bazi isimlerinin yaninda, Ahmed Mithat Efendi gibi,
Tevfik Fikret gibi yenilik¢i ve Bati’ya acgik edebi simalart bile birtakim yazilarinda

romana oncelikle ve 6zellikle bu ahlakilik olgusunu one ¢ikararak yaklagmuslardir.”'**

Kadinlarin roman okumalarina dair tartismalar donem romanlarindaki kadinlarin faal
birer okuyucu olmasinin 6niine ge¢ememistir: Ahmet Mithat Efendi’nin Diplomal
Kiz, Nabizdde Nazim’in Zehra, Sami Pasazade Sezai’nin Sergiizest, Mehmet
Celal’in Isyan ve Elvah-1 Sevdi, Halit Ziya Usakligil’in Ask-1 Memnii, Yakup
Kadri’nin Kiralik Konak, Resat Nuri Giintekin’in Calikusu gibi donem eserleri,

roman okuyan kadin karakterlerle doludur.'®”’

Zaran tartigilsa da, yasaklansa da
roman okumanin cazibesine kapilan kadinlarin gergeklestirdikleri eylem,

romanlardaki faal kadinin habercisi addedilebilir. Nurdan Giirbilek’e gore ise bu

1926 M. Fatih Andi, “Kadinlar, Romanlar ve Roman Kadinlar1 I”, Roman ve Hayat, 2. bs., Ist., Tiirk
Edebiyat1 Vakfi Yay., 2004, s. 47.
127'M. Fatih Andi, “Kadinlar, Roman ve Roman Kadmlari 1117, a.e., s. 63-71.
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durum yani: “Nasil riiyanin igerigi riiyada goriilenden ¢ok, riiyayr goéren hakkinda
fikir verirse, romanlarda yutarcasina roman okuyan, okudugu romandaki
kahramanlara 6zenen, bu kapilma yiiziinden gercekle bagini yitirmis kadinin bu
kadar ¢ok karsimiza c¢ikiyor olmasi da ger¢ek kadinlardan ¢ok, yazarin kendisi
hakkinda, bazen ortiik bazense apacik bir bicimde ‘kadin okur’ etrafinda kiimelendigi
bir dizi endise hakkinda fikir verir.”'®® Nurdan Giirbilek, Harold Bloom’dan
Odiingledigi “etkilenme endisesi” kavrami lizerinden donemin erkek yazarlarmin

yabanci hemcinslerinin eserlerinden etkilenme endiselerini milli ve dini kimlige

yonelik bir tehlike addetmelerinin altinda “ ‘ruh’u ya da ‘hars’1” disarida tutarak Bati

medeniyetinden alinacaklart usul, teknik ve sekille sinirlandirmaya calisan toplumun
genel bakisin1 yansitan tutumlarmin yattigmi belirterek agiklamaya ¢alisir.'**’
Toplumsal 6lcekten birey dlgegine inildiginde bu tip endiseler yazarlarin gergek
hayattaki kadinlara dair endiselerinden ¢ok, her zaman ulasmay1 hayal ettikleri kendi
ideal kadin imajlarinin —kendi geleneksel anlatilarindakinin- degistigini fark
etmelerinin verdigi endise olarak da ele alinmalidir. Tirk romanmin daha ilk
romanlarinda ortaya ¢ikan eksik ikiz kadin imaj1 yeni girilecek medeniyet dairesinin
belirledigi ideal kadin imajiyla doldurulmaya miisait bir bosluk olusturmaktadir.

Aristoteles’in “Doga bosluk kabul etmez”'%*’

seklinde formiile edilen goriisiine
uygun sekilde romanin dogasi da bosluk kabul etmemektedir. Eksik ikiz kadin imaji,
toplumun aradig1 yeni ideal kadinin habercisi, Onciilii olarak romanlarda beliren bir
golgedir. Tiyatro eserlerinde gercek birer ikizden bahsedilirken romanlarda hayali
birer ikiz Uretilmis, bu hayali ikizleri de hep romanlardaki erkek kahramanlar —Talat,
Kesfi Bey- iiretmistir. Uretilen bu hayali gdlgenin yerini zamanla romanlarda yeni
kadin imajina uygun golgenin sahipleri doldurmaya baslamigtir.

Ilerleyen dénemde erkek &nciilerinin izini takip eden kadin yazarlarca da

ideal kadin imaji romanlarda islenmeye baslayacaktir. Ornegin “Halide Edib II.

Megsrutiyet’te yazdigi Seviye Talib (1910) ve Handan (1912) romanlarinda

1928 Nurdan Giirbilek, “Erkek Yazar, Kadin Okur”, Kadimnlar Dile Diisiince: Edebiyat ve Toplumsal
Cinsiyet, Der. Sibel Irzik ve Jale Parla, 4. Bs., Ist., iletisim Yay., 2011, s. 280.

129 Ae., s. 286-288.

199" Aristoteles, Fizik IV’te tanimladig: iki tip deviniminde bir ortam igerisinde meydana gelmek
zorunda oldugunu ve nedensellik ilkesi geregi her tiir maddeden azade bir “boslugun” miimkiin
olmadigint belirtmistir. Aristoteles Fizik I'V’ten aktaran: Hiiseyin Gazi Topdemir, “Aristoteles’in
Doga-Fizik-Felsefesi”, Felsefe Diinyasi, S. 39, 2004/1, s. 16.
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canlandirdig kiiltiirlii kadinlarin, toplumdaki yerinin ne olacagi sorusunu sormus ve
cevabini onlari mutsuzluga/olime mahkim ederek vermisti[r]”.'®' Oysa Adivar,
Cumhuriyet donemi romanlarinda {irettigi kadin kahramanlarmma ayni sekilde
yaklasmayacaktir. Kendi baktig1 penceredense ikiz gibi birbirine benzeyen roman
karakterleri bu sefer erkekler olacaktir. Yazarin Sonsuz Panayir (1946) romaninda
Tingar ile Burhan ikiz kadar birbirlerine benzerler ancak dig goriiniisleri agisindan

degil mizaglar1 agisindan. Tingar bu benzerligi sdyle aciklar:

“Yaniliyorsunuz Ayse Hanim. Biz Burhan’la iki ikiz gibi birbirimize benzeriz. ikimizin

de gayesi birdir... O da, ben de daha iyi bir diinya pesindeyiz.”'***

Ikizligi yazarlarin bu donemden sonra daha ¢ok dis goriiniisleri degil ruh hallerini
betimlemekte kullandiklar1 goriiliir.

Esasen Cumbhuriyet donemi edebiyatinda da devam eden arayis nihai
noktasint Ahmet Hamdi Tanpinar’in Huzur undaki Nuran karakteriyle bulur. Nuran,
goriintisti, kiiltiirli, egitimi, manevi tecriibeye yatkin ve acik kimligiyle, Bati’ya
doniik yliziiyle ideali yakalama siirecinin nihai noktasidir. René Girard, mimetik

diizenegin isleyisi hakkinda su bilgileri verir:

“Sayet arzu mimetik, bu nedenle de 6ykiinmesel olursa, o zaman 6zne, modelinin sahip
oldugu ya da arzuladig1 nesneyi arzulamaktadir. Ozne ya modeliyle ayn1 diinyada ya da
farkli bir diinyada geligir. Farkli bir diinyada olmasi durumunda, kuskusuz modelinin
nesnesini elde edemez, bununla ancak dis aracilik adini verdigim bir olguyla iliski
kurabilir. [...] Buna karsilik, ben modelimle ayni ortamda yasiyorsam [...] o zaman
onun nesnelerine ulasabilirim. Bu tip mimetik iliskiyi, kendi kendini siirekli giiclendiren
i¢ aracilik olarak adlandirryorum. Oznenin ve modelin fiziksel ve ruhsal yakinlig
yiiziinden i¢ aracilik siirekli daha ¢ok bakisim iiretir: Ozne modeline, modeli de 6zneye
Oykiiniir. Sonunda da 6zne kendi modelinin modeli olur, baska deyisle dykiiniicii kendi
Oykiiniiciisiiniin 6ykiiniiclisii durumuna gelir. Boylece daha ¢ok kars1 karsiya gelmelere,

yani daha ¢ok catismaya dogru bir gelisme siirecine girilir. Bunu ‘ikizler’in iligkisi’ diye

1% inci Enginiin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, 4. bs., ist. Dergah Yay., 2003, s. 254-255.
1032 Halide Edip Adivar, Sonsuz Panayir, Ist., Remzi Kitabevi, 1946, s. 262.
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adlandirtyorum. Nesne rekabet atesi iginde kaybolur: iki rakip arasindaki tek saplanti,
¢ok gegmeden nesneye sahip olmaktan ¢ok, rakibi yenmek olur; kisacasi nesneye sahip
olmak gereksizleserek salt catismanin kizismasi yoniinde bir bahane olur. Rakipler
giderek daha ¢ok benzesirler, ikizler haline gelirler. Mimetik bunalim hep 6zne ile
modelin rollerinin bu karsitliga indirgenmeleri durumunda ortaya ¢ikan ayrimsizlagsma

bunalimidir. Bu bunalimi olanakli kilan nesnenin yok olmasidir, yalnizca

siddetlenmekle kalmaz, bulasic1 hastaliklar gibi ¢evreye de yayilir.”'%*

Batili romanlarda tanistigt nesnenin birer ikizini —ideal kadin imajini- kendi
romaninda yeniden insa eden romancinin sonunda nesnesiyle kendisini ayn1 ortamda
—roman diizleminde- bir araya getirirken asil olanin ulagilan ideal nesne olmayip
ikizlestigi rakibi oldugunu en iyi ispatlayan 6rnek ideal kadin imajinin tamamlandigi
Huzur’dur. Miimtaz’in roman diizlemindeki ideal kadin anlatimlarinin somutlasan
hiilyali kimligi Nuran’a aski, Bati’nin temsilcisi konumundaki Suat ile rekabetini
dogurur. Nuran aradan cekilse de Miimtaz’in Suat’in goélgesiyle rekabeti siirer.
Sonunda Suat: “Ben senim” diye Miimtaz’a seslendiginde artik ikizlesmis iki
karakterle karsilagilir ki rakibin de as1gin da kimligi bu noktada tartigmali bir hale
gelir. Eksik ikiz kadin imajinin goélgesi esasen rakiple rekabetin yolunu acan bir
golgedir. Nitekim Suat’in kendisi romandan ayrilsa da golgesi romandan
ayrilmamaktadir. Tanpinar’in dehast s6z konusu bunalimi tespitle romaninda ele
almasinda da acgikga goriiliir. Bu mimetik bunalimi hazirlayan Tiirk romaninin daha
ilk orneklerinden baglayarak once eksik ikiz kadin imajinin golge kimligiyle
belirmesi, ardindan 6zlenen ideal kadin imajmin parca parca gelistirilmesiyle ideal
kadin kimliginin tamamlanmas1 ve ideal kadin kimligi tamamlandig1 anda ortaya
c¢ikan —aslinda en bastan beri var olan ancak rekabete hazir olunmadigi i¢in
gormezden gelinen- rakip ile rekabet ve onunla ikizlesme, yeni ideal kadin imajinin
degismesine sebep olan medeniyet degisikliginin toplumun yiiziini dondiigi yeni
medeniyetle rekabetinin romanlardaki ilk izdiistimiidiir ve bu amansiz rekabet bir tiir
ikizlesmeyle neticelenmistir. Sonug olarak ilk donem eserlerindeki ikizlik motifi hem

siyasi, sosyal ve ilmi yeni yonelisin “eksik” yoniinii temsil mahiyetiyle hem de

1033 René Girard, Kiiltiiriin Kokenleri, Cev. Miikkremin Yaman ve Ayten Er, Ank., Dost Yay., 2010,
s. 48-49.
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geleneksel olandan kopus noktasindaki travmatik edebi siirecin burgacina kapilan
yazarlarin ve sairlerin kolektif suuraltinin baskisiyla gerceklestirdikleri edebi
tercihlerin biling dilizeyinde yeni edebi daireye meylin gerekleriyle c¢atismasini
yansitan tarafiyla onemlidir.

Edebiyatta hassas bir gecis siireci olan yenilesme doneminin ardindan
Cumhuriyet’in ilk yillarindan baglayarak nadiren yeni ikiz kurgu kisileriyle
romanlarda karsilasilir. Ozellikle romana gegis siirecinin ardindan romantizmin
yerini realizme birakmasiyla eserlerdeki hayale dayanan unsurlar azalir, muhayyile
simirlandirilir ve gercek hayatta olamayacagi diisiiniilen her tiirli temadan
romanlarda kagmilmaya calisilir. Gergekgi edebiyatin en karakteristik nitelikleri tarih
bilinci, bilimsellik, olgu gergekeiligi ve sosyal gergekgilik olarak dzetlenebilir.'®**
“[Glercekei edebiyat, sadece gotik romanlari, macera romanlarini, alegorik ve
sembolik ifade ve diislince bigimlerini degil, klasik dengeyi, muhafazakar ahlaki da
gercek dis1 saymis ve sanatta yepyeni bir gercek anlayisinin gerektigini ifade

c i 291035
etmistir.”

Bu yeni gergeklik anlayisina bagl olarak yazar siirekli gercek hayati
gozlemleyerek aldigi notlara gdére romanimi insaya calisir. Gergek¢i romanda
“Romancinin yorum yapmaya veya kendi fikirleri dogrultusunda kahramanlarina yol
gostermeye hakki yoktur.”'® “Tiirk edebiyatin1 yillarca tutsak kilmis ana yanilg: da,
Tiirk edebiyat diinyasinin realizmi gergekligin tek anlatim yolu olarak gérmesinden

1037
kaynaklanir.”

Realizmin etkisiyle romanlardaki ikiz imaj1 geri plana c¢ekilmeye
baglar. Cumhuriyet doneminin ilk ¢eyreginde ikiz kahraman kurgular1 oldukca azdir.
Bu donemin romanlarinda ikiz kahramanlar izlegi, sadece gercek¢i edebiyatin
reddettigi polisiye, fantastik, gotik, tarihi romanlarla agsk romanlarinda yani genel
olarak popiiler romanlarda goriiliir.

Cumbhuriyet doneminde “ikiz” genel baghigini tasiyan ilk kurgular, ayni
zamanda Tiirk edebiyatinin ilk vampir romanlaridir denilebilir: Kan I¢inde Hortlak,

Insan m1 Canavar m?, Canh Kadavra, Esrar Icinde, Cemil Cahit Cem’in C.

Cahit adiyla 1931°de yayimladig: ikiz Seytanlar Dizisi’nde yer alir ve dizinin adi

193 Sevim Kantarcioglu, a.g.e., s. 155.

1035 Ay

1036 Emel Kefeli, a.g.e., s. 48.

197 y1ldiz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist A¢ihimlar, s. 30.
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gercek ikizlere degil bir nitelendirmeye dayamir.'®® Polisiye romanlarinda ikiz
kardeslerden bahsetmese de ikiz bagligini romanina isim olarak secenlerden biri de
Aydin Ant’tir. Polisiye eserler arasinda saglam kurgusuyla Siyamh ikizler'®™’
(1959, tefrika, Yeni Istanbul) tefrika edildigi yillarda en ¢ok ragbet gorenlerden
olur. Miizehher Va-Nu takma adiyla da polisiye romanlar kaleme alan Nihal

Karamagarali’nin Kok Salmig Agag:lar1040

(1969, tefrika) romaninda ikiz ¢ocuklar
romanin bir pargasidir.

Popiiler edebiyat sahasinda Cumhuriyet doneminde ilk oOrneklerden biri
olmasi dolayisiyla Peride Celal’in “ikizler”'®' (1939) adli 6ykiisiinii de kaydetmek
gerekir. Oykiide Zekiye’nin nisanlis1 Ibrahim’le aralarina girdigini diisiindiigii ikiz
kiz kardesi Nazan’a besledigi kin ve nefret islenir. “Zekiye, icine kapali, agir, sakin
bir kizdi[r]” aksine Nazan ise ‘“Zekiye’nin kalibi i¢cinde bambaska bir ruh
tagi[maktadir]”’, “sen sakrak ve kendisinden bagka kimseyi diisiinmeyen”

mizactadir.'**

Zekiye, tam da niganlisiyla Nazan’in birbirlerine olan agklarini itiraf
edeceklerini diisiindiigii anda gercegin sandig1 gibi olmadigini 6grenir. Nazan aslinda
Kemal adinda bir genci sevmekte ancak ailesinin bu genci tasvip etmeyecegini
diisiindiigii i¢in de ikiz kardesine ve ailesine sirrin1 agmaya ¢ekinmekte bu sebeple de
bir agabey olarak gordiigii Ibrahim’e danmigmakta ve onun yardimii istemektedir.
Sonunda ikiz kardesler sevdikleri genglerle evlenirler, Zekiye hi¢bir zaman
nisanlisindan ve ikizinden siiphelendigini onlara itiraf edemez. Ikizini yeterince
tanimadigin1 anlar ve onu sonunda sevmeye baglar. Zit ikizler motifiyle baslayan
Oykii boylece bir mutabakatla son bulur. Dénemin popiiler romanlarinda yenilesme

donemi romanlarinda sik sik kullanilan birbirine ikiz kadar benzeme motifinin de

ozellikle dénemin ilk yarisinda kullanilmaya devam edildigi goriiliir. Ornegin heniiz

1938 Brol Uyepazarci, dizi igindeki romanlar hakkinda su genel bilgiyi verir: “Ceymis ve Vatson adli
iki Intelligence Service ajanmin onemli bir belgeyi iiniversite hocasi Abdiirezzak Bey’den ¢almaya
calismalar1 ve Abdiirezzak Bey’in kiz1 Cavidan ve sevgilisi Azmi ile olan miicadelelerinin anlatildig:
dykiide ilging olan vampir temasidir. Tki Ingiliz ajanindan Vatson, Hindistan’da c¢alisirken ciizzam
hastaligina yakalanmis, Tibetli rahipler tarafindan tedavi edilmis ve hastalik yayilmasin diye
viicudunun etlerinin biiyiik kismu kesilip alinmistir ve Vatson yasamak i¢in kan igmek zorundadir.”
Erol Uyepazarci, Korkmayimmz Mister Sherlock Holmes!: Tiirkiye’de Polisiye Romanin 125 Yilhk
Oykiisii (1881-2006), C. 1,, ist., Maceraperest Yay., 2008, s. 204.
199 Aydin Anit, Siyamh ikizler, ist., inkilap Yay., 2005.
194 Nihal Karamagarali, Kok Salmis Agaclar, Cumhuriyet, 5 Agustos 1969, s. 4 (tefrika no:1).
lﬁ';‘i Peride Celal, “ikizler”, Cumhuriyet, 3 Agustos 1939, s. 4.

A.e.
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Cumhuriyet donemi romani ilk 6rneklerini verirken Aka Giindiiz’tin yazdigi Onlarin

104
Romam'"

(1930, tefrika)’nda Giiloz isimli geng¢ kiz, yash bir kadinla onun kizina
ikizi kadar benzemesi dolayisiyla tanisir. Kiz1 evde hasta yattig1 i¢in ¢ok iizgiin olan
kadin, kizinin i¢inde bulundugu psikolojik rahatsizligi atlatmasi i¢in Guloz’i
kendileriyle birlikte yasamak iizere evlerine davet eder. Aym yazarm Uvey Ana'**
romaninda ise Giil ve Lale adindaki ikiz kiz kardesler verem sebebiyle annelerini
kaybederler. Once Giil verem olup hayata gozlerini yumar. Hayatta kalan Lale ise
kendisinin de verem oldugunu fark edip hayata tutunmaya calisir. Dili, iislibu ve
tezli romanlar tliretmesi dolayisiyla popiiler romanlardan ayrilan Samiha Ayverdi’nin

Yolcu Nereye Gidiyorsun'"

(1944) adli romanindaysa romanin baskisisi Adli’nin
hep birbirini kollayan ikiz agabeyi ve ablasi yozlasmis gencligin temsilcileri olarak
Adli’nin karakterinin olgunlastirilmasi agisindan onun ziddini temsilen romanda
islevsel bir oneme sahip roman kisileridir yani rakip konumundadirlar ve tipik
vasiflar tasirlar. Roman, Tanzimat doneminden baslayarak Tiirk romaninin
omurgasini teskil eden Dogu-Bati1 ekseninde, yozlasmis tipler sorununun tartisildig
ve bu duruma ¢6ziim yolu aranan tezli bir eserdir.

Gergekei edebiyata meyil, romanlardaki ikiz dogumlarinsa Oniine gegemez.
Ozellikle tarihi romanlarda ikiz dogumlarla, gelenege selam kabilinden daha sik
karsilagilir. Milli Miicadele doneminin anlatildigi Sitkir Stikrii Pamirtan’in Toprak
Mahkdamlar1'*® (1938) romaninda ikiz ¢ocuklardan biri askeri okula yazdirilirken
digeri koyiinde kalir. Ancak askeri okuldaki Mehmet de Anadolu’ya gecerek
miicadeleye sonunda istirak edecektir. Kadircan Kafli'mn Mahfiruz Sultan'®’
(1939, tefrika) romaninda Uzun Hiiseyin’in karis1 ikiz ¢ocuklar1 Cakir Ali ile
Giilli’yii dogururken 6liir. Feridun Fazil Tiilbent¢i’nin Hiirrem Sultan'®*® (1960)

romaninda Kara Siileyman’la evlenen Nazniyaz Kalfa’nin ikiz kiz ¢ocuklart olur.

Emine Ismsu’nun Cumhuriyet Tiirkiisii'® (1994)'nde Mehmet Efendi’nin

9% Aka Giindiiz, Onlarin Romam, Cumhuriyet, 25 Tesrinisani 1930, s. 3 (tefrika no:11).

194 Aka Giindiiz, Uvey Ana, Ank., Hakimiyet-i Milliye Matbaas1, 1933.

1943 Samiha Ayverdi, Yolcu Nereye Gidiyorsun, ist., Damla Yay., 1975.

1046 Q11 Siikrii Pamirtan, Toprak Mahkiimlari, izmir, Mesher Basimevi, 1938.

147 Kadircan Kafli, Mahfiruz Sultan (tefrika roman), Cumhuriyet, 23.04.1939, s. 2 (tefrika no: 1).
23 Nisan 1939°dan itibaren Cumhuriyet Gazetesi'nde tefrika edilmeye baslanmistir.

198 Beridun Fazil Tiilbentci, Hiirrem Sultan, ist., inkilap Kitabevi Yay., 2010.

194 Emine Isinsu, Cumhuriyet Tiirkiisii, Ist., Bilge Kiiltiir Sanat Yay., 2013.
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cocuklugunda kendisinden yasca kiiciik ikiz kardesleri oldugundan annesi kendisiyle
ilgilenemedigi i¢in halasinin ona bakmasi vesilesiyle ikizlerden bahsedilir. Yine bir
tarihi roman olan Semsettin Unlii’niin Ismet Pasa’nin Agir Toplart (2003)'**’nda
da Yiizbas1 Asir ile Aksit birer ikiz roman kahramanidir. Emine Isinsu’nun Bayram
(2005)"*" adli romaninda daha sonra Haci Bayram Veli olarak anilacak Numan’in
dogan ikiz ¢ocuklarindan kiz olan dogumunun hemen ardindan oliir, hayatta kalan
ikizine ise Ethem adi verilir. Tarihi romanlarda sayilabilecek daha pek cok ikiz
dogum ikizler izlegine dahil bile edilemeyecek kadar kisaca gegistirilir. Bu sekilde
pekala daha pek ¢ok drnek de siralanabilir.

Fantastik romanlarda ikiz izleginin kullanimi1 daha yaygindir. Sezgin Kaymaz
Zindankale'"> (2004) adli romaninda Davut ve Cigdem adindaki ayri biiyiimiis ikiz
kardesleri anlatir. Fantastik kurguda popiiler tarihi romanlardan farkli olarak ikiz
dogumlar kurgu acisindan islevseldir. Saygin Ersin’in birbirinin devami niteligindeki
romanlar1 Ziilfikar’n Hiikmii'® (2005) ile Erbain Firtinasi'”* (2006)’nda aym
mitlerde oldugu gibi kendisinden gelecek nesillerin tiiremesi dolayisiyla islevsel ikiz
roman kahramanlariyla karsilagilir. Kendilerinden nesillerin tiiredigi ikizlerden biri
kiz digeri erkektir. Giilten Dayioglu’nun Mo’nun Gizemi 3: ikizler'"> (2011) biri
kiz biri erkek insaniistii ikiz kardeslerin anlatildig1 bir romandir. Tiirk mitolojisinin
dikotomik karakterinin simgesi durumundaki Ulgen ve Erlik’in konu edildikleri
fantastik romanlarda s6z konusu ikiz mitiyle iliskilerine genelde dikkat ¢ekilmeksizin
kurgu kisiler olarak kullanildiklar1 goriilmektedir. Mehmet Mollaosmanoglu’nun
Kaderler Tableti'’*® (2011) giiniimiiz diinyasiyla Tiirk mitolojisini birlikte ele alan
ve Ulgen ile Erlik’ten haber getirici vasiflariyla birer figiir olarak bahseden roman
orneklerinden biridir. Ikiz cocuklar kadar ikiz taslar sembolii ve ikiz taslarin gizemi

lizerine yazilan sayisiz fantastik kurgudan biri de Aysun Peksen’in Aldorian: Kayip

1950 Semsettin Unlii, ismet Pasa’nmin Agir Toplari, 2. bs., ist., Diinya Yay., 2006.

1 Emine Isinsu, Hac1 Bayram, ist., Bilge Kiiltiir Sanat Yay., 2012.

1052 Sezgin Kaymaz, Zindankale, ist., {letisim Yay., 2004.

1053 Saygin Ersin, Ziilfikir’in Hiikmii, ist., Karakutu Yay., 2005.

1% Saygin Ersin, Erbain Firtinas, ist., Karakutu Yay., 2006.

1955 Giilten Dayioglu, Mo’nun Gizemi 3: ikizler, Ist., Altin Kitap Yay., 2011.
1056 Mehmet Mollaosmanoglu, Kaderler Tableti, Ist., Galata Yay., 2011.
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Ulke'™’ (2014)dir. Benzeri motifi popiiler edebiyat sahasinda daha énce iskender
Pala Katre-i Matem'*® (2009) adli romaninda kullanmustur.

Cocuk edebiyat1 sahasinda ikiz 6rneklerinin sayisi izlegin ¢cocuklar agisindan
cazip olmasi dolayisiyla oldukga fazladir. Cumhuriyet donemi ¢ocuk romanlarinda
ikiz izleginin ilk ele alindigi roman Cahit Uguk’un Tiirk Ikizleri (1937) dir
denilebilir. Yazar, 1973 yilindaysa Iran ikizleri’ni kaleme alir. Muzaffer izgii’niin

1059

Cizmeli Osman (1980)’1 ikizlerden birinin Otekini bir kutuya yerlestirmesi

acisindan ilging boliimler de igerir. Miikerrem Kamil Su’nun Kiigiik Diinyalar1060
(1981) roman1i anne ve babalart kiicikken bosanan ikizlerin bir kampta
karsilasmalariyla baslar. Hasan Kallimci’nin Ozbek Tiirklerine ait Erali Sirali
destanin1 romanlastirdig1 kitab1 Ikiz Kardesler'*®! (2006) adim1 tasimakta ve
geleneksel ikiz kurgusunu ihtiva etmesi acisindan diger 6rneklerden ayrilmaktadir.

Betiil Avung’un ikiz Gezginler'*®

(2007) adli ilk kitabindan sonra ayni isimle
olusturdugu roman serisinde de ikiz kahramanlar1 Peri ve Ege’yi kullandig1 goriiliir.

Cumbhuriyet donemi popiiler romanlarinda yukaridaki Orneklerde de
goriilecegi gibi ayn1 yumurta ikizlerinden ¢ok farkli cinsiyetteki ayr1 yumurta
ikizlerini kurgulama egiliminin onceki donemlere gore bir anda artmasi donemin
cinsiyetlerin esitligi bilincinin gelistirilmesine dair c¢alismalarinin romanlara
yansimalar1 olarak goriilebilir. Ikiz kurgular1 toplumun diisiince yapisinin ve genel
karakterinin degigsmeye basladigi zamanlarda bu 6rneklerde oldugu gibi toplumsal
bilingaltinin yansitildigi aynalar islevini gormektedir. Bu sebeple ikiz 6rneklerinin
degisimi toplumlarin degisiminin {izerlerinden takip edilebilecegi izleklerin basinda
gelmektedir.

Cahit Uguk’un yazdig1 Tiirk Ikizleri (1937) bir cocuk romamidir. Yazar, bu
romaniyla Milletleraras1 Cocuk Kitaplar1 Birligi Hans Christian Andersen 1958
Yarigmasi’nda seref listesine girmistir. Eser, 1956 yilinda Londra’da Jonathan Cape
Miiessesesi tarafindan yayimlanarak meshur ikizler serisine de dahil edilmistir.

Roman, Fatma Bibi’nin ikiz ¢ocuklart Durak ve Parlak ile esini kaybettikten sonra

197 Aysun Peksen, Aldorian: Kayip Ulke, ist., Final Kiiltiir Sanat Yay., 2014.

198 jskender Pala, Katre-i Matem, ist., Kap1 Yay., 2009.

1999 Muzaffer izgii, Cizmeli Osman, Ank., Bilgi Yay., 1980.

100 Miikerrem Kamil Su, Kiigiik Diinyalar, Ist., Inkilap ve Aka Kitabevleri, 1981.
19! Hasan Kallimei, ikiz Kardesler, ist. Hikmet Nesriyat, 2006.

192 Betiil Avung, ikiz Gezginler, ist., is Bankasi Kiiltiir Sanat Yay., 2007.
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tek basina ayakta kalma miicadelesini anlatir.'® Roman Fatma Bibi ile cocuklarinin
Yayla Koyii’ndeki evlerine gociiyle baglar. Ailenin iki kdpegi Ok ve Tok da ikiz
kurgusunun bir pargasidir. ikiz kardesler motifi romanda islevsizdir. Biri erkek &biirii
kiz ikiz ¢ocuklarin karakterleri arasinda bir farklilik ya da zitlik goriilmez. Roman
vefat ettigini sandiklart babalarinin aradan gecen dokuz sene ardindan kdye
gelmeleriyle son bulur. Didaktik amagli yazilan diger ¢ocuk romanlart gibi duygusal
yonii agir basan romanda ¢ocuklarin annelerine yardimci olan vasiflari 6ne ¢ikarilir.
Ikizlerin erkek olani Durak, ideal erkek cocuk, kiz olani Parlak ise ideal kiz cocuk
tipinde cizilmistir. Masallar binlerce sene icinde yavas yavas olusmus ve bir
toplumun kiiltiirleme siirecinin bir pargasi olarak ortaya ¢ikan, gelenek dairesinin
tim Ozelliklerini de iginde barindiran ortiik motiflerle zenginlestirilmis yapilardir.
Masallarm bu anlamda egitimde 6nemli bir gorevleri vardir.'”* Ozellikle zit ikizler
motifi toplumun iyi-kotii, dogru-yanhs, gilizel-¢irkin gibi zit anlam ¢iftleri icinde
tirettigi anlamin gelecek nesillere tasinmasi agisindan kullanilirlar. Masallardaki zit
ikiz kardesler motifinin ¢ocuk romanlarinda kullanilmayis1 masallarin s6z konusu
ortiik islevlerini cocuk romanlarinin iistlenememesi neticesini dogurmaktadir. Ote
yandan Ozellikle son elli senede diinyada gelisen yeni egitim teorileri arasinda
toplumlarin ¢ocuklarin1 bir kiiltiirleme silirecine tabi tutmalarina karsi ¢ikan
yaklagimlarla da karsilagildigini ve bu tiir yaklagimlarin ¢ocuk romanlar1 iizerinde

ozellikle son otuz senede daha da etkili oldugunu hatirlatmakta fayda vardir.

“Tekrarlarim en giizel yani, tanidik olmalaridir;
onlarin ortasindayken,

kendini bildik bir mekanda,

kirk yillik dostlarinin arasindaymiscasina
giivende hisseder insan.”'*

Elif Safak’in 2002 yilinda yayimlanan romani Bit Palas’ta Bonbon Palas

Apartmani’nin Bit Palas’a tevili esnasinda apartmanda yasayanlar ve yasananlar

1993 Cahit Uguk, Tiirk ikizleri, 4. bs., ist., Bilge Kiiltiir Sanat Yay., 2008.

19 Ayrintili bilgi igin bkz.: Muhsine Helimoglu Yavuz, Masallar ve Egitimsel islevleri, Ank., Uriin
Yay., 1997.

195 Elif Safak, Bit Palas, ist., Metis Yay., 2002, s. 70.
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tizerinden c¢Oplesen sehir olgusu irdelenir. Roman, Memduh Sevket Esendal’in
Ayash ve Kiracilari’ni kalabalik kisi kadrosuyla andirmakla kalmaz, Ayasli’nin bir
boliimiinii kiraladig1 apartmanin adeta seneler sonra eskimis, yipranmis, ¢oplesmis
hali gibidir. Eskiyerek antikalasmak ya da klasiklesmek ile ¢oplesmek arasindaki
fark modern sehir algisinin bozulma siirecini betimler. Haftalardir apartmanda 6nii
alinamayan ve st katlara ¢ikildik¢a artan ¢6p kokusunun tiim apartman sakinlerini
rahatsiz etmesiyle apartman sakinleri arasindaki iliskiler bozulmaya baslar. Tiim
apartman sakinleri nereden geldigi belli olmayan ¢&p kokusunun pesindeyken
apartmanin yan bahgesinde varligindan kimsenin haberinin olmadigi bir evliya
kabrinin bulundugu soOylentisinin ¢ikmasiyla isler iyice karisir. Apartmanin {i¢
numarali dairesindeki ikiz kardesler Cemal ile Celal’in kuafor salonu ayn1 zamanda
apartmandaki kadinlarin ortak bulusma noktasi olmasi agisindan kurguda islevsel bir
mekandir.

Cemal ile Celal, on yasina gelinceye kadar Avustralya’da yasayan babalarinin
sevgi ve ilgisinden mahrum biiylimiis ikiz kardeslerdir. Babalar1 bir giin ¢ikip
geldiginde artik ¢ok zengin oldugunu ve kendilerini Avustralya’ya gotiirecegini
sOyler. Annesi gidis hazirliklarint yaparken babalar1 ¢ocuklara Avustralya’daki
evlerinin fotografini1 ve orada kendilerini bekleyen yeni annelerini tanitir. Cocuklar,
annelerini almadan gideceklerini anlasalar da ona hicbir sey sdylemezler. Babalari
ertesi giin annelerini bir bahaneyle evden uzaklastirir. Ikizleri arabaya yerlestirip
kagma hazirligindayken Celal diisen ayakkabisinin tekini almak i¢in arabadan indigi
esnada ¢ocuklarin annelerinin eve dogru geldigini fark eden baba ani bir hareketle
arabay1 calistirip kacar. “Celal kdyde annesiyle kalmisti[r] —bogucu ama sevgi dolu,
sinirli ama korunakli bir rahmin iginde, hep ait oldugu yerde, kendi kokleriyle;
Cemal ise babasiyla birlikte Avustralya’ya gitmisti[r] —0zgiir ama savunmasiz,
sonsuz ama yapayalniz bir evrende, yabanciladig: bir dilde, hep yar1 yerlesik yari

gdcebe yasamak iizere.”'*%

Yillarca ikizler birbirlerini géremezler ta ki Cemal,
aniden yurda donene kadar. “Tiim akrabalar onun memleket hasretinden dondiigiine

hiikmetmis; bu suretle, yillar evvel annesinin cenazesine gelmemekle gosterdigi

1066 A .. 5. 66-67.
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vefasizligi bir nebze de olsa bagislamuslardi[r]”.'%” Ancak Celal, asil yurdunu
Avustralya olarak goren Cemal’i ilk gordiigli anda “derin bir sikinti duymustu[r]
icinde.”'*® ikizini ilk gdrdigii an aralarinda daha 6nce biiyiime ddnemlerinde
gergeklesmemis bir tiir 6zel ayna evresi yasanmaya baslar. Celal, ikizini ilk
gordiigiinde onun kendisinden farkli olan yonlerini bir bir i¢inden gegirirken aslinda

oteki tstiinden kendini tanimlamaktadir;

“Havaalaninin dis hatlar terminalinin yolcu bekleme bdliimiinde dikilirken, &nce
saskinlikla, sonra utangla bakakalmistt kollarmi a¢gmus, seving nidalariyla kendisine
dogru kosturan kivircik sacli, koca burunlu, iri gobekli adama. Ne kadar acayip
giyinmisti: iizerinde boy boy kanguru resimleri olan gayriciddi bir tigort, altinda cirtlak
yesil bir sort ve en korkuncu da o killi, pembe, ¢irkin ayaklarini insanin géziine goziine
sokan deri sandaletler. Ne kadar hareketliydi: bir kelime anlatmak i¢in on tane el kol
hareketi yapiyor, pata kiite birilerine ¢arpiyor, bir seyleri deviriyordu. Ne kadar ¢ok
konusuyordu: gézyaslari i¢inde bir daha ayrilmayacaklarina dair okkali yeminler ediyor;
ipe sapa gelmez planlardan s6z ediyor ve lanet olsun, hi¢ susmuyordu. Durmadan
anlattiklarina bakilirsa, yaninda getirdigi paray1 sermaye edip, ortak bir ise girigmeye
niyetliydi. Bavullarin1 tasiyan kardesine sarilip, yanaklarina vantuz gibi Opiiciikler
yapistirdiktan sonra, ipten diigmemek i¢in dengesini saglamaya calisgan acemi bir
cambaz gibi kollarmi saga sola sallayarak, ‘iste muhtesem ikizler!” diye bagirmisti
havaalanmin ortasinda. ‘Isin ne oldugu o kadar énemli degil. Yeter ki ayrilmayalim
artik. Cikarsak beraber ¢ikariz, batarsak da beraber batariz!” Yerin dibine gegen Celal
ise, daha simdiden batmig gibiydi. Kesif bir endiseyle bakakalmisti hi¢ mi hig

- 1
tanimadig1, yabancidan daha yabanci olan yansimasina.”'*

Celal, farkli ve kendisinin ziddina olan davranislar1 ve tutumu sebebiyle Cemal’den
hoslanmaz. ikizi, kendisinde olmayan ne kadar &zellikle varsa hepsini kendisinde
toplamis gibidir. Ikizler kurgusu ikizlerin bir tiir kurgu aynada birbirlerini seyrederek
birbirleri {izerinden kendilerini tanimladiklar1 6zel bir i¢ kurgu alan olusturur. Celal

ve Cemal de bu aynada 6tekini tanimaya ¢alisirken aslinda kendilerini tanima firsati

1067 A e, s. 67.
1068 A.e.,s. 68.
1069 A.y.
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yakalamis olurlar. Lacan’in ayna evresi kuraminda kisinin bir dtekinin aynasinda
kendisini tanimlama siireci romanda ikizlerin anlatildigi boliimlerde siirekli
gelistirilerek kurguda karakterlestirme siirecinde kullanilir. Ancak romanda esruh
kurgularinda oldugu gibi tekinsiz bir durum bulunmayip ikizler arasindaki ¢atisma
bir komedi unsuru olarak romana taginir.

Seneler sonra birbirlerine kavusan kardesler birbirlerinin kuafor olduklarini
ogrendiklerinde c¢ok sasirirlar. Celal, kadin kuaforiidiir, Cemal ise “kadin-erkek
ayrimmnin yapilmadigi bir kuaforde yillarimi gecirmisti[r]”.'""° Cemal, ikisinin de
kuaf6r olduklarin1 6grendiginde hemen kollarini sivayip birlikte bir kuafor ditkkani
acmay1 Celal’e teklif eder. Celal’e danigmadan tuttugu diikkani su basinca Cemal,
Avustralya’dan getirdigi sermayenin bir kismini1 kaybetse de yilmaz. Bu sefer Celal

ise el atar:

“Bu sefer yeri Celal segecekti. O da uzun uzun aradiktan, mevcut sartlardaki tim
seceneklerini ince ince tarttiktan sonra, olduk¢a canli bir semtte, islek bir caddeye acilan
ayakalti bir sokak iizerinde, bir hayli eski ve bakimsiz ama vaktiyle pek heybetli oldugu
agikar, kiil rengi bir apartmanin bahge katindaki kiralik dairenin kendileri i¢in en uygun
yer olduguna karar verdi. ‘Ne tuhaf, degil mi?’ dedi buradaki ilk is giinlerinde Cemal.
‘Ben gevezenin tekiyim ama gittim 1ssiz bir mahallede yer buldum. Sense hep
suskunsun ama gidip giiriiltiili bir yer sectin. Demek sadece birbirimize degil,

L 1071
kendimize de zitmigiz!””

Birlikte gecirdikleri siirenin artis1  kendilerinin  olduklarin1  sandiklart  kisiler
olmadiklarin1 anlamalarima vesile olur. Kendi biinyelerinde tasidiklart zitliklarla
ikizlerinin kendilerinde olmadigin1 sandig1 zit yonleri ortiisiir. Zitliklar boylece bir

aynilagsma unsuru olarak kurguda kullanilir.

1070 A.e.,s. 68.
1on Ae.,s. 69.
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“Oysa bu zitlik, bundan ii¢ sene Once birlikte katildiklari Marmara Bolgesi 19.
Gelencksel Kuaforler Yarigmasi'nda c¢ekilmig; sonra da Cemal'in 1srar1 iizerine
biyitilip cergevelenerek giriste tam karsiya asilmis 50x60 cm fotograflarina
yansimiyordu biitliniiyle. Gergi o giin Cemal iizerinde turuncu papaganlar olan bir tisort,
Celal ise mat haki bir gdmlek giymisti ama iste sonucta, her ikisi de ayn1 sa¢ modelini
yaparak yarigmis ve finale kalamadan elenmislerdi. En sevdikleri modeldi oysa:
ensesinden bir tutam sa¢ kivrilan bakir kizili, kalin 6rgiili, gevsekge tutturulmus topuz.
Ikisinin farkli farkli zamanlarda, baska baska mankenlere bu topuzu yaparken ¢ekilmis

fotograflar1 arasindaki benzerlik sasirtictydi. Miisteriler, fotograflara bakip bakip,

aralarindaki farkliliklari tek tek ve tekrar tekrar bulmaya bayilirdi.”'*">

Celal ile Cemal’in yarigmada c¢ektirdikleri fotografta, sacini yaptiklar1 mankenin
arkasinda duruslarindan, mankene dogru egilmelerine, taragi tutuslarina kadar her
sey birbirinin aynisidir. Aradaki tek fark ise Cemal’in alt dudagini 1sirmasidir.
Aralarindaki benzerlikler kadar farkliliklarin da anlatilmasi kurgunun Celal
ile Cemal’e ayrilan kisminda ikizlerin karakterlerinin cizilmesinde oOzellikle
vurgulanan ayrmtilardir. Ikizlerin zithklar1 uzun bir liste olusturur: Celal’in en
onemli ozelligi suskunlugudur, Cemal ise onun ziddina ¢ok konuskandir ve “Dil
konusunda sasilasi bir maharete sahipti[r].”'"”® Celal, “Hayatinda bir kez bile
hazircevap olamamis, katiyen kimseye laf yetistirmeyi becerememis[tir]”.'"”* Celal
oldukca “agirkanli”’dir, Cemal 1ise “hosuna giden bir fikir bulunca
delifisekles[ir]”.!"” Celal’e gore Cemal: “Mizacimin ibresini ya ifrata ya tefrite
ayarla[r]”.'"”° “Tiirkiye’ye dondiigiinden beri her tiirlii hamur isini hapur hapur
gotiiren, bogazina hayli diiskiin Cemal ile yemek denildiginde hep corba anlayan,
neredeyse kus kadar yiyen Celal’in ciisselerinin nasil olup da ayni, hem de tipatip
ayni kalabildigi, kuafor salonunun gediklilerinin bile ¢ozebileceklerini sanmadiklari
bir muamma[dir].”'"”” Celal kardesine gore daha 1y1 bir kuafoérdiir, Cemal’in bunun

farkinda olusuysa onun salonda geri plana ¢ekilmesine sebep olmaz. Celal daha agir

1072 A e., s. 69-70.
073 Ale., s. 78.
07 Ae., s 111.
075 ALe., s. 68.
076 A e, s.314.
1077 Ace.,s. 71.
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miisterilere hizmet veritken Cemal, kendi tabiatina uygun, konugmayi seven,
dedikodudan zevk alan miisterilerle ilgilenir. Ikisinin ilgilendigi miisterilerin farkli

olusu onlarin mesleki agidan rekabete girmelerine engel olur. “[K]endiliginden

olusuveren rol dagilimi ¢ignenmedigi miiddetge kimse kimseye gocunm[az].”"""®

“Ekseriya, bir kadinin kapidan i¢en girmesini takip eden ilk iki dakika iginde, derdinin
ne oldugunu s1p diye anlar ve karsilamay1 ona gore yaparlardi. Gelen miisteri yiizlinde
caresiz bir ifadeyle iceri dalip, ¢ingiraklar, paralayacak kadar sert agtiysa kapiyi, Celal
yapmakta oldugu isi birakip, agir adimlarla onu karsilar; bir yandan da, gozleri
karsidakinin saginda kendisini bekleyen sorunun biiyiikligiinii kestirmeye ¢aligirdi
Telasa mahal olmayan siradan durumlarda ise, karsilama faslim yapmak Cemal'e
diiserdi. O da, muhtemelen o esnada yapmakta oldugu konusmay: kesip, dozunu bir
tiirlii tutturamadigr bir nezaketle egilip biikiilerek miisteriyi karsilar ve eger karsisindaki
tanidiksa son gelisinden bu yana arayi agtig1 i¢in sitem dolu birkag laf sokusturmay: da
ihmal etmezdi. Cemal'e kalsa, her kadin her giin en az bir saatini kuaforde

gecirmeliydi.”'""

Cemal’in sadece onu tercih eden 6zel bir miisterisi olmasa da Celal’in bdyle bir
miisterisi vardir: on numarada oturan Madam Teyze. Ona besledigi sonsuz saygi ve
onda gordiigii asalet sebebiyle onu kendine yakin hisseden Celal’t Madam Teyze de
cok sever. Cemal: “Cins-i latifle sohbet gelistirmekte asla zorluk ¢cekmeyen ama
onlar1 alttan alta hep kiiclimseyen pek ¢ok gizli escinsel gibi o da, hemcinsleri
tarafindan yar1 gipta, yari nefretle dislanan kadimlara 6zel bir ilgi duy[ar]”.'®°

Celal ve Cemal, yasadiklar1 bir olay1 anlatirken bile birbirlerinden bahseder
ve bdylece kendilerinin ikizlerinden ne kadar farkli oldugunu mutlaka ispata

koyulurlar. Ornegin Cemal, yedigi yemekten bahsettikten sonra: “Hele Celal, gene

kus kadar gagalad1” demeyi ihmal etmez ya da tam konugmanin ortasinda Celal’e

7% Ae.,s. 72.
1079 A.y.
1080 A e 5. 75.
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déniip “Degil mi Celal?” sorusunu yoneltmeden edemez. '®' Cemal’in kendi iirettigi

bir de teorisi vardir. Bu teoriye Cemal, “bulgur teorisi” adin1 vermistir:

"Cok basit aslinda, efendim Tiirkiye'de niifus planlamasi var mi1? Yok! Oh Allah verdi,
dogur dogur sal sokaga. Hadi saldin diyelim, peki nasil besleyeceksin onca ¢ocugu? Bir
kisiyi etle beslersin, bes kisiyi etli bulgurla, on kisiyi sadece bulgurla. Peki, bu bulgurun
insan zekasina bir katkis1 var mi1? Yok! Sonra istedigin kadar séyle dur kadina. 'Yahu
kardesim dokmesene ¢Opiinii benim bahceme!' diye bas bas bagiriyorum. Alik alik

bakiyor suratima. Ertesi giin, ayni saatte, kurulmus gibi gene geliyor, gene dokiiyor.

Anlamuyor ki, nasil anlasin, bulgur zekas1."'**?

Yazar, yurtdisinda yasamis ve neredeyse bir yabanci olarak hem komsular1 hem de
kardesi tarafindan nitelendirilen Cemal {izerinden ¢esitli kiyaslamalara gitme vesilesi
bulur. Bir taraftan da Tiirkiye’de biiyiimiis Celal ile Avustralya’da biiylimiis
Cemal’in cevresel faktorlerle kisiliklerinin ugradigi degisikliklerin kiyaslanmasini
saglayan bir kurgu deney gerceklestirir. Cemal, yabanci/6teki konumunda Tiirkiye’yi
degerlendirmekten zevk alir. Zaten Tiirkiye’de olmaktan ¢ok da hosnut sayilmaz.
“Gene de gitmeyisinin yegéne sebebi, ikizinin Tiirkiye’ye ¢akilmis olmasi[dir]”.'**
Miisterileri de once onlarin karakterlerindeki zitligi goriir. Miisterilerden biri bu
genel kanaati dile getirmekten kendini alamaz: “Sizin kadar zit mizagh ikizler
goriilmemistir herhalde” deyip ekler “Yani ilag¢ i¢in bir tek ortak noktaniz olsaydi

bari 951084

Birbirlerini tanidiktan sonra ikizlerin hayattaki anlik ikizlesmelerin farkina
daha ¢ok varmaya basladiklari, bu anlamda kendi ikizliklerini diinyay1 algilamada
referans olarak kullanmaya basladiklar1 da goriiliir. Ikizini tanimak her birinde bir
alg1 degisikligine de sebep olur. Celal kuafor salonundaki aynada boyle bir algisal

ikizligi hayretle kesfeder:

%8l Ae.,s. 77.
182 Ae., s. 85.
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“Genis uzun aynanin oniinde, boyunlarinda leopar desenli onliikler baglanmis vaziyette
yan yana oturmus, iki minnacik kafadan ibaret kalmisken nasil da bir, ne kadar da
ayniydilar. Ger¢i zamanin iki ayr1 ugundaydilar -biri on birindeydi, digeri yetmis
sekizinde- ama her ikisi de, insan Omriiniin sinir boylarindaydilar. Cocuk yanilmisti;
yash kadindan uzun degildi aslinda. Tam tamina ayni boydaydilar ve belki de ayni
kiloda. Cok yasl birinin ¢eke ¢eke geldigi ciisse ile bir gocugun biiyiiye biiyiiye vardigi
cilissenin esitlenmesi ne kadar da garip bir seydi. Biri agag1 inen, digeri yukar1 ¢ikan iki
asan- soriin kendi yollarinda seyrederken bir an i¢in, ama sadece o an i¢in, yan yana
gelip ayn: hizada durmalar1 gibi bir seydi bu. Bir saniye, bir saat, bir ay... Ama
muhakkak belli bir zaman dilimi sonra, biri daha alcak, digeri daha yiiksekte kalacak ve
hemen ardindan biisbiitiin uzaklasacaklard: birbirlerinden. Cok degil, sadece bir hamle
sonra, yagh kadmin kemikleri bir nebze daha eriyecek, kii¢iik kizinkilerinse bir nebze
daha gelisecekti. Garip olan, bu havai esitlik aninda birbirlerini bulmus, burada

bulusmus olmalarlydl.”1085

On ve arkalarindaki aynalar vasitasiyla yash kadim ve kiigiik kiz Celal’e gore gittikge

daha c¢ok benzesir, ikizlesirler, suretleri katlanarak ¢ogalir, benzerlikleri “gogalarak

i¢ ige gec;[er]”.m86

Biitiin giin kuafor salonunda birbirlerinin aynalarinda kendilerini seyredip
elestiren Cemal ve Celal, ilk kez ayr1 kaldiklarinda farkina bile varmadan aym
hareketleri tekrarlarlar. Celal’in iki saat Once oturup ii¢ bira igtigi masaya gelip
Cemal de ii¢ bira icip Celal’in hoslanmadig1 miisterilerden o da rahatsiz olurken ikisi
de aslinda ne kadar benzediklerinin farkinda bile degillerdir. Ikisi de ayn1 masada
oturup patateslerden sikayet edip ikizinden ayri ¢aligma karar1 alip masadan kalkar.
Yazar, iki sayfa arayla ayni climleleri Cemal yerine Celal hakkinda yazip sadece
isimleri degistirmekle kifayet ederek ikizlerin farkinda olmadiklari benzerliklerini
metin diizleminde dile getirir. Kurgudaki otokarakterlestirmenin oldugu tek bolim
bu kisimlardir. Ikizler dnceki béliimlerde yine tanrisal bakis acili anlatici tarafindan
anlatilirlar ancak karakter 6zellikleri agik karakterlestirmeden faydalanilarak ortaya
konulmaya calisilir. Oysa yazar bu boliimde sadece aymi hareketleri aynmi dil

malzemesiyle yinelemek suretiyle dil malzemesini ikizlestirerek kurguyu farkls,

1085 Ae., s 111-112.
1086 A e, s. 116.
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dildeki zit sifatlardan degil tekrarlardan beslenen bir ikizlik boyutuna daha tasir.
Birbirlerini karanlikta hirsiz zannedip yaralamalar1 sonucu aslinda kendi ikizlerine
zarar verdiklerini fark etmeleri onlarin ¢ocukluktan beri kimseye anlatamadan ve ne
kendileriyle ne de ikizleriyle hesaplasamadan ge¢misten beri pesleri sira
stiriikledikleri birikmis 6fkelerini disa vurmalarina vesile olur. Cemal, paraya tamah
ederek Avustralya’ya gitmeyi tercih ettigi i¢in hep kendisinden nefret edip Celal’i
kendisi gibi davranmadig: icin senelerce gdziinde biiyiitiir. Sonunda “Omrii boyunca
babasmin terk ettigi ¢ocuk olmanin ezikligini duymus Celal ile 6mrii boyunca
annesini terk eden cocuk olmanin ezikligini duymus Cemal, yar1 saskin, yari
mahzun” “birbirlerinin aynasinda tersyliz edilmis benliklerin[i]” seyrederler.1087
Sonugta ikizler ilk defa birbirlerine olan kizginliklarin1 unutup kendi durumlarinin
oteki’nden/ikizinden daha koétii oldugu sonucuna varirlar. Diikkani kapatmaktan ve
ayrilmaktan vazgecerler. Cemal, Celal’in istedigi gibi agirbasli olmayr denese de
basaramaz. Sonunda Celal onu kendisine benzetme isteginden cayar. Her ikisi de
kendi kisilikleriyle, zitliklariyla birbirlerini tamamlayarak kuafor salonunu isletmeye
devam eder, birlikte yagsamay1 6grenirler.

Geleneksel metinlerde ikizler destanlar doneminden itibaren bir metinden
digerine taginarak giiglenip sabit bir yap1 i¢inde muhafaza edilmeye
baslandiklarmdan tipik vasiflar tasirlar. Ikizlerin geleneksel metinlerdeki birbirinin
z1dd1 olan kavramlar1 birer ikiz manken gibi lizerinde tasimakla gorevli olani o
kavrama biiriiniirken 6biirii de onun ziddin1 temsil etmek {izere diger kiliga girer. Bu
anlamda ikiz kurgulari tipiktir. Ikizler genellikle bir ya da birkag tipin ortak
temsilcisi konumundadirlar. Romandaysa ikizlerin karakterlestirilmesi oldukca
zordur ¢linkii  tipik vasiflariyla birbirleri {izerinden tanimlanan ikizlerin
karakterlestirilmesi ¢ogunlukla 6zgiin 6zellikler tasimalar1 gerekliligi sorununu da
beraberinde getirir. Eger birbirlerine zit anlam ¢iftleriyle tanimlanmazlarsa ikiz
karakterlerin ikizlikleri belirginlesmez. Sadece birer sifatin temsilcisi olarak kalip
tipiklesirlerse bu sefer birer roman kisisine doniisemezler. Duygulanimlari, olaylara
kars1 verdikleri tepkiler betimlenirse birer karakter vasfi kazanmaya baglarlar. Ancak

birbirilerinin ziddina duygular, hayaller, tepkiler gostermeleri ikiz karakter

187 Ae.,s. 313.
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kurgusunun tipiklesme egilimini de beraberinde getirir. Romanda karakteri tipten
ayrran en Onemli Ozellik roman iginde degismesi ve tek boyutlu olmamasidir.
Romanda ikizlerin degisim ve gelisim siirecgleri zit istikametlerde olsa da paralellik
arz eder. Bu anlamda ya degiserek birbirlerinden uzaklasir ya da birbirlerine
yaklagirlar. Her anlamda ikiz karakterler arasindaki iliski dongtiseldir, siirekli bir
aligverisle beslenir. Ben ve o6teki iliskisinin kutuplar biteviye yenilenerek olusturulan
cevrimsel i¢ kurgu evren kendi i¢inde sabit bir ikili fonksiyon lizerinden hareket
etmesiyle roman iginde tipiklesmeye baslar. Ikiz kurgularinda, ikizler mitine
baglantis1 sebebiyle ikiz karakterlerin kaderi bir arada bulunduklari siirece bu
biteviye cizgiye mahkiim olmaktir. Yazarin basaris1 bu kurgusal yazgiy1 basariyla
yonetmek ve ikizleri birbirine ezdirmeden, birbiri i¢inde eritmeden, birbirlerinden
ayrilan  karakteristik unsurlarini  muhafaza ederek birer ikiz  karakter
kurgulayabilmesinden gecer.

Romanlarda karakterin insasinda tutarliligi saglayan ilkeler: tekrar, benzerlik,

1088 s .
Yazar, ikiz karakterlerin

tezat ve ¢ikarim/gerektirme olarak kabul edilmektedir.
insasinda ikizlerin her birinin siirekli yineledigi davramislardan faydalanir.
Karakterlerinin farkliliginin alt1 ¢izilir, zithiklar1 6zellikle vurgulanir. Karakterlerin
gelistirilmesi noktasinda sadece bir sifatin tutucu dairesinde kisitli kalmayan ikizler
kendi 6znel bakis acilarina sahiplerdir. Ayrica birbirlerinden farkl: taraflar1 digerinde
zidd1 bulunmayan ya da romanda oOzellikle belirtilmeyen kisilik oOzellikleri de
bulunur. Ornegin Cemal’in escinsel egilimi iistii kapali olarak bile olsa vurgulanirken
Celal’in cinsel tercihlerinden hi¢ bahsedilmez. Yazar bdylelikle cinsel tercihi
ikizlerin arasindaki bir sorun haline getirmez. Onlarin sorunlar1 geg¢miste
yasananlarla, ikizleri ve kendileriyle ilgili anilarinin bugiine yansimalarindan ibarettir
ya da bu catismadan kaynaklanan giinliik olaylarla ilgilidir. Yine de cogunlukla
birbirine zit karakter 6zellikleri tasimanin 6tesine de gecemezler. Karakterler roman
boyunca siirekli degisir, kendileriyle celisirler. Karakterlerin gelisimi bu ¢eliskiden
dogar. ikiz kardeslerin ben ve oteki iliskisindeki kendilerine bigtikleri rol,
takindiklar1 tavir ve gelistirdikleri tutumda belirleyicidir. Ikizlerin kendi arasinda

kurduklar iligkiyi dis diinyadaki iliskilerini tanimlamakta da kullandiklar1 goriiliir.

1088 Bahar Derviscemaloglu, Anlatibilime Giris, s. 150-151.
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Ancak ikizlerin iliskisi kendi i¢inde kapali degil dis iligkilere agiktir. Bu tip iligkiler
genellikle ikizlerin kendi aralarinda catismaya sebep olmaktadir. Ikizlerin her biri
kendisini Otekisi/ikizi iistiinden tanmimlar. Sonunda birbirlerinden uzaklagmaya
basladiklar1 noktada ikiz kurgusunun dongiisel i¢ evreni onlar1 birbirlerine en yakin
noktada bulusturur ve 6tekini oldugu gibi kabul etme noktasina getirir. Bu degisim
stireci Hegel’in oteki ile iliskiyi oOzetledigi iic evreyi igerir. “Kendinde varlik”
evresinde ikizlerin her biri senelerdir ikizlerinden ayr1 birer hayat i¢inde kendi iginde
bir tamlik, biitiinliik yasarlar. Cemal’in Avustralya’dan gelisiyle birlikte bu tamlik
hali sarsilir ve ikizler “kendi i¢in varlik” asamasia gecerler. Boylece her biri bir
digerinin antitezi haline gelirken aralarindaki iliski de diyalektik bir yapiya biiriiniir.
Hegel’e gore bilincin ikilestigi bu evrede kisi kendisini kendi disinda bir oteki
tizerinden seyreder. Romanda 6tekinin ikiz olmasi1 aynalasmaya ve aynalagmayla
birlikte bu alana dolan tiim metaforlara da kapi aralar. Lacan’in da ayna evresi
kuraminda belirttigi gibi bu evrede kisi 6teki tarafindan taninmak bilinmek ve kabul
edilmek ister. Cemal ile Celal, her ikisi de birbirlerini siirekli takip edip kendi
karakterlerini karsilarindaki ikiz aynada okurken bu siireci yasarlar. Ugiincii “mutlak
6zne” asamasinda olumsuzlama olumsuzlanarak kisi kendine doner. Iste Cemal ile
Celal kendilerini ve birbirlerini olduklar1 gibi kabul edip, kabullenildiklerine dair
Ozgliveni kazandiktan sonra bu evreye gecerek oteki ile iliskide son evreye ulasmis
olurlar. Ancak romandaki simgesel mutlak 6zne hali Lacan’a gore otekiyle iligkinin
her bir basamaginda yinelenmektedir. Cemal ile Celal, Alfred Adler’in kardesler
arasinda cocuklukta yasanan problemlerin tiim hayat1 etkileyecegine dair savim
kisiliklerinde dogrularlar. Cemal, Jung’un “digadoniik duygusal tip” olarak
tanimladig1 karakter oOzelliklerini tasirken Celal “igeddniik duygusal tip”e ait
ozellikler tasimaktadir. Ikiz karakterler yazarin karakterlestirme noktasinda romanda
tizerinde en fazla calistig1 karakterlerdir. Yazarin diger romanlarinda kurguladig:
ikizlere nazaran karakter Ozelligine en fazla sahip olanlar Cemal ile Celal
karakterleridir ve Shakespeare tiyatrosundaki komedi unsuru ikiz kardeslere

benzemektedirler.

“[KJundaktaki ikizler
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evin kapi esigine birakilmugtr.”'**

fhsan Oktay Anar’in Suskunlar (2007) adli roman1 yazarin ikiz kurgularinin
arasinda gelenekteki ikiz kahramanlarin igyapisina en yakin olarak veya ikiz
kahramanlar1 bir i¢ yapibozuma ugratmaksizin kullandigi ya da ikizlerin kendi
arasindaki ben oteki iligkisini bir parodi unsuru olarak kullanmadig: tek romanidir
denilebilir. Bilindigi iizere kurgu i¢inde ikizler kendi aralarindaki ayr1 ve ozel
iliskiye dayanan bir i¢ kurgu yapisin1 daha gerektirirler. Bu sebeple yazar i¢ ikili
sistemle distaki yapi arasindaki muvazeneyi saglamaya calisir. Yazar, postmodern
ikiz kurgularinda ikizlerin igyapisindan genelde bazi unsurlari eksiltip bunlarin
yerine yapiyl icten yikmayr amaclayan bazi baska unsurlari bunlarin yerine
yerlestirir. Bu romandaysa geleneksel i¢ kurgu yapisini, ikili sistemi sabit tutarak i¢
daireyi olmasi gerekenden daha fazla bir albeni merkezi haline getirip dig yapiy1
parodilestirir. D1s yapida gercgeklestirdigi geleneksel yapmin bozulmasma ya da
parodilestirilmesine yonelik adimlar boylece igteki geleneksel yapinin korunmasi
sebebiyle algilanamaz hale gelir. ikizlerin 6zgiin yapisi, bu sefer dis yapidaki
bozulma sebebiyle deforme olur ve parodi unsuru haline gelir. Ikiz kurgular1 teknik
ile tema uyumunu birlikte saglamak zorundadir. Tematik yapinin bozulmas: halinde
teknigin kurgu agidan kusurlu olmamasi ikiz kurgusunun sihhatinin tartismali haline
gelmesinin Oniine gegemez.

Romanin iki ana karakteri ikiz kardesler Davut ve Eflatun’dur. Goncagiil
adindaki bir Kipti giizelinin Veysel Bey’den evlilik dist ¢ocuklar1 olarak diinyaya
gelen Davut ve Eflatun, dayilarinin zoruyla annelerinden ayrilarak babalar1 Veysel

Bey’e birakilirlar:

“Geng hatun iki kolunda iki bebek tasiyordu. Adam, kol kadar kasaturasimi ¢ikarip bir
nara attiktan sonra, biitiin mahalleyi ayaga kaldiracak kadar giir bir ses ile Veysel Bey’i,
zavalli kerimesi Goncagiil’i kirletip hamile birakmakla ithAm etmisti. Adamin elindeki

devasa kasaturay1 goren bek¢i ve mahallenin delikanlilar1 yetismese, Kipti eve girip

1% fhsan Oktay Anar, Suskunlar, ist., Iletisim Yay., 2007, s. 24.
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Veysel Bey’i kesebilirdi. Ama sonugta olan olmus, adam gitse de, kundaktaki ikizler
evin kapi esigine birakilmigti. Babast Kalin Musa’nin, harama uckur ¢6zdiigiinden ve
kendi yetmiyormus gibi eve fazladan iki bogaz daha getirdiginden dolay1 Veysel Bey’e

ne kadar verip veristirdigini anlatmaya herhalde gerek yok.”'*

Boylece heniiz bebekken anneleri tarafindan terk edilen ve babalariyla dedeleri
tarafindan da istenmeyen ikizlerin ihtiyaclarmin temini vazifesini Veysel Bey’in
amcas1 Hiiseyin Efendi iistlenir. Ikizlerin dedeleri cimriliiyle nam salmis bir adam
olan Kalin Musa’dir, ne kendi yer ne de baskalarina yedirir. Oysa “Mehteranda kos
déven Musa’nin tazminatlar, hakk-1 huzur ve fazla mesai ticretleriyle birlikte, hi¢ de

. .. 1091
azimsanmayacak bir geliri [vardir].”'"

Veysel Bey ise armudi kemenge calarak
gecimini temin etmeye c¢abalayan bir adam oldugundan eline gegen para zaten
stnirhidir. Hiiseyin Efendi, romandaki mazbut karakterli nadir kisilerden ayrica Anar
romanindaki bu tip nadir 6rneklerden de biridir. Ancak yazar yine de karakterin kotii
itiyadin1 bir parodi unsuru haline getirmekten de kendisini alamaz. Muhayyer
Hiiseyin Efendi “bu lakabini, cemaat icinde kazden yellenmesi sonucu” ve “bu
kazadan sonra hem hayrete diismesi hem de yellenirken ¢ikan sesin ‘muhayyer’

1092

perdesinde oldugunun musiki {istatlarinca tespiti” sebebiyle almistir. Muhayyer

Hiiseyin Efendi, “Beyazit’ta, tamburilerden neyzenlere, kantinilerden kudiimzenlere
kadar bir alay musiki meraklismim gelip mesk ettigi bir calgili kahve” isletir.'"

Belli bir yasa gelen ikizlerin iizerlerinden Hiiseyin Efendi’nin elini
cekmesinden sonra dedelerinin yaninda yasamaya baslayan ikizler olduk¢a zor
giinler gecirirler. Hem karinlarin1 doyuracak tek lokma bulamazlar hem de tizerlerine
gecirecek birer mintanlar1 bile yoktur. Dedelerinin cimriligi sebebiyle mektebe bile

ancak doniistimlii bir sekilde gidebilirler:

“Isin ash, hizla biiyiidiikleri icin elbiseleri kiiciik gelen ikizler igin, bir pazarindan

sadece bir tek yamali gomlek ve bir tek de diz ¢aksir1 alinmis olmasiydi. Iste cocuklar

10 Ae., s. 24.
P Ae., s. 26.
1092 Ace.,s.27.
1093 Ae.,s. 23.
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bu elbiseyi ndbetlese giyip mektebe devam edecekler ve boylece cahil ciiheld degil,
alim ulema olacaklardi. Ne var ki, bu obur veletlerin hiisniiniyetten anladiklar1 yoktu.
Her kopil gibi onlar da nankér ve abur cubura diigkiin olduklarindan, bir aksam utanip
stkilmadan dedelerinden helva bile istemislerdi. Kalin Musa onlar1 yine de kirmamus,
anlayish bir aile biiyiigii gibi sunlar1 sdylemisti: ‘Helva istemekte haklisiniz. Ama biraz
daha sabredin. Kars1 komsumuz Hilmi Efendi’nin kayinpederi Riza 6lim ddseginde.

Birkag giine kalmaz son nefesini verir. Zavalli bizler de iftarda rahmetlinin helvasini

;521094
yeriz.

Cocuklar bin bir zorluk ¢ekerek her tiirli isteklerinden mahrum sekilde yetistikleri
bir siirecin ardindan bliyliylip serpilmeye baslarlar. “Yar1 Kipti oldugundan mudir,
ofkeli ve coskulu Davut, meshur bir Gdi olan Kamber Efendi’yle mesk edip Gd
calmay1 6grenmisti[r].”'?° Eflatun Davut’a gore daha sakin tabiathdir ve Davut’un
aksine baslangicta musikiye pek de hevesli degildir. Davut’u ikizinden ayiran bir
baska ozelligi ise ikizine gore oldukca hirsli olmasidir. Ayrica “cesur ve atak bir
cocuktu[r]”.'®® Eflatun ise siirekli mahalledeki ¢ocuklar tarafindan itilip kakilir,
“sessiz, dalgin ve icine kapanmik[tir]”.'”” Evden disari ¢ikmak istemez, siirekli
diisiinceli ve hiizlinlii bir hali vardir. Henliz on yasindayken bir giin kimseye haber
vermeden evden c¢ikip gider. Aksam olmasina ragmen eve donmemesinden
siiphelenen Davut ile Hiiseyin Efendi, onu bir mezarlikta annesinin mezar1 basinda
bulurlar. Oysa c¢ocuk annesinin adini dahi bilmemektedir. Eflatun ertesi giin de
ortadan kaybolur. Onu bulduklarinda yine ayni mezarin basinda beklemektedir.

551098 ve her

Cocugun eski hali gidip yerine “gdzlerine 151k ve yiizline nir gelmistir
zamanki halinin aksine tebessiim etmektedir. Eflatun, digerlerinin duymadig bir sesi
isittigini sdyleyince herkesin kafasi karigir. O, stirekli isittigi bu sesin cazibesine
kapilip c¢evresindeki her seyi unuturken ¢ocugun halini begenmeyen ev halki onu
cincilere, biiyliciilere, kursunculara gotiiriir, okutur {iifletirlerse de durumunda bir

degisiklik olmadigin1 goriince evin catt katindaki sandik odasina hapsederler.

%% Ae., s. 25.
1095 Ay
1% Ae.,s. 79.
1097 A.y.
1098 Ace.,s. 81.
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Eflatun, burada tam yedi sene kilitli tutulur. Bu esnada mahallede de adi deliye
cikmistir. Bir giin Davut, miitemadiyen tebessiim eden Eflatun’a yemegini verdikten
sonra kapiyr kilitlemeyi unutur. Eflatun’un kagmaya hevesli olmadigim
anladiklarinda artik kapiyr kilitlemekten vazgegerler. Gilinlerden bir giin Eflatun
kendisini ¢agiran bir ses isittiginde durum degisir. Evdekilere goriinmeden disar
cikar ve kendisini g¢agiran sesin pesine diiser. Tasavvufi hikayelerdeki arayis
motifinin sembolik anlatimiyla Istanbul’'un sokaklarinda dolasir. Dilencilikle
suclanir, deli ya da meczup diye kendisiyle dalga gecilir, eziyet goriir, asagilanir,
tahkir edilir, yiizli gozii kan i¢inde kalir, viicudunda yaralanmadik yer bulunmaz olur.
Yine de kendisini durmadan g¢agiran sesi takipten vazge¢cmez. Sonunda Galata
Mevlevihane’sindeki Cuma ayini esnasinda sesin kaynagini buldugunu anlayip tam
da secde perdesinde dergdha girer. Aslinda bu Cuma ayinleri o dénemde sehirde bir
doktorun evinde ikamet etmekte olan ve “buselik ile dik buselik” arasindaki secde
perdesindeki “sesi duymaya tahammiil edemeyen” Tagut’u, -sirf Yaradan’in hatirina
incitmekten cekindikleri i¢in- “kaba secde sesini iifleyerek” aralarina c¢agirmak

1099

amactyla tertip edilmektedir. Ancak Tagut secde perdesine tahammiil

edememekteyken onunla zit tabiathi Eflatun kosa kosa bu sesin pesinden dergaha

kadar gelmistir:

“O persembe giinkii ihya gecesinde, aksam namazini miiteakip dokuzyiizdoksanlik
tespihle dergdhta hep birlikte ‘Allah’ adini zikredenlerden c¢ikagelen bu perisan
delikanly1 gériince Ibrahim Dede, canlara seslenip kantaron yag: ve sargi bezi istemisti.
Yaralarmi timar ettikten ve zavalliya ayriiziimii serbeti icirdikten sonra ‘hayirli bir
misafir’ olarak belledigi delikanliy1 kendi hiicresine gotiiriip burada farekulag: tiitsiisii
yaptirmisti. Ama delikanlinin, bir bagka hiicrede iiflenen neyin sesini isittigi anda
yiiziinde peyda olan seving de, dedenin goziinden kagmis degildi. Nitekim elbette
ailesine gondermeleri gerektiginden dolay1 ona Konstantiniye’nin neresinde oturdugunu

sor[ar]...”"%

1099 A e, s.242.
100 A e 5. 142.
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Eflatun, dergihta tanistign Ibrahim Dede’den heyecanla ve biraz da endiseyle
kendisine “ney tiiflemeyi Ogretecegin[e]” dair soz aldiktan sonra adresini sdyler.
Ailesini temsilen Muhayyer Hiiseyin Efendi ile Davut gelirler. Eflatun dergahta
kalmak istedigini sdyleyince Seyh Ibrahim Dede de riza gosterir. Eflatun, “ii¢ giin
boyunca saka postunda dizleri iizerinde oturup uyumadan, uyuklamadan, yemeden,

]”1101

igmeden, konusmadan ve hattd kimildamadan ¢ile doldur[ur . Sonra sirastyla

“ayake1”, “pazarc1”, “somat¢1”, “meydanct”, “kandilci” ve “tahmisci” sifatlariyla
dergahta ilerler. Seyh Neyzen Ibrahim Dede, bir giin onu yanma cagirdiginda
Eflatun, Ibrahim Dede’nin hiicresinde duvarda asili duran bir kiz neyini hayran
hayran seyretmeye baslar. Ibrahim Dede’nin bu kiz neyiyle “kaba rast” hatta “tiz
nevd” bile lifleyemeyecegini sdylemesine ragmen Eflatun hayatinda ilk defa elini

neye siirse de:

“Neyi tipki neyzenler gibi tut[ar], basin1 biraz yana eg[er] ve neyin yedi deligine
parmaklari, dudaklari ise baspareye temas eder etmez, nefesini goniilden {ifle[r].
Ibrahim Dede Hazretleri’nin yiiziine bir saskinhik ifadesi iste o anda yerlesmisti[r].
Ciinkii kendisinin deger vermedigi bu neyden diipediiz, kaba rast iiflenmisti[r]. Is
bununla da kalma[z], Eflatun’un dudaklari daha da pes bir sesi bul[ur]. Bu ses azicik
daha pes olsa[.], neyden kaba gevest {iflenmis olacakti[r]. Hayretler icinde kalan
Ibrahim Dede durmadan, ‘Masallah! Masallah!” diye soyleni[r]. Neden sonra
delikanltya, ‘Peki, en tiz sesi ilifle bakalim!” de[r]. Bunun iizerine Eflatun, nefesinin
derecesini degistir[ir] ve iifledigi neyden bir tez neva sesi isitil[r]. Bunla da kalma[z],
ardindan her biri gayet temiz olmak iizere sirayla, tiz hiiseyni, tiz acem ve nihayet tiz
gerdaniyye tfle[r]. O kadar cosmustu[r] ki, o anda elinden bir tiirlii birakamadigi neyi

iifleyerek biitiin perdeleri tek tek bul[ur] ve higbirini unutma(z].”"'**

Dede bu sefer kendisinden senelerce duydugunu sdyledigi 1shik sesini neyden
tiflenmesini ister ve kapiy1 kapatip sabaha kadar Eflatun’u dinler. Eflatun 6nce bir
Cargah taksime baglar. Sonra bir Segah taksim ardindan diigdh ve sonunda da yegah

perdesine geger. Seyh Ibrahim Dede’ye gore, Eflatun: “yegah perdesinde karar” edip

0T Ae., s. 143.
02 Ae.,s. 144-145.
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“Yaradan’la, yegahta yekviicut” olup “O anda ‘Ene’l Hakk’ demeye bile gerek
duy[rnaz]”1103 . O sabah Eflatun’u odadan ¢ikarken gdren dedelerden biri sorusuna
cevap alamayinca onun o gecenin etkisiyle hem sagir hem de dilsiz oldugunu
zanneder. Seyh Ibrahim Dede, ona ney iiflemeyi 6gretemez ¢iinkii sehirde ondan
daha iyi bir neyzen zaten yoktur ancak onu korumak icin dergdhin mutfaginda
gorevlendirir ve ona karst muhabbeti de hi¢ eksilmez. Tagut’'un onun pesinde
oldugunu bildigi i¢in onu bdylece ney iiflemekten alikoyarak korumus olur. Onun
yerine Istanbul’un en iyi neyzenlerinden biri olarak kendisini takdim etmek suretiyle
Istanbul’daki en iyi yedi musiki iistadmin 6ldiiriilmesi emrini veren Tagut’a kendini
Eflatun yerine yem olarak sunar.

Eflatun’un dergahta kaldigi esnada Davut’u Muhayyer Hiiseyin Efendi,
yanma c¢irak olarak alir. Davut daha sonra Istanbul’da en taninmis miizisyenlerden
biri haline gelir. Bir gece evine donerken girdigi tekinsiz sokakta Neva adindaki bir
kiz1 gorilip ona asik olur ancak kizin annesinden 6grendigi kadariyla kiza asik olan
Asim adindaki bir adam kizin pesini birakmamaktadir. Ayni hayattayken biitiin
giiniinii Neva’nin pesinde gecirdigi gibi 6ldiikten sonra da bir hayalet olarak siirekli
kizin pesindedir. Kizin evine, 6liimiiniin ardindan biraktigi tahmin edilen ebcet
hesapli bir nota kagidinda kiza olan askinin simgesi telakki edilen bir eser
kaydedilmistir. Kizin annesi kagid1 gosterdigi, konu hakkinda bilgili kimselerden bu
eserde kimsenin bilmedigi bir hata bulundugunu ve bu hata kesfedilip ¢oziilmedikce
kizin hayaletten kurtulamayacagini 6grendigini Déavut’a sdyler ve ondan yardim
ister. Davut, eserin hatasin1 kesfe c¢alisirken eseri her icra edisinde Asim’in
hayaletinin geldigini de anlamis olur. Bir taraftan hayaletle miicadele ederken ki
sonunda bu miicadelenin anlamsiz bir miicadele oldugu anlasilacaktir bir taraftan da
Seyh Ibrahim Dede’den gosterdigi kagittaki eserin tek eksiginin kusursuzluk
oldugunu 6grendigi i¢in kusursuzlugundan eseri kurtarmaya calisir. Ciinkii Ibrahim
Dede’ye gore: “[BJu eser Asim tarafindan yazil[mis] ve musikide epeyce maharetli

551104

biri, belki de kotli niyetle bu semalyi degistir[mistir]. Davut’un eser iizerinde

calistigi giinlerde Veysel Efendi ve tiim ev halki musikiyle istigal ettikleri i¢in

mahalleye gelen Ciice Efendi lakapli ve musikinin dinen mekruh oldugunu sdyleyen

1083 A e, s.241.
104 A.e.,s. 158.
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imamin etkisiyle mahalle halki tarafindan rahatsiz edilmekte hatta evleri taslanarak
mahalleden kovulmak istendikleri i¢in zor giinler yasamaktadirlar.

Ciice Efendi esasen esir olarak Istanbul’a getirilmis ve burada senelerce
Asim’a hizmet etmis bir koledir. On iki parmaklidir. Kendi tilkesinde kendisi i¢in
0zel yazilmis on iki parmagiyla ¢alabilecegi besteleri gembalo ile seslendirir. Ciice
Efendi’nin asil adi Alessandro Perevelli’dir. Daha sonra Asim’in sevdigi Neva’yi
goriip ona asik olmus ve onu Asim’dan kiskanmaya baslamistir. Alessandro
Istanbul’daki ismiyle Pereveli Iskender ya da diger adiyla Ciice Efendi, Asim’in
Neva icin besteledigi saheseri duydugunda Neva’'nin Asim’a daha fazla hayir
demeyecegini diisiinerek Asim’i oldiiriir ve onun eserinde c¢agildayan aski pes
perdelere c¢ekerek hiiziinlii bir beste haline getirip kizin evine birakir. Davut’un
eserde aradigi kusur da zaten budur. Ciice Efendi, Neva’nin kendi askina higbir
zaman karsilik vermeyecegini anladigindaysa kitaplardan ezberledigi dini bilgiler
sayesinde mahalle camiine imam olmay1 bagarir. Ancak bu kuru bilgilerin ardinda
iman olmayip Ciice Efendi, isledigi cinayeti 6rtmek ve toplumda saygin bir kimlik
kazanmak i¢in imamligin1 kullanmaktadir. Bir taraftan da Tagut’un kendisine
vadettigi oliimsiizlik sirrma erismek igin Istanbul’daki en iyi yedi miizisyenin
oldiirtilmesi isinin sorumlulugunu iistlenmis ve bir geteyle anlagmustir.

Istanbul’daki musiki iistatlar1 sirastyla dldiiriilmiis ve en son 6ldiiriilen de
Seyh Neyzen Ibrahim Dede Efendi olmustur. Ancak Tagut, Ciice Efendi’ye asil
oldiiriilmesi gerekenin Eflatun oldugunu isaret ettiginde Ciice Efendi, dergaha
girerek Eflatun’u kagirir. Bu sirada Davut, Tagut’la doviisiip onun igindeki yilam
c¢ikarip Eflatun’un yardimina kossa da Ciice Efendi’nin Eflatun’a ates etmesine engel
olamaz. O da Ciice Efendi’yi 6ldiiriir. Olmek iizere olan Eflitun’un basinda Davut
aglarken, bir anda arkasindaki kapida “Batin’in varligin1 hisse[der ancak], doniip

bakmaya [korkar]”.''"> Ayaga kalkip bir kdseye gidip secde eder:

105 Ae., s. 264.
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“Cilinkii bu bodrum, igitmemesi ve goriillmemesi gereken bir duruma sahne olacakti[r].

Ama elinde neyi ile Batin’in kardesinin yani basinda olduguna, en biiyiik musiki {istddi

olan Eflatun’a, Hayat Nefesi’ni iifledigine tiim kalbiyle inanmak iste[r] ve inan[1r]!""’ 106

Omzuna dokunan eli fark ettiginde kendine gelen Davut, elin sahibinin sapasaglam
arkasinda duran Eflatun oldugunu fark eder. Boylece ikizler kurtulurlar. Romanin
sonu bir masal atmosferiyle bitirilir. Davut Neva ile evlenir, Eflatun ise her zaman
oldugu gibi dergahtaki mutfagina doner. Her zaman susan Eflatun, seneler sonra
dergahin bahgesindeki Suskunlar Mezarligi’na defnedilmeyi hak edecektir.

Her toplumun kendine has bir edebiyati vardir ve her toplumun edebiyat1 o
toplumun manevi ve maddi hayatinin yansimalaridir. Gelenek dairesinde sekillenen
edebiyatin 6zel motifleri bagka toplumlarin edebiyatlarindaki motiflerle benzerlikler
gosterseler de esas itibariyle o toplumun edebiyati iginde sekillendirildiklerinden
toplumun ve o toplumun, kiiltiir dairesinin, edebiyatinin hususi 6zelliklerini tasirlar.
Ikizler tiim diinya edebiyatlarinda ortak olarak kullanilan bir motif olmakla birlikte
dahil olduklar1 edebiyat dairesinin bagli bulundugu toplumun degerleriyle
sekillendirilirler. Bu sebeple de her toplumun irettigi ikiz motifi tim diinyadaki
diger ornekleriyle ortak ozellikler tasidiklari ig¢in benzesirken icinde iiretildikleri
edebiyatin dolayisiyla i¢ine dogduklar1 toplumun da hususi 6zelliklerini tagimalar
sebebiyle birbirlerinden ayrilirlar. Ornegin Muhayyelat’taki yukarida anlatilan ikiz
motifine dair drnekler diisiiniildiigiinde IslAmi motiflerin ve inang sisteminin &ne
ciktig1 goriiliir ¢linkii ait olduklar1 edebiyatin ve donemin birer Uriiniidiirler. Aym
sekilde Bati’daki 0Ozellikle ilk donem ikiz motifiyle kurgulanan hikayeler
hatirlanacak olursa dogaldir ki bu hikayeler icine dogduklari toplumun inang
sistemini, tarihini, kiiltiirtinii ve déneminin 6zelliklerini yansitmaktadirlar. Genelde
ikili kahramanlar o6zelde ikiz kahramanlar toplumun ben-6teki iliskilerinin ve
kabullerinin iizerine yansitildiklar: anlati tiirlerine mensuptur. Hem ikililerin kendi
arasinda hem de bir biitiin olarak dis sistemle girdikleri iligski toplumsal kabullerin
birer yansimasidir. Bu toplumsal kabuller ylizyillar i¢cinde yavas yavas olusmus, dine,

millete, gelenege gore sekillenmistir ve tek bir merkeze isaret eder. Bu anlamda ikiz
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kurgularinda iyi ile kotii olan zit ikizlerin ¢atigmasinda geleneksel anlatici hep iyinin
tarafindadir, iyi de hep ayni merkeze isaret ederken hep kazanan olur. Kaybedense
kotii olandir. Ikinci durumda ikizler birbirlerinden farkli olsalar da aralarinda bir
catisma s6z konusu degildir. Sonunda kendi yollarinda her biri ayr1 birer kahraman
olarak savasir, anlati ikizlesir yani ikiye ayrilir. Bu sirada isaret edecekleri sistem
yine sabittir ve ikisi birden, “iyiler kazanir” diisturu geregince sonunda rakibi maglup
etmeyi basarip galip gelirler. Uciincii durumdaysa zit ikizler arasindaki ¢atisma bir
komedi unsuru olarak eserde kullanilir ve biiylik bir catismaya isaret etmez. Yine tek
merkeze isaret sz konusudur.

fhsan Oktay Anar, Suskunlar’da ikizlerin i¢ kurgu yapisim korur. Ikiz
kardesler birbirlerinden farkli 6zellikler arz etseler de ikisi de iyinin temsilcisidir.
birbirlerinden vakti gelince ayrilirlar. Aralarinda higbir ¢atisma olmadigi gibi ikizini
oteki olarak goriip kendini iizerinden tanimlama c¢abasi da goriilmez. Sonunda iyiler
galip gelirler ve kazanirlar. Yazar postmodern kurguda ikizlerin i¢yapisin1 korurken
dis yapidaki temel gondergesel islevi bozarak esas baglamindan c¢ikardig: ikizleri
boylece parodilestirir. Ornegin iyilerin kazanmasi sonucunda gelenekteki gibi iyiyi
isaret eden bir merkez bulunmadigindan —ortadan kaldirilmis oldugundan- kazanilan
savas kendiliginden anlamsiza diiser. Cilinkii merkez yoksa iyi de anlamsizdir. Bu
merkezi yapinin bozulmasi i¢in de romanda bazi tekniklerden faydalanilir.

Roman, eski edebi tiirlerin pek cogunu Bakthin’in tabiriyle bir karnaval
atmosferinde parodilestirerek dogar. Parodi romanin her zaman en Onemli
unsurlarindan biri olur. Postmodern kurguda ise parodinin postmodernin kaosa isaret
eden yapisi, metinlerarast iligkiler yontemini temel bir kurgu teknigi olarak
benimsemesi ve elestirdigi tek merkezli tiim sistemlerin de kurgu ozelliklerini
cesurca biinyesine aktardigi i¢in dnemli bir yeri vardir. Parodi kisaca: “Bir metni

baska bir amagla kullanmak, ona yeni bir anlam yiiklemektir.”''"’

Parodinin genel
olarak on dokuzuncu yiizyila kadar {i¢ tiiriinden bahsedilebilir. ilkinde “yazar bir
metnin konusunu degistirerek vermek istedigi anlami da saptirir”, ikincisinde

“metnin konusuna dokunmadan salt bigemini biitiinliyle degistirerek bigemsel bir

107 Kubilay Aktulum, Metinlerarasi iliskiler, 2. bs., Ank., Oteki Yay., 2000, s. 117.
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dontigiim uygular”, {i¢iinciisiinde ise “metnin bigemini alir, onu yeni bir metinde,
¢ogunlukla karsi bir savla yeni bir konuya uygular”.!'” Daha sonraki dénemde
sadece ilk tiir parodi olarak kabul edilirken ikinci tiir “alayci doniistiiriim”, tiglinci
tiir ise “dykiinme” olarak kabul edilmeye baslanir.''?”

Ihsan Oktay Anar, parodilestirmede pek cok yontemden faydalanir. Anar
romanlarinda goze carpan ilk unsur dilin parodilestirilmesidir. Bakhtin’e gore
“parodinin verimli ve orijinal olabilmesi i¢in parodik stilizasyonu kullanmasi”
gerekir yani “parodisi yapilan dil kendi i¢ mantig1 ve i¢ diinyasini yansitacak bigimde
yeniden kurulabilmelidir.”'"'* Anar, tarihi bir mekan ve zamanda yani Osmanli devri
Istanbul’unda —genelde- gectigi izlenimini vermek istedigi romanlarinda dil iizerinde
hassasiyetle durur. Osmanli Tiirk¢esi doneminde kullanilan Arapca ve Farsca
kelimeleri o6zellikle iist iiste yigarken bir taraftan da giiniimiiz Tirkcesinin bazi
unsurlarin1 dile ilave eder. Burada Anar’in kullandigi giiniimiiz Tirkgesi yani
“‘parodi eden dil’, parodiye genellikle [oldugu gibi] dahil olur” agiklamak gerekirse
“parodi edilen dilin [Osmanli Tiirkgesi] degerleri, parodi eden dil [giinlimiiz
Tiirkcesi] tarafindan transpoze edilir; yani yeniden diizenlenir; bazi unsurlar alinirken
bazilar1 gdlgede birakilir”."""" Anar’m dil konusundaki israri tarihi bir gergeklik
algis1 olusturma gayesinden kaynaklanir. Boylece anlatilan tarihi zaman, mekan ve
olaylara gorece bir gerceklik yiiklenirken bir taraftan da okurun kurguya eklenen
komik unsurlar vasitasiyla bu yanilgidan uzaklasarak kurguda bir kargasa oldugu
izlenimi edinmesine c¢alisilir. Zaten parodinin amact “okuyucunun metne karsi
‘mesafe kazanmasini’ sagla[maktir]” ancak ayni Anar’in romaninda oldugu gibi
“daha onceden, bu mesafenin olmadigina iliskin bir izlenimin, metnin i¢ mantig1 ve
dil 6zellikleri itibariyle, okuyucuya iletilmis olmasi [da] gerekmektedir.”''"?
Postmodernizmde parodinin Poirier’e gore en onemli islevi: “her tiirlii inancin
sorgulandig1 epistemolojik bir gorelilik ve yazinin kendi kendisinin bilincini tagimasi

hallerini” yiiklenmesidir."'"?

"8 Ae.,s. 118.

1% Ae.,s. 118-119.

1o Oguz Cebeci, Komik Edebi Tiirler: Parodi, Satir ve ironi, s. 134.
MAe., s, 136.

112 A.e., s. 135.

13 A.e., s. 145.

302



Inang diizleminde parodilestirmeyi ise Anar, dini gondermelerle bezeli roman
kisilerini birer komedi unsuru haline getirerek saglamaya g¢alisir. Ancak
unutulmamalidir ki Jauss’un dile getirdigi gibi komik-kahraman dogrudan bir
komedi unsurunu biinyesinde tasimak yani illa komik olmak zorunda degildir,

komik-kahraman bazen de okuyucunun beklentilerini karsilamayan ya da

1114

beklentilerine uymayan kahramandir. Romanda postmodernizmin isaret ettigi

sekilde farkli dinlere ait motifler birbiri iizerine tarihi ve dini baglamlarindan
koparilarak yigilir. Ayni sey dini referanslar1 olan kisiler i¢in de s6z konusudur.
Batin’in roman okunurken 6nce bir roman kisisi oldugu zannedilir hatta Tagut onun

oturdugu yeri tarif eder:

“Batin, Kancalikapt Hant’nin ikinci katinda, merdivenin solundaki odada.[.] [S]oyle
onlara, bir giin bir gece bekledikten sonra gerekeni yapsinlar. Onun su ‘hayat nefesi’
olmazsa, benim gibi 6liimsiiz olmana imkan yok. Bunu biliyorsun, degil mi? Ondan,

istediginiz her seyi alin. Ama mutlaka bana getirin. » 1S

951116

Yine romanda “Kusursuzluk, Muhtesem Neyzen Batin’a mahsustur ya da

“Kutsal nefesi iifleyen Batin” "'’

gibi ifadelerden Béatin’dan kastin Yaratict oldugu
anlasilir. Romanda pek c¢ok farkli dine ait unsur {ist iiste yigilir. Ornegin yaradilisin
alt1 glinli musikideki makamlar iizerinden betimlendikten sonra su ifadelere yer

verilir:

“Ve Yaradan Heftgdh makaminda es eyleyip sustu. Ciinkii sesini Yer ile Gok

arasindakilere iste boyle duyurmustu. Ve Yaradan, yedinci giinii miibarek kilip takdis

eyledi ve dinlendi.”''"®

" Ae.,s. 149.
U5 A ge.,s. 190.
M6 Ae.,s. 141.
M7 Ae., s. 200.
18 Ae., s. 139.
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Kurulan ciimleden de anlasilacagi gibi li¢ kutsal dinin motifleri ayn1 climlede
cakistirtlmaktadir. Takdis etmek Hiristiyanliga 6zgii bir kavram iken Allah’in
diinyayr alt1 giinde yaratip yedinci giin dinlendigi inanc1 Yahudilige ve cumartesi
giinline isaret etmektedir. Ayrica Batin’in oturdugu sdylenen yeri Batin’1 Tagut’a
gotlirmek icin onu yakalamak iizere gidenlerin yasadiklari da farkli mitolojik

bagntilara isaret eder:

“Metrik Kancalikapt Hani’nda merdiveninin sonundaki odadan gergekten de 11k
sizmaktaydi. Ama asil is simdi basliyordu. Hana sessizce yaklastilar. Ayrica merdiveni,
giiriiltii olmasin diye pabuclarimi ellerine alarak ¢iktilar. Ustelik yiirekleri giim giim
atiyordu. Etrafta tis yoktu. Adamlardan birkagi pistovlarinin namlularma hohlayip
madeni aksamlarini giideriyle parlatti. Sonunda kapinin dniindeydiler. Alt1 demir seridin
ufki olarak cakildigi, kalin mese kerestelerden yapilmis gémme kilitli bir kapiyd: bu.
Ustiindeki kiigiik pencerenin yami sira, kapmin kenarlarindan da 1s1k siziyordu.
Bayram’in bir isaretiyle cilingir hemen geldi. Maymuncugu kilide sokup bir iki
déndiirdii ve kap1 aralanir aralanmaz kacip stvistt. Onceden anlagtiklar: gibi, Bayram ve
Dokuzlar’in en yamanlart hemen igeri daldi. Etraf lostu. Sadece sehpanin iizerinde balik
biciminde bir kandil yanmaktaydi. Fitil ve dolayisiyla alev baligin goziindeyken,
kuyrugu da herhalde kulp olarak is goériiyordu. Hepsi dnce saga bakti ve ardindan da
giindhlarin1 yazan melegin bulundugu sol yanlarina bakmislardi ki, bir ‘Pif!” sesi
duyuldu ve kandil s6ndii. Yakalayacaklari kisi boylece kacip gittikten sonra zor bela bir
mum yakabildiler ve sehpaya baktilar: Kandilin bulundugu yerde simdi, sudan yeni

¢iknus gibi ziplayan sigrayan, capcanli bir balik vardi!”''"’

“Kutsal nefesi tifleyen Batin’in oglu Zahir”''*in istanbul’a gelisi ardindan yasanan

hadiseler de ilgingtir. Zahir bir hanendedir, biitiin giin egsiz sesiyle sokaklarda
sarkilarin1 sOyleyerek dolasir, sarhos olmayacak kadar raki icer ve “Bu fevkalade

991121

hanendenin tek kusuru, miikemmel olmasi[dir]. Zahir’in romanda Hz. Isa’yla

ozdeslestirildigi anlasiimaktadir. Istanbul’a geldiginde:

19 Ae., s. 206.
120 Ae., s. 200.
1 Ace., s. 173.
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“Zahir kalabaliga, ‘Size neyi haber verdigimi ve sizi neye davet ettigimi bilin! Kulag1
olan isitsin!” diye Miisliimanlara ve ‘Ho ekhdn hous akousaté ti to pneuma legei!” diye
Rumlara bagirmaya baslamist1 ki, birdenbire etrafi, yedi kor adam tarafindan kusatild.
Tek gozii goren ve vakur tavirlarina bakilirsa hakikatin sirrina ermis biri onlara

kilavuzluk ediyordu. Iste bu adam, ‘Kutsal nefesi iifleyen Batin’in oglu Zahir misin?’

diye sordu. O ise ‘Evet!” der demez, kérlerin hepsi yere kapanarak ona secde etti.”''*

Zahir’e secde edilmesi, Zahir’in gerceklestirdigi mucizeler hep farkli baglamlardan
kopartilan dini kissalarin iist iiste getirilerek olusturulan kolaj bir kurgu dini hikaye
ortaya ¢cikmasina sebep olur. Ayrica Hz. Isa’y1 temsil eden Zahir’in Isa peygamberin,
peygamberligini ilan ettigi zaman ve mekandan koparilarak Osmanli Istanbul’una
getirilisi anakroniktir. Boylece anakronizm de parodiyi dogurur. Kurguda Zahir, Hz.
[sa’nin mucizelerini Istanbul’da gergeklestirir. Burada anlatilan mucizelerin ¢ogu
Hiristiyan Ogretisi igerisinde ele alindigi sekliyle romanda motiflestirilir. Zahir,
Tagut’un doktoru Rafael’in — Huristiyanlikta koruyucu melek kabul edilen Israfil-
senelerce evinde bin bir eziyeti reva gordiigli Lazar’1 sagligina kavusturur yani tekrar
hayata dondiiriir''*, kétiirim kalan Kalin Musa’ya Zahir'in dokunmasi ardindan
Musa yiiriimeye baslar. Zahir, bir taraftan da peygamber oldugunu iddia etmekle

suclanir. Zahir:

“Insanlara neyi sdyledigimi ve onlar1 neye davet ettigimi hemen hemen kimse anlamada.

Oysa onlara neyi ve ondan {iflenen nefesi anlatmis, hepsini neye davet etmistim. Kulagi

c e 1124
olan isitti.”

diyerek kendisinin sadece gorevini yerine getirdigini belirtir dolayisiyla da Hz.
Isa’nin Markos 4:9 ve Matta 13:9°daki ifadesini yineler. Incil’de ¢evresine toplanan

halka benzetmeler vasitasiyla anlatmak istediklerini anlattigi boliimde kullandigi

12 Ae.,s. 174.
123 Ae., s 214,
1124 Ae., s.231.
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ifade buradaki benzetme ve vazife diisiiniildiiglinde zaten peygamberlik anlami

tagimaktadir. Romanda, son aksam yemeginde havarilerine —on {i¢ tanedir- :

“...Eliyle, cardaga asili kafes i¢inde sakiyan kanaryay:1 gdsterdi. ‘Beni iyi dinleyin!’

dedi. ‘su kanarya nasil sakiyorsa, sizlerden biri de onun gibi Otip beni

gammazlayacak!””"'?

“Alin bu kavunu yiyin! O benim etimdir! Rakiy1 da i¢in! O benim kanimdir!”''?®

ifadelerini Zahir’e sdyleten yazar Hiristiyan Ogretisindeki dini metinlerin tslup
ozelliklerini korurken konuyu degistirerek parodiyi yakalar. Hz. Isa’min Bati
ressamlarinca ¢okc¢a resmedilmis, sairlerince ¢okca dillendirilmis mucizesini Zahir
bdylece parodi tarih diizleminde tekrarlar. Tarihi baglamindan koparilip baska bir
doneme kurguda aktarilan tarihi hadise esas baglamindan uzaklastirildigindan farkl
bir sonu¢ dogurur. Hz. Isa, Israilogullarina gelmis bir peygamberdir ve onlar1 dine
davet eder. Hiristiyanlar Hz. isa’nin carmiha gerildigine ve onu ¢armtha gerenlerin
de Israilogullar1 olduguna inanmaktadirlar. Ancak Zahir, Hz. Isa’yr temsilen,
Miisliiman bir topluma romanda anakronik olarak kurguda gonderilmistir. Baglam
degistigi icin Zahir’i Oldirenler kurguda Yahudiler yerine Miisliimanlar haline

gelmistir:

“ Allahii Ekber!” nidalartyla tomrugu hemen getirdiler. Bu iskence aleti, boynun ve her
iki bilegin gegmesi i¢in ilizerinde ii¢ delik bulunan, menteseyle birbirine bagli, acilip
kapanan, epeyce agir uzunlamasina iki kalastan meydana geliyordu. Zahir
Hazretleri’nin boynunu tomruga bastirdilar ve sag elini de gegirdiler. Ama ne kadar
doviiliirse doviilsiin, sol elini tomruga uzatamadi. Ciinkii kirilan kol kemigi, etinden
disar1 firlamisti. Boynu ve omuzlariyla tasimak zorunda oldugu iste bu tomrukla ayaga
kalkabildi. Biitiin viicudu kan revan i¢indeydi. Derken, artik kim ve nereden bulduysa,

okiiz sinirinden oriilme bir kirbag da geldi. Edirne Kapisi’ndan ¢ikip ta Hali¢’e kadar

1125 A.y.
1126 A e, s.232.
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sirtina bu kirbag defalarca indi. ‘Allahii Ekber!” nidalariyla ilerleyen kalabaliktan birgok
kisi bu kirbaci tekrar tekrar, kolu yoruluncaya dek onun sirtinda saklattr.[....]

Ona kaleme yaziya gelmez daha nice iskence ve eziyetler ettiler. Sopa yiye yiye Fener
Kapisi’na geldiklerinde yere yigildi. Ciinkii kazma sapiyla indirilen bir darbe uyluk
kemigini kirmisti. Ama o hala giiliimsiiyor, hatta giilityordu. [...] [A]damin biri besmele

cekti, sonra da bilek kalinligindaki sopasimi kafasina indirip Zahir’in beynini

dagittr.”!'?’

Tiim bu iist iiste dini motifleri yigarak olusturulan kolaj dini hikdyedeki komedi
unsuru kahramanlar vasitasiyla olusturulan parodi igerisinde geleneksel i¢ kurgu
yapisi degistirilmeden kalan sadece ikiz kahramanlar motifidir. Ikiz kardesler
motifinden kurguda gelenege bagli imajin aymi din, dil ve tarihte oldugu gibi
parodinin olusturulmasinda faydalanilir. Obiir taraftan igyapisma dokunulmayan
ikizler motifinin i¢ine oturtuldugu baglamin tamamiyla degistirilmesi ve gondergesel
ozelliginin bozulmas1 ikiz motifinin de bozulmasima sebep olur. Thsan Oktay Anar,
boylece ikiz kahramanlar1 icten degil bagli olduklar1 baglami ve isaret ettikleri
merkezi bozarak yine yapibozuma ugratmis olur. Bir taraftan da postmodernizmin
temel karsithiklardan olusan yapilara karsi elestirel tavri ikizler kurgusu iizerinden
saglanir. Suskunlar romani postmodern anlatida ikiz kurgusunun baglamsal
degisiklikle yapibozuma ugratilmasini 6rneklemesi agisindan énemlidir. Bu romanda
baglami degistirilerek yapibozuma ugratilmig, baglamimi kaybetmesi sebebiyle
eksiltili postmodern bir ikiz kurgu tekniginden faydalanilmakta oldugu sdylenebilir.
Ikizler kurgusunun yapisal &zelliklerinin tematik islev aya@i koparilarak bos bir
gonderge dairesine isaret etmesi saglanarak ikizler kurgusu igten degil bu teknikle

distan tematik ayag1 yikilarak gelenekten koparilir.

“Ikisi de bir...
Yalnizca bir. Evet, tabi ki.”''?®

"7 Ae., 5. 234-235. .
128 Serdar Ozkan, Kayip Giil, 20. bs., Ist., Timas Yay., 2011, s. 13.
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Serdar Ozkan’in ilk romani olan Kayp Giil (2009), ilk dénem Tiirk

romanlarina, eksik ikiz izleginin kullanilmasi dolayisiyla benzeyen popiiler bir

romandir. Romanm “Ondeyis” béliimiinden romanin bir ikiz kurgusu oldugu hemen

anlagilir:

“Efes! Ikilikler sehri. Ayn1 anda hem Artemis’e, hem de Meryem Ana’ya ev sahipligi
yapan sehir. Icinde hem egoyu, hem de ruhu barindiran, kibrin ve tevazuunun, esaretin
ve Ozgirligiin i¢ ice gectigi sehir. Efes! Zitlarin birbirine dolandigi, insan gibi bir

$ehir 951129

karsitliklar1 tam ve simetrik bir zemine dokmek icin ikiz arayisina girecektir.

Nitekim hemen sonraki sayfada Artemis ile Meryem Ana karsithig Hiristiyanlik ve

Yunan ¢ok tanrili inang sistemi lizerinden kurulur ancak hemen ardindan Meryem

Ana ile Artemis’in ikizligi yani benzerligi vurgulanir:

Romanin

“Artemis, Nam-1 diger Diana. Okg¢u Tanriga. Okunu ‘ansizin gelen bir tath 6lim’
sunmak i¢in kullanirmms. Ozgiir ruhlu ama tutsak, bagimli fakat yine de kibirli.
Sancilarla kivranan annesi Leto, bir zeytin agacina yaslanarak dogurmus onu ve [...]
ikizini.”'"*

daha ilk boliimiinden itibaren ikizler motifinin kullanilacag:

anlasilmaktadir. Ikizler izlegini anlatinin sdylem diizleminden ve tabii ki yazarin

kendisinden saklamak zordur hatta imkansizdir. Sonucgta yazarin bilingalti onu

benzerlikler ve zitliklar iizerinden ilerleyen bir dille eseri kurgulamaya sevk eder.

Serdar Ozkan, ikizler izlegini metnin diline siirekli tasima gayreti igerisindedir:

1129
Ace., s. 9.

1130 Ae.,s. 10.
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“Ikisi de bir...

Yalnizca bir. Evet, tabi ki. Tabi ki yalnizca bir sise var.

Hayir, bu dogru degil. Gozlerim iki sise goriiyor.

Ama belki, belki de ¢ift goriiyorum, belki hala sadece bir sise olma sans1 var?

Ne yazik ki hayir, o kadar sarhos degilim, ¢ift goriiyor olamam. Gergekten de iki sige
olmal.

Tamam, peki, iki sige var. Ama neden iki tane? Neden iki?

Ama tanrim, tipatip ayni goriiniiyorlar. Boylari, sekilleri, renkleri tamamen ayni, hatta
kahrolast {iretim tarihleri bile ayni! Evet, onlar... onlar ikiz siseler!

Ama nasil olur? Nasil bir sige bir anda iki oluverir? Nasil?

Ve neden?

Haksizlik bu.”''3!

Romanin Birinci Béliimii bu satirlar ve ikiz imajiyla baslar tipki Ondeyis boliimiinde
oldugu gibi.

Ondeyis kisminda kendisinden bahsedilen Roma mitolojisinin tanrigas1 Diana
ile ayn1 ismi tagiyan geng kiz bir ay dnce vefat eden annesinden kendisine kalan son
mektupta bir ikiz kardesi oldugunu 6grenir. Mektupta anlatilanlara gore: Diana’nin
babasit annesinden ayrilirken Diana’nin ikiz kardesini de birlikte gdotiirmiistiir.
Annesi, babasi tarafindan terk edildigini kabullenmesinin zor olacagini diisiinerek
ona babasmin 6ldiiglinii sOylemeyi tercih etmis, bu sebeple de gergegi Diana’dan
saklamistir. Ikizi Mary de aymi gercegi yeni Ogrenmistir. Mary, annesine yazdig
mektuplarda ona kavusamadigi takdirde intihar etmeyi diislindiigiinii yazmaktadir.
Mary, babasina bir veda mektubu birakarak evden ayrilmistir. Annesinin son ricasi
ikizinin intiharina engel olmasi i¢in Mary’i bulup ona sahip ¢ikmasidir. Diana,
annesinin mektubu arkasindan Mary’nin annesine yazdigi mektuplart okumaya
baglar. Okudugu mektuplar neticesinde Mary’nin “psikoz semptomlar1” sergiledigi

ve haliisinasyonlar gordiigii kanaatine varir.''?

Bu psikoz belirtilerini annesinin
yonlendirmesi iizerine gittigi bir sarayin yanindaki bir bahg¢ede giillerle konusmasina

baglar. Zamanla Mary’nin mektuplarin1 okuyup onun annesine kavusmak icin nasil

131 Ace., s. 13.
1132 A.e.,s. 58.
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cabaladigin1 gérmesi hi¢ gérmedigi ikizine kars1 kalbinin yumusamasina sebep olur.
Ani bir kararla Istanbul’a gitmeye karar verir.

[stanbul’da annesinin mektubunda bahsettigi Zeynep Hanim’i bulur. Ona
ikizini sordugunda ii¢ dort giine kadar yanina gelecegini 6grenir. Boylece Mary’i
beklemek tizere Zeynep Hanim’in otelinde kalmaya baslar. Zeynep Hanim’dan ayni
Mary’e 6grettigi gibi kendisine de giilleri dinlemeyi d6gretmesini ister. Zeynep Hanim
»1133

ondan tek bir sey ister: “Giilleri duyabilecegine inanmayan canina kiyma[si]ni.

“Boyle bir Oliimii tatma[nin ona] gilleri duyabilecegi[.] bir hayat ver[ecegi]”

1134 1135

tavsiyesinde bulunur. Bir hidayet romant olan Kayip Giil’de hidayet
romanlarinin “Arayis I¢indeki Insanlar”''*® bashgi altinda yer alabilecek ve sik
tekrarlanan bir izlegi yinelenir. Romanda “giilleri duymay1 6grenme dersleri”
metaforu irsat slireci anlaminda kullanilir. Zeynep Hanim miirsit, Diana miirit
konumundadirlar. Romanin geri kalani irsat silirecinin basamaklarini temsil eden

ortiik ciimlelerle gelistirilir:

“Bahgeye adim atarken amacin neyse, ancak onu elde edersin. Bahgede ne yaptigimiz

degil, yaptigimizi ‘ne i¢in’ yaptigimiz dnemlidir. Yani senin bahg¢edeki niyetin, giillerle

konusarak baska insanlarda farkli olmaksa, ne yazik ki sadece kibir kazanirsm.”'"*’

“Giilleri duyamayanlara, giilleri duyamamalari ceza olarak yeter.”113 8

1139
“Aklinla anlayamazsin.”

" A, s 115,

" Ae., s, 115-116.

'35 «Farkli kesimler tarafindan ‘islami roman’, ‘dini roman’ gibi adlarla da tanimlanan hidayet
romanlari, 1960°larin sonlarindan itibaren Tiirk edebiyatinda her gecen giin genisleyen bir yere sahip
olmustur. O tarihten giiniimiize kadar dini igerikli romanlar hayati ve sosyal yasami c¢ok farkl
bicimlerde ele almistir. Bunlarin iginde popiiler romani ilgilendiren kisim ise hidayet romanlari adi
verilen, sik tekrarlanan kliseleriyle seri iiretime tabi romanlardir. [...] [T]im dini romanlar popiiler
roman sinifina girmemektedir. 1980°lerin sonundan itibaren giderek gelisen siyasal Islam beraberinde
kiiltiirel bir yapiyr da getirmistir. Daha nceki donemlerde de Islamc1 bir gizgi var olmakla beraber,
romanin, 6zellikle de hidayet romanlarinin dini/siyasal miicadelenin bir pargasi olmasi ancak 1980’li
yillarla birlikte olmustur. Onceleri romani bir miicadele araci gibi benimsemeyen Islamc1 hareket, bu
tarihten itibaren romani daha ciddiye almaya baglamistir.” Veli Ugur, 1980 Sonras1 Tiirkiye’de
Popiiler Roman, ist., Ko¢ Universitesi Yay., 2013, s. 85.

A, s. 88.

BT A ge., s 117.

¥ Ae.,s. 119.
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“Her insanin kalbi dogustan bu yetiye sahiptir aslinda. Ama kalpler zamanla sagir olur

ve giilleri duyamaz hale gelir.”"'*’

“[Clevabinin ‘hayir’ oldugunu bilirsen, bah¢ede yiirlimek zorunda kalmazsin; orada

yasayabilecegin zorluklara, hayal kirikliklarina, basarisizliklara katlanmak zorunda

1141
kalmazsin.”

“Bahgedeki yolculugumuz sirasinda 6grenci de sensin, 6gretmen de... Tiim sorularin

cevaplar sende...”'' "

“Tek yapman gereken, ya unuttuklarin hatirlamak ya da grendiklerini hatirlaman.”''*

“Bir giil, bir digerinin aynasidir ¢linkii; biri digerine baktiginda, ya kendi kokusunu ya

da kendi kokusuzlugunu goriir.”"'**

Sonugta so6z konusu temsili irsat siirecinde Diana, tiim hayatini ve kendisini

tizerinden tanimladig: 6tekiyle iligkilerini sorgulamaya baslar:

“Annem, ‘Kendini 6zel hissetmek i¢in ihtiyacin olan tek sey kendinsin,” derdi. Ama ben
bunu anlamak istemedim. Hep baska seylere ihtiyac duydum: Ilgiye, ovgiiye,
gosterise. .. Kisacasi kendimi 6zel hissetmemi saglayan her seye.”''**

“Begenilmeden yasayabilecek biri degildim ben. Sehrin gdzdesi olmayr seviyordum.
Bagkalarinin goziindeki ‘ben’i seviyordum. Belki de sirf bu yilizden, en biiyiik
distimden, yazar olmaktan vazgectim. Basarili bir avukat olarak ¢evremden daha fazla

takdir gorecegimi biliyordum giinkii.”!'*

. 120.
. 123.
. 125.
. 130.

. 139.
. 161.
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Mary’i bekleyisi sonugsuz kalir, tam onunla bulugmay1 planladigi giin Zeynep Hanim
ona Mary’nin arayip acilen San Francisco’ya yani Diana ve annesinin yasadigi sehre
gitmesi gerektigini haber verdigini soyler. Eve dondiigiinde Mary’nin geligini
beklerken Mary’nin annesinin sevgisine kendisinden daha fazla ihtiyaci oldugu icin
babasinin Mary yerine kendisini almasini istedigini bile diisliniir. Boylece ilk kez tam
anlamiyla bencilliginden kurtulur. Oteki sayip annesinin sevgisinden kiskandig1 kiz
kardesini kendi istek ve arzularmin Oniine gecirmeyi basarir. Evde annesinin
kendisine son dogum giiniinde hediye ettigi bir ¢er¢evenin ardindaki gizli bolmeyi
actiginda orada ¢ergevenin arka i¢ yiizline kazinmig bir mektup oldugunu fark eder.
Bu mektupta annesi ona, aslinda Mary diye bir ikizinin bulunmadigini, bebekken
babasinin onu Mary ismiyle ¢agirdigini, ikizi hakkinda yalan sdylemesinin sebebinin
giil bahcesine onu ¢ekmek i¢in uydurulmus bir bahane oldugunu, bu yolculuga
¢cikmasini ¢ok istedigi i¢in boyle bir oyun hazirladigini, onda baslayan ve onda biten
yolculuktan asla vazge¢cmemesi gerektigini izaha calisir. Mektubun sonuna eklenen
Yunus Emre’nin “Bir Ben vardir bende, benden igeri...”"'*” dizesi ayni zamanda
romanin ikizler izlegi iizerinden okuyucuya iletilmek istenen ana fikridir.

Romanda olmayan, eksik ya da 6teki ikizin kisinin kendi i¢inde bulundugu
anlatilmaya calisilir. Kisinin insan-1 kamil olarak nitelenebilecek ideal ikizine ulasma
cabastyla kendinden vazge¢mesi durumunda geride biraktigi da kendisi degil baska
bir ikizi olacaktir. Ayrica romanda ikizler kesreti temsil etmekte, ikizlerin birlesmesi
vahdete erisi simgelemektedir. Romanin sonunda bu da “ikisi de Bir”''** ciimlesiyle
sloganlastirilir. Romanin en son boliimii kitabin basindaki “Ondeyis” boliimiiniin
aynisidir. Yazar, bunu da muhtemelen tasavvufl 6gretilerdeki dongtisel hareketi taklit

suretiyle romanin anlamin1 kuvvetlendirmek i¢in yapmustir.

“Ikizim yok ise
< 99114
bana var olmak ne hacetti.”'"*’

7 Ae.,s. 187.
18 Ae., 5. 202.
19 {skender Pala, Sah ve Sultan, 2. bs., Ist., Kap1 Yay., 2010, s. 232.
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Iskender Pala’nmin 2010 yilinda yayimlanan Sah ve Sultan adli tarihi
romaninda ana karakterler arasinda ikiz kardesler de bulunur. Romanda tarihi olaylar
bir fon olarak kullanilmazlar. Romanin temel savi birbiriyle mezhep ayriliklari
sebebiyle savasan Miisliiman topluluklarin nasil basit yanlis anlamalar neticesinde bu
tiir savaslara siiriiklendiklerini gostermek ve toplumda giiniimiizde de devam eden
bir sorunun kokeninde yatan anlagsmazliklar: tarihi olaylar1 anlatarak gdstermektir.
Ortada 1yi ile kotiiniin, dogru ile yanlisin bulunmadigini ispat edecek sekilde eldeki
tarihi verileri kullanan yazar, s6z konusu donem i¢inde yapilan hatalar1 da dillendirir.
Yazar, romanini ayrigtirict degil biitlinlestirici ve kusatici bir amaca hizmet edecek
sekilde kurgular. Popiiler tarihi romanlardaki iyi ve kotii ya da siyah ve beyazin
savasi ve keskin kutuplasmalar Iskender Pala’nin romanmnda yer almaz. Aksine
romanc1 bu tiir bir sdylemden kacinmaya ve olusan suni kutuplarin o dénemin tarihi
atmosferi icinde bazi basit iktidar hesaplar1 neticesinde ortaya ¢iktigini ispatlamaya
caligir, kisacasi siyah ve beyazin birligi, biitiinligii fikrini damatir.

Edebiyat ile tarihin on dokuzuncu ylizyilda ayrilmaya baslayan yollar1 tarihi
romanda yeniden kesigir. Tarihi romanlar “Kronolojiye dayali gergekci tarihi
romanlar” (popiiler tarih romanlari ve biyografik, an1 tarzinda tarihi romanlar),
“Modernist kurgu ile kaleme alinan tarih romanlar1”, postmodern kurgu ile kaleme

1159 yeni Tarihselcilik terimi,

alman tarih romanlar1” seklinde tasnif edilirler.
1980’lerin basinda ilk olarak Greenblatt tarafindan kullanilir ve “ayni tarihsel
doneme ait edebi ve edebi olmayan metinlerin paralel okunusuna dayanan bir elestiri

151 fskender Pala’nin tarihi gercekliklere riayet etmeye

yontemi” olarak tanimlanir.
itina eden bir yazar olarak daha Once tek tarafin hdkim bakis acisiyla gelenekte
anlatilan olaylarn iki tarafin goziinden birden anlatilmasini hedefleyerek tarihi
yorumlamast ve gelistirdigi yorumu edebi ve tarihi metinleri kurguda mezcetmek
suretiyle yeni tarihselcilik kuramindan faydalandigi goriiliir. Ancak tarith ve edebiyat
alanlarindaki bilgisi dolayisityla da postmodern tarih romanlarindaki ¢ogu
eksikliklerden romanini azade kilmay1 basarir. Ayrica kullandig: birlestirici iislup ve

tavir postmodern kurgulardan ayrilmasina sebep olan en 6nemli 6zellik olup biri,

130°S Dilek Yalgin-Celik, Yeni Tarihselcilik Kurami ve Tiirk Edebiyatinda Postmodern Tarih
Romanlari, Ank., Ak¢ag Yay., 2005, s. 76.
Hst Ae.,s. 29.

313



birlesmeyi hedefler. iskender Pala’nin romanu, iki farkli kutbun bakis acilarini birden
yansitirken postmodern cogulculugun kaotik ortama hizmet eden bir mozaik
tesekkiilii gayesiyle amagsiz ve sonugsuz bir arada bulunusundan uzaktir. Suni bir
yanilsamaya dayanan yeni tarihselcilik kurami ¢er¢evesinde kurgulanan postmodern
romanlardan bu sebeple ayrilmaktadir.

Romanda Sah Ismail ile Yavuz Sultan Selim arasindaki c¢ekismenin
Anadolu’da yasayan halki bolmesi ve bunun sonucunda yasanan savagla savas
ardindan maglup ve galip taraflarin yasadiklar1 kurmaca kisiler lizerinden aktarilir.
Roman genel olarak artzamanli bir sekilde kurgulanmis olup olaylar Sah ismail’in
Tebriz’i ele gegirmesi ve hakimiyetini ilantyla baslar. Bu esnada Yavuz Sultan Selim
heniiz bir sehzadedir ve Anadolu’daki halkin gidisata dair sikayetleri sebebiyle Sah
Ismail’e yonelmesi sehzadeyi rahatsiz etmektedir. Gelisen olaylar yaklagsmakta olan
bir savasin habercisidir. Sah Ismail’in ve Sultan Selim’in saflarmna, savasmak icin
Anadolu’dan pek ¢ok kisi katilmaktadir. “Otede Ismail’in ¢agrisina kosanlar ile [.]

1152 S
” Yazar, Sah Ismail ile

Selim’in sancagi altina girenler aslinda ayr1 degillerdi[r].
Sultan Selim’in farkliliklarina degil benzerliklerine dikkat ¢ekmeye calisir tipki
kendilerine tabi insanlar gibi aslinda onlarin da ayni kandan ve dinden gelislerinin
tefrike yol agmasinin sebeplerini yorumlar. Yazara gore, son yillarda yasananlar
“Selim ile Ismail’i birbirinin karsisina koymustu[r]” oysa “Ikisi de ayni dehaya
sahipti[r] ve ikisi de cihangir olmak ist[emektedir]” bu sebeple “Ikisinin de artik
digerine tahammiilii yoktu[r] ve ikisi de kendi varligmi digerinin yoklugunda
gbrmeye baslamusti[r]”.'">® “Her ikisi de biiyilk hiikiimdarlik kumasindan bicilmis
siyaset gomlekleri giyiyorlardi[r] ve her ikisinde de acimasizlik en belirgin
Vamf[‘[lr].”1154 Séylem diizleminde Sah Ismail ve Sultan Selim’i ikizlestiren yazar bu
ikizligin roman boyunca devamli olarak vurgulanabilmesi i¢in kurguya biri Sah
Ismail’in digeri Sultan Selim’in yakin adamlari olan ikiz kardesler Hasan ile
Hiiseyin’i dahil eder. Isimlerdeki telmih ve bagli olduklari Sultan ve Sah’in iistii
ortiilii ikizlikleri ikiz kardesler lizerinden kardes kavgasinin sorgulanmasi i¢in yazara

uygun bir ortam hazirlar. Bahsi gecen donemde “siyasi gerekcelerin iman bahisleri

27 g e 5. 37.
1153 Ace.,s. 601.
US4 Ay,
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ile harmanlanmaya baslamasiyla™ birlikte “Kisa zamanda Siinnilik, Sah i¢in Bati
Anadolu davasinin, Kizilbaglik da Sehzade i¢in Dogu Anadolu siyasetinin adi”
olmustur.'"”®> Halk arasinda yayilan dedikodular sebebiyle gittikce daha da ipler
gerilmekte, Anadolu insani kimin tarafinda yer alacagini bilememektedir. Ayni
evden hem Sultan’in ordusuna hem de Sah’in ordusuna katilanlar olmakta, aileler
hangi ¢ocugu i¢in dua edeceklerini sasirmaktadirlar. Teke ilinden gelen Hiiseyin,
Sultan’in sehzadeliginden beri en sevdigi adamlarindan biri olurken kendisinden
once evden ayrilan ikizi Hasan ise Sah’in en ¢ok gilivendigi adamlarindan biri haline
gelir. Hasan, c¢ocuklugundan beri yetistigi aile g¢evresinden Ogrendikleri
dogrultusunda sec¢imini yapar. Hiiseyin ise Sultan’a hayrandir hatta heniiz bir
sehzade iken Yavuz Sultan Selim’e kalabaliklar i¢inde “Sultan” diye hitap eden ilk
kisi de odur.

Yavuz Sultan Selim, Sah Ismail’i o kadar cok merak etmektedir ki
dayanamayip bir dervis kiligina girer ve yanina da Hiiseyin’i alarak yola disiip
Tebriz’e kadar gider. Burada kaldiklar1 handa satranctaki mahareti tiim sehirde bir
anda isitilen dervis kiligindaki Sehzade Selim satranca merakiyla tanman Sah
Ismail’in huzuruna cagirilir. Sehzadenin pesinden saraya gitmek iizere yola diisen
Hiiseyin yolda kendisini ikizi Hasan ile kanstiran askerlere ikizini aradigimi
sdyleyince saraya kabul edilir. Ikizlerin karistirilmasi motifi burada yinelenir.

Hiiseyin seneler sonra ilk kez gordiigli kardesini sOyle anlatir:

“Hasan’1 ¢ok uzaktan tanidim. Ust dudagini tamamen orten giir biyiklar1 vardi. Sah’in
alimli ve siislii atinin hemen sag yaninda heybetle yiirliyordu. Alayin en yakisiklist o idi.
Bunu kardesim oldugu igin séylemiyorum, gergekten su hali kendisiyle gurur duymami
saglayacak kadar ihtisamliydi. Bir an onun yerinde kendimi goriir gibi oldum. Babami
ve beni birakip giderken séyledikleri hatirima geldi. Onunla gelmis olsam belki Sah’in
atinin sol yaninda ben yiiriiyor olurdum. Sah’mn atinin saginda ve solunda ayni adamin
yiiriiyor olmasi miiritlerin géziinde Sah’m yeni bir mucizesi olarak degerlendirilirdi

herhalde.”!!%

1155 Ay.
1156 A.e.,s. 83.
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Hiiseyin, ikizini bir 6teki gibi kabul etmemekte, yaptig1 tercihi yargilamamakta hatta
Sehzade’nin en giivendigi adamlarindan biri olmasina ragmen Sah’in yaninda olmayi
da disiinebilmektedir. Sah ile Sehzade arasinda herhangi bir fark gormemesi
toplumun o donemdeki simgesel devlet anlayisini yansitmak i¢in kurguya
eklenmistir. Geleneksel topluluklarin hemen tamaminda ikizler dogaiistii bir alana ve
esrara isaret ederler. Nitekim Hiiseyin, Sah’in sag ve sol yaninda kendilerinin
bulunusunun halk tarafindan bir keramet olarak algilanacagina dair yorumunu
yaparken bu gelenege eklemlenir. Ikizlerin madde ve manaya isaret ettigi seklinde
bir yorum da gelenege uygun sekilde getirilebilir. Hasan’in da kendisi gibi saray
mubhafizlarinin gézdesi oldugunu 6grenen Hiiseyin, ikizlerin ikiz konumlarini kadere
baglar, ona gore kader “Ikiz kardesleri iki rakip arasinda esit bélﬁstﬁrmﬁstij[r]”.1157
Hasan ile Hiiseyin karsilastiklarinda birbirlerine sarilip hasret giderirler. Hasan ile
bulusan Hiiseyin, ikizine Sultan Selim’le birlikte tebdil-i kiyafet Tebriz’e geldiklerini
sOyleyemeyecegi icin Sah’in kapisina kul olmak {izere saraya geldigi yalanini
uydurur. Hasan, Hiiseyin’i Sah’1 seyredebilmesi i¢in bir perdenin arkasina yerlestirir
bu esnada da dervis kiligindaki Sehzade Selim ile Sah Ismail de kars1 karsiyadir.
Yazarin ikiz kardesler iizerinden Sah ve Sehzade’yi ikizlestirme gayreti agik¢ca metne

yansir:

“Kardesim Hasan ile iginde bulundugumuz durumun garipligine hayret ettim. Kader
bizi nerede ve nasil bulusturmustu? Biz ikimiz perdenin arkasinda; efendilerimiz
perdenin Oniinde. Biz ikimiz diisman saflarinda kardes, o ikisi kardeslik saflarinda
diisman. Perdenin 6niindekilerden birinin canini almaya, digeri i¢in can vermeye hazir
iki fedai. Perdenin arkasindakilere can almak veya can vermeyi emredecek iki

- 1158
hiikiimdar.”

Sah ve Sultan, sirf bu ciimleleri sdyleyebilmek igin yazilmis bir romandir. Ikizler

kurgusunun degismeceli ve pek c¢ok anlami barindirabilecek, géndermelere agik

157 Ace.,s. 82.
1158 A.e.,s. 88.
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yapist da bu yiizden tercih edilmistir. Romanin devami da bu paragrafin ana fikri
lizere devam eder. Hiiseyin bir giin sonra sehirden sabah erkenden Hasan’la
vedalasmadan ayrilir. Hasan ve Hiiseyin o giinden sonra hep birbirlerini 6zlemekle
giinlerini  gecirirler. Anne ve babasinin arttk Sultan olan sehzade tarafindan
striildiiglinii géren ve bu durumun adaletsizligini Sultan’in yiiziine de sdyleyen
Hiiseyin, Sultan’m yanindan ayrilip Sah Ismail saflarina katilmaya karar verdigi
esnada savas baglar. Aynmi giinlerde Hasan da Sah ve Sah’in kararlarim
sorgulamaktadir. Biitiin bu gelgitler icinde tarafi olmak zorunda kaldiklar1 Sah ve
Sultan’in ordulariyla Hasan ve Hiiseyin savasa katilirlar. Caldiran Savasi’nda
Hiiseyin arkadan Sah’in tarafinda olan bir adama saldirip o adami Sldiiriir. Ancak
oldiirdiigli adamin ikiz kardesi oldugunu 6grendiginde is isten ge¢cmistir. Sah’in
adamlar1 onu Hasan zannedince Hasan’in yerine gegerek onun kimligine biiriiniir.
Boylece eksilen ikizin kimligi diger ikiz tarafindan doldurulur. Sultan’a ya da Sah’a
bagliligin ikiz kardesini 6ldiirmek anlamina gelmesini sorgulayan Hiiseyin’in hali,
Miisliiman ve Tiirk kardeslerini yani ikizlerini 6ldiiren iki toplumunun durumunu
temsilen uzun uzun anlatilir. Ancak bu anlatimlar psikolojik bir temellendirmeye
dayanmamakta sadece yazarin istedigi tezi daha da fazla vurgulama yontemi olarak
kullanilmaktadir. Ben ve 6teki iliskisinde yer degistirme kisinin kendini sorgulama
asamasidir. Hiiseyin de bu sorgulamay: sayfalarca yinelese de yazarin tezinin digina
cikamaz. Tabii eksilen ikizin yerini anlatilardaki ikizlesme kurali geregi yeni bir
temsili ikiz doldurur. Sultan’in yeni yardimcisi yine aynmi adi tasimaktadir: Hasan
Can. Isim benzerligi de bu ikizlesmeyi destekler. Sah’in yanindaki Hiiseyin’i
dengeleyecek sekilde ikizi Hasan bdylece anlatiya yeniden dahil edilmis olur.

Sah ile Sultan’in sdylem diizleminde ikizlesmesini baska bir agidan saglamak
icin yazar Sah’in nikahli ama hi¢bir zaman kavusamadigi ve asik oldugu Tacli’ya
Sultan’1 asik eder. Sultan da Sah gibi Tagli’ya hi¢cbir zaman kavusamaz. Tagli’y1
savas meydaninda birakip kacan Sah daima onun hatirasiyla yasar. Hayatinin son
demlerinde Hasan olarak benimsedigi Hiiseyin’i Tagl’y1 dldiirmek iizere Istanbul’a
bile gonderir. O Istanbul’a gittigindeyse Sultan vefat etmistir.

Ikiz kurgusu bir teze hizmet etmek iizere secildiginde genellikle ikizler kendi
kimlikleri disinda o tezin deger atiflarini lizerinde tasiyan birer alegorik nesne haline

doniistirler. Soylem diizlemindeki metoniminin isaret ettigi ikiz kurgular tek tezin
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stirekli tekrarina hizmet ettikleri i¢cin ¢ogunlukla kisir yapilar olarak ortaya cikar,
farkli anlam katmanlarindaki ac¢ilimlara miisaade edecek bir zeminde
gelistirilmedikleri i¢in de ¢abuk solarlar. Sah ile Sultan’in, Kizilbaslarla Stinnilerin,
vb. ikizligi tezinin golgesinde birer sembol olan Hasan ve Hiiseyin hizmet etmek
tizere kiralandiklar1 diizlemi gecici olarak doldurmakla vazifelendirilmis egreti
yapilar olarak romani1 popililer okumalara agma gayesinin hezimetine ugramis ikiz

roman kisileridir.

“Ikizlerin iki bedende ikamet eden
tek bir ruh oldugu sdylenirmis.
Ama onlarin yakinlig bundan da 6teymis.”"''>

Elif Safak’mn 2011 yilinda yayimlanan romam Iiskender, ikiz karakterleriyle
dikkat ¢eken ve bu karakterler sebebiyle ¢ok tartisilan bir romandir.''® Aslinda
romanda dort neslin hikiyesi anlatilmaktadir. Iskender bu anlamda bir nesil
romanidir. Romanin bagina eklenen soyagaci da bunu ispatlar mahiyettedir. Tiim
nesiller birbirine romanm ikiz karakterleri iizerinden baglanirlar. Ozellikle ikiz
kardeslerden Pembe kurguda bir baglanti kavsagidir. Ugiincii kusaktan olan
Iskender’in hikdyesini romanmn temeline oturtmak isteyen yazar, kurguya
yerlestirdigi ikiz izlegi sebebiyle Iskender’i on plana c¢ikarmayr basaramaz.
Iskender’in yerine annesi Pembe ile ikizi Cemile kurgunun tahtina ¢ikarlar. Bu
yiizden de baglikla kurgu rtlismemektedir. Romanin en ¢ok elestiri alan yonlerinden
biri de zaten budur. Bir digeri ise kurgudaki ikiz izlegi ile ilgilidir. Romanin basarisiz

sayllmasinin sebebini Pakize Barista en fazla, kullanilan ikiz izlegine baglar:

“Iskender projesinin has edebi sulara ulasamamasinin ana nedenlerinden bir baskasi da,

bu romanin tasarim olarak bir triige (ikizler) sirtim dayamasidir bana gére. ikizler

139 Elif Safak, iskender, Cev. Omca A. Korugan (Yazarla birlikte), Ist., Dogan Kitap Yay., 2011, s.
65.

10 Roman hakkinda ayrmtili bir degerlendirme icin bkz.: Giilsin Nakiboglu, “Iskender’in
Okyanuslar1”, Tiirk Edebiyati, S. 462, Nisan 2012, s. 32-37.
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fenomeni, yazida her zaman prim yapabilir; ama bu prim, has edebiyattan ziyade,
popiiler metinler, polisiye romanlar, science fiction romanlar, dizi senaryolari, hatta
pembe diziler i¢in gecerli olabilir. ikizler fenomeninin bugiine kadar has edebiyatta (ana
tema ya da metnin ana aksi olarak) pek itibar gbrmemesinin, basi cekmemesinin nedeni,
bu konunun kolayca sOmiiriilebilir olmasidir bana gore; ikizler, spekiilatif degisik
acilimlara kurgusal basit firsatlar saglar ¢iinkii. Okuru etkileyebilir tabii ama bu etki,

kalict olmayan degersiz bir etki olacaktir dniinde sonunda. Bu yiizden de, yazarlar

1161
kaginir bundan.”

Bir ikiz kurgusunun alabilecegi tiim elestirileri alan Iskender’de ikizler geleneksel
metinlerdeki tipik 6zelliklerinin yaninda karakterlestirmedeki psikolojik boyutun 6ne
¢ikarilmasiyla li¢ boyutlu birer roman kisisi haline gelirler.

Romanin daha ilk climlesi bir ikiz kurgusunun habercisidir: “Benim annem
iki kez 6ldii.”!'%* ikizler Pembe ve Cemile, 1 Aralik 1946’da Dért Riizgarin Evi adli
koyde diinyaya gelirler.''® Once Pembe ii¢ dakika sonra da Cemile dogar. Cemile,
dogdugunda Pembe’ye nazaran daha ufak ve celimsizdir. Cemile ve Pembe
isimlerini, ikizlere babalar1 koyar. Anneleri ise onlara Kader ve Yeter isimlerini

verir.' 164

Boylece ikizlerin ikiser adlari olur. Romandaki isimler herhangi bir
simgesel de8er tasimamakta, romandaki olaylarla adlarin  bir baglantisi
bulunmamaktadir. Sadece ikiz kurgularinda genellikle oldugu gibi, ikizligi cagristirir
sekilde kafiyeli isimlerdir.

Pembe ile Cemile dig goriiniisleri agisindan birbirinin ayna yansimalaridirlar.

Yazar ikizlerin zithgin1 bu yansima motifi tizerinden vurgular:

“Pembe solakti, Cemile degil. Pembe’nin gamzesi sag yanagindaydi, Cemile’ninki
solda. Pembe’nin beni alninin sagindaydi, Cemile’ninki beri yanda. Saglari ters taraftan

ayirtyorlardi. Cemile iki santim daha boyluydu; kollar1 ve bacaklar1 azicik daha uzun,

"l pakize Barista, “Elif Safak’m iskender’i”, Taraf, 14 Agustos 2011 (Pazar), (Cevrimigi),
http://www.taraf.com.tr/yazilar/pakize-barista/elif-safak-in-iskender-i/17325/ 03.02.2012.

e Ace.,s. 9.

1163 Ace.,s. 17.

164 Ace., s. 19.
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parmaklar1 daha kemikliydi. [....] ikizlerde nadir rastlanan bir durumdu. Pembe’nin

kalbi bedeninin solunda carparken, Cemile’ninki sag taraftayd:.”''®’

Ayna yansimasit goriintiisiiniin bedenlere de sirayet ettigi ikizlere “ayna ikizler” adi
verilmektedir. Dekstrokardi, kalbin ters tarafta bulunmasi durumudur. Cemile
dekstrokardiyak bir ikizdir. Ayna ikizlerde bazen tiim i¢ organlar birbirinin ayna
yansimasi seklinde yerlesmislerdir. Bu ¢ok nadir karsilasilan ve 6zel bir durumdur.
Dekstrokardiyak ikizlerden kalbi ya da i¢ organlari ters tarafta olan genellikle tibbi
tedaviye ihtiya¢ duyar. Cemile’de ise boyle bir saglik problemiyle karsilasiimaz.
Ikizler 6zel bir ben-6teki iliskisi icinde bulunurlar. Her insanin felsefi ve
psikolojik olarak kendisini bir 6teki lizerinden tanimlamaya ihtiyaci oldugu kabul
edilmektedir. ikizler de birbirleriyle kurduklari miistesna iliskide ikizlerini,
kendilerini iizerinden tanimladiklar1 bir 6teki olarak kullanirlar. Cemile hep kendisini
bir 6teki olarak Pembe iizerinden tanimlar, bu tanimlama giinliik hayatta yasadigi en
basit hadiseler i¢in bile gegerlidir. Bir ikizi oldugunu bilmeyenlere bile kendisinden
bahsederken mutlaka ikizinden ve onun itiyatlarindan da bahseder. Kendisinin ondan
farkim1 ortaya koymaya ve boyle var olmaya calisir (“Akillidir kopekler! Kiz

591166

kardesim pek sever. [...] Ben sevmem” ™). Ayni seyi Pembe de Cemile i¢in yapar.

Uzun seneler ayri kaldiktan sonra bile Pembe, Cemile ile kendisini karsilagtirmaktan

geri duramaz:

“Tavirlarinin altinda ¢ocuksu bir saflik vardi, bir sis tabakasi gibi incecik bir
masumiyet, sonsuz bir sevgi, biraz da kiskanglik. Bu sonuncusu hep vardi aslinda. Hep
gipta etmisti Cemile’ye. Birbirlerine ne kadar benzeseler de ayni degillerdi. Dogal bir
cazibesi vardi Cemile’nin; c¢icegin arty1 ¢ekisindeki gibi zahmetsiz bir albeniyle
etkilerdi insanlari. Pembe’den farkli olarak, hem hayat ve dirayet dolu, hem de kararli

ve sogukkanltyd.”""®’

165 Ae., s. 406.
166 A e s. 191.
67 Ae.,s. 411.
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Anlatict1 Pembe yerine onun hislerine terciiman olurken ayni ben-Gteki iliskisini
giindeme getirir: “Cemile hep saygidegerdi; iffetli, temiz, duru. Pembe onun gibi
olamiyordu.”"' %

Birbirlerini otekileri olarak tanimlayan Pembe ve Cemile’nin bedenlerindeki
zithk karakterleri icin de s6z konusudur. Pembe ile Cemile “her konuda ayni
olmalarina ragmen” aralarindaki en biiyiik fark “hayalperestlik™tir: “Pembe, Firat
Nehri’nin 6tesindeki diinyayr merak ed[er]” hep ve “Baskalarinin onun hakkinda ne

1169 pembe

diisiindiigine aldirmadan ylireginin pesinden” gitmeye kararlidir.
“tutkuludur”, Cemile ise “tutkusuz”."'”° ikiz kurgularinda genellikle toplumun genel
kabullerinin yogunlagtirildigi zit anlam giftleri ile (iyi-kotli, dogru-yanlis, glinah-
sevap vb.) ikizler tanimlanirlar. Dogan Aksan Tiirk¢edeki tersanlamlilik iligkilerini 5
maddede toplar:
1. Ikili Karsitliklar (Kutupsal Tersanlamlilik) : Iyi/kétii, dogru/yanls,
giizel/cirkin, hafif/agir, ¢ok/az, erkek/disi, somut/soyut, giindiiz/gece,
canli/oli. ..
2. Bicimsel Iligkili Karsitliklar: Tiirkcede ayn1 ya da aym kokten tiiremis
sOzciiklerin degisik ekler alarak olusturduklari tersanlamli ciftlerdir.
Sorumlu/sorumsuz, akilli/akilsiz, gerekli/gereksiz, esitlik/esitsizlik,
beceriklilik/beceriksizlik. ..
3. lliskisel Karsitliklar: Ayn1 konuya dair birbirleriyle ilgili kavramlar
arasindaki karsithgr gostermekte kullanilan ters anlamli ¢iftler.
Satilik/kiralik, oyuncu/seyirci, almak/satmak, 1mam/cemaat,
1sitmak/kaynatmak. ..
4. Dereceli Karsitliklar: Ikili ters anlamlilarin arasina giren kimi dgelerle
olusturulan tersanlamlilardan miitesekkil gruplar. Kiigiik/orta/biiytik,
sicak/ilik/soguk ya da kapali/aralik/agik...
5. Yon Gosteren Karsitliklar: Dogu/bati, sag/sol, on/arka, ileri/geri,

yukari/asag1..."""!

1% Ae., s. 340.

"9 Ae.,s. 45.

1170 Ay.

17 Dogan Aksan, Anlambilim: Anlambilim Konular1 ve Tiirk¢enin Anlambilimi, 5. bs., Ank.,
Engin Yay., 2009, s. 129-131.
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Ikiz kurgularinda genellikle “Ikili Karsitliklar” bashig: altinda toplanan tersanlamlilik
iligkileri tizerinden ikizler kurgunun sdylem diizlemine dahil edilirler. Kurgunun dili
bu anlamda izlege uyum gostermek zorundadir. Ikizler bu sebeple ikili karsitliklari
temsil eden birer tip olarak kurgulanirlar. Karakterlestirmeye c¢ogunlukla uyumlu
degildirler. Elif Safak, ikiz karakterlerini tipik olmaktan kurtarmak icin bu tiplere
0zgl ikili karsitliklara dayanan zit anlam ciftleriyle ikizleri tanimlamaktan kaginmak
ister. Bu sebeple de “Bigimsel iliskili Karsithiklar” bashigi altindaki tersanlamli
ciftleri kurgusunda kullanmayi tercih eder. Bunun temini i¢in de “tutku” ve “hayal”
gibi kavramlar1 seger. Tutku ve hayal kavramlarin1i Pembe’yi tanimlamak igin
kullandigindan “tutkusuzluk”, “hayal kuramamak, hayalleri olmamak™ gibi dogrudan
zit anlamlar barindirmayan bigimsel iliskili karsitliklar igeren kavramlardan gorece
olumsuz olanlar1 Cemile’ye yiiklenmis olur. Bu da kurguda Cemile’nin ikinci plana
atilmasinin sebeplerinden biridir. Yazar, zit ikiz kurgusunda geleneksel zitliklardan
kagmaya calisirken geleneksel anlatidaki zit ikizlerin karsithigr ilkesini zedeler.
Cogulcu sdyleme ulasma ve ikizlerin her birine tarafsiz yaklagma gayreti icerisindeki
yazar, zit ikiz kurgularinin sabit, esnemeye miisait olmayan kurgu yapisina takilir.
Kurgunun aksayan yonlerinin en onemlilerinden biri de budur. Geleneksel yapi

postmodern ¢ogulcu séyleme direnir.''”

Zit ikiz kurgusu iginde ¢ogulcu sdylem
gerceklestirilemediginden anlatict dolayisiyla okur hep Pembe’nin tarafindan
olaylara bakar. Anlatinin ve anlaticinin yiizii hep Pembe’ye doniiktiir. Anlaticinin
ikiz kurgularinda tarafsiz kalamayacaginin s6z konusu roman en iyi orneklerinden

biridir.

172 «postmodern diisiince kaynagimi cogulculuktan alir; onda tek ve mutlak olmaya yer yoktur.
Postmodern say1 tablosunda bir sayist yer almaz, tablo iki ile baslar. Postmodern sanat da ¢esitli tarih
kesitlerinden birden fazla sanat akiminin, birden fazla bigemin birlikteliginden olusur; geleneksel
akimlarda oldugu gibi, semsiyesi altina aldig1 yazarlarin her birinde yinelenen sanatsal ilkelere sahip
biitinsel bir akim olmayip, farkliliklarin yan yana geldigi eklektik/cogulcu bir yapmimn adidir.
Yelpazesi 6ylesine genis bir ¢ogulculuktur ki bu, geleneksel anlayisin, bir {irliniin sanat diizlemine
¢ikabilmesi i¢in koydugu onkosullar1 yok sayarak, sanatsal olan ile olmayan arasindaki sinirlari bile
ortadan kaldirir; kurmaca ya da degil, tim yazi iiriinlerini kanatlar1 altina alir. [...] Binyillardir
stiregelen ana estetik ilkeler postmodernizmde koktenci bir bigimde degisime ugrar. [...] Geleneksel
gozliiklerle bakildiginda ise, estetik bir anarsi ortamidir i¢inde yasanilan. Postmodern edebiyatin ana
ilkesidir ¢cogulculuk.” Yildiz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist Acilimlar, s. 68-69. Hasan
Akay, postmodernizmin “saglam bir birlik(vahdet)e kars1 albenili, yapay ve sanal bir ¢okluk evrenini
estetize ve politize” ettigini sdyler. Hasan Akay, “Postmodernizmin Kotii Huylu Bir Viriis Olarak
Portresi”, Hi¢ Ferahhg, ist., Hat Yay., 2011, s. 155. Geleneksel metinlerde ikizler soylemde “ikili
karsitliklar”dan hareket ettikleri i¢in ¢okluga degil birlige hizmet ederler. Postmodern bir metinde ise
cogulculuk geregi ikizler cok anlamliliga ve cogulculuga hizmet ederler.
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“lkiz olmanin hem sans hem lanet oldugu[na]”1173 inanilan bir ailede yetisen

Pembe ve Cemile, baslangicta birbirlerine ¢ok bagli ve kisilikleri birbirine ¢ok

benzeyen ikizlerdir:

“Ikizlerin iki bedende ikamet eden tek bir ruh oldugu sdylenirmis. Ama onlarin
yakinlig1 bundan da 6teymis. Onlar tek beden, tek ruh imisler. Pembe ve Cemile, Kader

ve Yeter. Biri goziinli kapadi mi1 &biirii kor olurmus. Biri yaralandi mu digeri kanarmis.

1A . e e . vt e e e fes . . 1174
Ve ne zaman biri kdbus gorecek olsa digerinin yiiregi gégsiinii dévermis delice.”""”

Ikiz kardesler aymi aile ortaminda dogup biiyiidiikleri icin yetistikleri ¢cevre aymdir,
dolayisiyla kisilikleri arasinda bir farklilik baslangicta gbézlenmez. Karakterin
gelisimi iizerinde ¢evrenin ¢ok dnemli bir etkisi oldugu bilinmektedir. Sosyal ¢evre
degisiklikleri ikizlerin karakterlerinin de farkli sekillenmesine sebep olmaktadir.
Hinde’nin Kisileraras1 iliskiler hakkinda gelistirdigi goriisleri hatirlanacak olursa: Bir
iligki i¢cinde bulunan iki kisi farkl: iliskiler de kurmakta ve bu diger iliskiler iki kisi
arasindaki iliskiyi de etkilemektedir. Dolayisiyla ikili iliskinin taraflarindan birisi
farkli bir iligki i¢ine girdiginde dahi ilk iliski mutlaka bundan etkilenir. Pembe ile
Cemile’nin birbirinden ilk ayrildiklari giiniin romanda anlatildigi boliim karakter
farkliliklarin ortaya c¢ikmaya baslamasi acisindan oOnemlidir. Pembe’yi sekiz
yasindayken bir kopek isirir ve kuduz tehlikesine karsi babasi tarafindan sehre

75 Sehre bu ilk yolculuk Pembe ile Cemile’nin karakterlerinin romanda

gotiirtlir.
birbirinden farklilagsmaya basladigi nokta olarak tespit edilmelidir. Sehirdeki
hastanede kuduz asis1 yapilan Pembe’yi ¢ok aglayinca babasi Pembe biraz teskin
olsun diye sinemaya gotiiriir. Sinemada izledigi film Pembe’nin tiim hayatimi
degistirir. Koye donmek i¢in bindikleri minibiiste, filmde dinledigi sarkiy1 sdylerken
tiim yolcularin kendisini sevmesi, onu alkiglamalar1 farkli bir sosyal ¢evre igindeki
otekiler tarafindan kabulii Pembe’nin eve bambaska bir kiz olarak donmesine sebep

olur. Cemile ise aile c¢evresi i¢inde sabit kalir. Hinde’ nin yeni iliskinin eski iliskiyi

173 Elif Safak, iskender, s. 45.
174 A.e.,s. 65.
17s A.e.,s. 59.
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etkileyecegine dair tespitleri Pembe ile Cemile iliskisi i¢in de s6z konusudur.
Pembe’nin yeni kurdugu iligkiler —bu iligkiler isterse bir sefere mahsus bir
tanigikliktan ibaret olsun- Cemile ile iliskisini etkiler. Pembe, Cemile’ye filmde
gordiigli dans figiirlerini taklit edip sehirde gordiiklerini anlatirken Cemile sadece
pasif bir dinleyici figlir olarak kalir. Kiigiikken oynadiklari evcilik oyununda hep
Cemile anne Pembe ise hep bebek roliinii alir.''”® Pembe’nin anlattiklarina kizan
annesinin roliinii ikizlerin kendi aralarindaki iliskilerinde siirdiiren Cemile boylece
evcilik oyunlarindaki roliinii benimser. Anne ile Pembe arasindaki catisma''”’ dolaylt
olarak Pembe ile Cemile arasindaki iliskiye de yansir. Karakterlerin hem birbirinden
farklilagsmaya baglamasi hem de ikiz iliskisi i¢indeki temsili konumlarinin belirmeye
baslamas1 bu olayin ardindan gerceklesir. Cevre degisikligi ve buna bagli olarak
farkli iliskiler kurulmasi ilk iliskiyi etkileyen pek ¢ok yeni olayin bir silsile seklinde
ortaya ¢cikmasina sebep olmaktadir.

Adem, askerlik yapan agabeyini ziyarete gittiginde askeri birligin yakmindaki
Dért Riizgarin Evi Koyii'ndeki babasinin eski arkadasinin da génliinii almak ister.''
Kdyde Cemile’yi gordiigiinde ona asik olur. Ancak Cemile’yi babasindan istemeye
gittiginde Cemile’nin daha 6nce kagirilmis oldugunu isitince Cemile ile evlenmekten
vazgecip Pembe ile evlenmeye karar verir. Pembe, Cemile’nin sevdigi Adem onunla
evlenmek istediginde babasinin istegine karsi gelmez. Cemile’nin yerini almayi
kabul etmesinin tek sebebi, “baska diyarlara” gidebilmektir.''” Ancak Adem’le
evlendigi i¢cin hayati boyunca pisman olur ve hep ikizine ihanet etmis olmanin
istirabin1 geker. Cemile ise ona kizmaz. Pembe Adem ile evlenip 6nce Istanbul’a
ardindan da Londra’ya yerlestiginde bile onu hep 6zlemle yad eder. “Es ikizi,

551180

aynadaki yansimasi, kalbinin yarisi, hayatta en ¢ok sevdigi insan[in] gidisi onu

sadece derinden yaralar. Kin beslemez. Hatta Adem’e bile kizgm degildir.

"0 A ge., s. 43-44.
"7 Ae.,s. 67.

78 Ae.,s. 188.
" Ae., s 119.
1180 Ace.,s.37.
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Tiim aile bireylerini birer birer kaybeden Cemile kdyde tek basina yasamaya
baslar. Koyde “Kiz Ebe” olarak tamnmaktadir.'® Dindar bir kadindir.

Yalnizligindan sikayet etmese de yalmizligini ikiziyle paylasmanin hasreti igindedir:

“Giydigi kat kat giysilerin, takindig1 kat1 hallerin altinda bambaska bir Cemile vardi —
giiliisii glimiis bir ¢ingiragin ¢ilamasini andiran, geng, giizel ve sen bir kadin. Ama
nicedir ortalarda dolasan o degildi; odun kiran, tarlalari tirpanlayan, su c¢eken,

merhemler hazirlayan bir baskasiydi. Ruh sagligi i¢in endiseleniyordu bazen. Bu kadar

yalnizlik belki de yapacagimi yapnus, kemirmeye baslamust: aklin.”''*?

Koyde kendisine saygi duyulan Cemile’nin “Baska higbir kadinin ayak
basamayacagi yerlere girmesine izin verilir” ve “At, esek, katir sirtinda gezer bazen

de at arabasiyla” gitmek istedigi yerlere gider.''®?

Kimsenin kendisine karismasina
izin vermez. Cemile, evinin altindaki mahzende bin bir nevi bitkiden ilaclar hazirlar
ve koydeki hastalar1 tedavi etmeye ¢alisir. Romanda Cemile geleneksel, tipik bir
otaci kadin olarak c¢izilir.''™® Cemile’nin bagina bu kadar senedir yalniz yasamasina
ragmen hicbir olumsuz hadise gelmemistir. Ancak Cemile’nin evine yarali olarak

185 onun tek hazinesi olan elmasini alarak onu

getirilip tedavi ettigi bir kacak¢inin
yaralamasmim''® ona telkin ettigi giivensizlik hali kdyden ayrilma karari almasima
sebep olur.

Once Istanbul’da sonra ise Londra’da senelerce yasayan Pembe’nin en
belirgin karakter 6zelligi olarak batil inanglara diigkiinliigli anlatilir. “Ailesi onun bu
halini hayatin nice tuhafliklarindan biri olarak kabullenmisti[r]”, Pembe’nin bu
durumu “Seneler i¢inde kademe kademe gelismis bir 6zellik” olmayip “birdenbire”
ilk oglu Iskender’in dogdugu gece “ortaya cikmisti[r]”.”"'®" Dokuzuncu kizim

diinyaya getirirken vefat eden annesi Naze’nin hi¢ erkek cocugu yokken kendisinin

81 Ae., s. 38.
182 Ae.,s. 41.
183 Ae.,s. 42.
18 Ae.,s. 244.
185 Ae.,s. 261.
1186 Ace., s.272.
87 Ae.,s. 101.
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on yedi yasinda, ilk dogumunda bir erkek ¢ocuk diinyaya getirmis olmast Pembe’nin
annesinin kendisinden intikam almak icin geri gelecegi endigesine kapilmasina neden
olur. Bu korkusunu yenmesi i¢in Cemile, Pembe’ye onu cin ¢arpmis olabilecegini
sOyler ve ona bir takim batil inanglar asilar. Cemile’nin ona asiladig1 batil inanglarin
amact Pembe’yi annesinin hayaletinden kurtarmaktir. Cemile bdylece Pembe
tizerinde tekrar s6z sahibi olur, kendisine bigtigi annelik roliinii yeniden oynamaya
baglar. Pembe, icine diistiigli durumdan ve korkusundan kurtulmak i¢in Cemile ne
derse onu yapmaya baslar, bu sonsuz bir itaat halidir.''™ Pembe sonunda tam bir
obsesif haline gelir.

Pembe ile Adem’in arasinda hep Cemile’nin golgesi ve Cemile ile Adem’in
aski oldugundan ikisi bir tiirlii mutlu olamazlar. Pembe esi Adem evini Roksana
adindaki bir kadin i¢in terk ettikten sonra bir tesadiif eseri karsilastigi asc¢1 Elias’a
asik olur, Elias onun ilk askidir.''® Pembe Elias’la tanistiktan sonra bambaska bir
insan haline gelir.'"®™ Bu degisimi yazarin karakterlestirme siirecinin bir pargasi
olarak gormek gerekir. Ciinkii esas Pembe, Elias’la tamistiktan sonra sekillenir.
Pembe ile Elias kimsenin kendilerini gérmemesi i¢in her hafta sehrin farkh
yerlerindeki sinemalarda bulusurlar. Bir giin sinemadan cikarken Iskender, annesi
Pembe ile Elias’1 goriir.'"' Onlar1 daha sonra da takip eder. Bu sirada koyden Cemile
sehre gelmis ve eve yerlesmistir. Pembe’ nin ¢ocuklari Esma ve Yunus teyzeleriyle
tamgsalar da Iskender eve geg saatlerde geldigi icin bir tiirlii teyzesiyle tanisma ve
goriisme firsat1 bulamamaistir.

Cemile, yeni geldigi Londra’da Pembe’nin kiyafetlerini giyer, onun gibi
saglarmi tarar.  Iskender, Pembe’nin iliskisini &grenerek ona evden cikmayi
yasakladig1 igin onun yerine aligveris yapmaya baslar.'"”* Cemile’yi disarida goriip
annesi zanneden Iskender, elindeki bicakla ona saldirir, bu esnada Pembe olanlari
evin balkonundan seyretmektedir.''” Iskender, Cemile’nin bedeninin sag tarafina

1194 1

bicagi saplar. Kalbi sagda olan Cemile hemen yol ortasinda can verir.” " Iskender’in

188 Ae., s. 105.
189 Ae., s. 154.
1190 A e., 5. 264.
91 A e, s. 347.
1192 A e., s. 408.
193 Ae.,s. 412.
9 Ae.,s. 413.
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yaptig1 hatayr fark edip kendini bulmasindan korkan Pembe olay yerinden hizla
uzaklagir. Ayni tehlikeye karst uyanik davranan Pembe’nin kizi Esma da taziyeye
gelenlere annesinin 6lmedigini belli etmez. Pembe, cocuklarinin ve dostlarinin
yardimiyla iilkeyi terk ederek koyline doner ve Cemile’nin yasadigl eve yerlesir.
Cemile’nin kimligine biirlinlir. Boylece kanunen Pembe 6lmiis, yurtdisina kacak
olarak ¢ikan Cemile de koylinde yasamaya devam eder goriiniir. Pembe, koyde
Cemile kimliginde on iki y1l daha yasar.''”> Cemile’nin hayaleti arada bir iskender’e
ve Pembe’ye goriiniir. Onu iyi gormek Pembe’ye moral verir.''®® Aralarinda esruh
kurgularinda gecen tekinsizlige yol agan herhangi bir konusmadan ise bahsedilmez.
Sonunda Pembe yakalandig: bir bulasici hastaliktan kurtulamayarak 6liir.'"*’

Esma annesinin hikdyesinin unutulmasina izin vermeyecegine dair kendi
kendisine verdigi sozii tutmak ve onun hikayesini “uzaklarda serbestce salinacagi bir
yere gondermek” i¢in bir roman yazar.''”® Esma’nin da ikiz ¢cocuklari vardir. Esma,
ikiz kizlarini birine emanet edecegi zaman surf birinin fistiga alerjisi oldugu igin
ikisine de fistik vermemeleri gerektigi hususunda uyarir. Boylece kar-zarar dengesi
gozeterek ikizlerden birinin gorecegi zarari dnlemek i¢in digerinin kendi karindan
feragat etmesi beklenir. Esma bunun bir haksizlik oldugunun farkindadir ancak
kardesler arasinda boyle seylerin olabilecegini sdyleyerek kendini rahatlatmaya
calisirken hem anneannesinin hem de annesinin diistiigii hatay1 tekrarlar. Buradaki
anlatim tek bir yoniiyle ikizlerden bahsettigi ve sadece aralarindaki iligki kér-zarar
iligkisine  dayandigindan  Adams’in  “Hakkaniyet = Kurami”  ¢ercevesinde
degerlendirilmelidir. S6z konusu kurama gore ikili iliskiye iki tarafin da esit caba
sarf etmesi gerekmektedir. Oysa burada sadece ikizlerden biri feragat etmek
durumunda birakilmaktadir. Ikizlerin aralarindaki gérece kapali 6zel iliskiye esit
sekilde katki saglamamalar, ikizler arasindaki problemlerin ortaya ¢ikisinin temel
zeminini hazirlar. Pembe ile Cemile’nin iliskisindeki sorun da aradaki hakkaniyetin

gozetilmemis olmasindan kaynaklanmaktadir.

195 Ale., s. 431.
19 Ae.,s. 441.
97 A e, s. 443,
198 Ace., s. 9.
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“Az dedigin kiigiiciik bir kelime.
Sadece A ve Z. Sadece iki harf.
Ama aralarinda koca bir alfabe var.”''”’

Hakan Giinday’m 2011 yilinda yayimmlanan yedinci romanm1 Az, anlati
diizleminde ikizlesen iki ana karakterin Derda ile Derda’nin agkini anlatan ve bu iki
karakterin yansima ikizler seklinde kurgulandiklar1 bir romandir. Derda ile Derda’nin
ikizlesen hayatlarinin anlatildigi roman, Can u Canan, Cemsid i Hursid, Hiima vii
Hiimay(n, FerrGh u Gilrdh gibi iki asigin ¢esitli badireler atlatarak sonunda
birbirlerine kavusmalarini veren ask konulu mesnevilere isimlendirme agisindan
benzer. Iki ana karakterin isimlerinin ¢ogu ask mesnevisinde oldugu gibi birbirine
uyumlu sekilde secilmesi romanin kurgu teknigini anlamak agisindan da ipuglari
verir. Nitekim mesnevilere benzerlik isimlerde kalmayip kurguda da kendisini
gosterir. Yazar, romanin adini se¢gme sebebini ve isim sembolizasyonlarina verdigi

O6nemi romanin sonunda iki as18in kavustugu noktada agiklar:

“Sen de fark ettin mi? Az dedigin kiiciiciik bir kelime. Sadece A ve Z. Sadece iki harf.
Ama aralarinda koca bir alfabe var. O alfabeyle yazilmis onbinlerce kelime ve
ylizbinlerce climle var.[...] Biri baslangi¢ digeri son. Ama sanki birbirleri igin

yaratilmiglar. Yan yana gelip de birlikte okunmak i¢in. Aralarindaki her harfi teker teker

asip birbirlerine kavusmus gibiler. Senin ve benim gibi.”'**

Karakterleri sdylem diizleminde ikizlesen Az, aynali bir romandir ve ii¢ ana
boliimden olusur. Ilkinde Derda’nin ikincisinde ise Derda’nm hayatlar1 kronolojik
sira gozetilerek dile getirilir. Bu iki boliim arasindaki bosluga, romanin ortasina bir
ayna yerlestirilmistir ve her iki karakter de bu aynada kendilerini ve kendi hayatlarin
ikizlerinde seyrederler. Iki karakter en uzak noktadan yola c¢ikip birbirlerine
yaklasirlarken aslinda simgesel bir aynadaki yansima goriintiilerine yani kendilerine

dogru hareket ederler. Birbirlerini yalnizca bir kez bir iki dakikaligina —ask konulu

19 Hakan Giinday, Az, ist., Dogan Kitap Yay., 2011, s. 349.
2% Ae.,s. 349.
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mesnevilere ve halk hikayelerine benzer sekilde- heniiz onbir yasinda goren iki asik
esasen asik olduklarini da bilmezler, birbirlerine dogru gittiklerini de. Bu anlamda
mesnevilerdeki sevgilinin vuslati ugruna ¢ikilan bir yolun neticesinde asiklar
bulusmazlar aksine hayatlarinda baslarina gelen kotiiliikleri atlatma cabasi fark
etmeden Aasiklar1 birbirlerine yaklastirir. ikisinin de basindan gegen tiim olaylar
birbirini tekrarlar, bu anlamda da ikizlesirler. Uciincii boliimde ise kavusurlar.
Victoria Holbrook, “Alegorinin Oliimii, Hiisn-ii Ask’mn Ozgiinliigii” baslikli
makalesinde Osmanli sirinin 0zgiin yapisinin on ikinci yiizyilldan baglayarak
gelistirdigi alegorik yapisindan kaynaklandigini sdyler. Batidaki muasirlarina ragmen
daha gelismis bir alegorik yapi iizerine insa edilen “divan siirinin yapisal degisiminin
tarihi”, “alegorinin tarihi” ile 6zdestir.'®' Alegorik mesnevilerin gerek iislip
unsurlarindan gerekse kahramanlarindan modern romanin faydalandigi asikar
olmakla birlikte romanin yabanci bir teknige ait unsurlar1 biinyesine alirken ya
tepkisel bir hareketle bir tiir elestiri metodundan faydalandig1 ya da geleneksel metni
yeniden iiretme yoOntemini sectigi sOylenebilir. Az, alegorinin icinde filizlendigi
gelenek dairesine tepkisel bir yaklasim gelistirerek mesnevilerden faydalanirken
Kara Kitap, mesnevilerden aldigi temel alegoriyi yeniden yorumlayarak metnine
tasir ve parodilestirir. Ancak her iki roman da mitolojik dénemden beri toplumsal
bilincaltinda yer eden ikiz motifini farkli sekillerde kullanirken ister elestirel bir
yaklasim getirsin isterse bir yeniden {iiretim metodunu uygulasin motifin temel
unsurlarinin bozulamayacagina dair temel kabulle ¢atigma, onu bozma ya da bu
genel kabulii asma istegi on plana ¢ikar. Kara Kitap’ta da aym1 Az’da oldugu gibi
cocuk yastan itibaren adetd birbiri i¢in yetistirilen iki gencin agki anlatilir. Kara
Kitap’ta romanin bagkisilerinden biri olan Galip, yasadigi askin mesnevilerdeki
asklara benzemesi dilegindedir. Galip, kuzeni Riiya ile kendisini bu sebeple ikiz
kardesler gibi goriir'>*, ikiz olmak birbirine tipatip benzemek, aym kadere yazgili
olmak demektir. Daha sonra Riiya’y1 arama yolculugunda Rilya’nin bir arkadasinin
“Hiisiin ve Ask adli sevimli ikizleri[nin]”'*** dogdugunu duyusu kendisi ile Riiya’nin

ikiz kardesligine yineleme usuliiyle bir gondermedir. Roman, ikiz motifini burada

1201 yictoria Holbrook, “Alegorinin Oliimii, Hiisn-ii Ask’in Ozgiinliigii”, Defter, S. 27, Bahar 1996, s.
65.

1202 Orhan Pamuk, Kara Kitap, 27. bs., Ist., iletisim Yay., 1999, s. 43.

1203 A.e.,s. 70.

329



mitolojideki gibi birbiri i¢in yaradilmis olma baglaminda ele almaktadir, nitekim
ozellikle kozmogoni mitlerinde ikizler birden ayrilarak diinyay: olusturur ¢cogunlukla
yer ve gok ya da gok ve su olarak konumlandirilirlar. Konunun ensestle bir iliskisi
olmayip dogdugu andan itibaren birbirine yazgili olmanin, bir 6nciil biitiinii temsil
etmenin alameti olarak kabulii s6z konusudur. Bu baglamda gerek Az’da gerekse
Kara Kitap’ta ikizlesme unsuru farkli kurgusal tekniklerle temin edilse de araya hep
kurgunun aynasimmin  girmesi  kurgusal ikizlik konusunun irdelenmesini
kolaylastirmaktadir.

Roman genel olarak incelendiginde sozlii kiiltiir iiriinleri olan masal ve halk
hikayeleri ile bunlara benzer sekilde olusturulan mesnevilerle romanin benzerlikleri
daha net bir sekilde goriilebilir. Bu benzerlikleri gostermek i¢cin Axel Olrik’in “Epik
Kurallar1”n1 kullanmak yerinde olur. Axel Olrik’in epik kurallarinin giiniimiizde
sadece sozlii eserlere degil ayni kurallardan faydalanan yazili eserlere de uygulandigi
bilinmektedir.'***Axel Olric’in epik kurallarmi tek tek vererek romana uyan ve
uymayan yonlerini ele alma, hem epik kurallarin acik¢a goriilmesi hem romana
uygunlugunun tespiti hem de sdylem diizeminde ikizlesmenin anlasilmasi agisindan

Onemlidir.

1.Girig Kurali ve Bitiris Kurali:

“Sage [anlat1] birdenbire baslamaz ve bitmez.[...] Sage durgunluktan coskunluga dogru

giderek baslar ve gogu zaman baglica kisilerinden birinin bagina gelen bir felaketi igeren

sonug olayindan sonra coskunluktan durgunluga giderek biter.”'?*

Az, iki kisim halinde ele alindiginda hem Derda’nin hem de Derda’nin yasam

Oykiilerinin anlatildig: iki ayr1 boliimde giris mahiyetindeki kisimlar, romanin diger

1204 Axel Olrik’in epik kurallarimin romana uygulanmasima dair bir 6rnek igin bkz.: Mahfuz Zarig,
“Axel Olrik’in Epik Yasalar1 ve Lord Raglan’in Kahraman Kalib1 Agisindan Agri Dagi Efsanesi
Roman1”, Turkish Studies, S. 7/4, Sonbahar 2012 (Cevrimigi)
http://www.turkishstudies.net/Makaleler/308345184 Zari%C3%A7%20Mahfuz_S-3337-3349.pdf
27.01.2014. Epik kurallarin mesnevilere uygulanmasina dair bir 6rnek i¢in bkz.: Mehtap Erdogan,
“Yazma Kiiltiiriine Ait Bir Metne Epik Yasalarin Uygulanmasi Denemesi”, Turkish Studies, S. 5/3,
Yaz 2010 (Cevrimigi)
http://www.turkishstudies.net/Makaleler/1494542986 58erdo%c4%9fan_mehtap.pdf 27.01.2014.

1203 Axel Olrik, “Halk Anlatilarmim Epik Kurallari”, s. 2.
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boliimlerine gore oldukca durgundur. iki ana karakterin iki ayr1 hikdyesi birbirinden
kopuk olarak anlatilmaktadir. Her iki hikdye de benzeri anlatim tekniklerinden
faydalanilarak tacizkar ve olaylarin hizli bir sekilde gelisimine imkan tanir bir yapida
kurgulanmaktadir. Yine romanin sonunda her iki karakterin birbirlerine kavustuklari,
iki ayr1 hikayenin kesistigi kisimla birlikte roman durgunlasarak nihayet bulmaktadir.
Romanin diger kisimlari ise siirekli aciyr emen ve cevresine kusan, nefret yiiklii
bireylerin korsan kitap c¢eteleri, su¢ Orgiitleri, uyusturucu geteleri arasinda hayatta
kalma maceralarin1 hareketli bir sekilde anlatir. Romanin sonunda olaylar zincirinden

kopan bagkarakterlerin hikayelerinin birlestigi noktada kurgu durgunlasir.

2.Yineleme Kurali:

“Sage [anlati] yapisinin bir diger onemli ilkesi de Yineleme Kuralidir.[...] [H]alk
anlatilar1 bu tam anlamiyla ayrintilara inme tekniginden yoksundur ve zaten pek ender
olan tasvirler de ¢ok kisa olduklar1 i¢in konuya onem kazandiran etkili bir arag
olamazlar. Geleneksel s6zlii anlattmimizda yalniz bir seg¢enek vardir; yineleme.[....]
Anlatida ne zaman ¢arpict bir sahne ortaya ¢iksa durum olayin akisini kesmeyecek
sekilde uygunsa, sahne yinelenir. Bu sadece gerilimi saglamak i¢in degil, ayn1 zamanda
anlatinin bosluklarini doldurmak i¢in de gecerlidir. Yineleme bazen gerilimi artirici,
bazen basittir. Ama 6nemli olan, Sage’nin [anlatinin] yineleme olmadan tam olarak

kendi bigimini kazanamiyacagdir.”"**

Romanda baslangicta Derdd’nin sonra ise Derda’nin yasam Oykiileri alti
yasindan itibaren anlatilir. Iki kahraman da aym yastadirlar. Ikisi de babalar1 sag olsa
da onlarn tanimazlar ve annelerinin elinde yetisirler. Derda, bir yatili okulda
annesinden uzakta biiylirken Derda’nin annesi géz kanseri oldugu i¢in kendisiyle
ilgilenemez. Derda’nin hikayesi kaldig1 yurtta istemeden bir arkadasinin Gliimiine
sebep oldugu gecenin anlatimiyla baslar. Ardindan okuldaki geng bayan 6gretmen de

intihar eder. Derdda’nin yolu o giin okuldan ayrilmasiyla farkli bir yonde gelisir,

1206 A g.m., s. 3.
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degisir. Boylece yola c¢ikarken ardinda iki 6lii birakir. Derda’nin yolu da benzeri
sekildedir. Derda ise annesi vefat edince devletin kendisini bir yetistirme yurduna
yerlestireceginden korkup annesini parcalara ayirarak yaninda yasadiklari
mezarliktaki mezarlara parga par¢a gomer. Derda’nin adi, babasinin 6ldiirdiigli kan
kardesi Arap Derda’dan gelmektedir."*” Derda bdylece dogumuyla bir kefaret olur.
Derda da ciktig1 yolda ardinda bu iki Oliyii birakir. Roman boyunca olaylarin
ikizleserek her iki karakter i¢in yinelendigi goriiliir. Derdd ve Derda’nin birbirine
dogru ilerledikleri yolda yasadiklar1 olaylar birbirleriyle pek ¢ok noktada benzesir ve
yineleme kuralina uyum gosterir. ikisi de romanin ilerleyen boliimlerinde babalariyla
karsilagirlar. Babalariyla karsilagtiklart boliimlerde hep babalari uygunsuz bir
durumdadir ve c¢ocuklart onlarin bu durumundan 6tiirli bedbaht olur. Derda’nin
babas1 kizin1 tanimayarak kiziyla cinsel iliskiye girmeye ¢alisir, Derda’nin babasi ise
hapisten ¢ikip geldigi giin komsularinin on ii¢ yasindaki kiziyla birlikteyken
Derda’ya yakalanir. Aslinda Derda da Derda da heniiz baglarina pek c¢ok felaket
gelmeden 6nce on bir yasinda iken babalariyla bulusup onlarin kendilerini i¢inde
bulunduklarini kétii durumdan kurtaracagint umut etmislerse de ikisi de babalarinin
umursamazligiyla karsilagsmiglardir. Derda, Londra’ya gelin olarak gotiiriilmek
istenir. Heniliz dort aylik bebek iken kendisini ve annesini terk eden babasiyla
evliligine onay vermesi i¢in bulusturuldugunda babasin1 da hayatinda ilk kez gérmiis
olur. Ondan kendisini kurtarmasini ister ancak babasi onun durumuyla ilgilenmez,
Derda ise annesini pargalara ayirarak gdmdiigii zaman annesinin Oliimiinii haber
vermek i¢in hapishaneye kendisini ziyarete gittigi babasiyla goriisemez bile, hapisten
cikincaya kadar da babasi bir daha kendisini arayip sormaz, bir mektup olsun
yazmaz. Yine hem Derdd hem de Derda daha sonra babalariyla karsilastiklarinda
kurgusal adalet geregi onlarin yaptiklarinin cezasimni g¢ekmelerine vasita olurlar.
Derda’nin babasi Derda’nin kendi kiz1 olduguna inanmayip bunu dogrulatmak i¢in
kizin1 kendisine bir uyusturucu kuryesi olarak gonderen kisiyi aradiginda kendisinin
basinda bulundugu uyusturucu cetesini ¢okertmek icin telefonunu dinleyen polise
yakalanir. Derda ise hapisten ¢iktigindan haberi olmayan babasim1 eve gelip

komsularinin kiziyla birlikte goriince oldiiresiye dover. lkisi de farkli sekillerde

207 A ge., s. 185.
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kendilerine zarar veren ya da vermek isteyen farkli insanlarin 6liimlerine neden
olurlar. Derdd da Derda da sug¢ getelerine bulasirlar. Derda uyusturucu cetesi igin
kuryelik yaparken Derda korsan kitap cetesi igin ¢alisir. ikisi de hayatlarindaki eksik
ebeveyni sonunda bulurlar. Derda uyusturucu tedavisi gordiigii hastanede Anne’nin
sahsinda eksik anne figiirlinii tamamlayarak 6idipal donemdeki bir sikintidan dolay1
tamamlayamadig1 gelisimini tamamlar. Derda ise eksik baba figiirii olarak Oguz
Atay’t bulur. Onun mezar1 ve yazdiklar1 hayatindaki eksik baba figiiriinii
tamamlamasini saglar. Bu ve pek ¢ok yineleme roman boyunca ikizleserek devam
eder. Yineleme kurali romanda islevsel bir sekilde ikizlesmenin temininde kullanilir.
Romanin sonunda Derda ile Derda’nin bulustuklari zaman birbirlerinden habersizce
birbirlerine mektup yazdiklar1 ortaya cikar ve bodylece yineleme kurali en son
bulusma aninda dahi isletilir. Ancak dikkat edilmesi gereken husus masallarda
kahramanlarin basina gelen olaylar, masalin ilerleyen boliimlerinde kahramanlarin
basina yeniden gelerek yinelenirken s6z konusu romandaki iki baskahramanin
yasadiklar1 yinelenir ki yineleme kurali bdylece masallardaki 6zelliginden
uzaklastirilarak ikilinin benzerligini gdstermek icin ve ikizlesmesini temin amaciyla
kullanilmis olur. Zaten bu sebeple Az, ikililer agisindan 6nemli bir Srnektir. Tek
baskahraman adeta ortadan ikiye boliinmistir ve her iki yar1 ayni kaderi
paylasmakta, yinelemektedir. Bir diger O6nemli nokta ise Hakan Giinday’in bu
tekrarlari, masalin bigemini kullanarak masallara inanan kisilerle ve masallar iireten
anlayisla dalga gecmenin bir yontemi olarak bilingli bir sekilde bezdirici bir
mahiyette kullanmasidir ki bu noktada masallardaki konu yetersizliginden yineleme
zorunlulugu s6z konusu degildir aksine bezdirici ve elestirel bir unsur olarak
yineleme kuralr siirekli tekrarlanarak her tiirlii gelenege kars1 bir tutum benimseyen
yazarin s0zlii gelenege yonelttigi ve onu icten yikmaya calistigi bir yontem olarak

kullandig1 anlagilir.

3.Axel Olrik’in “Ugler Kurali” olarak bahsettigi, ayn1 durumun ya da olayin ii¢ kez
tekrarlanmas1 yineleme kuralina benzer sekilde isler. Ornegin Derda, evlerinin yani
basindaki mezarlikta i¢inde para buldugu mezara ii¢ kere gider. Derdd’nin {i¢ tane

mazosist miisterisinden bahsedilir (Stanley, Mitch, Steven), vb.
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4 Bir Sahnede Tki Kurali:

“Iki aym zamanda ortaya ¢1kan en yiiksek kisi sayisidir. Ayni1 zamanda ortaya ¢ikan ii¢
kisiden her birinin kendi kisilikleriyle rol almas: gelenegin bozulmasi demektir. Biitiin
anlat1 boyunca sadece iki kisi ayn1 sahnede ortaya cikar. Bir Sahnede, Iki Kurali[...],

kat1 bir kuraldir.”?%

Genellikle roman boyunca ayni sahnede iki taraf bulunur. Kisi sayilar1 yiikselse de
ben ve oOteki olmak iizere net bir sekilde karsi karsiya gelen iki taraf ayni sahnede
bulusur. Yalniz roman kurgusu geregi bu kuralin disina ¢ikan pek ¢ok sahne de

romanda bulunmaktadir.

5. Zathik Kurali:

“Sage’de [anlatida] her zaman kutuplagma vardir. Bu temel zitlik, epik yapisinin 6nemli
bir kuralidir: Geng ve ihtiyar, biiyiik ve kiigiik, insan ve canavar, iyi ve koti. Zithk

kurali, Sage’nin [anlatinin] bas kahramanlarindan, o6zellikleri ve eylemleri bas

kahramana zit olma gereksinimiyle belirlenen diger bireylere kadar etkili olur.”'**

Ikililer diinya ¢apinda mitolojilerin ilk ortaya ciktiklari dénemden beri kullanilan
yapilardir ve genel olarak bir romanda bir ikili kurgulanirken yazar eski anlati
geleneklerine fark etmeden ya da bilingli olarak baglanir. Hakan Gilinday bu kurali
bilingli olarak isleten yazarlardan biridir. Ben ve oteki zithgr tiim kavramlarla
belirginleserek One ¢ikar. Sadizm-mazosizm, sevgi-nefret, dogu-bati, iyi-kotii hep
ayn1 sahnede karsi karsiyadirlar. Ancak romanin ana karakterleri hep iyi olan
degillerdir. Oldiiren de olurlar, nefret eden de, sadist de olurlar, cete mensubu da.
Okuyucunun romanin bagkarakterlerinden biri oldugu i¢in dolayli yoldan

desteklemeye zorlandigr Derda goziinii kirpmadan adam Oldiiriir ancak okuyucu

1208 Olrik, a.g.m., s. 4.
1209 A.m.,s. 4.
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Derda’nin tarafin1 tutmak zorunda kalirken fark etmeden iyi ve kétii kavramlarini da
sorgulamaya baslar. Her iki hikdye de mazlumlarin hikayesi olarak baslayip onlarin
daha sonra zalimlesmelerini konu edindiginden zalimlerin karsisindaki bagska
zalimlerin hikayeleri romanda anlatilir. Okuyucu kurgusal yanilsamanin geregi
anlaticinin tarafinda oldugu zalimi iyi olarak algilar. Masallar, iyiyi, dogruyu, ahlaka
uygun olan1 6gretmek ve ogilitlemekle gorevliyken roman bdyle bir miikellefiyetin
altina girmez. Hakan Giinday, masalin teknigini taklit ederken masallarda kendisine
tyilerin kazanacag1 6gretilen bir toplumda biiyiiyen bireyin bilingaltina islemis iyinin
ve dogrunun tarafinda olacagina dair temel inanci kurgu teknigi vasitasiyla kotiiyii
desteklemesi i¢in kullanir.

Hakan Giinday, sokaklarin ve sokaklarda yasayan kiiltiiriin yansimasini sozlii
kiiltiirin kaliplartyla ifade etmeyi tercih eder. Romanin sdylem diizleminde ikizlesen
kahramanlar1 da anti-kahramanlardir. Romanin sonunda kahramanlarin koti
taraflarindan kurtularak masaldaki iyi kahramanlar haline geldikleri disiiniiliirken
Derda ve Derda birlikte gecirdikleri kirk yilin ardindan intihar ederler. Bu romanin
gorece 1yi sonudur, bir mutluluk tablosu ardina gizlenmis ve masallarin mutlu
sonlarina tepki gosteren, elestiren bir yaklasimin mahsuliidiir. Az, anti-kahramanlarla
kurgulanmis bir anti-masaldir. Masalin bigemi anti-masalin icerigini gizlemek i¢in

secilmistir.

6.1kizler Kurali:

“Iki kisi ayni rolde ortaya ciktiginda, bunlarin ikisinin de kiigiik ve zayif olarak
betimlendigini gdzlemleyebiliriz. Bu iki tip yakindan iliskili iki kisi, Zitlar Kuralindan
uzaklasarak ikizler Kuralmin[...] etkisi altima girer. ‘ikizler’ kelimesi burada genis
anlamda ele alinmalidir. Bu hem gergek ikizler hem de ayni1 rolde olan iki kisi anlamina
gelebilir.[....] ikinci derecede gelen tipler ¢ift olarak ortaya ¢ikmaktadir.[...] Eger bu
ikizlerden biri 6nemli bir role gecerse Zithik Kurallariyla karsi karsiya gelmekte ve

boylece digeriyle zitlasmaya baslamaktadir.”'*"

121
0 A.m.,,s. 5.
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Hakan Giinday, ikizler kuralini igletirken birbirinin yansimasi, kader ikizi olan Derda
ve Derda’yt roman boyunca sadece bir kez karsilastirir ve bu karsilagsmalari
esnasinda da ikisi birbirinin varligiyla bile ilgilenmezler. Ve tekrar ancak romanin
sonunda bulusurlar. Bu ayrilik birbirlerine dogru bilingsizce ilerlerken bir araya
gelmemelerini temin ederek romanin iki ana karakterini teke ve baskisi konumundan
yan kisiler konumuna diisirmemeye yarar. Elif Safak, Iskender’de romanin iki
baskisisi olacak Pembe ve Cemile’yi bir araya getirdigi icin mecburen birini iyi birini
kotii bir karakter olarak kurgular, ikizlerin iligkisi ikizlerden birinin evlenerek
Londra’ya gelmesiyle bir siire koparilir ancak daha sonra tekrar bulustuklarinda
gorece kotii ikiz karakter gorece iyi bir karakter haline geldigi icin yazar ikizlerden
birini o6ldiiriirerek ikisini bir bedende birlestirip hizla roman1 sonlandirmak zorunda
kalir. Hakan Giinday’in Derda ile Derda’nin bulugsmalarini anlattigi son boliimii de

romanin en kisa bolimudiir.

7.1lk ve Son Durumun Onemi:

“Bir siirii kisi veya nesne pespese ortaya ¢ikinca en 6nemli kisi 6ne gelir. Buna ragmen

sonuncu gelen kisi anlatimin duygudaslik dogurdugu kisidir.”'*""

Derda’nin iic mazosist miisterisinden 1ilki Stanley’dir. Stanley, Derda’ya
sadomazosizmin kapilarin1 aralar. Ardindan Mitch gelir ve flizerinde ¢ok da
durulmaz. En son gelen ise Steven’dir ve duygudaslik kurulan isim de odur. Ciinkii
toplumdaki 6tekiligi rahatca gogiisleyen isim olarak yazarin metnin arka planindaki
tim ben ve Oteki hakkindaki felsefi goriislerini iizerinde yogunlastirdigr isim

Steven’dir.

8.Anlatimda Tek Cizgilik Kurali:

1211 Axel Olrik, “Halk Anlatilariin Epik Kurallari II”, Milli Folklor, C. 3, S. 24, Kis 1994, s. 4.
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“Cagdas edebiyat- bu terimi en genis anlamiyla kullantyorum- ¢esitli entrika ¢izgilerini
birbirine dolayip karistirmaktan hoglaniyor. Buna karsilik, halk anlatisi bir olay ¢izgisini
bir bagkasiyla karigtirmaz; halk anlatilari her zaman tek c¢izgilidir.[...] Eksik kalan
kisimlart tamamlamak igin geriye doniis yapmaz. Eger daha onceki olaylar hakkinda
bilgi vermek gerekiyorsa; bu bir diyalog veya konusma icinde verilir. Tek olay cizgili
halk anlatisinda resim sanatinin perspektif kavrayisi yoktur. Yapisi heykeltraslik ve
mimarligm yapist gibidir; bu nedenle sayilara ve diger simetri gereksinimlerine siki

sikiya baglidir.”

Hakan Giinday, dogal olarak bu kurala roman i¢inde uymaz, uyamaz. Zaten
romanin yapist da buna izin vermez. Aksine siirekli geriye doniislerle romanin sahis
kadrosundaki ikinci ya da {igiincii derece roman kisilerinin birbirleriyle ya da diger
ikinci ve liclincii derece roman kisileriyle irtibatlar1 ve yasadiklari anlatilir ve bdylece
basta anlatilmayip eksik birakilan kisimlarin anlatilmasiyla okuyucu siirekli olarak
sasirtilmaya calisilir, merak unsuru romanda boylece daima ayakta tutulur. Kurgu o
kadar karmasik bir sekilde anlatilmaktadir ki adeta bir 6riimcek agini andirmakta her
bir kisim baska bir kisimla iliskilendirilmekte ve merkeze dogru cekilmektedir.
Romanin merkezi ikizlesen Derda ile Derda’nin bulustugu ayna noktasidir.
Takildiklar1 bu agda tiim yardimci kisiler hep avlanirlar, ddiillendirilen yok gibidir.
Bu sebeple de once bir tarafi 6grenilen bir olayin daha sonra okuyucuyu sasirtacak
oblir yiizliyle mutlaka roman igerisinde karsilasacagina dair okuyucu yazardan aldig:
teminat iizere bekler. Romanda hi¢bir yan Oykii sonuglandirilmadan, ucu agik

birakilmaz.

9 Kaliplastirma Kurali:

“Ayn1 gesitten iki insan veya durum elverdigi 6l¢iide degisik degil, elverdigi Olciide

birbirine benzerdir. Hayatin boyle kati iisluplastiriimasinin kendine 6zgii bir estetik
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degeri vardir. Gereksiz olan her sey atilmig ve sadece gerekli olanlar gbze g¢arpict bir

durumda ortaya ¢ikarilmigtir.”!*2

Romanin elverdigi 6lgiide basta Derda ve Derda olmak iizere tiim yan karakterler —
cogu folyo karakterlerden ve figliranlardan olusur- bu kaliplastirma kuralina uyarlar.
Ancak Derda ve Derda birbirleriyle benzesseler de kaliplastirma kuralinin disina

cikarak birer tip olmaktan uzaklasarak birer karaktere doniisiirler.

10.Biiyiik Tablo Sahnesi Kurali:

“Sage [anlati] her zaman Biiyiik Tablo Sahneleri ile doruga erisir. Bu sahnelerde Sage
[anlati] kahramanlar1 yan yana gelirler.[....] Biiylik Tablo Sahnelerinin bir gegicilik

duygusu degil bir ¢esit zaman icinde siireklilik niteligi tasidig: farkedil[mektedir].”'*"

Az’1n en son Derda ile Derdd’nin Oguz Atay’in mezar1 basinda bulustuklar
sahne de boyle bir biiyiik tablo sahnesi taklididir. Oguz Atay’in mezarinda bulusma

sOylem diizlemindeki ikizlesmenin de 6nemli bir delilidir.

11.Anlat1 Mantig1 Kurali:

“Sage’nin bir mantig1 vardir. Ortaya konulan temalarin konunun ana hatlarini etkilemesi
gereklidir ve tstelik bu etki temalarin anlati i¢indeki agirligi ile dogru orantili olmalidir.
Anlatinin (sage) bu mantigi her zaman dogal diinyanin mantigtr ile o6lgiilemez.
Animizme ve hatta mucize ve biiyiiye olan egilim, onun temel kuralidir. Her seyden
once onun kabul edilmesi biiyiik 6l¢lide olay drgiisiiniin i¢ tutarliligina dayanir. Akla

51214

sigabilirlik pek seyrek olarak dis gergeklikle ol¢iiliir.

1212 Am.,s. 4.
1213 A.m.,s. 4-5.
1214

A.m.,,s. 5.
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Romandaki tiim ayrintilarin yukarida da belirtildigi gibi konunun ana hatlarin
belirleyecek sekilde kurgulandig1 goriilmektedir. Tiim tesadiifler bu kadar da tesadiif
olamaz dedirtecek kadar carpicidir. Kendi iginde kapali bir kurgu diinyada tiim
roman kisileri birbirlerine baglanirlar ve aralarinda gecen vaka onlarin mutlaka
hesaplagmalar1 sonucunu dogurur ya da isledikleri sugun cezasini farkli acilarla hatta
oliimle cekerler ve cezasiz kalan yok gibidir. Hicbir ceza oteki diinyaya birakilmaz.

Romanci, bir bir her roman kisisinin cezasini verir.

12.Tek Entrika Kurali: Roman i¢in islevsizdir ancak hikayeler i¢in isletilebilecek bir

kuraldir.

13.Epik Birlik Kurali:
“Biitiin anlat1 6gelerinin, en bastan beri ortaya ¢ikma ihtimali goriilen ve artik

gdzden uzak tutulamayan olaylar yaratmasi seklinde gergeklesmektedir.”'*"?

Bir olay
meydana geliyorsa bu olay mutlaka gelecekteki bir sonuca baglanmaktadir, ucu agik
birakilmamaktadir.'*'® Hakan Giinday, bu kurali bilingli ve abartili bir sekilde

kullanarak romanin anti-masal atmosferini saglamlastirir.

14.1deal Epik Birlik Kurali:
“Bir¢ok anlat1 6geleri, kisiler arasindaki iligkileri en 1yi sekilde aydinlatmak

icin bir araya gelirler.”'*"”

Hakan Giinday, Az’da anlati gelerini hedefe odakli
olarak bir araya getirdigi bir kurgusal yapiy1 tercih ettigi i¢in kisiliklerin vakadan
bagimsiz ya da dogrudan vakay: etkilemeyecek taraflar1 ya da kisinin karakterinin
olusumunda etkili olup da vakada ise yaramayacak onemli ayrintilar1 géz ardi eder.

Romanin bahsettigimiz anti-masal tarafini besleyen de bu kurgu teknigidir.

15.Dikkati Baskahraman Uzerine Toplama Kurali:
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“Halk [anlati] geleneginin en biiyiik kurali ‘Dikkati Bas Kahraman Uzerine
Toplama’dir. Tarihsel olaylar Sage’de (anlatida) anlatiliyorsa dikkat kahraman iizerine
toplanir. Sage’de (anlatida) iki kahraman belirdigi zaman halk anlatisinin nasil
gelistigini gormek ¢ok ilgi cekicidir. Bir tanesi her zaman ger¢ek bag kahramandir. Sage
[anlat1] onun hikayesiyle baslar ve biitlin dig goriiniisiiyle o, en 6nemli karakterdir. Bir
adam ve kadin beraber ortaya g¢ikarsa erkek en Onemli kisidir. Ama ilginin biiyiik

boliimii ¢ogu zaman kadma gider. [...] Halk anlatisi, bigim kisitlamalari i¢inde bile

daha 6zgiir ve sanatkarane gelismeler yapma yolu budur.”'*'®

Ikiz anlatilarinda ikiz kahramanlarin birbirlerinden ayrilarak ayr1 ayri
kahramanlastirilmalar1 en ¢ok kullanilan yontemlerden biridir. Derdad ve Derda’nin
bir araya geldikleri kisim sadece birkag¢ sayfalik bir boliim halinde anatildigr igin
romanda ikizlerden biri ikinci dereceye diismez.

Hakan Giinday Az’da sozlii kiiltiire ait epik yasalarin hemen tamamin
romanina uygular. Epik yasalardan romanmi bir anti-masala doniistiirmekte
faydalanir.

Modernist edebiyatin mitleri, masallar1 ve halk hikayelerini gercek¢i romanin
ele almayan tavrini elestiren ancak mitlerin asil unsurlarin1 bozarak, degistirerek yani
oziinden kopararak kullanimi ardindan gelen postmodern donem anlatilarinda da
mitlerden tiirev iligkileri vasitasiyla romanlarda faydalanilir. Hakan Giinday aslinda
masal, destan ya da halk hikayesi kaliplarin1 aynen kullanirken bir taraftan da masal
ve halk hikayelerinin yapisini i¢ten yikar. Hakan Giinday’in kullandig1 metinlerarasi
iligskilere dayanan kurgu teknigi “Oykiinme (pastis)”’dir. Pastis’te bir metnin bigcemi
aynen taklit edilir ve “kesin bir gondergeyi zorunlu kilan 6ykiinme ile iki metin
arasinda (Oykiinen ve Oykiiniilen) bir taklit iligkisi kurulur” ve dykiinme genel olarak
bir yazarin dil ve anlatim 6zellikleri, sozleri taklit edilerek gergeklestirilir.”*" Yazar,
romaninda sozlii gelenege ait anlatima dayali tiirlerin bigemini taklit etmektedir.
Hakan Giinday, Az’da Tanr1 inancini, ildhi adaleti, toplum diizenini, &teki’ne
yaklasimi; masal, destan ve mesnevilerin bilinen bi¢cemi lizerinden sorgular. Edebi

tirler icine dogduklar1 edebi gelenegin hayata, insana, dine, topluma bakisini

1218 A.m.,s. 5-6.
1219 Kubilay Aktulum, Metinleraras iliskiler, s. 133.
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yansitarak toplumun kiiltiirleme siirecine katkida bulunurlar. Dolaysiyla bicem ile
tema bir biitiinliik arz eder. Temanin bigemden ayrilmasi donem ruhunu yansitmaya
engel teskil edecegi gibi bicemin ruhuna uygun olmayan bir temanin kullanilmasi da

edebi tiirli yapibozuma ugratma anlamina gelir.

Romanlarda bagkarakter olmasalar da ikiz kardeslerin yer aldigi kurgularin
ozellikle 1980 sonrasinda sayilarinin artmaya basladigi goriilmektedir.'**° Genellikle
bu dénemde ikizler romanlara yan hikayeler olarak eklenir ya da kahramanin yaninda
ikinci sirada konumlandirilirlar. Elif Safak’in Sehrin Aynalarr’'nda ikiz kiz
kardesleri yiiziinden birbirine diisman olduklarina inanilan Habil ile Kabil’in

hikayesi s0yle anlatilir:

“Ruhun &liimszligiini gérmek istemeyenlerin basinda siiphesiz ki, kardes katili Kabil
gelir. Kardesi Habil’i 6ldiirmeden &nce onunla uzun uzun bu konuyu tartisti. Icten ice
Habil’in soylediklerinin ne kadar dogru oldugunu hissediyor ama ona hak vermeyi
kendine yediremiyordu. ikna olmaktan korktugu igin kulaklarini tikadi. O zaman kendi
ruhunun ugultusunu duydu. Korktu. Korktugu i¢in korkutmaya karar verdi. Hig tereddiit
etmeden kardesini 6ldiirdii ve sonra eline bulagan kani toprakla yikamaya caligt1. Fakat
toprak onu reddeti. Yiiriidii; yeni topraklar buldu ama her seferinde reddedildi. Nereye
giderse gitsin topragin onu kabul etmeyecegini anladiginda, taslardan bir mekén
yaratmaya karar verdi. Boylelikle yeryiiziindeki ilk sehir onun eseri olacak, onun
ellerinde sekil alacakti. Kendi sehrini yaratmak {izere uzaklara, ¢ok uzaklara dogru yola
¢ikti. Bastigi topraklarda ¢igekler soldu, otlar tutustu, ¢esmeler kurudu. Gozlerinin
degdigi kopriiler ¢oktii, agaclar ¢liriidii, ceylanlar 6ldii. Gegtigi yollara felaket tohumlari
saca saca, en az kendisi kadar hirsla, tutkuyla ve ofkeyle yogrulmus bir mekan
kurabilmek i¢in giinler geceler, aylar mevsimler boyu yiiriidii, yiiriidii, yiiriidii. Nihayet

bir giin ugsuz bucaksiz ¢oliin ortasinda parildayan simsiyah, kocaman bir tas buldu. Tlk

12201980 6ncesinde kendilerinden en gok bahsedilen ikiz mit kahramanlarinin Remus ve Romulus
olmasinin en biiylik sebeplerinden biri Nazim Hikmet’in Taranta Babu’ya Mektuplar (1935)’da
“Taranta Babu’ya Birinci Mektup’ta” Italya’nin kokenlerine dair yaptigi gondermedir, denilebilir.
Ahmet Hamdi Tanpinar ise Remus ve Romulus ’tan Edebiyat Dersleri’nde edebiyatta kahramanlarin
iki defa dogmalari vesilesiyle bahseder. Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Dersleri, s. 121. Friedrich
Diirenmatt’in Romulus Der Grosse (Biiyiikk Romulus) adli eseri 1949°da yazilip 1952°de sahneye
koyulur, dort perdelik bir tarihi komedidir. Nazim Hikmet gibi Diirrenmatt da mite hiciv vesilesiyle
yaklasir.
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sehri oracikta, o tagla inga etti. Sonra alnindan akan terleri silip, gururla giilimsedi.

Eserine ‘s-h-r’ ismini verdi.”'**!

Elif Safak romanda Habil ile Kabil’in hikdyesini, medeniyetin kurucusu olarak kabul
ettigi Kabil dolayisiyla sehrin ilk giinden beri adaletsizligin yuvasi oldugu fikrini
temellendirmek icin kullamir.'”?? ihsan Oktay Anar’in Suskunlar (2007) adl
romaninda ise Kabil bir roman kisisidir. Kabil {izerinden dini kissaya telmihte
bulunulur. Kabil’in 6ykiistiniin insanlik tarihi {izerinden nasil gelecek nesillere
devredilerek bilingalt1 bir kan davasi gibi tagindigini1 Anar, Kabil karakteri tizerinden
somutlastirmaya caligir. Kabil adli roman kisisi erkek kardesini 6ldiirmiistiir, simdi

sira onun oglundadir:

“O yiiziikk Kabil’in isaretidir. Tak onu parmagina! [...] Cilinkii ben nasil ki kardesimi,
yani senin babani 6ldiirdiiysem, sen de kendi kardesini 6ldiirdiin. Kabil artik sensin!
[...] Baban, onu dldiiriirken benden, yetim kalan ¢ocuklarimi yani sizleri yetistirmemi
istemisti. Artik Kabil sen olduguna gore, benim iki ¢ocugumu da sen yetistireceksin.
Ayrica sen beni nasil 6ldiirditysen, benim ¢ocuklarimdan biri hem seni hem de kardesini

dldiirecek ve Kabil o olacak! Lanet boylece, nesiller boyu siiriip gidecek!”'**

1221 Blif Safak, Sehrin Aynalari, 4. bs., ist. Metis Yay., 2002, s. 207.
1222 gjif Safak’in konuya yaklagimindan oldukga farkli, kendine has {islibuyla konuya bambagka bir
sekilde yaklasan Borges, “Soylence” adli hikdyesinde Habil ile Kabil’den sdyle bahseder: “Habil ve
Kabil, Habil’in 6liimiinden sonra karsilastilar. Colde yiirliyorlardi ve uzaktan birbirlerini tanidilar,
ciinkii ikisi de ¢ok uzun boyluydu. ki kardes yere oturdular, bir ates yaktilar ve yemek yediler.
Gilinbatiminda yorgun diigsmiis insanlar gibi, sessizligi bozmadilar. Gokyiiziinde, heniiz adi konmamis
birkag yildiz belirdi. Yalazlarin 1s181inda, Kabil Habil’in alninda tasin izini gordii ve agzina gotiirmekte
oldugu ekmegi yere firlatip, sugunun bagislanmasi igin yalvardi. Habil yanitladi:
- Sen mi beni dldiirdiin, yoksa ben mi seni? Animsamiyorum; burada onceki gibi
birlikteyiz yine.
- Simdi biliyorum beni ger¢ekten bagisladigini, dedi Kabil, ¢iinkii unutmak
bagislamaktir. Ben de unutmaya ¢alisacagim.

Habil yavasca konustu: - Dogru. Pismanliklar siirdiikge, sug da siirer.”'**

Jorge Luis Borges, “Soylence”, Golgeye Ovgii, Cev. Miinir H. Gole, 2. bs., Ist. Iletisim Yay., 1992.
122 Thsan Oktay Anar, Suskunlar, s. 237.
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Giilten Dayioglu ise Habil’in ikiz kiz kardesinin soyundan gelmeleriyle Oviinen

1224 L omaninda Habil’in ikiz kiz

Simtilerin hikayesini anlattigi Kayiplara Karismak
kardesinden kurguyu gelistirmekte bir ¢ikis noktasi olarak faydalanir.

Elif Safak’in Sehrin Aynalari’nda yer verdigi bir baska ikiz hikayesi ise
Tevrat’tan alinan Edom ile Yakup’un hikayesidir. Romanda ikiz kardeslerden kisaca

bahsedilir:

“Tipki Sarah gibi Rebeka da kisirdi. Sonunda dualar1 kabul oldu. Rebeka bir yerine iki
oglana hamile kaldi. Edom ve Yakup daha annelerinin rahmindeyken catismaya

basladilar. ilk catismayr Edom kazand: ciinkii énce o dogdu. Fakat sonunda babasinin

hayir duasim alan ve galip gelen Yakup oldu.”'**®

Hikayenin zit ikizler mitine bagli oldugu, anne karninda baslayan miicadelenin
anlatimindan da kolayca anlagilmaktadir. Zit ikizler mitlerine bagli olarak
kurgulanan romanlarda genelde ikizler arasindaki rekabet dogumlarindan itibaren
baslar. Sehrin Aynalari’'nda Yashh Kadin adindaki ebenin dogurttugu ikiz
bebeklerden ilk doganin aglamaya bile cesareti yoktur. “Ikinci bebek bu sessizlikten
faydalanmaya karar vermis olmaliydi ki, hemen ¢iglig1 bas[ar].”'** ikinci doganin
cigligr ilk dogani da harekete gecirir ve “Az evvel cinlerin ¢igligiyla akli karistig
icin diinyayr selamlamay1 unutan birinci bebek de telasla aglamaya basla[r]”.'**’
Boylece ikinci dogan bebek ilk diinyaya gelenin hem Oniine ge¢mis hem de onun
hakkini yemis olur.'*** ikinci doganin her zaman ilk doganin 6niine ge¢mesi, Edom
ile Yakup hikayesinde oldugu gibi, Ozellikle haksizligin baglangi¢ noktasini
belirlemek ve rakip kabul edilecek ikiz kardesin dogasindaki rekabet duygusunu
vurgulamak i¢in kullanilan bir motiftir.

Elif Safak’in Mahrem: Gormeye ve Goriilmeye Dair Bir Roman’da bir

saman ayini esnasinda bir samurla birlikte girdigi sepette donilisiim siireci

1224 Giilten Dayioglu, Kayiplara Karigmak, ist., Altin Kitaplar, 2014.
1225 Elif Safak, a.e., s. 208.
1226 Elif Safak, Sehrin Aynalari, s. 42.
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tamamlanmadan sepetten digart ¢ikarilan Samur-Oglan yar1 samur yari insan bir

varlik haline gelir. Samur-Oglan’1 gdsterilere ¢ikarip onu seyre gelenlerden yiiklii

miktarda para kazananlar Samur-Oglan’in neslinin devamini saglamak isterler:

“Aylar sonra, insan i¢in erken, hayvan igin ge¢ bir zamanlamayla ikizlerini dogurdu
fahise. Ilk dogan bebekte higbir tuhaflik yoktu. Disarida beklemeye tahammiil
edemediginden, yatagin etrafinda voltalar atan askeri vali suratini burusturarak bakti
bebege. Asab1 bozulmustu. Derken, ikinci bebek de geldi. Once basini uzatt1 disari; basi
bir insan basiydi. Sonra belden asagisi ve en nihayetinde, 1slak, ciliz kuyrugu c¢ikti
ortaya. Viicudunun alt tarafi samurdu. Askeri vali seving ¢igliklan atarak havaya
kaldird: samur-bebegi. Fahisenin eline birkag altin sikistirdi. Onu ve ilk dogan bebegi

orada birakarak, kucaginda yeni hazinesiyle birlikte evin yolunu tuttu.”'??

Valinin soyundan gelenler senelerce Samur-Oglan ve neslinden gelen samur-

cocuklart somiiriirler. “Asirlar boyu biitiin samur-¢ocuklarin ikizleri” olur ve “Her

seferinde, ikizlerden biri insan, digeri samur-insan olarak dog[ar]”.'**" ikizlerden

bazilar1 disi bazilan ise erkektir. Genellikle ikizlerden insan olan ¢ok uzun Omiirlii

olmaz ve hayata hemen veda eder. Insan olup hayatta kalanlarinsa sonlariyla kimse

ilgilenmez ancak:

“Ikizlerden yar1 insan yar1 hayvan olanlara gelince, onlar yasayacak ve once askeri
valinin, sonra da onun g¢ocuklarinin, torunlarinin ve torunlarinin torunlarinin servetine
servet katmay1 siirdiireceklerdi. Iste bdylece, igreti bir tesadiifle birbirlerinin yoluna
¢ikan iki arsiz sarmasik misali, kaderleri i¢ ige gecti iki soyagacinin. Asirlar boyu,
askeri valinin kanindan gelenler ile Samur-Oglan'in kanindan gelenler, birbirlerinden
ayrilmadilar. Her kusakta, askeri valinin soyadmi tasiyan, teshir eden oldu; Samur-

Oglan'in illetini tasiyan ise teshir edilen. Belki de bu iki silsilename ilelebed

birbirlerinden kopmayacaktl.”1231

1229 Elif Safak, Mahrem: Gormeye ve Goriilmeye Dair Bir Roman, 6. bs., ist., Metis Yay., 2003, s.

61.
1230 A
1By
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Insan olan ikizler dogrudan bu somiiriiye ortak olmasa da onlarin nevinden olanlar
tarafindan samur-¢ocuklarin somiiriilmesi zit ikizler mitlerini akla getirir. Ayrica
Samur-Oglan’in biinyesindeki ikizlik iki farkli ikizligin iist iiste binmesiyle
gerceklestirilir. Samur-Oglan hakkinda anlatilan hikdye Zeus’un kugu kiligina
girerek hamile biraktig1 Sparta kral1 Tyndareos’un esi Leda’dan dogan ikiz ¢ocuklari
ve benzeri mitleri hatirlatir. Samur-Oglan’in insan dis1 bir yaratik olarak tanimlanisi
bu baglantiy1 giiglendirmektedir.

Mahrem’de esinin yerine tablodaki bir gencin hayaletinden hamile kaldigina

inanan Madam de Marelle’nin de ikiz ¢ocuklar olur:

“Bebeklerden birini annenin bir koluna, &tekini diger koluna yatirdilar. Madame de
Marelle 6nce ilk dogan bebege bakti. Oylesine ¢irkindi ki bu bebek, bir insan
yavrusundan ziyade, bir ifrit miisveddesini andinyordu. Kadin sefkatle giiliimsedi.
Utang verici bir birlesmenin meyvesinin bdylesine ¢irkin olmasindan daha tabii ne
olabilirdi ki? Neyse ki Tanr igledigi giinah1 unutmasina izin vermeyecekti. Bundan
bdyle son nefesini verene kadar, bu ¢cocuga her bakisinda vicdanini sikan mengene biraz
daha daralacak, vebalinin kamburunu tagimak biraz daha zorlasacakti. Olgiin bir
mutlulukla Tanriya siikredip, serha serha dudaklariyla kocaman bir 6piiciik kondurdu ilk
bebeginin burus burus yanagina. Sonra, basini Obiir tarafa ¢evirdi ve ikinci bebegi
gordi.

Bebeklerden ikincisi o kadar giizeldi ki, bir insan yavrusundan ziyade, yolunu
sasirmig bir periyi andiriyordu. Seker pembesi teninin {izerinde gonca gibi acilan
minnacik dudaklari, sanki her an dillenip konusacakmis gibi siirekli kipir kipirdi.
Madame de Marelle 6nce hayretle, sonra nefretle inceledi ikinci bebegini. Ve, onu daha
fazla gormek istemedigine karar verdiginde, kolunu geri ¢ekti. Ardindan, sirt1 ikinci

bebegine, yiizil birinci bebegine déniik bir halde, derin mi derin bir uykuya yatt1.”'*

Ancak giizel olan bebek kadina hep tablodaki genci hatirlattigi i¢in diglanacak ve

sonunda aileden uzaklastirilacaktir. Bu romanda da Dioskurlar mitindekine benzer

122 Ae.,s. 113-114.
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sekilde farkli babadan ayn1 batinda dogan ikizler motifi kullanilmigtir. Buraya kadar
bahsedilen, romanlarda sadece dogumlar1 dolayisiyla ya da mitlere, dini ya da tarihi
kissalara gondermeler dolayisiyla romanlarda kendilerinden bahsedilen ikiz
cocuklarin ve kahramanlarin higbiri romana ait bir tip veya karakter ozelligi
sergilemez. Romanlarda ya okuyucunun bildigi bir kissa dolayisiyla roman ile
okuyucu arasindaki iliskiyi saglamlastirmak ve alimlama diizeyini romancininkine
yaklastirmak i¢in ya da temel izlege bagli tezin yan hikayeler vasitasiyla
giiclendirilmesi acgisindan romancilarin ikiz hikayelerini kullandiklar1 goriilmektedir.
Ayrica st ikililerin kurgulandigi romanlarin parodi vasfinin temininde st iiste
biriken ikililerin arasinda mutlaka ikiz karakterler kullanilir.

Postmodern kurgu tekniklerinin kullanildigi romanlarda, ikizlerin mitik ve
geleneksel yapilarinin, postmodernizmin felsefesi geregi 06zellikle bozulmaya
calisildigr goriiliir. Bu bozumun sebeplerini anlamak ikiz kahramanlarin kurgudaki
degisim Oykiisiini de yakalamak anlamina gelecektir. Bati felsefesinin,
medeniyetinin temeli diializm ve meta-anlatilardir.'** Genel olarak “postmodernizm,

diializmin [.] yikilistyla bir tutulmaktadir.”'***

Ciinkii diializmden kaynaklanan
insansizlagtirmanin, postmodernizme dogru hareketi tesvik ettigi
diistiniilmektedir.'> Postmodernistler bu noktada en ¢ok Kant’m hayal giiciiyle
gercekligi bir araya getiren goriislerinden etkilenmislerse de onlara gore “Kant’in

diializmi reddi tam bir reddiye degildi[r]”'**

. “Anti-dialistik bir kiiltiir anlayist
yoniindeki en dramatik adim” ise Nietzsche’ nin yolunu dine uygulayan teologlardan
gelir.'>” Boylece hayir ve ser, iyi ve kotii, dogru ve yanlis gibi zit anlamli ¢iftler
toplumsal olarak sahip olduklar1 diyalektik anlamdan uzaklastirilirlar.
Postmodernitede her sey kisisel algiya bagli kabul edilip “hakikat spekiilatif ve
dogrulanamaz oldugu [sayildigi] i¢in diializmin insani durumu savunulamaz hale

591238

getirdigine inanil[makta] ve Harold Bloom’un 6zetledigi gibi “Her durumda

3 Ae.,s. 35.

124 John W. Murphy, Postmodern Toplumsal Analiz ve Postmodern Elestiri, Cev. Hiisamettin
Aslan, ist., Eti Yay., 1995, s. 62.

23 Ae., s. 40.

1536 Ae., s. 43-44.

1237 A.e., s. 60.

1238 A.e., s. 40.
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o weqs - . 12
yalnizca 6nyargi, egilim, taraf tutma ve dogrudan sapma soz konusu™'**’

olduguna
inanildigindan mutlak gergeklerden ve mutlak zitliklardan bahsedilmemektedir.
Modernist sanat anlayisinin bir devami mahiyetinde ortaya ¢ikan postmodern sanat
anlayis1 bir baskaldir1 6zelligi tasir ve “S6z konusu baskaldirinin hedefleri arasinda;
geleneksel/yansitmact  sanat  anlayisi, sosyal/kiiltiirel modernizmin  mutlak
dogrulari/sdylemleri/efsaneleri ve estetik modernistlerin segkinci ciddiyeti ilk sirada
yer almaktadir.”'**® Postmodern baskaldirinin sahipleri kendilerinin kars1 olduklarin
belirttikleri tim bu unsurlardan kendi amaclari dogrultusunda

faydalanmaktadirlar.'**'

“Tipik postmodernist sanat eseri keyfi, eklektik, melez, merkezsiz, akigkan, devamlilik
arz etmeyen, pastis benzeri niteliklere sahiptir. Postmodernligin ilkelerine uygun olarak

metafizik derinligi reddeder ve onun yerine bir tiir tasarlanmig dipsizligi, oyuncullugu

ve gegici yogunluklar sanatini koyar.”1242

Gerek gelenek dairesinde verilen geleneksel edebi eserler gerekse klasik edebiyatin
realist ve natiiralist O6zellik tasiyan edebiyat yapitlar1 kesin kurallar ve keskin
karsitliklar igerirler ve dolaysiyla tek bir merkezi benimserler ve yapitlar siirekli bu
tek merkeze gondermede bulunur. Postmodernizmin merkezsiz yapis1 geregi akim
cergevesinde verilen anlati Orneklerinde karsit anlam ¢iftlerinin isaret ettigi tek
merkezli yap1 tercih edilmez. Bu sebeple de ikiz mitlerinin i¢inde bulundugu tiim
edebi eserlerdeki bu zit anlam ciftlerine gonderme yapma ihtimali postmodern
anlatinin kendisiyle celisme ihtimalini her zaman biinyesinde tasir ve bu tiir
metinlerde ikizler, geleneksel isleviyle kullanilmazlar. Her seyin bir kopyadan ibaret
oldugunun farz edildigi, tiikketim toplumunun ihtiyaglarina mukabil tiretilmis popiiler
sanatin temsilcisi konumundaki ¢ogulcu anlayisi benimsemis postmodern bir anlatida

z1t ikizlerden degil ancak birbirinin {istiine y1g1lmis kopya ikizlerden bahsedilebilir.

1239 Harold Bloom’dan aktaran: A.e., s. 63.
1240 y11diz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist A¢ilimlar, s. 67.
1241
Aly.
1242 Terry Eagleton, Edebiyat Kuramu, s. 279-280.
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Zit ikiz roman kisilerinden bahsedildigindeyse aradaki zitlik geleneksel anlamda
edebiyatin didaktik islevine hizmet etmekten Ozellikle uzaklastirilir ve merkezsiz,
anlamsiz zitliklarin sebep oldugu kaos halini vurgulamak i¢in bireysel boyutuyla ele

alinir, toplumsal sonuglarin ¢ikarilmasinin oniine bu sekilde gecilmeye ¢alisilir.

“Ciinkii babalar1

adab-1 muaseretten ne kadar bihaberse,
Samur ve Yagmur Celebiler de

o kadar nazik, terbiyeli kisilerdi.”'**

Ustalar geleneksel olarak zanaatlarinin, ilimlerinin devami ig¢in ¢irak
yetistirirler. Osmanli’nin lonca teskilati i¢inde yerini usta olarak alacak kisi
cocuklugundan itibaren ahlakina giivenilen bir ustanin yaninda onun terbiyesi altinda
yetisir ancak kendisine ustalik berati verildikten sonra zanaatini iyiye ve dogruya
hizmet edecek sekilde kullanma bilinciyle goreve baslar, kendisi gibi ciraklar
yetistirirdi. Boylece cok disiplinli bir sekilde yetistirilen ¢irak soziine de ilmine de
giivenilen toplumun miimtaz sahsiyetlerinden biri haline gelirdi. Thsan Oktay Anar’in
Kitab-iil Hiyel: Eski Zaman Mucitlerinin Inanilmaz Hayat Oykiileri (1996) adli
romaninda meslegini ve bilgisini kotiiye kullanan ustalarin kendilerine benzer sekilde
yetistirdikleri ¢iraklarin hikadyesi anlatilmaktadir. Hirslarmin dogruyu ve iyiyi
golgelemesine izin veren bu ustalarin icatlarinin sebep oldugu olaylarin hazin
neticelerinin de ele alindig1 romanda yoldan sapan ilk usta Yafes Celebi’dir ve ilmini
kotiiye kullanmasinin neticesi bagini kaybetmek olur. Tarihi olaylarin, postmodern
kurgunun baglami disina ¢ikardigi ve yapisint bozdugu geleneksel motiflerin fark
edilmesini engelleyecek bir fon teskil edecek sekilde kullanildigi romanda Yafes
Celebi’nin yerini onun ¢iragi Kara Calad alir. “Zekasi [.] ihtirasina yet[meyen]” Kara
Calid’un “Diisiinebilen insanlara ihtiyact vardi[r]”.'*** Diyarbekirli iki meshur
hiyelkar olan Samur ve Yagmur Celebi’nin methini isiten Kara Callid onlardan
istifade etmek ister ve Istanbul’a gelmek igin istedikleri bin dort yiiz altini

zindandaki bir tefecinin zindana girerken yanina aldigi kasasindaki paralar1 galarak

% Thsan Oktay Anar, Kitab-iil Hiyel: Eski Zaman Mucitlerinin inamlmaz Hayat Oykiileri, 18.
bs., Ist., Iletisim Yay., 2009, s. 90.
1244 A.e.,s. 86.
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temin eder ve kardeslere gonderir. Samur ve Yagmur Celebi, “usul erkan bilmez bir
babanin ikiz ogullari[dir]”'***. Yazar ikiz kurgusunu alt iist eden su ciimleyle tarif
eder ikiz kardesleri: “Huyu suyu, ylizii gozii, boyu bosu birbirlerine o kadar
benziyordu ki, ayirdedemeyenlerin aslinda 6zdes oldugunu diisiinen riyazatcilar
onlara bakip ikinin belli durumlarda bire esit olacagina kanaat getirebilirlerdi.”'**®
Geleneksel metinlerde ikiz kardeslerin diigman olmadiklart durumlarda anlatida bir
kisinin iki defa anlatilmasinin Oniine gecilebilmesi icin mutlaka birbirini
tamamlayacak farkli yonleri anlatilir ve birinin digerinin Oniine ge¢mesinin
istenmedigi i¢in de kahramanlik vasiflarinin zarar gormemesi adina ayr1 yollara sevk
edilirler ve geleneksel hikaye boylece ikiz kisimlara boliiniir. Muhayyelat’taki Asil
ve Nesil sehzadelerin hikayeleri bu motife giizel bir 6rnektir. Asil ve Nesil iki zit
karakteri temsil etmedikleri icin farkli yollarda kendi maceralarin1 yasamak
durumunda kalirlar. Oysa Anar, romanda ikiz kardesleri postmodern kurgunun
kopyalama teknigine gore cogalttigl icin geleneksel anlatidaki gibi birbirlerinden
ayirmaz aksine bir arada kopyalar olarak muhafaza eder ve geleneksel motifi
kopyalar iizerinden bozar. Postmodernist sanatin baslica oOzellikleri: “belirsizlik,
paralanmislik, kopukluk, erteleme, ironi, oyun ve kopya”dir.'**” iste Anar’m da
kullandig1 teknik ikizleri birer postmodern kopya haline doniistiirmekten ibarettir.
Ikizler tek bir biinye gibi davranip tek tip hareket ettiklerinden yani kendi i¢inde iki
es parcadan olusan bir biitliin gibi davrandiklarindan bu biitiiniin karsisindaki rakip

babalar1 olarak tanimlanmak zorunda kalir:

“Cilinkii babalar1 adab-1 muaseretten ne kadar bihaberse, Samur ve Yagmur Celebiler de
o kadar nazik, terbiyeli kigilerdi. Ta gencliklerinden bu yana orman kackini babalarini
konu komsu sikayeti {izerine utana sikila gidip meyhaneden toplar, hiirmetsiz adami
koyduklari kiifeyi sirtlayip evlerine yollanirlar, kiifedeki edepsiz ihtiyarin suskun geceyi
inlete inlete savurdugu kiifiirlerden yerin dibine gece gece evlerine varirlardi.
Medreseye basladiklarinda ise ders caligsmak icin arkadaslarini evlerine davet etmeye

utanirlardi. Cilinkii onlar avluda calisirlarken patavatsiz adam acik sagik bir tilirkiiye

8 Ale., s. 90.

1246 Ay.

247 Dilek Doltas, Postmodernizm ve Elestirisi: Tartismalar/Uygulamalar, Genisletilmis 2. bs., st.,
Inkilap Yay., 2003, s. 90.
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baglar, bu sirada bir sise sarabi da bitirdiginden yakasi ac¢ilmadik kiifiirler savurarak
onlar1 kepaze ederdi. Ziyafete ¢agrildiklarinda babalariin iiziim salkimimi oldugu gibi
agzma sokup siyirarak ¢opiinii ¢ikaracagindan, ¢ig kofteye tek eliyle degil iki eliyle
yumulacagindan, agzinda pilav varken bagirip cagirarak piringleri misafirlerin istiine

bagina sicratacagindan o kadar eminlerdi ki, yillardir diigiin dernege bile gitmez

olmuslardi.”'**

Babalarindan kurtulmak i¢in, aslinda birbirine benzemeyen ikililer basligi altinda
degerlendirilen ikili roman kisileri gibi hareket ederek bir arada kalirlar ancak
farklar esit, 6zdes ya da kopya olmalaridir. ikizler, medresede “hiyel ilmi” tahsil

1249
ederler.

Babalar1 evden ayrilmak isteyen ikizlerden, bebekliklerinden beri onlar
icin harcadigi bin dort yiiz altini talep eder. Kara Calid’un gonderdigi parayla
babalarmin istegini karsilayan ikizler evden ayrilarak Istanbul’a giderler. Ancak
babalar1 hesapta hata yaptigimi sdyleyerek peslerinden Istanbul’a gelince istedigi
paray1 verebilmek icin Kara Caltd’a otuz yil kendisiyle calisma sozii vermek
zorunda kalirlar.

Bir devri daim makinasi yapmayi planlayan Kara Caltd, “Kendini daha fazla
yorup iktidarmni israf etmek istemediginden makinanin hesaplarini Samur ve Yagmur
Celebiler’e yaptir[p] zavallilar adeta nefes bile almadan calisirlarken o, giin boyu
Galata balozlarmi dolasip keyfine bak[maktadir]”.'**® Babalarindan kagarken Kara
Caltid’a tutulan ikizler, siirekli babalariyla Calid’u karsilastirirlar. Ben ve oteki
iligkisi i¢inde birbirlerinden birer kopya oldugu ic¢in ayrismazlar ve kopyalar bir
biitlin olarak ben kiimesini teskil eder, Oteki ise dogal olarak baba figiiriidiir.
Makineye dair ikizlerin yaptig1 hesaplarin bir tiirlii kendi istedigi gibi olmamas1 ve
ikizlerin tiim uyarilarina ragmen bildigini okumast Kara Calid’un alt1 yilina mal
olur. Sonunda ikizler onu planindan vazgeg¢irmeyi basarirlar. Kara Calid bu
projesinin basarisiz olmasinin ardindan yeni bir silah projesine girigir. “Tatavla

delilerinin sonuncusu Divane Asim Efendi, onun bu silah1 tam on yilda

gerceklestirdigini, akil almaz tasarilar ve onlarin hesaplariyla kafalar1 adamakill

A ge., s 90-92.
1249 Ace.,s.94.
1250 A.y.
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zorlanan Samur ve Yagmur Celebiler’in ise sonunda ¢ildirdigini rivayet” eder.'®"

Sonunda Kara Caliid’un eziyetlerine dayanamayan ikizlerden kii¢iik olan Yagmur
Celebi, 6nce ikizini vurup sonra da intihar eder.'*? Boylece ikizler ancak hikdyenin
oteki olarak konumlandirilmis olmaktadir. Ikizlerin romanda birer kopyadan ibaret
olduklart izlenimi vermek ve bu izlenimi giiclendirmek i¢in eserde 6zellikle ikizler
sirekli birlikte anilirlar ve birbirlerinden farkli yonlerinin tizerinde hi¢ durulmaz. Bu
tarafiyla da kopya ikizler ya da klon ikizler izlegine yaklasirlar.

Romanlarda, geleneksel Tiirk masal, hikdye ve tiyatrosunda da sik sik
kullanilan, bir ikizlesme unsuru maske takmak ve kiligina biiriinmektir. Kiligina
biirlinme ve maske takma motifi mitolojideki donuna girme motifinin degiserek
giiniimiize kadar ulasmis seklidir. Ilk dénem romanlarinda da bir ikizlesme unsuru
olarak kullanildig goriiliir.

Maske bilindigi gibi ¢ok eski donemlerden beri basta dini ayinler olmak tizere
kisinin kendisini oldugundan daha gii¢lii, daha giizel, daha korkutucu, daha farkl
gostermek ya da kendisine kutsiyet atfetmek i¢in kullandig1 6zel bir giysi, “Yiizi
oldugundan farkli gosteren yiiz[diir].”'*>* Maske, ben ve oteki iliskisinde ben’in ya
da oteki’nin sabit konumunu degistirir. Maske takmak, oOtekiyle ikizlesmenin en
kolay yontemidir. Iki tarafin birbirini algilayislarinin ve konumlandiriglarinin cazip
ikililer meydana getirmesi sebebiyle zamanla maskeyle ya da kiligina biirtinerek
ikizlesme Ornekleri dnceden haber verdigi oyun sebebiyle de sik sik tercih edilen,
farkli kurgulara izin veren yapisiyla cazip bir izlek halini alip 6zellikle postmodern
tekniklerin kullanildigi romanlarda alisik oldugumuz sekilde sadece ben’in
penceresinden alginin okuyucuya dayatilmasiin kirilmasi i¢in de uygun bir teknik
olarak goriildiigii i¢in tercih edilir. Romanlarin temel ikilik olusturan bir unsuru, bir
kimlik degistirici anahtar olarak kullanilir hale gelir. ikiz roman kisilerinin biitiin
romant ele gegiren yapisinin yerine anlik ikizlesmeler vasitasiyla kurgu farkl
acilimlar kazanma sansi1 yakalar. Kisinin bir ikizlesmeyi haber verecek sekilde taktigi

maskenin kisinin psikolojik durumu iizerine etkisi ve toplumun genel 6teki kabuliinii

5 Ae., s. 109.
2 Ae.,s. 114,
123E]if Safak, Mahrem: Gérmeye ve Goriilmeye Dair Bir Roman, s. 157.
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ben’e aktarmasi kiginin kimlik bunaliminin kapisini aralar. Kisinin taktig1 maskeyle
0zdeslesmesi ya da taktigi maskeye bagli olarak bir tiir kimlik degisimine ya da
bunalimina sevki ben’in de kendi i¢inde boliinen yeni bir ikili yapiya ev sahipligi
yapmasina sebep olur dolayisiyla da ¢ifte ikili bir yap1 ortaya ¢ikar. Ayrica maskenin
ya da kilik degistirmenin kullaniminin meydana getirdigi kimlik karmagasi temel
catigma unsuru olarak romanlarda kisinin giinliik hayattaki parcalanmis benliginin
yansitilmasi ve tartisilmasi i¢in somut bir malzeme sunmakta ve kisinin ben
bilincinin pargalanmis yapisini ele almay1 kolaylastirmaktadir. Maske ile olusturulan
ikizlesme Orneklerinin tamaminda O6nce ben ve 6teki konumlandirilip daha sonra
ben’in &teki’nin yerine gegmesi durumuyla karsilasilir. Oteki, ideal kabul edilendir.
Ayni izlegin ikizlerin yer degistirmesi motifiyle benzerligi ortadadir. Bu noktada ben
sabit konumdayken 6teki ben’e dogru hareket eder, onun yerine geger. Oteki’nin
ben’in yerine ge¢cme, ben olma, ben’in goziinden diinyaya bakma, kendisine hep
6zendigi ben gibi bakilmasi, ben gibi yasama, girdigi ben’in kiliginda ben olarak
iktidara, glice kavusma hayali, ben kimligine sahip olma istegi bir maske ile
gerceklestirilmis olur. Oteki’nin ben’in yerine gegisi bir “ideal ben yigilmast”
durumunun romanda ortaya ¢ikisina sebep olur. Oteki’nin ben’e doniismesi ya da
onunla ikizlesmesi ama ben’in 6teki’ne doniismeyisi kurguda 6teki’siz bir bos enerji
sahasi olusturur. Boylece oteki’nin varligi degil yoklugu anlamli hale gelir. Bu tip
ikizlesme Ornekleri ben’in varligina degil aksine &teki’nin yokluguna odaklanirlar.
Negatif bir kaynaktan beslenirler. Ancak burada s6z konusu olan 6teki’nin yoklugu
durumu sadece konum itibariyle ben olmaktan g¢ekilme, 6teki’ne doniisme halinin
olusturdugu kavramsal bir bosluk halidir. Bu tip maske kullanimlar1 paradigma
degisimlerini de zorunlu kilar. Cogunlukla da &teki’nin ben’in yerine ge¢mesinin
oteki kimligine oldugu kadar Oteki’siz kalan ben’e de maliyetini tartisan ve bu
tartismanin farkli boyutlarini giindeme getiren eserler verilmektedir.

Kilik degistirerek oteki’ne doniisme, bdylece oOteki’nin goziinden hayata
bakma, onun yerinde olma isteginin romanlarda dile getirildigi sayisiz istek
listelemekle bitmez. Aynit Madam Bovary gibi okudugu romanlardan etkilenen
Kirallk Konak’in Seniha’si, o romanlarin kadin kahramanlarina benzemek
pesindedir, onlarin kiligina girmek ister. Biitiin hayatini 6teki’nin yerine ge¢gmek igin

harcar. Sahnenin Disindakiler’in Sabiha’s1 ise bir tiyatro oyuncusu olmak
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istemektedir. Bu isteginin sebebini ise sOyle agiklar: “Onda her sey, istedigin her sey

2

olabilirsin! Her giin baska bir insan olabilirsin!”'*** Sabiha, “erkek rollerine bile

1255 .
ve “Her giin

cikan Sarah Bernhardt gibi bir tiyatro oyuncusu olmak niyetindedir
bir baskas1 olmak” Sabiha’nin en biiyiik tutkusudur, “tipki bir kitaptaki gibi” “BJ[ir]
aksam ¢ok hasis bir insan”, “Yarim baska birisi” “Obiirsii giin daha bir baskasi...”
olmak bdylece “Biitiin insanlar1 tani[mak], hepsinin kihgmna gir[mek]” ister.'*®
Sabiha’nin oyunculuk tutkusunun ardindaki daha derin ve gizli amag ise insanlari
tanimaktadir. Sabiha, insanlar1 taniyabilmek i¢in onlarin kiligina girmesi gerektigini
diisiiniir ¢iinkii ben goziinden 6teki’ni tanryabilmek miimkiin degildir. Insanlarin
felsefi ve psikolojik olarak ben ve 6teki seklinde karsilikli konumlarda yer almalar
higbir zaman tam olarak birbirlerini anlayamayacaklari anlamina gelir. Oteki’nin
goziinden bakmanin en kolay yolunu Sabiha, ¢ocuk akliyla tiyatro oyuncusu olmakta
bulur. Sabiha ge¢irdigi mutsuz ¢ocukluk yillarinda mutsuzlugundan kurtulmak igin
hep bir baskast olma hiilyasindadir: “Her gece uyumadan evvel baska tiirlii imis|.],
baska insanmig[.] gibi hiilya kur[ar].”'*7 Sabiha’nin 6teki’nin gbziinden bakma
tutkusu bazi1 romanlardaysa yerini zorunlu bir kimlik degisimi i¢in kilik degistirmeye
birakir. Mahrem: Gérmeye ve Goriilmeye Dair Bir Roman’da kendilerini siirekli
elestiren gozlerin otekilestirmelerinden rahatsiz olduklari i¢in Sisman Kadin ve clice
sevgilisi Be-Ce birlikte disar1 ¢ikmaktan utanirlar ve kilik degistirerek sokaga
c¢ikarlar. Tiim amaglar1 toplumda kabul gorebilecekleri bir ben’e doniismektir. Esruh
1zlegi ikiz arketipine bagl olarak kurgulandig: i¢in ikiz izlegiyle esruh izleginde kilik
degistirme/maske takma ortak bir motif olarak kullanilmaktadir. Iki izlegin hangisine
kilik degistirme/maske takma motifinin dahil oldugunu belirlemenin en kolay yolu
kilik degistirmenin sadece Shakespeare’in farslarinda oldugu gibi basit bir komedi
unsuru olup olmadigina bakmaktan ge¢mektedir. ikizler izlegi ile esruh izleginin
tarthi stiregteki akrabaligi ve daimi iligkisi 6zellikle ortak kullanilan motiflerin
sayisini arttirmakta ve bazen arada kalan ornekler de bulunabilmektedir. Daha 6nce

de zikredildigi gibi romanda ikizler ve esruh izlegini ayirmanin imkansizlig

123¢ Ahmet Hamdi Tanpinar, Sahnenin Disindakiler, 9. bs., ist. Dergah Yay., 2011, s. 121-122.
1255 Ae., s. 122.

1256 A.y.

1257 A.y.
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konunun ¢alisilmasini zorlagtirmaktadir. Kilik degistirme ise basit 0rnekler disinda
islevsel bir motif olarak kullanildiginda tekinsizligi beslemektedir.

Maske ve kilik degistirerek ikizlesmelerde genel olarak kiligina girilen ile
yiizlesme gerceklesmez ve romanin sonundaki bulusma Shakespeare tiyatrosunda
oldugu gibi bir komedi unsurudur. Ikiz kahramanlar romanlarda genelde birbirleri ile
geleneksel metinlerdeki motifin devami geregi birbirlerine mizag itibariyle
benzesiyor ya da farkliliklar1 birbiriyle biiyiik savaslarin devami niteliginde biiyiik
catigmalara sebep vermiyorsa ya birbirlerinden ayrilirlar ya da bir arada birbirlerini
kabullenmek {iizere bulundurulurlar. Kilik degistirerek ya da maske takarak
ikizlesmelerde ise genellikle iki durum s6z konusudur. Kilik degistirerek ikizlesenler
bir arada bulunurlarsa ve bu bir arada bulunma hali ben ve 6teki iliskisi kapsaminda
tekinsiz bir ortamda karsiliklt bir catismaya sebep oluyorsa bu tip ikizler esruh
izleginin sinirlarma dahil olurlar. Ancak kilik degistirilerek kendisine benzenen
ortada yoksa ya da ¢ok az karsilasiliyorsa arada ‘ben ve oteki’ iliskisi kapsaminda
degerlendirilebilecek bir iligski s6z konusu degilse ya da ortada tekinsiz bir durum s6z
konusu degilse o zaman ikiz kahramanlar grubuna dahil edilmeleri gerekir. Esruhlara
dahil edilebilmeleri i¢in aradaki iliskide mutlaka bir ‘tekinsizlik’ bulunmali ve bu
tekinsizlik durumundan ikizleserek benzesenlerin cevreleri kadar kendileri de
etkilenmelidir.

Romanlarda ikiz kahramanlar sinifina dahil olmamakla birlikte farkl
ikizlesme tipleriyle de karsilasmak miimkiindiir. Hilmi Yavuz’un U¢ Anlat1’s1 bu tip
farkli ikizlesmelere ev sahipligi yapar. Kitabin ilk anlatisi Taormina adim
tagimaktadir. Pek ¢ok metinleraras: iliskiye evsahipligi yapan anlati adini anlatinin
yazarmin buldugu ve “biricik biiyiilii s6z”ii olarak tanimladigi sozciikten alir.'>®
Once sozciigii bulan anlatinin yazari sonra bu sdzciige dair imgeyi aramaya baslar
yani her sey s6z diizleminde baslar. Taormina, “Gérme duyusuyla dokunma duyusu
arasindaki ayrimin gegerli olmadig1”, “Sadece uzaktan goriilebil[en]” bir imgedir:'**’

Bir kent imgesidir, Taormina. “Bir denizin iki kiyisina kurulmustu[r]” ve ortadaki

128 Hilmi Yavuz, Ug¢ Anlati: Taormina, Fehmi K.’nmin Acayip Seriivenleri, Kuyu, ist., YKY, 2012,
s. 9.
1259 Ae.,s. 10.
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deniz bir aynaya benzer: “Imgenin bir kiyisinda ne varsa [.] 6teki kiyida da” aynisi

vardir.'*® Taormina “ikizler imgesi”dir:'**'

“Daha acik sdylemem gerekirse, ‘Taormina’nin bir yakasindaki (kiyisindaki) insanlar
da, ote yanindaki (kiyisindaki) insanlara tipatip benziyordular. Elbette olanaklidir bu —
sasmamak gerek! Bu da sanki imgenin bir yani, dteki yaninin imgesiymis gibi; sanki
imgenin bir yani, Oteki yanmin aynadaki goriintiisiiymils gibi; bu kiyidakilerin
eylemlerinin, tastamam oteki kryidakilerin eylemlerinin, tastamam oteki kiyidakilerin

eylemlerine uymasi anlamina geliyordu. imge (‘Taormina’) aynayla cogaltilmis gibiydi,

ama Gyle degildi gene de...”"**

Ayna imgesi, Dilek Doltag’in da belirttigi gibi Hilmi Yavuz’un ismini de bir yazar
imgesine doniistiiriir.'** Aynada imgelesen Hilmi Yavuz (H.Y.) anlatida Yusuf
Horoz (Y.H.) olur. Fehmi K.’min Acayip Seriivenleri’nde ise Fehmi Kavki,
metinleraras1 diizlemde Gregor Samsa’nin zit ikizidir, gblgesidir. Samsa’nin aksine
sabah aynaya baktiginda bocege doniismeyen ikizi Fehmi Kavki, “bunalimli bir tip
olarak tasarlanmadigi i¢in Tanriya siikretmektedir.”'*** “Anlati kahramanlarinin

»1265 ise iki anlati

birbirlerinden 6diing gozliik almalarindan daha dogal bir sey olamaz
kahramanimin ikizliginden daha dogal ne olabilir? Sonugta “bir roman, giiclinii
disarida (romanin diginda) tutmayr basardigi romanlardan alir” ancak “higbir
romanct” “kendilerinden Once yazilmis romanlarin tiimiinii ‘disarida birakabilme’
giiciinii gdsterememislerdir.”'*®® Hem “Fehmi K., Gregor Samsa’nin aynasindan
¢ikmamis midir?”'**” Onun ayna ikizi degil midir? “Anlat1 kisilerinin kimlikleri son

kertede daha Once iretilmis olan yazinsal baglamlar tarafindan belirlenir” ve “Her

anlati kisisi, baglamsal bir uistbelirlenimdir”.'**® Oyleyse her anlati kisisinin de bir

1260 Ay

24 A ge.,s. 82.
1265 Ace., s. 86.
1266 Ae., s. 89.
1267 Ace., s. 125.
1268 A.y.
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ikizi vardir, olacaktir. “Eski harflerle ‘kaf” harfinin karsisina yeni harflerle yazilmis
‘ka’” getirildiginde elde edilen: “Kaf Ka, Kaf Ka, Kaf Ka”dir.'"*® Ka, ancak metin
diizleminde Kaf’in ikizidir. Fehmi K. ancak anlatida Gregor Samsa’nin ikizidir.
Fehmi K.’nin ikizi? Ikizinin ikizi? Sayisiz ikiz. Sonucta Hilmi Yavuz’a gore
“anlatilarda, olsa olsa bir oteki metinle (text) iliski kurulabilir —bunun da adi [...]
diipediiz ‘metinleraras1 zina’dir.”'*"® Kuyu’da ise Hilmi Yavuz, otofiction teknigini
kullanarak kendisini anlatiya dahil eder. Anlatiy1 yazan Hilmi Yavuz ile anlatiy1
yazdig1r anlatilan kurgu Hilmi Yavuz ikizlesir. Anlatinin adi ile yazildigi mekan
0zdeslestirilir. Kendi 6liimiinii 6lmeden deneyimlemek ic¢in babasinin yiikselme
idealinin aksine kuyunun dibine —anlatiya- inen kurgu kisi Hilmi Yavuz, metnin
disindaki-iistiindeki- Hilmi Yavuz’un metnin aynasindan yansiyan ikiz imgesidir. Ya

(1313

da bazen Nurdan Giirbilek’in Peyami Safa’da 6rnekledigi gibi yazarlar “‘ideal yazar’

99 ¢

olabilmek i¢in” “gizli ikiz”ini saf dis1 birakmak zorunda kalirlar ve bu “gizli, ayn1

zamanda gizlenmis ikizi” romanda Oldirmeye kadar isi vardrabilirler.'*”"
Tanpinar’in Mahur Beste’den Sahnenin Disindakiler’e oradan Huzur’a her
romanda bir 6ncekiyle ve diger romanlardaki kendisiyle ikizlesen Behget Bey’i ya da
fhsan’1 veya Ihsan Oktay Anar’in, Nazli Eray’in ve daha pek cok yazarin bir
romanindan digerine sigrayan kurgu karakterleri yeni roman kurgusunda kendileriyle
yeni baglamda ikizlesirler. Nazli Eray’in pek ¢ok romaninda, Hasan Ali Toptas’in
Golgesizler’inde oldugu gibi ¢oklu evrenler teorisine ya da bilinen adiyla paralel
evrenler teorisine uygun sekilde bir paralel evrenden digerine hareket ederek
zamansal ya da uzamsal ya da ikisinin birden degistigi kurgularda paralel evrenler
arasinda kurgu kisiler ikizlesirler. Peyami Safa’nin Yalmiziz’inda Samim tasarladig:
litopya evren Simerenya’da diger litopyalardaki gibi Samim kendisiyle ikizlesir,
litopyaya yanstyan Samim’in ideal ikizidir. Roland Barthes’a gore “[S]oylem kiside
kendi su¢ ortagim1 kiskirtir” ¢linkii “kisiler sOylem tiirleridir ve tersine sdylem
otekiler gibi bir kisidir”.'"*”* Okurdaki ikizini kiskirtan sdylem de ashnda bir
sOylemden ibaret olan okurun ikizidir. Dil sdylenenlerle onlarin ikizi

sOylenmeyenlerden olusan bir biitiindiir. Kisacasi insan elinden ¢ikan her metin

1209 A e, s. 133,

270 Ae., s. 140.

127! Nurdan Giirbilek, Benden Once Bir Baskas, 2. bs., Ist., Metis Yay., 2012, s. 152.
1272 Roland Barthes, S/Z, Cev. Siindiiz Oztiirk Kasar, 3. bs., ist., YKY, 2006, s. 157.
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kendisiyle, yazariyla, okuruyla, bagska metinlerle ve kendi i¢inde karakterleriyle
ikizlegsme egilimindedir.

Peyami Safa’nin 1941°de ilk kez yayimlanan romani Yalmiziz’da Samim’in
kurdugu {itopya iilkesi Simeranya’dan Samim ve hayati algilayisinin {itopyasina
yansimasi dolayisiyla bahsedilir. Simeranya’da diinyaya 6zgii kutuplagmalar yoktur.
Simeranya’da insanin her seyi diyalektik sekilde kavrayan zihninde tek kutba denk

gelen neredeyse farkli bir sistem, bir cennet tasavvurudur:

“Simeranya’da yalan tamamiyle liizumsuz bir hale gelmistir; anlasilmistir ki bu, tabiatin
ve hayatin icindeki zitliklar1 barigtirmayan insanin bir goriiniis ahengi yaratmak igin
kutuplardan birini 6rtmek ihtiyacidir. Bu zitliklar ortadan kalkar veya uzaklastirilirsa
yalana liizum kalmaz. Yani prensibinde kutuplasma bulunan olmak dramina kars1 aciz
insamn elindeki gegici silah, yalandir.”'*”

“Insan fizik sahada miispet ve menfi arasindaki zithg1 uzlastirarak elektrik 151811 elde
ediyor. Tabiatin bu yikic1 kuvveti insanin elinde fayda vericidir. Fizik sahada boyle.
Fakat i¢ine insan ruhunun karistigi sosyal hayat sahasinda biitiin zitliklarin barigmasi
miimkiin olmuyor. Yalan o zaman miispet ve menfi kutuplardan birini muvakkat bir

zaman igin 6rtmek suretiyle zithig1 ortadan kaldirir. Tabii muvakkat bir zaman igin.”'*"*

Samim, diyalektik sistemin tek kutbuna denk gelecek sekilde gelistirdigi sisteme

ekledigi “dip zitlik” kavramini ise soyle aciklar:

“...yildirrm misalini hatirla. Tabiatin elinde elektrik bazan kendi kendini yikan bir
tahrip aletidir. Agaclar1 devirir ve yakar. Insan elektrik 15131nda oldugu gibi pozitifi ve
negatifi hayirli bir senteze kavusturabilir. Bunu madde sahasinda yapabilmistir de
manevi sahada heniliz kendi ztliklarinin esiridir. Cilinkii bilgisi ve kendi kendisi
hakkindaki Olg¢iisii madde sahasini heniiz asamamigtir. ‘Madde’ derken bugiinkii

manasin1 aliyorum. Yoksa Simeranya’da maddenin katilasmig bir ruh ve ruhun bes

1273 peyami Safa, Yalmziz, 14. bs., Ist., Otiiken Yay., 1999, s. 61.
2 Ae., s. 61-62.
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duyumuzla idraki miimkiin olmayan ince bir madde oldugu kabul edilmistir. Birisi

bugiinkii manasiyle maddeyi asamayan insan...”'*”

Samim diyalektik diizlemden cektigi kavramlardan birini i¢inde bulundugu kavram
cifti ailesinden uzaklastirarak bir cennet iilkesi hayali kurarken insanlarin da
iclerindeki ikinci ben’lerini yenmeleri gerektigini siirekli vurgular. Kisiler
Simeranya’da kendi golgelerinden azade kisiler olarak kendileriyle ikizlesirler.
Ikizlesme burada eksiltili bir bigimde gergeklesmektedir. Roman, roman kisilerinden
birinin bir iitopya iilkesinde kendisiyle ikizlesmesini gdstermesi agisindan 6nemli bir

Ornektir.

4.1.2. ESRUHLAR

“Dilin anlam ¢ogaltmasina yaslanarak yapilan
akil oyunlar1 gibi geliyor degil mi

size su sOylediklerim?

Gergek her zaman daha ¢iplak midir
sahiden?”'?’¢

Ugiincii Béliimde de belirtildigi gibi esruhlar tasnif etmeye calisan pek ¢ok
yabanci edebiyat elestirmeni ve tarihgesi tasnifte kullandiklar1 basliklar altinda yer
verdikleri kurgularin ayni zamanda baska basliklar altinda yer alabilecegini fark
ettiklerinden esruhlara dair tutarli bir tasnif yapmanin imkansiz oldugu sonucuna
varmislardir. Yurt disinda konu hakkinda yazilan kitaplarda ve hazirlanan doktora
tezlerinde gilinlimiizde bu tip bir tasniften kagiilmakta ve genel olarak miistakil
ornekler iizerinden esruh kurgusunun ozellikleri ele alinip incelenmektedir. Tiirk
romaninda esruh kurgularini ele alirken asagida kullanilan bagliklar, sadece esruh
kurgusu acisindan incelenen romanlarin 6ne ¢ikan Ozellikleri gozetilerek

olusturulmustur ve konunun farkli yonlerinin ele alimmasma yardimci olacak

1275 A.e., s. 135.
1276 Murathan Mungan, Sairin Romanu, st., Metis Yay., 2011, s. 513.
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sekilde bir se¢ime ve tasnife gidilmistir. Bir bagligin altinda yer alan romanlar esruh
kurgusunun karmasik yapisi geregi dogaldir ki bagka basliklar altinda da yeniden

ilgili bagliga olan baglantisina istinaden ele alinabilirler.

4.1.2.1. Mitolojide ve Diger Halk Edebiyati Uriinlerindeki Esruh

Motifinin Tiirk Romanina Yansimalari ve Esruhun Mitik Formlari

Esruhlarin, Bati’da roman tiiriiniin fantastik Orneklerinde goriilmeye
baslamadan Once anlatim esasina dayali tiirler icerisinde gelenege uygun sekilde
yiizyillardir kullanildigi bilinmektedir. Roman tiirii igerisinde motif zamanla degisim
ve doniisimlere ugramistir. Esruhlar, romanda kimi zaman mit ve halk
inaniglarindaki sekilleriyle de goriiniirler. Bu geleneksel esruh motifinin romanlara
tasindigt  Ornekler giliniimiizde olduk¢a smirhidir. Anlati  gelenegi iginde
kullanildiklar1 sekilde romanlara aktarilmalari anlati geleneginin devamliliini
gostermesi agisindan da ayrica énemlidir. Ancak s6z konusu orneklerin geleneksel
kurgudaki islevlerini yerine getirip getirmememeleri acisindan da degerlendirilmeleri
gerekir.

Tezin Ugiincii Boliimii'nde ayrintili sekilde anlatildign gibi, esruhlar Bati
edebiyatina Bat1 efsanelerinden ve mitlerinden sizarak gelmis, baslangicta melekler
yerine kullanilirken daha sonra seytani varliklar1 temsil etmek iizere kullanilmas,
insanin kendi disinda insanin zidd1 olarak diisliniilen varliklar halini almstir.
Hiristiyanlik ve Yahudilik i¢inde ¢ogunlukla cinleri ya da demonik varliklar1 ifade
edecek sekilde bir doniisiime ugradiklari anlasilmaktadir. Bati gelenegindekine
benzer sekilde Tirk kiiltiiriinde de esruhlarin cinlerle gelenek dairesi igerisinde
Ozdeslestirildikleri anlasilmaktadir.

Tarih boyunca ¢esitli topluluklar, iyi ve ko&tii ruhlu yaratiklardan,
meleklerden, seytanlardan ve cinlerden ¢esitli isimler altinda bahsederler. Stimerler,
Eski Asurlular ve Babilliler, kotli ruh ve cinlere inanir bunlara “edimmu” gibi adlar
verirler, dldiikten sonra kendileri icin yeterince dua edilmeyen, gerekli cenaze téren

ve ayinleri gerceklestirilmeyen kisilerin ruhlarinin bir sekilde yeniden diinyaya
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déndiiklerine inanirlar.'””’ Asurlular ve Sami kokenli kavimlerde cinlerin farkl:
sekillerde kategorilestirildigi anlasilmaktadir: Insanlara ¢dlde tuzak kurup dagda,
denizde, mezarliklarda yasayanlara “utukku”, “goriinliste cinsiyetsiz” olanlara
“gallu”, “gizlice dolasip insanlara tuzak” kuranlara “rabisu”, disi cinlere “labartu”
ad1 verilir.'"”’® Ayrica Sami kavimleri arasinda yari insan olarak diisiiniilen bir grup
daha vardir ki bunlar: lilu, lilitu, ardat lili adlariyla taninmaktadir. >’ Bski Maisirlilar,
yilan, kus ve kertenkele seklinde cinleri somutlastirarak hayal ederlerken Eski
Yunanlilarda ikinci derecede tanrilara “daimon” adi verilir, cinlere benzer sekilde
anlatilan ve Tann tarafindan yaratilmig “iyisi kotiisii bulunan varliklar olarak”
diistiniiliirler.*® “Bat1 dillerinde cin i¢in kullanilan demon kelimesi”, “Homer
tarafindan “theos” ile es anlamli olarak kullanil[ir]” ve “Tanr1 ile insan arasinda
aracilik yapan yar tanr bir varlik anlaminda Ortagag sonlarinin Latincesi yoluyla

1281

Yunanca daimondan gel[digi]” kabul edilir. Uciincii Boliim’de esruhlarin Bati

kiiltiirtinde ortaya cikislariyla ilgili olarak ayrintili bilgiler verirken “demon’lardan

kisaca bahsedildi. Demonlar:

“Greko - Romen devresinin sonlarinda daimon Latince genius gibi genellikle yar tanri,
yar1 insan yahut ikinci dereceden ruhlar, 6zellikle ¢iftlik ve evleri, mali miilkii koruyan
ruhlar i¢in kullanildi. Daha sonra kelimenin anlami degisiklige ugradi ve insanlari ticiz
eden, onlar1 bedeni veya zihni zarara ugratan, fenaliga iten kotii ruhlan ifade etmeye
bagladi. “Yetmigler” ¢evirisinde, Ahd-i Cedid’in ilk seklinde ve kilise babalarinin
yazdiklarinda bu kelime seytani tabiatli sey, kotii ruhlar, Vulgat’ta ise kot ruhlar
yaninda putperestlerin putlar1 ya da tanrilart i¢in kullanilmistir. Eski Roma’da genius
(miiennesi juno) kelimesi uzun bir gelismeden sonra bazan ruhu, bazan da oliilerin
ruhlarint ifade etmeye bagladi; nihayet bu kelime evi ya da yeri koruyan cin igin

kullamil[1r héle geldi].”"***

27T M. Siireyya Sahin, “Cin”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, C. 8, s. 5.
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Slavlar, Eski Germenler, Hintliler, Cinliler, Japonlar, Zerdiistler gibi eski Tirklerde
de benzeri bir cin anlatimiyla karsilasilmaktadir. Eski Tiirk inang sisteminde tiim
dlem ruhlarla doludur ve bu ruhlarin bazilar iyi bazilarysa kétiidiir. Iyi olanlar
“Yayik” olarak adlandirilmaktadir. Bunlarin Tanr1 Ulgen’in yeryiiziine dair
gerceklestirilmesini istedigi isleri yerine getirmekle vazifelendirildigine inanildigi
anlagilmaktadir. Altay Tiirklerinde “gdk menseli bu varlik”, “Umay motifine olduk¢a
yakindir” ve Altaylar tarafindan Ulgen’in oglu, Teleutlar tarafindan ise Ulgen’in kiz1
olarak inang sistemine dahil edilir.'”® “Altaylarin inamsma gore, Ulgen, varligmin
bir parcast olan bu ruhu, insanoglunu her tiirli beladan, serden kurtarsin ve

128 (Jlgen’in emrindeki

yeryliziindeki her seye hayat versin diye bizzat gonder][ir].
tyilikle gorevli bu varliklara karsin bir de Erlik’in emrindeki kétii ruhlu varliklardan
bahsedilir ki bunlara “kara nemeler ve yekler” adi verilmekte, Uygur metinlerinde
seytan yerine kullanilmaktadir.'”®® Bu yaratiklar cinler seklinde tasavvur edilmekte
ve her tiirlii kotiliigiin, hastaligi miisebbibi addedilmektedir.'*™

Celal Beydili'nin Tiirk Mitolojisi Ansiklopedik Sézliik’iinde verdigi
bilgilere gore “albast1”, demonolojik acidan Tiirk inang sisteminde yer alan seytani
bir varliktir. Yeralt1 kotii ruhlar1 ve sular alemine ait bir yap1 oldugu diisiiniilmekte
olan albasti, kabuslarin miisebbibidir ve ¢irkin goriintigliidiir. Azerbaycan Tiirkleri
ise onun iyi bir ruh olduguna inanmakta ve onu “dogum ve bereketin koruyucusu”
olarak kabul etmektedirler. Kazak Tiirklerinde, “cadi kadin” ve “kiipegiren kar1”
olarak isimlendirilip “Ulu Ana”nin yeryliziindeki parcalari olarak diisiiniilmekte hem
erkek hem kadin olarak tasavvur edilmektedir. Albasti, Tiirk lehgelerinde “korkulu
ruh, eziyet verci ruh, ev cini ve dogum sirasinda zarar veren kot ruh” gibi
anlamlarda kullanilmakta ve farkli Tiirk topluluklarinda “al”, “albasili”, “albis”,
“alvasti”, “olbost1”, “albarst1”, “abaah1”, “alpas”, “alpasta” gibi adlarla anilmaktadir.
Cok ilgingtir ki albasti, hem koruyucu hem de kotii ruh olarak diisliniilmekte ayni
mitolojik varlik tizerinde farkli tasavvurlar birlestirilmektedir. “Ulu Ana” ya da

“llahe Ana” gibi farkli Tiirk topluluklar1 arasinda zamanla farkli sekiller aldig

128 Celal Beydili, Tiirk Mitolojisi Ansiklopedik Sozliik, Cev. Eren Ercan, Ankara, Yurt Kitap Yay.,
2005, s. 603.

128 Ae., 5. 604.

1285 M. Siireyya Sahin, a.g.e., s. 7.

1286 Ae.,s. 7.
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goriilmektedir. Samanlar ya da din adamlari tarafindan bu tip kotii ruhlarin
insanlardan uzaklastirldigina inanilmaktadir.'**’

“Albis, “Alviz”, “Almas” ya da “Almis”, Kumandiler gibi bazi Tiirk
topluluklarinda kotii ruhun temsilcisi, “Al” inanisina bagh seytani bir varlik olarak

bilinmektedir.'*%®

Koroglu Destani’nda karsilasilan “Ali Kisi”nin de yine “Al”
inanciyla iligkisi oldugu diisiiniilmekte ve kor ve yash bir “dag ruhu” olarak
taninmaktadir. “Al” inanc1 her zaman giines ve 1sikla iliskilendirilir. Ulu Ana’nin
daglar1 yani Tllkeyi koruyan vasfiyla 1sikla iliskisinin baglantili  oldugu
diisiiniilmektedir.'**’

“Yeg”, seytan ya da koti ruhu ifade edecek sekilde kullanilmakta ve
hastaliklarin sebebi olduguna inanilmaktadir. “Cak-¢ek™ olarak da bilinmektedir.
Albasti ve Alkarisi’'nda oldugu gibi Ulu Ana ile iligkilendirilmekte ve onun ag
gozliliglini temsil ettiklerine inanilmaktadir.

Bugiin Anadolu’da da yasayan Karakoncolos, Congolos, Kara-kura,
Karakorsak, Kamos, Kayis Ayak, At Binen Cin, Carsamba Karisi, Agirlik gibi pek
cok dogaiistii varliklar hep cinlerle ilskilendirilirler. Ayse Duvarci’nin “Tiirklerde
Tabiat Ustii Varliklar ve Bunlarla Ilgili Kabuller, inanmalar, Uygulamalar” adl
makalesinde verdigi bilgilere gore “Karakoncolos” ozellikle Dogu Karadeniz
yoresinde taninan, Zemheri zamani ortaya ¢ikip insanlara korku veren bir kotli ruh
veya cindir. “Congolos”un Yozgat civarinda kisin en sert gectigi ocak ayinda evlere
dadanan bir cin oldugu diisiiniilmektedir. “Kara-kura”, Erzurum ve Erzincan
yoresinde Albasti’ya verilen isimdir. “Kara Korsak™, Erbil Tiirkmenlerinin hayvan
kiligma girdigine inandiklart bir cindir. Harput ydresinde geceleri dolasarak
insanlarin {istiine uykuda ¢6kiip onlarin 6liimiine bile sebep olabilen cine “Kamos”
ad1 verilmektedir ve “Agirhik”, “Karabasan” ile iliskili gériinmektedir. I¢ Anadolu’da
bilinen “Enkebit” ise insanlar1 ortasi delik eliyle uykuda bogarak 6ldiirmeye ¢aligir.
“Carsamba Karis1” ¢carsamba giinleri gezip dolastigina inanilan ¢ok ¢irkin bir yaratik

olarak anlatilmaktadir. Bigadi¢ daglarinda yasayip her kiliga girebildigine inanilan

“Demirkiynak” da benzeri bir dogalistli yaratik olarak kaydedilmektedir. Cinlerin

127 Celal Beydili, a.g.e., s. 37-39.
1288 A.e.,s. 56.
1% Ae., s. 48-51.
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cok giizel olduklarina inanilan disilerine ise “peri” ad1 verilmektedir. Bu tip tekinsiz
varliklarin evlerin merdivenalti, ocakbasi, esik gibi kisimlarinda bulunduguna ve
insan1 carpabileceklerine inanilmaktadir. “Iyi saatte olsunlar” olarak da bilinen
dogatistii  varliklarin ~ evlere kiigiicik  deliklerden, araliklardan siiziilerek
girebildiklerine ve 6liilerini ¢oplere gdmdiiklerine inanilmaktadir. Bu sebeple ¢oplere
yaklasilmamasina dair bir inan¢ Anadolu’da yaygindir. Cinlerin, kendilerine bir
kotiiliik yapilmadikga insanlara karismadiklar1 sadece arada kiigiik sakalar yaptiklari
da halk arasinda siirekli anlatilir. Bazi insanlarin adlarimi cinlerin = siirekli
tekrarladiklari, bu c¢agirtya cevap verilmedik¢e sorun ¢ikmayacagi ancak
kizdirildiklarinda insanlar1 kagirabilecekleri yaygin bir inanistir. Bu tip insanlar igin
“ecinnilere” karigt1 tabirinin kullanildigt da bilinmektedir. Cinlerin genellikle
geceleri gezdikleri ve insanlarin karsisina onlar tek baslarinayken ¢iktiklar:
disiiniilmektedir. Ayse Duvarcit yukaridaki bilgileri verdikten sonra adi gecen
makalede bu tip tabiatiistii varliklarin eski Tiirk inang sistemindeki iyi-kotii ruh yani
“yir-sub”larla iliskilendirilmesi gerektigini belirtir.'**°

Ayse Duvarci, ayn1 makalede Bati’daki “doppelgénger” motifine benzer bir
motiften bahseder. Tiirklerin de Bati mitolojisindekine benzer sekilde hayati boyunca
kisi ile birlikte yasayan birer “esruh™u olduguna inandiklarii belirtir. Yakutlar, bu
esruhlara “jja kil”, Kirgiz ve Kazaklar “es-arvag” adin1 vermektedirler. Bu esruhlarin

21 Egruhlarin koruyucu

karga ya da tilki donuna girebildiklerine de inanilmaktadir.
vasiflart Umay ve Al inanglarin1 da akla getirmekte ve baslangicta birer koruyucu
ruh addedilmeleri bu yakinligi dogrulamaktadir. Celal Beydili’nin verdigi bilgiye
gore genel olarak Tiirk mitolojisinde koruyucu varliklara “iye” ad1 verilmektedir.'*>
Ayrica yine esruh motifiyle iligkili olarak Yakutlarda yaygin olarak inanilan “jja kil”:
“Yakut Samanizminde, samanin 6biir diinyadaki ruhuna verilen ‘iye kul” adinda” bir
iye yani koruyucu ruhtur.'? Ancak ilerleyen dénemlerde bu koruyucu ruhlarin tipki
Bat1 mitolojilerinde oldugu gibi demonik koétii ruhlari, koti ikizleri ya da cinleri

kapsayacak sekilde kullanilmaya bagslandig1 tahmin edilebilir.

129 Ayse Duvarci, “Tiirklerde Tabiatiistii Varliklar ve Bunlarla ilgili Kabuller, Inanmalar,
Uygulamalar”, Bilig, S. 32, Ki/2005, s. 125-136.

PUAm., s. 136.

1292 Celal Beydili, a.g.e., s. 274.

1293 A.e.,s.276.
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Islamiyeti kabul eden Tiirk topluluklarmin folklorundaki pek ¢ok demonik
varligin veya ruhun zamanla Kur’an’daki cinlerle iligkilendirildigi bdylece halk
arasinda Kur’an’da bahsi gegen cin itikadinin yapisindan uzaklastirilarak Tiirk
mitolojisindeki ya da ¢esitli mitolojlerdeki kotii ruhlarla 6zdeslestirilmeye
baslandiklar1 anlagilmaktadir. M. Siireyya Sahin, Islam Ansiklopedisi’nde cinler

hakkinda genel olarak su bilgileri vermektedir:

“Duyularla idrak edilemeyen ve insanlar gibi ilahi emirlere uymakla yiikiimlii tutulan
varlik tiirli. Sozlikte “Ortmek, ortiinmek, gizli kalmak” anlamindaki cenn kokiinden
tiireyen bir isim olup tekili olan cinni “ortiilii ve gizli sey” manasina gelir. Terim olarak
“duyularla idrak edilemeyen, insanlar gibi suur ve iradeye sahip bulunan, ilahi emirlere
uymakla yiikiimlii tutulan ve miimin ile kafir gruplarindan olusan varlik tiiri” anlamina
gelir. Cinlerin atalarna can adi verilir. Gul, ifrit gibi gesitli tiirlerden olustugu kabul
edilen cinler eski Araplar’da bazan hin kelimesiyle ifade edilmistir. Fars¢a’da cin
karsiliginda peri ve div kelimeleri kullanilir. Baz1 sarkiyatgilar cinin Latince kdkenli
genie veya genius kelimelerinden Arapga’ya gectigini ne siirmiislerse de Islam alimleri
bu kelimenin Arapga asilli oldugunda goriis birligi i¢indedir. K6k anlami ve gesitli
tirevleri dikkate alindigir takdirde bu goriisiin daha isabetli oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Nitekim sarkiyat¢ilarin bir kismu da buna katilmaktadir [.]. Cin
kelimesinin melekleri de kapsayacak sekilde insan tiiriiniin karsiti olan goriinmez
varliklar igin kullamlan genel bir anlam da vardir. Kur’an-1 Kerim’de Iblis’in melekler
arasinda zikredilmesi (el-Bakara 2/34) bundan kaynaklanmaktadir. “Goriinmeyen
varlik” anlaminda her melek cindir, fakat her cin melek degildir. Bununla birlikte islam
alimleri meleklerin cinlerden ayri bir tiir oldugunu belirterek cin kelimesinin insan ve
melek disindaki iigiincli bir varlik tiriiniin adi olarak kullanilmas1 gerektigini

belirtmislerdir.”'***

Ahmet Saim Kilavuz’a gére Kur’an-1 Kerim’de cinlerle ilgili verilen bilgiler genel

olarak su mahiyettedir:

1294 M. Siireyya Sahin, “Cin”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, C. 8, s. 5.
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“...verilen bilgilere gore cinler de insanlar gibi Allah’a kulluk etmeleri igin
yaratilmigtir. Can insan tiiriiniin mevcudiyetinden dnce yakict ve her seye niifuz edici
atesten (nar-1 semim, maric) halkedilmistir. Cinlere de peygamber gonderilmis, bir
kism1 iman etmis, bir kismu kafir olarak kalmistir. Son peygamber Hz. Muhammed
insanlara oldugu gibi cinlere de ilahi emirleri teblig etmistir. Cinler insanlara nisbetle
daha iistiin bir giice sahiptirler. Meseld kisa silirede uzun mesafeleri katedebilir,
insanlarca goriilmedikleri halde onlar insanlar1 goriir, insanlarin bilmedigi bazi hususlari
bilirler; fakat gayb1 onlar da bilemezler. Gokteki meleklerin konugmalarindan gizlice
haber almak isterlerse de buna imkéan verilmez. Evlenip ¢ogalirlar. iblis de cinlerdendir
ve insanlarin yam sira cinlerden de yardimcilar1 vardir. Bazi cinler Hz. Siileyman’in
emrine girerek ordusunda hizmet goérmiis, mabed, heykel, bilyiik canak, kazan gibi

. . 1295
nesnelerin yapiminda insanlarla beraber ¢aligmislardir.”

Hadislerde ise cinler hakkinda 6zet sekilde su bilgiler bulunur:

“...cinlerle 1ilgili bazi bilgilere rastlanmaktadir. Her insanin yaninda bir cin
bulundugunu, cinlerin miiminlere vesvese vermeye ¢alistiklarini, ancak Kur’an okunan
yerde etkilerini kaybettiklerini ifade eden hadislerdeki cinler, Kur’an-1 Kerim’de “cin
seytanlar1” (el-En‘am 6 / 112) olarak kendilerinden s6z edilen kéti cinler olmalidir.
Kulak hirsizligi yapmak suretiyle gokten haber alan ve dogru yanlis 6grendiklerini
arkadaslar1 vasitasiyla sihirbaz veya kahinlerin kalplerine ulagtiran cinler de ayn1 grupta
miitalaa edilebilir. Hz. Peygamber cinlerle konusmus, hatta rivayete gore namazini
bozmaya calisan bir cini yakalamis ve onu ashaba gdstermek icin bir yere baglamak
istemisse de daha sonra bundan vazgegip serbest birakmistir. Diger bir rivayete gore
Restl-i Ekrem geceleyin bir grup cinle bir arada bulunmus, onlara Kur’an okumus,
sabah olunca da durumu ashabina anlatip yaktiklari atesin kalintilarin1 kendilerine
gostermistir (Miisned, VI, 153, 168; Buhari, “Menakibii’l-ensar”, 132, “Salat”, 75,
“Ezén”, 105, “Tefsir”, 72 / 1-2, “Tevhid”, 7; Miislim, “Ziithd”, 60, “Salat”, 149, 150,
260, “Zikr”, 67, “Mesacid”, 39; Tirmizi, “Tefsir”, 47).”'*

125 Ahmet Saim Kilavuz, “Cin (Kelam)”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islim Ansiklopedisi, C. 8, ist.,
Tirkiye Diyanet Vakfi Yay., 1993, s. 8.

12!
9 Ace., s. 8.
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Zamanla, Miisliman toplumlardaki farkli unsurlar1 da i¢ine alarak cinlerle ilgili
literatiir genislemis, gelismis ve degismis goriinmektedir.

Osmanlit Doénemi minyatiirlerinde de seytan ve cinlere dair c¢izimlere
rastlanmaktadir. Bu c¢izimlerde seytanlarla cinlerin birbirinden bariz sekilde ayirt
edilemeyecek sekilde cizildikleri goriilmektedir. Metin And’in Minyatiirlerde
Osmanh-islim Mitologyas1 adli calismasinda yer verdigi minyatiirlerden biri
Da’vetname’de yer alan ve bir kisinin bedeninin i¢inde ¢izilen otuz yedi basi
gosteren minyatiirdiir. S6z konusu minyatlir kitapta “37 yiizlii, cinlerin anasi
Sehretli’n-nar” adiyla kayda gecirilir. Ayrica kitapta Kur’an’daki tasvirine benzer
sekilde Hz. Siileyman’in sarayinda calisan cinlerin resmedildigi iki adet daha
minyatiir bulunmaktadir ki Osmanli toplumunun cin algisin1 goéstermesi agisindan
kiymetli 6rneklerdir.'*’

Osmanli toplumunda “[C]inlere ve seytanlara tesir edip onlar itaat altina
alma yollarint konu edinen ve “ilmii’l-azaim” adi verilen bir ilim dal1 bile tesekkiil

591298

etmistir. Bu ve benzeri sekilde gelisen Ogretilerden biri de ‘“huddam”

gelenegidir. “Huddam: hizmetciler”'?*’

anlamina gelmektedir. Cin sahibi anlaminda
kullanildig1 gibi hizmetgi cin anlaminda da kullanildigi anlasiimaktadir.** iskender
Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii’'nde “huddam” maddesinde konuya iliskin

sunlar1 kaydeder:

“Hizmetkarlar. Bazi dua ve tilsimlar okuyarak cinlerin hizmetkar edinilmesi
miimkiinmiis. Iste bu cinlere hudddm denir. Huddamin iyi ve kétii olanlari, yani

miisliiman ve gayr-i miislim olanlar1 olurmus.”"*"'

Iskender Pala, huddim maddesinde Hakani nin su siirini 6rnek olarak gosterir:

2" Metin And, Minyatiirlerle Osmanh-islim Mitologyasi, 4. bs., Ist., YKY, 2012, s. 285-294.
1298
A.ge.,s. 8.
129 Ferit Devellioglu, Osmanlica-Tiirkce Ansiklopedik Ligat: Eski ve Yeni Harflerle, 10. bs.,
Ank., Aydin Kitabevi Yay., 1992, s. 452.
1390 Ayse Duvarc, a.g.m., s. 135.
139 jskender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii, s. 189-190.
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“Kapisin hayl-i melek bekler idi

Ciimle huddamu feristehler idi”"**

Cinleri kontrolii altinda tutma ve onlara hilkkmetme gelenegi memoratlar basta olmak
tizere pek cok halk hikayesinde de olagan kabul edilenin 6tesinde giiglere sahip
olmak anlamini karsilayacak sekilde bir motif olarak kullanilir. Muhayyelat-1 Aziz
Efendi’de halk hikayesi ve masal geleneginin devami niteliginde cinler, periler ve
ifritlerle karsilagmak miimkiindiir. Cinlerden cogunlukla baslangicta insanlara
kotiiliikleri dokunup daha sonra onlarin emrine giren varliklar olarak
bahsedilmektedir. Ornegin Muhayyelat-1 Aziz Efendi’nin ilk hikdyesinin devami
olarak anlatilan “Sehzade Asil’in Maceralari”nda Asil, cinlerin padisahi tarafindan
yillardir bir sarayda zorla tutulan prensesi parmagindaki Miihr-i Siileyman sayesinde
kurtarir ve sonunda cinler padisahinin da kendine itaatiyle tiim cinlerin ve insanlarin
padisahi olur. Emrindeki cinler kendisine bir haftada diinyanin en muhtesem sarayini
insa ederler, gitmek istedigi yerlere goz agip kapayana kadar gidip donebildigi gibi
huzuruna getirmek istedigi kisileri de bu sayede sarayina getirtebilir. Asil’in
yardimcisini dahi cinler padisahi kendisine tavsiye eder. Bu anlamda hikayedeki
olagan kabul edilen olaylarin disindaki pek ¢ok olayin gerceklesmesinde ve hatta
Asil’in anne ve babasinin tanigmasinda cinler 6nemli bir role sahiptir. Kahramanin
cinlere hilkmetmesi, hiddam gelenegi ve Hz. Siilleyman kissasiyla iligkilidir.

Aradan yiiz elli sene gectikten sonra bile Anadolu’da devam eden huddam
inanc1 romanlara héla taginmaktadir. Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzur’da bir huddam
ile sahibi arasindaki hikdyeyi esruh motifi i¢inde Miimtaz’in Thsan’in tedavisi i¢in
eve kadar refakat ettigi doktorun agzindan aktarir. Bu huddam hikayesi Doktor’ un,

cocukluk yillarindan kalma bir anisidir:

“-Kiigtikken bize bir deli hafiz gelirdi. Huddam sahibi oldugunu sdyleyen bir adam.

Babam define aramaga koyulmustu. Hafiz bizim selamlikta yatar kalkardi... Erkenden

1302 Ay
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kalkarlar, bilmem nerelere giderlerdi. Ben selamliga girip ¢iktikga onun define yerini
aramasini bazen goriirdiim. Gaiple konusurdu. Duvara yiiziini dondiiriir, orada tipki
telefonla konusuyomus gibi mevcut olmayanla, kendi ruhunun sakathigiyle konusurdu.
Cevaplardan, suallerin seklinden konusmay: anlardim. Bir deli, goriiniiste zararsiz bir
deliydi. Fakat delinin zararsizi yoktur. Delikanli, deli daima zararlidir. Cezbe korkung
bir seydir.

Bir giin babam yokken yine duvarla konusmus. Definenin bulunmasi i¢in kiigiik
Arap ahretligin bitisik arsada bogazlanmasi lazim geldigini 6grenmis. Evde birdenbire
bir kiyamettir koptu. Deli hafiz mutfaga girmis, biitiin et bigaklarini acayip dualarla
okuyarak bilemege baglamis. Asc1 evvela gozlerindeki pariltidan sliphelenmis, sonra da
huddami ile konusurken sdyledigi sozlerden... ¢ilinkii hem bigaklart biliyor, hem

1303
konusuyormus...”

Cin ile sahibinin, esruh ile sahibi seklinde degerlendirildigi ve esruhun yukaridaki
parcada bir psikolojik rahatsizliga isaret edecek sekilde kullanildigi agiktir. Ayni

sekilde Kemal Tahir’in Kérduman adli romaninda hudddm marifetiyle degistirilmek

istenen bir gergeklik hakkinda konusulurken de yine ayni gelenekten bahsedilir."***

Cemil Merig¢, huddam sahibi biiyiiclilere 6zenen insandan Jurnal’de soyle bahseder:

“Biiyiicii, tanrilarin sirlarini ¢alan adam. Yaratici’nin, kiinhiine akil erdiremedigi ilmine,
mahrem olmak suretiyle, tabiat denen hantal robotu hiiddamlagtiran biiyii, bilinmeyeni
bilmek ve goriilmeyen alem yardimi ile goriileni susta durdurmak. Adem’den Faust’a,
Faust’tan herhangi ¢agdas ruhguya kadar, insanoglunun ezeli ihtirasi. En biiyilk adam
biiyiicii. Siir biiyii, sibernetik biiyii. Ilim, yiizbinlerce y1l goriilmeyeni gdsteren diirbiin.
[lim avama hitap eden biiyii. Siiriyetini kaybeden, orospulasan biiyii. Promete biiyiicii
idi, Rontgen biiyticidiir. Gergegin de, ask tanrisi gibi, gézleri bagli. Kimin kucagina

nigin oturdugu bilinmez. Bilmek, yapabilmektir.”"**

1303 Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzur, 17. bs., Ist., Dergah Yay., 2009, s. 376-377.
1304 K emal Tahir, Kérduman, Ist., ithaki Yay., 2009, s. 132.
1395 Cemil Merig, Jurnal: 1955-1965, C. I, 17. bs., ist., Iletisim Yay., 2007, s. 396.
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Cemil Meri¢’in satirlari insanin bu istiyakinin ger¢ek hayattan romanlara sirdyet
eden yoniiniin kavranmasini kolaylastirir. insanin meraki, tutkusu, hevesi, buhrani
hep ayni noktadan hareket ederek tirettiklerine yansir, tipki romanlarda oldugu gibi.
Cinleri Tiirk masal ve memoratlarindakine benzer sekilde en fazla kullanan
isimlerden biri Elif Safak’tir. Sehrin Aynalari romaninda anlatilan pek ¢ok
metafizik varlik arasinda ilk karsilasilanlar yerli esruhlar olarak Eceg ve Giindiiz’diir.
Bilindigi gibi esruhlar sahiplerinin aynadaki yansimalar1 kadar kendilerine benzerler
ve kiginin sahip oldugu kisisel 6zelliklerin tam tersini tasirlar. Zaten ayna yansimasi
da kisinin yatay diizlemde tersine goriintiistinii verir, bu anlamda yansima bir kopya
goriintii degildir. Romandaki bu iki cinin, yazar insanlarin tam tersi olan yonlerinin
altin1 Ozellikle c¢izer. Asil ismi “Gece” olan cin, kendisine isminin tersten
okunusuyla yani “Eceg” olarak seslenilmesini isterken adi “Ziindiig” olan ise
kendisine yine isminin tersten okunusuyla “Giindiiz” olarak seslenilmesini ister.'>"
Eceg, bir erkek olsa da kadin gibi giyinmekte, Giindiiz ise bir disi cin olsa da erkek
gibi giyinmektedir. Ust iiste yigilan tiim bu normal kabuliin ziddina anlatimlarim,
cinlerin birer esruh olarak insanin tersini, ziddin1 yansittiklarinin altin1 ¢izmek icin
ozellikle secildigi anlasilmaktadir. Anadolu’da cinlerin insanin goriintiisiine birebir
biirtinebildikleri ancak sadece ayaklarinin ters oldugu yaygin bir inangtir. Bu inang
kisinin yansima goriintiisiine ve tam ziddi bir karakter 6zelligine sahip esruhlarin
anlatimina birebir uyar. Bu anlamda Tiirk folklorundaki esruh motifi, Bati’daki
ornekleriyle benzesir. Yazarin, bu zithgin altin1 6zellikle ¢izmesi esruhun insana zit
tarafi kadar benzer goriiniitiisiinii de vurgulama gayesini tasir. Ayrica iki cin kendi
aralarinda iki zit unsurun tamamlayaciligmni ifade eden bir ikili de olustururlar.
Gilindiiz ve gecenin tamamlayicilign gibi bu iki cin de birbirlerini
tamamlamaktadirlar. Glinesin genelde erkek ayin ise gece olarak tasavvur edildigi
bilinmektedir. Oysa burada insanlarin genel inanislarinin yine tersine bir sdylem
kullanilmakta boylece insanoglunun tam ziddi olarak iki cin konumlandirilmaktadir.
Elif Safak’in Pinhan romanindaki Kepoz adli cini bir ¢uvaldizla yakalayan Ismihan
Kadin’a benzer sekilde bu romanda da Yash Kadin, Eceg ve Giindiiz’li yine bir

cuvaldiz vasitasiyla yakalar. Elif Safak’in romanlarinda stirekli kullandig1 yash kadin

139 E1if Safak, Sehrin Aynalari, s. 39.
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tipinin Anadolu’daki otact kadin tipiyle iliskilendirildigi anlasilmaktadir. Ayn1 otaci
kadin motifini Elif Safak Iskender’de de kullanir. Elif Safak romanda ikizler Pembe
ve Cemile’yi otact kadinlar olarak kurgular. Sehrin Aynalari’ndaki Yash Kadin, bir
ebedir ve dogum esnasinda Eceg ve Giindiiz ona yardim etmektedirler. Bu yoniiyle
Yashh Kadin’in Ulu Ana, cinlerin de albasti motifiyle iligkisi asikardir. Eceg ve
Gilindiiz, Yash Kadin dogum yaptirdigi esnada dogum yapan kadinin ayaklarma
oturarak Yash Kadin’a yardimer olurlar."**” iki cin de dogumlar: severler. Albasti’ya
benzer sekilde dogum yapan kadinlara saka kabilinden musallat olduklar1 ancak daha
sonra Yasl Kadin tarafindan cezalandirildiklar1 da romanda ayrintili bir sekilde
anlatilmaktadir. Yaglhh Kadin’in onlara isledikleri kabahata karsilik verdigi ceza ise
esruhlarin birbiriyle dongiisel bir daire i¢inde hapsolmus héallerini en giizel ifade eden

orneklerden biridir:

113

. Yasli'min verdigi cezayr pek hafif bulmuslardi. Hi¢ nazlanmadan, ormanin
ortasindaki asirlik agacin kovuguna girip, kendilerine uzatilan aynalar1 ellerine
almiglardi. Gerisi kolaydi. Her ne olursa olsun, basi sonu belli bir felaket, ne idigi
belirsiz bir bekleyisten ¢ok daha kolay olmaliydi. Topu topu ¢ giin, li¢c gece dislerini
sikip, bakani degil de berikini gosteren aynalarda birbirlerinin siretini gérmeye
katlanacaklardi. O daracik kovukta ylizylize oturacaklari icin, aynadan gozlerini
kagirdiklar1 her an gene birbirlerini gérmek zorunda kalacaklardi. Eceg ve Giindiiz bu
cezayl kiicimsemekle ne kadar yanildiklarimi ¢ok ge¢meden anlamislardi. Daha ilk
giinden ikisinin de beti benzi atmis; diinyalar1 kararmusti. Ister aynaya baksinlar, ister
aynadan kagsinlar, devamli karsilarinda dikilen s@ret her ikisine de o kadar korkung
gelmisti ki, daha evvel akil ettikleri o tiiyler iirpertici cezalarin bile bundan ¢ok daha
insaflica oldugunu diisinmeye baslamislardi. Zaman doldugunda, Yasli onlari
kovduktan ¢ikarmisti. Eceg ve Giindiiz, hafizalarindan bu kara lekeyi silebilmek i¢in bir
daha asla bu hadeiseden bahsetmemislerdi. Fakat yasananlart unutmamis olmaliydilar

ki, bundan sonra hi¢bir dogumda patirt: koparmamis, mesele ¢ikarmamuslardi.”'?%

1307 Ace., s.41.
1308 Ay.
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Burada s6z konusu edilen aynalarin da insanlarin kullandig1 aynalarin tersine, bakani
degil aynay1 tutan1 gosteriyor olusu insanlarin tam ziddina bir yasantiya sahip Eceg
ve Giindiiz’ii daha iyi betimlemek icin islevsel bir ¢Oziim olarak kurguda
kullanilmaktadir. Yazar, romaninda Freud’un “Tekinsiz” baslikli makalesinde
tekinsizligin ortaya ¢ikisini hazirlayan hemen tiim unsurlar st iiste yigar: dirilen
Oliiler, esruhlar, goriinen seytani varliklar, biiyiiciiler ve esruhlarin i¢inde sayilan
cinler. Eceg ve Glindiliz kurguda tekinsiz ortamin olusturulmasinda sadece mitolojik
islevsiz birer dekor unsuru olmanin 6tesine gegmez.

Sehrin Aynalari’nda oldugu gibi Alkarisi motifine Elif Safak’in Siyah Siit:
Yeni Baslayanlar Icin Postpartum Depresyon romaninda da yer verilir.
Anadolu’da ylizyillardir bilinen ve varligina inanilan Alkarisi adli disi cinin
logusanin odasina gelmemesi i¢in annenin yataginin basina ¢engelli igneler asilip
bagma kirmizi kusaklar baglanmaktadir.®” Yazarm 6z yasaméykiisinden kesitler
iceren romanda yazar dogum yaptiktan sonra girdigi depresyondan kurtulmaya
calisirken gelenekteki “Alkarisi”ni hatirlar ve Alkarist inancini geleneksel hayatta
farkli isimlerle de olsa depresyonun varliginin bilindigine dair bir isaret olarak kabul

eder. Alkarisi’ni goziiniin 6niinde canlandirmaya ¢alisir:

“Saclar diken diken, kulaklar kepce. Gozler yuvalarindan firlamig gibi, portlek. Disler
desen yarisi var yarist yok magara gibi oyuk ve karanlik agzinda. Sesi tiz, giiliisii ¢atal

catal. Rengi hastalikli sar1. Parmaklar1 incecik, upuzun ve kemikli. Tirnaklart kivrilmis

.. . 131
icine. Ucube mi ucube.”"*"°

Hatta daha sonra bu depresyonu atlatabilmek i¢in kendisine modern bir alkaris1 esruh
dahi tahayyiil eder. Bu romanda eski inang sistemindeki Alkarisi islevsiz ancak onun
modern bir sekilde yeniden tasarlanmis sekli islevseldir ve kurguda 6nemli bir rol

ustlenir.

39 Elif Safak, Siyah Siit: Yeni Baslayanlar icin Postpartum Depresyon, ist., Dogan Kitap Yay.,
2007, s. 255.
1310 5 o

371



Elif Safak’in Pinhan romanimdaki Ismihan Kadm’in cinleri ise olaylarin
akisina etki eden birer tiptir. Bu ii¢ cinden en ¢ok adindan bahsedileni Kepoz’dur.
Digerleri ise Karakura ile Kisnis adlarini tasimaktadirlar. Kepoz, farkli insanlarin
kiliklarma girebilme yetenegiyle mitik esruh 6zelligi tasir. Ancak kimin kiligina

girerse girsin tim mahalleli “Kepoz'u sol bilegindeki ¢uvaldizdan rahatlikla

551311

tantyabil[mektedir]. Ismihan Kadin, Kepoz’u hapsoldugu bir enfiye kutusundan

kurtarip sol bilegine batirdig1 ¢uvaldizla kendisine baglamstir.

“Bu sayede kotii kalpli Kepoz insanlara zerre kadar zarar veremedigi gibi, ismihan
Kadin’in séziinden disar1 ¢ikamamakta[dir]. Mahallede herkes Kepoz'u tanir ve hig
kimse onun sol bilegindeki ¢uvaldizi ¢ikarmayr aklindan dahi gegirmez[.]. Kepoz da,
insanlar1 sasirtmak igin her Allah’in giinii baska bir kiliga girer[.]. Kimi zaman bir
parmak trasli, iistli bagi dokiilen himbil bir dilenci yahut elinde ¢igek sepetiyle dolasan
bir Kipti kadin, kimi zaman maniler sdyleyerek kagit, keten ve susam helvalar1 satan bir
helvaci yahut samur kiirklii bir beyzade olur[.]. Ama her ne kilifina girerse girsin sol

bilegindeki ¢uvaldiz hemen ele verir[.] kim oldugunu ve asil maksadini.” "

Romandaki ruhunun yaralarimi gozlerini seytanin —Naks-1 Nigar- yumurtalaria
rahim eyleyerek Ortmeye calisan kotii ruhlu kiz cocugu Nevres, bir giin Ismihan
Kadin’mn ve dolayisiyla Kepoz’un yasadigi mahalleye geldiginde Kepoz’u siyahlar
icinde bir dervis kiliginda goriir. Kepoz bu esnada romanin baskisisi Pinhan
kiligindadir. Yani Pinhan’in esruhudur. Sonunda her zamanki kétiiliiklerine birini

daha eklemekten ¢cekinmeyen Nevres, biiyiik bir istiyakla glinaha kosar:

“Ve sonra, one dogru atilarak, bir hamlede, hala saskinlikla ona bakmakta olan
Kepoz'un sol bilegindeki g¢uvaldizi ¢ikardi. Ciinkii ge¢mis dedigin bir riiya idi ve de
gelecek... Onlar olmadiginda ne giinah vardi ne de kotiiliik... ismihan Kadin'in seneler
evvel yakalayip, bir ¢uvaldizla koétiiliiklerine son verdigi Kepoz, 4zad edilir edilmez

gilmeye bagladi. Onun, kulaklar1 tirmalayan tiz kahkahalari, cuvaldizin yere

BIUELf Safak, Pinhan, 4. bs., ist., Metis Yay., 2003, s. 80.
BIZAe., s 108.
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diistiigiinde cikardig sesi bogdu. Iste bu, Kepoz'un Akrep Arif mahallesindeki ilk

intikam hamlesi oldu.”"**?

Kepoz, esruhlarin Bat1 anlat1 geleneginde oldugu kadar Dogu’da da bilinen en eski
orneklerine benzer iyi, koruyucu ruh kimliginden bir anda siyrilarak kétii ve intikam
pesinde kosmaya baslayan bir esruh haline doniisiir. Ilk isi kendisini sol bilegine
takt1§1 guvaldizla kontrol altinda tutan Ismihan Kadin’in yani sahibinin evine gitmek
olur. Kepoz’un yoklugundan siiphelenen Ismihan Kadin, basma gelecekleri sezer,
olacaklara kars1 tedbirini almaya ¢alisir ve Kepoz’la miicadelesinde yenik diigmemek
i¢in biitlin metafizik giiclerini yardima cagirir. Gereken yardimi riizgarin getirdigi
giicle bedeninde topladigina inandiginda evinin tim pencerelerini kapatarak Kepoz’u
beklemeye baslar. Kepoz eve vardiginda Ismihan Kadm’mn iki omzunda iki cini

Karakura ve Kisnis oturmaktadir.”"

Kepoz, serbest kaldiktan sonra eskisine nazaran
oldukga giiclenmis bir sekilde Ismihan Kadin’in karsisina ¢ikar. Eve geldiginde tam
bir esruh olarak Ismihan Kadin’in kihgindadir. ismihan Kadin ve esruhu Kepoz
arasinda yasananlar, gotik roman oOrneklerindeki dehset wverici esruhlar ile
sahiplerinin dliimciil ¢atisma sahnelerinden birini andirir. Oldiiriicii giiciine sonuna

kadar giivenen Kepoz’un, Ismihan Kadin kiligindayken Ismihan Kadin’dan tek farki

gozleridir:

“Hangisinin hakiki Ismihan Kadin oldugunu bir tek ¢ivit mavisi eleveriyordu. Senelerin
tutsakliginin hesabini sorup, intikam sarabin bir dikiste icmek igin sabirsizlanan Kepoz,
iclerine karinca oliileri, yildiz tozlari ve kan pihtilar1 dolusmusg tirnaklarini ¢ikartip,
yiiriidii. Attig1 her adimda ahsap ev zangirdadi. Ismihan Kadin hi¢ kipirdamadi. Bir

kiilge gibi yere yigilirken, ¢ivit mavisi gozleri agik, akli mahallesinde kaldi.”'*"

BB Ae.,s. 186-187.
1314 Ace., s.197.
BI5 Ace., s. 198-199.
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Distaki benzerlik ikili arasindaki catismayr koriikler. Oliimciil savasi, senelerin
icinde biriktirdigi intikamin1 sonunda yavas yavas alarak Ismihan Kadin’i hig
acimadan Oldiiren Kepoz kazanir. Esruhlarin Orta Cag Avrupa’sindaki oldiiriict
kimliklerinin gotik Ornekleri de c¢agristirir sekilde bu sahnede kullanildig:
goriilmektedir. Kendi sahibini 6ldiiren esruhlarla nadiren giiniimiiz romaninda
karsilasilmaktadir. Bu tiir Ornekler c¢ogunlukla tekinsizin sahasindan ¢ikarak
fantasti§in ve gotigin alanmna girmektedir. Kepoz, Ismihan Kadin’i 6ldiirmekle
mahalledeki pek ¢ok felaketin baslaticis1 da olur. Ismihan Kadm’mn 6liimii ardindan
daha once baslayan kiigiik nisaneler yerini biiyiik kiyamete birakir.

Sehrin Aynalari’nda Umay Hatun ya da Ulu Ana ile 6zdeslestirilen Yash
Kadin, sadece dogum yapanlara yardimci olmakla kalmaz. Romanda ayni zamanda
Isabel Nufiez Alvarez’in koruyucu esruhudur. Gériintiideki farkliligmn 6nemsendigi
bir 6rnektir. Isabel, her anim1 Yasli’y1 6zlemekle gegirir, “ne vakit Yasl’y1 diisiinse
gbzlerinin dolmasma mani olam[az]”."*'® Endiilis miislimanlarindan olan Yash

Kadin, Plasencia del Monte kdyiinde yasamaktadir.'*"”

Koyde ebelik yapar, oglan
cocuklarmi gizlice slinnet eder, genglere okuma-yazma o6gretir, Kur’an’dan ayetler
okur ve koyiinde birlikte yasadig1 herkesi ¢ok sever."’'® Yasl Kadm ile Isabel ¢ok
kiiciik yasta tamisirlar. Pinhan’da yash bir otact olan Ismihan Kadin’in evinde
yakalandig1 6ldiiriicii hastaliktan kurtulan Naks-1 Nigar gibi Sehrin Aynalari’nda da
Isabel, Yash Kadin’in evine getirildiginde heniiz kiigiiciik bir kizdir. Bir “converso”
ailenin kiz1 olan Isabel’e Yasli Kadm, tam otuz giin bakar ve onun iyilesmesine
yardimei olur."*'” Otuz giiniin sonunda hi¢ ayilmadan baygin bir sekilde yatan Isabel
birden ayilir ve ismini hig isitmedigi doktoruna “Yash Kadm” diye hitap eder."*
Burada esruh kurgularinda genelde oldugu gibi telepatik iletisimin varlhigi
vurgulanmaktadir. Yash Kadin, Engizisyon’un zulmiinden kagan Miisliiman bir baba

1321

ile kole bir annenin kizidir. Heniiz kii¢iik bir ¢ocuk iken bile herkes onu vefat

eden annesinin bir kopyasi olarak goriir, annesinden tek farki, Pinhan’in ismihan

1316 Sehrin Aynalari, s. 30.

1317 A
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Kadin’1 gibi mavi gozlii olusudur."**

Yagh Kadin’in ismi tekinsizle karsilastigi anin
hediyesidir. Heniiz kiiciik bir ¢ocukken onu babasin1 yakalamaya gelenlerden
korumak isteyen koyiin yash kadinlar1 bir kilere saklarlar. Bu kilerde kiigiik kizin
saglar1 korkudan bembeyaz olur. Bu sebeple adi heniiz ¢ok kiigiik oldugu o giinden
itibaren Yagh Kadin kalir.** Kilerde ¢ocugun kendisini giivende hissetmesini
saglayan tek sey babasmin kendisine verdigi muskanin icindeki beyaz tastir."*** Yasl
Kadin, bu tas1 daha sonra Isabel’e, Isabel’se esini aldattign kayinbiraderi Miguel’e
verir. Miguel, seneler sonra geldigi Istanbul’da evinde kaldigi Haham Yakup’un en
yakin arkadasi Seyh Siileyman Sedef Efendi’nin bu tagi daha 6nce gormiis oldugunu
6grenir.”*** Pinhan’daki tekkenin seyhi Diirri Baba ile romandaki Seyh Mehmet
Sedef Efendi arasindaki isimlerinden baslayarak karakterlerine kadar yansiyan
benzerlik, Ismihan Kadin ile Yash Kadin arasindaki benzerligi cagristirir. Sehrin
Aynalar1, acikca Pinhan’dan dogmustur. Yasli Kadin da Ismihan Kadin gibi
bitkilerle ugrasir. Gittigi her yere bitkilerin iizerindeki essiz gilizellikteki kokusunu
yayar.”*® Baharin habercisi Ulu Ana, dogurganhgmm da semboliidiir. Romanim
sonunda Andres, Istanbul’a hasta olarak geldiginde ona bakip sifali otlardan ilaglar
hazirlayan Zisan Kadin'*?’ da Yash Kadin’mn romandaki temel otaci kadin figiiriine
dolayisiyla evrensel anne arketipine eklemlenebilecek bir isimdir. Yash Kadin ve
Zisan Kadin gibi Ismihan Kadin da C.G. Jung’un tanimladig1 anne arketipine baglh
olarak kurgulanmislardir. Elif Safak’in pek c¢ok romaninda karsilagilan anne
arketipine bagl olarak kurgulanan ve Umay Ana’y1 temsil eden yash kadin tipleri,
Tiurk kiltiiriindeki kadin otaci, emici ve ebe vasiflariyla toplumda kabul goren
tiplerdir. Kadin otacilarin Tiirk kadin samanlariyla da iliskili oldugu bilinmektedir.
Ozellikle Ismihan Kadin ve Yash Kadin karakterlerinin romanlarda, samanlara 6zgii
“insanlarla ruhlar arasinda iliski kurmak, goriinen diinya ile goériinmeyen alem
arasindaki dengeyi korumak, insanin dis diinyasiyla ruhsal alemini vahdete

k”1328

gotiirme gibi vasiflara haiz olduklar1 goriilmektedir. Romanda ruhlar alemiyle

1322 Ay

55 Ae., s. 90.

1324 Ay.

B2 Ae., s. 243.

B2 Ae.,s. 110.

B2 Ae., s. 196.

1328 Fuzuli Bayat, Tiirk Kiiltiiriinde Kadin Saman, Ank., Otiiken Yay., 2012, s. 155.
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iligki kurulmasi 6zelligi cinlerle iliski kurmak seklinde tezahiir etmekte, ruhlari
hakimiyeti altina alma vasfi boylece huddam gelenegiyle birleserek one ¢ikmaktadir.
Tirk kiiltiirindeki Umay Ana ya da Ulu Ana’nin Albasti’yla iligskisinin romanlarda
otact kadmin cinlerle iligskisine doniistiigli anlagilmaktadir. Kiiltiiriin stirekliligini
gosteren ilging ve romanlarda nadiren rastlanan bir motif olmasi hasebiyle de dnemli
orneklerdir.

Halk edebiyatina bagli tasavvuf edebiyati sahasinda vahdet-i viicid nazariyesi
cercevesinde verilen ¢esitli edebi eserlerin ve bu eserlerdeki tasavvufi terim, kavram
ve alegorik  sahsiyetlerin  geleneksel baglamindan  koparilarak  aslina
yabancilastirilmis, bozulmus ve eski diinyadaki anlam karsiliklarina isaret etmeyecek
sekilde esruhlar liretmek icin kullanildiklar1 roman 6rnekleriyle 6zellikle postmodern
edebiyatta karsilagilmaktadir. islam’mn ben ve 6teki iliskilerine yaklasimi dolayisiyla
yukarida bahsedilen vahdet-i viicut nazariyesi, Ylinus Emre, Esrefoglu Riim1, Niyazi-
i Misri gibi stfl sairlerin eserlerinde cesitli sekillerde yer almaktadir. Bu eserlerde
genel olarak: “vahdet-i viicidun insan goriisii, hakikat-i Muhammediyye fikri,
insanin alemin gayesi olmasi, fena-bekd vb. hususlar vahdet-i viicid ile irtibath
sekilde agiklanmistir.”** S6z konusu eserlerde vahdet-i viicid nazariyesinin gesitli

orneklerle ve sembollerle izahina gayret gosterilir:

“En ¢ok verilen misaller arasinda sayilardan ‘bir’ ile diger sayilarin, elif harfiyle diger
harflerin ve ¢izgilerde nokta ve diger sekillerin iliskisi zikredilebilir. Elif biitiin sayilarin
veya ‘bir’ sayist biitliin sayilarin ilkesi oldugu gibi mutlak varlik da biitiin varliklarin
ilkesidir. Her sey mutlak varligin tecelll ve goriiniimiinden ibarettir. SGfilerin bilgi
anlayisinda onemli yer tutan ayna benzetmesini bu kapsamda zikretmek gerekir.
Aynadaki siretler Ibnii’l-Arabi’nin sik¢a tekrarladii érneklerden biridir. Buz-su-hava

yahut ¢ekirdek-agag da verilen drnekler arasindadir.”'**

Feridiiddin Attar’in Mantiku’t-Tayr adli eserinde de vahdet-i viicut nazariyesi

alegorik olarak aciklanir. “Biitiin diinyada, bilinen ve bilinmeyen, ne kadar kus varsa

1329 Ekrem Demirli, “Vahdet-i Viicad”, a.g.e., s. 433.
1330 A e, 5. 433-434.
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bir araya gel[ip]” diinyadaki tiim iilkeler gibi kendi iilkelerinin de bir padisah1 olmasi
gerektigini diisiinerek bir padisah aramaya koyulurlar.'**! Hiithiit onlara yol gosterir.
Onlerindeki yedi vadiyi (talep, ask, marifet, istigna, tevhit, hayret, fakru fena)
asmaya ¢ok hasta ve yorgun olsalar da sadece otuz kusun giicii yeter. Padisahlar
olan Simurg’u bulabilmek i¢in bu mesakkatli yolculuga katlanan otuz kusa birer
mektup verilir. Bu mektuplarda tiim yaptiklar1 yazilidir. Simurg tecelli ettiginde

gordiikleri kendilerinden baskasi degildir:

“Cihan Simurg’unun yiizii onlara goriiniip aksetti, onlara o nurun aksiyle de Simurg’un
yiizlinii gordiiler. Fakat Simurg’a bakinca gordiiler ki Simurg o otuz kus idi. Bunda hig
slipheye diismeye gerek yoktu! Baglart donmeye basladi; dylece de sasirip kaldilar; ne
olduklarini, nasil olduklarini bir tiirlii anlayamadilar. Kendilerini Simurg olarak
gordiiler. Esasen sen Simurg’sun, Simurg da senden ibarettir. Kuslar Simurg’a bakinca
orada ancak kendilerini gordiiler. Kendilerine bakinca da orada Simurg’u gordiiler! Bir
anda Simurg’a da baktilar, kendilerine de! Bu sefer de her iki bakista da gordiikleri,

eksiksiz fazlasiz bir Simurg’dan ibaretti.”'**?

Kuslar oniine geldikleri kapidan “Benlik ve senlik halini 6grenmek iste[rlelr]”.1333

Cevap soOyledir:

“Gilines’e benzeyen bu kapi, bir aynadir. Kim gelir, bakarsa orada kendini goriir.
Kendisi bir candan ve bir tenden ibarettir; orada da kendi canini, tenini seyreder durur!
Siz, buraya otuz kus olarak geldiniz. Bu aynada da otuz suret meydana ¢ikt1. Kirk, yahut
elli kus gelse kendilerinden varlik perdesi kalkti m1 kirk, yahut elli kus goriirler! Daha
¢ok kus gelse yine kendilerini goriir, kendilerini seyrederler! Yoksa kimde o goz var ki
bizi gorebilsin. Bir adamin gdzii nasil olur da ta Siireyya burcuna kadar ulasabilir, o
yidiz kiimesini goriir! [....] Bunca vadilerde, bu kadar adam gordiiniiz; nihayet

otuzunuz da hayretlere dalip kaldimiz. Ne gonliiniiz kald1 elinizde, ne sabriniz; hayran

331 Feridiiddin Attar, Kuslar Dili: Mantik Al-Tayr, Cev. Ahmet Metin Sahin, Ist., Irmak Yay.,
2011, s. 63.

P2 Ae.,s. 314-315.

1333 A.e., s. 315.
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oldunuz, hayran kaldimiz! Fakat asil biz, Simurg olmaya layigiz. Ciinkii gercekten
Simurg’uz biz! Yizlerce yiicelige erdiniz, yiizlerce naz ve nimet elde ettiniz de bizde

mahvolup gittiniz. Sonra da yine bizde kendinizi buldunuz!”'***

Buradaki ayna simgesi vahdet-i viicut anlayisina dayanir. Kisaca 6zetlenecek olursa

vahdet-i viicut anlayisinda:

“Insanin kainatta varlik halinde gordiikleri, viicid-1 mutlakin bir ayna hiikkmiinde olan
adem-i mutlakla karsilasmasindan dogan ¢esitli goriiniislerden ibarettir. Allah ¢esitli

sekillerde tecelli ettiginden biitiin esya ve yaratiklar bir varliga sahip gibi goriiniir.

Aslinda bu goriinen seylerin gercek varligi yoktur.”13 3

Mantiku’t-Tayr’daki ayna metaforu “benlik-senlik halleri’nin ortadan kaldirildigina
isaret eder. Ayna metaforunu kullanmasi ve “ben-oteki” iligkisini esas almasi
acisindan esruh izlegi de tasavvufi hikdyedekine yakin bir motif 6zelligi gosterir.
Ancak ilk bakistaki bu benzerlik daha dikkatli bir bakisla tamamiyla ortadan kalkar.
Mantiku’t-Tayr’da biitiinliigli/mahvi/vahdeti simgeleyen ayna esruh kurgularinda
boliicii ve ikizlestiricidir yani kesrete dogru gider. Bu anlamda iki anlati ayna
tizerinden iki farkli eyleme odaklanir. Mesnevi toplanma, birlenme, biitiinlenme,
Bir’de mahvolma/fena bulmaya odaklanir. Esruh kurgulari ise tam tersine birden
ikiye, c¢okluga, kesrete dogru dagilma, boliinme, parcalanma, pargalar arasinda
catisma eylemlerine odaklanir. Biri bire-varma digeri birden-dagilmanin anlatimidir.
Thsan Oktay Anar, EfrasiyAb’in Hikayeleri adli romaninda Mantiku’t-Tayr’daki
ayna metaforunu esruh kurgusu igerisinde tersine ¢evirerek kullanir.

Romanda, Cezzar Dede ile birlikte dolasan Oliim birbirlerine hikayeler
anlatirlar. Cezzar Dede’nin anlattigr dini hikayenin ardindan aralarindaki anlagsma

geregi aymi tiirden bir hikdye anlatmasi gereken Oliim, “Diinya Tarihi” isimli bir

B3A e, s. 315-316.
335 H. Ahmet Sevgi, “Mantiku’t-Tayr”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islim Ansiklopedisi, C. 28, Ist.,
Tiirkiye Diyanet Vakfi Yay., 2003, s. 29.
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hikayeyi aktarir. “Bu ciddi ve aglrbasll”1336 hikdye gilinlimiiz tiiketim toplumunun
aligveris merkezlerini andiran “a¢gozlIii birinin bile hemen hemen biitiin ihtiyaglarini
karsilayabilecegi kadar genis, en azindan {ig¢ asirlik”'® bir carsida baglar. Bu
carsidaki FElem Sokagi’nda hepsi atadan zengin esnaflar atadan kalma
ticarethanelerinde tiiccarliga devam etmektedirler. Bu sokaktaki esnaflardan biri olan
Aptiilzeyyat’a bir giin riiyasina giren Salih adinda Acipayam’da yasayan bir aksakalll
dede, tim senetlerini borglulara dagitip bunca yil diinya isleriyle katilasan kalbini
yumusatmak iizere kendisini yasadigi dagin tepesinde bulmasini salik verir. Asabi
yasl bilge arketipini temsil eden aksakalli dedeye Aptiilzeyyat, tiim malin1 miilkiinii
birlikte yemeyi teklif eder. Aksakalli dede tam ofkesinden kiiplere binip asasini
adamin basina indirecegi sirada adam uykudan uyaninca eylemini gergeklestiremez.
Aptiilzeyyat’in masallarda karsilagilan aksakalli dedenin sozlerini masal formu
icinde dinlemesi ve kendisine karsi yol gosterici olan bu sahsin sdylediklerine itaat
etmesi beklenir. Ancak adamda beklenen itaatin yerini isyan alir. Rilyanin ertesi
giinii isleri azalir hatta diikkkdnina ne yaparsa yapsin kimseler ugramaz olur.
Ticarethane disaridan bakildiginda “bir hayal gibi gozden sil[inmeye]”'**® baslar.
Gidisatinin kotii oldugunu anlayip esnaf seyhinin de fikrini alan Aptiilzeyyat
sonunda biitiin malin1 miilkiinii dagitmaya karar verir. Cuvalda kalan son ¢ altini
verecegi sirada sag omzunda sevaplarini yazan melek, artik defterinde sevaplarim
yazacak yer kalmadigin1 sOyleyerek kalan son ii¢ altin1 da kendine ayirmasini salik
verir. Burada insanin sag omzunda bulunan sevaplarini yazdigina inanilan melegin
fonksiyon degistirdigi ve bir geldirici roliinii {istlendigi goriiliir. Melegin roliiniin
degismesi de postmodern kurguda sik rastlanan gelenekteki ya da dini yapidaki bir
unsuru alip fonksiyonunu degistirmek suretiyle fiktif bozuma ugratmanin dolayisiyla
parodilestirmenin bir Ornegidir. Bekledigi sadakayr alamayan yashh adam,
Aptiilzeyyat’a aradigr kisiyt asla bulamamasi i¢in beddua eder. Bedduanin
tutmasindan korksa da demir carik demir asa yollara diisen Aptiilzeyyat,
masallardaki imtihan kabilinden pek ¢ok badireyi —bu badirelerde de masal motifleri

hep tersine isletilir- atlattiktan sonra Acipayam’in eteklerine varir. Burada Feyyuz

133 fhsan Oktay Anar, Efrasiyab’in Hikdyeleri, 17. bs., ist., iletisim Yay., 2007, s. 84.
1337

A.e.,s. 85.
1338 Ace., s.91.
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naminda bir adamin 6nce dort sefalet icindeki ogluyla sonra ii¢ harami ogluyla en
sonunda da yapisik ikizleriyle karsilagir. Dagin eteklerinde, sefalet iginde, bir
kuliibede yasayan dort geng Aptiilzeyyat’i, amcalarn Salih zannedip evlerinde
agirlarlar. Onlarin evinde kaldiklar1 gece genglerden biri bir kitabi yaktiginda
Aptiilzeyyat’in  karsisinda bir anda kendisine benzeyen bir hayalet belirir.
Aptiilzeyyat gordiigli kendisinin bir esi olan hayaletin igine saldig1 bir anlik korkudan
kurtulunca hayaletin igine kagip saklandigi bir kitab1 raftan alip listiine baktiginda
kitabin adinin “Diinya Tarihi” oldugunu anlar. Dort kardesin yanindan ayrilip ii¢
kardesle sonra da iki kardesle karsilastiktan sonra Salih’in kendisini bekledigini
sOyledigi dagin zirvesindeki kuliibeye varir. Bu metruk evde kimseler yoktur, uzun
siiredir de oralara kimsenin ugramadig1 asikardir. Eve varip aradigini bulamayan
Aptiilzeyyat doviiniip durmaya, aglayip figan etmeye baslar. Bu hal i¢indeyken bir
anda Ustline oturdugu bir kapag fark eder, ancak iki kulpu olan agir kapagi
kaldirmas1 miimkiin olmayan adam, ¢aresiz kuliibede yagamaya baslar. Evin 6niinde
buldugu bir buzagiy1 kesmeyip yaklasik bir sene boyunca besler. Tam bir dervis
hayat1 yasar. Sonunda buzag1 biiyiiyiip de kocaman bir 6kiiz haline geldiginde kapagi
kaldirmay1 basarir. Kapagin altinda bir kuyu vardir ve bu kuyunun i¢indeki suya
akseden siluetini gordiigiinde Salih’in kendisi oldugunu anlar. Mantiku’t-Tayr’1 bu
boliimilyle hatirlatan hikdyenin burada bu kesif aninda bitmesi beklenirken hikaye
devam eder. Her giin baktig1 kuyuda diinyanin farkli farkli bin bir kétiiliiglinti goriir.
Sonunda i¢inde bulundugu durumdan sikilmaya baglar. Bir giin bir ¢arsida yedigi
yemek ardindan uyuklayan kendisini goriir ve hikdyenin basinda yasananlar tekrar
vuku bulur. Aptiilzeyyat eski haline 6zenmekte ve rahat i¢inde yasayan halini
kiskanmaktadir. Rilyasinda artik Otekilesen, kendinden uzaklasan, ikizlesen eski
haline malmi miilkiinii satip savmasini sOylemesinin tek sebebi de kiskancligidir.
Boylece hikaye basladigi yerde biterken manevi bir yolculuga ¢ikan dervisin, yaslh
bilge arketipinin, esruhlarin geleneksel anlamlarinin icleri bosaltilarak birer
postmodern anlati figiliriine doniisiimleri temin edilmis olur. Esruh yine bir ¢atisma
icindedir ve kotiiyii temsil eder. Bir dervisin manevi yolculugu ardindan ulasacagi
manevi mertebenin geriye 6zlemi degil ileride varacagi mertebelerin cazibesini
arttirmasi beklenirken tam tersi olmakta dervis eski hayatinin daha iyi olduguna karar

vermektedir. Bu anlamda esruh izlegi icinde dervis esruhu yani kotliyli temsil eder
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sekilde gelenektekinin tersine bir yapi icerisine yerlestirilmektedir. Roman, tasavvufi
bir mesnevideki ayna metaforunu esruh kurgusunda tersine yerlestirerek toplayici,
biitiinleyici, birleyici fonksiyonunu bozarak dagitici, boliicli, ¢ogaltici bir ayna
imgesine  dontstiirir. Mantiku’t-Tayr’in  sonundaki vahdet Aptiilzeyyat’in
kendisiyle aynada karsilasmasindan sonra aksine kesrete doniistir.

Tiirk romaninda, Bati mitolojisinin ve Hiristiyanlik ¢er¢evesinde gelisen halk
inancinin esruhlarina benzer esruhlar da goriiliir. Elif Safak’in Sehrin Aynalari
(1999) romaninda kadim anlat1 geleneginin esruhlar islevsiz birer dekor malzemesi
seklinde st iiste yigilirlar. Roman, kurgu bakimindan islevsiz bir yigin eski esruh
kalintisiyla dolu olsa da bir arkeolojik kazi merakiyla derinlemesine incelendiginde
bu kadar farkli arkaik esruh tipini bir arada bulundurmasi acisindan romanin ilgi
cekici bir 6rnek oldugu ortaya c¢ikar. Romanin geneline tekinsiz bir atmosfer
hakimdir. Yer yer grotesk unsurlari da ihtiva eden romanda tekinsiz duygusu
romanin daha ilk sayfasinda baslayan “korku”nun nasil bir his olduguna dair roman
kahramanlarinin deneyimleriyle pekistirilir. Sehrin Aynalar1 genel olarak bir gotik
roman parodisidir.

Roman, Ispanya’da Madrid sehrinde yasayan ve esinin hatasi sebebiyle
¢ocugunu kaybeden bir kadinin, komsusunun ¢ocugunu kendi ¢ocugu gibi gérmeye
baslamasmin ardindan Andres isimli ¢ocuga tam anlamiyla sahip olabilmek i¢in
Andres’in “converso” yani Yahudilikten Hiristiyanliga donmiis ailesini —Pereira
ailesini- Engizisyon’un basindaki Rahip Alonso Perez de Herrera’ya sikayet etmesi
sonucunda engizisyon girdabina saplanan aile fertlerinin dramlar1 ve ¢esitli vesilerle
Istanbul’da uzun yillar sonra kesisen hayatlari anlatilir.

Isabel Pereira, gocuklugunda kendisine bakip iyilestiren Miisliiman Yash
Kadin’a aradan seneler gegip evlenip bir oglu da olsa hep 6zlem duyar, bu 6zlemini
esinden ve kaymbiraderi Miguel’den gizlemez. Esinin isi dolayisiyla uzun bir siire
sehir disinda olacagm 6grendiginde Isabel’in ondan tek istegi yalniz kalacagi bu
siireyi Yashh Kadin’la birlikte gecirebilmesi i¢in onu c;aglrmamdlr.1339 Esi bir

Miisliiman1 evlerinde konuk etmenin Engizisyon’un dehset sactigi gilinlerde uygun

1339 Sehrin Aynalar., s. 73.
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olmayacagina dair goriisiinde 1srar etse de Isabel, kararindan vazgegmez."**" Yash
Kadin’la nihayet bulustuklarinda, isabel onun kollarina birakir kendini, ruhunun
kanayan yaralarin1 ondaki huzurla onamaya ¢abalar. Komsularinin sikayeti iizerine
Engizisyon rahibinin gorevlendirdigi kisiler kendilerini almak Tlizere eve

geldiklerinde Yash Kadim da yanlarindadir."*!

Evde bulunanlar cezalarin1 ¢ekmek
tizere Engizisyon gorevlileri tarafindan Casa Santa’ya yani Kutsal-ev’e gotiiriiliirler.
Bir yanardagin agzina kurulan bu korkun¢ mekanin kapisinin iki kanadi iizerinde
meleklerle seytanlar bir arada resmedilmislerdir.”*** Ozellikle bu kapinin ve i¢
mekanm anlatimi gotik atmosfere uyumludur. Isabel, getirildigi Casa Santa’da
giinlerce hapis tutulur, pek ¢ok kez sorgulanir. Yaslhh Kadin’in akibetini kendisini
sorgulayan rahip Alonso Perez de Herrera’ya sordugunda, oraya bdyle bir kisinin hig
getirilmedigini Ogrenir. Yasli Kadin, bir anda ortadan kaybolmustur. Rahip ona
aklinin kendisine oyun oynuyor olabilecegini sdylediginde Isabel artik gergeklerden
siipheye diismeye ve aklimu yitirdigini diisinmeye baglamustir.** Engizisyon’un
yargilamasindan kacan Miguel de Yasli Kadin’in varligindan haberdardir fakat
Miguel ruhlar1 da gorebilmektedir. Dolayisiyla Yaslhi Kadin’in varligi gergek ile
hayal arasinda sallantida kalir. Miguel, Yashh Kadin ile Isabel’in iliskisi hakkinda

sunlar1 soyler:

“Belki de bu sebepten sevmisti Yasli’y1 ve bir giin olsun yadirgamanust1 Isabel’in ona
olan bagliligini. Ve gayet iyi anlanmusti Isabel’in neden doguma bir ay kala Yasl’y1
israrla yanina  cagirdigini.  Korkuyordu Isabel. Isledigi  giinahtan  &tiirii
cezalandirilmaktan, bebegini dogururken O&lmekten korkuyor; Yasli'min firtinali

siikinetinde huzur bulmayi timit ediyordu.”"***

Yasli Kadin’in varligi tam bir muammaya doniiserek tekinsiz bir durum ortaya

cikarir. Bir daha da roman boyunca varligindan bahsedilmez. Yashh Kadin’in

1340 Aly.

B Ae., s. 133.
B2 Ae.,s. 139.
1343 A.e., s. 154.
B4 A, s. 164.
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yukarida bahsedilen cinlere hilkkmetme ve dogumla iligkili 6zelliklerinin yanina
boylece istedigi zaman ortadan kaybolma 6zelligi de eklenmis olur. Yash Kadin,
kurguda Isabel’in i¢indeki anneyi temsil eder. Isabel, onu koruyucu esruhu olarak
goriir. Isabel, Rahip Alonso Perez de Herrera’nin izniyle ¢ildirdig1 gerekgesiyle bir
manastira gonderilir ve bes sene boyunca orada rahibelerle birlikte yasar. Sonra da
Istanbul’a gelir. O Istanbul’a geldigi sirada Sultan IV. Murat’n tahttan indirilmesi
ardindan tahta ¢ikan oglu Sultan Ibrahim Han’in annesi Késem Sultan oglunun bir
sehzadesi olmasini ¢ok istemektedir.'*** Hayalindeki sehzadeye sahip olursa elinden
gelecek hicbir seyi esirgemeyecek Kosem Sultan’a, ilmini Miisliiman bir kadindan
ogrendigi anlasilan Isabel yardimei olabilecegi iimidiyle takdim edilir. Isabel, Sultan
Ibrahim Han igin bir iksir hazirlar ve bu iksire “Yasli'nin solugunu iifle[r]."**
Boylece Yasli Kadin’in da Isabel’in esruhu gibi bir islev gordiigii hatta isabel’in
onunla biitiinlestigi iyice anlasilmis olur. Ancak bu biitiinlesmenin igerigi hakkinda
hicbir bilgi verilmez. Bu tutum geleneksel anlatilara 6zgiidiir. Oysa roman iginde
esruhlar sahipleriyle c¢atisirlar ve aradaki diyalog kurguda esastir. Roman tiirii de
zaten bu yoniiyle geleneksel anlatilardan ayrilir.

Romandaki bir diger esruh ise 6len oglu yerine Isabel’in oglu Andres’i
sahiplenen Elena Rodriguez’in esruhudur. Onu 6nce oglu Diego’nun hayaleti olarak
goriir. Tam bir kot ruh olarak romanda anlatilan bu esruh, Diego’nun 6liimii
ardindan eve dadanmistir. Elena, oglunun ruhunu seytanin ele gecirdigini
diistinmektedir. Riiyasinda oglu Diego, mutfak masasinin iistiinde “zip zip”
ziplamakta, “hasari, neseli, ugar1” davranmakta ve ‘“hayvani, vahsi, ¢ocuksu”
goriinmektedir.”**” Ancak Elena Rodriguez, sabah mutfakta uyandiginda gece
riiyasinda gordiiklerini gergekten yasadigini anlar. Tekinsiz atmosfer de buradan

dogar. Gece yasananlar romanda soyle anlatilmaktadir:

“Seytan, gece gelmisti. Karanligin ¢okmesini, seslerin kesilmesini bekleyip sinsice
sokulmustu Elena Rodriguez’in yatak odasina. Usul usul, 1lik 1lik solugunu vermisti

kadmin boynuna ve dudaklarina. Sonra, hizla ¢ikmisti odadan; gdlgesini ardinda

B9 Ale., s. 246-247.
1346 A.e.,s. 253.
37 Ae., s. 55.
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birakip, mutfaga kosturmustu. Telasli goriiniiyordu. Geg¢ kalmisti sanki, kotilige
yetisebilmek icin acele ediyordu. Once kapilar1 zorlamus, duvarlar1 sarsmis, pencereleri
sOkmiistii. Ardindan, mutfaktaki kepcelere, tencerelere, tavalara vurmaya baslamisti.
Elena Rodriguez’in zihnini tarumar eden o korkung giiriiltli sadece bir baslangi¢, sadece
bir ikazdi. Kadin yataktan firlamig, giim giim atan kalbini yatistirmaya caligarak
mutfaga yonelmisti. Iste o zaman gdrmiistii onu. Iste o an, tek hamlede koparmisti

gecmisi gelecekten, aciy1 sevingten, hafizay1 hayalden. Oncesi ve sonras1 vard artik. Tki

ayri resim; iki kopuk ugtan birbirini siizen iki diisman nazar.”'***

Karsisina oglunun bedeninde ¢ikan seytanla Elena Rodriguez’un arasindaki
diismanlik bu gece yasananlar ardindan bitmez. Seytan ve cinlerle 6zdeslestirilen
esruhlarin en eski formlarindan biri romana aktarilir. Esruhla karsilastiktan sonra
Elena, Engizisyon rahibine giderek Pereira ailesini sikayet eder ve bin bir
dalavereyle ogullar1 Andres’i ailenin elinden alir. Rahip Alonso Perez de Herrera’nin
yanina giderken “konusmaya calistiginda pembe ve korkak bir et pargasi
sallanmusti[r] dilinin ucundan.”"**® Kadmnmn dili tam anlamiyla bir yilanin diline
dontigmiistiir. Yasadiklart dilinin bir pargasini 6teki parcasindan ayirmis olsa da
Elena gece yasadiklarini anlatacagina komsu evde yasayanlar1 sikayet etmeyi onlara
iftira atmay tercih eder.”™® Oglu Diego kiligindaki kotiiniin temsilcisi seytanla
karsilasmasimnin ardindan bu hakki kendinde gbrmesi bu karsilasmanin onun
ruhundaki kotiliige meyli kuvvetlendirdigini gosterir. Kadin kendi kendisine tek
derdinin oglu Diego’nun ruhuna giren seytan: kovmak i¢in Andres’i ailesinin elinden
almak oldugunu soyleyip durur, kendini kandirmaya ¢alisir ancak vicdan azabi da
kolay kolay pesini birakmaz.'*””' Kadinm i¢indeki kotilige meyleden tarafi, oglu
kiligindaki seytan olarak beliren esruh temsil etmektedir. Diego’nun goriintiisiindeki
esruhun ziyaretleri Andres’in eve gelmesinden sonra kesilir. Yukarida da belirtildigi
gibi esruhlar kisinin kendisinin ikizi olmak zorunda degildir, baska bir kisinin ikizi,

1352

golgesi olarak da belirebilirler. Buradaki esruh da Elena’nin oglunun kotii

B4 Ae., s. 55.

1349 Aly.

B0 Ae.,s. 57.

351 A e, s. 131.

1332 Bkz.: Kum Adam 6rnegi.
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ikizidir. Elena’y1 bu sefer de bagka bir yaratik ziyaret eder. Bu yaratigin anlatimi da
Bat1 anlat1 gelenegindeki seytan tasvirlerine uygundur. Ozellikle gotik resmin seytan
tasvirlerini ve gotik mimaride kullanilan seytan heykellerini andiran bir sekilde
seytanin romanda betimlendigi goriiliir. Bir gece yine mutfaktan sesler geldigini
isiten Elena Rodriguez, ortalig1 kolagan etmek i¢in asagi inip mutfaga girdiginde her
seyin yerli yerinde oldugunu goriir. Ancak tam mutfaktan ¢ikacagi esnada “hep
bahsini isittigi ama hi¢ karsilasmadigi, hizmetkarlarini1 ve alametlerini gordiigii ama

neye benzedigini tasavvur edemedigi yaratig1” goriir.'>>

“Yaratik tavandan sarkan sarimsak demetlerinin arasinda, bas asagi sallanrak kadina
bakiyordu[r]. insana benziyordu[r] ama insan degildi[r]. Hayvana benziyordu[r] ama
hayvan degildi[r]. Yiiziinde o kadar yumusak, o kadar ¢ocuksu bir ifade vardi[r] ki,
sanki gece vakti paldir kiildiir geldigi i¢in af dilemeye c¢alistyordu[r]. Soézleri
anlagilmayan garip bir sarki mirildaniyor, sarkiya eslik edebilmek i¢in de durmadan
sallantyordu[r]. Nice sonra bitmek bilmeyen sarkiyr kesip mahgup bir sekilde
giiliimse[r]. Inci gibi[dir] disleri. Bir miiddet ne yapacagina karar verememis gibi dylece
astlt kal[ir]. Sonra aniden, havada pespese taklalar atip yere in[er]. Tekrar giiliimse[r].
Elena Rodriguez yaratigin boyunun ne kadar uzun oldugunu ancak o zaman fark

edebil[ir].”"***

Elena Rodriguez, eline bir kepge alip hizla yaratiga dogru kepgeyi savurmaya baslar.
Yaratik her seferinde kepce darbelerinden kurtulmayir basarirken bir taraftan da
“giiliimsemeyi siirdiiriir”'**°. Yaratik ani bir hamleyle kadmin bilegini yakaladiginda
Elena, yaratigin nefesinin ot koktugunu fark eder. “Hani Madrid’e ¢uval ¢uval erzak,
fic1 sarap getiren kervanlarin emektar tekerleklerinin kimi zaman yamyassi etmekle
yetindigi, kimi zaman da topragindan kopartip kendileriyle birlikte sessiz sedasiz,
gacir gucur sehre getirdigi su yabani otlardan.”'**® Toprak ve yeraltn Hades

mitlerinde oldugu gibi kétiiyle iligkilendirildigi inang kalintilarinin bu tasavvurda

B3 Ae.,s. 218.
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ortaya aciga ¢iktig1 goriiliir. Romanin daha 6nceki boliimlerindeyse Yasl Kadin’in
da cevresine ot kokular1 yaydig: belirtilmektedir.'**” Tiirk mitlerinde Umay Ana’nin
toprakla iligkisi ve hem iyi hem de kot 6zellikleri biinyesinde barindirabilecegi
bilinmektedir. isabel’in koruyucu esruhunun Elena’nin kétii, karanlik, seytani esruhu
ile ayn1 kaynaktan geldigi anlasilmaktadir (Umay Ana’nin hem koétii hem iyi tasavvur
edilmesi gibi). Aradaki baglanti ise ot kokusudur. Ayrica Umay Ana, dogumla da
iliskilidir. Umay kelimesi halk arasinda bebegin ikizi olarak bilinen plasenta anlami
da tasimmaktadir ve kendi i¢inde ikili bir yap1 6zelligi gosterdigi kelimenin halk
arasindaki kullammindan da anlasiimaktadir.'*® Nitekim Elena Rodriguez, bir anda
“topraktan ¢ikan solucanlarin ayak wuglarindan yukariya dogru tirmanmaya

2

eder ve “Solucanlarin bacak arasma girip, i¢inde ilerlemeye
»1359

basladiklarini1 far

baslayacaklari fikriyle dehsete kapil[ir]. Yaratigin bir kuyrugu oldugunu goriir.

Kuyruk bir sicaninkine benzemektedir: “ince, kaygan, 1slak”."**® Kuyruk yaratigin
kendi i¢inde bolinmiisliigiinii simgeler. Kuyruk bir anda konusmaya bir seyler
anlatmaya baslar daha lafin1 tamamlayamadan ortadan ikiye ayrilir. Icinden biraz
daha kii¢iik bir kuyruk daha ¢ikar. Daha sonra bu kuyruk da ortadan ikiye ayrilir ve
icinden bir kii¢iik kuyruk daha ¢ikar. Kadin bir anda bu kuyruga saldirir:

“Kiigiikti kuyruk, bir trmik izi boyundaydi. Kaniyordu durmadan. Gecenin
karanliginda / ormanin ortasinda/ yaktigi devasa atesin etrafinda var olmamanin
doygunlugunda/ kendinden gecerek/ bildiginden vazgegerek/ golgesiyle dans ederek/
alevleri gembere/ zamani hafife/ alan/ bir saman/ gibi kusatmist/ kadinin etrafini.
Doniiyordu durmadan. Yakaladr ve isirdi. Batti ve ¢ikti. Diistii ve kalkti. Haykirdi ve
bosaldi. Geride giil dikeni yarasi birakti. Ilik, kopiikli bir sivi akti yaranin tam

1361
ortasindan. Kusuyordu durmadan.”'*®

1357
A.e.,s. 110.

%% Erhan Aydin, “S. Gerard Clauson’un Etimolojik Sozliigiinde Yenisey Yazitlariyla ilgili Veriler”,
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Elena Rodriguez, o gecenin ardindan hamile kaldigini anlar. Yedi ay yedi giin sonra
bir anda karni sismeye ve hizla biiyiimeye baslar. Elena, Casa Santa’ya kosup
1362 Seytanin

cocugunu dogurma ya da seytan ¢ikarma ayini motifi batili Orneklerine benzer

Engizisyon gorevlilerine seytanin bebegine hamile oldugunu haykirir.

sekilde romanda tekrarlanmaktadir. Tiirk mitolojisindeki Umay Ana figliriiyle
romanda Bati mitolojisindeki seytan tasavvurunun birlestirildigi anlasilmaktadir.
Kadin i¢indeki seytanin ¢ikarilmasi i¢in Casa Santa’ya kosar. Burada gergeklestirilen
seytan ¢ikarma ayini ise dogumla simgelenir. ki hafta sonra Elena eve dondiigiinde
karnindaki sislik inmisgtir. Casa Santa’da karnindan tam yedi kova su ¢ikar, ortada
bebek yoktur ve geride sadece yaratigin bitkilerle iliskisini gdsteren neftl bir leke
kalir.*® Benzeri bir hamile kalis dykiisii Mahrem: Gormeye ve Goriilmeye Dair
Bir Roman’da geger. Romanda tablodaki gencin golgesinden hamile kalan kadinin
hikayesi anlatilmaktadir. iskender’de ise romanin baskisisi Iskender’in annesinin
dogumdan hemen &nce gordiigii riiya, Biiyiik Iskender’in annesi Olympias nin
meshur riiyasin1 animsatir ve benzeri bir hamile kalis dykiisii icerir. Valerio Massimo
Manfredi, Biiyiik Iskender: Makedonya’dan Anadolu’ya kitabinda Olympias’in
Biiyiik Iskender’e hamile kalisin1 sdyle anlatir:

“Diisiinde koridorlar boyunca usul usul siiziildiikten sonra sessizce yatak odasina giren
bir yilan gérmiistii. Olympias onu goriiyor, ama kimildayamiyordu, bagiramiyor ve
kacamiyordu. Iri siiriingenin bedeni tas zemin iizerinde saral sarmal kayarken pullari,
ayin pencereden sizan i1siklar1 altinda altin ve bakir yansimalarla parliyordu. [...] hemen
sonra bakiglar1 drakon’a, bir hayalet, biiyiili bir yaratik gibi ilerleyen, tanrilarin
keyifleri igin yeryiiziiniin derinliklerinden ¢ikarip yolladiklarina benzeyen o mucizevi
hayvana gevrildi.[...] Yilan yorganlarin altina siiziildii [...] Olympias bu yaratiin]...]

ona sahip oldugunu hissetti.”"***

P2 Ae., s 221,
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Efsanede Dionyssos’un temsil ettigi sarap, zevk ve eglenceye diigkiin Olympias’nin
gizli gece ayinlerine istirak ettiginden bahsedilir. Efsanedeki yilan Dionyssos ile
genelikle 6zdeslestirilir. Zaten Dionyssos’un sembollerinden biri de yilandir. Elif
Safak, Iskender’de bu riiyayr ortiik bir gondermeyle anar. Iskender’in annesinin
gordiigl riiya ise hamile kalmasiyla ilgili olmayip dogumla ilgilidir. Annesinin hig
erkek ¢cocugu olmadigr icin Pembe annesinin sirf intikam almak ugruna ¢ocuguna
zarar verecek bir kotli ruha doniistiiglinii hatta Olympias’in riiyasindaki yilan gibi o
uyurken gece gizlice bebegine zarar vermek i¢in odasia geldigini riiyasinda goriir.
Bir kadmin bir gdlgeden, bir yaratiktan, cinlerden ya da seytan veya
yardimcilarindan hamile kalmast motifi 6zellikle memoratlarda sik sik tekrarlanan

1365

bir motiftir. ”> Mitlerde 6zellikle de Yunan mitlerinde pek ¢ok ornegine rastlamak

miimkiindiir. Tiim bu motiflerle yilan simgesel bir iliski i¢indedir:

“Ayla baglantisina paralel olarak yilan kadinla ve cinsellikle de iliskilendirilmistir
(fallik sembol). Yilanin regl donemlerini yonettigine inanilmig, Pers ve Yahudi
(Rabbani) geleneklerinde ilk kadinin yilan tarafindan ayartildiktan hemen sonra adet
gormeye basladigina yonelik efsaneler yer almistir. Ayrica eski Yunanlilar ve Romalilar
arasinda yaygin bir inang olarak erkek veya yilan sekline giren ayin kadinlarla
ciftlestigine inanilmig, yari-tanrt konumundaki Grek kahramanlarinin annelerinin
yilanla ¢iftlesmesinden diinyaya geldigi kabul edilmistir. Benzer bir inanig
kahramanlarin soyunu ejderhalara dayandiran Cin, Avustralya ve Endonezya
mitolojilerinde de mevcuttur. Antik diinyada bakire dogum mitlerinde kadinlarin yilan

tarafindan déllenisine dair referans bu inancin uzantisidar.” ">

Ozellikle yilan seklinde tasavvur edilen demonik yaratiklarin arkaik esruh
oykiilerinde de goriiliir. Bu motif daha sonra Hiristiyanlikta Hz. Adem’i cennetten
kovulmak icin tesvik eden yilan motifiyle birlesmistir. Yilan ve kadin arasindaki

iliski pek ¢ok mitte benzer sekilde tekrarlanir. Elif Safak romanda daha once iyi ve

195 Ayrintili bilgi igin bkz.: Ozkul Cobanoglu, Tiirk Halk Kiiltiirinde Memoratlar ve Halk
inanclari, Ank. Akcag Yay., 2003, s. 107-111.

13% Saime Leyla Giirkan, “Y1lan”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, C. 43, Ist., Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yay., 1993, s. 527.
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yardimci varliklar olarak addedilen Umay Ana gibi figiirlerin daha sonra seytan ya
da cinler seklinde yeni dinin i¢inde goriilmelerini esruhlar iizerinden ornekler.
Hiristiyanlik igindeki seytanin insanin bedenini ele gecirmesi ve seytan g¢ikarma
motiflerini Umay Ana figiirliyle birlestirdigi gibi Tiirk ve Bati mitolojisine ait mitik
unsurlari birlestirir. Egruhlarin Hiristiyanliktan sonra ortaya ¢ikan bedeni ele gegiren
batili esruhlardan yukarida bahsedildi. Romandaki esruh motifi farkli mitlerden
derlenmis bir kolaj esruh motifidir. Mitlerin suni bir tertip iginde yeniden
kurgulanmalar1 6zellikle modernist romana 6zgii bir yaklasimdir. Halk inancinin
romana oldugu gibi yansitilmasi ydniinde bir yaklasim olmadig1 ise agiktir. Thsan
Oktay Anar’in Suskunlar romaninda Tagut Bati edebiyat gelenegine uygun sekilde

anlatilir. Tagut, gotik romanlarin seytani esruh tasvirleriyle de uyumludur:

“Insanlarin gozleri saga sola, asagiya yukartya donerken, TAgut un gdzleri 5nden arkaya
ve arkadan 6ne doniiyordu. Ayrica her bir géziinde, biri insaninkine benzeyen, digeri ise
yilanmkini andiran iki gozbebegi vardi. Ote yandan, nabzi her onbir saat ve alti

dakikada bir atiyordu. Buna ek olarak, siyah elbisesi de belli yerlerden etine kaynamisti.

Elbisesi kesilse bile, kumas tipki sac sakal gibi yeniden ¢ikiyordu.”'*%’

Tagut’un gozlerinin igindeki ikili yapr onun kimligindeki insani ve seytani yoni
temsil eder. Nitekim Tagut adli kisinin bedeninde yasayan bir yilan bulunmakta ve
bu yilan Tagut’un agzindan ¢ikarak ona saldiranlari sokmaya caligmaktadir. Bu
ornekte de Sehrin Aynalar’nda oldugu gibi zit ikiz yap1 yilan iizerinden
anlatilmaktadir. Her iki romanda da seytani yapi sonunda ortaya g¢ikmakta ve
cevresindekilere zarar vermektedir.

Eski inang sistemlerinde insanin koruyucusu olduguna inanilan esruhlarin
birer hayalet seklinde goriildiigii 6rnekler halk edebiyati i¢inde saymakla bitmez.
Sehrin Aynalari’nda esruhu olan diger bir roman kisisi de Miguel Pereira’dir.
Miguel Pereira’y:1 deliler gibi seven ve bu ask ugruna sonunda idam edilen bir geng

kiz, biiylici La Barbuda’ya askina kavusmak i¢in biiyli yaptirmaya gittiginde,

1367 Suskunlar, s. 188.
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biiyiicii Miguel Pereira’nin “bir koruyucusu” oldugunu, bu koruyucunun “delikanl
heniiz” bilmese de “yakininda dolas[tigmi]” séyler.**® Miguel, asil aski Luna ya da
diger adiyla Isabel’i riiyalarinda dehlizlerde ararken bir ikili gibi tanitilan Harut ile
Marut’la,"*® kuyudaki Hz. Yusuf’ 12" devlet kusuyla1371 karsilasir. Dehlizin

sonundaysa herseyin tersine isledigi bir diinyaya varir.'’’?

Miguel, riiyasindan
uyandiginda oObilir diinyadan geldigini anladigi bir ruhla karsilasir. Miguel’in bu
esnada ilging bir 6zelligi de ortaya ¢ikar: Miguel, “Cocuklugundan beri, yolunu
sasiran ya da can sikintisindan patlayan ruhlarla ahbaphk” etmektedir.'*”® Karsisinda
duran davetsiz misafirinin kendisine verdigi garip selam1 aynen tekrarlarken Miguel,
riiyasinda Harut ile Marut’un kendisine verdigi eflatun bos siseyi elinde tutmaktadir.
Riiyadan giinliik hayata bu sekilde pek cok nesne romanin tekinsiz atmosferinde
aktarilir. Ruh Miguel’e, yaklasmakta olan biiylik bir felakete karsit kendisini ikaz

etmek tizere geldigini soyler.”>”

Miguel’in karsisinda duran ruhun Miguel’in esruhu
oldugu anlasilmaktadir. Mitlerdeki esruhlar daha 6nce ilgili boliimde de belirtildigi
gibi 6nce bir koruyucu seklinde addedilmekteydi. Romanda da arkaik bir koruyucu
esruh oldugu anlasilan ruhun, Miguel’in sesini kullanmasi da bu durumun bir
gostergesidir. Ses, buradaki ikizlesme wunsurudur. Esruh, Miguel’e kimseye
kendisinden bahsetmemesi gerektigini sdyler aksi takdirde bir daha onun karsisina
cikmayacaktir. Miguel, esruhun istegi lizerine ona bir efendi edasiyla Maggid adini
verir. Esruhlarin mitler doneminde insanin emrinde koruyucu birer varlik olarak
olduguna dair inan¢ ad koymayla tekrarlanir. Maggid, sahibinin ihtiyact olan
vasiflarla onun koydugu isim dogrultusunda 6zdeslesen bir varlik olarak tanitilir.
Maggid, bir taraftan da koruyucusu oldugu insanlarin Oykiilerini bagkalarma

nakletmektedir.'*””

Esruh, kendi ismini her sdyleyisinde farkli bir mananin kapisi ona
acilmakta ve isminin gelmis ge¢mis tim anlamlarmi iizerinde toplamaya

baslamaktadir. Maggid, Miguel’in istegi lizerine nakledici kiligina iyice biirlindiikten

1% Sehrin Aynalar s. 65.

B9 Ale., s. 104.
B0 Ae., s. 105.
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sonra Miguel’e asirlardir felaketleri anlatmaktan biktigini, onun kendisine
nakledilmek {izere farkli bir hayat hikdyesi sunmasini ister. Miguel, biraz da
esruhunun uyarisi iizerine Engizisyon’un idamindan son anda kurtularak aynalar
sehri: Istanbul’a gelir."*’® Engizisyon’un verdigi ceza uyarinca yakilarak idam edilen
arkadaslar1 ve tanidiklariyla birlikte Miguel’in yerine onun temsili maketi yakilir."*”’
Maket ile kisi arasindaki sembolik iliski Orta Cag Avrupa’sindaki kisinin bir nesne
ile Ozdeslestirildigi doneme ait bir ikizlesme unsuru olarak romanda belirir.
Miguel’in abisi Antonio Pereira, Venedik’e kagarak orada ismini degistirip siinnet
olur ve Yahudi geleneklerine goére yasamaya baglar. Yeni ismi Abraham
1379

Pereira’dir.””® Miguel ise Istanbul’a geldikten sonra isak Pereira adimi alir.

Istanbul’da Miguel’in karsisina yeniden bembeyaz siluetiyle esruhu Maggid cikar:

“Geceyi bir un ¢uvalinda gegirmis de sabah, silkelenmeden yollara diigmiis gibi bir hali
vardi. Beyazligimi bozan tek sey komiir pargasit gibi kapkara olan iri gozleriydi.

Boynunu sola yatirip, sol elinin iki parmagini 6nce yanagina, sonra sakagina degdirerek

selam verdi. Hig siiphe yok, bu Maggid’di.”"**

Hatta Miguel, Maggid’in bedeninin dumandan yapildigin1 unutarak ona sarilmaya
bile calisir ve esruh hikayelerinde genellikle goriildiigii gibi “Dumana sarildiginda
kendi kendisini kucakla[r]”."*®' Maggid Miguel’in hikdyesini anlatabilmek igin her
bir ayrintiy1 tek tek hafizasina kaydeder. Miguel, bu arada kendisini Mesih ilan eder.
Hep beklenen kisinin kendisi oldugunu iddia etmeye baslar, bunca aciyr bosuna
yasamadigin1 kendisinin diger insanlardan daha fazla aci ¢ekmesinin bir sebebi

1382 Mehdiligini sehirdeki kiigiik bir kizin gordiigii rityaya

olmas1 gerektigini savunur.
dayandirmaya calisan Miguel, aksini iddia edenlerin sozleriyle bir tiirlii ikna olmaz,

durmadan hep aym seyleri tekrarlar durur. Sonunda akillanmayan ve iddiasindan
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vazge¢cmeyen Miguel, bicaklanir ancak kendisini vurani géremez.1383 Miguel’i
kurtaransa Seyh Sedef Efendi’nin c¢ocuk yasta yiizii yandigi icin disariya hig
ctkmayan ancak o gece ilk defa evden kagarak sokaklarin sirrin1 kesfetmeye calisan
kiiciik kiz1 Ziilfe’dir."*** Ziilfe ile Miguel birbirlerini tamamlarlar, birinin bedeninin
eksigi digerinin ruhunun aghgm orter ve beraberce ortadan kaybolurlar.'*™
Miguel’in esruhu Maggid, Miguel ortadan kaybolduktan sonra bu sefer de
komsularinin ailesine attig1 iftirayla ailesini tanimadan c¢ocukluk yillarin1 gegirmek
zorunda kalan ve kim oldugunu &grenmek icin istanbul’a gelen'*®® Andres’in
karsisina ¢ikar. Goriinlisi Miguel’in karsisina ¢iktigi zamankiyle aynidir. Ayni
Andres’in babas1 Miguel’e selam verdigi gibi Andres’e selam verir."*®” Maggid, ona
bir hikdye anlatmak i¢in geldigini sOylese de Andres, onun anlatacagi hikayeyi
dinlemek istemez. Bdylece Maggid gorevini yerine getiremez. Anlatici, Oykiiyi
aktaracak dinleyici bulamayinca ortadan kaybolur.

Ucgiincii Boliimde “Esruhlar” bashigi altinda Otto Rank’in esruhlarin gesitli
kiiltiirlerde golgeyle iliskilendirildiklerine dair tespitlerinden bahsedilmisti. Cok eski
caglardan kalmis bir esruh goériinimii olan golge, Sehrin Aynalari’nda da
somutlastirilip kisilestirilerek kullanilmaktadir. Romanda bahsi gecen esruh golge,
Osmanli padisah1 Dordiincii Murat’a ait olarak anlatilir. Sultan Murat, yakalandig
hastaligin ilk asamasinda kendi “ayak seslerinin yankisini” yitirir."**® ikinci asamada

“padisahin golgesi rahatsizlan[1r]”."**" Padisahin:

“...g0lgesi aniden ikiye boliinmiistii[r]. Bolinen golgelerden biri kendi icine, oteki
kendi digina dogru kivrilmaya baslamusti[r]. Her iki gélgenin arasindaki mesafe arttik¢a
padisah ac1 i¢cinde kivranir olmustu[r]. En nihayetinde golgeler birbirlerinden tamamen

ayrildiklarinda, Sultan Murad can havliyle ikisini de eteklerinden yakalamis ve sonra,

B8 Ale., s. 265.

B8 Ale., s. 269.

B85 Ale., 5. 270-271.
1386 A.e.,s. 5.

87 Ae.,s. 277.

B8 A e, . 209.

1389 Ay.
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her iki elinde birer parga golgeyle gidenlerin arkalarindan bakakalmisti[r]. Elinde kalan

golgeler o kadar kiigiiktii[r] ki, bir enfiye kutusunda sakliyordu[r].”"**°

Golgenin sahibine yabancilagsmasi, kisiligin boliinerek kendine yabancilagsmasi olarak
da anlasilabilecek daha pek cok ikilik durumunu g¢agristiran kalabalik bir metafor
kiimesini davet eder. Padisaha atfen anlatilan hikaye “gdlgesini kaybeden adam”
motifi tizerine kurgulanmistir. E.T.A. Hofmann ve Chamisso basta olmak {izere Bat1
edebiyatinda golgesini kaybeden adam motifini kullanan pek c¢ok anlatiyla
karsilagsmak miimkiindiir. G6lgenin kendi basina buyruk hareket edisi, bir kisilik
boliinmesini ¢agristiracak sekilde ikiye boliiniisli, sahibiyle catismaya girmesi,
sahibinin Oniine ge¢mesi, sahibinin bedenini ele gegirmesi gelencksel anlatilarda
esruh motifinin tamamlayici unsurlaridir. Tiirkgede “Kendi golgesinden korkmak”
gibi deyimlerde de kisinin golgesiyle iliskisine dikkat ¢ekildigi herkesin malumudur.
Golge edebiyatin her donem konusu olmaya devam eder. Nietzsche’nin Gezgin ve
Golgesi adl1 eseri yazarin kendi golgesiyle musahabesidir. Borges’in Golgeye Ovgii
(Elogio de la Sombra) adiyla 1969°da yayimlanan ve kisa hikdyelerinden olusan
kiigiik kitapciktaki Oykiilerinde diger Oykiilerinde de oldugu gibi kendilerinin ve
bagkalarinin golgeleriyle bogusan insanlar anlatilir."**' Gélge oyunlarinin temelinde
de insanin golgenin sirh tarafin1 kesfetme tutkusu yatar. Golge oyunlarinin bilinen
tarthi milattan onceki yillara kadar dayanir ve ilk kez Cin hiikiimdarmin esi vefat
edince onu esinin hayaliyle avutmak isteyen Sav Wong adli bir Cinlinin, hiikiimdara
perde ardma yerlestirdigi bir kadinin goélgesini esinin golgesi olarak takdimiyle
baslar."*** Goélgeyle avunmak, insami golgeyle ozdeslestirmek, golgeden kagmak
kadar golgeyle savasmak da hep esruh anlatilarini ¢agristirir. Sehrin Aynalari’nda
Sultan IV. Murad Han disinda golgesinden ayrilabilen bir baska kisiyse Seyh
Siileyman Sedef Efendi’dir."* Ancak anlasildig1 kadariyla Seyh Efendi gdlgesinden

kendi istegiyle ayrilabilmektedir yani golgesi kendisinin kontroliindedir. “Zaten

1390 p g
91 Jorge Luis Borges, Golgeye Ovgii. )

92 Miizeyyen Buttanri, Cesitli Yonleriyle Tiyatro, Eskischir, Eskisehir Osmangazi Universitesi
Basimevi Yay., 2011, s. 262.

139 Sehrin Aynalari, s. 186.
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Sedef Efendi de, ara sira, kendi hayatini hatirlatirken bir viicutta iki ayr1 dem
gordiigiinii ifade ed[er].”'*** Golgesine sahip olma, gdlgesiyle bas edebilme kisinin
kendi tamamlanmighiginin, kuvvetli iradesinin, kemal derecesinin temsili bir isareti
addedilmekte ve Dbdylece iki karakter golgeleriyle iliskileri {izerinden
karsilastirilabilecek iki zit kutuba yerlestirilmektedir. Sultan IV. Murat’in
rahatsizliginin ii¢lincli agamasindaysa sultan, “isminin harf harf dagildigina, nokta
nokta eridigine tanik olur”.'** Padisahin kurguda anlatilan hastalizi maddi degil ruhi
bir hastaliktir. Once kendi ayak seslerinin yankisini, ardindan golgesini en sonunda
da ismini kaybeder. Bu ii¢ unsur kisiye kimligini ve ger¢ekligini kazandiran {i¢ soyut
unsurdur. Kisi bunlan kaybettiginde artik diinyada kendisine dair herhangi bir iz
birakamaz. Ismi yoksa yaptiklar1 kendisiyle iliskisizdir, ayak sesleri yoksa yiiriidiigii
yollar anlamsizdir, golgesi yoksa cisimsizdir. Hayatta olsa da bir dlilye adeta bir
hayalete benzer. Nitekim Padisah da romanda hastaliginin bu {i¢ asamasinin ardindan
saltanatin1 kaybeder. Isim, golge ve ayak sesi iktidarla iliskilidir. Muktedir olanin
gblgesinden, ayak seslerinden ve isminden korkulur, kendisinden degil. Iktidarin bu
lic esasli unsurunu kaybeden Sultan sonunda tahtindan da canindan da olur.
Esruhlarin, golge, ayak sesi, isim ve bedeni ele gecirerek kisinin iktidarini elinden
alan simgesel varliklar olarak da halk tarafindan kabul edildigi bilinmektedir. Kagip
giden gdlge hem esruhu hem de kisinin golgesiyle iligkilendirilen iktidar1 temsil eder.
Ya da Slavoj Zizek’in Shakespeare’nin II. Richard adli eseri hakkinda kurdugu
climlelerle ifade edilecek olursa: Romanda IV. Murat’a dair kurgulanan kismin
“['T]emel sorunu bir kralin histeriklesmesidir; yani kralin onu kral yapan ikinci, yiice
bedeni yitirerek simgesel ‘kral” unvani disinda kendi 6znelliginin bosluguyla kars1
karsiya kaldig1 ve bu ylizden de kendine acimaktan alayci, soytarilara yarasir bir
delilige, ¢esitli teatral, histerik feveranlarda bulunmaya [basladigi] siirectir.”"*%°
Nazli Eray’in Kayip Golgeler Kenti de iktidar ile golge iliskisini farkli bir agidan

1397

gecmisten giline yansiyan golgeler baglaminda ele alir. Hasan Ali Toptas’in en

cok kullandig1 metaforlardan biri de “g6lgesizlik’tir ve golgesizlik hali ¢ogunlukla

9 Ae.,s. 214.

9% Ale., s. 210.

% Slavoj Zizek, Yamuk Bakmak: Popiiler Kiiltirden Jacques Lacan’a Giris, Cev. Tuncay
Birkan, 5. bs., Ist., Metis Yay., 2012, s. 24-25.

1397 Nazh Eray, Kayip Golgeler Kenti, ist., Turkuvaz Yay., 2008.
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onun romanlarinda iktidarla iliskilidir."**® Hasan Ali Toptas, Golgesizler’de kisi ve
gblgesini yani kisi ve sahip oldugu benlik iktidarin1 paralel evrenler kdy ve kente
dagitarak golgesiz bedenler ile bedensiz gdlgeleri ikizlestirir. Ortiik bir ikizlik, esruh
motifi ortaya ¢ikarir. Romanda kentte bir anda ortadan bir berber ¢irag1 kaybolur es
zamanli olarak kdyde bir ¢irak ortaya ¢ikar. Benzeri olaylar bagka insanlarin basina
da gelir ve kaybolmalarin sirr1 bir tiirlii ¢oziilemez. Kdydeki bedenlerin golgeleri
sehirde, sehirdeki bedenlerin goélgeleri kdyde aranir. Koy kent arasindaki gel-gitler
esruhlar arasindaki daimi diyalogun mesafenin ortadan kaldirilisi ve gegersiz
kilinisiyla eyleme tasinmasi suretiyle yakalanir. Mesafenin olmayist yolu anlamsiz
kilmakta gecersiz yol, ulasilmazi temsil etmekte ve golge ile sahibi biitiinlesemez
sekilde birbirinden ayrilmaktadir. Romanda bu biitlinlesmezlik hali kisaca sOyle
Ozetlenir: “Kordiiler Ustelik kapilar gibi, sagirdilar duvarca, tastilar ve bulunduklar
yerden uzak mi uzaktilar”'**”. Gélgeler ayni zamanda faal birer roman kisisidirler.

291400

Kapiyr calan sonra “hizla doniip karanliga karig[an] golgeler bazen de

sahiplerinin iktidarma el koyarlar (“Imam bir an asil yiiriiyenin o, kendisinin de

gokyliziine yansimig bir golge olabilecegini disiindi”'*"!

). Esruhlarin ortaya
cikisinda 6nemli bir etken olan “gdlge”, ele alinan romanlarda Sehrin Aynalari’nda
oldugu gibi genellikle iktidarla iliskisi baglaminda degerlendirilmektedir ve
“g0Olgesini kaybetme” motifi seklinde kurguda goriilmektedir.

Sehrin Aynalarr’ndaki tiim arkaik esruhlar kurguda islevsizdir. Elif Safak
romanin en son boliimiine su epigrafla baglar: “Modern insanin geri doniilmez
bicimde tarih ve ilerlemeyle 6zdeslestigi [...] ol¢iide arketipler ve tekerriir cennetinin

nihai olarak terk edilmesi anlamina gelmektedir bu. 1402

Epigraf, Mircea Eliade’nin
Ebedi Doniis Mitosu’ndan alinmistir ve modern insanin arketiplerin oniine 6rdigi
yiiksek duvarlarin gelenek dairesinden kopusunun, bilingli, tercihli ve kendini
baglarindan kopararak Ozgiirlesme gayretinin modern insani hapsettigi modern

vadinin kat1 kurallarina bir gondermedir. Bu gondermeyle iliskili olarak romanda

3% Hasan Ali Toptas’in romanlarinda “gélgesizlik” metaforu iizerine ayrintili bir inceleme igin bkz.:
Cimen Giinay, “Hasan Ali Toptas’n Romanlarinda Iktidar ve Golgesiz Erkek”, Efendime
Soyleyeyim: Hasan Ali Toptas Kitabi, Haz. Mesut Varlik, Ist., fletisim Yay., 2010, s. 204-223.

% Hasan Ali Toptas, Golgesizler, 4. bs., Ist., Iletisim Yay., 2009, s. 208.

M0 A e, s. 154.

1401 Ace., s. 127.

1492 Sehrin Aynalari, s. 275.
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tiim arketipler yagamayan, artik nefes almayan, yenilenmeyen, yeniden iiretilmeyen
arketiplerdir. Olii arketiplerdir ¢iinkii hem islevsizlerdir, hem de bos bir adrese
gonderme yaparlar. Kurgu i¢inde anlamsizca durur ve sonra higbir ise yaramadan
kurgudan ayrilirlar. Elena Rodriguez, seytanin ¢ocugunu tasidigin1 sOyler ancak
sonunda karnindan ¢ocuk yerine yedi kova su ¢ikar. Yilandan déllenmis bakire miti
boylece bosa diiser, anlamsizlasir. Ortada dogan bir ¢ocuk olmadigina gore kadin
tastyicilik vasfin1 da yitirmistir. Yasli Kadim, bir anda ortadan kaybolur ve Isabel’e
hi¢bir yardimi olmaz, bdylece evrensel anne arketipi de, Tiirk kiltiiriindeki Ulu Ana
motifi de bir kordiigiime eli kolu bagli saplanip kalir, islevsizlestirilir. Kendisinden
beklenen yardimi yapamaz. Golgelerin sahibini terk etmesi gibi biiyliciilerin yaptigi
biiyiiler de islevsizdir. Haham Yakup’un da Seyh Siileyman Sedef Efendi’nin de
cemaatlerindekiler tarafindan soézleri dinlenmez.  Miguel’in esruhu Maggid,
Miguel’in hikayesinin nakledicisidir. Durmadan Miguel’i onun hikadyesini daha iyi
nakledebilmek igin takip etse de hikayeyi nakletme siras1 geldiginde Miguel’in oglu
Andres, hikayeyi dinlemez. Andres, Maggid’in sahsinda koklii anlati gelenegine
dayal1 tiim anlatilar1 elinin tersiyle itip modern insanin geleneksel metinleri reddeden
tavrini yineler ve geleneksel halk anlaticilar1 ve hikayeciler (ve hikayeci kimliginin
somutlastirildigr isim Sehrazat da) boylece islevsizlestirilmis olur. Andres;
geleneksel anlatilari, arketipleri susturan modern insanin temsilcisi konumundadir.
Ester adinda bir kiz siirekli riiyalarinda siyah kivircik sagh bir kisinin sehre
geleceginden bahsetmektedir. O beklenen kisi: modern insan: Andres geldigindeyse
her sey degisecektir. Modernitenin yon verdigi hayatta insanlar gelenek dairesinden
uzaklasirken modernist sanat kendi mitlerini tiretir. Eski mitleri de birer kelebek
koleksiyonu yapar gibi sayfalar1 arasina ekler. Olii mitler koleksiyonu romanlar,
modernist sanatin hediyesidir. Gelenek dairesinden kopartilmis islevsiz arketiplerin
eglencelik degeri, modernist sanatin kendi miizesini kurarken kolleksiyonlarin
gelistirme girisiminin bir pargasidir. Modernist romanda metnin kiiltiirel agidan
yasayan degerinin devamindan bahsedilemez sadece arkeolojik buluntularmn, kirik
dokiik mezar pargalarinin vitrinler ardinda merakli gozlere teshirinden bahsedilebilir.
Romanda farkl kiiltiirlere ait esruhlarin ve daha pek ¢ok arketipin iist {iste yigilmasi
romanin karnavals1 ortamini temin eder. Parodiyle karnavalin su gotiirmez iliskisi bu

romanda da gorilir. Bir gotik roman parodisi olan Sehrin Aynalari’nda
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parodilestirmenin geregi olarak gotik romanin korkutucu esruhlart tiir iginde
kendilerine bigilen gorevi yerine getirmekten aciz birer parodi unsuru tiptir.

Otto Rank’in esruhlarin ortaya ¢ikisiyla ilgili olarak tespit ettigi nesneler
arasinda fotograf ve resim de bulunmaktadir. Fotograf ve resmin Kkisinin
goriintlisiinlin oldugu kadar ruhunun da bir parcasini tasidigina dair halk arasindaki
inancin esruhlarin ilk 6rneklerinin ortaya ¢ikiginda etkili oldugu kabul edilmektedir.
Elif Safak’in Mahrem romaninda, 1868 Fransa’sinda gectigi belirtilen Madam de
Marelle’nin 6ykiisii Bat1 gelenegindeki fotograf ve resimle ikizleserek ortaya c¢ikan
esruh motifi kullanilmigtir. Madam de Marelle, esinin 6ldiiglinli ve esinden kalan
evde tek basina yasadigimi sanmaktadir. Oysa kahya sandigi adam esidir ve
hayattadir. Sizofrenik 6zellikler sergileyen ve ger¢ek diinyadan koparak kendi hayal
aleminde yasayan Madam de Marelle, bir giin bir delikanhyla karsilasir ve bu
delikanliya asik olur. Bu delikanliy1 “Tanrinin kendisini sinamak™ i¢in gonderdigine

1403

inanan Madam de Marelle ™", delikanliy1 yakisikliligi sebebiyle ‘“vaazlarda”

dinledigi seytanin elgisine benzetir.'***

Faust, gondermesini atlamaksizin metnin
yapis1 mitolojik unsurlarla siislenerek psikolojik bir rahatsizligin arkasinda tekinsiz
bir ortamin olusturulmasina hizmet edecek sekilde olusturulmustur. Sonunda nefsine
yenilen Madam de Marelle, delikanli ile birlikte olur."*”> Bu birliktelikten Madam de
Marelle’nin biri esine biri de delikanliya benzeyen ikiz bebekleri diinyaya gelir.
Delikanliya benzeyen ¢ok giizel bir kizdir. Kocasina benzeyen ise ¢irkin bir erkek
cocuk. Mitlerde de benzeri dykiiler bulunur. Zeus’un kiligina girdigi Amphityron’un
esinin dogurdugu ikizlerinden Herakles Zeus’un, Iphikles ise Amphityron’un
ogludur. Ancak romanda anlatilan dykiide Zeus’unkinin tam tersine bir durum s6z
konusudur ¢iinkii Madam de Marelle delikanli sandig1 esiyle birlikte olmus ancak

psikolojik rahatsizligi sebebiyle esini delikanli sanmustir.'**® Esi de Madam de

Marelle’nin durumunun vehametinin farkindadir:

149 Elif Safak, Mahrem: Gormeye ve Goriilmeye Dair Bir Roman, s. 108.
1404
A.e., s. 109.
03 A ge.,s. 112.
1406 A ge.,s. 115.
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“...Monsieur de Marelle karisinin kendisini tanidigindan siiphe duymaya baglamisti[r].
Sanki... sanki onu bir bagkasiyla karistiriyordu[r], ortada olmayan biriyle. Ve sanki
kimsenin goérmedigi birinden kagiyordu[r], belki de bir hayaletten. Zaten bu ydre,

porsuk agaglarindan gok hayalet hikayeleriyle nam salmisti[r].”"*"”

Ancak esinin durumunun farkinda olsa da ikiz bebeklerin birbirlerine hig

benzememesi Monsieur de Marelle’nin de kafasinin karigsmasina sebep olur. Bir giin

kitapligin bulundugu odada annesi delikanliy1 hatirlattigi gerekgesiyle emzirmeyi

reddettigi giizel bebegi emzirmekle gorevlendirilen siitannenin agzindan duvardaki

tablonun Oykiisiinii dinlediginde saskinligini gizleyemez:

“Bu tabloyu duymustum. Kdyde biitiin kadinlar bilir. Hep anlatirlar. Vaktiyle burada bir
delikanlt yasarmig. Kédhyanin yaninda c¢aligirmis. O kadar giizel, o kadar giizelmis ki,
gorenlerin aklint bagindan alirmus.

Malikanenin sahibi dul bir kadinmis; delikanliya 4sik olmus. Ama delikanli onu
istememis. Kadin ¢ok ac1 ¢gekmis. Sonra bir giin delikanli ortadan kaybolmus. Ormanda
6listinii bulmuslar; bir porsukagacinin dibinde. Kimse nasil 61diigiinii anlamamis. Dul
kadin olay1 duyar duymaz oraya kosturmus. Oliiyii tek basina ta nehir kenarina kadar
tagimis. Sonra da cesede sartlmig, birakmamuis. Giinlerce orada gdzyasi dokmiis. Yanina
yaklasanlar1 kovaliyormus. Sonunda 6liiyii gdmebilmek igin kadini yerlerde siiriikleye
siriikleye delikanlinin cesedinden ayirmaya mecbur kalmiglar.[....] Dul kadin
cenazeden evvel bir ressam tutmus, delikanlinin resmini yapsin diye. Bir de ¢erceve
yaptirmis. Cercevenin lizerindeki oyuk tipki Masum Surat'in agzi gibiymis. Sonra da
resmi alip basucuna asmig. Her giin bu resme baktik¢a korkung bir azap ¢ekiyormus.
Delikanliyt bu kadar arzuladigi igin biiyiik gilinah iglemis ya, onun da bu yilizden
6ldiglint disiiniyormus. Giinahkar olup olmadigint anlamak i¢in her gece elini oyuga
sokuyormus. Sonunda tamamen tirlatmis. Tablo da kaybolmus. Koydeki biitiin kadinlar
bilir bu hikayeyi. Resmin lanetli oldugunu sdylerler. Ciinkii ¢ok giizelmis delikanli. Her
kadmi kendine &sik edebilirmis. Bilhassa bakirelerin yiiregini ¢elermis. Onu goéren

bakire aklin1 oynatirnus. Ortmek lazim bu resmi. Ona bakmamak lazim." "%

N

1408 Ae.,s. 117-118.
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Kadinin sevdiginin Olisiinden ayrilmadan giinlerce basinda bekledigi dere kenari
esinin hamile kaldig1 yerle ortlistince Monsieur de Marelle, ikiz bebeklerden giizel
olanim1 yatagindan alip kitapligin duvarinda asili duran esinin astig1 tablonun yanina
getirir. Aradaki benzerlik adami sasirtmakla kalmaz, romandaki tekinsiz ortami da

besler:

“Hi¢ siiphe yok, giizel bebegin yiizii delikanlinin yiiziiniin kiiciik bir kopyasiydi.
Monsieur de Marelle bu benzerligi gordiigii an, giizel bebekten nefret etti. Bundan boyle

onu gormek istemeyecekti. Zira ona her bakisinda, karsisinda karisinin aklini bagindan

alan erkegin suretini bulacak ve nasil ihanete ugradigin hatirlayacaktr.” %’

Madam de Marelle’nin tablodaki delikanliyla kendisini aldattifina esinin inanmasi
ancak bu durumun ortaya ¢ikigini agiklayamamasi tekinsiz ortamin devamini temin
eder, fantastige doniisiimiinli engeller. Mantiki agiklamalara acgik bir kapi birakir.
Tablodaki esruh temi en meshur esruh romanlarindan biri olan Oscar Wilde’in
Dorian Gray’in Portresi’nde de kullanilir. Elif Safak’in Mahrem’de kurguladigi
esruh belirsizligiyle cazip bir 6rnek teskil etse de dogan ikizlerden birinin esruha
benzemesi Oykiiniin mitolojik Oykiilere eklemlenmesine de miisait bir yap1 olarak
yorumlanmasini saglar. Esruh bu romanda islevsel bir sekilde kullanilir. Otto
Rank’in esruh motifinin ortaya ¢ikisiyla iliskilendirdigi golge ve “golgeden hamile
kalma” motifinin “tablodan hamile kalma” sekline doniistiigli anlagilmaktadir.

Esruh izleginin “don degistirme” ve “kiligina biiriinme” motifleriyle iliskili
oldugu bilinmektedir. Don degistirme motifi Bati ve Tiirk mitolojileri ile halk
edebiyatlarinda ortak bir motiftir. Tiirk destanlarinda en ¢ok “kus donuna girme”
motifiyle karsilagilir. Kugslardan da en cok gilivercin donuna girildigi goriiliir.
Bahaeddin Ogel Tiirk Mitolojisi 2 adli calismasinda giivercinlerin “akli-goklii
giivercin” seklinde genellikle tanitildiklarimi belirtir."*'® Giivercin donuna girmek

Tiirk mitolojisinde Bahaeddin Ogel’in tespitlerine gore mutlaka bir ikili don

1409
A.e.,s. 118.

1419 Bahaeddin Ogel, Tiirk Mitolojisi (Kaynaklari ve Aciklamalar ile Destanlar), C. 2, Ank., Tiirk

Tarih Kurumu Yay., 1995, s. 550-551.
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degistirmenin habercisidir. Ogel, “Atmaca ve Giivercin Donlu ikililer” bashig altinda
once Haci Bektas Veli ile Tugrul Baba’y1 6rnek gosterir. Hac1 Bektas Veli, “bir
gokce gogercin” donuna girip Anadolu’ya geldiginde Dogrul (Tugrul) Baba da bir
tugrul veya atmaca donuna girerek onun pesinden gelir ve bdylece av ile avci
arasindaki ikili iliski donuna girme motifine yerlesir. Benzer ikiliye bir 6rnek de
Ogel’in tespitine gdre Molla Lagin ile 6grencisi arasindaki (molla bir atmaca donuna,

ogrencisi ise giivercin donuna girer) iliskide ortaya ¢ikar.'*!!

“Hayvana donmeler igerisinde en ¢ok ornegi goriilen, kus olmadir. Kus olmalar ya bir
kurtulus, ya da cezalandirma sonucunda gergeklesir. Hayvana donmekle

cezalandirilanlar veya kurtulanlar genellikle insanlardir. Bagka yaratiklarin veya

varliklarin hayvana dénmesi pek goriilmez.”'*'?

“Kusun goriiniisii veya bir ozelligi, kusa donmeyi dileyen insanlarin o andaki
durumuna uygundur.”'*"® Tirk Halk Edebiyatindaki kadar sik karsilasilmasa da
“donuna girme motifi” romanlarda da kullanilan bir motif olma 6zelligi gosterir.
Yasar Kemal’in Agr1 Dag1 Efsanesi’nde biitiin bagina gelenlerden sonra Ahmet bir
“ak kus”a doniisiir ve bu yiizden cesedi bulunup gomiilemez.'*'* Elif Safak’m
Pinhan adli romaninda Diirri Baba, incili kus donuna girer. Diirri Baba’nin seyhi
oldugu tekkede yillardir yasayan Dertli Hagopik memleketinden masukuna
kavusamadigi i¢in ayrilip yollara diismiis uzun uzun yollar astiktan sonra varacagi,
varmasi gereken yeri ararken Diirri Baba Tekkesini bulmustur. Tekkenin kapisinda

onu kus donuna girmis Diirri Baba karsilar:

M Ae., s. 558.

12 Metin Ergun, Tiirk Diinyas1 Efsanelerinde Degisme Motifi, C. 1, Ank. Atatiirk Kiiltiir, Dil ve
Tarik Yiiksek Kurumu Tiirk Dil Kurumu Yay., 1997, s. 185.

153 Ae., s. 186.

"“1*Mahfuz Zarig, “Axel Olric’in Epik Yasalar1 ve Lord Raglan’m Kahraman Kalib1 Agisindan Agri
Dag1 Efsanesi Romam”, Turkish Studies, S. 7/4, Sonbahar 2012, s. 3337-3349 (Cevrimigi)
http://www.turkishstudies.net/Makaleler/308345184 Zari%C3%A7%20Mahfuz_S-3337-3349.pdf
27.01.2014.

400


http://www.turkishstudies.net/Makaleler/308345184_Zari%C3%A7%20Mahfuz_S-3337-3349.pdf

“Diirri Baba tekkesine varana degin boyle ka¢ menzil tiikettim, kag diyarda konakladim
bilemem. Buraya vardigimda bitap diigmiistiim. Kapi sirliydi. Kapinin tokmaginda incili
bir kus durmaktaydi. Onu goriince anladim ki bunca zamandir aradigim yer iste
burasidir. incili kus gézlerimin igine bakti; sirlanms kapi ardina kadar agildi, beni igeri

buyur ettj.”'*?

Benzeri sekilde Pinhan da tekkeye ilk geldiginde incili kusla karsilasir ancak onun
Diirri Baba oldugunu anlayamaz. Diirri Baba, Pinhan’in yardima ihtiyaci oldugunda

onun yanina yine kus donuna girerek gelir:

“Birden bir kus sakimasi isitildi. Elma agacinin dallarinda kalbi korkuyla ¢arpan ¢ocuk,
elma agacinin altinda yiiregini sorgulayan delikanli aymi anda baslarin1 kaldirip
karsilarinda duran kusa baktilar. Oydu. Ayni kustu. Incili kus. Pinhan, bir kusa bakt1, bir
topraga; bir inciye bakti, bir noktaya. Gecenin karanligindan styrildi, ayildi. Halka icre
noktanin bagrina, her bir harfe ayr bir itina gdstererek, Diirri Baha'nin ismini kazidi. O
zaman incili kusun gagasindan bir damla kan akti, kan noktay1 canevinden vurdu.
Kusun kani, topraktaki noktanin i¢ine siiziiliip, Pinhan'm kanina karisti. Pinhan, 6mrii

elverdigi siirece o geceyi yiireginde saklayacaktr.” '*'¢

Pinhan, Diirri Baba’nin verdigi inciyi kaybedip kendi hikayesini yasayarak tekkeye
tekrar dondiiglinde tekkenin yikildigini goriir. Tekkenin yani basinda son nefesini
veren Pinhan’in arkadasi Karanfil Yorgaki, Pinhan’in incisini alip ona getirdiginde
Pinhan c¢oktan Olmiistiir. Pinhan’in mezarinin basina Diirri Baba’nin incisini koyan
Yorgaki basimin iistiinde “siyahli sarili govdesinin listiinde mavi seritler ve sarabi

lekeler”'*!”

olan bir kusun ug¢makta oldugunu goriir. Kusun gozleri aym Diirri
Baba’nin gozleri gibi masmavidir ve gozlerinde yaslar vardir. Romanda Pinhan ile
Diirri Baba’nin Tiirk mitolojisindeki ikili don degistirme motifine uyduklar

sOylenebilir. Diirri Baba giivercin donuna girerken erdisi olarak diinyaya gelen

1415 Pinhan, s. 44.
1416 A e, s.33-34.
7 Ae.,s.218.

401



Pinhan da bir kadina doniisiir. Hasan Ali Toptas’in Gélgesizler (2008) romaninda
motif benzer sekilde yinelenir. Romanda yukarida da deginildigi gibi kdy ve sehir
arasinda degisik bir paralel evren karmasasi s6z konusudur. Bir boyuttan digerine
siirekli gecilir. Iki paralel evren: koy ve kent arasinda mekanlar, kisiler ve olaylar
ikizlesmektedir. Burada ikizlesme coklu evrenler kuramina istinaden gerceklesir.
Boylece evrenlerin paralelliligi ikizligi de kurguyu iki paralel diizleme dagitir. Iki
paralel evren birbirlerinden koparilmis parcalarla her an yeniden insa edilir. Bir anda
tipk1 kaybolan insanlar gibi “kayip bir kentten getirilmis bir cadde” yeni paralel
yapmin bir pargast oluverir.'*'® Romanda esruh izlegiyle birlikte mitlerden beri
kullanilan don degistirme, kili§ina biirinme motifi de kullanilir. Giivercin, kdyiin en

. 1419
giizel kizidir

ve o da diger pek ¢ok kisi gibi aniden ortadan kaybolur. Giivercin’i
dagda “Cennet’in oglu” diye tanman meczup bulup koye getirir.'** Giivercin kéye
getirildiginde kendisine yardimci olmaya ¢aliganlara hicbir tepki vermez, tek kelime

bile etmez.'**!

Gilivercin’e onu kimin kagirdigint sorsalar da o higbir sey
sOylememekte 1srarlidir. Sonunda koy halkinin bin bir eziyetine maruz kalan
Cennet’in oglu, Giivercin’i dagda “bir ardi¢ kiimesinin i¢inde” aglarken buldugunu
ve basindan gecenler hakkinda hicbir fikri olmadigimi anlatmayr basarir.'**
Giivercin’in hamile oldugu da anlasilinca koyliiler Cennet’in oglunun iizerine daha

1423

cok gitmeye bagslarlar. Babasi ise Giivercin’i kimden hamile oldugunu

sOyleyinceye kadar birakmamak iizere ahira kapatlr.1424 Adam kizim1 kimseyle
goriistirmez. “[H]ep sus[ar] Giivercin, sustuk¢a da ahirin karanligina karsi[ir]”"*>.
Giivercin dogum yaptig1 esnada babasi ve kdyden birkag kisi dagda bir ayiy1 avlarlar.
Koye dondiiklerinde kizinin tek basina dogurdugunu 6grenen adam ahirin kapisini
actiginda kadinlar acayip bir yaratik gérmiiscesine bir ¢iglik atarlar. Ardindan gelen
boliimde romani kurgulayan yazarin dis c¢er¢eve Oykiide bir kizin ay1 tarafindan

kagirildign  haberini gazetede okudugu anlasilir. Ustkurmaca metnin iginde

1418 Golgesizler, s. 190.
19 Ale., s. 196.
1420 A e, s. 175.
"l Ae.,s. 177.
422 A e, s. 180.
14253 Ae., s. 187.
1424 A e, 5. 202.
1425 Ae.,s.218.
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Giivercin’in dogumdan sonraki akibeti bastan tayin edilmis olarak anlatilir. Giivercin

bir kusa doniisecektir:

“Demek Giivercin bir kiz? Evet, bir kiz... Kus mug degil yani? Degil... Yani burasi
kesin; kus degil! Degil! Ama, derdi o sirada bir baskasi sanki bana kusmus gibi
geliyor.”

Romanin 6rtiik gondermesi Giivercin’in yasadigi tim sikintilardan sonra giivercin
donuna girdigi yorumunun yapilmasina olanak saglar. Glivercin g¢ektigi sikintilar
ardindan Bahaeddin Ogel’in de belirttigi gibi bu sikintilardan kurtularak kus donuna
girecektir. Zaten romanin i¢inde de kus mu insan mi oldugu gittik¢e karistirilmakta,
ahirm karanlhiginda git gide kaybolmaktadir. Nazli Eray’in Asik Papagan Bar1’nda
ise don degistirme motifi yine bir kus donuna girme seklindedir. Romanin baskisisi
ve anlatict konumundaki kadin yazar etkilemek isteyen Cinci Kebir, papaganin
agzindan konusur.'**® Yani papagan donuna girer. Diger 6rneklerde kus donuna
girme bir sikintidan kurtulmay: simgelerken Asik Papagan Bari’nda bir aldatmaca
vesilesidir.

Batida baslangicta insanin yaninda daima bulunan birer koruyucu melek
seklinde diislinlilen esruhlar Hiristiyanligin Avrupa’da yayilmasiyla seytan
figiirlerine doniisiirler. Nazli Eray, Asik Papagan Barr’nda tersine bir yol izleyerek
Hiristiyanlik 6gretisi dogrultusunda yapilan dini resimlerdeki melek figiirlerini
andiran bir esruh kurgular. Bu anlamda da romandaki esruh mitik yapilara yakindir.
Yazilisim'*” kendi i¢inde anlatan, okunusunu'*® kendi icinde ornekleyen, kendi
sonunu flslldayanl429, kendi i¢inde kendine dair farkl kurgularl1430 da devsiren Asik

1431

Papagan Bari’nda mekan ™', zaman, olaylar ve kisiler ikizlesir. Nazli Eray’in,

Friglerce de ana tanriga kabul edilen Kibele i¢in yapilan tapinaklarin en

142 Nazli Eray, Asik Papagan Bary, ist., Merkez Yay., 2007, s. 72-73.
27 Ae., s. 143.

1% Ae.,s. 108, 119.

"9 Ae.,s. 187.

1430 Ace., s. 137.

1431 A.e.,s. 90.
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Oonemlilerinden biri sayilan, bugiin Ankara- Eskisehir karayolu {izerindeki Sivrihisar
yakiindaki Ballihisar’da bulunan, Antik Pessinus Kenti harabesinde gordiigii “tas
istiine kabartma kapilar’, “mermer kalp”, “melek kabartmasi” gibi cesitli

kalmtilardan etkilenerek !+

kaleme aldigi romanda ana tanriga Kibele ile
6zdeslestirdigi'**, kendi hayatma dair kesitlerle zenginlestirerek kurguladig, -diger
romanlarinda da oldugu gibi- bir kadin yazarin, ge¢irdigi kaza ardindan kaldirildig:
hastanede 6liimle yiizlestigi dakikalarda gordiigii diisler anlatilir. Bu diisler, romanda
temel bir merkeze baglanip dagilir. Romanin baskisisi kadin yazarin hayalinde
iirettigi'***, “kendi boyutunda [...] gercek”'*’, bellekte, “insanin kalbinde” veya

591436

“ruhunda nerede oldugu tam olarak bilinemeyen, “zamanimn disinda[ki]”'**” bu

hayali merkez, romandaki tiim kisilerin “dev bir Oriimcegin agmna takilmis gibi
dolan[diklar1]”"*** Agik Papagan Bari’dir. Bu bar, “Zamanin disina itilmis bir yer

olusu”, “lahitlerin ustiindeki melek kabartmalar1”, “hig¢bir yere agilmayan tas kapilar”

ve “mermer kalp” ile Pessinus antik kentine benzer.'**

Asik Papagan Bari’nda pagan mitlerinde ve daha sonra Hiristiyanlik donemi

dini resim ve heykellerindeki meleklere benzer sekilde “kikirdaktan kanatlara™'**’

sahip, kisinin yanindan hayati boyunca hi¢ ayrilmayan bir koruyucu melek olarak
tasavvur edilen, esruhlarin en eski orneklerine benzer sekilde kurgulanan Melek

Hasan karakterini, roman baskisisi kadin yazar ¢ocuklugundan beri tanimaktadir ve

koruyucu melegi o diinyaya geldiginden beri onun yanindadir.'*"!

Melek Hasan’m alninda  yazihdir'*”, onun “alinyazisina

Kadin yazarin

. e e . 1442
kaderi Olumsuz

951444

karigmig[tir] . Kadin yazari ¢ok iyi taniyan, onun “duygusalligi[n]1, zaaflari[n]s,

tez canliligi[n]1, iyimserligi[n]i, kisacast tim huylari[n]1 bil[en]”"***, kadin yazarla

2 A e, s 174.
1433 Ay.

1434 Ace., s. 114,
35 Ae., s 91.
1436 A.e.,s. 135.
1437 Ae.,s. 34.
¥ Ae.,s. 135.
9 Ae.,s. 182.
0 Ae., s 31.
" Ae., s. 16.
"2 Ae.,s. 37.
3 Ae., s. 36.
1444 Ace.,s.37.
45 Ae.,s. 16-17.
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“ayni yasta[l<i]”l446 Melek Hasan, ana karakterin tam zidd1 bir kisilik 6zelligine sahip
bir esruh olarak kurgulanir ve kadin yazarla Melek Hasan’in “birbirleri[ni]
tamamla[diklar1]”'**" goriiliir. ikili arasindaki ¢atisma cogunlukla Melek Hasan’mn
kadin yazarin siiper egosu gibi davranmasindan kaynaklanir. Ana tanrica Kibele’nin
koruyucusuna benzer sekilde kurgulanan Melek Hasan, ‘“herkes tarafindan
gor[iilemez] ancak “o istedigi zaman belirli kisilere gérﬁnﬁr”.l448 Melek Hasan,
kadin yazara hatalarin1 gdsteren, onun bir aynada olanlar1 tam olarak gérmesini

saglamaya calisan, ona dogrulari fisildayan, onun “her seyine karisan”'**’, onu

seven'”” ve koruyan bir norm karakterdir. Melek Hasan hep kanatlariyla birlikte

1451 ancak Melek Hasan’1 bir fon

tasvir edilir, safligindan ve temizliginden bahsedilir
ya da kart karakter olmaktan kurtaran kendine has bir kisilik 6zelligiyle kurgulanmis
olmasidir. Meleklik o6zelliklerinden taviz veren bir karakterin baskalasimini
neredeyse bir insana doniislimiinii anlatan bir metin olarak okunmaya miisait olan
roman boyunca Melek Hasan gittikce degisir, klasik Bat1 edebiyatinin melek figiirii
olmaktan ¢ikar. Mitlerdeki esruhlar tipiktir ve mit boyunca iyiyi ya da kotiiyii temsil
ederler. Romanlarda ise esruhlar birer karakter hiiviyeti kazanip roman i¢inde degisip
doniisebilmekte mitlerdeki onciillerinden de bu sekilde ayrilmaktadirlar. Insanin
kurguladig1r melek, insani 6zelliklerden uzak kalamaz. Yalnizca kendini anlatabilen
insanin elinden ¢ikan her kurgu, kurgulananlari insanlastirir. Bu muazzam
doniistiiriiciden paymi almayan nesne, hayvan, melek yok gibidir. Kurgu,
insanlastirmaktir. Melek Hasan, icki i¢ip “zil zurna sarhos” olur'*?, Amerikal1 bir

53

kiza asik olur'*”. 1454

Safligin1 yitirmeye baslar ve gittikce kanatlar kiigiiliir.
Kendisini bir erkek gibi hissetmeye ve gormeye baglar. Esruhlarin genelde erkek

olma kaidesi bu romanda da isletilir. Insanlara ait zevkler edinir, onlar gibi yasamaya

1455

baglar, egosunun oksanmasindan zevk alir ™, tipki insanlar gibi baba olacag: i¢in

1446 Ace.,s. 17.
1447 Ay.

1449 Ae., s. 44.
1450 A e, s. 68.
451 ALe., s. 44.
452 A e, s. 48.
453 ALe., s. 68.
1454 Ace.,s. 601.
1455 Ae.,s. 69.
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heyecanlanlr.1456 Kendi iginde insanlasmanin bunalimini yasayan Melek Hasan
karakterini, 6zel kilan da roman i¢inde degisen ve insani Ozelliklere sahip bir
karakter olmasidir.

Romanda Asik Papagan Bari, kendi i¢inde yeniden kurgulanarak ikizlesir,

barin i¢inde ikiz bir bar daha vardir, tipki insanin kendi i¢inde tasidig ikizi gibi.1457

ikizlesmeler roman boyunca siirer. Asik Papagan Barr’inda yasayan ve seneler once
ilk gordiiginde asik oldugu Elisabeth’in gitmesi ardindan bir daha kimseyle
konusmayan papaganin kadin yazar1 gordiigiinde konusmaya baslamasi yazarin

Elisabeth’e ikizi kadar benzemesinden kaynaklanir.'**® Papagan yazara da asik olur.

Olaylar béylece ikizlesir. Yillardir bara gelmeyen Elisabeth’in bara gelmesiyle'*”’

kadin yazar bara siirekli yerlestirilen bir aynada kendisiyle, ge¢misiyle yilizlesmeye
baslar. Elisabeth’le kadin yazarin birbirlerini eskiden tanidiklari anlasilmaktadir.
Elisabeth, kadin yazarin ge¢misteki halidir. Kadin yazar, hayatinin bir kisminda
yasadiklarin1 bagka bir kisilikle, Elisabeth kisiligiyle, bir esruh olarak disa yansitir ve

goriiniir kilar:

“ ‘Hayretler igindeyim. Su bara gelen kadin tipki sen! Urkiitiicii bir benzerlik. Kizil
saclarmni bile senin gibi taramus. ..’

Kadm ickisinden bir yudum aldi, doniip bana bakti. G6z goze geldik. Birbirimizi
yillardik tanir gibiydik.

“Uzgiin goriiniiyorsun’ dedi bana. ‘Seni sikintili gérdiim.’

‘Evet sikintiliyim. Ben seni ¢ok iyi gdrdiim ama. Rahatsin.’

‘Rahatim, ¢iinkii higbir seyi ciddiye almiyorum. Olaylarin disinda yasamay: segtim’
dedi.

‘Ama Elisabeth, ben yasamin igindeyim her an. Tiim duygularimla, etimle, kemigimle,
iligimle, tiim ruhumla yasami igindeyim.’

‘Bu ¢ok zor ve yorucu bir sey degil mi? Hele senin gibi duygu dolu bir insan igin?

‘Ben boyle yasamayr seviyorum,” dedim. ‘Baska tiirlisiinii diisiinemem. Arenada

bogayla doviismeden yapamayan matadorlar gibi. Benim i¢in yasam her giin heyecan,

6 Ae.,s. 87.
7 Ace., s. 90.
1458 Ace., s.51.
1459 A.e., s. 66.
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umut, cosku, macera, tutku, bazen korkung aci, bunalim, mutluluk ve nese dolu bir
olay.’

‘Cok giizel,” dedi Elisabeth. ‘simdi ilgilendigin kim? Boyle yasayabilmen i¢in birisinin
olmasi gerek o yasamin icinde. Oysa seni iyi tanirim, erkek seni on bes dakikada bile

sikabilir, en yakigiklisina bile {i¢ hafta zor dayanirsin bazen. Siradan birine ilgi

duymazsin. Sikiliverirsin.””"*%

Kisinin ge¢cmisinin, ge¢misteki halinin bir esruh olarak karsisina ¢ikip onunla
diyaloga girmesi zaman ve mekan unsurlarinin gergekiistii bir sekilde kurguda ele
alinmasini gerektirir. Elisabeth kadin yazarin esruhudur. Gegmise agilan bir kapi
olmanin disindaysa romanda bir islevi olmayan Elisabeth, bir kopya olarak Asik
Papagan Bari’nda stirekli bekletilir. Yazarin diislerini anlatmak ya da paylagmak icin
elinde hazir bulundurdugu kartlardan biri gibidir, sirasinin gelmesini ve oyuna dahil
olmay1 bekler. Elisabeth gibi Cinci Kebir, barmen, papagan, kadin yazarin sevgilisi,
Melek Hasan hepsi diisiin bir kismin1 tamamlamak i¢in kurgulanmislardir. Elisabeth,
bir esruhun dig goriiniis benzerligi disindaki 6zelliklerini tasimaz. Bu yoniiyle de
kurgunun eksik birakildig1 izlenimini verir. Kadin yazar ile esruhu arasinda aligilmig
bir catisma unsuru yoktur. Kurgudaki Elisabeth’in islevsizligi yazar1 yeni ikizler
dolayisiyla yeni ¢atigma unsurlari aramaya sevk eder. Kadin yazarin ¢ocukluguyla
karsilasmas1 ge¢cmise dair bir kesitin baska bir esruh olarak tezahiiriidiir. Sevgilisinin
yaslilik donemiyle kadin yazarin ¢ocuklugunun karsilagmalari ikizlesmenin farkli bir

Ornegini sunar:

“Melek Hasan, ‘Isler biisbiitiin karisti. Neredeyse aklimi oynatacagim,” diyordu.
‘Ondan iki tane vardi. Simdi senden iki tane oldu. Hanginiz gerceksiniz, ben
hanginizi korumaliyim? Gel de ¢ik isin iginden... Sen bu ¢ocuk musun, yoksa bu
kadin misin?’

‘Ikisi de benim. ..’ diye mirildandim. Kimse duymadl.”1461

1460 Ace.,s. 67.
1461 A.e.,s. 165.
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Kadin yazarin ruhunu temsil eden ¢ocuk esruh, pesinden kosulan ama

yakalanamayan bir goriintiiden ibarettir.'*%*

Esruh Hasan’in ikisinin birden esruhu
olarak anilmasi ise bir esruh karmasasi dogurur. Bir esruhun kisinin bagka bir
esruhunun esruhu da olmasi ikili sabit mitik dongiisel disa kapali yapiyr kirar.
Gosteren ile gosterilen iligkisi birbirine bir liggen icinde birbirinin iizerinden
baglanir. Nazli Eray’in bu romaninda kurguladig1 esruhlar ile sahipleri arasinda bir
catisma, kavga ya da benlik, iktidar kavgasi goriilmez. Bu ozellikleriyle arkaik
esruhlarin devamidirlar. Romanda esruhlar ya koruyucudurlar ya da islevsizdirler.
Ucgen yapinin ortaya ¢ikisi ¢atismanin ortaya ¢ikmasmi engeller ciinkii temel
diyalektik sistem bozulmustur. Bu yoniiyle roman ikili esruh yapisini ligiizlestirerek
bozar.

Iran mitolojisinin ve Dogu masal geleneginin bazi unsurlarindan da Tiirk
edebiyatinda esruh kurgularinda zit ikili yapilar ve esruh izlegine uygun motifler
icermeleri sebebiyle faydalamlmaktadir. Ihsan Oktay Anar’m Efrasiyab’n
Hikayeleri romaninda Iran mitolojisinden ve Dogu anlati geleneginden
faydalanilmaktadir. Erzurum’un Derman Mahallesi’nde yasayan Selami Tuz’un iki
oglundan kiicliik olan1 adamin hayati boyunca biriktirdigi tiim parayr alip “kara
ilimleri” tahsil etmek iizere evden kagar digeri ise diinyaya meyli olmayan
namazinda niyazinda bir ¢ocuktur. Bir giin bu biiylik ogul yaninda ¢alistig1 saatcinin
Ehriban ile Hiirmiiz adindaki kizlarindan Hiirmiiz’e gonliinii kaptirir. Iran
mitolojisinde Zerdiist inancina bagli olarak Ahuramazda hayrin Ehrimen ise serrin
temsilcisi olarak kabul edilmektedir. Ahuramazda’nin -bizde bilinen adiyla Hiirmiiz-
“nur ile ¢evrili ve siirsiz zaman” i¢inde yasadigina inanilirken Ehrimen’in “karanlik

19 Dialist bir mitoloji olan iran

ve sinirli zaman i¢inde” yasadigi kabul edilmektedir.
mitolojisinde Hiirmiiz ve Ehrimen birbirinin tam zidd1 o6zelliklere sahip sekilde
tasavvur edilirler. Ehrimen ve Hiirmiiz sirasiyla li¢ biner sene yeryliziinde hiikiim
stirerler. Mitolojide onlarin arasindaki catismanin ilk insanin ve ilk hayvanin

1464

temsilcisi ilk 0kiizlin yaratilmasina vesile oldugu anlatilmaktadir. ™" Sehname’de ve

Hudaynime’de Ehrimen ile Hiirmiiz mitlerinin etkileri gorilir. Klasik Tiirk

1462
A.e., s. 166.
149 Hellmut Ritter, Dogu Mitolojisinin Edebiyata Etkisi: Karsilastirmah Edebiyat Metinleri, Ed.
Mehmet Kanar, Ist., Ayrint1 Yay., 2011, s. 34.
1464 Ae., s. 34-35.
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Edebiyatinda Ehrimen’in sozlilk anlamiyla “seytan, dev” seklinde Hz. Siileyman ile
birlikte siirlerde anildig1 gt')riilrnektedir.1465

Zit ikizler mitine baglanan Ehrimen ile Hiirmiiz’iin hikdyesi romanda
kozmolojik boyutundan koparilarak insanlar {izerinden anlatilir. Ehriban ile
Hiirmiiz’iin babasi iki kizin1 ayn1 anda iki erkek kardesle evlendirmek istediginden
biiyiik ogul ask derdinden yataklara diiser ¢iinkii kiiciik kardesi ortalarda yoktur.
Oglunun giinden giine eriyip tilkendigini goren baba kii¢iik oglu Feyyuz’a durumu
bildiren bir mektup yazar. Gelen cevapta: “Feyyuz, dogrusu evlenmeyi hig
diistinmedigini, ¢linkii vaktinin yarisini ilme, diger yarisin1 da asiiftelere harcadigini
sOyliiyor, ama agabeyinin vuruldugu kizin kardesinin bir fotografini ve ismini”

g 1466
istiyordur.

Kendisine gonderilen mektuptan kizin adinin Ehriban oldugunu
ogrenen Feyyuz kosa kosa memleketine doner. Ehriban ile evlendikleri giiniin sabah1
kara ilimle mesgul oldugu esnada esinin aynadaki yansimasinin bir anda bir erkege
donligmesinin sasirttigt Feyyuz, aynadaki goriintiiniin Ehriban’in erkek kardesi
Azazil’e ait oldugunu ve babasi tarafindan Acipayam dagi eteklerine siiriilen
Azazil’in de aralarindaki nikdh akdinde aym1 Feyyuz gibi mihrii bulunmasi
gerektigini Ogrenir. Azazil esruh anlatilarinda aynadaki yansimanin farklilagmasi
seklinde tezahiir etmektedir. Ayrica esruhlarin genelde erkek olarak kurgulanmasi
kural1 burada da isletilir. Azazil, Jung’un arketipleri acisindan Ehriban’in golgesidir.
Esinin kara ilimlere merakin1 fark eden Ehriban, Azazil’in kendisine bu ilimleri
Ogretecegini soyleyerek Feyyuz’u erkek kardesini bulmaya tesvik eder. Azazil’i
yakalamanin tek yolu onun aynalara diskiinliigiinden istifadedir. Azazil, tipki
Narkissos gibi aynalara bakmadan yapamaz. Azazil, Narkissos mitiyle narsisizm
dolayisiyla 6zdeslestirilir. Esruh kurgularinda Narkissos mitinden ve narsisizmden
istifade edilmekte kisinin kendine askinin yansimasiyla 6zdeslesmesi dolayisiyla

yansima ile sahibinin siirekli ikiligi tekrarlanmaktadir. Freud, narsisizmi otoerotizm

1493 jskender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigi’nde “Ehrimen” maddesinde su beyitleri 6rnek
verir:

“Mest olup uyurken Spmiis la’l-i canani rakib

Ehrimenler hatemi almis Siileyman bi-haber” (Bak?)

“ Lebleri miihr-i Siileyman iken ol gonca-femin

Ey Hisali nice hiikkmiinde olur Ehrimen’in” (Hisali)

Iskender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sézliigii, s. 125.

14% fhsan Oktay Anar, a.g.e., s. 103.
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kapsaminda degerlendirir1467 ¢linkii narsisizm insanin kendine odaklanan libidosunun
bir yansimasi sonucu ortaya ¢ikan kibirli ve koruyucu bir eylemdir. Azazil’de bu
Ozelliklerin hepsi bulunur. Tam da Feyyuz’un planladigi gibi Azazil endam
aynasinda kendini temasa ugruna tuzagm kuruldugu viraneye geldiginde: “Ustiine
gorkemli bir lacivert takim elbise ¢ekmis, ipek gomleginin yakasina da armut ve
yildirim desenli bir boyun bagi baglamisti[r] ki, bunlar da yasak meyva ile ilahi
gazabin timsali olsalar gerekti[r]”."**® Yasak elma sembolii romanda yerini yasak
armuda birakirken Azazil’in de genellikle Klasik Tirk siirinde ¢irkin bir devle
0zdeslestirilen silueti yerini Faust’un yanina gelen Mephistopheles’in ya da Usta ile
Margarita’nin kiliktan kiliga giren seytani Woland’in siisli imgesine birakir.
Romanda kullanilan Azazil figiirii, postmodern kurgunun i¢ine kattig1 her bilgiyi her
tislubu her kahramani 6giiterek olusturdugu yeni dénem mitik roman kisilerinden
biridir. Feyyuz, yakalamay1 basardigi Azazil’den kendisine simya Ogretmesini ve
Olumsiizliiglin sirrin1 bagislamasini ister. Feyyuz’un sartlarin1 kabul eden Azazil
serbest kaldiginda ona cebinden ¢ikardigi ve bilgelik meyvesi oldugunu sdyledigi bir
meyve verir. Boylece ilk giinah asamasinin da tamamlanmasinin ardindan Azazil
aynt Faust’ta oldugu gibi zamanin ge¢memesini istedigi takdirde kendisinin
efendiligini kabul etmesi gerektigini bildirir. Karanlik bir ormandan gegerek
Inferno’yu seyreden Dante’nin cehennemde ceza gektigini gordiigii akrabalarmin
yerini romanda Feyyuz’un kendi g¢ocuklari alir. Tanr’y1r gormek i¢in yiikseldigi
Paradiso’da karsisina ¢ikan Azazil ona bilgelik meyvesini sunarak Tanri’da yok
olmaktansa Tanr1 olmay1 teklif eder. Bu teklifi kabul eden Feyyuz, yeniden bu sefer
tim atalariin isledigi gilinahlar1 gorerek Azazil ile birlikte bulunduklar1 viraneye
doner. Gordiigi tiim kotiiliiklerden doyasiya zevk aldigini fark edip Goethe’nin
