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BEYAN

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarina uyuldugunu, bagkalarinin
eserlerinden yararlanilmasi durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta
bulunuldugunu, kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin
herhangi bir kismimin bagli oldugum {iniversite veya bir baska {iniversitedeki baska

bir ¢aligma olarak sunulmadigini beyan ederim.

Elif Tugce SUMENGEN



PIYALE PASA CAMII CINILERI

OZET

Bu tez Tiirk sanatinda ve mimarhiginda doruk noktaya ulasilan 16.
Yiizyil’a ait, mimari “Sinan”, banisi “Piyale Pasa” olan 1573 tarihli
Kasimpasa’daki “Piyale Pasa Camii”’ne ait c¢inileri incelemek ve belgelemek

amaciyla hazirlanmistir.

“Tersane Camii” veya “Biiyilk Piyale Pasa Camii” olarak da anilan
caminin mimarmin kim oldugu hakkinda farkli gortisler vardir. Ancak Mimar
Sinan’in eserlerini listeledigi, kendi agzindan yazilmis Tuhfetii’l- Mi’marin’de

caminin adiin ge¢mesi, eserin Sinan’a ait oldugunu gostermektedir.

Camide ¢iniler, ikinci kat pencereleri iizerinden giliney, dogu, bati
cephelerini dolasan “kusak yazisinda” ve “mihrapta” kullanilmistir. Kaynaklara
gore 145 metre uzunlugundaki kusak yazis1 1.15 metre yiiksekligindedir. Kusak
yazisinin hattatt Karahisari’nin 6grencisi “Cerkes Hasan”dir. Zeminin laciverte
boyanip hatlarinin bos birakilmasiyla elde edilmistir. Yaklasik 3.25 x 7.30 metre
Olctilerindeki mihrap ise tamamen ¢inilerle kaplidir. Mihrabin bazi béliimlerindeki
ciniler, klasik levha formundan farkli, 6zel kaliplar kullanilarak {retilmis
c¢inilerdir. Cinilerde kullanilan baslica renkler; lacivert, boncuk mavisi, yesil ve
kirmizidir. Kullanilan kirmizi tonu, sadece 16. Yiizy1l’in ikinci yarisinda goriilen,
kaynaklarda “Mercan Kirmizis1”, “Domates Kirmizis1”, “Iznik Kirmizis1” gibi
isimlerle anilan &zel bir tondur. Cinilerde kullanilan yesil tonu da “Ordek Bast
Yesil” olarak adlandirilan, ender rastlanan bir renktir. Camide kullanilan ¢iniler,
16. Yiizy1l klasik donem “Iznik Cinisi” 6zelliklerini (beyaz hamurlu, ¢ok renkli,

sir alt1 teknikli) tasir.

Anahtar Kelimeler: Cini, Piyale Pasa Camii, Mimar Sinan



TILES OF THE PIYALE PASHA MOSQUE

ABSTRACT

This thesis it was prepared in order to examine and document the tiles
belonging to the “Piyale Pasha Mosque” in Kasimpasa, dated 1573, whose
architects were “Sinan” and whose name was “Piyale Pasha”, which belonged to

the 16th Century, which reached its peak in Turkish art and architecture.

Also known as “Tersane Mosque” or “Biiyiik Piyale Pasha Mosque”, there
are different opinions about who the architect of the mosque is. However,
mentioning the name of the mosque in Tuhfetii-1-Mi’marin, which is written by

Mimar Sinan in his own words, shows that it belongs to Sinan.

In the mosque, the tiles were used in the “mihrab” and, “frieze” which
circulated south, east and west facades through the second floor windows.
According to the sources, the frieze has a length of 145 meters and is 1.15 meters
high. The calligrapher of the frieze is the “Cerkes Hasan”, a student of Karahisari.
It was obtained by painting the floor to navy blue and leaving the lines empty. The
mihrab measures approximately 3.25 x 7.30 meters and is completely covered
with tiles. The tiles in some parts of the mihrab are produced using special molds,
different from the classical plate form. Main colors used in tiles; navy blue, bead
blue, green and red. The red tone used is a special tone that is seen only in the
second half of the 16th Century and referred to as “Coral Red”, “Tomato Red”
and “Iznik Red” in the sources. The green tone used in the tiles is a rare tone
called “Green Duck Head”. The tiles used in the mosque have the characteristics
of the 16th Century classical period “Iznik Tile” (White paste, multi-colored,
underglaze technique)

Key Words: Tile, Piyale Pasha Mosque, Sinan



ONSOZ

“Sanat”, bir duygunun, diislincenin veya izlenimin yaratici sekilde ifade
edilmesinde kullanilan yontemlerdir. Toplumlarin kiiltiirlerine gore cesitlilik
gosteren sanat dallarinda Tiirk kiiltliriiniin yansimalarini en ¢ok “Geleneksel Tiirk
Sanatlar1” olarak adlandirilan; ¢ini, tezhip, hat, minyatiir, ebru, kalem isi gibi
sanatlarin olusturdugu grupta goriiriiz. Tiirk kiiltiiriinii yasitan motiflerle siislii,
cesitli formlarda iiretilebilen, en az bir yiizii sirl, pismis hamur olarak
tanimlayabilecegimiz “¢ini” mimaride giizelligi olusturan en Onemli siisleme
elemanlarindandir. Yiizyillar igerisinde ¢ini sanatinda gesitli tislup degisiklikleri

ve gelisimleri goriilmiistiir.

Bu tez ise sanatta ve mimarlikta doruk noktaya ulasilan 16. Yiizyil’a ait
1573 tarihli Kasimpasa’daki “Piyale Pasa Camii Cinileri”ni konu edinmektedir.
Cinilerin detayli olarak incelendigi tezde, caminin banisi, mimari, konumu,
kiilliye yapilari, caminin mimari 6zellikleri ve ¢ini harici diger tezyinatlar1 da

arastirmaya dahil edilmistir.

“Piyale Pasa Camii Cinileri” isimli tez ¢alismama katkilarindan dolay1
Istanbul Arastirmalar1 Enstitiisii, IRCICA, Atatiirk Kitapligi, ISAM, Alman
Arkeoloji Enstitiisii, FSMVU, T.C Bagbakanlik Vakiflar Genel Miidiirliigii’ne
bagli Istanbul 1. Bolge Miidiirliigii, Istanbul 2 numarali Kiiltiir Varliklarmi
Koruma Bolge Kurulu Miidiirliigii, Beyoglu Miiftiiliigii, Giiryap:1 Restorasyon ve

Piyale Pasa Camii ¢alisanlarina tesekkiir ederim.

Tez konumun belirlenmesinde ve hazirlanmasinda benden yardimlarini
esirgemeyen, tez danismanim, degerli hocam, Dr. Ogr. Uyesi Latife Aktan Ozel’e

tesekkiirlerimi bir borg bilirim.
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GIRIS

Cini, gilinliik yasamda “evani” adi verilerek tabak, c¢anak, ibrik, fincan
formlarinda, mimari eserlerde ise “kasi” adi verilerek levha formunda asirlar
boyunca kullanilmistir. Yerlesik hayata gecen Uygur Tiirklerinde ilk kez goriilen
¢ini, Anadolu Sel¢uklularinda kimlik arayisini tamamlamig, Osmanli Devleti’nin
16. Yiizyil’inda ise doruk noktasina ulagmistir. Desen, renk ve ham madde
acisindan en iyiye ulasilan bu donemde 6zellikle 16. Yiizyil’in ikinci yarisinda
cokca “kasi” iretilmistir. Saray nakkashanesinde yapilara 6zel tasarlanan
desenler, Iznik’e, ¢ini atdlyelerine gonderilmis, burada beyaz hamurlu, astarli
karolara islenmis, tahrirlenmis, boyanmis ve sirlanip pisirilmislerdir. Firindan
cikan c¢ok renkli ¢ini levhalar Mimar Sinan’in {inlii yapilarimi siislemek ig¢in
Istanbul’a gonderilmistir. Kasimpasa’da bulunan 1573 tarihli Piyale Pasa

Camii’nde de iste bu doneme ait essiz iznik ¢inileri kullanilmustir.

“Piyale Pasa Camii Cinileri” isimli bu tezin hazirh@inda Oncelikle
Istanbul’daki birgok kiitiiphanede literatiir taramas1 yapilmis ve ilgili kaynaklara
ulagilmistir. Internet iizerinden de konuyla ilgili dijital bilgi kaynaklarmna
ulagilmisgtir. Giiryapt Restorasyon ile iletisime gecilip gerekli kaynaklara
ulasilmistir. T.C Basbakanlik Vakiflar Genel Miidiirliigii'ne baglh Istanbul 1.
Bolge Miidiirliigii ve T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhigi’na bagl Istanbul 2
Numarali Kiiltiir Varliklarini Koruma Bolge Kurulu Miidiirliigii’nden gerekli
izinler alinip camiyle ilgili belgeler incelenmistir. T.C. Cumhurbaskanlig1 Diyanet
Isleri Baskanligi’'na bagl Beyoglu Miiftiiliigii'nden gerekli izin almnip camide
fotograf ¢ekimi ve kesif yapilmistir. Ulasilabilen tiim ¢inilerin ol¢iileri alinmais,

oOl¢iilerine uygun olarak ¢izimleri yapilmistir.

Tez ii¢ bolimden olugmaktadir. Birinci Boliim’de, “Kiilliyenin Banisi ve
Mimar1” ana baghigi altinda, “Kiilliyenin Banisi Piyale Pasa’nin Hayat1i” ve
“Kiilliyenin Mimar1 Hakkindaki Gériisler” basliklari bulunurken, Ikinci Béliim’de

“Piyale Paga Kiilliyesi” ana bashig: altinda “Kasimpasa ve Kiilliye’nin Konumu”,



“Kiilliye Yapilar”, “Caminin Mimari Ozellikleri” ve “Caminin Tezyinat1”
incelenmistir. Ugiincii Boliim’iin ana bashg “Piyale Pasa Camii Cinileri”dir. Bu
baslik altinda sirasiyla, “Kusak Yazisi Cinileri”, “Mihrap Cinileri” ve “Bu Camiye

Atfedilen Pencere Alinlig1 Cinileri” incelenmistir.



BIiRINCIi BOLUM
1. KULLIYENIN BANISi VE MIMARI

1.1. KULLIYENIN BANISI PIYALE PASA’NIN HAYATI

Piyale, Farsca kokenli® bir kelime olup; icki kadehi, sarap bardag:
manalarina gelir?. Adi, “Evail-i Muharrem 980” (14- 23 Mayis 1572) tarihli

Pertev Pasa Vakfiyesi’nin sahitleri arasinda Piyale b. Abdurrahman olarak geger®.

Cocuk yasta saraya alinan Piyale b. Abdurrahman, Enderun’da egitim
gbérmiis bir devsirmedir. Macar asilli ya da Hirvat asilli oldugu ile ilgili farkli
goriigler vardir. “Cagdas bir batili kaynak olan Gerlach’a gore, Macaristan’in
Tolna sehrinde Macar asilli bir ayakkabicinin oglu olarak diinyaya gelmis ve
Tolna’nin fethi sirasinda esir alinmistir. Devrinin Osmanli kaynag Mustafa Ali’ye
gore ise Hirvat asilli olup Moha¢ Savasi sirasinda esir edilmistir (1526). Piyale,
Basdefterdar iskender Celebi’nin (1526- 1535) maiyetindeki koleler arasinda iken

2

onun idami lizerine saraya alinmistir”.” Kanuni Sultan Stileyman ve II. Selim

doneminde yasamistir.

“Osmanli Imparatorlugunun 16. Yiizyl’da gérev yapmis en (iinlii
denizcilerinden biri olan Piyale Pasa kaptanideryalik gorevinde iken
hizmetlerinden dolay1 vezirlik makamina yiikselmistir. Hatta ikinci vezir riitbesine

2

kadar ytikselerek devletin en iist diizey mevkiinde bulunmustur®.

http://sozluk.gov.tr/ (09.05.2019)

%Ferit Devellioglu, Osmanlhica- Tiirk¢e Ansiklopedik Ligat Eski ve Yeni Harflerle, Aydin
Kitabevi Yay., Ankara 2012, s. 1014.

3{dris Bostan, “Piyale Pasa” mad., DIA, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yay., Istanbul 2007, c.34, s. 296.
“Idris Bostan, “Esaretten Vezarete Bir Osmanli Kaptanideryasi: Piyale Pasa”, Piyale Pasa Camii
2005- 2007 Restorasyonu, ed., M. Baha Tanman, Idris Bostan, Giirsoy Grup Kiiltiir Yay.,
Istanbul 2011, s. 13.

SIdris Bostan, “Esaretten Vezarete Bir Osmanli Kaptanideryast: Piyale Pasa”, s. 13.
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Sekil 1 Istanbul Deniz Miizesi’ndeki Piyale Pasa’y1 tasvir eden yagli boya tablo®

“..Abdurrahman oglu Piyale Pasa, sarayda kapicibasiliga kadar
yiikseldikten sonra 6len Sinan Pasa yerine 1553°te kaptanideryaliga getirilir ve
1567°ye kadar bu gorevi siirdiiriir. Akdeniz’e iki sefer diizenleyerek basarilar

7 1553 yilinda Turgut Reis’le beraber 60 parcalik bir donanma ile

kazanir
Akdeniz’de; Italya ve Ispanya yakinlarindaki bazi kaleleri zapt eder. 1555°de
Tunus’da bulunan Bizerta Liman1 ve Kalesi’ni Tiirk hakimiyetine katar. 1556
yilinda 150 parcalik biiyiilk donanmayla Akdeniz’e acilip, Ispanyollarin elinde
bulunan Mayorka Adasi’n1 ele gegirir Ve Istanbul’a biiyiik ganimetlerle doner. 14
Mayis 1560 tarihinde Hagli Donanmasina karsi Cerbe Deniz Zaferi’ni kazanarak,
Akdeniz’de Tiirk hakimiyetini saglamlastirir. Bu basarisindan dolay1r Kanuni
Sultan Siileyman tarafindan Cezayir Beylerbeyligine yiikseltilir®. *“...1562’de II.
Selim’in kizt Gevherhan Sultan’la evlenir. 1566’da Zigetvar Seferi oncesinde

Sakiz’1 alir, Ispanya Krali II. Filip’in donanmasini yenip esir ettigi komutanlari ile

Istanbul’a doniisiinde Kanuni Sultan Siileyman’n iltifatlar1 ile karsilanir. 1568’de

S1dris Bostan, “Piyale Pasa”, s. 296.
"Burhan Yentiirk, Tarihi ve Kiiltiiriiyle Kasimpasaliyiz, Kitabevi Yay., Istanbul 2006, s. 153.
8https://www.dzkk.tsk.tr/icerik.php?icerik id=473&dil=1 (23.01.2018)
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liciincii vezirlige atanir®...” Malta Seferi’nde Turgut Reis’le birlikte savasir ancak
Turgut Reis’in sehit diigmesi iizerine geri donmek zorunda kalir. Donanma
komutant olarak katildigit Kibris Seferi (1571) sonrasinda ikinci vezirlige
yiikseltilirken, savas ganimetleri ile biiyiikk servet edinir'®..” Kanuni Sultan
Siileyman’in vefati lizerine yerine gecen oglu Il. Selim, Piyale Pasa’ya Kubbe

Vezirligini verir...!,

Sekil 2 istanbul Deniz Miizesi’ndeki Cerbe Deniz Muharebesi’ni tasvir eden Niiri Pasa’nin
yagh boya tablosu'?

“Ayvansarayi, on dort yilda altmis yedi adayr fethetmis olan Piyale
Pasa’nin hayratlarin1 betimler. Kasimpasa’daki camisi ayni mahalledeki “Kiiciik
Piyale Pasa Mescidi” adini tastyan, bugiin yok olmus mescidinden ayirt edilmek
tizere “Biiyiik Piyale Pasa” olarak biliniyordu. Sakiz Adasi ilk olarak Piyale
Pasa’nin eliyle fethedilmistir. Orada bir serefli cami ve bir tekil hamam
yaptirmistir. Kilid-i Bahir’de (Gelibolu) de bir camisi vardir ve Uskiidar daki
Tunus Bagi adli siislii bahge de onun yapisidwr. (Kasimpasa’daki) serefli
camisinin mahallesinin avariz vergilerinin mahalle halkina yiik olmamast igin,
kendi vakfindan odenmesini  sart kosmustur. Yukarida belirtildigi  gibi,
Kasimpasa’daki Kiiciik Piyale Pasa Mescidi ve Istanbul’daki Uzuncarsi'nin

*Burhan Yentiirk, a.g.e., s. 153.

9Burhan Yentiirk, a.g.e., s. 153.

Uhttps://www.dzkk.tsk.tr/icerik.php?icerik _id=473&dil=1 (23.01.2018)

2 Abdiilkadir Ozcan, “Cerbe”, mad., DiA, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yay., istanbul 1997, ¢.7, s. 391-
392 (¢evrimigi), https://islamansiklopedisi.org.tr/cerbe (20.06.2019)
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girisindeki Mercan Carsisi yakininda olan sebil ile iizerindeki fevkani sibyan

mektebi de bu pasamn haywr eseridir'®

“Piyale Pasa, bir¢ok hayrat yapmistir ancak bunlardan en blyiigii;
“Istanbul Kasimpasa’da goriiniimii tersane gozlerine benzeyen bir cami ile kirk
odasi bulunan bir medrese, mektep, zaviye, hamam, sebil ve ¢arsidan olusan bir
kiilliyedir. Evail-i Ramazan 972 (2- 12 Nisan 1565) tarihli cami vakfiyesine gore,
Piyale Pasa, bu caminin insaatina baslanmasi i¢in, heniiz Malta seferi icin
[stanbul’dan hareket etmeden oOnce karar vermisti. Kendisi seferde iken
Kasimpasa yakinlarinda Kozludere mevkiinde cami insaat1 i¢in vekil biraktig
Sinan Halife bin Haci tarafindan vakfiye hazirlatilmis ve insaata baslanmis
olmalidir. Cami icin hazirlanan Evahir-1 Receb 981 (15- 25 Kasim 1573) tarihli

ikinci vakfiyeden ise insaatin bu tarihte tamamlanmis oldugu anlasilmaktadir'®.”

- u,*l"!' ,—"'

SO, T —
".‘ '."u,"‘,

Fotograf 1 Piyale Paga’nin en biiyiik hayrat1 Piyale Paga Camii'®

B3Giilru Necipoglu, Sinan Cag Osmanh imparatorlugu’nda Mimari Kiiltiir, cev. Giil Cagah
Giiven, Istanbul Bilgi Universitesi Yay., istanbul 2013, s. 567.

“idris Bostan, “Esaretten Vezarete Bir Osman/: Kaptanideryasi: Pivale Pasa”, s. 30.

BGiirsoy Grup Fotograf Arsivi



“Bu camiden baska Kasimpasa’da Kiigiik Piyale Pasa Mescidi, yine
Eyiip’te bir mescit, Mahmut Pasa Carsisinda bir han, sebil ve sibyan mektebi,
Kilitbahir’de bir cami, Sakiz’da bir cami, han, hamam ve ¢esmeler yaptirdigi ve
su getirttigi bilinmektedir. Uskiidar’da kendi adiyla anilan bir bahgesi bulunan

Piyale Pasa’nin kiz1 Hatice Sultan’in da bir vakfi bulunmaktadir'®.”

Genellikle deniz tecriibesi olmayan kimselerin kapudanlik gorevine
getirilmesinin, meslekten yetisen birinin bu goreve daha layik oldugu prensibi
sebebiyle tercih edilmemesine ragmen Piyale Pasa, bu gdrevini biiylik bir
liyakatle yiirtitmiis ve pek c¢ok zafer kazanmak suretiyle basarili hizmetlerde
bulunmustur. Piyale Pasa gerek kapudanlik gorevi sirasinda ve gerekse kubbealt
veziri iken donanma serdarligi gorevine getirildigi 1570 tarihli Kibris seferinde ve
1573 tarihli Inebahti Savasi sonrasinda diizenlenen Akdeniz seferinde, deniz
tarihinin en 6nemli kapudan pasalarindan biri oldugunu gdstermistir'’. Tarih
kitaplar1 onun bu zaferleri i¢in “Nam ve saninin velvele endazi cihan olmasina

bais olmustur.” diye bahsederler?®,

Mustafa Ali’ye gére, Hirvat asilli Piyale Pasa enderundan kapicibasilikla
c¢ikip, kapudan olmustu. Sonradan mansibina beylerbeyilik ilave edildi ve ugurlu
olmasi nedeniyle hangi sefere gittiyse zaferle dondii. Vezaretle Sultan Selim’in
kiz1 ile evlenen kapudan, giizel ahlakli ve takdire layik hasletleri olan miikemmel
biriydi; omriinde sadece bir kisiyi idam ettirmis ve giinlerce goziine uyku
girmemisti. Kendi havasinda bir kisi olan, bilgili ve kiiltiirlii kimselerle dolasarak
teferriic etmeye egilim gosterirdi. Marcantonio Pigafetta (1567) ise kapudan-
vezirin “diger pasalarla birlikte saray halkinin pesine takilmaktansa, genelde
donanmanin  bakimi ve tiim denizcilerin islerini denetlemek {izere

Konstantinopolis’te kaldigimi” gézlemlemistir'®.

21 Ocak 1578’de (12 Zilka’de 985) vefat eden Piyale Pasa, Kasimpasa’da

yaptirdig1 caminin haziresindeki tiirbesine defnedildi. Tiirbesinde muhtemelen

%]dris Bostan, “Esaretten Vezarete Bir Osmanli Kaptamderyasi: Piyale Pasa”, s. 30.
7[dris Bostan, a.g.e., s. 31.

185adi Abag, Kasimpasa’min Tarihgesi, Bozkurt Matbaasi, Istanbul 1935, s. 26.
¥Giilru Necipoglu, a.g.e., S. 565.



birinci hanimindan baska, yedi oglu ve dort kizina ait mezar oldugu kabul edilen

Piyale Pasa’nin ¢ocuklarindan bir kisminin da bu hanimdan olmas1 muhtemeldir®.

1.2. KULLIYENIN MIMARI HAKKINDAKI GORUSLER

“Piyale Pasa’nin Kasimpasa’da yaptirdig1 ve i¢inde cami, tiirbe, medrese,
sibyan mektebi, tekke, hamam, ¢arsi, sadirvan gibi yapilarin bulundugu; ancak,
glinlimiizde sadece cami ve tlirbesinin gelebildigi kiilliyenin mimarinin, Mimar
Sinan m1 yoksa bagka bir hassa mimart m1 oldugu konusu, giiniimiizde ¢esitli
tartismalara neden olmaktadir’.” “..Caminin Sinan’in eserlerinin dékiimiinii
iceren kaynaklar arasinda sadece Tuhfetii’l- Mimarin’de kayithi olmasi, ayrica
yapimin insa edildigi donemde doruk noktasinda bulunan klasik Osmanli tislubu
ile bagdagmayan tasarimi tartismalar1 alevlendirmektedir?2.” «...Sinan’1n hayat: ve
eserleri hakkinda sair ve nakkas dostu Sai Celebi’ye yazdirdig: ii¢ risaleden ilki
olan Tuhfetii’l- Mimdrin’de yer alan Piyale Pasa Camii’nin, daha sonra yazilan
Tezkiretii’l- Biinyan adli iki metinde yer almamasi, bu eserin Sinan’a ait olmadigi
diistincesini dogurmustur. Selimiye Camii’nin tamamlanmasina bir yil kala Piyale
Pasa icin tasarlanan bu caminin mimari 6zelliklerine bakilarak Sinan’a ait olup

olmadig hala tartigiimaktadir®®.”

Sedat Cetintag, caminin kesinlikle Mimar Sinan’in eseri olmadigi
goriisiindedir; “Bu mevzu iizerinde ilk makaleyi birka¢ ay evvel yazmis ve su

hakikatleri ortaya atmistim:
1. Cami II. Selim zamaninin degil, Fatih Mehmed zamaninin eseridir.
2. 1573 yil1 inga tarihi degil, tamir tarihidir.

3. Bu tamiri dahi Sinan’in yapmis olmasi sdyle dursun, belki tistadin bu

ameliyattan haberi bile olmamistir®*.”

2fdris Bostan, a.g.e., s. 29.

AHiiseyin Cinar, “Piyale Pasa 'mn Vakiflar”, Piyale Pasa Camii 2005- 2007 Restorasyonu, ed.
M. Baha Tanman, Idris Bostan, Giirsoy Grup Kiiltiir Yay., Istanbul 2011, s. 39.

22Burhan Yentiirk, a.g.e., s. 152.

23Turgut Cansever, Mimar Sinan, Albaraka Tiirk Yay., Istanbul 2005, s. 371.

%Sedat Cetintas, Istanbul ve Mimari Yazilar, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara 2011, s. 47.
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Cetintag, sozlinli ettigi 9 Tesrinisani 1936 tarihli Cumhuriyet
Gazetesi’ndeki makalesinde caminin planimi yorumlamistir; “Piyale Pasa
Camii’nin planinda orijinal denecek higbir sey yoktur, bilakis onda Tiirk mimari
tarihi bakimindan lojik bir teselsil ve tecaniis vardir. Artuklularin,
Nisanogullarinin, Selgukilerin cami planlarina tamamiyla uygun bir sekilde kible
mihverine amud ve namaz saflarina muvazi olarak tertip edilmis bir mustatilden
ibarettir. Eski Tiirklerin Diyarbekir’de yaptiklar1 Ulucami bu esasin bir
miibalagasi oldugu gibi, Osmanlilarin II. Murad zamaninda Edirne’de yaptiklari

Ucg serefeli Cami plan1 da bu esasin biraz komplike bir seklidir?®.”

Tahsin Oz, caminin bulundugu yerde bir yap1 bulundugunu ve Sinan’mn bu
yap1 lzerinde tadilatlar yapip camiye gevirdigini disiiniirken kiilliye icerisinde
bulunan Piyale Pasa Tiirbesi’nin ise Mimar Sinan’in eseri oldugunu vurgular;
“Isbu caminin banisi, Piyale Pasa ve Mimar Sinan olarak gdsterilmekte ise de
1573 de Sinan’in boyle Ulu cami tipinde bir bina yapmis olmasi tetkike layiktir.”
Bu caminin esasiin Sultan I. Selim zamaninda tesis olunan tersaneye ait oldugu
ve dere olarak vazifesi de kalmadigindan Piyale Pasa, Sinan’a tadiller yaptirarak
cami haline getirildigi ve sonralar ilaveler gordiigii anlasilmaktadir. Nitekim bazi
yabanci tarihlerde (Tersane Camii) ismiyle yazilmaktadir. Piyale Pasa Tiirbesi,

Mimar Sinan eseri olup sekiz kdseli bir plana gore yapilmis tek kubbelidir?®.”

Giilru Necipoglu, Sinan’in camiyi tersane mimarlarina danisarak
tasarlamis olabilecegi fikrindedir, “Ayvansardyi’nin tamamlanma yili olarak
verdigi 1573 tarihine dayanarak, Tersane Camii’nin, Mimar Sinan Edirne’de
Selimiye’nin yapimiyla mesgulken (1568- 74) baska bir mimar tarafindan
yapilmis oldugu varsayilmistir. Oysa ilk vakfiye, bu caminin daha once, banisi
hala kapudan pasa iken 1565°te siparis edildigini ortaya cikariyor. Gevherhan
Sultan ‘la evli olan baninin yiiksek riitbesi gdz oniine alindiginda, mimarbasina en
azindan caminin planlama asamalarinda danisilmadigini diisiinmek zordur.
Muhtemelen, Sinan bu camiyi Kasimpasa tersanesine bagli tersane mimarlariyla

miisavere ederek tasarladi. 1554°te tersane mimarbasist olan Mandolo da Rodi

#Sedat Cetintas, a.g.€., S. 48.
%Tahsin Oz, Istanbul Camileri, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara 1965, c. I, s. 54.



gibi buradaki gemi mimarlarimin ¢ogu muhtedilerden olusuyordu. Rodoslu
mimarbasinin emrindeki Ui¢ ila dort kadirga mimarinin yani sira, Kasimpasa
tersanesinde ¢alisan marangozlar ve demir dokiimciiler Rodos, Sakiz, Midilli ve
Gelibolu’dan getirtilmisti. Piyale Pasa kendi camisinin insasina bizzat nezaret
etmis olabilir. Caminin is giliciiniin ¢ogunlugunu, tersanesin insaat ekibi ile kiirek
mahkimlar1 olusturuyordu. Caminin bina emini, Piyale Pasa’nin kahyas1 Kurd

Kethiida idi?’.”

Yildiz Demiriz ve M. Baha Tanman, birlikte hazirladiklar1 1994 tarihli
“Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi”nin “Piyale Pasa Kiilliyesi” maddesinde
caminin Sinan’a ait olabilecegi ya da onun denetimindeki mimarlardan birine ait
olabileceginden bahsederler; “...S6z konusu yapinin inga edildigi donemde doruk
noktasinda bulunan klasik Osmanli iislubu ile hi¢ bagdasmayan “arkaik” ve
“eksantrik” tasarimi da tartigmaya degisik boyutlar katmistir. Bu beyanda
Aslanapa ve Sozen gibi bazi sanat tarihgileri camiyi Koca Sinan’a mal etmekte, E.
Egli, G. Goodwin ve A. Stratton gibi diger bazilar1 da buna kars1 gikmaktadir. Ote
yandan E. A. Grosvenor, G. Martiny ve K. Wulzinger gibi bazi yabanci
arastirmacilar da caminin bati mimarisinden esinlenerek tasarlandigini hatta
mimarinin da bat1 kdkenli olabilecegini iddia etmislerdir. Halbuki caminin plani,
her ne kadar doneminin merkezi mekan idealine ters diismekteyse de Osmanli
mimarisinin erken doneminde revacta olan ¢ok birimli (Ulu Cami) semasinin
gelismis bir tlirevidir. Sonucta, Tuhfetii’l Mimarin’deki kayittan da cesaret alarak,
Mimar Sinan’in Osmanli Devleti’ndeki yapi faaliyetlerinin basinda bulundugu bir
donemde, devlet ricalinden ve padisah damadi olan 6nemli bir kisinin bizzat
baskentte insa ettirdigi iddial1 bir caminin ancak Sinan’a ya da hi¢ degilse onun

denetimindeki mimarlardan birine siparis edilebilecegi sdylenebilir?®,

Demiriz, 2011 yilinda yayinlanan “Piyale Pasa Camii 2005- 2007
Restorasyonu” adli kitaptaki “Piyale Pasa Tiirbesi ve Lahitleri” baslikl

makalesinde ise caminin mimarmin Sinan’in yardimcilarindan biri oldugu

Z'Giilru Necipoglu, a.g.e., S. 568.
8Yildiz Demiriz, M. Baha Tanman, “Piyale Pasa Kiilliyesi” mad., Diinden Bugiine Istanbul
Ansiklopedisi, Istanbul 1994, c. 6, s. 254.
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kanisindadir; “...Uslubuna ve iyi ¢dziimlenmemis bazi mimari problemlere
bakarak, kiilliye mimarmin, Sinan’in yardimcilarindan oldugunu ve onun
gozetiminde calistigini kabul etmek simdilik en akla yakin gelen yoldur®®.”
Tanman ise aym Kitaptaki “Piyale Pasa Kiilliyesi’nin Yerlesim Diizeni ve
Mimarisi” baslikli makalesinde caminin Sinan’a ait olabileceginden bahseder;
“..Yukarida ayrintili sekilde ele aliman ve mimarlik tarihimizde bir¢ok ilging
tartismaya neden olan atiptik tasarimiyla Sinan dénemi Istanbul camileri arasinda
“nevi sahsma mahsus” bir 6rnektir. Istanbul’un yami sira, Osmanli mimarinin
“vatan-1 aslisi” olan Anadolu ve Rumeli’de de ayni1 donemde bu ¢ok birimli sema
terk edilmis bulunuyordu. Plan acisindan buna benzeyen ancak tasiyici sistem ve
istyap1 agisindan ¢ok daha hantal olan “tagrali” 6rnekler ancak Girit, Trablusgarb,
Tunus, Yemen gibi, Osmanli payitahtina ve orada sekillenen bagkent iislubuna
uzak bolgelerde goriilebilmekteydi®®.” “Biitiin meslek hayati boyunca merkezi
planli yapilar i¢in yeni ¢Oziimler iiretmis olan Sinan, bu defa da yaklasik bir
ylizyildir terk edilmis bulunan bir semadan hareketle, mekan biitiinligi ve
ferahlik agisindan asagi yukari ayni etkiye sahip degisik bir cami tasarlamay1

nigin denemis olmasin3!?”

Caminin kesin olarak Mimar Sinan’a ait oldugunu diisiinenler, onun eski
plani alip, yeniden yorumlayip, gelistirdigini savunmuslardir; Oktay Aslanapa;
“Tirk Sanati” adli eserinde; Sinan’in alti esit kubbeli plani ile eski ulu cami
tiplerine dondiigiinii soyler. Ayrica Sinan’in daha once de 1567 tarihli Beylerbeyi
Hiisrev Pasa i¢in yaptirdigt camide de klasik tek kubbeli cami planina
dondiigiinii®? belirtir. “Osmanli Devri Mimarisi” isimli eserinde ise Aslanapa;

Piyale Paga Camii’ni, Mimar Sinan’in Selimiye Camii ile ayn1 zamanda ele aldig1

PYildiz Demiriz, “Piyale Pasa Tiirbesi ve Lahitleri’, Piyale Pasa Camii 2005- 2007
Restorasyonu, ed. M. Baha Tanman, Idris Bostan, Giirsoy Grup Kiiltiir Yay., Istanbul 2011, s.
197.

30M. Baha Tanman, “Piyale Pasa Kiilliyesi 'nin Yerlesim Diizeni ve Mimarisi”, Piyale Pasa Camii
2005- 2007 Restorasyonu, ed. M. Baha Tanman, Idris Bostan, Giirsoy Grup Kiiltiir Yay., Istanbul
2011, s. 130.

3IM. Baha Tanman, a.g.e., s. 123.

%2Qktay Aslanapa, Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul 2015, s. 267.
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eserlerden biri olarak degerlendirir. Sinan’in eski ulu camiler planin1 degisik bir

goriisle yeniden uyarladigmi ve kiilliye halinde insa ettigini®® savunur.

Henry Matthews; “...Yapi1, 15.yy.’in baslarindan bu yana insa edilen diger
yapilara benzemez. Genis merkezi bir kubbenin ¢evresindeki alisilmis daha kiigiik
kubbe ve yarim kubbe kiimeler yerine, Bursa’daki Ulucami ve Edirne’deki Eski
cami anlayisinda alt1 esit kubbe mevcuttur. Ancak Sinan, Sinan Pasa Camii’yle
tarihsel iisluplara donmeye olan ilgisini zaten gdstermisti. Bazi bilim adamlar1 bu

yapinin onun degismez denemelerinin bir diger 6rnegi olduguna inanirlar®*.”

Dogan Kuban; “Diger bir mekan tipini, kare- kubbe elemanini tekrartyla
meydana gelen camilerde goriiyoruz. Bu tip, asikar olarak kolonlu camiler tipinin
bakiyesidir. Fetihten sonra, Istanbul’da iki &rnegini gérilyoruz. Zincirlikuyu ve
Piyale Paga Camileri. Bu camiler her ne kadar eski bir tipi devam ettiriyorlarsa da
kanaatimizce yine bir tekamiile isaret etmektedirler. Bu tekdmiil mekan iginde
ayak adedinin ikiye indirilmis olmasidir. Zincirlikuyu Camii 15. Asrin sonunda
yapilmistir. Enteriyorde gecit elemani olarak pandantif kullanilmigtir. Kubbelerin
sekizgen tamburlar1 olmasina ragmen hi¢ pencereleri yoktur. Piyale Pasa Camii,
ayni semaya goOre yapilmis olmakla beraber, Gabriel’in dedigi gibi gerek
biitiiniinde gerek detaylarinda nevi sahsina miinhasir 6zelliklerle doludur. Katip
Celebi, Piyale Pasa’min Uskiidar’daki bahgesini de “acaib- i dlem” den sayar.
Buna bakarak, cami planiin hususiyetlerinden de bizzat pasanin mes’ul oldugu
sOylenebilir. Bu caminin i¢ mekanimin en sayani dikkat tarafi, bu tip camilerdeki
fil ayaklarinin yerini iki siitunun almis olmasidir. Diger bir hususiyet, bat1 ve
doguda hacmin genisletilmesidir. Bu suretle 16. asirda yapilan biiyiik camiler gibi,
hacim etrafinda bir galeri meydana getirilmistir. Gurlitt, kubbenin sagir olmasina
ragmen icerisinin yanlardan gelen 1siklarla gayet iyi aydinlandigina isaret eder.
Plandaki artikiilasyon, biiylik camilerde oldugu gibi, kubbeyi bir ayak sistemine

oturtarak duvarlarin tasiyict rollinlii azaltmaktadir. Egli, caminin Sinan’a

30ktay Aslanapa, Osmanh Devri Mimarisi, inkilap Kitabevi, Istanbul 1986, s. 278.

34Henry Matthews, Istanbul’un Camileri Bursa ve Edirne’deki Camilerle Birlikte, Scala
Publishers Yay., [stanbul 2010, s. 31.
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aidiyetinin mevzubahis olmayacagini sdyler. Bununla beraber, bu yapida, bu tip
camilerden farkli o kadar ¢ok detay vardir ki Sinan’in hi¢ olmazsa fikren,
mevcudiyetini tahmin ettiriyor. Girislerin yanlarda olup mihrabin karsisinin sagir
birakilmasi ve buraya tribiinler yerlestirmek, son cemaat yerinin halli, mimarin
yeni arastirmalar pesinde oldugunu gostermektedir. Fakat hacmin ortasindaki
granit kolonlarin inceligine mukabil, dis duvarlardaki kontrforlarin nisbetsizligi

2

insaatin baginda Sinan’mn bulunmadigina bir delil say1labilir®. ..

Fotograf 2 Cok kubbeli caminin havadan goriiniimii®

“Tirk mimarlik tarihinin siiphesiz en 6nemli adi olan Mimar Sinan’in
yasami konusundaki bilgilerimizin ¢ogu, kendi zamaninda kaleme alinmis
metinlere dayanir. Bu metinler Mimar Sinan’in mimari eserlerinin neler oldugu

konusunda da birincil kaynaklar durumundadir. Kiitiiphanelerde saptanan bu

¥Dogan Kuban, Osmanh Dini Mimarisinde I¢ Mekan Tesekkiilii (Ronesansla Bir Mukayese):
27 EKim 1956 Tarihli Docentlik imtihaninda Jiirice Kabul Edilen Dogentlik Cahsmasidir,
Giiven Basim ve Yaynevi, Istanbul 1958, s. 46.

%Giirsoy Grup Fotograf Arsivi
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eserler aslinda bir ilk eserin geliserek birbirini takip eden edisyonlar1 gibi

goriinmektedir®’.”

“Bu kaynaklarin birincisi Topkap1 Saray1 Arsivi, no. D. 1461/3’te bulunan
ve herhangi bir baslik tasimayan bir metindir ve ilk defa yaymlayan R. M. Meri¢
tarafindan Adsiz Risdle olarak adlandirilmistir. Metin biiylik olasilikla Mimar
Sinan’in kendisi tarafindan kaleme alinmistir. Kisa biyografisini ve yazmay1
diisiindiigii kitabin fihristini igerir... Ikinci metin yine Topkap1 Saray1 Arsivi’nde,
no. D. 1461/4’te (y.1b- 5a) bulunan Risdletii’l- Mimariye’dir. Bunda da kisaca
ancak Adsiz Risale’dekinden daha ayrintili olarak Mimar Sinan’in kisa biyografisi
verilir. Yine yapilarin on bir béliim halinde listelenmesi tasarlanmis fakat bunlarin
yeri bos birakilmistir. Bu eserin de Mimar Sinan tarafindan kaleme alinmis ve
yarim kalmis bir otobiyografi denemesi oldugu kabul edilmektedir... Ucgiincii
metin Tuhfetii’l- Mi’marin adin1 tasimaktadir ve diger iki metinle aynmi yerde
(Topkap1 Sarayr Miizesi Arsivi, no. D. 1461/4, y. 6b- 27b) ciltlenmistir. Yazi
ozellikleri bakimindan da 6nceki iki metinle aynidir. Miisvedde halinde olan bu
metin  Risdletii’l- Mimariye’nin gelistirilmis bir edisyonu durumundadir.
Baslangi¢ boliimii Risdletii’l- Mimariye ile aynidir. Daha sonra metnin igindeki
konular1 gdsteren bir fihrist boliimii yer alir. Ardinda bu fihristteki siraya gore
yapilarin listesi verilir. Bu edisyonda oOncekilerden farkli olarak Sinan’in
mimarlikla ilgili temel goriislerinin anlatildigr “hatime” boliimii yer almaktadir.
Yapilarin listesi on iki boliim halinde verilmistir. Bu haliyle ikinci metnin
tamamlanmis bir edisyonudur... Bu {i¢c metin hem fiziksel olarak ayni cilt i¢inde
bulunmalar1 hem de icerikleri itibariyle bir arada diisiiniilmelidir. Metinler
dogrudan Mimar Sinan’in agzindan yazilmig gibi goriiniir. Bunlarin ii¢linlin de
Sinan tarafindan yazildigim1 kabul etmemizi engelleyecek bir bilgi yoktur. Su
halde bu ii¢ metin, Sinan’in yazmay1 tasarladigi otobiyografinin {i¢ ayr1 sathasi
(edisyonu) olarak kabul edilmelidir. Adsiz Risdle bir 6n edisyon, Risdletii’l-

Mimariye ikinci edisyon ve Tuhfetii’l- Mi’'marin otobiyografinin tamamlandigi

S"Hayati Develi, “Mimar Sinan’a ve Eserlerine Iliskin Kaynaklar”, Sai Mustafa Celebi Yapilar
Kitab1 Tezkiretii’l- Biinyan ve Tezkiretii’l- Ebniye (Mimar Sinan’in Amilari), haz. Hayati
Develi, 5ns6z Dogan Kuban, Kog Kiiltiir Sanat Tanitim A.S., Istanbul 2003, s. 11.
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son edisyon olmalidir. Bu metinleri birinci grup basligi altinda degerlendirmek
dogru olur. Daha sonra karsimiza ikinci grup olarak degerlendirdigimiz Mimar
Sinan’in hayatinin ve eserlerinin anlatildigr iki metin daha ¢ikar. Bunlar
Tezkiretii’l- Ebniye ve Tezkiretii’l- Biinyan adin tagir. Bu iki metnin 6ncekilerden
baslica farki her ikisinin de Sai Celebi adinda bir yazar tarafindan kaleme

alindigmin belirtilmesidire...”

Piyale Paga Camii’nin adi ise bu metinler arasinda, Mimar Sinan’mn kendi
agzindan yazilmig Tuhfetii’l- Mi’'mdrin’de gegmektedir. Tuhfetii’l- Mi’marin’de
“..Mimar Sinan’in yapilarinin fihristi ve tiirlerine goére listesi verilmistir. Bu
listeye gore Mimar Sinan, tiim hayat1 boyunca 112 cami, 45 mescid, 69 medrese-
dariilhadis- dariilkurra, 19 imaret, 3 dariissifa, 29 saray, 6 suyolu kemeri, 7 koprti,
5 kasir ve kosk, 40 hamam, 6 mahzen, ve 24 kervansaray insa etmis ya da
onarmistir. Eserlerinin bu listelerdeki toplami 365 olmaktadir...3® “Birinci
Boliim”de, “Insa Edilen Camileri Gostermektedir” baslig1 altinda siralanan 112
caminin arasinda 46. sirada “Kasimpasa’da Piyale Pasa Camii Serifi” vardir®.
Sinan’in insa ettigi camiler disinda onarim yaptigi camiler de ayni listededir.
Onarim yaptig1 camileri, hangi onarimlart gergeklestirdigini agiklayarak
belirtmistir. 46. Sirada bulunan “Piyale Pasa camii Serifi”nde onarim yapildigina
dair bir agiklama bulunmamaktadir. Dolayisiyla, Piyale Paga Camii’nin, Sinan’in
bizzat insa ettigi camilerden oldugu, Sinan’in agzindan yazilmis bu el yazmasinda
acikca goriilmektedir. Caminin ismi daha sonra yazilan Tezkiretii’l- Ebniye ve
Tezkiretii’l- Biinyan’da gegmez ancak zaten en kapsamli cami listesi Tuhfetii’l-
Mi’marin’dekidir. Sai Celebi tarafindan yazilan Tezkiretii’l- Ebniye’de 84,

Tezkiretii’l- Biinyan’da 81 adet cami ismi geger.

Caminin Sinan’a ait oldugunu kanitlayan bu 6nemli belge disinda; 1565
yilinda vakfedilip, 1573 yilinda yapimi: tamamlanan camii, 16. Yiizyil

yapilarindandir. Bu déonem “Mimar Sinan” ile anilir. Sinan’in devletin Mimarbas1

%¥Hayati Develi, a.g.e., s. 11- 13.

$7eki Sonmez, Mimar Sinan Tle flgili Tarihi Yazmalar- Belgeler, Mimar Sinan Universitesi
Yay., Istanbul 1988, s.15.

40Zeki Sonmez, a.g.e., 5.84.
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oldugu bu donemde, padisahlar, Osmanli ailesi ve devletin ileri gelenleri adina
insa edilen dini, sivil ve askeri yapilarda, onun imzasm goririiz. Cami
vakfedildiginde Piyale Pasa hem Osmanli ailesinin damadi hem de devletin
basarili kaptanideryasiydi. Devrin biiyiik ismi Piyale Pasa tarafindan yaptirilan bu
camide Sinan’in imzasi olmalidir. Caminin planinin Osmanli 6ncesi Tirk ulu
cami tipine dayaniyor olmasi, Mimar Sinan’in eskiden yola ¢ikip yenilik yapma
istegi olabilir veya banisi devrinin {inlii denizcisi Piyale Pasa olan cami, pasanin
istegi ile gemiye benzetilmeye calisilmis olabilir. Sanat tarihgileri arasinda
cogunluk, caminin mimarinin “Sinan” oldugu goriisiindedir. Tiim bunlardan yola

¢ikarak, caminin Mimar Sinan’in eseri oldugunu diistinmekteyim.
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IKINCi BOLUM
2. PIYALE PASA KULLIYESI

2.1. KASIMPASA VE KULLIYENIN KONUMU

Kasimpasa, Istanbul’un Beyoglu ilgesine bagli en eski yerlesim
yerlerinden biridir. “Istanbul’un fethinden once “Ayalonka” adiyla anilan
Kasimpasa fetihten sonra, dnceleri Miisliimanlarin gomiildiigli mezarlik haline
getirilmistir. Evliya Celebi’nin verdigi bilgiye gore bu mezarlikta sahabeden bazi
kisilerin ve onlarin torunlarinin yattig1 bilinmektedir. Fatih Sultan Mehmed’in
emriyle imarina baslanan Kasimpasa zaman iginde Onemli bir kiiltiir merkezi
olmus; camileri, mescitleri, tekke ve dergahlariyla, carst1 ve sokaklariyla
zamaninin dnde gelen semtlerinden biri haline gelmistir. Ozellikle Kanuni Sultan
Siileyman zamaninda Istanbul’un niifusunun artmasi {izerine Kasrmpasa nin imari
ve gelismesi bizzat padisahin emriyle Anadolu fatihi Kasimpasa, Sakiz fatihi
Piyale Pasa ile Ferhat Pasa ve Ayas Pasa’nin caligmalar1 sayesinde
gerceklesmigstir. Fatih zamaninda yapilan birkag g6z tersane, bir cami ve kaptan
pasa divanhanesi ile de Beyoglu yakasinin en eski semti olan Kasimpasa,
Kanuni’nin gorevlendirdigi bu dort onemli pasanin cabalari ve hizmetleriyle
gelismis, yine Kanuni Sultan Siilleyman zamaninda denizcilik konusunda
deneyimleri ve uzmanliklar1 ile temayliz eden Rum, Ermeni ve Giirciiler
Kasimpasa’ya yerlestirilmis ve bdylece hem onlarin zanaatlarindan yararlanilmasi

diisiiniilmiis hem de yerlesim icin katki saglamalar1 amaglanmistir®l.”

AGiinay Kut, “Kasimpasa, Bir Kiiltir ve Denizci Sehri”, Piyale Paga Camii 2005- 2007
Restorasyonu, ed. M. Baha Tanman, idris Bostan, Giirsoy Grup Kiiltiir Yay., Istanbul 2011, s. 61.
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Sekil 3 Heinrich Hendiofski’ye ait olmas1 muhtemel 1580- 1590 tarihli resimde Piyale Pasa
Camii42

Evliya Celebi, Tersane, Kasimpasa ve Piyale Pasa Camii’nin yapim
hazirliklarindan bahseder; “Kefere zamaninda burasi Ayalonka denilen bir
manastirdl, ancak fetihten sonra Fatih Sultan Mehmed buray: bir Miisliiman
mezarligina ¢evirdi. Sultan Mehmed ayrica buraya yedi kemerli bir tersane ve
Osmanli Donanmasimin Kaptan Pasast icin bir divanhane yaptirdi. Istanbul insan
denizi olup ¢ok kiigiik kalinca Sultan Siileyman vezirlerinden Galata kadiligina
bagh Kasimpasa kasabasinin imar edilmesini istedi. Koca Piyale Pasa kolesi olan
on iki bin esiri Kasimpasa'min en yiiksek tepesinde yer alacak bir cami, bir
medrese ve bir tekke insaatinda ¢alistirdi. Cami pek ziyaret edilmediginden
limandan ag¢tig1 bir kanalla deniz suyu getirerek buralari bag bahgeyle donatti ve
caminin etrafi imar edildiginden buraya cemaat toplandi. Oliimiinden sonra kanal
ihmal edilip Hali¢ temizlenmedigi ve kayiklar girip ¢ikamadigi igin kanalin

2

ortadan kalkacag diisiincesiyle herkes evini ileriye, kiyrya dogru bina etti®.

“2Burcu Alarslan Uludas, “Piyale Pasa Camii’nin Konumu ve Gérsel Kaynaklara Yansimasi”,
Piyale Pasa Camii 2005- 2007 Restorasyonu, ed. M. Baha Tanman, Idris Bostan, Giirsoy Grup
Kiltiir Yay., Istanbul 2011, s. 89.

43John Freely, Evliya Celebi’nin istanbulu, ¢ev. Miifit Giinay, YKY, Istanbul 2007, s. 136.
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Piyale Pasa’nin, kiilliyesinin insast i¢in Kasimpasa semtinin dis
sinirlarinda, merkezden olduk¢a uzak bir alani se¢mesi verilen bilgiler 1s181nda
daha iyi anlasilmaktadir. Pasanin, tenha olan bdlgenin canlandirilmasi amaciyla
insa edilen kiilliyenin bulundugu noktada daha once de bir tersane yaptirdigi
bilinmektedir. Bu sebeple camiye “Tersane Camii” de denmektedir**. Tersane
Camii olarak da bilinen mabedin konumu, kapudan- derya olarak giinliik divan
meclislerini hemen yakindaki tersanede icra eden banisinin riitbesiyle yakindan
iliskilidir*®. Kanuni déneminde Istanbul’a gelen seyyahlardan Schweigger’mn
belirttigine gore Kasimpasa’da, tersane civarinda, olduk¢a fazla sayida esir
yasamaktaydi. Bir rivayete gore yalniz Piyale Pasa’nin 12.000 esiri
Kasimpasa’daydi ve bunlarim biiyiik kism1 tersanede ¢alistirilmaktaydi*. “Tersane
ile deniz arasindaki baglanti Hali¢ kiyisindan buraya kadar agilmis bir kanalla
saglaniyordu. Piri Pasa Deresi’nin de bu amagla 1slah edilmis olmas1 olasidir...*.
Ancak Piyale Pagsa’nin 6liimiinden sonra Hali¢ temizlenmiyor. Evliya Celebi’nin
anlatisina gore “Barani rahmet selinin getirdigi hasii hasdk ile doluyor, kayiklar

girip ¢cikamiyor, herkes hanesini ileriye, iskeleye yakin bina etmeg bagsliyor®®.”

Sekil 4 Lowenhielm’in 1824°de tasvir ettigi Piyale Paga Camii*

“Burcu Alarslan Uludas, a.g.e., s. 81.

4Giilru Necipoglu, a.g.e., s. 564, 565.

46Sennur Sezer, Kasimpasa, Heyamola Yay., Istanbul 2009, s. 106, 107.
4Burcu Alarslan Uludas, a.g.e., s. 81, 84.

“8Sadi Abag, a.g.e., s. 24.

49Burcu Alarslan Uludas, a.g.e., s. 92, 93.
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Sekil 5 Piyale Paga Camii ve ¢evresinin 1827- 1828 yillarindaki genel goriiniimii*®

“Piyale Pasa Camii ve kiilliyesi Hali¢’in kuzeyinde, Kasimpasa’nin
merkezinden olduk¢a uzak bir noktada insa edilmistir. Giiniimiizde semtin
merkezine inen kuzey- giiney dogrultusundaki ana erterin kuzey ucunda, Piyale
Paga Bulvari’nin kenarinda biitiin amtsallifiyla yiikselmektedir®!.” Tapu Kadastro
Genel Miidiirliigii’nde kayitl tasinmaz kimlik numaras1 12607362 olan caminin,
tapu alam 11. 728, 20 m?’dir. Ada: 1467, Parsel: 1, Pafta: 258 numaralarma
sahiptir®?, Istanbul’un Beyoglu ilgesine bagli 45 mahallesinden biri olan
“Kaptanpasa Mahallesi” sinirlar1 igerisinde bulunan cami, adin1 verdigi bir diger
mabhalle olan “Piyalepasa Mahallesi” ile komsudur. (bkz. S.7.) “Kiilliyenin arsasi
giiney ve dogu yonlerinde Piyale Baruthanesi Caddesi, batida Zincirlikuyu
Baruthane Caddesi, Kuzeyde de Sel Sokagi ile sirlidir®®. Miilkiyeti Vakiflar
Genel Miidiirliigii, Istanbul 1. Bolge Miidiirliigii’ne ait olan Piyale Pasa Camii,

Beyoglu Miiftiiliigii’ne bagldir. Piyale Pasa’nin tiirbesi, Istanbul Tiirbeler Miize

%0Burcu Alarslan Uludas, a.g.e., s. 95.

1Burcu Alarslan Uludas, a.g.e., s. 79.
S2https://parselsorgu.tkgm.gov.tr/#169944/1467/1/1524484307271 (01.04.2019)

53M. Baha Tanman, “Piyale Pasa Kiilliyesi’nin Yerlesim Diizeni ve Mimarisi”, s. 106.

20


https://parselsorgu.tkgm.gov.tr/#169944/1467/1/1524484307271

Midiirliigii'ne baglidir. Cami, ibadete acik olarak hizmet vermeye
etmektedir ancak tiirbe ziyarete kapalidir.

Sekil 6 Pervititch’in 1926 Tarihli Kasimpasa Haritasinda Piyale Pasa Camii®*

S4fstanbul Arastirmalar1 Enstitiisii Kiitiiphanesi

devam
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2.2. KULLIYE YAPILARI

Istanbul’'un Kasimpasa semtinde, Kaptan Mahallesi’nde yer alan bu
killiye; cami, medrese, tekke, tiirbe, hazire, sibyan mektebi, sebil, camasirhane,
cifte hamam, ekmek ve borekci firmlar, carst gibi béliimlerden olusur®.
Kiilliyenin ¢ekirdegini olusturan ve en eski tarihli 6gesi oldugu anlasilan caminin
temelleri 1565°te atilmis, insaat 1573’te tamamlanmistir. Piyale Pasa’nin 1565
tarihli ilk vakfiyesinde, caminin insa halinde oldugu belirtilirken 1573 tarihli
ikinci vakfiyesinde ise yapimi tamamlanmis olan cami ve ¢evresindeki yapilardan
bahsedilir. Camiden baska yapimi tamamlanan diger yapilar; sibyan mektebi,
hamam, borek¢i ve ekmekei firinlari, at degirmeni, bozact diikkanidir. Kiilliyede
kesin olarak yer aldiklar1 bilinen medrese ve tekkenin adi her iki vakfiyede de
gecmez ancak Piyale Pasa’nin 1573’ten sonra vakfettigi gayrimenkullerin
gelirleriyle yaptirildig diisiiniiliir. ikinci vakfiyenin sahitleri arasinda imam ve
seyhlerin bulunmasi tekke islevinin bastan beri diisiiniildiiglinii kanitlar. Sebil i¢in
de aym sey sdylenebilir. Camasirhane ise 18. Yiizyilin son ceyregine aittir®’.
Yapilarin yerlesim diizeni, Fatih Kiilliyesi ve kismen Siileymaniye Kiilliyesi gibi
sinirlt sayida istisna disinda, klasik donem Osmanli kiilliyelerinde oldugu gibi

asimetriktir®®.

Gerlach, Mayis 1575 tarihinde Piyale Paga Camii’ne ulasir; “...Piyale Pasa
camiine vardik. Yolda beyaz mermerden yapilma eski bir lahit gérdiik. Bunu bir
cesme yalagi olarak kullaniyorlar. Uzerinde kabartma resimler ve yazi bulunuyor.
Caminin oniinde biiyiik bir su kulesi var. Burada yirmi beg liileden su akiyor ve
her birinin éniine de tizerinde durulabilecek bir tag yerlestirilmis, tistii kubbeli bir
catt ile ortiilmiis. Bu caminin éniinde mermerden yapilma iki kulplu, biiyiik bir
vaftiz tas1 gordiik. Tasin ortasindaki ¢ukur olduk¢a derindi c¢iinkii Rumlar
cocuklarini vaftiz ederken suyun icine daldiriyorlar™.” 17. Yiizy1l’m iinlii seyyahi

Evliya Celebi de caminin ¢evre diizeninden bahseder; “Disinda haremi kebirinde

%M. Baha Tanman, “Piyale Pasa Kiilliyesi 'nin Yerlesim Diizeni ve Mimarisi”, s. 99.

5M. Baha Tanman, a.g.e., s. 99- 101.

M. Baha Tanman, a.g.e., s. 130.

%Stephan Gerlach, Tiirkiye Giinliigii: 1573- 1576, ed. Kemal Beydilli, gev. Turkis Noyan, Kitap
Yayinevi, Istanbul 2007, c.1, s. 187, 189.
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altr adet biiyiik ¢inar vardwr ki o devirlerde bile burast halka mesire mahalli olup
ehli teferrii¢ eflike ser cekmis sahlart golgesinde kedbi meserret eylermis®.”
Bahgesinde, giiniimiizde de cinarlar vardir. Oteki yapilarindan mektep, Kur’an
kursu olarak kullanilmakta, hamamin ise yalniz bir duvari ¢i¢ek seri olarak

kullanilan bah¢ede durmaktadir®®.

Sekil 8 Kiilliyenin goriildiigii M. Jules van Gaver’e ait 1840 tarihli graviir®

Hiiseyin Ayvansarayi, Mecmua-i Tevarih’te; ‘Camiin 6niindeki avluda bir
sira hiicre var, bir taraftakiler medreseye, diger taraftakiler ise dervis tekkesine
aittir. Tekkenin 6niinde 29 kemerli siitun bulunmaktadir’ diye bilgi vermektedir®,
Ayvansardyi’nin betimlemesi, bugiin artitk yok olmus yapilara iliskin bagka
ayrintilar verir: (Caminin) yanindaki avluda bir sira odalar vardir; bunlarin bir
tarafi medrese odalar1 ve diger tarafi dervis zaviyesinin halvet odalardir.

(Avlusunun bat1) kapisinin disinda bir sebil ve avlusunun i¢inde bir kuyu, tas

0Sadi Abag, a.g.e., s. 24.

6lyiiksel Yoldas Demircanli, Istanbul Mimarisi i¢in Kaynak Olarak Evliya Celebi
Seyahatnamesi, Vakiflar Genel Miidiirliigii Yay., 1989 Istanbul, s. 147.

62\. Baha Tanman, “Piydle Pasa Kiilliyesi” mad., DIA, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yay., Istanbul
2007, c. 34, s. 297- 301. (online) https://islamansiklopedisi.org.tr/piyale-pasa-kulliyesi
(01.08.2019)

830ktay Aslanapa, Osmanh Devri Mimarisi, s. 279.
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musluk ve helalar vardir. (Baninin) tiirbesinin bulundugu hazirede, carsiya bakan
bir fevkani sibyan mektebi ile ¢arsisinda bir ¢ifte hamami da vardir®. “Evliya
Celebi’nin Seyahatname’sinde ve Hadikatii’l-cevami’de yer alan bilgilerden, 1842
tarihli Moltke haritasinda teshis edilen krokiden, Jules Laurens’in 1846- 1849
arasinda katildigi bir bilim gezisi sirasinda yapmis oldugu, caminin avlusunu
gosteren bir desenin litografisinden ve avlunun boyutlarindan hareketle XIX.
Yiizyil’mn ikinci yarisinda tamamen ortadan kalkmis oldugu anlasilan medrese ve
tekke hiicrelerini ana hatlariyla restitiie etmek miimkiin olmaktadir. Aviunun
kuzey sinir1 boyunca yaklasik yirmi sekiz adet tekke hiicresi, bati siirinda
yaklasik on yedi medrese hiicresi siralanmakta, avlunun kuzeybati kosesinde dik
aciyla birleserek bir ‘L’ olusturan bu kitlenin 6niinde sivri kemerli ve sakifli bir
revak uzanmakta, hiicreler ise kare planli ve kubbeli olarak tasarlanmig

bulunmaktaydi®. ..

66

Sekil 9 Medrese ve tekke hiicrelerinin restitiisyonu

“Haziran 1926 tarihli Pervititch paftasinda, kiilliyenin bati duvari
boyunca, su haznesinden itibaren siralanan ii¢ adet ufak boyutlu, iki ve ii¢ kath
ahsap yap1 goriiliir. Bunlarin camide gorevli imam ve miiezzinlerine ait mesrutalar
oldugu tahmin edilebilir. iki katl1 diger ahsap yap1 da batidaki avlu girisini izleyen
yol lizerinde yer almaktadir. Cepecevre duvarlarla kusatilmis bir bahgeye sahip bu

yapinin tekke seyhlerine tahsis edilen harem binas1 olmas1 muhtemeldir®’.”

®4Giilru Necipoglu, a.g.e., s. 569.

M. Baha Tanman, “Piydle Pasa Kiilliyesi”, s. 300.

M. Baha Tanman, “Piyale Pasa Kiilliyesi'nin Yerlegim Diizeni ve Mimarisi”, s. 124.
"M. Baha Tanman, “Piyale Pasa Kiilliyesi'nin Yerlegim Diizeni ve Mimarisi”, s. 127.
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“Tamamen ortadan kalmigs olan sebilin o6zellikleri Kumbaracilar’in
yayminda bulunan fotograf sayesinde tespit edilmektedir. Yarim altigen planl, ii¢
cepheli bir tasarim arz eden sebilin her cephede birer tane enine dikdoértgen
acikligr vardir. Tezgahlar, koselere gelen bagliksiz siitunlar ve agikliklarin
tizerindeki lentolar kiifekidendir. Acikliklarda lokmali demir sebekeler yer alir.
Lentolarin iizerindeki almagsik oOrgiili duvarin koselerinde yatay konumda,
cephede cikinti yapan devsirme siitunlar kullanilmistir. Yap1 kursun kapli bir

kubbeyle ortiiliidiir®.”

“Caminin kuzeyindeki avlunun merkezinde yer alan sadirvan yakin tarihte

insa edilmistir. Asil sadirvan, caminin dogu yoniindeki platformun yen

cephesinde, diisiik kotta yer alan bir dizi musluktan meydana gelir®.”

Fotograf 3 Caminin yakin tarihte insa edilen Fotograf 4 Caminin asil sadirvam’™®

sadirvam

“Kiilliye binalarindan cami ve tiirbe ile cami avlusundaki dikdortgen
¢cesmenin musluk kisimlar1 ayaktadir. Medrese- tekke, sibyan mektebi ve ¢arsidan
bir sey kalmamistir. Sadece duvarlar1 ve kubbenin kenarlar1 kalan hamam ise
cevre yoluna yakin olup, bugiin iginde briket yapilmaktadir’t.” “Bir duvar kalintis1
disinda ortadan kalkmis bulunan ¢ifte hamamimn mimari O6zellikleri karanlikta

kalmaktadir... Sibyan mektebi, c¢arsi, carsinin i¢inde yer almalart muhtemel

M. Baha Tanman, “Piyale Pasa Kiilliyesi'nin Yerlesim Diizeni ve Mimarisi” s. 127, 128.
%M. Baha Tanman, a.g.e., s. 128.

°M. Baha Tanman, a.g.e., s. 128.

"10ktay Aslanapa, Osmanh Devri Mimarisi, s. 278, 279.
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borekei ve ekmekei firinlart da mimari 6zellikleri tespit edilemeyen diger kiilliye

binalaridir’?.

Sekil 10 Kiilliyenin 2005 yili mevcut vaziyet plam”™

2\M. Baha Tanman, a.g.e., s. 130.
SPiyale Pasa Camii 2005- 2007 Restorasyonu, ed., M. Baha Tanman, dris Bostan, Giirsoy Grup
Kiiltiir Yay., Istanbul 2011, s. 252.
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Kiilliyenin ana yapis1 Piyale Pasa Camii’yle beraber ayakta kalan ikinci
onemli yapis1 Piyale Pasa Tirbesidir. “Giineydeki hazirede yer alan Piyale Pasa
Tiirbesi’nin kitabesi yoktur’®.” Tiirbe; “Mimar Sinan eseri olup sekiz kdseli bir
plana gore yapilmis tek kubbelidir™...” “Piyale Pasa’nin tiirbesi bugiinkii sekliyle
diizgiin kiifeki tagindan sekizgen prizma biciminde sade bir yapidir. Uzeri basik
bir kubbeyle ortiiliidiir. Cephelerinde altl iistlii ikiser pencere a¢ilmistir. Tiirbenin
icinde ve disinda siisleme yoktur. Yapimin aslinda bu kadar sade olmadigini
gdsteren kalint1 ve izlere rastlanir’®.” Sovelerin i¢ yanlarindaki basit birer rozet
burada tek bezemedir. Tiirbenin i¢i de ¢ok sadedir. Kubbe eteginde ve kasnaktaki

basit silmelerden baska hicbir sey i¢ mimariyi hareketlendirmez’’..

Fotograf 5 Piyale Pasa Tiirbesi’®

"40ktay Aslanapa, Osmanh Devri Mimarisi, s. 281.
"®Tahsin Oz, a.g.e., S. 54.

®M. Baha Tanman, “Piydle Pasa Kiilliyesi”, s. 300.

""Y1ldiz Demiriz, “Piyale Pasa Tiirbesi ve Lahitleri”, s. 198.
8Giirsoy Grup Fotograf Arsivi
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“...Osmanl tiirbe mimarisinde dig revakli (galerili) tasarim semasi, I.
Siileyman (Kanuni) Tiirbesi disinda yalnizca bu yapida uygulanmistir. Ne var Ki
buradaki galeri, boyut ve ayrinti olarak, Kanuni Tiirbesi’nin kemerli ve bezemeli
galerisinden ¢ok daha miitevazidir’®. Etrafin1 ¢eviren 24 siitun iizerine Kiremit
kapli sacaktan yalniz temeller kalmis olup, sekizgen siitunlarin parcalar1 yer yer
hazirede goriilmektedir®®. “Klasik Osmanl sanatinda cepecevre veya yalmiz giris
cephesi revakli tiirbelerin bulundugu dikkate alimirsa bu tiirbenin de ilk
yvapilisinda revakli olmamast icin hicbir sebep yoktur. Ancak, revakin Kanuni
Sultan Siileyman’in tiirbesindeki gibi kemerli olmasi i¢cin yapimizin yiiksekligi
vetersizdir. Bu yiizden ilk revakin da 18. Yiizyila ait oldugunu sandigimiz revak
gibi diiz atkili, ahsap catili, fakat kiremit degil kursun ortiilii oldugunu kabul
edebiliriz. Bu duruma gore yapt su dort degisik sekilde karsimiza ¢ikmaktadur:

a)1578 deki ilk durumda siitunlar iizerinde diiz atkili revakla c¢evrili,
revakin altinda kalan kisimlart sivali, iist kissmlarda kesme diizgiin  kiifeki
taslarmin agik birakildigi, kubbesi kursun kapli yapi. Siitun bashiklarimin bu
doneme ve caminin bazi yerlerindekilere uygun olarak baklavali; ahsap kapn,
pencere ve dolap kapaklarimin da bugiinkiilerden farkl, daha klasik tislupta ve

kaliteli olacagini tahmin etmek miimkiindiir.

b)Yapinin ¢ekirdegi ayni kalmakia birlikte ahsap revakin yikilmasi iizerine
daha farkl teknikte bir ¢atist olan revakin, tamirin yapildigi donem zevkine uygun
silindirik ve akantli bashig ile yekpare siitunlara oturdugu bilinmektedir. Bu
revakin ¢atisi ise kiremitli idi. Bu durumu gosteren eski resimler bulundugu gibi
G. Martiny’nin kesit ve plaminda da aymi ozellikler belirtilmistir. Martiny ayrica
stitunlarin caminin galerisindekilerin esi oldugunu da belirtmistir. Bugtinkii kapi,
pencere ve dolap kapaklarinin da bu ikinci donemden yani 18. Yiizyildan kaldigint

santyoruz.

€)1980 lerde revaksiz olarak restore edilmis sekizgen yapt.

M. Baha Tanman, “Piyale Pasa Kiilliyesi’'nin Yerlesim Diizeni ve Mimarisi”, s. 131.
80ktay Aslanapa, Osmanh Devri Mimarisi, s. 281.
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d)2007 deki restorasyon sonrast revakly durum®:.”

Tiirbedeki sanduka ve lahitler, sag yanlar1 kibleye bakacak sekilde
yerlestirildigi i¢in yapinin eksenine uymazlar. Bundan da yapinin kible yoniinden
biraz sapmis oldugu anlasiimaktadir®. Icinde {i¢ii ahsap sanduka, onu mermer
lahit olmak {izere on {i¢ mezar vardir. Kaynaklara gore birinci siradakiler pasa ile
ogluna, ikinci siradakiler dort ogluyla bir kizina, iiglincii siradakiler iki oglu ve
kizina aittir®®. Higbir 6zelligi olmayan ii¢ tahta sandukadan ortadakinin Piyale
Pasa’ya ait oldugu tahmin edilmektedir. Sandukalara ve lahitlere ait tarih ve
kitabe yoktur®®. “Lahitlerin higbirinde tarih icin ipucu olabilecek yaz1 ve benzeri
bir ifade yoktur. Ancak, 6zelliklerine bakilarak bazi genel hiikiimlere varilabilir.
Hepsi de oldukea kii¢iik boydadir ve 1.30 metreyi asmazlar. Ustlerinde kapak
yoktur. Bezemeleri kabartma ve kalem isi olarak iki tlirdiir. Kabartmalar bir rozet
disinda (Lahit 12) ¢izgici islupta ve c¢ok algaktir. 6 numarali lahitteki laleler
dikkate alinmazsa, desenin zarif ve ahenkli olusu, isciligin de genellikle kaliteli
olusu ortak Ozelliklerindendir. Rozetler ve kornis frizleri disinda bitkisel motifler
hakimdir. Kabartmalar dogaya oldukca uygundur. Bu 06zellik renkli nakislarda
daha da belirgin olup, silik bazi yerler veya az taninmis bazi bitkiler disinda ilk
bakista tiirleri saptanabilecek kadar asillarina sadik kalinmistir. Renklerin soluk
olusu, uzun siire toz altinda kalan eserler i¢in dogaldir. Buna ragmen renklerin de
genellikle aslina uygun oldugu soylenebilir. Kompozisyonlar, hi¢ degilse ilk
bakista simetrik sanilacak diizendedir. Genellikle amacg ylizeyi olabildigi kadar
dengeli doldurmaktir. Boyle olunca, bitkinin ¢izgilerindeki dogaya uygunluk,
boyutlarda dikkate alinmamistir. Bir agag ile bir lalenin ayni yiikseklikte olusu
gibi durumlar ¢oktur. Uggen alinliklarda ise Yunan tapinak alinhiklarindaki
figiirlerin boy veya duruslarinin yiizeye uydurulmasina benzer sekilde bitkiler,
yanlarda daha kiiciik veya egik islenmistir. Kabartmalarin ¢izgici tisluplarinin yan

sira, renkli nakislarda da golge- 151k etkisi veya plastik degerlerin gosterilmesi

81Y1ldiz Demiriz, “Piyale Pasa Tiirbesi ve Lahitleri”, s. 199.
82Y1ldiz Demiriz, a.g.e., s. 197, 198.

8M. Baha Tanman, “Piydle Pasa Kiilliyesi”, s. 300.

80ktay Aslanapa, Osmanh Devri Mimarisi, s. 281.
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gibi, sanatimiza daha ge¢ donemlerde yayginlasan 6zellikler yoktur. Bu eserlerin

oldukca erken tarihlerde yapildigini gosterir®.”

Fotograf 6 Piyale Pasa Tiirbesi icinde bulunan lahitler®

“Lahitlerin renkli bezemesine en yakin ornekleri kitap siislemelerinde
buluyoruz. 16. Yiizyil ortalarinda Sehzade Mehmed igin hazirlanan murakka
albiimiinlin lake cildinin i¢ yiiziindeki bezemelerde en biiyiik benzerligi bulduk.
Renk, ¢izgi, bitkilerin oranlari, ¢igek tiirleri Piyale Paga Tiirbesi lahitlerininkilerin
aynidir. Tezhip sanatinda da benzer 6rnekleri Kanuni doneminin 6zellikle halkar
eserlerinde buluyoruz. Bu donemde saray nakishanesinin basinda bulunan
Karamemi’nin eserlerinde benzeri pek ¢ok ornek bilinmektedir. Istanbul
Universitesi  Kiitiiphanesi'ndeki Muhibbi Divami’nda ve Topkapt Sarayi
Kiitliphanesindeki Kur’an-1 Kerim’in bas sayfalarindaki bahar agmis agac desenli
tezhiplerle Piyale Pasa Tiirbesi’ndeki 5 numarali lahdin ayak sahidesindeki desen
hemen hemen birbirinin esidir. Muhibbi Divani’nin halkar siislemelerinde ise
lahitler {izerindeki desenlerin benzerleri yer almaktadir. Topkapr Sarayi

nakishanesinde hazirlanan desenlerin Osmanli sanatinin ¢esitli dallar1 i¢in 6rnek

8Y1ldiz Demiriz, “Piyale Pasa Tiirbesi ve Lahitleri”, s. 208.
8Giirsoy Grup Fotograf Arsivi
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olusturdugu bilinir. Burada da saray nakkaslarinin hazirladigi desenlerinin sz
konusu oldugu anlasiliyor. Buna dayanarak tiirbedeki renkli nakislarin
desenlerinin Karamemi tarafindan hazirlandigi ve 16. Yiizyilin ortalarina, yani

tiirbenin yapimi ile ayn1 zamana ait oldugu anlasiliyor®’.”

Caminin mihrap cephesinde yaklasik 3.800 metrekarelik diizensiz ve
sagliksiz yerlesime sahip biiyiik bir hazire yer almaktadir®. *...1990’l1 yillarda
bu tiirbenin bir din biiyligiine ait oldugu rivayetlerinin ¢evre halki arasinda
yayilmasi ile birlikte son tamirlerde gerek tiirbe kapisinin gerekse lahit ve mezar
taglarinin boyanarak 6zelliklerini kaybettikleri tespit edilmistir. Yakin bir tarihte
cevre duvart yiikseltilmek suretiyle koruma altina alinan hazirede tasarim ve
bezeme acisindan dikkate deger mezar taslart meveuttur®®.” “Baslhikli mezar taslar:
mevtanin erkek oldugunu isaret ederken, kadin taslari ise, bir kadinin incelik ve
letafetini en giizel sekilde ortaya koyan ¢igeklerle siisliidiir. Sayica sinirli olmakla
beraber bazi kadin taslarinda dénemin hotozlarina rastlanir. Piyale Pasa Camii
haziresi basliklar ydniinden son derece zengindir. Ozellikle devlet ricalinin
statiisiinli belirten ¢ok cesitli kavuk tiplerini barindiran taslar hazirenin 6nemini
arttirmaktadir. Fesler ve tarikat taclar1 haziredeki diger basliklar1 olusturur. 107
erkek taginin yaridan fazlasmi kavuklu taglar, geri kalanini ise fes bigimli ve
basliksiz taslar olusturmaktadir. Bir tane de tarikat taci baslikli sahide
bulunmaktadir®.” “Hazirede bulunan mezar tas1 kitabelerinde agirlikli olarak
talik, siiliis ve nesih gibi hatlar kullanilmistir. Baz1 {inlii hattatlar da mezar tasi
kitabesi hazirlayip imzalamislardir. Piyale Pasa Camii haziresinde 131 numara ile
belirtilen, “Mustafa izzet” ketebeli bir hanim tas1 6rnegi bulunmaktadir. Hazirenin
imzali tek Ornegi bu tastir. Piyale Pasa Camii haziresinde Osmanli bezeme
sanatinin klasik ornekleri arasinda yer alan cark-1 felek ve giilce motiflerinin yani

sira lale, karanfil, siimbiil ve giillere sikc¢a rastlanir. Kadin mezar taslarinda ¢igek

87Y1ldiz Demiriz, “Piyale Pasa Tiirbesi ve Lahitleri”, s. 209.

8Nilgiin Olgun, “Piyale Pasa Camii ve Tiirbesi'nde Gergeklesen 2005- 2007 Restorasyonu”,
Piyale Pasa Camii 2005- 2007 Restorasyonu, ed. M. Baha Tanman, Idris Bostan, Giirsoy Grup
Kiiltiir Yay., Istanbul 2011, s. 143.

8M. Baha Tanman, “Piydle Pasa Kiilliyesi”, s. 300.

%Burcu Kurtulmus, Hasan Mert Kaya, “Piyale Pasa Camii Haziresi’, Piyale Paga Camii 2005-
2007 Restorasyonu, ed., M. Baha Tanman, Idris Bostan, Giirsoy Grup Kiiltiir Yay., istanbul 2011,
s. 220, 221.
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saksilartyla meyve tabaklari genellikle bas taslarinda yaygindir. Kavuklarda yer
alan ¢icek motifleri de son derece ilgi ¢ekicidir. Hazire, Osmanli donanmasinin
merkezi konumunda olan Kasimpasa’da bulunmasi ve banisinin de kaptaniderya
olmasi sebebiyle mezar taglarinda gemicilikle ilgili ¢ipa, istim ¢ekici ve piston
carki gibi sembollere rastlanir. Servi ve hurma agaglarinin Tiirk- Islam sanatinda
yasami simgeleyen sembolik bir unsur oldugu bilinmektedir. Bu motifler hemen
her Osmanli mezarliginda oldugu gibi Piyale Pasa haziresinde de yaygin bigimde
kullanilmistir. Ote yandan, Islam sanati genelinde bereketi simgeleyen miihr-i
Siileyman (alt1 koseli yildiz) motifinin de bir mezar tasinda kullanildigi tespit

edilmistir®.

Kiilliyenin ana yapisi; “Piyale Paga Camii” bir sonraki baglik altinda

incelenecektir.

2.3. CAMININ MIMARI OZELLIKLERI

“...Kitabesi bulunmamaktadir fakat vakfiyesinin tescil tarihi olan 1573- 4
(H. 981) yilma tarihlenir...%®” Camiyi yapildig1 yiizyilda goren Gerlach’in
karsilastig1 manzara soyledir; “Caminin i¢i kandillerle ¢ok giizel siislenmis. Vaaz
verilen yere merdivenle ¢ikiliyor, tavani kubbeli ve etrafi, kapist olan yesil bir
parmaklikla ¢evrili. Burada cuma giinleri Kuran okunuyor. Caminin yukaridan
asagiya kadar Arap¢a yazilarla kapli. Bunlarin Mekke kentine ait bilgiler ve
Kuran’dan alintilar icerdigini soylediler. Yiiksek kubbenin altinda birileri

oturuyordu ve bir kisi onlara ders veriyordu®.”

17. Yizyil’in Gnlii seyyahi Evliya Celebi ise camiden sdyle bahseder;
“Piydle Pasa Cami’i: Bir dere agzinda, kible tarafi, yiiksek bir set tizerine konmusg
saglam bir cami’dir. Yaptiram Sultan Siileyman Han vezirlerinden Sakiz Fatihi

Koca Piyadle Pasa’dr. On kadar yiiksek kubbeleri vardir. Kirmizi somaki biiyiik

%1Burcu Kurtulmus, Hasan Mert Kaya, a.g.e., s. 221.

92Beyhan Er¢ag, “Istanbul’daki Bazi Mimar Sinan Camilerinde I¢ Bezeme Programimin Gegirdigi
Evreler”, Yildiz Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii Yaymnlanmamis Doktora Tezi,
Istanbul 1997, s. 380. (online) http://dspace.yildiz.edu.tr/xmlui/handle/1/2060?show=full
(01.04.2019)

9Stephan Gerlach, a.g.e., s. 187.
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stitunlar tizerine oturtulmugtur. Mihrab ve minberi sade ve giizeldir. Pencere
parmakliklar: tunctur. Rivayete gére Pagsa fethettigi vilayetler kiliselerinin
canlarmmi getirtip cami’in pencerelerine parmaklik yaptirmistir derler. Necef ve
diger camlarla siisli oldugu icin i¢i aydinliktir. Kible kapisimin iist kisminda
Karahisari yazist ile “Selamiin aleykiim” ayeti, halis altin ile yazilmistir. Dehliz
sofalart tizerinde ari petegi siitunlar tizerine kubbeler vardir. Bu sofalarin mihrab
duvarinda bastanbasa beyitler, siirler ve c¢esitli seyler yazilidir. Disaridaki biiyiik
avlusunda alti tane biiyiik ¢inar vardwr ki seyyahlar, goklere erigmis dallarin
golgesinde seving duyarlar. Bu avlunun dort kapist ve bati tarafindaki kapisinin
sag ve solunda kirk adet medrese odalar: vardir. Piydle Pagsa merhiim, bu cami’i
vaptirmaga basladigi vakit kuzey tarafinda yedi sahane kiip altin bulmustur ki,
yeri hdld meydandadir. O kiipler de Istanbul’da Uzuncarsi basindaki Piydile
Sebilhdnesi icinde durmaktadir. Bu kiipler, mermerden yapimadir. Iste bu cami’
boyle bir helal para ile yapilmadwr. Pasa, cdmi yaminda bir tekke, kendine bir
mezar, bir hamam, bir c¢arst yapmistir. Gazi bir pasadu®®.” “Evliya,
yaptiranindan, konumundan soz ettigi bu yapinin kubbe sayisini abartmistir. Alti
kubbeli yapiyr 12 kubbeli olarak gostermistir. Cami iginde iki siitun
bulunmaktadir. Kubbe, Evliya’nin soziinii ettigi kadar ¢ok siitun {izerine

2

oturmamigtir. Bahcgesinde, giiniimiizde de ¢inarlar vardir®...”  “Osmanli
mimarisinde harimi ii¢ yonden (kuzey, dogu ve bat1) “U” seklinde kusatan son
cemaat yerleri, sayica smirli olsa da tespit edilmektedir. Yanlardaki fevkani
galeriler ise bir tek Piyale Paga Camii’nde karsimiza ¢ikiyor. Evliya Celebi’nin
tabiriyle camiyi yanlardan kusatan “sofalar”, devasa ¢iarlarin yer aldig1 avluya
ve civardaki ¢igek bahcelerine egemen konumlariyla mesireye gelenler igin
rekreasyon amagcli kullanilmis, ayrica “ehl-i hiref” tarafindan téren mahalli ittihaz
edilmis, boylece atil kalmasi ¢ok muhtemel olan bu mekéanlara, dogal ve sosyal

cevreyle uyumlu islevler kazandirilmistir®.”

%Yiiksel Yoldas Demircanli, a.g.e., s. 146, 147.
%Yiiksel Yoldas Demircanly, a.g.e., s. 147.
%M. Baha Tanman, “Piyale Pasa Kiilliyesi’'nin Yerlesim Diizeni ve Mimarisi”, s. 123.
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“...Piyale Pasa Kiilliyesi, ayn1 avlu etrafinda yer alan cami, medrese ve
tekke boliimleriyle, Anadolu Tirk mimarisinin erken donemlerinden itibaren
izlenebilen ortak avlulu cami- medreselerin ve cami- tekkelerin gelenegine
baglanir?’...” “Istanbul Kasimpasa’da, Kapudan- 1 Derya Piyale Pasa I¢in, 1573 de
yaptigi camide Sinan, alti esit kubbeli plan1 ile eski Ulu cami tiplerine
donmektedir. Cami, li¢ yandan iki katli revaklarla ¢evrilmis olup, minare, giris
cephesi ortasinda, duvarin iistiinde yiikselmektedir®...” “Daha 6nce de Sinan,
Van’da, 1567°de Beylerbeyi Hiisrev Pasa icin yaptigi camide bes kubbeli son
cemaat yeri ile tromplu kubbeden ibaret, klasik tek kubbeli cami planina donmiis,
cephenin saginda yiikselen minarede ve duvarlarda, iki renkli kesme taslardan
degisik orgiilii dekoratif bir etki aramistir®...” “Tersine Camii’nin alt: kubbeli
plani, veziriazam Atik Ali Pasa’nin Karaglimriik’teki camisininkinin andirir...
Camii, erken Osmanli 06n- Orneklerini, yenilik¢i tasar1 ve st yapisiyla
giincellestirir. Hantal miistakil filpayelerin yerini iki tane merkezi granit siitun ve
i¢ mekanin biitiinliigline miidahale etmeyen gizli payandalar almistir. Namaz
mekanini i¢ yandan kusatan i¢ mahfiller, payandalar saklar. Dis revaklar da
caminin ii¢ cephesini sarmalar. Revaksiz kible duvarini takviye eden payandalarin
listlerinde kubbeciklerle ortiilii agirlik kuleleri yiikselir. Iki katli yan cephelerin
revaklarina, son cemaat yeri cephesini Orten ve dayama payanda kemerlerini
gizleyen genis bir cifte revak eslik eder. Caminin diger yenilik¢i 6zelliklerinin
arasinda, ¢cok sayida pencereden igeriye dolan 11k miktarinin artmasi, yiiksek
kaliteli klasik Iznik cinilerinden olusan bezeme programi ve Siileymaniye ile
Selimiye’nin yazilarini tasarlamis olan {inlii hattat Hasan Karahisari’ye atfedilen

celi siiliis kitabelerini sayabiliriz1®.”

%M. Baha Tanman, a.g.e., s. 130.
%80ktay Aslanapa, Tiirk Sanati, s. 267.
%0ktay Aslanapa, a.g.e., .267.
10Giilru Necipoglu, a.g.e., s. 571.
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Sekil 11 Piyale Paga Camii zemin kat plami’®!

Ulu Camii plan tipolojisinin bir 6rnegi olan ve camiyi 16. Yiizyil
camilerinden ayiran diger bir 6zelligi de st orti sisteminde, kasnaktan kubbeye
gecisteki detayin farkli olmasidir. Geleneksel iist Ortii sisteminde kasnaktan

kubbeye gecis cizgisinde olmasi gereken profilli silmenin, Piyale Pasa Camii’nde

0pjyale Pagsa Camii 2005- 2007 Restorasyonu, ed., M. Baha Tanman, Idris Bostan, Giirsoy
Grup Kiiltiir Yay., Istanbul 2011, s. 253.
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olmayisi farkli yorumlara neden olmustur'®2. Caminin eni 19.50 m, boyu 30.50
m’dir. Kubbelerin her birinin ¢ap1 9.00 m’dir. Kubbe yiiksekligi 10.50 m’dir'®,
“...Tersane Camii” adiyla da taninan ve dikdortgen (55.00 x 45.00 m) bir alana
yayilan camide duvarlarin bir kismi1 (cephelerde sivanmadan birakilacak olan
kesimleri) ile payeler kesme kiifeki tasi ile bir kismi moloz tasla, iist yapiy1
olusturan kubbe ve tonozlar da tuglayla oriilmiistiir. Harim boliimii kible eksenine
dik gelisen dikdortgen (30.50 x 19.70 m) bir plan arz eder. Harimin {izeri esit
buytikliikte alt1 adet kubbe ile ortiiliidiir. Kubbeler icerden pandantiflere, disardan

ise daire planli, digbiikey profilli, sagir kasnaklara oturur'®,

“Kapudan Sinan
Pasa’nin Besiktas’taki almasik duvarli camisinin aksine, Tersane Camii kesme
tagtan inga edilmistir. Bununla birlikte, cephelerin boya altinda gizlenecek
béliimlerinde ekonomik tasarruf gozetilmistir. Ornegin, yan cephe duvarlarmin ist

revaklarinda, timpanum kemerlerinin alinliklar1 diizeyine kadar daha ucuz duvar

105

teknigi (moloz tas, tugla ve horasan) kullanilmistir

— '.-'" 74 R 1
38

Fotograf 7 Kubbelerin dlsal;ldan Fotogrz-tf 8 Kubbelerin i¢eriden goriiniimii

goriiniimii'®

“Alt1 kubbenin orttligli orta mekan oldukga genis bir i¢ hacimdir. Bat1 ve
dogudaki tonozlu galeriler bilhassa iist ortiiniin algilanmasinda 6nemli faktordiir.
Mihrap aks1 yanlarda hakim duran iki granit siitun, mekan tesirini olumsuz yonde

etkilemez. Kubbelerden pandantiflerle kemerlere, onlardan ayaklara ortii yiiki

1%2Nilgiin Olgun, a.g.e., s. 136.

193Beyhan Ergag, a.g.c., s. 380.

104M. Baha Tanman, “Piyale Pasa Kiilliyesi nin Yerlesim Diizeni ve Mimarisi”, s. 109.
195Giilru Necipoglu, a.g.e., s. 572.

196\, Baha Tanman, a.g.e., s.108.
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aktarihir!?”.” “Kubbeleri tastyan kemerler giiney yoniinde dogrudan, diger iic
yonde de kemerlerin uzantisi niteligindeki sivri besik tonozlarla cephelere
yansimaktadir. S6z konusu kemerler giiney cephesinde, altta bes adet sivri kemerli
tepe penceresi, iistte lier adet fil gozii pencereyle, diger cephelerde ise tiger adet
sivri kemerli tepe penceresiyle donatilarak ibadet mekanmin aydinlatilmasina
katkida bulunmaktadir. Cephe tasarimi agisindan Bizans mimarisindeki
tympanon’lart andiran ve Osmanli mimarisine yabanct duran bu kemerler
Necipoglu'na gore, Piyale Pasa’nin, yakindaki tersanenin sivri besik tonozlu
birimleriyle (gozleriyle) camii arasinda gorsel bir baglanti kurma isteginden
kaynaklaniyor olabilir!®,” “Giiney cephesi, ortii sistemini olusturan kubbeyi
tasiyan kemerlerin oturdugu ayaklar tarafindan ii¢ esit ylizeye boliiniir. Sag ve sol
yilizeyde dort kat pencere goriiriiz. En iistte tic yuvarlak (fil gozii) pencere, onlarin
altinda bes adet sivri kemerli pencere, ikinci sirada {i¢ adet renkli camli alg1
pencere ve ilk sirada ili¢ adet dikdortgen pencere yer alir. Mihrap nisinin
bulundugu orta yiizeyde birinci ve ikinci pencere sirasinin, nise rastlayan orta
pencereleri disinda ayni sistem tekrarlanmaktadir. Dogu ve bati duvarlarinda ise
kubbeleri tastyan kemerler igerisinde ii¢ pencere, ikinci sirada dikdortgen formda
ikiser pencere yer alir. Kuzey duvarinda kapilarin yaninda dikdortgen formda

109 "« Mihrap duvarinmn

ikiser pencere ve kemer iglerinde iicer pencere vardir
pencere sistemini diger cephelerden ayiran kitabe kusaginin list kismidir. Bu
duvarda iist kemer i¢lerinde beser adet sivri kemerli pencere {iger adet de daire
formlu pencereler dizilmistir. Hepsi renkli camli al¢i igliklidir. Bunlarin alt
sirasinda ise mihrabin iki yanindaki alg1 i¢lik pencerelerden sagdakine “Allah” ve
“La Ilahe Illallah”, soldakinde “Muhammed” ve “Muhammeden Resulallah” siiliis
hatti ile al¢iya islenmistir. Ayn1 sirada alt1 pencere daha dizilidir. En alt siradakiler

mermer sdvelidir. Hepsinin alinlig1 kalem isi panoludur!®.”

197Beyhan Ercag, a.g.e., s. 383.
19%8M. Baha Tanman, “Piyale Pasa Kiilliyesi 'nin Yerlesim Diizeni ve Mimarisi”, s. 109.
109Beyhan Ercag, a.g.e., s. 383.
110Beyhan Ercag, a.g.e., s. 392.
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Fotograf 9 Mihrap duvari pencere diizeni

“Harimin kuzey duvarinda, duvar payelerinin meydana getirdigi ii¢
girintiden ortadakinde, normal olarak ta¢ kapmin bulunmasi gereken mihrap
ekseninde minare yiikselir. Minarenin kesme kiifeki tas1 oriilmiis olan kare tabanli
kaidesi icerden ve disardan algilanabilmekte, kubbe etegine kadar yiikselen
kaideden sonra kesik piramit bigimindeki pabug¢ kismi, ¢cokgen govde ve petek
kism1 gelmektedir. Minarenin girisi igerde ayni eksende yer alan miiezzin
mabhfiline agilir. Minare 1847°de “mail-i inhiddm” oldugu gerekgesiyle yiktirilmis,
daha sonra tespit edemedigimiz bir tarihte (1877°den Once) yeniden insa
edilmistir'*!.” “Piyale Pasa Camii’nin mihrap ekseninde yiikselen minaresi ve iki
katli galerileriyle sasirtict olan dig gorlinimii E.A. Grosvenor ve Metin S6zen gibi
arastirmacilarda yapinin tasariminda denizci olan banisinin katkisi oldugu,
caminin, giiverteleri ve seren diregiyle bir gemiye benzetilmek istendigi fikrini

dogurmusturt?.” «

...Caminin penceresiz iist yapisinin temevvii¢ eden kesintisiz
kursun ortiisti, dalgali denizleri ¢agristirir... Edwin Grosvenor’un rehber kitabinda

(1895) kaydedilen yaygin bir sézel gelenege gore, Piyale Pasa, camisinin planini

111M. Baha Tanman, “Piyale Pasa Kiilliyesi'nin Yerlesim Diizeni ve Mimarisi”, s. 109, 113.
112\, Baha Tanman, “Piydle Pasa Kiilliyesi”, s. 299.
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bir savas gemisini andiracak sekilde bizzat ¢izmisti ve arada minaresine ¢ikarak
kendisini gemi iizerinde alargadaymis gibi hayal ederdi. Bu sdylenti pek inanilir
goriinmese de 16. Yiizyll sairi Taslicali Yahya buna benzer sekilde, Istanbul
siluetinin kursun kapli kubbeleriyle minarelerini pupa yelken seyreden gemilere
benzetmistir. Belki de Piyale Paga Camii’nin denizi ¢agrigtiran muglak telmihleri,
Kasimpaga tersanesine bagli denizciler ve zanaatkarlarin agir bastifi cemaatin
goziinden kagmryordu®®...” “Minarenin bu alisiimadik konumundan &tiirii harime
girig, yanlardaki birimlerin ekseninde bulunan iki kapi ile saglanmig, minare
kaidesinin bulundugu orta girintiye miiezzin mahfili yerlestirilmistir. Mukarnasl
basliklarla donatilmis alt1 adet ince siitunla ve sivri kemerlerle tasinan miiezzin
mabhfili, i¢inde bulundugu girintiden ileri (kible yoniinde) dogru tagsmaktadir. S6z
konusu mahfilin tavan1 kagir olup sivri besik tonozlara oturur. Kuzey duvarinin
yanlarinda yer alan girintiler kendi i¢lerinde licer eyvana boliinmiis, sivri besik
tonozlarla ortiilii olan bu eyvanlardan ortadakilere harimin girisleri, yanlardakilere
de dikdortgen agiklikli birer pencere yerlestirilmistir. Dikdortgen cergeveler icine
alinmig olan harim girigleri yanlardan mermer sovelerle kusatilmis, farkli renkte
iki tasla geg¢meli olarak Oriilen basik kemerler siiliis hatli ayet levhalariyla
taglandirilmistir. Girisleri izleyen eyvan birimleri kirik (catik) kas kemerlerle
harim mekanina a¢ilir. Bu tglii eyvan kuruluslarina mermer korkuluklu birer
mahfil oturtulmus, bu mahfillerin {izerinde, ince uzun dikmelere oturan ve
kubbeyi tasiyan kemerlerin iizengi hizasinda yer alan, ahsap ddsemeli birer

fevkani mahfil daha tasarlanmistir*'4.”

13Giilru Necipoglu, a.g.e., s. 571, 572.
114M. Baha Tanman, “Piyale Pasa Kiilliyesi 'nin Yerlesim Diizeni ve Mimarisi”, s. 113.
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Fotograf 10 Caminin ¢ini bulunmayan kuzey cephesindeki giris kapilar: ve ortada miiezzin
mahfili

“Minarenin konumundan bagka, caminin diger bir ¢arpict yonii de harimin
yanlardan iki kath dis galerilerle kusatilmis olmasidir!®®...” Caminin kuzey
cephesi Onilinde yer alan ve son cemaat yeri niteligi kazanan galeriler cok daha
karmagik bir diizen arz eder. Harimin kuzeydogu ve kuzeybati koselerine, harimin
duvarlar1 ile bunlara saplanan payelerin arasina kare planli ve kubbeli birer
merdiven kulesi yerlestirilmig, bu kulelerin barindirdigi merdivenlerle gerek
harimin yanlarindaki fevkani mahfillere gerekse de yan cephelerdeki fevkani
galerilere gecis saglanmistir. S6z konusu merdiven kuleleri cephede ileri (Kuzey)
dogru ¢ikint1 yapar!!®. Kuzey cephesinin ortasinda da minare kaidesinin oturdugu
bir ¢ikint1 bulunmakta, bunun ekseninde, mukarnasli bir kavsaraya sahip olan son
cemaat yeri mihrab1 yer almaktadir. Mihrabin 6niinde, basliklar1 mukarnasl dort
slituna oturan, tugla orgiilii sivri kemerlerin tagidigi minyatiir mahfil “miikebbire”
olarak tasarlanmistir. Disaridan ulasilamayan bu mahfile, icerde ayn1 eksende yer

alan miiezzin mahfilinden iki dikdortgen pencere acilmaktadir. Bu agikliklardan

115M. Baha Tanman, “Piyale Pasa Kiilliyesi 'nin Yerlesim Diizeni ve Mimarisi”, s. 113.
116\, Baha Tanman, a.g.e., s. 120.
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batidaki aslinda pencere goriiniimlii bir kapt olup lokmali demir parmakligi

acilabilir sekilde tasarlanmig, bdylece miiezzin mahfilinden miikebbireye gecis

saglanmigtirtl’,

Fotograf 11 Son cemaat yerindeki miikebbire

“Caminin son cemaat yerinde, Sinan déneminde ilk uygulamalarina tanik
olunan ¢ift revakli tasarimin kendine 6zgii bir tiirevi tercih edilmistir. Harimin
kuzey duvarma saplanan payelerin hizasina tugla oOrgiilii birer istinat kemeri
konmus, bu kalin kemerlerden ortada yer alan ikisine, muhtemelen sonradan
birtakim dolgular yardimiyla sivri kemer goriinimii verilmistir. Son cemaat
yerinin i¢ revaki, istinat kemerlerinin ayaklariyla bunlarin arasina yerlestirilen
ticli kemer gruplarindan meydana gelir. Bu kemerleri tasiyan devsirme granit
stitunlar baklavali bagliklarla taglandirilmis, ortadaki kemerler yandakilerden bir
miktar daha genis ve daha yiiksek tutulmak suretiyle i¢ revaka ritmik bir goriiniim
kazandirilmistir. i¢ revak gibi sakifli olan dis revak ise, ikisi yanlarda olmak
lizere, basliklar1 baklavali yirmi iki adet devsirme granit siituna oturan sivri
kemerlerden olusur. 19. Yiizyilin son c¢eyregindeki ya da 20. Yiizyilin
baslarindaki onarimlardan birinde (1877, 1882 veya 1902) dis revaktaki sivri

kemerlerin yerine ahsap gogiislemeler konmus, yapinin cephelerine hi¢ uymayan

117M. Baha Tanman, “Piyale Pasa Kiilliyesi'nin Yerlesim Diizeni ve Mimarisi”, s. 121.
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bu ¢irkin ayrint1 daha sonra ortadan kaldirilmistir!®8, «

...Giris cephesindeki birinci
son cemaat yeri yan cephelere de doner. Bu kismin siitun bagliklar1 mukarnaslhdir.
Baklavali baglikli siitunlara sahip dista kalan son cemaat yerinin ise restorasyon
oncesinde acgik olan {iist kismi, restorasyon sirasinda orijinaline uygun olarak

kapatilmistir. Burada kullanilan siitunlar diger boliime gore daha ince ve zariftir.

119

Ust kattaki sakifl galerinin siitun basliklar1 ise Barok 6zellikler tasimaktadir

e - i S, B > ¥
Fotograf 12 Restorasyon oncesi ikinci son Fotograf 13 Restorasyon sonrasi ikinci son
cemaat yeri'?® cemaat yerit?

“Caminin dis goriiniimiinde, insa edildigi donemin Osmanli mimarisinde
isleve Oonem veren yaklasima ters diisen birtakim zorlamalarin bulunmasina
karsilik, i¢inde ¢ok birimli tasarimdan beklenmeyecek derecede aydinlik, ferah ve
yekpare bir ibadet mekani yaratilabilmistir. Bunun baglica iki sebebi, mekanin
ortasindaki iki tasityicida paye yerine ince uzun siitunlarin kullanilmig ve {ist
yapinin miimkiin oldugunca yiiksek tutulmus olmasidir. Mekanin duvarlarinda, ti¢
sira halinde diizenlenmis ¢ok sayida pencere bulunur. Giiney ve kuzey
cephelerinde yalnizca alt siradakiler, yan cephelerde bunlara ek olarak, fevkani
galerilere agilan ikinci siradakiler dikdortgen aciklikli, mermer séveli demir
parmaklikli ve hafifletme kemerli olarak, tepe pencereleri de sivri kemerli olarak

tasarlanmistir. Cift cidarli al¢1 revzenlerle donatilan tepe pencereleri, kubbeleri

118M. Baha Tanman, a.g.e., s. 121, 122.

1R, Ozden Siislii, Nur Urfalioglu,”Piyale Pasa Camii Mmari Bezemesi”, Piyale Pasa Camii
2005- 2007 Restorasyonu, ed. M. Baha Tanman, idris Bostan, Giirsoy Grup Kiiltiir Yay., istanbul
2011, s. 194,

120Giirsoy Grup Fotograf Arsivi

21Giirsoy Grup Fotograf Arsivi
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kusatan sivri besik tonozlarin alinliklarina, giiney cephesinde besli, diger
cephelerde ise iiclii gruplar halinde dagitilmis, giiney cephesindeki alinliklara
ayrica uger tane fil gozli pencere agilmustir. ...Gerek minarenin konumu gerekse
de galerilerin varligt caminin dig goriiniimiine iliskin estetik kaygilarla da
aciklanabilir. Soyle ki, ¢ok birimli olan harimin masif ve duragan kitlesi dogu ve
bat1 yonlerinde cift katli galerilerle, kuzeyde bagimsiz sakiflara sahip iki son
cemaat revakiyla, giineyde de cepheden tasan, agirlik kuleli payelerle olduk¢a
hareketli bir goriinlim kazanmistir. Diger taraftan, Osmanli hanedanina dogrudan
mensup olmayan bir kisinin yaptirdig1 camide olmasi gereken tek minare, harimin
kuzeydogu veya kuzeybati kosesine yerlestirildigi takdirde ortaya c¢ikacak
asimetrik ve dengesiz gorlinlimii dikkate alinarak mihrabin karsisina
yerlestirilmis, boylece piramidal bir kademelenme arz etmeyen yapinin yatay

etkisi, ekseninde yiikselen dikey bir unsurla dengelenmistir?2.”

2.4. CAMININ TEZYINATI

Ozden Siislii ve Nur Urfalioglu 2005- 2007 yillar arasinda gergeklesen
restorasyon sonrasi camideki bezemelerden bahsetmislerdir; “Caminin ig
mekaninda alt ve tist sira pencereler etrafinda, mihrapta, minber kiilahinda iist
katta hiinkdar mabhfiline ait ahsap kafes iizerinde, iist kat duvarlarinda bezeme
goriilmektedir. Alt sira pencereler iizerinde 2007 yili restorasyonu oncesinde,
bugiin restorasyonu yapimis olan kalem islerinin aynilari, biiyiik olgiide
rutubetten ve insan tahribatindan etkilenmis olarak yer almaktaydi. Vakiflar bélge
miudiirliigii tarafindan yapilan 1984 restorasyonunda, yapinin iginde pencere
kenarinda iskeleler ve pencere iistiinde kalem isleri goriilmektedir. Klasik kalem
islerini andiran bu siislemelerden once ise muhtemelen 18- 19. Yiizyil
restorasyonlarindan kalma, Barok agwrhkli siislemelerin  bulundugu eski

123

fotograflardan anlasilmaktadir “Cami igindeki biitiin kemerlerin iist

kissimlarinda, ayrica ikinci kat mabhfillerini tasiyan ahsap dikmelerde mermer

122\. Baha Tanman, “Piyale Pasa Kiilliyesi’'nin Yerlesim Diizeni ve Mimarisi”, s. 122, 123.
123R. Ozden Siislii, Nur Urfalioglu, a.g.e., s. 179.
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taklidi kalem isi bezeme goriiliirt®*” “Camideki diger kalem isi siislemeler tepe
pencereleri ile alt pencereler etrafinda ve kubbelerin iclerindedir*®...” Beyhan
Ercag da 1997 tarihli doktora tezinde caminin kubbe ve kemerlerinde kalem isi
bulunmadigini ancak yapiya ait eski fotograflarda bezemelere rastlandigini ifade
etmistir; “Yapimin ortii sistemini olusturan alti adet kubbe iginde ve kemerlerinde
bezeme goriilmez. Ancak 1940 tarihli V.G.M. Arsiv fotografinda kubbe eteginde,
kemerlerde ve pandantiflerde kalem isi bezemeler dikkat ¢ekicidir'?®.” Er¢ag’in
bahsettigi kalem isleri son restorasyonda Kaya Uger tarafindan bulunmustur;
“Diger ozelliklerinin yant sira en énemli ozelliklerinden biri de caminin iginde
bulunan kalem isi siislemelerdir. 2005- 2006 yillar i¢inde yapilan restorasyonuna
kadar olan siirede, camiin tavan ve duvarlarina bakildiginda diiz beyaz renkte
boyanmis oldugu goriiliir... Cami’nin siva iistiinde olmasi gereken kalem isi
calismalart yoktu. Cami’nin ¢inilerine, mermer ve metal is¢iliklerine bakinca
kalem isi desenlerinin mevcutta bulunmamasi imkdansiz gibi geliyordu. Bu
duvarlarda raspa dedigimiz siva ve boyayi temizleme isleminden sonra ortaya
ctkti. Kalem isi olmayisimin sebebi; sivalarin vakti zamaninda bir restorasyon
sirasinda ¢imentolu siva ile degistirilmis, maalesef orijinal siva ve kalem isi
calismalarinin yok edilmis olmasiydi. Siva iistiindeki kalem isi ornekleriyle ilgili
olarak birkag¢ kemer iistiinde ve pencere iistiinde barok kokenli motifleri az da
olsa ele gec¢irdigimiz i¢in artik i¢ mekdanda kalem isi deseni oldugunu biliyorduk.
Tahminlerimizi buldugumuz bu az sayidaki dokiiman dogruluyordu. Tam
umudumuzu yitirmek tizeriydik ki Alman Arkeoloji Enstitiisti nde bulunan Piyale
Pasa Camii resimleri imdadimiza yetisti. Bu eski sararmis fotograflarda cami i¢
mekaninda son donemin eklektik tarzdaki muhtesem siislemeleri mevcuttu...
Bulunan belgeler sanat tarihi agisindan ve kalem isi sanati adina da bir bulus
olarak nitelenebilirdi... Akant yapraklari, kurdeleler, mese palamudu, mese
palamudu yapraklari, ¢elenk motifi yapraklari, isinlar rozet hiisnii hat yazilari
yiizeylere islendi. Fotograflardaki bir ilging nokta da mevcut desenlerin altinda

baska bir desenin de olmasiydi. Piyale Pasa Tiirbesi’ndeki kalem isi desenleriyle

124R. Ozden Siislii, Nur Urfalioglu, a.g.e., s. 194.
125R. Ozden Siislii, Nur Urfalioglu, a.g.e., s. 193, 194,
126Beyhan Ergag, a.g.e., s. 383.
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ayni konseptle olan bu siislemelere tam ulasamadigimiz i¢in mevcutta net
goziikenleri islemeyi tercih ettik. Kadinlar mahfilin iistiindeki tonoz kemerlerde de
bir orta gébek motifi kompozisyonu ve tonozu ¢evreleyen siislemeler mevcuttu ve
aynen yerlerine islendi. Yaprak ve kurdele motiflerinden orta gobek desenini
cevreleyen tepelik motifli kurdeleler, akant yapraklar: ve zeytin dallari, yuvarlak
kése rozetleri desenlerin ozelliklerini teskil etmekteydi*?’. Siislii ve Urfalioglu’nun
bahsettigi mermer taklidi kalem isleri de son restorasyonda bulunmustur; “Cami
icinde bulunan ahsap direkler restorasyona bagsladigimizda yesil bir renk ile
boyalyydi. Arastirma amagh yaptigimiz kimyasal raspa sonucunda boya altinda
siilyen renk zemin tizerinde yapildigi devir ic¢in ve hatta giintimiiz modern

sanatinda bile kullanilacak rahatlikta islenmis mermer taklidini andiran

2

stislemelere rastladik*®®...

Fotograf 14 Restorasyon éncesi kalem Fotgraf 15 Resiorasyo sonrasi kalm

isleri'?® isleri'®

2K aya Uger, “Sanatta Yaratict Bir Uygulama Piyale Pasa Camii nin Elifi”, ISMEK EI
Sanatlar1 Dergisi, ed. Muhammet Altintas, Istanbul 2007, sy. 3, s. 137- 141. (cevrimici)
http://ismek.ist/files/ismekOrg/File/ekitap/el_sanatlari/dergi3.pdf (01.04.2018)

128K aya Uger, a.g.e., . 137- 141.

12Giirsoy Grup Fotograf Arsivi

130Giirsoy Grup Fotograf Arsivi
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! st ' "
Fotograf 16 Restorasyon sonrasi kubbe ici
kalem isleri

Sekil 12 Kubbe i¢i kalem islerinin deseni’!

“Ust kattaki girisin iizerinde kalan mahfil kisminda mahfil boyunca
devam eden siyah beyaz renkli, malakari izlenimi birakan, 12 koseli yildiz ile
altigenlerden olusan yildiz motifli kalem isi bezeme bulunmaktadir. Arsiv
fotograflarinda bu bolgede hi¢ silisleme goriilmemektedir. Ancak restorasyon
sirasinda yapilan raspa islemleri sirasinda, yapinin eski fotograflarinda goriilen bu
bezemenin izleri ortaya cikarilmistir!32.” “Yan mahfillerin parapet kisimlarinda da
yine siyah zemin iizerine beyaz olarak sekizli y1ldiz motifleri goriilmektedir. Cini
kusagin donmedigi giris yoniinde ise ¢ini kusak hizasinda, minare gdvdesinde
altigenlerden olusan alt1 koseli yildiz motifleri, diger kisimlarda da 12 koseli

yildiz motifleri kullanilmigtir!33,”

131pjyale Pasa Camii 2005- 2007 Restorasyonu, ed., M. Baha Tanman, idris Bostan, Giirsoy
Grup Kiiltiir Yay., Istanbul 2011, s. 263.

132R . Ozden Siislii, Nur Urfalioglu, a.g.e., s. 189.

133R . Ozden Siislii, Nur Urfalioglu, a.g.e., s. 191.
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Fotograf 17 12 kiiseli yildiz motifi Fotograf 18 6 koseli y1ldiz motifleri

“Ayrica i¢ mekanda giris kapilar1 yaninda mihrabin karsisinda bulunan
mabhfilin iki yaninda yapinin tasiyici ayaklar lizerinde siyah zemin {izerine beyaz
olarak, pek ¢ok camide oldugu gibi, ezani1 ilk okuyan kisi olmast nedeniyle “Ya
Hazreti Bilal-i Habesi” yazisi vardir. Levhalar 290 tarihlidir ve iist kisminda
“Radiyallahu anh” (Allah ondan razi olsun) yazmaktadir. Bu yazi arsiv
fotograflarinda tespit edilmis ve bu sablona en uygun hat olan Mehmet Sefik

Efendi’nin hatt1 ile kalem isi olarak yazilmistir'3*.” (bkz. F.19.)

Fotograf 19 “Ya Hazreti Bilal-i Habesi” yazih siva iistii kalem isi
Camide ahsap istii kalem isleri, hiinkar mafilinde ve minberde gorliir.

“Mihrabin solundaki iist kat mahfili ahsap kafeslidir. Bu kafeslerin, mihrap

duvarindan ortadaki payeye kadar olan kisminda yer alan ahsap kafesler {izerinde

134R . Ozden Siislii, Nur Urfalioglu, a.g.e., s. 189.
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kalem isleri bulunmaktadir. Bu bdliimiin hiinkar mahfili olarak kullanildig1
diisiiniilmektedir®®...” Semih Irtes, 1990 tarihli makalesinde hiinkar mahfili
paravanindaki bu siislemelerden bahseder; “...Bu tezyinat camii ile ayni tarihte
vapilmis degildir. Bu iislup 18. Yiizyilda meydana ¢ikmis olan iisluptur. Ayni devir
dahilinde ayni tarzdaki diizenlemeleri ve desen- renk anlayiglarini Topkapt Saray
Harem Dairesi’nde, IIl. Ahmed’in Yemis Odasi’'nda ve Valide Sultan’in Dua
Odasi’'nda gérmek miimkiindiir. Burada iki tezyinatta kullanilan motifleri iki
béliimde inceleyebiliriz. Birincisi klasik tislubun getirdigi rumi ve hataii motifleri,
digeri ise tamamen bu devre 6zgii Tiirk stislemesi igin yeni bir tislup, yeni bir
anlayis olan yar stilize ¢icek motifleridir. Bu itislup Osmanli’'nmin batililasma
donemi igindeki Tiirk siisleme sanat¢isinin fevkalade yaraticiligr ve yorumudur.
Gergek yapilarindan ¢ok sey kaybetmeyen bu ¢icekler lale, giil, karanfil, nergis,
menekse, gelincik, siklamen ve ayg¢icegidir. Bu ¢iceklerin kompozisyon yapilari
genelde iki farkl diizende olur. Ya bir kokten ¢ikip ayri dallar iizerinde sarmasik
gibi devam ederler veya saksi ve vazo iginden ¢ikan bir buket gériiniimiinde
olurlar Cok renkli bir diizen i¢inde olan bu kompozisyonlarda kirmizi, turuncu,
pembe, mor, sari, yesil ve mavi renkte bulunur. Tiim motiflerin konturlari kendi
renk tonlarimin koyulart veya kuzguni siyah ile yapiumistir. Ayrica bu
kompozisyonlarda kafeslerin kemer késelerinde, bordiir igi rozetlerinde ve
vazolarda altin varak da kullanilmigt*®..” (bkz. S.14., S.15., S.16.) irtes 1978
restorasyonunda ahsap paravana uygulanan hatali islemi belirtmis ve eserin
restore edilmemesi halinde yok olabilecegi konusunda uyarida bulunmustur;
“Piyale Pasa Camii’'nde 1978 restorasyonunda bu paravana iizerinde tamirat
vapilmamigtir. Ancak koruma temini gayesiyle hatali olarak suni vernik
suriilmiistiir ki sararip tezyinatin dokiilmesine yol acacak olan bu yanhs
miidahalenin bir an énce dniine gegilmesi elzemdir. Zira mevcut durumda en fazla

onbes sene motiflerin durumu izlenebilir. Daha sonrasi igin motifler yoktur.

135R . Ozden Siislii, Nur Urfalioglu, a.g.e., s. 191, 193.

18M. Semih Irtes, “Kasimpasa Piyale Pasa Camii’ndeki Ahsap Ustii Kalem Igleri”, Vakiflar
Dergisi, sy. XXI, Istanbul 1990, s. 174. (g¢evrimigi)
http://acikerisim.fsm.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/handle/11352/364/%C4%B0rte%C5%9F.pdf?se
guence=1&isAllowed=y (01.04.2018)
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Sekil 13 Hiinkar mahfilindeki ahsap paravan siislemelerinin genel g

137M. Semih irtes, a.g.e., s. 174.



Sekil 14 i¢ ve dis kisimda dolasan bordiirler ve buket desenleri'®

1%pjyale Pasa Camii 2005- 2007 Restorasyonu, ed., M. Baha Tanman, Idris Bostan, Giirsoy
Grup Kiiltiir Yay., Istanbul 2011, s. 266.
139M. Semih Irtes, a.g.e., s. 176- 178.
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Sekil 16 Dista ahsap siitun iizerindeki ve i¢te kanat pervazlarindaki desen'*

140M. Semih Irtes, a.g.e., s. 180.
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Fotograf 21 Mahfilin icinden ahsap kafeslerin gériiniim

1 Giirsoy Grup Fotograf Arsivi
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Ahsap paravanin restorasyonu da 2005- 2007 yillart arasindaki son
restorasyonda yapilmis olup eser, Irtes’in bahsettigi hatali islemden
arndirilmistir; “Bu ahsap seperelere 1978 yilindaki restorasyon sirasinda asirt
bir vernik siiriildiigiinii gézlemledik ve temizlenmesi icin kimyasal bir metod
uygulayarak renklerini gercek kimligine kavusturduk. Ve daha uzun bir siire

vasayacak hale getirdik. Diinya restorasyon kriterlerinde ilaglama ve koruma

Sformiillerinin kullanildigi bu kisma bir miicevher edasiyla muamele yapilmasini

sagladik**?...”

. |

Fbiograf 23 Restorasyon sonrasi ahsap'
kafesler'43 kafesler#

Son restorasyonda ilgi ¢ekici bir bulguya rastlanmistir; “Buldugumuz
“elif” harfi de bizim gibi bu ise goniil vermisler i¢in bulunmaz bir degerdir. Hem
uygulama ilgingti hem de fikir. Camiye girdiginizde sag list kosesinden baglayan
bordiir yazi cami i¢inde donmekte idi. Ama bu doniis caminin arka duvarlarinda
gelindiginde kesiliyor, karsi cephesinde tekrar bagliyordu. “Elif” harfiyle biten bu
cini bordiir, diger tarafta kaldig1 yerden devam ediyordu. Iste ilging nokta burada
ciktl. Cinide son harf olarak ‘“elif” harfiyle biten yazinin devam edip baslanan
kisminda arastirmalarimiz sonucu yesil boya temizlendiginde altindan siilyen renk
¢ikan mermer taklidini andiran desenli ahsap diregin hemen dibinden basliyordu.

Iste bu noktada temizlikten 6nce yazi ¢iniden devam ediyordu. Hatta bir noktada

“2Kaya Uger, a.g.e., s. 141.
13Giirsoy Grup Fotograf Arsivi
1%Giirsoy Grup Fotograf Arsivi
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eksik duruyordu ama ahsap direk listiinde diger tarafta biten “elif” harfinin
hatirlatma ya da kelimeyi tamamlayan eksik harf gibi islendigini gordiikten sonra,

¢iniyi tamamlayan eksik noktanin yarisi ¢inide yarist ahsap direkte karsimiza

cikt1!®®.” (bkz. F.24.)

=

Fotograf 24 Camide ahsap direk iizerinde bulunan “elif” harfi

“Mermer minber oldukca sadedir. Merdiven korkulugu diizdiir. Yandaki
acikliklari ile oldukga degisik bir diizenlemedir. Minberlerde genelde kosk altinda
olan aciklik, bunda ii¢ adet yan yana yapilmistir. Minber koskii kiilah1 ahsaptir.
Caminin ¢inilerden sonra en 6zgiin 6rnegidir. Tamburu ve kiilah1 tizerinde klasik
motifler devre aittir. Minber kapisi {lizerinde Kelime-i Tevhid yazilidir, isti
mukarnaslhidir arkas1 da ayni diizendedir'#®.” “Mermer minberin kiilah1 {izerinde
uzun baklava motifleri i¢inde semse motifleri yer alir. Kullanilan renkler ise altin

varaklar, kirmiz1 yesil, laciverttir!#’.”

45Kaya Uger, a.g.e., s. 141.
146Beyhan Ergag, a.g.e., s. 392.
147R. Ozden Siislii, Nur Urfalioglu, a.g.e., s. 194.
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Fotograf 26 Minber kapisi iizerindeki Fotograf 27 Semse desenli ahsap kiilah
“Kelime-i Tevhid” yazis1

“..Mihrap duvarinda yapmnin insa edildigi 16. Yizyil tepe
pencerelerine/revzenlerine gore daha kalitesiz ve isciliksiz goriinen tepe
pencereleri bulunmaktadir. Mihrabin iki yaninda bulunan ve en énemli yapilmis

izlenimi uyandiran tepe pencerelerinde altta ve lstte yazilar goriiliir. Mihrabin

56



saginda kalan tepe penceresinde iist kisimda “Allah”, alt kisimda “La ilahe
illallah”; soldaki tepe penceresinin iist kisminda “Muhammed”, alt kisminda ise
“Muhammediin Rasliillah” yazilari islenmistir. Mihrap duvarindaki tepe
pencereleri/revzenleri penci kemerli formda, giris cephesindekiler ise daire
formunda ve penci kemerlidir. Tepe pencerelerinde kullanilan renkler sari,

kirmizi, mor, yesil ve turuncudur?*®.”

Fotograf 28 Yazisiz revzen Fotograf 29“Muhammed’ Fotograf 30“Allah” yazih
yazili revzen revzen

Caminin en 6nemli tezyini 6gesi, klasik dénem iznik ¢inileridir. Mihrabi
cinilerle kapli caminin kusak yazist da ¢inilidir. Ciniler, tiglincii boliimde kapsamli

olarak incelenecektir.

148R . Ozden Siislii, Nur Urfalioglu, a.g.e., s. 193, 194.
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UCUNCU BOLUM

3. PIYALE PASA CAMII CINILERi

3.1. KUSAK YAZISI CINILERI

“Yazi, ¢inilerde devamli olarak yer almigtir. Onaltinct yiizyilin ortalarina
kadar, yaz1 kusagi, mihrap nisini ¢ergeveleyen sular arasinda yer alir ya da dinsel
veya sivil yapilarin i¢ ve disinda yapiyr tam veya yarim kusak halinde sarardi.
Yiizyihn ikinci yarisinda bu gelenegin kirildigini gériiyoruz!#°.” “...Onaltinc
ylizyilin ikinci yarisinda yazi, enli lacivert bir zemin iizerine beyaz siiliisle tam
olarak Cuma Suresi’ni havi kusagin giizel bir 6rnegini, ylizyilin kaliteli ¢inilerine

sahip Kasimpasa’daki Biiyiik Piyale Camii’nde vermektedir!®°...”

“Camide mihrap tstiinden baglayarak sag ve soldaki yan mabhfiller
boyunca devam eden giris cephesinde de yan mahfillerin bagladig1 yerde bulunan
¢cini kusaginda celi siiliis hatla “Cum’a Stresi” ile “Ihlas Stresi” yazilidir. “Cum’a
Stresi” mihrap duvarinda sag tarafta yan mahfil sonunda baslayarak caminin
mihrap duvari ile solundaki duvari dolanmakta ve sag taraf mahfilin ortalarinda
bitmekte, mihrabin sag tarafindaki mahfil duvarinda “Ihlas Stresi” baslamakta,
“Ihlas Stresi’nin ardinda da Kur’an okunmasini miiteakip sdylenen su sdzler yer
almaktadir: “Sadakallahu’l-azim ve bellaga estiluhii’l-kerim ve nahnii ala ma-kale

rabbuna ve mevlana mine’s-sahidin'®'”

“...Caminin i¢inde bugiine kalan yegane kitabe, duvarlar1 ii¢ bir yandan
cevreleyen ve kuzey duvarda kesintiye ugrayan, lacivert iizerine beyaz hatli Iznik
cinisinden yazi kusagidir. Kible duvariin bat1 kosesinde baslayan ve sona eren bu
kitabe seridinin aktardigi “Cum’a Suresi” (62:1- 11), Tanri’nin “Kitab’1 ve

hikmeti 6greten bir peygamber” bir liituf olarak tanimlar. Sure miiminlere, cuma

149Nermin Sinemoglu, “Onaltinct Yiizyil Cinilerinde Motif Zenginligi”, Prof. Dr. Serare Yetkin
Amisina Cini Yazilar, ed., Yildiz Demiriz, Sanat Tarihi Dernegi Yay., Istanbul 1996, sy. 1, s.153.
10Nermin Sinemoglu, a.g.e., s. 154.

IR, Ozden Siislii, Nur Urfalioglu, a.g.e., s. 185, 189.
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giinii namaz i¢in ezan okundugu zaman Allah’1 anmaya (zikretmeye) kosmalarin
ogiitler. Kitabe seridinin geri kalan kisminda alintilanan “Ihlas Stresi” (112:1- 4),
“hi¢bir sekilde dengi bulunmayan” Tanri’’min mutlak birligini ilan ederek,

Hiristiyan Teslis 6gretisine karsi koyar'®2.”

Fotograf 31 Mekani ii¢ yonden ¢evreleyen kusak yazisi

“Cum’a Siresi”, Kur’an-1 Kerim’in 62. Siresidir; “Medine doneminde
inmistir. 11 ayettir. Stre, adin1 9. ayette gegen “elCumu’a” kelimesinden almistir.
Strede baglica, Hz. Muhammed’in peygamber olarak gonderilisi, Yahudilerin
Allah’in dininden yan ¢izmeleri ve Cuma namazi ile ilgili bazi hiikiimler konu

edilmektedir'®, Sirenin Tiirkge meali soyledir;
“Rahman ve Rahim olan Allah’in adiyla

(1) Goklerde bulunanlar da yerde bulunanlar da egemenligin mutlak
sahibi, her tlrlii eksiklikten uzak, iistiin ve her isi hikmetli olan Allah’1 tesbih
ediyor. ¢2) Ummilere kendi iclerinden, onlara Aayetlerini okuyacak, onlari
arindiracak, onlara kitabr ve hikmeti 6gretecek bir elgi gonderen O’dur. Oysa
onlar daha once apagik bir sapkinlik igindeydiler. ¢3) Heniiz kendilerine
katilmamis bulunan daha baskalarina da (el¢i gonderilmistir). O {istlindiir, her isi
hikmetlidir. ¢4) Bu Allah’in lutfudur, onu diledigine verir. Allah biiyiik lutuf
sahibidir. ¢5) Tevrat’la yiikiimlii tutulup da onun hakkini vermeyenlerin durumu,
koca koca kitaplar tasiyan merkebin durumuna benzer. Allah’in ayetlerini yalan

sayan kavmin misali ne kotii! Allah zalimler toplulugunu dogru yola ¢ikarmaz. (6}

1%2Giilru Necipoglu, a.g.e., s. 572.
153https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/sure/62-cuma-suresi (10.04.2019)
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De ki: "Ey yahudiler! Bagka insanlar degil de yalniz kendinizin Allah’in dostlar
oldugunuzu iddia ediyorsaniz ve sayet séziiniize sadiksaniz haydi 6liimii temenni
edin!"¢7) Ama onlar daha once yapip ettikleri yiiziinden asla Oliimii
istemeyeceklerdir. Allah zalimleri ¢ok iyi bilmektedir. ¢(8) Soyle de: "Biliniz ki,
kendisinden kag¢ip durdugunuz 6liim, muhakkak gelip size catacaktir. Sonra akil
ve duyularla idrak edilemeyeni de edileni de bilen Allah’a dondiiriileceksiniz, O
da size yapip etmis olduklariniz1 bildirecektir." ¢€9) Ey iman edenler! Cuma giinii
namaz i¢in ¢agri yapildiginda Allah’t anmaya kosun ve aligverisi birakin. Eger
bilirseniz, bu sizin i¢in ¢ok hayirlidir. ¢10) Namaz kilindi mi artik yeryiiziine
dagilin ve Allah’in lutfundan nasip arayin. Allah’1 da daima ¢ok anin ki kurtulusa
eresiniz. {11} Ama onlar bir ticaret veya eglence gordiiklerinde ona y6nelip seni
ayakta birakiverdiler. De ki: "Allah’in nezdinde olan, eglenceden de ticaretten de

{istiindiir. Allah rizik verenlerin en hayirlisidir'®*.”

“Thlas Saresi”, Kur’an-1 Kerim’in 112. sdresidir; “Mekke doéneminde
inmistir. 4 Ayettir. 1hlas, samimi olmak, dine ictenlikle baglanmak demektir.
Allah’a bu stirede anlatildigi sekilde inanan, tevhit inancim1 tam anlamiyla
benimsemis ihlasli bir mii’min olacagi i¢in sire bu adla anilmaktadir.*®>” Stirenin

Tiirk¢e meali sOyledir;
“Rahman ve Rahim olan Allah'in adiyla

De ki: O, Allah birdir. Allah sameddir. O, dogurmamis ve dogmamustir.
Onun higbir dengi yoktur. ¢1-43'°%"

Celi Siiliis yaz1 tiirindeki “..Bu kitabeli ¢inilerin yazilari, Hattat
Karahisari’ nin talebesi Cerkez Hasan’m eseridir'®’...” “Ahmed Karahisari’nin en
usta 0grencisi olan Hasan Celebi’nin nereli oldugu ve ne zaman dogdugu belli
degildir. Cerkes asilli oldugu i¢in “Cerkes Hasan” olarak da cagrilan Hasan,

Karahisari’nin kolesi iken azad edildi. Hocas1 onu evlad edindi ve aklam-1 sitte’yi

154https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/sure/62-cuma-suresi (10.04.2019)
15https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/sure/112-ihlas-suresi (10.04.2019)
18https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/sure/112-ihlas-suresi (10.04.2019)

157Serare Yetkin, “Mimar Sinan'in Eserlerinde Cini Siisleme Diizeni” mad., Mimarbas1 Koca
Sinan: Yasadig1 Cag ve Eserleri 1, Vakiflar Genel Miid., Ankara 1988, s. 492.
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Ogretti. Bu ylizden bazen kendisine “Karahisarl Kulu” denir. Yazida hocasinin
yolunda ustalikla yiiriidiigii ve onun yerini doldurdugu i¢in “Hasan Halife” olarak
da anilir. Bazen eserlerine “Hasan b. Ahmed-1 Karahisari” tarzinda imza atan
sanatkdr, nadiren “Hasan b. Abdullah” olarak da imza atmistir. Hakikatte
babasinin adi Abdullah degildir. Eskiden kolelerin baba adi daima Abdullah
(Allah’1in kulu) olarak kaydedilirdi. Istanbul Siileymaniye Camii’nin kitabesi ile
¢ini lizerindeki celi siiliis yazilar1 ve Edirne’deki Selimiye Camii’nin kitabesi ve
¢ini iizerindeki yazilar1 onundur®®.” “Hasan Celebi, Selimiye’nin kubbe yazisina
nezaret ederken bir goziine kire¢ diismesi lizerine onu, kalemlerini temizledigi su
ile yikayinca gorme kuvvetini kaybetti. Bunun iizerine II. Selim, hayat boyu
kendisine maas baglatti. Kubbedeki yaz1 XIX. Asirda tamir sirasinda mahalli bir
hattata yazdirildig1 i¢in bugiin mevcut degildir. Hasan Celebi, Siitliice’de
hocasiin yaninda topraga verilmisse de bu mezarlar bugiin kaybolmustur. Hattat
ister mermer ister kagit iizerine olsun biitlin eserlerinde mahir ve usta bir ele
sahipti. Onceleri, hocasinin yolunda yiiriimiis, onun 6liimiinden sonra Seyh
Hamdullah ekoliine donmiistiir. Yazilarini, hocas1 Karahisari’ninkilerden ayirmak
zordur. Sultan II. Selim’e takdim edilmek tlzere siiliis, nesih, muhakkak ve
reyhani yazilar1 (hatlari) kullanarak yazdigi Evradii’l-Usbiliyye adli dua mecmuast
ustaligina sehadet eden eserlerinin basinda yer alir. Cell yazida da bir merhale
olup Bab-1 Hiimay(n iistiindeki yazilar1 yazan Ali b. Yahya S6fi’den sonra ikinci
bliyiik hattat sayilir... Hasan Celebi’nin imzéas1 soyledir: Ketebehi Hasan b.

Ahmed el-Karahisaril®®.”

Melkani ii¢ yonde kusatan ¢ini yazi kusagi, 145 metre uzunlugundadir'®.

Caminin 2. kat pencereleri lizerinden giiney, dogu ve bat1 cephelerini dolasan
kusak yazisin1 olusturan her bir karo 20 cm genisliginde ve 23 cm
yuksekligindedir. 5 karonun iist iiste getirilmesiyle olusturulan bordiirli yazi

kusagmin yiiksekligi yaklagik 1 m 15 cm’dir. Kusak yazisi, zeminin laciverde

18Ali Alparslan, Osmanh Hat Sanat1 Tarihi, YKY, Istanbul 1999, s. 59, 60.

159Ali Alparslan, a.g.e., s. 62.

%0Ahmet Vefa Cobanoglu, Ismail Orman, “Sonsuziugun Esiginde Piyale Pasa Camii”,
istanbul’un Renkli Hazineleri Bizans Mozaiklerinden Osmanh Cinilerine, ed. Ahmet Vefa
Cobanoglu, Istanbul Ticaret Odas1 Yay., Istanbul 2011, bdl. 2, s. 96- 99.
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boyanip hatlarinin bos birakilmasiyla elde edilmistir. Yazinin kenarlari
bordiirliidiir. Alttan ve istten yaklasik 3,5 cm yiiksekliginde boncuk mavisi
filetolarla gevrilen yazida bu filetolardan sonra 8,5 cm yiiksekliginde “dendanli”
dis bordiir deseni bulunur. (bkz. S.17.) Lacivert ve Iznik kirmizisinin kullanildig1
bordiir deseni yaklasik 1,5 cm yiiksekliginde Iznik kirmizisi fileto ile son bulur.
Kirmiz: fileto sonrasi yaklasik 1 cm yiiksekliginde bos birakilan alanda beyaz
zemin goriiliir. “...Restorasyon éncesinde bu ¢ini bordiir altinda siyah kalem isi

olarak tg motifleri goriilmektedir. Ancak restorasyon siwrasinda bu tig motifleri
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Sekil 17 Kusak yazisinin dendanh bordiirii

Kusak yazisinin biitiinlinde sadece iki noktada goriilen kartus detaylar,
kendi iclerinde simetrik ve birbirlerinden farklidir. Bati1 cephesinde, Besmele ile
baslayan Ihlas Suresi’nin basinda ve sonunda yer alan bu kartuslarin icleri hatai
tislubunda iki farkli kompozisyon ile doldurulmustur. Boncuk mavisi filetolarin
birbirini keserek devam etmesiyle olusan alanlar Y simetrik hazirlanmus,
desenlerin %2’si tepe noktalari birbirlerine bakacak sekilde st tiste kullanilmustir.

Kompozisyonlarin her ikisi de beyaz zeminlidir.

81IR . Ozden Siislii, Nur Urfalioglu, a.g.e., s. 185, 189.
62



SR, Or waw&“"’&z
= S
b= AP e S

¥o¥d
o i sl

I

Fotograf 32 “Ihlas Suresi”nin basindaki kartus
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Fotograf 33 “Ihlas Suresi”nin sonundaki kartus
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Ihlas Saresi’nin basinda bulunan kartusta “rumi”, hurdeli (rumi iginde
rumi) sekliyle kullanilmistir. Deseni ortadan ikiye ayiran rumi, kollartyla beraber
Y% simetrik formu olusturur. Hurde ruminin kollariyla beraber olusturdugu bu
kapal1 alanlarda hatai, gonca ve yaprak motiflerinin olusturdugu kompozisyon yer
alir. “Ortabag” motifi, {i¢ biiyilk hatainin ¢ikis noktalarinda goriilmektedir.
Kompozisyonda kullanilan renkler; Iznik kirmizisi, boncuk mavisi, lacivert ve
yesildir. Yan yana 6 karoya yayilan desenin genisligi 120 cm, yiiksekligi ise kusak
yazist ile ayni yiikseklikte olup bordiirlerle beraber 115 cm’dir.

Fotograf 34 “ihlas Suresi”nin basindaki kompozisyon
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Sekil 18 “ihlas Suresi”nin basindaki kompozisyonun ¢izimi
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Sekil 19 “ihlas Suresi”nin basindaki kompozisyonun ¥ simetrik detay

“Ihlas Stresi’nin sonundaki kartusta hurde rumi goriilmez. Ortada biiyiik
bir hataide birlesip gonca ile biten desenin dallarinda yarim halde iki biiyiik hatai
daha kullanmilmistir. Diger kompozisyondan farkli olarak burada “peng”
(merkezsel hatai) motifine sik¢a rastlanir ancak bu pen¢ motifleri hatailerin
iclerindeki motif detaylaridir. Ortabag, diger kompozisyonda da oldugu gibi hatai
motiflerinin ¢ikis noktalarinda kullanilmistir. Renk ¢esitliligi digerine gore azdir.
Iznik kirmizisi, boncuk mavisi ve lacivert kullanilirken, yesil bulunmaz. Rumi
kompozisyonu kullanilmadigindan digerine gore daha kiigiiktiir. Yan yana dort
karoya yayilan desenin genigligi 80 cm olup, yiiksekligi diger kompozisyon ile

ayni Olclidedir.
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Fotograf 35 “Ihlas Suresi”nin sonundaki kompozisyon
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Sekil 20 “ihlas Suresi”nin sonundaki kompozisyonun cizimi
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Sekil 21 “ihlas Suresi”nin sonundaki kompozisyonun Y simetrik detay1

3.2. MIHRAP CINILERI{

16. Yiizyil Mimar Sinan camileri siisleme programlarina bakildiginda;
“Mihraplarda mihrabin degisik yapisal boliimleri, yani mihrap alinligi, mihrap
nisi, kavsarasi, kemer kogselikleri ve kemeri tasiyan siitunceler ¢iniyle kaplanmug
olabilir... Mihrap nisinin (kavsara ve alt boliim) tiimiiyle kapl oldugu iki ornek
vardir, biri Istanbul'daki Piyale Pasa Camii mihrabi, digeri de Diyarbakir Melek
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Ahmet Pasa Camii'dir. ..Mihrap siituncelerinin de ¢iniyle kaplandigi, hatta
ciniden yapudigr iki ornek yine Piyale Pasa ve Melek Ahmet Pasa

182 > Mimar Sinan yapuarinda kullamilan ¢ini  panolarin

mihraplaridir...
kompozisyon semalart her yapi igin ayri ayri ¢izilmis ve c¢iniler buna gore
tiretilmistir. Bir yapida gordiigiimiiz bir kompozisyon semasinin aynisint baska bir
vapida bulmayiz. Seri iiretim sonucu elde edilen parcalarin kullanimi kesinlikle
goriilmez. Her yapinin kendine ozgii bir siisleme programi vardir. Cini panolar

183 Duvar kaplamalar

adeta duvarlara asilmig birer tablo niteligindedir
kullanitlhirken, c¢ini levhalarin disinda belirli alanlari ortmek icin ozel olarak
bicimlendirilmis c¢iniler de kullanilmistir. Piyale Pasa ve Melek Ahmet Pasa
camilerinin  mihrap kavsaralart  ¢iniden 6zel kaliplanarak  yapumistir.
Siituncelerde aymi bicimde ézel olarak bigimlendirilmis ¢iniler kullanilmistir*®,

Piyale Pasa Camii, bu 6zelligiyle Istanbul daki diger ¢agdasi camilerden ayrilir.

162Fjliz Yenisehirlioglu, “Sinan Yapilarinda Cini Kullanimi”, Vakif Haftas1 Dergisi, sy. 6, Ankara
1989, s. 304. (¢evrimigi)

http://acikerisim.fsm.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/handle/11352/798/Y eni%C5%9Fehirlio%C4%9
Flu.pdf?sequence=1&isAllowed (01.02.2019)

183Filiz Yenisehirlioglu, a.g.e., s. 304.

184Filiz Yenisehirlioglu, a.g.e., s. 313.
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Fotograf 36 Piyale Pasa Camii’nin mihrabi Fotograf 37 Melek Ahmet Pasa Camii’nin
mihrabi%®

Fotograf 38 Piyale Pasa Camii’nin Fotograf 39 Melek Ahmet Pasa Camii’nin
mukarnasi mukarnasit66

185F, Evren Dasdag, “Diyarbakir Melek Ahmet Pasa Camii Cinileri” Elektronik Sosyal Bilimler
Dergisi, Bahar- 2013, c. 12, sy. 45., s. 270- 280. (¢evrimigi)
https://dergipark.org.tr/download/article-file/70470 (10.06.2019)

166F, Evren Dagsdag, a.g.e., 5.270- 280.
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Fotograf 40 Cini ile kaph mukarnastan detay Fotograf 41 Cini ile kaph mukarnastan
detay*®

Fotograf 42 Piyale Paga Camii mihrap Fotograf 43 Melek Ahmet Pasa Camii
bordiirleri mihrap bordiirleri'®

Piyale Pasa Camii’nin mihrab1 yaklasik 3.25 m x 7.30 m ol¢iilerindedir.
16. Yiizy1l’mn ikinci yarisinda iiretilen, sir alt1 teknikli, gok renkli “Iznik Cinileri”
ile kapli dikdortgen mihrap Y2 dikine simetrik diizenlenmistir. Mihrap, bulundugu
cepheden 6ne dogru ¢ikintilt iki bordiir ile ¢ergevelenmistir. Cergevedeki boncuk
mavisi fileto, yaz1 kusagindakilerle uyum gosterir. Mihrap taci, bu g¢ergevenin
iistiinde, giiney cephesine yapisik durumda, geride kalir (duvar diizlemindedir).
Mihrap kavsarasi mukarnaslidir. Mukarnaslarin {izerini kaplayan 6zel formlu
ciniler mihrabin en ilgi ¢ekici kismidir. Yiizey kotu farkina gecisi saglayan yan

duvarlarda ve nis cercevesinde, iki farkli bordiir kompozisyonu daha goriiliir.

167F, Evren Dasdag, a.g.e., 5.270- 280.
188F, Evren Dasdag, a.g.e., 5.270- 280.
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Nisteki, biiyiik, enine simetrik kompozisyonlu karolar sonsuzluk hissi verir.
Lacivert rengin hakim oldugu mihrapta kullanilan diger renkler; boncuk mavisi,
ordek bas1 yesil ve iznik kirmizisidir. Piyale Pasa Camii; “Bir mimari unsur olan

mihrabin, sadece c¢ini ile yapilmis ¢ok basarii bir uygulamasini ortaya

koymuszur'®...”

169GSerare Yetkin, a.g.e., s. 491, 492,
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Fotograf 44 Piyale Pasa Camii’nin ¢inilerle kaph mihrabi
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Fotograf 45 Mihrap bordiirleri

En dista mavi renkli profilli bir silme ile ¢evrilen mihrap kompozisyonu,
icleri rumi istifleri ile bezeli madalyonlu bir kusakla baslar'’®. Boncuk mavisi
fileto ile semseli/madalyonlu bordiir deseni yekpare karo iizerindedir. (bkz. F.46.)
Bu karo, 6zel formda iiretilmis olup mavi renkli kisim “s” kivrimi seklinde
cikintihidir. 24 cm genisliginde ve 29,5 cm yiiksekligindeki karoda semseli
kompozisyonun genisligi 14 cm’dir. Mavi filetonun solunda 1 cm genisliginde
zencirek, saginda yine 1 cm genisliginde dendanli bordiir deseni bulunur.
Zenciregin solundaki yaklagik yarim santimetre genigliginde lacivert fileto
mihrabin en dis noktasidir. I¢leri ¥ dikine simetrik dendanli rumi kompozisyonu
ile doldurulan semseler ortada tam haliyle, 4 kosede Y4 haliyle, birbirlerini
tamamlar sekilde siralanmistir. Kompozisyonun sinirlari, her iki yandan ince
cekilen cetveller ile belirlenmistir. Kompozisyonda, koyu lacivert, yesil ve iznik

kirmizis1 kullanilmistir.  “...Burada islenen semse motiflerinin orneklerine 16.

10 Ahmet Vefa Cobanoglu, Ismail Orman, a.g.e., s. 96- 99.
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Yiizyil  Osmanly  cilt  kapaklarinda, kalem iglerinde ve kumagslarinda da

rastlanmaktadr "',

Fotograf 46 Ozel formlu bordiir cinileri

MR, Ozden Siislii, Nur Urfalioglu, a.g.e., 183- 185.
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Sekil 22 Semseli bordiir kompozisyonu
Mihrapta, distan ige ikinci sirada, hatai tislubunda motiflerin olusturdugu,

alttan istten kaydirma ulama bordiir kompozisyonu goriilir. (bkz. F.47.) Bu
kaydirma ulama uygulamasi karolar baz alinarak yapilmamistir. 30,5 cm
genisligindeki karolarin yiiksekligi 31,5 cm’dir. Bordiir, iki yandan yarim santim
genigliginde kirmiz filetoludur. Cift iplikte yiiriiyen kompozisyonda, “s” kivrimli
dalda diyagonal yerlestirilmis, ortabagdan ¢ikan iri hatai motifinin ilerleyisi
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goriiliir. Peng, gonca ve yaprak motifleriyle detaylandirilmis saz yolu disluplu
yapragin doniisleri ise “asagi bakan yarim daire” kivrimli diger dali olusturur.

Kompozisyonda kullanilan renkler, lacivert, yesil ve kirmizidir.

s

: ,:§1 .
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Fotograf 47 Hatai iislubunda bordiir kompozisyonu
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Sekil 23 Hatai iisluplu bordiiriin ¢izimi
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Sekil 26 Yaprak motifi ve yarim halde kullanilan hatai motifleri

“Bu bordiirden sonra yaklasik bir ¢ini kadar igeriye donen ve tepede bir
kemerle sonlanan igerlek bir boliim vardir. Bu boliimiin yan kisimlarinda yesil
zemin lizerine beyaz, mercan kirmizisi ve lacivert renklerinden olusan hancer
yapragl, sakayik ve c¢icek rozetlerden motifler goriilmektedir!’?.” Bu béliimde
kullanilan 22,5 cm x 28,5 cm 6lgiilerine sahip karolar, mihraptaki en ince bordiirii
olustururlar. Kompozisyon, bir onceki bordiirdeki gibi alttan {istten kaydirma
ulamadir. Cift iplikte yiiriiyen kompozisyon hatai tislubunda tasarlanmistir ancak
motiflerin detaylarinda natiiralist tslupta ¢igeklere rastlanir. Hatailerin ¢ikis

noktalarinda “ortabag” bulunmaz. Bordir, bu kez lacivert filetoludur.

172 R. Ozden Siislii, Nur Urfalioglu, a.g.e., s. 183- 185.

81



Kompozisyonda zemin, esine ender rastlanan “6rdek basi yesil” renklidir. Zemini
renkli tek bordiir kompozisyonudur. Bordiirii olusturan iki biiyiik motif (hatai ve
diger motif) diyagonal yerlestirilmistir. iki farkli dalda ilerleyen bu motifler,
paralel olarak doniisiimlii yon degistirirler. Bordiirde yer alan bu iki motifin
arasinda dairesel doniis yapan bahar dallar1 yer alir. Farkli boyutlarda alti adet
pencin siralanarak olusturdugu bahar dallarinin ucunda gonca ve yaprak motifleri
bulunur. Bordiirdeki klasik formlu hatainin (bkz. S. 29.) mesime (gobek)
kisminda, naturalist iislupta, ortada lale ve iki yaninda siimbiil dallar1 goriiliir.
Daha once rastlanilmayan diger motif (bkz. S.28.), bir ¢anak ve ii¢ kademeli tag
yapraklarindan olusur. Birinci ve {iglincii siradaki tag yapraklari dilimlidir. Bu iki
dilimli tag yapraklar arasinda kalan “dendanli” alanda yan yana dort adet peng

motifli dal siralanir. Bu motif “havali” boyanmustir.

Fotograf 48 Mihrap kemerinin altindan dolasan érdek basi yesil zeminli bordiir
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Fotograf 49 Ordek basi yesil zeminli bordiir
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Sekil 27 Ordek bas: yesil zeminli bordiiriin ¢izimi
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Sekil 31 Kompozisyonda kullanilan yaprak motifleri

Mihrap kemerinin koselerindeki iicgen sahalar, yerine uygun bir sekilde

bahar cigekli dallarla dolgulanmigtir'™

. Serare Yetkin’nin bahar dali olarak
bahsettigi kompozisyona “bahar agaci” da diyebiliriz ¢iinkii desende dallarla
beraber agacin govdesi de goriiliir. Saz yolu tslubunda yapraklarin olusturdugu
kiimeden ¢ikan bahar agaci genisleyerek tliggen alana yayilmistir. 57 adet irili
ufakli “peng” motifinin kullanildig1r agacta, goncalarin ¢ogunun bu penglerin
tepelerinden veya yanlarindan ¢iktigi goriiliirken bazilar1 ise bahar agacinin
dallarindan ¢ikmistir. Kompozisyon, iiggenin daraldigi noktada, pencin tepesinden
cikan goncalar ve daha kiigiik yaprak kiimesiyle biter. Bahar agaci
kompozisyonunun sona erdigi ugta ve yukarida, mavi renkli bulutlar
kullanilmigtir. Bahar dallarmin  giremedigi bu alanlarda bulut kullanimi
kompozisyonda dengeyi saglamistir. Lacivert zeminli bahar agacinin govdesi
mavi renkli olup tizeri kirmizi beneklidir. Sadece merkezlerinin kirmiziya

boyandigi peng ve goncalar beyaz birakilmistir.

1Gerare Yetkin, a.g.¢., s. 491, 492.
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Fotograf 50 Mihrap kemeri koseliklerindeki bahar agaci1 kompozisyonu
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Sekil 32 Bahar agac1 kompozisyonunun ¢izimi
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Sekil 33 Bahar agaci kompozisyonundan bir detay

Mihrap nisinin bordiiriinii 34,5 cm x 34,5 c¢cm olgiilerindeki “kare” karolar
olusturur. Mihrapta kullanilan en genis bordiir karolaridir. Desen, iki yandan
yarim santimetre genisliginde kirmizi filetolarla smirlandirilmistir. Bu bordiir
deseninde “hatai tislubu” ve “naturalist tislup” bir arada kullanilmistir. “Ortabag”,
bu kez naturalist motiflerin ¢ikis noktalarinda gorilir. Bulutlar, kenarlara
serpistirilmistir. Tek iplik iizerinde yiiriiyen kompozisyonda, peng dizilimli iri dal
dikkat ¢eker. (bkz. S.43.) 3 cm genisligindeki bu iri dal, hatai tislubunda motifleri
(hatai ve peng) tasiyip, “s” kivrimli ilerlerken sagda ve solda olusan alanlar,
ortabag ile derlenen naturalist Gslupta cicek demetleriyle ile bezenmistir. Bir
tarafta lalelerin olusturdugu demet, diger tarafta giil ve goncanin olusturdugu
demet doniistimlii ilerler. Giil demetinin bulundugu alanda sasirtict bir durum ile
karsilagilir; bir giil yapragi, pen¢ dalina ilistirilmistir. (bkz. S.35.) Giile ait olan ve
giilden ¢ikmasi gereken bu tek yaprak farkli yapraklara sahip peng¢ dalindadir.
“Saz iislubundaki sivri digli kivrik yapraklar ve sakayiklar, aradan ¢ikan iri

laleler, giil ve nergislerle kesismekte ve usta bir nakkasin elinde, naturalist
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uslupla, saz islibunun  bir  bordiir  deseninde de  birlesebilecegini
gostermektedir™.” “Sivri kemerli nisin icinde ayni biiyiik (kuvrik disli) yapraklar,
iclerinde beyaz bahar dallar, ¢icek rozetler, laleler karanfiller, menekse, siimbiil
ve giil koncalari swr altimin biitiin renkleriyle hareketli ve nefis bir ¢icek bahgesi
gibi  6niimiize serilir'™.” Bordiir, yukarida genisleyerek mihrap almlig
kompozisyonunu olusturur. Mihrap ayetinin oldugu bu genis alanda, ¢ift kola
ayrilip, ayeti tim yonlerinden kusatir. Kompozisyon, mihrap ayetinin iistiinde ve
altinda, ortadaki iki biiyiik hatai ile birlesip, %2 simetrisini olusturur. Bu kadar
muhtesem tasarlanan bordiir deseninin bu alanda kesintiye ugradigi goriiliir.
Ozellikle mihrap ayetinin asagisindaki béliimde, kompozisyonda dallarm ve
bircok motifin kavsara koseliginin altinda kalmis olabilecegi goriilmektedir.
Mihrap alinliginda kullanilan karolar farkli boyutlardadir. Bu farkli boyutlardaki
karolar simetrik yerlestirilmemis oldugundan derzlerdeki kaymalar dikkat c¢eker.
Beyaz zeminli kompozisyona, lacivert renk hakimdir. Kullanilan diger renkler,
kirmiz1 ve yesildir. Bu kompozisyonda dikkati ¢ceken bir diger ayrint1 da kirmizi
ve lacivertin aralarinda bosluk birakilmadan, yan yana uygulanmis olmasidir. Bu

durum, mihrabin diger boliimlerinde de goriilmektedir.

174Gerare Yetkin, a.g.e., 5.491, 492.

15Goniil Oney, Tiirk Cini Sanat1 (Turkish Tile Art), Yap: ve Kredi Bankas: Kiiltiir Hizmeti,
Istanbul 1976, s.85.
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Fotograf 51 Yukarida genisleyerek mihrap alinhig kompozisyonunu olusturan nis bordiirii
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Fotograf 52 Nis Bordiirii
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Sekil 34 Nis bordiir kompozisyonunun ¢izimi
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gonca buketi

alist iislupta giil ve

Sekil 38 Ortabag ile derlenmis natur

98
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Sekil 39 Ortabag ile derlenmis naturalist iislupta lale buketi
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Sekil 40 Kompozisyon

100



Sekil 41 Kompozisyonda kullanilan yaprak motifi
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Sekil 42 Kompozisyondaki diger yaprak motifi
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Sekil 43 Peng dizilimli iri dal detay:
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Kemer alimligmin altindaki dikdortgen ¢ini Kitabede ise lacivert zemin
lizerine beyaz renkte “Fe-nddethu’l-meldiketii ve hiive kaimun yusalli fi’l-

176 Al-i Imran Saresi 39. Ayet’ten alinan yazinin

mihrab” yazis1 bulunmaktadir
Tiirkce meali; “O mabedde durmus namaz kilarken melekler ona soyle
seslendiler...}"” seklindedir. Yaz tiirii, kusak yazisi ile ayn1 olup, celi siiliistiir'’®,
Kartus i¢inde yer alan mihrap ayeti dort kenarindan kirmizi filetoludur. Koselerde,

Ya rumi kompozisyolar1 goriiliir.

Sekil 44 Mihrap yazisinin ¢izimi

176R. Ozden Siislii, Nur Urfalioglu, a.g.e., s. 183- 185.
Thttps://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/%C3%82I-i%20%C4%B0mr%C3%A2n-suresi/331/38-41-
ayet-tefsiri (10.04.2019)

78Davut Bektas’in yorumlari alinmistir.
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Kavsaramin  koselikleri  kademeli olrak olarak genisler*™. Kemer
koselikleri gibi  kavsara koselikleri de serbest kompozisyonludur. Bu
kompozisyonda, naturalist tslup ve hatai dslubunun birlikteligi sasirtici
sekildedir; Bir kivrik yapraktan ¢ikan dal, ince alanda hatai tislubunda motifler ile
ilerlerken, “pen¢” motifinden sonra, alan genisledikce irilesen saz yapraklart,
doniistimlii olarak saga ve sola yonelmis sekliyle kdseye ulasir. Ayni pencten
cikan diger dal ise naturalist isluptaki lale motifine aittir. Lale ile baslayan
natiiralist {isluplu kompozisyon, karanfil, giil ve gonca motiflerinin hareketli
ilerleyisi ile devam eder. Kompozisyonda enteresan olan her donen saz yolu
yapraginin i¢inde lale goriilmesidir. Genisleyen son yapragin i¢inde ise giil ve lale
bir aradadir. Tepede kalan bu en biiyiik yapragin iizerinde, 5’i yarim halde olmak
iizere toplam 8 pencin siralanarak olusturdugu, “bahar dali” goriiliir. Ince
alanlarda ve kompozisyonun kenar bosluklarinda bulutlar kullanilmis olup burada
da kompozisyonda dengeyi saglamaya yardimci olmuslardir. Lacivert, kirmiz1 ve
yesilin kullanildigi kompozisyonda, kirmizi ile lacivert yine aralarinda bosluk
birakilmadan boyanmigtir. Kompozsiyonda kullanilan karolar, 16. Yiizyil klasik
donem Iznik ¢inilerinin gdz aki beyazligindan uzaktir. Sanat tarihgileri tarafindan
“agtk mavi” ya da “yesilimsi” olarak nitelendirilen bu karolarin farkli bir tarihte
yapilmis olabilecegi diistiniilmektedir. Serare Yetkin’in bu konu hakkindaki
diisiincesi; “...Bu kisim ag¢itk mavi zemini ile mihrabin beyaz zeminli diger

180> seklindedir.

kaplamalar: arasinda tezat teskil ederek dikkati ¢ekmektedir
Ozden Siislii ve Nur Urfalioglu’nun diisiinceleri ise; “Bu panonun ézellikle beyaz
zemin renginin yegsilimsi olmasi ve yaklasik 1 cm kadar éne ¢ikik olmasi diger
mihrap ¢inilerinden farkli bir goriiniim sergilemesine neden olmakta, ayrica bu
panonun yapildigi donemde degil de daha sonralart buraya yerlestirilmis oldugu
izlenimini vermektedir!®l.” seklindedir. Tiim bu diisiinceler disinda, bu boliimiin
sonradan eklendigi goriisiinii giiclendiren bir diger sebep de bolimiin, mihrap

alinligit  kompozisyonunun mihrap ayetinin altinda kalan kisminin {izerine

oturarak, kompozisyondaki dal ve motiflerin {izerini ortmesidir. Bu hatanin

1 Ahmet Vefa Cobanoglu, ismail Orman, a.g.e., s. 96- 99.
180Serare Yetkin, a.g.¢., s. 491, 492.
18R, Ozden Siislii, Nur Urfalioglu, a.g.e., s. 183- 185.
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mihrabin tasarlandigi tarihte yapilmis olma ihtimali uzaktir. Ancak sonradan
yapistirilan karolar ile mihrap alinligit kompozisyonu bu sekilde kesintiye
ugratilmis olmalidir. Motif 6zellikleri agisindan 16. yiizyil ile uyum goésteren bu
harikulade kompozisyon, malzeme &zellikleri ve mihrap kompozisyonuna uyum

gostermeyen formu ile sonradan yapilmis olabilecegini diisiindiirmektedir.
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Fotograf 54 Mukarnas koselikleri
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Sekil 45 Mukarnas koseligi kompozisyonunun ¢izimi
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“Mihrabin alt1 sirali mukarnas kavsarasi, tamamen rumiler ve bulutlarla
islenmis, yerine gore sekillendirilmis mukarnas bi¢imli ¢ini levhalarla
kaplanmistir'®2.” Mukarnaslh kavsara ile nisteki 35,5 cm x 35,5 cm olgiilerindeki
karolar arasinda bir de gegis siras1 bulunur. Ayrica en tistte, tek nis i¢inde iki sira
alt altadir. Yukaridan asagiya genisleyerek inen mukarnas bu siralarla beraber
sekiz siradan olusur. Mukarnasin kalibi alinarak iretilen 6zel formlu ¢inilerin
tizerindeki ¢atlaklar dikkati ¢eker. Bu catlaklarin, tarih boyunca gergeklesen
Istanbul depremlerinden kaynaklandig: diisiiniilebilir. Mukarnasin tiim siralarinda,
Y% simetrik hazirlanan rumi kompozisyonlar1 ve bulutlar goriiliir. Rumiler, beyaz
zeminli alanlarda lacivert renkli, yesil ve boncuk mavisi zeminli alanlarda beyaz
renkte karsimiza ¢ikarlar. Tim rumi motiflerinin detaylar1 kirmiziya boyanmuistir.
Bulutlarin hepsi lacivert zeminli ve beyazdir. Bulutlarda da motif detaylar
kirmizidir. Rumi ve bulut agirlikli mukarnas diizeninde “hatai” motifini sadece iki
alan i¢in hazirlanmig kompozisyonlarda goriiriiz. Bu alanlardan ilki, mukarnasin
yukaridan asagiya besinci sirasindaki dikdortgen alanlar, digeri ise ayni siradan

sarkan ve iki yanda yarim halde kullanilan topuzlarin kesitleridir.

Fotograf 55 Cini ile kaph mukarnasin asagidan goriiniimii

182Serare Yetkin, a.g.e., s. 491, 492,
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Fotograf 57 Mukarnash kavsara ile nisteki 35,5 cm x 35,5 cm 6lciilerindeki karolar arasinda
kalan gecis sirasi
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Fotograf 58 Mukarnastan bir detay
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Sekil 47 Aym sirada koselerde kullanilan rumi kompozisyonu

Sekil 48 Aym sirada kullanilan bulut
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Fotograf 59 Mukarnasta iki kenarda yarim olarak kullanilan topuz

s

Sekil 49 Topuzlarin Kesitleri iizerinde kullamilan hataili kompozisyon
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Sekil 50 Dikdortgen alanlar icinde goriilen diger hatai motifli kompozisyon
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Fotograf 61 Mukarnash kavsara ile nisteki kare karolar arasinda kalan gegis sirasindan bir
detay
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Sekil 51 Aym siradaki rumili késelikler
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adaki rumi kompozisyonu

Sekil 52 Aym sir

adaki diger rumili kompozisyon

Sekil 53 Aymi sir
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Yaklasik 140 cm genisliginde ve 70 cm derinligindeki nis, 35,5 cm x 35,5
cm Olgiilerinde Kare karolarla kaplidir. Camide kullanilan en biiyiik karolar bu
alandakilerdir. Karolar, nisin sol ve sag kenarlarinda yarim halde kullanilmistir. 2
yarim ve 5 tam karonun yan yana dizilmesiyle olusturulan karo sirast mukarnasin
altindan baglayarak zemine kadar iner. Enine simetrik ulama diizenli
kompozisyon, dikine kaydirma ulama olup tistte kdsebentlerle sinirlandirilmastir.
Kosebentlerin igleri, lacivert zemin iizerine kirmizi detayli, beyaz rumi
komposizyonlari ile doldurulmustur. (bkz. F.62.) Nis bordiiriinde goriilen peng
dizilimli iri dalin benzeri burada da karsimiza ¢ikar. Dalin kenarlarina yapraklar
siralanmig, genisligi 4 cm’yi bulmustur. (bkz. S.63.) Bu yaprakli iri dal
kompozisyonu esit alanlara ayirirken bir yandan da kompozisyondaki en kiigiik
hatai baglanti gorevini Ustlenmistir. Serare Yetkin bu alanlar1 “oval” olarak
tanimlamistir; “Mukarnasli mihrap niginin ici, beyaz zemin tizerine yesil seritlerle
ovallere boliinmiistiir. Ovaller iri sakayiklarla birlesmistir. Iclerinde gene iri
sakayiklarin ince dalli siimbiil ve nergislerle birlesmesinden meydana gelen ikinci
bir ovalin kesismesiyle meydana gelen ve devrin kumas desenlerinde goriilen bir

kompozisyon vardu'®

. Diger iki biiyiik hatainin dendanli mesime kisimlarinda 2
simetrik rumi kompozisyonlar1 goriiliir. Bu iki biiyilik hatainin ¢ikis noktalarinda
ayni ortabag motifi kullanilmistir. “...Buradaki semse formuna benzeyen motifler,
16. Yiizyil Osmanli kumas ve minyatiirlerdeki giysi iizerindeki motiflerle de biiyiik

benzerlikler gosterir'®.”

183Gerare Yetkin, a.g.¢., s. 491, 492.
184R. Ozden Siislii, Nur Urfalioglu, a.g.e., s. 183- 185.
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Fotograf 63 Nis kompozisyonunun genel goriiniimii
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Fotograf 64 Geometrik alanlar olusturarak ilerleyen kompozisyondan detay
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Sekil 54 35,5 cm x 35,5 ¢cm blgiilerinde kare karolarm olusturdugu nisin genel goriiniimiiniin
¢izimi
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Sekil 55 Nis kompozisyonunun ¢izimi






hatai/sakayik motifi

Sekil 57 En iist siradaki ici rumi kompozisyonuyla detaylandirilan
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Sekil 59 K i motifi



Sekil 60 Kompozisyonda kullanilan naturalist iisluplu nergis

Sekil 61 Kompozisyonda kullanilan naturalist iisluplu siimbiil
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Sekil 62 Gonca motifi

Sekil 63 Kenarlarina yapraklar siralanan penc dizilimli iri dal
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Mihrabin ¢ikintili ¢ergevesinin iistiinde “mihrap taci” olarak adlandirilan
boliim bulunur. (bkz. F.65.) Mihrap taci ¢inileri cepheye ait ve geridedir. Mihrap
kompozisyonunda “tepelik” vazifesi goéren bu kismi i¢ dilimli  “rumi”
kompozisyonu olusturur. s simetrik diizenlemeli kompozisyonda dilimlerdeki
farklilik dontisiimlii ilerler. Biyiik dilimdeki rumiler, kii¢iik dilimdekilerden daha
biytiktiir. Her iki dilimde de tomurcuklu rumiler, dairesel doniislerle tiim alana
yayilirlar. Dilimlerin arasinda, daha kiiciik, ge¢isi saglayan, dilim goriintiisiinde
detaylar bulunmaktadir. Gegisin saglandigi bu alanda rumiler birlesip “ortabag”
olustururlar. Gegisi saglayan bu kisimlarin tizerinde ve kiigiik dilimlerin {izerinde

“hurde rumi” tepelikler bulunur.

Fotograf 65 Mihrap taci

Sekil 64 Mihrap taci kompozisyonunun ¢izimi
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Sekil 65 Mihrap tac1 kompozisyonunun % simetrik tekrarlanan detay:

Cami, tarihi boyunca bir¢ok hirsizlik olayina sahit olmustur. “Mihrap
cinileri ¢alinmis ve ¢alinan parcalar disinda kalan 6zellikle yan bordiirler ve nis
ortasindaki kisimda bir¢ok c¢ini kirilmistir. Bugiin kirillan ve calinan ¢inilerin
onarilabilecek kisimlar1 onarilmis eksik olan pargalar ise cami gorevlileri
tarafindan benzer motif ve renklerde yaptirilarak tamamlanmistir. Cok dikkatli
bakildiginda renk ve motif olarak yeni yapilan ve eklenen c¢iniler belli
olmaktadir'®.” Caminin hirsizlik olaylar1 &ncesinde cekilen en eski tarihli
fotografi Alman Arkeoloji Enstitiisii’nde bulunmaktadir. (bkz. F.66.) 20. Yiizyil
sonu ile 21. Yiizyil basi arasinda tarihlendirilen bu fotografta mihrap ¢inilerinin
tam oldugu goriiliir. Istanbul 2 numarali Kiiltiir Varliklarin1 Koruma Bélge Kurulu
Midirliigii’ndeki 1997 tarihli hirsizlik sonrasinda ¢ekilen fotografta ise
mihraptaki ¢inilerin yaklagik 4/3’tintin ¢alindig1 tespit edilebilmektedir. (bkz.
F.68.)

185R. Ozden Siislii, Nur Urfalioglu, a.g.e., s. 183- 185.
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Kayit altina alinan hirsizlik olaylarindan eskisi “1909” tarihlidir. “1909
tarithinde camiye giren hirsizlar 18 parca ¢ini ile seccadelerini ¢almistir. Olay
sorusturulmus, arastirilmis ve hirsizlar yakalanmistir ama ¢alinan parcalardan

bazilar1 ele gecirilememistir...2%” (bkz. S.66.)

18https://muratdursuntosun.wordpress.com/2016/04/12/kasimpasa-buyuk-piyale-ve-piyale-

pasa-camisi/
(10.03.2019)
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Sekil 66 1909 tarihli hirsizhik olaymin konu edildigi evrak®’

Osmanlica evrakta sunlar yazilidir;

187https://muratdursuntosun.wordpress.com/2016/04/12/kasimpasa-buyuk-pivale-ve-piyale-

pasa-camisi/ (10.03.2019)
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“Evkaf-r Hiimdyin Nezdreti Zabtiye Nezdret-i Aliyyesine Saadetlii
Efendim Hazretleri, Kasimpasa’'da Piyalepasa Cami-i Serifine Kanun-i-saninin
dordiincii Pazarertesi gicesi sarik duhuliiyle (hirsiz girerek) onsekiz parca ¢ini tas
sirkat edildigi (¢calindigi) ihbar olunmus oldugundan zabitaca tahkikat-i lazime
icrasiyla failinin zahire ihraci ve mesruk (¢calinmis) seccade elde edilebildigi
halde yerine vaz’ olunmak iizere canib-i hazineden irsali ve faili hakkindaki
evrakin cihet-i adliyeye tevdi’inde li-ecli’t-takib tarih-i tevdi’i ve numerosunun
inbast zimninda lazim gelenlere tebligat-1 lazime ifast hususunun savb-1 nezaret-
pendhilerine is’art masarifat derkenari iizerine hukuk miisavirliginden ifade

olunmagin ol-babda emr ii irade efendim hazretlerinindir.
Fi 7 Rebiii’l-evvel Sene (1)327 ve fi 16 Mart Sene (1)325 (29 Mart 1909)
Nazir-1 Evkaf-1 Hiimayun Halil
Beyoglu Mutasarrifligi Behiyyesine fi 19 minh

Ceryan-1 keyfiyetin beyani zimminda mukayyid (kayit memuru) Arif
Efendi’ye fi 21 minh

Mezkir sirkat (bahsedilen hirsizlik) hakkinda mahalli komiserliginden
tanzim kilinan ihbarnamesi meclis-i valalarimin 14750 numerosunda mukayyed
olub sirkat miitecasiri oldugu tahkikat neticesine imtisalen Karsli Murad, Bekir,
Bera Sekova, Iranli Arab Haci Hasan ve Dursun miicededen (veniden) haklarinda
muamele-i lazime ifa olunmak iizere fi 5 Kanun-i-sani (1)324 (18 Ocak 1909)
tarihinde miidde-i umumilige tevdi’ kilinmis ise de sirkat olunan egyadan bir

kisminin elde edilemedigi arz olunur ol-babda.
Fi 22 Mart Sene (1)325 (4 Nisan 1909) Bende...
Berd-y1r malumat zabtiye nezdret-i celilesine arz u takdim
Fi 24 minh Beyoglu mutasarrifi namina Kaim-makam Bende Ahmed?88 ”

Kayitlara gecen diger hirsizlik olayr “1997” tarihlidir. Istanbul 2

numarall Kiiltiir Varliklarini Koruma Bdélge Kurulu Miidiirliigii’'nde bulunan

188https://muratdursuntosun.wordpress.com/2016/04/12/kasimpasa-buyuk-piyale-ve-piyale-pasa-
camisi/ (10.03.2019)

132


https://muratdursuntosun.wordpress.com/2016/04/12/kasimpasa-buyuk-piyale-ve-piyale-pasa-camisi/
https://muratdursuntosun.wordpress.com/2016/04/12/kasimpasa-buyuk-piyale-ve-piyale-pasa-camisi/

19.11.1997 tarihli belgede; “Istanbul ili Beyoglu licesi, Kasimpasa 1467 ada 1
parselde yer alan Mimar Sinan yapist Piyale Pasa Camii’nin mihrap ¢inilerinin
karilarak tahrip edildigi ve c¢alindigina iliskin 18.11.1997 tarihli telefon
ihbar:.. 8 ’ndan bahsedilir. Beyoglu Emniyet Miidiirliigii’ne duyurusu yapilan

hirsizlik olay1 igin gerekli yasal sorugturma agilmistir.

190

Fotograf 66 Mihrabin hirsizlik olaylarindan énce cekilen fotografi

®fstanbul 2 numaral Kiiltiir Varliklarin1 Koruma Bélge Kurulu Miidiirliigii Arsivi
1%0Alman Arkeoloji Enstitiisii Fotograf Arsivi
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Fotograf 67 1997 tarihli hirsizhk 6ncesi mihrap?®!

Bistanbul 2 numarali Kiiltiir Varliklarmi Koruma Bélge Kurulu Miidiirliigii Arsivi
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Fotograf 68 1997 tarihli hirsizhk sonrast mihrap!®

%2{stanbul 2 numarali Kiiltiir Varliklarmi Koruma Bélge Kurulu Miidiirliigii Arsivi
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Fotograf 69 Hirsizlik sonrasi bordiir karolarinin durumu

%fstanbul 2 numarali Kiiltiir Varliklarmi Koruma Bélge Kurulu Miidiirliigii Arsivi

136



Fotograf 70 Hirsizhik sonras: nisteki karolarin durumu®®*

Yasanan hirsizlik sonrasi eksik olan ¢iniler, o donem cami gorevlileri
tarafindan, Kiitahya’da bulunan “Saray Cini” adli firmaya yaptirilmis olup bordiir
karolarinin birinde firmanin ismi yazilidir. Restorasyon ve yenileme calismalart
sonrasi yapilan inceleme raporu su sekildedir; “Soz konusu talep iizerine
12.07.2005 tarihinde yerinde yapilan incelemeler sonucunda. Piyale Paga
Mihrabimin yaklasik olarak “67” adet degisik evsafta yeni yapim ¢ini karolar ve
¢ini bordiirlerle yenilendigi ayrica hirsizlik neticesinde kirilmis vaziyette
bwrakildig: ifade edilen orijinal ¢inilerin biitiinlenerek mihrabin restorasyonunda
tekrar kullanilmis oldugu camii mihrabinda yapilan yenileme ¢alismalarinda
kullanilan yeni yapim c¢inilerin orijinal ¢inilere yakin olarak yapildigi ancak
aralarinda renk kontrastinin oldugu bu durumun ise orijinal ¢inilerle ayrilmasina
da olanak verdigi goriilmiistiir. Cami mihrabinda yapilan yenileme ¢alismalarinin
aslina sadik kalinarak yapildigi ancak hi¢bir zaman yapilan yenilemenin aslini
yasatamayacagr da bilinmelidir'®.” Klasik dénem Iznik ¢inileri ile mihraba

sonradan eklenen karolar arasinda ugurumlar vardir. Kullanilan renklerdeki

4fstanbul 2 numarali Kiiltiir Varliklarmi Koruma Bélge Kurulu Miidiirliigii Arsivi
%5[stanbul 2 numarali Kiiltiir Varliklarmi Koruma Bélge Kurulu Miidiirliigii Arsivi
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farkliliklar, motiflerdeki bozulmalar (yapraklarin uglarmin fazlasiyla kivrilmasi)
dikkat ¢eker. Ustalik agisindan klasik doneme gonderme yapamayacak olan bu

calismalar 0 dénemin muhtesemligini bir kez daha kanitlar.

Fotograf 71 “Saray Cini” yazil karo
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Sekil 67 Piyale Pasa Camii mihrap cinilerinin orijinalliklerini gosteren belge!®

6{stanbul 2 numarali Kiiltiir Varliklarmi1 Koruma Bélge Kurulu Miidiirliigii Arsivi
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Fotograf 72 Kiitahya cinileriyle tamamlanan mihrabin giiniimiiz fotografi
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Fotograf 74 Hatai iislubundaki bordiire sonradan eklenen Kiitahya cinileri
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Fotograf 76 Nis bordiiriine sonradan eklenen Kiitahya cinileri
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Fotograf 78 Nise sonradan eklenen Kiitahya ¢inileri
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Camide yasanan tim hirsizlik olaylarindan sonra “su ana kadar sadece 2
adet ¢ini Christie’s Miizayede’de bulunmustur. Diger calinan karolarin yerleri
tespit edilememistir*®’. Bulunan bu iki karo mihrap nisinde kullanilan 35,5 cm X
35,5 cm olgiilerindeki karolardan olup, sol ya da sag kenarda yarim halde

kullanilmis karolardan iist tste ikisidir.

. A-L.
Fotograf 79 2004 yilinda 21.510 £’a Christie’s Miizayede’de satilan 72 x 16,5 cm

olgiilerindeki 2 yarim karo!®

Caminin {i¢ cepheyi dolasan kusak yazis1 akisinda sendelemeler,
bozulmalar goriiliir’®. Bu durum ¢inili yazi kusaginin da tahribata ugramis
olabilecegini akla getirir. Caminin ¢alinan mihrap ¢inilerinin yerlerine yenilerini
yapan firma ile goriisiilmiis ve o donem yazili ¢ini yapmadiklarina dair bilgi
alimmugtir. 2005- 2007 yillar1 arasinda gergeklesen son restorasyonda Santiye Sefi
olarak gorev alan Nilgiin Olgun, kusak yazisi ¢inileri i¢in diizenlenen restorasyon
programin1 aciklamistir; “Uygulamadaki bir diger énemli kalem de cami iginde

ver alan ¢ini bordiir panolar ve ¢ini mihrabin restorasyonu idi. Cinilerle ilgili

9"Nazan llgaz, “Istanbul’a Ait Yapilardaki Kayp Tiirk Cinileri”, Fatih Sultan Mehmet Vakif
Universitesi Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2015, s. 74, 75.

1%Nazan llgaz, a.g.e., s.74, 75.

199M. Hiisrev Subasi’nin yorumlari alinmustir.
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koruma kurulunun karart ve konunun uzmani tarafindan hazirlanan ekteki
raporlar dikkate alinarak ¢aliymalar yapildi. Uygulamanin basinda mevcut biitiin
¢inilerin duru su ile temizliginin yapilmast ve fazla miidahale yapiimamasi
gerektigi planlanmisti. Ancak uygulamaya baslandiginda bu yontemle isi
tamamlamamiz halinde, restorasyonun saglikli olarak ¢oziime ulagmayacagi
goriildii. Bu nedenle oncelikle proje miiellifi tarafindan ¢izilen ¢ini bordiirlerin
tespit réloveleri althk olarak kabul edilerek, mevcut tahribatlar, catlaklar,
kartlmalar ve eksikler, en onemlisi de onceki onarimlarda yanlis tamamlanan kirik
parcalar tespit edildi. Cinilerin iizerinde ince temizlikler yapildiktan sonra
bir¢cogunun mevcut yerlerinden oynadigi ve duvardaki rutubetlenmenin sonucu
olarak zeminle baglantilarimin zayifladigi ve yer yer kabardigi daha net olarak
gozlendi. Ayrica yapilan bir diger tespit de daha onceki donemlerde yapilan
tamirlerde derzlerde ve cinilerin yerlerine fersinde ozgiin malzeme yerine algt
kullanildigi anlasildi. Bu veriler dogrultusunda hasar tespit réloveleri hazirlandi.
Sorunlarin  belirlenmesinin  ardindan  miidahale asamasinda,  derzlerin
venilenmesinin gerekliligi agirlik kazandi. Uygulama esnasinda ise miidahale
yontemi olarak, ozelligini kaybetmis ya da yanls yerlestirilmis ¢ini pargalari i¢in
verlerinden sokiilmesi, saglam ancak arkasi bosalmis ¢inilerde ise yerlerinden
epoksi katkili  yapistiricilarla  korunarak restore edilmesine karar verildi.
Yerlerinden sokiilen c¢iniler icin bezleme metodu tercih edildi. Saf su ile
temizlikleri ve tamirleri yapilan c¢iniler de o6zgiin yerlerinden birlestirilerek
tamamlama yéntemi ile yeniden kullanildi. Mevcut ¢iniler arasinda eksik kalan ve
bulunmayan ¢inilerin yerine ise yeniden ¢ini yapmak yerine al¢i doldurularak
zemin olusturulmasina ve daha sonra ¢ininin zemin renginin stiriilmesine ve

lizerindeki eksik hatlarin tamamlanmast yoniinde karar alindi®®.”

20Nilgiin Olgun, a.g.e., s. 155, 156.
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Fotograf 81 Aym yerin restorasyon sonrasi cekilen fotografi

1Giirsoy Grup Fotograf Arsivi
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Fotograf 82 Son restorasyon éncesi kusak yazisindan baska bir boliim?%

Fotograf 83 Aym yerin restorasyon sonrasi ¢ekilen fotografi

202 Giirsoy Grup Fotograf Arsivi
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3.3. BU CAMIYE ATFEDILEN PENCERE ALINLIGI CINILERI

Baz1 sanat tarihgileri caminin ilk kat mihrap pencere alinliklarinda Iznik
cinilerinin oldugu ve bu ¢inilerin kagirilip, yurtdisindaki miizelerde sergilendigi
fikrindedirler. Bazilar1 ise caminin pencere alinliklarinda kendi devrine ait kalem
islerinin bulundugunu dolayisiyla bu ¢inilerin Piyale Pasa Camii’ne ait olmadigini
ve bu pencere alinliklariin caminin sadirvanli son cemaat yerindeki giris
kapilariin yanlarinda bulunan pencerelere ya da kiilliye icerisindeki baska bir

yapiya ait olabilecegi ihtimalini diistiniirler.

Goniil Oney, Berlin’de sergilenen pencere alinliginin desen zelliklerinden
bahseder; “Pencere alinliklarindaki ¢inilerde lacivert zemin iizerine beyaz siiliisle
ayet yazilidir. Dogu Berlin Staatliches Museum’da bulunan ve Piyale Pasa
Camii’ne ait oldugu belirtilen sivri kemerli bir pencere alinliginda, beyaz zemin
tizerinde kirmizi Cin bulutlari arasina serpistirilmis mavi, lacivert ve kirmizi
sakayikly bir sarmasik yer alir. Kenar bordiiriinde lacivert zemin tizerine beyazl
kirmizili ¢icek ve yapraklar siralanir. Panonun iistiin kalitesi, renk ve desenin

ahengi ¢ok etkileyicidir®®®.”

Serare Yetkin, pencere alinliklarinin caminin son cemaat yerindeki
pencerelerin listiine ya da kiilliyenin bagka bir yapisina ait oldugu ait oldugu
fikrindedir; “...Bildigimiz kadariyla, Almanya’da Staatliche Museum zu Berlin
(Islamisches Museum), Koln Kunstgewerbe Museum, Fransa’ da Paris Musee du
Louvre, Portekiz’de Lizbon Giilbenkian koleksiyonu, Avusturya’da Viyana
Osterreichisches Museum fiir angewandte Kunst miizelerinde bulunan, beyaz
zemin tizerine ¢ok zarif simetrik kivrimli kirmizi Cin bulutlu ve kivrik dallar
tizerinde, iri sakayik ve yaprakl siislemesi olan ¢ini alinliklarin bu yapiya ait
oldugu bildirilmektedir. Ancak caminin pencere alinliklarinda devrinin orijinal
kalem islerinin bulunmasi, bu durumu gsiipheli birakmaktadr. Bu alinliklar ya

kiilliyenin bugiin ortadan kalkmis bir yapisina aittir, ya da yapinin son cemaat

203Goniil Oney, a.g.e., s. 85.
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verindeki iki kapimin yamindaki pencereler iistiinde yer aliyordu. Highir iz

204 s>

kalmadig icin kat 7 bir hiikme varmaga bugiin i¢in imkdan yoktur

Fotograf 84 1984 restorasyonu sonras: bulunan caminin kendi devrine ait orijinal kalem isleri?%®

Ozden Siislii ve Nur Urfalioglu pencere alinliklarmin sergilendikleri
miizeleri siralarlar; “Cesitli kaynaklardan ve arsivierden alinan fotograflardan
anlagildigina gore, alt swra pencerelerin 6zgiin halinde 16. Yiizyihn Iznik
¢inilerinden alinliklar mevcuttu. Vakiflar Arsivi’'ndeki Piyale Pasa Camii
restorasyonu ile ilgili belgelerde, yapimin hangi restorasyonu sirasinda bu
pencerelerin ozgiin halinde bulunan ¢ini alinliklarin, ne gibi nedenlerle yok
olduklart veya hepsinin ayni anda mi yoksa tek tek ¢calinma ya da baska yollarla
yurtdisindaki miizelere gittigi ile ilgili bir bilgi ve belgeye rastlanamamigstir.
Caminin alt sira mihrap duvarindaki sekiz pencerenin iist kisminda yer alan ¢ini
alinliklardan biri bugiin Berlin Staatliches Museum 'da, biri Portekiz’de Calouste

Gulbenkian Foundation Koleksiyonu'nda, biri Paris Louvre Miizesi'nde, bir

243erare Yetkin, a.g.e., s. 492.
25Nilgiin Olgun, a.g.e., s. 148.
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digeri Paris Musee des Arts Decoratifs’de, biri Viyana’da bir miizede, sonuncusu
da Amerika Birlesik Devletleri’nde Boston Museum of Fine Arts’'da
bulunmaktadir. Diger iki pencerede alinlik olup olmadigi, varsa bunlarin
nerelerde oldugu bilinmemektedir. Kaynaklarda Piyale Pasa Camii mihrap
duvart alt sira pencerelerine ait oldugu séylenen bu ¢ini alinliklarin hepsinde
ayni motif ve renkler mevcuttur. Bugiinkii kalem isleri ise motif ve renkleri
acgisindan klasik Osmanli ozellikleri tagimakla birlikte oran agisindan farkhiliklar

gostermektedir®®.”
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Fotograf 85 Museum fiir Islamische Kunst Staatliche Museen zu Berlin’de sergilenen
pencere alinhgi?"’

206R, Ozden Siislii, Nur Urfalioglu, a.g.e., s. 182, 183.

27http://www.smb-
digital.de/eMuseumPlus?service=direct/1/ResultLightboxView/result.t1.collection lightbox.5Tsp
TitlelmagelLink.link&sp=10&sp=Scollection&sp=SfieldValue&sp=0&sp=0&sp=3&sp=Slightbox 3x4
&sp=0&sp=Sdetail&sp=08&sp=F&sp=T&sp=0 (05.05.2019)
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Fotograf 87 Amerika Birlesik Devletleri Boston Museum of Fine Arts’da bulunan pencere
alinhg?®

Erding Bakla, yurtdisinda sergilenen pencere alinliklarimin 11 adet
oldugunu tespit etmistir; “...Piyale Pasa Camisi'nin 8 Iznik ¢ini panosunun
calindigini  biliyoruz. Ancak arastirmamda herkesi sasirtacak bir stirpriz ile
karsilastim. Diinya miizelerinin arsivlerinde bu panodan 11 tane buldum. Bu 3

fazla pano nereden ¢ikti? Bunlarin hangileri sahte? Avrupa miizelerini sahte

208 https://gulbenkian.pt/museu/en/works museu/tile-tympanum/ (05.05.2019)
209 https://collections.mfa.org/internal/media/dispatcher/1360532/preview (05.05.2019)
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panolarla kim kandirdi? Bunun gibi ¢éziilmeyi bekleyen ¢ok soru var®'®.” Bakla,

panolarin bulundugu miizeler hakkinda da bilgi vermistir; “...Panolarin 3’1

1 29

Louvre Miizesi’nde, 8 tane ise 6 farkli miizede goriiniiyor?:

Fotograf 89 Londra Victoria and Albert Miizesi’nde bulunan pencere ahnhgi?

20http://www.hurriyet.com.tr/gundem/hangisi-sahte-41267998 (05.05.2019)
2http://www.hurriyet.com.tr/gundem/hangisi-sahte-41267998 (05.05.2019)
22https://www.aa.com.tr/tr/dunya/dunyanin-en-buyuk-koleksiyonlarindan-islam-sanat-eserleri-
louvreda-sergileniyor/1281410 (05.05.2019)
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Adlar1 gegen tiim miizelerden baska Londra’daki Victoria and Albert Miizesi’nde
de bir pencere alinligi bulunmaktadir. (bkz. F.89.) Sergilendikleri miizeler
tarafindan da Piyale Pasa Camii’ne ait oldugu belirtilen bu panolar, birbirleriyle
hemen hemen aynidir. Tiim pencere alinliklarinin ayni yapi icin tasarlanmis
olduklar: bellidir. Ancak bu pencere alinliklarinin 6lgiileri, Piyale Pasa Camii’nin
mihrap cephesindeki ilk kat pencere olgiileriyle uyumlu degildir. Pencere
alinliklar1, Piyale Pasa Camii’nin ilk kat pencereleri i¢in bir hayli kiigiiktiir.
Caminin ilk kat pencereleri 180 cm genisliginde olup, Amerika Birlesik
Devletleri’ndeki ¢ini pano 70.2 cm x 141.4 cm?'4, Portekiz’deki ¢ini pano 71 cm X
142 cm?®, Berlin’deki pano 71 cm x 141 cm?® slgiilerindedir. Olgiileri disinda,
alinliklardaki bulut kompozisyonlari da camide kullanilan bulutlarla uyum

gostermezler.

213http://collections.vam.ac.uk/item/090748/tile-panel-unknown/ (05.05.2019)
213https://collections.mfa.org/objects/8559 (05.05.2019)
25https://gulbenkian.pt/museu/en/works museu/tile-tympanum/ (05.05.2019)
28http://www.smb-
digital.de/eMuseumPlus?service=direct/1/ResultLightboxView/result.t1.collection lightbox.STsp
TitlelmagelLink.link&sp=10&sp=Scollection&sp=SfieldValue&sp=08&sp=0&sp=3&sp=Slightbox 3x4
&sp=0&sp=Sdetail&sp=08&sp=F&sp=T&sp=0 (05.05.2019)
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Piyale Pasa Camii kiilliyesinin mimar1 hakkinda farkli goriisler vardir. Bu
konuda sekiz farkl1 yazarin (Sedat Cetintas, Tahsin Oz, Giilru Necipoglu, Yildiz
Demiriz, Baha Tanman, Oktay Aslanapa, Henry Matthews ve Dogan Kuban)
goriisiine yer verilmistir. Tiim bu goriisler arasinda cogunluk, kiilliyenin
mimarinin Sinan oldugu disiincesindedir. Caminin Sinan’a ait oldugunu
kanitlayan belge, Mimar Sinan’in kendi agzindan yazilmis Tuhfetii’'l-
Mi’'mdrin’dir. Piyale Pasa Camii’nin, Sinan’in eserlerini listeledigi Tuhfetii’l-

Mi’marin’de 112 cami arasinda 46. sirada bulundugu tespit edilmistir.

Kiilliyeden giiniimiize ulasabilenler, kiilliyenin ana yapisi Piyale Pasa
Camii ve Piyale Pasa Tirbesi’dir. Piyale Pasa Camii, mimari 6zellikleri ile
cagdasi camilerden farklidir. Plani, enine planl, ¢ok kubbeli, eski Tirk ulu
camilerine benzer ancak bunun gelistirilmisidir. Alt1 esit kubbelidir. Mihrap
cephesi hari¢ iki katli revaklarla ¢evrilidir. Caminin tasiyici sisteminde kalin
payandalar yerine ince siitunlar kullanilmistir. Minarenin konumu ilgi ¢ekicidir.
Selatin camisi olmadig1 i¢in tek minareye sahip olan camide minare, koseye degil,

girig cephesinin tam ortasina yerlestirilmistir.

Camide ¢iniler, “mihrapta” ve tasiyici kemerlerin basladigi seviyede,
mekanin giiney, dogu ve bati cephelerini dolasan “kusak yazisinda” kullanilmisgtir.
Kaynaklara gore 145 m uzunlugundaki kusak yazisinin sadece iki noktasinda
kartuslar goriiliir. Kusak yazisi ¢inileri lacivert zeminlidir. Kartuslarin igleri ise
hatai tslubunda iki farkli kompozisyon ile doldurulmus ve beyaz zeminli

birakilmistir.

Kaynaklara gére mihrabi tamamen ¢inilerle kapl iki Sinan camisi vardir.
Biri Istanbul Kasimpasa’da bulunan Piyale Pasa Camii, digeri aym yiizyila ait
Diyarbakir’daki Melek Ahmed Pasa Camii’dir. Piyale Pasa Camii, bu yoniiyle 16.

Yiizyil’da insa edilen diger Istanbul camilerinden farklidr.
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Mihrabin bazi boliimlerindeki ¢iniler, klasik levha formundan farkli, 6zel
kaliplar kullanilarak {iretilmis c¢inilerdir. Bu ciniler, mihrabin distan ice ilk
bordiirtinde kullanilan 24 cm X 29 cm Olciilerindeki “s” kivriminda ¢ikintil
karolar ve mukarnasli kavsaranin kalib1 alinarak hazirlanan, mukarnasin tizerini

tamamen kaplayan 6zel formlu ¢inilerdir.

Camide kullanilan ciniler, 16. Yiizy1l klasik dénem “Iznik Cinisi”
ozelliklerini (beyaz hamurlu, ¢ok renkli, sir alt1 teknikli) tasir. Cinilerde kullanilan
baslica renkler; lacivert, boncuk mavisi, yesil ve kirmizidir. Kullanilan kirmizi
tonu, sadece 16. Yiizyil’in ikinci yarisinda goriilen, kaynaklarda “Mercan
Kirmizis1”, “Domates Kirmizis1”, “Iznik Kirmizis1” gibi isimlerle anilan 6zel bir
tondur. Cinilerde kullanilan yesil tonu da “érdek basi yesil” olarak adlandirilan,
ender rastlanan bir tondur. Ozellikle zemini “6rdek bast yesil” ile kapli, ice bakan

bordiirde bu rengin camiye ayri bir giizellik Kattig1 goriilmiistiir.

Lacivert zeminli kusak yazisi ¢inileri, 6rdek basi yesil zeminli mihrap
bordiir kompozisyonu, mukarnastaki lacivert ve yesil zeminli kompozisyonlar,
lacivert zeminli mihrap ayeti ve kemer koselikleri hari¢ camide kullanilan tim
ciniler beyaz zeminlidir. Beyaz zeminli kompozisyonlar mihraba ve dolayisiyla

harime ferahlik katmustir.

Mihrapta, mukarnas koseliklerinde kullanilan ¢iniler hari¢ diger biitiin
cinilerin goz aki beyazligina sahip oldugu goriilmiistiir. Sanat tarihgileri tarafindan
acik mavi ya da yesilimsi olarak tanimlanan mukarnas koseliklerinde kullanilan
bu ciniler, mihrap alinligi kompozisyonunun, mihrap ayetinin altinda kalan
kisminin tizerine oturdugu ve kompozisyondaki dal ve motiflerin iizerini Orttiigii
tespit edilmistir. Bu hatanin mihrabin tasarlandig: tarihte yapilmis olma ihtimali
uzaktir. Ancak sonradan yapistirilan karolar ile mihrap alinlig1 kompozisyonu bu
sekilde kesintiye ugratilmis olmalidir. Motif 6zellikleri acisindan 16. Yiizyil ile
uyum gosteren bu harikulade kompozisyon, malzeme ozellikleri ve mihrap
kompozisyonuna uyum gostermeyen formu agisindan ise Sonradan yapilmig

olabilme ihtimalini distindiiriir.
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Mihrapta toplam doért bordiir kompozisyonu bulunmaktadir. Bu bordiir
kompozisyonlarindan ikisi dista, mihrap gergevesinde, biri yiizey kotu farkina
gecisi saglayan yan duvarlarda ve sonuncusu igeride, nis c¢ercevesinde
kullanilmistir. Distan ige ilk siradaki bordiiriin 6zel formlu ¢inileri 24 cm X 29,5
cm 6lgiilerinde olup semseli kompozisyonun genisligi 14 cm’dir. Ikinci bordiiriin
karolar1 30,5 cm x 31,5 cm olgiilerindedir. Yiizey kotu farkina gecisi saglayan
tictincii bordiiriin karolar1 22,5 cm x 28,5 cm oOl¢iilerindedir. Dordiincii bordiir ise
nisi ger¢eveleyen 34,5 cm x 34,5 cm Olgiilerinde kare karolardan olusur.
Bordiirlerden sadece birinin zemini renklidir. Zemini 6rdek basi yesil ile
renklendirilen bordiir, yiizey kotu farkina gecisi saglayan distan ige iiglincii
siradaki bordiirdiir. Bu karolar ayni zamanda 22,5 cm x 28,5 cm Olgiileriyle
mihrabin en ince bordiiriinii olustururlar. Mihrapta, nis bordiiriinii olusturan 34,5
cm x 34,5 cm Olgiilerindeki kare karolar ise mihrapta kullanilan en genis bordiir
karolaridir. Nisteki 35,5 cm x 35,5 cm Olgiilerindeki kare karolar ise mihrapta

kullanilmis en biiytik karolardir.

Kompozisyonlarda, hatai tislubunda, rumi, hatai, peng, gonca ve yaprak
motifleri kullanilirken, naturalist Gislupta lale, giil, gonca, siimbiil, nergis, karanfil,
motiflerinin kullanildigi goriilmistiir. Bu iki tslup bazen aynmi kompozisyon

icerisinde bir arada bazen ise ayr1 olarak kullanilmistir.

Camide kullanilan bazi1  hatailerin  mesime kisimlarimin  rumi
kompozisyonlar1 ve naturalist {islupta c¢icek dallar1 ile detaylandirildigi
goriilmiistiir. Hatai Gslubu ile natiiralist {islubun ayni kompozisyonda bir arada
kullanildig1 goriilen camide bu kez iki tslup ayn1 motifin i¢inde bir aradadir.
Ordek bas1 yesil zeminli bordiirde farkli formda bir motif ile karsilagiimis ve bu

motife daha 6nce hi¢ rastlanmamustir.

“Ortabag” neredeyse tiim hatai motiflerinin ¢ikis noktalarindadir.
Hatailerinde ortabag goriilmeyen tek kompozisyon, ordek basi yesil zeminli
bordiirdiir. Ortabag ayrica nis bordiiriinde naturalist {islupta cicek demetlerini
derlerken de goriilmiistiir. Bahsi gegen bu ortabag motifine mihrap ve kusak yazisi

cinilerinde ¢okca yer verildigi tespit edilmistir.
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Bulut motifi, en ¢ok mukarnasta, lacivert zemin tiizerine beyaz olarak
simetrik sekilde kullanilmistir. Bordiirlerde ve koseliklerde (mukarnas koselikleri
ve kemer koselikleri) ise kirmizi ve lacivert renklerde, doluluk bosluk oranini
saglamak amaciyla serbest sekilde kullanilmistir. Bu serbest bulut
kompozisyonlari, bos alanlar1 doldurup dengeyi saglarken ayni zamanda desene

ahenk de katmustir.

Kompozisyonlarda kullanilan yapraklar, “saz yolu” iislubu olarak
adlandirilan; kivrik ince sivri  uglu, dilimli, iri yapraklardir. Bazi
kompozisyonlarda bu yapraklarin icleri peng, gonca ve yaprak motifleriyle
detaylandirilmistir. Sade ve kiigiik boyda yapraklar ise motif detaylarinda ve
dallarin tizerinde bosluklar1 doldurmak amaciyla kullanilmistir. Mihrap ¢inilerinde

saz yapraklarinin mihrabin geneline hakim bir motif oldugu goériilmustiir.

Mihrap kompozisyonlarinda igleri “peng¢ dizilimli iri dallar” dikkat
cekicidir. Bu dikkat ¢ekici dallar mihrabin iki bolimiinde goriiliir. Nis bordiiriinde
goriilen peng dizilimli dal yaklasik 3 cm genisligindedir. Nis kompozisyonunda
goriilen dal ise digerinden farkli olarak kenarlari yaprak dizilimlidir. Genisligi 4
cm ‘ye ulasan bu dal ayn1 zamanda nis kompozisyonunda alan bélme goérevini de

tstlenmistir.

Piyale Pasa Camii’nde, mihrap bordiir kompozisyonlart her ne kadar
ulama seklinde tasarlanmis, esit araliklarla tekrar ederek ilerlemis olsa da
kompozisyonu olusturan motiflerde her ilerlemede farkliliklar goriiliir. Ornegin,
ortabaglar olmas1 gereken yerdedir ancak birbirlerinden farklidir, farkli sekilde
dilimlenmis ve boyanmistir. Ortabaglar disinda hatailerde, goncalarda ve
yapraklarda da bu farkliliklar goriliir. Bu motif cesitlendirmeleri ulama

tasarlanmig kompozisyonlara serbest kompozisyon izlenimi vermistir.

Cami bircok hirsizlik olayma maruz kalmistir. 1997 yilinda gergeklesen
son hirsizlik olayr sonrasi 2000°1i yillarin basinda mihrapta eksik olan ¢inilerin
yerlerine Kiitahya’da yaptirilan ¢iniler monte edilmistir. Bu ¢iniler, renk ve desen
Ozellikleri acisindan maalesef kotii bir gorlintiiye sahiptirler. Bu ¢inilerde

kullanilan lacivert, orijinal ¢inilerdeki lacivertten gok farkli, mora yakin bir ton
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olup ayrica yanlis uygulanmistir. Ozellikle lacivertte yer yer akmalar da
goriilmiistiir. Motiflerde bozulmalar goriiliir. Ozellikle yaprak motiflerinin
dislerinde orijinalinde olmayan, gereksiz kivriklar kullanilmistir. Tiim bunlarin
yaninda en ¢ok dikkati ¢eken kompozisyonda devamliligin bozulmus olmasidir.

Buna, yerlestirilen ¢iniler arasindaki genis derz dolgular1 sebep olmustur.

Piyale Pasa Camii’ne atfedilen ve yurtdisindaki miizelerde sergilenen 11
adet pencere alinligi mihrap cephesindeki ilk kat pencere oOlgiileriyle uyumlu
degildir. Pencere alinliklari, Piyale Pasa Camii’nin ilk kat pencereleri igin bir
hayli kiigiiktiir. Olgiileri disinda aliliklardaki bulut kompozisyonlar1 da camide
kullanilan bulut motifleriyle uyum gostermezler. 16. Yiizyil klasik donem “iznik

Cinisi” ozellikleri gosteren bu alinliklar, baska bir yapiya ait olmalidir.

Cami, mihrap ¢inileri ile essiz bir giizellige sahiptir. Mihrapta donemin en
kaliteli Iznik ¢inileri kullamlmistir. Her alan igin 6zel tasarlanan kompozisyonlar

essizdir. Caminin muhtesemligine mukarnastaki ¢iniler damga vurmustur.

Camide son restorasyonda bulunan “elif” harfi ilgi g¢ekicidir. Caminin
mihrap cephesinin sag kosesinden baglayan Cuma Siresi, dogu cephesinde devam
eder, kuzey cephesinde kesilir, bat1 cephesinde kaldig1 yerden devam eder. Bati
cephesindeki bu noktada, yazi kusag: ¢inilerinin tekrar basladigi yerin saginda,

ahsap diregin lizerinde bulunan “elif” harfi ¢ini yazi kusagin1 tamamlamstir.

Camideki diger siislemeler; kubbe iglerinde, pencere alinliklarinda,
pencerelerin ¢evrelerinde ve duvara uygulanan yazilarda goriilen siva tstii “kalem
isleri”, al¢1 lizerine uygulanan “malakari” de diyebilecegimiz geometrik gegmeli
kalem isleri, minber kiilah1 ve hiinkdr mahfilinin ahsap kafeslerinde goriilen
“edirnekari” de diyebilecegimiz ahsap istii kalem isleri ve yazili- yazisiz

revzenlerdir.
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EK1

ESER CALISMALARI

“Piyale Pasa Camii Cinileri” isimli tez ¢alismasi kapsaminda mihrap
c¢inileri kompozisyonlarindan ikisi birebir 6l¢iileriyle ¢alisilmistir. Bunlardan ilki
30,5 cm x 31,5 cm oOlgiilerine sahip karolarin olusturdugu mihrabin distan ige
ikinci bordiirii olan hatai tisluplu kompozisyon” digeri 35,5 cm X 35,5 cm
Olciilerine sahip kare karolarin olusturdugu hatai ve natiiralist tislubun bir arada
kullanildigt nis kompozisyonudur. Nisteki sonsuzluk hissi veren bu
kompozisyondan yola c¢ikilarak bir de tasarim yapilmistir. Bu tasarim i¢in nisin
derinligine ithafen en uygun formun tabak oldugu belirlenmis ve 40 cm ¢apinda

tabak kompozisyonu tasarlanmistir.
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ice ikinci bordiir

Sekil 68 Birebir calisilan dlﬁtan
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Sekil 69. Birebir calisilan nis kompozisyonu
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Sekil 70 Nis kompozisyonundan yola ¢ikilarak tasarlanan 40 cm ¢apindaki tabak
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EK?2
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KUSAK YAZISI CINILERININ FOTOGRAFI

Fotograf 90 Kusak yazisi cinileri
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