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BEYAN

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarina uyuldugunu, baskalarinin
eserlerinden yararlanilmasi durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta
bulunuldugunu, kullanilan verilerde herhangi tahrifat yapilmadigini, tezin herhangi
bir kisminin bu tiniversite veya bagka bir iiniversitedeki baska bir tez g¢aligmasi

olarak sunulmadigini beyan ederim.

Merve Gok



OZET

Saraylarin, her iilkenin mimarisinde, kiiltiir ve degerlerinde 6zel bir yeri vardir.
Hiikiimdarlar, padisahlar ve aristokratlar tarafindan yaptirilan saraylar diger yapilara
nazaran daha gorkemli olup, bunun yani sira, toplumlarin sanat ve mimarlik
anlayisini1 yansitan eserleri olusturlar. Saraylar, ayn1 zamanda elit grubu olusturan
hiikiimdar ve yakin c¢evresinin ideolojileri dogrultusunda sanat ve onlarin
kiiltiirlerindeki yonlendirmedeki etki paylarinin ne oldugu hakkinda fikir veren
yapilar toplulugudur. Bu baglamda, Osmanli saraylari da bunlar1 en iyi yansitan

kendine has yapiya sahiptirler ve sivil mimarinin bas taci niteligindedirler.

Tiirklerin ilk saraylarindan itibaren ortaya koydugu eserler, sz konusu yapilar, Dogu
kaynakli IslAm mimarisi gelenegine bagh kosk ve kasirlarin temel Ogesini
olusturdugu yap1 komplekslerinden meydana gelen bir nevi saray mimarisi 6zelligi
gosterir. S0z konusu yapilar, Osmanli toplumunun Bati’ya ag¢ilma evresinin
baslangicini olusturan Lale Devri’nden itibaren klasik tarzdan farkli bir tarza dogru
yonelmistir. Osmanli Devleti’'nde, “Batililasma” olarak tanimlanan 1slahat ve
yenilesme hareketlerinin saray erkani tarafindan yoOnetilmesi, buna binaen, soz
konusu yapilardaki bu degisimlerin daha hizli olmasini saglamistir. Bu baglamda ele
alindiginda, Sultanlarin Batililasma politikasina iligkin yOnetim anlayis1 ve
yasamlarindaki degisimle, gorsel ifadesinin yeni bir sekle doniismesinin en giizel
ornegini saraylar mimarisinde kendini bulmustur. Batililagmanin getirdigi yeni siire¢
icerisinde, 19.yy’daki saraylar en biiylik ve en 6nemli yapilar olarak ve bunun
sonucunda degisen deger yargilarini en iyi sekilde yansitan mimari eserler olarak
kendi yerlerini almislardir. Devletin zirvesi konumundaki, kendi eserlerin temsil
edildigi bu saraylarin incelenmesi, donemin soysa-kiiltiirel yapisi, egilimler ve
sanatsal etkilenmelerin ortaya ¢ikmasi bunun ele alinmasi 6nem arz etmektedir.
Gegmisten yakin tarihli gegmisimize kadar olan siiregte, devletin yonetim merkezi ve
padisahlarin evi olan bu saraylar hakkinda bilgi edinebilmemiz kaynaklar
incelendiginde olduk¢a zordu. Ancak ayrmtili ve derinlemesine yapilacak
arastirmalar bugiine gelindiginde bu saraylar hakkinda bilgilerin az olmadigim

sOylemek gerekir.



Bu agidan ele alindiginda, s6z konusu yapilar iizerinde son yillarda giderek artan bir
calisma goriilmekle birlikte, basta Dolmabahge Sarayr olmak tiizere daha c¢ok
arastirmalarin yapildigi ve olusturulan eserler iizerinde yogunlasildigi, bir yazlik

saray olarak insa edilen Beylerbeyi Sarayi {izerinde fazla durulmadigi izlenmektedir.

Arastirma konum olan Beylerbeyi Saray1 21 No’lu lambrili odanin mekan analizi ve
restorasyonunu ile; i¢ mekan restorasyonu, mobilya rolovesi, plan, kesit ¢izimlerim
ve arsivlerden alinma cephe ¢izimleri, fotograf albiimii, ekler listesi ve Beylerbeyi
Sarayr igerisindeki 21 No’lu dogramali odanin mekan islevini gosteren bilgiler,
sonraki nesillere aktarmada kaynak olusturacak ve arsivlenecek ayrica i¢c mimarlik,

mimarlik tarihi, mekan restorasyonu olgusunun gelisimine katkida bulunacaktir.
Istanbul, Aralik 2015

Merve Gok



ABSTRACT

Historical palaces have a special status in the architecture, culture and values of each
country. The palaces that built by rulers, sultans and aristocrats are more stately than
the other structures, as well as they reflect the community’s understanding of art and
architecture. They also share ideas about the ideology and art of style of the rulers
and their relatives that make up elite groups, and their effects of orientation in their
culture. In this context, the Ottoman Palaces have their own unique structure that
reflects these things at its best and qualifies as the crown jewel of civil architecture.

The historical works of the Turks, revealed from the first built palace and involved
structures are related with eastern origin islamic architecture, which villas and
pavilions form the basic elements of building complex and indicates palace
architecture. In this respect, those structures are directed towards a different style
from the classic style since the Tulip Era which is the opening phase of Ottoman
Community to the West. The courtier’s management of the reform movements which
defined as “’westernization’’ in Ottoman Empire has led the changes in the structures
much faster way. When considered in this context, the best example of
transformation of sultan’s management philosophy and life on the westernization
policy found itself with new form of visual expression in palace architecture. In the
new process of this westernization, palaces had their own place in 19th century as
they are the largest and the most important buildings and the architectural works that
reflect the best changes of the values. As taken in this context, the examination of the
state’s top position palaces that represent historical works, socio-cultural periods,
emergence of trends and artistic influences, has urgent importance. Between the
process from the past until our recent history, it was quite difficult to obtain
information about these palaces that are state’s administrative and living places of
sultans. However, when it comes to today, detailed and in-depth studies will be to
say that informations about those palaces are not in the least. From this perspective,
there are increasingly studies seen on such structures, in particular Dolmabahce
Palace, but it has not seen more focus on the Beylerbeyi Palace which built as

summer palace. In this context my research subject, Beylerbeyi Palace, number



21- Wooden Molding room; it’s space analysis, restoration that containing interior
restoration, furniture statsitical survey of plan, section fronts drawing sketches that
taken from the archive, photo album, adding list and the information, shows function
of the room. And this study will create a resource transfer to next generations and
will be archived as it will contribute the development of spaces in palaces, interior

design and architectural history.
Istanbul, December 2015

Merve Gok
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Calismalarimda bana yol gosteren kiymetli danisman hocam Prof. Dr. Suphi Saatgi,
Milli Saraylar Dairesi Bagkanligi Restorasyon boliimii, arsiv, kiitiiphane ve teknik
biiro ¢alisanlarina ve ¢aligma siirecince yardimini esirgemeyen kiymetli aileme

sonsuz tesekkiir ederim.
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GIRIS

Beylerbeyi Sarayi, XIX. Yiizyillin ikinci yarisinda insd edilmis bir saraydir. Insa
tarihinin kaynaklarda 1861- 1876 yilinda Sultan Abdiilaziz tarafindan yapttirilmis
olmasina ragmen temel bilgilerimiz yeterli diizeyde degildir. Sarayin mekéan islevleri,
kullanimi, sarayin insa gerekceleri, yapilan yakin tarihli onarimlar hakkinda bilgiler

yok denecek kadar azdir.

Bu tez, Beylerbeyi Saray1 21 No’lu Odanin mekan islevi, kullanimi, mimarlik tarihi
boslugunu gidermede ve mekan restorasyonu Onerisini gelistirmekte faydali
olacaktir. Saraymn 21 No’lu Odas1 hakkinda ¢ok fazla bilgi olmamasina karsin

elimizdeki mevcut bilgiler bununla sinirlidir.

Tez dokuz bolimden olugmaktadir. I. boliimde Beylerbeyi Bolgesinin yeri ve sarayin
tarihgesi, sarayin yapiminda emegi gecen sultan Abdiilaziz ve mimar Sarkis

Balyan’dan bahsedilmektedir.

Tezin II. Boliimiinde Beylerbeyi Saray Kompleksi bir biitiin i¢inde ele alinmis olup,
sarayin ana binasina bagli boliimler Sar1 Kosk, Deniz Koskleri, Ahir Koskii, Mermer

Ko6sk (Serdab Koskii) anlatilmastir.
I11. Boliimde Beylerbeyi Sarayi’nda goriilen mimari lisluplardan bahsedilmistir.

IV. Bolim Sultan Abdiilhamid’den, marangozlugundan, elinden ¢ikma eserlerden

bahsedilmistir.

V. Bolim 21 No’lu odanin mekan ve tefrisi’nden, 18, 26 oda ile benzer mekan
ozelliklerinden, 21 No’lu Odanin islip o6zelliklerinin, Zemin, Perdelik Kumas,

Duvar Kaplama, Tavan iligkisinden bahsedilmistir.

VI. B6liim 21 No’lu Odada kullanilan malzeme ve yapim teknikleri ayr1 ayr1 olarak
anlatilmis olup, odada bulunan mobilya, hali, duvar kaplamasi malzeme ve

tekniklerinden bahsedilmistir.

VII Boliim Saraym 21 No’lu Odasinda goriilen mobilyalarin slisleme teknikleri ayri

ayr1 olarak islenmistir.



VIII. Boliim 21 No’lu Oda’nin mobilya restorasyonu bagligi altinda, mobilya
restorasyonunda kullanilan malzemeler ve aletler kapsamli bir sekilde, 21 No’lu oda

i¢in ¢Oziim ve iyilestirme ¢alismalari i¢in Onerilerden bahsedilmistir.

IX. Bolim tezin son kismindan olugmaktadir. Sonug, 6zgecmisim, kullandigim
kaynaklar listesi, tablo listesi, 21 No’lu Odanin ¢izmis oldugum rolove gizimleri,
plan, 2 kesit, tavan plani, mobilya ¢izimleri, restorasyon onerisi olarak tavan kalemisi

cizimlerimi igermektedir. En son, saraya ait ekler kismui ile tez sonlandirilmustir.



1. BOLUM
BEYLERBEYI VE SARAYIN TARIHCESI

Istanbul Bogaz1’nin Anadolu yakasindaki Uskiidar Ilgesi’nde yer alan Beylerbeyi’nin
bir yerlesim alan1 olarak kullanilmasi ¢ok eskilere uzanmaktadir. Onceleri Arhai
Fousuai olarak bilinen bu bodlgenin Bizans doneminde Istavroz Bahgeleri olarak
anildign goriilmektedir’. 17. yiizyilda bélgeyi gezen Komiirciiyan, koskii, konagt
mescidi ve bahgesiyle bir Tiirk koyii oldugundan ve Bizans doneminden kalan bir
Rum kilisesi ve ayazmanin varligindan bahsetmekte?, Inciciyan da, bolgeye Istavroz
adinin, Imparator II. Konstantinos’un yaptirdig1 kilise ve diktirdigi biiyiik hactan

dolay1 verildigini sdylemektedir®.

Istanbul’un fethinden sonra Fatih’in sancak emirlerinden birine tahsis edildigi
st')ylenen4 bolge zamanla padisahlarin hasbahgelerinden biri olmustur. Eldeki
bilgilere gore buradaki en eski Osmanli yapisi II.Selim’in (1524-1574) kiz1 Gevher
Sultan igin yaptirdig1 saraydir®. Semt istavroz adiyla anilirken I1I. Murad dénemide
(1574-1595) Rumeli Beylerbeyi olan Mehmed Pasa’nin bogaz kenarinda yaptirdigi
yaliya bagli olarak Beylerbeyi adiyla anilmaya baslandigi ifade edilmektedir®. 17.
yiizyillin baglarindan itibaren gézde mesire yerlerinden biri haline gelen bolgede
Sultan 1. Ahmed (1603-1617), yaz mevsimlerinin ¢ogunu gecirdigi Sevkabad
Kasri’n1 yaptirmustir. Tepedeki agacliklar arasinda yer alan kasirla birlikte bir mescit

ile maiyet ve servis binalari da insa edilir’.

! A Batur, “Beylerbeyi Sarayr” , s. 206; H. Giilsiin, Beylerbeyi Sarayu, s. 8.

2 E. C. Kémiirciiyan, ( Cev: H. D. Anderasyan ), “Istanbul Tarihi”, XVIIL. Asirda istanbul, Istanbul,
s.52.

¥ P. Gugios inciciyan (Cev:H. D. Anderasyan), XVIII. Asirda Istanbul, istanbul 1956, s. 106.

*H. Y. Sehsuvaroglu, “Beylerbeyi Sahilsaray1”, s. 2690; M.Sézen, Devletin Evi Saray, s.182.
°P.G. Inciciyan, a. g. e. , s. 107; Muzaffer Erdogan, **Osmanli Devrinde Istanbul Bahgeleri’,
Vakiflar Dergisi, s. 4, Ankara 1958, s. 149-182 (175).

°p.G. Inciciyan, a. g., s. 106; 1. H. Konyali, Abideleri ve Kitabeleriyle Uskiidar Tarihi, C. I-lI,
Istanbul 1977, s. 194.

’ Celaleddin Germiyanhoglu, “Beylerbeyi” , istanbul Ansiklopedisi, C. 5, Istanbul 1961, s. 2671-
2675; H. Y. Sehsuvaroglu, Bogazigi’ne Dair, s. 166; M. Sozen, Devletin Evi Saray, s. 182; A.Batur,
“Beylerbeyi Saray1”, s. 206.



Beylerbeyi bahcesindeki kasirlardan birinde dogan Sultan IV. Murad’da bolgeye ilgi
gOstermis, buraya birde saray yaptirmigtir. Sonraki donemlerde de padisahlarin sik
sik ziyaret ettigi Beylerbeyi yoresi III. Ahmed ve 1. Mahmud ile birlikte daha da

onem kazanir®,

Dénemin {inlii sadrazami1 Nevsehirli Ibrahim Pasa da buraya ilgi gostermis, damadi
Kaptan Mustafa Pasa sahilde kdskleri, selsebilleri, biiyiik bir havuzu ve i¢ginde nakish

divanhanesi olan Ferahabad olarak anilan yaliy1 yaptirmustir®.

III. Ahmed dénemine ait kayitlara gore bolgede, “Havuza nazir selsebilli, kasili ve
kubbeli odalar, kubbeli oda yaninda bir ¢ilehane, camekanli hamami, havuza nazir
sadirvanli kogkil, denize nazir biiyiik kubbeli bir Valide Sultan Odasi, Haseki
Sultan’in alth ve iistlii odalari, efendilerle Afife, Bahri ve kethiida kadinlara mahsus
odalar, Okumuskadin Odasi, fistiklar altinda bir Kasr-1 Hiimayunu, Sikar Kapisi, leb-
i deryada bir corbaci kdskii, Asmalik ve sadirvan tahtlari®® gibi yapilardan olusan
genis kapsamli bir yerlesimin varligr goriilmektedir. Yine ayni kayitlara gore soz
konusu yapilarin biitiin aksam ve miistemilatlar cesitli tiirde kadifelerle, minderlerle,
atlas yastiklarla, Acem ve Usak halilariyla, Selanik kegeleriyle, kalemkari, hatayi ve
Hindi yorganlar ile biliylik boy aynalariyla bezendigi anlasilmaktadir. Sultan I.
Mahmud da annesi Saliha Sultan igin burada Ferahfeza Kasri’m yaptirmustir™.
Bununla birlikte sahildeki kayikhane genisletilmis, bahg¢ede gerekli diizenlemeler
yapilmis ve bir de kosk eklenmistir’?. Bu gelismelere ragmen 18. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren bolgenin 6nemini yitirdigi goriilmektedir. Bu baglam da Sultan
I1l. Mustafa (1757-1774) doneminde bir istimlak problemi yiiziinden, o giine kadar

yapilan eserlerin bir¢ogu yiktirilmis, arazi de par¢alanarak halka satilmistir™®,

Kalan arazi iizerine Sultan I. Abdiilhamid (1774-1789) tarafindan bugiinkii

Beylerbeyi Camii ve Hamam insa ettirilirmistir.

8 P. G.inciciyan, a.g.e., s. 107; H. Y. Sehsuvaroglu, a. g. e., s. 2690.

H. Y. Sehsuvaroglu, a. g. e., s. 2691; A Batur, “Beylerbeyi Saray1”, s. 206.
9M.Erdogan, “Osmanli Devrinde istanbul Bahgeleri”, Diinden Bugiine istanbul

1 C.Germiyanlioglu, a. g. m., s. 2674; A. Batur, **Beylerbeyi Sarayr’, s. 206.

12 Mustafa Cezar, “Sanatta Bati’ya Acilis....”, s. 57; H.Giilsiin, Beylerbeyi Sarayi, s. 9
1¥p. G. inciciyan (a. g. e. , 5. 107).



Beylerbeyi’nin yeniden Onem kazanmasi ise Sultan II. Mahmud (1807-1839)
zamaninda gerceklesir. Topkapt saraymndaki kanli olaylardan sonra babasi III.
Selim’in Oldiiriilmesi iizerine tahta gecen II. Mahmud buradan uzaklasarak devleti
yOnetecegi yeni bir saray arayisina girmis, ilk akla gelen yerlerden biri de Beylerbeyi

olmustur™,

Daha Once satilan arsalar tekrar geri alinarak mevcut yapilar1 onarilarak yeni sarayin
ingasina baglanir. Sultan II. Mahmud’un bu yeni sarayi, Mabeyn-i Hiimayun,

Zilvecheyn ve Harem-i Hiimayun dairelerini icermekteydi.

Ayrica genis bir bahge igerisine yayilan Serdab Koskii, Sart Kosk, Sevkabad Kasri,
Yali Kasr1 ile c¢esitli bendegan daireleri, hamamlar, mutfaklar ve has ahirlar
bulunmaktaydi™. Saray padisah ile yerli ve yabanci seckin davetlilerin katilimiyla

Mubharremin besinci Pazartesi giinii olan 4 Haziran 1832°de agllmlst1r16.

Bogazici’nin Anadolu yakasindaki ilk biiyiik sahil saraylarindan biri olan Beylerbeyi
Sarayi, kagir altyap: iizerine ahsap olarak insa edilen iki kath bir yapr idi*’. II.
Mahmud’un Bogazi¢i’ndeki bu yeni sarayi, Osmanli tarihgiler ile birlikte Batili
seyyah, ressam, edebiyatci ve elgilerin de dikkatini ¢ekmis, dolayisiyla bazi tasvir ve
betimlemeler gliniimiize kadar ulagmustir™. Sultan tarafindan askeri danismanligini
yapmak {iizere Istanbul’a davet edilen Helmuth von Moltke padisahin huzuruna
c¢ikmak icin geldigi sarayin, Mabeyn Dairesi’nin yliksek bir duvarla diger
boliimlerden ayrilan ¢ok genis bir alana yayildigini ve agik sar1 boyali ahsap bir bina
oldugunu belirtmistir. Bu baglamda Moltke’nin bahsettigi bu yapinin Osmanh
geleneksel saray mimarisi anlayisa uygun olarak miitevazi Olcililerde yapildig

anlasilmaktadir.

! H.Sehsuvaroglu, “Beylerbeyi Sahilsarayr”, s. 2691; M. Sozen, Devletin Evi Saray, s. 183; H.
Gillsiin, Beylerbeyi Sarayz, s. 10.

> H. Sehsuvaroglu, “Beylerbeyi Sahilsarayr”, s. 2691; M. Sézen, Devletin Evi Saray, s. 183.

16 Ahmed Latfi Efendi, ( Yay. Haz: Miinir Aktepe), Vak’a-Niivis Ahmet Litfi Efendi Tarihi, C. IV, X,
Ankara 1988, s. 749. H. Sehsuvaroglu, a. g. m, s. 2691.

" Bogazici’nde insa edilen sahil saraylari i¢in bkz., N. A. Sevim, a. g. m., s. 429-434,

¥ Bkz., S. H. Eldem, Bogazici Anilari, s. 330; N. Arslan, Graviir ve Seyahatnamelerde Istanbul 1992,
S. 147-149.



Tarih¢i Atd’da Padisahin burada ti¢ dort ay kalabilecegi yazlik saray olarak tanzim
edildigini ve bu nedenle Besiktas sarayindan daha kiigiik insa edildigini
belirtmektedir'®. Unlii Fransiz edebiyatcisi Lamartine ise saraym cok biiyiik ve
birkag¢ katl1 oldugunu belirterek, Avrupa kral saraylarindan daha gosterisli oldugunu

ve Hint-Arap etkileriyle karismus Italyan zevkini yansittigini dile getirmektedir®.

Sultan Il. Mahmud zamaninda, devlet yonetiminde onemli bir yer haline gelen
Beylerbeyi Saray1 daha sonra da bu 6zelligini siirdiiriir. Abdiilmecid tahta ¢iktiginda
birka¢ giin Besiktas Sarayi’nda kaldiktan sonra Beylerbeyi Sarayi’na geger ve
tebrikleri bu sarayda kabul eder®’.

Ozellikle yaz aylarinda sayfiye yeri olarak kullandig1 sarayda onarimlar yaptirmis ve
burada bazi ziyafetler vermistir’. Bu dénemde Istanbul’a gelen Ingiliz Leydisi Miss
Julia Pardoe, Sultan Abdiilmecid’ten 6zel izin alarak gezdigi saray hakkindaki

izlenimlerini sdyle aktarmaktadir:

“Igerisi ilk bakista fazla etkileyici degildi. Girisin ortasinda hilal seklinde yukariya
dogru cikan ¢ifte merdiven burayi ¢ok daraltiyor, oranlarini kiigiiltiiyordu; oymali ve
yaldizl1 parmakliklar ve siitunlarin ince siisleri bu etkiyi daha da arttirtyordu. Oysa
gercekte saray cok biiyiiktii. Tahta doseli bir zemini, arabesk bir tavani ve ¢ok sayida
penceresi olan bu dis salona, hanedan halkina ayrilmis sekiz genis salon agiliyordu.
Giris katinin yukarisinda, devlet islerinin goriildiigli, muhtesem altin kaplamalari

olan mabeyin yer aliyor.

Burast hem Dogu’nun hem de Bati’nin biitiin liikksleriyle donatilmistir. Brokar ve
nakishh kadifeden sedirlerin yaninda, Avrupa tarzi divanlar ve senzloglar yer
aliyordu. Cenevre’den gelen cam esya, Serv porselenleri, Italyan mermerler,
Pompei’den gelen degerli taslar, Acem halilari, Ingiliz duvar siisleri saga sola

yerlestirilmisti.

9 Tayyarzade Ahmed Até, Tarih-i Ata, Istanbul 1292, C. 1, s. 59.

2 Celik Giilersoy, Alphonse de Lamartine ve Istanbul Yazilari, istanbul, s. 104-105.

L M. Cezar, “Sanatta Batiya A¢ilista Saray Yapilari ve Kiiltiiriin Yeri” , s. 57.

22 H. Sehsuvaroglu, “Beylerbeyi Sahilsarayr”, s. 2692; ayni miiellif, Bogazi¢i’ne Dair, s. 168;
H.Giilsiin, Beylerbeyi Sarayi, s. 11.



Biiyiik salonlardan birini, diinyadaki en muhtesem alti duvar aynasi siisliiyordu.
Bunlar Hiinkar Iskelesi Antlasmasi’ndan sonra Rus Cari tarafindan Padisaha

armagan edilmis.

Her biri yaklagik dort metre yiliksekliginde ve iki metre genisliginde olan yekpare
aynalar derin giimiis kaplama ¢ercevelere oturtulmustu. Uzerlerinde iki
imparatorlugun armalar1 vardi; salondaki siisleri dort bir yana yansitiyor ve sihirli bir
etki yaratiyorlardi. Son derece ince siislenmis tavana narin ¢icek demetleri ¢izilmisti.
Yerdeki parlak desenli hali da bunlara eklenince, genis salon hos ve aydinlik bir hava

kazanmuisti.

Kabul odas1 kiiclik bir yer; kayda deger tek esyasi Padisah’in misafirleri karsilarken
oturdugu rahat sedir; bir de Sarayburnu’ndan Rumeli Hisari’na kadar biitiin bogaza

hakim bir manzarasi var.

Ziyafet salonu nadir ve giizel agaclardan yapilma, mozaik bi¢ciminde yerlestirilmis
parkelerle boydan boya kaplanmis; hem tavanda hem de yerde son derece ince bir
is¢ilikle, ananaslarin iizerine atilmis iizlim salkimlar1 ve asma yapraklariyla
siislenmistir. Buradan uzun bir koridoru gecerek Padisah’in 6zel odalarina ulastik;
dort bir yandaki mermer ¢esmelerin fiskiyeleri berrak sularin1 oymali tag havuzlara

miizikli bir sariltiyla dokiiyorlardi.

Fransiz Gérard de Nerval, diinyanin en giizel ve zarif ikametgahlarindan biri olarak
tanimladig1 sarayin on sekizinci asir iislubuyla yapildigini, alt katta deniz iizerine
tasan odalarin saglam aga¢ kaziklar lizerine oturdugunu ifade etmektedir. Sarayi
gezerken, zemin katta genis odalar bulundugu ve ortada, yirmi kadar odanin agildig:

biiyiik bir salonun yer aldigin belirtir.

Harem boliimiine ait oldugu anlasilan bu odalarin hepsinin ayn1 tarzda dosendigi ve
Parisli bir geng¢ kizin odasmi andirdigimi sdylemektedir. Ikinci katin ise hizmetkar
olarak vazife goren odaliklara tahsis edildigini, ayrica sarayin 6zel bir mescidi ile sirf

mermerden yapilmig giizel bir hamami1 bulundugunu da yazar®,

% Bkz. , G. de Nerval, Gérard de, Voyage en Orient, C. I11, Paris 1950, s. 165-167.



Sekil 1: Eski Saraya ait graviir (M. J. Pardoe’den)

Genel olarak, hem i¢ hem de dis siislemeleriyle Bogaz’in en sik yapisi olarak
bahsedilen sarayin bahgesinin de son derece giizel ve Ozenle diizenlendigi
anlasilmaktadir. Moltke, etrafi simsir fidanlar1 ve ¢iceklerle ¢evrili, deniz kabuklari
serpistirilmis yollar1 bulundugunu, setler halindeki bahgelerde yer alan siis
havuzlarin etrafin1 g¢evreleyen servi ve portakal agaclarindan piramitlerle gevrili
oldugunu, yesile boyanmis yiiksek duvarlarla ¢evrili giizel limonluklar ve koskler

bulundugunu belirtmektedir” 24,

M. J. Pardoe de saray ile ilgili izlenimlerini anlatirken 6vgii ile bahsettigi bahgeden
“kent yoniinde mermer bir kapidan, tiirlii kokular sagan gigeklerle dolu bir bahgeye

giriliyor.

Bahgedeki siis havuzlarin ¢evrelerine fiskirttiklar: sular, siiklin verici bir ses yayiyor.
Saraymn hemen arkasindaki dik tepenin {Ustiine kadar teraslar halinde yiikselen
bahgelerin her biri, yabanci bir bahgivanin yonetiminde ve bunlarin iilkelerine 6zgi

diizenleniyor. Ispanyol, Italyan, ingiliz, Alman ve Fransiz bahgeleri var.

24 H. Moltke, (Cev: H. Ors), Moltke’nin Tiirkiye Mektuplari, Ankara 1960, s. 118.



En dipteki terasa Kugu golii denen sig ve genis bir havuz yapilmis. Burada
Padisah’in en sevdigi kus olan kugularin otuz kadar1 yiiziiyor, berrak giin 1s181inda
oynastyorlardi. Muhtesem bir manolyanin altinda canli renklere boyanmuis iki kiiciik
tekne duruyordu. Golden yaklasik elli metre ileride, beyaz mermerden yapimli ve
“Acik Hava Hamami” denen zarif bir yap1 duruyor. Tepede serviler ve ¢imarlar
arasinda parildayan yaldizli bir kosk; burasi sanki insan icatlar1 ve emegiyle

yapilmamis da perilerin elinden ¢ikmig gibidir” ifadelerini kullanmaktadir®.

Genellikle hayranlik ifade eden bu betimlemeler ve graviirden, sarayr olusturan
yapilarin geleneksel Osmanli saray anlayisina uygun olarak, setler halindeki genis bir
arazi lizerine diizensiz olarak insa edilen bir, iki ve ii¢ katli ¢ok sayida bagimsiz
yapilardan olustugu, cephelerin ¢ok sayida kafesli pencerelerle disa acildig
anlagilmaktadir. Yine s6z konusu verilerden saraymm mimari {islubu ve bezemesi

hakkinda bilgiler edinebilmekteyiz.

Bogazici’'nde Besiktas Sarayi ile birlikte donemin en 6nemli saraylarindan biri olan
Beylerbeyi Sarayi, 1851 yilinda Abdiilmecid’inde bulundugu sirada bir yangin
gecirmis, bunu bir ugursuzluk sayan padisah da burasimi terk ederek Ciragan

Sarayina gegmistirzs.

Bir siire kaderine terk edilen saray daha sonra yiktirilarak yerine bugilinkii saray
yaptirilmistir. Bir yazlik saray olarak Sultan Abdiilaziz tarafindan 1863-1865 yillar
arasinda yaptirilan yeni Beylerbeyi Sarayi’nin resmi agilisi 11 Nisan 1865 tarihinde

gerceklesir.

Genis bir bahge igerisine yayilan yapilar toplulugundan olusan saray batidan deniz,
giineyden askeri tesisler, dogu ve kuzeyden ise Beylerbeyi-Baglarbasi yolu ile

sinirlandirilarak bir ¢gevre duvari ile kusatilmistir.

Yeni Beylerbeyi Saray1 yerlesiminin eski sarayin yerlesim semasina gore sekillendigi

anlasilmaktadir.

% Bkz. , M. J. Pardoe, The Beauties of the Bosphorus, London 1850, s. 62-63.
% H. Konyaly, a. g. e., C. II, s. 164’den naklen Bagbakanlik Arsivi, Kayit no: 690; M. Cezar,
“Sanatta Batiya Ag¢ilista Saray Yapilar1 ve Kiiltiiriin Yeri”, s. 57.



Yapilarin, denizden geriye dogru setler halinde yiikselen genis arazi igerisine
birbirinden bagimsiz sistematik olmayan bir bigimde yerlestirildigi goriilmektedir.
Saray kompleksini olusturan ana bina kiyida yer almis, diger yapilar gerideki set

bahgelerine dagitilmistir.

Bunlardan Sar1 Kosk ile Mermer Kosk yukart sette biiyiik havuzun ¢evresinde, Ahir
Koskii ise bunlarin gilineyine ¢apraz olarak yer almaktadir. Glintimiize ulagilabilen bu
yapilarin disinda yayin ve arsiv belgelerinden varliklarini  6grendigimiz
Kadiefendiler, Pasalar, Agalar, Muzika, Baltacilar daireleri ile Geyiklik, Tavukluk,
Hasahir, Kushane, Aslanhane, Gazhane ve Eczahane gibi yapilar bugiin mevcut
degildir®’.

Bunun disinda arazinin bir boliimii ¢esitli zamanlarda yollar, okullar ve benzeri
tesisler i¢in bazi kurumlara verilmis, son olarak da Bogazi¢ci Kopriisii yapimi
sirasinda bir boliimii isgal edilmistir. Sultan Abdiilaziz’in yapimina biiyiik bir ilgi
gosterdigi saray1r pek kullanmadigi, hatta Fransa Imporatorigesi Eugénie’nin
ziyaretine kadar hi¢ ugramadigi séylenirzs. Bunun disinda kisa siireli ikametler icin
kullanilan Beylerbeyi Sarayr daha ¢ok yabanci devlet baskanlari veya Onemli

konuklarin ziyaretleri sirasinda resmi térenler ve ikametleri i¢in kullanilmigtir.

Abdiilaziz’in 1867 deki Fransa gezisini iade i¢in 13 Ekim 1869°da Istanbul’a gelen
Imparatorige Eugénie Beylerbeyi Sarayi’nin ilk biiyiik konugu olmustur. Eugénie’nin
ziyareti i¢in sarayda bazi hazirliklar yapilmis; Fransa’dan 6zel asc1 ve sekerlemeciler
getirtilmis, yeni sofra takimlar1 alinmis, 6zel giyimli hizmetgiler tutulmus ve kalacagi

odanin yatak ve koltuk takimlar1 yenilenmistirzg.

Aigle adinda bir vapurla Istanbul’a gelen Imparatorige Eugénie Sultan Abdiilaziz
tarafindan iki adet saltanat kayig1 tarafindan karsilanarak Beylerbeyi Sarayi’na

gotiirtilmiistiir.

2" H.Giilsiin, Beylerbeyi Sarayi, s. 21; M. Sézen, Devletin Evi Saray, s. 186.
%8 H. Giilsiin, Beylerbeyi Sarayi, s. 21.
? G. Karahiiseyin, “Beylerbeyi Saray ve Unlii Konuklar1” , Milli Saraylar 1992, Ankara 1992, s. 137.
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Imparatorige Beylerbeyi Sarayi’ndaki kendisine tahsis edilen 24 No’lu odasinda
kalmis ve bu odaya bitisik Tiirk usuliindeki hamami kullanmistir. Mahiyetindekiler

icinde ayrica yatak odalar hazirlatiimistir™.

Beylerbeyi Sarayi’'mi ¢ok seven Imparatorice Eugénie 1911 yilindaki ikinci
ziyaretinde saraylr gormek istemis, o sirada tahtta bulunan Mehmed Resad, 85
yasinda Imparatorigeye gerekli izni vererek kendisine sunulacak hizmet ve ikramlar

icin gerekli talimatlar bizzat iletmistir31.

Beylerbeyi Sarayr daha birgok yabanci konuga ev sahipligi yapmis, 1869°da
Avusturya-Macaristan Imparatoru Franz Joseph de Sultan Abdiilaziz’e resmi

ziyarette bulunmus ve Beylerbeyi Sarayi’nda agirlanmistir®,

[ran Sah1 Nasireddin, 1874°te de Karadag Prensi Nikola bu sarayda aglrlanmlst1r33.

Sekil 2: Sultan Abdiilhamid’in Rus bagkumandani1 Grandiik Nikola ile Beylerbeyi Saray1 Mavi

Salon’da gergeklestirilen goriismeyi iceren fotograf

%H. Y. Sehsuvaroglu, “Beylerbeyi Sahilsaray1” , s .2696; aym miiellif, Tarihi Odalar, s. 43.
® G. Karahiiseyin, a. g. m. , s. 138-139.

® H. Y.Sehsuvaroglu, “Beylerbeyi Sahilsarayr” , s. 2697; G.Karahiiseyin, a. g. m. , s. 139.
¥ G. Karahiiseyin, a. g. m. , s. 139.
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Osmanli-Rus savasmnin galibi olarak anlasma sartlarin1 gdriismek iizere Istanbul’a
gelen Rus ordularinin bagkumandani Grandiik Nikola da, II. Abdiilhamid tarafindan
Beylerbeyi Sarayi’nda agirlanmis, goriismeler tist kattaki Mavi Salon’da yapilmistir.
1891 yilinda Istanbul’a gelen Isve¢ Veliaht Prensi Oscar da saray1 gezip goren iinlii

konuklardandir **,

Fotografta, Beylerbeyi Sarayi’ni ziyaret eden yabanci konuklar arasinda, padisahin

en iist diizeyde agirlanmasinin istedigi Alman Imparatorigesi de bulunmaktadir®.

Beylerbeyi Sarayi, Sultan II. Abdiilhamid’in saltanat yillarinda, 6zellikle yabanci
konuklar tarafindan gezilen bir miize islevi gormiistiir. II. Abdiilhamid kendi
yaptirdigi saraylarin dekorasyonu i¢in pek ¢ok saray ve koskteki esyalar1 kullanirken
Beylerbeyi Sarayi’na dokunmayarak saray ve gevresi ¢ok siki bir korumaya
almmistir®®. Bu dénemde bazi hamm sultanlar da 6zel izinlerle, diger kasir ve

kosklerde oldugu gibi saraya giiniibirlik ziyaretlerde bulunup gezerlerdi®’.

Veliaht Yusuf izzeddin Efendi bir ara Beylerbeyi Sarayi’nda oturmay: diisiinmiisse
de bundan vazge¢mistir. Ancak saraya ilgi gosterilerek, 1909 yilinda Dolmabahge
Saray1 rthtimlan ile birlikte Beylerbeyi Sarayi’nin rihtiminda da, Fransiz miithendis
Qji ve liman reisi miralay Mustafa Bey tarafindan hazirlanan proje dogrultusunda

tamirler yap11m1§t1r38.

Sultan V. Mehmed Resad’m 1910 Mayis’inda Ayan ve Mebusan Meclisi iiyeleri i¢in
Beylerbeyi Saray1 bahg¢esinde yemekler verdigi bilinmektedir®. Saraya biiyiik bir ilgi
gosteren Sultan Resad, yabanci konuklarin agirlanmasi i¢in saraymn devletin sanina

uygun olarak son derece gorkemli bir sekilde tefris edilmesini istemistir.

3 H. Giilsiin, Beylerbeyi Sarayi, s. 82.

% T. C. Géncii, Beylerbeyi Sarayr’min ingd Siireci, Teskilat: ve Kullammu, istanbul Universitesi Sos.
% H. Ziya Usakhgil, Saray ve Otesi, Istanbul 1981, s. 11-12.

% 'H. Y. Sehsuvaroglu, “Beylerbeyi Sahilsarayr” ,s. 2697

¥ H. Y. Sehsuvaroglu, “Beylerbeyi Sahilsaray1” , s. 2698.

¥ M. So6zen, Devletin Evi Saray, s. 183; G.Karahiiseyin, a. g. m. , s. 139.
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Bunun {izerine bagsmimar1 Vedat Bey yonetiminde sarayin aydinlatma, tefrisi ve diger
baz1 eksiklikler iizerine bir takim caligmalar yapilmis, Mabeyn Dairesi’ndeki bazi

mekanlarin dosemeleri de yenilenmistir40.

Imparatorluk déneminde Beylerbeyi Sarayi’nin son konugu Sultan II. Abdiilhamid
olmustur. Tahttan indirildikten sonra Selanik’e gonderilen ve bir siire buradaki
Alatini Koskii'nde kalan Abdiilhamid, Balkan savasinin patlak vermesi iizerine

Istanbul’a getirilerek Beylerbeyi Saray1’na yerlestirilir“.

Beylerbeyi kompleksindeki diger yapilarin da bazen ¢esitli amaglarla kullanildig:

goriilmektedir.

Osmanli-Rus savasi sirasinda Kafkasya’dan go¢ eden muhacirler Pasa, Mizika ve
Harem Agalar dairelerinde iskan edilmisler, ancak bir siire sonra cepheden yarali
askerlerin gelmeye baslamasi ile birlikte tahliye edilerek hastane olarak kullanilmak
tizere Hilal-i Ahmer Cemiyeti’ne tahsis edilmistir. Hastane hiiviyetini sonraki
yillarda da siirdiiren bu daireler, 1887 yangimnindan sonra evsiz kalanlara gegici

barmak olarak verilmistir.

Agalar ve Paga daireleri II. Abdiilhamid saltanatinin son yillarinda Onbesinci Daire-i
Belediye’ye tahsis edilmistir. Pasa dairesi, II. Mesrutiyetin ilanindan sonra sirasiyla

once Selimiye Kislasi Kumandanligi, daha sonra da karakol olarak kullanilmistir.

Cumhuriyetle birlikte TBMM’nin himayesine alinan Beylerbeyi Sarayi’nin bu
donemde de yabanci konuklarin agirlanmasinda kullanildigr goriiliir. 1934°te
Tiirkiye’ye gelen Iran Sahi Riza Pehlevi burada misafir edilerek Havuzlu Salon’da

sah adina bir yemek verilmistir®.

Ote yandan 1936°daki Balkan Oyunlar1 Festivali de Beylerbeyi Sarayi’nda
diizenlenmis, festivali izlemeye gelen Atatiirk, saraymn son konugu olarak

Imparatorice Eugénie nin de kaldig1 24 No’lu oday: kullanmistir.

0T C. Gonctl, a. g. t. , s. 80.
*I'N. Sakaoglu, “Abdiilhamid 11", s. 42.
2 G.Karahiiseyin, a. g. m. , s. 139; H. Giilsiin, Beylerbeyi Sarayi, s. 83.
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Sarayda kaldig siirecte kendine 6zel bir yatak getirtilmis ve bodrumdaki mutfaga

inen yemek asansorii yaptirilmistir™

Bir siire kaderine terk edilen Beylerbeyi Sarayi’nin bozulan tavan siislemelerinin
onarimi i¢in Milli Saraylar Midiirligi’'nlin yiiriittigii girisimler sonucunda 1951
yilinda bir ihale agilmistir. Ihaleyi kazanan Miiteahhit ve Dekoratér Antonyo
Isolabelle ayn1 yil gerekli onarimlart asli hali ve stiline uygun olarak tamamlamis,
ancak sarayin salon ve odalarinda bulunan kitabeler tamir ¢alismalarinin disinda

tutulmustur.

Milli Saraylar’in kurulusunun 125 yili miinasebetiyle kendisine bagli bulunan
saraylarda gerekli onarimlarin yapilmasi igin bir Master-Plan c¢alismasi bagslatmus,
1978 yilinda baslatilan bu ¢aligmalar kapsaminda Beylerbeyi Sarayi’nda bazi onarim
ve diizenlemelerin yapilmasi 6ngoriilmiistiir. Bu baglamda, Master planina gore
saray binasi ve deniz koskleri ile rihtim diizeyindeki bahge miize olarak kullanilacak;
ist bahgeler ve buralarda yer alan Sari, Mermer ve Ahir Kdskleri turizme, devlet
toren ve solenlerine acilacak; gorevli personelin ikamet edecegi yerler saray
bahgesinin disina kurulacak; binalarin yangin, deprem gibi felaketlere kars1 gerekli

onlemler yasal mevzuata uygun olarak diizenlenecektir®.

Yogun calismalar sonucunda onarimi tamamlanan saray binas1 1985°te “miize saray”

olarak ziyarete agilmistir.

Yine onarimlar1 tamamlanan diger yapilar ve set bahgeleri de n goriilen program
cercevesinde kullanima sunulur. Bunlardan Sar1 Kosk’iin 6nii ¢ocuklarin sanat
caligmalarina, alt kat gosteriler, Uist katt da 6nemli toplantilar i¢in diizenlenmistir™.
Bu baglamda, tarthimiz ve kiiltiirlimiizde 6zel bir yeri olan tiinel de sanat galerisi

olarak hizmete sunulmustur.

1. H. Konyali, a. g. e., C. I, s. 184.
* Milli Saraylar Hazine-i Hassa Arsivi, No. 290.
*® H. Giilsiin, Beylerbeyi Sarayi, s. 84.
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1. 1. Beylerbeyi Sarayi Banisi Ve Mimari
1. 2. Sultan Abdiilaziz

Batili devletlerin aksine, Osmanli’da bir aydin ve ziimrenin bulunmayis1 sanatsal
faaliyetlerin devletin tepesindeki yonetici ve g¢evresindeki kisiler tarafindan
yiriitilmesini  gerekli kilmistir. Hal boyle olunca en tepedeki padisah ve
cevresindekilerin politika, din, ekonomi ve kiiltiir gibi alanlardaki ideolojileri hem
mimari hem de diger sanatlarin olusmasinda etkili olmustur. Tanzimat’in ilam ile
birlikte olusan “Tanzimat ideolojisi” de, basta mimari olmak {izere donemin sanatsal
faaliyetlerinin olusmasinda temel olusturmustur. Pek ¢ok saray ve yonetim binasi ile
birlikte Beylerbeyi Sarayi’nin banisi durumundaki Abdiilaziz de Tanzimat
déneminin ikinci sultan1 olarak tarih sahnesinde yerini almis, onun renkli kisiligi

dénemin mimari ve sanatsal ¢aligsmalarina farkli bir boyut kazandirmistir.

Halk arasinda “Sultan Aziz” olarak {inlenen Abdiilaziz (1830-1876), Il. Mahmud ile
Pertevniyal Valide Sultan’in ogludur. Babasi II. Mahmud 6ldiiglinde heniiz ¢ocuk
yasta olan Abdiilaziz, tahta ¢ikan agabeyi Abdiilmecid (1839-1861) tarafindan eski
usul kafes hapsine alinarak devamli bir denetim ve baski altinda tutulmustur. Bu
durum onun diizenli bir egitim almasini engellemis, saray ortaminda yar1 Dogulu yar1
Batili, din egitimi agirlikli, miizik, resim, yazi ve spor c¢alismalarimi da igeren

diizensiz bir egitim gérmﬁst[ir46.

Kardesi Abdiilmecid’in erken Oliimii {izerine 25 Haziran 1861°de 31 yasinda tahta
cikti*’. Kisa saltanati siirecinde bir yandan ig, diger yandan dis sorunlarla ugrasirken,
diger yandan da 1slahat hareketlerini yiiriitiiyordu. Tahta c¢ikti§i sirada Karadag,

Eflak-Bogdan, Sirbistan ayaklanmalari vardi.

Bunlar Girit sorunu, Balkanlardaki Panslavizm akimi ve Misir’a yar1 bagimsizlik

kazandiran muhtariyet izlemistir®,

**N. Sakaoglu, “Abdiilaziz” 5. 22.
*"H. Y. Sehsuvaroglu, Sultan Aziz..., s. 26.
8 g 7. Karal, Osmanl Tarihi, C. VI, s. 3-53.
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Biitlin bunlara ragmen, Tanzimat evresinin ikinci kismini yiiritmek gorevini iistlenen
Abdiilaziz, bu dogrultuda devletin ekonomi, idari ve egitim gibi ¢esitli kurumlarinin

1slahini ve yenilerinin kurulmasin stirdirmiistiir.

Sultan Abdiilaziz renkli kisiligi ve sanata verdigi degerle Osmanli padisahlari i¢inde
ayr1 bir yer edinmistir. Iri yapili, kuvvetli ve sanata verdigi degerle Osmanl
padisahlar i¢cinde ayr1 bir yer edinmistir. Ayni zamanda yakisikli oldugu sdylenen
Abdiilaziz samimi tavr1 ve algakgoniilliiliigii ile de kendini halka sevdirmistir. Bunda
kendisinin alafranga yerine alaturka yasam bi¢iminin de etkisi vardir. lyi bir binici ve

avci olan Sultan, ata sporu olan giirese, ok ve cirit atmaya da merakliydi®.

Sade giyinmeyi seven ve bol bi¢imli giysileri tercih eden Abdiilaziz’in istegiyle
hazirlanan ve Dogu giyim tarzina uyarlanan, eski dar salvarlar1 hatirlatan Slgiileri bol

tutulmus pantolondan olusan kostiimiine “alaturka setre” adi VerilmistirSO.

Tipine uygun kullandig1 tabla fes de “Aziziye” fesi olarak moda olmustur. Hemen
her giin halk arasma c¢ikarak halkin eglenmesini izler, giiresler yaptirir, horoz
doviistiirlir ve kir alemleri diizenletirdi. Kendisinin de bir giires¢i oldugu sdylenen
Sultan Aziz, sarayinda giiresler diizenlettigi sdylenir™". Ayrica aslanlari ¢ok sevdigi
Beylerbeyi Saray bahgesinde bir arslanhane yaptirdigi ve sik sik buraya giderek
aslanlarla ilgilendigi de sdylenmektedir®®. Onun bu aslan sevgisi yaptirdig1 eserlerin
dekorasyonunda da izlenmektedir. Sultanin basta resim olmak iizere miizik ve
tiyatroya Ozel ilgi gosterdigi bilinmektedir. Onun resmi sevmesi ve kendisinin de
resim yapmasi Tiirk resim sanati agisindan ayr1 bir 6nem arz etmektedir. Ayvazovski,
Chlebowski, Guillemet ve Berton gibi sanatcilart saray ressami olarak
gorevlendirmis, Guillemet’e Osmanli’nin ilk 6zel akademisini agmasi i¢in de izin

Verilmistir‘r’g.

* E. Z. Karal, Osmanl Tarihi, C. VIL, s. 2.

SON. Sakaoglu, “Abdiilaziz” , s. 26.

SSH Y .Sehsuvaroglu, Sultan Aziz..., s. 6.
°2H.Y. Sehsuvaroglu, Bogazigi’ne Dair, s. 173.
¥ M. Cezar, Sanatta Batr’ya Acilis..., s. 151-154.
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Birgok ressami Istanbul’a davet eden Abdiilaziz ayrica Siileyman Seyid Bey, Seker
Ahmed Pasa gibi bazi yetenekli gengleri resim Ogrenimi i¢in Avrupa’ya

géndermistir54.

Sonradan yaverligine aldigi Ahmed Pasa araciligiyla Avrupa’nin taninmis
ressamlarina ait tablolari getirterek saraylarma astirmustir™. Kendisi de bazi eskizler
cizen Abdiilaziz’in resme olan bu yaklagimi Sanay-i Nefise Mektebi’'nin acilisina
kadar uzanan siirecin baslangicini teskil etmistir. {1k resimli gazeteler bu dénemde

yayinlanmaya baslamustir™®.

Gizel sanatlara karsi ilgili ve sanatg1 bir kisiligi olan Abdiilaziz, bat1 miiziginden pek
hoslanmaz ney tifler lavta c¢alardi. Hatta sevkefza ve muhayyerden iki bestesi oldugu
bilinmektedir"’. Geleneksel miizik ve eski tiir saray eglencelerini seven Abdiilaziz
fasil dinler ortaoyunu, cambazli ve hokkabazlik gosterileri izlerdi. Kendisinin de bir

oyun yazarak sarayda temsil ettirdigi soylenir™.

Kardesi Abdiilmecid’e gore daha alaturka bir yasam tarz1 siiren Abdiilaziz bir yandan
da tiyatroya ilgisini = silirdiirdiigii =~ goriilmektedir. Sehzadeligi zamaninda
Abdiilmecid’le birlikte Beyoglu’ndaki Naum Tiyatrosu’nda gosteriler izleyen
Abdiilaziz, saltanati sirasinda Dolmabahge Saray Tiyatrosu’nda Tiirkge oyunlar

oynatarak bunun halka sevdirilmesini saglamlstlrsg.

Bat1 miizigi ve tiyatrosu yerine daha ¢ok geleneksel miizikleri dinleyen, ortaoyunu
izleyen, kogek oynatip giiresler yaptiran Sultan Abdiilaziz yasamindaki bu alaturka
yonler onun yaptirdigi saray ve bazi anitsal yapilarda kendini gostermis, Bati etkiler
yaninda Dogu Usluplar1 da kullanilmistir. Dogulu esintiler iceren bu yapilar

yayginlik kazanarak mimarideki yeni iislubun 6nemli temsilcilerini olugturmuslardir.

% K. iskender, a. g. m. s.1310; S. Baskan, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirkiye’de Resim, Ankara
1997, s. 40-41.

% M. Cezar, Sanatta Bati’ya Acilis..., s. 153.

% M. Cezar, Sanatta Bati’ya Agilis..., s. 1534-156.

%" B .Aksoy, “Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Musiki ve Batililasma” , Tanzimat’tan Cumhuriyet’e
Tiirkiye Ansiklopedisi, C. 5, Istanbul 1985, s. 1221.

% M. Cezar, Sanatta Bati’ya Acilis. .., s. 144.

¥ R. A. Sevengil, Saray Tiyatrosu, Ankara 1962, s. 44-61
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Sultan Abdiilaziz Misir ile Avrupa’ya ziyarete giden ilk ve tek Osmanli padisahi
olarak da dikkati ¢ekmektedir®. Misir Valiligi’ne atanan ismail Pasa’min daveti

tizerine 1863 yilinda Misir’a giderGl.

Misira giden ilk sultan olan Abdiilaziz’e aralarinda Masson adinda bir ressaminda
bulundugu kalabalik bir heyet eslik eder. Abdiilaziz, Misir’in Osmanli’ya bagliligim
percinleyen ziyaret sirasinda, genis ¢apli bir reform hareketi yiiriiten Ismail Pasa’nin
Kahire ve Iskenderiye’de yaptirdig: biiyiik saray, kosk ve diger yapilar1 da bir gezi

programi gergevesinde gezer62.

Bu eserlerden etkilendigi anlasilan Sultan Aziz, doniisiinde yaptirdigi Beylerbeyi
Saray1 ve diger bir ¢ok yapida bunlarin izleri goriilmektedir. Beraberinde gotiirdiigii
Masson Bey’de saray ressamliina getirilerek bu eserlerin siislenmesinde gorevler

almstir.

Ayaklanmalarin bag gosterdigi, dis baskilarin arttigi bu donemde Avrupa ile iligkileri
giiclendirmeyi ve Bati’daki gelismeleri yakindan takip etmeyi amaglayan Abdiilaziz
1867°de Avrupa gezisine ¢ikar. Ug ay siiren bu gezisi sirasinda Paris, Londra ve
Viyana’ya ugrar. Paris’te III. Napalyon tarafindan karsilanan Abdiilaziz, kendi
devletinin de katildig1 Uluslararas1 Paris Sergisi’ni de gezer. Osmanli Devleti’nin
tarim ve sanayi lrilinleri ile birlikte sanatsal eserlerin sergilendigi boliim biiytlik bir
ilgi gé‘)rﬁrﬁg.

Viyana doniisiinde ugradigi Belveder Sarayr ve Ambras Gallerisi’ndeki resim ve
heykellerden olusan sanat eserlerini dikkatli bir sekilde incelemistir®. Gordiigi
heykellerden etkilenen Abdiilaziz doniisiinde kendi heykelini yaptirarak, bu alanda
ilk ve tek Osmanl hiikiimdari olarak da tarihe gegmistir%. Onun bu tutumu Osmanli

sanatinda, heykelinde, benimsenip yerlesmesine onciiliik etmistir.

%0 A. K. Aksiit, Sultan Aziz’in Misir ve Avrupa Seyahati, Istanbul 1944, s.8-58.

VA Karal, Osmanli Tarihi, C. VII, s. 40.

62 A. K. Aksiit, a. g.e.,s. 23-35.

63 Cezar, Sanatta Bati’ya Acilis..., s. 147-149.

% C. Kutay, Avrupa’da Sultan Aziz, s. 163-164, 205-206.

6 Giray, Kiymet, “Osmanli Imparatorlugu’nda Heykel Sanatinin Ortaya Cikis1 ve Ik Heykel
Sanatgilar” , EJOX, IX, 2006, No. 7, s. 1-25.
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Avrupa gezisi sirasinda Bati’nin kentlerini, binalarini, yasayis tarzi ve sanat
eserlerini goren Abdiilaziz, geziden sonra déndiigii istanbul’da benzer calismalar
baslatmistir. Biiyiik bor¢lanmalara gidilerek yapimindan vazgegilen Ciragan
Sarayr’nin insasini baglatir. Bati’nin protokol ve torenlerine ithafen saraylar igin
biiyiik kadrolar olusturuldu ve liiks ithal esyalarla donatildi. Opera, bale ve tiyatrolar

kurularak sanatsal faaliyetler ve eglenceler tesvik edilirdi.

Abdiilaziz’in sanat ve eglenceye olan yaklasimi halki da etkilemistir. Istanbul, bir
onceki Abdiilmecid donemine oranla eglence ve kiiltiir olanaklar1 genis, daha 6zgiir

ve renkli bir kente donligmiistiir.

Ancak burada, ayricaliklar1 giderek artan gayrimiislim ve yabanci uyruklularin 6n
plana c¢iktiklar1 goriiliir. Ticaret hayatini ele gegiren bu kisiler daha da zenginleserek

sosyal, kiiltiirel ve hatta mimari alana da yon vermislerdir®.

Zengin ziimrenin artmasi, sosyal ve kiiltiirel yapilarinda birbiri ardina yiikselmesini

saglayarak Istanbul’un kentsel ¢ehresini de degistirmistir.

Bu degisim ve gelisim Ozellikle Galata, Beyoglu, Besiktas semtlerinde

belirginlesmis, Bogazi¢i’nin tiim koylar1 yeni yali ve konaklarla donatilmistir.

Diger yandan Batilicilik yaninda Osmanlicilik, Tiirkgiilikk, Islamcilik gibi fikir
ayrimlar1 ve Orgiitlenmeler bu donemde belirginlesmeye baslar. Gerici gevrelerle
Yeni Osmanlilar arasindaki ¢ekismeler, asker-sivil ve yoneticiler arasindaki iktidar
miicadelesi, medreselerin modern egitim ve kiiltiir kurumlarina savas agmalari
birtakim huzursuzluklar yaratmis, Abdilaziz’in ilk yillarindaki olumlu tabloyu
tersine ¢evirmistir. Buna mukabil, kamu ve saray harcamalarinin artmasi sonucu i¢
ve dig bor¢glanma en yliksek seviyeye ulasir. Disarida isyanlarin baglamasi, igeride
hayat pahaliliginin artmasi ve baz1 yasaklamalar ve sansiir uygulamalari, baslangicta

kazandig1 halk nezdindeki sempati ve giiveni yok etmistir.

% N. Sakaoglu, “Abdiilaziz” , s. 23.
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Batili devletlerin hiikiimete agir kosullar igermelerinin ardindan Istanbul’da durum
gerginlesir ve akabinde Abdiilaziz’in tahttan indirilmesiyle sonuglanan olaylar

yasanir®”.

1. 3. Mimar Sarkis Balyan

Batililagsma donemi ile birlikte Osmanlt mimarliginda gérev almaya baslayan yabanci
ve gayrimiislim mimarlar, 19. yy’in ortalarindan itibaren bu alana egemen olurlar.
III.Selim zamaninda Melling’le baglayan yabanci mimar kullanimi, yaklasik yarim
yiizyillik bir aradan sonra tekrar ortaya c¢ikarken, yine ayni yillardan itibaren Hassa
Mimarlik Ocagi’nda yetisen gayrimiislim mimarlar da adin1 duyurmaya baslamas,

giderek daha etkin bir duruma gelmislerdir.

Gayrimiislim mimarlarim  Osmanli Imparatorlugu’nun son déneminde saray
mimarligina kadar yiikselmelerinde ve 6nemli yapilarinin tasarim ve insasinda gérev
almalarina kadar Hassa Mimarlik Ocagi’nin islevini yitirmesi énemli bir etkendir.
Tiirk mimarlarin yetismesine olanak saglayan bu sistemin sonlanmasi biiyiik bir

bosluk yaratacaktir.

Sanayi-i Nefise Mektebi’nin mimarlik boliimiiniin agilmasina kadar siiren bu zaman
dilimi icerisinde gayrimiislim mimarlarin, kiiltiirel yakinliklara bagli olarak
batililagsmanin getirdigi yeni mimari konsept ve bi¢imleri kavramada daha basaril
olmalari, Tanzimat’la birlikte elde edilen haklar ¢ercevesinde egitim olanaklarindan
faydalanmalar1 ve devlet kadrolarinda yer alabilmeleri gibi etmenler de onlarin hizla

yiikselmelerini saglamistir.

II. Mahmud ile olan kisisel dostlugu sayesinde hassa mimar1 olarak gorev yapmaya
baslayan Krikor Amira Balyan’dan sonra, aile meslegi gelenegi i¢inde art arda bu
gorevi stirdiirmiiglerdir. Babadan ogla veya kardesten kardese aktarilan deneyim

birikimi onlarin basar1 grafigini yiikselterek {in yapmalarini saglamistir.

Ik kusaklar1 hassa mimarlik orgiitii icinde geleneksel yontemlerle yetisen

Balyanlar’in diger bireyleri, 19. yy’in ikinci yarisindan itibaren degisen kosullara

®"'N. Sakaoglu, “Abdiilaziz” , s .22. Ayrica bkz. , H.Y.Sehsuvaroglu, Sultan Aziz..., s. 71-99.
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uygun olarak orgiin egitime yonelmislerdir. Bunlar arasinda Paris’te akademik egitim
aldiklar1 6ne stiriilen Nikogos ve Sarkis kardeslerin one ¢iktiklar1 goriilmektedir.
Balyan ailesinin son temsilcisi olan Sarkis Balyan (1831-1899) bu aile iginde en

fazla {in yapan kisidir.

Kardesi ile birlikte egitim i¢in 1843°te Paris’e gitmis, kardesinin hastaligi {izerine

Istanbul’a donerek ara verdigi egitimini 1855°te tamamlayabilmistir®.

Paris’teki egitimi sirasinda 6nce Sainte-Barbe Koleji’ni bitirdigi daha sonra da Ecola
Nationale Supérieure des Beaux-Arts’tan mezun oldugu sdylenmekle birlikte bu
konuda kesin bilgiler mevcut degildireg. Ancak, Archieves Nationales’te Sarkis
Balyan’a ait kimlik bilgilerini igeren 24 Ekim 1848 tarihli bir belgenin bulunmasi ve
8 Eyliil 1848 tarihinde bir gemi ile de Fransa’ya gitmis olmasi s6z konusu kisinin

Paris’te egitim aldigin1 dogrulamaktadir.

Paris’te yalnizca mimarlik degil miihendislik egitimi de aldig1 ve hatta baz1 mekanik

buluslar yaparak patent aldig1 da sdylenmektedir’®.

Bunlarin yaninda amator resim ve miizikle ilgilendigi, baz1 besteler yaptigi ve

desenler cizdigi de bilinmektedir’.

Fransa’dan 1855’te Istanbul’a dénen Sarkis Balyan, bir siire babas1 Garabet Amira
ile birlikte ¢alismis, babasinin 1866°teki 6liimiinden sonra da hassa bas mimarligina
getirilmistir72. Mimar ve yonetici olarak gosterdigi basarilardan dolayr 1878’de II.

Abdiilhamid tarafindan “Ser Mimar-1 Devlet” unvani ile onurland1r11m1§t1r73.

%p. Tuglaci, Osmanli Mimarliginda Batililagma..., s. 237; M. Cezar, Sanatta Bati’ya Acilis..., s. 173.
9 A. Batur, “Balyan Ailesi”, s. 40; P. Tuglaci, Osmanli Mimarliginda Batililagma..., s. 237; ayni
miiellif,... Balyan Ailesi’nin Rolii, s. 429; M. Cezar, Sanatta Bati’ya Acilis..., s. 173; A. Minasyan, a.
g.t.,s.46

P. Tuglaci, Osmanl Mimarliginda Batililasma. .., s. 237; aym miiellif,... Balyan Ailesi’nin Roli, s.
429; A. Batur, “Balyan Ailesi”, s. 40.

1P, Tuglaci, Osmanl Mimarhiginda Batililagma. .., s. 240; aym miiellif,... Balyan Ailesi’nin Roli, s.
436.

2P, Tuglacy,... Balyan Ailesi’nin Roli, s. 429.

" M. Cezar, Sanatta Bati’ya Acilis..., s. 173.
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Ortaya koydugu eserlerle biiyiik bir itibar kazanan Sarkis Balyan’a bazi imtiyazlarda

tanindig1 ve kendisine Kurugesme’de birgok yer verildigi bilinmektedir™.

Mimarlik faaliyetleri disinda miihendislik ve miiteahhitlik isleriyle de ilgilenmistir.
Padisah nezdinde kazandig: itibarla, 1873 ve 1874 yillarinda bazi sirketler kurarak
demir yolu, kdprii yapimi ve maden isletmeciligi gibi alanlarda devletten o6zel
imtiyazlar koparmustir’>. Ancak bu durum bazi rahatsizhiklar yaratarak hakkinda
sorusturmalar a¢ilmasina neden olmus ve 1880 yilinda Istanbul’dan ayrilarak bir siire

Paris’te kalmak zorunda kalmlstlr76.

Yaklasik on yillik bu ayriliktan sonra Hazine-i Hassa Nazir1 Agop Pasa Kazazyan’in
araciligi ile Istanbul’a dénmiis, yasammin son yillarin1 da kendisine tahsisi edilen

Kurucesme Adasi’ndaki evinde gegirmistir77.

Mimarlig1 yaninda, miizik, miihendislik gibi bir ¢cok alana yetenekli olan ve saray
mimarlig1 ile birlikte kurdugu dev sirketlerin yonetimindeki becerileriyle dikkati
ceken Sarkis Balyan’m, Imparatorice Eugénie’den tanimmis ressam Ayvazovski’ye
kadar pek ¢ok iinlii ile iyi iligkiler kurarak kendine seckin bir yer edindigi

séylenmektedir78.

Sarkis Balyan, Abdiilmecit doneminde basladigi ve Abdiilaziz zamanin en parlak
donemini yagadig1 meslek hayatinda, hemen hepsi biiylik yapimlar olmak {izere saray
ve devlet kuruluslar1 icin pek ¢ok eser ortaya koymustur. ilk eserleri arasindaki

Beylerbeyi ve Ciragan saraylari bunlarin en 6nemlilerini olusturur.

Yapimima Abdiilmecid zamaninda baglanan ancak 1871’de tamamlanan Ciragan
Sarayr’nin ilk tasariminin Nikogos Balyan’a ait oldugu diisiiniiliirse, mimarin ilk

0zglin tasarimi olarak Beylerbeyi Saray1 daha 6nem kazanmaktadir.

" M. Cezar, Sanatta Bati’ya Acilis.., s. 173.

> P. Tuglact, Osmanl Mimarhiginda Batihlagma..., s. 238-239.
® M. Cezar, Sanatta Bati’ya Acilis..., s. 173-175.

" A. Batur, “Balyan Ailesi”, s. 40.

8 P. Tuglaci, Osmanli Mimarliginda Batihilasma. .., s. 237-241.
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Mimar asil iine kavusturan yapi ise Ciragan Saray1 olmustur. Her ne kadar ilk plan
tasariminin Nikogos Balyan tarafindan gerceklestirildigi ileri siiriilse de, Sarkis’in

buna ne kadar sadik kaldig1 bilinmememektedir.

S6z konusu saray hem plan hem de kiitle tasarimi ile Beylerbeyi Sarayi’nin bir
sonraki agamasini ortaya koymasi ve insasinin da bu saraydan sonra gergeklesmesi
Ciragan Saray’nin Sarkis Balyan tarafindan yeniden ele alindigi ihtimalini

giiclestirmektedir.

Ayrica Nikogos’un ortaya koydugu Kiiciiksu, Mecidiye ve lhlamur kasirlar ile
Ortakdy Camii ve Dolmabahge Sarayi saltanat kapilarindaki Neo-Barok ve Ampir
tisluba karsin, Ciragan Sarayi’nin, Beylerbeyi Sarayi’'nda denenen geleneksel ve

Oryantalist Uislip egiliminde olusu da bunu desteklemektedir’®.

Ciragan Sarayi’nin bazi yabancilar tarafindan da begenilerek dviilmesi mimarin yurt
icinde oldugu kadar disarida da itibarinin artmasinda etkili olmustur. Bu baglamda
kendisine 1872 Mayis’inda Riitbe-i Bala verilirken, ayn1 yil Bavyera Krali tarafindan
bir nisan, Avusturya Imparatoru tarafindan Krondofer nisanmin ikinci riitbesi, Rus

Car tarafindan St. Stanillavos nisanlart ile édﬁllendirilmistirgo.

Sarkis Balyan’in yapi listesinde yer alan Macka Silahhanesi de onemli bir yer
tutmaktadir. Abdiilaziz’in 6zel ilgi gosterdigi ve onun direktifleri dogrultusunda
tasarlandi1g1 sdylenen s6z konusu eser, onarimdan onceki gelik striiktiirii ile Sarkis

Balyan’in miihendislik yeteneklerini sergileyen bir yapit olarak gérﬁlmektedirgl.

Insasina 1874°de Abdiilaziz zamaninda baslanan ancak Il. Abdiilhamid saltanatinin
ilk yillarinda tamamlanan Besiktas’taki Akaret binalar1 ilk toplu konut tasarimi
olarak donemin kentsel mekan organizasyonu agisindan da son derece 6nemli ve

cagdas bir uygulamayi ortaya koymustur.

" M. Cezar, Sanatta Bati’ya Acilis..., s. 172.

80P, Tuglaci, Osmanl Mimarhiginda Batihilagma..., s. 238; aym miiellif,... Balyan Ailesi’nin Roli, s.
430.

81 A. Batur, “Balyan Ailesi”, s. 41.
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Bunlarin disinda, Yildiz Sarayi’ndaki Biiyiik Mabeyn Koskii, Cadir Koskii, Malta
Koskii, Sale Koskii’iin ikinci kismu, Cit kasr1 ile Adile Sultan Sarayi, Beykoz Kasri,
Ayazaga Koskii, Kalender Kasri, Alemdag Av Koskii, Validebag ve Ayazaga Av
Koskleri, izmit Sultan Ciftligi Koskii onun diger saray yapilarini olusturur.

Harbiye Nezareti, Bahariye Nezareti, Giimiigsuyu Kislasi, Galatasaray Mektebi
bunlardan bazilaridir. Aksaray Valide Camii ve Kagithane Camii ise ortaya koydugu

dini eserler olarak dikkati ¢eker.

Sarkis Balyan, ortaya koydugu eserlerde, Neo-Klasik bir segkiden Oryantalist
Historisizmin se¢gmeci yaklasim ¢esitliligine uzanan yelpazede zengin bir birikimi
sergilemektedir. Ancak, buradaki se¢gmeci ve eklemeci yaklagim, Bati mimarlig ile

karsilasan bir ¢ok iilkede oldugu gibi kolonyalist bir durum géstermezsz.

Dogulu ve Istanbul kiiltiirii icerisinde yetisen ve Bat1 egitimi ile gelisimini siirdiiren
Sarkis ve oncesindeki diger Balyan’larin eserlerinde de, Anadolu ve Istanbul’un
binlerce yillik mimarlik gelenegine dayanan bir yerellik ve 6zgiinliik goriiliir. Bat1
mimarliginin salt aktaricis1 olmak yerine bunlar1 geleneksel unsurlarla birlikte farkli
bir konsept icinde yorumlayarak yeni bir sentez yaratma egiliminde olduklar
goriiliir. Bunlar, biiyiikk ve 6zgiin bir mimarlik geleneginin ¢ok farkli bir kiiltiiriin
mimarisi ile karsilasmasinin arasinda yumusak ve anlamli bir gecisi saglamistir. Bu
gecis Sarkis Balyan’in ortaya koydugu yeni yaklagimlarla Neo-Osmanli iislubuna

dogru bir yon kazanmasini saglamistir.

82 A. Batur, “Balyan Ailesi”, s. 36.
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2. BOLUM
BiR SARAY KOMPLEKSIi OLARAK BEYLERBEYI

2.1. Ana Bina

Kompleksin ana yapisi olan saray binasi; en batida, plasterlar arasindaki {i¢lii nislerle
hareketlendirilen ve anitsal iki girisle bahceye baglanan bir duvarin siralandig1 genis
bir rithtimin gerisinde; giiney ve kuzey yonlerden, birer kapist bulunan yiiksek
duvarlarla; doguda ise yiiksek setle sinirlandirilan, rihtim diizeyindeki ilk bahgesinin

ortasinda kiyiya paralel olarak yer almaktadir.

Yiiksek bir bodrum iizerine kagir olarak iki katli insa edilmistir. Yaklasik olarak 75 x
45 m. boyutlarindaki saray, kuzey-giiney dogrultusunda uzanan dikdortgen prizmal
bir kitle teskil etmektedir.

Sekil 3: Beylerbeyi Sarayi’nin konumunu gdsteren harita

(www. geogleearth. com)

Aksiyal ve simetrik bir kiitle 6zelligi gOsteren sarayin giiney kesimi Mabeyn-i
Hiimayln, kuzey kesimi Harem-i Hiimay(n, orta boliimdeki ziilvecheyn mekanlari

da Hiinkar Dairesi olarak diizenlenmistir.
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Kabaca dikdortgen bir gerceve igine oturtulan bu ii¢ birim, eyvanlt merkezi sofa

planinin degisik varyantlarini ortaya koymaktadir.

Her bir boliimde merkezi sofanin birer kenar1 anitsal merdivenlere ayrildigi
planlamada, iki kattaki ziilvecheyn mekanlari ile {ist kattaki mabeyn boliimiinde daha
acik olarak ifade edilen eyvanli sofa semasi, diger bolimlerde koridor ve oda gibi
hacimlerle degisiklige ugratilmistir. I¢ mekan diizenlemesindeki bu degisiklige

karsin cephelerde ve genel kitlede harem ve mabeyn boliimleri esit ve simetrik olarak

ifade edilir®,

Plan ve Cizim 1: Beylerbeyi Saray1 zemin kat plan1 (M. S. Arsivinden)

Alt kat mabeyn kismi, kuzey-giiney dogrultusunda dikdoértgen bir hacim ile bunun
dogu ve bati kanatlar1 orta aksina yerlestirilen mekanlardan olusmakta olup, esas

itibariyle kuzey ve giiney kollar1 daha kisa tutulan bir ha¢ gériiniimii arz etmektedir.

Mekan agisindan incelendiginde; binanin zemin katinda, 1 No’lu salon (Mabeyn
Girig Salonu), 2 No’lu Oda (Serkatip Odasi1), 3 No’lu Oda (Kurena Beyler Odasi), 4
No’lu Oda (Musahibler Odasi), 5 No’lu Oda (Esvab Odasi), 6 No’lu Oda (ziyarete
kapali), 7 No’lu Salon (Havuzlu Salon), 8 No’lu Oda (Il. Abdiilhamid Yatak Odas1 ),
9 No’lu Oda (Hazinedarlar Odas1), 10 No’lu Salon (Harem Giris Salonu), 11 No’lu

8 M. Diindar, Beylerbeyi Sarayi, Doktora Tezi, Ankara, 2008, s. 197.
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Oda (Servis Odas1 veya Daire kalfalar1 veya Ustalarin kullanildigr oda), 12 No’lu
Oda (Yemek Odasi), 13 No’lu Oda (Resmi Kabul Odasi), 14 No’lu Oda (Halath
Oda), 15 No’lu Oda (Vezir Odas1), 16 No’lu Oda (Serkurend Odas1), 32 No’lu
Mekan, 33 No’lu Mekan, 34 No’lu Mekan, 35 No’lu Mekan (Mabeyn Alt Kat
Tuvaleti), 36 No’lu Mekan, 37 No’lu Mekan, 38 No’lu Mekan, 40 No’lu Mekan, 41
No’lu Mekan, 43 No’lu Mekan bulunmaktadir.

Dikdortgenin, hacmin ortasina biiyiik bir giris salonu ile bunun iki yanina oda ve
gecis koridorlar1 bulunur. Boydan boya uzanan giris salonunun giliney etrafina binek

kapisi agilmis, kuzey tarafina da iist kata ¢ikis merdiveni yerlestirilmistir.

Dikdortgen hacmin koselerine yerlestirilen es boyutlardaki odalar, aralardaki gegis
mekanlar ile birbirlerine baglanarak giris salonunun uzun kenarlar1 boyunca uzanan
simetrik konumlu mekanlar olusturulmustur. Esasen bu diizenleme, eyvanli merkezi
sofa semasinin, iki yandaki eyvanlarin ortada bir kap1 yer alacak sekilde kapatilmasi

ile elde edilen planlamay1 ortaya koyar.

Dikdortgen hacme, orta aksin hizasinda bir kanat seklinde batidan bitisen mekén bir
oda olarak degerlendirilirken, simetrik konumlu dogu kanadi ise kuzeye dogru biraz
daha uzatilarak ara bolmelerle birbirine paralel servis mekanlar ve kiigiik odalara

ayrilmistir.

Saraymm Harem kisminda da Mabeyn’deki plan semasi bazi ayrmtilar disinda
tekrarlanmistir. Burada giris salonu giliney tarafindan geri cekilerek daha kisa
tutulmus ve bir duvarla ayrilan sirt sirta iki merdiven yerlestirilmistir. Harem bolimii
giris salonunun uzun kenarlar1 boyunca uzanan mekanlardaki simetrik diizenleme de
degistirilerek gegis koridorunun bir kismi ile giineydogu kdsedeki mekanin yerine
tuvalet, lavabo, havalandirma boslugu gibi kiiciik birimlere yer verilmistir. Giris
salonu ve buna paralel iki yanda uzanan {initelerden olusan dikdértgen hacmin dogu
kanadinda da tek bir oda yerine, dogu-bat1 yoniinde birbirine paralel dért mekana yer

verilmistir.
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Kuzeyde yer alan ve daha genis tutulan oda olarak tasarlanirken digerleri, merdiven
sahanligr ve kiilhan gibi birimler seklinde diizenlenmis; kiilhan ve giineyindeki
mekanin girigleri disaridan saglanmistir. Bati kanatta yer alan mekan ise Mabeyn’de

oldugu gibi oda olarak degerlendirilmistir.

Mabeyn ve Harem dairelerini baglayan ortadaki Hiinkar Dairesi, eyvanli merkezi
sofa planinin en agik bigimde ortaya kondugu yerdir. Merkezi sofanin dogu ve bati
tarafinda yer alan bliyiik eyvanlarla dis cepheye acilan mekanin kuzey ve giiney
kanatlar1 boydan boya uzanan daha dar bir eyvan gibi diizenlenmistir. Kuzeyde,
harem giris salonun geri ¢ekilmesiyle olusturulan ve bir eyvani andiran mekana

merdiven kurulusu yerlestirilmistir.

-l
Plan ve Cizim 2: Beylerbeyi Sarayi 1.kat plan1 (M. S. Arsivinden)

Zilvecheyn mekanin koselerine, cephelerde disa tasinti yapan dik konumlu odalar
yerlestirilmis; bdylelikle Harem ve Mabeyn dairelerinin dogu ve bati kanadi ile
zlilvecheyn mekéaninin eyvanlari arasinda kalan kisim birbirine baglanmistir. Saraym

iist katinda da esas itibariyle alt kattaki plan tekrarlanmigtir.
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Mekan acisindan ele alindiginda 1. Kkatta, 17 No’lu Salon (Mabeyn Usta Kat
Salonu), 18 No’lu Oda (Parkeli Oda), 19 No’lu Oda (Yazili Oda), 20 No’lu Oda
(Esvab Odasi), 21 No’lu Oda (Dogramali Oda), 22 No’lu Salon (Mavi Salon), 23
No’lu Oda (Yemek Salonu), 24 No’lu Oda (Yatak Odas1), 25 No’lu Oda (Yatak
Odast1), 26 No’lu Oda (Dogramal1 Oda), 27 No’lu Salon (Harem Ust Kat Salonu), 28
No’lu Oda (Il. Abdiilhamid Calisma Odasi), 29 No’lu Oda, 30 No’lu Oda (Beyaz
Oda), 31 No’lu Mekan (Banyo), 42 No’lu Mekan, 44 No’lu Mekan (Hiinkar
Hamami), 45 No’lu Mekan, 46 No’lu Mekan, 47 No’lu Mekan, 48 No’lu Mekan

bulunmaktadir.

Mabeyn’in iist katinda, dikdortgen hacmin koselerine yerlestirilen odalar arsindaki
gecis mekanlarinin 6n duvarlart kaldirilarak birer eyvana doniistliriilmiis ve
boylelikle eyvanli merkezi sofa plan semasi net bir sekilde ortaya konmustur. Hiinkar
Dairesi’nde de alt kattaki plan oldugu gibi tekrarlanir. Ancak, kuzey ve giineyde
coklu siitunlarla bir galeri seklinde orta sofaya agilan eyvanlarda bu kez koselere

yerlestirilen birer siituna yer verilmistir.

Harem boéliimiinde de mekanlar alt kat plan semasin1 korumakla birlikte dogu
kanadindaki kiilhan ve bunun giineyindeki mekanin yerini hamam ve tuvaletler

almistir.
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Plan ve Cizim 3: Beylerbeyi Saray1 bodrum kat plani (M. S. Arsivinden)

Bodrum kat1 plani genel sema itibariyle iist katlar ile simetrik bir 6zellik tasir.
Mekanlar genel olarak iistlerindekilere gore sekillenmekle birlikte saglam bir temel
olusturmak amaciyla, ii¢ biliylik salonun beden duvarlar1 haricinde de duvarlara yer
verilerek ara bolmeler olusturulmustur. Ozellikle ziilvecheyn mekaninin eyvanlarimi
ayiran siitunlar altindaki duvarlarla eyvan diizenlemesi ortadan kaldirilarak ayni

hacimli kapal1 dikdortgen birimlere dontistiiriilmistiir.

Benzer sekilde harem ve mabeyn giris salonlarindaki merdivenlerin ytikiinii tasimak
amaciyla bunlarin altinda da duvarlara yer verilerek islevsiz dikdoértgen hacimler
olusturulmustur. Bodrum kattaki fonksiyonel odalar daha ¢ok mabeyn bdliimiiniin iki

kanadi ile harem boliimiiniin dogu kanadi altinda toplanmaigtir.

Sarayin ingasinda esasen tas malzeme olmak iizere, mermer, tugla ve ahsap
kullanilmig; ortii sistemi kursun levha ile kaplanmistir. Saraym beden duvarlari, kap1
ve pencere cerceveleri gibi dis yiizeylerinde cesitli renklerdeki kiifeki, odtasi ve

kumtas1 malzemeler kullanilmistir.
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Mermer, dis merdiven kuruluslarinda, siitun ve basliklar ile i¢ mekanlardaki havuz,
banyo gibi kisimlarda; ahsap, ortii sistemi, doseme, kap1 ve pencereler ile bazi
odalarin duvar kaplamalarinda goriiliir. Kaynaklardan saray i¢in satin aldigi ve

tretildigini 6grendigimi284 tugla malzeme de i¢ mekan duvarlarinda kullanilmistir.

Yiiksek bir bodrum iizerine iki katli olarak insa edilen saray kuzey-giiney
dogrultusunda uzanan dikdortgen prizmal bir kiitle teskil etmektedir. Plana gore
sekillenen dikdortgen kiitlede giris ve simetrik  konumlu odalar disa taskin
cikmalariyla cepheye mimari bir hareket kazandirir. Mekanlarin cati seklindeki
ortiilerini biitiin cepheyi dolasan yiiksek bir parapet gizlemektedir. Simetrik kurgulu
aksiyal bir diizenleme gdsteren bina cephelerinde katlari, biitiin cepheyi dolagan ve
bir sacaklik diizenlemesini andiran kademeli silmelerle sinirlandirir. Yatay bir etki
olusturan sacaklik, kornisler ve cati parapeti ile diisey diizlemler meydana getiren
boyuna dikddrtgen veya kemerli pencereler, bunlari ¢evreleyen pilastr ve duvardan

ayr1 tutulmus stitun gibi elemanlarla cephelerde denge saglanmustir.

Orta aksina kapilarin yerlestirildigi kuzey ve giiney cephelerde tam bir simetri
hakimdir. Tamamen sagir birakilan bodrum kat profilli silmelerle ayrilmis; orta
aksta, li¢ yone dogru agilan merdivene yer verilmistir. Kuzey cephede bulunan
merdiven keskin kdselerle bicimlendirilirken giineydeki ¢okgen basamak gruplariyla
yayilmaktadir. Kademeli kat aras1 silmeleri ve sagak kornisiyle ayrilan katlarda bazi
ayrintilar disinda ayni cephe diizeni tekrarlanmistir. Koselere yerlestirilen gdmme
situnlarla smirlandirilan disa tasinti yapan bolim plastr ve siitunlarla dikey
boliimlere ayrilir. Tagintil kiitlenin orta boliimiinde, kenarlarda ikili aralarda ise birer
stitunla ayrilmis ¢ agiklia yer verilmis; yarim daire kemerli agikliklardan alt katin

ortasindaki kapi, digerleri de pencere olarak degerlendirilmistir.

#T1.C. Goncl, a. g. t., s. 45°den naklen, Bsb. Osm. Ars. , Hazine-i Hassa Defteri, No: 842, Hazine-i
Hassa Ebniye Ambari, No: 2/3; 9/9
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Sekil 4: Beylerbeyi Sarayi giris

(www.Beylerbeyi Sarayi.com)

Kapi1 ve pencereleri sinirlayan kompozit baglikli korent stili bu siitunlarin gerisinde
ayni tarzda pilasterlar bulunur. Diiz silmelerle {ige boliimlenen yivli siitun ve plastr
dizilerinden birinci kattakilerin alt kisimlar1 diiz olusmustur. Karsilikli olarak
yerlestirilen siitun ve plastrler arasindaki kap1 ve pencerelerin yarim daire bigimli
kemerleri, profilli korniglerle vurgulanmis, bu kornislerin uglarina dilimli sarkitlar
eklenmistir. Kemerlerin koseliginde, ortada Barok cicek motifi kabaray: saran ¢ift
silmeli rozet ve iki yaninda rozet ve kemer kavislerine uyumlu olarak i¢ biikey

kavisler yapan dortgen, diiz yiizeyli panolar yer alir.

Cephede tasinti yapan kiitlenin siitunlu orta boliimiin yanlarinda da simetrik bir

diizenlemeye gidilmis ve her iki katta da ayn1 kompozisyon yenilenmistir.

Cifte siitunlar ve gerisindeki pilasterlarla ayrilan yan boliimlerin dis koselerinde
ikinci pilasterin yerini gomme siitunlar yer alir. Siitun ve ayn1 6zellikteki pilastrlarla

olusturulan ikili diizenlemenin arasinda bir pencereye yer verilmistir.
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Boyuna dikdortgen bigimli pencere, iki yandaki dekoratif pilaster ve buna binen

kornisle siirlandirilir.

Kornigle pencere arasina yerlestirilen ince bir profille yatay bir kusak
olusturulmustur. Kornis iizerinde kalan duvar yiizeyinde profilli silmelerle meydana
getirilen dikdortgen panoya yer verilmig, panolarin igerisine Barok c¢icek

yerlestirilmistir.

Sekil 5: Beylerbeyi Saray1 Giiney Cephe detay1

Cepheden cikintt yapan kiitlenin siitunlu orta boliimiin yanlarinda yer alan bu

diizenleme, kiitlenin dogu ve bati yan yiizlerinde de tekrarlanmistir.

Cephenin kat ayrimlarini belirleyen sistem; siitun basliklar1 {izerinde baglayarak,

arsitrav, friz ve kornisten olusan bir sagaklig1 andirir.
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Dekoratif bir 06zellik gosteren bu sistem cephe boyunca uzanmaktadir. Ayni
diizenleme dogu cephenin Hiinkar ve Harem daireleri disinda tim cephelerde
tekrarlanmigtir. Kuzey ve giiney cephelerde, arsitravi andiran boliim iistten disa
tagintili diiz bir silme ile siirlandirilarak yatay olarak islenen ince profillerle iice
ayrilmis; bunun pencere hizasina gelen boliimlerine esit araliklarda tiger adet korbel

tarzi ¢ikintilar yerlestirilmistir. Arsitravin iizerinde yer alan bordiir frizi daha genistir.

Frizde, siitunlarin yukar1 dogru devami niteligindeki dikdértgen c¢ikintilar t‘riglifg’5
animsatmaktadir. Bu ¢ikintilarin arasinda kalan ve ayni zamanda pencere stlerine

gelen boltimlerinde tiglii konsollara yer verilmistir.

Uzerleri yivli olan bu konsollar alttaki korbel tarz1 ¢ikintilarla birlesir. Ust katlarda

kemerli pencere hizasina gelen konsollar arasina ¢apraz kaburgalar iglenmistir.

Sekil 6: Beylerbeyi Saray1 Giiney cephe

% Bkz., C. M. Harris, a. g. e. , s. 550
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Kat cepheleri en tiistten bir kornisle sonlandirilir. Siitun hizalarinda ikinci bir ¢ikma
yapan kornigin alt kattakilerin kdseleri pahlidir. Cephe, iistten ¢atiy1 gizleyen yiliksek
bir parapetle son bulur. Parapet, siitun hizalarina yerlestirilen pedestal ile bunlar

arasindaki ajurlu kisimdan olusmaktadir.

;.‘"

Sekil 7: Beylerbeyi Saray1 Kuzey Cepheden goriiniim

Kuzey ve giliney cephelerde geri cekilen boliimler ayni sekilde diizenlenerek

cephenin genel simetrisi korunmustur.

Ayni zamanda yapimin genel kiitlesinin de koselerini teskil eden bu kisimlarin dis
koselerine korent tarzi birer siitun yerlestirilmistir. Koselerdeki gdmme siitunlarla

sinirlandirilan bu boéliimlerde tiglii pencere kompozisyonu yer almaktadir.
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Her iki katta da uygulanan bu diizenleme bazi farkliliklar gostermektedir. Alt katta,
dekoratif pilasterlerle ayrilan boyuna dikdortgen bigimli pencerelerden ortadaki biraz
daha genis ve yiiksektir. Yan pencerelerin iizerinde, profilli bir kusak plastrlar1 da
dolanarak devam etmektedir. Orta pencereyi ayiran plasterlar iizerine iri konsollar

yerlestirilmistir.

Konsollarin tist kismina kabartmali bir rozet ve buna baglanan aski ¢elengi, akant
yapragl ve asagl uzanan alt kisminda da zit yonlii istridye motifleri islidir. Bu
konsollar, orta pencerenin bagimsiz bir 6ge gibi One ¢ikan yarim daire kemerli

alinlig1 tagimaktadir.

Almhigm ortasia profilli bir madalyon igerisinde yer alan dilimli rozet motifi
yerlestirilmis; bunun iki yanina da kenarlar1 kemer ve madalyona gore kavisler yapan
i¢ ice liggenlerden olusan geometrik kompozisyon islenmistir. Alinlig1 saran kemer

iistiine dekoratif amagli konsolvari siisler yerlestirilmistir.

Uclii pencere diizenini iistten smirlayan kornis kemer iizerinden dolanarak
kompozisyonun biitiinliigi saglanmistir. Kornisin st boliimiinde kalan duvar
yiizeyinin yan pencereler hizasina gelen kismina, igerisine Barok ¢igek rozeti islenen
dikdortgen panolar islenmistir. Ikinci katindaki {i¢lii pencere kompozisyonunda ise

bazi degisiklikler goriilmektedir.

Alt katta farkli bir 6ge gibi tasarlanan pencere alinligi yerine, yarim daire kemerli
pencere diizenlemesine yer verilmis; one dogru tasirilan bu kemer, iki yana
yerlestirilen ve orta pencereyi digerlerinden ayiran gomme siitunlara bindirilmistir.
Ustte, kemeri de dolanarak pencereleri smirlayan profilli kornis ile iiglii pencere
diizeni tek bir hacim olarak vurgulanmistir. Kornisi tist kisminda kalan duvar
yiizeyinde alt kattaki kompozisyon tekrarlanmis ve cephe diger boliimlerde oldugu
gibi bir sacaklikla sonlandirilmistir. Burada, ¢atiy1 gizleyen parapetin orta kismina,
iki yandan pedestallere baglanan ve 6ne dogru tasirilan bir kiitle yerlestirilmistir.

Ortasinda bir rozet bulunan kiitlenin iki yaninda konsollar yer almaktadir.
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Binanin genelinde simetrik ve aksiyal diizen bati cephede daha kuvvetli olarak
tasarlanmistir. Bodrum kat, kuzey ve giiney cephelerde oldugu gibi profilli silmelerle
sinirlandirilmis, buna binaen bazi pencere agikliklarina yer verilmistir. Her biri bir
mekana agilan simetrik konumlu enine dikdortgen formlu kiiglik pencere agikliklar
Barok tarzi islemeli demir sebekelere sahiptir. Sarayin ziilvechyn mekaninin disa
acillan yiizleri cephenin orta aksini olusturmakta ve simetrik olarak ikiye
ayrilmaktadir. Bu baglamda, ziilvecheyn mekéanin cephesi alt katta kolonetli galeri,
st katta ise teras olarak diizenlenmistir. Alt katta, ortada kap1 yanlarinda pencere
olmak tiizere kemerli ii¢ acikliga yer verilmistir. Esit boyutlardaki ticlii agiklik, ortada
cift koselerde birer adet kompozit baslikli pilasterlar ayrilmaktadir. Kapt ve
pencerelerden olusan {i¢lii kompozisyon, kuzey ve giliney cephelerdeki diizenlemeyi
animsatir. Duvardaki pilastirla aynm1 hizaya yerlestirilen siitunlarla olusturulan revak
seklindeki galerinin tlizeri aynali tonozlarla ortiiliidiir. Kompozit baslikli korent tarzi
siitun ve plasterlar kuzey ve giiney cephedekilerle aynidir. Siitunlar iizerinden
baslayarak, klasik diizeni andiran arsitrav, friz ve kornisten olusan bir sagaklik kati
sonlandirmaktadir. Kapiyr kusatan kornisin koselerinde rozetler yer almaktadir.
Katlar1 sonlandiran sacakligin arsitrav kismi iizerinde korbel tarzi bir ¢ikintiya yer

verilmis, bunun iistiine de frizi panolara ayiran konsol yerlestirilmistir.

Binanin geneline baktigimizda kuzey ve giliney cephedeki kompozisyonlarin bati
cephedeki bazi boliimlerde de tekrarlanmasiyla tasarimda biitlinlik arz ettigi

gorilmektedir.

Sarayin karaya bakan dogu cephesi, genel kitle itibariyle, planin disa yansitilmasi
sonucu olusturulan dengeli boliimlemelerle bati cepheyle simetrik bir durum arz

etmekle birlikte, diizenlemede farkliliklar kendini gostermektedir.
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Sekil 8: Beylerbeyi Sarayi, Dogu Cephe Mabeyn Kismi

Binanin cephesi giiney tarafindaki ¢ikma, kiitlenin giiney kenarina bitistirilen yiliksek
bir duvarla ikiye boliinmiis, gerisindeki set bahgelerine kadar uzanan ve ikinci kat
pencerelerinin {list hizasina kadar yilikselen bu duvar Mabeyn’i, Harem ve Hiinkar
dairelerinden ayirmaktadir. Mabeyn’nin dogu cephesinde ve bati cephesindeki
kompozisyon tekrarlanmistir. Bu baglamda cephenin bodrum kati orta aksina bir

servis kapisi agilmistir.

Boyuna dikddrtgen bigimli kapr agikligl, bodrum katinin sinirlayan profilli kornisleri
de gecerek iistteki pencere etegine kadar yilikselmektedir. Sarayin diger cephelerinde
oldugu gibi profilli ¢ikintilarla ayrilan bodrum kati sivanmadan oldugu gibi

birakilmistir.
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Cephenin diger boliimiinde ikinci kati sinirlayan sagaklik burada da devam ettirilmis,
ancak tizerinde ¢ikmalar ve konsol gibi dekoratif 6gelere yer verilmeyerek tamamen

diiz birakilmastir.

Sarayin denize bakan ve agik olan cephelerde yogun bir siislemeye yer verilirken,
dogu cephenin bu boliimiiniin sade birakilmasinda, arkasindaki yiiksek set duvarinin

perdelenmesi ve halka kapalidir.

Profilli silmelerle ayrilan bodrum {izerinde yiikselen her iki katta da ikiser pencere

yer almaktadir. Boyuna dikddrtgen bigcimli pencereler diiz silmelerle kusatilmistir.

Saraymm Harem Dairesi’nin dogu kanadindaki mekén diizenlemesinde goriilen plan
karmasasi, cephede de asimetrik bir diizenleme olusturmustur. Mekanin tagintili
kiitlenin kuzeyinde kalan cephedeki kapt ve pencere acikliklari, gerisindeki
mekanlara gore yerlestirdikleri i¢in diizensiz bir goriiniim teskil eder. Binanin
bodrum katinda, orta aksa bir kapi acilmis, bunun giiney tarafina iki kapi, kuzey
tarafina da bir pencere yerlestirilmistir. Dikdortgen tarzindaki kapilar bodrum katinin
sinirlayan profilli silmeler altindan baslayip zemine kadar inmektedir. Binanin
kuzeyindeki pencere, siipilirgelikle profiller arasina enine dikdortgen olarak
yerlestirilmistir. Binanin diger boliimlerinde oldugu gibi diiz bir silme ile ayrilan
katlarda farkli sekillerde pencereler goriiliir. Alt katin merkezinde bir kap1 bulunur.
Dikdortgen kesitli bu kapmin kuzey tarafina bir biiyiik, giiney tarafina da ii¢ kiigiik
pencere yerlestirilmis; pencereler, alttan kesintisiz olarak devam eden ince diiz bir

silme ile sinirlandirilmistir.

Binanin iist katinda, alt kattaki kapi ile bunun kuzeyindeki pencere hizasinda iki

pencere bulunmaktadir.
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Sekil 9: Beylerbeyi Saray1 Bat1 Cepheden goriiniis

(www. Beylerbeyi Sarayi.com)

Bu baglamda, Beylerbeyi Sarayr simetrik kurgulu bir tasarimi olusturmasinin
yaninda, binanin igerisinde; Mabeyn, Harem ve Hiinkar daireleri olarak ii¢ birime
ayrilan, altt salon, yirmidort oda ile aralik, banyo, tuvalet gibi mekanlardan
olugmaktadir. Binanin igerisine Giris, Mabeyn ve Harem dairelerine agilan farkl iki

ana kapidan saglanmaktadir.
2. 2. San Kosk

Saray Bahgesinin kuzeydogu kosesinde ve dordiincii set lizerinde yer alan Sar1
Kosk*iin adini, kullanilan tagin ve badananin renginden aldigi ileri siiriilmekle®®
birlikte esasen ayni adli eski kdskten almaktadir. Hasbahge’yi kusatan duvarlar kdske
dogu ve batidan bitisirler. Cephenin biri bah¢e duvari igerisinde digeri de disarida
kalan eser ayn1 zamanda duvarla birlikte saray sinirini olusturmaktadir. Binanin,

batidan bitisen duvarda yer alan tag kapi ile koskiin arka kismina gegis saglanir.

i H Konyali, a. g. e., C. II, s. 186; M. Sozen, Devletin Evi Saray, s. 186; ayni miiellif,
“Beylerbeyi Saray1” , 1992, s. 78.
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Girisin bulundugu 6n cephe biiyiik havuz ile Mermer Kosk’e, arka cephe de Bogazigi

ve Camlica’ya hakim vaziyettedir.

Sekil 10: Sar1 Kosk (Yildiz Albiimii M. S.)

Sekil 11: Sar1 Kdsk cepheden goriiniim

Insa tarihi hakkinda kesin bir bilgi bulunmayan késk hakkinda gesitli goriisler ileri

surilmektedir.
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I. H. Konyal1 s6z konusu, kdsk ile birlikte Mermer Kosk’iin cephe diizenlemelerinin
saraydaki diger yapilarla benzesmedigine dikkat ¢ekerek eski saraydan kalan yapilar
oldugunu dile getirmektedir®’. Bu baglamda, koskiin eskisinin kismen ya da
tamamen yikilarak aynm1 adla Sultan Abdiilaziz zamaninda yaptirildigi

distiniilmektedir.

Bina, plan diizenlemesi ve i¢ dekorasyon bakimindan sarayla birlikte donemin
Ozelliklerini gdstermesi yaninda, koskiin temel kazimini iistlenen Ohannes kalfa ile
duvar yapimini gerceklestiren Parsah ve ahsap dogramalar1 imal eden Vortik ustanin

saray insasinda da gorev alan kisilerdir®.

Kosk, yiiksek bir bodrum kat tizerine iki katli kdgir bir yapidir. Dogu-Bat1 yoniinde

uzanan, keskin hatlarla belirtilen {i¢ pargal1 bir kitleye sahiptir.
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Plan ve Cizim 4: Sar1 K&sk, Bodrum kat plan1 ( M. S. Arsivi)

1. H. Konyali, a. g. e. , s. 186.

8 Yuklarida bahsi gecen kisilerin her iki binanin yapimunda da gérev aldiklar bazi arsiv belgelerinde
goriilmektedir. S6z konusu belgeler i¢in bkz. , T. C. Goncil, a. g. t., s., 36, 96’dan naklen Bsb. Osm.
Ars. , Hazine-i Hassa Defteri, No: 841.
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Orta boliimiin her iki cephede de disa tasmasi kitleye hagvari bir goriiniim
kazandirmistir. Dis kiitledeki bu keskin boliinme planda da kendini gosterir. Bina
esas itibariyle birbirine paralel kuzey-giiney dogrultuda uzanan ti¢ béliimden olusur.
Giris ve salondan miitesekkil olan orta boliimiin disa tasirilmasi hagvari bir plan
ortaya koyar. Bir merdiven kurulusunun da yer aldig giris mek&nin yanlarinda ince
duvarlarla ayrilan tuvalet ve tali merdiven gibi servis initeleri yer alir. Bunlarin

giineyinde kare planli salon bulunur. Her iki katta da ayni plan tekrarlanmistir.
Koskiin kuzey cephe orta aksinda yer alan kapidan kare planli mekana girilir.

Esasen dogu-bat1 yoniinde dikddrtgen bir mekanin iki yaninda ince duvarla ayrilan

servis birimlerine yer verilerek kare hacim olusturulmustur.

Kare hacmi sinirlayan s6z konusu duvarlarin kuzey kenarina yerlestirilen kapilardan
batidaki kismi sagir duvar olup dogudakiyle simetri saglamak i¢in kap1 gdriiniimii

verilmigtir.

01 2 3435 10m

Plan ve Cizim 5: Sar1 Késk Bodrum kat plan1 (M. S. Argivinden)
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Bir antre niteligindeki kare bolim, aym1 zamanda st kata ulasimin saglandigi
merdiven kovasi gorevini de istlenir. Binanin dogu ve bati kenarlardan donerek
ilerleyen merdiven kollar1 kuzeyde kapi iist seviyesinde bir sahanlik olusturur. Orta
eksende tek kol halinde devam ederek iist kata ulasir. Merdivenin ahsap korkuluklari,
saray binasinin harem giris salonu merdivenlerinde oldugu gibi laleyi andiran motif
islemeli kum saati bigiminde bogumlarla sekillendirilmistir. Mekanin hasir ddseli
merdiveni tizerinde kirmizi yolluk serilmistir. Dogu ve bati kollarin altinda depolara
yer verilmistir. Onlerde cift kanatli ahsap kapilar yer almaktadir. Agikta kalan
merdiven altlar1 kalem isleri ile siislidiir. Kollarin kenarlar1 arasina yerlestirilen

citalarla dortgen panolar olusturulmustur.

Panolarin koselerinde kivrim dal, palmet, rumi gibi stilize motifler ile hilal ve

yildizdan olusan kompozisyonlar yer alir.

Mavi ve kirmizi lizerine sar1 renkle islenen kompozisyonlar, beyaz iizerine kirmizi

dolgulu uzun altigen ve baklavalarla birbirine ge¢cmistir.

Orta kistmda, bir madalyon igerisindeki rozet yildizi kusatan stilize motiflerin

olusturdugu bir kompozisyon goriiliir.
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Sekil 12: Sar1 Kosk giris mekant

Merdiven sahanligin tavani yesilin tonlariyla ¢icekli kafes orgiisii halinde desenlidir.
Orta eksendeki tek kolun altindaki panoda, rumi ile hilal ve yildiz islemeli mavi
dolgulu motifin yerini ¢igekli madalyonlar alir. Bunlar kusattig1 orta boliimde, ince
citalarla bir sekizgen ve onun i¢inde de diyagonal konumlu bir kare gerceve
olusturulmustur. Yesil zeminli kare ile mavi zeminli sekizgenin igerisi sar1 renkli
kivrim dallar, palmet ve rumi gibi stilize motiflerle bezelidir. Bazi motiflerde kirmizi
dolguya da yer verilmistir. Mekanin ahsap asma katin altida benzer sekilde panolarla
sisliidiir. Profilli ¢italarla olusturulan {ii¢ adet sekizgen c¢ergeve yan yana
siralanmaktadir. Gobekte bir rozet ¢icegin yer aldigi g¢ergevelerin igerisi, radyal
diizende yerlestirilen kemer ve istridye motiflerin de bulundugu kivrim dal, rumi

kozalak gibi motiflerle bezenerek tasarlanmistir.
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Sekil 13: Sar1 Kosk merdiven sahanligi tavan fotografi

Sekil 14: Sar1 Kosk merdiven sahanligi tavan fotografi

Sekizgen cergeveleri, beyaz fon {izerine islenen natiiralist cicek buketleri ve

yapraklar kusatarak birbirinden ayrilmaktadir.
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Asma kati tasiyan ahsap kirigin iizerinde kivrim dal ve rumi islemeler vardir.

Motifler mavi lizerine sar1 ve kirmizi renklidir.

Iki kat boyunca yiikselen kare planli hacmin tavam da geometrik cerceveler

i¢erisindeki stilize motif ve tasvirle siisliidiir.

Sekil 15: Sar1 Kosk giris mekani tavan siislemelerinden detay

Kare tavan, asma kat hizasinda dogu-bat1 yoniinde atilan bir kirisle ikiye ayrilmistir.
Kuzey tarafinin ortasindaki alti kollu yildiz ve bunun gelismis geometrik

kompozisyonu yer almaktadir. Bunun iki yaninda dikdortgen panolar bulunmaktadir.

Bunlarin her birini kiiciik kare ve dikdortgenlerden olusan kartuslar cevreler.
Gobekte mavi iizerine sar1 ve kirmizi renkli stilize motifler islidir. iki yandaki
dikdortgen panolarin yildizli kompozisyonuna bakan kenarlar1 ortada iiggen seklinde
cikinti yapar. Bu panolarda Nil Nehri’ni konu alan manzara tasvirlerine yer

verilmistir.
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Gizemli ve mistik bir havanin yaratildig1 resimler Oryantalist bir @islup sergiler®.

Tavan ortasindaki yildiz ve tasvirli panolar1 ¢evreleyen kiigiik kare ve dikdortgen
kartuslarin icerisi, diger ¢erceveler gibi moresk motiflerle bezelidir. Stilize bitkisel

motiflerden olusan bezemeler, mavi renklidir.

Ayrica, kiibik sarkitlar bitkisel islemeli olup dis frizleri vardir. Tavani ¢evreleyen
kademenin i¢ yiizi, gri ve pembe rozet ¢igeklerle siisliidiir. Mekanm tavani
geometrik motifler ve nakiglarla siisliidiir. Tavan cerceveleri burma tarzda

olusturulmustur. Cercevenin ortasinda sekizgen yer almaktadir.

Sekil 16: Sar1 Kosk alt kat salonu tavan siislemesi

8 S6z konusu tasvir i¢in bkz. , S.Yum, Milli Saraylar’da Duvar ve Tavanlarda Yer Alan Doga ve
Mimari Konulu Manzara Resimleri, Istanbul Teknik Universitesi Sos. Bil. Enst. Yiiksek Lisans Tezi,
Istanbul 1991, s. 59-61.
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Burmalarin ¢evresini saran kollarin ucu kiigiik kare burma ve kiiglik sekizgen
yildizlarla ¢evrelenmistir. Yildizlarin arasinda dilimli madalyonlar yer almaktadir.
Sekizgenin burma yaptigt kosesinin ucu kirmuzi dolgulu zemindir. Tavan
gobegindeki ana sekizgen daire seklinde kiiciik sekizgen sekil ile birbirine
baglanmistir. Tavan gobegindeki sekizgen cergeve, moresk motiflerle bezenmistir.
Palmet, kozalak, yaprak, orgii ve iri laleleri andiran motifler mavi fon iizerine kirmizi

ve sar1 renkten olusmaktadir.

Sekil 17: Sar1 Kosk alt kat salonu tavan siislemesinden detay

Tavan gobegin ¢evresindeki yildizlarin ortasinda giilbezek bulunmaktadir ve yildizin
disa bakan koseleri arasinda yesil dolgulu yapraklar yer alir. Dort kosede yer alan
kare cerceveli panolarda manzara tasvirlerine yer verilmistir. Tasvirlerde mavi ve
yesil renkler kullanilmistir. Tavanin i¢inde kalan yiizey kismi, pembe ve mavi renkli

kivrim dal ve yapraklarla bezelidir.
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Tavan kdselerinin yildiz ve aralardaki dikdortgen cergeve kartuslar icerisine alinarak

cicek demetlerine yer verilerek etrafi bitkisel motiflerle doldurulmustur.

Sar1, kirmiz1 ve acik renkli motifler mavi zemin tizerine islidir. Tavanin en disinda
bir bordiir biitiin tavan kenarlarin1 dolanarak bunlar1 kusatir. Bordiirde yesil elips
seklinde sekiller bir ¢icek ve palmet motifleri goriiliir. Geometrik c¢ergevelerin
olusturdugu geleneksel geometrik kompozisyonlar ve iclerindeki moresk bezemeler
ile bat1 etkili ¢igek demetleri ve manzara tasvirleri biitliin olusturarak eklektik bir
tutum ortaya koyar. Magrip lslubu mavi, kirmizi ve yesil renkleri yogun olarak

kullanilmastir.

Odanin tefrisi donemin anlayisina uygun olmakla birlikte 6zgiin olup olmadig

bilinmemektedir®.

Odanin zemini ahsap dosemedir. Kenarlarda kirmizi yolluklar, orta da kiiciik bir
Hereke halisi serilidir. Halinin {izerinde Barok stilde yuvarlak masa vardir. Mekanda
iki kanepe, dort koltuk, alt1 sandalye ve iki puftan olusan oturma grubu takimi belirli

bir diizene gore mekana yerlestirilmistirgl.

Mekanin koltuk takimlarinin kumas kaplamalari altin sarist tizerine kirmizi renkte

tasarlanmistir. Mekanin giris sag tarafinda iki adet dolap bulunmaktadir.

% Bkz., T. C. Goncil, a. g. t., s. 96. i
L M. Diindar, Beylerbeyi Saray1, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi
Anabilim Dal1, Doktora Tezi, Ankara, 2008, s. 366.
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Sekil 18: Sar1 Kosk alt kat salonu

Giris, mekanin giris sag tarafinda altin saris1 islemeli koltugun c¢evresinde kiiciik tek

koltuklar birbirinin etrafina dizilmistir.

Mekan tslup agisindan birbirinden farklilik arz eder. Mobilyalar XV. Louis ve

Rokoko tarzini yansitir. Avize kristaldendir.

Salonun batisinda yer alan oda kuzey-giney dogrultuda dikdortgen planda

konumlanmaktadir.

Mekanin dogu duvari aksinda yer alan odada {iger adet pencere yer almaktadir.
Pencerelerin kuzey ve giliney cephelerinde konumlanan pencereler es boyutlu ve

basik kemerlidir.

Pencerelerin hepsinin iizerinde kemer seklinde pencere kornigleri vardir. Duvarlar

pembe renkli sivanmig vaziyettedir.
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Sekil 19: Sar1 Kosk alt kat bat1 odasi

Sar1 kosk alt kat bati odasi, kemerli, altin varak tarzda siislemesiyle mekanin
ozelligidir. Tavan etekleri biitlin cepheyi dolasan bordiir kusaklariyla ¢cevrelenmistir.
Salon tavan g¢ercevesinde pembe desenli ¢igekli bezeme yer alir. Tavan gercevesinde
sar1 yaldizl ¢italarin olusturdugu bir kusak bulunur. Tavanin ortadaki bordiiriinde iki
farkli geometrik seklin olusturdugu bir siisleme goriiliir. Mekanda tavam
cergeveleyen kademeli ¢ikma goriiliir. Cergeve tavanin birlesme c¢izgisi profilli
citalarla birlestirilmistir. Mekan tavani, kalem isi ve tasvirlerle siisliidiir. Ayrica,
ortada gri-beyaz c¢izgili zeminiyle kendinden kopuk baska bir sekizgen yer
almaktadir. Sekizgen g¢ergevenin igerisinde, sarayin 26 No’lu oda tavaninda goriilen

moresk motiflerle benzerlik gostermektedir.

Tavanin kisa kenarlarinda dikddrtgen panolara yer verilmistir. Tavan gobeginde
manzara tasvirleri vardir. Odanin tavan siislemelerinde genel olarak, Magrip ve
Barok etkiler kendini gostermistir. Mekanin zemini diger odalarda oldugu gibi hasir

tizerine hali ile kaplidir. Mobilyalar XV. Louis lislubunu yansitmaktadir.
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Kirmiz1 ve krem rengindeki mobilyalar eklektik iislupta olup, mobilyalarin diger

pargalar1 saraym 21 No’lu odasinda sergilenmektedir.

Mekanin girisinde marketri tekniginde yapilmis konsol bulunmaktadir. Mekanda dort

adet altin yaldizli ayna vardir. Pencere iistlerinde arma isli tepelikler vardir.

Sekil 20: Sar1 Kosk alt kat bat1 odasi tavan siislemesinden detay

Tavan gdbeginden sarkan avize seffaf kristal tarzinda ve mumlukludur. Sar1 kosk’iin
alt kat dogu odasi, batidaki odasi ile simetriktir. Odada duvarlar beyaz badanilidir.
Odanin tavani diger mekanlarda oldugu gibi zengin nakislarla siisliidiir. Tavan kenar
citalar1, yapraklarla islidir. Tavandaki genis bordiiriin ince profilli kisimlarla ayrilan
kism1 pembe ve mavi renkli kusaklar ile ¢evrilmistir. Tavan siislemesi ayni simetri
ile iki bakan yiizii kapsar. Ayrica dikdortgen tavanda hilal ve rozet yildizli islemeler

seklinde ¢evrelenmistir.
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Sekil 21: Sar1 Kosk iist kat tuvaleti

Citalarla olusturulan geometrik kompozisyonlar ve moresk motif islemelerle dogu
agirlikl Gislubu yansitir. Donemin barok etkisini gosteren tavan ¢igek demetleri ve

akant yapraklari ile kendini belli eder®.

Odanin tefrisatina bakildigina Oryantalist tarzda yapilmistir. Odanin zemini tahta
doseli mekanda kirmizi yolluklar ile serilidir. Mekanda Rokoko stilinde bir masa
vardir. Masanin iistiinde vazo yer alir. Mekanda kanepe, koltuk, sandalye ve puftan
olusmaktadir. Mobilyalarin ayaklar1 moresk bashkli siitunceler seklinde
tasarlanmistir. Mobilyalarin kumas kaplamasi kirmizi kadifedendir. Mekanda ayrica

konsol ve ayna bulunmaktadir.

Tavan gobeginden sarkan avize seffaf, kristalden ve mumluktan yapilmistir.

Tepelikten asagiya uzanan dekoratif askilar goriiliir.

%2 M. , Diindar , a. g. t. , s. 366.
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Sar1 kosk’iin tuvalet mekani, lavabosu ile nis icerisine yerlestirilmistir. Lavabonun
mermer aynaligi Barok tarzinda islidir. Mekanin tavani geometrik cerceveler
icerisinde kalem isi ile siisliidiir. Cergevelerin i¢i bitkisel motiflerle siislenmistir.
Stislemeler, mavi, yesil ve kirmizidir. Tavandaki altigen ve kirmizi dolgulu baklava
motifi mavi renkte islenmistir. Tavan etegindeki bordiirde sar1 konturlarla ¢izilen

altigen ve baklava motifleri arasinda bitkisel motifler goriiliir™.

Sekil 22: Sar1 Kosk, tist kat salonu

Sar1 kosk’iin iist kat salonu kare planlidir. Mekanin kap1 ve pencere diizenlemeleri
kap1 ve pencere diizenlemeleri alt kat salonu ile aymi tarzda yapilmistir. Bundan
farkli olarak sagir bir kapiya yer verilmistir. Kap1 iki kanathidir ve siisliidiir. Kap1

tizerlerinde pencere kornislerine yer verilmistir.

B M. , Diindar , a. g. t., s. 372.
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Perde kornisleri altin yaldizhidir. Perdelerin ylizeyleri giil agaciyla bezeli iri

seklindedir. Perde kornislerinin ortasindaki tepesinde birer hilal bulunur.

Mekanin duvarit bir metre yiiksekligine kadar mavi, iist kisimlar1 da sar1 renkli
somaki stuko ile kaplanmistir. Mekanin iki c¢evresinde bir ahsap kusak duvarlari
dolanir. Ust kisminda kalem isi siislemelere yer verilmistir. Mekanin duvarlarinda
dikdortgen pano mavi, kirmizi, yesil renkli islemeleriyle siisliidiir™. Ayni panolar

kapida da goriiliir.

Kap1 ve pencere lizerindeki siislemeler mekanda tekrarlanmistir. Giiney cephedeki
pencerelerin yanlarindaki gerceveli panolar, sarayin 25 No’lu odasindaki kolonlarin

yiizeyinde goriilen bezemenin bir benzeri yer almaktadir.

Odanin duvar siislemelerinde kirmizi, sari, yesil ve mavi renklerin kullanildig:
Magrip tarzda moresk motifler yer almaktadir. Tavan eteginin alt kisminda genis bir
bordiir dolanir. Mekanin tavan eteginde konsollu bir ¢ikma yer almaktadir. Konsollar
esit araliklarla dizilmistir ve konsollarin arasinda renkli motif bezemeleri yer

almaktadir.

%M. , Diindar , a. g. t., s. 372.
56



Sekil 23: Sar1 Kosk iist kat salonu tavan siislemesi

Tavan geometrik kompozisyonlar i¢ersinde kalem isi ve manzara resmi ile siisliidiir.
Tavanin gobeginde yildiz-ha¢ seklinde bir kompozyon yer alir. Tavanin ¢italarin

cevreledigi yildizin igerisinde geometrik gegcmelerden olmustur®.

Koskiin yapildig1 ilk doneme ait arsiv belgeleri, Divanhane olarak tanimlanan

salonun dekorasyon 6zelligi hakkinda bazi bilgiler mevcuttur.

Buna gore salonda iki kanepe, dort adet koltuk, alt1 sandalye ve dort puftan olusan
koltuk takimu ile iki biiyiik ayna, bir giimiis samdan, bir adet 36 mumlu kirmiz1 avize,

iki adet sofra, 33 yol halis1 bulunmaktaydl%.

Ayrica, on adet perde kornisi ve bes ¢ift kap1 perdesinin ve yagli boya iki tablonun
oldugu da bahsedilmektedir. Gliniimiizde odada iki kanepe, dort koltuk ve alti

sandalyeden olusan bir oturma grubu yer almaktadir.

B M. , Diindar , a. g. t., s. 372.
% T C. Géncil, a. g. t., s. 96’dan naklen Milli Saraylar Hazine-i Hassa Arsivi, Defter no: 3117, s.
9394,
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Odanin koltuk takiminin bir esi de Sarayin Havuzlu Salon eyvanlarinda
goriilmektedir. Arsivde ayrica, salonun ortasinda Barok iislupta oval bir masa yer
alir. Masa altin yaldizli, masanin tabla etegi yunan palmeti ve kivrik yapraklarla
bezelidir. Tavan gobeginden, arsiv belgelerinde belirtilen kirmizi avize yerine
koskiin alt kat salonunda goriilen avizenin aynist sarkmaktadir. Ayrica arsiv

belgelerinde bahsi gegen samdan ve aynalar da mevcut degildir.

Sekil 24: Sar1 Kosk iist kat bat1 odasi

Sar1 Kosk tist kat bat1 odasi, koskiin alt katindaki odalar gibi simetriktir ve kap1 ve
pencere diizenlemeri de ayni sekilde tasarlanmistir. Odanin duvarlar1 somaki taklidi
stuko ile kaplidir. Odanin duvar kaplamalari mavi, pembe, yesil ve gri stukolarla

kaplanmistir.
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Mekanin dogusundaki orta pencereyi kusatan dikdortgen ¢ikmalar gri ve yesil stuko
ile kaplidir. Tavan etegi diger mekanlardan farkli bir bezeme 0©rnegi kendini

g('jsterir97.

Saraymn 18 No’lu odasinin tavan eteginde goriilen sivri kemerli iki sira ahsap sacak
diizenlemesi burada nakiglar seklinde verilmistir. Odanin sar1 dolgulu motifleri
kirmiz1 ve yesil rengindedir. Mekanin tavanmi cergeveleyen ikinci ¢ikmanin altinda
siis konsollar1 yer almaktadir. Tavan, geometrik kompozisyonlar igerisindeki kalem
igleri ile siisliidiir. Odanin tavan gobeginde, sekiz kollu yildiz ve kompozisyon yer
alir. Yildizlarin ortasinda ¢icek demeti yer alir. Tavanda gemi tasvirleri yer
almaktadir. Arsiv belgelerinde Arabai Oda olarak tanimlanan mekanda bazi tespitler
yapabiliyoruz®®. Buna gore odada, dort adet koltuk, alt1 sandalye ve iki puftan olusan
koltuk takimi ile iki biiylik ayna, bir ¢ift konsol, bir ¢ift giimiis samdan, bir adet 36

mumlu ii¢ renkli avize, bir adet sofra, 3 ayak ve bir yol halis1 bulunmaktaydi.

Ayrica, on adet perde kornisi ile dokuz gift tiil perde ve bir kapt perdesinden
bahsedilmektedir. Muhtemelen oda ismini Arabi iisluptaki perde kornislerinden
almistir. Sarayin 25 No’lu odasinda bulunan ayni tisluptaki kanepe ve ayna buraya ait
oldugu diisiiniilmektedir. Ayrica arsiv belgelerinde mobilyalarin aym tarzda oldugu
bahsi gegmektedir. Odanin giiniimiizdeki islevine baktigimizda, odada bir kanepe, iki
koltuk ve sekiz sandalyeden olusan bir takim yer almaktadir. Mobilyalarin hepsi
rokoko tarzindadir. Mobilyalarin désemesi kirmizi ve gri desenli Hereke kumagindan
kaplanmistir. Oda da bulunan oval masa Barok iislubunu yansitir. Odada ayrica birer
konsol ve samdan yer almaktadir. Samdanlar giimiisten yapilmistir. Odada konsollar
vardir ve nakislarla bezelidir. Odanin zemini hasir doselidir. Tavan gobeginden
sarkan avize, seffaf kristaldendir. Sar1 kosk, tist kat dogu odasinin duvarlari stuko ile
kaphdir. Stuk kaplama tistten bir silme ile ¢evrelenmistir. Tavan koskiin geometrik
cerceveler seklinde ve kalem igleri ile siisliidiir. Odanin tavani, yildiz, kare, altigen
ve lggenlerden olusmus kusak ¢evreler. Tavanin ortasinda sekiz kollu yildiz

kompozisyonuna yer verilmistir.

M. ,.Dﬁndar, a.g.e.,s. 372
BE, , Irez, XIX. Yiizy1l Osmanli Saray Mobilyasi, Ankara 1989, s. 35; T. C . Gonci, a. g. t., s.
96’dan naklen Milli Saray Hazine-i Hassa Arsivi, Defter no: 3117, s. 9394.

59



Gobekteki yildizlarin ¢evresindeki geometrik sekillerde rumi, palmet, stilize motifler
islidir. Odanin dort adet kare panosunda gemili tasvirler yer almaktadir. Ayrica

odada, sar1 renkli stilize lale ve palmet motifleri bulunur®®,

GoOynek odasi olarak tanimlanan mekanin tefrisinde, arsiv belgelerinden zamaninda,
bir kanepe, dort koltuk, alt1 sandalye ve iki puftan olusan koltuk takimi, bir ¢ift ayna,
konsol, giimiis samdan, dokuz cift tiil perde, bir ¢ift kap1 perdesi, yol halisi ve 36

mumlu {i¢ renkli avize bulunmaktaymlsloo.

Sekil 25: Sar1 Kosk iist kat dogu odast

Giliniimiizde ise odada, bir masa, ilizerinde ¢igek desenli vazo, konsol ve iki ayri
koltuk takimi bulunmaktadir. Odanin koltuk takimlarindan birinin deseni, kirmizi
izerine sar1 madalyon desenli, digeri ise, gri renkte ¢icek desenli kumagla kaplhdir.
Odada Barok stilindeki perde kornisleri muhtemelen bu odaya ait degildirler. Ortada
yer alan masa Barok tarzindadir. Kapimin iki yanindaki dolapli konsollarin kapaklar
yagli boyalidir. Konsollar ve masanin iizerinde kus figiirlii ve ¢icek desenli beyaz
vazolar bulunur. Odanin zemini hasir doseli odada, bahsi gecen yolluklar yerine
ortada bir hali serilidir. Tavan gébeginden de, arsivlerde gecen 36 mumluklu ve li¢

renkli avize yerine dogu taraftaki odada goriilenin aynis1 goriilmektedir.

% M., Diindar, a. g.t.,s. 372-383.
1007 C. Géncil, a. g. t. , s. 96, Milli Saraylar Hazine-i Hassa Arsivi, Defter no: 3117, s. 9394.
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Biitin bu bilgiler odanin tefrisatinin zamanla degistigini gostermektedir. Bu

baglamda, 6zgiin esyalarin nerede sergilendigi bilinmemektedir.

Sar1 Kogk’iin gliney ucuna bir tuvalet ile lavabo yerlestirilmistir. Mekanin i¢

dekarasyonu yenilenerek fayans ile kaplanmis, mekanlar mutfak olarak

diizenlenmistir.

Sekil 26: Sar1 Kosk bodrum kat mekan

Mekanin giris kapisi, sag tarafinda basik kemerli pencereler vardir. Mekanin
duvarlar1 boydan boya seramik ile kaplanmistir. Mekanin giiney tarafinda, mermer
bir cesme ve lavabo yer almaktadir. Ayrica mekanda parapet yiiksekliginde mermer
tezgahli ¢ikintilar vardir. Kuzey duvarinda yer alan kapidan iist kata ulagan servis
merdivenin bulundugu mekana gegis vardir. Mekanin gilintimiizdeki islevi depo

olarak kullanilmaktadir *°*.
2. 3. Deniz Koskleri

Biiyiik mermer levhalarla kaplanmis cepheleri nedeniyle bu adi alan Mermer Kosk
ya da Serdab Koskii, II. Mahmud’un yaptirdig1 eski Beylerbeyi Sarayi’ndan kalan tek
yapidir.

01 M. , Diindar, a. g t.,s. 372-383.
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Set bahgelerinin {i¢iinsiiniin lizerinde, biiyiik havuzun gerisinde, kismen arazi iginde,
dordiincii sete gomiilii vaziyette yapilmistir. ““Serdab’” adi da buna bagl olarak
verilmistir. Yap1 son derece sade bir plana sahiptir. Ortada bir sofanin iki yaninda
simetrik olarak birer oda bulunur. Mermer Kosk’iin en 6nemli 6zelligi 10m x 16m
boyutunda olan sofanin ortasinda yer alan oval bi¢imli havuzdur. Toskan basliklar
tagiyan ince ve yiiksek plasterlar, cephede diizgiin ve esit araliklarla yerlestirilmistir.
Cephe yalnizca bu plaster boliimlemesiyle hareketlendirilmistir, baska higbir

dekoratif 6ge kullanilmamstir*®,

Birbirinin kopyasi olan koskler yeni sarayla birlikte Sarkis Balyan tarafindan
yaptlmistir. Yapilar, 1975°1i yillarda diger binalarla birlikte esasli bir onarim

gegirmistir103.

Sekil 27: Deniz Kosk giiney cepheden goriiniim

028 Tézin. , Beylerbeyi Saray1 I¢ Dekorasyonu, Istanbul Teknik Universitesi Fen Bilimleri
Engtitﬁsﬁ Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2002, s. 13.
1037 H. Konyaly, a. g.e., C. 11, s. 188.
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Sarayin agirlik merkezini olusturdugu kompozisyonla bir biitiinliik olusturan koskler,
rihtim duvarmi devamu niteliginde denize agilan birer kameriye penceresi gibidir'®.
Saraymn Oniinde uzanan duvarlar, sakin ve yatay c¢izgisini iki noktada canlandiran

peyzaj 6gelerini andirirlar™®.

Ahsap kaburgali ortii, etek kisminda sivri bas kemerler meydana getirerek alt yapiya

oturur. Ondeki revak diizenlemesi iki sira halinde altisar siitundan olusur.

I¢ kisimdaki siitunlardan dordii servis mekanlarinin  koselerine  gomiiliidiir.
Revaklarin iizeri kii¢lik kubbelerle ortiiliidiir. Kenarlarda yarim birakilan kubbecikler
sanki sonsuzluga uzaniyor gibidir. Dogu’nun ¢ok kubbeli yapilarina referans veren
ve striktlirel olmayan bu kubbeler maneriyerist anlayisin bir iriinii olarak

gﬁn’jlﬁrlermG.

Dogu-bat1 yoniinde dikdortgen planda uzanan yanlardaki servis mekéanlarindan
giineydeki tuvalet olarak degerlendirilmistir. Bitisigindeki salon hizasinda ince bir
duvarla ikiye ayrilan hacimlerden batidaki tuvalet hiicresini teskil eder. Girigin

saglandig1 6n hacimde Barok karakterli lavabolar yer almaktadir.

1045 H. Eldem, Koskler ve Kasirlar, C. II, s. 437.
1055 H. Eldem, Koskler ve Kasirlar, C. 11, s. 437.
106 A Batur, “Beylerbeyi Saray1” , s. 207.
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Sekil 28: Deniz Koskii tuvalet mekani

Kesintisiz olarak uzanan kuzey kanattaki servis mekanin giiney duvarinda bati
kenarina dikdortgen bi¢imli derin nis yerlestirilmistir. Odanin asli fonksiyonu
bilinmemekle birlikte, bu mekan giiniimiizde mutfak olarak tasarlanmigtir. Her iki
servis mekanin da lizeri ¢apraz tonozlarla Ortiiliidiir. Duvarlar sivanarak badana
yapilmistir. Tavan siislemelerinde kullanilan kirmizi, mavi ve sar1 agirlikli canli
renklerde de Magrip iislubunun etkileri agik¢a goriiliir. Mekanin duvarlar1 somaki
taklidi stuko ile kaplidir. Ahsap bir kusagin ayirdigr alt kisimda gri renklidir. Ust

kisimda ise mavi ve pembe renkler kullanilmistir.

Pencerelerin ahsap g¢erceveleri lizerinde marketri iglemeler goriliir. Servis
mekanlarinin tavanlarinda da kalem igleri goriilmektedir. Muhtemelen onarimlar

sirasinda yenilenmistir.
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Restorasyon caligmalari siiren kosklerin tefrisinin diger yapilar ile paralellik arz ettigi

ve mekanlarin mimari biitiinliigiine uygun bir bicimde oldugu ifade edilmektedir'®’,

Doneme ait arsiv belgeleri de koskiin 6zglin dekorasyonu hakkinda bilgiler

vermektedir'®

. Buna gore salonlarda; iki kiigiik kanepe, iki koltuk ve iki sandalyeden
olusan koltuk takimu ile iki adet konsol ve ayna bulunmaktaydi. Ayrica pencerelerin
kornigli oldugu ve bunlarda tiil perdeler asili oldugu, yerlerde ayak halilarin

bulundugu ve bir avize ile bir de glimiis samdanin oldugu bilinmektedir.
2. 4. Ahir Koskii

Ahir Koskii’nlin Deniz Koskleri ile benzer bir tasarima sahip olmasindan dolay1 yeni
Beylerbeyi Sarayi ile ayn1 zamanda yapildigi varsayilmaktadir. Saray arazisinin
giiney kanadinda uzun bir rampayla ulasilan iiciincii set hizasinda bulunur. Islevine
uygun olarak dar-uzun bir plana sahip olan yapinin giineyinde dairesel, giris kismi
olan kuzeyinde ise ¢okgen bir ¢ikma vardir. iceride sekiz dilimli bir ortii yapilmis,
istte cadir biciminde benzer egrisel bir Ortli striikktiirii kullanilmistir. Egrisel ortii,
ahsap ve kaburgalidir, etek kisminda sogan bi¢imli kemerlere baglanarak altyapiya
oturur. Sogan kemerlerin iglerinde Ampir tarzda silah figiirleri goriiliir. Bunlarin
altinda dikdortgen silmelerin ig¢inde at nali kemerli kap1 ve pencereler vardir. Ahir
boliimii pencereleri ise yuvarlaktir ve iistten bir profil seridi ¢cevrilmistir. Boyutlar1 ve
sogan bicimli alinliklar1 itibariyle Ahir Koskii’nde Pitoresk-Egzotik bir bahge ¢adir
vurgusu Ondedir. Saray ahir1 i¢in Oryantalist bir goriintlii secilmesi, karsiligini
Brighton’daki Kraliyet Ahir’nda (1803-1805) bulmaktadir'®. Mimar Sarkis Balyan,
deniz kosklerinde uyguladigi Oryantalist historismin benzerini burada da
denemistir“o. Koskiin onarimi i¢in 1946 ve 1953 yillarinda iki proje hazirlanmis'**
bunlardan birinde yapiya ait olan selamlik ve mutfak binasinin yenilerek askeri tesise

doniistlirilmiistir.

W7, C. Génci, a. g t.,s.95.

108 T C. Goncii, a. g. t., Milli Saraylar Hazine-i Hassa Arsivi Defteri, no: 3117, s. 94.
199 qaner, T. 19. Yiizyil istanbul Mimarliginda Oryantalizm, Pera, 1998, Istanbul.

10 A Batur, “Beylerbeyi Sarayr”, s. 207-210.

W c. Gonct, a. g. t. , 5.88.
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Bina 1975 yilinda da esasli bir tamir gorerek bugiinkii halini almistir. Deniz
kosklerin poligonal kitlelerini animsatan besgen kitle Oryantalist referanslar veren

mimari 6geler kullaniimigtir™2,

Deniz kosklerinin poligonal Kkitlelerini animsatan besgen kitle, Oryantalist
referanslar veren mimari 6geler olarak kullanilmistir™*®. Zemin baliksirt: bigiminde
parke ile kaplidir. Duvarlar sivali ve badanilidir. Sekizgen tavan dilimli panolar

halinde susludir.

Orta akstaki ahira agilan mekan kapi olarak degerlendirilmistir. Zemin baliksirti

biciminde parke kaplidir. Duvarlar sivali ve badanalidir.

Sekil 29: Ahir Koskii giris mekani ve tavan siislemeleri

Ahir koskii’nilin tavani, gobekteki sekizgen cerceve igerisinde, bir daire etrafina,

etrafinda dolanarak lale ve kozalak motifler ile islidir. Tavanda ayica, etrafi natiiralist

114

cicek ve yapraklarla bezeli armalar bulunur Pastel renklerin kullanildig:

tasvirlerde dogada miicadele eden hayvanlarin anatomileri gercek¢i bir sekilde

verilmistir™®®.

Ahirin  glineydogu kosesinde ayni dogrultuda uzanan dikdortgen bir bina yer

almaktadir.

121 H. Konyali, a. g. e., C. 11, s. 193.
3 Bkz., T. Saner, a. g. €., s. 55.
N4 Diindar, a. g. t., s. 393.

1S Yum, a. g t.,s. 94-95,
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Zamaninda samanlik ve seyislerin oturdugu bina, 1950°li yillarda Muhafiz Boligi
askerlerine mahsus olarak ayrilan oda yatakhane olarak yeniden diizenlenmistir™®.
Orta bolimdeki derinlemesine bir giris holiiniin ayirdig: iki odadan binaya tuvalet,

banyo ve mutfak gibi boliimlerde eklenmigtir'!’,

Beylerbeyi Sarayi’nin 6zelliklerini bir dlgiide koruyarak giiniimiize kadar gelmis
Ahir Koskil, bazi degisikliklere ragmen Osmanli alt kiiltiiriiniin 19. yy’la uzanan

ilging bir 6rnegini gozler 6niine sermektedir*®,

2. 5. Mermer Kosk (Serdab Koskii)

Biiyiik mermer levhalarla kaplanmis cepheleri nedeniyle bu adi alan Mermer Kosk
ya da Serdab Koskii, II. Mahmud’un yaptirdig1 eski Beylerbeyi Sarayi’ndan kalan tek
yapidir. Set bahgelerinin {i¢iinciisiiniin iizerinde, biiyilk havuzun gerisinde, kismen
arazi i¢inde, dordiincii sete gdmiilii olarak yapilmistir. “Serdab” adi da buna bagh

olarak verilmistir. Son derece sade bir plana sahiptir.

Sekil 30: Mermer Kosk giris mekani (M.S.Arsivi’nden)

Ortada bir sofa ile sofanin iki yaninda simetrik olarak birer oda bulunur. Mermer
Kosk’lin en 6nemli 6zelligi yaklasik 10m x 16m boyutunda olan sofanin ortasinda

yer alan oval bi¢imli havuzudur.

118116 Bina bugiinkii haliyle askeriye olarak kullamldig: igin ve bu sebeple binaya girilemedigi i¢in
gerekli fotograf ¢ekimleri ile aragtirma yapilamamustir.

U C. Gonei, a. g. t., 5. 162 Milli Saraylar Hazine-i Hassa Arsivi, Evrak II, 1434, 1735, lef.1

18 M. Diindar, a. g. t. , s. 395.
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Toskan bagliklar tagiyan ince ve yliksek plastirlar, cephede diizgiin ve esit araliklarla
yerlestirilmistir. Cephe yalnizca bu plastir boliimlemesiyle hareketlendirilmistir.

Baska hicbir dekoratif $ge kullanilmamstir™®.

Sultan Abdiilmecid zamaninda eski saray1 gezen M. J. Pardoe koskten bahsederken
“...Golden yaklasik elli metre ileride, beyaz mermerden yapimli ve “Ag¢ik Hava
Hamami” denen zarif bir yapi duruyor... Tepede serviler ve ¢inarlar arasinda

parildayan yaldizli bir kosk; burasi sanki insan icatlar1 ve emegiyle yapilmamis da

55 120

perilerin elinden ¢ikmis gibidir ifadesini kullanmaktadir.

Yeni saray yaptirilirken koskiin yeniden diizenlenerek korundugu anlasilmaktadir. I¢

duvarlar stuko ile kaplanmistir. Ayrica koskiin Oniine iki adet ahsap kusluk ilave

edilmistir®®.

Sultan Abdiilaziz zamaninda, teras seklinde diizenlenen Ortiiniin parmakliklarla

122

kusatildigr sdylenmektedir*“. Giiniimiizde mevcut olmayan parmakliklar, Milli

Saraylar Hazine-i Hassa Arsivi’ndeki 1949 yilina ait bir onarim projesinde

gén’ilmektedirlzg.

yap11m1§t1r124.

Kapt ve pencere dogramalari1 Vortik Kemhaciyan tarafindan

Kismen arazi i¢ine gomdiilii olan kdskiin, 6ne dogru uzanan bati cephesi ile yan
cephelerin bir kism1 Neo-Klasik tislubun ¢izgilerini tagiyan yapi net bir geometrik
kitleye sahiptir. Pencereler basik tutulmus ve i¢ mekanlarin serinligini koruyan 1s1
kontroliinii saglayacak sekilde bir diizenleme ile cephe yliksekliginin alt yarisina

yerlestirilmistirlzs.

g Toziin, a. g. t.,s. 13

120\, J. Pardoe, a. g. e. , s. 62-63.

217 C. Géncii, a. g. t., s. 98’dan naklen Bsgb. Osm. Ars. , Hazine-i Hassa Defteri, No: 841
122§ H. Eldem, Koskler ve Kasirlar, C. I1, s. 429; T. Okguoglu, “Serdab Koskii” , s. 530-531.
1237 C. Géncii, a. g. t. , 5. 163.

1247 C. Goncii, a. g. t., s. 98’dan naklen Bsb. Osm. Ars. , Hazine-i Hassa Defteri, No: 841.
125 A, Batur, “Beylerbeyi Saray1” , s. 209.
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Koskiin tiim derinligini kapsayan ortadaki salon dogu-bat1 yoniinde dikdortgen plana
uzanmaktadir. Salon, dig cephenin sadeligine karsin Barok etkili bir plastik zenginlik

gosterir. Ortada yer alan oval mermer havuz tasarimin ana unsurunu teskil eder'?®,

3. BOLUM
BEYLERBEYI SARAYI’NDA GORULEN MiMARI USLUPLAR

Uygarlik tarihinin gelisimi siirecinde 19. yy biiylik degisimlere sahne olmustur.
Fransiz Devrimi (1789), ardindan Napolyon savaslari ve onlara kars1 kurulan Avrupa
devletleri ittifaklari, eski monarsik devlet yapilarinin temelini sarsmis, burjuvazi
iktidar ele geg¢irmis, sanayilesmenin baslamisiyla da 19. yy basinda Avrupa’da yeni
bir diizen olugsmaya baslanmistir. Ancak, yillar boyu hiikiim siiren kilise ve asillerin
egemenligi yerine burjuvazinin gegmesi bir¢ok sosyal ve politik sorunu beraberinde
getirmis, toplumda bir duygu ve diisiince ayriligi olusturmustur. Bu duygu ve
diisiince ayriliginin etkisiyle bir lisluplar kaosu dogmustur. Bu baglamda, Beylerbeyi

Saray1 19. yy mimari iislubunu yansitmaktadir.

1750’lerde sanatta ortaya ¢ikan “Romantizm” akimi 19. yy boyunca basta Ingiltere,
Almanya ve Fransa olmak {izere tiim Avrupa’da etkili olmus ve bu akimin temel
ozellikleri sayilan akildisicilik, duygusallik, heyecan, i¢giidii, 6znelcilik, imgelem,
sezgl, ifade Ozgiirliigl, bilingalt1, bireyselcilik, yaratici deha, yalnizlik, dogaiistii ,
doga sevgisi, dogayla Ozdeslik, ulusculuk, yurtseverlik, gecmise, 0Ozellikle
ortacaglara, gelecege ya da “litopya” ya kacis gibi kavramlarin timii 6nem

127
kazanmistir".

19. yy mimarisinin en 6nemli 6zelligi o zamanda bir mimarlik tarihi kavraminin
olusmus olmasiydi. O donemde yapilan yogun arkeolojik kazilar, arastirma ve
yayinlar ile mimarlarin eskisine oranla daha rahat seyahat edebiliyor olmalar1 gegmis
tisluplar konusunda gercekg¢i bilgilere ulagsmalarini saglamisti. Mimarlarin ge¢mis
tisluplar hakkinda fazlasiyla bilgi sahibi olmalar1 sanilanin aksine mimariyi olumsuz
sekilde etkilemis; Onceleri bir iisluba 6zgii bir detay1 tekrarlama ile baslayan bu

egilim o tislubu birebir taklit etme sekline donlismiistiir.

126 1. Diindar, a. g. t., s. 398

127 fnankur, Z. , Eczacibag1 Sanat Ansiklopedisi, Oryantalizm, s. 1390-1391.
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19. yy' da batidaki gelismeler incelendiginde yapilarin o6zellikle digsal
bicimleniglerinde ge¢mis mimari iisluplardaki elemanlarin yeniden egemen oldugu
gortliir. Neo-Klasizm olarak adlandirilan bu davranisin, mimari {riinlerin
cephelerinin bigimlendirilisinde etkisinde kaldigi agiktir. Yeni gereksinmeler, yeni
fonksiyonlar yapilarin i¢ organizasyonlarinda da Neo-Klasik bir tutuma olanak
vermemistir. Salt cephe silislemelerinde, antik c¢agin mimari elemanlarinin
bigimlerine romantik diyebilecegimiz bir hayranlikla se¢mecilik

gerqeklestirilmistirlzs.

Bu baglamda, Beylerbeyi Sarayinda goriilen mimari iisluplar incelendiginde, Gotik
Canlandirmacilik, Yunan Canlandirmacilik, Egzotik  Uslup, Eklektisizm
goriilmektedir. Buna binden, 21 No’lu odada Egzotik iislup ve Eklektisizm

iislibundaki mobilyalar tanitilacaktir.
3. 1. Gotik Canlandirmaciik

Gotik Canlandirmaciligi Gotik yapr elemanlarinin yeniden kullanilmasiyla ortaya
cikmistir. Gotik Canlandirmacilik ve Yunan Canlandirmacilik arasindaki en biiyiik
fark, Yunan Canlandirmacilik sadece cephede uygulanabilmis iken, Gotik mimari
yapilarin 6zellikle de dini yapilarda tim ozellikleriyle tekrarlanabilmesi olmustur.
Ortacagda heniiz tamamlanmamis olan Koln ve Milano katedrallerin de bu devirde
tamamlanmistir. Ayrica Viyana’daki Votivkirche’de oldugu gibi Gotik iislupta yeni

kligeler de insa edilmistir.

Gotik Canlandirmaciligin en 6nemli yapilarindan biri Londra’daki Parlamento
Sarayr’dir. 1834’te ¢ikan yangindan sonra neredeyse tamamen yanan Westminister
kompleksinin yerine yeni bir parlamento insa edilmesi gerekiyordu. Bunun ig¢in
acilan yarismayr kazananlar, mimar Sir Charles Barry ve August W. N. Pugin
olmustur. Yapinin planlari incelendiginde donemin anitsallik anlayisina cevap veren
simetrik ve klasik bir tarz géze carpar, ancak cephelere bakildiginda tamamen Gotik
ozellikler yansir. Gotik canlandirmaciligiyla baska bir 6rnek de Sir Horace

Walpole’un Strawberry Hill adli evidir.

128 §5zen, Metin, Devletin Evi Saray, Istanbul, 1990.
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Romantik bir yaklagimla Gotik mimarisinin bir eleman1 olan sivri kemer evin tiimiine
yaytlmistir. Burada goriillen bu Romantik anlayis egilimi giderek tslubu tiim

detaylariyla canlandirmaya déniismiistiir'®.

3. 2. Yunan Canlandirmacilik

Antik veya Yunan diinyasini yeniden canlandirma iddiasiyla ortaya ¢ikan bu akim
1760’11 yillarda baglamis ve Avrupa’ya yayilmistir. Mimaride yeni iislubun temeli
olarak Yunan yapi clemanlar1 olarak kabul edilmistir. Bu baglamda, rasyonel
yonelerle geometrik diizenin hakim olusu ve oranlar sistemi kullanilarak eski yapilar
yeniden tekrarlanmaya baglanmistir. Ancak bir Yunan tapmagt o donemin
ihtiyaglarina cevap veremeyecegi i¢in bu islup cephede bir siisleme elemani

olmaktan ileri gidememistirmo,

Antik 6rneklerden kopya edilen kolon dizilerinin, tapinak frontonlarinin saraylarda,
miizelerde, borsa binalarinda, parlamentoda, kahvehanelerde ve hatta evlerde bile,

s0z konusu “estetik ideoloji”’nin temel belirtileri olarak ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.

Yunan Canlandirmacilifinin en 1iyi Orneklerinden biri Paris’teki Pierre Vignon
tarafindan yapilmis Madeline Kilisesi’dir (1806-1842). Disaridan tamamen bir
Yunan tapmagimi andiran bu yapinin i¢ mekaninin kilise mimarisine uygun olarak
kubbeli bir sekilde insa edilmis olmasi o donemde ge¢misi canlandirma hevesi ile

form fonksiyon iligkisinin zamanla unutuldugunu gésterirl?’l.

3. 3. Egzotik Uslup

Avrupa mimarliginda Dogu’ya ilgi 18. yy’a kadar uzanir ve dnce dekoratif sanatlar
alaninda, ardindan da Ingiltere’deki bazi yapilarda kendini gosterir. Bunlarin en
giizel 6rnegi Chambers’in Surrey’de Kew Bahgelerinde yapmis oldugu binalar

olmustur.

129p, Toziin, a. g. t. , s. 4.
130 Ayni miiellif; s. 4.
1B Tozin, a. g. t. , S. 4.
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Rokoko bahge fantezilerinin en degisik orneklerini igeren bu bahgede Tiirk, Magrip,
Gotik ve Cin iisluplarinda bir dizi Egzotik yap1 yer aliyordu. Bunlardan J. B. Fischer
von Erlach’mn 1721 tarihli Tarihsel bir Mimarlik Tasaris1 adli ¢alismasindaki yap1
resimlerinden kaynaklanan Kew Camisi biiyiik iin kazanmis ve boyle siislii camileri
bahge pavyonlari olarak insa etmek moda olmustur. Oryantalist etkili bir bagka yap1
tipi Tiirk Kahvesi ad1 verilen ve ilk kez Osmanli Imparatorlugu’na komsu italya,
Avusturya, Polonya gibi lilkelerde goriilen pavyon tipi kahvehanelerdir. 19. yy’daki
en ilging orneklerden biri C. Th. Ottmer’in tasarladigi ve Wolfenbiittel’de yer alan
1839 tarihli Tiirk Kahvesi’dir. Paris’te Temple bulvari iizerinde Dogu tarzi dekore
edilmis bir kahve bulunmaktaydi. Tiirk kahvelerinin yani sira hamam yapilari da ilgi

¢ekmis ve insa edilmistir.

19. yy’da birgok saray yapisinda Oryantalist iisluplar, ya yap: biitiiniinde ya da bir
pavyon veya salon gibi bdliimlerde kullanilmistir. Yiizyilin ilk yarisinda 6zellikle
saray, malikdne gibi zengin konut yapilarinda islam kékenli, dzellikle Kuzeybatt
Afrika ve Endiiliis Emevi Mimarligi (Magrip) etkili bir Oryantalizm egemen
olmustur. Yayinlar ve desenler yoluyla Dogu mimarlig1 daha iyi tanindigindan,
Egzotizm de yerini daha profesyonel yapilara birakmistir. Tasarimin biitiinligi ve
yapinin biiyiikliigii nedeniyle 6ne ¢ikan yapilardan biri, Stuttgart yakininda mimar
Ludwig Zanth (1796-1857) Kral 1. Wilhelm von Wiirttemberg i¢in tasarlanan yazlik
Wilhelma Sarayr’dir (1846)132.

Kralin tahta ¢ikiginin 25. yil torenleriyle acilisi yapilan saray, bir i¢ bahge ¢evresinde

diizenlenmis yap1 gruplarindan olusur.

Ana binalar1 hamam, kahve pavyonu ile téren ve ziyafet salonlarindan meydana
gelen saraym biiyilk mekanlar1 metal konstriiksiyondan yararlanilarak kubbelerle
ortiilmiis, Iran, Osmanli ve Magrip ozellikleri bir araya getirilmis, Granada’daki
Elhamra Sarayi’ndan esinlenilmis ve sonugta diissel bir Dogu saray1 yaratilmistir.
Bagka bir drnek de John Nash’in 1815-1818 yillar1 arasinda Ingiliz veliahd1 igin
yapmus oldugu Islam, Hint ve Cin mimarisinden secilmis detaylarin tamamen keyfi

bir bi¢imde bir araya getirilmis oldugu Brighton’daki yazlik saraydir.

132 Ayni miellif; s. 6.
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Yapiminda metal konstriiksiyondan yararlanilmis olsa bile farkli kiiltlirlerin mimari

ozellikleri taklit edilerek bir yap1 ortaya ¢ikarilmistir.
3. 4. Eklektisizm

Bir toplumun kendi 6zgiin simgelerini yaratamayacak duruma gelerek, ya cagdas
yabanci ya da gecmisteki i¢ ya da dis simgelerden se¢meler, aktarmalar, alintilar

yapmaya kalkigsmasi Eklektisizmin 6ziinii olusturur'®,

18. yy’1n ortalarinda halen hiikiim siiren kivrimli ve siislemeli Barok ve onun devami
olan Rokoko iisluplarinin mimari ve dekarotif elemanlari, 6zellikle mobilyalarinin
19. yy’da tekrarlanip taklit edilmesi Neo-Barok ve Neo-Rokoko kavramlarinin
olugmasina yol agmistir; ¢ogu zaman bu iki tislubun 6geleri beraber kullanilmistir.
Eklektisizmin se¢meci tutumu, insa edilen yapilarda gorkemi en iyi yansitacak

anitsal Ronesans {islubunun kullanimina olanak saglamistir.

Bu baglamda, biitiin bu bahsedilen tsliplarin kullanilmaya baslanmasi, bazen tiimii,
bazen de kismi olarak ele alinmasi ve beraber kullanilmasi bir ¢esit karmasik
Eklektik bir tislup 6zelligi dogurmustur. Bunun sonucunda, sadece ge¢mis Avrupa
tsliplart degil, Egzotik elemanlar da kullanilmistir. Bu se¢meci tutum Avrupa
mimarisini daha biiylik bir karmasaya yonlendirmistir. 19. yy’in sonlaria kadar
geemis uisliplarin taklit edilerek bir arada kullanilmasi kendine 6zgii yeni bir tislibun

olusmasini engellemistir134.

133 Giilsen, O. , Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Eklektisizm, s. 505-507.
13 g, Toziin, a. g. t., s. 6-7.
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4. BOLUM
SULTAN ABDULHAMID

Sultan II. Abdiilhamid doneminin gerek Kkiiltlir, gerekse sanat tarihgileri i¢in
cekiciligini koruyan bir donem oldugu goriiliir. Cesitli arastirmacilar bu donemi
siyasal, ekonomik ve toplumsal agilardan isleyen kapsamli ¢alismalar, hem bu
donem iizerine genel bir fikir edinmek isteyenler, hem de uzmanlar i¢in aydinlatici
ve c¢oziimleyici bir bilgi birikimi saglama yoniinde birer kaynak meydana

getirmislerdirlgs.

1842 Eylill ayinda 136 Ciragan Sarayr’nda diinyaya gelen Sultan II. Abdiilhamid,
Sultan Abdiilmecid’in Tirimiijgan Kadimefendi’den dogan ikinci ogludur. Yedi
yasindayken annesini kaybetmis ve yetistirilmek iizere babasi tarafindan sarayin en
niifuzlu kadinlarindan Perest(i Kadin’a emanet edilmistir. Sehzadeligi siiresince 6zel
Ogretmenler tarafindan yiiriitiilen geleneksel bir egitim gormiis, Fransizca 6grenmis,
babasinin 6liimiinden sonra da saraydan ayrilarak Maslak’taki koskii, Tarabya’daki

yazlig1 ve Kagithane’deki ¢iftligi arasinda miitevazi bir yasam siirmege baglamistir.

Edebiyata kars1 6zel bir ilgisinin bulunmamasina karsin, tarih, siyaset ve hukuk
konulariyla yakindan ilgilenmistir. 31 Agustos 1876°da tahta ciktiginda, gevresinde

genelde olumlu izlenim birakan bir kisilik sergiledigi sdylenebilir B

1876 - 1908 II. Abdiilhamid dénemi mimarlig1, “Osmanlilik” Ideolojisi, Diiyun-u
Umumiye idaresinin kurulusu ve Osmanli - Alman iliskileri ile bicimlenen bir kiiltiir
ortaminda gelismistir. Bu olgular gayrimiislim ve Avrupa asilli mimarlarin Osmanh
Imparatorlugu baskentinde ozgiirce calisabilmelerini sagladigi gibi, dogan yeni
gereksinimleri cevaplayacak mimarlik iiriinlerine duyulan talebin sahibi toplum

kesimlerinin ortaya ¢ikmalarina neden olmustur.

135 135Y1ldiran, N. , Istanbul’da II. Abdiilhamid Dénemi (1876 - 1908) Mimarisi, <1876 - 1909 I1.
Abdiilhamid Déemi”, s. 28.

136 136Sultan I1. Abdiilhamid’in kesin dogum tarihine iliskin verilen bilgiler eliskilidir. M. Cezar,
0zlii Osmanli Tarihi ve Padisah Resimleri Albiimii, s. 92’de bu tarihi 11 Eyliil olarak belirtirken, E.
Akarli “II Abdiilhamid (1876 - 1909) ” adl1 makalesinde ( TCTA, C. 5., s. 1292 21 Eyliil olarak
vermis, Sultan Abdiilhamid, Siyasi Hatiratim, s. 31°de ise bu dogum tarihi 23 Eyliil olarak
kaydedilmistir.

187 Yildiran, N. , a. g. t., s. 28.
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Bu gelismelere ivme kazandiracak bir tutum izleyen Sultan II. Abdiilhamid’in,
kisisel degerlendirmelere dayali yonetimi de donem mimarliginin gelisiminde etkili

bir rol oynamistir 138

Bu donemde Istanbul’da iiriin vermis gayrimiislim ve Avrupa asilli mimarlar
arasinda onde gelen Sarkis Balyan, Alexandre Vallaury, Raimondo D’Aronco ve
Jachmund gibi mimarlarin, Neo-Grek, Neo-Ronesans, Neo-Gotik, Neo-Barok ve Art-
Nouveau gibi Avrupa kaynakli mimari akimlar basta olmak {iizere, dogu kaynakl
tsluplarin da varlik gosterdigi bir eklektisizmin etkisi altinda bulunduklari

goriilmektedir.

Yine Avrupa kaynakli bir yorumlama ve bu donemde Avrupa’da moda olan
Orientalizm akimi dogrultusunda bi¢cimlenen eklektik anlayis, Sultan II. Abdiilhamid

doneminde gergeklestirilmis yapilarin tiimiinde etkisini gostermistir.

Sivil yapilarin ¢gogunlukta oldugu II. Abdiilhamid doneminde, mimarlik etkinliginin
hemen tamaminin ¢esitli yap1 gruplarinin insaasini aralarinda paylagsmis Avrupa asilli

mimarlar tarafindan gerceklestirildigi goriiliir.

Kir koskii espirisini tasiyan Yildiz Saray: yapilar: italyan asilli Raimondo D’ Aronco
baslangicta neo-klasik anlayista ogelerin agirlikli bulundugu bir eklektisizm
sergilemelerine karsin giderek Diiyun-u Umumiye binasinda somutlanan bir tiir islam
eklektisizmini yansitan resmi yapilar Fransiz asilli Alexandre Vallaury Alman
mimarlarca Berlin - Bagdad demiryolunun yapimui ile paralel olarak gergeklestirilen
ve Avrupa kaynakli prototip Orneklerden olusan banliyd binalar1 ve Haydarpasa
Garmin disinda, yine islam eklektisizmine ulasmayr amaglayan Sirkeci Gari ise
Alman asilli Jachmund tarafindan insa edilmislerdir. Bu donemde gergeklestirilen
ibadet yapilari, tiirbe ve cesmelerde, Seyh Zafir tiirbesinde oldugu gibi, gerek
malzeme, gerek bigim ve striiktiir acisindan geleneksel ile ¢agdas arasindaki ¢izgide
gidip gelen bir anlayisin goriilmesinin yaninda, misafirhane, Ishani ve konut gibi
sivil yap1 Orneklerinin hem malzeme, hem de iislup agisindan dénemin ¢ok

cesitliligini sergileyen en belirgin iirlinleri olusturduklar1 goriiliir.

138 Ayni miiellif; a. g. t. s. 4.
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Tiim bu ¢esitlilik Istanbul dokusunun zenginlesmesine katkida bulunan, sinirlari
genis bir renk yelpazesinin ger¢eklesmesini saglamigtir. Sultan II. Abdiilhamid
doneminde Sarkis Balyan’in Istanbul’u terketmesiyle yapilari gerceklestirme
gorevini devralan mimarlarin, Avrupa kaynakli cesitli akimlarin etkisinde kalarak
{iriin vermis, ya uzun yillar Istanbul’da bizzat yasamis ya da Levanten ailelerin
cocuklar1 olmalarma karsin cesitli milliyetlerden geliyor oluslar, eklektik bir
atmosferin meydana gelmesini saglayan etkenlerden birini olustururken, yapilar
1smarlayan gerek Osmanli saray ¢evresi ve bilirokrasinin, gerekse Levanten kesimin
bu atmosferin olusumundaki payi, sahip olduklar1 diinya goriisii ve anlayislari

nedeniyle biiyiik olmustur.

Bu baglamda, sultan II. Abdiilhamid doneminin tiplerine gore belli basli yapilari
vardir. Yildiz Saray1 kompleksi, Kii¢iilk Mabeyn Koskii, Limonluk Kdoskii ve Kiigiik
Pavyon, Tiyatro, Yaveran Koskii, Silahhane, Cihanniima Kd&skii, Seyir / Set Koskii,
Sale Koskii, Cini Fabrikasi, Hiikiimet Yapilari, Hastaneler, Demiryollar1 Yapilari,
Dini Yapilar, Tiirbeler, Sivil Yapilar (¢esmeler, konut ve misafirhaneler) bunlardan

bazilaridir ¥,

Ayrica, Sultan II. Abdiilhamid’in 1y1 bir marangoz oldugu, Beylerbeyi Saray1 21

No’lu odanin mobilyalarini yaptig1 ve daha elinden bircok eser ¢iktigi sylenir.
4. 1. Sultan Abdiilhamid’in Marangozlugu ve Eserleri

Yildiz Saray’nin Yeni Kosk, Acem Koskii, Sale Koskii, Talimhane Koskii gibi
koskleri ile sair kosk ve yapr topluluklart Abdiilhamid zamaninda meydana
getirilmistir. Abdiilhamid’in, Balyanlarla birlikte yerli gayrimiislimlerden Yanko ve
[talyan mimar Raimondo D’Arenco’nun bundaki insaatta &nemli paylarmin
bulundugu anlasilmaktadir. Nitekim bir aralik Abdiilhamid’in bag mimarinin Yanko,

ikinci mimarmin da Raimondo D’Arenco oldugu sylenmektedir*®.

139 Yildiran, N. , a. g. t., s. 3-5.
140" Osman Nuri; Abdiilhamid-1 Sani ve Devr-i Saltanat, istanbul 1327, s. 459.
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II. Abdiilhamid saltanat devri i¢inde genis bir arazi iizerinde Yildiz Sarayi’n1 adeta
miistahkem bir sehir halinde kurmustu. Saray, bir tiyatroyu, miizeyi, kiitiiphaneyi,
eczahaneyi, miiteaddit atdlyeleri, havuzlar, parklar1 ve miiteaddit daireleri
igeriyordu. Saraym asil binalar1 ii¢ biiylik avluda bulunuyordu. Birinci giris
avlusunda biiyiikk Mabeyn binasinda bir Hiinkar dairesi bulunuyordu. Ayni avlu
istiindeki Cit Koskii, hiikiimdarin biliylik Mabeyn dairesi disinda bazi sefirleri kabul
ettigi, miilakatlar yaptig1 bir yerdi.

Kiiclik Mabeyn dairesi ise 1316 senesine (1900) insa edilmisti. Yildiz Sarayi’nda
biiyitk Mabeyn kapisindan girilen birinci avludan sonra Harem-i Hiimayun kapisi
gecilince hemen sagda bulunan bu yeni bina iki kathh ve distan kargirdir. II.
Abdiilhamid Kiiciik Mabeyni yemek, istirahat, kabul ve yatak odalar1 bulunan bir ev
halinde dosetmistir. Esyalar Sefir Miinir Pasa vasitas1 ile Paris’ten getirtilmisti14l.
Ayri duvarlar i¢ginde yer alan Sale Koskii’ne bitisik olarak yaptirilan Merasim Koskii,
II. Abdiilhamid zamaninda Almanya Imparatorunun Istanbul’u ikinci ziyareti

miinasebetiyle insa ettirilmisti.

Tanzimat ve Kirim harbi Batililasma hareketi olarak kabul edilir. Cevdet Pasa

Y2 Kirim harbinde Fransiz ve Ingiliz askerlerin

Abdiilmecit devrini anlatirken,
Istanbul’a geldiklerinde altinlarin su gibi aktigini, Istanbul esnafinin bu yiizden
zengin oldugunu, o siralarda yapilan Sultan diiglinlerinde de carst esnafinin ve
kuyumcularin bu durumdan istifade ettiklerini ve kibarca yasamaya aligtiklarini,
Bogaz’da yalilar tutmaya basladiklarin1 kaydettikten sonra, Bogaz’da kiralanacak
kose bucak kalmadigin1 ve Biiyiikdere’de dort odali bir kira evi bulunmasinin biiyiik

bir saadet oldugunu anlatir*®,

Kirim harbi miinasebeti ile baglatilan bu alafrangacilik hareketi ilkin Tirk
cemiyetinin sec¢kin aileleri i¢cinde goze carpar. Ailenin temel yapist degismeden ev

gelenekleri degismeye bagslar.

Moy, Sehsuvaroglu, Tarihi Odalar, Istanbul 1954, 5.107.
142 C. Pasa, “Maruzat” , T. T. Erciimani Mecmuast, say1 61 — 70, s. 172. ( basim yili: 1925 ).
143 Baysun, Cavid, Cevdet Pasa — Tezakir, T. T. K. , Ankara 1953, Seri : 17, Tezkire : 6.
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Sedir ve minderde oturma adeti birakilmig; Avrupa mobilyast olan koltuk ve
kanepeler kullanilmaya baglanmis; yemek yeme adeti ve sofra diizeni degisir; in

yerini masa almistir™*.

Cevdet Pasa bu konular1 eserinde anlatirken, eski sedir, minder ve doseklerin yok
pahasina satilip, yerlerine Avrupa mobilya alindigin1 ve bu hususta varlikli ailelerin
birbirleriyle yaris ettigini sdyler; yine bu devirde c¢atal, bigak kullanma adetinin de

zengin evlerinde basladigini anlatir.

Bu baglamda, kendisi hakkinda en fazla kaynaga sahip oldugumuz dénem II.
Abdiilhamid donemidir. Kendisi de usta bir marangoz olan padisah Abdiilhamid,
Yildiz Sarayi’na tasindiktan sonra burada Tamirhane-i Himayunu kurmustu. Esbak
Mabeyn Bagkatibi Tahsin Pasa Yildiz hatiralarinda bu konuya deginmekte ve bizlere
su bilgileri aktarmaktadir™. « . . . Ciiliis ettikten sonra Yildiz’da kendine mahsus
olarak miikemmel bir atelye'*® yaptirdi, Avrupa’dan en son sistem marangoz lat ve
edevati getirtti, miiteaddit ustalar ve c¢iraklar bu atelyede calisirlardi. Yildiz

marangozhanesinde cidden nefis seyler viicuda getirilirdi. Bir aralik Beyoglunda

(Saven) nami ile meshur bir magaza vardi.

Bu magazanin sahibi Avrupa’dan fevkalade zarif mobilyalar, biblolar celbederdi.
Birgiin (Saven) magazasinda son derece sanatkarane yapilmis bir yazihane goriildiigi
Hiinkar’a arzolunmustu. Hiinkar bunu saraya aldird: ve bir miiddet sarayda kaldiktan
sonra diikkana iade ettirdi. Aradan bir miiddet gegcti, bir giin zat-1 sahane magaza
sahibinin saraya davet olunmasini ve geldiginde o yazihanenin ayni olarak kendisinin
imal ettigi yazihanenin gosterilmesini emretti. Magaza sahibi iki yazihane arasinda
hicbir fark gérmedigini samimi bir hayretle soylemisti. . . .”. Kiz1 Sadiye Osmanoglu

(3

hatiralarinda: Babamin, c¢ocuklugundan itibaren marangozluga meraki
meshurdur. Hususi dairesinin yaninda, genis bir yeri is odast yapmisti, ¢ok

miikkemmel takimlar1 vardu.

el A Karal, Islahat Fermani1 Devri, T. T. K. , Ankara 1977, cilt VII, s. 285.
%Tahsin Pasa, Abdiilhamid ve Yildiz Hatiralari, istanbul 1931, s. 155.
Y TUK. A. 90552
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Dolap, masa gibi ev esyalarinin {izerlerine fildisi kakma nakislarini, sanatkarane bir

29147

sekilde yapardi. ... climleleri ile padisah Abdiilhamid’in marangozluk merakina

deginmistir.

Sekil 31: Tamirhane-i Himayun ( IRSICA Arsivi )

Kizlarindan Ayse Osmanoglu ise anilarinda babasinin bu hevesinden daha detayl1 bir
sekilde bahsetmekte ve sunlar1 yazmaktadir : “ Babamin marangozluga olan meraki
babasinin zamaninda baglamistir. Ciinkii Abdiilmecid Han’ da marangozlukla
ugrasirmis ve yaninda Halil Efendi adinda pek usta bir sanatkar varmis. Babam bu
Halil Efendi’den ders alirmig, onunla birlikte ¢alisirmis. Biiyiikbabamin marangoz
takimlarinda bu Halil Efendi’nin imzalar1 kazili imis. Bu takimlar Yildiz’da babamin

atolyesinde idi. Kendisi de bu aletlerle ¢alisirdi.

Avrupa’dan yeni sistem bir¢ok aletler de getirtmisti. Yaptig1 bircok sedefli, oymali

esyalar Yildiz’da idi. Bunlarin simdi ne oldugunu bilmiyorum.

147 Osmanoglu, Sadiye, Hayatimin Act ve Tath Giinleri, Istanbul 1966, s. 27.
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Yalniz yaptig1 ve son Osmanl sadrazami Tevfik Pasa’ya hediye ettigi sanatkarane
bir dolap simdi, Tevfik Pasa’nin biiyiik oglu eski yAver ve damadlarindan ismail
Hakki Bey’in kiymetli ellerindedir. Babam bir de bir iskemle ile ancak 35 cm
boyunda kiiciiciik, zarif bir ¢ekmeceli dolap yapmisti. Bunlardan bagka yapmis
oldugu biiyiik bir dolabin iizerinden sokiilmiis, sedefle islenmis, kdy manzarasini
gbsteren Istanbul’dan gotiirmiis, ikisini merhum hemsirem Refia Sultan’a (1891-
1938) hediye etmistim. Merhum kardesim Abdiirrahim Efendi (1893-1952) babamin
sehzadelik zamaninda Maslak’ta iken yapmis oldugu bir yazi1 takimini oglum Omer’e

hediye etmisti. Bu da simdi bizdedir. . . .”*

Said N. Duhani “Eski Insanlar, Eski Evler” adl1 kitabinda, bu konu hakkinda bizlere

(13

bazi1 bilgileri nakletmektedir: . Taksim Kuyu ve Cukurcesme sokaklarinin

kavsagindaki bir binada bir marangoz atdlyesi vardi. Bu marangoz, zanaati

~ 9

Abdiilhamid’in “ciragr” Raftakis adli bir Rum olan amcasinin yaninda 6grenmisti.
Abdiilhamit usta bir ince marangozdu; Kendisi de bir tiirlii unutmadig bir Alman’in
ciragl olmustur. Yildiz Sarayi’ndaki atdlyesinde iki Yunanli ¢alistirtyordu: Mihal
Raftakis ve Stamatis Vulgaris; gelip Istanbul’a yerlesmis bulunan bu iki usta kendi
“comezlerine” zanaatin gozlerini padisah patronlarindan kapmis olduklarini anlatir
dururlardi. Rahmetli marangoz padisah “Sainte Irene Askeri Miizesine” bir salon
takimi armagan etmisti; biitliniiyle kendi padisah ve zanaatci ellerinden ¢ikmis bu
takimda bir kanepe, koltuklar, kiigiik sandalyeler ve yuvarlak masaciklar vardi; asil

ozelligi de bunlarin kafes govdelerinin ve eklenlerinin her c¢esit silah1 temsil

etmesiydi.

Sultan Abdiilhamid Japonya’dan “Japon” adiyla anilan bir el testeresi getirtmisti; bu

aleti Turkiye’ye ilk sokan o olmustur. Almanya’da bunun bir¢ok Ornegini yaptirtti.

Istanbul piyasasinda bol bulunan bir meta haline geldi. . . "%

1% Osmanoglu, Ayse, Babam Abdiilhamid, Istanbul 1960, s. 26-27.
¥ Dyhani, Said, N. , Eski Insanlar-Eski Evler, istanbul 1982, s. 73. (¢ev: Cemal Siireyya).

80



Sekil 32: Topkap1 Saray1 Silahtar Hazinesinde tahtadan mamul bir sandik i¢inde Sultan

Abdiilhamid’in oyma marangoz takimlarini bulunduran fotograf

Bugiin Topkap1 Saray: Silahtar Hazinesinde tahtadan mamul bir sandik i¢inde Sultan
Abdiilhamid’in oyma marangoz takimlari bulunmaktadir. Bu sandik i¢inde muhtelif
capta 53 adet kalem, 2 demir, 1 agac tokmak, 1 adet 6rme zincir burgu ve bilegi tast

vardir.

Topkap1 Saray1 Komisyon Defterinde’® “44 x 32 cesametinde. . . bir tahta sandik
derununda (28) tulunda ¢ekig, tornavida, burgu, kalem, {istiivani tokmak, vesaire. . .

Abdiilhamid Sani’ye aittir ” diye bir kayit bulunmaktadir.

Bu marangoz életlerin i¢inde tizerleri gayet ince sedef siislemeli bir Japon takimi da
vardir. Ust kisimlarda: Hino de shyou kai zuu-(Giines yiikselir, ticaret baslar) veya

(glines yiikselince bereket yapar) anlamina gelen bir yazi yazilidir.

1%0Bozdag, ismet, Abdiilhamid’in Hatira Defteri, istanbul 1975, s. 236.
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Sekil 33: Sultan Abdiilhamid’in sedef siislemeli Japon takimini gosteren fotograf

Tahttan indirildikten sonra da birakmadigi marangozluk calismalarini Beylerbeyi
Sarayi’ndaki odasinda da siirdiiren Sultan Abdiilhamid’in déneminde Istanbul’a
gelen ve saraylar1 gezen ecnebilerden Mrs. Max Miiller bazi gozlemlerde

bulunmustur.

1893 yilinda, bir Ingiliz milletvekili olan kocastyla birlikte Ingiliz sefaretinde gorevli
bulunan oglunu ziyarete gelen Mrs. Max Miiller Ingiltere’ye yolladigi mektuplarin
birinde, kendilerinin Topkap:1 Sarayi’nda Fransiz tarzinda ddsenmis Mecidiye
Koskii’'nde agirlandigima deginir. Beylerbeyi Sarayi’nin bos tutuldugunu ve tam

olarak déseli bile olmadigini yazmaktadir™*,

BIMiiller, G. Max, Letters from Constantinople, Londra 1897 (¢ev : Afife Bugra Terciiman 1001
Temel Eser 131, Istanbul 1978, s. 30).
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Sekil 34 : Yildiz Kiitiiphanesi i¢in yapilan kitapliklarmin bazilarinin ¢izimlerinin Istanbul

Universitesi Merkez Kiitiiphanesi’nde, Y1ldiz albiimlerinin sergilendigini gosteren resim

Sultan ~ Abdiilhamid’in  saltanatinin  son  yillarinda  kendisinin  kurdugu
marangozhanenin islerligini bize gosteren bir belgeye sahibiz. Bu 1323 (1907)
senesine ait Tamirhane-i Hiimayun Defteridir’®’. Bu deftere gore bu atelyede neler
imal edildigine dair bilgi sahibi olabiliyoruz'>.

Tamirhane-i Hiimayun’da Yildiz Kiitiiphanesi i¢in yapilan kitapliklarin bir kismi
bugiin Istanbul Universitesi Merkez Kiitiiphanesi’nde sergilenmektedir. Bunlara ait

cizimler de ayni kiitiiphanede sergilenmektedir154.

Keza ayni marangozhanede Yildiz Sarayr Kurend beylerinin ndbet odasina
yagmurluk asmak, su siirahileri, bardak, havlu ve kundura gibi bazi levazim
esyalarmin konulmasi igin yapilan dolabin c¢izim ve fotografim da Istanbul

Universitesi Merkez Kiitiiphanesi albiimlerinde tesbit edebiliyoruz'°.

152 Miiller, G. , a. g. e. , s. 36.

153 Dolmabahge Saray1 Ar. D. 591, 1323, Bu tamirhanede Sisli Etfal Hastahanesi iginde mobilya
yapildigin diger belgelerden d6grenmekteyiz (bkz. Dolmabahge Saray1 Ar. D. 526, 1314).

1 Bkz. Belge : 6 Dolmabahge Saray1 Ar. D. 591, 1323.

1° TUK. HP 962602.
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Sekil 35-36 : Yildiz Saray1 marangozhanesinde Y1ldiz Saray1 Kurena beylerinin ndbet odasina
yagmurluk asmak, su siirahileri, bardak, havlu ve kundura gibi bazi levazim esyalarinin konulmasi
icin yapilan dolabin ¢izim ve fotografinin Istanbul Universitesi Merkez kiitiiphanesinde

sergilendigini gdsteren resim
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Tamirhane i¢in Amerika’dan ¢am ve maun cinsi ahsap getirtildigini baska bir

belgeden 6grenmekteyiz™®.

Dolmabahge Saray1 Arsivi, 1297 (1881) tarihli Ahkam defterinde™’ Yildiz Mabeyn-i
Hiimayununun st katindaki iki sofa ile iki odanin perdeleri ile kanepe ve sandalye
yiizlerinin padisah tarafindan goriiliip, begenilip ve segilen kumasla yenilestirilmesi
isinin dosemeci Mosyd Leon’a verildigi halde, Mosyd Leon’un haftaliginin
verilememesi nedeni ile doseme islerinin bitmedigi ve mefrusat i¢in liizum goriilen
serit ve sacagin Mekteb-1 Sanayi’ye imal ettirilmesi hususunda bir kayit
bulunmaktadir. Yine ayni1 defterde Yildiz Mabeyn-i Hiimayunu iist katindaki El¢i
salonuna dosemeci Leon tarafindan imal olunan esyalarin alti giine kadar

tamamlanmasinin padisah tarafindan emredildigi ya2111d1r158.

Ayn1 kaynaga ait 2 No’lu evrakta ise Sale Kasr-1 Hiimayunu-bahsedilen kisim Sale
Koskii’niin ilk yapisidir-mefrusatinin da dosemeci Leon’a verildigi, fakat hastaliginin

uzun bir slireden beri 6denmemesinden dolayr mefrusat isinin oldugu padisaha

bildirilmektedir>®.

Bu arsivde 1304 (1888) tarihli Hazine-i Hassa Muhasebe Hesab-1 Cari defteri, basta
Yildiz Sarayr olmak tizere, sarayda gorevli onemli kisilerin konaklarina alinan esya

ve yapilan onarim masraflarini igermektedir 160,

Sarayda bu isleri yapanlarin adlar1 ve hangi sahifelerde ve bunlara ait bilgilerin
bulundugu bilgileri vardir. Bunlar i¢inde kornis¢i Friedmann, Mosyo Franko, Mosy6
Fransuva, Mosyd Leon, Kiz Sanayi Mektebi, Beyoglu’nda Narliyan, sobaci

Fransuva, hasirc1 Abdiilhavit Efendi gibi isimlere raslamaktay1z.

% Dolmabahge Saray1 Ar. D. 539, Sene 1312, Sira No : 510. (Bkz. Belge Fotokopileri : 1).

! Dolmabahge Saray1 Ar. D. 502, Sene 1297, s.45, Evrak No : 151.

%8 Dolmabahge Saray1 Ar. D. 502, Sene 1297, s. 68, Evrak No : 292 ( Bkz. Belge Fotokopileri : 2).
19 Dolmabage Saray1 Ar. D. 502, Sene 1297, s. 2, Evrak No : 2 ( bkz. Belge Fotokopileri : 3).

180 Dolmabahge Sarayi Ar. D. 2668, Sene 1304.

a g u
©
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Bu kisiler arasinda Narliyan adina rastlamamiz oldukg¢a ilgingtir. 1893°te
Nisantasi’nda bir mefrusat fabrikasi kuran bu aile’nin *** 1888’lerden itibaren saraya

mal sattigin1 da bu sekilde 6grenmekteyiz.

Bu belge’de Narliyan Efendi’nin padisaha mahsus dairesi i¢in 252 top yaldizli duvar
kagidindan baska, Miinir Pasa odasi i¢inde somyali yatak, cevizden cilali masa, taban
halisi, mermer lavmana, gece masasi, yesil ¢uha kapli masa, legen-ibrik, tuvalet
takimi, yataklifin yan yastigi, yazihane, salon masasi gibi esyalar verdigi de

belirtilmistir'®?.

Sultan Hamid devrinde perde ve oturma mobilyalarinin piiskiil ve sagaklarinin Kiz

Sanayi Mektebi’nde yaptirildigina da deginilmistir *®.

Kornig¢i Friedmann ve Mosy0 Fransuva’nin saraya yaldizli armali tepelikli kornis ile

ayna ve konsol gibi esya sattiklarina da bu kaynakta isaret edilmektedir'®,

1307 (1891) tarihli Hazine-i Hassa Muhasebe Hesab-1 Cari defterinde, Narliyan
Efendi’nin hesab1 kayithidir. Bu kayda gore, kdse sediri, biife, duvar kanepesi, kiiglik
kanepe, markiz, tekerlekli koltuk, yaldizli sandalye, peliisli paravana, peliislii
minder, kiitiiphane, yazihane, ceviz kornis, ceviz sandalye, ceviz kanepe, japon
taklidi etajer, sigara sehpas1 ve mesin kose koltugu gibi mobilyanin saraya alindigim

tesbit edilmektedir®®®.

1308 (1892) tarihinden itibaren Emil Meinz adli Alman bir ressamin Tamirhane-i

Hiimayunda Ser Ressam olarak ¢alistigini tesbit edilmektedir™®®.

181 Okgiin, Giindiiz, Osmanli Sanayii-1913-1915 istatistikleri, istanbul 1984, s. 112.

182 Dolmabahge Saray1 Ar. D. 2668, Sene 1304, s. 186

183 Dolmabahge Saray1 Ar. D. 2668, Sene 1304, s. 183.

184 Dolmabahge Saray1 Ar. D. 2668, Sene 1304, s. 69, s. 171 ( Kornis¢i Friedmann’m Yildiz’da yeni
insa olunan tekke sekiz adet ayna verdigi belirtilmistir. Burada bahsi gegen tekke Italyan mimar
Raimondo D’ Aronco’nun insaat ettigi Seyh Zafir tekkesidir).

185 Dolmabahge Saray1 Ar. D. 2664, Sene 1307, s. 248.

166 Dolmabahge Saray1 Ar. D. 731, Sene 1308, Sira No : 420 (Ayn1 belgede, Tamirhane-i Hiimayun
ressam1 Mosyd Meinz’in Hereke Fabrikay-1 Hiimayununda imal olunacak halilara resim vermek iizere
her hafta Hereke fabrikasina gidip gelmesi ve Anadolu Simendiferi kumpanyasindan ressam namina
bir paso alinmasi i¢in padisah tarafindan verilen irade hakkinda da bir kayit bulunmaktadir)
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1314 (1898) tarihli irade-i seniyye defterinde ise Almanya’li ressam Emil Meinz’in
eskisi gibi hizmette bulunmak iizere aylik 65 lira maas ve ii¢ sene miiddetle

kontratinin yenilenmesi i¢in padisahin buyruklari belirtilmektedir™®’.

II. Abdiilhamid’in tahttan indirilmesinden (27 Nisan 1909) bir miiddet Once,
Tamirhane-i Hiimayun Ser Ressami Emil Meinz tarafindan yapilan kesifte, Yildiz
Saray-1 Alisi Daire-i Hiimdyun Zat-1 Hazreti Padisahiye mahsus yatak odasi
teferruatindan ondort kita maun dolap ve masa mobilyalarinin tamir ve yaldizi igin
590 krs.’luk esyanin sarf olunacagi tahmin kilindigi ve bu kesfin de Tamirhane-i
Hiimayun Nazir1 Mustafa Nazim Bey tarafindan onaylandigi Mart 1325 tarihli
Ahkam defterinde kayithdir *®
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Sekil 37: 1775 tarihinde kurulan Mora biraderlere ait ticarethanenin oldugunu gosteren belge

Sultan II. Abdiilhamid doneminde padisaha sunulan mobilya kataloglarindan bir

tanesi 1775 tarihinde kurulan Mora Biraderlere ait ticarethanedir ¢°

Bu tesis 1888 senesinde Londra’da birinci dereceden sanayi diplomasi, 1882

senesinde Palermo’nun biiylik altin madalyasimni, 1886’da Liverpool’dan, 1892

senesinde de Cenova sehirlerinden madalya almistir™.

187 Dolmabahge Saray1 Ar. D. 603, Sene 1314

168 Dolmabahge Saray1 Ar. D. 817, Sene 1325, s. 31.
189 {{JK. 91832, Mora Biraderlere ait mobilya katalogu.
170 JUK. 91832, Mora Biraderlere ait mobilya katalogu.
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Sekil 38-39: Sultan Abdiilhamid Han’a sunulan bir Sark odasi ile bir salon takiminin suluboya

resimlerini gosteren resimler
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Mezkir fabrikanin Dersaadet’teki vekili ise Apik Damad kullaridir. Bu albiimiin
icinde Sultan Abdiilhamid Han’a sunulan bir Sark odasi ile bir salon takiminin

suluboya resimleri bulunmaktadir.

Sark tarzinda désenmis salona ait resmin yazilarinda oda esyasinin bir sandik ve bir
biiyilik paravana ve tekmil kap1 perdesi ve kavukluk, iki lamba ve heykeliyye (kaide)
ve sirma isleme yastikli iki kanepe ve dort adet arkasiz yer iskemlesinden (tabure)

olustugu belirtilmistir.

Salon takiminin da yaldiz ve ¢igekli kapr ve pencere, gayet siislii ve oymali orta
kanepesi, biiylik cerceveli ayna, aynali ve gayet ziyniyetli konsol, sekiz adet koltuk
sandalye ve dort adet arkasiz koltuk sandalyesi, iki yer iskemlesi, pencerelerin
arasina konmak iizere bir biiyiik kanepe ve bir masa ve duvar kenarina iki kiigiik
masa ve agact yaldizli bir asma saat gibi mobleleri icerdigi yazilidir. Bu mobilya
kataloglarinin i¢cinde 1881 ve 1884 tarihlerine ait iki Amerikan firmasinin ismi de

gecmektedir 1.

Genelde sandalye modellerini tanitan bu iki katalog, o donem esya ticaretinin ne

denli boyutlara ulagtigini1 gosteren iyi bir rnektir'’,

“ Londra’da sefir bulunan Tevfik Pasa’nin vasitasiyla siparis edilen ve dokunmasi
zamana mitevakkif olan peskirler, yekpare sofra ortiileri alinmisti, fakat Yildiz’in
elde bulunan vesaitiyle bu isi gormek miimkiin oluyordu. Yalniz Dolmabahge’de

bdyle yiizli gegen vadetliler i¢in uygun tek bir yer vardi :

Bir cephesi karaya, diger cephesi denize bakan ve i¢ mabeyn ile dis mabeyn arasinda
bulunan ve galiba bunun i¢in iki yiizlii namiyla tanilan (Ziilve¢heyn) genis bir sofa
secildi. Bircok marangozlar calistirilarak buraya beyaz tahtadan iskele halinde ve

tizerine y1@ilacak agir yiikii cekebilecek saglamlikta bir sofra kuruldu.

7 UK. 91885, Catalogue “Chairs and Furniture”, New York, 1881. , IUK. 91887, Illustrated
Catalogue of H. C. Swain Co “Chairs and Furniture”, New York 1884.

172 Tamirhane-i Hiimayun i¢in Amerika’dan ¢esitli cinste ahsap ithal edilen bir devrede, herhalde
mobilya da satin alinmustir. Nitekim bugiin Dolmabahge Sarayi’nin kapali daire kisminda “siinnet
odas1” olarak tanimlanan 151 No’lu odada “April 1895-manufactured by A. H. Andrew and Co.
Chicago” markasini tagiyan acilir kapanir ve demirden mamul bir sandalye bulunmaktadir.
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Bu sofra ortiildiikten sonra beyazlarin etegini kaldirarak altina bakmaga
kalkisilamazdi, fakat bir kere ayibi kapandiktan sonra {istiine miiteaddit biiyiik
samdanlar, c¢iceklikler, yemislikler konduktan, muhtelif sarap kadehleriyle ¢icekler
serpistirildikten sonra seyrine doyum olmaz zengin ve ¢ok hos bir manzara viicuda

getirildi. . .»1"

Yildiz Saray1 Daire-i Hususiye’de yazi odasi denebilecek yerde cidden giizel, yeni
tarzda esyalarla dolu olan bir yerin, Yildiz Hazine-i Hassa’ya intikal ettikten sonra
yeniden tamir gorerek dosendigini ve Sultan Resad’a Mabeyn olarak hizmet ettigini

Halid Ziya Usakligil anlatmaktadir *"*.

Bulgaristan ve Sirbistan  krallarinin  seyahatleri esnasinda Sale  Kasri
hazirlattirllmistir. Yazar, II. Abdiilhamid tarafindan insa ettirilen bu kasrin esyasi
hakkinda soyle yazmaktadir : “. . . Abdiilhamid’in lehine kaydolunacak bir hakikattir
ki o kendi saraymi siislemek icin mesela Dolmabah¢e’nin, Beylerbeyi’nin pek

kiymetli esyasina asla dokunmak istememistir.

Zaten Yildiz binalarinin nisbeten daracik, kiigiiciik dairelerine o iki saraymn
hakikaten pek sahane olan muhtesem esyasi ¢ok agir gelirdi. Fakat merasim dairesine
hemen gelmek {iizere bulunan Almanya Imparatoruna layik addedilebilecek bir
derecede siisleyebilmek i¢in, Ciragan’in esyasina hatta sedef kakmali kapilarina

kadar miiracaati hakli sayilmustr. . . "1™,

Yazar, Yildiz Sarayr miizesinde Japon mamulati bir ¢ok dolabin oldugunu
belirttikten sonra Abdiilhamid’nin pek ustaca ve sanatkarane viicuda getirdigi seyler
arasinda giil agac ile karisik ve tiirlii gekmecelerle, gozlerle hayrete deger bir sanat
eseri olan bir yazihaneden dort tane imal ettigini ve saltanat makamina en yakin

olanlara birer tane gonderdigini kaydeder.

B E frez, XIX. Yiizyil Osma.l_nh Saray Mobilyasi, Ankara, 1989, s. 52-53.
1 H. 7. Usakligil, Saray ve Otesi, Istanbul 1981, s. 11-12.
™ H. 7. Usakligil, a. g. e. , 5. 106.
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Sultan Resad kendisine ithaf olunan, galiba diisiik hakandan bir yadigar saklamaga

bir ugursuzluk nazariyle bakarak ciilisundan sonra baskatibe hediye etmistir'"°.

Rus Car1 Nikola II.’nin Istanbul ziyareti i¢in Beylerbeyi Sarayr hazirlattirilmus;
Sarayin perdeleri, dosemelik kumaslar1 degistirilip, miinasip sekilde yatak odalari

diizenlenmistir .

Dolmabahg¢e Sarayr Arsivinde, Nisantaginda Narliyan fabrikasi sahibi Nerses
Narliyan’in Beylerbeyi Sahil Sarayi tefrisati icin yazdigi pusula ve kendisinin

Nezarete davet edildigini gosterir bir belge de meveuttur’’,

FABRIQUE
NMARLIAN

CONSTANTINOPLE °

Sekil 40: Narliyan fabrikasina ait madeni bir etiket oldugunu gosteren resim

Narilyan Efendi, Beylerbeyi Sarayi’nin yeniden tefrisinde rol oynamistir. Sarayin
Selamlik kisminin yemek odasinda ayna’nin alt kismina gelen dolabin i¢ kapaginda

Narliyan fabrikasina ait madeni bir etiket bunu kanitlamaktadir.

Y6 Y. 7. Usakligil, a. g. e. , s. 102.
YTH. Z. Usakligil, a. g. e. , s. 322.
178 Dolmabahge Saray1 Ar. , 16 Temmuz 1325 ve 29 Agustos 1325 (1909) tarihli pusulalar.
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Ekserisi ecnebiler ve gayrimiislimler tarafindan kurulan 06zel fabrikalarin,
memleketin miisait sart ve imkanlarindan faydalanabilmelerini ve kendilerine verilen

imyazlar sayesinde muvaffak olduklarini gérmekteyiz.

Istanbul’un muhtelif semtlerinde, daha eski olmak iizere Galata ve Beyoglu'nda
kiigiik bir sehir halinde tesekkiil eden bu koloni, Avrupa’dan gittik¢e artan bir hizla
memlekete akmakta olan mamul esyalarin satildigi magazalari, terzileri kahve ve
lokantalari, otelleri ve eglence yerleri ile kiigiik bir miktarda Avrupa hayatinin ¢ekici
ve canli bir Ornegini vermekteydi. Avrupa ile dogrudan dogruya temaslarin
fazlalagsmasi, Avrupa goniillii hayranlar1 ve miimesilleri tarafindan yayilan bazi

degisikler Tiirk Istanbul’unun yasam tarzinda kendini gostermeye baglar'".

Ancak batinin yasam tarzi ylizeysel bir sekilde kopya edilmege baslanmis, her

yenilik eskinin hiikmii altinda veya igreti sekilde onun yaninda yer almustir'®®,

Bunun en giizel 6rneklerini XIX. yy Osmanli saraylarinda gormekteyiz. Bati
yasantisinin yanisira kendi geleneksel yasam tarzindan da kopamayan Osmanli
toplumunda bu sathi taklit¢ilige karsi tepkiler olmus ve tiirk tarzinda mobilya

iiretilmeye baglanmistir.

Bu baglamda, Bati’nin yasam tarzi 6rnek alindigl i¢in bunun en giizel Grnegi
Beylerbeyi Sarayi’nda gormekteyiz. Sultan Abdiilhamid’in de daha Onceden
belirtildigi gibi iyi bir sanatkdr oldugu, batili sanatgilart 6rnek aldigi sonucuna

ulasabiliriz.

Y9 M. , Turhan, Kiiltiir Degismeleri, istanbul 1972, s. 253-255.
180 M. , Turhan, Garplilasmanin Neresindeyiz, Istanbul 1980, s. 97-98.
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5. BOLUM
21 NO’LU ODANIN MEKAN VE TEFRISI

Saraym lambrili i¢c mekanindan biridir. Bu odalar sirasiyla; 18 No’lu Taht Oda-y1
Alisi / Parkeli Oda, 26 No’lu Dogramali Oda / Hiinkar Hésodasi, 21 No’lu
Dogramali Oda, olmak iizere ii¢ mekandan olugmaktadir. 21 No’lu Odayi

bilgilendirmeden 6nce bu iki mekan sirasiyla incelenecektir.
18 No’lu Taht Oda-y1 Alisi / Parkeli Oda

Mabeyn {ist kat salonun bat1 eyvani gerisinde bu mekana paralel olarak kuzey-giiney
yoniinde dikdortgen planda uzanmaktadir.Boyutlart 7,81m x 12,87m, yiiksekligi 7,95
metredir. Sarayin,zemini parke ile kapli tek odasi olan mekan arsiv kayitlarinda da
Parkeli Oda olarak gegmektedirlBl. Ozgiin kullanimina ilskin bir kayit bulunmayan
odanin, konumu ve gorkeminden dolayr padisahin yabanci ve Osmanli devlet

erkanini kabul ettigi ayr1 bir mekan oldugu diisiiniilmektedir'®.

Sekil 41: 18 No’lu Taht Oda-y1 Alisi / Parkeli Oda plan1 ve Fotografi

(M. S. Arsivi) ve www. Beylerbeyi Sarayi. com

Dogu duvari orta aksindaki bir kapi ile dniindeki eyvanla salona agilan odanin giiney
ve bati duvarlarinda simetrik diizende iicer pencere yer almaktadir. iki tarafta da

ortadaki pencereler daha biiyiik ve yarim daire kemerlidir.

181 T. C. Gonct, a. g. t., s. 67°den naklen Bsb. Osm. Ars. ,Y1ldiz Perakende Hazine-i Hassa, No: 20/7
827 H. Konyali, a. g. e., C. II, 5. 170; T. C. Gonci, a. g. t., S. 67.
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Sekil 42: 19. yiizy1lin sonlarinda 18 no’lu odanin perde ve koltuk kumasg detayr (IUK 90872)

Bu mekanin 1880 yili civarinda G. Berggren (1870-1905) tarafindan ¢ekilmis bir
fotografi bulunmaktadir. Mekanin 19. yy’in sonlarinda c¢ekilmis fotografi ile

giiniimiizdeki hali karsilagtirilinca degisiklige ugramadig goriilmektedir.

Sekil 43: Giiniimiizde18 No’lu Taht Oda-y1 Alisi / Parkeli oda fotografi
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Glinlimiizde odanin tiim duvarlar1 tavana kadar ahsap kaplidir. Sarayin en gozde
ahsap kaplamalariyla kapli olan Mabeyn bdliimiiniin bu odasinda padisah, yabanci
devletlerini ve Osmanli devlet erkanmi kabul ederdi®. Farkli renkli ahsaplarin

kullanildig1 kaplama Oryantalist tisluptaki cephe diizenlemeleri yansitir.

Sekil 44: Giiniimiizde 18 No’lu Taht Oda-y1 Alisi / Parkeli oda fotografi

Duvarlarda, mukarnas baslikli siituncelerle boyuna dikdortgen cerceveler
olusturulmustur. Cergevelerin {ist kismini siitunce bagliklar1 iizerindeki impost ve
bunlara binen yatay 6geler olusturur. Bunlarin yiizeyi kare levhalar i¢indeki baklava
motifi ile bezelidir. Diisey hatlar olusturan orta bolimdeki dikdortgen cergeveleri

alttan ve {istten sinirlayan yatay ¢ikmalar dengeler.

8T, C. Géncil, a. g.t.s. 67
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Dogu duvari orta aksinda yer alan kapr iki yandan siituncelerle sinirlandirilarak iistte
bir alinlik olusturacak sekilde, siituncelerin mukarnasli basliklari {izerinden yiikselen
dikdortgen bir cerceve icine alinmistir. Cerceve igine alinan alinlikta oval bir

madalyona yer verilerek i¢i marketri tekniginde geometrik motiflerle bezenmistir.

Kapinin iki yanindaki duvar ylizeylerinde; mukarnas baglikli siituncelerin ayirdigi
dikdortgen cerceveli boliimler igerisinde, siitunceler ve sagir atnali kemerlerinden
olusan bir diizenleme goriiliir. Kapinin hemen yanindaki cercevelerde, kum saati

baslikli stitunceler arasinda mukarnas kavsarali bir nis yer alir™®,

Basliklar {izerinden yiikselen ve atnali kemerin bindigi impostlar arasinda yatay
dikdortgen bir pano bulunur. Sagir atnali kemerler igerisine de yuvarlak madalyonlar
yerlestirilmistir. Diger dikdortgen cerceve de ise mukarnasli nigin yerine yatay
kayitlarla boliinen dort panoya yer verilmistir. Madalyon ve panalorin iizeri
marketori tekniginde geometrik motiflerle bezelidir. Panolarin ortasinda ayrica yagh
boyali ¢igek demetleri bulunur. Duvarlarin orta kismindaki dikdortgen gergeveler ile
tavan etegi arasinda kalan kisimda, tek ve cifte siitunceler arasinda dikdortgen nis
seklinde bdlmelere yer verilmis; mukarnas baglikli siitunceler ve nisler girintili

cikitili bir ylizey olusturmusturl&r’.

1847, C. Goncil, a. g. t. s. 67
18 M. Diindar, a. g.t.,s.332-336.
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Sekil 45: 18 No’lu Taht Oda-y1 Alisi / Parkeli oda fotografi

Bunlarin iizerinden baslayan tavan eteginde sivri kemerli tonozlar seklindeki
kademeli iki sira sacak diizenlemesi yer alir. Kdselerde tasinti yapan kolonlarin
ahsap kaplamalar1 da panolar halinde diizenlenerek yiizeylerine kartus icinde ¢igek

demetleri islenmisgtir.

Sagir olan kuzey duvart orta aksindaki biiylik dikdortgen cergeve igerisinde yarim

daire kemerli bir nis olusturularak ayna yerlestirilmistirl%.

Bunun iki yanindaki ¢ergevelerde mukarnas kavsarali nis diizenlemesinin aynisi yer
alir. Pencerelerin yer aldig1 bat1 ve gliney cephelerde, mukarnas baslikli siituncelerle
olusturulan dikdortgen cergeveler bu kez pencereler i¢in kullanilmis, bati duvarinin

iki kenarinda atnali kemerli sagir nig diizenlemesi tekrarlanmistir.

188 Kaynaklara gére; Sultan Abdiilaziz “Ben bu sarayda otururken Topkap1 Saray1’m gérmek isterim”
demis ve bu dev ayna Sarayburnu’nu gosterecek sekilde yerlestirilmistir (bkz. , H. Y. Sehsuvaroglu,
Bogazigi’ne dair, s. 170).
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Sekil 46: 18 No’lu Taht Oda-y1 Alisi / Parkeli Oda Fotografi

Tamamen Oryantalist bir tislubu yansitan duvar kaplamalar1 ahsap is¢iliginin ¢ok
ince ve zevkli bir 6rnegini sunmaktadir. Dikdortgen tavani, kaval silmeli ve mavi
renkli profilli ¢italarin olusturdugu bir kenarlik cergeveler. Tavan da Magrip
tislubuna uygun olarak geometrik gecmeler ve moresk motiflerle siisliidiir. Tavanin
ortasinda biiylik bir sekizgenle kdselerinde kiiciik birer tiggen, bunlarin iki yaninda
da birer dikdortgen gerceve olusturularak, geometrik ve bitkisel motiflerle bezeli
bordiirle ayrilmistir. Cergeveler, yaldiz islemeli ince ¢italarla meydana getirilen
geometrik kompozisyonlarin igleri kalem isleri ile bezelidir. Sekizgenin igerisinde,
sekiz kollu yildiz ile ana akslardaki dort kolun ucunda diyagonal konumlu kareler yer
alir. Yildizin ig¢inde bir madalyona yer verilerek yesil ve kirmizi {izerine sar1, mavi,
kirmiz1 renkli moresk motifler ile aralardaki dogal ciceklerle siislenmistir. Dort

yandaki diyagonal karelerde rumi ve palmetler islidir.

Yildiz ve kareler ile bunlar1 kusatan sekizgen ¢ergceve arasinda kalan kisimlarda, bir
kartus igerisindeki ¢icek demeti ile bunu kivrim dal ve Rumilerle bezeli

kompozisyon olusturur™’.

187 M. Diindar, a. g.t.,s.332-336.
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Kirmizi iizerine sar1 bezeli kompozisyonu mavi iizerine geometrik desenli ince bir
bordiir kusatir. Sekizgenin dort kosesindeki kirmizi fonlu {iggen panolarda sari ile
palmet ve rumiler iglidir. Bir bordiirle ayrilan iki yandaki dikdortgen g¢ergeveler

profilli ince ¢italarla tige boliinm{istiir.

Sekil 47: 18 No’lu Taht Oda-y1 Alisi / Parkeli Oda tavan siislemesi

Orta kisimdaki dikdortgen bir panoda, mavi zemin tizerine altin yaldiz ile ta’lik hathi
dort satirlik manzumeler yer alir. Yazilarin iki yaninda ayni tarz ¢italarla olusturulan
capraz konumlu haglar bulunur. Hag kollar1 ve gobekteki kare boliim stilize bitkisel
motiflerle bezelidir. Odanin duvar siislemelerinde goriilen Magrip kaynakl
Oryantalist islup, tavan bezemelerinde de siirdiirilmistiir. Geometrik ge¢meli
kompozisyonlar ve sari, kirmizi, mavi renkli moresk motifler bu iislubun
yansimalaridir. Yer yer Barok c¢icekler goriilse de tek bir {islubun hékim oldugu

ender mekanlardan biridir.
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Oda, duvarlar gibi zemini de ahsap kapli oda bu 0zelligi saraydaki mekani
olusturmaktadir. Zemin kaplamada, Tiirk-Islam sanatinin hemen her alaninda

goriilen yildiz-ha¢ kompozisyonuna yer verilmistir*®,

Odanin tefrisinde Tiirk tarzindaki ahsap-bronz yapimi mobilyalar kullanilmistir. Iki
kanepe, dort koltuk ve on dort sandalyeden olusan oturma grubu mukarnas baslikl

stituncelerle siislenerek arkaligi teget kemer sekline gore diizenlenmistir.

Mukarnaslar ve ta¢ kismindaki palmet motifi altin yaldizlidir. Ta¢ kismindaki motif

perde kornislerinde de goriiliir.

Sekil 48: 18 No’lu Taht Oda-y1 Alisi / Parkeli oda

Kumas kaplamalar1 da, krem rengi iizerine yaldiz islemeli ¢igek ve yaprak desenli
perde kumasiyla aynidir. Oda da yer alan iic masadan ikisi, mukarnas baslikli
stituncelerin kullanildigr sivri kemerli galeriler seklinde diizenlenen ayaklarla odanin
genel {islubuna katilirlar. Uzeri bitkisel ve geometrik motiflerle bezeli oval tablanin

etegi de, tavan etegindeki gibi sivri kemerli nisler islidir.

Odaya sonradan yerlestirildigi anlasilan ortadaki Japon {islubundaki yuvarlak masa
ise ayaklardaki oyma siisleme ve tablasindaki fildisi kakmalarla bunlardan

ayrilmaktadir.

188 M. Diindar, a. g.t.,s.332-336.
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Masalar lizerinde yer alan lacivert iizerine renkli ¢icek desenli porselen vazolardan

ortadaki kartal bigimli tutamag ile dikkati gekmektedir'®,

Sekil 49: 18 No’lu Taht Oda-y1 Alisi / Parkeli oda

Tavan gobeginden sarkan iki kademeli kristal avize, altin varakla konturlanmus,
kirmizi, yesil ve siit beyazt mumluklarla ve ¢an seklindeki askilarla siislenmistir.
Avize askist aynmi renklerde kristal bogumlar ve kivrik dekoratif kollar1 tasiyan
canaklarla ylikselerek devam eder. Aydinlatma araci olarak bunun disinda, eski

fotograflarla, aynanin iki kenarinda ayakli samdanlarda gérﬁlmektedirlgo.

26 No’lu Dogramali Oda/Hiinkar Hasodas1

Mavi Salon’un gilineybati kosesinde dogu-bati yoniinde dikdértgen planda

uzanmaktadir. Arsiv kayitlarinda Dogramali Oda olarak tanimlanan mekan, sarayda

agirlanan diplomatlarin resmi kabulleri gergeklestirdigi yerdirlgl.

189 M. Diindar, a. g. t. , s. 332-336.
190 M. Diindar, a. g.t.,s.332-336.
BLE rez a. g.e.,s.69; T.C. Gonci, a. g. t. , s. 71, M. Diindar, a. g. t. , s. 332-337.
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Sekil 50: 26 No’lu Dogramali Oda / Hiinkar Hasodas1 plan

(M. S. Arsivi), www. Beylerbeyi Saray1. com.

Boyutlar1 8, 26 metre x 12, 42 metre ve yliksekligi 7, 83 metredir. Mekéan,
kuzeyindeki 25 no’lu oda ile simetri arz eder. Dogu duvari kuzey kenarinda salona
acilan bir kapist ile bat1 duvarinda ii¢, kuzey ve giiney duvarmin bat1 kenarinda da
birer olmak iizere bes adet penceresi bulunmaktadir. Boyuna dikdértgen formlu
pencerelerden bat1 duvari orta aksindaki yarim daire kemerli olup digerlerinden daha

biyiiktiir'*.

Sekil 51: 19. ylizyilin sonlarinda 26 No’lu Dogramali Odanin fotografi

(UK 90872)

192 M. Diindar, a. g.t.,s.307-310.
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Bu mekanin 19. yy’in sonlarinda Sebah & Joallier (1888-1908) tarafindan g¢ekilmis
fotografi bulunmaktadir. Mekanin eski fotograflar1 ile giiniimiizdeki fotograflari

karsilastirildiginda pek biiytik fark olmadigr agiktir.

Sekil 52: Giintimiizde 26 No’lu Dogramali Odanin fotografi

Mekanin pencerelerinin iizerlerinde “C” big¢imli Rokoko tarzi perde kornisleri
bulunmaktadir. Sar1 yaldizli kornislerin ta¢ kisminda karsilikl iki kus figiirii yer alir.

Kapt lizerindeki yarim daire altin varak siis bu mekanin 6zelliklerinden biridir.

Sekil 53: 26 No’lu Dogramali Oda / Hiinkar Hésodasi
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Koselerde kolonlarin ¢ikma yaptig1 odanin duvarlar1 pencerelerin iist hizasina kadar
ahgap, Ustte kalan kism1 da pembe stuko ile kaplidir. Ahsap kaplamalarda klasik bir

diizenleme ile Ronesans etkiler gérﬁlmektedirlgs.

Bir cephe diizenlemesini andiran kaplamalarda, payanda gibi ¢ikintili yiizeylerle
olusturulan diisey bdliinmeler, alt kisimlarda profilli silmelerle olusturulan yatay
bolmelerle dengelenmis, yatay hareketlilik iistteki kornis tarzi diizenlemeyle de
vurgulanmigtir. Meydana getirilen yatay ve diisey bolmelerde, Profilli citalarla
geometrik panolar, kartuslar ve madalyonlar olusturularak acgik-koyu renk

armonisiyle siislenmistir.

Sekil 54: 26 No’lu Dogramali Oda / Hiinkar Hasodas1

Mermer gorlinlimii verilen madalyonlar ile alt bolimlerdeki bazi kartuslarin iginde
marketri teknigiyle islenen bitkisel motifler goriilmektedir. Duvarlarin ahsap
kaplama ve siislemelerde simetri anlayisi g6z Oniinde tutulmustur. Ayni bigim ve
diizenleme duvarlarda karsilikli olarak tekrarlanmistir. Mekanin ahsap tavani,

koselerde ¢ikint1 yapan kolonlarin tasidigi kiriglere binmektedir'®*.

Kiriglerin duvar haricinde kalan alt yiizeyleri kalem isi isliidiir. Kisa cephedeki
kirislerin alt kismi, stilize bitkisel motifler arasinda {i¢ adet kartusa yer verilerek,

ortadakine ¢icek demeti, yandakilere de bir manzarali natlirmortlar tasvir edilmistir.

198 M. Diindar, a. g.t.,s.307-310.
1% M. Diindar, a. g.t.,s.307-310.
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Uzun cephedeki kirislerin alt yiizeyleri de benzer sekilde kartuslar icindeki demetleri

ile stilize bitkisel motiflerden olusan kompozisyonun tekrari ile bezelidir.

Tavan eteginde, yaldizli akant yapragi, rozet ¢igek ve sarkitlarla bezeli {is konsollar1

gorilmektedir.

Etek boyunca uzanan konsollar1 da uzanan yaldiz islemeli profilli citalarla yatay
bordiirler farkli bir hava olusturur. Konsollar arasindaki kare alanlarda, yildiz-hag
kompozisyonundon bir kesit sunulmus, haglarin kenarlara gelen konsollar1 kesilerek
ceyrek kismi kullanilmistir. Mavi renkli yildiz ile kirmizi renkli ha¢ kollarinin
lizerine stilize bitkisel motifler iglidir. Profilli ¢italar ve bir mavi kusakla ayrilan yesil
renkli alt bolimde ise ortada bir baklava dilimi ile birbirine baglanan geometrik
kartuslardan olusan kompozisyon yer alir. Konsollara destek olusturan korbel tarzi
¢ikmalar bunlari boler. Ustte kademeli bir ¢ikint1 yapan béliimiin alt yiiziinde yaldizli
oval madalyonlar yan yana siralanmakta, yan yiizeylerde de bitkisel motif islemeli
profilli ¢italar yer almakta, bunu sirasiyla kirmizi ve yesil renkli kusaklar
izlemektedir. Siis konsollarina binen tavan ¢ergevesinin alt kisminda, kirmizi renkli
uzun altigen kartus igerisinde bir madalyon ile bundan iki yana yonelen palmet

motifi yer almaktadir™.

Cergevenin yan yiiziinde ise rumi ve palmetlerle bezeli mavi renkte bir bordiir
goriiliir. Cerceve tavanin birlestigi ¢izgiyi gizleyen sar1 yaldizli profilli ¢italar stilize
bitkilerle bezelidir. Tavan, sar1 yaldizli profilli ¢italarla olusturulan geometrik
sekiller arasindaki kalem isi ile yogun bicimde silislenmistir. Ortada dilimli bir
madalyon bulunur. Bunu, koselere yerlestirilen aynt madalyonun ¢eyrek kismi ile
aralarindaki oval panolar kiiciik birer madalyonla ortadakine baglidir. Kare bir alani
kaplayan bu kompozisyon diizenlemesinin bordiirle ayrilan iki yaninda, kare
cergeveler arasindaki uzun kartuslar yer alir. Tavan gobegindeki dilimli madalyonun
gobeginde, bir giilbezegi cevreleyen sekizgen yer alir ve bunu dilimli bir daire
kusatir. Hem i¢ hem de distaki madalyonun dilimleri stilize bitkisel motiflerle
bezelidir. Koselerdeki dilimli ¢eyrek madalyonlarda benzer sekilde siislenmekle

birlikte orta kisimlarda ¢igek demetlerine de yer verilmistir.

1 F jrez, a. g.t.,s.69; T. C. Goncii, a. g. t., s. 71, M. Diindar, a. g. t., s. 332-337.
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Dort yandaki oval panolarda denizdeki gesitli gemi ve kayik tasvirleri bulunur. Pastel
renklerin kullanildig1 tasvirlerde gemiler bir bogazda ilerlerken veya limana
demirlemis vaziyette verilmistir. Arkada siluet halinde bir kent veya daglar
bulunmaktadir*®®. Panolar1 birbirine baglayan kiigiik madalyonlarda ¢igek demetleri

yer alir. Arada kalan kisimlarda stilize bitkisel motiflerle bezelidir.

Tavanin kdselerindeki karelerin i¢inde ay-yildizli armalar bulnur. Kareler arasindaki
kisa kenarlar1 dilimli kartus, stilize bitkisel ve geometrik motiflerle bezenerek
aralarda ¢icek demetleri ve giilbezeklere yer verilmistir. Kirmizi, mavi ve yesil
fonlarin kullanildig1 tavan siislemelerinde motifler sar1, kirmizi ve agik mavi olarak
islenmistir. Kullanilan renk ve motiflerin yansittigit Magrip tslubu ile bir arada
kullanilan Barok tisluptaki gemi tasvirleri ve ¢igek demetleri bir sentez olusturur.
Odanin 19. yy sonlarma ait fotografi ile giinlimiizdeki hali karsilastirildiginda
6zgiinliigiinii korudugu gorilir™”.

Wz

o]

Sekil 55: 25 No’lu odanin fotogafi

196 S. Yum, a. g. t. , s. 47-48.
¥R, Toziin, a. g. t., s. 122,
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Farkli olarak, hasir dosemenin iizerinde Hereke halis1 serilidir. Odadaki iki kanepe,
dort koltuk ve oniki sandalyeden olusan Rokoko iislubundaki oturma grubunun

arkalik taglarinda, perde kornislerinde goriilen kuslara yer Verilmistirlgs.

Altin yaldizli oturma grubunun bordo lizerine gri renkli bitkisel bezemeli doseme
kumaglar1 da perdelerle aynidir. Ortadaki altin yaldizli ahsap masada Rokoko
tislubundaki bezemeleriyle bu takimin bir kismini olusturur. Batidaki pencere ontinde

yer alan bir koltuk ise bunlardan ayrilmaktadir.

Barok cizgiler tasiyan, ta¢ kismindaki arma ve kalem motifi ile de eklektik bir 6zellik
gosteren koltuk 25 No’lu odadaki koltuk takiminin bir pargasidir. Masa ve
koselerdeki sehpalar tizerinde yar alan manzara tasvirli kirmizi beyaz vazolar Yildiz

porselenidir.

Tavan gobeginden sarkan, altin varakla konturlanmis kirmizi, yesil ve siit beyazi
renklerle siislii kristal Bohamya avize iki kademe mumluktan olugsmaktadir. Kristal
cubuklarin olusturdugu sua seklinde bir canaktan g¢ikan kol gruplarmin tasidigi
mumluklarin altinda ¢an seklinde siis askilar1 bulunur. Avize askis1 ayni renklerde
kristal bogumlar ve kivrik dekoratif kollar1 tasiyan canaklarla yiikselerek devam

eder®®.

Bu baglamda ele alindiginda, bu bilgilerin “21 No’lu Dogramali Oda”yla ilskili ve

benzer siislemeler, teknikler, kalemisleri oldugu goriilmektedir.
21 NO'LU DOGRAMALI ODA

Mabeyn Ust kat salonun dogu eyvam gerisinde bu mekana paralel kuzey-giiney
yoniinde dikdortgen planda uzanmaktadir. Boyutlar1 7, 73 m x 12, 75 m, yliksekligi
7, 94 m’dir. Ahsap duvar kaplamasindan dolayr “Dogramali Oda” olarak tanimlanan

mekanin 6zgiin kullanimina iligkin bir bilgi bulunmamaktadir.

1% M. Diindar, a. g.t.,303-307.
199 M. Diindar, a. g.t.,s. 332-337.
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Ancak, s6z konusu mekanin sultana ait Esvap Odasi’nin hemen yaninda olmasi

nedeniyle sultan tarafindan yemek, dinlenme ve kabuller gibi amaglar igin

kullanildig1 diisiiniilmektedir®®.

Sekil 56: 21 No’lu Oda plan1 ve fotografi

( M. S. Arsivi), www. Beylerbeyi Saray1. com.

Bati duvar orta aksindaki bir kap1 ile onilindeki eyvanli salona agilan odanin giiney
ve bat1 duvarlarinda simetrik diizende {iger pencere bulunur. iki tarafta da daha

biiyiik tutulan ortadaki pencereler yarim daire kemerlidir.

Odanin 19. yy sonlar1 ve 20. yy baslarina ait fotograflarina bakildiginda islevinin ve
buna bagli olarak da tefriginin zamanla degistigi gozlenmektedir. Sultan Abdiilaziz
devrine ait bir deftere gore oda “glimiisi zemin lizerine yesil ve sar1 ¢igekli Hereke
kumasindan pencere perdeleri, ayn1 kumastan iizeri paftali kdse minderi, yaldizli
cicek oymal1 kanepe, koltuk, sandalye, yaldizli ve beyaz iizerine kus resimli biiyiik
ayna, beyaz mermer tasl konsol ile doseliydi”. Foto Sevket tarafindan biiyiik ayna ve

sandalyelerin birkag1 goriilebilmektedir.

20 R M. Akin, a. g. t.,s. 70; T. C. Goncii, a. g. t., s. 68.
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Sekil 57: 21 No’lu odanin 19. yiizyil sonlarinda ¢ekilmis fotografi

Hasir dosemeli zeminin tiizerinde yolluk tipi halilar serilidir. Barok sluptaki
mobilyalardan masa giiniimiizde 30 No’lu odada, ayna 24 No’lu odada, konsolu ise

10 No’lu salonda yer almaktadir.

Masa {izerinde goriilen heykelli giimiis saat mavi salondadir. Odanin II.
Abdiilhamid’in zorunlu ikameti sirasinda ¢ekilen bir fotografta, dahili muhafizlarin
kaldig1 kogus olarak diizenlenmistir. Sultan Resad doneminde yeniden tefris edilen
odada, Barok tarzindaki porselen plakali aynanin yerine maun duvar kaplamalarina
uyan giinlimiizdeki ayna ve dolapli konsollar monte edilmistir. Bu baglama, dolabin
ic kapagindaki etiketten Istanbul’daki Narliyan firmasi tarafindan imal edildigi,

onceki boliimlerde de belirtilmistir.

S6z konusu oda giliniimiizde yemek odasi olarak tefris edilmistir. Zemini kirmizi
tizerine krem ve yesil desenli iki adet Hereke halisi ile kapli odanin ortasinda biiyiik
bir yemek masasi ile etrafinda sandalyeler yer almaktadir. S6z konusu yemek takimi
19. yy’da Abdullah Biraderler tarafindan cekilen fotograflarda Yildiz Saray1 Sale

Ko6skii’niin yemek odasinda yer aldigi goriilmektedir.
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Sandalyeler II. Abdiilhamid’in Beylerbeyi Sarayi’nda kaldigi siirgiin doneminde

veya daha sonra buraya naklolmus olabilir.

Sekil 58: 21 No’lu Selamlik yemek odanin eski fotografi

Ortadaki masa yakin zamanda yenilenmistir. Fotografta eski masanin fotografi net

bir sekilde goriilebilmektedir.

(s LR R
® av "

«

il
TR ,f .{;“

Sekil 59: 21 No’lu Odanin selamlik yemek takiminin eski durumunu gosteren fotograf
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Sekildeki fotografta yemek sandalyelerinin arkaliklarinda kifi yazi ile Sultan

Abdiilhamid’in ismi bulunan bu takimin, Yildiz Saray1 Merasim Koskii’niin yemek

odasina ait oldugu tesbit edilebilir®®.

Sekil 60: Beylerbeyi Saray1 12 No’lu odanin yemek takimini gosteren fotograf

Sedef, malakit kakmali ve ceylan derisi kaplamali, ta¢ kisminda kifi’li
“Abdiilhamid” yazili sandalyeler, harem yemek salonundakilerin (12 No’lu oda) ile

aynisidir.

21K, Al 90469.
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Sekil 61: 21 No’lu odada bulunan Eklektik iislipta kapitone koltuk

Bunun diginda, yakin zamanli yayin ve fotograflarda goriilen alt1 adet koltuk da,
sandalyeler gibi islemeli olup tepelerinde kifi yazi ile Sultan Abdiilhamid’in adi
yazilidir. Koltuklar, perdelerde oldugu gibi yesilimsi ve krem rengi desenli kumagla
kaplidir. Bunlar arasinda goriilen ve hala odada bulunan krem rengi kumas kaplh
Barok tarzindaki koltuk ise farklilik arz etmektedir. Glinlimiizde bu koltuklar
yerinde, sadece krem rengi ¢icek desenli kumas kapl eklektik iislupta kapitone

koltuk yerinde bulunmaktadir.
5.1.21 No’lu Odanin Mekaninda Kullanilan Mobilyalarin Uslup Ozellikleri

XIX. yiizyilda Paris’ten saraya yollanan bir mobilya katalogunda, gecmis tarihlerde
XV. Louis tislibunda ve “Reunion” tabir edilen kanepe, koltuk ve komodin tiirlerinin

birlesiminden olusmus degisik bir mobilyaya rastliyoruz.
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Sekil 62: Gegmisteki mobilya tipinin degisik varyasyonunun 21 No’lu odanin takimlarina tatbik

edildigini gosteren fotograf

Gegmiste, bu mobilya tipinin degisik bir varyasyonu, buradaki yemek odasi
takimlarina tatbik edilmistir. Giiniimiizde, 21 No’lu odanin tefriginin tekrar
degistigini fotograflardan ve kaynaklardan anlamak miimkiindiir. Kirmizi yildiz
islemeli kadife koltuk odadan kaldirilmis, sadece restorasyonu yapilabilecek, daha
onceden de Dbahsedildigi gibi eklektik tslupta kapitone krem rengi ¢icek desenli

koltuk ve iki adet yine krem rengi puflar yerlestirilmistir.

19. yy sonlarinda ¢ekilmis odaya baktigimizda, odanin o zamanki diizeninde bir orta
masas1, aynanin oniinde baska bir ayna ve konsol ile {izeri beyaz kumagla ortiilii
birkag sandalye goriilmektedir. Ortada bulunan altin yaldizli Neo-Barok masa
giiniimiizde 30 No’lu odada sergilenmektedir. Mermerli masanin {izerindeki giimiis
saat ise 22 No’lu salonda bulunmaktadir. Uzeri cicekli Neo-Barok ayna 24 No’lu

odada, altindaki konsol ise 10 No’lu giris holiinde durmaktadir.
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Sekil 64: II. Abdiilhamid zamaninda Sale kdskiinde, masa ve sandalye takimlarinin sergilendigi

gosteren resim

Sekil 63’de goriildiigii gibi odanin Sultan II. Abdiilhamid’in sarayda siirglin hayati
yasadigi donemde orada kalan dahili muhafizlarin yatak odasi olarak kogus
diizeninde yerlestirilmis oldugu goriiliir. Yataklarin arasinda boliicii beyaz kumaglar
vardir. Ortada biiylik bir masa ile cevresinde ceviz lizerine malakit ve sedef
siislemeli, iizerleri maroken kapli ve ta¢ kisimlarinda kufi yazi ile Abdiilhamid yazil

sandalyeler fotografta yer verilmistir.
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Sekil 66: Giinlimiizde 21 No’lu odada sergilenen maroken kapli sandalye
Bu sandalyelerden birinin bizzat Abdiilhamid tarafindan yapildig: bilinmektedir.

Odanin eski fotografinda masa ile duvardaki ayna arasinda kalan boslukta bir koltuk
takimi durmaktadir. Ahsap ve Eklektik islupta olan bu takim ile glineye bakan
pencerelerin  Oniindeki krem rengi puflarin buraya hangi amagla kondugu

anlagilmamaktadir. Bu tutum odada bulunan porselen vazolar i¢in de gegerlidirzoz.

19. yy sonlarinda ¢ekilmis fotografta acgik¢a goriilmektedir ki, odada bulunan
mobilyanin mekanin 6zgliin mobilyas: ile ilgisi yoktur. Neo-Ronesans duvarlar,
Egzotik yan1 agir basan Eklektik tavan siislemesi, Egzotik sandalyeler ve Eklektik
koltuk ile bir¢ok iislup bir arada goriilmektedir.

202 B T@ziin, a. g t.,s.93-98.
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Sekil 67: Sekil 68:

Odanin yakin tarihli geligigiizel mobilyalarla dosenmis ve giiniimiizdeki halini gosteren fotograf

Bu baglamda ele alindiginda, ge¢miste ve yakin tarihte, bu oda gelisigiizel
mobilyalarla tefris edilmistir. Renk ve malzeme uyumu olsa da bazi mobilyalar

uyumsuzdur.
5. 2. Zemin ve Perdelik Kumas

Odanin zemini, hasir désemenin {izerine kirmizi iizerine krem ve yesil desenli iki
adet Hereke halis1 ile kaplanmistir. Bitkisel bezeme olarak, halinin gobeginde
geometrik yildiz motifler hakimdir. Gordes diigiim teknigi ile hali yapilmistir. Ki bu,
hereke dokumaciligin 6zelliklerindendir. Kaynaklardan onarim yapilmadigi

bilinmemektedir®®,

Daha onceden bahsedildigi gibi, 21 No’lu odanin perdeleri 18 No’lu oda ile
benzerlik arzetmektedir. Arsivlerden elde edilen bilgiler bunu agik bir sekilde ortaya
cikarmaktadir.

203 M. Diindar, a. g.t.,s. 343.
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Fabrika Desen Numarasi: 61

Sekil 69: Sekil 70:

Beylerbeyi Saray1 18 No’lu Oda Beylerbeyi Saray1 21 No’lu Oda

Kullanildigr Yer: Beylerbeyi Sarayr 18 No’lu Oda’da dosemelik ve perdelik,
Kiigiiksu Kasr1 10 No’lu Odada désemelik olarak kullanilmustir.

Renk Ozellikleri: Agik bej rengi desenin atk1 ve ¢dzgii yiizlii olarak 151k kirilmasiyla
algilandig1 tek renk kullaniminin yanisira Eski Hereke Katalogu’nda sar1 zeminde

bordo ve hardali zeminde gri desenli 6rnekleri mevcuttur.

Desen Ozellikleri: Desen, cevresi akantus yapraklariyla belirlenmis, ici ¢igeklerle
bezeli oval bir orta madalyon ve yine g¢evresinde akantus yapraklart bulunan igi
cigeklerle bezeli i¢biikey konturlu ikinci bir madalyonun alternatifli tekrarlanmasiyla

olusmugtur®®.
5. 3. Duvar Kaplama

Koselerde kolonlarin ¢ikma yaptigi odanin duvarlar1 pencerelerin {ist hizasina kadar

ahsapla, iistte kalan boliimde kirmizi renkte stuko ile kaphdir.

204 Kaya, K., Yilmaz. , Y., Gezgor, V. ; “Milli Saraylar Koleksiyonu’nda Hereke Dokumalari ve
Halilar1” , TBMM Milli Saraylar Daire Baskany, s. , s. 58, Istanbul 1999.
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Sekil 71: 21 No’lu Oda’nin marketri teknigi ile yapilmis duvar kaplamalari

Duvarlarin Ronesans saraylarina 6zgii ahsap kaplamalar1 daha 6nce bahsedilen 26
No’lu oda ile biiyiik benzerlik gosterir. Klasik bir cephe diizenlemesini andiran
kaplamalarda, payanda gibi ¢ikintilarla olusturulan diisey bolmeler, alt kisimlarda
yatay silmelerle dengelenmis, yatay hareketlilik kornis tarzi diizenlemesiyle
olusturulmustur. Diizenlemede simetri 6n planda tutulmustur. Bati duvarin ortasinda

yer alan kapiy1, payanda gorliniimlii ¢ikmalar ve {istten kornis cevreler.
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Sekil 73: 21 No’lu Oda’nin kuzey duvarini gosteren fotograf

Kapinin giriginde sag tarafta panolar olusturulmustur. Orta kisimdaki kare panolarda
cicek demetleri islidir. Ayni ¢icek demetleri kapinin sol tarafinda yani simetriginde
de goriiliir. Kapinin iki yaninda da payanda ve kornis gibi dgelerle olusturulan iki
dikdortgen c¢erceveye yer verilmigtir. Kapi tarafindakilerin orta boliimiinde,
yanlardan c¢okgen kesitli payandalarla, iist tarafindan ise kornislerle kusatilan
yiizeysel bir nis ve bunun iizerinde alinliklart andiran yatay bir pano yer alir. Yatay
silmelerle ayrilan nigin alt kisminda da iki adet dikdortgen panolarda yagli boya
bitkisel bezemeler goriiliir. Diger dikdortgen cerceveli boliimde benzer bir 6zellik

kendini gosterir.
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Burada, ortadaki ylizeysel nis daha kii¢lik tutularak iizerinde yarim daire kemerli

sagir bir alinliga, hemen altinda bir dikdortgen panoya yer verilmistir.

Kuzey duvar1 payandavari 0gelerle ii¢ boliime ayrilmistir. Kapr girisin sol, orta
boliimiinde, cokgen kesitli slitunce ve bunlara binen kornis gibi silmelerin
cergevelendigi bir boy aynast yer alir. Aynanin iki yanindaki boliimlerde, kapi
yanlarindaki ylizeysel nisli diizenleme tekrarlanmistir. Dogu ve giiney cephelerde,
payandalar1 andiran ¢ikma ve kornislerin olusturdugu dikdortgen cgergeveler bu kez

pencereleri kusatir®®.

Daha uzun olan dogu duvarmin iki kenarinda yarim daire kemerli sagir nis

diizenlemesi birer kez tekrarlanmigtir.

Pencere aralarinda ve koselerde c¢ikma yapan kolonlarin ylizeyindeki ahsap
kaplamalarda, kap1 kenarlarinda panolu diizenleme goriiliir. Alt boéliimlerde yine
yatay silmelerle diisey dikdortgen panolar halinde olusturulmustur. Ahsap kemerli

kaplama, kirisin hizasinda sagak diizenlemesiyle son bulmaktadir.

Ust kistmdaki pembe renkli stuko kaplamayi, mavi renkli diiz bir silme iistten
kusatmistir. Onun {izerinde birbirine ge¢meli baklava motifi ve igindeki stilize
bitkisel motiflerle bezeli bir bordiir kusagi yer alir. Kose kolonlarina binen kirislerin
duvar haricinde kalan alt yiizleri ile tavan etegi seklindeki yan yiizleri nakislarla
stislidiir. Yere bakan alt yiizde, kirmiz1 zemin {izerine moresk motifler ve kartus
icerisinde cicek demetleri goriiliir. Stilize yaprak motif islemeli profilli c¢italarla
ayrilan yan yiizler genis bir bordiir seklinde diizenlenerek, kirmizi, sar1 ve mavi
renklerin  kullanildig1 stilize bitkisel motiflerle bezeli, perdeleri andiran
kompozisyonlara yer verilmistir. Bordiirlerin {izerinde disli friz yer alir. Kademeli
tavan cercevenin alt yliziine muntazam araliklarla siis konsollar1 yerlestirilmis,
konsollarin alt kollar1 disli frizdeki slislemeye katilmistir. Sar1 yaldizli akant

yapraklariyla bezeli konsollar arasindaki beyaz zemine rozet ¢igekler iglidir.

205 M. Diindar, a. g. t.,s.339-344. , B. Téziin, a. g. t. , 5. 93-98. , F. Irez , a. g. e. 66-71.
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Cergevenin yan yiizii ise, mavi zemin {izerine pes pese siralanan sar1 renkli palmetle
bezelidir. Tavan ve ¢ercevenin birlestigi derz, kemerler icerisinde ki akant yapraklari

ve aralardaki stilize palmetlerle bezeli profilli ¢italarla kapatilmistir.
5. 4. Tavan

Tavan, saray genelinde oldugu gibi geometrik ¢erceveler arasindaki kalem isleriyle

susludir.

Orta kisimda, biiyiik bir dikdortgen ile bunun kisa kenarlarina paralel birer kiigiik
dikdortgen pano yer almaktadir. Bunlari, uglarindan birbirine bagli uzun altigen
cergeveler kusatir. Koselere de kiiclik ticgenler yerlestirilmistir. Yaldiz islemeli
profilli ¢italarla olusturulan g¢ergeveleri, i¢lerinde ¢igek ve palmetler bulunan kirmizi
ve mavi renkli geometrik motiflerle bezeli beyaz zeminli bordiirlerle ayrilarak

kusatlrzoe.

Sekil 74: 21 No’lu Oda’nin tavan kalemisini gdsteren fotograf

Tavan ortasindaki dikdortgen panonun uzun kenarlari, ortada disa dogru iiggen
seklinde ¢ikma yapmaktadir. Kirmizi fonlu panonun iginde, kisa kenarlar1 yarim

daire seklinde ¢ikmalar yapan benzer ikinci bir ¢ergceve olusturmustur.

206 . Diindar, a. g. t., s. 339-344. , B. T6ziin, a. g. t., s. 93-98. , F. Irez , a. g.e. 66-71.
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Icerisine sar1, mavi ve yesil renkli iri moresk motifler islidir. Iki gerceve arasi,
koselerdeki dilimli kartus igerisine alinan ¢igcek demetleri ile aralardaki kivrim dal ve
yaprak gibi stilize bitkisel motiflerle bezelidir. Bir tablo gibi diizenlenen yanlardaki
dikdortgen panolarda, Osmanli donanmasinin savasini konu alan tasvirler yer
almaktadir. Pastel renklerin kullanildig: tasvirlerde deniz ve gok birbirine gegmistir.
Bunlar kusatan uzun altigen panolarda, beyaz konturlu “S” kivrimlarla olusturulan
ortadaki kartus ile iki yanindaki vazoyu andiran motiflerden meydana gelen bir
kompozisyona yer verilerek kirmizi, mavi, yesil ve sar1 renklerde birbiri igine gegmis
moresk tarzdaki bitkisel ve geometrik motiflerle siisliidiir. Ortadaki kartus igerisinde
cicek demeti yer alir. Kdselerdeki mavi dolgulu tiggen panolarin ortasinda rozetli
madalyona yer verilerek c¢evresi kivrim dallarla bezenmistir. Oryantalist tisluba has
kirmizi, sar1 ve mavi renkli moresk motiflerle, batili tisluptaki deniz konulu tasvir ve
cicek demetleri bir arada kullanilarak eklektik durum ortaya konmustur. Ancak

Oryantalist tutum daha agir basmaktadir®”.

Tavan gobeginden sarkan iki kademeli kristal avize, altin varakla konturlanmis

kirmiz1 ve siit beyaz1 mumluklarla ve ¢an seklindeki askilarla siislenmistir.

Avize askis1 ayni renklerde kristal bogumlar ve kivrik dekoratif kollar: tagtyan

canaklarla devam ederek yaprak kesitli bir canakla sona ermektedir®®.

207\, Diindar, a. g. t., s. 339-344. , B. To6ziin, a. g. t., s. 93-98. , F. hez ,a. g e 66-71.
208 M. Diindar, a. g.t.,s.339-344. , B. Toziin, a. g. t. , 5. 93-98. , F. Irez , a. g. e. 66-71.
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6. BOLUM
21 NO’LU ODADA KULLANILAN MALZEME VE YAPIM TEKNiKLERIi

Beylerbeyi Sarayr 21 No’lu Odada kullanilan baslica malzemeler, ahsap, metal,

kumas, tas ve kalemiginden olugmaktadir. Bunlar sirastyla incelenecektir.
6. 1. Ahsap

Ahsap ylizyillardan beri insan i¢in sekil vermesi kolay, esnekligi, 1s1iya ve suya karsi
dayanikligi, ¢esitli onlemlerle korunabilmesi, kolaylikla bulunabilmesi, birka¢ kez
kullanilabilmesi, goriiniisiiniin sicak ve estetik olmasi gibi nedenlerden dolayi
gecmisten giiniimiize dek birgok evreler gegirerek yaygmn sekilde kullanilarak
gelmistir. Ahsap, dogada devamli yetismekte olan agaglardan elde ettigimiz onemli
bir yap: malzemesidir’®. Organik esasli, bosluklu, degisen bir dokuya sahip olup
heterojen yapilidir. Dogal ahsap yapr malzemeleri, agaglar sertlik, yumusaklik ve
dayaniklilik gibi 6zellikler tasirlar. Yumusak ve sekil vermesi kolay agaclar, thlamur,
sert ve dayanikli agaglar mese, kestane, gilirgen, karaagac, degerli agagla ise, ceviz,
disbudak, giil, abanoz ve maundur. S6z konusu maun agact 21 No’lu odanin duvar

kaplamalarinda kullanilmistir®®®.

Nemin etkisiyle ahgabin oylumu biiylir ya da koruma ile kiigiiliir. Yiiksek sicaklikta
yanar. Bocek, mantar ve bakterilerin etkisinde clirlir. Bu bozulmalarin yanisira,
budaklarin diismesi don yiiziinden kabuktan 6ze dogru olusan yarik, catlaklar,
donerek biliylime sonucu bozulan lif diizeni ahsabi1 olumsuz yonde etkileyen
nedenlerdir. Ahsabin asir1 kuru veya asirt nemli ortamda kalmasi onun sekil

degistirmesine sebep olur®™,

Ayrica agir1 rutubet ahsabin sathinda zarar mikroorganizma ve mantarlarin iiremesine
ve bunlarin boyali kismina zarar vermesine neden olur. Bu zararlardan uygun

kurutma ile ahsabin ¢aligmasi en aza indirgenebilir.

29D, Hasol. , Mimarlik Sézliigii, YEM yayinlari, 1998, s. 27.

M. Diindar, a. g. t. ,s. 343.

211 (9. Algan, 19. yy Batililasma Etkisiyle Osmanli Sarayina Giren Mobilyanin Geligimi: Dolmabahge
Saray1 Ornegi, Yiiksek Lisans Tezi, Kocaeli, 2006.
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Ayrica havalanan yerlerde uygun detay secimi ve boyanmasi ile dig etkenlerden
korunabilir. Ahsabin ¢iirimemesi ve parazitlere karst daha dayanikli hale
getirilebilmesi i¢in kurutma asamasindan sonra ahsap lizol, bakir vitriol, ¢inko ve
kreozot gibi ilaglara batirilir veya bu ilaglar enjekte edilir. Boylece ahsap

korunabilir??.

6. 2. Boya ve Cila

Boya yiizeyi; dogru yiizey koruyucuyu se¢mek i¢in ilk Once yiizeyi neden
korudugumuzu belirlemeliyiz. Ahsap o kadar degisik amaglara hizmet eden bir
malzeme ki bu se¢im her zaman o kadar kolay olmayabilir. Mobilyalarda
kullanilacaksa, mekanik darbelere, asir1 asinmaya karsi dayanikli poliiiretan esash
malzemeler secilmeli, elde edilmek istenen goriintii, ahsabin cinsi ve malzemeyi
uygulama olanaklarimiza baglidir. Tiirkiye’de ¢ok sik yapilan bir yanhs ilk 6nce
ahsabin se¢ilip sonra goriintiisiiniin ve renginin belirlenmesidir. Dogrusu bunun tam

tersidir.
6. 3. Gomalak Cila

Bir tiir dogal recine olan gomalakla ve cila topu yardimu ile agag lizerinde olusturulan
koruyucu parlak katmana, gomalak cilasi denir®®. Islemde kullanilan sivi, cila
erigiyidir. Islemin adi, cila yapmak veya cilalamaktir. Cila elle yapilmaktadir.
Eskiden yapilmis ve gomalakla cilalanmig islerin onarilmasinda, yeniden
cilalanmasinda uygulanmaktadir. Stil mobilya veya klasik mobilya denilen degerli

esyalarda kullanilmaktadir.

Gomalak cilas1 kurallara gore yapilmalidir. Gomalak’in olusmasi, agacla baglantisi,
parlamasi, dayanikli hale getirilmesi, uygulamada karsilagan kusurlarin giderilmesi

adim adim izlenilmektedir.

Gomalak, dogal bir recinedir. Bitkisel ve hayvansal bir iiriindiir. Yaprak bitine

benzeyen bir bocegin ¢ikardigi salgidan elde edilmektedir.

220, Algan, 19. yy Batililagsma Etkisiyle Osmanli Sarayma Giren Mobilyanin Gelisimi: Dolmabahge
Saray1 Ornegi: Dolmabahge Saray1 Ornegi, Yiiksek Lisans Tezi, Kocaeli, 2006.
2N, Samivar, Agag Isleri Ust yiizey islemleri, Milli Egitim Basimevi, Ist. 1997, s. 164.
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Bocek, gelisme devresinde kiiglik, kirmizi bir kurttur. Belli aga¢ calilarda yasar.

Binlerce bocek, dallarda yavas, yavas gezinir.

Yuva kurabilecekleri, riizgarsiz, sakin bir yer ararlar. Sonra emici hortumu ile taze

dallar delerek, agacin 6zsuyunu, gida olarak emmeye baslarlar™®,

Agacin 6zsuyu, boceklerin sindirim organlarinda, regineye doniisiir. Bu sekilde disar

atthir?®

. Yasantisina devam eden bocekler bir siire sonra, kendi salgisi ve agacin
salgiladig1 6zsu icinde kaybolur. Boceklerin ordiigii recine torbalar1 birbiri ile
kaynasir. Kabuk halinde sertlesir. Kalinlig1 1 cm’ye kadar ¢ikan kabuki, agacin veya
calinin dalini kaplar. Bu kabuk gomalaktir. Gomalak, Hintge “on bin” demektir.

Boceklerin ¢coklugunu belirler. Kullandigimiz gereg, adin1 buradan alir.

Ham gomalagin icinde, karisik halde mum, recine, yag ve renk veren yabanci
cisimler bulunur. Daldan alinan, parcalanan, yikanan, temizlenen ham gomalaktan
yabanci cisimler aritilir. Saf gomalak sicakta eritilir. Cesitli yOntemlerle
bicimlendirilir. Beyaz gomalak, en iistiin kaliteli tiirtidiir. Koyu renkli gomalagin
rengi, cesitli yollarla acilabilir. Dogal beyaz gomalak o6zel {iretim teknikleri ile
hazirlanir. Ham gomalak 6nce mum, yag ve benzeri katki gereclerinden aritilir.
Sonra kimyasal yapis1 degistirilmeden rengi acilir. Ispirtoda eritilen renkli gomalak,
uzun siire giineste birakilinca da rengi biraz agilir. Orgii gomalak ad1 verilen ve sag
Orgiisii biciminde sekillendirilmis olan gomalak, uzun siire havada birakirsa
oksitlenir. Kimyasal yapist degistigi i¢in, ispirtoda iyi erimez. Sakincayr onlemek
i¢cin, Orgli gomalak suda saklanir. Suda saklanan gomalak ogiitiiliip kurutulduktan
sonra ispirtoda eritilmelidir. Gomalak, aga¢ lizerinde, diger biitiin Ortii gereglerinden
daha rahat uyum saglayan bir filim katmani olusturur. Agacin ¢alismasina, sekil
degistirmesine uyar. Catlamaz ve ylizeyden ayrilmaz. Piiskiirtme seliilozik vernikleri
uretilirken, katki gereci olarak gomalaktan yararlanilir. Boylece seliilozik vernigin

ozelligi gelistirilir™®.

214 (). Algan, 19. yy Batililagma Etkisiyle Osmanl Sarayma Giren Mobilyanin Gelisimi: Dolmabahge
Saray1 Ornegi: Dolmabahge Saray1 Ornegi, Yiiksek Lisans Tezi, Kocaeli, 2006.

213N Sanivar, a. g. e. , S. 166.

263, Algan, a. g. t. , s. 68-69.
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6. 4. Metal

Madenle tanisma ve onlar1 kullanma yollar1 yakin ve Orta Dogu’da M. O. 7. binden
itibaren bilinmekteydi. islam diinyasinin madenle tanismasi ise M. S. 7. yy’a rastlar.
Bu donemden itibaren maden is¢iligi merkezleri kurulmus ve gelisen tekniklerle
tiretime hiz kazandirilmistir. Caglar boyunca gergeklestirilen her metalurjik kesif,

yeni bir maden sanatinin dogmasina neden olmustur.

Orta Asya’dan Ispanya iglerine kadar genis bir Alana yayilan Islam diinyasinda
kullanilan baslica madenler altin, giimiis, bakir, bakir-kalay alasimi olan bronz ve

bakir-¢inko alagimi olan piringtir.

Beylerbeyi Sarayr 21 No’lu odada kulanilan metaller, konsol kulplarinda

kullanllmlst1r217.

6. 5. Doseme

. . . e oo ee992]
Sézciik anlami olarak “dokuma maddesi ve iiriinii”?'

olarak tanimlanan kumas
gerek mekan dekorasyonunda gerekse giyimde ihtiyaglart sonunda var olmus ve
teknolojik gelismelerle kendini yenilemis ¢ok uzun zamandir kullanilmakta olan bir
malzemedir. Eski ¢aglardan bu yana ortlinmenin yaninda giyene itibar kazandirmak

ve diger insanlardan farkliligin1 vurgulmak igin bir ara¢ olmustur.

Giyimin disinda kumas, mekanda koltuk, sandalye, yatak gibi mobilyalarin

dosemelerinde, dosemelik kumas olarak da, perde ve ortii seklinde kullanilmaktadir.

“Dokumaciligin ge¢misi, tarih oncesi ¢aglara dayanmaktadir. Dokuma tiirleri, kamus,
saz ya da benzeri esnek malzemelerden oriilen sepetler ve tek bir lifin kendi iistiine
ilmeklenmesiyle elde edilen aglardir. I. O. 6000’lerde Anadolu kiiltiirlerinin
gelistirdigi ilk dokuma 6rnekleri de bunlardir”. Mezopotamya’da Siimerler koyun

yiiniinden dokuma kumaslar1 yapmaktadir.

270, Algan, a. g. t. , s. 68-69. .
218 Mobilya, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, cilt no. 2, Hiirriyet ofset Istanbul: 1997, s. 1276.
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Bunlardan taht, iskemle dosemeleri, yastik ve masa ortiileri yaninda tiiylii keci

derilerinden battaniye ve yatak ortiisii yapmustir®'®,

Bizans’ta dokunan ilk ipekli kumaslar diizdii. Ancak ipek dokumaciliginin
baslamasindan bir kag y1l sonra Istanbul’da oriintiilii “patern” kumaslar dokunmaya
baslandi. Desenlerinin goéz aliciligt ve siisiiyle olaganiistii ipek kumaglar

imparatorlugun tiim atélyelerinde dokunmaktaydi®?°.

Goblen adi1 verilen déosemelik kumasin tiretilmesi ile birlikte i¢ mekan tasariminda
tekstil kullanim1 biiyiik bir asama kaydetmistir. Barok mobilyalarin désemelerinde

Damasko??:

ad1 verilen keten ve ipek karisimi kumas ile birlikte kadife, altin ipekli
ve nakigli, yinli ve ipekli kumaglar kullanilan diger tekstil {irlinlerini

olusturmaktadir.

Rokoko, Neoklasik ve Ampir donemlerde parlak kadife ve ipek kumaslarin
kullanilmast sonrasi sirasiyla giiniimiize dek tekstil iriinleri mekan tasariminda

yaygin bir sekilde kullanilmaya devam etmistir.

1843 yilinda kumas dokumak iizere kurulup kisa bir zaman sonra Sultan Abdiilmecid
adina kaydedilen Hereke Fabrikasi’na 1850 yilinda Fransa’dan jakar tezgahlar
getirilerek Kemhahane bolimii calismaya baglamistir. O tarihten bu yana kisa
donemler disinda ipekli dosemelik ve perdelik kumas tiretimi kesintisiz olarak
stirmektedir. Hereke Fabrika-i Hiimayunu, giiniimiizde isleyisini siirdiiren, bunu
kuruldugu giiniin teknolojisiyle uygulayan ve héla orjinal tasarimlar {ireten bir
fabrika, bir anlamda yasayan bir miizedir. Milli Saraylar basilig1 altinda toplanan
saray, kosk ve kasirlarimizin dekorasyonunda Hereke Fabrikasi’nin {irtinleri olarak
atlas, canfes, cuha, brokatil, abni, sal, kadife, catoma kadife, ipekli kadife, amerikan
gibi kumaslar kullanilmaktadir. Bu baglamda 21 No’lu odanin tekstil {iriinii Hereke

Fabrika-i Himayun’dan ¢ikmustir??.

2 Rice, T., T. , Bizans’ta Giinliik Yasam, Gocebe Yayimnlari, Istanbul, s. 154.

220 Rice, T., T., Bizans’ta Giinliik Yasam, Gogebe Yay, Istanbul, s.154.

22! Damasko, ¢ogunlukla désemelik olarak kullamlan, keten ve ipek karisimu bir tiir kumas.
222 Kaya, K. ,Y1lmaz.,Y. ,Gezgor,V. ;a. g.e.,s. 9.
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6. 6. Mobilya Dosemeciligi

Mobilya Ddsemecisi, her tiir mobilyanin ddseme hazirlama, deri ve kumas gesitleri
ile kaplama ve montajina iliskin iglemleri, kendi basina ve belirli bir siire i¢erisinde
yapma bilgi ve becerisine sahip nitelikli kigidir. Mobilya désemeciligi meslek dali,
mobilyacilik meslek dalindan ayr1 bir alan olmakla beraber, birbirlerinin
tamamlayicis1 durumundadir. Bu sebeple, mobilyacilik ve mobilya désemeciligi

siirekli olarak birbiri ile iliski icerisindedir®®.

Mobilya dosemeciligi, onceden yapilmis plan dahilinde, tabure, puf, sandalye,
koltuk, silte, yatak vb. gibi c¢esitli oturma, dinlenme, uzanma ve yatma
mobilyalarinin  ¢esitli dolgu gerecleri ve yiiz kaplama geregleri ile kaplanarak,
mobilyalara sekil verilme sanatidir. Désemeci ise, bu iiretimi yapan kalifiye elemana
denir. Désemeci, ddseme projelerini ve montaj resimlerini okur, inceler, yeni proje
cizer. Isin iiretilebilmesi i¢in gerekli olan malzeme listesini ¢ikarir. Isin yapilmasim

planlar.

Farkl stil déseme mobilyalarin iiretimi teknik kurallara uygun olarak yapar. Uretim
asamasinda gerekli tiim alet, makine ve takimlar1 teknigine ve amacina uygun olarak
kullanir. Makine ve takimlarin bakimin1 yapar ve isyerinde gerekli giivenlik
onlemlerini alir. Cumhuriyet doneminde yenileme islemi olabildigince mevcut
Hereke kumasinin kullanilmasi tercih edilerek siirmiistiir. Hereke Fabrikasi’nin Milli
Saraylara baglanana kadar ge¢irdigi donemde {lretim renk ve cesit zenginligi
koruyamamis, bu sebeple kayiplar olmustur. Mobilyalarda yenileme uygulamasinda
orijinal kumas bulunamadigi zaman kumas sokiilmeden {istiine yeni kumas
kaplanmistir. Glinlimiizde onarim vb. nedenlerle mobilya {istiinden ddsemelik
sokiildiigiinde altindan birkag kat halinde farkli kumaslar ¢ikabilmektedir. Bu
durumda olabildigince en alt katmanda yer alan kumasin temini ve yenilemenin bu
kumasla yapilmasi yoluna gidilmektedir. Ozgiin kumasmn mevcut olmadif
durumlarda ambarda mevcut dokumalar arasindan bir se¢im yapilarak uygun bulunan

kumasla yenileme yapilmstir.

2203, Algan, a. g. t. , 5. 73-74.
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Baslangicta mekanlarda perdelik ve dosemelik bir 6rnek kumastan kullanilmis fakat
pek cok mekanda zaman iginde bu birlik kaybolmustur. Mobilyanin istege bagl
olarak taginir durumda olmasi perde doseme birligini bozan sebeplerden biridir.
Dosemelik kumaslar kullanim bigimiyle perdeye oranla daha ¢abuk yipranmiglar ve
yenilenmeleri gerekmistir. Esya istiinde kullanilan kumasin aynisi bulunamadigi
zaman bagka bir kumasa basvurulmus olmasi da perde doseme birligini bozmustur.
Dosemelik kumaglara oranla daha az yiprandiklar igin giinlimiizde perdelerde

mobilyalara gore daha ¢ok ¢esitli kumas 6rnegi g6rﬁlebilmektedir224.

4. Bolimde de bahsedildigi gibi, Sultan Abdiilhamid’in iyi bir marangoz oldugu,
elinden bir¢cok mobilya ve emegi gegtiginden bahsedilmisti. Buna atfen, 21 No’lu

oda bunun en giizel 6rnegidir.

6. 6. 1. Hereke Dokumalari’nin Milli Saraylar’daki Yeri ve Beylerbeyi Saray:

Ornegi

Milli Saraylar baglig: altinda toplanan saray, kosk ve kasirlarimizin dekorasyonunda
geemisi yasatan en Onemli unsurlardan biri Hereke Fabrikasi’nin iriinleridir. Isiga ve
iklim kosullarina kars1 son derece dayaniksiz bir malzeme olan ipekli perdelik ve
dosemelikler bulunduklari mekanlarda 20-25 yil gibi bir siirenin sonunda harap
olmaktadirlar. Bu mekénlarin renk ve karakter Ozelliklerini belirleyen 6zgiin
kumaslarmin kaybr mekénlar i¢in biiyiik bir kayip olacaktir. Bu noktada Hereke

Fabrikas1’nin 6nemi ortaya ¢ikmaktadir.

Ciinkii Hereke Fabrikasi tiretimini kesintisiz siirdiirecek gerektiginde 6zgiin renk ve
desende kumaslarla yenileme yapilabilmesine imkéan tanimaktadir. Milli Saraylar
yapilarinda yer alan perdelerin tamamina yakin1 Hereke kumasidir. Perdelerin bir
kisminda bu kumaslar uygun renkte diiz atlaslar veya kadifelerle birlikte kullanilmus,
islemeler ve apliklerle bezenmis, seritler, perde baglari, piiskiil ve ponponlarla

zenginlestirilmistirzzs.

224 . Algan, a.g.e., 5.73-74.
225 Kaya, K. ,Y1lmaz. ,Y.,Gezgor, V. ,a. g. e.,s. 9.
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Milli Saraylar Koleksiyonu’nda yer alan mobilyalarin biiyliik bir kismi Hereke
kumasi ile dosemelidir. Cogu Ingiltere, Fransa gibi Avrupa iilkelerinden satin alinmis
olan mobilyalarin iistlerinde yer alan kumaslar eskidiginde Hereke kumaslan ile
yenilenmisler, daha sonraki yillarda ve Cumhuriyet doneminde yenileme islemi
olabildigince mevcut Hereke kumasinin kullanilmasi tercih edilerek siirmiistiir.
Hereke Fabrikasi’nin Milli Saraylar’a baglanana kadar gecirdigi donemde iiretim
renk ve c¢esit zenginligini koruyamamis, kayiplar olmustur. Mobilyalarda yenileme
uygulamasinda orijinal kumas bulunamadig1 zaman kumas sokiilmeden {istiine yeni
kumas kaplanmistir. Glinlimiizde onarim vb. nedenlerle mobilya tistiinden désemelik
sokiildiigiinde altindan birkag kat halinde farkli kumaslar c¢ikabilmektedir. Bu
durumda olabildigince en alt katmanda yer alan kumasin temini ve yenilemenin bu
kumasla yapilmasi yoluna gidilmektedir. Ozgiin kumasin mevcut olmadig
durumlarda ambarda mevcut dokumalar arasindan bir se¢im yapilarak uygun bulunan
kumasla yenileme yapilmistir. Baslangicta mekanlarda perdelik ve désemelik bir
ornek kumastan kullanilmis fakat pek c¢ok mekanda zaman i¢inde bu birlik

kaybolmustur226 .

Mobilyanin istege bagl olarak tasinir durumda olmasi perde déseme birligini bozan
sebeplerden biridir. Dosemelik kumaslar kullanim bi¢imiyle perdeye oranla daha
cabuk yipranmislar ve yenilenmeleri gerekmistir. Esya iistiinde kullanilan kumasin
aynisi bulunamadig1r zaman bagka bir kumasa basvurulmus olmasi da perde doseme
birligini bozmustur. Dosemelik kumaslara oranla daha az yiprandiklart i¢in bugiin

perdelerde mobilyalara gore daha ¢ok cesitli kumag 6rnegi gérﬁlebilmektedir227.

Milli Saraylar yapilarinda Hereke kumaslarinin perdelik ve dosemelik disinda kisith

da olsa farkli kullanimlarina rastlanmaktadir.

228 Hereke kumaslari disinda bazi mobilyalarda atki ve ¢6zgiisii keten havi yiin bir tiir kadife ve
envanter kayitlarina Bagdat kumasi olarak gegmis klaptanl kumaslar goriilmektedir. Tekstil tirlinleri
disinda mobilya dosemesinde deri kullanilmistir.

22" Hereke kumaslari disinda bazi mobilyalarda atki ve ¢6zgiisii keten havi yiin bir tiir kadife ve
envanter kayitlarina Bagdat kumasi olarak gegmis klaptanl kumaslar goriilmektedir. Tekstil tiriinleri
disinda mobilya dosemesinde deri kullanilmistir.
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Dolmabahge Sarayi’nda oturma amaglh kullanilmig olmalarina karsin mobilya olarak
degerlendirilemeyecek ¢ok sayida yer minderinde Hereke kumaslari kullanilmistir®.
S6z konusu Beylerbeyi Sarayi’nda bulunan hereke kumaslart buna 6rnek olarak

verilir.

6. 6. 2. Osmanh Saraylarinda Bulunan Hereke Kumaslar’’nin Beylerbeyi

Sarayr’ndaki Yeri

Sultanin yeni yaptirmakta oldugu tefrisi i¢in iiretim yapmak iizere “Fabrika-i
Hiimayln” kimligi kazandirilan Hereke Fabrikasi saltanat kaldirilana kadar saraylara
ve hanedana kumas, hali ve esvablik tekstil tiretmistir. Milli Saraylar Arsivi’nde
defterler halinde ciltlenmis olarak bulunan Hereke Fabrikasi faturalarinin bir
kisminda gelen malzemenin nereye verildigi notlanmistir. Bu notlardan anlasildig:
kadariyla fabrikanin iirlinleri gerek perdelik ve dosemelik, gerek giyim ig¢in olsun
saraylara, efendi ve hanimsultan dairelerine ve saraylarina, sefarethanelere,

sadrazam, seyhiilislam ve yiiksek dereceli memurlara verilmektedir?®®.

Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemlerini anlatan ami kitaplarinda Hereke
tiriinlerinden siklikla s6z edilmektedir. Batililasma donemi saraylan ile ilgili az
sayida kaynaktan biri olan Leyla Saz Hanmim, Sultan Abdiilaziz’in validesi

Pertevniyal Valide Sultan tarafindan kabul edildigi salonu su sozlerle aktarmaktadir:

“Pertevniyal Valide Sultan Hazretlerini evvelce gormemistim. Oda kapisindan
girerken igeri g6z gezdirdim, Dolmabahge Sarayi’nin orta kattaki odalarindan denize
bakan bir odaydi. Kalin perdelerin biraz loglandirdigir odanin bir yer minderi ile, bir
kanape, iki koltuk, birka¢ sandalyesi, perdeleri, visne rengi atlas iizerine ¢icekli

Hereke fabrikasi kumasindan désenmis, yere de Hereke halisi serilmisti”zgo.

228 Kaya, K., Yilmaz. Y., Gezgor, V ,a. g.e.,s. 9.

229 Milli Saraylar Arsivi, 526 numarali defter, 21 numarali sayfada “devletlu ismetlu Zekiye Sultan
Hazretleri dairesine tefris olundu” kaydiyla bin yiiz altmis dokuz kurus sekiz santim degerinde
brokatil verildigi ifade edilmektedir. 525 numarali defter, 48 numaral sayfada “giimiis zeminli elvan
cicekli brokatil” i¢in “Berlin’e gdnderilen kumasin devami olmak iizere ikinci defa gonderilen”
kaydiyla 1415 kurus 20 santim Hazine-i Hassa’ya kaydedilmigtir

20 Leyla Saz, Harem’in Igyiizii, Milliyet Yayimnlari, Agustos 1974, s. 138.
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So6zii edilen mekan bugiin Dolmabahge Sarayi’nda Valide Sultan Kabul Odas1 olarak
bilinen odadir. Halen bordo renkte ipekli kumas ile dosemeli olan halilani ile ilgili
kisim ise anilarini yillar sonra kaleme almis olan Leyla Hanim’a belleginin bir oyunu
olsa gerektirir. Cilinkii Hereke Fabrikasi’nin halihanesi Sultan Abdiilaziz doneminden

cok sonra, 1891 yilinda acilmistir.

Cemal Kutay’in Sultan Abdiilaziz’in Avrupa Seyahati adli kitabinda seyahatin deniz
yolculuklarinin  gergeklestirildigi Sultaniye Yati’min Misir seyahatinden sonra

Avrupa yolculugu i¢in yeniden tefris edildigi soyle anlatilmaktadir:

“Padisah Istanbul’a déndiikten sonra Adile Sultanin kocasi1 Kaptan-1 Deryd Mehmet
Ali Pasa’ya Sultaniye’nin salonlarinin yeniden ddsenmesini irade etti, Herekede
hazirlanan gergekten degerli kumaslarla salonlar désendi, yeni kamaralar ilave edildi,

iist kat salonu kapal1 giiverte haline sokuldu™?*!,

Hereke dosemelik ve perdelik kumaslart hanim sultanlara ¢eyiz olarak verilmis,
saraylarinin tefrisinde kullanilmistir. Ayse Osmanoglu’nun anilarinda Sultan 1L

(13

Abdiilhamid’in kizlarindan Naime Sultan’in diiglinii “...Gelinin odasina gittik.
Kendisini tebrikle elini Optiilk. Hemsirem ¢ok giizeldi... Tuvaleti kendini sahane
gosteriyordu. Hususi surette yapilmis olan beyaz sirmalarla islenmis tahtin iizerinde
oturuyordu. Biitiin oda beyaz, sirmali Hereke kumaslariyla dosenmisti. Biz kiigiikleri
yanina oturttu. Bizimle konusuyordu. Biz de ona hayran hayran bakiyorduk.”

sozleriyle anlatilmaktadir™?*,

Litfi Semavi, Sultan Resad doneminde Osmanli sarayinin bagmabeyncisidir.
Anilarinda donemin sadrazami Sait Pasa’nin padisah tarafindan Hereke kumaslariyla
nasil giydirildigini aktarmaktadir: “Sadrazam Sait Pasa’nin giyim kusami padisah
hazretlerinin daima dikkatini ¢ekerdi. Cimriligiyle taninmis olan pasa, ¢ok yillar
once sultan Abdiilhamid tarafindan yaptirilmis olup gecen yillarla rengi iyice solmus,
lekelerle dolu eski bir elbiseyi giymekte devam ederdi. Bir giin padisahla bu konu

tizerinde konusuyorduk.

281 Cemal Kutay, Sultan Abdiilaziz’in Avrupa Seyahati, Bogazici Yayinlari, Kasim 1991, s. 106.
232 Ayse Osmanoglu, Babam Sultan Abdiilhamid (Hatiralarim), Selguk Yayinlari, Ankara, 1994, s. 71.
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Kendisi Hereke’de bulunan fabrika ve mefrusat miidiirii Akif Bey’e telgraf ¢ekmis:
pantolon, redingot, pardesii ve yeleklik en iyi kumaslardan bir miktar getirmesini

tembih etmemi ve ferman buyurdu. Hemen ertesi giinii kumaslar geldi’ 233

Sultan Resad doneminde Hereke kumaslarinin giyimlik olarak kullanildigini Sultan
Resad’1n torunlarina dgretmenlik yapan Safiye Uniivar’in anilarinda da gérmekteyiz:
“Bir giin Hazinadar usta tarafindan ustufa bohga i¢inde her biri baska renkte olmak
tizere 5 kat Hereke kumasi geldi. Kalfa bunlardan iigiinii saraya giren kadin terzisine

Olclimii aldirarak siparis etti” dedi®*.

Uniivar, Sultan Vahdeddin zamaninda merhum veliaht Yusuf izzeddin Efendi’nin
oglu sehzade Nizameddin Efendi’nin silinnet diiglinlinii ise su sozlerle
nakletmektedir: “ Sehzadenin biiyiik hemsiresi Fikriye Sultanin kiyafeti ise, tam
manasiyle bir harika idi. Altinda hereke kumasi ve {izerine beyaz sifon gegirilmis ve
sifonun iizerine yuvarlik sim, etraflari siyah ibrisim, bunlarin {izerine giimiis simden
yildizlar islenmis, ayrica hakiki inciden serpme kelebeklerle, elbisenin kiymet ve

giizelligini arttirryordu 23

Sultan Resad devrinde de evlendirilen hanedan iiyelerinin konaklarinin Hereke
Fabrikas1 irilinleriyle ddsenmesine devam edildigi Halid Ziya Usakligil’in

anilarindan anlagilmaktadir :

“ Sultan Resad zamaninda vuku’a gelen biitlin sultan izdivaclari Dolmabahce
Sarayinda, Hiinkarin riyasetinde, Mabeyn erkdm1 ve Sadrazamla Seyhiilislamin
huzurunda icra edilir; diiglin masrafi Hazine-1 Hassadan goriliir; hattd yeni g¢iftler
icin hiikiimetce  tedariik olunan konaklar Mefrusat idaresince tefris ve izhar

olunurdu.

233 Bagmabeyinci Liitfi (Simavi) Bey, Osmanli Sarayinin Son Giinleri, Hiirriyet Yayinlari, istanbul, s.
267.

234 Safiye I:Jniivar, Saray Hatiralarim, Cagaloglu Yaynlari, Istanbul, 1964, s. 43.

2% Safiye Uniivar, a. g. e. , s. 135.
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Bu zeminde Herekenin biiyiik bir hizmeti olurdi. Zaten saraylarin hali ve kumasg
ihtiyaglarin1 tesviye eden bu mii’essese evlenecek sultanlarin da bu nevi’den
istihrazatim tekelliif etmis bulunurdi.” Bu ifadelerden anlasildigi kadariyla Hereke
Fabrikasi’nin {iriinleri son donemde harcamalar1 kisitlanan hanedanin prestijini

korumakta énemli bir yardimer olmustur 2%

. Bu baglamda, Hereke Fabrikasi’ndan
¢ikan eserler bircok Osmanli Sarayi’nda sergilenmistir. Ozellikle Beylerbeyi Sarayi
bunun 6rnegidir. Gegmisle glinlimiiz arasinda koprii olusturan Beylerbeyi Sarayi’nda
bulunan Hereke Kumaslar1 ( perde, hali, désemelik kumas, vb. ) bir¢ok restorator,
mimar, vb. kisiler tarafindan, tarihimizi yasatmak ve gelecek nesillere miras

birakmak agisindan onarilmayi beklemektedir.
6. 7. Taslar

Mermer, billur tanecikli bir ¢esit kire¢ tasidir. Biiyiik basinglarla, ¢ok yliksek 1s1
sonucunda degismeye ugramis kalkerdir. Bu degisim sirasinda kalkerler yeniden
kristallenir ve i¢lerinde yeni mineraller olusur. Kristalleri iri ise, mermer disli ve

kabadir.

Bunlarin dis etkilere karsi direnci azdir. Tane caplan kiigiildik¢e ve kenetlenme
arttica direng fazlalasir ve dis etkilerden bozulma azalir. Mermerin i¢inde Kalsiyum
“karbonat ve dolomi” billurlar bulunur. Renkleri beyazdir. Mermerin rengi de

bunlarin saflik derecesine baglidir.

“Seker mermeri” denilen bu tiir genel olarak heykeltraglikta kullanilir. Mermerin
i¢cinde, kalsiyum ve dolomidden bagka maddeler bulunuyorsa bu yabanci maddelerin
renklerine gore degisik renkler alir. Bu renkler, siyah, kursuni, kahverengi, pembe,

kirmizi, yesil, alacali olmaktadir 231,

2% Halid Ziya Usakligil, Saray ve Otesi (Son Hatiralar), Hilmi Kitabevi, Istanbul, 1940, cilt. 1, s.
184-185.
2710, Algan, a. g. e. , s. 77-79.
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Mermerin atesten, sudan zarar gormemesi, degisik renk ve dokulart ile homojen bir
yapt gostermesi nedeniyle, mimari yap1 ve silislemelerinin ana elemanlarindan biri
olmus, mermerden yapilmis pek cok tarihi anit, yap1 ve sanat eserleri giinlimiize

kadar kalabilmistir.

S6z konusu 21 No’lu odanin konsol tezgahlart mermer ile kaplanmistir.

SRR TR

Sekil 75: 21 No’lu oda konsol tezgahlarinin mermer ile kapli oldugunu gosteren detay

Mermer tablalar damarlt olup, 2-2,5 cm kalinliginda plakalar halinde kesilmis, {ist
yiizeyleri ve cumbalar taslanarak diizeltilip, parlatilip ve cilalanmistir. Mermer
plakalar mobilya iizerine, altlarina agilan deliklere tutkallanan kavelalardan,

takozlara vidalanmak suretiyle tutturulmustur 2%,

280). Algan, a. g. t., 5. 77-79.
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7. BOLUM
21 NO’LU ODADA GORULEN MOBILYALARIN SUSLEME TEKNIKLERI

21 No’lu odadaki mobilyalarda bazi siisleme teknikleri goriilmiistiir. Bunlar sirasiyla

incelenecektir.
7. 1. Marketri

Tasin, tahtanin veya madenin bazi pargalarini oyarak, oyulan yere daha kiymetli bir
baska madenden veya maddeden parcalar kesip gdbmmek yoluyla yapilan siisleme

islerine kakma ve bu isi yapana kakmaci denir®®,

Ilkel toplumlarda, kakmada kullanilan renklerde ve sekillerde cogunlukla dini
inanglarin etkisi goriilerek c¢esitli tabiat olaylari, korktuklar1 hayvani kakmada konu
olarak islemislerdir. Agac isciligi, ahsab1 bezeme endisesinden dogmus bir sanat

dalidir.

Mobilya yiizeylerini renkli sekillerle siislemesi, ilk olarak M. O. 3000 yillarinda
Misirlilar tarafindan yapilmistir ve ahsabin, renkli tahta, sedef ve fildisi ile
bezenmesi, Islam sanatinda Misir’da, Memliikler doneminde (1250-1517) giiglii bir
gelenek haline gelmistir. Eski sanatkarlar yapacaklar siislemeleri kendileri ¢izerler
bazen de iinlii ressamlarin eserlerinden yararlanmiglardir. Bu eserler ile ornek
alinarak stilize edilen kakma eserler arasinda belirli renk ve ¢izgi farkliliklar vardir.
Islam sanatinda, fildisi ve sedef kakma isciligi kapi, pencere kanatlari, taht, kiirsii,
cekmece, rahle gibi ahsap eser siislemeciliginde, ayna ve tesbihlerde, yazi
takimlarinda, miicevher kutularinda, miizik aletlerinde, takunya ve cesitli

mobilyalarda kullanilmigtir 240,

Cicek motiflerini isleyen Fransizlar Tiirk hali ve cigeklerinden de yararlanmislardir.
Kakma kompozisyonlarin Tirklerde, batida oldugu gibi genellikle mobilya iizerine
ve yap1 elemanlar1 iizerinde degisik sekillerde uygulanmistir. Bunlar ; Tahta iizerine

sedef, fildisi, abanoz, hindistan cevizi malzemeler kullanilarak yapilan kakmalardi.

%9 Banu Mahir “ Osmanli Agag Isciliginde Fildisi - Sedef - Baga™ , P ( Sanat, Kiiltiir, Antika),
Istanbul 1998, s. 94-117.
0. Algan, a. g. t. , s. 80.

136



Bunlardan sicak denizlerde bulunan istiridye tiirlinden deniz kabugunun
bicimlendirilerek sedef tabureler, besikler g¢ekmeceler, sedirler gibi esyalara

islenmektedir.

“ flkgagda siis takis1 olarak degerlendirilmis, yaygin sekilde ahsaba uygulanisiysa,

yine Osmanli-Tiirk sanatinda gergeklesmistir” 241,

Sedef kakmaciligi, kakmacilik sanatinin en yaygin seklidir. Giimiis veya piring esya
lizerine kakma, altin veya glimiis tel ve ¢ubuklarla yapilir. Kakma yapilacak satih

izerinde istenen sekilde yuvalar acilir ve bu yuvalara tel veya ¢ubuklar yerlestirilir.

Agac lizerine yapilan kakmalar ya baska bir cins ve renk agac ile veya ana agacin
blinyesine uygun baska maddelerle yapilir. Kakilacak aga¢ pargalart geometrik
sekillerde kesilir, minberlerde, kapilarda, duvarlarda vb. esyalarda bu parcalar
oyuklarma yerlestirilerek siislemeler yapilir. Selguk Tiirkleri, Iranllar ve Hintliler
kakmacilikta g¢ogunlukla geometrik sekillerden yararlanmislardir. Daha sonra
Avrupalilarinda kullandiklar1 bu siislemelere ait pek ¢ok 6rnegi yurdumuzda cami,

saray, tlirbe gibi yerlerde gérmek miimkiindiir®*.

Osmanli mimarlar1 6zellikle Sinan ve 6grencileri Davud, Mehmed, Dalgi¢c, Ahmet
gibi ustalar siisleme sanatlar1 i¢inde kakmaciliga 6nem veriyorlardi. Topkap1t Saray1
bahcesinde kakmaciligir gelistirmek i¢in acilan atdlyede devrin seckin Ogrencileri
yapt sanatinin bir kolu olarak tag ve tahta lzerinde kakmacilik metodlarini
gelistirmislerdir 243,

Yildiz Saray1 Sale Koskii 14 No’lu yemek salonunda yer alan sedef kakmali kap1 ve
dolap kapaklar1 19. vyiizyll sedef is¢iligi Orneklerindendir. Bunlar, Sultan
Abdiilhamid’in  Yildiz Sarayi’nda kurdugu Tamirhane-i Hiimay(lnda yapilan

eserlerdir.

1 Banu Mahir, a. g. m. , s. 94.
242 Ayla Ersoy, XV. Yiizyill Osmanli Agag Isciligi, Marmara Universitesi, Yayin No: 509.
0. Algan, a. g. t., s. 81.
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Bati tarzi yasam bi¢imini benimsemis olan Osmanli saraylarinda kullanilmaya
baslayan mobilyalara da, sedef kakma bezemeler uygulanmaya baglanmis ve Ciragan
Sarayi’nda kullanilmis olan bu tarz sedef-baga is¢iligindeki mobilyalarin, halen
Istanbul’un ondokuzuncu yiizy1l saraylarma dagilmis durumda oldugu tespit edilmis

oldugu goriilmektedir %%,

Bu baglamda Kakma cesitleri; sedef-fildisi kakmalar, glimiis kakmacilik ve agac
kakmacilig1 olmak iizere 3 boliime ayrilmaktadir. S6z konusu tez basligi 21 No’lu

oda oldugu i¢in, aga¢ kakma, masif kakma, kaplama kapma sirasiyla incelenecektir.
7.2.1. Aga¢ Kakma

Agag islerinde kakma; masif veya kaplamal1 yilizeylere renkli kaplama, sedef, fildisi,
baga, kemik, formika, metal vb. malzemelerin bir kompozisyon olusturacak bi¢imde
gomiilmesiyle elde edilen siislemeye denir 243 Agac kaplama ve Masif agac ile

yapilan kakma olarak iki gruba ayrilmaktadir. Bunlar sirasiyla incelenecektir.
7.2. 2. Kaplama Kakma

Fon olarak sec¢ilen ince masif levha “bicme kaplama” veya aga¢ kaplama dilme
kaplama ile farkli renk ve desenlerde ince masif levha veya kaplamalarin bir desen
olusturacak bicimde birbiri icine yerlestirme sanatidir®®, 21 No’lu odanin duvar

kaplamalar1 kaplama kakmaya 6rnek verilebilir.

Masif kakma teknigindeki uygulamalarin aynisidir. Yalniz farkli olarak renkli kakma
uygulamalar1 miimkiindiir. Renk cesidine gore: Iki renkli kakma; Iki cesit veya

renkteki kaplamadan elde edilen kakmaya denir.

24 Feryal Irez, Vahide Gezgdr, Yildiz Saray1 Kasr-1 Hiimaytinlar1 Sale Milli Saraylar Dergisi, Istanbul
1992, s. 114.

% Hakan Keskin, Mehmet Asarcikli, Ahsap Siisleme Teknikleri, Gazi Kitapevi, Ankara, 2002, s. 188.
2% Hakan Keskin, a. g. e. , s. 190.
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Sekil 76: 21 No’lu oda duvar ve mobilya kakma 6rnekleri

Iki renkli kaplama kakma ¢aligmasini alt ve iist koruma kaplamasi kullanmadan da
yapmak miimkiindiir. Bunun i¢in; zit renkli iki kaplamaya ¢ok sulandirilmis plastik
tutkal yardimiyla arasina kaplama biyiikliigiinde teksir kagidi koyarak birbirine

yap1$t1r1hr247.

Fotografta goriildiigli gibi 21 No’lu odanin renkli kakma bilgisi verilmistir. Arada
kagit olacak sekilde birbirine tutkallanmis iki kaplamadan birinin yiiziine
sulandirilmis tutkal yardimiyla 1 / 1 6lgekli kakma resmi yapistirilir. Resmin iistiine
ve alttaki kaplamanin altina teksir kagid1 olacak sekilde 2 yardimc: tablet arasina
koyarak cilt presinin yardimiyla presleyerek kurumasi bekletilir. Birbirine yapigmis
olan kaplamalar1 bigak yardimiyla birbirinden ayirtilarak bantsiz yiizlerdeki kagit ve
tutkal artiklari temizlenir. Zit renkli kaplamalari birbiri igine yerlestirerek bir yiizden

bantlanilir.

Resim biiytikliiglindeki yapay levha ya da kontrplagin bir yiiziine tutkal siirerek,

hazirlanmis kakmanin bantl yiizii iiste gelecek sekilde yapistirilir.

270, Algan, a. g. t.,s. 89 - 92,
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Ayni tablanin diger yiizline tutkal siirerek astar kaplamayi yapistirip, her iki yiize
teksir kagidi koyarak, preste kaymamasi i¢in dort kenardan birbirine bantlayarak iki
yardimc1 table arasinda preslenir 248, Kuruyunca presten alinan isin yiiziindeki
bantlar1 sokiiliir ve her iki ylizli 6nce sister sonra ince zimpara yardimiyla {ist yiizey
islemine hazirlanir. Dolgu vernigi ile verniklenir. Son kat verniklemeyi iyice

kuruduktan sonra 1 - 2 kat olarak uygulanir.

Diiz hatli kakma; kakmayi olusturan desenin yalniz diiz hatlardan meydana
gelmesidir. 21 No’lu odanin duvarlarinin kare, dikdortgen panolari buna ornektir.
Kesim teknigine gore; fon zemin ve deseni olusturacak kaplamalar, aralarinda tekrar
birbirinden ayrilabilmesi i¢in kagit olacak sekilde list iiste kota ve sulandirilmis
tutkal ile yapistirllip {Ustteki kaplama {izerine ¢izilen veya yapistirilan desen
hatlarindan kesilirken ya dik ya da egik kesim teknigi uygilanir. Dik kesim teknigi;
deseni diiz hatli kakmalarda kakma bigagi ile kesim yapilirken bigak kaplama ytizeyi
ile 90 derecelik ag1 yapacak sekilde tutulur. Deseni egri hatli kakmalarda kesme
islemi kil testeresi ile yapilir. Fon ve deseni zit renklerden olusan iki tane kakma isi
elde ederek kaplama firesiz kullanilmak istendiginde kil testere ucu (kil1) kaplama
yiizeyi ile 90 derecelik ag1 yapacak sekilde tutularak dik kesim teknigi uygulanir.
Ancak fon ve desenin birlesim hatlarinda kil testere ucunun ¢ikardig: talas genisligi
kadar bir bosluk meydana gelir. Bu boslugun genisligi kakma isi bir tabla {izerine
preslenirken kaplamanin yayilmasiyla kismen azalsa da tam kapanmaz. Fon ve
desenin birlesim hatlarinda hi¢ bosluk olmamas: istendiginde egik kesim teknigi

uygulaniyor olmasidir.

Egik kesim teknigi; kil testeresi ile yapilan kesme isleminde kaplama kalinlig1 ve kil
testere ucunun ¢ikardigi talas genigligine bagli olarak yaklasik 80 - 85 derecelik bir
act altinda kesme islemi yapilarak fon ve desen kaplamasinin birlesme yerlerinde

meydana gelecek bosluk kapatilir.

Bu teknikle kesilen iki ve ¢ok renkli kakmada yalniz bir kakma isi elde edilebilir.
Ozellikle ¢ok renkli kakmada iist iiste yapistirilan kaplama sayis1 arttikca kesme isi

giicleseceginden kaplama sayisinin 4’ ii gegmemesi gerekmektedir.

28 Ayni miiellif; a. g. t. , s. 89-92.
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Kaplama kakma tekniginde kuskusuz kullanilan kaplamanin malzemesi ve rengi
onemlidir. Bu teknikte en ¢ok tercih edilen kaplama ¢esitleri; giil, ceviz, ak¢aagac,
cam, sedir, douglasie, maun, kayin, mese, armut, kiraz, elma, disbudak, audire,
okaliptus, kok mirtil, kok ceviz, kok akgaagacg, zebrano, sapeli, giimiis grey, sogiit ve

yenge sayilabilir 249,

Bunun sonucunda, 21 No’lu odanin duvar kaplamalarinda ve mobilyalarinda maun

agaci kullanilmistir 230,

Yapistirma; Kakmacilikta kullanilan kaplamalarin g¢esitli olmasi nedeniyle kaplama
kalinliklart da farklilik gosterir. Kaplamalardaki bu kalinlik farkliligi presleme
“yapistirma” de sorun yaratabilir. Kaplamanin bazi yerlerinin tam yapismamasi
sonucu, yapistirilan yiizeyde kabarikliklar meydana gelir. Kiiciik kakma islerinde,
kiigiik parcalar1 yapistirmadan kaplama kalinlik farkliliklar1 eg§e ve zimpara ile
diizeltilebilir. Ancak biiyilk oOlg¢iilerdeki kakma islerinde kaplama, kalinlik
farkliliklar1 bu ¢esit yolla giderilemez. Bu nedenle yapistirma esnasinda iizerleri kaba

kagit, vinilex vb. yumusak gerecler konularak preslenmelidir.

Temizlik ve son yiizey islemleri; Masif kakmali islerde siislenen ylizeylerin
temizlenmesi i¢in bant, zimpara makineleri kullanilabilir. Ayrica kalinlik farki ¢ok
olan islerde perdah rendesi de kullanilabilir. Cift rende tig1 takilmis bir disli rende ile
ozellikle kalinlik farki ¢ok olan kakma isler kusursuz olarak temizlenebilir. Kaplama
ile yapilan kakma islerde renk verici (boyayici) etkisi fazla olan kaplamalar
kullanilmis ise zimpara ile temizlik yapmak sakincalidir. Ornegin, ayni yiizeyde
kullanilan ceviz, paduk gibi kaplamalardan yapilmis kakma isin temizliginde
zimpara kullanilacak olursa beyaz olan akcaagacgta kahverengi veya kirmizi renkte
lekeler olusur. Bu sakincay1 gidermek i¢in bu tip kakma islerde iyi bilenmis ve ince

kilag1 verilmis bir sistire ile ylizey diizeltilir. Sonra, cila vernige hazirlanir.

Yiizey daha sonra gomalak cilas1 yapilacak veya cila topu ile seliillozik vernik
yapilacak ise once firga ile vernik siiriiliir veya vernik piiskiirtme tabancasi ile ince

bir kat vernik ptiskiirtiiliir.

9 (). Algan, a. g. t. , 5. 90-91.
20 M. Diindar, a. g. t., s. 344.
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Sonra kabaran lifler 280 - 320 numara zimpara ile alinir, yiizey gomalak cilasi ile
cilalanir ya da verniklenir. Renk verecek kakma parcalari bulunan ylizeylere vernik
atilirken ve vernigin kurumasi esnasinda tala yiizeyinin yatay olmasi gerekir. Aksi
halde yiizeyde akinti yapan vernik renk verecek kaplama pargasinin kenarindan
akarak diger kaplamalari boyayabilir. Boyama tehlikesi olmayan kakma islerin

verniklenmesi normal islerle yapilabilir®".

Kagidi temizleyip sistire ve zimparasi yapilan ise ilk olarak dolgu vernigi yapilarak
ylizey parlatilir. Cok eski zamanlardan beri uygulanan marketri yapim teknigi
giintimiizde hala canliligin1 korumaktadir. Ancak gelisen teknoloji ve teknikler yeni
makinalarin kullanilmas1 marketrigilige yeni boyutlar kazandirmigtir. Bir sanat degeri
olmasa da degisik renkte boyalarla yapilan baskilar ile kakma goriintiisii verilen

degisik islere glinlimiizde sik¢a rastlanmaktadir.

Glinlimiizde hala kullanilan marketri teknigi mobilya ve dekorasyonda vazgegilmez
bir siisleme sanatidir. Bunun sonucunda, 21 No’lu odanin duvar ve mobilyalarinda

marketri teknigi kullanilmistir.
7. 2. 3. Sedef, Fildisi Kakma Uygulamasi

Mimarinin ahsap kisimlarinda, mobilyalarda ve kiiglik el sanati eserlerin
bezenmesinde sedef oOnemli yer tutar. Ayrica fildisi, kemik, baga (deniz
kaplumbagas1 kabugu), altin, glimiis gibi maden, yakut, ziimriit vb. kiymetli taglarla
pelesenk, simsir, sandal agaci, maun gibi agag tiirleri kullanilmistir. Sedef kakma
veya gomme; genellikle kompozisyonu geometrik sekillerin olusturdugu yerlerde
kullanilir. Sedef parcalar1 agilan oyuklar i¢cine gdmiiliir. Sedef mozik ise; Zemin,
geometrik bicimlerde kesilmis ve kenarlar1 birbirine tamamen uyan sedeflerle
kaplanir. Buna yapistirma teknigi de denir. Bu teknik diger bir sekilde baga zeminli
yapilir. Sedeften motifler arasinda bos birakilan alanlar baga ile doldurulur.
Beylerbeyi Sarayi, sedefli salon katinda kullanilan, bu teknik, 18, 26 ve 21 No’lu

odanin duvar kaplamalarinda ve bazi1 mobilyalarda kullanilmigtir®?,

21 O. Algan, a. g. t., 5. 90 - 91.
220, Algan, a. g. t. , s. 92.
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7. 3. Filato

Bir veya birka¢ ¢esitli agaclarin kaplamalarinda elde edilen diiz ya da desenli

seritlerdir 293,

Filato yan yana gelmis iki farkli kaplamanin ek yerlerindeki hatay1 gidermek ve
genis ylizeyleri daraltmak i¢in uygulamalar kullanilmaktadir. Filato 6rnegi 21 No’lu
odada goriilmemekle birlikte, ancak Beylerbeyi Sarayi’min bazi mobilyalarinda

goriilmektedir.

Sekil 77: Beylerbeyi Saray1 Mavi Salon filato mobilya 6rnegi

7.4. Oyma

Yiizey oyma; masif yiizeye ¢izilen bir desenin istenmeyen kisimlarmin diiz kalem,
delik kalemi veya oyma kalemleri, ile bosaltilmasiyla boya, cila ve goélgelendirme
gibi teknikler kullanilarak hareketli, zengin ve estetik bir goriiniim elde etmek igin

yapilan calismaya yiizey oyma ya da rolyef ad1 verilir 2,

Oyma, Alcak Yiizey Oyma ve Yiiksek Yiizey Oyma diye iki gruba ayrilmaktir.

3 Mehmet Oguz, Ali Giirtekin, Mobilya ve Dekorasyon Gereg Bilgisi, Bursa Teknik Kitabevi 2002,
s. 237.
4 Hakan Keskin, a. g. e. , s. 161.
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7. 4. 1. Al¢ak Yiizey Oyma

Derinligi, yiizeyden 3 - 4 mm kadar rolyeflere algak yiizey oyma “algak kabartma”
ad verilir **°. Uygulanan desenlerin (yaprak, kenar siisli, geometrik vb.) iyl sonug

vermesi i¢in ana hatlariyla aslina uygun islenmesi gerekir.

Kolay uygulanabilmesi, cilalaninca estetik bir goriinim elde edilmesi ve derin

oymaya oranla kullanimda kolay temizlenebilmesi ¢okg¢a tercih edilmesini saglar.

Rolyef oyma islemi asamalarindan araglarin hazirlanmasi; oyma kalemlerinin
agizlari bileme agis1 bozulmayacak ve agizlarinda kil ag1 kalmayacak bigimde
bilenmesi gerekmektedir. Gereclerin hazirlanmasi; lizerine oyma yapilacak ahsap
gerecin yillik halkalarinin “liflerinin” diizgiin “birbirine parallel” olmasi tercih
edilmelidir. Gereg lizerine “yiiziine” uygulanacak oyma desenini ve oyma derinligini
gerecin yan ylizlerine ¢izilir ya da kopyalanir. Desenin 6nce dis hatlarini sonra i¢
hatlarini, yiizeye dik olarak oyma kalemi kullanarak belirnen derinlige kadar
bosaltilir. Desen yiizeyini sekillendirerek oyma islemini tamamlanarak
bigimlendirilir. Ust yiizey islemine hazirlama; zimparama ile yiizeyi iist yiizey

islemine hazirlanir.

Sekil 78: Beylerbeyi Saray1 21 No’lu odada bulunan bazi oyma tiirii mobilyalar

2% Hakan Keskin, a. g. e. , s. 161.
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7. 4. 2. Yiiksek Yiizey Oyma

Algak yiizey oymaciliginin daha derin (4 mm) ve hareketli uygulanmasina yiiksek
yiizey oymacihign (yiiksek kabartma) denir. Islenen motifler daha canli ve
hareketlidir. Bu teknikte motiflerin islenmesi olduk¢a zordur. Se¢ilmis olan sert agac
(kayin, ceviz, maun vb.) gerecin On, arka ve karanlik yiizlerini 6nce kalin sonra ince
zimpara ile zimpara takozu kullanarak lifleri yoniinde zimparalanir. Parg¢asinin biitiin
koselerini ince zimpara ile 45 derecelik a¢1 ile pahlama islemi yapilir ve temiz olan

ylizii Uist yiiz olarak segilir.

Secilen {ist yiize isin 1 / 1 6l¢eginde desen cizilir ve desen {listte gelecek sekilde

calisma tezgahina kiigiik iskence ile baglanrnahdlrzse.

Diiz kalemi dik ve acil1 agz1 bosaltilacak tarafa gelecek sekilde tutarak hafif tokmak
darbesiyle desenin biitiin kenarlar1 kestirilir ve tokmak yardimiyla desen
kenarlarindan yiizeyin her tarafi ayni olacak sekilde 2-3 mm derinlige inene kadar
kiigiik talaglar kopartilir. Oyulmus yiizeyi, kumlama aletini dik tutarak ve ¢ekigle esit
siddetteki darbelerle ayn1 derinlik ve siklikta kumlanilir ve pargcanin {ist yiizeyini
cumba ve maktalarint zimpara yapilir. Bu baglama yapilacak is icin, kullanilacak
geregler: Sert agac (kayin, ceviz, disbudak vb.), massif tahta, 37 x 24 x 2 veya 3 cm
boyutlarinda (1 adet)

Kullanilacak araglar: Isin 1/ 1 lgekli resmi (1 adet), sert kursun kalem (K veya 2H),
karbon kagidi, seffaf bant, cetvel, diiz kalemler (3, 10 ve 20 mm’lik), kumlama aleti,

cekic, kalin ve ince zimpara, zzimpara takozu, kiiciik isken06257dir.

26 Algan, a. g. t., s. 97-99.
2710. Algan, a. g. t. , 5. 97-99.
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8. BOLUM

21 NO’LU ODA’NIN MOBILYA RESTORASYONU

Restore edilmis ve yenilenmis mobilyalarin kullanilmasiyla hem benzersiz hem de
zevke ve mekan-mobilya iliskisine uygun ortamlar olusturulabilir. Dekorasyonda
restore edilmis mobilya ya da objelerin kullanilmasi ile benzersiz veya mekana

uygun yenilik¢i bir atmosfer yaratilabilir.

Restorasyon ve yenileme, farkli ¢oziimler iireten farkli yontemler olsalar da, bu
yontemler ayn1 amaci paylasir: Benzersiz veya mekana uygun pargalar yaratmak. Bu
amaca, mobilya parcasini veya objeyi restorasyon yoluyla goriinlimiini radikal
sekilde degistirerek ulastirabiliriz. Her iki yaklasim da bize yasam sahamizin bir

pargasi olacak farkli veya yenilenmis mobilyalar kazandirir.

Bir objeyi restore etmek, orjinal Ozellikleri ve goriiniimiine tekrar kavusturmak
anlamma gelir. Her bir restorasyon projesi, ©zel prensipler g¢ercevesinde
gerceklestirilir. Buna bagli olarak, bizi proje boyunca yonlendirecek olan ve ayni
zamanda akilda tutmamiz gereken seyler, problemlerin belirlenmesi ve tadilatin neler
gerektirdiginin bilinmesidir. Arastirma, tipoloji, malzemeler ve objeyle ilgili yapim

teknikleri iizerinde ¢alismak zorunludur.

Restore edilen mobilya ve objeler, yapilma nedenleri olan islevlerini yerine
getirmelidirler. Orjinal elemanlart miimkiin oldugunca muhafaza etmek, sadece
kullanimlar1 veya islevleri farklilasmissa degistirmek gerekir. 21 No’lu odada
bulunan ayna, anahtar deligi gibi aksesuarlar muhafaza edilmeli, ancak bunlar iyi
sekilde temizlenmelidir.  Restorasyonun objenin niteligini  etkilememesi
gerektiginden, iscilik ve kullanilan malzemelerin 6zelligi objenin degerini koruyacak
sekilde olmalidir. 21 No’lu odada kullanilan ahsaba uygulanan cila, orjinaliyle ayn1
olmalidir. Bagka bir mobilyanin pargasi, gereksiz objeler kullanilmamali veya
orjinalden farkli yaratici rotuslar yapilmamalidir. Restorasyon islemi objenin dis
goriiniimiiniin degistirilmesi anlamina gelmez. Aksine bir biitiin olarak objeye ve tiim

parcalarinin biitiinligline sayg1 gosterilmelidir.
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Mobilya veya objelerin dis goriiniimlerinin  yenilenmesi, bazi pargalarin
degistirilmesini ve c¢esitli malzemelerden yapilmis yeni pargalarin eklenmesini
gerektirir. Az veya ¢ok 0onem arzeden pargalarin eklenip ¢ikarilmasiyla mobilya ve

objelerin kullanimi1 déniisiime ugrar.

Bu baglamda 21 No’lu odanin mobilya restorasyon Onerisi mobilya-mekan
kurgusuna sadik kalinarak hicbir pargaya ve kumasa farkli malzeme ve renk

katilmadan yenileme yapilmasi 6nerilmistir.
8. 1. Mobilya Restorasyonunda Kullanilan Malzemeler ve Aletler

Yenileme ve restorasyon projeleri farkli malzemeler ve aletlerin mekana uygun
malzemeler ve aletlerin kullanilmasimi gerektirir. Herhangi bir projedeki farkl
adimlar, her bir durum icin belirlenmis olan malzemelerin yan1 sira ortak

malzemelerin de kullanilmasini gerektirir.

Restorasyon ve yenilemenin farkli asamalarinda kullanilan sayisiz malzeme
bulunmaktadir. Her bir proje benzersiz oldugundan, kullanilan malzemeler de
genellikle bu projelere 6zeldir. Buna bagh olarak, bir mobilya restorasyonunda

kullanilabilecek malzemeler sirastyla agiklanmistir.
8. 2. Siklikla Kullamlan Malzemeler

8. 3. Temizleme Malzemeleri

Pamuk lifleri.
Pamuklu bez,

B
¥’ Bitkisel lifler (sparto
B cimeni).

’ &

Pamuklu ¢ubuk érnekleri.

Sekil 79: 21 No’lu odanin restorasyonunda kullanilacak temizleme malzemeleri
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Temizleme malzemeleri tiim mobilya restorasyon projelerinde kullanilir. Pamuklu
bezler ve pamuk lifleri erisilmesi zor koselere girebildikleri igin, uygulanmis iiriinleri
silmek ve ylizeyleri temizlemenin yanisira, ¢esitli iiriinlerin uygulanmasinda da
kullanilirlar. Restorasyon islemi sirasinda yaptigimiz bir temizleme ¢ubugu mobilya
ve mekanda hassas ya da erisilmesi zor koselerin temizliginde kullanilabilecek en
pratik gerectir. Bu ¢ubuklar su sekilde yapilir: Orta kalinliktaki bir gubugun ucuna

bir par¢ca pamuk sarilir.

Pamuk c¢ubugun ucuna sarilirken ¢ubuk dondiiriiliir ve ters yonde sikica cekilir.
Boylelikle pamuk bir anlamda tutamag olarak is gorecek cubuga sikica iligtirilmis

olur.

Pamuklu bezler yiizeylerin temizlenmesi, ahsap ilizerine mum cila uygulanmasi ve

cilalama yastiklar1 yapmak i¢in kullanilabilir.

Kumas tiiylii olmamalidir. Sparto ¢imeni gibi bitkisel lifler, temizlik amaclh ve ahsap
damarlarinin ortadan kaldirilmasi i¢in kullanilir. Bu lifler ayn1 zamanda déseme

dolgusu olarak da tercih edilir.

8. 4. Sablon Cikarma malzemeleri

Karbon kagidi (A) ve
grafik kagidi (B).

Firgalar: Samur firalar
(A), boya fircalari (B) ve
genis fircalar (C).

Sekil 80: 21 No’lu odanin restorasyonunda kullanilacak sablon ¢ikarma malzemeleri

Kalip ¢ikartmak ya da boyanacak ahsaptan kesilecek sekiller i¢in sablon olusturmak

amaciyla karbon ve grafik kagidi1 gerekli olacaktir.
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Bu baglamda 21 No’lu odada kullanilan ahsap malzemeler ( sandalye, marketeri

teknigi ile yapilmis duvar kaplama, konsol, masa ) bunlar1 gerektirir.
8. 4. 1. Fircalar

Restorasyon ve yenileme projelerinde boyama, vernikleme, cilalama, rotus ve
yapistirma iglemleri i¢in farkli fircalar kullanilir. Yassi, genis fir¢alar genellikle

yapistirici islemlerinde, verniklemede ve bazen de cila uygulamasinda kullanilir.
8. 5. Marangozluk Malzemeleri

21 No’lu odanin restorasyon ve yenileme projelerinde bazi marangozluk islerine
gerek duyulmaktadir. Bu nedenle, bol miktarda ¢ivi, vida, igne, raptiye, ufak ¢ivi ile
metal, ahsap ve dosemede kullanilan ¢engellerden bulundurmak Snemlidir. (Bassiz
civiler, ¢ivinin basini gérmek istemedigimiz durumlarda kullanilabilir). Raptiyeler
dosemecilikte, dokuma seritlerini ve yaylar1 yerinde tutan orgilileri baglamak icin

kullanilir.

Bir ucu dik agiyla egrilmis, diger ucu burgulu ya da burgusuz vida bashig: seklinde

olan ¢engeller, objelerin asilmasi i¢in kullanilabilir.

P, o Polietilen (A) ve rulo seklinde

e plastik gida sarma folyosu (B}
« TR

h.{ {;,
‘Bﬁ"\

Vidalar. Raptiyeler (A) ve Civiler ve bassiz
cengeller (B). giviler.

Kagit maskeleme bandi (A)
plastik paketleme band (B).

8. 5. 1. Plaster

Plaster ya da maskeleyici bant, 6rnegin boya ya da vernik uygulamalarinda,
yiizeylerin ve nesnelerin maskelenmesi i¢in kullanilir. Plastik paketleme banti,

ilaclama torbasi yaparken plastigin uglarini tutturmak i¢in en uygun banttir.
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Degisebilir filtreleri olan gaz Toz ve duman igin kullan-at Lastik eldivenler (A) kumas ve

maskeleri (A) ve filtreler (B). gaz maskesi. deri eldivenler (8) lastik
kaplamali kumas eldivenler (C).

Guvenlik gozlikleri.

Sekil 81: 21 No’lu odanin restorasyonunda kullanilacak gerecler
8. 5. 2. Plastik

Plastik, ilaglama torbalarinin yapilmasinda kullanilir. Polietilen tepkisiz yapisi,
zararli dumanlar1 disar1 birakmamasi ve dezenfektan liriinlere karsi direngli olmasi

nedeniyle bu is i¢in idealdir.
8. 6. Giivenlik Malzemeleri

Restorasyon ¢alismasinda iirlinlerle ¢alisilirken boya ve cila sokme islemi yapilirken
giivenlik gozliiklerinin kullanimi 6nemlidir. Boya sokiiciiler ve sodyum hidroksit
(kostik soda) gibi tahris edici maddelerle ¢alisirken lastik eldivenlerin kullanilmasi

Onem tagimaktadir.
8. 7. Temizleme ve Sokme Uriinleri
8. 7. 1. Zimpara Kagidi ve Zimparalama Bloklar:

Vernik, boya, normal cila ya da mum cila olsun, her nevi cilalamanin iyi olmasinin
sirr1 1yl zimparalaktan gecer. Bu nedenle restorasyonu yapilacak 21 No’lu odanin

dogru zimpara kagidinin kullanilmas1 énemlidir.

Koétii durumda olan derin zimparalama yiizeyleri i¢in kalin zzimpara kagidi ise cila

uygulamasi yapilmadan once ahsab1 perdahlamak i¢in kullanilir.

150



Zimpara kagidi ayn1 zamanda bazi boyama tekniklerinde antika cilas1 olusturmak
icin de kullanilmaktadir. Bu isi yaparken iizerine zimpara kagidi sarilmig bir zzimpara
blogu kullanmak yapilacak isi kolaylastirir. Bdylelikle basing esit olarak
uygulanabilir. Sert yiizleri olan zimparalama siingerleri ise diiz olmayan ylizeylerde

kullanilir.
8. 7. 2. Bulasik Teli

Bulasik teli, restorasyon islemi sirasinda vernigi sokmek ya da perdahlamak ve bazi
tekniklerde eski, asinmis bir goriintii vermek amaciyla kullanilir. 21 No’lu odanin

mobilyalarinda restorasyon islemi sirasinda gereklidir.
8. 7. 3. Temizleyiciler

21 No’lu odada bulunan ahsap mobilya ya da objelerin yiizeylerinin temizlenmesi
icin su, dogal sabun ve amonyaktan olusan yaglanma Onleyici bir karigim
kullanilabilir. Dogal sabunun PH diizeyi 7’dir ve yalniz basina ya da bir karisim

icerisinde kullanildiginda ahgaba zarar vermez.

Amonyak ise kuvvetli bir temizleyicidir ve agartma yapmak i¢in kullanilir. 21 No’lu
odada amonyakla ¢alisilirken, bir giivenlik 6nlemi olarak amonyak dumanina karsi

0zel bir gaz maskesi kullanilabilir.
8. 7. 4. Boya Sokiiciiler

Restorasyon iglemi sirasinda boya sokiiciiler mobilyadaki vernik ya da boya cilalarini
sokmek i¢in kullanilir. Alkol, cilayla yapilan eski verniklerin sokiilmesinde c¢ok
etkin, zararsiz ve olduk¢a ucuz bir sokiiclidiir. Buna bagli 21 No’lu odanin

restorasyon iglemi sirasinda boya sokiiciilere ihtiyag vardir.
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8. 8. Dezenfektanlar

8. 8. 1. Sivi1 dezenfektanlar

Paradiklorobenzin (A), timal (B) ve
bir sivi dezenfektan (C)

Sekil 82: 21 No’lu odanin restorasyonunda kullanilacak dezenfektanlar

21 No’lu odada bulunan ahsap malzemelerde, restorasyon islemi sirasinda ahsabin
icinde bocek bulunduguna dair belirtiler varsa, bir dezenfektan uygulamasi

yapilmalidir.

Dezenfektanlar ahsabin yiizeyine uygulanir ve bdceklerin biraktiklar deliklerin
icerisine enjekte edilir. Bu iriinler ¢ok zehirli oldugundan, 21 No’lu odanin
restorasyon islemi sirasinda eldiven ve gaz maskesi kullanilmasi ve bu islemin ¢ok

1yi havalandirilmis bir yerde yapilmas1 gerekmektedir.
8. 8. 2. Timol

Timol, kekik ve diger bazi bitkilerden elde edilen bir dezenfektandir. Sivi formda

alkol i¢lerinde ¢oziilerek kullanilan giiglii bir anti-fungaldir.
8. 8. 3. Paradiklorobenzin

Paradiklorobenzin, naftalin tabletleri ve toplarinda kullanilan aktif bilesendir. Kati
bir maddedir, ancak uygulama durdurulana kadar siiren etkisi maddenin olusturdugu

dumandan gelmektedir.
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8. 9. Renklendirici ve agarticilar
8.9. 1. Pigmentler

Pigmentler, boya haline getirilmeden 6nce, herhangi bir tutkal ya da arac ilave
edilmemis renkli maddelerdir. Hazirlanmalarinda kullanilan maddeye bagli olarak
organik ya da inorganik olabilirler. Pigmentler genellikle cila, boya ve vernigi

renklendirmek i¢in kullanilir.

8. 9. 2. Renkler

Hidrojen peroksit (A)
ve oksalik asit (B) A

Ahsap boyalari: Solventli anilin (A),
asfalt (B), sulu anilin (C), alkollu
anilin (D) ve ceviz cila (E).

Sekil 83: 21 No’lu odanin restorasyonunda kullanilacak renk paletleri

Restorasyon iglemi sirasinda renklendirme yapmak ya da var olan boyalarin tonlarin
degistirmek i¢in kullanilirlar. 21 No’lu odanin ahsap mobilyalarini cilalamak igin
kullanilan farkli tipte boyalar vardir. Bunlar su bazl aniline boyalar ve asphalt ya da
ceviz rengi ciladir. Anilin boyalar sentetik boyalardir; su bazli boyalar ise, ahgabin
piiriizlii yiizeyini artirma dezavantajina sahip olmasina ragmen, kullanilmasi en kolay
boyalardir. Bu tip boyalar anilin boyay1r sicak suda ¢oOzilip iyice calkalayarak
hazirlanir. Asfalt yogun bir rankle yiizeyi derinlemesine kaplayan koyu kahverengi
bir boyadir. Ceviz cila, suyun igerisinde ¢ozilinen ceviz kabugu oziirliidiir ve ahsaba
koyu kahve renk verir. S6z konusu 21 No’lu oda oldugu i¢in, odada bulunan masanin

restorasyonunda kullanilabilecek koyu kahve ceviz cila yapilmasi uygun goriilebilir.
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8. 9. 3. Beyazlaticilar

Oksalik asit biiylik miktarda oksalik kristalinin sicak suya bosaltilmasiyla kullanima
hazirlanir. Bu karisim hazirlanirken oksalik kristal 6yle yogun olarak kullanilmalidir
ki, ¢oziinmeyen iiriin katmani kabin altinda kalmalidir. Daha sonra bu soliisyon
uygun yiizeylere uygulanir. Yiizey kuruduktan sonra bol miktarda suyla oksalik asit
tamamen akitilana kadar yikanir. Bu karigimla ¢alisilirken gaz maskesi ve gilivenlik
gozIliigli kullanilmasi gerekmektedir. Restorasyon islemi sirasinda kullanilacak bir
baska beyazlatici da 100 ya da 110’a 30 oraninda hidrojen peroksit karisimidir. Bu
karisima ayni zamanda konsantre hidrojen peroksit adi da verilir. Arzu edilen ton
elde edildikten sonra malzemenin suyla durulanmasi 21 No’lu odanin tavaninda

bulunan beyaz renkli kalemislerinde kullanilmasi 1yi bir fikirdir.
8.10. 21 No’lu Odanin Restorasyonunda Kullamlabilecek Cilalama Uriinleri

8.10. 1. Cilalar

Ticari onarim boyasi (A), ¢ozict temelli
renklendirici (B) ve bir rétus boyasi (C). Metaller icin vernik (A), akrilik vernik (B),
su tabanli vernik (C), dolgu (D) ve bezir-
yagdi (E).

Toz cila (A), renkli cila (B), sivi cila (C)
ve hamur cilalar (D).

Sekil 84: 21 No’lu odanin restorasyonunda kullanilacak cilama iriinleri

Cilalar bir ¢oziicii igerisinde, dokununca piiriizsiiz bir his vermek i¢in karistirilan
hayvani, bitkisel veya mineral balmumlarinin karisimindan olusmaktadir. Siv1 vet toz
macun, saf balmumu, seffaf, dogal renkli olmak {izere, piyasada bir¢ok c¢esit mobilya
cilas1 bulunmaktadir. 21 No’lu odada kullanilabilecek cilalar baslica toz cila, renkli

cila, s1v1 cila ve hamur ciladir. Bu malzemeler ahsaba satensi bir his verir.
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8. 10. 2. Rétus Uriinleri

Restorasyon c¢alismasi bittikten sonra kiigiik alanlarin rétusu icin  kullanilir.
Calismaya aynm1 zamanda bir firga ve ahsabin dokusunu bozmayacak, 1s18a karsi
yiiksek direngli, ¢oziicii bazli bir boyayla da rotus yapilabilir. Ticari rétus boyalar
ahgabin tonunun restore edilmesi, kiiglik renk kusurlarinin giderilmesi ve ylizeylerin

temizlenmesinde kullanilir.
8. 10. 3. Boya

Piyasada satilan hem mine, hem de plastik tabanli boyalar, mobilya ve nesnelerin
dekore edilmesi i¢in en sik kullanilan tiirlerdir. Mine sentetik yagli vernikten,
plriizsiiz, cam gibi bir goriintli olusturan bir ¢dziiciiden iiretilmektedir. Plastik
boyalar vinil, akrilik veya polyester reginelerden yapilir ve su bazlhidir. Yagli boyalar
kiiciik dekoratif motifler ve renklendirici cila i¢in eskitme tekniklerinde kullanilir.
S6z konusu boyalar Beylerbeyi Sarayr 21 No’lu Odanin mekan mobilya iliskisini
korumak, saraya ve mekana otantiklik ozelligi katmak i¢in biitiin odalarda da

kullanilabilir.
8. 10. 4. Vernikler ve Yaglar

Vernikler, farkli sakiz ve regine eriyiklerinden olusmus sivilardir. Ince katlar halinde
uygulanir ve kuruduktan sonra ahsabin ylizeyini korur. Likit ya da aerosol seklinde
satilir: Parlak, mat ya da saten dokunuslu ¢esitleri vardir. Vernikler boya, ahsap ve

metal dahil farkli malzemeleri korumanin yani sira, farkli renklere de sahiptir.

Ahsap dolgusu, ahsabin iizerindeki gozenekleri kapatan ve kolaylikla ¢izilebilen bir
cila olusturan nitroseliiloz bir verniktir. Zehirlidir, bu nedenle uygulama sirasinda

gaz maskesi ve lastik eldivenler kullanilmas: gerekir.

Beziryagi, keten tohumlarinin ezilmesiyle elde edilen bir sividir. Kurumasi yaklasik
3-4 giin alir ve distan iceri dogru, oncelikle daha sert bir dis katman olusturarak

kurur. Dogaldir, ahsaba derin cam dokusu veren, zehirli olmayan bir {iriindiir.
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8.11. 21 No’lu Odanin Restorasyonunda Kullanmilabilecek Yardimc1 Malzemeler
8. 11. 1. Dosemelik Malzemeleri

21 No’lu odanin restorasyon veya yenileme projeleri dosemecilik gibi diger
zanaatlara has bazi1 6zel uygulamalar1 da gerektirir. Odada bulunan koltuk kumasi ve
puf gibi mobilya désemecilik islerinde, birgok malzeme kullanilir. igneler yaylarm
ve dolgu kumaglarinin tutturulmasi, tel dikis ve ddseme pargalarinin birbirine sikica

ilistirilmesi i¢in kullanilir.
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seridi.

Sekil 85: 21 No’lu odanin restorasyonunda kullanilacak désemelik malzemeler

Sicim, yaylarin baglanmasinda kullanilir. Kalin dokuma seritleri désemenin altindaki
catiy1 olusturan gerceveye ilistirilen giiclii kumaslardan yapilmaktadir. Restorasyon

islemi sirasinda kullanilabilecek yaylar koltuga ve pufa sekil ve konfor verir.

Cuval bezi ya da keten kumas ise, kaplama ve farkli dolgu katmanlarini bir arada
tutmak i¢in kullanilir. Mobilya restorasyonu islemi sirasinda en sik kullanilan dolgu

malzemesi polyester pamuk, bitkisel lifler ve kopiik kaucuktur.
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8.11. 2. Donanim

Stinger.

Tekerlekler.

Kilit (A),
menteseler (B) ve

Sekil 86: 21 No’lu odanin restorasyonunda kullanilacak donanim ekipmanlari

kosebentler (C).  Keten kumas ve cuval bezi Srnekleri.

Siradan civiler, parke ¢ivileri ve vidalar disindaki diger donanim pargalar1 yenileme

projelerinin bircogunda kullanilir. Bir mobilya parcasini restore ederken yeni

pargalar ve mekanizmalarin eklenmesi ¢ok nadir bir uygulamadir. En sik kullanilan

donanim elemanlar1 ¢ekmece kulplari, halkalar, kosebentler, menteseler, kilitler ve

anahtar delikleridir. Tekerler, ¢cok kullanildiklar1 i¢in mobilyalarin ve nesnelerin

restorasyon ve yenilemeleri sirasinda siklikla degistirilir. Bu donanim elemanlarinin

21 No’lu oda i¢in uygun olan parcaciklari degistirilirken gerek duyulmaktadir.

Ornegin puf ayagi, raf kulbu, anahtar deligi gibi.
21 No’u Odanin Restorasyonunda Gerekli Marketri Parcalari

e Kakmali Kenarlar

~ Kenarlar: kereste {A,B,C) ve
-OPJ markuteri (D,EF,G)

( = ﬂ‘
A‘ % Dekoratif markteri
pargalan.

Sekil 87: 21 No’lu odanin restorasyonunda kullanilacak marketri pargalari
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Bu kiigiik ¢ubuklar temelde 21 No’lu odanin kakma isinde kullanilan dikdoértgen
boliimlerden ibarettir. Ornegin, resimdeki kereste ¢ubuklar simsir kerestesinden ya
da abanoz kerestesini taklit etmek i¢in boyanmis diger kereste tiirlerinden
yapilmistir. Bunun digsinda 21 No’lu oda igin kullanilabilecek kereste ¢ubuklarindan
saraylara bagli, restorasyon boliimiinde 6zel imal edilip veya piyasada uygun daha
genis olan, dogal renkli ya da boyanmis farkli dekoratif pargaciklar 6zel imal

edilmis olmas1 miimkiindiir.
8. 11. 3. Diger malzemeler

Siringalar, dezenfektan ve diger sivi malzemelerin ulasilmast giic eklem yerlerine

enjekte edilmesi vb. sebepler i¢in kullanilir.

Farkli boyutlar1 bulunmaktadir ve farkli malzemelerden {iretilmektedirler. Bu da
enjektorlerin 21 No’lu odanin restorasyon uygulamasi i¢in kullanighh olmalarim
saglamaktadir. Stingerler temizleme, dekoratif kaplamalarin uygulanmast ve i1slak

olan boya tizerinde efekt olusturmak i¢in kullanilir.

Biitiin bu malzemeler ve tezde belirtilmeyen el aletleri, 6l¢clim ve isaretleme aletleri,
cakma ve c¢ekme aletleri, delme, parcalama ve cilalama aletleri, baski uygulayan

aletler, yardimci aletler, elektirikli aletler mobilya restorasyonu i¢in gereklidir.

Bu malzeme ve aletlerle ve 21 No’lu odanin mobilya mekan saray iliskisi bir biitiin

icinde restore edilerek mekéna ve saraya otantik bir hava kazandirilabilir.

19. yy saray mimarisini yansitan Beylerbeyi Sarayr 21 No’lu odanin dekorasyonu
gecmiste herseyden oOnce kullanicinin kisiligini yansitan dekorasyon tekniklerini

tesvik etmektedir ve gelecekte de tesvik edecektir.
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9. BOLUM
21 No’lu Odanin Restorasyonu Sirasinda Gereklestirilebilecek Coziim ve
Iyilestirme Calismalar

21 No’lu odanin restorasyon ve yenileme projesine baslandiginda, mekanda bulunan
mobilya pargalariin genel durumunun degerlendirilmesi gerekir. Bdylelikle
restorasyon veya yenileme projesinin gerektirecegi zamanla ilgili tahminde

bulunulabilir ve bu sekilde, malzemeler ve aletler hazirlanabilir.

Eger amag restorasyonsa, genel bir degerlendirmeden sonra problemlerin detayli
teshisinin yapilmasi gereklidir. Eger yenileme yapilacaksa, uygulanacak ¢oziimleri
ve cikartilacak ya da yeni parga ilave edilecek kisimlari bir plan gercevesinde

hazirlanmasi gereklidir.

9. 1. Odada bulunan aynal konsol ve raf icin restorasyon veya yenileme projesi

Sekil 88: 21 No’lu odada bulunan aynali konsol ve raf i¢in restorasyon veya yenileme projesi i¢in

gerekli fotograf

21 No’lu odada bulunan konsol ve raf mobilya restorasyonuna baslamadan 6nce
teshis yapilmali, mobilya pargasi ya da objenin tiim acilardan incelenmesi gerekir.
Obje ters ¢evrilmeli ve lizerindeki ¢ekmece ve raflar ¢ikartilmalidir. Genel durumu
dikkatli bir sekilde not edilmeli ve daha sonra ¢ikartilan bu pargalarin 6zellikleri ve

durumu sirasiyla listelenmelidir.
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Gerekli olan marangozluk isleri, ahsabin durumu ve s6z konusu obje ya da mobilya

pargast ve aksesuarlarinin durumu tamamen degerlendirilmelidir.

Biitiin bunlar restorasyon siirecine yardimci olacak ve miimkiin oldugu kadar esyanin
orjinalliginin korunmasina yardimei olacaktir. Asil par¢anin yerine yeni bir parga
kullanilmasi yoluna yalnizca kullanim ya da fonksiyonun etkilendigi durumlarda ya

da ahsap kakma veya marketri kayboldugunda gidilmelidir.

Mobilyalar genel itibariyle iyi durumda, hicbir parcasi gevsek degil ve higbir biiyiik
kirik goézlenmemistir. Gézlemlerde ¢cekmece raylarinin saglam olup olmadig: tespit

edilmemistir. Cila durumu iyi degil. Hafif lekelenmis. Cekmece kulplar1 paslanmas.

Coziim ve iyilestirme c¢aligmasi Onerisi: Odada bulunan konsol ve raf maundan
yapilmistir. Bu mobilyalara renkli gomalak cilas1 uygulanmasi o6nerilir. Cekmece
raflarinin  saglam olup olmadigi kontrol edilmesi, saglam degilse raylarin

degistirilmesi Onerilir.

Cekmece kulplarinin yenilenmesi gerekir. Eger mobilya iskeleti saglam degilse,

iskeletin ayn1 malzemeyle degistirilmesi veya saglamlastirilmas gerekir.

9. 2.21 No’lu Odada bulunan masa icin restorasyon veya yenileme projesi

MRl

) L M’“"-'T

Sekil 89: 21 No’lu odanin yemek masasi i¢in restorasyon veya yenileme projesi i¢in gerekli fotograf
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21 No’lu odada bulunan masa yenileme islemi yapilirken birka¢ noktanin bilinmesi
gerekir. Oncelikle genel konumunun belirlenmesi i¢in mobilyanin incelenmesi
gerekir. Daha sonra mobilyanin hangi kisimlarmin iyi durumda oldugu, hangi
kisimlarinin tamirat gerektirdigi ve hangilerinin degistirileceginin tespit edilmesi igin
tim parcalarmin incelenmesi gerekmektedir. Bu asamadan sonra nesnenin
renklerinin, eklenmesi ya da cikartilmasi gereken pargalarinin, cilasinin ve benzeri

hususlarin belirtildigi bir taslak ya da ¢iziminin hazirlanmasi gerekir.

Taslak, 6l¢eklendirilebilmek i¢in yapilmis detayli bir ¢izim olabilecegi gibi, sadece
en onemli noktalarin belirtildigi basit bir ¢izim de olabilir. Her iki durumda da bu

taslak calismasi projenin kilavuzu mahiyetinde olacaktir.

Cozliim ve iyilestirme caligsmasi 6nerisi: Daha 6nceden de belirtildigi gibi masa yakin
zamanda yenilenmistir. Ancak ¢O6ziim ve iyilestirme c¢alismast olarak masa

incelendiginde masa maundan yapilmis. Ayrica yapisi iyi durumda.

Gozlemlerimde, masanin yilizeyinde ve ayaklarinda kullanmadan kaynaklanan
cizikler ve soyulmalar mevcut. En iyi ¢6ziim mekana uygun boyali cila

uygulanmasidir.

9. 3. 21 No’lu Odada bulunan II. Abdiilhamid yazili, ceylan derisi kaplamah

sandalye icin restorasyon veya yenileme projesi

Sekil 90: 21 No’lu odanin sandalye restorasyon veya yenileme projesi i¢in gerekli fotograf

21 No’lu odanin sandalyesi restore edilmesi veya yenilenmesi gerekebilir. Bu
sandalye cilalanmis sedef kakmali maundan yapilmistir. Sandalyenin ahsabi gayet iyi

durumdadir. Oturma ve arkalik kismindaki renkler atmistir.
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Coziim ve iyilestirme ¢alismasi onerisi: Dosemecilik, ¢iraklik egitimi, yetenek ve
tecriibe gerektiren zor bir zanaattir. Odada bulunan sandalye restorasyon isi, ahsap
vernigin sokiilmesi, ceylan derisi arkalik ve oturma kismindaki islemelerin orjinaline

uygun kalemisi ile boyanmasi gerektirmektedir.
9. 4. 21 No’lu Odada bulunan Mermer ve metal malzemelerin temizlenmesi

Restorasyonda mobilya ya da objenin dis ve i¢ ylizeylerinin iyice temizlenmesi son
derece onemlidir. Bu temizlik isleminin 6zenli sekilde yapilmamasi, isin kalitesini

diistirecektir. Mermer ve metal gibi malzemeler 6zel bir bakim gerektirir.
9. 4. 1. Mermerin Temizlenmesi

Mermer temizlenirken yapilmasi ilk adim mermer yiizeyinin tozunun alinmasidir.
Kirlerin mermerin goézeneklerinin igerisine girmesini engellemek i¢in yumusak

killart olan genis bir firga kullanarak yiizeyin tiim kir ve tozunun alinmas1 gerekir.

Mermer temizlenirken, 10 birim su, 1 birim dogal sabun (ph 7) ve 4 damla
amonyaktan olusan soliisyon genis agizli bir cam kavanozda karistirilir. Mermeri
zarar vermeden kapsamli sekilde temizleyecek olan bu karisim, bir par¢a pamuk

yardimiyla dairesel hareketlerle yiizeye siiriiliir.

Sekil 91: 21 No’lu odanin rafinin mermerle kapli oldugunu gosteren fotograf
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Daha sonra mermer yiizeyi suya batirilmis pamukla durulanip kurumaya
birakilmalidir. Bu siire¢, mermerin yiizeyine pamuklu bir bez yardimiyla seffaf bir
mobilya cilas1 uygulanmasiyla sonuglanir. Yiizey tamamen kuruduktan sonra parlak

bir goriinlim elde etmek i¢in temiz bir pamuklu bezle cilalanir.
9. 4. 2. Metalin Temizlenmesi

21 No’lu odada bulunan mobilya ve nesnenin iizerinde kulplar, menteseler, kilitler ve
anahtar delikleri gibi metal donanimlar bulunmaktadir. Bunlarin temizlenmesi, ahsap
ya da diger tipteki malzemeler icin yapilan islemlerden ¢ok farkli bazi islemler

gerektirmektedir.

[lk olarak odada bulunan metal kulplar veya metal akseurlar yiizeydeki her tiirlii kirin

yumusatilmasi icin alkolle 1slatilir.

Daha sonra metali koyulastiran kir katmani temizlenene kadar genis bir fir¢ayla
ovulur. Sonra tiim yiizeyler 400 numara zimpara kagidiyla metal miikemmel bir
sekilde temizlenip cilalana dek ovulur. Par¢a, 000 numara ¢elik bulasik teliyle
oyuklar ve koselere 6zen gosterilerek cilalanir. Bronzu kararmaktan korumak icin
ozellikle oyuklar ve koselere 6zen gostererek tiim yiizeyleri kaplayan son bir kat
mobilya cilas1 uygulanir. Son olarak metala mobilyaya uygun cila islemi uygulanir.
Son olarak kurudugunda kulbun yiizeyi veya metalin ylizeyi yumusak killi bir

firgayla piiriizsiiz bir parlaklik kazanana dek cilalanir®®,

9. 5. Kalemisi

Dini ve Sivil mimarimizin i¢ duvarlarini, kubbelerini ve tavanlarini, siva, ahsap, tas,
bez ve deri gibi malzeme {izerine renkli boyalar, bazen de altin varak kullanilarak,

ince kill1, “kalem” tabir edilen fircalarla yapilan nakkaslara “Kalemisi” denilir.

8 Mir6, Eva Pascual; Coll, Patifio Mirreia; Viloria, Ana Ruiz de Conejo, Mobilya Restorasyonu ve
Yenilenmesi, 2006 Istanbul, s. 1-141.
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Bu nakislar1 yapan kisilere “Kalemkar” , tezyinatin projesini, yani desenleri

hazirlayan ve uygulayan kisilere de “Nakkas” ad1 verilir®®,

Osmanlilar doneminde “tezyinat” ya da “ziynet” olarak anilan kalemislerine,

bezeme, kalemisi boyali nakkaslar da denilmektedir®®.

Mimaride sadece siislemek, bosluklari doldurmak amaciyla yapilan, yiizeysel bir
uygulama olan kalemisleri renkli, renksiz, ¢izgi ya da kabartma gibi tekniklerle
yapilan bir slislemedir. Bu amaca bagl giizellik; sanatta, edebiyatta, hatta dogada

rastlant1 151 degildir. Onlar1 giizel yapan oranlar, Olciiler, birlesimleri uygulanan

tekniklerdir?®:.

Bu baglamda, farkli malzemeler iizerine, farkli tekniklerle uygulanan kalemisleri,
bazi istisnalar disinda daha c¢ok i¢ mimaride uygulanmistir. 19. Yiizy1l mimarisini

yansitan Beylerbeyi Saray1 21 No’lu odanin tavani buna 6rnektir.
9.5.1.21 No’lu Odanin Kalemislerinde Kullanilan Teknik
Kalemislerinde kullanilan teknik iki farkli sekilde uygulanmaktadir.

1. Dogrudan diiz zemine, firca ve boyalarla yapilan uygulama teknigi
2. Malakari teknigi.
S6z konusu tez 21 No’lu oda oldugu icin odada malakari teknigi kalemisi

uygulamasi yapilmistir.

2. Malakari teknigi
“Malakari Tezyinat1” yapilacak horasan har¢l yiizeye, malakarinin ¢esidine gore 3-5
mm. kalinliginda al¢1 sivanir, sonra sivanmis al¢t kurumadan sister edilerek
diizeltilir. Desen silkeleme yoluyla c¢ikarilir, 6zel bicaklarla motiflerin kenarlari

zemine egimli olarak diizenli bir sekilde kesilir. Buna “sade malakari” denilir.

259 Irtes, Semih, “Kalem Islerimizin Bugiinii ve Yarin1”, Tiirkiye’de Sanatin Bugiinii ve Yarin,
Hacettepe Un. Giizel San. Fak. Yay. 1, 17-19, Nisan 1985, s.425.

260 Renda, Giinsel, “Restorasyon Caligmalarinda Kalemisleri ve Duvar Resimlerinin Yeri”,
Restorasyon ve Réleve Dergisi, Restorasyon Semineri Ozel Say:: 1, Vakiflar Gen. Miid. Yay. Ankara,
Mayis 1982, s. 79.

%! Y1lmaz, Cihat, “Tezyinat Restorasyonu, Ornekler ve Karsilasilan Sorunlar”, VIII. Vakif Haftas1
Kitab1, Vakiflar Gen. Miid. Yay. , Aralik 1990, s. 275.
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Motiflerin i¢ biinyelerindeki detaylarda kesilip oyulursa buna da “miizeyyen
malakari” denir. Eger motiflerin kenarlar1 zemine yuvarlak bi¢iminde kesilirse

bunada “hatlar1 yuvartilmis malakari” denilmektedir.

Biitiin malakari tekniklerinde kabarik desenlerin zeminleri genellikle mercan veya asi

kirmuzisi, firuze, kobalt mavisi, yesil gibi renklerle boyamir®®,

9.5. 1. 2. 21 No’lu Odanin Kalemislerinde Bozulma ve Onerilen Teknik

21 No’lu odanin kalemislerinde en ¢ok goriilen bozulma nedenleri deformasyon,
catlama, leke, atmosfer kirliligi, badana, boya gibi nedenlerdir. Eger 21 No’lu odanin
kalemisi restorasyonu yapilacaksa, yapinin lizerindeki zamanla olugsmus eklerden
yapinin arindirilmasi 6zgiin olanin ortaya ¢ikarilmasi islemine gidilmelidir. Kalemisi
restorasyonunda diger konulardan birisi de tarihi ve tipolojik aragtirmalardir. Yapinin
yapildigi donemi, donem igindeki karakteristik sanat {sluplarimi belirlemek,

belirlenen tslubun tiim 6zelliklerini iyi 6grenebilmek restorasyon igin gereklidir.

Tarihi aragtirma icinde yer alan bu gozleme dayali arastirmada yapiyla ilgili tim
bilgiler,  fotograflar,  tag-maden-¢ini  tezyinatlarin1  igeren  fotograflar
dosyalandirilmalidir. Bunlar kalemislerinin dogru motiflerle yapilmasina yardimci

olacak elemanlardir.

Sonug olarak; Tiirk slisleme sanatlarinda 6nemli bir yeri olan kalemislerinin dogal
afetler ve insandan kaynaklanan zararlardan dolay1 giinlimiize gelebilen 6rnekleri cok
azdir. Bu baglamda 19. yy mimarisini yansitan Beylerbeyi Sarayr 21 No’lu odanin
tavan plam1 kalemisi siislemeleri, ge¢miste gecirilen bazi karmasalar olmasina

ragmen giinlize dek korunarak veya restore edilerek ulagilabilmistir.

22 frtes, Semih, “a. g. €”, 5.427.
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10. BOLUM

SONUC

19. yiizy1l saray mimarisini yansitan Beylerbeyi Saray1 i¢ mekanlarinda bir ¢ok farkli
islubu yansitmaktadir. 21 No’lu odanin mekan analizi ve restorasyonu, 21 No’lu
odanin tefrisi 18 ve 26 No’lu oda ile benzerlik gostermektedir. Sarayin bu
odalarinin i¢ mekanlar1 birgok farkli devir gegirmistir. Sultan Abdiilaziz zamaninda
insa edilmis olan Beylerbeyi Sarayi’nin tefrisi, Sultan 2. Abdiilhamid’in iktidarda ve
ayrica siirgiinde oldugu donemlerde degistirilmistir. Daha sonra Cumbhuriyet’in
kuruldugu ilk yillarda sarayda bulunan mobilyalar sergilenme disinda baska
amaglarla kullanilmis ve tiim saraylarin arasinda bir esya aligverisi olmustur. Buna
bagli, giiniimiizde saraymn 0zgiin bircok mobilyast farkli mekanlarda

sergilenmektedir.

Glintimiizde 21 No’lu odanin mekan tefrisi yukarida da belirtildigi gibi bir¢ok tslip
karmasasina hakimdir. Mobilyalarda ve mekanda, eklektik, gotik, egzotik {islup,

gotik canlandirmacilik, yunan canlandirmacilik iisliiplar: bir arada goriilmektedir.

Saraym lambri gegme olarak da tabir edilen 21 No’lu odasinin mekén restorasyonu
konusu ele alindiginda giiniimiizde odada bulunan bazi mobilyalarin kumaslarinin ve
perdenin kullanimdan veya sergilenmesinden otiirti yirtildigi, eskidigi, boyalaranin
attig1, mekanda sergilenen raf, aynali komodin, masa, marketri teknigi ile yapilmig
ahsap lambrili mobilyalarin ¢izildigi, boyasimin attif1 va daha gozle goriilmeyen
birgok  farkli nedenlerle kullanig veya sergileme noksanlifi  oldugu

gozlemlenmektedir.

Sarayin 21 No’lu odasinin restorasyonu yapilmamistir. Ancak restorasyon onerisi
olarak, tezde daha onceki boliimlerde bahsedildigi gibi 21 No’lu odada kullanilan
malzeme ve teknikleri ve restorasyonu, mekanda sergilenen mobilyalarin islup
karmasasina gitmeden ya da saray-mekan iliskisi gézardi edilerek uygun malzeme,
uygun renk, uygun teknik kullanilarak saraya ve mekana otantik, bir 19. yy saray

mimarisini yansitacak i¢ mekéan yaratmak olmalidir
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TABLO LIiSTESI

Esyamn Adi

Kime Verdigi

Kaynak

Bir dolap ayrica biiro

Sadrazam Tevtik Pasa’ya

Bir yazi takim Oglu  Abdinralum’e  ondan )
L ) Kizi Ayse Osmanoglu'na ve
yegeni Omer Efendi’ve .
vazar Osman Nurl’ye gére
Bir iskemle, kiigiik bir dolap | Osmanoglu  yoluyla Refia
ve kéy manzaral dort plaka Sultan’a
Yaptig1 bastonlar Maliil gazilere
Bir rahle Bursa Ulucami  miiderrisi
Dagistani  Hoca  Sadettin
Efendi’ve
Sedef kakmali sanduka Muhammediye kitabma | Yazar Aydin Talay’a gore
mahfaza  (Halen  Ankara

Vakiflar Gn. Md.lugi nde)

8 dish biiyiik rahle

Sedef kaph rahle

Kafesh ¢ikmalar

Yildiz Hamidiye Camii’ne

Farkli Kaynaklar

Kafesli rahle (oyma)

Ist. Universitesi Kitaplig

Yazar Aydin Talay’a gére

Giil agacindan yazihaneler

Sehzadelere, bir1i de Sultan
Mehmet Resat’a

Sehzadeliginde verilmistir.

Yazihane

B.M.M. Baskanlik Odas1

H. Ziya Usakligil’e gore

Salon takimm

St.Iren Asker1 Miizesi’ne

Sait N. Duhani’ye gore

Bir dolap, 6 iskemle, bir

kanepe-koltuk, bir biife ve
dort sehpalik talamm

Sisli'de Ethem Ozaslan’m

evinde

Biiro ve dolap

Ist. Miftiiliigiinde

Paravan ve bir el aynasi

Yildiz Saray1 Miuizesi

Hayat Tarih mecmuasmdaki
(1966-2) bir roportaj ve Farkli

kaynaklara gore

Giil agacindan rahle

Vakiflar Hat Sanati Mz,

Harita masasi

Yildiz Saravi’'ndan Ist.

Un.Kiit. Miizesi’'ne

Cesitli kaynaklardan

TABLO 1: Sultan II. Abdiilhamid’in elinden ¢iktig1 agag eserlerin listesi
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Adet

Yapilan Isin Adi

4 Mabeyn-1 Hiimayun misafirhanesi i¢in raf

1 Sale Kasr-1 Himyunundaki bir aynaya ceviz konsol

2 Yeni daire i¢in yaldizli konsol

1 Harem-i1 Hiimayun icin kayik

4 Kiitiiphane-1 Himayun i¢in dahili dolap

1 Kebir kusluk

1 Cambaz arabasi

1 Top

1 Iskemle

1 Sandik

1 kafes tel

4 Mikael i¢in cergdp

4 Harem-1 Hiimbyun dort adet ¢igeklik hitam bulup bu yandadur.

14 Dolmabahge Saray-1 Hiimayunu icin kap1

4 cift Dolmabahge Saray-1 Himayunu icin gergeve

9 Dolmabahge Saray-1 Hiimayunu icin siirmeli ¢ergeve

4 Dolmabahge Saray-1 Himayunu icin kebir ¢erceve ii¢ arsin

1 Dolmabahge Saray-1 Himayunu i¢in kebir kasali takim kap1 kaplamali
3 takim | Dolmabahge Saray-1 Hiimayunu i¢in ¢ergeve pervazi kaplamal

1 Dolmabahge Saray-1 Himayunu i¢in ii¢ metre boyunda ¢amasir i¢in masa

TABLO 2: Marangozhane-i Himaytin’da imal edilen bazi esyalar
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BOYU FIYATI
AHSABIN CINSI (ZIRA) (TANE)
Lata cam 9 16
Lata kizakhik 9 5
Kebir mese kirig 11 14
Giirgen kizakhk 9 5
Mese tabam 10 30
Mese direk 8 60
Mese direk 10 75
Mese direk 7 50
Mese direk 13 120
Kizaklik mese 7 4
Mese kiris 11 55
Mese taban 11 60
Yeni diinya 6 40
Sinop latas1 9 25
Sinop latasi 12 35
Sinop latas1 10 30
Sinop kizaklik mese 8 50
Sinop kizaklik mese 9 55
Giirgen kizaklik mese 9 16

TABLO 3: Beylerbeyi Sarayi Insaasinda Kullanilan Ahsap Malzeme Cins, Boy, ve Birim Fiyatlart
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BIRIM
MALZEMENIN CINSI | BIRIMI HyAT
Krs Para
Kireg Kantar 8
Ihlamur Deste 3.4
Cin beziri Kiyye 7.5
Mermer kireci Kile 6.5
Revgan-1 zevt Kiyye 1.5
Kalay " 17.10
Malta tast Adet 3.15
Sac Kiyye 96
Misir keteni * 9
Lame demiri 8
Celik kazma 4
Cenova iistiibeci Sandik 125
Kaba iistiibec Kiyye 15
Kaynanus bezir “ 10
Kursun kalem Deste 16
Fransiz kagd Adet 100
Metrelik kagt Metre 20
Gonye tahtasi Adet 11
Saman kaudh 50 adedi 20
Ingiliz kagidh 25 adedi 100
Kiremit 1000 adedi 120
Civi Kiyye 5
Demir - 4
Alg Kile 30

TABLO 4: Beylerbeyi Saray1 Yapi Islerinde Kullanilan Malzemeler ve Fiyatlari
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PLAN VE CiZIMLER

Plan ve Cizim 6: Beylerbeyi Sarayr Ahir Kdsk Samanlik ve Mutfagi’nin Muhafiz Kogusuna
Déniistiiriilmesi Projesi (M. S. Arsivinden)

178



Plan ve Cizim 7: Beylerbeyi Sarayr Ahir Késk Samanlik ve Mutfagi

(M. S. Arsivinden)
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KESIT B-B

Plan ve Cizim 11: 21 No’lu Odanin Plan1 ve B-B Kesiti (MG



Plan ve Cizim 12: 21 No’lu Odanin Tavan Plan1 R6l6vesi Cizimi (MG)
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Belge 3: Dolmabahge Saray1 Ar. D. 502, s. 2, Evrak no: 2
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BELGE CEVIRILERI

Belge 1: Tamirhane-i Hiimayun i¢in Amerika’dan getirtilen agaclar hakkinda

bahsedilmistir

Belge 2: Yildiz Mabeyn-i Hiimayun-u El¢i Salonuna désemeci Leon tarafindan imal

olunan esyalarin tamamlanmasina dair bilgiler mevcuttur.

Belge 3: Dosemeci Leon marifetiyle Sale Kasr-1 Himayun-u mefrusatina dair

bilgiler mevcuttur.
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HH.EBA
1/83 lef:7
Tarih :19 Subat 1278

OZET: Beylerbeyi ve Ciragan Sarayi’nda kullamilacak ahsap malzemenin
temin yollar

Cevib 60

Makam-1 celil-i hazret-i vekilet-pendhiye

Cerigin  Sihil-Sardy-1 Hiimiylinunun bi-mennihi  te’dld  evvel behir
huliiliinde ingds1 emr u fermén buyrulmus oldugu beyin-1 dlisiyle bunun igiin 1ktizd
eden miltenevvi” kerdstenin melfiif pusula micibince cap ve endizesine tevfikan
ve usiil-1 milltezime-1 tasarmufiyeye n’dyeten behilan meclis ma’nfeti ve erbib-1
vukiifun ma’liimdt-1  sahfhasi ile kat" wve teddrikiyle sefinelere tahmilen
Dersa’idet’e irsdli ve bu bibda me milrin-i mahallivenin iktidin kifi olamayub da
aynca me miir irsdli ldzm geliir ise irsdl buyrulmak iizere keyfiyetin ig"in ve
behdsimin dahi mahaller: emvilinden ifas1 emr i wradesim $dmul 1 27 3a’bin sene
[12]79 ve fi 2 Subat sene [12]78 tirthlen ve altmig numero ile hime-pird-y1 ta’zim
ve ser-nihide-i terkim i ibcdl olan fermin-nime-1 simi-i hazret-i vekilet-
pendhileri mufid- mekinm-i"tiyid- dlisi karin-1 midrike-i ¢ikerfnemiz olmus
her bir emr u fermén-1 kerimet-beyin-1 lndiv-1 a’zamilerinin siir’at-1 tenfiz o icris
miitchattim=-1 zimmet-1 memlikiyvetimiz olub husiisiyle veli-ni'met-1 bi-minnetimiz
sevket-me’ib efendimiz hazretlen igiin siir'at-1 ingas1 emr v fermin buyrulan
sardy-1 dlinin levizmitndan ma'limii’l-kita’ it kerdste fermiide buyrulmas: ciimle
ahiliye tesekkir olarak hemin akd olunan meclis-i ciikerinemizde bit-tezekkiir
mir-i mirdndan sa’idetld Tahir Paga’'mn kiim-makamhg@inda hudinekerde vuki’
bulan fesid misilli bir ghne hilit vokii’a gelmemek ve keriste-1 miitenevvi’a-i
mezkir cap ve endizesine muvifik olmak iizere bir kadem-i akdem siir’at-i kat” u
i'miliyle bir tarafdan iskelelere nakl ve tenzili hosiisu tasvib olunarak ve Bolu
etraf sehnnde viki” karyeler lizarlannda kat’ ve 1"mal etdirmek igin kaffe-1
muhtirin ve stz anlarlan celb kilimarak siynet-i hazine-i celile kaziyesi
gozedilerek 12’dc-1 ahdli vuk@® bulmayacak mertebe ile zird’-1 thlinde irdde
buyrulan yirmibesbin aded sar ot tahtasimin kat"iyesi alt ve nakliyesi ig gurus ki
ma’a naklive Akcasehir iskelesine teslim olunmak iizere beheri dokuz gurusa ve
diirt z1rd" tiliinde olan kirkbin aded san ot tahtasimn dahi kat’1ves: iic ve nakliyves
iki gurug ki kezilik Akcesehir iskelesine teslim kilinmak sartiyle behen beser
guruga bi't-terdzi fiyit olarak ciimlesi bu vechle te’ahhild ile taksim olunarak
defterin zeyli taraflarindan temhir olunmus oldugundan meclis mithrityle memhiir
ve musahhah taksim pusulalan hemédn yedlerine i"td kihnub dokuz zird” thlinde
altibin kit'a lata ile sekiz zird’ tiliinde onbirbin aded poyralifin cins pusulasinda

Belge 4: Ciragan Sarayr’nin insasinda ve Daha Sonra Beylerbeyi Sarayi’nda Kullanilacak Ahsap

malzemenin Istanbul’a Génderilisi Ile Tlgili Bolu Sancag Meclis Uyelerinin Mazbatasi
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ne makiile afacdan oldufy mubarrer olmadifndan ve bunun bit-tabi® kishik mar
afgcindan olmas: lizm gelib bo dahi Gerede Derendivin ve Afa ve Mengen
kazilan cibillennde bulundugundan Akgagehir iskelesine nakl olunmak vechle
latanin beheri kat’iye ve naklivesiyvle ondért poyralifin beheri kezilik mea® kat'iye
ve nakliye oniki gurugsa meclisce kat®- fivit olunarak kazi-i erba’a-1 mezkiira
taksim pusulalan 1sbal olunmuog ve sekiz o’ ilinde ikibin ki'"a direklik mege ve
dirt arsun tiliinde ikibinyiiz kit'a paragol ve yedi zird® tiliinde binbegyiiz aded
mese kankhk ve kezilik yedi zird® tilinde onbin aded kamkhk agaclan dahi
Diizce ve Uskiib ve Akcasehir ve Alabli ve Eregli vilayetinee ve Devrek ve Dirgen
(7) ve Hisarini kazilanna bit-taksim iktizi eden pusulalan zabtive-i mahsiisalar
ile mahallerine miisdra’aten isri kibnms ve fakat bunlann kat"-1 fivit maddesi
kazilan mechslerne havile kibnub gived ziyide giriinir 1se yine hadd-1 1"odale
isiiline meclis-i cizinemizee ibtidir olunaca@ bedeller bulunmus ve siye-i
kudret-vaye-i hazret-i padigihide zikr olunan keristelerin naklinde iktidir-
mahallive igiin me miir talebine hicib olunacag ritbe-i bedihetde olub emr v
fermin buyruldugu wvechle olunan tegebbiisit iktizdsinca kerdste-i mezkiirenin
Mart givesinde kimilen iskelede bulundurularak kayiklara tahmiline miisira’at
edilecefn umiir-1 misellemeden olub $u kadar ki bu havilide el-hiletii hazihi
kesret-i sitidan simdilik Sdetd miirir v ubir miiskilitda bulunmasiyle burasimn
beyimna mechir clunmusdur ve birde zikr olunan kerdstelerin naklinde yalmz
kabzina me’miir olarak pey-d-pey nukl olunan kerdstemn iskelede kabaiyle
viiriduna diir cins ve mikdinyle nakl eden arabacilara ilm u haberlenni vermek
iizere Akgasehir ve Alabl iskelelerinin birbirine be-giyet kurbiveti cihetiyle
bunlar: bir me"miir idire edebilecefine mebni buraya bir ve birde Hisarini kaedisi
iskelesine kezilik kabz iciin bir me"miir-1 dhar ta'vini ve Hisarinii iskelesinde
bulunacak me'mir Zagferinbolu sancafindan nakl olunacak keristenin dahi
kabzim icri edecefi bedihiyitdan olarak salifiz-zikr Bolu sancafina musib
kerdstenin siiret-i taksim defteni leffen arz v takdim kihnmagla ol bibda ve her
hiilde emr u fermin hagret-1 men leho®l-emmndir.

An Bolo

Fi 13 Ramazin sene [12] 79 ve fi 19 Subat sene [1] 278
A'zi

A"z Tihir

Katib-i tahririt Seyyid Ahmed Akif

A'zi Sevyid Mehmed Kamil

Azl es-Seyyid Hasan

A'zd es-Seyyid Mehmed Regid

A’zii Mehmed lzzet

MNizir- niifiis Seyyid Ahmed ...

Miidir-1 evkaf Mehmed Litfullah

Ser-kitib-1 mal Mehmed Emin

Ed-Dé'1 miifti-i belde Sibgat

Ed-D'1 nanbiis-ser”

Kaim-makim-i livii-y1 Bolu es-Seyyid Mehmed Tevfik

Belge 4: Ciragan Saray1’nin Ingasinda ve Daha Sonra Beylerbeyi Sarayi’nda Kullanilacak Ahsap

malzemenin Istanbul’a Génderilisi ile Tlgili Bolu Sancagi Meclis Uyelerinin Mazbatasi
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HH.EBA.
21/39 lef: 17
(Tarihsiz)

OZET: Beylerbeyi Sarayi’nda Yani Kalfa’mn gerceklestirdigi isler.

Beylerbeyi Sariyr Ebniye-i Alisi ve kasr-1 hiimiyin dairesi ve kebir kusluk
ebniyesi birinlarinin boyalan tazelenmesiciin Haci Yani Kalfa ma'rifetiyle kaffe-i
keristesi mevciid olub yalmiz mismdr ve iistadiyesi kendii tizerine olarak insd ve
muahharan fesh olan iskeleler masarifi ile soba bagcesinde mea harc-1 maktd’
olarak miiceddeden insa eyledigi bagcevan odalarinin mikdar-1 zird'm miibeyyin
defterdir.

Zikr olunan iskelelerin Bagcevin odalarinin muhasebesi
yalniz mismdr ve tistidiyesi  parmak tilen arzen parmak
masarifi 19 27 13 17
20 10 4 22 Helalar
16654 gurus
parmak terbian kurus

23 380 100
6 53 60

para  kurug
30 41290

yekiin
gurug  para
57944 30

Belge 5: Beylerbeyi Saray1 Ana Bina ve Harem Binasinda Yapilacak Onarimlar
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Y.PRK.ASK
145/73
Tarih: 7 Tesrin-i evvel 1 314/20 Ekim 1898

OZET: Alman Imparatoricesi’nin Beylerbeyi Sarayi’'nda agrlanma
merasimi.

Misdafir-i hissii’l-hdss-1 hazret-1 sehrivarileri hasmetlii Almanya imparatorigesi
hazretleri bu sabih sd’at dirt raddelerinde ma’iveti efradiyle beriber Beylerbeyi
Kasr-1 hiimiyiinlanna wviirid eyleyiib bir miiddet &rim wve kasr-1 hiimiyiin-1
mezki{iru gest i giizdr etdikden sonra dogruca Camlica’ya azimet ve bir mukdar
tevakkufdan sonra mdsiyen Camlica Tepesi'ne cikub Istanbul cihetini seyr i
temdsd buyurarak yine arabaya rikiben avdet ile istimbota rikiben ve Besiktas
cihetine miiteveccihen hareket buyurduklan ve miisdriinileyhd hazretlerinin
Beylerbeyi Kasr-1 Hiimfylnuna wviiridlanna diin aksam hfssa miisiriyetinden
aldigim emr-i telgrifi micibince &cizleri biz-zit orada bulunarak Uskiidir
mutasarrifi ve piyvide ikinci livd kumandim ve dokuzuncu déire-i belediyve miidiri
ve iigiincii aliymm mir-aliyi ve kumandinhk-1 cikerinem katibi ve Uskiidir
aliybeyi kullanyle piyide iigiincti aliyin ikinci tablirundan bir bidlilk efriad-
sihdneleri tarafindan kasr-1 hiimfyiinun bagcesi derfinunda resm-i ihtirim ve
istikbal icri edilmis oldugu gibi giizer-gihlarinda siiviri olarak miite’addid topcu
asiikir-i sihineleriyle piyide kullan gest ii giizar ve iktizd eden mahaller de birer
takim efrid-1 miiliikineleriyle resm-i ta’zim ifi ediliib siye-i kudret-vaye-1 cenib-1
cihiin-banilerinde bir giind vukii’it zuhiir etmeksizin mutayyeben ve memniinen
avdet etdikleri ma'rizdur. Ol babda ve katibe-i ahvalde iride vii fermin kudretlii
mehdbetlii veliyyiin-ni’am efendimiz hazretlerinindir.

Fi 3 Cumiide’l-Ahir sene [1]316 ve fi [1]7 Tesrin-i evvel sene [1]314

Uskiidar kumandin ferik kullant Mehmed Liitfi bin Mustafa

Belge 6: Alman Imparatorigesi’nin Beylerbeyi Sarayi’nda Misafir Edilmesi
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Belge 7: Beylerbeyi Saray: Siislemelerinin Restorasyonunun Cumbhuriyet

Déneminde Dekorator Miiteahhid Antonyo Isolabella Tarafindan Gergeklestirildigine Dair Milli
Saraylar Miidiirliigiiniin Tiirkce Yazist
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Belge 8: Giizel Sanatlar Akademisi Ogretim Gorevlilerinin Beylerbeyi Saray1 Siislemeleriyle Tlgili
Yapilan Restorasyon Calismasi ve Tavan Kitabeleri Hakkindaki Tiirk¢e Yazilmig Rapor
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Belge 9: Giizel Sanatlar Akademisi Ogretim Gérevlilerinin Beylerbeyi Saray1 Oda ve Salonlarinda

Bulunan Celi Talik Kitabelerin Onarimina iliskin Diizenledikleri Tiirk¢e Rapor
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