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ETIiK BILDIRIM

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarina uyuldugunu, baskalarinin
eserlerinden yararlanilmasi durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta
bulunuldugunu, kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin herhangi
bir kisminin bagl oldugum iiniversite veya bir baska iiniversitedeki bagka bir ¢alisma

olarak sunulmadigini beyan ederim.
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ANIT ESERLERIN DONEM OZELLIKLERININ AKTARILMASI
BAGLAMINDA DiJITAL RESTITUSYON ONERISI:
SULEYMANIYE CAMIiSi ANA KUBBE ORNEGI
Aysegiil A¢ar

OZET

Restorasyonun ana amact; tarihi belge niteligi tagiyan, anit ve sit alanlarinin
gelecek nesillere aktarmak i¢in korunmalar1 ve saglamlastiriimalaridir. Uygulamalar
kimlik korunumu gozetilerek yapilmali, kiiltiirel miras bilinci ile ele alinmalidir. Bu
sayede anit ve sit alanlar, yapildigi donemin kiltiiriinli, begenilerini ve
sosyoekonomik diizeyi gibi bilgilerini okumamiza olanak tanir.

Bu tez ¢alismasi kapsaminda, bilingli veya bilingsiz olarak, kimlik korunumu
gbzetilmeden yapilan restorasyon uygulamalariyla; soyut ve somut degeriyle zarar
goren Mimar Sinan eseri, “Siilleymaniye Camisi Ana Kubbe Siislemeleri” ele
alinmistir. 1550-1557 yillar1 arasinda yapimi tamamlanan Siileymaniye Kiilliyesine
bagh olan cami, Istanbul Ili, Fatih Semtinde, Osmanl Padisah1 Kanuni Sultan
Siileyman tarafindan yaptirilmistir. Yapim siirecine dair tiim alt bagliklariyla biitiin
olarak, tslup birligi icerisinde tasarlanan Siileymaniye Kiilliyesi’nde, cami
siislemeleri, mimari elemanlarin 6niine gegcmemesi i¢in oldukc¢a sade tutulmustur;
yap1, ayni zamanda kendisinin de siistidiir.

Uzun yillardir ayakta kalan cami bir¢ok retorasyon uygulamasi gegirmistir.
19.yy’da yapilan restorasyon c¢alismalarinda, fazla siislemelerden kaginan klasik
donem {islubu yerine, siislemenin oldukc¢a yogun kullanildig: barok iislup ile tezyin
edilmistir. 20.yy’da yapilan restorasyon ¢alismalarinda, cami kalemisleri klasik donem
tislubuyla ihya edilmis; ancak ana kubbede yapilan raspa g¢alismasinda bulguya
rastalanmadig1 i¢in barok siislemeler korunmaya alinmistir. Bu durum, Osmanli Klasik
Doneminin 6nemli yapilarindan olan Siileymaniye Camisi’nin lislup birligi ve anlam

biitlinliigii ile tezatlik olusturmaktadir.



Tezin ana amaci, Siileymaniye Camisi ile biitiinlesemeyen, 6zgiin olmayan ana
kubbe siislemelerine karsi, mimara, yaptirana, yapinin ruhuna saygi ve deger
gostergesi olarak kullanic ile etkilesimli bir metod olusturmaktir. Mevcudiyetini
koruyan ve korunan barok siislemelere dokunmadan, veriler dogrultusunda orijinaline
en yakin haliyle olusturulabiliecek restitlisyon ¢izimi, dijital platformlar1 kullanarak,
artirtlmig teknolojisi ile kullaniciya ulastirmaktir.

Tez olusumundaki yontem, barok {islubun sonradan eklenme karar1 ve
glinlimiizde alinan koruma kararlarinin dogru ve yanlis yonleriyle irdeleyebilmek igin,
koruma alaninda yayinlanan uluslararasi yayinlari, tiiziikleri, bildirileri incelemek;
dijital restitiisyonu kullanici ile bulusturacak artirilmis gergeklik teknolojisi hakkinda
gerekli bilgileri edinmek; olusturulacak restitiisyon ¢iziminin Orijinale en yakin haline
ulagmasi i¢in Mimar Sinan’in mimarlig1, Stileymaniye Camisi tasarim kararlari, ana
kubbe 6zgiin siislemeleri hakkinda referans olabilecek 6zgiin kalem igleri, mimarinin
farkli eserleri, caminin siislemelerine dair yazi, resim, fotograf vb. kaynaklara ulasarak

degerlendirmektir.

Anahtar Kelimeler: Restorasyon, Restitiisyon, Artirilmis Gergeklik,

Stileymaniye
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DIGITAL RESTITUTION PROPOSAL IN THE CONTEXT OF
TRANSFERRING THE PERIOD CHARACTERISTICS OF
MONUMENTAL WORKS: SULEYMANIYE MOSQUE MAIN
DOME EXAMPLE
Aysegiil Acar

ABSTRACT

The main purpose of restoration is to protect and strengthen monuments and
protected areas that are historical documents to pass them on to future generations.
Applications should be made with considering the protection of identity and handled
with the awareness of cultural heritage. In this way, monuments and protected areas
allow us to read information such as the culture, tastes, and socioeconomic level of the
period in which they were built.

Within the scope of this thesis study, restoration practices carried out
consciously or unconsciously without considering the preservation of identity; Mimar
Sinan's work, "Siileymaniye Mosque Main Dome Decorations", which was damaged
with its tangible and intangible value, was discussed. The mosque, affiliated with
Stileymaniye Kiilliye, which was completed between 1550 and 1557, was built by
Kanuni Sultan Siileyman in the Fatih District of Istanbul. In Suleymaniye Kiilliye,
which was designed in unity of style with all its subheadings regarding the construction
process, the mosque decorations were kept quite simple so as not to overshadow the
architectural elements; the building is also its own ornament.

The mosque, which has been standing for many years, has undergone many
restorations. During these works carried out in the 19th century, it was decorated with
the baroque style, in which ornamentation was used extensively, instead of the
classical period style, which avoided excessive ornamentation. During the restoration
works carried out in the 20th century, the mosque's engravings were revived in the

classical period style; however, since no findings were found in the scraping work
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carried out on the main dome, the baroque decorations were preserved. This situation
contrasts with the stylistic unity and semantic integrity of the Siilleymaniye Mosque,
one of the important buildings of the Ottoman Classical Period.

The main purpose of the thesis is to create an interactive method with the user
as a sign of respect and value to the architect, the builder, the spirit of the building
against the non-original main dome decorations that cannot be integrated with the
Siileymaniye Mosque. It is to deliver the restitution drawing, which can be created in
the closest form to the original in accordance with the data, to the user using digital
platforms with augmented technology, without touching the baroque decorations that
preserve and protect their existence.

The method of the thesis study consists of examining international
publications, statutes and declarations published in the field of conservation to
examine the right and wrong aspects of the decision to add the baroque style to the
mosque and the conservation decisions taken today, and obtaining the necessary
information about the augmented reality technology that will bring digital restitution
to the user. In addition, it is also aimed to research the architecture of Mimar Sinan in
order to reach the closest version of the restitution drawing to the original, and to
evaluate sources such as writings, pictures and photographs regarding the design
decisions of the Siileymaniye Mosque, pencil works that can be referenced about the
original decorations of the main dome, different works of the architect and the

decorations of the building.

Key words: Restoration, Restitution, Augmented Reality, Siileymaniye
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GIRiS

Calismanin Amaci

Istanbul ili, Siileymaniye Camisi ana kubbe siislemeleri ¢alisma kapsaminda
ele alinmistir.

Calismanin amaci, anitlarda kimlik korunumundan yola ¢ikarak, Siileymaniye
Camisi’nin kimligine uymayan barok iisluplu ana kubbe siislemelerine ¢6ziim Onerisi
sunmaktir. Siileymaniye Camisi ana kubbesinde bulunan mevcut barok siislemeler
tarihi belge niteligiyle korunmaktadir. Mevcut siislemeye dokunmadan, c¢izilecek
klasik tisluplu ana kubbe siislemeleri restitlisyon ¢izimini, AG teknolojili gozliiklere
entegrasyonuyla kullaniciya, anitin; donemiyle okutmak tasarim biitiinliigliniinii
sunmaktir.

Calismanin Yontemi

Siileymaniye Camisi ana kubbesinde klasik iisluplu siislemeleri gdrmenin
degeri ve mevcut barok iisluplu siislemelerin gérmek durumunda olmanin etkilerini,
aktarabilmek i¢in Oncelikle; kimlik korunumunun 6nemi, restorasyondaki yeri ve
restitiisyonun getirilerinden bahsedilmis, konu bu alanda yaymlanan tizik ve
bildirelerden beslenerek desteklenmistir. Calisma kapsaminda faydalanilacak
Artirilmis Gergeklik teknolojisi gereksinimleri ve kazanimlarindan bahsedilmistir.
Ozgiin olmayan Siileymaniye Camisi ana kubbe siislemeleri icin oOnerilecek
restitiisyon ¢izimi i¢in; Ozgiin haline ulasabilmek gayesiyle, tarihine, gecirdigi
restorasyonlar incelenmistir. Referans olusturabilecek, Mimar Sinan’in baska eserleri
incelenmis, arsiv ve kaynak taramalarindan veriler toplanmistir. Orijinal haline
ulagilamasa da 6zgiin haline yaklagma c¢abasiyla ulagilabilecegimiz, klasik tisluplu ana
kubbe siislemeleri artirilmis gergeklik teknolojili gozliikler ile kullaniciya sunulmasi

Onerilmistir.



BiRINCi BOLUM

1. KIMLIK KORUNUMU-RESTORASYON-RESTITUSYON

1.1. ILKELERIYLE RESTORASYON

Zaman akip gecgerken, gerceklesen olaylarin yarattigi degisiklikler ile tarih
kavrami tanimlanir. Bu degisikliklerin etkilerinden paymi alan anit yapilarin,
donemlerinin Ozelliklerini aktarma ve bir belge niteligi tasimalarindan dolay1
korunarak, gelecek donemlere aktarilmasi 6nem arz etmektedir. Bir anita ya da
kuruldugu dénemin 6zelliklerini koruyan bir bolgeye bakilarak donemin yapi teknigi,
kiiltiirii, sosyo-ekonomik diizeyi, yasam stiline vb. pek ¢ok bilgiye ulasilabilirken, bu
kiymetli eserlerin korumaya alinmamasi s6z konusu olamazdi. Koruma kuramlari ve
restorasyon tanimi bu noktada devreye girer. Dogan Kuban (1969): “Restorasyon
tarihi - burada tarih bir gecmisin yasantisini biitiin yonleriyle kapsayan anlamda
alinmak {iizere -bir belge niteliginde ve insan eliyle meydana getirilmis bir kiiltiir
tiriniinii korumak igin yaptigimiz bir miidahaledir.” tanimiyla da ifade etmektedir (s.
342).

Dogal afetlerin yani sira insan tahribatlarinin en biiyiigili olan savaslar, isyanlar
anitlara biiyiik zararlar vermistir. 1789 Fransiz Ihtilalinde halkin &fkesinin birgok
yapmin yikimma sebep olmasiyla, 1930’lara gelindiginde yikimlara yonelik
olusturulan ¢6ziim Onerileri ve teknikler restorasyon konusunun ilk olarak ciddiyetle
ele alindigin1 ve ciddiyetle de uygulanmas: gerektigini gdstermistir. Ozellikle harap
haldeki Ortacag yapilarinda yapilacak koruma-onarma uygulamalarinda “Uslup
Birligine Ulagsma Kaygisiyla” restorasyon kavrami E.E. Viollet le Duc 6nciiliigiinde
konusulmaya baglanmigtir (Ahunbay, 2020, s. 8-9).

Gilinlimiizde kabul goren restorasyon kavrami , yayinlanan tiiziikler (Carte Del
Restauro, Venedik Tiiziigii,vd.), edinilen tecriibeler, giiniimiizde hala aktif yapilan

arastirma, oturum ve sempozyumlar® ile desteklenip gelismekte ve ana ilkeler

1 Bu konuda éncii kurulus olan ICOMOS’un (Uluslararasi Anitlar ve Sitler Konseyi) restorasyon
bilincinin gelismesinde katkisi blyktir.



dogrultusunda restorasyon caligmalar yiiriitiilmektedir; gergeklesecek restorasyon
uygulamalarinda, karsilasilacak her duruma karsin farkli ¢oziimler sunmak icin hala
aktif bir sekilde aragtirma, tartisma ve bildiri tabanli olarak kendini gelistirmeye
aciktir’. Koruma gérevi, bulundugu iilkenin onceligi kabul goriilerek, destek gereken
durumlarda uluslararast yardimlasmanin olmasi gerektigi karari da gerceklesen
oturumlarda alinmustir;

Bu Sozlesmeye taraf olan devletlerden her biri [...] topraklarinda bulunan
kiltiirel ve dogal mirasin saptanmasi, korunmasi, muhafazasi, teshiri ve gelecek
kusaklara iletilmesinin saglanmasi gérevinin Oncelikle kendisine ait oldugunu kabul
eder. Bunun i¢in kaynaklarini sonuna kadar kullanarak ve uygun oldugunda 6zellikle
mali, sanatsal, bilimsel ve teknik alanlarda her tiirlii uluslararasi yardim ve isbirligi
saglayarak elinden geleni yapacaktir. (UNESCO, 1972)(Madde 4)*

Restorasyon uygulamalarinda ilk ve asil amag tarihi belge niteligini korumaktir
(Venedik Tizigi, 1964)(Madde 3). Gudiilen estetik yaklasim da bu g¢ergeve iginde
degerlendirilmelidir. Uygulamalarda kimlik korunumuna dikkat edilmeli, gelecek
nesillere aktarim amacl yapilan bu onarimlarda, olabildigince tarihi veriye zarar
vermeden korumak ilk adim olmalidir. “Ekler kesin ve acik olmali ve 6zgilinden farkli
malzeme kullanilarak veya bezemesiz bir ¢ergeveyle sinirlandirilarak, ya da damga
veya yazitla belirtilmelidir. Bir restorasyon asla onu inceleyenleri yaniltacak veya
tarihi bir belgeyi degistirecek sekilde yapilmamalidir.” (Carta Del Restauro: Atina
Tiiziigi, 1931)(Madde 8). Carta del Restauro tiiziigiiniin onciilerinden E.E. Viollet le
Duc, Notre-Dame Katedrali restorasyonu i¢in hazirladig1 teknik raporu, devlet

yonetimine sunarken, restorasyon fikirlerini de ifade etmistir ;

Restorasyon bir anita halkin 6fkesi ve yiizyillarin tahribatindan ¢ok daha biiyiik zarar verebilir!
Ciinkii zaman ve devrimler, yerle bir eder ama higbirsey eklemez. Oysa tam tersine, bir restorasyon
calismasi, yeni bi¢imler ekleyerek, nedareti ve eksimisligi daha da ¢ok ilgi ¢eken bir kalint1 yiginini

ortadan kaldirabilir. (Viollet-le-Duc, 2019, s. 19-20)

2 Ozellikle ICOMOS ve UNESCO (Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir Kurumu) kuruluslari
onciliginde gergeklesen oturum ve sempozyumlarda, tartisilan konu ve alinan kararlar; restorasyon
uygulamalarinda, evrensel ve detaylandiriimis ilkelerle yol gostericidir.

317 Ekim-21 Kasim 1972 tarihleri arasinda Paris’te gerceklesen UNESCO genel konferansi 17.
Oturumda imzalanan “Dinya Kiltlirel ve Dogal Mirasinin Korunmasina Dair S6zlesme”.



Carta del Restauro (1931), 2. Maddesinde “Sanatsal nedenler veya mimari
biitiinliik saglama kaygisindan kaynaklanan restorasyon sorunlari tarihi ilke ve
Olclitlerle siki sikiya baglidir; bir anitin biitlinlenmesi birtakim varsayimlara degil,
anitin sagladig1 kesin verilere ve bliyiik 6l¢lide anitin 6zgilin 6gelerine dayandigi
takdirde giindeme gelebilir.” der. Yapidaki eksilmeler anitin karakteristik 6zelliklerini
tastyan, goriiniis birligi icin dnemli olan detaylarin eklenmesi gereklidir ki boylece anit
‘kendini’ koruyup gelecege tastyabilir. Bu durumda sanat¢i1 kendinden arinip, anitin
oldugu donemi benimseyerek anita yaklasmali ve reStorasyon kararlar1 almalidir
(Viollet-le-Duc, 2019, s. 21). Eklemeler ile restorasyon uygulamalarinda kritik rol alan
bu asama saglamlastirma ve estetik biitiinliigii ilkesini korumaya ¢aligir, ayn1 zamanda
belgelere dayanarak hareket edilmesinin altini gizer, énemini belirtir. Ote yandan
anitta iislup birligine varma kaygisiyla yaklasilan bu tutumun yaninda ayni tiiziigiin 5.
Maddesinde katmanlilik ilkesi detay1 da atlanmaz ve anitin gegirdigi donemlerden
tasidigr izler ve eklere de amitin ilk hali gibi saygiy1 hakettiginden bahseder. Hangi
donemden aldig1 farketmeksizin, sanat ve tarihi degeri olan tiim 6ge ve ekler
korunmaly; yapiyi ilk haline dondiirme, iislup birligi kaygilariyla bizlere ve gelecekte
verecegi okumalar ihlal edilmemelidir. Degerlendirme titiz ¢alismalarla yapilmali ve
kisisel goriislere birakilmamalidir (Carta Del Restauro: Atina Tiiziigi,
1931)(Madde:5). Bu maddenin 6nemini en ¢ok, tamamlanmasi bir donemde miimkiin
olmayan eski donem katedrallerinde veya yerlesim yerlerinde gorebiliriz. Birden fazla
sanatc1 ve yasamin, doneminin yaklagimini, kiiltliriinii, begenisini bize sundugu bu tiim
katmanlar tarihi belge niteligindedirler.

Antlar yapisal 6geleri ve bezeme 6geleriyle biitiin olarak ele alinmali, yapilan
restorasyon ve konservasyon uygulamalari bu dogrultuda ilerlemelidir. Estetik
katkilariyla 6n planda olan duvar resimleri, ayrica anitin yapildigi donem zevki ve
donem teknikleri hakkinda ©nemli bilgiler sunar. Korumaya yonelik yapilacak
calismalar bu bilingle ilerlemeli, anitin kimlik unsuru olduklar1 g6z ardi1 edilmemelidir.
Uzman heyet kontroliinde; gereksiz raspa, kisa araliklarla gergceklesen restorasyon

caligmalari, amitin karakteriyle celisen malzeme ve tekniklerin kullanilmasindan



kaginilmalidir (ICOMOS, 2003a)*. Ciinkii 6te yandan “Anitlarin korunmasindaki
temel tutum korumanin kalic1 olmas, siirekliliginin saglanmasidir.” (Venedik Tiiziigii,

1964)(Madde 5).

1.1.1. Restorasyonda Kimlik Korunumunun Onemi

Hizla gelisen diinya, teknolojinin hiz1 ve endiistrilesme ile paralel degisen
kentler, kent hafizasina tehdit de olusturmaktadir. Ozellikle sosyo-kiiltiirel kayiplara
karsin, tarihi kentlerde kimlik ve bellek korunumu tarihi veri kapsaminda gelecege
aktarilmali, korunmaya alinmalidir. Kent kimligini olusturan somut ve somut
olmayan, tinsel nitelikler biitiin halinde bu biling ile 6nemsenmeli, kiiltiirel verilerin
korunmasi desteklemeli ve bu amacgla restorasyon c¢alismalari planlanmali,
uygulanmalidir. Uygulamalara sagduyu ile yaklagilmali, sistemli olusturulan metodlar
disiplin ile yiiriitiilmelidir (ICOMOS, 1987).°

“Geleneksel miras yalniz somut bigimler, kiitleler, striiktiirler ve mekanlardan
olusmaz, bunlarin kullanilis ve algilanis bi¢imlerini, gelenekleri ve onlara bagl elle
tutulamayan iligkileri de kapsar.”, “Geleneksel yapilara, yapi1 guruplarma ve
yerlesmelere yapilacak cagdas miidahaleler onlarin kiiltiirel degerlerine ve geleneksel
karakterlerine sayg1 gdstermelidir.” (ICOMOS, 1999) (Madde 5-2)°.

Venedik Tiiziigii’nde, anitin yasadigi farkli donemlerden aldigi eklerinde saygi
gormesinden bahseder. Yayinlandigi donem itibariyle restorasyonun amaci, islup
birligine varmak degil tarihinin ve kimliginin korumast oldugunu ekler (Venedik
Tiiziigii, 1964). Tiziiglin bir uzantisi olarak, geleneksellesmis tutumlar tartismaya
acan, kiiltiir ve kiiltlirel miras cesitliligin koruma amagli 1994 yilinda Japonya
davetiyle bir bildiri daha yaymlanmistir (Nara Ozgiinliik Belgesi, 1994)(Madde 1)’.

Anitlarin islevlendirilmesi de koruma kavramina dahildir ve anitin karakterine

saygt duyularak islevlendirilmesi gerekmektedir. Gozden kagirilmamasi gereken bir

42003’te Zimbabwe’de ICOMOS tarafindan onaylanan, “Duvar Resimlerinin Korunmasi-Restorasyonu
icin ICOMOS ilkeleri”.

51987’de Washington’da ICOMOS Genel Kurulunda Onaylanan, ‘Tarihi Kentlerin ve Kentsel Alanlarin
Korunmasi Tizigl’ (Washington TuzUgu).

6 Ekim, 1999’da Meksika’da yapilan ICOMOS 12. Genel Kurulunda Onaylanan, ICOMOS Geleneksel
Mimari Miras Tlzigu”.

7 1-6 Kasim 1994 tarihlerinde Nara/Japonya’da UNESCO, ICCROM, ICOMOS isbirligigiyle
yayinlanmistir. Venedik Ttzagi’'nin kavramsal uzantisidir.



diger durumda kimligi ve tarihi degeriyle koruma yalniz istiin nitelikli tekil yapilarda
degil, tarihsel ve kiiltiirel 6zelligiyle tiim kentsel ve kirsal alanlar1 da kapsar. Tarihi
eserler miras listesinde ve tarihi eserleri koruma ilkeleri ¢alismalarinda nitekim
Avrupa’nin yeri ¢ok biiyiiktiir. Koruma politikalarinin birbiriyle c¢elismeyen
tutumlardan kagimmmasi igin gayret sarfetmeye c¢agirdigi ve gelecek nesillere bu
zenginliklerini miras birakmak, kiiltiirel ve sanatsal faaliyetleri aktarmak, kimlik
korunumunda siireklilik saglamak i¢in Amsterdam Bildirgesi’ni yaymlamistir
(Amsterdam Bildirgesi, 1975)8.

“Mimarlik mirast ancak, halk ve 6zellikle de gen¢ kusak onun degerini bilirse
yasayacaktir. Bu nedenle her diizeydeki egitim programlar1 bu konuya artan bir ilgi
gostermek zorundadir.” (Amsterdam Bildirgesi, 1975)(i)°.

Gilinliimiizli ve gelecegi daha iyi anlamlandirabilmek i¢in teknik gelisimler,
kiiltiirel ve sosyal koklerini tanimak ¢ok onemlidir (kimligin korunumu ve dogru
aktarimi da bu baglam dahilinde titizlik gerektirir). Arkeolojik miras ge¢mis
zamanlarin, kadim uygarliklarin etkinliklerinin belgelerini bize sunar ve arkeologlar
ile es calisan bilim insanlarinin da koruma ilkeleriyle calismalar1 yiiriitmesi elzemdir.
Bu baglamda arkeolojik mirasin korunmasi, uygulamalarin (6ncesi ve sonrasi
dahiliyle) dogru yonlendirmelerinin yapilmasi, konuya ciddiyetle yakinlagilmasi i¢in
Arkeolojik Mirasin Korunmasi ve Yonetimi Tiiziigli yaymlanmistir;

“Arkeolojik miras yonetiminin genel hedefi, biitin ilgili belge ve
koleksiyonlarin da uzun vadeli koruma ve bakimini saglayarak, anit ve sitleri yerinde
korumak olmalidir. Bu mirasin bazi 6gelerinin yeni konumlara taginmasi mirasi 6zgiin
ortaminda koruma kuralinin ¢ignenmesi anlamina gelir. Bu ilke siirekli bakim, koruma
ve yonetime olan gereksinimi vurgulamakta, ayrica eger kazidan sonra gerekli bakim
ve yonetim saglanamayacaksa, arkeolojik mirasin kazilarak ortaya ¢ikarilmamasini ve
¢ikarildiktan sonra her tiirlii etkene agik birakilmamasi gerekliligini hatirlatmaktadir.”
(ICOMOS, 1990)(Madde 6)*°

81975 yilinda Avrupa Konseyi Bakanlar Komitesi tarafindan, Avrupa’nin benzersiz mimarliginin tim
halklarin ortak mirasi oldugu bilinciyle korunmasi ve Avrupa tlkeleriyle isbirligi yapilmasi amaciyla
Amsterdam Kongresi’'nde yayinlanmistir.

Sa.g.e.

10 Ekim 1990 tarihinde ICOMOS’a bagli ICAHM (Arkeolojik Miras Yonetimi Uluslararasi Komitesi)
tarafindan hazirlanarak, Lozan/isvicre kentinde ICOMOS Genel Kurulu tarafindan onanmistir.



1.2. RESTITUSYON ve KIMLIK KORUNUMUNDA ONEMI

Anit kimligini korudugu olgiide yapildigi donemin hissiyatini iizerimizde
uyandirir. Kimlik korunumu bu élgiide ¢ok &nemlidir. Ozellikle yanlis restorasyon
uygulamalarinda, yapilan uygulamanin geri alinamamasi durumunda yapilan
restitlisyon c¢aligmalar1 ile anitin 6zgilin haline ulagilabilir ve anit 6zgiin hali ile
gozlemlenebilir. Anitin kimlik karmasasi ve kimlik kaybindan arinmasi ile elimizde
kiymetli veriler olusur. Restitiisyon, tarihi belge niteligi tagiyan anit ve sitlerin 6zgiin
halini gormemize olanak saglayan c¢alismalardir; kayip, eksik, daginik olan
parcalarinin tamamlanmasi ile 6zgiin halinin daha iyi kavranmasini saglar.

“Sonradan degisiklige ugramis, kismen yikilmis, ya da yok olmus 6gelerin,
yapilarin veya yerlesmelerin ilk tasarimlarindaki, ya da belirli bir tarihteki
durumlarinin, arsiv kayitlarindan, yapi iizerindeki izlerden, yapiya, yerlesmeye ait
cizim, fotograf gibi belgelerden yararlanilarak plan, kesit, goriiniis ve aksometrik
cizimlerle, ya da maketle anlatimina restitiisyon denilmektedir.” (Ahunbay, 2020, s.
85)

“Mimari deger tastyan tarihi yapilarin 6zel durumlari, karmasik ge¢misleri, tip
alanindakine benzer bir arastirma ve oneri gelistirme siireci gerektirir. Analiz, teshis,
tedavi ve kontrollerle 6nemli veriler ve bilgi derlenir, bozulma ve hasar nedenleri
belirlenir, uygun tedavi yontemleri arasindan secim yapilir ve uygulanan
miidahalelerin basaris1 denetlenir. Eldeki kaynaklari akilct bir bi¢imde kullanip
masraflar1 sinirlamak ve anita en az zarar vermek i¢in ¢alismalar sirasinda bu adimlarin
tekrar edilmesi gereklidir.” (ICOMOS, 2003)(1.6)*

Restitlisyon, calisma kapsaminda sundugu ¢izimleri ya da maketleriyle
restorasyona sunulan bir simiilasyon hizmetidir de diyebiliriz. ICOMOS (2003)
sempozyumunda korumaya yonelik oneriler boliimiinde, “Teshisin son asamasi olan
ve miidahale gerekliliginin belirlendigi giivenlik degerlendirmesinde niceliksel ve
niteliksel analiz sonuglar1 uzlastirilmalidir: dogrudan goézlem, tarihi arastirma,

striiktiire]l analiz ve eger yapilmigsa deney ve analiz sonuglar1 birbirleriyle uyumlu

112003’te Victoria Selaleri’nde ICOMOS’un 14. Genel Kurulu’nda onaylanan, ‘Mimari Mirasin Analizi,
Korunmasi ve Striiktiirel Restorasyonu igin ilkeler’.



olmalidir.” (ICOMOS, 2003)(Madde 2.7)!2. Oneri de yer alan deney tabiriyle
restitiisyon kavrami bagdastirilabilir. Restitiisyon ¢alismasi son haliyle sunulabilir,
uzman goriisleri alinabilir, anketlere konu olabilir ve kapsamiyla restorasyon
uygulamalarina evrilebilir. Bu politikanin bir pargasi olarak, halk toplantilari, sergiler,
halk oylamalari, iletisim araglarinin kullanimi gibi yontemler ve tiim diger uygun
yontemlerin uygulanmasi her zaman bagvurulan uygulamalar haline gelmelidir.
Toplumsal etkenlerin koruma da basariya ulagsmanin neticelerinin bir yani oldugu
diisiiniilerek, yerel yonetimler birbiriyle iletisim halinde ortak politika tizerinde
ilerlemelidir. Koruma bilincinin gelismesi i¢in genglerin bu dogrultuda egitimlerle
desteklenmesi, korumanin siirekliligi i¢in halkin koruma uygulamalarina dahil
edilmesi 6nemlidir. Yerel yonetimler, koruma ile ilgilenen uzman goriislerini, halki
bilgilendirmek icin sunmali ve halkin verilen koruma karalarmi 6grenip,
sorgulayabilecekleri bir platform olusturmalidir (Amsterdam Bildirgesi, 1975)'3. Bu
baglamda; restitiisyon, yapilacak restorasyon uygulamalari i¢in 6n simiilasyon deneyi
olmasiyla, tarihi veriyi koruma ve kimligin aktariminda 6nemli bir yere sahiptir.
Toplulumun yazili olmayan, eskiden beri siire gelen yazisiz kurallar1 olan
gelenekleri, insanlar arasi etkilesimleri, sosyal yasantilart hakkinda bilgi vermesinin
yaninda, 6z de uyandirdig: aidiyet hissiyatiyla da unutulmamas: i¢in yasatilmaya
gayret edilimis ve yok olmamasi i¢in iizerinde ¢aligmalarin yapildigi toplumun kimlik
unsurlarindan biridir. Bundan dolayidir ki geleneksel yapilar bu yonleriyle de halk i¢in
¢ok kiymetlidir; tarihi belge 6zelligi sunarlarken ¢agdas yasam igin ilgi odagidirlar.
Toplum igin geleneksel mimari &zeldir, gorsel begenilerin Gtesinde gurur
kaynaklaridir. Toplumun kiiltiiriinii aktaran bu eserler, evrensel diizeyde de kiiltiir
cesitliligin varligindan bahsederler. Tiim bu kiymetleriyle, bizler tarafindan “ kiiltiirel
miras” kavramiyla gelecek nesiller i¢in korunmalidir (ICOMOS, 1999)%. Mevcut
olan1 koruma bilinciyle ele alirken, bir yandan da yok olmus ancak verilerine

ulagabildigimiz,yok olma tehditi altinda olan geleneksel mimari eserlerinin kimlik

12 2003’te Victoria Selaleri’nde ICOMOS’un 14. Genel Kurulu’nda onaylanan, “Mimari Mirasin Analizi,
Korunmasi ve Striiktiirel Restorasyonu icin ilkeler”.

131975 yilinda Avrupa Konseyi Bakanlar Komitesi tarafindan, Amsterdam Kongresi’nde
yayinlanmistir.

141COMOS’un Meksika’da yapilan 12. Genel kurulunda kabul edilen, “Geleneksel Mimari Miras
TuzUgu”. Venedik TlUzUgl’ nlin uzantisi amaciyla yayinlanmistir.



aktarimin1 ve ayirt edici ozellikleriyle!® yasatmak amacini restitiisyon uygulamas adi
altinda,cizim, maket ve ya teknolojinin sundugu olanaklarla ¢ok daha gercekei

metodlar ile basarilabilir.

1.2.1. Restitiisyon Uzerine Fikir Ayrihklar

Koruma onciilerinden E.E. Viollet le Duc, fikirleriyle giiniimiiz restorasyon
kavramindan ayr1 diismese de uygulamalariyla da bir yerde celismektedir. Uslup
birligine ulasma amaciyla yaptig1 uygulamalarda, yapinin yapim déneminden sonraki
aldig1 eklerden arindirma kaygisi glitmiistiir. 19.yy baslarinda E.E. Viollet le Duc
vandalizmle harap olan kentleri tekrar ayaga kaldirma adina fikirler ortaya atmis ve
uygulamaya gecmistir. Ozellikle Ortagag gibi eski donemlerde yapilan biiyiik dlgekli
yapilarin uzun siirelerde bitmesi, yapimina baslayan mimarin bazen de &mriiniin
yetmemesiyle bagka kisilerce de tamamlanmistir. Anitlarda bu gibi farkl etkenlerden
dolayi farkli donem, farklt mimar ile sanatgilarin ¢aligmalarini barindirmasiyla birden
fazla uslup-teknik goriinmektedir ve hepsi de kendi donemine ait bir belge
niteligindedir. E.E. Viollet Le Duc yapiy1, yapildigr déonemdeki halinden sonra gelen
eklerden arindirarak (bazen de ilk doneminde var olmadigi halini, yapildig: ilk
donemine gore kendi tahayyiilii ile) ayaga kaldiran, yasatan uygulamalara imza
atmistir. Bu da anitin tarihi belge niteliginin bozulmasina, tarihi kimligin degismesine
sebep olmustur (Ahunbay, 2020, s. 9).

Gelecek nesillere ulastirma amaciyla yapilan bu uygulamalar c¢ergevesinde,
restitlisyon uygulamalarinda da tslup birligine ulagsma kaygisi ile anitlarin zarar
gordiigiinii diistinen John Ruskin de 19. yy ortalarinda fikirlerini beyan etmistir.
Romantik goriisiin temsilcilerinden olan John Ruskin, kaldirilan ekler ya da eklenen
eklerle ‘restoratdriin insafina’ birakilmis bu uygulamalarin durmasini ve gelecek
nesillere yapmin kendi gercek kimligi ile ulagsmasini amaglamaktaydi (Ahunbay,
2020).

19. yy sonlarina gelindiginde tislup birligi ve romantik goriisiin tartismalari

siirerken Luca Beltrami ise Italya’da koruma uygulamalarinda, restitiisyon

15 “Uslup, bigim ve gdriinis tutarlilg), veya geleneksel yapi tiirlerine baghlik,”, ”Anonim olarak

aktarilan geleneksel tasarim ve yapi ustaligl,”, “ Geleneksel yapim sistemlerinin ve zenaatlarinin

etkin uygulamasi, gibi ayirt edici 6zellikleriyle taninirlar.” (ICOMOS, 1999) (Madde 1.a-1.d-1.f).



onerilerinde de belgelere dayandirilarak yapilmasi fikrini 6ne siirerek anitin kimlik
aktariminda deformasyona neden olmayacagini diisiiniiyordu. Tarihi restorasyonun
kuramiyla ortaya ¢ikan bu fikirlerle, resim, graviir, arsiv belgeleri vb. mevcut somut
veriler tabaninda uygulamalarin yapilmasin1 savunuyordu. Ancak yararlanilan
belgeler gergek Olgii bilgilerini ve gercek goriintiileri yansitmama ihtimali de vardi.
Ormegin; sanatgiin resmederken kendinden bir seyler katmasi da muhtemel,
goremedigi kisimlari kendinin tamamlayabilmesi ve ya olgek disina ¢ikmasi. Bu
durumda da tarihi restorasyon goriis ve uygulamalarini halihazirda bulunan restitiisyon
tartismalarina dahil ediyor. Yapilan tartismalar ve uygulamalar, giiniimiizde gegerli
restorasyon kuramlarmin olugmasma ve restitiisyon kavramina katki saglamistir
(Ahunbay, 2020).

Tarihi restorasyon kuraminin da ortaya atildigi 19.yy sonlarinda, yukarda da
bahsi gecen bu ili¢ kurami kendi i¢inde uzlastirip giinlimiiz restorasyon kuramlarinin
da olusmasini saglayan, cagdas restorasyon kurami dnciisii Camillo Boito, yapilan tiim
eklerin numaralandirilip belgelendirilerek, ancak gilivenlik veya striikktriinde
olusabilecek hasarlar1 gidermek i¢in restitiisyona basvurulabilecegini, eklenen tiim
eklerin farkli malzemelerle uygulanmasini, mevcut eklerin anitin (anitin bagka bir
parcasint ekarte etmiyorsa) parcast olarak kabul edilerek kaldirilmamasini
savunuyordu. Saglamlagtirmanin onarimdan, onarimin ise restore etmekten daha iyi
oldugunu savunuyor ve yenileme ile eklerden kacinilmasi gerektigini diistiniiyordu

(Ahunbay, 2020, s. 18).
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IKINCi BOLUM

2. DIJITAL RESTITUSYON

Anitlar korunmaya alinmadan, hi¢bir miidahale gérmeden uzun yillar
yasamazlar. Dogal olaylardan etkilenirler; asinir, pargalanir, dagilir ve yok olurlar.
Vandalizm ile harabeye doner ya da yok olurlar. Yanlig restorasyon uygulamalari ile
tarthi belge niteligini yitirir, kimlik biitiinliiglinii koruyamaz, dénem ruhunu
yansitamazlar. Bu sonuglar ile yiizlesildiginde, anitin 6zgilin hali hakkinda bilgi
edinebilmek ve algilamak igin restitiisyon c¢aligmalar1 ¢ok onemlidir. Restitiisyon
¢izim ve maketleri bu baglamda sunulabilir, kullaniciya anitin ulasilabilen en yakin
hali sunulabilir. Boylece uygulama ihtimali olan restorasyon uygulamalarinin olasi
hatalarinin saptanabildigi bir simiilasyon gerceklesir ve kullaniciya ulasarak, halkin
nabzinin 6l¢iildiigii bir deney programi olusturabilir®.

Kiiltiirel ¢esitliligimizi, kiiltiirel mirasimiz1 gelecek nesiller i¢in izlenebilecek
en dogru yollar izlenmeli, gilincel konular ve gelismeler 1s181inda tiim teknolojik
gelismeler ve tekniklerden faydalanilmalidir. Zira sahip oldugumuz ve olmamiz
gereken en kiymetli amaglardan biri de tarihi belge ve kimlik korunumudur.

Bu anlamda 6zellikle sanayi devrimi ve Ronesans sonrasi olusumlarin getirileri
ve sahip olunan tarihi birikimle koruma bilinci 6n plana ¢ikmis ve bu anlamda koruma
uygulamalarinin evrensel anlamda ilerlemesi i¢in somut adimlar atilmasi geregi
duyulmustur. Mimarlarin 6ncti ve sorumlulugu tstlenen grup oldugu koruma
caligmalarinda, zamanla korunacak esere kiiltiirel miras kavramiyla yaklasilmis ve
caligmalara halkin da dahil edilmesi gerekliligi dogmustur. Anitin korunmast gorevi
sadece uzmanlara ait degil, gelecek nesillere aktarilmasi gayesiyle tiim halkinda
korumasi gereken halklarin ortak kiiltiir mirasidir (Mimarlar Odast, 1975).

Kiiltiirel miras1 koruma ve kimlik korunumunun devami icin kabul edilen

ilkeler dogrultusunda en uygun yontem seg¢ilmelidir. Belirlenen yontemin bilingli ve

16 (bkz.:yuk., 5.8-9)
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etkin olmasi, basarili sonuglar alinmast i¢in teknolojik gelismeler kolaylik
saglamaktadir. Dijtal uygulamalar ile izlenecek adimlar, uygulama asamasi ve
uygulama sonuglar1 saptanabilir. Uretilen veriler dijital platformlarda sunularak,
alaninda uzman kisilerin goriislerinin alinmasina, dogacak tartismalar icin ortak
cOozltimlere ulasilmasinda fayda saglayabilir. Yapilacak miidahaleler ve doguracagi
sonuglar onceden fark edilecegi gibi uygulama kararlarinda dijital veriler etkin rol
oynar; lizerinde degisiklige gidilebilir, uygulamaya gecilebilir ya da dijital haliyle
sunulabilir. Ayn1 zamanda halka sunularak koruma bilincinin gelismesine ve halkin
nabzini 6l¢gmeye yarayan bir deney programina doniisebilir. Nitekim Venedik
Tiizigli'nden itibaren koruma kiiltiirli, koruma bilinci olusturmasi agisindan kitlelere
aktarilmasi gerektigini belirtmis, Amsterdam Tiiziigii ile de bu noktada halkin
fikirlerinin de degerlendirme asamasinda dikkate almak tizere halkin nabzi i¢in deney
programlarinin olusturulmasi gerekliliginden bahsedilmistir.

Yillar i¢inde olusan bilgi birikimi anitin somut bilesenlerinin, kimliginin bir
pargast olan soyut Ogelerinden ayr1 diisiiniilemeyecegi bilincini olusturmustur.
Koruma uygulamalari, bu bilesenleri biitiin olarak ele almalidir. “Mekanin ruhu”
kavrami bizlere, soyut unsurlarmin (mekana karakter kazandiran, renk, 1sik, koku,
doku, anlatilar, anilarla vb.) ve somut unsurlarinin bir baslik altinda incelemeyi ve
eylemlerin de bu yonde yapilmasi gerektigini 6gretiyor ve hatirlatiyor (ICOMOS,
2008)*".

Antt eserler, koruma uygulamalari, kiiltiirel miras, teknolojiden faydalanma ,
halkin bilinglenmesi, genclere yonelik egitim programlarmmin olusturulmas: ve
mekanin ruhu... Siirekli birbirini gelistirerek gelisen sempozyum ve bildirilerden
¢ikan sonug ve ilkeler bir ana tema {lizerinde ilerlese de alan dis1 uygulamalarda da yol
gosterici niteliktedir. Dijital cagin olanaklarini, Tarihi Cevre Koruma ve Restorasyon
alaninda yapilacak uygulamalarda, bildirilen ilkeler cercevesinde degerlendirerek,
daha bagarili uygulama sonuglarina ulagsmak miimkiindiir ve degerlendirmek

gereklidir.

7 Kanada davetiyle ICOMOS’un 16. Genel Kurulunda kabul edilmistir. Mekan ruhunun da korunmasi
gerekliligi amaciyla diizenlenmistir “Québec Declaration: On The Preservation Of The Spirit Of Place”.
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Bir Mimar Sinan eseri olan Siiheyl Bey Camisi ge¢irdigi restorasyon-
rekonstriiksiyon uygulamasiyla ¢ok tartigilmis, bir ¢ok yerden tepki almistir. 1591
yilinda insa ettirilen cami, 1958 yilinda yol genisletme ¢alismasinda yikilmstir. Ilk
haliyle kose basinda yer alan arsasinda sekizgen planli, tek minareli kubbeli olarak
gormekteyiz. 2010 yilinda kurul tarafinda yeniden ihya edilmesi karar1 alinmis ve
restorasyon siireci baglamis. Kazi sonrasi ulasilan 6zgiin pargalarin da goriiniirliigiiniin
olmadigi, restorasyon sonrasi halinde bambaska bir yap1 gormekteyiz. Bu 6rnek
tizerinden bahsetmek gerekirse, geri doniisii zor ya da geri doniisii olmayan
restorasyon uygulamalarindan once yapilacak restitiisyon ¢aligmalarinin analizlerinin
yapilmasinin, halka sunmanin, yonetim destegiyle sadece proje miiellifinin degil
konuyla alakali alaninda uzman kisilerin goriislerini alarak ilerlemenin mabhiyetini
goriiyoruz. Tarihi eseri korumak, dénem tekniginin, ddonem malzemesinin, ddneminin
estetik kavramini yani karakterini-kimligini gelecege dogru aktarmakla miikiin olur,

sadece ismini hatirlatarak degil (Sekil 2. 1) (BAYHAN, 2015)(Url-1, 14.03.2024).
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Caminin Yikilmadan Onceki Hali Camide Restorasyon Calismalari Sonrasi

Sekil 2. 1 Yikilan Siiheyl Bey Camisi’nin “Adinin Yasatiimasi icin” Gegirdigi Restorasyon Calismasi (Mimdap)

(Url- 2, 14.03.2024)

Yapilan her restitiisyon ¢alismasinin sadece restorasyon uygulamalari dncesi
yapilmasit da sart degildir. Restitiisyon ¢alismalarin1 sadece somut olarak
ulasamadigimiz eserin, 6zgiin haline ulagmak ve kimlik korunumu, karakteri, donem
yasantisini ifade etmek i¢in yapabiliriz. Bu noktada daha fazla kullaniciya ulagsmak,
daha gergege yakin calismalari detaylariyla sunmak igin siirekli gelisen teknoloji
biiylik kolaylik saglamaktadir. Bir ¢ok uygulamasiyla ¢aligmalar1 da kolaylastiran
secenekleriyle ele alinan konu ve hitap edilen kesime gore en uygun olani segilebilir.
Dijjital restitlisyon, olarak gergekte var olan ortamimiza, ger¢ekte var olmayan eserin
bir boliimii ya da eserin tamamu i¢in Onerilen/yapilan restitiisyon ¢izimini aktarmak
icin ‘Aritilmis Gergeklik’ uygulamasini ele alacagiz. Cevresiyle birlikte kurdugu
iliskilerini de daha iyi gorebilecegimiz bu uygulamalarla sonucu gerektiginde

restorasyon Oncesi tartismalara agabiliriz ve restorayon uygulamasina karar verilemese
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dahi kimlik korunumu, eserin ruhunu-karakterini kullaniciya sunabiliriz. Miidahele
edilemeyen durumlarda esere, yapana, yaptirana iade-i itibar , sayg1 gostergesi olarak

sunabiliriz.

2.1. ARITILMIS GERCEKLIK

2.1.1. Aritilmis Gergeklik Kavramm

Gelisen teknolojinin sundugu olanaklarin en heyecan uyandiranlarindan biri
sanal diinyanin kapilarint aralamis olmamizdir. Gergek diinyada olduramadigimiz,
mevcut akista yakalayamadigimiz ve somut verilerin direnci ile zorlanmadan; uykudan
uzak bi¢imlendirebildigimiz riiya aleminin sinirlarindan iceri girmemizdir.

1901 yilinda Oz Biiyiiciisii’niin de yazari, L. Frank Baum’un kaleme aldig:
“The Master Key (Ana Anahtar)” adli eserinde Rob karakterinin deneyimlerini,
aritilmis gerceklik teknolojisinin ilk izlerinden olarak ele alinabilir. Rob bir elektrik
anahtar1 bulur; bu anahtar ile elektrik cini ¢agirabilmekte ve elektrik cininden aldig:
elektronik cihazlari alir ve deneyimler. Aldig1 hediyelerden biri de “Karakter Belirteci
(Character Marker)” oOzelligi olan gozliklerdir. Gozliikleri kullanarak baktigi
insanlarin koti, iyi gibi karakter sifatlarinin bas harfini kisinin alninda bas harfi ile
goriir ve hikayesi anlatilir (Altmpulluk & Kesim, 2015, s. 8). Zamanlama olarak heniiz
aritilmis gerceklik terim olarak kullanilmiyorken, ger¢ek-somut diinya tizerine islenen
sanal 0geler karakterleriyle sunulan bu hikayede gozliik vasitasiyla aritilmis gergeklik
teknolojisinden,  dolayli olarak literatiirlerde ilk kez bahsedilen yer olarak
ge¢mektedir.

AG teknolojileri alaninda 6ncii ¢alismalar1 bulunan lvan E. Sutherland 1965
yilinda yayinladig1 calismasinda gelisen bilgisayar teknolojilerinden ve kullaniciya
sundugu ekran ozellikleri gelisiminden bahseder. Ozelliklerini tanimlayabildigimiz
fiziksel diinyanin tiim sunularina bilgisayar teknolojilerinde tanimlanan sayisal veriler
ile ulasilabilcegini soyler. Tim wviicut kaslarimizin pozisyonlarini algilayabilen
bilgisayar kullanim metotlar1 olusturulabilir, bilgisayarlar kolaylikla bunlar
algilayabilir. Heniiz ellerimiz ile kullanilan bilgisayarlara karsin, bu ileriye doniik
sOylemleriyle Sutherland, giiglii kas becerileri olan gbéz hareketlerinin de benzer

islevler yiiklenebilecegi fikriyle, bu teknolojisinin gelistirilmesi gerekliligiyle aritilmig
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gerceklik uygulamalarinda gozlik kullaniminin sinyallerini vermistir (Sutherland,
1965).

1968 yilma gelindiginde Harvard Universitesi’nde gerceklestirilen, Amerika
Savunma Bakanligi’nin da aralarinda bulundugu kuruluslar destegiyle Sutherland ilk
bilgisayar teknolojisiyle tiretilen giyilebilir gozliigi (Head Mounted Display) sundu
(Sekil 2. 2). Gergek diinyada ii¢ boyutlu gérdiigiimiiz durumlarmn, iki boyutuyla
goriinen fakat hareketlerimizle perspektifine vardigimiz objelerin i boyutlu
algilanmastyla olugsmasini baz aldigini ifade eder. Bu olgudan yola ¢ikarak retinaya
yerlestirilen iki boyutlu bir goriintiinlin kafa hareketiyle perspektifine ulasilacak bir
yontemle sanal olarak {i¢ boyutlu goriintiilere ulasabilecek calismalar iizerinden bir
metot olusturulmustur. Gozligi kullaninca ulasilan ii¢ boyutlu sanal gorseller, kafa
hareketleriyle heniiz baz1 sapmalar yasasa da sundugu deneyimin yaninda ¢ok kii¢iik
hata payr olarak kalmaktadir. Olusturulan optik sistem, kullanicinin konum ve
hareketlerini algilayan prensiplerle olusturulmustur; kullanici bagini hareket ettirdikce
degisen perspektif goriintiileri sunmaktadir. Tasarlanan bu gozliik ¢ok agir olmasindan
kaynakli tavana baglanarak tasinmaktadir. Sistemin uzantisi1 hareket kabiliyeti sunacak
mekanizma ile tasarlanmis ve u¢ kisminda, olusturulan sanal ortam1 gérmeye olanak
saglayan kafaya takilan go6zliik bulunmaktadir. Daha sonra tavan arabasinin da
dahiliyle daha genis alanda hizmet sunabilecek sistemin su haliyle, kullanicinin alt1 fit
(182,88 cm) capinda ve ii¢ fit (91,44 cm) yiiksekliginde hareket kabiliyeti sunar
(Sutherland, 1968).
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Sekil 2. 2 ilk bilgisayar teknolojiyle gelistirilmis gézliik (Head Mounted Display) (Sutherland, 1968)

Sistem isleyisi basit anlatimiyla; kullanict her kafa hareketinde, oda kordinat
sisteminininin ¢izgileri bilgisayar programlariyla belirlenir ve bir matris ¢arpani ile
g6z koordinat sistemine doniistiiriiliir. Koordinat sistemi ayarlana {i¢ boyutlu goriintii
kirpma-boliiciiler ile iki boyutlu gorsellere ¢evrilir. Ekran i¢in iki boyutlu gorsele
doniisen bu goriintiiler, iki yanda bulunan katot 151n tiipleriyle 40° aciyla ve on sekiz
in¢ (45.72 cm) oOnde sanal bir goriintii saglayacak sekilde buyiitilir. Gozliik
mekanizmasi ig¢inde yer alan prizmalar sayesinde hem katot 151n tiiplerinden gelen
goriintiiler hem de odadaki nesneler ayni anda goriinebilir. Bu sayede olusturulan sanal
goriintii gercek diinyadan bagimsiz uzayda asili ya da somut diinyanin istenen herhangi
bir noktasinda konumlandirilacak sekilde kullaniciya sunulabilir (Sekil 2. 3)

(Sutherland, 1968).
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Sekil 2. 3 ilk bilgisayar teknolojiyle gelistirilmis gézliik calisma prensibi (Head Mounted Display) (Sutherland,
1968).

AG teknolojisinin kavramsal olarak olusmadig1 bu yillarda ilk sanal gergeklik
sistemi olarak goriilen Head Mounted Display, gelecek vaadeden AG sistemlerinin bir
protipiydi. 1990’lara gelindiginde Thomas Caudell, ugak iiretim tesisi ¢alisanlarinin
taktig1 gostericiler ile yapimi siiren ucgak yiizeyinde kablolarin gectigi yerleri sanal
diyagramlar ile gordiikleri sistemi AG teknolojisi ile ifade etmistir (Unal, 2013, s. 5-
8).

Artilmis Gergeklik ile Sanal Gergeklik teknolojileri arasinda stirekli bir iligki
olmustur. Tiim verilerin sanal olarak olustugu sanal gergekligin yaninda; aritilmis
gercekligi, ger¢ek diinyadaki mevcut somut verilerin sanal dgeler ile islenmesi ve ya

sanal 6geler ile tamamlanmasiyla sanal gercekligin bir alt basamagi olarak da ifade
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edebiliriz. Aritilmis gerceklikten bahsederken, gelisen teknolojiyle beraber sistemin
Ogretilerinin gelistigini gdz ardi edemeyiz. Kullanilan terim ve tanimlamalar da
beraberinde degismekte ve genislemektedir. 1994 yilinda Milgram ve Kishino, bir ucu
gergek ortam, diger ucu gercek diinya nesneleri yerine dijital ortam ogelerinin
kullanildig1 sanal ortam ve iki ucunun arasinda bulunan karma alan i¢in ise karma
gerceklik olarak AG ve SG arasindaki iliskiyi bir diyagram ile agiklamislardir. Burada
gercekligin, sanalliga baskin olan kismi1 da AG diye ifade edilmistir (Sekil 2. 4).1997
de Azuma, artirilmis gergeklik sanal gergekligin bir tiirevidir diye agiklarken (Demirer
& Erbas, 2014, s. 8), 2011 yilina baktigimizda Ozarsalan “Bir kamera ya da
goriintiileme cihazi araciligryla ¢ogunlukla gomiilii bir hedefi okuyup sanal olarak
bilgisayarda iiretilen goriintli ve ger¢ek diinyanin goriintiisiinlin yazilimsal olarak bir

araya getirilmesiyle olusmaktadir” seklinde aktarmaktadir (Bal & Icten, 2017, s. 402).

GERCEK Artirilmig Artirlmig SANAL|

ORl“M Geriaklik(AR) Sanallik(AV) GRTIAM

\— Karistirilmis Gergeklik |

8 d

Sekil 2. 4 Milgram’in Sanallik-Gergeklik Siirekliligi (Bal & igten, 2017)

Giliniimlizde gergeklesen AG uygulamalarinin sundugu fayda bir Ornek
tizerinden aktarabiliriz. Futbol maglarinda saha kenarlarinda yer alan reklamlar
cogumuz biliriz. Sabit reklam afislerinin yer aldig1 bu panolarin aksine, Cogunlukla
Formula 1 yarislarinda verilen reklamlar dijital reklam panolarinda gosterilirdi.
Hayatin ¢ogu alaninda gorebilecegimiz gelisen AG teknolojisi kullanilarak, yapilan
bir futbol maginda yayinlanan reklamlar, goriintii ekrani tizerinden yerlestirildi. Farkli
kanallardan yayinlanan maglarda ayn1 anda reklam panolar1 kisminda farkli reklamlar
verildi (Sekil 2. 5). Sponsor markalar daha fazla hedef kitlesine ulagmanin yaninda,
sadece hedef kitlesinin oldugu bolgelerde reklamlarini yayinlama firsatin1 yakalad.
Bu sayede yayinci daha fazla reklam almay1 saglarken, sponsor markalar hedef kitlesi
disindaki bolgeler de amag¢ disinda reklam yayinlamak zorunda kalmamis oldular

(Tanriverdi, 2021) (Url-3, 19.03.2024) .
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Sekil 2. 5 AR teknolojisi ile Ayni Mag, Ayni An, Farkli Ekranlarda Farkli Reklamlar (Url-4, 19.03.2024 )

AG teknolojisi gergek diinyaya entegre edilen sanal 6geler ile 6ge artiginin
yaninda AG teknolojisi ile ger¢ek ortamdan 6ge cksilmesiyle de sunulabilir. AG
sundugu hizmetler biitiiniiyle ger¢ek hayattaki sorunlarin diizeltilmesi ya da bagka bir
deyisle miidahale edilemeyen alanlarda da bize miidahale edebilme sans1 sunmaktadir;
sanal gercekligin aksine ayn1 zamanda gercek diinyanin igindendir. Su haliyle daha
¢ok gorme duyusu iizerine ¢alismalar yogun olsa da daha ilerleyen zamanlarda tiim
duyulara hitap etmesi, Orneklerinin ¢ogalmasi da Ongoriilmektedir. Siirekli
gelismesiyle bizlere aritilmig gergekligiyle diinya da dolasma ve deneyimleyebilme

imkan1 sunar.

Antilmis gergeklik bu yaniyla gercek hayattaki sorunlarin diizeltilmesi ya da
baska bir deyisle miidahale edilemeyen alanlarda da bize miidahale edebilme sansi
sunmaktadir. Sanal gercekligin aksine ayni zamanda ger¢ek diinyanin igindendir.

Bizlere aritilmig gergekligiyle diinya da dolagsma ve deneyimleyebilme imkani sunar.

2.1.1.1. Antilmis Gergeklik Uygulama Gereksinimleri
Stirekli gelisen bir teknoloji olmasiyla beraber, icerdigi terim ve tanimlarin
zamanla degisiklige-eklemelere acik oldugundan bahsetmistik. Alan B. Craig,
Antilmis Gergekligi Anlamak: Kavramlar ve Uygulamalar kitabinda; AG’nin
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uygulama, icerik, etkilesim, teknoloji, fiziksel diinya, katilimci bilesenleriyle
olustugundan bahseder.

Bir AG uygulamasinin kullanilacagi ortam ve uzman Kkisilerin farklh
kategorilendirmeleri de g6z Oniine alinarak, uygulamanin calismasi i¢in temel
gereksinimleri iki baglik altinda Ozetleyebiliriz. Uygulamanin kullanilacagi farkl
platformlarin yani sira, donanim ve yazilim, hem sabit hem de mobil ortamlar i¢in
temel ihtiyaglardir (Kipper & Rampolla, 2012, s. 5). Aritilmis gergeklik seriiveninin
basarisi tercih edilen donanimla baglantili, yazilim altyapisi ile de dogrudan etkilidir

(Bal, vd., 2017a: 113).

Donanim:

Antilmis gerceklik teknolojisi ile hazirlanan ortamin, kullaniciya 6ngoriilen
deneyimi sunmasi igin gerekli olan donanim segilmesi ¢ok 6nemlidir. Uygulamada
bulunmasi gereken donanim temel bilesenleri asagidaki sekildedir (Kipper &
Rampolla, 2012, s. 5):

- Bilgisayar veya mobil cihaz

- Monitdr veya goriintii ekrant

- Kamera

- Takip ve algilama sistemi

- Ag altyapisi

- [saretci

Ote yandan Alan B. Craig, olusturulan ortama gore secilecek donanimda
aranilan Ozelliklere 3 temel gereksinim iizerinden yaklasmistir (algilayicilar,
hesaplama ve islem birimi, goriintiileyiciler).

“Algilayicilar: Kaliteli bir kamera, GPS ve Internet (konum ve web tabanl
AG), Dijital Pusula, Navigasyon, ilvmedlger (konum ve hareket tabanli AG)

Hesaplama ve iglem birimi: Bilgisayar, Tablet veya Mobil donanimlar

Goriintiileyiciler: Bilgisayar, Tablet veya Mobil cihaz ekranlar1” (Bal & Igten,
20173, s. 113).

Craig ve Kipper ile Rampolla bir AG sistemi tasarlanirken gereken donanim
ithtiyaclarmi farkli bagliklar altinda belirtse de temel gereksinimler aynidir. Bir AG

uygulamasi gergeklestirilirken ilk asama gercek diinyadan verilerin alinmasi igin bir
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kameraya ihtiya¢ duyulmaktadir. Algilayicilar bagliginin ilk adimi da olan bu kisimda,
kameralar goriintiiyti alirken gercek diinyanin nesne koordinatlarini  heniiz
belirleyecek diizeyde degillerdir. Alinan gériintiiniin konum tabanli ya da isaret¢i
tabanli algilama sistemleriyle koordinatlarinin eslesmesi i¢in ag alt yapisi1 gereklidir.
Algilanan bu gergek verilerin koordinat sistemleriyle beraber belirlenmesiyle,
hesaplama ve islem birimi donanimlarina aktarilir. Alinan veriler AG uygulamasi
kapsaminda tasarlanan gorsel ve ya isitsel bilgileri lireterek goriintiileyici ekranlara
(tablet, monitor, akilli gozliik “basa takilan gostericiler”, vb.) yansitarak kullaniciya
sunar (Sekil 2. 6). Birbirini takip eden bu asamalar da tasarlanan AG uygulamasina
uygun donanimlarin se¢ilmesinin yaninda, se¢ilen donanim elemanlarinin da birbiriyle
uyumlu olmasi géz Oniine alinmalidir. Es zamanl gerceklesen bu asamalarda veri

kaybin1 6nlemek ve ya sistem uyumsuzluk hatalarina mahal vermemek i¢in 6nemlidir.

GERCEK ORTAM ARTTIRILMIS GERGEKLIK TEKNOLOJISI ARTTIRILMIS GERGEKLIK

R R %
L AL R
I AR

KAMERALAR TAKIP VE ALGILAMA SISTEMI BILGISAYAR / MOBIL CiHAZ MONITOR / GORUNTU
AG ALT YAPISI ISARETCI EKRANI
ALGILAYICILAR HESAPLAMA VE iSLEM BIRIMI GORUNTULEYICILER

Sekil 2. 6 AG uygulamasinin Donanimlar Uzerinden Gergeklesme Asamasi (Diiz.: Acar, 2024)%.

Yazilim:

AG donanimlarmin igleyisi yazilimsal teknolojilerle gergeklesir. Ornek olarak
WikiTude, LayAR, Kudan, FaceSDK {icretli; ARToolKit, SLARToolKit,
FLARToo0lIKit, OsgART, Droid AR iicretsiz yazilim uygulamalarindandir (Bal &
Icten, 2017a, s. 113). Giiniimiizde sundugu genis kiitiiphanesi ile ARToolKit yaygin
olarak tercih edilmektedir. Uygulamada bulunmasi gereken donanim temel bilesenleri
asagidaki sekildedir (Kipper & Rampolla, 2012, s. 5):

- Yerel olarak ¢alisan bir uygulama veya program

- Ag hizmetleri

18 Goriintiler ikea Place uygulamasindan alinmustir, (Url-12, 2024).
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- Icerik sunucusu

Gergek diinyaya, sanal Ogeleri ekleyebilmek icin bir ortama-ara yiize
gereksinim vardir. Ihtiyag duyulan bu ara yiizler de, genel olarak yazilim firmalar
tarafindan olusturulur. Kullanima agik ya da satin alinabilmeleriyle aritilmis gergeklik
seriiveninde kolaylik saglamaktadir. Yazilim uygulamalar1 ihtiya¢ duyulan arag
takimini i¢inde barindirarak sunulur. AG ile hazirlanacak ortama gore gereksinim
duyulan yazilim araglar1 onemsenir. Yazilimlar ara ytizleri; modelleme araci (3ds Max,
SketchUp, Cinema 4D, vd.), isaret¢i liretim araci, performans artirici motor aract
(Unity3D, Away3D, vd.) ve mobil uygulama araci isimleri altinda sunulmaktadir (Bal
& Icten, 2017a, s. 113).

2.1.1.2. Antilmis Gergeklik Uygulama Alanlar1 ve Uygulamalari

AG getirdigi biiyiik kolayliklarla bir ¢ok alanda kullanilmakta ve kullanim
amacina yonelik farkli uygulama icermektedir. Egitimde, turizm, sanat, sanayi, tip, fen
bilimleri vd. olarak bircok alaninda kullanimi gériilmektedir. Ornekler iizerinden
uygulamalarini anlatmak i¢in 6nde gelen bazi kullanim alanlarina deginecek olursak;

- Egitimde AG: Okul 6ncesi donemden, iiniversite donemine ve hatta
sonrasint da dahil ederek verilen egitimlerde ders materyali olarak kullanilabilir.
Ilkokul déneminde ii¢c boyutlu geometrik cisimlerin kagit {izerindeki iki boyutlu
gosterimlerine nazaran AG ile lic boyutlu olarak gosterilebilmesi, {niversite
doneminde mimarlik-miihendislik derslerinde tasarlanan bir sistemin AG
uygulamalariyla sunulmasi veya tip egitiminde viicut sistemlerinin 6gretiminde AG
uygulamalarindan faydalanilmasi seklinde ¢ogaltilabilir. Ornegin; ortadgretim 6.sinif
ogrencileri igin Ibili ve Sahin tarafindan 2013 yilinda yapilan uygulamada geometri
kitabinda yer alan iki boyutlu gorsellerin bilgisayar ortaminda {i¢ boyutlu halinin
gosterimi amaclanmistir. Yapilan uygulama geometri kitabiyla iliskilidir. Kitabin
calisilan sayfasina gore uygulamada ayni sayfa sayisi secilerek, kamera ile gosterilip
uygulama okutulan sekiller uygulama igerisinde yer alan kiip iizerinde eszamanl

monitdrde goriintiilenir (Sekil 2. 7) (Bal & Icten, 2017a, s. 117).
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Sekil 2. 7 Egitim Alaninda AG Uygulama Ornedi (Bal & icten, 2017a)

- Tipta AG: 2013 yilinda Pérez-Lopez ve Contero tarafindan yapilan bir
AG uygulamasinda da viicut sistemlerinin 6gretilmesi amaglanmistir. Sindirim ve
dolasim sistemleri ii¢c boyutlu olarak uygulamada goriinebilmektedir. Uygulama
tizerindeki butonlar tiklanarak segilen organin {i¢ boyutlu goriintiisii isaretgi tizerinde
goriintiilenebilmekte ve secilen nesneye seffaf, yakinlagtirma islemi yapabilip ayn
zamanda uygulama altinda bulunan agiklama kisimlarinda da bilgilerine ulagmak
miimkiin. Yapilan AG uygulamasinin érnek goriintiisii yer almaktadir (Sekil 2.8.) (Bal
& Icten, 2017a, s. 118-119).

Sekil 2. 8 Tip Alaninda AG Uygulama Ornedi (Bal & Igten, 2017a)

- Sanatta AG: Geleneksel miizik aletlerinin yerine ‘Augmented Groove’
olarak adlandirdiklari miizik sistemini AG uygulamasiyla, Poupyrev, Berry ve vd.
2001 yilinda sunmustur. Asagida uygulama goriintiisii yer almaktadir (Sekil 2. 9).
Uygulamada, yine sisteme 0zgii secilen isaret¢i lizerinde ii¢ boyutlu sanal goriintii
olugsmakta ve isaretcinin fiziksel hareketleri sistem tarafindan algilanmaktadir.

Isaretcinin yukari, asagi, dondiirme, egme hareketleriyle, uygulamaya onceden
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eklenen ve eslestikleri ses dizileri ( doga sesleri, miizik aletleri sesleri vb.) aktifleserek

miizik olusmaktadir (Bal & Igten, 2017a, s. 121-122).

up / down

rotate

tilt virtual controller

up / down

Sekil 2. 9 Sanat Alaninda AG Uygulamasi, Augmented Groove Uygulamasi (Bal & igten, 2017a).

- Turizmde AG: Tasarlanan ara yiizlerle tarihi, 6nemli mekéan ve
yapilarin AG uygulamalarina entegre edilebilmesi ile yabanci bolgelerde gezinme,
kiiltiirel miras alanlarin1 dolasmak ve tanitmakta da biiyiik kolayliklar yasanmaktadir.
Isaretgiler yardimiyla uygulama iizerinden ¢ok sayida bilgi alinabilmektedir. Yol tarifi,
konum bilgisi, tarihi bilgileri ve taniminda kadar ¢ok sayida veriye uygulama
ekranindan ulasabilmekte turizm sirketlerinin ve turistlerin isleri kolaylastirmaktadir.
Mevcut gercek gorilintiilerin sunumunun yaninda biitiin olarak var olmayan ancak
kalintilarina sahitlik edebilecegimiz yapilarinda uygulama {izerinde sanal olarak
olusturulan eski biitiin halini gérebilme imkanindan da bahsedilebilmektedir (Sekil 2.
10) (Bal & igten, 2017a, s. 125-126).

ey . Ay

SLAPCH \
ADCAL
ARTA

Sekil 2. 10 Turizm Alaninda AG Uygulamasi (Bal & icten, 2017a).
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2.1.1.3. Mimaride Artilmis Gergeklik Uygulamalari

Iki boyutlu gizimlere getirdigi kolayliklar sonrasi teknolojinin gelismesiyle
olusturulan uygulamalar ve teknikleriyle ¢izimleri ii¢ boyutlu sunabildigimiz
tasarimlar, hem tasarimi yapan hem de kullanici deneyimi olarak biiyiik bir si¢rayistir.
Boylelikle kullanici tasarimi uygulama 6ncesinde, maketlerin de 6tesi malzeme-1s1k-
doku iliskilerini daha iyi kavrayabildigi i¢in en tercih edilen sunum teknikleridir.
Ancak artirilmis gergeklik teknolojisinin mimariye girmesiyle de kullanici kavramanin
Otesinde sanal deneyimleyebilme imkéani yasar. Mimari tasarimlar ve mimari sunum
tekniklerindeki basarisiyla zaman iginde liderlige oturan sunum teknigi haline
gelmistir.

Ev dekorasyon ve ihtiyaglarini da icine alan ¢ok yonlii aligveris merkezi olan
IKEA magazalarinin, aligveris konforunu internet iizerinde de miimkiin kilmak ve
deneyimi saglamak icin kullaniciya sundugu “IKEA Place” AG uygulamasimi
gelistirdi. Burada iriiniin tiim Ozelliklerine ulasilabilirliginin yaninda, {iirtinlerini
konumlandiracaklart mekanda AG teknolojisi sayesinde iiriin se¢imi de yaparak,

alacaklar1 tiriiniin nasil gériinecegini de deneyimleme firsatt bulunmustur (Sekil 2. 11).

Sekil 2. 11 AG Teknolojisi ile IKEA Place uygulamasi (Url-5, 23.03.2024)

26



Mimari tasarim ve sehir planlama sunumlarin da iki boyutlu ¢izimleri asarak
AG uygulamalariyla desteklenmesi, tasarimi ii¢ boyutlu deneyimleyebilme ve
kullaniciya deneyimletebilme firsatin1 sunar. Bu anlamda gelistirilen 6rneklerden
birisi, ARTHUR uygulamasidir. Uygulama ortaklar1 ve tasarimci isbirligiyle
olusturulan ARTHUR sunumlari; kullanici, mimarlar ve alaninda uzman kisiler, proje
yiriitiiciileri bilesenlerinden olusur. Londra kenti tizerinde gergeklesen bir projede,
Proje Londra modeli bir platform {izerinde, ARTHUR uygulamasi ile AG teknolojisi
kullanilarak sunuldu (Sekil 2. 12). ARTHUR programi sayesinde, model iizerinde
belirli noktalardaki yapilar kaldirildi. Birgok etken faktoriiyle (kentsel tasarimi
etkileyen yaya sirkiilasyonu, vb.) yapilan goriisler 1s1¢inda ki uygulama sayesinde
sonuglar1 da direkt goriilebiliyordu, istenen yere istenen modeller yerlestirilerek,
tasarim planimin son hali sunuldu (Sekil 2. 13). Boylesi biiyiik olgekli tasarim
stireglerinde uygulama ve sonuglara bitmeden ulasma, olas1 hatalar1 diizeltme firsati,
AG teknolojisinin mimarlik alaninda kullanimi sayesinde basarilmistir (Broll, ve

digerleri).

Cyh”der
d Sphere
add Cone

group
ungroup

Sekil 2. 12 ARTHUR Uygulamasi ile Londra Kenti Kentsel Tasarim Projesi Sunumu (Url-6, 28.03.2024)
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Sekil 2. 13 ARTHUR Uygulamasi ile Londra Kenti Kentsel Tasarim Projesi Yaya Sirkiilasyonu Sunumu

(Url-6, 28.03.2024)
Fibrasa Connection ticari kompleksi, insa Oncesi gerg¢ek yerinde gercek
boyutuyla sanal olarak yapiy1 gorebilme imkani sunan, Diinya’nin en bilyik AG
aritilmis gergeklik isaret¢isini Kullanarak Guinness Diinya Rekorlar1 arasina girmistir
(Sekil 2. 14). Gergek konumuna siyah beyaz kare isaretgi yerlestirilmis ve bir
helikoptere yerlestirilen web kamerasina entegre edilmis bir diziistii bilgisayar

tarafindan alinan goriintiiler, AG uygulamalariyla ekranlar {lizerinden miisteriye

sunulmustur (Sekil 2. 15) ( Url-8, 28.03.2024).
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Sekil 2. 14 Fibrasa Connection Projesi icin Gerceklestirilen AG Uygulamasi isaretgisi (Url-7, 28.03.2024)
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Sekil 2. 15 Fibrasa Connection Projesi icin Gerceklestirilen AG Uygulama Gériintiisii (Url-8, 28.03.2024)

Kuzey Hollanda’nin tarihi fotograf, tablo ve ya kartpostal arsivlerinden olusan
bir AG teknolojisiyle olusturulan, GPS destekli, Street Museum NL ugulamasi ile
internet baglantis1 olan akilli telefon/tablet ile Hollanda sokaklarinda gezinirken
ekranda ge¢mis zamanda yasayan insanlarin sokakta ylriirken ayni noktada
gordiiklerini ekranlarimiz sayesinde gorebiliyoruz. Gegmiste var olan sahneleri,
cagdas yasamimiza entegre ederek gérmemizi saglanayan bu uygulama ile gegmisi

giiniimiize tastyabiliyoruz (Sekil 2. 16) (Url-9, 29.03.2024).

Sekil 2. 16 Street Museum NL Uygulamasi ile Hollanda Sokak Gériintiileri (Url-9, 29.03.2024)
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Koruma alaninda AG teknolojisi kullanarak, gorsellestirme ile sunan
ARCHEOGUIDE uygulamasi, eglence ve bilim arasindaki boslugu dolduran bir
sistem olarak tanitildi. Kiiltiirel mirasin korunumunu hassasiyetine saygi gosterme
bilinciyle olusturulan uygulama, AG teknolojilerinin kullaniminin projelerde; alana
zarar vermeden, alanin normal isleyisini kesintiye ugratmadan ve alanda ziyaretgiyi
rahatsiz edecek bir goriintii olusturmadan da yapilabilirligi noktasinda faydalarini
gostermektedir (Vlahakis, ve digerleri, 2001). Ziyaretgilerin, gezdikleri antik sitelerin
geemis donemdeki donem halleriyle gorerek, anitin eski ihtisamini hissedebilmelerini,
gezdikleri ve daha iyi anlayabilmelerini saglayarak, giiniimiizde mevcut olmayan
kiiltiirel miras eserlerinin de yeniden yapilandirilmasi uygulama ile saglantyor (Sekil

2. 17) (Resad Emre Ozgiines, 2017, s. 151).

Sekil 2. 17 ARCHEOGUIDE uygulamasinin Olympia kenti 6rnegi (Vlahakis, ve digerleri, 2001).

2.2. DIJITAL RESTITUSYON SURECI

Tamamma hakim olamadigimiz anitlar1 algilayabilmek ve biitlinlini
kavrayabilmek adina, restitiisyon teknigi 6nem arz etmektedir. Ote yandan somut
olarak eriesmedigimiz durumlarda sinirlar1 kaldiran dijital diinya. Restitiisyon ve
dijital diinyay1 kapsammna alan bir yontem olarak dijital restitiisyonu kullaniciya
sunabiliriz. Boylece kullaniciya, giiniimiize biitiin haliyle ulagamamis ya da korunumu
tam olarak saglanamamis anit eserleri algilayabilme, donem ruhunu hissedebilme
yetisini  kazandirmak i¢in olusturulacak bir seg¢enek olarak sunulabilir.
Tamamlanamayan eserlerin, 6zgiline yakin halini yapisal boyutuyla gérebilmek icin

olusturulan dijital uygulamalara, ¢izilen restitlisyon ¢izimlerinin aktarilmasiyla
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miimkiin olabilir. Aritilmis gerceklik teknolojisi uygulmasini kullanarak kullaniciya
bire bir bu deneyim hazzi yasatilabilir. Dijital restitlisyon diye ifade edebildigimiz bu
yontemle, AG teknolojisi kullanarak, anitin geri doniilemez miidahaleler 6ncesi bir
deney programi onemi tasir. Thtiya¢ duyulan arayiiz tasarlanir, yapilan restitiisyon
caligmalar1 arayiize aktaririlir. Uygulamayla uyumlu AG gozliikleri {izerinden,
Onerilen restitiisyon ¢izimi yapisal boyutuyla en ince detaylarina kadar goriinebilir.

AG uygulamalarin kilit kisim igeriktir. Craig’e gore, icerigin olmadigr AG
uygulamalar1 sadece teknolojik bir yeniliktir ve cogu durumda icerik AG
uygulamasindan dahi nce gelir. i¢erigin “AG uygulamalarinda kullanilan sanal diinya
veya zenginlestirilmis fiziksel diinya parcasi1” olarak ele alindiginda AG’nin igeriklerle
olusan bir ortam oldugu vurgulanmaktadir (Altinpulluk, 2015) (Boliim 5).

AG uygulamasina gecilmeden Once hazirlanacak igerik ile alakal
toplanabilecek tiim veriler toplanmalidir. Belirlenen yontem faktoriine bagh
kalmaksizin kiiltiirel mirast korumaya yonelik yapilan her uygulamada belgeleme
yapilmasi ve verilerin toplanmasi bilimsel yontemlerle saglanmalidir. Miras ile ilgili
genel bilgiler (yapiy1 yapan ve yaptiran, 6zellikleriyle yapildigi donemi, tarihi vs.),
varsa resmi kuruluslarda belgeleri (vakif belgeleri vs.), ¢izimleri, eski fotograf ve
kartpostallar, gegmisten gliniimiize ilgili roportajlar, ¢izimler ve dahi dijital yollarla
olusturulmus ilgili calismalar gibi bulunabilecek tiim veriler calismaya 151k tutar ve bu
verilerin yorumlanmasi ile igerik kararlari verilir.

Elde edilen veriler, degerlendirildikten sonra ortamlastirilir®®. Ortamlastirilan
veriler, AG uygulamasi i¢in modelleme, kaplama asamalarinda ya da yontem
dahilinde seslendirme olacaksa seslendirme asamalarinda kullanilir. Bu asamalarda
donanim ve yazilimlara ihtiya¢ vardir. Modellenecek nesnenin {i¢ boyutlu olmasi
gerceklik duygusunu da arttiracaktir. Bu nedenle {i¢ boyutlu modelleme yazilimlari
kullanilir. AG uygulamasinda veri miktar1 ve kalitesine uygun donanim tercih
edilirken bu kriterler kullanictya bagh belirlenir. Genel izleyici ya da turistik amach
gerceklestirilecek AG uygulamasinda detay seviyesi diisiik, kapsam genis tutulurken,

alaninda uzman kisilere yonelik gerceklestirilecek ¢alismalarda detay yiiksek tutulur.

19 “sayisallastirma ve karmasik sorgular gerekiyorsa veri tabanina girilerek sorgulanabilir hale gelir”
(Tore T., 2010).

31



Bu asamada gergeklestirilen ii¢ boyutlu model AG ortamina dahil edilebilir hale ulagir
(Abdiisselam & Karal, 2015, s. 158-159) (Akkus, Demirel, & Kaleci, 2016) (Toére T. ,
2010).

AG uygulamasi ger¢ek diinyaya sanal 6gelerin entegresiyle olusmaktadir. AG
basarist bu iki bilesenin uyum ig¢inde ¢alismasiyla daha verimli olur ve kullanicida ki
gerceklik hissi pekisir. Dijital nesnenin isaretleyici konumu referansiyla olusturulmasi
ve kullanict konumunun kontrol edilecegi izleme ydntemlerinin belirlenmesi
onemlidir. AG uygulama ekran goriintiisiiniin ger¢ek diinyayla es zamanli ilerlemesi
buna baghdir. Kullanicinin hareketiyle koordinatlarda olusacak farkliliklarla
goriintiiler degisecek, gergeklik hissi ve gercekligiyle deneyimleme heyecan
olusacaktir. Dijital nesne gergek bir nesne gibi ortamda yer edinecektir. Aksi taktirde
AG uygulamasi1 heyecan uyandiran bir olusum degil, kullaniciyla etkilesime girmeyen
siradan gorsellerden ibaret kalacaktir.

Ortamlastirilan verilerin, dijital nesnenin, gercek ortaminda kullaniciya
aktarmak i¢in sistemin uygun donanimlara ihtiyaci vardir. Siirekli gelisen teknolojiyle
olanaklar genislemektedir. Giiniimiizde en ¢ok kullanilan donanimlar, ekran (telefon,
tablet vb.), akilli gozlikler, projeksiyonlardir. Sistem ile kullanici uyumunun
getirecegi AG uygulamasi basarist amaciyla biitce vb. kriterlerin etkisi de goz ardi
edilmeden uygun donanim segilir ve kullaniciya deneyimlemesi igin ger¢ek ortaminda
sunulur. Etkilesimli kullanim alani igin dijital nesnenin kontrolii kullanici da olmalidir.
Bu sayede kullanic1 deneyiminde ve fiziksel becerilerinde yaratacagi gelisim ile AG
basarisi ve dijital restitiisyon faydasindan sz edilebilir (Abdiisselam & Karal, 2015,
s. 158-159) (Akkus, Demirel, & Kaleci, 2016).
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UCUNCU BOLUM

3. SULEYMANIYE CAMIiSi KUBBE SUSLEMELERI

3.1. MIMAR SINAN VE KLASIK DONEM OSMANLI MiIMARLIGI

Koca Sinan Osmanli Imparatorlugunda basmimarliga atanmasindan (1538),
1588 yilinda vefatina kadar mimarligt hi¢ birakmamigtir. Mimarliktaki iistiin
basarisinin yaninda ayni zamanda tistiin bir teskilat¢1, kiymetli bir sanat adamidir. Usta
ogreticiligi, Osmanli mimarisinde, sundugu yapi sanati ile Osmanli klasik mimarisinin
kurallarimi yazmistir. Kurdugu ve sundugu, teskilati ve iislubu vefatindan bir buguk
asir daha siirmiis ve Lale Devri ile gelen Avrupa mimari 6geleriyle etkisi azalmigtir
(Kuran, 1973, s. 543). Mimar Sinan mimarligi, klasik donem Osmanli mimarliginin es
baslig1 ve ana unsudur.

Dogan Kuban’in, Mimar Sinan’in yasadigi donemin pragmatik yasam
felsefesinin getirilerinin sonucu olarak gérmesi iizerine, Mimar Sinan’in yasamina,
sanat fikirlerine ve bu alanlardaki akimlara yaklagimi bilgilerine ulagabilecegimiz
doneminde kaleme alinan kaynaklar yok denecek kadar az ve yetersiz goriilmektedir.
Topkap1 Sarayr Miizesi Arsivinde bulunan bir ka¢ el yazmalari giinlimiize kadar
korunarak ulagmistir (Topkap1 Saray1 Miizesi Arsivi no. D.1461/3; no.D.1461/4, y.1b-
5a; n0.D.1461/4 (Celebi, 2003, s. 11-12). 16.yy da yetismis nakkas ve sair Sai Mustafa
Celebi tarafindan yazilan Tezkiiret’til-Biinyan ve Tezkiiret’iil-Ebniye eserleri de
Mimar Sinan’in kendi agzindan anlatimlariyla olusmus ve Mimar Sinan’in dncesinden
yazdigi el yazmalari ile beraber giiniimiizde ulasabilecegimiz kaynaklardandir; Mimar
Sinan’in anlatilartyla olusturulan ve 1580°lerde arkadasi Sa‘i Celebi’nin yazdigi
Tezkiretii’l-biinyan bu baglamda otobiyografi niteligi tasimaktadir. Baz1 eserlerinin
inga Oncesi ve siirecinde dair bilgiler de igermektedir (Celebi, 2003, s. 7-9).

Kayserili oldugu diisiiniilen Mimar Sinan, Kayseri sancaginda devsirilen ilk
erkek ¢ocugu oldugunu, Tezkiiret’iil-Biinyan kitabinda bahsetmistir. 1. Selim (Yavuz),
I. Siileyman (Kanuni), II. Selim ve III. Murat Padisahlarinin saltanatina sahitlik
etmistir. Mimar Sinan Tiirbesi kitabesinde yazan ‘Yiizden artuk 6mr siirdii akibet kild1
vefat’ sozlerinden dolayr o6ldiiglinde, yliz vyasindan biiyiikk oldugunu

diistindiirtmektedir. 1588 yilinda vefat eden Mimar Sinan’in, dogum tarihinin bu
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dogrultuda agirlik olarak 1489 ile 6ncesinde oldugu diistiniilmekte ve farkli tarihler ile
belirtilmesi bundan kaynaklanmaktadir. Ancak kitabede yer alan sozlerde ‘¢ok uzun
yasadl’ ve ya ‘vefat ettiginde ¢ok yasliydi’ anlamlarina da ulasilabilecegi, Yavuz
Sultan Selim’in 1512 yilinda tahta ¢iktig1 donemde 21-23 yaslar1 arasinda oldugunu
gosterir ki bu durum yenigeri ocagina katilmak i¢in ¢ok biiyiiktiir. Buradan hareketle
1512 yilinda 12-15 yaslarinda oldugu diisiiniiliirse, yenigeri ocagina katilmak i¢in en
olas1 yaslar olarak, dogum tarihinin 1490 sonlar1 1497-1498 olarak kabul edilmesi
mantikli olacaktir (Kuran, Mimar Sinan, 1986, s. 17). Yenigeri ocaginda olusan
eksilmelere acemi ocagindan tamamlanmaktaydi. Mimar Sinan, heniiz acemi
ocagindayken diilgerlige heves edip ve kabul gérmesinden bahsetmektedir (Celebi,
2003, s. 41). Heniiz geng yastayken istegi lizerine 6grendigi diilgerlik, mimarligin geg
yaslarda hayatina girmedigini, gen¢ yaslardan itibaren besledigi tutkuyu
gostermektedir. Nitekim yeniceri iken de ¢iktig1 seferlerde gordiigii, dokundugu her
kent ve yap1 kreatif yanini beslemistir.

Acemi ocaginda ki ¢ocuklarin bir kismi insaat islerinde ¢alismaktaydi. Mimar
Sinan’in acemi ocagl zamanlari, ingaat isleri alaninda oldugu diisiiniilerek, edindigi
diilgerlik sanatin1 yap1 ustaligina doniistiirdiigii donemler ¢ikarimi yapilabilir.

Kanuni Sultan Siileyman doneminde, Mimarbas1 Acem Alisi 6liince yerine 2.
Vezir Liitfi Pasa tavsiyesi ile Mimar Sinan gelir. Mimar Sinan, yenigeri ocagindaki
konumundan ayrilacagi icin iiziilse de cami insa ederek diinya ve ahiret amaglarina
ulagmak i¢in kabul ettiginden bahsetmektedir (Celebi, 2003, s. 46).

Hassa Mimarbags1 olan Mimar Sinan’in tiim gayretini mimarliga verdigi yillar
baslamis olur. Ilk olarak Haseki Hiirrem Sultan Camisi ve medreselerini
tamamlamistir. Sehzade Mehmet’in 6liimii ile Sehzade Mehmed Camisi’ni, sonrasinda
da Uskiidar Mihrimah Sultan Camisi’ni tamamlamistir.

“Sehzade Camisi, Mimar Sinan’in ilk biiyiikk eseridir, Osmanli Mimarisinin
evrensellik yolunda ulastigi ilk menzildir” (Kuran, Mimar Sinan, 1986, s. 10). Mimar
Sinan, Sehzade Camisi’nden bahsederken ¢iraklik eserim, sonralarinda imza attigi,
Istanbul Siileymaniye Camisi i¢in kalfalik, Edirne Selimiye Camisi i¢in de ustalik
eserim diyecektir.

Klasik donem de yapinin islevine gore belirlenen plan tipolojisi ve bu plani

ayag kaldirabilecek striiktiiriin insasi, iiretilen ¢oziimler ve asilan kubbe acikliklariyla
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Osmanli mimarlig1 uluslararasi alanda rol model olan eserler de ortaya koymustur. Bu
donem, mimarlik ve miihendislik ile yapi, maddesel bir sunumun &tesinde yapi,
siisleme programlariyla sentezlenerek yasam felsefesini niiansini tagimaktadir. Mimar
Sinan siisleme sanatini, sonradan yapiya giizelleme i¢in eklenen bir sey olmasindan
Ote; mimarlik, plan ve silislemenin es zamanli tasarlanmasiyla, c¢agdasi olan
mimarlardan ayr1 tutmaktadir. Avrupa’da yaygin kullanimi olan Barok iislubu ile,
yapinin tamamlanmasindan sonra yapinin islevine ve kullaniciya vermek istenen
etkiye gore sekillenen siisleme sanatina karsin; Osmanli’da Klasik Donem {islubu ile
Mimar Sinan, kullanim amacina gore stislemeleriyle biitlin olarak planlanip, tasarlanan

ve birlikte ayaga kaldirilan yapilar tasarlamistir (Yenisehirlioglu, 1982, s. 29).

3.2. SULEYMANIYE CAMI
“Diyebiliriz ki tasliklar habbesidir, Istanbul sokaklarmim; meyveleri ise
kubbeler. Kamasan gozler tesellisi olur, duraksiz adimlarmn... Ruh ve beden misali,
birdir Istanbul ve cami...Adimlar ilerlerken verilmistir artik karar: Yakismamistir

higbir sehre camiler, Istanbul’a yakistig1 kadar.” (Simsek, 2021, s. 35).

3.2.1. Siileymaniye Kiilliyesi ve Tarihi

1453 yilinda fetihle Istanbul Osmanli topraklarina katilmis ve Osmanli’nin
cazibe merkezlerinden biri haline gelmistir. 16. yy’da Kanuni ile beraber, devletin
siirlar1 genislemeye devam etmistir. Basarili siyaset hayatinin gdstergesi olarak,
adinin yasamasi ve ayni zamanda fethin iistiinden gecen bir asrin nisanesi olarak
Istanbul’da bir eser yaptirmaya karar veren Kanuni, bu gérevi Mimar Sinan’a
vermistir. Kendisinin ve Osmanli’nin giiciinii simgeleyen bir yap1 tasarlanmasini
istiyordu. Savas zamanlarinda askeri iislerin insa-yikimi ile kaleler ve kopriiler de insa
ediliyor, bu alanda uzman miihendis ve mimarlarin egitilmesi ihtiyaci géren Kanuni,
yine Ozellikle seferde ordunun ihtiyaglar i¢in tabip ve cerrah ihtiyacinin artmasi,
devletin siirekli biliylimesinden kaynakli kamu kuruluslarinin yetememesinden
kaynakli egitim birimlerinin de dahil olmas1 i¢in ilmi ve sosyal hizmetler de igeren bir
eser ingast istiyordu (Yimaz Y. , 2008, s. 87-88). Kiilliye kelimesin 20. yy

dolaylarinda Tiirk tarihgileri tarafindan kullanilmaya baglanan bir kavram olmasuyla,
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Kanuni’nin Osmanli devletine vakfedecegi bu eser ‘imaret’?® olarak tasarlanmisti
(Sezer, 2015, s. 278).

Talep ve ihtiyaglar dogrultusunda tasarlanan, Klasik Donemin simge
isimlerinden Siileymaniye Kiilliyesi, 1550 Mayis ayinda yapimina baglanmis 1557
Temmuz ayinda yapimi tamamlanmistir (Sekil 3. 1). Anahtari bizzat Mimar Sinan
tarafindan Kanuni Sultan Siileyman’a teslim edilmis ve padisahin istegi iizerine,

anahtar ile kap1y1 agarak agilist Mimar Sinan yapmustir (Celebi, 2003, s. 69-71).
Bugiiniin 6lgiilerine gore bile oldukg¢a hizli ilerleyen kiilliye ingaati, ortada cami olmak iizere
biitiin yapilar1 “U” diizenine gore siralayan bir durum plani gostermektedir. Yaklasik altmis doniimliik
arazi i¢inde farkli derecelerde (evvel, sani, silis, rabi‘) egitim veren medreseler, dariilhadis, tip
medresesi ve sifahane, dariilkurrd, sibyan mektebi, imaret (dariizziyafe ve tabhane), han, hamam,

mimarin kendi tiirbesi ve ¢ok sayida sira diikkan yer almaktadir. (Miilayim, 2010, s. 114-115)

20 “hir yeri insa faaliyeti yoluyla gelistirme, canlandirma projesi anlamina gelen (“mimar” sézcugi ile
ayni koktendir) bu Arapga kelime Osmanli tarihinin o ylzyillarinda bu tir yapi gruplari icin en sik
kullanilan tabirdir.” (Sezer, 2015, s. 278).
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Cami Sani Medresesi Silis Medresesi

Kanuni Tiirbesi Tip Medresesi Rabi Medresesi
Hiirrem Sultan Tiirbesi Bimarhane Hamam
4 -  Tirbedar Odast 10 - Dariizziyafe 16 -  Dariilhadis Medresesi
5-  Sibyan Mcktebi 11 - Tabhane T 1 . . . : . T T 1
6 -  Evvel Medresesi 12 - Mimar Sinan Tiirbesi 0 10 20 30 40 %0 .

Sekil 3. 1 Stileymaniye Kiilliyesi Plani ve Kiilliyeye Bagl Yapilar (Diiz.: Agar, 2024)
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Kanuni ve Hiirrem Sultan’in da tiirbeleriyle beraber Mimar Sinan’in kendi
tiirbesini de buraya yaptirmasi, Siileymaniye Kiilliyesi ile arasindaki duygusal bagi da
gostermektedir. Vakif eseri olan Kiilliyenin, bat1 cephesinde, medreseler ve mektebin
caddeye bakan tarafinda yer verilen diikkanlardan elde edilen gelir, vakfin gelir
kaynaklart olmustur. (Sezer, 2015).

Kanuni’nin giicli, Mimar Sinan’in mimarligi, topografyasina uygun olan
yerlesim diizeni, yapim teknigi ve stislemeleri, Sosyo-Kkiiltiirel katkilari ile biitiin olarak
bir saheser olan Siileymaniye Kiilliyesi, degerini ¢evresine de yansitmistir. Artik,
Dogan Kuban’in deyimiyle, Saint Paul Londra ile, Dame Paris Notre ile San Pietro
Roma ile nasil biitiin ise, Siileymaniye de Istanbul ile biitiinlesmistir?* (Yilmaz Y. ,

2008, s. 87).
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Sekil 3. 2 Siileymaniye Kiilliyesi Kesiti (Ulgen, 1940)

Mimar Sinan, caminin insa edilecegi yerden, tasarimina kadar Kanuni’nin
fikrini almis ve bu yonde tasarim siireci ilerlemistir??. Sur i¢inde yer alan Siileymaniye
Kiilliyesi’nin ¢evresi Eminénii, Unkapani, Vefa gibi sehrin en islek bdlgeleriyle
cevrilidir. Hali¢ ve Bogaz’dan fark edilen kiilliye Istanbul siluetinin de bir parasidir.
Bogaza bakan bahge cephesi duvarmin algak olmasi, Istanbul’un sundugu en giizel

manzaralardan birini seyredebilmek de tesadiif degildir. Hali¢’in sirtina konumlanan,

21 Dogan Kuban, “ Siileymaniye Killiyesi” , Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi, Kuiltiir Bakanligi ve
Tiirk Tarih ortak yayini, istanbul, 1994, VI, 96.

22 1580’lerde arkadas! S&‘i Celebi tarafindan kaleme alinan ama neredeyse tamamen Sinan’in
agzindan anlatildigr icin mimarin otobiyografisi sayilan Tezkiretd’l-blinyan’in Sileymaniye hakkindaki
boliminin basinda Sultan Siileyman’in yeni bir cami yaptirma niyetini kendisine bildirmesinin
ardindan padisahla bu konuda “megsveret” ettiklerini ve “resm-i bina ta‘yin ve makam-i cami‘-i munif
tebyin” olundugunu, yani caminin mimari formu ile insa edilecegi yere birlikte karar verdiklerini
belirtir. (Sezer, 2015)
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mevcut da ayni kot iizerinde ilerlemeyen topografyasiyla tasariminin biitiinlestigi
Siileymaniye Kiilliyesi, konumuyla siyasi ve ideolojik durusunu sergilemekte, mekan
kurgusu ve yerlesimiyle de Mimar Sinan’in tiim bunlar1 yaparken, sehir planlamasini

g6z ard1 etmedigini de gostermektedir (Sekil 3. 3) (Sezer, 2015) (Miilayim, 2010).

Sekil 3. 3 Siileymaniye Kiilliyesi Kusbakisi Goriiniimii (Url-10 03.04.2024)

3.2.2. Siileymaniye Camisi Dénem Ozellikleri Baglaminda Yapim Teknigi

Seyhiilislam Ebiissutid Efendi’nin mihrap duvarinin yiikselecegi yere ilk temel
tagini koymasi ile cami insas1 temsili olarak baglamistir. Caminin 6n cephesi Kébe’ye
yonelecek sekilde projelendirilmistir (Miilayim, 2010, s. 114).

Yap1 sanatcist da diyebildigimiz Mimar Sinan, kendinden 6nceki yap1 bilgi,
birikim ve teknolojisini iyi gozlemlemistir. Diger eserleriyle birlikte Siileymaniye
Camisi’ni tasarlarken de bu bilgi birikiminden yola ¢ikarak daha zarif ve saglam bir
eser ortaya koymaya calismistir. Striiktiir ve form kurgusunu bir arada ele alarak,
striiktiirti, gizlenmesi gereken kaba tasiyici sistem olarak degil, tasarimin ve yapi
formunun olusmasinda etken bir bilesen olarak ele almistir (Sekil 3. 4) (Akyiirek &
Kahraman, 2021).
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Sekil 3. 4 Siileymaniye Camisi Tasiyici Sisteminin, Yapi Formunun Olusmasindaki Etkisi (Akytirek & Kahraman,
2021)

Siileymaniye Camisi striiktiirli, klasik donem Osman camilerin de yogun
goriilen baldaken sistem ile tasarlanmistir ve mekan bu striiktiir etrafinda gelismistir.
Birden fazla siniflandirmanin kullanildigi baldaken sisteminde, ‘“kubbeler, gecis
elemanlari, agirlik kuleleri, kemerler, ayaklar, duvarlar ve payandalar” elemanlar

olarak ele alabiliriz (Sekil 3. 5) (Alagam & Sancak, 2021, s. 419,421).
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Sekil 3. 5 Baldaken Striiktiir Sistemi Elemanlari Semasi (Akyiirek & Kahraman, 2021)

Cami, Klasik Donemde de devam eden kagir yapim teknigiyle Oriilmiistiir.
Yere firca ve kirecle plan izdiisiimii ¢izildikten sonra duvar, ayak, siitunlar i¢in temel
yerleri kazilmigtir. Mimar ve miihendislerin kontroliinde gerceklesen bu islemler de
eli ¢abuk isciler tercih edilmis, rutubet dayanimi yliksek ahsap (mese) donatili horasan
harci dokiildiikten sonra temel duvarlarinda od tasi ve dosemesinde ise Marmara
mermeri kullanilmigtir (Celik, 2009, s. 219-224). Zemin saglam olmadigi durumlarin
oncesinde ahsap kaziklar cakilmistir (Giinay, 2010, s. 195). Temel sonrasi camiyi
ayakta tutan ve mekan kurgusunun temelini olusturan striikktiir sisteminin dikey
elemanlart yerlestirilmistir (Miilayim, 2010). Duvarlar, duvar ayaklar1 ve ayaklar
kesme kiifeki bloklar ile yuvalarina kursun dokiilerek, demir kenet ve zivanalarla
birbirine baglanarak Oriilmiistiir. Ayaklar tamamlandiktan sonra, kubbe yapimi
hazirliklarina baglanmis, ayak nis ve mukarnas gibi yapisal elemanlardan bagimsiz
dekoratif elemanlar, sonradan ince islerle beraber yapiya eklenmistir (Celik, 2009, s.
224-226). Ozel tuglalar ile driilen kubbe ve tonozlarin kalinhig asagrya dogru artar
genisler ve acgikliga gore artar. Kubbe pencereleri aksinda gegilen demir kusaklar

kubbe acilimini aksi yonde destekler ve tromp, pandantiflerin tamamlanmasiyla aski
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kemerleri kilitlenerek, kubbe iistleri sivanir ve kursun levhalarla kaplanir (Sekil 3. 6)

(Giinay, 2010, s. 195).
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Sekil 3. 6 Stileymaniye Camisi’nin tasiyici sistem elemanlarina gére analiz edilmis modeli (Alagam & Sancak,
2021)

Kareye yakin planiyla Siileymaniye Camisi’nin duvarlar fazla kalin degildir.
Bu durum striiktiir sisteminin basarili kurulmasiyla baglantili, ana destekler,
payandalar ve siitunlar sayesindedir. Ayrica duvarlarda sik agilan pencereler ile harime
aydinlik etkisinin yaninda; duvarlarin kiitle etkisi, kubbede pencereler ile kubbe yiikii
azaltilmistir (Miilayim, 2010). Bu durumu ayn1 zamanda Mimar Sinan’in yap1 sanati
ustalig1 ile de iliskilendirebiliriz. Bu anlamda Akyiirek ve Kahraman’in (2021) yaptig1
bir caligmada, kendi doneminden fazla uzak olmayan iki 6nemli Ronesans yapist ile

karsilastirmali olarak da gorebiliriz (Sekil 3. 7).
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Sekil 3. 7 Stileymaniye Camisi ile El Escorial ve St. Peter Katedrallerinin Plan Siiperpozesi (Akyiirek & Kahraman,
2021)

3.2.3. Siileymaniye Camisi Dénem Ozellikleri Baglaminda Malzeme
Secimi

Kiilliyenin ingaat siirecinin, yaklasik olarak son 5,5 yillinin muhasebe defterleri
giiniimiize kadar ulasmstir. Omer Liitfi Barkan 6nciiliigiinde bir ekiple incelenen bu
belgeler “Istanbul Imareti ve Ingaat” adiyla iki ciltlik kitap olarak basilmustir.
Belgelerde; ustalardan, donemlik ¢alisan isgilere kadar, ¢alistiklart giin sayist ve
haftalik iicretleri, iicretleriyle beraber alinan malzemeler ve miktarlar1 hakkinda
detayli bilgiler yer almaktadir (Barkan, 1979). Belgeler insa siireciyle alakali icerdigi
bilgiler dolayisiyla ¢ok kiymetlidir. Bu bilgilere ulasimi ve bilgileri kendi dilimizde
okuyup anlamamiza olanak saglayan O. L. Barkan’in eseri ve emegi de bu kiymet
Olciisiinde degerlidir.

Kaynaklar tizerinden, kullanilan malzeme tiirlerine ve kullanim yeri bilgilerine
ulasabilmekteyiz. Tek basina miistakil bir ¢alismanin konusu olan bu basliga, anitin
Ozgiin halinde ve daha ¢ok cami yapisinda kullanilan malzemelerin bilgisini ve
secimini aktarmak amaciyla deginilecektir.

Cami ingas1 icin secilen malzemeler 6zenle belirlenip, tiirlerinden en uygun

olanmi getirtilmis ve ya tretilmistir. Kullanilan baglica malzemeler tas, pismis toprak
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yap1 malzemeleri, liile, sivalar ve har¢lar, ahsap, demir, kursun, bakir, piring, cam, ¢ini,

altin varak ve kalemisi, top ayna, hali ve hasirdir.

-Kullanilan taslar ¢ok ¢esitlidir. Sadece ocaklardan ¢ikarilan taslar degil, antik

kalintilardan getirtilen birgok tag da mevcuttur. Kullanilacak alana ve mimari 6geye

bagl olarak titizlikle secilmis ve getirtilmistir.

Temellerde blokaj malzemesi olarak sikistirilmis toprak ile Horasan
harct katmanlar1 arasinda karatas kullanilmistir (yikilmis yapilar ve
antik yap1 kalintilarindan getirtilmistir).

Temellerde Horasan harci katmaninin iistiinde odtasi kullanilmistir
(yikilmis yapilardan, antik yap1 kalintilarindan ve ocaklardan ¢ikartilip
getirtilmistir).

Temel, duvarlar, kemer, pandantif, kubbe, payanda, siitiin, ayak,
kaplama, basamak, esik, kapi-pencere cerceveleri, kubbe alemleri,
duvar cidarlarinda kiifeki kullanilmistir (Haznedar ocagindan
getirtilmistir).

Cami i¢ mekan dekorasyonu, duvar cidarlari, kemer taslari, sdveler,
basamaklar, doseme-duvar kaplamalari, korkuluklar, siitun baslik ve
kaidelerinde marmara mermeri kullanilmistir (antik yap1 kalintilarindan
derlenip, getirtilmistir).

Hereke Pudingi, kemerlerde, kible duvari sovelerinde avlu doseme
kaplamalar1 ve tabhane avlu kemerlerinde kullanilmistir (antik
kentlerden derlenip, getirtilmistir).

Asuhan Graniti ve Eski Kirmizi Porfir yapida siitun islevi igin antik
kent kalintilarindan derlenip, getirtilmistir. Kestonbol Graniti, cami,
avlu, dis sofa ve tabhanede kullanilan siitun malzemesidir (antik
ocaklardan derlenip, getirtilmistir). Armutlu Graniti, cami avlusunda
kullanilar tek bir siitunun malzemesidir.

Serpantin Bresi, siitunlarda, kemerlerde, doseme disk ve bordiirlerinde,
cephe bordiirleri ve pencere i¢i mozaiklerde kullanilmistir (antik yap1

kalintilarindan derlenip, getirtilmistir).
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e [Eski Yesil Porfir, Marmara Mermeri kullanilan cephelere yamanarak
kullanilmistir(antik yap1 kalintilarindan derlenip, getirtilmistir).

-Pigmis toprak yap1 malzemelerinden:

e Tugla, diisey tasiyicilar, kemerler, tonozlar, kubbeler ve diger ortii
elemanlari, doseme kaplamalarinda kullanilmigtir.

e Sebu (pismis toprak testi), kubbe ile tonozlarda akustik kalitesini
saglamak amaciyla kullanilmistir.

-Siva ve har¢ malzemeleri olarak:

Kireg, Horasan (6giitiilmiis tugla), Ince Kum, Keten, Saman, Alg1, Lokiin (
sonmemis kireg, beziryagi, pamuk, ketenin karistirilip yogurulmasi) kullanilmigtir.

-Ahsap malzemeler; kullanim yerine gore se¢ilen agaglardan iiretilen keresteler
ile mobilya, iskele, iksa, hatil, temel kaziklari, ¢ati ile pencere ve kapilarda
kullanilmustir.

-Demir malzemesi; kirig, kenet, ¢ivi, ahen, kap1, pencere parmakliklar, alet ve
araglarda kullanilmistir.

-Kursun, ortii kaplamalarinda kullanilmastir.

-Bakir, ana ve dort kose kubbe aleminde, minare aleminde, siitun
bileziklerinde, sadirvan su donaniminda, liile ve fiskiye detaylarinda, hamam kazani
ve cam tellerinde kullanilmastir.

-Piring, cam ve kandil zincirleri i¢in tel yapiminda, pencere parmakligi ve
kandil zincirinde, havuz lillesinde kullanilmistir.

-Cam, pencere ve revzenlerde, filgézlerinde, kandillerde kullanilmistir.

-Halilar ve halilarin altina serilen kamislardan tiretilen hasirlar kullanilmigtir.

-Kandiller, cami siislemesinde kullanilmistir.

-Siislii top ayna askilar, cami siislemesinde kullanilmistir.

-Cini, son cemaat yeri duvari, kible duvarinda olarak kullanilmistir.

-Altin varak ve kalemisi, cami i¢i, minber, minare, ana ve kose kubbe alemleri

ve cami pencerelerinde kullanilmistir (Celik, 2009, s. 95-179).

3.2.4. Siileymaniye Camisi Dénem Ozellikleri Baglaminda Siislemeleri
Siileymaniye Camisi yapisal boyutu ve bi¢imi ile doneminden giliniimiize

ulasan bir saheserdir. I¢ mimarisinde kullanilan renklerden desenlerine, malzeme
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seciminden 1s1k-golge oyunlarina degin kullanici {izerindeki etkisiyle biitliin olarak
tasarlanan bir bagyapittir. Ayni1 zamanda yapisal tiim ihtisgaminin yaninda
siislemelerinin sakinligi ve sadeligi ile bir felsefeyi barindirir. Yapida mimari
tezyinatin Ui¢ ayri tekniginin (kalemisi, ¢ini, revzen) orneklerini gorebiliriz ve bu
yaniyla da diger klasik donem &rnekleri ile yarisir (Irtes S. , Kalemisi, Cam ve Revzen,
2007, s. 293). Kelemisleri motifleri ile ¢ini ve revzen desenlerinin arasindaki uyum
bize yapida ki tislup birligini somut olarak sunmaktadir. Aksi bir durum bu saheserde

bahsedilemezdi.

Nitekim, onun doneminde faaliyet gdsteren saray nakishanesi, genis bir usta kadrosu ile tezhip,
minyatiir, hat, cilt ve kat1” gibi kitap sanatlar1 basta olmak iizere, zamanin mimari yapilarinin ¢ini
bezemeleri, tag, ahsap nakislar1 ve kalemislerinden seramiklere, kumas, dokuma, isleme desenlerine,
fildisi ve maden islemeciligine kadar uzanan farkli alanlarda ¢esit ¢esit tasarimlar hazirlayan en 6nemli
merkezdi. Bu doneme ait giinlimiize ulagmis eserler, Osmanli sanatinin bu klasik ¢agmin tezyini

anlayisin1 en mitkemmel bi¢imde aksettirmektedir. (Mesera, 2009, s. 361)

Stileymaniye siislemelerinden bahsederken ilk ciimle kesinlikle ¢ok yalin ve
sade bir anlayis benimsenmis olmasidir. Cini kullaniminin yaygin oldugu dénem
eserlerine nazaran kiilliyeye bagl diger birimlerini (tlirbe vs.) saymazsak cami i¢inde
sadece bazi pencere iizerlerinde ve mihrap ¢evresinde goriinmektedir. Minber tasarimi
da bu anlamda 6rnek gosterilebilir(Sekil 3. 8). Selatin camisi olmasina ragmen, Mimar

Sinan’in ayn1 donem cami minberlerine kiyasla oldukg¢a sadedir(Sekil 3. 9).
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Sekil 3. 8 Stileymaniye Camisi Minberi
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Tezyinat islerinde calisan sanatkarlar icerisinde Memi Nakkas da yer alir
(Barkan, 1979, s. 177). Topkap1 Saray1 Nakishanesi hocasi olan Sahkulu’nun yaninda
yetisen Karememi, Sahkulu’nun vefatindan sonra (1556) nakkagbasi olmustur. Memi
Nakkas’in, Karamemi oldugu, tarih tutarliligi bakimindan da, oldukg¢a agiktir (Mesera,
2009, s. 362). Miizehhip ve mimari tezyinatta kiymetli kompozitdor olan
Karamemi’nin kalemigleri ve ¢ini desenleri arasindaki tislup birligi agikca
goriinmektedir (Sekil 3. 10). Sekil 3. 11°de Karamemi tislubunda, Sultan Siileyman’a
ait tugra ve Kur’an tezhip kompozisyonlar1 goriinmektedir®® (Sekil 3. 11) (irtes S. ,
Siileymaniye Camii Kalemisleri Uzerine Bir Degerlendirme, 2021, s. 14-15).

B Klasik Turk stislemelerinde siklikla gériilen naturalist cicek motifleri, 16.yy ortalarinda Karamemi

ekolliniin baslamasiyla, tsluplastiriimis haliyle Osmanli Mimarhgi sislemelerinde de yer almistir
(Vardar, 2021, s. 1397).
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Sekil 3. 10 Siileymaniye Camisi Kalemisleri ile Cini Motifleri Kompozisyonu a.) Ana Kubbe Pandantifleri Uggeni
Kalemisleri, b.) Mihrap Duvarindaki Fatiha Suresi’nin Yazili Oldugu Cinilerin Késelerindeki Desenler, c.) Cinilerdeki
Desen Detaylari (irtes S., 2021) (irtes S., 2007)
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Sekil 3. 11 Karamemi Usluplu a) Sultan Siileyman Tugrasi, b) Kur’an Tezhip Kompozisyonu (irtes S., 2021)

16.yy Osmanli camilerinin, baz1 6énemli isimleri disinda, bezemeye fazla yer
verilmemesi doneminin 6zelligidir. Yap1 teknolojisiyle de gliciinli gostermeye ¢alisan
Osmanli, camilerinin boyutu, kubbe ile asilan genis agikliklar ve dayanimiyla 6n plana
cikmak istediklerini anliyoruz. Ote yandan Siileymaniye Vakfiyesi'nde de gectigi

iizere dilenirse, cami, altin, giimiis, yakut ve inciler ile de siislenebilirdi. Ancak Islam
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inanc1 geregi sadelik benimsenmistir ve Siileymaniye sade goriintiisiiniin ardindaki
yap1 teknigi ve tasarimiyla “diinyanin en giizel binalarindan biridir ve mimarinin
tasarim ideallerinin giizide 6rneklerinden birini sunar.” (Sezer, 2015, s. 286-287)

Sinan camilerine baktigimizda cami kareye yakin forma oturan ve kubbe ile tist
ortiiniin saglandig1 goriilmektedir. Burada yerytizii-kubbe metaforunun oldugu agiktir
ve bahsetmistik. ‘Evren yapist’ olarak tasarimini ele alan Mimar Sinan, Siileymaniye
Camisi’nde de gerek siislemelerini gerekse yapisal Ogeleri bu anlamda da
degerlendirmistir. Karamemi’nin kalemislerinin bu saheserde olmasi da Mimar
Sinan’in tesadiifen dahil etmedigini acik¢ca gostermektedir. Doga motiflerinin yer
aldip1 kalemislerinde, yeryiiziiniin mucizelerinin giizelligi sunulmaktadir. Ote yandan
cami 1s1k-nur metaforuyla acilan fazlaca pencere ile bu olgu canlandirilmistir. Acilan
pencereler ile yiik azalmasi oldugu ve i¢ mekéanda ki kiitle etkisinin azaldig: agiktir.
Bunun yaninda ana kubbe aski kemerlerinin altinda yer alan (yarim kubbe olmayan
dogu-bat1 cephelerindeki) duvarlarinda agilan fazla sayidaki pencereler, kubbelerde
yer alan pencereler ve mihrap cephesi ile yan galerilerden gelen 1siklarla mekanin 11k-
nur metaforu ile aydinlanmasi da saglanmistir(Sekil 3. 12). Mihrap duvarinda
kullanilan revzenler? ile igeri alinan 1s1k siizmesi evrenin renklerinin yansimasini
olusturmaktadir. Mimar Sinan’in essiz ve benzersiz nakislariyla revzen camlarini,
Cibril’in kanatlarina, gilines 1sinlarin1 mekéna almasiyla, mekan baharin geldigi, bir
giilbahgesi benzetmesini yapmistir (Celebi, 2003, s. 64). Kubbe etegine acilan
pencereler ile kubbenin, yeryiizii metaforuyla islenen cami plan1 ve cephe 6geleri
arasindaki kati1 stireklilik hafifletilerek, asili duran gok kubbe metaforu
olusturulmaktadir. Zira Mimar Sinan’in gékkubbe olgusuyla olusturdugu ana kubbede
kullanacagi yazinin da bu minvalde se¢ilmis oldugunu disiindiirtmektedir (Sekil 3.
13).

24 Evliya Celebi’nin aktarimiyla ddnemin tinlii cam ustasi Sarhos ibrahim’e aittir (Sezer, 2015).
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Sekil 3. 12 Siileymaniye Camisi Pencereleri-Dogal Isiklandirilmasi (A¢ar, 2024)
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Sekil 3. 13 a) Siileymaniye Camisi Revzenleri, b) Siileymaniye Camisi Ana Kubbe Pencereleri (Agar, 2024).

Ana kubbe gobeginde yazili olan ayet mealiyle, yeryiizii-gokkubbe ikilemi
metaforu desteklenmektedir. Gokkubeyyi ayakta tutma iradesinin yaratici iradesinde
olmasi mealiyle, insan iiretimi olan bu evren yapisindaki kubbeyi tutma iradesi de
ancak yaraticida olabilir minvalinde yazilmis ve bir ‘dua’ minvalinde olmasi kuvvetli
ihtimaldir. Say1 olarak ¢ok da az olmayan hat sayisiyla cami alaninda bu yogunluk
g6zl almaz. 2007-2010 restorasyon uygulamalarinda hat uzmani olarak bulunan

Kiymetli Hattat Hiisrev Subasi’nin konu ile goriisleri soyledir;
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Birgok sayidaki yaziy1 bile o kadar naif yerlestirmistir ki zaten muradidir Mimar Sinan’in,
Siileymaniye’yi sade yapmak. Sadelige de tezyinat olarak bakmaktadir. Heybet katmak i¢in sadeligin
ozellikle diisiiniilmesi ile kul, Osmanli camisinden igeri girerken kendini kii¢iik hisseder. Duvar
cephelerine yiikledigi anlam ve yazi dagilisiyla yapiya vakar, heybet, ululuk kattigini ve bunun bilerek
kullamldigini” soyler?®.

Doneminin en giiclii hattat1 goriilen Karahisari Semseddin Ahmed yazmaya
basladig1r caminin hatlar1 sorumlulugunu, vefat edince (6.1955), 68rencisi Hasan
Celebi almistir. Evlathigi da oldugu hocasina saygi nisanesi olarak, hatlarin altina
imzasini Hasan b. Ahmed olarak atmistir. Hasan Karashisari olarak da bilinen usta
hattat, hatlariyla ustasinin ismini de 6liimsiizlestirmistir. Aradan gegen uzunca zamana
ragmen, Siileymaniye’deki hatlarin benzeri bir yana taklidini bile yazmak miimkiin
olmamustir. Oyle ki hatlarm 19.yy da gecirdigi restorasyon uygulamalarini iistlenen
donemin {inlii hattat1 Abdiilfettah Efendi’ye gorevine iltifat mahiyetinde Kanlica’da
bir yali hediye edilmistir (Kavas, 2013, s. 147-148). Abdiilfettah Efendi, Hasan
Celebi’nin islubundan uzaklagmamaya ¢alisarak goérevini tamamlamigtir, cami
yazilarinin tamamina yakmi da kendisine aittir (Subas1, 2011, s. 135)%. Hatlarm
stisleme 0gelerine de dahil edildigi camilerde, Kuban’a gore, “Okumasi olmayan ve
Arapga bilmeyen biiyiik kitle i¢in hat, sirli ve kutlu, Kuran’a referans veren simgesel
bir 6gedir. Camilerin giizel yaldizli yazitlart miiminlere, bugiine degin, dinin sirlarini
saklayan tilsimlar goriinmiistiir.” (Kuban, Sinan'in Sanati1 ve Selimiye, 1997, s. 90).
2007-2010 restorasyon uygulamalari sonrasi onarimlari gerceklesen hatlardan,

caminin farkli yerlerinde ve daire, yarim daire, dikdortgen formda bordiirler i¢inde yer

alan bazi ornekler asagida verilmistir (Sekil 3. 14) (Sekil 3. 15) (Sekil 3. 16).

25 Hiisrev Subast ile kisisel gdriisme 26.02.2024.
26 Hiisrev Subasi ile kisisel gdriisme 26.02.2024.
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a)

Sekil 3. 14 Daire Formlu Bordiirler icinde Yer Alana Yazi Ornekleri, a)Ana Kubbe Yazisi ve b)Pandantif Yazilarindan
Bir Ornek (Agar, 2024).

Sekil 3. 15 Yarim Daire Formunda Bordiirler igcinde Yer Alan Yazi Ornekleri; a)Yarim Kubbe Yazilarindan, b)Tromp
Yazilarindan Ornekler (Agar, 2024).

Sekil 3. 16 Dikdértgen Formda Bordiir icinde Yer Alan Yazilardan Ornek (Bati Cephesinde Yer Alan 2. Fétiha’nin 2.
Kismi) (Subasi, 2011).

Projeyi bir biitiin olarak ele alan Mimar Sinan teknik dehasiyla, yap1 sanatiyla
tasarladig1 Siileymaniye Camisi’ne, Selcuk Miilayim tabiri ile bir ‘Ust Kimlik’

kazandirtmaktadir. Kiymetli Mimar ve Nakkas M.Semih Irtes’in deyimiyle,
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“Stileymaniye Mimar Sinan’in mihenk tasidir”. Bilingli yapilan sade siisleme
programinin, mihrap duvarinda devam etmemesinin (hatlarin bir nebze daha yogun,
revzenlerin de bu cephe de kullanilmas1 gibi), ibadet esnasinda yiiziin doniildiigli yon
olarak, cennete donmek gibi oldugu i¢in daha zengin oldugunu sdylemektedir®’ (Sekil

3.17).

Sekil 3. 17 Mihrap Cephesi Hatlariyla Siislemelerin yogunlugu (Agar, 2024).

Striikktiir ~ sisteminin  mimariyi, mimari Ogeler striikktiirii  beslemistir
Siileymaniye’de. Camide striiktiirel sofistikasyonun sergilenmek istendigi de ¢ok
aciktir (Sezer, 2015, s. 285). Kemerlerde ¢ift renk kullanimi da striikktiir sistemini

gizlemek istememenin acik gostergesidir ve striiktiir sisteminin vurgulanmak istedigi

27 M.Semih irtes ile kisisel gériisme 29.02.2024.
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amacint sunar. GoOrsel ve tastyict 6ge olan mukarnaslarda da bu durum goriiniir.
Mukarnaslar, li¢ boyutlu algisinin arttirilmasi i¢in islenmistir. Bezeme karakterine
biirlinen mukarnaslar cami igindeki 1s1k-g6lge oyunlarina dahil edilmistir. Bunlar
yapilirken secilen renk, lizerleri ya da etraflarina islenen motifler ile de cami
stislemeleri tislup birligi gozetilmistir (Sekil 3. 18). Siileymaniye tasarimi siisleme
kararlarinda, tamamlandiktan sonra bezemelerin dahil edilmesiyle degil, biitlinlinii
olusturan yapisal 6geler ile slisleme sanatini ortaya koymay1 amacladigini gosterir. Bu
da bizde tesadiifi veya gelisi gilizel her hangi bir hamlenin tasarim siirecine dahil

edilemeyecegi kanisini olusturmaktadir.

Sekil 3. 18 Siileymaniye Camisi Mukarnas Ornekleri, a) (Cantay G., 2011), b) (irtes S. , Kalemisi, Cam ve Revzen,
2007).

3.3. SULEYMANIYE CAMISI RESTORASYON UYGULAMALARI

Anit eserler arasinda camileri farkli kilan noktalardan biri yiiklendikleri manevi
anlamlaridir. Kutsal kabul edilen camiler beraberinde siirekli kullanimi da
getirdiginden korunmalarinda halk daha hassastir ve saglamlastirma calismalari
elzemdir. Konuya bahis olan yap1 Siilleymaniye Camisi gibi diinya genelinde kabul
gbrmiis bir anit eser olunca, bu da konuyu daha 6n siralara tagimaktadir.

Korumaya yonelik bir dizi uygulama gegirmistir. 1660 y1linin Temmuz ayinda
¢ikan yanginda kursun minareleri ve 1808 Yenigeri ayaklanmasinda g¢ikan atesli

catismadan hasar almistir (Cantay, 1989, s. 240). Bunlarin yaninda dogal olaylar

57



(deprem, yagmur, firtina...), eskime, kullanima bagl faktorlere bagl olarak kiigtiklii
biiytiklii hasarlar da almigtir. Hasarlara yonelik yapilan onarimlardan bazilart uzman
kontroliinde gerceklesen restorasyon ¢alismalariyken maalesef uzman goriisii olmadan
yapilan lokal ya da kii¢lik 6lgekli ‘koruma’ ¢alismalar1 da mevcuttur. Belgelenmeyen
ya da belgelenmis olsa dahi giiniimiizde basartyla anilmayan bazi uygulanmalari da
yerinde fark etmek Siileymaniye Camisi gibi bir saheser i¢in tiziicii bir durumdur. 19.
yy ortalarinda gergeklestirilen onarimlarin bir sonucu olarak tislup birligini yansitan
0zgiin bezemelerini yerine, donem zevkini yansitan bezemeler islenmistir (Caligkan,
Gil, & Tavukguoglu, 2014). Bu durum tartismalartyla giiniimiizde devam etse de, 16.
yy’dan giliniimiize kadar kritik anlamda yapisal degisiklige ugramamis ve kiitlesel
biitiinliiglinii muhafaza etmistir.

Kendi bagliklariyla daha derin sunumu gerektiren Siilleymaniye Camisi’nin
gecirdigi restorasyon uygulamalarindan, isbu oneri ¢aligmasinda kimlik korunumu ve
aktarimi baglaminda iistiinden gegmek gerekir. Bu dogrultuda ‘6zet’ niteliginde yiiz

yil kapsamiyla, yiizyyil basliklar1 altinda aktarilacaktir.

3.3.1. 19. YY Restorasyon Uygulamalar:

19. yy’da 1840, 1844, 1845, 1847, 1870, 1873 yillarinda sirastyla onarimlar
gordiigli bilgisine kaynaklarda ulasabilmekteyiz (Caligkan, Giil, & Tavukguoglu,
2014, s. 203) (Eyiipgiller & Ozaltin, 2007, s. 194). 1858-1859 yillarinda onarimlar i¢in
yapilan harcamalar {izerinden ulasilan belgeler ile bu donemde de bir restorasyon
uygulamas1 geg¢irdigi bilgisine ulagsmaktayiz. Bu kiymetli yapmin gilinlimiize
ulagmasinda ihmal edilmeyen erken onarim ve saglamlastirma g¢abalarinin yeri
bliytiktiir. Ancak caligmalarin yapildigi donemlerde restorasyon kavraminin 6neminin
ilkeleriyle derinlik kazanmamasindan kaynakli, bazi uygulamalarin yapinin
kimliginde degisiklikler meydana getirdigini ve yapiya ek katmanlar olusturdugunu
gormekteyiz. Bunda 1858 yilinda yapilan onarimlarda, onarim isinin el-Hac Ahmed
Efendi’ye verilip, onarim siiresince yapinin 6zgiin halinin asla degistirilmemesine
vurgu yapildigin1 gérmek onemli bir detaydir. “Bu husus, abidevi nitelikli sultan
yapilarina her donem ¢ok deger verildigini bu gibi yapilarin tamir ve onarimlarinda

hassas davranildigini da gostermektedir.” (Yavas & Yilmaz, 2021, s. 444).
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Anitin glinimiiz hali i¢in 19. yy koruma uygulamalar1 ¢ok Onemlidir,
uygulamalarin bazilar1 i¢in uygulayan ya da tarihi hakkinda varsayimlarda bulunulsa
da bazilar1 ise belgelerle ispathidir. 1858-1859 yillar1 arasindaki, Osmanl
Arsivlerinden ulasabilecegimiz belgelerde bulunan harcamalar ile yapilan harcama
miktarimin, harcamanin yapildigi isin ve belge tarihi ile bilgi edindigimiz, koruma
calismalari  anitin  biitliniiniin ~ gbézden  gecirildigi  kapsamli  restorasyon
uygulamalarindandir. Caminin restorasyonuna yonelik yapilan incelemeler sonrasi
cami ic¢indeki insaat siireci devam ederken, onarima ihtiyaci olan kiilliyenin diger
boliimleri fark edilince ikinci kesif diizenlenmis ve restorasyon c¢alismalari anitin
biitiiniine yayilmistir. Cami i¢inde kurulan ahsap iskele ile kubbe, beden duvari ve
diger mabhallerin siva, badana, nakiglarinin yenilenmesi yapilmistir. Cami vitray
pencerelerinin, alc1 gerceveleri ve ahsap kasalartyla beraber yenilendigini de yapilan
harcamalar ile 1859 yilinda tamamen yenilendigi belgelenmistir.

Zarar goren minare kiilahlart yenilenmis, kursun kaplama eritilip yeniden
dokiilerek uygulanmistir. Karadeniz tarafindaki ti¢ serefeli minare, ikinci serefesinden
itibaren aldig1 hasarlardan dolay1 yikilip yeniden yapilmistir. Minare alemleri tadilat
edilip yaldizlanarak montajlanmis, minare goévdeleri, petek ve serefeleri mermer
badanasi ile boyanmustir.

Cami ve tlirbe kubbeleri {lzerindeki alemler onarilip, yaldizlanip
montajlanmistir. Kullanildig1 yere kadar imaret kapisindan baglayip devam eden zarar
gormis kiinkler kursun borular ile degistirilmistir ve helalarin oldugu bdliimiin
kosesine su haznesi eklenmistir. Sadirvanda ki birlesme yerlerindeki detaylar tamir
edilmistir. Sadirvan avlusunun beden duvarlar1 ve kubbelerinin siva, badana, nakis
yenileme islemleri yapilmus, kiifeki parmaklik ve kiipestelerdeki eksik kisimlar ve aviu
kubbelerinde yer alan alemlerdeki eksiklikler de aslina uygun olarak tamamlanmustir.

Mihrap boliimiinde yer alan ¢inilerdeki eksiklikler aslina uygun olarak
yenilenmis, genel olarak mermer kisimlar agartilmistir. Hiinkar mahfilini {izerinde yer
alan mermer ilizerine yazilan ayet degistirilmeden yaldizlanmig ve mahfilde pencere
uistiindeki siva lizerine yazilmis ayet ise kabarmalardan dolay1 resmi alindiktan sonra
mermer lizerine kazinip yerlestirilmistir (Yavas & Yilmaz, 2021, s. 443-451).

Sultan Abdiilmecit doneminde (1839-1861) ana kubbe siislemeleri restorasyon

uygulamalarinda miidahale goérmiistiir. Hatta Abdulfettah Efendi’nin kontroliinde,
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kubbe etegindeki yazilarda Karahisari’nin tislubunu korumaya 6zen gosterilmistir.
Ayni yillarda Istanbul’a ¢agirilan ve bircok iste imzasi bulunan Fossati kardesler
(Giuseppe ve Gaspare Fossati)?8, Siileymaniye Camisi’nin kemerleri ve fil ayaklarmi
yagl boya ile kapatmis, 20.yy restorasyon uygulamalarinda, bu yanlis restorasyon
izleri giicliikle temizlemistir (Eytipgiller K. K., 2019, s. 240).

1858-1859 yillart arasindaki onarimlarda yapilan birinci kesifte ana kubbeye
kurulan 30 kat yiiksekligindeki iskele sebebiyle, gliniimiizde de mevcut olan barok
tislubunun, bu yillarda al¢1 sivanin iizerine yapilmis olmasi kuvvetle muhtemeldir
(Yavas & Yilmaz, 2021, s. 461). 1880°1li yillarda yapilan, o yillarda istanbul’da
bulunan Fosatti Kardeslerin yaptig1 diisiiniilen, ana kubbe sivalar1 onarilmistir®®. Bu
onarimlarda tezyinat i¢in al¢1 macun ile sivalanmis ve ana kubbe de bulunan sebular

kapatilmistir (Caliskan, Giil, & Tavukguoglu, 2014, s. 203).

3.3.2. 20. YY Restorasyon Uygulamalari

20. yy’1n ilk yarisinda Vakiflar Genel Midiirliigii arsivinde de yer alan bilgilere
gore 1940’11 yillarda yogunluklu olarak revakli avluda restorasyon caligmalar
yapilmustir. Sonrasinda Vakiflar Genel Miidiirligii tarafindan yapilan 1955-1960
yillart arasindaki restorasyon calismalar1 cami harimini de kapsamistir. Cami ana
kubbesine ulasan bir iskele kurulmadigi ve bu dogrultuda ana kubbe hari¢ diger
ylzeylerde ve ana kubbe pencere iist kotuna kadar olan barok tarzi kalemisleri
boyanarak kapatilmis ancak siva olarak al¢i ve ¢imento karisimi malzemesinin
kullanilmas1 anitin 6zgiin haline zarar vermistir. Orijinali koruyamadan yapilan bu
uygulamalarda bezemelerin bir kismi1 siva-boya altinda kalmis ya da yok edilmistir.
Yapilan bezemeler de eskisini taklit ve subjektif yargilar tasimasiyla amitin kimlik
biitiinliigiinii bozarak dénem ruhunu yansitmasim kisitlamistir. Iscilik ve malzeme
seciminde kalite ve uyumun ihmal edilmesi farkli sorunlar dogurmustur. “Kullanilan
boyalar kalin bir tabaka halinde uygulandigindan su buhar1 gecirimsiz bir ylizey
olusturmustur. Zemin ve duvarlarda ortamdaki sicaklik degiskenlikleri ve nem

hareketleri nedeni ile ¢imento, al¢1 igerikli dolgu ve sivalardan taginan ¢oziiniir tuzlar,

28 Belirtilen tarih araliklarinda istanbul’da bulunan Fosatti Kardeslerin yaptigina dair diisiincelerin
bulunmasina karsin, Fosatti Kardesler’e ait uygulamalar oldugu kesinlik kazanmamistir.
2 Belirtilen tarih araliklarinda istanbul’da bulunan Fosatti Kardeslerin yaptigina dair diisiincelerin
bulunmasina karsin, Fosatti Kardesler’e ait uygulamalar oldugu kesinlik kazanmamistir.
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stva ve boya tabakasinda tastyicidan ayrilma ve ayrigsmaya neden olmustur.” 1960
uygulamalarindan sonra ise yasanan irili ufakli sorunlar, bu alanda uzmani olmayan,
cami idaresi kontroliinde baz1 miidahaleler gorilmistir (Akbulut, Ersen, Olgun, &
Yildirim, 2011, s. 9-10).

Cami hariminde gerceklestirilen 1961-1967% yillar1 aras1 yapilan restorasyon
uygulamalarinda, duvarlarda yapilan raspa ¢alismalariyla, 19.yy bezemeleri altindan
cikan izler degerlendirilerek, 6zgiin oldugu fikriyle yeniden canlandirilmistir. Ana
kubbe ve mihrabin saginda bulunan kubbe hari¢ cami harim bezemeleri giinlimiizde
donem ruhunu yansitmaktadir (Yavas & Yilmaz, 2021, s. 443).

Genel olarak, 6zellikle ortii sistemlerinde yer alan, siva iistii kalemisleri
giiniimiize 6zgilin halinde ulasamamis ya da bu siireci zorlu atlatmistir. Keyfe keder
yapilan restorasyon uygulamalar1 ve 6zellikle ortii sistemlerinin aydinlatma araclar
(mum, kandil yagi) isinden aldig1 zarar ve yapisal sikintilarindan dolayr zarar
gormiistiir (Irtes S. , Kalemisi, Cam ve Revzen, 2007, s. 294).

Gilinlimiizde mevcut olan klasik donem iisluplu kalemisi siislemelerinin ¢ogu bu
restorasyon c¢alismasinda, raspalar sonucunda ihya edilmistir. Ana kubbe pencere
hizasina kadar iskele kurulmus, ve bu alanda yapilan raspa souglarinda, klasik doneme
ait bulgu bulunamamistir. Mevcut barok bezeme koruma altina alinarak, iki pencere

arasinda ornek olmasi i¢in bir dilim birakilmistir(Sekil 3. 19).

30 1959-1969 yillari arasinda yapildigi séylenmektedir (Caliskan, Giil, & Tavukcuoglu, 2014, s. 203).
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Sekil 3. 19 1957 Restorasyon Calismalari Sonrasi Ana Kubbe, (irtes S., Siileymaniye Camii Kalemisleri Uzerine Bir
Degerlendirme, 2021)

20.yy restorasyon calismalarinda gorev alan Nakkas Sabri Irtes®, tarafindan
kalemisleri onarilan kubbe kasnagi tezyinatlarinda, raspa sonucu bulunan 6zgiin
desenlerin kopyalar1 ¢alisilmis ve siva altindan ¢ikan pargalar rdtuslanip 6zgiin
halleriyle birakilmistir (Sekil 3. 15). Kasnaktaki kalemisi deseni Mimar Sinan’in diger
eserlerinde de benzer kompozisyonlar goriiliir. RGm1 ve hatai kompozisyonu siilyen
kirmizis1 zemine bezenmis ve bordiirle siirlandirilmistir. Bordiirden ardina uglar
asag1 bakan dendan bigimli nakislar vardir (Sekil 3. 21) (irtes S. , Kalemisi, Cam ve
Revzen, 2007, s. 297).

Sekil 3. 20 Siileymaniye Camisi Ana Kubbe Kasnadi Kalemisi Tezyinati, (irtes S. , Kalemisi, Cam ve Revzen, 2007).

312007-2010 kalemisi onarimlarinda bulunan Nakkas M. Semih irtes’in de babasidir.
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Sekil 3. 21 1960 Sonrasi Siileymaniye Camisi Ana Kubbe Kasnadi, (irtes S., Siileymaniye Camii Kalemisleri Uzerine
Bir Degerlendirme, 2021)

Yarim ve ¢eyrek kubbelerin yazi kenarlari ile pencere kenarlarinda rGmi
motifleriyle bezenmis kalemisleri yer alir. Rami motifli kalem isleri Osmanl
motiflerinde sik rastlanir, Ozellikle daire seklinde olanlarda. Yazi kenarlarinda
zencerek bordiiriinden sonra islendigini goriiliir (Sekil 3. 22) (Irtes S. , Kalemisi, Cam
ve Revzen, 2007, s. 297). Zencerek, kesintisiz devam eden bir bordiirde olusturulan
hatlarin birbiri etrafinda donerek, zincirleme halkalar seklinde ilerlemesiyle olusur.
Selguklu mimarisinde yogun olarak kullanilirken 16. yy da, Tiirk sanatinin her alanda
yiikseldigi bir donemde, sadelesmeye gidilmesiyle kullanimi basitlesmistir. Barok ve
Rokoko etkisiyle de ilerleyen yillarda daha da basitlesip, pek tercih edilmedigi goriiliir
(Sekil 3. 23) (Sanes, 1995).

a)
Sekil 3. 22 Siileymaniye Camisi, a) Yarim Kubbe, b) Pencere Cevresi Kalemisleri Detaylari (irtes S., Kalemisi, Cam
ve Revzen, 2007).
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Sekil 3. 23Siileymaniye Camisi Ceyrek Kubbe ve Pencere Cevresi Kalemisleri Gériiniimii, (Agcar, 2024).

Aynali tonoz kubbe, cami girisinin yan kubbelerin arkasinda yer alir.
Kalemisleri klasik donemin tislubundadir. Beyaz zemin tizerine siyah boya ile hatai
motifleri ve bigimleri belirsiz rimi ve bulut kompozisyonu motifler yer alir. Yarim
gobegi ¢evreleyen kalemisi motiflerinden bir tanesi orijinaldir. Eksik olan yerlerden
dolay1 kopyalama miimkiin olmamistir; ancak mihrap cinilerinde yer alan daire
seklindeki yazilarin kenarlarindaki iiggen motiflerle benzerlik gostermektedir (Sekil 3.

24) (irtes S. , Kalemisi, Cam ve Revzen, 2007, s. 300).

a) b)
Sekil 3. 24 Aynali Tonoz Yarim Kubbe Gébedi a) Kalemisi Cizim Detayi, (irtes S., 2007), b)Kalemisi Gérseli,
(Acar,2024).
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Harim yanlarinda yer alan tiglii kubbe gobeklerinde, merkezde on kollu
yildizdan olusan geometrik eksenli rimi motifli kalemisleri yer alir. Cift sira bordiir
ile ger¢evelenen, kirmizi hatli zencerek ve daha kalin sekilde siyah zeminde motiflerin
kompozisyonu goriiniir. Iki renkli tg (kalemisi) motifleriyle tamamlanan
kompozisyon caminin arka kdse kubbelerinde de mevcuttur. Daha kiigiik kubbelerde
ise geometrik eksenli tezyinat t1§ motifleri ile gecilmistir (Sekil 3. 25) (Irtes S. , 2007,
s. 300).

Sekil 3. 25 a) Biiyiik Yan Kubbe, b) Kiigiik Yan Kubbe Kalemisleri (A¢ar,2024).

Ana kubbe alt1 aslan gogiisleri, hatlar ile olusan bir madalyon ve madalyon
simirt disinda rimi kompozisyonlu kalemisleri ile tezyin edilmistir. Kompozisyon
desenin iginde rGmi detaylar ¢ok 6n plana c¢ikmaz. Ucgen motiflerin kdse
bitimlerindeki salbek motifleri daha 6n plandadir. Siilyen kirmizist zemin rengi
tizerine iglenen kompozisyonda, kapali rami motifleri kobalt mavisi renginde, motif
kenarlar1 siyah renkte bordiirlenmis (Sekil 3. 26) (irtes S. , Kalemisi, Cam ve Revzen,
2007, s. 298-299).

65



a)
Sekil 3. 26 a) Siileymaniye Camisi Aslangégsii Cizimi, (irtes S. , Kalemisi, Cam ve Revzen, 2007), 1957 Onarimi
Sonrasi, (Irtes S. , Siileymaniye Camii Kalemisleri Uzerine Bir Dederlendirme, 2021).

Orijinal pargalar bulunan ve tamamlanmaya agik olan Hiinkar Mahfili kubbe
nakislar1 olduk¢a zengin tasarima sahiptir. On kollu geometrik eksen etrafi zencerek,
rimi, hatai motifleri ile kompozisyonuyla olusan bordiirle cercevelendirilmistir.
Bordiir ¢evresi yirmi dort taksimathi tiglarla ile kubbe eteklerine kadar uzanan
semselerle bezenmistir. Semseler ve kubbe etegine uzanan bagliklar rami motifli,
silyen kirmizis1 zemin boyalidir. Siva iistii kalemislerinde ilk defa goriilen natiiralist
islup olarak, kubbe taksimati i¢inde yer alan siyah zemin tizeri semseler nergis ve lale
sekillerinde tasarlanmistir (Sekil 3. 27) (Irtes S. , Kalemisi, Cam ve Revzen, 2007, s.
301).
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Sekil 3. 27 Hiinkdr Mahfili Kubbesi Kalemisleri, (irtes S. , Kalemisi, Cam ve Revzen, 2007).

3.3.3. 21. YY Restorasyon Uygulamalari
21. yy Oncesi yapilan restorasyon c¢alismalart ve uzman dis1 miidahalelerin
anitin kimlik korunumunu bozmasi, kullanilan malzeme ve tekniklerin anitin 6zgiin
haliyle uyusmamas: ve anita verdigi zararlara karsi, 2007-2010 yillar1 arasinda
Vakiflar Bolge Miidiirliigii tarafindan restorasyon c¢aligsmalari baslatilmis ve alaninda

uzman, danisman kurulu kontroliinde yiiriitiilm{istiir.

... korumaya dayali restorasyon prensiplerine uygun olarak 6zgiin harg, siva ve siislemeler ne
kadar bozulmus olduklarma bakilmaksizin saglamlastirilarak yerinde korunmasma, orijinal
siislemelerin koruna gelmis oldugu alanlarda sadece yerinde saglamlagtirma ve temizlik ¢alismalari
yapilmasina ve bu alanlarda miimkiin oldugunca renk ile miidahaleden kaginilarak, alanin estetik
biitiinliigiini olumsuz yonde etkileyen bazi bosluklara, orijinalden ayirt edilebilir yontem ve
malzemelerle miidahale edilmesi kabul edilerek uygulama yapilmistir. (Akbulut, Ersen, Olgun, &
Yildirim, 2011, s. 11)

Cephelerde ve yagmur suyuna dahi pek ulagamayan detaylanlandirilmis
alanlarinda olusan karbon birikimleri temizlenmistir. Bu temizlik esnasinda anitin

zarar gormemesi icin gerekli on arastirmalar yapilip, bilimsel verilere dayanarak

67



uygulanmistir. Ayn1 zamanda hasarli bolgelerde yer yer ¢imento esasli harclarla
yapilan uzman dis1 miidahaleler, yapiyla uyumlu Kirklareli Pinarhisar bolgesinden
getirilen kiifeki taslari ile degistirilip tamamlanmistir (Akbulut, Ersen, Olgun, &
Yildirim, 2011, s. 11-27).

Korunabilecekler hari¢ olmak iizere korkuluk ve harpustalarda erozyon sonucu
hasar almis olan parcalar Kirklareli Pinarhisar bolgesinden getirilen taslarla 6zgiin
hallerine uygun olarak islenip, degistirilmistir (Akbulut, Ersen, Olgun, & Yildirim,
2011, s. 17).

Parca eksikliginin biitlinligii bozmadig1 alanlar korunurken, fazla sayida parca
eksikligi olup, kendini okutamayan alanlar, 6zgiin haline uygun 6zgiin malzemeler ile
tamamlanmistir (Akbulut, Ersen, Olgun, & Yildirim, 2011, s. 13-18).

Mermer alemlerin eksik pargalarinin tipoloji ¢alismalart yapilmistir. Marmara
mermeri ile 6zgiin haline sadik olarak yeniden iiretilip, paslanmaz gelik zivanalar ile
yapiya eklenmistir (Akbulut, Ersen, Olgun, & Yildirim, 2011, s. 15-20).

Ug serefeli minarenin sakiiliiniin kaydig1 ve ahsap malzemelerinin bozuldugu
goriilmistiir. Minareden sokiilen ahsap kiilahlar numaralandirilip, atélyede bire bir
halinde {retilerek montaji  yapilmistir.  Minare ¢ekirdekleri incelenerek
saglamlastirilmaya gidilmis, 6zel tretilmis paslanmaz kelepgeler ankraj teknigi ile
minare ¢ekirdegine montelenmistir (Akbulut, Ersen, Olgun, & Yildirim, 2011, s. 14-
19).

Minarelerde yer alan hasar gérmiis cinilerin yerine segilecek c¢iniler icin
yapilan renk uyumu ve dayaniklilik testleri sonrasi Iznik Cini Vakfinim ¢inileri uygun
goriilmiistiir. Aslina bagh kalarak orjinale en yakin dayanikli haliyle degistirilmistir
(Akbulut, Ersen, Olgun, & Yildirim, 2011, s. 14-19).

Kursun levhalar daha 6ncesinde cami dernegi tarafindan degistirilmis olsa da
delinmis olmasindan kaynakli tekrardan degistirilmesi gerekmistir. Ne yazik ki uzman
dis1 yapilan bu miidahalelerin olusturdugu hatalardan olarak kursun derz detaylarinda
hasarlar gozlenmistir. Restorasyon sirasinda buralarda horasan harci ile yenilenmistir
(Akbulut, Ersen, Olgun, & Yildirim, 2011, s. 16).

Tas ve ahsap malzemelerin kullanildig1 béliiler basta olmak iizere, tavan ve
kubbe iclerinde rutubet nedeniyle deformasyonlar olusmustur. Kalemislerini de

etkileyen bu durumlar rapor edilmistir. Gegmis onarimlarda, 6zglin malzemeyle
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uyumlu olmayan malzeme kullaniminin yapisal mimarisine ve estetigine verdigi
zararlar ac1 bir sekilde goriilmiistiir. Oncelikle catlaklar enjeksiyon yolu ile
doldurulmustur. Kubbeden alinan horasan harcinin analiziyle, mevcut ¢imento katkili
sivalar temizlenerek 0zgiin malzemelerle uyumlu malzeme kullanilarak onarim
gerceklestirilmistir. “Ana kubbede yapilan raspalar sonucu ortaya c¢ikartilan 16.
ylizyila ait 6zgiin bezemeler, izleri degerlendirilerek yeniden canlandirilmistir.” Ana
kubbe ile uyumsuz yapilan siva temizligiyle, 19. yy onarimlarinda agizlari sivalanarak
kapatilan 256 tane, 45 ¢cm uzunlugunda, agiz genisligi 15 cm olan sebularin harime
bakan agizlar1 tekrardan agilmistir. Ahsap malzemelerin kullanildigi bolgelerde
saglamlagtirma yapilarak, eksik yerler aslina uygun olarak tamamlanmistir (Caligkan,

Giil, & Tavukguoglu, 2014, s. 203) (Yavas & Yilmaz, 2021, s. 443).

3.3.4. Siileymaniye Camisi Ana Kubbe Siislemeleri Restorasyonu
Hakkinda

19. yy restorasyon uygulamalari sonucu ana kubbe siislemeleri klasik iislup
yerine barok iislup tarziyla bezenmistir. Sonrasinda gegirdigi 20. yy restorasyonunda
ana kubbeye iskelenin kurulamamasi bilgisinden yola ¢ikarak, ana kubbe hakkinda bir
islem yapilmadigi sdylenebilmektedir. 21. yy (2007-2011 onarimlari) restorasyon
caligmalar1 cami genelinde yapilmis, ana kubbeyi de kapsamistir. Ana kubbede tek
yerde yapilan raspa ¢alismasinda klasik doneme ait bir bulgu bulunmamistir. Mevcut
barok {iisluplu siisleme korunmustur. “Camideki kalem isi bezemelerinin bugiinkii
seklini 1957-1959 ve 2007-2011 onarimlar1 sonrasinda aldigi anlasilmaktadir.”
(Caligskan, Giil, & Tavukcuoglu, 2014, s. 203), (Eyiipgiller & Ozaltin, 2007), (Cantay
G., 2011). Ancak koklii bir degisim yapilmamis ve barok iislubundaki bezemeler hala

yerinde mevcuttur.
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Sekil 3. 29 2007-2010 Restorasyonu, Cami Ana Kubbesi Kesit Cizimi, (IVBMA).
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3.3.4.1. Kimligin Korunumu ve Aktarimi1 Baglaminda Siileymaniye Camisi
Ana Kubbe Stislemeleri Restorasyonu

Stileymaniye Kiilliyesi, cami ve diger yapi birimlerinin, yerlesiminden
birbiriyle aralarindaki iliskiye kadar tiim detaylariyla tasarlanmis bir saheserdir.
“Siileymaniye Kiilliyesi ve Cevresi” baglhigiyla korunmaya alinacak kadar bulundugu
cevreye de degerini yansitan kiiltiirel mirastir. Tasarim siirecini takip edebildigimiz
Siileymaniye Kiilliyesi’'nde higbir detay1r tesadiifi olarak ele alamayiz ve
gergeklestirilecek onarimlarda da ele alinan tiim o6gelere kiiltiirel mirast koruma
bilinciyle yaklagmaliy1z.

Koca Sinan diye anilan Mimar Sinan, Siileymaniye Camisi’ni tasarlarken
yapisal 6gelerin yaninda mimari bezemeleri de sonradan dahil edilen bir siire¢ olarak
ele almamis ve kurgunun bir pargasi olarak ele aldigini biliyoruz. Siileymaniye Camisi
temelden aleme, tiim bezemeleriyle bir biitiin olarak insa edilmistir. Nitekim ana
kubbesinde yer alan kubbe gobegindeki yazi sadece somut 6ge olarak gorsellikten ote
soyut anlamlar da barindirmaktadir. Kubbe gobeginde yer alan Fatir Siiresi, 41. Ayet
hatt1 da bu minvalde, se¢ilmesi bir tesadiif degil, bir zimmi duadir®. “Muhakkak ki
zail olmasmlar diye gokleri ve yeri tutan Allah’tir®®” yazisini camininin gobegine
yerlestirerek, teknik basarisini gosterdigi, gectigi genis agiklikli ana kubbesine segcen
Mimar Sinan, yeri-gok kubbeyi ayakta tutan Sen®* iken, aciz kul olarak Sen’in vesilen
ile bunu basaran ben. Kiyamete kadar da bunu ayakta tutma kudreti de ancak
Sen’dedir, gayesiyle koydugunu diisiindiirtmektedir (Ogel, 1989, s. 350). 2008 yilinda
Quebec Bildirgesi® ile anitin somut dgelerinin yaninda kullanictya verdigi duygulara
da isaret edilmistir. “Alana 06zel kimligini, anlamini, duygusunu ve gizemini
kazandiran somut, soyut, fiziksel ve tinsel Ogeler “yerin ruhu” olarak
tanimlanmaktadir. Ruh mekani yaratmakta; mekan da bu ruhu inga etmekte ve
bigimlendirmektedir.” mekanin ruhundan, ruhu olabileceginden de bahsedilmistir®.

16. yy Klasik Osmanli Donemi simge yapisi olan Siileymaniye Camisi, tasarim

biitiinliiglinli bozmadan, somut olmayan degeri ile beraber donem 6zelliklerini aktaran

32 Dolayli dua.

33 Fatir siiresi 41. Ayet meali.

34 Sen diye seslenilen, dua da yéneldigi Yiice Yaratic’dir.
35 (JCOMOS, 2008)

36 (JCOMOS, 2011)(1-g)
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bir belge olarak ele almali ve gelecek kusaklara da korunacak miras olarak
birakilmalidir. Ne yazik ki yapisal biitiinliigt biiytik farkliliklar gegirmeden gliniimiize
ulagsa da kimlik karakterlerinden olan ana kubbe siislemeleri degismistir. Geleneksel
Mimari Miras Tiiziigii’nde yer alan, “Geleneksel yapilarin yeni islevlere uyarlanmasi
ve yeniden kullaniminda, yapilar kabul edilebilir bir yasam standardina yiikseltilirken,
biitiinligii, karakteri ve bigimi saygt géormelidir. Eger geleneksel mimari bigimler hala
kullaniliyorsa, miidahaleler toplumun kabul edecegi bir etik kurallar ¢ergevesinde
yapilabilir.” 5. Maddesine goére de amacina uygun kullanimmin devami séz
konusuyken klasik silisleme {lislubunu gordiiglimiiz ana kubbe barok tarzi siislemeler
gelerek etkisi yok edilmis, karakterine, kimligine ve hatta mimarin iislubuna saygi
gosterilmemistir ICOMOS, 1999).

19. yy sonunda batililagma etkilerinin mimarlik alaninda da etkisini gosterdigi
yillarda ana kubbenin gdobeginde yer alan yazidaki ayet sabit kalmak iizere barok
tislubuyla yeniden bezenmistir. 21. yy’da gerceklestirilen restorasyon calismalarinda
saygl gosterilmeden yapilan bu bezemelerin, yapiya uygun olmayan ¢imento katkilt
stva lizerine yapildig1 raspa calismalarinda goriinmiistiir. Yine, uygulama ilkelerinin
oldugu, Geleneksel Mimari Miras Tiiziigii’'nde yer alan, “Cagdas kullanim isteklerinin
zorladig1 ve kabul edilebilir degisimler biitiinlin genel ifadesine uyumlu, goriiniis,
doku ve bi¢im yoniinden aykir1 olmayan malzemelerle yapilmali; yap1 malzemelerin
birbiriyle uyumuna 06zen gosterilmelidir.” 4. Maddesine dayanarak yapi
malzemeleriyle uyumu goézetilmeden segilen bu malzemeyle, yapilan uygulamanin
hem anmitin kimligine saygisizlik hem de teknik olarak da basarili bir uygulama
olmadigini sdyleyebiliriz (ICOMOS, 1999).

21. yy da gergeklestirilen restorasyon calismalarinda ana kubbede yapilan
raspa ¢alismalarinda mevcut siislemelerin de 19.yy da yapilan siislemelerin kopyasi
oldugu sonucuna ulagilmistir. Ancak yapilan onarimda mevcut barok siisleme tislubu

korunmustur. Venedik Tiiziigii (1964)%” ve Duvar Resimlerinin Korunmasi-

37 Anita mal edilmis farkli dénemlerin gecerli katkilari saygl gérmelidir; zira onarimin amaci tslup
birligi degildir. Bir anit Ust Uste gesitli donemlerin izlerini tasiyorsa, alttaki donemleri agiga ¢ikarmak
ancak bazi 6zel durumlarda yok edilen malzemenin 6nemi azsa, agiga ¢ikarilan malzeme biiyuk tarihi,
arkeolojik ya da estetik deger tasiyorsa ve korunma durumu boéyle bir davranisi gerekli gésterecek
kadar iyi ise hakli ¢cikarilabilir. ilgili unsurlarin dneminin degerlendirilmesi ile ilgili yargiyi ve neyin yok
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Restorasyonu Igin ICOMOS llkeleri*® yayinlarinin ilgili maddelerinden yola gikarak;
onarim amacinin Uslup birligi olmadigimni ve anitin farkli donemlerinden edindigi
katmanlarinda saygi gormeleri gerekliliginden dolayr barok siislemelerin
korunumunun bu yo6nde oldugu acgiktir. Proje yiriitiicisiiniin inisiyatifine
birakilmadan, yetkili kurum-Kuruluslarin, alaninda uzman kisilerin fikirlerinin ve
onaylarinin alindigr bu onarimin, sonuglari tartisilsa da disiplinli ve titiz ¢aligilan
restorasyon yonetiminin basarisini gosterir.

Ana kubbede yapilan raspa caligmalari, kubbenin belli yerlerinde yapilmis.
Ozgiin bezemelere ulasilabilir beklentisiyle kubbe geneline yayilmayan raspa
caligmalar1 da koruma ilkeleri ger¢evesinde degerlendirilebilir. Venedik Tiiziigi’ nde,
iist liste c¢esitli donemlerin izlerini tasiyan anitlarda, yok edilecek 6genin 6nemi az,
aciga cikarillacak O6ge estetik acidan koruma durumu da gilidiiyorsa yapilacak
uygulamay1 hakli ¢ikarir. Uzman kisi ve ilgili kurullarin onaylar1 dahilinde yapilacak
olsa dahi Siileymaniye Camisi ana kubbe 6zgiin siislemelerinin varlig1 kesin degildir,
donem o6zelliklerinin tarihi belge niteligiyle de mevcut barok siislemeler de o kadar
onemsiz degildir (ERDER, 1964) (Madde 11).

Koruma tiiziik ve ilkeleri kiiltiirel mirasin farkli basliklariyla yayinlasa da
temel prensipleri aynidir. Siileymaniye Camisi ana kubbe siislemelerinin mevcut barok
hali de maalesef kaldirilamasa da yapana, yaptirana, anita gegmiste yapilan saygisizlik
olarak goéren goziin ruhunu da incitmektedir. Mevcut barok bezemeleri koruma

ilkeleriyle korumamiz gereken mirasimiz oldugu kadar; hikayesini bildigimiz, Koca

edilecegi lizerinde karari vermek, sadece bu isi lizerine almis kimseye birakilamaz. (ERDER, 1964)
(Madde 11)

38 Her kiltir ve dine ait duvar resimlerinin korunmasina yonelik dncelikli calisma, kimi goriillemez
durumda olsa dahi, duvar resimleri olan anit ve sitlerin envanterinin yapilmasidir. Kilttrel mirasin
korunmasi ile ilgili yasa ve tuiziikler duvar resimlerinin ve gevrelerinin tahribini, bozulmasini ve
degistirilmesini yasaklamalidir. Yasalar duvar resimlerinin korunmasinin yanisira, arastiriimalari,
uzman bakimi gérmeleri ve izlenmeleri icin kaynak sunmali; somut ve soyut degerlerinin toplum
tarafindan takdir edilmelerine olanak saglamalidir. Eger miidahale yapilmasi gerekiyorsa, sorumlu
kuruluslarin bilgisi ve izniyle yapilmalidir.

Kurallarin ¢ignenmesine karsi yasal dnlemler alinmalidir. Yasalar yeni buluntular olabilecegini ve
bunlarin yasal koruma altina alinma siirecinde korunmalari geregini dikkate almaldir. Yol, baraj
yapimi, tarihi yapilarin baska islevlere uyarlanmasi gibi duvar resimlerini etkileyen bolgesel, kentsel
veya mimari projeler, etki degerlendirmesi yapilmadan ve duvar resimlerini korumak icin gerekli
¢o6zimler bulunmadan gergeklestirilmemelidir. Dini resimlerin kilt islevini, 6zginliklerinden 6diin
vermeden korumak ve silirdlirmek icin, degisik yetkili kurumlarla isbirligi yapilarak, 6zel ¢caba
gosterilmelidir. (ICOMOS, 2003a)(Madde 1)
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Sinan’dan bize miras Siileymaniye Camisi’nde barok siislemelerinin de yakigmadigini,
biiylik yanlis oldugunu koruma ilkeleriyle ifade edebiliriz. Venedik Tiiziigii’niin
devamu niteliginde olan Washington Tiiziigii (1987) ile Nairobi Tavsiyeleri’nin (1976)
giincellenmis hali olarak kabul edilen Valetta Ilkelerinde (2011);

Yeni mimari, tarihi alanin mekansal diizeni ile uyumlu ve geleneksel bigimlenmesine saygili,
giiniin ve yerin mimari egilimlerinin gercek bir ifadesi olmalidir. Ne tiir tislup ve anlatim araciyla olursa
olsun, yeni tasarimlarda ¢arpici veya asir1 tezatlarin olumsuz etkilerinden, kentsel dokunun ve mekénin
parcalanmasi ve kesintiye ugratilmasindan kaginilmalidir.

Mevcut mimariyi olumsuz etkilemeyen, yerin ruhunu kucaklayan ve ayirt edilebilen bir
yaraticiliga olanak taniyan bir kompozisyon siirekliligine oncelik verilmelidir. (ICOMOS, 2011)
(Madde 2-b)

“Tarihi kentlerde ve kentsel alanlarda yapilacak tiim miidahaleler onlarin soyut
ve somut kiiltiir degerlerine saygi gostermeli ve dikkat cekmelidir.” (ICOMOS, 2011)
(Madde 3-a)

3.3.4.2. Siileymaniye Camisi Siislemeleri Restorasyonu Fikir Ayriliklari

Siileymaniye Camisi yapisal tiim ihtisaminin yaninda siislemeleriyle de bir o
kadar sakindir. Eserin, Mimar Sinan gibi bir deha tarafindan tasarlandig1 diistiniiliince
de icinde derin anlamlar barindirdig: diisiincesi kaginilmazdir. Doneminin 6zelliklerini
aktarma ve tasarim ruhunu hissetmek i¢in de kimlik korunumu muhafaza etmek
gerekir ki tarafimizdan duyulacak sayginin en biiyiik nisanesi bu olacaktir.

Uslup birliginin siislemeler aras1 iliskilerde de yakalayabildigimiz bu
saheserin, giincel ana kubbe siislemeleri 6zgiinliigiinii yitirmesi ve yerine barok tarzi
stislemelerin yer almasi bu iliskiyi de zedelemektedir. Siisleme sanatini tiim derinligi
ve ihtisamiyla hissedebilecegimiz ana kubbe silislemelerinin 6zgiin olmamasi da alinan
etkiyi kirmaktadir. Sakin bezenmis Siileymaniye CamiSi’nde, asiriligin vurgulandigi
barok tarzi slislemeleri gérmek biiyiik tezatlik olusturmaktadir. Bu konu, yapinin iislup
birligine varmasi, kimliginin korunmasi igin barok tarzi siislemelerin yerine, Klasik
donem siislemelerin  yapilamasini  Onerenler (ki Sehzade Camisi ana kubbe
siislemelerinde yapilan uygulamalar benzer talepleri tatmin etmisti), mevcut barok
stislemenin de donem ozelliklerini aktarmasi bakimindan kiymetli oldugunu ifade
edenler olarak uzmanlarin farkli fikirlerinin olugsmasma sebep olmustur. Orijinal

sislemelere ulasilamayacagi kaygisiyla beraber barok siislemelerinin de gecen
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zamanla tarihi belge niteligi kazanmasiyla korunmasi gerektigi fikri ile yapinin ana
kubbesinde islup birligine varilmasi1 gayesiyle gerceklestirilecek bezeme
uygulamasinin yapilmasi gerektigi lizere dogan fikir ayriliklar1 giiniimiizde de devam

etmektedir.

3.4. SULEYMANIYE CAMi ANA KUBBE SUSLEMELERI
RESTORASYONUNA DIJITAL RESTITUSYON ONERISI

Diinya Kiiltiirel ve Dogal Mirasinin Korunmasina Dair Sozlesme’sinde® de
deginilen: “Kiiltiirel mirasin ve dogal mirasin sadece geleneksel bozulma nedenleriyle
degil, fakat sosyal ve ekonomik sartlarin degismesiyle bu durumu vahimlestiren daha
da tehlikeli ¢iirlime ve tahrip olgusuyla gittik¢ce artan bir sekilde yok olma tehdidi
altinda oldugunu not ederek,” ayn1 sdzlesmenin 27. Maddesine de dayanarak kiiltiirel
miras ve kimlik korunumu bilincini, mirasa baglilik hislerini canli tutmak i¢in, Mimar
Sinan’a ve saheseri Siilleymaniye Camisi’ne, saygi gostergesi olarak uygun araglar ile,
egitim ve tanitma programi cabasiyla dijital restitlisyon calismasini halka sunmak
amagclanmistir.

Dijital restitiisyon ¢izimlerini sunmak i¢in Siileymaniye Camisi’ne dair bircok
kaynak ve arsiv belgelerinden veriler toplanmistir. Mimar Sinan’in cami mekanini ele
alis1, ytikledigi soyut anlam ve tezyinatlar1 agisindan kaynak taramalari sonucu:

Siileymaniye Camisi’'ne yakin dénemde insa edilen camiler ele alinmistir;
bunlar igerisinde 6zellikle, ana kubbe siislemelerinde klasik doneminin yansitilmadigt
ve uslup birligi kaygisiyla degistirilen ana kubbe siislemeleri restorasyonu iizerinde
durulmustur. Siileymaniye Camisi’nin ge¢mis donemlerine ait bulunan resimler,
cizimler siislemeleri agisindan irdelenmistir. Bunlarin yaninda iislup birliginin, cami
mekaninin ¢esitli alanlar1 arasindaki baglayiciligr referansiyla, caminin diger
alanlarinda yer alan 6zgiin oldugu diisiiniilen stislemeler de dijital restitiisyon ¢izimi

calisma verilerine dahil edilmistir.

39 (UNESCO, 1972)
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3.4.1. Restitiisyon Onerisi I¢in Degerlendirilecek Sinan Dénemi Eserleri ve
Diger Veriler

14.yy’dan siiregelen Osmanli Mimarisi’nde merkezi kubbeli mekan gelisimi,
yeni siisleme programlarini da beraberinde getirmistir. “Klasik devri temsil eden Sinan
yapilarinda bu diizen , artik Osmanli Mimarisi’ne has bir programdir.” (Ogel, 1989, s.
347). Bu baglamda dijital restitiisyon ¢aligsmalar1 kapsaminda;
- Siileymaniye Camisi’nin ana kubbe haricindeki iist ortii elemanlarinda
yer alan kalemisleri,
- Siileymaniye Camisi’ne yakin tarihli, dncesi ve sonrasinda yapimi
tamamlanmis olan Mimar Sinan eserlerinden; Uskiidar Mihrimah
Sultan Camisi (1543), Sehzade Camisi (1548), Sinan Pasa
Camisi(1555), Edirnekapt Mihrimah Sultan Camisi (1568),
- Siileymaniye Camisi ana kubbe siislemeleriyle baglantili somut veriler
ele alinmistir.
Kapsama alinan verilerin, ¢aligma siirecine dahil olmalarina etken yanlarindan
asagida bahsedilecektir ve verilerin detayli ana kubbe siislemeleri bir sonraki baslikta

incelenecektir.
- Siileymaniye Camisi:

Siileymaniye Camisi {ist ortii siislemelerinin mevcut halinin sekillendigi, ana
kubbe haricindeki diger alanlar, 20.yy restorasyon calismalarinda klasik donem
islubuyla ihya edilmistir.

Klasik donem Osmanli camilerinde, 6zellikle ana kubbe ile yarim ve kiigiik
kubbeler benzer sekilde tezyin edilmektedir. Boylelikle, {ist ortiiler arasinda biitiinliik
de olugmaktadir. Klasik dénem iisluplu ana kubbe siislemelerine ulasma cabasiyla
yapilan tez caligmasi kapsaminda, klasik donem iisluplu bu mevcut siislemeler,
restitisyon ¢izimi Onerisi i¢in kuvvetli referanslardir. Cami plami {izerinde
numaralandirilarak, ana kubbe haricindeki diger iist Ortii elemanlarinda yer alan

stislemeler gosterilmistir (Sekil 3. 30)(Sekil 3. 31).
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Sekil 3. 30 Cami i¢ Mekén Ust Ortii Kalemisleri Konum Plani (Diiz. Acar, 2024).
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Sekil 3. 31 Cami i¢ Mekén Ust Ortii Kalemisleri ( Acar, 2024).

- Uskiidar Mihrimah Sultan Camisi:

Uskiidar Mihrimah Sultan Camisi’nin baslangi¢ y1li kesin olarak belli degildir.
Kiilliye yapimina baslanacagi zamanlarda Sehzade Mehmet’in vefati iizerine, Kanuni
Sultan Siilleyman vefat eden gen¢ oglu adina Sehzade Camisi’nin yapimina oncelik

verilmesini emretmistir. insa siirecini de etkileyen bu durum ile beraber 1548 yilinda
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tamamlanmistir (Kuran, 1986, s. 19,48). Siileymaniye Camisi orijinal kubbe
siislemeleri arastirmalartyla beslenen isbu calismada kendinden once yapimi
tamamlanan ve Mimar Sinan’in tasarladigi ilk selatin eserleri sayilarak, bigim-mekan-
stisleme iliskilerini irdeleyebilmemiz i¢in kiymetli referanslardandir.

Mimar Sinan, Klasik Dénem Osmanli Mimarliginin temellerini de attig1 bu
cami, hali hazirda kullanilan cami plan semasini, Osmanli cami mimarisine
uyarlamasinin bir denemesi oldugu sdylenebilir (Kuran, Mimar Sinan, 1986, s. 242).
Harim alaninda ana kubbeyi 6n planda tutmak ic¢in diger mimari elemanlarin
boyutlarindan, bezenen siislemelerin konumlarma kadar kontrol etmistir. Mekana
girildigi an ile kubbeyle bulusma anini birlikte sunarak, daha etkili bir hale getirdigi
deney programini da gercgeklestirmistir (Kuban, Sinan'in Sanat1 ve Selimiye, 1997, s.
62). Mimar Sinan’in tasarim kriterleri yapiy1 incelerken gayet agiktir. 16.yy yapisi olan
Mihrimah Sultan Camisi’nin yapim doéneminde ¢ini siislemelerin olduk¢a yogun
kullanilmasina ragmen, camide higbir ¢ini kullanilmamasi da Mimar Sinan’in sadelige
olan yaklagimini vurgulamaktadir. Revzenler, cami mekanmna sundugu renk
oyunlariyla karakter katmaktadir ve etraflarinda yer alan kirmizi, yesil, beyaz, sar1 ve
mavi renkli rimi ve hatai motifler bir takim onarimlar gegirse de giiniimiize ulasan
Ozgiin stslemelerindendir (Sekil 3. 32). Klasik Osmanli Dénemi Mimarisinin
karakteristik 6gelerindendir. Cami, Mimar Sinan’in eserlerini banilerine baglantili
tasarladiginin agik gostergelerindendir. Padisah kizina yakigan zarafet ve sadelik ile
tasarlanmis, konumunun imge yapilarindandir (Demiriz, Uskiidar'da Mihrimah Sultan

Camii, 1980, s. 20-21).
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Sekil 3. 32 Mihrimah Sultan Camisi Mihrap Cephesi Revzenleri, (A¢ar, 2024).

Cami gecmisinde birgok restorasyon uygulamasi gecirmis® ve 2012-1014
yillar1 arasinda camide yapilan kapsamli restorasyon uygulamasi giiniimiizde gegirdigi
son uygulamadir. Vakiflar Istanbul 2. Bélge Miidiirliigii tarafindan yaptirilmis ve
olusturulan kontrol ekibinin, Bilim Kurulu ve profesyonel teknik ekip
koordinasyonuyla c¢aligmalar ylriitiilmistiir. Yapilan raspa uygulamalar1 sonucu,
mevcut donem kalemislerinin lizerinin siva (yer yer ¢imento siva) ya da badana ile
kaplandig1 goriilmiistiir. Bilim Kurulu karariyla 6ncelikle ana kubbe ve dahili onan
diger ¢imento siva iizeri kalemislerinde ¢imento sivalar temizlenmistir. Belirlenen

yiizeylerde arastirma amagl raspalar yapilmistir (Sekil 3. 33) (Giirbiiz, 2019, s. 187).

40 (vardar, 2021, s. 1389)
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a)
Sekil 3. 33 a),b) Arastirma Raspalarinin yapilmasi (Giirbiiz, 2019)

Yapilan raspalar dogru sonuglar i¢in kademeli, ince-kalin boya, ince-kalin siva
olarak ilerlenmigstir. Mahallerine gore birden fazla doneme ait kalemislerine
ulagilmistir. Bulunan 6rneklerde, dnceki yerine yapilan uygulamalarda renk, yer ve
teknik degisiklikleri goriilmiistiir (Sekil 3. 34) (Giirbiiz, 2019, s. 142, 187). Bu durum,
2012-2014 restorasyon uygulamalar1 Oncesine kadar gecirdigi onarim ve
uygulamalarinda tarihi belge koruma ve kimlik korunumu bilincinden uzak ve 6zensiz
yapildigin1 géstermektedir. Cami ana kubbe gobeginde bulunan hattin degistirilmesi
de, restorasyon uygulamalart dogrulugunun; yapilacak bilimsel arastirmalar ile
yapinin kimligi ve tarihi siire¢ analizlerinin irdelenerek, biitlin olarak ele alinmasiyla

orantil1 oldugunu gostermektedir.

a)
Sekil 3. 34 Raspa Sonrasi Bulunan Kalemisi Ornekleri (Giirbiiz, 2019).

Restorasyon oncesi ana kubbe gobeginde yazili olan Esma-iil Hiisna yazisi,
Hattat Hiiseyin Kutlu’nun 6nergeleriyle degistirilmistir (Sekil 3. 35). Mimar Sinan

doneminde higbir cami ana kubbe gobek yazisinda bu minvalde hat olmadigini,
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genelde Fatr Siiresi 41. Ayet ile Nur Siiresi 35. Ayet yazili oldugunu belirten
Kutlu’nun fikirleri tizerine, mevcut hat yazisi yerine Nur siiresi 35. Ayet’in yer almasi

uygun goriilmistiir (Sekil 3. 68) (Giirbiiz, 2019, s. 144) .

Sekil 3. 35 Restorasyon Oncesi, Ana Kubbe Hat Cizimi, (Kutlu, 2014).

Sekil 3. 36 Restorasyon Sonrasi, Ana Kubbe Hat Gérseli, (Agar, 2024).

Caminin retorasyon oncesi 0zgiin siva ve ¢gimento katkili siva lizerinde yer alan
kalemisleri mevcuttur. Bilim kurulu onayiyla ¢imentolu yiizeyler temizlenerek farkl
donemlerde kalemislerinde rastlanilmistir. Ana kubbe basta olmak iizere, harim

mekan1 iist ortiilerinde ulasilan tiim kalemisleri belgelendirilmistir. Ozgiin siva
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yiizeyinde yer alan kalemislerinin ihya edilmesi ve yeniden yapilan horasan
yiizeylerde ise 6zgiin drneklere uygun olarak tamamlamaya gidilmesi karariyla, Bilim
Kurulu onayinda uygulanacak siisleme programi hazirlanmistir (Sekil 3. 37). (Giirbiiz,

2019, s. 187).

Yarim Kubbe Pencere Kenari
3. Katman

Yarim Kubbe Mevcut Katman Yarim Kubbe 2. Katman

Yarim Kubbe 3. Katman Yarim Kubbe 2. Katman Yarim Kubbe Pencere Kenar
Bordiirii 2. Katman

Sekil 3. 37 Raspa Sonrasi Kalemislerinin Projelendirilmesi Ornegi, (Giirbiiz, 2019) (Diiz. Acar, 2024).

Onaylanan siisleme programina uygun olarak uygulanmistir (Sekil 3. 38)

(Giirbiiz, 2019, s. 192).

Sekil 3. 38 Bezeme Programi Dogrultusunda Kalemisi Uygulamasi Ornekleri (Giirbiiz, 2019)
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- Sehzade Camisi:

1543-1548 yillar1 arasinda insa edilen Sehzade Camisi, Uskiidar Mihrimah
Sultan Camisi ile ayn1 y1l tamamlansa da, Mimar Sinan’mn ilk selatin kiilliyesi olarak
ele alinmistir*!. Kuban’a gére, konumunun kiymeti ve boyutlari goz 6niine alindiginda
Kanuni’nin kiilliyeyi ilk etapta kendisi i¢in Mimar Sinan’a yaptirdigi ancak
sehzadesinin ani Olimiiniin verdigi hiiziinle killiyeyi Sehzade Mehmet’in adina

adamustir (Kuban, 2007, s. 270-271).

“Sinan, Sehzade Kiilliyesi tasarimiyla Osmanli klasisizminin baglangicini belirler. Sehzade ve
Siileymaniye, Kanuni’nin yasaminda oldugu kadar, Sinan’m yagsaminda da diyalektik bir iligki iginde
degerlendirilmelidir. Hassa mimarbasi olduktan sonra, sultana yetenegini ve dehasini gostermek
amactyla bircok yeniliklerle ve 16. yiizyilda artik terk edilmis bezeme Onerileriyle akilci bir bicimde
tasarlanan kiilliye, Sehzade Mehmed adina bitirilince, sultanin kendisi igin yapilacak yeni kiilliyenin

daha giiglii, biiyiik ve farkli olmas1 gerekiyordu.” (Kuban, 1997, s. 73-74)

Mimar Sinan’in ¢iraklik eseri Sehzade Camisi, Istanbul yanginlari, malzeme
deformasyonlar1 ve asirlardir kullanilan yapi olmasiyla ¢esitli hasarlar almis ve
onarimlar gormiistiir. 1986-1999 yillar1 arasinda yapilan restorasyon uygulamalarinda,
0zglin olmayan barok esintili ana kubbe siislemelerinin, kimligine uygun olarak klasik
donem siislemelerine donmesiyle doniim noktasi yagamistir. Siileymaniye Camisi ana
kubbe siislemeleri, dijital restitlisyonu proje siirecine, bu baglamda dahil edilmistir.

Kimlik korunumu ve tarihi belge niteligi korunumunda bilingsiz yaklasim,

cami tezyinatlarinda da gortinmektedir. Sayin Ercag’in deyimi ile de,

“Onun* eserlerinde kalem isi nakislarm sade bir goriiniisii oldugu da giiniimiize kadar yapilan
incelemelerle gosterilmistir.

Dekorasyonun mimariyi ezmemesi, adeta mimariye saygili olmasi saglanmistir. Bu esaslar g6z
oniinde bulundurulursa Sehzade Camii'nin 20. yiizyil'da naksedilen bugiinkii mevcut dekorasyonunun

eserin estetigini olumsuz yonde etkiledigi kolayca anlagilir, 6rnegin mihrap duvarindaki pencerelerin

41 Mimar Sinan’in ilk tamamlandigi bilinen Haseki Hiirrem Sultan Camisi, Mimarbasi Acem Al
tarafindan tasarlanmistir. insa siirecinde vefat eden Acem Ali (O: 1538) yerine Mimar Sinan gérevi
teslim alarak yapiyr tamamlamistir. Mimar Sinan’in projeye sonradan dahil olmasinin yaninda; kiilliye
kapsaminda ilk caminin, bir yil sonrasinda sibyan mektebi, on iki yil sonrasinda da imaret ve darussifa
birimlerinin tamamlanmasindan kaynakli olarak, killiyenin farkli zamanlarda tasarim siiregleri
gegcirildigini dislindirtmesiyle Mimar Sinan’in tasarim kriterleri dogrultusunda ilk eseri olarak
sayllamayacagini destekler (Sen, 2019, s. 14)

42 Mimar Sinan.
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alinlarinda ve aralarinda mimari elemani yanlig algilamamiza neden olan mevcut bezeme altindan, yap1
elemanlarmin formuna daha uygun nitelikteki klasik devir nakislar1 go6zii rahatsiz etmeyen olgun
kompozisyonlar1 ile bunun &nemli kanitidirlar.” ve “Mimar Sinan tarafindan insa edilen yapilarda
karsilagtigimiz siisleme programinin, belirli bir estetik kayginin sonucu olarak ortaya c¢iktigi

gozlenmektedir.” (Ercag, 1991, s. 214-215)

Restorasyon ¢alismalarinda, Tiirk Klasik Mimari tslibunun en 6zgiin
isimlerinden sayilan cami, 20. yy da yapilan uygulamalarda koti bir kopya
uygulamasina maruz kaldig1 da ortaya ¢ikmistir (Ergag, 1991, s. 213).

Giliniimiizde mevcut durumu; 1986-1999 yillar1 aras1 gergeklesen, Beyhan
Er¢ag’in temsil ettigi, Vakiflar Genel Miidiirliigii kontroliinde gergeklesen restorasyon
calismalar1 sonras1 olusmustur.

1986-1999 wyillar1 restorasyonun galigmalarinda; 17., 18. ve 19.yy’larda
gecirmis oldugu muhtemel onarimlardan kalemislerinin de etkilendigi diislincesiyle,
raspa ¢aligmalar1 gerekli onaylardan sonra baglatilmistir (Belge 1) (Ergag, 1991, s.
213). Cimento esasli sivalarin ve katmanlasmis bezemelerin kaldirilmasiyla yer yer
0zgiin bezemelere ulasilabilmistir (Sekil 3. 39). Ulasilan 6zgiin bezemelerin ve mevcut
barok iisluplu bezemelerin nasil degerlendirilecegi noktasinda Vakiflar1 Bolge Kurulu
tarafindan, Koruma Kurulu karar1 talep edilmistir (Belge 2). Tasmmaz Kiiltiir

Varliklar1 Istanbul Bolge Kurulunun verdigi karar ile de calismalara baslanmistir

(Belge 3).

87



c)

Sekil 3. 39 Sirasiyla, Yarim Kubbe Raspa Calismasi Ornedi ile Raspa Sonug Asamalari, [VBMA, (Sen, 2019, s. 261).

Uygulamalarda ulasilan 6zgiin klasik donem bezemeleri referans alinmus,
sonraki donem bezemelerin yerine 6zgiin klasik donem bezemeleri uygulanmaistir.
Korunacak durumda olanlar temizlik sonrasi seffaf gomalak reginesiyle

kaplanmustir(Sekil 3. 40) (Sen, 2019, s. 91).

88




b)

Sekil 3. 40 Klasik D6nem Bezemelerinden, a) Oldugu Gibi Korunanlar Ornedi, b) Pencere Bordiirlerine
Uygulananlardan Ornedi (Sen, 2019).

Titizlikle ve her asamasinin belgelenerek ilerleyen restorasyon ¢alismasinda,
atilacak adimlarda da kurul karar1 gozetilmistir. Ozel dikkat gerektiren ana kubbe
stislemeleri basta olmak iizere daha dnceki kararlarin kapsamadigi alanlar i¢in yerinde

inceleme ve tavsiye talebi olusturulmustur (Belge 4). Prof.Dr. Nermin Sinamoglu ve
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Prof.Dr. Yildiz Demiriz yerinde incelemeyi gerceklestirdikten sonra kurul ana kubbe
stislemelerinin siirecine etkisinin oldugu diizenlenen goriis belgesinde:

Ana kubbe barok siislemelerinden semselerin altindan, benzer formda klasik
donem tsluplu semselerin ¢ikmasimin Kuvvetli ihtimal oldugunu distinmiislerdir.
Klasik dénem ¢ini bordiir kompozisyonlarina benzeyen, ana kubbe pandantiflerinin
cevresindeki bordiirler ile benzerliginden yola ¢ikarak ayni diisiince burada da gecerli
olup, bu alanlardaki arastirmalara Onem goOsterilmesi gerektigi sOylenmistir.
Pandantiflerde yer alan madalyon ¢evresindeki barok bezemelerin, gozii rahatsiz eden
fazlaligindan dolay1 kaldirilmasi gerektigi soylenmistir. Kemerlerdeki mermer taklidi
boyanin, i¢ atmosferi birden degistirmemek adina simdilik korunmasi gerektigi
sOylense de; ilk bakisa karsilik gelen mihrap duvarinin baroktan armarak, tamamen
klasik doneme iislubuna doniilmesi gerektigi sdylenmistir. Agir siislemenin, mimari
formlar1 6ldirmekte ve belirsizlestirdigini ifade edilmistir. Mimar Sinan gibi bir
ustanin, boylesi kiymetli bir eserinde, tislubuna tamamen ters diisen bir i¢ mekan
atmosferine sebep olan ve sanatini rahatsiz eden fuzuli siislemelerin kaldirilarak,
klasik donem sadeligine indirgenmesi isteklerinin belirtilerek noktalandirilmistir
(Belge 5) (Sen, 2019, s. 91-92).

Restorasyon ¢aligmalar: devam ederken, ana kubbede yapilan raspa ¢alismalari
sonucunda, klasik doneme ait herhangi bir bulguya rastlanilmamistir. Bundan dolay1
pandantiflerden uyarlanarak, klasik iislupla olusturulan ‘ana kubbe dekorasyonunun
restitiisyonu’ hazirlanarak onaya sunulmustur (Belge 6). Hazirlanan restitiisyon ¢izimi
onaylanarak uygulanmistir () (Sekil 3. 41). Ana kubbede, devir belirtmek amaciyla bir
dilim barok siisleme 6rnegi birakilarak, klasik donem tislubuna dontilmiistiir (Sekil 3.
42). Gliniimiiz mevcut durumu restorasyon sonrast olusmustur. Mimar Sinan tislubuna
tamamen ters diisen ve i¢ atmosferi etkileyen, barok siislemelerin koétii bir kopyast
olarak Beyhan Er¢ag’in nitelendirdigi neoklasik siislemeler, yerini klasik donem

Osmanli sanatinin sadeligine birakmaistir (Sen, 2019, s. 91,92).
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Sekil 3. 42 Ana kubbede 6rnek birakilan barok siisleme, (Agar, 2024).

- Sinan Pasa Camisi:
Sinan Pasa Kiilliyesi, Sadrazam Riistem Pasa’nin da kardesi olan Kaptan-1
Derya Sinan Pasa tarafindan Mimar Sinan’a yaptirilmistir; ancak, Sinan Pasa’nin
vefatindan sonra (1553), 1555 yilinda tamamlanmistir. Mimar Sinan’in yeni

denemeleri arasinda ayri bir yeri bulunan camide, klasik donem etkisi olarak,
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inceltilmis payeler ile daha ferah bir mekan olusturma algis1t amacglanmistir (Yilmaz C.
, 2010, s. 108).

Kiilliye, cevresinde yapilan diizenlemelerle baz1 birimlerini kaybetse de,
gecirmis oldugu son restorasyon uygulamasinda yapilan raspalarda bulunan bulgular
sonucunda, cami ana kubbe siislemelerinde renk degisikligi yapilmistir ve
Siileymaniye Camisi ana kubbe silislemeleri, dijital restitiisyonu proje siirecine, bu
baglamda dahil edilmistir.

1938 yilinda Barbaros Meydani diizenlenirken ¢esmesi, agik hava tiyatrosu
karsina tagmmugtir. 1957 yilinda yapilan yol genisletme calismalarinda ise hamam
kismi yiktirilmistir. 18.yy ortalarinda yol cephesinde agikg¢a fark edilen sundurma
eklenmistir (Sekil 3. 43) (Yilmaz C. , 2010, s. 108).

caufl

Sekil 3. 43 Cami Cephesine Eklene Sundurma, (Agar, 2024).

Vakiflar Istanbul 1.Bolge Miidiirliigii tarafindan yiiriitiilen son restorasyon
calismasi 2002 yilinda baslamis olup, glinlimiiz mevcut durumu, 6zellikle ana kubbe
siislemeleri bu restorasyon sonrasidir. Ana kubbeye kurulan iskeleler sonrasi raspa
caligmalar1 baglatilmistir. Restorasyon dncesi kalemislerinin 19.yy da yapilmis olma
thtimalinin yliksek oldugu vurgusuyla ulasilan raspa sonuglarinda 2 ayr1 doneme ait
kalemislerine rastlanmistir (Sekil 3. 44). 1. déneme olarak ele alinan, 16.yy klasik
donem orneklerine benzeyen siyah zemin tizeri kirmizi dolgulu beyaz renk ile yazilan
Nur Siiresi 35. Ayet ve etrafinda yer alan rimi bordiiriine rastlanmistir ve diger

katmanda yer alan kalemislerinin 18.yy 6rnekleri olarak 2. donem olarak ele alinmistir.
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Restorasyon sonrasi kalemisleri uygulamalari, iki donem kalemisglerinin desen, oran,
renk uyumlarinin karsilastirilarak ve bu dogrultuda ilerlenmistir. Kubbe gobek
yazilar1 16.yy ozellikleri ile ve kubbe gdbek yazis1 Hattat Hiiseyin Kutlu’nun dahil

edilmesi ile restore edilmis ve giiniimiiz mevcut durumundaki son halini almigtir*?

(Sekil 3. 44), (Sekil 3. 45).

43 Camide 2002 yilinda baslanan restorasyon uygulamalari, birgok tartismaya konu olmustur (Erbil,
2003). GCalisma kapsaminda, ana kubbe raspa galismalari sonucu ulasilan 16.yy ana kubbe gébeginde
yer alan madolyon dolayisiyla dahil edilmis olup, restorasyon siireci basli basina mustakil bir
calismanin konusudur.
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Sekil 3. 45 Sinan Pasa Camisi, 2002 Restorasyonu Sonrasi Ana Kubbe Siislemeleri, (Yilmaz C., 2010).

Sekil 3. 46 Sinan Pasa Camisi, Ana Kubbe Stislemeleri Detay, (Yilmaz C., 2010).

- Edirnekap1 Mihrimah Sultan Camisi:

Mihrimah Sultan tarafindan Mimar Sinan’a yaptirilmistir. Vakfiyesi 1570/71
tarihlidir; ancak arastirmalar caminin 1566°da yapildigin1 gostermektedir®* (Kose,
2014, s. 26). Mimar Sinan’in kalfalik eseri Siilleymaniye Kiilliyesi ile ustalik eseri
Selimiye Kiilliyesi arasinda yaptigi en 6nemli yapilarindan biridir (Cansever, 2005)
(Biiyiikgelik, 2020°de atifta bulundugu gibi).

Cami, bircok Istanbul depreminden etkilenmistir; 1719 yilinda yasanilan
depremde, caminin birgok alani da zarar gormiis, ana kubbesi ¢okmiistiir. Cami ana
kubbesi yapisal ve tezyinatlariyla yeniden yapilmistir; Siileymaniye Camisi ana kubbe

siislemeleri, dijital restitlisyonu proje siirecine, bu baglamda dahil edilmistir.

441566 yilinda Kanuni’nin baslattigl, 6liince, kizi Mihrimah Sultan’in 1568’de bitirdigi
dustnilmektedir. Camiye ilk miderrisin atanma tarihi 1569 ve vakfiyesi 1570 tarihlidir (Tuncer, 2010,
s. 113).
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1894 depreminde aldig1 hasar ile onarim sarti dogmus cami kapatilmistir.
Vakiflar tarafindan onarim baslatilmis, 2. Mesrutiyet’in® ilan edilmesiyle, 19.yy
baglarinda baglanan calisma, 19.yy’mn ikinci yarisindan sonra (1956-57 yillarinda)
bitmistir (Tuncer, 2010, s. 113-114). Tezyinatlarin aynmi sekilde uygulandigi bilinen
1969 onarim sonrasi durumu ile 2007 yilina kadar ulagsmistir. Giiniimiiz mevcut
durumu, 2007-2010 yillar1 arasinda, Vakiflar Genel Miidiirliigii tarafindan ve Bilim
Kurulu kontroliinde ger¢eklesen restorasyon ¢aligmalar1 sonrasidir.

2007-2010 restorasyonun kapsaminda, tezyinat arastirmalari icin arsiv
arastirmalart ve raspa calismalari yapilmistir. Alman Fotograf Arsivinde bulunan
tarinli fotografla, 1910 oncesinde cami igerinde barok fislupla tezyin edildigi
gortinmiistiir(Sekil 3. 47). Enciimen Arsivlerinde bulunan tarihli fotograflarda, barok

kalemislerinin 1910 sonrasi klasik tislupla tezyin edildigi gérinmistiir (Sekil 3. 48).

Sekil 3. 47 “ Cornelius Gurlitt, [stanbul’'un Mimari Sanati kitabinda yer alan fotograflar.”. (Cobanoglu & Onel,
2014).

4> Temmuz, 1908 yilinda ilan edildi.
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Sekil 3. 48 "18.01.1945 tarihli Enciimen Arsivleri fotograflari." (Cobanoglu & Onel, 2014).

Yapilan raspa caligsmalarinda horasan harcina rastlanmayan bu c¢aligmalarda,
tim kalemiglerinin ¢imento katkili siva {izerine yapildigr goriilmiistir. Beden
duvarlarinda bulunan tas silme yiizeylerinde ve ciimle kapisi konsollarinda Klasik
donem kalemisi bordiirlere rastlanmis (Sekil 3. 49, Sekil 3. 50, Sekil 3. 51), agiga
alinarak, ihya edilmistir (Sekil 3. 52).

Ana kubbede bulunan kalemislerinin, 1957 yilinda Nakkas Avni Uyav
tarafindan Mesih Mehmet Pasa Camisi’nden kopyalandig1 disiinilmektedir (Sekil 3.
53); Mimar Sinan Doénemi’nde goriiniin sadeliktedir. Restorasyon siireci igin
hazirlanan tezyinat restitiisyon projeleri mevcut durum seklinde hazirlanmis, Anit

Kurulu onay1 sonrasi uygulanmistir.
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Sekil 3. 49 "Gezinti yolu altinda ortaya ¢ikarilan Sinan dénemi kalemisi bordiirii.”, (Cobanoglu & Gnel, 2014).

Sekil 3. 51 "Ciimle kapisi iizeri konsollari arasinda ortaya cikarilan kalemisi tezyinat”, (Cobanoglu & Onel, 2014).
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Sekil 3. 53 Mesih Mehmet Pasa Camisi Ana Kubbe Kalemisleri, (Sasmaz).

- Owen Jones’a Ait Siileymaniye Camisi Ana Kubbe Siislemeleri Cizimi:

Owen Jones (1809-1874), 19.yy’da yasayan Biiylik Britanya’nin 6nemli
figiirlerindendir. Mimar, dekorator, tasarimci, renk teorisyeni, liitografi uzmanidir.
Viktoria Dénemi Ingiltere’sinin (1837-1901) en 6nemli ve popiiler etkinliklerinde yer

ald1 ve yonetti. Bunlar icinde en ses getirenlerinden biri olan 1851°de Londra’da
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gerceklesen Biiyiik Sergi’nin®® organizasyonunda gorev aldi. 1856 basimi olan
‘Grammar Of Ornament’ eseri ile slisleme ve oryantalizme ilgi duyan herkesin
hafizasina kazinmis ve tarihe, tarihi belge arastirmalarinda kiymetli veriler
kazandirmistir. Eserinin tiim halinde basimindan once gerceklesen bu sergide
cizimlerini de kullandi. 1857 yilinda Manchester Sanat Hazineleri Sergisi’nde de
sergilemistir. Victoria Museum ve Albert Museum kurumlarinin atasi bilinen
Department of Practical Art ve Museum of Ornamental Art kurumlarmin
kurulmasinda katkilar1 olmustur (Braga, 2015, s. 147-148).

Jones, Islami Siislemelere kars1 biiyiik ilgi duymus ancak Islami terminolojiler
yerine Oryantal terimini kullanmayi tercih etmistir. Bu durumu Braga, onun,
Dogusunun Islam olduguna siiphe yoktur, séylemiyle ifade etmistir. 1831-1834 yillar1

arasinda ¢iktig1 turda kesfettigi Kahire ve Istanbul®’

ile renk ve geometri sanatinin
sihriyle kendisini biiyiileyen Elhamra’nin Nasrid saraylariydi (Braga, 2015, s. 147-
148).

Granada'daki Nasrid saraylarinin mimarisi ve dekorasyonu tiizerine ¢igir agan
bir ¢calisma olan Plans, Elevations, Sections and Details of the Alhambra (1836-45)
kitabinin ortak yazar1 ve son derece etkili Grammar of Ornament (1856) kitabinin
yazaridir. Islami siislemelere kars1 giiclii bir ilgi gostermistir. islami kelimesi yerine
oryantal terminolojisini kullanmistir. Bu etkide biilyiik 6neme sahip olan, Biiyiikk Turu
(1831-1834) sirasinda kesfettigi Kahire ve Konstantinopolis'ti, ama hepsinden
Oonemlisi, geometri ve renk sanatinin sihrini gosteren Elhamra'nin Nasrid saraylar
vardir. Burasi ayn1 zamanda 1851 ve 1855'teki Londra ve Paris uluslararasi sergilerinin
carsilartyd; burada Islam iiriinlerine iliskin analizleri gelecekteki siisleme gramerinin
(gramer of ornament) temelini olusturmustur (Braga, 2015, s. 148).

Liitografi uzmani da olan Jones, ¢izimlerinde renklerin de geometrik desenlerin

verdigi biiyiiniin bir pargasi olarak Onemsemis ve eserin baskisinda bu konuda

46 “ Tarihteki bu ilk uluslararasi fuar, Londra’daki inlii Hyde Park’ta 6zel olarak insa edilen Kristal
Saray’da (Crystal Palace) acik kaldigi 1 Mayis — 11 Ekim 1851 tarihleri arasinda 6.000.000’dan fazla
ziyaretciyi agirladi. Fuardan elde edilen gelirler yine bilim ve sanata yatirim yapmak Utzere
degerlendirildi ve Londra’nin South Kensington bolgesinde Victoria ve Albert Miizesi, Bilim Miizesi ve
Doga Bilimleri Miizesi kuruldu. Bliylk Sergi, ginimuzde artik kisaca “Expo” olarak anilan Diinya Fuari
serisinin ilk organizasyonuydu.” (Berber, 2016, s. 174)

47 Eserlerinde, Konstantinopolis olarak gecmektedir.

99



ehemmiyet gdstermistir’®. Buradan; eserlerinde yer alan ¢izimler ile giincel durum ya
da gorseller arasindaki basit renk tonu farkliliklarinin, teknik donanim, giin 15181 ve
yapay aydinlatmalardan kaynaklanabilir oldugunu gosterir.

Siileymaniye Camisi ana kubbe siislemeleri dijital restitiisyonu Onerisi i¢in
yapilan arastirmada Jones’a ait The Grammer Of Ornament (1856) kitabinda yer alan,
Siileymaniye Camisi bezeme ¢izimleri degerlendirilecek kiymetli veriler olarak ele
alinacaktir. 20 Boliimden olusan kitabin 9. Boliimiinde Tiirk Stislemelerinden (Chapter
IX. Turkish Ornament.) bahsetmistir. Boliimlerde siisleme c¢izimlerinin yer aldig
levhalarin yaninda, izlenimlerinin yer aldigi metinlerde bulunmaktadir. Tiirk
siislemelerinin oldugu boliimde iic tane levha yer almakta, bunlarin ikisinde
Siileymaniye Camisi’ne ait ¢izimleri yer almaktadir (Jones, 1856).

Motifler detay bazinda incelendiginde de birebir ortiismedigi net bir sekilde
gozlemlenebilmektedir. Ancak genel olarak desen kompozisyonlart ve renkler
noktasinda uyumlu ve bagarilidir. 1831 yilinda Atina’da, antik anitlar iizerinde renk
aragtirmalart yiiriiten Jules Goury (1803-1834), burada Jones ile tanigmalar1 sonrasi
seyahatin devaminda Jones’a katilmistir. Tura ikili olarak devam etseler de Goury’in
salgin hastalia yenik diisiip vefat etmesi iizerine, Jones 1835 yilinda Ingiltere’ye geri
donmiistiir. Tur ¢ercevesinde 1832-1833 yillarinda Misir ve Istanbul’da
bulunmuslardir (Flores, 1996, s. 17). Istanbul’da bulunma tarihleri iizerinden bakacak
olursak, kitap basimi 1856 olarak goriinse de, Siileymaniye Camisi siislemeleri
cizimlerinin 1832-1833 yillarina ait oldugunu soyleyebiliriz. Bu kami da bize
Stileymaniye Camisi ana kubbe siislemelerinin klasik donem {islubuyla ¢izildigi
bilgisine ulastirir.

Kitabin 6nsoziinde yer alan ifadeleri, eserini destekler nitelikte ¢ok faydalidir.
Yaptig1 calismanin bireysel giicilin ¢ok 6tesinde oldugunu ifade etmistir. Ancak burada
kendine ovgiiden fazlas1 vardir. Hiikiimet tarafindan desteklenen bir ¢alisma olarak

yola cikilsaydi amaclanan faydadan sapacak, genel olarak yararli olmayacak kadar

4848 Kitap ve illistrasyonlarin genelde beyaz kagit izerine siyah miirekkep ile basildig désnemlerdir.
Metinler igin renk alternatifi olsa da illistrasyonlar icin el boyamasi gerekmekte ve maliyeti
arttirmaktadir.. ingiltere’de de renkli tas baski teknikleri uygulanabilse de Jones’un detayli ve titiz
yaklasiminin karsiligi olmamistir. Bir ¢dziim olarak ginko plakalar ile baski deneyleri yapan Jones, bu
alanda yeni bir slireg¢ baslatmistir. Ekip ile baslayan bu siireci maliyet dolayisiyla, kitabin parcalar
halinde yayinlanip satilmasinin nedeni olmustur (Ar & Saner, s. 125).
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fazla veriyle donatilacagina isaret etmektedir. Zira kendisi birbiriyle yakindan
baglantili, belirli genel 6zelliklerin yer aldi belli baghi iisluplarin 6ne ¢ikan 6rneklerini
sunmustur. Bilgi deposundan ziyade ilham kaynagi olusturmayi amaglamistir. Ele
aldig1 siislemelerin giizelliginin doga yasalariyla uyum i¢inde sekillenmesinden
kaynakladigint vurgulamistir. Degisen moda-sanat akimlari ile ele alinan bir desenin
siirekli kopyalanmasi, kopyalama ile siirekli deformasyona ugrayan anlamsiz
sekillerin belirmesindense dogaya ve 6ze doniis yolu olarak temel motiflerin yer aldigi
bir kaynak olarak “Siisleme Grameri” olarak basliklandirdig1 temel desen kriterlerinin
oldugu bir kaynak olarak sundugunu sdylemektedir. Her sanat¢inin kendi basina
kolaylikla doldurabilecegi bir boslugun oldugunu bilerek, 6grenme yolunda olanlar
icin yol gosterici en iyi stil tiirlerini yan yana koymay1 amagladigini sdyler (Jones,
1856).

“Yaymin bir kisminda da mimari ve dekoratif sanatlarda bigim ve renk
kullaniminin genel ilkelerini agiklamakta; mimari ve silisleme iligkisi, giizellik,
geometri, oran bilgisi gibi temel konulara deginmekte ve renk bilgisine agirlik
vermektedir.” (Ar & Saner, s. 125-126). Boyle bir eserde Siileymaniye Camisi ana
kubbe siislemelerine yer verilmesi de, isbu tez c¢alismasinin, amacinin, dnemini
destekler niteliktedir.

Bir r6l6ve ¢izimi olarak olmasa da “leke ¢aligmasi” olarak basarili, detayli, yol
gosterici veriler olarak analizinin yapilmasi dnem arz etmektedir. Bdylece ayni
zamanda, giincel halinde orijinalinden uzaklasan ya da orijinaline ulagilamayan
eserlerin silislemelerinde, Jones’un c¢izimleri degindigi kadariyla giiglii referanslar
arasina alinmasi gerekliligini gosteriyor. Bu noktada; Tiirk Siislemelerinin yer aldig
Bolim 9°da (CHAPTER IX. TURKISH ORNAMENT), Kanuni Sultan Siilleyman
Tiirbesi kubbe siislemeleri, cami ana kubbe gobegi ve pandantifleri, Jones ¢izimleri ile
gorsellerinin karsilagtirmasi lizerinden asagida degerlendirilmistir.

Jones’un, Portion of the Decoration of the Dome of the Tomb of Soliman I.,
Constantinople diye adlandirdigi ve PLATE XXXVIII {izerinde yer verdigi ¢izimi ile
alanin 0zgiin kalemisi gorseline baktigimizda, cizimlerinin detay ve boyut olarak
farkliliklar1 olsa da genel olarak benzer kompozisyonlara sahip oldugu, motifler

arasindaki boyut oranlar1 ve renklerdeki tutarlilik goz ardi edilemez (Sekil 3. 54).
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Sekil 3. 54 a)Jones’a Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi Kubbe Stislemeleri Cizimi, (Jones, 1856), b) Gliniimiiz
Mevcut Durumu, (Agar, 2024).

PLATE XXXVII iizerinde sekiz adet ¢izim beraber yer almaktadir (Sekil 3.
55). Bunlar igerisinden; 3. Numara cami ana kubbe gobegi siislemeleri (3. Rosace in
the centre of the Dome of the Mosque of Soliman 1., Constantinople), 4. ve 5.
Numaralar cami pandantiflerine (4, 5. Ornaments in Spandrils under the Dome of the
Mosque of Soliman 1., Constantinople), kuvvetle ihtimal ana kubbe altinda yer alan
pandantiflere, aittir (Jones, 1856).
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Sekil 3. 55 Turkish Ornament, Plate XXXVII (Jones, 1856).
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Cami ana kubbesinde yer alan hatlar ¢evresinde bezenen kalemisleri 6zgiin
olmadig1 i¢in, PLATE XXXVII iizerinde 3 Numaral ¢izim, gobeginde yer alan hatlar
tizerinden kiyaslama yapilacaktir. Jones ciziminde yer alan, hat c¢evresindeki
kalemisleri bir sonraki baslikta analiz edilecektir. Jones’un Arapga bilmedigi
varsayimtyla Arap harflerine hakim olmamasina baglanabilecek yazim yanlis1 ayandir.
Kiymetli Hat Uzman Prof. Dr. Hiisrev Subasi’nin tespiti ile Fatr Siiresi 41. Ayetin
islenmeye calisildig1 goriilmektedir®®. Giiniimiize, gecirdigi onarimlara ragmen, aslina
uygun olarak ulasan hat yazis1 ve harflerin uzantisiyla madalyon gébeginde olusan
geometrik tezhibin tutarli olmasi, ¢izimin geri kalan kismimin 6zgiin siislemelere
ulagma ¢abasi1 adina degerlendirilmesini gerekli kilmaktadir. Giincel halinde yesil renk
lizerine altin yaldiz kullanilarak olusturulan bu kisim, Jones ¢izimlerinde siyah zemin
lizerine beyaz renk ve kirmizi dolgularla olusturulmustur. Jones un ¢izimlerinde ki
renk hassasiyeti géz Oniine alindiginda, kubbeden bagimsiz renk kullanmis olmasi
zayif bir ihtimaldir. Bu minvalde, giiniimiizde, 6zgiin renklerinin degismis olabilme
ihtimalini diistindiirtmektedir. Bir sonraki baslikta, analizi detayli gergeklestirilecektir
(Sekil 3. 56).

b)
Sekil 3. 56 a) Jones’a ait Siileymaniye Camisi Ana Kubbe Gébedi Cizimi, (Jones, 1856), b) Mevcut Durumu, (Agar,
2024).

PLATE XXXVII iizerinde yer alan 4 Numarali resimde pandantifi ti¢ kosesiyle

biitiin olarak gérmekteyiz. Ana metini okutma amagli olarak ortada bir madalyon ve

4 Hiisrev Subasi ile kisisel gdriisme, 26.02.2024.
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madalyon gevresinde yer alan desenlerin varlig1 goriilmektedir. Kose uglarindaki ok
basli palmet motiflerinin detaylandirildigi ve bu motiflerin giincel 6zgilin haliyle

benzerligi goriinmektedir. Renk olarak bakildiginda iki gorsel birbiriyle uyumludur

(Sekil 3. 57).

b)
Sekil 3. 57 a)Jones’a ait Stileymaniye Camisi Pandantif Stislemeleri Cizimi, (Jones, 1856), b) Mevcut Durumu,
(Agar, 2024).
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PLATE XXXVII , 5 Numarali ¢izime gelindiginde ise, 4 Numarali ¢izimde
ifade mahiyetiyle var olan rimilere ithafen yapilan leke ¢alismasi detaylandirilmistir.
Pandantifin tiggen dilimli kose siislemeleri, ayn1 bezemelere sahip ti¢ kosesindeki
ticgen dilimlerinin bir tanesi tizerinden 6rneklendirilmistir. Giincel resim ile siisleme
tislubu acgisindan birbirine benzerlik gosterse de, bazi farkliliklar ilk bakista goze
carpmaktadir. Bu farklilik sadece desenlerde degil, renklerde de goriilmektedir (Sekil

3. 58). Bu noktada yapilan raspa ¢alismalar1 sonuglari fikir vermektedir.

b)

Sekil 3. 58 a)Jones’ ait Stileymaniye Camisi Pandantif Sislemeleri Cizimi (90° Saga Déndlirilmdistiir), (Jones,
1856),b) Mevcut Durum, (Agar, 2024).

2007-2010 restorasyon c¢alismalarinda pandantiflerde yer alan {iggen
koseliklerin raspa oncesi-sonrasi gorselleri ile Jones ¢izimi birlikte karsilagtirilmistir

(Sekil 3. 59). Bir 6nceki onarimdan (1957-1960), giiniimiize kadar rimilerle siilyen
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kirmizi zemin tizerine bezelidir. 2010 raspa ¢aligmalarinda ulasilan yesil zemin iizeri
bezemenin, barok nakislar altindan ciktig1 ifade edilmistir™’. Bu durum bezemelerin
19.yy sonlarina dogru barok iislupla de§ismesinden daha O6nce baska bir onarim
gecirdigini gostermektedir. Elde edilen klasik donem iisluptaki iki ayr1 bezeme 6rnegi
i¢cin, Kontrolér Mimar Ali Saim Ulgen, Sayimn Semavi Eyice’yi camiye devam etmistir.
Hangisinin orijinali oldugu noktasinda saskinlikla incelemelerin gergeklestirildigi
bilinmektedir. Alinan karardan, giiniimiiz bezemelerinden, yola ¢ikarak yesil zeminli
bezemenin orijinal olmadigidir®*. Muhtemelen 17.yy ikinci yarisindan sonra gegirdigi
bir onarimda, (Jones’un ¢izimlerine de yer verdigi) orijinal slislemelerin kapatilip, yeni
bir bezeme programi olusturulmustur. Orijinal olmayan bu siislemelere ulasildig:
diisiiniilen 1957 onariminda, yesil yerine siilyen kirmizisi renk iizerine kismen
degistirilen desenleriyle 2007-2010 restorasyonunda raspa Oncesi goriilen bezeme
programi islenmistir. Jones’un pandantif detay ¢iziminin renk ve desen olarak,
raspalardan ¢ikan ancak orijinal olmayan kalemisleriyle uyumlu olmasi, Jones’un
seyahatini yapilan bu onarim sonrasi ve barok etkisi altina girmeden once yaptigini

gosterir (Irtes S. , Siileymaniye Camii Kalemisleri Uzerine Bir Degerlendirme, 2021).

50 2007-2010 yillari raspa calismalarinda bulunan ilhan Hattatoglu tarafindan ifade edilmistir.

51 Alinan karari destekleyen dnemli noktalardan biri cami bezeme programlarinin tslup birligi
gozetilerek yapildigidir. Karar kilinan bezeme programi Karamemi Gslubundadir. Referans olarak,
caminin ¢inilerinde yer alan orijinal desenler ile de uyumludur.
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Sekil 3. 59 a) Jones’a ait Siileymaniye Camisi Pandantif Siislemeleri Detayi Cizimi (90° Saga Déndirilmdstiir),
(Jones, 1856), b), c) 2007-2010 Raspa Calismalari Oncesi, Sonrasi Gérselleri, (irtes S., 2021).

- Siileymaniye Camisi’ne Ait Bulunan Gegmis Donem Fotograflari

1936 yilina ait Siileymaniye Camisi harim iist Ortiisiiniin gortindiigii resimde,
barok iislubunda siislemeler goriinmektedir®?. Gériinen ana kubbe siislemeleri, 1957

onariminda klasik donem tislubunda ihya edilmistir (Sekil 3. 60).

52 Belirtilen tarih araliklarinda istanbul’da bulunan Fosatti Kardeslerin yaptigina dair diistincelerin
bulunmasina karsin, Fosatti Kardesler’e ait uygulamalar oldugu kesinlik kazanmamistir.
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b)
Sekil 3. 60 Siileymaniye Camisi ¢ Mekénindan; a) 1936 yilina Ait Barok Siislemeler, b) 2008 Sonrasi Klasik
Siislemeler, (Biilbiil, 2011).

Unlii Osmanli fotografcisi Pascal Sebah’a ait, Siileymaniye Camisi i¢ mekanini
gosteren bir resim, 2007-2010 onarimlarinda énemli bir veri olmustur (Sekil 3. 61).
Siileymaniye Camisi slislemelerinin belirli bir program ¢ergevesinde islendigi ve soyut

anlamlar tasidigini vurgulamak i¢in burada ele alinacaktir.
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Sekil 3. 61 1800°lii Yillarin Sonlarina Dogru Siileymaniye Camisi, (Alman Arkeoloji Enstitiisii Fotograf Arsivi),
(Subasi, 2011).

Ana kubbe altinda yer alan dort adet pandantiften, ana kubbe altinda, mihrap
cephesine yonelince iki tanesi onlimiizde, iki tanesi arkamizda kalmaktadir (Sekil 3.
62). 1 No’lu pandantifte Isrd Stresi’nin 84. ayetini konu alan metin yer almaktadir.
Anlam1: “De ki: Herkes kendi mizag ve mesrebine gore is yapar”. 2 No’lu pandantifte
Hud Stresi’nin 88. ayetini yer almaktadir. Anlami: “Basarim ancak Allah’in yardimi
iledir”. 3 No’lu pandantifte Ra’d Stresi’nin 16. ayetini konu alan metin (ayn1 ayet
Zimer Stresi’nin 16. ayetinde de gegmektedir.) yer almaktadir. Anlami: “O her seye

vekildir”. 4 No’lu pandatifte yine Ra’d Siresi’nin 16. ayetini konu alan metin
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geemektedir (3 No’lu pandatifte konu olan ayetin farkli bir kism1 yazilmistir.). Anlama:
“Deki: Her seyi yaratan ancak Allah’tir. Ve O birdir, karsi durulmaz gii¢ sahibidir”
(Subasi, 2011, s. 139-141).

2007-2010 restorasyon calismalarinda hat uzmani olarak bulunan Kiymetli
Hattat Prof. Dr. Hiisrev Subasi; 2 No’lu pandantifte yapilan raspa sonucu 10 cm kayma
ile olsa da ayni metnin oldugunu ve 4 No’lu pandantifte yapilan raspa sonucunda da
tekrar ayn1 metine ulasilmis oldugunu belirtir. Ancak, mekan ve yazi iligskisinden yola
cikarak bir uyumsuzluk oldugundan bahsetmektedir. Metin anlamindan yola ¢ikarak,
4 No’lu pandantif yazisinin, kibleye yonelince, arkada degil yiiziin doniik oldugu
alanda olmasi gerektigini ve 2 No’lu pandantif yazisinin da 4 No’lu pandantif yazisinin
oniinde tutulmasini soyut anlamda ¢eliskili oldugunu diisiinmektedir. Mimar Sinan ve
Karahisari’nin bu detay1 atlamayacagi fikrinden yola ¢ikarak yapilan arastirmada,
Alman Arkeoloji Enstitlisii arsivinde bulunan 1900°li yillarin baslarina ait eski
fotograflarda, hakli oldugunu gormiistiir. Resimde 2 No’lu pandantif {izerinde, 4 No’lu
pandantifteki Ra’d Sdresi’nin 16. ayetini konu alan metin yer almaktadir. Bu
karisikligin nasil gergeklestigi bilinememekle birlikte, 6zgiin hali ve cami soyut anlami
cergevesinde 2 ile 4 No’lu pandantif yazilarinin yerleri degistirilmistir®® (Sekil 3. 62)
(Subasi, 2011, s. 139-141).

3 Hiisrev Subast ile kisisel gdriisme 26.02.2024.
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I | No’lu Pandantif [ 2 No’lu Pandantif W 3 No’lu Pandantif

MIiHRAP CEPHESI

4 No’lu Pandantif

Sekil 3. 62 Dért Adet Ana Kubbe Pandantiflerinin Plandaki Yeri, (Diiz., A¢ar, 2024).

s e o = ‘k : \a - EE

Sekil 3. 63 Siileymaniye Camisi I¢ Gériiniimii, (Sébah, 1870).
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Sekil 3. 64 Siileymaniye Camisi I¢ Gériiniimii (Sekil 3. 63 ile Benzer Agidan), (A¢ar, 2024).

3.4.2. Referans Secilen Eserlerin Kubbe Siislemeleri Coziimlemesi
Ana kubbeler mekanin merkezini olusturmaktadir. Siislemelerin bu alanda
yogunlagmasi bariz fark edilmektedir. Bigimler ve renklerin birlikteligiyle sunulan bu
siisleme zenginligi, cami ana kubbelerinde toplanmaktadir. Camilerin ana kubbe
stislemelerinde goriinen bazi 6geler Klasik Osmanli Donemi Mimarisi gelenegi haline
gelen agamalar ile bezenmistir. Kubbe gébeklerinde hatlarla bezeli bir madalyon ve

madalyonu g¢evreleyen motifler islenmistir (Sekil 3. 65) (Sekil 3. 66).
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¢) d)
Sekil 3. 65 a) Uskiidar Mihrimah Sultan Camisi, b) Sehzade Camisi, c) Siileymaniye Camisi, d) Edirnekapi
Mihrimah Sultan Camisi Ana Kubbe Stislemeleri, (A¢ar, 2024).
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c) d)
Sekil 3. 66 a) Uskiidar Mihrimah Sultan Camisi, b) Sehzade Camisi, c) Siileymaniye Camisi, d) Edirnekapi
Mihrimah Sultan Camisi Ana Kubbe Gébeginde Yer Alan Hatlari, (A¢ar, 2024).

Uskiidar Mihrimah Sultan Camisi ana kubbe siislemelerinde siva iistii kalem
151 teknigiyle yapilmistir. Kubbe gobeginde lacivert zemin kullanilmistir. Kubbe gébek
cevresi genel olarak beyaz zemin goriiniirken kirmizi, mavi, yesil zemin iizerine beyaz

renk kullanimiyla da desenler ahenkle vurgulanmaktadir (Sekil 3. 67).

115




Sekil 3. 67 Uskiidar Mihrimah Sultan Camisi Ana Kubbe Siislemeleri (Acar, 2024)

Kubbe gobeginde lacivert zemin istiine altin yaldizli celi siiliis harfler
kullanilarak, siva iistii kalemisi teknigiyle yazi (Nur Siiresi 35. Ayet) yazilmistir. Yazi
icten ve distan bordiirlerle cercevelendirilmistir. I¢ kissmdaki bordiir altin yaldizli ince
bir ¢izgiyle naksedilip, yaz1 harflerinin kollar1 uzatilip kivrilmistir bu hat tizerinde. Dig
kismindaki bordiir ise mavi zemin iizerine beyaz rGmilerin iki sira halinde sarmal
olarak ilerlemesiyle olusur. Bu hat disa dogru bakan ok basli palmetlerle olusan bir hat
ile smurlanir. Palmetlerin ortasinda yer alan hatayi motifleri vardir ve iki yaninda
simetrik yerlestirilen kirmizi zemin tizerine beyaz renkli rimi motifleri bezenmistir

(Sekil 3. 68) (Papila, 2006, s. 22-23).
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Sekil 3. 68 Uskiidar Mihrimah Sultan Camisi Ana Kubbe Gébedi Siislemeleri (Agar, 2024)

Yaziy1 siirlandiran palmet motiflerinin uglarindan yirmi adet 1sin hatlari
mevcuttur. Isilar {izerine oval madalyon motifleri yerlestirilmistir (Sekil 3. 69).
Madalyonlarin kubbe merkezine dogru bakan uglarinda kirmizi zemin iizerine diigiim
ve ok baglar1 vardir. Madalyonlarin kubbe eteklerine bakan uglart kirmizi zeminle
devam ederek kubbe etegindeki palmetlerin ok basli uglartyla birlesmistir.
Madalyonlarin iist ve alt tarafina gelecek sekilde her 151n arasina, distan kirmizi igten
beyaz ¢izgi ile kontiirlenmis koyu yesil zemin ilizerine altigen yildiz motifleri
naksedilmistir. Isinlar {izerinde yer alan madalyonlarin ortasina sekiz adet yapragin

kesisimiyle olusan beyaz renkli rozet motifi, motifin yanlarina simetrik hizalanan ve
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madalyon uglarmna cifte rimiler yerlestirilip madalyonun kenarlarinda tek ramiler

siralanmistir (Sekil 3. 70) (Papila, 2006, s. 22-23).

Sekil 3. 69 Uskiidar Mihrimah Sultan Camisi Ana Kubbe Siislemeleri Detayi (Acar, 2024)

Sekil 3. 70 Uskiidar Mihrimah Sultan Camisi Ana Kubbe Siislemeleri Detayi (Acar, 2024)

Sehzade Camisi ana kubbe sivasi orijinal degildir ve 1991 yilinda tamamen

yenilenmistir. Ana kubbe siislemelerinde siva {istii kalem isi teknigi ve malakari
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teknigi kullamlmistir (Ozsaymer Z. C., 1993, s. 42). Kubbe gdbegi mavi zemin
kullanilmistir. Kubbe gobek ¢evresi genel olarak kirmizi, mavi ve siyah zemin {izerine

islenmistir (Sekil 3. 71).

Sekil 3. 71 Sehzade Camisi Ana Kubbe Siislemeleri (Agar, 2024)

Ana kubbe gobeginde mavi ve kirmizi zemin iizeri beyaz rimi motifleriyle
olusan bir madalyon bulunur. Madalyon ¢evresinde yer alan iki sirali siyah zemin tizeri
hat bordiirleri yer alir. I¢ kisimdaki hat bordiiriinde, celi siiliis hat ve malakari
teknigiyle Fatiha Siiresi, ‘Bismillahirrahmanirrahim, Elhamdii lillahi rabbil alemin.
Errahmanirrahim maliki yevmiddin iyya ke nagbiidii ve iyya ke nestein, ihdinaas
siratalmiistekim, siratelleziyne en'amte aleyhim gayrilmagdubi aleyhim ve leddélin.’,
yazilidir. D1s kisimdaki hat bordiirii bes pargali sekilde islenerek, celi muhakkak hat
ve malakari teknigiyle Isra Siiresi’nin 1 ve 2. Ayetleri yazilmustir. Iki hat bordiiriiniin

ortasinda, mavi zemin {izeri hanger yapraklar ve sakayilk motiflerinden olusan
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kompozisyon bezenmistir (Papila, 2006, s. 58-59). Madalyon uglar1 kubbe disina
bakan (uzun ve kisa) ardigik dizili 48 adet ok basli palmet motiflerinden olusan
bordiirle sinirlandirilmistir. Uzun ok basli palmetlerin ortasina mavi zemin iizeri, kisa
basli palmetlerin ortasina kirmizi zemin f{izeri beyaz renkli hatayi motifleri
yerlestirilmistir. Hatayi motifleri simetrik diizende rimi motifleriyle bezenmistir.
Palmet ¢eperi ve ok baslarinda siyah renk kullanilarak madalyon smirlar

belirginlestirilmistir (Sekil 3. 72).

Sekil 3. 72 Sehzade Camisi Ana Kubbe Gébegi Stislemeleri (A¢ar, 2024)

Kubbe kasnaginda yer alan pencere etraflari kirmizi seritle boyanmistir.
Pencere iizeri, i¢ kisimda kirmizi renkli linear bordiir olarak iki sira ile kubbe boyunca

cevrelenmistir. D1s kisimda kubbe etegini siisleyen, kirmizi ve mavi zemin {izerine,
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simetrik diizende rimi dolgulu 48 adet ok basli palmet motifleri ile bezenmistir. Ok
basli palmet motiflerinde ok baglar1 ve siirlari boyunca siyah renk kullanilmistir.
Kubbe gobegi ve eteginde yer alan ok baglar1 birbirine bakacak sekilde 1sinsal bir
diizlemdedir. Kubbe gobegi cevresinde yer alan kisa ok basli palmetlerin 1sinsal
diizlemleri ortasinda 24 adet kirmizi ve mavi zemin tiizeri, siyah bordiirlii madalyon

motifi yer almaktadir (Sekil 3. 73).

Sekil 3. 73 Sehzade Camisi Ana Kubbe Siislemeleri Detayi (Acar, 2024)

Edirnekap1 Mihrimah Sultan Camisi ana kubbe siislemelerinde siva istii kalem
isi teknigi ve alg1 lizeri malakari teknigi kullanilmistir. Kubbe siislemeleri orijinal
degildir. Kubbe gobegi lacivert zemin iizerine islenmistir. Gobek cevresi genel olarak

kirmizi, koyu kirmizi ve koyu sar1 zemin {izerine islenmistir (Sekil 3. 74).
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Sekil 3. 74 Edirnekapi Mihrimah Sultan Camisi Ana Kubbe Siislemeleri (A¢ar, 2024)

Kubbe gobeginde lacivert zemin iistiine siva iistii kalemisi teknigiyle beyaz
renkli geometrik motifler ve kesisimlerinde olusan kirmizi dolgulu altigen yildiz
motifler kubbe merkezine bezenmistir, beyaz renkli serit ile sinirlanmistir. Gobek
cevresini lacivert zemin istiine, malakari teknigiyle celi siiliis harfler kullanilarak
beyaz renkli Nur Suresi, 35. Ayet yazilmistir. Orijinal yazinin olmadigi, 1940 yilinda
yeniden yazildigi bilinmektedir. Hat yazisi, koyu kirmizi zemin iizerine, kubbe
merkezinden yayilan 1g1n hatlar1 dogrultusunda beyaz renkte dallara yerlesmis rimi ve
palmet motifleri kompozisyonu bordiirii ile yesil zemin iizerine beyaz renkli ikili
sarmal ramiler bezeli bordiirlerle g¢er¢evelenmistir. Merkezi siislemeler etrafinda
cevrilen ¢ifte rimilerle olugmus sirali palmet motiflerinden de ¢ikan tiglar ucunda sari
rozetler mevcuttur. Uzun ve kisa uglu tiglar ardisik dizilmis ve rozetler sadece kisa
uglu tiglarda bulunmaktadir. Bu palmetler ayn1 zamanda yaziy1 da sinirlandirmaktadir

(Sekil 3. 75) (Papila, 2006, s. 274-275).
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Sekil 3. 75 Edirnekapi Mihrimah Sultan Camisi Ana Kubbe Gébegi Siislemeleri (Agar, 2024)

Kubbe kasnagindaki pencerelerin etrafi siva isti kalem isi teknigiyle
bezenmistir. Hatayi ve rimi dolgulu palmet motiflerini burada da gérmekle beraber,
t1g uclar1 ve uclarinda bulunan sar1 rozet motifleri benzer dizilimiyle burada da
mevcuttur. Merkezdeki siisleme disinda kubbe agik sar1 renkte ve orta kisimlarinda
kirmizi sar1 renklerinde rozet motifleri bulunmaktadir. Buradaki rozetler, tig
uclarindaki sar1 rozet motiflerine benzemekte ancak daha biiyiik 6lgeklisidir (Sekil 3.

76) (Papila, 2006, s. 275).
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Sekil 3. 76 Edirnekapr Mihrimah Sultan Camisi Ana Kubbe Siislemeleri Detayi (A¢ar, 2024)

Owen Jones’a ait Siilleymaniye Camisi ana kubbe ¢iziminde, siyah, beyaz ve
kirmizi renk kullanmistir. Ana kubbe merkezinde, ¢evresini saran hatlarin uzantistyla
olusan geometrik motifler géze ¢arpmaktadir. Geometrik motiflerin bir kism1 kirmizi
dolguyla, siyah zemin {izeri beyaz renk ile olusmustur. Beyaz renkli bordiirle
cevrelenen bu geometrik motiflerin etrafinda celi siiliis harflerle, siyah zemin {izerine
beyaz renk ve bazi harflerde kirmizi dolgusuyla, hattin oldugu bordiir gegmektedir.
Ingiliz Mimar Owen Jones’un, Osmanlica ile Arapca dillerine hakim olmamasina
baglanabilen harf eksiklikleri ve yanlis ¢izimlerine ragmen Fatr Siiresi 41. Ayeti
cizmeye calistigi gayet agik anlagilmaktadir. Hat bordiirii, rimiye benzeyen motifler
ile olusan beyaz zemin {izeri kirmiz1 renkli bordiir ile ¢evrelenmistir. Iki sirali siyah ve

kiriz1 renkli t1g motifleri ile de kubbe gobegi ¢izimini tamamlamustir (Sekil 3. 77).
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Sekil 3. 77 Owen Jones’a ait Siileymaniye Camisi Ana Kubbe Gobedi Cizimi (Jones, 1856)

Barok iislupla bezeli giinlimiiz Siileymaniye Camisi kubbe gobegi ile orijinal
klasik donem kalemisleri i¢in 6nemli bir belge olan Owen Jones ¢izimi Sekil 3. 78,
tizerinde karsilagtirilmaktadir. Hatlarda gegen ayetlerin Fatr Siiresi 41. Ayet olmasi ile
hat uzantilarinin kubbe merkezinde birlesimiyle olusan geometrik motiflerin birbiriyle
uyumuna bakinca Owen Jones ¢izimlerinin tiim kivrimlariyla kesin dogruluk icermese

de diistindiirten kiymetli veriler i¢erdigi agik¢a goriinmektedir.
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b)
Sekil 3. 78 a) Jones’a ait Siileymaniye Camisi Ana Kubbe Gébedi Cizimi, (Jones, 1856), b)Mevcut Durum Gérseli,
(Agar, 2024).

Raspalar sonucu ulagilan ve ihya edilen, klasik tsluplu kalemisleri olan
tormplardaki kalemisleri ile Jones’un ¢iziminin digindaki bordiir ve t1ig motifleri
arasindaki benzerlik goriinmektedir. Mimar Sinan camilerinde bilinen iislup birligi
gayesi, ana kubbe kalemisgleri ile yarim kubbe kalemigleri arasinda benzerlikle
farkedilmektedir. Sekil 3. 79’da goriinen hat ¢evresindeki kalemislerinin benzerligi de

Jones’un ¢izimini ‘orijinale yakin leke ¢aligmalar1’ olarak gostermektedir.

b)

Sekil 3. 79 a) Jones’a ait Siileymaniye Camisi Ana Kubbe Gébegi Cizimi, (Jones, 1856), b) Mevcut Tromp
Stislemeleri Gorseli, (Agar, 2024).
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3.4.3. Siileymaniye Camisi Kubbe Siislemeleri Onerisi Gereksinimleri

Mevcut barok iisluplu Siileymaniye Camisi ana kubbesini, klasik iislupla
okutmak ve donem ruhunu, tasarim biitlinliigiinii, AG teknolojili gozliik kullanimiyla
aktarmak i¢in Onerilecek bu proje kapsaminda ilk asama; klasik tislupta olusturulacak
olan dijital restitiisyon ¢iziminin hazirlanmasidir.

Duvar resimleri, kiiltiirel miras1 koruma ve yasatma disiplini i¢inde uzmanlik
gerektirir. Bu alanda ¢aligmak “6zel bilgi, beceri, deneyim ve sorumluluk™ gerektirir.
Isi yiiklenecek kisiler mesleki egitimi alan ve deneyimler ile tecriibeli kisiler olmalidir
(ICOMOS, 2003a) (Madde 8). Bir hattat ve nakkas olmadan; Mimar Sinan ve eseri
Siileymaniye Camisi’nin degerine saygi gergevesinde “koordinator” minvalinde
hazirladigim tez ¢aligmasinda; projenin gerekliliginden, koruma alani igindeki
yerinden, faydalanilacak teknik ekipman ve Oneri icin yol gdsterecek referanslardan
Oonceki basliklarda bahsedilmistir. Alaninda uzman hattat ve nakkaslar ile
olusturulacak restitiisyon projesinin hazirlanmasi i¢in bir ekip kurularak; AG
teknolojisi konusunda deneyimli, proje ile uyumlu secilecek donanim ve ekipmanlar
ile restitiisyon projesinin kullaniciya sunulmasi tez ¢aligmasinin gayesidir.

“Diinyanin birgok bolgesinde, sanatgi ve zanaatkarlarin 6zgiin resim yapma
uygulamalari, tarthi bezeme ve ikonografi programlari, geleneksel malzeme ve
teknikleri kullanilarak siirdiiriilmektedir. Dini-kiiltiirel gereksinimleri karsilayan ve
Nara ilkelerine uyan bu gelenekler desteklenmelidir.” (ICOMOS, 2003a)(Madde 9).
Desteklenmesi beklenen bu proje, degerlerin yasatilmasi ve ayni zaman kiiltiirel mirasi

koruma bilinci noktasinda egitici mahiyettedir.

3.4.4. Siileymaniye Camisi Kubbe Siislemeleri Dijital Restitiisyonu Oneri
Taslak Calismasi

Nara Ozgiinliik Belgesi’ne gore dzgiinliik yargisi birden fazla bilgi kaynagiyla
baglantilidir. “Bu kaynaklar; tasarim ve bi¢imi, malzeme ve nesneyi, kullanim ve
islevi, gelenek ve teknikleri, konum ve yerlesimi, ruh ve anlatimi, ilk tasarim ve
tarthsel evrimi igerir.” Kiiltiirel mirasin korunumu, kendisine verilen deger ile
kolaylagir. Kiiltiirel miras1 “sanatsal, teknik, tarihsel ve toplumsal boyutlariyla”
algilayabilmemiz, kiiltlirel mirasin degerini arttirir ve bilgi kaynaklarinda dogrulugu

sart kilar (Mazlum, 1994).
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Kiiltiirel mirasin, farkli donemlerden aldig1 katmanlar, tarihsel siireci hakkinda
bilgi vermektedir, korunmalidir. Ilk tasarim, mekanin ruhu ve anlatimini aktarma da
kritik rol oynar, 6nemlidir. Sonradan eklenerek ve korunmaya alinan eklerin, ilk
tasarimi kapattigi Orneklerde, mirasin Ozgiinliik kavrami etkilenmektedir. Bu
orneklerden biri olan Siileymaniye Camisi ana kubbesi barok siislemeleri, anitin ruhu
ve somut olmayan degeri ile ters diismektedir. Dijital restitlisyon c¢aligmasi ile bu
tezathiga kars1 bir ¢oziim yontemi olarak, Kullaniciya ilk tasarlandigi hali ile “mekanin
ruhu ve anlattimin1” aktarmak amaglanmistir. Referans olabilecek ve calismay1
besleyecek veriler arastirilmistir. Dogru sonuglar igin, verilerin dogrulugu gozetilmis
ve analizleri de bu kapsamda, kaynakgalariyla Onceki basliklarda sunulmustur.
Alaninda uzman kisilerin kaynaklarina, bu konularda yapilan calismalar ve yayinlara
dayanarak, 6zgiine ulagsma cabasi olan restitiisyon ¢izimi igin, veriler igerisinde
referans olabilecekler kisimlar ele alinmistir. Bu baslik altinda referans segilen
verilerin islenmesi ve dijital restitiisyon siireci anlatilacaktir.

Dijital restitiisyon siirecinin ilk adimi olarak ana kubbe siislemelerinin
restitiisyon ¢izimi olusturulmasi ve elde edilen bu 6genin ortamlastirilmasidir (sanal
ortama aktarimi). Restitlisyon ¢izimi, klasik donem {islubunu canlandirmak amaciyla,
kubbe merkezinden kubbe etegine dogru asama, dayanaklariyla ilerleyecektir.

Klasik donem iisluplu cami ana kubbe siislemelerinde; kubbe merkezinde hat
ile olusan bir madalyon, madalyon ¢evresinde ve kubbe eteginde bulunan pencerelerin
etrafinda kalemisi siislemelerin kompozisyonu goriinmektedir. Stislemeler radyal
simetriyle olusturulan altlik tizerinde 1s1nsal dogrultuda ilerlemektedir. Siilleymaniye
Camisi son restorasyon programinda alinan rolove Olciileri {izerinden taslak
calismasina baslanacaktir. Ana kubbe gobeginde bulunan daire seklindeki hattin ¢ap1
ve kubbe cap1 Olgii bilinmektedir ve olusturulacak taslak c¢alisma net Olgiilere
dayandirilmadan bu 6Slgiiler oraninda yuvarlanarak ilerlenecektir (Sekil 3. 28), (Sekil
3. 29). Oranlar1 okutmak i¢in brim (br) ifadesi kullanilarak boyutlar belirtilecektir.
Dijital restitlisyon ¢izim oOnerisi igin kubbe ve kubbe gobeginde bulunan hattin
sinirlarini gosteren daireler ¢izilerek; kubbe merkezinden, kubbe pencerelerine (P.)
dogru ¢izilen 1sinlar ile motiflerin yerlesimi igin altlik olusturulmustur (Sekil 3. 80).
32 adet pencerenin bulundugu ana kubbe {izerinde, pencereler aralarindaki mesafeleri

oranlarint1  kullanmak i¢in de orta noktalarindan gececek sekilde 1sinlar
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yerlestirilmistir. Sekil 3. 80 {izerinde de goriildiigl gibi, boylece pencere hizalarindan
gegen 1ginlarla beraber toplam 64 tane radyal simetrik diizende ilerleyen isinlardan

olusan altlik olusturulmustur.
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Sekil 3. 80 Radyal Simetrili Katman Althdi, (A¢ar,2024).

Oneri calismasi radyal 1s1nsal diizlem ile olusturulan taslak iizerinde, kubbe
merkezinden ilerleyerek devam edecektir ki kubbe gobegindeki madalyonu olusturan
hattin 6zgiin halini yansittigin1 ve 19.yy restorasyonunda bulunan Hattat Abdulfettah
Efendi’nin, hattin imzasin1 tastyan H. Celebi’nin iislubundan uzaklagsmadig:
bilinmektedir (Subasi, 2011). Madalyon, kubbe merkezinde radyal dolasan hat ve hat
uzantilarinin merkezde toplanarak olusturdugu geometrik tezhiple ile olugmaktadir.
Siileymaniye Camisi son restorasyon programinda, Hattat Hiisrev Subasi kontroliinde
son halinin sunuldugu sekliyle, 2 boyutlu ¢izim programlarinin kullanilarak (Adobe

Ilustrator, Autocad, Corel Draw) yapilan ¢aligma Sekil 3. 81°de goriinmektedir.
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Sekil 3. 81 Siileymaniye Camisi Ana Kubbesinde Yer Alan Mevcut Hat Uzerinden Hazirlanan Restitiisyon Projesi
Hat Cizimi, (Diiz.: Agar,2024).

Hat mevcut halinde, yesil zemin {izerine, altin yaldizli harfler ile yazilmus, iKi
renklidir. Bi¢im olarak klasik dénem {islubu tagiyan madalyonun, renginin de dogru
oldugunu kesin olarak sOyleyemeyiz. Zira 20.yy’da ana kubbe pandantiflerinde
yapilan raspa caligmalarinda, 17.yy’m ikinci yarisinda yapildigi disiiniilen, yesil
zemin lizerine motiflerin islendigi sonuglar da bulunmustur; ancak pandantiflerde
siilyen zeminin 6zgiin oldugu karar1 verilmistir (irtes S. , 2021). Ote yandan Sinan
Pasa Camisi, 2002 restorasyonunda ana kubbe de yapilan raspalarda 2 donem kalemisi
bulunmustur. Alt tabakada yer alan bulgularda; 16.yy Orneklerine benzeyen, siyah
zemin tlizerine beyaz renk ile yazilan hat (Nur Siiresi 35. ayet) ve hatlarin kubbe
merkezine dogru uzantistyla olusan geometrik tezhip yer almaktadir (Yilmaz C. , 2010,
s. 109). Bulunan bu sonucun 6zgiin oldugu belirtilerek ‘mevcutta olan yesil zemin
tizeri yaldizli hattin yerine’ ihya etme karar1 alinmistir ve giincel durumu bu sekildedir.
Bu baglamda, cami kubbe siislemeleri gorseli ile ilgili en eski kaynak olarak Owen

Jones ¢izimlerini inceleyebiliriz. Jones’un madalyon ¢izimlerine baktigimizda, hat
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yazist yanlis olsa da, siyah zemin iizeri, kirmizi dolgulu beyaz renkli hatlar ve

pandantiflerinde yesil zemin tizerinde yer alan motifler goriinmektedir (Sekil 3. 82).

Sekil 3. 82 a)Sinan Pasa Camisi Ana Kubbe Hat Gérseli, (A¢ar,2024), b)Jones'un Resmettigi Stileymaniye Camisi
Ana Kubbe Hat Cizimi, (Jones, 1856).

17.yy’da yapilan onarimlarda ana kubbe hatlarina, iskele kurulamadigindan,
dokunulmadigi ihtimali ve 19.yy hat restorasyonunda, aldig1 bu zorlu ve ehemmiyetli
gorev karsiliginda yali hediye edilen Abdulfettah Efendi’nin de H.Celebi’nin
tislubundan ¢ok uzaklasmadigi bilinmektedir. Zamanlama olarak bu iki donem
arasinda denk gelen, 1833-1834 yillarinda Istanbul’da bulunan Owen Jones’un
pandantifi yesil zemin iizerine, madalyonu da siyah zemin iizerine kirmiz1 dolgulu
beyaz renk olarak gordiigiinii ve resmettigi kuvvetli ihtimali {izerinden, klasik donem
tislubuyla orijinaline yakinlagsma cabasiyla yapilacak bu calismada, siyah zemin
tizerine kirmiz1 dolgulu beyaz renkli hatlar ile ilerlenecektir.

Yapilan analizler ve referanslar dogrultusunda, madalyon {izerinde yer alan
hatlar ve olusturduklari tezhipte ciddi bir degisiklik olmadigi goriinmektedir. Referans
gostergeleri ve Siileymaniye Camisi’nin tasarim kriterleri arasinda sadelige vurgu
olmasi; madalyon renklerinin klasik donem ruhunu ve anit1 daha iyi okutacagini onemi
ile 2 boyutlu ¢izim programlari kullanilarak (Adobe Photoshop, Adobe Illustrator) bu

dogrultuda yapilan ¢aligma Sekil 3. 83 tizerinde sunulmaktadir.
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Sekil 3. 83 Dijital Restitiisyon Projesi icin Hazirlanan Ana Kubbe Hat Cizimi, (A¢ar,2024).

Mimar Sinan camilerinde yazilan hatlar, form ve anlam agisindan mimari ile
biitiin olarak ele alinmistir. Mimar Sinan tarafindan se¢ilen doneminin usta hattatlarina
yazdirilmistir. Gelecek nesillere bu tasarim giiclinii aktarmak, hatlarin orijinal olarak
yasatilip korunmasi en biiyiik dilegimizdir (Ozsayiner C. , 2016).

Hatlar ile olusturulan madalyon igin 6nerilen ¢izim gorseli ile meveut durum

gorseli Sekil 3. 84 birlikte goriinmektedir.
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a)
Sekil 3. 84 a)Siileymaniye Camisi Ana Kubbe Mevcut Hat Gérseli, b) Dijital Restitiisyon Projesi Icin Hazirlanan Ana
Kubbe Hat Cizimi, (Agar,2024).

Onerilen hat ¢izim gorseli radyal simetrik 1sinlar ile olusturulan altlik {izerine
yerlestirilerek, hat ¢cevresinde yer alacak bordiirlerin ¢aligmalariyla dijital restitiisyon

taslak ¢izimine devam edilecektir (Sekil 3. 85).
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Sekil 3. 85 Onerilen Ana Kubbe Gébek Hattinin Altlik Uzerine Yerlesimi, (Acar, 2024).
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Cami kubbe siislemelerinde, ¢ogunlukla, gdébekte yer alan madalyon ile
¢evresini saran bezemeler arasinda bordiir yer almaktadir. Genelde zencerek, rimi ve
hatayi motifleriyle olusan ara bordiirler, Siileymaniye Camisi’'nde, giinimiizde altin
boyali ahsap malzeme ile gecilmistir. Klasik donem tislubunu yansitan madalyon
bordiirleri olarak, ayn1 donem camilerinden Sehzade Camisi ve Edirnekapi Camisi
ornek gosterilebilir. Madalyon benzerligiyle dikkat ¢eken, kendisinden kisa siire sonra
tamamlanan, Sinan Pasa Camisi’nde ise bu bordiir, rumi motifler ile olusturulmus,

klasik donem tislubundandir (Sekil 3. 86) (Yilmaz C. , 2010, s. 109).

Sekil 3. 86 a) Sehzade Camisi, b) Edirnekapi Camisi, c) Sinan Pasa Camisi Ana Kubbe Hatlari ve Cevresinde Yer
Alan Bordiirleri, (A¢ar,2024).

134



Owen Jones ¢izimleri, siislemelerin sistemi ve renk kompozisyonlar
saptamalarinda fayda saglamaktadir. Jones ¢iziminde yer alan ara bordiir ile cami
icinde yer alan klasik donem tisluplu kiigiik kubbe siislemeleri, sistem olarak olduk¢a
tutarlidir. Her alaniyla biitiin olarak tasarlanan Siileymaniye Camisi’nde, siislemeler
arasindaki iliski gayet agiktir. Buradan yola ¢ikarak; harimde yer alan kiigiik kubbe
ongen madalyonunu gevreleyen ara bordiirii, Jones ¢izimiyle olan benzerligiyle, ana

kubbede de benzer uygulamanin olabilecegi ihtimalini kuvvetlendiriyor.

a) b)

Sekil 3. 87 a)Jones’un ¢izdigi Siileymaniye Camisi ana kubbe hatti ve bordiirt, (Jones, 1856), b)Siileymaniye
Camisi kiigciik kubbesinde yer alan kalemisi ve bordiiri, (A¢ar,2024).

Yapilan analizler ve referanslarin kesisiminde kalan veriler dogrultusunda;
ramilerle olusan bordiir ile harim alaninda, desen ve renk olarak biitiinliik saglandigi
bu asamada on goriilmektedir; ancak, hatti ¢evreleyen bordiir kalinligi ya da bordiir
icerisinde yer alan motiflerin ¢izim Oncesi kontiir sinirlar1 belirlenmelidir. Bu sinirlar
bordiiriin, sadece ¢evreledigi hat ile degil ayn1 zamanda g¢evresinde yer alan motifler
ile aralarindaki oranlar da goz oniine alinarak belirlenmesi, bordiir i¢i ve bordiir dis1
stislemelerle iligkisinin dogru kurulmasi gerekliliginden dogmustur. Bu baglamda
cevresinde yer alan motifler i¢in veri analizleri yapilmstir.

Uslup birligiyle tasarlanan cami siislemelerinde genel olarak ana kubbe ve

yarim kubbe birbiriyle iliskilidir. Mimar Sinan camilerinde, kalem isleriyle bir tislup
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icinde olan yarim kubbeler ve ana kubbe birbirinin tekraridir (Irtes M. S., 2023, s. 4).
Ana kubbeden yarim kubbeye ve sonra kiigiik yarim kubbelerde tekrarlanan
kalemisleri, bdlgede bir biitiinliik olusturmaktadir (Ogel, 1989, s. 348).

Jones’un ana kubbe c¢iziminde madalyon etrafinda siyah ve kirmizi renkte
tiglarla olusturulan desenler goriinmektedir. Motif detayr barindirmayan ¢izimler,
kurgu noktasinda ise eksiklik hissettirmemektedir. Siisleme 6gelerinin, dizilim, renk,
boy oranlar1 detayli incelendiginde, Siileymaniye Camisi yarim ve kiiclik kubbe ile
benzerlik gosterdigi goriiniir. Yarim kubbe de yer alan hat ¢evresindeki motifler ile ve
kiiglik kubbede yar alan geometrik desenli madalyon gevresindeki motiflerin ara
baglantilariyla benzerlik gosterdigi goriiniir. Bu dayanaklar ¢ergevesinde, Jones’un
kubbe ciziminde yer alan bi¢im {izerinden, kubbe gobegi siislemelerinin devami
saglanacaktir. Nakkas S. Irtes’in bu minvaldeki sdylemi izlenecek bu yolu destekler
niteliktedir®*;

Owen Jones tarafindan 1856'da hazirlanan Grammar of Ornament kitabinin Turkish Ornament
boliimiinde Siileymaniye Camii kalemisi nakislari ile yapilan renkli ¢izimlerde ana kubbe gobegi yazisi
ve cevresindeki nakislar yer alir. Bu renkli ve 6lgeksiz rolovelerin detaylari tam dogru olmamakla

birlikte barok nakislarin dncesine ait klasik bi¢imi yansitmaktadir. Bu da yarim kubbelerdeki 6zgiin

nakig programinin benzeridir. (irtes S. , 2021, s. 13)

54 Glinlimiziin 6nde gelen nakkaslarindan Semih irtes’in konu hakkindaki fikirleri, Siileymaniye
Camisi 20.yy onarimlarinda bulunan ve alaninin 6nde gelen isimlerinden Nakkas Sabri irtes’in oglu
olmasiyla tezhip sanatinin igcinde bliyiimesi ve Sileymaniye Camisi 21.yy onarimlarinda bulunmasi ile
konu hakkinda ki analizleri, tez calismasinda kaynak niteligi tasimaktadir.
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Sekil 3. 88 a)Jones’a Ait Ana Kubbe Gébegi Cizimi, (Jones, 1856), b) Mevcut Yarim Kubbe ve c) Mevcut Yan Kiigiik
Kubbe Kalemisleri, (Agar,2024).
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Cizim olusturulurken, caminin tasarim agamasini etkileyen sadelik kavraminin
istiinliigii bilinci ile ve subjektif yargilarimizin yer edinmemesi i¢in, siislemeye fazla
kagmadan, referanslar dogrultusunda motifler ¢alisilmasi hedeflenmistir. Jones’un
¢izdigi siisleme bigimi ve yarim kubbede olan ok basli motiflerden yola ¢ikarak,
motifler ¢alisilmistir (Sekil 3. 89). Motif birlesimi kiigiik kubbe siislemelerinde yer
alan yay seklindeki baglantilarla benzerdir.

%f%ﬁﬁ%ﬁ%

Sekil 3. 89 Referanslar Dogrultusunda Calisilan Motifler, ( Acar, 2024).

Jones’a ait cizimler tez calismasi kapsaminda bir leke calismasi olarak ele
alinmasiyla birlikte; kubbe gobegi hatti, hatti ¢evreleyen bordiir ve bu bordiirii
cevreleyen motiflerin belirlenmesinde ciddi veriler olusturmustur. Tiim bu katmanlar
bir arada gorebildigimiz tek veri olmasiyla da, birbirileri arasinda ki iligkiyi ve oranlar1

belirleyebilmek igin altlik olarak kullanilmigtir (Sekil 3. 90).
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Sekil 3. 90 Hat Cevresinde Yer Alan Motif Calismalari lgin Olusturulan Altliklar, (Acar, 2024).

Sekil 3. 90 {izerinde goriinen, ana kubbe gobeginde yer alan siislemelerin
birbirleri arasinda belirlenen oranlar ile hatt1 ¢evreleyen bordiir ve motiflerin boyut ve
yerlesimi i¢in sinirlar1 belirlenmesiyle motiflerin ¢izimlerine baslanmustir. Oncelikle,
Stileymaniye Camisi’nde mevcut klasik donem iisluplu kiiclik kubbe gobeginde yer
alan rimilerden olusan bordiir motifleri referansiyla, hat cevresinde yer alan, sinirlar
altlik iizerinde belirlenen bordiir i¢erisine motiflerin yerlesimi ¢alisilmistir. Motiflerin
ayn1 zamanda radyal simetrik 1sinlar tizerinde konumlanmasi da goz 6niine alinmistir
ve 2 boyutlu ¢izim programlartyla (Adobe Illustrator, Autocad, Corel Draw,
Photoshop) bu dogrultuda ¢alismalar yapilmistir (Sekil 3. 91) (Sekil 3. 92).
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Sekil 3. 91 Ana Kubbe Hat Cevresinde Yer Alan Bordiir Cizim Detaylari, (A¢ar, 2024).

%2&9’ 3 : mﬁ}
ERARTR

\MOHZ' Ry cv",_“O

Sekil 3. 92 Ana Kubbe Hat Cevresinde Yer Alan Bordiir Detayi Ve Bordlird, (A¢ar, 2024).

Olusturulan bordiir ile hat bir arada Sekil 3. 93 iizerinde goriinmektedir.
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Sekil 3. 93 Dijital Restitiisyon Projesi icin Onerilen Hat Ve Cevresinde Yer Alan Bordiir, (Acar, 2024).

Bir ibadet yapis1 olarak ele alindiginda, camilerde tezyinat, mekana 6zgii bir
anlayisla gerceklestirilir. Camilerde yaygin kullanimiyla rGmiler, sadece bir siisleme
motifi olarak degil, mekanin ruhunu da beslemektedir. “Dolayisiyla bu tasarimlar
teklik, cokluk, cokluktan teklige ulasmak, hakikate ulasmak i¢in bir rehbere tabi olmak
veya bu yolda yolcu olmak gibi tasavvufi dgretilerin motiflerle ifade edilmis bigimi
olmalidir.” (Baysal, Irtes, & Sayin, 2023, s. 317)

Kubbe gobeginde yer alan, madalyon ¢evresinde dolanan bordiir i¢in 6nerilen

¢izim gorseli ile mevcut durum gorseli Sekil 3. 94 iizerinde birlikte goriinmektedir.
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Sekil 3. 94 a) Dijital Restitiisyon Projesi icin Hazirlanan, b) Mevcut Durum Hatlar ile Cevresinde Yer Alan
Bordiirleri, (Agar,2024).

Genellikle cami ana kubbe gobeginde yer alan siislemeler, tig veya ok bash
motiflerle ¢evrelendigi goriinmektedir. Jones’un ana kubbe ¢iziminde, ¢izimi
siirlandiran iki farklh biiyiikliikte, birbiriyle benzer 1 ve ok basina benzer motifler
bulunmaktadir. Sehzade Camisi ana kubbe silislemelerinde de bu durum
goriinmektedir. Sehzade Camisi siislemeleri ile iliskilendirilmesi gecirmis oldugu son
restorasyon uygulamasi siirecidir. Sehzade Camisi siislemeleri i¢in Onerilen
restitlisyon ¢izimi Dogan Kuban ve Yildiz Demiriz’in danismanliginda gizilip,
uygulanmis olmasidir (Belge 6). Motif sayisi pencere sayisi ile orantilidir; pencere
sayist kadar yer alan Orneklerden ziyade, Sehzade Camisi’nde, iki kati seklinde
dizildigi goriinmektedir (Sekil 3. 71). Birbiriyle uyumlu, biri digerine gore daha baskin
iki farkli motif yer almaktadir, baskin motif pencerenin bulundugu 1sin iizerinde
konumlanmustir (Sekil 3. 73).

Siileymaniye Camisi ana kubbe dijital restitiisyon ¢izim Oneri kapsaminda
calisilan taslak c¢iziminde, Sekil 3. 89’da gdriinen motifler, Sekil 3. 90’de olusturulan
oranlar dogrultusunda, radyal simetrik 1smnsal diizlem ile olusturulan altlik iizerine
yerlestirilerek, motif sinirlar1 belirlenmistir. Sekil 3. 88’te verilen referanslardan
yararlanilarak renkleri belirlenip, 2 boyutlu ¢izim programlariyla (Adobe Photoshop,
Adobe Illustrator, Autocad) bu dogrultuda calisma yapilmistir (Sekil 3. 95).
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Sekil 3. 95 Motiflerin Althik Uzerine Yerlestirilek, Cercevenin Radyal Simetrik Diizende Kapatiimasi, (Acar, 2024).

Sekil 3. 95°de goriinen ok baslt motifler, radyal simetrik diizlemde devam
ettirilerek, Siileymaniye Camisi ana kubbe gobegi siislemeleri c¢evrelenerek

tamamlanmustir (Sekil 3. 96).
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Sekil 3. 96 Dijital Restitiisyon Projesi icin Hazirlanan Ana Kubbe Gébedi Siislemeleri, (Acar, 2024).

Mimar Sinan camilerinde bordiir etrafinda gerceklesen siisleme programi
radyal simetrik diizen {izerinde gergeklesir. Genel olarak radyal yerlestirilen tiglar ve
semselerin yer aldig1 kalemisleri merkezde bulunan hat bordiirii ¢cevresinde dolanir
(Sekil 3. 97) (Demiriz, 1989, s. 316).

Siileymaniye Camisi ana kubbe gdbeginde yer alan siislemeler i¢in dnerilen

¢izim gorseli ile mevcut durum gorseli Sekil 3. 97 iizerinde birlikte goriinmektedir.
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a) b)

Sekil 3. 97 Siileymaniye Camisi Ana Kubbe Gébedi : a) Dijital Restitiisyon Projesi icin Hazirlanan Cizimi, b) Mevcut
Durum Gorseli, (Agar,2024).

Omer Liitfi Barkan, cami insaati muhasebe defterleri arastirmasinda kubbe
stislemelerinin 17-30 Nisan 1557 tarihinde, 26 kisilik bir ekip tarafindan yapildig:
belirtilmektedir (Barkan, 1979). Bu durum iizerine, 2007 onarimlarinda da bulunan
Nakkas Semih Irtes; 12 giin gibi kisa bir zamanda, ¢iraklarla beraber 26 kisi olan bir
ekibin yapabilecekleri ¢alisma “kubbe merkezindeki yazi ¢ercevesinde bordiir ve
tiglar, kubbe etegindeki pencere ¢evresinde dendan ve tiglardan ibaret oldugu
diisiincesinin  dogrulugunu bir nakkas olarak yaptigim hesaplar neticesinde
sdyleyebilirim.” ¢ikarimimda bulunmustur (irtes S. , 2021, s. 13). Tez calismasi
kapsaminda kendisiyle Semih Irtes de hala ayni fikirde oldugunu bu minvalde
aktarmistir>®. Bu baglamda da, Siileymaniye Camisi’nin oldukga sade tasarlandig1
ulagilan bilgidir.

Bu baglamda harim alaninda mevcut durumda pencere c¢evresinde bulunan
dendan motifleri ile pencere 6rnekleri ¢alisilmistir. Tez galismam siirecince fikirleriyle
destek olan, Ahmet Vefa Cobanoglu ve Onur Simsek’in goriisleriyle, pencere

cevresinde yapilan c¢alismalardan 4 No’lu silisleme 6rnegi, sadelik ve biitiinliigiin

55 M.Semih irtes ile kisisel gériisme 29.02.2024.
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saglanmasi agisindan daha uygun bulunarak, ¢alisma bu dogrultuda devam etmistir®®
ve 2 boyutlu programlar (Adobe Photoshop, Adobe Illustrator, Autocad) ile ¢izim
gorselleri olusturulmustur (Sekil 3. 98), (Sekil 3. 99), (Sekil 3. 100).

Sekil 3. 98 Pencere Cevresi Siislemeleri icin Referans Motifler Ve Detaylari, (A¢ar, 2024).

Sekil 3. 99 Pencere Cevresi Siislemeleri icin Oneriler, (Acar, 2024).

56 26.04.2024 tarihli tez savunma programinda, jiiri heyetinde de bulunan kiymetli hocalarimin
sundugu gorislerdir.
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Sekil 3. 100 Onerilecek Pencere Cevresi Siislemesi Cizimi, (Acar, 2024).

Pencere siislemesinin ana kubbe gobeginde yer alan siislemeler ile iligkisi

radyal simetrik 1s1nlar ile olusturulan altlik tizerinde Sekil 3. 101’de goriinmektedir.
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Sekil 3. 101 Ana Kubbe Pencereleri Etrafinda Yer Alan Siislemeler lle Kubbe Gébedinde Yer Alan Siislemelerin
Kompozisyonu, (Agar, 2024).

Siileymaniye Camisi ana kubbesi i¢in Onerilecek dijital restitiisyon ¢iziminin
Sekil 3. 101°de goriilen asamasina kadar, Jones’un ¢izimleri zemini olusturacak
mahiyette 6nemli yer tutmaktadir. Bu ¢izimler 1s1ginda olusacak siisleme 6gelerinin
belirginlesmesini; alaninda uzmanlagmis hocalarimizin gorisleri ile degerlendirilen,
Mimar Sinan’in referans olusturabilecek diger eserlerinde ve Siileymaniye Camisi
hariminde yer alan kalemisleri saglamistir. Jones’un ¢izimlerinde, diger klasik donem
camilerinde goriilen, kubbe gobegi siislemeleri ile kubbe pencereleri bordiir
siislemeleri arasinda yer alan, semse ya da daire formundan tiiretilen madolyonlarin
varligina dair bir ibare bulunmamaktadir. Ancak, Sehzade Camisi’nde yapilan raspa

sonuglarinda orijinal bir bulguya rastlanmadigi bilinmekle beraber, Beyhan Ercag
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kontroliinde gerceklesen c¢alismalarda, Dogan Kuban ve Yildiz Demiriz’in
danismanliginda uygulanan ana kubbe restitlisyon ¢izimlerinde, bu bolgede semseler
goriinmekte ve kubbe merkezinden pencereler arasinda uzanan hayali 1inlar lizerinde,
radyan simetrik diizende yer almaktadir (Belge 5), (Belge 6), (Sekil 3. 41), (Sekil 3.
71). Bu alanin bos birakilmasi sade bir goriintiiden ziyade, ana kubbe gébegi ile harim
alan1 arasinda bir kopukluk, biitiinlesememe ile derin bosluk etkisi uyandirmakta ve
selatin camileri basta olmak iizere, bir ¢cok restorasyon projesinde yer alan Ahmet
Vefa Cobanoglu ve Onur Simsek’in bu konudaki goriisleri de, alana, diger klasik
donem camilerinde de goriildiigii gibi gecis Ogesinin tanimlanmast gerektigi
yoniindedir®’. Bu baglamda caminin biitiinliik i¢inde tasarlanmas1 ve mimari 6gelerin
birbirinden beslendigi bilgisiyle, subjektif yargillara yer vermemek igin,
Ozgilinliigiinden emin olunan, harim alaninda yer alan siislemler incelenmistir. Ana
kubbe pandatifleri ile harim alanindaki ¢inilerde yer alan motiflerin iislup birligi
tagidig1 goriinmektedir (Sekil 3. 10). Ana kubbe ile harim arasinda gegis 6gesi olan
pandantiflerin, ana kubbe siislemeleriyle bir biitiinlilk olusturmasi: bu dogrultuda
beklenmektedir. ~ Pandantiflerle  aynm1  Uslup  birligiyle tasralanan  ¢ini
komposizyonlarindan, kopyalacak 6gelerinde benzer sonucu vermesi yiiksektir (Sekil

3.102).
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Sekil 3. 102 Mihrabin Sag ve Solunda Bulunan Cini Siislemeleri, (Agar, 2024).

57.26.04.2024 tarihli tez savunma programinda, jiiri heyetinde de bulunan kiymetli hocalarimin
sundugu goruslerdir.
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Sekil 3. 102°da goriinen ¢ini motiflerinden faydalanililip, subjektif yargilardan
ka¢cmak adina, ana kubbede kullanilan renk biitlinliigiinii koruyarak desen kopyalama
islemi yapilmistir. Ana kubbede renk biitiinliigiinli saglamak amaciyla kirmizi zemin
tizerine siyah ve beyaz renk kullanilmis ve semseler 2 boyutlu programlar (Adobe
Photoshop, Adobe Illustrator, Autocad) ile ¢izim gorselleri olusturulmustur (). Ana
kubbe Orijinal haline yaklasma g¢abasiyla yiiriitiilen isbu tez ¢aligmasinin, kimlik

korunumu ve donem o6zelliklerini aktarma gayesi oldugu da g6z ardi edilmemelidir.

) i ;

Sekil 3. 103 a) Mihrap Cephesi Cini Detayi Gérseli, b),c) Restitiisyon Cizim Onerisi Igin Olusturulan Semse
Cizimleri, (Agar, 2024).

Restitiisyon ¢izim Onerisine Sehzade Camisi ana kubbesinde yer alan
semselerin konumu referans alinarak (Sekil 3. 71), pencereler arasinda uzanan isinlar
tizerinde konumlandirilmistir.  Siislemelerin - komposizyonu  Sekil 3. 98’de

goriinmektedir.
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Sekil 3. 104 Ana Kubbe Siislemeleri Kompozisyonu, (A¢ar, 2024).

Stileymaniye Camisi ana kubbe siislemeleri icin Onerilen ¢izim gorseli ile

mevcut durum gorseli Sekil 3. 105 tizerinde birlikte gortinmektedir.

151



b)

Sekil 3. 105 Siileymaniye Camisi Ana Kubbesi: a) Dijital Restitiisyon Projesi i¢cin Hazirlanan Cizimi, b) Mevcut
Durum Gorseli, (Agar,2024).

152



Tez calismasi kapsaminda ele aliman pojenin hattat ve nakkaslar ile
olusturulacak ekipler ile yiiriitiilecek asamalar1 burada son bulmaktadir. Onerilen
restitlisyon ¢izimi, 3D mimari programlar kullanmada deneyimli bir ekip tarafindan,
ana kubbenin kaba olarak olusturulan modeli ile birlestirilmesiyle oneri siislemeleri
arasindaki iliski net olarak goriinmesi hedeflenmektedir (Sekil 3. 106). 3D modelin
olusturulmasi akabinde, gercek diinyada deneyimleyebilmek i¢cin AG teknolojilerinde
deneyimli bir ekip ile ¢alisma devam ettirilerek, kullaniciya ulasmasi noktasinda, tez
caligmast amacini ihya etmis olacaktir. Projede, konum takipli AG uygulamasi
onerilmektedir, ana kubbe merkezine konumlandirilacak isaret¢i sayesinde; kullanici,
AG teknolojili gozliikle, hareket kabiliyeti kisitlandirilmadan, ana kubbeyi her agidan
gorebilecektir (Sekil 3. 107).

Sekil 3. 106 Restitiisyon ¢iziminin 3D Cizimleri hazirlanirken olusturulacak cami ana kubbesinin kaba modeli ve
model lizerine islenecek renklendirilmis restitiisyon ¢izim gérseli, (Agar, 2024).
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b)

Sekil 3. 107 a) Ana Kubbeye Konum Takipli Isaretgi Tanimlanmasi, b) AG Teknolojili Gézliikler ile Eszamanh
Gortinttileme (Agar, 2024).
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Stileymaniye Camisi iislup birligi, kimlik korunumu, taz ¢alismasi1 kapsaminda
yapilan taslak ¢izimlerle dahi net olarak farkedilmektedir. Tasarim biitiinliigli, mekan
ve donem ruhunun okunmasina, hissedilmesine, AG teknolojili gozliik kullanimi ile
daha fazla artacagi ongoriilmektedir. Gergek diinyaya entegresyonu avantajiyla tercih
edilen bu yontem ile kullanicinin, Siileymaniye Camisi tasarim biitlinliigiinii ve mekan
ruhunu hissetmesi ana gayesidir (Sekil 3. 108). Tez ¢alismasi kapsaminda subjektif
yaklagimlardan kaginarak, taslagi olusturulan projenin uzman bir ekiple uygulamaya
konmasi, kullanict deneyimleriyle olusturulan anketler ile; Siileymaniye Camisi’nin
teknik basaris1 kadar, somut olmayan degerinin de 6n plana ¢iktigin1 goérmek, tez

calismasinin istegidir.
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Sekil 3. 108 AG Teknolojili Gézliik ile Klasik Usluplu Restitiisyon Ciziminin Gergek Diinyaya Entegrasyonu, (A¢ar,
2024).
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“Gel ytkalim su Siileymaniye’yi desen
Iki kazma kiirek, iki de irgat gerek.
Hadi yapalim geri sunu desen.

’

Bir Sinan gerek, bir de Siileyman.’

Mehmet Akif ERSOY
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Osmanl1 Imparatorlugunun zirve dénemlerinin ve Mimar Sinan’mn ‘kalfalik
eserim’ dedigi saheser Siileymaniye CamiSi’nin zamanla maruz kaldigi hasarlar ve
gecirdigi hatali restorasyonlar sonrasi yapisal olarak ciddi bozulmalar yasamasa da,
tislup birliginin bozulmasi sonucu, giiniimiizde kimlik korunumu saglanamamustir.
Yapisal 6geler ve mimari siisleme 6gelerinin, biitiin olarak ele alindig1 tasarim ve insa
stirecinde; Siileymaniye Camisi gegirdigi restorasyonlar sonucu, lstiin kimligini
kullanictya tam aktaramamaktadir. Bu baglamda eserin ge¢irdigi restorasyon siiregleri
incelenmis ve yanlis ile dogru uygulamalariyla ortaya konmugstur. Giiniimiizde 6zgiin
olmayan mevcut durumu tizerinde, uzmanlarin farkli goriislerin oldugu ana kubbe
barok isluplu siislemeleri hakkinda ¢alismalar yapilmistir. Klasik donnem
siislemelerine ulagsma gayesiyle, donem eserleri ve ilgili kaynaklar aragtirilmigtir.

Korunma durumu olan ana kubbe barok siislemelerinin, var olam
degistirmeden, yapiyr donem Ozellikleriyle okuma noktasinda, giinlimiiz
teknolojilerinden faydalanarak, AG teknolojili gozlik ile sunmak iizere, dijital
restitlisyon projesi calisilmistir. Kullanictya donem 6zelliklerini aktarmanin yaninda,
donem hissini de hissedebilmesi noktasi tartismaya aciktir.

Yapilan i bu tez dnerisin uygulanabilirligi sonrasinda, kimlik korunumuna ve
tarihi belge niteligine vurgu yapmak tezin ana amacidir. Teknolojik gelismelerden
faydanalarak, uzmanlar esliginde sahip oldugumuz kiymetli eserlerde geri doniisi
olmayan miidahalelerden kaginma gerekliligi alt metinlerinden biridir. Restorasyon
uygulamalarinda bilingli davranmak gerekliligi vurgulanmistir. Kimlik korunumunun
saglanmadig1 Siileymaniye Camisi ve Mimar Sinan’a saygi gostergesi olarak

Stileymaniye Camisi Ana Kubbesi tez ¢calismasinda ana 6ge olarak sunulmustur.

157



KAYNAKCA

Abdiisselam, M. S., & Karal, H. (2015). Artirilmis Gergeklik. B. Akkoyunlu, A. isman, & H. F.
Odabasi icinde, Egitim Teknolojileri Okumalari (s. 149-174). Ankara: TOJET.

AGIR, A. (DU.). (1931). Carta Del Restauro: Atina Tliz(igii. ATINA: ICOMOS.
Ahunbay, Z. (2020). Tarihi Cevre Koruma ve Restorasyon. istanbul: yem yayincilik.
AKAY, H. (2019). Kitap. istanbul: FSMVU.

Akbas, M. F., & Giingér, C. (2017). Arttirilmis Gergeklikte isaretci Tabanli Takip Sistemleri
Uzerine Bir Literatiir Calismasi ve Tasarlanan Cok Katmanli isaretci Modeli. Dokuz
Eyliil Universitesi-Miihendislik Fakiiltesi Fen ve Miihendislik Dergisi, 19(56), 599-619.

Akbulut, S. S., Ersen, A., Olgun, N., & Yildirim, B. S. (2011). Stileymaniye Camii 2007-2010
Yillari Restorasyonu ve Restorasyon Kararlari. Vakif Restorasyon Yilligi: Restorasyon-
Konservasyon-Arkeoloji ve Sanat Tarihi Yilligi(3), 6-27.

Akkus, i., Demirel, T., & Kaleci, D. (2016). Ornek Bir Artirilmis Gergeklik Uygulamasi Tasarimi.
XVIIl. Akademik Bilisim Konferansi. Aydin, Tirkiye.

Aksu, M. (2019). Mobil Cihazlarda BIM (Bina Bilgi Modelleme) - Sanal Gergeklik (VR)
Gorsellestirme Entegrasyonu ve Uygulamalari. Yapr Bilgi Modelleme, 74-86.

Akyirek, M. E., & Kahraman, G. (2021, Nisan). Sinan'in Camilerinde Yapi Miihendisligi
Sanati. Sanat Tarihi Degisi, 30(1).

Alacam, S., & Sancak, N. (2021). Sinan Camilerinde Bigim ve Striiktiir iliskisinin Sayisal
Tasarim Araglariyla Degerlendirilmesi. X/I. Uluslararasi Sinan Sempozyumu (s. 419-
428). Edirne: Trakya Universitesi Yayinlari.

Altinpulluk, H. (2015). Artirllmis gercekligi anlamak: kavramlar ve uygulamalar. A¢ik6gretim
Uygulamalari ve Arastirmalari Dergisi, 1(4), 123-131.

Altinpulluk, H., & Kesim, M. (2015). Gegmisten Ginimuze Artirilimis Gergeklik
Uygulamalarinda Gergeklesen Paradigma Degisimleri. Akademik Bilisim. Eskisehir.

Ar, B., & Saner, T. (tarih yok). Beylerbeyi Sarayi Dekorasyonunda Owen Jones’un
Yayinlarindan Uyarlanmis Elhamra Desenleri. Milli Saraylar Sanat Tarih Mimarlik
Dergisi, 19, 123-137.

Arth, C., Gruber, L., Grasset, R., Langlotz, T., Mulloni, A., Schmalstieg, D., & Wagner, D.
(2015, Kasim 11). The History of Mobile Augmented Reality: Developments in

158



Mobile AR over the last almost 50 years. https://www.academia.edu adresinden
alindi

Azuma, R. T. (1997, 8). A Survey of Augmented Reality. Teleoperators and Virtual
Environments, 6(4), 355-385.

Bal, G., & icten, T. (2017). Artirilmis Gergeklik Teknolojisi Uzerine Yapilan Akademik
Calismalarin igerik Analizi. Bilisim Teknolojileri Dergisi, 10(4), 401-415.

Bal, G., & i¢ten, T. (2017a). Artirilmis Gergeklik Uzerine Son Gelismelerin ve Uygulamalarin
incelenmesi. Gazi Universitesi Fen Bilimleri Dergisi, 5(2), 111-136.

Barkan, O. L. (1979). Siileymaniye Cami ve imareti insaati (Cilt I1). Tirk Tarih Kurumu
Yayinlari.

BAYHAN, B. (2015, Mart 11). Arkitera. 03 14, 2024 tarihinde www.arkitera.com:
https://www.arkitera.com/haber/minareli-avmye-sorusturma-maksat-adi-yasasin/
adresinden alindi

Baysal, A. F., irtes, M. S., & Sayin, A. Z. (2023). 15. Yiizyll Osmanli Kalemisi Tezyinatinda
Kullanilan RGmfT Motifler. Art-Sanat Dergisi(19), 311-336.

Berber, A. (2016). isletmecilik Tarihi Baglaminda ilk Diinya Fuari (Londra, 1851). istanbul
Universitesi Isletme Fakiiltesi Dergisi, 45, 174-181.

Braga, A. V. (2015). Owen Jones and the Oriental Perspective. (A. V. Braga, & F. Giese, Di)
The Myth of The Orient: Architecture and Ornament In The Age of Orientalism, 149-
164.

Broll, W,, Lindt, I., Ohlenburg, J., Wittkamper, M., Yuan, C., Novotny, T., . .. Strothmann, A.
(tarih yok). ARTHUR: A Collaborative Augmented Environment for Architectural
Design and Urban Planning. Journal of Virtual Reality and Broadcasting, 1(1), 1-10.

Bulbil, A. H. (2011). Fotograf ve Kartpostallarda Siileymaniye Killiyesi. Vakif Restorasyon
Yilligi: Restorasyon-Konservasyon-Arkeoloji ve Sanat Tarihi Yilligi(3), 152-170.

Biiylikcelik, M. (2020). Edirnekapi Mihrimah Sultan Camii inceleme Raporu. Academia.edu
Web Sitesi: https://www.academia.edu adresinden alindi

Cansever, T. (2005). Mimar Sinan. Albaraka Tiark Yayinlari.

Cantay, G. (2011). Stleymaniye Camii Hatlari 2010 Restorasyonu. Vakif Restorasyon Yilligi:
Restorasyon-Konservasyon-Arkeoloji ve Sanat Tarihi Yilhigi, 80-111.

Cantay, T. (1989). Siileymaniye Camii. istanbul: Eren Yayincilik ve Kitapgilik Ltd.Sti.

Craig, A. B. (2013). Understanding Augmented Reality: Concepts and Applications. Elsevier
Science.

Caliskan, M., Gdl, Z. S., & Tavukguoglu, A. (2014). Gegmisten Gliniimize Stleymaniye Camii
Akustigi. Megaron, 201-216.

159



Celebi, S. M. (2003). Yapilar Kitabi: Tezkiretii'l-Biinyan ve Tezkiretii'l-Ebniye (Mimar Sinan'in
Anilari). (H. Develi, Di., H. Develi, & S. Rifat, Cev.) Kog¢ Kiltlr Sanat Tasarim A.S.

Celik, S. (2009). Siileymaniye Kiilliyesi Malzeme, Teknik ve Siire¢. Atatiirk Kaltir Merkezi
Yayinlari.

Cobanoglu, A. V., & Onel, i. (2014). Edirnekapi Mihrimah Sultan Camii ve Kalemisi Tezyinati.
Vakif Restorasyon Yilligi: Restorasyon-Konservasyon-Arkeoloji ve Sanat Tarihi
Yilligi(9), 89-93.

Demirer, V., & Erbas, C. (2014). Egitimde Artirilmis Gergeklik Uygulamalari: Google Glass
Ornegi. Journal of Instructional Technologies & Teacher Education, 3(2), 8-16.

Demiriz, Y. (1980). Uskiidar'da Mihrimah Sultan Camii. Sanat Diinyamiz, VII(20).
Demiriz, Y. (1989). Mimar Sinan'in Yapilarinda Kalem isleri. Vakif Haftasi Dergisi, 6, 315-324.

Erbil, O. (2003, Agustos 9). 448 yillik camide restorasyon faciasi. istanbul.
https://www.milliyet.com.tr adresinden alindi

Ercag, B. (1991). istanbul Sehzade Camii Restorasyonu. Vakif Haftasi Dergisi, 213-228.
ERDER, C. (Dii.). (1964). Venedik Tiiziigii. VENEDIK: ICOMOS.
Eyipgiller, K. K. (2019). Mimari Koruma Uzerine Makaleler. Kitapevi Yayinlari.

Eyipgiller, K., & Ozaltin, M. (2007). Restitiisyon ve Restorasyon. S. Miilayim icinde, Bir
Saheser Siileymaniye Kiilliyesi (s. 193-228). Ankara: Klltlir ve Turizm Bakanligi
Yayinlari.

Flores, C. A. (1996). Owen Jones, Architect. Doktora Tezi.

Giil, K., & Sahin, S. (2017). Bilgisayar Donanim Ogretimi icin Artirilmis Gerceklik Materyalinin
Gelistirilmesi ve Etkililiginin incelenmesi. Bilisim Teknolojileri Dergisi, 10(4), 353-
362.

Giilel, Z. (2018). i¢ Mimarlik Tasarim Stiidyosu Egitimi Stirecinde Arttirilmis Gergeklik
Teknolojilerinin Kullanimi. Yiiksek Lisans Tezi.

Giinay, R. (2010). Mimar Sinan. istanbul: Yem Yayinlari.

Giirbiiz, E. (2019). "Uskiidar Mihrimah Sultan Kiilliyesi" Kiilliyeyi Olusturan Yapilar ve Bu
Yapilardan Caminin Son Dénem Restorasyonu (2012-2014). Yiiksek Lisans Tezi.

ICOMOS. (1987). Tarihi Kentlerin ve Kentsel Alanlarin Korunmasi Tiizigl: Washington
Tazaga.

ICOMOS. (1990). ICOMOS Arkeolojik Mirasin Korunmasi ve Yonetimi Tazigu. Z. AHUNBAY
(Dii.). icinde Lozan, ISVICRE.

ICOMOS. (1999). ICOMOS Geleneksel Mimari Miras Tuzugi. MEKSIKA: ICOMOS.

160



ICOMOS. (2003). Mimari Mirasin Analizi, Korunmasi ve Striiktiirel Restorasyonu igin ilkeler.
Z. AHUNBAY (Du.). icinde

ICOMOS. (2003a). Duvar Resimlerinin Korunmasi-Restorasyou icin ICOMOS ilkeleri. Z.
Ahunbay (Di.). icinde

ICOMOS. (2008). Québec Declaration: On The Preservation Of The Spirit Of Place. Canada.

ICOMOS. (2011). Tarihi Kentlerin ve Kentsel Alanlarin Korunmasi ve Yénetimiyle ilgili Valetta
ilkeleri. Paris: ICOMOS.

irtes, M. S. (2021). Siileymaniye Camii Kalemisleri Uzerine Bir Degerlendirme. Necmettin
Erbakan Universitesi Nigarhane Dergisi, 12-32.

irtes, M. S. (2023). Edirne Selimiye Camii Kalemisleri ve Restorasyonu Uzerine Bir
Degerlendirme. Nigarhane Dergisi, 3(1), 1-14.

irtes, S. (2007). Kalemisi, Cam ve Revzen. S. Miilayim icinde, Bir Saheser Siileymaniye
Kiilliyesi (s. 293-324). Ankara: T.C. Kultlr ve Turizm Bakanligi Yayinlari.

irtes, S. (2021). Siileymaniye Camii Kalemisleri Uzerine Bir Degerlendirme. Necmettin
Erbakan Universitesi Nigarhane Dergisi, 12-32.

Jones, O. (1856). The Grammer Of Ornament.

Jorge Bacca, S. B. (2014). Augmented Reality Trends in Education: A Systematic Review of
Research and Applications. Educational Technology & Society, 17(4), 133-149.

Karatay, A. (2015). Artirilmis Gergeklik Teknolojisi ve Miize ici Eser Bilgilendirme ve
Tanitimlarinin Artirilmis Gergeklik Teknolojisi Yordamiyla Yapilmasi. Yiiksek Lisans
Tezi.

Kavas, A. (2013). Eser-i Cihan Siileymaniye Camii. Z. Kursun iginde, Miihr-i istanbul:
Siileymaniye Camii (s. 96-191). istanbul: Giirsoy Grup Kiiltiir Yayinlari.

Kilig, T. (2018). i¢ Mekan Tasariminda Kullanilan Mobil Artirilmis Gergeklik Uygulamalarina
iliskin Bir inceleme. Mimarlik ve Yasam Dergisi, 3(2), 169-187.

Kipper, G., & Rampolla, J. (2012). Augmented Reality: An Emerging Technologies Guide to
AR. Elsevier.

Korucu, A. T., Usta, E., & Yavuzaslan, I. F. (2016). Egitimde Artirilmis Gergeklik
Teknolojilerinin Kullanimi: 2007-2016 Déneminde Tirkiye’de Yapilan Arastirmalarin
icerik Analizi. Alan Egitimi Arastirmalari Dergisi (ALEG), 2(2), 81-92.

Kose, F. (2014). Arsiv Belgelerine Gore Edirnekapi Mihrimah Sultan Camii Tamirleri ve
Onarimlari. Vakif Restorasyon Yilligi: Restorasyon-Konservasyon-Arkeoloji ve Sanat
Tarihi Yilhgi(9), 24-32.

KUBAN, D. (1969). Modern Restorasyon ilkeleri Uzerine Yorumlar. Vakiflar Dergisi, 8, 341-
356.

161



Kuban, D. (1997). Sinan'in Sanati ve Selimiye. istanbul: Tirkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih
Vakfi Yayinlari.

Kuban, D. (2007). Osmanli Mimarisi. istanbul: Yapi-Endistri Merkezi Yayinlari.
Kuran, A. (1973). Mimar Sinan’in ilk Eserleri. BELLETEN, 37(148), 533-544.
Kuran, A. (1986). Mimar Sinan. istanbul: Hiirriyet Vakfi Yayinlari.

Kutlu, H. (2014). Edirne Kapisi Mihr (i Mah Sultan Camii Yazilarina Dair. Vakif Restorasyon
Yilligi: Restorasyon-Konservasyon-Arkeoloji ve Sanat Tarihi Yilhigi(9), 64-71.

Lee, K. (2012). Augmented Reality in Education and Training. s. 403-410.
Mazlum, D. (Dii.). (1994). Nara Ozgiinliik Belgesi. Nara, JAPONYA: ICOMOS.

Mesera, G. (2009). Kanuni Sultan Siileyman'in Sernakkasi Karamemi. A. R. Ozcan icinde, Hat
ve Tazhip Sanati (s. 361-377). Ankara: T.C. Kultlr ve Turizm Bakanligi Yayinlari.

Mimarlar Odasi, 1. (D.). (1975). Amsterdam Bildirgesi. ICOMOS.

Mimdap. (tarih yok). 03 14, 2024 tarihinde mimdap.org:
https://mimdap.org/2015/10/restorasyon-konusunda-adeta-bir-dunya-markasy-
oldudhumuzun-yspaty-15-mimari-facia/ adresinden alindi

Miilayim, S. (2010). Siileymaniye Camii ve Kiilliyesi. TDV islédm Ansiklopedisi, 38, s. 114-119.
TAS istanbul Web Sitesi: http://www.tas-istanbul.com/yapilar/suleymaniye/
adresinden alindi

Ogel, S. (1989). Sinan'in Eserlerinde Siisleme ve Mimarinin Bitiinliigi. Vakif Haftasi Dergisi,
6, 347-358.

Ozsayiner, C. (2016). Hakkimizda: Tiirk Tarihi ve Kiiltiir Arastirmalari. Turk Tarihi ve Kiltir
Arastirmalari Web Sitesi. adresinden alindi

Ozsayiner, Z. C. (1993). Mimar Sinan’in istanbul’daki Cami ve Tiirbelerindeki Yazi Diizeni ve
Anlami. Doktora Tezi.

Papila, A. (2006). Mimar Sinan'in 1450-1570 Yillari Arasinda istanbul'da insa Ettigi
Camilerdeki Stisleme Programi. Doktora Tezi.

Resad Emre Ozgiines, D. B. (2017, Aralik). Turizm Sektériiniin Sanal Rakibi(Mi?): Arttirilmis
Gergeklikl. Uluslararasi Tiirk Diinyasi Turizm Arastirmalari Dergisi, 2(2), 146-160.

Sébah, P. (1870). https://www.sebahjoaillier.com adresinden alindi
Sezer, Y. (2015). Siileymaniye Camii ve Kiilliyesi. Biiyiik istanbul Tarihi, 8, 278-289.

Subasi, H. (2011). Stileymaniye Camii Hatlari 2010 Restorasyonu. Vakif Restorasyon Yilligi:
Restorasyon-Konservasyon-Arkeoloji ve Sanat Tarihi Yilligi(3), 133-152.

Sutherland, I. E. (1965). The Ultimate Display. Proceedings of IFIP Congress.

162



Sutherland, I. E. (1968). A head-mounted three dimensional display. Fall Joint Computer
Conference, 1. Washington D.C.: Thompson Books.

Siinger, i. (2019). Artirilmis Gerceklik Kavrami Uzerine icerik Analizi Calismasi. Yiiksek Lisans
Tezi.

Siinger, 1., & Cankaya, S. (2019). Augmented Reality: Historical Development and Area of
Usage. Journal of Educational Technology and Online Learning, 2(3), 118-133.

Sanes, M. H. (1995, Eylil). Selcuklulardan Yirminci Yiizyila Kadar Tezhipte, Ciltte ve
Mimaride Kullanilmis Zencerekler Uzerinde Motiflerin Kékenlerine iligkin Bir
Arastirma. Sanatta Yeterlilik Tezi.

Sasmaz, E. (tarih yok). Mesih Mehmet Pasa Camii -Fatih -istanbul.
https://www.turkiyenintarihieserleri.com adresinden alindi

Sen, Y. (2019, Eylil). Sehzade Mehmet Camii'ndeki Onarimlar ve Son Donem (1986-1999)
Restorasyon Uygulamalarinin Performans Degerlendirmesi. Yiiksek Lisan Tezi.

Simsek, O. (2021). istanbul'da Bir Cami Olmak... i. Numan (Di..) icinde, Mimarligin istanbul'u
(s. 34-35). Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi Yayinlari.

Tanriverdi, C. (2021, Temmuz 21). WebTekno. Mart 19, 2024 tarihinde
https://www.webtekno.com: https://www.webtekno.com/ayni-mac-farkli-kanallar-
farkli-reklamlar-video-h111953.html adresinden alindi

Tore, T. (2010). Sanal Gergeklik ve Mimari Koruma (Anlatim ve Sunum Baglaminda Bir
Degerlendirme). Yiiksek Lisans Tezi.

Toére, T. (2010). SANAL GERCEKLIK VE MIMARI KORUMA (ANLATIM VE SUNUM
BAGLAMINDA BiR DEGERLENDIRME). Yiiksek Lisans Tezi.

Tuncer, O. C. (2010). istanbul - Edirnekapi Mihrimah Sultan Camisi Geometrik Kurgusu.
Vakiflar Dergisi, 33, 113-124.

UNESCO. (1972). DUNYA KULTUREL VE DOGAL MIRASININ KORUNMASINA DAIR. PARIS.

UNESCO. (1972). Hakkimizda: UNESCO Tiirkiye Milli Komisyonu. UNESCO Turkiye Milli
Komisyonu Web Sitesi: https://www.unesco.org.tr adresinden alindi

Unal, F. C. (2013). Artirilmis Gergeklik Teknolojisinin Kullanimiyla Mimarlik Rehberi;
Eindhoven Kenti Uzerinden Degerlendirilmesi. Yiiksek Lisans Tezi.

Vardar, K. F. (2021). Uskiidar Mihrimah Sultan Camii Tas Siislemelerinin Degerlendirilmesi.
Sanat Tarihi Dergisi, 30(2), 1389-1419.

Vefa, C. A. (2010). Kalem isi Restorasyonlarinda Meydana Gelen Kayiplar. Kagir Yapilarda
Koruma ve Onarim Semineri Il (s. 235-241). icinde

Viollet-le-Duc, E. E. (2019). RESTORASYON UZERINE. (A. Timertekin, & K. Timertekin, Cev.)
ISTANBUL: JANUS YAYINCILIK.

163



Vlahakis, V., Karigiannis, J., Tsotros, M., Gounaris, M., Almeida, L., Stricker, D., .. . loannidis,
N. (2001). ARCHEOGUIDE: First results of an Augmented Reality, Mobile Computing
System in Cultural Heritage Sites. VASTO1: Virtual Reality, Archaeology and Cultural
Heritage, Glyfada, Greece. doi:10.1145/584993.585015

Yavas, D., & Yilmaz, I. (2021, Kasim). Arsiv Belgelerine Gére Siileymaniye Camii ve Kiilliyesi
1858-1859 Yillari Onarimi. Osmanli Mirasi Arastirmalari Dergisi, 8(22), 439-467.

Yenisehirlioglu, F. (1982). XVI. yy Osmanli Dénemi Yapilarinda Gorilen Mimari Stsleme
Programlarinda Mimar Sinan'in Katkisi Var midir? Mimarlik Dergisi, 82(5-6), 29-35.

Yilmaz, C. (2010). Sinan Pasa Camii Restorasyonunda Kalemisi imalatlarin Uygulanma Seyri.
Restorasyon Yilligi Dergisi, 1, 107-112.

Yilmaz, Y. (2008). Kanuni Vakfiyesi Stileymaniye Kiilliyesi. Ankara: Vakiflar Genel Midurligi
Yayinlari.

Url-1 < https://www.arkitera.com/haber/minareli-avmye-sorusturma-maksat-adi-
yasasin/ >, erisim tarihi 14.03.2024.

Url-2 < https://mimdap.org/2015/10/restorasyon-konusunda-adeta-bir-dunya-markasy-
oldudhumuzun-yspaty-15-mimari-facia/ >, erisim tarihi 14.03.2024.

Url-3 < https://www.webtekno.com/ayni-mac-farkli-kanallar-farkli-reklamlar-video-
h111953.html| >, erigim tarihi 19.03.2024.

Url-4 < https://www.youtube.com/watch?v=eUJsQMeLu2Q >, erigim tarihi 19.03.2024.

Url-5 < https://thespaces.com/ikea-place-app/ >, erisim tarihi 07.04.2024.

Url-6 < https://www.jvrb.org/past-issues/1.2004/34/view?set language=de >, erigim
tarihi 28.03.2024.

Url-7 <
https://www.google.com/imgres?g=Rossi%20Fibrasa%20Connection&imgu
rl=https%3A%2F%2Fwww.e-
architect.com%2Fimages%2Fipgs%2Fbrazil%2Ffibrase connection k230710
.ipg&imgrefurl=https%3A%2F%2Fwww.e-
architect.com%2Fbrazil%2Ffibrase-
connection&docid=HZB iqyJSSOGsM&tbnid=A2ykvTRtXSfPmM&vet=12ahU
KEwij36ey0JWFAxVtQ EDHcfiAZEQM30oECBEQAA..i&w=900&h=644&hcb=2

164


https://www.arkitera.com/haber/minareli-avmye-sorusturma-maksat-adi-yasasin/
https://www.arkitera.com/haber/minareli-avmye-sorusturma-maksat-adi-yasasin/
https://mimdap.org/2015/10/restorasyon-konusunda-adeta-bir-dunya-markasy-oldudhumuzun-yspaty-15-mimari-facia/
https://mimdap.org/2015/10/restorasyon-konusunda-adeta-bir-dunya-markasy-oldudhumuzun-yspaty-15-mimari-facia/
https://www.webtekno.com/ayni-mac-farkli-kanallar-farkli-reklamlar-video-h111953.html
https://www.webtekno.com/ayni-mac-farkli-kanallar-farkli-reklamlar-video-h111953.html
https://www.youtube.com/watch?v=eUJsQMeLu2Q
https://thespaces.com/ikea-place-app/
https://www.jvrb.org/past-issues/1.2004/34/view?set_language=de
https://www.google.com/imgres?q=Rossi%20Fibrasa%20Connection&imgurl=https%3A%2F%2Fwww.e-architect.com%2Fimages%2Fjpgs%2Fbrazil%2Ffibrase_connection_k230710.jpg&imgrefurl=https%3A%2F%2Fwww.e-architect.com%2Fbrazil%2Ffibrase-connection&docid=HZB_iqyJSSOGsM&tbnid=A2ykvTRtXSfPmM&vet=12ahUKEwij36ey0JWFAxVtQ_EDHcfiAZEQM3oECBEQAA..i&w=900&h=644&hcb=2&itg=1&ved=2ahUKEwij36ey0JWFAxVtQ_EDHcfiAZEQM3oECBEQAA#imgrc=A2ykvTRtXSfPmM&imgdii=yNkWXshu08TELM
https://www.google.com/imgres?q=Rossi%20Fibrasa%20Connection&imgurl=https%3A%2F%2Fwww.e-architect.com%2Fimages%2Fjpgs%2Fbrazil%2Ffibrase_connection_k230710.jpg&imgrefurl=https%3A%2F%2Fwww.e-architect.com%2Fbrazil%2Ffibrase-connection&docid=HZB_iqyJSSOGsM&tbnid=A2ykvTRtXSfPmM&vet=12ahUKEwij36ey0JWFAxVtQ_EDHcfiAZEQM3oECBEQAA..i&w=900&h=644&hcb=2&itg=1&ved=2ahUKEwij36ey0JWFAxVtQ_EDHcfiAZEQM3oECBEQAA#imgrc=A2ykvTRtXSfPmM&imgdii=yNkWXshu08TELM
https://www.google.com/imgres?q=Rossi%20Fibrasa%20Connection&imgurl=https%3A%2F%2Fwww.e-architect.com%2Fimages%2Fjpgs%2Fbrazil%2Ffibrase_connection_k230710.jpg&imgrefurl=https%3A%2F%2Fwww.e-architect.com%2Fbrazil%2Ffibrase-connection&docid=HZB_iqyJSSOGsM&tbnid=A2ykvTRtXSfPmM&vet=12ahUKEwij36ey0JWFAxVtQ_EDHcfiAZEQM3oECBEQAA..i&w=900&h=644&hcb=2&itg=1&ved=2ahUKEwij36ey0JWFAxVtQ_EDHcfiAZEQM3oECBEQAA#imgrc=A2ykvTRtXSfPmM&imgdii=yNkWXshu08TELM
https://www.google.com/imgres?q=Rossi%20Fibrasa%20Connection&imgurl=https%3A%2F%2Fwww.e-architect.com%2Fimages%2Fjpgs%2Fbrazil%2Ffibrase_connection_k230710.jpg&imgrefurl=https%3A%2F%2Fwww.e-architect.com%2Fbrazil%2Ffibrase-connection&docid=HZB_iqyJSSOGsM&tbnid=A2ykvTRtXSfPmM&vet=12ahUKEwij36ey0JWFAxVtQ_EDHcfiAZEQM3oECBEQAA..i&w=900&h=644&hcb=2&itg=1&ved=2ahUKEwij36ey0JWFAxVtQ_EDHcfiAZEQM3oECBEQAA#imgrc=A2ykvTRtXSfPmM&imgdii=yNkWXshu08TELM
https://www.google.com/imgres?q=Rossi%20Fibrasa%20Connection&imgurl=https%3A%2F%2Fwww.e-architect.com%2Fimages%2Fjpgs%2Fbrazil%2Ffibrase_connection_k230710.jpg&imgrefurl=https%3A%2F%2Fwww.e-architect.com%2Fbrazil%2Ffibrase-connection&docid=HZB_iqyJSSOGsM&tbnid=A2ykvTRtXSfPmM&vet=12ahUKEwij36ey0JWFAxVtQ_EDHcfiAZEQM3oECBEQAA..i&w=900&h=644&hcb=2&itg=1&ved=2ahUKEwij36ey0JWFAxVtQ_EDHcfiAZEQM3oECBEQAA#imgrc=A2ykvTRtXSfPmM&imgdii=yNkWXshu08TELM
https://www.google.com/imgres?q=Rossi%20Fibrasa%20Connection&imgurl=https%3A%2F%2Fwww.e-architect.com%2Fimages%2Fjpgs%2Fbrazil%2Ffibrase_connection_k230710.jpg&imgrefurl=https%3A%2F%2Fwww.e-architect.com%2Fbrazil%2Ffibrase-connection&docid=HZB_iqyJSSOGsM&tbnid=A2ykvTRtXSfPmM&vet=12ahUKEwij36ey0JWFAxVtQ_EDHcfiAZEQM3oECBEQAA..i&w=900&h=644&hcb=2&itg=1&ved=2ahUKEwij36ey0JWFAxVtQ_EDHcfiAZEQM3oECBEQAA#imgrc=A2ykvTRtXSfPmM&imgdii=yNkWXshu08TELM
https://www.google.com/imgres?q=Rossi%20Fibrasa%20Connection&imgurl=https%3A%2F%2Fwww.e-architect.com%2Fimages%2Fjpgs%2Fbrazil%2Ffibrase_connection_k230710.jpg&imgrefurl=https%3A%2F%2Fwww.e-architect.com%2Fbrazil%2Ffibrase-connection&docid=HZB_iqyJSSOGsM&tbnid=A2ykvTRtXSfPmM&vet=12ahUKEwij36ey0JWFAxVtQ_EDHcfiAZEQM3oECBEQAA..i&w=900&h=644&hcb=2&itg=1&ved=2ahUKEwij36ey0JWFAxVtQ_EDHcfiAZEQM3oECBEQAA#imgrc=A2ykvTRtXSfPmM&imgdii=yNkWXshu08TELM

&itg=1&ved=2ahUKEwij36ey0JWFAxVtQ EDHcfiAZEQM3oECBEQAA#imgrc=
A2ykvTRtXSFPmM&imgdii=yNkWXshuO8TELM >, erisim tarihi 28.03.2024.

Url-8 < https://arquitecasa.com.br/construir/rossi-vai-para-o-guiness/ >, erisim tarihi
28.03.2024.

Url-9 < http://www.digitalearchivaris.nl/2012/05/street-museum-nl-wandelen-door.html
> erisim tarihi 29.03.2024.

Url-10 < https://istanbultarihi.ist/312-suleymaniye-camii-ve-kulliyesi#tgallery-7 >, erigim
tarihi 03.04.2024.

uUrl-11 <
https://books.google.com.tr/books?id=0yGiW20YISAC&printsec=copyright
&redir_esc=y#v=onepage&aq&f=false >, erisim tarihi 28.03.2024.

Url-12 < https://www.ikea.com/global/en/newsroom/innovation/ikea-launches-ikea-

place-a-new-app-that-allows-people-to-virtually-place-furniture-in-their-
home-170912/ >, erisim tarihi 23.03.2024.

Url-13 < https://www.milliyet.com.tr/pembenar/448-villik-camide-restorasyon-
faciasi-5161466 >, erisim tarihi 23.03.2024.

165


https://www.google.com/imgres?q=Rossi%20Fibrasa%20Connection&imgurl=https%3A%2F%2Fwww.e-architect.com%2Fimages%2Fjpgs%2Fbrazil%2Ffibrase_connection_k230710.jpg&imgrefurl=https%3A%2F%2Fwww.e-architect.com%2Fbrazil%2Ffibrase-connection&docid=HZB_iqyJSSOGsM&tbnid=A2ykvTRtXSfPmM&vet=12ahUKEwij36ey0JWFAxVtQ_EDHcfiAZEQM3oECBEQAA..i&w=900&h=644&hcb=2&itg=1&ved=2ahUKEwij36ey0JWFAxVtQ_EDHcfiAZEQM3oECBEQAA#imgrc=A2ykvTRtXSfPmM&imgdii=yNkWXshu08TELM
https://www.google.com/imgres?q=Rossi%20Fibrasa%20Connection&imgurl=https%3A%2F%2Fwww.e-architect.com%2Fimages%2Fjpgs%2Fbrazil%2Ffibrase_connection_k230710.jpg&imgrefurl=https%3A%2F%2Fwww.e-architect.com%2Fbrazil%2Ffibrase-connection&docid=HZB_iqyJSSOGsM&tbnid=A2ykvTRtXSfPmM&vet=12ahUKEwij36ey0JWFAxVtQ_EDHcfiAZEQM3oECBEQAA..i&w=900&h=644&hcb=2&itg=1&ved=2ahUKEwij36ey0JWFAxVtQ_EDHcfiAZEQM3oECBEQAA#imgrc=A2ykvTRtXSfPmM&imgdii=yNkWXshu08TELM
https://arquitecasa.com.br/construir/rossi-vai-para-o-guiness/
http://www.digitalearchivaris.nl/2012/05/street-museum-nl-wandelen-door.html
https://istanbultarihi.ist/312-suleymaniye-camii-ve-kulliyesi#gallery-7
https://books.google.com.tr/books?id=OyGiW2OYI8AC&printsec=copyright&redir_esc=y#v=onepage&q&f=false
https://books.google.com.tr/books?id=OyGiW2OYI8AC&printsec=copyright&redir_esc=y#v=onepage&q&f=false
https://www.ikea.com/global/en/newsroom/innovation/ikea-launches-ikea-place-a-new-app-that-allows-people-to-virtually-place-furniture-in-their-home-170912/
https://www.ikea.com/global/en/newsroom/innovation/ikea-launches-ikea-place-a-new-app-that-allows-people-to-virtually-place-furniture-in-their-home-170912/
https://www.ikea.com/global/en/newsroom/innovation/ikea-launches-ikea-place-a-new-app-that-allows-people-to-virtually-place-furniture-in-their-home-170912/
https://www.milliyet.com.tr/pembenar/448-yillik-camide-restorasyon-faciasi-5161466
https://www.milliyet.com.tr/pembenar/448-yillik-camide-restorasyon-faciasi-5161466

EKLER

166



Iskele k\u‘ulduk
8111 fotofraflar geld

Belge 1 1986-1999 yili restorasyonu kontrolliik raporu (IVBMA), (Sen, 2019).
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ISTANBUL —
VAKIFLAR BOLGE MUDURLUGU —

{STANBUL
o /AGSL 198 7

NMEZ KULTUR VE TABIAT VARLIKIARI
{BUL BULGE KURULU BASKANLIGINA
Findikl1-ISTANBUL

g.ze ait BminOnii, Veznecilerde bulunan SEEZADE

; asyom1 kapsaminda yapilan c¢alismelarla il-
de sumuilmak tadir.

ni r dcindeki kalem igleri tamamen barok tarz-
ron sirasinda bu bezemelerin ne gekilde de-
a gerekli kesrarin verilmesini arz ederim.

Wl
ag ARBAS

Bplge Miidlir V.

27.0287 nagnq -

Belge 2 27.08.2017 tarihli karar talep belgesi (IVBMA), (Sen, 2019).
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gimditik aynen birskilmasi an
bulunmasi halinde hepsinin buna ;
indaki nakiglarin muhdes olduklari g
bunlarin altinda bir ipucu yakalandifa tak
haberdar edilmesi ve yapilan iglemlein derhal dv
ile iglemlere baglanabilecefine karar verildi,

Belge 3 27.08.2019 Tarihli Verilen Karar Belgesi (IVBMA), (Sen, 2019).
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Belge 4 22.10.1987 Tarihli Yerinde inceleme ve Tavsiye istenen Belge (IVBMA), (Sen, 2019).
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L 3
Kgltﬁr ve Turizm Bakanligy

geinmaz Kultir ve Tabiat Varlik
Jos obul Solee Kurulu Mudiriugd o

fRtanbul

1987 tarih ve 69/690 - 11877 say1li yaziniza ;

Sehzade Mahmat Camii

ﬂé;Mehmet Camiinin kalemiglerinin restorasyon
kigi olarak gorevlendirilmis bulunuyoruz.
irin'in vefati dolayisi ile inceleime  hususunda
$ehzade Camiindeki galismalar da durmug oldu-
: Ppilmasi planlanan igler hakkinda bilgi almak
de bir siire mimkiin olamamigstir.

glu ve Prof,Dr Yildiz Demiriz'den olugan iki
2841988 gimii, iskele kurulu olmadigindan ancak

celemeler gore halihazir durum ve restoras-

§1n1 uygun buldugumuz yol agagidaki rapo-

odu bakimindan olunlu bulunmustur.Calig-
ruma, dondiiriilmesi temenni edilmektedir.
an oriji.nal klasik slisleme ime ilgili,

na gore, orijinal melzemenin ¢oZu mala=-
_é, barok silislemelerden sadece bir kogede
y barakilmali ve Sinan doneminin klasik
" konuda ayraintili bilgi agagida verilmig

Serekir., Bu kisimdaki merkezi siisleme
nda origjinalinin gogu meveut degilse
k, cevredeki barok bezemell gemse-

remlidir. Biyik kubbenin pandantif-
wler icin de ayni gey gegerlidir.
ozisyonuna benzeyen bu bolimde,
likle tazelenmiy oldugunu tahmin
ini vurgulamak istiyoruz.
indeki iiggen bolimlerdeki
lalik olugturdugunda

5 bt i 2

olmakla birlikte zengin bulgular cakmak-

[k gemseler g¢ikmasi ihtimali kuvvetli-

S —— . e

Belge 5 29.08.1988 Tarihli Kurul Kontroliinde Uzman Gériisi, Sayfa 1 (IVBMA), (Sen, 2019).

171



TRer tal

femerlerin aslinda pe

yadlrganahilecegind
. i N, cok dikkaiti
g 1se gimd lik, : kkati

glinkij durumda birak

L €D Oonemli Dboliimii ve ilk bakigta en dikkati
tamamen klagiy niteligine kavugturulmalidir,

muhafaza edilmesinden Sakimilmalidir, Bu

s Mimari formiar: oldiirmekte ve belirsizleg-

Pencerelerin barok alinliklarinin, pence-

ormunu tamamen gozden kaybettirmekte ve

ne ters diisen yozun

bir siisleme karmagasi
debiliriz.

mustlerindeki barck alinliklarin hepsi,
¥8aklanacak 1-2 ornek disinda kaldirilma-
deki iri barok motifler de yine, sadece
4§ duvarinda 1-z urnezi birakilarak,

nal siisleme yoksa yerleri sade kalmali-

a4

tan Siileymanin gok onemsediZi bir yapi-
sanin iislubuna tamamen ters diisen bir

‘e onun sanat anlayigini rahatsiz eden

. ve klasik donem Osmanlil sanzatinin
inl arzu ve tavsiye ettifimizi sayga
29.8.1988

— .

i B e ) .,
Prof.Dr. Yildiz Demiriz

29.08.1988 Tarihli Kurul Kontroliinde Uzman Gériisi, Sayfa 2
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SEHZADE MEHMET CAMif ICERISINDEKT KALEMigt

NAKISLARIN ARASTIRMA VE RESTORASYONU ILE

1LGILI RAPOR

Sehzade Mehmet Camii 1544—

’ ) 1548 yillari arasinda Kanuni'nin emri ile Mimar Sinan
arafindan inga edilmigtir.

16.yy.0Osmanly Sanatinin klasik 4y

A % nemi olarak kabul edilmigs Mimar Sinan da bu do-
le dzdeslestirilmigtir.

zad? éamii'nin merkezi kubbesini dért yarim kubbe desteklemektedir. Yarim
kl;lanlnda birer eksedra bulunur. Ana kubbenin dért aski kemeri, yine dort

turmaktadir. Kenarlari 38 m.olan kare seklindeki ibadet mekaninin dort kosge-
T ik kubbe yerlestirilmistir. .

lasik mimari iislubunun ozgiin orneklerinden biri sayilan caminin igeri-
tli sistemi {izerindeki ve gerekse duvardaki siva ilizerindeki mevcut kalem
insa edildigi devri aksettirmemektedir. 18.yy. Batililagma siirecinden
enmis, klasik bezemeler iizerine "barok uslubundaki' bezemeler nakgedil-
kil mevcut bezeme de tahminen 20.yy. baglarindaki bir onarimda, oldukga
lmis kopyasidir. Bezeme altinda bir gok yerde portlant gimentosu ile
2zl yerlerde ise horasan siva korunmustur. Tiim bu sivalarin analizleri
SYON VE DEKARASYON MERKEZ LABARATUVARI' uzmanlari tarafindan yapilmis,
Q?ORASAN SIVA UYGULANMASI'" hususunda yontem ve malzeme bilegimleri belir-

yarim kubbede gergeklestirilmis idi.Yarim kubbe igerisinde, kemerler
mevcut kalem igi nakislar lizerinde ince badana raspalari yapillarak
emesine rastlanmistir. Konu dokiimanlari ile Bolge Kuruluna takdim edil—
87 sayi1li ve tarihli kurul karari alinmistir. Restorasyon bu karar dog-

ele alinmasi hususunda iist makamlara konu iletilmis, 1990 yilin—
7an restorasyonumuz baslamistir. Eserin genelindeki kalem igi na-

ey MONIYL

ibadet mekaninda ana kubbeye ulasan iskele kurulmasi ile
arini bir program dahilinde ve itina ile siirdiirdik.

indeki ayet yazi ve gevresindeki basglik {izerindeki arag-—
ari sistem ve siyah+beyaz +siilyen kirmizi renklerden olusan
rarim kubbelerin etegindeki 9 adet pencerelerin gevrelerin-—
gsan klasik devir tiglari bulunmustur. Ayrica her yarim
rek kubbe gidbeginde de ayni sistem ile bunlarinda pence-
karilmistir. Mihrap duvari, yapinin en onemli boliimu ve

1afaza edilmesinden sakinilmalidir. Bu boliimdeki agir
mekte ve belinsizlestirmektedir. Ornek olarak pencerele—

e ters diigen yogun bir siisleme karmasasi yaratmakta
Nermin Sinemoglu ve Prof.Dr.Yildiz Demiriz'in 29.8.

Belge 6 Beyhan Ercad’in Hazirladigi Kontrolliik Raporu, Sayfa 1 (IVBMA), (Sen, 2019).
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Jogs taribli komisyon raporu).
all belgeleme ve raspa calag
l_ortaya_glkarllm1§tlr.

Bu gdriis dogrultusunda mihrap duvarinda itinali ve sis—

malary gergeklegtirilmis, klasik dtnem Kalem igi nakisla-

r
kuzey cephesi ciinle kapisi ysniindeki ikinci pencere seviyesinde ki iki adet du-

yar panosu Ve yarim kubbe pandandifleri de by barok devir 8rneklerindendir. Mimari form+

1ara olumsuz etkilemektedir. Ortaya gikan klasik kalem igi dekorasyon igerisinde muafa-

: B ke it enTert irdalenerak belirlenmelidiv. Bunlamin

§P=-icesinde herhiongi bir klasik dénem izine raslanmamigtir.

8e6lsi saflayan dort adet pandandifte yapilan aragtirmalarda dzgiin

< 6 @ Gikmistir., 16.y.y ait belgelerde ve cami igerisindeki

miz bu klasik devir nakislarinin gizimleri ve renkliri

it klasik bezemeye raslayamadigimizdan dolayi bu pandan-

nakislardan olusan bir "ana kubbe dekorasyonunun restitiis—

maktadir. Ana kubbede mevcut bezeme de bigim ve renkleri

asinda yer almaktadir.

kGsesinde butunan kiiciik kubbelerden igiinde klasik tarzi na-

@ldﬁéu goriinlisii hakimdir. Ancak soldaki Hiinkar Mahveli Kub-—

Szgiin klasik nakislar ile hat sanatlarimizin Snemli

rin giin yiiziine gikmas1 sevindiricidir.

dort aski kemeri ve alt kademelerdeki kemerler somaki tak-

‘? 1yan ikiser geyrek kubbeyi destekleyen algi mukarnaslarin
; n edilen kirmizi gizgilerle belirlenmistir.

r.Dogan Kuban ve Prof.Dr.Yildiz Demiriz danismanligini
kendilerinden alinacak son goriigsleri kapsayan bir ra—

Beyhan Ergcag’in Hazirladigi Kontrolliik Raporu, Sayfa 2.
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ILIR. RASPA NETI-

{POZISYONU BULUN-
RAK HER ixkisi-

Belge 7 Harim Alani Siislemeleri Restorasyonu Igin Yéntem Onerisi, (IVBMA), (Sen, 2019).
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