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ETIiK BIiLDIiRiM

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarina uyuldugunu, baskalarinin
eserlerinden yararlanilmasi durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta
bulunuldugunu, kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin
herhangi bir kisminin bagli oldugum {iniversite veya bir baska iiniversitedeki baska

bir ¢aligma olarak sunulmadigini beyan ederim.

Zeynep Alp



TOPKAPI SARAYI MUZESi HAREM DAIRESI III. MURAD
HAS ODASI CINI TEZYINATININ INCELENMESI

Zeynep Alp

OZET

Istanbul’un fethinden sonra insa edilen Topkap: Sarayi, padisahlarin hem evi
hem de devlet islerini yiiriittiigii yer olmustur. Topkapt Sarayr Harem Dairesi’ne ilk
defa kendine ait yatak odasi yaptiran III. Murad’tir. III. Murad Has Odas1 mimari
planiyla beraber siislemeleri de donemin sanat bakimindan 6nemli 6rnekler arasinda

yer almaktadir.

16. yiizyllda Harem Dairesi’ne yeni bir soluk getiren I1l. Murad Has
Odast’nin, tezyinat detaylari, desen kurgusu, renk kullanimi, motif gesitliligi,

kullanilan tekniklerle hem yazlik hem de kiglik odasi incelenmistir.

Calisma, ii¢ boliimden olusmaktadir: Birinci bolimde III. Murad Has
Odasr’nin i¢inde bulundugu Topkap: Sarayr hakkinda bilgi verilmistir. Ikinci
boliimde III. Murad’in hayati, saltanat yillari ve doneminin sanat ortami ele
almmustir. Ucilincii bolimde ise III. Murad Has Odasi’nin siislemeleri, kullanilan
teknikler, motifler ve desen kurgusu bakimindan ayrintili yapilmis ¢izimler

araciligiyla analiz edilmistir.

Anahtar Kelimeler: III. Murad Has Odasi, Topkap1 Sarayi, Harem, Mimari

Sanatlar, Cini.



ANALAYSING TILE ORNAMENTS OF MURAD III’S PRIVY
CHAMBER IN TOPKAPI PALACE MUSEUM SERAGLIO

Zeynep Alp

ABSTRACT

Topkap1 Palace, which was built after the conquest of Istanbul, was the place
where the sultans carried out both the house and the state affairs. It was Murad Il
who built his own bedroom for the first time in the Harem Department of Topkap1
Palace. The architectural plan of the Murad III’s privy chamber and its decorations

are among the important examples of art of the period.

The Murad 11I’s privy chamber, which brought a new breath to the Harem
Department in the 16th century, was examined both the summer and winter rooms
with the decoration details, pattern construction, color use, motif variety and

techniques used during this study.

The study consists of three parts: In the first part, information was given
about the Topkap1 Palace where the Murad III’s privy chamber is located. In the
second part, the life of Murad Ill, the years of his reign and the arts of his period
were discussed. In the third part, the decorations of the Murad 111’s privy chamber
were analyzed through detailed drawings in terms of the techniques, motifs and

pattern fiction were used.

Keywords: Murad III’s Privy Chamber, Topkap:1 Palace, Harem, Arts of
Architecture, Turkish Tile



ONSOZ

[stanbul’un fethinden sonra insa edilen ve Osmanl1 Devleti’nin mimari alanda
biraktigi en 6nemli eserlerden biri olan Topkapi Sarayi, kendi sahasinda déonemine
rehberlik eden glinlimiize kadar ulagmis en giizel 6rneklerdendir. Saray’in en dnemli
yapilarindan biri III. Murad Has Odasi’dir. Topkapt Sarayr Harem Dairesi’ne
kendisine ait yatak odasi yaptiran ilk padisah III. Murad’tir. Harem Dairesini

genisletip hiikkiimdarlarin yasayabilecegi hale getirmistir.

Osmanli Devleti’nin en parlak dénemi olan 16. yiizyilda, bircok sahada
oldugu gibi sanatta da en iist noktaya ulasilmistir. Farkli sanatkarlarin katkisiyla
donemlerine imza atan ve {Uslip olarak gelistirilen motifler isleme tarzinin
cesitliligiyle asirlarca devam etmistir. 16. yiizy1l sanatina hem mimari hem de
tezyinat bakimindan ornek olabilecek yapilardandir. III. Murad Has Odasi mimari
olarak, Saray’da iki katli plana sahip tek yatak odasidir. Tezyinatta ise motiflerin
cesitliligi ince is¢ilik ve renk uyumu ile izleyende hayranlik uyandiracak yapidir. Bu
baglamda III. Murad Has Odasi, desen, kurgu, renk ve uygulama teknikleri

bakimindan incelenmeye amaglanmistir.

Tez ii¢ boliimden olugmaktadir: Birinci boliimde Topkap1 Sarayr hakkinda
bilgi verilmistir. Ikinci boliimde III. Murad’m hayati, saltanat yillar1 ve doneminin
sanat ortami ele alinmustir. Ugiincii bolimde ise III. Murad Has Odasi’nin
siislemeleri, kullanilan teknikler, motifler ve desen kurgusu bakimindan ayrintili
fotograflar incelenmistir. Oda’nin tezyinatini olusturan desenlerin ¢izimleri yapilmis

ve analiz edilmistir.

Calismam boyunca, yardim ve destegini esirgemeyen danisman hocam Dr.
Ogr. Uyesi Nihal ARACI’ya, karsilastigim her sikintida yardimlarimi esirgemeyen
Zeynep BERKTAS ve Dr. Selim AHMETOGLU na, maddi ve manevi varligiyla her
zaman yanimda olan aileme ve sevgili esim Ahmet Furkan ALP’e tesekkiirii bir borg
bilirim.
Haziran/2023 Zeynep Alp
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GIRIS

Osmanli Devleti’nin mimari alanda biraktigi en O6nemli eserlerden biri
Topkapr Sarayr’dir. Topkapr Sarayi, Fatih Sultan Mehmet’ten Sultan Abdiilmecid’e
kadar devletin idari yeri ve padisahlarin yasadigi yer olmustur. Saray her padisah
doneminde ortaya ¢ikan yenilikler donem ve ihtiya¢ dogrultusunda parga parga
Saray’in boliimlerine ek olarak inga edilmistir. Kosk, oda, cami ve kiitiiphane gibi ek
yapilar, padisahlarin sahsi ihtiyaclarina gore sekillenmistir. Her padisah kendine

0zgl eserler ve etkiler birakmustir.

Topkapr Sarayr’na en 6nemli yeniligi getiren padisah III. Murad’tir. Harem
kismin1 yeniletmis ve genisletmistir. Harem’e kendine 6zel bir oda yaptirmistir ki bu
odanin bir esi benzeri Topkap1 Saray’inda yoktur. Havuzlu Kosk de olarak bilinen bu
mekanin ayni catr altinda hem yazlik hem kislik koskiin barindirmasi bakimindan

Saray’da baska ornegi yoktur.

III. Murad ilim sahibi bir padisahtir. Hat sanatiyla ilgilenmistir ve bu alanda
eserleri vardir. Muradi mahlasiyla Tiirk¢e, Arapca ve Farsca siirler yazmistir. Dedesi
Kanuni Sultan Siileyman’dan sonra en ¢ok siir yazan padisah olarak bilinmektedir.
Sairligi yaninda alim bir sultan olup tasavvufla ilgilenmistir. Sanata ve ilme 6nem
veren III. Murad doneminde yasayan sdirler, sanatkarlar, seyhler, alimler,

mutasavviflar iyi bir donem geg¢irmislerdir. III. Murad’in sanat ile ilgilenmesi, bu

alanda ¢ok kiymetli 6rneklerin verilmesine vesile olmustur.

Topkap1 Sarayr Harem Dairesi’nde bulunan III. Murad Odast hem mimari
hem de tezyinat bakimindan olduk¢a 6nemli bir odadir. Osmanl Devleti ile ilgili
bircok kitap bircok makale ve mimari acidan arastirma olmasina ragmen Topkap1
Saray1 i¢in bu kadar 6nemi olan Has Odasi’n1 yeterli sekilde inceleyen bir ¢alisma
yoktur. Tezimizde, her bakimdan kiymeti haiz bu yapiy1 incelerken-tim yonleriyle
ele alabilmek adina-genis bir literatiir taramasi yapilmistir. Tezimizde, pargadan
biitiine giderek ve oday1 cephe basliklarina ayirarak odanin siislemeleri incelenmistir.

Calismada, cephe basliklar altinda incelerken desenleri ve konumlarin1 daha iyi ifade



edebilmek icin her basglik altinda ihtiya¢ durumunda bahsedilen fotograflar1 ayni
numaralartyla tekrardan ele alinmistir. Her baslik altinda desenler, renk ve uygulama
teknikleri bakimindan anlatilmistir. Odanin igerisinde her siislemenin bulundugu yer
ayrintili olarak incelenmistir. Arastirmanin baslangicindan bu yana bazi sikintilarla
kargilagilmistir. Bir kismi ¢6ziime kavustu. Akademik ¢alisma icin detayli fotograf
¢ekimine ve incelenmesine izin verilmemesi ¢alismay1 akamete ugratan bir unsur

olmustur.

Calisma, tezyinat bakimindan yogun Ogelere sahip olan odayi, imkanlar
dahilinde c¢ekilen fotograflarla destekleyip ¢inilerin detayli desen analizlerini
barmndirmasindan dolay:r III. Murad Has Odasi’nin tamamini siisleyen ¢ini tezyinat
bakimindan incelenen calismalar arasinda ilktir. Aralik 2022 tarihinde arastirma i¢in
III. Murad Has Odasi’n1 ziyaret edildiginde giiney cephesinde bulunan gesmeli sofa
boliimi restorasyondaydi. Etrafini ¢evreleyen perdeler ile g¢esme bolimiini
gozlemlenememisti. Sadece wuzaktan goziiken ¢esmenin g¢inilerinin  1/5’ini
fotograflanabilmistir. Son yapilan ziyarette Haziran 2023’te restorasyonun bitmis
oldugu goriildii ve ¢esme yeniden fotograflandi. Cesme icerisinde bulunan ¢ini
desenleri cizilerek aragtirmaya eklenmistir. Yapilan arastirmay: iyi analiz edebilmek
igin profesyonel fotograf makinesi ile detayli fotograflar ¢ekilmistir. Elde edilen
fotograflar bilgisayar ortamina aktarilarak Photoshop programinda 151k ayari
yapilmistir. Daha sonra ¢izilmesi gereken siislemelerin a¢1 ayarlar1 elde edilmistir.
Baz1 desenler ¢ok uzakta veya ¢ok yiiksekte oldugu icin tam karsidan gériiniim elde
etmek miimkiin olmadigindan, buna gore a¢1 diizenlenmesi yapilmistir. Diizenlenen
fotograflar tablet ortamina aktarilarak Procreate programinda desenler ¢izilmistir.
Oda’yt cephe cephe inceleyerek ilerleme saglanmistir. Her cephede bulunan
siislemeler ayrintili bi¢imde gosterilmis ayn1 zamanda yama olarak kullanilan farkli
siislemeler de belirtilmistir. Hem fotograf hem c¢izimle ele alinan siislemeler,

kullanilan renk, kurgu ve teknik bakimdan ayrintili olarak ele alinmistir.

Her bir bezeme elemani desen kurgusunun ve motif ayrintistnin daha iyi

miisahede edilebilmesi adina farkli renk ile ¢izilmistir.



BIiRINCIi BOLUM

1. TOPKAPI SARAYI

Istanbul ~Sarayburnu’nda konumlandirilmis Topkap: Sarayr, Osmanli
Imparatorlugu’nun 400 y1l boyunca devletin yoénetim yeri olarak kullanildig1 ve ayni
zamanda Osmanli padigahlarinin yasadig1 yerdir. Topkap: Saray ifadesi 19. ylizyila
kadar Sardy’i Cedid-i Amire (Yeni Yapilmis Saray) adi ile anilmistir. Osmanlh
belgelerinde saray ismi, Stidde-i Saadet, Der-i Devlet, Dergah-1 Mualla gibi isimlerle

anllmls‘ur.1

Topkapt Sarayi, Fatih Sultan Mehmed (6.1481) tarafindan 1478te
yaptirilmig, Abdiilmecid’in Dolmabahge Sarayi’ni yaptirana kadar yaklasik 400 yil
boyunca devletin idari merkezi ve padisahlarin ikametgah yeri olmustur.” Topkapi
Sarayr alanim1 Necdet Sakaoglu su sozleriyle degerlendirmistir. “Genel planina
bakildiginda, dis diinyaya kapatilan ve bir kasaba arazisi genisliginde olan
yarimadanin 1/10’unun saraya, 1/9’unun ise bahgelerle kosklere, hizmet ocaklaria
ayrildigi gbrﬁlﬁr.”3 Fatih’ten Abdiilmecid’e kadar, Saray her padigahta yenilik
gormiistiir. Bu yenilikler donem ve ihtiya¢ dogrultusunda parga parca Saray’in
boliimlerine ek olarak insa edilmistir. Bu ek yapilar kosk, oda, cami ve kiitiiphane
gibi padisahlarin sahsi ihtiyaglarina gore sekillenmisse de, deprem ve yanginlar gibi
diger etkenler yiiziinden yapilan eklemeler ya da diizenlemeler sarayin planinin

degismesine sebep olmustur.

Topkap1 Sarayr ii¢ ana avlu ve ilic abidevi kapi etrafinda sekillenmistir.

Birinci kapi Bab-1 Hiimdytin, ikinci kap: Babiisselam, tigiincii kap1 Babiissaade’dir.*

! Cengiz Koseoglu, Topkapt Sarayi Miizesi:2 Harem, YKY, istanbul, 1979, s. 3.

2 Abdiilhamit Tiifekgioglu, ‘Mimari Ozellikler Acisindan Topkapt Sarayi’, Topkapt Sarayi’mi
Anlatmak, Korpus Kiiltiir ve Sanat Yaymcilik, Istanbul, 2018, s. 69.

¥ Necdet Sakaoglu, Tarihi, Mekanlar, Kitabeleri ve Anilari ile Saray-1 Himayun Topkap: Sarayi,
Denizbank Yayinlar1 No.9, s. 17.

* Tahir Giingdr, Has Oda Topkapi Sarayi'nda Mukaddes Emanetler Mekdani, Ragbet Yaynlari,
Istanbul, 2016, s. 13.



1.1. BIRINCI AVLU: BAB-I HUMAYUN VE BIRUN

Bab-1 Himayln ile Babiisselam arasindaki meydana Hiimdyiun Merasim
Kapust denilir. Fatih Sultan Mehmed Han’in yapiy1 kusatan stiru anlamina gelen Siir-
[ Sultdni terimi de kullanilmaktadir. Bab-1 Hiimay(n, saraymn en eski tarihli
kitabesine sahiptir. Kitabede, celi siiliis hat ile Hicr Suresi’nin 45-48. ayetleri
yazilidir. Kitabenin altinda ise Sultan 11. Mahmut (6. 1839) ve Sultan Abdiilaziz’e (6.
1876) ait tugralar vardir. Bu tugralar sayesinde kapinin birka¢ defa onarildigi
anlasilmaktadir.> Bu kapidan girildiginde sarayin calisanlarin ve ihtiyaglarnin

karsiladiklar1 birinci avluya gelmektedir.

Birinci avlu diger adiyla Alay Meydani sarayin asimetrik plana sahip en genis
meydan1 ve ayni zamanda Saray’in halka agik olan kismidir. On binlerce insan
toplanip devlet biiyiiklerinin giris ve ¢ikislarinin merasimlerine ortak olurlardi. Sabah
ezani ile acilip yatsi ezani ile kapanlrdL6 Ciilus, Sefer, Cuma Selamliklar1 gibi
ihtisaml1 gegitlerin yeridir. Divan toplantilarinin yapildig: giinler veya herhangi bir
devlet adammin arz odasina padisahi ziyarete geldigi zaman beraberinde gelen
adamlart ya da askerleri ile atlarimin bekleme yeridir.” Enderin Hiimaytn’da
yakinlarin1 gérmeye gelenler kime ve neden geldiklerini sdyleyerek yine bu alanda

goriisebilirlerdi.?

Avlunun igerisinde Enderin hastanesi, su dolaplari, firinlar, sol tarafinda
odun ambari, hasir iglikleri, ehl-i hirefe bagl bazi atdlyelerden sonra Aya Irini
gelmektedir. Saray halkindan olmayip giinii birlik hizmet edenler bu avluda
¢aligirlardi. Bu avlu genel olarak Birin kismi olarak kayitlarda gegmektedir. ° Birinci

avluda olup bugiin olmayan dertlere deva olan kasir anlamindaki Deavi Kasri vardi.

® Semavi Eyice, ‘Osmanli Devri Tiirk Mimarisi’, Osmanli, Yeni Tiirkiye Yayinlari, Ankara, 1999,
¢.10 Kiiltiir ve Sanat, s.88.

® Resad Ekrem Kogu, Topkap: Sarayi, istanbul Ansiklopedisi, istanbul, 1960, s. 12.

’ Zeynep Tarim Ertug, ‘Topkap: Sarayr’, DI, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, Istanbul, 2012, c. 41,
s. 257.

8 Kogu, a.ge.,s. 12.

% Zeynep Tarim, ‘Topkapi Sarayr’nin Kisimlari Kullanimu ve Tesrifat’, Topkapt Sarayi’ni Anlatmak,
Korpus Kiiltiir ve Sanat Yayincilik, Istanbul, 2018, s. 103.



Divana miiracaat etmek isteyen halk taleplerini yazili olarak buraya verir, boylece

oradan Adalet Kasri’na gonderilirdi ve davalariimn giindeme alinmasi saglanirdi.*

1.2. IKINCI AVLU: BABUSSELAM VE DIVAN MEYDANI
Babiisselamdan Babiissadde kapisina giden meydan devletin idare merkezi
olup, iki kuleli goriniimlii kapist olan Babiisselam seldm kapisi anlamina
gelmektedir. Sarayin resmi protokol ve Saray halkinin 6zel hayatlarina dair
merasimler burada yapilmustir.*' Bu kap: iizerinde Kelime-i Tevhid ile Sultan II.

Mahmud ve Sultan 11l. Mustafa (6. 1774) tugralar1 yer almaktadr.

Babiisselam kapisindan igeri girildiginde Kubbealt1 dairesinin burada olmasi
sebebiyle Divin Meydan: olarak adlandirilan biiyiik bir avlu gelir. Sol tarafta revakli
yolun en ucunda bir kap1 vardir ve bu kapt Araba Kapisi olarak adlandirilir. Bu
kapidan dogrudan hareme ge¢is vardir. Araba Kapi’sinin iistiindeki kitabeden Sultan
I1l. Murad (6. 1595) tarafindan 1588 tarihinde yapildigini gostermektedir. Saraydaki
kadinlarin disar1 ¢ikmalar1 gerektiginde, bu kapiya araba yanastirilarak harem
kadinlarim1 kimseler gérmeden arabalara binmeleri saglanirdi. Bu kapinin hemen
yaninda ise Kubbealtt ya da Divan-1 HiimayOn olarak bildigimiz yap1
baglamaktadir.’® Sag tarafta ise Matbah-1 Amire kismmim avluya bakan revaklar
goriiliir. Matbah-1 Amire’de genel olarak saray halkina yemek verilirdi. Mutfaklar bir
giinde 1500-3000 kisiyi besleyecek yemek hazirlayabilmekteydi. Dokuz mutfak ve
bir helvahaneden olusan kisma bagl alt bahgelerde yogurthane, tavukhane ve sebze
bahgeleri vardi. Mutfak kayitlarmin titizlikle tutuldugu bugiin Bagbakanlik
Arsiv’inde bulunan ¢ok sayidaki Matbah-1 Amire defterlerinden anlasilmaktadir.
Meydanin girisinde sol taraftan asagi dogru inen yoldan Istabl-1 Amire emini

nezéretinde pek ¢ok degerli atin bakildigi has ahirlara ulagilir. ™

Babiisselam ve Babiissaade arasindaki Divdn Meydan: devletin yonetildigi

kisim olarak tanimlanir. Glinimiizdeki karsiliginda Bakanlar Kurulu toplanip devlet

10 fsmail Hakki Uzungarsili, Osmanli Devletin Saray Teskilati, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara,
1988, s. 24. Diger Kaynak Bkz. Tahir Glingdr, Has Oda Topkap: Sarayi’nda Mukaddes Emanetler
Mekdni, Ragbet Yayinlari, Istanbul, 2016, s.13.

! Resad Ekrem Kogu, Topkapt Sarayi, istanbul Ansiklopedisi, istanbul, 1960, s. 31.

12 Semavi Eyice, Topkapi Sarayi, Epoch Yaynlari, Istanbul, 1985, s. 15.

13 Zeynep Tarim, ‘Topkapi Sarayr’nin Kisimlart Kullanimi ve Tesrifati’, Topkapt Sarayi’m Anlatmak,
Korpus Kiiltiir ve Sanat Yayincilik, Istanbul, 2018, s. 107.



islerinin {ist diizey idari kurumu olan Divan bu avluda ¢alisirdi. Kubbealti’na bitisik
olan Adalet Kulesi Fatih Sultan Mehmet doneminde Saray’i temsil eden bir kosk
olarak insa edilmis, ¢esitli donemlerde degisikliklere ugramistir. Divan-1 Hiimayin
toplantilar1 Kanuni Sultan Siileyman (6. 1566) tarafindan yaptirilmistir. Sadrazam
baskanliginda yapilan toplantilarda 6zenle désenmis Divan odasinda devlet isleri
goriistilirken, padisah ise sedirin iist kismindaki kafesli pencereden toplantiy
izlerdi."* Divan ii¢ mekana ayrilmustir. Bir odada vezirler goriismelerini yaparken,
yan tarafta devlet erkani isleri takip etmektedir. Diger odada ise deftere kayit tutan

nisanci Ve reisii’l-kiittab gorev yapmaktadir.™

Avlu, yapisi itibariyle Saray’da devlet yonetiminin gerceklestirildigi ve temsil
edildigi bir toren alani olarak diizenlenmistir. Osmanli Sultanlarinin cii/is denilen
tahta gecisleri, padisah damatlarin nikahlari, yenicerilere maas verme, bayramlasma

ve elci kabulii gibi torenler ve toplanmalar bu avluda yapilird:.*®

1.3. UCUNCU AVLU: BABUSSAADE ENDERUN VE HAREM

Topkapt  Saray’mmin  iiglincii  kapist  olan  Babiissadde  Osmanlh
Imparatorlugu’nun kalbine agilan bir gegittir. Divan Meydan: olarak bilinen ikinci
alandan sonra Babiissadde kapisina gecilmektedir. Bab Arapga’da kap: demektir,
Sadde ise mutluluk anlamindadir yani padisahin 6zel hayatina gegis yeri ya da
padisahin evi denilebilir.*” Divian Meydani’nda cephesi olan Bébiissaade kapisi ciilis
torenleri, bayramlasmalar, diigiinler ve sancak-1 serif gibi birgok torene arka plan

olmustur. ilber Ortayli kapinin kitabesi ile ilgili sdyle demistir:

“Kap1 kemerinin {istiinde tamir kitabesi bulunur. Ust tarafta ise Sultan II.
Mahmud’un hatti ile yazilmig, Besmele vardir. Kemerin kilit tasinda Hattat Rakim
Efendi’nin ¢ektigi Sultan II. Mahmud tugrast bulunur. Kapmin iki yaninda yer alan
tugra istifli hatlar ise Sultan I. Abdiilhamid’den bahsedilen kasidelerdir. Eski

fotograflarda kapinin iki tarafinda da aym sekilde derinlikli koridor resmi oldugu

¥ Uzungarsils, a.g.e., S. 30. _

> Ahmet Mumcu, ‘Divan-1 Hiimayun’, DI, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaynlari, istanbul, 2012, c.9, s.
430-431.

16 Metin And, ‘16. Yiizyilda Topkap1 Saray1’, Hayat Tarih Mecmuasi, Haziran, 1969, sy.5, s. 24.

7 flhan Aksit, Topkapi ve Dolmabah¢e Saraylari, Fatih Yaymevi Matbaast, Istanbul, 1978, s. 24.



goriilmesine karsin daha sonraki yillarda yapilan restorasyonlarda bu resimler

kapatllmlstlr.”18

Babiissaade kapisindan girilince tam karsiniza Arz Odas: ¢ikar. Babiissaade
girisinin karsisindaki ilk biiyiik renkli siralti teknigi ¢inilerle siislenmis kapi, Fatih
Sultan Mehmed tarafindan insa ettirilen Arz Odasi, imparatorlugun resmi kabul
salonu olarak kullanilmistir. Arz Odasi, ikinci ve {igiincii avlular arasinda kot farki
yiiziinden bir yiiksekligin {izerine yerlestirilmis ve revaklarla ¢evrilmis olmali ki,
Angiolello (6. 1525) buradan “loggia” diye soz etmistir.'® Padisahlarin vezirleri,
devlet erkanin1 ve yabanci devlet elgilerini huzuruna kabul ettigi yerdir. Protokol
geregi padisahin huzuruna ¢ikacaklar Babiissadde’den igeri girebilirlerdi; fakat
Enderiin’un higbir yerini géremezlerdi hatta Arz Odasi harici bir yerde izin olmazsa
Sadrazam bile padisahi gé’)remezdi.20 Babiissaddeye bakan cephesindeki kapi, arza
gelenlerin kullandig1 giris olup, arkasindaki meydana bakan kapi ise padisahin
geldigi kapidir. Bu iki kapinin {izerinde yine padisah tugralar1 ve celi ta’lik yazi ile
yazilmis kitabeler yer almaktadir. Cephede Kanuni Sultan Siileyman’in insa ettirdigi

kii¢iik bir gesme vardir.?

Arz Odasi gegildikten sonraki kisim ise Enderzin Avlusu adiyla bilinmektedir.
Endertin Avlusu’nda Arz Odasi’nin arkasinda bulunan kiitiiphane, Sultan 111. Ahmed
(6. 1736) tarafindan yaptirilmistir. Saray igerisinde tek miistakil kiitliphane burasidir.
Dis1 mermer, igi ¢ini kapl kiitiiphane yapildiktan sonra Saray’in belli kisimlarinda
olan Kkitaplar kiitliphaneye toplanmistir. Kiitiiphanede Arapga, Farsca ve Tiirkce
olmak tizere 3515 kitap vardir. Kiitiiphaneyi korumak adina saray disina higbir
sebeple kitap cikarilmamasini sag'glam1§lard1r.22 Ayni avluda sol tarafta L formunda
konumlandirilmig Fatih Koskii ya da Has Oda olarak bilinen yap1 bulunmaktadir.

16.yy zamaninda bu yapmin bir kismi Kutsal Emanetler’in muhafaza edildigi yer

8 {lber Ortayli, Mekanlar ve Olaylariyla Topkap: Sarayi, Kaynak Yayimnlari, istanbul, 2007, s. 82.

9 Giilru Necipoglu, 15. ve 16. yiizyilda Topkapt Sarayr Mimari, Téren ve Iktidar, YKY, Istanbul,
2007, s. 135.

20 Resad Ekrem Kogu, Topkapt Sarayi, istanbul Ansiklopedisi, istanbul, 1960, s. 56.

2! Nadide Seckin, Topkap: Sarayr’nin Bicimlenmesine Egemen Olan Tasarim Gelenekleri Uzerine Bir
Arastirma, AYK, Ankara, 1998, s. 110-112.

22 Salih Giilen, Bilinmeyen Yénleriyle Topkap: Sarayi, Kaynak Yayinlari, izmir, 2011, s. 90.



olmustur ve giinimiizde Hirka-i Saadet olarak bilinmektedir.*® Fatih dénemi
yapilarindan olan daire, yap1 olarak mimari ve siisleme bakimindan oldukga dikkat
cekicidir.?* Has Oda’nin bir tarafi avluya bakarken, diger tarafi Hali¢’e yani havuzlu

mermer sofa tarafina bakmaktadir.

Has Oda ve Harem birbirleri arasinda gegitleri olan bir yapidir. Has Oda’nin
yaninda olan gegitlerden birisinden mazgalli bir duvarla ¢evrelenen Sofa’ya
cikilmaktadir ve bu Sofa, Has Oda’nin oniinde iki merdivenle ulasilan mermer
dosemeli havuzlu yiiksek bir sofadir. ikinci gecit ise Hazine ile Kiler kogusu
arasindan gecen ve daha asagidaki bahgeye ¢ikan tonozlu tiineldir. Havuzlu mermer
dosemeli sofanin etrafindaki koskler, bahgelerle birlikte hem gegis alani sagliyor hem
de bir biitiinlikk olusturuyordu. Kosklerin birbirinden giizel bahge manzarasi vardi
denilebilir.® Padisah ve Hanedan ailesinin ikametgahi olan Harem, Topkapi
Saray’m en 6nemli boliimlerinden biridir. Harem’e giris cikiglar yasakti. Harem,
kadnlar i¢in bir egitim yeriydi.? Harem bolimiinde Valide Sultan Odas1, Hiinkar
Sofasi, Hiinkdr Hamami, Valide Hamami, Yemis Odasi, sehzadelerin odasi gibi
hanedan iyelerin kaldig1 ve ihtiyaglarin1 giderdikleri odalar vardi. Saray’in Harem
kismi Fatih doneminde yapilmis olsa da bazi odalar Kanuni Sultan Siileyman
doneminde eklenmistir. Mimar Sinan tarafindan yapilan tek kubbeli kare planli IlI.
Murad Has Odas:, Sultan Murad’in en ¢ok vakit gecirdigi yerdir. Sonradan diger
padisahlarin da eklemeleriyle yapinin cephe 6zellikleri degismistir.27 Harem’de
padisah kizlari, yegenleri, kisaca hanedanin kadin tiyeleri ile Valide Sultan, Haseki,
kadin-efendilerin yasadigi kisimda sehzadelerin de odalari vard,.?® Giiniimiizdeki
Harem 15. yiizyilldan 19. yiizyila kadar pek ¢ok eklemeyi igermektedir. Topkap1
Sarayi’nda genelden 6zele dogru birbirini izleyen bir diizene sahip ve odalar arasinda

kestirme olarak da adlandirabilecegimiz gecisler diizenlenmistir.

2 Nicole Kangal- Ferrari, ‘Topkap1 Sarayr’, Antik Cag’dan XXI. Yiizyila Biiyiik Istanbul Tarihi:
Mimari, IBB Kiiltiir As., Isam, Istanbul, 2015, c. VIIL. s. 144,

?* Resad Ekrem Kogu, Topkapt Saray:, istanbul Ansiklopedisi, istanbul, 1960, s. 77.

% Necipoglu, a.g.e, s. 237.

% Ahmed Akgiindiiz, ‘Osmanli’da Harem’, Yeni Tiirkiye, 2000/31, s. 564-565.

%7 fsmail Hakk1 Uzungarsili, Osmanli Devletin Saray Teskilati, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara,
1988, s. 36-38. Diger Kaynak Bkz. Halil Ethem, Topkap: Saray:, Kanaat Kiitiiphanesi, 1931, s. 46.
%7eynep Tarmm, ‘Topkapi Sarayr’nin Kisimlari Kullanimi ve Tesrifat’, Topkapt Sarayi’ni Anlatmak,
Korpus Kiiltiir ve Sanat Yayincilik, Istanbul, 2018, s. 102-109.



Hali¢ ve Sarayburnu manzarasini goren Siinnet Odasi, Sofa-i Hiimayln,
Revan Koskii ve Bagdat Koskii gibi odalar bugiin Saray’in dordiincii avlu ya da
boliimii olarak bilinse de aslinda Babiissadde avlusunun igerisinde yer almakta yani
ticlincli avlunun igerisinde bulunmaktadir. Saray manzarasina bakan koskler
arasindaki Siinnet Odasi, Kanuni Sultan Siileyman tarafindan insa ettirilmis olan bu
oda sehzadelerin siinnet torenlerinin yapildigi 6zel bir mekandir.” Siinnet odasinin
cephesinde siralti teknigi ile uygulanmis mavi-beyaz ¢ini gruplarindan sazyolu
tslabundaki bir desen ile tezyin edilmis bes biiylik ¢ini pano bulunmaktadir. Siinnet
Odasi’na komsu olan Revan Koskii, Sultan IV. Murad (6.1640) Iran seferi 1635
sirasinda  fethedilen Erivan’a ithafen yaptirmustir.®® Revan Koskii’niin hemen
arkasinda Bagdat Koskii bulunmaktadir. Sultan IV. Murad Bagdat’in yeniden
fethinin hatiras: olarak da bu késkii yaptirmustir.®® Teras plan, 6zgiin ve sanatsal
anlamda birbirlerine ¢ok benzemektedirler; hatta Cifte Koskler diye de anilirlar.
Bagdat Koskii’nde ki ¢iniler 17. yiizyilda yapilmis Siinnet Odasi’ndaki dis duvar
stislemesinde bulunan ¢iniler kadar ¢ok basarili olmasa da, oradaki sazyolu
tasarimina atifta bulunulmugtur.’® Kara Mustafa Pasa Koskii Sultan IV. Mehmed
(6.1693) zamaninda eklenmis Sofa Koskii olarak da bilinmektedir ve zamaninda
misafirhane olarak kullanilmistir. Tavanin zarifligi pencerelerin ¢oklugu ve iist
pencerelerin renkli olmas1 mekani ferah gostermektedir. Topkap: Sarayi’na gelen
gezginler burada misafir olarak kalmislardir. Ahsaptan yapilan Sofa Kogsk lale
bahgesine mermer merdivenlerle gecilmektedir. Koskleri bir arada oldugu avludaki
cami ise 19. yiizyilina ait Sofa Camisi ‘dir.*® Saray’in i¢inde son olarak insé edilen ve
Sultan Abdiilmecit (6.1861) tarafindan yaptirilan Mecidiye Koskii ve Esvap® Odas:
dikkat ¢eker.*® Osmanli Hanedan: Topkap: Sarayi’m terk ediginden sonra, énemli
giinlerde, torenlerde veya ziyaretlerde burada dinlenilirdi. Ayrica Avrupal

konuklarin agirlanacagi modern bir mekan diisiincesi ile etkili olacagi diisiiniilerek

» Godfrey Goodwin, Topkapi Palace: An Illustrated Guide To Its Life & Personalities, Saqi Books,
London, 1999, s. 177.

% Hasan Firat Diker, ‘Revan Koskii’, DIA, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayimnlari, Istanbul, 2012, c. 35, s.
29.

3! Semavi Eyice ‘Bagdat Koskii’, DIA, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, istanbul, 2012, c. 4, s. 444.
%2 flhan Aksit, Topkap1 ve Dolmabahge Saraylari, Fatih Yaymevi Matbaasi, Istanbul, 1978, s. 21-22.
*% Metin S6zen, Devletin Evi Saray, Sandoz Kiiltiir Yaymlar1, Istanbul, 1990, No:12, s. 66-68.

% Esvap: Giysi. Bkz: https://sozluk.gov.tr

% Metin S6zen, Bir Imparatorlugun Dogusu: Topkapi, Golden Horn Yayinevi, istanbul, 1998, s. 116.
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bu koskte misafir edilirdi. Gliniimiizde koskiin terasi ve alt odasi lokanta olarak

kullanilmaktadir.

Topkap1 Saray1 kendi 6zgiin mimari yapisin1 zamana ve ihtiyaglara bagli olarak
olusturmustur. Istanbul’un fethinden 6nce Osmanli’nin Edirne’de insa ettigi Eski
Saray, Topkapt Sarayi’nin insdsina rehber olmustur. Bab-1 Hiimay(in, Babiisselam,
Babiissaade, Divan Avlusu, Harem ve Enderiin Avlusu gibi mekanlarin gelismis

halini Topkap1 Sarayi’nda goriilmektedir.
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IKiINCi BOLUM

2. 111. MURAD DONEMI

2.1. HAYATI
III. Murad, 4 Temmuz 1546 tarihinde Manisa’da diinyaya geldi. Babasi
Sultan 1. Selim (6. 1574), annesi Afife Nuarbanu Sultan’dir (6.1583). Osmanli
padisahlarinin on ikincisidir. Sehzade Selim’in oglu Murad igin ziyafetler tertip
edilip, kurbanlar kesilmis, fakir fukaraya yardim edilmistir. Sehzade Murad’1n siinnet

diigiinii 1557°de olmus ve senlikler yirmi giin siirmiistiir. *°

Selaniki Mustafa (6. 1600), padisahin fiziksel 6zelliklerini “Hub stretli, acik
kasli, kara gozlii, degirmi kumral sakalli, yasst yagrinli, sinesi ¢ok, vasatii’l-kamet,
semizylige ma’il, ak benizli, pazist kuvvetli heybetli birisi”*" olarak bahsetmistir.
Johann Zinkeisen ise “kisa boylu olmasina ragmen, hos bir dig goriiniise sahip olup
kartal burnu, kizil sakali ve agik gozleri dikkat ¢gekmistir. Hayal kurmaya yatkin, din
bilimi, siir ve derin diisiinceli bir hayatta tatmin arayan yumusak bir mizaca sahip
olsa bile savasta san kazanma ve silahli faaliyetlerde bulunma hevesi olduguna

inanilmis hatta bu yoniiyle beraber dedesi Kanuni Sultan Siileyman’a

benzetildigini”*® ifade etmistir.

Sehzade Murad’a kiigiik yasta Aydin sancak beyligi verildi. Babasi IL
Selim’in 1558’te Karaman eyaletine vali olarak tayin edilip Konya’ya gitmesi
tizerine oglu Murad’a 12 yasinda Aksehir sancak beyligi verildi. Bu sirada babasi
Selim ile amcas1 Beyazid (6.1561) arasinda taht rekabeti yiliziinden Konya ovasinda
meydana gelen savasta Konya Kalesi muhafazasinda bulundu. III. Murad ilk ve son
defa bizzat katildig1 tek savastir. Sehzade Murad’in babasi ve amcasi arasindaki taht

miicadelesi babasi lehine sonuglaninca, II. Selim Kiitahya valiligine tayin edildigi

% Necdet Oztiirk, <’Kazasker Viisali Mehmed Celebi ve Selimnamesi’’, Tiirk Diinyasi Aragtirmalart
Dergisi, say1 50, 1987, s. 39-40.

3 Mehmet ipsirli, Seldniki Mustafa Efendi Tarih-i Seldniki, Edebiyat Fakiiltesi Basimevi, Istanbul,
1989, c. 1 s. 427.

% Johann Wilhem Zinkeisen, Osmanli Imparatorlugu Tarihi 1574-1623, Yeditepe Yayinevi, Istanbul,
2011, c. 3, s. 277-278.
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icin Sehzade Murad ise Saruhan sancak beyligi i¢cin Manisa’ya gonderildi. Babasinin

padisahlik siiresi boyunca on iki y1l bu gérevde kald1.*®

Veliaht sehzade III. Murad’a tahta ¢ikana kadar bir¢ok 1ala tarafindan egitim
verilmis, lalalik kurumu III. Murad déneminde zirve yapmstir. Onceki donemlerle
kiyaslandiginda rekabetsiz tek veliaht olan sehzade Murad’in 1ala arsiv kayitlarinin
fazla olmasi sebebiyle lalalik kurumu 6ne ¢ikarmigtir. Sehzadelik siiresince dort tane
lalas1 goriilmektedir. Lala Hiissam, Lala Hac1 Mehmed, Lala Cafer ve Lala Ferruh.
Lala, sehzadenin idare ettigi sancagin veziridzami olarak goriilebilir. Sehzadenin
uygunsuz hareketleri 1ala tarafindan padisaha iletilirken, 1alanin uygunsuz hareketleri
de sehzade tarafindan annesine, annesi vasitasiyla da padisaha iletilirdi. Padisah olan

sehzadelerin 14lar1 statiileri veziriAzamliga uygun olursa yiikseltilirdi.*

Sehzade Murad, Safiye Sultan’dan dort ¢ocugu olmustur. Ogullart Mehmed

ve Mahmud, kizlar1 ise Ayse ve Fatma’dir.*!

2.2. SALTANAT YILLARI
Sultan I1. Selim vefat ettikten sonra veziriazam olan Sokullu Mehmet Pasa (6.
1579) Manisa’ya haber gondererek Sehzade Murad’1 tahta davet etti. Davet {izerine
Sehzade yanindaki maiyeti ile beraber Istanbul’a geldi. Fatih Sultan Mehmet
tarafindan diizenlenen yasa geregince kardesleri olan Mustafa, Osman, Siileyman,
Cihangir ve Abdullah sehzadeler bogdurtularak babalariyla birlikte topraga

Verilmistir.42 22 Aralik 1574’te Sultan III. Murad’in ciilasu ilan edilmistir.43

Sultan I11. Murad saltanat yillar1 boyunca pek ¢ok zafer elde etmistir; fakat bu
savaglara sahsi olarak hi¢ katilmamis, onun yerine saraydan ydnetmeyi tercih
etmistir. 16. yiizyllda savasa giden padisahlar yerini sarayda savasi ydneten
padisahlara birakmistir. Bu durum ayni1 zamanda Osmanli Devleti’nin yonetiminin ve
saray teskilatinin oturmus oldugunu gostermektedir. Ill. Murad donemine ait

topraklar, Osmanli Devleti’nin en genis topraklara sahip oldugu dénemdir. Bu

% pecevi Ibrahim Efendi, Pecevi Tarihi II, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 1992, ¢.2. s.1.

% Kenan Ziya Tas, “Ill. Murad’in Sehzadeligi ve Lalalari”, Sultan III. Murad Dénemi ve Bursa,
Bursa, Gaye Kitabevi, 2021, s. 128-138.

* {brahim Ethem Cakar, ‘Sultan III. Murad’, Osmanlilar 1, Siyer Yaynlari, Istanbul, 2018, s. 470.

“2 Enver Yasarbas, Biiyiik Osmanl: tarih Cilt II, Bilge Karinca Yayinlari, Istanbul, 2016, s. 63-64.

* Bekir Kiititkoglu, 1. Murad’, DIA, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaymlari, istanbul, 2012, c. 31, s. 172.
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yiizden savas ic¢in tahti uzun silire bos birakmasinin devleti tehdit altinda
birakabilecegine inanildig1 igin savasi tahtinda yonetmek daha az risksiz gelmistir.**
Padisahlig1 siiresince on bir defa sadrazam degistirmistir: Sokullu Mehmed Pasa,
Semiz Ahmed Pasa, Lala Mustafa Pasa, Koca Sinan Pasa, Siyavus Pasa,
Ozdemiroglu Osman Pasa, Ferhad Pasa, Yemisci Hasan Pasa, Damad Ibrahim
Pasa.*® Kendisi savasa katilmadig1 i¢in sadrazamlarina vekillik atayip savasa onlar
katilirdi. Bu sebepten dolayr ismi gegcen sadrazamlar donem donem sadrazamlik
gorevinden alinip daha sonrasinda tekrar goreve verilmistir. Sultan I1l. Murad’in

dénemi boyunca yapilan zaferler kronolojik olarak soyledir:

o 1575 - Bosna Sancakbeyi Gazi Ferhad Pasa'nin Alman-Hirvat
kolordusuna kars1 Budagki zaferi (22 Eyliil)

e 1576 - Osmanl birliklerinin Fes'i zapti (Mart) ve Fas'in himaye altina
alinmasi

o 1576 - Kanem-Bornu devletinin Osmanli Devleti'ne bagliligini bildirmesi

e 1578 - Osmanli-iran Savasi'nin baslamasi, Cildir zaferi (9
Agustos), Tiflis'in Zapt1 (24 Agustos) ve Giircistan'in
fethi, Koyungegidi (9 Eyliil) ve Aras Han zaferleriyle (11 Kasim)
Osmanli hakimiyetinin Sirvan'a geniglemesi, Sahoglu Muharebesi_(24-26
Kasim)

o 1578 - Fas'ta Portekiz'e kars1 Vadilisseyl zaferi (4 Agustos)

e 1579 - Hazar Denizi'nde Osmanli deniz kuvvetlerinin kurulusu

o 1581 - Mir Ali Bey tarafindan Portekizlilerin elindeki Maskat'in istilasi

e 1583 - Safevilere kars1 Dizful
zaferi ve Huzistan, Luristan, Kirmansah ve Ardelan'in fethi, Mesale
zaferiyle Sirvan'da Osmanli egemenliginin pekismesi, Revan'in Zapti

e 1584 - Kili¢ Ali Pasa komutasindaki donanmanin da
yardimiyla Ozdemiroglu Osman Pasa II. Mehmed Giray'in isyanini
bastirarak Kirim Hanliginda Osmanli hakimiyetini yeniden kurdu

o 1585 - Safeviler'e kars1 Alvar Zaferi (21 Eyliil), Tebriz'in ele
gecirilmesi (25 Eyliil) ve Senbigazan zaferi (28 Ekim), Mayan zaferi (30
Ekim)

o 1585 - Mombasa Seferi

e 1587 - Safevilere kars1 Camasab zaferi

* Tirkan Alvan, Sultan Murad-/ Sdlis’in Diinyasi, iz Yaymeilik, istanbul, 2021, s. 31-35.
*® Nazim Tektas, Sadrazamlar, Cat1 Kitaplari, istanbul, 2002, s.139-192.
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e 1590 - Ferhat Pasa Antlasmasi'yla Osmanli-iran Savasi'nin bitmesi (21
Mart)

o 1592 - Bosna'da Bihke'nin fethi

e 1593 - Kulpa Bozgunu (22 Haziran) ve Avusturya'yla savasin baglamasi
(4 Temmuz)

o 1594 - Yanikkale'in fethi*

Sultan III. Murad’in saltanat zamaninda 590.000 km2’lik yer fethedilmistir*’
ve saltanatinin sonuna dogru Osmanli topraklari yaklasik 19.902.191 km®ye
ulasmlstlr.48 III. Murad’in vefatinda devletin durumu, 40 vilayet vergi verir; 4
memleketle beraber bunlarin 8’i Rumeli’de 4’ Afrika’da, 28’1 Asya’daydl.49
Avrupadakiler: Macaristan, Tamesvar, Bosna, Semendere, Rumeli, Kefe ve Akdeniz
adalardi. Afrikadakiler: Misir, Cezayir, Tunus ve Trablus’tan olusmaktadir.
Asyadakiler: Anadalolu, Karaman, Maras, Adana, Kibris, Halep, Sayda, Sam,
Trablus-i Sam, Sivas, Trabzon, Cildir, Giircistan, Dagistan, Sirvan, Kars, Van,
Erzurum, Sehrizor, Basra, Bagdad, Rakka, Musul, Diyarbakir, Cidde, San’a Zebid ve
Mekke. Vergi veren dort memleket ise Transilvanya, Moldavya, Eflak ve
Raguza’ydi. Atlas Okyanusu’ndan Kafkas Daglari’na ve Habesistan sinirindan Tuna
Nehri kiyilarina kadar uzanan yirmi eski memleketi i¢ine alan Osmanli Devleti, kirk

vilayete ayrilmis ve diizenli bir idare sistemi bulmugtur.*

[1l. Murad’in saray hayatindaki bir giiniini donemin saray hekimi olan

Domenico Hierosolimitano (6. 1622) s6yle anlatmaktadir.

“Glinlerini tamamen sarayda geciren III. Murad ibadetine c¢ok diigskiindiir ve
zamanini namaz vakitleri cer¢evesinde belirli bir rutine baglamistir. Sabah
namazinin ardindan kisa siire bir seyler yazar ardindan hafif bir yemek yer, sonra bir
saat kadar okumakla mesgul olur. Haftanin dort giinii vaktinde divan iiyesi vezirlerle

toplanird1. Sonrasinda eglence vesilesi olan ciiceleri ve digerlerini yanina alip saray

* Mehmet Emin Gerger, Osmanli Padisahlari Hayatlar1 Siirleri ve Tiirbeleri, Gerger Yayinlari,
Istanbul, 2010, s. 112-118.

T Ahmet Kirkkilig, “Sultan Ugiincii Murat (Murad?) Hayati, Edebi Sahsiyeti, Divani’nin Incelenmesi
ve Eserleri”, Sultan IlI. Murad Dénemi ve Bursa, Bursa, Gaye Kitabevi, 2021, s. 267.

48 Recep Babacan, Osmanli Sultanlarinda Ask-1 Nebi, Kiiltiir Bakanligi, Istanbul, 2015, s. 263.

*9 Ziya Nur Aksun, Zirvedeki Sultanlar, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2011, s. 179.

%0 Joseph Von Hammer, Osmanli Tarihi Cilt I, Milli Egitim Bakanligi Yaymlari, istanbul, 1990, c. 2
s. 213.
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bahgesindeki havuzlar ve ortalikta dolagsan hayvanlar1 seyreder, bir saat yliriyiis
yapardi. Dondiiglinde 6gle yemegine kadar biraz daha calisir, yemegin ardindan
tekrar bahceye cikar ve dolasir. Ogle ve ikindi namazlar icin iceri girer, bir iki saat
haremde vakit gecirir ardindan ya odasina gider ya da yats1 namazina kadar
eglenirdi. Aksam namazindan sonra daha agir yemekler yer uzun siiren bu yemek

esnasinda etrafindakilerle eglenir ve sohbet ederdi. Bu giinlilkk rutininden hig

vazgegmezdi.”*"

Donemin tarihgilerinden olan Selaniki Mustafa Efendi, Sultan III. Murad’in
“mesane zahmeti” yani idrar yollarindan rahatsizliginin oldugunu ve bu rahatsizlik
sonucunda vefat ettiginden bahsetmistir. Sultanin hasta oldugu bir miiddet gizli
tutulmus, istirahat ettigi iizere halka duyuru yapilmis. Babbiissadde Agasi dahil
vezirlerden higbirine bilgi Verilmemis‘[ir.52 Padisah III. Murad 17 Ocak 1595 yilinda
vefat etmistir. Cenazesi Ayasofya Camii yakininda babasinin tiirbesinin bahgesinde
hazirlanan kabre defnedildi. Ayn1 yere ertesi giin III. Murad’in 6ldiiriilen on dokuz

sehzadesi defnedildi.*

2.3. DONEMIN KULTUR ve SANAT ORTAMI
Doénemin siyasi durumu bir devletin sanatin1 ve kiiltiirlinii sekillendiren en
onemli unsurlardan biridir. Osmanli Sanatinin  zenginlesmesi ve gelismesi
Osmanli’nin giiclii bir devlet olmasi ile yakindan baglantilidir. III. Murad, biiyiik
dedeleri Fatih Sultan Mehmed, 1I. Beyazid (6. 1512) ve Il. Murad (6. 1451) gibi hat
sanati ile ilgilenmis ve Kastamonulu Seyh Suca Halveti’nden (6.?) yaz1 mesk etmis
nesih, talik ve siiliis hattin1 gayet giizel yazmistir.>* 1. Murad muradi mahlasini

kullanmustir.

*! Geoffrey Lewis, Domenico s Istanbul, Gibb Memorial Trust, London, 2001, s. 30-32.

bkz. Pegevi, c.2 s.4 benzer tanimlarda bulunmustur.

52 Qelaniki Mustafa Efendi, Haz. Mehmet Ipsirli, Tarih-i Seldniki, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi,
Ankara, 1999, s. 425-426. Diger Kaynak: Pegevi Ibrahim Efendi, Haz. Bekir Sitk1 Baykal, Pegevi
Tarihi 11, Kiiltir Bakanligi Yayinlari, Ankara, 1992, s. 4.

53 Feridun M. Emecen, Imparatorluk Caginin Omsnali Sultanlar: II, isam Yaymlari, Ankara, 2016, s.
74-80.

> Saadettin Egri, ‘Sultan III. Murad (Muradi) Divani’nda Diinyaya Bakis’ Sultan III. Murad Dénemi
ve Bursa, Bursa, Gaye Kitabevi, 2021, s. 413.
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Tirk Vakif Hat Sanatlari Miizesi'nde TVHSM 255 envarter nolu®
H.1002/M.1594 tarihli 26 cm c¢apinda cam iizerine talik hat dort kartuslu tek satir
halinde yazilmig III. Murad’a ait tek bir eser bulunmaktadir. Ortasinda {i¢ ayakli
sehpa lizerinde Abdiilkadir Geylani’ye (6. 1166) ait oldugu anlasilan Kadri kavug ve
iistlinde bir sancak bulunmaktadir. Onun saginda ise ta’lik hat ile “Meded Ya Seyh”
ibaresi vardir. Yazinn altinda ise “Muradi” imzas1 yer almaktadir.”® (Bkz. R. 1) Yaz1
su sekildedir:

Giiliin kadri hiimd-ves sdye-enddz oldigi basda
Tarik-i kddiriniin giil nisanm oldigindandur

Nedendiir ¢ol kenarinda seref buldigt
Bagdadun Cenab-1 hazret-i seyhiin mekdm oldigindandur.”’

R. 1. IIl. Murad’a ait Ta’lik Hatli Levha.”®
Ayn1 zamanda edebiyatla yakindan ilgilenen Sultan Murad, siirlerinde sade,
basit ve anlasilir bir dil kullanmistir. Siiri, anlatilmak istenen sozii dolayli yoldan

anlatan sairlerin aksine dogrudan sdylemeyi tercih etmistir. Sanat yapma endisesi

® M. Hiisrev Subasi, “Hattat Osmanli Padisahlar”, Osmanli: Kiiltir ve Sanat, Yeni Tiirkiye
Yayinlari, Ankara, 1999, c. 11, s. 54.

5 Ziibeyde Cihan Ozsayner, “Tiirk Vakif Hat Sanatlar1 Miizesi’'ndeki Osmanli Sultanlarimnin Hatlar1”,
Osmanli, Yeni Tiirkiye Yaymlari, Ankara, 1999, c. 11, s. 61-62.

" Huma kusunun gélgesi gibi, kader kaleminin basima vurdugu Kadiri tarikatiun giil nisani
oldugundandir. Nedendir ¢ol kenarinda seref buldugu Bagdat’'in Cenab-1 Hazreti Seyh-in mekdni
oldugudur. Bkz. Subasi, a.g.e., s. 14.

® M. Hiisrev Subasi, “Hattat Osmanli Padisahlar”, Osmanl: Kiiltir ve Sanat, Yeni Tirkiye
Yayinlari, Ankara, 1999, c. 11, s. 54.
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yoktur sanki karsindaki biriyle konusur gibi siir yazma yetenegine sahiptir. Siirlerin

hemen hemen hepsi dini-tasavvufi tasimaktadir.”

Muradi Divani, gazellerden miitesekkil hacimli bir eserdir. Sekiz beyitlik bir
Besleme manzumesiyle baslayan eserde 1565 gazel, 1 muhammes, 48 mesnevi, 38
kit’a ve 47 miifret yer almaktadir. Tiirkiye ve Tiirkiye digindaki bir¢ok yerde niishasi

bulunmaktadir.®

Sairligi yaninda alim bir sultan olup onun doneminde yasayan sairler,
sanatkarlar, seyhler, alimler, mutasavviflar iyi bir donem geg¢irmislerdir. “Binlerce
manzumenin sairi olan Muradi, Fiitihatii’s-Siyam adli eserinde ziihd, takva ve saldh
konularmni ele alir. Ayrica Esrdarndme isimli eseri Semseddin Sivasi (6.?) tarafindan
Serh-i Gazeliyyati Sultan Murad’s-Salis tarafindan serh edilmistir. Semseddin Sivasi
2561

bu eserinde Muradi’nin 4 Arapga, 6 Tiirkge ve 6 Farsca siirini serh etmistir.

Osmanl1 hanedani i¢inde en fazla siir meydana getiren padisahlardandir.

Giintimiizde de herkes tarafindan bilinen yaygimn bir siiri vardir. “Uyan Ey
Gozlerim” bagliklr siir III. Murad tarafindan yazilmis ve musiki ile bestelenmistir.
Sultan Murad, bir sabah uyuya kalir ve sabah namazina kalkamaz. Namazi
kagirmasinin vermis oldugu iizlintiyle “Uyan Ey Gozlerim” ile baslayan siirini
yazmistir. Bu siirin igerigi Allah askiyla yanip tutusan bir padisah1 gostermektedir.
Aradan gegen yiizyillar sonrasinda dahi hala yaygin olarak bilinen bir siirdir bu da ne

kadar etkili oldugunu ve anlagilabilecek sade bir dille yazildigini gostermektedir.®?

Uyan ey gozlerim gafletten uyan
Uyan uykusu ¢ok gozlerim uyan
Azrail’in kasti canadir inan

Uyan ey gozlerim gafletten uyan

Uyan uykusu ¢ok gozlerim uyan

“H. Ahmet Kiurkkilig, Sultan 1/I. Murad Hayati, Edebi Kisiligi, Eserleri ve Divanmindan Se¢meler,
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, Istanbul, 1988, s. 18-19.

H. Ahmet Kurkkilig, Muradi Divani (Inceleme—Tipkibasim), Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu
Baskanligi Yayinlari, Ankara, 2012, s. 30.

' Egri, a.g.e., s. 413.

®’Recep Babacan, Osmanli Sultanlarinda Ask-1 Nebi, Kiiltiir Bakanligi, stanbul, 2015, s. 263-266.
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Seherde uyanirlar ciimle kuslar
Dillu dillerince tesbihe baslar
Tevhid eyler daglar, taslar, agaglar
Uyan ey gozlerim gafletten uyan

Uyan uykusu ¢ok gozlerim uyan

Semavatin kapularin agarlar
Miiminlere rahmet suyun sagarlar
Seherde kalkana hiille bicerler
Uyan ey gozlerim gafletten uyan

Uyan uykusu ¢ok gozlerim uyan

Bu diinya fanidir sakin aldanma
Magrur olup tac-u tahta dayanma
Yedi iklim benim deyu giivenme
Uyan ey gozlerim gafletten uyan

Uyan uykusu ¢ok gozlerim uyan

Benim, Murad kulun, su¢imi affet
Sugum bagislayub giinahim ref’et
Resul’un sancag dibinde hagsret
Uyan ey gozlerim gafletten uyan

Uyan uykusu ¢ok gozlerim uyan63

Osmanli sarayinda Fatih Sultan Mehmed Onderliginde resim anlayist
baglamistir. Gentile Bellini (6. 1507), Costanza da Ferrara (6. 1524) ve Matteo
de’Pasti (6. 1467) gibi Avrupali sanat¢ilarin saray nakkashanesinde calisarak
Osmanli portre resim sanatini etkiledigi bilinmektedir fakat ¢ok tesvik gérmemistir.
III. Murad doneminde tekrar canlanan portre resim sanati saraya baska bir bakis agisi

kazandirmigtir. Donemin Osmanli resim sanatinin yeni bir tavir olarak goriilebilir.

% Recep Babacan, Osmanli Sultanlarinda Ask-1 Nebi, Kiiltir Bakanlig, Istanbul, 2015, s. 266.
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Bu yenilik¢i tutum Osman Gazi’den III. Murad’a kadar Osmanli Sultanlarinin
portresini olusturan Kiydfet el-Insdniye fi Semdil el-Osmdniye adli yazma eser
meydana gelmistir. Bu yazma eser devrin ileri sehnamecilerinden olan Lokman b.
Seyyid Hiiseyin el Asiri el Urmevi (6. 1601) tarafindan 1579°da tamamlanmistir.
Padisahlarin portresi yeni anlayisa gore fiziki yapilarina ve karakterlerini belli

edecek niianslara dikkat edilerek resmedilmistir.** (Bkz. R. 2.)

R. 2. Sultan I1l. Murad. R: Seyyid Lokman, Kiyafetii’l-insaniye fi gema’ilii’l-osméniye, 1579,
TSM. H. 1563, y. 73.a.

Seyyid Lokman, sehndmeci oldugu donemden itibaren tanidigi Nakkas
Osman ile birlikte II. Selim ve III. Murad donemlerinde Sokullu Mehmet Pasa
emrinde ¢alismalarini devam ettirmislerdir. Oncelikli ii¢ eser mevcuttur. Bunlardan
birincisi, sehnameci Arifi’nin Siileymdnndme adli eserini tamamlamak icin ele aldig
Kanuni Sultan Siileyman’in saltanatindan 6liimiinii anlatan Zaferndame’dir. ikincisi,
Sehname-i Selim Han, Seyyid Lokman’in yazdigi Nakkas Osman’in resimledigi
Farsgca ve manzum eserdir. Bu eserin konusu, Sultan II. Selim’in ciilusundan
Olimiine kadar gecen olaylardlr.65 Ucgiinciisii, Seyyid Lokman tarafindan yazilmis ve
resmedilmis Sehingdhndme, 11I. Murad’in hayatina dair olaylar1 anlatan ve Farsca

manzumelerden olusan iki ciltlik eserdir. Birinci ciltte 1574-1581aras1 gegen olaylar

% Tiilay Reyhanli, ‘III. Murad’m Portreleri’, Erdem Atatiirk Kiiltiir Merkezi Dergisi, Tirk Tarih
Kurumu Basimevi, Ankara, 1987, c. 3, s. 469-472.

% Zeren Tanind1, Osmanli Resim Sanati, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Istanbul, 2006, s. 116-
121.
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ele alinmig ve 1581°de III. Murad’a takdim edilmistir. 1582-1588 yillarin1 anlatan 95
minyatiirli ikinci cilt ise, 1592 yilinda hazirlanmis ve 1597 tarihinde I1l. Mehmed’e

(6. 1603) sunulmustur.®®

Hilyetii’r-Rical, 1577 Siileymaniye Kiitiiphanesi Resit Efendi Kitapliginda
1146 kayitl 46 varaktir. Gelibolulu Ali’ye aittir. Tasavvufta kdinatin yonetimden
mesul olduguna inanilan veliler toplulugun basi ve Hz. Muhammed (s.a.v.)
doneminde yasayan kutuplari tespit etmektedir. Kanuni Sultan Siileyman doneminde
Tiirkge olarak hazirlanan diinya tarihi Tomar-1 HOmay(n’dur. Bu donemin
sehnamecisi olan Arifi’nin yazmakla gorevlendirildigi diisiiniilen bu diinya tarihi,
Adem ile Havva’dan baslayarak bir¢cok Tevrat ve Kur’an peygamberinin oykiisii, Hz.
Muhammed’in hayatini, halifelerini ve Islam siilalelerini igerir. Son bdliim Osmanl
tarthine ayrilmistir. Osman Gazi’den Sultan Siilleyman’a kadar saltanat siirmiis
padisahlarla ilgili olaylar1 kapsar. Sehnameci Ariften sonra Eflatinin devam ettigi
tomar, II. Selim doneminde Sehnameci olarak atanan Seyyid Lokman’a
devredilmistir. Tomar1 tamamlamakla gorevlendirilmis olan sehnameci, bu metne 1II.
Selim ve III. Murad’in saltanatindaki olaylar1 eklemistir. Seyyid Lokman adi gegen
Tomar-:  Hiimdyin’un metnini  Ziibdetii't-Tevarih ~ adiyla kitap  bigimine

déniistirmiistiir. 1583 yilinda III. Murad’a sunmustur.®” (Bkz. R. 3. R. 4.)

R.3. III. Murad Dariissadde Agasi ve Has Odal1 agalar. R: Seyyid Lokman, Ziibdetii’t-tevarih, 1583,
TIEM, 1973, y. 88b.

% Hiisamettin Aksu, ‘Sultan III. Murad Sehinsahnamesi’, Sanat Tarihi Yilligi IX-X, Edebiyat Fakiiltesi
Matbaasi, Istanbul, 1981, s. 1.
67Tan1nd1, a.ge.,s. 131.
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R. 4. 1II. Murad ve Ug Veziriyle beraber. R: “Ottoman Sultan Murad III with Three of His
Ministers, from the Cream of Histories (Zubdat Al-Tawarikh) by Sayyid Lugman-I *Ashuri.” n.d.*®

Surndme-i Hiimdyun, 11I. Murad’in sehzadesi Mehmed’in 52 giin siiren
stinnet diigiiniinii ele almaktadir. 437 minyatiirlii kitaptir. Nakkas Osman tarafindan
hazirlanmustir.®®  Sirndme-i Hiimdyin, devrin toplum yasantisindan kesitler
vermektedir. Hiinerndme, yazari Sehnanmeci Arifi tarafindan baslanmis, halefi
Eflatin tarafindan devam edilmis vefati iizerine Seyyid Lokman tarafindan
tamamlanmustir. Dort cild tizerine tasarlanan eser, iki cildi mevcuttur. Birinci cilt de
I. Osman’dan baslayip Yavuz Sultan Selim’e kadar ilk dokuz padisahlarin hiinerleri
anlatilmaktadir. Tkinci cilt tamamiyla Kanuni Sultan Siileyman’a aittir. Birinci cildin
basinda bulunan fihristte ciltler ve alt basliklar1 belirtilmistir. Ancak yazilmamis olan
son iki cilt 11. Selim ve I11. Murad ile ilgidilir.”® Seyyid Lokman ve Nakkas Osman is
birligi ile beraber hazirlanan diger bir kitap ise Hz. Muhammed (s.a.v.) hayatin1 konu
alan Siyer-i Nebi’dir. Gelibolulu Mustafa Ali tarafindan ele alinan Nusretndme,

1578-1580 yillar1 arasinda dogu seferinde meydana gelen diplomatik kayitlar ve

% https://viewer.chl.ie/viewer/image/T_414 253/1/ Erisim Tarihi: (29.07.2023.)
69 Tanindi, a.g.e., s. 143.
70 Tanindi, a.g.e., s. 141.
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giinlik notlar bahsedilmektedir. Diger bir diplomatik olaylar1 anlatan eser ise
Secadtndame’dir. Asafi mahlast ile bilinen Dal Mehmed Celebi tarafindan hazirlanan,
Osman Pasa’nin hizmetinde olan 1578-85 yillar1 arasinda ki olaylarin gorgl tanigi
olarak Firdevsi’nin Sehnamesi’nden esinlendigini belirterek mesnevi tarzinda bu eser

ortaya ¢ikmuistir.

Resimli ve tezyinatlh yazmalarn gelisim seyri ilerlerken Sarayin
Nakkashanesi’nde seramik desenlerinin gelismesi ayni hizda degildir. 16. yilizyilin
ikinci yarisindan sonra seramik alaninda sakinlesme meydana gelmis, I. Ahmed (6.
1617) doneminde ise siparis azalmasi goriilmistiir. III. Murad devri ¢ini sanati
bakimindan iki doneme ayrilir: ilkinde II. Selim devrinin iislibu devam eder ve
1580’¢ kadar siirer, ikincisinde ise sarayin talebi azaldig i¢in, desen detayr azalmig
renklerin tonlar1 soluklasmistir. III. Murad déneminde Iznik ¢inisinin iislup repertuari
genistir. Bu donem, Kara Memi’nin gelistirdigi yar1 stilize motifler, mavi-beyaz
isliibu, Baba Nakkas iislibu, gemi ve hayvan tasvirlerinin oldugu kompozisyonlar ve
soyut iislibu da igine alan genis yelpazeye sahiptir. Iznik c¢inisinin tarihsel
siniflandirmast her eserin arkasina not diisiilmemis ya da hangi nakkasa ait olduguna
dair bir imza atilmamistir. Bu yilizden siniflandirma, iislap ve ekollerin birbirini takip
etmesinden ziyade hangi {islubun daha ¢ok ya da az hangi renklerin daha canli ya da

soniik olduguna gore gozlemlenerek yapilir.”*

III. Murad déneminde mimari alandaki yer alan ilk icraat, Kabe-i Serif
duvarlarinin mermerden yaptirilip, Harem-i Serif’in su yollarinin temizletilmesi
olmustur. Medine’de medrese, mektep, zaviye ve bir imaret insa ettirmis Harem-i
Serifi tamir ettirip kubbelerini kargir yaptirmustir.”® Sehzade iken Manisa’da adina
yaptirdigi camiyi daha da biiyliterek medrese, imaret, ¢esmeler ve diikkanlar
eklettirmistir. Besiktag’ta bulunan Yahya Efendi ve Ayasofya’da babasi II. Selim’in
tiirbelerinin yap1rn1,73 Mora’da Modon Kalesi i¢indeki cami ile Navarin’de
giinimiizde mevcut olan cami, Ayasofya Camii’nin kuzeyindeki iki minare ile

minber, kiirsii ve mahfil ilavesi ve sadirvan yapilmasi, Fethiye Camii’nin kiliseden

! Nurhan Atasoy, Julian Raby, Iznik Seramikleri, Alexandria Press, London, 1989, s. 246-249.

& Ciineyd Harputlu, Osmanli Sultanlar:, Babiali Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2008, s. 130.

¥ Necdet Sakaoglu, Bu Miilkiin Sultanlar: 36 Osmanli Padisahi, Oglak Yaymncilik, istanbul, 1999, s.
199.
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camiye doniistliriilmesi III. Murad donemine ait mimarl eserler arasinda yer

™ Topkapt Sarayma yaptirdigi yeni ve biiyilk Harem ise goz ardi

almaktadir.
edilemez. Dolapli kubbe odasi, Hiinkar ve Valide Hamamlar1 gibi bir¢ok oda
yaptirdigi ve Haremi yeniledigi Araba Kapisi’'min iizerindeki kitabeden
bilinmektedir.”> Mualla Anhegger, 1960-1970 yillar1 arasinda Topkap: Sarayi’nda
calistigi proje sonucunda Hiinkar Hamami ve Hiinkdr Sofasi’nin III. Murad
Odasr’nin Havuzlu Kosk’lin iizerine eklenmis oldugunu, temel duvarlardan acgik¢a
anlagildigini sdylemistir.”® 1583’te III. Murad’in annesi Nurbanu Sultan, Uskiidar’da
Eski Valide adiyla da bilinen simdiki adiyla Valide-i Atik hayratin1 birakmislardir.”’
Astronomiye ilgi duyan Ill. Murad, hocas1 Sadettin Efendi’nin (6. 1599) tavsiyeleri
ile Takiyuddin Mehmed Rauf’a (6. 1585) bizzat kurdurdugu Rasathane ile gokteki
ilmi 6grenecekti fakat yeni Seyhiilislam Kadizade Ahmet Semseddin Efendi’nin (6.

1580) fetvasi ‘astroloji ilminin swlarmm ogrenerek gelecegi 6grenmeye ¢alismanin

devlete ugursuzluk getirecegine’ dayanarak yiktirmistir’® (Bkz. R. 5.).

R. 5. Takiyiiddin ve arkadaglarinin Tophane Sirtlarindaki Galata Saray1 yakinindaki Rasathanede
Calismalari. R: Seyyid Lokman, Sehinsdhname I, 1581, i{UK, F. 1404, y. 56b-57a.

™ ibrahim Ethem Cakir, ‘Sultan III. Murad’, Osmanlilar 1, Siyer Yayinlari, istanbul, 2018, s. 492-
493.

> H. Canan Cimilli, ‘Topkap: Saray1 Harem Dairesi’, Padisahin Evi Harem, Korpus Kiiltiir Sanat ve
Yaycilik, Istanbul, 2012, s. 19.

’® Mualla Anhegger-Eyiiboglu, ‘Fatih Devrinde Yeni Sarayda da Harem Dairesi (Padisah Evi) Var
Miyd1?’, Sanat Tarihi Yilligi VIII, Sanat Tarihi Enstitiisii, 1978, s. 25. Diger Kaynak Bkz. Giilru
Necipoglu, 15. ve 16. yiizyilda Topkapt Saray: Mimari, Téren ve Iktidar, Istanbul, YKY, 2007, s. 221.
" Resad Ekrem Kogu, Osmanli Padisahlari, Ana Yayinevi, Istanbul, 1981, s. 167.

8 Giiler Eren, Osmanli: Hanedan, Yeni Tirkiye Yayinlari, Ankara, 1999, c.12, s. 131.
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III. Murad saltanat zamaninda sanat bakimindan zengin ge¢irilmis olsa da
vefatina yakin zaman diliminde ve sonrasinda devletin siyasi olarak yasadigi

durumlar her alan etkiledigi gibi sanat alanini da etkilemistir.
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UCUNCU BOLUM

3. 1. MURAD HAS ODASI

Sultan III. Murad’in emriyle 1578/9 yilinda Mimar Sinan (6. 1588) tarafindan
insa edilmis Valide ve ikballer tasliklar1 arasinda bulunan bu oda, III. Murad Koskii
ya da III. Murad Had Odasi olarak adlandilir.”® iki katli olan bu koskiin alt

kisminda havuzlu teras1 (Serdap) olup yazin serinlik olmasi amaciyla insa edilmistir

(Bkz. P. 1.).

Sarayda ayni cat1 altinda hem yazlik hem de kislik kosklerin olmast yapi
itibariyle bir bagka benzeri olmayan tek mekandir.®® Ug tarafi acik kare plan®™
{izerine 10,30 m’lik bir kubbe ile drtiiliidiir.®* Mimar Sinan’in Osmanli klasik sivil

mimari yapisinin estetik anlayisa ulastigi 6rnek bir yapldlr.83

III. Murad déneminden 6nce Harem daha kii¢lik ve padisahlarin yasam alani
degilken, III. Murad yasam alanin1 Harem i¢ine insa ettirmistir. Osmanli hanedan
tiyelerinin yasadigi haremin Topkapi Saraymma ne zaman tagindigi tam olarak
bilinmiyor.3* Fakat arsiv belgeleri 1. Silleyman’in 1526-28 yillarinda bas mimar
Alaeddin’in gbzetiminde yapilan yenilestirme esnasinda bagka binalarla birlikte
Topkap1 Sarayi’nda eskiden var olan bir Harem’i de yeniden yaptirdigim1 agikca

gostermektedir.®

III. Murad harem boliimiinii yenileme ve genisletmek icin kapsamli bir
sekilde baslattig1 projenin tarihi, odanin ta¢ kapisi lizerinde bulunan kitabeden
anlasilmaktadir (Bkz. R. 6.). Bu kitdbede gegen sah-1 devrana miibarek ola bu oda
miidam ifadesi ile bitim tarihini 986/1578-79 olarak vermektedir.**

™ Sedat Hakki Eldem, Koskler ve Kasirlar, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Mimarlik
Bolumii Roleve Kursiisi, 1972, s. 125.

8 fIber Ortayli, Mekanlar ve Olaylariyla Topkap: Sarayi, istanbul, Kaynak Yayinlari, 2007, s. 278.

81 Giiniimiizde ki hali iki cephesi kapanmis mekandir. Bkz. Kocaaslan, a.g.e, s. 185.

8 Dogan Kuban, Osmanli Mimarisi, Istanbul, YEM Yayin, 2007, s. 422.

8 Asya Caglar, Topkapi Saray:, Istanbul, Akbank Yayimlari, 2000, s. 77.

& Murat Kocaaslan, V. Mehmet Saltanatinda Topkaptr Sarayr Haremi, Iktidar, Simirlar ve Mimari,
Istanbul, Kitap Yaymevi, 2014, s. 178.

8 Giilru Necipoglu, 15. ve 16. yiizyilda Topkapi Sarayt Mimari, Téren ve Iktidar, Istanbul, YKY,
2007, s. 208.

8 Kocaaslan, a.g.e., s. 184.
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P.1. I1l. Murad Has Odas, iki kat planli kesit. (Plan: Sedad Hakki Eldem, Koskler ve Kasirlar, s.

130.)
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R. 6. III. Murad Koskiin Kitabesi bulunan kapinin genel goriiniimii. (R: Z. Alp.)
I1l. Murad yatak odasinin, kare iizerine oturtulan ii¢ cephesi agik ve iki katl
olup istii kiglik alt1 yazlik olan bir plana sahiptir. Sonradan eklemeli olan Topkap1

Saray’inin mimari plan1 Harem Dairesi’nde de gegerlidir.

III. Murad’1n istegi iizerine Harem Dairesi genisletilmis ve kendisine ait oda
yapimi i¢in yer belirlenmistir. K&sk bir biitiin olarak avlu ve binalarin 6niinde
kurulmustur. Koske verilmek istenen 6zenin gdsterilmesi amaciyla, planmn biitiin
uzunlugu dikey olarak c¢ikinti seklinde 6ne verilmistir. Bu yiizden bina 23 metre
kadar ileriye dogru uzanmis, kosk seviyesinin olagan zeminden yiikselisi de 13
metreyi bulmustur. Bu planin yerlestirme seklinden dolay1 koskiin hem iki katli hem
de ii¢ tarafinin agik olmasi halledilmis ve biri fevkdni87 digeri tahtani®® olmak iizere

iist iiste iki kistm meydana gelmistir. Ust kisim asil kosk ve kishik daireyi temsil

8 Fevkani: Arapcada ‘iist kat1 olan, istteki’ anlamina gelir. Mimaride ise tek kattan yiiksek yapilar
icin kullanilir. Bkz.https://sozluk.gov.tr
8 Tahtani: Alt kat, alt katla alakali. Bkz. https://www.luggat.com/tahtani/1/1
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ederken (Bkz. P. 2.), alt kisim ise eski usule gore yazlik yani serdap kismini
olusturmaktadir (Bkz. P. 3.). Serdap kismi yani Havuzlu Kosk, Simsirlik ile Harem

Bahgeleri’nin etrafinda ii¢ tarafa da hakim bir sekilde konumlandirilmistir.®

Havuzlu Kosk’lin 6niinde bir de biiyiik bir havuz vardir (Bkz. R. 7.). Bu
havuzda ylizmenin yayginlastigi donemde sehzadelere ylizme egitimi veriliyordu.
Koskiin alt kati, biiylik ve tek bir eyvandan ibarettir ve li¢c cephesi ¢esitli kemerlerle
etrafindaki bahcelere agilir. Eyvan tist kat planini takip ederek bir biiyiik bir de kiigiik
kistmdan olusmaktadir. Iki kisim iki ayakli bir kemerlik ile birbirinden ayrilmis
bununla beraber havuz her iki kisim altinda tek parca olarak yapilmistir. Tek
par¢adan olusan bu iki kisim havuzun ortasinda iki ayakla havuzun i¢inden yiikselir.
Havuzun etrafindaki geg¢it yerler bahce seviyesinden 4-5 metre daha yliksekte
tutulmugken, giiniimiizde simgsirlik bahgesinin iist seti havuzlu eyvan seviyesine

kadar yiikseltilmig bulunmaktadir.”

~,

4

e

P.2. Sultan Murad Ko6skii tist kat plani. (Plan: Sedad Hakki Eldem, Késkler ve Kasiwrlar, s. 129.)

8 Sedat Hakki Eldem, Koskler ve Kasirlar, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Mimarlik
Bolumii Roleve Kursiisi, 1972, s. 127.
% Eldem, a.g.e., s. 128 ve 129.
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P.3. Sultan Murad Koskaii, alt kat plani, Havuzlu kosk plani. a.Havuz b.Yukariya ¢ikan

merdiven c.Duvar ¢esmeleri d. Bahgeye ve havuza bakan balkon tahtlar. (Plan: Sedad Hakk: Eldem,

Koskler ve Kasirlar, s. 128.)

R. 7. I¢ kisim (restorasyonda) Havuzlu Kosk, dis kistm ise biiyiik havuz. (R: Z. Alp.)
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Topkap1 Sarayi’nda benzeri olmayan bu yapinin siislemeleri de muntazam ve
gosterislidir. Bir padisaha gdre odanin m?’si kiigik miitevazi olarak sayilsa da,
mimari ve siisleme bakimindan oldukga zengindir. III. Murad Koskii’niin kuzey
(Bkz. P. 1. ve P. 4.), giiney ve bat1 olmak iizere ti¢ cephesi agikt1 ve bu da essiz bir
Hali¢ manzarasina sahip demektir. Daha sonrasinda bati ve giiney cephesi

kapatilmistir.

I. Ahmed 1608’de kendisi i¢in bir oda yaptirmak istemistir ve bu oda IlI.
Murad Koskii’niin bati cephesinin manzarasini kapatacagi anlamina gelmektedir.
Sultan Murad’in odas1 bi¢iminde fakat kiigiik, kubbeli, duvarlar1 soluk renkli mavi ve
yesil agirlikli ¢ini ile bezenmis kare plana sahip bu odaya, III. Murad Kdoskii’nden
gecilmektedir ve ayni zamanda Hiinkdr Sofasi’ndan gecilebilen bir kapist daha
vardir. I. Ahmed Odasi1 ya da Adil Koskii olarak bilinen bu yapinin mimari Sedefkar
Mehmed Aga’dir.

[1l. Murad Has Odasi’nin dogu cephesini yani tag kapisinin oldugu cephedeki
pencere kapiya ¢evrilmistir. Bu kapidan Cifte Kasirlar olarak bilinen birbirine bitisik
ve gecisli veliaht odalara geg:ilmektedir.91 Bu odalarm ilki Kubbeli Kasir veya Sultan
Osman Kasr1 olarak ikincisi ise IV. Mehmed Kasri olarak bilinmektedir. Yaygin
olarak bilinenler ise ilk kasir Sehzade, ikinci kasir Veliaht Dairesi olarak
anilmaktadir.” 11I. Murad Odasi’ndan gizli kapi ile gecilen IV. Mehmed Kasri’nda
kubbe tercih edilmemis ¢ini panolarla stislenmistir. IV. Mehmed Kasri’'ndan gegilen
Kubbeli ya da Il. Osman Kasr1 da duvarlari ¢ini bezeme ile siislenmis ve kubbesi
kalem isi ile islenmis olup, pencerelerin iglerinde ise sirin ¢esmeler vardir. Bu ¢esme
detayr IV. Mehmed Kasri’nda da mevcuttur ve 17. yiizyillda mimari alaninda sik¢a
kullanilmistir. Il. Osman Kasri’na diger giris ise Cinlerin Mesveret Yeri® olarak

bilinen alanda bir kapidan yapilmustir. I¢ ve dis duvar siislemeleri tamamen ¢ini ile

%t Murat Kocaaslan, V. Mehmet Saltanatinda Topkapr Sarayr Haremi, Iktidar, Smwrlar ve Mimari,
Istanbul, Kitap Yaymevi, 2014, s. 196-200.

% {lber Ortayli, Mekanlar ve Olaylariyla Topkap: Sarayi, Istanbul, Kaynak Yaynlar, 2007, s. 283.

% “Hava karardiktan sonra cinlerin bu alanda toplamp yapacaklari isleri kararlastirdiklarini ve gece
oradan gegenler olursa cinleri rahatsiz edip carpacaklarina dair bir sdylenti yayilmistir. Aslinda
buradan sehzadeler odasina gegis oldugu igin cariyelerin sehzadelerle temasini ve irtibatini
engellemek i¢in boyle bir sdylem ¢ikarilmig olmalidir. Bkz. Semavi Eyice, Topkapt Sarayi, Epoch
Yayinlari, Istanbul, 1985, s. 54.
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stislenen Cifte Kasirlar’in sehrin manzarasina ve Gozdeler Tasligi’na bakan cephesi

vardir.

III. Murad Has Odas1’nin giiney cephesini kapatan oda ise Hiinkar Sofas1’dir.
IV. Mehmed doneminde yapilan bu salon oldukga biiyiik ve ihtisamlidir. Mimar
Sinan tarafindan yapildigi kabul edilen bu biiyiik salonun duvarlari ¢inilerle
kapliyken, Il1l. Osman (6. 1757) doneminde biiyiik onarimlara ugramis ve buradaki
duvar ¢inileri kaldirilip sadece yazili olan ayetler birakilmigtir. Salonun siislemesi
Avrupa islibuna goére yenilenmistir. Hiinkar Sofasi padisahin 6zel dairesinin
merkezi olarak diisiiniilirse bu Sofadan I. Abdiilhamid odasina, Havuzlu taslik,
Hiinkar ve Valide Hamami’na, Valide Dairesi’ne, Valide Tashgi’na, 1. Ahmed
Odas1’na, I1l. Murad Odasi’na, III. Ahmed Odasi’na, Cesmeli Sofa’ya ve Sehzadeler
Odasr’na buradan gegilebilmektedir.** Giiniimiizde Hiinkar Sofa’smni ziyaret edenler
hala ihtisamindan, biiyiikliigiinden ve siislemelerinden dolay1 etkilemektedir. Ill.
Murad’in Has Odas1 doneminde aydinlik ve gilizel bir manzaraya sahipken,

sonrasinda iki cephesi kapatilmig ve son halini almustir.

Osmanli Devleti’nin 12. padigsahi Sultan III. Murad, Topkapi Sarayi’nda
mimari acidan giiniimiize kadar gelen ve gelemeyen yenilikler yaptirmig, Harem’i
genisletmis ve bununla beraber yasam alanimi Harem’e tasimistir. Sultan Il
Murad’1n atalar1 elbette Harem’de vakit gegiriyorlard: fakat yerlesik alanlari degildi.
Ikamet ettikleri alan iiciincii avlu olmustur. III. Murad’in imar faaliyetlerinden sonra
Harem’in genislemesiyle beraber kendisi i¢in bir oda yaptirmis olmasi tarihte nemli
bir husustu. Ciinkii bu vesileyle siyasi kararlar hareme taginmistir. Harem yonetimin
kalbi olmustur ve en biiyiik rolii ise Harem’in kadinlari iistlenmistir. Nurbanu Sultan,
Vilide Sultan tnvanmi resmi olarak kullanan ilk kadindir. Seferlere bizzat
katilmayan Padisah, siyasi bosluklari hareme baska devletlerden gelen prenseslerin

baglantilar dolduruyordu.95

% Semavi Eyice, Topkapi Sarayi, Epoch Yaynlari, Istanbul, 1985, s. 50.
% Giilru Necipoglu, 15. ve 16. yiizyilda Topkapt Sarayi Mimari, Téren ve Iktidar, Istanbul, YKY,
2007, s. 214.
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P.4. 111. Murad Has Odasi, Kuzey cephesi dis goriiniim. (Plan: Sedad Hakk: Eldem, Késkler ve
Kasirlar, s. 131.)
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3.1. l1l. MURAD HAS ODASI’NIN SUSLEMELERININ INCELENMESI

I1l. Murad Has Odas1 Mimar Sinan tarafindan 1578/9 tarihinde yapilan bu
oda ilk Hiinkar Odasi’dir. Oda’nin tezyinat1 16. yiizyll sonunda goriilen Osmanli
mimari bezemelerinin en iyi sekilde uygulamalarindan biridir.”® Harem’de giiniimiize
kadar Iznik ¢inilerinin korunabildigi tek yapidir.”” Muntazam sekilde yerlestirilmis
iznik cinileri ile kapli olan dort cephe, Ayete’l-Kiirsi ve Nisa Siiresi’nin 57, 58 ve 59.
ayetleri kesintisiz olarak ¢evrilmistir. Bu yazi kusaklarin hattat:1 tespit edilememistir.
Kubbe ise altin yaldizli desenlerle islenmis ve ¢inilerle bir biitiinliik olusturmustur.
Kubbenin tam ortasindan puskillii yaldizli bir top aski sarkar. Odanin kuzey
duvariin ortasinda sir alt1 teknigiyle mavi zemin lizerine erik ya da bahar olarak
bilenen ¢iceklerle hazirlanmis ¢ini kompozisyonu, altin yaldizli piring ocagin

etrafinda bordiir gibi gevrilmistir (Bkz. R. 8.).

III. Murad Odasi’nin giiney cephesi Hiinkar Sofasi’na cephe olmustur. Giiney
cephesinde lic asamali mermer ¢esme vardir. Odanin bati cephesinin Oniine I.
Ahmed igin kiigiik bir kosk yapilmistir. Dogu cephesinde asil odaya girilen yerin bir
kismi Cifte Kasirlar yapilmasiyla bekleme Sofa’sinin kubbesinin bir kismi yapilan
kasra dahil olmustur.”® I1l. Murad Has Odasi’ndan dort farkli yere ¢ikilabilir ya da
dort farkli yerden Ill. Murad Has Odasi’na giris yapilabilir diyebiliriz. Oda’da ¢ini
bezemesi agirlikta olup mermer islemeciligi, ahsap ve sedef islemeciligiyle beraber
alc1 lizerine yapilan siisleme teknikleri de vardir. Semavi Eyice’nin verdigi bilgiye
gore, Odanin temelleri alt katinda bulunan havuzlu koskte bulunan payelerin her bir
yiizeyindeki liilelerden su akardi. Havuzun tam karsisinda ytiksek loca seklinde
duvarlari ¢inili bir oda vardir. Burasinin padisaha mahsus bir alan oldugu tahmin

edilmektedir.*®

% Dogan Kuban, Osmanl Mimarisi, Istanbul, YEM Yayn, 2007, s. 427.

% Giilru Necipoglu, 15. ve 16. yiizyilda Topkapi Sarayt Mimari, Téren ve Iktidar, Istanbul, YKY,
2007, s. 217.

% Necipoglu, a.g.e., s.220.

% Semavi Eyice, Topkap: Sarayi, Epoch Yayinlari, Istanbul, 1985, s. 41.
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R. 8. I1I. Murad Has Odas1 kuzey cephesi genel goriiniim. (R: Milli Saraylar)

Islam ve Sanatin ortak bir yerde bulusup tarihsel dénemlere gore kendini
gelistiren ve sekillenen siisleme sanati 16. yiizyilda gorsel olarak en zengin donemini
yasamistir. Desenlerin iislup zenginligi ile beraber kullanilan renklerin birbirini
tamamlamasiyla ortaya géz zevkini dolduracak siislemeler ¢ikmistir. Mimar Sinan’in
mimarbasiliga getirildigi 1550-85 yillar1 arasinda yapilarin ¢ini bezeme ihtiyacini
Saray Nakkashanesi yetisemedigi zamanlarda iznik atdlyelerinden destek alinmistir.
Bu baglamda, Saray fermanlarinda'® 16. yiizyil ikinci yarisindan itibaren Iznik’e

verilen siparislerin arttigini gosteren belgeler bulunmaktadir. Bu belgelerde yapilarin

10 BOA. MHM.d 58, sayr: 117, 119. Bu belge igin ayr. bkz. Ahmed Refik, “iznik Cinileri”,
Dariilfiinun Edebiyet Fakiiltesi Mecmuasi, Istanbul, 1932, c. 7, sy:4, s. 39-42.
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cinilerle siislenecek alanlarin  Mimar Sinan’in denetiminde oldugu ve desen
tasarimlarinin, Saray Nakkashanesi’nde hazirlanip iznik atélyelerinde uygulandigimi

g('jstermek‘[edir.101

III. Murad Has Odast’nin ¢ini siislemelerinde agirlikli olarak hatai grubu
motifleri tastyan kompozisyonlar kullanilmigtir. Bu kompozisyonlarin bordiirlerinde
Kimi zaman rami kimi zamanda geg¢meler kullanilmistir. Kap1 hizasiin {istiinden
mavi zemin {izerine uygulanan Ayete’l-Kiirsi suresi ve Nisa suresinin 57-59. ayetleri

celi siillis yazisiyla tiim cepheyi donmiistiir.

Her cephesinde bulunan kitaplik ya da raf niyetine kullanilan mermerden
nisler bulunmaktadir. Bu nislerin i¢ yiizeyleri de ¢ini ile kaplidir. Ayn1 zamanda I1I.
Murad Odasi’ndan dort farkli yere ¢ikan ahsap kapilarin geometrik gegmeli desene
sahiptir. Gegis yerlerinin tavanlari malakari ve ahsap ¢ubuklarla zenginlestirilmis
firuze tas kakmali, kabartmali geometrik forma sahiptir. Asil odaya giris yeri olan
bekleme odasindan gegilen kapmin ihtisami ve gecis alaninda iki yan duvarin
karsilikl1 natiiralist tislipta diizenlenmis panolarin birbirine baktigin1 gorebiliriz. Her
cephede tiglii mermer nigler yapilmistir. Bu nisler raf olarak kullanilmis ve yiizeyleri

cinilerle kaplanmistir.

Giiney cephesinde yani Hiinkar Sofasi’na birlesik olan duvarda igeri dogru
oyulmug mermer ¢esmenin biri ayna tasinda, diger ikisi yalaklarin cephesinde olmak
tizere lic muslugu vardir ki bu mermer ¢esmelerin sular1 birine akmak i¢in yalak
taglar yer yer delik olsa da her muslugun suyu baskadir. Cok biiylik olan ayna tasinin
tizerine mavi renk cini ile mozaik kaplanmis ve zarif bir goriinlim saglayan vazo

icerisinde natiiralist lislipta cicekler islenmistir.lo2

Kuzey cephesinde piring ocagin yerini belli etmek i¢in etrafina g¢erceve gibi
diistiniilmiis mavi zemin tizerine bahar gigekler ile beraber lalelerin oldugu natiiralist
iisltipta uygulanan bu kompozisyon, etrafindaki girintili gegmelerle beraber adeta bir
tablo gibi goriinmektedir. Ocagin her iki kosesine konumlandirilan altin yaldiz ile

boyanmis oyma isciligi olan dort ayakli birer taht yeri vardir (Bkz. R. 8.). Dogu

101 Gitare Turan Bakir, ‘Osmanli Sanatinda Bir Zirve, Iznik Cinileri ve _Seramik’, Anadolu’da Tiirk
Devri Cini ve Seramik Sanati, T.C Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Istanbul, 2007, s. 287.
192 Sedad Hakki Eldem, Feridun Akozan, Topkap: Saray: Bir Mimari Arastirma, s. 44.
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cephesinde Sultan I1l. Murad’in yatak odasina asil giris yeri bulunmaktadir ve tag
kapmin her iki tarafinda gomme gizli kap1 vardir. Bunlardan biri Cifte Kasirlar’a
gecis saglarken, digeri ise bekleme sofasina ¢ikmaktadir. Bati cephesinde 1. Ahmed
Odasr’na gecilecek kap1 vardir. Her cephede bulunan {iist kisimda ki pencereler iki
kat camli olup rengarenk parcalariyla odaya farkli bir 151k katmaktadir (Bkz. R. 9.).
Odanin kubbe kismina dogru baktigimizda altin ve bordo renk agirlikli rimi
kompozisyonu kullanilmistir (Bkz. R. 10.). Odada bulunan Kitabeler, ¢ini
bezemeleriyle beraber Lokman’in anlatis1 da goz 6niine alindiginda padisahin kendisi
icin son derece ihtisamli yeni yatak odasi yaptirildigi goriilmektedir. Sultan IlI.
Murad’in Harem’de yasama tercihinden dolayr Harem Dairesi’ne yeni bir boyut
kazandirmigtir. Ciinkii kendisinden onceki padisahlarin hi¢biri Harem’de bdyle bir
oda yaptlrmamlgtlr.log Mimar Sinan’in mimari alanindaki basaris1 kubbe-mekan
iligkisini akilct bir bicimde uygulamak ve olusturulan mimariye goére uygun c¢ini

104

bezemelerini belirlemektir.” III. Murad Koskii’nii cephelere ayirarak inceleyelim.

R. 9. III. Murad Has Odasi Dogu Cephesi. (R: Z. Alp.)

193 Murat Kocaaslan, IV. Mehmet Saltanatinda Topkapt Sarayi Haremi, Iktidar, Simirlar ve Mimari,
Kitap Yaynevi, Istanbul, 2014, s. 188.

104 Selguk Miilayim, “Sinan ve Cag1”, Kiiltiir ve Sanat Haftast Konugmalari ve Tebligleri, Kayseri
Belediye ve Ozel Idare Birligi Yaynlari, Kayseri, 1987, s. 143.
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R. 10. III. Murad Has Odasi i¢ kubbe goriiniim. (R: Salih Giilen, Bilinmeyen Ydnleriyle

5. 230.)

>

Topkapi Saray1
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3.1.1. Dogu Cephesi

R. 9. III. Murad Has Odasi Dogu Cephesi. (R: Z. Alp.)

II1. Murad Ko6sk iin asil giris kapist dogu cephesinde olup, buraya da bekleme
sofasindan girilmektedir (Bkz. R. 9.). Beyaz biiyilk mermerden olusmus Tag kapi
tizerinde yazi ve siislemeler yer almistir (Bkz. R. 6.). Beyaz mermer girigin en iist
kisminda dantel ucu gibi islenmis ram1 bir kompozisyon goriilmektedir (Bkz. R. 11.).
Aynalik kisminda mukarnas ve yazi detayir vardir. Kapinin her iki yaninda goriilen
yesil ve beyaz renkten olusan menevisli siitunlar hareketlidir (Bkz. R. 6.). Kapinin

tizerindeki yazilan kitabede koskiin insa tarihi disiilmistiir: (Bkz. R. 12. R. 6.)

Emr idiib Hazret-i Sultan Murad-1 adil
Yapdilar yiimnile bu kasr-1 serif oldi temam
Haki anber, yili can-perver i ab-1 kevser,
Yeridir cennete tesbih olunsa bu makam
Semsedir sems-i cthan-tab kevakib giil mih
Yarasur mah-1 seb iifiirse olur and cam
Hatif’i gayb duayile didi tarihin

Sah-1 devrana miibarek ola bu oda miidim sene 986/1578-79'%

105 ©Qyltan Murad-1 adil hazretleri emredip

Yaptilar, bereketle bu kdsk oldu tamam

Yeri anber, yeli canperver (ruh oksayan), suyu Kevser
Yeridir cennete benzetilse bu makam
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R. 6. III. Murad Koskiin Kitabesi bulunan kapinin genel goriiniimii. (R: Z. Alp.)

Cihani aydinlatan giines semsesidir, yildizlar giil mih

Yarasir mehtap iiftirse olur ona cam

Gizli bir ses dua ile dedi tarihin

Séh-1 devrane miibarek olsun hep bu odada kalmak.”” Bkz. Kocaaslan, a.g.e., s. 184.
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R. 11. Ta¢ Kapidaki Rimi kompozisyon. (R: Z. Alp.)

R. 12. Tag kapidaki Kitabe’nin yakindan gériniimi. (R: Z. Alp.)
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Sedef kakma ile siislenmis giizel bir kapi sizi karsilamaktadir (Bkz. R. 13. R.
14.). Bu kapmin iizerinde Allah lafizlar1 yazmaktadir (Bkz. R. 15. R. 16.). Bu
kapidan girerken gegis bolimiinde sag (Bkz. R. 17. C.1) ve sol (Bkz. R. 18. C. 2.)
olmak Ttzere karsilikli olarak mavi zemin {izerine islenmis yar1 stilize edilmis
motifler ile panolar mevcuttur. Bu iki panonun g¢evresinin L formunda c¢evreleyen
kirmizi zeminli bordiir deseni vardir. (Bkz. R. 17. R. 18.) Panolarin renklerinin

canlilig1 ve kompozisyonu iceriye dogru eslik etmektedir.

R. 13. Ta¢ Kapr girisi kapinin sol kanadi. R. 14. Tag Kapi girisi kapinin sag kanadi. (R: Z.
Alp.)
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R. 15. Tag¢ Kap1 girisi kapinin sag kanat tizerindeki yazilar. (R: Z. Alp.)

R. 16. Tag Kap1 Girigi Kapinin sol kanat {izerindeki yazilar. (R: Z. Alp.)
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R. 17. Tag Kap1 giriginde sag taraftaki bahar dali pano. (R: Z. Alp.)

C.1. Tag Kapi girisinde sag taraftaki bahar dali pano ¢izimi. (C: Z. Alp.)
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C. 2. Tag Kap1 girisinde sol taraftaki bahar dali pano ¢izimi. (C: Z. Alp.)

R. 18. Tag¢ Kapr girisinde sol taraftaki bahar dali pano. (R: Z. Alp.)
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I1l. Murad Has Oda’smin i¢ cephelerine baktigimizda duvari ortadan yatay
sekilde bolen yazi, odayi slisleme bakimindan tist kisim ve alt kisim olarak ayirmistir
(Bkz. R. 9.). Ust kisimdaki ¢inilerle beraber iki tarafta kiiciik ortada biiyiik olmak
tizere cift kath ve renkli camlardan olusmus ii¢ pencere vardir. Ortada yer alan biiyiik
pencerenin etrafinda, hurde rimi ve hatdi grubu c¢iceklerle birlikte simetrik
hazirlanmis kompozisyonu tasiyan bir alinlik gérmekteyiz (Bkz. R. 19. R. 20. C. 3.).
Pencerelerin etrafini ¢evreleyen dikdortgen bordiir seklinde sir alt1 teknigiyle kirmizi
zemin iizerine iki taraftan ulama olarak hazirlanmig riimi kompozisyonu vardir (Bkz.
R. 21. C. 4.). Bu bordiir deseni yazi kusagi ve nis gibi bircok bdliimiin etrafini

stislemistir.

R. 19. Pencere alinlik, kiris ve duvar ¢ini bezemeleri. (R: Z. Alp.)
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C. 3. Pencere alinlik ¢evresindeki Riimi ve Hatai kompozisyon ¢izimi. (C: Z. Alp.)
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R. 21. III. Murad Has Odasinda kullanilan ¢er¢ceve Rimi bordiir.
(R: Z. Alp.)
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C. 4. 1II. Murad Has Odasinda kullanilan ¢ergeve Riimi bordiir. (C: Z. Alp.)

Cephenin daha iist kismima bakarsak yarim daire seklinde olan kubbe ile
duvar arasinda baglanti1 saglayan kemer goze ¢arpmaktadir. RGmi ve yari stilize
motiflerin de kullanildigi desenin kendi iginde dortte bir simetri kompozisyon
olusturulmustur (Bkz. R. 22. C. 5.). Kemerin eteginde ge¢meler kullanilmis bazi
yerlerinde ise yama olarak kullanilan hatai grubundaki motiflerle doldurulmustur

(Bkz. R. 23. C. 6.).

R. 22. Dikdortgen kemer deseni. (R: Z. Alp.)
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R. 23. Dikdortgen kirisler ve bordiir olarak yapilan yama g¢iniler. (R: Z. Alp.)
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C. 6. Dikdortgen kiriglere yapilan yama ¢iniler. (En iistten sirayla.) (C: Z. Alp.)



Dogu cephesinde geri kalan bosluklari dort bir tarafindan ulama olarak
tasarlanmis ¢ini karolarla kaplanmistir (Bkz. R. 24.). Bu ¢ini karo deseninde helezon

iskeletine, hatai grubundaki motifler ve S seklinde bulutlar vardir (Bkz. R. 25. C. 7.).
Sir alt1 teknigiyle yapilmistir.

R. 25. III. Murad Has Odas1 Dogu Cephesini kaplayan ulama karo. (R: Z. Alp.)
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in ¢izimi. (C: Z. Alp.)

C. 7. 1II. Murad Has Odas1 Dogu Cephesini kaplayan ulama desen
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ITII. Murad Has Odast’nin cephelerini yatay sekilde bolen biiyiik bir 6lcek ile
mavi zemin lizerine yazilmis yazi kusagi vardir. Dogu cephesine denk gelen yaz1 ise

Nisa suresi 58. ayetin son kism1 ve 59. Ayetin ilk yaris1 yazmaktadir.

58. ayet meali: “Allah size, emanetleri mutlaka ehline vermenizi ve insanlar
arasinda hiikmettiginiz zaman adaletle hilkmetmenizi emreder. Allah size ne
giizel oOgiitler veriyor. Siiphesiz Allah her seyi isitmekte, her seyi

gormektedir.”

59. ayet meali: “Ey iman edenler! Allah’a itaat edin, peygambere itaat edin,
sizden olan iilii’l-emre de. Eger bir hususta anlagmazliga diiserseniz -Allah’a
ve ahirete gercekten inantyorsaniz- onu, Allah’a ve peygambere gotiiriin. Bu,

elde edilecek sonug bakimindan hem hayirlidir hem de en giizelidir.”

Bu cephede celi siiliis ile yazilmistir (Bkz. R. 9. R. 26.). Yaz1 kusaginin alt ve tist
cercevesinde bahsettigimiz (Bkz. R. 21. C.4.) kirmiz1 zeminli iki taraftan ulama ile
tasarlanmis rdmi bordiir vardir. Yazi kusaginin igerisinde bazi yerlerde hatai
grubundan gigekler ile slislenmis kiigiik motifler goriilmektedir (Bkz. C. 8.). Yazi
kusaklar kosebentlerle c¢evrelenmistir. Kosebentlerin  deseni rumi  motifle

olusturulmustur (Bkz. R. 27. C. 9.).

R. 26. 1ll. Murad Has Odasi’nin Dogu Cephesinde bulunan kusak yazi. (R: Z. Alp.)
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C. 8. Dogu Cephesi Hat kusaginin igerisindeki stislemelerin ¢izimi. (C: Z. Alp.)
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R. 27. Kosebent siislemeleri. (R: Z. Alp.)
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C. 9. Kosebent siislemeleri ¢izimi. (C: Z. Alp.)

Yazi Kusaginin asagisina dogru baktigimizda ta¢g kapmm iki yanina
dikdértgen formda yapilmis dolap gibi goziiken ahsap kapilar vardir. Onceden
pencere olan sol taraftaki alan, Cifte Kasirlar’in Harem yapisina eklenmesiyle
Kasir’a gegis saglayan gizli bir kapiya doniistiiriilmiistir (Bkz. R. 28.). Sag tarafta ise
dolap goriiniimlii ahsap kap1 aslinda bekleme sofasina ¢ikan diger bir gizli kapidir
(Bkz. R. 29.). Her iki kapmnin da gegis alanlarinin duvarlari ¢ini ile siislenmistir (Bkz.
C. 4. C. 3.). Diiz tavan goriiniim yerine alg1 rolyef teknigiyle geometrik desen

kullanilmustir (Bkz. R. 30. R. 31.).
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R. 29. Bekleme Sofa’sina ¢ikan sag kapi.

R. 28. Cifte Kasirlar’a ¢ikan sol kapi.

(R: Z. Alp.)

(R: Z. Alp.)
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R. 30. Cifte Kasirlar’a ¢ikan sol kapinin gecis alanindaki tavan ve duvar siislemeleri. (R: Z.

Alp.)

R. 31. Bekleme Sofa’sina ¢ikan sag kapinin gecis alanindaki tavan ve duvar siislemeleri. (R:

Z. Alp.)
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Kapinmn iki yaninda geometrik ii¢ farkli formda iist {iste ticlii gdbmme raf
goriilmektedir (Bkz. R. 32.). Bu raflara giiniimiiz ifadesiyle nis de diyebiliriz.
Raflarin i¢ kisimlari ¢ini ile kaplanmistir (Bkz. R. 33.). Dort tarafindan simetri olan
hatai grubu ¢igekler ile semse formun igerisine tasarlanan rami motifiyle kombin
edilen kompozisyon sirt alti teknigiyle uygulanmistir (Bkz. R. 34. C. 10.). Diger nis

ici siislemelerinde de yer almaktadir.

R. 32. Ust iiste ti¢lii nis. (R: Z. Alp.)
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R. 34. Nis i¢i ¢ini karo siislemesi. (R: Z. Alp.)
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stisleme ¢izimi. (C: Z. Alp.)

C. 10. Nis ici ¢ini karo
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3.1.2. Kuzey Cephesi
Kuzey cephesi, iki taht alan1 ve ortasinda bulunan altin yaldizli piring bir ocak
ile III. Murad Has Odasi’nin odak noktasidir. Ayn1 zamanda bu cephede bulunan
ikisi Ustte ikisi altta olmak iizere dort adet cam vardir. Bu camlar odanin dogal 151k

kaynagini saglamaktadir (Bkz. R. 8.).
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R. 8. I1I. Murad Has Odas1 Kuzey Cephesi genel goriiniim. (R: Milli Saraylar)
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Kuzey cephesinin merkezi olan altin yaldizli piring Ocaginin etrafina 2
simetri ekseninde dikdortgen seklinde cergeve gibi diislinlilmiis alanin igine mavi
zemin tlizerine bahar ¢icekleri ve lale motifi kullanilmistir. Bu mavi alanin etrafina
ise hatai grubu gigekler ile rimi motifleriyle bir kompozisyon olusturulmustur. iki

desen arasinda ii¢ boyutlu geometrik ge¢meler vardir (Bkz. R. 35. C. 11.).

R. 35. III. Murad Has Odasi’nda ki Piring Ocagin etrafindaki ¢ini siislemeler. (R: Z. Alp.)
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C. 11. 1. Murad Has Odasi’nda Piring Ocagin etrafindaki ¢ini siislemelerin ¢izimi. (C: Z.
Alp.)
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Ocagin her iki tarafinda mavi zemin lizerine yazilmis yazi kusaklar1 vardir.
Ocagin sag tarafi yazinin baslangici sol tarafi ise yazinin bittigi kisimdir. Yazinin
baslangici Bakara suresinin 255. ayeti Ayete’l-Kiirsi olarak bilinen ayetin basi
yazmaktadir (Bkz. R. 36. C. 12.).

Ayete’l-Kiirs1 meali: “Allah, O’ndan baska tanr1 yoktur; diridir, her seyin
varligt O’na bagh ve dayalidir. Ne uykusu gelir ne de uyur. Goklerde ve
yerde ne varsa hepsi O’nundur. O’nun izni olmadikca katinda higcbir kimse
sefaat edemez. Onlarin Onlerinde ve arkalarinda olanlar1 O bilir. O’nun
ilminden higbir seyi -diledigi miistesna- kimse bilgisi i¢ine sigdiramaz. O’nun
kiirsiisii gokleri ve yeri igine almistir. Onlart korumak kendisine zor gelmez.

O yiicedir, mutlak biiytiktiir.”

Yazi kusaginin icerisinde hatdi grubundan peng¢ motifi kullanilmistr.

R. 36. III. Murad Has Odas1 Piring Ocagin sag tarafindaki yazi. (Yazi Baglangici) (R: Z.
Alp.)
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C. 12. III. Murad Has Odasi Piring Ocagin sag tarafindaki yazida bulunan siisleme. (C: Z.
Alp.)

Ocagin sol tarafinda ki kusakta ise Nisa suresinin 59. ayetin son kismi

yazmaktadir.

59. ayet meali: “Ey iman edenler! Allah’a itaat edin, peygambere itaat edin,
sizden olan iili’l-emre de. Eger bir hususta anlasmazliga diiserseniz -Allah’a
ve ahirete gercekten inantyorsaniz- onu, Allah’a ve peygambere gotiiriin. Bu,

elde edilecek sonug bakimindan hem hayirlidir hem de en giizelidir.”

En sonunda ise “Sadaka Allahu Elcelil Elcebbar” yazmaktadir (Bkz. R. 37. C. 13.).
Yaz1 kusaginin igerisinde hatai grubundan pen¢ motifi ve yapraklar kullanilmagtir.
Yazi kugaklarin basinda ve sonunda bulunan kdsebentler kirmizi zemin {izerin beyaz
rimi kompozisyonu hazirlanmistir. (Bkz. C. 9.) Bir 6nceki Dogu Cephe’sinde bahsi
gecen kirmizi zemin lizerine iki taraftan ulama ile hazirlanmis rimi bordiir bu
cephede de yaz1 kusaginin gevresinde oldugu gibi diger siislemelerin etrafinda
goriilmektedir (Bkz. R. 21. C. 4.).

65



P
=

C. 13. III. Murad Has Odas1 Piring Ocagin sol tarafindaki yazida bulunan Motifler (C: Z.
Alp.)
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C. 9. Kosebent siislemeleri ¢izimi. (C: Z. Alp.)

R. 21. III. Murad Has Odasi’nda kullanilan C. 4. III. Murad Has Odasi’nda kullanilan

gerceve Rami bordiir. (R: Z. Alp.) Riimi bordiir. (C: Z. Alp.)

Ocagin sag ve sol tarafinda olmak {izere dar ve uzun iki tane nis vardir (Bkz.
R. 38.). Bu nisler muhtemelen ates yakmak i¢in kullanilan masa takimlarinin
konuldugu yerdir. Niglerin yiizeyleri de ¢ini karo ile bezenmistir (Bkz. R. 39 ve R.
40.). Dar ve uzun nislerin hemen tstiinde ikili ¢ini karo goriilmektedir. Bu ¢ini karo
deseni semse formunda alan olusturulmus ortast kirmizi zemin boya ile rimi
motifleriyle desenin tam ortasina hazirlanmistir. Kenarlari mavi zemin iizerine yari
stilize edilmis ¢igekler ile kose alanlar meydana gelmistir (Bkz. R. 41. C. 14.).
Desenin etrafinda kirmizi zeminli rimi bordiir ¢inisi goriilmektedir (Bkz. R. 41. R.

21.C. 4).
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R. 39. III. Murad Has Odas1 Piring Ocagin
sag tarafindaki nig. (R: Z. Alp.)

R. 40. III. Murad Has Odas1 Piring Ocagin
sol tarafindaki nig. (R: Z. Alp.)
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R. 41. III. Murad Has Odasi Piring Ocagin sol ve sag tarafinda bulunan nis iistii siisleme. (R:

Z. Alp.)

C. 14. III. Murad Has Odas1 Piring Ocagin sol ve sag tarafinda bulunan nis istii stisleme. (C: Z. Alp.)
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Her cephede bulunan mermer nisler bu cephede de ocagin saginda ve solunda
olmak {izere st liste i¢lii nisler ile toplam dokuz nis vardir. Mermerden yapilmis
geometrik baslik siislemesiyle nislerin i¢ yiizeyleri de ¢ini karo ile kaplanmustir.
Mermer niglerin en alt kisminda duvar siislemesinde kullanilan karo deseni nis i¢
yiizeyde kullanilan desen ile aynmidir (Bkz. R. 42. C. 7.). Bu desen ayni zamanda
pencere i¢ ylizeylerinde de goriilmektedir (Bkz. R. 43. C. 7.). Ill. Murad Has
Odasr’m1 aydinlatan cikintili pencere alanlarinin kenar duvarlari ¢ini ile kaplanmis
tavani ise al¢1 rolyef teknigi ile geometrik siislemeler ile kaplanmistir (Bkz. R. 44.).

Ocagin sol tarafinda kalan pencerenin mermer yiizeyinde kiigiik bir detay vardir. Bu

detay, mermere oyulmus ¢igek motifidir. Sadece burada bulunan bu desen karsilikli
olarak iki adettir (Bkz. R. 45. R. 46.).
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R. 42. 111. Murad Has Odas1 Kuzey Cephesinde bulunan iiglii nis. (R: Z. Alp.)

C.7. III. Murad Has Odasi Kuzey Cephesinde bulunan {i¢lii nis. (C: Z. Alp.)
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R. 43. II1. Murad Has Odas1 Kuzey Cephesinde bulunan pencere i¢ duvar. (R. Z. Alp.)

R. 44. 11l. Murad Has Odas1 Kuzey Cephesinde bulunan pencere i¢ tavan. (R. Z. Alp.)
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R. 46. I1I. Murad Has Odasi’nda bulunan ocagin sol tarafindaki pencere detay. (R: Onder
Kiigiikerman, Sanayi ve Tasarim Yariginda Bir imparatorluk ki Saray, s.107.)
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R. 47. 1II. Murad Has Odas1 Kuzey Cephesinde bulunan dolap. (R. Z. Alp.)

Ocagin sag tarafinda pencerenin hemen yaninda mermerden dikdortgen
seklinde bir boliim vardir. Bu boliimde padisahin kitaplarin1 veya kisisel esyalarini
muhafaza edebilmesi igin kapakli dolap yapilmistir (Bkz. R. 47.). Cergeve
dikdortgen mermerin {izeri kabartmali rimi motifiyle islenmistir. En st kisminda
yan yana iki tane kiigiik nis, alt kisminda ise bir tane biiyiik nis vardir (Bkz. R. 48. R.
49.). Bu nislerin i¢ yiizeyleri ¢ini karo ile bezenmistir. Buradaki ¢ini karo deseninde
koseli rimi motifi, bulut motifi ve hatdi motifleri bir arada kullanilmistir (Bkz.
(.15.). Nislerin tam ortasinda iki kanath dolap kapagi vardir. Kapagin dis yiizeyi
sedef kakma ile i¢ ylizeyi ise edirnekari ile stislenmistir (Bkz. R. 50.). Bahar dallari,
lale, karanfil ve stimbiillerin oldugu ahsap {izerine boyanmuis i¢ kapak nadir kalem isi
orneklerindendir. Dolabin i¢ raflarini siisleyen desen, kendi bdliimiinde olan nis

stislemeleriyle ayni desendir.
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R. 49. III. Murad Has Odas1 Kuzey Cephesinde bulunan dolabin tstiindeki nis. (R. Z. Alp.)
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iistiindeki nis i¢

C. 15. III. Murad Has Odas1 Kuzey Cephesinde bulunan dolabin alt ve

stisleme ¢izimi. (C: Z. Alp.)
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lemesi. (R: Osmanl Uygarligy, c. 2, s. 744.)

R. 50. III. Murad Koskii dolap kapaginin ig siis
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R. 51. III. Murad Has Odas1 Kuzey cephesinde bulunan duvar. (R: Z. Alp.)

R. 52. III. Murad Has Odas1 Kuzey Cephesinde bulunan duvar ¢ini siislemesi. (R. Z. Alp.)
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Yazi kusagmin st kismina bakildiginda Kuzey Cephesi’nin duvar
stislemelerinin birgok farkli ¢ini karodan olustugu goriilmektedir (Bkz. R. 51.). Ocak
ve pencerelerin hizasina kadar olan kistm donemin ¢ini renklerinin canliligin
yansitan karo deseni ile kaplanmistir. Desen 2 dikey simetri ile hazirlanmig sir alti
tekniginde hatai grubundan motifler ile ulama kompozisyon olusturulmustur (Bkz. R.
52. C. 16.). Kubbeye kadar olan kisimda ise rengi soluk c¢iniler dikkat ¢ekmektedir.
Soluk renkli ¢iniler ve canli renkli ¢iniler arasinda ince bir bordiir vardir. Bu bordiir
deseninde lale motifiyle beraber hatdi motifleriyle bir arada kompozisyon
olusturulmustur (Bkz. R. 53. C. 17.). Ocagin hizasindan {ist kisma dogru alinlik gibi
bir alan bordiir ile ¢evrelenmis ¢ini karo ile doldurulmustur (Bkz. R. 54.). Bu alinlik
icerisindeki ¢ini deseni nis i¢ duvarlarda, pencere i¢ duvarlarda ve Dogu cephesinin
duvar yiizeyinde goriilmektedir sadece rengi daha soluktur (Bkz. R. 42. R. 43. C. 7).
Bu alan1 ¢evreleyen bordiir deseni ise sir alt1 tekniginde mavi zemin {izerine daha az
detaylar1 olan hatadi grubundan motifler kullanilmistir (Bkz. C. 18.). Bu alanin diginda
kalan diger kisim ise yine rengi soluk dort bir tarafindan ulama yapilabilen merkeze

dogru helezon seklinde toplanan hatai motifleri kullanilmistir (Bkz. R. 54. C. 19.).

C. 53. III. Murad Has Odas1 Kuzey Cephesinde bulunan duvar ¢ini siisleme ¢izimi. (C: Z.
Alp.)
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C. 17. 1II. Murad Has Odas1 Kuzey Cephesinde bulunan soluk renkte bordiir ¢ini ¢izimi. (C: Z. Alp.)
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C. 18. III. Murad Has Odas1 Kuzey Cephesinde bulunan soluk renkte bir alan1 ¢evreleyen bordiir ¢ini
¢izimi. (C: Z. Alp.)

R. 54. I1I. Murad Has Odas1 Kuzey Cephesinde bulunan duvar soluk renkli ¢ini karo
stslemesi. (R. Z. Alp.)
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C. 19. III. Murad Has Odas1 Kuzey Cephesinde bulunan duvar soluk renkli ¢ini karo siisleme

¢izimi. (C: Z. Alp.)
Cephenin en iist kismina baktigimizda Kubbe ile Kuzey cephesinin arasina
baglanti saglayan yarim daire formunda olan kemer goriilmektedir. Bu kemer diger

cephelerde bulunan kemerlerle ayni1 desene sahiptir (Bkz. R. 18. C. 5.).
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R. 22. Dikdortgen kemer deseni. (R: Z. Alp.)  C.5. Dikdortgen kemer desen ¢izimi. (C: Z. Alp.)
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Ocagin her iki tarafinda bulunan altin yaldiz bezemeli doérder siitun ayakl
tahtlardan biri Sultan’a digeri Valide Sultan’a aittir.'®® Dért siitun iizerine oturtulmus
taht en tepeden ta¢ bigiminde ¢ok siisli oymalari bulunan'® yogun yaldiz ile
boyanmuistir. Tahtin her boliimiiniin bosluksuz biiyiik bir incelikle nakis gibi islendigi
goriilmektedir (Bkz. R. 55. R. 56. R. 57. R. 58.).

R. 55. III. Murad Has Odas1 Kuzey Cephesinde taht siislemesi. (R: Z. Alp.)

196 Nadide Seckin, Topkap: Sarayi’'min Bi¢imlenmesine Egemen Olan Tasarim Gelenekleri Uzerine Bir
Aragtirma (1453-1755), Atatlirk Kiiltiir Merkezi Bagkanlig1 Yayinlari, Ankara, 1998, s. 138.
%7 sedad Hakki Eldem, Topkapi Sarayi, s.44.
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R. 57. III. Murad Has Odas1 Kuzey Cephesinde taht siislemesi detay. (R: Z. Alp.)
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R. 58. III. Murad Has Odas1 Kuzey Cephesinde tahtin tavan siislemesi. (R: Z. Alp.)
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3.1.3. Bat1 Cephesi

III. Murad Has Odasi’ndan I. Ahmed Odasi’na gecis saglayan kapinin
bulundugu cephedir (Bkz. R. 59.). Yarim daire formunda baslayan kemer tizerindeki
¢ini siislemesi diger cephelerle ayni siislemeye sahiptir (Bkz. R. 22. C. 5.). Bati
cephesinde dort pencere vardir. Tepe pencerelerinde iki tarafta kiigiik ortada biiyiik
olmak tizere cift katli ve renkli camlardan olugmus ii¢ pencere vardir (Bkz. R. 59.).
Ortada yer alan biiyiik pencerenin etrafinda, hurde rimi ve hatai grubu ¢igeklerle
birlikte simetrik hazirlanmig kompozisyonu tasiyan bir alinlik gériilmektedir (Bkz. R.
20. C. 3.). I. Ahmed Odas: igin tepe pencerelerden iki tanesi kapatilmistir. Yarim
daire seklinde olan duvarin pencereler haricinde geri kalan kismini, dort bir
tarafindan ulama olarak tasarlanmis ¢ini karolarla kaplanmistir. Bu ¢ini karo desenini
dogu cephesinde de gozlemlemistik. Helezon iskeletine, hatai grubundaki motiflerle
beraber S seklinde bulutlar vardir (Bkz. R. 25. C. 7.).

R. 59. Ill. Murad Has Odas1 Bat1 Cephesi genel goriiniim. (R: Z. Alp.)
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R. 22. Dikdortgen kemer deseni (R: Z. Alp.) C.5. Dikdortgen kemer desen ¢izimi. (C: Z. Alp.)

R. 25. Pencere alinlik ¢evresindeki Riimi ve Hatai kompozisyonu. (R: Z. Alp.)
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C. 3. Pencere alinlik ¢evresindeki Rimi ve Hatai kompozisyon ¢izimi. (C: Z. Alp.)

R. 20. III. Murad Has Odas1 Dogu ve Bat1 Cephesini kaplayan ulama karo. (R: Z. Alp.)
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C. 7. III. Murad Has Odas1 Dogu ve Bat1 Cephesini kaplayan ulama karo ¢izimi. (C: Z. Alp.)

III. Murad Has Odas1’nin bati cephesinin ortasinda mavi zemin {lizerine beyaz
yazi ile yazilmis yazi kusagi dikkat cekmektedir. Bu yaz1 kusaginda Bakara suresinin
255. ayeti Ayete’l-Kiirsi olarak bilinen ayetin son kismi1 yazmaktadir (Bkz. R. 60. R.
61.).

Ayete’l-Kiirs1 meali: “Allah, O’ndan baska tanr1 yoktur; diridir, her seyin
varligt O’na baghh ve dayalidir. Ne uykusu gelir ne de uyur. Goklerde ve
yerde ne varsa hepsi O’nundur. O’nun izni olmadik¢a katinda higbir kimse
sefaat edemez. Onlarin Onlerinde ve arkalarinda olanlar1 O bilir. O’nun
ilminden higbir seyi -diledigi miistesna- kimse bilgisi i¢ine sigdiramaz. O’nun
kiirsiisii gokleri ve yeri i¢ine almistir. Onlar1 korumak kendisine zor gelmez.

O yiicedir, mutlak biiyiiktiir.”

Devaminda “sonra Cenab-1 Allah diyor ki” anlamina gelen s6z yazmaktadir (Bkz. R.
50.). Yazi1 kusaginin igerisinde bazi yerlerde hatai grubundan ¢igekler ile siislenmis

kiiglik motifler goriilmektedir (Bkz. R. 60. R. 61. R. 62. C. 20.).
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Alp.)
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C. 20. III. Murad Has Odasi Bati1 Cephesinde bulunan yazida ki motiflerin ¢izimi. (C: Z.
Alp.)

R. 63. III. Murad Has Odas1 Bat1 Cephesinde bulunan ¢ikintili béliimler ve yazi. (R. Z. Alp.)

Yazi kusaginin alt kisminda ise {i¢ ¢ikintili béliim vardir. Bunlardan biri
ortada |. Ahmed Odasi’na ¢ikan kapidir, digeri kapinin solunda penceresi agik olan,
sonuncusu ise kapimnin saginda penceresi veya kapist olmayan bir hiicredir. (Bkz. R.
63.) Bu ¢ikintili hiicrelerin duvar i¢ yiizeyleri ¢inilerle kaplanmis tavanlari ise
malakari ve ahsap cubuklarla zenginlestirilmistir (Bkz. R. 64. R. 65.). I. Ahmed
Odast’na gegilen ¢ikintili alanda sag tarafta bir kap1 varidr (Bkz. R. 66.). Bu kapinin
nereye ¢iktigina dair kendi gézlemim olusamadi ¢linkii giiniimiize I. Ahmet Odas1
restorasyonda Havuzlu Kosk ise kapalidir. Mualla Anhegger bu kapi i¢in sunlar
sOylemistir. “17. Yiizyilda Havuzlu Kosk’e I. Ahmet tarafindan ek olarak yaptirilmis
olan fevkani Kiitiiphane altinda bu sahnis yerinde, merdivenlerle ¢ikilan bir sultan
yeri de ilave edilmistir. Buradan Véalide Sultanlar da yiizen cariyeleri izleme olanagi
bulmustur.”108 Yani I. Ahmed Odasi yapilmadan 6nce Havuzlu Kosk katinda bir
sahnis, % padisahin hem bah¢eyi ve hem de havuzu gorebilecegi bir balkon
bulunmaktadir. Daha sonrasinda I. Ahmed Odas1 yapilirken bu sahnisin oldugu yere
Padisah ve Vilide Sultan’larin havuza rahat ulasabilmesi i¢in 6zel bir merdiven
yapilmistir. Her cephede bulunan mermer nisler bu cephede de kapinin saginda ve
solunda st {iste ticlii nisler olmak ftizere toplam dokuz nis bulunmaktadir.

Mermerden yapilmis geometrik baglik siislemesiyle nislerin i¢ yiizeyleri dogu

198 Mualla Anhegger — Eyiiboglu, Topkap: Sarayi'nda Padisah Evi (Harem), Sandoz Kiiltiir Yaynlari
No:9, 1986, s. 41.
' padisahin oturdugu taht/alan.
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cephesindeki nis i¢i ¢ini deseniyle aynidir (Bkz. R. 34. C. 10.). Kapz ile nis arasinda
iki karoluk sira halinde mavi yesil renkli ¢ini karolar goriilmektedir. Mavi ve yesil
rengin agirlikli oldugu hatai motifleriyle dort bir tarafindan ulama yapilabilen karo

desenidir (Bkz. R. 67. C. 21.).

s . ailehed

R. 64. III. Murad Has Odasi Bati Cephesinde bulunan sag taraftaki boliimiin duvar ve tavan
stislemesi. (R: Z. Alp.)

91



R. 65. III. Murad Has Odas1 Bat1 Cephesinde bulunan sol taraftaki boliimiin duvar ve tavan
stislemesi. (R: Z. Alp.)
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R. 66. III. Murad Has Odas1 Bati Cephesinde bulunan I. Ahmed Odas1 kapis1 ve Havuzlu
Kosk’e inen kap1. (R: Z. Alp.)
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stsleme. (R: Z. Alp.)

R. 67. III. Murad Has Odas1 Bat1 Cephesinde bulunan I. Ahmed Odas1 kap1 giriginde ki
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C. 21. III. Murad Has Odas1 Bat1 Cephesinde bulunan 1. Ahmed Odasi kap1 giriginde ki
stisleme ¢izimi. (C: Z. Alp.)

v

R. 68. III. Murad Has Odas1 Bat1 Cephesinde bulunan dolap. (R: Z. Alp.)

R. 69. III. Murad Has Odas1 Bati Cephesinde bulunan dolaptaki nis siislemesi. (R: Z. Alp.)
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Agik olan pencerenin hemen yaninda kapakli dolap vardir. Bu dolabin
aynisin1 kuzey cephesinde de incelemistik (Bkz. R. 68.). Dolap ve raflar kabartmali
rimi motifiyle ¢evrelenmistir. Ust kisimda yan yana iki tane kiiciik raf, alt kisimda
ise bir tane biiyiik raf vardir (Bkz. R. 68. R. 69.). Bu raflarin i¢ yiizeyleri ¢ini karo ile
bezenmistir. Buradaki ¢ini karo deseninde koseli rimi motifi, bulut motifi ve hatai
motifleri bir arada kullanilmistir (Bkz. C. 15.). Nislerin tam ortasinda iki kanatl
dolap kapagi vardir. Kapagin dis yiizeyi sedef kakma, i¢ ylizeyi kalem isiyle

siislenmistir.
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C. 15. 1l. Murad Has Odas1 Bat1 Cephesinde bulunan dolaptaki nis siisleme ¢izimi. (C: Z.
Alp.)
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3.1.4. Giiney Cephesi

III. Murad Has Odasi’nin Harem’de Ornegi bulunmayan anitvari mermer
¢esmenin bulundugu cephedir (Bkz. R. 70.). III. Murad Has Odasi’nin iki 6nemli
parcas1 vardir. Biri Kuzey cephesindeki piring ocak, digeri ise bu cephede bulunan
¢esmedir. Cesmenin ii¢ yalagi ve i muslugu bulunmaktadir (Bkz. R. 71.). Yalaklar
odada giizel bir su siriltis1 olusturmak i¢in diisiiniilmiistiir. Cesme, ¢icek motifleriyle
ve ¢ini karolarla siislenmistir. Giiney cephesinde yani Hiinkar Sofasi’na birlesik olan
duvarda iceri dogru oyulmus mermer c¢esmenin biri ayna tasinda, diger ikisi
yalaklarin cephesinde olmak iizere ii¢ muslugu vardir ki bu mermer ¢esmelerin sulari
birine akmak i¢in yalak taglar1 yer yer delik olsa da her muslugun suyu baskadir. Cok
biiylik olan ayna tasinin {izerine mavi renk ¢ini ile mozaik kaplanmis ve zarif bir

goriiniim saglayan vazo igerisinde natiiralist iisliipta ¢igekler islenmistir.llo

R. 70. III. Murad Has Odas1 Giiney Cephesi genel goriiniim. (R: Dogan Kuban, Osmanli Mimarisi, S.
424.)

110 Sedad Hakkr Eldem, Feridun Akozan, Te opkapt Sarayt Bir Mimari Aragtirma, y.y., b.y., s. 44.
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R. 71. III. Murad Has Odas1 Giiney Cephesi ¢cesme genel goriiniim.

(R:https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:Fontaine_chambre Murad_I1lI_harem palais_Topkapi.jpg )

R. 72. III. Murad Has Odasi1 Giiney Cephesi ¢gesmenin kemer siislemesi. (R: Z. Alp.)
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Cesmenin mermerden yapilmis kdse kemeri vardir ve iizeri altin yaldiz ile
cicek buketi islenmistir (Bkz. R. 72.). Cesmenin i¢ boliimiinde kullanilan ¢iniler, I11.
Murad Has Odasi’nda ilk defa goriilmektedir. Hatai grubundan olan detayli motifler
2 simetri kurgusuna sahiptir ve bastan asagi dogru akan bir desendir. Kenarlarinda
su yolu olarak kullanilan bordiirde ise mavi zemin iizerine beyaz rumi motifin
igerisinde kirmizi renkte kii¢iik penglerin bulundugu desen yer almaktadir (Bkz. R.
73. C. 22. C.23). Yan tarafinda ise yine hatdi grubundan detayli motifler
kullanilmistir ancak buradaki motifler biraz daha biiyiiktiir. % simetri ile hazirlanan
desen yukardan asagi dogru akan bir desendir (Bkz. R. 74. R. 75. C. 24.).
Kenarlarinda kullanilan bordiir az 6nce bahsi gecen desen ile aynidir sadece kirmizi
zemin itizerine islenmistir (Bkz. C. 22.). Cesmenin tavani ise hafif kemer formunda
olan tavan komple ¢ini ile bezenmistir. Burada ki siislemeler odanin diger yerlerinde
bulunmamaktadir. %4 simetri tlizerine ramili vazodan ¢ikan bahar dallar1 vardir.
Vazonun yanlart hatai grubundan motiflerle donatilmistir. Desenin tam ortasinda ise
gobek olarak adlandirilmasi daha uygundur ¢ilinkii daire formunda madalyon olarak
islenmis geometrik deseni ¢evreleyen yapraklarin ortasinda rimi motifi vardir (Bkz.
R. 76. C. 25.). Resim 76’te goriinen ¢ini deseninin sag tarafinda bozulmalar vardir.
Cizim 25’te ise bu bozulmalar desenin simetri ekseniyle ¢izilerek tamamlanmustir.

Uzerinde kirmizi gergeveli bir alan ile belirtilmistir.

R. 73. III. Murad Has Odasi Giiney Cephesi ¢esme i¢inde bulunan ¢iniler. (R: Z. Alp.)
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C. 23. III. Murad Has Odas1 Giiney Cephesi ¢esme i¢inde bulunan ¢ini ¢izimi. (C: Z. Alp.)
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R. 74. 111. Murad Has Odas1 Giiney Cephesi ¢esme i¢inde sag kenar duvarda bulunan g¢iniler. (R: Z.
Alp.)
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R. 75. III. Murad Has Odas1 Giiney Cephesi ¢esme i¢inde sol kenar duvarda bulunan ¢iniler. (R: Z.
Alp.)
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icinde sol ve sag kenar duvarda bulunan ¢ini

i gesme
¢izimi. (C: Z. Alp.)

C. 24. 111. Murad Has Odasi Giiney Cephes



R. 76. 111. Murad Has Odas1 Giiney Cephesi ¢gesmenin tavan siislemesi. (R: Z. Alp.)
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C. 25. 1II. Murad Has Odas1 Giiney Cephesi ¢esme iginde bulunan ¢ini bordiir ¢izimi. (C: Z. Alp.)
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Cesmenin saginda Hiinkar Sofa’sina gecis saglayan kapi bulunmaktadir.
Kapinin {izerinde altin yaldiz ile ¢igek motifleri islenmistir (Bkz. R. 77.). Cesmenin
solunda ise ahsap geometrik kiindekari ge¢me desenli kapi vardir (Bkz. R. 78.).
Muhtemelen bu kapi bir dolap olarak kullanilmaktadir. Cesmenin ve kapilarin

yaninda iist iiste dizilmis mermer kemerli ti¢lii nisler vardir. Bu nislerin i¢ ylizeyleri

diger cephelerde gordiiglimiiz gibi ¢ini ile bezenmistir.

L LLLIN D (1KY t’?b T IN 'l &N A= B

X AN

)

R. 77. I1I. Murad Has Odas1 Giiney Cephesinde bulunan hiinkar sofasma ¢ikan kapi. (R: ilber
Ortayli, Mekanlar ve Olaylariyla Topkap1 Sarayi, s. 281.)

R. 78. III. Murad Has Odas1 Giiney Cephesinde bulunan kiindekari kap1. (R: Z. Alp.)
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R. 34. Nis i¢i ¢ini karo siislemesi. (R: Z. Sincer) C. 10. Nis i¢i ¢ini karo siisleme ¢izimi.

(C: Z. Alp.)

424.)

R. 80. III. Murad Has Odas1 Giiney cephesinde bulunan yazi devami. (R: Dogan Kuban, Osmanii
Mimarisi, s. 424.)
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III. Murad Has Odast’nin giiney cephesin de bulunan mavi zemin iizerine
beyaz ile yazilmis yazi kusagi vardir. Bu yazi kusaginda Nisa suresinin 57. ayeti

(Bkz. R. 79.) ve 58. ayetin bas1 yazmaktadir Bkz. (R. 80.).

57. ayet meali: Iman edip diinya ve ahiret i¢in yararli isler yapanlari da, i¢inde
ebediyen kalmak iizere, altindan irmaklar akan cennetlere sokacagiz. Orada

onlar i¢in tertemiz esler vardir ve onlar1 koyu bir golgelige alacagiz.

58. ayet meali: Allah size, emanetleri mutlaka ehline vermenizi ve insanlar
arasinda hiikmettiginiz zaman adaletle hilkmetmenizi emreder. Allah size ne

giizel 6giitler veriyor. Siiphesiz Allah her seyi isitmekte, her seyi gormektedir.

Yazi kusaginin igerisinde bosluk kalan yerlere hatai grubundan kiiciik ¢icekler ve
yapraklarla siislenmistir (Bkz. C. 26.). Yazi kusaklarinin basinda ve sonunda
kosebentler goriilmektedir. Bu kosebentlerde diger cephede bulunan desen ile ayni

olan rimi kompozisyonu kirmizi zemin tizerine islenmistir (Bkz. C. 9.).
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C. 25. I1I. Murad Has Odas1 Giiney Cephesinde ki yazi kusaginin igerisinde bulunan siislemelerin
¢izimi. (C: Z. Alp.)
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C. 9. Kosebent siislemeleri ¢izimi. (C: Z. Alp.)

Giiney cephesinde bulunan yazi kusagmimn iist kisminda tepe pencereleri
goriilmektedir. Iki tarafta kiigiik ortada biiyiik olmak iizere ¢ift katli ve renkli
camlardan olugmus {i¢ pencere vardir. Ortada yer alan biiyiik pencerenin etrafinda,
hurde rGmi ve hatai grubu g¢iceklerle birlikte simetrik hazirlanmis kompozisyonu
tagtyan bir alinlik vardir (Bkz. R. 20. C. 3.). Yarim daire seklinde olan duvarin
pencereler haricinde geri kalan kismini, dort bir tarafindan ulama olarak tasarlanmis
¢ini karolarla bezenmistir (Bkz. R. 70.). Bezenen ¢ini karoyu kuzey cephesinde
gozlemlemistik. Desen %2 dikey simetri ile hazirlanmig sir alti tekniginde hatai
grubundan motifler ile dort bir tarafindan ulama kompozisyon olusturulmustur (Bkz.
R. 52. C. 16.). Kubbe ile duvari birbirine baglayan yarim daire formunda olan kemer
goriilmektedir. Bu kemer diger cephelerde bulunan kemer ile ayni1 desene sahiptir
(Bkz. R. 22. C. 5.). Kemer ¢inilerinin geometrik gegme deseni kullanilan kisimda
baska desenlerde karolar goriilmektedir. Sanki orada diizeltme yapilmis, ¢iniler yama

olarak kullanilmig hissiyat1 vermektedir (Bkz. R. 81. C. 26.).
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R. 20. Pencere Alinlik ¢evresindeki Riimi ve Hatdi kompozisyonu. (R: Z. Alp.)

C. 3. Pencere Alinlik gevresindeki Rimi ve Hatdi kompozisyon ¢izimi. (C: Z. Alp.)

R. 52. III. Murad Has Odasi Kuzey ve Giliney Cephesinde bulunan duvar ¢ini siislemesi. (R.
Z. Alp.)

C. 16. I1I. Murad Has Odas1 Kuzey ve Giiney Cephesinde bulunan duvar ¢ini siisleme ¢izimi.
(C: Z. Alp.)
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C. 5. Dikdortgen kemer desen ¢izimi. (C: Z. Alp.)
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R. 81. III. Murad Has Odas1 Giiney Cephesinde kemer ¢ininin arasinda ki farkl: ¢iniler. (R. Z. Alp.)
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C. 26. III. Murad Has Odas1 Giiney Cephesinde kemer ¢ininin arasinda farkl ¢inilerin ¢izimi. (C: Z.
Alp.)
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3.1.5. Kubbe

R. 10. III. Murad Has Odasi i¢ kubbe goriiniim. (R: Salih Giilen, Bilinmeyen Y6nleriyle Topkap1
Sarayz, s. 230.)

I1l. Murad Has Odasi’na ihtisgamli bir gériiniim saglayan kubbe 10.30 m?
capmdadir. Dort pandantif tizerine daire bi¢iminde nakisli kubbe oturtulmus olup
stislemeleri kirmizi renk ve altin yaldiz agirliktadir (Bkz. R. 5.). Kubbeye
baktigimizda tam gobeginde bir yazi goriilmektedir. Bu yaz ile ilgili Salih Giilen,
“Bilinmeyen Yonleriyle Topkapt Sarayr” adli kitabinda sadece Esma-i Celal
yazdigin1 sOylemektedir. Ancak, dikkatli olarak incelendigi zaman Kubbenin
ortasinda Besmele-i Serif, Thlas Stresi ve Sadakallahiil'l-azim yazmaktadir. Ayeti
kerimeler ile manevi olarak koruma altina alinan oda padisahin saltanati boyunca ana
yasam alanini olusturmustur (Bkz. R. 82.). Kubbeden asagi dogru sarkan top
padisahin mekanlarindan birinde oldugunu temsil eder (Bkz. R. 83.). Kubbenin igini
dolduran daire formunda 1/32 simetrili rimi kompozisyonu kalem isi malakari
kabartmali olarak yapilmistir (Bkz. C. 27.). Kubbenin kenarlar1 geometrik bir desenle
cevrelenmistir. Bu desenin bir kisminda eski kalem isi durmaktadir (Bkz. R. 84.).

Sedad Hakki Eldem bu hususta séyle demistir: “Kubbe zamanla eski nakislarini
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kaybetmis. Y. Mimar Mualla Anhegger’in idaresinde eski kalem isleri meydana

cikmugtir.”

Kubbe ve duvarlar1 baglayan pandantifler {izerinde altin yaldiz islemeli
simetrili {i¢ kollu rimi kompozisyonu ve ortasinda daire igerisinde geometrik desen
vardir (Bkz. R. 85. C. 28. C. 29.). Geometrik desenin ortasinda ve kenarlarinda firuze

tast kakmalidir (Bkz. R. 86.).

R. 82. III. Murad Has Odas1 kubbe gobek detayi. (R: Z. Alp.)

111

Sedad Hakki Eldem, Késkler ve Kasiwrlar, y.y. b.y. s. 137.
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R. 83. lll. Murad Has Odasi kubbeden sarkan top. (R: Z. Alp.)

R. 84. I1I. Murad Has Odas1 Kubbe kenar islemesi ve eski kalem isi. (R: Z. Alp.)
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C. 27. 111. Murad Has Odast i¢ kubbe desen 1/32. (C: Z. Alp.)
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R. 85. III. Murad Has Odas1 pandantif. (R: Z. Alp.)
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C. 29. 1. Murad Has Odas1 pandantif ¢izimi detay. (C: Z. Alp.)
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R. 86. III. Murad Has Odas1 pandantif gobek detay. (R: Z. Alp.)
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3.1.6. Havuzlu Késk

III. Murad Has Odas1’nin diger bir adi olarak bilinen Havuzlu Kosk, ayni cati
altinda hem yazlik hem kiglik koskiin bulunmas: ile Saray’da baska 6rnegi olmayan
bir mekandir. III. Murad Has Odast’nin ve Bekleme Sofasi’nin hemen altinda olan
Havuzlu Kosk yazlik i¢in yapilmistir (Bkz. P. 2. P. 3.). Havuz her iki kisim altinda
tek pargca halinde yapilmistir ve sade bir goriinimii vardir. Yazlar1 serin olmasi
amaciyla buraya siis havuzu yapilmis etrafi mermer korkuluk ile ¢evrelenmistir (Bkz.
R. 87.). Iki kisim arasinda ayakta tutan genis ve yiiksek duvarlar iizerinde ¢esme
vardir. Havuzun ortasinda bulunan sadirvan, Karaagalar Dairesi’'ndeki Sadirvanl

Sofa’dan bir restorasyon sirasinda getirilmis ve burada kalmstir.**?

P. 2. Sultan Murad Koskii iist kat plani. (Plan: Sedad Hakki Eldem, Koskler ve Kasirlar, s. 129.)

Y2 flber Ortayli, Osmanli Sarayinda Hayat, Yitik Hazine Yayimlari, izmir, 2008, s. 185.
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P. 3. Sultan Murad Koskii, alt kat plan1, Havuzlu késk plani. a. Havuz b. Yukariya ¢ikan
merdiven c. Duvar ¢esmeleri d. Bahgeye ve havuza bakan balkon tahtlar. (Plan: Sedad Hakki Eldem,
Koskler ve Kasirlar, s. 128.)

R. 87. I1I. Murad Has Odas1’nin altinda bulunan havuzlu késk. (R: Ilber Ortayli, Mekanlar ve
Olaylariyla Topkap1 Sarayi, s. 279.)
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I. Ahmed Odas1 yapilmadan 6nce Havuzlu Kosk katinda bir sahnis, padisahin

hem bahgeyi hem de havuzu gorebilecegi bir balkon bulunmaktadir (Bkz. P. 3.).

Daha sonrasinda I. Ahmed Odas1 yapilirken bu sahnisin oldugu yere Padisah ve

Valide sultanlarin havuza rahat ulasabilmesi igin 6zel bir merdiven yapilmistir.

Simgirlik ve Harem bahgelerinin ortasinda {i¢ tarafa hakim bir kosk olarak

konumlandirimistir. ™ Sahnisin oldugu yerin kubbesi kalem isi ile siislenmis ve bazi

duvarlarn ciniler ile bezenmistir. Asagida (Bkz. P. 5.) isaretlenen kisimda I. Ahmed

Odasr’ndan Havuzlu Kosk’e inen merdiveni gostermektedir. Oklarla isaret edilmis

acidan fotografi mevcuttur (Bkz. R. 88.). Bu fotografta hem merdiveni hem de kubbe

kemerlerinin tezyinatin1 goriilmektedir (Bkz. R. 89.). Tam paralelinde ki ag1 ise

soyledir (Bkz. P. 6. R. 89. R. 90.).
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P. 5. I1I. Murad Has Odasi’nin Havuzlu Kosk’tin R616vesi (P: Kiiltiir ve Turizm Bakanligi

Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel Miidiirliigii istanbul R616ve ve Anitlar Miidiirliigii Arsivi.)

113 Sedad Hakki Eldem, Késkler ve Kasirlar, . 127.
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R. 88. III. Murad Has Odasi’nin Havuzlu Késk’iin Rolovesi i¢ goriniim. (R: Kiiltiir ve
Turizm Bakanligi Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel Miidiirliigii Istanbul R616ve ve Anitlar

Miidiirliigii Arsivi.)
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P.6. I1I. Murad Has Odast’nin Havuzlu Ksk’iin Rolovesi diger bakis agi. (P: Kiiltiir ve
Turizm Bakanhgi Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel Miidiirliigii Istanbul Rél6ve ve Anitlar

Miidiirliigi Arsivi.)
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R. 89. III. Murad Has Odasi’nin Havuzlu Kosk’iin Rol6vesi i¢ goriiniim. (R: Kiiltiir ve Turizm

Bakanlig1 Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel Miidiirliigii Istanbul R616ve ve Anitlar Miidiirliigii

Arsivi.)

R. 90. III. Murad Has Odas1’nin Havuzlu Késk’iin sahnis béliimiinden havuz goriiniimii. (R: Onder

Kiigiikerman, Sanayi ve Tasarim Yarisinda Bir Imparatorluk iki Saray, s.108.)
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Sahnisin kubbe tezyinatin1 ve ¢ininin varligini ayni zamanda sahnigin havuza
bakis agisin1 bu fotografta goriilmektedir (Bkz. R. 90. R. 91.). Resimde (R. 90.)
goriildiigli iizere yiizeyi kaplayan ¢ini deseni semse formunu sivri yapraklar ile
cevrelemis icinde ' simetrisinde rimi motifinden kompozisyon hazirlanmistir.
Semse formunda ayarlanmis bu ¢ini deseni beyaz zemin iizerine g¢apraz olarak
yerlestirilerek bir akis saglanmistir. Duvarin renk agirligi kobalt mavi ve yaprak
yesilidir. Mercan-kirmiz1 renk ile kii¢iik noktalar boyanmistir. Diger bir fotografta
(Bkz. R. 91.) pandantif ve kemer siislemeleri goriilmektedir. Biiyiik alanlarda kirmizi
zemin lizerine saz yolu lislibunu andiran kivrik, sivri u¢lu hanger seklinde yapraklar

ile detayl1 peng ve hatdi motifleri gézlemlenmektedir. Bu slislemem kalem isi teknigi

ile yapilmistir.

R. 91. 1. Murad Has Odas1’nin Havuzlu Kosk’iin Sahnis Pandantif ve Kemer Goriinim. (R: Kiiltiir
ve Turizm Bakanlig Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel Miidiirliigii istanbul R616ve ve Amtlar
Miidiirligi Arsivi.)
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R. 92. III. Murad Has Odasi’nin Havuzlu Késk’{in Kubbe, Pandantif ve Kemer Goriinim. (R: Kiiltiir

ve Turizm Bakanh@ Kiiltiir Varliklar ve Miizeler Genel Miidiirliigii Istanbul Ro16ve ve Anitlar

Miidiirligii Arsivi.)

Fotograflardan belli oldugu kadariyla kubbe, pandantif ve kemerlerle beraber
bir desen biitiinligii uygulanmigtir. Rimi motifi ile beraber hatai grubundan detayl
motifler yer almigtir. Kubbenin tam ortasinda daire iginde 1/4 simetrili rimi ve hatai
motifleri goériilmektedir. Kalem isi ile yapilmis bu desenlerde hemen hemen her
rengin kullanildig1 ancak kirmizi rengin dikkat ¢ektigi bir kompozisyon olugsmaktadir
(Bkz. R. 91. R. 92.). Duvarlar siisleyen ¢iniler ise mavi turkuaz renkleri agirlik
saglamaktadir. Ulama kompozisyon ile rimi ve hatai grubundan motiflerle farkli
kompozisyonlar olusturulmustur (Bkz. R. 93. R. 94. R. 95.).

127



R. 93. III. Murad Has Odasi’nin Havuzlu Kosk’tin duvar siislemesi. (R: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1

Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel Miidiirliigii Istanbul R616ve ve Anitlar Miidiirliigii Arsivi.)

R. 94. III. Murad Has Odast’nin Havuzlu Koésk’iin diger duvar siislemesi. (R: Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel Miidiirliigii Istanbul R616ve ve Anitlar Miidiirliigii
Arsivi.)
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R. 95. III. Murad Has Odasi’nin Havuzlu Kosk’lin agik olan cephenin duvar siislemesi. (R: Kiiltiir ve
Turizm Bakanligi Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel Miidiirliigii Istanbul R616ve ve Anitlar
Midiirliigi Arsivi.)
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DORDUNCU BOLUM

4. DEGERLENDIRME

Topkap1 Sarayi’nda bulunan I1l. Murad Has Odasi, bir¢ok agidan kendine has
nitelikler tagiyan bir yapidir. Odanin i¢ yiizey siislemelerinde egemen olan unsur ¢ini
bezemeleridir. Cephelerin yiizeyleri, dolap igleri, pencere boliimlerin duvarlart -
kubbe hari¢- ¢ini ile bezenmistir. Odanin ¢ini siislemeleri bir biitiin olusturacak
sekilde yerlestirilmistir. Kemer formundan baslayip asagiya kadar devam eden
cephelerin diizeni benzerdir. Cephenin diizenini iist ve alt olarak ikiye bdlebiliriz. Ust
kisimda tepe pencerelerinin bulundugu boliim vardir. Duvart ortadan yatay sekilde
bolen yazi1 kusagi bulunmaktadir. Bu yazi kusaginin hattati ile ilgili bir bilgi veya
imza bulunmamaktadir. Alt kisimda ise nisler, hiicreli pencereler, kapilar ve
cephelerine gore degisen Ozellikler vardir. Kuzey cephesinde bulunan Ocakli Sofa,

Giiney cephesinde bulunan Cesmeli Sofa gibi belirleyici unsurlar bulunmaktadir.

16. ylizyil ¢ini sanati, Osmanli Saray1 sanat anlayisini paralel bir sekilde takip
etmigtir. Mimari yapilarda ¢ini slisleme alanlarinmi Mimar Sinan dikkatlice
belirlemistir. Kompozisyonlar kapladiklar1 alanin sekline gore bigimlenmistir. Duvar
kaplamalarinda bir¢cok yerde bordiir desenleri zemin desenlerine ve kapladiklari
alana gore ayarlanmustir."™ III. Murad Has Odasi’min tepe pencerelerinin bulundugu
ylizeyleri kaplayan iki tip ¢ini deseni kullanilmistir. Dogu-bati ve giiney-kuzey
karsilikli olan cepheler ayni desen ile bezenmistir. (Bkz. R. 20. R. 52.) Diiz
yiizeylerde simetri kolayligindan dolay1 dort bir tarafindan ulama olarak hazirlanan
¢ini desenleri hazirlanmistir. Devami olan bu karo desenin etrafina tek tip bordiir
kullanilmistir. (Bkz. R. 21.) Bu bordiir diger alanlardaki ¢inilerin ve kapi, pencere
gibi unsurlarin etrafina su yolu olarak tercih edilmistir. Duvarlarda yer alan {ist iiste

dizilmis Gglii nislerin igleri ¢ini ile bezenmistir. (Bkz. R. 96.)

14 Serare Yetkin, “Mimar Sinan’in Eserlerinde Cini Siisleme Diizeni”, Mimarbasi Koca Sinan

Yasadigi Cag ve Eserler, ty. s. 479.
https://acikerisim.fsm.edu.tr/xmlui/bitstream/handle/11352/1745/Y etkin.pdf?sequence=1#:~:text=Mi
mar%20Sinan%2C%20her%20eserinde%?20¢ini,mihrap%20duvarinin%?20siislenmesi%?20ile%20yetin
ilmistir. (Erisim Tarihi 29.07.2023)
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R. 20. III. Murad Has Odasi Dogu ve Bati1 Cephesini kaplayan ulama karo. (R: Z. Alp.)

R. 52. l1l. Murad Has Odasi Kuzey ve Giiney Cephesinde bulunan duvar ¢ini siislemesi. (R.
Z. Alp.)

R. 96. Kapi, nig ve ¢linilerin etrafini ¢evreleyen bordiir. (R: Z. Alp.)
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Mimarinin alanina gore hazirlanan siislemeler, kavisli ve kemer olan yerlerde
pano gibi simetrisi olmayan desenler kompozisyonlar kullanilmistir. Kemeri siisleyen
¢ini deseni, en genis kisminda desenin tam halini goriilebilir (Bkz. R. 22.). Fakat
uclara dogru gidildiginde desenin daha sadelesmis ve motiflerin azalmis hali

goriilmektedir (Bkz. R. 97.).

i

s :
%
\

R. 22. Dikdortgen kiris deseni. (R: Z. Alp.)

R. 97. Kose kiris baglant1 ¢ini siislemesi. (R: Z. Alp.)
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Kavisli bir tavana sahip olan ¢esmeli sofa, ¢inilerinin kompozisyonu o alana
gore hazirlanmigtir. %4 simetrisinde hazirlanmig hatai grubundan motiflerle beraber
rimi motifli vazodan ¢ikan bahar dallar1 semse formunda bir alan olusturmustur.
Tavanin gobek kisminda ise biiylik yapraklarla c¢evrelenmis dairenin igerisinde
geometrik bordiir ve % rami motifi kullanilarak madalyon hazirlanmigtir. Bahar
dallari ve gobekteki madalyon tam simetri ekseni iizerine konumlandirilmistir.
Boylece kavisli bir yiizeyde simetri olarak hazirlanmis kurgu yamuk ya da bozuk

goriinmesini engellemektedir. (Bkz. R. 76.)

R. 76. III. Murad Has Odas1 Giiney Cephesi ¢esmenin tavan siislemesi. (R: Z. Alp.)
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R. 18. Tag¢ Kap: girisinde sol taraftaki R. 98. Muhibbi Divani, IUK, T. 5467, vr. 3a.%®

bahardali pano. (R: Z. Alp)

16. yiizyil ikinci yaris1 Iznik ¢inileri ile siislenen bu oda ¢ini bakimindan
mithim 6rnekler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Odanin siislemelerinin ¢gogunda Kara
Memi etkisini gorebiliriz. Biiyilik yapilan panolarda goriilebilecegi gibi kiiciik ulama
olarak hazirlanan karo desenlerde de bu etki goriilmektedir. III. Murad Has Odasi’na

girerken sag ve solunda bulunan bahar dal panolar1 Kara Memi etkilerindendir (Bkz.

Whttps://www.unutulmussanatlar.com/2015/06/tezhip-calsmalar_36.html?m=1 Erisim Tarihi:
(23.07.2023.)
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R. 18.). Muhibbi Divani’nda ise serlevha sayfasinda bulunan koltuk alanlari bahar
dallar ile stislenmistir (Bkz. R. 98.). Ay siisleme ¢esidi III. Murad tugrasinda da
goriilmektedir (Bkz. R. 99.). Giriste bulunan bahar dali panosunun koklerinde de
bulunan yaprak obegi, lale ve siimbiil demetleri goriilmektedir (Bkz. R. 18.). Buna
benzer bir diger Ornek ise yine III. Murad tugrasinda ve Muhibbi Divani’nda
bulunmaktadir (Bkz. R. 99. R. 100. R. 101.). Ill. Murad Has Odasi’nda bulunan bir
diger bahar dali panosu ise piringten yapilan altin yaldizla boyanan ocagin etrafim
stisleyen panodur. (Bkz. R. 35.) Bu bahar dali kompozisyonda da koklerinde yaprak
Obeginden ¢ikis yapan siimbiil ve lale demetleri goriilmektedir. Odanin diger bir
kosesinde edirnekari teknigiyle islenmis dolap i¢ kapagi siislemesi bulunmaktadir.
Hem teknik ¢esitliligi hem de dolap i¢ kapagina yerlestirilmis zarif bir bahar dali
stislemesi ayr1 bir deger katmistir (Bkz. R. 50.). Edirnekari teknigi ile yapilmig bahar
dallarin1 ¢evreleyen negatif olarak islenmis hatai gurubu motiflerle bezemeli bordiir
vardir. Bu igleme tarzi dolabin bulundugu nislerin i¢ yilizeylerini kaplayan ¢inilerde
de goriilmektedir (Bkz. C. 15.). Muhibbi Divani’nda goriilen ¢ift tahrir desen
uygulamalar1 burada da karsimiza ¢ikmaktadir (Bkz. R. 102.). Kara Memi’nin
yaptig1 tahmin edilen III. Murad tugras1 ve Muhibbi Divani’nda bulunan siimbiil, lale
ve bahar dali detaylari ile odadaki bahsi gegen panolarla benzerlikler mevcuttur.

R. 99. I1I. Murad Tugras1 bahar dali detay.™®

118 Sibel Ak, TSMK 'da Bulunan III. Murad Ti ugrasimin Desen ve Renk Yoniinden Incelenmesi, Fatih
Sultan Mehmet Vakif Universitesi, Giizen Sanatlar Enstitiisii, Istanbul, 2013, 5.71
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T.5467, vr. 354b.1"
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R. 100. Muhibbi
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gin etrafindaki ¢ini siislemeler. (R: Z. Alp.)

nda ki Piring Oca,

b

R. 35. l1l. Murad Has Odas1

YY1ldiz Demiriz, Osmanli Kitap Sanatinda Dogal Cicekler, Hayalperest Yayinevi, Istanbul, 2004, s.

21.
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C. 15. l1l. Murad Has Odas1 Kuzey Cephesinde bulunan dolabin alt ve

iistiindeki nis i¢ siisleme ¢izimi. (C: Z. Alp.)

R. 102. Muhibbi Divéni, negaitf motifler.*

118 Ak, a.g.e., s. 66.
9 Ak, a.g.e.,s. 71.
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lemesi. (R: Osmanli Uygarligy, c. 2, s. 744.)

R. 50. III. Murad Koskii dolap kapaginin i¢ siis
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Duvar yatay olarak ortadan ikiye bdlen mavi zemin iizerine islenmis yazi
kusaginin aralarina serpistirilmis saz {islubundan sivri uglu yapraklar, pengler ve
rimi motifleri gortilmektedir (Bkz. R. 103 R. 104.) Havuzlu Ko6sk’iin, kubbe, kemer
ve pandantiflerinde de saz iislubundan motifler gériilmektedir. (Bkz. R. 91.) Saz
tislubu Osmanli sanatinin yaygin olarak kullandigi bezemelerdendir. Bu iisluptaki
desenler, kivrik hatli, sivri uglu, hanger formunda ki yapraklar ¢ini bezemesi, kalem
isi ve kumas islemesinde goriilmektedir (Bkz. R. 105. R. 106.). Bu desen detaylari
III. Murad Has Odast’nin belli yerlerinde goriilmektedir.

R. 104. lIl. Murad Has Odas1 yaz1 kusak diger detay siisleme. (R: Z. Alp.)
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R. 91. ITI. Murad Has Odast’nin Havuzlu Késk’iin sahnis pandantif ve kemer goriinim. (R: Kiiltiir ve
Turizm Bakanligi Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel Miidiirliigii Istanbul R6l6ve ve Anitlar
Miidiirligi Arsivi.)

R. 105. Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, H. 2135, y. 14a,"®

120 Banu Mahir, “Osmanli Sanatindan Saz Uslubundan Anlagilan”, Topkap: Saray: Miizesi, Yillik-2,
Istanbul, 1987, s. 138.
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R. 106. Kumasa islenmis saz {islubundan motifler

121

III. Murad Has Odasi’n1 siislemek igin bir¢ok teknik kullanilmistir. Bunlar;
Kubbe ve pandantiflerde kalem isi teknigi, hiicre pencerelerin tavanlarinda malakari
teknigi, pandantif ve hiicre tavanlarma firuze tagi kakma teknigi goriilmektedir.
Odanin dolap kapaklarinda ve kapilarinda sedef kakma teknigi ve kiindekari teknigi
kullanilmistir. Dolap kapaklarin i¢ yiizeyi edirnekari teknigi ile siislenmistir. Mermer
yiizeyli alanlar boyama ve oyma teknigi uygulanmistir. Bu oda da kullanilan ayni
zamanda donemin en ¢ok tercih edilen ¢ini teknigi, sir altidir. Sir’in verdigi piiriizsiiz
cam parlakligi goriiniimii ile kullanilan kobalt mavi, firuze, mercan-kirmizi ve yesil
renklerinin canliligin1 vurgulamaktadir. Odanin biitiiniine mercan-kirmizi renk
dengeli bir sekilde dagitilmistir. Bu sayede zengin ve ihtisami yiiksek algisi
vermektedir. Boylelikle III. Murad Has Odasi, hem desen kurgusu, hem kullanilan
renkler ve renklerin uyumu teknik cesitlilikle beraber donemin sanat anlayisini

yansittig1 sdylenebilir.

121 Nurhan Atasoy, Denny Walter, Ipek Osmanli Dokuma Sanati, TEB, istanbul, 2001, s. 67.
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Siisleme

Renk

Uygulama Teknikleri

Hatai Grubundan | Mercan-Kirmizi Sir Alt1 Teknigi
Motifler Kobalt Mavi Malakari
Dogu Cepkesi Rﬁrr}i Grubundan | Firuze (Turkuaz) Siadef Kakma
Motifler Yaprak Yesili Firuze Tas1 Kakma
Geometrik Desen Mermer Oymaciligi
Yazi Siislemesi
Hatai Grubundan | Mercan-Kirmizi Sir Alt1 Teknigi
Motifler Kobalt Mavi Malakari
Bati Cephesi Rﬁrr_li Grubundan | Firuze (Turlfqaz) Seqlef K?kma
Motifler Yaprak Yesili Edirnekari
Geometrik Desen Firuze Tas1 Kakma
Yazi Siislemesi Mermer Oymacilig
Hatai Grubundan | Mercan-Kirmizi Sir Alt1 Teknigi
Motifler Kobalt Mavi Malakari
Kuzey Cephesi Rﬁn_li Grubundan | Firuze (Turlfqaz) Edirnekari
Motifler Yaprak Yesili Sedef Kakma
Geometrik Desen | Altin Yaldiz Firuze Tas1 Kakma
Yazi Siislemesi Mermer Oymacilig
Ahsap Oymaciligi
Hatai Grubundan | Mercan-Kirmizi Sir Alt1 Teknigi
Motifler Kobalt Mavi Malakari
. . | Rlimi Grubundan | Firuze (Turkuaz) Kiindekari
Giiney Cephesi Motifler Yaprak Yesili Sedef Kakma
Yazi Siislemesi Altin Yaldiz Firuze Tas1 Kakma
Yar Stilize Edilen Mermer Oymaciligi
Cigek Motifleri Mermer Uzeri
Boyama
Kubbe Rami Grubundan | Kirmuzi Malaké.ri.
Motifler Altin Yaldiz Kalem Isi
Pandantif Geometrik Desen | Yesil Firuze Tag1 Kakma
Siyah
Lacivert
Hatai Grubundan | Mercan-Kirmizi Sir Alt1 Teknigi
Motifler Kobalt Mavi Mermer Oymaciligt
Havuzlu Kosk Riami Grubundan | Yaprak Yesili Kalem Isi

Motifler

Firuze (Turkuaz)

142



SONUC

Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’u fethinden sonra devlet igin gerekli olan
kurumlarm, camilerin, medreselerin yani sira devletin biiyiikliigiinii gosteren saraylar
ile sehre tiim diinya tarafindan hayran kalinacak, merak edilecek giizellikte saraylar
da insa edilmistir. Bu saraylarin igerisinde tiim diinyanin adin1 bildigi Topkap1 Saray1

en Onemlisidir.

Topkapt Sarayi’'nda her padisah donemine gore degisiklikler olmasina
ragmen en Onemli yeniligi getiren III. Murad’tir. Tezyinat desen kurgusu oldukca
genistir. Hatai grubundan kullanilan peng, hatai, gonca ve yapraklarin detaylilig: ve
cesitliligi, yar1 stilize edilmis lale, siimbiil, karanfil ve bahar dallar1 gibi 6nemli
cigeklerin rimi ve bulut desenleri kullanilmasiyla biiyiik panolar elde edilmistir.
Odanin biiyiikk alanlarin1  siisleyen ¢iniler dort bir tarafindan ulama olarak
hazirlanmistir. Tamamina bakildiginda bir biitiinlik olusturdugu goriilmektedir.
Odanin desen kurgusu cephelere gore dizayn edilmistir. Karsilikli cephelerde yani
bati-dogu cephesi ve kuzey-giiney cephelerinde toplamda iki farkli desen
kullanilmistir. Desen kurgusu cephelerin islevsel 0Ogelerin cevresine gore
sekillendirilmistir. Nis icerisinde kullanilan iki farkli ¢ini deseni vardir. Oda’nin en
onemli silislemesi ise piring ocagin etrafindaki ¢ergeve gibi ayarlanmis ¢ini panodur.
Y% dikey simetrisine hazirlanmis pano, bahar dallar1 ve stilize edilmis lale motifleri,
mavi zemin iizerine uygulanarak koni bi¢imli ocagin sivri kismina paralel olarak
devam ettigi goriilmektedir. Bu dik tiggen bahar dali panonun ¢evresine hurde rami
ile hatai grubundan motiflerle kompozisyon olusturulmustur. Oda’nin her tarafinda
serit ya da su yolu olarak bahsedecegimiz iki tarafindan ulamali dikdortgen bordiir
deseni vardir. Kiigiik bir desen olan bordiir odanin her cephesinde ve her siislemenin

etrafinda goriilmektedir.

Odanin her cephesi -kubbe hari¢- ¢inilerle bezenmistir. Bu ¢iniler sir alti
teknigi ile uygulanmistir. Cinilerin kusursuz cam etkisini veren sir parlakligi her
karoda goriilmektedir. Mermer iizerine yapilan siislemeler ise kalem isidir. Pencere
ve kapi alanlarin tavan siislemeleri geometrik desendir ve kabartmali malakari

teknigi kullanilmistir. Geometrik desenin aralarina firuze tasi kakilmistir. Dolap
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kapaklar1 ve ta¢ kapist sedef kakma teknigi ile yapilmistir. Giiney cephesinde ve
Dogu cephesinde bulunan dolap kapaklarin i¢ kisminda kiindekari teknigi
gorilmektedir. Ahsap oyma teknigi kullanilarak altin yaldizla boyanmis ince
islenmis iki adet taht bulunmaktadir. Renkler ise doneminden Once kullanilan
teknikleri gelistirerek doneminden sonra bile hala hayranlik olusturmaktadir. Hatta
giniimiizde dahil sirr1 ¢ozillememis mercan-kirmizi rengi vardir. Bu renklerin
arasinda en basta kirmizi renk gelmektedir. Kirmizi renk normalde dikkat ¢cekmesinin
yani sira insanda stres ve gerginligi tetikleyen bir renk olmasina ragmen oda
icerisinde tonaji ve kullanma sikligi dengeli olmasi sebebiyle boyle bir etki
olusturmamakta, aksine hayranlik uyandirmaktadir. Bir diger yogun olarak kullanilan
renk ise kendine has parlakligi ve tonuyla bilinen kobalt mavisidir. Yazi kusaklarinin
zeminini kaplayan ve yine biiyiik bahar dali panolarin zemininde kobalt mavisinin
kullanilmasi ile 6zel bir kombin olusturulmustur. Turkuaz ya da firuze olarak bilinen

rengin berraklig1 yesil renginin 6zglinliigli ayrica dnemli detaylardir.

Osmanli sanatinin zirveye tasinmis ve sanata katki saglamis Sultan III. Murad
donemi, 16. yiizyil tezyinatin1 yansitan en giizel oda siislemesine sahiptir. Osmanl
Devleti topraklarin1 genisletmesi sebebiyle yaptigi seferler sayesinde fethedilen
yerlerden farkli sanatcilar getirtilmistir. Bu sayede baska topraklarda yetismis baska
iklimler gérmiis bu sanatgilar, Osmanli Sanatina yeni yorumlar katmiglardir. Mesela
Kara Memi, Kanuni Sultan Siileyman doneminde nakkas olan bu sanat¢inin katkisi
yar1 stilize Usliptur. III. Murad Has Odasi’nda ise mavi zemin iizerine islenmis
biiyiik bahar dali panolar da Kara Memi etkileri yansitilmistir. Sivri, kivrik, hanger
formunda yapraklar ise saz tislubunu animsatmaktadir. Bulut, rimi ¢esitleri, hatai
grubundan motifler ve natiiralist {isliip ile hazirlanmis ¢igeklerin birlesimi ile III.
Murad Has Odasi, 16. yiizyil tezyinatini bir arada gorebilecegimiz en 6nemli

mekandir.

Arastirma ile ortaya ¢ikarilan desen analizlerinin ve farkli kaynaklardan elde
edilen bilgilerin eslestirilmesiyle elde edilen verilerin literatiire katki saglayacak bir
calisma oldugunu timit ediyorum ve gelecek arastirmacilara bir zemin olusturmasini

umut ediyorum.
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