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Bu makale, 20. ylzyilda fasist ideolojiler baglaminda tipografinin propaganda siirecindeki
roliinii, Italya Fasizmi ve Nazi Almanya’si érnekleri ilizerinden Kkarsilastirmali olarak
incelemeyi amag¢lamaktadir. Bu ¢alismanin amaci, yazi bigimlerinin yalnizca estetik kaygilarla
m1 gelistirildigini yoksa ideolojik yaklasimlarin tasarimda etkisinin bulunup bulunmadig:
sorusuna cevap aramaktir. Bu soruya cevap aramak i¢in 20. yiizyilda fasist ideolojilerin
tipografiyi bir propaganda araci olarak kullanip kullanmadiklar, italya Fasizmi ile Nazi
Almanya’st 6rnekleri tizerinden karsilastirmali olarak incelenecektir. Arastirma tarihsel ve
kuramsal bir yontem izleyerek donemin siyasal, kiiltiirel ve estetik baglamini dénemin afis,
dergi, kitap ve sergi tasarimlarinda kullanilan tipografi ve yazi karakterleri lizerinden gorsel
analizlerini sunmaktadir. Bu arastirma Fasist Italya’da Fiitiirizm ve Art Deco gibi modernist
ve deneysel estetik yaklasimlarin tipografiye yansidigini ve bu ¢esitliligin rejimin modern ve
devrimci imajim1 destekledigini gostermektedir. Nazi Almanya’sinda ise tipografinin
baslangicta Fraktur gibi Gotik yazilar araciligi ile irksal ve milliyetci bir kimlik insa etmek igin
kullanildigi, fakat ilerleyen stlirecte savas ve uluslararasi iletisim gereksinimleri
dogrultusunda Roman kokenli yazi karakterlerine yonelindigi gorilmiistiir. Arastirmanin
bulgulari, benzer niteliklere sahip olan her iki rejimin de tipografiyi farkl yollarla ideolojik

olarak aragsallastirdigini ortaya koymaktadir.
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ABSTRACT

This article aims to comparatively examine the role of typography in propaganda processes
within the context of fascist ideologies in the twentieth century, through the examples of
Italian Fascism and Nazi Germany. The aim of this study is to seek an answer to the question
of whether letterforms were developed solely on the basis of aesthetic concerns or whether
ideological approaches had an influence on design. In order to address this question, whether
fascist ideologies in the twentieth century used typography as a propaganda tool will be
examined comparatively through the cases of Italian Fascism and Nazi Germany. The research
follows a historical and theoretical method and presents visual analyses of typography and
typefaces used in posters, magazines, books, and exhibition designs of the period, within the
political, cultural, and aesthetic context of the time. This examination demonstrates that
modernist and experimental aesthetic approaches such as Futurism and Art Deco were
reflected in typography in Fascist Italy, and that this diversity supported the regime’s modern
and revolutionary image. Typography in Nazi Germany, by contrast, was initially used to
construct a racial and nationalist identity through Gothic scripts such as Fraktur, but in later
periods there was a shift toward Roman-based typefaces in line with the requirements of war
and international communication. The findings of the study reveal that both regimes, despite

sharing similar characteristics, instrumentalized typography ideologically in different ways.
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1. GIRiS

20. yiizy1l, siyasal ideolojilerin toplumsal yasamin her alanina ntifuz ettigi, giindelik pratikleri
ve kiiltiirel iretimleri belirgin bicimde etkiledigi bir donemdir. Bu dénemde 6zellikle totaliter
rejimler, estetik tercihleri ile yeni bir gorsel kimlik olusturarak kendi ideolojilerini goriiniir
kilmay1 amag¢lamislardir. Bu durum sanattan mimariye kadar bir¢ok alana uzanmaktadir.
Kitlesel iletisim stratejileri s6z konusu oldugunda bu alanlar igerisinde 6zellikle grafik tasarim
baskin rol oynamaktadir. Tasarimin ayrilmaz bir unsuru olarak tipografi de 6énemli bir
konuma sahiptir.

Tipografi, grafik sistemin en 6nemli pargalarindan birisi olarak sadece teknik bir yazi tiretim
pratigi olmanin 6tesinde, rejimlerin kimlik olusturma, kitle kontrolii ve gii¢ insasi adina bir
arac olarak kullanilmistir. Tarih boyunca farkli baglamlarda mesaj ve duygularin iletilmesinde
rol Ustlenmistir. Bazi durumlarda kullanilan yazi tipleri lizerinden belli bir anlayisin
yansitilmas: amaclanmistir. Ornegin genellikle ciddiyet ve resmiyetin vurgulandig
tasarimlarda serifli yaz1 karakteri tercih edilirken serbest veya c¢agdas bir anlatim
benimsendiginde serifsiz yazilar tercih edilmektedir. Dikkat ¢ekilmesi gereken durumlarda
bold, italik gibi etkiler kullamlir. Ote yandan son zamanlarda yazi karakterleri, kurumsal
kimlik insasinin bir gostergesi olarak da kendine yer bulmustur. 20. yiizy1l baslarinda bazi
siyasal hareketler, rejimin kimligini olusturmak, kitlelere mesaj vermek ve gii¢ géstermek
adina tipografiyi etkin bir arag olarak kullanmistir. Bunlar arasinda 6zellikle fasizm ve Nazizm
dikkat cekmektedir. Bu arastirma fasizm ve Nazi Almanya’s1 érnekleri tizerinden tipografinin
ideolojik islevlerini karsilastirmali olarak incelemeyi amacglamaktadir. Calisma, tipografi ile
siyasal iktidar arasindaki iliskiye odaklanarak tipografi tarihi ve gorsel kiiltiir literatiiriine
katki saglamay1 hedeflemektedir.

Fasizm, 20. yiizyilda Italya’da ortaya c¢ikan ve Avrupa basta olmak iizere cesitli iilkelere
yayllmis bir harekettir. Bu hareket diistinsel kuramdan ziyade eylem ve pratigi yiiceltir.
Glintimiizde bu kavram siyasi bir doktrini temsil etmekten ¢ok baskici, otoriter ve dayatmaci
tutumlari ifade etmektedir. Ancak bu kullanimin arkasinda tarihsel bir baglam bulunmaktadir.
Fasizm sadece bir 6greti degil, otorite, iktidar, insan davranislarina iliskin farkli donem ve
kosullarda ortaya cikabilecek bir tutumdur (Aktay, 2022).

Fasizm, italya, Almanya’da iktidara gelmis, ispanya, Portekiz, Ingiltere, Fransa, Amerika,
Gliney Amerika ve Japonya gibi iilkelerde ise bir ideoloji olarak varligini stirdiirmiistiir. Bu
hareket yayildig lilkelerde tek tip bir gériiniim sergilememis, her tilkenin tarihsel, toplumsal
ve kiiltiirel baglamina gore farkli bigimlerde tezahiir etmistir. Geleneksel ve modern, yerel ve
kiiresel unsurlarin etkilesiminden olusan parcali bir biitiindir (Eley ve Thomas, 2020, ss. 1-
20). Bu baglamda, ideolojinin dogum yeri olarak kabul edilen italya ile fasist siddetin en yogun
bicimde yasandigi Almanya’nin erken donem yaklasimlari arasindaki gorsel dildeki

farkliliklar 6zellikle dikkat ¢ekicidir.
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Her iki iilkenin yaz1 ve tipografi baglaminda benimsedigi estetik yaklasim farkliligi, bu konuyu
kitle iletisimi ve estetik araclarin hangi yollarla siyasallastirildigini gérmek agisindan
incelenmeye deger kilmaktadir. Bu baglamda fasist estetigin tipografi aracilifiyla kurdugu bag
ve bu bagin hangi tarihsel, kiiltiirel ve politik referanslarla desteklendigi 6nem tasimaktadir.
Gorsel stratejinin Kkitleler tizerindeki etkisinin hangi sekilde tasarlandigi, dénemin iletisim

pratiklerini anlamak a¢isindan da 6nemlidir.

2. YONTEM

Arastirma, tarihsel ve kuramsal bir cerceveye dayanan nitel bir yontem izlemektedir.
Calismada, tipografi ile ideoloji arasindaki iliskiyi ¢6ziimlemek amaciyla karsilagtirmali analiz
yaklasimi benimsenmistir. Bu dogrultuda 6ncelikle donemin ideolojik ¢ercevesi belirlenecek,
ardindan tipografinin fasist estetik icerisinde nasil konumlandirildigi 6rneklem olarak
belirlenen iki iilkeden secilen 6rnekler iizerinden analiz edilecektir. Arastirmanin verileri;
propaganda afisleri, dergiler, kitaplar, sergi tasarimlarinda kullanilmis olan, déneme ait yazi
karakterleri gibi gorsel materyallerden elde edilmistir. Bu gorsel kaynaklar, dénemin siyasal

ve kiiltiirel baglami igerisinde degerlendirilmistir.

3. BULGULAR

3.1. 20. Yiizyilda Avrupa’nin ideolojik Ortami

20. yiizyilin ilk yarisinda Avrupa’da ylikselen fasist ideoloji, modern ulus devlet insasi, kitle
siyaseti ve otoriter yonetim anlayisinin birlesimiyle sekillenmistir. Ozelikle 1930’lu yillarda
siyasal bilincin hem giinliik yasamda hem de sanat hayatinda yiikseliste oldugu goriilmektedir.
Vortisizm akiminin kurucularindan Wyndham Lewis otobiyografisinde “1937’de kimse
siyasetin disinda kalamaz, hepimiz boynumuza kadar siyasetin i¢indeyiz.” diyerek dénemin
atmosferini ifade etmistir (Lewis, 1967, s. 15).

Fasizm, baglanmis bir demet ¢ubuk anlamindaki “fascio” ile Roma Cumhuriyeti'nde halk
otoritesinin sembolii olan, ucuna sopa baglanmis baltay: ifade eden “fasces” kelimesinden
tliremistir. Bu sembol ayn1 zamanda fagizm hareketinin simgesi olarak kullanilmistir (Mann,
2015, s.139).

Bu ideoloji, derin toplumsal ve siyasal kirilmalarin yasandigi dénemlerde filizlenmistir. I.
Diinya Savasi’nin olaganiistii diizeydeki siddeti, kitlesel seferberlik yoluyla siddetin
mesrulasmasina ve toplumun genis kesimlerinin militarize olmasina neden olmustur. Savas
sonrasinda ¢ok sayida eski asker, 6zellikle ekonomik ve toplumsal doniisiimlerin baskisi
altindaki orta sinif icinde topluma yeniden uyum saglamakta gii¢lik ¢ekmistir. Ayrica bu
toplumsal kesim mevcut siyasal elitlere yonelik giivensizlik ve 6fkeyi beslemistir. Ayni
doénemde Bolsevik Devrimi'nin Avrupa’ya yayilma ihtimali, yonetici ve orta siniflar agisindan

mevcut diizen i¢cin varolussal bir tehdit olarak algilanmistir. Bu durum, liberal demokrasinin



zayliflayan yapisi karsisinda daha sert bir siyasal ara¢ arayisinmi tetiklemistir. 1930’larin
ekonomik bunalimi ise is¢i sinifindan orta siniflara kadar genis bir toplumsal tabakay:
derinden etkilemistir. Yoksullasma, belirsizlik ve istikrarsizlik, ulusal birlik séylemine ve
giicll,, koruyucu bir otorite arayisina zemin hazirlamistir. Fasizm, bu ¢ok katmanl toplumsal
kirilganliklar, hayal kirikliklar: ve diismanliklar tizerinden giic kazanmistir (Michel, 2011, ss.
16-17). Kisaca fasizm diislincesi Avrupa’nin iginde bulundugu bunalim ortamindan
dogmustur. italyan Fasizmi I. Diinya Savas’min yol actigi bunalimdan dogarken Alman
Nasyonal-Sosyalizmi otuzlu yillarin diinya bunalimindan sonra gelismistir (Michel, 2011, s. 9).
Bu ideoloji, 6zellikle Italya’da 1920’lerde siyasal etkisini artirdiktan sonra, miidahale alanim
ulusun kiiltiirel ve toplumsal kurumlarini da igerecek bicimde genisletmistir. Fasist yonetim,
kat1 bir “resmi devlet sanati” tanimlamaktan ¢ok, ¢esitli sanat akimlarina belirli 6l¢iide alan
agmis; dogrudan sansiire bagvurmak yerine kiiltiirel bir canlanmay1 destekleyerek muhalif bir

yeralti sanatinin ortaya ¢ikmasini engellemeye calismistir (Stone, 1993, ss. 215-243).

3.2. italyan Fasizmi ve Tipografi Anlayis

Fagizmin dogdugu iilke olarak italya, bu hareketin gorsel ve kiiltiirel kodlarinin olugsmasinda
merkezi bir rol oynamistir. “Fasist sanat” dénemin popiilerlik kazanan avangart sanat
akimlarindan bilingli olarak faydalanmistir. 1931’de Fasist italya diktatérii Benito Mussolini
sanatsal hedeflerini “yeni bir sanat yaratmaliyiz, bugiiniin sanati, fasist bir sanat” diyerek
agiklamustir (Turro, 2012). Bu sézlere ragmen fasizm yeni bir sanat iislubu ortaya koyamamis,
var olan sanat bicimlerini kendi ideolojilerini destekleyecek baglamlara yerlestirmistir.
Fasistler, aydinlanma diisiincesinden itibaren goriilen dogrusal tarih anlayisi yerine, dongiisel
bir zaman tasavvurunu esas almislardir. Yeniden dogus, dirilis ve “Kayip Altin Cag”a doniis
hayalini tasimislardir. Bu hayal fasist estetigin temel ideolojik dayanaklarindan birisini
olusturmaktadir (Clark, 2011, s. 70). Bu nedenle fasist ideoloji, avangart estetigin yani sira
ozellikle Antik Roma geleneginden de beslenmistir.

Bu anlayis ile sanatg1 ve iktidar arasinda karsilikli ¢ikar1 gézeten bir yapi kurulmustur.
Boylelikle modern sanata ilgi duyan sanatcilar deneysel projelerini, kamusal projelerde gorev
alarak gerceklestirirken ayni zamanda bu yolla rejimi desteklemislerdir (Stone, 1993, ss. 215-
243). Bu noktada 6zellikle grafik tasarim, rejimin goriiniir yiizii olmasi bakimindan olduk¢a
onem kazanmistir. Devlet destekli dergiler, afisler, brosiirler vb. basili grafik materyallerin
tizerlerinde kullanilan tipografi de 6nemli bir yer edinmistir. italya érneginde Fiitiirizm ve Art

Deco gibi donemin iki 6nemli sanat akiminin belirgin izlerine rastlanmaktadir.

3.2.1. italyan Fasizmi ve Fiitiirist Tipografi
Ozellikle italya érneginde modern tipografinin Fiitiirist hareketle iliskili olarak gelistigi
goriilmektedir (Koop, 2012a, ss. 179-180). Fiitiirizm, italyan Fagizmi iktidara gelmeden ortaya

¢ikmis bir sanat ve diistince akimidir. Bu akim, fasizmin dogrudan kaynagi olmamakla birlikte
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fagist estetigin olusmasinda rol oynamistir. Fitiirizm, tarihsel diizlemde fasizm ile de
iliskilendirilmektedir. Bu iligskinin temel sebeplerinden biri, Fiitiirizmin kurucusu Filippo
Tommaso Marinetti'nin Mussolini ile olan yakinligidir. Bununla birlikte Fiitiirizm higbir
zaman fagizmin resmi sanati olarak tamimlanmamistir (Antmen, 2018, s. 70). italyan
Fitiiristlerin siyasal katilimi {itopik bir nitelik tasimakta, bu yoniiyle de fasist rejimin
pragmatik yapisti ile celismektedir. Mussolini, Flitiirizmi yalnizca rejimin ilk déneminde yararh
bir propaganda araci olarak gérmiis ve Marinetti'nin iitopik iyimserligini benimsemek yerine
gercekci bir siyaset anlayisini stirdiirmiistiir (Berghaus, 1996, s. 257).

Fasizm ile Fiitiirizm ideolojik bakimdan ayrismasina ragmen her iki diisiince de savasin
mesrulastirilmasi noktasinda ortak bir zemini paylasmaktadir. Fasist ideoloji, siyasal alani
estetik bir gosteriye indirger; bu estetiklestirme siirecinin nihai asamasi ise savasin
yuceltilmesidir. Fasizmin siddeti estetiklestirmesi, Fiitiiristlerin teknolojiyi giizelligin kaynagi
olarak konumlandiran anlayisi ile de ortiismektedir (Benjamin, 2015, ss. 57-60). Aynm
zamanda toplumsal devrime ve Italyan milliyetciligi diisiincesine baghliklar1 da ortak bir
zeminde bulusmalarini kolaylastiran bir unsur olmustur.

Bunlara ek olarak iki diisiince ayni zamanda modern teknolojinin doéntistiiriicii giiclinii
benimseyen ve bu giiciin kullanimini tesvik eden ortak bir yaklasimi paylasmaktadir. Her ikisi
de modernlesme iddias1 tasimakla birlikte fasizm aym zamanda Roma Imparatorlugu’nun
tarihsel mirasini sahiplenme amaci da tasimaktadir. Bu nedenle fasist estetik farkli ideolojiler
ve kiiltiirel kaynaklarin bir arada bulundugu, uyumsuz ve ¢ok katmanli bir yapi ortaya
koymaktadir (Koop, 20123, s. 180).

Fitiirist estetigin gorsel dildeki etkisi, tipografide kendisini gostererek geleneksel yazi
bigimlerinin dinamizm ve hareket baglaminda yeniden yorumlanmasina yol agmistir. Bu
bakimdan Fitiirist tipografi, devrimci hareket olarak goriilmiistiir. Bu siire¢ edebiyatgilarin
destegi ile gelismis ve 6zellikle Fiitlirist Manifesto’nun yazari Marinetti'nin eserleri 6n plana
cikmistir. Marinetti, modern ve devrimci bir estetik anlayisi reforme edilmis devlet vizyonuyla
iliskilendirmis ve Italyan devletinin déniisiim siirecine kamusal gériiniirliigiiyle katkida
bulunmustur. Baslangigta devrimci bir estetik dil olarak ortaya ¢ikan Fiitlirizm, Marinetti'nin
fasist ideolojiyle kurdugu yakin bag sayesinde rejimin kiiltiirel propagandasini destekleyen
bir ara¢ haline gelmistir. Bu baglamda hareketin radikal goriiniimii ile kati dogmatizmi,
fasizmin baskici ve militarist yapisiyla uyum gostermistir (Drucker, 1994, s. 140).

Marinetti, “yeni dizgi dizimi” yaklasimiyla cimlenin s6zdizimini ve dilbilgisel yapisini yeniden
kurgulamis, béylece kendine 6zgii bir siir ve iletisim bicimi gelistirmistir (Bartram, 2005, s. 8).
Ona gore bir metin, sadece okunabilir olmakla kalmamali; anlam, ses ve hareket unsurlariyla
gorsel bir biitlinlik i¢cinde sunulmalidir. Bu baglamda tipografi, dilin yapisina dogrudan
miidahale eden, yaratici ve deneysel bir arag olarak islev gérmiistiir. Bu anlayisla ortaya ¢cikan
calismalar, geleneksel ifade bicimlerinin Otesine gecerek modern yasamin hareketliligini

yansitan yenilikci 6rnekler sunmaktadir (Gorsel 1).



PAROLE :&:™ IN LIBERTA

Dal colun ¢ *I PAROLIBERI FUTURIST!

(AURO. DALBA, BALLA, BETUDA, BOCCIONI, BUZZI, CAMPIGLI, CANGIULLO, CARRA, CAVALLI, BRUNO corma,
D. CORRENTI, M. DEL GUERRA, DELLA FLORESTA, L FOLGORE, A. FRANCHI, C. GOVONI, GUIZZIDORO, ITTAR,
JANNELLI, MARINETTI, ARMANDO MAZZA,  PRESENZINI-MATTOLL  RADIANTE, SETTIMGLLY TODINI, ece)

castnnas  fralingaren  don)

X S
& X
% 4 _’ <
A x ~
Lo, Vade e
GV VSO
Verbalisation T T
dynamique
de

la route

X X X X X angold
angold angolin vronkap

ku falasd fala-

e AR

: AN vamelok
PRrc N, X s $ s
L‘““fl\'g X L

N
NGO,
N A

MARINETTI, parolibero. — Montagne + Vallate + Strade x Joffre
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Marinetti, 1913 tarihli “Distruzione della sintassi. Inmaginazione senza fili. Parole in liberta.
I Manifesti del Futurismo” (Fiitiirizm Manifesto/Sozdiziminin imhasi, Kablosuz Hayal Giicii ve
Ozgiir Kelimeler) adl yazisinda, kitabin Fiitiirist diisiincenin bir yansimasi olmasi gerektigini

vurgulayarak tipografide bir devrimin basladigini su sézlerle belirtmistir:

Benim devrimim, sayfanin s6zde tipografik uyumuna karsi ¢cikarak, metnin akisindaki
dalgalanmalari, carpismalari ve patlamalar1 yansitmayi hedefler. Bu nedenle ayni sayfada
tic-dort farkh miirekkep rengi ve gerekirse yirmi farkh yazi tipi kullanilacaktir. Ornegin,
hiz1 veya benzer duyumlar iletmek igin italik, siddetli vurgular1 gostermek i¢in kalin ve

yuvarlak bicimler tercih edilecektir (Marinetti, 1914).

Bu anlayis dogrultusunda iiretilen eserlerde bahsedilen tipografik devrimin izleri
goriilmektedir. Bunula birlikte, baslangicta karsi ¢ikilan slab serif ahsap harfler ile kalin sans
serif metal harfler gibi 19. ylizyil hatirlatan ve halihazirda kullanilan harf bigimlerinin de
kullanildig1 goriilmektedir (Heller ve Fili, 1997, s. 92).

20. yiizyilin baslarinda yazi1 dokiimhane kataloglari, miisterilerine iireticisini veya kaynagini
belirtmeden yiizlerce yaz1 karakteri sunmustur. Ozellikle Almanya ve Ingiltere’de iiretilen
karakterlerin kopyalanmasi o dénem Italya’da yaygin bir uygulamadir. Bu nedenle modern
tipografi ile alakali goriinen yazi karakterlerinin tarihi aslinda daha eskiye dayanmaktadir
(Heller ve Fili, 1997, s. 92). Ayn1 zamanda serifli ve serifsiz harflerin yatay, dikey veya egik
bicimlerde bir araya getirildigi, harflerin kalinlik ve boyut farkliliklar1 gosterdigi, kelimeler
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arasina cesitli matematiksel sembollerin yerlestirildigi ve genellikle karmasanin hakim oldugu
kompozisyonlar dikkat ceker. Bu tipografik yaklasimda ses, sembol, sozciik ve gorsellik
birbirini tamamlayan unsurlar olarak kullanilmis, kelimeler ise birer metafor islevi kazanarak

gosterge degeri tasiyan 6gelere dontstirilmistir (Gorsel 2).

baisers futuristes

paradis de mes bras Viens
Suis sérieuse

chantent sous les arbres.
vanité eeceeeeeceeceee

Al Reeerer

Gorsel 2: F. T. Marinetti’'nin yazdig ve tasarladig: kitap kapagi; Les Mots En Liberté Futuristes, 1919.

Kaynak: https://www.swanngalleries.com/auction-lot/filippo-tommaso-marinetti-1876-1944-.-les-
mots_7EC45E2956

Bu disavurumcu yeni tipografik islup kisa zamanda diger tasarimcilar tarafindan
benimsenmis ve 6zellikle ambalaj grafigi, fasist propaganda materyalleri gibi kitlesel ticari
sanata uygulanmistir. Bununla birlikte Fiitiirizmin gelenegi reddeden yaklasimina ragmen
Italya’da geleneksel tipografi tiimiiyle terk edilmemistir. Roman harfleri ve geleneksel
bicimler ¢cagdas yorumlarla kullanilmaya devam edilmistir (Camillini, 2020, ss. 103-104).

Modernist tipografi, geleneksel formlardan kopusu temsil ederek, geometrik temelli harflerin
piktogram niteliginde tasarim 6gelerine déniismesini saglayan yeni bir gorsel dilin olusumuna
katkida bulunmustur. Bu cercevede gelistirilen tipografik uygulamalarda, “kapali oda”
(counter) olarak adlandirilan harf i¢i bosluklar kapatilmis, M ve N harflerinin agik kisimlari
kaldirllmis ve S harfinin anatomisi degistirilmistir. Harfler, konstriiktivist bir yaklasim
dogrultusunda yiizeyler haline getirilmis ve yalnizca icinde bulunduklari baglamla birlikte
anlam kazanmistir (Koop, 2012a, ss. 179-180). Daha ¢ok baslik (display) yaz tipleri ve el

¢izimi ile olusturulan harf bi¢cimleri yaygin olarak kullanilmistir (Gorsel 3).



LOTTERIA 0 balilla

Gorsel 3: Sol: Mario Bernardinis tarafinda tasarlanan Balilla piyangosu afisi, Lotteris del Balilla, 1936.
Orta: italyan Fasist Genglik Orgiitii Opera Nazionale Balilla’ya ait bir okul karnesi, 1934.
Sag: italyan Fasist Genglik Orgiitii Opera Nazionale Balilla’ya ait Balilla Festivalinin Hatira Kartpostali, 1934.

Kaynak: https://www.fondazionecarigo.it/it/24333/000293
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:1935-pagella-copertina.jpg
https://www.ebay.it/itm/267149750045

Bu 6rnekler 6zellikle 1920’li yillarda popiiler olan Art Deco tarzim da cagristirmaktadir. ilk
olarak 1925 yilinda diizenlenen Paris fuari, Uluslararasi Modern Dekoratif Sanatlar ve
Endiistri Sanatlar1 Fuari'inda (L’Exposition Internationale des Arts Décoratifs Et Industriels
Modernes) tanitilan ve 1930’larda doruk noktasina ulasan bu tislup, Art Nouveau, Amerikan
yerli sanat1 gibi daha eski ve Fiitiirizm, Kiibizm, Bauhaus gibi modern sanat akimlarindan
beslenmis modernligi vurgulayan bir estetik anlayisini temsil etmektedir (Hillier, 1985, ss. 11-
13).

Herhangi bir ideolojik bagliligi olmamasina ragmen Art Deco, gelecege dair mesafeli ve
kuskucu bir bakis acisini yansitmaktadir. Bu nedenle dénemin ileriye doniik genglik kiiltiine
hitap etmigtir. italyan tasarimcilar bunu, Fiitiirist tipografi ve sicak renk paletini kullanarak
Fasist Parti icindeki genclere cazip gelecek sekilde gelistirmislerdir. 1925’ten sonra hem
varlikli siniflara hem de burjuvaziye hitap etmesi sayesinde sanayilesmis tiiketim diinyasinda
baskin islup haline gelmistir. Uslubun zamanla gecirdigi déniisiim isci sinifina kadar
yayilmasin saglamistir (Heller ve Fili, 2004, s. 8). Art Deco’nun politik baglami {izerinden
yapilan degerlendirmeler, onun farkl ideolojik sistemlerde islevsellestirilebilen bir estetik dil
oldugunu gostermektedir. Kitlesel tiretime uygunlugu nedeniyle “komiinist” bir yon ile
iliskilendirilirken, daha somut bicimleriyle totaliter rejimlerde propaganda araci olarak
kullanilmasi nedeniyle “fasist” bir tezahiir olarak da yorumlanabilmektedir (Hillier, 1985, s.
84). O halde, karsit goriinen ideolojiler de aynm gorsel dilden faydalanmis olabilir. Burada
kavram kullanilan baglam 6zelinde anlam kazanmaktadir.

Art Deco tipografisi farkli modern egilimleri birbirine baglayan birlestirici bir unsur
islevindedir. Bu iislubun benimsendigi iilkelerde kendilerine ait 6zgiin yaz tipleri liretilmis
olsa da Fransiz yazi dokiimhanesi Deberny & Peignot tarafindan tasarlanan karakterlerin
model alinmasi bu dékiimhaneyi 6nemli kilmaktadir. Firmanin giiclii tanitim stratejileri bu

etkiyi artirmistir. 1937’de A. M. Cassandre tarafindan tasarlanan ve adini Charles Peignot’tan
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alan Peignot yazi karakteri ge¢ donem Art Deco’nun en ikonik yazi tiplerinden birisi olmustur
(Heller ve Fili, 2004, s. 10).

Harflerin bicimi geometrik bir yapidadir. Harflerin sivri kisimlari vurgulanmis, anatomileri ile
oynanmistir. Bu yaz1 karakterleri, geometri ve soyutlamayr ham haliyle kullanmak yerine
karsitliklar iizerinden daha duyusal ve ¢agrisimsal bir etki yaratmay1 amaglamistir. Geleneksel
kaligrafiden ziyade geometrik yiizeylere dayanan, elle eklenen ii¢ boyutlu ve tarihsel
bezemelerle zenginlestirilen bu alfabelerde dekoratif deger, okunabilirligin 6niine ge¢mistir
(Friedl, Ott, Stein ve Luidl, 1998, ss. 44-45).

1920’lerin sonlarina dogru, italyan dékiimhanesi S.A. Xilografia Internazionale tarafindan
piyasaya siiriilen Il Futurismo Artistico isimli yazi karakteri, fasist hareket tarafindan ayirt
edici bir bigimde kullanilmistir. Dizgi veya el ¢izimi ile farkli kalinlik ve boyutlarda iiretilen
sans serif yazi karakteri, siireli yayinlardan parti afislerine ve tabelalara kadar farkli kullanim
alanlarina uygulanmistir. Bu yaz1 karakterinin kimin tarafindan tasarladigi bilinmemekle
birlikte ikinci dalga Fiitlirtizmin temsilcilerinden olan Fortunato Depero tarafindan gelistirilen
yorumu donemin grafik sanatgilarini etkilemistir. Depero, klasik yazi karakterlerinin
kullanimini reddederek hiz duygusunu simgeleyen alisiilmadik ve dinamik ¢izgilere sahip harf
formlarim tercih ederek Fiitiirist tipografi anlayisina sadik kalmistir (Heller ve Cassandre,
2003).

Sanatgi kitaplarinin ilk 6rneklerinden olan Depero’nun 1927 tarihli (The Bolted Book) Depero
Futurista adl kitab1 bu karakteri de iceren bir¢ok 6zgiin tipografik 6rnek barindirmaktadir
(Gorsel 4). Yeni bir cilt teknigi olarak civatalar1 kullanmasi sebebiyle halk arasinda “Civatali
Kitap” olarak da bilinen bu eserde yer alan Depero’nun el ¢izimi geometrik ve deneysel harf
bigimlerinin yan sira ve 19. yiizyila ait olan yazi karakterleri ise tekrar eden bir yapidadir.
Kii¢lik metinlerde serifli Romanisch, Archiv-Antiqua ve Aurora-Grotesk karakterleri; baslik ve
metinlerde Sansone/Block ve Bernhard-Antiqua gibi karakterler kullanilmistir.
Barnum/Herold Reklameschrift, Sezessions-Grotesk, Korinna, Lukrativ gibi bazi Art Nouveau
ozelliklerine sahip karakterler veya Etienne, Fette Kursiv-Grotesk ve Normande/Normandia

gibi karakterler ise vurgu amaci ile kullanilmistir (Camillini, 2020, ss. 103-104).
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Gorsel 4: Fortunato Depero’nun yazdigi ve tasarladig1 Depero Futurista kitabindan sayfa i¢i 6rnekler, 1927.

Kaynak: https://www.boltedbook.com/page-by-page/



Fagist Italya érneklerinde ise bu yaz tipinin benzerlerinin basarili bir bicimde propaganda
gorsellerinde kullanildig gorilmektedir. Bu donemde bakanligin basin ve yayincilik izerinde
sansiir uygulamasi nedeniyle biitiin materyallerin basim dncesi incelenmesi ve onay alinmasi
gerekmistir. Bu sansiir dzellikle 1937’den sonra daha belirgin hale gelmistir. Bunun
neticesinde ancak rejimle uyum icerisinde olmas1 beklenen italyan gazetelerine mali destek
saglanmistir. Kitap iiretimi de aym sekilde denetlenmis ve propaganda araci olarak da
kullanilmistir (Antonelli, Bigoni, Funnell, Mattia Cafaro ve Deidda Gagliardo, 2023). Merkezi
kontrol, secilen yazi karakterlerinin bilingli bir bicimde segildigini diistindiirmektedir.

Bu konuya dair pek ¢ok drnek yayin bulunmaktadir. Bu 6rneklerden birisi Lo Sport Fascista
dergisidir. Milano’da hiikiimetin resmi bir yayin orgam olarak 1928-1943 yillar1 arasinda
yayimlanmistir. Bir digeri ise, Gioventu Fascista dergisidir. Gengleri hedefleyen bu dergi,
hikayeler ve karikatiirler ile rejimin yiiceltilmesine yonelik bir séylem benimsemistir.
Kapaklarda ise carpici illiistrasyonlar ile derginin ismi yer almistir. Bu dergilerin ismi logotype
olarak kullanilmis ve yazinin bicimi sayidan sayiya degisiklik gostermistir. Logotype icin
tercih edilen gorseller, Fiitiirist tipografisi i¢in kullanilan yazi karakterlerinden ilham almistir

(Gorsel 5).

A.IX
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Gorsel 5: Dergi Kapagi Ornekleri.
Sol: Lo Sport Fascista Dergisi Haziran 1928 sayisi.
Sag: Gioventu Fascista Dergisi Eyliil 1931 sayis1.

Kaynak: https://lezionidisogni.wordpress.com/2017/09/09/fascismo-e-sport/
https://postermuseum.com/products/gioventu-fascista-magazine-cover-27-gioventu-mag

Ote yandan tek bir yazi karakterinin kullanimi séz konusu degildir. Asagida gorselleri bulunan
propaganda afislerinde bahsedilen farklilik gériilmektedir (Gorsel 6). Bu ¢esitlilik fasist grafik
propaganda pratiginde olagan bir durumdur. Stil birligi yerine kontrollii bir estetik ¢esitlilik
s6z konusu olmus, bu yaklasim devlet destekli sergiler ve yayinlar ile goriintir kilinmistir. Bir
baska 6rnek, 1932’de, Mussolini yonetiminin onuncu yi1ldoniimii vesilesiyle Roma’da acilan

“Mostra della Rivoluzione Fascista” (Fasist Devrim Sergisi) olup, rejimin propaganda amach
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sergi uygulamalarinda 6ncii ve etkili bir uygulama olarak 6ne ¢ikmistir (Gorsel 7). Bu etkinlik,
“fasist lislubun” olusum siirecinde 6nemli bir doniim noktasi olmus; mimarlik, fotograf, grafik
tasarim gibi ¢esitli sanat alanlarinda yeni iiretimlerin ortaya konulmasina zemin hazirlamistir

(Andreotti, 1992, ss. 76-86).

NALE FASCISTA

ROMA-GIUGNO - SETTEMBRE - XV
‘RIDUZION] FERROVIARIE

PARTITO NAZID

Gi
YORI/TICO- CONCOR
VALY BISSTLETION LEGGERA- CIRVITO AV TOMOBILI/TICO MO
ZANINAANIMALI DA CORTILE-PRIMA MO/TRA FRIVLANA
DELL ARTIGIANATO' GEMONA. -

wosTPy opie EE :

4 DELLASSISTENZA ALLINFANZIA AL FERROVIARI DEL 50 >
Gorsel 6: Fasizm Propaganda Afisleri.
Sag: Xanti Schawinsky tarafindan Ulusal Fasist Parti i¢in tasarlanan propaganda afisi, 1934.
Orta: Mosca Franco tarafindan Ulusal Fagist Parti i¢in tasarlanan propaganda afisi, yaklasik 1937.
Sol: Grignaschi Ugo tarafindan tasarlanan propaganda reklam afisi, 1935.

Kaynak: https://posterhouse.org/blog/on-ferris-bueller-and-benito-mussolini/
https://www.printmag.com/daily-heller/how-italian-fascist-propaganda-went-viral/
https://www.fondazionecarigo.it/it/24308/000268

ROMA: 28 OTTOBRE Xi- 21 Af

RIDVZIONE FERROVIARIA pe 3 - i

Gorsel 7: Fasist Devrim Sergisi Afi;i ve Sergi i¢ mekan diizenlemesi, 1932.
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Exhibition_of the_Fascist_Revolution#/media/File:Mostra-rivoluz-
fascista_1934_sala_1914.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/it/d/df/Mostra_Fascista.jpg
https://ezrapoundcantos.org/index.php/canto-xlvi?start=4

https://www.cambiaste.com/uk/auction-0916/carlo-vittorio-testi-mostra-della-rivoluzione-fascista---roma-
321574

Serginin tasariminda Fitiirist estetik kadar, Novecento, Rasyonalizm ve Neo-Empresyonizm
gibi sanat akimlarinin da izleri goriiliir. Fasizm, cesitli estetik yaklasimlar1 harmanlayarak
kendisini; devrimci, otoriter, modern hem de halker bir goriintiiyle sunan, esnek ve ¢ok
katmanli bir imaj insa etmistir. Sergide, Konstriiktivist tasarim anlayis1 ile Bauhaus’un

tipografi, fotomontaj ve reklam teknikleri etkin bir bigimde uygulanmistir. Baslangicta



toplumsal elestiri amaci giiden bu estetik yaklasimlar, sergi kapsaminda fasist ideolojiye
hizmet edecek sekilde doniistiirilmiistiir. Bu baglamda sergi, fasist estetik ¢ogulculugun
zirvesi olarak, gorsel dil araciligiyla hem avangart sanatcilari resmi kiltiirle iliskilendirmis
hem de kitlesel ulusal destek saglayan bir gosteri alan1 yaratmistir (Stone, 1993).

Kisaca 6zetlenecek olursa Italyan Fasizm propagandasinda kullanin tipografinin modernist,

ozellikle de Fitiirist tipografiden etkilendigi izlenmistir.

3.3. Alman Fagizmi (Nazizm) ve Tipografi Anlayisi

Fasizm diisiincesinin tipografiyi bir propaganda araci olarak kullandig1 bir diger 6rnek
Almanya’dir. Almanya’da fasist ideoloji kendisini Almanya Nasyonal Sosyalizmi, kisaca
Nazizm hareketi ile goriiniir kilmistir. 1933-1945 yillan arasinda iktidarda bulunan Adolf
Hitler ve Nazi Partisi propaganda teknikleri ve uygulamalar1 konusunda ¢okca kayit ve 6rnek
birakmistir. 1933’'te kurulan Halki Aydinlatma ve Propaganda Bakani Josef Goebbels
“Nazilestirme politikas1” adi altinda dénemin sanatc¢ilarini Nazi ideolojisine uygun isler
iiretmeye zorlamistir. Bu nedenle modern sanat akimlari “yoz” olarak nitelendirilmis ve kabul
gormemistir. Bunun yerine halk, irk ve savas temalar1 6n plana c¢ikarilarak bu sdylemler
iizerinden ulusal kimlik ideallestirilmistir (Boylston, 2003).

Bu bakimdan Nazi Almanya’sinin gorsel kimlik baglaminda izledigi yol Fasist italya
orneginden ayrilmaktadir. Konu tipografi 6zelinde incelendiginde italya’da uygulanan
modern tipografik yaklasim Almanya’da benimsenmemistir. Ozellikle Nazi rejiminin ilk
yillarinda modern formlarin kullanimi uygun goriilmemis ve geleneksel yazi bigimleri tercih
edilmistir. Ozellikle Gotik yazinin alt kollarindan olan Fraktur yazisinin kullanimi tesvik
edilmistir. Fraktur, Almancaya mahsus bir yaz tiriidir. . Maximilian'in saltanati ddneminde
(1493-1519) bir saray yazisi olarak tasarlanmistir (Heller ve Fili, 1999, s. 56). Bu yaziy,
Bastarda el yazisina dayanarak Leonhard Wagner tasarlamis, dokiim ve baski islemi ise
Johann Schonsperger tarafindan gerceklestirilmistir (McNeil, 2017, s. 39) (Gorsel 8). 16.
ylzyilda tasarlanmis olsa da 20. yiizyilin ortalarina kadar Almanya’da kitap ve gazetelerde
yayin bir bicimde kullanilmistir (Shaw, 1981, s. 38). Ayrica Fraktur, Gotik yazinin II. Diinya
Savasi’'na kadar kullanilan tek tiirii olma 6zelligi tasimaktadir (Shaw, 2017, s. 33).
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Gorsel 8: Johann Schonsperger tarafindan tasarlanan Fraktur yazisi, 1517.

Kaynak: https://luc.devroye.org/fonts-42924.html

Bu egilim Almanya’da siire gelen Gotik ve Hiimanist yazi bicimleri arasindaki tartismalarin
devami niteligini tasimaktadir. Bu yazi stili, baslangicta mezhepsel ayrismalardan
kaynaklanan ideolojik kaygilarla ortaya cikmis, zamanla kiiltiirel ve politik bir simgeye
doniismustir. Fransa kaynakl kiiltiirel etkinin, 19. yiizyilin baslarinda Napolyon'un Alman
topraklarini isgaliyle birlikte askeri bir yayilmacilik niteligi kazanmasi, Gotik yaziy1 Alman
degerlerinin savunucusu konumuna yiikselten sembolik bir unsur haline getirmistir. Ote
yandan bazi akademik ¢evreler, Gotik yazinin Alman yayimnciliginin uluslararasi alandaki
sayginligini zedeledigini 6ne siirmiistiir. Ayrica hem Gotik hem de Roman harflerin es zamanlh
olarak 6gretilmesinin ¢ocuklarin egitiminde zorluk ¢ikardigi, matbaacilar agisindan ise iki ayri
harf sistemi kullanmanin ekonomik bir kiilfet olusturdugu dile getirilmistir. Buna ragmen
Almanya’'nin kiltiirel elitleri arasinda Gotik yaziya yonelik giicli bir aidiyet varligini
strdiirmistiir (Burke, 1998, ss. 79-81).

Nazi Partisi'nin kurulus donemi incelendiginde, tipografik tercihlerin heniiz kesin bir bigimde
belirlenmedigi izlenmektedir. Ulusal Sosyalist Parti, Alman etno-milliyetci bir hareket olan
Volkisch hareketinden etkilenmis olsa da Hitler bu diisiinceyle 6zdeslesmek istememistir.
Buna ragmen hareketin erken dénem uygulamalarinda Gotik yazi, 6zellikle de Fraktur yazi
yaygin bicimde kullanilmistir. Bu tercih, Gotik stilin “halke1”, tarihsel ve yerli bir karakter
tasidig algisiyla iliskilendirilmistir (Koop, 20123, s. 189). Bu donemde Fraktur, “Volksschrift”
yani “halkin yazis1” olarak yticeltilirken, sans serif yazi karakterleri “Judenlettern” yani
“Yahudi harfleri” seklinde adlandirilmis ve asagilanmistir (Boylston, 2003).

1935’te ilan edilen Niirnberg Yasalari ile Fraktur yazi stili “Alman” kimliginin irksal bir

gostergesi haline gelmistir. Bu yaz stili ayn1 zamanda Almanca konusulan diger iilkelerde



bulunan topluluklar1 da gorsel olarak birbirine baglayan gorsel bir kod goérevi gormiistir.
Burada tipografi ile belirlenen sinirlarin vatanin sinirlarindan daha genis bir kismi kapsadig:
goriilmektedir (Waldeck, 2018, ss. 37-80). Bu durumda Fraktur 6rnegi, dilin salt iletisim arac1
olmaktan ¢iktiginy, kiiltiirel aidiyet ve ideolojik sinirlarin goérsel bir gostergesine doniistiigiinii

gostermektedir (Gorsel 9-10).

Deivfehlands Firking-

Gorsel 9: Ludwig Hohlwein tarafindan tasarlanan ve Fraktur yazisi kullanilan bir propaganda kartpostaly,
Yaklasik 1933.

Kaynak: https://ig.wikipedia.org/wiki/Fa%E1%BB%8BI%E1%BB%A5:Hitler-
Jugend_Deutschlands_Zukunft_Ansichtskarte_Postkarte_Ludwig Hohlwein_Aquarell NSDAP_propaganda_H]_Fahnen
_Postcard_issued_by_Deutscher_Jugendverlag_Hitler_Youth_Germany%27s_future_No_known_copyright_restrictions
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Gorsel 10: Fraktur Yazinin Propaganda Afislerinde kullanimi1 1930-1940.

Kaynak: https://www.lbi.org/griffinger/record/5528329
https://www.lbi.org/griffinger/record /5532326

Ilerleyen siiregte yiiriirliige giren yeni yasalarla birlikte Nazi Partisi, sanati ve kiiltiirii kendi
ideolojik ilkeleri dogrultusunda yonlendirme konusunda genis bir hareket alani elde etmistir.

Bu donemde modernligi temsil eden yazi karakterleri, gii¢lii ve devrimci bir estetik potansiyel
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barindirmasina ragmen, grotesk yazilarin dzellikle “Bolsevik” olarak tanimlanan Bauhaus
akimiyla iliskilendirilmesi, bu tipografik formlarin ideolojik gerekcelerle timiiyle
dislanmasina yol agmistir. Bununla birlikte, yazinin Nazi kiltiir politikasi i¢cerisindeki rolii bazi
cevreler tarafindan son derece ciddi bicimde ele alinmistir. Donemin kaynaklarinda da
belirtildigi tizere, yayincilikta Gotik yazinin kullaniminin tesvik edilmesi sonucunda, mevcut
kitaplar dahi Fraktur yazi karakteriyle yeniden dizilmistir. (Koop, 2012a, s. 191). Bu
uygulamalar, tipografinin yalnizca estetik bir tercih olmaktan cikip ideolojik bir zorunluluk
haline geldigini acikca ortaya koymaktadir.

1933 ile 1935 arasindaki siirecte, resmi bir devlet talebi olmaksizin gelistirilen Grotesk-Gotik
yaz1 karakterleri, Nazi Almanya’sinda tipografik {retimin deneysel bir evresini
yansitmaktadir. Bu yazi karakterleri, geleneksel Gotik bicimlerin, ¢cagdas bir estetik anlayisla
yeniden kurgulanmis ve yalinlastirilmis yorumlaridir. Dénemin dizgicileri ise bu karakterleri
alayci bir ifadeyle “Schaftstiefel Grotesk” (Kirik Grotesk) olarak nitelendirmistir (Koop, 2012a,
s. 191). Bu yaz1 karakterleri islevsel nedenlerle tabelalarda kullanilsa da Nazilerin modern
tasarimi “Kiiltiirel Bolsevizm” olarak reddetmesi nedeniyle Almanya’da yayginlasmamis,
fasizmle kurulan baglar yiliziinden de uluslararasi alanda olumsuz bicimde damgalanmistir
(McNeil, 2017, s. 287).

Bu yaz1 karakterlerinden bazis1i Tannenberg, National, Element, Potsdam, Grofddeutsch ve
Deutschland’dir. Yeni tasarimlarda, geleneksel Gotik yaziya o6zgii zarif ve kaligrafik
ozelliklerden biiytik 6l¢iide uzaklasilmis, daha yalin ve sert bir bicim anlayis1 benimsenmistir
(Gorsel 11). S6z konusu yaz1 karakterleri rejim tarafindan propaganda amagl kullanilmis olsa
da bu durum tasarimcilarinin dogrudan Nazi ideolojisinin destekcisi oldugu anlamina
gelmemektedir. Nitekim Gotik yazinin 6nde gelen savunucularindan Rudolf Koch ve F. H.
Ehmcke gibi isimlerin, Gotik yaziy1 ideolojik bir bagliliktan ziyade romantik bir milliyetgilik
diisiincesi ¢ercevesinde benimsedikleri goriilmektedir (Burke, 1998, ss. 149-150).

National
Element

Hotenburp
Tannenberg

Gorsel 11: Ugiincii Reich zamam tasarlanan bazi gotik karakterler; Walter Hohnisch tarafindan 1934’te
tasarlanan National, Max Bittrof tarafindan 1934'te tasarlanan Element, Fritz Heinrichten tarafindan
1936’da tasarlanan Gotenburg, E. Meyer tarafindan 1934’te tasarlanan Tannenberg.

Kaynak: Burke, C. (1998) Paul Renner: The Art Of Typography, s.150.



Her ne kadar Gotik yazinin kullanimi tesvik edilmis ve bunlarin modern versiyonlar:
tasarlanmis olsa da 1933 tarihinden sonra kullanilan tipografik tercihlerde belirgin bir
tutarsizlik goze carpmaktadir. Nitekim 1937 yilinda hiikiimet tarafindan modern sanati
kiiciimseme ve propaganda amaci ile Miinih'te gerceklestirdigi Die Ausstellung Entartete
Kunst (Dejenere Sanat) sergisinin el ilanlarinda Gotik yazi kullanilirken, ayni y1l diizenlenen
bir diger propaganda etkinligi olan Grofde Deutsche Kunstausstellung (Biiyiik Alman Sanat
Sergisi) icin hazirlanan tanitim materyallerinde Roman karakterini temel alan bir yazi tipi
tercih edilmistir. Bu durum, dénemin propaganda dilinde tipografinin heniiz ortak ve istikrarh

bir estetik cerceveye kavusturulamadigini géstermektedir (Koop, 2012b, s. 25) (Gorsel 12).

37
IM HAUS DER DI
KUNSTZUMU

L 861
[Tressene] OFFIZIELLER AUSSTELLUNGSKATALOG

Gorsel 12: Ustte: Dejenere Sanat Sergisi Afisi ve El Brosiirii, 1937.
Altta: Dejenere Sanat ve Biiyiik Alman Sergisi Sergi Katalog Kapaklari, 1937.

Kaynak: https://www.lbi.org/griffinger/record/5525449
https://www.walterfilm.com/shop/select-by-size/other-size/entartete-kunst-degenerate-art-exhibition-1936-
exhibit-poster/
https://collections.vam.ac.uk/item/01503881 /entartete-kunst-ausstellungsfuhrer-book/
https://collections.vam.ac.uk/item/01503938/grosse-deutsche-kunstausstellung-1937-im-book/

0 halde bu dénemde tipografik cesitliligin benimsendigi sdylenebilir. Bu durum ise devletin
yalnizca sinirli ve merkezi 6neme sahip alanlarda baglayici diizenlemeler getirdigi seklinde
aciklanabilir. Bunun disinda kalan yazilarin karakter secimi biiylik 6l¢iide tasarimcilarin
tercihine birakilmistir. Ulusal Sosyalistlerin, estetik anlayisi hicbir zaman yekpare
olmadigindan, tasarimecilar, siki bir stil denetimi yerine bireysel kosullar ve politik konumlara

gore degiskenlik gosteren daha esnek bir yaklasim ile calismistir (Aynsley, 2000, s. 189).
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Bu egilim, Almanya sinirlar1 disina yonelik tiretimlerde daha agik bigimde gézlemlenmektedir.
Almanya icinde genel olarak Fraktur yazisinin kullanimi yayginken 6zellikle iki dilli yayinlar,
propaganda afisleri ve uluslararasi dolasima giren gorsellerde Gotik yaz1 yerine okunurlugu
daha yiiksek olan Hiimanist karakterlerin tercih edildigi goriilmektedir. Bu durumun en
bilinen érneklerinden biri 1936 Berlin Olimpiyatlari i¢in hazirlanan gorsellerdir (Gorsel 13).
Rejim, tipografinin iletisim giiciinlin farkinda olarak bu olanaklari etkili ve stratejik bigimde
degerlendirmistir (Koop, 2012b, ss. 22-23). Bu yaklasim ilerleyen yillarda radikal bir y6n
degisikligine sebep olmustur.

Gorsel 13: Franz Wiirbel tarafindan tasarlanan Olimpiyat Oyunlar: Resmi Afisi, 1936.

Kaynak: https://media.wbur.org/wp/2014/02/picOlympicsBerlinGEL20441.jpg

1933-1941 arasinda “Alman Yazis1” olarak desteklenen ve kiiltiirel bir kimlik unsuru seklinde
sunulan Gotik yazi, Ocak 1941 yilinda resmti bir kararla yasaklanmistir. Parti sézclisii Martin
Bormann’in imzasiyla yayimlanan bir parti bildirisiyle, “Schwabacher” ad1 altinda anilan ve
fiilen tim Gotik yaz1 tlrlerini kapsayan karakterler “Yahudi kokenli harfler” olarak
tanimlanmis ve devletin tiim resmi kullanim alanlarindan c¢ikarilmistir. Bu yasaklamayla es
zamanli olarak onerilen “Deutsche Normalschrift” ise Roman karakterine bir karsilik iiretme
girisimi olarak sunulmus, ancak uygulamada karsilik bulamayan, teorik ve yapay bir
adlandirma olarak kalmistir (Koop, 2012a, s. 192). Bu biiyiik tipografik yon degisikligi, Nazi
estetik anlayisinin ideolojik katiliktan ziyade kosullara gore sekillenen pragmatik bir yapiya

sahip oldugunu gostermektedir.

Bu degisimin nedenine dair resmi bir agiklama bulunmamakla birlikte farkli gériisler éne

striilmektedir. Bu goriislerden biri savasin ilerlemesi ve isgal edilen alanin genislemesi,



rejimin propaganda faaliyetlerinin ulusal sinirlarinin 6tesine tasimasidir. Bu yeni iletisim
alaninda propagandanin etkili olabilmesi icin mesajin hizli ve sorunsuz bicimde okunabilmesi
temel bir gereklilik haline gelmistir. Bu ihtiya¢c dogrultusunda sinirh kiiltiirel baglamda anlam
tasiyan Gotik yazi bilingli olarak geri plana itilmis, onun yerine farkli cografyalarda daha kolay
algilanan yazi bicimleri tercih edilmistir (Burke, 1998, s. 165).
Bu doniistimde etkili olan bir diger unsur ise, II. Diinya Savasi sirasinda Alman hava savas
birimi olan Luftwaffe pilotlarinin da aralarinda bulundugu bazi kesimlerden gelen
okunabilirlik odakli sikayetlerdir (Boylston, 2003). Gotik kdokenli yazilarin hizla
algilanmasinda yasanan giigliikler, 6zellikle askeri ve teknik iletisimde ciddi bir sorun olarak
one ¢cikmistir. Bu tiir geri bildirimlerin, Fraktur'un terk edilerek yerine Hiimanist kékenli yazi
bicimlerine yonelinmesinde belirleyici rol oynadigi degerlendirilmektedir.
Donemin dikkat ¢eken bir diger celiskisi ise, Nazi rejiminin 1933’te modern bir anlayis
dogrultusunda egitim veren Bauhaus okulunu kapatmasi ve burada gorev alan tasarimcilarin
cesitli ilkelere kagmasidir. Bauhaus'un savundugu ilkelerini benimseyen modernist
tipografinin 6nde gelen isimlerinden Paul Renner da Nazi karsiti tutumu nedeniyle politik
baskilar gordigi icin Almanya’dan ayrilmistir. Buna karsin, onun tasarladiglr Futura yazi
karakteri, rejim tarafindan kullamlmistir (Koop, 2012b, s. 85)(Gérsel 14). Ote yandan,
Renner’in 1940'h yillarda Silahlanma ve Savas Uretimi Bakani olarak gorev yapan Albert
Speer’in mimarlik ofisiyle yeni bir yazi tipi tasarlamak lizere temasa ge¢mesi, tasarimcilarin
Nazi doneminde mesleklerini siirdiirebilmek i¢in siyasal iktidarla kurmak zorunda kaldiklar
kirilgan ve zorunlu dengeyi acik bicimde ortaya koymaktadir (Burke, 1998, ss. 168-169).
===
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Gorsel 14: Paul Renner tarafindan tasarlanan Futura karakterinin kullanildig: ¢esitli propaganda yayinlari.

Kaynak: https://www.itsnicethat.com/articles/futura-the-typeface-book-andreas-koop-graphic-design-201017
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Bu yo6nelim, disaridan bakildiginda modernlik karsit1 bir ideoloji sunan Nazizm ile geliskili
goriinse de rejimin aslinda hem ge¢misi hem de modernligi ayni anda sahiplenip gerektiginde
gecersiz kilabildigini gostermektedir. Fraktur karsit1 diizenleme, Sovyet isgaliyle es zamanl
bir baglamda, yaziy1 “Yahudi etkisinden arindirma” séylemi tizerinden Hiimanist harflere
yonelisi hizlandiran bir arag islevi gérmiistiir. Béylece yazidaki doniisiim, Nazi propaganda
dilinin yayginlastirilmas: ve “normal” ile “anormal” ayriminin ideolojik bir ara¢ olarak
sunulmasi ile dogrudan iligkilendirilmistir. Bu séylemin ikna giicii ise kendi i¢inde tasidig
celiskiden beslenmistir. Rejim bir yandan bilime dayali, modern ve devrimci bir imaj
liretirken, diger yandan geleneksel, koklii ve milliyetgi bir nostaljiyi canli tutmustur. Bu karsit
unsurlarin yan yana varligi, Nazi estetik anlayisinin temel karakterini olusturmustur
(Waldeck, 2018, ss. 37-80). Nazi estetigi, modernizmi dislamis gibi goriinse de tamamen
dislamamis; aksine pragmatik bir tutumla, modern unsurlari basitlestirip teknik yonlerini 6ne
¢ikararak kendi ideolojik cercevelerine uyarlamayi tercih etmistir. Bauhaus modernizmi Nazi
rejimi ihtiyaglar1 dogrultusunda aragsallastirilmistir. Grafik tasarim, gegici ve denetimi zor
yapist nedeniyle hem propaganda hem de tiiketimi tesvik etmek icin esnek ve cesitli
bicimlerde kullanmistir. Gorsel dildeki tutarsizliklar ve celigkiler etkili iletisim saglamak
amaciyla goz ardi edilmistir (Aynsley, 2000, ss. 179-181).

Nazi rejiminin yaz1 politikasi, tek tip bir ideolojik cizgiye dayanmak yerine, biiyiik 6l¢iide
politik ¢ikarlar, uluslararasi algilanma, rejim icindeki giic miicadelelerinin etkisiyle
sekillenmistir. Tipografi, ulusal kimligin bir simgesi olarak 6ne ¢ikarilmis olsa da degisen
toplumsal ve siyasal durumlar neticesinde yeniden dilizenlenmistir. Savasin getirdigi
ekonomik zorluklar, tipografi alaninda dayatilmaya ¢alisilan kurallar1 zayiflatmistir. I1. Diinya
Savasi’'nin ardindan Gotik yazilar, Nazi donemi ve isgalci ideolojiyi ¢agristiran bir estetik
olarak yaftalanmistir. Daha 6nce ulusal kimligin sembolii olarak kabul edilen bu karakterler,
tarihsel ve ideolojik yiikleri nedeniyle Almanya’da kalict bir itibar kaybina ugramis,
kullanilmalarina hos bakilmamistir (Koop, 201243, s. 192). Nitekim 2017 yilinda Almanya’'nin
Saksonya eyaletinden polis 6zel harekat birimi i¢in hazirlanan yeni zirhli aracin koltuklarina
islenen Fraktur yazi kamuoyu tarafindan tepki ¢ekmistir (Michelberger, 2020, ss. 37-50).
Bununla beraber Gotik yazi stilinin itibarinin iade edilmesine yonelik ¢alismalar yapan
akademisyen ve tasarimcilar ¢alismalarina devam etmektedir. Fakat bu o6rnekler bir yazi

stilinin kiiltiirel hafizada derin izler biraktifinin gostergeleridir.

4. SONUC

Bu calisma tipografinin bir propaganda araci olarak nasil kullanildigini incelemektedir. Bunun
icin Fasist italya ve Nazi Almanya’s1 érnekleri secilmis ve bu iki totaliter rejimin kullandiklari
gorsel dil karsilastirmali olarak incelenmistir. Bu baglamda elde edilen bulgular her iki rejimin
de tipografiyi ideolojik bir ara¢ olarak kullanmis oldugunu, fakat kullandiklari yaklasim ve

uygulama bigimleri bakimindan farkli yonler izlediklerini gostermektedir.



Fagist Italya’da Mussolini'nin estetik vizyonu dogrultusunda modern yazi karakterleri
benimsenmistir. Estetik anlayis olarak grotesk ve modern yazi karakterlere, deneysel
bigcimlere alan agmistir. Bu sayede yazi karakterleri, ulusal birlik ve gii¢ imgesi ile uyumlu
bicimde, uluslararasi diizeyde ¢agdas ve giicli bir imaj yaratmak amaciyla kullanilmistir. Bu
yaklasim, ayni zamanda rejimin uluslararasi diizeyde ¢agdas bir imaj yaratmasinda etkili
olmustur.

Nazi Almanya’sinda ise tipografik uygulamalar baslangicta Gotik yaziya ozellikle Fraktur'a
odaklanmis, 1rk istiinliigii temelli soylemi ve milliyetci ideoloji cercevesinde tipografiyi
sekillendirmistir. Belirli bir yazi1 karakterinin irksal bir gdosterge olarak yiiceltilmesi veya
dislanmasi grafik bicimin kimlik doktrini baglaminda nasil etkili bir bigimde kullanildigim
gostermektedir. Modern bigimler ise 6zellikle rejimin ilk donemlerinde ideolojik gerekgelerle
geri planda kalmistir. Ancak savas ve uluslararasi iletisim gereklilikleri dogrultusunda bu
anlayistan vazgecilmistir. Rejimin daha once bastirdigi Bauhaus tasarim ilkeleri
dogrultusunda tasarlanmis olan yazi karakterlerini dahi kullanmasi, ideolojik katilig1 stratejik
zorunluluk karsisinda geri plana itilebildigini gostermektedir. Bu durum, Nazi Almanya’sinda
tipografinin daha sinirli, kontrollii ve ideolojik temelli bir ara¢ olarak degerlendirildigini
gostermektedir.

Sonuc olarak, her iki rejim de tipografiyi propaganda i¢in kullanilmis olsa da italya’da estetik
ve deneysel c¢esitlilik 6ne ¢ikarken, Almanya’da ideolojik baglam ve ulusal kimlik vurgusu
belirleyici olmustur. Baslangicta benzer ideolojik temellere sahip olan bu iki rejim, kendi
kiltiirel birikimleri ve sosyo-politik kosullarina goére birbirine karsit gorsel bicimlerle
kendilerini gériiniir kilmustir. ilerleyen siirecte her iki rejim tarafindan modernist formlar
pragmatik nedenlerle kabul edilmistir. Bu karsilastirma, totaliter rejimlerin tipografiyi bir
iletisim araci olarak kullanmanin yani sira harf bigimlerinin algi ve anlam iiretimi noktasinda

tasidiklar1 6nemi de gostermektedir.
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STRUCTURED ABSTRACT

The twentieth century represents a historical period in which political ideologies penetrated
cultural production and everyday life in profound and transformative ways. Particularly under
totalitarian regimes, visual culture became a central instrument for rendering ideology visible,
persuasive, and emotionally effective. As a fundamental component of mass communication,
graphic design played a decisive role in the dissemination of ideological narratives, and
typography functioned as one of its most influential elements. Typographic forms extended
beyond their functional role of transmitting written language and emerged as powerful
communicative mediums capable of structuring interpretation. Letterforms and typographic
compositions shaped perceptions of authority, identity, tradition, and modernity, thereby
becoming carriers of ideological meaning.

Fascist regimes, which prioritized mass mobilization, emotional intensity, and symbolic
representation, acted with acute awareness of this dynamic and attached particular
importance to visual strategies. Through typographic choices, regimes evoked notions such as
historical continuity, national pride, technological progress, and cultural purity. By
institutionalizing specific graphic conventions and embedding them in state-sponsored
publications and public displays, they transformed typographic style into a mechanism of
ideological standardization. In doing so, visual form became inseparable from political
messaging, reinforcing the authority of the regime not only through content but also through
aesthetic configuration.

This study focuses on two central examples of twentieth-century fascism: Italy, the birthplace
of fascism, and German National Socialism (Nazism), where it reached its most radical and
destructive manifestation. The research adopts a historical and theoretical methodology
grounded in visual and contextual analysis. Primary visual materials—including posters,
periodicals, books, exhibition designs, and official printed matter—constitute the empirical
basis of the investigation. These materials are examined within their political, cultural, and
ideological contexts in order to determine how typographic preferences were shaped by
fascist propaganda strategies and how they, in turn, contributed to the consolidation of those
strategies. A comparative analytical framework enables the identification of both divergences
and intersections between the two regimes, emphasizing how typography functioned
differently according to ideological priorities, cultural traditions, and pragmatic constraints.
The findings demonstrate that typography was mobilized with significant differences in
Italian Fascism and Nazi Germany, despite their shared authoritarian foundations. In the
Italian context, a pronounced emphasis on modernity, dynamism, and cultural regeneration
encouraged the adoption of experimental and modernist typographic forms influenced by
Futurism and Art Deco, alongside visual references to Ancient Rome. This aesthetic plurality

supported the regime’s aspiration to project an image of innovation and revolutionary



transformation while simultaneously invoking the symbolic authority of imperial heritage.
Rather than enforcing a single rigid typographic canon, the Italian regime permitted a
controlled diversity of styles, integrating avant-garde experimentation into nationalist
representation. Such calculated eclecticism enabled the regime to align its visual identity with
both forward-looking modernism and mythologized antiquity, strengthening its claim to
historical legitimacy and contemporary relevance.

In contrast, Nazi Germany initially pursued a more ideologically restrictive typographic policy.
Gothic typefaces, particularly Fraktur, were promoted as authentically “German” scripts and
elevated as visual emblems of racial purity, nationalism, and cultural authenticity. Typography
functioned as a symbolic boundary, visually distinguishing “German” identity from perceived
foreign or “degenerate” influences. The elevation of a specific script to the status of racial
signifier illustrates the extent to which graphic form itself was subsumed into doctrines of
exclusion and hierarchical identity. However, this position proved unsustainable in practice.
As the regime expanded territorially and intensified its international propaganda campaigns,
the limited legibility and cultural specificity of Gothic scripts hindered effective
communication beyond German-speaking audiences. In 1941, Gothic typefaces were officially
banned and replaced with Roman typefaces for state use. The regime even adopted typefaces
shaped by design principles associated with the Bauhaus school, despite its earlier
suppression. This abrupt reversal signaled a pragmatic recalibration driven by wartime
administrative and communicative imperatives rather than aesthetic conviction. The shift
reveals how ideological rigidity could be subordinated to strategic necessity when efficiency
and clarity became paramount concerns.

The comparison of these two cases provides a critical framework for understanding how
typography functioned as a flexible yet ideologically charged instrument within fascist visual
culture. Although both regimes relied on graphic design to reinforce authority and mobilize
the masses, they developed distinct typographic strategies shaped by their specific historical
trajectories and cultural narratives. While the Italian model embraced stylistic multiplicity
within a nationalist framework, the German case demonstrates a trajectory from symbolic
exclusivity toward pragmatic adaptation under geopolitical pressure.

The study concludes that typography occupied a central position within the visual and
ideological strategies of twentieth-century fascist regimes. In both Italian Fascism and Nazi
Germany, letterforms were deliberately employed to convey political meaning, construct
collective identity, and legitimize structures of power. Yet the modes through which
typography was instrumentalized differed in accordance with each regime’s ideological
priorities and practical demands. The comparative analysis demonstrates that fascist
aesthetics cannot be understood as monolithic or static; rather, it was responsive to shifting
political objectives and material conditions. Ultimately, the research underscores the

significance of typography as a critical component of visual ideology, demonstrating that
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letterforms not only transmit language but also actively participate in shaping perception,

memory, and the symbolic organization of political reality.



