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COCUKLARIN GORSEL ALGI BECERILERININ GORSEL
SANAT ESERLERININ SOZE DOKUMU (EKFRASIS)
ACISINDAN INCELENMESI

Ravza Merve Tasdelen

OZET

Arastirmanin temel amaci, ¢ocuklarin gorsel algi becerilerinin gorsel sanat
eserlerinin soze dokimii (Ekfrasis) agisindan incelenmesidir. Arastirma; Nitel
arastirma yontemlerinden biri olan Fenomenoloji (Olgubilim) deseni ile
yuriitiilmiistiir. Veriler betimsel analiz tekniginden yararlanilarak ¢oziimlenmistir.
Arastirmanin ¢alisma grubunu Istanbul ili Esenler ilcesinde Milli Egitim Bakanlhigina
bagli resmi bagimsiz anaokulundan amacl 6rneklem yonteminden kolay ulasilabilir
durum orneklemesi ile secilmis okul oOncesi egitimine bagli (6 yas) 12 ¢ocuk
olusturmaktadir. Calisma grubunu olustururken normal gelisim gosteren ¢ocuklari
ayirt etmek icin gorsel algi testi uygulanmistir. Verilerin toplanmasinda uzman goriisii
alinarak segilen “Ekfrasis Tablolar1” ve gorsel sanat egitiminde sanat elestiri sorulari
ve ekfrasis Ornekleri baz alinarak “Cocuk Gorlisme Sorular1” olusturulmus ve
kullanilmistir. Verilerin analiz edilirken 6nce calisma grubunu belirlemek i¢in
uygulanan “Frostig Gorsel Algi Testi” sonuglari analiz edilmistir. Test 20 ¢ocuga
uygulanmis, uygulanan c¢ocuklardan gorsel algisi yiiksek 12 ¢ocuk secilmistir.
Uygulama gergeklestirilmeden 6nce her ¢cocuga Feridun Oral’in ¢ocuklara yonelik
olan “Farkli Ama Ayn1” kitab1 6rnek gosterilerek yapilacak Ekfrasis uygulamasi i¢in
on bilgilendirme yapilmistir. Ekfrasis tablolar1 her cocuga bireysel olarak
gosterildikten sonra “Cocuk Goriisme Sorular1” sorulmustur. 12 ¢ocuk Ekfrasis
calismasini tamamladiktan sonra 6 ¢ocuktan resim ¢izmeleri istenmis ve ¢izdikleri
resimleri kendileri yorumlamistir. Daha sonra 6 resim ¢izmeyen ¢ocuga Ekfrasis
uygulamasi gergeklestirilmistir. Veri toplama araclarindan elde edilen veriler ise tema

olusturularak kategori ve kodlar ile tablolastirilmistir. Arastirmanin sonucunda,
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Ekfrasis ¢aligmasinin ¢ocuklarin algi diizeylerine katkisi oldugu, sanata ve ozellikle
gorsel sanatlara dair farkindalik kazandirdigi ve sanat eserleriyle derin bir bag
kurdurdugu gdzlemlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Cocuk, Gorsel Algi, Gorsel Sanat, Ekfrasis
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EXAMINATION OF CHILDREN'S VISUAL PERCEPTION
SKILLS IN TERMS OF VERBALIZATION (EKPHRASIS) OF
VISUAL ART WORKS

Ravza Merve Tasdelen

ABSTRACT

The primary aim of the study is to investigate children’s visual perception skills
in terms of the verbal description of visual artworks (Ekphrasis). The research was
conducted using the qualitative research method of Phenomenology. The data were
analyzed using the descriptive analysis technique. The study group of the research
consists of 12 children (6 years old) enrolled in an official independent preschool
affiliated with the Ministry of National Education in the Esenler district of Istanbul.
The participants were selected through purposive sampling, aiming for easy
accessibility. While forming the study group, a visual perception test was administered
to differentiate children with typical development. In the data collection process,
"Ekphrasis Tables" were selected with expert opinions, and "Children Interview
Questions™ were created and utilized based on art criticism questions and ekphrasis
examples in visual art education. The results of the 'Frostig Visual Perception Test,'
which was administered to determine the study group, were analyzed first during the
data analysis process. The test was applied to 20 children, and 12 children with high
visual perception were selected from the participants. Prior to the application, each
child was provided with pre-information for the Ekphrasis application, using Feridun
Oral's book 'Different But Same' as an example. After individually presenting
Ekphrasis tables to each child, 'Children Interview Questions' were asked. After
completing the Ekphrasis study with 12 children, 6 of them were asked to draw
pictures and interpret them, while the remaining 6 children who did not draw pictures
underwent the Ekphrasis application. The data obtained from the data collection tools

were organized into themes, categories, and codes. As a result of the research, it was
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observed that the Ekphrasis study contributed to the children's perceptual levels, raised
awareness about art, especially visual arts, and established a profound connection with

artworks.

Keywords: Child, Visual perception, Visual art, Ekphrasis



ON SOZ

Sanat, insanin hayatini yansitan bir aynadir. Insan aynaya yéneldiginde dnce
kendi gercegine bakar sonra kendi gerceginin arkasinda yatan hakikati goriir. Géziin
hareketiyle bakan insan, goze bilincin yiliklenmesi ile goriir ve idrak eder. Duygu ve
mana bu aynaya yanstyan imgenin igerisine dahildir. Insan sanat araciligiyla hem
kendi i¢ diinyasina hem de baskalarinin imgesel diinyalarina yolculuk yapmaktadir.
Dolayisiyla sanatin insan hayatindan da &te, toplumu yansittig1 fikrine ulagilabilir.
Imgesel diinyanin igerisine toplumun problemleri ve yasanmisliklari dahil oldugunda
g0ziin gorme vasfini agmasina imkan taniyan sanat; ¢ocuklarin algi diizeylerini ve
yaraticilik becerilerini olumlu yonde gelistirir. Sanatin bir mimesis/taklit olmasi,
cocuklarin ¢evrelerindeki uyaran nesneleri taklit ederek 6grenmesine katki saglarken
sanatin ayn1 zamanda katharsis/arinma siireci olmasi ise ¢ocugun empati becerisini
gelistirmesine imkan tanir. Sanat yalnizca mimesis degil ayn1 zamanda bir anlatimdr.

Sanatin anlatim, konusunun da insanit “anlama ve anlamlandirma c¢abasi1”
olmasi ¢ocuklarin kimlik olusumuna ve kisisel gelisimine 6n ayak olur. Sanatin en ¢ok
da ¢ocuklarin gorsel algi becerilerine katk1 sundugu diisiiniilmektedir. Ozellikle gorsel
sanat eserlerinden; tablo- resim- fotograf- heykel ve sinema gibi eserler, ¢ocuklarin
gorsel algi becerilerini giiglendirir. Sanat, cocuklarin imgesel diinyasini1 zenginlestirir
ayni zamanda 6grenme siireglerine de katki saglar. Gorsel sanat eserlerinden biri olan
tablolarla gocuk etkilesime girdiginde renkleri tanima, tablonun igerisindeki nesneleri
tanmimlama, figiirleri taklit etme, tablonun kurgusal gercekligini kendi igsel
diinyalartyla 6zdeslestirme ve sonunda kendi imgesel diinyas1 sayesinde yeni bir resim
olusturma gibi 6grenme siirecleri gerceklesir. Bu durum ise ekfrasis ¢aligmasi olarak
goriilmektedir.

Ekfrasis; bir gorsel sanat eserinin sozlerle betimlenmesidir. Ekfrasis esasinda
sessiz bir gorsel eseri dil araciligiyla seslendirme olarak goriilebilir. Cocuklarin bir
sanat eserinin karsisina ge¢ip gordiiklerini kendi i¢ diinyalarinda yorumlayarak ifade

etmesi Ekfrasisi olusturur. Bu baglamda Ekfrasis caligmasinin okul 6ncesi donem



cocuklariyla hi¢ calisilmadigr tespit edilmistir. Ekfrasis’in ¢ocuklarin gorsel algi
becerilerine katkisi olacagindan ve sanata dair farkindalik olusturacag: fikrinden yola
cikarak arastirma yiirlitiilmistlir. Bu arastirma ile Ekfrasis ¢alismasinin ¢ocuklarin

gorsel algi becerilerine ve kisisel gelisimine katki sunacagi diisiiniilmektedir.

Ocak 2024 Ravza Merve Tasdelen
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GIRIS

Antik Yunan filozoflarindan Platon; sanati bir mimesis/taklit olarak ifade
etmektedir. Sanatin taklit ettigi sey insanin ta kendisidir. Sanatin; insanin igsel
diinyasini, varligini, nesneleri tanimlamasimi ve toplumsal siire¢ icerisindeki
yasanmisliklarini taklit etmesi; Aristoteles’e gore sanati bir katharsis/arinma imkanina
cevirmektedir (Arslan, 2006; Arslan, 2017).

Sanatin tam tanimi yapilamamakla birlikte insanin yagaminda biiyiik bir etkisi
oldugu asikardir. Hayal giicliniin en u¢ seviyelerde oldugu ¢ocukluk yaslarinda ise
sanatin ilk izlerini goriiriz. Her ¢ocuk bir sanat¢idir. Cocuklarda kavram olusumu
gerceklestikce imgeler daha da belirginlesmeye baslar ve cocuklarda imgesel bir diinya
var olur. Bu imgesel diinyadan tasan hayal giicii bir sanat {iriinii olarak ortaya ¢ikar.

Sanat ve sanatin birgok dali cocuklarin gelisim evrelerine sirayet etmektedir.
Biligsel, dil ve psikomotor gelisimlerini etkileyen sanatsal etkinlikler en ¢ok
cocuklarin duygusal gelisimine katki saglamaktadir (Yilmaz, 2005). Sanatin
dallarindan biri olan gorsel sanatlar; ¢ocuklarin zihinlerinde olusturduklar1 gorsel
semalara, gorsel diisiinmeye ve yaratici diistinme becerilerinin gorsellesmesine katki
sunmaktadir (Giiltekin, 2011).

Cocuklarin duyularin1 ve iggiidiilerini harekete gegiren gorsel sanatlarin en
onemli 6zelligi; cocuklarin diinyaya nasil bir pencereden baktigini gdstermesidir
(Gorener, 2006). Gorerek kavramaya daha yatkin olan ¢ocuklar, gorsel algilama ile
sanatsal diinyay1 kendi diinyasiyla 6zdeslestirir.

Alg1 kavramu sozliikte, “Bir seye dikkati yonelterek, o seyin bilincine varma,
idrak.” seklinde ifade edilmistir. Algilama ise “Duyu organlar1 araciligiyla olay, nesne
ve iligkileri birbirinden ayirt etme.” seklinde agiklanmistir (Parlatir, Zilfikar ve
Gozaydin, 1994).

Sanatin bir tiirli olan Ekfrasis, ¢ocuklarin algi ve algilama diizeylerini olumlu
anlamda etkilemektedir. Ekfrasis; “Gorsel sanat eserlerinin séze dokiimi” anlamina
gelmektedir. Ekfrasis yontemi gorsel sanat eserlerini sézel ve yazinsal olarak ifade
edilmesi lizerine insa edilmistir (Anar, 2015).

Gorsel sanat eserleri ¢ocuklar tarafindan incelenirken ekfrasis yontemi, daha

anlamli ve derin manalarla degerlendirme yapilmasini saglamaktadir. Ekfrasis



sayesinde c¢ocuklar; oOzgiin fikirlerini ifade ederek gorsel sanat eserleriyle
biitiinlesmeye imkan bulmaktadir (Cenik, 2021).

Gorsel sanat eserlerinin imgeleri ile c¢ocuklarin zihinlerindeki imgeler
birbiriyle harmoni olusturabilecegi gibi bir ¢atigmaya da yol acabilmektedir. Bu
durum, cocuklari estetik agidan yeni bir maceranin igerisine siiriiklemektedir. Gorsel
sanat eserlerinin kurgusal gergekligi ile gocuklarin kurgusal gergekligi arasinda estetik
bir dayanisma gerceklesmektedir (Agil, 2015).

Ekfrasis; ¢ocuklarin bir eseri incelemesine, iizerine diisiinmesine, ¢Oziime
kavusturmasina ve degerlendirmesine olanak tanimaktadir. Gorsel sanat eserleriyle
biitliinlesen ¢cocugun diinyaya bakis acis1 degismektedir (Somer, 2015). Bu sebeple
okul oncesi donem g¢ocuklarinin sanatla bagini kuvvetlendirmek, gorsel algilama
becerilerini giiclendirmek ve hayal diinyalarin1 zenginlestirmeye olanak saglayacak
sessiz goOrsel sanat eserleriyle yiliz yilize getirmek, gelisimlerini olumlu yonde
etkileyecegi i¢in gerekli goriilmiistiir.

Ekfrasis ¢aligmasiyla; ¢ocuklarin, sanata dair farkindaliginin artmasi ve hayati
anlamlandirma ve kendini kesfetme becerilerinin gelisecegi Ongoriilmektedir.
Literatiire bakildiginda okul 6ncesi donem ¢ocuklari i¢in yapilmis ekfrasis calismasina
rastlanilmamistir. Bu durum géz 6niine alinarak “Cocuklarin Gorsel Algi Becerilerinin
Gorsel Sanat Eserlerinin S6ze Dokiimii (Ekfrasis) A¢isindan Incelenmesi” yapilarak
Ekfrasis yonteminin okul 6ncesi donemdeki ¢cocuklarin alg diizeylerini destekleyecegi
ve sanata dair farkindalik kazandiracagi digiiniilmektedir.

Girig boliimiinde c¢alismanin genel durumundan bahsedilmistir. Boliimiin
devaminda arastirmanin; problem durumu, amaci ve alt amaglari, 6nemi, varsayimlari,

smirhliklarina ve ¢caligmada deginilen kavramlarin tanimina yer verilecektir.



PROBLEM

Gorsel sanatlardan biri olan resim sanati, ¢cocuklarin gergek diinyayi algilama
bi¢iminin bir gdstergesidir (Yavuzer, 2017). Cocuklar ¢izdikleri resimlerle psiko-
pedagojik agidan duygu ve diisiince diinyasini yansitir ve gorsel olarak algiladiklar
her bir olay1 veya nesneyi taklit ederler (Yavuzer, 2003). Bu durumdan dolay1
cocuklar1 daha yakindan tanima firsat1 yakalariz. Cagdas donemin egitim anlayisinda
onemli goriilen sanat egitimleri; ¢ocuklarin yaraticitligimi ve elestirel diisiinme
becerisini gelistirmektedir. Dolayisiyla egitim alaninda alternatif yaklasim olarak
sanat etkinlikleri cogalmistir.

Sanat egitimlerinin ¢ocuklarin gelisimini ve sosyal becerilerini olumlu yonde
etkiledigi diislincesiyle okul Oncesi donemde de sanat egitimi ve etkinlikleri
goriilmektedir. Sanat egitimi igerisinde gorsel sanatlar, ¢ocuklarin gérme duyusuna
hitap etmesi sebebiyle 6nemlidir. Ciinkii cocuklar gordiiklerini taklit ederler. Yapilan
okul Oncesi donemindeki gorsel sanat ¢alismalar1 sayesinde ¢ocuklar, gorsel sanat
eserleriyle etkilesim kurabilmesinin firsatin1 yakalamaktadir. Ancak yapilan
calismalarda goriilmektedir ki Okul 6ncesi donem c¢ocuklarina yaptirilan gorsel sanat
etkinlikleri yalnizca ¢ocugun el becerilerini desteklemeye yaramaktadir.

Ozler (2009) ¢alismasinda 25 ayr1 okulda, okul &ncesi egitiminde dgretmenler
tarafindan yapilan gorsel sanat etkinliklerinin, ¢ocuklarin yaraticiligina etkisini
incelemistir. Ozler; calismanin sonucunda gorsel sanat etkinliklerinin cocuklarin
yaraticilik becerilerini desteklemeyip gorsel sanat ¢alismalarinin yalnizca ¢ocuklarin
el becerilerinin gelismesine yonelik oldugu bulgusuna ulagsmistir. Calismada ulagilan
bir diger sonug¢ ise okuldncesi donemdeki sergilerin, resimlerin farkliliklar1 ve
Ozglinliikleri olmadig1 yoniindedir. Bu durumda ¢ocuklarin gorsel sanat etkinliklerinde
hayal giiciinii destekleyici bir etkinlik yapilmadigi sonucuna ulagilmistir.

Okul 6ncesi donemdeki ¢cocuklarin gorsel sanat etkinliklerinde resim, boyama,
kesme ve yapistirma gibi el becerisi kazandiracak etkinlikler yapmasi yaygindir. Oysa
gorsel sanat etkinliklerinin igerigi iinlii ressamlarin tablolari, heykeller, miize gezileri
ve kisa film animasyonlari ile zenginlestirilmelidir. Clinkii okul dncesi donemindeki
cocuklar el becerileriyle yaraticiligini aktardigi sanat ¢alismalarinda gérdiiklerini ve

bildiklerini yansitirlar.



So6zde bir sanat egitimine maruz kalan okul dncesi donem ¢ocuklarinin gorsel
algilama becerisini sergileyebilecegi, kendini ifade etme becerisini kullanabilecegi,
empati kurabilecegi, hayal giiclinii ve yaraticilifini ortaya c¢ikarabilecegi sanat
etkinliklerinin yetersiz olmasi ¢alismanin problemini olusturmaktadir.

Okul 6ncesi egitimde gorsel sanat eserleriyle ¢ocugun etkilesiminin yiizeysel
kaldig1 diisiincesiyle yola ¢ikilan arastirmada “gorsel sanatlarin sdze dokiimii” olarak
ifade edilen Ekfrasis ¢caligmas1 yapilmistir. Alternatif bir yaklasim olarak goriilebilen
Ekfrasis ¢alismasinda yonlendirici sorular esliginde ¢ocuklar1 sanat eserinin kurgusal
diinyasina c¢ekmek, sanat¢iyla empati kurmasina olanak tanimak, gorsel olarak
algiladiklarin1 s6zel olarak ifade etmesine imkan tanimak, sanat eseriyle derinleserek
imgesel diinyasinda anlamlandirmak; dil, duygu ve bilissel siireclerini desteklemek ve
gorsel sanat eserleriyle derin bir bag kurmasini saglamak amaglanmistir. Ekfrasis
calismast sonrasinda okul 6ncesi donem ¢ocuklarinin ¢izdigi resimler sanatin bir taklit
olmas1 yoniinii aktiflestirecektir. Cocuklarin yansitabilecegi, taklit edebilecegi 6rnek
gorsel sanat eserleri sanat egitiminin de igerigini zenginlestirir. Ayrica Ekfrasis
calismasinin ¢ocuklarin gorsel algi becerilerine olumlu yonde etki edecegi
diistiniilmektedir.

ARASTIRMANIN AMACI

Gorsel sanat eserlerinin sdze dokiimii (ekfrasis) ¢alismasinin ¢ocuklarin gorsel
alg1 becerilerini olumlu yonde etkileyecegi diislinlilmiistiir. Bu baglamda aragtirmanin
amaci, Cocuklarin Gorsel Algi Becerilerinin Gorsel Sanat Eserlerinin S6ze Dokiimii
(Ekfrasis)Agisindan Incelenmesidir. Calisma grubunu olusturan okul 6ncesi dsnem (6
yas) ¢ocuklar ile yapilan Ekfrasis ¢calismasinin amaci, gorsel sanat eserleriyle derin bir
bag kurmalarin1 saglamaktir. Bu c¢alisma ile ¢ocuklarin yaraticiligi, gorsel algilari,
empati ve kendilerini ifade etme becerilerinin gelisecegi diisiiniilmiistiir. Sanat
eserlerine dair farkindalik kazanmasi amacglanan ¢ocuklarin gelisimlerine de katki
sunulacagi disiiniilmektedir. Arastirmanin temel amaci dogrultusunda asagidaki
sorulara cevap aranmistir;

1. Cocuklar Ekfrasis ¢caligsmalarina yonelik nasil tepkiler vermektedir?

2. Cocuklar gorsel sanat eserlerini incelerken Ekfrasis bakis agisina gore

degerlendirmeleri nasildir?



ARASTIRMANIN ONEMI

Okul oncesi egitimde Ekfrasis yontemi ¢ocuklarin sanat eseri ve sanatgi ile
nasil bir bag kurmasi gerektigini sistematik bir sekilde 6gretecegi i¢in dnemlidir.

Ekfrasis yontemi ile cocuklar farkli bir diinyaya girerek; sanat eserinin
igerisinde bulunan herhangi bir nesneden biri olabilmenin yani sira sanat eseri ve
sanat¢inin énemini anlayabilmektedir. Bu durum c¢ocuklarin yaraticiligini ve empati
becerilerini gelistirecegi i¢in ekfrasis ¢caligmasi 6nemlidir.

Ekfrasis yontemi ayni zamanda c¢ocuklara; metinleraras1 bir aktarima asina
olmalarin saglayacagi i¢in 6nemlidir.

Ilgili Arastirmalar incelendiginde ekfrasisin okul oncesi egitimde hic
uygulanmadigi goriilmektedir. Yapilan ekfrasis ¢aligmasi, sonuca ulastiginda konuyla
ilgili literatiire katk1 saglamis olacaktir.

Ekfrasis calismasi, okul 6ncesi donemdesanat etkinligi olarak kullanilabilecegi
i¢in de onemlidir.

Ekfrasis calismasina egitimde fazla yer verilmemis olmasindan dolay1 yapilan
calisma 6zgiin ve gereklidir.

VARSAYIMLAR

Arastirmada yer alan goriisme sorularina verilen cevaplarin samimi bir sekilde
yanitlandig1 varsayilmaktadir.

SINIRLILIKLAR

* Arastirma, okul Oncesi egitimi alan 6 yas ¢ocuklar ile sinirlidir.

* Arastirma; “Cocuk Gorlisme Formu” icerisindeki sorular ile sinirhdir.

* Calisma grubu “Gorsel Algi Testi” ile belirlenerek sinirlandirilmistir.

* Ekfrasis ¢alismas1 7 gorsel sanat eseri ile sinirlandirilmistir.

* Arastirma 2023- 2024 egitim ve 6gretim yil1 ile sinirhdir.

+ Bu arastirma, Istanbul ili Esenler ilgesinde belirlenen okul &ncesi egitim
kurumundaki 12 ¢ocuk ile sinirhidir.

TANIMLAR

Cocuk: Bebeklikten bagslayarak erginlik donemine kadar gelisim gdsteren
kisiye denir (TDK, 2022).

Gorsel Sanatlar: Bir egitim sekli olan gorsel sanatlar egitimi; cocuklarin giinliik

yasantilarini, 6grendikleri ve Ogretilen bilgileri zihinlerinde bir araya toplayarak
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mantiksal baglantilar kurmalarini saglayan bir egitim bi¢imidir (Basbug ve basbug,
2009).

Gorsel Algt: Beynin, zihnin ve bellegin goriilen nesneleri yorumlama, analiz
etme ve anlama yetenegi gelistirmis olmasina denir (Eliri, 2021).

Ekfrasis: Gorsel sanatlarin soze dokiimii seklinde Tiirkgeye ¢evrilen ekfrasis;

sessiz gorsel sanatlarin seslendirmesi olarak da ifade edilmektedir (Koraltan, 2016).



BIRINCI BOLUM

1. KURAMSAL CERCEVE VE ILGILI ARASTIRMALAR

1.1. SANAT NEDIR SORUSUNUN TEMELLERI

Cesare Pavese’nin “hayatin saldirilarina karst bir savunmasi”, Soljenitsin
“olim korkusunu asma ¢abas1”, Marcel Duchamp’in “bagimlilik yapan ilag”,
Pollock’un “var olmanin bir yolu” seklindeki tanimlamalar1 sanata dair bir¢ok
diisincenin var oldugunu gostermektedir (akt: Rilke, 2000). Bunun yani sira
diisiintirler, bilim insanlar1 ve sanatgilar sanatin ne oldugu hususuna tam olarak agiklik
getirememistir.

Tam tanimi1 yapilamayan sanatin derine inildiginde, Antik ¢cag déneminin {inli
filozofu Platon’un felsefi birikimine ulagilmaktadir. Platon’un felsefesi sanat nedir
sorusuna agiklik getirmistir. Platon’un felsefi zemini iizerinden sanat ele alindiginda,
sanatin bir yansitma araci oldugu diisiincesi ortaya ¢ikmaktadir (Tolstoy, 2012).

Sanatin tam olarak neyi yansittigi sorusu bizi li¢ farkli disiinceye
ulastirmaktadir. Bunlardan ilki; Sanatin dogrudan duyulur yani fenomenler diinyasin
yansittigr fikridir. ikinci diisiince ise sanatin esasinda ozii (tiimeli) yansittigi
diisiincesidir. Son olarak da sanatin ideal olan1 yansittig1 diisiincesi ortaya atilmistir
(Moran, 2018).

[k diisiince bizi Platon’un felsefi diinyasinda bir yolculuga ¢ikaracaktir. Bu
yolculukta iki ayr1 diinyanin var olma fikri ¢ergevesinde 6nce kavram ve imge ayrimi
tizerine durulacak daha sonra Mimesis kavrami bize yoldaslik edecektir. Grekge bir
kavram olan Mimesis, tam Tiirk¢e karsiligi olmamakla birlikte ‘yansitma ve taklit’
olarak ele alinarak sanatin bir yansitma oldugu fikri temellendirilecektir.

Sanatin; duyulur diinyay1 yansitma, 6zii yansitma ve ideal olan1 yansitma
diisiincesi ise Aristoteles’in sanat anlayisi ile ele alinacaktir. Bu baglamda Platon’un
sanata bakis acis1t mimesis kavrami ile temellendirilirken Aristoteles’in sanat anlayisi
Katarsis kavramiyla agiklanacaktir. Aristoteles’in Poetika eserinde ele aldig1 Katarsis,

en temel tanimiyla “Arinma” olarak Tiirk¢eye cevrilmektedir. Katarsis kavrami,



sanatin neyi yansittigi sorusuna karsilik gelmektedir. Mimesis ve Katharsis kavramlari

ile Platon ve Aristoteles’in sanata dair diislinceleri karsilastirilacaktir.

1.1.1. Platon’un Felsefi Zemini

Platon’un erdemin esas belirleyicisinin bilmek oldugunu diisiinmesi
felsefesinin ¢ikis noktasidir. O, hocast Sokrates gibi bilmenin ve hakiki bilginin
miithim bir erdem oldugunu diisiinmekte, bilginin kaynagini sorgulamasi ile de felsefi
zeminini insa etmektedir (Ulger, 2013).

Evren algis1 ve bilginin kaynagimi sorgulamasi Platon’u iki ayr1 kavrama
ulastirmaktadir. Onun epistemolojisi, terazinin bir ucuna “doxa” kavramini diger bir
ucuna ise “episteme” kavramini koymaktadir. Bu epistemolojik ayrim beraberinde
metafiziksel bir ayrimi da zorunlu kilarak felsefesinde diialist bir yapiy1 ortaya
cikarmistir (Platon, 2011).

Grekge bir kavram olan Doxa sozliikteki karsiligi; “Kani, kanaat, sani, zann,
yargl, yargilama ve hiikiimdiir. Episteme kavraminin karsiti olarak kullanilan doxa, bu
anlamda hakiki bilginin karsisinda san1 bir bilgi olarak ele alinmaktadir (Gtiler,1973).

Hakiki bilgiye ulasmay1 hedefleyen Platon, duyularin yetersiz oldugunu ileri
stirmiis, duyular ile algilanan diinyanin insani yanilttigini iddia etmistir. Bes duyu ile
algilanan bir nesnenin bilgisinin siire¢ i¢erisinde degisken ve kusurlu olmasi sebebiyle
gorilinlir diinyanin icerisinde hakiki bilgiye yani epistemeye ulasamayacagin ileri
stirer. Buna gore duyularin algiladigi bilgi, san1 bilgisi yani doxa’dir (Cevizcei, 2001).

Platon’un epistemolojisi doxa-episteme ayrimi ile ontolojik bir zemine
taginmaktadir. Hakiki bilgiyi sanilar diinyasinda bulamayacagini iddia ederek; yeni bir
diinya fikrine zemin hazirlamistir. Bununla birlikte hakiki bilginin kaynagimin akil
oldugunu ve duyularin insan1 yanilttigini ileri siirmektedir (Demir,2015).

Stirekli degisen, kusurlu bir Sanilar/duyular(fenomenler) diinyasina karsilik;
diisiince ile kavranan, degismeyen ve kusursuz bir idealar diinyasina inanmaktadir.
Platon, episteme yani hakiki bilginin kaynaginin idealar diinyasinda oldugunu
vurgularken, doxa yani sani bilgisinin sanilar/fenomenler diinyasinda oldugunu

savunmaktadir (Brun, 2007).



Sekil 1. Platon’un Magara Alegorisi

Kaynak: https://indigodergisi.com/2017/08/eflatun-platon-magara-benzetmesi/
Erisim Tarihi: 03.09.2023

Sekil 1’de Platon’un iinlii magara alegorisi yer almaktadir. Platon (2016)
Devlet adli eserinde ontolojik zeminini olusturan iki ayr1 diinya fikrini magara
metaforuyla agiklamaktadir:

Insanm hayatin1 idame ettirdigi mekam asil gerceklik olarak algiladigi ve bu
gercekligin duvara yansiyan gorintiilerle smirli olabilecegi fikri Platon icin
sikigtirtlmis ve siirlandirilmis bir yasamdir. Fakat onun da agikladigi bu metaforik
anlatimda magara insani i¢ine alip diisiinmesini engelleyen bir ortam hazirlar. Sekil
1’de goriildiigii gibi ortada; elleri, ayaklar1 ve boyunlar1 zincirli, hicbir tarafa
donemeyen bir nevi mahkim diyebilecegimiz insanlar ve insanlarin hemen arkasinda
oniinden arkasindan gegcen ve ellerinde tuttuklari cisimlerin duvara yansimasini
saglayan biiyiik bir ates yanmaktadir. Netice itibariyle tutsaklarin, dnlerinde golgelerin
hareket ettigi bir duvardan baska hicbir hareket barindirmayan yasamlar1 vardir
(Platon, 2016).

Mahkumlar i¢inde bulunduklar1 magarada gordiikleri disinda hi¢bir gerceklikle

karsilagmadiklarindan tiim gergekligi bu magara sanmaktalardir. Disarida olan biten



ve duvara yanstyan her ayrinti onlar i¢in gergektir ve duyduklari seslerin sebepleri bile
bu golgelerdir.

Platon tam da bu esnada aralarindan bir mahkiimun zincirlerinin ag¢ildiginm
diistinmemizi istemektedir. Eger aralarindan birinin zincirleri acilirsa o kisi ne yapar?
[lk olarak yaptig1 sey o magaradan ¢ikmak olur.

Mahkiim magaradan ¢iktiginda sadece yansimasini gordiigii giin 1s181n1
gorecek ve gozleri kamastigi icin yeni olan seye direnmeyip tekrar magarasina donmek
isteyecektir. Fakat zaman gectikge zincirlerinden kurtulan mahkiim 6nce atesi, daha
sonra duvara yanstyan golgeleri fark edecektir (Uludag Erarslan, 2020).

Magaranin disini yani asil gergekligi fark ettiginde igerideki diger mahkumlara
da agiklama ihtiyaci hissedecek fakat onlar asil gercekligin kendi yasadiklart magara
oldugunu diisiindiiklerinden ve yeni olana yabanci olduklarindan inanmayacaklardir.

Mahkumlari, hakikate duyu organlar1 yoluyla ulagmalarinin yaninda
kendilerini mutlak gercekligin iginde zannetmeleri bu diisiincelerinin temellerini
olusturur. Mahkumlar i¢in tiim gerceklik, bu magara i¢cinde yasananlardir.

Mahkumlar, magaranin digina dair deneyimleri olmadigindan disarty1
reddederler. Oyle ki insanlar sadece kendilerinin algiladigi magaralarda yasamay1
tercih etmisglerdir. Bu baglamda magara golgeler/sanilar yani duyularla algilanan
diinyay1 temsil ederken, magaranin dis1 akilla kavranan idealar diinyasini temsil
etmektedir (Cevizci, 2001).

Platon’un idealar diinyasinin neye karsilik geldigi, magara metaforuyla ifade
edilmesine ragmen “idea” kelimesinin tam olarak neye karsilik geldigi eksik kalmstir.

Calismanin devaminda “idea” {izerinden kavram ve imge ayrimi ele alinacaktir.

1.1.1.1. idea/Kavram ve Imge
“Idea” kelime anlamiyla fikir demektir. Platon’un idea olarak ifade ettigi sey
ise zihin diinyamizdaki kavramlardir ve diisiinme yoluyla elde edilmektedir. Idea daha
acik ifade ile varligin zihinde temellendirilmesi ve mana olarak kavrama karsilik
gelmesidir. Platon’un sanata dair goriislerini filizlendirdigi kavram ve imge arasindaki

farki agiklamaya zorunlu birakan da ideadir (Krig ve kurz, 2013).
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Sozliikte, “Bir nesnenin, bir duygunun ya da diisiincenin zihindeki soyut ve
genel tasarimi” olarak aciklanan Kavram; objektif bir sekilde yorumlanan gergeklik

olgusunun zihinde yansimasidir (Giiler, 1973).

Sekil 2. Kirmizi Elma Sekil 3. Yesil Elma

Kaynak:https://tr.wikipedia.org/wiki/Elma  Kaynak: https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Elma

Erisim Tarihi: 10.09.2023 Erisim Tarihi: 10.09.2023

Sekil 2 ve sekil 3’de goriilen elma resimleri, insan zihninde olusacak ilk
tasarimlardir. Elma diisiiniin dendiginde, herkesin aklina gelen goriintii birbirine
benzerdir ve sekil 2 veya sekil 3’deki bir elma goriintiisii zihinlerinde canlanir. Bu
elmanin genel tasarimidir.

Kavram/idea, bir nesnenin tikel 6zelliklerini degil, tiimel-genel 6zelliklerini
ifade etmektir. Sekil 2 ve sekil 3’deki elmalar diisiiniildiigiinde; elmanin spesifik
ozelliklerinin zihinde tasarlanmasi imgeyi, genel bir elma goriintiisiiniin olusmasi
kavrami ifade etmektedir. Elma kavrami burada geneli kapsamakta, biitiin elmalar bu
kapsamanin icerisine dahil olmaktadir. Dolayisiyla Imge, duyular ile algilanan tikel
var olanlar1 hayal giicii lizerinden tiimel bir yapiya yaklastirmay1 hedeflerken kavram,
tiimeli kapsamaktadir (Tiiliice, 2021).

Insanin zihninde yalnizca kirmizi veya yesil elma canlanmamaktadir. Ayni

zamanda sar1 bir elmanin zihinde olugmasi da yine kavrami ifade etmektedir. Ciinkii
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sar1 elma da tipki kirmiz1 ve yesil elma gibi genel bir elma tasariminin igerisine
dahildir. Kirsal kesimlerde yasayan bir insanin zihninde sar1 elma, kirmizi ve yesil
elmadan daha ¢ok yer edinmistir.

Koy hayatin1 deneyimlemis bir insanin kavramsal ¢ercevesi, kent hayatinda

yasamis bir insanin kavramsal ger¢evesinden farklilik gdsterebilir. Ancak iki tiirli de

elma bu anlamda genel bir tasarimi ifade etmektedir.

Sekil 4. Adamin Oglu Sekil 5. EIma ve Kelebek

Kaynak:https://tr.wikipedia.org/wiki/AdammOglu  Kaynak:https://ozgunresimler.com/sanat/salvador-dali-

Erisim Tarihi: 10.09.2023 Erisim Tarihi: 10.09.2023

Sekil 4’de goriilen tablo, 1964 yilinda Belgikali ressam Rene Magritte
tarafindan yapilmis “Adamin oglu” adli sanat eseridir. Siirrealist bir akimin temsilcisi
olan Magritte, melon bir sapka takan takim elbise giymis bir adami resmetmistir
(Allmer, 2020). Resme bakildiginda, gercek diinyadaki nesnelerin islevleri disinda
kullanildig: goriilmektedir. Magritte, insan zihnindeki genel bir tasarima karsilik gelen
nesneleri, imgesel bir bakisla yeniden yorumlamaktadir. Bu da sanat¢inin sanat eserini

farkl1 bir bakis agisiyla insa ettigini gosterir (Foucault, 2002).
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Magritte’ye gore gercek olan sey; hisler ve algilanan seylerdir. Goriiniir
diinyada algiladig1 her nesne eserinde hissettiklerinin kiyafetini giyerek varliga gelir
(Meuris, 2007). Siirrealist bir akimi benimseyen Magritte icin hayal giicii en
mithimidir. Dolayisiyla kavram ile baslayan felsefi birikim imgeyle sanata doniisiir.
Magritte, “Kimi zaman bir nesnenin adi, bir imgenin yerine geger.” derken kavram ve
imge arasinda sanatsal bir gecis oldugunu dile getirmektedir (Karaday1, 2008; Meuris
2007; Foucault 2002). Magritte'nin Sekil 4’te goriilen eserine bakildiginda elma
kavraminin nasil elma imgesine doniistiigiinii gorebiliriz. Resmettigi takim elbiseli
adamin yiiziinde asili bir yesil elma vardir ve bu yesil elma yliziinlin tamamin
kapsamaktadir.

Tablonun mekan tasvirine bakildiginda gokyliziindeki bulutlar goéze
carpmakta, denizin duru maviligi gériinmektedir. Duvar ¢itinin 6niinde takim elbiseli
adam ve yiiziinii kaplayan bir yesil elma resmedilmistir. Sanatc¢iya bir elma diisiin
dendigi varsayildiginda, elmanin genel tasarimindan daha ¢ok yasanmisliklar1 ve bilgi
birikimiyle zihinde elmanin imgesi viicut bulmustur.

Sanat¢inin imgesel diinyasinda elma, yesil bir elma olarak tahayyiil edilmistir.
Daha da spesifik yorumlama getirildiginde tablo, mitolojik Ogeler iizerinden de
okunabilir. Bu durumda, tabloyu deneyimleyen bireylerin imgesel diinyasindan
cikardigr sonuglar ve yasanmisliklariyla biitiinlestirmeleri sayesinde tablo farklh
zihinlerde farkli anlamlara da isaret etmektedir.

Sekil 5’deki tablo, Siirrealist bir ressam olan Salvador Dali’nin 1940 yillarinin
sonlaria dogru cizdigi “Elma ve Kelebek” adli eseridir (Weyers, 2005). Siirrealizm,
diger bir adiyla gercekiistiiciiliik imgesel diinyanin en iist seviyesidir. Goriiniir
diinyadaki nesneleri ger¢eklikten uzaklastirarak alisilmisin disina tagarak betimleyen
sanatgilardan biri olan Salvador Dali, Magritte gibi imgesel diinyanin gizliligini dile
getirmeye c¢alismaktadir. Nesneler imgesel bir diinyanin nesneleri haline gelirler
(Demirarslan ve Demirarslan 2021; Edwards, 2009; Breton, 1997).

Salvador Dali’nin yasadig1 ¢ag1 ve tecriibelerini imgesel bir boyuta tasidigi
resimde, yesil bir elmanin istiinde kelebek ve hemen yaninda bir tirtil goriillmektedir
(Caws, 2008; Dali, 2002; Dali, 1948). Elma kavraminin Salvador Dali’nin
diinyasindaki imgesel izdiistimii olarak goriilen, “Elma ve Kelebek” adl1 eseri kavram

ve imge arasindaki farki agiklar niteliktedir. Siradan goriilen bir nesnenin sanat
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aracihigiyla farkli  sekillerde yorumlanmasi imgelerin  giicli  olmasindan
kaynaklanmaktadir.

Salvador Dali’nin imgesel diinyasinda yesil elmanin kendi diinyasinda karsilik
buldugu, kelebek ve tirtilin ¢agristirdigi simgeler mevcuttur. Bazi sanatgilar daha agik
bir anlatim tarz1 benimserken bazi sanat¢ilar daha kapali bir anlatim tercih ederler.

Imge kelime itibariyle “hayal, golge, imaj ve goriinti” anlamlarmi
karsilamaktadir. Insan, duyulur diinyadaki nesneleri bes duyu organindan biri olan
gorme duyusuyla algilamaktadir. Gérme duyusunu nesneden uzaklastirmasina ragmen
hayal giiclinlin imkaniyla zihninde yeniden bir goriintii ve tasar1 yaratabilmektedir
(Isildak, 2008).

Felsefi terminolojide ise imge, dis diinyada algilanan objelerin ve olaylarin
zihinde yeniden yaratimi ve canlandirilmasidir. Bir bakima da algilanan nesnelerin
zihinde birakti81 iz ve varliklarin temsillerini ifade eder. Bu baglamda nesneler zihinde
kopyalanmakta, gercegin kendisi degil yalnizca bir goriintiisii olarak insan zihninde
var olmakta, insanin zihninde olusan nesnelerin goriintiileri de imge olarak
adlandirilmaktadir (Bayav, 2019).

Duyulur diinyadaki insanlarin yasadiklar1 ¢aglar, cografyalar; benimsedikleri
kiiltiirler ve inanglar imgelerin olusmas1 icin gereklidir. Insan zihninde igsel bir
yorumlamayla yeniden tasarlanan nesneler, duyulur diinyanin bir kopyasi veya bir
taklididir. Insanm igindeki yaratma ve iiretme imge birikimiyle gerceklesir. Bu
baglamda kavram, imgeye bir kap1 aralamakta, imge ise sanata gecis izni vermektedir
(Ziss, 2009).

Insanin anlam arayisina 151k tutan sanat ve felsefe, kavram ve imgenin zeminini
saglamlastirmaktadir. Hayal giicii sanatin temelini olustururken imge hayal giiciiniin
bir iiriinii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Akil aym1 baglamda felsefenin temelinde
bulunmakta ve kavram ise aklin bir {irinii olarak tezahiir etmektedir (Yenisehirlioglu,
1982). Ayn1 zamanda imge ve kavram, insanin duyulur diinyadaki nesneleri anlama
ve anlamlandirma bigimi olarak ifade edilmektedir (Yetkin, 2017).

Netice itibariyle Platon’un felsefi zemini irdelendiginde golgeler/sanilar
diinyas1 ve idealar diinyas1 karsimiza ¢ikmaktadir. Onun felsefesine gore bes duyu ile

algilanan maddesel diinyadaki tiim nesneler; agaclar, canlilar, denizler yalnizca bir
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kopyadan bir taklitten ibarettir ve gercek olan kismi her bir nesnenin ideasinin
olmasidir (Moran, 2018).

Golgeler diinyast Platon’a gore idealar diinyasimin tesiri altindadir
(Birand,1958). Platon’un felsefesinde ifade edilen duyulur diinyanin idealar
diinyasinin taklidi olma diisiincesi, Mimesis kavramui ile ele alinmaktadir.

Calismanin devaminda Platon’un felsefesi baglaminda sanat kurami olarak
ortaya ¢ikan Yansitmaci kuram; “Mimesis” ve “Katharsis” kavramlari tizerinden

Platon ve Aristoteles’in diisiinceleri esliginde aciklanacaktir.

1.1.1.2. Mimesis ve Katharsis Baglaminda Sanat

Platon Devlet adli eserinin onuncu bolimiinde, sanatin 0Oziine dair
diisiincelerini ifade etmistir. Hocas1 Sokrates ve Glaukon’un diyalogu ile baslayan
boliim, bir ressamin nasil bir sanat eseri ortaya ¢ikardigina ve bir sanat¢inin yansittigi
seyin ne olduguna iliskin yorumuyla baslar (Ulger, 2013).

Daha diyalogun basinda, Platon’un sanati bir taklit olarak yorumladigi goriiliir.
Ona gore sanat bir tiir mimesistir (Freeland, 2008). Mimesis kavrami daha 6nce
“mimos”  olarak  kullanilmaktadir. “Mimos” eski donemlerde  ‘gozleri
boyayarak/biiyiileyerek dans eden’ anlamiyla karsimiza ¢ikar.

Hofmann Hintge “yaniltic1 bir goriiniis” anlamina gelen “maia” ile “mimos”
arasinda bir benzerlik oldugunu diisiliniir. Dolayisiyla Mimesis kavraminin kdkenin
Grekge degil, Hintge olabilecegini savunmustur. Platon’un Devlet adli eserinde ise
Mimesis; yansitma, taklit ve aldatma olarak karsimiza gikar (akt: Ulger, 2013).

Sanat neyi taklit etmektedir? Platon, bu soruya kitabinda ayna metaforuyla
cevap vermistir. “Istersen bir ayna al eline, dért bir yana tut. Bir anda yaptm gitti
giinesi, yildizlari, diinyayi, kendini, evin biitlin esyasini, bitkileri, biitiin canh
varliklar1” (Platon 2016: 596d-e).

Dolayisiyla evrene, tabiata, insana, hayvanlara, bitkilere ve yasamin tamamina
sanat ayna tutmaktadir (Kart, 2015). Diyalogun devaminda sanatin taklit ettigi
nesnenin gercekligi sorgulanmistir: “Evet, goriiniirde varliklar yaratmis olurum ama
hicbir gergekligi olmaz bunlarin” Platon’un felsefesinde ortaya attigi iki ayri diinya
fikri {izerinden sanat anlayis1 yorumlandiginda, ressamin ortaya ¢ikardigi sanat eseri

yalmzca idealar diinyasindaki nesnenin taklidinin taklididir (Iscen, 2020). Bu durum
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diyalogun devaminda sedir lizerinden sorgulanir: “Ressamin yaptig1 sedir de bir ¢esit
sedir degil midir?” (Platon, 2016: 596d-¢e).

Golgeler diinyasindaki her nesne idealar diinyasindaki nesnenin bir taklidi
oldugundan bir ressamin yaptig1 sedir ise taklidin taklidi olarak ifade edilir (Ulger,
2013). Platon, Sokrates ve Glaukon’un diyalogunda bu soruya su sekilde aciklik
getirir: “Sedirin aslim1 yapmadigina gore, gercegini degil, gercegine benzeyen bir
ornegini yapmis olur” (Platon, 2016: 596d-e).

Platon, sanat¢inin yalnizca golgeler diinyasini yansittigini soyler. Bu durum
Devlet kitabinda bahsedilen diyalog iizerinden agiklanirsa bunun icin ii¢ sedirden
bahsedilir. Ilki idealar diinyasindaki sedir ideas1, ikincisi gdlgeler diinyasinda
marangoz tarafindan insa edilen sedir, liglinclisli ise marangozun lirettigi sediri taklit
ederek ressamin ¢izdigi sedirdir (Moran,2018).

Dolayisiyla Platon’a gdre sanatci yalnizca var olani taklit ettiginde insani
hakikat algisindan uzaklastirmis olur. Sanatgr ve sanatginin eseri Platon’un
felsefesinde gergegi yiizeysel sekilde taklit ettigi icin degersiz goriilmektedir. insani
idealara yaklastirmaya calisan Platon’un aksine sanat, insani idealardan daha da
uzaklagtirmaktadir. Sanat golgeler/sanilar diinyasini taklit ettiginden verdigi bilgi
degersizlestirir (Potolsky, 2006).

Platon’un 6grencisi olan Aristoteles sanatin insan1 gerceklikten uzaklagtirdigi
diisiincesini kabul etmez. Ona gore Ideanin bilgisinden uzaklastirdig1 diisiiniilen sanat,
idealarin bilgisine vakif olabilecek ve onu sunabilecek bir yeterliliktedir (Eaton, 2004).

Aristoteles sanati, Ozli-tiimeli yansittigini diisiinmesi agisindan degerli
gormektedir. Bu sanat anlayisi ile hocas1 Platon’dan ayrilmaktadir. Aristoteles’e gore
sanat, golgeler diinyasini oldugu gibi taklit etmemektedir, sanat olabilecek olani da
ifade ettiginden degerlidir (akt: Ulger, 2013).

Platon Solen adli eserinde sanatin bir yaratma etkinligi oldugunu sdylemistir.
Bu diisiincesi iizerine sanatin tamamini degersiz gérmedigi sdylenebilir. Platon i¢in
sanat, mutlak giizele ulagabilmesi sebebiyle degerlidir (Platon, 1998).

Ogrencisi Aristoteles de hocasmin bu gériisiine katilmaktadir. Fakat
Aristoteles’in hocas1 Platon’dan farkli olarak yorumladigi bir diger husus; idelerin,
idealar diinyasinda degil gblgeler diinyasinda oldugunu diisiinmesidir. Bir sanatg¢i tikel

var olanlardan tiimelin bilgisine ulasabilmektedir. Bu da sanatin 6zii-tiimeli yansittigi
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fikrini gliglendirir. Aristoteles’e gore golgeler diinyasindaki varliklar maddeden dolay1
kusurludur. Fakat sanat¢i, gordiigli gibi sanat eserini olusturmaz aksine olmasi
gerektigi gibi sanatini icra eder. Dolayisiyla golgeler diinyasindaki kusurlu varliklar
Sanatc1 sanat eseriyle miikkemmel varliklara doniistiiriir ve ideal olan1 yansitir (Moran,
2018, s. 36).

Platon’a gore sanat; insanin ac1 yasanmisliklarini, olumsuz yanlarini ve biling
disina itilmis duygularini agi8a ¢ikarir bu yiizden zararlhdir. Aristoteles ise tam tersini
diisiinmektedir. Ona gore sanat, insanin i¢inde yer eden kotii diisiinceleri, bilingdisinda
gizlenen yikict duygulardan arinmasini saglamaktadir bu yiizden sanat zararli degil
yararhidir (Siimer, 1994).

Sanatin insanin kotii duygularindan arinmasina yardim ettigi diisiincesi
Aristoteles’in Poetika adli eserinde ele alinmigtir. “Ruhun tutkulardan temizlenmesi,
arimmas1” olarak ele alinan sanat eserlerinin bir arinma araci olmasi fikri insan1 6ziine
ulastirmaktadir (Aristoteles 1999: 1449b).

Sanat eseriyle karsi karsiya kalan insan gercekle, icindeki sorunlarla ve
kendisiyle ylizlesmektedir. Sanat artik goriinenin Otesine gegerek gorlinmeyen
yanlarin agiga ¢ikmasina olanak tanimaktadir. Sanatin bir arinma araci oldugu ise
Katharsis kavramu ile ele alinmaktadir.

Grekee ‘Katharsis’ kavraminin Tiirkce karsiligi temizlenme/paklanma olsa da
Aristoteles’in Poetika eserinde Katharsis, “arinma” olarak ¢evrilmis ve literatiirde bu
sekilde kabul gormiistiir. Bahsedilen arinma, zihinsel ve tinsel bir arinmay1 ifade eder
(Can, 2006).

Platon’un diisiincesinde yalnizca “mimesis” sanat1 ifade etmek i¢in kullanilir.
Aristoteles ise “mimesis” ve “katharsis” kavramlarini birlikte ele alarak sanat
anlayisin1 temellendirir. Platon da tipki Aristoteles gibi Katharsis kavramindan
eserlerinde bahseder. Fakat o Katharsisi, bilgiye ulasabilme araci olarak kullanir
(Platon, 1989).

Aristoteles ise Katharsis kavramimi duygular1 hareketlendirmesi hasebiyle
sanata bir gecis olarak ele alir. Aristoteles sanat dallarindan biri olan Tragedya i¢in
Katharsis kavramini kullanmistir (Ross, 1994).

Aristoteles’in Metafizik adli eserinde ii¢ tiirlii bilme oldugundan bahsedilir.

Bunlar sirastyla; Teorik, pratik ve poetik bilgilerdir. Poetik bilgi, sanatsal bir eseri
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yaratma, meydana getirme olarak ifade edildiginden sanata en yakin bilgi olarak
goriiliir (Aristoteles, 1996).

Aristoteles’in  Poetika adli eserinin ayaklar1 “mimesis” ve “katharsis”
kavramlaridir. Platon’dan farkli olarak Aristoteles sanatin bir taklit-mimesis ile
basladigini kabul eder ancak evreni oldugu gibi yansittigi fikrini reddeder. Goriinenin
arkasinda yatan goriinmeyen olgular da sanatin igerisine dahildir (Aristoteles,1999;
Can, 2006).

Platon; resmi ve siiri ideal devletinde zararli gormektedir. Aristoteles,
hocasinin ressam ve sairler hakkindaki olumsuz fikrinin aksini diisiinmektedir. Poetika
adli eserinde sanat eserlerinin olusumunda taklit etmenin gerekli oldugunu
diistinmektedir. Ancak Aristoteles’e gore sanat idea nin taklidini degil gercek olani
taklit etmektedir (Aristoteles 1999).

Sanatin, insanlar1 hem giizele ulastiran yani1 varken hem de 6greten bir yani
vardir. Bir sanat eseri, sanat¢isindan bagimsiz olmadigindan ve evreni, duygulari1 ve
diisiinceleri taklit ettiginden insana ¢ok sey 6gretmektedir. Yalnizca estetik bir nesne
olmasi bakimindan da insanda estetik bir haz olusturdugundan sanat1 6nemli ve gerekli

gormektedir (Aristoteles 1999; Sengiil, 2012).

Platon’un sanata dair diisiinceleri felsefede bir kurami var etmistir. Felsefi bir
kuram olan Yansitmaci kuram; Platon tarafindan kurulmus bir sanat kuramudir.
Platon’un felsefesi epistemolojik bir sorgulamayla baslayarak ontolojik bir zemine
tasinmugstir. Platon’un felsefesine dayanan yansitmaci sanat kuram ise; epistemoloji
ve ontolojinin zemininden etkilenerek olusmustur (Freeland, 2008).

Sanat ontolojisinin temellerini atan Platon’un felsefi zemini metafiziksel ve
idealist bir bakisin kapilarin1 ardina kadar sanat¢iya agar (Bernstein, 1992). Platon’un
eserlerinde ifade edilen sanati ayna ile 6zdeslestiren Yansitmaci kuram; evreni, dogayz,
olan her seyi oldugu gibi yansitirken sanatginin i¢ diyarini, duygularini ve
diistincelerini 6nemsemez.

19.yy baslarinda sanatin yalnizca bir yansitma/taklit olmadigi ayn1 zamanda bir
anlatim oldugu fikri de benimsenmistir. Sanat dis diinyay: taklit ederek baslar ancak
sanat¢inin i¢ diinyas1 ve duygular1 da sanat eserine yansir dolayisiyla sanat hem

yansitma hem anlatimdir (Savas, 2013).
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Bu bolimde sanat nedir sorunun temelleri irdelenmistir. Calismanin
devaminda, cocuklarda kavram olusumu ve imge baslig altinda, kavram olusumundan
ve sanata kapi aralayan imgenin gelisiminden bahsedilecektir. Ardindan ¢ocuklarin

gelisiminde rol oynayan mimesis ve katharsis kavramlarindan bahsedilecektir.

1.2. COCUKLARDA KAVRAM OLUSUMUNDA IMGE

Zihinsel gelisimin 6nemli bir pargasi olan kavram olusumu; ¢ocuklarin evreni
anlamlandirmalarina, siniflandirmalarima,  tanimalarina ~ ve  tanimlayarak
isimlendirmelerine yardimci olmaktadir (akt: Bozavli, 2017).

Icsel bir siire¢ olarak ifade edilen kavram, objelerin veya olaylarin miisterek
ozelliklerini simgelemektedir. Simgeleme bir sézciigiin isimlendirilmesiyle sona erer.
Cocugun kavram olusumu algilamayla baslar. Algisal uyaricilar sayesinde c¢ocuk,
algisal bir diizenlemeyle kavramlar1 6grenmeye baslar. Soyut ve somut olmak tizere
iki tlir olan kavramlar, ¢ocukta somuttan soyuta dogru bir diistinme bi¢imiyle gelisir
(Inceoglu, 2000).

1-2 yaslarindaki ¢ocukta temel kavramlarin olusmasi, duygu ve algilar
araciligiyla renkleri, dokulari, tatlar1 ve sesleri deneyimleyerek evreni kesfetmesiyle
baslar. Duygusal bir deneyimin icerisinde kesfe devam eden ¢ocuklar, bilissel
becerilerini gelistirdikge bellekteki bilgiyi organize ederek kavram olusumunu
giiclendirirler. Cocuk algiladigr nesneleri akil yliriitme becerisini de kullanarak
kavramsallastirmaya ve kavramsal analizler yapabilmeye baslar. 4 yasindan sonra
cocuklarin kavram olusturma becerisi ilerleme kaydeder (Ustiin ve Akman, 2003).

[k egitimin ailede baslamasi ile bir ¢ocugun kavramsal gelisimi de ailede
baslamaktadir. Dolayisiyla 4 yasindan sonra ¢ocuk aile yasantisiyla, ¢evresiyle daha
cok etkilesim kurmakta ve daha ¢ok nesneleri algilamaktadir. Bir nesnenin hangi ismi
imledigini ebeveyn ¢ocuga dgretmektedir (Kose ve Kose, 2009).

Cocuk kavramlarin isimlerini 6grendik¢e benzer olan nesneleri zihninde
gruplandirmaya bagslar ve kategori olusturur. Cocuk bir miiddet sonra genel ve 6zel
seklinde bir ayrim yapmaya baslar. “Kediler miyavlar” 6nermesi genellemedir. Ancak
cocuk; “Benim kedim miyavlar” Onermesiyle ozellestirmeye baslar. Cocuklarin
kavram olusumuna katki sunan bir diger husus nesnelerin ve kavramlarin

karsilastirilmasidir. Cocuk zitliklar tizerinden kavramlar karsilastirirlar (Aslan, 2001).
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Cocuklarin  kavram olusumunun tamamlandigini en iyi dil aracilifiyla
Ogreniriz. Semboller ve dil sayesinde cocuk, soyut kavramlar1 dahi anlayabilmektedir.
Kavram gelisimi katki saglayan sey ¢ocugun tecriilbe etmesi ve oyunlastirarak
pekistirmesidir. Resim etkinligi yaptirilarak, tiyatral bir sekilde rol ve taklit etkinligi
diizenleyerek egitimciler ve ebeveynler, cocuklarin kavram gelisimine olumlu
anlamda katki saglayabilmektedir. Yapilan arastirmalar sonucunda okul 6ncesi egitim
cocuklarina biligsel becerilerini gelistiren ve yaraticiliklarimi giiclendiren egitim
programlar1 uygulanmaktadir (Ari, Ustiin ve Akman, 2000). Cocuklarin kavram
olusumuna katki saglayan okul 6ncesi egitim programlari, ayn1 zamanda zihinsel bir
siireci ifade eden imge olusumuna da katki saglamaktadir. imge, cocugun duyu
verileriyle algiladig1 nesneyi oldugu gibi kopyalamasi degil, zihninde genel bir tasarim
olan kavrami 6znel bir tasarim ile yeniden kurmasidir (Keser, 2005).

Cocuklarin sanata dair ilgisini ve merakini ortaya ¢ikartan imge, yaraticilig
besler. Cocugun yaratici diisiinme becerisini, problem ¢6zme ve akil yiiriitme
kabiliyetini olumlu yonde gelistirir ve dil gelisimine de katki sunar. Cocuklarin imge
olusturmasi, deneyimlerini ve hayal giiclerini zenginlestirerek zihinsel diinyalarinin
gelismesinde onemli rol oynar (Suat, Isildak, 2008).

Sanatin yoluna 1s1k tutan imgenin olusumu i¢in duyu verilerinden biri olan
gorme duyusu ilk adimdir (Bessis ve Jaqui, 1973). Nesneye bakan ¢ocuk; zihninde
nesnenin genel bir tasarimini olusturdugunda yansimay1 kaydederek kavram olusumu
gergeklesir ancak nesnenin 0znel bir tasarimi olusmaya baslarsa gozlerini kapatmis
olsa dahi zihninde belirsiz, kesinlesmemis imgeler var olmaya devam eder. Imge bu
anlamda hayal giiciiniin en gelismis haliyle zihnimizde nesneyi canlandirdigimiz yeni
bir gercekligin goriintiisii olarak karsimizda belirir (Sartre, 2006).

Cocuklarin duyusal deneyimiyle olusan imgeler ¢evrelerini ve diinyalarin
kesfetmelerine yardimci olmaktadir (Sali, 2019). Hikayeler, masallar, sarkilar, tablolar
ve filmler cocuklarin imgesel diinyasin1 zenginlestiren malzemelerdir. Sanat yapitlar
sayesinde c¢ocuklar, sembollerle metaforlarla kii¢iik yasta etkilesime girer ve
yaraticilik  becerileri  gelisir (Argun, 2012). Cocuklarin kendi imgelerini
olusturabilmeleri i¢in yardimec1 materyaller vardir. Resimli kitaplar, gorsel imgelerin
bol oldugu sanatlar, drama egitimleri ve oyunlar ¢cocuklarin imgesel diinyasina katki

saglayan materyallerdir (Aslan, 2000).
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Cocuklarin farkli rolleri iistlenerek empati yetenegini gelistirmesi ve yaraticilik
becerilerini kullanarak yeni hikayeler olusturabilmesi imgesel diinyasinin fazla zengin
oldugunu gostermektedir (Cetinkaya, 2006). Bu anlamda kavram; ¢ocuklarin problem
¢ozme becerilerini, akil yiiriitme yetenegini, dil gelisimine ve diinyay1 oldugu gibi
anlamlandirmasina yardim ederken imge; ¢cocugun diinyasini sanatsal bir boyuta
tagiyarak, yaraticilik becerilerini, hayal giiciinii ve sorunlarini yaratici bir sekilde
cozmelerine, liretmelerine ve sanat yapitlari ortaya ¢ikarmalarina yardimci olmaktadir
(Biyikl1 ve Giilen, 2018).

Calismanin devaminda Imgesel diinyasin1 zenginlestirmis ¢ocuklarin, sanata
acilan kapidan “taklit” ve “arinma” yoluyla sanat eserleriyle karsilagsmasi ve bir sanat

eseriyle etkilesime girmesinin ¢ocugun gelisimi agisindan 6nemine deginilecektir.

1.3. COCUKLARDA MIMESIS VE KATHARSIS

Platon’un “sanat, bir taklittir” ifadesi ile mimesis sanatin bir kavrami olarak
kullanilmaya baglanmistir. Antik cagdan beri 6nemli goriilen ve cocugun gelisimsel
stirecine dogrudan etki eden mimesis; taklit etme olarak ifade edilir.

Cocuklarda mimesis, erken c¢ocukluk doneminde baslar. Cocuklar;
ebeveynlerin hareketlerini ve davraniglarini, ¢cevrelerindeki insanlardan duyduklarini
ve akranlariyla birlikte tecriibe ettigi seyleri taklit etme egilimindedirler (Meltzoff ve
Moore, 1994). Cocuklar genellikle gorerek Ogrenirler. Etrafindaki kisi ve olaylar
gérme ve izleme sonucunda taklit becerileri gelisir. Cevresinde bulunan insanlar ve
olusturduklart her davranig ¢ocuklarin sosyal 6grenmeleri i¢in gerekli ve kisilik
gelistirmesinde etkilidir (Ouill, 2002).

Cocuklar ¢evreleriyle her an etkilesim i¢inde olarak gézlemledikleri olgu ve
davranislar1 kendi bilinyelerine alirlar. Bu siirecte gordiikleri ve edindikleri bilgiler
sosyal Ogrenme sayesinde taklit becerisi kazandirir, c¢ocuklarin gelisimi ise
desteklenmis olur (Usgiris, 1981).

Cocuklar gozlemledigi herhangi bir durumu o an kendilerinde ortaya ¢ikarmak
zorunda degildir. Bu durum uzun bir siireci de kapsayabilir. O anki gordiikleri
zihinlerinin bir kosesinde var olup ilerdeki zamanlarda davranis olarak ortaya ¢ikabilir.
Neticede  goézlemledigimiz ~ durumlar  ileriki ~ zamanlarda  yasantimizi

etkileyebilmektedir (Nadel, 2014).
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Cocugun bellegine gonderdigi her taklit durumunu zamanina gore ele alacak
olursak; aninda, gecikmis ve ertelenmis taklit becerileri olarak siralayabiliriz. Aninda
taklit olarak isimlendirilen taklit tliri cocugun goézlemledigi olayr aym1 zaman
diliminde benimsedigi ve davranisa doktiigi, ilk gelisen taklit tiirtidiir. Bu taklit
tiiriinde ¢ocuk gdzlemledigi davranist o an taklit eder (Okgiin Akcamus ve Turan,
2015).

Gecikmis taklit tiirii ise gocugun, bir siire sonra tekrarlanacak olan eylemin
oniindeki model alinan bireyden gozlemleyerek olusturmasidir. Cocuk eylemi
gozlemledigi an taklit etmek yerine daha sonra baska davranislarla ortaya cikarir
(Meltzoff, 2005).

Okuléncesi donemde ¢ocuklar, ¢evrelerinde ve ailelerinde gordiikleri insanlari
rol model olarak kabul eder ve dilsel, davranigsal becerilerini gelistirirler. Dil 6grenme
siirecinin 6nemli bir parcasi olan mimesis vesilesiyle cocuklar konusma ve iletisim
becerilerini  gelistirmektedir. Cocuklar ailelerini, bakicilarini, akranlarin1 ve
cevresindeki insanlari taklit ederken sosyal becerilerinde olumlu bir ilerleme saglamis
olur (Carpender, 2006).

Taklit etmek ¢ocuklarin empati becerisinin gelismesinde biiyiik bir rol oynar.
Ayni1 zamanda okuldncesi donem c¢ocuklarinin programlarinda dramatik oyun
etkinlikleri sayesinde farkli rollere biiriinme imkani bulan ¢ocuklarin yaraticilig: artar.
Sadece bir oyuncu gibi bir insan roliine biiriiniip taklit etmekle kalmazlar ayn1 zamanda
resim, heykel gibi sanatlara bagvurarak ¢evrelerindeki objeleri ve dogayi taklit ederler.
Cocuklarn taklit ederek 6grenmesi, 6z saygilarini arttirmakta ve kimlik olusumlarin
da olumlu yonde etkilemektedir (Jones ve Herbert, 2006).

Cocuklarin, duygusal anlamda bir rahatlama ve temizlenme deneyimini
istlenen Katharsis Grekce bir kavramdir. Aristoteles, sanat anlayisini ifade ederken
sanat yapitlarinin ¢ocuklarda, duygusal bir tecrilbe yagamasina imkan sagladigi icin
onemli ve gereklidir (Can, 2006).

Bir ¢ocugun oyun oynarken veya resim ¢izerken duygularini agiga ¢ikarmasi
bir tlir arinmay1 ifade etmektedir. Cocuklar iglerindeki sorunu veya problemi sanat
yapitlar1 araciligiyla disar1 aktarir. Duygusal tecriibelerini katharsis yoluyla paylasan

cocuklar olumsuz duygulardan uzaklasir ve rahatlarlar (akt: Toker, 2005).
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Katharsis yoluyla ¢ocuk, kendini ifade etme becerisini giiclendirir ve kimlik
olusumunu tamamlar. Katharsis deneyimini ¢ocuklar en iyi drama etkinliklerinde ya
da sanatsal faaliyetlerde gergeklestirirler. Resim yapma, drama, tablolar1 inceleme ve
tablolar {izerinden beyin firtinasi yapma, yazi yazma gibi sanatsal etkinliklerle
cocuklar katharsisi gerceklestirir. Bir tiir kotii duygulardan arinmay: ifade eden
katharsis cocuklarin saglig1 agisindan da énemlidir (akt: Ozdemir, 2018). Cocuklarda
kavram olusumu ve imge gelisimini ele aldiktan sonra ¢ocuklarin diinyasinda taklit
etmenin ve bir sanat eseriyle arinmanin Oneminden bahsedilmistir. Caligmanin
devaminda sanatin dallarindan biri olan gorsel sanatlar iizerine durulacak, imgelerin
olusmasinda en etkili olan ve gorselligin 6nemini ifade etmek adina gérme kavrami
aciklanacaktir. Gorsel sanat egitimi iizerine de kisaca deginildikten sonra gorsel

sanatlarin s6ze dokiimii olarak ifade edilen Ekfrasis kavraminin tanim1 yapilacaktir.

1.4. GORME KAVRAMI VE GORSEL SANATLAR

Goziin temel islevi gormesidir. Goz, cevresine bakip goérme ile ¢evresini
algilamaya calistik¢a islevini yerine getirmis olur. Bebeklikten baglayan bu siiregte
gorme, kelimelerden bile Once gelmistir. Berger (1995) Cocuklarin konusmaya
baslamadan ¢ok 6nce goriip tanimaya basladigini ileri siirer.

Gorme vasfinin ilk adimi bakmaktir. Goziin disartya dogru hareketi, ‘bakmak’
olarak tanimlanirken, bu harekete bir biling dahil oldugunda algilama siireci baslar ve
‘bakmak’ kendini ‘gérme’ olarak degistirir. Daha agik bir ifadeyle, ‘bakmak’
rastgeleligin bir temsili iken ‘gormek’ bilingli bir tercihi temsil etmektedir
(Kiigiikoner, 2005).

Goziin hareketi nesneye dogrudur. Nesne bu anlamda, ‘goriinendir’. Goziin
gérme islevi, nesneye temas ettigi an bellege tasima goérevi baslamistir. Nesnenin
islevselligine ait imgeler tekrar nesneyle karsi karsiya kaldiginda temellenir ve
bellekteki o imgesel ¢agrisimlar1 géze geri sunar. Goziin objeye bakmasiyla nesnenin
goriintlisli bellege tasinir. GOz nesne ile her karsilastiginda ona dair yeni bilgiler
depolamis olur (Kant,1993). Bu sayede nesneyi ¢agristiran imgeler varliga gelir. Bu
imgeler, nesneden daha kalicidur.

Leppert (2017) imgelerin bize ger¢ek diinyanin 6tesinde diinyalardan bir diinya

gosterdigini sOylemistir. Yani imgeler insana ‘gosterilen seyden’ daha fazlasidir,
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‘gosterilen seylerin’ temsilleridir. Cogu zaman ger¢ek diinyada bir karsilig1 yoktur.
Her insanin gérme bi¢iminin farkli olmasi ise bellekteki imgelerin zenginligi ile
alakalidir.

Farkli bilgilere sahip insanlar, ayn1 nesneye baksalar bile farkli seyler gortirler.
Ciinkii gorme big¢imleri, diinyay1 idrak etme ve anlamlandirma siirecine etki eder.
“Diisiincelerimiz ya da inandiklarimiz, nesneleri goriisiimiizii etkiler.” diyen Berger
(1995) her insanin farkli bir algilama bigimi olduguna isaret etmistir. Bu anlamda
gorsel olan her seyin, insanin diisiince diinyasina olumlu yonde katki sagladigim
sOylemek miimkiindiir (Benjamin, 2020).

Insanin  hayal giiciinii zenginlestirilmesinde gorsel nesnelerin etkisi
goriilmektedir. Insanin estetik bir kisilik olusturmasi agisindan sanatin ve sanat
eserlerinin 6nemi biiyliktiir (Bozkurt, 1995). Hayat1 katlanabilir kilan tek seyin sanat
oldugunu ileri siiren Nietzsche ve sanat eserlerinin gergekiistii oldugunu diisiinen
Sartre, insanin yasamindaki en 6nemli noktanin sanatta var oldugunu ve diisiinme
giiclinii gelistirmenin en etkili yolunun sanat eserini deneyimlemek oldugunu ifade
etmislerdir (Cemal, 2000).

Sanat eserleri her insan tarafindan farkli yorumlanmaktadir. Goziin gérme
vasfi, sanat eseriyle karsilastiginda zihinde diisiinsel bir yaraticilik baslar. Bellekteki
imgelerin zenginligi, insanin sanat eserine kars1 yaptig1 yorumda gizlidir. Nitekim
Hegel, sanat eserlerinin yarattig1 etkinin esasinda diisiinsel diizeyde oldugunu ileri
stirmistiir (akt: Benjamin, 2020, sf.80)

Gorselligi olan her sey, insanin diisiinsel diizeyine katki saglamaktadir. Sanat
eserleri, insanin diislince diinyasin1 zenginlestiren, yaraticiligini ve hayal giiciinii
kesfetmesini saglayan yapitlardir. 19. Yiizyila kadar olan siirecte sanat; giizel sanatlar
kiimesi igerisinde ele alinmistir (Ering, 1998).

Geleneksel bir siniflandirmaya tabi tutuldugunda giizel sanatlar; Fonetik sanat,
ritmik sanat ve gorsel sanatlar seklinde siniflandirilmaktadir. Sanat eserleri arasinda
gorsel sanatlar gbze en ¢ok hitap eden sanatlar arasindadir. 19. Yiizyilin yarisindan
sonra teknolojinin gelismesiyle gorsellik daha da 6n plana ¢ikmig, sanatin nesnesi
degismistir. Bu da gorsel sanatlarin 6nemini daha da arttirmistir (Shiner, 2004).

Gorsel, sozlikkte “Gorme duyusuyla ilgili, gorme yoluyla olan” anlamlarina

karsilik gelir. Sanat ise “bir duygunun, tasarimin, giizelli§in disa vurumunda ve
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anlatiminda kullanilan yontemlerin timii” olarak ifade edilir (Parlatir, Ziilfikar ve
Gozaydin, 1994).

Gorsel sanatlar ise “gdze hitap eden sanat” olarak tanimlanir. Gorsel sanat
dendiginde akla; tablolar, resimler, fotograflar, heykeller, grafik sanatlari, tasarimlar
ve mimari yapilar gelir (Goknur, 2011).

Gorsel sanatlar vesilesiyle ¢ocuklar daha i1yi 6grenme imkanina erisirler.
Gorsel sanat bu anlamda sanat yoluyla 6grenmedir. Okullarda gorsel sanat derslerinin
olmasi, ¢ocuklarin estetik bir tavir takinmalarina yardimci olur (Nalinci, 2014, s.4)
Gorsel sanat eserleri ile etkilesime gecen her cocuk, sanatin igerisinde bir kisilik
gelistirir ve sanati igsellestirdikge bireysel kimligini olusturarak kendini daha iyi ifade
etmeye baslar (Pekdag, 2011).

Gorsel sanat egitimi, cocuklarin bakis acisini ¢esitlendirmesi ve ¢ok yonlii bir
diisiince bi¢imi olusturmasi agisindan gereklidir. Cocuklarin duygusal ve diisiinsel
gelisimi agisindan onemli bir yer tutan gorsel sanat egitimi ayn1 zamanda topluma
nitelikli bireyler kazandirir (Ates, 2007). Egitimin her alaninda yetisen cocuklar,
gorsel sanat eserleriyle estetik begeni duygularini ve yaraticilik becerilerini
giiclendirirler (Tiirkan, 2008). Bir estetik obje konumunda olan gorsel sanat eserleri,
estetik siije tarafindan deneyimlendiginde estetik haz ortaya ¢ikar ve bu estetik haz
sonucunda insanin imgesel diinyasinda gelismeler vuku bulur (Bolla, 2006).

Insanlarin gérsel sanat eserlerine getirdigi yorumlar; goriilenin kelimelere
dokiilmesidir. Berger (2018) Bir Fotografi Anlamak adli eserinde; “Gordiiklerimi
kelimelere dokmeye calisiyorum” derken gorsel sanatlarin sozlii tasvirini ifade eden
ekfrasis kavraminin degerini ortaya cikarmistir. Calismanin devaminda gorsel
sanatlarin sozli tasviri anlamina gelen Ekfrasis kavramina ve edebi kokenine

deginilecektir.

1.5. GORSEL SANATLARIN SOZE DOKUMU (EKFRASIS)

Grekge bir sozciik olan ‘Ex’ sozciigii Tiirk dilinde ‘disart’, ‘phrasis’ sézcligii
ise ‘konusmak, aciklamak, isaret etmek” anlamlarma gelmektedir. Bu iki sdzcliglin
birlesmesi sonucu olugsan Grekge bir kavram olan Ekphrasis sozliikte; “ger¢ek veya
gercek disi bir nesnenin edebi bir yonden agiklanmasi ve bir seyin sézle temsili” olarak

tanimlanmaktadir (Hornblower ve Spawforth, 1999).
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En genel tanimiyla Ekfrasis, gorsel sanatlarin soze dokiimii olarak ifade
edilmektedir ve gorsel herhangi bir sanat eserini imgesel ve sairane bir anlatimla
yeniden yorumlamaktir (Somer, Erdem, 2015).

Ekfrasis kavraminin bir¢ok tanim1 mevcuttur. Mitchell, gorsel sanat eserlerini
sOzle temsil etmenin ve sessiz olarak ifade edilen sanat eserlerine yeni bir ses insa
etmenin ve bu seslendirmenin ise retorik bir tasvirle ifade edildiginden bahsetmektedir
(Mitchell, 2015).

“Resimbetim” olarak da tanimlanan Ekfrasis; siirsel bir dille gorsel sanat
yapitinin temsil edilmesi olarak da tanimlanmistir (Uzundemir, 2010). Ekfrasis
kavrami, gorsel sanatlarin her ¢esidini kapsamaktadir. Edebiyat ile sinirli olmayan
Ekfrasis; felsefe, sinema, mimari alanin igerisinde de yer almaktadir (Ulu ve Sahiner,
2010).

Derin bir tarihceye sahip olan ekfrasis, sanatsal bir elestiri yontemi olarak
tanimlanabilir. Sanat eserlerinin agik bir sekilde yorumlanmasini ve tanimlanmasina
karsilik gelen ekfrasis; bir¢ok diisiiniir tarafindan farkli sekillerde agiklanmistir (Stevo,
2018).

Ekfrasisin ne oldugu hususunda diisiincesini dile getiren, A.W. Heffernan,
“Ekfrasis bir sanat eserinin gorsel detaylarinin, duygu ve manasiyla séze aktarilip zihin
gliciinde tekrar yaratma sanat1” olarak yorumlamistir (akt. Canatak, Bulduk, 2019).

Ilk etapta herhangi bir gorsel 6genin soz ile iletilmesi faaliyeti olan ekfrasis,
zamanla resim ve siirin sozle anlatimi olacak sekilde 6zellesmistir. Sairlerin siirlerine
konu olacak kadar derinlesen ekfrasis, Hatayhan Koraltan tarafindan ise “Bir gorselin
metaforlar araciligiyla goriinlir kilinmasini saglayan yazinsal bir tiir” seklinde
tanimlanmistir (Koraltan, 2016).

Ekfrasis caligmasinin temel amaci; okuyucuda eserle ilgili duygusal tepki
ortaya c¢ikmasini saglamak, sanat eseriyle biitiinleserek imgesel diinyamiza katki
saglamasina izin vermektir. Ekfrasis eski zamanlardan beri kullanilmis en 1iyi
metodolojidir.

Bir sanat eserini belirli bilesenler bazinda inceleyen Ekfrasis Antik Yunan
kiltliriine dayanmaktadir. Sanat Metodolojileri isimli kitabinda Nimet Keser Ekfrasisi,
“Bu edebi elestiri bi¢iminin amaci, okuyucunun belirli bir sanat eserinin fiziksel

varligini tasavvur edebilmesini saglayabilmek i¢in ayrintili bir tasvir olugturmaktir.
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Ekfrasis metinler, gorsel sanatlarin edebi betimlemesidir” seklinde tanimlamistir
(Keser, 2018).

Antik diisiince geleneginde Ekfrasis, kavramlar araciligiyla zihinde bir goriintii
olusturmastyla tinsel bir yani oldugu ifade edilmis ve sanat eserlerinin soze
dokiilmesiyle tinsel yanin ortaya ¢ikmasi ekfrasisin kiymetini arttirmistir (Webb,
2009). Bu baglamda basarili bir ekfrasis konusmacisinin ayni zamanda sozleriyle
mecazi bir tablo yapan bir mecazi ressam oldugunu sdylemenin miimkiin oldugunu
belirtmistir.

Ekfrasis kavramina isaret etmeden tanimini yapan bir diger kisi; tinli diigiiniir
Sokrates’tir. Platon’un Phaidros diyalogunda Sokrates’in sanat eserlerinden resim ve
siire dair yorumu ekfrasis kavramina karsilik gelen “gdrsel sanatlarin s6ze dokiimii”

ifadesini adeta tamamlamaktadir.

Phaidros, bir sey hakkinda yazi yazmak garip bir sekilde resim
yvapmaya karsilik gelmekte. Ressamin iirettikleri gézlerimizin
ontinde adeta canliymis gibi durmakta, fakat onlara soru
sordugunda derin sessizliklerini korumaktalar. Bu, yazilan
kelimeler ile de ayni aslinda; seninle adeta zeki biri gibi konusuyor
goriiniiyorlar ama konustuklar: hakkinda onlara soru yonelttiginde,
ogrenmek niyetiyle, aymi seyi séylemeye sonsuza dek devam
ediyorlar.  Bir kere yazilmaya gorsiin  kime  konusup
konusmayacagini bilemezler. Hataya maruz kalir ya da hak
etmedigi gibi davranilirsa tek basina kendisini koruyamayacagi gibi
kendi kendini de destekleyemez. Bu yiizden bir yardimcinin sefkatine
ve destegine ihtiya¢ duyar (Platon, 2015).

Nazmi Agil (2015), Ekfrasis: Bati’da ve Bizde Gorsel Sanatlarin Sozlii Tasviri
adli eserinde ekfrasisin eski bir tanimina deginmistir: “yasam ve sanat dahilinde olan
her seyin, okuyucu veya dinleyicinin goziinde ayrintili bigimde canlanmasin
(energia/canlilik) saglamak amaciyla betimlenmesi olarak kabul edilirken zamanla
anlam daralmasina ugrayarak, yalnizca gorsel sanatlarin tasviriyle sinirlandirtldigini”
aktarmistir.

Ekfrasis ne kadar sinirlandirilmis olsa da filmleri, tiyatral sanatlar1 ve senaryo,
piyes ve edebi metinleri dahi kapsamaktadir. Jean Hangstrum ise Ekfrasisi ‘sessiz
sanat eserlerine ses ve dil vermek’ seklinde tamimlamistir. (Hedley, Halpern,

Spiegelman, 2009).
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Ekfrasis kavrami bir¢ok alani igerisinde barindirir ve disiplinlerarasi bir gegisi
zorunlu kilar. Bununla birlikte edebi tiirlerin neredeyse tiimiine uyarlanabilmesi
miimkiindiir. Bu yoniiyle sanat eserleri arasinda baglayici bir gorevi vardir denilebilir
(akt: Cenik, 2021). Ekfrasis islevsel ve aynit zamanda ¢ok yonlii bir dil ile aktarilir:
“alegorik, sembolik, dekoratif veya ortiilii bir anlatim i¢inde yer alabilir. Mevcut,
hayali veya adlandirilmamais bir sanat eserine dayanabilir.” (Welles, 2006).

Genel olarak yazarlarin ve sairlerin eserleri bir kurgu {izerinden bilgiyi ya da
diisiinceyi aktarmaya dayanmaktadir. Dolayisiyla yazar ya da sair kurguda tamamen
Ozgiirdiir. Hollander bu sekilde ortaya ¢ikmis olan, gergekligi fiziksel degil zihinsel
olarak yani yazarin ya da sairin zihninde var olup yaziya aktarilmis olan ¢aligmalar
tizerinden yapilan ekfrasisin “kurmaca (soyut)” ekfrasis ornegi oldugunu ileri
stirmiistiir (akt: Cenik, 2021).

Sanat eserlerini agiklamaya ve onlar1 yorumlamaya yarayan Ekfrasis,
cocuklarin sanat eserlerini zihinlerinde canlandirmasina yardim eder. Sanat eserleriyle
etkilesim kurmaya baslayan ¢ocuklar diinyaya daha ayrintili bakmaya ve farklh
perspektiflerden diinyay1 yorumlamaya baslarlar (Bilman,2013).

Ekfrasis ¢ocuklarla sanat eserleri arasinda duygusal bir bag kurmalarinin
imkanim saglar. Ayn1 zamanda estetik bir deneyim gerceklesmesine olanak tanir.
Cocuklar sanat eserlerinin ne anlatmak istedigi iizerine beyin firtinasi1 yaparlar
semboller ve metaforlar iizerine disiiniirler ve mantiksal ¢ikarimlar sunarlar.
Cocuklarin ekfrasis sayesinde diisiinme ve akil yiirlitme becerileri gelismektedir
(Bram, 2006).

Ekfrasis, sanatin icerisine farkli disiplinleri de katmaktadir. Sanat vasitasiyla
edebiyati, felsefeyi, mimariyi, psikolojiyi, sosyolojiyi ve sinemay1 kullanarak 6rnekler
olusturur. Sanat eserinin igerisinde bagka bir eserin canlandirilmasini saglar. Bu
sayede cocuklar, bir sanat eserinden bir¢ok disiplindeki bilgiye ulasarak egitimlerini
cesitlendirirler (Sengiil, 2012).

Ekfrasis sayesinde sanat eserlerinin dili ve sembollerine alisan c¢ocuklarin
yaraticilik becerileri ve gorsel algi becerileri gelisir. Ekfrasis sanat eserini edebi
anlamda yorumlamaya da imkan tanir. Bir sair bir ressamin ¢izdigi resimden

etkilenerek siir yazabilir. Dolayisiyla ekfrasis hem gorsel sanatin hem de edebiyati
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birbirine baglayan ip gibidir. Her iki sanat dalin1 birbirine baglar. Bu ylizden Ekfrasis
kavraminin edebi temellerine deginilecektir (Anar, 2019).

Bu calisgmada okul 6ncesi ¢ocuklarina Ekfrasis ¢alismasi yapilacagindan,
Ekfrasis kavraminin yalnizca “goérsel sanatlarin séze dokiimii” tanimi baz alinarak
calisma yiiriitiilecektir. Okul Oncesi ¢ocuklarin bir metin ortaya ¢ikarmasi zor

oldugundan, sézel ifadeleri aktarilarak yorumlanacaktir.

1.5.1. Ekfrasis Edebi Temelleri

Antik Yunan edebiyatinda ortaya ¢ikan ve gelisim gosteren Ekfrasis, sairlerin
ve yazarlarin eserlerinin betimlenmesinde ve yorumlanmasinda kullanilmigtir. Bir tiir
edebi teknik olarak goriilen Ekfrasis, koken itibariyle Grekceye aittir. “Resmin sessiz
bir siir” oldugu diisiincesi Ekfrasis kavraminin énemini artirmaktadir. Gorsel sanat
eserleri insanla iletisim kurmakta ve bunu da siir ya da diiz yazi araciligiyla
yapmaktadir (Mitchell, 2005).

Ekfrasis sayesinde ortaya ¢ikan misralar, sanat¢inin zihninde yeni bir diinya
fikrinin temellerini okuyucuya “gondergeler” yoluyla aktarir ve insanin zihinsel
diinyasindaki imgeleri diriltmesine yardimc1 olur (Aktulum, 2011).

Homeros’un eserlerinden “Ilyada” ekfrasis Orneginin ilk edebi temelidir.
Ancak baz1 kaynaklarda Gilgamis Destani’nin da ilk ekfrasis ornegi olabilecegi
sOylenmektedir. Gilgamis Destani; kahramanlarin hayatini, yasadigi ¢evreyi, kiyafet
bi¢imini, doneme ait esyalar1 ve silahlar1 resimsel bir dille anlatmaktadir. Dolayisiyla
resim ve siir arasinda bir biitlinliikk yakalanarak ekfrasis ornegi olusturulmustur

(Krieger,1992; Anar, 2019).

Tanitacagim ciimle dleme Hatta 6gretti bize

yerin altindaki suyun kaynagini géreni, Tufan 'dan énce olup biteni

Her seyi gormiis, Doniince ¢iktigi uzun yolculuktan

Tiim diinyay: tanimus, Bitkin, fakat yatismis olarak

Her seyin sirrina ermis olam Kazidr mezar tasimin tistiine basindan

gecen her geyi

Ve her yerde Odur Agulli- Uruk’u surlarla gevirten
Gizli kalmis her seyi kesfedeni, ve kutsal hazine Eanna Tapinagi'ni inga
ettiren!
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Bilgelerin bilgesini, Bak bir kus kapani gibi Stmsiki 6riilmiis
duvarlarina

Her seyi bir bakista kavrayani: Gor bu essiz siitun kaidesini!

Seyreyledi karanliklar: O, Bak bir kus kapami gibi Simsiki 6riilmiis
duvarlarmna,

Agikladh tiim gizleri, Gor bu egsiz siitun kaidesini! (Bottero,
2018).

Gilgamig Destani siirsel bir dille kaleme alinmis bir eserdir ve sairi, siirin
canlanmasi i¢in kelimelerle tasvir yetenegini kullanarak, ressamin tuval ve fir¢a yerine
ifade etme kabiliyetini yansitmaktadir. Gilgamis Destani bir resmin canlandirilmasi ve
soze dokiilen bir sanat eseri olmasi bakimindan ekfrasis 6rnegi olarak kabul edilebilir
(Toprak, 2020).

Ekfrasis &rneginin ilk metni olarak kabul edilen Homeros’un ilyadasr;
Akhilleus’un arkadas kaybindan sonra intikam almak {izere yola diistiigli ve Thetis’in
istegi lizerine tanr1 Hephaistos’un yarattig1 kalkanin tasvirini igermektedir. Kor bir sair
olan Homeros, ilyada adl1 eserinde gergeklikte var olmayan bir kalkani kurgulayip ona
bir canlilik vererek okuyucuyu kurgusal gercekligin igerisine ¢ekmistir. Homeros’un
Asil'in kalkani tasviri, kelimelerden olusmus bir resimdir (Shapiro, 2003; Anar, 2019).
(...) Tanr1 atege biikiilmez tuncu atti, kalay atti,

Degerli altin atti, giimiis atti,

Sonra kiitiigiin tistiine koca bir 6rs koydu,

Bir eline giiclii bir ¢ekic aldi, bir eline ates kiskacin.
Koyuldu biiyiik bir kalkan yapmaya,

Dort bir yani isli, saglam bir kalkan,

Cevresine parlak bir cember atti kalkanin,

Istk sacan on ii¢ katlr bir cember,

Giimiisten bir kayiga bagladi kalkani,

Kalkan iist tiste bes tabakadandl,

Ustiine bircok siisler cizdi, gosterdi ustaligimi (Homeros, 2013).
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Siirsel tasvirin devaminda Homeros; ekfrasisin canlandirma, seslendirme ve
sOzlii tasvirine devam etmektedir. Homeros’un ekfrasis orneginde goriildigi gibi
kalkanin; mitolojik bir tanr1 tarafindan asama asama nasil yapildig1 anlatilir (Faber,
2000; Anal, 2019).

Siirsel bir tasvirle kalkanin yapilma asamasi, okuyucunun aniden zihninde
canlanmamakta dolayisiyla kalkanin tasviri parca parga aktarilmaktadir. Siirin
konusan bir resme doniismesinin 6rnegi olan kalkan tasviri; insan zihninde imgelere
doniisiir (Sengel, 2002).

Asil’in Kalkani, bircok sanat¢inin imgesel diinyasinda yorumlanarak yeni
sanat eserlerinin olusmasina imkan tanimistir. Nesir ve manzum yazilar1 gorsel bir
sOlen ile elestirerek yorumlama firsatin1 sunan Ekfrasis, edebiyatin igine sirayet etmis
ve bir¢ok disipline de dahil olmayr basarmistir (Hedley, Halpern ve Spiegelman,
2009).

Antik donemdeki Ekfrasis tanimi Spitzer’in ekfrasis tanimiyla yeni bir boyut
kazanmistir. Hefferman ise Spitzer’in ekfrasis tanimin1 daha da ileri tasiyarak “gdrsel
temsilin sozel temsili” olarak degistirmis ve tiim gorsel sanatlar1 ekfrasisin bir 6rnegi
haline getirmistir (Hafferman, 1999; Webb, 2009; Anal, 2019).

Sanateilar ekfrasisi kullanarak mitolojik 6geleri, hikayeleri, kahramanlar1 ve
savas sahnelerini anlatirken gorsel bir dile biiriindiirerek aktarmistir. Ronesans
doneminde sanat eserleri siirsel bir dille betimlenmeye baslanmistir. Modern donemde
ekfrasis daha da genislemistir. Sanatin dallar1 olan; resim, sinema, fotograf, heykel
gibi gorsel sanat eserlerinin de yorumlanmasinda kullanilmistir. Sanatin farkh
disiplinlerle bir araya gelmesiyle gorsel bir tecriibe olusturan Ekfrasis, her donemin
edebi anlayisinda cesitlenmeye devam etmistir (Webb, 2009; Anar, 2019; Toprak,
2020).

Ik ¢ag edebiyatinda daha ¢ok doganin tasviri ve savas temal1 eserlerinin
yorumlanmasinda ve betimlenmesinde ekfrasis goriiliirken orta ¢ag edebiyatinda daha
cok mimari alanma kayarak, kiliselerin i¢ tasarimi ve kutsal objelerin estetikligi
acisindan tasvir edilmektedir (Anar, 2019; Toprak, 2020).

Orta Cag’da Dante’nin “Araf’ta bir yamagta” adli resimde ekfrasis 0rnegi
goriilmektedir. Cebrail, Meryem’e hamile kalacagi miijdesini verdigi ve bunun

tanrimin bir hediyesi oldugunu ifade ettigi an ekfrasis 6rnegi olarak goriilmektedir.
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Ekfrasisin orta cagda bir baska ekfrasis ornegi Chaucer’in kitabinda bulunan
“Sovalyenin Hikayesi” adli boliimdiir. Gorsel bir sélen olan tapinak; hikayenin
basinda sozlii olarak tasvir edilmektedir (Chaucer ¢ev, Agil, 2013).

17. ylizyillarda ekfrasis bir betimlemeden daha ¢ok, siirsel bir aktarimi
giiclendirme olarak goériilmeye baslanir. Ekfrasis bu baglamda bir sanat elestiri bi¢imi
olarak da kullanilir. Giorgio Vasari kitabinda ekfrasisi bir elestiri bigimi olarak
kullanmis ve bazi sanatgilarin yasamlarini, eserlerini ve sanat eserlerinin onda
uyandirdigi heyecani aktarmistir (Sengiil, 2012;

18. yiizyilin sonlarinda ve 19. ylizyilda romantik akiminin izleriyle miizeler
halka agilmistir. Miizelerin halka agilmasiyla sanata ilgili olan insanlarin sanat
eserleriyle etkilesime girmesi ekfrasis c¢alismalarini da giiclendirmistir. En ¢ok
sairlerin imgesel diinyasinda yeni imgeleri varliga getiren gorsel sanat eserleri; siirin
i¢cine yansimis ve gorsel sanatlarin siirsel tasviri giiclenmistir. Resim ve siir arasindaki
bag ve etkilesim kuvvetlenmistir (Ekici, 2019).

20. yiizyilla gelindiginde Irlandali bir sair olan William Butler Yeats’in
siirlerinde ekfrasis 0rnegine sik¢a rastlanir. 20. yiizyilda 6ne ¢ikan bir diger ekfrasis
ornegi Pieter Bruegel'in “Ikarus'un Diisiisii Esnasinda Bir Manzara” adli tabloya
Wystan Hugh Auden’in “Giizel Sanatlar Miizesi” adli siiridir (Uzundemir, 2010).
Edebi metinlerin ekfrasis drnekleri yalnizca siir ile sinirli degildir. Edebi metinlere
ayn1 zamanda romanlarda, hikayelerde ve denemelerde de rastlamak miimkiindiir.

Oscar Wilde’in iinli eseri Dorian Gray’in Portresi ekfrastik bir Ornektir.
Ressam olan Basil’in yakisikli ve giizel olan Dorian Gray’in resmini ¢izmesi ile
baslayan hikaye, carpici bir sonla bitirilir. Basil’in Dorian’1 en yakin arkadasi
Henry’den bile kiskanmasi ve Dorian’in resmini Dorian’in kendisinden daha gercek
bulmasi eserde ekfrastik izler tasidiginin gostergesidir (Wilde, 2019; Cenik, 2021).

Tirk sairlerde ve edebiyatgilarda da ekfrasis’in izleri goriilmektedir. Mir’at-
Alem dergisindeki sairler, tablolardan esinlenerek siirleri olusturmuslardir. Serveti
Fiinuncular ile de ekfrasis ornekler yaygimlasmistir (Cakir, 2009).

Sair ve Ressam olan Tevfik Fikret’in siirlerinde yer yer resimlerden etkilendigi
goriilmektedir. Fikret’in “Beyaz Yelken” adli siirini tablodan etkilenerek yazmasi da

ornek olarak gosterilebilir (Demir 2013; Cenik, 2021).
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Tiirk edebiyatinda ekfrasis ornekleri sinirlt olmakla birlikte cogu sair siirinde
gorsel sanatlardan etkilendigini belli etmistir. Ilhan Berk, Sezai Karakog, Edip
Cansever, Melih Cevdet Anday, Nazim Hikmet, Oktay Rifat, Tevfik Fikret ve daha
bir¢ok sair bu ¢izelgeye ekfrasis ornegi olusturma hasebiyle dahil edilebilmektedir
(Anar, 2019).

Sairlerin dili modern dénemde daha kapali bir anlatima biiriinmiistiir. Modern
donemde sanat eserleri soyut bir anlatiya sahip oldugundan metaforik ve simgesel bir
sanat dili vardir. Dolayisiyla ekfrasis ile metaforik bir dilin zenginligiyle
derinlemesine yorumlamalarla sozlii tasvirler zenginlesmistir (Haffernan, 1999; Anar,
2019).

Postmodern donemde metinlerarasilik giin yiiziine ¢ikmistir. Ekfrasis bu
anlamda metinlerarasiliga hizmet eden bir tiir olarak karsimiza ¢ikar. Metinleraraslik,
bir sanat eserinin baska bir sanat eserini referans almasi durumudur. Ekfrasis
yorumlamasint metinlerarasilik {izerinden yapmaya baslamistir (Aktulum, 2007
Aktulum 2011).

Ekfrasisin edebi temelleri tarih gegtikce gorsel sanatlarla iletisim kurmaya
baslamakta ve ekfrasis ornekleri gorsel sanatlarda yogunlagmaktadir. Sanatsal bir ifade
bigimi olarak goriilen bu iletisim, sozlii tasviri gorseller lizerinden agiklamamiza
yardim eder. Metinlerarasiligin yardimiyla ekfrasis genis bir kullanima sahip olmustur
(Anal 2019; Toprak, 2020).

Calismada Ekfrasis’in Edebi Temellerine kisaca deginilmistir. Calismanin

devaminda konuyu pekistirmek adina birka¢ Ekfrasis 6rnegine yer verilecektir.

1.5.1.1. Manzum Ekfrasis Ornekleri

Resim, heykel, fotograf, film ve kisa film gibi bir¢ok sanat dali; siir(manzum),
diiz yazi (nesir), senaryo ve piyes araciligiyla ifade edilerek ekfrasis Ornegini
olusturmaktadir. Tez caligmasinda yalnizca tablolar iizerinden ekfrasis g¢alismasi
yiiriitiildiigl icin resim-siir birlikteligi izerinden yapilan iki manzum ekfrasis 6rnegine
yer verilecektir.

Miizelerin halka agilmasiyla sairler ve yazarlar birgok {inlii ressamlarin
diinyalarina ayak basmistir. Ronesans doneminin siradisi ressami olan Brueghel, cogu

sanat¢inin ilham kaynagidir. Her bir tablosunun felsefi bir derinligi olmasiyla
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sanatcilar tarafindan fark edilmis ve eserleri ilgi odagi olmustur. Realizm akiminin
Onciisii olarak goriilen Hollandali ressam Bruegel, resimlerinde mitolojik kahramanlari
giindelik hayattaki insanlarin formatina biiriindiirerek sunmustur.

Resimlerinde hiimanist bir anlayis sergileyen ressam Brughel, insanlardaki
cesitli duygulart ve drami dile getirmektedir. Tablolarinin konusunu; kdylerdeki
yasam, yolculuklarinda gordiigii manzaralar ve gézlemledigi olaylar olusturmaktadir.

Tablolarinda daglari, denizleri ve mevsimlerin iz diistimiiyle kdyleri ve
ormanlari ¢izmektedir. Yasadigi donemin sorununu, toplumsal yapisini, kiiltiiriinii ve
tarihsel silirecini de yer yer resimlerinde aktarmistir. Ressamin tablolarinda kurgusal
gercek bir diinyanin varligi fark edilmektedir. insani igine ¢eken bir derinligi ve
Oykiisii vardir.

Dolayistyla denebilir ki Bruegel'in sanat eserleri; edebiyati- gorsel sanatlari ve
felsefeyi birlestiren bir giice sahiptir. Sairler tablolardaki bu derinligi sezdiginden olsa
gerek, ressamin tiim eserlerine kendi tecriibelerini de katarak siir olusturmus ve
ekfrasis 6rnegi varliga gelmistir.

Modern donemde ve Cagdas donemde sairlerin Bruegel'in tablolar: iizerine
yazdig1 siirlere ulagilmistir. Bu calismada Bruegel'in iinlii eserlerinden biri olan

“Ikarus'un Diisiisii Sirasinda Bir Manzara” adli tablosu ele almarak iistiine yazilmis

siirlere yer verilecektir.

Sekil 6. Ikarus'un Diisiisii Esnasinda Bir Manzara (1558)
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Kaynak: https://www.tarihlisanat.com/ikarus-yunan-mitolojisi/

Erisim Tarihi: (05.10.2023)

Bruegel'in Ikarus'un Diisiisii adli eserinde gdze c¢arpan ilk sey, renklerin
kullanimudir. Oyle bir renk kullanilmustir ki adeta gergek bir diinyanin igerisinde degil,
mitolojik bir kurgusal gercekligin diinyasinda izlenimi verir.

Tablonun ismi Ikarus diye bir karakterden bahsetmektedir. Yunan mitine
dayanan Ikarus, babasmin yapmis oldugu balmumundan kanatlara sahiptir. Hikdyeye
gbre, babasi ile birlikte bir kaleye kapatilan ikarus, balmumundan kanat yaparak
kaleden kurtulmay1 hedeflemektedir. Babasinin, “giinese ¢ok yakin ugma yoksa
balmumlarin eriyip yere cakilirsin” ikaz1 iizerine ikarus, giinesin ihtisamia kapilarak
yakindan ugmus ve suya diiserek bogulmustur (Erhat, 1996).

Sekil 6’da verilen Bruegel'in resminde Yunan mitolojisinde bahsi gecen
Ikarus'un yalnizca bogulma ani resmedilmistir. Giines 15181m1n etrafi aydinlattigi bu
manzarada; ikarus bogulmakta, gemi sefere c¢ikmakta, coban koyunlar1 siirerken
gokyliziinii seyre dalmakta, ciftci ise toprakla ugragsmaktadir.

Bir insanin 6lim aninin resmedildigi bu resimde bir sakinlik hakimdir.
Tablonun ismine sirayet eden Ikarus'un ise yalnizca bacaklari gériilmektedir (Soylu,
2020).

“Ates diistiigli yeri yakar” atasozii Bruegel'in resminden ¢ikarabilecek en
anlaml diisiincedir. Bruegel'in felsefi derinligi Ikarus'un 6liimiinii kii¢iiciik bir detaya
indirgemesinde gizlidir. Auden’nin “Giizel Sanatlar Miizesi” adl1 siiri ve Melih Cevdet
Anday’mn “Ikarus'un Oliimii” adli siiri Bruegel'in tablosundaki felsefi derinliginden
etkilenerek kaleme alinmustir.

Bruegel'in tablosu ile birlikte Geng Onciiler Dergisinde yayilanan R. Merve
Tasdelen’in “Balmumlarimi Eriten Yildiz” adli siiri ise Bruegel'in tablosunun farkli
bir perspektiften yorumlanmasidir.

Auden’in Giizel Sanatlar Miizesi adl1 ekfrastik siiri su sekildedir:

Giizel Sanatlar Miizesi
(...) Brugel “in Ikarus “unda, 6rnegin: nasil herkes cevirir arkasin

Felakete hi¢ acele etmeden; Cifigi su fisirtisini
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Duymustu belki, yiiziistii birakiligin feryadini,

Fakat onun icin 6nemli bir basarisizlik degildi bu,

Parliyordu giines yapmak zorunda oldugu gibi

Yesil suyun icinde gozden kaybolan beyaz ayaklarin iizerine; pahali hafif geminin
Hayretlere diisiiren bir seyi, gokten diisen bir oglan ¢cocugunu, gormiis olmasi gereken

Bir yere ulasmasi lazimdi ve yelken agmayi siirdiirdii heyecanlanmadan (akt: Sengiil, 2012).

Auden’in siire koydugu isimle Bruegel'in tablosunun ismi ortiigmemektedir.
Buna ragmen, tablonun izlerine siirin misralarinda rastlanir. Auden’in siirinin son
sekiz misrasinda Bruegel'in resmine dogrudan bir génderme yaptig1 goriilmektedir.

Brughel’in tablosu da Auden’in siirindeki gibi ikarus mitolojisini bastan sona
yansitmamaktadir. Auden ve Bruegel'in sanat eserinin ortak fikri; insanlarin baska
insanlarin yasadigi actya kayitsiz kalmasidir. Bruegel'in diinyasinda elestirdigi ve i¢ine
bir dert ettigi ‘aciya kayitsiz kalmak’ Auden’in de derdi olarak siirine yansimistir
(Akbulut, 2006).

Yukarida bir kism1 aktarilan Auden’in siiri Bruegel’in ressamindaki trajediyi
gozler dniine sermektedir. Olen birinin var oldugu bir ortamda herkes kendi isleriyle
mesgul olmakta ve kimse bu ac1 gercegi 6nemsememektedir.

Auden’in siirinde de Bruegel'in resminde de insan yalnizdir. Auden’in resim
lizerine yazdigi ekfrastik siiri varolugsal bir endigenin aracidir (Sengiil, 2012; Agil,
2015).

Melih Cevdet Anday’1n “ikarus’un Oliimii” adli siiri de Bruegel'in tablosunun
soze dokiimiidiir. Anday ve Brueghel birbirine yakin bagliklar tercih etmistir ve
s0zdizimi agisindan birbirine yakindir.

Anday, Auden ve Bruegel’den farkli olarak resmin igerisindeki ipuglarini
derinlemesine igsellestirmis ve siirini ona gore insa etmistir (Orenstein, 2001).

Anday’in siiri tabloda olmayan bir gérsellikle, Tkarus'un diismeden 6nceki

haliyle baslar:
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ikaros’un Oliimii

Dogum ¢oguldur, 6liim tekil
Mumdandi a¢ tuthkumun kanatlari
Ucuyordum seving iginde.

Herkes isinde giiciindeydi
Yok olmus damlar ki unuttum.

Ve giinesin basamagindan dondiim geri
Utiir iifiirii ucard: yalnizlik
Zamansizligin kanadr yalnizlik.

Hic yildiz dogmadi ben gokte iken

Ne diisledigimi unuttum (...)

Melih Cevdet Anday’in siiri Ikarus’un hikayesi ile baslamaktadir. Siir bu

anlamda tablonun felsefi derinliginde kalan bir mitin gizini agiga cikartir. Anday,

siirinde Ikarus'un anlati sesidir. Bruegel'in resminde gizli kalan Ikarus, Anday’in

siirinde agik segiktir. Anday’in s6zel ifadesi resmin seslendirmesiyle ve bos kalan

kisimlar1 doldurmasiyla tamamlanir (Bolla, 2012; Soylu 2020). Anday siirinin

devaminda resmin kurgusal gercekligine odaklanarak gordiiklerini aktarmaya baslar:

(...) Cift siiriiyordu bir kéylii iki biikliim
Kalkmak tizereydi ak bir gemi limandan
Denize diiseni kimse gérmedi.
Herkes isinde giictindeydi
Ve act ¢cekmegi unuttum.
Bellegimde hald gokyiizii diinya
Yiiregin yaban arist yalnizlik
Yasantisiz daldi yalnizlik.
Tiikenmis tutkumun negeli agirligi

Goksel erincimi unuttum.

Olmeden biitiin sabahlarimi unuttum
Denize diiseni kimse gormedi
Gokten indigimi kimse gormedi.
Ak bir gemi kalkryordu limandan
Gormediklerini unuttum

Boéliinmemisti tarihsiz giin

Varlhigin kanatsiz adi yalmizlik

Sudan disarda kalmis ayakt: yalnizlik.

Soyagacina tirmanmistim putsuz tanrimin

Oliimiin dilini unuttum (...)
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Anday, siirin misralarinda Bruegel'in resminde ifade ettigi diisiinceyi
desteklemektedir. Yasanilan bir acinin hicbir insan tarafindan fark edilmemesi tizerine
devam eden misralar sairin diinyasinda da 6nemlidir.

Anday, siirinde tablonun icerisinde adeta var olmakta ancak uzaktan bir gozle
etrafi izlemektedir. Tabloyu tecriibe etme bicimi siir-resim arasinda derin bir bag
olusturmaktadir. Bruegel'in tablosundaki imgesel betimleme Anday’1n siirinde karsilik
bulur (Barthes 2009; Soylu, 2020). Anday’in resmi igsellestirdigi ve yorumunu kattig

en belirgin misralar son misralarda yer alir:

(...) Diisiincem yavas yavas giriyordu varolana
Tam bir uygunluk yoktu aramizda

Saydam yagmur gibiydi canlandiran 6liim.
Herkes isinde giiciindeydi

Olani biteni unuttum.

Yasadigima inanilmaz benim

Masal kahramani gibiyim

Kimse gormeden yittim gittim (Anday, 2016).

Anday, tablonun kurgusal gercekliginde gezindikten sonra igsel diinyasinda
kurgusal gercekligi imgesellestirerek yasamiyla 6zdeslestirmistir. Sanat eserini kendi
diinyastyla ozdeslestirerek yorumlama {iislubu “Masal kahramani gibiyim, kimse
gérmeden yittim gittim” misralarinda ete kemige biiriinmiistiir (Bugra, 2000). Anday,
“Ikaros’un Oliimii” adl1 siirinde Bruegel'in imgesel diinyasin1 agiklamaya ¢alismis ve
kendi yorumuyla ekfrastik bir siir ortaya ¢ikarmistir (Durmus, 2009).

Bir diger ekfrasis 6rnegi olan “Balmumlarimi Eriten Yildiz” adli siir Geng
Onciiler dergisinde Bruegel'in tablosuyla birlikte yaymlanmistir. Tasdelen’in siirine
sectigi baglik bize Bruegel'in tablosunun felsefi derinliginden ilk ipucunu vermektedir.

Dogrudan ikarus'un mitine gonderme yapan siirin bashigi, Bruegel'in

tablosunun basligina gore daha kapali bir anlatimla aktarilmistir. Tasdelen,
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“Balmumlarimi Eriten Yildiz” derken, Tkarus'un kendisiyle dzdeslestirmistir. Y1ldiz
ise burada Giinesi temsil etmektedir.

Tasdelen, ilk yedi misrasinda sorular {izerinden i¢inde bulundugu diinya ile
arasinda bir kavga oldugunu dile getirmis ve bu kavganin sebebinin belirsizligine

deginmistir:

Balmumlarimi Eriten Yildiz

Bu bir yakaris mi suskunlugumdan

Kopuk kopuk varig mi, sifatlarina sigindigim
Kimliksizligime aradigim kiliflar mi

Beyhude bir ¢abanin tohumlar: mi, kalbime ektigim
Umutsuz bir vaka mi, diisiincelerime tecelli eden
Kirilmayan kabuklarim mi, odalara kilitledigim

Zincirledigim kavgam mi yoksa (...)

Siir adeta fkarus'un diismeden dnceki halinin sorgulamasini iistlenmis ve sairin
varolussal sorgulamalar ile 6zdeslesmistir. Siirin devaminda ayni hatay1 yapmalari ve

okyanusa diismeleriyle ikarus ve sair biitiinlesmistir.

(...) Tepetaklak diisen bir ‘ben’ var okyanusa
Balmumlarimi eriten bir yildiz
Neydi beni diistiren?
Binlerce hakikatin icerisinde hakikatsiz kalmak mi?
Neydi oniimii bana gdstermeyen?
Yarilan bulutlarin sehveti mi
Kopiiklenen arzularim mu diigiincelere takilan
Sair ve Ikarus tek bir kisi olarak adeta Bruegel'in tablosundadir ve tablonun
felsefi derinligin igerisinde Sair, “Neydi beni diisiiren?” misrasiyla hem hayatindaki
diisiislerin nedenini sorgulamakta hem de Ikarus'un hikayesinde anlatilan asil mesajin

Onemine isaret etmektedir.
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Cagdas donemin hakikat sorununa da deginen sair; gozlerinin Oniini
gormemesine gonderme yaparak, sehvet ve arzu kavramlariyla insanin hayvani nefsine
yenik diistiigiinii aktarmaktadir. Siir Ikarus'un okyanusa diistiikten sonraki bogulma

antyla devam etmektedir:

Gozlerime elektrik degiyor baliklardan
Tuzlarin agzima biraktigi miras

bana kalakalmis yalnizligimdan

Bu misralar Brughel’in tablosunda karsilik bulamamaktadir ancak sair imgesel
diinyasiyla tablonun iginde bogulan Ikarus'un halini séze dokmiistiir. Ikarus’u asil

bogan sey ise Saire gore ruhunun prangalaridir:

Boguyor ruhumdaki prangalar
Yakiyor

Yakwyor bir kez daha hakikat alnimi
Burunlarini tikayan binlerce insan
Bogulmus ozgiirliigiin kokusuna karst
Oylece bakiyorlar batan hakikate

Bir daha dogacak iimidiyle... (Geng Onciiler Dergisi, 2023).

Brughel’in tablosunda aci1 ¢eken insanlarin var olmasina ragmen, herkesin isine
devam ederek kayitsiz kalmasi resmedilmistir. Tagdelen, “burunlarini tikayan binlerce
insan” derken 6liimiin kokusunu duymayan insanlara génderme yaparak, asil 6lenin
bir insan degil 6zgiirliik oldugunu sdylemistir.

Aynmi zamanda “bogulmus Ozgiirliglin kokusuna kars1” misrasi; gergek
diinyada insanlarin maddeyi benimseyerek maneviyatin 6lmesine sessiz kalmasini da
ifade etmektedir. Bruegel'in sanat yapiti, her sanat¢ida farkli bir misranin varliga
gelmesine olanak tanimistir. Bu anlamda Ekfrasis, sanat¢iy1 ve sanata ilgi duyan insani

dogrudan beslemekte; Sanata dair farkindalig1 olmayan insana ise bir 151k yakmaktadir.

40



Nazim Hikmet ile birlikte ismi amlan Ibrahim Balaban, ressam kimligiyle
taninmaktadir. ibrahim Balaban, Nazim Hikmet'in sanatinda, kisiliginde ve yasaminda
belirgin bir etki birakan 6nemli figiirlerden biridir (Erdem ve Aka Erdem, 2023).

Balaban’in doniim noktast ¢ocuk yasta hapishaneye diismesiyle olmustur.
Hayatinin bittigini diisiindiigii sirada; Nazim Hikmet gibi bir sairle yollar1 kesisir. Bu
kesisme Balaban’in tiim yasaminmi degistirmistir. Nazim Hikmet, Bursa cezaevine
nakledildiginde Balaban ile sicak bir iligkisi baglar. Sanat, ortak bir paydada ikisini
bulusturmustur (Gtirsel, 2008; Karaveli, 2017).

Balaban’in ¢evresindeki insanlar sanata deger vermediginden resme olan ilgisi
ve meraki bir irlin ortaya c¢ikarmaya yetmemistir. Ancak Nazim Hikmet’in
mahkumlarin portrelerini ¢izdigini 6grenmesiyle, iginde sanatin mumu yeniden yanar
ve cirak olarak sairin pesine takilir. Balaban, resim yetenegini Nazim Hikmet
vesilesiyle kesfetmistir. Sair, Balaban’a resmin inceliklerini ve teknigini 6gretmeye
baslar (Akyildiz ve Giilsoy, 2019).

Cezaevinde yedi yil birlikte kalan ressam ve sairin arasinda kopmaz bir bag
olusur. Nazim Hikmet'in, sanat anlayisindan, edebi kimliginden ve felsefe
birikiminden yararlanma imkani bulmustur. Tiim bu siire¢ Balaban igin bir egitim
siirecine doniigsmiis ve sairin etkisi altinda, resimlerini yapmaya baslamistir (Balaban,
2003).

Bursa cezaevinde Sair Nazim ile heniiz toy ancak ileride iyi bir ressama
doniisecek olan Ibrahim’in birlesmesi siir-resim arasindaki etkilesimi arttirmis ve
ekfrasis ortaya ¢cikmistir. Balaban’in “Bahar ve Mapushane Kapis1” adli tablolarindan

etkilenen Nazim; siirsel diliyle resmi konusturmustur (Migdis Seker ve Demirel,

2020).
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Sekil 7: Mapushane Kapisi

Kaynak: https://aposto.com/s/mapushane-kapisi

Erisim Tarihi: 06.10.2023

Nazim Hikmet, ibrahim Balaban’m eserini igsellestirerek betimlemis ve

ayrintilariyla resmi s6ze dokmiistiir:

Mapushane Kapisi

Alti kadin vardi demir kapunin éntinde / simsiki gizlemigler saglarini,

Sekiz cocuk vardi demir kapinin oniinde / biri kavusturmug avuglarini.

Bir jandarma vardi demir kapinin éniinde / ne dost ne diisman, nébet uzun, hava sicak.
Bir beygir vardi demir kapunin oniinde / nerdeyse aglayacak
Bir képek vardr demir kapinmin éniinde/ Burnu kara, tiiyii sart

Kamug sepetlerde yesilbiber vardi/ Torbalarda kémiir, heybelerde sogan sarimsak (...)
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Nazim Hikmet, tablonun kurgusal gercekligiyle kendi kurgusal gergekligi ve
yorumu arasina bir ayrag¢ yerlestirmistir. Ayracin sol kismi, tabloda gordiiklerinin
birebir yansitilmasi iken; ayracin sag kismi ig¢sel yorumudur. Tablo, siirin devaminda
sairin yaganmisligiyla birlestirilerek aktarilmistir. Tablonun goriinebilir olanin ardinda
yatan anlamsal hikaye, sairin yasanmishigiyla yorumlanmigtir. Sairin diinyasinda
tablonun neye karsilik geldigi misralarda cevap bulmakta ve imgesel diinyasinda

tablonun i¢indeki yeri netlesmektedir:

(...) Alti kadin vardr demir kapinin oniinde

Ve demir kapinin ardinda bes yiiz erkek vard: efendim,
Alti kadindan biri sen degildin

ama bes yiiz erkekten biri bendim. .. (Nttps://www.soylentidergi.com/nazim-hikmetin-koylu-
ressami-ibrahim-balaban, 2023).

Nazim Hikmet’in ger¢ek diinyasinda mapushanenin bir karsilig1 vardir. Siirini
olustururken tablonun igerisine kendisini yerlestirmis ve kendini bes yiiz erkegin
oldugu kapmnin ardinda hayal etmistir. Tablada goriilmeyen mapushane kapisinin
arkasi sairin imgesel diinyasindaki anlamla ag¢iklanmistir (Karaveli, 2017). “Alt1
kadindan birinin istedigi kisi olmamas1” sairin hayatinin yansimasidir. Sanatin bir
derdi yansitma fikri, sairin son iki misrasindaki betimlemesinde gizlidir. Artik
tablonun kurgusal gercekligini simgeleyen kapidan ¢ikmis ve kendi diinyasina agilan
kapidan igeri girmistir.

Ekfrasis ornekleri, bati- dogu edebiyatinda oldukg¢a fazladir. Paul Klee’nin “Ad
Marginem tablosu Ilhan Berk’in siirlerinde séze dokiilmiistiir. Leonardo Da Vinci’nin
“Mona Lisa” tablosunun izleri ise Nazim Hikmet’in siirlerinde goriilmektedir.
Bruegel’in “Karda Avcilar” tablosu, Ulkii Tamer aracilifiyla ekfrastiklesmistir (akt:
Toprak, 2020). Paul Delvaux’un 1942’de resmettigi “Sirenlerin KOyii” adl1 tablosu ise
Liser Mueller adli sair tarafindan kaleme alinmistir. Pablo Picasso’nun “Yasli Gitarist”
adli tablosu, “Mavi Gitarli Adam” adli siirde Wallace Stevens tarafindan soze
dokiilmistiir. Edvard Munch’nin “Kopriideki Kizlar” adli tablosu ise Derek Mahon
tarafindan “Koprii Uzerindeki Kizlar” bashigiyla ele alinmistir (akt: Sengiil, 2012).

Gorsel sanatlarin bir¢ok alaninda da ekfrasis Ornekleri goriilmektedir. Bu

alanlardan biri olan sinema ekfrasise katki saglayan sanatlar arasindadir. Sezai
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karako¢’un “Karnaval Kiz1” adli film tizerine yazdig1 “Liliyar” adli siiri buna 6rnek
gosterilebilir. Edip Cansever’in ise Bergman’in “Persona” adli filminden etkilenerek
yazdig1 “Do Re Mi Giil” adli siiri de yine ekfrasis 6rneklerindendir (akt: Anar, 2019).
Cagdas donemin siir anlayisinda gorsel sanat eserlerinin katkisi oldukca fazladir.
Ekfrasis ressamlar1 da sairler kadar etkilemis ve bunun tlizerine ¢agdas donemin sanat
anlayisinda birgok iirlin dergilerde ortaya ¢ikmaya baslamistir. Geng kusaklar
dergilerde, e-dergilerde, sosyal mecralarda ve siir kitaplarinda ekfrasis 6rneklerini

cogaltmislardir. Ozgiin oldugu diisiiniilen bir ekfrasis 6rnegine daha yer verilecektir:

Sekil 8: Tutuklular Cemberi

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Tutuklular_Cemberi

Erisim Tarihi: 08.10.2023
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Bir graviirden esinlenerek Hollandali ressam Vincent Van Gogh tarafindan
1890 yilinda yeniden ¢izilen “Tutuklular Cemberi” adli tablo Puskin miizesinde
sergilenmektedir. Van Gogh zihinsel olarak ¢oktiigii donemde akil hastanesine
yatirtlmistir. Yatirildigi akil hastanesinde birgok graviiriinii taklit etmistir. Ag¢ik alana
izin verilmeyen akil hastanesinde birkag yil gecirdikten sonra Van Gogh, “tutuklular
cemberi” adl1 resmi ¢izmis ve ayn1 donem kendini vurarak 37 yasinda hayata gozlerini
yummugstur. Tablo incelendiginde ilk etapta hapishaneye benzer bir avlu goze
carpmaktadir. Bu avlu dort duvar arasinda ve dar bir alanin igerisinde ¢gember olmus
mahkumlar toplulugunu aktarmaktadir. Tablonun renksel atmosferi mavi ve yesil
tonlar1 araligindadir. Cemberin disinda mahkumlar1 gézetleyen mavi kiyafetli adamlar
bulunmaktadir. Daha dikkatli bakildiginda mahkumlar ve mahkumlar1 gozeten
herkesin basinda sapka vardir ancak bir mahkiimun sapkasi goriilmemektedir. Sapkasi
olmayan ve yiizii net bir sekilde goriinen mahkiimun Van Gogh’un kendisi oldugu fikri
kabul edilmektedir. Bir diger kabul ise, tablonun i¢indeki insan sayis1 ile Van Gogh’un
intihar ettigi yasinin es deger oldugu yoniindedir. Bu benzerlik, Van Gogh’un 37
yasinda intihar edecegini sanat eseriyle aktarildigi fikrini desteklemistir. Tablo
renkleriyle ve atmosferiyle ne kadar olumsuz duygular olustursa da yukariya dogru
ucmakta olan iki beyaz kelebek dikkat ¢cekmektedir. Bu iki kelebek, hiirliigiin bir
sembolii ya da yitirilmis safligin bir tezahiirii olarak okunabilir (Frank, 1981).

Geng Onciiler (2023) dergisinde Tasdelen tarafindan kaleme alinan “Ceper”
adli yazi, Van Gogh’un “Tutuklular Cemberi” adli eserinden etkilenerek soze
dokiilmistiir. Dergide Van Gogh’un tablosuyla birlikte yayinlanan “Ceper” yazisi

nesir ekfrasis 6rnegi olarak goriilebilir.

Ceper

Dort esik vardi, adina pencere denilen; siska, dar, vasifsiz. Binlerce
goziim sahitti giines 1s1gmmin bu delige ulasmadigina...Siginak
degildi burasi, giivenli bir feza hi¢ degildi.

Bir yuvanmin bahgettigi tadi alamiyordu, ayaklarimin duyusu.
Kalabalik mi kalabalikti bu dar kafes. Yasamak, yiizlerde umutlu
¢cizgiler olusturmuyordu da adeta kasvet ¢ehrelerine yanstyordu.
Etrafa yayilan derin kokunun kaynagiydi, dongiiye dahil olan
iimitsiz insan.

Viicudum 1sisint kaybediyordu, c¢eperin solugunda... Pencere,
pencereligin éziinden siyrilmig bambaska bir anlama biiriinmiistii.
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Inancim; pullu kanatlarim ¢irpryordu, bu kez u¢mak icin degil daha
fazla yasatmak igin.

Deviniyordu, déngiiniin biiyiisiindeki insanlar ve duymuyordu aci
cigliklari. Zangirdatan sesleri bir benim uzuvlarim deneyimliyordu
bir de sapkasizlar. Kulaklarim hirpalaniyordu, agizlardan ¢ikan
bicare sozciiklerin varligiyla

Olusun ériintiisiinde sitkismak miimkiin miiydii, sonsuz bir tekrardan
fiskiran insan kalabaligiyla

Stkistirmisti kumag pargalart kafalarimi ve diigiinme cilizlasmigsti.
Golgeleri yansiyordu betona... Bir tanesinde eksikti diigiinme,
¢linkii tamamlamusti diisiinceye

Dikkat kesilse de varligim bu detaya, bir iirperti yapismisti
viicuduma. Kanatlarim agirlasiyor, yasamaya dair olan inancim
uyuklayacak yer ariyordu. Bir umut timsaliydim bu g¢emberin
disinda

Vazgecemezdi yipranan kanatlarim, pes edenlerin
¢oklugunda...Oysa idrak etmisti kiigiik aklim;

Kulaklar: yoktu hi¢birinin

Sagirdr gemberin tutuklular:

Ve ben dost edindigim kendi tiiriimle u¢uyordum gége dogru.
Yalanci pencerelere inat, iimitsizlere inat.

Bir giin daha yagsamak i¢in

Riizgarin uzuvlarima degmesiyle tiiyiim bir kurtulus timsali gibi
stiztilmeye basladr gokte

Onlara benligimden birakiyordum bir parca ve inaniyordum
benden arda kalan, kiracakti cemberin zincirini

Ozgiir kalacakt: tiim tutuklular, kendi diinyalarinda...

Tagdelen (2023) metnin baslangicinda resimde ilk gbze ¢arpan figiirlere vurgu
yaparak mekanm insandaki hissiyatim1 olumsuz yonde tasvir eder. Ornegin
tasvirindeki pencereler; vasfi olmayan, pencere gorevi listlenmeyip islevini yerine
getiremeyen birer cansiz figlir konumundadir. Bu baglamda “Ceper” adli metin,
kisilerin sikismislik hali ile kisith ve kalabalik bir mekan tasavvuru g¢ergevesinde,
umutsuzluk hissinin yogun oldugu bir atmosferde donmektedir. Bu umutsuzlugun
kaynagi da yasama dair iimidi kalmamis belirsiz bir dongiiye girmis insan yiginidir.
Metin, ¢eperin iginde fakat ¢emberin disinda kalan kelebegin goziinden aktarilir.

Olaylar1 goziinden deneyimledigimiz kelebek, bu mekéna ait olmayan ve amagsiz
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kalan insanlar1 dongiiden kurtarmayi kendine bir amag¢ olarak belirlemistir. Bir
kelebegin kendi potansiyelini asmasi ve amaci disina ¢ikip insanlari kurtarmaya
caligmasinin sebebi dongiideki insanlarin kendi gibi bu mekéna ait olmadigini
diisiinmesidir. Kelebek, ugma potansiyelini kendisi i¢in eksik gorerek bir de umutsuz
insana umut olmay1 hedeflemektedir. Nasil ki metinde pencere 6ziinden siyrilip farklh
bir forma biirlinmiigse kelebek de tipki pencere gibi kendi potansiyeli disina ¢ikarak
yeni bir sekle biirinmiistiir. Metnin genelinde yazar, insanlarin i¢inde yer aldig biiyiilii
bir dongiiden bahsetmektedir. Bu dongilinlin bir 06zelligi de sessiz bir dongi
olmamasidir. Dongliniin i¢indeki aci sesleri yalnizeca sapkasiz insanin ve kelebegin
duyuyor olusu, kendilerinin mekani disaridan bir gézle izledigini gostermektedir. Yani
yalnizca sapkasiz insan, dongiideki kalabaligin icerisine ait degildir. Sapkasiz insan,
tipki bir sanat¢inin diinyaya bakisinin metaforu gibidir. Tasdelen, metinde sapkasiz
insan1 sanat¢i Van Gogh’un kendisi olarak gérmiis ve metni bu ger¢evede kaleme
almistir. Van Gogh’un sanat¢1 olarak sapka takmamasi ve sapka takan diger
insanlardan farkli bir yone bakmasi onu yasama ve diisiinme bi¢imi olarak
digerlerinden ayirmaktadir. Yazar, metinde sapka metaforuyla; toplumun kalip
yargilarina, yasalar ve kurallara, tarihin siirekli kendini tekrar etmesine ve herkesin
stirli psikolojisine biirlinlip 6zgiin olmamasina atif yapmustir. Bu diisiincede yazarin,
sapkay1r kumas pargasi olarak gérmesi ve kumas parcasinin kisilerin diisiinme
bigimlerini cilizlastirmasi olasidir. Yazar metnin devaminda aralarindaki sanatg¢i olan
Van Gogh’un dongtideki sapkalilardan farkli olarak diisiinme iginde eksik oldugunu
ileri stirmektedir. Van Gogh’taki eksiklik zaten diistinmeyi ¢ok 6nceden diisiinceye
tamamlamasindan dolayidir. O diisiinme isini geride birakmis bir gergek sanatgidir.
Kelebek i¢in ¢emberin dongiisiindeki insanlari kurtarma i¢giidiisii hala devam etmekte
ve onlart kurtarmaktan vazge¢mek istememektedir. Ancak bu umutlu ¢irpinmalara
karsilik kelebek fark etmektedir ki dongiiniin insanlari, taktiklar1 sapkalardan dolay1
sagirdir. Ne yapsa da onlara sesini duyuramaz. Boylece dongilideki insanlari
kurtaramayacagin1 anlayan kelebek, dongiiniin sonunun bir yokluk oldugunu
diistinerek kendisini dongiiye dahil olmadan kurtarmayi hedeflemistir. Kelebek bu
diisiince lizerine goge ugmustur. Yazar, kelebegin goge dogru ugmasi iizerinden
umutlu insanin ancak bu dongiiden kurtulabilecegini ve asil ¢ikis yerinin pencere degil

de baska ¢ikis da olabilecegine dair okuyucuya kapi aralamistir. Gokte stiziiliirken
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riizgar, dongiiniin insanma kelebegin benliginden umut edebilecegi ve ¢emberin
zincirini kirabilecegi bir parga -tiiy- gonderir. Kelebek goriildiigii tizere tutuklulardan
timidini kesmemistir. Onlara bir ¢ikis yolu gostermistir Ve her birinin kurtaricisinin
yalnizca kendisi oldugunu bir baskasinin onlar1 kurtarma ihtimalinin olmadigini
vurgulamistir. Kelebegin anlatmak istedigi tutuklularin diisiincede tutsak olduklaridir
ve ¢emberin zinciri de diislinmeye baslayarak kirilacaktir. Son ciimlede bu durum su

sekilde ele alimustir: “Ozgiir kalacakt: tiim tutuklular, kendi diinyalarinda...”

1.6. GORSEL ALGI KAVRAMI

“Gorsel duyumlarin  ve  wverilerin  islenmesi, yorumlanmasi ve
anlamlandirilmasi siireci” olarak tanimlanan gorsel algi kavrami; olay ve olgulari idrak
etme yetisi olarak da agiklanmaktadir (Parlatir vb, 1994).

Insanin duyulariyla algiladig: diinyada en etkili algilama bi¢imi gorsel algidir.
Yasantiin igerisinde gorsel uyaricilar mevcuttur. Gorsel bir diisiinme bigimi olarak
goriilen gorsel algi, insanin gorsel uyaricilara kayitsiz kalmadigin1 ve gevrelerinde
gordiikleri nesneleri tanimalarindaki siirece karsilik gelir (Arnheim, 2007).

Gorsel algr daha acik bir sekilde ifade edildiginde, “goériinen” ile “géren”
arasindaki etkilesimi alg1 araciligiyla kuvvetlendirme siirecidir. Gorsel uyaranlarin
etkisiyle algilama silireci bagslar (Behrens, 1984). “Goriinen” yani nesnelerin
gostergeleri sayesinde gorsel algilama olusur. Goren insanin algisal bir segiciligi
mevcuttur. Cevresini anlamlandirma bi¢imi, kiiltiirel yapist ve sosyal ortami insanin
seciciligini etkilemektedir.

Gorsel algi ile ilgili birgok kuram mevcuttur. Kuramlarin ortada bulustugu
diisiince; gorsel alginin zihin ve gz arasinda giiclii bir baglanti kurdugudur.
Dolayisiyla gorsel algi, bir 6grenme sekli olarak goriilmektedir (Hortin, 1994; Tekel
vd, 2016). Gorsel algi kuramlarindan en {inliisii Gestalt kuramidir. Gestalt kuramina
gore algilanan gorsel uyaranlarda “yakinlik, benzerlik, tamamlama ve siireklilik”
aranmaktadir (Doner Aral ve Erturan, 1999; Aral, 2002; Bedir Eristi, 2016). Gorsel
alg ile ilgili kuramlar tezin ¢ergevesi geregi aciklanmayacaktir. Yalnizca kuramlarin

isimlerinden bahsedilerek gegilecektir. Bu kuramlar1 Yilmaz ve Kaya (2023) “Gestalt
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algi kurami, E. Brunswik’in olasilikl islevselcilik kurami, D. Marr’in bilisimsel algi
kurami, R.Gregory’nin yapilandirmaci algi kurami (ampirizm), J.J. Gibson’in
dogrudan alg1 ve ekolojik optik kurami ve Hebb’in nérofizyolojik algi kurami.”
seklinde siralamak miimkiindiir.

Bebeklik doneminden baslayarak gelisen gorsel algilama, erken cocukluk
doneminde ise iist seviyeye ¢ikmaktadir (Aral, 2010). Cocuklarin diinyay1
anlamlandirma ve yaraticiligini beslemesinde gorsel algi dnemlidir. Cilinkii gorsel algi
sanatin temelini olusturur. Insanin zihinsel siireclerine ve tecriibelerine dayanan gérsel
algi; bes duyudan biri olan gérme duyusunun 6nemini de vurgulamaktadir (Giingér,
1972; Denel, 1981; Bayraktar vd, 2012). Gorsel sanat eserleri gorsel algiya dogrudan
olumlu etki etmekte ve gorsel diisiinme ve akil yliriitme becerisini gelistirmektedir
(Aral, 1994; Usta vd, 2000). insan goriinen diinyay1 basite indirgeyerek algilamaya
calisir. Clinkii diinya karmasik bir yapidadir.

Goz; 151k vasitasiyla c¢evredeki uyaranlari algilamaktadir. Diinyanin insana
sundugu gorsellik ve bilgiyi zihin islemekte zorlanir dolayisiyla zihin segici bir tutum
sergiler ve insan dikkatini belli objelere yoneltir (Aral, 1994; Giinay, 2007). Segici
davranan insan algist; bilgiyi diizenlemek ve anlamlandirmak istemektedir. Zihninde
objeleri gruplandirmaya baslar. Gruplandirdiktan sonra ise tanima siireci gerceklesir.
Gorsel nesnelerin tanima siireci, insanin tecriibelerine de dayanmaktadir. Bir gorsel
nesne bircok ozellik tarafindan zihinde temellendirilir. Son olarak insanin goriiniir
diinyadan aldig1 bilginin; cevresiyle, yasantisiyla ve bilgi birikimiyle yeniden

yorumlanmasiyla gorsel algi tamamlanir (Aral, 2021).

1.6.1. Cocuklarda Gorsel Alg1 Becerisi
Cocuklarda gorsel algi becerisinin gelisimi bakmak ve goérmek arasindaki
farkin igerisinde gizlidir. Bakmak, gdziin bir hareketi olarak ifade edilirken; gormek,
g0ziin hareketine farkindalik kazandirmaktir (Beyoglu, 2015; Ertan 2016).
Cocuklar dogadaki ve ¢evrelerindeki desenleri, renkleri, olgular1 gozlemlerken
gorsel algilama gerceklesir. Gorsel uyaricilar sayesinde ¢ocuk ¢evresindeki nesneleri
tanimaya isimlerini 6grenmeye baslar. Nesneleri tanimalariyla diinyaya bakiglari

degisir ve diinyay1 anlamlandirmaya baslarlar. Evrende farkli renklerin mevcudiyeti
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de cocuklarin gorsel algi becerilerini gelistirmektedir (Caglayan vd, 2014; Ulus ve
Yalg¢in, 2020).

Renkleri, sekilleri, gorsel olan her nesneyi tanima ihtiyaglar1 ve zihinlerinde
kategori olusturarak ayiklama ve gruplandirmalari gelistikce gorsel algi becerisi de
ayni1 oranda gelisir. Gorsel alginin cocugun gelisimine en biiyiik katkis1 el ve gozlerini
koordine etmelerine yardimci olur (Yilmaz ve Kaya, 2022).

Sanatsal faaliyetlerle ilgilenen ¢ocuklarda gorsel alginin yaraticiligi da olumlu
yonde etkiledigi goriilmektedir. Ayn1 zamanda g¢ocugun gorsel algi becerisinin
gelismesi ile gorsel hafizasi da gelismekte uzun silire bir nesnenin goriintiistini
zihninde temellendirebilmektedir (Akaroglu, 2014).

Ogrenme siireclerine dogrudan katkida bulunan gorsel alg1 becerisi, gocuklarin
biligsel gelisimi agisindan da 6nemlidir. Dogay1, ¢cevreyi ve nesneleri kesfetmelerinde
onemli bir rolii olan gorsel alg1 becerisi; dil, motor ve yaratici ifade becerisini gelistirir.
Kitap okuma, matematik ¢dzme, resim yapma ve oyun oynama gibi faaliyetler
cocugun gorsel alg1 becerisini desteklemektedir (Lester, 2003; Ugar, 2004).

Temelde gorsel algi kavrami ve ¢ocuklarda gorsel algi becerisi incelenmistir.
Calismanin devaminda calisma grubunu olusturmak icin ihtiyag duyulan Frostig

Gorsel Algi kisaca agiklanacak ve asamalarindan bahsedilecektir.

1.6.2. Frostig Gorsel Alg1 Testi

1961 yilina dayanan Frostig gorsel algi testi; Marianne Frostig tarafindan
cocuklarin gorsel algi becerilerinin seviyesini 6l¢mek icin gelistirilmistir. Frostig
gorsel algi testi bes alt asamadan olusmaktadir (Doner ve Erturan, 1999).

Bu asamalardan ilki el-g6z koordinasyonudur. Bu asamada ¢ocugun gorsel ve
motor becerilerinin koordineli bir sekilde ¢alisip ¢alismadig 6lgiilmektedir. Uygulama
esnasinda fareyle peynir arasinda bosluk koyarak bir yol olusturulur. Cocuk ise ¢izilen
sinir1 agsmadan ve kolunu hi¢ kaldirmadan fareyi peynire ulastirir. Bunu basariyla
yapmast sonucunda el- géz koordinasyonu becerisinin gelismis oldugu sonucuna
varilir.

Sekil- zemin algis1 asamasinda ise ¢ocuga bir sekil gostererek hangi sekil
oldugu sorulur. Cocuk, seklin ismini sdyledikten sonra birden fazla uyarici

gosterilerek sekli bulmasi ve kenarlarini elini kaldirmadan ¢izmesi beklenir. Karigik
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ve i¢ ige geemis sekiller arasindan ilk gosterilen uyarici buldugunda séylenen renk ile
boyamasi istenir. Bu sayede ¢ocuk, sekillerin hangi zemin {izerinde oldugunu ayirt
edebilir. Bir dikdortgeni, bir karenin rengiyle boyadiginda testte verilen puan karilir.
Algiladig1 uyarici  lizerine diislinmesi, dikkat kesilmesi ve odaklanmasi
beklenmektedir.

Algi1 sabitligi asamasinda ise kag sekil oldugu sorulduktan sonra farkli renklerle
boyanmasi istenir. Mekansal iligkiler asamasinda g¢ocuktan ayni olan gorselleri
bulmalari istenir. Ikinci kisminda ise farkl1 olan1 ayirt etmesi beklenir. Son asama ise
uzamsal iligkilerdir. Cocuga bazi sekiller ve dogrusal grafikler cizilerek, aynisini
tekrar ¢izmesi beklenir. Bu testin baz1 agamalar1 6 yasindan biiyiikler i¢indir (Yukay

Yiiksel ve Yurtsever, 2012; Tugrul ve ark, 2002; Akg¢in, 1993; Smith, 1970).

1.7. ILGILI ARASTIRMALAR

Ekfrasis ile ilgili alan yazilarina bakildiginda; mimarlik, edebiyat ve giizel
sanatlarin 1ilgili boliimlerinde tezler oldugu saptanmistir. Ekfrasisin tarihsel siireci,
sanat alanindaki yeri, gelisimsel silireci ve ilerleyisi baz alinarak c¢alismalar
yuritilmiistiir. Ekfrasis ile ilgili alan yazilarinda egitim alaninda bir tane ornegine
rastlanmigtir. Farkli tezlerde ekfrasis ¢calismasinin yapildigi fark edilmis ancak ekfrasis
kavrami kullanilmadigi i¢in bu boéliimde yer verilmemistir. Ekfrasisin farklh
disiplinlerle iligkisinin bulunmasi ve farkli disiplinlerde ¢alismalar yiiriitmesi
onemlidir. Bu aragtirmalarin bazilarina asagida yer verilecektir:

Metinlerarast Anlam Aktariminda Bir Yontem Olarak Ekfrasis: Siir- Roman ve
Sinemada Kullanimi isimli yiiksek lisans tezinde Sengiil (2012) ekfrasisin tarihsel
stire¢ icerisindeki tanimlarina, kokenine ve gelisimine deginmistir. Metinlerarasilik
kavramini gorsel sanat eserleri ile siirin arasindaki bir etkilesim ile bagdastirmis ve
ekfrasis Orneklerini; sinema ve roman sanati lizerinden se¢migtir. Arastirmanin
devaminda Inci Kiipeli kiz romani ile filmini ekfrasis iizerinden yorumlamustir.
Ekfrasis kavrami “metinlerarasilik ve sinema” tizerinden ac¢iklanarak tanimlanmis ve
elestirilerle tez sonlandirilmistir.

Metinden Gorsele Mimaride Ekfrasis isimli doktora tezinde Somer (2015)
tictincli kismi ekfrasisin tanimina, kokenine, siirlarina, edebi koklerine ve tarihsel

gelisimine ayirmustir. Gorsellik ve s6ziin ayn1 anda degerli gortildiigii ekfrasis; mimari
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acidan 6nemli goriilmektedir. Dolayisiyla, ekfrasisin giincel olan tanimlari ele alinarak
mimari yapilar hakkinda yazilan manzum ve nesir eserlere deginilmistir. Edebiyat ve
mimarlik arasinda bir bag kurularak olusturulan tezde, ekfrasis yalnizca bir arag olarak
goriilmiistiir. Ekfrasisin drneklerine istiin korli deginerek ¢aligsma tamamlanmustir.

Yazinsaldan Goérsel Dile Doniistim 1simli yiiksek lisans tezinde Koraltan
(2016) tarihsel siirecte metinlerin gorsel sanatlara nasil katki sunduguna deginmistir.
Sanat¢inin sanatsal bir dili olusturma siireglerini, “imge, temsil, yazi, ekfrasis” gibi
kavramlarla agiklamaya caligmigtir. Koraltan; edebiyat ve gorsel sanatlarini
kiyaslayarak sanat¢inin imgesel diinyasina katki sunan iki ayr disiplin olarak ifade
etmistir. Koraltan’in tezine gore; Sanat¢inin imgesel diinyasinda edebiyat ve gorsel
sanat alanlar1 birlestiginde tiretme becerisi canlanmaktadir.

Evliya Celebi’nin Seyahatndame’sinde Gorsel Sanat Eserlerinin Tasviri:
Ekfrastik Bir Yaklagim isimli doktora tezinde Kaya (2016), ekfrasisin tarihteki ilk
ornegi olan Homeros’un ilyada adli eserine deginmistir. Ekfrasisin tanimin1 yaparken
ise sanatcilarin ve sanat elestirmenlerinin bagvurdugu bir ¢esit ara¢ olarak tanimlamis
ve metinsel uygulama olarak goérmiistiir. Arasgtirmanin devaminda Kaya, Evliya
Celebi’nin Seyahatname adli eserindeki cami, kilise ve manastir motiflerini,
resimlerini ve heykelleri ekfrasis ile inceleyerek estetik agidan degerlendirmistir.
Gorsellerin, temsili olan metinlerin ise estetik yanina vurgu yapmustir.

Sanatlararasi Etkilesim Baglaminda Resim ve Siir Iliskisi isimli yiiksek lisans
tezinde Ekici (2019) imgeyi; resim ve siirin ortak kavrami olarak gérmiis ve imge
tizerinden resim ve siir arasindaki iligkiyi incelemistir. Ekici, arastirmanin devaminda
siir ve resmin arasindaki bagi tarihsel siire¢ icerisinde irdelemis ve temelini,
sebeplerini ve sonuglarini ortaya ¢ikarmay1 hedeflemistir. Siirin sozciiklerle yaptigini
resmin renkler ve g¢izgilerle yapmasi ikisi arasindaki bagin kuvvetli oldugunu
gostermektedir. Edebi tiirlerden biri olan siir, resimle iliski icerisindedir. Bu iliskiye
bakildiginda bir ressamin resimleri sair tarafindan séze dokiilmekte, bir sairin siiri ise
bir ressam tarafindan gorsele dokiilmektedir. Ekici ¢alismanin devaminda ekfrasisin
temellerine Bati -Tiirk ressam ve sairleri tizerinden ekfrasis orneklerini siralamigtir.

Sonsuzlugun Yiizleri: Ikinci Yeni Siirinde Gérsel Sanatlar isimli kitabinda
Anar (2019) birinci boliimde resim ve siir iizerinden Orta ¢ag ekfrasise, Miizelerde

ekfrasisin temellerine ve metinlerarasilik baglaminda ekfrasise deginmistir. Ikinci
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boliimde edebiyat ve gorsel sanat karsilastirmast yapmis son boliimde ise ikinci yeni
siirleri tizerinden ekfrasis orneklerine yer vermistir.

“Resimlerden Sozciiklere: Ressam Brueghel’in William Carlos Williams
Siirlerindeki Yansimas:” isimli yiiksek lisans tezinde Ar (2020) Amerikali sair
William’in Brueghel’in resimlerine bakarak ilham aldig: siirlerini incelemektedir.
Resim ve siir iligkisinin kuvvetli oldugunun sonucuna varan bu g¢alisma ekfrasis
Ornegini temsil etmektedir. Ar; arastirmasini Williams’in siir kitabin1 baz alarak
stirdiirmiistiir. Bu siir kitabinda, gorselligin nasil siirsel bir dille aktarildig1 ve siirinde
nasil bir resme doniistiigii irdelenmis ve caligma tamamlanmistir.

Cenik’e (2020) ait Ortaokul Gorsel Sanatlar Dersinde Sanat Eseriyle Bag
Kurmanmin Aracit Olarak Ekfrasis isimli yliksek lisans tezi egitim alaninda ekfrasis
calismasinin yapildigr tek bilimsel ¢aligmadir. Cenik, gorsel sanat dersine ve sanat
egitimine katkis1 olacagini diisiinerek Ekfrasis ¢alismasini gergeklestirmistir. Cenik’in
calismasi deneysel bir ¢alismadir ve ortaokul 7.siniftan 10 deney grubu, 10 kontrol
grubu olacak sekilde 20 &grenciyle ¢alisma grubunu olusturmustur. On test ve son test
formuyla yiiriitiilen ¢alisma; 13 acgik uglu soruyla zemine oturtulmustur. Caligma 6
hafta siirmiis ve deney grubu ile ekfrasis eserleri incelenmistir. Deney ve kontrol
grubunun sorulara verdigi cevaplar ise igerik analiziyle yorumlanmistir. Cenik’in
arastirma sonucunda; Deney grubunun ekfrasis drnekler olusturmasi derine inildiginde
sanatg1 ve sanat eseriyle bag kuruldugu saptanmustir. Ogrenciler ise ekfrasis
calismasini benimsemis ve bir sanat eserini ayrintilariyla incelemenin sanat eseriyle
bag kurmalarinda katkis1 oldugu sonucuna varilmistir.

1980 Sonras: Disiplinleraras: Sanat Baglaminda Ekfrasis Ornegi Olarak
Diorama’mn Ifade Edilisi isimli yiiksek lisans tezinde Abay (2022) ilahi Komedya
eserinin Danteum projesine Terragni’ye ekfrasis agisindan katki sunmasina deginerek
ekfrasisin tanimim1 ve tarihsel siirecine deginmistir. Abay, iiglincii bdoliimde
dioramadan bahsetmis son boliimde ise ekfrasis ile baglantisini olusturarak uygulama
calismalarini1 konu edinmistir.

Ilhan Berk Siirlerinde Tarihe Resimler Araciligiyla Ekfrastik Bir Bakus isimli
yuksek lisans tezinde Pazar (2023) ilk boliimde gorsel sanatlarin tanimini ve siir ile
arasindaki bagi ele almigtir. Daha sonra tarihin postmodern tarihe evrilme siirecini

aktarmistir. Pazar, ikinci bélimde Ilhan Berk’in “Galile Denizi” adli eserine
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odaklanarak ekfrasis siirlerinin tarihle bagintisina deginmistir. Ugiincii boliimde
ekfrasis siirlerin tarihsel ve mitolojik arka plani incelenmistir. Dordiincii boliim
Osmanli doneminin ekfrasis siirlerindeki yansimasi aktarilmis, besinci boliimde ise
“Atlas” adl1 eser ekfrasis iizerinden incelenmistir. Son béliim ise Ilhan Berk’in siir

diinyasinda gorsel sanatlarin katkisi tizerine durulmustur.

IKiNCi BOLUM

2. YONTEM

Bu béliimde arastirmanin modeline, ¢alisma grubuna, veri toplama aracglarina,

veri toplama siirecine ve verilerin analizine yer verilecektir.

2.1. ARASTIRMANIN MODELI

Okul oncesi 6 yas grubu cocuklarla yiiriitillen Ekfrasis ¢aligmasi gorsel algi
becerilerine katki sunacagr amaciyla nitel arastirma yontemlerinden biri olan
fenomenolojik (olgubilim) deseniyle yiiriitiilmiistiir. Fenomenoloji bir diger adiyla
olgubilim; insanlarin derinlerinde gizli kalan tecriibelerini ve yaganmigliklarin1 giin
yiiziine ¢ikarmay1 hedeflemektedir (Sanders, 1982). Ayn1 zamanda fenomenoloji
giinliik hayatta siirekli karsilastigimiz, farkinda oldugumuz ancak derin ve ayrintili bir
anlam yiikleyemedigimiz olay ve olgularin arastirmasidir. Felsefi bir durumun
saptanmast; olgu ve kavramlara yiikledigimiz anlamlarin her bireyde olusturdugu
tanimin, ¢agrisimin ne oldugunu ve nasil algilandigin1 arastiran ¢aligma ydntemi
olarak ifade edilir.

Fenomenoloji adin1 verdigimiz bu caligmalarda verilerin tanimlanmasi ve
kavramsallastiritlmast  6ngoriilerek  olgulart  tanimlamak i¢in uygun temalar
olusturulmaya caligilir (Taghisoylu, 2020). Olgubilim sayesinde goriigmeler yapilarak
olgulara ait yasantilar ve deneyimler ortaya ¢ikarilir. Goriismeler sirasinda arastirmaci
ile katilimer arasindaki etkilesim giivene dayali olmali bulunan mekanda gilivende
hissetmeli ve veriler bu dogrultuda irdelenmelidir. Ciinkii  katilimcilar daha 6nce

dillendirmedikleri, fark etmedikleri duygu ve diislinceleri giin yiiziine ¢ikmasi igin
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ortamin giivenliligi ve etkilesim O6nemlidir (Yildirrm ve Simsek, 2005). Nitel
caligmalarda goriildiigii iizere ¢ikan sonuglar kesin bir yargi olusturmayabilir. Ancak

olgu bilimin tanim1 geregi bir olguyu daha iyi tanimamiza firsat sunabilir.

2.2. CALISMA GRUBU

Aragtirmanin  ¢alisma grubunu olustururken arastirmada kullanilan
fenomenoloji desenine uygun diisen “amacgli 6rnekleme” tercih edilmistir. Bunun
nedeni nitel aragtirmalarin amacl bir sekilde belirlenen 6rneklerle yiiriitiillmesinden
dolayidir. Amagh Orneklemenin tanimina bakildiginda bir arastirmada belirli bir
amaca hizmet etmek {izere secilen drneklemi ifade etmektedir. Orneklem ise spesifik
bir konu veya genel bir konuyu toplayan verileri igermektedir. Amagli 6rneklem,
belirli bir arastirma sorusunu derinlemesine anlamaya calisir (Yal¢inoglu, 2013).
Arastirmanin amacina uygun olarak secilen Istanbul ili Esenler ilgesine bagli resmi
bagimsiz anaokulunda 6grenim goren okuldncesi (6 yas) cocuklardan “Gorsel Algi
Testi” sonucuna gore normal gelisim gosteren 12 ¢ocuk amacli drneklem yonteminden
kolay ulasilabilir durum 6rneklemesi ile secilmistir. Fenomenoloji arastirmalarinda
katilimc1 sayist en az 10 olarak belirlenmistir (Yildinm ve Simsek, 2006). Bu
baglamda 20 ¢ocuktan 12 ¢ocuk belirlenerek calisma yliriitiilmiistiir.

Calisma grubunu olustururken normal gelisim gosteren ¢ocuklart ayirt etmek
icin Ogretmen goriisii alinmis ve “Frostig Gorsel algi testi” uygulanmistir. Frostig
Gorsel Algr Testi bir sinifta bulunan 20 ¢ocuga uygulanmistir. Toplamda 72 soru
iceren Frostig Gorsel Algi Testi, bes alt testten olusur. Birinci alt test G6z-Motor
Koordinasyonudur ve maksimum puam 28’dir. Ikinci alt testi Sekil-Zemin iliskisidir
ve maksimum puani 20°dir. Ugiincii alt testi Sekil Degismezligi ve Sabitligi algisidir
ve maksimum puani 17’dir. Dordiincii alt testi Mekandaki Pozisyon ve Mekan/Konum
Algisidir ve maksimum puani 8’dir. Son alt test olan besinci alt test ise Mekéan
[liskilerinin Algilanmasidir ve maksimum puani 8’dir. Maksimum puani1 81 olan ve 81
puan ilizerinden degerlendirme yapilan Frostig gorsel algi testi 20 katilimce1 okul 6ncesi
(6 yas) cocuga uygulanmistir. 20 katilimc1 ¢ocugun frostig gorsel algi bes alt test
puanlart sirasiyla; 80-75-76-72-55-71-72-58-60-71-78-61-68-54-60-74-70-79-73-43
olarak aktarilmistir. Frostig Gorsel Algi Testi bes alt testin puanlari toplami 69-81
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arasinda puan alan 12 katilimer ¢ocuk ¢alisma grubuna dahil edilmistir. 12 katilime1
cocuklarin frostig gorsel algi testi bes alt test puanlari: 80-75-76-72-71-72-71-78-74-
70-79-73 seklinde siralanmaktadir. Calismaya dahil edilen ¢ocuklarin puanlarinin
maksimum degeri 80; minimum degeri ise 70 olarak hesaplanmigtir. Frostig Gorsel
Algr testi sonuclarina gore gorsel algisi yiiksek olan 12 c¢ocuk caligmaya dahil
edilmistir. Testin uygulanmasi her bir ¢ocuk i¢in 45 dakika stirm{istiir.

Katilimc1 gocuklarin her birisi i¢in “Cocuk™ kavraminin bas harfini alarak
sembol olusturulmus ve uygulama sirasina gére numaralandirilmistir.  (Ci1, Co......

C12) seklinde 6rnek gosterilebilir.

2.2.1. VERI TOPLAMA ARACLARI

Resim, heykel, kisa film, animasyon, uzun metrajli film, fotograf, tablo gibi
birgok gorsel sanat eseri soze dokiilebildiginden Ekfrasis 6rnegi olarak goriilebilir.
Verilerin toplama araci olarak gorsel sanat eserlerinden biri olan {inlii ressamlarin
tablolar1 tercih edilmistir. Calisma grubunun okul 6ncesi donemi c¢ocuklarindan
olusmasindan dolay1 ¢ocuklarin seviyesine uygun tablolar secilerek uzman goriisii
alinmistir.

» Ekfrasis tablolarinda; canli renklerin, masalsi bir atmosferin ve gercek
hayattan figiirlerin olmasi ¢ocuklarin diisiince diinyasini ve hayal giiciinii tetikleyici
diisiincesiyle tercih edilmistir. Fantastik figiirler ¢ocuklarin gerceklik algisini olumsuz
yonde etkileme ihtimalinden dolay1 tercih edilmemistir.

* Ekfrasis tablolari; ¢ocuklarin yas grubuna uygun olmasi bakimindan basit
desenler, somut figiirler, canli renkler ve belirgin mevsimler tercih edilmistir. Unlii
ressamlarin soyut ve figiirsiiz resimleri tercih edilmemistir.

*Ekfrasis tablolarin1 ¢ocuklarin tablolar1 incelerken kolayca 6zdesim
kurabilmesi i¢in dostluk, hayvanlar, doga ve ¢evre gibi “sevgi” temali tablolar baz
almarak tercih yapilmistir. Bunun sebebi ¢ocuklarin dogay1 ve gevreyi algilarken
estetik unsurlari, duygular, yasanmigliklar1 Ortiik olarak ogrenirler. Cocuklara
gosterilen tablolarin sevgi temali olmasi gocuklarin ortiik 6grenmelerini olumlu yonde
etkileyebilecegi diigiiniilmiistiir.

*Segilen tablolardan; “Christina’nin Diinyas1” ve “Alp Daglarinin yanindaki

Warfen Manzaras1” ¢ocugun hayal giiciinii tetiklemesi i¢in bilerek tercih edilmistir.
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Gorsel sanat derslerinde kullanilan elestiri teknigi (Betimleme- Coziimleme-

Yorumlama- Yargi) baz alinarak ve eckfrasis ornekleri {izerinden detayli sorular

uretilerek “Cocuk Gorlisme Sorular1” hazirlanmistir.  Sonu¢ olarak verilerin

toplanmasinda “Ekfrasis Tablolar1” ve “Cocuk Goriigme Sorular1” kullanilmistir.

2.2.2. Ekfrasis Tablolar1

Gorsel sanat eserlerinin tiimii ekfrasis Ornegi olarak kabul edilmektedir.

Calisma grubunu olusturan okul 6ncesi donemi (6 yas) cocuklarina uygun 7 ekfrasis

tablosu uzman kisilerin onay1 alinarak secilmistir.

eseri.

Aragtirmada kullanilan sanat eserlerin ad1 ve sanatgist asagida siralanmaistir:
Charles Burton Barber’in 1894 yilinda yaptig1 “Gergin Bekleyis™ adli eseri.
Vida Gabor’un 1979 yilinda yaptig1 “Kardan Adamin Arkadas1” adli eseri
August Friedrich Siegert’in 1863 yilinda yaptig1 “Kiigiik sanat uzmani” adli

Peder Mork Monsted’in 1884 yilinda yaptig1 “Alpler’in Yanindaki Warfen

Manzarast” adli eseri.

Winslow Homer’in 1878 yilinda yaptig1 “Siit¢li Kiz” adl1 eseri.
Charles Burton Barber’in 1880 yilinda yaptigi “Dost ya da Diisman” adli eseri.
Andrew Wyeth’in 1948 yilinda yaptig1 “Christina'nin Diinyas1” adli eseri.

2.2.3. Cocuk Goriisme Sorulari

Cocuk Goriisme Formu olustururken gorsel sanat derslerinde kullanilan elestiri

teknigi ve ekfrasisin tarihsel siire¢ igerisindeki Ornek metinleri incelenerek

hazirlanmistir. Sorular hazirlandiktan sonra uzman goriisiiniin onay1 alinmistir.

Sorular su sekildedir:

1.Resimde (eserde) ne goriiyorsun?

2. Resimde (eserde) kullanilan en belirgin renkler nelerdir?

3. Resim (eser) sana ne hissettirdi?

4. Bu resmi (eseri) sen yapmis olsaydin neleri degistirirdin?

5. Resimdekinin (eserdekinin) sen oldugunu diigiin. Sence hangisi sensin?

6. Sence resmin (eserin) ismi ne olsun?
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7. Sence resim(eser) giizel mi?

2.2.4. Frostig Gorsel Alg1 Testi

Calisma grubu olusturulurken kullanilan Frostig Gorsel Algi Testi; ¢ocuklarin
farklilig1 ayirt edebilme, parcalardan biitiine ulasabilme, siiflama ve gruplama
yapabilme, sekiller arasindaki iligkileri kurabilme, goriinen bir alandan gdriinmeyen
bir alan1 tahminle bulabilme, analiz ve sentez yapabilmelerini saglama ve gorsel algi
diizeylerini Olgmeye yarayan bir testtir (Aral, 2010). Gorsel sanat egitiminde
kullanilan gorsel alg: testi; ¢ocuklarin gorsel ve sekilsel uyaranlar1 kavrama, tanima,
ayiklayabilme ve Onceki tecriibelerinin 1s18inda  yorumlama  becerisini

kazandirmaktadir (Akdemir, 2006).

2.2.5. VERILERIN TOPLANMASI

Aragtirma 2023-2024 Egitim Ogretim yilinmn giiz déneminde (25 Eyliil- 30
Ekim 2023) 5 hafta siirmiistiir. Istanbul ili Esenler ilgesinde bulunan bagimsiz
anaokulunda yiiriitiilen ¢calisma i¢in gerekli izinler alinmistir. Verilerin toplanmasi igin
oncelikle ¢cocuklarin yas diizeyi goz oniinde tutularak “Ekfrasis Tablolar1” ve Gorsel
Sanatlar dersinde kullanilan elestiri sorular ve ekfrasis drnekleri baz alinarak “Cocuk
Goriisme Sorular1” belirlenmistir. Ekfrasis Tablolar1 ve Cocuk Goriisme Sorulari i¢in
uzman goriisiiyle diizenleme yapilmis ve onay alinmistir. “Frostig Gorsel Algi Testi”
uygulanabilmesi icin gereken Uygulayic1 Sertifika belgesi alinmistir. Daha sonra
anaokulunda egitim goren (6 yas) 20 ¢ocuga ilk hafta Frostig gorsel algi testi
uygulanmistir ve 69-81 arasi puan ortalamasina sahip olan ¢ocuklar ¢calisma grubuna
dahil edilmistir. Frostig Gorsel Algi testi sonucunda segilen 12 ¢ocuk ile Ekfrasis
calismasi yiiriitiilmiistiir. 12 katilimci1 ¢ocugun tamamina Feridun Oral’in “Farkli Ama
Aynm1” adli resimli ¢ocuk kitabi {izerinden Ekfrasis ¢alismasi uygulanarak 6n hazirlik
yapilmigtir. Cocuk Gorlisme Sorulari aragtirmaci tarafindan ornek resim kitabi
esliginde cevaplanmstir.

Aragtirmanin her haftasinda iki resim(tablo) gosterilerek 12 katilimci gocuga
ekfrasis g¢alismasi uygulanmistir. Ekfrasis calismasinda her bir ¢ocuga “Cocuk
Gorlisme Sorular1” sorularak cevaplar1 ses kaydina alinmistir. Son hafta ekfrasis

caligmasi olarak bir tablo daha gdsterilmis daha sonra 12 katilimci ¢gocugun yarisindan
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resim ¢izmeleri diger yarisindan ise ¢izilen resimlerin yorumlanmasi istenmistir.
Katilimc1 ¢ocuklar ¢izdikleri resimlerle ekfrasis resimleri olusturmus yorum yapan
katilimer ¢ocuklarm bulgular1 ise ekfrasis Ornegini olusturmustur. Her yeni
tablo(resim) gosterilmeden once bir Onceki tablo gosterilerek tekrar ettirilmistir.
Katilimc1 ¢ocuklara gosterilen Ekfrasis tablolar1 A4 kagidi biiytkliigiinde

ayarlanmistir.

2.3. VERILERIN ANALIZI

Verilerin analizi betimsel analiz yoluyla analiz edilmistir. Betimsel analiz,
belirlenmis temalar {izerinden 6zetleme ve yorumlama yapilmasidir (Yildirim ve
Simsek, 2016). Yapilan arastirmada ise 7 Ekfrasis tablosu i¢in Goriisme Sorular1 baz
alinarak 7 ayr1 tema olusturularak betimsel analiz yapilmistir. Bunlar sirasiyla;
“Figiir”, “Renkler”, “Duygular”, “Degisiklikler”, “Ozdeslesilen Figiir’, “Baslhk” ve
“Estetik Yarg1” temalaridir. Veriler analiz edilirken 7 farkli temaya uygun olacak
sekilde kategoriler ve kodlar belirlenmistir. Calisma grubu belirlenirken uygulanan
“Gorsel Algr Testi” sonuglar1 analiz edilmistir.

Gorsel Algi Testi sonuglariyla 20 ¢cocuktan 12 ¢ocuk secilerek ¢alisma grubu
olusturulmustur. 12 ¢ocuk i¢in 6rnek bir eser olarak Feridun Oral’in “Farkli ama Ayn1”
adli ¢ocuk kitabindaki gorseller gosterilerek goriisme sorulari sorulup arastirmaci
tarafindan cevaplanmistir ve bu sayede ekfrasis calismasimin nasil ilerleyecegi
hususunda c¢ocuklara 6n bilgi verilmistir. Ekfrasis Tablolar1 her bir ¢ocuga bireysel
olarak gosterildikten sonra, “Cocuk Goriigme Sorulart” ile sorular sorulmustur.
Sorulara verilen cevaplar ses kaydiyla muhafaza edilmistir. 12 katilime1 gocuktan
alinan ses kayitlar1 dinlenerek yaziya gegirilmistir.

Bireysel ekfrasis ¢alismasinin sonunda alti ¢ocuktan resim yapmasi istenmis
ve bireysel olarak resimde ne anlatmak istedigi sorulmustur. Diger resim yapmayan
alt1 ¢ocuga ise her bir cocugun resmini bir ¢gocuga karsilik gelecek sekilde resimler
gosterilerek ekfrasis calismasi uygulanmaistir. Son olarak sanatci ¢ocuk ile sanat eserini
yorumlayan ¢ocugun ekfrastik ciimleleri karsilastirilmistir. Arastirmada kullanilan
veri toplama aracglarindan elde edilen veriler; olusturulan temalar 1s181inda kategori ve

kodlara ayrilarak tablolastirilmis ve yorumlanmustir.
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UCUNCUNCU BOLUM

3. BULGULAR VE YORUM

Arastirmanin bu bdliimiinde “Ekfrasis Tablolar1” hakkinda kisaca bilgi
verildikten sonra “Cocuk Goriisme Sorular1” baz alinarak elde edilen bulgulara, alt
amagclara iliskin elde edilen bulgularin yorumlanmasina ve tablolastirilmasina, son
olarak ise ¢ocuklarin ¢izmis oldugu resimlerle Ekfrasis calismasi yapilarak verilerin
yorumlanmasina yer verilecektir. Katilimct ¢ocuklarin tablolar hakkindaki

goriislerinde devrik climleler, yanlis telaffuz edilen kelimeler ve yarim kalmig spagetti

climleler anlam1 ¢ok bozulmadan diizeltilmeye c¢alisilmistir.

3.1. EKFRASIS TABLOLARI

Bu boliimde Ekfrasis c¢alismasi i¢in kullanilan gorsel sanat eserleri yer

almaktadir. “Isimler Tablosu” bashig1 altinda olusturulan tabloda her bir gérsel sanat

eserinin isimleri, ressamlar1 ve ¢izildigi tarihin bilgisi aktarilacaktir. Daha sonra gorsel

sanat eserlerinin igerigi hakkinda kisa bir bilgi verilecektir.

Tablo 1: Isimler Tablosu

Isimler Sanatci Tarih
1. Gergin Bekleyis Charles Burton Barber 1894
2. Kardan Adamin Arkadasi Vida Gabor 1979
3. Kiigiik Sanat Uzmani August Friedrich Siegert 1863
4. Alpler’in Yanindaki Warfen Manzarasi Peder Mork Monsted 1884
5. Siit¢ii Kiz Winslow Homer 1878
6. Dost ya da Diisman Charles Burton Barber 1880
7. Christina’nin Diinyas1 Andrew Wyeth 1948
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Tablo 1’de Ekfrasis ¢alismasi icin segilen yedi tablonun bilgileri verilmistir.
Katilimer cocuklara isimler tablosundaki sirayla eserler gosterilmis ve ekfrasis
calismas1 gerceklestirilmistir. Asagida sirayla gorsel sanat eserlerinin igerikleri

hakkinda bilgi verilmistir.

Sekil 9. Gergin Bekleyis

Kaynak: https://www.forumgercek.com/showthread.php?t=93240

Erisim: 15.10.2023

“Gergin Bekleyis” tablosunu ¢izen Charles Burton Barber 1845°te dogmus
Ingiliz Ressamdir. 1864 yilinda kendisine yaptig1 resim sayesinde giimiis madalya
verilmistir. I1k sergisini ise 1866 yilinda agmistir. Yasadig1 yer olan Ingiltere’de en iyi
hayvan ressami olarak taninmistir. Resimlerinde ¢ocuk ve hayvanlari yeterince islemis
ve evcil hayvanlari resmedisiyle popiiler bir ressam haline gelmistir. Gergin Bekleyis
eserinde karsimiza ¢ikan cocuk figiirii ve evcil hayvanlar diger eserlerinde de goze

carpmaktadir. Charles Burton Barber ismini severlerine birakarak 1894 yilinda
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Londra’da seker hastaligindan hayata gozlerini yummustur

(http://www.thefamousartists.com/charles-burton-barber, 2023).

Sekil 8’de verilen “Gergin Bekleyis” adli tabloda kahvaltis1 yatakta Oniine
gelen ve dua eden sar1 sagli mavi gozli bir kiz karsimiza ¢ikiyor. Resme dikkatli
bakildiginda arkada ucu goriinen bir tablo, yataginin yaninda istiine yesil ortii
konulmus bir sandalye, siislii sar1 bir duvar kagid, firfirli yatak ortiisii yatagin iizerinde
cicekler, ¢igeklerin yaninda kapagi acik bir kutu, kutunun i¢inden tasan bir not,
yatagindaki yemege gozlerini diken kiiclik kedi ve kizin diger yaninda da kopek
bulunuyor. Evcil hayvanlar kizin kendileriyle yemegi paylasip paylasmayacagina
dikkat kesilirken aralarindaki gerilim tabloya yanstyor

(http://www.thefamousartists.com/charles-burton-barber/suspense, 2023).

Sekil 10. “Kardan Adamin Arkadas1”

Kaynak: https://www.tuttartpitturasculturapoesiamusica.com/2015/12/Vida-Gabor.html

Erisim: 15.10.2023
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1937°de Macaristan’da diinyaya gelen Vida Gabor; 1977 yillarinda resim
yapmaya kendini adamistir. Resim yapmak icin boyalarim1 ve firgalarin1 kendisi
tasarlayan mitkemmeliyet¢i Vida Gabor’un sanat eserleri kiiltiirliniin ve kadim Avrupa
diinyasinin izlerini tasimaktadir. Gabor, resimlerinin tamaminda gece vaktini tasvir
etmektedir. Cizdigi figiirler ¢ok gercek¢i olmakla birlikte 6zellikle gece oldugunu
vurgulamak i¢in siklikla resimlerinde lamba ve mum figtirleri kullanir fakat kullanilan
bu figiirler sayesinde sihirli  bir diinya  gorlintiisi  ortaya  ¢ikar

(https://www.forumgercek.com/showthread.php?t=144004, 2023). Sanat eserleriyle

etkilesime girenler, insanlar1 eskide kalmig bir diinyanin igerisine dahil ederek kendi
imgesiyle biitiinlestirdigi kurgusal gergekliginin derinliklerine gotiriir.  Vida
Gabor’un resimlerinde gece tasvirinin fazla olmasmin nedeni resimlerini gece

cizmesidir (https://www.tarihcantasi.com/vida-gabor-kimdir-kisaca-hayati/, 2023).

Vida Gabor’un, Sekil 9°da gosterilen “Kardan Adamin Arkadasi” adli eseri, eski
Avrupa’nin karli bir gecesinden imgesel bir goriintiidiir. Kar damlalarinin tek tiik
yagdig1 bir gecede, insanlar disar1 ¢ikmis dolantyorlardir. Resimde; kardan adama
sapkasini ¢ikararak selam veren bir adam goriiliir. Bu adam etraftaki evlerden de
anlasilacagi lizere sehrin sokaklarindadir. Evlerin odalarinda yanan bazi lambalar ve
sokak lambalar1 géze carpmaktadir. Vida Gabor, kendi kiiltiiriinii yansittig1 bu tabloda

Kardan Adam ve arkadasini resmetmistir.
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Sekil 11: “Kii¢iik Sanat Uzmani, 1863”

Kaynak: https://fr.wikipedia.org/wiki/August_Siegert

Erisim: 18.10.2023

August Friedrich Siegert, 1820- 1921 yillar1 arasinda yasamis Prusyali bir
ressamdir. Resim anlayisinda once tarihi olgular yer almaktaydi. Daha sonra tiir
resimleri yapmaya bagslayarak sanat eserlerinin igerigini mutlu ve sevimli aile
yasantilari ve meyhane gibi eglence hayati konularindan  se¢mistir

(https://fr.wikipedia.org/wiki/August_Siegert, 2023). Siegert’in iinlii eserlerinden biri

de Sekil 10°da verilen Ein Kunstfreund (Kiigiik Sanat Uzmani1) adl1 tablodur. August
Friedrich Sieger, 1863 yilinda resmettigi bu tabloda bir ¢gocugun yetiskin bir tavra
biirlinerek babasinin yaptigi resmi inceledigi goriilmektedir. Siegert, ¢ocuklarin
yasindan daha biiyiik davranmasini resmettigi resimlerden en iinliisii olan “Kiiciik
Sanat Uzmani1” adl1 tabloda resim ¢izen ressam, ressamin arkasinda at ve bagka hayvan
figiirleri, onde bir sandalye, sandalyenin yaninda kirmizi perde, perdenin hemen
yaninda konsol ve lizerinde vazo, biblo ve dekorlar bulunmaktadir. Kiigiik ¢cocugun
arkasinda da bir at oyuncagi goriirliz. Bu oyuncak at tablonun hikayesinde énemli bir

yere sahiptir. Kii¢iik cocugun kendi oyuncagini birakarak babasinin yaptigi tabloyu
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incelemesi iizerine resmedilen tabloda babasi da arkada resimler ¢izmeye devam

etmektedir. Bir ¢ocugun sanata olan meraki resmedilmistir.

Sekil 12. Alpler’in Yanindaki Warfen Manzarasi

Kaynak: https://www.artnet.com/artists/peder-m%C3%B8rk-m%C3%B8nsted/werfen-
nuK4gluJ6LajZdWKj-wu0g2

Erisim: 18.10.2023

Peder Mork Monsted 1859-1941 yillar1 arasinda yagamis Danimarkali bir
peyzaj ressamidir. Doga manzaralarini detayli bir sekilde resmetmistir. Monsted
natiiralist ve realist bir ressam olmakla birlikte 15181 eserlerine yansitmasi ile
tinlenmistir. Hayat1 boyunca birgok yere seyahat etmis ve orada gordiikleri manzaralari
eserlerinde tasvir etmistir. Ozellikle Danimarka’nin manzaralar1 ve giizelliklerini

eserlerine  islemistir  (https://www.forumgercek.com/showthread.php?t=123967,
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2023). Sekil 11°de Alplerin 6niinde olan bir manzara resmedilmistir. Manzarada evler,
horozlar ve birka¢ insan bulunmakta yemyesil doganin icinde hareket halinde
olmaktadirlar. Resimde Warfen adl1 bir kasabada evlerinin oniindeki bahgede ¢ocuk
ve bir yetigkinin doganin i¢inde bulunusu resmedilmistir. Peder Mork Monsted
doganin giizelliklerini ve canliligini gergekei bir bakisla resmetmis, sanki bir fotografa

bakiyormus hissi vererek ani liimsiizlestirmistir.

Sekil 13. Siit¢ii Kiz

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Winslow Homer

Erisim: 19.10.2023
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Winslow Homer 1836-1910 yillar1 arasinda yasamis Amerikali ressamdir.
Boston Massachusetts’te dogmustur. Amerikan I¢ Savasi oldugu dénemde savas
resimleri yapmistir. Eserlerinde Amerikan yasamini, kirsal yasami, 6zellikle deniz
manzaralarint ve bunlar gibi dogal olan1 yansitmistir. Winslow Homer dramatik ve
gergcekei bir ressamdir. Sanat camiasina dergilerde illiistrasyonlar yaparak adim
atmistir. Homer, 1910 yilinda Prout’s Neck, Mainde’de vefat etmistir
(https://www.metmuseum.org/toah/hd/homr/hd_homr.htm, 2023). Sekil 12°de

goriilen tabloda, elinde bir tabure ve siit kovasi gordiiglimiiz geng kiz ineklerinden siit
sagmaya gelmistir. Tabloda kizin etrafinda hayvanlar ve arkada akan bir nehir goriiliir.
Winslow Homer, Siit¢ii Kiz adli bu resminde dogal yasami ve onun getirdigi
sorumluluklar1 resmetmistir. Gergekci bir tarz benimseyen ressam kizin sosyal

kosullarini tasvir etmektedir.

Sekil 14. Christina'nin Diinyasi

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Christina%27s_World, 2023

Erisim: 19.10.2023

67


https://www.metmuseum.org/toah/hd/homr/hd_homr.htm
https://tr.wikipedia.org/wiki/Christina%27s_World

Andrew Wyeth 1917-2009 yillar1 arasinda yasamis Amerikali ressamdir.
Eserlerinde doga, kirsal yasam ve insan figiirlerini ele alarak duygusal portreleriyle
soyut sanattan uzak gercekei eserleriyle taninmistir. Sekil 13°te Christina'nin Diinyasi
adli tablo Andrew Wyeth’in en iinlii eserlerinden biridir. Wyeth, tabloda Olson
ciftliginde yasamini siirdiiren Christina Olson adl1 geng kiz1 resmetmektedir. Christina
Olson yani resimdeki kadin gizemli bir sekilde yere uzanmis karsidaki evleri
seyretmektedir. Eserde kullanilan soluk renkler arasinda Christina’nin giydigi pembe
elbise detay1 oraya ait olmadigin1 sdyler gibidir. Resmin neredeyse tamaminda kir
karsimiza ¢ikar. Christina ise kirda boylu boyunca uzanmistir. Christina’nin baktigi
yonde eve dogru uzanan yol vardir. Bu yol sadece tekerlek iziyle olusmustur. Goriilen
evin yan taraflarinda ne oldugunu boyutundan Slgebilecegimiz kuliibe ve ahir gibi
yapilar goriiliir. Andrew Wyeth resimde kullandig: figiirlerle gergekei bir goriiniim
olusturmustur. Resimde evler ve dogayla i¢ i¢e olan insan figiirii kullanmas1 Wyeth’in
sanatinda hep karsimiza ¢ikar. Kirda uzanan kiza bakildiginda ilk akla gelen soru
neden uzandigidir. Uzanma sebebini tam bilemedigimiz, i¢imizi rahatsiz eden bu kiz
her an kalkalacak fakat kalkamiyor gibi goriiniir. Kiz izleyicide pozisyonu sebebiyle
olumsuz duygular uyandirmaktadir.

Kalkacak mi, diigmiis mii, yara m1 almis gibi sorular1 kafamiza getirmektedir.
Christina’nin bu yoniiyle rahatsiz bir durusu vardir. Ressamin ¢izdigi kiz gercek
hayatta Mainede’ki komsusudur. Christia Olson aslinda 55 yaslarinda felgli bir
kadindir fakat resimde geng¢ bir kizmig gibi resmedilmistir. Ressam bu kadini
Maine’de hastaligindan dolay: siirlinerek meyve toplarken gérmiis ve etkilenerek
eserine islemistir. Ona farkli bir hava katmis 6zgiin tasarimiyla Christina Olson’u
yorumlamistir. Resimde Christina’nin  yasam kosullarmnin  zorlugu dikkati
cekmektedir. Andrew Wyeth de onu hasta olmasina bakmadan is yapan ve hayata siki

sik1 tutunan bir kadin olarak resmetmistir (akt: Cenik, 2021).
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Kaynak: https://www.artnet.com/artists/charles-burton-barber/friend-or-foe-
InnBpoix9_RZeScHHkU7Mg2

Erisim: 20.10.2023

“Dost ya da Diisman” tablosunu ¢izen Charles Burton Barber hakkinda bilgi
sekil 8’de verilmistir. Resimlerinde ¢ocuk ve hayvanlari yeterince islemis ve evcil
hayvanlar1 resmedisiyle popiiler bir ressam haline gelmis Charles Burton Barber’in
diger bir eseri Dost ya da Diisman adli eseridir.

(http://www.thefamousartists.com/charles-burton-barber, 2023). Sekil 14’te verilen

“Dost ya da Diigman” adli tabloda yine ti¢ tanidik karakterle karsilasiriz. Kiigiik sarisin
model kiz yine yaninda agina olunan hayvanlar1 kedi ve kdpegiyle birliktedir. Kii¢lik
kiz ve arkadaslar1 arka bah¢ede bulunurken kurbaga ve esek aris1 goriiyorlar. Biitiin
dikkatleri oraya kayiyor. iigii de kurbaganin esek arisina olan yaklagimini izliyor. Bu
izleyiste elbette merak da var. Kii¢lik kiz ve hayvan arkadaglarinin gerilimi izleyiciye
yanstyor. Sarisin kiiclik kizin elleri, kedi ve kdpegin sag ve sol patisi karsilarindaki
gordiikleri hayvanlara merakini gozler Oniline seriyor.Charles Burton Barber bu
yoniiyle resimde c¢ocuk ve hayvanlart duygusal bir islupla yansitmistir

(https://www.youtube.com/watch?v=vhoBz3tryWY ,2023).
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3.1.1. Birinci Gériisme Sorusuna iliskin Bulgular ve Yorum

Cocuklara her bir resim(tablo) i¢cin ayr1 ayr1 yoneltilen ilk soru; “Eserde

(Resimde) ne goriiyorsun?” seklindedir. Bu soruya her bir ekfrasis tablosundan elde

edilen bulgular Tablo 2’de verilmistir. Temas: “Figiir” olarak olusturulan asagidaki

tabloda temaya iliskin kategoriler ve kodlar olusturulmus, frekans ve yiizdeleri

hesaplanmistir. Daha sonra c¢ocuklarin soruya dair goriisleri birebir aktarilarak

yorumlanmustir.

Tablo 2. Eserde Goriilen “Figiir” Temasina Iliskin Gériisler

Cocuk Ekfrasis Tablolar: Kategori  Kod f %
C1,C2, C3,Ca, Kiz, kedi, kopek,
cay, yumurta, kutu,
Cs, Cs, Co, C10, Canli + Cansiz . 10 83,3
cicek, yatak
C11,C12
Cs, C7 “Gergin Bekleyis” adli Canli +Cansiz,  Duvarda tablo, 2 16,6
tablo el Can sandalye-elbise
Cansiz
TOPLAM 12 100
C1,C7,Cs, Co, Kardan adam, sapka,
C10,C11, C12 adam, insanlar,
binalar, ¢ocuk,
Canli+Cansiz kopek, sihirbaz, 7 583
lamba, kizak, kar,
sato
“Kardan Adamin . —
C2,Cs3,C4,Cs,Cs Canli+Cansiz, Degnek, minik okiiz, 5 41,6

Arkadas1” adl1 tablo

Farkli

Canli+Cansiz

yemek kabu, at
arabasi, noel baba,
horoz, cami-havug,

supturge
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TOPLAM 12 100
C1,C2 Cs, Ressam, ¢ocuk, tablo,
tablonun i¢inde
Cs, C7,Cs, Co,
C10,C12 Insanlar-atlar, eski
esyalar, ortii, dolap, 9 7
Canli+Cansiz baba, miize, vazo,
tabaklar
Canli+Cansiz,  Ayakkabi- at 3 25
“Kiiciik Sanat Uzman1”
il tabl Farkl oyuncagi, perde- kurt
Cs,Cs,C11 adli tablo arkli .
Canli-Cansiz heykelleri, araba
TOPLAM 12 100
C2,Cs,C7,Cs, CanlitCansiz  Cocuk, kasaba,
C10,C11, C12 ciftlik, citler, horoz,
N 7 58,3
saman, ev, dag, anne,
tavuk, agac
C1, C3,C4,Cs,Co “Alpler’in Yanindaki Canli+Cansiz  Yem-su, kuzu, soba 5 41,6
Warfen Manzaras1” adli dumani, orman, baba-
Farkli
tablo ¢imen, Alp daglar
Canli+Cansiz
TOPLAM 12 100
C2,C3,Cs,Cs Canli+Cansiz  Kadin, inek, horoz, 8 66,6
agac, tavuk, kova,
C8.Gs. G0 G sandalye
“Siit¢ii Kiz” adl1 tablo
C1,Ces, C7,C12 Canli+Cansiz  Gokylizii, nehir, kegi, 4 33,3
boga
Farkli s
Canli+Cansiz
TOPLAM 12 100
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C2,C4,Cs,Cs,C7, Canli+Cansiz  Kedi, Kopek, gocuk, 8 66,6
Cs, Co, C10 kurbaga, sinek, bocek
Canli+C Merdiven, yaprak,
C1,C3,C11,C12 “Dost ya da Diigman” anli+Cansiz yap 4 33,3
beton, kova
adli tablo Farkli
Canli+Cansiz
TOPLAM 12 100
C1,C2,C4,Cs,Cs, Canli+Cansiz  Kasaba, kiz, tarla, 8 66,6
Co, C10,C11 evler, ¢cimen
Cs3,Cs5,C7,Ca2 “Christina'n Diinyast” Canli+Cansiz  Ot, ¢6l, gokkusagi, 4 33,3
Okylizii
adli tablo Farkls g
Canli+Cansiz
TOPLAM 12 100

Tablo 1°de katilimc1 ¢ocuklarin eserde(resimde) figiir olarak gordiikleri
seyleri aktarmalari istenmistir. “Figlir” Temas: baghigiyla Tabloda Canli+ Cansiz
figiirler ve Canli+ Cansiz/ Farkli Canli + Cansiz Figlirler olmak {izere iki ayr1 kategori
olusturularak kodlar aktarilmistir. Bu soru ile katilimcilarin sanat eserlerindeki
figtirleri algilamas1 ve eserlerin genel yapisini gézlemlemesi hedeflenmistir. Ayni
zamanda katilimcilarin kavramsal olusumunun seviyesi de ortaya ¢ikarilmistir. iki
farkli kategorinin amaci, ¢cocuklarin resim icerisindeki detay canli ve cansiz figiirleri
goriip géormedigine iliskin sonuglari ortaya ¢ikarmaktir.

“Gergin Bekleyis” adli tabloda 10 katilimci ¢ocuk; “kiz, kedi, kopek, cay,
yumurta, kutu, ¢icek, yatak” goérmiistlir. Yanitlara bakildiginda en ¢ok tekrarlanan
figiirler “kiz, kedi, kopek, cicek ve kutu” olmustur. Cs tablonun detayinda bulunan
“duvarda asili tablo” yu fark etmis; C7 ise sandalyenin iizerinde asili bir elbise
gordiigiinii sOylemistir.

“Gergin Bekleyis” adli tabloda ne gordiiklerine iliskin bazi goriisler asagida
verilmistir:
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C1: Hasta olmus bir kiz goriiyorum. Kedisi ve kdpegi var. Oniinde ¢ay ve
yumurta var. Kutunun icinde ¢igekler var.

Cs: Kopek, kedi, kutu ve icerisinde rengarenk cicekler goriiyorum. Yataginda
oturan bir kiz ve ontinde yemegi var. Kizin arkasinda duvarda asili bir tablo var.

C7: Kiz yatakta yemek yemege hazirlaniyor. Kiz yemek yemeden once bismillah,
vedikten sonra elhamdiilillah diyor. Kopek ve kedisi basinda duruyor. Kutuda ¢i¢ek
var. Sandalyenin iistiinde kizin elbisesi var. Yemek yedikten sonra babaannesinin
getirdigi yemegi alacak ve kiz elbisesini giyip oynamaya gidecek. Tipki benim gibi.

10 katilimc1 gocuk, tabloda birebir gordiigiinii aktarmistir ancak C7 tabloda
gormemesine ragmen, “cocugun yemek yemeden Once bismillah yemek bitince
elhamdiilillah demesi, yemegi babaannesinin getirmesi, kizin oyun oynamaya gitmesi”
gibi durumlari ifade ederek tablodaki kizin yerine kendini koymus ve katarsis (arinma)
gerceklestirerek imgesel diinyasinda tablonun hikayesini betimlemistir. Kavramlar
kendi yasanmigliklariyla imgeye tasiyan C7; daha ilk soruda tablo ile sanatla derin bir
bag kurmustur.

“Kardan Adamin Arkadasi” adli tabloda 12 katilimci ¢ocuktan 7 tanesi;
“kardan adam, sapka, adam, insanlar, binalar, ¢ocuk, kopek, sihirbaz, lamba, kizak,
kar, sato” gormiistiir. En ¢ok tekrarlanan figiirler, “kardan adam, sapka, adam, insanlar,
lamba, ¢ocuk.” olmustur. 5 katilimc1 ¢ocuk ise, farkli figiir ve nesneleri fark ederek,
“degnek-minik 6kiiz, yemek kabi-siipiirge- at arabasi, Noel baba- horoz, cami, havug”
gordiigiinii sOylemistir: C2, “degnek-minik 6kiiz”; Cs, “yemek kabi- siiplirge ve at
arabas1”; C4, “Noel baba ve horoz”; Cs, “cami” ve Cs ise kardan adamin burnundaki
havucu gérmiistiir.

“Kardan Adamin Arkadas1” adli tabloda ne gordiiklerine iliskin bazi1 goriisler
asagida verilmistir:

C3: Burada siiptirge tutan bir kardan adam goriiyorum. Kiiciik bir ¢ocuk var.
Bir de kardan adamin karsisinda yasl bir adam var ve bir siirii etrafta evler var ama
bence sato bunlar. Adam kardan adamin karsisina ge¢mis merhaba diye sapka
kaldwriyor. Sapkast olan adam sihirbaza benziyor. Resimde yavru bir kopek ve yemek
kabwni gériiyorum. Arkada bir de at arabasi var.

Cs: Resimde kardan adam, adam ve bir siirii bina gériiyorum. Hemen arkada

cami ve kopek var. Lambalar yaniyor ve ben babamin yaptigi kardan adami gormek
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icin sabirsizlaniyorum. Su arkadaki ¢ocuk benim. Babamla ben de kardan adama
selam vermeye gidiyoruz.

Cs: Resimde kardan adam ve karsisinda bir adam gériiyorum elinde sapkasi
var ve selam veriyor. Etrafta insanlar, binalar, kopek var. Binalar satoya benziyor.
Karla kapli her yer.

Cs gibi 6 katilimci ¢ocuk da tabloda birebir gordiigiinii taklit ederek soze
dokmistiir. Farkli figiirler goren 5 ¢ocuktan Cs ise kopegin yemek kabini ve at
arabasini fark etmis ve gordiiklerini betimleyerek aktarmigtir. Farkli figiirleri fark
edenlerden (s “babamin yaptigi kardan adam” diyerek kendi i¢ diinyasiyla tabloyu
igsellestirmis ve sanat eserinin igerisine kendisini yerlestirerek tablonun kurgusal
gercekligiyle kendi gergekligini biitiinlestirmistir.

“Kiiclik Sanat Uzmani” adli tabloda 9 katilime1 ¢ocuk; “Ressam, ¢ocuk, tablo,
tablonun icinde insanlar-atlar, eski esyalar, ortii, dolap, baba, miize, vazo, tabaklar”
gibi figilirleri gordiigiinii soylemistir. Katilimcilar arasinda en ¢ok tekrarlanan figiirler,
“Ressam, cocuk, tablo, miize, tablonun i¢indeki insanlar-atlar” olmustur. 3 katilimci
cocuk tablonun detaylarini fark ederek “ayakkabi- at oyuncagi- perde, kurt heykelleri,
araba” gordiigiinii soylemistir. Cs ¢ocugun ayagindaki ayakkabiyi, tabloya bakan
cocugun arkasindaki at oyuncagini ve perdeleri” fark etmis, Cs, pencerenin altindaki
“kurt heykellerine” dikkat kesilmis ve Ci1 ise at oyuncagin altindaki arabayi
gormustur.

“Kiigiik Sanat Uzmani1” adli tabloda ne gordiiklerine iliskin bazi1 goriisler
asagida verilmistir:

Ci1: Bu resimde bir tane resim yapan ressam var. Cocuk da ressamin
yvaptiklarini inceliyor. Savasin oldugu tablolara bakiyor. Tabloda insanlar ve atlar
gortiyorum. Burasi ¢ok kalabalik bir yer. Bence resimdeki ¢ocugun annesi olmiis,
babasi da miizede ¢alistigi icin ige gidip gelirken cocugunu yaninda gotiiriiyor. Cocuk
da babasi orada ¢alisirken tablolara bakiyor.

C3: Resimde kiigiik bir ¢ocuk ve babasi var. Babasi burada resim ¢iziyor.
Burast bir miize, oniindeki de eski bir tablo olabilir. Tablonun oniindeki ¢ocuk bir
kiyafet giymis tabloya bakvyor. Ayaginda da siyah kiiciik ayakkabilar: var. Resimde

sallanan at oyuncagi goriiyorum. At benim en sevdigim hayvan. Etrafta perdeler var.
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9 katilimer ¢ocuktan C1 tabloda cogunlugun gordiigii her seyi hayal giiclinii
kullanarak betimlemistir. Cs ise kisisel begenisini tablonun igerisindeki nesnelere
yiikleyerek ifade etmis ve tabloyu detayli inceleyerek Cs ve Ci1 gibi gordiigi farkl
figtirleri betimleyerek sdze dokmiistiir.

“Alpler’in Yanindaki Warfen Manzaras1” adli tabloda 7 katilimci cocuk;
“cocuk, kasaba, ¢iftlik, citler, horoz, saman, ev, dag, anne, tavuk, aga¢” gordiiglinii
sOylemistir. Katilimcilarin en ¢ok tekrarladig: figiirler, “kasaba, ¢iftlik, horoz, cocuk,
dag, tavuk” olmustur. 5 katilime1 ¢ocuk (C1, Cs3, Cs, Cs, Co) sirasiyla; “yem-su, kuzu,
soba dumani, orman, baba-¢imen, Alp Daglar1” kodlarin1 eklemislerdir.

“Alpler’in Yanindaki Warfen Manzaras1” adli tabloda ne gordiiklerine iligskin
bazi goriisler asagida verilmistir:

C1: Burasi Alp Daglari. Burada hayvanlari ¢ok seven bir ¢ocuk var. Kasabada
ciftlik gibi bir yer goriiyorum. Bizim ¢iftlige benziyor. Hatta o ¢ocuk benim kardegim.
Etrafinda citler var. Icinde horozlar, saman, ev ve arkada daglar var. Kardesim beni
bekliyor. Ben de evden ¢ikolata getirmeye gitmisim.

C2: Cocuk ve annesi ¢iftlikte yasadiklart igin bahgeye ¢ikmislar. Orada iki tane
evleri varmis. Tavuklarimin yanlarina gitmisler, daglara tepelere baka baka evin
icerisine girmisler. Ev, agac¢larin dibinde. Evlerinin yaninda tavuk, horoz, saman,
agaclar var. Evin arkasinda da daglar var.

Co: Resimde bir ¢iftlik iki tane de ¢ocuk goriiyorum. Arkada daglar var.
Mevsim sonbahar. Bu yiizden soba var. Ciinkii biitiin ¢iftlik evlerinde soba olur. Evin
catisindan sobanin dumani ¢ikiyor. Ciftlikte cocuklar ¢iplak ayakla ¢imlerde kosturup
stres atiyorlar. Ben de koyiimde ¢iplak ayakla ¢imenlerin iistiinde kogarim.

C1ve Co gordiikleri farkl figiirleri kendi yasadiklar1 diinyayla 6zdeslestirerek
aktarmiglardir. “O ¢ocuk benim kardesim” ve “Ben de koyiimde ¢iplak ayakla
cimenlerin iistiinde kosarim” ifadeleri sanat eserinin igerisine kendilerini dahil edip
sanatsal bir bag kurduklarina ornektir. C2 ise tabloda gordugu figiirleri oldugu gibi
hikaye olusturarak aktarmstir.

“Siitcti Kiz” adli tabloda 8 katilimer ¢ocuk; “kadin, inek, horoz, agag, tavuk,
kova, sandalye” gordiigiinii, 4 katilimc1 (C1, Ce, C7, C12) gocuk bu figiirlere ek olarak

strastyla “gokyiizii- ¢iftlik, nehir, ke¢i, boga” gordiigiinii sdylemistir.
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“Siitcii Kiz” adli tabloda ne gordiiklerine iliskin bazi goriisler asagida
verilmistir:

C1: Hayvanlari seven bir kadin varmis. O yiizden bir siirii hayvanla ciftlik
kurmus. Ciftlikte ineklerin siitiinii sagiyormus, kadinin inekleri, horozlart var ve kadin
st sagmadan once muhtesem gokyiiziinii izliyor.

Cs: Resimde inek, tavuk, inegin siitiinii sagacak bir kadin goriiyorum. Kadinin
elinde sandalye ve kova var. Sandalyeyi yere koyup oturup inegi sagacak.

Katilimer ¢ocuklardan biri olan Ci kadinin gokyiiziinii izlemesi detayin
aktarmis ve hikaye olusturarak gordiiklerini ifade etmistir. Cs tabloyu nesnel bir bakis
agisiyla soze dokmiistiir.

“Dost ya da Diisman” adli tabloda 8 katilimer ¢ocuk, “kedi, kopek, cocuk,
kurbaga, sinek, bocek” gordiigiini, 4 katilime1 (C1, Cs, C11, C12) ¢ocuk ise goriinenlere
ek olarak, “merdiven, yaprak, beton, kova” gordiigiinii sdylemistir. C1, yerde yapraklar
gordiigiinii sdylemis, Cs kiiciik kizin arkasinda merdiven oldugunu sdylemis, Ci1
betonu, Ci2ise kedinin yaninda bulunan kovay1 gordiigiinii soylemistir.

“Dost ya da Diisman” adl1 tabloda ne gordiiklerine iliskin bazi1 goriisler asagida
verilmistir:

Co; Resimde kdpek, kedi, kiz ve kurbaga goriiyorum. Kurbaganin sinegi yemek
icin ziplamasini bekliyorlar. Daha énce hi¢ kurbaga gérmemigler. Merak ettikleri i¢in
basinda bekliyorlar.

C12; Burada béocegi yiyecek bir kurbaga goriiyorum. Kedi, kopek ve ¢ocuk
kurbagayi izliyor. Kedinin yamnda bir kova gériiyorum. I¢i bos sanmirim. Cocuk
kovanin igine su doldurup kurbagay1 igine sokmaya ¢alisacak. Kurbagalar suda yasar.

Katilimer ¢ocuklardan Cg tabloyu taklit ederek betimlemistir. Betimleme
yaparken kendisinin hi¢ kurbaga gérmedigini diisiinerek empati yapmis ve resimdeki
cocugun da hi¢ kurbaga géormedigi sonucuna ulagmistir. “Kurbaganin ziplamasi” ise
yine kendi hayal diinyasinda tamama erdirdigi bir eylemdir. Farkli figiir géren
katilimcilardan biri olan Ci2 zihnindeki tiim hikdyeyi kova iizerinden islemistir.
Kurbagalarin suda yasadigi bilgisini kullanarak tablodaki kovay1 fark etmis ve imgesel
diinyasinda bos oldugunu diisiindiigii kovay1 doldurmay1 hedeflemistir.

“Christina'nin Diinyas1” adli tabloda 8 katilimci ¢ocuk; “kasaba, kiz, tarla,

evler, ¢imen” gordiigiinii aktarirken 4 katilimc1 (Cs, Cs, C7, Ci12) ¢ocuk; “ot, ¢0l,

76



gokkusagi, gokyiizii” figiirlerini eklemistir. Cs, otlarin biiyiidiigiinii, Cs, kizin ¢6liin
ortasinda yattigini, C7, gokkusagi gordiigiinti, Ci2ise kizin gokyiiziine bakiyor olusunu
gordiiglinii ifade etmistir.

“Cristina’nin Diinyas1” adli tabloda ne gordiiklerine iliskin bazi goriisler
asagida verilmistir:

Cs: Coliin ortasinda yatan bir kiz var. Bu kizi ben olarak diigiinecegim. Orada
yatarak evlere bakiyorum. O evlerde benim bir arkadasim var ona bakiyorum.
Ardindan siiriinerek gidip onu korkutacagim.

C7. Kasabaya gelmis bir kiz ¢imlere yatip bir gékkusagina dogru bakiyor.
Uzakta evler gériiniiyor.

C10: Kasabada bir kiz var, tarlalarin icindeki evlere ¢cimene oturarak bakiyor.

Katilimcilardan Cs, tablodaki kizin yerine kendini koyarak empati kurmasina
olanak tamimis ve bu yolla sanat eseriyle bag kurmustur. Tablonun kurgusal
gercekligini kendi inga ederek imgesel diinyasini ve hayal giiciinii sanat eserine dahil
etmistir. C7 ise farkli bir bakis ac¢is1 kullanarak, tablonun icerisinde farkli bir nesneye
odaklanarak, sanat eserindeki diinyaya kendini dahil etmistir. Cio tabloyu oldugu gibi
aktarmay1 tercih etmistir.

Katilimer ¢ocuklarin eserlerde ne gordiiklerine iliskin goriislerin bulgulari
yorumlanmistir. Katilimc1 ¢ocuklarin goérdiikleri canli ve cansiz figiirler aktarilirken,
resmin igeriginde geri planda kalan figiirleri fark eden g¢ocuklar olmustur. Yedi
tablodan ¢ikarilan bulgulara gore katilimer ¢ocuklar, resimleri agiklayarak ve ifade
etme becerilerini kullanarak dil becerilerini katki sunduklar1 diisiiniilmektedir.
Cocuklarin gordiikleri canli ve cansiz figiirleri aktarmalar1 ve bu aktarimi yaparken
kendi yasanmisliklariyla kavramlar: imgelestirmeleri, hikaye iiretmeleri gorsel olarak
algiladiklarini sozel olarak ifade edebilmeleri sanat eseriyle bag kurmalarina yardime1
olmus bu durum duygusal gelisimini ve gorsel algi becerilerini de destekledigi
varsayilabilir. Ayn1 zamanda eserin igerisine kendilerini dahil ederek sanat eserini
betimlemeleri empati becerilerini ve hayal giicii ile yaraticiliklarini da olumlu yonde

gelistirdigi soylenebilir.
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3.1.2. ikinci Goriisme Sorusuna iliskin Bulgular ve Yorum
Cocuklara her bir tablo i¢in ayr1 ayr1 yoneltilen ikinci soru; “Resimde (eserde)
kullanilan en belirgin renkler nelerdir?” seklindedir. Bu soruya her bir ekfrasis
tablosundan elde edilen bulgular Tablo 3’de verilmistir. Temas1 “Renkler” olarak
olusturulan asagidaki tabloda temaya iliskin kategoriler, kodlar olusturulmus; frekans
ve yiizdeleri hesaplanmistir. Daha sonra ¢ocuklarin soruya dair goriisleri birebir

aktarilarak yorumlanmustir.

Tablo 3. Eserde Goriilen “Renkler” Temaswna Iliskin Goriisler
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Ekfrasis Tablolari Kategori  Kod f %
1.1. Cocuk
C1,C2,Cs,C7,Cs, On plana Beyaz, Turuncu, 9 75
¢ikan renkler Sari, Kahverengi,
Go.Cro, G Cro “Gergin Bekleyis” adli s ]
Kirmizi, ten rengi,
tablo ) )
mavi, yesil
C3,C4,Cs On plana Siyah, gri, pembe 3 25
¢ikan + Geri
planda kalan
Renkler
TOPLAM 12 100
C1,Cs,C7,Cs,Co, Beyaz, Kahverengi, 8 66,6
. Kirmizi, sart, siyah,
C10. G, Gz On plana
¢ikan renkler
C2,C3,C4,Cs Turuncu, koyu mavi, 4 33,3
. ten rengi, koyu yesil
On plana
“Kardan Adamin
¢ikan + Geri
Arkadag1” adli tablo
planda kalan
Renkler
TOPLAM 12 100
C1,C2,C3,Cs, Cs, Kirmizi, kahverengi, 9 75
C7,Co,C10,C12 ; siyah, beyaz, sari,
A On plana .
yesil
¢ikan renkler
Cs, On plana Gri, bordo, mavi 3 25
G4 6o Gu “Kiigiik Sanat Uzman1” P
¢ikan + Geri
adli tablo
planda kalan
Renkler
TOPLAM 12 100

Tablo 3’de katilime1 ¢cocuklarin eserde(resimde) kullanilan en belirgin renkleri

aktarmalar1 istenmistir. “Renkler” temasi icerisinde Katilime1 ¢ocuklarin yanitlar1 On
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plana gikan renkler/ On plana ¢ikan + Geri planda kalan Renkler ad: altinda iki kategori
olusturularak kodlanmistir. Bu soru ile katilimci ¢ocuklarin renk bilgisi 6n plana
cikarilarak farkli renklerin goriiliip goriilmedigi incelenmistir.

“Gergin Bekleyis” adli tabloda 9 katilimci ¢ocuk 6n plana ¢ikan renkler
bashiginin altinda; “beyaz, turuncu, sari, kahverengi, kirmizi, ten rengi, mavi, yesil”
gbrdiigiinii, 3 katilime1 (Cs, C4, Cs) cocuk On plana ¢ikan + geri planda kalan renkler
baslig1 altinda ise bu renklere ek olarak; “siyah, gri, pembe” gordiigiinii sdylemistir.
12 katilme1 ¢ocuk tarafindan tekrarlanan renkler; “sari, beyaz, kahverengi, yesil,
kirmizi ve mavi” olmustur. C3, kedinin siyah oldugunu, Ca4 tablonun gri oldugunu, Cs
ise yatagin iizerine diisen pembe bir ¢icek oldugunu sdylemistir.

“Gergin Bekleyis” adl1 tabloda 6n plana ¢ikan ve 6n plana ¢ikan + geri planda
kalan renklere iliskin bazi goriisler asagida verilmistir:

C1: Kizin saglari ve yatagin ortiisii sari, yatak ve yastik beyaz, ten rengi de var.
Mavi ve kirmizi cicek var.

Cs: Sart renkler kullanilmis. Kopegin yiizii kahverengi. Yatak ve yastik ise
beyaz. Kutunun igerisinde mavi ¢icek ve yegsil yapraklar var. Yatagin tizerine diismiig
pembe bir ¢igek.

C1“Gergin Bekleyis” adl1 tabloda 9 katilimc1 ¢gocuk gibi 6n plana ¢ikan renkleri
aktarmistir. Fakat ifade ederken yalnizca renkleri dile getirmemis figiirleriyle birlikte
renkleri ele almistir. Bu durum gorsel sanat eserini daha detayli incelemeye basladigi
anlamma gelmektedir. Cs ise 9 katilimci ¢ocuktan farkli olarak geri planda kalan
renkleri gorsel algisiyla ortaya ¢ikarmistir. Resimdeki geride kalan renkleri ise goze
¢ok batmayan kii¢iik ve 6nemsiz goriinen detaylar1 fark ederek ortaya ¢ikarmistir.

“Kardan Adamin Arkadasi” adli tabloda 8 katilimci ¢ocuk, 6n plana ¢ikan
renkler baglig altinda, “beyaz, kahverengi, kirmizi, sar1, siyah” gordiigiinii, 4 katilimci
(C2, Cs, C4, Cs) On plana cikan+geri planda kalan renkler baslig: altinda bu renklere ek
olarak, “turuncu, koyu mavi, ten rengi, koyu yesil” gordiiglinii sOylemistir. C2
gokyliziinlin koyu mavi oldugunu, Cs, kardan adamin burnunun turuncu oldugunu, C,
resimde ten renginin fazlalikta oldugunu, Cs ise siipiirgenin koyu yesil oldugunu
sOylemistir.

“Kardan Adamin Arkadas1” adli tabloda 6n plana ¢ikan ve 6n plana ¢ikan+geri

planda kalan renklere iligkin bazi goriisler asagida verilmistir:
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Cs: Kar oldugu icin etraf beyaz goriiniiyor. Adamin sapkas: siyah ve iistii
kahverengi, kirmizi, sart renklerde var. Kardan adamin burnu turuncu.

Cs: Beyaz renk var. Adamin kiyafetlerinde, kahverengi, kirmizi, sari var.
Sapkast da siyah.

Cs “Kardan Adamin Arkadasi” adli tabloyu incelerken gorsel algisi sayesinde
sec¢ici davranarak hem On plandaki renkleri hem de geri planda kalan renkleri fark
etmistir. Gorsel alginin bu durumda 6nemli goériilmesinin nedeni renkleri figiirler ile
birlikte aktarmalarindandir. Cs gibi 8 katilimci ¢ocuk ise yalnizca 6n plana ¢ikan
renkleri aktarmistir.

“Kiiclik Sanat Uzmani1” adli tabloda 9 katilimc1 ¢ocuk, 6n plana ¢ikan renkler
basligi altinda “kirmizi, kahverengi, siyah, beyaz, sar1, yesil” renklerinin
kullanildigini, 3 katilimer (C4, Cs, C11) cocuk 6n plana ¢ikan ve 6n plana ¢ikan+geri
planda kalan renkler bashgi altinda “gri, bordo, mavi” renklerinin kullanildigini
sOylemistir. En ¢ok tekrarlanan renkler; “sar1, beyaz, kirmiz1” olmustur.

“Kliiglik Sanat Uzman1” adli tabloda 6n plana ¢ikan ve 6n plana ¢ikan+geri
planda kalan renklere iliskin bazi1 goriisler asagida verilmistir:

Cs: Altin rengi ve ten rengi gibi sari tonlar kullaniimis. Cocugun kiyafeti beyaz.
Perdeler kirmizi.

Cu1: Sary, kirmizi, beyaz renk kullanilmig. Tablonun iistiindeki ortii yesil
rengine benziyor. Dolabin iistiindeki vazo mavi renkli.

Cs “Kiigtik Sanat Uzman1” adli tabloda 9 katilimer ¢ocuk gibi 6n plana ¢ikan
renkleri aktarmistir. Bazi durumlarda figiirleri de renkler ile birlikte aktarirken bazi
durumlarda sadece agirlikli kullanilan renkleri genelleyerek ifade etmistir. C11ise 6n
plana ¢ikan renkleri de ele alarak geri planda kalan figiirleri detay1 gérme becerisiyle
algilamis ve rengini ortaya ¢gikarmigtir.

“Alpler’in Yanindaki Warfen Manzaras1” adli tabloda 9 katilimci cocuk;
“beyaz, yesil, kahverengi, mavi, gri” renkleri gordiigilini, 3 katilimce1 (C4, Cs, Co) cocuk
da “sar1, koyu kirmizi, turuncu” gordiigiinii sdylemistir. En ¢ok tekrarlanan renkler
“yesil, mavi ve kahverengi” olmustur. Cs evlerin onilindeki samanin sar1 oldugunu, Cs
kiigiik kizin kiyafetinin kirmizi oldugunu, Co ise samanin turuncuya yakin bir renk

oldugunu sdylemistir.
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“Alpler’in Yanindaki Warfen Manzaras1” adli tabloda 6n plana ¢ikan ve 6n
plana ¢ikan+geri planda kalan renklere iliskin baz1 goriisler asagida verilmistir:

C1: Resmin genelinde yesillik var. Daglarin yarisi mavi yarist gri. Ciinkii
gokyiiziiniin mavisiyle birlesmis. Evler de kahverengi.

Co: Cimenler yesil goriiniiyor. Kahverengi, mavi, beyaz renkler var. Bir de evin
ontinde turuncumsu saman var.

C1 “Alpler’in Yanindaki Warfen Manzaras1” adli tabloyu inceleyerek 9
katilime1 ¢cocuk gibi 6n plana ¢ikan renkleri goriip figiirleriyle birlikte aktarmistir. Co
ise On plana ¢ikan renkleri figiirlerine atfetmeden aktarmis ve geri planda kalan figiiriin
rengini tahmin etmeye caligarak sdylemistir.

“Stitgli Kiz” adli tabloda 8 katilimer ¢ocuk 6n plana ¢ikan renkler kategorisi
altinda “yesil, pembe, beyaz, kahverengi, kirmizi, siyah” gordiigiinii, 4 katilimce1 (Cz2,
Cs, Cs, C12) cocuk, on plana c¢ikantgeri planda kalan renkler kategorisi altinda
“turuncu, sari, ten rengi, mavi” gordiigiinii sdylemistir. En ¢ok tekrarlanan renkler,
“yesil, siyah, kahverengi” olarak ifade edilmistir. C2 kadinin kiyafetindeki ¢iceklerin
turuncu oldugunu, Cs agaclarin arasinda sarilik oldugunu, Cs ten rengi kullanildigini,
C12ise nehrin mavi oldugunu sdylemistir.

“Siitcti K1z adli tabloda 6n plana ¢ikan ve 6n plana ¢ikan+geri planda kalan
renklere iliskin baz1 goriisler agagida verilmistir:

Ca: Agaglarda ve ¢cimenlerde yesil renk var. Boga kahverengi ve ¢igekler Siyah
renk goriintiyor.

C12: Yesil, kahverengi renkler var. Kirmizi da kullanilmus, nehir var o da mavi.

Ca “Siit¢ii Kiz” tablosunda 9 katilimci ¢ocuk gibi 6n plana ¢ikan renkleri
aktarmistir. On plana cikan renkleri ifade ederken bile resmin igerisinde yer alan
figlirlere daha dikkatli baktig1 ve farkl figiirleri fark ettigi de goriilmektedir. C12 ise
gorsel algi becerisiyle renkleri ifade ederken fark edilmeyen geri planda kalan bir
figiirii fark ederek rengini sdylemistir.

“Dost ya da Diisman” adli tabloda 9 katilimci ¢ocuk 6n plana ¢ikan renkler
kategorisi i¢inde “beyaz, sar1, kahverengi, yesil, siyah” gordiigiinii, 3 katilimc1 (C1, Cs,
C11) ¢ocuk On plana cikan+geri planda kalan renkler bashigi altinda “turuncu, gri,

pembe” gordiiglinli sdylemistir. En ¢ok tekrarlanan renkler; beyaz ve kahverengidir.
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C1yere diisen yapragin turuncu oldugunu, Cs merdivenin gri oldugunu, C11 kizin elbise
kemerinin pembe oldugunu sdylemistir.

“Dost ya da Diisman” adl1 tabloda 6n plana ¢ikan ve 6n plana ¢ikan+geri planda
kalan renklere iliskin bazi goriisler asagida verilmistir:

Ce: Beyaz, sart bir de kahverengi ve siyah renkler var.

C11: Beyaz renk var. Kizin saglart sari ve kizin elbisesi beyaz iistiindeki kemeri
de pembe.

Cs “Dost ya da Diisman” adli tabloda 6n plana ¢ikan renkleri ylizeysel bir
sekilde aktarmay1 tercih etmistir. Bu durum 6n plandaki renkleri fark eden katilimei
cocuklarin bazilarinda da goériilmistiir. Ci1 ise geri planda kalan renkleri ortaya
cikararak figiirleriyle birlikte aktarmay1 uygun bulmustur.

“Christina'nin Diinyas1” adl1 tabloda 9 katilimc1 ¢ocuk 6n plana ¢ikan renkler
temasi i¢inde ““gri, siyah, pembe, beyaz, kahverengi” gordiiglinii, 3 katilime1 (Cs, Cs,
C7) cocuk On plana cikan+geri planda kalan renkler bagligi altinda “turuncu, mavi,
sar1” gordigiinii soylemistir. En ¢ok tekrarlanan renk; kahverengidir. Cs yerlerin
kahverengi- turuncu arast oldugunu, Cs gokyiiziiniin mavi oldugunu, C7 ise yerlerin
sar1 oldugunu soylemistir.

“Christina'nin Diinyas1” adli tabloda 6n plana ¢ikan ve 6n plana ¢ikan+geri
planda kalan renklere iliskin baz1 goriisler asagida verilmistir:

C3: Otlar kahverengiyle turuncu arasi goriiniiyor. Gri de ¢ok var.

C4: Kahverengi ve gri renkler var.

Cs “Christina'nin Diinyas1” adli tablonun igeriginde detayda bulunan farklh
figiirler olmadig1 i¢in geri planda kalan renkler olarak bir figiiriin farkli iki renkte ifade
edilmistir. Bu durum geri planda kalan renkler kategorisine Cs ve C7’1 dahil etmistir.
Ca4 gibi 9 katilimci1 ¢ocukta yilizeysel bir sekilde 6n plana ¢ikan renkleri sOyleyip
gecmistir. Bunun nedeni tablonun igerisinde sade bir konseptin olmasidir.

Katilimer ¢ocuklarin, “eserde kullanilan en belirgin renklere” dair yanitlar
incelendiginde 6n plana c¢ikan renkler hususundaki goriislerin benzer oldugu
goriilmiistiir. One ¢ikan renkleri tiim katilimer ¢ocuklar gérmiistiir. Geri planda kalan
renkler kategorisine bakildiginda katilimci ¢ocuklardan ¢ogunlugu gorsel algilari
sayesinde geride kalan figiirleri fark ederek renklerini ortaya ¢ikarmistir. Tiim tablolar

birlestirilerek genel bir yorum yapildiginda 6n plana ¢ikan renkler arasinda yedi kez
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kahverengi ve beyaz; bes kez siyah ve yesil, dort kez sar1 ve kirmizi; ikiser kez pembe,
gri, mavi; bir kez ise turuncu ve ten rengi tekrarlanmistir. Katilimer ¢ocuklar sanat
eserinin i¢inde bulunan figiirleri daha detayli inceleyerek renkleri imgeler iizerinden

aktarmiglardir.

3.1.3. Ugiincii Goriisme Sorusuna Iliskin Bulgular ve Yorum
Cocuklara her bir tablo icin ayr1 ayr1 yoneltilen tigiincii soru; “Resim (eser)
sana ne hissettirdi?” seklindedir. Bu soruya her bir ekfrasis tablosundan elde edilen
bulgular Tablo 4’de verilmistir. Temas1 “Duygular” olarak olusturulan asagidaki
tabloda temaya iliskin kategoriler, kodlar olusturulmus; frekans ve yiizdeleri
hesaplanmistir. Daha sonra c¢ocuklarin soruya dair goriisleri birebir aktarilarak

yorumlanmustir.
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Tablo 4. Eserdeki “Duygular” Temasina Iliskin Gériigler

Cocuk Ekfrasis Tablolar: Kategori  Kod F %

C2,C3,C4,Cs, Cs, Olumlu Mutlu, giizel, 6 50

Ciwo Duygu huzurlu, iyi

C1,C7,Cs, Co, “Gergin Bekleyis” adl: Olumsuz Uzgiin, huzursuz, 6 50

C11, C12 tablo Duygu mutsuz, hiiziinl,

TOPLAM 12 100

C1,C2,C3,Cs,Cs Olumlu Mutlu, saskin, 10 83,3
Duygu sevingli, glizel,

Cs,C7,C10, Gy, heyecan, coskulu

C12

“Kardan Adamin

Cs, Co Arkadas1” adli tablo Olumsuz Sogukluk, garip, 2 16,6
Duygu

TOPLAM 12 100

C1,C2,C3,Ca, Olumlu Mutlu, giizel, ilging, 11 91,6
Duygu saskin, merakli,

Cs,C7,Cs, C,

C10,C11,C12

Cs “Kiigiik Sanat Uzmany”> ~ OlUMSuz Ozlem 1 83

adl tablo Duygu

TOPLAM 12 100

C1,C2,C3,C4,Cs Olumlu Mutlu, hos, giizel, 10 83,3
Duygu heyecanli, huzurlu,

C7,Cs, Co, Cao, komik

Ca2
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Ce, C11 Olumsuz Uzgiin, hiiziinli, 2 16,6

Duygu
“Alpler’in Yanindaki
TOPLAM Warfen Manzaras1” adli 12 100
tablo

C1,C2,C3,Cs,Cs Olumlu Neseli, mutlu, 11 916
Duygu rahatlama, iyi, giizel,

C6,¢7.Ca.Co, seving, komik,

C1o.C11, G2 “Siit¢ii Kiz” adli tablo huzurlu, giiven

Co Olumsuz Mutsuz 1 8,3
Duygu

TOPLAM 12 100

C1,C2,C3,C4,Cs Olumlu Sagkin, komik, giizel,
Duygu |

C7,Cs,C10,C12 lyi, mutlu, merak, 9 75

neseli
“Dost ya da Diigman” adl1

Cs, Co, C11 tablo Olumsuz Korku, garip, tiksinti 3 25
Duygu

TOPLAM 12 100

C2,C4,Cs5,C7,Cs, Olumlu Giizel, saskin, ilging, 7 58,3

C11,Cr2 Duygu komik

C1, C3,Ce, Co, “Christina'nin Diinyas1” Olumsuz Uzgiin, endise, 5 41,6

Cwo adli tablo Duygu kederli, nesesiz,

yalnizlik
TOPLAM 12 100

Tablo 4’de katilimci c¢ocuklarin eserlerin(resimlerin) ne hissettirdigine dair

gorilisleri aktarilmistir. Katilimer ¢ocuklarin yorumlari, “duygu” temasi altinda
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“olumlu ve olumsuz duygular” kategorisi olusturularak kodlanmistir. Bu soru ile
katilimer ¢ocuklarin sanat eseriyle duygusal bir bag kurmalar1 hedeflenmis ve hangi
duygu durumunda olduklarini fark etmeleri saglanmistir.

“Gergin Bekleyis” adli tablo ile etkilesime giren 6 katilimei ¢ocuk olumlu
duygular baghigi altinda; “mutlu, giizel, huzurlu, iyi” hissettigini, 6 katilimc1 ¢ocuk
olumsuz duygu bashgi altinda ise; “lizglin, huzursuz, mutsuz, hiiziinlii” hissettigini
sOylemistir. Olumlu duygu kategorisinde en ¢ok tekrarlanan duygular, mutlu ve iyi
olmusken olumsuz duygu kategorisinde en cok tekrarlanan duygular, lizglin ve
hiiziinli olmustur.

“Gergin Bekleyis” adli tabloda katilime1 ¢ocuklarin eserde hissettigi duygulara
iliskin baz1 goriisler asagida verilmistir:

C1: Bu resim bana kiz hasta oldugu i¢in iizgiin hissettiriyor.

C>: Resim bana mutluluk hissettirdi ¢iinkii ¢ocuk hayvanlarinin yaninda ve
Allah’a dua ediyor.

C1 “Gergin Bekleyis” adli sanat eserinin 5 katilimci ¢ocuk gibi olumsuz bir
duygu hissettirdigini sdylemektedir. Olumsuz duygu kategorisinin tamaminda yer alan
katilime1 ¢ocuklar, hissettiklerini paylasirken neden-sonug iligkisi kurmustur.
Diistincelerini ifade ederken igsel bir sorgulamanin var oldugu goriilmektedir. “Neden
bu bdyle?” sorusunu fark etmeden imgesel diinyalarinda sorgulamis ve duygusunu bir
nedene baglayarak agiklamistir. Ayni sekilde > gibi diger 5 katilime1 gocugun olumlu
duygularina bakildiginda da ayni sekilde bir sebebe dayandirdiklar1 goriilmektedir. Bu
sayede katilime1 ¢ocuklarin sanat eserini anlamlandirmaya cabalamasi ve imgesel
diinyasinda sonuca vardirmasi duygusal gelisimine katki sagladig diisiiniilebilir.

“Kardan Adamin Arkadasi” adli tablo ile etkilesime giren 10 katilimct ¢ocuk,
olumlu duygular kategorisinde, “mutlu, saskin, sevingli, giizel, heyecanli, coskulu”
hissettigini, 2 katilimci c¢ocuk olumsuz duygu kategorisinde, “sogukluk, garip”
hissettigini sOylemistir. Olumlu duygular kategorisinde en ¢ok tekrarlanan duygu;
heyecan ve seving olmustur.

“Kardan Adamin Arkadagi” adli tabloda katilimc1 ¢ocuklarin eserde hissettigi
duygulara iliskin bazi1 goriisler asagida verilmistir:

Ca: Resim bana giizel bir duygu hissettirdi. Ciinkii adam ¢ok mutlu goziikiiyor.

Yiizii giildiigii i¢in ben de mutlu hissediyorum.
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Co: Resim bana garip hissettirdi. Ctinkii adam, cansiz bir kardan adama selam
veriyor.

C4“Kardan Adamin Arkadas1” adli tablonun 9 katilimci ¢ocuk gibi olumlu bir
duygu hissettigini aktarmistir. Katilime1 ¢ocuk diisiincesini aktarirken neden-sonug
iligkisi kurarak sanat eserini imgesel diinyasinda derinlestirmis ve mantikli bir sonuca
varmistir. Katilimel ¢ocugun sanat eserinin kurgusal gergekligine inanarak olumlu
duygusunu “adamin mutlu olmasindan dolay1 ben de mutlu hissediyorum” seklinde
ifade etmesi tablolarin “sevgi” degerini onemseyerek sec¢ilmesinin olumlu yoniinii
ortaya ¢ikarmaktadir. Co ise diger 3 katilimci gocuk gibi olumsuz duygu kategorisinde
yer almaktadir. Ayni sekilde neden-sonug iliskisi kurarak olumsuz duygusunu ifade
etmistir. Ancak imgesel diinyasinda kardan adamin cansiz oldugu yargisina vararak
yapilan eylemi sagma bulmus ve garip hissettirdigini sdylemistir.

“Kiiclik Sanat Uzmani1” adli tablo ile etkilesime giren 11 katilimci gocuk,
olumlu duygular kategorisinde “mutlu, giizel, ilging, saskin, merakli” hissettigini, 1
katilimc1 ¢ocuk olumsuz duygu kategorisinde “6zlem” hissettigini sdylemistir. Olumlu
duygu basliginda en ¢ok tekrarlanan duygu; “glizel ve merakli” olmustur.

“Kiiclik Sanat Uzmani” adl tabloda katilimci gocuklarin eserde hissettigi
duygulara iliskin baz1 goriisler asagida verilmistir:

Cs: Resim bana eski bir zamant hatirlattigy i¢in 6zlem hissettirdi.

C7: Resim bana giizel ve ilging hissettirdi. Ciinkii tablo ¢ocuga ilging geliyor o
yiizden bana da ilging geldi.

Cs “Kiigiik Sanat Uzmani1” adli tablonun olumsuz duygu hissettirdigini
aktarmistir. Katilime1 ¢ocugun bulgusuna bakildiginda duygusal bir arinma yasadigi
sOylenebilir. Katilimc1 ¢ocuk olumsuz duygusunu ifade ederken igsel diinyasini disa
vurmustur. C7 ise 10 katilimci ¢ocuk gibi sanat eserinde olumlu duygular hissettigini
aktarmistir. Yorumlama yaparken resmin kurgusal gercekligine sadik kalarak nesnel
bir bakis a¢is1 benimsemistir.

“Alpler’in Yanindaki Warfen Manzaras1” adli tablo ile etkilesime giren 10
katilimci gocuk olumlu duygular basligi altinda “mutlu, hos, gilizel, heyecanli, huzurlu,
komik™ hissettigini, 2 katilimci ¢ocuk da olumsuz duygular kategorisinde “iizgiin,
hiiziinli” hissettigini sdylemistir. En ¢ok tekrarlanan olumlu duygu; mutlu, hos ve

giizel olmustur.
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“Alpler’in Yanindaki Warfen Manzaras1” adli tabloda katilimer gocuklarin
eserde hissettigi duygulara iliskin baz1 goriigler asagida verilmistir:

C3: Resim bana bizim karli daglardan kéye geldigimizi hatirlatti ve mutlu
hissettim ¢tinkii koyii seviyorum.

C11: Hiiziinlii hissettim. Ciinkii agaglar ¢iplak kalmus, yapraklar: onu terk etmis.

Cs “Alpler’in Yanindaki Warfen Manzaras1” adli tabloya 9 katilimci ¢ocuk
gibi olumlu bir duygu hissettirdigini aktarmistir. Katilimc1 ¢ocuk, resmi kendi
yasanmigliklarina goére imgesellestirmistir. Yasadigi bir an ile sanat eserini
Ozdeslestirerek icsel diinyasmni disa vurmustur. Katilimer ¢ocugun yorumuna
bakildiginda katharsisin izleri goriilmektedir. C11 ise 2 katilimci ¢ocuk gibi olumsuz
bir duygu hissettigini aktarmistir. Resmi nesnel bir bakis acisiyla yorumlayarak
duygusunu ifade etmistir.

“Stitcti Kiz” adl tablo ile etkilesime giren 11 katilimci cocuk olumlu duygular
kategorisinde “neseli, mutlu, rahatlama, iyi, glizel, seving, komik, huzurlu, giiven”
hissettigini 1 katilime1 ¢ocuk olumsuz duygular baslig: altinda “mutsuz” hissettigini
sOylemistir. En ¢ok tekrarlanan olumlu duygular huzurlu ve mutlu olmustur.

“Siitcti Kiz” adli tabloda katilimc1 gocuklarin eserde hissettigi duygulara iliskin
baz1 goriisler asagida verilmistir:

Cs: Resim bana ¢ok giizel hissettirdi. Ciinkii inekler siit veriyor ve tavuklarda
bize yumurta veriyor.

Co: Resim beni mutsuz hissettirdi. Ciinkii hi¢bir yerde ¢cocuk yok ve kiz agliyor
gibi.

Cs “Siit¢ii kiz” adli tabloda 10 katilimeir ¢ocuk gibi olumlu bir duygu
hissettigini aktarmistir. Katilimc1 ¢ocuk, gergek diinya ile sanat eserinin icerisindeki
kurgusal diinyay1 birbirine yakin bulup olumlu duygusunu gerekcelendirmistir. Co ise
olumsuz bir duygu hissettigini sdylemistir. Resmin kurgusal gercekliginde eksik
figiirlerin olmasindan yakinarak sanat eserini anlamaya ve yorumlamaya calismis
kendi zihninde eksik figiirleri tamamlayarak olumsuz duygusunu gerekg¢elendirmistir.

“Dost ya da Diisman” adl tablo ile etkilesime giren 9 katilime1 ¢ocuk olumlu
duygular kategorisinde “saskin, komik, giizel, iyi, mutlu, merakli, neseli” hissettigini,
3 katilimc1 ¢ocuk olumsuz duygular kategorisi altinda “korku, garip, tiksinti”

hissettigini sOylemistir. En ¢ok tekrarlanan olumlu duygu mutluluk olmustur.
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“Dost ya da Diisman” adli tabloda katilimci ¢ocuklarin eserde hissettigi
duygulara iliskin bazi1 goriisler asagida verilmistir:

C1: Resim bana mutlulugu ve saskinligi hissettirdi. Ciinkii kiz hayvanlar
seviyor ve onlardan korkmuyor.

C11: Resim bana tiksinti hissettirdi. Ctinkii kurbaga islak goriiniiyor.

C1 “Dost ya da Diigman” adli tabloda 8 katilimci ¢ocuk gibi olumlu duygu
hissettigini sdylemistir. Katilimc1 ¢ocugun yorumunda kendi yasantisindan izler
goriilmektedir. Duygusunu gerekcelendirirken mantiksal bir ¢ikarim yapmaya
calismistir. Sanat eserini nesnel bir bakis agisiyla aktarirken ayn1 zamanda 6znel bir
yorum da getirmistir. C11 ise 2 katilimci1 ¢ocuk gibi olumsuz duygu hissettigini
sOylemistir. Diisiincesini ise bir nedene baglayarak aktarmigtir.

“Christina'nin Diinyas1” adli tablo ile etkilesime giren 7 katilimc1 ¢ocuk olumlu
duygular kategorisinde “giizel, saskin, ilging, komik™ hissettigini, 5 katilimci olumsuz
duygu kategorisi altinda “iizgiin, endise, keder, nesesiz, yalmz” hissettigini
sOylemistir. En ¢ok tekrarlanan olumlu duygu giizel olmustur.

“Christina’nin Diinyas1” adli tabloda katilimci ¢ocuklarin eserde hissettigi
duygulara iliskin bazi1 goriisler asagida verilmistir:

C2: Giizel hissettirdi.

C3: Resim bana tarlada kiigiik bir kizin tek basina kaldigini diisiindiirdii. Bu
viizden tizgiin hissettirdi.

C2 “Christina’nin Diinyas1” adli tabloda 6 katilimci ¢ocuk gibi olumlu duygu
hissettigini aktarmistir. Bir gerek¢e sunmadan yalnizca duygusunu ifade etmistir. C3
ise diger 4 katilimci ¢ocuk gibi olumsuz duygu hissettigini aktarmistir. Katilimei
cocugun yorumu 6znel bir bakis acisiyla gerekgelendirilmis ve aktarilmistir.

Katilimer  ¢ocuklarin, “eserde gordiikleri duygulara” dair yanitlar
incelendiginde her bir tablonun olumlu duygularinin olumsuz duygularindan daha
fazla oldugu goriilmiistiir. Tiim tablolarin bulgular1 birlikte incelendiginde katilimei
cocuklarin neden-sonug iligkisi kurarak olumlu ve olumsuz duygularimi paylastigi
goriilmektedir. Katilimer ¢ocuklarin bazilar1 sanat eserini oldugu gibi taklit ederek
duygularin1 aktarmis bazilar1 ise kendi yaganmisliklariyla 6zdeslestirerek (katharsis)
vesilesiyle duygularimi ifade etmistir. Katilimcr ¢ocuklarin  verdigi yanitlara

bakildiginda biligsel gelisimlerinin olumlu yonde etkilendigi sOylenebilir. Sanat
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eserini yorumlamalari ve anlamaya c¢aligmalar1 elestirel diisiinme becerisini
gelistirmeye yardimer olmakta ayni zamanda diisiincelerini ifade edebilmelerine
olanak sagladig1 disiiniilmektedir. Katilime1 ¢ocuklar 3. soru ile sanat eseriyle

derinlemesine bag kurmaya devam etmektedir.

3.1.4. Dérdiincii Goriisme Sorusuna iliskin Bulgular ve Yorum
Cocuklara her bir tablo i¢in ayr1 ayr1 yoneltilen dordiincii soru; “Resmi (eseri)
sen yapmis olsaydin neleri degistirirdin?” seklindedir. Bu soruya her bir ekfrasis
tablosundan elde edilen bulgular Tablo 5’te verilmistir. Temas1 “Degisiklikler” olarak
olusturulan asagidaki tabloda temaya iliskin kategoriler ve kodlar olusturulmus;
frekans ve yiizdeleri hesaplanmistir. Daha sonra c¢ocuklarin soruya dair goriisleri

birebir aktarilarak yorumlanmustir.

Tablo 5. Eseri Yeniden Olusturan ““Degisiklikler” Temasina Iliskin Gériisler

Cocuk Ekfrasis Tablolar: Kategori Kod f

%

C1,C2,C3,Cs Hasta olmayan bir
o kiz, yemegini

C6.G7.Ce.Co Degistirilen hayvanlarla paylasan

Cut, Cre kiz, dogum giinii 10

pastasi, hikaye
“Gergin Bekleyis” adli

tablo

anlatan anne, yemek
yiyen bir kiz,
hayvana yemek
yediren kiz, masada
oturan bir kiz, kalpli
mektup, tabagin
icinde meyve,

tekerlekli sandalye

83,3

Ca, Cao, Degistirilmeyen Hicbir degisiklik 2

yapmazdim

16,6

TOPLAM 12

100
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C2, C3,C4, Haber getiren bir
| sihirbaz, fotograf
Degistirilen
C6.C7.Ca. o, 81 ¢eken adam, disarida
Cu, cocuklar, adam
yerine ¢ocuk, yaz
mevsimi, kardan 8 666
“Kardan Adamm adama sarilan kiz,
Arkadas1” adl1 tablo yazin dondurma
yiyen ¢ocuklar,
kartopu savasi,
C1, Cs, C10, C12 Higbir degisiklik
yapmazdim
Degistirilmeyen 4 33,3
TOPLAM 12 100
C3,C5C7,Cs, Co, Cocuklar, bakici, 7 58,3
tablolar, kiz kardes,
G, Cra Degistirilen ]
televizyon-anne,
tabloya bakan baba,
tabloda ¢icek-kedi-
glines
C1, C2, C4, Cs, Degistirilmeyen Higbir degisiklik 5 41,6
C1o “Kliigiik Sanat Uzman1” yapmazdim
adli tablo
TOPLAM 12 100
Cs,Cs Yem veren anne-
b | cocuk, abla, yem,
egistirilen
Ce, C7,Cs, Co, & civciv, sis-inek-at, 9 &
C10,C11, C12

okul bahgesi, dede,

kiraz agaci, yaprak
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C1, C2,Cs3, “Alpler’in Yanindaki ~ Degistirilmeyen Hicbir degisiklik 3 25
Warfen Manzaras1” adli yapmazdim
tablo
TOPLAM 12 100
C2,Cy, Yumurta, es-soba,
| ev, nehir, piknik
Degistirilen
C6.C7.Ce, Go, 81 sepeti, resim defteri- 8 66,6
C10,C12 “Siitcii Kiz” adli tablo kalem-gocuk,
cocuklar, okul-kedi
C1,C3 Cs C11 Degistirilmeyen Higbir degisiklik
yapmazdim
4 33,3
TOPLAM 12 100
C4,Cs Degistirilen Bahge, ev, oda,
deniz kenari-kum,
¢7.C8, Co, G2 akvaryumda balik-
“Dost ya da Diigman” kedi-siit tabagi, 6 50
adli tablo kelebek
C1, C2, C3, Cs, Degistirilmeyen Higbir degisiklik
C1o, C11, yapmazdim
6 50
TOPLAM 12 100
C3,Ca, Anne, arkadaslar, 8 66,6
| kar-kizak, kuzen,
Degistirilen
C7.Cs, Co, C1o, 81 cat1, baba-anne-evin
G, C12 “Christina'nin Diinyas1” bahgesi, ¢igek, alti
adli tablo ev
C1, C2,Cs5 Cs Degistirilmeyen Higbir degisiklik 4 333
yapmazdim
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TOPLAM 12

100

Tablo 5’te katilime1 ¢ocuklarin resmi (eseri) sen yapmis olsaydin neleri
degistirirdin? sorusuna dair goriigleri aktarilmistir. Katilimci ¢ocuklarin yorumlari
“Degisiklikler” temas1 altinda “Degistirilen ve Degistirilmeyen” kategorisi
olusturularak kodlanmistir. Bu soru ile katilimc1 ¢ocuklarin sanat eserindeki figiirlerin
yerine kendi diinyalarinda var olan figiirleri yerlestirmeleri, zihin diinyalarindaki
goriintiileri/imgeleri tablonun igine aktararak yeniden bir diinya kurmalar1 hedeflenmis
bdylece sanat eserlerini 6zgiin diisiinceleriyle yorumlamalar1 amaglanmastir.

“Gergin Bekleyis” adli tablo ile etkilesime giren 10 katilime1 cocuk degistirilen
kategorisinde; “Hasta olmayan bir kiz, yemegini hayvanlarla paylasan kiz, dogum
glinli pastasi, hikaye anlatan anne, yemek yiyen bir kiz, hayvana yemek yediren kiz,
masada oturan bir kiz, kalpli mektup, tabagin i¢inde meyve, tekerlekli sandalye”
tizerinde degisiklik yapmis, 2 katilimct ¢cocuk degistirilmeyen kategorisinde “Higbir
degisiklik yapmazdim” cevabini vermistir.

“Gergin Bekleyis” adli tabloda katilimc1 ¢ocuklarin eserdeki degistirdiklerine
iligkin baz1 goriisler asagida verilmistir:

Cs: Kizin dogum giinii olurdu ve oniinde kahvalti yerine pastasi olurdu ve
dogum giinii oldugu icin dilek diliyor olurdu.

C4: Hi¢bir degisiklik yapmazdim.

C12: Kiz yiiriiyemeyen ve kahvaltisimi yatakta yiyen biri. O yiizden yanina
tekerlekli sandalye ¢izerdim.

Cs eserde degisiklik yaparken 6znel bir bakis acist benimseyerek resimdeki
hiiziinlii havay1 dagitmaya ¢alismis ve yatakta yatan kizin diinyasini renklendirmeye
calismistir. Kiz ve hayvanlar1 oldugu gibi birakip sanat eserinin yansittig1 hiiziinli
havay1 degistirmistir. C12 ise eseri nesnel bir bakigla benimseyerek tablonun kurgusal
gercekliginin hayal giiclindeki iz diistimiinii degistirmeden eserin igerigine uygun bir
degisiklik yaparak, faydaci bir tutum sergilemis tekerlekli sandalye eklemistir.

“Kardan Adamin Arkadasi” adl tablo ile etkilesime giren 8 katilimer ¢ocuk,
degistirilen kategorisinde, “Haber getiren bir sihirbaz, fotograf ¢eken adam, disarida

¢ocuklar, adam yerine ¢ocuk, yaz mevsimi, kardan adama sarilan kiz, yazin dondurma
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yiyen cocuk, kartopu savasi” degistirdigini; 4 katilimci c¢ocuk degistirilmeyen
kategorisinde “hic¢bir degisiklik yapmazdim™ cevabini vermistir.

“Kardan Adamin Arkadasi” adli tabloda katilimci ¢ocuklarin eserdeki
degistirdiklerine iliskin bazi goriisler asagida verilmistir:

Cs: Ben kardan adama selam veren birini cizmezdim. Kardan adamla kendini
fotograf ¢eken bir adam ¢izerdim. O aminin fotografini ¢eken biri olurdu.

Co: Mevsim ks degil yaz olurdu, bir siirii cocuk dondurma yiyor olurdu.

C12: Adam yine Kardan adama selam verirdi degisiklik yapmazdim.

Cs Kendi diinyasinda sik¢a kullanilan teknolojik bir aleti resmin kurgusuna
dahil ederek kendi yasantisinda olacak olan durumu tablonun igerisindeki figiirlere
ekleme yapmistir. Kardan adamla karsilastigini diisiinerek ona selam vermeyecegini
ancak onunla fotograf cekilecegini diislinliip 6znel bir bakisla tabloyu yeniden
kurgulamistir. Coise tablonun kurgusal gercekligini tamamen 6znel bir bakisla yeniden
insa ederek tablodan adami- kardan adami ve kar1 ¢ikartmis yeni bir kurgu
olusturmustur. Ayn1 zamanda eserin icerisindeki figiirleri daha da kalabaliklastirmis,
sakinlik ve yalnizlig1 yeni kurgusuyla bertaraf etmistir.

“Kiiclik Sanat Uzmani” adli tablo ile etkilesime giren 7 katilimeci ¢ocuk,
degistirilen kategorisinde “Cocuklar, bakici, tablolar, kiz kardes, televizyon-anne,
tabloya bakan baba, tabloda c¢icek-kedi-giines” degistirdigini, 5 katilimci ¢ocuk
degistirilmeyen kategorisinde “higbir degisiklik yapmazdim™ cevabini vermistir.

“Kiiclik Sanat Uzmani” adli tabloda katilimci ¢ocuklarin  eserdeki
degistirdiklerine iliskin baz1 goriisler asagida verilmistir:

Co: Ben tablo yerine televizyon koyardim. Ciinkii ben resim yerine televizyonu
daha c¢ok seviyorum. Resim ¢izen adam yerine de anne koyardim, arkada yemek
yvapryor olurdu. Babalarda yemek yapar ama yemegi en ¢ok anneler yapar. Bazi
anneler ev hanimi oldugu i¢in daha ¢ok yemek yapiyor olabilir.

C10: Ben de tabloyu izleyen bir ¢ocuk ¢izerdim. Arkada babas: resim yapiyor
olurdu. Cizen ¢ok giizel ¢izmig degistirmezdim.

Co tabloyu kendi imgesel diinyasiyla yeniden yorumlayarak, kendini resmin
igerisine dahil etmis ve sanat eserini kendi yasanmighgiyla 6zdeslestirmistir. Katilimei

cocuk duygusal deneyimini aktararak katharsisten yararlanmistir. Giindelik
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yasantisindaki bir aniy1 resme dokerek sanat eseriyle sosyolojik bir bag kurmus ve
kiltiirel kodlarin1 da betimleyerek aktarmistir.

“Alpler’in Yanindaki Warfen Manzaras1” adli tablo ile etkilesime giren 9
katilime1 ¢ocuk degistirilen kategorisinde “Yem veren anne-¢ocuk, abla, yem, civciv,
sis-inek-at, okul bahgesi, dede, kiraz agac1, yaprak” degistirdigini, 3 katilimc1 ¢ocuk
da degistirilmeyen kategorisinde “Higbir degisiklik yapmazdim” yanitin1 vermistir.

“Alpler’in Yanindaki Warfen Manzaras1” adli tabloda katilimer gocuklarin
eserde degistirdiklerine iligskin baz1 goriisler asagida verilmistir:

C1: Degistirmezdim. Aynmisini ¢izerdim.

Co: Resimde ciftlik yerine okul koyardim. Burast da okulun bahgesi olurdu ve
biz de bahgede oynuyor olurduk.

C11: Annemle kiraz agacindan kirazlar: topladigimizi ¢izerdim ve kirazdan
kiipe yapip annemin kulagina takardim.

Co eserdeki sakin ve 1limli doganin igerisine giindelik yasantisinda karsilik
buldugu okulu ve arkadaglarmi ekleyerek degisiklik yapmustir. Tablonun kurgusal
gercekligindeki azlik ve sakinlik yerine okulun giiriiltiilii yapisini resme aktararak
eseri kendince canlandirmistir. C11ise eserle yasantisi arasinda derin bir bag kurmus
ve anisini eserin igerisine dahil ederek degisiklik yapmustir.

“Stitcti Kiz” adli tablo ile etkilesime giren 8 katilimci ¢ocuk degistirilen
kategorisinde ““Yumurta, es-soba, ev, nehir, piknik sepeti, resim defteri-kalem-gocuk,
cocuklar, okul-kedi” degistirdigini; 4 katilimec1 ¢ocuk degistirilmeyen kategorisinde
“Higbir degisiklik yapmazdim™ cevabini vermistir.

“Siit¢ii Kiz” adl1 tabloda katilime1 ¢ocuklarin eserdeki degistirdiklerine iligkin
bazi goriisler asagida verilmistir:

Cs: Ben de siit sagmaya giden bir kadin ¢izerdim.

Co: Kadin yerine ¢ocuk ¢izerdim. Burada resim defteri ve rengarenk kalemleri
olurdu ve resim ¢izerdi.

“Dost ya da Diisman” adli tablo ile etkilesime giren 6 katilimci ¢ocuk
degistirilen kategorisinde “Bahge, ev, oda, deniz kenari-kum, akvaryumda balik- kedi-
siit tabagi, kelebek™ degistirdigini, 6 katilime1 ¢ocuk degistirilmeyen kategorisinde

“Higbir degisiklik yapmadim” cevabini vermistir.
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“Dost ya da Diisman” adli tabloda katilimc1 c¢ocuklarin eserdeki
degistirdiklerine iliskin baz1 goriisler asagida verilmistir:

Cs: Kurbaga deniz kenarinda olurdu her yer kum olurdu kiz ve hayvanlari deniz
kenarinda kurbagay izlerdi.

C11: Ben degisiklik yapmazdim.

Cs eseri nesnel bir bakis agisiyla inceleyerek, mekanda degisiklik yapmustir.
Bir evin Onilinde kurbaga gormeyi mantiksiz bulmus dolayisiyla mekani deniz
kenarinin yani olarak inga etmistir.

“Christina'nin Diinyas1” adli tablo ile etkilesime giren 8 katilimci ¢ocuk
degistirilen kategorisinde “Anne, arkadaslar, kar-kizak, kuzen, ¢ati, baba-anne-evin
bahgesi, cicek, alt1 ev” degistirdigini, 4 katilimc1 degistirilmeyen kategorisi altinda
“Higbir degisiklik yapmazdim” cevabini vermistir.

“Christina’nin  Diinyas1” adli tabloda katilimct c¢ocuklarin  eserdeki
degistirdiklerine iliskin baz1 goriisler asagida verilmistir:

Ce: Kiz yine ¢cimenlerde oturur manzaray: izlerdi.

C7: Kiz ¢imenlerde oturmak yerine kizak kayardi. Her yerde kar olurdu ve
yiiziinde giiliiciikler olurdu. Hem kizin yiiziinii gérmiis olurduk.

C7 resmin bugulu havasmi fark ederek bunu degistirmek amaciyla kizin
eglendigi bir ortam insa etmistir. Kizin yiliziinii gérememesi zihin diinyasinda hiiziinlii
oldugunu hissettirmis dolayisiyla yiiziinde giiliiciikler olan bir kiz kurgulamistir.
Mevsimi kis olarak diisiinmesine ragmen resimdeki olumsuz havayr dagitmaya
calisarak olumlu bir yan olusturmaya ¢aligmistir.

Katilimer ¢ocuklarin, “eserde neleri degistirdiklerine” iliskin goriislerinin
bulgular1 yorumlanmistir. Cocuklarin yorumlamalarina bakildiginda eseri nesnel ve
0znel bakis agilartyla ayrintili bir sekilde kurguladiklar goriilmektedir. Yapilan ¢ogu
degisiklikler; resmin sakinligini hareketlendirmeye, resimdeki olumsuz atmosferi ve
kasveti olumluya cevirmeye ve kendi diinyalarindaki nesneleri ve olaylar1 sanat
eserinin igerisine dahil etmeye yoneliktir. Yapilan yorumlamalar ve kurgular Ekfrasis
ornegi teskil edebilir. Cilinkii sanat eserinin kurgusal gercekligini fark ederek kendi
diinyalariyla imgelestirip yeniden sozel olarak sanat eseri olusturmalar1 ekfrastik

incelemeye girmektedir.
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3.1.5. Besinci Goriisme Sorusuna iliskin Bulgular ve Yorum

Cocuklara her bir tablo i¢in ayr1 ayr1 yoneltilen besinci soru; “Resimdekinin

(eserdekinin) sen oldugunu diisiin. Sence hangisi sensin?”’ seklinde sorularak tabloda

gosterilmistir.

Bu soruya her bir ekfrasis tablosundan elde edilen bulgular Tablo 6’

de verilmistir. Gorsel sanat eserlerinde kullanilan tiim insanlar, hayvanlar, nesneler

figiir olarak kabul edilmektedir. Temas: “Ozdeslesilen Figiir” olarak olusturulan

asagidaki tabloda temaya iliskin kategoriler, kodlar olusturulmus; frekans ve yiizdeleri

hesaplanmigtir. Daha sonra cocuklarin soruya dair goriisleri birebir aktarilarak

yorumlanmustir.

Tablo 6. Eserdeki “Ozdeslesilen Figiir” Temasina Iliskin Goriisler

Cocuk Ekfrasis Tablolarnn Kategori Kod f %
C1,C2,C3,Cs,Cs Canli Kiz 11 91,6
Cs, C7,Cs, Cao, “Gergin Bekleyis”

adli tablo
C11,Cr2
Co Cansiz Cigek 1 8,3
TOPLAM 12 100
C1,C3,Cs,Cs, C7, Canli Sihirbaz, Adam, ¢ocuk, 10 83,3
Cs, Co, C10, Cu11,

“Kardan Adamin

Cro

Arkadas1” adli tablo
C2,Cs Cansiz Kardan Adam, sapka 2 16,6
TOPLAM 12 100
C1,C2,C3.Cq.Cs Canl Ressam, ¢ocuk, at, baba, 12 100
Cs, C7,Cs, Co,
C10,C11,C12
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“Kiiciik Sanat Cansiz Yok 0 0

Uzman1” adli tablo

TOPLAM 12 100
Co, C3, Ca, CsC, “Alpler’in Canh Cocuk, anne, abla, horoz 10 83,3
C7,Cs, Co, Cao, Yanindaki Warfen
C12 Manzaras1” adli tablo
C1, Cn Cansiz Dag, aga¢ 2 16,6
TOPLAM 12 100
C1,C2,C3,Ca,Cs Canlt Kadin, inek 11 91,6
Cs, C7,Co, C1o,
C11,C12
“Siit¢ii Kiz” adli
Cs tablo Cansiz Nehir 1 8,3
TOPLAM 12 100
C1,C2,C3,C4,Cs Canli Kiz, kurbaga, kedi, 12 100
Ce, C7,Cs, Co,
C10,C11,C12
“Dost ya da
Diisman” adli tablo ~ Cansiz Yok 0 0
TOPLAM 12 100
C1,C2,C5,Ca,Cs Canli Kiz 12 100
Ce, C7,Cg, Co, “Christina'nin
C10,C11, C12 Diinyas1” adl tablo
Cansiz Yok 0 0
TOPLAM 12 100
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Tablo 6’da katilimci1 ¢ocuklara eserdeki (resimdeki) figlirlerin yerine
kendilerini koymalar1 istenerek hangi figiirleri sectigine iliskin goriisleri aktarilmistir.
Katilimei ¢ocuklarm yorumlari, “Ozdeslesilen figiir” temasi altinda “Canl1 ve Cansiz”
kategorisi olusturularak kodlanmistir. Bu soru ile katilimer ¢ocuklarin sanat eserinin
kurgusal gercekligini kendi diinyalariyla yorumlamalarina firsat verilerek resmin
igerisindeki figiirlerin yerini alarak farkli bakis acilartyla empati becerilerini
gelistirmeleri hedeflenmistir.

“Gergin Bekleyis” adli tablo ile etkilesime giren 11 katilimc1 ¢ocuk Canli figiir
kategorisi altinda “kiz” olmak istedigini, 1 katilimc1 ¢ocuk Cansiz figiir kategorisi
altinda ise; “¢igek” olmak istedigini sdylemistir.

“Gergin Bekleyis” adli tabloda katilime1 ¢ocuklarin olmak istedikleri figiirlere
iligkin baz1 goriisler asagida verilmistir:

C7: Ben resimdeki kiz olmak isterdim. Yemegimi yatakta degil mutfakta masada
yerdim.

Co: Resimdeki ben olsaydim; cicek olurdum. Ciinkii ¢icekler kadar giizel
kokmak isterim.

C7 “Gergin Bekleyis” adli tabloda 10 katilime1 ¢ocuk gibi kiz olmak istedigini
aktarmistir. Kendi kiiltlirlinden yola ¢ikarak resmin mekanindaki cansiz figiirleri
degistirmis ve kendi yasanmigligina uygun bir pozisyona ¢evirmistir. “’Yemek masada
yenir” yargisini benimseyerek, gergek diinyada 6grendigi kurallar1 tablonun igerisine
yansitmistir. Co ise resimdeki diinyanin sinirlarini hayal giiciiyle birlestirerek cigek
olmak istedigini sdylemis ve yaraticiligini sanat eserindeki bir figiirle 6zdeslesmistir.

“Kardan Adamin Arkadas1” adli tablo ile etkilesime giren 10 katilimci ¢ocuk,
Canli kategorisinde “Sihirbaz, Adam, ¢ocuk™ olmak istedigini, 2 katilimci ¢ocuk
cansiz kategorisinde, “Kardan Adam, sapka” olmak istedigini sOylemistir.

“Kardan Adamin Arkadas1” adli tabloda katilimc1 ¢ocuklarin olmak istedikleri
figiirlere iligkin bazi1 goriisler asagida verilmistir:

Ca2: Ben resimdeki kardan adam olup ¢ocuklar: eglendirirdim. Ismim de Olaf
olurdu.

Cs: Resimdeki kisi ben olsaydim arkadaki ¢ocuk olurdum. Kardan adama kendi

gozliigiimii takardim.
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C2 “Kardan Adamin Arkadasi” adli tabloda 1 katilimer ¢ocuk gibi cansiz bir
figlir olmay1 se¢mistir. Katilimer ¢ocuk, 21.yy becerilerinden biri olan teknoloji ve
medya igerigi ile baglanti kurarak tabloyu yorumlamistir. “Karlar iilkesi” adh
animasyon filmiyle duygusal bir bag kuran katilimci ¢ocuk, kardan adam olmak
istedigini sOylemistir. Karlar iilkesi animasyonunda var olan kardan adam Olaf
karakteriyle tablonun igerisindeki kardan adami zihninde birlestirmistir. Cagdas
donemde ¢ocuklarin dijital medya ile yakindan etkilesimi bulgularda ortaya ¢ikmuistir.
Csise 9 katilimei ¢cocuk gibi canli bir figiir olmayi tercih etmistir. Sanat eserine kendini
dahil etmesi, bir bagkasiyla yer degistirmesi ve bunu yaparken bir baskasinin yerine
de kendini koymasi empati becerisini desteklemektedir.

“Klii¢iik Sanat Uzman1” adli tablo ile etkilesime giren 12 katilimci ¢ocuk, canli
kategorisinde “Ressam, cocuk, at, baba” olmak istedigini sdylemistir. Katilimci
cocuklarin higbiri cansiz kategorisine ait bir varlik soylememistir.

“Kii¢iik Sanat Uzman1” adli tabloda katilimci ¢ocuklarin olmak istedikleri
figtirlere iliskin baz1 goriisler asagida verilmistir:

C3: Ben bu resimdeki cocuk olmay: segerdim. Ciinkii buradaki ¢cocuk ¢cok mutlu
ve bir resme bakiyor. Cok dikkatli demek ki. Ben de onun gibi oniimdeki tabloya
bakardim. Ciinkii tabloda at var. At benim en sevdigim hayvan.

Ce: Ben resimdeki ¢cocuk olurdum ve resimdeki baba gibi ben de ilerde resim
yapardim.

Csve Cs “Kiiciik Sanat Uzman1” adli tabloda 10 katilimc1 ¢ocuk gibi canlt bir
figlir olmay1 tercih etmistir. Katilime1 c¢ocuklar resimleri yorumlarken kendi
yasantilarinda karsilik bulan figiirleri 6n plana ¢ikarmis ve onun iizerine diisiincelerini
gerekcelendirmiglerdir.

“Alpler’in Yanindaki Warfen Manzaras1” adli tablo ile etkilesime giren 10
katilimer ¢ocuk canli kategorisinde “gocuk, anne, abla, horoz” olmak istedigini, 2
katilimci ¢ocuk da cansiz kategorisinde “dag, aga¢” olmak istedigini sOylemistir.

“Alpler’in Yanindaki Warfen Manzaras1” adli tabloda katilimer ¢ocuklarin
olmak istedikleri figiirlere iligskin baz1 goriisler asagida verilmistir:

C1: Ben dag olmak isterdim. Heidi her zaman daglarda dolasiyor ve daglar
cok seviyor hep heidi ile birlikte olurdum.

101



C7: Ben resimdeki kiiciik kiz olurdum. Yanmimdaki de ablam olurdu birlikte
¢cicek toplardik.

C1“Alpler’in Yanindaki Warfen Manzaras1” adl1 tabloda 1 katilime1 ¢ocuk gibi
cansiz bir figiir olmay1 tercih etmistir. 21.yy becerilerinden biri olan medya vesilesiyle
cocuk metinlerarasilik kurarak resmi igsellestirmistir. Tablodaki mekan1 sevdigi bir
medya karakteriyle 6zdeslestirerek tablonun igerisine dahil etmis ve yorumlama
getirmistir. C7 ise 9 katilimc1 ¢ocuk gibi canli bir figlir olmay1 tercih etmistir. Tablonun
mekan algisindan uzaklagmadan kendi diinyasindaki kisileri resme aktararak
yorumlama getirmistir.

“Siiteti K1z’ adli tablo ile etkilesime giren 11 katilimci g¢ocuk canli
kategorisinde “inek, kadin” olmak istedigini, 1 katilimc1 ¢ocuk cansiz kategorisinde
“nehir” olmak istedigini sdylemistir.

“Siitcii K1z adl1 tabloda katilimci ¢ocuklarin olmak istedikleri figtirlere iligkin
baz1 goriisler asagida verilmistir:

Cs: Ben resimdeki kadin olurdum. Ineklerimi sagardim ve etrafta gezinip
hayvanlarima ve bitkilerime bakardim.

Cs: Ben nehir olmak isterdim. Dogadaki tiim hayvanlar benden su igebilsin ve
biiyiisiin diye. Ciinkii buradaki hayvanlar susuz kalmas.

Cs “Siitcii Kiz” adli tabloda 10 katilimer ¢ocuk gibi canli bir figiir olmak
istedigini sdylemistir. Katilimc1 ¢ocuk, tablonun gercekligine bagl kalarak nesnel bir
bakis acisiyla kendini ifade etmistir. Ayn1 zamanda katilimci ¢ocugun kent-sehir
ayrimina vakif oldugu goriilmektedir. Cs ise cansiz bir figiir olmak istedigini
sOylemistir. Tablodaki canlilarin kendisi gibi susuz kaldigimi1 diisiinerek empati
kurmus ve yasantisindaki ihtiya¢ durumuna gore diisiincesini gerekc¢elendirmistir.

“Dost ya da Diisman” adli tablo ile etkilesime giren 12 katilimer ¢ocuk canli
kategorisinde “kiz, kurbaga, kedi” olmak istedigini sdylemistir. Cansiz kategorisinde
olmak isteyen yoktur.

“Dost ya da Diisman” adli tabloda katilimci ¢ocuklarin olmak istedikleri
figiirlere iligkin baz1 goriisler asagida verilmistir:

Ce: Ben resimdeki kiigtik kiz olurdum. Képegimin ve kedimin tasmasint takar

disariya ¢ikardim. Anneme cicek buketi alirdim. Resimde kurbaga olmazdi.
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Cs “Dost ya da Diisman” adl1 tabloda 11 katilime1 ¢ocuk gibi canli bir figiir
olmay1 tercih etmistir. Tablonun gercekligine uygun yorumlamalarda bulunarak
betimleme yapilmustir.

“Christina'nin Diinyas1” adli tablo ile etkilesime giren 12 katilimc1 ¢ocuk canli
kategorisinde “kiz” olmak istedigini soylemistir. Cansiz kategorisinde c¢ocuklarin
higbiri bir varlik sdylememistir.

“Cristina’min Diinyas1” adli tabloda katilimci ¢ocuklarin olmak istedikleri
figiirlere iligkin baz1 goriisler asagida verilmistir:

Cs: Ben resimdeki kiz olurdum. Gokkusagin izlerdim.

C12: Ben resimdeki kiz olurdum ve ¢imenleri suluyor olurdum.

(s ve Ci12 “Christina'nin Diinyas1” adl1 tabloda 10 katilime1 ¢gocuk gibi canli bir
figlir olmay1 tercih etmislerdir. Katilimc1 cocuklarin sozel olarak ifade ettikleri
diisiincelerine bakildiginda bir aktivite yaptiklarini ifade etmislerdir. Tablonun
gercekligine bagl kalarak gordiiklerini birebir yorumlamis ve gordiikleri tizerinden bir
hikaye olusturmuslardir.

Katilimer ¢ocuklarin, “eserde 6zdeslestikleri figiirlere” iligkin goriislerinin
bulgular1 yorumlanmistir. Cocuklarin yorumlamalarina bakildiginda hem birebir
tablolara bakildiginda hem de toplu olarak birlestirildiginde katilimcilarin en ¢ok canli
figiir olmak istedigi goriilmiistiir. Hangi figiir olmak istediklerine iliskin goriislerini
neden-sonug iliskisi baglaminda aktararak ifade etmislerdir. Cansiz figiir kategorisine
dahil olan katilimci ¢ocuklarin ise hayal giicii ve yaraticiligi daha 6n plandadir.
Katilimci ¢cocuklardan bazilari ise 21.yy becerilerinden teknoloji ve medya lizerinden
yorumlamalar yaparak metinlerarasiliga basvurmustur. Bu durum katilimci ¢gocuklarin
ekfrastik climlelerini zenginlestirmis ve sanat eserleriyle baglarin1 daha da

giiclendirmistir.

3.1.6. Altinc1 Goriisme Sorusuna iliskin Bulgular ve Yorum
Cocuklara her bir tablo i¢in ayr1 ayr1 yoneltilen yedinci soru; “Resmin (eserin)
basligi(ismi) sizce ne olsun?” seklindedir. Bu soruya her bir ekfrasis tablosundan elde
edilen bulgular Tablo 7°de verilmistir. Temas1 “Baslik” olarak olusturulan asagidaki

tabloda temaya iliskin kategoriler, kodlar olusturulmus, frekans ve yiizdeleri
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hesaplanmistir. Daha sonra cocuklarin soruya dair goriisleri birebir aktarilarak

yorumlanmustir.

Tablo 7. Esere Gore “Baslik” Temasina iliskin Goriisler

Cocuk

C2,Co, C10, C11,

Ekfrasis Tablolar

Kategori

Kod f

%

C1, Cs, C4, Cs,
Cs, C7,Cs,C12

TOPLAM

“Gergin Bekleyis” adli
tablo

Esere iligkin

baglik

“Giizel ¢ocuk ve 4
hayvanlar”, “K&pek

ve Kiz Yemek Yiyor”,
“Yatakta Yemek

Yiyen Kiz”, “Kiz

Neden Yatakta

Yemek Yiyor?”

33,3

Yoruma
iligkin Baglik

“Uziilmiis Kiz”, 8
“Mutlu Bir Dogum
Glint”, “Sevgi Dolu
Ayse”, “Cocuklarin
Mutlulugu”, “Cigek”,
“Sevmek”, “Engelli

Kizin Hayat1”,

“Yiirtiyemeyen Kiz”

66,6

12

100

C1,C2,C3,Cs
Co, C12

“Kardan Adamin

Arkadas1” adl1 tablo

Esere iligkin

baslik

“Kardan Adam Bey”, 6
“Adamin, Kardan

Adama Selam1”,

“Kardan Adama

Selam Veren Adam”,
“Kardan Adamli Bir
Hikaye”,Kardan

adam ve Adam”,

“Kardan Adamin

Diinyas1”

50
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Ca,Ce, C7, Cs,
C10, C11

TOPLAM

Yoruma
iligkin Baglik

“Kar Yagiyor”, 6

“Kis1 Severim”,
“Kuzenlerin Giinii”,
“Gergek sanilan
kardan adam”, “Sapka

Degisimi”

12

50

100

C1,C2,C4,Cs
Ce, Ce, Co,

Cs, C7, C10, C11,
C12

TOPLAM

Esere iligkin

baslik

“Kiigiik Sanat Uzman1”

“Muhtesem Tablo”, 7
“Babasinin is yerine
gelmis bebek”,

“Resimler diinyas1”,
“Babas1 Ressam”,
“Tabloya merakla

bakan ¢ocuk™,

“Resme bakanbebek™,

58,3

adli tablo Yoruma
fliskin
Baslik

“Eski  zamanlardaki 5
savas”, “Cocuklarin
eski zamani”, “Resme
verilen emek”, “At”,
“Baba ogul tablosu”,
“Cigekli Yer”

41,6

12

100

C1,C2,C3,Cs
Cs, Cs, Co, C10,

Esere iligkin

baglik

“Alp Daglar”,
“hayvanlaria bakan
cocuk ve anne”, “kdy
evindeki hayvanlar”,
“Daga bakan abla
kardes”, “Koy”, “Koy 8
Hayat1”, “Dag

66,6
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Cs,C7, C11, C12

TOPLAM

“Alpler’in Yanindaki

Warfen Manzaras1” adli

tablo

Manzarasi1”,

“Koyiimde Bir Giin”,

Yoruma
iligkin Baglik

“Gtizel hayat”,
“Sevdigim Koy”,
“Ciplak Kalmis agag”,
“Tavugu kovalayan

kiz”

33,3

12

100

C2,Cs, C7,Co,
Cuo,

C1,Cs3,C4,Cs,
Cs, C11,C12

TOPLAM

“Siit¢ii K1z adli tablo

Esere iligkin

baglik

“Siit almaya gelen
Kadin”, “Kadin ve
hayvanlar”,
“hayvanlar”, “Kiz siit

istiyor”,

41,6

Yoruma
iligkin Baglik

“Mutluluk”,
“Hayvanlariyla ¢iftlik
evinde yasayan

kadin”, “Hayvanlar ne
giizel”, “Cocuklarin
Saglig1”, “Piknik

Yapan Kiz”,

“Hayvanlar1 Seven
kadin”, “Mantar 7
toplayan kiz”

58,3

12

100

C2,C3,C4,Cs Cs,
Co, C10,C11,C12

Esere iliskin

baslik

“Minik ¢ocuk ve
hayvanlar”, “Kopek,

kedi, kurbaga ve kizin
hayat1”, “Kii¢iik kiz
kurbaga goriir”,

“Sinek yakalayici 9
kurbaga”, “Kurbaga”,

75
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C1,Cs, C7 “Dost ya da Diisman” adli
tablo

TOPLAM

“Kurbaganin Bocegi
Yemek istemesi”,
“Kurbaga neden
karada?”, “Kurbaga
ve kii¢iik kiz”,
“Kurbagaya bakan

kiz”

Yoruma
iliskin Baslik

“Sagirmak”, “Kopek 3
kurbagay1 yiyecek”,
“Hayvanlari

seviyorum”

25

12

100

C1,Cs3,Cs, Cs,
Cu,

C2, C4,Cs, C7,
Co, C10, C12

i}

“Christina'nin Diinyast’

adli tablo

TOPLAM

Esere iliskin

baslik

“Ciftlik”, “Tarlada tek
basina kalmis kiz”,
“Evi olmayan ki1z”,
“Manzaraya bakan
kiz”, “Kiz niye eve

bakiyor?”

41,6

Yoruma
iliskin Basglik

“Ailesine ulagsmaya
calisan kiz”, “Evim

giizel evim”, “Sakal1
insan”, “ilging”, “Kiz 7
tehlikeden kaciyor”,
“Kiistiigii i¢in yalmz
kalan kiz”, “Kuzenler

Diinyas1”

58,3

12

100

Tablo 7°de katilimci ¢ocuklarin eserin (resmin) bashigina iligkin gortisleri

aktarilmistir. Katilimci ¢ocuklarin olusturduklar: “baslik™ temasi adi altinda, “Esere
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iligkin basliklar” ve “Yoruma iliskin basliklar” kategorisi olusturularak kodlanmistir.
Bu soru, katilimc1 ¢ocuklarin sanat eserleriyle derin bag kurmasini amaglamaktadir.
Ayrica katilimer gocuklarin kurgusal gergekligini kendi diinyalariyla yorumlamalarina
firsat vererek sanat eserlerinin onlarin diinyasinda 6zellesmesini hedeflemektedir.

“Gergin Bekleyis” adli tablo ile etkilesime giren 4 katilimc1 ¢ocuk esere iligkin
basliklar kategorisi altinda “Giizel ¢ocuk ve hayvanlar’, “Kopek ve Kiz Yemek
Yiyor”, “Yatakta Yemek Yiyen Kiz”, “Kiz Neden Yatakta Yemek Yiyor?”
basliklarini, 8 katilime1 gocuk yoruma iliskin basliklar kategorisi altinda ise; “Uziilmiis
Kiz”, “Mutlu Bir Dogum Giinii”, “Sevgi Dolu Ayse”, “Cocuklarin Mutlulugu”,
“Cicek”, “Sevmek”, “Engelli Kizin Hayat1”, “Yiriiyemeyen Kiz” bagliklarim
olusturmustur.

“Kardan Adamin Arkadasi” adl tablo ile etkilesime giren 6 katilimer ¢ocuk,
esere iliskin bagliklar kategorisinde “Kardan Adam Bey”, “Adamin, Kardan Adama
Selam1”, “Kardan Adama Selam Veren Adam”, “Kardan Adamli Bir Hikaye”,
“Kardan adam ve Adam”, “Kardan Adamin Diinyas1” basliklarini, 6 katilimci ¢ocuk
yoruma iligkin bagliklar kategorisinde, “Kar Yagiyor”, “Kist Severim”, “Kuzenlerin
Giinii”, “Gergek sanilan kardan adam”, “Sapka Degisimi” basliklarini olusturmustur.

“Kii¢iik Sanat Uzman1” adl1 tablo ile etkilesime giren 7 katilime1 ¢ocuk, esere
iliskin basliklar kategorisinde “Muhtesem Tablo”, “Babasinin is yerine gelmis bebek”,
“Resimler diinyas1”, “Babast Ressam”, “Tabloya merakla bakan cocuk”, “Resme
bakan bebek”, bagliklarini; 5 katilimer ¢ocuk ise yoruma iliskin bagliklar kategorisinde
“Eski zamanlardaki savas”, “Cocuklarin eski zamani”, “Resme verilen emek™, “At”,
“Baba ogul tablosu”, “Cicekli Yer” bagliklarini olusturmustur.

“Alpler’in Yanindaki Warfen Manzaras1” adli tablo ile etkilesime giren 8
katilimc1 ¢ocuk esere iliskin basliklar kategorisinde “Alp Daglar1”, “hayvanlarina
bakan ¢ocuk ve anne”, “kdy evindeki hayvanlar”, “Daga bakan abla kardes”, “Kd&y”,
“Koy Hayat1”, “Dag Manzaras1”, “Kdylimde Bir Giin”, basliklarini, 4 katilime1 ¢ocuk
da yoruma iliskin basliklar kategorisinde “Giizel hayat”, “Sevdigim Koy”, “Ciplak
Kalmis aga¢”, “Tavugu kovalayan kiz” basliklarini olusturmustur.

“Siitcii K1z adli tablo ile etkilesime giren 5 katilimci gocuk esere iliskin baglik

kategorisinde “Siit almaya gelen Kadin”, “Kadin ve hayvanlar”, “hayvanlar”, “Kiz siit

istiyor” bagliklarini, 7 katilimci ¢ocuk yoruma iliskin baslik kategorisinde “Mutluluk”,
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“Hayvanlariyla ¢iftlik evinde yasayan kadin”, “Hayvanlar ne giizel”, “Cocuklarin
Saghig1”, “Piknik Yapan Kiz”, “Hayvanlar1 Seven kadin”, “Mantar toplayan kiz”
basliklarini olusturmustur.

“Dost ya da Diisman” adli tablo ile etkilesime giren 9 katilime1 ¢ocuk esere
iliskin baglik kategorisinde “Minik ¢ocuk ve hayvanlar”, “Kopek, kedi, kurbaga ve
kizin hayat1”, “Kiiciik kiz kurbaga goriir”, “Sinek yakalayic1 kurbaga”, “Kurbaga”,
“Kurbaganin Bocegi Yemek istemesi”, “Kurbaga neden karada?”, “Kurbaga ve kiiciik
kiz”, “Kurbagaya bakan kiz” basliklarini, 3 katilimci ¢ocuk yoruma iliskin baglik
kategorisinde “Sasirmak”, “Kopek kurbagayi yiyecek”, “Hayvanlar1 seviyorum”,
basliklarin1 olusturmustur.

“Christina'nin Diinyast” adl1 tablo ile etkilesime giren 5 katilimci ¢ocuk esere
iligkin bagliklar kategorisinde “Ciftlik”, “Tarlada tek basina kalmis kiz”, “Evi olmayan
kiz”, “Manzaraya bakan kiz”, “Kiz niye eve bakiyor?” bagliklarini, 7 katilimc1 ¢ocuk
ise yoruma iliskin basliklar kategorisinde “Ailesine ulasmaya c¢alisan kiz”, “Evim
giizel evim”, “Sakal1 insan”, “ilging”, “Kiz tehlikeden kaciyor”, “Kiistiigii i¢in yalniz
kalan kiz”, “Kuzenler Diinyas1” basliklarini olugturmustur.

Katilimc1  ¢ocuklarin  “Esere bakarak Baglik” olusturmalarina iliskin
goriislerinin bulgular1 yorumlanmistir. Cocuklarin yorumlamalarina bakildiginda
esere iliskin baslik kadar yoruma iliskin basliklarin da fazla oldugu saptanmustir.
Katilimer ¢ocuklar hem sanat eserinin gercekligine bagli kalmis hem de sanat eserini

kendi imgesel diinyalarinda yeniden insa ederek bagliklar olusturmustur.

3.1.7. Yedinci Gériisme Sorusuna Iliskin Bulgular ve Yorum
Cocuklara her bir tablo i¢in ayr1 ayr1 yoneltilen sekizinci soru; “Resim (eser)
sizce giizel mi?” seklindedir. Bu soruya her bir ekfrasis tablosundan elde edilen
bulgular Tablo 8’de verilmistir. Temas1 “Estetik yarg1” olarak olusturulan asagidaki
tabloda temaya iliskin kategoriler, kodlar olusturulmus, frekans ve yiizdeleri
hesaplanmistir. Daha sonra cocuklarin soruya dair goriisleri birebir aktarilarak

yorumlanmustir.

109



Tablo 8. Eserde “Estetik Yarg1” Temaswna Iliskin Goriisler

Cocuk Ekfrasis Tablolar: Kategori  Kod f %
C2,C3,C4,Cs Olumlu Gizel, 10 83,3
Yargi
Cs, C7,Cs, Co,
C10,C12
C]_’ C]_]_’ “Gergin Bekleyis” adli Olumsuz KOtu, Qirkil’l, 2 16,6
tablo Yargt
TOPLAM 12 100
C1,C2,C3,Cs,Cs Olumlu Giizel, hos, 12 100
Yargi
Cs, C7,Cs, Co,
C10,C11,C12
“Kardan Adamin Olumsuz 0 0
Arkadas1” adl1 tablo Yargi Yargi yok.
TOPLAM 12 100
C1,C2,C3,Cas,Cs, Olumlu Gilizel 12 100
Cs,C7,Cs, Co, Yargt
C10,C11,C12
“Kiigiik Sanat Uzman1” Olumsuz Yargi yok. 0 0
adl1 tablo Yarg
TOPLAM 12 100
C1,C2,C3,Cs,Cs Olumlu Giizel, hos 11 91,6
Yargi
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Ce, C7,Cs, Co,

C10,C12
Cu “Alpler’in Yanindaki Olumsuz Kotil 1 8,3
Warfen Manzaras1” adli Yargi
TOPLAM tablo 12 100
C1,C2,C3,C4,Cs Olumlu Giizel 12 100
Yargi
Cs, C7,Cs, Co,
C1o.C11, C1z “Siit¢ii K1z adli tablo
Olumsuz Yarg1 yok. 0 0
Yargi
TOPLAM 12 100
C1,C2,C3,C4,Cs Olumlu Giizel 12 100
Yargi
Cs, C7,Cs, Co, “Dost ya da Diisman” adl
C10,C11,C12 tablo
Olumsuz Yarg1 yok. 0 0
Yargi
TOPLAM 12 100
C2,C4,CsC7,Cs, Olumlu Giizel 8 66,6
Co,C11,C12 Yargt
C1, Cs, Cs, Cuo, “Christina'nin Diinyast” Olumsuz Koti, giizel degil 4 33,3
adli tablo Yargl
TOPLAM 12 100

Tablo 8’de katilimc1 ¢ocuklara esere (resme) iliskin estetik yargilari

aktarilmistir. Katilimei ¢ocuklarin yorumlari, “Estetik Yarg1” temasi altinda “Olumlu
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ve olumsuz yargi” kategorisi olusturularak kodlanmistir. Bu soru ile katilimci
cocuklarin sanat eserinin begeni algilarina hitap edip etmedigi 6l¢tilmiistiir.

“Gergin Bekleyis” adli tablo ile etkilesime giren 10 katilime1 ¢ocuk olumlu
yargl kategorisi altinda resmin “gilizel” oldugunu, 2 katilimci ¢ocuk olumsuz yargi
kategorisi altinda ise; resmin “kotii ve ¢irkin” oldugunu sdylemistir.

“Gergin Bekleyis” adl1 tabloda katilimer ¢ocuklarin estetik yargilarina iligkin
bazi goriisler asagida verilmistir:

C1: Bence resim kotii ¢iinkii kiz hasta olmug yataginda yatiyor.

C4: Resim giizel begendim.

C1 “Gergin Bekleyis” adli tabloyu 1 katilimec1 ¢ocuk gibi estetik yargisini
olumsuz olarak ifade etmistir. Resmin i¢erigini baz alarak yiikledigi anlam iizerinden
yargilama yapmis ve olumsuz sonucuna varmistir. Sanat eserini biitlinsel olarak
yorumlamak yerine hikayesine bagl kalarak estetik yargisini olusturmustur. C4 ise 9
katilime1 ¢ocuk gibi estetik yargisini olumlu olarak aktarmistir. Resmin biitlinii
tizerinden yiizeysel bir bakisla resmin giizel oldugu yargisina ulagmaistir.

“Kardan Adamin Arkadasi” adli tablo ile etkilesime giren 12 katilimct ¢ocuk,
olumlu yargi kategorisinde resmin “glizel, hos” oldugunu sdylemistir. Olumsuz yargi
kategorisinde hicbir ¢cocuk yargi belirtmemistir.

“Kardan Adamin Arkadasi” adli tabloda katilimci c¢ocuklarin estetik
yargilaria iligkin baz1 goriisler asagida verilmistir:

C2: Resim ¢ok hos ¢iinkii her yer bembeyaz.

Cs: Resim ¢ok giizel, begendim.

C2 ve Cs “Kardan Adamin Arkadas1” adli tabloya 10 katilimci ¢ocuk gibi
estetik yargisint olumlu olarak aktarmistir. Bazilar1 gerekcelendirme yapmadan
yalnizca ylizeysel olarak diisiincesini aktarmig bazilar1 ise neden hosuna gittigini
gerekcelendirerek ifade etmistir.

“Kii¢iik Sanat Uzman1” adl tablo ile etkilesime giren 12 katilimci ¢ocuk,
olumlu yargi kategorisinde resmin “giizel” oldugunu sdylemistir. Katilime1 ¢ocuklarin
hicbiri olumsuz yargi kategorisine ait bir yargi sOylememistir.

“Kiiclik Sanat Uzman1” adli tabloda katilimci ¢ocuklarin estetik yargilarina
iliskin baz1 goriisler asagida verilmistir:

C1: Resim giizel, ¢iinkii cocuk babasiyla vakit gegiriyor.
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C12: Resim giizel.

C1ve Ci12 “Kiigiik Sanat Uzman1” adl1 tabloyu 10 katilimci ¢ocuk gibi estetik
yargisint olumlu olarak aktarmistir. Estetik yargi, nedeni olmaksizin bir sanat
eserinden hoslanmay1 ifade eder. Ancak katilimci cocuklardan bazilar sadece estetik
bakis acistyla diislincesini ifade ederken bazilar1 sanat eserinin igerigine iliskin
goriisleri lizerinden estetik yargilarini ifade etmistir.

“Alpler’in Yanindaki Warfen Manzaras1” adli tablo ile etkilesime giren 11
katilimetr ¢ocuk olumlu yargi kategorisinde resmin “giizel” oldugunu, 1 katilimci
cocuk da olumsuz yargi kategorisinde resmin “kotii” oldugunu soylemistir.

“Alpler’in Yanindaki Warfen Manzaras1” adli tabloda katilimc1 ¢ocuklarin
estetik yargilarma iligkin bazi goriisler agagida verilmistir:

C1: Resim ¢ok giizel ¢iinkii masal gibi ¢ocuklar dogayla i¢ ice.

C11: Bence resim kotii ¢linkii agaglarin yapraklar: yok.

C1 “Alpler’in Yanindaki Warfen Manzaras1” adli tabloda 10 katilimc1 ¢ocuk
gibi estetik yargisini olumlu olarak aktarmistir. Katilimer ¢ocuk tablonun masalsi
oldugunu ileri siirerek doga sevgisini aktarmis ve olumlu yargisini ifade etmistir. C11
estetik yargisini tablonun igerigine yonelik ig¢sel bir yorumlama getirerek olumsuz
olarak aktarmistir.

“Siitcti Kiz” adli tablo ile etkilesime giren 12 katilimci ¢ocuk olumlu yargi
kategorisinde resmin “gilizel” oldugunu sdylemistir. Olumsuz yarg:i kategorisinde
hicbir ¢ocuk yargi belirtmemistir.

“Stitcti Kiz” adli tabloda katilime1 ¢ocuklarin estetik yargilarina iligkin bazi
goriisler asagida verilmistir:

Co: Resim ¢ok giizel, bana kéyiimii hatirlatiyor.

Co “Siitcti K1z adli tabloyu 11 katilimer ¢ocuk gibi estetik yargisini olumlu
olarak aktarmistir. Hi¢ olumsuz yargida bulunan olmamistir. Katilimcei ¢ocuk estetik
yargisint yasantinda karsilik bulan bir mekana benzettigi icin giizel oldugunu
sOylemistir. Resmin yalnizca biitiiniinii degil ayn1 zamanda igerigini de ele alarak
estetik yargisini temellendirmistir.

“Dost ya da Diisman” adl1 tablo ile etkilesime giren 12 katilime1 ¢ocuk olumlu
yargi kategorisinde resmin “giizel” oldugunu sdylemistir. Olumsuz yargi kategorisinde

cocuklarin higbiri yarg: belirtmemistir.
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“Dost ya da Diisman” adli tabloda katilimei ¢ocuklarin estetik yargilarina
iliskin baz1 goriisler asagida verilmistir:

Ce: Resim ¢ok giizel, begendim.

“Dost ya da Diisman” adli tabloda estetik yargisini olumlu olarak ifade eden
12 katilime1 ¢ocuk, resmin giizel oldugunu sdylemistir.

“Christina'nin Diinyas1” adl1 tablo ile etkilesime giren 8 katilimei1 cocuk olumlu
yargi kategorisinde resmin “giizel” oldugunu sdylemistir. Olumsuz yargi kategorisinde
4 katilimct ¢cocuk resmin “kétii, glizel degil” oldugunu sdylemistir.

“Cristina’nin Diinyas1” adli tabloda katilimci ¢ocuklarin estetik yargilarina
iliskin baz1 goriisler asagida verilmistir:

Ce: Resim kadin iizgiin oldugu i¢in kotii.

C10: Resim giizel degil, hiiziinlii.

C12: Resim giizel.

Cs ve C10 “Christinamin Diinyas1” adli tabloda 2 katilimci ¢ocuk gibi estetik
yargisint olumsuz olarak aktarmigtir. Resmin ana atmosferini zihin diinyasinda
hisseden katilimci ¢gocuklarin resmin biitiiniinde bir hiiziin oldugu algis1 olusmustur. 8
katilime1 ¢ocuk ise estetik yargisinin olumlu olarak aktarmistir. Resmin biitiiniine
bakarak yalnizca estetik bakimdan giizel olmasi ile ilgilenmislerdir.

Katilimer ¢ocuklarin  “esere dair estetik yargilarina” iliskin goriisleri
yorumlanmigtir. Tablolar bireysel olarak incelendiginde resimlerin giizel oldugu
sOylenmistir. Ancak bazi1 katilimci ¢ocuklar, tablonun igsel hikayesini baz alarak
resmin kotli oldugu ifade etmislerdir. Tiim tablolar birlikte incelendiginde estetik

yarginin en ¢ok olumlu olarak kabul gordiigli séylenmektedir.
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3.2. COCUKLARLA EKFRASIS CALISMASI (RESIM CIZME)

Platon’un sanatin mimesis (taklit) olmas1 fikrinden yola ¢ikarak katilimci
cocuklarin ekfrasis ¢alismasinda kullanilan tablolardan en begendiklerini taklit ederek
resim ¢izmeleri istenmistir. Yapilan bu sanatsal calismanin asil amaci, i¢sellestirdikleri
sanat eserlerini kendi diinyalarinda nasil imgesellestirdiklerini gorebilmektir.

Sanat eserlerini taklit etmek bile yeni bir sanat eserini ortaya ¢ikardigindan
katilimer ¢ocuklarin ¢izdigi her bir resim kendi ig¢sel diinyalarimin disa vurumu
olacaktir. Aristoteles’in de sanat anlayisinda goriildiigii lizere sanat eserleri katharsis
imkan1 sunmaktadir. Bu baglamda katilimci c¢ocuklarin ¢izdigi resimleri
yorumlamalar1 ve kendi resimlerini analiz etmeleri ekfrasis ¢alismasinin igerigini
zenginlestirecektir.

Katilimer ¢ocuklarin sanat eserleriyle derin bir bag kurdugu fikrini resim
calismasi ile desteklenmesi de amaclanmistir. Katilimc1 ¢ocuklara Ekfrasis
calismasinda kullanilan tablolar1 baz alarak ¢izim yapmalar1 istenmesine ragmen
hatirlamalart i¢in tablolar yeniden gosterilmemistir. Bunun sebebi katilimci ¢ocuklarin
gorsel algilarinin ne kadar yetkin oldugu, tablolar ile derin bag kurup kurmadig: ve
hangi sanat eserlerini imgesel diinyasina tasidigi ve igsellestirdigi saptanmaya
calisilmistir.

12 katilmci ¢ocuga Ekfrasis ¢alismasi uygulandiktan sonra katilimci
cocuklari tek say1 (C1, C3, Cs, C7, Co, C11) ve ¢ift say1 (C2, Ca, Cs, Cs, C10, C12) seklinde
ayirt edilerek iki ayri1 grup olusturulmustur. Gosterilen tablolara bagli kalmak sartiyla
tek say1 grubuna bagl 6 katilimci ¢ocuktan resim ¢izmeleri istenmis ve ¢izdikleri
resimde ne anlatmak istedikleri sorulmustur.

Resim ¢izmeyen ¢ift say1 grubu 6 cocuga ise Cocuk goriisme sorularindan
bazilar1 baz alinarak; “Resimde ne gordiigii, Belirgin renklerin neler oldugu, resme
nasil bir baslik koymak istedigi ve resmin giizel olup olmadigi” sorulmustur. Resmi
cizen katilimci ¢ocuk ile resmi yorumlayan katilimcir c¢ocuklar ikiser sekilde

eslestirilerek, bir resim bir cocuga gosterilmis ve bulgular yorumlanmustir.
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3.2.1. Katihme1 Cocuklarin Resimleri ve Resme iliskin Yorumlari

Sekil 16. Kurbagay: Izliyoruz

C1: Ben, kedi ve kopegim kurbagay: izliyoruz. Kurbaga sinege dogru gidiyor.
Hepimiz sinegin kurtulup kurtulamayacaginmi merak ediyoruz. Sinek kurtulursa
kurbaga a¢ kalacak. Benim kedi ve kdpegim ag¢ kalsaydi ben ¢ok iiziiliirdiim. O yiizden
merakla onlar1 izliyoruz. Resmimin ismi “Kurbagayi Izliyoruz” olsun.

C2: Resimde kopek, kedi, kurbaga ve kiz goriiyorum. Kopegin kiza dogru
boyle geldigini ve iistline atlayacagini diisiiniiyorum. Kedinin kafasina kurbaganin da
yliziine atlayacak. Kopek biraz tehlikeli yani. Her an zarar verebilir oradakilere. Ben
olsam resmin ismini “Kizin Ustiindeki Hayvanlar” koyardim.

C1 kendi resminin ismini “Kurbagay1 Izliyoruz” koymustur. “Dost ya da
Diisman” adli tablodan etkilenerek resmini taklit etmistir. Ancak kendi resmini analiz
ettiginde, tablonun figiirlerini birebir kullanmasina ragmen, igerigini 6znel bir bakis

acistyla inga etmistir. Resimde c¢izdigi kizi kendisi olarak diigiinmiis ve imgesel
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diinyasinda yeni bir hikdye olusturarak ¢izdigi resmi yorumlamistir. Cz ise figiirleri
algiladign sekliyle ifade etmistir. Ancak betimleme yaparken kendi imgesel

diinyasinda cagristirdig1 bir olay orgiisii kurgulamistir. Cizilen resmi 6znel bir bakis

acistyla inceleyerek tirettigi hikayeye uygun bir baslik tercih etmistir.

Sekil 17. Hasta Bir Kiz

C3: Resimde bir kiz hasta olmus kedileri de yanminda miyav miyav yapryormus.
Kiz da o sirada agliyormus. Aslinda kizin odasi ¢ok giizelmis. Yatagi pembe ve sevdigi
renklerdenmis. Yaninda en sevdigi hayvanlari varmis. Ama yine de aglyyormus ¢tinkii
kiz ¢cok hastaymis. Resmimin ismi “Hasta Bir Kiz” olsun.

Ca: Bir tane kiz varmis yataginda yatiyormus. Iki tane kedisi varmis yemekleri
ve tabaklart varmig. Annesi yemek getirecekmis ¢iinkii kiz ¢ok fena hastaymis. Kizin
yatagindaki yastik rahatsiz geliyormus. Oniinde de yiiriime yolu varmis. Cocuk ¢ok

hastalanmis ve kedileri de yanindaymis. Kedilerin sahibi hasta ve kedileri de onun

117



basindaymis. Kedileri hasta kiza bakiyyormus. Ben resmin ismini “Hasta Kiz”
koyardim.

(s kendi ¢izdigi resminin ismini “Hasta Bir Kiz” olarak olusturmustur. “Gergin
Bekleyis” adli tablodan etkilenerek ¢izdigi resimde kizin yatakta yatma sebebini
hastalik olarak diigiinmiistiir. Tablonun igerisindeki bazi figilirlerde degisiklik oldugu
goriilmektedir. Mesela kopek figiiriinii kendi imgesel diinyasinda ¢ikartmis yerine bir
kedi eklemistir. Tablonun gercekligine sadik kalarak resmini ¢izmistir. Cs ¢izilen
resmi yorumlarken resimde olmamasina ragmen “annenin yemek getirmesini” resme
eklemistir. Taklit edilen tabloda kizin dniinde kahvalti tepsisi ve yemegi olmasindan
dolayr iki resmin i¢indeki figiirleri tamamlamaya ¢aligmistir. Yorumlama yapan

katilimc1 ¢ocuk, resmi ¢izen katilimci ¢ocugun imgesel diinyasina yorumuyla

yaklagmustir.

Sekil 18. Boylarini Olgen Kiz
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Cs: Kopekle kedi bir de kurbaga resmi vardi ya onu ¢izmeye ¢alistim. Ama o
resimden biraz farkli. Burada boylarmmi olgiiyorlar. Mesela en uzunu kiz, en kisa
kurbaga, orta boy kedi diger orta boy da bu (kopek). Kizin iistiine ¢izdigim sayiyla da
en kisa olan kurbaganin boyunu 6l¢mek istedim. Resmimin ismi “Boylarini Olgen Kiz”
olsun.

Ce: Resimde kopek, kurbaga, kiz ve kedi goriiyorum. Birlikte oyun oynuyorlar.
Kiz ve diger hayvanlar ¢ok mutlu goriiniiyor. Kedi en 6nde kosuyor digerleri de onu
takip ediyor. Belki de onun istedigi oyunu oynuyorlardir. Kizin tizerindeki bes yazisini
anlayamadim ya da belki sonuncu olmus olabilir. Ondan dolay: iizerinde bes
yvaziyordur. Ama burada dort kisi var belki de besincisi sinektir kurbaganin agzinda

oldugu i¢in goremiyoruzdur. Ben olsam resmin ismini “Hayvanlar” koyardim.

Cs ¢izdigi resmin ismini “Boylarmi Olgen Kiz” olarak aktarmistir. Katilimci
cocuk ¢izdigi resmi analiz ederken “Dost ya da Diisman” adli tabloyu ¢izmek istedigini
sOylemistir. Ancak kendi imgesel diinyasinda hikayesini degistirdigini de itiraf
etmektedir. Tablonun figiirlerine bagl kalmis ancak tablonun gergekligini tamamen
degistirmistir. Ce ise ¢izilen resmi yorumlarken taklit edilen tablonun baglamindan ¢ok
uzaklagmamistir. Resimdeki figiirlerin oyun oynadigini diisiinerek kizin sonuncu
oldugu yargisina varmistir. Taklit edilen tablodaki bir figiiriin olmamasin ise akil

yiiriiterek ¢izilen resme yerlestirmistir.
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Sekil 19. Canli Kardan Adam

C7: Resimde ikisi de birbirine selam veriyor. Kardan adam canli ama adam
canli oldugunu anlamiyor. Yani anliyor ama diger adam canlt oldugunu anlamiyor.
Ctinkii bu adamin bir siiper giicii var o yiizden. Ben burada evdeyim. Camin
arkasindan bakiyorum. Kardan adamin canli oldugunu ben anliyorum. Resmimin ismi
“Canli Kardan Adam” olsun.

Cs: Arkadasimiz resimdeki evleri cizmek istemis. Kardan adamli resmi ¢izmis.
Burada sihirbazin kardan adama selam vermesini anlatmis. Kardan adamin goézleri
mavi ama havugtan burnu yok. Arkadaki evierden en biiyiigii de buradaki adamin evi.
Kardan adamla hasret giderdikten sonra evine donecek ve uyuyacak diye anlatmis
olabilir. Ben bu resmin ismini “Kardan Adamla Hasret” koyardim.

C7 ¢izdigi resmin ismini “Canli Kardan Adam” olarak aktarmistir. “Kardan
Adam ve Arkadas1” adli tabloyu taklit etmistir ve figlirlerine bagl kalmaya caligmistir.
Katilimer g¢ocuk kendi resmini analiz ederken kendisinin de resmin igerisinde

oldugunu ancak resimde goriilmedigi sdylemistir. Taklit ettigi tabloyu ¢izerken nesnel,
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yorumlarken 6znel bir bakis agisi benimsemistir. Cs ¢izilen resmin hangi tablonun
taklidi oldugunu anlamistir. Taklit edilen tablo ile ¢izilen tabloyu kiyaslamistir. Eksik
olanlar1 dile getirmistir. Daha sonra ise resmin igerigine uygun betimleme yaparak
kendi 6znel diisiincesini aktarmigtir. Resmin ismini ise yaptigi yorumla baglanti olan

“Kardan Adamla Hasret” koymustur.

Sekil 20. Kar Adam Kar Getirdi

Co: Adam, kardan adami sevdi. O giin orada kar vardi. Havada da kar vardi.
Sonra soguk oldugu icin yanaklart kirmizi oldu. Kardan adami gérdii saskin oldu
clinkii kardan adam kendisiyle birlikte kari getirmisti. Arkada da kiz ve annesi vardi.
Annesi kizimi digsart ¢ikarmisti. Ciinkii kar yagiyordu. Bebegi kart ¢ok seviyordu.
Resmimin ismi “Kar Adam Kar Getirdi” olsun.

C10: Resimdeki herkes kar yagdigi icin ¢ok mutlu. Beyaz degil gokkusagina
benzer kar yagiyor. Adam, kardan adami yeni yapmis ve ona selam veriyor. Kar topu
oynamaya baslayacaklar. Arkadaki kiz da kardesiyle birlikte onlara oyuna katilacak.
Ben olsam resmin ismini “Gokkusag: Kar” koyardim.

Co cizdigi resmin ismini “Kar Adam Kar Getirdi” olarak aktarmistir. “Kardan

Adamin Arkadas1” adli tabloyu taklit etmistir. Ancak tabloda kar belirgin olarak

121



yagmamasina ragmen resmi ¢izen katilimei ¢ocuk karin yagisini resmine eklemistir.
Tabloda adamin yiiziiniin kizarikligin1 havanin soguk olmasina baglamistir. Kendi
resminde de bu akil yiiriitmesini temellendirmistir. Taklit edilen tablonun figiirlerine
ve hikayesine bagli kalmaya calisarak ¢izdigi resmi analiz etmistir. Cio ise ¢izilen
resmi nesnel bir bakis agisiyla yorumlamaya ¢alismistir. Kullanilan renkleri gergek
diinyastyla karsilastirarak hayal giiclinde kar ve gokkusagini Ozdeslestirmistir.
Resimdeki arkadaki iki kisiyi abla- kardes olarak tasvir etmistir. Resmin ¢agrigtirdigi
gorsellikle kurguladigr hikayesi baglaminda resmin ismini “Gokkusagi Kar” olarak

belirlemistir.

Sekil 21. Evsiz Diinya

C11: Bu resimde adamin neden sapkasini kardan adama taktigini anlatmak
istedim. Bu adam kardan adamin sapkasint begendigi icin sapkalarini degistirmek
istiyor. Ciinkii kendi sapkasi siyah. Kardan adamin sapkasi renkli oldugu i¢in onunla
degis tokus yapmak istiyor. Buradaki adam aslinda benim. Benim diinyam evsiz bir
diinya. Kardan adam da ben de evde yasayamayiz. Resmimin ismi bu yiizden “Evsiz

Diinya” olsun.
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C12: Resimde ¢ocuk kardan adama sapka c¢ikarvyyor. Okula gitmeden once
kardan adamla oyun oynamak istemis. Uzerindeki cocugun okul iiniformasi. Ben de
okula gidince benim de boyle kiyafetim olacak. Okula ge¢ kaldig i¢in kardan adama
el sallayip yanmindan ayriliyor. Ben olsam resmin ismini “Kardan Adama Veda”
koyardim.

C11 ¢izdigi resmin ismini “Evsiz Diinya” olarak belirlemistir. “Kardan Adam
ve Arkadas1” adli tabloyu taklit etmistir. Ancak ¢izdigi resimle taklit ettigi resmin
anlattiklar1  birbirinden farklidir. Oznel bir bakis acisiyla kendi hikayesini
olusturmustur. Taklit edilen tabloda kafas1 karistiran bir problemi kendi ¢izdigi eserde
¢Oziime kavusturmustur. Ci2 ise ¢izilen resmi yorumlarken taklit edilen tablonun
igerigine bagli kalarak yorumlama getirmistir. Ancak kendi yasantisini da igerisine
katarak yeni bir hikdaye olusturmustur. Kendi imgesel diinyasinda olusturdugu
hikayeye gore resmin ismini “Kardan Adama Veda” olarak belirlemistir. Resmi ¢izen
katilime1 ¢ocuk ve resmi yorumlayan katilimc1 cocuk birbirinden ¢ok farkl
yorumlamalarda bulunmustur.

Resmi ¢izen katilimer ¢ocuklar ile resmi yorumlayan katilimer gocuklarin
bulgular1 incelendiginde hangi tablonun taklit edildigi her katilime1 ¢ocuk tarafindan
dogru tahmin edilmistir. Fakat yine de ¢izilen resim ile taklit edilen resmi ayni1 sekilde
yorumlamadiklar1 goriilmektedir. Bulgulara bakildiginda katilimci gocuklarin ekfrasis
calismasinda kullanilan bazi eserlerle derin bir bag kurdugu soylenebilir. Cizilen
resimlerin tamamina bakildiginda ise en ¢ok taklit edilen resim “Kardan Adam ve
Arkadas1” olarak belirlenmis ardindan iki defa tekrarlanmasiyla “Dost ya da Diisman”

adli tablonun taklit edildigi goriilmiistiir.
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SONUC VE TARTISMA

“Cocuklarin Gorsel Algt Becerilerinin Gorsel Sanat Eserlerinin S6ze Dokiimii
(Ekfrasis)A¢isindan Incelenmesi” baslikli arastirma tezinde varilan sonuglar dahilinde
goriilmektedir ki ¢ocuklar sanatin bir dali olan gorsel sanat eserleriyle etkilesime
girdiginde duygularmi, diisiincelerini ve yaraticiliklarimi gorsel algi becerileri
sayesinde ifade etme yeteneklerini kullanarak aktarmislardir. Calisma yiiriitiilirken
cocuklarin ekfrasis ¢alismasina nasil bir tepki verdikleri merak edilmistir. Calisma
sonucunda ilk gosterilen tablodan son gosterilen tabloya dogru ekfrasis caligmasinin
yontemini ¢ocuklarin benimsedigi saptanmistir. Cocuklar sorulan sorulara zaman
ilerledikge daha betimsel cevaplar ve neden-sonug iliskisi kurarak anlamli ve tutarli
yanitlar vermiglerdir. Cocuklarin ekfrasis bakis agisiyla gorsel sanat eserlerini
incelemeleri sanatg1 ve sanat eserinin hikayesiyle derin bag kurmalarina olanak
tanimig ve gorsel algi becerileri sayesinde gorsel sanat eserlerini derinlemesine
kavramaya ve idrak etmeye calismislardir. Ekfrasis ¢calismasi ¢ocuklarin gorsel sanat
eserleriyle yakin bir iligski kurmasina olanak tanimistir.

Tezin tamamia bakildiginda yapilan g¢alismanin kuramsal cercevesinde
sanatin ne oldugu iizerinden Platon’un sanat anlayis1 ve felsefesi derinlemesine
deginilmis daha sonra katharsis ve mimesis kavramlar1 {izerinden Platon ve
Aristoteles’in sanat anlayisi karsilastirilmistir.

Cocuklar bakmak ile gérmek arasindaki farki anlamaya bagladiklarinda gorsel
algilama devreye girmektedir. Bu sayede cocuklarin kavram olusumu zihinlerinde
imgelere doniisiir. Sanat dallarindan géze dogrudan hitap eden gorsel sanat eserleri
calismanin devaminda kavram-imge, gorme, gorsel algi ve gorsel sanat bagliklar
altinda aciklanmistir. Gorsel Sanatlarin séze dokiimii olarak ifade edilen Ekfrasis,
kuramsal ¢er¢evenin en onemli noktasidir. Ekfrasisin tanimlari, tarihgesi ve drnekleri
calismanin devamini olusturmaktadir. Uzmanlar tarafindan onaylanan ve secilen 7
tablo ile Gorsel Algi testi normal ¢ikan ¢ocuklardan segilen 12 katilimci 6 yas
cocuklaria uygulama yapilmistir. Her bir katilime1 ¢cocuga goriisme sorular sorularak
cevaplar1 ses kaydina alinmis, temalar olusturularak kategori ve kod tablolar1 ile

bulgular yorumlanmustir.
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Calismanin devaminda ise katilimeci ¢ocuklarin 6 tanesine tablolara bagh
kalarak resim c¢izmeleri, 6 katilimc1 ¢ocuktan ise cizilen resmi yorumlamalari
istenmistir. Cocuklar yasantilariyla sanat eserini betimlemeye baglayarak katharsis
(arnma) gerceklestirerek zihinlerinde olusan imgeleri sanat eseri vasitasiyla disa
vururlar. Sessiz bir anlatimi olan tablolar1 ekfrasis ¢alismasiyla ¢ocuklarin dil
becerilerini kullanarak seslendirmesi ve yorumlamasi sanat alaninda alternatif bir
yaklagima katki sunmus boylece ¢ocugun kisisel gelisimine etkisi olmustur. Ekfrasis
caligsmasi ¢ocuklarin sanatla derin bir bag kurmasini saglamistir.

Asagida bulgularin sonuglar1 ¢éziimlenerek tartigilacaktir:

Literatiire bakildiginda Ekfrasis ¢alismasi ad1 altinda egitim alaninda yalnizca
bir ¢alisma mevcuttur. Cenik (2021) ¢alismasinda ortaokul ¢ocuklarina gorsel sanat
egitimini desteklemesi ve sanat eserleriyle bag kurmalari agisindan Ekfrasis ¢aligmasi
uygulamistir. Deney ve kontrol grubu olarak katilimei ¢ocuklart ikiye ayirmuistir.
Feldman Elestiri Modeline bagh kalarak ¢alismasinmi yiiriitmiistiir. Deney grubu ile
ekfrasis eserlerini inceleyerek alt1 hafta icerisinde caligmasini tamamlamistir.
Katilimer ortaokul ¢ocuklarina ekfrasis tablolarini gostererek sorularini sormustur.
Daha sonra ise ¢ocuklardan ekfrasis 0rnegi (siir, dykil) liretmelerini istemistir. Bu
sayede cocuklar sanat eserleriyle bag kurmaya baslamis ve resimdeki figiirleri ve
hikayeyi igsellestirerek empati kurmaya baglamiglardir. Cenik (2021) caligmasi bu
baglamda yapilan Ekfrasis caligmasini desteklemektedir. Yapilan calismamizda
calisma grubunu okuldncesi donem cocuklar olusturmaktadir. Cocuklar sorulara
verdikleri cevaplarla hikdye iiretmislerdir ancak siir gibi bir sanat eseri ortaya
cikmamustir. Dolayisiyla farkli olarak okul Oncesi donemdeki ¢ocuklara ekfrasis
caligsmasi olarak resim ¢izmeleri ve yorumlamalari istenmistir. Bu durum ¢ocuklarin
sanat eseriyle derin bir bag kurmasmi saglamakta ve empati becerilerini
desteklemektedir. Cenik (2021) calismasi ile yapilan ¢alisma birbirini destekler
niteliktedir.

Asagida bulgular tek tek ¢coziimlenerek tartigiimistir:

Katilimer  ¢ocuklarin, eserlerde ne gordiiklerine iliskin goriislerinin
¢Oziimlemeleri sonucunda; tablonun icerisinde bulunan figiirleri gorsel algilar
sayesinde fark ederek aktardiklari ve tabloyu betimleyerek ifade etme becerilerini

ortaya ¢ikardiklar1 goriilmiistiir. Gorsel sanat eserlerinden biri olan {inlii ressamlarin
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tablolar1 tizerinden yiiriitiilen Ekfrasis c¢alismasi bir alternatif yaklasim olarak
cocuklarin gorsel uyaranlari fark etmesine, tanimasina, ayirt edebilmesine ve en
onemlisi yasanmisliklartyla birlestirerek imgelestirmesine ve yorumlayabilmesine
katki sunmustur. Cocuklar yonlendirilen sorularla sanat eserleriyle daha derin bir bag
kurmaya baslamustir. inal (2019) calismasinda benzer bir sonuca ulasmistir. Inal
(2019) sanat galerisini ziyaret ederek c¢ocuklarin iinlii ressamlarin tablolariyla
etkilesime girmesine olanak tanimis ve aktif 6grenme teknigi kullanarak ¢alismasini
ylriitmiistiir. Calismasinin sonucunda sanat eserleriyle etkilesime giren ¢ocuklarin
gorsel alg1 diizeylerinde olumlu bir etki oldugu sonucuna ulasmistir. Katilimei
cocuklarin ne gordiiklerine iliskin goriislerini aktarirken 6ykii olusturmasi ile de dil
gelisimine katki sundugu diisiintilmektedir. Kanmaz (2019) ¢alismasinda okul 6ncesi
donem c¢ocuklarinin dil becerilerini dykiileme becerisi {izerinden degerlendirmistir.
Calismanin sonucunda 61-72 ay aras1 (6 yas) c¢ocuklarin daha uzun hikayeler
anlattiklar1 sonucuna ulasmistir. Kullanilan ENNI 6ykiileme aracinin ise okul 6ncesi
donem ¢ocuklarinin dil gelisimini degerlendirme araci oldugu sonucuna varmuistir.
Resimler tizerinden ¢ocuklarin dil becerilerini kullanarak dykii olusturmasi ve resmi
yorumlamast Kanmaz (2019) c¢alismasiyla desteklenmistir. Bilir Seyhan (2022)
calismasinda da benzer sonuglar bulunmustur. Bilir Seyhan (2022), ¢alismasinda
resimli 6ykii kitaplarinin gocugun dil gelisimi ve sosyal becerileri tizerindeki etkisini
incelemistir. Caligmasinin sonucunda deney grubuna uyguladigi etkinliklerin;
cocugun dil ve sosyal becerilerine olumlu yonde etki ettigini gormiistiir.

Katilimc1  ¢ocuklarin, eserde kullanilan renklere iliskin goriislerinin
¢Oziimlenmesi sonucunda; Oon plana ¢ikan renklerin tamamini katilimci c¢ocuklar
gdérmiistiir. Geri planda kalan renkleri ise katilimc1 ¢gocuklardan ¢ogu gorsel algilama
sayesinde geri planda kalan figiirleri fark ederek renklerini ortaya g¢ikarmistir. Bu
durum cocuklarin sanat eserini daha detayli bir sekilde inceledigi ve gorsel algilari
sayesinde farkli renkleri bulduklarini gostermektedir. Gorener (2006) Bes-Alti Yas
Grubu Cocuklarda Yapilandirilmis Gorsel Sanat Egitiminin Gorsel Algilamaya
Etkisinin Incelenmesi adl1 yiiksek lisans tezinde uyguladig1 sanat egitim programinin
cocuklarin gorsel algilama ve gorsel algi becerilerinin gelismesine katki sagladig

sonucuna ulagmustir.

126



Katilimer  ¢ocuklarin, eserde gordiikleri duygulara iliskin goriislerinin
¢oziimlenmesi sonucunda; Ekfrasis ¢alismasinda secilen tablolarin ¢ocuklar
tizerindeki olusturdugu duygu durumu g¢ogunlukla olumlu duygular olarak ortaya
cikmigtir. Katilimetr ¢ocuklarin sanat eseri lizerinden sorulan sorulara neden-sonug
iliskisi kurarak yanmit vermeleri ve eseri kendi yasanmisliklariyla 6zdeslestirerek
armmmalar (katharsis) duygularini ve diisiincelerini ifade etme becerilerini olumlu
yonde etkileyebilir. Celikli (2020) caligmasinda 6-8 yas c¢ocuklarin oykiilestirme
becerisini degerlendirerek dil gelisimine katkisini incelemistir. Calisma sonucunda
cocuklarin alici dil becerisi sayesinde farkli kelimeler kullanabildiklerini ve ifade
ederken ise climleleri uzun kurduklarini goériilmiistiir. Baskan Celikli’nin (2020)
yaptig1 ¢alisma, c¢ocuklarin Oykiileme becerisinin dil gelisimine katki sundugu
yoniinden ¢alismamizi desteklemektedir. Yigit (2021) ¢calismasinda adli yiiksek lisans
tezinde 6 yas ¢ocuklarinin sanat eseriyle kurdugu bagi duygusal gelisimi lizerinden
aciklamakta ve ¢ocugun kendi igsel diinyasina gore resmi insa ettigi ve yorumladigi
sonucuna ulagsmaktadir. Yigit (2021) yiiksek lisans tezi Piaget’in biligsel gelisim
kurami agisindan g¢ocuklarin resimlerini incelemesi sanatla derin bir bag kurmasi
hedeflenen ekfrasis caligmasini desteklemektedir.

Katilimer ¢ocuklarin, eserde neleri degistirdiklerine iliskin goriislerinin
¢Oziimlenmesi sonucunda; sanat eserinin icerisinde bulunan figiirleri imgesel
diinyalarindaki figiirlerle degistirdikleri gozlenmistir. Yalnizca resmin igerisinde
bulunan figiirleri degil aynt zamanda resmin olay Orgiisiinii ve mekanmi da
degistirmislerdir. Resimde yapilan ¢cogu degisiklik resmin sakinligini hareketlendirme
izerine ve olumsuz atmosferi olumluya ¢evirmeye yonelik olmustur. Bu durum,
cocugun hayal giiciinii tetikledigi ve yaraticilik becerisini gelistirdigi sonucuna
vardirmistir. Aliosman (2019) Okul oncesi resimli ¢ocuk kitaplarinda imgesel ve
yaratict diigtince uyarant olarak stilize illiistrasyon adl yiiksek lisans tezinde resimli
cocuk kitaplarindaki illiistrasyonun, cocugun imgesel ve yaraticilik becerisine nasil bir
etkisi oldugu incelenmistir. Ekfrasis ¢aligmasi da bir tiir gérsel okuma ve yorumlama
oldugundan iki calisma birbirini destekleyebilir. Calisma sonucunda katilimci
cocuklar nesnel ve 6znel bakis agisiyla sanat eserini yeniden kendi diinyalarinda insa
etmislerdir. Bu soru esasinda katilimci ¢ocuklarin resmi ¢izseler nasil ¢izerlerdi

sorusunu da cevaplamaktadir. Ciinkii verilen cevaplar incelendiginde katilime1
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cocuklar imgesel diinyalarinda tabloyu yeniden olusturmustur. Cok az katilimc1 gocuk,
degisiklik yapmak istemedigini ifade etmistir.

Katilimer ¢ocuklarin, “eserde 6zdeslestikleri figiirlere” iligskin goriislerinin
¢Oziimlenmesi sonucunda; ¢ogunlugun canli figiir ile 6zdeslestigi goriilmektedir.
Sanat eserinin kurgusal diinyasina kendini dahil eden ¢ocuklarin bazilar1 ise cansiz
figilir olmay1 tercih etmislerdir. Katilimci1 ¢ocuklarin cevaplari incelendiginde 21.yy
becerilerinden biri olan medyanin c¢ocugun hayal giiciinii dogrudan etkiledigi
goriilmektedir. “Karlar Ulkesi” ve “Heidi” ¢izgi filmlerine dogrudan atif yapan
katilimei gocuklar medyanin etkisini ekfrastik ciimlelerine yansitmistir.

Inan (2021) ¢alismasinda 0-6 yas okul dncesi ¢cocuklarin medya ile ne kadar
siklikla etkilesim halinde oldugunu arastirmistir. Okul Oncesi egitimi igerisindeki
cocuklarin bile medyadan uzak kalmadigi ve ekran karsisinda zaman gecirdikleri
sonucuna ulagsmistir. Okul 6ncesi egitimde medya ile cocugun otuz dakika etkilesime
girmesi egitimine, Ogrenme becerisine ve algilama becerisine katkisi olacagi
yoniindedir. Cocuklarin medya igeriklerinden en ¢ok ¢izgi filmi tercih ettikleri ortaya
cikmustir.

Yapilan Ekfrasis calisma 6rneginde de ¢ocuklarin sanat eserini yorumlarken
medyanin iceriklerinden biri olan ¢izgi filmden yararlandigi gériilmiistiir. Bu durum
gostermektedir ki katilimc1 ¢ocuklar sanat eserinde 6zdeslestikleri figiirleri aile- ¢evre
ve medya araciligryla rol modellerinden segmektedir. Benzer bir ¢alisma olan Ozmen
(2016) calismasinda kurgusal karakterlerin ¢ocuklara rol model olma durumunu
incelemistir. Ekfrasis calismasimin besinci soruya iliskin bulgusunda katilimei
cocugun oOzdeslestigi figiirii medya iceriklerinden birini model almasi Ozmen’in
calismasmi desteklemektedir. “Ben kardan adam olurdum, ismimde Olaf olurdu”
bulgusu c¢ocuklarin kurgusal karakterlerden de rol model olusturdugunu
desteklemektedir. Akkurt (2021) calismasinda ¢ocuklarin gorsel medyada bulunan
karakterlerin sosyal ve bilissel Ogrenimleri {iizerinde etkisi olup olmadigin
incelemistir. Akkurt’un yaptig1 ¢alisma sonucunda medya iceriklerinin ¢ocugun sosyal
ve bilissel 6grenmesinde biiyiik bir etkisi oldugu ortaya ¢ikmistir. Katilimei gocuk ayni
zamanda medya vasitasiyla ulastigi ¢izgi filmlerin kurgusal gergekligi ile gorsel sanat

eserlerinden biri olan tablonun kurgusal gercekligini zihninde birlestirerek
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disiplinlerarasiliga bagvurmustur. Katilimei ¢ocuklarin ¢izgi film- tablo arasinda
kurdugu bag Ekfrasis ¢aligmasinin i¢erigini zenginlestirmistir.

Katilimer ¢ocuklarin, sanat eserine baslik koymasina iligkin goriislerinin
bulgular1 ¢éziimlenmesi sonucunda; tablolarin gorsel biitiinliigiinii algiladiklar1 ve
detaylar1 bir araya getirerek yeni bir olay Orgiisii olusturup yorumladiklari
goriilmiistiir. Guruzhapoy (2006) gorsel sanat eserlerinden biri olan tablolarin
igerigini, anlamini, hikayesini ortaya ¢ikarirken ¢ocuklarin eserin biitiiniine vakif
olmasi ve biitiiniinii goérerek anlamlandirma yeteneklerini kullandiklarini sdylemis ve
cocugun gorsel algi becerisini destekleyecek kosullarin olusturulmasi gerektigini
vurgulamistir (akt: Erdem, 2010).

Ekfrasis calismasinda katilimct ¢ocuklardan esere baslik olusturmasinin talep
edilmesiyle resmin biitiiniinii kavramasi ve detaylarini fark ederek kendi diinyasinda
imgelestirmesi  beklenmistir.  Katilimc1  ¢ocuklarin = olusturdugu  basliklar
incelendiginde gorsel biitlinliigli algiladiklari, resmin biitiiniinde anlatilmak isteneni
anladiklar1 ve detaylar1 bir araya getirerek baslik olusturduklar1 goriilmistiir. Resmin
biitiiniin kavramaya c¢alisan katilimci ¢ocuklar dikkat ve odaklanma becerilerini
kullanmiglardir. Bu durum katilimci  ¢ocuklarin  gorsel algr  becerisini
desteklemektedir.

Akaroglu (2014) calismasinda sanat egitim programinin ¢ocuklarin gorsel
algisina katki sundugu sonucuna ulasmistir. Cocuklarin gorsel algisina katki sundugu
Ongoriilen alternatif bir yaklasim olan Ekfrasis ¢aligmasinin sonucuyla Akaroglu’nun
calismas1 benzer sonuglara ulasmistir.

Sanat eseriyle ¢ocuklarin derin bag kurabilmesinin ilk ve en 6nemli sart1 estetik
algilarina hitap etmesidir. Her insan farkli bakis acilariyla sanata bakmaktadir.
Katilimer ¢ocuklarin bazilar1 sanat eserindeki figiirleri incelerken bazilari ise eserin
onda hangi duyguyu hissettirdigine odaklanir.

Erdem (2010) ¢calismasinda bale sanati lizerinden 3-7 yas arasindaki ¢ocuklarin
estetik alg1 diizeylerini anlamaya c¢aligmigtir. Bunun sonucunda Okul Oncesi
donemdeki ¢ocuklarin estetik algi gelisimlerinin 6-7 yas araliginda giiclii oldugu
sonucuna varmistir. Dolayisiyla Ekfrasis calismasinda 6 yas katilimci ¢ocuklarin
estetik algilar1 Onemsenmis ve resme elestirel yaklasarak degerlendirmeleri

beklenmistir. Yapilan caligmalarda ¢ocuklarin estetik yargi becerilerini gelistirmek
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i¢in sanatin onemli bir yeri oldugu goriilmiistiir (Redfern, 2011). Cocuklarda estetik
yargl becerisini kazandirmaya yonelik bir¢ok c¢alisma yapilmistir. Taylor (1971)
calismasinda estetik egitimin 4-5 yas cocuklarin algi becerisine ve estetik yargi
diizeylerine etkisini arastirmistir. Sanat {riinleri lizerinden yaptigi ¢aligmada estetik
egitimin, ¢ocuklarin estetik yargilari ve algi becerilerini destekledigi sonucuna
ulagmustir.

Eckhoff (2016) ise yaptig1 ¢calismada 4-11 yas araligindaki ¢ocuklarin estetik
algilarina miize egitim programinin etkisini incelemistir. Caligmanin sonucunda ise
sanat eserleriyle etkilesime giren ve deneyimleyen ¢ocuklarin estetik bir yargiya
varabildikleri sonucuna ulasmistir. Ekfrasis ¢alismasini bu anlamda desteklemektedir.
Bu baglamda katilimc1 ¢ocuklarin esere dair estetik yargilarina iliskin goriislerinin
¢Oziimlenmesi sonucunda; olumlu yargida bulunan ¢ocuklar ¢ogunluktadir. Ancak
bazi katilime1 ¢ocuklar, tablonun ig¢sel hikayesini baz alarak resmin kotii oldugunu
ifade etmislerdir.

Yildiz Davun (2009) ¢alismasinda okul dncesi donem egitiminde desteklenmis
sanat egitimi programini ¢ocuklara uygulamis ve g¢ocuklarin estetik begenilerini
arttirdigim1  sonucuna ulagmustir. Sanat programlari gibi sanata dair alternatif
yaklagimlarda ¢ocugun estetik algisina katki sundugu goriilmiistiir. Unliier (2017)
caligmasina estetik egitim programinin bes yas c¢ocuklarinin estetik algi gelisimi
tizerinde etkisi olup olmadigini incelemis ve sonucunda estetik yargi gelisimlerine
etkisi oldugunu bulmustur.

Calismanin son asamasinda katilimci ¢ocuklara Ekfrasis ¢calismasi baglaminda
resim ¢izdirilmistir. Katilimc1 ¢ocuklar ekfrasis c¢alismasinda gosterilen tablolari
hatirlama yoluyla irettikleri sanat eserine yansitmislardir. Cocuklar zihinlerindeki
imgelerle ve hatirlayabildikleri kadariyla resimlerini ¢izmislerdir. Bu durum
Bandura’nin savundugu hatirlanmayan taklit edilemez diisiincesini desteklemektedir
(Ekici, 2016). Cizilen resimlerin iinlii ressamlarin tablolarinda birebir benzerlerinin
olmast ise Bandura’nin g¢ocuklara yapmis oldugu “Bobo” deneyinin sonucu ile
ortiismektedir. Cocuklar Bandura’nin deneyinde gergek diinya ile dijital ortamdaki
diinyada gordiiklerini model alarak taklit etmistir (Ekici, 2016).

Calismada da goriildiigii iizere cocuklar resmin igerisinde gordiigii figiirleri

taklit etmislerdir. Bu durum gostermektedir ki katilimc1 ¢gocuklar ekfrasis ¢alismasinda
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gosterilen tablolar1 hatirlayarak sanat ¢aligmasina yansitmistir. Bu baglamda katilimei
cocuklarin sanat eserleriyle derin bir bag kurdugu sonucuna ulagilmistir. 6 katilimei
cocugun ¢izdigi resim ve ¢izilen resmi yorumlayan 6 katilimer ¢ocugun goriislerinin
sonucunda; hangi tablonun taklit edildigi her katilimci ¢gocuk tarafindan dogru tahmin
edilmistir. Fakat yine de cizilen resim ile taklit edilen resmi ayni sekilde
yorumlamadiklar1 goriilmiistiir.

Sengiil (2023) ¢aligmasinda g¢ocuklarin duygusal durumlarini, resimlerdeki
imge ve semboller {iizerindeki yansimasini incelemistir. Arastirma sonucunda
katilimcilarin negatif duygularimin g¢ocuklarin resimlerinde olumsuz yansimalari
oldugunu gormiistiir. Yapilan Ekfrasis calismasinda ressamlarin tablolar1 “sevgi”
temast diigiiniilerek tercih edilmistir. Ona ragmen katilimci ¢ocuklarin bazilarinda
olumsuz duygularin yansidig1 goriilmektedir. Resmi ¢izen kizin “Hasta bir kiz” adli
resmi, katilimci g¢ocuk tarafindan “Hasta kiz” olarak yorumlamasi bu duruma bir
Ornektir.

Sahin (2019) calismasinda 12 yas c¢ocuklarin yasanmisliklarinin tezahiirii
olarak olugan imgelerin sanat uygulamasindaki etkisini incelemistir. Cocuklarin gorsel
kiiltlirlerinin, toplumsal olaylarin resimlerine etkisini aragtirmis ve sonucunda olumlu
bir etki ettigi sonucuna ulagsmustir.

Ekfrasis calismasinda ¢ocuklar gordiikleri nesneleri kendi diinyalarinda
anlamlandirarak  ve  yasanmishiklariyla  biitlinlestirerek  igsellestirmis  ve
yorumlamislardir. Sahin’in (2019) ¢alismasi, Ekfrasis ¢caligmasini desteklemektedir.
Bulgulara bakildiginda katilimci ¢ocuklarin ekfrasis ¢alismasinda kullanilan bazi
eserlerle derin bir bag kurdugu sdylenebilir. Cizilen resimlerin tamamina bakildiginda
ise en cok taklit edilen resim “Kardan Adam ve Arkadasi” adli eser oldugu
belirlenmistir.

ONERILER

* Ekfrasis ¢alismasi okul dncesi donemdeki ¢ocuklar igin alternatif bir yaklagim
olarak goriiliip sanat etkinliklerine dahil edilebilir.

* Ekfrasis ¢alismasi okul dncesi donem miize etkinliklerinde ve gezilerinde
alternatif bir etkinlik olarak uygulanabilir.

* Ekfrasis calismasi okul 6ncesi donemdeki ¢ocuklarin gorsel algilama, ifade

etme, neden-sonug iliskisi kurma, empati kurabilme ve 6ykiileme becerilerine destek
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olmasi i¢in yalnizca sanat etkinliklerinde degil farkli derslerde ve etkinliklerde de
kullanilabilir.

» Ekfrasis caligmasi gorsel sanat eserlerinden yalnizca figiirlii tablolar
tizerinden degil, soyut tablolar, kisa film ve animasyonlar {izerinde de uygulanabilir.

* Ekfrasis calismasinin sanata dogrudan farkindalik kazandirdig:
diisiiniilmektedir. Dolayisiyla egitimcilerin ekfrasis caligmasinin katki sagladigi sanata
dair farkindalig1 olusturmasi beklenmektedir. Ekfrasis bir alternatif yaklasim olarak
okul dncesi 6gretmenlerine ve egitimcilere seminer niteliginde verilebilir.

 Ekfrasis calismast okul oncesi ¢ocuklarinin yaraticiligina ve estetik algi
becerisine katki saglamaktadir. Dolayisiyla literatiire bakildiginda ekfrasis ile ilgili
okuloncesi alaninda hi¢ ¢aligmaya rastlanmamistir. Daha fazla aragtirma ytiriitiilmesi
Onerilebilir.

* Ekfrasis ¢aligmasi i¢in kullanilan materyaller arasinda gorsel sanat eserlerin
hepsi mevcuttur. Buna ek olarak resimli ¢ocuk kitaplar1 da ekfrasis 6rnegi olarak okul
oncesi egitimde kullanilabilir.

» Ekfrasis c¢alismasit cocuk edebiyatinda bir alternatif yaklasim olarak
kullanilabilir.

* Cagdas egitim anlayisinda sanatla ve gorsel uyaranlarla 6grenme ve 6gretme
bicimi dnemli bir yer tutar. Dolayisiyla ekfrasis calismasi 6gretmen adaylarinin
bilmesi gereken bir alternatif Ogretme bicimi olarak kullanilabilir. Egitim

fakiiltelerinde segmeli ders olarak ekfrasis calismasi yapilabilir.
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EKLER

EK 1. COCUK GORUSME FORMU

BETIMLEME  Resimde (eserde) ne gériiyorsun?

COZUMLEME Resimde (eserde) kullanilan en belirgin renkler nelerdir?

Resim (eser) sana ne hissettirdi?

Bu resmi (eseri) sen yapmis olsaydin neleri degistirirdin?
YORUMLAMA Resimdekinin (eserdekinin) sen oldugunu diislin sence hangisi

sensin?

Sence resmin (eserin) ismi ne olsun?

YARGI Sence resim(eser) giizel mi?
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