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OZET

Bu tezin konusu, “15-16. Yiizyil Timurlu, Tirkmen ve Osmanli Mirag¢ Tasvirleri ”
dir. Arastirmamiza Mira¢ Hadisesini anlatmaya g¢alisarak baslamaktayiz. Ardindan
bu konunun islami ilimlerdeki yeri ve islim Sanatindaki yansimalarini incelemeye
calistik. Mira¢ Hadisesi, basli basina Islami ilimlerin i¢sel manasin1 kavramak, buna
paralel olarak hayatimizi yasayabilmek ve Islam Sanatlarmin beslendigi bu manevi
kaynaga ulagsmak agisindan biiyiik onem tagimaktadir.

Hz. Peygamber’in Miracini konu alan tasvirlerin -yazmalarin simdiye kadar bir
caligmaya konu olmamasi, bir araya toplanmamis olmasi, bu tez konusunu
segcmemizdeki baslica nedenlerden biridir. 14. Yiizyilin basindan bu yana farkli
donemlerde farkli iisluplarda yapilmis bir¢ok Mira¢ minyatiirii, ¢esitli yazmalarin,
resimli Kitaplarin, mesnevilerin ve daha farkli kaynagin i¢inde yer almistir.
Tezimizde s6z konusu yiizyillar1 ve bu yiiz yilarda gesitlenen Mira¢ minyatirlerinden
secmeler yaparak onlarla birlikte yer alan metinler okunmus, isluplar1 ve teknik
analizleri yapilmis ve bu dogrultuda ikonolojik sonuglar ¢gikarilmaya ¢aligilmistir.

Timurlu Tiirkmen ve ardindan Osmanli’ya uzanan bu yiizyillar igerisinde Mirag
tasvirlerinde hemen hemen ayni sahne islenmis ve bu eserler birbirlerine yakin
tisluplarla resmedilmistir. Hz. Peygamber’i Burak atinin iizerinde ve yaninda
melekler esliginde goge dogru yiikselirken tasvirleyen minyatiirler yogunluktadir.
Bunun disinda Paris Biblioteque Nationale, Miracname eserinde (suppTurc. 190)
Timurlu Uslubunun net bir sekilde algilayabilecegimiz ve renklerin sonsuzca
kullanildig1 Mirac1 tiim sahneleriyle birlikte anlatan tek eserdir.

Mirag tasvirlerini teknik acidan dikkatle inceledigimizde her donemde Onemli
benzerlikler oldugu gibi, olustugu bdlgenin renk oOzellikleri ve sanatgilarinin
kompozisyon kurgulariyla biiyiik degisiklikler gostermektedirler. Her ddnemin
kendine 6zgu tasvir etme bicimi goérilmektedir. Osmanli Klasik dénemde ise farkli
anlatim bigimleri ve glc¢li kompozisyonlar olusturulmustur.

Calismamizda sectigimiz 33 tasvir-resim bulunmaktadir. Bu resimler ¢esitli teknik
acilardan incelenmis olup, beslendikleri tasvir-dis1 kaynaklarla iligkileri de titizlikle
gosterilmeye calisilmstir.

Anahtar Kelimeler: Kur’an, Hz. Muhammed, Mirag, Timurlu, Tirkmen, Osmanli,
Minyatdir.



ABSTRACT

The Subject of this thesis is “The 15th-16th Century Timurid, Turkoman and
Ottoman Mi’raj (The Ascension of Prophet Muhammad) Depictions”. We start our
research by trying to understand the Mi'raj happenning. And After this we review
this subject in Islamic studies and its reflections in Islamic Art. The Mi’raj is very
important for us to understand the inner meaning of Islamic Science and Knowledge,
to live a paralel life to this and to achieve this spiritual source that Islamic Art is
feeding from.

One of the most important reason to pick “Mi’raj” as the subject of this thesis, is the
lack of any work that is based on the descriptions and manuscripts of Prophet
Muhammad’s Mi’raj. Mi’raj Miniatures made in the start of the 14th Century with
different styles can be found in many manuscripts, picture books, Masnavi’s and
many other sources. In this thesis, we pick these Mi’raj miniatures which were made
in the aforementioned Centuries and decrypted the text written with them, analyzed
the style and technique and tried to produce an iconological conclusion according to
these data.

During the Centuries from the Timurid Turkoman’s to the Ottoman’s, The Mi’raj
portrayals are pictured with a similar style and have used a very common setting. The
most common miniatures have Prophet Muhammad mounted on Burak (the horse)
ascending to the sky, accompanied by angels. Apart from this, The Miracname in
Paris Bibloteque Nationale (suppTurc. 190) is the only work of art that contains all of
the Mi’raj scenes with infinite colours and which we can precisely comprehend the
Timurid style.

When we examine the Mi’raj depictions from a technical perspective, we see while
they have major similarities in all eras; they greatly differ with each other based on
the artists compositional assembly and the colour characteristics of the area it took
place. We can see that each period has its own depicting style. In the Ottoman
Classical period, the narration varied and the compositions were strong.

In this study there are 33 depiction-paintings. These works are examined from
different technical angles and all exterior sources were carefully picked.

Key Words: Quran, Prophet Muhammad, Mi’raj, Timurid, Turkoman, Ottoman,
Miniature.
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ONSOZ

Hz. Peygamber’in Mira¢ mucizesinin Islam tarihinde ve buna paralel giden Islam
Sanatlari’nda tartisilmaz bir yeri vardir. Calismamizda Mira¢ Hadisesi ile ilgili
rivayetler ve agiklamalar degerlendirilerek konunun Islam diisiincesinde gelisen
disiplinlerle ve sanatlarla olan iliskisi ortaya konulmaya ¢alisilmistir.

Tezimizi hazirlarken, mira¢ konusuyla ilgili minyatiir alaninda, birka¢ makale ve
tislup coziimlemesi disinda ciddi boyutlarda arastirmalar bulunmadigi anlasilmas,
minyatiirlerin ikonografisinde, kurgulari, iisluplari, geleneksel semalari, olustugu
cografyayla baglantili olarak gosterdikleri degisiklikler bu tezin iki kapagi arasinda
bir araya getirilmeye calisilmistir. Bu anlamda calismanin konuyla ilgili diger
arastirmalara katki saglayacagini umut ediyoruz.

Tez, bes ana boliimden olugsmaktadir. Bolimlerde donemlerle ilgili bilgiler verilmis,
konunun diger alanlarla olan baglantilar1 arastirilmis, ikonolojik sonuglar elde
etmeye calisilmistir. Ik béliimde, Mirag bashigi altinda, konu ile ilgili Ayetler ve
yorumlari, hadis-i serifler ve yorumlari, ilaveten Isldmi ilimlerdeki yansimalari
incelenmis ve akabinde de Mirac’in IslAm sanatina etkileri ele almmustir. ikinci
boliimden itibaren cografi bolgeler iizerinden tasvirler incelenmis, ayrica bigim ve
igerik analizi yapilmaya calisilmistir. “15- 16. Yiizyil Timurlu, Tirkmen ve Osmanl
Mira¢ Tasvirleri” adin1 verdigimiz tezimizde, s6z konusu yliizyillara ait yazma
eserlerden segcme minyatiirler bulunmaktadir. Son boliim ise, Mira¢ olayma konu
olan motiflerin genel tanimina ayrilmis bu motiflerin gorsel ve edebi sanatlara
yansimasi konu edilmistir. Tezden yola ¢ikilarak biri tasarim, digeri uygulama olmak
tizere iki c¢alisma yapilmis ve bunlarla ilgili ekler arastirmamizin sonunda
sunulmustur.

Caligmam sirasinda her zaman yanimda olup bana destek veren kiymetli danisman
hocam Dog. Dr. Zeynep GEMUHLUOGLU’na, bizlere tez ve kitap yazmay1 6greten
hocam Prof. Hiisrev SUBASI’na; bana c¢esitli yazmalar bulup her defasinda utkumu
genisleten hocam Prof. Banu MAHIR e, tezin gorsel ve tasarim kisimlar1 konusunda
higbir yardimdan kaginmayan 6gretim gérevlisi hocam Betiil BILGIN’e, uygulama
calismamdaki hat tasarimi yardimindan dolay1 hocam Ali TOY’a, tezimin Arapga ve
Farsca metinlerini ceviren M.U. ilahiyat Fak. Tiirk-islam Edebiyat: 6gretim iiyesi
Dog. Dr. Meliha Yildiran SARIKAYA’ya, Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’ne
ve unique eserler konusundaki yardimi i¢in Uzman Zeynep Celik ATBAS’a,
Siileymaniye Kiitiiphanesi c¢alisanlarma ve uzman Serdar SAYKAL’a, ISAM
Kiitiiphanesi’ne ve her zaman her kosulda bana destek veren ailemin tiim bireylerine
tesekkiir ediyorum.

Esra Aksay

istanbul, 2016
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GIRiS

Islam diisiincesinde, Hz. Peygamber’in Mirac’1, hem onu kendi hakikatine eristiren,
hem de bu yolla kendinden Onceki biitiin Peygamber’lere ve varlik dlemine feyz
veren bir gergege isaret eder. O’nun essizligi, ashabinin ondan aktardigi en kiigiik
olay1 bile muhabbet ve sevkle anlamaya ve tekrar etmeye c¢alisan mii’minlerin kendi
maddi ve manevi yolculuklarinda, evlerinde, medeniyetlerinde ve tarihlerinde
yeniden ve yeniden yorumlanarak tecriibe edilir. Boylece Mirag Hadisesi biitiin
gorkemi ve sirlartyla bu tecrilbbenin merkezinde 6zellikle de siirde ve tasvirlerde
canlanmaya, sekillenmeye baslar.

Hz. Peygamber tasvirleri, Timurlu, Tirkmen Safavi ve Osmanli topraklarinda
gelismis resimli tarihsel ve biyografik metinler ile resimli Miragnamelerde, Hz.
Peygamber’i ve miracint metheden siirsel metinlerde tasvirli elyazmalar
seklinde bulunmaktadir. Tasvir tarihi agisindan essiz bir kaynak olan Mirag
Hadise’si pek ¢ok donem ve cografyada cesitli sanatsal bicimlerle karsimiza
cikmaktadir. 15-16. Yiizyilda Mesnevilerin, Hamselerin baslangi¢ sayfalarinda
adeta bir gelenege doniisen Mira¢ Minyatiir’leri ise bu gelenegin en giizel
ornekleridir. Bu yiizden, heniiz ulasamadigimiz bir yazma eserde ya da bir
mesnevide karsimiza ¢ikabilecek yeni tasvirler olmasi ihtimali heyecan vermeye
devam eder.

““Osmanli Minyatiirli, 11. ylizyilldan itibaren Tirklerin katkilariyla gelistirilen
Selguklu resim tislubu ve 14. Yiizyil sonu 15. Yiizyil baslarinda Celayirlilerin ve
Timurlularin hakimiyetindeki Iran topraklarinda olusturulan klasik Islam minyatiirii
tislubunun resim dili iizerine kurulmus, erken donemde Amasya’da yerli Edirne’de
Timurlu ve Karakoyunlu Tiirkmenler i¢in ¢alisan gd¢men sanatcilarin katkilariyla
gelistirilmigtir. Istanbul’un fethinin ardindan Osmanli minyatiirii Dogu-Bati
etkilesimine agik, Anadolu, Rumeli ve iran’dan gelen sanatcilarin ¢alismalariyla bir
evrim gegirerek 16. Yiizyilin ortalarindan itibaren Klasik tislubuna kavusmustur. 17.
ylizyilin baslarina kadar benimsenen bu klasik iislupla resimlenen edebiyat, bilim ve
tarithi konulu eserlerde, metinleriyle baglantili 6zgilin tasvir kaliplar1 ve ifade

1 9>

bicimleri yaratilmigtir °.

! Banu Mahir, Osmanh Minyatiir Sanati, Kabalc1 Yay. 1. Baski, Mayis 2012, s. 185.



“15-16. Yiizyll Timurlu Tiirkmen ve Osmanli Mira¢ Tasvirleri” adini verdigimiz
calismamiza incelemek iizere bu cografyalarda yapilmis ¢esitli el yazmalarini ve
edebi eserlerin i¢inde bulunan Mira¢ Minyatiirlerinden bazilarin1 sectik.
Yaptigimiz se¢imlerde, bu ylizyillarda yasanan kiiltiirel olusumun zenginligi ve iislup
cesitliligini gdstermeye ve ayni zamanda devam eden savaslarin siirekli yikip
yeniden inga ettigi sanat ortaminda degisen ve ayni kalan seyleri aragtirmamiza dahil
etmege calistik.

Tezde “ikonolojik yontem™i uygulamaya ¢alistiimiz i¢in, oncelikle Mirag¢ olaymnin
diger alanlarla yani tarih, edebiyat ve Islami ilimlerle iligkisi arastirilmis ve akabinde
konunun tarihsel siirecini  takibi  kolaylastiracak  Ornekler  sunulmugtur.
Arastirmamizin sinirlari i¢inde olan minyatiirler ve yazmalar ise resim basligi altinda
detayli bir incelemeye tabi tutulmustur. Zaman igerisinde olusan ikonografik
Ozelliklerin belirlenmesi ve aciklanmasi da arastirmanin 6nemini vurgulamaya
calismaktadir.

Bu noktada calismada esas aldigimiz yontemi yani “ikonolojik yontem”i
aciklamamiz, esaslarina, sinirlarina ve sonuglarma ve dikkat c¢ekmemiz de
gerekmektedir. Modern sanat tarihi arastirmalart kabaca bir tasnifle “bigimci” ve
“baglamc1” olarak ikiye ayrilir. “Bigimci sanat tarihi, bir sanat eserini 6zerk estetik
ozelliklerine dikkat kesilerek izah etmeye ¢alisirken baglamci sanat tarihi, sanatginin
hayati, zamanin ruhu, edebi onciiller ve benzeri faktorleri aragtirarak belirli bir sanat

eserinin 6tesine uzanir.”?

Sanat tarihindeki modern c¢aligmalara Onciiliikk eden diisiiniirler ve aragtirmacilar ise
tarihi hem artzamanli yani kronolojik hem de eszamanli yani dikey ve yapisal
eksenler olarak degerlendirmeye calisirlar. Bu g¢alismalarin iginde siiphesiz en
onemlisi ve etkili olan1 Erwin Panofsky’nin arastirmalar1 ve yontemidir. Zira
Panofsky “ikonolojik yontemi” ile sanat tarihini ve sanat incelemelerinin
epistemolojisini de kurmayi amaclar. > Bu nedenle o6zellikle de akademik bir
calismada Panofsky’nin yonteminin incelenen eserler acgisindan daha nesnel ve
biitiinciil sonuclar verecegi kabul edilmektedir.

Burada o6zellikle de {iilkemizde yapilan sanat eseri yorumlarinda birbirine
karistirtlan iki terime yani “ikonografi” ve “ikonoloji” ye aciklik getirmek
gerekmektedir. Ikonografi, dncelikle bir eserin formunu dikkate alarak eserin
igerigiyle iliski kurmak iken, ikonoloji, eseri formunun yani sira sanat¢isi, onun
hayati, tecriibeleri, yasadigi zamanin etkileriyle birlikte bir biitiin olarak ele
almay1 gerektirir. Panofsky, ikonografi ve ikonoloji arasindaki farki ve ilgiyi
kelimelerin kokenlerini de dikkate alarak agiklar. “Graphy” eki alan ikonografi,

2 Michael AnnHoly, Panofsky ve Sanat Tarihinin Kokleri, trc. Orhan Diiz, Dedalus Yay., [stanbul, 2012, s. 16.
3 Bu durum 6zellikle de su eserden incelenebilir: Erwin Panofsky, Perspektif - Simgesel Bir Bicim, trc.
Yesim Tiikel, Metis Yay., Istanbul 2013.



betimleyici ve smiflandiricidir. “Logos” (loji) eki alan ikonoloji ise temelini
akildan/mantiktan alir ve dolayisiyla sentez gerektirir. Ancak Panofsky’nin yontemi
s6z konusu oldugunda bu iki terimi birbirine zit iki yontemin esaslar1 olarak degil,
ayn1 yontemin asamalar olarak diisiinmek gerekir.*

Panofsky’nin ydntemi ii¢ asamalidir. Oncelikle bicimlerden yola ¢ikarak eserin veya
eserdeki nesnelerin anlamlar1 agiklanir ve bu nesnelerin birbiriyle ilgisi bir¢ok agidan
degerlendirilir. Ikinci asamada s6z konusu eserin benzerlerinden farki oldugu
noktalar incelenir ve karsilastirilir, ligiincii ve son asamada da eserin diger kiiltiirel,
sosyolojik ve hatta psikolojik alanlarla ilgisi kurularak eserin biitiinciil anlamina
ulagilmaya caligilir. Panofsky’nin ikonolojisindeki bu son asamanin ad1 “ikonolojik
yorumlama” dir.

Biz bu calismada kisaca agiklamaya ¢alistigimiz yontemi esas aldik. Bu tercihin
en dnemli sebeplerinden biri, Islam sanat diisiincesi iizerine diisiinmek ve Islam
sanat pratiklerini yorumlamak konusundaki problemlerdir. Zira Bati
disiincesinde de zaten modern donemde ortaya ¢ikan sanat teorileri, baglangicta
Avrupa merkezli sanat ve estetik zevki merkezilestirdikleri ve hatta
evrensellestirmeye ¢alistiklari icin Islam sanatlar1 da dahil diger tiim sanatlar1 bu
kavram ve yontemlerle degerlendirmislerdir. Panofsky’nin yontemi bu problemi
asmak i¢in biitlinliyle olmasa da biiylik Olciide yardimci olmaktadir. Zira
“ikonolojik yorum™, sanat pratiklerinin ancak kendi bilimsel ve kiiltiirel anlam
dairelerinde degerlendirilebilecegini gostermektedir.

Bu yontemi tercih etmemizin bir diger sebebi de sanat eseri yorumlama kriterleri
ve akademik/bilimsel ¢aligma kriterleri agisindan tasidigr onemdir. Ayrica bu
tezde ele aldigimiz “Mirag tasvirleri” agisindan da yontem onem kazanmaktadir.
Zira “Mirag” hadisesi hem Hz. Peygamber’in bir mucizesini hem de daha sonra
Islam tarihi ve yasantisinda kazandigi terim anlamiyla “hakikate ulasma” ve
“ahlakli olma”nin bireysel yontemini isaret etmektedir. Belki de bu nedenle,
tasvirden 6te edebiyat ve musiki alaninda da baska orneklerle kiyaslanamayacak
bir 6nemi haizdir. Ikonolojik ydntem, “mira¢”in inceledigimiz tasvirlerdeki
bi¢imsel anlatimlarinin yani sira onlarin dini, kiiltiirel ve sanatsal baglamlarini da
a¢1ga cikarmamiz i¢in dnemli bir firsat sunmaktadir. Bu firsat, dzellikle de Islam
sanatina iliskin arastirma ve tarih yazimi i¢in 6énemli ve gereklidir. Ancak Islam
sanat pratikleri s6z konusu oldugunda, bu yontemin Panofsky’nin detaylandirdig:
ve Bati sanatina uyguladigi formun her yoOniiyle islemesi beklenemez.

4 Bu yéntemin bizzat rneklendirilmesi igin bkz. Erwin Panofsky, Ikonoloji Arastirmalari, trc. Orhan
Diiz, Pinhan Yayincilik, istanbul, 2014; Erwin Panofsky, Gotik Mimarlik ve Skolastik Felsefe:
Ortacagda Sanat, Felsefe ve Din Arasindaki Benzerliklerin incelenmesi, trc. Engin Akyiirek,
KabalciYayinevi, 2015, istanbul.



Dolayisiyla bu ¢alisma, yontemin uygulanmasi i¢in “iddiasiz” bir “¢aba” olarak
goriilmelidir.



1. MIiRAC HADISESI VE “MIiRAC” TERIMININ iISLAM SANATINDAKI YERI

Bu béliimde oncelikle Mira¢ hadisesinin Kur’an ayetlerindeki karsiligini, hadis-i
seriflerde nasil anlatildigini gostermeye calisacak ve sonrasinda Mirag’m Islami
ilimlerde konu edilen yonlerini, akaidi acisidan tasidigi 6zel 6nemi ve Mirag
hadisesinin Islam sanatlarindaki karsiliklarini incelemeye ¢alisacagiz.

1. 1. Mirag Hadisesi

Mirag, en genel anlamiyla Hz. Peygamber’in Mescid-i Haram’dan Mescid-i Aksa’ya,
oradan da semavi alemlere yaptig1 yolculugun ismidir. “Mirdacin vuku buldugu sene,
ay ve giin kesin olarak, bilinmemektedir. Bu konudaki rivdyetlere gére mi’rac,
Hicret’ten bir yil ve ya 16, 17, 18, 19, ay once Rebiiilevvel, Rebiiilahir ve ya Recep
ayimda: bu aylarin 17 ve ya 27’ sinde, Pazartesi giinii cereyan etmistir’ Milddi
takvime gore mi'rac 621 ve ya 622 senesinde yazin en uzun giinlerinden birinde,
Pazartesi giiniiniin gecesinde, 621 senesinin Mayis ayimin 25’iile Temmuz aymmin
13’1 ve ya 620 senesinin Mayis aymmin 26°s1 ile Temmuz aymin 14. giinlerinden
birinde olmustur.621 yili Temmuz 'unun 13’linde ve Hicret'ten iki sene once,
Zilhicce nin iigiincii haftasinda vuku bulmasi ihtimali daha kuvvetlidir’. Tiirkiye de
anma tarihi olarak Recep ayinin 27’si kabul edilmistir?.”

“Kaynaklarda Mi’racin vuku hakkinda bazi tarihler verilmekle beraber sahih kabul
edilen rivayet bunun miisliimanlarin Birinci ve Ikinci Habesistan hicretlerinden
sonra, Hz. Hatice ve Ebu Talib’in vefatlarini takip eden dénemde hicretten bir yil
once meydana geldigi seklindeki nakildir®.”

Kur’an-1 Kerim’de, Mirag hadisesine, Isra suresinin 1. ve 60. , Necm suresinin ise
ilk ayetlerinde isaret edilmektedir.

Isra, Kuran-1 Kerim’in on yedinci sfiresi olup ¢ogu Mekke’ déneminde inmistir. 111
ayettir. Stre’de anlatilan temel unsur Hz. Peygamber ve Mekke halkinin ona karsi
olan tutumudur. Stre, adimi ilk Ayetin konusu olan “Isrd” olaymndan almistir.
“Geceleyin yiiriitmek” anlamina gelen “Isra”, Mirac yolculugunda, Hz. Peygamberin
bir gece, Mekke’den Kudiis’e gotiiriilmesini ifade eder. Strenin diger bir adi da
“Beni Israil Stresi’dir’.”

! Metin Akar, Tiirk Edebiyatinda Manzum Mi’ric-nameler, 1000 Temel Eser Dizisi: 131, Kiiltiir
ve Turizm Bakanlhig1 Yay: 804, s. 209- dipnot(54) Mevlana Sibli, Asr-1 Saddet (Islim Tarihi), Trc.
Omer Riza Dogrul, Haznedar Ofset Bas. , Ist. 1978, 5.449.

2a.g.e.,s. 209- dipnot(55) Ahmet Naim, Buhari, Trc. ,C. I, s. 463-467

Sa.g.e.,s.209.

4 Salih Sabri Yavuz, Isldm Ansiklopedisi, “Mi’rac”, yil: 2005, cilt: 30, sayfa: 132-135.

5 TC. Diyanet Isleri Bagkanligi Yay. , Kur’an-1 Kerim Meéli, Diyanet Isleri Bagkanligi /542 Kaynak
Eserler 30, Haz: Dog. Dr. Halil Altuntas - Dr. Muzaffer Sahin, Yenigiin Matbaacilik San. Tic. Ltd.
Sti., 12. Baski, Sertifika No: 12930, 17/isra Siresi, agiklama yazisi, s. 301.
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“Kendisine dyetlerimizden bir kismini gosterelim diye kulunu (Muhammed’i) bir gece
Mescid-i Haram'dan ¢evresini bereketlendirdigimiz Mescid-i Aksa'va gétiiren
Allah'in sam yiicedir. Hig stiphesiz o, hakkiyla isitendir, hakkiyla gorendir®.”

Sl datl 3 48 Tl o 4,8 405 LR 30 Liali) s tial) 1) 580 39 2l o S sty (5 5 300 ke

“Hani sana, “Muhakkak Rabbin, insanlart ¢epecevre kusatmistir” demistik. Sana
gosterdigimiz o riiyayt da, Kur’an'da lanetlenmis bulunan o agaci da sirf insanlart
stnamak igin vesile yaptik. Biz onlart korkutuyoruz. Fakat bu, sadece onlarin biiyiik
azginliklarint (daha da) artirdi’.”

e lih W sl e Db gty S s gaall g oa g i A sy @ 30 G 50 Ues e i, T ald Gy sl il g

Necm, Kur’an-1 Kerim’in elli iiglincii stresidir. 1 ve 12. ayetler dolayli, 13-18.
ayetler ise dogrudan Mirag olayini anlatmaktadir:

Battig1 zaman yildiza andolsun ki, arkadasiniz (Muhammed haktan) sapmadi ve
azmadi®.

Gt Loy sialia (i e U5 3 13) 080015

O, nefis arzusu ile konusmaz’.

Gsall o Gl Laj

(Size okudugu) Kur’an ancak kendisine bildirilen bir vahiydir'®.,

A T

6 TC. Diyanet Isleri Baskanlig1 Yay. , Kur’an-1 Kerim Meali, Diyanet Isleri Baskanlig1 /542 Kaynak
Eserler 30, Haz: Dog. Dr. Halil Altuntas - Dr. Muzaffer Sahin, Yenigiin Matbaacilik San. Tic. Ltd.
Sti., 12. Baski, Sertifika No: 12930, 17/Isra Stresi, ayet 1. , s. 301. Mealin dipnotunda “Isrd ve
Mi’rac, Peygamberimizin mucizelerindendir. Hicretten bir buguk yil kadar once vuku bulmugstur.
Hz. Peygamber, bir gece Kdbe nin ¢evresinde uyku ile uyaniklilik arasi bir durumda iken Cebrail
gelmis, onu Burak adli, -bizce mahiyeti bilinmeyen bir binite bindirerek, once Kudiis teki Mescid-i
Aksa’ya gotiirmiis, oradan da goklere yiikseltmis “Sidretii’l-Miintehd” denilen en iist makama
ulastirmistir. Hz. Peygamber, bu makami da gegerek Cenab-1 Hakk’in huzuruna erigmigtir.
Mucizeler, tabiat kanunlarinin disinda cereyan eden harikuldde olaylardir. Bu sebeple, onlart akli
olciiler icinde degerlendirmek dogru olmaz*, agiklamasi yer almaktadir.

7 {sra Stresi, a. g. e. , ayet 60, s. 308. Mealin dipnotunda “Burada ifade edilen “riiya”dan maksat, Hz.
Peygamberin Mirac gecesindeki miisahe- deleridir. Bu miisahedeler gece vakti meydana geldigi icin
riiya kelimesiyle anlatilmigtir. Kur’an’da lanetlenmis bulunan aga¢ da, cehennemdeki “zakkum”
agacidir”’- agiklamasi yer almaktadir.

$ TC. Diyanet Isleri Bagkanlig1 Yay. , a. g. e. ,Necm Siresi, ayet 1-2, s. 586.

° Necm Siiresi, a. g. e. , ayet 3, s. 586.

10 Necm Stresi, a. g. e. ,ayet 4, s. 586.



(Kur’an’1) ona, Ustiin gii¢lere sahip, muhtesem goriiniimlii (Cebrail) 6gretti. O, en
yiiksek ufukta bulunuyorken (asli stiretine girip) dogruldu'’.

oS L 5h s & s Ehe,d il Bl

Sonra (ona) yaklast derken sarkip daha da yakin oldu'2.

o s 4

(Peygambere olan mesafesi) iki yay araligi kadar, yahut daha az oldu'.
el 3 i b &

Boylece Allah kuluna vahyedecegini vahyetti'*.

G Gase A

Kalp, (g6ziin) gordiigiinii yalanlamadi'®.

ol DGR L

(Simdi siz) gérdiigii sey hakkinda onunla tartistyor musunuz?'.

(55 e o 4500

Andolsun ki, o, Cebrail’i bir baska iniste daha (asli suretiyle) gérmiistii'’.
AT Al

Sidretii’l Miinteha’nin yaninda'®.

el 35 e

Me’va cenneti onun (Sidre’nin) yanindadir'®.

ol da ke

' Necm Stresi, a. g. e. ,ayet 5-7, s. 586.
12 Necm Stresi, a. g. e. , ayet 8, s. 586.
13 Necm Siresi, a. g. e., ayet9, s. 586.
4 Necm Stresi, a. g. e. , ayet 10, s. 586.
15 Necm Siiresi, a. g. e. ,ayet 11, s. 586.
16 Necm Stiresi, a. g. e. , ayet 12, s. 586.
17 Necm Siresi, a. g. e. , ayet 13, s. 586.
18 Necm Stiresi, a. g. e. ,ayet 14,s. 586.
1 Necm Siiresi, a. g. e. ,ayet 15, s. 586.
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O zaman Sidre’yi kaplayan kaplamist:®.

LGN i

Goz (gordiigiinden) sasmadi ve (onu) asmadi®!.

5 13

Andolsun, o, Rabbinin en biiyiikalametlerinden bir kismin1 gordii®2.
R 5 i e sl

“Hadis kaynaklar: ile siyer ve delail kitaplarinda da isra ve mi’racla ilgili bir¢ok
rivayet mevcuttur. Buhari ve Miislim’de yer alan rivayetlerin ortak noktalarina gore
olay su sekilde cereyan etmistir: Bir gece Resiilullah, Kdbe'de Hicr veya Hatim
denilen yerde iken bazi rivayetlerde uykuda bulundugu sirada veya uyku ile uyanikiik
arast bir halde Cebrail geldi; gogsiinii agti, zemzemle yikadiktan sonra igine iman ve
hikmet doldurup kapatti. Burak adli binege bindirip Beytiil Makdis e gotiirdii.

Resiil-i Ekrem Mescid-i Aksa’da iki rek’at namaz kalip disar: ¢iktiginda Cebrdil biri
sit digeri sarap dolu iki kap getirdi. Resulullah siit dolu kabi segince Cebrail
kendisine “‘fitratt sectin” dedi, ardindan onu alip diinya semasina yiikseltti.
Semalarin  her birinde sirasiyla Adem, Isa, Yisuf, Idris, Héarin ve Miisd
peygamberlerle goriistii; nihayet Beytiilma 'mir'un bulundugu yedinci semada Hz.
Ibrdahim’le bulustu. Sidretii’l-miintehd denilen yere vardiklarinda yazici meleklerin
kalem cizirtilarint duydu ve Allah'in huzuruna ¢ikti. Burada Cendab-1 Hak, elli vakit
namazi farz kildi. Doniiste Hz. Misa, elli vakit namazin iimmetine agir gelecegini
soyleyip Allah’tan onu hafifletmesini istemesini tavsiye etti. Namaz bes vakte
indirilinceye kadar Hz. Peygamber’in huzur-ildhiye miiracaati ve Miisd ile diyalogu
devam etti. Bir rivayete gore Resul-i Ekrem’e mi’racda Bakara siiresinin son dyetleri
indirilmis ve Allah’a ortak kogsmayanlarin affedilecegi miijdesi verilmistir.

Ancak bazi dyetlerin ayrt olarak nazil olmasimin Kur’an’in Cebrdil tarafindan
indirilmesi gergegine aykirt diisecegi ve bu tiir rivayetlerin dyetlerin faziletine
hamledilmesi gerektigi belirtilmistir* .”

Konuyla ilgili hadis metinlerinden Buhari ve Miislim’ de yer alanlar1 esas alacagiz:

“17- Abdan soyle dedi: Bize Abdullah Ibnu’l-Mubdrek haber verdi: Bize Yinus Ibn Yezid,
ez-Zuhri'den haber verdi. Bize Ahmed Ibn Sdiih tahdis etti: Bize Anbese tahdis etti:

20 Necm Siresi, a. g. e. ,ayet 16, s. 586.
2l Necm Siresi, a. g. e. ,ayet 17, s. 587.
22 Necm Siresi, a. g. e. ,ayet 18, s. 587.
23 Salih Sabri Yavuz, a. g. m. , s. 132-135.



Bize Yiinus tahdis etti ki, Ibn Sihab soyle demistir: Enes dedi ki, Ebii Zerr (R) soyle
tahdis ediyordu: Rasilullah (S) soyle buyurdu:

“Ben Mekke’de iken iginde bulundugum evin tavam (ansizin) yaridi. Cibril indi.
Gogsiimii yardiktan sonra igini Zemzem suyu ile yikadi. Sonra hikmet ve imadn ile
dolu altin bir legen getirip icindekini gogsiimiin icine bosaltti. Ve gogsiimii kapadi.
Sonra elimden tutup beni semdya dogru ¢ikardi. Yere en yakin semdya vardigimizda
Cibril, o semanin bekgisine:

— Ag, dedi.

— Kimdir 0? dedi. Bu: Cibril'dir, ded;.

— Beraberinde kimse var mi? dedi.

— Muhammed benimle beraberdir, dedi.

— Ona (gelsin diye) haber gonderildi mi? dedi.

— Evet gonderildi; ag, dedi.

En yakin semamin iistiine ¢ikinca bir de gordiim ki, bir kimse (oturmus), sag
tarafinda bir takim karaltilar, sol tarafinda da birtakim karaltilar var. O kimse sag
tarafina baktiginda giiliiyor, soltarafina baktiginda aghyor. O zdt:

— Merhaba, salih peygamber ve sdlih ogul, dedi.

Cibril’e:

— Bu kim? diye sordum.

— Adem(S) dir, saginda ve solunda olan bu karaltilar da evididimin ruhlaridur.
Saginda olanlart cennet ehli, sol tarafinda olan karaltilar da cehennem ehlidir.
Sagina baktik¢a giiler, sol tarafina baktik¢a aglar, dedi.

Sonra Cibril beni ta ikinci semdya ¢ikardi. Bekgisine:

—Ac, dedi.

Bekgisi de evvelkinin soylediklerini séyledikten sonra kapuiyt acti.

Enes dedi ki: Ebii Zerr, Rasiilullah’im semdlarda Adem, Idris, Miisa, IsG, Ibrdhim
Peygamberleri buldugunu soylediyse de, herbirerlerinin menzillerinin nerelerde
oldugunu ayri ayri soylemeyip, yalniz Adem’i en yakin semdda, Ibrahim’i altinc
semdda bulmug oldugunu soyledi.

_Yine Enesdedi ki:

[26]:

Cibril, Rasilullah ile birlikte Idris Peygamber eugradiklarinda, Idris:

—DMerhaba salih peygamber ve sdlih kardesdemis. Peygamber demis ki:

— Bu kim? diye sordum.

Cibril:

— Bu Idris 'tir, dedi.

Sonra Misa’ya ugradim. O da:

— Merhaba salih peygamber ve sdlih kardes! dedi.

— Bukimdir? diye sordum. Cibril:

— Bu Miisa’dur, dedi. Sonra Isd’ya ugradim. O da:

— Merhaba sdlih peygamber ve sdlih kardes, dedi.

— Bu kim? dedim. Cibril:



— Bu Isd’dir, dedi.

Sonra Ibrahim’e ugradim. O da:
— Merhaba sdlih peygamber ve salih ogul, dedi.
— Bu kim? dedim. Cibril:
— Bu Ibrahim’dir, dedi”.
Muhammed Ibn Sihab dedi ki:

[27]

Ve bana Ibn Hazm haber verdi ki, Ibn Abbds ile Ebii Habbe el-Ensdri soyle
diyorlardi: Peygamber (S) soyle buyurmustur:

“Sonra Cibril, beni yukariya gotiire gétiire nihayet kaza ve takdir kalemlerinin
cizirtilarint duyacak yiiksek bir yere ¢iktim. *

Yine Ibn Hazm ile Enes Ibn Malik (R) soyle demislerdir: Peygamber (S) séyle
buyurdu:

“(O zaman) Allah benim tizerime ve timmetim tizerine elli namaz farz kildi. Bu
farziyeti yiiklenerek dondiim. Derken Miisd 'ya rast geldim, Miisa bana:

— Ummetine ne farz edildi? dedi.

— Ummetim iizerine elli namaz farz etti, dedim. Miisa:

— Rabb’ine don (de sefaat et). Ciinkii iimmetin buna takat getiremez, dedi.

Ben de doniip Rabb’ime miiracaat ettim. Allah bir kismint indirdi. Ben de Miisa nin
yanina doniip:

— Bir kismini indirdi, dedim.

O yine yukaridakinin benzerini zikredip:

— Rabb’ine miiracaat et, ¢iinkii iimmetin takat getiremez, dedi.

Bu defa da Allah bir kismini indirdi. Ben yine Miisa’ya dontip bunu kendisine haber
verdim. Miisdyine:

— Rabb’ine miiracaat et, ¢iinkii timmetin buna takat getiremez, dedi.

Doniip bir daha Rabb’ime miiracaat ettim. Allah:

— Onlar bestir, yine onlar ellidir. Benim nezdimde séz (vani hiikiim ve kaza) tebdil
olunmaz, buyurdu.

Miisa ’nin yamna dondiim. O yine:

— Rabb’ine don, dedi. Ben de:

— Artik Rabb imden utanir oldum, dedim.

Sonra Cibril ta Sidretu’l-Muntehd’ya (birlikte varincaya) kadar gitti. Sidre’yi oyle
(acib ve garib) birtakim renkler kaplamisti ki, onlar nedir, bilemem. Sonra cennete

girdirildim ki, icinde bircok inci kubbeler vardi, topragi da misk idi[28]**.”

Buhari’nin Kitabii’l Enbiya’daki bu hadisi ile Miislim Iman’da anlatilan hemen
hemen aymdir®.

Yine Kitabii’l Bed’i’l-Halk’da anlatilan:

24 Sahih Buhari, Sahih Hadis, Kitabii’l Enbiya, Terceme Mehmet Sofuoglu, Otiiken Yay.
25 Sahih-i Miislim, Terciime ve Serhi, Ahmet Davudoglu, iman 2. Kisim no: 263(163).
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17-Bize Hudbe b. Hdlid dedi ki: Bize Hemmdam ibn Yahya, Katdde’den nakletti. Ve
bana Halife Ibn Hayyat séyle dedi: Bize Yezid ibnu Zuray’ séyle dedi ki: Bize Said
Ibn Ebi Aribe ile Hisam ed-Destevii soyle dediler: Bize Katdde tahdis edip soyle
dedi: Bize Enes Ibnu Malik tahdis etti ki, Malik ibn Sa'saa (R) soyle demistir:
Peygamber(S) soyle buyurdu: “Bir keresinde ben Beyt’in (ydni Ka’be’nin) yaninda
uyurla uyanik arast bir halde bulunuyordum.”

Peygamber burada iki kigi arasindaki adami (kasdederek) zikretti ve soyle devam
etti; Derken bana igine hikmet ve imdn doldurulmus altindan bir tas getirildi.
Gogiisten karmin alt tarafina kadar yarildi. Sonra karin Zemzem suyu ile yikandh.
Sonra hikmet ve iman ile dolduruldu. Ve bana dolduruldu. Ve bana katirdan kiiciik,
esekten biiyiik beyaz bir hayvan getirildi ki, o Burak’tir. Akabinde ben Cibril’in
beraberinde gittim. Nihayet alt semdya vardik.

— Kim 0? denildi.

— Cibril dir, dedi.

— Yamindaki kimdir? denildi. Cibril tarafindan:

— Muhammed dir, diye cevap verildi.

— Ona buraya gelsin diye (da'vet) génderildi mi? diye soruldu. Cibril:

— Evet, dedi.

— Merhaba gelen Zat’a. Bu gelen kiginin gelisi ne giizeldir! denildi.

Miiteakiben Adem’ in yanina geldim ve ona selam verdim. O da:

— Merhaba sana, Ogul ve Peygamber! dedi. Akabinde ikinci semdya vardik.

— Kimdir o? denildi.

— Cibril dir, dedi.

— Yamindaki kimdir? denildi. Cibril:

— Muhammed(S) dir, dedi.

— Ona (gelsin diye) haber géonderildi mi? denildi. Cibril:

— Evet gonderildi, dedi.

— Merhaba O ’na hos geldi, safa geldi ve bu gelenin gelisi ne giizeldir! denildi.
Akabinde ben Isd ve Yahya (Peygamberlerin) yanina vardim. Onlar:

— Merhaba sana, kardes ve Peygamber! dediler. Sonra iigiincii semdya vardik.

— Kimdir o? denildi.

— Cibril dir, dedi.

— Beraberindeki kimdir? denildi. Cibril:

— O Muhammed dir, dedi.

— Ona (vahy ve mi’rdc da veti) génderilmis midir? denildi. Cibril:

— Evet (gonderilmistir), dedi.

— Merhaba O’na ve bu gelen kiginin gelisi ne giizeldir! denildi. Akabinde ben
Yisuf’un yaninavardim ve ona selam verdim. Oda:

— Merhaba sana bir kardesten ve peygamberden! dedi. Sonra dordiincii semdya
vardik, kimdir o denildi.

— Cibril dir, denildi.

— Beraberindeki kimdir? denildi. Cibril tarafindan:
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— Muhammed dir, denildi.

— Ona (mi’rdc da’veti) gonderilmis midir? denildi. Cibril:

— Evet, gonderilmistir, dedi.

— Merhaba gelen Zit'a ve bu gelenin gelisi ne giizeldir! denildi. Ben Idris
Peygamber’in yanina vardim ve ona selam verdim. Oda:

— Bir kardes ve bir peygamberden merhaba! dedi. Sonra besinci semaya vardik.

— Kimdir o? denildi.

— Cibril’dir, dedi. Beraberindeki kimdir? denildi.

— Muhammed dir, denildi.

— Ona da’vet gonderilmis midir? denildi.

Cibril:

— Evet (gonderilmistir), dedi.

— Merhaba O’na ve bu gelen Zat ne giizel yolcu! denildi. Akabinde biz Harun'un
yanina geldik.

Ben ona selam verdim.

Oda:

— Merhaba sana bir kardes ve bir peygamberden, dedi. Sonra altinct semdya vardik.
— Kimdir 0? denildi.

— Cibril’dir, dedi.

— Beraberindeki kimdir? denildi.

— Muhammed dir, denildi.

— O’na (da’vet) gonderilmis midir? Bu gelen kisiye merhaba ve O’nun bu gelisi ne
giizeldir! denildi.

Akabinde ben Miisd 'nin yanina vardim ve ona selam verdim. O da:

— Bir kardesten ve bir peygamberden sana merhaba! dedi. Ben Miisd’yr birakip
gegince Miisa agladi. Miisd’ya:

— Seni aglatan nedir? denildi: Miisa:

— Yd Rabb! Benden sonra peygamber gonderilen bu geng ki, O’nun iimmetinden
cennete girecekler benim itimmetimden gireceklerden daha faziletlidir (de ona
aglyyorum)! dedi.

Sonra yedinci semadya vardik.

— Kimdir o? denildi.

— Cibril dir, dedi.

— Yamindakikimdir? denildi.

— Muhammed dir, denildi.

— O’na da’vet gonderilmis midir? Bu gelen Zdt’a merhaba, bu gelen kisi ne giizel
yolcu! denildi.

Akabinde ben Ibrahim Peygamber’in yanina vardim ve ona selam verdim. O da:

— Bir ogul ve peygamber, merhaba sana! dedi.

Sonra bana el-Beytu’l-Ma’miir gosterildi. Ben Cibril’e bunu sordum.

Cibril:
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— Bu el-Beyt’'|-Ma’miir’dur, her giin onun iginde yetmisbin melek namaz kilar,
bundan ¢iktiklart zaman artik bu onlarin son girisidir, bir daha oraya donmezler,
dedi.

Bana Sidretu’l-Muntehd da gésterildi. Bir de gordiim ki, sidre agacimin yemigleri
sanki Yemen’in Hecer sehri testileri gibi; yapraklari ise fillerin kulaklari gibidir.
Sidre’nin dibinde dort nehir vardir: Iki batin nehir, iki zahir nehir. Ben Cibril’e
bunlari sordum. Cibril;

— Bann olan iki nehir cennettedir. Zahir olan iki nehir ise Nil ile Firat nehirleridir,
dedi.

Sonra benim iizerime (her giin) elli namaz farz kilindi. Ben bunlari kabul ettim ve
Miisd’ya geldim. Miisa:

— Ne yaptin? dedi.

— Uzerime elli namaz farz olundu, dedim. Miisa:

— Ben insanlari senden daha iyi biliyorum; ben Isrdilogullarini siki bir denemeye
tabi tuttum.Senin iimmetin her giin elli namaza takat getirmez. Onun i¢in Rabb’ine
don de hafifletmesi i iste, dedi.

Ben de dondiim ve hafifletmeyi istedim. Rabb’im namazlar: kirk yapti. Sonra evvelki
gibi Misa 'va; akabinde Rabb’ime gidip yine hafifletme istedim. Sonra Rabb’im
namazlart otuz yapti. Sonra yine bundan énceki gibi Musa’ya; akabinde Rabbi’'me
gidip hafifletme istedim. Bu sefer Rabb’im namazlar: yirmi yapti. Sonra yine
Miisd’ya ve akabinde Rabb’ime gidip hafifletme istedim. Bu sefer Rabb im namazlar
on yapti. Sonra Misd’ya geldim. O da yine hafifletme istememi séyledi. Bu sefer
Rabb’im namazlar: bes yapti. Akabinde Miisa’ya geldim. Musa:

— Ne yaptin? dedi.

— Rabb’im namazlari bes yapti, dedim.

Miisd onceki gibi yine hafifletme istememi séyledi. Ben Miisd’yaHayirla selamette
kal (ben bu besi kabul ediyorum), dedim. Akabinde Allah tarafindan:

— Ben bes vakit namazla farizami imza ve infaz ettim ve kullarimdan fazlasini

hafiflettim; ben giizelligi on kat ile karsilarim! diye nida olundu®.”

Yine Miislim, iIméan Bahsi 2. Kisimda gegen 6nemli bir hadiste soyledir:

259 - (162) Bize Seyban b. Ferruh rivayet etti. (Dedi ki): Bize Hanim ad b. Seleme
rivayet etti. (Dedi ki): BizeSabit El’Bunani, Enes b.Malik’ten rivayet etti ki
Resuliillah (Sallallahii Aleyhi ve Sellem) séyle buyurmuslar:

—“Bana Burak’1 getirdiler. Bu merkepten biiyiik, katirdan kii¢iik, uzun ve beyaz bir
hayvandi. Adimini goziiniin gorebildigi en son noktaya koyardi. Ben buna binerek
Beyt-i Makdis’e geldim ve Burak’t benden onceki peygamberlerin hayvan bagladiklar
halkaya bagladim. Sonra mescide girerek orda iki rekat namaz kildim. Sonra ¢iktim,
derken bana Cibril (Aleyhisselam) bir kap dolusu sarap, bir kap dolusu da siit getirdi.

2By hadisin az degisigi 264 sahih Miislim’de gériiriiz. Miislim, Sahih Hadisler, Iman 2. Kisim, no:
264.
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Bensiitii ihtiyar ettim. Bunun tizerine Cibril (Sallallahii Aleyhi ve Sellem) (bana):
Fitrati segtin, dedi. Sonra beni semaya ¢ikardi Cibril, gok kapisini ¢aldh.

— Sen kimsin? dediler.

— Cibrilim cevabini verdi.

— Yanminda kim var?

— Muhammed(Sallallahii Aleyhi ve Sellem)

— O gonderildi mi?

— Evet, gonderildi.

Bunun iizerine bize kapiyi actilar. Bir de ne goreyim Hz. Adem ile karsi karsiyayim.
Bana hos bes ederek hayir duasinda bulundu. Sonra Cibril beni ikinci semaya
¢tkardi. Cibril yine kapuyt ¢ald.

— Sen kimsin? dediler.

— Cibril’'im dedi.

— Yanminda kim var?

— Muhammed (Sallallahii Aleyhi ve Sellem)

— O (goklere ¢cikmaga) gonderildi mi?

— Evet, gonderildi.

Miiteakiben bize kapuyt agtilar. Bir de baktim karsimda Halazadeler!

Meryem’in oglu Isa ve Zekeriyyd oglu Yahya! (Selevdtullahi Aleyhima) onlar da hos
bes ettiler ve bana haywr duada bulundular. Sonra beni iigiincii semaya ¢ikardi.
Cibril onun da kapisini ¢aldl.

— Sen kimsin? dediler.

— Cibril’'im dedi.

— Yanminda kim var?

— Muhammed (Sallallahii Aleyhi ve Sellem)

— O gonderildi mi?

— Evet, gonderildi.

Bize (yine) kapiyr agtilar ne goreyim karsimda Yisuf(Sallallahu Aleyhi ve Sellem)O
ki kendisine giizelligin yarisiverilmigti. Bana hos bes etti ve hayir duada bulundu.
Sonra beni dordiincii semaya ¢ikardi. Cibril (Aleyhisseldm) (yine) kapiyi ¢aldr:

— Kim o? dediler.

— Cibril’im

Yaninda kim var?

— Muhammed (Sallallahii Aleyhi ve Sellem)

— O gonderildi mi? :

— Evet, gonderildi.

Bunun iizerine bize kapiyi actilar. Bir de baktim Idris (Aleyhisseldm) ile karsi
karswyayim. Bana hos bes etti ve hayir duada bulundu. Tedla hazretleri (onun
hakkinda) : “Biz onu yiiksek bir yere kaldirdik” [268] buyurmustur. Sonra beni
besinci semaya ¢ikard:. Cibril (tekrar) kapuyt ¢aldl.

— Kim o? dediler. Cibril’im dedi.

— Yaminda kim var?

— Muhammed (Sallallahii Aleyhi ve Sellem)
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— O gonderildi mi?

— Evet, gonderildi.

Miiteakiben bize kapryr actilar. Bir de baktim Haruni’ Sallallahii Aleyhi ve Sellem)
ile karsi karsiyayim hos bes etti ve bana hayir duada bulundu. Sonra beni altinci
semaya ¢ikardi. Cibril (Aleyhisselam) (yine) kapiyt ¢aldl.

— Kim o? dediler.

— Cibril’im dedi.

— Yaminda kim var?

— Muhammed (Sallallahii Aleyhi ve Sellem)

— O gonderildi mi?

— Evet, gonderildi.

Bunun iizerine bize kapiwyi actilar, bir de baktim Musa (Sallallahii Aleyhi ve
Sellem)’rle karsi karsiyayim. Bana hos bes etti ve haywr duada bulundu. Sonra
vedinci semaya ¢ikardi. Cibril (tekrar) kapiyt ¢aldi.

— Kim o? dediler.

— Cibril’imdedi.

— Yaminda kim var?

— Muhammed (Sallallahii Aleyhi ve Sellem)

— O (goklere ¢tkmaga) gonderildi mi?

— Evet, gonderildi.

Arkasindan bize kapiyr actilar, baktim ki Ibrahim (Sallallahii Aleyhi ve Sellem) ile
karst karsiyayim. Sirtint Beyt-i Mamur’a dayamis duruyor. Derken ne goreyim Beyt-i
Mamur’a her giin 70.000 melek giriyor. (Girenlerbir daha) geri donmiiyor. Sonra
beni Sidretiil-Miinteha’ya gotiirdii. Bir de baktim yapraklar: fil kulaklar: gibi,
meyveleri kiipler kadar (bir agag)! Bu agact Allah’in celdl ve azameti
kaplayabildigine kapladigi icin halide gismis (daha giizel olmus) o kadar giizel
(olmus) ki Allah’in mahlikatindan hi¢ biri onun giizelligini tavsif edemez. Derken
Allah bana neler vahyettiyse etti. Bana her giinle gecede elli (vakit) namaz farz kild:.
Sonra Musa (Sallallahu Aleyhi ve Sellem)’in yanina indim. (Bana):

— Rabbin iimmetine neler farz kildi? dedi.

—"Elli (vakit) namaz” dedim. Musd (Aleyhisseldam)

— Rabbin (le miinacaat ettigin yer) e don de ondan (bu mikdari) hafifletmesini dile.
Ctinkii senin iimmetin buna dayanamazlar. Ben Israil i denedim; imtihan ettim, dedi.

— Bunun iizerine Rabbim (le miinacaat ettigim yer) e dénerek Ya-rabbi! Ummetime
(farz kildigin) elli (vakit) namazi (biraz) hafiflet diye niyazda bulundum. Benden
elli (vakit) namazin besini indirdi. Ben Miisd’ya donerek (Rabbim) benden
namazlarin besini indirdi, dedim. Miisd (Aleyhisseldm) Senin iimmetin buna takat
getiremezler. Hemen rabbine miiracat ile ondan tahfif dile, dedi. (Bu minval
tizere) Rabbim Tebareke ve Tedld hazretleri ile Misd (Aleyhisselam) arasinda bir
hayli gidip geldim. Nihayet Rabbim! “Ya Muhammedi (Sana farz kildigim) bu
namazlar her giin ve gecede (kilinacak) bes vakit namazdir. (Ama) Her namaz igin
on sevap verecegim icin netice (yine) elli namaz olur. Her kim bir hayiwr islemek
ister de, onu yapamazsa, o kimseye bir sevap yazilir. Yaparsa on sevap yazilir.
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Ve her kim bir kétiiliik yapmak ister de yapmazsa (ona) hi¢ bir sey yazilmaz. O
kotiiliigii yaparsa bir tek giinah yazilir.” buyurdu.

Bunu miiteakip (o yerden) indim ve Miisd (Sallallahii Aleyhi ve Sellem) vararak
(olup bitenleri) kendisine haber verdim. Miisa (yine) Rabbine don de tahfif dile dedi.
“Resuliillah (Sallallahii Aleyhi ve Sellem) buyurdular: “Ben Rabbime (¢ok)
miiracaatta bulundum artik ondan utanir oldum dedim.”

Hadislerde anlatilanlar; farkliliklar gosterdigi ve temelde aynilik korundugu igin
mira¢ olaymi hassasca anlamak agisindan Onemlidir. Bunun disinda Mirag’in
sathalarindan bahseden kisimlar par¢a parca hadisler seklinde bulunmaktadir.
Omnegin  Hz. Peygamber’in  gdgsiiniin  yarilmasi-serh-i  sadr-, hadisleri
bulunmaktadir?’. Siit ve sarap seg¢imi iizerine anlatilanlar 2®, Hz. Peygamber’in
semaya ¢iktig1 gece hakkinda sorular soran Kureyslilere cevap vermesi iizerine
rivayetler’”’, peygamber tasvirleri **, Buhari’de bulunan bir hadiste cennet ve kevser
tasvirleri ve bu gece hediye olunan; namaz, bakara stresinin son ayetleri, Allah’a
sirk kosmayanlarin biiyiik giinahlarinin marifet olunacagi anlatilan hadisler 3!
bulunmaktadir®?,

1. 2. Mirac¢ Teriminin Seriiveni

Arapca’da “yukar1 ¢ikmak, yilikselmek” anlamindaki “urGic” kokiinden tiiremis bir
ism-i alet olan mi’rac kelimesi “yukari1 ¢ikma vasitasi, merdiven” demektir. Terim
olarak mirag, Hz. Peygamber’in goge ylikselisini ve Allah katina ¢ikisini ifade eder.
Olay, Mescid-i Haram’dan Mescid-i Aksa’ya gidis ve oradan da yiikseklere ¢ikis
seklinde yorumlandigindan kaynaklarda daha ¢ok “isra ve mirac” seklinde gecerse de
Tiirkge’de mi’rac kelimesiyle her ikisi de kastedilir *3.

“Mi’rac kelimesi, Arapca, yukari ¢ikmak manasma gelen araca fiilinin mifal
vezninde bir miistakidir. Bilindigi gibi bu vezinle alet ismi**, bazen de, mecazen
mekan ismi yapilir®>. Buna gére mi’racin iki liigat manasi ortaya ¢ikar: Yukari ¢tkma
aleti ve yukar1 g¢ikacak yer. Bazi Osmanlica lGigatlerde kelimenin iki manasi da

27 Sahih Miislim, Sahih Hadisler, iman Bahsi 2. Kisim, n0:260, 261, 265, numarali hadisler bu olayla
alakahdir. Ilk hadiste, zamam belli olmayan bir gdgiis yarilmasi, ikincisinde Hz. Peygamber
cocukken yapilan serh-i sadr, {iiinciisii de isra gecesindeki gogiis agma isleminden bahseder.

28 Siit ve sarap bahsi, Sahih Hadisler, Iméan 2. Kisim 272.

2 Kureys’liler bahsi, Sahih Miislim, Sahih Hadisler, iméan Bahsi 2. Kisim, no:276.

30 Sahih Miislim, , iman Bahsi 2. Kisim, no :267,271, 272.

31 Sahih Miislim, Sahih Hadisler, Iman Bahsi 2. Kisim, no: 279 .

32 Ayrica bkz: Kitabu Menakibi’l- ensar 41 Mi'rac (Kissasi) Babi’da meseleyi anlatmaktadir. 107.

33 Salih Sabri Yavuz, Islam Ansiklopedisi, a.g. m., s. 132-135.

34 Metin Akar, a. g. e. , dipnot(1), Ahmet Ates- T. Yazici- N. M. Cetin, Arape¢a Dilbilgisi, Ed. Fk.
Bas. , Ist. 1964, 5.189; Faruk K. Timurtas, Osmanh Tiirkcesi Grameri, Ed. Fk. Mtb. ,Ist. 1979, s.
204.

35 Metin Akar, a. g. e. , dipnot (2), Miitercim Asim, KAmus Terciimesi, Kadim Tab, C.1, s. 422.
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birlikte verilmistir. * Alet ismi olarak kullamildigi zaman mi’rac, umumiyetle
“nerbiidan”, mirkad, siillem” gibi kelimelerle karsilanmaktadir.

Istilah manas1 olarak liigatlerde karsilastigimiz kelimeler ise “gdge ¢ikma, uruc”
tur 3’ . Ancak burada kastedilen rastgele bir yiikselis degil, umimiyetle Hz.
Peygamber’in goklere ylikselisidir. Mi’rac, ayrica Hz. Muhammed’in bir mucizesinin
adidir.

Mi’rac kelimesi ile yapilan terkipler ve bunlarin kullanisi oldukc¢a yaygindir.
Bunlar arasinda mi’rdc-1 Nebi, mi’racii’n-Nebi, mi’rAc-1  Ahmedi (Hz.
Peygamber’in malim mi’rac1), sahib-i mi’rac 3® , sahibii’l mi’rac *° (Hz.
Muhammed), ma’aricii’n-niibiivve ** (Bir Peygamberin niibiivvetini isbat igin
gosterdigi olaganiistii hallerden ve hayatindan bahseden eserlerin umtimi adi);Zii’1-
ma’aric*! (Allah’in sifatlarindan biri); mi’rAc-1 mii’minin, mi’racii’l-miimiinin*?
(namaz); leyle-i mi’rac, leyletii’l- mi’ric, seb-i mi’rac, seb-i vahdet* t4,
mi’rac kandili, leyltii’l — isrd, mi’rAc gecesi® (mi’rdc hadisesinin cereyan ettigi
gece veya onun yildonlimleri); mi’rdcname, mi’raciyye, kitdb-1 mi’rac (mevzuu
mi’ric olan manzum veya mensur eser); mi’riciyye*® (dini Tiirk masikisinde bir
form); kissa-i mi’rac, mi’rac bahri(bir eserin mi’racdan bahseden boliimiiniin adi)

, seb-1 vusla

36 Akar, a. g. e. , dipnot(3), Miitercim Asim, a. g. e. , Muallim Néci, Liigat-i Naci, Elif Ofset Mtb. ,
Ist. 1978, s 802; Semseddin Sami, KAmus-1 Tiirki, ikdam Mtb. , ist. 1318, s.1373; Mehmed Saléhi,
Kamus-1 Osmani, Mahmud Bey Matb. , Ist. 1313, s. 404; Abdullah Yegin-A. Badilli-H. Ismail-I.
Calim, Osmanlica-Tiirkce Ansiklopedik Ligat, Dogus Mat. , Ist. 1978, s. 983.

3"Metin Akar, a. g. e. , dipnot(4), Semseddin Sami, a. g. e. , s. 404; Ferit Develioglu, Osmanlica-
Tiirkge Ansiklopedik Liigat, Dogus Ltd. Srt. Mtb. , Ank. 1870, s. 778; Abdullah Yegin..., a. g. e. s.
983.

38 Akar, a. g. e. , dipnot(5), Mi’riciye, Siileymaniye KTP. , Asir Efendi BL. , nr. 323:

Sahib-i Mi ‘rac u Seh-i enbiyd
Daver-i zi-tac u meh-i piir- ziya (yk.30%)

3% Akar, a. g. e. , dipnot(6), Receb Vahyi, Minhacii’l-Mi’rac, Cemal Efe Mtb. , Ist. 1315:
Sen mugazzeksin mutahharsin miikerremsin miinir
Sahibii’l-mi’racsin Ummiyy ii Muhtar u Sehir (s. 36)

4 Akar, a. g. e. , dipnot(7), Muiniiddin Muhammed Emin Hirevi (Ol. 907/1501)’nin, Hz.
Peygamber’in hayati ile mucizelerini anlatan meshur eseri bu ismi tagimaktadir.

4 Akar, a. g. e. , dipnot(8), Abdullah Muhammed, Lisanii’l —~Arab, Konya Yusuf Aga Ktp. , nr.
6619/916, C. 1, yk. 763°.

4 Akar, a. g. e. , dipnot(9), Bu terkipler “Namaz mii’minin mi’rdcidir.” hadisine istinaden yapilmis
olmalidir. Bkz. Aliyyii’l Kari, Mirkat Serh-i Miskat, 13009 tarihli baski, C. I, s. 48.

# Akar, a. g. e. , dipnot(10), Oglanlar Seyhi Ibrahim Ef. , Dil-i Dana, Dr. Naci Ok¢u’nun hususi
kitapligindaki niisha:

O dahi ibn-i yamenden irisdi zat-1 Rahman’a
Seb-i vahdet vuslat itdi “subhanellezi esra” (yk.6")

# Akar, a. g. e., dipnot(11), Receb Vahyi, a. g. e. :
Bahtiydri ve sa ‘adet sana bir tuhfe-i Hak
Bu safa-i seb-i vuslat sana bir lutf-1 Ehak (s. 25).

45 Akar, a. g. e. , dipnot(12), Yunus Emre, Divan, (Hzr. Abdiilbaki Gélpmarl), ist. 1965: Mi’rac
gicesi Ahmed iin dondiirdiim Ars’da na’linin (s. 84).

40 Akar, a. g. e. , dipnot(13), Yilmaz Oztuna, Ttiirk Musikisi Ansiklopedisi, Miraciye md. , M. E. Bas.
,Ist. 1974, C. 11, S. 32.
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ve mi’rachan?’ (bestelenmis mi’raciye icra edilirken bahre ¢ikan kisi) sayilabilir.
Osmanl tiirkcesinde mi’rac etmek®®, aric olmak*’, mi’rdc kilmak>’, mi’rica
agmak 3! fiileri ile aym kokten i’rAc kelimesinin kullamldigini gérmekteyiz.
Mi’rac’in, merdiven karsiligi olarak kullanilist Tiirkgede yaygin degildir, ancak
Mevlana’nin sandukasinin bulundugu béliime ¢ikan giimiis merdivene Mevlevilerin
“mi’rac-1 simpaye” dediklerini tesbit edebildik>>.

Mi’rac, terkip olarak farkli kaynaklarda mi’rac-1 fezail (ahlak yiiceligine
erme)>*,mi’rac-1 kemal® (olgunlukta yiikselme) vs. gibi manalarda da kullanilmistir.
Ayrica pek ¢ok dinde semavi yolculuklar ya da mira¢ bazen anlati bazen de sembol
olarak bulunmaktadir®.

Mi’raciyye, Hz. Peygamber’in mi’rdc mucizesini anlatan, umiimiyetle mesnevi veya
kaside nazim sekilleriyle yazilmig siirlerin adidir. Mi’rac-name, ayni hadiseyi
mufassalan anlatan eserlerin ismidir. Ancak bu tariflerde kesinlik yoktur. Cok uzun
bir mesnevi ye mi’raciyye denildigi gibi, kisa bir mesneviye veya kasideye de
mi’rac-name denildigi goriilmektedir.”

47 Akar, a. g. e. , dipnot(14), Bursa, Safiye Hanim Vakfiyesi, Sicil tarih ve nr. : 22 Rebii’l- ahir
1306/597, s. 2.
4 Akar, a. g. e. , dipnot(16), Nayi Osman Dede, Mi’raciye, Mevlana Miizesi Ihtisas Ktp. , nr. 1172:
Sebde mi’rac itdiigin kilma ‘aceb
Ab-1 hayvam kodi zulmetde Rab(yk. 2°):
Lefkosali Galib Bey, Divan, Ist. 1355:
Sad hased alemde kim mi’rac ider her subh u sam
Sevk-i hiisniinle o rind-i la mekan-peyma-y1 ruh (s.70).
4 Akar, a. g. e. , dipnot(17), Abdulbaki Arif, Mi’raciye, Kayseri Rasit Ef. Ktp. , nr. 319:
Olup aric o mi ‘rac-1 giizine
Su’ud itdi semavat-1 berine (vk.41°)
50 Akar, a. g. e. , dipnot(18), Yunus Emre, Risaletii’n- Nushiyye ve Divan, Hzr. Abdiilbaki
Gélpmarli, Ist. 1965:
Gokde Peygamber ile mi’ric kilan benem
Ashab-1 Suffa ile yalincak ola benem (s.90)
5! Akar, a. g. e., dipnot(19) Yunus Emre, a. g. e. :
Alem fahri Muhammed mi’rica agicagiz
Calab’dan dilediigi iimmetine azukdur (s. 56).
Abdulbaki Arif, a. g. e. :
Nise seyr itdiirdiik ol kulu gice
Nise agdurduk biz ani mi ‘rdaca(yk. 97%)
52 Akar, a. g. e. , dipnot(20), Nayi Osman Dede, a. g. e. :
Mu’cizatindan biri mi ‘racdur.
Hazret-i Peygamber’i i’racdur(yk. 2 °).
53 Akar, a. g. e. , dipnot(21), Celaleddin Kismir, Uyur Mevldnd Uyanik, Hergiin Gazetesi, Edebiyat
Sahifesi, 1. II. 1979, s. 6.
54 Akar, a. g. e. , dipnot(22), Fuzili, Leyla ile Mecnin, Hzr. N. Halil Onan, Maarif Bas. , Ist. 1955;
Bu Mecniin 'un mi’rdc-1 fezd’ilidiir.
5 Akar, a. g. e., dipnot(23), Fuzili, a. g. e. ,s.12.
56 Bu konuda genis bilgi icin bkz. René Guénon, Dante ve Orta Cagda Dini Sembolizm, ¢ev. Ismail
Taspinar, insan Yay., iigiincii baski, Istanbul, 2014.
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Mi’rac kelimesi, Kur’an-1 Kerim’de miifred olarak bulunmaz. Kelime, bu haliyle
daha ¢ok hadis metinlerinde goriilmektedir. Kur’an’da bunun cem’i olan “ma’aric™’
kelimesi gegmektedir’®.

Kur’an-1 Kerim’de, yine bu hadiseyle ilgili olan bir ayette, Mekke’den Kudiis’e
kadarki yolculugu anlatmak iizere “esrd” kelimesi vardir.’® Bu kelime “sereve”,
“serive” ve “seruve” gibi ii¢ vezinli kokten gelmektedir®. Kelime, bu ayette “gece
yolculugu yaptirdi” manasinda kullanilmistir. Kur’an’da “esra” ile ayni1 kokten
tiiremis olan kelimeleri ihtiva eden baska ayetlerde mevcuttur.5!”

1. 3. Mirac Hadisesinin islami ilimler i¢inde Konu Oldugu Tartismalar

Mirag hadisesinin Islami ilimlerdeki seriivenine géz attigimizda hadis, fikih ve
kelamcilarin  farkli  yorumlari, tartismalart s6z konusu olmakla birlikte,
yapilanyorumlarda, bahsi gecen rivayetlerde, anlatilan olaylarda Hz. Peygamber’in
bizatihi tecriibe ettigi bu olaganiistii hadisenin mahiyeti iizerine yogunlasildigini
gormekteyiz. S6z konusu tartismalarin 6nemli bir kismi1 burada ele alinarak farkl
kaynaklar ve farklilasan yorumlar belli bir diizen i¢inde aktarmaya calisilacaktir.

Hz. Peygamber’in kendisi, Mi’rac tecriibesi ile ilgili dogrudan bir aciklama
birakmadigindan, Miisliiman diislinlirler- Hz. Peygamber’in Sahabileri dahil- onun
gercek niteligi konusunda farkli gériisler savundular 2,

Mirag hakkindaki rivayetlerdede birtakim farkliliklar mevcuttur. Ornedin sahih
hadisleri bir kisminda dogrudan Mescid-i Hardm’dan semaya yiikselis
anlatilmaktadir. Diger taraftan isra ve miracin ayni gecede gergeklestigi kabul edilip
hadislerin tamami g6z Oniine alindiginda, Hz. Peygamber’in Mescid-1i Aksa’ya
ugradig1 ve burada peygamberler topluluguna namaz kildirdig1 anlagilmaktadir.

“Diger bazi haberlere gore de Resulullah olayr Mekke’'de haber verdigi zaman

Kureys kabilesi kendisini yalanlayip Mescid-i Aksa hakkinda sorular sorunca Allah

ona mescidi gostermis ve boylece sorulara cevap vermistir®.”

7 Akar, a. g. e. , dipnot (24), Mi’rAc’in birde “me ‘4ric” seklinde cem’i ardir. Bkz.: El- Miincid, s.
496.

58 Akar, a. g. e. , dipnot (25), Ntr-61, Feth-27, Hicr-14, Zuhruf-33, Me’4ric-1 ve 4. Ayrica mi’ricla
ayn1 kokten gelen “ta rucu” Me’aric-4; “ya ‘rucu” Secde- 3,5, Sebee-2, Hadid-4; “ya ‘ruciine”
Hicr-14; “el-a ‘ rac “ Nur-61, Fetih- 17 kelimeleri de Kur’an-1 Kerim’de gegmektedir.

59 Akar, a. g. e. , dipnot (26), Isra Siiresi, Ayet-1.

0 Akar, a. g. e. , dipnot (27), Bu goriis Ibni Berri’ye aittir. Bkz. Abdullah Muhammed Ibnii’l
Miikerrem, Lisanii’l Arab, Konya Yusuf Aga Ktp. , nr. 6619/916, C. I, yk. 1033 2,

61 Akar, a. g. e., dipnot (28), bu ayetler: Hicr-65, Taha-77, Duhan-33, Yasuf-19.

62 Muhammed Esed, Kur’an Mesaji, meal-tesfir (1900-1992), istanbul 2009, Isaret yaymlari, s. 1498-

1502. Detayl1 bilgi, i¢in bkz. “Gece Yolculugu “Makalesi.
63 Miisned, 1, 309; Buhari, “Menakibii’l-Ensar”,41 ‘den naklen Salih Sabri Yavuz, a. g. m. ,s. 132-
135.
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Mirag’la ilgili metinlerde Ozellikle ayrintili olarak anlatilmis tasvirlerde zayif
rivayetlerin bulundugu sdylenmektedir. Yine, Mi’rac hadisesinde onemli bir yer
tutan Mescid-i Aksa’nini hangi mescit oldugu tartismasi yapilmaktadir. Ayetlerde
aciklama yapilmamis sadece cevresinin miibarek kilindigir sdylenmistir. “Mescid-i
Aksa’mn “uzak mescid” anlamina geldigi halbiki Kur’'dn’da Filistin icin “edne’l-
arz” (en yakin yer) ifadesinin kullanildig1 belirtilerek Mescid-i Aksd ' nin semavi bir
mescid olmasi ihtimali tizerinde durulmakla birlikte, hem tarihi veriler hem de
ayetteki ifadeler dikkate alindiginda séz konusu madbedin tarihi bir gercekliginin
bulundugu anlasilmaktadir. O donemlerde mescidin mevcut olmamasi daha onceleri
Kudiis’te Mescid-i Aksa’'min bulunmadigint gostermedigi gibi Mescid-i Aksd nin
miisliimanlarin ilk kiblesi oldugu da bilinen bir husustur. Bir hadiste de belirtildigi
gibi Resilullah donemindeki Kabe Hz. Ibrahim’in kurdugu binadan farkhdir. Oyle
anlasiliyor ki semavi dinlerde tevhid inanci agisindan ibadetlerin ifast sirasinda
miiminlerin yoneldigi mekan (kible) bir amag degil bir aragtir. Bu mekanin
tizerindeki binamn yiizyillar icinde yikilip yeniden yapilmasi veya zaman mevcut

olmamasi1 mekdanin manevi konumunu etkilemez®*”.

Isra ve mira¢ konusunda kelam ve hadis alimlerinin ¢ogu, olayin bedenen mi yoksa
ruhen mi gercgeklestigini konu etmislerdir. Olaym bedenen ve uyanik halde
gerceklestigi goriisii yaygindir. “Buna gére dyette gecen “abd” kelimesinden ruh-
beden biitiinliigiiyle Hz. Peygamber kastedilmektedir; dyetin zahirini te’vil etmeyi
gerektiren bir sebep yoktur. Ayetin basindaki tenzih (siibhane) ifadesi de olayin
azametine isaret eder. Isra ve mi'rac riiyada gerceklesmis olsaydi bu siradan bir
hadise olur, Kureysliler de onu inkdar etmezdi. Ayrica, ‘“Sana gosterdigimiz
riiyayt... insanlar i¢in bir imtihan vesilesi yaptik” medlindeki dyette (el-Isrda 17/60)
yer alan “riiya” kelimesi gozle goérmeyi ifade eder, eger uyku halinde gériilen
riiyayt belirtseydi bu bir imtihan vesilesi sayilmazdi. Abdullah b. Abbas’in
kelimenin “gozle gorme” demek oldugunu vurgulamasi da bu yorumu destekler.
Isrd ve mi’rac konusunda Hz.Aise ve Mudviye b. Ebii Siifydn'dan rivayet edilen
farkli yorumlart da degerlendiren dlimler séz konusu rivayetlerin hadis teknigi
acisindan problemler tasidigini ileri siirmiistiir. Mi’racin ruh ve bedenle
gergeklestigini savunanlar bu hususta bazi akli deliller de getirmeye ¢alismislardir.
Fahreddin er-Razi, giines ve gezegenlerin biiyiik kiitlelerine ragmen ¢ok hizli
hareket edebildiklerini soyleyerek Allah’in dilemesi halinde baska bir varligin da
benzeri bir hiza ulasmasinmin miimkiin oldugunu ileri siirer. Ona gére Hz.
Peygamber’in mi’raca yiikselisi ihtimal dis1 goriiliirse Cebrail’in inisine de ayni
sekilde bakmak gerekir. Islam filozoflari, gok cisimlerinin niifuz edilmesi imkansiz
kiitleler halinde olusundan hareketle mi’'racin bedenen gerceklesmesine itiraz
etmislerse de bu itirazlari tutarsiz bulan kelamcilar biitiin cisimlerin ayni ozellikte
ve yapida oldugunu, bir cisim igin gegerli olan durumun digerleri i¢in de gegerli
sayilacaginit séyler. Mi’racin bedenen meydana geldigini temellendirme sirasinda

64 Salih Sabri Yavuz, a. g. m. ,s. 132-135.
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kelamcilar konunun daha ¢ok Allah’in irade ve kudreti dahilinde olusuna agirlik
vermistir. Bu ¢ercevede yapilan yorumlar meseleyi insan aklinin anlayabilecegi bir
seviyeye indirgermeye dayanmaktadir. Ancak mu’cize anlaminda ilahi dyetlerden

olan bu hadiseyi tamamen akli ¢erceveye sokmak kolay degildir®.”

Isra’nin ruhen gerceklestigi goriisii Hz. Aise’nin , “Resilullah’mn bedeni yerinden
ayrilmamis, o ruhuyla yolculuk yapmustir” ve Muaviye’nin, “ Isrd Allah’tan gelen
sadik bir riiyadan ibarettir” seklindeki beyanlarimi desteklemektedir. Hasan-1
Basri’nin ise bu konuya itiraz etmemesini delil kabul etmislerdir. Buhari ve
Miislim’de yer alan, “uyku ile uyaniklik arasi bir halde iken, yatagimda uzanmis
yatiyorken, uyurken” seklindeki ifadeler de bu goriisli destekler. Bu goriis sahipleri
“Ayette gecen “abd” kelimesi de sadece ruhu anlatir ve insan bedeninde degismeyen
seyin ruh oldugunu sdylemektedirler. Boylelikle ruhen gergeklesen bu olayin
olaganiistii bir hadise sayilmayacagina da temas ederken, miracin her ruha nasip
olmayacak fevkalade bir olayoldugunu da belirtirler. Bu konuda en énemli delilin ise
Isra stiresinin 60. yetinde gegen “riiya” kelimesi oldugunu dne siirerler. Burdan yola
cikarak riiya kelimesinin gozle gormeyi degil, diiste gébrmeyi ifade ettigi sonucuna
varmiglardir.

Bu noktada Ibni Kayyim’in ~“ruhi mi‘rac” konusundaki katkilarina dikkat ¢ekecek
olursak: “isrd’ , riiya halinde vuku buldu (mendmen)” sozii ile “bedeninden ayri
ruhsal olarak (gergeklesti)” sozii arasindaki farki gézden kagirmamak gerekir. Bu iki
[goriis] arasindaki fark ¢ok biiyiiktiir... Riiya géren insanin gordiigli zaten beyninde
mevcut olan bigimlerin salt misallerdir, bdylece, [mesela] riiyasinda goge
yukseldigini veya Mekke’ye yahut diinyanin [bagka] bdlgelerine gotiiriildiglni
goriir, oysa [gercekte] ruhu, ne yiikkselmis ne de seyahat etmistir. Allah’in
Rastli’niin mi ‘rdc’im bize rivayet edenler iki grupta toplanabilirler: bir grup, mi
‘rdc’1n ruhsal ve bedensel olarak gergeklestigini ileri slirmiisler; diger grup ise, onun
ruhsal olarak gergeklestigini, bedenin ise hic¢bir yere ayrilmadigini savunmusglardir.
Ama bu ikinciler [de] mi ‘rdc’in rliiya halinde vuku buldugunu sdylemek
istememislerdir:  Sadece, fiilen Gece Yolculugu'na (isrd) c¢ikan ve sonra Goge
Yiikselen’in (mi ‘rac)Hz. Peygamber’in ruhu oldugunu ve bdylece ruhun [ancak]
O0limden sonra [lafzen, mufdraka, “ayrilma”] sahid olacagi seyleri gordigilni
kastedmislerdir. ”Hz.Peygamber’in o esnadaki durumu, [ruhun] oliimden sonraki
durumuna benziyordu... Ama Allahin Rasilii’'niin isrd sirasinda yasadiklari, ruhun
oliimden sonraki [olagan] tecriibelerinden daha yiice idi ve tabii, kiginin uykusunda
gordiigii riiyalarimin ¢ok iistiindeydi... [Allah’in Rasulii’niin gokte karsilastigi]
pevgamberlere gelince, orada olanlar, bedenlerinden ayrilarak oraya gelen

ruhlariydi, Allah’in Rasiilii niin ruhu ise hayatta iken oraya yiikselmigti °.”

65 Salih Sabri Yavuz, a. g. m. , s. 132-135.
66 Zadu’l Me “ad (II, 48 vd.)’den naklen Muhammed Esed, a. g. e. , s. 1498- 1502.

21



Mirac1 ruhani olarak yorumlayanlardan Sah Veliyyullah ed-Dihlevi ise, maddi
alemle ruh aleminin arasinda baglayici bir dlem oldugunu yani berzah bulundugunu
ve miracin bu alanda bir yolculuk oldugunu 6ne sitirmiistiir.

Kaynaklarda isrd ve miracin Peygamber Efendimiz’in hayatinda kac¢ defa
gerceklestigi konusunda farkli goriisler bulunmaktadir. Rivayetlerde ortaya ¢ikan
farklr tarih tasvir ve bilgi farkliliklar1 bu duruma yol agmaktadir. “Bazilarina gore
isra biri uyanikken digeride uyku halinde olmak {izere iki defa meydana gelmistir.
Diger bir goriis her ikisi de uyanik oldugu halde bedenle gergeklestigi yoniindedir.
Bunlardan ilki Mescid-i Aksa'ya, digeri 6nce Mescid-i Aksa'ya, oradan da semaya
kadar alamidir. Bir kismmna gore ise li¢ defa veya daha fazla meydana gelmis,
bunlarin biri ruh ve bedenle uyanikken digerleri uyku halinde olmustur. Isrd’nin bir
defa uyanikken bedenle, mi'racin ise bir defa ruhen gergeklestigi telakkisi de
mevcuttur. Ancak ¢ogunlugun goriisii her ikisinin de ayni gecede vuku buldugu
yoniindedir®’. Ibn Kayyim el-Cevziyye, ihtilafin farkli rivayetlerin lafizlarina takilip
kalan zay1f nakilcilerden ileri geldigini sdyledikten sonra mi’racin birden fazla vuku
buldugu kabul edilirse her defasinda elli vakit namazin farz kilinmasini agiklamanin
miimkiin olmadigini kaydeder®®.

Mira¢ olaymi aydinlatan ayetlerde Hz. Peygamber’in Allah’t goriip gérmedigi
konusunda belirgin bir sey yoktur. Mirag olayinin bazi safhalarina 151k tutan ayetler,
farkl sekillerde yorumlanmistir: “Mesrik’dan rivayete gore soyle demistir: “Hz. Aise
radryallahu anha'ya sordum:

- Sonra yaklagmis ve inmistir. Aralari iki yay araligi kadar belki de daha yakin oldu.
Allah o anda kuluna vahyedecegini etti. (en-Necm: §8-10) dyetleri de hakkindadir?
dedim.

- Bu, ancak Cibril (a.s.) dir. Cibril ona erkekler suretinde gelirdi. Bu defasinda ise
asil kendi sureti olan sekilde gelmis ve semanin ufkunu kaplamistir, dedi.

Ebu Hureyre radiyallahu anh: “Yemin olsun ki, onu diger bir inigde de gordiim. (en-
Necm: 13) Ayet-i Kerime'si hakkinda: “O, Cibril’i gérdii. "demistir. Ekseri dlemlerin

goriisii de budur. Bu tefsirlere Ashab’dan muhalif olan bilinmemektedir®.”

Yine rivayetlerden yola ¢ikarak Mirag’ta Hz. Aise ve taraftarlari, Hz. Peygamber’in
Allah’1 gézleri ile ve uyanik halde gordiigiinii inkar ederken, Ibn Abbas (r.a.)
ve taraftarlar1 da aksini savunarak, Allah’1 goérdiiglinii sOylemektedirler.

%7 bn Ebii’l-Iz, s. 85-86; Ibn Hacer, VII, 238; Siiyfti, s. 54-55’den naklen Salih Sabri Yavuz, a. g. m.
,5.132-135.

8 Zadu’l — Me “ad, (I11. 42) ‘den naklen Salih Sabri Yavuz, a. g. m. ,s. 132-135.

% Liitfi Sentiirk, “Mirac'da Resil-i Ekrem (s.a. v.) Allahigérdii mii?”, Diyanet Dergisi, cilt:XVIL
,sayt: 3, Mayis- Haziran1978, s. 133-139.
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Konuyla ilgili ayrintili metinler ve makaleler bulunmaktadir. Biz burada konuyu
bahsetmekle yetinecegiz.

Rii’yeti kabul etmeyenlerin basinda Hz. Aise ve taraflari gelmektedir. Rivayete gore
Ebl Zer el-Gifari Restlullah’a “Rabbini gordiin mii?” diye sormus, Restlullah da,
“O bir nurdur, nasil gorebilirim?” demistir. Hz. Aise, Muhammed’in Rabbini
gordiigiinii ileri siiren kimsenin Allah’a iftira etmis olacagini sdylemistir. Rii’yeti
savunanlar gormenin sekli konusunda farkli yorumlar getirmislerdir. Bir kism1 Hz.
Peygamber’in Rabbini kalp goziiyle, bir kismi da beden goziiyle gordigilini
savunmustur.

“Ilgili dyet ve hadislerden isrd ve mi’racin bedenen veya ruhen gerceklestigi
sonucunu ¢tkarmak miimkiindiiv. Ancak basta Buhdri ve Miislim olmak iizere
miteber kaynaklarda yer alan hadiseler icinde Hz. Peygamber'in gogsiiniin
yarimasi, buraka bindirilerek yedi kat semaya ve otesine gétiiriilmesi siit ve sarap
kadehlerinden birini tercih etmesinin istenmesi, elli vakit namazin bese indirilmesi
gibi hususlarin ortaya konulus bi¢cimi mi’racin ruhen gerceklestigi goriistinii
desteklemektedir. Mi’rac, kelam alimleri tarafindan miicize olarak kabul edilmekle
birlikte keldm eserlerinin bir¢ogunda olayin Hz. Peygamber’in miicizeleri arasinda
zikredilmemesi dikkat ¢ekicidir. Ote yandan hissi miicizelerin vuku bulusunun
amact agisindan insanlar tarafindan miisahede edilmesi gerekirken mi’rac sadece
Restilullah’tn miisahedesi olup Kur’an ve hadisin haber vermesiyle bilinmektedir.
Miicizenin tamimi ve niibiivveti ispat etme fonksiyonu yéniinden bakildiginda
mi’racin, klasik miicize dl¢iileri disinda Hz. Peygamber’in mdnevi diinyasinda
gercgeklesip itminan ve gii¢ veren olagan tistii bir hadise niteligi tasidigi anlasilir.
Resiil-i Ekrem’in amcast Ebu Talib ile hanimi Hz. Hatice 'nin vefatimin, ayrica
maddi ve manevi eziyetlere maruz kaldigi Taif seferi doniisiiniin ardindan
gerceklesen mi’rac olaymmin ona Allah tarafindan lutfedilen manevi bir destek
oldugu aciktir. Bu ilahi lutfun, son nebinin getirdigi mesajin Mescid-i Aksd’da
kendilerine namaz kildirdigi ve semalarda goriistiigii peygamberlerin mesajlarint
ihya edecegi ve hak dinin biitiin dinlere hdakim olacagi seklinde yorumlanmast hem
naslar hem tarih a¢isindan isabetli goriinmektedir. Gerek Kur’dn’da gerekse kavli
ve fiili siinnette namazin dini hayattaki 6neminin israrla vurgulandig
bilinmektedir. Ifiitah tekbirinden sonra kulun Allah’a hitap etmesiyle baslayan
namaz zahiri gseklinin otesinde batini konumuyla miiminin ruhi mi’raci
sayimaktadir. Nitekim Gazzalli Ihyd’da namazin zdhiri yoniinii anlattiktan sonra
deruni mdnevi hayat1 gelistiren ozelligine de genis yer aywrmig, bu arada psikolojik
muhtevanin (huzir-1 kalb) sadece Allah’a yonelik olmasina agirlik vermistir. Bu
ac¢idan namazin miiminin mi’ract oldugu seklindeki degerlendirmenin dogrulugu

ortaya ¢ctkmaktadir’.”

70 Salih Sabri Yavuz, a. g. m. ,s. 132-135.
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Mirag olaymm Islami ilimler ve Islami disiplinler icerisinde inceledigimizde, ona yeni
anlamlar kazandiran asil diislincenin tasavvufi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Zira
mirag, tasavvuf literatliriiniin miisterek ve en merkezi temalarindan biridir. Bunun temel
sebebi tasavvufun maksadini teskil eden tevhid ile mira¢ (urfic) arasindaki zorunlu
bagdir”'. Hz. Peygamber'in semavi yolculugu anlamma gelen mirag, siifiler igin
evvelemirde insan-Allah iligkisini izah eden bir mesele olarak tasavvur edilmistir.
Ozellikle afak-enfiis(ufuklar-nefisler) kavramlariyla izah edilen Allah'a yolculuk en
iyl ifadesini miracta bulur. Bu itibarla mira¢ bir kismi afakta bir kismi enfiis
aleminde gerceklesen yolculuk olarak stfilere genis bir bilgi ve yorum alan1 agmustir.
Ote yandan mirag "yiikselmek' demektir. Tasavvufun gayesi siifli Alemden yiikselerek
ulvi aleme ermektir. Bu anlamiyla mira¢ insanin ahlaki yolculugunu ve bu siirecte
ulastigi makamlar1 anlatan bir hadise olarak yorumlanmisken Ibnii'l Arabi ve
takipcileriyle kemaline ulasan nazari tasavvuf geleneginde mira¢ insanin
epistemolojik sinirlarini izah eden “gergeve” olarak kabul edilmistir’2.

Tasavvufta “mira¢”in en belirleyici ve iiretken kavramlardan biri olmasi,“tevhit” in
yani sira bu maksada ulasmanin yontemi olan nefsin terbiye ve tezkiye siireciyle de
dogrudan iligkili olmasidir. “Mirag, insanin, bedeninin 6liimii vuku bulmadan once,
Yaradan’ina visalinin yani kavusmasinin idrakini yasamasidir. Bu, hayal ve
vehimden azade, Cendb-1 Hakk tarafindan lutfedilen otantik ve ontolojik bir manevi

tecriibedir’3.”

Sufilerin dilinde ve o6zellikle ibn Arabi literatiiriinde mira¢, Hz Muhammed’in
miracinin yani sira Hakikat-i Muhammediyye ve “insan-1 kdmil” diislincesi ile
alakalidir. Insan-1 kamil, rablik kokusunun bulagsmadig: sirf kullugun tahakkuk ettigi
kisidir ve burada zikredilen kemal de varlikta ilahlik ve kullugun zahir ve batininda
tecelli eden ikiligi asmaktir. Iste bu agsma, ancak kisinin kendi miracin1 tamamlamasi
ve neticede ihtiyarl o6liimiin bir tiirlinli tecriibe etmesi olarak anlasilir. Bu “0liim”,
belirli asamalart olan bir yolculuk olarak agiklanir. Yolculuk ise insanin zahiri
varliginda baslayip, ilahi batminda sona ermelidir’*.

Ayrica tasavvufi diigsiincede en onemli kavramlar miragla ilgili ayet ve hadislerin
tefsiriyle ortaya ¢ikmistir. Insanin mutlak hakikate olan yolculugunu ‘afakta’
(ufuklar) ve ‘enfiiste (nefslerde) yolculuk' seklinde iki sekilde tasnif edip bu
yolculuklarin birbiriyle irtibati meselesi ilizerinde odaklanan tasavvufi diisiincede
mirag, bir ‘miyar' ve ‘misdak’ islevine sahiptir. Mira¢ bir ‘miyardir', ¢linkii sufiler
‘saf tevhit' diye ifade ettikleri maksada ulasmaktan s6z ederken sadece bir ihtimalden

"I Ekrem Demirli, “Mirag ve Tevhid”, Zaman, 2 Agustos 2013.

72 Ekrem Demirli, Sair Siifiler: Mevlana, Yunus ve Niyazi-i Misri Uzerine incelemeler, Sufi Kitap,
Istanbul, 2015, 5.199.

> Ahmed Yiiksel Ozemre, “Aziz Mahmud Hiidiyi’deMi’raic Nes’esi”, Aziz Mahmud Hiidayi
Uluslararasi Sempozyum Bildiriler I — II, istanbul, 2005, s. 239.

74 Zeynep Gemuhluoglu, “Anadolu Cografyasi islam Sanatinda Form ve Igerigin iki Kaynag1: Mirag
ve Ask”, Uluslararasi Siyer Sempozyumu, 2015, istanbul.
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veya imkandan sz etmezler. Mira¢ bu maksadin dlemde en az bir kisi i¢in bilfiil
gerceklesmis oldugunun miyaridir. Maksada ulasanin peygamber olmas1 aramizdaki
irtibat1 koparmaz; aksine peygamber i¢in bilfiil olan, her birey icin bil kuvve, yani
gerceklesebilecek olan demektir. Peygamberler insanligin bilgi ve ahlak kabiliyetinin
kendilerinde bilfiil hale geldigi tam ve kamil insanlardir. Tasavvufun yontemi de
boylece Hz. Peygamber’e tabi olmak olur. Yani kemale ulasmak ancak ona ulagmis
olana tabi olmakla miimkiindiir’>.

1. 4. Mirac ve Islam Sanatlar

Hz. Peygamber’in Mira¢’t gilizel sanatlarin her dalinda esinlenilebilecek-
islenebilecek- bir konu olmustur. Burada, Islom tarihinde bu konunun siirde,
anlatilarda, tasvirde, musikide, hat ve kitap sanatlarinda yansimasimna bakmaya
calisacagiz.

“Miraciyye”i simlendirmesi, Islam sanat ve edebiyatinda Hz. Peyamber’in mi’racini
konu edinen eserlerin genel adi olarak bilinse de Metin Akar Tirk Edebiyatinda
Manzum Mi’rac-nameler kitabinda bize bu terimi aciklamistir: “Mi’rdciye, Hz.
Peygamber’in mi’rac mucizesini anlatan, umiimiyetle mesnevi ve ya kaside nazim
sekilleriyle yazilmis kisa siirlerin adidir. Mi’rac-ndme aym hadiseyi mufassalan -
genis kisimlara ayrilarak anlatilmis olan, izahli olarak - anlatan eserlerin ismidir.
Ancak bu tariflerde kesinlik yoktur. Cok uzun bir mesneviye mi 'raciye denildigi gibi,

kisa bir mesneviye ve ya kasideye de mi’rdac-name denildigi goriilmektedir’®.”

Mira¢ konusundaki eserlere farkli alanlarda farkli isimler verilmistir. “Ancak bu
konudaki eserlerin mi’rdaciyye veya mi’racname adiyla daha ¢ok Iranhlar’la Tiirkler
tarafindan ortaya konuldugu, en ¢ok eserin verildigi edebiyat alanint minyatiir, hat
ve kitap sanatlarimin takip ettigi misikinin ise sadece Osmanli’da mevlid gibi bir
form olusturdugu goriilmektedir’ .’

1. 4. 1. Edebiyatta Mirac¢

Hz. Peygamber’in Miraci, dinler tarihinin tek ve benzersiz olay1 olma Ozelligine
sahip, essiz bir hadisedir. Bu yaniyla giizel sanatlarin her alanim etkilemis,
sanatkarlar da bu olaganiistii olay1 hissettirmek ve ona bu yolla daha da yakinlagmak
icin ¢aba sarfetmislerdir. Edebiyat alaninda da Mira¢ mevzusunu anlatmak ve onun
tarihsel siire¢ icerisinde karsimiza c¢ikan orneklerini ve siniflandirmalarini yapmak
ayr bir tez konusudur.

5 Demirli, a. g. e.
7 Metin Akar, a. g.e.,s. 6.
""Mustafa Uzun, “Mi’raciyye”, Isldm Ansiklopedisi, yil: 2005, cilt: 30, s. 135-140.
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Metin Akar, Tiirk Edebiyatinda Manzum Miracnameler kitabinda konuya genis
yer vermis, aklimizdaki sorularin pekcogunu gidermis, gerekli ayrimlari yapmaistir.
Buradan yola c¢ikarak kisaca bahsedecek olursak, mira¢ mevzusuna Anadolu
sahasinin diginda baktigimizda; Arap Fars ve diger milletlerin edebiyatinda gesitli
ornekleri mevcuttur. Cagatay sahasinda mira¢ Ornekleri bulunmaktadir. Anadolu
sahasindaki mira¢ Ornekleri ise mensur ve manzum miracnameler olarak ve Klasik
Tiirk Edebiyatinda; siret, mevlit, mucizatneme gibi eserlerde boliim teskil edenler ve
bazi mesnevilerin i¢inde boliim teskil eden miraciyeler, divan siirleri i¢inde miraca
ve mira¢ motiflerine temaslar olarak ¢esitlere ayrilmistir. Ayrica Halk edebiyatinda
mirac mevzusu miraca ve onun motiflerine temas kapsamli bir bicimde 6rnekleri ile
mevcuttur. Bunun disinda miistakil manzum miracnameler de bulunmaktadir. Son

olarak giinimiize kadar devam eden miracname yazma geleneginden
bahsedebiliriz’®.

Bunlarin disinda, minyatiirde mira¢ boliimiinde soziinii ettigimiz, neredeyse bir
gelenek halini alan mesnevilerin mira¢ minyatiirleriyle baglamasi yani iglerinde
miraciyye bulunan minyatiirlii divan, hamse ve mesnevilerde ve kitap sanatinin tist
bir noktas1 olarak diisiinebilecegimiz resimli yazmalarda miracli minyatiirleri genis
bir sekilde incelemeye calisacagiz.

Yukarida bahsettigimiz bi¢imiyle genel olarak ornekler iizerinden mira¢ hadisesinin
edebiyat alanina yansimasina baktigimizda:

“Bazi sairlerin, Ka’b b. Ziiheyr'in Kasidetii’l-biirde i¢inde yer alan mi’racla ilgili on
bir beyti gibi Hz. Peygamber hakkinda yazdiklart manzumelerde konuya
temaslaridisinda -Osmanli sahasinda bilinen bir iki ornek de istisna edilirse- Arapga

eserler edebi olmaktan ¢ok mi’raci dini ilimler acisindan ele alan kitaplardir™”.

Imam Gazzali Ma’aricii’l Kuds fi Medarici Marifetin-Nefs, Mi’racii’s-Salikin;
Abdiilkadir-i Geylani, Mi’rac Latifii’l- Ma’ani, Siracii’l- Vehhic Fi Leyleti’l-
Mi’rac; Muhyiddin Ibnii’l-Arabi Fiitiihat-1 Mekkiyye, Kitabii’l-Esra ila
Makami’l-Esra, Seceretii’l-Kevn; Necmiiddin El-Gayti EI-Mi’racii’l-Mefkiira ve
daha bir¢ok kisi mi’rac konusunda eserler yazmislardir. Dikkat ¢ekici olan eserlerin
mensur olarak yazilmis olmasidir .

Fars edebiyatinda mi’rac edebi eserlerin énemli bir konusu olup ¢ok sayida manzum
mi’raciye mevcuttur. Bunlarin miistakil olanlar1 ve mesnevilerin i¢inde yer alanlari
vardir. Miellifii bilinmeyen 671 beyitlik Mi’racndme mesnevisi en hacimli
mi’rAciyedir. “Nizami-nin Hamse’si, Feridiiddin Attar’in IlAhinAme ve Esrirnime
mesnevileri, Molla Cami’nin Mirkadii’l-Akaid’inde, Hiiseyin Vaiz-i Kasifi’nin

8 Ayrntih bilgi igin bkz. Metin Akar, 91-205.
" Mustafa Uzun, a.g. m. , 135-140.
80 Ayrintili bilgi igin bkz. Metin Akar, “Arap Edebiyatinda Mi’rac”,a. g. e. , .91, 92.

26



Lubb-i Lubab-1 Mianevisi’'nde, Hac1 Mansur’un Nebi-name’sinde, miicllifi mechul
olan Medh-i Hazret-i Res@i isimli eserde mi’raciyeler goriilmektedir®!.” Ayrica
mensur mi’racnameler bulunmaktadir®.

“Arap¢a ve Farsca’dan baska Hintce ve Malay dillerinde de mi’racla alakali
eserlerin yazildig1 bilinmektedir. Ortacagin Avrupa edebiyatinda Islam siifilerinin
tesirleri maliimdur. Bu tesirin en tipik orneklerini Dante (1265-1321) nin Ilahi
Komedya’sinda gériiyoruz. Muhyiddin-i Arabi’nin Fiituhdt-t Mekkiyye ’sinde
bulunan mi’racla ilgili bilgiler Ilahi Komedya’da goriilmektedir. Bu tesiri Miguel
Asin Palacios (1871-1944) ispat etmistir®®.”

Tiirk edebiyatnda mira¢ konusu cesitli bi¢imlerde islenmistir. Miistakil olarak
yazilanlar da bulunmaktadir. Bazi kitaplarin birer boliim olarak ayrilmis yerlerinde,
konu edilmislerdir. “Ayrica divanlarda din disi mesnevilerde de bu konuda siirlere
ver verilmesi bir gelenek halini almis, zamanla kasidelerin mi’raciyye, mesnevilerin

ise miracname adiyla amildig1 zengin bir tiir olusmusturs*.”

“Kasidelerin nesib kismi mi’rac gece meydana geldiginden bu manaya gelen
Arapga ve Farsc¢a kelimeler tizerinde kurulmus séz sanatlariyla baslar; hadise
kiifiir karanliklarini ortadan kaldiran nurani ve ilahi bir mucize seklinde takdim
edilerek gecenin énemi vurgulanir. Ardindan gecenin ve gokyiiziiniin tasvirine
gecilir. Bazan da mi'vac oncesi yine gece gerceklesmis olan serh-i sadr
miicizesine temas edilir ve mi'racin safha safha tasvirine girisilir. Ummii
Hani’'nin evinden baglayan bu yolculukta Cebrail’in buragi cennetten getirisi
anlatilir.  Buragin  uzun uzadiya tasviri mi'raciyyelerin  en  onemli
konularindandir. Daha sonra Hz. Peygamber'in Mescid-i Aksa'va gidisi orada
diger peygamberlere namaz kildirmast ve onlardan iistiinliigii vurgulanir.
Kudiis'ten tekrar semaya yiikselisi (uruc) sirasinda sahrenin Resul-i Ekrem'in
ardindan harekete ge¢mesi ve "dur" ihtariyla havada asili kalmasi (hacer-i
muallak) mucizesi telmihler, tecahiil-i arifler, hiisn-i talillerle siislenerek
nakledilir. Bunu gokyiiziinde dolasma, sema katlarinda diger peygamberlerle
tamisma, cennet, tuba, huriler, koskler, irmaklar ve cehennem hayati tasvirleri
takip eder. Restilullah'in “kabe kavseyn’makamina ulagmasi. Allah ile miilakati
ve rabbi katindaki degeri anlatilarak sanatkdarin bakis agisina gore farkl
yorumlarla sekillendirilir. Namazin mi’racda farz kilinmasi:, Hz. Peygamber’in
doniiste hadiseyi ashabina miijdelemesi, miiminlerin kabulii ve miisriklerin inkart
gibi hususlar islenir. Bu muhteva Ganizade Mehmed Nadir 'nin mi raciyyesinde
en giizel ifadesini bulmustur®.”

81 Metin Akar, a. g. e., s. 94. Ayrica bkz. Guenon, a. g. e, s. 43 vd.

82 Ayrintili bilgi igin bkz. Metin Akar, “Iran Edebiyatinda Mi’rac”, a. g. e. , 5.93.
8 Metin Akar, a. g. e. , s. 95.

8 Mustafa Uzun, a. g. m. ,s. 135-140.

85 Mustafa Uzun, a. g. m. , s. 136.
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Baz1 miraciyyelerde namaz ve ibadetler hakkinda bilgiler verme olay1 dikkatimizi
cekmektedir. Abdiilvasi Celebi, Abdiilbaki Arif, ismail Hakk: Bursevi ve Arifin
mi'raciyyeleri bu 6zellikleri ortaya koyan mesnevilerdir.

Mirag¢ Tiirk edebiyatinda ilk defa bir form olarak Saltuk Bugra Han Destani’n da
goriiliir. 12. yiizyilda da Hakim Ata tarafindan yazilan bu mi’raciye bilinen en eski
ve en uzun miraciyedir. 122 beyittir ve tiiriiniin ilk miistakil olma 6zelligini tasir,
sade bir dille kaleme alinmustir.

“Elde olan bilgilere gore Anadolu sahasinda mira¢gname konusunu ilk isleyen
Asik Pasa’dir. (61.1333).Asik Pasa Garib-ndme adli eserinde iki ayri yerde
miragndme yazmigstir. Asik Pasa’min Miracndme’si Tiirk edebiyatinda bir
baslangi¢ ve temel teskil eder. Miistakil bir eser olarak Anadolu sahasindaki ilk
miraciyeyi Ahmedi (0l. 1414) kaleme almistir. 497 beyitlik eser, 1405 yilinda telif
edilmistir. Anadolu sahasinda Ahmedi’'nin disinda pek ¢ok miistakil miraciye

kaleme alinmistir 6.

Zaman i¢inde belirgin 6zellikler kazanan mi’racnameler 15. yiizyildan itibaren daha
fazla ragbet bulmustur. Manzum, mensur yahut ¢ogu manzum karma metinler
halinde gelisimini silirdirmiistiir. Dini- tasavvufi manzum eserlerin i¢inde mi’rac
hadisesine bir bolim ayrilmasida yine 15. yiizyilda yayginlik kazanmigstir. 14.
yiizyila ait Asik Pasa’nin Garibname’sinde 87 , 15. yiizyilda Yazicioglu’nun
Muhammediyye’sinde®, Amasyali Miiniri Celebi’nin Siyer-i Nebi’sinde, Siileyman
Celebi’nin Vesiletii'n-Necat’inda %° , Aksemseddinzdde Hamdullah Hamdi nin
Ahmediyye’sinde ® , Arifi Fethullah Celebi’'nin Sehname-i Al-i Osméin’nin
Enbiyaname adiyla da anilan birinci cildinde, Abdurrahman Ubeydi’nin Evsaf ve
Mu’cizat-1 Nebi’sinde®!, Hakani Mehmed Bey’in Hilye’sinde mi’rac hadisesine
temas edilmistir’>.

Ayrica, Ahmedi’nin Cemsid ii Hursid’i, Fuzuli’nin Leyld vii Mecniin’u, Seyh
Galib’in Hiisn ii Ask ile Ali Sir Nevai’nin Hamse’sini teskil eden mesnevilerdeki
mi’rac fasillar1 taninmis 6rneklerdendir. Metin Akar’in, iginde mi’raciyye bulunan bu
gibi mesnevilere dair verdigi liste bunlarm zenginligini ortaya koymaktadir®’.

% H. ibrahim Demirkazik, “Mecidi’nin Mi’raciyesi”. (Orjinal makale i¢in bkz.Turkish Studies
International Periodical For The Languages, Literature and History of Turkish or Turkic Volume
10/8 Spring 2015, Ankara-Turkey)

87 Nsr. Kemal Yavuz, s. 21-41.

8 Haz. Amil Celebioglu, “Fasliin fi’l-mi'rac”, s. 133-151)

8 Nsr Necla Pekolcay, Ankara 1993, Fi Beyan-1 Mi'rac-1 Mustafa (s.a.s.), s. 74-79

% Haci Selim Aga Ktp., Kemankes Emir Hoca, nr. 181

! Mu’cizat-1 Nebi, s. 18-20.

%2 Ayrintih bilgi igin bk. Akar, Tiirk Edebiyatinda Manzum Mi’rac-nameler, s. 112-124.

% Detayl liste i¢in bk. Akar, a. g. e. ,s. 125-127.
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16. yiizyildan itibaren divanlarin i¢inde mi’raciyyelerin artmaya basladigi, 17. ve 18.
ylizyillarda ise hemen her sairin divaninda bir veya birka¢ mi’raciyyenin yer aldigi
goriilmektedir. Bunlarm en eski 6rnegi Lamii Celebi’ye’* aittir.

Ismail Hakki Bursevi’nin 478 beyit olan mi’raciyyesi > tasavvufi bir muhtevaya
sahiptir. Nayi Osman Dede’nin mi’rac kandillerinde okunmak {izere yazip
besteledigi Mi’racii’n- Nebi Aleyhisselam adli tevsihlerihari¢ 102 beyitlik eseri
tiirin en tanimmus érnegidir’®.

Kolagas1 Receb Vahyi’nin 542 beyitlik Minhacii’I-Mi’rac adli mesnevisi®’her biri
farkli bir vezinle yazilmis sekiz ana baslik altinda toplanmigtir. Eser, samimi ifadesi
ve mi’rac motiflerinin orijinal buluslarla degerlendirilmesi bakimindan 6nemlidir.

Son Ornekler arasinda Kerkiiklii Seyyid Abdiissettar'in Mi’raciyye Divam ve Seyh
Muslihuddin  Vahyi’nin Mi'racii'l-Beyan’t da anilmalhidir. Cemalettin Server
Revnakoglu, mi’raciyye yazdig1 halde eserlerine heniiz ulagilamayan su isimleri de
kaydetmektedir: Uskiidarli Seyyid Mehmed Niri Efendi, Emir Buhari seyhi
Simkeszadde Feyzi, Erzurumlu Seyh Osman Sirdceddin Efendi, Beylerbeyili Arap
Salih Bey, 1921°de vefat eden Balikesirli Fatma Kamile Hanim’in mi’raciyyesi bir
kadin tarafindan kaleme alindig1 bilinen tek eserdir.

Son devirde Mehmed Bahaeddin ile Mehmed Lutfi de”® mi’raciyye yazmstir. Enver
Tuncalp, Ali Genceli, Necip Fazil Kisakiirek ve Mustafa Asim Koksal mi’rac konulu
yeni tarz siirler kaleme alan sairlerin baslicalaridir. Mi'raciyyeler na’tlar gibi
derlenerek mi’raciyye veya natmi’raciyye mecmualart diizenlenmistir. Stileymaniye
Kiitiiphanesi’nde bulunan Mecmiia-i Nuiit-1 Nebeviyye®® bu tiir derlermelerin giizel
bir 6rnegidir'®.”

1. 4. 2. Minyatiirlerde Mirac¢

Calismamizin konusu 15-16. Yiizyil Timurlu, Tiirkmen ve Osmanli Mirag Tasvirleri
oldugu i¢in bu konuyla ilgili detayli calismamiz mirag tasvirlerinin tarihgesi ve genel
ozellikleri boliimiinde sunulacaktir.

Burada baslangicindan giinlimiize kadar ylizyil ve cografya kisitlamasi1 yapmadan
icinde mira¢ minyatiirleri olan resimli yazmalar, Islam tarihi, Diinya tarihi,
Peygamberler tarihi gibi eserlerden segcme yapilarak konunun geneli 6zetlendirilmeye
calisilmigtir. Miract konu alan tasvirlerin ikonografik bir okumasini olusturmak igin,

%4 Lamii Celebi (8. 938/1532).

% Miiellif hattiyla TSMK, Emanet Hazinesi, nr. 1790, vr. 66°- 82°)

% stanbul 1310.

97 {stanbul 1315;Mi’racii’l-beyan: Mi’racin Tasavvufi Boyutu, haz. Mustafa Tatci- Cemal Kurnaz,
Ankara 1999.

% Hiilsatii’l-Beyan iginde, Istanbul 1974.

% Siileymaniye Kiitiiphanesi-(Hamidiye, nr. 1200).

100 Mustafa Uzun, a. g. m. ,136-137.
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kompozisyon acisindan farkli oldugunu diisiindiiklerimizi resim baslig1 altinda bu
boliime ekledik.

“Tiirk¢ede naks, tasvir, resim sozciikleriyle anilan kitap resimleri(minyatiirler), el
vazma kitaplarda metinde anlatilan oykii, olay ya da bilgiyi resim diline aktarwrlar.
Yazili metinlerin ya da sozlii anlatilarin gérsellestirilmesi gelenegi ¢ok eskilere dek
gider. Bu gelenek, Islam diinyasinda da benimsenerek siirdiiriilmiistiir. Ozellikle el
yazmast kitaplarin icinde hayat bulan resimler, yiizyillar boyunca Islam gorsel
kiiltiiriiniin en yaygin ve bilinen iiriinleri olmugstur 1.

Mogollar déneminde resimlenen Mird¢nime resimli yazmasi, Islam kitap resminin
erken donem Ornegini olusturmakla beraber; Islimi ve Hz. Peygamber’in
yasantisinin onemli tasvirlerini icerir.

“Bilinen en eski Mirag tasviri Camiii’t-Tevédrth’in resimleri arasinda yer aluyor!'’.
Yalniz bu mira¢ resminde, mira¢ olayimin tim safhalar: tasvir edilmemistir.
Minyatiirde Hz. Muhammed Burak iizerinde ve meleklerin esliginde gok yolculugu
sirasinda gosterilmek suretiyle Mira¢ olayt sanki simgelestirilmistir. Mird¢ olayini
bu sekilde simgeleme bundan béyle Islam kitap ressamliginda bir gelenek haline
gelecektir. Resimlerin 6zii Edinburgh yazmasindaki mirag tasviri gibi olacaktir ama
geleneksel sema, yaratict yonii giiclii ressamlarin elinde muhtesem kompozisyonlara

doniisecektir'®.”

“Simgelesmis Mirag tasvirleri Islam kitap ressamliginda daha ¢ok edebiyatla ilgili
eserlerde goriiliiyor. Bunlarin basinda Nizami’nin Hamse’si gelmektedir. Nizami
Hamsesi nin ilk boliimii olan Mahzenii’l-Esrar’a baslarken Hz. Peygamber’den ve
Mirag olayindan soz eder. Bundan dolayi resimli Nizami Hamselerinin hemen hemen
hepsinde ilk minyatiir, simgelesmis Mirda¢ tasviridir. Nizami'den sonra gelen
sairlerden ozellikle Cdmi’nin eserlerinde de simgelesmis Mirag tasvirlerine yer

verilmektedir'®*.”

Metin Akar da Tiirk Edebiyatinda Manzum Miracnameler kitabinda bu durumu
destekler: “Iranli sair Nizami’'nin Hamse sinin yazma niishalarinda da mi’rac
minyatiirleri bulunmaktadir. Esdsen icinde miracciye bulunan ve minyatiirlenmig
olan mesnevilerin hemen hepsinde bir mi’rac minyatiiriine rastlamamiz dadima

miimkiindiir.\%>

101 Serpil Bagci, Filiz Cagman, Giinsel Renda, Zeren Tanindi, Osmanh Resim Sanati, T. C. Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1 Kiitiiphaneler ve Yayimlar Genel Miidiirliigii 3037, Sanat Eserleri Dizisi 457, s.
12-13.

102 (Edinburgh y. 55a)

103 Zeren Tanindi, Siyer-i Nebi, islim Tasvir Sanatinda Hz. Muhammed’in Hayati, Bilesim
Matbaasi, 2. Baski Ekim-2006,s. 10.

104 Taninds, a. g. e. , s. 10.

105 Metin Akar, a.g e. , s.77, dipnot(251).

30



Mirag tasvirleri en ¢ok edebi yazmalar icinde, Nizami Hamsesi’nin ilk mesnevisi
Mahzenii’l-Esrar’da ya da Leyla ile Mecnun, Heft Peyker ve Iskendername gibi
sonraki mesnevilerinde ilk minyatiir olarak ele alinmistir. Cami’nin Divan, Heft
Reng ve Yusuf u Ziileyha (bkz.Resim 1) eserlerinde, Dehlevi’nin Hamse’sinde,
Hatifi’'nin Hamse ve Divan’inda oldugu gibi, sayilarini arttirabilecegimiz cesitli
edebi yazmalar i¢inde mirag tasvirleri yer almaktadir!.”

Resim 1 Yusuf ve Zelitha, Hz. Muhammed (s.a.v.) Mira¢ yolculuguna
baslamak tizere Mescidii’l Aksa’ya gidiyor,16. yy. ikinci yarisi, Siraz.
(TSMK H. 1084, s. 11a.)

106 Bagak Burcu Tekin, “Istanbul Siileymaniye Kiitiiphanesi Resimli El Yazmalarindaki Mirag
Tasvirlerine Bakis”, Prof. Dr. Zafer Bayburtoglu Armagam Sanat Yazilar, Tiirkiye Diyanet
Vakfi Islam Arastirma Merkezi Kiitiiphanesi, Kayseri- 2001, s. 538-539.

31



Mird¢ olaymin Oykiisii, biitiiniiyle ilk kez Mogollar doneminde resimlenen
Mirac¢name isimli eserde goriiliir. Ancak bu resimli Mird¢gname’nin metni glinlimiize
kadar gelmemistir. Metinsiz ayr1 ayr1 yapraklar halinde, Topkap1 Sarayr Miizesi
Kiitliphanesi’nde bir albiimde (H.2154) bulunan bu minyatiirlerde tasvir edilen
konular soyledir:

1. Hz. Muhammed kendinden 6nceki peygamberlerle Mescidii’l Aksa’da (62a).

2. Cebrail’in omuzlarinda tasidigi Hz. Muhammed gokyiiziinde (42a).
3. Cebrail’in omuzlarinda tagidigi Hz. Muhammed, daglar alevler arasinda ilerliyor (42b).

4. Cebrail’in omuzlarinda tagidigi Hz. Muhammed denizi gegiyor (121a).

Resim 2 Mira¢name, Hz. Muhammed(s.a.v.) Mird¢ Yolculugu Sirasinda Cebrail’in
Omuzlarinda Denizi Gegiyor, 14. Yiizy1l Ortasi, Tebriz.( TSMK, H. 2154, s. 121a.)

5. Cebrail’in omuzlarinda tagidigi Hz. Muhammed cennetin kapisi dniinde, cennetin
bekgisi Ridvan onlar1 karsiliyor (61a).

6. Hz. Peygamber ve Cebrail yedinci kat gokte “Beytii’l -Ma’mr isimli evi ziyaret
ederek “Sidretli’l-Miinteha”agacin1 ve Kevser irmagini goriiyorlar (61a alt ve
121a alt).

7. Cebrail Hz. Peygamber’i horoz seklindeki melekle tanistirtyor (61b).

8. Cebrail Hz. Peygamber’i biiyiik bir melekle tanistiriyor (31b).
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9. Hz. Peygamber Mird¢ yolculugundan sonra Mekke’ye doniisinde Mirag
yolculuguna inanmayanlara Kudiis’e ait 6zellikleri anlatir. O sirada sadece Hz.
Peygamber’e goriinen Cebrail elinde Kudiis sehrinin maketini tutarak sehrin
ozelliklerinin anlatilmasmda O’na yardimer olur (107a)°.

Bu tasvirlerin 14. yiizyilda, kesin olmamakla beraber Tebriz’de yapildig1
diistiniilmektedir. Minyatiirler Ahmed Musa’ya atfedilmektedir. Ahmed Musa’nin
figliratif resim kompozisyonlart ve figiirlerin mekanla kurdugu iliskisine
baktigimizda kompozisyon gozlemi, etkileyicidir. Resmin yiizeyinde kullandig1 bos
alanlarin se¢imi goze olduk¢a dogru gelmektedir.

Metniyle birlikte giinlimiize gelebilen Miragname, Paris, Bibliotheque Nationale’de
bulunan Timurlu sultanlarindan Baysungur’un hamiligini  yaptigt  Herat
nakkaghanesinde 1436 yilinda yapilmistir.

Dogu Islam diinyasinda, Iran’da Islom dini ve Hz. Peygamber’in biyografisini
ilgilendiren ve tasvirlerin bulundugu eserler 16. yy’dan itibaren cesitlilik gosterir.
Baglangigtan, yazar Mirhond un yasadig1 doneme kadar genel tarih kitab1 Ravzatii’s-
Safa bu dénemde ¢okga resimlenir ve Islam dini ile ilgili tasvirlere yer verilir.

Resim 3 ayni zamanda yazmanin takdim sayfasidir. Mira¢ Sahnesi hamselerde

gelenek halindedir adeta. Bu ¢ift sayfa olarak diizenlenmis mira¢ tasvirinde 1b
yaparaginda Kabe ve Mekke kenti 2a sayfasinda ise melekler ve hareli bulutlar
esliginde Hz. Peygamber Burak {izerinde tasvirlenmistir.

Resim 3 Mirhvand, Raavzatii’s Safa, 15. Yiizyilin Sonlari, ( Timurlu?-Herat), Siil. Kiit.
Damat Ibrahim Pasa 906; y. 1b-2a.

33



Ayrica Nisabiri tarafindan yazilan ve Peygamberler Tarihi olan Kisas-1 Enbiya ve
Fala Kur’an, islam dini etrafinda ortaya ¢ikan anlatilarin tasvirlerini igeren, degisik
eserlerdir'” Necla Kaplan, Kisas-1 Enbiya Niishast ve Tasvirleri tezinde Resim 4’te
Siil Kiit. H. 980 niishasinin 1574- 1581 tarihli el yazma olduklarini ve ikinci tarzin
ozelliklerini tagidigini ileri stirmiislerdir. “ Bu resimlerde genellikle, kompozisyon
simetrik bir eksendedir. Figiirler yatay olarak hizalanmaktadir. Figiirlerin jestleri-
hareketleri tekrar eder niteliktedir. Figiirlerini biiytkliikleri resim alani ile ilgili
olarak degisir, ancak viicutlar1 her zaman dogal olmayan ince bir
uzunluktadir'®.” Ayrica “Bir takim resimde hikdyede gecen peygamberin yiizii beyaz
pece ile ortiiliidiir. Fakat bu figiirlerinyiiziiniin, dikkatli incelendiginde daha onceden
¢izildigi, ancak sonradan gordiigii bir miidahale ile kapatildigi anlasiimaktadir (res.
15,21, 23, 24, 25, 27, 30, 34)1%°.

197 Kisas-1 Enbiya (Topkap1 sarayindaki tasvirli niishalar i¢in bkz. Karatay 1961, no. 119 -126, 127)
ve Fal-1 Kur’an (bu eserin tasvirli niishasi bkz. Karatay 1961, no. 283 ).

108 Necla Kaplan, “Siileymaniye Kiitiiphanesi Hamidiye 980 Numaral Kisas-1 Enbiya ve Tasvirleri”,
Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Mart 2013 Denizli, s.78-
85.

109 Necla Kaplan, a. g. t. ,s. 78.
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Resim 4 Nisaburi, Kisasii'l Enbiya.16.yy sonu, Safavi, Kazvin, Siil. Kiit. Hamidiye 980: y. 195b.

Dogu’da Hindistan’da Islam dini resimleri, &zellikle de Hz. Ali’nin hayatim konu
alan eserlerin iginde; 1686 tarihli Ibn Husam Muhammed’in Havername ve 1756
tarihli Muhammed Rafi’nin Hamlah-i Haydari eserlerinde mirag tasvirleri yer
almaktadir.

Ayrica Sururi’nin Acaibii’l Mahlikat, Assar Tebrizi’'nin Mihr i Miisteri ve
Ahmedi’nin Iskendername yazmalarinin resimli kopyalarinda da mirag tasvirlerinin

bulundugu goériilmektedir!'?.”

Nezihe Seyhan tarafindan hazirlanmis olan Siileymaniye Kiitiiphanesindeki el
yazmalarmin katalogunda ikisi dini, dordii edebi olarak tasniflenmis, sekiz adet
Mirag tasvirine rastlamaktayiz. Osmanli topraklar1 disinda yapilmis, Mirag tasvirli bu
el yazmalarinin, Timurlu-Safevi kdkenli olmalar1 ve Siileymaniye Kiitiiphanesinde
bulunmalar ilgi ¢ekicidir. 17. Yiizyilin baslarina kadar siiren Osmanli- Safevi
savaglar1 ve diger taraftan devam eden kiiltiirel alisverisler ve savas ganimetleri

110 Bagak Burcu Tekin, a. g. m. ,s. 539.
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olarak pek cok eser Osmanli baskentine tasinmistir. Béylece bircok el yazma esere
sahip olunmustur. Siileymaniye Kiitliphanesindeki el yazmalarini da bu gruba dahil
edebiliriz. Aragtirmamizda bu koleksiyondaki yazmalardanda inceleyecegiz.

“Bati’da Osmanl Tiirkerinde dini konular: tasvir eden eserler, Tiirk kitap
ressamliginin  klasik iislubuna ulasmaya basladigi ilk yillarda hazirlaniyor. Bu
alanda bilinen ilk eser Enbiydndme’dir. Italya ‘da ozel bir koleksiyonda olan bu
eser, Sultan 1. Siileyman déneminin(1520-1566) Sehname yazari Arifi tarafindan
1558 yilinda yazilmis ve o yil resimlenmistir. Bunda Hz. Peygamber’in ve énceki
peygamberlerin tarihi anlatilir. Tasvirlerden ikisi, Hz. Muhammed’le ilgilidir.
Minyatiirlerden biri Hz. Peygamber’in Mird¢ i simgeler, digeri O’nu kendinden

onceki peygamberlerle Mescidii’l-Aksa’da gosterir'!!.”

Bu tiirde eserlerin resimlenmesi daha sonraki yillarda da devam eder. Sultan III.
Murad dénemi (1574-1595) Sehname yazar1 Seyyid Lokman’in yazdigi ve bir Islam
tarihi olan Ziibdetii’t-Tevarih’de yer alir. Eserin III. Murad déneminde, 1583-1586

yillarinda hazirlanmis ii¢ kopyasi vardir!!2,

16. yiizy1l sonlarina resimlenmis ve metinden ayrilarak tek yapraklar halinde

giiniimiize gelen 13 minyatiir Tiirk dini resminin ilgi geken resimlerindendir' !>,

" Tanindy, a. g. e. ,s. 12.

12 S6zii edilen ii¢ niishanin kiinyeleri:(TIEM, T. 1973; TSMK, H. 1321; DCBL. , T.414)

'3 Bkz. Tanindy, a. g. e. , s. 13 London, Keir Koleksiyonu. Hz. Muhammed’in Mirag yolculugunu,
Israfil, Cebrail, Ye’cuc ve Me’cuc, Azriil ve Hz. Peygamber’in yakin arkadaslari ile O’nun bazi
savaglarmin tasvir edildigi resimlerin nasil bir metne ait oldugu bilinmemektedir. Aragtirmacilar
minyatiirlerin Darir’in Siyer-i Nebi isimli eserine ait oldugunu sdyleselerde bunlar, Darir’in
eserinden degil, kiyamet giiniiyle ilgili bir yazmanin metnine ait olmalidir.
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Resim 5 Hz. Muhammed Mirag yolculuguna baslamak iizere Mescidii’l Aksa’ya gidiyor.
Hamse-i Nizami, 1505 tarihli, Tebriz, Londra Keir Koleksiyonu.

“Oliim sonrast hayati konu edinen tasvirlerin bulundugu en erken tarihli eserler
Miracnamelerdir''? ”*“Ozellikle 6liim sonrast hayati tasvirli olarak anlatan yazma
eserler ise Osmanli diinyasinda goriilmektedir. Bu eserlerin basinda Ahval-i
Kiyamet (Kiyametin Durumlari) gelir'’>.” 17. ylizy1l baslarina ait olan bu eserde
kiyametin nasil kopacagi, biitiin evreni dolduran meleklerle Gteki varliklarin nasil
6lecegi, Hz. Muhammed’in ve halifelerinin halka nasil yardimc1 olacagi anlatilmakta
ve tasvirlenmektedir. Ozellikle 16. yiizyiln sonu 17. yiizyilin basinda, kiyamet
sonrasi hayat i¢cin Ahval-i Kiyamet adl1 eserin, kiyamet alametleriyle ilgili olarak ise
Cifruw’l-Cami isimli eserin resimlendigi goriilmektedir. Terciime-i Cifrii’l Cami’de
bahsi gecen ebced hesaplari ve cifr konusu islenmis, o donemde kiyametin
kopacagina dair inanis ve hesaplar arastirilmistir. /6. yiizyilin sonlariyla 17. yiizyll
baslarinda Osmanli’da cifr ve kiyametle ilgili eserlerin hazirlanipresimlendirilmesi
bir rastlanti degildir. Hz. Muhammed’e atfedilen diinyanin yaratilisiyla yok olusu
arasinda yedi bin yil oldugu ve Hz. Muhammed’in son bininci yida, yani diinyanin
yaratilisinin altibininci yilinda gonderildigi seklindeki rivayet halkin kaygilanmasina
sebep olmugs ve 1590 yilinda Istanbul 'u saran veba salgim gibi aci olylar da kiyamet

!4 Bahattin Yaman, Osmanh Resim Sanatinda Kiyamet Alametleri: Terciime-i Cifrii’l Cami ve
Tasvirli Niishalari, HU Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayimlanmamis Doktora Tezi, Ankara, 2002, s.
20-21.

15 Yaman, a. g. t., s. 20-21.
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beklentisini arttrmistir. Ayrica donemin biirokratlarindan Mustafa Ali’de toplumun
icinde bulundugu bu kotii durumu belgeler nitelikte siirler kaleme almigtir 119,
“"Ahval-i Kiyamet ve Topkapit Sarayr Miizesi’nde biiyilk boyda bir Falnidme
(H.1703),bu donemde ortaya c¢ikmis eserlerdir. “Sultan [II.  Murad’in
koruyuculugunda baslayanve Sultan I1l. Mehmed devrinde bol 6rneklerin goriildiigii
bir grup dini resimler de Osmanli sarayt disinda bir eyalette hazirlanmistir.
Cogunlugu Islam dini ile ilgili bu tasvirler Fuzili, Lamii Celebi, Siihreverdi gibi
Tiirk mutasavviflarimin Hadikatii’s- Sii’add, Maktel-i Al-i Resiil, Camiii’s Siyer,
Cami ve Kdsifi gibi Timurlu devri mutasavviflarimn Nefahatii’l-Uns, Ravzatii’s-
Sii’ada gibi eserlerinde yer aliyor. Hz. Muhammed, Hz.Ali, Hz. Ali’nin oglu Hz.
Hasan ile Kerbeld’da sehit olan oglu Hz. Hiiseyin'i ve ya genel tarih icinde Islim
peygamberini ve halifelerini konu alan bu eserler 1595-1603 yillar: arasinda
resimlenmistir. Hepsi aynt tislupta olan bu eserlerin bazilarinda Bagdad’da kopya
edildigi kaydinin bulunmast ve minyatiir tislubunun 16. yiizyil ikinci yarisiSiraz
nakkaghanesinin etkisini tasimasi, bilim ve kiiltiir yoniinden kéklii bir gelenegi olan,
unlii mutasavviflarin  yetistigi bu eyalette ve ya c¢evresinde yapimis oldugu
diigtindiiriiyor. Sairlerin dini duygulariyla yogrulmus bu eserlerle, Osmanli Saray
atolyesinden uzakta Tiirk egemenligi altinda, Sufi akimlarin ¢evresinde gelisen, belki
de koruyuculugunu Mevlevi dergdhlarin yaptigi cevrede, Islam dini resmine katkis
biiyiik olan zengin malzemeyle karsilasiliyor''’.”

“Islam diinyasinda Hz. Muhammed ile ilgili dikkat ¢ekici yazma eser, kuskusuz
Osmanli Saray Nakkashanesinde resimlenen Siyer-i Nebi (Hz. Muhammed’in hayati)
dogrudan Hz. Peygamber’in biyografisini konu edinmekle birlikte, Cahiliye devri
siyasi, kiiltiir ve ekonomi tarihi, ayni zaman da donemin edebiyat tarihi hakkinda da
bilgi veren genis kapsamli bir eserdir ve Islam diinyasinda bu konudaki resimli tek

ornektir''® . ”

Rachel Milstein, Karin Riihrdanz, Barbara Schmitz’in hazirladiklar1 Peygamber
Hikayeleri (Resimli Kisasii’l-Enbiya Yazmalar1) kitabinda, Hz. Peygamber’in
Mirag tasvirlerinin de aralarinda bulundugu peygamber kissalarini tasvir eden

minyatiirlii yazmalarin bir listesi tanitilmustir!'°.

Bu genel cerceve igerisinde tasvirler sekillenmektedir. Her biri farkli yerlere dagilan
bircok yazma eser bulunmaktadir. Bunun disinda evlerimizin kiitiiphanesinde
bulunan eski bir mesnevi igerisinde bile Mira¢ minyatiiriine rastlamamiz heyecan
vericidir.

116 Banu Mahir, Osmanh Minyatiir Sanat1, Kabalc1 yay. , Ist. 2012, s. 111.

17 Zeren Tanindy, a. g. e. ,s. 13-14.

118 Zeren Tanindy, a. g. e. ,s. 12-14.

119 Rachel Milstein, Karin Riihrdanz, Barbara Schmitz, Stories of the Prophets, Illustrated
Manuscripts of Qisas al-Anbiya, Mazda Publishers 1999.
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Genel olarak minyatiirlerde mira¢ mevzundan bahsettigimizde {izerinde durulmasi
gereken bir diger konu Isldim’da tasvir yasagidir. Bu konu, tezimizin konusu
olmamakla beraber sadece tasvirler hakkinda yapilmis birka¢ yorumu aktarmakla
yetinecegiz. “Tasvir yasagi genel anlamiyla bir¢ok dinlerde goriilen bir yasaga isaret
eder; Hiristiyan, Yahudi ve Islam dinlerindeki yasaga '2°.” islam’da onceleri kesin
bir tasvir yasagli yokken dinin olusumundan sonra ortaya c¢ikmustir. Bu konu,
tizerinde durulmasi gereken ayri bir 6neme sahiptir. Biz ¢alismamizda, bu tasvir
yasagiin, Mira¢ minyatiirlerinde 16. yiizyi1lda Hz. Peygamber’in yiizliniin pece ile
ortiilmeye baslandigin1 sdylemekle yetinecegiz. Bundan 6nceki donemde, tasvirlerde
orneklerini gorecegimiz gibi, pece yasagi yoktur.

Kuran-1 Kerim’de agikca bir tasvir yasagi bulunmamakla beraber yorumlamalara
acik ifadeler ve bazi hadisler bulunmaktadir. Besir Ayvazoglu, Ilmii’l-Cemal ‘de
“Islambsanati denildigi zaman ¢ok genis bir faaliyet alanindan soz edilmektedir. Bu
alanda karsimiza ¢ikan zengin birikimi estetik acisindan degerlendirmeye ¢alisirken
g6z oniinde tutulmasi gereken ilke tasvir yasagidir. Kur’an’da tasvir yasaginin
bulunmamas: yaninda hadislerdeki yasaklayict ifadelerin anlami ve simirt tartismali
olsa da zamanla doktrinde tasvir yasaginmin yer aldigi, uygulamanin da bu yonde
gelistigi, ozellikle tabiatta canli varliklarin resmedilmesine karsiumumi bir
soguklugun olustugu muhakkaktir. Miisliiman sanatkdrlar: dis diinyanmin benzerini
yvapmak gibi temelde psikolojiknitelik tasiyan bir egilime bagh kalmaktan kurtararak
nesnelerin ic yiiziinii kegfetmeye yonelten bu yaklasim Islam estetiginin tevhid
kaygisina dayali ikincil bir ilkesidir” fikrini savunmustur'?!,

Bu fikre gore, tasviri yapilacak olan sey zorlasip metafiziklesmektedir. Bu metafizik
duygusu ise bati resminin aksine gerceklik duygusunu yalnizca duyularimiza
indirgemekten kaginir niteliktedir. Boylelikle tiim nesneler onlar1 tarif ederken
“yaratma” iddiasindan ¢ikip kesfe ve manevi bir anlatima doniismiis olurlar.

Boylelikle zorlu deneyimlerden gecen Islam tasvir sanati goriinenin arkasindakini
gormeye calismak olurken, bir yandanda giizelligi aramanin yolu olmustur: “Surete
tapmayr yasaklayan hadisler, tevhid hususunda son derece duyarli olan
miisliimanlarin zihninde tasvir yasagi olarak anlasildigi icin soyuta ydnelen
miisliiman sanatkdrlar, soyutlama iradelerine vahdet-i viicud nazariyesinde parlak
bir karsilik buldular. Pratikte varilan sonug¢ hicbir fenomenin dogrudan dile
getirilmedigi, i¢ gayesi goriinenlerin ardindaki gériinmeyene ulagmak, dis gayesi ise
diinyayr giizellestirmek olan piirist bir sanat oldu. Biitiin metafizik arka planina
ragmen islam sanati her zaman hayatin i¢indeydi; ancak esas olan seyretmek degil
yasamakti'*?.”

120 Giiner Inal, a. g. e. ,s. 10-13. .
121 Besir Ayvazoglu, “Ilmii’l-Cemal”, Isldm Ansiklopedisi, cilt: 22; sayfa: 147.
122 Ayvazoglu, a. g. m. , cilt: 22; sayfa: 147.
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Konuyla ilgili diger bir yaklasim, Irvin Cemil Schick’in Bedeni, Toplumu, Kainat:
Yazmak kitabinda sozii edilen; gorlintiiselligin manevi diinyamizla ne kadar i¢li digh
oldugudur. Bedenimizle Arap yazis1 ve Islam Kiiltiirii daimi bir iliski icinde olmustur.
Bu fikirle Islam kiiltiiriinii yasariz, kast edilen bu biitiinliikle ve onun bir pargasi
olma fikriyle sanat¢i yola ¢ikar. Namazi olusturan viicut hareketlerinin —kiyam,
ka’de ve secde- bir araya gelmesiyle Adem adinin olusmast bu duruma bir 6rnek
teskil edebilir!**. Aymn yalmzca insan goziine benzeyen bir harf degildir aym
zamanda Arapga’da “gdz” anlamma da gelir. “Insanlar, hayvanlar, nesneler, Arap
vazist kullanilarak resmedildigi zaman, iste bu i¢csel dogalar: gériiniir kilinir. Yazi-
resim sanati, bir¢oklarmmin iddia ettigi gibi resim yasagini asmanin bir yolundan,
yani basit bir “hile-i Ser’iyye”’den ibaret olmak soyle dursun, aksine, “‘cismani
evrenin ruhdni altyazilart” iglevini gérmiistiir. Rontgen makinasiyla ¢ekilmiscesine,
gortintir olann igindeki ilahiligin orataya ¢ikarimus hali, teyididirv. Harf sembolizmi,
Allah’in ciimle hilkatini- dogayr ve ozgiil olarak da insani- Dadrii’l Islam olarak
isaretlemis; Islam i, asli varolus hali ve dolayisyla da ebediyet oldugu fikrini
yerlestirmigstir'®*.”

1. 4. 3. Tiirk Halk Resminde Miracg

Tiirk halk resminin en 6nemli konularndan biri Mira¢’tir. Mira¢ olayin anlatirken en
cok kullanilan motif ise, Burak’tir. Malik Aksel “Miraca ait eserlerde ¢ok defa
ayetler, hadisler bulunur. Miisliimanlarda en ¢ok tekrarlanan “Burak” resimleridir.
“Burak” Peygamber’in insan gozlii, tavus kusu kuyruklu, yesil kanath kir atidir. Bu
at peygamberi Mescid-i Aksa’ya, oradan da Sidre’ye ulastirmustir. Bu islam
sanatcilarinin tekrarladiklar1 kutsal bir konudur. Burak’ta giizel sevimli varliklar bir
viicutta toplanmiglardir. Bu goksel yildizin basinda ayyildizli bir tag bulunur.

123 Bkz. Mohamed Zekeriya hatti, Adem.
124 frwin Cemil Schick, Bedeni Toplumu Kéiinat1 Yazmak, {letisim Yay. , 2011 Istanbul, s. 59-87.
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Resim 6 Burak ve Kabe. Malik Aksel, Tiirklerde Dini Resimler, Yazi-Resim.

Burak resimlerinde cogunlukla bir yanda Mekke, ayetler, hadisler diger yanda
Mescid-i Aksa goriiliir. Bu varhik kutsal ve ugur getirici sayildigindan evlere
diikkanlara daha dogrusu her yere girerdi '*>.” Ayrica Malik Aksel, Halk resminin
etrafinda yazilarin da bulunmasinin ve resmin bu sekilde tamamlanmasinin sebebinin
yanlig diislincelerden korunmasi i¢in oldugunu belirtir.

125 Malik Aksel, Tiirklerde Dini Resimler, Yazi-Resim, Elif Yay no:21, Istanbul-1967 s. 141-143.

41



Resim 7 Burak-1 Muhammedi. Malik Aksel, Tiirklerde Dini Resimler, Yazi-Resim.
1. 4. 4. Hat Sanat1 ve Mirag¢

Hat sanatinda mirag, ilgili ayetlerle ve bu konudaki hadislerle; mushaflara, murakka
ve levhalara, camilerin kusak yazilarina konu olmustur. Ayrica “Ciizlerde de goriilen
bu ozelliklere, Vakiflar Genel Miidiirliigii Arsivi'ndeki Isra suresiyle baslayan, XIV.
yiizyilda Beylikler doneminde tezhip edilmis on begsinci ciiz ornek gosterilebilir. Bu
ctiztin miizehhep ilk iki sayfasinda sadece mi’rac dyetlerinin yer almasi sanatkdrin

konuya yaklagimini gostermesi bakimindan dikkat cekicidir'®®.”

Yine, Kubbetii’s-Sahra’nin kubbe kasnaginin altinda dis kusakta Isra stiresi’nin ilk
ayetleri yazilidir. Mehmed Sefik Efendi’ye aitbu yazi, celi siiliis hatla yazilmistir ve
¢ini zemin iizerindedir.

“Mutasavviflarin mira¢ baglaminda biiyiik 6nem atfettikleri “Sonra yaklasip iyice
sarkmuis ve aralarinda bir yaylik hatta daha da bir mesafe kalmistir.” (necm 53/8-9)
ve (Isra 17/1) dyetlerinin, Bursa Ulu Cami mihraabi iizerindeki celi lafzatullah ve
ism-i nebi (Allah Muhammed) yazili biiyiik levhada alt alta yazilmasi, yiice Allah’in
isminin sonugta bir fani olan kulu Muhammed’in ismiyle birlikte nigin
vazilabilecegini aciklama gayesine maruf olmalidir. Ciinkii ilk dyet ek bir yay

126 Bayram, XVI (1982), s. 143- 154°den naklen Mustafa Uzun, a. g. m. , s. 139.

42



mesafesi kadar hatta daha da yaklastigi seklinde anlasilirken, ikinci dyet Allah’a
yiikselmesi (mirac) c¢ercevesinde iktibas edilmistir. Oysa Hz. Peygamberin adinin
kelime-i tevhid kelime-i sehadet ve benzeri ciimlelerde Allah’in adiyla birlikte
anilmasi, bu yan yana yazilisi yeterince ger¢eklendirebilir.

Resim 8 Bursa Ulu Camii Mihrap Uzerindeki Hat

Goriildiigii gibi yiice Allah’in isim sifatlari, emir ve tavsiyeleri hemen her yerde
zihinlere naksedilmek istendigi gibi, Kur'dn Kerim ve Hz. Peygamber’e iligkin
ayetlerle de gerek devletin gerek toplumun Kuran’a ve Peygamber’e mensubiyeti
vurgulanmakta, Kur’dn ve Peygamber sevgisi asilanmakadir.

Bu tiir dyetlerle Kur’an'in gercegi sahtesinden ayiwran iki cihan saadetini
saglayabilecek gercek rehber oldugu vurgulanmakta; miiminlerin Kur’dn’a karst
gorevleri -soz gelimi onu nasil okumalari gerektigi — hatirlatilmakta; mirac ve
makami mahmud sahibi bir peygamber olarak, Hz. Muhammed (s.a.s.)’in sahip
oldugu muazzam ahldkla biitiin dlemlere rahmet oldugu, basta miiminler olmak iizere
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biitiin insanlik igin giizel bir model teskil ettigi, insanligr yasadigi sikintilardan
kurtaracak prensipler getirdigi belirtilmektedir.

Bir miimin i¢in Allah’a imamn ne kadar onemli oldugu asikar olmakla birlikte,
mutedil, gercek ultihiyet tasavvurunun Hz. Muhammed ve Kuran-1 Kerim tarafindan
getirilmis oldugu diistiniiliirse toplumun Kur’dn’a ve Peygambere baghligini
pekistiren bu tiir dyetlerin énemi anlagilr 127.”

Giliniimiizde Hat sanatinda kendine 6zgii hilye tasarimlar1 olan Ali Hiisrevoglu’nun
2005 yilinda yazmis oldugu Hasan Tiirkmen tarafindan tezhiblenen Mira¢ Hilye’si
arastirdigimiz kadariyla bir ilktir.“Adna konusu Peygamber Efendimizin Isrd ve
Mi'vdct olan bu Hilye-i serife, gelenege uygun olarak bir Besmele-i serife ile
baslamakta, Mi'rdc-1 Nebevi'nin baslangic noktasi Mescid-i Hardam oldugu igin

Besmele'nin iizerinde bir Ka 'be-i Muazzama minyatiirii yer almaktadir 128.”

1. 4. 5. Misikide Mirag

Dini ve edebi eserlerin bestelenmesi, Orta Asya’da ve Anadolu cografyasinda bir
gelenektir. Dini edebiyat tiirli olan miracciyeler’den de bazilar1 bestelenmistir.

“Tiirk cami misikisinin en mutantan formu mi’rdciyelerle meydana gelmistir 1%°.
Giintimiizde notaya alinan ve yasayan tek mi’racive Ndyi Osman Dede
(0.1142/1729) ye aittir. Bu mi’rdciye, sadece nota koleksiyonunda kalmis 6lii bir
eser degildir; yasamaktadir. Her yil muhtelif vesilelerle icra edilmekedir. Nayi’nin
mi’rdciyesi ayni zamanda tiiriine de dlem olmustur. Giiniimiizde mi’rdciye denince

rastgele bir eser degil, Osman Dede nin Mi raciyesi hatra gelmektedir'>®.”

“Nayi Osman Dede’nin mi’raciyyesi mi’rac kandilinde veya ertesi giin cami,
mevlevihane ve tekkelerden baska diger bazi yerlerde de icra edilirdi. Namazin
ardindan bir hdfiz Isrd siresinin bas kismini okur. Fatiha'dan sonra iki mi'rachan
birbirine bitisik iki kiirsiive c¢ikarak eseri miistereken icraya baslar. Bu sirada
kiirsiilerin altinda oturan zakirler her misrain nihayetinde “sallii aleyh” ibaresini
makamina gore topluca soyler. Altinci bahrin her misranin sonunda ise “‘minna’s-
saldat” ibaresi terenniim edilir, miinacat hanesinde de “ikbel yd miicib” terenniimii
tekrarlanirdi. Ayrica her bahirden once o bahre mahsus tevsihler zakirlerce
okunurdu. Miinacat kismi icra edilirken dinleyicilere giil suyu serpilir, mi’'racda Hz.
Peygamber’e sunulan icecekleri temsilen serbet ve siit ikram edilir, mevlid
torenlerinde oldugu gibi seker dagitilirdi. Mi’raciyye tamamlaninca genellikle Necm

127 Murat Siiliin, Sanat Eserine Vurulan Kur’an Miihrii, Bank Aysa Kiiltiir Yay., istanbul, 2006, s.
91-92.

128 Detayl1 bilgi igin bkz: Son peygamber. info( http://sonpeygamber.info/bir-ilk-daha-hattat-ali-
husrevoglu-ndan-mirac-hilyesi)

129 Metin Akar, a. g. e. , dipnot(258), Yilmaz Oztuna, Tiirk Miisikisi Ansiklopedisi , M.E. Bas. , Ist.
1974, C. 11, Kisim 1, s. 32.

130 Metin Akar, a. g. e. ,detayl1 bilgi igin bkz. s. 79-82.
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suresinin mi’raca dair kismindan veya Bakara suresinden bir asr-i serif okunur.
Mi’rac duasi ile toren biterdi (ornek bir dua metni icin bk. Mevhibet’l-Vehhab,
Istanbul 1289, s. 85)131.”

Abdiilbaki  Arif (6. 1225/1810) ile Edirne Miiftisi Muhammed Fevzi
(D.1242/1826)’nin de mi’raciyeleri bulunmaktadir. Zamaninda notaya alinmadigi
icin giiniimiize gelememistir.

“Cumhuriyet devrinde, tekkelerin kapatilmasindan sonra, uzun bir miiddet mi’raciye
icrd edilmemistir. Ancak, “dini musikimizin ¢ok degerli, bulunmaz iistadlarindan
Ismail Gavsi Erkmenkul’'un bir hayli arastirip vakfivelerini ortaya ¢ikarmak,
Mi’raciye’yi de tevsihleriyle beraber haftalarca mesketmek gibi aska ve ihtisasa
dayanan esash alakasi; Saadettin Kaynak’in Imddii’l Misiki dedigi Ayinhan
Hopguoglu Hdfiz Mehmet Sakir Cetinerve Neyzen Emin Dede’nin ¢iraklarindan
Hafiz Hoca Hasan Hiikmi Basaranel gibi gayretli ve seldhiyetli” kisilerin devamli
calismalariyla eser yeniden hayat bulmus ve ikinci defa 12 Mayis 1951 Cumartesi
giinii Uskiidar'da Hiiddyi dsithanesinde okunmustur'>?”. “Bu téren giiniimiizde de

devam etmektedir '33.”

Abdiilbaki Arif’in Mi’raciyesi 18. yy’da Yusuf Celebi tarafindan bestelenmis, ama
giiniimiize gelememistir. 19. ylizy1l baslarinda ise Sikari Hact Ahmed ile Hopguzade
Hac1 Sakir Efendi tarafindan bestelenenleri 6rnek teskil etmektedir.

“Dini misikide mi’rac ilahileri ayri bir grup olusturacak kadar zengindir.
Bunlara ait giiftelerin bir kismi mi’raciyyelerden alinmis, bir kismi da sadece bu
maksatla yazilip bestelenmistir. Bu eserlereYunus Emre'nin acem makaminda
tevsih olarak bestelenmis on alti beyitlik siiri 3% Fuzili’nin Tanbiri Aziz
Efendi’nin hiimayun makaminda tevsih olarak besteledigi gazeli’3’ Nazim'in
Sikarizade Ahmed Efendi tarafindan arazbar makaminda tevsih olarak bestelenen
siiri’®. Neccdrzade Riza'min Hopguzdde Sakir'in sabd makaminda besteledigi'?’,
ayrica ussak ve diigdh-1 kadim makaminda bestelenmis’?® manzumesi, Izzettin
Hiimdyi Bey’in giiftesi kendisine ait hiizzam mi’rac ildhisi, Zekdizade Hdfiz
Ahmet’in rast ilahisi '*? 6rnek gosterilebilir'*®.”

131 Mustafa Uzun, a. g. m. , s. 138.

132 Metin Akar, a. g. e. , s. 81.

133 Metin Akar, a. g. e. , dipnot(265), Mi’raciye, 21 Haziran 1979 Cuma giinii, Bursa Mahkeme
Camii’nde okundu. Biz bu térende bulunduk ve Mi’raciye’nnini okunan kisimlarini banda
kaydettik.

134 Notasi i¢in bkz. Tére, ilahiler, VIIL 106-107.

135 Notast igin bkz. Sengel, ilahiler, IV, 86-87.

136 Notast i¢in bkz. ,a. g. e., VII, 144-145.

137 Notast i¢in bkz. a. g. e., IX. , 183- 184.

138 Notast i¢in bkz. ,a. g. e. , 11, 56-57.

139 Notast i¢in bkz. a. g. e. , IX, 171.

140 Mustafa Uzun, a. g. m. ,s. 138.
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1.4.6. Modern Tiirk Resminde Mirac¢

Modern Tiirk resminde, dogrudan mirag tasvirleri olmasa da miract anlamaya
calisan veya geleneksel motifler iizerine diisiinen sanat¢ilarin eserlerinde mirag
unsuruyla karsilagsmaktayiz. Bunlardan en ¢ok bilineni, bizzat “Miragname”
olarak isimlendirdigi bir diziyi resimlendiren Erol Akyavas’tir. Litografi dizisi,
sekiz parcadan olusmaktadir. Besir Ayvazoglu’nun kendisiyle 1989 yilinda
yaptig1 ve yaymlandigr roportajda sanatgt bu konuda soyle demektedir:
“Niifusunun ytizde doksan dokuzu Miisliiman olan bir iilkede, ¢ok biiyiik bir
kitleyi  heyecanlandiran  bazi  seylerin  ay-dinlarca  yok  sayilmasini
anlayamiyorum. Mesela Mira¢ hadisesi onsekizinci yiizyila kadar en popiiler
konulardan biri, minyatiirde, siirde, musikide... Sonra sanatkdrlar bu konuyla
ilgilenmez olmus. Ama kandili var; hala ¢ok biiyiik bir kitleyi yakindan
ilgilendiriyor, camiler dolup tasiyor. O Mirag -ki ne miithig, ne biiyiik hadisedir,
heyecanlaniyorum anlatirken- sanatkarlar i¢in yok adeta. Halbuki ben bir omiir
boyu Mira¢cname yapabilirim'* >

Akyavas, ayrica Mirag fikrini ayrica bir labirentle islemek istiyordu. Sponsor
bulamadig: i¢in hayata gec¢iremedigi bu projede, disaridan bakilinca, igine
girip dogru yolu buldugunuz taktirde ulasacaginiz son noktanin hayal meyal
goriindiigii sirf camdan imal edilmis biiyiik bir labirent tasarlamisti. icine
girdikten sonra her doksan derecelik doniiste, hem aramizdaki perdeler
azalacak, hem de her asamada dis diinyadan biraz daha soyutlanacaktiniz ve
elbette, siz yaklastik¢a varilacak nokta biraz daha netlesecekti. En giirtiltiili
ortamlarda bile, alti yedi asama gectikten sonra hi¢bir ses duyulmayacak,
varilacak son noktada adeta mutlak sessizlik yasanacakti. Bu noktada bir
kayanin kirigindan ¢ikip gokyiiziine dogru jilet gibi yiikselerek kible yoniinde
kaybolan bir lazer huzmesi tasarlanmisti. icinden lazerin ¢iktig1 kaya, Hz.
Muhammed'in Mira¢ yolculuguna baslarken Kudiis'te ayagini1 bastigi tasi
temsil ediyordu. Eskilerin Kufi yazi istiflerini andiran bu labirentin baska bir
Ozelligi de yukaridan bakildigi zaman Allah kelimesinin dort defa dort
yénden okunmasiydi.!'#?

Bir bagka mira¢ diislincesini de Cihat Burak’in, “I. Ahmet’in Riiyas1” isimli
tablosunda goriiyoruz. Resimde Sultanahmet Camii camisinin i¢inde tiimiiyle
minyatiiriin istif diizenine uygun bir sekilde!*’ alt katmanlarda bir yerde bir
mehter takimi; resmin solunda ise musalla tasi tizerinde dirilmekte olan bir 6lii,
var. Sagda ise li¢ arslan bulunmaktadir. Yukarida, kubbenin meleklere ait oldugu

141 Besir Ayvazoglu, Terciiman Gazetesi,25.Ekim.2005.

142 Bu konuda bkz. Miragnime Ressamu Tiirk Resmine Nasil Bakiyor, Orta Sayfa Sohbetleri icinde,
Haz. M. Ihsan Kara, Dergah Yay. istanbul 2013, s. 27-37.

143 Bu yorum igin bkz. Zeynep Sayin, “Kediler, Riiyalar, [lham ve Mesafeler”, Séylesi, Yedirenk
Sanat, Mart, 2015.
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disiiniilen yerinde ise Hz. Peygamber, Burak’in iizerinde, miraca g¢ikarken
tasvirlenmis. Binegin riizgadrindan ¢ocuk baslari, cocuk bedenleri veya melekler
dogmaktadir.
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2.15. YUZYIL TIMURLU DONEMIi VE MINYATUR SANATI

Bu bolimde Timurlu doneminden sectigimiz farkli mira¢ tasvirlerini konu
ederek bu minyatiirleri donem, iislup, bi¢im ve icerik agisindan detayli olarak
inceleyecegiz. Ayrica s6z konusu tasvirlerin ikonolojik yorumunu yapmaya
calisacagiz.

14. yy’m sonuna dogru iran’da, Orta Asya’dan gelen, Cagatay Tiirklerinin bir
boyu olan Maveraiinnehir’de yasayan ve Islam kiiltiiriinii sahiplenen Timur’un
idaresi altinda yasayan biiyiik bir devlet kuruldu. Timur, 6nce Semerkand’1 alir
ardindan fetihlere devam eder, Iran sehirleri Timur Devleti’nin egemenligi altina
girmeye baslar. 1386°da Tebriz’i Celairlilerden 1393°te Muzafferiler’den isfahan
ve Siraz’1 alir. Fetihlere devam eder: Halep, Sam aliir. Diger taraftan da Bati
iilkeleriyle iliskiler kurmustur. Bdoylelikle Timur bu donemde, Bati Asya’da
biiyiik bir iistiinliik ve gii¢c olusturmaktadir.

“Timur devrinde, baskent Semerkand’da yapildigi belli olan hi¢bir minyatiirlii
yazma zamammiza kadar gelmemistir. Ancak yapildigi merkez belli olmayan ve
Celdirli tisliibunu devam ettiren bazi minyatiirlii eserler vardwr. Bunlar Bagdad
(1401°de Timur bu sehri ikinci kez aldi) veya Siraz gibi sehirlerde yapilmis
olabilirler ve ¢ogu sanat tarihgileri bu eserleri Siraz’a yerlestirir. Devrin onemli
eseri 1397 tarihli bir destandw'**. Bir diger eser Destanlar Toplulugu dur.
Destan farkli eserlerden olusmaktadir. Bu eserlerde de goze ¢carpan Celairli
minyatiirlerin tislup ozelligini hatirlatir. Manzarinin detayli bir bicimde islenisi
ve zarif figiirler goze carpar.

Bu eserleri dikkatlice inceledigimizde, Timurlu atélyelerini, ozellikle Giilistan
Sehnamesini hazirlayan Herat resim atolyesindeki c¢alismalart ve Giilistan
Sehnamesini hazirlayan iislubun baslangicini gormek dogru olur. Ancak bu
destanin minyatiirlerinin katiksiz Timurlu tislubu icinde tartismak bir dereceye
kadar yanhs olur. Ciinkii bunlar Celdirli devrinde Iran’in giineyinde ve
Bagdad’da gelisen yiizey siislemesini on plana alan bir kitap resamliginin
devamidir'®.” Timurlu {islubunu iginde izlerini tasiyan Celairli iislup ardindan
Herat resim okulunun olusmasinda baslica kaynak olacaktir. Bu siislemeci giiney
iislubunun Timur’lu resmine aktarilmasinda rol oynayan Siraz Valisi iskender
Sultan’dir.

Timur 6ldiigiinde (1405) yerine oglu Sah Ruh gecer. Sdh Ruh’un {i¢ oglu vardir:
Ulug Bey (1409-1449) Semerkand valisiydi. Iskender Sultan(1409-1415) Siraz
valisiydi. Diger oglu Baysungur ise kendisinin yaninda Herat’taydi.

144 Giiner Inal, Tiirk Minyatiir Sanat1 (Baslangicindan Osmanlilara Kadar), Atatiirk Kiiltiir, Dil,
ve Tarih Yiiksek Kurumu, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayini-say1:63, Ankara, 1995,s. 111-113.
145 Inal, a. g. e. ,s. 114.
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Bu doénemde Herat, Siraz ve Semerkand sanat ve kiiltliriin merkeziydi. Herat’tan
Pekin’e i¢inde nakkas Giyas el-Din bulundugu bir el¢i heyeti gonderildi (1419-
1422) %6 Hind’e Uzak dogu’ya elgiler, tarihgiler gonderilmistir. Ulug Bey
astronomiye olan merakiyla bilinirdi ve bir¢ok rasathane yaptirmistir. Bu konularla
ilgili yazma eserler oldugu diisiiniilse de gilinimiize kadar gelmemistir. Bu
donmeden kalan tek eser Semerkand’da yapildigi bilinen El- SGfi’nin Sabit
Yildizlar adli eseridir.

2. 1. iskender Sultan Déneminde Siraz OKkulu (1409-1414)

Timurlu resim sanatinin en 6nemli eserleri hi¢ kuskusuz Sah Rith ve Baysungur
devrinde Herat’ta yapilmistir. Ancak Herat Okulu eserlerini incelemeden Once
Celairli Okulu ile Herat akademisi arasinda bir tiir araci roliinii goren Iskender
Sultan devri Siraz resim okulunu eserlerini gorelim. 1409-1415 arasinda ikinici kez
Siraz valisi olan Iskender Sultan 1412 ‘de Isfahan’i da almis ve Sultan Ahmed
Celair’in kizlarindan biriyle evlenmisti. Siraz’a donerken Hattat Mevlana Maruf’u
da beraberinde getirmisti. Bu Celairli resim okulunun Timurlu sarayi tarafindan

nasil devir aldigin1 gosteren noktalardan biridir 4.

Dénemin en 6nemli eserleri ayni yil iginde yapilmis iki ayr1 Iskender Sultan
Antolojisi’dir. Antolojilerin ig¢indeki resimleri inceledigimizde, Timur’lu
tislubunda; Celairli resim okulunun izlerini tagidigin1 ve figiirlerin biraz daha
biliylik, detaylarin- jestlerin en ince ayrintisina kadar verilmis oldugunu
gormekteyiz. “Boylece Iskender Sultan’in sarayinda Timurlu devri resim
sanatinin  temelini olusturacak bir resim okulunun faaliyetlerine tanik

oluyoruz'*.”

2. 2. Sah Rih ve Baysungur Donemi Herat Okulu (1405-1447)

Iskender Sultan’mn bu ¢abasi ve Celairli iislubu ve geleneklerini bir nevi
himayesine almasiyla beraber Timurlu resminin giiney kolu olusur. Timur’un
oglu Sah Ruh (1405-1447) sarayinda degerli tarihgileri ve ilim adamlarim
toplamis bilgiyi ve yenilikleri merak eden bir hiikiimdardi. Bunlardan en
onemlisi Hafiz Ebri’ydu. Sah Rah daha 6nceki donmelerde yazilmig Cami el-
Tevarih’in var olan niishalarini toplatmis, Hafiz Ebrti’ya kendi donemini de igine
alan bir devamini yaptirmistir. Macma el- Tevarih adiyla anilir. Hafiz Ebr(’nun
bir diger eseri Kiilliyat-1 Tarih’tir.

146 Inal, a. g. e. ,s. 114-115.
97 Giiner Inal, a. g. e. ,s.115.
148 nal, a. g. e. , s. 116.
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Bu devirden giiniimiize gelmis ve tasvirlere betimlenmis ¢esitli Cami el-Tevéarih ve
Mecmiia el-Tevarih yazmalari bulunmaktadir. Bu donemden Topkap:r Sarayi
Miizesi Hazine Kitapligi’nda bulunan Camtiii’t Tevéarih tasviri, goge yiikselis aninin
ilk 6rnegi olmaktadir.

Residiiddin’in Camiu't-Tevarih’indeki (Resim 9) ilk kisim daha 6nceki konunun
devami olup Mekke doneminde miisriklerin boykot uygulamasini anlatmaktadir.
Siirh ile yazilan “Zikr-i Mi'rac-1 Mustafa...” baghgi altindaki alt1 satirin gevirisi ise
mi'rac rivayetlerinden biridir, metinin ¢evirisini gosterelim:

Zikr-i Mi’rac-1 Mustafa salavatu’llahi aleyhi ve selam

“Mi’rdacin vakti konusunda ihtilaf etmislerdir. Bazilar1 Medine’ye hicretten ii¢ sene
once, bazilart bir sene once oldugunu séylerler. Rivayet edilir ki mi’rac esnasinda
/Hz. Peygamber/ Mescid-i Haram’da /veya/ Hicrdenilen mevkide(...?) idi. Bazilar
da Ebii Talib’in kizi Ummii Héni radiyallahuanhd’min evinden mi’rdca yiikseldi
derler. Mirdc hadisini sahdbeden bir cemdat/ziimre soyle rivdayet etmislerdir ki bu
giivenilir rivdyetin hiildsast burada zikrolunacaktir:

Mustafa sallallahu (aleyhi ve sellem) buyurdu, Cebreilaleyhi’s-seldm geldiginde ben
UmmiiHani nin (evinden) disari ¢iktim, hazir bir binek gérdiim, o burakti. Esekten
daha yiiksek katirdan daha kiigiiktii, bakisinin gordiigii son nokyata ayagini koymak
(suretiyle) simsek gibi gidiyordu. Bana bin deyince binmeye yoneldim, hizli ve
cevikti.

Cebreil ona eliyle dokundu/oksad: ve dedi: Ey burak sana siivar olacak Muhammed,

Hak Tedla’nmin katinda en yiicedir. Burak derhal sdkinlesti ve utancindan ter doktii.
Arkasina/sirtina oturarak Beyt-i Makdis ve Mescid-i Aksa tarafina yoneldim/gittim.”
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Resim 9 Camiii’t Tevarih, 1425, TSMK 1654-A sf(69) , Herat.
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2. 2. 1. 2. Kompozisyon-Renk-Bicim-Anlatim

Siyah renk kullanimi1 gbéze ¢arpmaktadir. Hz. Peygamber siyah sakalli siyah gozli,
pembe yiizlii olarak tasvir edilmistir. Yazma iyi sekilde korunmakta ancak renklerde
silinmeler goriilmektedir. Hz. Peygamber’in oniinde ve arkasinda iki melek
betimlemesi vardir. Bulutlar esilginde goksel yolculuga ¢ikmiglardir.

Detay: Hz. Peygamber ve Burak Tasviri

Detay: Melek Tasvirleri



Bu devrin en ilging eserlerinden biri kuskusuz Paris Bibliotheque Nationale’deki
Miracnime yazmasidir. Camiii’t Tevarih ve Miracname tasvirleri benzerlikler
gostermektedir. Dikkatle inceledigimizde her iki yazmadaki bulut ve figiir tasvirleri
benzerlik gostermektedir.

Miracname, Herat resim okulunun 15. yiizy1l ortalarina dogru ulastigi resim
kalitesini gostermesi ve Mirac ile ilgili en zengin resim serisini icermesi agisindan
0zel bir oneme sahiptir. Eser, belki Sah Ruh’un 1447°deki Olmiinden Once
resimlenen en son dnemli yazmadir 4.

2. 3. Miracname (Manuscript Supplement Turc 190)

Mirdj Nameh, adiyla ve Bibliotheque Nationale, Paris (manuscript supplement Turc
190) kayith bu eser, 15.yy’dan metniyle ve minyatiirleriyle beraber giiniimiize
gelmistir. Bu resimler renk zenginligi ve hassas iscilikleriyle beraber Timur’un
donemini, Baysungur, Sah Riih ve onlarin genis imparatorluklarinin isaretidir.

Kompozisyonlarda bol atin yaldiz gozalici renkler popiile edilmistir; kanatlari
rengarenk melekler, kiyafetlerdeki bir rengin alt gruplamalariyla yaratilan zenginlik,
canli renklerin kontraslartyla uyumlanmaya c¢alisilmast dikkat cekicidir.
Minyatiirlerde altin yaldiz oldukca fazla kullanilmistir, resmin ana unsurlarindan biri
haline gelmistir: figiirler ve olaylar bazen bu altin yaldizin i¢inde kayboluyormus
sonra yeniden ortaya ¢ikiyormus gibidir. Hacim hisseddilmekte perspektif kesin
olarak algilanmaktadir.

Metnin The Manuscript baghig altinda yazilmis bilgisinin, terciimesini buraya
eklemekteyiz:

“Miracname Islam’in peygamberinin bir gece Allah’in Tahti’na ulasmasinin
asamalarint belirleyen muhtesem veya vahiysel goriintiilerin anlatildigi gizemli bir
efsanedir.

Bu Mira¢ metni Mir Haydar isimli sair tarafindan Dogu Tiirkgesine terciime edilmis
ve Herat’li Malik Bakhsi tarafindan da Uygur yazisiyla kaligrafisi yapilmigtir. 61
tane minyatiir ile siislenmiy olup, Hz. Muhammed’in muhtegem yolculugunu asama
asama anlatiyor. Ilk énce Cennet bélgelerinden gecerken altin ve mavinin igige girip
insanlar ve ¢ok renkli kanatli meleklerin oldugu, daha sonra da seytanlarin
lanetlilere iskence ettigi golgelerin kasvetli diinyasi geliyor.

15. yiizyilda Horasan’daki Herat Minyatiir okulunda yapilmis olan bu sahaser,
Persembe giinii Ocak ayimin 14 iinde 1673 yilinda Binbir Gece Masallarinin
megshur terciimani Antoine Galland tarafindan satin alinmigtir (1646-1715).

149 Giiner Inal, a. g. e. ,s. 120.

55



Defalarca bilimsel gérevler icin Dogu Akdeniz Ulkelerine seferler yapan bu Fransiz
oryantalist, Orta Dogu insanlarimin diline, geleneklerine ve yazitlar: hakkinda derin
bir bilgiye sahip olmugstur. Engin bilgileri sayesinde aralarinda Miragname de olan,
Arap, Tiirk ve Iran yazmalarindan cok degerli bir koleksiyon olusturmustur.
Miragname’yi  Charles-Frangois Olier, Marquis de Nointel, o zamanlarin
Constantinopol "lin Biiyiikel¢isi igin satin almigtir. Bu yazma daha sonra Fransa’ya
gotiiriilerek Colbret kiitiiphanesine yerlestirildi. Louis XIV 'min Bakani arastirmact
bir kitap hayraniydi ve Francgois Petis de la Croix’e (1653-1713) bu yazmay
incelemesini istemistir. Ancak Kral’in Kdtip-terciimani, Misir’a, kutsal topraklara,
Iran’a, Ermenistan’a ve Constanipol’e ziyaretlerine ve bu yénde aldigi egitime
ragmen, bu yazmadaki dili ¢ozemedigini itiraf etmek durumunda kalmistir. Buna
ragmen yazmadaki minyatiirleri tasvir etmeye ve Tiirk¢e kayitlari(yazilari) terciime
etmeye ¢alismistir. 18.  Yiizyihinm  ortalarina  dogru  Miragname, Kraliyet
Kiitiiphanesi’'ne emanet edilmisti. Ele gecirilmesinden yaklasik 150 sene sonra Abel
Remusat(1788-1832)adinda seckin bir sinolog (¢ince uzmani) yazmadaki yazilarin
bazi par¢alarini ¢ozmeyi basarmis ve bu yazmanin varligint 1820 de basilan meshur
eseri “Recherches  Sur Les Langues Tartares” ‘de 252. sayfada su sekilde
belirtmistir: “ Kraliyet kiitiiphanesinde biiyiik boy kitap seklinde Uygur dilinde
vazilmis bir yazma vardir.. Eserin konusu dinseldir. Ve icerigi... Mira¢ yada Hz.
Muhammed’in muhtesem yiikseligi..” Bugiin bu degerli ol¢iilmez yazma, Bibliotheque
Nationale’de Tiirk koleksiyonu ekinde 190 numarali eser olarak kataloglanmigstir.

Cildin ilk 68 sayfasi Hz. Muhammed’in yolculugunun hikdyesini islemektedir. Bu
anlatimin devaminda yine Uygur yazisiyla “Menakib-1 Evliya”adinda baska bir
metin yer almaktadr. En arkada yer alan ketebe kaydina gére yazma Hicrete gore
840, (miladi takvime gére 1436) yilinda Herat ‘da yazilmistir.

Horasan’in bagkenti olan Herat, 15. yiizyilda Sah Ruh’un yasadigi yer olmustur.
Burada yaklasik yarim asir kadar kalmistir (1404-1447). Saltanat yillarinda
sarayinda toplanan diistiniirler, sairler, ressamlar ve miizisyenler toplulugunun
katkilaryla Horasan tarihinin en parlak donemlerinden biri olusmustur. Saray’a
bagli kraliyet atolyelerinde, hattatlar, nakkaslar ve miicellitler ¢ok sayida yazma
meydana getirip, zamanin hiikiimdar: Sah Ruh’un kurdugu meshur ve muazzam
biiyiikliikteki kiitiiphanede yerlerini bulmuglardir.

Bu yazmadaki Mirac’in hikdyesi orijinal olarak Arap¢a’dan Dogu Tiirkcesi’ne, ¢cok
kuvvetli tasavvufi yonii olan bir sair ve kelime adami olarak bilinen Mir Haydar
tarafindan ¢evrilmis, Herat’li Malik Bakhshi tarafindan Uygur yazisiyla hatti
vapilmistir. Hikdyeleri canlandiran resimlerin ise, biiyiik ihtimalle birden fazla
sanat¢inin elinden ¢iktigy diisviniiltir. Bu resimlere sayfa kenarlarinda Tiirk¢e notlar
eslik etmektedir, bazi yapraklarin iist kisimlarinda da ¢ok az sayida Fars¢a baslhiklar
da yer almaktadr.
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Uygur yazisi, eski Aramice bir alfabesinden tiiremis olup, Orta Asya’da
Sogdiana’dan gelen Manihaist Misyonerler tarafindan yayilmis ve Tiirk dilindeki ilk
vazili eserlere birkag yiizyil bir vasita olmustur.

Hunlarin neslinden gelen ve Tiirklerle akraba olan Uygurlar, Cinli tarihgilere gére
Yukar1 Asya’da 744-840 yillari arasinda hakimiyet kurmugslardir. Savas¢t karakterli
bu insanlar, Mani dini sayesinde Iran’in ruhsal etkisi altina girerek, ¢ok yiiksek
kiiltiire sahip bir medeniyet kurmus, Tiirk-Mogol kokenli topluluklarin 9.- 13.
yiizyillar arasindaki gelisimlerine katkida bulunmuslardir.’>°

130 Marie-Rose Seguy, The Miraculos Journey of Mahomet Mirdj Nameh, Fransiz’lardan Richard
Pevear tarafindan terclime edilmis, basim yili 1977, George Braziller, Inc. One Park Avenue, New
York, N.Y. 10016, s.7-9., The Manuscript, trc. Emir Aksay.
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Resim 10 Miracnime, Manuscript Supplement Turc 190, Yar1 Ates-Yar1 Kar Melek (f. 11 V?),
Levha 10, 15. Yiizyil.
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2. 3. 1. Yar1 Ates Yar1 Kar Melek

Ad1 Habib olan bu melegin bir yaris1 kar diger yarisi atestir. G6giin birinci katinda
oturur ve gece giindiiz Allah’1 tesbih eder. Ates kar melek tasvirine edebi eserlerde
rastlamaktayi1z. Abdiilvasi Celebi’nin Miréciye’sinde Habib motifi bulnmaktadir.

Bu melegin minyatiiriinii, Resim 10°da gérmekteyiz. Miracname adli eserde ates-
kar melegi anlatan metin asagida tercime edilmistir:

“Cennetin birinci katindan ayrimadan énce, Cebrail Hz. Muhammed’i yarisi ates
varist kar olan melegin yanmina getirir. Melek tesbih ¢ektiginde sesi o kadar ¢ok
yankilanmir ki ve bu ses gok giirlemesi gibidir. Sol elinde kardan bir tesbih sag elinde
atesten bir tesbih vardir. Bu miibarek obje ii¢ tesbih gurubundan olusur. Bunlar iki
tane daha biiyiik tesbih pargast tarafindan ayrilir. Bu numaralar doksan dokuz kutsal
sifata atfedilir, yogun metafizik yiiceligin yansimasidir. (Allah’in isimlerden bazilar
sunlardir: Merhametli, Kral, Gii¢lii, Yaratan, Her yerde hazir ve nazir olan, Nur) ve
yiiziincii tesbih Allah ismini sembolize eder. Metinler bize simsek sesinin, tesbih
cekme swrasindaki hareketinden- zikir, yakaris, dua- geldigini soyliiyor. Melegin
vaminda, melek birligi Allah’a siirekli zikreden su sozleri soyliiyorlar: ““ Sen ates ve
kar1 bir araya getirensin. Aynmi sekilde biitiin kullarini iman ve senin kurallarin
etrafinda birlestir.”

Bu melekteki esas elementlerin gosterdigi dualizm, bize bir hatirlatmadir; Ibrani ve
Islami metinlere gore, melekler Allah tarafindan yart su, yari ates ile yaratilmistir.
Su da dikkate degerdir ki: Baruch’un Suriye Kiyameti (XXXI, 6) kitabinda melekler
ates ve alevden, Hz. Idris’in kitabinda meleklerin kar, dolu, sicaklik ve soguktan
yaratildigr bahsedilir.”>'*

2. 3. 1. 2. Kompozisyon-Renk-Bi¢cim-Anlatim

16cmx9,5cm olan bu minyatiir, kompozisyon ve renk bakimindan olduk¢a zengindir.
Altin rengi ve maviyle beraber Oriilmiis, i¢ i¢ce gegmis kompozisyonlar gérmekteyiz.
Bu durum yazmanin i¢indeki tiim resimler i¢in gegerli olmasiyla beraber bazilarinda
daha fazla hissedilir. Diger taraftan kompozisyon iginde renkler ¢ok renkli bir
skalayla sunulmaktadir. Bir rengin birkag¢ farkli tonu i¢lerine baska renkler konularak
zenginlestirildigi gibi, bazen de sadece varolan rengin siyaha ve beyaza gidisleri
kullanilmistir. Skala boliimiimiizde bunlar1 ayrintili olarak gostermeye calistik.

Ates Kar Melek minyatiiriinde ilk goziimiize ¢arpan melegin vurguladigi anlamsal
dualizmin, renksel ve bigimsel olarak da goze carpmasidir. Ates kismi ve alevler
cizgisel ve renksel olarak adeta igige ge¢mistir. Alevin tasvirindeki koyu kirmizi

I51Marie-Rose Seguy, a. g.e. Yari Ates Yar1 Kar Melek, (f. 11 V), trc. Murat Aksay.
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kontiirler ve bunlarin arka fona yansimasi atesin varligmi bize adeta gdziimiizle
algilatmaktadir. Ayni sekilde kar kisminda buzun dondurucu dokusu melegin
plastigine yansitilmaya calisilmistir. Sag elindeki atesten ve sol elindeki kardan
tesbihi detayda gormekteyiz.

Detay: Ates Kar Melek

Detay: Atesten ve Kardan Tesbihler

Bulutlar ve onlarin tiim kompozisyonla olan iligkisi hem ¢izgisel baglamda hem de
renk agisindan c¢ok biitlinliiklii durmaktadir. Kalabalik figiirlii bir kompozisyon
olmasina ragmen figiirler yilizeyi sikistirmamistir. Resmin en altinda parlak fiime ve
is tonlariyla olusturulan bir zemin varsa da ates kar melek sanki bu zemine ihtiyag
duymadan boslukta oturuyor gibidir.
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Detay: Bulut Detay1

Detay: Toprak zemin

Gokytizii genel olarak koyu maviyle tasvir edilmis va altin yaldizlarla
tamamlanmsitir.  Perspektif duygusu hemen her minyatiirde ¢ok yogun
hissedilmektedir. Gece lacivert rengiyle temsil edilmistir. Gece olgusu, mirag
minyatiirlerine hakimdir. Lacivert lapis tasinin kargiligidir.

Detay: Gokylizli ve Yildizlar
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Resim 11 Miracndme, Manuscript Supplement Turc 190 ,Yetmis Bash Melek, f. 19 V°, Levha 18, 15. Yuzyil.
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2. 3. 2. Yetmis Bash Melek

Incelenen kaynaklarda bdyle bir melegin varligi bulunanamamakla beraber
Mi’raciyelerde verilen cesitli bilgiler bulunmaktadir. Kimi yerlerde yetmis bash
melek, kimi yerlerde yetmis bin bashi melek olarak geg¢mektedir. “Adi Rih’tur.
Rah’un yetmis bin kanadi, yetmis bin agzi, her basinda yetmis bin yiizii, her yiiziinde
yetmisbin agzi, her agzinda yetmis bin dili, her dilinde etmis bin tesbihi vardir. '32”
Oyle yiiksek sesle Allah’1 tesbih eder ki Ars’1 titretir.

Bu melegin minyatiiriinii, Resim 11°de gormekteyiz. Miracname Yetmis Bagh
Melegi anlatan metin asagida terciime edilmistir:

“Cennetin iictincii katindan ayrilmadan once melek Cebrail Hz. Muhammed’i yetmis
basli melege getirir ki her basi yetmis dile sahip ve her biri farkll sekillerde siikr
eder.

Yedi rakamimin Islam’da zengin sembolik anlamlart vardir ki sadece Museviler ve
Hristiyanlar da degil Islam éncesi Arap kiiltiiviinde de vardir. Goziiken su ki her
seyden ote bir biitiin bir kutlu numara ve kusursuzlugun sembolii olarak
gortilmektedir. Yedi rakami sadece Miisliiman gelenekelrinde degil ayni zamanda bu
kitabin iceriginde Mirdj Nameh bir¢ok kere goriilmiistiir: ilk béliimde yedi cennet
bahsi, Hz. Muhammed yedi kapidan gegerken, yedi kat gok, sonra
cehennem(miisliiman geleneklerine gore yedi kiireden olustugu tarif edilir).

Giiniimiizde bulunan elyazmalarinin da ikonografisi bu numaranin altint ¢izer —onun

farkl: tiirevleri olsa da- sonug olarak bizlere biitiinliigii ve evrenselligi ima eder '>3.

2. 3. 2. 1. Kompozisyon-Renk-Bi¢cim-Anlatim

16,5x13,7 cm olan bu minyatiir renk skala agisindan da diger minyatiirlere gore daha
zengindir. Ozellikle meleklerin yiiziinde ten rengi olarak kullanilan agik pembeden
koyu kiremit rengine kadar sekiz ayri ton bulunmaktadir. Yiizler noktalama
teknigiyle yapilmistir. Bu teknigin herbir ylizeyde biiyiik bir 6zenle uygulandigi
hisedilmektedir.

Kompozisyonda yine biiylik bir doluluk oranm1 gbze carpar buna ragmen iyi sekilde
kurgulanmustir. Dikkatle incelendiginde Hz. Cebrail’in kusag: tasviri, kanatlar, altin
yaldizl1 bulutlar yan yana- iist liste durmakta ve beraber bir ahenk olusturmaktadir.
Bunun sebebi kivrimlarin birbiriyle geometrik olarak uyumlu tasarlanmig olmasidir.

152 Metin Akar, a. g. e. , s. 263.
153 Marie-Rose Seguy, a. g. e. ,Yetmis Basli Melek (f. 19 V°), trc. Murat Aksay.
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Detay: Cebrail (a.s.) Tasviri

Yetmis basli melek sayfada yarattigi gorsel etkiyle goziimiizii kendisine dogru ceker.
Izleyici olarak bizler sadece izlemekle kalmayiz; artik goziimiiziin gorebildigi
noktanin Otesindeyizdir. Bu manevi boyut ve varligin cesitliligi, tiim giizelligiyle
bizim tasavvurumuzun 6tesindedir.

Detay: Yetmis Basli Melek Tasviri
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Resim 12 Miracname, Manuscript Supplement Turc 190, Melek Cebrail Kendi Orijinal Sekline Geri
Déniiyor (f.36 ), Levha 33, 15. Yiizy1l .
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2. 3. 3. Melek Cebrail Kendi Orijinal Sekline Geri Doniiyor

Bu minyatiirii, Resim 12’de gormekteyiz. Cebrail (a.s.) Hz. Peygamber’den
ayrildiginda kendi orijinal formuna donisiir.

Miracname’deki metin asagida terciime edilmistir:

“Hz. Cebrail gelir ve Hz. Muhammed’e (tamamen peygamber atesi nuru ile
sarthidir), “Daha fazla ilerleyemem ’der. Zemine inmis olan Hz. Cebrail Bati ve
Dogu’ya dogru alti bin kanadini acarak orijinal formuna doniisiir. Hz. Muhammed,
Burak’dan inip yiiriimek zorunda oldugu bir noktaya ulasir. Burasi Allah’in en yakin
dostlarimin bulundugu Zaribet Makami’dir ve buraya yanhz gitmesi gerekmektedir.

Bazi yazarlara gore Hz. Muhammed, bir giin Hz. Cebrail’e gercek formunda
goziikmesini istemistir. Cebrail eger gercek formunu gésterirse, onun béyle bir
goriintii karsisinda dayanamayacagin soylemistir. Ama Hz. Peygamber’in israrlar
tizerine melek kendini Arafat Daglarindan inerken gostermistir: dogudan batiya
biitiin uzayr kaplayarak bast goklere dokunuyordu, ayaklari toprakta ve
kanatlarindan sagilan renkler bakilmayacak derecede parlakti’?.”

2. 3. 3. 1. Kompozisyon-Renk-Bicim-Anlatim

Bu essiz kompozisyon, temel sanatlarin boyut (biiyiikliik kiigiikliik/bosluk-doluluk)
kavramlarini zorlayacak giizellikte ve dogruluktadir.

Hacim duygusu melek Cebrail’in tasvirinde oldukg¢a giiclii yansitilmistir. Hz.
Peygamber’in Burak iizerinde ondan ayrilirken ki form boyutu bizlere hikayesel bir
perspektif algisi sunmaktadir: uzaklasip kendi orijinal formuna doénen melek
Cebrail(a.s.) ve birazdan Burak’tan da ayrilip yoluna kendi kendine devam edecek
olan Hz. Peygamber..

Burak ati ve onun pembe tasviri, anlatimlarda karsimiza ¢ikmamuistir. Burada
kompozisyon dengesi agisindan  Ozellikle pembe tonlarinin  segildigini
diisiinmekteyiz. Kontrastlik dengesine uyum saglamasi agisindan pembeden karmen
kirmiziya kadar bir gegislilik oldugunu gérmekteyiz.

154 Marie-Rose Seguy, a. g. e. ,“Melek Cebrail Kendi Orijinal Sekline Geri Doniiyor”(f.36 ) trc. Esra
Aksay.
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Detay: Hz. Peygamber ve Burak Tasvirleri

Cebrail’in(a.s.) boyutu yukaridaki metinde de tarif edildigi iizere biitiin bir uzay1
kapladiginda ona bakan Hz. Peygamber ve Burak kurgusunda da boyutsal oranlar
sayesinde adeta bir “tersine perspektif” yaratilmigtir. Bu ayn1 zamanda genel olarak
minyatiirlerdeki perspektif algisi lizerine olusan sorular1 gidericidir. Ciinkii hemen
hemen tiim minyatiirlerde aklimizla algilayip ruhumuzla kesfedecegimiz manevi bir
derinlik duygusu mevcuttur ve siradisi bir anlatimla betimlenmis goriintii buna eslik
eder. Katmanli bir okuma yaptigimizda dogu resmine 6zgii bir perspektif algisiyla
kars1 karsiya kaliriz.
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Detay: Melek Cebrail Tasviri

Burada sozii edilen melek Cebrail’in kanatlar1 doguyu ve batiy1 kaplayan, gékyiiziine
ve topraga degen biiyiiklikte ve gorkemde renklerine “bakilmayacak kadar
parlayan” bir yapidadir ki onlari, Hz. Peygamber merak etmektedir.

Minyatiirde ayrintilarda gordiigiimiiz lizere kanatlarin bas kisminda miinhani, ug
kismlarinda ise noktalama teknigi kullanilmistir. Zeminde ise sivama ve sulandirma
teknigi kullanilmastr.
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Kanatlarin Tasviri

Detay
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Resim 13 Miracnime, Manuscript Supplement Turc 190, Nurdan Yapilmis Ug Kase, (f. 34 V°),
Levha 32, 15. Yiizyl.
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2.3. 4. Nurdan Yapilmis U¢ Kase(f. 34 V° )

Hadislerde gecen siit ve sarap bahsi, Miracname eserinde tasvirlenmistir. Resim
13’teki bu tasvir siit, bal ve sarap tlizerinedir.

Miracname’deki metin asagida terciime edilmistir.

“Buragin iizerinde ve Peygamber Atesi ile sarti Hz. Muhammed’e ii¢ tane melek
egilerek 1sikdan yapilmus ti¢ kase sunarlar. Birinde siit, digerinde sarap ve tigiincii de
bal vardwr. Hz. Muhammed siit olan kaseyi alarak iger. Diger kaplar: ellemedigini
goren melekler onu tebrik ederek: * Siitii se¢ip, icerek dogru olant yaptin, seni takip
edenler, yanlislardan kaginanlar, diinyayr iman ile terk edeceklerdir.”

Bazi versiyonlarda bal’in yerine su oldugu soylenir. Bu da bazi yorumcularin eger
Hz. Peygamber su veya sarabi se¢seydi, iimmetinin yoldan ¢ikabilecegini veya helak

olabilecegi kanmisina varmiglardir'>.”

2. 3. 4. 1. Kompozisyon-Renk-Bicim-Anlatim

1,5x13,5 cm olan minyatiirde yazmanin geneline nazaran daha sakin bir
kompozisyon se¢ilmis ve olaya odaklanilmistir. Hz. Peygamber ¢ok 6nemli bir
secimi gergeklestirmektedir ve minyatiirde melekler ona merakla bakmaktadirlar.
Bes figiirli kompozisyonun solunda birakilan bosluk go6ziimiizii iceriye dogru
baktirmaktadir. Sahih hadislerde de bahsi gecen bu se¢im Hz. Peygamber’in
timmetine de bir armaganidir.

Hz. Peygamber’in haresi altindan bulutlarla birlesmis alevler gibidir.

155 Marie-Rose Seguy, a. g. e. , “Nurdan Yapilmis Ug Kase” (f. 34 V? ), trc. Esra Aksay.
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Detay:icecek Sunan Melek Tasvirleri

Burak tasviri, genel olarak tiim yazma boyunca benzer sekilde islenmistir. Pembe,
nar ¢ige8i, kirmizi tonlar1 ilizerine beyaz motifler bu rengarenk tasvirin iginde
kendilerine kontrast olusturmaktadirlar.

Detay: Burak Tasviri Detay1

Altin bulutlar ise ates ve hare tasviri gibi kullanilmistir. Bol altin yazldizin iginde bir
goriiniip bir kaybolan damar seklinde ¢izilmis beyaz bir doku olugsmustur.

‘_x

Detay: Altin Bulut Tasviri

80



2. 4. Timurlu Doneminde Baysungur’un Herat Sanat Okulu (1397-1433)

Baysungur (1397-1433) hem bir devlet adami hem sair hem hatattir. Herat’ta Bag-1
Sefid sarayinda bir sanat akademisi kurmus ve devrinin iinlii sanatc¢ilarini etrafinda
toplamistir. 1420 -1433 yillar1 arasinda akademinin en verimli eserleri ¢ikardigi
donemdir.

Baysungur devri yazmalarindan zamanimiza gelen en 1iyi Ornek Giilistan
Sehname’sidir. Fridevsi’nin Sehnamesi, Kelile ve Dimne’ler, Nizami el-Ar{di’nin
Cahar Makalesi, Nizami'nin Heft Peyker’i, Nizdmi’nin Hamsesi donemin 6nemli
yazmalarindandir.

Her yazmanin kendine has bir tasvirleme bi¢imi olmakla beraber, bu doénemde
ozellikle doga motifleri, cesitli renklerdeki kayalar, kompozisyon diizenlemeleri,
ayrintili siislemlere ve duvar, hali ve c¢inilerdeki detaylar bu dénemin resimli el
yazmalarinda oldukga kullanilmustir. i¢ mekan1 bahgeye baglayan kadraj gegisleri,
izleyiciye arkasi doniik duran figiirler bakisimizi adeta igeri ¢eken, bosluk doluluk
orani iyi ayarlanmis kompozisyonlar bu yazmalarda géze ¢carpmaktadir. Herat Resim
Okulu'nun bu resimsel zenginligi ve kalitesi 15. yiizyilin ortasina kadar devam
etmistir.

1147°de Sah Rah’un ve 1449°da Ulug Bey’in 6liimii ilizerine birgok Timurlu
prensleri birbirine diistii. Karakoyunlu Tiirkmenleri iran’in bircok bogelerini bu
arada Tebriz’i ele gecirdiler. Iran icin olduk¢a karisik olan bu devirde Timurlular
Herat’ta egemenliklerini devam ettirdiler. Yiizyilin ikinci yarisinda Ebt Saaid (1458-
68) ve Hiiseyin Baykara (1468-1506) devirlerinde Timurlular son yiiksek ¢aglarini
yasadilar ve onaltinci yiizyilim baginda yerlerini Safavilere biraktilar 1°6.”

2. 5. Timurlu Siraz Okulu (1415-1453)

Iskender Sultan’in &liimiinden sonra Ibrahim Sultan Siraz’in valisi olur. “Bu
donemde Siraz’da yapilan yazmalar: bir onceki devirle karsilastirildiginda bir kalite
degisimi gosterir. Iskender Sultan devrinin ince, renkli ve kuyumcu is¢iligine benzer
minyatiir tislubunun yerini daha sade ve daha az itinali bir iislup almistir. Sanat
tarih¢ilerince bu husus sultamin oliimiinden sonra en usta sanat¢ilarin Herat
Baysungur akademisine ¢cagariimalari ve bu biiyiik sanat patronu icin ¢calismalart ile
aciklanir. Ancak bu donem Siraz eserleri biitiin sadeliklerine ve iddiasizliklarina
ragmen, gerek daha onceki devir Siraz Muzafferi iislubunun daha biiyiik sahne ve
kompozisyonlarla devamini, gerekse sonraki Tiirkmen Karakoyunlu ve Akkoyunlu

iislubunu etkilemesi ve yeni bir estetik zevke yol agmasi bakimindan énemlidir'>’.”

156 Giiner Inal, a. g. e. ,s. 131.

157 Giiner Inal, a. g. e. ,s. 132 dipnot(421), Timurlu Devri Siraz Minyatiir Okulu Igin bkz.I.
Stchoukine, Les Peintures des manuscrits Timurides...,s.40-47; B. W. Robinson, A Descriptive
Catalouge of Persian Paintings in the Bodleian Library, Oxford 1958, s. 9-25.

81



Donemin eserleri; Kelile ve Dimne, Berlin Antolojisi, Ibrahim Sultan
Antolojisi’'nde toplanan tasvirlerdir. Biitiin bu eserlerde ayni tip manzaralar ve
sadelik, uzamis figiirler géze garpar.

2. 6. Abdullah Sultan Donemi (1436-1446)

Ibrahim Sultanin 6liimiinden sonra yerine Abdullah sultan geger Karakoyunlu
Tirkmenlerin Siraz’1 ele gecirmesine kadar siiren bu devirde zengin tislup ¢esitleri ve
cesitli nakkaglarin varligi hissedilir.

“1440’larda yazilan bazi eserlerde kokeni Muzafferi devri minyatiirlerine dayanan
belirli bir gurup yazmada goriilen bir iislup ile B. W. Robinson’un Cleveland
Miizesinde (45. 169) bulunan bir ¢ift sayfa minyatiiriine atfen *“ Cleveland Ustasi1”
dive adlandirdigi bir nakkasa izafe edilen iislup'® iki belli baslh resim iislubunu
temsil eder. Topkap: Sarayi Miizesi'nde bulunan H. 774 nolu Nizdmi Hamse ’si,
Upsala Universitesindeki bir Hamse ileBritish Museum’da bulunan diger bir Hamse

bu gruba dahil olup 1440 civarinda faaliyette bulunan bir sanatgiyr belirlerler'>.”

Eser 844 H./1440 M. tarihini tasir ve i¢inde elli bir minyatiir bulunmaktadir. Eserin
en dikkate deger minyatiirlerinden biri Hz. Peygamber’in Miracin1 anlatan
yapraktir.”

Nizami Hamsesi, TKSM, H.774, 4b. Bu tasvir, ikonografik acidan farkli bir
ornektir. Peygamber Efendimiz’in miracini anlatirken gosterilen, 6zellikle Burak
tizerindeki goksel yolculuk betimlemelerinden oldukg¢a farkli, soyut bir anlatim
tavrina sahiptir. Geometrik yuvarlak bicimli hatlar ve doga formlarimin sade
stilizasyonu yukarida, bahsedilen nakkasa atfedilmektedir.

Nizami’nin metninde Hz. Peygamber’in miraci yeryliziine ait cismani sinirlardan ve
fiziksel sinirlamlaradan 6te bir dille anlatilmaya calisilmistir. Ayni ¢gaba minyatiiriin
forma doniigmesinde de devam eder. Bu sebeple minyatiirde Burak’t ya da Hz.
Peygamber’i genellikle tasvir edildikleri sekliyden farkli goriiriiz Mirac olayinin
kendisi bu gizeme isaret ederken, metin ve resim onu destekler. Icinde Peygamber
efendimizin ismi yazilan altin kiire ise ayn1 zamanda bir giines bir nur olarakta
diisiiniilebilir '6°.

158 Giiner Inal, a. g. e. ,s. 138 dipnot(457), B. W. Robinson, “Turkman Court Painting; A Preliminary
Survey”, s. 7.

159 [nal, a. g. e. ,s. 138.

160 Christiane GRUBER, Hayrunnisa Cakmakg¢1 Turan,” Kelam ile Nur Arasinda: Islam Resminde
Hz. Muhammed Tasvirleri”, Dinbilimleri Akademik Arastirma Dergisi cilt 12 say12 s.285.
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Hamse'nin metni (mahzen-i esrar) (Resim 14) Nuri Gengosman'dan (MEB) yazdik,
Sadik Yalsiz'in da bulunmaktadir. Nizami’nin Hamse’si,TSMK, H. 774, 4b.
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Erisim yeri, http://ganjoor.net/nezami/Sganj/makhzanolasrar/sh5/), erisim tarihi: 12.04.2016.
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10.

11.

Yabanci gézler agiwr uykuda iken O uyamik bir halde dizgini Tanri katina
cevirmisti.

Gonliiniin kugu, tuzak diyart olan kara topraktan ten kafesi ile birlikte o stikiin
yurduna gitti.

Yiiziinii goren melekler kanatlarini, felek hirkasint atti.

[1Ghi ruhu (kus) kafesinden ucmus, kalibi kalbinden daha hafif olmustu.

Sevgilisine kavusma yolunda ilerlerken mesdfeler O’nu ugurluyor, iki cihan
goziinii O 'na ¢eviriyor, sonra secdeye kapaniyordu.

Yiice talihli ati bu ceveldndan yorulmustu. Dizginleri biitiin varligin omuzunda
idi.

Deniz bir sedef, O incisi olmustu. Géniilleri tacimin arkasindan yiiriittii.

O geceler 151811, amber kokulu karanhiklarda ‘sevr burcu’ yerdeki okiiziin
cazibesinden kapip goétiirmiistii.

O mutlu ‘Peygamber’, yaptigt yolculugun armaganini ‘seratan burcu’ndan tdc ve
‘cevzd burcu’ndan kemer kusanarak aldi.

Taze salkim ve siimbiilden demetler yaparak ‘siinbiile’yi ‘esed’ burcuna attr 1%,

162 Nizami-i Gencevi, Mahzen-i Esrar, ¢cev. M. Nuri Gengosman, Ankara: Milli Egitim Genglik ve

Spor Bakanligi, 1986, s. 20.
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Resim 14 Nizami’nin Hamse’si, TSMK, H. 774, 4b.
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2. 7. 1. Kompozisyon-Renk-Bi¢cim-Anlatim

Hz. Muhammed altindan, yuvarlak formlu ve madalyon seklinde bir nur halesi olarak

temsil gosterilmistir.

Detay:
Hz. Muhmmed’in Temsili Tasvri (madalyon)

Bulut motifinin tizerinde duran melek motifleri de semavi alemi isaret ettigi
diistiniilmektedir.

Detay: Melek Motifleri

Hz. Peygamber’i temsil eden madalyonun hemen oniinde ona yol gdsteren melegi
gormekteyiz.
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Detay: Hz. Peygamber’e Yol Gosteren Melek Tasviri

Ayrica renklerde canlilik dikey yatay diagonellik- goze carpar; 6zellikle tekdiizeligi
bozmak i¢in motifler geometrikleserek sadelestirilmis gibidir ve hikaye cergeve igine
alinmis sekildedir.

15. yiizyilda yapilan bu resimde mira¢ olaymi ve Hz. Muhammed’i resmetmekteki
bu temsili hassaslik gézden kagmayacak kadar giizeldir. Nakkasin ve bu yiizyillarda
yapilmis diger Mirag tasvirlerinin farkini ortaya koymaktadir.

Sonuc olarak, Siraz’da Iskender Sultan, Ibrahim Sultan ve Abdullah Sultan
donemlerini takip ettigimizde karsimiza ¢ikan ornekler Karakoyunlu ve Akkoyunlu
doneminin resimsel alt yapisin1 adeta hazirlamis gibidir. Ibrahim Sultan doneminde
degerli nakkagslarin Herat’a gitmesinden kaynaklandigin1 vurgulayabilcegimiz ve
Siraz’da bu sebeple eski sade iislubun hakim olmasindan sonra, Abdullah Sultan
doneminde kendilerine 6zgii dekoratif bir uslup gelistiren ve degisik tarzda eserler
veren kaliteli nakkaglarin yetistigini gérmekteyiz. Bu donem Siraz minyatiir sanati
acisindan verimli ge¢mistir diyebiliriz. Tirkmen devrininin resim {islubu
incelenirken Siraz doneminin eserleri ve katkilart unutulmamalidir.
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2. 8. 15. Yiizyihn ikinci Yarisinda Timurlu Herat Okulu

1447°de Sah Rih’un 6liimiinden sonra Karakoyunlu ve Akkoyunlu Tiirkmenler’in
akinlar1 ve Tebriz’in ele gecirilmesiyle beraber Timurlu Devleti daha doguya
cekilerek Herat bolgesine yerlesmistir.

Devrin en biiyiik hiikiimdar1 Mirza Hiiseyin Baykara’dir. Bagkent Herat bu donemde
en parlak kiiltiirel ve politik zamanini yasamistir. Hiiseyin Baykara bir akademi
kurmus ve zamaninin en iyi sanat¢i ve edebiyat¢ilarini sarayinda barmdirmistir.
Veziri All Sir Nevai ile birlikte devrin biiyilik sanat¢ilarini korumuslardir. Minyatiir
tistadi Behzad, iinli sair Cami, {nlii hattat Sultan Ali Meshedi bu sarayda
bulunmaktayd:. Islam kiiltiirii acisindan yeni ve verimli bir dénemdi, edebiyatta
Farsga yerine Cagatay Tiirkgesi kullanildi. Sehir 1507°de Ozbek Saybani Han
tarafindan alindu.

2. 9. Nakkas Behzad

Minyatiir sanat1 agisindan 6nemli bir nakkas olan Behzad, bu donemde eser vermistir
ve eserlerine imza koyan birka¢ nakkastan biridir. Birgok resminin imzasini bir
kosede gizlemis olarak bulmaktayiz. Resimde gosterdigi hiiner bir¢ok Onemli
sahsiyet tarafindan takdir edilmis ve belgelenmistir. Nakkaslikta usta olan behzad
giinlik hayatin siradan olaylarin1 minyatiiriin konusu etme agisindan da bir ilktir.
Boylelikle Behzad o devrin 6zelligini yansitan bir janr niteligi getirmistir. Eglence
temsilleri, hamam tasvirleri, mekanlara verilen ©Onem, mekan bosluklarina
yerlestirilen figiirler ve hareketleri bir ¢esit gercekeilik katmistir. Behzad ve Hiiseyin
Baykara doneminde baslayan bu Herat’ta baslayan bu akim devam eden Safevi
doneminde de etkili olmus, bir ¢1gir agmustir.

Ozbek Saybani Han Herat’1 aldiginda Behzad’i ve ordaki sanatgilart Buhara’ya
gbtiirdiigli  soylenmektedir. Bununla ilgili bir dokiiman bulunamamistir. Sah
Ismail’in Ozbekleri yenmesiyle beaber Safavi siilalesini kurmasi iizerine bilgiler
bulunmaktadir. Behzad’dan giiniimiize gelen eserlerin ¢cogu Herat donemine aittir.

Behzad’in oldugu diisiintilen eserlerden; Garret Zafernamesi(1467), Sadi’nin
Bistan’t (1479, DCBL), Sadi’nin Giilitan’1i, Cambridge, MASS. DE Fogg Sanat
Miizesinde, 1486), Nizami’nin Hamsesi, Londra British Museum (Add. 25900)...193”

Resim 15°deki Mira¢ Minyatiiriiniin Behzad donemine ait, ge¢ Herat okulu
etkisinde bir tasvir oldugunu diisiinmekteyiz. Eser, Buhara Okulu, Ozbek
Minyatiir 6rnegidir. Afganistan’da 1514°te Herat’ta kopyalanmig, Buhara’da
bugiinki Ozbekistan’da 1530-1535¢izilmistir. 19X12.7 cm boyutundadir.

163 Detayli bilgi icin bkz. Giiner Inal, a. g. e. ,s. 142-147.
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Kagit iizerine miirekkep, opak sulu boya ve altin kullanilmistir. Louis V. Bell Fonu
ve Vincent Astor Hayir Kurumu tarafindan, 1974 ‘te satin alinngtir!'¢4,

Resmin kaynak kiinyesinde “Nasli Heeramaneck ’te New York’ta, 1937 yve kadar
kalmis 1937 ’de Khan ailesine satilmis, 1974 e kadar Khan ailesi MMA ya satmigtir”
yazmaktadir.

164 Detayl bilgi igin bkz. derleyen: Maryam D. Ekhtiar, Priscilla P. Soucek, Sheila R. Canby, and
Navina Najat Haidar, “Metropolitan Miizesindeki Islim Sanati Béliimiinden Bagyapitlar”,
Metropolitan Miizesi, New York, Yale Universitesi Basimi, New Haven ve Londra.
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Resim 15 B. “Hz. Muhammed’in Gece Yolculugu (Mirag)”, Ozbek Minyatiirii, Ge¢ Herat Okulu,

1530-35, New York Metropolitan Miizesi.
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2. 10. 1. Kompozisyon-Renk-Bi¢cim-Anlatim

Hz. Peygamber’in Burak’la tasvir edilisi digerlerinden farkli olarak bulut motifnin
yukart dogru hareketiyle resmin tam oratasinda gii¢lii bir kompozisyon kurar. Geg
donem Herat minyatiirii olmasmma ragmen Hz. Peygamber’in yiizii pecesiz
tasvirlenmistir. Behzad’mn figiirsel gergekligi tim kompozisyona hakimdir.

Detay: Hz. Peygamber ve Burak Tasviri

Resmin orta boslugunda igeriye agilan mekan tasviri, mekansal mimariyi tasvirin
icine ustaca yerlestirilmisti. Ondeki mekansal bosluga figiirler ustaca
yerlestirilmistir, Sadi’nin metninden yerde oturan ii¢ kisinin ilk {i¢ halife oldugu ve
vecd halinde olduklari diisiiniilebilir '® . Renklerde sarinin ve lacivertin yogun
hakimiyeti géze ¢carpmakta, mekanda ve figiirde perspektif ve olciilerin dogruluguyla
olusturulmus gercekeilik hissedilmektedir.

165 Christiane GRUBER, Hayrunnisa Cakmak¢i Turan, a. g. m. ,s.273.
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Detay: Melekler ve Gokler Tasviri Detay: Vecd Halindekiler Tasviri

Yine gogiin katlar1 varmiscasina bulutlarla ve aradan ¢ikan meleklerle tasvir edilisi
kiitlesel anlamda diger minyatiirlerde olmayan hacimsel tasvire isaret eder. Sanki her
kata ¢iktigimizda, melekler karsimiza c¢ikmaktadir. Figiirler hangi hareketi
yapiyorlarsa ornegin yerde ibadet edenlerde goriildiigii lizere bedenin o katlanmis
esnek durusu bizlere resmin Behzad’a ait oldugunu gosterir niteliktedir.
Kompozisyonun sag iist kosesinde Kelime-i Tevhid bulunmaktadir.

96



3. TURKMEN DONEMI MINYATUR SANATI

Bu bolimde, Tiirkmen Doénemi Minyatiir sanatim1 6zellikle donemin Mirag
minyatiirlerinin ikonolojik okumasini yapmaya ¢alisacagiz.

Islam minyatiir sanatinda “Tiirkmen devri resim iislibu” deyimi B.W.Robinson
tarafindan orataya atilmist1'®®. “Robinson bu iislubun kuzey ve kuzey bat1 iran’da
dogdugunu ve 15. Yiizyilin basinda Herat’ta Sah Rih’un sarayinda uygulanan sade
bir resim tislubu ile iligkili oldugunu ileri siirer ve Mazenderan’dan gelen 1446 tarihli
Dunimarle Sehnamesi ile British Museum’daki 1468 tarihli Sirvan Antolojisi’ni bu
iisluba 6rnek olarak gosterir '%7.”

Uslubun Siraz’dan gelen eserlerin devamu niteliginde oldugunu ileri siiren Robinson
tislup i¢in; figiirleriniri bash ve tiknaz, kayalar ve agaglarin belli bir {islupta, zemin
geleneksel bicimde ve acik tonlarda tasvir edilmis, zengin yesil tonlarin goéze
carpmakta oldugunu sdyler. Siraz doneminden gelen bu kalibin -aslinda- Tiirkmen
doneminde daha da bir karekterize oldugunu gormekteyiz.

“Tiirkmen devri Karakoyunlu (1350 civ. -1467) ve Akkoyunlu (1466-1500)
Tiirkmenlerin Dogu Anadolu ve Iran’i ellerinde bulundurduklar: bir yiizyil biraz
asan bir devreyi kapsar. Savas ve c¢arpismalarla gecen ilk devreler hesaba

katilmazsa Tiirkmen Sanati’mn biitiin 15. yiizyili igine aldigini séyleyebilriz'®.”

3. 1. Karakoyunlu Dénemi (1350 civ.-1467)

1350°de Karakoyunlu’lar Van gblii etrafida biitiin Iran’1 ele gegirir. Baslica liderleri
Kara Yusuf ve Cihangah’tir. Cihansah devrinde devletin sinirlarint en genis oldugu
veyiikseldigi dénemdir. Tebriz’den devleti idare eden Cihansah isfahan Siraz ve
Herat’1 da alarak, Timurlularin 6nemli siyasi ve kiiltiir merkezlerini de almis olur.
Boylelikle bircok kiiltiir ve sanat adami himayesinde kendi saraylarinda ve
¢evrelerinde olmustur.

Devrin en biiylik sanat hamisi Cihansah ve Pirbudak’tir. Beraber atdlye kurmuslardir.
Sonralar1 aralarinda ¢ikan anlagmazliklar nedeniyle Cihansah tarafindan Pirbudak
oldirilir. Cihansah ise bir y1l sonra Akkoyunlu’larla olan savasta yenilir, egemenlik
Akkkoyunlar’a geger.

196 Giiner Inal, a. g. e. ,s. 149 dipnot(484), B.W.Robinson, A Descriptive Catalougue..., s. 26-30.
197 [nal, a. g. e. ,s. 149.
198 [nal, a. g. e. ,s. 149.
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“Bugiin Karakoyunlu déneminden kalan resimli yazmalar, Pir Budak’in patronlugu
altinda yapilmis eserlerdir. '%° Bu eserlerin bir kismi 1454’1 izleyen yillarda
Siraz’da yapimig, digerleri de 1462 en sonra Bagdad’da tamamlanmistir.”

Karakoyunlarin Siraz {islubu daha renklidir. Alevli bulutlar, kusbakis1 goriiniimle
cizilen minyatiirler géze carpar. Bu donemden giiniimiize gelen eserler: Hamse-i
Nizami, Hamse-i Hacu Kirmani’dir.

3. 2. Akkoyunlu Donemi (1467-1500)

“Akkoyunlular devrindeki kiiltiir hayati hi¢ incelenmemigtir. Akkoyunlu hanedani
mensuplari ile biiyiik beyler ¢ok kisa siiren zamanlarinda gerek Tiirkiye’de
gerekse Iran’da cami, medrese, kervansaray, hastahane, tiirbe ve saray gibi pek
¢ok eser viicuda getirmislerdi. Bu hususta Uzun Hasan Bey basta gelmektedir.
Gergekten kaynaklarda Hasan Bey’in cami, medrese, zdviye ve kervansaray
olmak iizere bir¢ok eser yaptirdigi soylenir. Bunlarin ¢ogu giiniimiize kadar
ulagmamis ise bu sadece zamanin degil, insanlarin da yaptiklar: tahribattan ileri
gelmistir. Bilhassa Safeviler, Tebriz 'de Akkoyunlular tarafindan yaptirilmis olan
ictimai eserlerin pek ¢cogunu suurlu bir sekilde yikmislardi. 1514 yilinda Tebriz’e
gelen Osmanlilar Uzun Hasan Bey’in camiini de harap bir halde bulmuslardi.
Ydkub Bey’in Hest Bihist adli sarayini goren Venedikli bir tdcir bu sarayin
ihtisamina hayran kalip hakkinda tafsilatly bilgi vermistir. Bizzat Tiirk¢e ve
Farsca siir soyleyen Ydakub Bey’in ¢evresinde bir¢ok sair toplanmisti. O Molla
Cami’i de ¢ok seviyor ve ona sik stk maddi yardimda bulunuyordu. Yakub Bey
devrinde onun himayesi ile minyatiir sanati da biiyiik bir gelisme gdéstermisti.
Oyle ki sanat tarih¢ileri bu minyatiirleri inceleyip Tiirkmen minyatiir
mektebinden soz etmigler ve bu mektebin Safevi minyatiirleri ilizerinde derin

tesirler biraktigini séylemislerdir'™.”

Sultan Yakub doneminde basit Tiirkmen iislubu gitmis, daha gelistirilmis ve Safevi
resminin Onciisii olan bir tasvirleme sekli olusmustur. Akkoyunlu Doénemi’nin en iyi
orneklerinden biri Pir Budak tarafindan ismarlanip yarim kalan 1476’da Sultan Halil
tarafindan tamamlatilan H.761 nolu Unlii Topkap1 Nizamisi’dir.

15. ylizyll Akkoyunlu Siraz resimlerinde sade bir uslup s6z konusudur. Belli
hikdyelerin belli kaliplar1 manzara ve figiirlerdeki ufak tefek farklar disinda
kaliplasmis bir sadelik ve tekrar vardir. Uslubunun sadeligine ragmen bu
minyatiirlerde saglam bir kompozisyon anlayis1 goze ¢arpar. Merkezi bir
yerlestirme dnemli kisi ve olay1 kompozisyonun ortasina alma gibi 6zellikleri vardir.

19 Inal, a. g. e. ,s. 150 dipnot (487), B. W.Robinson, “Turkman Court Painting in the Timurid
Period: A Preliminary Survey”, International Symposium on the Art of Central Asia During the
Timurid Period, Semerkand, 23-27 sept. , 1969, no. 7.

170 Faruk Siimer, “Akkoyunlular”, Islim Ansiklopedisi, cilt: 02, s. 274.
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Orta eksene yerlestirilen figilir veya motif 6nemlidir. Diger taraftan Akkoyunlularin
ozellikle 1490°dan sonra gelistirdikleri minyatiirlerde detayli bir doga ifadesi,
sayfanin disina tasan agaclar, ¢ok figlirlii savas sahneleri bulunmaktadir.

“Akkoyunlu devrinin Tebriz ve Siraz atolyeleri béylece, biri son derece renkli,
dekoratif bir saray tislubunu, digeri ise sade ve tekrarct bir tislubu temsil ederler ve
16. yiizyil baslarinda bu her iki tislubun yeni bir anlayis icinde Safavi atolyelerinde

kaynagsip erimesi goriilecektir'™.”

7! Inal, a. g. e. ,s. 158.
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Resim 16 Divan-1 Cami, 15. Yiizy1l Sonu, Akkoyunlu, Siraz,
Sul. Kiit.
Amcazade Hiiseyin Pasa: 373 y. 118b.
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3.2. 1. 1. Kompozisyon-Renk-Bicim-Anlatim

Ornek minyatiiriimiiz tam bir Akkoyunlu Siraz érnegidir. Merkezi kompozisyon ve
tekrarlar 6n plandadir. Vurgulanmak istenen sahne sayfanin tam ortasindadir. Mavi
gokyiiziinde Hz. Peygamber Burak’in {izerinde Mirag¢ yolculuguna ¢ikmaktadir. Hz.
Peygamber’in basinda hare vardir ve yiizii acik olarak tasvir edilmistir. Hz.
Peygamber tasvirinin haresinin {istlii ve kenarlari, igne perdah teknigiyle gecilmistir.
Kompozisyonun iistiinde ve altinda ikiser melek tekrarli bir bicimde tasvirlenmistir,
ellerini sayg1 gostergesi olarak birbirlerine kavusturmuslardir. Melek formlar1 kalip
halinde tekrar edilmis, kanat renklerinde bazi farkliliklar vardir. “Kontiirlerde tahrir
rengi siyahtir ve tahrir niianshdir .”

Detay: Hz. Peygamber ve Burak Tasviri

Detay: Meleklerin Tasviri
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Minyatiire mor mavilier, maviler ve altin yaldiz hakimdir. Mavilerde kullanilan mor
ve mor renklerde kullanilan mavi derecesinin ¢ok iyi ayarlandigi aciktir. Bu denge
sayesinde ortaya olgun ve kaliteli renkler ¢ikmaktadir. Bununla beraber figiirlerin
yiiziinde boytlu bir ifade géze ¢carpmaktadir.

Ust tarafta yer alan altin yaldizli yer, gokyiizii veya cadir olarak diisiiniilebilir ve
kompozisyonu ger¢evelemis gibi, kompozisyonu belli bir ¢ati1 altinda tutmaktadir.
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Resim 17 Hatifi, Hamse (Leyla ile Mecnun), 15. Yiizyil Sonu, Akkoyunlu, Siraz,
Siil. Kiit. Fatih 4247, y. 6b.
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3.2.2.2. 1. Kompozisyon-Renk-Bicim-Anlatim

Diger Akkoyunlu kompozisyonu 6rneginde oldugu gibi benzer tekrarlar burada da
yer almaktadir. Neseli bir kompozisyon gbéze carpar. Gokylizii rengarenk taslarla
bezenmis gibidir. Vurgu ortadadir ve mira¢ gecesi hissi bu ahenkli nese i¢inde biz
izleyicilere gegmektedir.

Hz. Peygamber ve Burak bulut iizerindedir ve bulutlarda hale seklindedir. Hz.
Peygamber’in yiizi ve viicut kisminin tasvirinde tahripler olsada yiiziinlin heniiz
pecesiz resmedildigi anlasilmaktadir. Hz. Peygamber’in basinda beyaz sarig1 ve yesil
clippesi ile tasvir edilmistir.

Detay: Hz. Muhamed ve Burak Tasvirleri Detay: Melek Tasvirleri

Buragin oniinde yer alan melek diger meleklerle ayni gibi tekrarli goriintii olustursa
da ellerinin hareketinden Hz. Peygamber’e ve Burak’a yol gdstermekte oldugunu
fark ederiz.
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4.16. YUZYIL OSMANLI MINYATURUNUN YUKSELIS DONEMI

Bu boliimde Osmanli Minyatiiriiniin Klasik donemine vurgu yaparken, yine dénemin
Mirag¢ Minyatiirlerinin lizerinden ikonolojik bir okuma yapilmaya ¢aligilacaktir.

“Yavuz Sultan Selim’in (1512-20) tahta ¢ikmasiyla birlikte Osmanlt minyatiirii igin
verimli bir donem baslar ve bu Kanuni Sultan Siileyman déneminde de (1520-1566)
devam eder. Yavuz Sultan Selim’in Tebriz ve Misir’a yaptig1 seferler sonucunda Is-
tanbul’a getirilen, farkli gelenekleri temsil eden Dogulu nakkaslar birlikte eser
tiretmeye basladiklarinda etkisi XVI. yiizyil ortalarina kadar siirecek dekoratif bir
tslup yaratulir. Timurlu sultanmt Hiiseyin Baykara doneminde (1468-1506) Herat ve
Akkoyunlu Tiirkmenlerinin yarattigi Siraz itislubunun yani sira Memlik ve biiyiik
olgiide Safevi Tebriz uslubunun etkileri séz konusu minyatiirlerin ayrintilarina,
kompozisyon diizenlemelerine ve figiirlerine yansir'’>.”

4.1. Klasik Osmanh Minyatiir Uslubunun Dogusu ve Nakkas Osman

“II. Selim (1566-1574) ve ozellikle III. Murad (1574-1595) zamaninda en verimli
donemine ulasan Osmanli minyatiirii bu dénemde Klasik Uslubuna kavusmustur.
Muradi mahlastyla dini ve tasavvufi siirler yazmasinin yani, sira hattatlik da yapan
III. Murad, resimli eserleri hazirlayan sanat¢ilarla yakindan ilgilenmis, saraya
yaragan eserler hazirlanmasi i¢in hi¢bir masraftan kaginmamistir. Bu donemde
resimlenen yazmalarin basinda Osmanli ordusunun zaferlerini, Osmanl
padisahlariin adaletini, avdaki hiinerlerini, el¢i kabiillerini anlatan Farsca ve Tiirkce
eserler geliyordu. Sehnamecilik anlayisinin daha da gii¢lendigi bu dénemde Seyyid
Lokman’in yazip Nakkas Osman ve ekibinin resimlendirdigi yeni kurgulara sahip
sehndme tiirli eserlerin yani sira, tarih¢ilerin kaleme aldig1 tarihi konulu yazmalarda

anlatilan tiim olaylar minyatiirlerle belgelenmistir'’3.”

Osmanli minyatiirii bu dénemde, diger Islam minyatiirlerinden farkli bir anlatim
yoluna gitmistir. Anlatim dili sadelesmistir. Gergek¢i ve dolayisiyla da belgeci bir
tisluba biirinmiistiir. Bu iislubun yaratilmasinda etkisi olan sanat¢i Nakkas
Osman’dir. “Nakkas Osman’in yarattigi klasik Osmanli minyatiir tislubunun
goriildigii ilk eser Ahmed Feridun Pasa(6liimii 1582) tarafindanyazilan Niizhet(ii’l-
esrar)ii’l-ahbdr  der-sefer-i  Sigetvar’dir [TSMK, H. 1339]. Kanuni Sultan
Siileyman’in Sigetvar seferini (1566), sefer esnasmda 6liimiinii, 1. Sellm’in tahta
cikisini konu alip 1569 yilinda hazirlanan eserin tam sayfa minyatiirleri, XVI.
ylizyilin ikinci yarisinda ortaya c¢ikan gercekei tislubun ilk oOrnekleri olmasi
bakimindan énem tagir!'74 .«

172 Banu Mahir, Osmanh Minyatiir Sanat1, Kabalc1 Yayincilik, Istanbul 2012, s. 51.
173 Mahir, a. g. e. , s. 58.
174 Mahir, a. g. e. , s. 58.
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4. 2. Ziibtetii’t Tevarih (H.1321 y. 57a)

Sehnameci Seyid Lokman 1588 yillarinda, Kanuni doneminde yazilip bitirilemeyen,
genel bir Islam tarihi kitabim1 tamamlamistir. Ziibdetii’t-Tevarih adli bu eser III.
Murad’in istegi tizerine kitaplastirilmistir. Nakkas Osman ve ekibi tarafindan
tasvirlenmistir.

“Lokman Asuri’nin Ziibdetii’t-Tevarih adli eseri “tarihlerin 6zii” anlamina gelen
isminden de anlasilacag1 gibi bir genel diinya tarihi kitabidir. Eserde iki ana bolim
goze carpmaktadir. Birinci bolimde cennet, cehennem, gokler ve diinya
tasvirlerinden sonra, Hz. Adem ve Havva’dan baslayarak Eski Ahit’ten almma bir
cok peygamber hikayeleri, Hz. Muhammed’in hayati, Islam tarihi, Gazneli, Selguklu,
Mogol ve Timuri devirlerine ait olaylar yer alir. Ikinci bliimde ise Osmanl tarihi ele
almistir. Bu boliim, Osman Gazi’den baglayarak yazarin giinline kadar saltanat
siirmiis oniki Osmanli sultan1 ve onlara ait tarihl olaylar1 kapsamaktadir. Eserin diger
bir 0Ozelligi de adi gecen biitin dini ve tarihi kisilerin serceresinin
belirtilmesidir'’°.” Arastirmalarda ortaya ¢ikan Seyyid Lokman Asuri’nin Sultan III.
Murad devrinde yazmis oldugu minyatiirlii ti¢ niishas1 bulunmaktadir. Bunlar:

1. Ziibdet’iit Tevarih (Tiirk Isldm Eserleri Miizesi,
Istanbul, No. 1973).

2. Ziibdet’iit Tevarih (Chaster Beatty Library,
Dublin, Kat. No. 414).

3. Ziibdet’iit Tevarih (Silsilename),
Istanbul Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Hazine No. 1321).

Bunun disinda, “fomar seklinde olan Topkapr Sarayi Miizesi Kiitiiphanesin’'de
A.3599 numarada kayitl niishada ise sadece bir diinya haritasi ve yedi kat sema ve
bur¢lary gosteren iki minyatiir bulunmaktadir'’®.” Ziibdet’iit Tevarih yazmasindaki
mirag¢ tasvirlerini inceleyecegimizden dolay1 sozii gecen eser arastirmamiz disinda
kalmaktadir.

Gilinsel Renda’nin tezinde bu ii¢ niishayla ilgili giiniimiize kadar yayinlamis bilgiler
bulunmaktadir. Metinlerin Seyyid Lokman’a ait oldugu bilinmekle beraber
minyatiirlerle ilgili ¢esitli calismalar ve varsayimlar yapilmustir !”7. Dublin [T.
414]’deki minyatiirlii yazmanin TIEM[No.1973] ve TSMK[H. 1321]’dan farkh
oldugu goze ¢arpar.

175 Giinsel Renda, “Ug Ziibdet’iit Tevarih Yazmasmin Incelenmesi”, Doktora Tezi Ankara, 1969,
Beytepe Merkez Kiitiiphanesi, s. 1-2.

176 Giinsel Renda, a.g.y. , s. 2.

177 Detayl1 bilgi i¢in bakimiz: Giinsel Renda, a. g. t. , s. 2-9.
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II1. Murad i¢in kitap haline getirilen ve nakkas Osman ve ekibi tarafindan tasvirlenen
TIEM’deki yazmanin 46a numaras1, Dariissaade agast Mehmed Aga igin hazirlanan
Dublin’deki 121a ve Sadrazam Siyavus Pagsa’ya sunulan TSMK’daki 57a
yapraklariHz. Muhammed’in miraci konuludur. Calismamizi asil ilgilendiren bu
sayfalardaki minyatiir 6rnekleridir.

Tiirk IslAm Eserleri Miizesi’ndeki tasvirle Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiiphanesindeki
ornekler ikonografik olarak ayni sekilde yorumlanmaya miisaittir. Her ikisinde de
minberi ve mihrabi olan cami igerisinde Hz. Peygamber ylizii pegeli gosterilmistir.
Karsisinda Hz. Ali oturmaktadir. Iki yaninda da torunlar1 Hasan ve Hiiseyin
bulunmaktadir. Sol kdsede bizlere arkasi doniik olan iki figlir namaz kiliyor gibi
durmaktadir. Hz. Peygamber’in etrafindaki diger kisiler, ehli beyt, yarim daire
seklinde oturmugslardir. Basinadaki hale goklere yiikselmektedir ve yukaridan asag:
dogru alevlerin arasindan hareket eden melekler bulunmaktadir. TIEM versiyonunda,
Hz. Peygamber’in basindaki halenin alevi o kadar biiyiik ve ¢oktur ki biitiin gok
onunla kaplanmig gibidir. Bkz. Resim 18.
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Resim 18 Hz. Muhammed Mi’rac yolcugu i¢in Mescidii’l Aksa’da
(Ziibdetii’t Tevarih, TIEM 1973).

“Metinlerde (TIEM, s. 43b, Topkapi, s. 53b) Mirac olay: ile ilgili etrafli bilgi
verilmemistir. Sadece Hz. Hatice’nin dliimiinden bir buguk yil sonra ve Hicret’ten 11
giin evvel, Hz. Muhammed’in Beytiill Mukaddes’e gittigini ve Allah tarafindan
Arafat’a cikarildigii yazmaktadir. Ayrica TIEM niishasinda bulunan minyatiiriin
yanindaki yazida  “Sahibiill Mirac ve Burak” yazdigi halde, resimde Hz.

112



Muhammed’in Mira¢ gecesi Burak at1 ile olan yolculugu gdsterilmemis, meleklerin
onu almaya geldigi an canlandirilmistir. Bazi tefsirlere gére Hz. Muhammed
Kudiis’teki Kubbetii’s-Sahra’dan Mira¢ yolculuguna baslamistir. Burada cami
seklinde gosterilmis olan yapinin iizerindeki kubbeye dikkatle bakilirsa Kubbetii’s-
Sahra’nin kubbesine ¢ok benzedigi goze carpmaktadir. Demek ki, burada nakkas,
metinde etraflica bilgi verilmedigi halde, kendi bilgi ve hayali ile, Hz. Muhammed’in
Kubbetii’s-Sahra’da Mira¢ yolculuguna cikacagi ani canlandirmistir '8 Mirac’1
canlandiran bu minyatiirlerin, bildigimiz kadariyla, Islam minyatiir sanatinda,
ikonografik karsilastirma i¢in benzerleri yoktur.

Dublin’deki Mira¢ kompozisyonunun ikonografisi biraz farklidir. Sayfa ikiye
ayrilmis gibidir. Alt bolimde Kabe ve iist boliimde ellerinde buhurdanlarla gokten
inen melekler, ortada Burak bulunmaktadir. Hz. Muhammed‘in kendisi
gosterilmemis, Burak’in lizerindeki alevli hareyle tasvirlenmistir.

178 Giinsel Renda, a. g. t. ,s. 72.
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Resim 19 Ziibdet’iit Tevarih TSMK, H. 1321, y. 57a.
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4. 2. 1. Kompozisyon-Renk-Bi¢cim-Anlatim

Osmanli Klasik doneminin, Nakkas Osman ve ekibinin sanatinin en kiymetli
eserlerinden biridir. Bugiine kadar gordiiglimiiz Mirag tasvirlerinden oldukga farkli
olan bu eser, Mira¢ olayindan hemen dncesini konu alir. Plastik agidan da, gerek ates
ve harelerle gerek meleklerin nurlarla Hz. Peygamber’i almaya gelis tasviri gii¢lii bir
bicimde hissetirilmistir.

Renkler oldukga parlaktir. Altin rengiyle bu nurlu an bir olmus gibidir. Renkler
detaylar inanilmazdir. Figiirlerin yiizii genel olarak pembedir, diiz bir bigimde
taranmastir.

Hz. Peygamber’in haresinin olusturdugu alanlar hem yaniyor gibidir hem de hareler
kompozisyonuyla onun nuru, kirmizi kontiirle ayri ¢izilip vurgulanmistir, bu detay
etkileyici durmaktadir. Hz Peygamber’in iki yaninda da torunlar1 oturmaktadir.
Arkasindaki melegin Cebrail (a.s.)’1n tasviri oldugu diistiniilebilir.
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Detay: Hz. Peygamber ve Torunlar1 Tasviri
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Kompozisyonu oldukga iyi gosteren plastik 6gelerden bir digeri de, eserin dikey ve
ters dikey hareket olusturmus olmasidir. Bu derece figiirlii kompozisyonlarda denge
unsurunu ayarlamak zor olmasina ragmen, kurguda yukaridan asagiya dogru inen
melekler tersine bir bigimsel algi kurarlar. Bu melekler hem nur dagitirlar hem de
Hz. Peygamber’i Mirag’ta karsilamaktadirlar.

Detay: Nur Dagitan Melek Tasvirleri
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Detay: Hz. Ali Tasviri

Detay: Sahabe Tasvirleri

Kompozisyonda, Hz. Peygamber’in tasviri karsisinda Hz. Ali oturmaktadir. Beyaz
giyinmistir. Hz. Ali tasviri ilk kez Osmanli mira¢ minyatiiriinde bu bi¢gimde
resmedilmistir. Genelde bir aslan ya da bir yiizikk benzetmesiyle karsimiza
cikmaktadir.

Sahabenin oturus sekli dikkate degerdir, figiirlerin sirt1 bize doniiktiir ve bu sebeple
izleyici onlara degil, onlarin da baktig1 yere odaklanir. Bu detay ayni zamanda
Islam tasvir sanatinin izlenmek- kendine baktirmak kaygisini tasimadigini bundan
daha ¢ok genel anlatimla bizleri olayin i¢ine manevi bir sekilde dahil ettigini
gosterir gibidir.
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Detay: Namaz Kilan iki kisi Tasviri

Zibdetii’t Tevarih, Klasik donemin sade, belge niteligindeki kurgusuyla olusmus
kiymetli bir ornektir. Hz. Peygamber’in torunlar1 ve Hz. Ali yanindadir. Safevi
tasvirlerinde aslan ya da yiiziik ile simgelestirilen Hz. Ali, burada beyazlar i¢inde Hz.
Peygamber’in karsisinda oturur.

Detay: Minber Tasviri Detay: Kubbe Tasviri
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II1. Murad doneminde hazirlandig: diisiindiiglimiiz bir Mirag tasvirine de eski Edwin
Binney’in koleksiyonunda, Kitab-1 Sah u Geda yazmasinda rastlamaktayiz ',

Resim 20 Kitab-1 Sahu Geda Yazmasi
Cat. No. 18 fol. 7v

Agiklamasinda: “Mirag, Hz. Peygamber’in gece yiikselisi olan Mescit Kudiis’ten
cennete ylikselmesi olayidir. Hz. Peygamber yiizii ortiilii bicimde Burak’in iizerinde
oturmaktadir ve gokylizii melek kanatlartyla kaplhidir ki bu melekler bu gece
yiikselmesinde ona eslik etmektedir. Mirag’in Islam yazma eserlerinin baslangicinda
kutsal bir zikir olarak bir hayli kullanilmistir. Buna ragmen Pers kaynakli kitaplarda

oldukea fazla, Tiirk 6rnekleri nadirdir '%°.” yazmaktadir.

4. 3. Osmanh Minyatiiriinde Yeni Konular ve Nakkas Hasan

Osmanli minyatiirii 16. yiizyilin sonuna dogru, gerek kiiltiirel zenginlik ve ¢okluk
gerek yapilan iglerin belge olma niteligi agisindan ¢esitlenmistir. 16 yiizyilin sonuna
dogru bu yeni konularla beraber karsimiza yeni bir nakkas ve ekibi ¢ikmaktadir.
Nakkas Hasan’1t minyatiir sayfalarindaki turuncu hakimiyetli kompozisyonlarindan
ve renklerin ¢esitlenip canlilagsmasindan taniyabiliriz.

“1590’dan sonra Osmanli minyatiir sanatina Nakkas Hasan’'mn iislubu hékim olur. Ilk
tasvirlerini Nakkas Osman’in ekibinde gérev alan bir nakkas olarak Surndme-i Hiumayun'da
[TSMK, H.1344] ortaya koydugu anlasilan Nakkas Hasan, Sehndmeci Ta-likizdde Suphi
Celebi’yle birlikte ¢alisarak konusu tarih ve edebiyat olan yirmi kadar eseri resimlendirmigtir.

17 Edwin Binney, 3rd, Turkish Treasures From The Collection Of Edwin Binney, Portland Art
Museum, Oregon, Mimar Sinan Universitesi Kiitiiphanesi, Demirbas no:1170, Merkez Kiit. ,s. 40.
180 Edwin Binney, a.g.y. , s. 41., trc. Esra Aksay.
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Bu eserlerde Nakkas Hasan'in kalabalik kompozisyonlardan ka¢indigi, olaylart az
figiirlii ve genellikle renkli peyzajlarla anlattigi goriiliir. Onun iislubu doga
tasvirlerinde turuncu, kirmizi, sar, firuze, yesil ve kizil kahverengi gibi canli renkleri
tercih ederek yalin bir form dili kullanmast ve tombul yanakl, siyah kalin kash,
sakalli, kisa boyunlu figiirler kullanmasiyla aywrt edilir’®!.”

Siyer-i Nebi’nin tasvirleri konusunda yapilan islup arastimalari altt nakkagin
yardimcilariyla beraber calistigi goriilmektedir. Nakkaglardan biri daha 6nceden
yaptig1 eserlerden de anlagildigi lizere Nakkas Hasan’dir. “Siyer-i Nebi’nin birinci
cildinin biitiin tasvirleri ve altinci cildin 111 tasviri nakkas Hasan ve ciraklarinin
eseridir. Bu kesin yargiya varilmasinin nedeni sdyledir: Nakkas Hasan’in ismine 16.
Yiizy1ll sonlarinda, Siyer-i Nebi’yle aymi {slupta yapilmis minyatiirlere sahip
Sahname-i Sultan Mehmet III (Topkap1 Saray1 Miizesi, H. 1609) isimli yazmanin son
satirlarinda rastlanir. Burada yazar Nakkas Hasan’1: “....ozellikle iistad Bihzad in
Hasan isimli usta bir benzeri vardir. Hasan isimli usta (nakkas) benim bu sirin
sozlerime daha da bir tat verip, nazmimi sekilerle siisler. Herhangi bir meclisi ¢izip
sekilledirdigi zaman dsiklar keyiflerinden canlarini verirler. Eger heybetli bir
pehlivan ¢izse gorenler giictinii kaybedip, korkudan sirt iistii diiser. Giines resmi
cizse gorenler sicaklik hisseder. Cimen c¢izse tazelik verir. Eger bir kagida giilistan
cizse, onu goren biilbiil feryat etmege baslar. Eger Leyla’min mevziin boyunu c¢izse,
aglayan bir ¢cok asiklart Mecnun eder. Bu ne gilizel mana, bu ne goniil agici
resimlerdir ki, padisahin kabuliine siyan olur...!8? ” seklinde bahsedilmektdir. Bu
metnin altinda nakkas kendini, yazar1 ve hatatti tasvir etmigtir.

4. 4. Siyer-i Nebi

Sultan III. Murad, 1595 yillarina dogru Miisliimanlar’in ilk donemlerinin tarihinin,
Hz. Muhammed’in biyografisinin resimlendirilmesini istiyordu. Bu is i¢in en uygun
eser, Erzurumlu Darfr tarafindan derlenerek 1388 yilinda Tiirk¢e yazilan Siyer-i Nebi
idi. III. Murat doneminin sonlarina dogru, tasvirli kitaplarin O6zellikle tarihi
metinlerin dilinin Tiirk¢e olmasina gosterilen 6zen, Darir’in eserinin se¢ilmesinde

onemli unsur olmustur '%3.

Nakkas Hasan tislubunun se¢ildigi 6nemli eserlerden biri olan Siyer-i Nebi ancak
III. Mehmed doéneminde(1595-1603) tamamlanabilir. “Bu eserin XVI. yiizyil
sonlaria dogru da Osmanli nakkashanesinde kalabalik bir sanat¢1 ekibi tarafindan
resimli niishas1 hazirlanmistir. Osmanli kitap sanat1 faaliyetlerinin hiz kazandigi
donemde hazirlanan Siyer-i Nebi'de, Hz. Muhammed’in hayati, devlet adam1 ve
asker kisiligi ortaya konularak anlatilir. Basinda halesi, yiiziinde pegesiyle

181 Banu Mabhir, a. g. e. ,s. 68.
182 Zeren Tanindy, a. g. e. ,5.41-42. .
183 Zeren Tamindi, Tiirk Minyatiir Sanati, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Sanat Dizisi 52, s.44.
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betimlenen Hz. Muhammed’in yo&nettigi savaslar, ordu yliriiyiisleri ve toplanti

sahneleri tarihi konulu yazmalari hatirlatir'34.”

Siyer-i Nebi’nin yazari Darir (dogustan kor olanlara denirdi) takma adiyla yazan
Mustafa b. Yasuf b. Omer ed’ Darir el- Erzeniirrimi’nin ilk yillar1 hakkinda herhangi
bir bilgi edinilemiyor!®.” 1368 yilma kadar Erzurum’da yasadigi bilinmketedir. 13.
Yiizyildan itibaren geligmeye baslayan Anadolu edebiyati verimlilesmekteydi;
edebiyat 6rnekleri, destanlar, tasavvufi ve dini konulu eserler yaziliyor ve bu tiirde
Arapca Farsga eserler de ceviri ve uygulamalar yapiliyordu. Darir 1368 yilinda

Erzurum’dan ayrilir Orta Anadolu’ya ordan Misir’a geger'3®.

Siyer-i Nebi, 14. Yiizyil Anadolu Tiirkgesi bakimindan olduk¢a degerli bir kaynak
olma ozelligini tasir. Nesir ve nazimla karisik sade bir tiirkgeyle yazilmis olup,
sadece ayetlerin oldugu kisimlar Arapga’dir. Dizelerin birgogunun sonunda Darir
kendi ismini sdyler; manzum kisimlar da genelde Hz. Peygamber’e o donemin
sairleri tarafindan yazilan Ovgiilerdir. Eserin en 6nemli manzum kisimlar1 Hz.
Peygamber’in dogumunu anlatan dizelerdir. Bu dizeler sonradan Hz. Peygamber’in
dogumunu kutlamak iizere mevlid formuna doniisecektir. Darir yazdigi bu metinle
mevlid yazarlarinin ilkidir diyebiliriz.

“Ifadesinde ¢ok defa halk sdyleyisi kendisini hissettirir. Kitaplarinin saraylardaki
sohbet meclislerinden bagka halk arasinda ilgiyle okunup dinlenmesi dilinin bu
sadelik ve tatliligindan kaynaklanmistir. Darir'in eserleri, genis olgiide yer verdigi
Tiirk¢e kelimeler bakimindan Tiirk dili i¢in zengin bir kaynak durumundadir. Yusuf
u Ziileyha mesnevisi disindaki hacimli eserlerinde nesir esas olmakla beraber Darir
bunlara kendisinden bir¢ok manzum pargalar katmistir. Yusufu Ziileyha’nin yani sira
Siretii’'n Nebi’sinde de yer alan ve bir araya getirildiklerinde biiylik¢ce bir cilt
olusturabilecek siirleriyle ayni zamanda bir sair hiiviyetini gdsteren Darir
mesnevilerindeki bazi gazelleri ve Siretli'n-Nebi'deki manzumelerinin bir kisminda
lirik siirin  basarili  Orneklerini ortaya koyar. Siyerindeki Hz. Muhammed’in
dogumunu samimi ve i¢li duygularla anlatan bir manzum pargas1 Tiirk edebiyatinda

mevlidlerin dnciisii olmustur'®’.”

Erken Tiirk edebiyati icin bir diger kiymetli kaynak da Siyer-i Nebi’nin mensur
kisimlaridir. Bu béliimlde islam edebiyatinin Anadolu ve Iran halk: arasinda agzidan
agiza dolasan kissalardan esinlenerek Darir tarafindan yazilmstir.

Siyer-i Nebi’yi tasvirleyenler arasinda Nakkas Osman da vardir. Nakkas Osman,
Nakkas Hasan ve ¢iraklari klasik doneme damgasimi vurmus, Islam tasvir sanatinda

134 Banu Mabhir, a. g. e. ,s. 68.

185 Zeren Tanindy, a. g. e. , s. 26.

186 Detayl blgi icin bkz. Mustafa Erkan, Isldim Ansiklopedisi, a.g. m. ,s. 498-499.
187 Mustafa Erkan, “Darir” , Islam Ansiklopedisi, yil: 1993, cilt: 8, sayfa: 498-499.
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Osmanli’ya 6zgii bir karakter olusturmus ve onu diger tasvirlerden ayricalikli kilan
biiylik usatalik 6zellikleri sergilemislerdir.

Siyer-i Nebil minyatiirlerinin {islup 6zelliklerine dikkattle inceledigimizde tasvirle
biiyiik nesih hattin giizel bir uyum yakaladigidir. Genellikle genis ylizeyde
tasvirlenen kalabalik kompozisyonlarda dairesel ve yar1 dairesel formlar
olusturularak basar1 saglanmistir. Az figiirlii ya da tek figiirlii kompozisyonlarda ise
goze carpan yiizeydeki boslugun uyandirdigi kutsallik, sonsuzluk duygusudur ve ice
isleyicidir. Eserde sade bir doga tasviri goze carpar. Doganin sade durusu ve sakin
tasviri asil konuya vurgu yapmak i¢in 6zellikle geri ¢ekilmis gibidir. Turuncu ve kizil
kahverengi ilk defa bu derece yaygin kullanilmistir. Diiz ve sakin boyama sitili
hemen goze carpar. Kontiirler gerekli yerlerde c¢ekilmis sekildedir, asiriya
kacilmamustir.

Siyer- i Nebi kitabinin tamaminda, Hz. Peygamberimiz’in tasvirlerinde kompozisyon
kurgusu klasik ve merkezidir. “Dini kisiligi, basinin cevresindeki halesi ve yiiz
ortiisiiyle belirlenen Hz. Peygamber’in baskanlik ettigi savas, ordu yiiriiyiisii ve
toplant1 sahnelerinin Osmanli tarihiyle ilgili sahneleri andirdigi gozlenebiliyor.
Kalabalik askerle arasinda Hz. Peygamber, halesi ve yliz ortiisiiyle, Osmanli Sultani
da gosterisli giyimiyle ayirt edilir. Toplant1 sahnelerinde Hz. Peygamber de, Osmanl
sultan1 da sahnenin en g6z alict yerine yerlestirilir ve onlar1 daha da belirtmek i¢in
arkalarina ya bir mihrap ve ya kosk tasvirlenir. Siyer-i Nebi’deki boyle sahnelerin
Osmanl tarihiyle ilgili yazma eserleri hatirlatmasi, nakkasin(musavvir) 6zde tarihi
konular1 ¢izmeye aligkin olmasina baglanabilecegi gibi, eserin tiimiiniin Hz.
Peygamber ve déneminin tarihi olarak diisiiniilmiis olmasina da baglanabilir!®? .”

“Alt1 cilt olarak tasarlanan bu eserin ancak bes cildi gliniimiize ulasabilmistir:
Birinci, ikinci ve altinci ciltler Topkapr Sarayr Miizesi Kiitliiphanesinde yer alir
[TSMK, H. 1221, 1222,1223]. Ugiincii cilt New York Public Library’de [NYPL,
Spencer Coll. 157], dordiincii cilt Dublin Chester Beatty Library’de [DCBL, T.
419] ve dordiinci cildin tahminen XVII. yiizyil sonu XVIII. yiizy1ll basinda
hazirlanmus ikinci bir kopyasi da Tiirk Islam Eserleri Miizesinde [TIEM, no. 1974]
korunmaktadir %,

4. 4. 1. Siyer-i Nebti ve (3. Cilt, Spencer Coll. Turk. ms. 3)

Siyer-i Nebi ‘nin iiciincii cildi Hz. Peygamber’in Mirag yolculuguyla baslar. Ugiincii
cilt, New York Public Library’de [NYPL, Spencer Coll. 157] 37,5x26,5 cm. ve 465
yaprak olup nesih hatla azilmis, altin yaldiz cetvelli ve 128 adet minyatiire
sahiptir. “Eserin la sayfasinda eserin sahipleriyle ilgili kayitlar bulunmaktadir.

188 Zeren Tanindy, a. g. e. , s. 38.
189 Banu Mabhir, a. g. e. ,s. 68-69.
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Bunlardan biri Sultan III. Ahmet’in (1703-1730), diger kitab1 kiz1 Saliha Sultan’a
miras birakan Sultan Abbdiilaziz’in (1861-1876) dir. Ayrica 243a yapraginda Sultan
I. Abdiilhamid’in(1774-1789) hanimi Basruh Sah’in 1783 tarihli miihrii vardir. 1b
eserin baslangic sayfasi klasik iislupta baslik seklinde tezhiplidir. Ilk sayfalarin satir
aralar altin yaldizlidir. Bu cildin son yapragi ve aralarindan bazi sayfalar eksiktir.
16-17. yapraklar arasinda ncikarilmis minyatiirlii bir yaprrak Bati Berlin Islam
Sanatlar1 Miizesi’ndedir!'®.”

Buraya aldigimiz bu minyatiir Hz. Muhammed’i Mi’rac yolculugunda altinci kat
gokytiziindeyken Cebrail’in Onu Hz. Musa ile tamistirmasini gosteriyor [BMIK
1.26/76] 1.

Resim 21 Hz. Muhammed’in gokte Hz. Miisa ile karsilagsmasi
([Siyer-i Nebi’nin tigiincii cildinden ayrilmis tek minyatiir], BMIK Inv. Nn 1.26/76).

Ugiincii ciltteki konular sdyledir: Hz. Peygamber’in Mirac’1, Hz. Hatice’nin ve
amcast Ebdtalib’in 6liimli, Hz. Ayse ile nisanlanmasi, misliimanligin yayilmaya
baslamasi, Hicret, Selman-1 Farisi’nin basindan gegen olaylar, orug ve zekat {izerine

190 Zeren Tanindy, a. g. e. , s. 33.
191 Metin And, Minyatiirlerle Osmanhi-islim Mitalogyasi (2007), YKY- 2572, Sanat- 139, Istanbul,
s. 140-147.
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konusmalar, Hz.Cebrail’in namaz vaktini halka nasil bildirilicegini sdylemesi,
Hristiyanlarin Hz. Peygamber’le Miislimanlik hakkinda tartigmalari bulunmaktadir.

Glinlimiizde Siyer-i Nebi’nin tamamint New York Halk Kiitiiphane’sinin dijital
ortamda gezme firsatimiz bulunmaktadir. Ayrica bu dijitalleri alip uygulama
yapabilmekteyiz '°2.

New York Halk Kiitiiphanesi, Spencer Dijital Koleksiyonunda yazma eserin sahiplik
kiinyesinde; “bu kitap Osmanli Kiitiiphanesi’'nden 1876 Abdiilaziz 'in éliimiine kadar
muhtemelen ayrimamistir, 1930°da New York Halk Kiitiiphanesi tarafindan satin
alimmistir” , yazmaktadir.

Siyer-i Nebi, tigiincii ciltteki iic mira¢ sahnesini sirastyla gosterelim:

192 Siyer-i Nebi 3. Cilt i¢in bkz. http://digitalcollections.nypl.org/divisions/spencer-collection.
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Resim 22 Siyer-i Nebi, Cebrail (a.s.), Hz. Muhammed'i Gece Yolculuguna Davet Eder.
1594-1595, Istanbul, Spencer Coll. Turk. ms. 3.
33,5X17,2 cm.
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Resim 22 Cebrail(a.s.), Hz. Muhammed'i gece yolculuguna davet eder. Minyatiiriin
metin ¢evirisi asagidaki gibidir:

“... (?) idi Resil hazretine korku diigdi Cebrdil ilerii yiiriidi Resil’i ko¢di selam
degiirdi;

Ayt dur ey Mustafa seldam aleyke
Murtezamiictebd selam aleyke

Hak Teala sana selam kilur
Arsint sana Hak makam kilur

Seni ohur Calab’in ey Ahmed
Mim-iAhmed denayru olsun Ahad

Seni ol Hak Tedld kild taleb
Sir sozinsoylesiir senle Calab

Dur yaragun kil ey Emin tiz dut
Maksud bu durur hemin tiz dut

Sana viribidi beni Allah
Hazret’e okudi seni Allah...”

4.4. 1. 2. 1. Kompozisyon-Renk-Bicim-Anlatim
Bir sayfa kendi icinde ikiye ayrilmistir. Tasvirler ve hat bu sekilde yerlestirilmistir.

Resmin sol tarafinda melekler dua etmekte, nur dagitmakta, beklemektedirler ve sag
tarafta ise Cebrail (a.s.) , Hz. Peygamber’i Mirag¢ Yolculugu’na hazirliyor gibidir.
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Detay: Melek Tasvirleri

Detay: Dua Eden Melek Tasviri Detay: Buhurdanlik Tutan Melek Tasviri
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Detay: Hz. Peygamber ve Cebrail (a. s. ) Tasviri

Hz. Peygamber’in tasviri, kompozisyonda en 6nemli unsurdur, buna ragmen, gorsel
anlamda pastel bir bigcimde resmedilmeye calisilmis, geriye cekilmistir. Tenzih
duygusu 6n plandadir. Burada Resullulah olarak vardir; sekli, ifadesi dis goriiniisii
olarak degil; Mirac’in Peygamber’i (s.a.v.) olarak tasvirlenmeye calisilmistir. Bu
diisiince renklere de yansimis ve ozellikle Hz. Peygamber’in iizerindeki elbisenin
yesilinin rengi ve tonu tiim kompozisyonda susan ve onu tamamlayan diger renklerin
huzur ve bilinmeyeni ¢agristiran giiglii yapisini olugturmaktadir. Bu da yine klasik
islubun eristigi bi¢cimsel olgunlugu yansitmaktadir.
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Resim 23 Siyer-i Nebi Hz. Muhammed Burak {izerinde Hz. Cebrail ve ev sahibi melekler ile birlikte
Mescid-i Aksa’ya dogru cennete yiikselirken.
1594-1595, Istanbul, Spencer Coll. Turk. ms. 3.
29x20.7 cm
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Resim 23 Hz. Muhammed Burak {izerinde Hz. Cebrail ve Ev sahibi Melekler ile
birlikte Mescid-i Aksa’ ya dogru cennete yiikselirken minyatiiriiniin metin ¢evirisi
asagidaki gibidir:

“ ...Komadi Resul ayitdr “Ya Cibril burak nigiin boynun virmez” Cibril sordi ki ‘Ya
burak nigiin Resiil’den acarsin Hak Tedld seni Resiil’e binecek verdi Adem den seni
bin yil ilerii yaratdr sana bildiirdi ki sen Resul’iin binecegisin simdi hdcene/hocana
dsi mi olursin’ Burak ayitdi haga kim ben hdceme dsi olamamma Resul hazretinden
dilerim ki kiyamet giiniinde bana sefdat eyleye hem dhiretde Resiil’iin merkebi ben
olam’ Restilanun sozin kabul kildi burak iizere saddetle atlatdl...”

4.4.1.2.3. 1. Kompozisyon-Renk-Bicim-Anlatim

Bu kompozisyon klasiklesmis Mirag tasvirlerine benzemekle beraber kurgusu
oldukca farklhidir. Yine Hz. Peygamber Burak {izerinde Mira¢ Yolculugu'na
cikmaktadir. Beraberinde melekler ve mavi pastel gokyiizii temiz ve berraktir. Hz.
Peygamber melekler esliginde sonsuz bir huzura gidiyor gibidir.

Burak tasvirinde diger betimlemelerden farkli olarak ¢ok diizgiin bir anatomi ve
klasik iislubun verdigi bigimsel bir agirlik hissedilmektedir. Ozellikle erken dénem
Burak tasvirlerinin bir kisminda bigimsel bir deformasyon sezilmektedir. Ancak bu
bazen yazmanin gordiigii hasardan da kaynaklanmaktadir. Bu yazmada ise Burak’in
zarif, agir ve kompozisyonun genel havasina uygun betimlendigini gérmekteyiz.
Ayrica kuyrugu tavus kusu gibi tasvirlemistir. Siyer-i Nebi’deki bu ii¢
kompozisyonda, detaylar ayrintili iglenmis olmasina ragmen, dekoratif durmamustir.
Detaycilikla dekoratiflik ve gerceklik arasindaki ince cizgiler korunmus, abartidan
kacinmilmis, saf gercegi arama ve aktarma cabasi hissedilmektedir.
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Detay: Hz. Peygamber ve Burak Tasviri

( «

Detay: Ortii Tutan Melekler Tasviri
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Detay: Melek Tasviri

Detay: Mavi Bulutlar ve Gokytizii Tasviri
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Resim 24 Siyer-i Nebi, Hz. Muhammed Mescid-i Aksa’da énceki peygamberlere
ve meleklere namaz kildirtyor.
1594-1595, Istanbul, Spencer Coll. Turk. ms.
16.5x19.1 cm
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Resim 24 Hz. Muhammed Mescid-i Aksa’da Onceki Peygamberler’e ve Meleklere
Namaz Kildirtyor. Minyatiirlin metin ¢evirisi asagidaki gibidir:

“Istikbdle geldiler dahi cemi*-i enbiydnun rihuni musavver olup Resiil[e] karsu
turdilar dahi miirsel peygamberler geldiler Resil’ile goriisdiler mi ‘racin kutluladilar
Cibril nida kildr ayitdi “Yamedasire'l-enbiyadive’l-miirselin enbiyanun hatmine iktida
idiiniiz iki rek‘at namaz kilunuz’ pes Resul ilerii yiiridi Aksd mescidinde cemi‘-i
enbiydya ve feristelere imamoldi ve namazi kildi Kur’an’t cehrleokudiulu’l-azm

’

pevgamberlerin...’
4. 4. 1. 2. 4. 1. Kompozisyon-Renk-Bicim-Anlatim

Tasvirde, Hz. Peygamber diger Peygamberlere ve Meleklere namaz kildirmaktadir.
Bu ¢ok figiirlii kompozisyonda sade ve ruhani bir duygu hakim olmasi dikkate
degerdir.

Detay: Hz. Peygamber’in Kiyam Durusu Tasviri
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Detay: Hz. Peygamber’in Arkasinda Duran Melegin
Kiyam Durusu Tasviri

Detay: Peygamberler’in Kiyam Durusu Tasiviri

Namaz1 olusturan viicut hareketlerinin — kiyam, ka’de ve secde- bir araya gelmesiyle
Adem adi olusmaktadir '3, Kiyam hareketi de Elif ('), seklindedir, Elif'in gercek
manast Allah’la biitiinlesmektir. Tasvirde tiim figlirler Elif seklinde durmakta ve
Restllah’a uymaktadir.

193 frvin Cemil Schick, Bedeni Toplumu, KAinat1 Yazmak, Iletisim Yayincilik, 1. Bask1 2011,

Istanbul, s. 81.
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Arastirmamiz ¢ercevesinde, Mira¢ Tasvirlerinde Namaz hadisesini betimleyen
Spencer Koleksiyonundaki bu eser ve Ziibdetii’t Tevarih’deki namaz kildigini
diisiindiigiimiiz ayakta duran iki figiir disinda, bir Iran Minyatiiriinde namaz tasvirine
rastladik. Calismamizin son boliimii olan Mira¢ Motifleri’nden Se¢meler kisminda
namazla ilgili kisima bu tasviri sekil olarak koyduk.

16. yiizyilin sonunda 17. yiizyilin basinda, Osmanli’da orataya c¢ikan yukarida
gordiigiimiiz cesitli eserlere bir yenisi daha eklenir. Bu eser Ahval-i Kiyamet adini
tasir. Kiyamet alametleri hakkinda bilgiler igerir. “Sade diizyazi ve Anadolu
Tiirkgesiyle kaleme alinmis bu anonim eserin iki niishasi giiniimiize ulasmustir. [Siil.
Kiit. , Hafid Efendi 139; BDS, Ms. Or. Oct. 1596]. Bkz. resim 25. Birinci niishanin
kopya edildigi tarih bilinmemekte, ikinci niishanminsa 1615 yilinda yapildigi sanilir.
Ayrica Bagdat’ta resimlenen bir diger Ahval-i Kiyamet niishasindan ¢ikma
vapraklarin Philadelphia Free Library’de [RBD, Lewis Coll. Ms. O. T4-7]
korundugu belirlenmigstir'®*.”

Siileymaniye Kiitliphanesi, Hafid Efendi 139-Ahval-i Kiyamet yaprak 36’da Hz.
Peygamber’in Mirag tasviri yer almaktadir. Nakkas Hasan tislubunu takip eden ince
firgayla calisan ve ikonografisi bakimdan ilgi ¢ekici tasvirlere sahipolan bu yazma;
kiyametin nasil kopacagini, meleklerin ve oteki varliklarin nasil dlecegini, Hz.
Peygamber’in insanlara nasil yardim edecegi anlatilip, betimlenmistir. Yazmadaki
Mira¢ Minyatiirii ise ayni zamanda Osmanli Klasik donem Mirag tasvirlerinin
sonuncusudur diyebiliriz.

17. ylzyilda Osmanl Klasik doneminin teknik ve iislupsal ¢6ziilmesinin basladigi,
resimlerin Bati resmi etkisi altina girdigini gérmekteyiz. Bu donemden sonra
karsimiza Mirag tasviri de pek ¢ikmamaktadir. Bununla beraber edebiyat alaninda
mesnevilerde Mira¢ konusunun 17. yiizyilda ve sonrasinda da islendigini goérmek,
dikkate degerdir.

Ahval-i Kiyamet minyatiiriiniin metninde: “Uzengiisin tuta ve Mikdil dahi asdsin
gotiire ve ululik...” yazmaktadir.

194 Banu Mabhir, a. g. e. ,s. 110-111.

145






Resim 25 Ahval-i Kiyamet Siileymaniye Kiitiiphanesi,
Hafid Efendi 139, y. 36., 16.yy sonu-17 yy. basi.
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4. 5. 1. Kompozisyon-Renk-Bi¢cim-Anlatim

Eserin 16. Yiizyil sonu oldugu renklerdeki degisimden de hissedilmektedir. Tasvire
yogun bir kirmizi rengi hakimdir. Canli renkler; majenta, kirmizi ve maviler i¢ icedir.
Hz. Peygamber’in haresi sayfanin digina tasmakta ve melekler yukaridan ona nur
tiflemektedirler. Hz. Peygamber’in yiizii karsiya doniik ve pecelidir. Burak tasviri
kirmizi renkli ve kuyrugu tavus kusu gibidir. Anatomisi oldukca diizgilindiir. Melek
tasvirlerindeki tekrarlar ve 6nemli olaymn kompozisyonun ortasina yerlestirilmesi
Tirkmen minyatiir tislubunu hatirlatir bigimdedir.

Detay: Hz. Peygamber ve Burak Tasviri

Detay: Melek Tasvirleri
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Resim 26 Ahval-i Kiyamet, Berlin Deutsche Staatsbibliothek, Ms. Or. Oct. 1596.

Resim 26, Ahval-i Kiyamet minyatiiriiniin metninde: “Ve egninde hulle ve elinde
kamgt ve burdka binmis ola ve Hazret-i EbiBekri’s-Siddik radiya’llahuanhu burdka
bine sag yamnda yiiriiye. Ve Hazret-i Omer dahi burdka biniip sol yaninda yiiriiye.
Ve Hazret-i Osman...” yazmaktadir.
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5. MIRAC TASVIRLERINE KONU OLAN MOTIFLERDEN
SECMELER

Mirag tasvirlerine konu olan motifler'®> oldukca fazladir. Biz burada arastirmamizin

ana unsuru olan gorsel tasvirlerden yola ¢ikarak, resmedilmis ve vya
metinlesmismotiflerin {izerinde durmayi gerekli gordiik. Dikkatli bir inceleme
yaparsak, gorsel tasvirler olusturulurken c¢ogu zaman metine bagli olarak yola
cikiliyor. Yiizeyde olusturulan resim ve motifler elbette hadiseyi anlatmakla beraber,
aslinda gozlimiiziin goéremedigi tahayyiiliimiiziin olmadig1 bir noktadan sadece
sanat¢ilarinve bizim hayalimizle, inancimizla siisledigimiz yazilmig ya da
tasvirlenmis eserlerdir. Elbetteki gercek kaynaklarda bir¢ogunun bahsi gecer; ama
sanat¢c1 burdan yola ¢ikarak olay1r kendince yorumlar. Dolayisiyla kisisellesmis,
miract metinlestiren kisinin karakterinden izler tasiyan ya da nakkasin ve ya
nakkaglar grubunun yorumudur bir anlamda. Bu hem olaya yaklasmak i¢indir- yine
de de mira¢ olay1 ve ona konu olan her sey bu tasvirlerin ve anlatimlarin, Hz.
Peygamber’in bu siradist deneyiminin ve kendi yasadiginin disindadir, hem de
sanat¢inin hayalgiiciiyle temellenmistir.

Diger taraftan mira¢ minyatiirlerininikonolojisindegéze c¢arpan unsur, aslinda belli
baslh konularin-sahnelerin lizerinde duruldugu geriye kalan motiflerin neredeyse hig
resmedilmedigidir. Bu durum-bilingli bir tercih olabilecegi gibi sanat¢ilarin yiizyillar
ve gelenek icerisinde resmetme grafigine bagli kalma, geleneksel kalibin disina
cikmama istegi olarakta goriilebilir.

Mira¢ motifleri {slim sanatlarmin bircok alaninda &zellikle, minyatiir ve edebiyat
konulu eserlerde oldukga ¢esitlendirilmis ve ortaya kiymetli iirlinler ¢ikmastir.

5. 1. 1. Serh-i Sadr

Bu motifte Mira¢ yolculugundan hemen o6nce Hz. Peygamber’in kalbinin
zemzem suyuyla yikandiktan sonra, i¢inin hikmet ve imanla dolduruldugu
anlatilmaktadir.

Kur’an- 1 Kerim’in Ingirah suresinin 1. ayeti de serh-i sadr olayin1 anlatir:

1. (Ey Muhammed!) Senin gogsiinii agip genisletmedik mi?'%

Bu olay tezimizin birinci boliimiinde sahih hadisler kisminda gereklisekilde
anlatilmaya calisilmistir. Hadislerde serh-i sadr olay1 ii¢ kez karsimiza ¢ikmaktadir.

195 Burada “motifler” kelimesini, kelimenin Kubbealti Lugati bkz. ikinci anlami: Bir sanat eserinde
sik sik tekrarlanan unsur: “Melodi motifi.” “Ritm motifi.” Vb. anaminda kullanmaktayiz.

19 TC. Diyanet Isleri Baskanligi Yay. , Kur’an-1 Kerim Meali, Diyanet isleri Baskanhig1 /542
Kaynak Eserler/ 30, Haz: Dog. Dr. Halil Altuntas - Dr. Muzaffer Sahin, Yenigiin Matbaacilik San.
Tic. Ltd. Sti. 12. Bask, Sertifika No: 12930, 94 /Insirah Stresi, ayet 1., s. 690.
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[k hadiste, zamam belli olmayan bir gdgiis yarilmasi, ikincisinde Hz. Peygamber
cocukken yapilan serh-i sadr, iiciinciisii de Isrd gecesindeki gdgiis agma isleminden
bahseder !*’.

Burada gogiisiin agilmasi olayr ayn1 zamanda, fiili bir eylemin oldugunu da
diistindiirten niteliktedir.

Edebiyatta ise; “Mi’raciyelerde bu motif ilk defa Abdiilvasi Celebi’nin eserlerinde
goriiliir. Daha sonra Arif, Nayi Osman Dede, Siileyman Nahifi, Hafiz Omer ve
Abdiilbaki Arif’in miraciyelerindetekrar edilir. Hafiz Omer Yenisehri’nin
Miraciye’sinden aldigimiz boliimii 6rnek olarak veriyoruz:

Tutd1 yardi gogsini gdbege dek
Yiiregin ¢ikardi yudi ol melek
Bir legen i¢inde kim altundi ol
Tolu iman u hikem hem nur1 bol'®”

Minyatiirlerde serh-i sadr tasvirine rastlamamaktayiz.
5. 1. 2. Yolculuk Araclar:

a) Burak

Burak “parildamak, simsek cakmak” anlamina gelen Arapca berk kelimesinden
tiiretilmis olup renginin saf ve parlak olusu veya ¢ok hizli hareket edisi sebebiyle bu
ad1 almistir (Lisanii'l Arab,“brk”, md.)!?.”

Mirac’in Islam Literatiirii’'ne girdigi sekliyle Hz. Peygamberimize has oldugu ve
Burak’in da bu sirada gergeklesen bir olaganiistii olay oldugu fikrinden hareketle
Burak’in Islamtarihi ve Mirag olay1 igerisindeki yorumlarina bakmaya ¢aligmaktay1z.

Ayetlerde Burak’la ilgili bir kaynaga rastlanmamistir. Sahih hadislere gore Burak:
“Ve banakatirdan kiigiik, esekten bliyiik beyaz bir hayvan getirildi ki, o Burak’tir.
Akabinde ben Cibril’in beraberinde gittim. Nihayet alt semaya vardik 2%°.”

“Bana Burak’1 getirdiler -bu merkepten biiyiik, katirdan kiigiik, uzun ve beyaz bir
hayvandi. Adimin1 géziiniin gorebildigi en son noktaya koyardi- ben buna binerek
Makdis’e geldim ve Burak’i benden Onceki peygamberlerin hayvan bagladiklar
halkaya bagladim.”

197 Bkz. dipnot 2

198 Metin Akar, a. g. e. , s. 214.

199 Mustafa Oz, Islam Ansiklopedisi, Burak, yil: 1992, cilt: 6, sayfa: 417.

200 Bahsi gegen her sahih hadis’in detayl billgisi ve kaynagi igin bkz. 1. bdliim. Caligmamizin birinci
boliimiinde kaynak bilgisi verilmistir.
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Daha sonraki birtakim Islami eserlerde degisik ve ayrintili tasvirlere rastlamaktay1z;
onun disi bir hayvan oldugu, insan yiizlii, kanatl bir bir varlik oldugu gibi. Oysa
sahih hadislerdeki tasvir yukaridaki gibidir.

Boyle yaratilistaki bir varlik elbetteki Islam sanatlarmin bas konularindan olmustur.
Burak motifi edebiyat ve minyatiir sanatinda zengin ve tasvir konusunda
hayallerimizi c¢ogaltan ve ayni zamanda dini duygularimiza hassas bir bigimde
dokunan —stisleyen-, lizerinde sanat yapilmasi kag¢inilmaz bir olgu haline gelmistir.

Edebiyatta en c¢ok kullanilan, iizerine miraciyeler ve miracnameler yazilan
motiflerden biridir. “Burak tasviri ilk defa en gilizel sekliyle Lalleli-II’ de
goriilmektedir; Abdiilvasi Celebi, Ismail Hakki Bursavi, Siileyman Nahifi, Mecids,
Hafiz Omer Yenishri, Abdiilbaki Arif, Seyyidi ve Fevzi’nin mezkir eserlerinde
Burak tasvirleri mevcuttur 2°!.” Mi’raciyelerde sdylendigi iizere Burak’a daha dncede
nebi’ler binmistir, 6zellikle Hz. ibrahim’den bahsedilir.

Didi dinle s6ziimi ya Cebre il
Binmedi mi nebi Ibrahim Halil

Ismail ziyaretine vardugum
Sen biliirsin anda nige irdiiglim

Bu Ibrahim Burak’1dur ki ka’im
Biniip Ka’be tavaf eylerdi da im 2%

Abdiilvasi Celebi ‘nin Halil-name eserinin sonunda yer alan 548 beyitle, Hz.
Muhammed’in miraci genis bir sekilde anlatilmistir.

Mi’raciye tasvirlerinde Hz. Peygamber’in Burak’la Mekke’den Kudiis’e kadar gittigi
zaman onu kapiya bagladig1 bagka bir rivayete gore de Cebrail’in parmagiyla deldigi
Sahra Tag1’na bagladig1 anlatilir.

“Sairlerin tasvirlerinde dudagi la’l, disimercan, kulagi yakut, zliimrit veya
zebercedden, yelesi miiskten, sa¢1 miisk gibi siyah, etek gibi uzun, gozii ziihre sifat,
parlak, berrak, nergis gibi de siizgiin olarak anlatilir. Bas1 1a’l den, alm1 kirmizi
yakuttan olup karni sar1 gégsii akrenklidir. Kanatlar1 kizil yakuttan, ayag: ziimriitten,
tirnag inciden, Ortiisii ise glimiistendir. Parlaklig1 simsek gibi yeri gogii aydinlatir.
Itaatkar, sevimli ve yumusak huyludur. Kudiis kadar degerlidir>®.”

201 Metin Akar, a. g. e. ,s.219.

202 Mi’raciyelerle ilgili detayl bilgi i¢in bkz. Metin Akar, a. g. e. ,s.217.

203 Mustafa Uzun, “Burak (Sanat ve Edebiyat)”, Isldm Ansiklopedisi, yil: 1992, cilt: 6, s. 417-419,
madde 2 boliimden olugmaktadir. 2. boliim Mustafa Uzun tarafindan kaleme alinmistir.
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Yine mi’raciyelerde genis yer alan ve lizerine farkli yorumlar yapilan Burak’in vatani
cennettir. Cebrail Onu almak i¢in geldiginde huysuzlanir.

“IslAm minyatiir sanatinda da Burak tasvirlerinin 6nemli bir yeri oldugu
goriilmektedir. Nitekim gerek mi’racname minyatiirlerinde gerekse tarih ve siret
tiiriindeki kitaplarla konuya yer veren diger mesnevilerin minyatiirlii niishalarinda,
hamselerde, hatta minyatiir albiimlerinde (murakka ), ana hatlar1 ayn1 olmakla
birlikte farkli devirlerin degisik tsluplar1 yaninda sanatgilarin sahsi tasavvur ve
temayiillerinden dogan degerlendirmelerinde akislerini tasiyan eserler ortaya
konulmustur. Ote yandan i¢inde yer aldig1 kompozisyonlar degisik olmakla birlikte
bu eserlerin hemen hepsinde burak genellikle edebi eserlerde rastlanan 6zellikleriyle
cizilip renklendirilmistir?®*.”

Burak’in i¢inde bulundugu mira¢ kompozisyonlarinda birkag¢ farkli diizenek
gbzlimiize carpar. Bunlar Burak’in da icinde oldugu Mira¢ tasvirlerinde hem
donemin sanatina goére sekillenen kompozisyon anlayiglart hem de basvurulan
metinlerin anlattifi  bicime uygun diisen sekilde resimlenmeye ¢alisiimistir.
Calismamizda, teknik agidan analiz edilirken tiim bu okumalar ikonografik agidan da
ele alinmaya calisilmistir. Her donem kendi i¢inde diger donemden iginde esintiler
barindirarak, mevzuuyu tasvirlemeye calismislardir. Bunlarin en yaygini Burak’in
altta Hz. Peygamber’in ona binerek Mekke’den ayrilisinin tasvirleridir. Cebrail ise
yanlarinda-onlerinde onlara yol gdstermektedir. Diger bir kompozisyon Burak’in
bulutlar ve melekler arasinda Hz. Peygamber ve Cebrail’le yol alisin1 gosteren
gruptur. Tirkmen resimlerinde ise genelde Burak ve onun iizerinde Hz. Peygamber
ortadadir ve konunun odak noktasi ayn1 zamanda kompozisyonun ortasidir. Mescid-i
Aksa’ya varig ve diger peyamberlerle namaz kilma kompozisyonlar1 baska bir
gruptur. Bir baska grup Hz. Peygamber’in Burak’t baglamasindan sonra yolculuga
devam edisinin gosterildigi kompozisyonlardir.

204 Uzun, a.g.m.,s. 418.
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Resim 27 Burak Tasviri.

“Burak sadece minyatiir sanatinin ¢ercevesi iginde kalmayip halk resimlerinede konu
olmustur. Arnold'un belirttigine gére Misir kdyliilerinin evlerinde binicisiz burak
resimleri hala mevcuttur. Ayrica Hindistan’da da Muharrem ayinlerinde yapilan
yiirilyiisler sirasinda Burak resimleri tasinmaktadir?®.”

Modern donemde de sanatgilar mira¢ motiflerini eserlerinde bir anlatim bigimine
dontiistiirmiisler, yorumlamislardir. Resimlerinde mira¢ motifi kullanan sanatcilardan
biri, Cihat Burak’tir.

b) Mi’rac

Mi’rac Hz. Muhammed’i Kudiis’ten gogiin birinci katina ¢ikardigi merdiven olarak
bilinmektedir.” Mirac, oyle bir seydir ki, Ademogullarinin rahlar1 onda gikartilir.
Ben, ondan daha giizel bir sey gormiis degilim. Hem Oliileriniz Olecegi sirada
gozlerini ona diker 2%.”

205 Uzun, a.g.m , s. 419.
206 Buhari’den naklen, Metin Akar, a. g. e. ,s. 224.

155



Miracin iki anlami vardir. Tezimizin ilk boliimiinde Mira¢ kelimesinin anlamlarini
ayrintili bir bicimde anlatmaya calistik. Bu anlamlardan ilki Hz. Peygamber’in
Mescid-i Hardm’dan Mescid-i Aksa’ya, oradan da goge yaptigi yolculugun ismi,
ikincisi ise Hz. Peygamber’i Kudiis’ten birinci kat gége kadar ¢ikaran merdivendir.
Motifler kisminda bu ikinci anlam iizerinde durmaktayiz.

Mi’raciyeler de “Ancak bu altin, glimiis, ak inci veya nurdan Oriilmiis bir
merdivendir. Fridevs Cennet’inden uzatilmistir. Bir ucu Sahra Tasi’nin iistiinde, bir
ucu goklerdir.” Eninin bin kisi olacak genislikte oldugu belirtilir. Mi’racin iki
yaninda melekler vardir. Onun bir yani zeberced, zlimriit; bir yan1 da yakut veya
giimiistendir. Ayaklar1 ziimriit, inci, glimiis, altin, mercan, yakut ve ya la’l’dendir.
Uzeri yakut ve ya incilerle siislenmistir. Azrail can almaya o merdivenlerden iner
cikar. Melekler de diinyaya inis ¢ikiglarinda mi’raci kullanirlar. O gozlerin gérmedigi
giizelliktedir. Oliim esnasinda insanlar mi’ract goriirler, hayran hayran
seyrederlerken Azrail canlarini alir da hig hissetmezler 2°7.”

¢) Refref

“Mirac gecesinde Hz. Peygamber’i tasidigi kabul edilen aragtir. Sozliikte “kanat
cirpmak, konmak icin havada ¢irpinmak; parlama” manalarindaki reff (refif)
kokiinden tiireyen refref “dosek, yaygi, yastik”, ayrica “kusun havada cirpinmasi
veya konacag1 zaman kanatlarini yayarak hareket ettirmesi” demektir 2%%.”

Kuran-1 Kerim'de refref kelimesi cennetin tasviri sirasinda geger (er-Rahman55/76) .
“Yesil yastiklara ve harikulade giizel dosemelere yaslanirlar” mealindeki bu ayette
refref kelimesi miifessirler tarafindan “yesil dosekler, yaygilar ve yastiklar” seklinde
yorumlanmustir. (Taberl, XXVII, 2 12-214; Elmalili, VI. 4694-4697).

Islami diisiincede Hz. Peygamber’in Mira¢ yolculugunu cesitli araclarla yaptig
sdylenmektedir. Once Burak’la yolculuga basladigi, birinci goége Mi’rac
(merdiven)’le ¢iktigini Sideretii’l Miinteha’dan Ars’a gidip gelirken de bindigi aracin
Refref oldugu diislincesi yaygin olsada buna dair ayet ve hadislerde literal bir bilgiye
rastlamamaktay1z.

“Tasavufta Cebrail akli, refref Allah’a ulagmaya yeganevasita olan ilahi aski
sembolizeeder. Muhyiddin Ibnii'l-Arab'i'ye gére Burak Allah sevgisinin, Refref ilahi
askin, Sidretii'l-Miinteha imanin simgeleridir. Bu noktaya ulasilinca perde kalkar ve
sirlar kesfolunur. Akli temsil eden Cebrail'in Sidre’dekalip bir adim ileriye
gidemeyisi veRefref’in daha yiiksek mertebeye ¢ikisi bunabaglanir: “Akil Cibril,
Refref ask, asklaactiperr Ui ba” (Kemali Efendi ). Bu anlayis dogrultusundaki

207 Metin Akar, a. g. e. , s. 224.
208 1bn1'i’1—Esir., en-Nihdye, 11, 242-243; Lisan’iil-'Arab, “rff” md.’den naklen Ismail Taspnar,
“Refret” Islam Ansiklopedisi, y11:2007, cilt:34, s. 534.
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beyitlerin akil ve ask tezadiyla oriildiigli goriilmektedir. Divan sairleri methiye tiirii
siitlerinde refref cevresinde olusan birikimden yararlanmistir. Oviilen kimsenin
yaratilis bakimindan ikicihan sirlarmi yiiklenen refrefe benzetilmesi bu tiir
ifadelerdendir®®.”

Mi’raciyelerde ise refref “gozlerin hi¢ gérmedigi kadar giizel, iki ufku kaplayacak
kadar biiyiik yesil bir ortiidiir” ve beyitlere konu olmustur.

5.1.3. Namaz

Bes vakit namazin Miisliimanlar i¢in farz olmas1 Mira¢ gecesinde gergeklesmistir.
Bu olay hadislerde agikca belirtilmistir. Tezimizin birinci boliimiinde sahih hadislerle
namaz konusu agiklanmistir. Miiminin miract namazdir.

“Bana Burak’1 getirdiler -bu merkepten biiyiik, katirdan kiigiik, uzun ve beyaz bir
hayvandi. Adiminm1 goziiniin gorebildigi en son noktaya koyardi- ben buna binerek
Beyt-i Makdis’e geldim ve Burak’t benden Onceki peygamberlerin hayvan
bagladiklar1 halkaya bagladim. Sonra mescide girerek orda iki rekat namaz kildim”
hadisinde de o gece kildig1 namaz zikredilmistir.*

Mirag¢ gecesi minyatiirlerinde namaz tasviri nadirdir. Daha evvel iceledigimiz gibi
Siyer-i Nebi’de bir tasvir bulunmaktadir ve Hz. Peygamber, kendinden Onceki
peygamberlere ve meleklere Mescid-i Aksa’da namaz kildirmaktadir (bkz. Resim
24). Arastirmamz sonucunda namazla ilgili bir Iran minyatiirii karsimiza ¢ikmustir.
Resim 28’ de gostermekteyiz.

209 Omer Ziilfe, “Refref’(Edebiyat ), Islam Ansiklopedisi, y1l: 2007, cilt: 34, sayfa: 534-535.
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Resim 28 Hz. Muhammed Mescid-i Aksa’da dua ediyor.(12. Ms. C.)?!°

Ayrica rivayetlerde Mirag gecesi Hz. Peygamber farkli yerlerde namazlar kildigi
kildirdig1 bahsi gegmektedir; Mira¢ gecesi Hz. Muhammed kendinden 6nce gelen
peygamberlere imamlik yapar ve namaz kilarlar. Burada Hz. Peygamber’e diger
peygamberlerin  uymasi, Ummetine gurur getirmis ve sereflendirmistir.
Mi’raciyelerde de bu motif ¢okca islenmistir.

5. 1. 4. icecekler (Siit, Sarap)

Tasvirlerde velslami kaynaklarda icecek olarak bal ve su’dan da bahsedilmektedir.
Bazi tasvirlerde ise ti¢lincii icecek olarak sarapla karsilagsmaktayiz. Yine tezimizin
birinci béliimiinde sahih hadislerde bahsi gegen siit secimi Hz. Peygamber’in Islam
alemine armaganidir. Ciinkii Hz. Peygamber siitli segerek {immetine fitrat’1
getirmistir.

15. Yiizyil Timurlu Miragname’sinde bu tasvirle karsilasmaktayiz (bkz. Resim 13) .
Calismamizin ikinci boliimiinde bu tasviri detayli olarak incelemeye calistik.

210 Rachel Milstein, Karin Rithrdanz, Barbara Schmitz, Peygamber Hikayeleri, illustrated
Manuscripts of Qisas al-Anbiya, Mazda yay. 1999.
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5. 1. 5. Peygamberler

Hz. Peygamber her katta bir peygamberle bulusmus, onlarla selamlasmistir.
Hadislerde adlar1 gecen peygamberler agsagidaki gibidir. Yine bu konuda edebiyat ve
minyatiir sanatinda genis tasvirlere yer verilmistir.

a) Hz. Adem

En yakin semanin iistiine ¢ikinca bir de gordiim ki, bir kimse (oturmus), sag tarafinda
bir takim karaltilar, sol tarafinda da birtakim karaltilar var. O kimse sag tarafina
baktiginda giiliiyor, sol tarafina baktiginda agliyor. O zat:

— Merhaba, salih peygamber ve salih ogul, dedi.

Cibril’e:

— Bu kim? diye sordum.

— Adem(S)’dir, saginda ve solunda olan bu karaltilar da evladimn ruhlaridir.
Saginda olanlar1 cennet ehli, sol tarafinda olan karaltilar da cehennem ehlidir. Sagina
baktikca giiler, sol tarafina baktik¢a aglar, dedi.

Burdan sonra Mira¢ yolculugu devam eder ve Hz. Muhammed’in diger
peygamberlerle selamlagmasi anlatilir.

b) Hz. idris

Hz. Peygamberle karsilasir, selamlasir. Hadislerde onun c¢ok giizel bir goge
yerlestirildigi anlatilir.

Mi’raciyelerde de islenmistir. Her sair farkli betimlemeler yapmistir. Abdiilvasi Celebi
onu elinde kitaplarla hayal etmistir. Abdiilbaki Arif’te Melek Serhi’ne dayanarak Hz.
Muhammed’in, Hz. Idris ve Hz. Isa’y1 bedenleriyle gordiigii anlatilmaktadir.

¢) Hz. ibrahim

Hz. Muhammed’in soyundan geldigi peygamberdir. Denilir ki peygamberler
icerisinde sadece Hz. ibrahim, Restilulah’a “ogul” diye hitap eder.

Miraciyelerde Hz. ibrahim cok giizel tasvirlenmistir, nura ermistir, yesil bilyiik bir
kiirsiide heybetlice, gdgiin en yiiksek katinda oturmaktadir. Sac1 sakali beyaz ve uzun,
nur yiizlii, uzun boylu ve yashdir. Ayrica bu motif mi’raciyelerde Hz. Peygamber ve
Hz. Ibrahim ‘in karsilikli konusmas1 seklinde de islenmistir.

d) Hz. Misa

Sahih hadislerde gectigi gibi, Mira¢ gecesinde Restilulah’in en ¢ok konustugu
peygamber Hz. Musa’dir. Hz. Miisd’nin namazin hafifletilmesi Onerisinin gectigi
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hadisler tezimizin birinci boliimiinde yer almaktadir. Ayrica mi’raciyelerde motif
olarak Hz. Misa ile Hz. Muhammed mukayesesine yer verilmistir.

f) Hz. Harun

Hz. Harun’la goriisiip selamlagmustir.

g) Hz. Yahya ile Hz. Isa:

Hz. Peygamber, ile Hz. Yahya ve Hz. Isa goriismiis, konusmustur.
5. 1. 6. Melekler

a) Cebrail

Cebrail miragla ilgili hemen her tasvirde bulunmaktadir. Mirag gecesinin yol
gostericisi ve bag melegidir. Hz. Peygamber Cebrail’i ger¢ek boyutuyla gérmiistiir.
Necm suresi 17. Ayet’in agiklamasinda “Hz. Peygamber’in Cebrail’i gordiigii anda
bakislarinin onda sabitlestigi, baska bir seye bakamadigr” anlatilmaktadir. Gergekten
de minyatiirlerde ve mi’raciyelerde Cebrail (a.s.), aydan giinesten parlak ve
gorkemlidir, 600 kanadi1 vardir ve kanatlar1 bakilmayacak derecede giizeldir. Cebrail

vahiyleri getirendir, Restllulah’a Mirac1 bildirendir.

b) Diger Melekler

Mirag gecesinin bas melegi ve yol gostericisi Hz. Cebrail disinda bir¢gok melek bahsi
gecmektedir. Ornegin Beytii’l Mamur’da namaz kilan meleklerin varligi hadislerle
sabittir.

Gorseller iizerinden yaptigimiz arastirmada; Mikail, Israfil, Azrail, Ates-Kar Melek,
Horoz seklinde Melek, Yetmis Bin Bagli Melek, bundan baska adlarini bilmedigimiz
melekler tasvirlerde bulunmaktadir. [ayrica bkz. resim 10 (ates kar melek
tasviri)resim 11—(70 basli melek tasviri) |.

Bunun disinda minyatiir ve edebiyat alanida bu konu coskuyla islenmis biiyiileyici
giizellikte betimlemeler yapilmistir. Yine bu tarifler sanatgilarin yorumlariyla
sekillense de hem anlatilanlardan yola c¢ikilarak yapilmaya calisilmis hem de
inancimiz1 gili¢lendirip onun inceliklerine vardirmak amaci igerisinde gibidirler.
Ortaya cikan eserlerde bu nese ve gii¢ hissedilmektedir.

160



Resim 29 Hz. Peygamber’in Beyaz Horoz’a Gelmesi (f.11).

Beyaz Horoz’un Hz. Peygamber’e Mirag sirasinda goziiktiigii soylenmektedir. Beyaz
horoz icin Peygamber Efendimiz’in o benim arkadagim ve benim arkadasim olan
Cebrail’in de arkadasidir dedigi bilinmektedir. Halk inaniginda da Beyaz horozun
bulundugu yerlerin ve ¢evresindeki evlerin koruma altinda oldugu diisiintiliir. Ayrica
horoz’un ezan sesiyle beraber miisliimanlari namaza g¢agirdigi ve O6nem atfedilen
hayvanlardan oldugu rivayet edilmistir.

Resim 29, Miracname (supp turc 190)’dan alinmistir. Peygamber’in Beyaz
Horoz'a Gelmesi. Eserin metninde:

“Hz. Cebrail ile beraber birinci cennetin igindeki yolculugu devam ederken, Hz.
Muhammed beyaz bir Horoz goriir. Horozun ibigi Allah'in tahtinin ayagina degecek
kadar yakindir ve ayaklar: topragin iizerinde dinlenmektedir. Hz. Muhammed'in
sorusuna Hz. Cebrail soyle cevap verir; Horoz'un giindiiz ve gece saatleri saymakla
gorevli bir melek oldugunu anlatir. Ibadet saati yaklasinca kanatlarim ¢urpar ve
okadar biiyiiktiirki cennetleri ve diinyay1 kaplar ve éter. Bu otme bir zikirdir aslinda;
“Allah'tan baska ilah yoktur”. Bunu duyan diinyadaki biitiin horozlar da bu Allah'a
olan methiye seklindeki sarkiy1 tekrarlarlar.

Gergekteki goriintiistine tamdik olarak bu horoz'un goriintiisii ger¢ege yakin
gortintiisti  ve kontiirlerinin  hassasiyet Mezopotamya okulundan (Bidpay'in
fabillarimin (kelle ve dimne) resimsel versyonlarina minnettar oldugumuz) alindigini
gosteriyor. Horoz'u gergekgi yapmak isteyen bu sanatgr Islam geleneginde bu
horozun kanatlarimin  elmas ve incilerle siislenmis oldugunu unutmustur.

Bu Horoz-Melek resmi bazi kaynaklarin, ézellikle samanistik kaynaklarin meleklerin

kus biciminde olduklarindan dolayr ugabildiklerini iddia ediyor. Avesta'da
bahsedildigi iizere, Horoz, bir giines kusu Mithra tarikatiyla esdeger tutulup,

161



veniden dogma ve sonsuz omiir ile sembolize ediliyor. Muhtesem yolculugun
baslamasindan beri ilk defa gokyiizii (her zaman meghur “¢in bulutlari”yla kapli)

vildizlarla siisliidiiv ve altin damlalariyla resmedilmistir, bagdat okulunda yapilan
resimlerdekilerle aymdir?!!.”

I Marie-Rose Seguy, The Miraculos Journey of Mahomet Mirij Nameh, Fransizlardan terciime

Richard Pevear, basim yilt 1977, George Braziller, Inc. One Park Avenue, New York, N.Y.
10016, “Hz. Peygamber’in Beyaz Horoz’a Gelmesi (f.11)”, s.
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Resim 30 10 Bin Kanatli Melek ve 4 Bash Melek (f. 32 V)

5.1. 7. Kalem

“Ve bana Ibn Hazm haber verdi ki, Ibn Abbas ile EbGi Habbe el-Ensari sdyle
diyorlardi: Peygamber (S) s0yle buyurmustur: “Sonra Cibril, beni yukariya gotiire
gotiire nihayet kaza ve takdir kalemlerinin cizirtilarimi duyacak yiiksek bir yere
¢iktim .”

“Mi’raciyelerdeki anlatimlarda inci ve ya yakuttan yaratilmig, ¢ok uzun, iginde elli
bin yillik bes delik vardir. Miirekkebi niirdandir. Kryamete kadar Levh’e bu Kalem’le

yazilir. O Kalem’in bildigi kelimeleri yaratiklardan Isrdfil den baskasi bilmez *'2.”

Minyatiirlerde Kalem betimlemesine rastlamamaktayiz.

212 Metin Akar, a. g. e. , s. 297.
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5. 1. 8. Gokler

Buradaki gokler, mirac’in katlaridir, ayn1 zamanda felekler ve akillardir. Tezimizin
birinci boliimiinde gdglin yedi katindan bahsedilmistir. Hz. Peygamber her katta
durmus, her katta bir peygamberle goriismiistiir.

Mira¢ Minyatiirlerinde gdoklerle ilgili resimsel tasvirlere pek rastlamamaktayiz.
Genelde nakkasin kendi yorumu iizerine kurulmustur ve ana tema olan Burak
tizerindeki Hz. Peygamber’i gosterme istegi genel arka plani diiz zemin olarak
birakilmasia sebep olmustur. Kaliplagsmis olarak sabit bir gokyiizii tasviri goze
carpmaktadir bazen de katmanliligi hissettirmek i¢in bulutlar ve harelerle i¢ ice
tasvirlenmis olmalidir.

5. 1. 9. Beytii’l Makdis

“Asil adi Aramice Beth makdesa, Ibranice Bethha-mikdas ve Arapca Beytiil Makdis
olup “mukaddes ev” demektir; ilk kurulusundan beri tasidig1 bu ad sonradan sehrin
tamamini1 kapsamma almustir (4, VI, 953). Sehir i¢in miisliimanlarin benimsedigi
Kudiis ad1 da ayn1 kdkten gelmekte ve aslinda sehri degil mabedi ifade etmektedir.
Minhaci mabedin onyedi kadar adi oldugunu sdyler (Ithafiifii'l -ahissa, I, 93 vd).

Islam Aalimleri, Kuran-1 Kerim'de el Mescidii'l-Aksa adiyla anilan ve cevresinin
miibarek kilindig1 belirtilen yerin (el isral7 /1) Beytii’l makdis oldugu konusunda
ittifak halindedir (Nevevi, III. 327)*13.”

5. 1. 10. Beytii’l Mamur

Yedinci kat gokte bulunan ve Kébe’nin iizerinde gelen, meleklere kible ve tavaf
mekant olan kutsal bir ev, camidir. Mira¢ anlatisinda, Cebrail Hz. Peygamber’e
Beytlii’l Mamur’u gosterir: “Bu  el-Beytii’l-Ma’miir 'dur, her giin onun iginde
yvetmisbin melek namaz kilar, bundan ¢iktiklar: zaman artik bu onlarin son girisidir,
bir daha oraya donmezler”, demistir.

Bu konuda Ibnii’l-Arabi’nin Fiituhadt’ma miiracaat edersek su sekilde
bahsedilmektedir: “Allah evlerin igcinden Beyt-i mamur'u segti, ¢iinkii o, her giin
hayat nehrinin damlalarindan yaratilmis meleklerin doldurdugu yerdir. Bu
damlalar, hayat nehrine dalan Ruhu'l-Emin'in kanatlarini ¢irpmasindan meydana
gelir. Cebrail, bu meleklerin yani Beyt-i Md 'mur’u dolduran meleklerin yaratilmasi
icin her giin bu nehre bir kez dalar. Bunlarin sayisi, yetmis bindir. Bir kez
ctktiklarinda bir daha geri donmezler. Meleklerin imar ettigi yerdeki sir ise orada
kalir ve bir bosluk yoktur. Alemin tiimii, boslugu doldurmustur. Artik bunu arastir!

213 Nebi Bozkurt, “Mescid-i Aksa”, Islam Ansiklopedisi, yil: 2004, cilt: 29, s. 268-271.
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Ciinkii o pek yiicebir bilgidir. Bunu arastirmak, varliklarin varliklar igindeki
doniistimlerinin; yaratilanlarin tavirdan tavra girmesinin bilgisini 6grenmeni
saglar.?*”

5. 1. 11. Sidretii’l-Miinteha

Hz. Peygamber'in, Mi'rac gecesi yaninda ilahi sirlara mazhar oldugu agag. Sozliikte
“Arabistan kiraz1 denilen hosgolgeli nebk agaci” anlamindaki sidre ile (Kamus
Terciimesi, 11, 385) miintehd kelimesinden olusan sidretii'l-miintehd terkib “son
noktada bulunan sidre” demektir. Terim olarak “Hz. Peygamber'in Mi'rac gecesi
yaninda ilahi sirlara mazhar oldugu agac veya makam” diye agiklanabilir. Kur’an'da
bir yerde Sidretii'l-Miinteha (en-Necm 53/14), bir yerde yalmiz Sidre (en-Necm
53/16) seklinde geger'>.

Hadislerde; “Sonra beni Sidretiil-Miinteha’ya gétiirdii. Bir de baktim yapraklar
filkulaklar: gibi, meyveleri kiipler kadar (bir agag)! Bu agaci Allah’in celal ve
azameti kaplayabildigine kapladigi i¢in hali degismis (daha giizel olmus) o kadar
giizel (olmus) ki Allah’in mahlikatindan hi¢ biri onun giizelligini tavsif edemez.?'®”
seklinde gegmistir.

214 Muhyiddin [bnii’l-Arabi, Futithat-Mekkiyye, trc. Ekrem Demirli, c.7, s. 181-181, Litera yay.
Istanbul, 2008

215 Siileyman Uludag, “Sidretii'l-Miinteha”, Isldm Ansiklopedisi, yil: 2009, cilt: 37, s. 151-152.

216 Detayl bilgi i¢in bkz. 1. boliim, Sakih Hadisler.
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Resim 31 Ziimriit Dalli Agacin Altinda (f. 34).

5. 1. 12. Su Motifi

Hadiste: “Sidre’nin dibinde dort nehir vardir:
Iki batm nehir, iki zahir nehir. Ben Cibril’e bunlari sordum. Cibril;

— Bann olan iki nehir cennettedir. Zahir olan iki nehir ise Nil ile Firat nehirleridir,
dedi.”

5. 1. 13. Cennet Tasviri

“Sonra Cibril ta Sidretii’l-Miintehad’ya (birlikte varincaya) kadar gitti. Sidre’yi dyle
(acib ve garib) birtakim renkler kaplamist1 ki, onlar nedir, bilemem. Sonra cennete
girdirildim ki, i¢cinde bircok inci kubbeler vardi, topragi da misk idi [28]*!7.”

Cennet tasvirine minyatiirlerde ve mi’raciyelerde rastlamaktayiz. Minyatiirlerde
cennet bahgesi, Huriler, Cennete varis tasvirleri, Miisliiman kadinlarla bulusma
sahnesi, hurilerle eglence tasvirleri bulunmaktadir.

217 Sahih Buhari, Sahih Hadis, Kitabii’l Enbiya.
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Resim 32 Cennete Varis (f. 47 V9).

5. 1. 14. Kabe Kavseyn

“Kur’an’da Hz. Peygamber’in mi’racda Cebrail’e veya Allah’a ¢ok yaklastigini
anlatan ifade (en-Necm 53/9); tasavvufta Hak ile ittihad ve aynii’l-cem makam 2!8.”

Tasavvufta ve edebiyat alaninda oldukga sik kullanilan bu terim, “iki yay uzakligi
mesafesi hatta daha da yakin” anlamlarinda kullanilmaktadir.

5. 1. 15. Cehennem Tasviri

Kuran-1 Kerim’de cehennemle ilgili pek c¢ok ayet bulunmaktadir. Tasvirlerde de
ayrintilt bir bicimde cehennem motifinin islendigini gérmekteyiz. Sahih hadislerde
literal olarak Hz. Peygamber’in cehennemi gordiigiiniin bahsi gegmemektedir.

Tasvirlerde bu ayrintilar; cehennem kapisindan baslar, cehennem agacinin tasviri
yapilmustir, hirshi ve acggozliilerin yetim hakk: yiyenlerin, hafif mesrepli kadinlarin,
sarap ve fermante i¢ki icenlerin cezalandirilmasina kadar birgok sahne
tasvirlenmistir.

218 [slam Ansiklopedisi, “Mi’rac “maddesi, y1l: 2001, cilt: 24 .
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Resim 33 Cehenneme Agilan Kapi (f. 53 ).

219 Resim 28-29-30-31-32 i¢in bkz. Marie-Rose Seguy, The Miraculos Journey of Mahomet Mirij
Nameh, Fransizlardan tercime Richard Pevear, basim yili 1977, George Braziller, Inc. One Park
Avenue, New York, N.Y. 10016.
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SONUC

15 ve 16. Yiizyillar, Islam sanat1 pratiklerinin kendi ekollerini biiyiik 6lciide olusturdugu
zamanlar olarak dikkat ¢eker. Bu yiizyillar aym zamanda, Islami ilimlerin ilk kurulus
doneminden sonra felsefe ve tasavvuf ile zaman zaman yasadigi gerilimin ¢oziildigi,
disiplinlerin —kelam-fikih, felsefe ve tasavvuf- birbiriyle iliskilerinin neredeyse ayrilamaz hale
geldigi ve Arapga, Fars¢a ve Tiirkge’de ortak kavramlar ve yasam big¢imlerinin olustugu
zamanlar olarak dikkat ceker. Bu nedenle Islam sanatlar1 alaninda yapilacak bir ¢alismada, bu
ylizyillar, hem farkli gorme, isitme ve estetik begenilerin nasil ve hangi sekilde
merkezilestigini izlememizi kolaylastirmaktadir.

Islam sanat diisiincesi iizerine diisiinmek ve Islam sanat pratiklerini yorumlamak konusundaki
problemlere girig bolimiinde dikkat ¢cekmistik. Bu problem ve ¢ekinceleri kismen de olsa
asabilmek i¢in “mira¢” konusunu ¢aligmanin merkezi bir 6nemi oldugu goriilmektedir. Zira
“mira¢” konusu, Islam sanat diisiincesinin en merkezi problemlerinden olan “suret yasag1”,
“Hz. Peygamber’in tasvir veya temsili”, “manevi olanla fenomenal olan arasindaki iligki”,
“imge’nin ne oldugu ve degeri”, “Islam sanat pratiklerinin anlam alanlar1”, “Islam sanat
pratiklerindeki ortak semboller” gibi daha da c¢ogaltilabilecek pek cok alanin merkezinde

durmaktadir.

Nitekim ¢alismada gostermeye ¢alistigimiz gibi, Hz. Peygamber’in Miracin1 konu alan birgok
resimde, yazili metine paralel giden anlat1 yapisi goriilmektedir. Bu baglamda da “temsil”den
ziyade tasvirin esas alindigim sodylemek miimkiindiir. ! Zira yukarida isaret edilen
problemlerin ¢ogu Oncelikle “temsil” ile ilgilidir, ikincil olarak da tasvir esas oldugunda
tasvirin ya da anlatim dilinin tesbih ve tenzih alanlariyla olan dengesinin gozetilmesidir.

Tasvirleri dikkatle inceledigimizde, bu ylizyillarda, genel olarak, yapilan tasvirlerin anlam
diinyas1 acisindan modern ddnemlerde oldugu gibi metafizik ve fizik alanlarin arasinin
acilmamis oldugunu goriiriiz. Genel olarak kompozisyonlar kaliplagsmig bir semada verilmis
gibi gorlinse de sanatcilarin renkleri, metinleri, figiirleri, boyutlar1 yorumlayisi, tasvirleri
birbirinden farkli kilmis ve zenginlik katmistir. Elyazmasi bir eser ya da bir mesnevide
karsimiza ¢ikan bu tasvirler, hem nakkasin hem de biitiin toplumun ruhuna islemis, ancak ¢ok
farkli formlarda hayal edilmeye miisait biiyiik bir 6zenin ve muhabbetin de gostergesidirler.

Belkide halen tam olarak agiklayamadigimiz, o yiizyillarda ulasilan irfanla birlesmis estetik
zevk ve formlar, gilizelligi 6zde aramanin yanisira bireysel tahayyiile de izin veren ve kapi
acan bir sekilde diisiiniilebilirler. Bu ylizdendir ki modern diinyada sanatcilar kendilerini ve
sanatlarin1 agiklayabilmek i¢in bu kadar caba harcarken o donemin sanatcilar1 kendilerini
konumlandirma yahut yaptiklar1 isleri aciklama kaygisi duymadan gelenegin icinden
tiretmislerdir.

Ozellikle Osmanl1 Klasik dénemde eserler cokea cesitlenmistir. Sehnameler, Gazavatnameler,
Silsilenameler, Strnameler, Peygamberler Tarihi, Tasavvuf konulu esreler, Saray Hayati,
Padisah Portreciligi, Savas ve Kusatma Sahneleri, Figiirsliz Kent Tasvirciligi gibi daha birgok

! Bu konuda ayrintil bilgi i¢in bkz. Zeynep Gemuhluoglu, Din Dili ve Sanat, iz. Yay., Istanbul, 2012
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eser sayabiliriz. Ancak hepsinin ortak noktasi, dekoratif bir olusumdan kagarak yalin bir
anlatimla, oldugu gibi ve 6zenli bi¢cimde kompozisyon kurmaya calisma kaygisidir. Bu
resimler tarih, kiiltiir tarihi, din tarihi, felsefe, sosyoloji vb. daha bir¢ok alanda belge niteligi
tasimaktadirlar.

Hz. Peygamber’in(s.a.v.) Mirag¢ sahnelerinin yine Osmanli Klasik doneme damgasini vurmus,
Nakkas Osman’la beraber Ziibtedii’t Tevarih’te Nakkas Hasan’la beraber Siyer-i Nebi’de
giiniimiize kadar gelmis olmasi bizler i¢in 6nemli bir mirastir. Osmanli Minyatiir Sanati’nda,
Padisahlar ve Devletin 6nde gelenleri i¢in kurdugu kompozisyon semasinin Peygamber
tasvirlerinden esinlenerek olusturdugunu soyleyebiliriz. Ozellikle de siir alanindaki
mazmunlarin ¢ok katmanli yapisi, tasvir yorumlari i¢in de diisiiniilmiis olmalidir.

Hz. Peygamber’in tasvirlerinde Islam resim geleneginin gorsellife nasil yaklastigini
anlamanin bu calismanin merkezi problemlerinden biri oldugunu sdylemistik. Tarih i¢inde
birbirinden farkli gériinen yorumlar olmakla beraber esas ve devamli olan tavrin, “bir kisiyi,
hakikati veya olay1 temsil etmek degil tasvir etmek oldugunu” sdyleyebiliriz. Tasvir dilindeki
cesitlenmeler milletlerin ve sanatgilarin miras aldiklar1 gorsel bigimleri bu ortak kaygiyla
birlestiginde zaman zaman tenzihe zaman zaman da tesbihe cesaretlenen bir ¢izgide yol alsa
da Osmanli’da 16. Yiizyilda Hz. Peygamber’in yiizii kesin olarak pegelenir. Bu durus
Osmanlr’da yiizyillar icerisinde degismeyecektir. Ancak bu konu, eserler tisluplar donemler
ve cografyalar iizerinden ayr1 bir tez konusu olarak incelenecek diizeydedir. Ayrica eserlerin
metin-gorsel iligkileri lizerinden de bir ¢alisma yapmak gerekmektedir.

Giris boliimiinde agiklamaya c¢alistigimiz gibi tez konusu sirlart déhilinde ikonolojik
yorumu ortaya ¢ikarabilmek i¢in dncelikle ikonografik siirecin tamamlanabilmesi i¢in 6rnek
teskil edecek gorsel metinleri 6zenle segmeye calistik. Mira¢ Sahnelerinin i¢inde toplandigi
herhangi bir kitap ve ya eser bulunmamakla beraber, konuyla ilgili ¢esitli makaleler ve
yayinlar-aragtirmalar bulunmaktadir. Bunlar dipnotlarda verilmistir. Bunlarin diginda bu
arastirma genel olarak Mira¢ Hadisesinin farkli disiplinler ve sanat alanlar i¢cinde dagmik ve
irtibatsiz duran belli baslh kaynaklar1 bir araya toplamaya ¢alismis olmasi agisindan énemlidir.
Ozellikle Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesinde Hazine béliimiinde incelenecek birgok
kaynak bulunmaktadir. Bunun yani sira Siileymaniye Kiitiiphanesinde Mirag tasvirlerinin de
icinde oldugu bir ¢alisma ve koleksiyon yer almaktadir. Bunun diginda Siyer-i Nebi’nin
ticiincii cildi New York Spencer Halk Kiitiiphanesi’nde bulunmakta olup, dijital olarak her
imkan saglanmaktadir 2.

Safavi Minyatiirleri de ayr1 bir inceleme konusudur. Mira¢ Minyatiirlerinde Safavi etkisi
kompozisyonda bir aslan veya Hz. Peygamber’in elinde tutugu bir yiiziik tasviriyle kendini
gosterir. Minyatiirlerde Mira¢ boliimiimiizde ¢esitli 6rneklerle sinirlandirilma yapilmadan bu
genel okumaya isaret edilmektedir.

Ozellikle 15-16.yiizyillarda Iran cografyasinda fetihler ve Padisahlarm fetih sonrasi degerli
nakkaglart ve degerli yazmalar1 beraberlerinde getirmeleri sonucu Osmanli’da zengin bir

2 New York Halk Kiitiiphanesi, Spencer Koleksiyonu, link: http://digitalcollections.nypl.org/collections/siyar-i-
nab-life-of-the-prophet#/?tab=about.
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kiitiphane olusmustur. Bununla beraber Siyer-i Nebi gibi Osmanli Cografyasinda
resmedilmis ve Klasik donemin 6nemli eserleri ve daha baska eserler 6zellikle de 1876’lardan
1930’lara kadar olan donemde Amerika’ya ve Bati iilkelerine gitmistir.

Inceledigimiz kadariyla yiizyillar igerisinde olusmus bu kalip ve tasvirler ya da manzum
eserler, siirler, mi’raciyeler hem bu harika olayin bir hatirasini canli tutma istegi hem de
“mirag¢”1n tasavvuf alaninda agiklanan ve yayginlasan anlamiyla kisinin manevi yolculugunun
remzi olarak yapilmis gibidir. Bazen de bizlere belge birakir niteliktedir. Ozellikle Osmanl
topraklarinda bu konunun ayr bir hassasiyet ve edeple dokunulmazliginin korunmasi bakidir
ve dileriz ki hep boyle olmalidir.

Son olarak, inceledigimiz Mira¢ Minyatiirlerinden anlatim bi¢imi ve kompozisyon kurgusu
olarak etkilendigimiz Nizdmi Hamsesi, TKSM, H. 774, 4b numarali eseri, reprodiiksiyona
yakin bir bigcimde yorumlayip, ¢calismamiza uygulama olarak eklemis bulunmaktayiz. Ayrica
tasarim calismamizi da tezimizle beraber sunmaktayiz. Tasarimimiz ise elbette kiigliciik bir
eskiz girisimidir. Eskiz tasariminda dikkate alinan esas konu Hz. Muhammed’i (s.a.v.) ve
onun Miracim1 her tlir benzerlikten tenzih ederek, ‘‘bir kulun miraci’’nin ancak eskizle
anlatilabilecegini vurgulamaktir. Nasil ki eskizler sonsuzca farkli yorumlari, ¢izimleri,
renkleri muhtemelse elbette mii’minlerin miraci da bir eskizde baslayip dmiir devam edecek
bir yol olarak diisiiniilebilir.
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9. ESER RAPORU

Tasarim: Esra Aksay

Eserin Adi: Isaret

Eser Konusu: Gogiin ara katinda, Cennet Kapisi’ni isaret eden
melek tasviri.

Ebat: 50X70 cm.

Uygulanan Teknik: El yapimi kagitlar kullanilarak yapilmis kolaj teknigi
tizerinde minyatiir teknikleri.

Malzeme: Sulu boya, tas boya, akrilik, altin varak, el yapimi
kagit, ahar.

Konu, Kompozisyon ve Tasarim Asamalari

Tezimizin ana konusu olusturan Mirag tasvirlerinde farkli kurgulardaki hassasiyet ve
gelenekler gbz onilinde bulundurularak ilk olarak isim ve konu se¢imine gidilmistir.
Ozellikle etkilendigimiz Timurlu déneminde, bu kutlu gece yolculugunda
gordiiglimiiz; cennet cehennem tasvirleri ile birlikte Hz. Peygamber’in karsilastig
melekler, yerler, duraklar, detayli bir bicimde islenmistir. Biz de konumuzu
olustururken bu yolu "kimya-i saadet" kavramimi g6z Oniinde bulundurarak
gerceklestirmeye c¢alistik Eserlerde, yolun sonu olarak degerlendirilen “kimya-i
saadet’” kavrami eserimize ilham olmus ve bu yaklagim ve gelenek kompozisyon
biitiinliiglimiizii meydana getirmistir.

Arastirmamiz esnasinda incelenen minyatiirler degerlendirilmis ve planlanan tasarim
icin bu sahnelerden farkli kareler se¢ilmistir. Bu toplanan parcalar, dijital ortamda
bir kolaj ¢aligmasi haline doniistiiriilerek tasarim agamasi olusturulmustur.

Ikinci asamada uygulama asamasina gecilmis ve ilk olarak kagit yapimma
baglanmistir. Secilen kagitlar el yapimi dogal boya ile boyanmis kagitlardan
secilmigtir. Kagitlar kolaj bi¢iminde geleneksel yoOntemlerle nisasta aheri ile
yapistirilmig ve iizerine yumurta aheri stirlilmistiir. Hazirlanan kagida varak altin ile
yapistirma usulii altin uygulama yapilmis ve bu asamadan sonra diger uygulamalara
gecilmigtir.

Tasarim asamasinda planlanan kolaj caligmalarinin biliylik bir kismu kolaj
gbriinlimiinii olusturacak bir bi¢cimde suluboya ve guaj teknigi ile yapilmistir.
Figiirler klasik tasvir tekniginde islenmis ve klasik motiflerden istifade edilmistir.
Nokta ve ¢izgi teknikleri ile olgunlastirilan eserde Cennet kapisi olarak tasvir edilen
kismin altindaki boliim, hem gokyiiziindeki bulutlar1 hem de yeryliziine inen tastan
bir yol olarak kurgulanmaya calisilmistir. Resimde burast diinyadan kendi
miracimiza gelebilecegimiz ve onu tamamlayabilirsek ya da bu yolda yiiriiyebilirsek
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“‘kimyé-i saadet’’e ulasabilecegimizi anlatmaya c¢abalamaktadir. Kolaj kurgusu,
kompozisyonun tiim yiizeyinde de devam eder.

Renk seciminde gelenek takip edildigi gibi mekan olgusu planlanirken geleneksel
Mira¢ minyatiir sahnelerindeki kurgu reddedilmistir. Sidre agaci olarak resmedilen
agacin etrafinda ve cennet kapisinin yakinlarinda aydinlik ve renkli bir gece olgusu
verilmeye c¢alisilmistir. Resimde Yeryiizii ve gokyiizli ayn1 mekanda tasvir edilerek
katmanlastirilmistir.

Geleneksel Mirag resimlerinde nakkaslar, bu mucizevi hadiseyi resmederken, zamani
ve mekani reddeder ve konu biitlinliigline sadik kalir. Sadece olay1 canlandirmaya ve
anlamini bizlere iletmeye calisir. Bizde tasarimimizi olustururken bu mantig1 goz
onlinde bulundurmay1 hedefledik. Konu biitiinliigli ve anlatimmna sadik kalarak
giiniimiiz sanat yorumu esliginde eserimizi meydana getirdik.

Melegin bize sdyledigi ve ¢agirdigi yer, elbetteki tiim dlemin sonunda bulusmasini
umdugumuz, bir insanin tahayyiiliine sigabilmesi zor olan en giizel yerdir.
Bu sebeple, tasarimimiz tiim insani eksiklerimizle beraber nacizane bir tasvirden
baska bir sey degildir.

Son olarak tezimizde inceledigimiz Mira¢ minyatiirlerinden, bizleri tasvir bi¢imi ve
kompozisyon kurgusu olarak etkileyen Nizdmi Hamsesi, TKSM, H.774, 4b.
numaralt eseri kendimizce kurgulayip, caligmamiza uygulama olarak eklemis
bulunmaktayi1z.
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Esra Aksay, 2016
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Uygulama: Nizdmi Hamsesi
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